Barwa, to wrazenie wzrokowe wywolane falami §wietlnymi. Wrazenie danej barwy

mozna wywota¢ falg $wietlng o odpowiedniej dlugosci, jak 1 zmieszaniem, czyli

rownoczesnym dzialaniem, w odpowiedniej proporcji trzech barw podstawowych. Barwa

nalezy do podstawowych elementow sktadowych kompozycji florystycznej. Za pomoca

barwy mozna w kompozycji wyrazi¢ temat, wywola¢ emocje, budowac przestrzen.

wspolnego elementu z dwoma pozostatymi.

Barwy podstawowe — s3 to trzy
gléwne barwy w kole barw w
najczystszej formie: zo6Mta,
czerwona, niebieska. Barwy te

nazywane s3 jako generatywne

kolory pierwotne, barwy
zasadnicze lub barwy
pierwszorzgedowe. Sa one

podstawowe w tym sensie, zZe
zadnej z nich nie mozna
otrzyma¢ w wyniku zmieszania z
innymi barwami 1 zadna nie

posiada jakiegokolwiek

* Barwy pochodne — pomigdzy barwami podstawowymi w kole znajduja si¢ barwy

pochodne, nazywane drugorzednymi, ztozonymi, posrednimi lub wtdérnymi. Sa to

pomaranczowa, zielona, fioletowa. Powstaja one w wyniku zmieszania w réwnych

czesciach sgsiadujacych barw podstawowych:
o 706lty + czerwony = pomaranczowy

o niebieski + zo6tty = zielony

o czerwony + niebieski = fioletowy (nazywany takze purpurowym).

* Barwy trzeciorzedowe — jezeli polaczy si¢ barwy pierwszorzedowe i1 drugorzgedowe,

wowczas otrzyma si¢ barwy trzeciego stopnia, ktore zajmujg pozostate miejsca w kole

barw.

Znaczenie barw:

* Czerwien to barwa wtadzy — jest to kolor krolewski i biskupi. Czerwien jest kolorem

ziemskim, oznacza krew, ogien, wojn¢ i rzadz¢. Jest takze kolorem namigtnos$ci
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ptodnosci oraz odwagi. Czerwien potaczona z czernig jest symbolem egoizmu, gwattu
1 zdrady. Jasnoczerwony oznacza mitosierdzie, za§ kolor krwi jest symbolem
meczenstwa 1 Chrystusa. Dobra strona czerwieni to ta kojarzona z mitoscig (czerwona
roza) i pasja (plomien). Domeny czerwieni to sity witalne, zycie i pigkno. Z ogromne;j
ilosci symbolizowanych przez nig cech, do najwazniejszych naleza: ekstrawertyzm,
odwaga, antydepresyjno$¢, asertywno$¢, determinacja, przyjaznos¢, ciepto i
wrazliwo$¢. Jej "zla" strona to symbol ztosci 1 krwi, jako rewolucji. Kolor czerwony
uzyty w odpowiednim kontek$cie moze kojarzy¢ si¢ z powstaniem, rewolucja,
$miercia, walka.

Blekit to kolor transcendentny. Kojarzy si¢ z otwartg przestrzenig, woda, morzem,
niebem. W starozytnej Grecji i Rzymie byl symbolem najwyzszych Bostw — Zeusa i
Jupitera. Dla chrzescijan jest to réwniez kolor Matki Bozej. Kolor niebieski byt
poczatkowo symbolem wiernosci, np. rycerze na cze$S¢ ukochanej kobiety
przywdziewali niebieskie stroje. Z czasem stal si¢ symbolem niewiernych i
oszukanych. Zawieszony przed domem niebieski fartuch oznacza zaproszenie
chetnych do ozenku. Niebieski jest kolorem petnym symboliki. Niektore z nich to:
uduchowienie, pokoj, higiena, spokdj, woda, $wiezos¢ 1 chiod, lecz rowniez
dynamizm, kreatywno$¢ i inspiracja. Niebieski to takze kolor przyjazni: podarowanie
niebieskiego kwiatu symbolizuje duze znaczenie przyjazni dla obdarowujacego.
Niebieski bywa tez postrzegany, jako symbol przywigzania do tradycji.

Zolty to kolor ztota oraz stofica. Oznacza najwyzsze wartosci i wiedze. Niegdys kolor
76ty byl barwag zameznych kobiet i matek, miat wzbudza¢ do nich szacunek.
Stopniowo kolor ten stal si¢ symbolem zdrady, falszu, bezwstydu (ladacznice),
wrogo$ci (Zydzi). Odcien cytrynowozolty symbolizuje nienawi$é i zdrade. Judasz
przedstawiany jest w malarstwie z zottej szacie. Ponadto kolor ten uznano za barwe
wrogosci, ztych zamiaréw i bezwstydu.

Biel jest symbolem czysto$ci 1 niewinnosci, a takze odnowy zycia duchowego. Jest
barwa aniolow i apostotdéw. W sztuce wczesnochrzes$cijanskiej biale byly szaty
apostotow, starcow Apokalipsy, czasem Chrystusa, rzadko aniotow. W pdzniejszym
sredniowieczu coraz czesciej zastgpowano jg barwami chromatycznymi. Chrystusa
przedstawiano w bieli w momencie transfiguracji.

Czern mozna nazwac "niezrozumianym kolorem", gdyz niemal w kazdej kulturze ma
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inne, czesto odlegle znaczenie. Najczgsciej jednak jest barwg negatywna, jest kolorem
nocy, niewiary, grzechu 1 $mierci, symbolem upadtych anioldéw, nicosci 1 gniewu, ale
takze oznakg pokory, obumarcia dla $§wiata i ciata, ascezy. Czarny kolor oznacza
roOwniez nieugietos¢. Pozostale istotne cechy symbolizowane przez czern to:
tajemniczo$¢, seksownos$¢, skojarzenie z wladza, dostojnoscia, czasem nawet
zastraszaniem (se¢dziowie, prawnicy,...) oraz powaga. Generalnie jest kojarzona
bardziej z obszarami miejskimi niz wsig.

Fiolet to kolor zatoby i zadumy. Jest barwa charakterystyczng dla okresu Adwentu,
czyli okresu oczekiwania na narodziny Chrystusa. W latach 60. fiolet stal si¢ kolorem
buntu i przemian, uznawano go za niekonwencjonalny i prowokujacy, za$ odcienie
fioletu staty si¢ symbolem mtodosci i poszukiwania wolnosci.

Pomaranczowy oznacza nadchodzace zmiany, kreatywno$¢ potaczong z rownowaga.
Jest to kolor zwigzany z seksualno$cig 1 reprodukcjg. Kwiaty o barwie pomaranczowej
symbolizujg entuzjazm i pozadanie.

Zielen to kolor wegetacji ziemskiej, zycia 1 ro$linnosci. W Biblii kolor Ogrodu
Panskiego. Jest to barwa nadziei na szcze$cie, zwycigstwa i kontemplacji. Zielony jest
kolorem kompromisowym, symbolizuje takze plodno$¢ i niesmiertelnos¢. Kiedys
kolor ten symbolizowat rodzaca si¢ mitos¢; tak ubrany mezczyzna dawat damie do
zrozumienia, ze jest w niej zakochany. W $redniowieczu zielen uwazano za kolor
symbolizujacy katastrofe i zto, byta kojarzona z samym diabtem. Istnial nawet
przesad, ze ubieranie si¢ na zielono moze $ciagnaé zle moce i pecha. Niektore
negatywne znaczenia przetrwaly w zmienionej formie do dzi§ — jaskrawa zielen
kojarzy si¢ z trucizna, za$ blada, zmieszana z niewielka ilo$cia biekitu lub szarosci — z
choroba. Z biegiem czasu zielony zdobywat coraz lepsza reputacj¢ i przestal si¢
kojarzy¢ ze ztem, stal si¢ natomiast symbolem losu i przypadkowos$ci — zardowno w ich

dobrych, jak i ztych aspektach

Kontrast, to uwydatniona ro6znica, przeciwienstwo elementéw obrazu. Kontrast shuzy

do podkreslenia i zaakcentowania wybranych elementéw dzieta. Moze tez stuzy¢ do

podkreslenia nastroju pracy, na przyktad niepokoju i niepewnos$ci. Zestawienia kontrastowe

moga by¢ tagodne lub agresywne, a jest to uwarunkowane wielko$cig przeciwstawionych

plam barwnych, sposobem wykorzystania cech barwy i systemem ich zestawiania (np. przy
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ich rozdzielaniu konturem — kontrast stabnie). Przy stosowaniu kontrastu tonéw najwigksza

sife dzialania uzyskuje si¢ przez zestawianie barw dopelniajacych, mniejsza — przez

zestawianie trzech barw podstawowych, jeszcze mniejsza — trzech barw pochodnych,

najmniejszag — posrednich. Przeplatanie waskich paskow tonéw kontrastowych powoduje

wrazenie migotania, co czesto stosowane bywa w kompozycjach op-artowskich. Silnie

skontrastowane barwy wzajemnie si¢ wzmacniajg, najaktywniejsza z barw jest pomaranczowa

1 czerwona, najbierniejszymi — zielona i purpurowa. Barwa jasniejsza i bardziej nasycona tego

samego tonu zawsze jest aktywniejsza od innych jego odcieni; stad tez niebieska wydaje si¢ o

zmierzchu aktywniejsza od czerwieni. Wyr6zniamy kontrast:

Koloru — najsilniejszy z kontrastow — to zestawienie czystych nasyconych barw
lezacych dalej od siebie na kole kolorow — im dalej tym wigkszy kontrast.

Waloru — jeden z zestawianych odcieni jest rozbielony a drugi chromatyczny.
Czystosci barwy — jeden z odcieni przetamany szaro$cia lub czernig w potaczeniu z

barwg chromatyczna.

Rodzaje kontrastu:

Kontrast ,,kolor kontra kolor” — ten rodzaj kontrastu dotyczy barw czystych.
Najsilniejszym przyktadem jest kombinacja trzech barw podstawowych: Zzottej,
czerwonej 1 niebieskiej. Kontrast ten bywa nazywany harmonig trojkatng poniewaz
barwy w nim uzyte tworzg uktad trdjkata rownobocznego wpisanego w koto barw.
Kontrast kolor — nie kolor — czern i biel nie znajduja si¢ na kole barw dlatego nie sa
uwazne za kolory, podobnie jak wszystkie odcienie szarego. Czern interesujaco
kontrastuje z ciemnymi, ci¢zkimi barwami (np. bordo), biel z lekkimi, pastelowymi
(np. r62).

Kontrast ilosciowy — stosowany przy kompozycjach bardzo bogatych kolorystycznie,
wrecz wzorzystych, w ktérych niektore barwy tylko si¢ akcentuje, inne stanowig za$
dominantg. W celu zréwnowazenia efektu pomocny jest opracowany przez Goethego
system punktacji: z6ty — 9, pomaranczowy — 8, czerwony — 6, zielony — 6, niebieski -
4, fioletowy — 3. Punkty wskazuja ze np. barwa niebieska musiataby w kompozycji
mie¢ dwa razy wigkszy udzial niz pomaranczowa, zeby osiagna¢ ten sam efekt
ilosciowy.

Kontrast jakosciowy — ten kontrast jest utworzony przez barwy czyste 1 ztamane.

Barwy czyste to w pierwszej kolejnosci barwy podstawowe. Sg proste, surowe w
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przeciwienstwie do barw ztamanych, ktore charakteryzuja si¢ wigksza subtelnoscig i
naturalnoscia.

* Kontrasty ,,cieply-zimny”, ,,jasny-ciemny”, ,,aktywny-pasywny” — ze wzgledu na
temperature mozna wyrozni¢ barwy ciepte jasne (np. jasnozolty), ciepte ciemne (np.
fuksja), zimne jasne (np. limonkowy), zimne ciemne (np. oliwkowy), neutralne (np.
szary). Barwy ciepte jasne daja kompozycji energi¢, maja przyjazny i aktywny
charakter, mocno rzucaja si¢ w oczy. Barwy cieple ciemne budza skojarzenia z
tradycja 1 odprezeniem. Zimne jasne nie skupuja uwagi, daja poczucie tadu i spokoju.

Barwy zimne ciemne sg pasywne, wyrazajg stabilnosc¢ 1 jakos¢.

Ksztalt, inaczej forma, rozumiana jest jako pewna jednos$¢, ograniczona zarysem,
ktory stanowi zewnetrzng granice. We florystyce wazny jest tu nie przebieg linii — kontur
stanowig rosliny, grupy ro$lin lub ksztatt duzych, okraglych kwiatow. Zmierza to do
wywotlania wrazenia spokoju, réwnowagi 1 harmonii. Forma grupowa, jest efektem laczenia
form pojedynczych, ktére razem wzmacniajag swoje oddziatywanie. Do form grupowych
zalicza si¢ m.in. wielkokwiatowe chryzantemy, kwiatostany hortensji, rozwinigte roze i
peonie, a takze rojniki, widliczki oraz rosliny okrywajace glebe, gldwnie byliny poduszkowe,
oddzialujace jako wigksza powierzchnia i dobrze podporzadkowujace si¢ roslinom o innym
pokroju. Rosliny takie jak strelicja, anturium, pustynnik, cantedeskia, sg przestrzegane jako
formy doskonate, najczgsciej jednak budujac kompozycje zestawia si¢ formy w grupy. Nowa
forma estetyczna we florystyce powstaje jako wynik kompozycji, a wigc zaplanowanego 1
kreatywnego podporzadkowania sobie materiatu roslinnego, naczyn, srodkdéw technicznych i
innych elementéw uktadu, zgodnie z zasadami dotyczacymi taczenia barw, dziatania §wiatla,
wlasciwych proporcji. Podstawowa role w florystyce odgrywaja formy wolne i
konstruktywne.

* Formy wolne — rozwijajg si¢ niezaleznie od woli cztowieka, sg bardzo zréznicowane i
liczne w otaczajacej przyrodzie. Wyrdznia si¢ formy wyrosnigte (organiczne),
powstajace w procesie wzrostu, przy czym kazdy okaz ro$liny czy zwierzgcia jest
uksztaltowany indywidualnie, niepowtarzalne (wszystkie rosliny i czesci roslin,
zwierzeta 1 formy pochodzenia zwierzgcego, takie jak piora, koralowce, gabki,
muszle) oraz formy przypadkowe, ktérych posta¢ konicowa jest zalezna od przypadku,

trudna do przewidzenia (wyglad chmury, kaluzy, kamienia, udrapowanej tkaniny,
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zmigtego papieru, splecionego sznurka lub drutu).

Formy konstruktywne — powstaja w wyniku dziatalnosci cztowieka, okreslane jako
zbudowane (skonstruowane), np. meble, domy, naczynia, skrzynie. Formy te mozna
zmierzy¢, wyznaczy¢ ich granice, wytworzy¢ technicznie 1 wielokrotnie powielac.
Wyroznia si¢ trzy podstawowe (pierwotne) formy konstruktywne — prostokat, trojkat i

koto, z ktorych mozna utworzy¢ wszystkie inne formy.



