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Wstep

Pojawienie si¢ w latach pig¢dziesiatych ubiegtego wieku nowego medium zaowo-
cowalo znaczacymi zmianami technologicznymi w branzy kinowej. Eksploatacja for-
matéw panoramicznych takich jak Cinerama, Cinemascope czy VistaVision oraz poje-
dynczej tasmy kolorowej (zast¢pujacej kosztowny system Technicolor, kojarzony ze zbyt
mocno nasyconymi barwami) miata za zadanie przyciagna¢ do pustoszejacych przybyt-
kéw widzéw, ktérzy nad walory kinowego dyspozytywu przedktadali komfort oglada-
nia filméw na wlasnym ,,srebrnym ekranie”. Kilka dekad pézniej podobna sytuacja stata
si¢ udzialem telewizji, ktérej popularnosci zagrozita rosnaca liczba uzytkownikéw sieci
internetowej. W efekcie réwniez polscy widzowie odczuli zmiany w obrgbie tak zwanej
telewizji linearnej, czyli tradycyjnego, raméwkowego $ledzenia programéw telewizyj-
nych. Dzisiaj, gdy dla coraz mlodszej widowni funkcje telewizji przejety miedzynarodo-
we platformy streamingowe (obecne w Polsce od 2016 roku), widownia (bez)telewizyjna
stata si¢ nowym zjawiskiem z nowg listg rytualéw domagajacych si¢ opisania.

Na przestrzeni ostatniej dekadyl, ze szczegdlnym uwzglednieniem ostatniego pie-
ciolecia, zmieniata si¢ tez refleksja akademicka na temat produkgji tak zwanego matego
ekranu. Na famach aktualnego numeru ,Panoptikum” poddane zostaja analizie rézno-
rakie seriale i projekty filmowe realizowane przez telewizjg badZ funkcjonujace na styku
mediéw. W czgdci pierwszej Maciej Sztaberek przyglada si¢ platformie strumieniowej
Netflix, rozwazajac nadany jej status ,telewizji na zyczenie” (video on demand) i przyna-
lezno$¢ do telewizji jakosciowej. W skali globalnej i lokalnej zdazylismy juz oswoic jej
hegemonig, powszechna dostgpno$é i oferte, cho¢ ograniczona ptatna subskrypcja, dla
ktérej trafnym podsumowaniem jest parafraza stynnego hasta promocyjnego, wykorzy-
stywanego niegdy$ przez jedng ze stacji telewizyjnych typu premium, ,to nie telewizja
— to Netflix”. Fenomenem seriali internetowych, istniejacych za sprawa tej i innych plat-
form dystrybucyjno-produkcyjnych: Netflixa, Hulu czy Amazona, zajat si¢ z kolei Pa-
wel Solodki. Opisane przez niego zjawisko serialu internetowego, czyli kolejnej istotnej
gatezi wspétczesnej branzy rozrywkowej pokazuje jak bardzo oddalilismy si¢ od czaséw,
kiedy co tydzieri oczekiwalismy kolejnego odcinka Miasteczka Twin Peaks czy Beverly
Hills 90210, emitowanych raz w tygodniu w Telewizji Polskiej. Chociaz gdy odkryjemy,
ze obecnie You Tube oferuje funkej¢ przypominania o planowanej premierze odcinka
dzigki subskrypcji kanatu/profilu ulubionego twércy, a takze nieustannie bombarduje
nas powiadomieniami o nowych filmach na $ledzonych przez nas kanatach, moze si¢
okaza¢, ze ta nowa telewizja coraz bardziej upodabnia si¢ do ,starej”. Artykul Magda-
leny Kaminskiej dotyczacy fandomu zbudowanego wokét popularnego réwniez w Pol-
sce tureckiego serialu kostiumowego Wipaniate stulecie jest btyskotliwa szarza badaczki
sprawdzajacej, czy tak naprawde $mier¢ klasycznie rozumianej telewizji i prakeyk wokét
niej rozwinigtych, nie zostata ogloszona zbyt pochopnie. W koricu dojrzata widownia

! Por. tez ,Panoptikum” nr 10/2010, temat numeru: Telewizje. Numer dostgpny w catosci pod adresem:
https://czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/panoptikum/issue/view/18.

6 PAN@PTI KUM ...........................................................................



zgromadzona wokét serialu, ogladajaca go w sposéb ,,analogowy”, korzystajac z nowych
form komunikacji (blogi, fora, media spolecznosciowe) zbudowata spotecznosé widzéw
nieograniczajacych si¢ jedynie do komentowania tego, co wydarzylo si¢ w ostatnim od-
cinku, ale do budowania wspélnoty 0séb w podobnym przedziale wiekowym dzielacych
podobne zainteresowania przeniesione do rzeczywistosci poza ekranem monitora.

Diagnoz¢ amerykariskiego kryzysu na przyktadzie serialu Fargo stawia Pola Sobas-
-Mikotajczyk, biorac pod lupe camusowskie watki w produkeji sygnowanej nazwiskiem
braci Coen, zrealizowanej na kanwie powiesci 7o nie jest kraj dla starych ludzi Cormaca
McCarthy’ego. Spojrzenie na amerykarskie seriale jako teksty o ztozonej narracyjnosci
proponuje Artur Borowiecki. Za punkt wyjscia do dalszych rozwazan stuzy mu defini-
cja Jasona Mittela, akcentujaca przedefiniowywanie form epizodycznych pod wptywem
narracji seryjnej, niekoniecznie skutkujac catkowitym ich potaczeniem, lecz jedynie
przeniesieniem $rodka cigzkosci. Taka strategia charakteryzuje réwniez oméwiony przez
Magdalene Balage scrial Mr. Robot, ktérego bohaterowi — ze wzgledu na posiadane
dysfunkcje psychiczne oraz uzaleznienie od substancji psychoaktywnych — przypada
status narratora niewiarygodnego.

Na gruncie europejskim zjawiskiem wartym gruntownego opisania jest nurt okre-
$lany mianem Nordic noir, ktéry odnosi si¢ do literatury, filméw i seriali powstajacych
w krajach skandynawskich i zawierajacych watki kryminalne. O ile jednak samo po-
jecie noir jest do$¢ dobrze opisane, o tyle Nordic noir jest zjawiskiem na tyle nowym,
o czym donosi w swoim artykule Tomasz Adamski, ze nie poswigcono mu jeszcze
w polskim pismiennictwie adekwatnej do jego popularno$ci uwagi i z sukcesem wypet-
nia swoim tekstem wzmiankowang luke. Anna Felskowska proponuje natomiast ana-
lizg serialu M jak mitos¢ w kontekscie ewolucji poprawy wizerunku homoseksualnego
bohatera. Fakt, ze budzi poczatkowo nieche¢é otoczenia, a po dwoch kolejnych latach
staje si¢ postacia jednoznacznie pozytywna, wigzany jest przez autorke ze zrealizowa-
ng w 2003 roku kampania przeciwko homofobii, o rok pézniejszym przystapieniem
Polski do Unii Europejskiej czy organizacja w Krakowie Marszu Tolerancji, popartego
przez Czestawa Mitosza i Wistawe Szymborska. Tematem artykutu przygotowanego
przez Monike Rawska stala si¢ inna polska produkgja telewizyjna, Belle Epoque, ktérej
korzeni szukaé nalezy w tradyciji literatury groszowej, a ktdra nosi jedynie fasadowe
znamiona podobieristwa do brytyjsko-amerykanskiego serialu 7zbu. Wreszcie Artur
Majer — pracownik Telewizji Polskiej, odpowiedzialny za sprawowanie opieki mery-
torycznej nad produkcja serialu Artysci w duchu studiéw produkeyjnych, za sprawa
zastosowanego spojrzenia ,,od wewnatrz”, przedstawia w sposéb wyczerpujacy i jedno-
czes$nie fascynujacy przebieg prac nad serialem. Jarostaw Grzechowiak na podstawie
stenograméw z dyskusji po kolaudacji filméw telewizyjnych serii Dziert ostatni dziert
pierwszy oraz sprawozdania ekonomiczno-produkcyjnego odtworzyt dzieje powstawa-
nia (zapomnianego dzi$) filmu Wszarz Stanistawa Rézewicza. Merytoryczny korpus
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numeru zamyka artykut Marty Kasprzak, w ktérym autorka przyglada si¢ polskiej
twérczosci telewizyjnej Krzysztofa Zanussiego z okresu PRL. Na podstawie materiatéw
zrédlowych dostgpnych w zasobach Filmoteki Narodowej oraz monitoringu prasy zo-
stala odtworzona recepcja filméw Zanussiego ze ,,srebrnego ekranu”, a nastgpnie skon-

frontowana z pdzniejszymi, naukowymi i publicystycznymi omdéwieniami.

Niezwykle cieckawym wktadem poszerzajacym perspektywe studiéw nad telewizja
jest publikowana na naszych tamach, jako jedyny artykut w jezyku angielskim, historia
telewizji rumuriskiej piéra dwojga autoréw Alexandru Matei i Annemarie Sorescu-
-Marinkovié. To zaréwno krytyczna refleksja nad fenomenem odkrycia telewizji socja-
listycznej w badaniach naukowych, jak i wyjatkowy raport ze splatania rzadéw tyrana
Ceausescu ze statusem medium w roli §wiadka i inspiratora historycznej zmiany, kté-

remu ostatecznie nie udato si¢ na tej nigdy niesfinalizowanej transformacji skorzystad.

Niniejszy numer, cho¢ nie ma ambicji ujecia fenomendw telewizyjnych w sposéb
wyczerpujacy, sktada si¢ z szeregu analiz istotnych zjawisk: zaréwno tych posiadajacych
nowatorski charakter, jak i tych pokrytych patyna czasu, niestusznie pojawiajacych si¢
jedynie na marginesie rozwazani o wspéiczesnej kulturze. Artykuty zgromadzone na fa-
mach ,Panoptikum” pokazujg tez, jak dalece produkcje neoserialowe wplywaja na swoje
widownie. Seriale demaskujace uzaleznienie od technologii cyfrowych, §miato wprowa-
dzajace tematyke zaburzeri psychicznych, powracajace do mitéw i reinterpretujace je na
potrzeby ,nowych czaséw”, a takze eksploatujace gatunki jak Nordic noir do nowych
ram? Wszystko to dzisiaj oferowane jest widzowi, ktéry musi zmaga¢ si¢ z jednym po-
waznym deficytem: brakiem czasu, zeby obejrze¢ wszystkie wybitne produkcje reko-
mendowane przez krytykéw z ,New York Timesa”. Z tego powodu, coraz czgéciej, jak
wskazuja rozmaite badania, ktamiemy méwiac, ze widzielismy serial, bez ktérego dzisiaj
nie sposéb poprowadzi¢ towarzyskich konwersacji. Klgska urodzaju zdaje si¢ nie mieé
korica. Wierzymy jednak, ze nasi czytelnicy znajda czas, aby pochyli¢ si¢ nad propono-
wanymi artykutami.

Marta Kasprzak
Matgorzata Major
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Maciej Sztaberek

Uniwersytet £6dzki

Platforma strumieniowa Netflix-
domena VOD czy nowa forma
telewizji jakosciowej? Historia

i sposoby dystrybuciji
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Wstep

Wspétczesnie, w kontekscie badan poswigconych szeroko pojetym srodkom
masowego przekazu, czgsto wspomina si¢ o zjawisku konwergencji medidw,
ktére opisal w ksiazce Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych medidw
Henry Jenkins (2007). Owa konfrontacja jest szczegdlnie widoczna w przypad-
ku wspétczesnej telewizji, coraz czgéciej udostgpniajacej swoje materiaty w wer-
sji online. Ta praktyka nasuwa jedno wazne pytanie — czy w dobie wspomnianej
juz konwergencji dalej mozna méwi¢ o zjawisku telewizji jakosciowej? A jesli
tak, to w jakiej formie wspdtczesny uzytkownik mediéw moze mie¢ z nig do
czynienia?

Szczegdlnie interesujace wydaja si¢ coraz bardziej popularne platformy stru-
mieniowe, umozliwiajace ogladanie materiatéw wideo w formacie ,dost¢pu na
zyczenie”. Wybory widzéw nie musza juz by¢ ograniczone raméwka nadawcy,
jak miato to miejsce w dobie tradycyjnej telewizji. Uzytkownicy — niekiedy za
optata — mogg oglada¢ wszystkie dostgpne materiaty w dogodnym dla siebie cza-
sie, a takze decydowa, ile z nich chca obejrze¢ w danym momencie. Cho¢ juz
dystrybucja filméw i seriali na ptytach DVD w znacznym stopniu poprawita
komfort odbioru, to jednak dopiero platformy VOD zapewnily fatwy i stosun-
kowo tani dostgp do tych materiatéw, z ktérych uzytkownik moze teraz korzy-

10 PAN@PT'KUM ...........................................................................

........................................................................... p'atformy



Maciej Sztaberek

sta¢ w ramach subskrypcji. Nie musi juz robi¢ zakupéw w sklepie, podczas gdy
wezesniej byl zmuszony do nabycia kolejnych plyt z wybranym filmem badz
serialem (zwlaszcza w przypadku tego drugiego, z sezonem mieszczacym si¢ na
kilku ptytach DVD, wigzato si¢ to zwykle z do$¢ duzym wydatkiem). Subskryp-
cja VOD, oprécz przyczynienia si¢ do wigkszej wygody uzytkownikéw, wptyne-
ta na bardziej $wiadomy wybor tresci oraz sprawowanie nad dostgpem do nich
wigkszej kontroli (czego przykladem moze by¢ funkcja blokady rodzicielskiej).
Wspétczesny odbiorca VOD nie musi juz bowiem obawia¢ si¢ nieudanego zaku-
pu. Po obejrzeniu materiatu na wybranej przez siebie platformie moze zdecydo-
wad, czy chee oglada¢ dalej, czy tez zrezygnowa¢. Decyzji tej nie towarzyszy juz
swego rodzaju psychologiczny przymus, aby obejrze¢ materiat w calosci — nawet
jesli nie okazat si¢ on warto$ciowy — tylko dlatego, ze za niego zaptacono. Na
platformach VOD liczba dostgpnych materiatéw jest na tyle duza, ze rezygnacja
z ktéregokolwicek z nich nie wiaze si¢ z odczuwalng strata.

Obecnie na rynku do najbardziej popularnych naleza serwisy takie jak Ama-
zon Prime Video, Showmax (ktéry zawitat do Polski na poczatku 2017 roku,
a wycofat si¢ wraz z koricem stycznia 2019), HBO GO czy w konicu najstarsza
z wymienionych, czyli platforma Netflix. To wiasnie jej, ze wzgledu na dluga
histori¢ oraz niekwestionowane przecieranie szlakéw w tym zakresie, zostanie
poswigcony niniejszy artykut.

Serwis ten bowiem nie tylko oferuje materialy zewngtrzne, ale takze pro-
dukuje wlasne filmy i seriale, ktére mozna obejrze¢ w ramach subskrypcji. Nie
jest to zatem tradycyjna platforma VOD, ale w pewnym sensie internetowa te-
lewizja posiadajaca zréznicowang ofert¢ programowg — poczawszy od seriali, az
po filmy dokumentalne. W tym kontekscie nalezatoby si¢ zastanowi¢ nad tym,
czy Netflix wpisuje sic w pojecie telewizji jakosciowej. Platforma jest bowiem
prekursorem w swojej dziedzinie, a jej dzialania, ukierunkowane na zaspokaja-
nie potrzeb wspélczesnej widowni, wprowadzily wiele zamieszania zaréwno na
rynku tradycyjnej telewizji, jak i serwiséw VOD.

Historia i sposoby dystrybugji platformy Netflix

Aby nalezycie zbada¢ problem oraz w petni zrozumieé¢ fenomen Netflixa
i trudnosci dotyczace zdefiniowania jego formuty, warto najpierw doktadnie
przesledzi¢ histori¢ serwisu. Dziatalno$¢ Netflixa rozpoczeta si¢ ponad dwie de-
kady temu, w 1997 roku. Dwéch wspélnikéw, Mark Randolph i Reed Hastin-
gs, otworzylo wypozyczalni¢ filméw. Na pozér nie byl to oryginalny pomyst,
ale panowie postanowili, ze nie bedzie to zwykle tego typu przedsi¢biorstwo,
jakich wiele dziatato w kazdym wickszym miescie. Zdecydowali si¢ otworzy¢

owaNetflix

Platforma strumieni
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wypozyczalnig, z ktérej filmy mozna wypozyczaé za pomocy Internetu (About
Netflix, b.d.w.; Taler, 2016; Jenner, 2018, s. 110). Randolph, bedacy zatozycie-
lem firmy Microwarehouse, mial juz do§wiadczenie w prowadzeniu firmy wy-
sytkowej. Pomyst, aby zalozy¢ wypozyczalnig, nalezal za§ do Hastingsa, ktérego
zainspirowala dodatkowa optata w wysokosci 40 dolaréw za niezwrdcenie na
czas filmu Apollo 13 (1995, rez. Ron Howard) (Taler, 2016). Panowie zrezygno-
wali z dystrybucji kaset VHS, mimo ze nadal cieszyty si¢ one popularnoscia.
Uznali bowiem, ze ptyty DVD zajmujg duzo mniej miejsca, tatwiej je wigc wy-
sta¢, a dodatkowo nie trzeba ich pézniej przewijaé, tak jak w przypadku kaset
(Abour Netflix, b.d.w.; Taler, 2016). DVD wysylano uzytkownikom w charak-
terystycznych czerwonych tekturowych kopertach z logotypem serwisu. Stuzyty
one takze do odestania ptyty do wypozyczalni, a z czasem staly si¢ swoistym
znakiem nowej kultury wypozyczania.

Strona serwisu pojawita si¢ w sieci w 1998 roku (About Netflix, b.d.w.). Na
poczatku oferowata 925 filméw. Netflix nie byl wtedy jedyna firma, ktéra
oferowata mozliwo$¢ wypozyczania DVD przez Internet. Na rynku istniaty
wtedy takze takie przedsi¢biorstwa jak Magic Disc Entertainment, Reel oraz
DVD Express, ktérych oferta byta zblizona (Taler, 2016). Oprécz tego powaz-
na konkurencje¢ dla Netflixa stanowity duze sieci tradycyjnych wypozyczalni,
majace w swojej ofercie znacznie wigksza liczbe filméw. Przykfadem moze by¢
Blockbuster, z ktérym Hastings w 2000 roku zdecydowal si¢ nawet nawigzad
wspotprace, oferujac 49% udzialéw — firma stataby si¢ internetowym serwisem
i przyjetaby nazwe Blockbuster.com. Wiasciciel sieci odmoéwit jednak wspétpra-
cy z Netflixem, samodzielnie wprowadzajac ustugg internetowa dopiero w 2004
roku (Trykozko, 2014; Satell, 2014). Prawdopodobnie uczynit to jednak zbyt
péino, zwazywszy na tempo wzrostu popularnosci zakupéw internetowych.
W konsekwengji firma popadta w dlugi i w 2010 roku ogtosita bankructwo,
a jej dawni klienci zaczeli najprawdopodobniej korzysta¢ z ustug Netflixa (Ja-
siotek, 2010). W tym samym czasie serwis wprowadzal swoja ustuge na telefo-
nach mobilnych, a zasi¢g poszerzyt o terytorium Kanady.

Tym, co umozliwito Hastingsowi i Randolphowi skuteczng walke z konkuren-
cja oraz pozwolilo na przetrwanie ich startupu na rynku, byl niewatpliwie fake,
ze duzy nacisk potozyli na innowacyjno$¢ serwisu, sledzili trendy i odpowiednio
dopasowywali do nich swojg ofertg. Jak podaje serwis SpidersWeb.pl, w 1998 roku
za najbardziej popularny film uchodzito Lepiej byc nie moze 1997, rei. James L.
Brooks). Co wigc zrobili twércy Netflixa? Zaopatrzyli si¢ az w 100 egzemplarzy.
To jednak nie wszystko. Jesli komus film bardzo si¢ spodobal, mégl go zatrzymad,
placac za niego jedna trzecia rynkowej ceny. Opcja ta zostata nazwana Like it —
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keep it (Taler, 2016). Jednak prawdziwa rewolucj¢ na rynku wypozyczalni DVD
przyniést dopiero rok 1999, kiedy to Netflix po dwéch latach dziatalnosci zaczat
wypozyczaé filmy na zasadach modelu subskrypcyjnego. Zadna inna firma nie
oferowata wtedy takiej ustugi. W ramach stalej kwoty uzytkownik mégt zaméwi¢
do domu okreslong liczbg filméw na DVD. Gdy zwrdcil jedna z ptyt, mégt na jej
miejsce wypozyczy¢ kolejna (Taler, 2016; Trykozko, 2014). W ten sposéb narodzi-
ta si¢ jedna z najbardziej charakterystycznych opdji serwisu, zwana kolejkg (Taler,
2016). Na stronie internetowej Netflixa informowano o pozycji wybranego fil-
mu w kolejce, klientom umozliwiono takze ustalenie priorytetow. Twércy serwisu
szybko zorientowali si¢, ze przy modelu subskrypcyjnym bardzo istotne jest to, by
zatrzymac przy sobie uzytkownika na dtuzej — a najskuteczniej zrobi¢ to poprzez
polecanie mu kolejnych produkeji, jakie moglyby go zainteresowad. Najlepszym
do tego narzedziem okazat si¢ system rekomendacji wprowadzony w 2000 roku
(About Netflix, b.dw.; Taler, 2016; Trykozko, 2014). Na poczatku wystgpowal
on w formie zwyklego papierowego formularza, ktéry wysylano razem z filmem
w ,netflixowej” czerwonej kopercie. Pézniej formularze przeniesiono do Interne-
tu i zaczgto tworzy¢ rekomendacje za pomoca elektronicznego systemu o nazwie
Cinematch (Bennett, Lanning, 2007). Z owym systemem wiaze si¢ takze kolejny
wytwér, czyli nagroda Netflix Prize, wynoszaca milion dolaréw i przeznaczona
dla twércy algorytmu, ktéry poprawi wyniki oryginalnego systemu co najmniej
0 10% (Bennett, Lanning, 2007). Nagrode otrzymata grupa BellKor’s Pragmatic
Chaos w 2009 roku (Netflix Prize, 2009). Cinematch Algorithm jest oparty przede
wszystkim na pigciu zmiennych:

e Jakosé filmu — podstawowy element wszystkich systemdéw rekomendacji;

* Gatunki i elementy filméw — wskazuja na to, czy uzytkownicy lubig
(badz nie) dane gatunki oraz poszczegélne elementy filméw;

* Zakotwiczenie — wskazuje znaczenie kolejnosci, w jakiej uzytkownik
oglada wybrane filmy. Jesli uzytkownik oglada kilka materiatéw w krée-
kim czasie, system zakotwiczy swoje wskazania wokét pierwszego z obej-
rzanych filméw;

* Mody/trendy filmowe — dotyczy popularnosci filméw, zwlaszcza
w zwiazku z licznymi newsami o aktorach i datach premier kontynuacji;

*  Ocena — jesli uzytkownik oceni kilka filméw naraz, to wskazniki przyj-
ma zupelnie inny wzér niz w przypadku, kiedy kazdy zostanie oceniony
zaraz po obejrzeniu (Raba, 2014).

Cinematch Algorithm stanowi kolejny przykfad strategii serwisu opartej na
stosowaniu licznych innowacji majacych na celu zwickszenie jego funkcjonalno-
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$ci, a w konsekwencgji przyciagnigcie coraz wigkszej liczby uzytkownikéw. War-
to takze podkresli¢, ze powstanie tego systemu rozpoczglo swego rodzaju trend
umieszczania narzedzi stuzacych do rekomendacji na portalach spofecznoscio-
wych, trwajacy zreszta do dzis. W 2002 roku Netflix osiagnat kolejny szczyt,
wchodzac na amerykanska gielde papieréw wartosciowych pod hastem ,NFLX
z 600 tys. cztonkéw w USA”. Zaledwie trzy lata pézniej liczba uzytkownikéw
platformy si¢gneta 4,2 miliondéw (About Netflix, b.d.w.; Taler, 2016). Cho¢ za-
pewne dla wielu oséb w tym okresie kupno akeji Netflixa moglo wydawacé si¢
ryzykowne, to jednak z perspektywy czasu z pewnoscia okazato si¢ optacalne.
Serwis bowiem z kazdym rokiem coraz bardziej si¢ rozrastal. Kolejnym punktem
przefomowym dla jego rozwoju byt rok 2007, gdyz wlasnie wtedy wprowadzono
ustuge streamingu filméw i seriali. W tym samym roku platforma wystala mi-
liardowa koperte z filmem na DVD. Tym, co pchnelo spétke do przeksztalcenia
serwisu w platforme strumieniowa, byla przede wszystkim malejaca sprzedaz
plyt DVD (About Netflix, b.d.w.; Taler, 2016; Trykozko, 2014). Jak podaje portal
Forsal.pl, ,Do 2010 roku Netflix stal si¢ najwickszym generatorem wieczorne-
go ruchu w internecie w Ameryce Pétnocnej” (Trykozko, 2014). Poczatkowo
subskrypcja obejmowata dost¢p do streamingu oraz do ptyt DVD wysytanych
poczta. Jednak gdy tylko wiasciciele Netflixa spostrzegli, ze ogromna liczba
uzytkownikéw wykupuje subskrypcje tylko dla tresci dostgpnych w Internecie,
szybko wprowadzili osobna subskrypcje streaming only, ktora zaczela stopniowo
dominowa¢ (Taler, 2016). Obecnie sytuacja jest odwrotna — to DVD jest dodat-
kiem do utworéw udost¢pnianych w Internecie (przy czym warto podkresli¢,
ze ustuga zwiazana z wypozyczaniem ptyt DVD jest dostgpna tylko na terenie
USA). Na poczatku uzytkownicy Netflixa mogli korzysta¢ z ustug serwisu tylko
na komputerach osobistych, jednak w ciagu trzech kolejnych lat firma zacz¢ta
wspdlpracowac z producentami sprzgtu elektronicznego, dzigki czemu powstaty
aplikacje umozliwiajace dostgp do materialéw na takich urzadzeniach jak kon-
sole do gier wideo, iPady, iPhone’y czy iPody oraz innych sprz¢tach zdolnych do
odbierania sygnatu internetowego (About Netflix, b.d.w.; Taler, 2016).

Kolejne przetlomowe wydarzenie w historii Netflixa mialo miejsce w 2013
roku. To wtasnie wtedy miat swoja premierg pierwszy oryginalny serial wypro-
dukowany przez serwis, czyli House of Cards (2013-2018), ktéry stat si¢ flago-
wa produkcjg platformy. Serial, cieszacy si¢ pozytywnymi opiniami krytykéw,
jeszcze w tym samym roku wygral az trzy statuetki Emmy, czyniac Netflix
pierwsza stacja telewizji internetowej, ktéra otrzymata t¢ nagrode. Dla wielu
byt to szok, gdyz, jak napisano na portalu Spiders Web, ,jako$¢ otrzymanego
produktu zaskakiwata i niepokoita stacje telewizyjne oraz amerykariskie sieci
kablowe. Przeciez Netflix nie jest telewizja!”.
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Tym, na co warto zwrdci¢ szczeg6lnag uwagg, jest sposob, w jaki serwis udo-
stepnit swéj pierwszy serial oryginalny. W przeciwieristwie do tradycyjnych tele-
wizji, takich jak chociazby HBO czy AMC, Netflix nie udostg¢pniat poszczegdl-
nych odcinkéw w cyklicznych odstgpach czasowych, lecz od razu opublikowat
caly sezon, co stalo si¢ standardem dla wszystkich kolejnych produkdji tej platfor-
my. Umozliwito to uzytkownikom ogladanie dowolnej liczby odcinkéw danego
sezonu w trakcie pojedynczego seansu, co stanowito zovum w kontekscie dotych-
czasowych mozliwosci widzéw. Nalezy takze podkresli¢, ze — cho¢ jako poczatek
obecnosci autorskich tresci w ofercie platformy podaje si¢ najcze¢sciej 2013 rok
— prace w tym kierunku rozpoczely si¢ juz w 2011 roku. Od tej pory platforma
zaczeta koncentrowad swoja uwage zaréwno na produkeji, jak i wykupywaniu tre-
$ci na wyltacznos¢. Co wigceej, Netflix zaczat réwniez przejmowad serie emitowane
wezesniej przez tradycyjne telewizje, czego przyktadem jest chociazby serial Bo-
gaci bankruci (2003-) stacji Fox, ktérego czwarty sezon po kilkuletniej przerwie
zostat opublikowany przez platforme¢ Netflix (Hibberd, 2011). Warto doda¢, ze
— ubiegajac si¢ o licencj¢ na emisj¢ serialu — Netflix wygrat z potgznym konku-
rentem, jakim jest telewizja Showtime nalezaca do poteznej korporacji medialnej
CBS (About Showtime, b.d.w.; Hibberd, 2011). Dwa lata po premierze House of
Cards Netflix wyprodukowat swéj wiasny film petnometrazowy Beasts of No Na-
tion (2015, rez. Cary Fukunaga), w wyniku czego tradycyjne wytwornie i stacje
telewizyjne poczuly si¢ jeszcze bardziej zagrozone. Ponadto od 2016 roku Netflix
jest dostgpny niemal na calym $wiecie, w tym w Polsce. Proces ekspansji serwisu
rozpoczal si¢ szes¢ lat wezesniej — w 2010 roku, od poszerzenia zasiggu o Kanadg
(About Netflix, b.d.w.; Taler, 2016). Najdtuzej opieraly si¢ Chiny, ktérych wladze
w 2017 roku zgodzity si¢, aby firma udostgpniata swoje ustugi w partnerstwie
z chifska platforma wideo iQiyi (Taler, 2016). W 2016 roku serwis dodat takze
ustuge Netflix offline, ktérej szczegdly przyblize w dalszej czgéci artykutu (Abour
Netflix, b.d.w.; Barycki, 2016). Nastgpnym przelomowym wydarzeniem stato si¢
wyprodukowanie interaktywnego filmu petnometrazowego — Czarne lustro: Ban-
dersnatch (2018, rez. David Slade), ktéry umozliwia widzowi wptyw na decyzje
podejmowane przez protagonistg, a — co za tym idzie — na zakoriczenie filmu;
tworcy przewidzieli bowiem kilka wariantéw zaleznych od wyboréw uzytkowni-
ka. A zatem serwis, produkujac film interaktywny, przekroczyt granicg pomigdzy
filmem a gra komputerowa, co zach¢ca do prowadzenia dalszych eksperymentéw,
a nawet powaznych zmian na rynku platform VOD.

Netflix a zjawisko binge-watchingu

Jak juz wcze$niej wspominatem, Netflix — udostgpniajac uzytkownikom
cale sezony seriali zamiast stopniowego ,wypuszczania” odcinkéw — wprowa-
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dzil znaczng innowacj¢ na rynku VOD. W ten sposdéb serwis zapewnit swo-
im subskrybentom mozliwo$¢ decydowania o tym, co i kiedy chca obejrze,
sprawiajac tym samym, ze okreslenie wideo na zyczenie stalo si¢ duzo bardziej
adekwatne. Wtasciwie mozna si¢ nawet pokusi¢ o stwierdzenie, ze Netflix na
nowo zdefiniowal znaczenie tej metody dystrybucji. Wezesniej bowiem to plat-
forma decydowata o liczbie ogladanych materiatéw, a nawet (w pewnym sensie)
o czasie, w ktérym uzytkownik moze je obejrze¢ — zyczeniowo$¢ widzéw byta
zatem znacznie ograniczona, podobnie jak w przypadku tradycyjnego modelu
telewizji. Tymczasem Netflix bardzo mocno przyczynit si¢ do rozwoju zjawiska
znanego jako binge-watching. English Oxford Living Dictionaries definiuje bin-
ge-watching jako ,zjawisko polegajace na ogladaniu kilku odcinkéw (progra-
moéw telewizyjnych) w krétkim odstepie czasu, za pomoca no$nikéw DVD lub
dzigki strumieniowemu przesytaniu danych” (b.d.w.). Warto zwréci¢ uwage na
to, ze sama geneza sfowa ma negatywne konotacje; zostalo ono stworzone na
bazie takich okresleri jak: binge-drinking czy binge-eating, ktdre mozna przettu-
maczy¢ odpowiednio jako picie czy jedzenie ,,do upadlego”. Z kolei sam binge-
-watching okresla si¢ cz¢sto mianem ,szatu ogladania” badz ,kompulsywnego
ogladania”. Opinie na temat tej praktyki — zaréwno wsréd badaczy, dzienni-
karzy, jak i samych widzéw — sa podzielone. Cz¢$¢ z nich jest nastawiona do
zjawiska negatywnie, o czym moze $wiadczy¢ thumaczenie terminu jako wspo-
mniany wczesniej ,szal ogladania”. Giéwnym argumentem przeciwnikéw tej
prakeyki jest fake, ze zjawisko moze by¢ niezdrowe ze wzgledu na ,,dlugotrwate
pozostawanie widzéw w pozycji siedzacej, a nawet podatno$¢ na depresje” (Ku-
jawinski, 2018; Tracewicz, 2018; Venable, 2014). Co ciekawe, jak zauwazyta
badaczka Debra Ramsey:

Stowo ,binge” sugeruje jaka$ forme haniebnej stabosci, swoistego braku
kontroli. Szerokie uzycie tego terminu do opisania praktyki ogladania
telewizji skutkuje wigc niejasna niechecia do samego medium. Nie mé-
wimy przeciez o ,szale stuchania”, gdy kto$ wystuchuje catej symfonii
lub dzieta zespotu. Nie nazywamy takze ,szatem czytania” przypadku
przeczytania calej powiedci za jednym razem. Ksiazka, od ktérej nie
mozna si¢ oderwaé ani przekartkowaé, wydaje si¢ zatem mieé wyzszg
warto$§¢ kulturowa niz przyciagajaca uwage telewizja, prowadzaca do

»szatu ogladania” (Ramsay, 2013).

Szczegblnie interesujacy w wypowiedzi badaczki wydaje si¢ fakt zwrécenia
uwagi na to, iz rzeczywiscie nie méwimy o szale czytania czy stuchania, a prze-
ciez w przypadku literatury i muzyki réwniez zdarzajg si¢ przypadki obcowa-
nia z dzielem w trakcie pojedynczej dtugotrwalej sesji odbiorczej, co istotnie
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lustracja 1. Oprogramowanie Netflixa wymuszajqce binge-watching

sugeruje, ze arbitralnie opatrujemy seriale etykietka mniej wartosciowych kul-
turowo. Wyglada jednak na to, Ze — pomimo negatywnego nastawienia czgsci
odbiorcéw — zjawisko to staje si¢ coraz bardziej popularne, a Netflix zdaje si¢
z premedytacja wykorzystywaé je do swoich celéw. Serwis zlecit nawet firmie
Harris Interactive przeprowadzenie wéréd mieszkanicéw USA ankiety na te-
mat podejscia widzéw do metody binge-watching. Przebadanych zostato 3078
0s6b (od osiemnastego roku zycia), z ktérych 1496 przynajmniej raz w tygodniu
oglada udost¢pniane strumieniowo programy. Wybrane wyniki prezentujg si¢
nastepujaco:

*  wickszo$¢ (73% badanych) definiuje binge-watching jako ogladanie od
dwoéch do szesciu odcinkéw tego samego programu z rzedu;

*  61% ankietowanych przyznatlo si¢ do oddawania si¢ praktyce binge-wat-
ching;

*  73% wyrazito pozytywna opinig o zjawisku binge-watching;

*  76% widzéw twierdzi, ze ogladanie kilku epizodéw z rz¢du lepiej sprzyja
odpoczynkowi od szybkiego tempa zycia, jakie wiedziemy na co dzien;
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*  79% ankietowanych uwaza, ze binge-watching sprawia, ze seriale oglada
si¢ lepiej;

* dwie trzecie badanych uwaza, ze jest zbyt wiele dobrych programéw/
seriali do ogladania — widzowie postrzegaja binge-watching jako anga-
zujacy i immersyjny, a jako$¢ telewizji wykazuje ich zdaniem tendencje
wzrostowa (West, 2014).

A zatem z ankiety wyraznie wynika, ze wigkszo$¢ badanych nie tylko upra-
wia binge-watching, ale takze uwaza go za zjawisko pozytywne, ktére przyczynia
si¢ do lepszego odbioru utworéw. Abstrahujac jednak od tego, na ile miarodajne
sa cytowane badania, warto zauwazy¢, ze Netflix zachgca do ,, kompulsywnego
ogladania”, co dobrze demonstruje ponizszy zrzut ekranu wykonany po zakon-
czeniu ogladania jednego z odcinkéw serialu dostgpnego na platformie.

W serwisie wprowadzono bowiem zaprogramowang opcj¢ automatyczne-
go odtwarzania kolejnego odcinka. Jak wida¢ na ilustracji nr 1, gdy tylko roz-
poczng si¢ napisy koricowe, natychmiast pojawia si¢ komunikat informujacy
o tym, ze za kilka sekund zostanie uruchomiony kolejny odcinek. Widz ma
szansg przeczyta¢ napisy do korica pod warunkiem, ze zdazy kliknaé¢ odpo-

Kliknij, aby odtworzy¢ nastepny odcinek

2 sezony, odc. 6 — Odcinek 6

2013 13+ 46 min 7
Broadchurch faczy sie w Zatobie. Przy okazji ujawniony zostaje nowy ‘

podejrzany o zabéjstwo.

. |
Broadchurch > ’!
A B

Wré¢ do przegladania Wigcej odcinkéow

Hustracja 2. Oprogramowanie Netflixa zachecajgce do binge-watching
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wiedni przycisk. Obejrzawszy poczatek kolejnego odcinka, moze ulec pokusie
i kontynuowaé seans — zwlaszcza jezeli poprzedni zostat zakoriczony tak zwa-
nym cliffhangerem. Opcj¢ automatycznego odtwarzania mozna jednak wyta-
czy¢ w ustawieniach serwisu. W koricu Netflix na kazdym kroku podkresla, ze
funkcjonalnosci platformy maja stuzy¢ przede wszystkim komfortowi uzytkow-
nika, a w zwiazku z tym musza zapewnia¢ mu prawo wyboru. Jednak nawet
wylaczenie automatycznego odtwarzania nie powstrzymuje administratoréw
przed dalszym zachg¢caniem do obejrzenia kolejnego materiatu. Jest to dobrze
widoczne na ilustracji nr 2.

Kiedy bowiem wylaczymy opcj¢ automatycznego odtwarzania, napisy kon-
cowe i tak zostajg zminimalizowane. A serwis, zamiast uruchamia¢ odcinek, wy-
$wietla opcje rozpoczecia kolejnego.

Polityka marketingowa Netflixa — kreowanie pozytywnego
wizerunku

Warto zauwazy¢, ze Netflix prowadzi bardzo konsekwentna i spdjna strategie
marketingowa. Od poczatku istnienia serwisu jego przedstawiciele podkresla-
ja, ze zalezy im na wygodzie i zadowoleniu uzytkownikéw. Na przestrzeni lat
whasciciele platformy wprowadzali w niej liczne innowagje, a ich podstawowym
celem byta wysoka funkcjonalno$¢ tego nowatorskiego projektu. Jak fatwo za-
uwazy¢ na podstawie opisanej wezesniej historii Netflixa, firma utrzymata si¢
na rynku i wyprzedzita wielu groznych konkurentéw wiasnie dzigki otwarciu
si¢ na nowe technologie i wprowadzaniu ustug, ktére nie byty oferowane przez
tradycyjne media. Reagowanie na szybko post¢pujace zmiany zwigzane z rozwo-
jem Internetu oraz zapewnienie uzytkownikom komfortu podczas korzystania
z ustug pozwolilo serwisowi na szybka budowe silnej pozycji na ksztaltujacym
si¢ rynku. Netflix zapetnit nisz¢, w dtuzszej perspektywie generujac wrecz coraz
wigksze zapotrzebowanie na tego typu ustugi. W rezultacie przez wielu zaczal
by¢ utozsamiany z wygoda i luksusem. Udato si¢ to osiagna¢ za pomocg kilku
postaw, ktore — dzigki konsekwentnemu kreowaniu — staty si¢ znakiem rozpo-
znawczym platformy.

Przede wszystkim zarzadcy serwisu promujg uczciwo$¢ i transparentnosé
w trakcie wszelkich transakeji z klientem, ktére w dtuzszej perspektywie pro-
wadzi do budowy zaufania do marki. Kiedy Netflix wszedt na polski rynek
w 2016 roku, cze¢$¢ uzytkownikéw narzekata, ze nawet podczas rozpoczynania
darmowego okresu prébnego musza udostgpni¢ platformie numer karty plat-
niczej. Wiele os6b obawiato si¢ oszustwa lub po prostu czuto dyskomfort zwia-
zany z konieczno$cig podania numeru karty przed rozpoczeciem subskrypgji.
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NETFLIX

Twoj bezptatny miesigc
konczy sie wkrétce

Witaj, Maciej!

Dziekujemy za wyprébowanie serwisu Netflix. Mamy
nadzieje, ze podoba Ci si¢ nasz serwis.
Przypominamy: Twdj bezptatny miesigc konczy sie
16 lipca 2017 r. (niedziela). Mamy nadzieje, ze nadal
bedziesz cieszy¢ sie ofertg filmow, seriali i
programéw w serwisie Netflix.

Chetnie odpowiemy na wszelkie pytania. Odwiedz
Centrum pomocy, aby uzyskaé¢ wiecej informaciji, lub
skontaktuj sie z nami.

— Zespdt serwisu Netflix

WYSWIETL WSZYSTKIE FILMY, SERIALE | PROGRAMY 3

lustracja 3. Praypomnienie Netflixa o koricu okresu prébnego

Jak si¢ jednak okazato, te obawy byly bezzasadne — Netflix robit wszystko, co
mozliwe, aby nowy uzytkownik mégt poczu¢ si¢ bezpiecznie. Serwis wysyla
e-mail z przypomnieniem o koricu okresu prébnego i mozliwoséci anulowania
subskrypcji przed pobraniem z konta optaty. Przyktad takiej wiadomosci znaj-
duje si¢ na ilustracji nr 3. Ten stosunkowo prosty zabieg pokazuje, ze firma
nie ma zamiaru korzysta¢ z roztargnienia uzytkownika, ktéry mégt przeciez
zapomnie¢ o uptywajacym terminie subskrypcji. Warto przy tym zauwazy¢, ze
w przypadku abonamentéw telefonicznych badz telewizyjnych jest to rzadko
spotykana praktyka.

Kolejna postawg jest wielokrotnie juz wspominana otwarto$¢ na innowacje.
Interesujaca w tym kontekscie mozliwoscia zapewniang przez serwis jest ustu-
ga Netflix offline pozwalajaca na pobieranie niektérych filméw i seriali ze stro-
ny Netflixa. Dzi¢ki temu uzytkownik moze cieszy¢ si¢ nimi nawet wtedy, gdy
nie ma dost¢pu do Internetu. Nie jest to jednak ustuga powszechnie dostgpna.
Skorzystaé z niej moga tylko osoby posiadajace specjalng aplikacj¢ Netflixa, dla
uzytkownikéw komputeréw osobistych dostgpna tylko i wylacznie w przypadku
posiadania systemu operacyjnego Windows 10. Wynika to oczywiscie z polityki
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Microsoftu, od pewnego czasu prébujacego zacheci¢ uzytkownikéw do zmiany
system na Windows 10. Aplikacja jest réwniez dost¢pna na urzadzeniach przeno-
$nych z systemem operacyjnym iOS lub Android (Netflix.com, b.d.w.).

Ponadto w tym roku Netflix wprowadzil do swojej aplikacji mobilnej ustu-
g¢ Smart downloads, ktéra umozliwia automatyczne pobieranie na urzadzenia
mobilne nowych odcinkéw ulubionych seriali. Warto podkresli¢, ze proces Scia-
gania materialéw Netflixa odbywa si¢ tylko za posrednictwem potaczern Wi-Fi,
a zatem korzystanie z funkeji Smart downloads nie uszczupla internetowego pa-
kietu komérkowego. Zasada dziatania ustugi jest prosta: uzytkownik wybiera
dany serial i okresla na podstawie dostgpnego miejsca w pamigci urzadzenia
mobilnego, ile odcinkéw aplikacja moze pobra¢. Obejrzany materiat jest usu-
wany z pamigci urzadzenia, a w jego miejsce pobierany jest kolejny odcinek.
Ustuga jest obecnie dostgpna wyltacznie na urzadzeniach z systemem Android

(PS, JD, 2018).

Inng istotng cechy jest transparentnos¢ finansowa Netflixa. Firma ujawnia
raporty na temat swoich wplywéw i wydatkéw (a wrecez szezyci si¢ nimi). Jej
rosnace z kazdym rokiem przychody stajg si¢ skutecznym narzedziem kreowa-
nia propagandy sukcesu. Co cickawe, Netflix wyprzedza finansowo duzg cz¢sé
swoich konkurentéw — mimo ze utrzymuje si¢ tylko ze streamingu i wypozy-
czania plyt (podczas gdy jego konkurenci oprécz ustug finansowych posiadaja
albo tradycyjne telewizje, albo, jak Amazon, ustugi subskrypcyjne, jak réwniez
sprzedaz detaliczna). Jest to dobrze widoczne w upublicznionych przez niekts-
rych wiascicieli platform strumieniujacych raportach przedstawiajacych zarobki
za pierwszy kwartal 2017 roku (Earnings Releases & Related Materials, 2017,
News Release, 2017; PS, 2017c;). Zestawienie to wyglada nastgpujaco:

e Netflix — 2,64 mld $;

e Time Warner — 1,57 mld $ zyskéw z marki HBO (wszystkich kanatéw
linearnych HBO oraz ustug HBO OD i HBO GO);

*  Amazon.com — 1,94 mld $ (ustugi subskrypcji detalicznej — cztonko-
stwo w Amazon Prime, jak réwniez sprzedaz artykuléw muzycznych
i multimediéw).

Niestety nie sposéb dotrze¢ do danych bezposredniego konkurenta Netflixa,
czyli platformy Showmax, poniewaz zarzadzajaca nig firma Naspers nie wy-
szczegdlnita ich w swoich raportach finansowych. Warto podkresli¢, ze w 2016
roku Netflix zapowiedzial, Ze ma zamiar wyda¢ sze$¢ miliardéw dolaréw na
whasne produkeje, a na sama ich promocj¢ jeden miliard. Ponadto serwis pla-
nuje tez wydac kolejne sze$¢ miliardéw na rozbudowe studiéw i infrastruk-
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tury w Kalifornii i przeniesienie tam calej produkeji (PS, 2016; PS, 2017a;
PS, 2017b). PPrzedstawiciele serwisu zapowiedzieli rowniez, ze w 2018 roku
zamierzajg wyprodukowa¢ az 80 filméw i seriali, na co planujg przeznaczy¢
osiem miliardéw dolaréw (JD, 2017, MP 2017).

Po takich doniesieniach tradycyjne hollywoodzkie wytwérnie moga poczud
si¢ zagrozone, co moze by¢ zreszta powodem postulatéw, aby produkcje Net-
flixa ie byly brane pod uwagg przy rozdawaniu Oscaréw, a mogty konkurowa¢
wylacznie o nagrody Emmy (MP, 2017).

Wedtug regut Amerykanskiej Akademii Sztuki i Wiedzy Filmowej kazdy
film ubiegajacy si¢ o statuetke musi bowiem by¢ wyswietlany w amerykani-
skich kinach. Netflix prébowat zakupi¢ sie¢ kin Landmark, jednak oferta
sprzedazy okazata si¢ zbyt wysoka (Wojtini, 2018). Nie znaczy to jednak, ze
serwis na tym poprzestanie. Posiadanie wlasnej sieci kin wyswietlajacych filmy
wyprodukowane przez platform¢ mogloby w znaczacy sposéb utatwi¢ dostep
do prestizowych nagréd filmowych. Tymczasem serwis zadbal o mozliwo$¢
otrzymywania nominacji dzigki podpisaniu z siecig kin iPic Entertainment
umowy, na mocy ktérej 10 filméw Netflixa mialo trafi¢ na ekrany kin tej sieci
w 15 miejscowos$ciach (MP, 2016). Dzigki zawartemu porozumieniu w 2017
roku Oscara mdgt otrzymaé wyprodukowany przez Netflix film dokumental-
ny Biate Hetmy (2016, rez. Orlando von Einsiedel, Joanna Natasegara), a rok
po6iniej w tej samej kategorii nagrodzono wyprodukowanego przez platformg
ITkara (2017, rez. Bryan Fogel) (About Netflix, b.d.w.). Podczas tegorocznej, 91.
gali o statuetke w kategorii Najlepszy film walczyta natomiast Roma (2018, rez.
Alfonso Cuarén).

Biorac pod uwage doniesienia Netflixa na temat poniesionych wydatkéw,
warto przyjrze¢ si¢ materialom oferowanym przez serwis rowniez pod wzgle-
dem finansowym. Na potrzeby tego artykulu zestawiono 10 najdrozszych se-
riali ostatnich lat, aby sprawdzi¢, jak na ich tle wypadaja produkeje Netflixa:

*  Pacyfik (2010) — 20 mln $ za odcinek (HBO);

e The Crown (2016) — 13 mln $ za odcinek (Netflix);

e The Get Down (2016) — 11 mln $ za odcinek (Netflix);

*  Grao Tron (2011) — 10 mln $ za odcinek (HBO - szdsty sezon);
e Marco Polo (2014) — 9 mln $ za odcinek (Netflix);

e Sense8 (2015) — 9 mln $ za odcinek (Netflix);

*  House of Cards (2013) — 7,5 mln $ za odcinek (Netflix);
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e Camelot (2011) — 7 mln $ za odcinek (Starz);
»  Zakazane imperium (2010) — 5 mln $ za odcinek (HBO)

*  Deadwood (2004) — 4,5 mln $ za odcinek (HBO) (Jeffery, 2018; Lebio-
da, 2016; Wawrzyn, 2016).

Z powyzszego zestawienia wynika, ze Netflix moze bez trudu konkurowa¢
pod tym wzgledem z tradycyjna telewizja, jaka jest HBO. Najdrozszy dotad se-
rial, czyli The Crown, uplasowat si¢ az na drugim miejscu. Pierwszy sezon 7The
Crown sktadat si¢ z 10 odcinkéw, co oznaczaloby, ze na realizacjg calego serialu
twoércy wydali 130 milionédw dolaréw (Jeffery, 2018; Lebioda, 2016; Wawrzyn,
2016). Jesli dane te zestawimy z budzetami wspélczesnych superprodukcji pet-
nometrazowych, wyniki okazuja si¢ dosy¢ zaskakujace:

e Piraci z Karaibéw: Na kraricu swiata (2007, rez. Gore Verbinski) — 300
mln $;

*  Zaplgtani (2010, rez. Nathan Greno, Byron Howard) — 260 mln §;

*  Mroczny Rycerz powstaje (2012, rez. Christopher Nolan) — 250 mln $;
e Hobbit: Bitwa Pigciu Armii (2014, rez. Peter Jackson) — 250 mln $;

o Skyfall (2012, rez. Sam Mendes) — 200 mln §;

*  Zwierzogréd (2016, rez. Byron Howard, Rich Moore) — 150 mln $;

*  Ostatni samuraj (2003, rez. Edward Zwick) — 140 mln §;

o Swiat to za mato (1999, rez. Michael Apted) — 135 mln §;

o Igrzyska smierci: W pierscieniu ognia (2013, rez. Francis Lawrence) —

130 mln $;
e Assassin’s Creed (2017, rez. Justin Kurzel) — 125 mln $;

Harry Potter i Insygnia Smierci: cz¢s¢ I (2010, rez. David Yates) — 125
mln $;

*  Guiezdne Wojny: Czegsé Il — Zemsta Sithéw (2005, rez. George Lucas)
— 113 mln $ (Ranking box office’'u, b.d.w.).

Co cickawe, The Crown ma réwnie wysoki budzet jak Igrzyska smierci
i wigkszy niz trzecia cz¢$¢ Gwiezdnych Wojen, co jeszcze kilka lat temu wyda-
waloby si¢ precedensem. Nikt nie podejrzewatby nawet, ze serial moze dordéw-
na¢ budzetem jakiejkolwiek superprodukeji, a co dopiero takiej jak Gwiezdne
Wojny, ktére styna ze swoich zaawansowanych efektéw specjalnych.
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Platforma VOD czy telewizja jakosciowa?

Sledzac historie Netflixa oraz jego obecne poczynania, tatwo zauwazy¢, ze
serwis ten w znaczny sposob wyszedl poza standardowa dziatalno$¢ platformy
VOD: nie tylko oferuje ustuge streamingu filméw i seriali czy tez wypozyczanie
ich na nosniku DVD, ale jest producentem wlasnych materiatéw. Nalezatoby
si¢ zatem zastanowi¢, czy mozna w dalszym ciagu okresla¢ go mianem platfor-
my VOD? Dziatalno$¢ produkcyjna platformy upodobnita jg bowiem do stacji
telewizyjnych, ktére zaréwno produkuja, jak i udost¢pniaja widzom materiaty
(swoje oraz pochodzace z zewngtrznych zrédet), a w dodatku czynia to zaréwno
w mediach tradycyjnych, jak i za pomocg wlasnych platform VOD.

Aby odpowiedzie¢ na postawione wyzej pytanie, warto rozwazy¢, czy obecna
dziatalnos¢ ustugowa Netflixa odréznia go od konkurentéw takich jak HBO. Za-
tozona w 1972 roku kablowa stacja telewizyjna Home Box Office (od 1989 roku
stanowiaca cz¢$¢ medialnego imperium Time Warner) stata si¢ w $wiadomosci
wielu odbiorcéw i krytykéw swoistym wzorcem wspoélczesnej telewizji jakoscio-
wej, na co zwrécita uwage Malgorzata Pawlowska w artykule poswigconym temu
zagadnieniu (2016). Bylo to efektem zmiany programowej stacji w 1996 roku,
ktérej whasciciele — wobec rosnacego dostgpu do odtwarzaczy wideo — zauwazyli,
iz emitowanie filméw fabularnych w telewizji przestato by¢ atrakeyjna propozy-
cja programowa, zachgcajaca do ptacenia dodatkowego abonamentu (Pawlowska,
2016, s. 38). Kierownictwo HBO postanowito zatem przedefiniowaé wizerunek,
skupiajac si¢ na produkgji seriali o wysokiej jakosci artystycznej, przeznaczonych
do wiasnej dystrybucji (Pawtowska, 2016, s. 38). Zmianie polityki w tym zakresie
towarzyszyl kultowy juz, cho¢ nieco nonszalancki, slogan ,To nie telewizja. To
HBO” (,It’s not TV. It's HBO”), ktérego przekaz, jak zauwazyt jeden z dzien-
nikarzy, ,zawiera krytyke calego systemu amerykanskiej telewizji komercyjnej”
(Pawtowska, 2016, s. 39). Nowa strategia HBO zaowocowala wyprodukowaniem
w 1999 roku serialu Rodzina Soprano (1999-2007), przez wielu widzéw i kryty-
kéw uwazanego za jedno z najwigkszych arcydziet popkultury, ktére odmienito
oblicze telewizji (Pawlowska, 2016, s. 38). Poczawszy od premiery Rodziny So-
prano, przez 14 nastgpnych lat HBO zapewnito sobie pozycje bardzo silng i nie-
zagrozong na telewizyjnym rynku, produkujac i emitujac takie przeboje jak Seks
w wielkim miescie (1998-2004), Rzym (2005-2007), Kompania braci (2001) czy
Gra o tron (2011-2019). Pozycja HBO zostata jednak zagrozona w 2013 roku, kie-
dy to, jak juz wspomniatem, Netflix wyprodukowat — House of Cards. Jak stusznie
zauwazyta Malgorzata Pawlowska:

Jesli za jeden z najwazniejszych wyznacznikéw quality content przyjmie-

my przywolane juz wcze$niej stowa Jane Feuer, ,[...] ze jako$ciowy serial
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dramatyczny zawsze rosci sobie prawo do oryginalnosci w odniesieniu
do standardéw telewizji swoich czaséw” (Feuer, 2011, s. 118), to orzez-
wiajaca oryginalno$¢ stanowi teraz dystrybucja tresci przez Internet.
A w tej ryzykownym (ale i odnoszacym sukcesy) pionierem jest serwis
Netflix (Pawlowska, 2016, s. 46-47).

WHhasciciele HBO postanowili dotrzymaé kroku konkurentowi, rozpoczy-
najac swoja ekspansj¢ rowniez w Internecie za sprawa utworzenia w 2015 roku
platformy HBO Now, dost¢pnej wylacznie w Stanach Zjednoczonych i umoz-
liwiajacej ogladanie produkgji stacji online, uwalniajac jednoczesnie widzéw od
koniecznosci placenia abonamentu za korzystanie z telewizji kablowej. Stopnio-
wo stacja poszerzata swoje ustugi VOD o inne kraje, jednocze$nie uzalezniajac
dostep od koniecznosci korzystania z tradycyjnych ustug HBO. Dobrym tego
przyktadem jest chociazby platforma HBO GO, w ramach ktérej samodzielng
subskrypcje online, umozliwiajaca korzystanie z platformy bez koniecznosci wy-
kupywania abonamentu na ustugi telewizyjne, wprowadzono w Polsce dopiero
w 2018 roku.

Warto jednak podkresli¢, ze nie tylko HBO inspiruje si¢ strategiami wprowa-
dzanymi w zycie przez Netflix — nastgpuje réwniez tendencja odwrotna. Netflix,
tak jak wezesniej HBO, zaczal produkowa¢ i udostepniaé na swojej platformie
oryginalne filmy i seriale przeznaczone dla odbiorcéw z nieanglojezycznych
krajéw. Zaczat takze publikowaé tresci wykupione od innych, lokalnych pro-
ducentéw. Duzo bardziej prestizowe i budzace zainteresowanie sa jednak tresci
oryginalne, czyli tak zwany exclusive content, co sprawdzito si¢ juz w przypadku
HBO i takich seriali jak Waraha (2014-) czy Pakt (2015-2016), ktdre cieszyty
si¢ zainteresowaniem polskich odbiorcéw. Dobrym przyktadem takiej polityki
Netflixa sg chociazby niemiecki Dark (2017) czy polski 1983 (2018) — oba zosta-
ty wyprodukowane w jezykach narodowych, cho¢ sa réwniez dostgpne w wersji
anglojezycznej.

Jedyna réznica migdzy Netflixem a HBO jest nieobecnosci seriali wyproduko-
wanych przez Netflixa w telewizji tradycyjnej — wszystkie seriale serwisu sa dostep-
ne wylacznie w ramach jego subskrypcji. Produkeje filmowe serwisu byty juz réw-
niez wy$wietlane w kinie — przypomne, ze Beasts of No Nation mial swoja premierg
w wybranych sieciach kin w 2015 roku (Okopien, 2015). Zwlaszcza ten ostatni
przyklad wskazuje na podobieristwa do tradycyjnych wytwdrni — zreszta whasci-
ciele serwisu planuja zbudowa¢ hale produkcyjne nieopodal Hollywood (w tym
samym stanie), zupetnie jakby chcieli sprowokowa¢ swoich starszych konkurentéw.
Podstawowa réznica jest jednak metoda dystrybucji — dla Netflixa gtéwna platfor-
mg jest oczywiscie Internet. Wiasciwie kazda z trzech opisanych powyzej metod
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dziatalnosci — platforma VOD, telewizja, wytwérnia — pasuje do Netflixa, ponie-
waz posiada on cechy wszystkich wymienionych typéw. Zasadne wydaje si¢ zatem
uznanie serwisu za hybryde¢ medialng, ktérg z powodzeniem mozna by okresli¢
mianem telewizji na Zyczenie — nazwa ta obrazowo odzwierciedla funkcjonowanie
na granicy telewizji i platformy VOD. Cho¢ do okreslenia hybryda — zwlaszcza
w kontekscie gatunkéw — cz¢$¢ badaczy odnosi si¢ sceptycznie ze wzgledu na fake
znaczeniowego zawieszenia ,gdzie§ pomiedzy”, to jednak w kontekscie ulegaja-
cych ciaglym przemianom nowych mediéw by¢ moze bytby to adekwatny termin.
Réwniez ,telewizja na zyczenie” wydaje si¢ okresleniem duzo trafniejszym w sto-
sunku do ustug oferowanych przez Netflix niz do postugujacych si¢ nim satelitar-
nych telewizji takich jak NC+, ktérych ustugi streamingu stanowia raczej dodatek
do tradycyjnej oferty niz gtéwna dziatalnos¢ ustugowa.

Nazwanie Netflixa telewizja na Zyczenie wywoluje jednak jednoznaczne skoja-
rzenia z medium telewizyjnym, ktérym — ze wzgledu na produkgje i internetowa
dystrybucj¢ gltéwnie seriali — de facto nie jest. Nalezatoby si¢ zatem zastanowi¢, czy
pojecie telewizji jakosciowej dotyczy w ogdle dziatalnosci platformy, a jesli tak —
w jakim? Przyjecie zatozenia Roberta J. Thompsona o modelu telewizji jakosciowej
jako gatunku ,z wlasnym zestawem wytycznych formalnych” (Thompson, 1996,
s. 16, za: Feuer, 2011, s. 118) wydaje si¢ sensownym rozwiazaniem. Nalezaloby za-
tem sprawdzi¢, czy produkcje Netflixa spetniaja nast¢pujace zaproponowane przez
badacza wytyczne:

*  jako$ciowy rodowdd;

e duzy zespét produkcyjny;

*  pamieC serii;

* tworzenie nowych gatunkéw poprzez rekombinacje starych;

e samos$wiadomo$é;

*  sklonno$¢ do kontrowersji i realizmu (Thompson, 1996, s. 12-16).

Z kolei Sarah Cardwell do cech amerykariskiej telewizji jakosciowej zalicza
miedzy innymi:

*  dobry realizacjg;
* naturalistyczng gre aktorska;
*  obecnos¢ znanych i szanowanych aktoréw;

* wyczucie wizualne, kreowane przez staranna, czasem nowatorska prace
kamery i montaz;
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*  stylowa $ciezke dZzwickowa, tworzong przez przemyslane uzycie odpowied-
niej, czgsto oryginalnej muzyki;

*  spéjnosc stylistyczna;
. odejmowanie ,,powaznych” tematéw;
podej »P Y/ 5

* dazenie do koncentracji na terazniejszosci i podejmowanie refleksji nad
wspolczesnym spoleczefistwem (prébe przekazania ogélnych prawd o zy-
ciu lub spofeczenistwie);

*  wyzszy poziom zaangazowania widza (na przyklad poprzez zastosowanie
ztozonych strukeur narracyjnych lub poetyckiego jezyka) (Cardwell, 2011,
s. 137-138).

Analiza produkcji Netflixa prowadzi do refleksji, ze seriale tej platformy
spetniaja wickszo$¢ wymienionych wymagan — przede wszystkim pod wzgle-
dem realizacyjnym. Wstepuja w nich bowiem znani i szanowani aktorzy filmowi
i teatralni, tacy jak Robin Wright (House of Cards); John Lithgow i Matt Smith
(The Crown, 2016-); Pedro Pascal (2015-2017); Geraldine James (Ania, nie Anna,
2017-); Jon Bernthal (2017-) czy wreszcie Kevin Spacey (House of Cards), z kt6-
rym serwis zakonczyt wspélprace po ujawnieniu oskarzert o molestowanie sek-
sualne. W wickszosci przypadkéw widz ma takze do czynienia z naturalistyczna
gra aktorska. Seriale bardzo cz¢sto dotykaja bowiem powaznej tematyki, w kt6-
rej naturalizm sprzyja budowaniu atmosfery opartej na elementach wymienio-
nych przez Thompsona: realizmie i kontrowersjach. Produkcje seryjne Netflixa
posiadaja takze ogromne obsady, liczace po kilkaset, a nawet powyzej tysiaca
aktoréw (The Crown, House od Cards). Z kolei dowodem na spetnienie warun-
kéw realizacyjnych takich jak stylowa $ciezka dZzwickowa, spdjnos¢ stylistyczna
czy wyczucie wizualne jest fak, ze seriale tej platformy, na przyktad 7he Crown,
House of Cards czy Stranger Things (2016-) zostaly wielokrotnie nagrodzone badz
nominowane do nagréd Emmy wiasnie w kategoriach realizacyjnych: najlepszy
montaz, najlepsze zdjecia czy najlepsza kompozycja muzyczna. Tematy porusza-
ne przez fabuly mozna uznaé za powazne, dotycza na przykad probleméw spo-
tecznych jak zgnilizna moralna politycznych elit (House of Cards), utrata wolno-
$ci w wyniku piastowania funkgji panstwowych (7he Crown), walka z kartelami
narkotykowymi (Narcos) czy tez niebezpieczenistwa, jakie w przyszlosci moga
spotka¢ gatunek ludzki w wyniku rozwoju technologii (Czarne lustro, 2011-).

Oprécz tego Netflix coraz czg¢sciej stara si¢ nawiazywaé wsp6tprace z uznany-
mi rezyserami, czego dobrym przykladem jest wieloletnia kooperacja platformy
z Davidem Fincherem przy serialach takich jak House of Cards i Mindhunter
(2017-) czy niedawno nawigzana wspdtpraca z Agnieszka Holland przy nowym,
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polskim serialu 7983. Co wazne, polska twérczyni wyrezyserowata takze kil-
ka odcinkéw House of Cards (Glownicki, 2017). Nalezy wspomnie¢ réwniez
o wspélpracy z Tomaszem Baginskim, z ktérym Netflix planuje zrealizowa¢d
nowg ekranizacj¢ Wiedzmina Andrzeja Sapkowskiego (Kulik, 2018). Warto tez
nadmieni¢, ze seriale Netflixa czgsto wymagaja duzego zaangazowania widza
ze wzgledu na skomplikowane struktury narracyjne i nielinearny sposéb przed-
stawiania historii. Najlepszym tego przyktadem jest wspomniany juz niemiecki
serial Dark opowiadajacy migdzy innymi o podrézach w czasie, co wiaze si¢ ze
stosowaniem w obrebie produkeiji licznych retrospekeiji i futurospekji.

Trudno jest jednak ocenié, czy w przypadku platformy mozna méwi¢ juz
o pamigci serii ze wzgledu na fake, ze serwis rozpoczat produkcje seriali zaledwie
siedem lat temu. Z pewnoscia jednak czg¢$¢ z nich — liczacych juz co najmniej
dwa sezony — ma duze szanse na to, aby zrealizowa¢ ten wymég. Z pewnoscia
da si¢ natomiast zauwazy¢ samo$wiadomo$¢ w seriach Netflixa poprzez réznego
rodzaju gry formalne (House of Cards) czy nawiazania intertekstualne do filméw
i seriali o podobnej tematyce (Mindhunter).

Nie nalezy takze zapominaé¢, iz Netflix posiada bogata oferte seriali dokumen-
talnych, w tym réwniez kilka wtasnej produkgji, takich jak cho¢by Five Came
Back (2017-) opowiadajacy o pigciu hollywoodzkich twércach, ktdrzy zaciagneli
si¢ do armii, aby udokumentowad wydarzenia podczas II wojny $wiatowej, czy
tez Tales by Light (2016) przedstawiajacy sylwetki znanych fotograféw, keérym
udato si¢ uchwyci¢ przyrode i kultur¢ w nieszablonowy sposéb. Platforma nie
stawia wigc wylacznie na programy rozrywkowe, ale takze na materiaty edu-
kacyjno-dokumentalne. Warto doda¢, ze seriale niefikcjonalne sa zrealizowane
w bardzo atrakcyjnej formie, co zdecydowanie moze zacheci¢ nowych widzéw
do zapoznania si¢ z nimi. Te wyzej opisane wartosciowe tresci sprzyjaja trakto-
waniu Netflixa jako niestandardowego przyktadu telewizji jakosciowe;.

Zakoniczenie

Produkcje Netflixa wydaja si¢ realizowad wigkszo$¢ wytycznych, za pomo-
ca ktérych amerykanscy badacze definiuja telewizje jakosciows. Jednak pod-
stawowym problemem interpretacyjnym sa trudnosci z okresleniem tozsamo-
$ci platformy. Przyjmujac zalozenie, ze serwis ten jest przykiadem telewizji,
ale w wersji ,,na zyczenie”, z pewnos$cia mozna uznaé, ze jego produkcje sta-
nowia nowoczesng wersj¢ telewizji jakosciowej, odpowiadajacg wspétczesnym
trendom utrzymujacym si¢ w mediach. Netflix z pewnoscia jest interesujacym
przyktadem konwergencji mediéw, ktéra za sprawa rozwoju Internetu staje sig
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wrecz wszechobecna we wszelkich ich rodzajach. W tym kontekscie bardziej
adekwatne wydaje si¢ okreslenie platformy mianem hybrydy medialnej — juz
sama historia serwisu pokazuje, ze na przestrzeni lat tworcy laczyli w jego ra-
mach rozwigzania charakterystyczne dla réznych typéw dziatalnosci: od wy-
pozyczalni wideo az po wytwdrnie filmowe. Artykul ten stanowi zaledwie
przyczynek do dyskusji na temat probleméw interpretacyjnych zwiazanych z ta
a takze innymi — dopiero rozwijajacymi si¢ — platformami strumieniujacymi.
Znacznie obszerniejsze i poglebione opracowanie na temat wptywu Netflixa
na zmiany w postrzeganiu telewizji mozna znalez¢ zwlaszcza w niedawno wy-
danej ksiazce Mareike Jenner Netflix and the Re-invention of Television (2018),
gdzie badaczka wiele uwagi poswigca takim zagadnieniom jak binge-watching,
transnarodowos¢ emisji (broadcasting), zmiany w koncepcji kontroli na linii
nadawca—uzytkownik czy tez kreacja wizerunku Netflixa. Nalezy mie¢ na-
dziejg, ze niniejszy tekst réwniez otworzy pole do szerszej dyskusji na temat
tego wciaz rozwijajacego si¢ zagadnienia.
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Netflix Streaming Platform — a VOD Domain or a New Form
of Quality Television? History and Distribution Methods

Nowadays streaming platforms are becoming more and more popular, ena-
bling viewing of video materials in the format of Video on Demand. Currently,
the most popular are platforms such as Amazon Prime Video, Showmax, which
came to Poland at the beginning of 2017, HBO GO service belonging to a tradi-
tional television broadcaster, or finally the oldest of these — the Netflix platform.
This article will be devoted to Netflix due to its long history and unquestionable
clearing of routes in this area.

The main purpose of this article is to analyze Netflix’s actions related to VoD
services and its production of high-quality programs. Analysis is aimed at speci-
tying solutions that have provided this platform with such popularity. In addi-
tion, an attempt will be made to determine whether Netflix is only a streaming
platform or can be considered as an example of modern quality television.

Stowa kluczowe: Netflix, VOD, wideo na zyczenie, telewizja jakosciowa,
platforma strumieniujaca, wypozyczalnia wideo

Keywords: Netflix, VOD, video on demand, quality television, streaming
platform, movie rental
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Serial internetowy -
notatki o zjawisku
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Préba rozpoczecia dyskusji na temat seriali internetowych w pierwszym mo-
mencie moze napotkaé opér: czym w ogodle jest serial internetowy? W powszech-
nym rozumieniu serial jest przeciez czyms, co mozna oglada¢ wylacznie pod-
czas telewizyjnej emisji — ostatecznie czyms, co najpierw zostalo zaprezentowane
na malym ekranie, a nastgpnie trafito do internetu, jak na przyklad Gra o tron
(HBO, 2011-) ogladana na monitorze laptopa. Sam kontekst odbioru to jednak
za malo, by opowies¢ o fikcyjnym kontynencie Westeros okresli¢ jako web series.
Przywotany serial powstat z my$la o telewizji jako podstawowym kanale dys-
trybucyjnym — internet to kanat wtérny, pomimo roli, jaka spetnia HBO GO
w strategii rozwoju marki. Medium, poprzez ktére ma miejsce kontakt z dzietem,
nie jest wystarczajacym elementem definiujacym, cho¢ niewatpliwie stanowi
element kluczowy. W kontekscie niezliczonych dyskusji (zaréwno branzowych,
jak i popularnych) otaczajacych premier¢ House of Cards (Netflix, 2013-) oraz
wszystko to, co zadzialo si¢ potem w zwiazku z producentem serialu, mégtby
pojawi¢ si¢ inny trop definicyjny: to taki serial, ktdry wyszed! spod skrzydet ked-
rej$ z firm dystrybucyjno-produkeyjnych: Netflixa, Hulu czy Amazona. Takie
tytuty jak Orange Is the New Black (Netflix, 2013-) i Daredevil (Netflix, 2015-)
badz A Day in the Life (Hulu, 2011) i Up to Speed (Hulu, 2012) czy tez Transpa-
rent (Amazon, 2014-) oraz The Man in the High Castle (Amazon, 2015-) faczy
nie tylko internet traktowany jako podstawowe miejsce eksploatacji, ale takze
porzucenie tradycyjnych cotygodniowych (czy tez w przypadku oper mydlanych
— codziennych) emisji, umozliwiajace widzom oddawanie si¢ nowym rytuatom
odbiorczym poprzez udostgpnianie wszystkich odcinkéw jednego dnia, jak réw-
niez uniezaleznienie si¢ od ograniczen terytorialnych dzigki potraktowaniu in-
ternetu jako pierwszego pola eksploatacyjnego.
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W tym punkcie byliby$my zdecydowanie blizej prawdy, niemniej ograni-
czajac si¢ do wyzej wymienionych realizacji mieliby$my jeszcze sporo drogi do
przebycia. W niniejszym artykule przyjrzatem si¢ zatem takze pozostatej czesci
interesujacego mnie zjawiska: nie tylko realizacjom rozpowszechnianym po-
przez takie serwisy VOD jak wymienione powyzej, ale tez przez YouTube czy
Vimeo. Sa to produkcje eksperymentujace migdzy innymi ze skrétowa forma,
nielinearna narracja (czasem wrecz modularnoscia segmentéw opowiesci), ga-
tunkowa hybrydycznoscia, wlaczaniem odbiorcéw w proces twérczy i/lub de-
kodowania znaczen, czgsto przy bardzo ograniczonym budzecie. Nie bedziemy
mie¢ tu do czynienia z tytutami, ktére réwnie dobrze odnalazlyby si¢ w tele-
wizji, jak i w przegladarce internetowej, ale takimi, dla ktérych internet jest
najbardziej odpowiednim miejscem wyst¢powania (por. Jenkins, 2012). Wybér
przyktadéw — z racji skali zjawiska — sila rzeczy musi by¢ stronniczy, lecz posta-
ram si¢, by w jak najlepszym stopniu oddawal opisywane przeze mnie tenden-
cje. Z racji bardzo skromnej literatury na temat, bibliografia zawiera¢ bedzie te
pozycje, ktére reprezentujg poziom naukowy badZ majg charakter popularno-
naukowy, aczkolwiek znalez¢ w nich mozna trafne, interesujace spostrzezenia

Uwazam, iz wazne jest, by przyjrze¢ si¢ owemu zjawisku bardziej szczegé-
fowo: w zmiennym i niestabilnym $rodowisku sieciowym seriale internetowe
kreuja nowe, adekwatne wzgledem wspétczesnych czaséw formuty produkeyj-
ne, dystrybucyjne czy tez narracyjne; bywaja traktowane zaréwno jako pierwszy
etap rozwoju domorostych talentéw w drodze do bardziej tradycyjnych miejsc
w systemie rozrywkowym, jak tez narzedzie promocyjne globalnych korpora-
cji. Skala zjawiska, mnogo$¢ odbijajacych si¢ w nim trendéw oraz anektowanie
licznych obszaréw wspétczesnego pejzazu medialnego kaza poswigci¢ zjawisku
wigcej uwagi. Obecnie, gdy dyskusja na temat tak zwanych ,seriali nowego typu”
wcigz przybiera na sile, wprowadzenie tematu seriali internetowy wydaje si¢ lo-
giczng kontynuacja.

kK

Czym jest zatem serial internetowy? Dee Majek w rozlegtym raporcie We-
brelevision, Webseries and Webcasting tworzy definicje w oparciu o kryterium
technologiczne: ,tre$¢ utrzymana w stylistyce telewizyjnej (seryjnos¢, obsada),
produkowana z myslg o dystrybucji internetowej poprzez udostgpnianie plikéw
wideo (video sharing), streaming lub hosting plikéw i ogladana w przegladarce in-
ternetowej” (Majek, 2012). Tak szeroka definicja wymagataby doprecyzowania.
Jaki charakter ma wzmiankowana ,tres¢”? Czym ,jest stylistyka telewizyjna”?
Czy te trzy formy rozpowszechniania to wyczerpujace spektrum mozliwosci?
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Jaki ksztaltt przyjmuje w sieci wspomniana ,seryjnos¢”? W koricu nie ogranicza
si¢ ona wylacznie do realizacji telewizyjnych; ostatecznie, w kontekscie audiowi-
zualnym, wyrosta ona z kina i — cho¢ osiagneta petnig za sprawg telewizji — to
internet wydaje si¢ kolejnym odpowiednim $rodowiskiem do budowania w cza-
sie wigzi z odbiorcami. Niewatpliwie od seriali, takze tych ogladanych w prze-
gladarce, wymaga si¢ seryjnosci, cho¢ w tym przypadku wydaje si¢ cechowac je
zupelnie inny rytm, niekoniecznie wyznaczany kolejnymi odcinkami codziennie
(opery mydlane) badZ cotygodniowo (od kilku do dwudziestu kilku na sezon,
w zaleznosci od polityki stacji) w ramach kolejnych sezonéw pojawiajacych si¢
w raméwce kazdego roku w podobnym terminie. Seriale internetowe cechuje
raczej duza swoboda i dowolno$é: twércy moga mysle¢ sezonami, ale w zasadzie
nie musza; bywa, ze adaptuja strategie telewizyjne, ale nie jest to reguta. Unie-
zaleznienie na poziomie produkcyjnym od studiéw telewizyjnych sprawia, ze
struktura catosci wyksztalca si¢ niejako w procesie twérczym, a kolejne odstony
nie zawsze pojawiaja si¢ w regularnych odstepach: twércom-amatorom moze wy-
starczy¢ pomystéw i energii na stworzenie zaledwie kilku pierwszych odcinkéw,
a kolejne pomysty, wzrost audytorium lub zastrzyki finansowe moga pojawic si¢
dopiero po dtuzszym czasie. Te czynniki moga takze wplywad na rézng liczbe
odcinkéw w ramach sezonu, a nawet na dtugo$¢ samych odcinkéw (mogaca ulec
zmianie od kilku do kilkudziesi¢ciu minut przy danym tytule).

Dan Williams z kolei koncentruje si¢ na wyznacznikach formalnych: ,Wiele
seriali internetowych odnosi sukces, gdyz znaczaco rdzni si¢ od tradycyjnych
programéw telewizyjnych. Moga odznacza¢ si¢ niezgrabnym montazem i nad
wyraz ekspresyjnym stylem gry aktorskiej, podejmowa¢ tematy niemal natych-
miastowo i cieszy¢ si¢ rozgrzeszeniem z przeci¢tnych jakosci produkcyjnych —
aspektéw zwykle nieakceptowanych w tradycyjnych mediach” (Williams, 2012,
s. 25-26). Réwniez te elementy moga wydawac si¢ problematyczne (nierealistycz-
na gra aktorska, tematyczna przyczynkowos¢), cho¢ niewatpliwie warto zastano-
wic si¢ nad kwestia jakosci ,,odmiennych od telewizyjnych”. To prawda, czasami
uwagg zwracaja niskie umiejgtnosci aktorskie obsady, muzyka zdajaca si¢ pocho-
dzi¢ z banku nagrani, montaz raczej wybijajacy z rytmu niz pozwalajacy widzom
zanurzy¢ si¢ w opowiesci. Raza tez stabe umiejetnosci operatordw, krecacych
w trybie ,automatycznym”, bez manipulowania glebia ostrosci, niewprawnie ka-
drujacych, famiacych o0$¢ akeji itp. Ale powiedziatbym raczej, ze te cechy zna-
mionujg jedynie pewne realizacje, prawdopodobnie te, ktére znikna w odmgtach
sieci po kilku zignorowanych przez widzéw odcinkach. Rzadko si¢ zdarza, by
owe wady zostaly zaakceptowane jako element konsekwentnie realizowanego
stylu, spéjnego z tematyka, cho¢ i w tej kategorii odnotowywane sg sukcesy.
Jeden z najwigkszych odniést 7he Guild (2007-2013) Felicii Day, 70-odcinkowy
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laureat wielu nagréd Streamy Awards, swego czasu dystrybuowany przez kon-
cern Microsoft poprzez konsole Xbox, a tematycznie skoncentrowany na $rodo-
wisku graczy komputerowych. The Guild wydaje si¢ by¢ wyjatkiem, podobnie
jak pierwszy uznany serial internetowy lonelygirll5 (2006-2008), stylizowany na
amatorski YouTube’owy vlog prowadzony przez nastolatke o tytutowym nicku,
w rzeczywisto$ci bedacy wyrezyserowang préba zmierzenia si¢ z nowym me-
dium. Wszystko to, co kojarzone z amatorskimi vlogami, Dan Williams zdaje si¢
projektowa¢ na wszystkie seriale internetowe. Jak zamierzam udowodni¢, jest to
spora generalizacja.

Cho¢ powyzsze technologiczne definicje wydaja si¢ mimo wszystko ujmo-
waé sedno zjawiska (osadzenie w sieci i wynikajace z tego konsekwencje), to —
by unikna¢ dalszych uogélnien — chciatbym teraz pokaza¢ jego zniuansowanie.
Najtarisze, kilkuminutowe realizacje o przyzwoitych jakosciach produkcyjnych,
do$¢ luznej strukturze, czgsto odpowiadajacej telewizyjnemu schematowi proce-
duralnemu, realizowane przez nieprofesjonalna ekipe przy budzecie nierzadko
bliskim zeru, najszybciej odnalezé mozna w serwisie YouTube. Takie realizacje
jak The Mis-Adventures of Awkward Black Girl (2011-2013) Issy Rae, Long Sto-
ry Short (2013-2015) Almoga Avidana Antonira czy /p/10e (2014) Avitala Asha
niewatpliwie moga uwodzi¢ zaskakujacymi rozwiazaniami formalnymi (szybki
montaz, struktura gagowa, estetyka popularnych narzedzi komunikacji spotecz-
nej) badz tematyka odwaznie zwrdcong w stron¢ mniejszoéci rasowych, naro-
dowych czy seksualnych, a ograniczony budzet nie razi tu tak bardzo. W wie-
lu przypadkach skrétowos¢ wpisana jest juz w ramy gatunku: realizacje trwaja
kilka minut, nie ma zatem czasu na mnozenie wielopoziomowych intryg czy
budowanie szalenie ztozonych portretéw psychologicznych. Otrzymujemy zatem
albo narracyjnie sp6jna opowies¢ rozpisana na niewielka liczbe odcinkéw, jak
w czg$ciowo animowanym, siedmio odcinkowym Sad Motivator (2014) Nathana
Alana Bunkera, opowiadajacym o me¢zczyznie pragnacym zemscié si¢ na swo-
jej bylej dziewczynie, albo seri¢ skeczéw, w ktérych bohaterowie pozostaja tacy
sami, cho¢ przezywaja najrézniejsze perypetie, jak w Sugarboy (2012-2013) Dana
Opsala o siedmiolatku, majacym, po spozyciu zbyt duzej dawki cukru, potrzebe
wykrzyczenia niejednej niesamowitej opowiesci o niezwykle barwnych posta-
ciach. Do tej grupy nalezy takie jeden z najbardziej ztozonych konstrukcyjnie
seriali internetowych H+. Digital Series (2012), wyprodukowany przez Warner
Bros., o ktérym piszg szczegélowo w dalszej czgsci artykutu. Przyklady polskie
to chociazby paradokumentalna Klatka B (2008-2009) Barttomieja Szkopa, kt6-
rej gléwnym trzonem jest posta¢ Baski i jej obserwacje zycia codziennego czy
fabularny Pigtek: The Series (2011-2013) Grzegorza Baranskiego, opowiadajacy
o wyjatkowo sfrustrowanym pracowniku korporagji.
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W przypadku najtariszych seriali, spectrum gatunkowe wydaje si¢ najszersze
(komedie, obyczajowe, thrillery, horrory, SF, fantastyka itp.), znalez¢ w nim moz-
na takze odpowiedniki realizacji telewizyjnych: programy kulinarne (na przyktad:
My Drunk Kitchen — o tym, jak przygotowywaé potrawy, ktérych gléwnym sktad-
nikiem jest alkohol, badZ 7he Bear-Naked Chef— tu w zasadzie jedynym oryginal-
nym elementem jest muskularny kucharz ubrany wytacznie w fartuch i skarpety),
talk shows (na przyktad Sound Advice [2014-2015] — komediantka Vanessa Bayer
odgrywa rol¢ catkowicie nickompetentnej dziennikarki przeprowadzajacej wy-
wiady z — najprawdopodobniej nie§wiadomymi konwencji — realnymi gwiazdami
muzyki) czy nawet competition show (jak Written It Down [2013-2014], w ktérym
aktorzy musza zaimprowizowac sceng zerwania, uzywajac nieznanego przed na-
graniem — zwykle catkowicie absurdalnego — powodu).

Dla niedo$wiadczonych twércéw, dopiero prébujacych rozwijaé swoj talent,
tego rodzaju realizacje stanowia idealne rozwigzanie: pozwalaja zmierzy¢ si¢ ze
skrétowa forma, a przy okazji otrzymaé natychmiastows reakcj¢ zwrotna ze stro-
ny odbiorcéw. Rosng zatem nie tylko ich umiejetnosci w zakresie konstrukeji tek-
stu audiowizualnego, ale takze promodji ,produktu” w $rodowisku sieciowym,
komunikacji z widownia przy pomocy mediéw spotecznosciowych itp. Zdarza
si¢ takze, iz niektére autorskie projekty na tyle przypadaja do gustu wlodarzom
stacji telewizyjnych, ze ci zatrudniajg twércéw, proszac ich o zaadaptowanie ory-
ginalnego pomystu na realizacj¢ telewizyjna: pétgodzinna, oparta na historii lub
bedaca zbiorem gagdw, formalnie bardziej dopracowana. Tu nalezaloby wymieni¢
takie glosne youtube’'owe tytuly jak Web Therapy (2008-2013, wersja telewizyjna:
Showtime, 2011-2015) Lisy Kudrow czy Broad City (2010-2011, wersja telewizyj-
na: Comedy Central, 2014-) Ilany Glazer i Abby Jacobson.

Ow youtube’owy format zaczal wyksztalcaé sie najwczesniej, z czasem przygo-
towujac widzéw na dluzsze, bardziej zlozone realizacje. Dlatego druga grupe sta-
nowig te o nieco dluzszym metrazu, liczacym nawet kilkanascie czy kilkadziesiat
minut, stworzone na wysokim poziomie realizacyjnym przy wzglednie profesjo-
nalnej obsadzie. Struktura takich produkeiji jest nieco bardziej zwarta, scenariusze
zdaja si¢ nie by¢ oparte na improwizacji, a przynajmniej nie w takim stopniu jak
w grupie poprzedniej. Dominuja komedie obyczajowe. Odnalez¢ je mozna przede
wszystkim w serwisie Vimeo: F to /th (stworzony przez Ingrid Jungermann, 2013-
2014) opowiadajacy o zyciowych perypetiach dojrzalej, nowojorskiej lesbijki; 7%e
Outs (stworzony przez Adama Goldmana, 2012-), nakrgcony w do$¢ znanej kon-
wengji lekkiego serialu kumpelskiego, tym razem czyniacego bohaterami dwudzie-
stokilkuletnich, nowojorskich gejéw i ich przyjaciél; High Maintenance (stworzony
przez Bena Sinclaira i Katjg Blichfeld, 2012-) — tutaj gléwnym bohaterem jest diler
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marihuany, ktéry w kazdym odcinku zaopatruje w towar inna, barwna postat,
czy The Impossibilities (2015) Anny Kerrigan, traktujacy o zyciowych perypetiach
dwudziestokilkulatkéw: joginki i magika. Zdarza si¢ tym realizacjom zaskakiwa¢
wysokiej klasy zdjeciami, oryginalna muzyka czy twarzami aktoréw rozpoznawal-
nych z bardziej tradycyjnych rejonéw filméw i seriali. Doda¢ nalezy, iz tworcy
czgsto korzystaja z opcji VOD i za dostep do tytutu wymagaja optaty: 7he Outs
oraz High Maintenance oferuja obejrzenie pierwszego sezonu za darmo, w przy-
padku drugiego zycza sobie od kilku do kilkunastu zlotych za odcinek o dtugosci
12-30 minut. High Maintenance wydaje si¢ w tej grupie szczegdlny: reprezentowat
na tyle wysoki poziom, ze doczekat si¢ kupna i — w niezmienionej formie — dystry-
bugji przez stacjg HBO. Posréd tych realizagji, czgsciej niz w grupie poprzednie;j,
zdarza si¢ przemyslana struktura catosci: ograniczona liczba sezonéw realizowana
jest w rocznych odstgpach czasowych, na kazdy z nich przypada niewielka liczba
odcinkéw, zwykle okoto szesciu-o$miu, czasem zdarzajg si¢ nawet — w celu utrzy-
mania zainteresowania tytutem — odcinki specjalne (jak 45-minutowy 7he Ouits
Chanuka Special migdzy pierwszym a drugim sezonem). Tutaj spektrum korzysta-
nia z narz¢dzi Web 2.0 jest bardziej ograniczone niz w przypadku serwisu YouTu-
be, chyba ze wykorzystane zostana oba serwisy dystrybucyjne, co zdarza si¢ od
czasu do czasu, cho¢ z reguly twércy decyduja si¢ na jeden z nich. Tego rodzaju
realizacje wydaja si¢ najsilniej podwaza¢ kategori¢ ,amatorskosci™ ,znaczna cz¢§é
dyskusji dotyczacej produkeji internetowego wideo oparta jest na watpliwych czy
stabych definicjach «amatorskiego» i «profesjonalnego». Ta dychotomia amator-
skie/profesjonalne zdaje si¢ opiera¢ na nieszczgsnych zalozeniach, iz tre$¢ produ-
kowana z mysla o sieci jest z natury «amatorska», poniewaz tres¢ «profesjonalna»
powstaje pod odbiorniki telewizyjne i kina” (Majek, 2012, s. 2). Pokrewieristwo
formalne migdzy realizacjami internetowymi a telewizyjnymi sprawia, ze te pierw-
sze maja szans¢ odnalez¢ si¢ w niezmienionej formie w bardziej tradycyjnym me-
dium. Niestety, w zasadzie brak tu polskich przyktadéw.

Kolejna grupa to tak zwane branded series — seriale stanowiace ,,odnogi” wy-
soko skomercjalizowanych opowiesci transmedialnych o globalnej skali dystry-
bugji, na przyktad powiazane z transopowiescia The Walking Dead (serial AMC,
2010-): Zorn Apart (2011), Cold Storage (2012) i The Oath (2013) badz z Hero-
es (serial NBC, 2006-2010): Going Postal (2008), Destiny (2008), The Recruit
(2008), Hard Knox (2008), Nowhere Man (2009), Slow Burn (2009) (oraz dwoma
innymi zrealizowanymi w ramach minicyklu Heroes: Reborn). W kontekscie Pol-
ski warto wspomnie¢ o Bozence (2012) jako internetowej kontynuacji julii (2011-
2012) czy Lekarzach po godzinach (2013) rozwijajacych watki z Lekarzy (2012-
2014): obie realizacje zostaty stworzone przez TVN, a rozpowszechniane byly za
pomocg serwisu Player.pl. Ciekawym przyktadem jest youtube’owy serial Dragon

38 PAN@PT' KUM ...........................................................................

........................................................................... P'atformy



pawet Sotodki

Age: Redemption (2011) Felicii Day, powiazany produkcyjnie i fabularnie z se-
rig gier komputerowych/konsolowych Dragon Age (BioWare, 2009-): osadzony
w uniwersum i rozwijajacy jedna z postaci, bohaterke dodatku do drugiej czesci
gry. Wymienione seriale z jednej strony stanowia zamkniete catosci, funkcjonu-
jace niejako niezaleznie od pozostatych sktadowych transopowiesci, a jednocze-
$nie pozostaja z jej uniwersum gleboko powiazane: rozwijaja watki, rozbudowuja
$wiat przedstawiony, wprowadzaja perspektywy innych postaci. Przy tym bran-
ded series stuzg za narzgdzia promocyjne danych marek, dlatego nalezy je zesta-
wia¢ z innymi serialami dziatajacymi na podobnych prawach: Margor vs. Lily
(Nike, 2016), Summer with Cimorelli (Subway, 2014-), Films of City Frames (Ar-
mani, 2014-2015) czy Do Not Disturb (Mariott [Moxy Hotel], 2015) — a to tylko
kilka przyktadéw sposrdd wielu. Z tej drogi skorzystaty tez koncerny Toshiba
oraz Intel, przygotowujac trzy seriale wykorzystujace strategic social storytelling
[spotecznosciowe konstruowanie historii]: thriller /nside (2011), obyczajowy SF
The Beauty Inside (2012) oraz komedi¢ SF The Power Inside (2013). Zwlaszcza
w pierwszym przypadku istotne byto osobiste zaangazowanie uzytkownikéw sie-
ci, ktérzy przy pomocy mediéw spotecznosciowych starali si¢ wptynaé na bieg
zdarzeri — poméc uwolnic si¢ gtéwnej bohaterce z celi, a dzigki formie serialu
mozliwe bylo uwzglednienie ich aktywnosci w rozwoju akeji. W dwéch pozo-
statych przypadkach rola odbiorcéw ograniczona byta do udostgpnienia nagran
twarzy, wkomponowanych nast¢pnie w gotowy material wideo.

Cho¢ wymienitem wylacznie produkeje fabularne, to seriale dokumentalne
zdarzaja si¢ rownie czgsto: objasniajacy sekrety produkeyjne Our Food. Your Qu-
estions (2014) produkowany przez McDonald’s, Capturing the Networked Society
(2014) stworzony przez firme¢ Ericsson i opisujacy zachowania uzytkownikéw
marki czy w zabawny sposéb zacierajacy granice miedzy fikcja a dokumentem
wspominany juz Sound Advice (2014-2015), czgsciowo realizowany przy wspar-
ciu firmy Hyundai. Produkgje te, poza nielicznymi wyjatkami, odnalez¢ moz-
na na oficjalnych stronach internetowych promujacych wymienione korporacje,
niekiedy w serwisie YouTube. Zwykle liczba odcinkéw jest niewielka, ponizej
10, co wynika z pragmatycznego podejscia firm do branded series jako kolejnego
typu kampanii promocyjnej. Potwierdzaja to badania rynkowe: najwicksza licz-
ba wyswietleri, nawet kilkanascie milionéw odtworzen, ciesza si¢ piloty, potem
licznik dramatycznie spada (zob. Rogue, 2016). Kluczem moze by¢ wrazenie
komercyjnego wyrachowania, jakim nierzadko odznaczaja si¢ inne korporacyjne
kampanie reklamowe.

Wreszcie na koniec nalezatoby wspomnie¢ o jednych z najgtosniejszych przykta-
déw seriali ostatnich lat, o kedrych napomknatem na poczatku tekstu: produkcjach
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Netflixa, Amazona, Hulu etc. Mozna je uznad za seriale internetowe: sie¢ www jest
podstawowym kanatem dystrybucyjnym, a odcinki umieszczane sg na serwerach
jednego dnia, zachgcajac widzéw do prakeyki binge-watching. Producenci pomijaja
YouTube czy Vimeo i tworza wlasne serwisy VOD, zatrudniaja uznanych twércéw
(showrunneréw, rezyseréw, scenarzystow, operatoréw, montazystéw), obsadzajg
gwiazdy filmowe, inwestuja sumy liczace nawet dziesigtki milionéw dolaréw za
sezon, wspieraja si¢ olbrzymimi kampaniami promocyjnymi, niedostgpnymi po-
zostalym realizatorom seriali internetowych. Seriale te strukturalnie przypominaja
propozycje stacji kablowych premium, z 10-12 odcinkami na sezon, wiericzonymi
clifthangerami i ukfadajacymi si¢ w narracyjnie spdjne, wielogodzinne opowiesci.
Cho¢ interakcja z widzami na poziomie interfejsu zostata tu bardzo ograniczona
(niemozliwe jest choéby umieszczanie komentarzy pod filmem), to realizacje z tej
grupy wzbudzaja na tyle silne emocje w$réd fandéw na catym $wiecie, ze ci chetnie
wymieniaja si¢ refleksjami na samodzielnie tworzonych forach. Z uwagi na ska-
le realizacji, a zatem che¢ dostarczenia jak najbardziej atrakeyjnego (komercyjnie)
produktu, interesujacy wydaje si¢ takze sposdb badania recepciji ze strony publicz-
nosci: takie aktywnosci podejmowane przez widzéw jak wlaczanie pauzy (istotny
jest moment jej rozpoczecia i czas trwania), przewijanie czy ewentualne zaniecha-
nie dalszego ogladania poddawane sa przez producentéw szczegétowym analizom,
a wnioski wplywaja na ksztatt kolejnych realizacji. Wydaje si¢ to sytuacja bez pre-
cedensu — nawet specjalne pokazy prébne dla ograniczonej publicznosci organi-
zowane przez stacje telewizyjne nie byly w stanie dostarczy¢ tego rodzaju szcze-
gbétowych informacji na temat praktyk odbiorczych. Na marginesie nalezatoby tu
wymieni¢ takze polski przyktad: krajowa wersje Web Therapy (2015), realizowana
przez koncern TVN i dystrybuowang wytacznie za posrednictwem wiasnego ser-
wisu Player.pl, jednak w odréznieniu od wspomnianych juz Lekarzy po godzinach
bedacy samodzielnym tworem, niepowiazanym z zadnym tytulem telewizyjnym.

Ostatnig cz¢$¢ artykutu chciatbym poswigci¢ blizszemu przyjrzeniu sig jed-
nemu z najciekawszych seriali internetowych: H+. Digital Series (2012-2013).
Wyprodukowany przez oddzial Warner Home Video — Warner Premiere serial
science fiction firmowany byl nazwiskiem Bryana Singera jako producenta, dys-
ponowatl budzetem bliskim dwém milionom dolaréw, a realizowany byt w 54
réznych lokacjach podezas 29 dni zdjeciowych. Calos¢ zamkneta si¢ w tacznym
czasie 255 minut ekranowych podzielonym na 48 fragmentéw o dtugosci od
czterech do siedmiu minut. Kolejne odcinki umieszczane byly po dwa w od-
stgpach tygodniowych w serwisie YouTube od sierpnia 2012 do stycznia 2013
i funkcjonowaly w wersji ,,czystej” oraz ,,z adnotacjami”, czyli linkami do innych
powiazanych tematycznie fragmentéw serialu. Sukcesywnie dodawano kolejne
materiaty: filmy reklamowe nalezace do $wiata przedstawionego, powiazane
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z fabulg fotografie i grafiki, materiaty z planu, zapisy sond ulicznych, interak-
tywny timeline, a nawet kilkugodzinny czat twércéw z fanami przeprowadzo-
ny na Google Hangouts czy przewodnik po tworzeniu serialu internetowego.
Kiedy scenarzysci serialu, John Cabrera i Cosimo De Tommaso, zaczgli pra-
cg w 2006 roku, nie mogli przewidzie¢, ze opisywana przez nich historia bar-
dzo zblizy si¢, przynajmniej technologicznie, do rzeczywistosci (Carrie, 2013).
W kreslonej przez nich transhumanistycznej wizji $wiata wigkszo$¢ ludzi na zie-
mi ,wzbogacona” jest o software i hardware sprz¢zony z uktadem nerwowym.
Obraz zbierany przez oczy oraz interfejs tytutowej aplikacji H+ stanowia jedno,
a nawigacja odbywa si¢ przy pomocy gestéw wykonywanych w zasiegu wzroku
(doda¢ nalezy, iz premiera serialu ubiegta zaledwie o kilka miesigcy upublicznie-
nie wezesnych wersji Google Glass). Oparta na nanotechnologii ,rzeczywisto$¢
rozszerzona® (augmented reality) dostgpna byta pod kazda szerokoscia geograficz-
na i stanowita kluczowy element rzeczywistosci serialu.

W odcinku pilotazowym miato miejsce zaréwno objasnienie idei transhu-
manizmu, uzytych technologii, ksztaltu §wiata przedstawionego, jak i pierwsze
kluczowe zdarzenie: $mier¢ niemal cafej populacji na ziemi. Pierwszy odcinek
rozgrywal si¢ w San Francisco i zawieral podpis ,,5 minut przed tym zanim to
si¢ stato”, drugi réwniez w San Francisco — ,15 sekund po tym, jak to si¢ sta-
to”, ale wraz z kolejnymi fragmentami zmiany zaréwno miejsca (USA, Finlan-
dia, Wiochy, Indie, Irlandia, Chile, Kongo, Kanada, Turcja, Wielka Brytania,
Niemcy), jak i czasu akgji (,siedem lat przed”, ,pi¢¢ miesi¢cy przed”, ,,dwa lata
po”, ,pig¢ lat przed”, ,rok po”...) zdarzaly si¢ coraz cze¢sciej, tworzac nieline-
arna, achronologiczna opowies¢. Widz pragnacy ustali¢, co si¢ zdarzyto, mégt
podaza¢ za zdarzeniami ujawnianymi w kolejnych odcinkach, ale w zasadzie
juz po kilku tygodniach mégt tworzy¢ wiasne playlisty, uktadane samodzielnie
lub wyznaczane miejscami akeji, bohaterami, watkami czy chronologia zdarzeri.
Otrzymywal mozaike, z ktérej mégl formowaé wilasna wersje zdarzen. Wersje
odcinkéw ,z adnotacjami” mialy mu poméc w rekonstrukgji zaleznosci przy-
czynowo-skutkowych. Co wigcej — niektére linie dialogowe, przygotowane na
przyktad w jezyku fiskim, $wiadomie nie byly tlumaczone przez realizatoréw
na angielski; wiedzieli oni, ze widzowie znajacy ten jezyk szybko umieszcza od-
powiednia wersj¢ w komentarzach pod filmem. Po obejrzeniu wszystkich frag-
mentéw wraz z dodatkami widz mégt cieszy¢ si¢ satysfakeja z dobrze wykonanej
pracy: catos¢ taczyta si¢ logicznie, bohaterowie rozwijali na przestrzeni czasu,
a watki doczekiwaty zamkniecia.

Cho¢ pojawily si¢ sugestie ewentualnej kontynuacji w sezonie drugim, po-
myst niestety nie doszedt do skutku. Prawdopodobnie bylo to zwiazane z roz-
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wigzaniem w 2012 roku oddziatu Warner Premiere; by¢ moze futurystyczna te-
matyka stracila na oryginalnosci niedtugo po premierze, ewentualnie wytwoérnia
postanowita zrezygnowac¢ z dalszych eksperymentéw ze $rodowiskiem nowome-
dialnym i powréci¢ do bardziej tradycyjnych form — zwlaszcza, iz liczba 150 000
subskrybentéw konta serialu mogta wydawa¢ si¢ nie do$¢ liczna. Cho¢ éw nie-
zwykle interesujacy i bezprecedensowy eksperyment zostal przerwany niedtugo
po rozpoczeciu pierwszego etapu (z jakimi jeszcze elementami nowych mediéw
mozna byloby eksperymentowaé w sezonie drugim?), warto przyjrze¢ si¢ mu od
strony fenomenu kulturowego.

Najwazniejsze sygnalizowane juz cechy seryjnych produkeji internetowych,
jak ulokowanie w systemie konwergencji, interaktywnos¢, partycypacyjnosé,
nielinearnos¢, przybraly w tym serialu odpowiedni ksztatt. O konwergencji
w kontekscie seriali internetowych pisze chociazby Stayci Taylor, twierdzac, iz
jest to prawdziwy ,Dziki Zachéd™ ,zaréwno nowicjusz, jak i weteran moga
stworzy¢ swoje wlasne programy bez zgody czy aprobaty tradycyjnych sieci i stu-
diéw mediéw elektronicznych, ktérzy historycznie stuzyli za straznikéw [gareke-
epers]” (Taylor, 2015). O ile wiele najtariszych youtube’owych seriali realizowana
jest przez osoby niedo$wiadczone w produkcji filmowej, szukajace odbiorcéw
poprzez kanat przez dtugi czas kojarzony z produkcjami amatorskimi, o tyle pro-
pozycja Warner Premiere ustawia wektor w przeciwng strong. Oto cz¢$¢ olbrzy-
miego konglomeratu kieruje wzrok w strong YouTube’a i rzeszy anonimowych
odbiorcéw glodnych nowych, interesujacych tresci, a nastgpnie oferuje im ,,pro-
dukt” idealnie si¢ w takim $rodowisku odnajdujacy: krétki w formie, dynamicz-
ny, odnoszacy si¢ do popularnego gatunku filmowego oraz aktualnych trendéw
(jak nowoczesne narzedzia w rodzaju nanotechnologii, wirtualnej i rozszerzonej
rzeczywistosci, internetu rzeczy, nowych form mediéw spotecznosciowych oraz
zwigzanych z nimi potencjatéw i zagrozen), oparty na nielinearnosci, otwiera-
jacy przestrzeri na oddolng aktywno$¢ i aktywowanie ,inteligencji zbiorowej”
(odnajdywanie tropéw, wyjasnianie zawilosci fabularnych, ttumaczenie tekstéw
z obeych jezykéw). H+ zostal tak skonstruowany, by ogladany samodzielnie na-
suwal wiccej probleméw niz ogladany zbiorowo, by poprzez stawianie wyzwan
mogt konkurowac z szeregiem innych bodzcéw (réwnoczesna aktywnos¢ z dala
od klawiatury, w telefonie, tablecie, komputerze...), by zachgcat do samodziel-
nego manipulowania tekstem (na przyktad poprzez tworzenie wlasnej playlisty
z 48 fragmentdéw wideo) i zostawial czas na komunikacj¢ z innymi odbiorcami
(poprzez tygodniowe odstgpy miedzy publikowaniem nastgpnych odcinkéw).
Réwnie istotne jest, by H+ dostgpny byl natychmiastowo wszedzie tam, gdzie
dociera sie¢, by aktywowat odbiorcéw poprzez ,,semantyczne zaggszczenie” (nie-
ktére odcinki, cho¢ trwajace kilka minut, wypetnione sg istotnymi dla fabuly
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elementami i zmuszaja widzéw do wyt¢zonej uwagi, przewijania i pauzowania,
komunikacji z innymi) przy jednoczesnym nagromadzeniu elips czasowych,
przestrzennych, logicznych (zachgcajacych do ,wypelniania pustych miejsc”
i ustalania faktéw), by podwazal zaréwno popularne filmowe schematy narracyj-
ne jako hipertekst — opowies¢ bez wiasciwego poczatku i korica — kwestionujac
dotychczasowe struktury filmowe. Serial przeformutowuje bowiem podzial na
sceny, sekwengje i akty, budujac opowie$¢ z kilkudziesigciu modutéw do uktada-
nia w dowolnej kolejnosci, jak tez serialowe schematy narracyjne (maksymalnie
skracajac dtugo$¢ odcinka, minimalizujac rol¢ cliffhangeréw, faworyzujac en-
tropi¢ nad redundancjg — réwnoczesnie zwigkszajac liczbe bohateréw, lokalizacji
oraz watkéw). Z tych wszystkich powodéw mozna uznaé H+. Digital Series za
najbardziej dojrzaty i swiadomy mozliwosci wykorzystanego medium przyktad
serialu internetowego. Czas pokaze, czy serial internetowy jako zjawisko ewolu-
owac bedzie w taka strong, czy zblizy si¢ ksztattem do wspomnianego na poczat-
ku odpowiednika Gry o tron ogladanej w przegladarce.

W ramach podsumowania chciatbym zebra¢ zalety i wady opisywanych prze-
ze mnie realizacji. Co przemawia na korzy$¢ seriali internetowych? Posréd licz-
nych zalet nalezy wymienié:

1. Wigksza autonomig twérczg niz w przypadku realizacji studyjnych; wia-
ze si¢ to z prawem do wigkszego eksperymentowania z tekstem na pozio-
mie struktury, formy czy tematyki. Jak zauwaza Stayci Taylor, programy
rozrywkowe nie musza by¢ juz dzielone na ,,30- czy 60-minutowe raty”
(Taylor, 2015): o ile na dtugo$¢ i forme odcinka serialu telewizyjnego
maja wplyw przyzwyczajenia odbiorcze widzéw, wypracowany przez lata
ksztatt raméwki, okreslajacy liczbe i dtugosé blokéw reklamowych, a za-
tem skale przychodéw, ewentualne przerwy na reklamy w trakcie emisji
odcinka wymuszajace obecno$¢ ,,matych clifthangeréw” tuz przed prze-
rwa etc., o tyle seriale internetowe wolne s od tych ograniczed. Dzigki
temu oferuja zupelnie nowa przestrzen do ¢wiczenia warsztatu przez nie-
dos$wiadczonych twércows

2. Réznorodne formy silniejszego angazowania odbiorcéw, na przyktad
poprzez komentarze, chaty, linki do innych miejsc w serialu czy materia-
téw dodatkowych, sprzgzenie z mediami spotecznosciowymi, eliptycz-
no$¢ tekstu zmuszajaca do bardziej wytgzonej uwagi; aktywowanie
sinteligencji zbiorowej” (Pierre Levy) oraz ,wspélnot wiedzy” (Henry

Jenkins)zachgcajace do wyksztatcania si¢ nowych grup fanowskich (zob.
Kuhn, 2014);
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3. Mozliwosci szybkiego doskonalenia formy serialu poprzez sprze¢zenie
zwrotne na linii odbiorcy—producenci oraz bezzwlocznego odpowiadania
na potrzeby widzéw;

4. Natychmiastowa globalna dystrybucje, najczeéciej ignorujaca ograni-
czenia geograficzne (od tej zasady oczywiscie istnieje szereg wyjatkéw,
o czym wiedzg liczni uzytkownicy sieci, w tym chociazby Netflixa) oraz
czasowe (nie trzeba czekaé, az krajowa stacja telewizyjna zakupi prawa do

emisji (zob. Klein, 2014);
5. Nowe mozliwosci rozbudowywania opowiesci transmedialnych.

Trudno wskaza¢ na jednoznaczne wady tego rodzaju formy ekspresji twér-
czej. Z pewnoscig problemem jest monetyzacja zyskéw. O ile dziatalno$¢ twér-
céw realizujacych branded series finansowana jest przez korporacje, a cz¢$¢ reali-
zatoréw po przejsciu bezplatnego okresu ,,budowania publicznosci” udostgpnia
kolejne sezony odptatnie w ramach platform VOD, o tyle wszyscy pozostali stoja
przed duzym wyzwaniem. Wigkszo$¢, przygladajac si¢ przypadkom Ilany Glazer
i Abby Jacobson czy Bena Sinclaira i Katji Blichfeld, prawdopodobnie czeka na
moment, w ktdrym ich talent zostanie zauwazony przez wlodarzy stacji, oferu-
jacych twércom wpltywy z realizacji i/lub dystrybucji telewizyjnej. Niewatpliwa
wada, jak przy wielu innych realizacjach niezaleznych, sa takze problemy z kosz-
tami realizacyjnymi oraz pozyskaniem grantéw sponsorskich na do$¢ ,tajemni-
cza’ forme serialu internetowego.

Sadzg, ze popularno$é tego rodzaju realizacji moze wynika¢ z kilku czynni-
kéw, przede wszystkim z faktu, iz internet stat si¢ podstawowym s$rodowiskiem
medialnym znacznej czg$ci wspotezesnych widzéw, zdecydowanie wzrosta takze
rola i znaczenie seriali posréd wspélczesnych realizacji, zwlaszcza internetowa
droga kontaktu z nimi. Tytuly przeznaczone bezposrednio do odbioru siecio-
wego, pomijajace medium telewizyjne, wydaja si¢ skraca¢ droge migdzy widzem
a serialem. Nie tylko o fatwiejsza dostgpnos$¢ tu chodzi, wazne jest takze adapto-
wanie si¢ do oczekiwari percepcyjnych wspélczesnego widza: dzietom krétszym,
dynamiczniejszym, bardziej przykuwajacym uwage pod wzgledem formalnym
i tematycznym fatwiej jest konkurowaé o uwage odbiorcéw z szeregiem innych
bodzcéw ptynacych zaréwno z ekranu monitora laptopa, jak i urzadzer mo-
bilnych. Co wigcej, narastajacy od potowy lat dziewigédziesiatych wzrost za-
interesowania ta formg wyrazu nieprzypadkowo zbiegt si¢ w czasie w ostatniej
dekadzie z kryzysem ekonomicznym: zmuszeni do oszczgdnosci uzytkownicy
mediéw w pierwszym odruchu rezygnowali z telewizji kablowej, przerzucajac
czg$¢ swej uwagi w strong tresci rozpowszechnianych w sieci, droga mniej lub
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bardziej legalna. Tworcy seriali internetowych zaczgli proponowaé takim wi-
dzom szersze spektrum interesujacych propozycji programowych niz stacje tele-
wizyjne (zreszta, o czym pisalem wczesniej, realizatorzy tresci dystrybuowanych
w sieci z powodzeniem tworza wlasne odpowiedniki programéw telewizyjnych)
(por. Zara, 2015). Wzrost produkgji seriali internetowych w kazdej z czterech
przywotanych kategorii kaze patrze¢ optymistycznie na rozwdj tego rodzaju for-
my wyrazu definiowanej droga dystrybucji i rozpowszechniania. By¢ moze in-
ternetowe seriale nowego typu przedefiniuja zasady panujace w ich srodowisku
i zainspirujg kolejne pokolenia do wiasnej twérczosci?
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Web Series — Notes on the Phenomenon

The article takes a closer look at web series which not only are distributed
exclusively via world wide web (usually YouTube and Vimeo) but for which the
hypertextuality, modularity or transmediality stand for their essential qualities.
I have divided web series into three categories: 1) very cheap, short series and se-
ries of a few episodes amateurish in form ; 2) semi-professional series of a longer
length, sometimes genre-oriented; 3) professional “extensions” (spin-off’s) of tra-
ditional TV series, 4) branded series considered to represent narrative commer-
cials of minor and major brands.

The author analyses the form and content of the above regarding both fic-
tional and documentary works; elaborates on one of the most complex examples
(“H+. The Digital Series” by Warner Bros.) and finishes with opportunities and
disadvantages of such a film form.

Stowa kluczowe: serial internetowy, YouTube, Vimeo

Keywords: web series, YouTube, Vimeo
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,Pozdrawiam Fanki i Suttanki”.
Internetowe praktyki polskiego
fandomu serialu Wspaniate
stulecie
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Kostiumowy turecki serial Wspaniate stulecie (2011-2014, rez. Yagmur Tay-
lan i Durul Taylan), prezentowany premierowo w pasmie dziennym (o godzinie
15:50) na kanale TVP1 od 6 pazdziernika 2014 do 12 kwietnia 2016 roku, stat
si¢ w Polsce przebojem, jakiego nie bylo od dawna, budzac skojarzenia z o 30 lat
weze$niejszym, péznopeerelowskim fenomenem Niewolnicy Isaury'. Przypomnij-
my, ze serial ten, powstaly w Brazylii w 1975 roku, byl adaptacja klasycznej abo-
licjonistycznej powiesci Bernardo Guimaraesa (A Escrava Isaura)*. W Polsce owa
innowacyjna podéwczas produkcja — zaréwno ze wzgledu na kraj pochodzenia
oraz prezentowane realia, jak i nieznany u nas wtedy format telenoweli — wyemi-
towana zostata na przelomie 1984 i 1985 roku w skréconej wersji eksportowej
(15 godzinnych odcinkéw) i szybko stala si¢ obiektem krytyki publicystéw, ale
tez masowego uwielbienia widowni. Niezapomniana lsaura nadal pozostaje naj-
popularniejszym programem w historii polskiej telewizji — ogladalno$¢ odcinka

' Z komentarzy na forach (we wszystkich podanych przyktadach zachowano pisowni¢ oryginalna):
~SzEm: ,[Plrzychylam si¢ do opinii, iz to turecka Niewolnica Isaura” (http://rebelya.pl/forum/
watek/77712/), ~mania: ,[T]akie ghupoty jak w Niewolnicy Isaurze kiedys” (hetp://www.telemagazyn.
pl/artykuly/wspaniale-stulecie-hurrem-chce-zabic-dziecko-nazenin-i-sultana-47047.html), ~jarjarb:
,Jakie «stulecie, taka Isaura i Leoncio! ;)”, (http://wyborcza.pl/duzyformat/1,149483,19279545,wspa
niale-stulecie-szal-na-turecki-serial.html [dostep: 25.01.2019]).

Notabene pierwszym z wielu. W 2004 powstal jego remake, réwniez wyrezyserowany przez Hervala
Rossana (Aratjo, 2012, s. 122-123).
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w trakcie premierowej emisji wynosita srednio 81% (Wajda, 2014). Telewizja
Polska, zachgcona jej sukcesem, zakupita kolejne seriale produkeji brazylijskiej
— W rytmie disco (1978-1979, emisja polska 1987-1988) i W kamiennym kregu
(1981, emisja polska 1988-1989), zapoczatkowujac w ten sposéb diugotrwaty
import tak zwanych potocznie ,brazylian”, a w rzeczywistoéci telenowel laty-
noskich, ktérych popularno$¢ przetrwata przelom ustrojowy. Takie tytutly jak
Esmeralda (1997), Zbuntowany aniot (1998-1999), Maria z przedmiescia (1995-
1996) czy Serce Clarity (1996-1997) wywotuja do dzi$ nostalgiczng tezke w oku
widzéw pamietajacych lata dziewigédziesiate’.

Skojarzenia Niewolnicy Isaury ze Wspaniatym stuleciem® wynika¢ moga nie
tylko z melodramatycznej fabuly obu seriali, kostiumowego charakteru, popu-
larnosci czy zaserwowania ich polskim widzom w skréconych wersjach ekspor-
towych znacznie rézniacych si¢ od tekstu wyjsciowego. Przede wszystkim oby-
dwie produkgje pochodzity z krajéw stosunkowo mato znanych i uwazanych za
peryferyjne. W zwiazku z tym ich akcja toczyta si¢ w egzotycznych dla krajowej
publicznosci realiach, a mimo to — lub moze wilasnie dlatego — odniosty nie-
oczekiwany sukces na catym $wiecie’. Ws obejrzato dotychczas ponad 200 mln
widzéw w 54 krajach. W Polsce jego najchetniej ogladany odcinek wyemitowany
9 listopada 2015 roku obejrzato 2,61 mln widzéw, a srednia ogladalno$¢ serialu
przekraczata 2 mln (Kurdupski, 2015). Dla poréwnania w przypadku sztanda-
rowej produkeji wspotczesnego serialu jakosciowego — kultowej Gry o tron (Zob.
Wheatley, 2015, s. 61) (z ktéra W5 réwniez budzi pewne skojarzenia, o czym
opowiem w dalszej czgéci tekstu) — ostatni odcinek szdstego sezonu (ocenione-
go jako bardzo dobry) zgromadzit w Polsce tylko 110 tysigcy widzéw. Gdy za$
zsumowa¢ $wiatowa ogladalnos¢ szdstego sezonu Gry o tron ze wszystkich plat-
form, jego faczna $wiatowa widownia wyniosta zaledwie 23,30 mln widzéw, przy
czym nalezy podkresli¢, ze znaczaco wyzsza niz w telewizji byla jego ogladalnos¢
w internecie, w tym takze w sieciach P2P (w ciagu 24 godzin od premiery szdsty

Tak widzowie wspominaja Esmeraldg: ~binkusi: ,Swietny byt jeden z nielicznych keéry mnie bardzo
wciagnat jesli chodzi o te wszystkie telenowelasy™ ~gemka/: ,Rewelacyjny serial, chyba troche
niedoceniany. Telenowela, na ktora sie czekalo. Pewnie, ze sie ciagnela w nieskonczonosc, ale dialogi
byly wspaniale. Moja ulubiona ,perelka™ juz nie pamietam kto to byl [...] przyszedl do Juany (ktora
akurat wtedy nie mowila) i szukal Esmeraldy (wtedy slepej), ale nie bylo jej w domu. Powiedzial wtedy
cos takiego: Powiedz Esmeraldzie jak wroci, zeby do mnie zajrzala;)”; ~ginger88: ,U mnie w domu
byt to trzeci w historii serial przy ktérym przed telewizorem zasiadata cata rodzina :) pierwszym
byla Niewolnica Isaura, potem Dynastia... no i trzecim i jak do tej pory ostatnim Esmeralda :)”
(htep:/fwww.filmweb.pl/serial/Esmeralda-1997-103909/discussion/super+film,1406262 [dostep:
25.01.2019]).

W dalszej cz¢sci tekstu na oznaczenie tego serialu bede postugiwac si¢ skrétem Wi.

Dopiero po sukcesie Ws §wiatowa opinia publiczna przyjeta do wiadomosci fake, ze Turcja jest po
USA najwickszym $wiatowym eksporterem seriali (Kaplan, 2016; Turkey World’s Second Highest TV
Series Exporter After US, 2014).
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sezon zostal $ciagnicty 1,5 miliona razy) (ps/mk, 2016). Jesli chodzi o polska
ogladalnos¢ tureckiej produkeji, badan internetowego odbioru serialu dotych-
czas nie przeprowadzono, co prawdopodobnie znacznie zaniza szacowang liczbg
jego widzéw. Na facebookowych grupach, blogach i forach fanowskich mozna
bowiem obserwowa¢ ogromne zainteresowanie tym wiasnie kanalem odbioru.
Polscy fani, okreslajacy si¢ niekiedy wdzigcznym mianem ,Stuleciakéw”, chet-
nie uzupetniajg w ten sposéb przeoczone odcinki, zapoznaja si¢ z tymi, ktérych
nie wy$wietlono jeszcze w telewizji, a takze z dtuzsza, oryginalna wersja serialu
— chodby po to, aby sledzi¢ rozwigzanie watkéw ,uci¢tych” na potrzeby moc-
no skréconej wersji eksportowej®. W ten sposdb zaczynajg bra¢ aktywny udziat
w internetowych praktykach fanowskich, w tym réwniez w dzialalnosci sceny
fansubowej (opartej na thumaczeniu przez fanéw napiséw w obcym jezyku). Do
tego tematu powrdce w dalszej czesei tekstu.

Poniewaz inauguracji serialu nie towarzyszyly praktycznie zadne dziatania
promocyjne, widzowie nie od razu zwrdcili na niego uwagg, lecz z kazdym ko-
lejnym odcinkiem ogladalno$¢ rosta (mk, 2015). Kiedy stato si¢ juz jasne, ze
produkcja bedzie przebojem (Kruszewska, 2014), jeszcze w trakcie wyswietlania
pierwszego sezonu rozpoczgto emisj¢ powtdrek, co pozwolito spéznionym wi-
dzom na uzupetnienie obrazu catosci fabuly. Na fali sukcesu, bezposrednio po
zakonczeniu emisji (od 13 do 22 kwietnia 2016), TVP1 wyemitowata o§miood-
cinkowy serial dokumentalny Wspaniate stulecie: Tajemniczy swiat — making-of
urozmaicony licznymi anegdotami, wypowiedziami twércéw i zabawnymi za-
kulisowymi nagraniami. Za$ juz 25 kwietnia 2016 rozpocz¢ta emisj¢ spin-of-
fu i sequela zarazem, na potrzeby ktérego wykorzystano ponownie scenografic
i kostiumy stworzone podczas realizacji W5'. Wipaniate stulecie: Suttanka Kiosem
opowiada o perypetiach jednej z nastgpczyn Hiirrem (gtéwnej bohaterki Ws) —
tytutowej Kosem, wladezyni jeszcze gorzej zapamigtanej przez Turkéw, ktorej
losy byty nawet bardziej dramatyczne.

Warto zauwazy¢, ze TVP poczatkowo planowata wakacyjna przerwe w emisji
Kdsem (zamiast premierowych odcinkéw proponujac kolejne powtérki Ws), zmie-
nita jednak zdanie bez podania przyczyny — serial nieoczekiwanie powrécit na
anteng 16 czerwca 2016, choé ze zmieniong godzing nadawania (18:35) (Wipaniate

¢ Na przyklad: ~ankaa43: ,Mysle ze wiele 0s6b to zainteresuje. Gdzie mozna ogladna¢ serial online

z napisami badZ z lektorem? Sama ogladam od niedawna w TVP a chcialabym ogladna¢ pierwsze
odcinki”, ~Eemilek7: ,[M]am pytanie czy sa to odcinki takie jak na TVP1 poniewaz chodzi mi
o obejrzenie serialu nie obcinanego /skracanego/ przez nasz wspanialy monopol telewizyjny? Prosz¢
o odpowiedz” (http://www.filmweb.pl/serial/ Wspania%C5%82e+stulecie-2011-645872/discussion/
Gdzie+0gl%C4%85da%C4%87,2566840 [dostep: 25.01.2019]).

Stalo sig to zreszta podstawa zabaw fanéw na fanpage’ach (,,zgadnij, keéra suttanka nosita t¢ sukienke/
diadem/ kolczyki we wezesniejszym serialu?”).
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stulecie: Suttanka Kosem jednak w wakacje! Fani przekonali TVP, 2016). Co cie-
kawe, fakt ten powszechnie interpretowano w kategoriach politycznych. Otéz 8
stycznia 2016, w konsekwencji wygranych przez Prawo i Sprawiedliwo$¢ wyboréw
parlamentarnych, prezesem zarzadu Telewizji Polskiej SA zostal z nadania partii
Jacek Kurski, ktéry przemodelowat funkcjonowanie TVP na tyle radykalnie, ze
zaczeta ona gwattownie traci¢ widzéw (proces ten w najwickszym stopniu dotknat
Wiadomosci) (Kurdupski, 2016). Jedynym wyjatkiem okazaty si¢ tureckie serialo-
we przeboje. Zgodnie z krazacymi w internecie plotkami godziny emisji Suftanki
Kdsem przesunicto w taki sposéb, aby gtéwny program newsowy TVP rozpoczy-
nat si¢ niezwlocznie po zakoriczeniu serialu®. Sequel zostat jednak oceniony przez
fanéw jako mniej interesujacy. Losy bohaterki $ledzito zaledwie 1,25 mln widzéw,
czyli o 1,05 mln mniej niz W5, a ogladalnos¢ spadta szczegélnie po 4 maja 2016,
kiedy to serial przestal by¢ emitowany o godzinie 15:50 (b, 2016).

Podobnie jak w przypadku Isaury, po gigantycznym sukcesie Ws do Polski
szybko sprowadzone zostaly kolejne tureckie seriale — dopiero czas pokaze, czy
na dtuzsza met¢ powtdrza popularno$é kultowych ,brazylian”. Sg to migdzy in-
nymi Tjsige i jedna noc, Rozdarte serca, Sezon na mitos¢, Kontrakt na mitosé, Tylko
z tobg, kostiumowe Imperium mitosci czy wspétczesny, chwalony za progresywizm
obyczajowy Grzech Fatmagiil (Szumer, 2016). Naleza one do réznych gatunkéw,
aczkolwiek przewaza w nich komponent melodramatyczny: watek romansowy jest
gléwnym albo jednym z wazniejszych elementéw fabuty, a w narracji dominuje
perspektywa bohaterek kobiecych. Z tego powodu u wielu polskich widzéw ,,tu-
reckie seriale” — podobnie jak wezesniej , seriale brazylijskie” — budzg seksistowskie
(jak réwniez rasistowskie, o czym szerzej w dalszej czeéci tekstu) resentymenty?,
jednoznacznie kojarzac si¢ z ,.kobieco$cia” utozsamiang z sentymentalizmem, na-

8 Naforachzaroito si¢ wowczas od zgryzliwych komentarzy na ten temat: ,,Nawet stulecie najwspanialsze
z najwspanialszych nie pomoze na takiego gniota jakim jest tvp od 1 stycznia 2016. I cho¢by przyszto
1000 atletéw i kazdy zjadtby 100 kotletéw i Kurski nie wiem jak si¢ wytezat to nic nie pomoze bo to
takie dno dna i tysiac metréw mutu”, ,Nawet Game of Thrones i wskrzeszenie Ryska z klanu by im
nie pomogto”, ,Niech Kurski zalozy sobie na feb jakis abazur i udaje Sulejmana. To dopiero zwigkszy
ogladalnos$¢” (TVPI praesuwa emisje kontynuacji , Wspaniatego stulecia” - Flesz filmowy, 2016).
~Kubus Wirus: ,Jezeli jaki$ facet oglada ten film to jest to glab kabusciany, batwan z czerwong
marchewka migdzy nogami, beznadziejny przypadek zdebilenia, bezguscia. Kazdy typ ponizej 75 lat
gapiacy si¢ w ten gniot jest tepawym btaznem niezastugujactycm na miano wieszaka od jakichkowliek
koleson, czy wyswiechtanych portek. A jezeli swoim babom nad ktorymi Bég powierzyt mu piecze,
pod wiasnym dachem pozwala oglada¢ te porno obyczajowo-kulturowo-mentalne to jest frajerem,
bo naprawde wiecej bedzie miat z nich pozytku gdy sprzeda, swoja zong, matke i cérki oblesym
rodzimym alfonsom, czy tez napalonym, nadzianym szejkom - zadan réznica. To wstyd dla nas
wszystkich, ze godzimy si¢ by co$ takiego w Polsce mogto ukaza¢ si¢ wogdle, a to, ze ogladaja to
dzieci wezesnym popotudniam, $wiadezy o catkowitym sparszywieniu plei samezej w tym naszym
nieszczedliwym  kraju”  (htep://rebelya.pl/post/9134/moda-na-imperium-osmanskie-o-fenomenie-
wspaniae [dostep: 31.07.2016]).
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iwnoscia i kiczem'®. Antyfani drwia w internecie z W5, formutujac te same dobrze
znane zarzuty, jakie ongi§ wysuwano wobec Niewolnicy Isaury, a takze innych ,ko-
biecych” tekstéw telewizyjnych, szczegélnie telenowel oraz oper mydlanych (Sikor-
ska, 2018, s. 154-161, 163, 201-228). Celnie streszcza je wypowiedz uzytkownika
kryjacego si¢ pod pseudonimem -aldona: ,To jest serial dla imbecyli i gospodyn
domowych” (Film.onet.pl). Internauta ~Korgan za$ dodaje: ,,Szmira dla debili. Tak
jak Klan, M jak mitos¢ i inne podobne” (Film.onet.pl).

Oprécz okreslonej pici i kwalifikacji intelektualnych fanom Ws przypisywany
jest tez konkretny (zaawansowany) wiek i (niski) status spoteczny. Na humory-
stycznym agregacie Kwejk pojawito si¢ zdjecie aktora Halita Ergenga uwodziciel-
sko zadumanego i ucharakteryzowanego na gtéwnego bohatera serialu z podpi-
sem ,Twoja babcia/ nie moze mi si¢ oprze¢”, a takze mem gloszacy zuchwale:
»Whpaniate stulecie? To taka Gra o tron dla ubogich”. Zas portal Wykop.pl, w na-
wiazaniu do rodzimego ,etosu stulejarza”, zartowat z serialu ,,Wspaniate stuleje”
i jego gléwnego bohatera — ,,Stulejmana Wspaniatego”, paradoksalnie raportujac
réwnoczesnie, iz cate rodziny uzytkownikéw zostaly ,zarazone” Wi — podczas
familijnych spotkari rozmawiaja gtéwnie na jego temat i podporzadkowujg swoj
rozklad dnia jego miejscu w raméwce''. Warto przy tym zauwazy¢, ze w miarg
emisji kolejnych odcinkéw turecki hit najwyrazniej uwiédt takze wielu swoich
wrogéw. Poczatkowe szyderstwo z wielbicieli zacz¢lo stopniowo — ku zaskocze-
niu samych wykopowiczéw — ewoluowad w fanizm, a przynajmniej ,widzostwo”,
czego dowodzi nast¢pujaca wypowiedz ewidentnie zdumionego uzytkownika
~extralion: ,Ja pierdole, wszedtem w ten tag, zeby poczytaé beke, ew. wkurwienie
na ten zjebany serial, a znalaztem tu jego fanéw xDDD” (Wykop.pl). Wykopo-
wicz ~NieznanyAleAmbitny za$ najwyrazniej etap zdziwienia wlasnym zachowa-
niem ma juz za soba: ,Tez pacze przy obiedzie. Najpierw zona ogladala <<misiu

super serial, pacz!>> No i wciaglo...” (Wykop.pl).

Gléwny watek inkryminowanej produkcji wyznacza dtugoletni, skompliko-
wany i burzliwy mitosny zwiazek dwojga gtéwnych bohateréw, bedacych skadi-

1 —filmoznawca: ,Pod kazdym wzgledem bardzo zly film. Dno kompletne, straszliwy kicz, szkoda
czasu na jego ogladanie”™ ~Ernest: ,Denne gnioty zapychajace czas antenowy” (htep://film.wp.pl/
idGallery,15768,idPhoto,417435,title, Wspaniale-stulecie-fenomen-w-polskiej-telewizji-ktory-podbil-
serca-widzow,galeria.html?ticaid=117606 [dostep: 25.01.2019]).

~Kicker-007: ,U was w domu tez kto§ oglada ten serial przypominajacy mode na sukces?? Chodzi
mi o Wspaniate stulecie. Bo u mnie prawie wszystkie kobitki w rodzine to ogladaja zaczynajac od
mamuski koriczac na babci ;D”, ~xda_: ,Poréwnanie do mody na sukces jest troche nieadekwatne
bo to jednak serial historyczny albo pseudohistoryczny. No i ogélna jako$ jest lepsza xD Nie pytaj
skad o tym wiem”, ~krolikbartek: ,Mamuska sobie w necie juz zacz¢ta oglada¢, mowi ze wszystkie
kolezanki z pracy tez ogladaja;d”, ~gangsteris: ,Jak moja mamele oglada Stulejmana to mozesz do niej
moéwic a i tak nic nie ustyszy, wciagnat ja totalnie” (http://www.wykop.pl/wpis/11452588/u-was-w-
domu-tez-ktos-oglada-ten-serial-przypomina/ [dostep: 25.01.2019]).
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nad autentycznymi postaciami historycznymi. Chodzi tu o wybitnego osmarni-
skiego sultana Sulejmana (1494-1566), nazywanego na Zachodzie Wspaniatym,
za$ w Turcji Prawodawca (Kanuni), i jego najpierw niewolnicg, nast¢pnie na-
toznicg, a w koncu $lubng matzonke Hiirrem (prawdopodobnie prawostawna
Rusinke urodzona — i za ta hipoteza podazyli scenarzysci serialu — okoto roku
1505 jako poddana kréla polskiego, porwana w mfodym wieku podczas napadu
tatarskiego i dostarczong do suttaiiskiego haremu'?). W swoim fabularnym rdze-
niu jest to zatem klasyczna opowie$¢ o Kopciuszku w orientalnym wariancie ,,od
niewolnicy do suttanki”. Poza gléwnym watkiem romansowym serial prezentuje
skomplikowane intrygi polityczno-rodzinne, sita rzeczy szczegélne rozbudowa-
ne w systemie poligamicznym. Ich Zrédlem jest przede wszystkim niezliczona
ilo$¢ konkurencyjnych suttanek — siéstr, natoznic, matek i corek wladcy', a ich
obecnos¢ na dworze dostarcza scenarzystom wielu mozliwosci wprowadzania fa-
bularnych komplikacji. Merytokratyczny system wiladzy panujacy w panstwie
osmariskim stanowi kolejny pretekst do wprowadzania licznych drugo- i trzecio-
planowych postaci, gléwnie poprzez sprowadzanie do stolicy prowincjonalnych
bejéw i paszéw, a takze napetnianie haremu dziesiatkami stuzacych, eunuchéw
i natoznic, ktérych chciwos¢, zazdro$é i ambicja popychaja do spiskéw i mordéw.
W ten sposéb fakty historyczne zostaja wykorzystane do ekstremalnego rozbu-
dowania struktur przedstawionej w serialu rodziny, a tym samym uwiarygodnia-
ja najbardziej nawet nieprawdopodobne intrygi; z takich strategii wielokrotnie
zartowano w kontekscie osadzonych w innych realiach zachodnich sag. Poziom
absurdu osiagany przez te ostatnie stal si¢ wrecz legendarny za sprawa Dynastii
i Mody na sukces (co popularny demotywator podsumowuje nastgpujaco: ,,Hej,
jestem Ridz/ Syn, ojciec i brat mojej matki”), scenarzysci sa bowiem zmuszeni do
wykonywania iscie karkotomnych , skokéw przez rekina”, cheac wymusi¢ odpo-
wiednig ilo$¢ familijnych komplikacji warunkujacych rozwdj akcji w open-ended
series o charakterze sagi rodzinne;j.

Poligamiczno$¢ rodzinnych relagji jest gtéwnym watkiem fabularnym, a twér-
cy jedynie napomykaja lub w ogéle ignoruja inne — poza haremowymi — zajecia
skadinad niezwykle aktywnego sultana, co zreszta w kraju rodzimym oraz innych
paristwach muzutmariskich bylo gléwnym zarzutem; z krytyka pospieszyt nawet
6wcezesny premier, a obecny prezydent Turcji, Recep Tayyip Erdogan (Carney,
2014, s. 2). W5 na pierwszy rzut oka moze si¢ zatem wydawaé klasyczng opera

12 Na Zachodzie zaréwno w czasach wspélfczesnych, jak i przez wiele wiekéw péiniej okreslano ja
najczgéciej wyrazajacym jej przypuszczalne pochodzenie przydomkiem Roksolana (Roxolana,
Roxelana; fac. Rusinka).

3 -Faworytka Bajazydka Gosia ;-): lle jeszcze sidstr wymysla twoércy serialu?” (heep://
www.telemagazyn.pl/artykuly/wspaniale-stulecie-hurrem-chce-zabic-dziecko-nazenin-i-
sultana-47047.html [dostep: 25.01.2019]).
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mydlana o charakterze rodzinnej sagi, po ktérej mozna si¢ spodziewa¢ narracyj-
nej struktury otwartej. Produkcje tego rodzaju w Polsce potocznie nazywane sg
ytasiemcami” i réwnie chetnie ogladane, co otwarcie deprecjonowane. Traktuje
si¢ je wciaz jako guilty pleasure™, w zwiazku z czym ukrywana si¢ sympati¢ do
nich — w ciagu ostatnich trzech dekad fandomy ,tasiemcéw” najczgsciej nie wy-
powiadaty si¢ publicznie. Sytuacj¢ t¢ zmienito dopiero umasowienie internetu®.

Trzeba jednak zwrdci¢ uwage, ze w odréznieniu od klasycznych ,tasiem-
c6w” turecki przebdj jest tekstem zamknigtym i to w sposéb wyjatkowo mocny
skuteczny — los ukazanych w nim postaci historycznych jest z géry przesa-
dzony. Widz jest w stanie w kazdej chwili pozna¢ punkt docelowy fabuty,
o ile zreszta nie znat go juz przed emisja, poniewaz posta¢ Roksolany-Hiirrem
— domniemanej Polki, ktéra ,zrobita zawrotna kariere za granicg” — jest w ro-
dzimym pi$miennictwie popularnohistorycznym popularna (Zob. Weglow-
ski, 2018). Scenarzysci serialu nie wprowadzili dod zbyt wielu odstgpstw od
znanych faktéw, co sprawia, ze przynajmniej niektérzy widzowie moga uzna¢
Ws nieomal za serial non-fiction'. Trudno zatem o spoilery, jak w przypadku
czysto fabularnej opowiesci. Wydaje si¢ nawet, ze mamy tutaj do czynienia
z tendencjg przeciwng. Fani W5 juz w trakcie emisji z zacigciem zglebiali w in-
ternecie ,,prawdziwa histori¢ Hiirrem” i poszukiwali informacji pozwalajacych
oddziela¢ fikcj¢ od fantazji. Na forach, blogach i fanpage’ach poswigconych
serialowi zbudowana zostata w ten sposéb Jenkinsowska wspélnota wiedzy,
niekiedy nawet wykraczajaca poza jej granice, poniewaz fanowskie spekulacje
odwoluja si¢ nie tylko do samego tekstu czy dziatai producenckich, ale réw-
niez do historycznego kontekstu produkcji, angazujac nawet powazne prace
naukowe. Wiedza ta byla doraznie wykorzystywana do antycypacji wydarzen
w serialu (na przykfad pozwalata oczekiwaé choroby i $mierci Hiirrem czy za-
béjstw Ibrahima i Mustafy), ale wielu widzéw deklaruje, ze zapoznanie si¢
z nig wzbudzato w nich szersze i trwalsze zainteresowanie tekstami popular-

W gfadsfidsg: Wszystkie te brazylijskie, wenezuelskie a takze amerykanskie a nawet te polskie telenowele
i opery mydlane, te seriale komediowe sa gtupie”, - Chrupek: ,Ale odkrycie”( htep://f.kafeteria.pl/
temat/f1/seriale-sa-glupie-p_4907622 [dostep: 25.01.2019]).

Zob. na przyktad watek autobiograficzny opisujacy pierwsze zetkniccie si¢ fanéw z formatem
telenoweli: Telenowele.forum.pl (http://www.telenowele.fora.pl/forum-telenowel,1/moja-przygoda-
z-telenowelami, 18269.html [dostgp: 25.01.2019]).

Wartozwréci¢ uwage naliczacy sobieaz 20 stron watek na forum Filmwebu zaty tutowany Prawda a fikcja
w serialu Wspaniate stulecie (-filmona8I: ,,Zaktadam temat, w ktérym sprébujemy wylapa¢ elementy
prawdziweifikcyjnewserialu Wspaniatestulecie. Proponujgabynapoczatkuwspélnejanalizie (jaktoméwia
w jednosci sita) podda¢ : postaci, wydarzenia, sytuacje i prawa:) Zapraszam do dyskusji, mile widziane
zrédta historyczne :)”) (heep://www.filmweb.pl/serial/ Wspania%C5%82e+stulecie-2011-645872/
discussion/Prawda+a+fikcja+w+serialu+Wspania%C5%82e+stulecie,2606576?page=3  [dostep:
25.01.2019]).
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nohistorycznymi'”. W5 jest zatem pozbawione konstytutywnej cechy serialu
transzowego: widz nie oczekuje w napigciu na niewiadome weztowe zwroty
akeji w kolejnym sezonie, lecz przygotowuje si¢ na ich pojawienie, by rozkoszo-
wacé si¢ nimi w spokoju ducha. Warto zaznaczy¢, ze kiedy serial pojawit si¢ na
polskich ekranach, na rodzimym rynku byto dostepnych niewiele popularnych
ksigzek na temat dziejéw dynastii osmanskiej i zaledwie kilka ogélnodostep-
nych w sieci artykutéw, z ktérych powszechnie korzystali fani, wymieniajac si¢
zawartymi w nich faktami. Obecnie takich publikacji pojawia si¢ coraz wigcej
— dodatkowo sg one przez fanéw cyfryzowane i upowszechniane w internecie.
W efekcie rosnacej popularnosei serialu i zwigkszonego zapotrzebowania na
dostep do Zrédel, zaséb wiedzy uzytkownikéw, kedrzy zapragneliby zglebi¢ t¢
tematyke, znacznie si¢ powigkszyt.

Jak wspomniatam, zar6wno W5, jak i inne seriale o melodramatyczno-rodzin-
nej fabule s3 potocznie uwazane za adresowane do gospodyri domowych w $red-
nim i starszym wieku, ktére — wydawa¢ by si¢ mogto — pozostaja odporne na
uroki, czy tez sg po prostu niezdolne do podejmowania wspétczesnych prakeyk
fanowskich. Jednak przynajmniej cz¢$¢ polskiej publicznosci Ws opanowala je
bardzo szybko i w zaskakujacym stopniu, czego jednym z przyktadéw moze by¢
whasnie zbudowanie przez nig sieciowej wspdlnoty wiedzy o czasach Sulejmana
Wspaniatego. Fakt ten moze szczegélnie zaskakiwaé, gdyz dotyczy praktyk cha-
rakterystycznych dla przestrzeni internetu, takich jak tworzenie fanfikgji, czy
wspomniany fansubbing, podczas gdy od stereotypowej wielbicielki kostiumo-
wego serialu o mitosci oczekuje si¢ raczej cyfrowego wykluczenia, podobnie jak
wspomnianego juz braku wyrobionego gustu.

~Hania: ,Nareszcie co$ innego. Nigdy nie lubitam historii, a jednak, jak kto$ wczesniej napisat
zaczgtam czytac jak bylo naprawde i co w tym czasie dzialo si¢ u nas, jaki krél panowat czy bralismy
udziat w wojnach ktére prowadzito paristwo osmariskie. Fajne i oby tak dalej”, ~yyyyyyyyyyyyyy: ,Taki
film wzbudza zainteresowanie historia, tylko trzeba umie¢ wytowi¢ fikcje od prawdy, wspanialy film,
ktory zdziata wigcej, niz podreczniki sucho przedstawiajace fakty, poszukajcie powiazari z nasza
polska sytuacja z tego okresu, a zobaczycie, jakie to wszystko ciekawe” (http://film.wp.pl/idGalle
1y,15768,idPhoto,417435, title, Wspaniale-stulecie-fenomen-w-polskiej-telewizji-ktory-podbil-serca-
widzow,galeria.htm[?ticaid=116b77 [dostep: 25.01.2019]), ~Gulsonowa: ,Polecam wywiady i filmy
z planu, gdzie jest mowa o tym, czym si¢ inspirowano i sg to pozostatosci w dokumentagji, listy,
zastyszane opowiesci, ktére sa traktowane z przymruzeniem oka, jakies mniej czy bardziej powazne
wydarzenia, a reszta to serial. Widzialam caly serial, czytatam ksiazke i po prostu oba tytuly sa o tych
samych wydarzeniach, ale zupelnieinaczej[....]. Co nieznaczy, ze nie warto przeczytaé, by mie¢ wicksze
rozeznanie o temacie przewodnim :)”. ~kolorowa: ,Moze bytby kto$ w stanie pol;:cic’ inng [ksiazke],
dotyczaca faktéw z serialu? Bytabym wdzigczna :)”, ~kamil78: ,Robert Mantran, Zycie codzienne. Tom
6. Stambut w czasach Sulejmana Wspaniatego Latka Jerzy, Sulejman II Wspanialy: Zdobywca - wiadca
- reformator Shaw Stanford J., Historia Imperium Osmatiskiego i Republiki Tureckiej. Tom 1. 1280-
1808 Metin Kunt, Christine Woodhead, Sulejman Wipanialy i jego czasy. Imperium osmariskie we
wezesnej epoce nowozytnej” (hetp://www.filmweb.pl/serial/ Wspania%C5%82e+stulecie-2011-645872/
discussion/na+podstawie+ksi%C4%85%C5%BCki, 2521173 [dostep: 25.01.2019]).
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Formalnie rzecz biorac, inkryminowany serial istotnie jest do$¢ nieréwny.
Rzucaja si¢ w oczy szczegdlnie niedopracowane sceny plenerowe, zwlaszcza ba-
talistyczne. Nie ma ich jednak wiele, co notabene polscy fani uwazajq za zaletg
odrézniajaca Wi od widowiskowych, lecz zdefabularyzowanych tekstéw zachod-
nich'®. Tureccy producenci, nie posiadajac zadnego doswiadczenia w tworzeniu
takich scen — co podkreslili w materiale making-of Tajemniczy swiat — musieli za-
trudnié¢ w tym celu zagranicznych, w tym takze polskich, specjalistéw. Mimo to
zamieniane tla i cyfrowo powielani staty$ci w dynamicznych ujeciach wypadaja
bardzo sztucznie, a wykorzystanie dronéw nie poprawia sytuacji. Jednak serial
nadrabia te braki z nawiazka za sprawa efektownej scenografii (zdecydowana
wigkszo$¢ scen ma charakter studyjny), wystawnymi kostiumami, przykuwajaca
uwage muzyka, umiejetnym przeplataniem watkéw dramatycznych i komedio-
wych (tragiczna postaé paszy lbrahima Pargal; biadajacego w licznych mono-
logach wewngtrznych nad swym wewngtrznym rozdarciem', skontrastowana
z farsowymi sylwetkami chciwych i takomych dworskich eunuchéw — Giila Agi
i Siimbiila Agi), egzotycznymi detalami wizualnymi i obyczajowymi, wreszcie
sprawnym, cho¢ utrzymanym w obcej zachodniemu odbiorcy konwencji ak-
torstwem? i stylem prowadzenia narracji (zaskakujaco duzo czasu ekranowego
poswigcono na zaprezentowanie snéw, wizji i przemysleri bohateréw, a takze. ..
recytacj¢ poezji).

Wereszcie, co bodaj najciekawsze, Ws posiada t¢ sama fabularna ceche co
wspomniany juz i traktowany jako progresywny serial Gra o tron. Wyréznia sig
mianowicie bezpardonowym u$miercaniem bohateréw stanowigcym zaprzecze-
nie motywowanego komercyjnie zapetlenia open-ended series. W serialu Ws na
oczach widza w brutalny sposéb gina wszyscy pierwszoplanowi bohaterowie,
w tym protagonistka, ktérej dtugotrwata choroba i $mier¢ (poprzedzona zreszta
zmiang aktorki) nie koricza jednak serialu. W jego finale wladzg przejmuje je-
dyny ocalaly z rodzinnej rzezi Selim — przedstawiony jako najmniej uzdolniony

~Rafat Drewnowski: ;,Uwazam ze to jest lepsze niz wszystko made in Hollywood bo «uczy prawdziwej
historii» a nie ciagle efekty specjalne” (http://nackranie.pl/aktualnosci/wspaniale-stulecie-wysoka-
ogladalnosc-serialu-tvp1-842459); ,[Wida¢, ze w tworzenie tego dzieta zainwestowano duzo madrze
wydanych $rodkéw. W przeciwieristwie do kina zachodniego, nie poszly one na efekty specjalne.
Wrecz przeciwnie, w Wspaniatym stuleciu jest ich jak na lekarstwo. Nie ma tu efektownych bitew,
wybuchéw czy innych ,bajeréw” [...]. Dzigki [...] intrygom i do$¢ skomplikowanej fabule, twércom
serialu udato si¢ stworzy¢ ,produkt”, ktéry przyciaga uwage widza. W kinie zachodnim rzadko
spotykamy tego typu standardy. Moze wiasnie dlatego warto obejrze¢ Wspaniale stulecie”, 28.09.2015
(http://worldcenteregdr.altervista.org/wordpress/?p=265 ]Jdostep: 25.01.2019]).

,Ja, Ibrahim, obcy w kaidej stronie, §wiata wygnany z raju przez proroka kazdej z religii,
udreczony w swoim whasnym piekle, zgnebiony przez wihasne sny” (https://www.facebook.com/
Wspania%C5%82e-stulecie-cytaty-1689144387993766/ [dostep: 25.01.2019]).

~ATun: ,[Tlu graja aktorzy, a nie jacy$ ludzie z lapanki po supermarkecie...” (http://forum.
wirtualnemedia.pl/tvpl-pokaze-turecki-serial-wspaniale-stulecie-t81030.html [dostep: 25.01.2019]).
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i najbardziej antypatyczny z synéw Sulejmana — wspierany przez swa réwnie nie-
sympatyczng zong Nurbanu. Tym samym zto zostaje sowicie nagrodzone, a wi-
dzowie zostaja bez pocieszenia, z perspektywa nadciggajacego upadku imperium.

Co wigcej, w W5 nie ma jednoznacznie pozytywnych postaci. Niektére wzbu-
dzajg w widzu sympatie, lecz zawsze jedynie chwilowa. Wszystkie w toku akeji
popetniajg jakies zte uczynki, za ktére zostaja w sposdb nieunikniony — i zgodny
z muzutmariska koncepcja przeznaczenia, czg¢sto zreszta wspominanag na ekranie
—ukarane. Jak za$ wskazuja najnowsze badania, w przypadku seriali dramatycz-
nych to wlasnie awersja, nie za$ sympatia widzéw w stosunku do bohateréw naj-
bardziej podnosi ogladalnos¢ (Nagler, 2016). Hipotezg t¢ potwierdzatyby wypo-
wiedzi fanéw Wi dobrze streszczajace stwierdzenie cytowanego juz wykopowicza
wystepujacego pod pseudonimem ~NieznanyAleAmbitny: ,Lubie ten serial bo
tam nie ma zadnego pozytywnego bohatera. Kazdy ma cos pod paznokciami...”

(Wykop.p)).

Na przyktad posta¢ Sulejmana radykalnie ewoluuje na oczach widza od sym-
patycznego, zréwnowazonego, skromnego (cho¢ stanowczego) mlodego wtadcy,
ktéry przejmuje wladzg¢ nad imperium w pierwszym odcinku serialu, az do scho-
rowanego, zdziwaczalego i pograzonego w depresji starego tyrana, paranoika
i mordercy umierajacego pod koniec serialu. Jak wspomniatam, w miare oglada-
nia kolejnych odcinkéw widza uderza kompletny brak bohateréw pozytywnych
(zdarzaja si¢ wéréd nich sympatyczni lub zabawni, lecz z czasem przestaja sig taki-
mi jawié; na przykfad pozornie pocieszny i lojalny eunuch Simbiil okazuje sig chciwy,
dwulicowy i zdolny do zabdjstwa), a takze duza rotacja postaci drugoplanowych (na
przyktad istotng dla intrygi bohaterka przez pewien czas byta ochmistrzyni Nigar; kie-
dy jednak widz zdazyt si¢ do niej przywiaza¢, wdata si¢ w zakazany romans i zgingta
samobdjcza $miercia). Prawidlowos¢ ta ma niekiedy zwiazek z przemontowywaniem
wersji eksportowej — wlasnie tym spowodowane byto mi¢dzy innymi nagle zniknigcie
z ekranu Izabelli Fortuny czy Giilsah. Fani poszukiwali w internecie informacji na
temat ich dalszych loséw i nie tylko szybko dowiedzieli si¢, ze w oryginalnej tureckiej
wersji obie zostaly zabite, ale réwniez mogli przekonac¢ si¢ o tym na wlasne oczy.

Warto réwniez podkresli¢, ze w serialu pojawia si¢ imponujaca liczba zaréwno
meskich, jak i damskich eye-candies. Kamera z prawdziwg luboscig studiuje pigkne
twarze w oprawie przepysznych strojow i bizuterii; zreszta jedynie twarze, bo ciat
aktoréw — poza oszczgdnie prezentowanymi dekoltami — wiasciwie nie widaé. Jest
to kolejna egzotyczna cecha produkgji traktowana przez polskich fanéw jako zaleta.
Chwala ja za zupelny brak rutynowego dla telewizji jakosciowej wabienia widza na-
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goscia i erotyka®, ktére, jak si¢c wydaje, w dobie darmowej w internecie pornografii
catkowicie stracito juz sens. Jest to zabieg odbierany jako nietypowy — tym bardziej,
ze zauwazalny jest wplyw kostiumowych seriali jakosciowych, a scenarzysci otwarcie
przyznaja si¢ (na przyktad w making-of) do inspiracji Rzymem (2005-2007), Dynastig
Tudoréw (2007-2010) i Rodzing Borgidw (2011-2013). Strategia ta — widz zachodnich
seriali kostiumowych moze oceniac ja jako pruderyjna — nie oznacza jednak, ze tu-
recka produkdja jest pozbawiona erotyki; wrecz przeciwnie. Jest ona wyrazana nader
obficie, tyle ze egzotycznym, wysublimowanym i patetycznym jezykiem orientalne;
poezji, robiacym ogromne wrazenie na przyzwyczajonych raczej do okazywania uczué
czynami polskich odbiorcach, o czym $wiadczy fake, ze fani chetnie wymieniaja si¢
tego typu cytatami®?, a nawet inspiruja si¢ nimi w prywatnej korespondencji mitosnej,
utozsamiajac si¢ przy tym z bohaterami serialu®.

Z uwagi na wykorzystanie wzorcéw zachodnich, oméwiony powyzej historyczny
wymiar fabuly i powiazana z nim egzotyke detali narracja Ws— pozostajac dla zachod-
niego widza w pelni zrozumiata — wywiera réwnoczesnie wrazenie niezwykle od-
krywczej i tym samym zacheca do opisanego wyzej poszukiwania ukrytych znaczer
kryjacych si¢ za kulisami spektaklu. W ten sposéb ten pozornie plytki melodramat
realizuje si¢ do$¢ nieoczekiwanie w praktykach odbiorczych jako Mittellowski drilla-
ble text (Mittell, b.d.w.), a pragnienie ,,dowiedzenia si¢ wigcej” determinuje dziatania
jego internetowego fandomu. Warto zaznaczy¢ w tym miejscu, ze egzotyka Ws moze
by¢ odbierana przez polskiego widza jako wzglednie ,,oswojona”, poniewaz historia
Polski bezposrednio splatata si¢ z osmariska. Jednym z pierwszych skojarzert wizual-
nych rodzimej publicznosci moze by¢ na przyktad uderzajace podobieristwo strojéw
— szezegblnie meskich — do odziezy pojawiajacej si¢ w polskich produkcjach osadzo-

! Jak pisze internetowa recenzentka: ,Podobnie jak w Grze o Tron trudno wskaza¢ na to, ko jest tu
czarnym, a kto bialym charakterem, przy czym, w przeciwienstwie do wszystkich produkcji HBO
nie ma tu bardzo irytujacego «szczucia cycem» i hekrolitréw krwi. Chociaz mamy wiele par, wiele
sypialni, wiele romanséw, a o seksie nie tylko w celach prokreacyjnych méwi si¢ dos¢ czgsto to nie
musimy oglada¢ postaci w neglizu, a twércy oszczedzili nam scen w stylu HBOwego soft pornu, ktéry
osobiscie bardzo mnie drazni i wykorzystywany jest bardzo czesto jako wabik na bardziej pryszczata
widownig. Niby HBO zalezy na maksymalnym realizmie, jednak dla mnie to raczej che¢¢ zarobku za
wszelka cene. A jak fabuta nie jest wystarczajaco zajmujaca, to trzeba czyms widza przyciagna¢ przed
ekran. Szczesliwie we Wapaniatym stuleciu szczucia cycem nie ma. W ogéle. Fabuta za broni si¢ sama”
(Poli Loli, 2015).

Na przyktad fanpage Wspaniate stulecie — cytaty (,Hej mitosci, zgadzam si¢ zeby$ przyszta, kazdego
dnia zabij mnie na swej piersi a potem obudZ pocatunkiem. Nie szczedZ mi task i szczgscia, pal mnie
storicem, ukryj w $wietle ksigzyca...”) (https://www.facebook.com/Wspania%C5%82e-stulecie-
cytaty-1689144387993766/ [dostep: 25.01.2019]).

~Mustafa Kocham Ci¢ — kamila: ,Kocham Cie jak poranna rosa kocha kwiaty, kocham Cig jak ptaki
kochaja storice, kocham jak fale kochaja podmuch wiatru, kocham Ci¢ jak matka kocha swoje
dziecko, kocham jak pamig¢ kocha twarze, kocham Cig jak stgskniony przyptyw kocha petnig
ksigzyca, jak aniotowie kochajg ludzi czystego serca...” (http://www.serducho.pl/kocham_cie/
mustafa-kochamcie-kamila.html [dostep: 31.07.2016]).
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nych w realiach od renesansu do XVIII wieku. Co wigcej, w W5 pojawiaja si¢ nawet
dostowne akcenty polskie, takie jak wprowadzenie postaci Anny Jagiellonki rzekomo
odwiedzajacej dwér suttariski, Hieronima Laskiego jako posta Rzeczpospolitej czy
Jana Zygmunta Zapolyi, syna Izabeli Jagiellonki i wnuka Zygmunta Starego. War-
to przy tym pamigtaé, ze przed trzydziestoma laty w Polsce popularny byt rodzimy,
nadal dobrze pamigtany i regularnie powtarzany serial opowiadajacy o tym samym
okresie historycznym, a, co wigcej, oparty o identyczny koncept fabularny. W bardzo
podobny sposéb przedstawiat on dzieje wzlotéw i upadkéw ambitnej zeriskiej postaci
historycznej, ktdra los skazal na egzystencj¢ w nietatwych warunkach patriarchatu,
kiedy damska aktywno$¢ polityczna byta zle widziana, a wszelkie wplywy kobiety
zalezaly jedynie od jej zwiazkéw z wplywowymi mezezyznami. Mam tu oczywiscie
na mysli dwunastoodcinkowy serial Krdlowa Bona (1980-1981, rez. Janusz Majewski)
przedstawiajacy histori¢ wloskiej ksigzniczki Bony Sforzy, podobnie jak Hiirrem, przy-
bywajacej do obcej sobie kulturowo Polski i poslubiajacej jej wladcg, choé z pewnoscia
nie bedacej Kopciuszkiem. Mozna zatem zaryzykowac hipotezg, ze polscy widzowie
by¢ moze polubili w W5, te piosenke, ktdra juz styszeli”*“.

Analizujac temat obcosci i swojskosci Wi na polskim gruncie, warto zwréci¢ uwa-
ge, ze rownolegle do niego (od 9 listopada 2015) wyswietlano w TVP2 inny egzo-
tyczny serial oparty o ten sam schemat fabularny — koreariska drame Cesarzowa Ki
(2013-2014), ktéra jednak nie powtdrzyta sukcesu tureckiego hitu®. Wypowiedzi
widzéw sugeruja, ze stalo si¢ tak wlasnie z powodu nadmiaru egzotyki, radykalnie
obcego stylu narracji i braku punktu zaczepienia dla nieznajacego tamtego kontekstu
kulturowego polskiego widza?®. Warto przy okazji wspomnie¢, ze wspdtczesne

2 —xp: ,[Blrawo Turcy - bardzo cickawy, historyczny serial zrobiony z rozmachem i splendorem

[...] przy tym z watkami dziejowymi i osobowymi z naszego kraju Polski - teraz prosba aby
nasza telewizja powtérzyta serial Krélowa Bona bo to s3 mniej wigcej ten same okresy dzicjowe
w  historii”  (hetp:/film.onet.pl/wiadomosci/wspaniale-stulecie-tajemniczy-swiat-kulisy-choroby-
sulejmana/4gdqss); ~stako.pl: ,Serial Krélowa Bona byt catkiem niezly, ale [...] sagi rodu mostowiakéw
czy lubiczéw zupelnie przy¢mity zloty wiek renesansu [...]. [Nlasz Zioty Wiek i tureckie
Wspaniate Stulecie dzialy si¢ przeciez réwnolegle co daje jaka$ wieksza sympati¢ do tureckiego
serialu” (htep://www.filmweb.pl/serial/ Wspania%C5%82e+stulecie-2011-645872/discussion/
Pytanie+do+0gl%C4%85daj%C4%85cych+w+oryginale,2522372 [dostep: 25.01.2019]).

~Ruby in Gold: ,[Dllaczgo chtam z Turcji si¢ przyjmuje a z Korei nie [...]? Moim zdaniem to tylko
kwestia odpowiedniej reklamy i PR danego kregu kulturowego. By¢ moze autorzy raméwki tvp
osobiscie [nie — przyp. aut] lubia serialéw koreariskich [...]” (http://www.filmweb.pl/serial/
Cesarzowa+Ki-2013-678038/discussion/To+ju%C5%BC+jest+koniec...,2769228 [dostep:
25.01.2019]).

~Klaudia 2251: ,[Plierwszy raz ogladatam drame historyczna i napewno obejrze kolejne. Podobata
mi si¢...na poczatku nawet bardzo:) Niestety potem do glosu doszta koreariska logika i serial
zostal ostro spartaczony [...].[Plo prawie roku ogladania dram non-stop zauwazytam, ze w Korei
wystepuje inny rodzaj logiki...zupetnie inny od naszego:) [...] jest to na tyle inna kultura,
wychowanie i trdycje aby co$ co u nich jest normalne u nas byto niewytlumaczalne. I na odwrét”
(htep:/fwww.filmweb.pl/serial/Cesarzowa+Ki-2013-678038/discussion/7+10...wi%C4%99cej+
niestety+da%C4%87+nie+mog%C4%99+chocia%C5%BCbym+chcia%C5%82a,2699920 [dostep:
25.01.2019]).
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tureckie seriale, na przyktad wspomniany wezesniej Grzech Fatmagiil, réwniez
ciesza si¢ znacznie mniejszym powodzeniem, co moze mie¢ zwiazek z faktem,
ze —w odréznieniu od produkdji kostiumowych — wywotuja w polskich widzach
ewidentny szok kulturowy. Te same elementy obcej obyczajowosci, takie jak na
przyklad skrajnie restrykcyjna wobec kobiet i permisywna wobec mg¢zczyzn ety-
ka seksualna, w przypadku WS usprawiedliwiana przez widzéw stwierdzeniem
sto byly inne czasy””, zaprezentowane w kontekscie wspéfczesnym wzbudzaja
ich protest®.

Niewatpliwie na zainteresowanie serialem — podobnie jak ongi$ w przypadku
Niewolnicy Isaury — ma wptyw efekt nowosci. Kinematografia turecka przed Ws
stanowita w Polsce nisz¢ zagospodarowywana wlasciwie wylacznie za sprawa na-
gradzanych na migdzynarodowych festiwalach filméw artystycznych. Kontaktu
z turecka kulturg popularng Polacy natomiast generalnie nie mieli*’, aczkolwiek
Turcja — jako jedna z ulubionych polskich destynacji wakacyjnych (geograficz-
nie wzglednie bliska, niedroga, czg¢sciowo zeuropeizowana, co przejawia si¢ na
przyktad obowiazywaniem ufatwiajacego komunikacj¢ alfabetu facinskiego,
posiadajaca wreszcie dobrze rozwinietg infrastrukeure turystyczna®®) — wydaje
si¢ mocno zakorzeniona w $wiatoobrazie Polakéw, cho¢ réznica religijna musi
by¢ traktowana (zwlaszcza w obecnej sytuacji politycznej) jako bariera trudna
do przekroczenia. Mimo to fenomen W5 generuje takie fanowskie deklaracje,
jak ta zlozona przez internautke podpisang jako ~buba: ,Nie ogladam zadnego
serialu A ten OGLADAM z zainteresowaniem W turcji bylam ale chyba pojade

obu kultur byla od wiekéw wzajemna, co sprawito, ze Turcja — kraj zaliczany
do stereotypowego ,,Orientu” — jest postrzegana na Zachodzie jako stosunkowo
zdeegzotyzowana (zob. na przyktad Goffmann, 2012; Akarli, 2006; Aksan, Gof-
fmann, 2007).

2

=3

~agal60233: ,Wtedy byly inne czasy. Teraz to my mozemy ocenia¢ zle Hurrem, ale wtedy ona nie
miata wyjscia. W koncu zakochata si¢ w Sulejmanie, wigc musiata go zatrzymac¢ przy sobie i zapewni¢
dobre zycie dziecku” (http://www.filmweb.pl/serial/ Wspania%C5%82e+stulecie-2011-645872/
discussion/G%C3%BClnihal+Hatun+i+Sulejman,2532248 [dostgp: 25.01.2019]).

~gosé: ,Wogole co to za $rodowisko, dziewczyng zgwalcili a teraz wszyscy ich wytykaja za to palcami.
Facet ja rzucit bo wstyd, ja pierdole i takie rzeczy w 21 wieku. Ciemnogréd wigkszy niz w PL” (heep:/f.
kafeteria.pl/temat/f23/grzech-fatmagul-p_6513387 [dostep: 25.01.2019]).

» ,Nie przypominam sobie, abym kiedykolwiek wczesniej ogladata jakis film lub serial produkcji
tureckiej. Zaczgto si¢ od Wipaniatego stulecia, ktére najpierw ogladatam fragmentami i to od
przypadku do przypadku. Dopiero po pewnym czasie, gdy zorientowatam sig, Ze to jest serial,
zaczglam oglada¢ regularnie” (Turcy i siatkarze dezorganizuja mi dzies, 2015).

Mimo politycznych zawirowan w tym regionie Turcja w 2015 roku pozostata wiceliderem
popularnosci wsréd polskich destynacji wakacyjnych (ponad 16% turystéw), stajac si¢ najwazniejszym
alternatywnym kierunkiem dla turystéw, ktérzy zrezygnowali w tym czasie z Tunezji i Egiptu
(Katucki, 2016).
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Moéwiac o ,tureckosci” W5, nalezy zwrdci¢ uwageg, ze serial ten funkcjonowat
oryginalnie jako cz¢$¢ tureckiej polityki historycznej, generujac dos¢ kontro-
wersyjne zjawisko ,ottomanalgii”, szeroko dyskutowane réwniez poza granica-
mi panistwa (Carney, 2014). W krajach arabskich i Indonezji serial bywat oskar-
zany zaréwno o orientalizm, jak i szerzenie tureckiego imperializmu, natomiast
polscy odbiorcy zarzucali mu ,,islamistyczng propagandg” (zob. Widhiyoga: 2.
Juz w 2012 roku Turcy wyprodukowali na fali ,,ottomanalgii” najdrozszy film
w historii swojej kinematografii — eposowy, petnometrazowy Fetih 1453 (rez.
Faruk Aksoy) opowiadajacy o zdobyciu chrzescijaiiskiego Konstantynopola
przez muzutmanéw i, podobnie jak Wi, mieszajacy watki historyczne z fikcyj-
nymi. Powstalo takze wiele programéw telewizyjnych o podobnej tematyce —
nie zdobyly one jednak wigkszego powodzenia, a Ws pozostaje pod wzgledem
ogladalnosci niedoscignione. Josh Carney sugeruje, ze stato si¢ tak wskutek
specyficznej postawy scenarzystéw serialu starajacych si¢ maksymalnie wyeks-
ponowac¢ ludzkie (co bynajmniej nie znaczy ,pozytywne”) cechy historycznych
postaci, w czym pomagaty wspomniane wyzej dtugie sekwencje introspekcyjne
wykorzystywane w funkcji wyjasnienia historycznego. Podobne zabiegi gene-
ruja zaangazowanie widza, podczas gdy serial historyczny, ktérego bohaterowie
sa wystylizowani na postaci pomnikowe, nie jest w stanie go wywota¢ (Carney,
2014, s. 2). Nie oznacza to wcale, ze zawarte w produkgji przestanie gloryfi-
kujace osmariski imperializm stato si¢ nieczytelne dla widza, w tym réwniez
polskiego. O prawdziwosci obu tych twierdzeri moze §wiadczy¢ nastgpujaca
wymiana zdan:

~ Doktor: , Te tureckie seriale, to podprogowe propagowanie islamu w na-
szej polsce ludowej”

~ bolo22: ,Sultanka hurrem byla polka kmiocie!!'” (TVPI przesuwa emisje
kontynuacji Wspaniatego stulecia, 2016)

Na internetowa aktywnos$¢ ,Stuleciakéw” niewatpliwie wptyw ma fake, ze
producenci — oprécz zrealizowania materialéw zakulisowych — zadbali o odpo-
wiednia ilo§¢ materialéw promocyjnych, ktére fani moga kolekcjonowaé, dzieli¢
si¢ nimi na fanpage’ach, blogach i serwisach Q&A oraz wykonywa¢ na ich bazie
réznorodne kolaze (szczegblnie tak zwane dedyki, czyli zdjgcia z dedykacjami dla
uzytkowniczek; wykonuja je zwyczajowo administratorki fanpage’y jako nagro-
dy w konkursach lub w ramach przeprosin za opuszczanie si¢ w obowigzkach?).
Zdjecia te, statycznie skomponowane, eksponuja przede wszystkim cechy, ktdry-
mi serial oczarowal $wiatowa widownig, czyli dekoracyjna scenografie, przebo-

' Na przyktad na fanpage’u Hurrem najwspanialszq suttankg.
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gate kostiumy i urodg aktoréw. Z sukcesu Ws korzysta réwniez niezliczona ilo$¢
drobnych biznesmendéw oferujacy fanom — przede wszystkim w sklepach inter-
netowych — produkowane samodzielnie kubki, poduszki, koszulki i plécienne
torby ozdobione fotosami*’. Tagiem ,Wspaniale stulecie” oznaczane sa réwniez
przepisy oraz aukcje kulinarne z tureckimi — lub pseudotureckimi — specjatami®,
za$ prawdziwym przebojem staly si¢ repliki bizuterii prezentowanej w serialu,
reklamowane wyzej wspomnianymi zdjgciami promocyjnymi i kadrami z Ws:

SREBRNY PIERSCIEN HIREM (HURREM) SZMARAGD, CYR-
KONIE. REKODZIELO PROSTO ZE STAMBULU PALACU TOP-
KAPI Pierécieni ten byt symbolem wielkiej mitosci Suttana Sulejmana do
matzonki Suttanki Hirem. Identyczny model zostat uzyty do charakte-
ryzacji Suttanki Hirem w serialu ,WSPANIALE STULECIE”. W stylu
ottomariskim. SREBRO ocechowane, nabita préba 925, lekko poztacany
(ale nie ztotem), stylizowany na stary. Bedziesz wygladata w nich zachwy-
cajaco pigknie! (Ottomania.pl).

Juz za kilka dni wszyscy fani serialu Wspaniale Stulecie beda mogli ogla-
da¢ jego kontynuacje- 25 kwietnia na anteny TVP wchodzi serial Wspa-
niale Stulecie -Kosem. Oprocz Orientalntalnych komnat Sarayu , prze-
pieknych strojow oraz ottomarskiej bizuterii bedziemy mogli zobaczyczy¢
rowniez oryginalne akcesoria uzytku codzienego . Nie jeden serialowy fan
chcialby wlozyc na swéj palec piericient jakie nosity prawdziwe Sultanki ,
albo tak jak Suttanka Kosem napi¢ si¢ tureckiej kawy z filizanki z tamtego
okresu. Nasz turecki sklep moze spetni¢ te marzenia :) Propozycja na dzis
sa zestawy do kawy po turecku i tygielki do kawy jakie Widzieliscie lub za
kila dni Zobaczycie Pafistwo w Serialu Wspaniale Stulecie Kosem (Wspa-
niale Stulecie Kosem — Sklep internetowy).

Rozkwit i konsumpcyjne apetyty fanowskiej wspélnoty wiedzy odnotowaty
réwniez biura podrézy:

Schytek Osmariskiego Imperium, odmalowany w rewelacyjnym, turec-
kim serialu Wspaniale Stulecie, zachgca do odwiedzenia magicznego
Stambutu. Nie ma co zwleka¢ - sta¢ Ci¢ na tygodniowa wycieczke, pod-
czas ktorej zobaczysz miejsca, widziane na ekranie! (GooDealla.pl).

2 Po cichu liczytam na koszulke do spania z Bali Beyem”; ,,Jest poszewka na ktérej mozna przytulic sie
do Bali Beja”; ,,Bo kto by chcial poszewke z Rustemem :p?”; A byscie si¢ zdziwity, ile jest chetnych.
A ja pierwsza” (Wspaniate Stulecie - sklep internetowy).

3 Lokum rézane tureckie z serialu Wspaniate Stulecie. Poczuj si¢ jak w oriencie! Lokum bylo znane
juz na dworze suftana Sulejmana, przekonaj si¢ sam czym zajadala si¢ serialowa Hiirrem [...].
Wyprodukowane w Belgii” (Allegro.pl).

Pozdrawiam Fankii Suttanki”. Internetowe praktyki
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Sladami Hurrem i Sulejmana! 4-dniowa wycieczka po magicznym
Stambule. Zobacz go oczami bohateréw Wspaniatego Stulecia. Odwiedz
ich palace i parki [...]. Odkryjemy dla Padstwa tajniki islamu zasiada-
jac na miekkich dywanach Bl¢kitnego Meczetu, prezentacja modlitwy
muzutmariskiej, rézarica i najwazniejszych czesci meczetu. Niewatpli-
wie najwicksze bogactwo kryje w sobie tutejszy skarbiec, wypetniony
osmanskimi klejnotami w tym wykonywanymi przez samego Sulejmana
[...]. Zwiedzimy réwniez kuchnie, gdzie przygotowywano positki dla
podwtadnych suttana a takze pomieszczenia Haremu, do ktérego jako
15-letnia dziewczyna dostata si¢ Hurem. Spacer po suttanskim Parku
Gulhane, ktéry tak czesto ukazywany jest w filmie, altana Sulejmana
Wspaniatego, panoramiczny widok na cie$ning Bosfor (Mastertur.eu;
Metintour.pl).

Zostaly one réwniez wlaczone w nurt edutainment, dyskretnie maskujacy
uktony w strong fanéw popularnego wschodniego serialu za pomoca odniesien
do tradycji zachodnich klasykéw sztuki:

Diirer, Memling, Tycjan, Tintoretto, Veronese. Dzieta tych wspaniatych
i cieszacych si¢ popularnoscia wéréd publicznosci artystéw bedzie moz-
na oglada¢ w Krakowie od 26 czerwca do 27 wrzesnia 2015 r. za spra-
wa niezwyklej wystawy Ottomania. Osmariski Orient w sztuce renesansu
[...]. Przygotowywana wystawa ma na celu pokazanie zréznicowanego
wizerunku Turcji osmadskiej i Turkéw w sztuce Wioch, Niemiec, Ni-
derlandéw, Polski i Wegier [...]. Obok malarstwa i grafiki zaprezento-
wane zostanie takze rzemiosto artystyczne, w tym kilka unikatowych
obiektéw, np. krélewska zbroja Stefana Batorego ze zbioréw cesarskich
w Ambras czy podarunki dyplomatyczne Sulejmana Wspaniatego dla
kréla Hiszpanii cesarza rzymskiego Karola V (Ottomania.mnk.pl).

Wsrdd polskich stron internetowych mekka ogromnego fandomu W jest
Facebook. W potowie 2016 roku na tym najwickszym portalu spotecznosciowym
Sfunkcjonowato przeszto 250 stron majgcych w nazwie zwrot ,Wspaniate Stulecie”
(w tym jeden o nazwie Wipaniale stulecie kreci mnie bardziej niz zelki), cho¢
na niektérych z nich wszelka aktywnos$¢ ustata wraz z zakoriczeniem emisji
(na przyktad na fanpage’n Wspaniate stulecie — Nasze Stuleciaki ostatni wpis
pochodzi z marca 2016 roku). Fani aktywni s3 réwniez na Instagramie (50
kont z Ws w nazwie i przeszto 9 000 hashtagéw wykorzystujacych polski tytut
serialu; dla poréwnania angielskiego tytutu uzyto przeszto 56 000 razy), Ask.
fm (18) i blogach (16), nie liczac innych, ktérych autorzy poswigcali serialowi
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notki (zwlaszcza na blogach podrézniczych i dotyczacych zycia w Turcji*?).
Jednak to Facebook oferuje fanom najwigcej mozliwosci kreatywnego dziata-
nia. Umozliwia wklejanie linkéw do filméw, zataczanie skanéw ksiazek, a tak-
ze uprawianie — na czacie lub na tablicy — réznego rodzaju zabaw w stylu RPG.
W roku 2016 do najpopularniejszych nalezaty: ,Klasa” (,Zad.1. Napisz kto gra
Hurrem, bajazyda, sulejmana, selima i nurbanu w serialu”), ,, Do jakiego sklepu
pdjdzie Mihrimah?”, ,Kto z bohateréw dostanie wigcej lajkéw?”, a takze — nie-
co zaskakujaca — ,,Zabawa w harem™

~ adminka: Siemka robie HAREM na czacie ;)
Potrzebuje:

Suttana Sulejmana (Zajgte)

Ksigcia Selima (Zajgte)

Ksigcia Bajazyda

Suttanki Hurrem (Zajete)

Suttanki Nurbanu (Zajgte)

Suttanki Mihrimah (Zajete) (...)

stug (3)

~ Daria Jarosz: a moge byc natoznica?

~ adminka: Nie potrzebuje natoznicy. Moze chcesz zosta¢ Bajazydem?
~ Daria Jarosz: Ok.

~ adminka: 1za Winiarska Przybywasz do haremu. Uczysz si¢ jezyka
i tradycji. Wszyscy moga na tobie polegad. Jedna z natoznic chee si¢ do-
sta¢ do alkowy ksiecia ale nie z milosci tylko dla wtadzy. Co jej radzisz?

~ Iza Winiarska: Radze jej zeby tego nie robila bo poniesie tego konse-
kwencje i nie udzwignie tego ciezaru. Wladze maja tylko osoby spel-
nione i szczesliwe. Bo bez milosci nie ma wladzy. Podaje jej przyklad.
Ze nawet jak zdobedzie wladze bedzie chciala czegos wiecej.... milosci
wtedy wda sie w romans a pozniej wyjdzie to na jaw i uznaja to za zdrade
i ja zabija. Wiec czy wladza jest cenniejsza niz zycie ? (Najwspanialsza
suttanka Hurrem)

3 Na przyktad Rodzynki Suttariskie poswiccity Wi kilka wpiséw, a takze reklamowaly koszulki
z serialowymi motywami (Rodzynkisultanskie.blog.pl, 2015).
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Wielbiciele serialu tworza réwniez fanfikcje (w serwisie Wattpad znajduje si¢
obecnie 24 200 opowiesci otagowanych w ten sposdb®) i tworzg fanarty; probuja
takze zabaw w stylu cosplay’®. Godna odnotowania jest wreszcie duza aktywnos¢
na wspomnianym juz polu fansubbingu, wymagajaca nie tylko wiedzy technicz-
nej przekraczajacej umiejgtnosei przecigtnego uzytkownika, ale takze odpowied-
nich kwalifikacji lingwistycznych. W 2016 i 2017 roku najbardziej aktywna na
tym polu byta facebookowa zamknigta grupa Kosern Wspaniate Stulecie Polska,
liczaca niemal 20 000 cztonkdéw i zawierajaca polskie przektady nie tylko kolej-
nych odcinkéw tytutowego serialu, ale réwniez innych produkgji tureckich. Na
przyktad 30 lipca 2016 administratorki rozpoczely YouTube'owa ,.emisj¢” polskiej
wersji miniserialu z 2012 roku Esir Sultan (,,Suttan niewolnik” — ttum. aut.), opo-
wiadajacego o losach osiemnastowiecznego wladcy Abdiilhamida 1. Pierwszy od-
cinek osiagnat w ciagu doby niemal 4 000 odston. W ten sposéb fani Ws zdotali
stworzy¢ nieformalny kanat telewizyjny, dostarczajacy wielbicielom kostiumowej
sturecczyzny”, ktérych apetyt najwyrazniej wzrdst w miarg konsumpcji pozada-
nych przez nich tresci w tempie, z jakim zadna instytucjonalna telewizja nie jest
w stanie konkurowaé. Oto dowodzacy prawdziwosci tego stwierdzenia wiasny
opis aktywnosci grupy:

Nasza grupa powstata pod koniec 2015 roku kiedy rozpoczynata si¢ emisja
Kosem w tureckiej telewizji [...]. Wszystkie odcinki zostaly przettumaczo-
ne przez nas w kilka dni po premierze i wstawione na grupe. W kwietniu
2016 roku TVP zdecydowata zakupi¢ serial i wyemitowa¢ go polskim fa-
nom [...]. Niestet odcinki wykupione przez TVP to skrécona wersja se-
rialu w ketérej brakuje wielu istotnych scen ale ktére mozecie zobaczy¢
w naszych odcinkach ttumaczonych z oryginatu [...]. Ze wzgledu na ko-
smiczng ilo§¢ cztonkéw i Waszg kosmiczng aktywno$é opcja dodawania
postéw przez cztonkéw grupy zostata wytaczona [...]. Odcinki z ttuma-
czeniem zwykle udostgpniamy 2-3 dni po premierze w Turcji. Czas ttuma-
czenia zalezy od dtugosci odcinka, ilosci dialogéw i oczywiscie od naszego
wolnego czasu. Po drodze moga zdarzy¢ si¢ problemy podczas scalania

% Na przyktad: ,Nadia to nastolatka, ktéra od dziecka siedzi na woézku inwalidzkim. Nigdy nie miata
dobrych kontaktéw ze starsza siostra, Nikola. Gimnazjalistka przy kazdej ktétni wypomina jej btad,
keéry popelnita zostawiajac ja na ulicy. Zycie dziewczyny zmienia si¢ wraz z poznaniem Tomka,
licealisty z tej samej szkoty. Nie byto jej dane dtugo nacieszy¢ si¢ mitoscia - spada ze schodéw i... Cofa
si¢ do czaséw panowania Suleymana Wielkiego” (Inna historia — ,\Wspaniate stulecie”).

* ,Ponad rok temu w mojej glowie zrodzit si¢ pomyst stworzenia projektu na wzér Wipaniatego
stulecia [...]. Moje marzenie - wcieli¢ si¢ w role jednej z suttanek i méc zagra¢ w tureckiej produkeji.
Aktualnie uczg si¢ tureckiego [...]. Znalaztam profesjonalne osoby, ktére zajma si¢ uszyciem catego
stroju, stworzg korong i bizuteri¢. Odktadam sumiennie pieniadze na ten cel, ale potrzebuj¢ wsparcia
- osmaniskie pickno troche kosztuje [...]. W planach mamy nakreci¢ kilka scen z monologami,
charakterystycznych dla WS. Do tego promocyjna sesja zdjgciowa” (Zrzutka.pl).
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napiséw badZ wgrywania na serwer, wigc nie jeste$my w stanie dokfadnie
okresli¢ godziny i dnia udostgpnienia. Dlatego tez prosimy o cierpliwos¢
i wyrozumiato$é. Co czwartek (gdy sa odcinki w tureckiej telwizji) spoty-
kamy si¢ na LIVE okolo godz. 20.00. W poscie, ktéry wstawiamy zwykle
okoto potudnia podajemy linki, gdzie mozna oglada¢ odcinek na zywo
(oczywiscie w jezyku tureckim) (Kosem Wspaniate Stulecie Polska).

Nieprzebrane (niczym zasoby bizuterii suttanki Hiirrem) bogactwo $ladéw
fanowskich praktyk w internecie $wiadczy o tym, ze to wiasnie tureckie Wspa-
niate stulecie nie za$ zachodnie seriale jakosciowe odpowiadaja za umasowienie
ich w Polsce. Co wigcej, to wlasnie fenomen tego serialu nauczyt wiele oséb
nieznanych im weze$niej sposobéw korzystania z Sieci?’. Skala tej odbiorczej ak-
tywnosci pozwala przypuszczal, ze obraz orientalnego haremu trwale zakorze-
nit si¢ wyobrazni Polakéw i po kolejnych trzydziestu latach b¢dzie wspominany
jako duchologiczny symbol lat -nastych XXI wieku, podobnie jak brazylijska
plantacja z Niewolnicy Isaury stata si¢ emblematyczna dla lat osiemdziesigtych
wieku XX. Obecnie porwana sukcesem tureckiego przeboju Telewizja Polska
planuje produkeje rodzimej telenoweli historyczno-kostiumowej pod roboczym,
a nieprzypadkowym, tytulem Zfory wiek, ewidentnie wzorowanej na Ws (Pol-
ska odpowiedz na ,Wspaniate stulecie” TVP szykuje trzy nowe seriale, 2016)*.
Niezaleznie jednak od tego, co wyniknie z tych planéw, setki tysiecy Polakéw
jeszcze dtugo podpisywaé si¢ beda pod wyzwaniem internautki ~Lifestyle And
Beauty: ,Mi ciagle $ni si¢ ze jestem... w haremie sultana Sulejmana” (Kréliczek-
dos$wiadczalny.pl, 2015).
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Wystatem jednego chtopaka do komory gazowej w Huntsville. Jednego jedynego.
Sam go aresztowatem i swiadczylem w sqdzie. [...] Powiedzial, ze gdyby go
wypuscili, znéw by to zrobil. I wie, ze pdjdzie do piekla. [...] Zaswitato mi wtedy,
ze nigdy nie widziatem takiego czlowicka, i zaczalem si¢ zastanawiad, czy to aby
nie jakis nowy wychéw. Patrzylem, jak przypinajq go do krzesta i zamykajq drzwi.
Byt moze trochg niespokojny, ale nic wigcej. Widzi mi sig, ze naprawdg wiedziat,
ze za kwadrans bedzie w pickle. [...] A jednak ten chlopak to nic w poréwnanin

z tym, co czekato za horyzontem.

Tymi stowami zaczyna si¢ powie$¢ 1o nie jest kraj dla starych ludzi Corma-
ca McCarthy’ego, na motywach ktérej powstal w 2007 roku film Ethana i Jo-
ela Coena pod tym samym tytufem i pierwszy sezon serialu Fargo (2014). Film
zresztg rowniez rozpoczyna si¢ od do$¢ wiernej parafrazy tych przemyslen powie-
$ciowego szeryfa Eda Toma Bella, ucielesniajacego etos amerykariskiej prowincji
— przekonanej, ze zto jest produktem nowoczesnosci wytwarzanej w centrum
i infekujacej peryferia. Temu przekonaniu szeryf daje wyraz wielokrotnie, lecz
najdobitniej, gdy wtdruje swojemu alter ego utyskujacemu na mtodziez farbujaca
wlosy na zielono, ze ,,przestajg méwic¢ «Pan», a potem juz leci”.

Szkopul w tym, ze w widzianym okiem szeryfa padstwie amerykarnskim
rzeczywiscie Zle si¢ dzieje — pogranicze pustosza wojny gangéw, ktérym niejaki
Anton Chigurh (Javier Bardem) nadaje zupetnie nowa jako$¢. Anton uosabia bo-
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wiem zto w stanie czystym, zupetnie wyzwolone z okowéw moralnosci. Z takim
ztem nie mozna pertraktowad, bo niczego si¢ nie obawia i niczego tez nie pragnie
poza soba samym. Urasta wi¢c do formy niemozliwego do zatrzymania zywiotu,
eliminujacego swoje ofiary fizycznie lub popychajacego je w strong deprawacji
(co cho¢by stato si¢ udziatem chlopcéw, ktdrzy w jednej z ostatnich scen bezinte-
resownie udzielili pomocy pokiereszowanej ofierze wypadku, by minutg pézniej
rzuci¢ si¢ sobie do gardet dla studolarowego banknotu).

Wobec takiego zta poszukujacy sensu narrator, szeryf Ed Tom Bell, staje si¢
podwdjnie bezradny, bo przyszto mu walczy¢ nie tylko z przerastajacym jego sity
zadaniem, ale takze z wlasnymi watpliwosciami ptynacymi z jalowych pytan
o jego zrédta i znaczenie. Wiasnie to daremnie powtarzane przez szeryfa Eda
Toma Bella ,,Unde malum?”, ktéremu még! przeciwstawi¢ jedynie wlasne uprze-
dzenia wobec tzw. redneckéw spowodowalo jego stopniowa rejterade w $wiat rojen
o dawnych dobrych czasach, przestaniajaca mu wlasng indolencje (bedacej zreszta
jedna z posrednich przyczyn $mierci gtéwnego bohatera Mossa i jego Zony).

Twércy filmu nie stawiaja kropki nad ,,i” — ani nie potwierdzaja, ani nie oba-
laja rozumowania narratora, cho¢ zdarza si¢ im subtelnie je podwaza¢, wskazu-
jac na podobieristwo pomi¢dzy poczynaniami pochodzacego z prowincji Mossa
i Antona. Dla przykladu, ten pierwszy drogo optacit pomoc, jakiej udzielili mu
mieszkanicy niewielkiego przygranicznego miasteczka, przez co takze przyczynit
si¢ do deprawagji tej spotecznosci. Wprawdzie po jego odejsciu nikt nikomu nie
rzucit si¢ do gardta, lecz rozmiary uczynionej przez niego szkody pozostato za-
gadka. Z drugiej strony wciaz byfo nia réwniez pochodzenie Antona.

Cho¢, jak pisze Btazej Hrapkiewicz ,Joel i Ethan Coenowie lubig zbija¢
dziennikarzy z tropu”, wmawiajac im, ze za ponurymi kadrami ich filméw nie
kryje si¢ zadna glebsza filozofia, czemu ,krytycy bardzo czgsto dawali wiarg”
(Hrapkiewicz, 2011), po 7o nie jest kraj dla starych ludzi uktadajacym si¢ w gesto
przetykany nawiazaniami do filozofii egzystencjalistéw esej o naturze zta i isto-
cie wyboru tragicznego, dalsza maskarada przestata by¢ mozliwa. Dowodzi tego
nie tylko podana przez Hrapkiewicza imponujaca lista tropicieli filozoficznych
watkéw wplecionych w kino twércoéw Bracie, gdzie jestes, ale takze wnioski Do-
miniki Kuliiskiej, ktéra w interesujacej pracy licencjackiej Egzystencjalne kino
braci Coen przeanalizowala filozoficzne zaplecze filméw Smiertelnie proste, Fargo
i To nie jest kraj dla starych ludzi (Kuliriska, 2011).

W niniejszym artykule chciatabym zwréci¢ uwage na zaczerpnicte z tych
filméw egzystencjalne watki wyzyskane w serialu Fargo. W pierwszym sezonie
stuzyly one gtéwnie postmodernistycznej grze literackiej, za to w drugim z ich
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pomoca tworcy cyklu dokonali dekonstrukeji najnowszej amerykanskiej historii
i mitu amerykariskiej prowingji. Zachgta do takiej interpretacji znajduje si¢ zresz-
ta juz w drugiej sekwencji pierwszego odcinka tej serii, bedacej montazem pierw-
szych jego scen z archiwalnymi zdjeciami z lat siedemdziesigtych oraz stynnym
przeméwieniem, w ktérym Ronald Reagan podkreslil, ze ,Amerykanie zadaja
sobie dzi$ pytania o swoja egzystencj¢’.

Zarzuca si¢ Syzyfowi przede wszystkim, ze traktowal bogéw z niejaka
lekkoscia'

Po sze$ciu latach od premiery filmu z Bellem, scenarzysta serialu Fargo Noah
Hawley nie miat dla poczciwego szeryfa litosci. Z jego dylematéw i komicznie
przerysowanej indolencji ulepit konwencjonalnego pétgtéwka mimowolnie sa-
botujacego $ledztwo wiasnie przez pragnienie ucieczki w $wiat iluzji o sielskiej
miescinie, do ktérej zto moze dotrzeé wylacznie z zewnatrz, i zalacego si¢ pod-
wiadnej: ,Nie mam do tego zdrowia. Do noszenia odznaki, patrzenia, do czego
sa zdolni ludzie. To nieludzkie. Gdzie witanie sasiada? Ods$niezanie mu chodni-
ka i witanie mu dzieci?”.

Udzielajacy si¢ widzom filmu epistemologiczny niepokéj filmowego Eda za-
pewnit grajacemu jego antagonist¢ Bardemowi Oscara, Ztoty Glob i Nagrode
Bafta, a kreowanej przez niego postaci czterdzieste czwarte miejsce w panteonie
rankingu stu najwigkszych postaci kina wedtug magazynu ,Empire” (7he 100
Greatest Movie Characters, 2016), ale tez... bezkarnos¢. Milosnicy twérczosci
Coendéw wiedza jednak, ze amerykanska prowincja w ich ujeciu ma wiele ob-
licz. Aby wigc w swoim serialu antagonidcie z czterdziestego czwartego miejsca
rankingu ,Empire” dobra¢ godnego przeciwnika, Hawkey siggnat po inne uoso-
bienie kultury peryferii — bohaterke z lokaty szes¢dziesiatej dziewiatej (i trzydzie-
stej trzeciej pozycji w zestawieniu Amerykariskiego Instytutu Filmowego), czyli
Marge Gunderson z filmowej wersji Fargo. Naturalnie obie te postaci poddano
liftingowi. Tym razem Anton przyjechal na mroczng i mrozng prowincj¢ pod
nazwiskiem Lorne’a Malvo, nie mial juz kamiennego oblicza Bardema i mato
twarzowej fryzury na pazia, lecz facjatg Billy'ego Boba Thorntona, na ktérej
malowat si¢ ztosliwy grymas podkreslony jeszcze gorzej dobranym uczesaniem
z nie$wieza grzywka.

W miejscu Marge Solverson, kreowanej przez Frances McDormand, pojawita
si¢ natomiast Molly Solverson (Allison Tolman), ktérej okragla figura w pierw-
szych scenach serialu jeszcze nie zapowiadata ciazy. Z zestawienia wielu zabaw-

! Wszystkie $rodtytuly pochodza z Mitu Syzyfa (Camus, 1991, s. 107-110). Stamtad tez zaczerpnigto
pozostale cytaty z tego dzieta.
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nych réznic pomigdzy tymi postaciami z pewnoscia mogloby powstad fascynuja-
ce studium porédwnawcze, lecz dla celéw tego tekstu znacznie istotniejsze jest to,
co te bohaterki taczy i sprawia, ze obie — w przeciwienistwie do szeryfa Eda Toma
Bella — prowadza egzystencj¢ nastawiong na akcje, a nie kontemplacje.

Te cechy to skrupulatnosé, cierpliwo$é w obliczu ograniczajacej jej aktywnos$é
indolengji szefa i maloméwnos¢ wyrazajaca si¢ takze w braku sktonnosci do filo-
zoficznych dociekar, ktéra jednak wynika ze $wiadomej decyzji, a nie wrodzonej
dyspozydji, o czym widz moze si¢ przekona¢, gdy obie bohaterki w chwili kryzysu
pozwalaja sobie na etyczne rozwazania ztozone z serii retorycznych pytan. Gdy
Marge domagata si¢ od przestgpcy odpowiedzi ,,po co to wszystko” niemal tymi
samymi sfowami, jakie wyrzucila z siebie Molly podczas odwiedzin w szpitalu,
obie rozwiaty watpliwosci, jakoby nie byty dr¢czone przez absurd ich egzystencji.

Tym sposobem pierwsza seria Fargo, sktadajaca si¢ z odcinkéw o tytulach na-
wiazujacych do logicznych paradokséw i nierozwiazywalnych zagadek, pozostawia
widza z dwoma filozoficznymi dylematami wtasnie ,z tego samego asortymen-
tu”. Pierwszym z nich jest oczywiscie pytanie, skad pochodzi zto symbolizowane
przez Antona/Lorne’a. Drugim — co sktonito Marge/Molly do odmowy wnikania
w tragizm swojej kondycji. Odpowiedzi na oba pytania udziela drugi sezon, przy
okazji rozprawiajac si¢ z mitologia dawnych dobrych czaséw kultywowang przez
Eda Toma Bella, ale takze z mitami wpisanymi w po§wigcony mu film. Filozoficz-
ng rozprawke serwowang przez drugi sezon Fargo, w ktory Coenowie whaczyli sig
jako producenci wykonawczy, mozna wigc poréwna¢ do ekshumadji i powtérnej
sekcji amerykariskiego snu dokonanej r¢koma tych samych koroneréw o wisiel-
czym poczuciu humoru, ktérzy przeprowadzili ja szes¢ lat wezesniej. Tyle ze tym
razem udalo im si¢ dostrzec ras¢ denata, jego ple¢ i prawdziwg przyczyng zgonu. Po
rewizji protokotu ogledzin korekcie nie ulegt wige tylko jeden punke. Delikwent
w dalszym ciagu nie zyje, a do zestawu prosektoryjnych narze¢dzi z obszaru egzy-
stencjalnej filozofii najwyrazniej przybyly tez wiertta i skalpele pozyczone z labora-
torium teorii postkolonialnych i feministycznej krytyki kultury.

Syzyf byl najmadrzejszym i najbardziej przezornym ze $miertelnych.
Wedle innej tradycji jednak mial sklonnosci zbéjeckie. Nie widze
W tym sprzecznosci

Na przekér serialowym konwencjom, druga seria Fargo jest prequelem luz-
no zwiazanym z fabulg pierwszego cyklu. Fabuta toczy si¢ w 1979 roku, gdy
wielkimi krokami zbliza si¢ era reagonomiki, ktéra zmiecie z powierzchni ziemi
miriady amerykariskich rodzinnych firemek, uwazanych za sél ziemi przedre-
agonowskiego kapitalizmu, i ustanowi panujacg do dzisiaj korpokracje.
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Coenowie i Hawley nie byliby soba, gdyby tych przemian nie uj¢li w formie
gangsterskiej makabreski. Dlatego rodzinnym biznesem wpadajacym w tryby
umacniajgcego si¢ systemu monopoli jest niewielki przestepczy syndykat zatozo-
ny przez niemieckiego emigranta Otta Gerharda. O tym niekonwencjonalnym
przedsigbiorstwie Wojciech Orlinski pisze, ze:

zaczat dziataé w czasach prohibicji, potem przestawit si¢ na haracze i nar-
kotyki. Niewielki biznes, ale dawal utrzymanie rodzinie i kilkunastu wy-
najetym cynglom. Na rodzinny biznes Gerhardtéw chrapke ma syndy-
kat zbrodni z Kansas City, odleglego o dzieni jazdy samochodem. Kansas
City to juz jest metropolia petng geba i tamtejsza mafia dziata w sposéb
profesjonalny, jak porzadnie zarzadzana korporagja. [...] Widzimy nawet
prezentacj¢ ze slajdami (takimi prawdziwymi — czasy PowerPointa dopiero
nadejda), ktéra dotyczy koniecznosci przejecia interesu rodziny Gerhard-
téw. Na jej podstawie syndykat z Kansas City podejmuje decyzje: przej-
mujemy! (Orliriski, 2016).

Coenowie i Hawley nie byliby tez soba, gdyby tej dykteryjki z zycia drobne;j
przestgpczosci (czy tez: przedsigbiorczosci) nie podlali solidng dawka egzysten-
gjalizmu. Odwotania do filozofii Sartre’a i dramaturgii absurdu pojawiajg si¢
wigc nie tylko w tytutach odcinkéw przywotujacych tak znaczace dzieta jak
Bojaz# i drzenie, Nosorozec czy Mit Syzyfa, ale przede wszystkim w dialogach
postaci, uwigzionych w camusowskiej putapce i konfrontowanych z tragizmem
whasnej kondycji w dysputach na temat domorostych interpretacji wyimkéw
z Mitu Syzyfa, podtykanych przez sprzedawczyni¢ w sklepie migsnym.

Oczywiscie w zbiorze coenowskich Syzyféw nie brakuje postaci, z jakimi
rezyserzy zdazyli juz swoich widzéw oswoi¢. Nalezy do nich choéby rzeznik
Ed, mielacy przypadkows ofiar¢ w przemystowej maszynce do migsa znacznie
sprawniej niz rzezimieszek z filmu Fargo rozdrabniat kolege w niewielkim tarta-
ku. Z typowym dla Coenéw poczuciem humoru rzeznik ten ucieka w krwawy
pracoholizm przed $wiadomoscia iluzorycznosci wlasnego matzenstwa oraz...
nieuchronnosci $§mierci, cho¢ poczucie tej ostatniej wzbudza w nim wspomnia-
na wielbicielka Camusa oraz sielskie malowidlo, ktérego tematem sg pasace si¢
krowy. Dodatkowym smaczkiem jest fakt, ze odtwérca tej roli, Jesse Plemons,
dowiedzial si¢ od rezysera, ze jego bohater ,jest jak krowa” (Fernandez, 2015),
o czym zreszta tatwo si¢ przekonad, gdy umiera w chlodni (sic), tragicznie $wia-
domy absurdu wlasnego losu, wypieranego niemal przez cate zycie.

W réwnie zawite serpentyny splatajg si¢ tez zyciowe tory i przemyslenia po-
zostatych Syzyféw: najmlodszego i niepetnosprawnego intelektualnie cztonka
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dynastii Gerhardéw Charliego, policjanta Lou, stopniowo godzacego si¢ z au-
toidentyfikacjg ze wspomnianym motywem, oraz dwéch dazacych do eman-
cypacji przedstawicieli mniejszosci etnicznych: elokwentnego Afroamerykani-
na Mike’a Milligana oraz rdzennego Amerykanina Hanzeego. Obaj mogliby
postuzy¢ jako podrgcznikowe przyktady zastosowania strategii mimikry Ho-
miego Bhabhy. Hanzee uciekt jednak z putapki niedoskonalej imitacji, bo wy-
powiedziat postuszeristwo kolonizatorowi, zamordowal swojego zwierzchnika
i wbrew przestrogom Bhabhy osiagnal stan doskonatego kamuflazu, by zaja¢
miejsce pana, w wyniku czego zginat typowa $miercig gangstera. Tej przezorno-
$ci brak Mike'owi, ktdremu wierna stuzba korporacyjnemu molochowi przynio-
sta jedynie udr¢ke i powolng agoni¢ w kieracie obdzierajacej z podmiotowosci
korporacyjnej machiny. Jak pisze Camus: ,,Bogowie nie bez racji doszli do wnio-
sku, ze nie ma straszniejszej kary niz praca bezuzyteczna i bez nadziei”.

Jednak syzyfowe brzemig, dZzwigane przez mniejszosci etniczne nawiedzajace
coenowskie Bemidji i okolice, wciaz jest lzejsze od skat wtaczanych pod gére
przez mieszkajace tam kobiety. U nich bowiem na zawéd niespetnionym amery-
kanskim snem nakfada si¢ tez rozczarowanie panujaca pod koniec lat 70. schyt-
kowaq faza drugiej fali feminizmu i poczatkowa faza trzeciej. Ich cieniem stat
si¢ miraz postfeminizmu, przez ktéry wedtug Agnieszki Graff ,[f]leministyczna
obietnica réwnosciowego $wiata, w ktérym kobieta moze «mieé wszystko» (have
it all), zostata w kolejnych dekadach przeksztalcona w obowiazek, by we wszyst-
kich sferach zycia odnies¢ indywidualny sukces” (Graff, 2014, s. 57-58).

Cho¢ postacie zdaja sobie sprawe z iluzorycznosdci tej ideologii, ich sta-
tus ,podporzadkowanych innych” w ujeciu Gayatri Spivak uniemozliwia im
stworzenie jezyka, ktérym moglyby obnazy¢ postfeministyczny falsz, bo — jak
ttumaczy Ewa Majewska — wewnatrz dominujacej narracji obco$¢ podporzad-
kowanego innego jest tak ekstremalna, ze jego skargi pozostaja niestyszalne
(Majewska, 2012, s. 337). Ten mechanizm trafnie opisano w jednym z ostat-
nich dialogéw Lou z Peggy, podczas ktérego policjant z dumg zidentyfikowat
si¢ z silnie przez niego spatriarchaizowana wersja mitu Syzyfa: ,Pchamy ten
glaz. Mezczyzni. Méwimy, ze to cigzar, ale to przywilej”, nie moze jednak ani
zrozumieé, ani nawet uslysze¢ skarg Peggy usitujacej mu uswiadomié, ze w jej
przypadku uczestnictwo w amerykariskim $nie polega na reprodukeji niespet-
nionych postfeministycznych obietnic: ,Pragnetam by¢ kims. [...] Chciatam
wybiera¢. By¢ soba. Nie spelnia¢ cudzych oczekiwari. [...] Tez jestem ofiarg [...]
Nie zrozumiesz, jeste§ m¢zczyzng. To klamstwo, ze dasz radg. Bedziesz zong
i matka, zrobisz kariere, jakby doba miata trzydziesci sze$¢ godzin. Kiedy nie
potrafisz, méwia, ze to twoja wina. Jeste$ gorsza...”.
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Dorota Mastowska zawyrokowata, ze ,,gdy [Rye] prébuje uciekaé z nozem do
stekéw w plecach, wpada pod samochdd niejakiej Peggy Blomquist. Krew z jego
ust cieknie wprost na jej ukochane kobiece magazyny, ktérych stosami zascieta
rzeczywisto$é, jakby chciata ja przed soba zastonié. Tak, Peggy ma sklonnos¢
do unikania faktéw” (Mastowska, 2016). Poniewaz wedtug Angeli McRobbie,
wlasnie te czasopisma odegraty olbrzymia rol¢ w formutowaniu postfemini-
stycznego fantazmatu (Encyklopedia gender. Plec¢ w kulturze, 2014, s. 509), kon-
statacja Wojciecha Orlifskiego, ze Peggy ,[wlplatala si¢ w t¢ afer¢ z powodu
whasnej glupoty. I brnie coraz glebiej, bo prébuje zaciera¢ za sobg $lady. Pomaga
jej w tym beznadziejnie w niej zakochany, safandulowaty maz Ed, kedry nie
widzi, Ze jego Zona potrzebuje pomocy psychiatry, a nie kogo$, kto umie pozby¢
si¢ zwlok” (Orliriski, 2016) wydaje mi si¢ nazbyt uproszczona. To, co Mastow-
ska nazywa ,unikaniem faktéw” badz ,zascietaniem sobie rzeczywistosci”, jest
strategia przyjeta przez wszystkie najwicksze heroiny tego serialu. O tragizmie
ich losu nie tyle decyduje konieczno$¢ wtaczania glazu na szczyt, lecz dodatko-
wy wysitek, jaki wktadaja w reprodukcj¢ ktamstwa o celowosci swojej syzyfowe;j
pracy, poniewaz jej absurd pozostaje niewypowiadalny.

Tragedia zaczyna sig, kiedy Edyp wie

Najsilniej w iluzj¢ emancypacji w ramach kapitalizmu wikta si¢ Floyd, tym
usilniej wmawiajaca bliskim i wrogom, ze jest w stanie pokierowa¢ erodujacym
rodzinnym przedsi¢biorstwem, poniewaz ,nie ma juz zaj¢¢ meskich i kobiecych”,
im wyrazniej wida¢, ze glaz syndykatu Gerhardéw, ktéry pragnetaby wepchnaé
na dawne koleiny umiarkowanego ekonomicznego sukcesu, juz od dawna toczy
si¢ w przepas¢. Dlatego jego najbardziej sugestywna i dostowng ilustracjg sta-
ta si¢ scena negocjacji pomigdzy Floyd a reprezentujacym kansaskiego molocha
Joe Bullo (Brad Garrett). Poprzedzita ja sekwencja mozolnego i majestatycznego
schodzenia do malarsko zakomponowanych podziemi hotelu, zespolona z uje-
ciem Otta unieruchomionego i upokorzonego swoja choroba, wykonujacego
piesii Hioba z drugiego motetu Johannesa Brahmsa.

Szerokie ujecie wnetrza piwnicy, w ktérej odbywaly si¢ negocjacje, nie mogty
by¢ bardziej jednoznaczne — obrus sptywajacy z negocjacyjnego stotu uktada si¢
w kulisty ksztatt nader wyraziscie ewokujacy 6w gigantyczny gtaz, po keéry Floyd
zeszla az na samo dno Pearl’s Hotel, gdzie zatrzymali si¢ wystannicy kansaskiego
syndykatu. Z dialogu wynikato, ze to Floyd zaaranzowata caly ten zapozyczony
z Ojca chrzestnego teatr — to ona zaprosita mediatora i do dla niej zaplanowano
scenografie, ktérej dominanta byta utrzymana w kafkowskich kadrach ascetycz-
na biel przypominajacego oftarz stotu. Nawet gdyby uklad przy tym stole nie
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byt §cisle hierarchiczny (zasiedli przy nim tylko Floyd, Joe i mediator, za Floyd
siedzieli jej synowie, a pozostali cztonkowie syndykatu stali dookota), nigdy nie
mogtloby przy nim doj$¢ do zadnej wloskiej uczty, bo — cho¢ w drugim planie
majaczyl ekspres do kawy — bieli obrusa nie zakléca nawet najdrobniejsza skaza,
jaka mogtaby si¢ sta¢ cho¢by drobna filizanka.

Pamela Grace, zwracajac uwage na symbolike positkéw w filmie Fargo, pod-
kresla kontrast pomigdzy rytualnymi biesiadami Marge i jej mg¢za Norma a sce-
na, podczas ktérej protagonistka spotyka si¢ z niezréwnowazonym psychicznie
kolega ze szkoty i ,nie spozywa przy nim ani jednej kalorii” (Grace, 2004, 48),
wigc trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze i w tej scenie ogolocony stét ma glebo-
kie symboliczne znaczenie, bo podkresla bezradnos¢ $wiezo upieczonej matki
chrzestnej zwykle filmowanej badz przy stole kuchennym, badz w chwilach, gdy
— karmiac swoich synéw lub meza — przejmuje nad nimi wtadze.

Marge, w rozmowie z Joe, nie zyskata kontroli ani skfadajac mu ofert¢ po-
dziatu terytorium, tym samym blagajac go jezykiem korporacyjno-biznesowej
nowomowy o pozostawienie jej dzieci i me¢za przy Zyciu za ceng utraty resztek
godnosci, ani intonujac swoja wiasna ,skarge Hioba”, w ktérej znéw potozyta
akcent na pragnienie zachowania synéw przy zyciu:

Patrzy pan na stara kobiete. Mam sze$¢dziesiat jeden lat. Urodzitam
sze$cioro dzieci. Trzykrotnie poronitam. Dwéch moich synéw tu jest.
Dwéch urodzito si¢ martwych. [...] Chociaz jestem stara, nie zakladajcie,
ze jestem staba i migkka.

Cho¢ scena ta znajduje si¢ w czwartym odcinku zatytutowanym Bojazii i drze-
nie, jest bezposrednia kontynuacja rozmowy, ktéra Floyd i Joe przeprowadzili
w odcinku drugim pod tytutem Przed drzwiami prawa, nawiazujacym do szka-
tutkowego opowiadania wplecionego w strukturg Procesu Kafki. Zgodnie z logi-
ka tego opowiadania, postaci Joego odpowiada kafkowski Odzwierny, a Floyda
— czlowiek tkwiacy przed drzwiami prawa, ktéry ,zuzywa wszystko, nawet naj-
cenniejsze przedmioty, na przekupienie odzwiernego” oraz ,[z]Japomina o innych
odzwiernych i ten pierwszy wydaje mu si¢ jedyna przeszkoda przy wejsciu do
prawa” (Kafka, 1991, s. 172-173). Joe gladko wszedt w role odzwiernego, ktéry
swprawdzie wszystko przyjmuje, ale méwi przy tym: — Biorg to tylko dlatego, bys
nie sadzit, ze$ czego zaniedbal” (Katka, 1991, s. 172-173) i ,,urzadza z nim nieraz
male przestuchania” (Kafka, 1991, s. 172-173), w ktére wplata na pozér niewinng
uwagg: ,jest Pani dobrg kobietg [...] Gdyby to ode mnie zalezato, zgodzitbym si¢”
i pytanie: ,jezeli podzielimy teren i wkroczymy, zagwarantuje pani, ze chtopcy si¢
dostosuja?”, na ktére Floyd odpowiada: ,,synowie stuchaja matki”.
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Jednak ostatnie sylaby kwestii Floyd rozbrzmiewaja w kontrapunkeie do ka-
dru, w ktérym miesci si¢ popiersie Joe i uchwycone w amerykanskim planie
sylwetki jego ochroniarzy dzien wezesniej napadnigtych przez starszego z synow
Floyd, Dodda. W chwili, gdy Joe u$wiadomit jej wiasna bezsilnos¢ wobec nie-
subordynacji pierworodnego, umiescit ja na powrét w planie eseju Camusa, tym
razem przypisujac jej role Edypa, ktéry stopniowo pojmuje tragizm swojego losu,
lecz nie ustaje w dazeniu do samowiedzy i brnie w jej nicodwracalno$¢. Roz-
moéwea Floyd podjat jej gre i, aby udowodni¢ swojej przeciwniczce rozmiar jej
stabosci, postawit jg przed dylematem Abrahama: ,to zawsze problem z rodzin-
na firma. Jesli jeden z moich ludzi narazi zawarta umowe, utng mu reke. Gdy
pyskuje, odetng mu jezyk. Ale to pani dzieci i wnuki. Jak pokaze pani wasze
oddanie?”. Zanim jednak zdazy doprowadzi¢ t¢ gr¢ na granicg perwersji, Dodd
wypowiedzial matce postuszeristwo i zostal wyprowadzony przez mlodszego
z synéw. Floyd pochylita si¢ wéwczas nad stotem i roztozyta nad nim ramiona,
jakby pochylajac si¢ nad gtazem, ktéry znéw stoczyt si¢ na samo dno przepasci.
Przez te kilkanascie sekund, gdy twarz Jean Smart t¢zata w grymasie wyraza-
jacym stynne zdanie Camusa: ,[tlwarz, ktdra cierpi tak blisko kamieni, sama
jest juz kamieniem”, trwa jej ,,czas §wiadomosci Syzyfa”. Gdy Floyd odezwat si¢
ponownie, przeprosifa za swojego syna i zndéw zapewnita, ze bedzie jej postuszny.
Byta juz jednak $wiadoma, ze wypowiada stowa pozbawione tresci, a jednak —
jak Edyp z cytowanego przez Camusa dramatu Sofoklesa — brneta w afirmacje
swojego tragicznego losu.

Pustke wypowiedzianych przez kobiete stéw podkreslita pézniejsza scena
z tego samego odcinka, w ktérej Ed dowiedzial si¢ od pracodawcy, ze za sklep
identyfikowany przez niego ze spetnieniem amerykarskiego snu zaptacit cze-
kiem bez pokrycia. Przez to krétki komentarz Joego: ,nie sadz¢”, poprzedzajacy
ztozenie Floyd zaporowej oferty réwnowaznej z wypowiedzeniem wojny gangéw
zamykajace sceng negocjacji, jest juz wlasciwie zbedny. Od tamtej chwili Floyd
zdawata juz sobie sprawg, ze los jej rodziny i jej wlasny sa przesadzone, co pod-
kreslita plynaca w tle piesi Mahlera Pozegnanie. Wiedziala tez, ze jej wladza
nad klanem byta iluzoryczna, a mimo to wlasnie cytowanymi na poczatku tego
podrozdziatu stowami usitowata wttoczy¢ swojej wnuczce do glowy postfemini-
styczny miraz, ktéry na jej oczach rozwial si¢, zanim jeszcze zabrzmiaty pierwsze
akordy piesni Mahlera. Nic dziwnego, ze gdy tylko je wypowiedziata, w wyniku
napadu mafii z Kansas dom Gerdhardéw zatrzast si¢ w posadach niczym domek
z kart tuz przed rozsypaniem, a jego szyby pekaty z brzekiem.
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Trzeba wyobrazad sobie Syzyfa szczesliwym

Sposréd gtéwnych bohaterek serialu Fargo jednoznacznej identyfikacji z mi-
tem Syzyfa unika jedynie umierajaca na raka Betsy: nie mozna wyrokowa¢, czy
jej ucieczka przed $wiadomoscig absurdu wlasnego losu nie jest autentyczna.
Tylko ta posta¢ zdaje si¢ skutecznie opiera¢ filozoficznym zapalom $ciskajacej
w dloniach Mir Syzyfa Noreen, brnac przy tym w prosta epifani¢ pogardzana
przez egzystencjalistéw, lecz hotubiong przez amerykanska prowingje.

NOREEN: Camus méwi, ze $mier¢ czyni zycie absurdalnym.
BETSY: Na pewno nie ma szescioletniej corki.
NOREEN: To Francuz.

BETSY: Moze by¢ i z Marsa. Rozsadny czlowiek nie méwi takich bzdur.
Na ziemi mamy zadanie do wykonania i dostajemy na to czas. Zycie sie
koficzy i stajemy przed Bogiem. Powiedz mu, ze to byt zart Francuza.

Poniewaz nic poza ta wypowiedzia nie §wiadczy o rzekomej religijnosci Betsy,
a przywolanie w dialogu jej corki wskazuje na to, ze to wlasnie jej Betsy stara
si¢ przede wszystkim oszczedzi¢ swiadomosci absurdu losu matki, kwestia au-
tentycznoéci powyzszych wynurzeni pozostaje otwarta. Z drugiej strony kobieta
jest uosobieniem cnét prowincjuszki przypisywanych mieszkankom Minnesoty
skandynawskiego pochodzenia, ktérych odbiciem stang si¢ cechy Marge, uwy-
datnione przez Grace — to specyficzna mieszanka determinacji, matoméwnosci
i przede wszystkim cierpliwo$ci okazywanej indolentnym wspétpracownikom?.
To dzigki tym cechom Betsy dyskretnie i subtelnie rozplatywata dostrzezone
zawitosci, podczas gdy oficjalnie prowadzacy sledztwo jej maz przesiadywat na
miejscu zbrodni pograzony w czynnosci zgota odwrotnej, czyli splatywaniu we-
ztéw i prowadzeniu bezproduktywnych egzystencjalnych rozwazan, a echem tej
relacji w pierwszym sezonie stato si¢ mozolne dazenie Molly do ukarania win-
nych serii morderstw Lorne’a i Nygaarda utrudniane jej przez niekompetencj¢
zwierzchnika i wlasnego meza.

Jednak wglad w proces ksztaltowania si¢ postaw przyszlej komisarz Solver-
son, ktéra w drugim sezonie pojawila si¢ jako rezolutna szesciolatka wtulona
w wyciericzone chorobg ciato matki, nie jest jedynym spoiwem obu serii. Uwazni
widzowie dostrzega, ze jedynego pozostatego przy zyciu cztonka klanu Gerhard-
téw, Charliego, i Antona Chigurha aczy co$ wigcej niz upodobanie do niekon-
wencjonalnych fryzur. Wiele analogii zwiazanych z tymi postaciami sktania do

2 Warto zwréci¢ uwage cho¢by na analizowana przez Grace sceng, w ktérej Marge, prowadzac $ledztwo,
dba tez o samopoczucie o§mieszajacego si¢ przy niej podwladnego (Grace, 2004, s. 41).
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postawienia teorii, ze Charlie Gerhardt i Lorne Marno to jedna i ta sama po-
sta¢. Najbardziej sugestywng z nich jest fakt, ze Anton po raz ostatni pojawit
si¢ na ekranie, kustykajac i przyciskajac do torsu zawieszong na prowizorycz-
nym temblaku ztamang dlon, a Charlie — z racji porazenia mézgowego — poru-
szat si¢ w ten sposdb przez caly serial. I chociaz na niekorzy$¢ tej teorii dziata
fake, ze catkowite wyjscie lub skuteczne zamaskowanie niepetnosprawnosci
tej postaci nie wydaje si¢ prawdopodobne, catkowita transformacja rdzennego
Amerykanina Hanzeego w Mosesa Tripoli rasy kaukaskiej pozwala przypusz-
czal, ze takze w kwestii cudownego uleczenia Charliego scenarzysta moze pu-
$ci¢ wodze fantazji.

Perypetie Charliego prowadzace od chlopi¢cego buntu do samotnego ocze-
kiwania na wyrok za prob¢ morderstwa uktadajg si¢ w do$¢ prawdopodobna
przedakcje 7o nie jest kraj dla starych ludzi, w ktérej miesci si¢ odpowiedz na
pytanie o formacj¢ Antona, przez co druga seria Fargo nabiera ksztattu opowie-
$ci o mtodziericzych czynach zaréwno bestii, jak i kobiety, ktérej w przysztosci
przyjdzie t¢ besti¢ wytropié, a przy tym daje jednoznaczna odpowiedZ na py-
tania drgczace Eda Toma Bella. Widmo zfa krazace po Ameryce nie przyszto
z zewnatrz, lecz jest immanentnie wpisane w jej istote, ktorej konstytutywnym
elementem jest wyzysk mniejszosci, koncentracja kapitatu i blokada awansu
spolecznego.

Jak wspomniatam we wstepie do tego artykutu, Coenowie nie po raz pierw-
szy diagnozuja swoja kulture przy uzyciu instrumentarium z obszaru egzysten-
cjalnej filozofii. Nie jest tez dla nich novum wpisywanie tej diagnozy w for-
me postmodernistycznej gangsterskiej humoreski — doskonatym przyktadem
takiego melanzu gatunkéw byl juz cho¢by Burton Flink, Bracie, gdzie jestes?
czy Trzeba zabié starszq panig. Jednak w zadnej z tych produkgji nie znalazty
si¢ wnioski tak radykalne — przypomnijmy, ze wedle najswiezszych ustalen
krzywo u$miechnigtych koroneréw grzebiacych w obumartych tkankach ame-
rykanskiego snu, pacjent zmart na skutek galopujacego reaganizmu, najdotkli-
wiej krzywdzacego te same mniejszosci, ktérym amerykanski mit sprzedano
jako droge do emancypacji. Co gorsza, final serialu rozwiewa nadzieje na jego
przepracowanie i zbudowanie wspélnoty, ktéra odpowiadataby nostalgicznym
fantazjom, jakie Ed Tom Bell projektowal na ,dawne dobre czasy”, a Betsy — na
nieosiagalng dla niej przysztos¢.

Symbolem dalszego wiktania si¢ w coraz bardziej spotworniate warianty
amerykanskiego losu jest znéw zaczerpnieta z filozofii egzystencjalnej, na po-
z6r wykonywalna, decyzja Peggy o wyborze wigzienia: ,,Odsiadywatabym wy-
rok w Kalifornii. Widziatam reportaz o wigzieniu na pétnoc od San Francisco.
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Z widokiem na zatokg. Przyjemnie. Zobaczytabym pelikana”. Nadzieje Peggy
znéw jednak s3 prozne, a jej wybér znéw okazuje si¢ iluzoryczny — przywoty-
wane przez nig Alcatraz przestalo funkcjonowa¢ juz w 1963 roku.
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Disassembly of American Sleep with a scalpel Myzh Sisyphus.
The existentialism and the diagnosis of the American crisis
in Fargo series

In my paper I focus on presenting the American crisis on the example of the
series Fargo. The Coen brothers show different heroes in the role of contempo-
rary Sisyphus. Drawing on the philosophy of Sartre and Kierkegaard, they ana-
lyze the existential condition of their characters and expose the American dream.
They entangle the characters into economic, emotional and living crises in order
to expose the illusion of emancipation in capitalism.

Stowa kluczowe: Stowa kluczowe: egzystencjalizm, amerykanski serial tele-
wizyjny, Fargo

Keywords: existentialism, American tv series, Fargo
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1. Wstep

Wraz z koricem XX wieku mozna zaobserwowad nowy etap w historii ame-
rykaniskiej telewizji, nazywany popularnie ,ztotym okresem telewizji”. Dzieje
si¢ tak za sprawa seriali, ktére w ostatnich dwdch dekadach przezywaja swéj
renesans, zawlaszczajac przestrzen zarezerwowang dotad dla rozrywki kinowe;.
Spowodowane jest to zmiana polityki zaréwno komercyjnych stacji telewizyj-
nych, jak i kablowych, ktére od lat dziewig¢¢dziesiatych czg¢s¢ seriali skierowaty
do wyspecjalizowanych odbiorcéw, odchodzac od polityki produkowania pro-
graméw dla szerokiego grona. Efektem tego jest pojawianie si¢: kontrowersyj-
nych bohateréw, podejmowanie przez twércédw szerokiego spektrum tematéw,
tamanie obyczajowego tabu. Jak zauwaza Zuzanna Lewandowska (2015, s. 44),
dynamiczny rozwéj przejawia si¢ nie tylko w ujeciu tematycznym, lecz réwniez
w zmianie konstrukeji czy wprowadzaniu nowych strategii narracyjnych. W od-
niesieniu do wspélczesnych seriali badacze s zgodni, iz mamy do czynienia
z nowym paradygmatem opowiadania telewizyjnego', ktére Jason Mittell (20006)
okresla terminem zlozonej narracyjnosci (narrative complexity)*. Chociaz cezura
powyzszego paradygmatu jest trudna do odnalezienia to, jak twierdzi Mittell

Temat serialowych struktur narracyjnych w swych pracach podejmuja migdzy innymi: Jason Mittell
(Complex TV. The Poetics of contemporary television storytelling, New York University Press, New York
2015), Kristin Thompson (Storytelling in Film and Television, Harvard University Press, Cambridge
2003), czy Robert Thompson (Television’s Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER, The
Continuum, New York 1997).

Termin zostat uzyty przez Jasona Mittella w artykule Narrative Complexity in Contemporary American
Television, ,The Velvet Light Trap”, nr 58, 2006. W wydanym w 2015 podreczniku Complex TV. The
Poetics of Television Storytelling Mittell wprowadza termin ztozonej telewizji (Complex TV) uzywany
czgsto wymiennie z terminem zlozona narracyjnos¢.
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(20006, s. 29-31), jako pierwsze ztozone narracyjnie seriale pojawity si¢ na po-
czatku lat dziewigédziesiatych minionego stulecia. Wsrdd nowatorskich tytutéw
wymienia zaréwno sitcomy: Kroniki Seinfelda (1989-1998), Pohamuj entuzjazm
(2000-2011, wznowiony w 2017), Bogaci bankruci (2003-2006, wznowiony
w 2013), ale przede wszystkim seriale dramatyczne (serial drama): Miasteczko
Twin Peaks (1990-1991, wznowiony w 2017), Z Archiwum X (1993-2002, wzno-
wiony w 2016), Prezydencki poker (1999-20006), Rodzina Soprano (1999-2007),
Zagubieni (2004-2010).

W ogélnym ujeciu ztozona narracyjnos¢, jak twierdzi Jason Mittell (2006, s.
32), ,polega na przedefiniowaniu form epizodycznych pod wptywem narragji se-
ryjnej — niekoniecznie na catkowitym ich potaczeniu, lecz na przeniesieniu srodka
cigzkosci”. Odnoszac si¢ do tej definicji, warto zauwazy¢, ze jako nadrz¢dna zmia-
n¢ w serialach zlozonych narracyjnie Mittell traktuje inny rodzaj hierarchicznos¢
poszczegblnych watkéw serialowych. O ile seriale proceduralne (epizodyczne) cha-
rakteryzuje dominujaca rola watkéw zamknigtych (se/f-contained), to wspdlczesnie
coraz czgdciej twércy korzystajg z ciaglosci watkéw (continuing) dotyczacych ca-
tego sezonu. Oczywiscie forma narracji epizodycznej nadal jest wykorzystywana,
jednak poszczegdlne watki poboczne sa $cisle skorelowane z ustawiong w centrum
opowiesci linig narracyjna zblizona schematem do konstrukgji filméw fabularnych
(Borowiecki, 2017, s. 212). Wsréd innych formalnych wyznacznikéw ztozonosci
narracyjnej Mittell (20006, s. 32-35) wymienia mig¢dzy innymi: proliferacje linii fa-
bularnych wzajemnie na siebie wptywajacych oraz strategie narracyjne ksztattowa-
ne migdzy innymi poprzez narracyjne efekty specjalne (narrative special effect). Ten
termin autor ttumaczy jako nieoczekiwane zwroty akcji czy zaburzenia w chrono-
logii wydarzen serialowych. Oczywiscie wéréd czynnikéw bedacych czgécia zto-
zonej narracji Mittell (2006, s. 33-36) wymienia szereg dodatkowych elementéw
niezwigzanych z kompozycja narracyjna, jak chocby istnienie zjawiska ,zbiorowej
$wiadomosci” fanéw na forach internetowych czy swobodg twérczg scenarzystéw.
Zostang one jednak tutaj pominiete, gdyz celem artykutu jest przesledzenie histo-
rii amerykariskiego serialu w kontekscie rozwoju struktur narracyjnych.

Jak juz wspomniano powyzej, zlozona narracyjno$¢ na poziomie strukeury gle-
bokiej to nowy styl opowiadania charakteryzowany rozktadem watku gtéwnego
na caly sezon i jego $cisty korelacje z watkami pobocznymi. Tematem gléwnym
artykutu jest wskazanie seriali, poprzez ktére uksztattowat si¢ ten rodzaj narracji’.

> Nasuwajacym si¢ pytaniem badawczym jest kwestia poszukiwania elementéw ztozonej narracyjnosci
przez pryzmat schematéw narracyjnych w oderwaniu od szeroko rozumianych czynnikéw
kulturowych. Jako punkt odniesienia mozna przywota¢ prace Syda Fielda Screenplay: The Foundations
of Screenwriting (Nowy Jork, 1979) dotyczaca konstrukeji dzieta filmowego, w ktérej autor zbadat
filmowa strukture narracyjna z pominigciem takich zagadnien jak czas powstania dzieta, gatunek czy
styl filmowy.
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2. Opera mydlana

Poszukujac korzeni zlozonej narracji, nalezy cofna¢ si¢ do lat czterdziestych
minionego stulecia, kiedy to w amerykariskich mieszkaniach pojawily si¢ pierw-
sze odbiorniki telewizyjne. Oferta programowa nowego medium byta skierowa-
na gtéwnie do wyksztalconej, miejskiej publicznosci. Studia telewizyjne, ktére
w wickszo$¢ miaty siedziby w Nowym Jorku, w ofercie programowej posiada-
ty ekranizacje klasykéw literatury i dramatéw sceniczny jak choéby: Henrika
Ibsena, Emily Bronté czy Williama Szekspira. Jednak w tego typu utworach
nie odnajdziemy schematéw narracji serialowej. Jak zauwaza Jane Feuer (2007,
s. 116) produkeje z tamtego okresu cechowata konwencja teatralna. Wigkszo$¢
emitowanych programéw byta transmitowana na zywo, co dodatkowo zblizato
je do dramatéw scenicznych.

Na poczatku lat pigé¢dziesigtych, gdy nowe medium stato si¢ ogdélnodostep-
ne za sprawg obnizki cen odbiornikéw, ,kultura wysoka” zostata wyparta przez
nowe formaty telewizyjne, ktére mialy za zadanie dostarczy¢ rozrywki szerokie-
mu gronu odbiorcéw. Byto to spowodowane polityka stacji telewizyjnych, dla
ktérych jedyne zrédta finansowania to wplywy od reklamodawcéw, a te zalezne
sa od rankingéw ogladalnosci danej stacji. Zjawisko schlebiania gustom maso-
wego odbiorcy wiazato si¢ z koniecznoscia uktadania raméwek z uwzglednie-
niem jego preferencji. Biorac pod uwage fakt, ze gdy nowe medium potrzebuje
widowni, zaczyna produkowac seriale (Hagedorn, 1995, s. 29), emisje cieszacych
si¢ popularnos$cia oper mydlanych (soap opera) staly si¢ idealnym produktem
wplywajacym na wysokie rankingi Nielsena®.

Pierwsza opera mydlang emitowana raz w tygodniu w pasmie wieczornym
(eveningtime) byta Faraway Hill (1946, rez. David P. Lewis), natomiast pierw-
szym serialem emitowanym pig¢ razy w tygodniu w pasmie ,gospodyri domo-
wych”, czyli dziennym (daytime) bylo These Are My Children (1949, rez. Nor-
man Felton). To wlasnie ten typ rozrywki zagoscit na stale w raméwkach, bedac
regularnie emitowanym przez wigkszo$¢ amerykanskich stacji telewizyjnych.
Pomimo znikomej dramaturgii przyzwyczaity widzéw do $ledzenia wielowat-
kowych konstrukeji. Bez wzgledu na czas emisji oraz czgstotliwos¢ ich nadawa-
nia budowg tasiemcéw charakteryzowalo wiele watkéw z wyraznym brakiem
zakoniczenia poszczegdlnych odcinkéw (Feuer, 1984, s. 4). Serializowane linie

* Firma Nielsen jest pionierem badan ogladalnosci telewizji (od 1950 roku). Rankingi ogladalnosci byly
przygotowywane na jeden z dwéch sposobéw: ,, Dzienniki widza” (viewer diaries), w ktérych docelowi
odbiorcy rejestrowali swoje nawyki ogladania danych programéw, oraz bardziej zaawansowany
system wykorzystujacy Ser Meters — urzadzenie rejestrujace podtaczone do telewizoréw w wybranych
domach. (Zob. Jim Ramsburg, Network Radio Ratings, 1932—1953 — A History of Prime Time Programs
Through the Ratings of Nielsen, Crossley and Hooper, Jefferson 2012).
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narracyjne (serialized narratives) oper mydlanych byly jedynym przypadkiem
w amerykaniskiej telewizji, gdzie naruszono zasady kompozycji epizodycznej (Le-
vine, Newman, 2012, s. 88-89). Tego typu strategia narracyjna pozostawata réw-
niez w opozycji do klasycznego kina Hollywood, ktérego budowa oparta jest na
gléwnej osi narracyjnej i watku wspomagajacym najczgéciej melodramatycznym.
Wielowatkowo$¢ w pewnym sensie bylo substytutem suspensu przynaleznym do
kina fabularnego, ktérego daremnie poszukiwaé w operach mydlanych. Te bazo-
waly na wielowatkowych historiach budowanych w oparciu o melodramatyczne
relacje migdzy bohaterami.

Sledzac rozwéj narracji serialowej, nalezy uwzgledni¢ réznice programowe
w amerykanskiej telewizji ze wzgledu na czas emisji seriali. O ile pasmo dzienne
bylo wypetnione réznego rodzaju operami mydlanymi, o tyle w pasmie najwigk-
sze ogladalnosci (prime-time) emitowano seriale epizodyczne. Ten trend ulegt
zmianie dopiero w 1964 roku, gdy stacja ABC wyemitowata serial Peyton Place
(1964-1969). Pomimo oparcia fabuty na powiesci Grace Metalious z 1956 roku
i reklamowania serialu jako produkcji wpisujacej si¢ w nurt antologii dramatéw
jej struktura narracyjna pozostawala pod wptywem dziennych oper mydlanych
(Mittell, 2015, s. 241). Jednak sam fakt zaistnienia w pasmie najwickszej ogla-
dalnosci wielowatkowej, otwartej struktury fabularnej byt zupetnie nowatorskim
przedsiewzigciem. Widzowie chcacy w pelni zrozumieé perypetie mieszkancéw
tytutowego Peyton Place byli zmuszeni do $ledzenia loséw bohateréw w kolejno-
$ci narzuconej przez producentéw telewizyjnych. Byt to pojedynczy przypadek’,
a telewizja nadal w pasmie najwigkszej ogladalnosci emitowata serie o konstruk-
cjach epizodycznych. Przemyst serialowy tego okresu byt na tyle sprawna ,fabry-
ka” ukierunkowana na zysk, ze producenci nie podejmowali ryzyka zwiazanego
z wprowadzaniem zmian w strukturach serialowych.

Przelom nastapit pod koniec lat siedemdziesiatych, kiedy stacja CBS w 1978
roku wyemitowata w pasmie najwickszej ogladalnosci oper¢ mydlana Dallas
(1978-1991). Widownia zostal skonfrontowana z nowym element narracji —
gléwna osig dramaturgiczna, a raczej jej szczatkowa forma. Wezesniej poszcze-
gblne watki w operach mydlanych tworzono jako réwnolegte historie, czasami
krzyzujace si¢ migdzy soba, lecz nie wystgpowata nadrzedna o§ fabularna, ,kre-
gostup” struktury narracyjnej. W Dallas taka funkcje spetniat watek konflikeu
pomiedzy synami potentata naftowego Jocka Ewinga. Pomimo wielu pobocz-
nych linii narracyjnych, wlasnie ten watek byl osia konstrukcyjng serialu, na
ktérej oparto opowies¢ o sadze rodziny.

> Cuzgsto jako kolejne przyktady emitowania dramatéw dziennych w pasmie prime-time wymienia si¢
seriale: Mary Hartman, (1976-1977) oraz Soap (1977-1981), ale w rzeczywistoéci byly to sitcomy
z elementami oper mydlanych.
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Innym znaczacym chwytem dramaturgicznym, dzigki ktéremu Dallas zapi-
sat si¢ na kartach historii telewizji, obecnie regularnie wykorzystywanym przez
serialowych scenarzystéw byl cliffhanger, czyli zawieszenie dramaturgiczne akeji
na koricu odcinka. Narze¢dzie to wezesniej wykorzystywali twércy dziennych
oper mydlanych, jednak dopiero w serialu Dallas, zwierajacym nadrzedny watek
kontynuowany, c/iffhanger doskonale spetnit swoja funkeje, wplywajac na zwigk-
szong ogladalno$¢ kolejnych sezondw serii®.

Strategic nadrzednego gtéwnego watku z powodzeniem zastosowano w ko-
lejnych duzych produkcjach emitowanych w pasmie najwickszej ogladalnosci,
migdzy innymi w serialu Dynastia (1981-1993) czy Knots Landing (1979-1993).
Z czasem coraz wigcej tworcéw telewizyjnych zaczeto korzystaé z struktury nar-
racyjnej wprowadzonej w Dallas. Oczywiscie byt to element cechujacy seriale
zaliczane do grupy prime-time. Opery mydlane emitowane w pasmie dziennym
nadal charakteryzowata skostniata forma watkéw réwnorzednych bez gtéwnej
osi fabularne;.

3. Serial kontynuowany

Konstrukcja otwarta zachowujaca ciaglos$¢ fabularng poszczegélnych watkéw
pozostawata od samego poczatku istnienia telewizji domena oper mydlanych.
Réwnoczesnie w telewizji amerykariskiej rozwijat si¢ drugi typ narracji wielo-
watkowej — o budowie zamknigtej, samowystarczalnej’. Wszelkie linie narracyj-
ne byly przypisane do danego odcinka i koriczyly si¢ wraz z nim. Z tej formy
struktury narracyjnej korzystali twércy seriali epizodycznych i sitcoméw. Przed-
stawiona sytuacja wynikata z kalkulacji ekonomicznych firm producenckich.
Znajac rankingi ogladalnosci, czyli potencjalne wptywy od reklamodawcéw,
twércy nie ponosili ryzyka finansowego. Seriale epizodyczne byly statym i pew-
nym zrédlem zarobku®.

Jako pierwszy przypadek przetamania narracji epizodycznej wymienia sig
serial Kocham Lucy (1951-1957) — w trakcie realizacji drugiego sezonu sitcomu

Konczacy trzeci sezon cliffhanger znany pod nazwa ,Who shot J.R.” byl przyczyna zwigkszonej
ogladalnosci kolejnego odcinka wyjasniajacego zagadke zabdjstwa J.R. Ewinga. W samych tylko
Stanach obejrzato go 76% Amerykanéw (53.3 w rankingu Nielsena). Ten rekord zostat pobity przez
finatowy odcinek M.A.S.H. w 1983 roku (60.2 w rankingu Nielsena).

7 Jako jedne z pierwszych powstalty Mary Kay and Johnny (1947-1950), The Lone Ranger (1949-1957).
Seriale epizodyczne podlegaja procesowi syndykacji, czyli sprzedazy przez producentéw ,pakietéw
serialowych” dla regionalnych stagji. Jest to transakcja o tyle korzystna, ze seriale o konstrukeji
epizodycznej moga by¢ kupowane w dowolnych pakietach (nickoniecznie wedtug kolejnosci ich

produkgji).
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Lucille Ball, grajaca tytutowa bohaterke, byta w ciazy®. Producenci zdecydowali
si¢ wykorzysta¢ ten fakt w fabule serialowej, sukcesywnie rozwijajac éw watek
(Kozloff, 1998, s. 93). Tym samym w konstrukeji epizodycznej zostat przetama-
ny schemat powrotu ,,do punktu wyjscia opowiesci” (Uszynski, 2004, s. 63).

Koncepcje stworzenia ciaglej linii narracyjnej skupionej na rozwoju gléw-
nej bohaterki (charakter arc) kontynuowali twércy serialu The Mary Tyler Moore
Show (1970-1977). Nie potrzebowali, jak w poprzednim przypadku, wydarzenia
o charakterze katalizatora (cigza), by pokaza¢ przemiany gléwnej postaci — Mary
Richards. W toku kolejnych odcinkéw zmieniaty si¢ cechy jej charakteru (Feuer,
1986, s. 112). Bohaterka dojrzewa wraz z ,przemianami kulturowymi” Ameryki
lat siedemdziesiatych.

Wskazujac na zmiany w strukturach seriali epizodycznych, nalezy wspo-
mnieé o serii Scigany (1963-1967) ukazujacej losy doktora Richarda Kimble’a.
Bohater zostaje oskarzony o zabdjstwo zony, ucieka przed wymiarem sprawiedli-
wosci, poszukujac prawdziwego zabdjcy. Jednoczesnie w kazdym odcinku obra-
zowano epizodyczne wydarzenia z zycia Richarda Kimble’a: pomoc napotkanym
osobom, podejmowanie prac zarobkowych itd. Seria ma wyraznie zarysowany
poczatek oraz koniec wyjasniajacy sprawe zabdjstwa. Wprowadzenie wyraziscie
nakreslonej ekspozycji (w pierwszym odcinku) stworzylo podwaliny osi kon-
strukcyjnej. Seri¢ mozna uznac za archetypiczng — nadrzedna linia narracyjna
jest podstawg wspotczesnych seriali kontynuowanych.

W bardziej wyrazisty sposéb zmian w strukturze narracyjnej seriali doko-
nata niezalezna firma produkcyjna MTM Productions. Juz we wspomnianym
wezesniej sitcomie The Mary Tyler Moore Show wyprodukowanym dla stacji
NBC zauwazalny byt zwrot w kierunku seryjnosci, jednak dwiema kolejny-
mi produkcjami: policyjnym Posterunkiem przy Hill Streer (1981-1987) oraz
medycznym St. Elsewhere (1982-1988) odmienili schemat konstrukcyjny od-
cinkowych realizacji telewizyjnych. W obydwu poszczegdlne watki nie posia-
daty zamknigtych przebiegéw dramaturgicznych, do ktérych przyzwyczaili sig
widzowie ogladajacy masowo produkowane seriale epizodyczne. W Posterunku
przy Hill Street poszczegblne linie narracyjne przeplatano ze sobg i rozciagano
na dwa, a czasami nawet trzy odcinki'. Epizody zatracily wyrazne granice
fabularne. Oznaczatlo to, ze wraz z koricem danego odcinka twércy nie domy-
kali wszystkich watkéw, pozostawiajac je otwartymi. Widz, by w petni zro-

7 Faktycznie byla w ciazy juz w pierwszym sezonie, jednak z uwagi na reklamodawcéw (m.in.
przedsi¢biorstwo Philip Morris International) nie ujawniono tego faktu.

' Dla przykladu w drugim odcinku pierwszego sezonu skorelowano watki zachowujace ciaglos¢
fabularna: ,wizyta prezydenta”, ,zwiazek Furillo i Joyce Davenport”, ,sprawa gwalcicieli”, ,,sprawa
kradziezy w banku”.
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zumie¢ fabule, musiat §ledzi¢ kolejne odcinki. Niepokoito to whascicieli stacji
telewizyjnych uwazajacych, ze odbiorcy nie beda chcieli oglada¢ tak zobowia-
zujacych produkgji (przy czym jedynym punktem odniesienia dla tego typu
narracji mégt by¢ emitowany kilka lat wezesniej mini-serial Pogoda dla bogaczy
[1976]). Kolejnym argumentem przeciwko przetamaniu epizodycznosci byta
panujaca w przemysle telewizyjnym opinia, iz zbyt duza liczba watkéw znie-
checi widzéw do $ledzenia fabuly serialowej. Potencjal percepcyjny widzéw
oceniano na maksymalnie trzy rézne historie w danym odcinku (Thompson,
1997, s. 70). Niedomknigte historie z kolejnych odcinkéw Posterunku przy Hill
Street kumulowaly sig, co — jak przewidywali szefowie stacji — mogto znieche-
ci¢ widzéw. Tworcy programu, Steven Bochco i Michael Kozoll dokonali rewo-
lucyjnej zmiany na tej plaszczyznie — jak twierdzi Bolestaw Racigski (2016, s.
26), w jednym z odcinkéw ,widzowie §ledzi¢ musza az 17 watkéw”.

Niestety obawy decydentéw stacji telewizyjnych okazaly si¢ stuszne. Cho¢
nowatorskie seriale zyskaly pozytywne noty wsréd krytykéw telewizyjnych,
okreslajacych je mianem telewizji jako$ciowej, oraz zdobyly wigkszo$¢ nagréd
Emmy', nie przelozylo si¢ to na sukces komercyjny. Rankingi ogladalnosci nie
byly imponujace. Posterunek przy Hill Street uplasowat si¢ wedtug klasyfikacji
Nielsena na 87. miejscu na 96 programéw podlegajacych ocenie (25 Things You
Never...). Publiczno$¢ potrzebowala czasu by zaakceptowaé nowg forme seria-
lizacji. Nie umniejsza to jednak zastugom tych programéw w uksztattowaniu
gatunku nazwanego przez Feuer (1998, s. 147) serialem kontynuowanym (con-
tinuing serials).

Pomimo niskich wskaznikéw Nielsena, schemat narracji z watkami kon-
tynuowanymi byl w kolejnych latach z powodzeniem wykorzystywany przez
scenarzystow, chocby w Thirtysomething (1987-1991) czy Prawnikach z Miasta
Aniotéw (1986-1994). Niektérzy twércy nie tylko serializowali poszczegdlne
watki, lecz rozpisywali, jak zauwaza Mittell (2006, s. 33-34), lini¢ narracyjna
calej serii, jak cho¢by w Crime Story (1986-1988) czy Wiseguy (1987-1990). Idee
serialu kontynuowanego w mniejszym stopniu przeniesiono réwniez na grunt
sitcoméw. Wymieni¢ tu mozna Zdréwko (1982-1993), ktérego poszczegélne
watki nie byly domykane wraz z koricem odcinka, a kontynuowane w kolej-
nych (jako motyw przewodni wprowadzono réwniez tak zwany watek sezono-
wy w postaci romansu wtasciciela klubu — Sama Malone’a — z jedna z kelnerek

— Diane Chambers).

W pierwszym sezonie emisji (1981 rok) Posterunek przy Hill Street otrzymat 21 nominacji do nagrody
Emmy i wygral osiem z nich. Serialowi St. Elswhere przyznano w calym okresie emisji 13 statuetek
Emmy.
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4. Postmodernizm w serialu

Nowo powstate hybrydy, taczace elementy narracji seryjnej z epizodyczna,
zdobywaly coraz wigksza popularno$¢ wsrdéd producentéw telewizyjnych. Gdy
widzowie zdazyli si¢ juz przyzwyczai¢ do tych formul narracyjnych, stacja ABC
dokonata kolejnej rewolugji, emitujac jeden z najoryginalniejszych seriali lat dzie-
wigédziesigtych — Miasteczko Twin Peaks. Zdaniem Kristin Thompson (2003,
s. 132) jest to jeden z dwdch seriali'? przenoszacych na maly ekran elementy kina
artystycznego. David Lynch ,zaszczepit” na gruncie serialowym postmodernizm
jako paradygmat narracyjny z charakterystycznymi chwytami udziwniajacymi
(migdzy innymi ,Zonglowanie” motywami, nietypowe zwroty akcji, zaburze-
nie chronologii opowiadania). Kino artystyczne to oczywiscie kategoria ztozona
i nie sposob jednoznacznie okresli¢, ktére elementy wptywajg na artyzm, a kedre
majg jedynie petni¢ funkcje rozrywkowa. Poszukujac punktu odniesienia, war-
to przywolaé spostrzezenia Davida Bordwella, wyrézniajacego miedzy innymi
takie cechy kina artystycznego: pretekstowo$¢ fabuly, brak klarownosci czasu
i przestrzeni, wyrazny autorski komentarz. Jezeli poprzez autorski komentarz
rozumie si¢ odejscie od stylu zerowego na rzecz twérczej ekspresji autordw, to —
jak zauwaza Robert Thompson (1997, s. 59) — tego typu dzialania pojawiaty si¢
w amerykariskich serialach juz w latach osiemdziesiatych. MTM Productions
twérczo wykorzystywato takie elementy znane z kina artystycznego jak cho¢-
by filmowanie z r¢ki, nietypowa kompozycja kadru, wprowadzanie konwencji
mockumentu (Thompson, 1997, s. 68-69) rozumianego jako fikcja stylizowana
na film dokumentalny. Z kolei zaburzenia linearnej struktury opowiadania, uj-
mowanej przez Jasona Mittela (2006, s. 34-36) jako dezinformacji wywotanej
narracyjnymi efektami specjalnymi, pojawily si¢ w serialach dopiero w latach
dziewig¢dziesigtych. Zakidcenia linearnosci opowiadania flashbackami czy fu-
turospekcjami obecne byly juz w serialach lat 50., na przyktad w Nietykalnych
(1959-1963) czy wspomnianym wczesniej Sciganym. Jak ttumaczy Mittell (2006,
s. 33-37), uzywanie tego typu chwytéw dramaturgicznych bylo elementem
yharracji wyjasniajacej” — pelnito zatem funkcje uzytkowe. Tworcy, uzywajac
tych narzedzi dramaturgicznych, wypetniali luki fabularne, by widz mégt lepiej
zrozumie¢ dana histori¢. Tymczasem w serialach zlozonych narracyjnie petnia
zupelnie inng funkcj¢ — dezorientujacy i zaskakujaca widza. Przyktadem takich
rozwiazan w Miasteczku Twin Peaks s3 oniryczne wizje agenta Coopera, w kt6-
rych odwiedza on czerwony pokdj. Mozna je przyporzadkowaé do subiektywiza-
¢ji mentalnych zastosowanych nie w celu wyjasnienia fabuly, a przeprowadzenia
rodzaju gry z widzem. Co wiccej, Miasteczko Twin Peaks jest doskonaty ilustracja

12 Drugi to brytyjski miniserial Spiewajgcy detektyw (1986).
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hybrydyzacji gatunkowej taczacej elementy kina kryminalnego, dramatu, hor-
roru, teen drama z trybem opowiadania stosowanym w operze mydlanej. Lynch
zestawia melodramatyczne relacje mieszkaricéw tytulowego miasteczka z tajem-
nica zabdjstwa Laury Palmer. Takie tworcze polaczenia sg regularnie wykorzy-
stywane przez producentéw dzisiejszych dramatéw jakosciowych.

Pomimo ograniczenia emisji serialu do dwéch sezonéw (wylaczajac wznowie-
nie w 2017 roku) jego oddziatlywanie bylo o wiele dtuzsze. Tak jak kiedy$ twércy
Posterunku przy Hill Street odwazyli si¢ przetamaé ,,epizodyczne tabu”, tak Lynch
i Frost wyznaczyli nowy kierunek swoim nast¢gpcom, pragnacym twérczo ekspe-
rymentowac ze strukturami narracyjnymi na malym ekranie.

4. Serial obecnie

Twércy Miasteczka Twin Peaks, pomimo nowatorskiego ujecia, nie przyczy-
nili si¢ do popularnosci tej formy. Lynch i Frost, szczegdlnie w drugim sezonie,
zastosowali rozwigzania zaréwno fabularne, jak i stylistyczne, ktére byly zbyt wy-
magajace dla przecigtnego widza. Niektére stacje zrezygnowaly z emisji godzin-
nych seriali kontynuowanych jako ryzykownych i potencjalnie nierentownych i.
Na szczgécie nie trwato to dtugo — juz w 1993 roku powstat serial bedacy wrecz
modelowym przykladem ztozonosci narracyjnej, a przy tym duzym sukcesem ko-
mercyjnym' — Z archiwum X. Pomystodawcom udato si¢ potaczy¢ elementy serii
epizodycznych z ciaglym rozwojem linii fabularnej nie tylko w ujeciu sezono-
wym, ale takze catego serialu (dziewig¢ sezondéw, nie liczac wznowienia). Sukces
wynikéw ogladalnosci produkcji wplynat na inne stacje telewizyjne, ktére otwo-
rzyty swoje raméwki na kolejne zfozone narracyjnie seriale: Oz (1997-2003), Buf
fy: Postrach wampiréw (1997-2003), Aniot ciemnosci (1999-2004), Prezydencki po-
ker. Oprocz zastosowania watkéw kontynuowanych (Pregydencki poker) strukeury
narracyjne ulegaty kolejnym modyfikacjom. Na przyklad w Buffy... linearnos¢
opowiadania zaburzaty flashbacki (rzeczywistosci wprowadzane z pominigciem
charakterystycznych zabiegéw formalnych) i okazjonalne zmiany perspektywy

opowiadania (Mittell 2006, s. 35-37).

Eksperymenty w warstwie temporalnej i rezygnacja z tradycyjnych modeli
narragji serialowej powyzszych produkeji byly jedynie jaskétkami nadchodza-
cych zmian. W 1999 roku Rodzina Soprano, wyprodukowana przez HBO, za-
inicjowata kolejny zloty okres telewizji z serialami zfozonymi narracyjnie jako
nieodzownymi pozycjami w raméwkach telewizyjnych.

3 Od pierwszego sezonu ogladalno$¢ w Stanach Zjednoczonych utrzymywatla si¢ powyzej 10
mln widzéw na odcinek (Nielsen ratings for 7he X Files, https://en.wikipedia.org/wiki/The_X-
Files#Nielsen_ratings, dostep: 12.01.2018 r.).

........................................................... . ik
Rozwoj ztozonej narracyjnosciw amerykanskich SERAIACH: |



Panoptikum nr 20 (27) 2018

Transformacja schematéw opowiadania jest nieustanna. Twércy, chcac wyréz-
ni¢ swoje produkcje wérdd setek programéw telewizyjnych, korzystaja z elemen-
téw ukonstytuowanych na gruncie kina. Dla przyktadu producenci Zagubionych
pokazali, ze alinearno$¢ fabuty moze by¢ podstawowa plaszczyzna gry z widzem
oraz stalym element strategii narracyjnej, a w 7he Affair (2014-2017) konstrukcj¢
opowiadania oparto na narracji pryzmatycznej. Coraz czg¢sciej tworcy telewizyjni
korzystaja z opowiadania w dwdch plaszczyznach czasowych, przyktadem moga
by¢: Channel Zero: Candle Cove (2016), Syn (2017) czy Westworld (2016), ktédre-
go linearna struktura jest gwaltownie zaburzana, a tworcy stosujg zawite sploty
narracyjne, uzywajac ,achronii”, czyli niemozliwej do okrelenia fabularne;
plaszczyzny czasowej. Strategia ta zdaje si¢ by¢ zreszta odzwierciedlona w tytule
pierwszego sezonu — Labirynt.

Sposoby serialowych opowiadan caly czas ewoluuja i wbrew opinii kryty-
kéw" prawdopodobnie nie przestana. Stacje kablowe, jak i platformy streamin-
gowe rywalizuja o pozycje na rynku medidéw telewizyjnych przy pomocy nar-
racyjnie zlozonych seriali bedacych przestrzenia eksperymentéw tresciowych
i formalnych. Jak twierdzi Jason Mittell:

Amerykanska telewizja ostatnich 20 lat zostanie zapamigtana wiasnie,
jako okres eksperymentéw i innowacji narracyjnych, rzucajacych wyzwa-
nie mozliwo$ciom tego medium — podobnie jak Hollywood lat siedem-
dziesiatych jest obecnie kojarzone raczej z nowatorskimi filmami Alema-
na, Scorsese i Coppoli niz ze znacznie bardziej powszechnymi (i czesto
bardziej popularnymi) klasycznymi filmami katastroficznymi, roman-
sami oraz komediami, ktére wypetnialy wtedy repertuary kin (2006,

s. 29-30).

Z pewnoscig nowe typy seriali funkcjonuja w masowej popkulturze zbyt
krétko, by mozna bylo zweryfikowaé powyzsza opini¢. Niewatpliwie schemat
narracyjny z nadrzedng linig fabularng wspomagang watkami pobocznymi
i epizodycznymi oraz zapozyczeniami z szeroko pojmowanego kina artystycz-
nego wydaje si¢ obecnie jednym z najbardziej eksploatowanych form opowia-
dania serialowego.

" Okreslenie ,achronia” wprowadzita Micke Bal w ksiazce Narratologia. Wprowadzenie do teorii
narracji (s. 99).

' Andy Greenwald w wywiadzie dla ,Grantland” z 23 listopada 2013 roku stwierdzit, ze skoficzyt si¢
czas innowacji w serialach, a zaczat etap kopiowania.
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A progression of a complex narration in an American tv series

Modern television series are a product of quality television and thus signifi-
cantly differ from the models that have been deeply rooted in serial culture since
the very beginning of the media’s existence. At that time, the dominating cat-
egory constituted series with an episodic structure closed within one episode.
Nowadays, the dominant format is the narrative continuity

The text aims to show the series in which the creators used innovative solu-
tions as a result of which a new narrative paradigm was formed, described as a
ynarrative complexity”. The article briefly analyzes various series genres: soap
operas, sitcoms and postmodernist series. All the examples cited represent a dif-
ferent types of multi-threaded balance, that affects the evolution of narrative
patterns.

Stowa kluczowe: wspotczesny serial, narracyjna ztozono$¢, dramat jakoscio-
wy, narracja ciagla

Keywords: modern drama series, narrative complexity, quality drama, con-
tinuing series
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Mr. Robot czyli powrot paranoi
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Erik Davis, zastanawiajac si¢ nad aktualnoscia jednej z powiesci Williama
Gibsona, stwierdza, ze zaréwno Hollywood, jak i najnowsza historia sprawity,
iz ,antyutopijna wizja bezwzglednych informatycznych przekretéw, zbojeckich
korporacji i wszedobylskich nazw firmowych stata si¢ takq sama klisza jak
trencze i femmes fatales z czarnych kryminatéw, na ktérych wzorowat si¢ autor”
(Davis, 2002, s. 244). Istotnie, od 1984 roku, w ktérym wydano Neuromancer
(bo o tej powiesci mowa), motywy te — coraz intensywniej eksploatowane —
staly si¢ elementami przewidywalnymi. Co wigcej, ich przedostanie si¢ do szer-
szego obiegu sprawito, ze wydaja si¢ zjawiskiem o coraz mniejszym potencjale
rewolucyjnym. Dlatego tez kazda produkcja, ktéra poruszataby w jakikolwiek
spos6b problematyke przestrzeni wirtualnej i wzrastajacego znaczenia techno-
logii w zyciu czlowieka, skazana jest na recykling idei i rozpoznan. Konstata-
c¢ja Davisa nie jest oczywiscie odkrywcza ani odosobniona, lecz przypomina
o dwoch istotnych kwestiach. Po pierwsze o tym, ze pewne toposy tkwig moc-
no w $wiadomosci przecigtnego odbiorcy kultury. Po drugie, ze te literackie/
filmowe wizje péznokapitalistycznego spoteczeristwa postindustrialnego cze-
sto wykorzystuja elementy charakterystyczne dla historii detektywistycznych
i szpiegowskich melodramatéw.

Swiadomos¢ tego rodzaju ograniczen jest obecnie czym$ oczywistym. Nieob-
ca jest réwniez tworcom serialu Mr. Robor (2015-), ktérzy eksploatuja te dosko-
nale znane konwencje w ekstremalny sposéb. Odniesienia do znanych tekstow
kultury zostaty natychmiast rozpoznane przez odbiorcéw, dla ktérych éw sposdb
realizowania tematu stal si¢ w takim samym stopniu wada, jak i zaleta produkcji
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(wystarczy zajrze¢ na dowolne forum traktujace o serialu). Do$¢ wspomnie¢, ze
to wlasnie postugiwanie si¢ znanymi schematami i kliszami sprawito, ze pro-
dukcja spotkata si¢ z nieco ambiwalentnym przyjeciem. Czg¢$¢ komentujacych
pisata nawet o ,,popkulturowym oszustwie” (Fisz, 2016).

Oczywiscie tak radykalna teza, jakoby ta widowiskowa i §wiadoma intertek-
stualno$¢ jednoczesnie ostabiata diagnostyczne aspiracje obecne w produkdiji,
wydaje si¢ anachroniczna; zwlaszcza, gdy przypomnimy, ze tworcy nawiazuja
do kanonu kultury popularnej. Doda¢ réwniez nalezy, ze liczba tych odniesien
zdaje si¢ przekracza¢ mozliwosci percepcyjne pojedynczej osoby: w zasadzie
kazdy z watkdéw nawiazuje w jakis sposéb do innego tekstu. Nic zatem dziwne-
go, ze odbiorcy serialu $ledza owe nawiazania nie mniej uwaznie od samej fa-
buly. Przygladajac si¢ wypowiedziom internautéw, mozna naliczy¢ kilkadzie-
sigt pozycji, ktorymi — wedle komentujacych — mogli inspirowa¢ si¢ twércy,
cho¢ kilka z nich wydaje si¢ wyrazniej zaakcentowanych w serialu. I tak Mazrix
(1999, rez. Bracia Wachowscy), American Psycho (2000, rez. Mary Harron),
a nade wszystko Podziemny Krqg (Fight Club, 1999, rez. David Fincher) to pro-
dukeje, ktére mozna wskaza¢ z tatwoscia i ktére trudno zignorowaé. Na liscie
tej znajduje si¢ rowniez — cho¢ nieco na dalszej pozycji — twérczos¢ Thomasa
Pynchona'.

Cho¢ Mr. Robor nie odwotuje si¢ do powiesci amerykanskiego pisarza bez-
posrednio, to wymowa tekstéw amerykanskiego postmodernisty i serialu zdaje
si¢ w pewnych punktach zbiezna — przede wszystkim w zakresie wykorzystania
motywu teorii spiskowych. Podejmuja one z odbiorcami szczegdlnego rodzaju
gre, ktéra wydaje si¢ toczy¢ o podobng stawke, a mylenie tropéw nastgpuje
w paranoicznej atmosferze. Jednakze moim zamiarem nie jest przedstawienie
podobieristw i réznic pomiedzy powiesciami autora V. i serialem. Warto na-
tomiast podkresli¢, ze powiesci Pynchona i Mr. Robot postuguja si¢ niemalze
tym samym kodem, reprezentuja podobny sposéb myslenia, wydaja si¢ stano-
wi¢ efekt zbieznych rozpoznan, a nade wszystko prowokuja do zadania podob-
nych pytari. Co wigcej, zaréwno teksty amerykariskiego pisarza, jak i serial
wzbudzaja tez podobnego rodzaju konfuzj¢ zwigzang z wiaczaniem historii
fikcyjnych w obr¢b wydarzen rzeczywistych, w wyniku czego gléwnym za-
daniem staje si¢ ustalenie liczby zwigzkéw pomiedzy nimi. Bardziej interesuje
mnie zatem préba odpowiedzi na pytanie, z jakiego powodu tak dobrze znane
z prozy Pynchona tematy na nowo odzywiaja w bestsellerowym amerykanskim
serialu. Cho¢ — jak juz weze$niej wspomniatam — méwi si¢ o nim, ze jest przede

! Szczegdlnie warte zaakcentowania sa pytania zadane przez uzytkownikéw serwisu internetowego

Reddit.
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wszystkim duchowym spadkobierca Podziemnego kregu (Szafrariska, 2015), to
istotniejszy wydaje si¢ patronat (nawet jezeli nie zasygnalizowany wprost) naj-
bardziej tajemniczego z amerykanskich pisarzy, bedacego bodaj ,,najwybitniej-
szym kronikarzem utrwalajacym te struktury myslenia i uczuciowosci, ktére
odzwierciedlajg do$wiadczenie zycia w spoteczeistwie poddanym totalnemu
zarzadzaniu” (Sanders, 1983, s. 266).

W tak krétkim szkicu trudno oczywiscie stresci¢ ktorakolwiek z powiesci
Pynchona. Warto jednak przypomnieé, ze ich bohaterowie, migdzy innymi
Edypa Maas z 49 idzie pod mftotek, Stencil z V., Slothrop z Teczy grawitacji
czy Maxime z W sieci zaczynaja ulegaé przekonaniu, ze rzeczywisto$¢ zorga-
nizowana jest w tajemniczy sposob, ktéry czlowiek jest w stanie rozszyfrowad,
zwracajac baczng uwagg na liczne, lecz niepozorne znaki. Odkrycie to trud-
no jednak nazwa¢ wyzwalajacym: zdemaskowanie znaczenia moze by¢ prze-
razajace, lecz zycie bez niego wydaje si¢ réwnie straszne (Dickstein 1983, s.
201). Dlatego tez, pomimo kilku zastrzezen, Pynchonowska wizja $wiata jest
zbiezna z twoércza reakcja na doswiadczenia spoteczne ukazane w amerykan-
skim serialu. Z drugiej strony mozna oczywiscie wskaza¢ wiele cech powiesci,
ktére sprawiaja, ze Mr. Robor pod wieloma wzgledami odbiega od niektérych
tekstéw autora V. Przyktadowo, serialowi z oczywistych wzgledéw daleko do
rozmachu Tgezy grawitacji i jej barokowego nadmiaru, tworzacemu potaczenie
groteskowego koszmaru i slapstickowej komedii (Wilczynski, 2003, s. 283).
Blizej byloby mu raczej w tym wypadku do 49 idzie pod mtotek i W sieci, kt6-
rych konstrukcja imituje schemat powiesci kryminalnej?.

*kk

Jak juz nadmienitam, opowie$¢ przedstawiona w serialu jest niezwykle
dobrze znana; mozna wregcz powiedzied, ze zostata mocno wyeksploatowana
przez kulturg. To historia mlodego programisty Elliota Aldersona, ktéry na
co dzien pracuje jako specjalista do spraw bezpieczenistwa w wielkiej korporacji
Allsafe. Chlopak niezbyt dobrze odnajduje si¢ w korporacyjnej kulturze, gdyz

ta, nie dos¢, ze jest czgscia silnie zhierarchizowanego $rodowiska, to w dodatku

2 Cho¢ préba catkowitej rekonstrukeji ,,pynchonowskiej wizji $wiata” z pewnoscia przekracza ramy
niniejszego artykutu, to nie sposéb méwi¢ o dzietach pisarza jako odizolowanych tekstach. Wrecz
przeciwnie: nie wydaje si¢ naduzyciem powtérzenie za Williamem M. Platerem, iz kazdy kolejny
utwor przynosi rozwinigcie i wzbogacenie elementéw wystepujacych we wezedniejszych dzietach
(1978, s. 7). Dlatego tez owa konsekwentnie budowana wizja §wiata sprawia, ze twérczo$¢ t¢ nalezy
traktowa¢ jako catosciowy projekt. Komentatorzy tej prozy nie bez powodu podkreslaja, ze intencja
pisarza jest w kazdym wypadku bardzo podobna, natomiast réznice wystgpujace w powiesciach
dotycza raczej sposobu, w jaki amerykariski autor prezentuje sposéb rozpadu rzeczywistosci (Piérko,
2011).
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wymusza na pracownikach okreslone modele zachowar i sposéb bycia (mowa
przede wszystkim o bezrefleksyjnie optymistycznej postawie). Tymczasem Eliot
jest zupetnie nieprzystosowany do tak skonstruowanej rzeczywistosci. Przeszka-
dza mu w tym przede wszystkim zesp6t chordb, na ktéry cierpi, migdzy innymi
fobia spofeczna, depresja i schizofrenia. Ponadto jest uzalezniony od opiatéw,
ktére taczy z innymi medykamentami (natogi te udaje mu si¢ jednak dos¢ szybko
pokona¢). Co jednak istotne, Alderson jest tez niezwykle sprawnym hakerem?,
a jego umiejetnosci sa wykorzystane do sabotowania firmy, w ktérej pracuje.
Elliot zostaje zwerbowany do tajnej grupy Fsociety, ktérej celem jest wywotanie
mi¢dzynarodowej katastrofy na rynku finansowym oraz zniszczenie wszechpo-
tgznej organizacji E-corp (AllSafe zajmuje si¢ jej ochrona). Z czasem protagoni-
sta dowiaduje si¢, ze wplyw tej korporaciji jest duzo wigkszy, niz mozna by sadzi¢:
instytucja ma powigzania z chiskim i amerykanskim rzadem. Stanowi tez ele-
ment mi¢dzynarodowej, tajemniczej i trudnej do zrozumienia sieci zaleznosci.

To streszczenie fabuty nie jest oczywiscie wyczerpujace, a w pewnych punk-
tach mogtoby zosta¢ nawet uznane za mylace. Mr. Robot jest bowiem produkeja
wielowatkowq i skonstruowang w taki sposéb, ze wszelkie poczatkowe domysty
odbiorcy zostaja przez twércéw poddane wielu prébom®. Paradoksalnie histo-
ria ta, pomimo narracyjnego chaosu odzwierciedlajacego konstrukeje psychicz-
na bohatera, skonfrontowana zostaje z uporzadkowana przyczynowo-skutkows
logika nast¢pstw. Jednym stowem: niemal kazdy, nawet najbtahszy epizod jest
w serialu konsekwentnie rozwijany i rzadko kiedy pozostawiany bez odpowiedzi.
Wynikiem tego jest szczegélnego rodzaju konfuzja zwiazana z przedstawianiem
przez serial spdjnej, cho¢ podejrzanej historii.

Dlatego tez Elliot, podobnie jak bohaterowie Pynchona, musi zmierzy¢ sig
z frustrujacym i trwatym doswiadczeniem kazdego czlowieka, jakim jest pré-
ba odnalezienia sensu w labiryncie niezrozumiatych wydarzed. Przyktadowo
w debiutanckiej powiesci V. protagonista, Herbert Stencil prébuje rozszyfro-
wad tajemnice¢ nieuchwytnej, lecz wszechobecnej kobiety, ktérej inicjat rozpo-
czyna si¢ wlasnie na tytutowa literg. W 49 idzie pod miotek gtéwna bohaterka,

> Przyjmuj¢ nazewnictwo uzywane przez tworcow serialu, cho¢ moina zaryzykowaé stwierdzenie,

ze bohateréw nalezatoby nazwa¢ raczej crackerami. Réznica pomigdzy nimi jest taka, ze haker jest
osoba o wysokich umiejetnosciach informatycznych, ktére pragnie doskonali¢ przede wszystkim
dla whasnej satysfakgji, a cracker wykorzystuje je gtéwnie po to, by wlama¢ si¢ do zasobéw danego
komputera w celu przejecia kontroli nad systemem. Zob. htep://www.techrepublic.com/blog/it-
security/hacker-vs-cracker/ (dostgp: 20.01.2019). Jednak potocznie czgéciej uzywa si¢ stowa haker
i zapewne stad obecno$¢ tego stowa w serialu oraz w dyskusjach prowadzonych przez jego fanéw.
Zastrzec przy tym nalezy, ze dodatkowe trudnosci wiaza si¢ tez z faktem, ze w chwili pisania tego
tekstu (rok 2016) powstaje trzeci sezon serialu. W wyniku tego trudno przewidzie¢ sposéb, w jaki
potoczy si¢ historia opowiedziana w amerykaniskiej produkcji. Z koniecznosci ograniczam zatem
swoje refleksje do tresci zaprezentowanych w pierwszym i drugim sezonie produkgji.
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Edypa Maas, obarczona zadaniem realizacji testamentu swojego bylego ko-
chanka, dowiaduje si¢ o istnieniu tajemniczej instytucji Tristero, ktdrej znacze-
nia nie jest w stanie pojaé. W Tgczy grawitacji liczba watkéw tworzacych fabule
powiesci (a jednoczesnie jg zaciemniajacych) zdaje si¢ przerastaé percepcyjne
zdolnosci przecigtnego czytelnika probujacego wysledzi¢ wszelkie informacje
dotyczace enigmatycznej rakiety V2. W sieci opowiada z kolei histori¢ Maxi-
me, kobiety prowadzacej quasi-detektywistyczng agencj¢ tropiaca dziatalnosé
nieuczciwych firm i ich zwiazki z mi¢dzynarodowymi mafiami.

W serialu podjgto prébe podobnego wttaczania tego typu wydarzen w przy-
czynowo-skutkowy system (Wilkoszewska, 2008, s. 133), a nadawanie sensu ota-
czajgcemu $wiatu to réwniez staly motyw twérczodci autora V. Problem w tym,
ze — jak pisat Scott Sanders — bohaterowie Pynchona skazani sa na ,marginalna
egzystencj¢, oddzielajaca ich od centrum rzeczywistych czy urojonych spiskéw,
w ktore sa uwiktani. Zmuszeni sa do kojarzenia najbardziej mglistych aluzji i in-
terpretowania najdrobniejszych zdarzen, by tylko nada¢ sens biegowi zdarzen
(Sanders, 1985, s. 249). To jedna z ,najbardziej charakterystycznych i chwilami
denerwujacych cech stylu Pynchona” — pisze krytyk (Sanders, 1985, s. 249). Sta-
nowi ona bezposrednia konsekwencje $wiadomego maskowania spisku i polega
na tym, ze czytelnik na kazdym kroku zmuszany jest do rozpoznawania posréd
pozornie neutralnych rozméw oraz autentycznych, cho¢ ulotnych sladéw zmowy.
Czytelnik Pynchona do$wiadcza tego samego, czego bohaterowie jego ksiazek:
wie nie wigcej niz oni sami, a przeciez trudno nie dostrzec, ze wiedza ta bywa
niewystarczajgca; narrator zas, jezeli nawet wie co$ wiecej, rzadko to ujawnia.

Nie inaczej jest w przypadku amerykariskiego serialu. Historia opowiadana
przez Elliota nieustannie podawana jest w watpliwosé. Dzieje si¢ to przede
wszystkim za sprawa stosowania szczegdlnej odmiany narracji voice over.
W roli zwodniczego narratora wystepuje oczywiscie Elliot, ktéry wigkszosé
swoich monologéw rozpoczyna od charakterystycznego ,hello, friend”, zwra-
cajac si¢ tym samym bezposrednio do widza. Co wigcej, skrajnie subiektywna
narracja Elliota zdaje si¢ historia konstruowana w czasie terazniejszym. Ta kon-
strukcja jest jednak niezwykle niestabilna, a sytuacje przedstawiane na ekranie
i komentowane przez narratora z czasem coraz trudniej utozsamic z rzeczywi-
stym przebiegiem zdarzend. Dzieje si¢ tak dlatego, ze dowiadujemy si¢ o choro-
bach psychicznych Elliota (glownie dysocjacyjnych zaburzeniach tozsamosci
i schizofrenii). To oczywiscie moze wyjasniaé przyczyng narracyjnego chaosu
dos$wiadczanego przez widza. Informatyk ma urojenia i sam nie potrafi oddzie-
li¢ fatszywych przekonan od obiektywnych zdarzeri. Bezustannie komentuje
wydarzenia, zastanawia si¢ nad wieloma kwestiami i powatpiewa w wigkszos§¢
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zdarzen, ktérych jest uczestnikiem. Wszystko to sprawia, ze opowies¢ ta zdaje
si¢ ,,spontaniczna, bezposrednia transmisjg z jego $wiadomosci, a nie tylko nar-
racyjnym narz¢dziem w rekach scenarzystéw” (Kuémierz, 2015).

Kok

Uczynienie bohaterem serialu Mr. Robor korporacyjnego informatyka jest
uprawomocnione z kilku powoddw. Serial stanowi po czgsci twércezg reakeje na
nowe doswiadczenia spofeczne, a zatem trudno o bardziej typowego wspélcze-
snego bohatera anizeli szeregowy pracownik korporagji. Po drugie, posta¢ Elliota
kumuluje w sobie wigkszo$¢ obaw wspélczesnej jednostki. Jego choroba wydaje
si¢ bowiem nie tyle sposobem na przedstawienie case study konkretnej dysfunkji,
co probg zobrazowania probleméw, z jakimi borykaja si¢ jednostki niedostoso-
wane do zycia w turbokapitalizmie. A zatem fobia spoleczna Elliota stanowi tak
naprawde hiperboliczna reprezentacj¢ lekéw przed oceniajacym spoteczedstwem.
Schizofreniczne rozmowy ze zmarlym ojcem moga wynikaé zaréwno z potrzeby
bliskosci, jak i niemozno$ci pogodzenia si¢ z utratg przedwczesnie utraconego
dzieciistwa. Z kolei depresja to obraz uczu¢ jednostki odrzucajacej bezrefleksyj-
ny hiperoptymizm i przez to traktowanej jako niedostosowana do wzoréw oso-
bowosciowych lansowanych przez media spofecznosciowe i korporacje. Oczy-
wiscie przypadtosci Elliota — jak juz wspomniatam — jest réwniez pretekstem do
podjecia eksperymentéw na gruncie serialowej narracji. Historia jego choroby
to $wiadectwo indywidualnego szaleristwa, ale i probleméw, z jakimi boryka si¢
znaczna czg$¢ spoteczenistwa.

Temu narracyjnemu chaosowi przeciwstawione zostaja kompozycje kadru
o niezwykle ascetycznym charakterze. Ich kolorystyka ograniczona jest do bieli,
czarni, szarosci, imitujac w ten sposéb charakterystyczna architekture wielkich
korporacji. Wigkszo$¢ przedstawia wiasnie takie minimalistyczne, oszczgdne
wnetrza, w ktérych dominuje stal i szkto. Czasem pojawiaja si¢ oczywiscie bar-
dziej dynamiczne i kolorowe obrazy miasta, jakby nieco w kontrze do zamknig-
tych korporacyjnych pomieszczen (najpewniej sa to obrazy Nowego Jorku, cho¢
w zadnym z odcinkéw nazwa ta nie pada wprost). Wigkszos¢ kadréw zostata
skonstruowana w oparciu o zasadg tréjek (Van der Verff, 2015; Tomaszewski,
2016), co dodatkowo poteguje poczucie niepokojacego porzadku. Zabieg ten wy-
korzystany zostaje w charakterystyczny i precyzyjny sposéb: oto kluczowym ele-
mentem kompozycji staje si¢ zazwyczaj pusta przestrzen, a postacie umieszcza si¢
zazwyczaj ,na skraju” kadru. Podkresla to alienacj¢ bohateréw i ich zagubienie,
jednoczesnie akcentujac pozory porzadku gwarantowanego przez korporacyjny
system czy spoleczne relacje. Paradoksalnie ta niezagospodarowana przestrzen
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nie daje poczucia wolnosci, lecz sprawia wrazenie przebywania w klaustrofobicz-
nej pulapce. W takim kontekscie najczeéciej wykorzystywane s pomieszczenia
E-corp — miejsca pracy introwertycznego informatyka (ktére w jego $wiadomo-
§ci istnieje pod nazwa Evil Corp).

Motyw wszechwladnej korporacji nie pojawia si¢ oczywiscie przypadkowo
i petni podwéjna role. Po pierwsze, trudno wskaza¢ instytucje, ktéra obecnie
tak mocno ksztattowataby sposéb myslenia wspélczesnego cztowieka: panujace
w niej zasady, hierarchia i uniformizacja wywarly niebagatelny wpltyw na po-
strzeganie $wiata. Elliotowi to miejsce réwniez kojarzy si¢ wylacznie negatywnie:
otoczony kolegami, ktérzy poddajg si¢ rygorom narzuconym przez firme, czuje
si¢ niezrozumiany i nieszcz¢sliwy. Po drugie — i to ujecie wydaje si¢ blizsze Pyn-
chonowskiej wizji $wiata — serial przedstawia korporacj¢ jako symbol wszechwla-
dzy; instytucje w tajemniczy sposdb powiazana z najwazniejszymi politycznymi
organizacjami, ktérych dziatania nie sq zrozumiale dla przeci¢tnego cztowieka.

Trudno jednak jednoznacznie stwierdzi¢, na czym 6w spisek miatby polegaé.
Powtérzg zatem — choé z poczatku wydaje si¢, ze Elliot wystepuje przeciwko
dobrze znanym zagrozeniom wspélczesnego $wiata (wyartykutowanym i zinter-
pretowanym wczesniej w znanych juz tekstach kultury), takim jak uniformi-
zacja, dehumanizacja czy kontrolowanie spoleczeristwa — bohater do$¢ szybko
staje si¢ trybikiem bardziej skomplikowanego systemu powiazan. Poczatkiem tej
drogi jest moment hakerskiego ataku na AllSafe i odczytanie przez protagonistg
zaszyfrowanej w systemie informacji. Od wpisania rodzaju komendy (brzmiacej
po prostu fak lub nie) zaleze¢ bedzie, czy stanie si¢ on cztonkiem hakerskiej or-
ganizacji.

Wspomniana sytuacja, poréwnywalna do sceny znanej z Matrixa, innego in-
tertekstu dla serialu, nie powinna zosta¢ zlekcewazona. Gléwny bohater filmu
Wachowskich, Thomas, tez musial wszak zadecydowa¢, czy wybierze czerwona,
czy niebieska pigutke. Jest to jednak gest nieswiadomego czlowieka, umozli-
wiajacy odrzucenie falszywego systemu poje¢ i tym samym uzyskanie wiedzy.
Bohater Matrixa ksztaltuje swoja wiedze, by naby¢ okreslong tozsamos¢, porzu-
cajac przy okazji poprzednia, i stwierdzi¢ z przekonaniem: ,nazywam si¢ Neo”.
W przypadku Elliota sprawa jest nieco bardziej skomplikowana, bowiem wybdr
nie sprowadza si¢ do pytania: ,.czy wybierasz szczgéliwe zycie w nie§wiadomosci,
czy wolisz uzyskac przerazajace, lecz wyzwalajace informacje?”. Alderson zdecy-
dowat o tym juz duzo wcze$niej: nie ma watpliwosci co do kierunku, w jakim
chce podaza¢, a wprowadzenie komendy, ktéra potwierdzi jego przytaczenie do
hakerskiej grupy, nalezy traktowaé jako potwierdzenie jego wezesniejszych po-
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dejrzen i refleksji’. Decyzja wiaze si¢ raczej ze sposobem, w jaki t¢ wiedzg¢ wyko-
rzysta; innymi stowy, czy jego lokalne dziatania beda podejmowane na wicksza
skale.

Wkroczenie na ,,poziom globalny” pociaga ze sobg szczegdlne konsekwencje.
Przede wszystkim Elliot musi poradzi¢ sobie z narastajacym wokoét niego cha-
osem. A przeciez, jak wczesniej zasygnalizowalam, éw informacyjny zamet jest
podwdjny — wiaze si¢ bowiem z probami zapanowania zaréwno nad swoja cho-
roba i uzaleznieniami, jak i nad ciagle naplywajacymi nowymi danymi uzyskuje
uzyskanymi na skutek przystapienia do organizacji Fsociety. Z czasem bohater
nabiera przekonania, ze §wiat jest podporzadkowany spiskowi tworzonemu przez
rzady panistw i migdzynarodowe korporacje, a takze podziemne organizacje.
Musi zatem poradzi¢ sobie nie tylko z choroba zaburzajaca jego sposob postrze-
gania $wiata, ale réwniez ze sprzecznymi sygnatami, ktére otrzymuje ze $wiata
zewngtrznego. W jednym z odcinkéw pojawia si¢ tez informacja, ze mezczyzna
dos$wiadczyt amnezji wstecznej, w wyniku czego nie pamigta znacznego frag-
mentu swojego zycia. Zdarzenia z przeszlosci reprezentowane sg zreszta w zu-
petnie inny sposéb, czego przykladem jest nierozpoznawanie rodziny. W innym
z odcinkéw Elliot jest autorem gléwnego, destrukeyjnego planu hakerskiej grupy
Fsociety (niestety, nie ma on pojgcia w jakim celu go stworzyt i w jaki sposéb
majg przebiega¢ dziatania umozliwiajace jego wykonanie). Obie kwestie (choro-
ba i poczucie zagrozenia zwiazane z odkryciem spiskujacych organizacji) trudno
jest od siebie odseparowa¢: zaburzajg nie tylko sposéb narracji, ale réwniez nie
pozwalaja odbiorcy na uzyskanie jasnej informacji na temat wiodacego watku
serialu. Trudno bowiem wskaza¢, co jest li tylko wytworem wyobrazni Elliota,
a co wynikiem dzialari 0séb zamieszanych w migdzynarodows intryge.

Elliot do$wiadcza zatem tego, co stalo si¢ réwniez udzialem Pynchonowskich
bohateréw: paranoicznego przekonania o istnieniu alternatywnej rzeczywistosci,
ktérej odkrycie nie jest ani fatwe, ani trudne. Aby ja pozna¢, nalezy poprawnie
odczytywaé sygnaly z zewnatrz, nie ignorujac swojej intuicji. Jednakze w obu
przypadkach mowa o uwigzieniu mi¢dzy dwoma $wiatami: konwencjonalnym

> W przeciwieistwie do mozliwosci, ktéra otrzymuje Neo w Matrixie, wybér Elliota nie jest
zerojedynkowy (pozostaé czy ,wylogowad si¢” z wirtualnego $wiata). Twdrcy Matrixa sugeruja
bowiem, ze osiagalny jest catkowity powrét do nieswiadomosci, to znaczy taki, o jakim marzyt jeden
z bohateréw filmu, Cypher. Jest to posta¢ rozczarowana wyborem czerwonej pigutki (a tym samym
odkryciem, w jaki sposéb naprawde funkcjonuje §wiat). Wybdr w Marrixie zdaje si¢ ograniczaé¢ do
tego, czy jednostka sama stworzy swoje Zycie, czy tez zyje w sposob, ktéry wybrano dla niej (czego
najbardziej skrajng forma jest sytuacja absolutnej nieswiadomosci w przypadku ludzi podtaczonych
do elektrowni jako paliwo przeznaczane do podtrzymania funkcjonowania sztucznej inteligenciji).
Elliota moze jedynie przejmowaé coraz wigcej danych, ktérych nigdy nie zapomni, przetwarzaé
je i w rézny sposdb interpretowaé, zastanawiajac sig, co jest prawda, a co wytworem wyobrazni
(choroby); tym samym nigdy nie ,oczyéci” swojego umystu.
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i paranoicznym, przy czym w obu szalefistwo objawia si¢ na swdj sposéb. Po-
wréémy zatem do tego najbardziej frapujacego elementu Mr. Robot, jakim jest
nadanie przezyciom paranoidalnej jednostki, zyjacej w turbokapitlistycznej rze-
czywisto$ci, uniwersalnego wymiaru kondycji ludzkiej.

,Paranoja” to termin, ktdéry pojawia si¢ zawsze, ilekro¢ mowa o twérczosci
Pynchona. Samo pojecie ma oczywiscie medyczny rodowdd; w tradycji ame-
rykariskiej psychiatrii oznacza nie tyle konkretna chorobe, lecz zespét zjawisk
psychopatologicznych obejmujacych przede wszystkim , podejrzliwos¢ i poczucie
zagrozenia osiagajace wymiar urojeri oraz dziatania majace na celu uchronienie
si¢ przed urojonym niebezpieczeristwem” (Kuhn, 1996, s. 5) i pojawiajacy si¢
w wielu zaburzeniach psychicznych, poczawszy od schizofrenii, na uzaleznie-
niach od substancji psychoaktywnych skoficzywszy. ,,Pynchonowska odmiang
paranoi” bodaj najtrafniej podsumowat Morris Dickstein:

[n]ie jest ani stanem klinicznym, ani tez literacky ,spiskowa” wizja histo-
rii, lecz metafora czego$, co taczy powiesciopisarza z mistykiem, narko-
manem, filozofem i naukowcem. Jest to szalericze taknienie znaczenia,
fascynujace i niepokojace zarazem przypuszczenie, ze rzeczy nie sa tym,
czym wydaja si¢ na pozor, ze cala rzeczywisto$¢ zorganizowana jest w ta-
jemniczy sposob i ze zdolamy ja rozszyfrowad, zwracajac baczng uwagg na
setki niepozornych znakdw i sugestii. Jest to wreszcie przypuszczenie, iz
bez ukrytego porzadku lub znaczenia zycie jest suche i jatowe, lecz moze
by¢ przerazajace, kiedy znaczenie to zostanie odkryte (Dickstein, 1983,
s. 201).

Charakterystyczna dla Pynchona ,paranoidalna wizja $wiata” to — jak pisze
Lech Budrecki — efekt pewnej wlasciwosci ludzkiego umystu, ktéry broni sig
przed chaosem, a nade wszystko pragnie takiego obrazu rzeczywistosci, ktéry
nie bytby zbiorem niepowiazanych ze sobg faktéw (Budrecki, 1983, s. 229).
Jednak to, co odréznia Elliota od wigkszosci paranoicznych bohateréw to fake,
ze ci drudzy zaczynaja watpi¢ w swoja poczytalnos¢ dopiero z czasem, to zna-
czy w miarg przyswajania nowych, wzbudzajacych coraz wigksza podejrzliwosé
informacji. W przypadku Elliota jest nieco inaczej: wzmianka o jego psychicz-
nych dysfunkcjach pojawia si¢ niemal natychmiast w pierwszym odcinku. Jest
to zatem gltéwny powdd, dla ktérego Elliot — jako narrator historii — jawi si¢
nam jako osoba niewiarygodna. Taki stan rzeczy ma konkretne przelozenie na
recepcje opowiadanej historii, bowiem trudno$é sprawia oddzielenie fantazji
bohatera od obiektywnie dziejacych si¢ zdarzen. Co wigcej, protagonista nawet
nie rosci sobie praw do obiektywnosci. Do$¢ przypomnieé, ze w drugim sezo-
nie az siedem odcinkéw prezentuje prowadzong przez Elliota opowiesé o tym,
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co dziato si¢ z nim i hakerska grupa po zrealizowaniu planéw zniszczenia syste-
mu bankowego. Chtopak drobiazgowo relacjonuje przebieg wydarzen po kata-
strofie, jaka sprowadzit atak Fscociety. Opowiada tez migdzy innymi o swoim
pobycie w domu matki, uczgszczaniu na spotkania terapeutyczne pomagajace
zmierzy¢ si¢ z choroba, $wiadomym odcigciu si¢ od grupy hakerskiej i jedno-
cze$nie wplataniu w zupetnie inng afer¢ zwigzang z tak zwanym darknetem,
czyli siecia przeznaczong jedynie dla oséb wtajemniczonych i kontrolowana
przez przestgpcze organizacje; przestrzenia, w ktérej handluje si¢ nielegalny-
mi substancjami, bronia czy dziecigca pornografia. Wszystko jednak okazuje
si¢ wytworem wyobrazni Elliota, stworzonym podczas pobytu w wigzieniu.
Okazuje sig, ze odsiaduje on krétki wyrok za blahe przestgpstwo, jakim jest
kradziez psa, nad ktérym zngcal si¢ poprzedni wtasciciel, oraz za wtamanie si¢
na konto internetowe oprawcy zwierzecia.

Ten zwodniczy tryb opowiadani jest charakterystyczny réwniez dla Pyn-
chona. Przyktadowo: w Teczy grawitacji pojawia si¢ fikcyjny narrator, w szcze-
gblny sposéb prowadzacy narracjg. Zwraca na niego uwage Lech Budrecki:
,Jest on postacig okreslong do$¢ wyraznie, cho¢ pisarz nie nadaje mu ani imie-
nia, ani nazwiska. Naznacza go wszakze swego rodzaju pigtnem osobowym.
Nie sprowadza si¢ ono do tych czy innych upodoban leksykalnych czy syn-
taktycznych” (Budrecki, 1983, s. 235). Na ostatnich stronach Teczy grawitacji
fikcyjny narrator zdaje si¢ sugerowaé, ze do tej pory przekazywal tylko fabule
filmu. Podobnie jest tez w przypadku Edypy zadajacej sobie pytanie o to, czy
,wymysla sobie wlasnie §wiat”, zastanawiajac si¢ nad solipsystycznym charak-
terem swoich dziatan.

,»10 juz nie pytanie, co widzg. Bo to niewiarygodne zrédto. Wiasciwe pytanie
brzmi: czego nie widzg?” — zastanawia si¢ Alderson i tak wyrazona watpliwoscia
przekresla jakakolwiek wiarygodnos¢ swoich dziatai. To potozenie niezwykle
dramatyczne, tragiczniejsze nawet od tego, ktére stalo si¢ udziatem Thomasa
Andersona z Matrixa. O ile bowiem z czasem zaufa przewodnikom wprowadza-
jacym go w zasady $wiata, o ktérym nie miat pojecia, o tyle Elliot nie potrafi
odrézni¢ fikcji od rzeczywistosci, wytwordw swojej fantazji od prawdziwych wy-
darzen, a potencjalny przewodnik ma objawy zaburzen osobowosci.

*kk

»Hakerzy maja powiedzenie: kto raz zszedt gleboko, nigdy wigcej nie zasnie”
— stwierdza jedna z bohaterek powiesci W sieci, Vyrva (Pynchon, 2013, s. 90).
Oczywiscie powiedzenie to sugeruje, ze raz uzyskane i zinterpretowane informa-
cje nie pozwalajg na zignorowanie pozyskanej wiedzy. Jednak zacytowane stowa
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maja réwniez bardziej dostowny charakter i moga sta¢ si¢ pretekstem do rozwa-
zafi na temat zagadnieri przedstawionych w omawianym serialu.

Rzecz bowiem w tym, ze Mr. Robot przedstawia hakeréw jako grupe o swo-
istej nad$wiadomosci. Serialowy zesp6t Fsociety to odpowiednik istniejacej real-
nie grupy aktywistéw sprzeciwiajacych si¢ ograniczaniu wolnosci obywatelskich,
konsumpcjonizmowi, korupcji i korporacjonizmowi. Anonymous — bo o nich
mowa — jest jednak globalna i silnie zdecentralizowana, w przeciwiestwie do
kameralnego Fsociety, do ktérego naleza tylko najbardziej zaufani. Lacza ich po-
dobne poglady na rzeczywistos¢ i antykapitalistyczne nastawienie. Trudno jednak
stwierdzi¢, co cheg osiggnaé: z pewnoscig ich celem jest wprowadzenie chaosu
i zaburzenie korporacyjno-bankowego systemu generujacego nieréwnosci. Dzia-
tania tej anonimowej grupy skonfrontowane sa z inng tajemnicza organizacja —
Dark Army, o wiele bardziej enigmatyczna i niebezpieczna. O ile cztonkowie Fso-
ciety przypominaja anarchistycznych reakcjonistéw, o tyle Dark Army stanowi
co$ na ksztatt bezwzglednej, migdzynarodowej i nieobliczalnej mafii.

Zaréwno zacytowana powies¢ W sieci, jak i Mr. Robot traktuja w gruncie rze-
czy o tym samym: o mozliwosciach, jakie zapewnia obecnie internet — nie stano-
wiacy weale jednolitego systemu. W obu tekstach poruszone zostaje zagadnienie
technologii istniejacej poza granicami bezpieczeistwa. Pynchon méwi o bleeding
edge, czyli gleboko ukrytej sieci. W serialu (nieco pokretnie) wspomina si¢ za to
o przestrzeni darknetu, czyli ukrytej dla przecigtnego uzytkownika wirtualnej
przestrzeni. Méwiac o tym obszarze sieci, cz¢sto wykorzystuje si¢ metafore gory
lodowej. Popularne wyszukiwarki, portale spotecznosciowe czy serwisy informa-
cyjne stanowig tylko wierzchotek. Darknet jest wszystkim tym, co niewidzialne,
ciemne i mroczne; przestrzenia, pozbawiong zasad, stuzaca zaréwno do wymia-
ny tajnych informacji, jak i handlowania zakazanymi przedmiotami. Problem
internetowej komunikacji zostaje zatem poszerzony o kolejny aspekt. Majac do
dyspozydji t¢ wiedze, mozna uznaé, ze internet stanowi nie tylko gteboki ocean,
z ktérego trudno jest wylowi¢ informacje ze wzgledu na ich ilo§é. Problemem
jest raczej istnienie kolejnych, niekoniecznie kontrolowanych, pozioméw. Ano-
nimowo$¢, tak charakterystyczna dla przestrzeni internetu i wynikajaca z zabez-
pieczen i bezsilno$¢ jednostek rzadowych i stuzb specjalnych, za sprawa darknetu
staje si¢ ekstremalna, a zaszyfrowane dane — zawierajace niedostgpne powszech-
nie informacje — sa jedna z najmroczniejszych tajemnic wspétczesnego swiata.

Nie ma wigkszego znaczenia, czy serial i ksiazka przedstawiaja rzeczywiscie
istniejacy darknet, czy tylko przetwarzaja fantazje z nim zwiazane. Kluczowe wy-
daje si¢ to, ze rozszyfrowanie kolejnych pozioméw internetu jest réwnoznaczne
z odkrywaniem coraz to nowych obszaréw, w ktérych fikcja miesza si¢ z rzeczy-
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wistoscia. Co wigcej, wlasnie Internet dostgpny kazdemu obywatelowi jawi si¢
jako ten najbardziej niebezpieczny — w koricu stanowi najpote¢zniejsze narzedzie
inwigilacji jednostek, nieswiadomie udostepniajacych informacje na swéj temat
(protagonista potrafi wykorzysta¢ to do dobrych celéw, na przyklad tropiac i ka-
rzac pedofila).

Cho¢ o internetowym chaosie traktuje przede wszystkim wspomniana ksigz-
ka W sieci, wydaje sig, ze problematyke t¢ oddaje najpetniej wezesniejsza powiesé
49 idzie pod miotek. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze organizacja Tristero,
poszukiwana przez bohaterke powiesci, Edype Maas, stanowi swoista antycy-
pacj¢. Przeczucie, ze istnieje zupelnie inna sie¢ komunikacji — w opozycji do tej
oficjalnie uzywanej — to wszak gléwny temat powiesci. W 49... dziata réwniez
tajna organizacja zacierajaca swoje $lady. Co wigcej, historia Tristero splata si¢
z dziatalnoscia organizacji pocztowej stuzacej komunikowaniu si¢ w sposéb nie-
instytucjonalny i stworzonej przez ludzi, z réznych przyczyn pragnacych odciaé
si¢ od obowiazujacych regut post¢powania (Cienski, 1985, s. 196). Zaréwno El-
liot, jak i Edypa prébuja zatem odnalezé co$ owianego tajemnica, nieznanego,
a bedacego dowodem na jej istnienie. Marcin Cieniski trafnie zauwaza, iz ,Pyn-
chon pokazuje, ze opisane przez niego mechanizmy dziatania spoleczeristwa nie
sa wynalazkiem ostatnich lat, wynikiem dziatania samochodu, maszyny cyfro-
wej czy narkotykéw. Zawsze istnialo bowiem to, co ukryte pod powierzchnia
oficjalnego systemu wartosci, wywieralo wptyw na ludzkie zachowania, budzito

lek i grozg (Cienski, 1985, s. 2015).

Powie$¢ i serial, pomimo odlegtosci czasowej dzielacej oba dzieta, traktujg
o podobnej kwestii. Tym, co taczy Elliota i Edype, jest oczywiscie nieumiejet-
no$¢ odczytywania znakéw i popadanie w coraz wigksza obsesj¢ spowodowang
uczuciem bycia podporzadkowanym bezosobowym sitom. W 49 idzie pod mtotek
pojawiaja si¢ takie oto stowa:

By¢ moze naprawdg [...] trafifas na sie¢, przy pomocy ktdrej naprawdg po-
rozumiewaja si¢ Amerykanie, pozostawiajac oficjalnej poczcie rutynowe
frazy, ktamstwa i oznaki umystowego ubdstwa; moze natrafita$ na praw-
dziwa alternatywe $lepego zautka pozbawionego niespodzianek zycia, ktd-
rego wizja przesladuje wszystkich Amerykandw, ciebie takze kotku. Lecz
by¢ moze masz po prostu halucynacje. Lub tez zadzierzgnigto wokét ciebie
spisek, kosztowny i dopracowany (...), spisek tak zawiktany, ze musiat by¢
czym$ wiecej niz zwyklym zartem. Albo tez spisek jest dzielem twej wy-
obrazni, a w takim przypadku jeste$ chora, Edypo, i masz nieréwno pod
sufitem (Pynchon, 1987, s. 180).
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Morris Dickstein pisze, ze Pynchon postanowit ,uromantyczni¢ Edype
i uczynic z niej buntowniczke” (1983, s. 202). , W ostatniej scenie — pisze krytyk
— Edypa z «odwagg, jaka odkrywamy w sobie, gdy nie ma juz nic do stracenia»,
przygotowusje si¢ do ostatecznego posunigcia, ktére ma wyjawi¢ tajemnicg Triste-
ro. Nie jest jednak postacia heroiczng (...), lecz jedynie — skromnym o$rodkiem
wartosci w $wiecie, gdzie wartosci ludzkie zostaty znieksztalcone lub zapomnia-
ne” (Dickstein, 1983, s. 202). Podobnie rzecz ma si¢ z Elliotem — heroizm tego
skrajnie introwertycznego informatyka jest jednak jeszcze stabiej dostrzegalny.

49 idzie pod miotek i Mr. Robot daja si¢ odczytal jako opowies¢ o doswiad-
czeniach spotecznych, ktére wydaja si¢ w takim samym stopniu elementem bez-
ksztattnej rzeczywistosci, jak wynikiem miedzyludzkich relacji, lekéw i obsesji.
W gruncie rzeczy system Tristero, korporacyjne intrygi i tajemnicze sieci powia-
zan poruszaja o wiele mniej, anizeli rytm zaniepokojonego umystu wystawionego
na wszystkie wspomniane préby. W gruncie rzeczy stanowia one réwnoznaczne
elementy, podporzadkowujace teksty szczegélnej dominancie ontologicznej, roz-
wijajac pytania dotyczace ontologii samego tekstu badz tez ontologii projekto-
wanego przezen $wiata. Dick Higgins nazywa takie pytania ,postpoznawczymi”
(McHale, 1996, s. 351). Mozna by je sprowadzi¢ do refleksji na temat ustrukeu-
ryzowania i zaprojektowania $wiata. W swoim szkicu Brian McHale wymienia
takie przykfadowe pytania (nie jest to oczywiscie zamknicty katalog): ,Z jakim
$wiatami mamy do czynienia? Jak s one zbudowane i czym si¢ migdzy sobg r6z-
nig? Co si¢ dzieje, gdy dochodzi do konfrontacji migdzy tymi $wiatami lub gdy
granice mi¢dzy nimi ulegna przerwaniu?” (McHale, 1996, s. 351). W Mpr. Robot
funkcjonuja one w wersji popularnej — gléwnie po to, by podja¢ refleksj¢ nad
problemem anonimowosci, a tym samym samotnosci jednostki funkcjonujacej
w korporacyjnym i technologicznie zdominowanym $wiecie.

Zaréwno Pynchonowski obraz $wiata, jak i ten wylaniajacy si¢ z serialu sta-
nowig jednakze twércza reakcje na doswiadczenia spoteczne, z paranoja jako psy-
chologicznym odpowiednikiem sposobéw spolecznej organizacji. Jak zauwazyt
Douglas Hofstadter, paranoidalne sposoby myslenia nasilaja si¢ zwykle w czasach
Lkonfliktéw spotecznych, angazujacych skrajnie odmienne systemy wartosci”
(Hofstadter, za: Sanders, 1985, s. 265) — dla Pynchona najlepszym przykladem
takiej sytuacji byla wojna wraz z jej zlowieszczymi wynalazkami technicznymi.
Jednak W Sieci problematyka ta z wiadomych wzgledéw ustepuje wladzy elektro-
nicznym urzadzeniom do inwigilacji — tak jak w Mr. Robot. Nie jest zatem przy-
padkiem, ze bohater zmuszony zmierzy¢ si¢ z pot¢znymi instytucjami bedacymi
tajemnicg dla funkcjonariuszy wszystkich szczebli i egzystujacy w paranoidalne;
urzeczywistnionej fantazji wydaje si¢ najlepszym symbolem obywatela. To wlasnie
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cechy wspétczesnego systemu ekonomicznego (z rzadzacymi korporacjami), poli-
tycznego (turbokapitalizm z metodami organizacji stuzacymi realizacji coraz bar-
dziej nieracjonalnych celéw) oraz nieustanne egzystowanie w przestrzeni internetu,
ktérego znaczenie wciaz ro$nie, sprawiaja, ze powrdt paranoi w tekscie o nowych
do$wiadczeniach spotecznych jest nieunikniony.
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Myr. Robot: The Return of Paranoia

The aim of this paper is to show the functioning and the role of paranoid
obsessions in television series Mr. Robor (2015-) and Thomas Pynchon’s novels.
Although it seems that the novels of the American writer and the screenplay have
little in common, both use a paranoid way of thinking as a creative response to
societal experience.

Stowa kluczowe: Mr. Robot, serial telewizyjny, eksperyment spoteczny

Keywords: Mr. Robot, television series, societal experience
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Tomasz Adamski

Uniwersytet w Bialymstoku

Jordskott. Las zaginionych, czyli
przekraczanie granic Nordic noir
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Kamera delikatnie przesuwa si¢, filmujac stojace na komodzie zdjecie szczgsli-
wej rodziny. Widzimy potluczone kieliszki, wazon z kwiatami, a w tle trzydzie-
stokilkuletnia blondynke, ktérej rozméwea jest roztrzgsiony, elegancko ubrany
mezczyzna. Przy jego nodze lezy dluga strzelba. Policjantka przekonuje mezczy-
zng, by oddat jej bron, on skarzy sig, ze jest nierozumiany przez wlasna rodzine.
Wkrétce potem mezczyzna przestaje nad sobg panowad i strzela wprost w klatke
piersiowa swojej rozméwezyni. Ona pada na ziemig, przez chwile obserwujemy
jeszcze $wiat z jej perspektywy — widzimy pochylajacego si¢ nad nig innego po-
licjanta, nastgpnie stojaca na schodach z balustradgq maty dziewczynke, do ktd-
rej postrzelona kobieta zwraca si¢ imieniem Josefin. Kamera powoli unosi si¢
ku gérze, twarz kobiety robi si¢ coraz mniejsza, wkrétce otoczona jest czarnym
tlem i staje si¢ tylko jasna plama obleczong w czerni. Eva umiera po raz pierwszy.
Wkrétce nastgpuje montazowe cigcie. Nawigzujac kompozycyjnie do poprzedniej
sceny — doktadnie w tym samym miejscu co wczesniej twarz kobiety — pojawia
si¢ czarna plama atramentu na bialym tle. Tak zaczyna si¢ czoléwka szwedzkiego
serialu Jordskott — las zaginionych (2015).

Rekonstruuje ten poczatek tak doktadnie, poniewaz juz z pierwszej sekwen-
¢ji dowiadujemy si¢ czego$, co potwierdzi si¢ w trakcie dalszego ogladania tego
dziesigcioodcinkowego serialu. Poczatek filmowany jest w typowej stylistyce
skandynawskich seriali kryminalnych. W jednym pokoju mamy potencjalnego
mordercg, ofiarg, policjantke i scen¢ morderstwa. Ilez to juz razy widzielismy
podobny uktad w takich produkcjach jak Forbrydersen (2007-), Most nad Sun-
dem (2011-2018), Wallander (2005-2013) czy Inspektor Irene Huss (2011)? Jord-
skott sprawia, ze dostajemy dokfadnie to, czego si¢ spodziewalismy, decydujac si¢
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na obejrzenie szwedzkiej serii kryminalnej. Jednak zakonczenie tej sceny wraz
z czoléwka powinno zwrdci¢ nasza uwagg — wkrétce zywione przez nas oczeki-
wania zostang poddane solidnej prébie.

Ale wré¢my do poczatku. Kiedy Eva umiera po raz pierwszy, kamera ob-
serwuje ja z ptasiej perspektywy; nastgpnie rozpoczyna si¢ czotéwka. Widzimy
fragmenty starych ksiag, starodawnych map, rycin, plamy czarnego atramentu
obok gesiego pidra, czarno-biale fotografie przeplatane zdjeciami rentgenow-
skimi oraz wszechobecna, zalewajaca wszystko raz po raz, intensywnie czerwo-
na substancj¢ przypominajaca krew. Atmosfera czotéwki przypomina raczej es-
tetyke basni lub horroru niz serialu kryminalnego'. Nast¢pnie widzimy blond
policjantke biegnaca tunelami wielkiego miasta ze stuchawkami na uszach,
zndéw jeste$my przekonani, ze wrdciliémy na tory dobrze nam znanego skan-
dynawskiego kryminatu. Ta strategia bedzie kontynuowana przez nastgpnych
kilka odcinkéw, az forma serialu kryminalnego niemal catkowicie rozpusci
sie w estetyce rodem z horroru, basni, thrillera ekologicznego. Zeby przyjrzeé
si¢ temu przenikaniu poszczegdlnych estetyk filmowych, chciatbym najpierw
scharakteryzowa¢ Nordic noir, by nastgpnie przyblizy¢ sposoby przekraczania
jego ram przez twércoéw Jordskott.

Dociekliwy czytelnik zauwazyt zapewne, ze do tej pory ani razu w przypad-
ku pojecia Nordic noir nie uzytem okreslenia gatunek. Uwazam — podobnie jak
cho¢by autorka ksiazki Neo-noir. Ciemne zwierciadto czaséw kryzysu (Kempna-
-Pieniazek, 2015) — ze pojecie Nordic noir, tak jak neo-noir, wykracza poza ramy
tego, co nazywamy gatunkiem. W moim mniemaniu trafniejsze jest méwienie
o stylu, estetyce, konwengji, nurcie — a wigc czyms znacznie szerszym.

Czym jest Nordic noir?

Termin Nordic noir odnosi si¢ do literatury, filméw i seriali, powstajacych
w krajach skandynawskich i zawierajacych kryminalne watki. O ile jednak samo
pojecie noir jest dos¢ dobrze opisane, to Nordic noir jest zjawiskiem na tyle no-
wym, ze nie po§wigcono mu jeszcze w polskim pismiennictwie adekwatnej do
jego popularnosci uwagi. Centralnym komponentem fabut okreslanych mianem
noir jest oczywiscie zbrodnia, a tlem dla $ledztwa mroczne, czg¢sto deszczowe,
filmowane noca miasto. Tak jak 7noir jest zjawiskiem typowo amerykarnskim
i mialo swéj poczatek w powiesciach Jamesa M. Caina, Raymonda Chandlera
i Dashiella Hammetta, tak Nordic noir jest fenomenem skandynawskim, zapo-
czatkowanym w powiesciach Maj Sjéwall i Pera Wahlo6 oraz Henninga Man-

' Opisywana czoléwka odsyta nas raczej do seriali takich jak Gra o tron czy Grimm niz Most nad
Sundem czy Forbrydelsen.
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kella, a jego wspélczesny renesans zawdzigczamy przede wszystkim trylogii Mil-
lenium Stiega Larssona (Larsson, 2008, 2009).

Nordic noir mozna rozumie¢ jako swoista kombinacje szwedzkiej literatury kry-
minalnej (o sporym tadunku krytyki spotecznej) i filmu 7oir (Cinema Scandinavia,
2014). Produkcje nalezace do omawianego nurtu sg zreszta czgsto adaptacjami best-
sellerowych powiesci. Najbardziej znana szwedzka firma produkcyjna, Yellow Birds,
ukuta nawet hasto reklamowe dosadnie ujmujace tak obrang strategi¢: ,Zamieniamy
bestsellery w blockbustery” (Cinema Scandinavia, 2014). Tym, co taczy kryminalne
bestsellery i filmy 7oir, jest oczywiscie zbrodnia pojawiajaca si¢ w centrum opowiesci,
natomiast rysem typowo skandynawskim bytby motyw rozczarowania odczuwanego
przez skandynawskie spoleczeristwa. Dochodzimy w tym miejscu do kolejnej waznej
cechy Nordic noir. Jak zauwaza Magdalena Kempna-Pieniazek:

Noir nie pojawia si¢ nigdy bez powodu. Obecna jego podatno$¢ na tran-
skulturowe oraz intermedialne migracje musi dawa¢ do my$lenia. Sadze,
ze obserwacje jego wspdlczesnych przejawéw moga prowadzi¢ do wnio-
sku, iz Neo Noir jest w gruncie rzeczy estetyka czaséw kryzysu, przy czym
ostatnie z poje¢ nalezy traktowaé mozliwie szeroko, w odniesieniu do
catego spektrum zjawisk kulturowych: od polityczno-spolecznych, naro-
dowosciowych, etnicznych i tozsamosciowych, przez sfery epistemologii,
warto$ci, duchowosci, podmiotowosci, plci, az po kwestie zwigzane bez-
posrednio ze sztuka filmowa (Kempna-Pienigzek, 2015, s. 49).

Powyzszy cytat mozemy réwniez odnie$¢ do Nordic noir, ktdre pojawito sig
przeciez jako swego rodzaju reakcja na rozczarowanie paiistwem opiekuriczym.
Analiza ksiazek prébujacych opisa¢ szwedzka mentalno$¢ czy zdiagnozowad stan
spoleczeristwa przynosi nastgpujaca konkluzje: motywem przewodnim jest tam
wlasnie kryzys (Booth, 2015; Johansson Robinowitz, Werner Carr, 2001, Mo-
leda, 2015, Brown, 2009). Podobnie byto z filmem #noir, na co zwraca uwagg
wspomniana juz przeze mnie autorka:

Uksztattowana w Ameryce estetyka noir w ciagu dekad znalazta swoje
miejsce w réznych kulturach, stuzac czgsto diagnozowaniu licznych lokal-
nych kryzyséw. Nie wydaje si¢ bowiem przypadkowy fake, iz noir i Neo
Noir pojawiaja si¢ tam, gdzie dochodzi do reinterpretacji kulturowych pa-
radygmatéw, podawania w watpliwos$¢ dotychczasowych hierarchii i zani-
ku tradycyjnych wartosci (Kempna-Pieniazek, 2015, s. 65).

Drugi, obok zbrodni, kluczowy element dla Nordic noir to realistycznie
przedstawiona posta¢ detektywa. Niejednokrotnie jest nim bohater moralnie
dwuznaczny: samotnik majacy trudne rodzinne relacje, czgsto skupiony przede
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wszystkim na pracy zastgpujacej mu. Realizm sprowadzalby si¢ wigc do zalud-
niajacych produkcje Nordic noir postaci ambiwalentnych, posiadajacych wady
i popelniajacych bledy, czesto naginajacych policyjne procedury. Bardzo czgsto
w centrum opowiadania znajduje si¢ silna posta¢ kobieca, a typowym miejscem
akdji jest zazwyczaj bogate, dobrze zorganizowane pafstwo péinocy. Powtarza-
jacym si¢ motywem sa ogromne, puste przestrzenie i zimny, skandynawski kra-
jobraz, w ktérym jak w lustrze odbijaja si¢ mysli gléwnych bohateréw.

Wyzej wymienione cechy sktadaja si¢ na tak zwany skandynawski nastréj
(scandinavian gloom), kreowany przy pomocy takich $rodkéw jak niedoswietlone
zdjgcia, plytka glebia ostrosci, unieruchomiona kamera oraz skape dialogi. Za-
biegi te tworza wrazenie obcosci, zimna, tajemniczosci i skomplikowania §wiata
przedstawionego, w ktérym bohaterowie z czasem przekonuja sig, ze nie maja
zadnego wplywu na swoje zycie.

Jordskott jako przyktad Nordic noir

Gl6wna bohaterka serialu jest Eva Thornblad, policyjna mediatorka, ktéra
w wyniku postrzelenia w trakcie negocjacji postanawia zrezygnowaé z pracy
i wraca do rodzinnego miasteczka na pogrzeb ojca. Ta podréz przywoluje w niej
wspomnienie zaginionej siedem lat wezesniej w niewyjasnionych okoliczno$ciach
céreczki, Josefin. Eva nigdy si¢ z tym nie pogodzita i wciaz wierzy, ze kiedys ja
odnajdzie. Gdy w podobnych okolicznosciach w miasteczku znika kilkuletni
chlopiec, Anton, protagonistka ma graniczace z pewnoscig przeczucie, ze te dwie
sprawy sa ze soba powigzane.

Sytuujac Jordskott w obrebie nurtu Nordic noir, nalezy przede wszystkim
zwréci¢ uwage na postaé gtownej bohaterki. W centrum akgji takich seriali
czesto znajduje si¢ postaé policjantki (Most nad Sundem, Forbrydelsen, Inspektor
Irene Huss). Eva réwniez jest policjantka i bardzo dobra negocjatorka. Potrafi
poswieci¢ si¢ bez reszty wykonywanej pracy, ale skrywa tez tajemnicg zwiazana
z zaginigciem corki i niejasnymi interesami swojego ojca. Ple¢ i cielesnos¢ kobiety
—w przeciwienistwie do noirowych femmes fatales — nie ma by¢ zrédtem przyjem-
nosci wzrokowej, co wydaje si¢ réwniez istotna cecha Nordic noir w ogdle (wy-
starczy wspomnie¢ Sarah Lund z Forbrydelsen i jej ,zabdjczy sweter”™ czy Sage
Norén z Mostu. .. w dtugim burym plaszczu, skérzanych spodniach i wigzanych
butach?®). Eva nie jest zatem seksualizowana — nosi standardowy policyjny strdj,

% Serial przyczynit si¢ do znaczacego wzrostu sprzedazy farerskich swetréw. Wangielskich czasopismach

pojawily si¢ nawet artykuly uczace, jak zrobic¢ tego typu ,zabdjczy sweter”.

Oczywidcie kazdy detektyw posiadal wyréiniajacy go styl, poczynajac od Sherlocka Holmesa,
przez Herkulesa Poirota, a koniczac wiasnie na bohaterkach Nordic noir. W tym przypadku jednak
charakterystyczny jest wlasnie uniseksowy styl ich ubioru.

............................. anie granic NordiC ﬂDir
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a kawalek jej golego ciata widzimy jedynie w scenie postrzelenia. Wazniejsze od
epatowania seksapilem jest jej cztowieczeristwo.

Przygladajac si¢ bohaterom ksiazek i seriali Nordic noir, zauwazymy, ze wigzi
rodzinne wigkszo$¢ z nich sa powodem zyciowych perturbacji. Kurt Wallander,
bohater powiesci Henninga Mankella, to samotnik. Jego zwiazki z chorowitym
ojcem i cheaca i$¢ w jego $lady cérka, sa skomplikowane. Sarah jest matka 12-let-
niego Marka, a ich relacja — podobnie jak ta z narzeczonym nierozumiejacym jej
zaangazowania w $§ledztwo — jest trudna. Sage Norén takze cechowata toksyczna
wigz — z chorg psychicznie matka — a takze poczucie winy za $mieré mlodszej
siostry. Eva natomiast jest samotna (nie wiemy nic o jej me¢zu). Zagmatwane hi-
storie rodzinne protagonistéw stanowig czesto dogodny pretekst do ukazania ich
psychologii. Dlatego wtasnie twércy omawianych seriali, czgsto kosztem wart-
kiej akeji, skupiajg si¢ na osobowosci gléwnych bohateréw, co z kolei przektada
si¢ na charakterystyczne dla tego nurtu powolne tempo narracji. Ta strategia
pozwala na wykreowanie bohatera, ktéry jest z jednej strony jednostka, a z dru-
giej przedstawicielem spoteczeristwa, co podkresla napigcie migdzy cztowiekiem
a grupa i systemem, rodzing a pafdstwem. Wtagnie dlatego akcja produkgji spod
znaku Nordic noir rozgrywa si¢ czgsto w zamknigtych spotecznosciach, na przy-
ktad mieszkaricéw matego miasteczka, i grupach takich jak rodzina, prawnicy,
policjanci czy politycy (Peacock, 2014, s. 77). W takich srodowiskach ludzie
sa niejako na siebie skazani; kazdy wie wszystko o otaczajacych go osobach,
co moze rodzi¢ ciekawe, intymne relacje, ale tez patologie zwiazane z tym, ze
oskarzonego zazwyczaj wszyscy dobrze si¢ znajg a, przez bliskos¢ relacji, wigkszy
wstrzas wywoluje podejrzenie, ze kto$ ze wspdlnoty jest zamieszany w zbrodnie.

W przypadku serialu Jordskott taka wspdlnota sa mieszkaricy Silverhojd.
W kolejnych odcinkach pierwszego sezonu poznajemy mieszkajacych tam biz-
nesmenéw skrywajacych mroczne tajemnice, rodziny bojace si¢ o swoje dzieci,
policjantéw starajacych si¢ zapewni¢ bezpieczenstwo mieszkaricom osady, star-
sza kobiet¢ przypominajaca czarownicg czy tajemniczego Fina, ktéry wykonuje
podejrzane zlecenia przedsigbiorcéw. Skupienie na lokalnosci czgsto jest przy
tym powiazane z wyrazng krytyka spoleczna. Jej przedmiotem sg czesto klany,
kt6re — omijajac prawo — wykorzystuja spotecznos¢ do swoich celéw. W Jordskort
rodzing trzymajaca wladz¢ sa Thornbladowie. Jest to odwolanie do szwedzkich
pigtnastu rodzin, skupiajacych w swoich rekach wigkszos¢ szwedzkich firm (Pe-
acock, 2014, s. 91). W serialu Jordskott wtadze¢ w matym szwedzkim miasteczku
trzyma klan Thornbladéw.

114 PAN@PT'KUM ...........................................................................

Przekaz



Tomasz Adamski

Jordskott — przekraczanie granic Nordic noir

Do tej pory skupialem si¢ na wyodrebnieniu cech Nordic noir w Jordskott. Te-
raz chciatbym pokaza¢, w jakim stopniu omawiany przeze mnie serial wykracza
poza ramy wyzej zarysowanej stylistyki.

To, co wyrédznia posta¢ Evy na tle bohaterek innych wzmiankowanych pro-
dukgji, to brak zakorzenienia — nie posiada miejsca, z ktérym bylaby zwiazana.
Detektywi w filmach 7oir mieli zazwyczaj biuro z drewnianym wieszakiem na
kapelusza, krzestem z przewieszonym przez oparcie plaszczem i biurkiem, za
ktorym czekali na kolejne zlecenia przynoszone przez tajemnicze fernmes fatales.
Nawet protagonistki ze wspomnianych powyzej seriali czgsto byty prezentowane
w domu czy na komisariacie, gdzie wraz ze wspétpracownikami prébowaty prze-
chytrzy¢ przestgpce. Eva tymczasem jest w cigglym ruchu i w zadnym z miejsc
nie jest u siebie. Zaréwno w Sztokholmie, z ktérego przybywa, jak i w Silverhéjd,
gdzie wraca, jest obca. Pojawia si¢ przez krétki moment na komisariacie, ale nie
jest policjantka i wreszcie zamieszkuje dom nie wlasny, lecz swego ojca.

Dom ojca Evy réwniez nie pasuje do stylistyki Nordic noir. Przypomina ra-
czej gotycki zamek skrywajacy mroczne tajemnice niz prowincjonalne szwedz-
kie domostwo. Jego mury mieszcza mnéstwo pomieszczeni ze starymi obrazami,
dtugie, zakurzone korytarze, tajemne przejscia, tunele i ukryte pokoje ze stary-
mi, zapisanymi atramentem ksiggami. W scenie po raz pierwszy prezentujacej
dom nad jego dachem przelatuje ogromny, czarny kruk. W kolejnym ujeciu Eva
filmowana jest z perspektywy wngtrza domu — tak, jakby byl on niezaleznym,
obserwujacym ja bytem. Kiedy bohaterka wchodzi do srodka, nagle zatrzaskuja
si¢ za nig drzwi. W pierwszym odcinku takich scen wykorzystujacych chwyty
gatunkowe horroru jest co najmniej kilka. Wymieni¢ warto zwtaszcza te, w kt6-
rych (zazwyczaj niespodziewanie) pojawia si¢ Josefin, na przyktad jako zakaptu-
rzona posta¢ stojaca na $rodku drogi lub w nocnej scenie w szpitalu, gdy, stojac
przy oknie, wpatrzona w ciemno$¢, palcami u rak zapuszcza korzenie w donicy
stojacej na parapecie.

Zupetnie nie pasujacy do konwencji Nordic noir jest rowniez sposéb w jaki
Eva prowadzi §ledztwo. W klasycznym serialu kryminalnym protagonisci kie-
ruja si¢ logika, facza fakty, czesto przechodzac od analizy do syntezy. Potrafia
zadawaé zaskakujace pytania $wiadkom i na podstawie ich odpowiedzi wnio-
skowa¢ o miejscu pobytu mordercy. W przypadku Evy logika nie wystarczy by
rozwiazaé zagadke zaginigcia cdrki. Bohaterka musi symbolicznie umrzeé po raz
drugi, jako policjantka, i ponownie si¢ narodzi¢, ale z bardziej wrazliwymi zmy-
stami. Dochodzi do tego w momencie inicjujacego fabule postrzelenia, a jedy-
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nym ratunkiem okazuje si¢ dla niej tytutowy jordskort. Od tej pory bardziej niz
rozumowi bedzie ufata swojej intuicji. Wstucha si¢ w lokalne wierzenia, nauczy
si¢ patrze w glab siebie oraz wezuwad w otaczajacy nature i dopiero wtedy bedzie
mogla pomdc swojej cérce i innym porwanym dzieciom.

Jak juz wspominatem, cechg charakterystyczng Nordic noir jest réwniez sku-
pienie na matych, zamknietych $rodowiskach. W jordskott jest to spolecznosé
mieszkanicéw Silverhojd. Wraz z rozwojem akeji dostrzegamy, ze w miejscowosci
dzieje si¢ co$ podejrzanego. Zostaje to zasygnalizowane juz w pierwszych odcin-
kach za sprawa obecnosci siwej staruszki, przypominajacej basniowa czarownice
(jej nieodiacznym atrybutem jest jednak wozek). Zaprezentowana zostaje réw-
niez grupa nastolatkéw polujacych na dziwne stworzenie, rudowlosa dziewczy-
na potrafigca panowad nad umystami innych ludzi, ktéra przy pomocy swoich
umiejetnosei przypadkiem zabija kolege (kontrolowa¢ ten dar nauczy ja kobieta
przywodzaca na my$l lesng wrézke). Po pobliskim lesie, w towarzystwie ogrom-
nego wilczura, btaka si¢ tajemniczy Fin mordujacy ludzi (w tym celu postuguje
si¢ starg ksigga, swoistg instrukeja dla towcéw potwordw). Jordskort, mocniej niz
na analiz¢ malej spotecznosci oraz krytyke modelu paristwa opiekuniczego i dzia-
tajacych w jego ramach instytucji, kfadzie akcent na lokalne wierzenia, folklor,
mistyke i sile natury.

Cecha wyrdzniajaca serial sa nawiazania do skandynawskiej mitologii. Obok
mitologicznych postaci® —jak Skogsra, czarownica z ogonem — bardzo waina
rol¢ odgrywa las. W mitologii skandynawskiej drzewom przypisuje si¢ potezna
moc — ,Pierwsi ludzie powstali z kawatkéw drzew, w ktére bogowie tchneli
duszg, ktére obdarowali tez madroscia i checig do dziatania oraz umiejgtnoscia
moéwienia i postrzegania §wiata” (Turowska-Rawicz, Sypek, 2007, s. 27). Szcze-
gblnie wazne sq dwa gatunki: jesion, symbol meskosci, i olsza, symbol ptodnosci
kobiet. Jesion byl réwniez uznawany za kosmiczne drzewo, a jego korzenie two-
rzyly fundament $wiata, stajac si¢ jednoczesnie drzewem Zycia i §mierci. Jego
konary wplecione byly w dziewi¢é mitycznych krain (Turowska-Rawicz, Sypek,
2007, s. 30).

Korzystajac z chwytéw gatunkowych horroru oraz nawiazan do skandynaw-
skich mitologii i basni, serial stopniowo przeradza si¢ w thriller ekologiczny. Ob-
serwujemy walke protestujacej grupy aktywistéw z korporacja, ktéra — chcac
zarobi¢ pieniadze — decyduje si¢ na wycinanie wielkich potaci lasu. Z kazdym
kolejnym odcinkiem, wraz z post¢pujacym, bezmyslnym niszczeniem $rodowi-
ska przez czlowieka, natura jest coraz bardziej antropomorfizowana, a zachowa-

* W serialu pojawiaja si¢ réwniez stworzenia wymyslone przez tworcéw, na przyktad Muns.

116 PAN@PT'KUM ...........................................................................

Przekaz



Tomasz Adamski

nia ludzi pi¢tnowane. Jordskort, tak jak ksigzka Macieja Zaremby-Bielawskiego
Lesna mafia. Szwedzki thriller ekologiczny (Zaremba-Bielawski, 2014), staje si¢
niemal politycznym komunikatem.

Cechg Nordic Noir, o ktérej warto wspomnie, jest transmedialno$¢. Mamy
z nig do czynienia cho¢by w przypadku trylogii Millenium Stiega Larssona. Trzy-
czgéciowa powies¢ zostata przeniesiono na duzy ekran w postaci trzech oddziel-
nych filméw (Millennium: Dziewczyna, ktdra igrata z ogniem, 2009; Millennium.:
Zamek z piasku, ktory rungt, 2009, oba w rezyserii Daniela Alfredsona; Dziewczy-
na w sieci pajgka, 2018, rez. Fede Alvarez), a na maty w formie dziewigcioodcin-
kowego miniserialu (Millenium, 2010). W migdzyczasie pojawita si¢ réwniez ame-
rykariska adaptacja, Dziewczyna z tatuazem (2011), w rezyserii Davida Finchera.

kK

W artykule What is Nordic Noir? (Vestrheim, 2014) przyblizone zostaja wy-
niki ankiety, w ktérej widzom zadano pytanie: co to jest Nordic noir? Wsréd
wymienianych przyktadéw tej estetyki padaly miedzy Forbrydelsen czy Pozwil
mi wejs¢ — a wige serial nie bedacy jest adaptacja zadnego bestsellera (jak to
zazwyczaj bywalo w przypadku omawianej stylistyki) i film, w ktérym nie po-
jawia si¢ posta¢ detektywa. Dowodzi to moim zdaniem, ze trudno jest o jedno-
znaczng definicj¢ omawianego fenomenu. Widzowie wiedza, ze ogladaja Nordic
noir, ale maja trudnos¢ ze sprecyzowaniem, co rozumieja pod tym terminem.
Na pierwszy plan wychodzi przede wszystkim szczegdlny nastréj utwordw. Te
wyjatkowos$¢ omawianej stylistyki szczegélnie dobrze wida¢ na przyktadzie nie-
mieckiego okreslenia odnoszacego si¢ do produkeji zaliczanych w poczet tego
nurtu — Schwedenkrimi (szwedzki kryminal) (Bergman, 2014, s.11.

Nordic noir przemieszczato si¢ dotad miedzy réznymi mediami (ksiazka,
film, serial), jednak by si¢ dalej rozwija¢, podobnie jak Jordskott kolejnego daw-
c¢, musi znalez¢ droge. W mojej opinii naturalnym kierunkiem, o czym $wiad-
czy réwniez analizowany serial, bedzie oddalanie si¢ od kryminatu w strong
innych gatunkéw.
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Jordskott or crossing borders of Nordic noir

The TV crime drama is one of the most popular genres for European audi-
ences and arguably also the most culturally sensitive and nuanced. The author
in his article analyzes one of the Swedish examples of crime drama called Jord-
skorr. Author interprets it through the prism of the Nordic noir aesthetics while
characterizing this concept. In the course of analyzes, however, he notices that
the Jordskott series escapes the genre framework and is located somewhere at the
intersection of such film aesthetics as: Nordic noir, ecological thriller, horror or
fairy tale.

Stowa kluczowe: Nordic noir, serial telewizyjny, serial kryminalny

Keywords: Nordic noir, tv series, crime series
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Tele-saga jako narzedzie
wspottworzenia medialnych
narracji: poprawa wizerunku
homoseksualnych mezczyzn
na przyktadzie bohatera

M jak mitosé
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W pierwszej dekadzie XXI wieku w Polsce dokonata si¢ — lub tez, w zalezno-
éci od interpretacji, rozpoczgta — ,wielka zmiana spoteczna” (Nowak, 2013, s. 5):
powstata nowa narracja medialna dotyczaca mniejszosci seksualnych, ksztattuja-
ca jednoczes$nie nowg $wiadomos¢ spoteczng. Przyczyn owej zmiany nalezy szu-
ka¢ przede wszystkim w wydarzeniach socjopolitycznych, ktérych centralnym
punktem jest przystapienie Polski do Unii Europejskiej w 2004 roku'. Celem
niniejszej pracy jest przesledzenie tejze zmiany na przykfadzie poprawy wize-
runku homoseksualnego bohatera w serialu M jak mitos¢ (2000-). Piszac o ,,po-
prawie”, mam na mysli zastapienie wizerunku negatywnego (prezentowanego
w 2004 roku) wizerunkiem pozytywnym (w 2005 roku). Nie twierdz¢ przy tym,
ze przed ,wielka zmiang” homoseksualni bohaterowie byli w polskich serialach
przedstawiani zawsze negatywnie. Jedng z najczgsciej przywolywanych w tym
kontekscie postaci jest Mikotaj Mellado (Robert Janowski) z Na dobre i na zte
(1999-), ktérego uczuciowe perypetie — migdzy innymi skrywana mito$¢ do mez-
czyzny — polscy telewidzowie mogli $ledzi¢ w telewizyjnej Dwdjce juz w 1999
roku (Arcimowicz, 2013; Golonko, 2014). Jak ocenia Tomasz Golonko (2014),

! Bardziej szczegétowa analiza uwarunkowan spofecznych i politycznych zostata zawarta w dalszej
czesci artykutu.
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byl to jeden z najlepiej wyrezyserowanych motywéw w polskich serialach” i jesli
czyms$ szokowal, to tylko ,normalnosciag”. Postaci Mikotaja Mellado nie moz-
na jednak ocenia¢ w kategoriach wizerunkowych — w odréznieniu od homo-
seksualnych bohateréw, ktérzy pojawili si¢ w polskich serialach po 2004 roku.
Trzeba takze odnotowad, ze odgrywanie roli homoseksualistéw w popularnych
telewizyjnych produkcjach byto dla aktoréw problematyczne — Janowski spotkat
si¢ z wrogimi reakcjami ze strony fanéw Na dobre i na zte (Adamska, 2010),
a Pawet Okraska, kreujacy rol¢ Michata tagody w M jak mitosé, zdecydowat
si¢ odejs¢ z produkgji, gdy w scenariuszu pojawily si¢ sugestie, ze jego bohater
jest gejem (watek Lagody opisuje¢ ponizej szczegétowo). Jak pédiniej ttumaczyt
Okraska: ,Przerazilo mnie troch¢ potezne oddziatywanie serialu. Ludzie bar-
dzo mocno identyfikujg aktora z postaciami, w ktére si¢ wciela. Wiedziatem, ze
gdybym nadal grat Michata, bytbym narazony na cos, czego chciatem unikna¢”
(Adamska, 2010). Podejmujac decyzjg o odejsciu, Okraska wziat wigc pod uwagg
dwie kwestie: popularno$¢ serialu M jak mitos¢ (w 2004 roku, czyli w czasie, gdy
heteroseksualno$¢ Michata Lagody zostala podana w watpliwo$¢, M jak mitosé
bylo juz najpopularniejszym serialem w Polsce — kazdy odcinek ogladato oko-
to 10 milionéw Polakéw [Kisielewska, 2009]?), a takze nieprzychylny stosunek
ogdbtu spoleczeristwa do mniejszosci seksualnych, czego dowodem byt nie tylko
przypadek Janowskiego, ale takze — migdzy innymi — wrogie reakcje wobec dzia-
tan Kampanii Przeciw Homofobii (dewastacja billboardéw przedstawiajacych
zdjecia jednoplciowych par [Jagielski, 2013]). Roli homoseksualnego me¢zczyzny
nie odrzucit natomiast Marek Probosz, ktéry od 2004 przez kilka lat wcielat si¢
w M jak mitosé w Grzegorza Gérskiego, uczestniczac tym samym we wspomnia-
nej ,wielkiej zmianie”. To wlasnie posta¢ Grzegorza oraz watek, a wlasciwie dwa
oddzielne watki, w ktérych bierze udzial, sa przedmiotem mojej analizy.

’7

M jak mitosé jako tele-saga rodzinna

Sposréd licznych gatunkéw seriali telewizyjnych polscy kulturoznawcy wy-
rézniaja tak zwane polskie tele-sagi rodzinne, do ktérych zalicza si¢ migdzy in-
nymi Klan (1997-), Ztotopolscy (1997-2010) i M jak mitosé. Oprocz wymienienia
do$¢ oczywistych cech tele-sag, takich jak wielo$¢ watkéw i postaci lub brak
narracyjnego zamknigcia (to znaczy mozliwo$¢ zwigkszania liczby odcinkéw bez
ograniczen), Alicja Kisielewska zwraca uwage na wazne — w kontekscie mojej
analizy — wlasciwosci gatunku:

> Zgodnie z danymi zebranymi przez Krzysztofa Arcimowicza $rednia ogladalnos¢ M jak mitos¢
jeszcze w 2009 roku prawie dwukrotnie przewyiszata drugie w rankingu popularnosci Barwy
szczgscia. Rekordowa ogladalno$é M jak mitos¢ odnotowano jednak 1 marca 2005 roku: 12,58 mln
(Arcimowicz, 2013, s. 198).
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»Punkt cigzkosci przeniesiony z akcji na postaci; istotniejsza jest reakcja

postaci na zdarzenie niz akcja’;

»Narracja jest prowadzona bardziej przy uzyciu stowa (rola rozmowy) niz
dziatajacych postaci”;

»Bohaterowie s charakterystyczni dla polskich realiéw; s reprezentan-
tami rél spolecznych czy rodzinnych — schematycznos¢ postaci — «typy»
postaci” (Kisielewska, 2009, s. 388).

Dwie pierwsze zacytowane wilasciwosci, wzajemnie si¢ uzupetniajace, kaza
whnioskowa¢, ze gtéwnym nosnikiem sensu w polskich tele-sagach sa wypowie-
dzi bohateréw (dialogi); w pelni zgadzajac si¢ z ta teza, poswigcam wiele uwagi
temu, co — i w jaki sposéb — bohaterowie méwia. Odnosnie za$§ do wspomnianej
Ltypizacji” postaci, sprawia ona, ze nie tylko seniora serialowego rodu nalezy roz-
patrywac jako archetypiczng ,glowe rodziny” kazdy jest reprezentantem pew-
nego ,typu’: Matki Polki, zabieganego biznesmena, inteligenta z duzego miasta,
beztroskiego studenta. Podobnie bohaterowie niecheteronormatywni reprezentuja
Ltyp’» ktérego cecha nadrzedng jest mniejszosciowa preferencja seksualna; stad
tez nie bedzie naduzyciem potraktowanie serialowego geja w M jak mitos¢ jako
emanacji medialnego wizerunku homoseksualnych mezczyzn.

Zwracam réwniez uwage na kluczowa wilasciwos¢ tele-sag, jaka jest ich mo-
ralizatorski charakter. Jak wyjasnia Kisielewska (2009, s. 268, 269): ,,(...) ana-
logicznie jak $redniowieczne moralitety, tele-sagi odwotuja si¢ do popularnych
wyobrazen opartych na chrzeécijaiiskiej dychotomii $wiata rozpigtego migdzy
biegunami dobra i zta”, dostarczajac widzom ,«uprawomocnionych» definicji
rzeczywistosci”. W centrum promowanych w tele-sagach wartoéci znajduje si¢
tradycyjna rodzina (dlatego okreslane sa ,rodzinnymi”); potgpia si¢ natomiast
zdradg matzeriska lub okazjonalny seks. Powyzsze spostrzezenia sygnalizuja, ze
wprowadzenie do tele-sagi postaci otwarcie homoseksualnej wiaze si¢ nieuchron-
nie z fabularnym konfliktem — potwierdza to watek Gérskiego w M jak Mitosé.

Gej jako postaé negatywna

Aby czytelnik mégt w petni zrozumie¢ funkeje fabularna postaci Grzegorza,
przedstawi¢ w zarysie histori¢, w jaka zostata uwiktana. Michat Lagoda (Pawet
Okraska) — maz najmfodszej z rodu Mostowiakéw, Matgorzaty (Joanna Ko-
roniewska) — powraca do domu w podwarszawskiej wsi po dtuzszym pobycie
w Stanach Zjednoczonych. Atmosfera w matzeristwie Lagoddéw jest napigta: jesz-
cze przed przyjazdem Michal w rozmowie telefonicznej grozi zonie rozwodem.
Nikt z rodziny — tacznie z Malgosia — nie wie, czym doktadnie Lagoda zajmowat
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si¢ za granica (poza tym, ze przebywa tam w celach zarobkowych) i czemu nagle
postanowil wréci¢. Wydaje si¢, ze megzczyzna skrywa jaka$ wstydliwg tajem-
nicg; wyraznie chce odciad si¢ od swojego zycia w Stanach i naprawi¢ relacje
z zong. W rozmowie z Malgosiq (jui po powrocie) zaznacza: ,,Zrozumiatem, ze
moj $wiat jest wlasnie tutaj”. Dodaje takze: ,Ta praca przysporzyta mi samych
probleméw, w zyciu bym nie pomyslat, ze mogg si¢ w co$ takiego wkopa¢”. Po raz
pierwszy Grzegorz Goérski pojawia si¢ w serialu (za posrednictwem medium te-
lefonicznego) w odcinku 214: Michat rozmawia z nim przez telefon w obecnosci
zony. Jako widzowie obserwujemy caty sceng z perspektywy Malgosi, ktéra nie
wie, kto znajduje po drugiej stronie stuchawki, ale widzi (i styszy), ze Michat jest
poirytowany. Domy$lamy si¢, ze rozméwea jest dla niego kim$ ,,niewygodnym”
— czgdcig wypieranej przeszlosci (bohater opisuje go zreszta pdzniej jako bylego
wspotpracownika). Warto zwréci¢ uwagg, ze Lagoda prowadzi z Grzegorzem
rozmowg po angielsku (mimo ze, jak pézniej si¢ okaze, doskonale zna on jezyk
polski). Ma to oczywiscie na celu ukrycie tresci rozmowy przed obecna w po-
mieszczeniu Malgosia, jednoczes$nie wzmaga atmosferg tajemniczosci i poczucie
zagrozenia. Grzegorz, na razie fizycznie nieobecny, uosabia wiec zZewnetrzny,
egzotyczny wobec §wiata Mostowiakéw (i zagrazajacy mu) element. Warty od-
notowania jest sposob, w jaki zostaje wprowadzony do akeji — tym razem bezpo-
$rednio (odcinek 216°). Gdy Michat péZznym wieczorem wysiada z samochodu
pod domem, jego znajomy ze Standéw niespodziewanie wylania si¢ z ciemnosci.
Laczy to posta¢ Grzegorza z mroczng tajemnica, czyms§ niepozadanym, ztym.
Jego cyniczna uprzejmos¢ wobec Michata kaze odbiera¢ go dodatkowo jako oso-
be obtudna i wyrachowana; z kolei Lagoda odnosi si¢ do przybysza wrogo. Jak
si¢ okazuje — Grzegorz wynajat pokéj w domu Mostowiakéw (ktérzy prowadza
gospodarstwo agroturystyczne) i planuje dluzszy pobyt w Polsce. Malgosia za-
uwaza go nastgpnego dnia rano i z niepokojem obserwuje przez okno, co znéw
sugeruje ,zagrozenie z zewnatrz . Kolejnym elementem wskazujacym, ze nowy
bohater nie przystaje do $wiata Mostowiakéw, jest fake, ze wita si¢ z wszystkimi
w jezyku angielskim (,Hello”, ,How are you?”), przy czym nie zawsze bywa zro-
zumiany. Grzegorz nie musiatby si¢ jednak nawet odzywaé, aby zwréci¢ na siebie
uwage: wyrdznia si¢ na tle mieszkaficow wsi samym wygladem i zachowaniem
sposobem bycia: ubiera si¢ w dopasowane skérzane spodnie i wycigte swetry, fa-
czy to z subtelna bizuteria, na glowie ma burzg lokéw; jest nonszalancki i pewny
siebie. Wiedzac, ze Grzegorz jest gejem, mozemy odczytaé sposéb jego prezenta-
¢ji jako utozsamienie homoseksualizmu z egzotyka Zachodu (geje sa w USA, nie

> Grzegorz — jako bohater negatywny — pojawia si¢ w odcinkach 216-222, wyprodukowanych na
poczatku 2004 roku i wyemitowanych na przelomie marca i kwictnia tego samego roku. Lata
produkgji oraz emisji poszczegélnych odcinkéw podaje za: Filmpolski.pl i Filmweb.pl.
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na polskiej wsi). Z poczatku jednak motywacje bohatera owiane sa tajemnica:
niejasna relacja z Michatem oraz konsekwentnie kreowany dysonans mi¢dzy nim
a rodzing Mostowiakéw sprawia, ze ,,inno$¢” Grzegorza jest po prostu niepoko-
jaca. Jakby na domiar zlego, Malgosia, cho¢ poczatkowo nieufna, obdarza przy-
bysza sympatia, zauroczona jego poczuciem humoru i uprzejmoscia. Poniewaz,
jak juz wspomniatam, w rozmowach z Michalem Grzegorz jest cyniczny, a na-
wet agresywny, jawi si¢ widzom jako posta¢ fatszywa, ktéra podstgpem wnika
w malzeristwo serialowych bohateréw, aby zniszczy¢ je od $rodka. Rzeczywiscie
— jak si¢ pézniej okaze, Grzegorza i Michata faczyla w Stanach bliska relacja,
jezeli nawet nie homoerotyczna, to przynajmniej o homoerotycznym podtekscie.
Chciatabym w tym miejscu zwréci¢ uwagg na dwuznaczno$¢ dialogéw miedzy
bohaterami, ktérych ukryty sens staje si¢ czytelniejszy po rozwiazaniu ,tajemni-
cy”. Gdy Michat péZnym wieczorem wraca z pracy, styszy zza drzwi nastgpujaca
rozmowe migdzy Grzegorzem a Malgosia (odcinek 216):

Matgosia: Naprawde robiliscie to co wieczér?
Grzegorz: Tak!

M.: I co, i nie miat zadnych oporéw?

G.: Nie!

M.: Nie, no nie wierz¢, Michat by tego nie zrobit!
G.: To prawda, przysiggam!*

Powyzszy dialog mozna odczytaé jako sugesti¢ homoerotycznego charakteru
relacji migdzy mezczyznami; dramaturgiczne napigcie zostaje jednak zniwelo-
wane, gdy okazuje si¢, ze Grzegorz rozmawia z Malgosia o wystepach Michata
w klubie karaoke. Kolejng sugestig jest fragment, w ktérym Michat unika ero-
tycznego zblizenia z zona, ttumaczac si¢ zmeczeniem. Co ciekawe, nocna rozmo-
we matzonkéw wieniczy scena, w ktérej Michat z niepokojem przyglada si¢ przez
okno Grzegorzowi. W ten sposob przybysz ze Stanéw po raz kolejny skojarzony
zostaje z zewnetrznym niebezpieczeristwem wobec ulozonego zycia Lagodéw.
O zagrozeniu z jego strony méwi si¢ zresztg wprost. W rozmowie z Malgosia
Michat twierdzi, ze boi sig, iz byty wspétpracownik chee go ,wygryz¢” ze stano-
wiska w polskiej firmie. Seniorka rodu Mostowiakéw, Barbara (Teresa Lipow-
ska), wyraza zaniepokojenie, ze Grzegorz przedtuza swéj pobyt w gospodarstwie:
»Dla wszystkich ludzi na wsi to jest bogaty Amerykanin. Wiesz, niech znéw
kto$ doniesie Gabrysiakom, ze mamy bogatego letnika i tak dtugo, [...] moga

* Wzystkie cytowane w tekscie wypowiedzi bohateréw serialu pochodza ze Sciezek dzwigkowych do
poszczegdlnych odcinkéw M jak Mitosé, zrédto: Vod.tvp.pl.
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by¢ klopoty”. Lagoda potwierdza status Grzegorza, nazywajac go ,intruzem”
(odcinek 220); podczas rozmowy z bylym wspétpracownikiem zarzuca mu wyra-
chowanie i postugiwanie si¢ szantazem. W odpowiedzi Gorski oskarza Michata
o oktamywanie zony. Nic nie zostaje wyrazone wprost, widzowie moga jedynie
domygla¢ si¢ ,,czego$ niedobrego”. Nie bez przyczyny uzywam takiego wiasnie
sformutowania: w opisie odcinka 220 na stronie TVP® mozemy przeczytaé: ,Mi-
chat reaguje na Grzegorza coraz wigkszym rozdraznieniem. Nieproszony go$¢
zaczyna mu grozi¢. Tymczasem Malgosia podejrzewa, ze jej meza taczy z Grze-
gorzem co$ niedobrego...”. Ewentualny homoseksualny romans Michata jawi si¢
wigc jako wyjatkowo grzeszny wystepek, cho¢ nie ma dowodéw na to, ze romans
heteroseksualny zostalby przedstawiony w lepszym $wietle — w obu przypadkach
mamy do czynienia ze zdrada matzeriska. Z pewnoscia jednak zachowania ho-
moseksualne, niewyrazone wprost, w przeciwieristwie do heteroseksualnych na-
leza do sfery tabu zwlaszcza polskich tele-sag. Aluzje wskazujace na bliska relacje
mezczyzn sg subtelne, by nie napisaé: wyrafinowane. Gdy Michat skarzy si¢ na
bol gardta, jego tesciowa mimochodem stwierdza, ze Grzegorz dzien wcze$niej
narzekal na t¢ sama dolegliwos¢. Oboj¢tna uwaga niejako ,kojarzy” ze sobg bo-
hateréw, jak u Gombrowicza, gdzie wytowione z chaosu drobiazgi, przypadkowe
przedmioty, zdarzenia czy gesty tworza nowa, wspdlng narracj¢ dla odr¢bnych
dotychczas jednostek.

Subtelnosci ustgpuja jednak ostentacji i ,mroczna tajemnica” wychodzi na
jaw. Najpierw Matgosia znajduje wspélne zdjecia Grzegorza i Michata; utrwalo-
ne na fotografiach sytuacje mogtyby uchodzi¢ za oznaki przyjazni, jednak twér-
cy serialu zilustrowali scen¢ przegladania zdjg¢ niepokojaca muzyka. Podobnie
ztowrogi nastréj (dzigki niediegetycznym dzwickom) panuje, gdy Malgosia od-
krywa w pokoju Grzegorza gejowski magazyn erotyczny. Wskazuje to, ze homo-
seksualno$¢ sama w sobie (a nie tylko zdrada matzenska) stanowi niebezpieczne
i niepozadane przekroczenie norm. Wreszcie Gorski (ktéry, jak si¢ pozniej okaze,
zadbat o to, aby Malgosia ,,przypadkiem” zobaczyta zaréwno wspomniane zdjecia
jak i magazyn) ujawnia wobec niej swoje prawdziwe oblicze. Podczas rozmowy
celowo przekracza przyjete normy obyczajowe (zmienia koszulg, eksponujac nagi
tors, nie zachowuje stosownego do rodzaju relacji cielesnego dystansu, przeglada
pismo erotyczne). Obnosi si¢ ze swoja seksualnoscia (cielesnoscia) w sposéb agre-
sywny: przyjmuje postawe¢ prowokacyjna, sprawia, ze bohaterka odczuwa dys-
komfort psychiczny z powodu bezposredniego naruszenia przyjetych przez nia
zasad; jej poczucie bezpieczenistwa zostaje zaburzone. Dramaturgia opisywanego
watku zbudowana jest za sprawa opozycji pomigdzy norma (heteroseksualizm,

> Wszystkie cytowane opisy odcinkéw pochodza z oficjalnego serwisu internetowego Telewizji Polskicj

(Vod.tvp.pl).
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rodzina), a jej przekroczeniem (homoseksualizm, zdrada). W koncu — zgodnie
z przewidywaniami Grzegorza — dochodzi do kulminacji konfliktu: Michat
w tajemnicy przed zong robi bylemu wspétpracownikowi awanture i kaze wy-
prowadzi¢ si¢ z gospodarstwa (odcinek 222). Gérski kwituje to nastgpujacymi
sfowami: ,Fakt, ze mnie wyrzucasz, $wiadczy tylko o jednym. Ze ty wlasciwie
nie zatatwiles tego sam ze soba. Boisz si¢, ze wszystko wréci. Wiesz, dlaczego nie
udata ci si¢ ucieczka ze Stanéw, do zony? Do kobiety? Nie mozna uciec przed
samym sobg. Nie mozna uciec przed wtasng naturg”. Widzowie mogliby przyja¢
powyzsza wypowiedz jako trafng diagnoze, gdyby nie to, ze bohater wypowiada
je niczym parodi¢ wy$wiechtanych frazeséw. W ten sposéb podtrzymany zosta-
je odbiorczy dystans wobec Grzegorza jako postaci jednoznacznie negatywnej.
Podtrzymuje go takze Michal, méwiac: ,To ty jestes gejem, nie ja!”; stygmatyzu-
je tym samym swojego rozmdwcg, wyrzuca ,innego” poza nawias. Dodatkowo
Grzegorz wpada w melodramatyczny ton, wyznajac bytemu koledze mitosé: staje
si¢ postacia komiczna, jego zachowanie kontrastuje z powaga Michata. Trzeba
zaznaczy¢, ze zasadniczym tematem opisanej sceny jest rozpad malzeistwa La-
goddéw (co zgadza si¢ ze wspomnianym ,familiocentryzmem” polskich tele-sag),
a nie — rozpad relacji mi¢dzy meskimi bohaterami. Gdy Matgosia przypadkiem
styszy mitosne wyznanie Grzegorza, jest wstrzasnigta, a do prébujacego zala-
godzi¢ sytuacj¢ meza krzyczy: ,Nie dotykaj mnie”. Mozna domniemad, ze jej
obrzydzenie (wnioskujac z przytoczonej wypowiedzi) jest tym wigksze, ze maz
nie tylko dopuscit si¢ zdrady, ale w dodatku byta to zdrada z m¢zczyzna. Jakis
czas p6zniej Michat ttumaczy si¢ przed zong w nast¢pujacy sposéb: ,Czy ty na-
prawde myslisz, ze ja kiedykolwiek, chociaz przez chwilg, mégtbym by¢ z mez-
czyzna? Naprawd¢ mnie o to podejrzewasz?”. Innym razem pyta: , Ty si¢ mng
brzydzisz? Dlaczego? Gosia, dlaczego? Dlatego, ze zakochat si¢ we mnie jakis gej?
Jaka jest w tym moja wina?”. Nie chodzi wi¢c o ztamanie malzenskiej przysiegi,
ale o ewentualne ukrywanie bycia ,,odmiedcem innym”; Michatl przede wszyst-
kim obawia si¢ stygmatyzacji, nazwania gejem, dlatego tez, w gescie samoobro-
ny, wprowadza w swoich wypowiedziach rozréznienie na ,Ja” i ,ten Inny”.

Niedtugo po opisanych wydarzeniach Malgosia odkrywa takze, ze Michal
i Grzegorz pracowali w Stanach w firmie produkujacej gejowskie filmy porno-
graficzne. Jedli — jak utrzymuje Lagoda — Grzegorz ukrywat przed nim prawdzi-
wa dziatalno$¢ przedsigbiorstwa, a nastgpnie przyjechat do Polski, aby go szan-
tazowa¢ — jawi si¢ on jako wyjatkowo antypatyczna postaé: cyniczny, agresywny
gracz, ktorego celem sa zdobycze seksualne. Stanowi przy tym najgorszy rodzaj
wroga — inteligentnego manipulatora, skonstruowanego podobnie jak inna
negatywna posta¢ w réwnolegle toczacym si¢ serialowym watku — Waldemar
Jaroszy (Maciej Koztowski). Jaroszy podstgpem zdobywa zaufanie Hanki Mo-
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stowiak (Matgorzata Kozuchowska), aby nastepnie z jej (nieswiadoma) pomoca
dokonywa¢ oszustw finansowych. Grzegorz natomiast zbliza si¢ do Malgosi, aby
skonfundowa¢ Michata i wymusi¢ na nim okreslone zachowania: wie, ze Lagoda
nie bedzie chciat wyjawi¢ zonie prawdziwej przyczyny swojej niecheci do byle-
go przyjaciela, co doprowadzi do konfliktu i ostatecznego wyjasnienia sytuacji
(a tym samym — rozpadu matzeristwa Lagodéw). Warto tez zauwazy¢, ze Grze-
gorz (a takze homoseksualizm jako taki) zostat skojarzony z wyuzdaniem i roz-
pustnoscig. W rozmowie z Michalem Matgosia wprost wyraza swéj negatywny
stosunek do pornografii (i jak mozemy domniema¢, odnosi si¢ to w szczeg6lno-
§ci do pornografii gejowskiej): ,Ta firma, w ktdrej pracowates, to jest ohydne, to
jest niemoralne, to jest wstretne, to jest tak wstrgtne, ze jak tylko o tym mysle,
to mi si¢ robi niedobrze”. Podobne zdanie wyraza Barbara Mostowiak: ,,Ja wiem,
czym ty zajmowales si¢ w Stanach. To jest... ja nie wiem, ja nie moge znalez¢
stéw, zeby to ocenié. Bardzo si¢ na tobie zawiodtam”. Fabularnym punktem cigz-
kosci w opisanym watku byto wigc odkrycie skrywanych grzechéw, brudnych
— w sensie moralnym — intereséw. Cytowane wypowiedzi bohaterek realizuja
oczywiscie odnotowana juz wczesniej moralizatorska funkcje tele-sag, istnieja
jednak podstawy, aby podejrzewal, ze w gdyby firma Grzegorza produkowata
heteroseksualne filmy pornograficzne, oburzenie sity mogloby by¢ mniejsze.

Wracajac jednak do postaci Gérskiego, nie sposdb nie zauwazy¢ podobien-
stwa do homoseksualnego bohatera z telewizyjnego filmu Urok wszeteczny (1996,
rez. Krzysztof Zanussi). Hrabia (Zbigniew Zapasiewicz) wykorzystuje relacje
podleglosci taczaca go z jego pracownikiem, aby realizowaé erotyczne fantazje.
Wspomniany pracownik, czyli gléwny bohater filmu — Karol (Maciej Robakie-
wicz) — podobnie jak Michat z M jak mitosé przeciwstawia si¢ zdeprawowanemu
homoseksualiscie, broniac swojego normatywnego statusu i matzenstwa z ko-
bieta, a tym samym — walczac o moralnos¢ i honor. Sebastian Jagielski okresla
film Zanussiego ,najbardziej homofobicznym polskim filmem zrealizowanym
po 1989”7 (Jagielski, 2013, s. 455), zwracajac jednak uwagg, ze rezyser bronit
si¢ przed posadzeniem o homofobie: ,Homoseksualista robi zte rzeczy zupetnie
z innych powodéw niz te, ktérych wszyscy oczekuja. (...) ludzie, ktérzy maja
krytyczny stosunek do ludzi mniejszoéci seksualnych, nie zdaja sobie w ogéle
sprawy, ze ludzie ci beda mieli zupetnie inne defekty niz te, ktérych si¢ wszy-
scy spodziewaja’ (Jagielski, 2013, s. 459; Zanussi, 2008, s. 244-245). Analizujac
wypowiedz Zanussiego z perspektywy pézniejszych zmian w przedstawianiu ho-
moseksualnych bohateréw, to jest zastapienia wizerunkéw negatywnych — pozy-
tywnymi, mozna odnie$¢ wrazenie, ze w pewnym sensie kryje si¢ w niej wotanie
o réwnosé: L filmowy (serialowy) homoseksualista tez ma prawo by¢ czarnym
charakterem”. Wprawdzie w przypadku Uroku wszetecznego trudno zaprzeczyd,
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ze negatywny wydzwick postaci Hrabiego wynika z jego odmiennosci seksu-
alnej, teoretycznie jednak nie powinna ona warunkowa¢ calej jego konstrukeji
i roli w fabule.

Gej jako bohater pozytywny

Opisana wyzej petna melodramatyzmu kiétnia migdzy Grzegorzem a Micha-
tem jest ostatnig scena, w ktérej Gorski wystepuje jako postaé negatywna. Zaraz
po niej znika z serialu (Malgosia dowiaduje si¢ tylko, ze w pospiechu wyjechal)
i — jak si¢ wydaje — watek zostaje zamknigty. Niecate dwa lata pdzniej (w odcin-
kach wyprodukowanych pod koniec 2005 roku) bohater powraca jednak do se-
rialu w ,nowej ulepszonej wersji” (odcinek 373). Warto zaznaczy¢, ze scenarzysci
nie zmienili jego wizerunku w sposéb gwattowny, ale przeprowadzili widza (za
posrednictwem Malgosi Mostowiak) przez kolejne etapy stosunku do innosci:
odrzucenie, nieufnos¢, wreszcie: akceptacje. Malgosia po rozwodzie zamieszkata
w Warszawie i zajmuje si¢ projektowaniem ogrodéw, otrzymuje zlecenie od ta-
jemniczego klienta ze Stanéw. Po wykonaniu czgsci prac umawia si¢ z nim — za
posrednictwem jego asystentki — na spotkanie, aby oméwi¢ dalsza wspétprace.
Pracownica w nast¢pujacy sposéb przedstawia swojego chlebodawcg: ,,Prosz¢ mi
wierzy¢, to cudowny, fantastyczny cztowiek. Artystyczna dusza. A przy tym de-
likatny, wrazliwy i naprawde uroczy mezczyzna”. Na pytanie, czym jej szef si¢
zajmuje, odpowiada: ,Branza wydawnicza, luksusowe katalogi mody, foldery,
najwyzsza pétka. Ma wyrafinowany gust, jak pani zobaczy jego dom, wyposa-
zenie, wystrdj...”. Negatywny stereotyp zostal w prosty sposéb zastapiony pozy-
tywnym, w ktérym gej zna si¢ na modzie i ma artystyczna dusz¢. Gdy Malgosia
dowiaduje sig, ze jej tajemniczym zleceniodawca jest Grzegorz, chce natychmiast
zerwad wspdlpracg. Jest przekonana, ze pod fasada ,uroczego, wrazliwego” mez-
czyzny kryje si¢ w dalszym ciagu wyuzdanie i zepsucie. Podobnie nieufna jest
Barbara Mostowiak — w rozmowie z cérka nastgpujaco komentuje powrét Gér-
skiego: ,Powiem ci szczerze, ze jak wczoraj zobaczytam tego Grzegorza, to szlag
mnie trafil. [...] Trzeba byto mi powiedzie¢, ze kontaktujesz si¢ z nim, ze si¢
spotykacie z tym... czlowiekiem”. Zawieszenie wypowiedzi przed okresleniem
bohatera mianem ,,cztowieka” — wskazuje po raz kolejny, ze homoseksualizm jest
tematem tabu (a nalezy domniemad, ze to wlasnie na t¢ ,odmiennos¢” Grzegorza
chciata wskaza¢ Barbara). Takze Michal wzbraniat si¢ przed wypowiedzeniem
stowa ,,gej”, ,homoseksualista”, czy tez — pejoratywnie — ,pedal”, gdy méwit do
Grzegorza: ,Przestant Grzegorz, ja wiem, ze ty jestes... Ale prosze cig, wyjedz
i zostaw mnie w spokoju”. Kolejnym przykladem niezr¢cznosci, gdy dochodzi
do rozmowy o homoseksualizmie, jest scena, w ktérej Malgosia ttumaczy swoje-
mu szefowi, dlaczego nie chce wspétpracowaé z Grzegorzem i opowiada historig



Panoptikum nr 20 (27) 2018

rozpadu swojego matzeristwa. Szef pyta wowczas: ,, To twdj pierwszy maz byt...”.
Malgosia zaprzecza: ,Nie, nie, Michat taki nie jest”.

Nalezy zwréci¢ uwage na sposdb, w jaki ,nowy” Grzegorz si¢ prezentuje: tym
razem dostosowany do norm (czy tez — heteronorm) spofecznych, ma krétkie,
schludnie obcigte wlosy i eleganckie ubrania w stonowanych kolorach. W kolej-
nych odcinkach Gérski prébuje przekonaé do siebie Malgosi¢, miedzy innymi
ttumaczac si¢ ze swojej niechlubnej przesztosci: ,Ja juz dawno wycofatem si¢
z tego interesu, sprzedatem swoje udziaty wytwoérni filmowej i nawet nie wiesz,
z jaka ulga to zrobifem. Jaka udr¢ka byta dla mnie tamta praca”. ,Wierz mi, ze
dzi$ cholernie tego zatuj¢. Nigdy nie pozbede si¢ wyrzutéw sumienia”. Reha-
bilitacja Grzegorza zgadzataby si¢ co prawda z odnotowang przez Kisielewska
(2009) prawidlowoscia — bohaterowie tele-sag (jako przekazéw o charakeerze
moralizatorskim) zawsze dostaja szans¢ na naprawg swoich bledéw — poniewaz
jednak Grzegorz nie jest jedna z gtéwnych postaci serialu, mozna uzna¢ jego
przemiang za planowa poprawe wizerunku homoseksualnych mezczyzn. Wysi-
tek, jaki podejmuje Grzegorz, aby zdoby¢ sympatie i zaufanie Malgosi (a takze
widzbéw), dobrze oddadza same opisy kolejnych odcinkéw M jak mitosé zamiesz-
czone na stronie TVP: ,Grzegorz zabiera Malgosi¢ na piknik-niespodzianke za
miasto. Prosi, by zostali przyjaciétmi” (odcinek 382). ,Grzegorz odwiedza Mat-
gosi¢. Znowu prébuje si¢ z nig zaprzyjaznié, ale kolejny raz dostaje stanowcza
odmowe” (odc. 384). ,Nicoczekiwanie Malgosia znajduje wsparcie u Grzegorza.
Mgzczyzna daje dziewczynie calg kwotg, o ktérg upominata si¢ Marta [chodzi
o 10 000 ztotych, ktére Malgosia pozyczyta od Marty na rozkrecenie firmy —
przyp. aut.]” (odc. 397). ,Malgosia [...] biegnie na zakupy, gdzie spotyka Grze-
gorza. Oboje ida na kawe i odkrywaja, ze $wietnie si¢ razem bawia” (odc. 412).
»[...] Grzegorz daje Malgosi perfumy i zapewnia ja, ze moze na niego liczy¢”
(odc. 413). ,,Grzegorz pomaga Malgosi w przeprowadzce do nowego mieszkania,
ktére wlasnie wynajeta. Na miejscu okazuje si¢ jednak, ze whasciciel lokalu ja
oszukal. Grzegorz od razu proponuje, by dziewczyna zamieszkata z nim w no-
wym domu” (odc. 414). ,Grzegorz méwi Malgosi [...], ze dochéd z «amerykan-
skich brudnych intereséw» oddat na cele charytatywne” (odc. 416). Co wazne,
tym razem tworcy serialu w zaden sposéb — za pomoca muzyki lub kadrowania
— nie sugerujg czyhajacego ze strony Grzegorza niebezpieczeristwa. Przy kazdym
spotkaniu z Malgosia Grzegorz jest niezwykle uprzejmy, uczynny, pogodny oraz
btyskotliwy. Od poczatku wyraznie przygotowuje si¢ do nowej roli — przyjaciela
bohaterki. Méwi o tym zreszta wprost: ,,Pomyslalem, ze mogliby$my si¢ od czasu
do czasu spotka¢, péjé¢ do kina, do teatru. Nawet pdjé¢ razem na zakupy. Ot
tyle, taka niezobowiazujaca znajomos¢” (odc. 382). ,Gdybys potrzebowata kie-
dy$ porozmawia¢ z kim§ zyczliwym albo jakby$ potrzebowata jakiej$ pomocy, to
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pamigtaj, Ze mozesz zawsze na mnie liczy¢” (odc. 384). ,,Pamigtaj, gej najlepszym
przyjacielem kobiety” (odc. 398). W niedtugim czasie Grzegorz rzeczywiscie
staje si¢ najblizsza osobg i powiernikiem Matgosi, sam jednocze$nie nie zwie-
rzajac si¢ ze swoich (ewentualnych) probleméw. Gdy kobieta wprowadza si¢ do
jego mieszkania, darzy go juz pelnym zaufaniem. Podczas wieczoru spedzanego
wspolnie przed telewizorem wyznaje: ,Grzegorz, przy tobie czujg si¢ taka odpre-
zona i bezpieczna, jak z przyjaciétka”. Twércy z powodzeniem eksploatuja wiec
pozytywny stereotyp geja — najlepszego przyjaciela kobiety — odgrywajacy szcze-
gblng rol¢ w poprawie ekranowego wizerunku. Skupienie si¢ na specyficznej,
nieerotycznej relacji migdzy kobietg a me¢zczyzna pozwala scenarzystom unik-
na¢ kontrowersyjnych scen bliskosci migdzy homoseksualistami, a jednoczesnie
przedstawi¢ ich w pozytywnym $wietle. Pierwszym serialowym przyjacielem-
gejem byt bohater produkowanego przez TVN serialu Magda M. (2005-2007),
ktérego emisjg rozpoczgto we wrzesniu 2005 roku, czyli na kilka miesi¢cy przed
powrotem Grzegorza do M jak Mifosé. Beata Laciak stwierdza, ze to wlasnie
postaé Sebastiana Lewickiego (Barttomiej Swiderski) z TVN-owskiej produkdji
przyczynita si¢ do ,znaczacej zmiany w sposobie prezentowania homoseksuali-
stéw w produkcjach wieloodcinkowych”, tym bardziej, ze wspomniany bohater
»zyskal sympati¢ widzéw™ (Laciak, 2013, s. 218).

Co ciekawe, poprawa wizerunku geja odbywa si¢ takze poprzez jego ,spol-
szczenie”, a wige przyblizenie, oswojenie. W swoim poprzednim, ,mrocznym”
wecieleniu Grzegorz stanowil, jak juz zaznaczatam, egzotyczne zjawisko, byt nie-
rozumianym intruzem z Zachodu, ostentacyjnie podkreslajacym swoja inno$¢
wobec mieszkaicow polskiej wsi. W nowej, poprawionej wersji, méwi: ,,[Moja]
babcia zawsze tgsknita do kraju, z ktérego wyjechata, jak miata dziesig¢ lat.
W domu méwilo si¢ tylko po polsku. Lekeje historii, polskie ksiazki”. Grzegorz
pozbawiony zostal tez negatywnych cech kojarzonych z homoseksualizmem: gdy
rok weze$niej podezas kiétni z Michalem z egzaltacja poprawial wlosy, eksponu-
jac przy tym pierscieri na palcu, wpisywat si¢ w negatywny stereotyp homosek-
sualisty — zniewiescialego, préznego i niemoralnego. W nowym wecieleniu jego
dbatos¢ o wyglad i zdrowie jest dyskretna i nie nosi znamion préznosci; ma
stanowi¢ zaletg, szczegdlnie, ze bohater nigdy nie przekracza przyjetych norm
meskosci, to jest granicy pomiedzy ,zadbanym mezczyzng a ,mezczyzng ko-

¢ Krzysztof Tomasik okresla Sebastiana Lewickiego ,pierwsza pozytywna homoseksualng postacia

w polskim serialu” (Tomasik, 2007). O wyjatkowej roli bohatera Magdy M. pisze takze Golonko
(2014) w serwisiec naTemat: ,[...] posta¢ Lewickiego wspomina si¢ jako jedna z najwazniejszych
postaci fikcyjnych, ktére mialy wplyw na poprawe postrzegania homoseksualistow w polskim
spoleczeristwie”. Stereotyp geja — najlepszego przyjaciela kobiety wykorzystywano pézniej réwniez
w polskich filmach: Mafa wielka mitos¢ (2008, rez. Lukasz Karwowski), Zloty srodek (2009, rez. Olaf
Lubaszenko), Randka w ciemno (2010, rez. Wojciech Wojcik), Wojna zerisko—meska (2011, rez. Lukasz
Palkowski).

medialnych narracji
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biecym”. Homoseksualny przyjaciel Matgosi wyposazony zostat takze w cechy
taczone z agresywna meskoscia (a ta z kolei kojarzona jest z heteroseksualnoscia):
przedsi¢biorczo$¢ i stanowczos¢. Trzeba tez zauwazy¢, ze ,nowy” Grzegorz zna-
lazt si¢ w — z zatozenia bardziej otwartym — wielkomiejskim srodowisku Warsza-
wy, a nie, jak wczesniej, na wsi. W tym otoczeniu wydaje si¢ wigc znacznie mniej
ekscentryczny (prawdopodobnie wydawatby si¢ taki nawet w swoim poprzednim
wcieleniu).

Nie tylko Gérski, jako przedstawiciel mniejszosci seksualnej, przeistoczyt si¢
z czarnego charakteru w posta¢ jednoznacznie pozytywna, réwniez homoseksu-
alizm zostat przedstawiony — co prawda w sposéb zawoalowany — jako zagadnie-
nie spoleczne. Cho¢ jeszcze niedawno temat budzil w bohaterach serialu groze
i obrzydzenie, teraz Malgosia sama podejmuje rozmowg o akceptacji i odwadze
bycia soba™: ,Wiesz co, Grzegorz, podziwiam cig. Za to, ze jestes taki pogodzony
z tym, jaki jestes. Ze jeszcze méwisz o tym. Tak otwarcie. Ze nawet sobie z tego
zartujesz” (odcinek 398). WypowiedZ ta brzmi co prawda, jakby Grzegorz cier-
piat na wstydliwg i nieuleczalng chorobg, jednak podziw Malgosi jest szczery.
Jaki$ czas pézniej bohaterka méwi takze: ,[...] bardzo mi imponuje to, ze tak
otwarcie méwisz, jaki jestes. U nas to jeszcze wymaga odwagi” (odc. 415). W od-
powiedzi Grzegorz wyglasza znaczace — w perspektywie walki z uprzedzeniami
wobec mniejszoéci seksualnych — sfowa: ,A to dobrze, czy 7le, ze jestem gejem?
A ja taki jestem i juz. [...] [Wypijmy — dop. aut.] za odwagg zycia w prawdzie”.
Malgosia pyta réwniez przyjaciela wprost o to, czy ma partnera.

Wreszcie — gdy nowa, lepsza wersja Grzegorza petnoprawnie zastapita starg —
scenarzysci wykorzystali jego posta¢ do medialnej walki z przejawami homofobii.
Najpierw Gérski w rozmowie z Malgosia wyraza zaniepokojenie, ze jego nowy
partner — Bartek (Marcin Réj) — boi si¢ ujawni¢ przed otoczeniem. Wspominajac
wspdlny wyjazd z Bartkiem za granicg, Grzegorz narzeka: ,On [Bartek — dop.
aut.] tutaj [w Polsce — dop. aut.] si¢ wszystkiego obawia. Ze znajomi, sasiedzi si¢
zorientuja, ze poznaja... Na szcz¢sécie za granicg jest trochg inaczej, szczegélnie
w takim mie$cie jak Paryz”. Bohater otwarcie krytykuje wigc polska rzeczywi-
sto$¢ spoleczng — w ktérej powszechng reakcja wobec mniejszosci seksualnych
jest wrogo$¢ — poprzez poréwnanie z bardziej tolerancyjnymi spoleczedstwami
zachodnimi. Okazuje si¢ jednak, ze wyjazd za granice nie rozwigzuje probleméw
nieheteroseksualnych Polakéw. Jak ze smutkiem relacjonuje Grzegorz, strach
Bartka przed homofobicznymi reakcjami objawiat si¢ réwniez w Paryzu: ,Nie
chciat [Bartek — dop. aut.], zeby$my wzieli wspdlny pokéj, z hotelu musielismy
wychodzi¢ osobno. Jak szlismy do restauracji, to wybierat takie miejsce, gdzie
mozna bylo usiaé¢ w glebi sali. A i stamtad ciagle wpatrywat si¢ w drzwi. Jakby
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zaraz z nich mial wyjs¢ jakis znajomy. Polak”. Podczas gdy poprzednia cytowa-
na wypowiedz Grzegorza byla krytyka polskiej rzeczywistosci, powyzsze stowa
odnosza si¢ narodowej mentalnosci: niepozadany obserwator-Polak, ktéry spra-
wia, ze Bartek nie moze poczu¢ si¢ swobodnie, to personifikacja zakorzenionych
w rodakach uprzedzen, od ktérych nie mozna uciec, nawet wyjezdzajac z kraju.
Scenarzysci serialu potwierdzaja obawy Bartka, przedstawiajac wrogi stosunek
Polakéw do mniejszosci seksualnych: niedtugo po rozmowie z Malgosia Grze-
gorz zostaje cigzko pobity na ulicy przez nieznanych sprawcéw. Atak motywowa-
ny jest homofobia — ma miejsce podczas randki Grzegorza z Bartkiem (ktéremu
udaje si¢ uciec przed napastnikami). Podobnie jak zagraniczny wyjazd mezczyzn
ich spotkanie w Warszawie oraz pobicie nie zostaja przedstawione bezposred-
nio; o wydarzeniach dowiadujemy si¢ za posrednictwem Matgosi, ktéra najpierw
rozmawia z przyjacielem o jego partnerze oraz planowanej randce, a nast¢pnie
odbiera telefon ze szpitala. Projektowany widz identyfikuje si¢ z Mostowiakdéwna
i wspélczuje Grzegorzowi, negatywnie oceniajac sprawcédw pobicia. Dezaprobata
wobec agresoréw (a w domysle — wobec zachowan homofobicznych) zostaje tak-
ze wyrazona wprost przez jedna z bohaterek, przyjaciétke Malgosi — Iz¢ (Maja
Hirsch): ,Co za drafstwo. Czlowiek juz nigdzie nie moze czu¢ si¢ bezpiecznie.
Takich gnojéw to ja bym normalnie... powystrzelala” (odcinek 444).

Zauwazmy, ze w odcinkach wyprodukowanych w 2004 roku twércy seria-
lu wykorzystali negatywny wizerunek gejéw (wraz z negatywna oceng zacho-
wani homoseksualnych) do zbudowania dramaturgii, utrwalajac tym samym
uprzedzenia wobec mniejszoéci; dwa lata pdzniej nie tylko przeciwstawili po-
zytywny wizerunek negatywnemu, ale jednoznacznie potgpili réwniez kierowa-
nie si¢ uprzedzeniami. Nie oznacza to, ze stosunek ogétu spoteczenistwa wobec
mniejszosci seksualnych ulegt radykalnej zmianie w ciagu zaledwie dwéch lat —
zmiana dokonata si¢ jedynie w medialnej narracji dotyczacej homoseksualizmu,
wplywajacej z kolei na znacznie bardziej rozciggnigte w czasie zmiany spoteczne.
Wsréd czynnikdw, ktére wplynely na zmiang narragji i w rezultacie zmiang spo-
teczna, wymienia si¢ zainicjowana w 2003 roku kampanig ,,Niech nas zobacza™’,
majacg na celu przeciwdziatanie homofobii (Arcimowicz, 2013; Jagielski, 2013;
Nowak, 2013), przystapienie Polski do Unii Europejskiej w 2004 roku (Nowak,
2013), Marsz Tolerancji w Krakowie w 2004 roku, poparty przez Czestawa Mito-
sza i Wistawe Szymborska, odbijajacy si¢ szerokim echem w mediach (Jagielski,
2013), pacyfikacje przez policje poznanskiego Marszu Réwnosci, ktéra wywota-
ta oburzenie i seri¢ demonstracji ,,Solidarni z Poznaniem” (2005) (Nowak, 2013),

7 W ramach kampanii w kilku miastach w Polsce (migdzy innymi Warszawie, Krakowie, Gdarisku)
pojawily si¢ billboardy ze zdjgciami jednoptciowych par. Akgji promocyjnej towarzyszyty wystawy
zdje¢ w galeriach.
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sprzeciw wobec dwukrotnemu zakazaniu przez Lecha Kaczyniskiego warszaw-
skiej Parady Réwnosci (2004 i 2005) (Jagielski, 2013; Nowak, 2013), jak i ge-
neralnie sprzeciw wobec homofobii prawicowego rzadu Jarostawa Kaczyriskiego
(2005-2007) (Jagielski, 2013; Nowak, 2013) majacego w planach wprowadzenie
zakazu ,homoseksualnej propagandy” w szkotach (Nowak, 2013). Grzegorza
Gorskiego mozna wigc uznad za personifikacje zmiany wizerunkowej podykto-
wanej polityczna walka na tle $wiatopogladowym, w ktérej skuteczniejsze okaza-
ty sie rosnace w site srodowiska lewicowe i centro—lewicowe.

Whioski koficowe

Piszac o wykorzystaniu przez twércéw serialu pozytywnego stereotypu geja
— najlepszego przyjaciela kobiety — wspomniatam, ze zabieg ten pozwolit unik-
na¢ kontrowersyjnych scen bliskosci erotycznej migdzy mezczyznami (przy jed-
noczesnym zaprezentowaniu homoseksualnego mezczyzny jako osoby wrazliwej
i potrafiacej stworzy¢ oparta na bliskosci relacjg). Nalezy w tym miejscu zwrécié
uwage na — ciekawg z perspektywy omawianej ,poprawy wizerunku” — rézniceg
migdzy starg a nowa wersja Grzegorza: z poczatku homoseksualnos¢ bohatera
skojarzona zostata wlasnie z seksualnoscia, a wige tym, co odrézniato Grzegorza
od innych postaci, byla jego nienormatywno$¢. Dodatkowo, nawet jesli sama
,odmienno$¢” nie wskazywalaby na niemoralny charakter, robia to zaanga-
zowanie Grzegorza w porno-biznes oraz préba odzyskania kochanka kosztem
malzeristwa Lagodéw. Po powrocie Gérskiego do serialu w ,,poprawionej wersji”
kwestia seksualnosci zupelnie znika, a punke cigzkosci zostaje przeniesiony na
emocjonalno$¢. Innymi stowy, w pierwszej wersji posta¢ zostala przeseksualizo-
wana, a w drugiej, ze wzgledéw wizerunkowych stata si¢ — w pewnym sensie —
aseksualna. Jak juz wspomniatam, mimo ze Gérski opowiada Malgosi o swoim
partnerze, mgzczyZni nie wystepuja razem w zadnej scenie (a sam Bartek pojawia
si¢ w serialu tylko raz — gdy odwiedza Malgosi¢, aby zapyta¢ o stan zdrowia
partnera). W 2008 roku do serialu Barwy szcz¢scia (2007-) wprowadzono watek
homoseksualnej pary: Wtadka Cieslaka (Przemystaw Stippa) i Mac¢ka Kotodziej-
skiego (Tomasz Mycan). Opowiadanie o udanej relacji mi¢dzy mezczyznami
stuzyto — podobnie jak rehabilitacja Grzegorza Goérskiego — walce z negatyw-
nymi stereotypami (pokazano, ze geje, tak jak heteroseksualisci, moga i chca
tworzy¢ trwale i szczgsliwe zwiazki). Paradoksalnie przeciwdziatanie homofobii
doprowadzito jednak — jak w przypadku M jak mitos¢ — do oderotyzowania wat-
ku: tworcy Barw szczescia unikaja sugerowania, ze zwigzek Wiadka i Macka ma,
oprécz emocjonalnego, réwniez wymiar fizyczny (ich orientacja seksualna jest
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wyrazana gtéwnie werbalnie)®. Nieheteronormatywno$¢ wciaz pozostaje wigc
tematem tabu. Potwierdza to tezg, w $wietle ktérej seriale obyczajowe nie od-
zwierciedlajg rzeczywistoéci spotecznej w sposdb bezposredni, wspdttworza za
to medialny dyskurs’. Motywacja do stworzenia pozytywnego serialowego bo-
hatera-homoseksualisty stata si¢ po ,wielkiej zmianie” walka z homofobia, przez
co negatywny wizerunek w sposéb zero-jedynkowy zastapiono pozytywnym.
Laurkowe, aseksualne postaci o zdeklarowanej mniejszosciowej orientacji, choé¢
spolecznie uzyteczne, s jednak w réwnej mierze jak ekranowi ,,zdemoralizowani
homoseksualisci” sygnatem spolecznego problemu.
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Polish soap opera as a tool for co-creating media narratives: improving
the image of homosexual men on the example of the male character

of M jak mitosé (L for Love).

In the second half of the first decade of the 21st century, affirmative images
of homosexual men began to appear in both Polish cinema and drama series.
Several factors contributed to this, including the “influence of the West” after
Poland had joined the European Union. Driven by socio-political changes, the
improvement of gay men’s media image can be observed on the example of the
male character of the Polish soap opera M jak mitos¢ (L for Love) — Grzegorz. In
episodes produced in 2003, Grzegorz is an secondary, definitely negative char-
acter and represents a serious threat to the heteronormative social structure. Two
years later, in 2005, Grzegorz appears in M jak mifos¢ again, this time equipped
with positive features: generosity, unselfishness, patience, sensitivity. He imple-
ments the “gay best friend” stereotype — is a friend of one of the female protago-
nists, also becomes a victim of a homophobic attack. However, same like the
negative image of homosexual men, the positive image constructed in opposition
to it is a sign of a social problem.

Stowa kluczowe: M jak mitosé, polski serial, tele-saga rodzinna

Keywords: L for Love, Polish series, soap opera
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Pozdrowienia z Krakowa.
Belle Epoque kontra Tabu
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W 2017 roku premiery mialy dwa seriale: brytyjsko-amerykanskie 72bu oraz
polskie Belle Epoque (rez. M. Gazda). Nie tylko zbieznos¢ dat powoduje, ze nie
sposob uciec od skojarzed — (rzekome) pokrewieristwo utworéw wielokrotnie
sugerowat sam dyrektor programowy stacji TVN emitujacej drugi tytut, Edward
Miszczak. Podobieristwa widoczne na pierwszy rzut oka — wizerunek protago-
nistéw oraz zblizony punkt wyjscia obu fabut — okazuja si¢ jednak wiccej niz
mylace. Blizsze przyjrzenie si¢ produkcjom ujawni, ze ich jedyna cecha wspélna
jest zakorzenienie w tradycji kultury popularnej — w przypadku 7zbu $wiadome
i wyrazne nawigzania zaréwno do political fiction, estetyki film noir oraz powie-
§ci graficznej, jak i heist movie, w Belle Epogue natomiast powinowactwo (tema-
tyczne, ale i stylistyczne) z popularnymi na ziemiach polskich od przetomu XIX
i XX wieku powiesciami obiegu brukowego.

Nie ma do czego poréwnaé tego serialu, bo takiej produke;ji jeszcze w Pol-
sce nie bylo. Na $wiecie jest Peaky Blinders, na pewno Taboo. My mamy
Pawta Mataszynskiego, a tam jest Tom Hardy. Samotny mezczyzna w ka-
peluszu i dtugim ptaszczu wraca do rodzinnego miasta. Tam jest Londyn,
tu jest Krakéw. Twarz zarosnigta, z bruzdami — sto procent meskosci

(Stowik, 2017).

Tak serial Belle Epoque podsumowal na pokazie premierowym Miszczak. De-
biut produkeji (15 lutego 2017 roku) poprzedzala intensywna kampania rekla-
mowa — materiat z planu zdjeciowego (oraz premiery) pokazano w Co za tydziern,
zwiastun czg¢sto pojawial si¢ w blokach reklamowych; nawet w gléwnym wyda-
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niu Faktéw informowano widzéw o tej nowosci. Na przystankach komunika-
¢ji miejskiej wywieszono plakaty przedstawiajace parg gtéwnych bohateréw na
tle nocnego nieba w towarzystwie dwéch biatych golebi. Od koloréw logotypu
TVN bardziej nasycona byla tylko czerwieni ust i paznokci Konstancji Mora-
wieckiej oraz krew sptywajaca (w osobliwym kierunku) z dloni zasgpionego Jana
Edigeya-Koryckiego, malowniczo rozmazana na ramieniu kobiety. Kontrastowe
zestawienia (ciemny drugi plan, rozbielony pierwszy) i wertykalna kompozycja,
cho¢ mogly budzi¢ watpliwosci natury estetycznej, z pewnoscia spelniaty swoja
rol¢ i zwracaty uwagg przechodniéw. Osig strategii promocyjnej byto podkresla-
nie pieczotowitosci w odtwarzaniu realiéw epoki — zwlaszcza kostiuméw, ktére
wypozyczono z magazynéw londyriskiego Angels Costumes oraz czeskiego Bar-
randova (Belleepoque.tvn.pl).

»Belle Epoque to serial, ktérego jeszcze nie bylo na rynku, z ogromna iloscia
odwzorowanych detali i drobiazgéw. [...] To bedzie hit. Mysle, ze bedzie druga
seria” — z entuzjazmem wypowiadal si¢ Miszczak (mko, 2017). Eksponowano
fake, iz jest to pierwszy serial kostiumowy od czaséw Lalki (1978) i Nocy i dni
(1977-1978) (iz, 2017) oraz rozmach produkcji — réwniez, a moze zwlaszcza,
finansowy (Muszyniski, 2017). Dziesi¢cioodcinkowa produkeja nie spelnita
jednak ani wysokich (za sprawa tak ofensywnej promocji oraz ambitnych po-
réwnan) oczekiwan widzéw, ani tym bardziej stacji, cho¢ dyrektor programowy
poinformowal, ze projekt nie zostal ostatecznie skreslony i czeka na lepszy sce-
nariusz (Brzezicki, 2018). ,Mamy troch¢ inng obsad¢, przymiarki trwaja i tego
btota bedzie wigcej, bo checemy kreci¢ jesienia [...]. Ale prosze tez uwzglednié
mozliwosci polskiego rynku. To nie jest tylko kwestia pieni¢dzy, lecz wizji. Zbu-
dowalismy w TV N $wiat spdjnej estetyki. I ta wizja na razie si¢ sprawdza” — pod-
sumowat Miszczak (Brzezicki, 2018). Zagadkowe wydaja si¢ zwlaszcza ostatnie
zdania jego wypowiedzi. Sugeruja bowiem, ze to, co jest kluczowym elementem
wizualno-tre$ciowym 7abu, nie przystaje do tego, w jaki sposob stacja chce by¢
postrzegana (i sama siebie widzi), a co za tym idzie: nie ma w niej miejsca na
wyjscie poza ten dobrze znany i akceptowany przez odbiorcéw obraz. Produk-
cje whasne TVN' — poczawszy bodaj od Magdy M. (2005-2007) i Teraz albo
nigdy! (2008-2009) — konsekwentnie podtrzymuja pewien ustalony wizerunek
(wydaje si¢ on zreszta zbiezny z docelowym widzem), w ktérym na plan pierw-
szy wysunaé mozna elementy takie jak pigckno (czy tez atrakcyjno$é fizyczna),
mtodo$¢ i dobrobyt. Potwierdzi¢ to moze komentarz dyrektora programowego
TVN dotyczacy Belfra — produkeiji stacji, emitowanej jednak na Canal+: ,Dla-
tego nie chcielismy «Belfra» na gléwnym kanale. Bo to jest za gesty serial, dra-

! Nie bedace telenowelami.
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matycznie umoczony w zyciu” (Sowa, 2017). Seriale prezentujace, badz co badz,
ugrzeczniong wersj¢ rzeczywistoéci — jak zauwaza Klara Cykorz w kontekscie
Belle Epoque — stoja ,w wyraznej kontrze do reality show i soap docéw tej samej
raméwki” (Cykorz, 2017). Autorka okresla produkeje mianem wygodnie zacho-
wawczej, a jej poprawnosé

ujeta w kostiumowy sztafaz, zaposredniczona potencjalna opowiesé
o okruciefistwie jest trudniejsza do pomyslenia niz okrucieistwo, eksplo-
atacja sama w sobie. ,Belle Epoque” jest serialem nieistotnie poczciwym,
keéry pracuje tylko dla kostiumu, ale jednoczesnie nijak tego kostiumu
nie problematyzuje i od konkretu materii przez wigkszo$¢ czasu stroni.
A przeciez kino kostiumowe — §wiadomie nie pisz¢: historyczne — w mate-
rii powinno si¢ tarzad! (Cykorz, 2017).

Czyni to z pewnoscig Tabu, z gléwnym bohaterem (,,niby czlowiek, ale moze
bardziej — pies”) bedacym tylko jedna z ,,barwnej galerii postaci” (Cykorz, 2017).

Tabu

Pomyst stworzenia bohatera, ktérym stat si¢ w koricu James Keziah Delaney,
protagonista 7abu, zrodzit si¢ w 2008 roku. Tom Hardy, po roli Billa Skiesa
w miniserialu BBC Oliver Twist (2007), zastanawiat si¢, co by si¢ stalo, gdyby
kreowang przez niego postaé przebraé w stréj gentlemana i umiesci¢ w rzeczywi-
stosci Jgdra ciemnosci skrzyzowanej z kryminatami Raymonda Chandlera oraz
Kuba Rozpruwaczem. Pomystem podzielit si¢ ze swoim ojcem — pisarzem Chip-
sem Hardym, a ten rok pézniej przedstawit mu szkic historii (Schwindt, 2017).
Aktor zani6st treatment Stevenowi Knightowi — twércy Peaky Blinders (2013-)
—,ktéry rozwinat go w blotnista, krwawa, mroczna i ponuro zabawna” opowies¢

(Schwindt, 2017). Serial wyprodukowato BBC i amerykariska FX.

Akcja toczy si¢ w 1814 roku w Londynie. Po tajemniczej $mierci ojca do mia-
sta wraca James, sam uznany zresztg za martwego. Cho¢ wydawaloby sig, ze
fabuta bedzie oscylowaé wokét rozwiazania zagadki $mierci, a widzowi przyjdzie
metodycznie rekonstruowaé wydarzenia z zycia protagonisty, jej osia jest kon-
flike wokét praw Delaneya do Przesmyku Nootka.

Nootka to ,maty pasek linii brzegowej w Ameryce Pétnocnej, ktéry ojciec
Delaneya, Horacy, kupit za «proch i ktamstwan. [...] Nootka jest pozadana przez
potezng Brytyjska Kampani¢ Wschodnioindyjska, zarfocznego ksiecia regenta,
przyrodnia siostr¢ Jamesa i jej skwaszonego meza oraz przyczajonych Amery-
kanéw, a wszyscy oni sg w stanie dopuscic si¢ straszliwych czynéw, by wyrwad
wlasnos¢ z rak prawowitego spadkobiercy (Fitz-Gerald, 2017). Na przetomie

pozdrowienia z Krakowa. Belle Epoque kontra T
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XVIII i XIX wieku, po wojnie o niepodlegtos¢ Stanéw Zjednoczonych (istot-
ny kontekst dla serialu, w ktérym zmagania mig¢dzy padstwami akurat jeszcze
trwaja), przesmyk ten byl kluczowy jako ,,objete ochrong miejsce zakotwiczenia
europejskich statkéw” oraz ,brama do Chin i innych trudnodostgpnych kra-
jow na wschéd od Europy” (Fitz-Gerald, 2017) i faktycznie miata miejsce walka
o wlasno$¢ nad nim (cho¢ w rzeczywistosci uczestniczyty w niej Wielka Brytania
i Hiszpania). 7zbu w interesujacy sposéb pisze wigc alternatywna historig, ko-
rzystajac nie tylko z tradycji znanej z political fiction i powiesci szpiegowskiej, ale
réwniez z wciaz zywego, negatywnego wizerunku Kampanii Wschodnioindyj-
skiej — wielkiej korporacji, ktdra przyczynita si¢ do powstania potggi kolonialnej
Zjednoczonego Krélestwa. Tak jej funkcjonowanie i znaczenie rekonstruuje Igor

Rakowski-Klos:

Stuzyly w niej zastgpy najemnikéw do utrzymywania porzadku w Indiach
i nie mniejsze zastepy finansistéw z londyniskiego City, ktorzy obracali akcjami
i wyptacali dywidendy gietdowym inwestorom. Firma, ktéra byla monopolista
w handlu jedwabiem i przyprawami korzennymi, mogta budowa¢ fortece, bi¢
monety i tworzy¢ sady. Nie mogta obsadza¢ marionetkowymi wladcami azja-
tyckich krélestw, ale tez to robita. [...] Historycy spieraja si¢, czy Kompania
byla rzeczywiscie tak zta, wplywowa i zakamuflowana jak polaczenie CIA, NSA
i najbardziej bezwzglednej korporacji. To dzi§ w podrecznikach do biznesu sta-
wia si¢ ja za przyktad firmy, ktéra usiadla okrakiem na globie i stworzyta nowy
model handlu i zarzadzania (Rakowski-Ktos, 2017).

W taki tez sposéb przedstawiona zostaje w serialu: jako bezwzgledna, nieli-
czaca si¢ z nikim i gotowa na wszystko, tacznie z morderstwem, by tylko osia-
gnac swoj cel. Zresztg wszystkie strony konfliktu budzg niech¢é — zaréwno kary-
katuralny ksiazeg regent, jak i amerykariscy szpiedzy. Réwniez James Dalaney jest
postaciag wysoce ambiwalentng — jego mroczna przesztos¢ to nie tylko sugerowa-
ny widzowi kanibalizm, ale takze $mier¢ ponad 200 niewolnikéw w wyniku za-
tonigcia statku, na ktérym pracowal, niestronienie od przemocy i okrucieristwa
oraz kazirodcze uczucie do przyrodniej siostry, Zilphy.

Jak zauwaza Klara Cykorz, ,«Tabu» jest serialem o zartocznosci kapitatu;
gléwna intryga podaza tropem pieniadza”, a ,tym, co strukturyzuje akeje, jest
kapitalistyczny wir pozadania. [...] mamy wigc ludzi w blocie i na wodzie, i pod
woda, a takze w lajnie, poniewaz duzo si¢ tu robi z tajna i mydli fajnem, oczy-
wiscie w imi¢ kapitatu” (2017). Fabuta jest naszpikowana kolejnymi zwrotami
akeiji i licznymi komplikacjami (z odcinkami koriczacymi si¢ zawieszeniem akeji
w kluczowym momencie), wymagajac od widza skupienia i uwagi w $ledzeniu
jej rozwoju. Serial z odcinka na odcinek zyskuje coraz szybsze tempo (réwniez
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za sprawg pigtrzacych si¢ znienacka problemdéw protagonisty), podazajac za sche-
matem fabularnym beist film, gatunku, ktérego pierwociny odnalezé mozna
w amerykariskim fi/m noir (Lee, 2014, s. 15). Splata si¢ to w interesujaca catos¢
z opinia twércéw, zwracajacych uwage na fake, ze chod fabuta pierwszego sezonu
rozgrywa si¢ w Londynie, a bohaterowie sa Anglikami, serial jest w swym duchu
amerykanski. Ucieczka do Stanéw okazuje si¢ réwniez celem gléwnego bohatera
i otwarty final sezonu zapowiada, ze akcja kolejnego rozgrywac si¢ moze w ,zie-
mi obiecane;j”.

»Po francuskiej i amerykanskiej rewolucji zaczeta si¢ ksztattowaé jednostka
we wspdlczesnym rozumieniu” — powiedzial Knight. ,Ludzie zmieniali klasy,
jednostki zaczynaly same si¢ stwarza¢. On [James Delaney — przyp. aut.] jest
prekursorem przemystowcéw epoki wiktorianiskiej”. Ludzie tamtych czaséw za-
czynali uwalnia¢ si¢ od myslenia o sobie jedynie jako o czgsci swojej wspélno-
ty; zwlaszcza ci ktérzy wyemigrowali do Ameryki podtrzymywali ten poglad”
(Schwindt, 2017).

Daryl Lee w ksiazce The Heist Movie: Stealing with Style powoluje si¢ na de-
finicj¢ konwencji zaproponowana przez Stuarta M. Kaminsky’ego: ,,niezb¢dnym
elementem filmu o duzym przekrecie, elementem, ktéry go definiuje, jest fabuta
koncentrujaca si¢ wokdt popetnienia pojedynczego przestgpstwa o wielkim fi-
nansowym znaczeniu, przynajmniej na pierwszy rzut oka” (Lee, 2014, s. 6). Ba-
dacz podkresla, ze mniejsze wykroczenia poprzedzaja gtéwny wystepek, a fabuta
$ledzi caty proces — poczawszy od planowania i przygotowan do wykonania sko-
ku: , przestgpstwo rozwija si¢ jako proces i jest czgsto prezentowane przy pomocy
specjalnych partii opisowych, eliptycznego montazu i rozbudowanych sekwengji,
czasem wykorzystujacych emocjonujace zestawienia czy szybki montaz by przy-
ku¢ uwage widzéw, a czasem dhugie ujecia by rozciagnaé czas trwania czynnosci”
(Lee, 2014, s. 7). Lee zwraca uwagg na spoleczna funkcje gatunku: zazwyczaj
zespot przestgpcdw sktada si¢ z ludzi marginalizowanych (w 7a2bu sa to bandy-
ci zastraszajacy mieszkancéw biednych dzielnic, prostytutki i transseksualista),
tworzacych «tymczasowa» czy «symulowana» strukture spoteczng zmagajaca si¢
ze «zdecentralizowanym $wiatemy, ktéry ich odrzuca”, co pozwala w ich dzia-
taniu dostrzec impuls utopijny stworzenia nowej wspélnoty (Lee, 2014, s. 8).
Autor wskazuje na interesujacy aspekt: poetyckos¢ i wyobraznig. Filmy te ,roz-
patruja dziatanie estetyczne poprzez zakodowanie wartosci wyobrazni i kreatyw-
nego wysitku w formie dziatalnosci przestgpezej, konstruujac przestgpcéw jako
tamiacych zasady artystéw-geniuszy, ktérych praca (intelektualna czy fizyczna)
rozwija si¢ w procesie artystycznej kreacji, a ich wysitki produkuja artystyczna
lub poetycka prace” (Lee, 2014, s. 9).
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W taki sposéb konstruowana jest posta¢ Delaneya. Na wizerunek artysty-ge-
niusza sktada si¢ w gtéwnej mierze to, ze zawsze o krok wyprzedza swoich adwer-
sarzy — tak samo zaskoczonych swoja porazka jak widzowie, ktérych horyzont
poinformowania jest w najlepszym wypadku tozsamy z zakresem wiedzy prota-
gonisty. W charakterystyke bohatera wpisuje si¢ réwniez postawa transgresyjna,
przekraczanie licznych kulturowych tabu, doprawiona gtebokim emocjonalnym
cierpieniem, przesladujacymi Jamesa wspomnieniami/wizjami oraz sugestia po-
siadania przez niego nad$wiadomosci, mocy wre¢cz magicznych.

Dla Mike’a Pattona, autora zdj¢¢ do serialu, inspiracja przy filmowaniu
miejskiego krajobrazu byty romantyczne i zamglone pejzaze Williama Turnera,
a takze dzieta Francisca Goi i Caravaggia dla ,udre¢czonego umystu protago-
nisty” (Britishcinematographer.co.uk). Wskazuje on réwniez na kluczowa rolg
$wiatta w budowaniu nastroju i wydobywaniu faktur. Przewazajacy niski klucz
(réwniez ze wzgledu na fake, ze spora cz¢$¢ akeji toczy si¢ w nocy lub w ciemnych
wnetrzach) przy wszechobecnym blocie i wilgoci przywodzi nieco na mysl noiro-
wa estetyke. Istotne bylo takze uchwycenie brudu i rozkladu pét§wiatka kontra-
stujacego z wizualnym bogactwem Kampanii Wschodnioindyjskiej, komiczna
wystawnoscig palacu regenta i angielskich wyzszych sfer, tylko podkreslajacy-
mi moralne zepsucie i zachfanno$¢. Ruchoma kamera z r¢ki $ledzi protagoniste,
czgsto niejako prébujac zamknaé go w bliskich planach, kontemplujac réwniez
— nierzadko okaleczone i kostropate — twarze pozostatych bohateréw w portreto-
wych studiach ujawniajacych wspomniane powyzej malarskie inspiracje.

Nick James w interesujacy sposéb postrzega strong wizualng serialu, poréw-
nujac ja do powiesci graficznej:

To, co jest najbardziej uderzajace w Tabu i jego osobliwej ikonografii, po-
czawszy od uje¢ Jamesa Delaneya z profilu, bezlitosnie walgsajacego si¢ po re-
genckim miescie i jego dokach (rzadziej portretowany przeddikensowski Lon-
dyn) w poszukiwaniu tego, co mu si¢ nalezy. Muskularny i wytatuowany, nosi
nieco zwiedty cylinder, rozpiety dtugi czarny plaszcz z siggajacymi ramion szary-
mi futrzanymi wytogami, jakby pochtaniajacymi kompletnie jego szyje, koszulg
bez kotnierzyka i niezapigta kamizelke. Ten caly fopoczacy ansambl wprost pra-
gnie by¢ pokryty tuszem z tg obsesyjna dbatoscia o cienie draperii, o ktére tylko
rysownik powiesci graficznej moze si¢ troszczy¢ (James, 2017).

Autor odwoluje si¢ w swoich skojarzeniach zwtaszcza do From Hell (1989-
1998, 1999), serii Alana Moore’a i Eddiego Campbella, publikowanego mig-
dzy innymi na tamach antologii 72600 (1988-1992, 1995) i dotyczacego historii
Kuby Rozpruwacza. Zreszta i niektére watki — jak mroczna, niejasna przesztos¢
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idaca w parze z wizerunkiem gléwnego bohatera bliskiego zjawie, niemalze nie-
zniszczalnego — réwniez wpisuja si¢ w tradycje komiksu (James, 2017).

Jak zauwaza Sarah Hughes, 72bu na tle innych kostiumowych produkgji
BBC wyréznia fakt, ze nie jest schematycznie przywiazany do historycznego
dziedzictwa, nie ,kawatkuje przesztosci w tatwo przyswajalne czastki”, raczej
balansuje migdzy steampunkiem, halucynacjami i tym, co nadnaturalne, a re-
alizmem, bliski w tym wzgledzie Gorykowi (1986) Kena Russella wraz z jego
wszystkimi niedorzeczno$ciami (Huges, 2017).

Belle Epoque

Po 10 latach nieobecnosci (spedzonych jakoby na morzu), na wies¢ o tajemniczej
$mierci matki, do Krakowa wraca zharibiony Jan Edigey-Korycki. W ekspozycji
pierwszego odcinka przedstawiony zostaje pojedynek protagonisty z przyjacielem
(i bratem jego ukochanej, Konstangji), ktdry ginie zastrzelony przez ukrywajacego
si¢ za drzewem mezczyzng (wydarzenia rozgrywaja si¢ w 1898 roku). Horyzont
poinformowania widza, w przypadku tego kluczowego dla fabuty wydarzenia, jest
zatem wigkszy niz zakres wiedzy gléwnego bohatera, a — w skrajnym wypadku
w toku trwania serialu — bedzie tozsamy z perspektywa Koryckiego. Elipsa przeno-
si odbiorce do roku 1908 i przy pomocy montazu réwnoleglego prezentuje z jednej
strony sielankowe (az po spodziewane rozsadzenie pocztéwkowego obrazka — od-
nalezienie w stawie obcigtej glowy i przyjazdu na miejsce komisarza policji) scenki
rodzajowe, z drugiej Jana maszerujacego przez miasto (wszystko to ukazane w wy-
sokim kluczu). Mgzczyzna odziany jest w dlugi, nieco przykurzony, granatowy
(i rozpicty) plaszcz, kamizelke i koszule bez kotnierzyka. Na glowie ma cylinder,
na twarzy blizng, na ciele kilka tatuazy (cho¢ niewidocznych na pierwszy rzut oka).
Punkt wyjscia fabuty zblizony jest do tego w 7abu, jednak to wizerunek protago-
nisty narzuca jednoznaczne skojarzenia (cho¢ Edigey ze swoja zadbana brodg jest
raczej wyprang i nieco tylko przykurzona wersja Keziaha). Podobiefistwa whasciwie
tutaj si¢ koricza, doda¢ mozna jedynie kontakty z pétswiatkiem (w przypadku Ko-
ryckiego — w osobie jednej kokoty).

Kazdy odcinek to odr¢bna zagadka kryminalna, a ta zwiazana ze $miercia
matki zostaje rozwiazana juz w pierwszym. Jest to o tyle osobliwe, ze — réwniez
za sprawg utworu Psycho Killer zespotu Talking Heads wykorzystanego w czo-
téwce — mozna by si¢ raczej spodziewaé, ze w Krakowie grasuje jeden psychopa-
tyczny morderca w jaki$ sposdb powiazany ze $mierciag Morawieckiego i to jego
whasnie tropi¢ bedzie Jan. Tymczasem watkiem spajajacym, cho¢ niezbyt dyna-
micznie prowadzonym, sa préby dotarcia do prawdy o zabdjstwie przyjaciela,
oczyszczenia imienia i — przede wszystkim — odzyskanie wzgledéw Konstancji.
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Marek Bukowski i Maciej Dancewicz, pomystodawcy i dwaj z trzech wymie-
nionych w czotdéwce scenarzystéw?, juz w trakcie pisania serialu zacz¢li pracowad
nad powiescig kryminalng Najdtuzsza noc, opowiadajaca o losach Koryckiego.
»Autorzy czytali o prawdziwych zbrodniach z przetomu wiekéw, interesowali sig
tez rozwojem kryminalistyki”, a gtéwnym Zrédtem wiedzy i inspiracji byty dla
nich ,prasa sprzed I wojny swiatowej i pitawale” (iz, 2017). W trakcie jednego ze
spotkan autorskich przyznali, ze z oryginalnego materiatu , pozostalo moze 10
procent”, oraz ze nie mieli wptywu na dalsze losy produkgji, czym tlumaczyli
liczne zarzuty o niespdjnosci, brak realizmu historycznego oraz plaska intryge
(iz, 2017). Pisarski duet przyznaje, ze pierwotnie akcja rozgrywaé si¢ miata we
Lwowie: ,[plroducent zaproponowal nam zmiang miejsca na Krakéw, bardziej
rozpoznawalny i pocztéwkowo znany. A przeciez to Lwéw byl stolica Galigji.
Byl miastem wigkszym i ciekawszym etnicznie” (iz, 2017). Pocztéwkowos¢ ta
jest zresztg przekleristwem produkgji i powoduje, ze proby stworzenia mrocznej
i przepetnionej groza atmosfery okazuja si¢ niezbyt udane, obnazajac sztuczno$é
i umownos¢, co dodatkowo poteguja réwniez manieryczne wykorzystanie obiek-
tywéw szerokokatnych oraz problemy montazowe.

Bezlitosnymi krytykami serialu byli Jacek Dehnel i Piotr Tarczynski, ktdrzy
pod pseudonimem Maryla Szymiczkowa sami tworza powiesci kryminalne z ak-
cja rozgrywajaca si¢ pod koniec XIX wieku. Zwrécili uwage nie tylko na problem
scenografii i kostiuméw?, ale réwniez sposobu prezentowania miasta: ,Krakéw
dwcezesny nie wygladat jak miasto na Dzikim Zachodzie, czyli ulicéwka wy-
sypana stomga, gdzie na kazdym rogu stoi wianuszek prostytutek w gorsetach
i z kwieciem we wlosach. Prostytutki legalne miaty zakladane ksigzeczki, nie
wolno im si¢ byto naprasza¢ (bo byly za to $cigane przez policjg), wigc zachowy-
waly si¢ powsciagliwie i raczej nie wystawatly na ulicach (a z pewnoscia nie na
poczesnych) (Dehnel, 2017). Autorzy punktowali réwniez brak wiarygodnosci
w kresleniu portretéw bohateréw, blisko zreszta powiazany z problemami w od-
twarzaniu realiéw:

Kiedy Eberhard Mock prowadzi §ledztwa w mi¢dzywojennym Breslau, mia-
sto liczy ponad p6t miliona ludzi (przed sama wojng 629 tys., dla poréwnania

2 Trzecim jest Igor Brejdygant.

* Zamiast wykorzysta¢ autentyczne meble i wiarygodne wnetrza, stworzono raczej wariacjg na temat
przesztosci: ,\W Krakowie jest skad Sciagnaé stare, uzywane meble, a tu wszystko wyglada jak $wiezo
wykonane na potrzeby produkdji albo kupione w Meblach Bodzio (zestaw Retro lub Ludwik). A na
palmy z IKEI w plastikowych donicach scenografka miata promocj¢”. Tyczylo si¢ to réwniez strojéw:
»Rozumiemy, ze «Taboo, ale bohater «Taboo» ma porzadny cylinder z bobrowego filcu, a nie néwke-
maséwke ze Skoczowa z wywinigtym po calosci rondem. NAPRAWDE jest réznica. Nie sadzimy,
zeby mlodzieniec z towarzystwa w 1898 nosit brode i przedziwna fryzure z dhugich pattéw, ani tez
kamizelki typu «Na studniéwke — DIUK!»” (Dehnel, 2017).
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dzi$§ — raptem 6 tys. wigcej). Wymyslne seryjne zbrodnie s nieco naciagane, ale
mozliwe. Tymczasem Krakéw w roku 1908 liczyt jakie$ 100 tys. ludzi. W latach
90. XIX wieku byto $rednio bodajze 6 morderstw rocznie, z czego wigkszo$¢
wygladata tak, ze czeladnik szewski dzgnat kogos pilnikiem w burdzie ulicznej
albo maz zarabal zong siekiera. Policjant, ktdry wytrzeszcza oczy znad wasisk
i méwi, ze ,Kazdego dnia gina ludzie, a Krakéw to najdziwniejsze miasto catego
cesarstwa’ zakrawa na szaleca. Krakéw jest wowczas miastem prowincjonal-
nym réwniez w wymiarze zbrodni (co nie znaczy, ze kryminalistyki — tu akurat
jest si¢ czym pochwali¢, bo jest Leon Wachholz, do niedawna byt Leon Blu-
menstok-Halban; zadni Skarzyniscy nie musza pionierowad). Tak czy owak, seria
morderstw wzbudzata wtedy gigantyczna fascynacj¢ nawet w wielkim Londynie,
a co dopiero w prowincjonalnym Krakowie, gdzie do§wiadczeni $ledczy jakos
przeslepili $cielacego si¢ gesto trupa niewiesciego (Dehnel, 2017).

Watpliwosci budzi réwniez sam fake, ze Jan zostaje asystentem kryminalnym
(mozna to przypisywa¢ gltéwnie znajomosci z sedziag Wernickim), cho¢ wlasciwie
cechuje go przeci¢tna intuicja i co najwyzej odrobina szczgécia; wydaje si¢ on
nie posiada¢ zadnej ugruntowanej wiedzy pomocnej w §ledztwach i, tym sa-
mym, jego wklad intelektualny jest zazwyczaj skromny*. Postaciami nie tylko
duzo bardziej kompetentnymi, ale réwniez cickawszymi i lepiej rozpisanymi
przez scenarzystow jest rodzenstwo Skarzynskich. Zwtlaszcza Henryk posiada
zdecydowanie wigcej mocy sprawczych niz protagonista (w przeciwiefistwie do
Weroniki, jego siostry, jego ekspozycja jest znaczaca i nastgpuje duzo chzes'niej)
i mozna odnie$¢ wrazenie, ze decydujacym czynnikiem w takim ukfadzie sit byta
aparycja odtwércow rol. Pawet Mataszyniski (Korycki) popularno$¢ zdobyt rolg
Piotra Korzeckiego, obiektu westchniet Magdy M., i dtugo zreszta pozostawat
niewolnikiem wizerunku amanta, czego na pewno nie mozna powiedzie¢ o Ery-
ku Lubosie (Skarzyniski). Wydaje si¢ zatem, ze pokutuje tutaj ,estetyka” jaka
wypracowat sobie TVN, w ramach ktérej w gtéwnych rolach raczej nie pojawiaja
si¢ aktorzy o dyskusyjnej urodzie.

Interesujace jest rtéwniez nazwisko Jana — to wyrazne nawigzanie do Jerzego
Edigeya (pseudonim Jerzego Koryckiego), autora kryminatéw milicyjnych, kt6-
rego literatur¢ Stanistaw Barafczak okreslal mianem bezbarwnej, a czytajacy

* Scenarzysci prébuja uwiarygodni¢ jego umiejgtno$¢ rozpoznania ktamstwa, opowiescia o chiriskim
wigzieniu, gdzie bohater musial nauczy¢ si¢ rozumie¢ zachowania ludzi bez znajomosci jezyka.
Interesujaco splata si¢ to z dwczesng fascynacja egzotyka, zwlaszcza sztukami walki, czego wyraz
znalez¢ mozna cho¢by w samym tytule zeszytu dwudziestego drugiego Szerloka Homesa stynnego
ajenta Sledczego — Tajemnicy Jui'ego Jitsu, (Dunin, Knorowski, 1984, s. 85; Papierowibandyci.swps.
edu.pl) czy znajomosci tej brazylijskiej sztuki walki, ktora wykazuja si¢ bohaterowie, ot chocby
Marholm z Lorda Listera. Zreszta i bohater Arthura Conana Doyle’a znatl sztuki walki — w jego
wypadku byto to ,baritsu” (a whasciwie bartitsu) taczace rézne techniki — w tym japoriskie jujitsu.
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ja po latach Krzysztof Varga — przywotujac nieliczne znane fakty z jego zycia
(miedzy innymi przynalezno$¢ do ugrupowan prawicowych) — podsumowat
nastepujaco:

byt to prawdziwy mistrz przerabiania krwawych sensacyjnych historii na
mdly literacki krochmal. [...] byt rewolucjonista kryminatu, odrzucit jego skost-
niafe formy, posunat rzecz do przodu, méwiac w skrécie: byt mistrzem roztado-
wywania napigcia, ktdre wydaje si¢ niektérym — blednie — kluczowe dla powiesci
kryminalnej. Gdy atmosfera si¢ zageszczata i napigcie rosto, Edigey rzecz ratowat
taka oto fraza: ,Oczekiwal, ze za chwilg co$ si¢ zdarzy. Nic si¢ jednak nie dziato”
(Varga, 2012).

Zaskakujaca — i zapewne przypadkowa — jest tutaj zbiezno$¢ z samym seria-
lem, majacym spore problemy z budowaniem i utrzymywaniem napigcia. Belle
Epogue ze swoimi, czgsto makabrycznymi (cho¢ rzadko w taki sposéb prezento-
wanymi na poziomie obrazu), zbrodniami i do$¢ fantastyczna (jak zauwazyli De-
hnel i Tarczynski) wizja Krakowa zdaje si¢ wpisywac w tradycje powiesci obiegu
brukowego (na ktérej mégt zreszta wychowywac si¢ Jerzy Edigey, urodzony jesz-
cze przez | wojna $wiatowa) i wiele z niej zapozyczad.

Literatura ta — nazywana réwniez standetna, uliczna, sensacyjna, wagonowa,
kolejowa czy groszowa” (Biskupski, 2017, s. 10) — funkcjonowata na marginesie
badan, nie wpisujac si¢ ani w ,folklor ludowy”, ani tym bardziej w kategori¢
»«pigknej», realizujaclej] obowigzujace w danym momencie kryteria literackosci”
(Biskupski, 2017, s. 11).

Wydrukowana na papierze fatalnej jakosci, krzywo pocigta i pozszywana,
ignorowana przez biblioteki i pigtnowana przez inteligenckich moralistéw jed-
noczesnie byta wazna dla duzej grupy czytelnikéw. Stanowita narzedzie upo-
wszechnienia aktywnego czytelnictwa i demokratyzacji przyjemnosci lektury,
a takze przejaw modernizacji spoteczeristwa polskiego. Bez dozy przesady mozna
tez stwierdzi¢, ze wyobrazenie o $wiecie rzesz Polakéw zyjacych na przetomie
XIX i XX wieku zostato uksztattowane wtasnie przez brukowe opowiesci (Bi-
skupski, 2017, s. 11).

Jak zauwaza Lukasz Biskupski, ze wzgledu na problemy definicyjne, warto
wyj$¢ poza kryteria z obszaru poetyki i zastosowac te przejete ze spolecznej teo-
rii literatury, odwolujace si¢ do kategorii obiegéw Stefana Zétkiewskiego (Bi-
skupski, 2017, s. 11). Uwzglednia ona ,krazenie tekstéw literackich pomiedzy
odr¢bnymi typami nadawcéw a swoistymi §rodowiskami odbiorcéw, tekstéw
odbieranych w okreslonych, charakterystycznych dla danej kultury spotecznych
sytuacjach komunikadji literackiej” (Zétkiewski, 1973, s. 412). Kazdy z obiegéw
charakteryzuje si¢ wlasnag metoda komunikacji, upowszechniania, ,wyréznial-
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n[a] nawet poprzez materialng odrebno$¢” (Zétkiewski, 1973, s. 412), cho¢ —
jak warto nadmieni¢ — zdarza sig, ze jeden utwér funkcjonuje w ramach kilku
obiegéw réwnoczesnie’. Literatura, wychodzac od nadawcéw (twércédw), za po-
$rednictwem konkretnego kanatu rozpowszechniania trafia do ,socjologicznie
okreslonej” konsumujacej ja publicznosci (Biskupski, 2017, s. 12). Jest to zatem
sfunkcjonalny model obejmujacy stery produkgji, dystrybucji i konsumpgji tresci
kulturalnych — swoiste osobne sieci kultury literackiej czy tez segmenty rynku
wydawniczego” (Biskupski, 2017, s. 12).

Obieg brukowy bliski jest trywialnemu, nastawionemu na:

zabawowe spoleczne funkcje komunikacyjne, odpowiadanie na potrzeby
ludyczne i funkcjonowanie w obrebie skomercjalizowanego przemystu
produkgji kulturalnej. Formatami kulturalnymi stosowanymi w tym obie-
gu byty powieéci odcinkowe w prasie, tanie powiesci ,groszowe” wydawa-
ne w seriach, ale tez kultura literacka przeniesiona w performatywna sfere
teatrzykow i kabaretéw. Model biznesowy wydawnicew funkcjonujacych
w tym obiegu opierat si¢ w znacznym stopniu na produkeji seryjnej do-
starczanej przez zawodowych producentdw kulturalnych [...] (Biskupski,
2017, s. 14).

Byla to forma blisko sprz¢zona z rozwojem przemystu w miastach (wraz
z migracja ludnosci ze wsi), masowej rozrywki oraz powigzanym z nimi folklo-
rem miejskim (Biskupski, 2017, s. 14). Odbiorcéw stanowili jednak czytelnicy
,0 nizszych kompetencjach kulturowych” (Biskupski, 2017, s. 14). Powieéci pu-
blikowano poszytami (,,bardzo obszernymi, liczonymi w tysiacach stron”, sprze-
dawanymi najpierw oddzielnie, z ciagla numeracja stron i narracja urywajaca
si¢ w p6t zdania) i w formie zeszytéw (,zserializowanych nowel powiazanych ze
soba zazwyczaj postacia gléwnego bohatera”) (Biskupski, 2017, s. 18).

Przygladajac si¢ powiesciom zeszytowym, Anna Gemra podzielita je na hi-
storyczne i wspdlczesne. W tych drugich, istotniejszych z punktu widzenia tej
analizy, ,akcja rozgrywa si¢ w czasach wspélczesnych czytelnikowi”, na co —
bardziej niz obecno$¢ dat — wskazuje ,wprowadzanie nazwisk znanych postaci,
najczgsciej bohateréw sensacyjnych, glosnych wydarzen” i znanych z prasy skan-
dali oraz obecne w tytutach: ,sensacyjny romans z naszych czaséw”, ,sensacyjna
powie$¢ wspélczesna”, opowiesé o ,zyciu [...] wodza cyganskiego terazniejszych
czaséw” (Gemra, 1998, s. 76). Jak zauwaza badaczka, powiesci petnity role aktu-
alnosci, ,podejm[ujac] i rozwija[jac] tematly], ktére staty si¢ «wlasnoscia publicz-
na” (Gemra, 1998, s. 76). ,Producenci powiesci zeszytowych reagowali bardzo

> Biskupski podaje tu przyktad Dekameronu, kidry ,oprécz obiegu wysokoartystycznego, mozna byto
kupi¢ réwniez na ulicy, «<na koszach» jako przyktad literatury erotycznej” (Biskupski, 2017, s. 12).
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szybko na sensacje obyczajowe; powies¢ zeszytowa pelni wige funkcje swoistego
wielkomiejskiego druku nowiniarskiego. Tak na przyktad morderstwo popet-
nione na serbskiej parze krélewskiej w czerwcu 1903 r. stalo si¢ impulsem do
napisania powiesci, ktéra zacz¢ta wychodzi¢ w Berlinie juz w tym samym roku”
(Gemra, 1998, s. 76). Jako podtypy autorka wymienia powies$¢ mitosna [, trage-
die z zycia wyzszych sfer (dramaty familijne)”; ,melodramat ludowy”) (Gemra,
1998, s. 77-78) oraz ,powies¢ kryminalna” popularng za sprawa Eugeniusza Sue
i jego Tajemnic Paryza (1842-1843) — pociagnely one za soba fale nasladowcéw
i kolejne ,,powiesci tajemnic”. Sue jako pierwszy ,wprowadz[it] do beletrystyki
postaci rzeczywistych bandytéw, rzezimieszkéw, prostytutek i ich srodowiska;
do tej pory Volksbuchy przekazywaly obraz przestgpcy w kostiumie szlachet-
nego rozbéjnika (wzorcem byl Rinaldo Rinaldini Christiana Augusta Vulpiu-
sa)” (Gemra, 1998, s. 79). Utwory te dzielity ,katalog pomystéw fabularnych”
oraz kompozycje¢ linearno-powrotng — ,pozwalajac[a] na utrzymywanie uwa-
gi czytelnika w stalym napigciu poprzez ciagle retardacje” — oraz szczegétowo
opisane przestepstwo (zwykle morderstwo) jako element inicjujacy dalsze wy-
darzenia (Gemra, 1998, s. 79). Wprowadzano réwniez posta¢ detektywa i jego
pomocnika, cho¢ ,forma kunsztownego $ledztwa”, znana pézniejszym autorom
z tworczosci Arthura Conana Doyle’a, byta zbyt trudna. Gemra cytuje Tadeusza
Zabskiego: ,wskutek réznorodnych filiacji powies¢ zeszytowa jest nieuschema-
tyzowang historig przestgpstwa i jego konsekwengji [...]. Z tego wzgledu spowi-
nowacona jest z opowiadaniem «pitawalowym»” i podsumowuje: ,,[wlypada wiec
stwierdzi¢, ze zeszytowa powie$¢ kryminalna wykorzystuje osiagniecia powiesci
kryminalnej i jej prototypéw, traktujac je jako «baze» do konstruowania wlasnej
siatki kompozycyjnej. A zatem i w tym wypadku, cho¢ wedtug definicji po-
wie$¢ kryminalna wyrdzniana jest ze wzgledu na budowe fabuly, decydujace jest
kryterium tematyczne: podjecie przez powies¢ zeszytows tematu przestgpstwa’
(Gemra, 1998, s. 80). Badaczka zwraca uwagg na to, ze ten typ literatury dazy
do schematyzacji (Gemra, 1998, s. 104) i zajmuje si¢ stworzeniem siatki moty-
woéw i klasyfikacji wystepujacych w nich elementéw. Wylicza miedzy innymi
podstawowe typy przygdd — a to przygoda stanowi wlasnie, jak zwraca uwagg
Lukasz Biskupski, ,,podstawowa jednostk[e] organizacyjna fabuty” (Biskupski,
2017, s. 26): podréz, przesladowanie, porwanie, sprzedaz (handel Zzywym to-
warem to istotny temat), falszywe oskarzenia, uwigzienie, préby morderstwa,
cudowne ocalenia, ucieczka, zamiana miejsc, przygody wojenne. W przypadku
watkéw kryminalnych schematyczne sa powody popelnienia przestgpstw (mie-
dzy innymi krzywda, zazdro$¢, usunigcie niewygodnego $wiadka) i ich rodzaje
(na przyklad dzieciobdjstwo, skrytobdjstwo, szantaz), wykrycie przestgpstwa,
$ledztwo i ukaranie sprawcy oraz typy postaci (Gemra, 1998, s. 106-111). Te naj-
czesciej uktadaja si¢ w pary, ,kazdy typ bohatera ma swojego antagonistg”, ,,a ich
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rozmieszczenie w fabule jest symetryczne: uwodzicielka ma jako przeciwnicz-
ke na przyktad niewinng dziewczyng; skrytobdjcy dla przeciwwagi dodany jest
szlachetny hrabia, zepsutemu arystokracie pelen rycerskich cech wiesniak czy
robotnik. Takie zestawienie postaci staje si¢ jednoczesnie podstawa do realizacji
okreslonych schematéw fabularnych” (Gemra, 1998, s. 130).

Biskupski w swoich rozwazaniach podkresla (za Czestawem Hernasem), ze
w powiesciach obiegu brukowego odnalez¢ mozna wiele reliktéw z czaséw formo-
wania si¢ nowoczesnych gatunkéw” — a to, co w literaturze pigknej, ,nadobne;j”
byloby ,naiwne i irytujace, w obiegu brukowym, w ktérym zywe sg stare wzory
fabularne i stylistyki, ma petng racj¢ bytu i funkcjonalng racjonalnos$¢” (Biskupski,
2017, s. 26). ,Chociaz na wskro§ nowoczesne, nie byly to tez powiesci realistyczne,
ani tym bardziej naturalistyczne (nie wspominajac o innych konwencjach obiegu
wysokoartystycznego)” (Biskupski, 2017, s. 25). Powolujac si¢ na Zygmunta Wasi-
lewskiego zaznacza réwniez, ze literatura ta ,odpowiadata na potrzebe bajki, egzoty-
ki i cudownosci — aktualizujac w realiach wspétczesnych klasyczne fabuly i techniki
narracyjne”, a zatem ,,[mliasto stato si¢ odpowiednikiem ciemnego boru z przeszto-
$ci, a Walig6réw, swictych i rycerzy zastapit detekeyw i szlachetny przestgpca w tych
bajkach «o zyciu miejskim i cudach cywilizacji»” (Biskupski, 2017, s. 26, 40).

*kok

Wydaje sig, ze ponieckad podobna do literatury brukowej role petni Belle
Epoque: w serialu realia historyczne nabierajg egzotycznego sznytu, réwniez ze
wzgledu na probg odtworzenia tej — jak nazwat ja Jacek Dehnel — ,innej cywi-
lizacji”, dawnej rzeczywistoéci, przy jednoczesnym poleganiu na dosé¢ schema-
tycznych wyobrazeniach o przesztosci. Pojawia si¢ takze pewna fantastyczno$é,
czy nawet fantazmatyczno$¢, bliska choéby przedstawieniu miasta stanowiacego
miejsce akeji Tajemnic Krakowa. Romansu wspétezesnego z 1888 roku dr. Karola
Kropidetki (pseudonim Adama Nowickiego). W powiesci w rozleglych podzie-
miach pod tozyskiem Wisty znajduje si¢ tajna siedziba réwnie tajnego stowarzy-
szenia ,,Biali Ludzie” — bojownikéw o wyzwolenie Wioch — ciagnaca si¢ kilome-
trami, z siecig tajemnych przej$¢ rozsianych po calym miescie®. Ta wyjatkowo
skomplikowana i nieprawdopodobna historia ,data asumpt do krytyki $wiata
kolportazu drukéw brukowych” jednemu z inteligenckich komentatoréw zja-
wiska, ktéry w ,Przegladzie Powszechnym” w 1892 roku opublikowat artykut
Prawdziwe tajemnice Krakowa (Jaworska, Biskupski, 2017, s. 102). Drwit w nim:

Co za tajemnice moga by¢ w Krakowie, mysle sobie. Tajemnice Paryza,
Londynu, a cho¢by Petersburga, na to zgoda! tam moga by¢ kryjéwki, pieczary,

¢ Fabula utrzymana jest w konwencji Geheimbundroman, powiesci o tajnych zwiazkach (Jaworska,
Biskupski, 2017, s. 102).

pozdrowienia z Krakowa. Belle Epoque kontra T



Panoptikum nr 20 (27) 2018

ukryte zbrodnie. Ale w tym Krakowie, ktdry si¢ miesci na jednej dfoni, ktéry
kazdy z nas zna jak swa kieszei, w Krakowie, gdzie nawet nie ma kanaléw,
gdziez mogg by¢ tajemnice? Zaintrygowany wchodze i kupuje (Prawdziwe tajem-
nice Krakowa, 1892, s. 195-196).

Belle Epoque bierze na warsztat motywy fabularne, ktére — cho¢ z pewnoscia
wyszukane w dwczesnej sensacyjnej prasie — w tradycji kultury i (pod)§wiadomosci
odbiorczej zapisane zostaly dzigki powiesciom obiegu brukowego i stanowily dla
nich czgste motywy, jak choc¢by dzieciobdjstwo’ czy kanibalizm?®. Pojawiaja si¢ tez
takie rozpoznawalne toposy jak mezalians typowy dla ,melodramatu ludowego”,
jak nazywa go Gemra (wyst¢puje zaréwno w ramach serialowego watku gtéwne-
go — Henryk zakochuje si¢ w poczciwej prostytutce Mili — jak i w jednej ze spraw
prowadzonych przez policjg), czy konflikt migdzy zachtannym arystokrata/kapi-
talistg (w serialu bytym wtascicielem kopalni) a sprawiedliwym inzynierem. Co
wigcej, wiele kluczowych dla fabuty wydarzeni zostaje pominictych przy uzyciu
elips, nie sa one zatem dostgpne widzowi bezposrednio, lecz za sprawa wzajemnie
relacjonujacych swoje odkrycia bohateréw — w serialu stowo dominuje nad obra-
zem. Zbiega si¢ to poniekad z obserwacja poczyniong przez Biskupskiego — ,,[w]
powiesciach sensacyjnych wigksza rolg odgrywata technika opowiadania unaocz-
niajacego, przewazaly dialogi i krétkie monologi, a opis mial charakter bardzo
zwiczty” (Biskupski, 2017, s. 26). W warstwie wizualnej dostrzec mozna roman-
tyzacj¢ zaréwno przestrzeni (fetyszyzowanie wnetrz stylizowanych na stare) przy
pomocy mickkiego $wiatta wlewajacego si¢ do pomieszczen, w plenerach generu-
jacego wrazenie zamglenia (przyktada si¢ do tego czgsta obecnos$¢ dymu/pary), jak
i bohateréw (co mogloby by¢ skuteczne, gdyby miato miejsce jedynie w przypadku
zblizent prezentujacych Konstancje, serialowa fernme fatale). Mato nasycone barwy
wpisuja si¢ we wrazenie przyttumienia, przygaszenia obrazu. Plenery wygladaja
na senne, skapane w charakterystycznej dla starych dagerotypéw ,ksiezycowe;j”
poswiacie (co samo w sobie jest wyborem interesujacym). Wyjatek stanowi kilka
scen nocnych, w ktdrych — prébujac nasladowaé noirowg estetyke — twércy z na-
maszczeniem prezentujg mokra ulice (pomimo tego, ze w obrgbie fabuty nie ma
sugestii opadéw deszczu) i stosuja niski klucz. Na tym jednostajnym tle wyrdzniaja
si¢ wlasciwie jedynie stroje kokot wystajacych przed hotelem Ypsilon.

7 Posta¢ tak zwanej fabrykantki aniotéw znalez¢ moina choc¢by w Izabelli krélowej Hiszpanii. Powiesci

historycznej Georga Fiillborna wydanej w Polsce po raz pierwszy w 1870 roku. Fabrykantka aniotkdw to
takze tytul zeszytu trzynastego powiesci podszytowej Zycie szwaczki. Romans z 1911 roku; czwartego
powiesci zeszytowej Nadzwyczajne przygody agentki sledczej Ethel King, wspdtzawodniczki Szerloka
Holmesa ukazujacej si¢ w latach 1907-1908 i trzydziestego powiesci zeszytowej Czarna biblioteka
wydawanej okoto 1910 roku (Papierowibandyci.swps.edu.pl).

Ludzkie migso, zwlaszcza miodych kobiet, gléwnie prostytutek, przerabiane na kietbasg to temat
na przyktad trzydziestego trzeciego zeszytu Tajemniczych Przygid Szerloka Holmesa, stynnego ajenta
Sledczego 2 1908 roku zatytutowanego Rzeznia ludzka.
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Strategia marketingowa, wyrazona réwniez w entuzjastycznych wypowie-
dziach dyrektora programowego, tworzyta wizerunek serialu jako oryginalnego
i cechujacego si¢ wysokim poziomie artystycznym. Stoi to w oczywistej kontrze
z fabularnym powinowactwem produkgji z literatura brukowa, dtugo postrzega-
na jako szkodliwg i malo wartosciowsa. Ponadto schematyczno$¢ mozna dostrzec
takze w stronie formalnej serialu, prébujacej — nie zawsze skutecznie i z wprawa —
nasladowa¢ gatunkowe chwyty. Czerpiac jednak z tych najbardziej oczywistych
rozwiazan (jak na przyktad dramatyczne, manieryczne najazdy kamery i nachal-
ne zastosowanie $wiatlocienia), nie przetwarzajac ich w sposéb kreatywny czy
nawet $wiadomy, produkcja ociera si¢ czasem o $mieszno$¢. Belle Epoque nie
stuzg takze poréwnania do 7zbu. Podobienistwo wizualne wizerunkéw gléw-
nych bohateréw uderza w postulowana oryginalnos¢, a publicznosci znajacej
brytyjsko-amerykariska koprodukcje moze wrecz doskwieraé. Polski obraz sta-
nowi faktycznie kolejny pasujacy element komplementujacy spéjny wizerunek
kreowany przez TVN — wygtadzony, przeestetyzowany do granic pocztéwkowo-
§ci, ugrzeczniony i bezpieczny. Do$¢ powiedzie¢, ze gdy w 7abu bohatera taczy
z przyrodnig siostra eksplicytnie zaprezentowana kazirodcza namigtno$é, w Belle
Epoque pojawia si¢ jedynie sugestia erotycznego rozpasania oraz homoerotycz-
nej relacji faczacej Konstancje z jej przyjaciétka Misia. Jedynym podobiedstwem
migdzy tymi produkcjami jest zakorzenienie w kulturze popularnej czy tez raczej
(zwlaszcza w polskim przypadku) w wernakularnych kulturach popularnych,
cho¢ istnieje spore prawdopodobieristwo, ze przynajmniej jedna ze stron nie by-
taby zadowolona z tego powinowactwa.
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Greetings from Krakow. Belle Epoque versus Taboo

Two series premiered in 2017: British-American 7zboo and Polish Belle
Epoque. The year is not the only similarity — based on the statements by Edward
Miszczak, head of programming of the TVN channel, resemblance was sought
and even intended. Similitude in the main character’s image as well as the start-
ing point of the story lines proved to be misleading. A closer look at both shows
reveals that the only feature that they have in common is their rootedness in
popular (and vernacular) cultural traditions: in 7zboo intentional and visible ref-
erences to political fiction, film noir aesthetics, graphic novel and heist movie; in
Belle Epoque (topical but also stylistic) resemblance to popular gutter circulation
novels (dime novels) on Polish territory at the turn of 19th and 20th centuries.

Stowa kluczowe: Belle Epoque, Tabu, literatura groszowa, serial telewizyjny

Keywords: Belle Epoque, Taboo, dime novels, television series

pozdrowienia z Krakowa. Belle Epoque kontra T
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Artysci - serial przetomu:
tekst w kontekscie
produkcyjnym

0L'0z'8L0Z'ued/L8897°0L/810°10p//:sd13Y *§91-7SL :0Z ‘8LOZ Wwijiidoued

Kultura produkcji

Proponowane przeze mnie spojrzenie na serial Moniki Strzgpki i Pawta De-
mirskiego Arzysci (2016, TVP2) miesci si¢ w ramach badan kultury produkdji.
Ten nowy paradygmat badawczy zaktada takie podejscie do analizy, jakie od lat
proponuje antropologia kultury, mikrosocjologia i etnografia, a jego podstawa
jest klasyczny juz tekst Laboratory Life: The Construction of Scientific Facts au-
torstwa Brunona Latoura i Steve’a Woolgara. Autorzy stwierdzaja, ze badanie
naukowcéw w warunkach laboratoryjnych metodami etnograficznego badania
kultur prostych pozwala zrozumie¢, jak ci naukowcy dziataja i jak wytwarzaja
wiedzg¢ (Latour, Woolgar, 1986). W swietle powyzszego dla badacza dzieta sztu-
ki (na przyklad filmu czy serialu) gotowe dzielo jest pretekstem do wyprawy
na obszary dotychczas traktowane marginalnie i kontekstowo: uwarunkowania
rynku, sposéb produkgji, promocji, wptyw czynnika ludzkiego i czynnikéw po-
zaludzkich na ostateczny wyglad tekstu i inne, ktére sam uzna za istotne. Badacz
jest bowiem takze aktorem opisywanego procesu. W ramach autoetnografii po-
winien mie¢ baczenie na wlasne decyzje, zwyczaje, ograniczenia, wybory (por.
Holmes, Marcus, 2009, s. 659). Stacy Holman Jones dowodzi wrecz, ze autoet-
nografia realizuje si¢ w kreatywnych praktykach analitycznych poszerzajacych
logike wywodu i jezyk nauki o formy artystyczno-literackie (poezja, opowia-
danie) czy autonarracj¢ faczaca wiedzg teoretyczng z praktyka performatywna
(2009, s. 191).

W ramach takiego holistycznego podejscia zaréwno do konstrukeji dzie-
ta, podmiotu badawczego, jak i do procesu produkeji nie mozna zapomina¢
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o wystepujacych w nich aktorach (o czym pisz¢ bardziej szczegétowo w dalszej
cz¢sei artykutu). Holmes i Marcus postuluja wspétprace badacza z podmiotami
badan, z czasem i rozwojem nauki coraz bardziej $wiadomymi na czym takie
badania polegaja. Nalezy jednak zwraca¢ baczna uwage na tatwo$é¢ konstru-
owania przez nich ,teorii” czy ,ideologii”, ktérymi badacz nie jest wszak zain-
teresowany. Powinien raczej je nazywacé i analizowaé, a czasami nawet obnazaé
i pigtnowad. Takie dzialania nazywa si¢ paraetnografia (por. Holmes, Marcus,
2009, s. 648, 651-652, 657). Wykorzystujac powyzsze nowe metody badan ja-
kosciowych etnografii na gruncie badan nad filmem i kinematografia, Marcin
Adamczak dodaje jeszcze ,rekonstrukcje teoretyzowania ad hoc”. Tej czynnosci
podejmuja si¢ twércy dzieta, przekonani o swojej gteboko swiadomej wiedzy na
temat procesu, w ktérym uczestnicza (2014, s. 27). Zadaniem badacza nie jest
samo przywotanie ich stéw, lecz przede wszystkim krytyczny ich oglad w kon-
tekscie wygladu samego dzieta oraz przebiegu procesu i modelu komunikacji
wewnatrz grupy zdjeciowej.

Poruszanie si¢ ,,po ruchomych piaskach czy krach zmiennego i dynamiczne-
go procesu produkeji [filmowej — przyp. aut.]” (Adamczak, 2014, s. 40) moze
by¢ podréza bardzo fascynujaca. Wspomniany Bruno Latour na gruncie filozofii
nauki stworzyt teori¢ aktora-sieci ANT (Actor-Network Theory), poréwnujac
badacza do mréwki (ang. an#) majacej, z uwagi na swéj rozmiar, wglad w rézno-
rakie, najbardziej skrywane wydarzenia. Jej droga tworzy sie¢ czy raczej wciaz
zywe i rozwijajace si¢ klacze oplatajace badany proces. Aktorem w rozumieniu tej
teorii jest najpierw sam badacz, a za jego posrednictwem nie tylko ludzie: twércy,
odtwércy, technicy, lecz takze wszelkie istotne czynniki pozaludzkie: ,aktor to
co$ lub ktos, co/ kto dziata” (Arbiszewski, 2012, s. 10). Opis tych dziatan ,daje
zupetnie rézny od oficjalnego poglad. Nie tylko prowadzi za kulisy i przedstawia
umiejetnoscei i talenty praktykéw, ale pozwala na niezwykty wglad w to, w jaki
sposob dana rzecz wylania si¢ z nieistnienia [...]” (Latour, 2010, s. 126).

Bedac pierwszym wywotanym aktorem procesu, autor niniejszego opraco-
wania winien osadzi¢ siebie w kontekscie badanego serialu Arzysei. Jako pra-
cownik TVP SA oddelegowany do opieki merytorycznej nad serialem, miatem
wglad w proces decyzji, kreacji, tworzenia i emisji serialu. Jestem tez w posiada-
niu dokumentéw produkeyjnych, wewnetrznych opracowan i notatek (w tym
whasnych), cze¢sto niejawnych, chronionych tajemnicg spétki. Ich wykorzysta-
nie, podobnie jak odniesienie si¢ do wlasnej wiedzy i opis wspétpracy z twérca-
mi, zapewnilo nowatorskie ujecie tematu produkgji telewizyjnej datowanej na
2016 rok. To z kolei jest wielce interesujace z powodu sytuacji Telewizji Polskiej
w badanym okresie.
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Tlo: raméwka

Warto przyjrzed si¢ najpierw temu, jakie propozycje serialowe oferowata TVP
w czasie emisji Artystdw. Raméwka jesienna 2016 roku, rozpoczynajaca si¢ od
wrzesnia, obfitowata przede wszystkim w serialowe kontynuacje. Jedyne nowo-
$ci sposréd cyklicznych programéw fabularnych produkgji polskiej to rzeczeni
Artysci oraz serial kryminalny Komisja morderstw (rez. Jarostaw Marszewski, Ad-
rian Panek). Propozycja Strzgpki i Demirskiego byta jednakze jedyna nowoscia
zrealizowang w ramach produkeji wewngtrznej TVP — Komisje morderstw wy-
produkowata bowiem de facto firma Mediabrigade Banaszkiewicz i Kurek S.j.
dla Telewizji Polskiej (por. Majer, 2016, s. 167-168). Do emisji trafily wowczas
réwniez dwie produkcje wewnetrzne — obok Artystéw takze dziewiaty sezon sit-
comu Rodzinka.pl, zrealizowanego na podstawie kanadyjskiego (quebeckiego)
formatu Les Parent. Dolézmy do tego homogenicznego pejzazu éwezesne seriale
zagraniczne, wérdd ktérych dominowaty produkeje tureckie: telenowele wspét-
czesne i historyczne'. Na tym tle serial Artysci rysuje si¢ jako zupetnie odmienny,
tak pod wzgledem gatunkowym, jak tematycznym. Juz z tych wstgpnych pod-
sumowan wynika, ze jesienia 2016 roku byl to projekt wyjatkowy jako w petni
oryginalna wewngtrzna produkcja Telewizji Polskiej.

Gdy przyjrze¢ si¢ gatunkowym proweniencjom rodzimych seriali, tatwo
dostrzec ich powtarzalno$¢ w tym (trwajacym od dluzszego czasu) okresie.
Wspomniana Komisja morderstw obok Komisarza Aleksa i Ojca Mateusza to
historie kryminalne. Rodzinka.pl jest sitcomem i pozostaje jedyna tak otwar-
cie komediowa propozycja, lecz zestawi¢ ja mozna z Ranczem czy O mnie si¢
nie martw majacymi jednak wyrazisty rys obyczajowy. W petni obyczajowymi
serialami w stylu tele-sag rodzinnych sa z kolei Klan, M jak mitosé, Barwy
szezgscia (por. Kisielewska, 2009; Laciak, 2013). Z kolei Na dobre i na zte oraz
Na sygnale to — by postuzy¢ si¢ potoczng nazwa gatunkows — seriale medycz-
ne. Podsumowania domaga si¢ réwniez zakres tematyczny tych propozycji.
Skupiaja si¢ one wokét dwoch zasadniczych zagadnieni: zycia rodziny (Klan,
M jak mitos¢, Barwy szczescia, Rodzinka.pl) oraz dziatalnosci zawodowej (se-
riale kryminalne obrazuja prace policji i prokuratury, a nawet rezolutnego
ksiedza, medyczne za$ prace lekarzy i ratownikéw karetki pogotowia). Nawet
niewymienione w poprzednim zdaniu Ranczo i O mnie si¢ nie martw traktuja
w zasadzie o rodzinnych i zawodowych perypetiach bohateréw.

! W samej tylko raméwee jesiennej 2016 roku gléwne anteny TVP1 i TVP2 emitowaly premierowe
odcinki i powtérki czterech réznych seriali produkdji tureckiej (Wipaniate stulecie — Suttanka Kosem,
Rozdarte serca, Tylko z tobg i Grzech Fatmangul) obok jednego potudniowokoreariskiego (Cesarzowa
Ki), jednego holendersko-niemieckiego (Gorzki smak cukru) oraz 13 polskich (poza wymienionymi
w tekscie powtérki Domu nad Rozlewiskiem i Licencji na wychowanie).
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Fabuta Artystéw ogniskuje si¢ wokét fikcyjnego Teatru Popularnego w War-
szawie i jego pracownikéw, z nowo zatrudnionym Dyrektorem na czele. Chot
bohaterowie maja tu swoje imiona, w scenariuszu wigkszos¢ z nich wystgpowata
jako ,funkcje™ Dyrektor, Sprzataczka, Diva, Wiarus, Portier, Wrazliwa, Mloda
itp. Nie znaczy to bynajmniej, ze byli pozbawieni zindywidualizowanych cech
i loséw. Wrecz przeciwnie: wlasnie one byty podlozem konfliktéw. Przyktado-
wo bylym me¢zem Divy byt poprzedni dyrektor, ktéry popetnit samobéjstwo,
wieszajac si¢ na scenie. A zatem aktorka nie bedzie lubi¢ i szanowaé nowego
zwierzchnika, tym bardziej, ze jest kochanka Naczelnika Biura Kultury z Urze-
du Miasta... Zapetlenie loséw stuzy oczywiscie zapetleniu akeji. Zatrudnienie
w wyniku konkursu nowego Dyrektora mialo na celu tak ostabi¢ repertuar te-
atru, by zarzadzajace nim miasto mialo petni¢ argumentéw za zamknigciem tej
instytucji. W serialu mamy zatem bohatera zbiorowego, jak réwniez — cho¢ rzecz
dzieje si¢ przede wszystkim w jednym miejscu (w teatrze publicznym) — wyste-
puja tu przedstawiciele bardzo réznych profesji. Nie sposéb jednak powiedzied,
ze jest to kolejna polska produkcja ,zawodowa”, gdyz na pierwszy plan wcale
nie wysuwa si¢ zespot aktorski. Réwnie wazni sa Rezyser, Dyrektor, techniczni,
Sekretarz, Ksiggowa (por. Kuémierz, 2016). W finale zreszta wszyscy oni beda
réwnie mocno broni¢ swego miejsca pracy, bez wzgledu na dzielace ich statusy
spoleczne czy ambicje.

Préba klasyfikacji gatunkowej Artystéw takze moze sprawi¢ nie lada klopot.
Na poczatku serii na pierwszy plan wysuwa si¢ Dyrektor, ktérego celem jest wku-
pi¢ si¢ w taski zespotu. Wydawac by si¢ mogto, ze mamy do czynienia z produkcja
psychologiczna. Wraz z rozwojem akcji postaci drugoplanowe zaczynaja odgry-
waé coraz bardziej znaczaca rolg. Czy zatem jest to po prostu obyczajowy fresk
o ludziach stuzacych sztuce i zyjacych sztuka, tytutowych artystach? Z pewno-
$cia, lecz nie tylko. W koncu wokot przyjaciela Dyrektora, Jaskdty, zatrudnionego
jako techniczny rozwija si¢ watek zakazanej milosci do jednej z aktorek (Wraz-
liwej). Przy tym za sprawa Divy i jej fatalnego romansu z urzednikiem narasta
zagrozenie dla miejsca pracy wszystkich bohateréw w duchu wreez polityczno-
-kryminalnym. Z kolei Sprzataczka jest w $wiecie przedstawionym jedyna osoba,
ktéra widzi w teatrze duchy zmarlych dyrektoréw. Duchy to takze bohaterowie
tego $wiata. Poczatkowo sg tylko milczacymi $wiadkami wydarzen, by z czasem
otwarcie je komentowa¢, a nawet interweniowad, zastraszajac jednych, stajac na
drodze nieprzemyslanych decyzji innych... Mozna mniemac¢ z powyzszego opisu,
ze to zupetny miszmasz gatunkéw i tematéw, hybryda, acz potaczona przemyslang
i wartka nicia fabularna, o przejrzystej, blyskotliwej narracji. Pojawia si¢ pytanie:
dlaczego przy tak jednorodnej propozyciji serialowej Telewizji Polskiej w ramdwee
znalazlo si¢ miejsce dla projektu zupetnie odmiennego, oryginalnego, szalonego?
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Producent i artysci

Decyzj¢ o zainicjowaniu tego oryginalnego i ryzykownego przedsiewzigcia pod-
jat dwezesny dyrektor TVP2, Jerzy Kapuscinski, znany w srodowisku filmowym ze
swoich odwaznych produkeiji (na przyktad jako szef Studia Filmowego Kadr: Rewers
[2009] Borysa Lankosza, Sala samobdjcéw [2011] Jana Komasy, Jestes Bogiem [2012]
Leszka Dawida). Decyzja ta dotyczyta wyboru tematu i wezesniejszego naméwie-
nia znanych twércéw teatralnych do debiutu w produkeji audiowizualnej. Jako ze
w 2015 roku wypadata rocznica 250 lat teatru publicznego w Polsce, na realizacje
serialu o tej tematyce Kapusciriski znalazt publiczne fundusze w Narodowym In-
stytucie Audiowizualnym. Wymyslit takze formule, nieco zapomniang juz wéwczas
w TVP, produkeji wewngtrznej, gdzie caly producencka odpowiedzialno$¢, od za-
warcia uméw z twércami po przyjecie materialow i rozliczenie kosztéw ponosi sama
Telewizja Polska (bez posrednictwa producenta zewngtrznego). Tym samym Jerzy
Kapuscinski postapit jak wzorowy, ustawowo opisany producent, ktéry ,,podejmuje
inicjatywe, faktycznie organizuje i ponosi odpowiedzialno$¢ za kreatywny, organi-
zacyjny i finansowy proces produkcji utworu audiowizualnego” (Ustawa o radiofo-
nii i telewizji, 1992: poz. 4; por. takze Ustawa o kinematografii, 2005: poz. 1111).

Pawel Demirski fascynowat si¢ w tym czasie serialami nowego typu, co z jed-
nej strony podkreslata Monika Strzgpka w wywiadzie (,Pawet widzial chyba
wszystko, co wyprodukowano na $wiecie, tacznie z Filipinami” [Mrozek, 2016]),
a z drugiej wyraznie punktowali recenzenci (por. Kuémierz, 2016; Rataj, 2017).
Na jedno z pierwszych spotkan redakcyjnych z przedstawicielami telewizji scena-
rzysta przyszedt z kartka formatu A4 z zapisanymi odrecznie drobnym pismem
tytutami seriali, ktore obejrzat w ostatnim czasie. Sprawialo to wrazenie, jakby
chciat (lub oboje chcieli) w ten sposéb uwiarygodni¢ swoja gotowos¢ do podjecia
wyzwania w innej niz dotychczas przestrzeni sztuki. Strzgpka, osoba o gwal-
townym charakterze, kilkakrotnie na zgloszone uwagi do tekstu o$wiadczata,
ze jedynym scenarzysta na sali jest Pawet Demirski. Ich dwuosobowy zespét,
znany wowczas w teatrze od 10 lat i zwany ,bojowniczym tandemem” (Kowal-
ska, 2014, s. 23) czy ,bezczelnym duetem” (Koscielniak, 2010, s. 31), byt dla
wszystkich pracownikéw TVP od poczatku faktem dokonanym. Serial zamé-
wiony przez Jerzego Kapusciriskiego mial by¢ ich wspélnym dzietem autorskim.

Teatralny rodowéd pary wzbudzat ambiwalentne uczucia decydentéw. Jak na
autorskie przedsigwziecie przystato, rezyserka chciala pracowaé ze znang sobie
ekipa, zwlaszcza aktorska, lecz takze z wybranym operatorem, kompozytorem,
dzwickowcem. Niejaki niepokéj z kolei budzit — zwlaszcza w kontekscie jej upo-
ru — brak doswiadczenia audiowizualnego zaréwno Strzgpki jako rezyserki, jak
i wigkszo$ci wybranej przez nig ekipy wspSttwércow. Serial faktycznie okazat
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si¢ niezwykle oryginalny, ale jednoczesnie praca nad nim pokazata, ze istniaty
powody do niepokoju. Charakterystyczny, odmienny od standardowego spo-
s6b pracy na planie rezyserki teatralnej i operatora zbierajacego doswiadczenie
w Hollywood (Bartosz Nalazek) wymagaty wytezonej pracy i uwagi tych wszyst-
kich specjalistéw z ekipy, ktérzy ,zjedli zgby” na produkeji filmowo-telewizyjnej
w Polsce (na przykfad kierownika produkeji Pawta Bareriskiego). Pomysty de-
biutantéw mogty bowiem na pierwszy rzut oka wydawac si¢ szalone. Strzgpka
pilnowata aktoréw, jakby przygotowywata ich wystep sceniczny, nie pozwalata
zmieni¢ nawet stowa w tek$cie Pawta Demirskiego, chciata mie¢ panowanie nad
kazdym ruchem uwiecznionym w kadrze. Nalazek, operator, usifowal wykre-
owa¢ $wiat odpowiadajacy jej wizji, uznajac, ze ,$wiatlo tez jest bohaterem, ko-
lor jest bohaterem” — i dalej: ,Swiatlo nie musi by¢ umotywowane warunkami,
raczej przestrzenia emocjonalna i nastrojem”. Autor zdje¢ przyznawal nawet
przewrotnie: ,,Artystéw robilem z pelng premedytacja, $wiadomy, ze niektdrzy
koledzy operatorzy moga mnie zlinczowa¢” (Sendecka, 2016, s. 99).

Efekt ekranowy tej nietatwej wspétpracy faktycznie ukazywat $wiat odmienny
od tego, do ktérego przywykli widzowie Telewizji Polskiej. Z jednej strony wyni-
kato to z opisanej wyzej filozofii twércéw, z drugiej zas z pracy aktoréw, najbardziej
wszak widocznej i ocenianej przez odbiorcéw. Monika Strzgpka miata w zasadzie
pelng swobodg w doborze wykonawcéw, dlatego w Artystach zagrali aktorzy wspét-
pracujacy z teatralnym tandemem, nieczgsto pojawiajacy si¢ dotychczas w serialach,
jak na przyktad Marcin Czarnik, Adam Cywka, Krzysztof Dracz czy Antonina Cho-
roszy. Co wigcej, na udzial w przedsiewzigciu serialowym, lecz zarazem teatralnym
(z uwagi na temat opowiesci oraz gtéwnych twércéw), zgodzili si¢ takze wykonaw-
cy pozbawieni doswiadczenia w realizacji telewizyjnych przedsigwzig¢ fabularnych.
Aktorzy starszego pokolenia wystapili w drugoplanowych rolach charakterystycz-
nych, nierzadko kreujac postaci komediowe, jak Sprzataczka-medium w wykonaniu
Ewy Datkowskiej, Portier Edwarda Lindego-Lubaszenki i Duch kreowany przez
Jerzego Trele. Inni, w rzeczywistosci petniacy znaczace funkeje teatralne, na przy-
ktad rezyseréw czy dyrektoréw osrodkéw teatralnych Polski, wystapili jako teatralni
urzednicy (Dorota Segda zostata Inspicjentka, Agnieszka Gliriska Ksiegowa) badz
zyciowi nieudacznicy (Pawet Miskiewicz jako Szaleniec-zebrak, Mikotaj Grabowski
w roli grafomariskiego Rezysera, Jan Klata jako niezorientowany Nowy Portier).
Nie tylko dla wytrawnych znawcéw polskich scen czy historii teatru taki zabieg jest
komicznym, porozumiewawczym mrugnigciem do widza. Wyraznie wskazuje tez
na réwnorzgdno$¢ funkeji w teatrze, udowadniajac, Ze nawet najbardziej podrz¢dna
jest istotng czgscia instytugji. Za przyktad postuzy¢ moze choéby posta¢ portiera Po-
pieta — w odpowiednim momencie, dzigki swoim ,,proletariackim” znajomosciom,
wyciagnie on Teatr Popularny z niematego klopotu. Okaze si¢ bowiem, ze ma on
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znajomos$ci w wyzszych szeregach Paristwowej Strazy Pozarnej i moze dzigki nim
sprawi¢, ze znikna przeciwpozarowe zabezpieczenia sceny, a tym samym préby do
genialnego spektaklu beda mogty by¢ kontynuowane.

Produkcja — polityka — recepcja

Oproécz artystycznych decyzji Pawla Demirskiego, Moniki Strzgpki i Bar-
tosza Nalazka na wyglad i wymowg serialu Artysci mialy réwniez wplyw
czynniki produkeyjne, a nawet — co wydaje si¢ istna ironia losu w kontekscie
podejmowanej tematyki — polityczne. Jak nadmienitem, Jerzy Kapusciriski
petnit funkcje spiritus movens, zdobywajac w ostatnim kwartale 2015 roku
dodatkowe, pozatelewizyjne, fundusze. Szczgdliwie znalazt si¢ koproducent
w postaci Narodowego Instytutu Audiowizualnego (NInA), ktéry przekazal
na rzecz produkeji dwa miliony zlotych. Poniewaz instytucja ta dysponuje pie-
nigdzmi z budzetu paristwa, wyasygnowanymi przez Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, musza by¢ one wydane w roku kalendarzowym.
To z kolei pociagato za soba konieczno$¢ realizacji przynajmniej 50% zdje¢ do
korica 2015 roku. Z wewngtrznych notatek sporzadzanych dla Dyrekcji Agen-
¢ji Produkgeji Telewizyjnej i Filmowej wynika, ze prace redakcyjne rozpoczety
si¢ na poczatku pazdziernika i gotowych bylo wéwczas sze$¢ odcinkéw. Row-
nolegle z pisaniem i formatowaniem odcinkéw pozostatych (siedem-dziewig¢),
trwaly prace przygotowawcze do zdjeé: ustalanie dostgpnosci aktoréw na gru-
dzien, bedacy wszak ,trudnym miesiagcem” ze wzgledu na okres $wiateczny,
rezerwowanie lokacji w dwéch miastach (Krakéw, Warszawa), opracowywanie
kalendarzowego planu zdj¢¢ oraz obliczanie budzetu calego przedsigwzigcia.
W wyniku tego ostatniego ustalono, ze Telewizja Polska nie dysponuje od-
powiednimi funduszami na realizacj¢ dziewigciu odcinkéw. Na ograniczenie
ich liczby nie zgadzali si¢ twércy (Strzgpka i Demirski), uznajac, ze przebieg
dramaturgiczny jest skrupulatnie przemyslany i wszelkie skréty doprowadza
do zubozenia sensu calosci. W tej sytuacji po raz kolejny arbitralnie wystapit
producent, Jerzy Kapusciriski, zadajac zamknigcia serialu w o§miu odcinkach.
Liczba ta wymagata jednak realizacji jednego odcinak w pi¢¢ i jedna czwarta
dnia zdjgciowego, czyli okoto 12 scen dziennie. Ustalono zatem, ze w kolejnym
roku pieniadze b¢da dodane do budzetu serialu, tak by mozna byto realizo-
wad jeden odcinek w petne sze$¢ dni zdjeciowych. Mozliwe dodatkowe $rodki
przewidywano z przysztorocznego budzetu TVP oraz z regionalnego funduszu
filmowego Krakowa (Krakowskie Biuro Festiwalowe).

W tym wiasnie miejscu w opowies¢ o przedsigwzigciu artystycznym wkro-
czyla polityka. Po wygranych wrzesniowych wyborach 2015 roku i objeciu
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wladzy w Polsce, Prawo i Sprawiedliwos$¢ zaczeto wprowadzaé szereg zmian
prawnych. Jedng z wazniejszych dla Telewizji Polskiej byta nowelizacja Ustawy
o radiofonii i telewizji (tak zwana mata ustawa medialna). W zgodzie z nig Mi-
nister Skarbu — a nie jak dotad Krajowa Rada Radiofonii i Telewizji — powotat
na stanowisko prezesa zarzadu TVP Jacka Kurskiego. Wielu dziennikarzy i pra-
cownikéw mediéw publicznych zostalo wéwczas zwolnionych, inni z dniem
1 stycznia 2016 roku w ramach protestu odeszli z pracy®. Zrobit tak réwniez
Jerzy Kapuscinski, pozostawiajac nie tyle bezkrélewie w telewizyjnej ,, Dwéjce”
(na stanowisku dyrektora szybko zastapit go Maciej Chmiel), co przy rozwi-
janym przez siebie projekcie Artysci. Trwal wowczas okres zdjeciowy, z zasady
najbardziej czaso- i kosztochtonny (por. Zabtocki, 2013, s. 142).

Rozpisanie o§miu odcinkéw z wymyslonych dziewieciu okazato si¢ tymcza-
sem ponad sity Pawta Demirskiego. Nawet zatrudnienie dodatkowego scena-
rzysty, bukasza M. Maciejewskiego, nie przyniosto oczekiwanych rezultatéw.
W zwiazku z tym Demirski i Strzgpka na prosbe kierowniczki projektu Anny
Jaroch-Okapiec wybrali z dwdch odcinkéw — piatego i szdstego — te sceny, ktére
wydawaly im si¢ niezbedne do zrealizowania, by fabuta byla czytelna. Prawdo-
podobnie twércy wierzyli jeszcze wowcezas w mozliwos¢ zrealizowania dziewigciu
odcinkéw zamiast narzuconych o§miu. Wskazujg na to ich notatki z drugiej po-
towy stycznia 2016 roku kierowane do nowej wéwczas dyrekeji Agencji Produkeji
Telewizyjnej i Filmowej oraz TVP2. Monika Strz¢pka ttumaczyta: , Nie jestesmy
niefrasobliwymi artystami, kt6rzy nie licza si¢ z budzetowymi ograniczeniami
i ich nie rozumieja. Zrobilismy wszystko co w naszej mocy, zeby z dziewigciu
odcinkéw zrobi¢ osiem”. Natomiast Pawet Demirski grzmiatl: ,Istnieje ryzyko,
ze widz moze zniechegci¢ si¢ do catosci po obejrzeniu kompilacji odcinka 5 i 6.
Ktéra to kompilacja bedzie chaotyczna i zwyczajnie odbiega¢ bedzie od poziomu
pozostalych odcinkéw”. Z kolei Anna Jaroch-Okapiec podsumowywata powyz-
sze: ,Jesli chcemy utrzymaé wszystkie odcinki serialu na tym samym poziomie,
powinni$my zrealizowa¢ 9 odcinkéw™.

Pragnienia te nie byty mozliwe do zrealizowania z kilku powodéw. Nowe wta-
dze TVP nie wykazywaly woli znalezienia dodatkowych funduszy na zwigksze-
nie budzetu. Prace trwaly nieprzerwanie wedtug uzgodnionego ustnie z Jerzym
Kapusciriskim planu zakladajacego realizacj¢ odcinka w sze$¢ dni zdjeciowych.
W ten sposéb okres zdjeciowy pochtonal cz¢sciowo fundusze na postprodukeje
(montaz i udZwickowienie). Praca rezyserki, niedo§wiadczonej w montowaniu

2 Na stronie Towarzystwa Dziennikarskiego widnieja nazwiska 227 zwolnionych lub rezygnujacych
woweczas z pracy w mediach publicznych w Polsce (Towarzystwodziennikarskie.org).
> Dokumenty w posiadaniu autora.
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materiatdw, przedtuzata si¢. Planowana emisja wiosng 2016 roku byta zagrozona
i zostala przesuni¢ta. Wplyw miata na to takze potrzeba potaczenia dwoch klo-
potliwych odcinkéw w jeden, co ostatecznie mialo miejsce na etapie montazu.
Trzeba podkresli¢, jak bardzo bezprecedensowe jest to dziatanie. Zwyczajowo
w okresie zdjgciowym materiat literacki jest realizowany w transkrypcji na kalen-
darzowy plan zdjeé. Tymczasem Artysci, w wyniku opisanych zawirowar arty-
stycznych, politycznych i produkeyjnych, w duzej mierze powstali w montazow-
ni. Ponadto Monika Strz¢pka miata bardzo precyzyjna wizjg catosci: od wygladu
czotéwki po najdrobniejsze motywy muzyczne i korekcjg barwng (na przyklad
postaci duchéw w serialu). Realizacja jej zamierzen wymagata, rzecz jasna, czasu,
wspolpraca z montazystka Beata Barci$ byta zatem bardzo intensywna.

Powyzsze realia produkcyjne wplynety bezposrednio i zasadniczo na tekst
filmowy. Jesli widz ma wrazenie, ze wraz z rozwojem akcji pewne watki staja si¢
bardziej wieloznaczne, niedopowiedziane, odpowiedzialno$¢ za taki stan rzeczy
lezy po stronie uwarunkowan organizacyjnych. Praca na planie filmowym, czy
szerzej — w produkeji filmowej, wymaga bowiem bezwzglednej decyzyjnosci, za-
réwno w zakresie dziatan artystycznych, jak i produkcyjnych. Nie powstanie
dobry produkt bez sprawnego producenta, ktdry sprosta wszystkim definicyj-
nym wymogom (takich jak wspomniana wczesniej odpowiedzialno$¢ finansowa,
prawna, organizacyjna, kreatywna). Gdy zabraklo Jerzego Kapusciriskiego, de-
cyzyjnoscia wykazata si¢ rezyserka, migdzy innymi wymuszajac na prezesie TVP
zmiang godziny emisji serialu z poniedziatku 23:25 na piatek 22:20 (por. Mro-
zek, 2016). Profesjonalnym wykonaniem zaj¢li si¢ pracownicy poszczegélnych
pionéw: producenckiego, rezyserskiego, operatorskiego, scenograficznego, nawet
pomimo koniecznosci pracy po godzinach i odroczeniu ptatnosci. Nie chodzi tu
rzecz jasna o to, by krytykowa¢ czy obnaza¢ procedury Telewizji Polskiej w okre-
sie przemian, lecz by wskaza¢ na potrzebe produkeyjnego dyktatu decyzyjnego.

Zlozone powody stojace za ksztaltem serialu, przebiegiem watkéw fabular-
nych, atmosfera wykreowanego $wiata sprawiajg, ze mozna go nazwaé seria-
lem przelomu. Przewrotno$¢ tego sformutowania zasadza si¢ zaréwno na
jego oryginalnoéci w poréwnaniu z pozostatymi produkcjami fabularnymi TVP,
jak i na wptywie realnego przetomowego okresu zmian politycznych i zarzad-
czych w telewizji oraz przelomu roku 2015 i 2016, zbiegajacych si¢ z faza pro-
dukeji serialu. Paradoksalnie to, co spegdzato sen z powiek twércom (taczenie
odcinkéw w scenariuszach, tworzenie opowiesci w montazowni, obcesowe trak-
towanie przez decydentéw) mialo odwrotnie proporcjonalny wplyw na recepcje.

Juz w pierwszych recenzjach pilotazowych odcinkéw (prezentowanych na
specjalnych pokazach w Narodowym Instytucie Audiowizualnym i w ramach
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Festiwalu Filmowego w Gdyni) pisano, ze oto ,,nadchodzi najlepszy polski serial
od wielu lat” oraz dodawano asekuracyjnie: ,Jesli TVP pusci ten serial, to be-
dzie to zdecydowanie najlepsza ich decyzja programowa od nastania tam nowego
szefostwa” (Smiatkowski, 2016). Nawet recenzentka katolickiego ,,Goscia Nie-
dzielnego”, dostrzegajaca w propozycji Strzgpki i Demirskiego ,,rys romantycz-
nego fatalizmu” i pi¢tnujaca w nim ,bohateréw bez wiary, zbawcédw bez religii”,
stwierdzata przytomnie: ,w Artystach mamy do czynienia z nowa jakoscia, tak
inng od banalnych, skopiowanych z Zachodu tasiemcéw” (Mroczkowska, 2016).
Krytycy filmowi, bez wzgledu na przekonania polityczne, oczekiwali, jak widad,
przede wszystkim oryginalnosci i wysokiej jakosci. Potwierdza to zdanie inne-
go prawicowego publicysty, Lukasza Adamskiego, ktéry jeszcze przed premiera
serialu chwalit ,blyskotliwy, autoironiczny scenariusz, krwiste postaci, $wietne
tempo akeji” i po lekturze zaledwie jednego odcinka przewidywal, ,ze z kazdym
kolejnym epizodem moze by¢ jeszcze lepiej” (2016). Pomimo tych niewatpliwych
zalet wedtug badani Nielsena (Raporty dzienne z elektronicznego pomiaru widow-
ni telewizyjnej) emisja odcinka gromadzita srednio niewiele ponad 340 tysigcy
widzéw w grupie ogélnej (4+), co przektadato si¢ na 3,3% udziatu w rynku®.
Przyczyn upatrywaé nalezy w péznych godzinach emisji oraz prawie catkowitym
braku promociji serialu. Tym bardziej jednak podkresla¢ nalezy bezdyskusyjny
podziw krytyki i cieple przyjecie ze strony publicystéw.

Wrazliwo$¢ na przelom

Pawel Demirski i Monika Strz¢pka od lat prowadza teatr zaangazowany,
a nawet polityczny. Artysci nie sg wyjatkiem w ich podejsciu do sztuki, dlatego
jednym ze znaczacych tematéw serialu jest kryminalna intryga wokét Urzedu
Miasta, ktérego notable chca zamknaé Teatr Popularny i zastapi¢ go nowocze-
snym centrum kulturalnym z imponujaca salg konferencyjng w miejscu sceny.
Walka toczy si¢ réwniez o pozycje na partyjnej liscie. Ten wazny watek antago-
nizuje bohateréw — zespét aktorski, obstuge techniczng i zarzadzajacych wobec
urz¢dnikéw miejskich. Przeciwstawienie kolorowej plejady teatralnych jedno-
stek bezdusznym stuzbistom ma oczywiscie o§mieszy¢ tych drugich i nobilito-
waé pierwszych jako lojalnych, oddanych pracownikéw. Poswigcenie dla sztuki
moze przyjmowaé rézne formy: Portier ma znajomych, Sprzataczka rozmawia

4 Dla poréwnania mozna przywotaé¢ wyniki w tym samym pasmie odnotowane rok wczesniej, czyli
we wrzesniu i pazdzierniku 2015 roku, gdy TVP2 emitowala programy kabaretowe (Latajgcy Klub
2, czyli wieczdr kabaretowy i Tylko dla dorostych), gromadzace wéwezas $rednio 1 132 500 widzéw
w grupie ogdlnej, co przektadato si¢ na $redni udzial w rynku na poziomie okoto 10%. Wicksza
publiczno$¢ gromadzity przed telewizorami takze poprzedzajace Artystdw w raméwee jesiennej 2016
roku seriale komediowe: O mnie si¢ nie martw ogladaty okoto 2 mln widzéw (12% udziatu), zas
sitcom Rodzinka.pl $rednio 1 201 625 widzéw (8,8% udziatu).
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z duchami i przekazuje ich rady, same duchy interweniuja, by zZyjacy nie upadali
— nomen omen — na duchu. Swiat przedstawiony pozostaje sp6jny wewnetrznie.
Teatralny szpieg i kretacz, okaze si¢ wige urzednikiem, tymczasem zakochany
w aktorce oficjel zostanie zdymisjonowany i — niczym wrazliwy artysta — zapta-
cze nad utracona miloscig Divy. Jej motywacje pozostana jednak zagadka. Mo-
zemy teoretyzowaé, ze widoczna jest tu sugestia dosfownego gwattu na sztuce,
albo tez obnazenie naiwnosci $wiata sztuki. W finale teatr jednoczy si¢ w prote-
$cie ze spoleczeristwem w walce o integralno$¢ kultury i jej niezalezno$é. Czyz
jednak wszyscy tak zwani $wiadomi obywatele wychodzacy na ulice w imig war-
toéci nie zostaja tu podsumowani jako krzykacze i histerycy? W ostatniej scenie
niezauwazana przez nikogo staruszka usituje kupi¢ bilet. Owszem, uosabia ona
po prostu przecigtnego widza, ktéry do sztuki chce mie¢ dostgp bez wzgledu na
rozgrywki polityczne.

Wymyslajac przebieg fabularny swojego serialu, Pawet Demirski nie prébo-
wal opisa¢ otaczajacej go rzeczywisto$ci — pisat wszak scenariusz w pierwszej
potowie 2015 roku. Gdy serial byt emitowany jesienia 2016 roku, zlowrogim
echem pobrzmiewaly afery zwiazane z Teatrem Studio Agnieszki Glinskiej
i wroctawskim Teatrem Polskim Krzysztofa Mieszkowskiego, zastapionego
przez Cezarego Morawskiego. W ramach ubogiej promocji Monika Strzgpka
wystapita na kilka dni przed telewizyjna premiera serialu w Pytaniu na snia-
danie, méwiac, ze z jednej strony si¢ cieszy, z drugiej za$ obchodzi zatobg po
»swoim” teatrze. Rozwijata nawet w mediach spotecznosciowych akeje ,Nie od-
damy wam kultury”, w ktérej znani ludzie, migdzy innymi aktorzy z Artystow,
nagrywali wypowiedzi kierowane do Morawskiego, zachgcajac go do odejscia
ze stanowiska. Paradoksem samym w sobie jest fakt, ze rzeczone afery wyni-
katy z decyzji urzednikéw zwiazanych z Platforma Obywatelska w Warszawie
oraz Polskim Stronnictwem Ludowym we Wroctawiu planujacych obsadzenie
dyrektoréw teatréw publicznych w tych miastach. W kontekscie aluzji serialo-
wych byly jednakze odczytywane jako lgk przed wiadza ich politycznych prze-
ciwnikéw z PiS, zwlaszcza w kontekscie niepopularnych poczynan tej partii po
objeciu rzadéw. W istocie wladza polityczna w serialu zostala zunifikowana:
stanowi zagrozenie dla kultury i sztuki bez wzgledu na przekonania polityczne.

Pytanie skad Demirski wiedziat o nadchodzacych skandalach, politycznej
ingerencji w sztuke i checi zarzadzania nia, nalezy do kategorii retorycznych.
Jego aluzje mialy prawdopodobnie pierwotne zrédlo przede wszystkim w prze-
konaniu o niezaleznos¢ sztuki. Nalezy przypuszczaé, ze obawa przed nieznanym
a odmiennym — sukcesywnie rosnace w 2015 roku poparcie dla prawicy w son-
dazach przedwyborczych — znalazly ujscie w fabule i zostaly skonceptualizowa-
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ne w przebiegu akeji. Twércy Artystéw nazywani byli przeciez prospotecznymi
neoliberatami (por. Czaplinski, 2009), cho¢ powinno si¢ ich raczej okresli¢ jako
socjoliberatéw. Zatem takze pod wzgledem odpowiedniosci wymowy ich dzieta
do czaséw, w ktérych powstato i bylo prezentowane (a wigc o jakich opowiada)
— jest ono rzeczonym serialem przetomu; odzwierciedla ducha epoki.

Ponad 70 lat temu teoretyk filmu Siegfried Kracauer wydat ksiazke Od Ca-
ligariego do Hitlera. Z psychologii filmu niemieckiego. Dowodzit w niej, ze filmy
niemieckiego ekspresjonizmu lat 1919-1924 prezentowaly weimarska mental-
no$¢ Niemcéw gotowych na przyszle rzady silnej reki nazistéw (2010, s. 9-13).
Traktowanie takiej interpretacji sztuki z bezrefleksyjna dostownoscia (lub réw-
nie stanowcze jej odrzucenie) byloby bledem. Ekspresjonizm w kinie przed-
wojennych Niemiec nie byl tendencja dominujaca ani najbardziej popularna
(por. Klys, 2014, s. 415). Stanowit artystyczna awangarde na tyle interesujaca,
ze wkrétce doczekat si¢ opiséw, analiz i interpretacji (por. takze Eisner, 2011).
Mozna zatem powiedzie¢, ze nie wszystkie, a jedynie pojedyncze tytuty (i tylko
niektérych twércédw) przedstawialy w tym czasie postawy i niepokdj wyraza-
jace i przewidujace gotowos¢ na przyjecie wladzy totalitarnej. Nie bylyby wigc
wyrazem leku spofeczeristwa, a raczej obaw artysty wynikajacych z wrazliwej
obserwacji otaczajacej rzeczywistosci wyrazonych w dziele. Jesli przyjrze¢ sig
serialowi Artysci Moniki Strzepki i Pawta Demirskiego w kluczu Kracauerow-
skim, tatwo odnalez¢é ,lckowe podstawy” i dostrzec interwencyjny charakter.
By¢ moze zreszta w kazdej epoce powstaje dzieto (lub ich grupa), ktérego pro-
blematyka ujawnia strach przed nieznanym. Kracauer miat zatem trochg¢ racji,
szukajac znakéw przemian przysztosci w twérczosci artystycznej. Mylit si¢ tyl-
ko, uznajac je za magicznie profetyczne.
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The exceptionalism of Romanian
socialist television and its
implications

1. Socialist television studies: revisiting the single narrative approach

Over the past thirty years, media and television studies have come a long
way: from becoming a discipline of study, forming their own methods and meth-
odologies up to encompassing various other disciplines and spanning across all
continents. Nevertheless, the vast majority of existing work on television stud-
ies remained, for a long period, restricted to American and Western European
academic centers and traditions, and developed mostly in reference to capitalist
/ democratic television — television systems fueled by and entrenched in capitalist
/ democratic' economies. However, during recent years, the study of European
televisions has rediscovered socialist television, and we have witnessed a rapid rise
in scholarly interest in a new field of research: socialist television studies. Sabina
Mihelj, one of its pioneers, points to the topicality of socialist television stud-

! The extent to which these two terms overlap — capitalist (mostly negative connotation) and democratic
(positive connotation) — outreaches the scope of this study. Though, we should take into account
two seminal elements in the history of European television: firstly, the rejection, in Europe, at least
until the 1970s, of many capitalist features of American (commercial) television; secondly, the recent
discovery (precisely within Socialist television research) of a much more porous split between Western
and Eastern television networks.
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ies: “Until well into the second half of the twentieth century, the vast majority
of producers and audiences around the world had experienced the medium of
television in the context of non-democratic or, at best, semi-democratic political
regimes. Socialist television studies are particularly well equipped to address the
specificities of television cultures in non-democratic political contexts” (Mihelj

2014: 7).

Today, socialist television studies are in full swing. Recent years have seen the
publication of a research monograph and several articles on socialist television
in general (Imre 2016, Mihelj 2014), of several monographs on national socialist
television, out of which some in English (Bren 2010, Roth-Ey 2011, Gumbert
2014, Evans 2016), others in different European languages (Ivanova 2005, 2006,
Matei 2013), and of several edited collections of studies on television and broad-
casting in authoritarian Europe, all in English (Bonker / Obertreis / Grampp
2016, Badenoch / Fickers / Henrich-Franke 2013, Goddard 2013). Today, there
are many papers available on this topic, most of which have been published in
VIEW. Journal of European Television History and Culture, but also elsewhere.?
On the whole, this recent body of literature presents two main new insights as
compared to previous studies in the field of the history of Western television: on
the one hand, it shows that European television during the Cold War was less
heterogeneous than one may imagine when considering the political, economic
and ideological split created by the Iron Curtain; on the other hand, it turns to
and capitalizes on archives, mostly video, which have been inaccessible to the

public.

In a very short period, the bi-polar model of commercial (Western) televi-
sion / public service (Eastern, socialist) television, which dominated at the very
beginning in this field and was deeply entrenched in the persistence of Cold War
thinking, with its sharp East / West divide, has been overcome and nuanced. In
what can be seen as a manifesto for the field, Mihelj identifies two other key is-
sues of the new discipline, apart from overcoming Cold War binaries: 1) distinct
but interrelated political, cultural and economic rationales of socialist television
(mixing its ambivalent status with the impact on audiences); and 2) overcoming
“the prevalence of methodological nationalism in the field by embedding the
story of socialist television in the narrative of multiple modernities and multiple

visions of progress” (Mihelj 2014: 7).

The interactions between Western and socialist mass culture are highlighted
mainly with respect to the most popular TV programs: fiction and entertain-

> The most recent special issue of European Journal of Cultural Studies is devoted to a connected topic:
Memory, Post-Socialism and the Media, see Mihelj 2017.
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ment. As Sabina Mihelj states, scholar research in the socialist television field
“challenges the perception of the socialist period as a ‘deviation’ from the suppos-
edly normal course of historical development, and instead highlights continuities
between post-1945 cultural histories and long-term historical trends, including
the rise of modernity, popular sovereignty, and mass culture” (Mihelj 2011: 510).

A few years later, in 7'V Socialism, the first monograph which tries to show
how socialism and television function(ed) as a window into each other, Aniké
Imre (2016) points to three elements of the “defamiliarization” effect of histo-
rians’ contact with socialist television: 1) the ambivalent political and cultural
status of television; 2) socialist audiences; and 3) transnational history. Given the
“lower cultural status” of this new media, television escapes censorship, while, in
need of an audience, television management (often embodied by superior party
levels) has to produce and broadcast entertainment, making television a leisure
medium. Imre emphasizes the importance of audience studies and contends that
a ‘bottom-up momentum’ in cultural policies encompassed the entire history of
socialist television. In addition, she claims that the history of socialist television
is a transnational history, as it has to comply with international and transnational
flows documented by UNESCO (see Nordenstreng / Varis 1974).

Nevertheless, the new picture which this recent research reveals does not uni-
formly cover all former socialist countries. If socialist television studies try to lev-
el post-war Europe, they expose other hidden breaches, such as the one between
one group of Central European ex-socialist countries (Hungary, Czechoslovakia,
Poland, GDR) and the South-Eastern ones: Albania,® Bulgaria,* and also, to
some extent, Romania and Yugoslavia.” However, assessing inequalities within
the frame of socialist television scholarly research does not invalidate its achieve-
ments, but helps us realize that socialist television is not such a homogeneous
field of study as it seems at first sight. Naturally, as television in former socialist
European countries has just come under scholar scrutiny, time is required to
legitimize it and including socialist television into a single narrative is the best
way to attain its legitimacy.

Indeed, socialist television history is part of the ‘new Cold war history” —
“a history informed by multi-archival research and written from a multilateral
perspective, free from the distorting lens of the bilateral relationship between
the two superpowers” (Crump 2011: xv). Research on socialist television makes

> Any information about this country, whose national television was inaugurated as late as 1968, is
conspicuously lacking from social television studies.

* The first article in English on Bulgarian socialist television was published last year, see Marinos 2016.

> In this latter case we talk about a federal republic, with several state television channels.

170 PAN@PT'KUM ...........................................................................

....................................................... Telewizje narodowe



Alexandru Matei, Annemarie Sorescu-Marinkovic
e

one seminal assumption: that television in Eastern Europe was not mere political
propaganda, in complete contrast with that of Western, democratic European
television. Rather, we have to encompass the whole of European television when
approaching socialist television, as there are many commons stakes.®

Television has to be looked at from the point of view of cultural, political and
economic dynamics on a national, international and global level, but at the same
time as a constellation of systems, with cores and peripheries (Wallerstein 2004,
Matei 2017). Thus, if socialist television’s history is a periphery of its kind of the
larger European television system, it is also true that socialist television has its
own peripheries. What we should do, as researchers, is pay equal attention to all
the parts and dynamics of such a system and engage in contacts with those areas
which are less known.

The tremendous effort undertaken by the scholars involved in socialist televi-
sion studies has opened a vast field of investigation. The mixture of historical,
sociological and communication approaches has already succeeded in changing
the common view on the effects of the Iron Curtain. As television was defined
as a flow (Williams 1972), and the “Thaw-Era” coincided with the beginning of
European television, there is no wonder that East and West do not seem today as
divided as they were presented in the 1980s (see Tismaneanu 1988).

In what follows we show how and why socialist Romania was similar but, at
the same time, different from the rest of the Eastern Bloc countries and in what
way this influenced the development of Romanian television (TVR — Zeleviziu-
nea romdnd). This will add to a better understanding of the unique character of
Romanian television within the frame of European socialist television, but will
also facilitate a comparative approach with other countries of the European pe-
riphery whose television is less well-known.

2. Why was socialist Romania different?

The last few years saw a heated debate within Romania’s intellectual circles
on the public phenomenon of exceptionalism of today’s Romania. It was fueled by
the 2013 publication of the essay Why is Romania different?, signed by the well-
known Romanian historian Lucian Boia (2013). While Boia has been labeled
and praised as the myth buster of Romanian historiography, this essay appar-
ently does the exact opposite: it sanctions (from an allegedly academic position)
the (negative) myth of the country’s inborn exceptionalism. What Boia does is

¢ See Bourdon 2011 on the political influence upon television 2011, Fickers 2010 on the “techo-politics

of colour”, Imre 2016 on the importance of cultural policies before WWII etc.
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induce the idea that Romania is a unique case in the world or at least in Europe.
Elements of this exceptionalism, according to Boia, are: the fact that the Roma-
nian people are the only Latin people who formed and developed in the Slavic
part of the European continent (“a Latin island in a Slavic ocean”), Romanian is
a Roman language with the most diverse and mixed borrowed vocabulary, the
Romanian principalities showed up incredibly late on the map of Europe, when
the neighboring countries already had a history behind them; there is almost no
information about Romanians before the 13™ century; the Romanian Middle
Ages started when they were already finished in the rest of Europe; this historical
delay caused the Romanian society to fall behind the rest of Europe and remain
for very long in a rural traditional frame; Romanians are the only Christian
Orthodox people who have followed the Slavic culture for a very long time, were
then infused with Greek culture, just to make a sharp cut with the East, in the
19 century, and take over, at the elite level, Western cultural and political mod-
els etc. According to Boia, apart from these slow and multiple historical accumu-
lations, Romania’s exceptionalism is due to the mindset of Romanians, defined
by their proverbial passivity and negativism, lack of positive attitude, apathy and
political opportunism.

While the essay has certain stylistic qualities and is far from lacking in a sci-
entific approach, it aroused fierce debates and heated discussion, being accused
of superficiality in its approach, cynicism, lack of empathy with the object of
study, vulgar simplification, extreme bias, banality, methodological deficiency,
epistemological questionability, by the authors of the volume Why is Romania
like this? The avatars of Romanian exceptionalism (Mihdilescu 2017). Denouncing
the temptations of exceptionalism, Romanian anthropologist Vintila Mihailescu
shows (from a similar academic posture) that Romania’s exceptionalism does not
have, in fact, anything exceptional, in the sense that it has never been an excep-
tion in the European ideological field, something never heard of, but an “ideologi-
cal mixture, tailored up of Western ideas so that it fits the local client” (idem: 50).

Mihailescu makes salient in his book the thin distinction to be noticed with-
in exceptionalism: “Exceptionalisms are never true — and we have to put them
in their right place when they have exceeding pretensions; at the same time,
they can often be correct, when they are political strategies [...]” (Mihailescu
2017: 51). However, it seems that most of the authors included in this collection
of studies agree, more or less, to the fact that Romanian communism presented
several features that distinguish it from other socialist regimes in Europe.

For almost half a century, Romania was a communist country, not differ-
ent from the other communist countries in Europe or in the world, as commu-
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nism everywhere starts from the same founding texts and adheres to several basic
principles. However, inasmuch as communism permitted a degree of divergence
within its limits, Romanian communism had a series of unexpected evolutions
and divergences. Thus, the country with the smallest number of communists be-
came the state with the biggest communist party; the mostly rural Romania took
on a path of extreme and rapid urbanization (however, Romania has not over-
come its demographic situation, being the least urbanized European country by
the end of the communist regime); a rather ethnically diverse state after WWI,
it was “Romanianized” to such an extent as to number almost 90% Romanians
at the fall of the communist regime; the anti-nationalist communism from the
beginning ended up by being ultra-nationalist; a society hardly touched by the
communist ideology became so profoundly communist that it had the hardest
time in breaking up with communism of all the other countries of the Eastern
Bloc; Romania invented the dynastic dictatorship, similar only to that in North
Korea; the ideological commitment of Nicolae Ceausescu, unique among other
East European leaders, was to continue the pace of industrial modernization
at the cost of the Stalinist promise of meeting the basic needs of all; Romania’s
position was singular in Eastern Europe as regards the Warsaw pact; the country
with the seemingly weakest communist opposition overturned the regime with
the bloodiest revolution in Europe etc. (Ban 2012, Boia 2016).

In what follows, we will briefly review several factors which added to the
uniqueness of Romanian communism and, consequently, decisively influenced
the evolution of Romanian television under the communist regime, as we will
see further.

2.1. Urbanization

At the beginning of the 1960s, Romania was still a mostly rural country, the
least urbanized society of all socialist national societies. But with the advance of
communism, the pace of industrialization and urbanization rapidly increased.
The appearance of towns changed greatly, when their most important element
became the block of flats, multiplied by the thousand. Collectivization trans-
formed a certain part of Romanian peasantry into an agricultural proletariat,
while industrialization absorbed a significant mass of this rural population. On
the one hand, the poorly built, crowded, identical buildings were supposed to
host the large numbers of peasants transformed overnight into factory workers,
town dwellers cut-off from the village but not truly integrated into urban life.
On the other hand, the urbanization drive was in most cases superficial: a few
blocks of flats and utilities available only in the center of a former village sufficed
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to change its administrative status into a town. We have to emphasize, however,
an important point concerning the socio-cultural status of those newcomers (for-
mer peasants transformed into factory workers) within the context of television
reception: during the 1960s, most of them remained commuters between their
village homes and the peri-urban factories they were working in (see Crowther
1988). In the 1980s, Ceausescu was also planning to complete his urbanization
plan by dissolving villages completely and transforming them into urbanized
settlements, which never happened in the end.

2.2. Cultural traditions and historical liabilities

A strong French and German elite cultural tradition mitigated by a post-
WWII anti-Nazi propaganda propelled an already two-century-long French cul-
tural influence (Drace-Francis 2016: 47), as soon as the first signs of the “Thaw-
Era” appeared, in 1963-1964. A French television news magazine feature asserts
that in the Popular Republic of Romania, once Russian language lessons ceased
to be compulsory in schools, French became the foreign language chosen by two
thirds of Romanian pupils, from 1963 onward (Cing colonnes a la une, 1964).
This reflected not only on literature (see Baghiu 2016), education and language
borrowings, but also on the burgeoning showbiz (see the pop music international

festival Cerbul de Aur (The Golden Stag), 1968-1971, see Matei 2013).

On the other hand, although Romania moved to the Soviet side in 1944, it
was nevertheless considered an overpowered nation and had to pay war debts
to the Soviet Union. France, another European “exception”, especially during
the De Gaulle regime, shared with Ceausescu’s Romania, during the first half
of his regime, some similar features: rigid presidential rule, nationalistic policy
as a counterpart to American / Soviet imperialism (associated with collaborative
projects with the opposite superpower), powerful state engagement to emanci-
pate individuals through high culture elements and exceptional cultural claim
in context. We can say that France was immersed into an “Anglo-Saxon” larger
context, while Romania, into a larger “Slavic” one (Matei 2014). In both cases,
television was not mainly an entertainment media (which is true for any other
socialist country), but mostly as an educational / cultural / propagandistic tool.”

Even if much of Romanian television programs was devoted to entertain-
ment (48.2% compared to 36% in Yugoslavia, in 1970, see Ivanova 2007: 123)

7" One “exceptionalist” terminological and cultural feature of Romanian television programs within the
socialist television network is implicitly offered in Aniké Imre’s book: while in Hungary, Poland and
East Germany entertainment programs were labeled as cabaret (a French mass culture item of the 19
century imported and used in Germany), in Romania they have always been known as variétés (Rom.
varietdti), the same as in French (Imre 2016).
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at the beginning of the 1970s, the new ideological drive of the 1970s and the cut
of daily broadcasting in the 1980s drastically reduced this percentage.® On the
other hand, as innovation and format import were banned from the mid-1970s,
TVR’s programs became duller and duller. This is partially shown by audience
surveys and, even more, by the disappearance of these surveys during the 1980s,
as well as by the drastic fall in television magazine sales during the 1980s: from
1.05 million copies sold during the 1970s, TVR sold 0.78 million in 1983 and
less than 0.4 million in 1986 (see Graphic 1). Similarly, the number of TV sub-
scriptions fell in 1983 for the first time, to be followed by a steady decline until
the end of the communist regime.

1mil 1mil

0,787 mil
0,725 mil
0,148 mil
M Planned RTV Press Run
m RTV Press Run
0,3/2mil___ 0385mil
0 il

Graphic 1. TVR broadcasting magazine circulation (millions) [1980-1987]. Source: SRR Archives.”

2.3. Ethnic identities

Ethnic issues were obvious at the beginning of communist rule in Romania.
The “non-Romanians” had the largest share in the communist party and even
in its leadership, partly due to the ethnically mixed composition of Romania,

8 For the ratio of propaganda and entertainment during a 1971 Sunday program on TVR, see Matei
2013: 110.

7 SRR Archives (Arhivele Societitii Roméane de Radiodifuziune — Archives of the Romanian Society of
Radio Broadcasting).
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partly to the fact that “non-Romanians” were fitter than Romanians to put into
practice the communist “internationalist”, anti-national project.

Of all the other socialist countries, except for Yugoslavia, which was a federal
republic, Romania was the most ethnically heterogeneous state. The center of
the country was dominated by a non-Romanian population, the “autonomous
Hungarian region”, which would only disappear in 1968, when the regime began
its social policies of ethnic homogenization. These included mass emigration of
ethnic groups, first the Jews, then the Germans and Hungarians. The “Romani-
anization” of Romania was also the result of heavy industrialization and urbani-
zation, which displaced a large part of the rural population, which was mostly
Romanian, and resettled them in the multi-ethnic towns and cities. Thus, if in
1930 ethnic Romanians made up 71.9% of the country’s population, at the end
of the communist period their share reached 89.5% (Boia 2016: 88).

This process of homogenization was paralleled by a strong nationalistic stance
in public culture, of which television was meant to be the vehicle. Hungarian
and German programs started being broadcast in 1969 (seemingly as a personal
initiative of Nicolae Ceausescu, see Matei 2013: 148) and were cut off in 1985, as
an effect of the drastic cuts in TV broadcasting."

2.4. Geopolitical status

Romania had the (bad) luck to only be surrounded by socialist countries.
The only possible territorial menace came from the Soviets, but no ideological
danger could come from beyond its frontiers. However, when the seclusion im-
posed by Ceausescu’s regime became extreme after the 1980s, Romania’s neigh-
bors, especially Yugoslavia, became a “window to the West”, in that their more
liberal regimes were “balancing between the sought-after communist control
and a flirt with capitalism” (Vuceti¢ 2012). Romania’s exceptionalism was to
be proved once more: this communist country, initially unwilling to embark on
the communist path, surrounded by other communist states, would be the last
one to overthrow the regime. While the surrounding states were slowly softening
their authoritarian regimes, Romania was becoming ever more secluded in its
communist ideology. As TVR became one of the main channels of communist
propaganda, losing all other functions by the 1980s, Romanians were viewing
the television broadcasts of the neighboring countries, which could easily be
watched in the border areas and further .

1 Teodor Brates, former director of TVR’s news department, believes that one of the reasons for these
broadcast cuts was precisely the fact that Ceausescu wanted to have a justification for eliminating the
Hungarian and German programs (Alexandru Matei, personal interview with Teodor Brates, 2016).
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2.5. Personal dictatorship

Nicolae Ceausescu distinguished himself from other communist heads of
states from the Eastern Bloc in a number of noteworthy ways. From today’s
perspective, his personality cult is one of the most fascinating and horrifying
chapters of Romanian history, which has attracted the interest of many research-
ers (Durandin 1990, Cioroianu 2004, Burakowski 2011, Marin 2016) and can
only be compared to that of Enver Hoxha in Albania (Tismaneanu 2012). If
Ceausescu was a popular and credible leader at the end of the 1960s, after his
brave move from 1968 (condemning the Warsaw pact and the military interven-
tion in Czechoslovakia), the next 20 years only turned the man whom Roma-
nians genuinely trusted into a mere caricature. Absolute ideological commit-
ment would have been impossible without a personal dictatorship in which all
important decisions were taken, after 1974, by only one man, the president. Not
surprisingly, at the climax of his personality cult, at the end of the 1980s, Nicolae
Ceausescu was much less popular in Romania than before he became the object
of this blind idolatry (Cioroianu 2004, 2010).

At the end of the 1970s, when Ceaugescu’s personality cult started off; it
also played the role of resistance towards Moscow: he was to replace Stalin in the
political imagery of the Romanian Communist Party. However, his cult also had
roots in Romanian history, in the person of Carol the Second during the inter-
war period. Finally, after his 1971 visit to China and North Korea, Ceaugescu
also adopted the Asian model, being deeply impressed by the dynastic commu-
nism of the Asian countries (idem, Ban 2012).

The progressive accumulation of power in the hands of Nicolae and Elena
Ceaugescu, already on its way in 1974, after the former became the first Roma-
nian president and his wife was appointed a member of the Central Committee,
explains much of the peculiar turn taken by TVR by the mid-1970s, which in
the 1980s intensifies down to near catastrophe.

3. Exceptionalism of Romanian socialist television

Romanian television’s history cannot be assessed without taking into account
these five crucial elements which made the Romanian socialist regime unique in
the Eastern Bloc. TVR was launched on 31 December 1956 (and was combined
at that point with the radio). If the period from the mid-1960s until the end of
the 1970s was the “Golden Age” of TVR, with diversifying genres, television
reporting, investigative journalism in full swing and a second channel added
in 1968, by the end of the 1970s, TVR had entered its dictatorial phase, which
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lasted throughout the 1980s, when programs became politicized and were only
made to please the dictator Ceausescu. The diversity of genres was reduced to
political programming and broadcast content became scarce. The second chan-
nel was shut down in 1985, as were the local stations of Romanian television.

At its beginning, the development of Romanian television was undermined
only by the first aspect: few technical competencies to be exploited. Shortly after
that, TVR flourished under the authority of several leading Jewish personali-
ties."" In 1965, when Gheorghe Gheorghiu Dej, the former Communist leader,
died and Ceaugescu came to power, television coverage was 40% of Romanian
territory and membership was still low: 500,000 or 3% of the Romanian popula-
tion, with a high imbalance between urban and rural regions and between the
country’s provinces. In the years to follow, with the advancement and consolida-
tion of Ceausescu’s rule, TVR would undergo profound changes, which would
grant it a specific profile amongst the televisions in Europe.

Important research, done mainly by Dana Mustata, attempts to integrate Ro-
manian television into the bigger picture of European socialist television (2012
a,b). There has been little interest though in documenting the effects of what
has been recently labeled (and criticized) as Romanian “exceptionalism” upon
Romanian socialist television industry and culture. In a chapter of Mihiilescu’s
volume on the exceptionalism of Romania, entitled Az the border of empires, at the
crossroads of worlds. A Romanian geopolitical exceptionalism, Valentin Naumescu
brings to attention the revival of former traditional cultural borders within post-
Iron Curtain Europe: Central Europe tried to recover its traditions and, in 1991,
Poland, Hungary and Czechoslovakia founded the Visegrad group. Naumescu
suggests that “this sub-regional project” aimed at attracting rapid Western eco-
nomic investments, but was also pointing at an “implicit separation from Bulgar-
ia and Romania (poorer countries, with bad images in the West, whose transition

start was delayed)” (2017: 77).

As concerns the relative scarcity of research on socialist Romanian and Bul-
garian television, Namuescu’s argument may stand. On the other hand, it does
not explain how national Romanian exceptionalism could have affected tele-
vision. As figures will show, at the beginning of the 1960s, Romanian televi-
sion was relatively more developed than its Bulgarian counterpart. But, as time
passed, the situation reversed: by the 1970s, the Romanian television network
was poorer than that in Bulgaria; its material basis in Bucharest grew more dys-
functional and its technical involution made it lag behind all other European

! Personal interview of Alexandru Matei with Sanda Taranu, former TVR presenter, 2012.
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television networks as far as the beginning of color television broadcasting is
concerned.

In other words, if at the beginning of European socialist television history the
Romanian official channel could easily be embedded into this larger picture (the
year of the first public broadcasting, television genres, new headquarters built in
the 1960s), it gradually slipped out of it as Ceausescu’s regime became more au-
thoritarian. This exception is to be seen mainly, but not exclusively, as the result of
Ceaugescu’s personal repeated interventions in state media policies, as his belief was
that television was totally inefficient as a mobilization means to an austere economi-
cal and moral day-to-day social regime. On the other hand, the cultural gap between
a backward rural society and a small urban elite, specific to interwar Romania (see
Butoi 2017), prevented a larger diffusion of television culture until the late 1980s,
when this culture no longer relied on what the national channel was allowed to
offer to its public (see Sorescu-Marinkovi¢ 2012). While differences between rural
and urban cultures have always existed in the European periphery, in Romania they
were bigger than elsewhere. And while nationalisms were active in each of the for-
mer socialist countries, trying to prevent television inter- and trans-national flows,
the Romanian national-communist regime took all these to the extreme.

3.1. Urbanization and television

Rapid, but superficial urbanization, the 1968 administrative reform which
completely modified the structure of the country (from 16 regions to 40 counties)
and the need for popular support led to what now seems to be the beginning of
Romanian mass culture. International tourism, a cinema industry, glossy maga-
zines, international music and film festivals, more porous frontiers — all these laid
the foundation of a proto-consumer society in Romania between 1963 and 1968.
1968 is the year when TVR made some major achievements: new functional
headquarters (built between 1967-1970, but planned in 1964), more broadcast-
ing hours, the launching of a second channel available only in the Bucharest area,
an international pop music festival in Brasov, international film co-productions,
televised foreign language classes (Russian, but also French, English, German,
Italian). Still, the membership was one of the lowest in Europe, and the lowest
among the other socialist states (except for Albania): 9.35/100 compared to the
second lowest figure, Bulgaria, where the ratio was 15.88/100 (Matei 2013: 221).
The evolution of these figures shows how Bulgaria’s and Romania’s television
networks changed last place in Europe between 1965 and 1968: Romania had 26
memberships per 1,000 people in 1965, while Bulgaria had 22 , whereas in 1968
the order is already reversed: 56/1,000 in Romania and 70/1,000 in Bulgaria (see
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Ivanova 2007: 122). During an interview with one inhabitant of a village in the
heart of Romania (Gorj department), a former technician remembered that his
first TV set was bought in 1969, not that he didn’t have enough money to buy
one earlier, but because the village hadn’t been connected to the national electric-
ity network'?.

A still fragile urbanization, combined with the rural origin of most of the new
party apparatus, whose members were controlling television, starting with Ceaugescu
himself, prevented most cultural programs from becoming popular. According to the
data from Oficiul de Studii si Sondaje (The Office for Studies and Polls),"” in 1972, for
example, the permanent audience of TVR above 15 years of age was 5 million (33% of
the entire population above 15 years of age). The rural population, which represented
59.5% of the entire population of Romania, made up 34.3% of TVR audiences, while
the urban population (40.5% of the total) made up 65.7% of TVR audiences.

The 1970s witnessed the rise of a new huge social class: young commuter
peasants, who were employed in the newly built factories. They would work
there in the morning, to go back home in the afternoon and continue work-
ing in their households. By the 1980s, most of them were already living in the
outskirts of cities or in small towns, after access to the main cities was restrict-
ed." However, most of them had to wait until the 1990s to watch television,
very expensive in the 1970s and very dull in the 1980s. What they would have
wanted — modern music, blockbusters, quizzes and reality programs etc. — only
became available after 1995. Except for popular movies (even three per week in
those years), Western series, traditional folk music, blunt Romanian comedies
(e.g. Nea Marin — Uncle Marin) and children’s programs, television culture was
rather high culture for them.

3.2. Cultural traditions, historical liabilities and television

The period 1968-1975 represented the golden years of TVR, as we have
already mentioned. A former press official — in Paris after 1960, Tudor Vornicu
— designed the entire entertainment program after 1965. Valeriu Lazarov, the
first outstanding Romanian television entertainment producer, left the coun-
try before 1970, first for Italy, then for Spain. Vornicu might have been a Secx-
ritate (Romanian state security) agent (see Matei, 2012) and his political power
probably made him the major representative of a leisure television, a position

12 Alexandru Matei, personal interview conducted in August 2017
3 SRR Archives.

1 According to Decree no. 68/ 17 March 1976, published in the Official Gazette or Romania, no.
24/20 March 1976, 14 Romanian cities, labeled big cities, banned any resettling in their territory.
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which he kept until his death in 1988. His TV productions during the grey
1980s, mainly light news magazines and entertainment weekend broadcasts,
gave birth to TV stars and were the most interesting, with growing audiences.
During these years one can notice a simili-synchronization of national mass
culture with major western trends (mostly European): the appearance of pop,
but also some rock and jazz music, of youth movements (hippy) etc. But TVR
was stubbornly aiming at diffusing high culture: theatre, concerts, camera mu-
sic and opera, literature and fine arts, theoretical debates — generally very dull,
but informative.

According to a survey from 1973," audiences asked for: 37% more daily mov-
ies (Romanian, American, Indian and French), 27% more popular music, 12%
more entertainment (and more series, especially more realistic Romanian series),
7% more news magazines. As far as the preferences of the audiences were con-
cerned, the top four were: 1) movies and series, 2) Zeleenciclopedia (a Discovery
style show), 3) Varietiti (Varieties), and 4) Reflector (Spotlight, news magazine
about social and economic flaws), while the last places in the top of preferences
were shared by: 1) Viaga satului (Village Life): 17% in 1973 (see Matei 2013:
315), 2) Tele-school and foreign language classes (Russian and German), 3) news
magazines on politics and ideological debates.

Another survey from 1972 presents the Romanian population educational
and audience structure. Thus, 90.5% of the entire population had elementary
education and it made up for 63% of the audience; 7.2% possessed a high school
diploma and made up 27% of the audience; while 2.3% had a university diploma
and made up 10% of the audience (SRR Archives).

On the basis of the various data made available by the surveys, we can say that
television in socialist Romania was more high/medium culture than popular me-
dia'®, with peasants and workers being the social categories possessing the fewest
television sets, while housekeepers, retirees, clerks and intellectuals possessed the
largest number of television sets.

Even though part of the television content was accused of being vulgar or
obscene in formal or informal meetings, comments or TV chronicles,” the en-
tertainment TV programs of the 1970s are considered nowadays a standard of

5> Barometrul audientei in luna ianuarie (Audience barometer in January), SRR Archives.

' The structure of the broadcast supports this assessment: symphonic concerts, opera and operette,
theater were rather frequent, while popular urban music was not so popular in the 1960s, when more
than 60% of Romanians lived in the countryside (Udrea 2014).

17 The genre of TV chronicle appeared in 1963, and its most well-known author is a Jewish Francophile
journalist still alive, who directed the magazine Cinema from its inception in 1963, up to 1989:
Ecaterina Oproiu.
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good taste. Though moral and aesthetic values change over time, we should add
that television entertainment was even then more conservative: very little jazz or
rock music, only one quiz, very scarce political satire. Part of broadcast satire was
directed at stifling avant-garde art and promoting a healthy way of living. TVR
had only one popular quiz, Cine stie continui (Who knows goes on), which only
transferred from radio to television in 1973 and was cancelled shortly after, when
Ceausescu forbade television formats involving material prizes.

By far the most resounding success was by American series. Given the good
economic relations with the US governments,'® TVR could buy American series
much more cheaply than its neighbors from the Eastern Bloc.” American series
could be broadcast until the early 1980s: in the 1970s Dallas became the most
widely watched television program in Romania, with more than 90% of the
audience watching it.?’

3.3. Ethnic issues and television

Starting with 1969, the year of the 10" Communist Party Congress, TVR
also broadcast in Hungarian and German, in an attempt to rally all ethnic
communities within the nation (of course, the Roma were the big absentee
from the picture). The idea of broadcasting in Hungarian and German was also
meant to emphasize an internationalist communist commitment that Ceaus-
escu tried to minimize during his regime. However, these programmes were
a highly propagandistic mixture of news magazine and high culture (theater,
visual art, traditional or classical music). The Hungarian language program
had 150 minutes, while the German one had 105 in 1972, at their acme. How-
ever, Hungarian and German programs were never broadcast in prime time.
These programs were suspended in the 1980s as Romania was escalating na-
tionalism and the Warsaw Pact was losing substance. Teodor Brates thinks
that one of the reason for the dramatic cuts in broadcasting begun by early
1985 was precisely the violent anti-Hungarian stance of Ceausescu himself.
Hungary was permitted by Gorbachev to host refugees from Transylvania®,

'8 Romania was awarded the Clause of most favored nation in 1975, but the reason for the advantages in
buying American movies was the close relationship between the two states.

1 Mihai Bujor Sion, General Manager of the Television Committee in the early 1970s, stated in 1972:
“The license fees we pay for feature movies are very low within the international market, from 1/2
to 1/10 compared to other fees socialist televisions have to pay” (The meeting of the TVR National
Council, September 1972, SRR Archives).

2 The most watched cinema movie in the 1970s was an Indian one (Campeanu 1979).

' Antenne 2 broadcast on 12 May 1988 a feature about Romanians from Transylvania (most of them of
Hungarian ethnicity, but not all) going to Budapest. There is also an interview with Cornelius Rosca,
the founder of the Free Romania organization whose task was to integrate Romanian immigrants in
Hungary. INA Archives.
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while most Germans had already left the country, some of them being “sold”
by Ceausescu.”

3.4. Geopolitical status and television

At the beginning of the 1980s, when broadcasting of the Romanian television
was cut down to three, then to only two hours daily, and communist propa-
ganda was ubiquitous, altering all the programs, more and more people started
watching the television programs of the neighboring countries. Thus, near the
state borders, watching Bulgarian, Hungarian or Yugoslav television became
a modus vivendi, a way of escaping the isolation and self-sufficiency imposed
by Ceausgescu’s politics, of piercing the imaginary Iron Curtain separating com-
munist Romania from the rest of Europe (Mustata 2013b, Sorescu-Marinkovi¢
2011, 2012). Yugoslav television was the most liberal and had the most diverse
program. Furthermore, its strong signal covered the entire Banat region, higher
areas of Transylvania, as well as part of Muntenia and Oltenia, where it over-
lapped with Bulgarian television. Ex-Yugoslavia was in-between the Eastern so-
cialist world and the capitalist democratic one, a semi-periphery of its kind, in
Wallerstein’s terms, or the territory of Coca-Cola socialism (Vuleti¢ 2012), so that
there is no wonder that its television programs enjoyed more freedom than those
of its socialist siblings.

Watching the “bourgeois” television programs of neighboring countries was
a frequent phenomenon in the border zones of the Eastern Bloc. Western televi-
sion (and before television, radio) helped Eastern Europeans to compare their
living standard with the much higher one in capitalist countries. This way, the
foreign TV audience got used to the functioning of democracy and experienced
a freedom unknown in communism. In the long run, the programs of Western
television supported pro-democratic attitudes and undermined public support
of communism (Kern / Hainmueller 2009: 379). The transnational flow of in-
formation which the radio, and later the television enabled played an important
role towards the end of the communist period and encouraged the process of
democratization. It is widely believed that the Western media greatly contributed
to the fall of the communist regimes in Eastern Europe (Nye 2008).

For example, the Germans in GDR regularly watched the programs of FRG
television (Kern / Hainmueller 2009, Kern 2011, Grdesi¢ 2014), while on the other
side of the continent Finnish television was introducing Estonians to the colorful
world of entertainment and consumerism, teaching them about Western values and

22 More in the documentary Trading Germans by Rizvan Georgescu, 2014.
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encouraging them to dream of a better future (Lepp / Pantti 2012: 76). In Enver
Hoxha’s Albania, the television of the neighboring countries (Italy, Greece and Yu-
goslavia) were, in the 1980s, almost the only connection between the extremely
isolated Albanian society and the rest of the continent. Even if watching foreign
television was forbidden and punishable in Albania, it became a mass phenomenon
in the border zones of this socialist country. After 1973, signal jammers were in-
stalled in the border regions of Albania, but in most cases their effect was minimal
(Idrizi 2016). As far as the practice of watching foreign television in socialist Ro-
manian is concerned, what sets Romania apart is the amplitude and spread of the
phenomenon, which led, among others, to extensive language acquisition (Sorescu-
Marinkovié¢ 2011).

Dana Mustaca notices that in 1982 Romania’s public architecture completely
changed, when TV antennae started popping up on the roofs of the buildings,
when the broadcast of the World Cup from Spain was forbidden (Mustata 2013b:
156). Surprisingly, this practice was tacitly accepted in Ceausescu’s Romania,
where the Securitate controlled everything: “The public space of the country
remained clear of suppressive measures against reception of foreign television, as
well as of any (functional) infrastructures obstructing foreign radio signal com-
ing into the country” (idem: 157). A TVR document dated 4 July 1982, entitled
Information concerning the reception of foreign television programs in the territory of
our country, includes a map made by the Securitate that year. The map shows the
“reception zones” in Romania where watching foreign TV was possible (idem:
162, Figure 2). A note has it that in the south of Romania 6-8 million people
were watching Bulgarian TV, in the south-west, 3-4 million people were watch-
ing Yugoslav TV, while the Romanians in the North and East of the country
were watching Soviet TV. According to that document, Yugoslavia had the high-
est number of transmitters sending a signal into Romania.

3.5. Personal dictatorship and television

Already from the beginning of the 1970s, the incipient cult and dictator-
ship of Ceausescu, his conservative personality and preferences, Romania’s au-
tonomous policies within the Warsaw Pact and a stricter nationalistic stance in
cultural policies prevented TVR from following the same development pace as
before. Instead of quizzes, TVR launched an amateur cultural program called
Carmen Patriae, whose name was shortly after changed into Céintare Patriei
(Song [of praise] to the country) and then, in 1976, into Cintarea Romdiniei
(Song [of praise] to Romania). This was the initiative of Ceausescu, who was
increasingly discontent with the new television ethos.

184 PAN@PT'KUM ...........................................................................

....................................................... Telewizje narodowe



Alexandru Matei, Annemarie Sorescu-Marinkovic
e

45

3366

1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1987

" mBroadcasted TV hours. 1980-1987

Graphic 2. Broadcasted TV hours per year (thousands) [1965-1973].

In the aftermath of Ceausescu’s visit to China in 1971, he initiated a cul-
tural revolution in Romania. Until then, television had fallen under the direct
control of the Radio and Television Committee of the Council of Ministers,
a government organ which ensured that television broadcasting complied with
the socialist ideology. In March 1971, however, the Radio and Television Com-
mittee became the National Council of Romanian Radio and Television, whose
composition was to be decided by both the Council of Ministers and the party’s
Central Committee (Mustata 2013a: 111).

With the occasion of the 10" Congress of the Romanian Communist Party,
in 1969, Ceausescu accused TVR’s programs of lacking seriousness. A few years
later, during a meeting with the TVR management in August 1976, he expressed
blatant annoyance regarding the special television program for the Romanian
National Day (August 23"). He stated accusingly that during such a special day
there should be no room for movies or series, which he considered no more than
mere schedule filling since nothing better was produced: “Even if we had had
five channels, they should have all focused on August 23! (...) You should show
the most important events. This has to be the television’s program! (...) Movies
take too much time during evening slots. Watching movies is the least interesting

ations

i isi its implic
i i alist television and its imp
The exceptionalism of

Romanian soci



Panoptikum nr 20 (27) 2018

activity for the critical mind”.** Ceausescu railed again against Romanian televi-
sion and media in 1979, during the 12" Congress of the Romanian Communist
Party (Matei 2013: 265, 301). One could think that Ceausescu criticized only
the conspicuous inability of Romanian television producers to create relevant
content, which was probably the case in the beginning, but not later. Ceaugescu
was in fact discontented with the presumed incapacity of television to become
the perfect medium for education and culture.?

When Aniko Imre states that, by the end of the 1960s, television audiences
were already using television as a leisure media (2016: XXX), she implies that
everyone was aware of its status, party members included. What made the differ-
ence in the Romanian case was the almost exclusive command of the Ceausescu
couple in virtually all Romanian affairs. Television ceased to be of any value for
them in the 1970s, when the number of broadcast hours started dropping (see

I Broadcasted TV Hours M Broadcasting planned TV Hours 5021

3244
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Graphic 3. Broadcasted TV hours per year [thousands] [1980-1987]
Source: SRR Archives

23 File no. 40/1976, Executive Bureau of TVR National Council, Section Central Committee of the
Romanian Communist Party, Romanian National Archives.

24 Stefan Andrei, Foreign Affairs Minister under Ceausescu’s dictatorial regime (1978-1985), mentions
that, when asked why he had ordered a dramatic rescheduling of television programs, Ceausescu
answered: “It’s true, we could add some hours daily, but you don’t do education and culture with the
help of television, only through reading, shows and exhibitions. In television, sports shows produce
the highest audience figures” (Andrei / Betea 2011: 143).
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Graphic 2). At first, the low status and popularity of television could be blamed
on underinvestment. New headquarters were lacking, color television was still
waiting, the extension of the second channel did not meet plans, the amount of
programming did not evolve, entertainment stagnated.” By the beginning of the
1980s, TVR’s parameters were roughly the same as ten years before. And, when
major economic and political crisis started, Ceausescu almost suspended it. From
almost 5500 hours in 1981, programming dropped continuously, down to 1548
hours in 1987 (see Graphic 3).

4. Implications

The first major implication of the above-mentioned “exceptionalism” factors
was the transformation of Romanian television in the 1980s, into the most ab-
surd mass-media institution in Europe, as it broadcasted 20-30 hours a week
(less than in 1965), most of which was black and white (a unique case across
Europe)*® and devoted itself to the activities of the presidential couple. Even if
the rise of Ceaugescu’s personality cult, which peaked in the 1980s, was probably
the main trigger for this dictatorial phase of Romanian television, the economic
crisis the country was experiencing at the time should not be understated, ei-
ther (Mustata 2013a: 107). Economists have already showed how the Romanian
economy shrank during the 1980s (Ban 2011, Murgescu 2010), but what strikes
most during TVR’s history under Ceausescu’s regime is its stagnation as early
as the mid-1970s. Without new headquarters (which TVR’s staff requested in
vain, as the ones opened in 1968-1970 were meant for producing around 50
hours weekly),” without implementing color television, without having consist-
ent quizzes (as Ceausescu despised the idea of giving material prizes to the win-
ners), TVR faced underdevelopment long before the Romanian economic crisis.

Between 1958 and 1989, TVR went through four stages of evolution (or,
more precisely, 7zvolution): 1) the romantic phase (1958-1965), characterized
by rarity, experiments and shows; 2) the expansion phase (1965-1973), marked
by socialization, everyday life, mass culture; 3) the phase of compromise (1974-
1982), where ideology and entertainment were in a fragile balance; and 4) the

» At the meeting of the TVR National Council from September 1972, Mihai Bujor Sion declared:
“T have to say that the chances of getting more people are minimal. (...) We know all the figures
from all the radio-television stations in Europe. The number of people is related to the broadcasting
hours. You start from 20 people per hour and you can even reach 128. We have a figure of 207, SRR
Archives.

26 Many people would place a (rainbow) colored glass screen in front of the TV set in order to get
a glimpse of what it would be like to watch color TV.

27 See Color Television File, in SRR Archives.
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agony phase (1983-1989), marked by the ubiquity of Ceausescu’s personality
cult, where we can only speak about TVR survival or, with maybe a more apt
metaphor, hibernation. Hence, if we take into account the stagnation of the
regime, begun in the mid-1970s, there are 15 years of hard times for a still new
cultural industry. But from the view point of television audiences, satellite anten-
nas, strong coverage of the neighboring television channels and VCRs diffusion
changed television watching into a clandestine, but tacitly permitted practice
(Mustata 2013b). This was also the moment when television culture lost its sup-
posed political impact. Anti-communist messages came from radio stations like
Free Europe or the Voice of America, not from television.

The second major implication of these factors that made Romanian socialist
television unique in the Eastern part of Europe is the period of the early 1990s,
after the Romanian Revolution of December 1989. Upon the fall of the com-
munist regime, after almost 15 years of freezing, TVR found itself unable to
move forward. Thus, it just resumed its cultural and social vision from the mid-
1970s. The year 1990 was neither the end of the calamity, nor the beginning of
another Golden Age. In the first five years after the Romanian Revolution, TVR
accomplished what it could not do in the 1970s: entire color broadcast (even in
1989, programs were broadcast in “partial color”, meaning that only newsreel
focusing on Ceausescu’s public life were broadcast in color, together with studio
live broadcasting), second channel revival and coverage of the whole country
(the second channel was terminated in 1985), rapid extension of the schedule
and the introduction of avant-garde pop music. Of course, sexual images could
now be shown as well. A popular quiz appeared later, RoBingo, whose presenter is
now one of the best known television stars in Romania. But all these Romanian
novelties were already obsolete for European television. In an attempt to resume
its 1970s projects, TVR fell back upon its tele-school broadcasts and foreign lan-
guage classes, one of its innovations at the end of 1969, while old news magazines
lived a second life: Reflector, Transfocator, A Smile on 16 mm (a sort of lighter
version of candid camera), together with the varieties program and the Golden
Stag festival. Practically, TVR was acting like a visitor from the past who had
landed in the future and decided to ignore everything that had happened in the
meantime.

This backwardness prepared the scene for commercial television, which of-
ficially arrived in Romania in December 1995 and literally swept away TVR’s
audiences. The authors of this study themselves remember watching PRO TV
for days, the first of the Romanian commercial TV stations, as if television had
been born anew.

188 PAN@PT'KUM ...........................................................................

....................................................... Telewizje narodowe



Alexandru Matei, Annemarie Sorescu-Marinkovic

Acknowledgements:

This research was conducted within the project TNSPE (Télévisions et na-
tions en «semi-périphérie» européenne: comment constituer une identité nation-
ale par la télévision (1958-1980). Etudes de cas: la Roumanie, la Bulgarie et la
Belgique), financed by PN 3 / Sub-3.1 Bilateral / Multilateral/ Module AUF-RO,
2016-2017 and by Agence universitaire de la Francophonie.

References:
Andrei, Stefan, Betea, Lavinia 2011. 7 se spunea Machiavelli. Bucuresti: Adevarul.

Badenoch, Alexander, Fickers, Andreas, Henrich-Franke, Christian (eds.) 2013. Airy
Curtains in the European Ether. Broadcasting and the Cold War. Baden-Baden: Nomos
Verlagsgesellschaft.

Baghiu, Stefan 2016. “Translating Novels in Romania: The Age of Socialist Realism”.
Studia UBB Philologia, 1LX1/1, pp. 5-18.

Ban, Cornel 2012. Dependenti si dezvoltare. Economia politica a capitalismului roménesc.
Cluj-Napoca: Tact.

Boia, Lucian 2013. De ce este Romdnia altfel? Bucuresti: Humanitas.

Boia, Lucian 2016. Strania istorie a comunismului roménesc (5i nefericitele ei consecinge).
Bucuresti: Humanitas.

Bourdon, Jerome 2011. Du service public i la téléréalité. Paris: INA.
Bénker, Kirsten, Obertreis, Julia, Grampg, Sven (eds.) 2016. Television Beyond and Across
the Iron Curtain. Newcastle-upon-Tyne: Cambridge Scholars Publishing,

Bren, Paulina 2010. 75e Greeifrofer and His TV. The Culture of Communism after the
1968 Prague Spring. Ithaca and London: Cornell University Press.

Burakowski, Adam 2011. Dictatura lui Nicolae Ceausescu (1965-1989). Geniul Carpatilor.
Bucuresti: Polirom.

Butoi, lonug 2017. ,Epocalismul interbelic sau despre un mit bipolar”. In: Mihiilescu,
Vintila (ed.). De ce este Roménia astfel? Avatarurile excepgionalismului romdnesc. lasi:
Polirom, pp. 199-210.

Campeanu, Pavel 1979. Oameni si televiziunea. Bucuresti: Meridiane.

Cioroianu, Adrian 2004. Ce Ceausescu qui hante les Roumains. Le mythe, les représen-
tations et le culte du Dirigeant dans la Roumanie communiste. Bucuresti: Curtea Veche

Publishing, AUF.

Cioroianu, Adrian 2010. ,,Acel Ceausescu pe care l-am creat (despre o fascinantd — si
Fé ubitoare — ,industrie a elogiului”)”. Geopolitikon, 16 March 2010, https://geopo-
itikon.wordpress.com/2010/03/16/16mart2010-acel-ceausescu-pe-care-l-am-creat-
-despre-un-fascinant-si-pagubitor-cult-al-personalitatii-12/ (retrieved 24 January 2017).

Crowther, William 1988. The Political Economy of Romanian Socialism. New York.
Praeger.

Crump, Laurien 2015. The Warsaw Pact Reconsidered. International Relations in Eastern
Europe, 1955-1969. London: Routledge.

<m of Romanian socia

The exceptionali



Panoptikum nr 20 (27) 2018

Drace-Francis, Alex 2016. Geneza culturii roméne moderne. Institugiile scrisului si dezvol-
tarea identititii nationale, 1700-1900. lasi: Polirom.

Durandin, Catherine 1990. Nicolae Ceausescu. Vérités et mensonges d’un roi communiste.
Paris: Albin Michel.

Evans, Christine Elaine 2016. Between Truth and Time - A History of Soviet Central Tele-
vision. New Haven: Yale University Press.

Fickers, Andreas 2010. “The techno-politics of colour: Britain and the European strug-
gle for a colour television standard”. fournal of British Cinema and Television, 7/1, pp.
95-114.

Goddard, Peter (ed.) 2013. Uncertain Entertainment: Popular television in authoritarian
Europe. Manchester and New York: Manchester University Press.

Grdesi¢, Marko 2014. “Television and protest in East Germany’s revolution, 1989-1990:
A mixed-methods analysis”. Communist and Post-Communist Studies, 47(1), pp. 93—103.

Gumbert, Heather 2014. Envisioning Socialism: Ielevision and the Cold War in the Ger-
man Democratic Republic. University of Michigan Press.

Idrizi, Idrit 2016. “«Magic Apparatus» and «Window to the Foreign World»? The Impact
of Television and Foreign Broadcasts on Society and State-Society Relations in Socialist
Albania”. In: Bénker, Igirsten, Obertreis, Julia, Grampp, Sven (ec{s.). Television Beyond
and Acrgs: the Iron Curtain. Newcastle-upon-Tyne: Cambridge Scholars Publishing, pp.
227-256.

Imre, Aniké 2016. TV Socialism. Duke University Press: Durham and London.

Ivanova, Polya 2005. Parva Programa-Kanal 1 na BNT (1959-2000) | First Program-
Channel 1 of BNT (1959-2000). Sofia: Sofia University Publishing.

Ivanova, Polya 2006. Viora Programa Efir 2 na BNT: 1975-2000 | Second Channel of
BNT: 1975-2000. Sofia: Sofia University Publishing.

Ivanova, Polya 2007. Balgarskata televizia 1959-1990: Hristomatia po istoria na televiziata
v Balgaria. Sofia: “Kliment Ohridski” University Publishing House.

Kern, Holger Lutz, Hainmueller, Jens 2009. “Opium for the Masses: How Foreign Me-
dia Can Stabilize Authoritarian Regimes”. Political Analysis, 17, pp. 377-399.

Lepp, Annika, Pantti, Mervi 2012. “Window to the West. Memories of watching Finn-
ish television in Estonia during the Soviet period”. VIEW, 3(2), pp. 76—86.

Marin, Manuela 2016. Nicolae Ceaugescu: omul si cultul. Targoviste: Cetatea de Scaun.

Marinos, Martin 2016. “New Media, New Habits: Socialist Television and the Strug-
gle for ‘Harmonious Consumption’ in 1960s Bulgaria”. Digital Icons. Studies in Russian,
Eurasian and Central European New Media, http:/[www.digitalicons.org/wp-content/
uploads/2016/10/DI15_3_Marinos.pdf (retrieved 2 July 2017).

Matei, Alexandru 2012. ,,Clara Mares, Tudor Vornicu si cum se scrie istoria”. Observator
cultural, nr. 623, http://www.observatorcultural.ro/articol/clara-mares-tudor-vornicu-si-
cum-se-scrie-istoria-2/ (retrieved 4 March 2017).

Matei, Alexandru 2013. O tribund captivanta. eleviziune, ideologie, societate in Roménia
socialisti (1965-1983). Bucuresti: Curtea Veche.

Matei, Alexandru 2014. “Convergences culturelles et politiques de la télévision publique
en France et en Roumanie 4 I'époque du «dégel»”. In: Vainovski-Mihai, Irina (ed.). New

190 PAN@PT'KUM ...........................................................................

....................................................... Telewizje narodowe



Alexandru Matei, Annemarie Sorescu-Marinkovic

Europe College Stefan Odobleja Program Yearbook 2013-2014, pp. 225247, http:/fwww.
nec.ro/data/pdfs/publications/odobleja/2013-2014/Anuar%200dobleja%202013-2014.
pdf (retrieved 22 July 2017).

Matei, Alexandru 2017. “«Peripherie» et «semi-périphérie», du systéme de I’économie-
monde a I'histoire de la télévision”. Revue Roumaine de Philosophie, 61/1, pp. 203-212.

Mihailescu, Vintila (ed.) 2017. De ce este Romdnia astfel? Avatarurile exceptionalismului
romiénesc. lasi: Polirom.

Mibhelj, Sabina 2011. “Negotiating Cold War Culture at the Crossroads of East and West:
Uplifting the Working People, Entertaining the Masses, in Cultivating the Nation”.
Comparative Studies in Society and History, 53(3), pp. 509-539.

Mihelj, Sabina 2014. “Understanding Socialist Television: Concepts, Objects, Methods”.
VIEW: Journal of European Television, History and Culture, 3 (5), pp. 7-16.

Mihelj, Sabina 2017. “Memory, post-socialism and the media: Nostalgia and beyond”.
European Journal of Cultural Studies, 20(3), pp. 235-251.

Murgescu, Bo%dan 2010. Roménia si Europa. Acumularea decalajelor economice (1500-
2010). lasi: Polirom.

Mustata, Dana 2012a. “<The Revolution Has Been Televised. . .». Television as Histori-
cal Agent in the Romanian Revolution”. Journal of Modern European History, 10/1, pp.
76-97.

Mustata, Dana 2012b. “Television in the Age of (Post) Communism: The Case of Roma-
nia”. Journal of Popular Film and Television, 4013, pp. 131-140.

Mustata, Dana 2013a. “Re-staging the popular: Televising Nicolae Ceaugescu”. In: God-
dard, Peter (ed.). Popular television in authoritarian Europe. Manchester University Press:
Manchester and New York, pp. 107-123.

Mustata, Dana 2013b. “Clandestine Radio and Television Reception in Romania”. In:

Badenoch, Alexander, Fickers, Andreas, Henrich-Franke, Christian (eds.), Airy curtains
in the European Ether. Broadcasting and the Cold War, Baden-Baden: Nomos Verlagsge-
sellschaft, pp. 151-179.

Naumescu, Valentin 2017. ,,La marginea imperiilor, la intersectia lumilor. Un excep-
tionalism geopolitic romanesc?”. In: Mihiilescu, Vintild (ed.). De ce este Romdnia astfel?
Avatarurile exceptionalismului roménesc. lasi: Polirom, pp. 72—89.

Nordenstreng, Kaarle, Varis, Tapio 1974. Television traffic — a one-way street? A survey and
analysis of the international flow of television programme material. No.70. Paris: UN-
ESCO, http://unesdoc.unesco.org/images/0000/000075/007560¢0.pdf (retrieved 1 June
2017).

Preutu, Cristina 2014. ,,Premise si directii ale dezvoltirii Televiziunii Romane in anii
70”. Analele Stiintifice ale Universititii ,, Alexandru loan Cuza” din lagi, s.n., Istorie, LX,
pp. 697-708.

Roth-Ey, Kristin 2011. Moscow Prime Time: How the Soviet Union Built the Media Em-
pire that Lost the Cultural World War. Ithaca: Cornell University Press.

Sorescu-Marinkovi¢, Annemarie 2011. “Serbian Language Acquisition in Communist
Romania”. Balcanica, XLI (2010), pp. 7-31.

Sorescu-Marinkovi¢, Annemarie 2012. “The World through the TV Screen. Everyday
Life under Communism on the Western Romanian Border”. Martor — The Museum of the
Romanian Peasant Anthropology Review 17, pp. 173-187.

<m of Romanian socia

The exceptionali



Panoptikum nr 20 (27) 2018

Tismineanu, Vladimir 1988. The crisis of Marxist ideology in Eastern Europe: the poverty
of Utopia. London; New York; Routledge.

Tismineanu, Vladimir 2012. “What Was National Stalinism?”. In: Stone, Dan (ed.). 7he
Oxford Handbook of Postwar European History. Oxford University Press, pp. 462—479.

Urdea Alexandra 2014. “Folklore Music on Romanian TV. From State Socialist Televi-
sion To Private Channels”. VIEW. Journal of European Ielevision History and Culture,
3(5), pp- 35-49.

Vuceti¢, Radina 2012. Koka-kola socijalizam. Amerikanizacija jugoslovenske popularne
kulture Sezdesetib godina XX veka. Beograd: Sluzbeni glasnik.

Wallerstein, Immanuel Maurice 2004. World-systems analysis: An introduction. Duke
University Press.

Williams, Raymond 2003 [1974]. Television. Technology and Cultural Form. London,
New York. Routledge.

The exceptionalism of Romanian socialist television
and its implications

During recent years, the study of European televisions has rediscovered social-
ist television, and we have witnessed a rapid rise in scholarly interest in a new field
of research: socialist television studies. On the whole, this recent body of litera-
ture presents two main new insights as compared to previous studies in the field
of the history of Western television: on the one hand, it shows that European
television during the Cold War was less heterogeneous than one may imagine
when considering the political, economic and ideological split created by the Iron
Curtain; on the other hand, it turns to and capitalizes on archives, mostly video,
which have been inaccessible to the public. The interactions between Western
and socialist mass culture are highlighted mainly with respect to the most popu-
lar TV programs: fiction and entertainment.

The authors give us an extraordinary landscape of the Romanian socialist
television. Unique in the Eastern part of Europe is the period of the early 1990s.
Upon the fall of the communist regime, after almost 15 years of freezing, TVR
found itself unable to move forward.

Stowa kluczowe: socjalistyczne studia nad telewizja, Rumunia, telewizje na-
rodowe

Keywords: ocialist television studies, Romania, national tv

192 PAN@PT'KUM ...........................................................................

....................................................... Telewizje narodowe



Jarostaw Grzechowiak

\

Jarostaw Grzechowiak

Uniwersytet Lodzki

Na meline - zapomniane dzieto
Stanistawa Rézewicza
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Tematem artykutu jest film Stanistawa Rézewicza, ktdry, cytujac Marka
Hendrykowskiego, ,stat si¢ w czasach PRL prohibitem, przez dtugie lata staran-
nie ukrywanym i przemilczanym nawet w specjalistycznych opracowaniach do-
tyczacych tej dziedziny twérczosci” (Hendrykowski, 1999, s. 59). Mowa o filmie
Na meling (1965), zrealizowanym jako cz¢$¢ cyklu Dziert ostatni, dzieri pierwszy,
wyprodukowanym przez Zespét Realizatoréw Filmowych ,Iluzjon”. Produkcje
bedace czgsécia tej serii opowiadaly o momencie zakoniczenia II wojny $wiatowej
i zapanowaniu pokoju na ziemiach polskich. Obejmowaty réwniez problematyke
zmian, jakie dokonaly si¢ w ludzkiej psychice podczas trwajacego przez szes¢ lat
konfliktu. Obraz Stanistawa Rézewicza wyczerpywal wszystkie te tematy, wy-
rézniat si¢ tez wysokimi warto$ciami artystycznymi. A jednak z wielu powodéw
nie trafit on w latach sze$¢dziesiatych do rozpowszechniania, a telewidzowie mo-
gli go obejrze¢ dopiero na poczatku lat osiemdziesiatych. Co byto tego przyczyna
i jakie ujecie wojennej rzeczywistosci zaprezentowal Rézewicz — to pytania, na
ktére staralem si¢ w tym artykule odpowiedzie¢.

Stanistaw Rézewicz w polowie lat szes¢dziesigtych mial juz ustalong pozycje
specjalisty od dramatéw psychologicznych i wojennych. Dobra passa tego rezysera
rozpoczela si¢ w 1958 roku od realizacji wybitnego filmu Wolne miasto, z doku-
mentalng wrecz precyzja rekonstruujacego obrong Poczty Gdanskiej we wrzesniu
1939 roku. Przy tym filmie Rézewicz po raz pierwszy podjat wspétprace ze sce-
narzysta Janem Jézefem Szczepariskim. Nieco gorzej oceniano kolejna produkcje
rezysera — Miejsce na ziemi (1959) — film obyczajowy opowiadajacy histori¢ mto-
dego chlopca powoli staczajacego si¢ na margines. Jednak trzy kolejne obrazy na
trwale zapisaly sie w historii polskiego kina. W Swiadectwie urodzenia (1961) re-
zyser znéw podjat temat IT wojny $wiatowej — tym razem jednak widzianej z dzie-
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cigcej perspektywy. Spore uznanie zdobyta zwlaszcza trzecia nowela tego filmu —
Kropla krwi — ukazujaca dramat zydowskiej dziewczynki trafiajacej do sierocinca,
w ktérym zjawia si¢ hitlerowska komisja do spraw czystosci rasowej i uznaje ja
za dziecko prawdziwie aryjskie. Réwnie pozytywne opinie zebrat Glos z tamrego
Swiata (1962), bazujaca na prawdziwej historii psychologiczna opowies¢ o ludziach
wykorzystywanych przez lekarza-hochsztaplera oraz jego wspdlniczke. Ten film
Rézewicza wyrézniat si¢ znakomitymi kreacjami Kazimierza Rudzkiego, Wan-
dy Luczyckiej i Tatiany Czechowskiej. Ostatnim filmem rezysera zrealizowanym
przed adaptacja opowiadania Szczepariskiego bylo Echo (1964). Bohaterem tego
dramatu byt szanowany adwokat oskarzony o wspétprace z hitlerowcami podczas
IT wojny $wiatowej. Tym razem $wietne recenzje zebrat grajacy gtéwna role Wien-
czystaw Glinski, nagrodzony zreszta na festiwalu filmowym w Karlovych Varach.
Juz w trakcie realizacji tego filmu Stanistaw Rézewicz postanowit zabraé si¢ za
ekranizacj¢ opowiadania Jana J6zefa Szczepariskiego.

Opowiadanie Wszarz

Sierzant Skrzetuski zameldowal powrét od fotografa. Wygladat jak opry-
szek z amatorskiego przedstawienia. Cyklistéwka i jaki$ niedorzeczny
szalik. Tylko spod kozucha wystawaly buty wojskowe i miedzy rozchy-
lonymi potami przeswitywato sukno bryczeséw. Jego ludzie rozchodzili
si¢ do kwater. Przez niskie okienko bunkra wida¢ byto ich nogi znikaja-
ce wérdd $wierczkéw zagajnika. Porucznik nie przejat si¢ wiadomoscia
o podejrzanym zebraku, ktéry tkwit uparcie naprzeciw chatupy fotografa

(Szczepaniski, 1956, s. 9).

Tak zaczyna sig literacki pierwowzor Na meling. Bohaterami utworu sa party-
zanci zgrupowani w kompanii ,Akacja” (w opowiadaniu nie pada jednak nazwa
konkretnej organizacji zbrojnej). Podejrzany zebrak — o nim meldowat dowédcy
oddziatu sierzant ,,Skrzetuski” — obserwuje gospodarstwo, w ktérym zotnierze
robig sobie zdjecia do fatszywych kennkart — beda si¢ nimi postugiwaé podczas
pobytu ,,na melinie”, czyli podczas przerwy w dziatalnosci partyzanckiego ugru-
powania. Rozmowie toczacej si¢ w ziemiance przystuchuje si¢ sierzant ,Hiero-
nim”, a po wyjsciu ,,Skrzetuskiego” stwierdza: ,Ot, stary partyzant; gieroj. Teraz
byle dziada zobaczy, juz petne portki” (Szczepanski, 1956, s. 9-10). Nastepnie
poleca kapralowi ,Zbirkowi” porabanie drewna i napalenie w piecu. Kapral
»Zbirek” bedzie jedna z najwazniejszych postaci opowiadania. Mlody chiopak
w partyzantce walczy od kilku lat, byl tez wielokrotnie ranny. Jest jednak juz
zmeczony i sfrustrowany wojennym zyciem, czego dowodem jest historia, przy-
toczona przez ,Hieronima™
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- Ot, wezoraj — przypomniat sobie. — Brali$my t¢ make w Nadolniku we
mtiynie. Przygadal tam sobie dziewczyng, poszed! z nig na strych, na siano.
Nie minglo dziesig¢ minut, patrzg, ztazi méj Zbirek. — Zachichotat krée
ko, bez wesotosci. — Czerwony taki, fzy w oczach, glowe odwraca. —,Céz,
Zbirek”, méwie, ,nie udalo si¢ i teraz”. A on, panie poruczniku, jak nie
skoczy! Kabure odpina, juz by mnie strzelal. Musialem mu tape wykrecié.
To z tego dzisiaj te grymasy. Widziat pan, jak on patrzy, panie porucz-
niku? Zabi¢! Zabi¢ chce choéby kolege. Kto jemu winien, ze go tak pa-
skudnie trafito? - Hieronim pogtadzil w zadumie koniec spiczastego nosa.
— Ale i on nie winien — rzekt jakby ze zdziwieniem. — Ot, trudno jemu
pogodzi¢ si¢ z tym. Inny, starszy, dalby se moze spokdj, a tego nadzieja
kusi. A nuz naprawi si¢ co$ samo... No, bo co taki z zycia miat? Niech pan
powie, panie poruczniku. Nawet tymi swoimi ranami nie pochwali si¢, bo
zawsze kto$ u$miechnie si¢ za plecami: ,zabi ogier”. Ja mu dlatego i po-
btazam. Jakby mi inny tak grymasit, tak si¢ stawial, to jak stowo daje...
(Szczepanski, 1956, s. 11-12).

W ziemiance zjawia si¢ ,,Szarak”, ktérego przyprowadza wartownik ,,Glosny”.
On réwniez melduje porucznikowi o tajemniczym zebraku krecacym si¢ wokét
zagrody, gdzie fotografuja si¢ partyzanci, unikajac przy tym kontaktu z ludzmi
i uciekajac, gdy tylko ktos zbliza si¢ w jego kierunku. ,Szarak” podejrzewa, ze
nieznajomy jest szpiclem zandarmerii, prawdopodobnie szykuje w okolicy ja-
kas akcje. ,,Glosny” wysuwa pewna propozycje: ,,Ja go ale wyprdbuje, pierona.
— Oczy zablysty mu w zmigctej, szarej twarzy. — Ja przeca id¢ z chtopakami do
Bentkowskiego po obiedzie. Odziejemy te zandarmskie anzugi, co je mamy —
bedziemy widzie¢, co zrobi” (Szczepariski, 1956, s. 15). Porucznik wyraza zgode.

Po pewnym czasie ,Glosny” sktada porucznikowi raport z wykonanego za-
dania. Gdy — przebrani za niemieckich zandarméw — podeszli pod gospodar-
stwo fotografa, zebrak sam zameldowat im, ze w okolicy ukrywaja si¢ partyzanci.
,Glo$ny” rozkazuje mu prowadzi¢ go do kryjéwki zotnierzy, zebrak zaczyna si¢
jednak targowa¢, zadajac wynagrodzenia. Uzyskawszy od ,zandarma” potwier-
dzenie, ze dostanie za to zegarek i bedzie mégt wziaé sobie ubrania schwytanych,
pokazuje miejsce postoju partyzantéw. Po pozorowanej akeji odkrycia kryjéwki
,Glos$ny” przyprowadza ich do zebraka, ten zas od razu bierze od nich kozuch
i buty. W tym czasie ,,Glo$ny” roztadowuje swoj karabin i daje go zebrakowi, wy-
dajac mu polecenie rozstrzelania jedcéw: ,Myféli pan, ze mi odpowiedzial: «nie»?
Kaj tam! Ino tyle, ze nie poredzi strzela¢. Tom mu pokazat rychtyk, jak si¢ z tym
robi, a on wziat lusnig, ale si¢ pyta, czy gacie z zabitych tez bydg dla niego. A po-
tem spokojniu¢ko przyktada do ramienia i mierzy w Skrzetuskiego” (Szczepani-
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ski, 1956, s. 19). Opowie$¢ partyzanta budzi zainteresowanie zebranych w izbie,
zwlaszcza kaprala ,,Zbirka”, ktéry ,wylazt ze swego barlogu, stat jak urzeczony
naprzeciw Skrzetuskiego, oczy mu btyszczaty” (Szczepaniski, 1956, s. 19). ,Hie-
ronim” sugeruje porucznikowi zlikwidowanie zebraka. ,Na plaskich policzkach
oficera lezat rdzawy blask. Twarz wydawala si¢ usztywniona swietlistym wernik-
sem. Wargi poruszyly si¢ w niej, jakby kierowane jakim$ mechanizmem wydzie-
lonym z catosci. — Tak — powiedzial — nie ma si¢ co bawi¢!” (Szczepanski, 1956,
s. 20). Do wykonania wyroku zglasza si¢ ,, Zbirek”. Otrzymuje zgodg¢ dowddcy.

Opis egzekugji jest momentem, w ktérym po raz pierwszy poznajemy zebra-
ka. Kopie on dét, w ktérym pézniej zostanie pogrzebany. Praca idzie mu jednak
cigzko — jest stary i zmegczony. ,,Grob” zaczyna wigc kopaé partyzant, a w za-
glebieniu odkrywa wode. Zebrak, dowiedziawszy si¢ o tym, zaczyna zbiera¢
liscie i poszycie lasu, méwiac przy tym: — Jak mokro, to niedobrze — mamrocze
zrzgdnie. — Sucho ma by¢ (Szczepanski, 1956, s. 23). Przed egzekucja zostaje
jeszcze przestuchany przez ,Hieronima”. Stary przyznaje, ze prowadzit zandar-
moéw do kryjéwki partyzantéw, usprawiedliwia si¢ jednak rozkazem od jednego
z nich (,Glosnego”). , Zbirek” pyta go, czy ma cérke i czy jest ,fajng dziewucha”
(Szczepariski, 1956, s. 25). ,Hieronim” przerywa rozmowg i rozkazuje wykona¢
wyrok. ,,Skrzetuski” chce spetni¢ ostatnie zyczenie zebraka — ten prosi o papie-
rosa, jednak nikt z partyzantéw nie ma bibutek. Wtedy ,,Hieronim” podaje mu
tyton, zawini¢ty w jednoztotowy banknot. M¢zczyzna jednak wysypuje tyton,
a pieniadz chowa do kieszeni.

Egzekucji z oddali przypatruje si¢ porucznik z jednym z partyzantéw. ,To
z tych nudéw, panie poruczniku” — rozwazat Biskaj. ,Z byle czego robig so-
bie zabawg. Ja si¢ nawet nie dziwi¢. Nudno tu, jak jasne kule. No nie? Takie
zycie... Za grobla stuknatl pusto strzal; i jeszcze drugi” (Szczepariski, 1956,
s. 27). Partyzanci wracaja do ziemianki. Po drodze ,Zbirek” opisuje emodje,
ktére mu towarzyszyly: ,Dzis, bracie, mialem smak na co$ takiego. Czutem, ze
urwe si¢, jak kogo nie kropng. Przyjdzie czasem taka chwila...” (Szczepariski,

1956, s. 27-28).
W izbie porucznik przygotowuje meldunek dla okregu. Tekst dyktuje ,,Hie-

ronimowi” spisujacemu sprawozdanie na maszynie: ,W dniu dzisiejszym roz-
strzelany zostat zebrak Alojzy Szynalik, urodzony w Gidlach w roku 1878, jako
niebezpieczny konfident zandarmerii. Dowody winy” (Szczepariski, 1956, s.
30). W tym momencie zawiesza glos. Do izby wchodzi ,,Zbirek”. Jest zdecy-
dowanie weselszy, rado$niejszy. Porucznik rozkazuje mu sfotografowanie si¢
i péjscie ,,na meling”.
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Ani w archiwum Filmoteki Narodowej, ani w O$rodku Dokumentacji
i Zbioréw Programowych Telewizji Polskiej nie zachowal sig, niestety, scena-
riusz noweli Stanistawa Rézewicza. W archiwach tej pierwszej instytucji znaj-
duje si¢ jedynie scenopis filmu (datowany na pazdziernik 1964 roku) oraz lista
montazowa. O tym, w jaki sposéb zaadaptowal swoje opowiadanie Jan Jézef
Szczepanski i jaki ksztalt przybrato na ekranie, pisz¢ w dalszej czgsci tekstu.

Film Na meling

Z zapiskéw Jana J6zefa Szczepariskiego wynika, ze propozycje napisania sce-
nariusza na podstawie Wizarza otrzymat pod koniec lutego 1964 roku (Szcze-
panski, 2013). Z dalszych notatek mozna wywnioskowa¢, ze taka oferta wyszta
ze strony Zespotu Realizatoréw Filmowych ,lluzjon”, pierwsze wzmianki na
temat Stanistawa Rézewicza pojawiajg si¢ bowiem dopiero nieco pdzniej — we
wspomnieniu datowanym na 15 marca 1964 roku Szczepariski zanotowal, ze re-
zyser ,zalatwit z [luzjonem, ze wezmie do roboty Wizarza. Bedziemy wigc znowu
wspotpracowad” (Szezepanski, 2013, s. 25). Scenariusz do filmu Na meling mu-
sial powsta¢ najwyzej w przeciagu trzech miesieey, gdyz juz w pierwszej polowie
czerwca 1964 roku praca byta oceniana przez kolegium scenariuszowe Komitetu
ds. Radia i Telewizji. Nalezy zalowa¢, ze w zadnym archiwum nie zachowat si¢
protokét badz jakakolwiek notatka ze spotkania, podczas ktdrego ewaluacji pod-
dano tez inne scenariusze, napisane z mysla o produkgji telewizyjnej.

Pisarz tylko nieznacznie zaadaptowal swoje opowiadanie. Zasadniczy
szkielet i budowa fabuty pozostaly nienaruszone. W ekspozycji filmu znalazta
si¢ dodatkowo scena fotografowania partyzantéw w zagrodzie Bentkowskie-
go. W dalszych partiach Na meling Szczepaniski dokonal niewielkich skrétéw
i wygtadzit dialogi w scenach rozmowy ,Hieronima” z porucznikiem o ka-
pralu ,Zbirku” oraz dowddcy oddziatu z ,Szarakiem”. Nieco inaczej zostaly
zaaranzowane sceny prowokacji partyzantéw wobec Szynalika. W opowiada-
niu ,Glosny”, czyli partyzant udajacy dowddce niemieckiego patrolu, opo-
wiadal porucznikowi cata histori¢, w filmie zas przybliza tylko niewielka jej
czg$¢ — pozostate fragmenty sa wplecione w akcje filmu. Skréceniu ulegla
scena egzekucji zebraka, zniknal miedzy innymi moment, gdy ,,Zbirek” pyta
Szynalika, czy jego cérka jest ,fajng dziewuchy’, kodcowa scena obserwacji
egzekugji przez dowddcg oddziatu oraz wypowiedz ,, Zbirka” o tym, jaka ulgg
odczut po wykonaniu wyroku. Wszelkie zmiany w tych cz¢$ciach Na meling
sa catkowicie uzasadnione — na przyktad uczucia ,Zbirka” po egzekucji sa na-
lezycie wyrazone gestami oraz zachowaniem postaci w interpretacji Jana Ko-
ciniaka. Z kolei ukazanie zachowania Szynalika w zetknigciu z ,,zandarmami
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niemieckimi”, zast¢pujace opowiadanie calej historii przez ,Glosnego”, stuzy
zdecydowanie pewnemu zdynamizowaniu akgji. Film koriczy si¢ tak samo jak
opowiadanie— dialogi mi¢dzy partyzantami oraz sama sytuacja wlasciwie nie
zostaty zmodyfikowane.

Z kilkulinijkowego wspomnienia Szczepanskiego na temat oceny scena-
riusza przez telewizje wynika, ze spotkat si¢ on z duzym uznaniem, a nie-
ktérzy cztonkowie kolegium (migdzy innymi Grzegorz Lasota, wieloletni
dziennikarz telewizyjny, czy Jan Rybkowski, rezyser, autor takich filméw jak
Dzis w nocy umrze miasto [1961], Kiedy mitos¢ byla zbrodnig [1967] czy se-
riali Chlopi [1972] i Kariera Nikodema Dyzmy [1980], podéwczas kierownik
artystyczny Zespotu Filmowego ,Rytm”) ,wyglosili na jego temat istne pe-
any” (Szczepanski, 2013, s. 48). Przez chwile jednak wydawalo sig, ze film
nie zostanie zrealizowany — protestowat bowiem ,aktyw partyjny” w osobie
pracownika telewizji, Walatka (by¢ moze chodzi o Andrzeja Walatka, péz-
niejszego kierownika artystycznego Zespotu Filmowego ,Kraj” [1969-1971]
— przyp. aut.). Jego zdaniem ,realizacja takiego filmu jest niedopuszczalna,
poniewaz — zamiast stawi¢ bohaterstwo walki z faszyzmem — ukazuje on «wat-
pliwe problemy moralne», sadyzm i zdziczenie. Wyrazit tez watpliwo$¢, czy
autor w ogdle byt w partyzantce, bo realia s jakie$ podejrzane” (Szczepanski,
2003, s. 48). Scenariusz prawdopodobnie nie zostatby zaakceptowany, gdyby
nie nieoczekiwane poparcie ze strony Wtlodzimierza Sokorskiego, przewod-
niczacego Komitetu ds. Radia i Telewizji, przy tym wysoko postawionego
czlonka partii. Dzigki jego wsparciu ,wszyscy glosowali za — nawet tow. Wa-
latek” (Szczepariski, 2013, s. 48). W kontekscie pdzniejszej kolaudagji filmu
nazwisko Wtodzimierza Sokorskiego warto zapamigtad.

Nie oznacza to jednak, ze zaakceptowanie scenariusza bylo réwnoznaczne
z zielonym $wiattem dla realizacji filmu. Jan Jézef Szczepanski odnotowat list,
otrzymany od Stanistawa Rézewicza w drugiej polowie sierpnia 1964 roku,
w ktérym rezyser informowal, ze ,minister [prawdopodobnie Tadeusz Galin-
ski, éwezesny minister kultury lub jego zastgpca i szef Naczelnego Zarzadu
Kinematografii — Tadeusz Zaorski — przyp. aut.] nie zgodzit si¢ na realizacj¢
Wiszarza” (Szczepanski, 2013, s. 56). Jednak juz 7 wrzesnia 1964 roku Cze-
staw Petelski informowat pisarza, ze film zostal skierowany do realizacji. Dla
porzadku warto zauwazy¢, ze wniosek produkeyjny serii Dzieri ostatni dzien
pierwszy jest datowany na 29 lipca 1964 roku — wtedy jeszcze skladata sig
z pigciu filméw: Buty, Nazajutrz po wojnie, Instrumentum mortis, Wozek, Bigos
(Sprawozdanie, 1965). Kolejne trzy, czyli Na meling, Nad Odrq i Céreczka tra-
fity wigc do produkeji pézniej.
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Zdjecia do filmu realizowane byly w listopadzie i grudniu 1964 roku
w atelier Wytwoérni Filméw Dokumentalnych w Warszawie oraz w plenerach
Puszczy Kampinoskiej i na poligonie wojskowym w stolecznej dzielnicy Rem-
bertéw (Sprawozdanie, 1965). Stanistaw Rézewicz po raz kolejny podjat wspét-
pracg z wieloma najwazniejszymi cztonkami ekipy realizatorskiej. Za kamera
stanal wigc Stanistaw Loth — operator przy Miejscu na ziemi oraz autor zdjeé
do Swiadectwa urodzenia. Scenografic zaprojektowat Tadeusz Wybult, byto to
juz trzecie spotkanie z rezyserem, a w kolejnych latach zostali zreszta statymi
wsp6lpracownikami.

W obsadzie aktorskiej pojawiaja si¢ nazwiska oséb dotychczas nie pracu-
jacych pod kierunkiem Rézewicza lub wspétpracujacych z nim tylko raz. Ze-
braka Alojzego Szynalika zagral Kazimierz Opaliriski. Aktor znany z takich
filméw jak Czlowick na torze (1956, rez. Andrzej Munk) czy Rekopis znaleziony
w Saragossie (1964, rez. Wojciech Jerzy Has) stworzyl w Na meling wstrzasa-
jaca kreacje. Faktem jest, ze w wielu momentach bohater ten odraza swoimi
cechami charakteru: podlizywaniem si¢ wladzy (graniczacym z serwilizmem),
zachfannoscia i pazernoscia — zwlaszcza, gdy od razu po schwytaniu partyzan-
téw chce zedrze¢ z nich ubrania. Trudno mu jednak chwilami nie wspétczué
— kiedy btagalnym glosem prosi zolnierzy o pieniadze, gdy ci wychodza od
fotografa, lub kiedy dowiedziawszy si¢, ze w wykopanym grobie jest woda,
powolnymi ruchami zaczyna zbiera¢ liscie i galezie, by wsypad je do dotu. Sier-
zanta ,Hieronima” zagrat Jozef Nowak, wielokrotnie obsadzany w rolach mun-
durowych. W Na meling stworzyt kolejna rol¢ pewnego siebie, doswiadczonego
partyzanta. Stanowi przeciwwagg dla dowddcy oddziatu, w ktérego weielit sig
Stanistaw Mikulski. Tuz przed Stawkq wigkszq niz zycie aktor ten wykreowat
interesujaca postaé oficera zmeczonego zmaganiami z hitlerowskim okupan-
tem, podejmujacego decyzje z trudem, jakby od niechcenia, bedacego przy
tym autorytetem dla swoich podkomendnych. Réwnie ciekawg rolg stworzyt,
jako kapral ,,Zbirek”, Jan Kociniak. Aktor, kojarzacy si¢ dzisiaj zdecydowanie
z komediami, nie tylko pasowat do roli kaprala ,,Zbirka” fizycznie, ale réwniez
bardzo dobrze oddat emocjonalne stany postaci — od frustracji i agresji wobec
starszych towarzyszy przez nadziej¢, budzaca si¢ wraz z rozkazem likwidacji
zebraka, az po rado$¢ i dobry nastréj, wywotany przez sam fakt jej przeprowa-
dzenia. W pozostatych rolach wystapili popularni wéwczas warszawscy akto-
rzy — migdzy innymi Janusz Paluszkiewicz, Jerzy Kaczmarek, Marian Rutka
czy Wojciech Pokora.
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Kolaudacja

Realizacja Na meling zakoniczyta si¢ w pierwszych tygodniach 1965 roku'.
12 lutego odbyta si¢ za$ kolaudacja trzech produkeji z tego cyklu — filmu Réze-
wicza, Wozka (rez. Ewa i Czestaw Petelscy) oraz Bigosu (rez. Sylwester Szyszko).
Wracajac znéw do ,,Dziennika” Jana Jézefa Szczepaniskiego:

Wizarz wzbudzit zywiolowe protesty. Ze ,antyhumanitarny”, ze ,demo-
bilizujacy”, ,niemoralny” itd. Cala argumentacja wyprowadzona zostata
zreszta z , kontekstu politycznego”. Gadali o sprawie przedawnienia zbrod-
ni hitlerowskich i o przeméwieniu Moczara, i o zalozeniach ideowych
ZBoWiD-u. Nie zabrakfo nawet zdania, ze si¢ akowcy obraza! [...] Tylko
Braun si¢ sprzeciwit w dyskusji. Ale na koricu nieoczekiwanie wystapit

z obrona Zaorski [...] (Szczepaniski, 2013, s. 88-89).

W istocie tak potoczyta si¢ dyskusja nad filmem Na meling. Pierwszy z ata-
kiem pod adresem dzieta Rézewicza i Szczepaniskiego wystapit Witold Skrabalak,
wieloletni cztonek PZPR, a w latach szes¢dziesigtych pracownik Wydziatu Kul-
tury Komitetu Centralnego. Wyglosiwszy pochwaly pod adresem artystycznych
warto$ci Na meling, nie wahat si¢ skrytykowa¢ ideowej strony filmu. Gléwne
postaci — dowddee oddziatu oraz kaprala ,,Zbirka” — okreslit mianem ,,ahuma-
nistycznych” (Stenogram?, 1965a, k. 2). Film byt dla niego trudny do ogladania,
»chwilami nie do zniesienia i obawialbym si¢, czy taki film mozemy z calym
spokojem pokazywaé szerokiej widowni [...]" (Stenogram, 1965a, k. 2). Nawia-
zal réwniez do dwczesnej sytuacji politycznej, a przede wszystkim do dziatan
RFN-owskich dziennikarzy, ktérzy pod koniec pierwszej polowy lat szes¢dzie-
siatych publikowali zdjgcia polskich zolnierzy rozstrzeliwujacych hitlerowskich
zandarméw. Zdaniem Skrabalaka w takim momencie niemozliwa byla emisja
filmu w pewien sposéb potwierdzajacego zachodnioniemieckie praktyki, chociaz
»pod wzgledem artystycznym jest zrealizowany bardzo dobrze, bardzo ciekawie”

(Stenogram, 1965a, k. 3).

O ile jednak Skrabalak dostrzegat pewne mozliwosci uratowania filmu, o tyle
catkowicie przeciwko jego wyswietlaniu byt dyrektor Jankowski, przedstawiciel
telewizji. Potwierdzit zdanie swojego poprzednika o wysokich walorach arty-
stycznych Na meling, pochwalil Kazimierza Opaliniskiego za stworzenie §wietnej
kreacji gtéwnego bohatera — stwierdzit jednak przy tym, ze mimo tych zalet jest

! Krystyna Rutkowska, montazystka, oraz jej asystentka — Anna Maria Czotnik — zakonczyly swoja
prace, wedtug sprawozdania z produkgji catego cyklu, 31 stycznia 1965 roku. Jest to jedyna data, na
podstawie ktdrej mozna w przyblizeniu okresli¢ termin zakoriczenia realizacji filmu (Sprawozdanie,

1965).

2 W przytoczonych fragmentach Stenogramu zachowano oryginalna pisownig i gramatyke.
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sprzeciwny jego wyswietlaniu dla masowego widza” ze wzgledu na ,niedobra
wymowg spoteczno-wychowawcza” (Stenogram, 1965a, k. 8). Chociaz uznal, ze
scenariusz Szczepanskiego trafit w rece dobrego rezysera, to jednak ocenit go ne-
gatywnie: jako film, ktéry budzi ,jaki§ odruch odrazy” (Stenogram, 1965a, k. 8).

Réwnie potgpiajace film opinie wyglosili Wiodzimierz Sokorski, ktérego
glos przewazyt podczas dyskusji o skierowaniu scenariusza Szczepariskiego do
produkgji, oraz jego zastgpca, Stanistaw Stefariski. Ten pierwszy, chociaz pozy-
tywnie ocenit zaréwno realizacj¢ filmu, jak i jego temat, w gruncie rzeczy uwa-
zal, ze Na meling zostat zrealizowany w ztym momencie. Wedtug Sokorskiego
dwudziestolecie wyzwolenia kraju spod okupacji niemieckiej nie sprzyja pokaza-
niu filmu niepodkreslajacego ,charakteru naszej walki, ktéra byta prowadzona
przeciw okupantowi” (Stenogram, 1965a, k. 10). To wiasnie on zwrécit uwagg,
ze bohaterami filmu sg zotnierze Armii Krajowej, a ,,to niewatpliwie musiato by
wywolaé ogromny sprzeciw két AK-owskich i to w momencie, kiedy staramy si¢
zatrze¢ dzielace nas réznice. I kiedy chcemy wydoby¢ rzeczy dla nas wspdlne”
(Stenogram, 1965a, k. 10). W kontekscie Na meling przywotat brytyjski film Za
kréla i ojczyzne (1964, rez. Joseph Losey), dramat psychologiczny rozgrywajacy
si¢ w czasie I wojny $wiatowej, opowiadajacy histori¢ mtodego ochotnika, ktéry
po przezyciu tragicznej bitwy i otrzymaniu informacji o zdradzie zony postano-
wit zdezerterowad z armii. O ile jednak wedtug bylego ministra kultury ,tam te
sprawy zostaly potraktowane po mesku, gleboko humanistycznie” (Stenogram,
1965a, k. 11), o tyle gléwnych bohateréw filmu Rézewicza mozna bylo okresli¢
mianem ,oddziatu wszarzy” (Stenogram, 1965a k. 11). Konkludujac, w opinii So-
korskiego film nie powinien trafi¢ na ekrany, a gléwnymi zarzutami wystosowa-
nymi pod jego adresem, bylo ukazanie demoralizacji partyzantéw, atakowanie
zotnierzy Armii Krajowej oraz niedostateczne okreslenie postaci gléwnego boha-
tera — jego zdaniem film nie przynosit dostatecznej wiedzy na temat Szynalika;
najlepiej zas, gdyby byt on volksdeutschem, a nie zebrakiem, ktérego wojenna
bieda doprowadzita do takiego stanu.

Stanistaw Stefariski w zasadzie potwierdzil zdanie swojego przetozonego.
Przychylit si¢ do ,,argumentu akowskiego”, stwierdzajac przy tym, ze ,jesli poka-
zujemy w korzystnym $wietle oddziaty AL-owskie to nie mozemy po raz pierw-
szy ukazujac problem oddzialu AK-owskiego pokazywaé go na kanwie tego ro-
dzaju jednostki, bo to jest pokazaniem jakiejs degrengolady” (Stenogram, 1965a,
k. 12). Zwrécit jednak przy tym uwagg na jeszcze inng rzecz, w znacznie gorszym
$wietle stawiajacg bohateréw Na meling. Alojzego Szynalika okreslit mianem
cztowieka, ktdry ,nie jest w petni wladz umystowych, bo on nawet nie zdaje so-
bie sprawy z grozacej mu $mierci, to jest zupetnie zidiocialy osobnik ktéry czuje
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respekt tylko przed tymi, ktérzy maja wladzg” (Stenogram, 1965a, k. 13). Zda-
niem Stefafiskiego kazdy oddziat partyzancki w takiej sytuacji, miast urzadzad
prowokacj¢ i skazywaé zebraka na $mier¢, wziatby go do niewoli. Stwierdzit,
ze ,jesli takie wypadki miaty miejsce, to akcent nalezatoby potozy¢ na to, ze to
bylyby zupetnie epizodyczne wypadki, a mogty one mie¢ miejsce tylko dlatego,
ze w czasie wojny zostaly zdeprawowane ludzkie charaktery, ze ludzie ze swego
okrucieristwa nie zdawali sobie sprawy” (Stenogram, 1965a, k. 13). W konkluzji
uznat film za nie do przyjecia, gléwnie ze wzgledu na wydzwigk calej sekwencji
prowokadji i egzekugji postaci odtwarzanej przez Kazimierza Opalinskiego.

Wtasciwie jedyny jednoznacznie pozytywny komentarz na temat Na meling
wyglosit Andrzej Braun — pisarz, w latach 1957-1963 kierownik literackiego Ze-
spotu Filmowego ,Droga”, a nastgpnie kierownik dziatu filméw telewizyjnych
w Telewizji Polskiej (Czachowska, Szatagan, 1996). Podkreslal, ze wymowa filmu
w zadnym wypadku nie jest antyhumanitarna, wprost przeciwnie — jego zdaniem
bohaterowie Rézewicza i Szczepaniskiego to ludzie ,zdeprawowani przez wojng”
(Stenogram, 1965a, k. 5), zmeczeni nia, podejmujacy pod wptywem okolicznosci
dramatyczne decyzje niosace ze sobg okreslone konsekwencje. Z tego punktu
widzenia Na meling miato dla Brauna wydzwick antywojenny i méwilo ,,ono
o wiele wigcej o tych sprawach, niz gdyby padaly jakies zdania, czy stwierdzenia
wprost” (Stenogram, 1965a, k. 5). Optowal on bardzo za takim spojrzeniem na
film Rézewicza i proponowal, by Na meling zostato zaakceptowane i skierowane
do rozpowszechniania. Nieco inne zdanie miat Jerzy Bossak, kierownik arty-
styczny Zespotu Filmowego ,,Kamera”. Podzielal pewne sformutowania, skie-
rowane pod adresem Na meling przez ludzi ze srodowiska partyjnego i obawiat
si¢ reakcji widowni na nowele Rézewicza; jak sam stwierdzit, ,bedzie miata re-
akcje taka, jaka wywoluje czerwona barwa, ale to nie bedzie czerwony sztandar,
a czerwona plachta” (Stenogram, 1965a, k. 6). W ramach konkluzji proponowat
jednak pokazanie filmu, by zorientowad sig, jaki bedzie odzew telewidzéw na ta-
kie pokazanie sprawy tragicznej decyzji oddziatu partyzanckiego, sugerujac przy
tym wprowadzenie pewnych zmian, jak skrécenie sceny rozstrzelania Alojzego
Szynalika czy zakonczenie filmu na zdaniu porucznika ,Dowody winy...”.

Ostateczny glos w dyskusji nad produkcja Rézewicza nalezal do éwezesnego
wiceministra kultury i sztuki oraz szefa kinematografii, Tadeusza Zaorskiego.
Nieoczekiwanie nawet dla samego Szczepanskiego, cho¢ Zaorski nie zgodzit si¢
catkowicie z Andrzejem Braunem, to jednak jego glos nie byt tak zaangazowany
ideologicznie, jak wypowiedzi Witolda Skrabalaka czy Sokorskiego i Stefariskie-
go. Przychylit si¢ do opinii Bossaka odnos$nie do skrdcenia sceny egzekucji oraz
sceny ,z butami, bo chodzi o to, aby to nie bylo naigrywanie si¢ z cztowieka,
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chodzitoby mi o to, aby oni wszyscy w oddziale byli zatroskani sytuacja, ktéra
ma miejsce” (Stenogram, 1965a, k. 16). Koniec konicéw nie zdecydowat o skie-
rowaniu filmu na pétke, czekajac na moment zaopiniowania wszystkich filméw
z seril Dziert ostatni dzie pierwszy. Jednak w stenogramach z dwéch pozostatych
kolaudacji produkgji z tego cyklu nie pada ani jedno stowo prowokujace dyskusj¢
na temat filmu Rézewicza. W trakcie pierwszej z nich spore opory uczestnikéw
wzbudzity dwa filmy — Nazajutrz po wojnie (rez. Lech Lorentowicz) oraz Instru-
mentum mortis (rez. Jerzy Zarzycki); ten ostatni réwniez nie zostat skierowany
do rozpowszechniania i do dzi$ nie byt emitowany przez Telewizj¢ Polska. Drugi
protokdt, liczacy ponad 20 stron, stanowi zapis dyskusji nad filmem Bohdana
Por¢by Nad Odrg i réwniez w nim nie ma $ladu rozmowy o noweli Rézewicza.
Warto jednak zwréci¢ uwagg na fake, ze na pierwszym z wymienionych pokazéw
sam Stanistaw Rézewicz byt obecny, a podczas jednego ze swych przeméwien
Czestaw Petelski, kierownik artystyczny Zespotu ,Iluzjon”, stwierdzil, ze ,z tej
serii dwa filmy zakwestionowano, a wigc poprzednio wyswietlany odcinek «Na
meling» i odcinek «Instrumentum mortis»” (Stenogram, 1965b, k. 28). Stowo
szakwestionowano”, uzyte przez Petelskiego, nalezy zapewne rozumie¢ jako skie-
rowanie do dalszych poprawek badZ wstrzymanie si¢ z decyzja o przyjeciu tych
filméw. Wydaje si¢, ze najwazniejsza decyzja dotyczaca filmu Rézewicza zapadta
w czerwcu 1965 roku. Pod datg 13 czerwca Jan Jézef Szczepanski zapisat w swo-
im Dzienniku nastgpujace stowa: ,,Przedwczoraj Rézewicz dzwonil, ze odbylo si¢
kolejne konsylium nad Wizarzem z udzialem Kraski, Zaorskiego i innych medr-
céw. Wynik: formalny zakaz rozpowszechniania” (Szczepaniski, 2013, s. 104).

Dalsze losy filmu i jego recepcja

Jeszcze przed wydaniem decyzji o skierowaniu Na meling na péiki film Stani-
stawa Rézewicza mial szansg by¢ zaprezentowany na V Ogédlnopolskim i II Mie-
dzynarodowym Festiwalu Filméw Krétkometrazowych w Krakowie. Wedlug
wspomnieri autora Wizarza, produkcja zostata wycofana z konkursu na skutek
decyzji kierownictwa Zespotu Filmowego ,Iluzjon” (Szczepariski, 2013). A jed-
nak z dalszych zapiskéw pisarza mozna wnioskowa¢, ze film byl w Krakowie
pokazywany — zdaniem pisarza projekcji towarzyszylo ,napigcie”, a i na Szczepan-
skim ponownie ,zrobit silne wrazenie” (Szczepaniski, 2013, s. 103).

Przez kolejne dwa lata decyzje dotyczace emisji filmu cze¢sto si¢ zmienialy.
Oddajmy w tym momencie glos Stanistawowi Rézewiczowi:

Mingety dwa miesigce [od kolaudacji filmu — przyp. aut.] i zatelefonowat
do mnie minister Zaorski. ,Film przyjmujemy, gratuluje. To jeden z naj-
lepszych filméw o wojnie”. Przeszty nastgpne miesiace, telefon z telewizji
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— film nie bedzie jednak pokazany. Maj 1967, zapowiedZ w programie —
film Na meling bedzie pokazany. Dwa tygodnie pézniej — film z programu
wycofujemy... (Rézewicz, 2012, s. 71).

W tym samym czasie rezyser skarzyl si¢ na calg sytuacj¢ na tamach mie-
sigcznika ,,Kino”. Zdaniem Rézewicza dlugotrwale przetrzymywanie filmu na
po6tkach mogto negatywnie wptyna¢ na jego odbidr, zwlaszcza ze Na meling po-
dejmowalo tematyke II wojny $wiatowe;j. ,,Najpierw ustyszalem, ze jest ahuma-
nistyczny, potem ze jest humanistyczny i bardzo dobry, ale powinien poczeka¢d
kilka lat z wejsciem na ekrany. No i czeka. A film, ktéry lezy, starzeje si¢” (Janic-
ka, 1967, s. 12) — przekonywal dziennikarke czasopisma. Nawet ten glos jednak
niewiele zmienit.

W nastgpnych latach Na meling nie zostato pokazane w telewizji, chociaz Sta-
nistaw Rézewicz prébowat wyméc na osobach odpowiedzialnych za raméwke
decyzj¢ o emisji (Szczepariski, 2015). Sytuacja filmu si¢ nie zmienita — nadal lezat
na telewizyjnych pétkach. Szanse — uwieniczone sukcesem — pojawily si¢ w roku
1981, co skrupulatnie odnotowat autor scenariusza. W koricu, po ponad 17 la-
tach od momentu skierowania do produkgji, Na meling zostalo wyemitowane.
Miato to miejsce 1 listopada 1981 roku (niedziela) w programie drugim Telewi-
zji Polskiej o godzinie 22:40 w cyklu ,Filmoteka Narodowa. Filmy Stanistawa
Rézewicza”, w ktérym to zaprezentowane zostaly niemal wszystkie utwory tego
rezysera zrealizowane do roku 1981 (por. Programy, 1981).

Jedyny artykut opisujacy zatrzymany przez cenzure film Rézewicza powstal
dopiero osiem lat pdzniej. W roku 1989 krytyk tygodnika ,Kino”, Pawet Born,
opublikowat recenzj¢ w cyklu ,Inne kino”. Zdaniem Borna Na meling mozna
zdecydowanie uzna¢ na ostatni film Polskiej Szkoty Filmowej. Jednak, jak za-
uwazyl, ,bardzo to gorzka, przewrotna pointa. W jakis sposdb przewracajaca
wszystkie poprzednie zdarzenia filmowe do géry nogami” (Born, 1989, s. 10).
Zwrécit uwage na fake, ze film jest opowiedziany bez wyraznego osadzania
dowédztwa oddziatu partyzanckiego i jego cztonkéw, a przy tym sposéb reali-
zacji przez Rézewicza, tak charakterystyczny dla twércey, ukazuje cata sytuacje
jako co§ zwyczajnego, potocznego, Swego rodzaju immanentna ceche czaséw
wojny. Podkreslit wage kreacji aktorskiej Kazimierza Opalifskiego, ale przede
wszystkim proponowal odczytanie filmu jako (bardzo interesujacego i $wietnie
przeprowadzonego) traktatu moralnego. ,U Rézewicza «znaki moralne» zosta-
ty celowo zatarte. Nie jest oczywiste, gdzie koriczy si¢ Dobro, a zaczyna Zlo.
Nie ma zadnych wyraznych odpowiedzi — tak jakby Autor filmu byt w jaki$
sposéb bezradny wobec wszechogarniajacego Zta wynikajacego z sytuacji Woj-
ny” (Born, 1989, s. 11). I rzeczywiscie — wydaje sig, ze dla Rézewicza wojna jest
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katastrofa nie tylko wiazaca si¢ z cierpieniem i trauma, ale raczej z wypaczeniem,
a nawet z zupelnym zanikiem etycznych zasad. Ogladajac Na meling, mozna
odnie$¢ wrazenie, ze odebranie komus zycia przywrécito do niego kaprala ,,Zbir-
ka” wykonujacego wyrok — wyrwalo go to skutecznie ze stanu depresji i apatii,
w ktorej byt pograzony. Ale — wedtug Marka Hendrykowskiego (i trudno sig
z tym stwierdzeniem nie zgodzi¢) — ,zginal Bogu ducha winny cztowiek. Zginat
z r¢ki samych partyzantéw, w wyniku zainscenizowanej przez nich prowokacji.
Zostal przez nich zabity bez jakichkolwiek dowodéw rzeczywistej winy. W $wie-
tle prawa zginal wigc, powtarzam, niewinny czlowiek” (Hendrykowski, 1999,
s. 60). Pawet Born pointuje swoja recenzje nastepujacym stwierdzeniem: ,,Zaden
z filméw Szkoly Polskiej nie podnidst poziomu filozoficznego dyskursu tak wy-
soko. Moze najblizej byt Munk w «Pasazerce»” (Born, 1989, s. 11). Czy jednak
zarzuty przytoczone podczas kolaudacji byly jedynym powodem odestania Na
meling na pétki?

Na meling a polski film wojenny lat szes¢dziesiatych

Z perspektywy czasu widag, ze film Rézewicza i Szczepanskiego zdecydowa-
nie ,nie pasowal” do dwezesnego pejzazu polskiej kinematografii. Gdyby zreali-
zowany zostatl kilka lat wezesniej, dla przyktadu jako cz¢$¢ nowelowego petno-
metrazowego filmu kinowego, mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze trafitby na
ekrany i bytby stawiany na réwni z wybitnymi filmami Andrzeja Munka, An-
drzeja Wajdy czy Kazimierza Kutza. Polska Szkota Filmowa zostala jednak zaha-
mowana w 1960 roku niestawna Uchwaty Sekretariatu KC w sprawie Kinemato-
grafii. Wkrétce za$ na ekranach kin zagoscili zupetnie inni bohaterowie filméw
wojennych — nieskalani brudem zotnierze i oficerowie Armii Ludowej i Wojska
Polskiego wyzwalajacy ojczyzng i przynoszacy na te ziemie fad i porzadek. Przed-
stawiciele partii przygotowujacy Uchwate zalecili bowiem twércom wybieranie
tematéw ,stuzacych potrzebom kraju budujacego socjalizm” (Miczka, Madej,
1994, s. 30). ,Réwnoczesnie nalezy czerpa tematyke z historii i do§wiadczen
wojny i okupacji, wspélnej walki z hitleryzmem polskiego i radzieckiego zotnie-
rza oraz partyzanta z okresu narodzin wtadzy ludowej i walki o wydzwignigcie
Polski z ruin i zniszczeri wojennych” (Miczka, Madej, 1994, s. 31).

Whasnie dlatego w latach 1961-1969 powstato sporo ,partyzanckich” fil-
moéw wojennych. Przodowat w nich zwlaszcza Jerzy Passendorfer. Swojg pierw-
sz tego typu produkeje zrealizowat w 1963 roku. Skgpani w ogniu opowiadali
o wyzwoleniu Ziem Odzyskanych, konfliktach z dawnymi mieszkaricami tych
terenéw oraz stopniowym wprowadzaniu tam polskiej kultury. Kolejna — Bar-
wy walki (1964, adaptacja wspomnieri Mieczystawa Moczara) — podejmowata
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temat wspolnej walki zotnierzy AL, AK oraz Armii Radzieckiej na terenie Lu-
belszczyzny w 1964 roku. Pod koniec dekady Passendorfer podjat temat wyzwa-
lania kraju przez Ludowe Wojsko Polskie oraz marszu I Armii do Berlina (Kie-
runek Berlin [1968] i Ostatnie dni [1969]). Wszystkie byty bardzo pozytywnie
odbierane przez krytykéw. Film Skgpani w ogniu, wedtug Stanistawa Ozimka,
byt ,rzetelnym zbilansowaniem prawdy, dlatego jego wynik jest dodatni” (Mar-
szatek, 1985, s. 220), a Ernest Bryll oceniat go jako jeden ,z najciekawszych,
jakie wyprodukowala ostatnio nasza kinematografia” (Marszalek, 1985, s. 219).
O Barwach walki Bogumil Drozdowski pisat nastgpujaco: ,Dynamika obrazu,
spoista kompozycja filmu, realizm opisu, zywe przekonujace postacie, humor
wreszcie — stawiaja Barwy walki w rz¢dzie najdojrzalszych filméw Passendorfe-
ra w jego cyklu o roczniku dwudziestym” (Marszatek, 1985, s. 223). Chociaz
w przypadku Kierunku Berlin i Ostatnich dni pojawity si¢ opinie bardziej kry-
tyczne, to jednak pisano o utworze ,waznym i liczacym si¢” (Marszalek, 1994,
s. 360) czy obrazie, ktdry , pozostanie na dtugo zywy nie tylko w oczach kryty-
kéw, ale i recepcji szerokich rzesz widzow” (Marszalek, 1994, s. 372).

Warto tez wspomnie¢ o éwezesnych fabularnych produkcjach telewizyjnych.
W 1965 roku na matych ekranach pojawito si¢ pig¢ filméw telewizyjnych oraz
pig¢ seriali. Czg$¢ reprezentowalo gatunek fantastyki naukowej (Gubernator
[(1965, rez. Stanistaw Kokesz]), cz¢é¢ byta stylowymi adaptacjami klasyki li-
teratury $wiatowej (Czlowiek z kwiatem w ustach [1965, rez. Jan Rybkowski]).
W listopadzie tego roku telewidzowie mogli obejrze¢ inng produkcj¢ Stanistawa
Rézewicza — Piwo, histori¢ z czaséw wojny podejmujaca temat zachowania si¢
w obliczu terroru i przemocy, ktéra przyniosta okupacja. 1965 to tez rok seriali:
kryminalnego Kapitana Sowy na tropie (rez. Stanistaw Bareja) oraz obyczajowej
Wojny domowej (rez. Jerzy Gruza). Ale, nade wszystko, w kwietniu miata miejsce
premiera pierwszego odcinka Podziemnego frontu (1965, rez. Hubert Drapella,
Seweryn Nowicki) — serialu opowiadajacego o walce komunistycznych organi-
zacji podziemnych z hitlerowskim okupantem. Bohaterowie tej produkeji byli
nieztomni, waleczni, heroiczni, a fabula pozbawiona filozoficznych i moralnych
aspektéw. Co interesujace — w niektdrych filmach z cyklu Dziesi ostatni, dzien
pierwszy spotkamy podobnych bohateréw (na przyklad Céreczka czy Buty [1965,

rez. Ewa i Czestaw Petelscy]).

Czy wigc w tych warunkach film Rézewicza i Szczepariskiego miat szansg na
zaistnienie na ekranach — zwlaszcza telewizyjnych? Przegladajac materiaty po-
chodzace z kolaudacji Na meling, nalezy przyjaé zatozenie, ze argumenty Sokor-
skiego i Stefariskiego o obrazaniu zolnierzy Armii Krajowej mozna uznaé raczej
za wygodny pretekst, by nie dopusci¢ filmu do rozpowszechniania — tak bardzo
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odbiegat od dwezesnych zalecen polityki kulturalnej, tak prawdziwie i trafnie
pokazywal, jakie zagrozenie niesie ze sobg wojna, zwlaszcza dlugotrwata.

Jak zauwazal w 1981 roku Krzysztof Teodor Toeplitz: ,tresciami prefero-
wanymi [w spoleczefistwie socjalistycznym — przyp. aut.] winny by¢ wigc nie
tyle tresci «chodliwe», tak czy inaczej komercjalne, ktérych popularnos¢ taczy
si¢ zazwyczaj, jak o tym byla mowa, ze szczegblnym stanem inercji umystowej
i kulturalnej nieprzygotowanego odbiorcy — jak ma to miejsce w systemie kapi-
talistycznej kultury masowej — lecz tresci rzetelnie wzbogacajace zycie ludzkie
i ludzkie odczuwanie $wiata” (Toeplitz, 1981, s. 202-203). Stowa Toeplitza to
oczywiscie pewna teoria, nie zawsze znajdujaca pokrycie w rzeczywistosci. Nie
potwierdzita si¢ wlasnie w przypadku Na meling, filmu bardzo odwaznego, ktory
z pewnos$ciag mégt wzbudzi¢ kontrowersje, ale jednak posiadat wybitne wartosci
artystyczne i tre$ciowe. Ten wojenny moralitet opowiedziany jest charaktery-
stycznym dla Stanistawa Rézewicza $ciszonym i pozbawionym patosu tonem,
co wzmacnia jego przekaz. Wielka zaleta jest maestria realizatorska — zdjecia
i montaz idealnie wpisuja si¢ w przyjeta konwencje, dominujg statyczne i diu-
gie ujecia, a komentarz muzyczny pojawia si¢ bardzo rzadko, zaledwie w dwéch
momentach (nie liczac czotéwki i napiséw koricowych). Wrazenie nadal wywo-
tuja kreacje aktorskie — wybitna gra Kazimierza Opalifskiego, bardzo dobre role
Jana Kociniaka i Stanistawa Mikulskiego. Na meling zdecydowanie pozostaje
niestusznie zapomnianym dzielem PRL-owskiego filmu telewizyjnego. Warto
wigc jak najczesciej przypomina¢ ten film.
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Na meling (On the Hideout) — Detained (And Forgotten)
Work of The Television Film of the Polish People’s Republic Period

The film by Stanistaw Rézewicz On the Hideour (original title: Na meling)
was included in the series of television films Day One, Last Day (original title:
Dzieti ostatni, dzieri pierwszy, 1965). For many reasons, however, it was detained
by censorship, although it represented high artistic values. The article is an at-
tempt to examine both the content of the film itself and its literary prototype, as
well as the answer to the question why it has not been broadcast for over 15 years.

Stowa kluczowe: PRL, film telewizyjny, cenzura, pétkownik, adaptacja lit-
eratury, Polska Szkota Filmowa

Keywords: Polish People’s Republic, TV movie, censorship, film not re-
leased, adaptation of a novel, Polish Film School

208 PAN@PT' KUM ...........................................................................

....................................................... Te'EWiZje narodowe



Marta Kasprzak

\

Marta Kasprzak

Zaktad Historii i Teorii Filmu, Uniwersytet £6dzki

Od Twarzg w twarz do
Kontraktu, czyli recepcja
polskiej tworczosci telewizyjnej
Krzysztofa Zanussiego

z okresu PRL
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W filmografii Krzysztofa Zanussiego, jednego z najbardziej uznanych i ptod-
nych polskich rezyseréw, wyrézni¢ mozna dwa przenikajace si¢ etapy. Polscy wi-
dzowie kojarza nazwisko artysty gtéwnie w kontekscie filméw zaliczanych w po-
czet ,kina moralnego niepokoju”, natomiast publicznos¢ z Republiki Federalnej
Niemiec — do ktérej Zanussi kilkukrotnie emigrowal — poznata rezysera jako twor-
c¢ licznych produkdiji telewizyjnych (z Drogami posréd nocy i Sinobrodym na cze-
le). Ten drugi etap dzialalnosci artystycznej zostal w ostatnim czasie szczegStowo
oméwiony w artykule Zagraniczna twérczosé Krzysztofa Zanussiego w okresie PRL-u:
konteksty i konsekwencje wspotpracy z niemieckimi producentami telewizyjnymi:

Twérczos¢ Krzysztofa Zanussiego z okresu PRL-u — podobnie zresztg jak
wielu innych polskich rezyseréw tego okresu — otwarta jest na nowe odczy-
tania i interpretacje. Proponujemy spojrzenie na sylwetke Zanussiego przez
pryzmat do tej pory w niewystarczajacy sposob zaakcentowany: jako twérce
filméw telewizyjnych, realizowanych we wspétpracy z producentami nie-
mieckimi. Twoérczo$¢ telewizyjna Krzysztofa Zanussiego byta do tej pory
wzmiankowana zdawkowo, szczegélnie dotyczy to filméw zrealizowanych

za granicg'. Mozna wskaza¢ co najmniej dwie przyczyny tego stanu rzeczy:

' Wyjatek stanowi artykut Marioli Marczak, Krzysztof Zanussi — mistrz telewizyjnej formy, w:
Arystokratyzm ducha: kino Krzysztofa Zanussiego (red. M. Sokotowski, Wydawnictwo Wyziszej
Szkoty Pedagogicznej TWP, Warszawa 2009, s. 123-136). Autorka wyczerpujaco omawia formalne
wyznaczniki filmu telewizyjnego, wykorzystujac jako egzemplifikacje swoich tez migdzy innymi
Rolg i Sinobrodego, pomija jednak kontekst produkeyjny wspomnianych filméw.
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zwyczajowo filmy telewizyjne traktowano w momencie pisania monografii
tworczych pobieznie, w przeciwieristwie do ,,petnowartoéciowych” produk-
tow — filméw kinowych. Mozna domniemywa¢, ze brak wyczerpujacych
analiz filméw telewizyjnych Zanussiego wynika takze z trudnej dostgpnosci
tych materiatéw, szczegélnie jedli chodzi o tytuly zrealizowane w Niem-
czech (Ciszewska, Kasprzak, s. 138).

Zalozeniem niniejszego artykutu jest natomiast przyblizenie kontekstéw produk-
cyjnych i recepgji krajowego, wyswietlanego na ,srebrnym ekranie”, dorobku rezy-
sera. Zglebiajac tworczos¢ filmowa realizowang w okresie Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej, nie sposéb pominag¢ tta politycznego, ktére w istotny sposéb warunkowato
proces produkgji (a nastgpnie emisji gotowych materialéw). To zagadnienie, pod-
dane analizie z liczacego kilka dekad dystansu czasowego, stanowi¢ bedzie punke
wyjécia do roztozenia na czynniki pierwsze aktywnosci Krzysztofa Zanussiego na
gruncie polskiej telewizji. ,Warto przypomnie¢ o tych korzeniach rezysera-intelek-
tualisty, na pozér nie pasujacego do popkulturowego srodka przekazu, jakim stata
si¢ telewizja nowego typu, aby uzmystowi¢ sobie ztozonoé¢ dzieta oraz osobowosci
tworczej artysty” — podkresla Mariola Marczak (2009, s. 123). Przedmiotem badaw-
czym niniejszego opracowania jest sze$¢ filméw sygnowanych nazwiskiem Zanus-
siego: Twarzq w twarz (1967), Zaliczenie (1968), Gdry o zmierzchu (1970), Za Sciang
(1971), Hipoteza (1972) i Kontrakt (1980). Na podstawie materiatéw Zrédlowych,
dostgpnych w zasobach Filmoteki Narodowej, recepcja owych dziet w éwezesnej
prasie zostanie odtworzona, a nastgpnie skonfrontowana z pdzniejszymi — nierzadko
o wiele lat — naukowymi i publicystycznymi oméwieniami’. O ile kiedy$ w filmach
Zanussiego dostrzegano przede wszystkim krytyke dwezesnej rzeczywistodci, dzis
nacisk kladziony jest na uniwersalna, ponadczasowa wymowe, a ich interpretacja
nierzadko osadzona jest w ramach dyskursu filozoficznego lub teologicznego.

Analizujac sfer¢ produkdji telewizyjnych filméw Zanussiego, w pierwszej ko-
lejnosci nalezy odnies¢ si¢ do dwezesnego statusu Telewizji Polskiej. W okresie
PRL-u nie funkcjonowata ona jako samodzielny podmiot, lecz wypetniata zadania
zlecone przez Komitet Centralny Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej (Po-
korna-Ignatowicz, 2003, s. 10). Raméwka stacji musiata wigc pelni¢ narzucong
przez decydentéw funkgje ,, propagandowo-wychowawcza”, a jednoczesnie zapew-
ni¢ kierownictwu oczekiwany poziom ogladalnosci. Konieczno$¢ pogodzenia tych
dwdch zadan przyblizyt Ernst Fischer, autor ksiazki O potrzebie sztuki:

Powinni$my popierad rézne rodzaje sztuki rozrywkowej, nie zadajac od niej
bezposredniej propagandy socjalistycznej. ...Czytelnik i stuchacz nie chca

> O filmach Twarzq w twarz, Za sciang i Kontrakt opowiada réwniez sam rezyser w rozmowie z Iga
Czarnawska (Zanussi, 2008).
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by¢ nieustannie pouczani, nie chca stale odczuwad, ze stanowia obiekt pew-
nych socjologicznych czy politycznych zamystéw, chociaz wige przekonani
jeste$my, ze sztuka rozrywkowa w §wiecie socjalistycznym powinna réwniez
spetnia¢ pewne zadania moralno-wychowawcze, to jednak pewni jestesmy
réwniez, ze zadanie to jest narazone na kompromitacje, gdy wystepuje zbyt
wyraznie. Budowie socjalizmu stuzy si¢ nie tylko przy pomocy arty-
stycznej propagandy, ale takie przez to, ze wolno od tej propagandy
odpoczaé [podkr. moje — przyp. aut.] (Fischer, 1961, s. 233).

Wigkszos¢ istniejacych od 1955 roku zespotéw filmowych — jednostek produk-
cyjnych posiadajacych pewien zakres autonomii — zostata rozwigzana w roku 1968.
Dziatalno$¢ kontynuowaly jedynie zespoty ,Iluzjon” i ,Tor”, jednak pod nowym
kierownictwem. W krétkim czasie sfera produkgji filmowej zyskata silng konku-
rencj¢ w postaci Telewizji Polskiej, ktérej okres najwigkszego rozwoju przypadt na
dekadg lat siedemdziesiatych, niekiedy okreslana mianem /a belle epoque realnego
socjalizmu (Pokorna-Ignatowicz, 2003, s. 92):

W 1970 r. w wytwérniach kinematografii zrealizowano na zaméwienie
TVP filmy za 112 mln ztotych, w tym 60 pétgodzinnych odcinkéw obli-
czeniowych o tematyce wspoétczesnej, dziecigco-mtodziezowej i historycz-
no-wojennej, 48 pozycji dokumentalnych, 11 tytutéw muzyczno-rozryw-
kowych, 18 dziesigciominutowych filméw dla dzieci oraz sze$é¢dziesiat
3-4 minutowych teledyskéw (Koziet, 2003, s. 168).

W tym samym roku podpisano pomiedzy Ministerstwem Kultury i Sztu-
ki a Komitetem ds. Radia i Telewizji porozumienie, majace na celu poszerzenie
programu ksztalcenia uczelni wyzszych o zagadnienia zwigzane z produkcja te-
lewizyjna (Pokorna-Ignatowicz, 2003, s. 99). Cennym Zrédtem kadr okazata si¢
Panistwowa Wyzsza Szkota Filmowo-Telewizyjna, dysponujaca gronem utalento-
wanych studentéw, sposréd ktérych wielu odniosto znaczace sukcesy w branzy ki-
nematograficznej. Nawiazanie wspSlpracy z rezyserami pomoglo Telewizji Polskiej
nie tylko w uniezaleznieniu si¢ od kinematografii (Pokorna-Ignatowicz, 2003,
s. 169), lecz réwniez w uatrakcyjnieniu produkowanych samodzielnie materiatéw,
zwlaszcza w obliczu nowej konkurencji w postaci telewizji kablowej i satelitarnej.
W tym celu utworzono redakgjg scenariuszy i ,,Studio mlodych” (podlegajace Na-
czelnej Redakeji Programéw Filmowych) oraz Telewizyjng Wytwérnig ,Poltel”,
w sklad ktérej weszly: Zaktad Produkgji Filméw w Warszawie, Zaktad Produkdji
Filméw w Katowicach, Pion Realizacji Filméw Fabularnych i Agencja Radiowo-
-Telewizyjna programéw zleconych , Artel” (po szesciu latach ,,Poltel” osiagnat po-
towe produkdji realizowanej przez ,,Zespoly Filmowe”; zob. Pokorna-Ignatowicz,
2003, s. 170). W ramach porozumienia o Vvsp(')lpracy przy »inicjowaniu, tworzeniu
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i upowszechnianiu dziet filmowych o socjalistycznych wartosciach ideowych i mo-
ralnych” (Pokorna-Ignatowicz, 2003, s. 170), zawartego z Ministerstwem Kultury
i Sztuki, kierownictwo Komitetu zobowiazalo si¢ do pokrycia zapotrzebowania
na kolorowe odcinki programéw (150 odcinkéw w 1976 roku i dwukrotnie wigcej
w 1980). Samodzielna realizacja filméw, o czym przypomina Andrzej Koziel, byta
korzystna takze z przyczyn ekonomicznych:

Produkcja whasnych filméw seryjnych i fabularnych, obok wzbogacenia
oferty programowej i spetniania funkeji ideowo-wychowawczych i propa-
gandowych, przynosita takze wymierne korzysci finansowe. Polskie pro-
dukcje wymieniano na réwnie poprawne politycznie filmy z ZSRR, NRD
i Czechostowacji oraz eksportowano do innych krajéw. Szacowano, ze
w wyniku wymiany koszt jednej godziny ,filmowej” w programie spadat
z 1,5 mln ztotych (tyle kosztowata produkcja w Polsce) do 300 tys. ztotych
(Koziet, 2003, s. 94-95).

Co wigcej, majace miejsce w latach osiemdziesiatych ktopoty finansowe komitetu
znacznie ograniczyty mozliwo$¢ importu filméw zagranicznych. W celu wypetnie-
nia raméwki natozono na telewizj¢ obowiazek wyprodukowania okreslonej liczby
filméw fabularyzowanych (dla przyktadu w roku 1985 bylo to 250 pétgodzinnych
filméw). Faktyczny putap produkgji pozostawat jednak znaczaco nizszy — wigeej fil-
moéw powstawalo nawet w okresie tuz przed II wojna $wiatowa, w latach 1936-1938.

Na podjecie regularnej wspétpracy z Telewizjg Polska zdecydowali si¢ twér-
cy tacy jak Filip Bajon: Rekord swiata (1977), Zielona ziemia (1978), Wabadet-
ko (1981), Engagement (1984); Feliks Falk: Obok (1979), Nieproszony gos¢ (1986);
Agnieszka Holland: Wieczdr u Abdona (1975), Niedzielne dzieci (1976), Cos za cos
(1977), Kobieta samotna (1981); Krzysztof Kieslowski: Zdjecie (1968), Przejscie pod-
ziemne (1973), Pierwsza mitos¢ (1974), Personel, Zyciorys i Legenda (1975), Spokdj
(1976), Krdtki dzieri pracy (1981), Krdtki film o mitosci i Dekalog (1988); Janusz Ma-
jewski: Docent H., ,,Awatar’, czyli zamiana dusz i Jazz in Poland (1964), Blgkitny
pokdj i Pierwszy pawilon (1965), Ja gore!, Wenus z Ille i Czarna suknia (1967), Urzqd
(1969), System i Okno zabite deskami (1971), Stracona noc (1973), Mrzonka (1985);
Piotr Szulkin: Przed kamerq SBB (1974), Zespot SBB (1975), Oczy uroczne (1976)
oraz Andrzej Zutawski: Piesi triumfujgcej mitosci i Pavoncello (1967). Debiutujacy
rezyserzy musieli spetni¢ warunek, o keérym przypomina Tadeusz Lubelski:

Obowiazywala jednak zasada, ze przed debiutem pelnometrazowym trzeba
nakreci¢ film krétszy. Szukano wige, nieco po omacku, tematu ,,scalajace-
go”, ktéry poméglby polaczy¢ szereg krotszych fabut w catos¢, mozliwa do
pokazania w kinach. [...] Wkrétce jednak zmiany w telewizji utatwity de-
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biut: wprowadzono zwyczaj sprawdzania si¢ mfodych rezyseréw w formule
godzinnego filmu telewizyjnego (pokazywanego w dodatku o priorytetowe;j
porze, w programie pierwszym) (Lubelski, 2015, s. 414-415).

Nalezy podkresli¢, ze to wlasnie filmy zrealizowane dla telewizji, migdzy inny-
mi cykl Sytuacje rodzinne przygotowany przez Zespét Filmowy ,X” oraz cykl o te-
matyce sportowej wyprodukowany przez Zesp6t Filmowy ,Tor” (Lubelski, 2015,
s. 414-417), zapoczatkowaly nurt ,kina moralnego niepokoju™. ,,Chodzito o to, by
kazdy mégt napisaé i wyrezyserowaé wlasne, wspéiczesne opowiadania i jedynie
da¢ temu cyklowi jakis luzny, nieobowiazujacy mianownik” — wyjasnia Bolestaw
Michatek (Lubelski, 2015, s. 415). Filmy takie jak Personel Krzysztofa Kieslow-
skiego, Kobieta samotna Agnieszki Holland, Wodzirej Feliksa Falka czy Wielki bieg
Jerzego Domaradzkiego naleza do czolowych osiagnied tej formagji (zob. Dabert,
2003). Pig¢ wchodzacych w sktad jej dorobku filméw: Twarzq w twarz (1967),
Zaliczenie (1968), Géry o zmierzchu (1970), Za sciang (1971)* i Kontrakt (1980) wy-
rezyserowal Krzysztof Zanussi, ktéry wspétprace z polska telewizja kontynuowat
réwniez po zakoriczonej transformacji ustrojowe;j.

Wyznacznikiem filmu telewizyjnego jako ,nowego gatunku” byt — w opinii
filozofa Tadeusza Pszczolowskiego — ,,prymat obrazu i stowa nad montazem,
muzyka i dZwiekiem” (Stachéwna, 1994, s. 181). Z kolei Grazyna Stachéwna
wyjasnia:

Koronnym argumentem na rzecz istnienia filmu telewizyjnego byla tzw. spe-
cyfika matego ekranu, czyli po prostu wymogi i ograniczenia, jakie narzuca
medium telewizyjne. Maty format ekranu, nieduza gradacja odcieni szarosci,
wolny montaz, przewaga zblizen, dtugie ujecia, dominacja stowa, jednowat-
kowa fabuta, niewielu bohateréw itd. — to wszystko, co dla przeciwnikéw
bylo powodem odrzucenia filmu telewizyjnego jako osobnego gatunku, dla
sympatykéw stawalo si¢ opisem jego ,specyficznych”, charakterystycznych
cech (Stachéwna, 1994, s. 183).

Cho¢ wigkszos¢ badaczy koncentrowata si¢ na estetycznych whasciwosciach fil-
mu telewizyjnego, niektérzy — postugujac si¢ przyktadem Hanny Samsonowskiej
— przedmiotem analizy uczynili aspekty spoleczne i etyczne, ktére w , kinie moral-
nego niepokoju” pojawiaty si¢ na pierwszym planie:

[...] A jednak trudno nie zauwazy¢ paradoksu: Kino Moralnego Niepokoju narodzito si¢ wlasnie
w telewizji Macieja Szczepanskiego [przewodniczacego Komitetu ds. Radia i Telewizji — przyp.
aut]. [...] Jej propagandowa machina nie byla bezwzglednie skuteczna, bo nic w Peerelu nie byto
bezwzglednie skuteczne. Wielu pracownikéw telewizyjnych redakcji bylo zapewne nastawionych
konformistycznie, niejeden z nich marzyt jednak o tym, by przyczynic si¢ do powstania sztuki, ktéra
przestanie ktama¢” (Lubelski, 2015, s. 414).

,[...] przez wielu uwazany za najlepszy film zrobiony dla telewizji” (Stachéwna, 1994, s. 191).
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Sifa filmu telewizyjnego w latach siedemdziesiatych polegata na tym, ze
rezyserzy narzucili mu surowa dyscypling ,rzeczowej” wypowiedzi — okre-
$lenie Mieczystawa Dudka — pozbawili fatwej urody ,dobrze zrobionego”
dzieta filmowego, postawili nie na forme, gre konwengji i symbolike prze-
stani, lecz na spoleczng i polityczng wage przedstawianych zdarzen. Dalo
to w efekcie sugestywne wrazenie odbierania filmowych konfliktéw jako
samej rzeczywistoéci, ,,nagiej”, ,prawdziwej” i pozbawionej artystycznego
przetworzenia (Stachéwna, 1994, s. 192).

Konieczno$¢ wyprodukowania odpowiedniej liczby materialéw telewizyjnych
dawata mtodym twércom mozliwo$¢ rozwoju warsztatu filmowego, z drugiej stro-
ny stanowila jednak pewne zagrozenie. Aktywno$¢ twércza utrudnial istniejacy
wowczas mechanizm cenzury prewencyjnej, a filmy powstate wskutek wspétpra-
cy z telewizja nie zyskiwaly szerokiego grona publicznosci, pozostajac stosunkowo
mato znane. Wprowadzenie w 1981 roku stanu wojennego skutkowato znaczacym
spadkiem produkcji filméw telewizyjnych oraz jednoczesnym wzrostem importu
programéw z zagranicy (Koziet, 2003).

W takich wilasnie okolicznosciach powstaly pierwsze fabularne filmy telewi-
zyjne Krzysztofa Zanussiego. Recepcja prasowa jego trzech pierwszych dziet byta
nader skromna. W zasobach Filmoteki Narodowej znajduja si¢ jedynie dwa wycin-
ki z artykulami poswigconymi produkeji 7warzq w rwarz. Krystyna Garbien opu-
blikowata w ,,Filmie” sprawozdanie z produkeji (Garbien, 1968, s. 11), natomiast
w ,Magazynie Filmowym” znalazta si¢ krétka wzmianka na temat telewizyjnego
debiutu Zanussiego w rubryce Nowe filmy telewizyjne (1968a, s. 14). Jak zapowiada
autor tej krétkiej notki, ,monotonne zycie urzgdnika Kowalskiego burzy nieco-
dzienny wypadek. Wtasnie jak co dzien golit si¢ przed lustrem w tazience, kiedy
przez okno dostrzegt mezczyzng wspinajacego si¢ po Scianie 8-pigtrowej kamienicy.
Celem jego ucieczki jest otwarte okno fazienki. Jezeli zbieg je osiagnie, Kowalski
wplacze si¢ w nieznane, by¢ moze przykre klopoty, bedzie musiat zaja¢ stanowisko,
by¢ moze $wiadczy¢...”. Juz ta lakoniczna informacja zawiera esencj¢ problema-
tyki, ktéra Krzysztof Zanussi wielokrotnie eksploatowal w rezyserowanych przez
siebie filmach. ,W 1968 roku film mial wydzwigk aktualny, w uciekajacym tatwo
byto dostrzec nie bandyte lub po prostu cztowieka potrzebujacego pomocy, lecz
zaangazowanego politycznie inteligenta, ktérego dotknely represje, za$§ w posta-
wie Kozlowskiego odnalez¢ analogie z zachowaniami duzej czgéci spoleczenstwa.
Jednak bez wzgledu na kontekst historyczny istotg tej historii jest uniwersalny pro-
blem moralny” — wyjasnia Mariola Marczak (2009, s. 126), a w ksiagzce o dwa lata
pozniejszej dodaje: ,,Dzi$ ten film jeszcze wyrazniej dotyka kwestii uniwersalnych.
Uciekinier, bez zadnych historyczno-politycznych dopowiedzen, moze by¢ widzia-
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ny po prostu jako cztowiek potrzebujacy pomocy, cho¢ niekoniecznie ofiara [...].
Tym wigkszy niepokdj moze wzbudzaé posta¢ gtéwnego bohatera, bo widz powi-
nien w nim rozpozna¢ samego siebie” (Marczak, 2011, s. 90).

Kolejny w filmografii rezysera tytul, Zaliczenie, pojawia si¢ w archiwach Filmo-
teki tylko raz, za sprawa artykutu Nowe filmy TV wydrukowanego w ,Magazynie
Filmowym” (1968b, s. 14) i zawierajacego streszczenie fabuty, oméwienie procesu
realizacji i komentarz Zanussiego. Ow »kameralny film psychologiczny o uniwer-
salnym wymiarze”, jak opisuje Zaliczenie jego twoérca, traktuje o konfrontacji po-
miedzy niezbyt pilnym, lecz przebieglym studentem a znacznie od niego starszym,
wymagajacym profesorem. ,Dylemat, ktéry prezentuje rezyser jest weiaz aktualny:
czy co$ przegraé z wlasnej winy, zachowujac godnos¢ i uczciwosé, czy tez przyjad
postawe pragmatyczna, odlozy¢ zasady na bok, ale za to by¢ skutecznym w dziata-
niu? [...] Rezyser nie ma jednak ztudzen. Student, uzyskawszy zaliczenie odchodzi
dziarskim krokiem, szybko zapominajac o lekcji, ktérej udzielit mu profesor” —
konkluduje Mariola Marczak w artykule Krzysztof Zanussi — mistrz telewizyjnej for-
my (2009, s. 127). Jak zauwaza Marek Lis, ,, Twarzq w twarz (1967) oraz Zaliczenie
(1968) to filmy o postawach bohateréw wobec siebie samych i innych ludzi, gdy
decydujace okazuja si¢ obojetnos¢ wobec losu cztowieka, niewyciagniecie (dostow-
nie rozumiane) r¢ki, wewngtrzna uczciwos¢ lub jej brak. To traktaty o ludzkiej
moralno$ci poddanej presji” (Lis, 2018, s. 34).

Réwniez na temat Gér o zmierzchu mozna znalezé w zasobach stolecznej in-
stytucji jeden jedyny wycinek. O§ dramaturgiczna filmu wyznacza wspinaczka na
szezyt, podjeta przez wiekowego profesora i mtodego lekarza, ubiegajacego si¢ — za
namowa zony — o etat w instytucie prowadzonym przez prominentnego towarzy-
sza. Anna Tatarkiewicz na tamach , Tygodnika Kulturalnego” (Tatarkiewicz, 1974,
brak inf. o s.) przybliza zawarte w filmie watki problemowe, analizujac etyczny
wymiar postgpowania protagonistow. ,Kultura bialego czfowieka od tak dawna
nastawiona jest na «wspinaczke», ze ta sytuacja wydaje si¢ nam czyms oczywistym
i nie bardzo mozemy sobie wyobrazi¢, jak by mogto wyglada¢ spoleczenstwo, ktére
jako cel zasadniczy postawitoby rozwijanie w swych czlonkach wilasnie talentéw
«syntonimicznych» [...], nie za$ cech sprzyjajacych wszelkiego rodzaju zwycig-
stwom” — pisze autorka. Odmienna interpretacj¢ motywu wspinania si¢ zapropo-
nowat ¢wier¢ wieku pézniej Stawomir Bobowski, utozsamiajac owa czynnos¢ nie
z opartym na kalkulacjach pigciem si¢ po szczeblach kariery, lecz z kultywowa-
niem warto$ci duchowych i moralnych:

Liczni bohaterowie filméw Krzysztofa Zanussiego niejako cheg potwierdza¢
istnienie tej niezaleznosci sfery kultury, ceniac nade wszystko wartosci ,,na-
powietrzne” — idealy, bedac ich entuzjastami. Inni z kolei prébuja by¢ na
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bakier z tymi warto$ciami, czemu Zanussi przyglada si¢ z chtodnym, lecz
krytycznym dystansem, przypominajac o tym, ze istota, jadrem kultury
ludzkiej i cztowieczenistwa jest cze$¢ dla wyzszych wartosci, zaswiadczanie
ich istnienia oraz ich celebrowanie. Stad w jego dzietach tak czesto obec-
ny jest motyw gér symbolizujacych trud emocjonalnego i moralnego
wspinania si¢, siegania po wartoéci wyzsze [podkr. moje — przyp. aut.].
[...] Wwychowaniu rzadko uzywa si¢ dzisiaj hasta ,,pracuj nad sobg”. To ha-
sto brzmi niewspétczesnie. Méwi si¢ dzisiaj ,wyzwdl si¢” i to zazwyczaj jest
rozumiane jako wyzwolenie si¢ spod presji wszelkich wymogéw, wszelkich
imperatywéw (Bobowski, 2009, s. 25).

Zdecydowanie wickszy oddzwick w prasie uzyskata produkcja Za sciang, zogni-
skowana wokét zjawiska wyobcowania ukazanego na przyktadzie nader watlych
relacji sasiedzkich. Wsréd 16 zarchiwizowanych artykutéw na szczegdlng uwagg
zastuguje miedzy innymi tekst Samotnosé — za sciang, wydany drukiem przez cza-
sopismo ,Filipinka” (Gawecka, 1971, brak inf. o s.), nakreslajacy pokrétce watki
problemowe filmu i wzbogacony o refleksje jego widzéw, a takze Zmowa obojetnych,
opublikowany przez ,Nadodrze” i stanowiacy poglebiona recenzjg dzieta Zanussie-
go (Kubicka, 1971, brak inf. o s.). Interesujacy jest réwniez artykut Obok, ktérego
autorka — Renata Lugowska — z socjologicznym zacigciem opisata watek ludzkiej
samotnosci, wspierajac si¢ przykladem filmu Zanussiego (bugowska, 1986, s. 16).
Portret psychologiczny protagonisty stworzyt dekade pézniej Stawomir Bobowski:
W Za sciang $wietny naukowiec jest jakby zupelnie pozbawiony inteligencji intra-
personalnej, ktéra pozwala cztowiekowi rozumie¢ siebie i innych. Postawa «wciaz do
przodu» nie sprzyja autorefleksji i rozumieniu bliznich — zdawat si¢ pouczac rezyser”
(Bobowski, 1996, s. 11). Ten sam autor poczynil w ksiazce Arystokratyzm ducha.
Kino Krzgysztofa Zanussiego konstatacje: ,ideat mitosci, wiedzy, reprezentowany przez
uczonego (Zbigniew Zapasiewicz) zostat postawiony w stan oskarzenia” (Bobowski,
2009, s. 29). ,Nie jest to tylko dramat obyczajowy, analizujacy pewne zjawisko spo-
teczne. Nie tylko diagnoza wspéiczesnego $wiata, w ktérym osiggnigcia naukowe
nie idgq w parze z potrzebami egzystencjalnymi czlowicka, a nawet stajq w sprzecz-
nosci z nimi” — ocenita Mariola Marczak (2009, s. 130). Z kolei sam rezyser, spogla-
dajac na film z liczacego niemal pét wieku dystansu czasowego, zauwazyt: ,Za Za
sciang w tej chwili feministki pewnie pobilyby mnie [...]. Bo opowiadatem o kims,
komu wméwiono, ze musi robi¢ karier¢ naukowa, bo bez tego nie osiagnie petni
czlowieczenistwa, a to oczywista nieprawda” (Zanussi, 2018, s. 22).

Podobng liczbg materialéw (15) zogniskowano wokét zrealizowanej rok pézniej
Hipotezy, ktorej bohater — odgrywany przez Jerzego Zelnika profesor matematy-
ki — dostrzegl tonaca w rzece kobieta. Produkcja w przewazajacej liczbie przypad-
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kéw przywolywana byla w prasie za sprawg wzmianek i notatek prasowych. Kulisy
produkgji ujawnit Tomasz Hellen w artykule 7o bedzie swiat naprawde w starym
stylu (Hellen, 1972, s. 12), a Andrzej Szczypiorski opublikowat w ,,Polityce” tekst
Hipoteza robocza — krytyczny glos na temat produkeji, odmawiajac jej waloréw ekra-
nowych, i deklarujac: ,jestem goracym rzecznikiem literatury na matym ekranie,
bo tylko literatura potrafi ozywic i nobilitowa¢ artystycznie telewizje. Ale musi by¢
przetworzona w taki sposéb, by istniafa tylko na malym ekranie. I nigdzie poza
nim! Dopiero wtedy mozna méwi¢ o telewizyjnej formie wyrazu” (Szczypiorski,
1973, brak inf. 0 s.). Zdecydowanie bardziej entuzjastycznie odniést si¢ do Hipo-
tezy Adam Augustyn na famach ,Wiesci”, doceniajac w artykule zatytulowanym
Prazypowies¢ Zanussiego estetyczne i poetyckie jakosci filmu (Augustyn, 1973, brak
inf. 0s.). W ciagu ostatnich lat Hipoteza odeszta w zapomnienie, bedac co najwyzej
wzmiankowang przy okazji omawiania glosniejszych dziet rezysera. Jako przyktad
postuzy¢ moze wyimek ze wstgpu do ksiazki Krzysztof Zanussi. Przewodnik teolo-
giczny: ,Wybdr dwunastu filméw, jakiego dokonatem, jest raczej wstgpem i zapro-
szeniem do odczytywania pozostatych, w ktérych watki religijne réwniez sg obecne.
Na uwagg zastuguja przeciez takze Hipoteza, poprzedzajaca Przypadek Kieslowskie-
go (i inspirowane nim pézniejsze filmy) oraz Spirala, stawiajace swych bohateréw
przed tym, co nieuniknione [...]” (Lis, 2015, s. 9). Cisz¢ wokét Hipotezy przetamata
w 2011 roku Mariola Marczak, konstatujac: ,Zartobliwy wywéd na powazny te-
mat zwraca uwagg na miatkos¢ dziatan zastepczych, pustych gestow w konfrontacji
z uczciwa wiwisekcja wlasnego sumienia, uznanie wlasnej winy okazuje si¢ bardziej
plodne niz tatwe rozgrzeszenie sobie samemu udzielane. Zestawienie cztowieka na-
uki o wielkim potencjalne z wojna jako dowodem totalnego moralnego upadku
ludzkosci uswiadamia jednoczesnie «kontrast migdzy postgpem nauki i technologii
a pomieszaniem w sferze etycznej [...]; to wlasnie postgp naukowy oraz ideologie
postepu najczesciej prowadza do relatywizmu moralnego oraz unicestwienia warto-
$ci fundamentalnych»” (Marczak, 2011, s. 142-143).

Na tle wezesniejszych przyktadéw imponujacy jest wynik Kontraktu, ktérego
tytut odnosi si¢ do $lubu cywilnego dwojga miodych ludzi, obarczonych cigzarem
w postaci interesownych (a wrecz skorumpowanych) ojcéw. Na temat filmu zgro-
madzono w Filmotece az 76 artykuléw. Ich autorzy nierzadko zajmowali w sprawie
Kontraktu (wy$wietlonego, co nalezy podkresli¢, podczas Festiwalu Weneckiego)
skrajne stanowiska. W ,Filmowym Serwisie Prasowym” opublikowano szczegé-
towa metryke filmu, wywiad z rezyserem i odtworczynia gtéwnej roli zeriskiej,
Leslie Caron, a takze wyimek z recenzji autorstwa Marcina Gizyckiego (1980, s.
2-5). Grzegorz Gazda w artykule Wesele z czaséw Edwarda, zamieszczonym w ty-
godniku ,,Odglosy”, skrétowo (cho¢ przenikliwie) scharakteryzowal filmowych
protagonistéw oraz wyrazit niezadowolenie z decyzji o telewizyjnej emisji Kontrak-
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tu: ,[...] rzucenie filmu Krzysztofa Zanussiego do sieczkarni biezacego programu
jest zwyczajnym marnotrawstwem’” (Gazda, 1983, brak inf. o s.). Zastrzezenia —
o odmienny charakterze — odnosnie do wyswietlenia filmu przez Telewizj¢ Polska
zywit réwniez Antoni Lesiriski, ktéry w tekscie Kontrakt Zanussiego, opublikowa-
nym przez ,Rzeczywisto$¢”, przekonywal: ,Film saczy jad i zwatpienie, zwlasz-
cza w mlodych, tych, ktérzy wkraczaja w zycie. Film w kinie to pét biedy, film
w TV to juz problem spofeczny [...]” (Lesiniski, 1983, brak inf. 0 s.). Krytyczna jest
réwniez wymowa artykutu Kupa i jelert; jego autor — Jerzy Urban — przekonywat
w czasopi$mie ,,Szpilki™: ,Malo ze Zanussi za swoje kicze bierze nagrody migdzy-
narodowe to jeszcze ma entuzjastycznie usposobiong publiczno$é. Widocznie moz-
na dzi$ jezdzi¢ widelcem po szybie, a stuchacze zawolaja, ze to pigkna muzyka, jesli
melodi¢ t¢ si¢ nazwie np. «Rapsodia obrachunkowa» czy «Walcem demaskacji»”

(Urban, 1981, brak inf. o0's.).

Duzo przychylniejsze stanowisko reprezentowat Jan Wieliniski, ktéry zauwa-
zyt w artykule Z zycia ,utatwionego™ ,Kontrakt jest najbardziej ludzkim, hu-
manistycznym filmem Krzysztofa Zanussiego. Twoérca rozszerzyt swoj program
etycznego odrodzenia. [...] Przed Kontraktem chyba tylko w Barwach ochronnych
doszedt twoérca do tego poziomu przenikliwosci w obserwowaniu naszego oto-
czenia. [...] Zaryzykuj¢ stwierdzenie, ze kierunek rozwoju polskiego kina, re-
prezentowany przez Kontrakt moze przywréci¢ w naszej sztuce szlachetna modg
lansowania moralnych wzoréw i niekoniunkturalne funkcjonowanie dziet”
(Wieliiski, 1981, brak inf. o s.). Zyczliwy wydzwick miala takze recenzja Kon-
trakt na dobrobyt napisana przez Adama Garbicza dla ,Gazety Poludniowej™
»Kontrakt powstal dla telewizji. Bardzo stusznie, ze najpierw odwiedzi kina.
Trudno zreszta byloby nieuprzedzonym zgadna¢ jego pochodzenie, gdyz obraz
jest tu nader staranny plastycznie, a poza tym obfitujacy w szczegdly o wiele
bardziej niz na przyktad kameralny Constans, nakrecony wiasnie dla duzego
ekranu” (Garbicz, 1980, brak inf. o's.). Wickszos¢ recenzentéw doceniata jednak
w filmie jedynie doskonaly gre aktorska, czego dowodem byly migdzy innymi
teksty Dziers weselny po polsku Iwony Opoczyriskiej (1980, brak inf. o s.), Polski
syndrom Hanny Samsonowskiej (1980, s. 15), Pienigdze — moralne alibi Doroty
Rudnickiej (1980, nr 263), Film na dzisiaj Marii Sledziﬁskiej (1980, nr 249),

> Na marginesie przywota¢ mozna stowa, ktére Krzysztof Zanussi — migdzy innymi w kontekscie
nowych mediéw — odniést do zjawiska bezrefleksyjnej konsumpcji informacyjnych i kulturowych
débr: ,Nam w tej chwili powszechnie grozi nie tylko otylo$¢ fizyczna, ale réwniez informacyjne
przezarcie. Dostep do informacji zrobit si¢ powszechny, a ludzie nie maja tego samego filtra, ktérego
nie maja przy jedzeniu. Nie umieja sobie powiedzie¢ NIE. [...] To samo dotyczy spozycia débr
kultury. Ludzie w tej chwili pochtaniajg to wszystko, co jest dostepne, co si¢ wylewa z Internetu,
z telewizora, zamiast powiedzie¢ sobie: NIE, ja tego nie ogladam, ja tego nie czytam, nie mam na to
miejsca w glowie, nie mam na to miejsca w sercu, w duszy... nie dam sobie narzuci¢ czegos, czego nie
potrzebuje w danej chwili” (Zanussi, 2009, s. 247).
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Zycie bez godnosci Zbigniewa Klaczyniskiego (1980, brak inf. o s.) czy Hormon
uczciwosci Stanistawa Grzeleckiego (1980, brak inf. o s.). Na uwage zastugu-
je réwniez przywolana na tamach ,Kierunkéw” zagraniczna recepcja prasowa
Kontraktu. Reprezentanci czterech francuskich periodykéw wspominali entuzja-
styczne przyjecie filmu przez uczestnikéw wspomnianego Festiwalu Weneckiego
(Lorenzo Codelli, ,,Positif”), sytuowali dzielo Zanussiego na tle swiatowej kine-
matografii (Michele Mardore, ,Le Nouvel Observateur”) i podkreslali autorski

wymiar twoérczosci rezysera (Guy Patrick Sainderchin, ,Cahiers du Cinéma”)
(TEM, 1981, brak inf. o s.).

Opini¢ wywazong prezentowal natomiast miedzy innymi Jerzy Pilch, doce-
niajac w artykule Jeleri wymierza sprawiedliwosé (Pilch, 1981, brak inf. o s.) zacie-
cie komediowe filmu, kierujac natomiast ostrze krytyki na mato prawdopodobna
motywacj¢ dziatari postaci. Z kolei Marek Pawlukiewicz w tekscie Tropem ,Wesela”
(Pawlukiewicz, 1980, brak inf. o s.) dzieli si¢ z czytelnikami , Kultury” nastgpujaca
refleksja: ,,To prawda, ze film jest bardziej czytelny i atrakcyjny, fatwiejszy w ogla-
daniu, ale refleksje intelektualne sa jednoczesnie ubozsze, zbyt jednokierunkowe.
Tym razem Zanussi nie posial w nas ziarna watpliwosci, a przeciez poddawanie
przeciwstawnych postaw i racji pod osad widza byto dotad jego najsilniejsza bro-
nig”. Z kolei Mariola Marczak, poddajac film zwigzlej analizie w przywotywa-
nym juz rozdziale Krzysztof Zanussi — mistrz telewizyjnej formy, podkresla obecne
w Kontrakcie odniesienia intertekstualne:

Stawiajac si¢ w roli przesmiewcy, Zanussi postuguje si¢ pastiszem znanych
scen z filméw, gléwnie szkoty polskiej, ktére prezentowaty heroiczna prze-
szfo$¢ narodu. W ten sposéb wzmacnia karykaturalny efekt swojego obra-
zu. Taki wymiar ma scena, w ktérej Piotr (pan mlody), pozostawiony sam
w domu, w pijackim amoku bezmy$lnie zapala wédke w dwéch kieliszkach
(pastisz Popiotu i diamentu), po czym zrzuca je na gazete, robiac z niej po-
chodnig. [...] Sekwencja kuligu natomiast jest nawiazaniem do Popioléw
Wajdy lub Poropu Hoffmana, stajac si¢ ironiczna i przesmiewcza ,,kontynu-
acjy’ tradycji szlacheckiej. Jakie czasy, takie elity (Marczak, 2009, s. 132).

Obraz krajowej recepcji twérczosci Krzysztofa Zanussiego, zrealizowanej z my-
$la o polskich telewidzach, dopetnia artykut nieobecny w archiwach Filmoteki
Narodowej, lecz udostgpniony w zasobach nieocenionego portalu Akademia Pol-
skiego Filmu. Maryla Hopfinger w tekscie Zanussiego cwiczenia z zycia, opubliko-
wanym pierwotnie w czasopi$mie ,Kino” w 1973 roku, analizuje cztery pierwsze
telewizyjne produkeje rezysera, a takze dwa filmy kinowe: Rola (1971) i Struktura
krysztatu (1969). Wnikliwy wywdd rozpoczyna si¢ stowami, ktére postuzy¢ moga
za podsumowanie wcze$niej przywotanych wypowiedzi:
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Zanussi jest autorem, co filmowcom — i w koricu nie tylko im — zdarza si¢
znowu nie tak czgsto. Podejmuje wiasne problemy i rozpisuje je w szeregu
rozmaitych wersji. Réznorodnosci prezentowanych zdarzen i sytuacji nadaje
whasna, jednolita organizacje, formule. Jest twércg $wiadomym swych ce-
16w i srodkéw. Jego narracja jest oszczedna, lapidarna, precyzyjna. Fizyczna
materia, dla kazdego utworu starannie dobierana, zdradza upodobania do
okreslonych pejzazy i wngtrz, ktdre z prawdziwym znawstwem zostaja prze-
tworzone w znaczacy kontekst przestrzenny. Znaczenia utworéw budowane
sa nie z wydarzen, a z uwaznie notowanych odruchdw, reakcji, zachowan
ludzi, napi¢¢ migdzy nimi zastanych i narastajacych stopniowo, porozumient
i konfliktéw. I dopiero te wlasnie znaczenia sa sporne. Przy tym — na ogét
— autorzy podobaja si¢ lub nie. Filmowa dziatalno$¢ Zanussiego wywotuje
odmowe i aprobate jednoczesnie (Hopfinger, 1973, s. 4-11).

Znamienne, ze artykuly poswigcone wigkszosci telewizyjnych filméw Krzysz-
tofa Zanussiego ukazywaly si¢ przede wszystkim w ogélnotematycznej prasie co-
dziennej i periodykach. Znaczacym wyjatkiem sa dwie pierwsze produkcje rezy-
sera: Twarzq w twarz i Zaliczenie, o ktérych — incydentalnie — pisano na tamach
prasy branzowej (by¢ moze uznajac telewizyjne filmy fabularne tworcy za malo
interesujace dla czytelnikéw prasy popularnej). Wraz z umacnianiem pozycji ar-
tystycznej rezysera teksty zogniskowane wokét jego aktualnej twérczosci (Za scia-
nq, Hipoteza) zaczely zajmowaé istotne miejsce w czasopismach profilowanych,
stajac si¢ jednoczesnie tematem coraz liczniejszych artykuléw publikowanych na
stronach lokalnych i krajowych gazet oraz czasopism o profilu ogélnym. Jedynym
filmem, ktdrego tytut regularnie pojawial si¢ w mediach drukowanych, byt wy-
$wietlany podczas Festiwalu Weneckiego Kontrak:. Doniosta role uniwersalnosci
filmowego przestania, skutecznie docierajacego do réznorodnej publicznosci, pod-
kreslit w artykule Zaatakowac wprost sam rezyser: ,Polska jest w jakims sensie kra-
jem prowincjonalnym. A ja chcialbym, zeby mnie stuchano i doceniano réwniez
poza moim krajem, i to pomimo takich przeszkdd, jak jezyk i pi¢tno prowincji,
keére sprawiaja, ze wszystko, co przychodzi z Polski, jest tu traktowane z rezerwa
i dystansem. Wszystkie nasze osiagnigcia i atuty traktuje si¢ z wielka podejrzliwo-
$cia” (Zanussi, 1989, s. 11). Owe cele udalo si¢ rezyserowi pomyslnie zrealizowac,
o czym wspomina w ksigzce Artysta wobec wspdtczesnosci. O Zanussim inni Jadwiga
Anna buzynska: , Dzigki Zanussiemu poglebilo si¢ w krajach Zachodu zaintereso-
wanie polskim filmem. Zanussi efektywnie taczy! to, co konkretne, polskie z tym,
co ogdlnoludzkie, uniwersalne” (Luzyriska, 1996, s. 8).

Jak wywnioskowata na podstawie badan bibliograficznych i ilosciowych Jo-
anna Rucka, w latach 1974-2017 wydano 29 ksiazek poswigconych zyciu i twér-
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czo$ci Krzysztofa Zanussiego (Rucka, 2018, s. 208). Najwigcej publikacji uka-
zato si¢ drukiem w 2015 roku, stanowiac dowdd na to, ze — pomimo chlodnego
odbioru ostatnich filméw rezysera (Serce na dfoni, 2008 czy Obce ciato, 2014) —
wciaz doceniana jest jego wezesniejsza tworczo$é. Ponadczasowos¢ problematyki
podejmowanej niegdy$ przez filmowego autora bolesnie kontrastuje z wydzwie-
kiem wspétczesnie realizowanych przez niego filméw, co zdiagnozowat w arty-
kule Oblezona twierdza Zanussiego Jakub Socha: ,,Co si¢ zmienilo na niekorzys¢
w kinie Zanussiego, to poziom zanurzenia w zyciu. Kiedy$ jego bohaterowie
dos$wiadczali go w réznych przejawach, mimo ze nie wiedzieli tak naprawde co
z nim zrobi¢. Dzisiaj taplaja si¢ co najwyzej w retorycznym kisielu, impregno-
wani na wszystko to, co przychodzi do nich z zewnatrz” (Socha, 2014). Podobne
spostrzezenie poczynit nieco wezesniej Jakub Majmurek, rozpoczynajac tekst
Kino twdrczego zastoju stowami: ,Trudno chyba o polskiego rezysera, ktdrego
tworczo$¢ z ostatnich lat budzitaby wsréd kinomanéw mtodego pokolenia wigk-
sza nieche¢ niz Krzysztof Zanussi. Jego filmy wydajg si¢ zupetnie oderwane od
probleméw wspétczesnego czlowieka, sa zamknigte w kregu tych samych, wiecz-
nie powracajacych tematéw, tej samej, coraz bardziej zuzytej ikonografii, draznia
naiwng moralistyka, ktéra zamiast mierzy¢ si¢ z problemami etycznymi, zagadu-
je je na $mier¢” (Majmurek, 2009)°. W parze z nieprzychylnymi komentarzami
na temat wspélczesnie realizowanych filméw rezysera idzie jednak rosnace zain-
teresowanie jego tworczoscig pochodzacg z okresu PRL-u. O ile najwigksza uwa-
ge autoréw publikacji przykuwaja najznamienitsze kinowe dzieta Zanussiego:
Struktura krysztatu (1969), lluminacja (1972) czy Barwy ochronne (1976), o tyle

tilmy telewizyjne pojawiaja si¢ jedynie na marginesach rozwazary’.

Uzyskanie petnego obrazu twérczosci Krzysztofa Zanussiego nie jest mozliwe
bez zglebienia jego pierwszych, niestusznie marginalizowanych, filméw przezna-

¢ Odmiennag optyke przyjeta Mariola Marczak, przekonujac: ,W ostatnim okresie tworczosci wida¢
coraz wicksza kondensacj¢ mysli autora w poszczeg6lnych utworach. Wyrainie dostrzegalna jest
tendencja do podsumowari i uogélnieni. Swiadcza o tym nawiazania do whasnej twérczosci jako
$wiadectwo spojrzenia wstecz — autorefleksji nad wlasnym dziefem. Rezyser coraz czgéciej postuguje
si¢ forma przypowiesci, bedaca gatunkiem stuzacym uogélnieniu, uniwersalizacji” (2011, s. 488).

7 Nie sposéb odnalez¢ tytuly wezesnych filméw telewizyjnych Krzysztofa Zanussiego chocby
w ksiazkach eksplorujacych obecne w wielu filmach rezysera watki religijne. Takiej analizy podjeli si¢
dla przyktadu autorzy dwéch rozdziatéw wchodzacych w sktad ksiazki Arzysta wobec wspétczesnosci.
O Zanussim inni, wydanej w 1996 roku pod redakcja Jadwigi Anny Luzyniskiej: Wyczucie swigtosci
(Szczepartiski, s. 73-81) i Zaskakiwanie (Lepa, s. 101-108) oraz trzech artykuléw opublikowanych
w tomie Arystokratyzm ducha. Kino Krzysztofa Zanussiego, zredagowanym przez Marka Sokotowskiego
i opublikowanym w 2009 roku: Echa Ewangelii w , Persona non grata” Krzysztofa Zanussiego (Lis, s. 93-
101), Dwa obrazy swigtosci w filmach Luisa Buiiuela i Krzysztofa Zanussiego (Sokotowski, s. 111-122)
i Smieré jako prze-zycie (doswiadczenie) i jako idea (Klos, s. 139-172). Teologiczny wymiar filméw
rezysera stal si¢ wreszcie tematem calej ksiazki: publikacja Czlowick w obliczu wielkich pytan. Kino
Krzysztofa Zanussiego pod redakcja Joanny Kazimiery Wawrzynéw i Wawrzyrica Zbigniewa Wojtyry
zostata wydana w 2018 roku jako poktosie IT Interdyscyplinarnej Konferencji Naukowej Wyzszego
Seminarium Duchownego Franciszkanéw Prowingji Swigtej Jadwigi we Wroclawiu.
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czonych do emisji na ,srebrnym ekranie”. Rozczarowanie budzi¢ moze jedynie
fakt, ze obecnie nie sposdéb znalezé wezesne tytuly filméw Zanussiego w raméwee
ich éwezesnego producenta — Telewizji Polskiej®. Warto jednak podja¢ wysitek do-
tarcia do owych dziel: z powodzeniem przeszly one prébe czasu, sktaniajac wspot-
czesnych widzéw zaréwno do odkrycia w telewizyjnych tresciach uniwersalnych
prawd, jak i zachgcajac — ze znaczacej perspektywy kilku dekad — do dokonania
nowych odczytan.
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From Twarzq w twarz (Face to Face) to Kontrakt (The Contract), or
the reception of Polish television films by Krzysztof Zanussi from the
period of the Polish People’s Republic

Above all, Krzysztof Zanussi is known to Polish viewers as the author of pop-
ular cinema films such as The Structure of Crystal (1969), The Illumination (1972)
and Camouflage (1976). However, it should be remembered that the director has
repeatedly cooperated with television — both domestic and foreign. Nowadays,
television films that foreshadowed the movement called cinema of moral concern,
produced in Poland at the time of the Polish People’s Republic, are poorly present
within film discourse. The aim of this article is to recreate (and compare with
each other) the former and contemporary reception of these films, discussed at
different intervals in popular or professional periodicals and, what is an increas-
ingly frequent phenomenon, referenced in the Krzysztof Zanussi’s monographs.

Stowa kluczowe: Krzysztof Zanussi, film telewizyjny, film polski, telewizja
jako$ciowa

Keywords: Krzysztof Zanussi, television film, Polish film, quality television
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Audiowizualne widma Wschodu,
filmowe cienie Rosji. Recenzja
ksigzki Anny Estery Mrozewicz
pt. Beyond Eastern Noir:
Reimaging Russia and Eastern
Europe in Nordic Cinemas

Rynek ksiazek akademickich poswigconych kinematografii krajéw skandy-
nawskich wciaz charakteryzuje si¢ niedostatkiem wydawniczym i spora liczba
biatych plam oraz czarnych dziur, ktére pokornie oczekuja na odkrycie i opisa-
nie. Tym wicksza rado$¢ sprawi badaczom i mitosnikom kultury skandynawskiej
fakt, ze naktadem prestizowej oficyny Edinburgh University Press ukazata si¢
w ubieglym roku anglojezyczna ksiazka naszej rodzimej badaczki, Beyond Eastern
Noir: Reimaging Russia and Eastern Europe in Nordic Cinemas. Monografia
dr hab. Anny Estery Mroziewicz z Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Pozna-
niu przybliza czytelnikom tematy nieczgsto analizowane kompleksowo. Wsréd
nich znajdujg si¢ migdzy innymi strategie ukazywania w kinie nordyckim oséb
z krajéw tak zwanego bloku wschodniego, analizy wybranych lekéw spotecznych
Skandynawéw, a takze przyktady reinterpretacji réznych sposobéw postrzegania
Rosji przez twércédw przekazéw audiowizualnych z pétnocnych kraficéw Euro-
py. Autorka skupia si¢ w najwigkszym stopniu na filmach wyprodukowanych
w Danii, Norwegii, Szwecji i Finlandii, za§ w swoich interpretacjach az 113 tek-
stéw kultury nie ogranicza si¢ jedynie do dziet kinowych, lecz sigga réwniez
po filmy dokumentalne oraz produkeje telewizyjne (przyktadem jest znakomity
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norweski serial political fiction pod tytutem Okupowani [2015-] i finska seria
kryminalna Miasteczko na granicy [2016-]). Z catosci lektury wytania si¢ obraz
dobrze zaplanowanego i bardzo sprawnie przeprowadzonego projektu badawcze-
go, z wyraznie postawionymi tezami i trafnymi egzemplifikacjami przekazow
audiowizualnych, szerokim wachlarzem metodologicznym i solidnymi podsta-

REIMAGINING RUSSIA AND EASTERN
EUROPRPE [ NANORDIC CIBIEREAS
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wami teoretycznymi. Poza interdyscyplinarnym charakterem badan, warto réw-
niez podkresli¢ pieczolowite podejscie autorki do metod analizy i interpretacji
poszczeg6lnych tekstéw kultury, przypominajace anglosaskie close reading (nie-
kiedy okreslane w monografii jako close analysis).

Zarys metody badawczej

W pierwszej czgéci pracy — majacej formg skrupulatnie przemyslanego wpro-
wadzenia metodologicznego — Mrozewicz definiuje wlasny sposéb postrzega-
nia koncepcji granicznosci, bedacej terminem efektywnie spajajacym wszystkie
rozdziaty monografii, i wiaze ja z anglojezycznymi terminami border oraz bo-
undries'. Autorka czerpie inspiracje zaréwno z tekstéw uwazanych juz za kla-
syczne (migdzy innymi Michaita Bachtina i Michela Foucaulta), jak i prac waz-
nych wspétczesnie (na przyktad Mieke Bal, Marc Augé, Michael Billing, Mette
Hjort?). Co wigcej, pojawiaja si¢ tu takze odwotania do badaczy nieco mniej
rozpoznawalnych przez krajowych czytelnikéw, takich jak Edward S. Casey,
Dan Ringgaard, Marie Crongyvist czy Esther Peeren, ktérych ksiazki i artykuty
okazuja si¢ niezwykle nosne w kontekscie analizowanej tematyki. Zgromadze-
nie licznych narzedzi badawczych w kontekscie tematyki zwigzanej z granicami
i granicznoscia jest nastgpnym atutem publikacji Mrozewicz.

We wstepie do ksigzki poznaniska badaczka przedstawia znaczenie terminu
Eastern noir. Ten trudny do przelozenia termin (by¢ moze najblizsze byloby
okreslenie ,wschodni mrok”) stanowi kolejny wazny drogowskaz dla czytelnika
w labiryntach analizowanych struktur gatunkowych, tematycznych i imagolo-
gicznych. Jest on postrzegany przez Autorke w kategoriach transnarodowych
i transgatunkowych, cho¢ cz¢$¢ zwiazanych z nim narracji (zgodnie z kino-
wym rodowodem drugiego cztonu) w rézny sposéb oscyluje wokét szeroko po-
jetej konwengji kryminalnej. Nietrudno si¢ domysli¢, ze przyktady stosowania
owej dominanty stylistyczno-tematycznej beda si¢ taczy¢ w badaniach Mroze-
wicz z réznymi przykladami myslenia stereotypowego, a takze z artystyczny-
mi i popkulturowymi prébami przenikniecia spotecznych lekéw zwiazanych
z mapowaniem mrocznych widm Dzikiego Wschodu. Warto tez zwréci¢ uwagg
na fake, ze polskiego czytelnika moze nieco wzburzy¢ lokowanie naszego kraju
(a takze krajéw kojarzonych przez nas jako bliskie Skandynawii republiki nadbal-

! Autorka wyréznia w swoich podziatach miedzy innymi dwie kategorie: a border discourse i boundary
discourses.

2 W tym miejscu musz¢ przyznaé, ze z pewnym zdziwieniem nie odnotowalem w ksiazce odniesien
do badait Martina Heideggera, Pierre’a Nory, Yi Fu Tuana — tak waznych moim zdaniem dla analiz
relacji czasoprzestrzennych w tekstach kultury audiowizualnej. W swoich badaniach Mrozewicz
nie nawigzuje takze do tez Benedicta Andersona, przywotywanego czesto w mysli filmoznawczej
zwigzanej z tozsamosciami narodowymi.
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tyckie, takich jak Litwa, Lotwa i Estonia) w Europie Wschodniej, a nie blizszej
naszym sercom Europie Srodkowej’. Autorka ksiazki stusznie jednak zwraca
uwagg na fakt, ze wymienione tutaj kraje — w perspektywie nordyckiej — rzeczy-
wiscie sa najczgéciej postrzegane w kontekscie geopolitycznym jako bliskie Rosji
i innym czlonkom dawnego bloku socjalistycznego. Dobrym przykladem tego
typu perspektyw jest zreszta przytaczany przez Mrozewicz termin Osteuropa,
zestawiony z popularnym w skandynawskich dyskursach (i w pewnym stopniu
przeciwstawnym mu) terminem Nordem®. Filarem ksigzki jest zreszta wyrazne
myslenie antynomiczne — binarne rozréznienia staja si¢ wrecz wizytéwka mono-
grafii i przewijaja si¢ w niemal kazdym rozdziale.

Struktura ksiazki i najwazniejsze wnioski

Przejdzmy zatem do omédwienia struktury ksiazki i wyznaczonych przez au-
torke gtéwnych obszaréw badawczych. Pierwszy rozdzial prezentuje korzenie ob-
razowania zwigzanego z koncepcjami granicznosci i sasiedztwa, a takze przybliza
termin i cechy Eastern noir niezb¢dne do prawidlowego odczytania pézniejszych
analiz filmowych wizerunkéw Rosji i jej mieszkadcéw. Kraj ten jawi si¢ tutaj
jako ,wielki Inny”, podskérnie zagrazajacy poczuciu waloryzowanej ,peryferyj-
nosci”, pieleggnowanemu w krajach wspélnoty nordyckie;j.

Znamienne, ze, w przeciwienistwie do centralnej, imperialistycznej roli wid-
ma Rosji (faczonego przez Mrozewicz z tak zwanymi twardymi dyskursami
i narracjami), mianem ,,innych z matej litery” Autorka okresla filmowych przed-
stawicieli krajéw postkomunistycznych, reprezentujacych réwnoczeénie statusy
imagologiczne ich ojczyzn. Sa to czgsto osoby powiazane z kryminalnym pét-
$wiatkiem i psujace, za sprawa swojej dzialalnosci, idylliczny Nordic dream. Nar-
racje hegemoniczne, powielajace réznego rodzaju stereotypy i pétprawdy, to —
zdaniem poznarskiej badaczki — przyktady ,twardych narracji”, zwiazanych
z dawnym, sztywnym rozumieniem granic i podzialéw wytworzonych w wy-
niku wydarzert po II wojnie $wiatowej i zwiazanych z porzadkiem symbolicz-
nym zimnej wojny. Ponowoczesne, bardziej nomadyczne struktury narracyjne
i imagologiczne o migrantach, wedrowcach-przez-zycie i réznej masci turystach

3 O zakotwiczaniu postrzegania Europy Srodkowej w idei przedtuzenia spuscizny Zachodu pisat
migdzy innymi Milan Kundera w pamietnym artykule Zachdd porwany (Kundera, 1984), natomiast
genezg, funkcje i struktury narracyjne w literaturze zwiazane z pojeciem Europy Srodkowej obszernie
analizuje Marcin Catbecki w swojej ksiazce, znaczaco zatytulowanej Zaposredniczona tozsamos¢
(Catbecki, 2013).

Znamienne, ze aby jeszcze lepiej doprecyzowac stosowana terminologie, autorka sigga takze do nieco
bardziej odleglej historii, przywolujac miedzy innymi narracje podréznicze z okresu O$wiecenia
(odwotujac si¢ do badan miedzy innymi Larry’ego Wolfa), co wydaje si¢ kolejnym waznym
kulturoznawczym zabiegiem, wspierajacym jej koncepcje promowania kategorii Eastern noir.
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nalezg za$ jej zdaniem do kategorii tak zwanych migkkich dyskurséw. Skojarze-
nie to wydaje si¢ no$ne interpretacyjnie, cho¢ nie do korica oczywiste, poniewaz
struktury tego typu wciaz bywaja wykorzystywane do umacniania stereotypéw
i podzialéw. Bez watpienia nalezy jednak doceni¢ trud autorki zwigzany z mi-
sja porzadkowania i systematyzacji nie zawsze homogenicznych i koherentnych
strategii narracyjnych.

Z duzym zaciekawieniem przeczytalem fragment rozdziatu nawiazujacy do
malo znanego w Polsce serialu Okupowani, produkcyjnie nadzorowanego przez
Erika Skjoldbjerga, ktéry w naszym kraju jest najczgsciej kojarzony z nakreco-
nym w 1997 roku w Norwegii pierwowzorem Bezsennosci (2002) Christophera
Nolana. Ten tekst kultury w bardzo zajmujacy sposéb reinterpretuje kolejny waz-
ny dla badan z Beyond Eastern Noir termin — rysskréck, oznaczajacy dostownie lek
przed Rosja. W powracajacych kilkakrotnie odniesieniach do produkgji autorka
w przekonujacy sposéb wykazuje, w jak skomplikowane struktury zalezno$ciowe
wchodza dzi$ dyskursy i prady myslowe zwigzane mi¢dzy innymi z sitami glo-
balizacji, neoliberalizmu, alterglobalizmu czy nordyckiej inzynierii spotecznej,
zderzone z potencjatem imagologicznym postsowieckiej mysli imperialnej i ko-
lonizacyjnej. W poszczegélnych odcinkach Rosja petni bowiem rolg mrocznego
symulakrum, ktérego fantazmatyczny status bywa skutecznie wykorzystywany
przez rézne frakcje polityczne i przedstawicieli $wiata finansjery. Ogladajac nor-
weski serial (i czytajac monografic Mrozewicz) nie sposéb oprze¢ sig refleksji, ze
réwniez w Polsce przydalby si¢ podobny przyklad telewizyjnego political fiction,
w intrygujacy sposéb ukazujacy rézne sposoby aranzowania w naszym pejzazu
audiowizualnym medialnego baletu widm Ameryki, Rosji i Europy Zachodnie;j.

Wréémy jednak do ksiazki. Jej drugi rozdzial poswigcono kinu historyczne-
mu i tematowi zimnej wojny. Po oméwieniu pamigtnych klasykéw (takich jak
na przyktad fifisko-amerykanska Arktyczna gorgczka Renny’ego Harlina z 1986
roku czy wezesniejszy o rok norweski Pas Oriona Oli Soluma i Tristana de Vere
Cole’a) autorka kieruje uwagg czytelnikéw na przyktady narracji w mniej oczy-
wisty sposéb prezentujace uczestnikéw historycznego konfliktu. Co wigcej, owe
egzemplifikacje w interesujacy sposéb pogrywaja ze strategiami fabularnymi, do
ke6rych przyzwyczaito nas kino hollywoodzkie, cz¢sto naduzywajace antynomii
typu: ,nasz” dobry agent kontra ,ich” zty szpieg. Mrozewicz przekonujaco udo-
wadnia w tej czgsci ksiazki, ze wiele z analizowanych przez nig filméw w intry-
gujacy sposéb reinterpretuje i dekonstruuje struktury narracyjne powiazane ze
skandynawskimi ikonami bohaterstwa oraz skutecznie uwypukla niekoherentny
status geopolityczny niektdrych obszaréw wspdlnoty, waznych dla umacniania
tozsamosci nordyckiej. I znéw: wykazanie ptynnego i dynamicznego charakteru
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analizowanych zjawisk wydaje si¢ jednym z wielu atutéw tego arcyciekawego
rozdziatu.

Kolejna czg$¢ ksiazki rowniez poswigcono zmianom dyskurséw i symbolicz-
nych znaczen, tym razem powiazanych z Morzem Battyckim. Cho¢ akwen ten
czgsto jawi si¢ w nordyckich narracjach popkulturowych jako twér zwiazany
z podziatami i ukrytymi niebezpieczenistwami (vide sowiecka t6dz podwodna,
ktorej widmo nawiedza powiesciowy pierwowzér filmu Pozwdl mi wejsé [2008]
Tomasa Alfredsona), autorka monografii po raz kolejny stara si¢ w wigkszym
stopniu skupia¢ na innowacyjnosci, stawiajac tezg, zgodnie z ktéra nowsze fabuty
prébuja raczej szukaé podobieristw niz réznic w kulturach ,dalekich sasiadéw”
(wpisywanych zbyt czgsto w anglojezyczne kategorie distant Other / distant ne-
ighbour i stereotypowo lokowanych po przeciwstawnych brzegach). W przeta-
mywaniu tego typu schematycznych antynomii znaczaca role odgrywaja za$ jej
zdaniem wlasnie ,mickkie narracje”, ktére umocnity swoje oddziatywanie po
ostabieniu imperialnego emploi Rosji. Wsréd omawianych w rozdziale filméw
odnajdziemy miedzy innymi dziejaca si¢ w Polsce komedi¢ Lone Scherfig Uro-
dziny Kaja (1990) i mockdokument Tomasa Alfredsona Dorsz w Talinie’> z 1999
roku. Zwiazane z seksturystyka, szemranymi biznesami i Rosjg (badz szerzej:
Dzikim Wschodem) postacie pojawiajace si¢ w tego typu filmach bywaja pre-
zentowane za pomocy strategii uwypuklajacych ich — eufemistycznie ujeta przez
autorke — egzotycznosé. Wsrdd produkgji poruszajacych watek battycki znajduje
si¢ tez pamigtna Zatiana (1994) Akiego Kaurismikiego, krétkometrazowa Kawa
w Gdarisku (2010) szwedzkiego rezysera Pera-Andersa Ringa, a takze Nie mozesz
jesé ryb (1999) zmarlej kilka lat temu Kathrine Windfeld. I cho¢ dwa ostatnie
filmy krétkometrazowe wydaja si¢ najmniej znanym (cho¢ oczywiscie wartym
badania) elementem, to warto wspomnie¢, ze Mrozewicz nie omawia wcale dziet
twércodw niszowych badz amatorskich; dla przyktadu ostatnia wymieniona twér-
czyni pracowata pézniej miedzy innymi przy glosnych skandynawskich serialach
Dochodzenie (The Killing, 2007-2011) i Most nad Sundem (Bron / Broen, 2011-
2018), i podobnie jak Ring, byta zwiazana z t6dzka Szkota Filmowa.

Zatrwazajaco smutng perspektywe odnajdziemy za$§ w rozdziale czwartym,
gdzie zawarto analizy nordyckich ,matryc winy i wstydu”. Badania tych zagad-
niedl nie da si¢ przeprowadzi¢ z pominieciem bardzo popularnych w kulturze
Skandynawii tematéw prostytucji i (ponownie) seksturystyki, a takze analiz nar-
racji o cierpieniu ofiar innych form wykluczenia i spotecznych niesprawiedliwo-
$ci. Obszerna czg$¢ tego rozdziatu zajmuja nader interesujace proby demistyfikacji

> Oryginalny tytul, Torskpi Tallinn, zawiera w sobie jezykowa dwuznaczno$é, bo rzeczownik zorsk
oznacza nie tylko morska rybe, lecz réwniez wiaze si¢ z potocznym okresleniem osoby korzystajacej
z ustug prostytutki.
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wybranych odczytan kilkakrotnie juz badanego z perspektywy feministycznej fil-
mu Liljia 4-ever (2002) Lukasa Moodyssona. W tej czgéci ksigzki zawarto réw-
niez analizy kontrowersyjnej szwedzkiej produkcji dokumentalnej Buy Bye Beauty
(2001) Pila Hollendera (skutecznie elektryzujacej opini¢ publiczng na Litwie) oraz
reinterpretacje firisko-durisko-niemiecko-szwedzkiego dokumentu 7rzy pokoje
melancholii® (2004) Pirjo Honkasalo, poruszajacego migdzy innymi kwesti¢ woj-
ny w Czeczenii.

Z kolei piaty rozdziatl (bgdacy zmieniona wersja artykulu do nordyckie-
go numeru ,Panoptikum”, ktéry miatem przyjemnos¢ swego czasu redagowad
[zob. Mrozewicz, 2017, s. 146-169]) dotyczy powidokéw militarnej i imperial-
nej potegi Rosji, czgsto zestawianej w kinie skandynawskim z kruchoscig ludz-
kich ciat. Bohaterami analiz sa poddawani réznym praktykom dyscyplinuja-
cym zolnierze, dzieci oraz mlode dziewczgta (uczace si¢ w ,elitarnej” szkole
dla kadetek). Zaréwno umysty, jak i ciata ludzi staja si¢ w optyce Mrozewicz
sugestywnymi ofiarami proceséw ujarzmiania i programowania jednostki
przez réznego rodzaju sity i ,autorytety”, symbolizujace oczywiscie zazwyczaj
rosyjskie paistwo. Co ciekawe, w rozdziale tym znajdziemy takze interesujace
polonicum, bo opisywany tam polsko-szwedzko-niemiecki film dokumental-
ny Dziewice z 2002 roku zostal zrealizowany przez mieszkajacego w Szwecji

Polaka — Jerzego Sladkowskiego.

Watki zwigzane z rodzima tradycja odnajdziemy takze w ostatniej czgsci
ksiazki. Autorka sigga w niej do popularnych od pewnego czasu przetworzen
mysli Jacquesa Derridy, zwiazanych z tak zwanym zwrotem widmontologicz-
nym (Derrida, 2016). W takiej perspektywie analizowane s3 migdzy innymi
sposoby przedstawiania robotnikéw z nowych panstw czlonkowskich Unii Eu-
ropejskiej, a takze reinterpretacje popularnej we wspélnocie nordyckiej metafo-
ry wspélnego domu (nawiedzanego w tamtejszych tekstach kultury przez rézne
fantazmaty Eastern noir). Piszac o watkach duchologicznych, warto za$ pod-
kregli¢ fakt, ze Mrozewicz positkuje si¢ w swoich analizach nie tylko pismami
francuskiego filozofa dotyczacymi widm mysli Marksa (notabene wciaz trakto-
wanymi po macoszemu w badaniach najmlodszego pokolenia polskich akade-
mikéw, zafascynowanego ponowoczesna nostalgia i moda na retrotopie), lecz
sigga takze do mniej znanych w naszym kraju, a bardzo no$nie rozwijajacych
duchologiczng mysl tekstéw holenderskiej badaczki Esther Peeren’. Zaréwno

¢ Co ciekawe, ,celuloidowe widmo” tego ostatniego filmu pojawi si¢ jeszcze w ksiazce Mrozewicz takze
w innych miejscach i kontekstach.

7 Autorka ta wydata nie tylko przywolywana w ksiazce Mrozewicz interesuaca monografie 7he Spectral
Meraphor: Living Ghosts and the Agency of Invisibility (Pereen, 2014), lecz réwniez (wraz z Maria del
Pilar Blanco) zredagowata dwie antologie tekstéw widmontologicznych (Pereen, del Pilar Blanco,
2010 i 2013).
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z ostatniego rozdziatu Beyond Eastern Noir, jak i lektury catosci ksiazki wyta-
niajg si¢ za$ ostatecznie wazne konstatacje dotyczace relatywizmu i paradokséw
zwiazanych z figurami ksztattujacymi ludzka tozsamo$¢ narodowa.

Pojeciem, ktérego widmo pojawia si¢ na horyzontach interpretacji i wietnie
podsumowuje moim zdaniem réwniez pozaakademicki (czy tez po prostu hu-
manistyczny) przekaz ksiazki, wydaje si¢ za$§ wspominany juz i nadal popularny
w badaniach ponowoczesnosci Inny. Tym Innym w optyce Mrozewicz okazuje
si¢ jednak nie tylko zawarta w podtytule ksiazki Rosja (i szerzej powiazane
z nig imagologicznie kraje tak zwanego bloku komunistycznego), lecz réwniez
sama wspolnota krajéw nordyckich, ktéra w niedoskonatym zwierciadle me-
diéw audiowizualnych prébuje zredefiniowaé takze swojg wlasna, zmieniajaca
si¢ tozsamo$¢. Co ciekawe, nadrzedna dla konstrukeji calosci tekstu kategoria
granicy, kojarzaca si¢ zazwyczaj ze sztucznie réznicujaca i dzielaca linia podzia-
téw, w optyce Autorki Beyond Eastern Noir nie zawiera w sobie jedynie zna-
czen pesymistycznych i powigzanych z réznymi typami niepokoju. Nad calg
koncepcja monografii dr hab. Anny Estery Mrozewicz unosi si¢ przeciez duch
przywotywanej konsolidacyjnie kategorii ,sasiedztwa”, ktére nie tylko wiaze
si¢ z checig poznania obcego, potrzeba dzielenia si¢ wiedza i doswiadczeniami
oraz wspdlnego laczenia si¢ w misji rozwiazywania palacych probleméw pono-
woczesnosci. Tylko w takiej optyce powracajaca w ksiazce anglosaska katego-
ria a distant neighbour moze skréci¢ swéj proksemiczny dystans i zamienié sig
w pelne tolerandji bliskie sgsiedztwo.

Zakonczenie

Podsumowujac uwagi na temat ksiazki, warto jeszcze wskaza¢ na kilka
innych jej zalet. Nieocenionym atutem monografii Mrozewicz jest bowiem,
po pierwsze, multum odwotan do Zrédet anglojezycznych i nordyckich, do-
tyczacych badanych w niej zagadnied. Po drugie, autorka (oraz zapewne
osoby zajmujace si¢ warstwa redakcyjno-edytorska) zadaly sobie wiele trudu
by zdoby¢ prawa do wykorzystania w publikacji licznych materiatéw wizu-
alnych, co poskutkowalo znacznym wzbogaceniem ksiazki, a co za tym idzie
zwigkszeniem przyjemnosci lektury. Po trzecie, dzigki obecnosci szerokiego
wachlarza metodologicznego, w r¢ce czytelnika trafia nie tylko nader cenne
kompendium wiedzy, ale i szlachetny przyktad sztuki interpretacji. Autorka
potaczyta bowiem analizy kulturowe z imagologicznymi $ledztwami i filmo-
znawczym krytycyzmem, dodatkowo przyprawionym jeszcze inspiracjami
geografia humanistyczng, badaniami postkolonialnymi, a takze zaduma nad
natura afektywnego odbioru i teoriami kinowych emocji — wspartych wreszcie
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imponujaca wiedza historyczna, literaturoznawcza oraz interesujacymi tropa-
mi filozoficznym. Nieocenionym walorem Beyond Eastern Noir jest wreszcie
prezentacja procesu, ktéry wciaz ulega na naszych oczach dynamicznym prze-
mianom, re-imaginowany (wszak sama autorka uzywa tu szerszego znaczenio-
wo stowa reimaging) w wewnatrztekstualnych i migdzytekstowych kolizjach
senséw oraz negocjacjach znaczen.
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