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1. Introduccion

Aunque hoy se estd poniendo el acento en la restauracién del Pa-
trimonio Cultural que incluye la escultura policromada, en muchos
casos estas intervenciones son excesivamente agresivas y olvidan dos
cuestiones primordiales como son la importancia de la conservacién
preventiva y del estudio cientifico de la obra. Un estudio que ha de
ser multidisciplinar y atin mejor interdisciplinar.

En especial, en el caso de los retablos de grandes dimensiones
que se encuentran ubicados en diferentes municipios de la peninsula,
la Unica oportunidad para la realizaciéon de un serio y completo estudio
es el momento en que se lleva a cabo una intervencién de conserva-
cion-restauracion. Y por ello no se debe dejar pasar esta oportunidad.

Un estudio cientifico preliminar posibilita una mejor diagnosis de
los problemas, la realizaciéon de un proyecto de intervencién maés co-
herente y la obtencién de una inapreciable informacién técnica, con
utilidad para la conservacién de la obra, pero también para la Historia
de Arte, que de otro modo seria imposible obtener.

Como es sabido, una de las aportaciones del arte espafiol es la
creacién a partir de finales del siglo XV de los grandes retablos de
talla en madera, entre los que destacan los de las catedrales de Sevilla,
Toledo, Oviedo, etc., y que se generalizan y desarrollan en especial
hasta finales del Barroco con una influencia que se deja sentir también
en los territorios de ultramar.
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Este tipo de grandes complejos arquitectonicos y escultdricos pre-
senta basicamente una diferencia de escala con otros retablos cen-
troeuropeos o con la escultura aislada, per eso su estudio y conservacion
debe afrontarse con el mismo rigor metodoldgico que las piezas pequeiias.

El proyecto de intervenciéon en cualquier caso, y especialmente en

los retablos debe obedecer a ciertas reglas de economia:

— Se han de primar los aspectos de conservacién preventiva. Es
decir, la intervencién debe centrarse por un lado en la solucién
de los problemas que generan el mal estado de conservacién
de la obra, como la presencia de humedades, ataques de insectos
u hongos xiléfagos, la incidencia de aves o roedores, los usos
del objeto, las visitas, las oscilaciones de H.R. y temperatura,
los sistemas de iluminacién, las cuestiones de seguridad del
edificio, etc. Cualquier intervencién sobre un objeto cultural re-
sultara baldia si no se solucionan adecuadamente estos aspectos.

— Se han de plantear en un segundo término los trabajos de con-
servacion. Es decir, aquellos que afectan a la estabilidad es-
tructural, la consolidacién, limpieza, etc.

— Sélo en iltimo lugar, y dependiendo de las posibilidades eco-
nomicas, se pueden atender las cuestiones de restauracién. En
concreto, la intervencién de reintegracién sobre un retablo de
grandes dimensiones suele seguir por lo general una escala di-
ferente a un pequeno retablo o a una pieza aislada, dependiendo
de la accesibilidad del publico y de las distancias de observacion.

La escultura policromada en Espafia supone uno de los pilares

fundamentales del patrimonio artistico. Tanto en tallas sueltas como
en conjuntos retablisticos, contamos con una abundancia y calidad que
no se corresponde con el interés tomado por los estudios.

. Si bien se trata de expresiones muy enraizadas en la tradicién
cultural y popular, estas obras han sufrido un cierto abandono que
s6lo en los dltimos afios parece haber llamado la atencién de aficionados
y especialistas. Son muchos los pueblos que cuentan con magnificos
retablos y esculturas que sin embargo se encuentran fuera de los cir-
cuitos culturales. Una labor de restauracién podra recuperar en cierta
medida sus valores artisticos, pero sobre todo la puesta en valor tras
un estudio adecuado y una correcta conservacion que los integre dentro
de redes de turismo cultural, posibilitard su adecuada permanencia.

Desde los inicios de la Historia de la Restauracién de Obras de

Arte y hasta bien entrado el siglo XX, se presta una especial atencién
a la restauracion de pintura, considerandose la escultura un arte menor
y siendo ésta objeto de intervenciones poco ortodoxas, en comparacién
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con los criterios seguidos en ese mismo periodo de tiempo para la
restauraciéon de pinturas.

Esto ha supuesto la realizaciéon de auténticas barbaridades que
han destruido gran parte de nuestro legado artistico. La mayor parte
de estos atentados se han centrado en las policromias, pero con fre-
cuencia también han afectado a la talla, al soporte.

Por eso hoy nos encontramos con la imperiosa necesidad de afrontar
un correcto estudio de la escultura policromada, que permita conservar
adecuadamente las piezas y conjuntos que aun existen, pero ademés
obtener la informacién suficiente para el correcto conocimiento de la
evolucion de los usos y técnicas de la talla y de la policromia. Estudio
muy complejo que estd atn por desarrollar de forma global.

Existen, eso si, intentos puntuales como el proyecto sobre Policromia
Barroca en Europa dentro del programa Raphael, apoyado por la Co-
munidad Europea; los trabajos del Grupo Latino de Escultura Poli-
cromada, los de la seccion de Escultura y Policromia del Comité de
Conservacion de ICOM o los de la Asociacién Brasilefia de Conservadores
(ABRACOR).

En cualquier caso, conviene marcar las directrices, criterios y técnicas
que hay que seguir para el correcto estudio de la escultura policromada,
que ha de cubrir tanto los aspectos constructivos y técnicos de los
soportes como de las policromias.

2. Estudio de las policromias

A mediados de este siglo, en Austria y Alemania, los técnicos en
restauracién de escultura comienzan a mostrar un destacado interés
por el estudio de las policromias originales. Posteriormente se llevan
a cabo las primeras restauraciones cientificas en los talleres del IRPA
(Instituto Real del Patrimonio Artistico) de Bruselas, cuando atn se
encontraban en los s6tanos de los Museos Reales de Arte e Historia
de esa ciudad. Es en esta época, bajo la direccién de Agnés Ballestrem,
cuando se comienzan a realizar los primeros exdmenes de estratos
policromos, siguiendo un riguroso método arqueolégico, basado en el
estudio detallado de las capas que componen cada una de las policromias
existentes.

Este estudio detallado de los componentes materiales revela el estado
de conservacion de los mismos, los deterioros que sufren y sus causas,
las sucesivas intervenciones, los cambios y afadidos histéricos que pre-
senta la obra, los usos que de ella se han hecho, las técnicas de su
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fabricacién o elaboracion, incluso en algunos casos, su autenticidad o
falsedad, ya sea ésta total o parcial.

Parte de este estudio se centra en el andlisis y determinacién de
las capas de cada policromia, que da como resultado un gréfico con
las correspondencias de las mismas, es decir su orden cronoldgico y
la superficie que ocupan, ya que no todas las policromas superpuestas,
o repolicromias, son generales, a veces sé6lo se repolicromaban algunas
partes de la imagen.

Este examen es de gran importancia e incide de manera muy especial
en la elaboracién de la Historia material de la obra y su conocimiento
desde el punto de vista de la Historia del Arte.

Es fundamental no confundir repinte y repolicromia y, ante los
abusos que en la practica se han venido cometiendo, conviene reivindicar
el valor histérico, artistico y documental de esta ultima.

Para el correcto conocimiento y relacién de las policromias, se ha
desarrollado una técnica que permite el estudio de su correspondencia,
sin la necesidad de eliminar ninguna de ellas. Esta técnica esta basada
en los mismos principios que rigen el estudio de los estratos en las
excavaciones arqueoldgicas.

Hoy los criterios deontolégicos nos obligan a conocer antes de in-
tervenir. Conocer las patologias, conocer las caracteristicas de cada
pieza y conocer las posibilidades e inconvenientes de cada tratamiento,
encontrando una gran similitud entre la restauracién y la medicina
en las formas y los procedimientos.

Al igual que en esta disciplina, en nuestra profesién los estudios
y andlisis previos se han hecho imprescindibles y los tratamientos
son cada vez menos agresivos para el paciente. Por ello los métodos
de examen tratan de ser cada vez menos drésticos, recurriendo en lo
posible a técnicas de estudio no destructivo.

En concreto, a la hora de enfrentarse al tratamiento de una escultura
policromada, es necesario conocer los materiales de que estd compuesta,
su estructura y nimero de piezas, las transformaciones que ha sufrido
a lo largo de su historia, su estado de conservacién, etc.

El hecho de que nos encontremos tan a menudo con esculturas
que presentan varias policromias superpuestas se debe a que este tipo
de piezas, en especial las imédgenes de culto, ha sido objeto de numerosos
cambios a través de los tiempos, ya fuese por los dictdmenes de la
moda o para mantenerlas en «buen uso». Es frecuente encontrarse
piezas sueltas o conjuntos de ellas que, realizadas en un periodo concreto,
fueron en otro momento transformadas, incorpordndolas a nuevos re-
tablos y que por lo general presentan nuevas policromias.
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Hasta hace poco, y ain hoy en dia persiste este tipo de précticas,
se ha recurrido a metodologias de estudio y trabajo muy agresivas.
Basta saber que es demasiado frecuente encontrase con piezas que
han sido desmontadas, desmembradas o descompuestas radicalmente
para conocer la estructura del soporte, para buscar informacién en
su interior, etc. También este sistema de trabajo destructivo se ha
practicado, y por desgracia se practica, a la hora de estudiar las po-
licromias subyacentes, para lo que muchos se basan en la eliminacién
sistemadtica de las policromias superpuestas.

La ausencia de un examen preliminar detallado, absolutamente
necesario, da lugar a numerosos atentados contra la obra como cuando
se eliminan policromias superpuestas de forma inconsciente o se llevan
a cabo reintegraciones que no se atienen a ningdn nivel en concreto,
por ignorar la correcta sucesién cronoldgica de policromias.

La falta de criterios éticos ha motivado que en muchas ocasiones
se hayan considerado estas capas de policromias superpuestas como
repintes. El no valorarlas como capas «originales» ha favorecido que
hayan sido eliminadas sistemdticamente, sin tener en cuenta su valor
histérico, artistico y documental. Estas eliminaciones se han realizado
con frecuencia sin los medios necesarios y sin el auxilio de la técnica,
por lo que nos encontramos a veces con policromias originales realmente
masacradas.

En otras ocasiones, la falta de coherencia a la hora de eliminar
determinadas policromias superpuestas ha tenido como consecuencia
la creacion de «falsos histéricos», es decir piezas que muestran un
conjunto de policromias parciales de distintas épocas y cuya apariencia
no se corresponden con ningun periodo real de la historia de la obra.

Por otro lado, también se observa una mayor discriminacién con
respecto a ciertos periodos artisticos, ya sea por parte de historiadores
o restauradores, como es el caso del Neocldsico o el Neogético, lo que
ha provocado que casi no queden policromias representativas de los
mismos.

Estas actuaciones suelen tener una justificacién méas que dudosa.
La falta de respeto por la integridad de la obra de arte y por sus
aportaciones histéricas y los prejuicios estilisticos han causado nume-
rosas destrucciones de policromias, que constituyen una parte subs-
tancial de muchas obras. Por ello el Grupo Latino de Trabajo sobre
Escultura Policromada establecié unas definiciones que tratan de poner
en valor el cardcter histérico y el interés artistico de las diferentes
muestras de la evolucién de una escultura. En estas definiciones se
recogen los términos siguientes:
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Policromia: «Se entiende por policromia la capa o capas, con o sin
preparacion, realizada con distintas técnicas pictdricas y decorativas
que recubre, total o parcialmente, esculturas o ciertos elementos arqui-
tectonicos y ornamentales, con el fin de proporcionar a estos objetos
un acabado o decoracion. La policromia es consustancial a los mismos
y forma parte de su concepcion e imagens.

Repolicromia: «Debe ser considerada como una renovacion, puesta
al dia o matizacion de los objetos, con intencién de conferirles un
nuevo uso o adaptarlos a los gustos de la época. Es una policromia,
total o parcial, realizada en un momento histérico diferente al de
la concepcion del objeto policromado, cuya elaboracion responde a las
mismas caracteristicas de los métodos y técnicas de la época a la que
pertenece».

Repinte: «Se entiende por repinte toda intervencion, total o parcial,
realizada con la sola intencion de disimular u ocultar dafios existentes
en la policromia, imitando o transformdndola; normalmente no respeta
los limites de la laguna y no suele tener intencién de cambiar o actualizar
la decoracion del objeto».

Reintegracion de policromia: «Se entiende por reintegracion la técnica
de restauracion que permite, con métodos diversos, devolver a la po-
licromia la unidad compositiva y cromdtica perdidas. Se cierne exclu-
sivamente a los limites de la laguna y se realiza con materiales inocuos,
reversibles y diferentes de la policromia que quiere reparar y bajo nin-
guna circunstancia deberd crear un falso histérico».

Conclusiones: «<En consecuencia con estas definiciones hay que con-
siderar la repolicromia como un elemento, en principio, a conservar,
ya que debe ser entendida como una manifestacion original de la época
en la que fue realizada y, por tanto, es consustancial a la evolucién
historica de la escultura».

Como vemos, la repolicromia debe ser considerada una policromia
original de su época, perteneciente a un momento histérico determinado.
Por ello ha de ser entendida como un elemento a conservar. La Ley
16/1985 de 25 de junio del Patrimonio Histérico Espaifiol, en su articulo
39.3, dice:

«Las restauraciones de los Bienes a que se refiere el presente articulo
respetardn las aportaciones de todas las épocas existentes. La eliminacion
de alguna de ellas sélo se autorizard con cardcter excepcional y siempre
que los elementos que traten de suprimirse supongan una evidente de-
gradacion del Bien y su eliminacion fuera necesaria para permitir una
mejor interpretacion histérica del mismo. Las partes suprimidas que-
dardan debidamente documentadas».
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El repinte, sin embargo, difiere de las caracteristicas técnicas de
la policromia que pretende reparar y, como se ha dicho, ni respeta
los limites de la laguna ni suele tener intencién de cambiar o actualizar
la decoraciéon del objeto.

Desde esta perspectiva, més coherente y respetuosa con el patri-
monio, se tiene que recurrir a métodos y técnicas en lo posible no
destructivos, que nos permitan la obtencién de datos suficientes sin
tener para ello que destruir o eliminar informacién que puede ser muy
valiosa en el futuro. No podemos aceptar, desde nuestro punto de vista
y salvo excepciones muy evidentes, la destruccién de una serie de datos
para obtener otros, ya que todos en principio deben gozar de la misma
importancia.

2.1. La técnica de correspondencia de policromias:

En primer lugar conviene decir que el «estudio de correspondencia»
no se debe llevar a cabo cuando no se dispone de los medios necesarios
o se carece de la experiencia y conocimientos sobre esta técnica, ya
que se podrian provocar dafios irreparables o llegar a unas conclu-
siones erréneas que podrian alterar posteriores estudios sobre la
obra.

También es conveniente juzgar hasta qué punto es necesario y
adecuado llevar a cabo un estudio de estas caracteristicas, sobre
todo en aquellas piezas que, por su buen estado de conservacién,
no presenten deterioros como lagunas o craquelados que permitan
la observaciéon de los estratos. Hay que tener en cuenta también
qué piezas se destinaran a este tipo de estudios, ya que el nimero
de horas que se necesitan para su realizacién es sumamente elevado,
de ahi que sea tan costosa su realizacién. En cualquier caso, es
evidente que para llevarlo a cabo se ha de tener la certeza de que
la obra tiene més que una policromia, es decir que existen policromias
subyacentes.

El anadlisis de las policromias debe evitar al mdximo las interven-
ciones destructivas, para ello se han de aprovechar las lagunas exis-
tentes, realizando «ventanas de estudio» sélo en caso de que sea
absolutamente necesario. Estas han de ser de un tamafio minimo, tan
s6lo unos milimetros, y localizarlas en bordes de lagunas y en lugares
determinantes pero suficientemente ocultos, para lo que es necesario
contar con el equipamiento adecuado.
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Objetivos:

La informacién que se pretende obtener cubre dos objetivos bésicos.
En primer lugar conocer la evolucién en el tiempo de la pieza, los
usos que de ella se han hecho, su adaptacién a los dictdmenes de la
moda, etc., llegando, si es posible, a reconstruir graficamente cada po-
licromia. Y en segundo lugar recoger la mayor cantidad de datos para
el mejor conocimiento de la evolucién de las técnicas de policromia a
lo largo de la historia, de los motivos decorativos, etc.

A estos objetivos se llega mediante la determinaciéon de:

— numero de policromias,

— numero de estratos de cada policromia,

— localizacién y extensién de cada una de ellas,

— técnica de ejecucién de cada una de las mismas,

— tipo de decoraciones,

— caracteristicas como textura, porosidad, etc.,

— estado de conservacion,

— datacion absoluta o relativa.

Esta informacién puede utilizarse a la hora de eliminar alguna
de las policromias, pero éste no es el objetivo del estudio. La decisién
de eliminar alguna de ellas es una cuestién de criterios especificos
que se analizardn m4ds adelante.

Aplicacion de la técnica:

El proceso de trabajo consta de cinco fases sucesivas que se van
complementando:

1* EXAMEN PRELIMINAR.

22 EXAMEN AL MICROSCOPIO.

3 ANALISIS DE LABORATORIO

4* ELABORACION DE LA CARTA DE CORRESPONDENCIAS.

5° RECONSTRUCCION GRAFICA DE LAS POLICROMIAS.
Examen preliminar:

Esta primera fase consiste en la observacién minuciosa y detallada
de la obra. Se ha de revisar su superficie, la presencia de lagunas
de interés, grietas, existencia de policromias subyacentes, etc. Es con-
veniente ya desde esta fase comenzar una documentaciéon fotogréfica
detallada.
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Los resultados obtenidos determinardan la necesidad o no de con-
tinuar el estudio en sus diferentes fases, en funcién de la existencia
de una o mds policromias, de su localizacién y de su extensidn.

Una vez que se ha decidido profundizar en el estudio, es necesario
concretar con exactitud las zonas a examinar, evitando asi las in-
cursiones indiscriminadas por la geografia de la pieza.

Estos puntos han de estar situados en lugares estratégicos, como:

— zonas de interseccién entre los distintos elementos decorativos

de la talla (cabello-carnacién, manto-tinica, manto-carnacion,
pie-peana, etc.).

— zonas de cambio (paso de un color a otro, de una superficie

lisa a otra decorada, de una técnica a otra, etc.).

— bordes de determinadas lagunas.

La correcta eleccion de estas zonas reducira al minimo la realizacién
de ventanas, favorecerd la exactitud de los resultados y tendra una
importante repercusién en la elaboracién de la carta de correspondencias
y en la reconstruccién de las policromias subyacentes.

Para ello se elegiran lugares poco visibles y siempre que sea posible
en zonas profundas o protegidas, que son las que guardan el mayor
numero de capas por estar menos expuestas a los roces y agresiones.

Tras la observacién minuciosa se habrd de realizar una serie de
croquis donde se reflejen los lugares precisos a estudiar y que serviran
de guia para el examen al microscopio. Los puntos elegidos se iden-
tificardn mediante una clave numérica y la descripcién del mismeo.

Con posterioridad es necesario llevar a cabo un examen completo
de la policromia superficial, recogiendo el mayor numero de datos
posibles sobre sus caracteristicas (porosidad, textura, nimero de es-
tratos, técnica, etc.)

Este es el momento de determinar el estado de conservacién de
las policromias, lo que nos indicard la necesidad o no de realizar
un tratamiento de fijacion de las mismas, antes de pasar a la siguiente
fase. Ya que si existen levantamientos, falta de adhesién entre estratos
o de cohesién en los mismos no se podria trabajar sin riesgo sobre
la pieza, realizando, por ejemplo, la limpieza de suciedad superficial
o de cualquier resto de depésito ajeno a la policromia.

Examen al microscopio:

Siguiendo los puntos de observacién preestablecidos en los croquis,
se comienza el examen de cada uno de ellos. Este ha de realizarse
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Foto 1. Examen de una pieza de piedra policromada, procedente
de la Catedral de Santa Maria de Vitoria, al microscopio binocula
(Zeiss OPMI 1)
Foto 2. Examen de la Virgen de Caicedo-Yuso con video-microscopio
(Keyence V-H 5901)
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al microscopio binocular y, si se dispone de é€l, con la ayuda del vi-
deo-microscopio de exploracion.

Estos aparatos permiten trabajar con unos aumentos que pueden
oscilar entre 16x y 1000x. Lo que posibilita la exhaustiva exploracién
de los diferentes estratos, incluso la més fina de las capas y las ca-
racteristicas de cada una de ellas (colas, capas de color, nimero de
estratos de la preparacion, texturas, brillo, transparencia, tipo de granos
de los pigmentos, desgastes, etc.).

La posibilidad de contar con muchos aumentos en el video-micros-
copio permitird evitar parte de la toma de muestras para la realizacion
de estratigrafias en el laboratorio, reduciendo los andlisis destructivos
al minimo.

No obstante, hay que decir que presenta cierta dificultad para su
manejo al estudiar una escultura. Sin embargo algunas ventajas de
este equipo son la posibilidad de grabar las imégenes y la observacién
de éstas en un monitor, haciendo el trabajo menos fatigoso y permitiendo
que la misma imagen pueda ser vista y analizada por varios técnicos
a la vez.

A parte de estos aparatos, se necesita el siguiente material de
trabajo:

— Bisturi de cuchilla recambiable, de un acero que permita el afilado
de la hoja sin provocar rebabas que puedan dafiar los estratos
durante el trabajo. Son muy adecuados los utilizados en micro-
cirugia y en cirugia de huesos, por la dureza, tamafio y durabilidad
de las cuchillas.

— Acuarelas y pinceles, para realizar griaficamente y a color la
estratigrafias de las diferentes policromias que se vayan exa-
minando.

— Esencia de petréleo o, en su defecto, W. Spirit, para refrescar
las zonas de estudio y poder ver con claridad las superficies
de los distintos estratos. '

— Bastoncillos de algodén, de madera, y pincel fino para limpiar
las zonas en proceso de estudio.

— Realizacién de macro-fotografias.

— Toma de imagenes en video, lo que permitira el examen de los
diferentes puntos por varios técnicos simultdneamente.

En primer lugar se procede a la observacién y examen de las lagunas
elegidas en los croquis anteriores, no obstante, si estos puntos no son
suficientes para completar el estudio de las distintas policromias, es
necesario comenzar con la abertura de las «ventanas» detalladas también
en dichos croquis.
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Estas ventanas han de ser de tamafio minimo, 3 x 7 0 10 mm
aproximadamente, y deben también estar situadas en los lugares mas
estratégicos y menos visibles.

Se deben realizar con bisturi, con un minimo de 50 aumentos, ya
que con menos aumentos se corre el peligro de que algin estrato
pase desapercibido, y deben abrirse dejando al descubierto cada uno
de los estratos que forman las diferentes policromias, incluso aunque
se trate de una fina capa de cola.

Durante la observacién al microscopio, es necesario reflejar deta-
lladamente por escrito los siguientes datos:

— Numero de estratos y estado de conservacién de cada uno de ellos.

— Existencia de veladuras superficiales, su estado de conservacion,
color, dureza, grosor, transparencia, etc.

— Color, tipo, tamafio y distribucién de los diferentes granos de
pigmentos.

— Presencia de elementos decorativos, tales como estrellas, bro-
cados, brocados aplicados, estofados o cualquier otro elemento
decorativo, etc.

— Preparacién, nimero de capas que la componen, textura de cada
una de ellas, color, presencia de capas intermedias de aislamiento
y sus caracteristicas.

— Telas de refuerzo o utilizadas como base para la preparacién.

Todo ello debe reflejarse mediante graficos, con el maximo de ano-
taciones posibles, de cada una de las zonas observadas. Dichos gréaficos
deben llevar la identificacién del lugar examinado.

Es importante tener en cuenta que para realizar un estudio de
este tipo, sin errores en las afirmaciones, es necesario que el restaurador
posea la suficiente experiencia en este campo, como para que le permita
establecer las semejanzas o diferencias de textura, grosor, dureza, po-
rosidad, brillo, etc. de los estratos de los distintos puntos observados,
independientemente del nivel que estos ocupen en cada una de las
zonas. Esta labor es dificil, ya que en la mayor parte de los casos
las piezas presentan repolicromias parciales a las que se superponen
otras totales, o viceversa. Por ello se suele encontrar en unos lugares
un numero de policromias distinto al de otros y el restaurador debera,
en estos casos, relacionarlas adecuadamente.

En esta fase se pueden establecer ya algunas hipétesis sobre la
datacion relativa de cada una de las policromias.

Por otro lado, un técnico experimentado puede llegar a veces a
identificar ciertas técnicas o pigmentos caracteristicos de periodos con-
cretos, lo que facilitard la datacién absoluta.
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Anadlisis de laboratorio:

A veces, cuando hay dudas o los datos obtenidos del estudio an-
terior no son suficientes para determinar los materiales o las capas
que componen una estratigrafia, es necesario recurrir a la toma de
muestras para la realizacién de andlisis propios del laboratorio (en
este punto hay que sefialar que en raras ocasiones, cuando hay
muchas policromias, se consigue obtener una muestra con todos los
estratos, ya que por lo general se suelen romper o separar al intentar
tomarla).

Para ello también hay que determinar con exactitud las zonas
de dénde han de tomarse dichas muestras, de manera que sean lo
mads utiles posible y no exista ningin problema para identificarlas
posteriormente. Es evidente que aunque la toma de muestras para
el andlisis en laboratorio es necesaria no se debe llevar a cabo
por el s6lo hecho de satisfacer la curiosidad de cada uno. Al tratarse
de un tipo de andlisis destructivo, ha de estar debidamente jus-
tificado.

En estos casos es el restaurador el que mejor sabra elegir los
puntos de muestreo, dado que es el que ha llegado, tras las fases
anteriores, a un mejor conocimiento de la geografia de la obra y
podrad determinar de dénde se pueden extraer todas las capas de-
seadas, con el minimo riesgo de exfoliacién o rotura alguna.

Tras la preparaciéon y observacién al microscopio de las co-
rrespondientes estratigrafias y ldminas delgadas y la realizacion
de los andlisis de laboratorio que sean necesarios (sencillos, como
tinciones, o més complejos, como cromatografia, espectrometria in-
frarroja, difraccién de rayos X, etc.) se pueden obtener datos de gran
interés, como:

— Aglutinantes empleados (oleosos, proteicos, etc.).

— Identificacién exacta de los pigmentos.

— Identificacién de las lacas y origen de las mismas (vegetal o

animal).

— Tipo de carga utilizada en la preparacion.

— Presencia de capas de aislamiento.

— Grosor en micras de cada uno de los estratos.

— Ete.

De los resultados de dichos andlisis se debe elaborar la corres-
pondiente documentacién, es decir las fichas de descripcién de las es-
tratigrafias y macro-fotografias de las muestras con diferentes tipos
de aumentos y de luz.
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Esta documentacién se adjuntard al dossier del estudio que se esta
realizando de la obra.

Otras técnicas auxiliares:

En ocasiones y dependiendo de las caracteristicas y el estado de
las policromias se puede recurrir a técnicas fisicas de estudio no des-
tructivo, que nos pueden permitir obtener informacién sobre ciertos
aspectos de las policromias.

Frecuentemente utilizamos la radiografia para localizar motivos de-
corativos subyacente como «brocados aplicados», estrellas u otros ele-
mentos realizados con laminas metélicas.

Foto 3. Nuestra Sefiora de Escolumbe. Localizacién y detalles radiogréficos
que muestran la presencia de restos de «brocados aplicados».

No hay que renunciar tampoco a la utilizacién de la Reflectografia
de I.R., en especial cuando nos encontramos con policromias superficiales
lisas y realizadas al 6leo sin preparacién. En estos casos podemos
llegar a observar detalles subyacentes como el dibujo de las cejas,
ojos o motivos decorativos realizados con colores oscuros.

También hemos obtenido resultados con equipos de estudio mul-
tiespectral en la banda de los ultravioletas para la apreciacién de
motivos muy degradados que no era posible localizar con luz natural.
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Hay que tener en cuenta, no obstante, que estas técnicas no siempre
son efectivas, ya que la acumulacién de estratos, la rugosidad de las
texturas o la dificultad de acceder a determinadas zonas en tallas
con volumenes muy complejos, dificulta su utilizacién.

Elaboracién de la carta de correspondencias:

Para la elaboraciéon de las conclusiones del estudio es necesario
comparar todos los muestreos efectuados y a partir del resultado de
estas comparaciones se construye la carta de correspondencias.

La carta tiene una estructura de trama a partir de dos ejes. En
el superior se reflejan los puntos estudiados y en el izquierdo la dis-
tribucién por niveles de las policromias examinadas.

Cada policromia, con todos sus estratos, ocupard un nivel, por lo
tanto habra tantos niveles como policromias presente la talla.

Partiendo del muestreo completo, se puede establecer igualmente
la localizacién y extensiéon de cada una de las policromias.

Teniendo en cuenta que cada nivel corresponde a un periodo y
una fecha concreto se consigue establecer la cronologia relativa de
cada policromia.

Por otro lado, de la informacién que aparezca reflejada en
documentos de época, de las caracteristicas estilisticas o técnicas
propias de fechas concretas, etc., se podrdn establecer cronologias
absolutas.

La realizacién de la carta permite tener una visién de conjunto
bastante esclarecedora. Estableciéndose las diferentes policromias
y en qué periodo se han realizado intervenciones totales o sélo
parciales.

GRAFICO 1. Tabla de correspondencia de policromias

cronologia zona estudiada zona estudiada

5% policromia estratigrafia | dibujo de Descripcién
la zona de la
estratigrafia

4® policromia

3" policromia

2% policromia

1% policromia

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://arbor.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



Rosaura Garcia Ramos, Emilio Ruiz de Arcaute Martinez
660

A partir de esta visién global, se pueden a veces llegar a algunas
hipétesis de tipo histérico, como por ejemplo si las modificaciones han
coincidido con fechas en las que se han producido cambios litirgicos,
estilisticos, etc.

También se pueden deducir situaciones econémicas, ya que las
tareas de policromado suponian unos gastos mayores o menores en
funcién de la extensién de la intervencién y de la calidad de los ma-
teriales empleados.

Si una pieza presenta numerosas policromias superpuestas y las
subyacentes estdn en relativo buen estado de conservacién, puede in-
ducir a pensar que se trata de una imagen de gran devocién, que se
ha ido poniendo al dia periédicamente.

Desde el punto de vista técnico, es especialmente interesante la
constatacion del uso de los distintos materiales y técnicas cronolégi-
camente. A partir de esta informacién y contando con los tratados
existentes al respecto, se puede ir estableciendo una Historia de las
Técnicas de la Policromia bastante fiable y cientifica.

Por otro lado se pueden obtener datos de interés para la Historia
del Arte, en especial si se pueden comparar estudios de correspon-
dencias de distintas piezas de una misma regién. Asi se conoceria
la actividad de ciertos talleres, qué estilos han tenido una mayor
incidencia en la zona, en qué medida la regién estudiada ha estado
influenciada por las diferentes corrientes estilisticas, etc.

Todas estas conclusiones e hipétesis deben quedar reflejadas por
escrito, siendo necesaria la colaboracién de especialistas en la materia
para las cuestiones histéricas y estilisticas.

Presentacion de resultados y reconstruccion gréfica:

Una vez finalizado el estudio y realizada la carta de correspon-
dencias, que nos habla de las distintas policromias, de su localizacién
y extensién, podemos proceder a la reconstruccion gréfica de cada una
de ellas. Para ello, sobre un croquis de la talla, de una o varias de
sus vistas, podemos realizar graficamente réplicas de las distintas po-
licromias que ésta posee.

Esto se puede llevar a cabo manualmente o mediante ordenador,
con un programa de tratamiento de imagen, como veremos mas adelante.

La reconstrucciéon de las diferentes policromias permite apreciar
claramente la evoluciéon histérica de la pieza, evitando la necesidad
de eliminar las repolicromias, constituyendo un elemento de utilidad
didActica.
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2.2. Criterios de intervencion sobre las repolicromias:

Como hemos visto anteriormente la ley y otros documentos interna-
cionales, como la Carta de Venecia, el Cédigo Deontoldgico de la profesion
y numerosos escritos sobre criterios aceptados internacionalmente, pro-
tegen la obra de arte y sus afiadidos histéricos. Esta protecciéon incluye
las policromias superpuestas, o repolicromias, por lo que en la mayoria
de los casos eliminarlas puede constituir un atentado contra el Patrimonio.

La decisién de eliminar una o varias policromias deberd ser meditada
y justificada convenientemente, no debe hacerse nunca en funcién unica-
mente de la opinién del restaurador, sino que ha de ser tomada por una
comisién de especialistas en Arte y en Restauracién, creada a tal efecto.
De todos modos hay que tener en cuenta que este tipo de intervenciones
supone un elevado ntimero de horas de trabajo, lo que se traduce en un
coste muy alto para la restauraciéon de la pieza, por ello es necesario,
antes de llegar a esta decisibn, realizar una estimacién del gasto y del
tiempo a emplear, para posteriormente ver si la intervencion serd rentable
a todos los niveles, ya que es evidente que nuestro patrimonio es tan
extenso y existen obras en tan mal estado que cualquier derroche de dinero
y tiempo, a favor de una pieza, va en detrimento de la conservacién de
otras.

Sin embargo no hay por qué renunciar al conocimiento de las policromias
subyacentes, por ello, la opcién légica es recurrir al estudio de correspon-
dencias, dado que se trata de un método cientifico, basado en unos criterios
y metodologia de trabajo especificos y cuyos resultados, siempre y cuando
este estudio se haga de forma correcta, son totalmente fiables.

En cualquier caso, si definitivamente se toma la decision de levantar
una policromia, se debera encargar el trabajo a personal especializado
que pueda disponer del equipamiento necesario para llevarla a cabo
con las suficiente garantias de conservacién y respeto para la policromia
que subyace y que quedard al descubierto.

Finalmente el restaurador debera tomar, gréafica y fotogrdficamente,
todos los datos posibles sobre las zonas y capas a eliminar, de forma
que el testimonio histérico que va a desaparecer quede debidamente
documentado para posteriores estudios o consultas.

3. Estudio del soporte

En el caso de la escultura policromada, el estudio del soporte puede
presentar alguna dificultad, dado que éste aparecera total o parcialmente

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://arbor.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



Rosaura Garcia Ramos, Emilio Ruiz de Arcaute Martinez
662

cubierto de color. En algunos casos parte de la informacién se puede
obtener revisando las zonas no policromadas o con lagunas parciales,
sin embargo existe una gran cantidad de datos que no son directamente
accesibles.

Al estudiar un soporte de madera y dependiendo de su complejidad,
necesitamos saber:

— El tipo de material utilizado (tipo de madera).

— El ntimero de piezas empleadas en su construccion.

— El sistema de corte y desbastado (herramientas utilizadas).

— La direccién del corte de las piezas.

— El tipo de ensamblajes («uniones vivas», machihembrados, con

espigas, etc.).

— Sistemas de sujecién o refuerzo.

— La existencia de elementos afiadidos.

— La existencia de elementos en su interior.

— La existencia de defectos de la madera.

— La existencia de ataques biolégicos en el soporte.

— Las posibles transformaciones, su localizacién y cudl es su ex-

tension.

— Ete.

Todavia hoy encontramos numerosos ejemplos de intervenciones en
los que para obtener estas informaciones se desmonta y secciona la es-
cultura, lo que inevitablemente acarrea dafios a la misma. Hay que tener
en cuenta que en la mayor parte de los casos los datos obtenidos no
justifican los dafios causados, por mucho cuidado que se haya puesto
en la realizacién de estas operaciones.

Teniendo en cuenta la importancia dada al valor de la pieza, al igual
que en el caso de las policromias las intervenciones sobre el soporte
han de ser lo mas respetuosas con su integridad y para ello es necesario
acudir a técnicas de estudio no destructivas o que lo sean minimamente.

3.1. Los rallos X.

Tradicionalmente la técnica de estudio mds utilizada ha sido y
sigue siendo la radiografia convencional. Este examen debe ser realizado
con un buen equipo y por personal especializado.Es necesario conocer
las necesidades de exposicién (intensidad y tiempo de radiacién) de
los diferentes materiales y voliumenes utilizando material de calidad
y placas de alta resolucién para mejorar la definicién de la imagen.
Por comodidad, en el caso de imagenes de cierto tamaifio, es con-
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veniente utilizar pelicula en rollo, que permite reducir el nimero de
empalmes.

Se han de realizar al menos dos tomas radiograficas de la escultura,
una frontal y otra lateral, para poder determinar mejor la situacién,
direccién y angulo de los diferentes elementos. Con frecuencia, dada
la diferencia de volumen de las distintas zonas de la talla, se producen
distintos grados de densidad en la placa, que puede obligar a repetir
las tomas con diferente exposicién para mejorar la imagen.

Foto 4. Busto-relicario del S.XVI. Museo
de Arte Sacro de Vitoria

Los R.X. permiten localizar elementos metédlicos, como clavos, tor-
nillos, bisagras, etc. También suelen mostrar zonas ahuecadas, elementos
afiadidos, sistemas de ensamblaje como espigas u otros la localizaciéon
de elementos en el interior de la imagen, ciertas transformaciones,
etc.

En algunas ocasiones, sin embargo, por la acumulacién de distintos
materiales, la presencia de elementos metalicos o capas de recubrimiento
a base de plomo, la informacién puede aparecer confusa y enmascarada,
por lo que se hace necesario afinar en el estudio radiogréfico o cambiar
de técnica de anélisis.
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Foto 5. Radiografia frontal del busto
BUSTO 4 TO 3104 00
Foto 6. Radiografia lateral del busto
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3.2. La tomografia computerizada

De forma esporddica, en especial por su elevado coste, se aplica
la tomografia al estudio de la escultura. Esta técnica permite obtener
imdgenes de secciones de una pieza mediante la emisién de R.X.

En sintesis, consiste en una fuente de emisién de R.X. que pasa
por un colimador, que produce un fino haz que atraviesa la pieza.
Esta va girando y asi se obtienen diversas proyecciones que son captadas
por un pluvidetector que trasmite las sefiales recibidas a un ordenador
encargado de restituir la imagen del corte. Los equipos industriales
permiten obtener distintos grados de resolucién y medir las dimensiones,
espesores y densidades.

De una misma pieza es recomendable realizar varios cortes a dis-
tintas alturas, para comprobar las diferencias existentes en estos puntos.

Foto 7. Realizaciéon de tomografia de la imagen de Nuestra Sefora
de Escolumbe, en la Empresa TOMO ADOUR, Pau (Francia)

.
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La tomografia permite determinar el tipo de madera utilizado,
el tipo de corte de las mismas, su estado de conservacion, el nimero
de piezas que componen la escultura, su localizacién, dimensiones
y colocacién, los sistemas de ensamblaje, la existencia de huecos y
defectos de ensamblado, la presencia de elementos en su interior, las
transformaciones sufridas por la talla, etc.

En algunos casos, si se cuenta con imédgenes de alta resolucién de
cortes que permiten apreciar claramente los anillos de crecimiento de
la madera, podemos intentar un estudio dendrocronolégico para datar
la pieza.

Se trata de una técnica que no debe estar pensada para competir
con la radiografia tradicional, sino mds bien para completar o aclarar
los datos ofrecidos por ella.

Foto 8. Corte tomografico del busto-relicario de Santa Balbina. Museo de
Arte Sacro de Vitoria. Se observa el n° de piezas, la direccién
de las mismas, los anillos, etc.
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3.3. La endoscopia

Si contamos con vias de acceso naturales al interior de la talla,
podemos ademds completar el estudio de la misma con el empleo de
la endoscopia.

Esta técnica permite la observacién de cavidades, comprobar la
existencia de elementos en su interior, identificar los materiales, etc.
y estd especialmente indicada para el estudio de relicarios y esculturas
que presentan escritos en su interior.

La combinacién de este tipo de técnicas permite en la mayoria de
los casos evitar mutilaciones y desmembramientos, obteniendo una in-
formacién muy completa, como en el caso del estudio del busto relicario
de Santa Balbina del Museo de Arte Sacro de Vitoria.

A partir de este estudio pudimos establecer: que el busto estaba
compuesto de 14 piezas de roble de distinto tamaifio, sin contar con
las de la peana; que salvo dos espigas de 50 x 11 mm, que sujetaban
los bloques principales, el resto de las uniones eran «vivas»; que la
talla se realizé a partir de dos tablones similares de aproximadamente

Foto 9. Realizacion de una inspeccién endoscépica del busto-relicario
de Santa Balbina. Museo de Arte Sacro de Vitoria (con un
video-endoscopio Olympus IV6C5-20,35).
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31 x 58 x 7 cm, a los que se habian encolado otras piezas; que los
tablones habian sido cortados en sentido radial y que cuando se uti-
lizaron estaban ya secos; que la talla de la imagen se habia terminado
tras ahuecar el interior de las piezas principales e introducir las re-
liquias; que la colocacién de alguno de los huesos impidié unir per-
fectamente las piezas centrales, recubriéndose los defectos con chuletas
de madera, preparacién y policromia; que los huesos, fragmentos de
distintas partes, se encontraban distribuidos entre la cabeza y el tronco
del relicario, envueltos en telas de lino y seda azul, bordadas con
lentejuelas y atadas con una cinta de hilos verdes y dorados.

Esta informacién no sélo nos aporta datos sobre la construccién de
una pieza concreta, sino que nos permite conocer la técnica de realizacion
de este tipo de bustos relicarios. Podemos asi compararlas con los otros
cuatro ejemplos conservados en el museo de Vitoria, con los dos que se
encuentran en el Museo de los Caminos de Astorga y con el de la Sacra
capilla de Ubeda y observar suficientes coincidencias técnicas como para
defender la idea de un origen comun. Algo que también parece des-
prenderse de los estudios estilisticos e histdricos.

Foto 10. Detalles radiograficos del busto-relicario de Santa Balbina.
Museo de Arte Sacro de Vitoria
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Foto 11. Combinacién de imégenes radiogréficas y
endoscopia del mismo busto
Foto 12. Combinacién de imédgenes tomogréficas y
radiografia del mismo busto
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4. Las nuevas tecnologias aplicadas a la escultura
policromada

Las crecientes posibilidades de las nuevas tecnologias han llamado
la atencién en muchos campos profesionales. En los Gltimos afios hemos
visto proliferar propuestas de aplicacion al campo de la arquitectura, la
arqueologia, etc., incluso a la restauracién. Pero es necesario ser conscientes
de las posibilidades reales y de las limitaciones que presenta su utilizacion
en un campo tan concreto como el de la escultura policromada.

Una de las aplicaciones mds interesantes y en la que nos vamos
a centrar, es la reconstruccién virtual de fases histéricas.

Como se ha dicho, por motivos deontolégicos, en el estudio de po-
licromias optamos por respetar las distintas intervenciones histéricas,
procurando trabajar con técnicas minimamente destructivas, aceptando
las dificultades y limitaciones que ello supone.

Esta forma de actuar tiene como consecuencia la obtencién de una
informacién limitada, porque no se suelen eliminar las policromias ni
se abren grandes ventanas y nos obliga a dedicar més tiempo de trabajo
al cruzado de informacién, a una seleccién mayor de puntos de estudio,
a la utilizacién de mds medios y técnicas auxiliares, como los RX, la
espectrografia de infrarojos o los ultravioletas, etc.

Este tipo de estudios presenta gran complejidad y muchos meses de
estudio. Por ello los costes son también elevados, aunque por lo general
la informaci6n obtenida puede compensar tanto derroche técnico y humano.

Para rentabilizar adecuadamente tanto esfuerzo, que por lo general
estd financiado por recursos publicos, estamos obligados moralmente a
divulgar los resultados no sélo en circulos especializados. Y es en este
punto donde las nuevas tecnologias tienen una utilidad especial, permiten
democratizar el acceso a la informacién, ya que, mediante el tratamiento
virtual de la imagen, podemos mostrar de forma clara y comprensible
las diferentes fases histéricas de las esculturas policromadas.

4.1. Reconstruccion en 2-D

Las primeras reconstrucciones virtuales que realizamos, a principios
de los «90», eran de baja resolucién, ya que no contdbamos con equipos
con la suficiente potencia y memoria. Posteriormente, y con equipos
més modernos, hemos podido realizar trabajos de mayor calidad.

El proceso de trabajo, es sencillo. Se parte de un escaneado de alta
resoluciéon de imdgenes fotograficas. Estas imagenes son posteriormente
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Foto 13. Reconstruccién virtual de las seis policromias sucesivas de la imagen
de Santiago del Pértico Este de la Iglesia de San Pedro de Vitoria. Las dos
primeras fases no se han reconstruido por completo, ya que carecemos de
informacién sobre los motivos decorativos que debian llevar

Foto 14. Reconstruccién virtual de las tres policromias sucesivas (S.XIV, XV y
XVI) de una cabeza de piedra policromada de la Catedral de Santa Maria de
Vitoria. En el dngulo inferior derecho aparece la pieza tal y como se
encontraba durante el proceso de estudio
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sometidas a transformaciones mediante programas de retoque foto-
grafico (nosotros empleamos el programa Photoshop 5 ®), para pasar
finalmente a ser filmadas en pelicula fotografica, a ser impresas en
papel, etc.

El mayor problema consiste en trasladar toda la informacién ob-
tenida mediante los estudios de correspondencia de policromia, que
tienen que estar realizados con anterioridad.

4.2. Imdgenes en 3-D

En la actualidad, dentro de un proyecto de I+D, estamos realizando
ensayos para obtener reconstrucciones virtuales de esculturas policro-
madas en tres dimensiones. En este proyecto, que estd relacionado
con el Plan Director de la Catedral de Santa Maria de Vitoria, también
participa el Equipo de Documentaciéon Arquitecténica de la Universidad
del Pais Vasco, la empresa EUVE de Vitoria y TEKNOARTE, empresa
dedicada a la edicién de productos multimedia.

Esta solucién presenta mds dificultades técnicas que la realizacién
de imdgenes en 2D, pero permite realizar presentaciones en movimiento,
animaciones o multimedia.

Para elaborar imdgenes en 3-D tenemos que trabajar con otras
técnicas y otros programas. Se necesita partir de un sélido, un cuerpo
o una figura en tres dimensiones, a la que posteriormente se le aplicaran
texturas para reproducir las calidades y colores de los materiales. Por
el momento estamos en las fases iniciales del proyecto y se estén
realizando los primeros ensayos de reconstrucciones. También sera ne-
cesario seleccionar los mejores sistemas para aplicaciéon de texturas
y colores, ya que los programas habituales sélo permiten la aplicacién
de una textura a cada sdlido.

4.3. Otras utilidades

Comunmente se viene utilizando este tipo de tecnologias para la
reconstruccién de mosaicos de radiografias o reflectografias. Una uti-
lidad sencilla y que no precisa de mucha manipulacién ni de grandes
equipos.

Las nuevas tecnologias de tratamiento de imagen también pueden
ser utilizadas para la reconstruccién virtual de motivos decorativos
de las policromias. En nuestro caso, estamos realizando este tipo de
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trabajos a partir de fotografias de fragmentos. Esto nos ha permitido
recuperar por ejemplo motivos de policromias del XVIII de la Portada
de San Pedro de Vitoria y Brocados aplicados de los retablos Mayores
de la Iglesia de San Vicente de Arana (Alava) y de la Iglesia Parroquial
de la Puebla de Arganzén (Condado de Treviiio).

Foto 15. Reconstruccién al ordenador, a partir de fragmentos, del motivo
de «brocado aplicado» del Retablo Mayor de la Iglesia
de San Vicente de Arana.

Otras utilidades mds comunes son la elaboracién de esquemas, gra-
ficos y otro material didactico.

La reconstruccién mediante el ordenador de las policromias supone,
frente a otras técnicas de representacién gréficas ciertas mejoras como
la obtencién de una imagen realista de alta calidad, facilmente com-
prensible, sin tener que destruir las policromias estudiadas; permite
el acceso de la informacién cientifica a todo el mundo; al ser una
imagen digital, una vez creada se puede utilizar de muy diferentes
maneras: incluirla en documentos o publicaciones, copiarla, transfor-
marla, unirla a otras imdgenes y reutilizarla en cuantos montajes se
quiera; se puede utilizar para presentaciones cientificas, para la ela-
boracién de material diddctico en la formacién de especialistas, para
la divulgacion cultural, para la promocion turistica, etc.

Sin embargo también presenta algunos inconvenientes que hay que
tener en cuenta como que requiere contar con el equipo material y
los programas necesarios, que hay que contar con especialistas que
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conozcan el tratamiento de imagen y los estudios de correspondencia
de policromia, que supone muchas horas de trabajo en la fase de retoque
y eso tiene un coste elevado, que no siempre permite mostrar detalles
con la suficiente claridad; ademads, el hecho de que la imagen parezca
real tiene sus riesgos, ya que se puede engafiar facilmente presentando
una reconstrucciéon falsa.

Evidentemente, no en todos los casos est4 justificada su utilizacién,
pero pensamos que en aquellos estudios cuya relevancia cientifica o
cuya importancia artistica lo merezcan, puede ser una de las mejores
maneras de presentar los resultados.

4.4. Criterios de utilizacion de las nuevas tecnologias

Pero hay que recalcar que en el caso del tratamiento de imagen
aplicado al campo de la restauracién se estdn produciendo grandes
errores. Con frecuencia encontramos ejemplos de reconstrucciones vir-
tuales que mds que presentar el resultado de un estudio cientifico
muestran las habilidades y las conjeturas de su realizador. Nada maés
sencillo, nada m4és vistoso que la transformacién de la apariencia de
una imagen por medio del ordenador.

Por ello tenemos que tener mucho cuidado y ser especialmente
escrupulosos en este campo, ya que si no podemos caer en «los efectos
especiales» o en la mera falsificacién.

Con esta intencién hemos establecido una serie de criterios para
la correcta utilizacién de estas técnicas en el campo del Patrimonio
Cultural. Toda transformacién virtual de una imagen ha de cumplir
una serie de requisitos deontolégicos:

— En primer lugar la transformacién virtual de la imagen ha de
estar debidamente justificada. Debe ser necesaria para la com-
prensién de la evolucién de la obra y aportar mejoras frente
a otras técnicas de representacién.

— Debe ser la consecuencia de un previo estudio cientifico-técnico
y estar basado en datos objetivos, para no crear falsos.

— Si se presentan hipétesis, éstas deben estar adecuadamente iden-
tificadas como tales.

— La transmisién de la informacién histérica ha de ser clara. No
debe dar lugar a confusiones o interpretaciones erréneas.

— La imagen virtual debe ir acompafiada de la imagen real de
la que se parta, para que el espectador pueda distinguir cla-
ramente entre realidad y reconstruccion.
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— La reconstruccion virtual al ordenador ha de ser realizada por
un especialista que conozca y comprenda perfectamente la in-
formaciéon que se desprende del estudio de correspondencia de
policromias. Debe conocer las caracteristicas de los materiales
y las técnicas empleadas en la realizacién de la obra.

5. Conclusiéon

En resumen, es necesario que los criterios de los conservadores-
restauradores de escultura policromada velen por la permanencia de
este patrimonio y por su transmisién futura en las mejores condiciones
posibles. Desde este punto de vista se debe recapacitar sobre la rea-
lizacién de determinados tratamientos, desafortunadamente irre-
versibles, que causan verdaderos estragos en las obras y que, en
ocasiones, s6lo sirven para dar satisfaccién al «restaurador» que los
aplica o a especialistas en otras disciplinas que se creen en el derecho
de supeditar a sus intereses los tratamientos de conservacién que se
deben aplicar a la obra, sin tener en cuenta el bien de la misma,
como defienden los criterios internacionalmente aceptados y nuestra
legislacion.

Hablando en términos médicos, el restaurador debe velar siempre
por el bien del paciente y por su integridad, debe ser estrictamente
exigente consigo mismo y con el cédigo deontolégico de su profesion,
debe huir siempre de tratamientos drasticos, a no ser que sean ab-
solutamente necesarios, debe utilizar los métodos menos destructivos
o agresivos, debe servirse de las nuevas tecnologias para el estudio
y diagnéstico de los males que afectan al paciente y para la aplicacién
de los tratamientos, sin llegar nunca a ponerse a disposicién de éstas,
debe estar al dia de las tultimas investigaciones y, sobre todo, debe
evitar que otro tipo de intereses, personales o ajenos, hagan que su
trabajo pueda ser calificado como «desgraciada intervencién». Ademas
hoy, como hemos dicho, debemos poner un especial acento en la pre-
vencion, en la llamada «conservaciéon preventiva», para evitar tener
que recurrir a tratamientos que siempre suponen efectos secundarios.

Se trata de una complicada labor de concienciacién propia y ajena,
ya que son muchas las presiones y los condicionantes, en numerosas
ocasiones econdmicos, a los que enfrentarse a la hora de decidir sobre
lo mejor para la obra.
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