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— Kolejna typowa islandzka zbrodnia? —
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— Tak — powiedzial Erlendur. —
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WSTEP

Powiesc kryminalna jako swiadectwo

antropologiczne

Zacznijmy od Krélowej.

W powiesci Agathy Christie Morderstwo odbedzie sie... na poczatku
rozdzialu trzeciego, gdy goscie zwabieni dziwnym anonsem gazetowym
zapowiadajacym zbrodnie zaczynaja sie schodzi¢ do domu panny Blacklock,
czytamy:

Byly tam dwa kominki, a chociaz w zadnym z nich nie plonat ogien, w salonie
panowato przyjemne cieplo.

— O! Centralne ogrzewanie dziata — powiedziat Patryk.

Pani domu przytaknela skinieniem glowy.

— Ostatnio bylo tak mglisto i deszczowo. W calym domu czu¢ wilgo¢. Kazatam

Evansowi napali¢, zanim poszedt do domu.

— A co z bezcennym koksem? — zapytat drwigco mtody cztowiek?.

Kiedys podczas przyjecia buchalby ogien w kominku, nadajac
angielskiemu wnetrzu ten szczegoOlny rodzaj ciepla, ktory w przestrzen
publiczng (przeznaczong dla tak waznej i sformalizowanej praktyki
kulturowej, jaka jest skladanie wizyty) wprowadza element domowosci.
Jednak akcja powiesci Krolowej kryminalu rozgrywa sie tuz po II wojnie
swiatowej, gdy w Anglii wcigz obowiazuje reglamentacja koksu oraz wegla.

Krétka wymiana zdan miedzy gospodynia a Patrykiem pelni potrdjna

funkcje. Po pierwsze, sytuuje te opowieSC w okreSlonym czasie i miejscu,



niejako wbrew klasycznej powiesci detektywistycznej, ktorej Agatha Christie
byla ucielesnieniem. Po wtére — tu nie zdradzamy szczego6tow, przynajmniej
nie teraz — okaze sie istotna ze wzgledu na intryge. Wreszcie po trzecie,
kresli obraz spoleczenstwa wciaz niepewnego swojego bytu po wojennej
katastrofie; spotecznosci, ktora dzwiga sie z trudem i dla ktorej wszystko
moze by¢ zagrozeniem, na przyktad drobny szantaz rujnujacy zycie.

Ta niepewnoSC sytuacji materialnej podkreslana jest w powieSci po
wielokro¢, po raz pierwszy w rozdziale drugim, gdy pani Swettenham,
przegladajac ogloszenia w prasie lokalnej, juz to natrafia na anonse dotyczace
wyprzedazy psow (,,Szczenieta rasowe dogi [...]. Nie wiem, jakim cudem
udaje sie ludziom wyzywic¢ takie ogromne psiska”), juz to czyta o
skupowaniu sztucznych szczek (handel takowymi byt wdwczas
powszechnym procederem nie tylko w Anglii, popyt na nie zwigzany byl z
powszechnym ubytkiem uzebienia podczas wojny wskutek ztego odzywiania,
awitaminozy itd.). Nad fabulg roztacza sie aura powojennej niepewnosci oraz
zagrozenia, ktora determinuje poczynania bohaterow. Z pewnego punktu
widzenia wlasnie ta atmosfera jest motywem przewodnim tej niestusznie
niedocenianej powiesci Agathy Christie. Na marginesie dodajmy jeszcze, ze
wspomniana lektura ogloszen jest znakomitq ilustracjg tezy Benedicta
Andersona dotyczacej roli prasy (w tym lokalnej) w kreowaniu tego, co

brytyjski badacz okres$lit mianem ,,wspélnot wyobrazonych”.
Od mitologii po upadek w czas

Jakkolwiek powies¢ kryminalna — a Morderstwo odbedzie sie...
dostarcza w tym wzgledzie jeszcze jednego sposrod niezliczonych dowodow
— jest krolestwem detali, drobiazgow i szczegotow, zwyklo sie ja osadzac w

ramach bardziej ogélnych, na przyktad w kontekscie mitologicznym. Posrod



wielu innych mitéw wspotczesnego Swiata, opowiesci mieszczacych sie w
planie zaréwno wielkiej historii (przykladami sq tu rozmaite historiozofie, od
marksizmu po narodowosocjalistyczny mesjanizm), jak i historii codziennej,
matlej i potocznej (zwigzane] na przykiad z incipit vita nova — potrzeba
nowego poczatku, ujawniajgcq sie podczas sylwestrowej zabawy albo
parapetowki), Mircea Eliade opisuje takze te, ktore mieszczq sie w polu
kultury popularnej, Scislej — literatury:
Mitologiczna struktura literatury popularnej wydaje sie oczywista. Kazda
popularna powie$¢ przedstawia walke miedzy Dobrem i Zlem, bohaterem i
przestepca (nowozytne ucieleSnienie Demona), odnajdujemy w niej wielkie
motywy folklorystyczne, na przyklad przeSladowanej dziewczyny, zbawczej
mitosci, nieznanej opiekunki itp. Roger Caillois znakomicie pokazal, ze nawet
[podkr. — M. Cz.] w powiesciach kryminalnych roi sie od tematéw
mitologicznych. [...] Skoro czytajac powies¢ kryminalna, ,zabija sie” czas czy tez

— czego dowodem kazda powie$¢ — dociera sie do nieznanego uniwersum czasu,

przeto lektura przenosi wspotczesnego cztowieka poza jego trwanie, wlacza go w

inne rytmy, powoduje przezywanie innych historiiZ.

Powies¢ kryminalna bez watpienia nalezy do sfery mitologii popularnych
(az dziw, Ze stosowny rozdzial na ten temat nie znalazt sie w Mitologiach
Rolanda Barthesa). I dzi$ jednak daje sie odczu¢ pewng ambiwalencje w
akademickim dyskursie na temat tego gatunku literackiego, wcigz czesto
traktowanego jak literatura pochodzaca z nieprawego toza, a wiec tym
samym niegodna (lub godna umiarkowanie) namystu i piéra badaczy. Z
drugiej strony literatura kryminalna miesci sie w sferze praktyk kulturowych
wyrozniajacych sie szczegdlng intensywnoscig: jest pisana, czytana i
komentowana, a komentarze te wykraczaja czesto poza umowny Swiat
fabuly.

Parafrazujgc Ciorana, czesto przytaczanego przez Eliadego, mozna by
powiedzie¢, ze kryminal, zwlaszcza wspéblczesny, jest formag bolesnego

,upadku w czas”. Bowiem z jednej strony, respektujagc wymogi gatunkowe,



rzeczywiscie przenosi czytelnika ,,poza jego trwanie”, z drugiej — osadza go
w trwaniu historycznym oraz Swiecie aktualnie dyskutowanych problemow.
Wystarczy tylko przypomnie¢ Kod Leonarda da Vinci Dana Browna,
protesty Watykanu i hierarchow lokalnych (w Polsce takze), niekonczace sie
dyskusje o prawdzie historycznej, relatywizmie i apokryfach (ktére na
poziomie publicystycznym stanowity odpowiednik tego, co o obiektywizmie
historycznym pisal na przyklad Hayden White)). A réwnoczesnie
przywolajmy Morderce bez twarzy Henninga Mankella lub tez, w tym
samym konteksScie, Szybki cash Jensa Lapidusa — powiesci, ktore wywotaly
w Szwecji dyskusje zarOwno na temat statusu i praw emigrantow, jak i
ksenofobii jako cechy charakteru narodowego Szwedow. Dodajmy, Ze owe
polemiki i dyskusje sprzegniete sq z prawami ekonomii dotyczacymi rynku
wydawniczego: niezbyt w Polsce znana powieS¢ Lapidusa rozeszia sie w
samej Szwecji w naktadzie przekraczajacym pot miliona egzemplarzy, co —
wzigwszy pod uwage liczbe mieszkancow — jest wynikiem tylez
imponujacym, co kulturowo znaczacym.

Ten ,,upadek w czas” — upadek w historie oraz konkret, codziennosc i
kulturowe realia, sprawiajacy, ze kryminat jest }akomym kaskiem (lub jak kto
woli: materialem badawczym) dla antropologa — przejawia sie rozmaicie.

Ujawnia sie zatem dostownie tam, gdzie wazne znaczenie — ze wzgledu
na intryge lub wiarygodnos¢ Swiata przedstawionego — ma detal
historyczny, jak dzieje sie na przyktad w powiesci Petera Robinsona W czas
posuchy. W opowiesci tej, rozgrywajacej sie na dwoch planach, podczas 11
wojny Swiatowe] i wspolczesnie, wazng role odgrywa nakaz (a wiasciwie:
zniesienie nakazu) zaciemniania okien podczas nalotow na Anglie. Okazuje
sie bowiem, ze 6w moment wyznacza nieprzekraczalng granice, za ktorg nie
jest juz mozliwe popehienie zbrodni odkrytej po dziesiecioleciach.

,upadek w czas”, w realia opisywanej epoki, to temat przewodni



powiesci Marka Krajewskiego. Zilustrujmy to przykladem 2z Festung
Breslau, czwartej z serii ksigzek o Eberhardzie Mocku. Akcja rozgrywa sie w
1945 roku podczas oblezenia twierdzy Breslau przez wojska radzieckie.
Mimo zaciskajacych sie wokot miasta kleszczy bohaterowie zasiadajg przy
suto zastawionych stotach, delektujgc sie wyrafinowanymi potrawami i
winem. Taki opis nie ma jednak nic wspolnego z porywem autorskiej
fantazji, jest natomiast sposobem uwiarygodnienia opisywanego Swiata.
Istotnie, po decyzji o ewakuacji ludnosci cywilnej z miasta w twierdzy
pozostaty nadwyzki zywnosci. Do tego epizodu odwotuje sie wiec Krajewski.
Gatunki wina, ktorymi sie wowczas raczono, autor przywohuje, positkujac sie
informacjami z 6wczesnych gazet. Natomiast w celu uwiarygodnienia postaci

pisarz wertuje ksiegi adresowe, by wyluska¢ imiona i nazwiska typowe dla

tamtych czasow?.

,uUupadek w czas” jest powigzany z zanurzeniem sie w okreslonej
przestrzeni zdarzen. W Jedynej szansie Harlana Cobena glowny bohater,
chirurg Marc Seidman, popada w nie lada tarapaty. Policja podejrzewa go o
zabojstwo zony. Marc na wlasng reke szuka sprawcow, ktorzy z kolei chca
dopas¢ jego. Sytuacja ta zmusza bohatera do ukrywania sie. Gdzie? Tam
gdzie najtrudniej kogo$ odnalez¢, czyli w wielkim miescie (kwestia
wielkomiejskosci kryminatu to temat na osobng opowies¢, ktérg tu jedynie
zasygnalizujemy). Seidman parkuje samochdd na jednej z ulic niezgodnie z
przepisami. Narrator za$ informuje nas, Ze w tym miejscu zaden mieszkaniec
Nowego Jorku nie zaparkuje auta tak, jak nakazujq przepisy. Innymi stowy:
samochdd zaparkowany zgodnie z przepisami jest w tym okreslonym miejscu
z gruntu podejrzany. Natomiast ten, ktory jest postawiony wbrew przepisom,
nie budzi niczyich podejrzen.

Omawiany fragment, obejmujacy zaledwie dwa akapity, jest przejawem

tego, co za Cliffordem Geertzem mozna nazwac¢ wiedzgq lokalng lub —



ujmujac to inaczej — kompetencjg kulturowg obecng w powieSci
kryminalnej. Dodajmy, ze kwestia lokalnego zakotwiczenia pojawia sie nie
tylko na poziomie fabularnym, lecz takze wtedy, gdy przychodzi do dyskursu
o utworach kryminalnych. We wrzes$niu 2009 roku miatem przyjemnosc brac¢
udzial w projekcie Murder Night realizowanym w Budapeszcie. Bylo to
spotkanie szeSciu pisarzy z krajow battyckich. Co znamienne, kwestie
»techniczne”, a wiec takie, ktore uwaza sie za uniwersalne (zwigzane z
przestrzeganiem regut gatunkowych, konstrukcja postaci i tak dalej), okazaty
sie w tym projekcie drugorzedne wobec pytan o lokalng otoczke kryminatu (a
zatem kwestii dotyczacych tego, czy istnieje jakis rys charakterystyczny dla
kryminalow pisanych w tej czesci Europy, czy dosSwiadczenia historyczne
wplynely na typ tworzonej tu literatury kryminalnej). Jedynie Hakan Nesser,
tworca cyklu o komisarzu Van Veeterenie, rozgrywajacego sie w
nieistniejgcej miejscowosci Maardam, odcinal sie od zwigzku jego
kryminatow z lokalnym, szwedzkim otoczeniem.

Wraz z powyzszymi pytaniami pojawia sie podstawowy dylemat
antropologii zwigzany z wiedzq ,,Zrodlowq”. Potraktujmy przeto kryminat
jako wielka narracje o spoleczenstwie. Jako opowieS¢ o wiedzy lokalnej, o
tym, co ,tu” i ,teraz”, nieustajacq relacje dawnych informatorow, ktorzy
przybywali do rozpostartego w wygodnym fotelu badacza. W
przeciwienstwie do owych informatorow sprzed stu lat wspotczesni pisarze
kryminalni najczeSciej maja Swiadomo$¢ ,metakulturowg”: sami czesto
doskonale wiedza, ze opowiadana przez nich historia nie niknie w chaosie
zdarzen, lecz jest zogniskowana wokot pojecia ,,kultury” — tak badz inaczej
wyobrazonego tadu z mnogoscia praktyk.

Takie spojrzenie na powies¢ kryminalng wigze sie z zalozeniem, ze
skladnikiem niezbywalnym dla tej literatury jest konwencja realistyczna,

gdzie realizm zwigzany jest z przedstawianiem Swiata prawdopodobnego.



Parafrazujgc Stendhalowska mys$l, mozna powiedzie¢, ze kryminal jest
zwierciadlem przechadzajacym sie nie tyle po goscincu, ile po ulicach
metropolii, Sciezkach na angielskiej prowincji albo afrykanskich bezdrozach
(jak dzieje sie w cyklu powiesciowym Alexandra McCall Smitha o Precious
Ramotswe, zwyczajowo zwanej mma i rozwigzujacej zagadki kryminalne w
Botswanie). Jest to literatura, w ktorej przeglada sie spoleczenstwo,
uprawomocniajac diagnostyczng funkcje wspoéiczesnego kryminatu jako
narracji o mechanizmach zycia spotecznego.

Tym samym tez z pola naszych zainteresowan zostaja wyrugowani
tworcy kryminalow eksperymentalnych. Wsrod analizowanych w tej ksigzce
utworow nie znajdziemy wiec ani Trylogii nowojorskiej Paula Austera (gdzie
jedng z kwestii podstawowych jest sposob doswiadczania tekstu
powiesciowego, swoista fenomenologia ,,upadku w fikcje”), ani znakomitej
Jaskini filozofow José Carlosa Somozy (poruszajgcej temat ontologicznego
statusu  tekstu = oraz  naszych  dyspozycji = poznawczych), ani

postmodernistycznych zabaw ze strukturg kryminalng, jak w przypadku 49

idzie pod miotek Thomasa Pynchona?>.

Etnolog w Miescie Grzechu podaza zatem tym tropem, ktory w tradycji
badan socjologiczno-literackich wyznaczyt Erich Auerbach w Mimesis, w
innym kregu badawczym zas Raymond Williams w The Long Revolution
oraz Richard Hoggart w Spojrzeniu na kulture robotniczq w Anglii. W takim
tez podwojnym refleksie nalezy widzie¢ sformulowanie zawarte w podtytule
tej ksigzki, przedstawiajagce powieS¢ kryminalng jako Swiadectwo
antropologiczne. Utwodr kryminalny jest wiec takim Swiadectwem w
dwojakim znaczeniu: raz — wyrasta w otoczeniu okreSlonych praktyk
kulturowych lub z praktyk tych sie wywodzi (to tradycja Auerbacha, do tejze
odwoluje sie na poczatku, przywotujac powies¢ Agathy Christie), dwa —

interpretuje kulturowo wytwarzane znaczenia (tradycja Williamsa i



brytyjskich studiow kulturowych), jak coraz czeSciej dzieje sie we
wspotczesnym kryminale, ktorego jedna z odmian nazwa¢ mozna bez
przesady kryminatem antropologicznym. W tym wzajemnym odbiciu mozna
dostrzec refleks podobnych poszukiwan dokonywanych na gruncie
rozwijajacej sie intensywnie antropologii literatury (w Polsce jej wybitnym
reprezentantem jest Ryszard Nycz), ktorg odroznia sie od antropologii
literackiej — opowiesci o praktykach kulturowych ukazywanych na

literackich kartach. Z drugiej za$ strony warto pamietac o antropologach

coraz czesciej badajacych ,,0jczyzny stowa” i narracyjne wymiary kultury®.

Antropologia przemocy

Retoryka wspotczesnej powiesci kryminalnej zaktada tak intrygujacy dla
antropologa ,,upadek w czas” — zanurzenie fabuly w konkrecie kulturowym
i spotecznym, stanowigce forme uwiarygodniania Swiata przedstawionego.
Prace antropologéw z kolei chetnie odwotujg sie do metafory ,sledztwa”.
Najbardziej spektakularnym przyktadem poszukiwan detektywistycznych w
obrebie antropologii stat sie spor pomiedzy Marshallem Sahlinsem a
Gananathem Obeyesekerem dotyczacy tego, co ,,tak naprawde” przydarzyto
sie kapitanowi Cookowi na Wyspach Sandwich.

Fakty sq znane: feralnego dnia 1779 roku Kolumb Pacyfiku, James Cook,
zgingl zasztyletowany i zatluczony przez rozwscieczony thum Hawajczykow,
gdy prébowal powrdéci¢ na brzeg, by naprawi¢ uszkodzony statek. Niejasny
pozostaje natomiast motyw zbrodni i wokoét tej kwestii rozgorzata polemika
miedzy tuzami amerykanskiej antropologii. Sledztwo prowadzone przez
Sahlinsa zmierzalo w strone uzasadnien mitograficznych. Mowiac w duzym

skrocie: w mysl tej interpretacji Cook wkroczyt w swiat Hawajczykow



podczas wielkiego, wielomiesiecznego Swieta Makahiki. Kulminacyjnym
punktem ceremonii byto przybycie boga ptodnosci Lono. I kapitan Cook
przybyt jak Lono — pojawil sie w okreslonym miejscu (przybyt od strony
horyzontu, a bég, wedle opowiesci, zamieszkuje wybrzeze i tez z tej strony
przychodzi do Hawajczykow) oraz okreSlonym czasie. Nic zatem dziwnego,
ze kapitan zostal uznany za personifikacje Lono i ugoszczony tak, jak tylko
Hawajczycy (i Hawajki) gosci¢ potrafia. Nastepnie, znéw w przypadkowej
zgodzie z kalendarzem ceremonii, kapitan sie oddalit.

Wszystko, powiada Sahlins, byloby dobrze, gdyby nie fatalny zbieg
okolicznosci. Cook (w wyniku zlamania masztu) powraca catkowicie
nieSwiadomy, ze jego powrot dekomponuje calg ceremonie. Skutki takiej
dekompozycji moga okazac¢ sie dalekosiezne — moga doprowadzi¢ do
rozchwiania tadu kosmogonicznego i struktury spotecznej. Aby zaradzic¢
kryzysowi, mieszkancy wysp rozprawiaja sie z ,,falszywym bogiem”.

W tym miejscu wkracza drugi z antropologicznych detektywow, przy
czym celem jego ataku staje sie kolega po fachu. Sahlins, powiada
Obeyesekere, interpretujagc Smier¢ Cooka w okreslony sposob, daje wyraz
postkolonialnej mentalnosci, przejawiajacej sie w stereotypie biatego
zdobywcy. W zgodzie z tym toposem bialy wkraczajacy w Swiat tubylcow
jest a priori kim$ lepszym, jest kolonizatorem, apostolem cywilizacji,
traktowany jest zatem jak bog. Tymczasem motywacje Hawajczykow nie
byly zwigzane 2z mitotworstwem, mialy natomiast wymiar czysto
pragmatyczny. Kapitan nie byl wiec zadnym domniemanym Lono, tylko
,obcym”, przybyszem z innego Swiata, zostal zatem potraktowany jak intruz.

Pominmy pozostate watki pojawiajace sie w tej zazartej polemice oraz
kolejna ksigzke Sahlinsa, ktéra byla odpowiedzia na stawiane mu zarzuty-.

Pozostanmy natomiast przy motywie antropologicznego sledztwa. Niczym

innym, jak dochodzeniem zakrojonym na szeroka skale, sa prace René



Girarda, ktory swdj projekt badawczy opisuje nastepujaco:

Z badaniami nad rytuatem jest poniekad tak, jak ze sprawami kryminalnymi —
czesto opisywanymi przez beletrystyke, przez co wcale nie musza by¢ fikcyjne —
ktére mozna wyjasni¢ pod warunkiem catoSciowego powtorzenia. Zbrodniarz stara
sie nie zostawi¢ zadnych $ladéw. I cho¢ by} bardzo zreczny, to jesli swa zbrodnie
powtorzy, dostarczy tym samym $cigajacym go dodatkowych atutéw. Najblahsza
poszlaka, szczego6l, na ktory za pierwszym razem nie zwrdciliSmy uwagi, ujawniaja
swoja doniostos¢, gdy pojawia sie zndw w nieznacznie zmienionej formie. Kolejne
kopie tego samego oryginalu pozwolg na odkrycie tego, czego odkry¢ niepodobna,

gdy dysponujemy jedynym tylko egzemplarzemg.

Na tworczos¢ Girarda mozna popatrzeC jak na nieustanne poszukiwanie
dowodéw wskazujacych na mroczne poczatki kultury ufundowanej na
przemocy, a konkretnie: na mordzie zalozycielskim. Aby tego dowiesc,
francuski antropolog opisuje instytucje kozla ofiarnego, substytucji
ofiarniczej i innych rytualow, oraz czyta Szekspira, pisarza, ktory najpehiej
wyrazit idee pozgadania mimetycznego.

W gruncie rzeczy, gdyby do analizy powiesci kryminalnej jako gatunku
postuzyc sie Girardowska terminologia, mozna by powiedziec, ze literatura ta
jest jeszcze jedng forma substytucji ofiarniczej dokonujaca sie w planie
kultury symbolicznej — jest opowieScia o mechanizmach pozadania
mimetycznego (jego wyrazem jest relacja miedzy zbrodniarzem i
zamordowanym) oraz ofierze (sklada ja zbiorowo$¢, karzqc morderce).
Poniewaz powie$¢ kryminalna jako gatunek jest skonwencjonalizowana, w
ten sposob realizuje postulat powtdérzenia przedstawiony przez Girarda.
Repetycji, ktora wykracza poza fikcje i umowny Swiat powiesciowy.

Wszelako mylitby sie ten, kto, sugerujac sie przypadkiem kapitana Cooka
lub mordu zalozycielskiego, widzialby w antropologicznych sledztwach
jedynie zwrot w strone historii i zamierzchtej przesztosci. Obserwujemy wiec

rozw0j dyscypliny, ktéora mozna nazwac antropologiq przemocy. Sfera jej



wplywoéw sg nie tylko analizy instytucji represyjnych usankcjonowanych
przez kulture (jakkolwiek refleksja taka, bedaca spuscizng Michela
Foucaulta, wcigz jest inspirujgca), ale tez sposoby przejawiania sie bolu i
fizycznego cierpienia, traktowanego juz nie w kategoriach egzystencjalnych
przyczynkow, ale — jak dowodzi Veena Das — w ramach kulturowych
regulacji’.

Antropologia przemocy zajmuje sie rowniez kwestiami, ktore pojawiaja
sie na styku codziennej ekspresji oraz kultury symbolicznej. W tej
perspektywie nalezaloby umiesci¢ na przyklad analizy fenomenu seryjnych
mordercow w kulturze amerykanskiej. Udzielane w tej sprawie przez
antropologow odpowiedzi sg, rzecz jasna, zroznicowane. I tak Dennis Duclos
poszukuje pierwowzoréw dla rzeczywiScie dzialajacych seryjnych
mordercow w archetypicznej postaci ,ztego wojownika”, znanej ze
sredniowiecznych eposow, powiesci J. R. R. Tolkiena, a takze komiksow
wydawanych przez Marvel Comics lub DC Comics. Zarazem, powiada
Duclos, modus operandi zbrodniarzy wykazuje oczywiste zbieznoSci z
lokalnym, amerykanskim kolorytem kulturowym:

Toole i Lukas [amerykanscy seryjni mordercy — przyp. M. Cz.] roznia sie
catkowicie od klasycznego amerykanskiego trampa utrwalonego w powieSciach

Jacka Londona albo Kerouaca, ale mimo to obaj kochali Zycie w drodze i rozlegle,

otwarte przestlrzeniel—O .

Zdaniem francuskiego badacza jest czym$ oczywistym, Ze zaréwno
Toole, jak i Lukas wpisujg sie we wzorzec ,,samotnego mysliwego”, trapera
ucielesniajagcego — by wspomnie¢ Davida Riesmana i jego klasyczny
Samotny tlhum — idealy indywidualizmu oraz wewnatrzsterownosci
zagubionej] w kulturze wspoéiczesnej. Inaczej na fascynacje seryjnymi
mordercami patrzy Philip Jenkins, umieszczajacy ich w galerii wrogow

publicznych:



Na poczatku lat osiemdziesigtych ci outsiderzy byli opisywani jako produkt
rozpadu tradycyjnej rodziny oraz efekt seksualnego hedonizmu poprzedniego
pietnastolecia. Wrogowie ci przybierali oblicza ,,obcych”: Muammara Kadafiego
lub Daniela Ortegi, ale takze ,swoich”: Gacy’ego i Bundy’ego. [...] Walka z
seryjnymi mordercami stala sie czeScia generalnej moralnej rekonstrukcji

spoleczenstwa nastepujacej po ,demonicznych” latach sze$¢dziesigtych i

siedemdziesiqtychﬂ.

Wedle Jenkinsa seryjni mordercy, podobnie jak dilerzy narkotykow,
wpisuja sie w krajobraz paniki moralnej na poczatku prezydentury Ronalda
Reagana. Dzi$ ten sam mechanizm poszukiwania dewiantow, winnych i tych,
ktorzy niosq zagrozenie, zwrocit sie w strone pedofilow oraz ,,potworow” w
rodzaju Josepha Frietzla i jego lokalnych odpowiednikéw (w tym na przyktad
osadzonego jakiS czas temu ,polskiego Frietzla”). Rownoczesnie jednak
Jenkins zwraca uwage, ze seryjnos¢ morderczych praktyk to efekt nie tylko
dewiacji i szalenstwa, ale tez kultury opartej na seryjnosci wlasnie — na
charakterystycznym dla homo economicus zmysle planowania, kalkulacji,

zrutynizowanych dziatan, repetycji.
Pisarskie sledztwa: na tropie Kuby Rozpruwacza

Ta gars¢ przykladow z obszaru, ktory nazywamy tu antropologia
przemocy, ma znamienny rewers w postaci Sledztw prowadzonych przez
pisarzy. Autorzy kryminalow czesto bowiem ulegali pokusie, by
detektywistyczne zdolnosci uksztaltowane w konwencji fabularnej
konfrontowac¢ z rzeczywistymi zbrodniami. Przytoczmy dwa skrajne, jak sie
zdaje, przypadki pisarskiego Sledztwa.

Pierwszy dotyczy Raymonda Chandlera, uwaznego czytelnika serii
Stynne procesy londynskie, ktéry sam, najczesciej w listach do Jamesa

Sandoe pisanych u schytku lat czterdziestych XX wieku, komentowat glosne



sprawy kryminalne i zapadajace w nich wyroki. W jednym z listow Chandler
zajalt sie sprawa Crippena, lekarza oskarzonego o zamordowanie zony. Ciato
Cory Crippen odnaleziono w lipcu 1910 roku w domu doktora, ktory w tym
czasie wraz z kochanka ptynal do Kanady. Przypadek Crippena trafit do
annatow kryminalistyki miedzy innymi dlatego, ze w schwytaniu przestepcy
po raz pierwszy pomogl telegraf — ten Srodek komunikowania, ktory
oddzielajac tres¢ informacji od lokalnego kontekstu, zapoczatkowal, zdaniem
Neila Postmana, ere technopolu.
Chandlera jednak casus londynskiego lekarza zainteresowat z zupehie
innych pobudek:
Oto cztowiek, ktéry mial chyba $rodki, sposobno$¢, a nawet predyspozycje
[uwaza sie, ze Crippen otrut Zone skopolaming, niezbyt wowczas znang i rzadko
stosowang — przyp. M. Cz.] do popehienia zbrodni doskonatej, a przeciez narobit
moc wszelkiego rodzaju bledéw, jakie zwykle nie sa wynikiem ghipoty, lecz
strachu. Ale po Crippenie wcale nie byto zna¢ przerazenia. Zrobil szereg rzeczy,
ktore wymagaja bardzo precyzyjnego namystu. Jak na czlowieka zachowujacego

catkowity spokdj i zdolno$¢ logicznego myslenia, zrobit tez duzo rzeczy, ktére po

prostu nie majg sensut2.

Oto czasy, gdy uwage przykuwaja nie seryjni mordercy, lecz
wyrafinowani zbrodniarze (,trudno sie oprze¢ uczuciu sympatii do tego
faceta, w kazdym razie byl to zabdjca, ktéry poszedt na Smierc¢ jak
dzentelmen” — pisze Chandler w innym z listow), zwlaszcza zas splot cech,
psychologicznych powiklan i sprzecznosci przekraczajacych zwykle pisarskq
wyobraznie. Lektury dotyczace dawnych procesow byly dla Chandlera z
pewnoscia po trosze zabawa, po trosze literaturq uwrazliwiajagca w
poszukiwaniu inspiracji.

Chandlerowskie opisy maja w pewnym stopniu charakter romantyczny —
zbrodnia wpisana jest w kontekst przygody (namietny romans, ucieczka na

pokladzie SS Montrose), popelnia jq za$s ktoS obdarzony wyrazistg



osobowoscia. Pot wieku pozniej, gdy amerykanska pisarka Patricia Cornwell
zaczela tropi¢ Kube Rozpruwacza, wszelkie poszlaki zas prowadzily jag w
strone malarza Waltera Sickerta, z aury tej nic juz nie zostato. Przygoda (w
przypadku opowiesci o Londynie z roku 1888 o takowa by sie prosito)
ustepuje badaniu i scistym procedurom:
Przez caly czas mialam nadzieje, ze naukowcom uda sie odkry¢ DNA zabdjcy.
Trzeba bylo jednak ponad roku i ponad stu testdw, bySmy ujrzeli pierwsze rezultaty
— w wiekszo$ci niewiele warte — badan genetycznych $ladéw, jakie Walter
Sickert i Kuba Rozpruwacz mogli zostawi¢ po sobie, kiedy dotykali znaczkow i
brzegow kopert (Slady te miaty od siedemdziesieciu pieciu do stu czternastu lat!).
Jesli prawda jest (a nie ma takiej pewnosci), ze to Sickert i Rozpruwacz zostawili

odnalezione przez nas sekwencje DNA, to wiasnie komorki z ich ust znalazty sie w

Slinie i polaczyty z klejem, gdzie pozostawaly do czasu, az naukowcy wydobyli je

za pomocq szczypcow, wody destylowanej i bawelianych wacikow2.

Autorka znakomicie obeznana z medycyna sadowq i kryminalistyka
(przez szesC lat pracowala w Biurze Glownego Lekarza Sadowego w
Richmond, w stanie Wirginia) uzupehitla swoje dochodzenie aneksem
zawierajgcym wyniki badan DNA mitochondrialnego oraz obszerng
bibliografig na temat nieuchwytnego (czyzby?) legendarnego zabodjcy. Tym
za$, ktorzy wierzyliby, ze poszlaki prowadzace w strone Sickerta sq zbiegiem
rozmaitych okolicznosci, pisarka odpowiada:

Jak mawia Ed Sulzbach, specjalista z FBI zajmujacy sie okreSlaniem profili
psychologicznych przestepcow: ,, Tak naprawde w zyciu rzadko zdarzaja sie dziwne
zbiegi okolicznosci. A nazwac zbieg okolicznosci, ktéry powtarza sie po raz drugi,

trzeci czy czwarty, niezwyklym zbiegiem zbiegéw okolicznosci to czysta

g}upota”l—“.

Stowa Sulzbacha potraktowa¢ mozna jako komentarz do rozwazan
Jenkinsa o seryjnych mordercach uzaleznionych od kulturowych repetycji,
ale takze jako opowiedzenie sie po stronie zwolennikOw rozwigzan

scjentystycznych, a przeciw tym, ktorzy zbrodnie umieszczaja w



romantycznej scenerii wypelnionej niezwyklymi, niepowtarzalnymi
zdarzeniami. Zauwazmy przy tym, ze Patricia Cornwell jest po tej samej
stronie, po ktorej — niezaleznie od roznicy wynikajacej z przedmiotu badan
oraz przyjetej metody — znajduja sie dwaj polemisci dyskutujacy o kapitanie
Cooku. W tych zdarzeniach chodzi o to, by z przypadku zdja¢ odium

wyjatkowosci, by przypadek wprzac w ,,strukture splotu okolicznoéci”!>.

Bez wiekszej przesady mozna tez powiedzieC, ze odczuwana niegdys
wyraznie ro6znica miedzy literaturg antropologiczng, zajmujacg sie
nstrukturami” (bardziej lub mniej scalonymi ukladami nazywanymi zwykle
kulturg), a powiescig kryminalng, opanowang przez zywiot ,,zdarzen” (kazda
zagadka to osobne studium przypadku, przynajmniej w autorskim
zamierzeniu), rozmazala sie i stracita dawng ostros¢. Dzieje sie tak miedzy
innymi dlatego, ze kryminal coraz czesciej odwotuje sie do takiego sposobu
eksplikacji, ktory zaklada wiedze o pozapowiesciowym Swiecie, i ze
jednoczesnie rosnie Swiadomos¢ uwiklania tekstu antropologicznego w

literackie reguty retoryczne.
Zdarzenie i struktura: dwie linie powiesci kryminalnej

Kwestia ,,struktury” oraz ,zdarzeniowosci” dotyczy takze pisarskich
sledztw prowadzonych przez Raymonda Chandlera oraz Patricie Cornwell.
Dochodzenia te sa bowiem modelowymi przykladami dwoch zasadniczych
linii, ktorymi podaza powies¢ kryminalna. O obu bedzie mowa w dalszych
partiach ksigzki. Pierwsza z nich koncentruje sie wokot pojecia przygodnosci,
ekspresji, a takze improwizacji. Dobrze jq obrazuje, nomen omen,

poczatkowy fragment opowiadania Improwizacja Eda McBaina:

— Moze by$Smy kogo$ zabili? — zaproponowata. [...]



— Morderstwo. A kogo masz na mysli?

— Co by$ powiedziat na te dziewczyne przy barze?

— Aha, przypadkowa ofiara. Ale czym to sie r6zni od wojny?

— Konkretna przypadkowa ofiara. No to jak, zabijemy ja czy nie?

— Dlaczego?
— A dlaczego nie?1®

Druga linie powieSci kryminalnej okreslic mozna mianem proceduralne;j.
Zaréwno sama zbrodnia, jak i reguly wykrywania sprawcy podlegaja w tym
wariancie standaryzacji. Raz jeszcze przytoczmy Patricie Cornwell i passus,
ktory mozna potraktowac nie tylko jako jej pisarskie credo, lecz takze jako
opowiedzenie sie po stronie pewnego modelu literatury:

Dziwna ciekawos¢, z jaka odnosze sie do przemocy i Smierci, dawno juz zmienita
sie w kliniczng zbroje, ktora chroni mnie przed szalenistwem, lecz czasami staje sie
tak ciezka, ze trudno mi ja unie$¢. Wydaje sie, ze zmarli chca mojej energii, ze

prébuja ja ze mnie wyssacé, kiedy leza we krwi na ulicy czy na stole ze stali
nierdzewnej. Martwi nie wracaja do Zycia, a ja nie moge wroci¢ do sit. Morderstwo

nie jest tajemnica, a ja walcze z nim piérem — to jest wtasnie moja misja1—7.

Nawet jesli przyznamy pisarce racje i przyjmiemy, ze SmierC w
odczarowanym Swiecie analiz laboratoryjnych nie jest tajemnicg (lub jest nig
coraz rzadziej), wcigz pozostaje do rozstrzygniecia kwestia tylez zagadkowa,
ilez fundamentalna, dotyczaca istoty powiesci kryminalnej. Czym zatem jest

powies¢ kryminalna lub — jesli kto woli — czym ona nie jest?
Gatunek zmqgcony

Nie ma nic bardziej zludnego od oczywistego faktu. Otto Penzler

przywoluje to znane powiedzenie Arthura Conan Doyle’a w kontekscie



rozwazan o cechach powieSci kryminalnej oraz jej podgatunkowych
zroznicowaniach. Tenze Penzler pisze bowiem, zZe motywy kryminalne
(przypomnijmy Kaina i Abla) naleza do niezbywalnych toposow
kulturowych, a ich powszechnos¢ nie ulatwia zadania tym, ktérzy probuja
uchwycic¢ genologiczng ostros¢ kryminatu.

Te proby okazuja sie jeszcze trudniejsze, jesli wzig¢ pod uwage glosy
badaczy tej literatury oraz jej tworcow wymieniajacych najwazniejsze,
zdaniem zainteresowanych, utwory kryminalne. I tak na przykiad Julian
Symons wsrod ulubionych kryminalow wymieniat Zbrodnie i kare Fiodora
Dostojewskiego, z kolei Henning Mankell pytany o swoje ulubione krwawe
utwory bez wahania wskazuje na SzekspirowskiegoMakbeta orazJqdro
ciemnosci Josepha Conrada. Natomiast Stephen Knight we wstepie do
znakomitej ksigzki Crime Fiction 1800-2000 (dzieje kryminatu obejmujg tu
wiec dwieScie lat i zasadniczo siegaja narodzin nowozytnej powiesci)
stwierdza, ze kwestie gatunku literackiego dodatkowo komplikujg sie ze
wzgledu na oddzialywanie innych mediow (telewizji oraz licznych odmian
serialu kryminalnego lub gier komputerowych). Zresztg, powiada Knight, w
przypadku ,,czystej” powiesci skazani jesteSmy na definicyjng arbitralnosc:

Jedni [szukajac zréznicowan] moga wskazywa¢ na odmienno$¢ postaci
detektywa-amatora i detektywa policyjnego w powiesciach z pierwszej polowy
XIX wieku lub tez widzie¢ w thrillerze psychologicznym literature catkowicie inng
w swej istocie od formuly opowieSci gangsterskiej; wreszcie ostatni przykiad
dotyczy¢ moze kryminatu postmodernistycznego, wykazujacego coraz silniejsze

zréznicowania, ktérego wytworem jest nowy podgatunek — thriller przemocy [w
nurcie tym Knight umieszcza m. in. American Psycho Breta Eastona Ellisa oraz

powiesci Val McDermid — przyp. M. cz.]i8.

Wychodzac poza Swiat literatury, mozna powiedzie¢, ze powieS¢
kryminalna jest jeszcze jednym Swiadectwem zasadniczej zmiany w kulturze

wspotczesnej, ktorej efektem jest wymieszanie sie form dyskursu:



Zatarcie granic miedzy gatunkami to co$§ wiecej niz przeobrazenie Harry’ego
Houdiniego czy Richarda Nixona w postacie powieSciowe. To co$ wiecej takze niz
opisywanie bandyckich hulanek na Srodkowym Zachodzie na wzér romansu
gotyckiego. To — rozwazania filozoficzne przybierajace forme krytyki literackiej
(por. Stanley Cavell o Becketcie lub o Thoreau, Sartre o Flaubercie), dywagacje
naukowe prezentowane pod plaszczykiem beletrystycznych morceaux (Lewis
Thomas, Loren Eiseley), barokowe fantazje przedstawiane ze $miertelng powaga
jako obserwacje empiryczne (Borges, Barthelme), prace historyczne zlozone z
réwnan i tablic lub z zeznan sadowych (Fogel i Engerman, Le Roi Ladurie),
reportaze, co brzmia jak zwierzenia poufne (Mailer), przypowiesci udajace opis
etnograficzny (Castenada), traktaty teoretyczne pomyslane jako pamietnik podrézy
(Lévi-Strauss), spér ideologiczny ujety w forme dociekan z zakresu historiografii
(Edward Said), badania epistemologiczne skonstruowane jak traktat polityczny

(Paul Feyerabend), polemika metodologiczna uksztaltowana na wzér wspomnien

osobistych (James Watson)ﬁ .

W istocie, powieS¢ kryminalna nalezy do gatunkow zmaconych — Kuba
Rozpruwacz Patricii Cornwell to zarazem esej historyczny o wiktorianskiej
Anglii, studium z zakresu gender studies, a takze rozprawa medyczna.
Przywolywana Jaskinia filozofow Somozy to przypowies¢ filozoficzna i
utwor dotyczacy metodologii translatorskiej. Bangkok 8 Johna Burdetta to
studium antropologiczne na temat tajskiej mentalnosci, ale takze
intertekstualna gra z tradycja kryminatu (Parkiem Gorkiego Martina Cruza
Smitha). I tak dalej.

Do powiesci kryminalnej stosuje sie ta sama regula obrazowania, ktérg

Geertz wychwytuje w przypadku rozpraw analitycznych — oba typy

dyskursu korzystaja z metody analogii, ,,widzenia ,tak — jak”2". Interpretacje
tej reguly mozna jednak rozszerzy¢ — antropologia korzysta wiec z analogii
literackiej wywiedzionej z tradycji kryminatu, z kolei retoryka powiesci
kryminalnej korzysta z antropologicznego stylu i obrazowania. Obie formy
wypowiedzi — formy wypowiedzi o Swiecie — sq wiec poniekad lustrami

ustawionymi naprzeciw siebie albo wzajemnie oSwietlajgcymi sie



reflektorami. Kryminatl jest praktyka kulturowa opisujaca wprost (lub
ujmujacq implicite) inne praktyki kulturowe stanowigce godny obiekt
obserwacji antropologicznych, ktéra takze jest niczym innym — nie
zapominajmy o tym — jak praktyka kulturowa.

Ujmujac to jeszcze inaczej: powieS¢ kryminalna to opowieSC o
praktykach (uwiarygodniajgcych Swiat przedstawiony) zanurzonych w
zywiole literatury — w pisaniu i czytaniu. W wielu przypadkach do
kryminatu stosuje sie formule Josepha Natolego dotyczacq teorii literatury:
mowimy o dyskursach, ktore staja sie krytyka kulturowa, bowiem
interpretujg inne dyskursy. Podobnie tez antropologia korzysta z metafory —
owego ,,tak — jak” — Sledztwa kulturowego badz spotecznego. To sprzezenie
zwrotne dwoch dyskursow niechaj bedzie jeszcze jednym uzasadnieniem,
dlaczego powie$¢ kryminalna moze byC Swiadectwem antropologicznym,
zwlaszcza gdy:

W naukach spolecznych, przynajmniej w tych, ktére rozstaly sie z

redukcjonistyczng koncepcja swego przedmiotu, analogie w coraz mniejszym

stopniu pochodzg z dziatan fizycznych, w coraz wiekszym natomiast z twérczosci

kulturalnej — z teatru, malarstwa, gramatyki, literatury, prawa, zabawyz—l.

Swiadomo$¢ gatunkowego zametu lub zmacenia sprawia, ze wielu
badaczy literatury kryminalnej rezygnuje — znow klaniajg sie analogie z
antropologia oraz klopotami z okreSleniem, czym jest kultura — z
definiowania przedmiotu swoich zainteresowan, poprzestajac na intuicyjnym
uchwyceniu oczywistosci kryminatu. Wszelako, mimo tych problemoéw,
warto wskaza¢ na kilka propozycji genologicznego uporzadkowania
literatury kryminalnej.

Autorem pierwszej jest Carl D. Malmgren, ktéry przyjmujac dwa
zasadnicze kryteria wyrozniajace gatunki epickie — usytuowanie narratora

oraz konstrukcje Swiata przedstawionego — wskazuje trzy zasadnicze



modele literatury kryminalnej22. Pierwszy, nazywany mystery, odpowiada tej
formie, ktorej najpelniejszym wyrazem jest klasyczna powies¢
detektywistyczna?®. Odmiana ta (nie thumaczymy tu tego terminu jako
,powiesci tajemnic” ze wzgledu na przypisanie go do tej tradycji
powiesciowej, ktéra uosabia Sue z Tajemnicami Paryzia) cechuje sie
statyczng wizjq Swiata — zarowno jesli mowa o porzadku spotecznym, jaki i
sposobach jego ogladu: racjonalnych, logicznych, zdroworozsadkowych. Ta
przewidywalnos¢, stanowigca na przyklad istote opowiesci Agathy Christie,
wytwarza poczucie zbieznosci doswiadczen autorskich i czytelniczych, tym
samym gwarantujgc czytelnikowi lekturowe bezpieczenstwo.

Model drugi,>detective, obejmuje te utwory, w ktérych ukazany jest
zasadniczy antagonizm miedzy bohaterem a Swiatem. Detektyw jest tu kims$
w rodzaju moralisty z dystansu przypatrujacego sie rozpadowi
spoleczenstwa. Bohater ten moze nazywac sie Marlowe albo Archer lub
nawet Eberhard Mock, wszelako pozostaje busolg aksjologiczng i
literackimaxis mundi, do ktorych stosuje sie opis Raymonda Chandlera:

Taki wiasnie musi by¢ detektyw w powiesci kryminalnej. To on jest bohaterem,

on jest wszystkim [podkr. — M. Cz.]. [...] Musi by¢ — jesli uzy¢ wyswiechtanego
wyrazenia — cztowiekiem honoru, z instynktu, nieuchronnie, wcale o tym nie

myslac, a juz z pewnoscia nie méwigc2?.

W przeciwienstwie do bohatera reszta Swiata, z ktorg toczy pojedynek,
pograzona jest w anomii. Gdzieniegdzie trafiajg sie jeszcze jednostki
szlachetne (przyktadem moze by¢ przykuty do inwalidzkiego wozka, a potem
toza Smierci generat Sternwood wGtebokim snie — u Chandlera sg to na ogot
postacie nalezace do odchodzacej epoki), ale tez nie jest ich zbyt duzo.
Pozostali balansujg na granicy prawa, naginajac je do wiasnych potrzeb, lub
przekraczaja cienka czerwong linie oddzielajaca wykwintny Swiat od

przestepstwa. ,,Czuje od pana zapach brudu, brudnych ludzkich tajemnic” —



te stowa skierowane do Lew Archera wBlekitnym mioteczku Rossa
Macdonalda mozna uzna¢ za motyw przewodni czarnego kryminatu.

Trzecia odmiane literatury kryminalnej stanowicrime — propozycja, w
ktorej swiatu w fazie chaosu i rozprzezenia odpowiada dyspersja gléwnej
postaci. Charakterystyczng cechg tego modelu jest przeniesienie fabularnego
srodka ciezkoSci z pozytywnego bohatera na antagoniste. Zasadniczo 6w
czarny charakter pojawia sie w dwoch wariantach.

Pierwszy stworzyla Patricia Highsmith, powolujac do zycia postac
utalentowanego Toma Ripleya podszywajacego sie pod kolejne postacie,
kradnacego zyciorysy, kroczacego po drodze wystepku z nieubtagang logika.
To nie przypadek, ze Ripley znakomicie wpisywal sie w czas triumfu
egzystencjalizmu, podobnie jak nie powinna dziwic¢ atencja, z jaka czytelnicy
Sartre’a lub Camusa traktowali amerykariskie kino noir2>. Powie$ciowy cykl
Highsmith koncentruje sie bowiem na jednej z kluczowych kategorii filozofii
egzystencjalistycznej, jaka jest pojecie autentycznoSci. Kimze — w takim
ujeciu — ,naprawde” jest Ripley, gubiacy sie posrod przywiaszczonych
biografii?

Wariant drugi zawdzieczamy Jimowi Thompsonowi, pisarzowi, ktory w
swym czasie (zmart w 1977 roku) zy} na granicy ubdstwa, dzis zas jest
uznawany za jednego z najwazniejszych pisarzy kryminalnych XX wieku.
Bohaterami jego powiesci sq psychopaci, jak Lou Ford wKiller Inside Me (z
1952 roku), ktory w jednej z pierwszych scen oSwiadcza: ,,Udawatem tak
dlugo, ze nie moge juz dluzej”’; po czym — po przelomie — zaczyna
mordowac i widzie¢ w sobie zbawiciela ludzkosci. Podobny motyw krucjaty
znajdziemy wPop. 1280 (z 1964 roku), gdzie szeryf Nick Corey uwaza sie za
reinkarnacje Syna Bozego: ,Jestem zbawcq samego siebie, Chrystusem,
ktory wstapit w ciato Nicka Coreya, poniewaz Bog wie, czego mi potrzeba”

(s. 35). Thompson w oczywisty sposéb uderza w mit patriarchalnej i



religijnej Ameryki, zapowiadajac czasy kontrkulturowego ,,zielenienia sie”.
Jego powiesci co rusz lamig reguly gatunkowe (w mysl ktorych dobro
ostatecznie zwycieza — ot0z, u Thompsona, nic z tego), naruszaja dobry
smak (o skatologii w Pop. 1280 bedzie jeszcze mowa), przepeinione sa
scenami przemocy niespotykanymi w takim natezeniu w literaturze lat
piecdziesigtych lub szesc¢dziesigtych XX wieku, zapowiadajagcymi odmiane,
ktorg Knight nazywa ,.thrillerem przemocy”. W istocie prosta droga prowadzi
od powieSci Thompsona do serii komiksowej Kaznodzieja Gartha Ennisa
oraz American Psycho Ellisa — wspolnym mianownikiem jest juz nie tylko
rozpad Swiata (lub tez jego spojna konstrukcja dokonujaca sie w chorym
umysle), ale przede wszystkim dezintegracja osobowosci:

W biurze. Bez przerwy brzmia mi pod czaszka, wybuchajac prawdziwymi
kaskadami, stowa piosenek Madonny. Powtarzaja sie uporczywie na tysigce
znanych sposobow, patrze w przestrzen leniwie rozognionym wzrokiem, probujac
zapomnie¢ o wylaniajacym sie z pustki dniu, gdy nagle na tekst Madonny naklada
sie jakas$ fraza, ktéra napelnia mnie niemgq zgroza — samotny domek na wsi, dudni
w mojej glowie i powraca setkami powtdrzen. [...] W mieScie grasuje jaki$ maniak,
ktory zatruwa wode Evian w litrowych butelkach, zmarlo juz siedemnascie oséb.

Pisze sie takze o zywych trupach, powszechnym nastroju przypadkowosci,

niedopasowania i niezrozumieniaZ®.

Punktem granicznym tej wersji kryminatu jest wiec szalenstwo, poza

ktére nie mozna wykroczy¢2. Typologia Malmgrena ma oczywiscie stabe
punkty (przykladowo: w nurcie czarnego kryminatu nie zmieSci sie Sokot
maltanski Hammetta, skoro detektyw Sam Spade jest rownie rozchwiany jak
swiat, w ktorym przyszto mu dziata¢, jednoczesnie ten klasyczny kryminat
trudno pomiesci¢ w ktorejs z dwoch pozostalych odmian). Propozycja ta ma
jednak oczywista zalete, porzadkuje bowiem obszerne rewiry literatury
kryminalnej. Ujeta w postaci najprostszego schematu, Malmgrenowska triada

zawiera odpowiednio waloryzowane oba kryteria charakterystyczne dla epiki



1 przestawia sie nastepujaco:

Swiat
Narrator .
przedstawiony
Mystery (klasyczna powiesc¢
. + |+
detektywistyczna)
Detective
. + —
(czarny kryminat)
Crime
N —  |—/+
(powiesc kryminalna)

Przedstawiona typologia ukazuje jednoczesnie historyczne przemiany
literatury kryminalnej od klasycznej powiesci detektywistycznej po nurt

crime. Diachroniczng perspektywe opisu subgatunkéw proponuje takze Otto

Penzler?8, zastrzegajac, ze o wiele latwiej wychwycié¢ cechy rozlicznych
odmian kryminatu niz jego gatunkowa istote.

Penzler, przyjmujgc za kryterium réznicujqce typy postaci pojawiajacych
sie na kryminalnej scenie, wyroznia na wstepie klasyczng powiesc
detektywistyczng (detective story z detektywem-amatorem w roli gléwnej)
oraz powieS¢ detektywistyczng (private eye story — tu amatorzy
przeksztatcajg sie w zawodowcow, bycie detektywem przestaje by¢ hobby, a
staje sie pracg). Szczegolng odmiang opowieSci o detektywach jest czarny
kryminat (hard-boiled story), specjalnos¢ amerykanska od Hammetta,
Chandlera, Macdonalda, Spillane’a po autorow wspotczesnych — Sare
Paretsky czy Dennisa Lehane’a. Oprocz detektywOw rownoprawnym
bohaterem mieszczacych sie w tej odmianie utworow jest tlo spoteczne, w
ktorym rozgrywaja sie sensacyjne zdarzenia.

Kolejna faza rozwoju kryminalu zwigzana jest z wprowadzeniem do



niego bohatera zbiorowego — powies¢ policyjnych procedur (police
procedural) jest wiec zawsze historig o instytucji, nawet jesli z druzyny
str0zOw prawa, a tak najczeSciej sie dzieje, wyodrebniona jest postac
dominujgca, na ktdrej skupia sie uwaga autora i czytelnikbw. Bywa jednak i
tak, ze tworcy kryminaldw ostentacyjnie rezygnuja z wyrozniania jednej z
postaci. Takie rozwigzanie proponuje na przykltad Hakan Nesser. Wprawdzie
jego cykl kryminatow koncentruje sie wokot komisarza Van Veeterena (jest
on kim$ w rodzaju mentora dla pozostalych bohateréw), to jednak w
poszczegllnych powiesciach dochodzenie prowadzone jest przez kolejne
postacie z ekipy Sledczej miasta Maardam.

,Kiedy powies¢ kryminalna przestaje byC zagadka? Wtedy, gdy
zbrodniarz opowiada historie”??. Utwory pisane z tego punktu widzenia
Penzler nazywa powiesciami kryminalnymi (crime story). Odmiang tego
podgatunku jest z kolei powieS¢ o seryjnych mordercach (serial murder).
Nawet jesli seryjny morderca nie jest tu gtdwnym bohaterem (w Czerwonym
smoku Thomasa Harrisa, utworze uwazanym za pionierski dla tego nurtu,
gléwna postacig jest agent FBI Will Graham, a nie Hannibal Lecter lub
morderca nazywany przez media ,,Pieknym Zabkiem”), to mechanizmem
napedzajacym fabule jest wlasnie seryjnos¢ zbrodni.

Wsrod podgatunkow wyroznianych przez Penzlera wskazmy jeszcze na
thriller. W tradycji brytyjskiej, powiada autor artykulu, mianem thrillera
zwyklo sie okresla¢ utwory, ktore charakteryzujg sie wartkim strumieniem
zdarzen. Osobng kwestig pozostaje, czym mierzyC owo tempo wydarzen.
Punktem odniesienia jest tu najczeSciej odmiana kryminalu brytyjskiego
nazywanego cozzy — dziejgcego sie na prowincji, gdzie na pozér wszyscy
znajg wszystkich oraz wiedzg wszystko o sgsiedzkich tajemnicach, az do
krytycznej chwili, gdy zostaje popelniona zbrodnia. Cozzy (by¢ moze

kryminal prowincjonalny bedzie dobrym polskim odpowiednikiem



terminologicznym) okreSla takq formute literatury, w ktérej — by trzymac sie
klasycznej typologii Georga Simmla — obrazy Gemeinschaft (wspdélnoty)
dominuja nad Gesellschaft (spoleczenstwem). Jak w powiesci Caroline
Graham, gdy w pierwszej scenie spotykaja sie dwie kobiety:
Ruszyly wzdluz ulicy, przy czym Sara uprzejmie posuwata sie w tempie
czterokrotnie wolniejszym niz zwykle, poniewaz pani Molfrey byla osoba w

podesztym wieku. Zegar na wiezy kamiennego koSciota wybit godzine trzecia. —

Simone zaprosita mnie na herbate, ale chyba nie ma jej w domu?".

Oto formuta powieSciowa — niespieszno$¢ podkreslana jest na kazdym
kroku: w sposobie zachowywania sie postaci, wzmianek o herbacianym
rytuale, wreszcie, jak by powiedzial Jacques Le Goff, poprzez
wyeksponowanie ,,czasu KoSciota” — audytywnej percepcji czasu, ktéra do
wychwycenia jest tam, gdzie nie zapanowatly jeszcze zgietk i wielkomiejski
hatas.

Na drugim biegunie takiej odmiany literatury kryminalnej Brytyjczycy
sytuowaliby thriller, w ktérym zdarzenie pogania zdarzenie. Ilustracje tej
natychmiastowosci niechaj stanowi urywek z powiesci Harlana Cobena:

Natychmiast zaczat dziala¢. Niezliczong ilo$¢ razy styszal o tym, ze w takich
sytuacjach czas wydaje sie zwalnia¢ i sekundy zmieniaja sie w minuty, tak ze
wszystko widzisz z krystaliczng jasnoscig. W rzeczywistosci jest zupelnie inaczej.
Kiedy potem przypominasz sobie wszystko, kiedy bezpieczny i spokojny
odtwarzasz sytuacje, wtedy masz wrazenie, ze dzialo sie to powoli. Lecz na polu

walki, gdy razem z trzema kolegami prowadzil} wymiane ognia z Zoinierzami

»elitarnych” oddziatow Saddama, czas wrecz przyspieszal. Tak tez stalo sie tutaj.
Verne wyskoczyt zza rogu.

— Rzuc¢ bron! Wielkolud skierowat bron w okno, przez ktére wyskoczyta Rachel.

Nie bylo czasu na nastepne ostrzezenie2!.

I wiasnie ta fraza — ,nie bylo czasu” — jest moze kwintesencjq tak

rozumianego thrillera. Do kwestii tej oraz kryminatu w wersji fast i wariancie



slow powrocimy w rozdziale traktujgcym o ciele i doswiadczaniu fizycznosci
w powiesci kryminalne;j.

Jednak, jak pisze Penzler, w tradycji literatury amerykanskiej thriller
rozumiany jest inaczej. Okresla sie w ten sposob te utwory, w ktorych istotng
role odgrywa intryga polityczna, gdzie zdarzenia rozgrywaja sie w planie
,makro” — w Swiecie instytucji publicznych, stuzb specjalnych, korporacji,
nie zas w wymiarze ,,mikro”, w ktorym narracyjny reflektor skierowany jest
na jednostke. Thrillerami, w tym ujeciu, beda ksiagzki Scotta Turowa, choc¢by
powieS¢ Prawa naszych ojcow, gdzie rygoryzm etyki musi zmierzyc¢ sie z
politycznym cynizmem i fanatyzmem:

Ludobojstwa Pol Pota. Idi Amina. Mordy przeprowadzane przez Chinczykéow w

Tybecie. Czystki Bahajow przez ajatollaha. Walki plemienne miedzy Hutu i Tutsi.
Ofiary polityczne w Argentynie. Rzez w Bangladeszu. W Biafrze. W Bo$ni.

Mozemy miec tylko nadzieje, ze to wszystko nie powtdrzy sie w naszym kraju3—2.

W tym samym nurcie mieSci¢ sie bedzie thriller szpiegowski Johna le
Carré, thriller spiskowy (global conspiracy thriller) Roberta Ludluma,
powiesci o niecnych knowaniach koncernéw farmaceutycznych (raz jeszcze
le Carré i jego Wierny ogrodnik) oraz nielegalnych eksperymentach
medycznych (tradycja thrillera medycznego Robina Cooka i wielu innych),
wreszcie utwory dotykajace kultury wielkich firm tworzacych odrebny
mikrokosmos, jak w Paranoi Josepha Findera:

Jeden z pracownikéw kadr zabral mnie na kréotka wycieczke po Trionie.
Imponujace miejsce. Swietny klub fitnesowy, bankomaty, miejsce, w ktérym
mozna zostawi¢ pranie, sale rekreacyjne, a w nich darmowe napoje, butelki wody,
popcorn, ekspresy do cappuccino. [...] W firmie mozna bylo umy¢ samochdd i

dokona¢ przegladu technicznego, dosta¢ ulgowe bilety na filmy, koncerty i mecze

baseballu. Trion miat tez program prezentéw dla noworodkéw EES

Przy okazji dodajmy, ze Paranoja jest nie tylko opowiescig o uniwersum

korporacji, ale takze o wirtualnym kosmosie, w ktorym specjalizuje sie



bohater powiesci Findera, informatyk Adam Cassidy.

Rzecz jasna ani propozycja typologii kryminalu poczyniona przez
Malmgrena i  odwolujgca  sie  do  tradycyjnych  kryteriow
teoretycznoliterackich, ani subgatunkowe dystynkcje czynione przez Penzlera
w duchu pragmatyki lekturowej nie wyczerpuja sposobow opisywania
gatunkowej istoty powiesci kryminalne;.

Gdyby jednak na wlasng reke, a kazdy teoretyk kryminalu odczuwa takg
pokuse, szuka¢ cech gatunku, mozna by powiedzie¢, ze w obreb rzeczonej
literatury wkraczajq te utwory, w ktorych zbrodnia, sposob jej popehienia i
sledztwo, relacje miedzy detektywem, zbrodniarzem i ofiarg nie tylko sa

istotne z fabularnego punktu widzenia, ale sg wrecz nieodzowne dla

interpretacji utworu?.

Przyblizenie takie (trudno tu bowiem o precyzje typowa dla definicji, ba,
owo definicyjne ostrze przeczytoby istocie tej literatury) nalezy wzmocnic co
najmniej jednym stwierdzeniem. Ot6z kryminal mieSci sie po stronie
utworéw, w ktére wpisane jest homofoniczne widzenie Swiata. Kryminat
(pomijamy tu rozmaite eksperymenty i gry z konwencjq literacka) jest
dzielem skonczonym nie tylko dlatego, Ze nie znosi fabul
niedopowiedzianych (to niedookreSlenie moze przejawia¢ sie w rozmaity
sposOb, na przyklad wowczas, gdy zagadka nie jest rozwigzana, ale takze
wtedy, gdy zabojcy sprawiedliwos¢ wymierza los lub gdy schwytanie
mordercy jest dzietem przypadku, nie zas procedur detektywistycznych albo
policyjnych). Odwolujac sie do klasycznej kategorii Michaita Bachtina,
nalezy powiedzie¢, ze powiesC kryminalna znajduje sie w opozycji do
modelu powiesci polifonicznej, prezentujacej wielos¢ rownorzednych
(przynajmniej wzglednie) glosow, idei, punktow widzenia, sposobow
patrzenia na Swiat. W kryminale, ze wzgledu na jego strukturalng

domknietos¢, dominuje ostatecznie jeden glos. W kryminale wspolczesnym



ta homofoniczno$¢ jest rownowazona przez wspomniane zmacenie
dyskursow, sprawiajqce, ze powiesc jawi sie nie tylko jako mniej lub bardziej
udana zagadka literacka, lecz na przyklad jako opowieS¢ o tozsamosci i
ponowoczesnych z nig klopotach, jako historia o zderzeniu kultur i tak dalej.
Chociaz przyblizenie takie, zwigzane z odpowiedzig na pytanie, czym jest
kryminal, dalekie jest od doskonatosci, niechaj na potrzeby tej ksigzki
wystarczy. Tym samym okreslenia takie, jak ,,powie$¢ kryminalna” lub mato
eleganckie — ,kryminal”, nie odsylaja do konkretnego podgatunku, maja
natomiast charakter techniczny, ich wymienno$¢ wynika za$ najczeSciej z

potrzeb stylistycznych tekstu.
Detektyw w Miescie Grzechu

W ksiazce tej proponujemy etnologiczng podrdz po roznorakich rewirach
kryminatlu, gléwnie jednak poruszamy sie po Sladach detektywow, ktorzy
wedruja najczesciej (wyjawszy przede wszystkim subgatunek cozzy) po
ulicach miast. Za Tzvetanem Todorovem mozna powiedziec, ze kryminat jest

takg literaturg, ktéra zogniskowana jest na fabule oraz czynniku

psychologicznym zwigzanym z postacia gtéwnego bohatera®.

Bohaterowie kryminatu stajg sie rozpoznawalnymi markami (proces ten
ma dlugg tradycje i rozpoczyna sie wraz z wykreowaniem postaci Sherlocka
Holmesa). Ma to nie tylko wymiar symboliczny, lecz takze ekonomiczny,
jesli popatrze¢ na turystyke sladami Roberta Langdona z Kodu Leonarda da
Vinci czy, by przywotac¢ Swiezszy przyklad, Mikaela Blomkvista — bohatera
trylogii Stiega Larssona. W tym ostatnim przypadku publicySci szwedzcy
mowig wrecz o ,,efekcie Millennium” (Millennium to tytul trylogii, jest to
zarazem nazwa pisma, w ktorym pracuje gldwny bohater). Jego wymiernym

wskaznikiem jest gwattowny, dwudziestoprocentowy wzrost liczby turystow,



ktorzy odwiedzili Sztokholm w 2008 roku, zwigzany, jak wszystko na to
wskazuje, ze Swiatowym sukcesem opowiesci Larssona. Oto wiec jeszcze
jeden przykilad pokazujacy zwiagzki literatury kryminalnej z praktykami
codziennosci, tym razem — praktykami ponowoczesnej turystyki.
Jednakowoz postaC postaci nierowna, ba, autorzy czynig wszystko, by
nada¢ swoim bohaterom rys niepowtarzalny, owa differentia specifica. 1 tak
hiszpanski klasyk kryminatu, Manuel Vazquez Montalban, stworzyt postac
detektywa Pepe Carvalho, ktéry sam siebie okresla ,marksista z frakcji
gastronomicznej”. Carvalho rozwiazuje, rzecz jasna, sprawy kryminalne, ale
chetniej oddaje sie gargantuicznym uciechom. Na drugim biegunie znajduje
sie za$ postac sparalizowanego eksperta z dziedziny kryminalistyki, Lincolna
Rhyme’a, bohatera powiesci Jeffery’ego Deavera. Jak pisze Tod Chambers,

,Deaver wyeliminowal »cialo«, w zamian kreujac »Everymana«

uniezaleznionego od fizycznej sprawnosci, wieku, koloru skéry i plci”2°.

Tego rodzaju zestawienia mozna by mnozy¢, biorgc pod uwage charakter
bohaterow, ich sposob dzialania, poglad na Swiat oraz wiele innych
kryteriow, wlacznie z osadzeniem w tradycji literackiej (tu najbardziej
klasyczne przeciwstawienie polega na skonfrontowaniu ze sobg wzorca
holmesowskiego oraz tego, ktéry uosabia Philip Marlowe). Wcigz jednak
dalecy pozostajemy od wzglednie przejrzystej typologii bohatera kryminatu.

Mozna jednakowoz popatrzeC na powieSC kryminalng jako historie
rozgrywajaca sie, zasadniczo, w dwoéch wymiarach: w jednym towarzyszymy
detektywowi (policjantowi i innym), gdy prowadzi Sledztwo, w drugim —
poznajemy go prywatnie, najczesciej tez, oczywiscie, oba plany, zawodowy i
intymny, przeplataja sie ze sobg. Wydaje sie wiec, ze na kryminal, wzigwszy
pod uwage postaC bohatera, mozna popatrze¢ jako na opowies¢ o formach

spotecznej zaleznosci (lub tez spolecznego uwiklania), ktorg daje sie

przedstawi¢ za pomoca kategorii siatki oraz grupy=’.



Wymiar siatki jest miarg ,,izolowania” lub ,,skrepowania” narzuconego
przez izolacje jednostki, a nie przez spojnosc¢ grupy. Znajdowac sie nisko na
skali siatki to mie¢ wolnoS¢ dzialania albo swobode wzajemnego
oddziatywania z innymi jako réwnymi sobie; by¢ wysoko to by¢ izolowanym
albo skrepowanym w podejmowaniu decyzji przez system spoteczny.
Wymiar grupy jest miarg jej spdjnosci — czy ludzie w grupie robig wszystko
razem (silna grupa), czy tez dzialajq indywidualnie (staba grupa)=S.

Odwotlajmy sie jeszcze do tekstu zrodtowego:

Ponad linig pozioma [linia grupy] znajduje sie obszar powszechnej klasyfikacji.
Osdrodek systemu spotecznego znajduje sie wlasnie tutaj. Blisko tej linii i tuz

ponizej znajduja sie elementy skrajne, marginalne sektory spoleczenstwa [...];

bardziej na lewo i blizej zera znajduja sie dobrowolni wygnancy, wyrzutki, trampy,

cyganie, bogaci ekscentrycy, wszyscy, ktérzy zachowuja wolnos$¢ za pewna cene?.,

Jak zatem w obrebie dwoch przecinajacych sie linii: wertykalnej (siatki)
oraz horyzontalnej (grupy) umiesciC¢ taki przypadek, jakim jest powiesc
kryminalna? Wszystko zalezy tu od usytuowania naszego bohatera. W lewym
dolnym kwadracie ryciny ze strony 48 niniejszej ksigzki znajda sie ci
wszyscy, ktorzy przynaleza do stabej siatki oraz stabej grupy. Pozycja taka
wigze sie zarazem z izolacja (zdystansowaniem), ale takze duzag
niezaleznosScia, ktdorej nie krepuje ani przymus zyciowy, ani konformizm
grupy. W polu tym mieSci¢c sie beda zatem postacie klasycznych
detektywOw-samotnikdw, zaréwno Sherlocka Holmesa, jak i Philipa
Marlowa oraz sybaryty Pepe. Mozna najogolniej przyjac tez, iz (pomijajqc
pewne wyjatki) w tej Cwiartce schematu klasyfikacyjnego znajdzie sie
powiesc¢ detektywistyczna.

Po przeciwleglej stronie usytuowani beda ci bohaterowie, ktorzy wciaz, w
duchu tradycji detektywistycznej, wyrozniajg sie niskim poziomem

skrepowania wymiarem siatki, ale sg podporzadkowani hierarchicznym i



biurokratycznym zasadom panujagcym w instytucji, dla ktorej pracujq. Prawa
dolna ¢wiartka — ze stabgq siatkq i silng grupg — wypehiana jest zasadniczo
przez bohaterow powiesci policyjnej, od Kurta Wallandera po Johna Rebusa.
Ten model jest zatem typowy dla powiesci policyjnych procedur.

Gorny kwadrat po lewej stronie (silna siatka, staba grupa) zarezerwowany
jest glownie dla tak zwanych ekspertow. Mieszczg sie tu ci, ktorzy pracujac
w ramach instytucji, maja przywilej samodzielnego dziatania, precyzyjnie
jednak ocenianego przez zwierzchnikow. W tej Cwiartce znajdzie sie wiec
profiler Will Graham oraz Lincoln Rhyme (przy okazji warto zadaC sobie
pytanie, co by sie stalo z Rhyme’em, gdyby nagle przestal by¢ skutecznym
sledczym). W tym wariancie bardzo czestym motywem jest konflikt
»,eksperta” z instytucja”, ktora nie chce przyja¢c do wiadomosci
przedstawianej diagnozy. W tym polu klasyfikacyjnym miescic sie beda takie
podgatunki kryminahu, jak serial murder, thriller militarny, medyczny oraz
prawniczy. W tej samej grupie znajduja sie takze zaskakujace przypadki,
takie jak powiesci Rossa Macdonalda. Wydawaloby sie, ze klasyk czarnego
kryminatu niemal automatycznie powinien zosta¢ umieszczony tam, gdzie
Raymond Chandler, a wiec w kwadracie przeznaczonym dla powiesci
detektywistycznej. A jednak przypadek Lew Archera jest catkiem odmienny
od opowiesci z Marlowe’em. Bohater Macdonalda nieustannie czuje presje
oczekiwan ze strony pracodawcow, boi sie straty pracy i honorarium, daleko
mu tez do wyniostosci Chandlerowskiego protagonisty. Nad Archerem wisi
miecz przyziemnej ekonomii, ktéry skutecznie ogranicza swobode dziatan.

Pozostaje czwarte okienko, na gorze po prawej stronie, przeznaczone dla
relacji w silnej siatce oraz silnej grupie. Charakterystycznym rozwigzaniem
fabularnym dla tego modelu jest portretowanie gtownej postaci na tle Zycia
rodzinnego, wywierajacego wplyw na poczynania zawodowe bohatera.

Wariant taki znajdziemy zarowno w literaturze, ktéra jest kontynuatorka



tradycyjnego czarnego kryminatu, czyli w cyklu powieSciowym Waltera

Mosleya z Easy Rowlinsem w roli gléwnej*’, jak réwniez w powiesciach
Donny Leon z komisarzem Guido Brunettim. W obu przypadkach
umiejscowienie w silnej grupie zwigzane jest z umiejetnoscig odczytywania
okreslonych kulturowych kodéw: w przypadku Rowlinsa — kodu rasowego
(dla porzadku: w 1948 roku, a wiec, gdy toczy sie akcja Smierci w blekitnej
sukience, pierwszej powiesci Mosleya, zaden czarny mieszkaniec Ameryki
nie mial szans na licencje detektywistyczng), z kolei w przypadku
Brunettiego — znajomoscig kodu historycznego, orientacji, kto jest kim w
Wenecji zasiedlonej przez odwieczne rody powigzane sieciami zaleznosci.

Rzecz jasna istnieje takze grupa kryminalow, ktore wymykajg sie tak
pojetej kategoryzacji. Wzorcowym przykladem sgq tu powiesci Tony’ego
Hillermana o funkcjonariuszach Policji Plemiennej Nawaho, poruczniku Joe
Leaphornie oraz Jimie Chee, ktorzy nieustannie przemieszczajq sie po 0si
horyzontalnej. Dla obu bowiem wymiar siatki tworzony jest przez dwa
punkty odniesienia: przynaleznos¢ do instytucji ,,biatych” oraz zakorzenienie
w kulturze ,,swoich” wspoélplemiencow. Hillerman bedzie bohaterem jednego
z kolejnych rozdzialow, podobnie jak pisarze tworzacy kryminat
antropologiczny: Jo Nesbo oraz John Burdett.

Gdyby wiec na Douglasowski diagram siatki i grupy naniesS¢ modele
literatury kryminalnej wyznaczane przez postacie bohateréw, schemat 6w

mozna by przedstawi¢ nastepujqco:



siatka
serial murder,
thriller militarny,

Scipcay;. Pty detektyw w roli rodzinnej

T (Guido Brunetti, Easy Rowlins)

(Will Graham, Lincoln Rhyme)

KRYMINAE ANTROPOLOGICZNY
grupa

klasyczna powiesc detekiywistyczna powiesc policyjnych procedur

(Sherlock Holmes, Philip Marowe) (Kurt Wallander, John Rebus)

O ile na poziomie uogolnienia typologicznego detektyw porusza sie w
wymiarze okreSlanym przez kryterium siatki oraz grupy, o tyle na poziomie
fabularnym — przemieszcza sie w przestrzeni wielkiego miasta. Stad tez w
tytule ksigzki odwotanie do stawnej serii komiksowej Franka Millera, w
ktorej zwigzki pomiedzy tradycjq czarnego kryminalu a metropolitarng areng
zbrodni ukazane sg z laboratoryjna, jak na wielkiego mistrza przystato,
precyzja. Poniewaz jednak kwestia miejska nie bedzie przedmiotem
osobnych rozwazan w tej ksigzce (jakkolwiek po wielokro¢ bedzie
przywolywana), warto poswiecic jej tu chwile uwagi.

Wychodzimy z zalozenia, ze kryminal jest w istocie gatunkiem
wielkomiejskim. Nie chodzi tu jedynie o to, ze — ze wzgledu na
prawdopodobienstwo opowiadanych historii — okreSlone miasta staly sie,
podobnie jak powiesciowi bohaterowie, wizytowka autorskich serii

(dowodow, ze tak sie stalo, mamy bez liku; wymienmy tylko Ystad u



Mankella, Edynburg u Rankina, Moskwe u Marininy, Breslau u
Krajewskiego, L.os Angeles u Ellroya i tak dalej). Sprawa o wiele istotniejszq
jest to, ze kryminal opisuje przemiany wielkomiejskosci, w procesach tych
widzac zarzewie przemocy. Metropolia jest wiec dla pisarzy swoistym
preparatem — obiektem godnym analizy, gdyz konflikt, agresja, zbrodnia sg
substancjalnie wrecz wprzegniete w idee wielkomiejskoSci.

Odkrycie tej mrocznej strony miasta zwyklo przypisywac sie
amerykanskim twoércom czarnego kryminalu. Pomijany jest przy tym
kontekst tego odkrycia, ktore zbiega sie w czasie z badaniami
podejmowanymi przez przedstawicieli szkoty chicagowskiej. Przywotajmy tu
The Hobo Neila Andersona — opowieS¢ o robotnikach sezonowych w
Chicago, o wiloczegostwie, migracjach, ale przede wszystkim o dynamice
zycia miejskiego, oraz The Gang Fredericka M. Trashera — studium z
zakresu mikrosocjologii opatrzone znamiennym podtytutem: Badania nad
1313 gangami w Chicago.

Gdy czyta sie glowne tezy Trashera, widzacego w strukturze gangu
substytut spoleczenstwa, ktore pograza sie ,,w o0golnej dezorganizacji i
upadku”, ,korupcji i obojetnosci lokalnych politykow”, i gdy badacz
nadmienia, ze gangi sq gleboko osadzone w strukturach zycia politycznego,
przed oczami stajg literackie ilustracje z twoérczosci Hammetta oraz
Chandlera. Takie same obrazy towarzysza lekturze The Taxi-Dance Hall

Paula G. Cresseya, opisujqcego dancingowy biznes i swiat miodziutkich
fordanserek marzqcych o lepszym zyciu, stawie i pieniqdzach, uzaleznionych
od dreszczyku emocji i niepewnosci zwiqzanej z tym, co przynies¢ moze
kolejny wieczor. Czarny kryminat wypetniony jest postaciami podobnych
dziewczyn, od Velmy w Zegnaj, laleczko Chandlera po Core, miss licealistek
w stanie Iowa, ktora zapragneta by¢ gwiazdq filmowq, a skonczyla w

przydroznej tawernie (Listonosz dzwoni zawsze dwa razy Jamesa Caina).



Podobne korelacje miedzy kryminalem a miastem jako przedmiotem
badan wystepujq wspotczesnie. Przywolajmy chocby wplywowa w socjologii
miasta szkole Los Angeles i idee kenokapitalizmu Deara i Flusty’ego®!,
ktorzy widzg w przestrzeni Miasta Aniolow (pojetego jako miasto
paradygmatyczne) obszar zdecentralizowany, rozproszony, gdzie zamkniete
osiedla sgsiaduja z centralami firm, a getta etniczne — z obiektami
policyjnymi i przestrzeniami konsumpcji i gdzie wybuchaja (by za chwile
przeniesc sie na inny teren) wojny gangow.

O tym, ze model kenokapitalizmu nie jest specjalnoscig Los Angeles,
przekonujg znéw liczne Swiadectwa literackie, sposréd ktorych przytoczmy
dwa. Pierwszy pochodzi z Zimnej stali, drugiego tomu Czarnej Trylogii
Sztokholmskiej Jensa Lapidusa — Mahmud, Irakijczyk z pochodzenia,

znajduje sie w klopotliwym potozeniu (gdy ktos wktada ci lufe rewolweru do

ust, jest to pewien problem, jak mawia bohater: ,Prze-fucking-srane”#?) i

wspomina swoje pieskie zycie:

Obrazy z wiasnego zycia. Wspomnienia zrzedliwych bab z socjalu, niby to
wspotczujacych kuratoréw i kryptorasistowskich wychowawcéw. Per-Olov, jego
belfer z podstawéwki: Tak w Szwecji nie robimy, Mahmud, czy to jasne? [...]
Wiecej migawek: gliny z betonowej dzungli, bez pojecia, co to svenssonskie
pojebane panstwowe wychowanie robito z chlopakami takimi jak on. Pehlne tez
oczy taty na pogrzebie mamy. Nawijki z kumplami na pakerni. Pierwsze bzykanie.
Balony z woda rzucane z balkonu do celu na psiarzy na dole. Wyprawy na jume, do
Srédmiescia. Stotdéwka w kryminale. On: autentyczny ,milioner”, zwykly blokers z

przedmie$cia, pnie sie do géry w charakterze gangstera deluxe. Teraz: leci na teb,

na szyje. Szlus®3.

Dopowiedzmy od razu, ze okreslenie ,milioner” jest aluzjg do programu
,Projekt Milion” z lat 1965-1975, dotyczacego budowy miliona nowych

mieszkan, nastepnie za$ pomyslanego jako srodek przeciwdzialania rasowej



marginalizacji. Jednym z elementow projektu, ktory mial powstrzymac
zjawisko wykluczenia, byta idea rewitalizacji blokowisk.

A oto cytat drugi, takze z trylogii, tyle ze osadzonej w Marsylii:

Bylo ich oSmiu. Szesnascie, siedemnascie lat. Wsiedli na stacji Vieux-Port. [...]
Muzyka na full. Oczywiscie rap. Znalem IAM, marsylski zespo6t na topie. Czesto
go puszczaja w Radio Grenouille, odpowiedniku paryskiej radiostacji Nova.
Prezentuja wszystkie zespoly rap i ragga z Marsylii i Poludnia. IAM, Fabulous
Trobadors, Bouducon, Hypnotik, Black Lions. I Massilia Sound System, ktora
narodzita sie u ultraséw, w poludniowym skrzydle stadionu. Zesp6t zarazit
goraczka ragga hip-hop kibicow OM, potem cate miasto.

Rap to nic innego jak marsylska gadka. Niczym sie wlasciwie nie r6zni. Kuzyni z
jamajki znalezli tutaj braci. Nawijali jak przy barze. O Paryzu i scentralizowanym
panstwie, o zaplutych przedmie$ciach i nocnych autobusach. O swoim ZzZyciu i

problemach. Swiat widziany z Marsylii. [...]
W catym wagonie huczato. Bebny z Afryki, z Bronksu, z planety Mars®.

OM to, rzecz jasna, duma miasta — Olympique Marseille. Trylogia
marsylska to w znacznej czesci opowiesC o wielkomiejskim jezyku z
rytmicznymi frazami raperéw, ale takze o langue a [’envers — jezyku
blokowisk, ktory wytworzyt reguly mowienia na wspak. Walka o jezyk,
dodajmy, rozgrywa sie takze w Swiecie opisywanym przez Lapidusa, gdzie
svenne (etniczny Szwed) styka sie z blatte — emigrantem, ktory juz na
pierwszy rzut oka rézni sie kolorem skéry od etnicznego mieszkanca
Skandynawii.

Przede wszystkim jednak zaréwno Sztokholm Lapidusa, jak i Marsylia
Izzo to przyklady metropolii kenokapitalistycznych, wyrozniajacych sie
wieloetnicznym charakterem, z obwarowanymi, zamknietymi obszarami
(chodzi tu nie tylko o dzielnice bogatych, lecz takze getta imigranckie),
znacznym odsetkiem bezdomnych, wreszcie — z rozprzestrzeniajacq sie

kultura gangéw (gang culture ma tendencje do anektowania kolejnych



obszar6w i wkraczania w obszar kultury dominujacej). Nie powinno
specjalnie dziwic¢, ze tak pojety kenokapitalizm — gdzie chaos i przypadek
wypiera tradycyjne wspolnoty i wzory zycia publicznego — jest znakomitym
podglebiem dla ponowoczesnej przemocy, dziejacej sie zarazem wszedzie (w
ponowoczesnej metropolii po prostu) i nigdzie (gdy tradycyjnie pojeta
miejskos¢ i lokalnos¢ ulega rozproszeniu). Oto wiec prawdziwe Miasto

Grzechu.

kg

Etnolog w Miescie Grzechu nie jest monografig gatunku literackiego,
jakim jest powie$¢ kryminalna (opowies¢ o jego przemianach i towarzyszacej
mu krytyce staram sie jednak zawrzeC w nastepnym rozdziale). Ksigzka ta
jest natomiast opowiescia o0 narracyjnym wymiarze kultury i takich jej
odczytaniach, ktére w pisaniu, czytaniu, komentowaniu kryminatow widza
wazng wspotczesng praktyke kulturowa oraz metakulturowa.

Rozdzial 1 (Swiadkowie literackich zbrodni) dotyczy recepciji literatury
kryminalnej, w  ktéorej wyréznione s3 dwa podstawowe typy
dotychczasowych analiz: inkluzywny (ograniczajacy sie do metod, celow i
narzedzi badan literackich; wywodzacy sie z przekonania, ze kryminat jest
kwestig Scisle literackq) oraz ekskluzywny (w ktérego ramach gatunek ten
jest albo przypowiescig filozoficzng albo odzwierciedleniem osobowosci,
jazni lub tez konfliktow spotecznych). W rozdziale tym proponowana jest
zarazem, zorientowana antropologicznie, typologia kryminatow, zakladajaca
istnienie w nich dwo6ch nurtow, ktére nazwane sg odpowiednio nurtem
proceduralnosci oraz przygodnosci.

Rozdziat 2 (Alibi pisarza: gest, swiadomosc literatury, swiadomosc

kultury) poSwiecony jest regulom powieSciowego dyskursu oraz temu, jak w



interesujacej nas literaturze SwiadomosS¢ zakorzenienia w wewnetrznym
Swiecie literatury ustepuje odczuciu zanurzenia w Swiecie kultury. Interesuje
nas przy tym paralela miedzy retorycznymi sposobami uwiarygodniania
Swiata powiesciowego a realizmem etnograficznym. Efektem tej przylegtosci
miedzy kryminalem a etnologig jest zjawisko, ktére mozna nazwac
antropologizacja powiesci kryminalnej, w Kktorej napiecia wewnatrz-i
miedzykulturowe okazuja sie wazniejsze od klasycznej tamiglowki
wyrazajacej sie w pytaniu: kto zabit?

W rozdziale 3 (Trojkqt kryminalny, czyli jak myslqg detektywi)
przygladamy sie badanemu gatunkowi z jeszcze innej perspektywy — jako
narracjom o0 sposobach myslenia. Rozpoczynamy oczywiscie od
Doyle’owskiej dedukcji, interpretujgc posta¢ Holmesa jako ,cztowieka
pisma” i ,czytelnika znakdw”, by poprzez tworczoS¢ Rossa Macdonalda —
skupionego na analizie zwigzkéw spotecznych (pojetych w kategoriach
spotecznej wymiany) — doprowadzi¢ do stabo znanej w Polsce tworczosci
Tony’ego Hillermana, pioniera kryminatu etnicznego i antropologicznego.

Rozdzial 4 (Spotkamy sie w kostnicy. Ciato: przygoda i kontrola)
ogniskuje sie na ciele jako podmiocie i przedmiocie doSwiadczanym przez
mieszkancow kryminalnych narracji. Kryminatl to tym samym opowieS¢ o
istotnosci zmystow, zwlaszcza ,,meskiego” oka, estetyzacji zamordowanego
ciala, wreszcie granicznosci kulturowych norm, ktore opisywaC mozna,
przywotujac pojecie ,,abjectu”, wprowadzone przez Julie Kristeva.

Wreszcie ostatni, krociutki rozdziat jest préba refleksji na temat
kryminalu jako projektu kultury pokazanego na przykladzie tworczosci
Henninga Mankella (z innymi pisarzami skandynawskimi w tle) — tworcy
osiadtego na dwoch kontynentach, w dwoch panstwach — Szwecji i
Mozambiku. Ta dwoistos¢ doswiadczenia nadaje powieSciom Mankella

kulturowa glebie. Szwedzki autor by} jednym z tych, od ktorych zaczela sie



moja przygoda z kryminatem w wymiarze (mam nadzieje) refleksyjnym, stad
szczegblne miejsce tego pisarza w mojej ksigzce.

Z. drobnymi wyjatkami pisze o autorach, ktorych ksigzki dostepne sgq po
polsku (wyjatek czynie glownie dla Tony’ego Hillermana), przy pelnej
Swiadomosci, ze akt translatorski jest takze aktem ,,przektadu kulturowego”
(ta aluzja do Evansa-Pritcharda wydaje sie jak najbardziej na miejscu),
przektad taki niesie ze sobg niebezpieczenstwo znieksztatcen oryginatu. Ale
czyz jakakolwiek dziatalnoS¢ antropologa jest w gruncie rzeczy wolna od
takiego ryzyka? W analogiczny sposob czynig badacze kryminalu w innych
krajach, postepuje wiec tu utartymi szlakami.
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ROZDZIAL 1

Swiadkowie literackich zbrodni

Wielkanocna zbrodnia

Wiosng 2008 roku, krotko przed Wielkanoca, Polska Agencja Prasowa
poinformowata o osobliwym zwyczaju Swigtecznym praktykowanym w
Norwegii. ,,Gdy wszyscy Europejczycy wokot malujq pisanki, piekq ciasta i
sprzataja swoje domy, Norwegowie przed SwigteNcznym wyjazdem do
swoich domkow nad fiordami i w gorach zaopatruja sie w stosy ksigzek”.
Ksigzkami tymi sg zas — z reguly — powieSci kryminalne, ktérych sprzedaz
w Wielkim Tygodniu wzrasta gwaltownie. DoS¢ powiedzie¢, ze dwa lata
temu, krotko przed Swietami Norwegowie kupili pie¢ razy wiecej
kryminatéw niz w podobnym, tyle ze nieSwigtecznym okresie. ,,Zwyczaj ten
— czytamy dalej — juz stal sie norweska tradycjg, ktoéra nazwano
wielkanocng zbrodnig”.

Za Polska Agencja Prasowa informacje te przytoczylo pismo ,W
Podrozy”, wydawane przez PKP Intercity. Notatke te przeczytalem wiec w
pociaggu, gdy wracatem do Warszawy po spotkaniu w Gdansku w, a jakze,
Oliwskim Klubie Kryminatu, gdzie z licznie zgromadzonymi czytelnikami i
stuchaczami dyskutowalem o kondycji , krwawej literatury” w Polsce i na
Swiecie. Mimochodem przypomniatem sobie Norwegow piszacych powiesci

kryminalne: Karin Fossum, Jo Nesbo, a takze Anne Holt, ktéra z rownym



powodzeniem zajmuje sie pisaniem powiesci, jak i polityka. Holt w latach
1996-1997 byla ministrem sprawiedliwosci, jednak wielu Norwegom kojarzy
sie przede wszystkim z mrocznymi bestsellerami, ktorych jest autorka.

Na czas podrozy zabralem ze soba powiesS¢, oczywiscie kryminal, dzis
juz nie pamietam nawet jaki. Pamietam natomiast, ze tancuch skojarzen
wywolanych notatka w czasopiSmie PKP sprawil, iz przypomnialy mi sie
stowa Waltera Benjamina z artykulu Kriminalromane auf Reisen!
thumaczace, dlaczego ludzie czytaja w pociggu powiesci kryminalne. Wedtug
niemieckiego filozofa podr6z wprowadza w stan niepewnosci. To, co zwyklo
sie okresla¢c mianem Reisefieber, nie jest niczym innym niz forma leku przed
nieznanym, zawartg w pytaniach: ,,Co nas spotka w podrozy?” oraz ,,Czy
szczesliwie dojedziemy?”. PowiesC kryminalna — wytwarzajaca co$, co
mozna by nazwaC ,niepokojem fabularnym” — zapewnia nam zatem
wygodny mechanizm obronny i pozwala, na czas podrozy, sttumi¢ wiasne
leki i zastgpi€ je innymi, fikcyjnymi.

Lancuch skojarzen rozrasta sie, bowiem blyskotliwe uwagi Benjamina nie
pozwalajq zapomnie¢ o znacznie bardziej ogolnych spostrzezeniach, ktore na
temat zbrodni, literatury kryminalnej i takiegoz filmu sformutowal inny
mysliciel z kregu szkoly frankfurckiej, Erich Fromm. W Zdrowym
spoteczenstwie mozna znalez¢ fragment, w ktorym Fromm wyjasnia, ze
fascynacja zbrodniga (na poziomie newsow gazetowych oraz wytworow
symbolicznych) nie jest oznaka zlego smaku, ale formg obcowania z
podstawowymi kategoriami, takimi jak zycie i Smier¢, zbrodnia i kara, walka

miedzy tym, co w nas ludzkie, oraz tym, co w czlowieku nalezy do jego
zwierzecej natury?.
Krag nawigzan obejmuje, oczywiscie, nie tylko refleksje teoretyczna, lecz

takze odwotlania do klasyki literackiej. Siedze w przedziale, zatem nie od

rzeczy bedzie wspomnie¢ o Znajomych z pociqgu Patricii Highsmith?, ktéra



wykorzystala wzmiankowany benjaminowski motyw ,nie-wiadomoco-sie-
stanie”. Oto Bruno Anthony, utalentowany mtody architekt, spotyka podczas
podrozy Guya Hainesa. Obaj panowie majg problem: Bruno spehilby sie w
swoim zawodzie, ale kariere blokuje mu ojciec, Guy spenilby sie w zyciu
rodzinnym, gdyby nie niewierna zona. Rozwigzanie — zbrodnia na krzyz
(Bruno likwiduje niewierng zone, Guy — despotycznego ojca) — nasuwa sie
samo. Nastepnego dnia Hainesowi wydaje sie, ze zawarty w pociggu kontrakt
jest efektem alkoholowego zwidu. Reguly obowigzujace w rzeczywistosci
okazuja sie jednak bardziej bezwzgledne i wymagaja wypehienia kontraktu.

Nie wdajqc sie w glebszq analize arcydzieta Patricii Highsmith, nalezy
powiedziec, ze Znajomi z pociqgu dotykaja kwestii pojawiajqcej sie u zarania
powieSci kryminalnej — dotyczq relacji, jaka zachodzi miedzy
opowiadaniem a rzeczywistym zdarzeniem. Nie uprzedzajac wypadkow —
bedzie bowiem jeszcze o tym mowa — warto zwréci¢ uwage, ze literatura
kryminalna u swych poczatkow posiadata moc performatywna. Miedzy
mowieniem o zbrodni a popehlieniem jej nie bylo odczuwalnej roznicy.
Powies¢ Highsmith odwotuje sie do tej performatywnosci, stawiajac pytanie
spoza zakresu analizy dziela literackiego o relacje miedzy fantazjowaniem o
czyjej$ $mierci a rzeczywistym popehlnieniem zbrodni?. Mozna powiedzie¢
wrecz, ze powies¢ Highsmith oparta jest na akcie perlokucyjnym z teorii
aktow mowy Johna Austina, a zatem tym, ktory dotyczy wywierania wptywu
na czyje$ odczucia i zachowania poprzez wypowiedz. Owa performatywnos$¢
zbrodni fabularnej — fikcyjnej, wyimaginowanej, skonstruowanej — zdaje
sie dziS jednym z waznych powodow sprawiajacych, ze tekst fabularny
(powies¢ kryminalna) staje sie przedmiotem refleksji daleko wykraczajqcej
poza literature.

Znajomi z pociqgu to jedna strona medalu. Po drugiej stronie znajduje sie

Przedzial mordercow Sébastiena Japrisota. W nocnym pociggu zostaje



uduszona przedstawicielka handlowa jednej z firm — wszakze jesteSmy we
Francji — perfumeryjnych. Gdy inspektor Grazzi zaczyna prowadzi¢
Sledztwo, kolejno ging Swiadkowie tej zbrodni.

W stosunku do Znajomych z pociqgu powiesSC Japrisota, stusznie
wyrozniona licznymi nagrodami, sytuuje sie na drugim biegunie tradycji
literatury kryminalnej. Jest to bowiem powies¢, ktora dokonuje transformacji
tradycyjnego motywu zbrodni i wyraznie zakreslonego kregu podejrzanych.
Co wazniejsze, od tradycyjnego pytania: ,,Kto zabil?” istotniejszy jest sposob
przedstawienia aparatury policyjnej, ktora — trzymajqc sie swej nieubtaganej
logiki i procedur — jest w stanie wskaza¢ sprawce i tym samym wymierzy¢

sprawiedliwosc.

Proceduralnosc¢

Aby dopowiedzie¢ do konca: powiesci Sébastiena Japrisota oraz Patricii
Highsmith naleza do dwoch odmiennych nurtéw literatury kryminalnej. W
pierwszym przypadku do czynienia mamy z proceduralnoscig, w drugim — z
przygodnoscig. Kwestia zarowno tak pojetej proceduralnosci, jak i
przygodnosci ma liczne konteksty teoretyczne, poprzestanmy jednak na
wskazaniu tylko tych, ktére wydaja sie tu najistotniejsze. Proceduralnos¢
moze byC pojmowana przynajmniej trojako: w kategoriach aksjologicznych
(kategoriach porzadku normatywnego), instytucjonalnych (ucielesnianych na
przyklad przez policje) oraz retorycznych (gdy sprowadza sie do pewnych
form dyskursu). Zdarza sie, Ze wymienione typy proceduralnosci krzyzuja
sie. I tak wymiar normatywny moze mieszac sie z dyskursywnym, jak dzieje
sie w przypadku tradycyjnej brytyjskiej powiesci detektywistycznej, w ktorej
bohaterem jest detektyw, a nie policjant (pierwszy, zwyczajowo, pochodzi z

klasy wyzszej, drugi z nizin lub, w najlepszym razie, z klasy sredniej).



Stabilnos¢ struktury spolecznej silnie jest skorelowana z wyraznie
okreslonymi regulami, wedlug ktérych powies¢ kryminalna powinna byc¢
napisana. W przypadku analizy proceduralnosci nie sposob poming¢ prac
Michela Foucaulta oraz Pierre’a Bourdieu. Jednym z zasadniczych motywow
podejmowanych przez autora Historii szalenstwa jest kwestia przemian
biopolityki w kulturze Zachodu. Foucault zajmuje sie procesami
dyscyplinowania i wzmacniania wiladzy poprzez tworzenie okreslonych
praktyk kulturowych — ustanowienie dyskretnego systemu regut
porzadkujacych, nadzorujacych i prewencyjnych — oraz zwigzanych z nimi
form dyskursu.

Glowna teza przedstawiana przez francuskiego filozofa w Nadzorowac i
kara¢ dotyczy tego, co nazywa on zamieraniem spektaklu, czyli rytuatu
wykonywania kary S$mierci, oraz anulowaniem fizycznego boélu. Zamiast
kazni — rozcztonkowywania, rozwiéczenia konmi, lamania kolem i
ostatecznego aktu dekapitacji — kultura Zachodu proponuje, na dlugo przed
reformami czaséw oSwiecenia, co$, co nazwa¢ mozna ekonomig karania.
Zbrodnia, owszem, powinna by¢ ukarana, ale proces ten powinien dokonac
sie, by tak rzec, zgodnie z zasadg zachowania energii wiadzy. Trzeba karac
tyle — powiada Foucault — by zapobiec. Dyskretnos¢ i oszczednoS¢ gestow
— oto nowe reguty wprowadzone do systemu nadzoru.

Kolejnym, jeszcze bardziej subtelnym narzedziem kontroli, stajq sie
reguly dyscyplinowania, a zatem zasady prewencji. Przejawdw owej
dyscypliny jest bez liku: dostarcza jej wojskowy regulamin i do boélu
powtarzalne nastepstwo czynnosci. W podobny sposob w szkolnictwie
nadzor staje sie czescig systemu pedagogicznego — wsrod uczniow pojawia
caly szereg ,intendentow, obserwatorOw, monitorow, repetytorow,

recytatorow modlitw, kontroleréw kaligrafii, poborcéw atramentu,
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jalmuznikow i wizytatorow”2. W zasadzie kazda instytucja uczestniczaca w



porzadku wiadzy wytwarza swdj system procedur: wojsko — reguty musztry
i poruszania sie w szyku bojowym, szkota — procedure egzaminu, szpital —
rutyne codziennego obchodu.

Praktyka taka moze byC¢ idea nowozytnego wieziennictwa oraz
panoptyzmu, z kolei w przypadku wojska dyscyplinujaca musztra oraz, na
poziomie dyskursu, jej regulamin. Forme podobnego dyskursu moga pehic
takze pewne odmiany literatury kryminalnej, akcentujace nienaruszalnosc¢
porzadku spotecznego, nieomylnosc instytucji Sledczych i sadowniczych lub
— w planie filozoficznym — podkreslajace niezmiennoS¢ regut panowania
nad rzeczywistoscig, sprowadzonych do niepodwazalnego dyktatu Rozumu
wobec innych form poznania. Nie przypadkiem wiec takie teksty Foucaulta,
jak Nadzorowac¢ i kara¢, Historia szalenstwa, Narodziny kliniki czy
komentarze do pamietnika mordercy Piotra Riviere’a, sa przywolywane w
ksigzce poswieconej powiesci kryminalnej.

Réwnie wyraZnie akcentowane sg w ponizszych rozdziatach idee Pierre’a
Bourdieu dotyczace przemocy symbolicznej (a odczytywane w kontekScie
Durkheimowskiej idei kontroli spotecznej, sprawowanej przez spoteczenstwo
nad jednostkq). Zgodnie z tq koncepcja pozbywamy sie ztudzen zar6wno na
temat jezyka jako medium neutralnego, opisowego, stuzacego idealnej
komunikacji miedzy ludzmi i zbiorowosciami, jak i podmiotow pelnigcych
okreSlone funkcje i postugujacych sie owym jezykiem. Jednym z wymiarow
kultury, czy tez systemu praktyk symbolicznych, jest bowiem walka toczona
o jezyk i, za jego posrednictwem, o wyobrazenia, jakie mamy na temat
Swiata.

Takze sztuka bywa sposobem przejawiania sie wladzy — dotyczy to
zarowno malarstwa i tradycji mecenatu, opery, w ktorej jak w zwierciadle
przeglada sie spoteczenstwo dworskie, oraz literatury, w tym takze

kryminatu. Literatura kryminalna jest bowiem obszarem przejawiania sie



wiladzy — o czym bedzie mowa — przynajmniej w kilku wymiarach.
Przemoc symboliczna, dopowiedzmy, dotyczy nie tylko jezyka, ale takze
gatunkow literackich — jak bowiem jezyk jest ,,w czyjejS stuzbie”, tak
rowniez i gatunki wystepuja w tej roli. W tej perspektywie tak zwana
powies¢ policyjnych procedur, skodyfikowana we Francji przez Georges’a
Simenona, a w Stanach Zjednoczonych przez Eda McBaina, jawi sie jako
symboliczna legitymizacja wiadzy i panstwa, ktore — przywolajmy
klasyczng formute Maksa Webera — ma monopol na legalne postugiwanie
sie Srodkami przemocy. Wprowadzenie Simenona w obszar szkolnej
edukacji, uznanie go za klasyka, jest formg kreowania tego, co Bourdieu
nazywa kapitatem kulturowym, czyli kompetencjami pozwalajacymi
zajmowac okreslone miejsce w spoleczenstwie. Nabyta wiedza utwierdza nas
z kolei w przekonaniu, ze policja, jako instytucja, stuzy ochronie obywateli,

nie zaS — raz jeszcze odwotajmy sie do Foucaulta — wiadzy.
Przygodnosc i literatura

Na drugim biegunie literatury kryminalnej znajdujg sie tendencje, ktore
okreslamy tu mianem przygodnosci. Tradycja powiesciowa — od tej
zacznijmy — wypracowatla dwa zasadnicze wzory przejawiania sie
przygodnosci. W pierwszym — bohater wyrusza w Swiat, co rusz natykajac
sie na to, co zadziwiajqce i nieprzystajace do jego wyobrazen. Ten model,
nazwijmy go realistycznym albo stendhalowskim, ma swoje liczne
kontynuacje w tradycji powiesci kryminalnej, cho¢by w odmianie ,,czarnego
kryminatu”, gdzie bohater nieustannie natrafia na niespodzianki (postacie ze
spotecznych wyzyn, ktore okazujq sie zwyklymi tajdakami, klientow, ktorzy
notorycznie klamig i ukrywaja prawdziwy cel zlecenia powierzonego

detektywowi, i tak dalej). Mogloby sie zdawa¢, Ze po pierwszej takiej



przygodzie w nastepnej powiesci detektyw okaze sie bardziej ostrozny —
konwencja tej odmiany gatunku wymaga jednak, by bohater przystepowat do
kolejnej sprawy jako tabula rasa lub, by ujac to nowoczesniej, jak komputer
ze sformatowanym twardym dyskiem.

Drugi z literackich modeli przygodnosci odwoluje sie do terminu
strumienia Swiadomosci ukutego przez Williama Jamesa u progu XX wieku.
Koncepcja Swiata rozpadajgcego sie na setki doznan, wrazen i glosow, Swiata
wymykajacego sie jednostce spod kontroli okazala sie szczegdlnie wazna dla
powojennego nurtu kryminatlu, ktéry pokazuje Swiat widziany oczami
przestepcy — czesto, jak w powieSciach Jima Thompsona lub American
Psycho Breta Eastona Ellisa — posiadajacego psychopatyczne cechy i
zdezintegrowang 0sobowosc.

Szczegblny wariant kryminalnej przygodnosci realizujg te powiesci, w
ktorych kluczowym zagadnieniem okazuje sie motyw odpowiedzialnosci za
to, co sie zdarzylo. I znbw motyw ten pojawia sie przynajmniej w dwaéch
odmianach. W jednej bohater na skutek perypetii zostaje wmieszany w
sprawe. Tak dzieje sie na przyklad w Obiecaj mi Harlana Cobena, gdy Myron
Bolitar, wreszcie wiodacy spokojne zycie (o niespokojnym opowiada cala
seria ksigzek napisanych wczesSniej przez Cobena), odwozi mlodg
dziewczyne do domu na przedmieSciach, ta macha mu reka na pozegnanie,
po czym przepada jak kamien w wodzie. Oczywiste jest wiec, ze Bolitar nie
ma innego wyjscia i znowu musi wkroczy¢ w sam Srodek zdarzen. W drugiej
odmianie odpowiedzialnos¢ bohatera nie jest powodowana osobistymi
wzgledami. Wynika natomiast z etosu detektywa (jak w przypadku Philipa
Marlowe’a) badz =z Conradowskiej idei, ze nalezy ,wymierzac
sprawiedliwos¢ widzialnemu Swiatu”, jak czyni Eberhard Mock w powiesci
Marka Krajewskiego.

Podstawowym zalozeniem tkwigcym u podstaw tych odmian kryminatu



jest przekonanie o nieoczywistoSci, a moze lepiej powiedzie¢: niegotowosci
Swiata, zarowno pod wzgledem jego ksztaltu, jak i procedur poznawczych
pozwalajacych na jego opisanie. Swiat tych powieéci wypelniony jest nie tyle
przez apologetow prawd oczywistych, gloszacych ex cathedra zdania o mocy
Rozumu albo Wiladzy, a wrecz przeciwnie, pelen jest on raczej
,poszukiwaczy przygod” (jak napisat Chandler w jednym z listow, cokolwiek
na wyrost, o Perrym Masonie — bohaterze powiesci Erle’a Stanleya
Gardnera) lub, by ujac to inaczej, bohaterow pozostajacych w drodze.

Przygodnosc, by sprawe przedstawic jeszcze inaczej, to stan wytracenia z
rutyny. Z antropologicznego punktu widzenia pojawia sie ona tam, gdzie
zakwestionowane zostajq granice (nie tylko przestrzenne, lecz na przykiad
takze aksjonormatywne) oraz wszelkie linie demarkacyjne. PrzygodnoSc¢ nie
jest wiec ani doSwiadczeniem turysty, ani wtoczegi, ktorych opisuje Zygmunt
Bauman. Ruch tego pierwszego kierowany jest przez busole komercyjnego
turyzmu, sposOb przemieszczania sie drugiego wymuszajq sity czynigce z
wioczegi uchodzce i azylanta.

Doswiadczenie przygodnosci najblizsze jest opisowi wedrowca,
sporzadzonemu przez Georga Simmla. Ceng wedrowania jest bowiem brak
stalej relacji z jakim$ miejscem w przestrzeni. By uja¢ rzecz inaczej:
wedrowanie jest do$wiadczaniem®. Oznacza ono przebywanie nie tyle w
przestrzeniach oswojonych antropologicznie, posiadajgcych historie i

bogactwo znaczen, lecz poruszanie sie po ziemi niczyjej, po przestrzeniach

tranzytowych’. Ta wedréwka po nieznanych szlakach, wymuszona
poszukiwaniem sprawcy albo ucieczka przed falszywymi oskarzeniami
(takze spowodowana jednym i drugim rownoczes$nie), wyznacza wazne
kierunki rozwoju literatury kryminalnej: od amerykanskiej ,czarnej”

powiesci po wspotczesne odmiany kryminatu etnicznego.



Przygodnosc i wyobraznia

Przygodnos¢ pojmowana moze byC rozmaicie i ma rozmaite konotacje
teoretyczne, by wspomnie¢ choc¢by Die erlebte Welt — pojecie wazne w
tradycji fenomenologii. Dla nas jednak kluczowym terminem
doprecyzowujacym opisywang tu przygodnoS¢ jest pojecie wyobrazni, w
ktorym, powiedzmy to na wstepie, zawiera sie pewien paradoks. Wyobraznia,
tak jak jest tu rozumiana, wyraza sie zarazem w zdolnosSci improwizacji, jak i
strukturyzacji, zarowno wiec w tym, co traktujemy jako dynamiczne, jak i w
tym, co uwazamy za statyczne. ZdolnoSci improwizacyjne oznaczaja
umiejetnos¢ znalezienia sie hic et nunc, w zywiole praktyk i codziennosci,
wymagajacej szybkiego reagowania i kulturowego refleksu. Umiejetnos¢
strukturyzacji wigze sie z nadawaniem znaczen i interpretowaniem tychze
praktyk, a wiec wymaga poglebienia i kulturowej refleks;ji.

Zapewne nikt nie opisal lepiej tej pracy wyobrazni w literaturze
kryminalnej niz Ross Macdonald w eseju, ktérego bohaterem jest prywatny
detektyw. Ow detektyw:

Niczym kameleon [potrafi] porusza¢ sie na réznych poziomach spoteczenstwa,
przemieszcza¢ od uniwersyteckiego kampusu po slamsy, pojawia¢ sie i znika¢ na
zadanie. Detektywi potrafig zanurzac sie w okreslone srodowisko, zachowywa¢ w
zgodzie z panujacymi tam zwyczajami i méwi¢ w odpowiedni sposob: potrafig by¢
troche Hiszpanem we wschodnich dzielnicach L.os Angeles [...] a troche Lévi- -

Straussem w Westwood?®.

I, aby postawic¢ kropke nad ,,i”, pisarz dodaje:

Dobry prywatny detektyw przemierza spoteczenstwo zarazem horyzontalnie, jak i
wertykalnie, badajac ludzi niczym antropolog. I podobnie jak antropologowie

niekiedy zakochuje sie w przedmiocie swoich badan?.

Przygodnosc, osadzona w pojeciu wyobrazni, umiejscowiona jest, rzecz



jasna, w nieogarnionym polu odniesien teoretycznych. Wszak kwestia
wyobrazni antropologicznej stata sie we wspotczesnych naukach spotecznych
niestychanie nosna i modna, jest obecna w dziesigtkach opracowan zarowno
autorow obcych (wspomnijmy tylko Bourdieu i tradycje socjologii
refleksyjnej, ze wczeSniejszych autorow Charlesa Wrighta Millsa i
Wyobraznie socjologicznq, z antropologicznego podwérza zas Clifforda
Geertza, Jamesa Clifforda i antropologie interpretatywngq), jak i rodzimych
(by wymienic¢ prace Wojciecha Burszty i Andrzeja Mencwela).

W perspektywie tej ksigzki nie sposob jednak poming¢ dwoch badaczy,
dla ktorych pojecie wyobrazni wydaje sie kluczowe i ktorzy — kazdy na
swOj sposOb — opisujg improwizacyjny i konstruktywistyczny biegun
,przygodnosci”. Pierwszym z tego tandemu jest Paul Willis, dzi$ juz jeden z
klasykow brytyjskich studiow kulturowych, autor ksigzki pod znamiennym
tytutem Wyobraznia etnograficzna. Kwestig, ktéra szczegoélnie interesuje
Willisa, jest mozliwos¢ odniesienia tradycyjnych kategorii estetycznych do
zycia codziennego. Ujmujqc sprawe inaczej: Willisa interesuje to, jak banalne
czesto praktyki — pelne zycia, odwolujace sie do dosSwiadczen zmystow i
ciatla, zwykle zepchnietych na margines tworzyw naszej tozsamosci — stajq
sie formg sztuki Zycia codziennego.

Jednym z nadrzednych terminow proponowanych przez Willisa jest
pojecie analizy spoteczno-symbolicznej, a zatem takiej, ktora uwzglednia na
rowni cielesnos¢ praktyk kulturowych i wpisang w nie potrzebe ekspresji, jak
rowniez sens naddanych im znaczen. Przywotajmy dwa przyklady omawiane
w Wyobrazni etnograficznej. Pierwszy dotyczy motocyklistéw z Birmingham
odpalajacych swoje motocykle w kontrkulturowym apogeum konca lat
szeSCdziesigtych ubieglego wieku. Willis pisze o charakterystycznych
dzwiekach wydawanych przez maszyny, widzac w nich homologie z

topornym (lub jak kto woli, twardym) wizerunkiem ich wiascicieli,



podkreslajacych w ten sposob wartosci opozycyjne wobec tych, ktére sg
realizowane w dominujgcym nurcie kultury:
Halasliwe trzaski, stukot i huk rur wydechowych, rozlegajace sie w chwili, gdy
bikersi stali obok swych maszyn, grzejac silniki, oraz odruch ucieczki niemal nie
do opanowania w obliczu wybuchajgcych na jalowym biegu gaznikow mowity

zwiezle, lecz obszernie o mozliwo$ciach i skutecznosci pozajezykowych form

kulturowych, ich uzyteczno$ci — potencjalnej uzytecznosci — a takze o potencjale

komunikacyj nyrnl—o.

Ekspresja komunikacyjna i symboliczna zarazem jest charakterystyczna
nie tylko dla praktyk niewerbalnych, o czym Willis przekonuje, piszac o
przeklenstwach:

W wielu jezykach — niewykluczone, ze powszechnie — przeklinanie taczy sie
zwykle z nadawaniem wypowiadanemu stowu wymiaru fizycznego i cielesnego, co
prowadzi do niepoddanych kodowaniu momentéw ekspresji fizycznej
odpowiadajacych  splunieciu. Wypluwamy z siebie przeklenstwa [...].
Przeklenstwom czesto towarzysza wymowne ruchy ciala i ton glosu [...].
Gwaltowne konfrontacje [...] ukazujg, do jakiego stopnia nieunikniona moze sie

okaza¢ ciaglos¢ pomiedzy jezykowymi i fizycznymi systemami znaczen, gdy

uniesione piesci i grozba: ,,rozwale ten twoj pieprzony teb!” dzialaja zamiennie.

Taki sam wymiar cielesno-symboliczny w literaturze kryminalnej
podkresla Raymond Chandler, gdy pisze o znaczeniu jezyka potocznego w
budowaniu stylu powiesci. Najpierw wiec zauwaza, ze specjalisci od slangu i
gwar ,,tkwig przewaznie z uchem przy poétkach bibliotecznych, bardzo rzadko
natomiast przykladaja ucho do ziemi”. Nastepnie konstatuje, ze relacja
miedzy powiedzeniami gangsterskimi a literaturg jest bardziej zlozona niz
mogloby sie wydawac (wbrew potocznej opinii to gangsterzy uzywajq czesto
powiedzonek zaczerpnietych z literatury opisujacej tychze gangsterow lub, o
czym Chandler akurat nie wspomina, z filmu). Wreszcie wskazuje na

spoteczno-symboliczng moc stowa:



Jak powiedzie¢ komu$ twardo, zZeby sobie poszedi? Zjezdzaj, jazda, wynos sie,
schrzaniaj, won, juz cie nie ma i tak dalej. Wszystko to brzmi wcale niezle. Ale nie
ma nic lepszego od klasycznego wyrazenia, jakiego rzeczywiscie uzyt Spike
O’Donnell (z chicagowskiej grupy braci O’Donnell, jedynego matego gangu, ktory
potrafit kaza¢ groznej bandzie Al Capone — Zeby poszta w diably, a mimo to ostat

sie przy zyciu). Powiedziat: ,,Sptywac¢!”. Lapidarno$¢ wrecz zabojczal?,

Lapidarnos¢ oraz, dodajmy, skutecznos¢ typowa jeszcze dla tradycji
oralnej, w ktorej mowi sie calym cialem, a wiec wykorzystujac wilasnie
aspekt ekspresji fizycznej. Odmienno$¢ dwéch modeli komunikacyjnych,
oralnego oraz skrypturalnego, mozna wyraznie uchwyci¢ w dwéch tradycjach
literatury kryminalnej, gdzie po jednej stronie mamy Swiat jezykowej
improwizacji i odzywek Philipa Marlowe’a i jemu podobnych, po drugiej za$
— Swiat policyjnych procedur, rubryk i dokumentéw (o kwestii tej bedzie
jeszcze mowa).

Oprocz analizy spoteczno-symbolicznej Willisa drugim teoretycznym
punktem odniesienia akcentowanym w tej ksigzce jest opis wyobraZzni
antropologicznej, sformulowany przez Arjuna Appaduraia w Nowoczesnosci
bez granic. Odwolujac sie do tradycji socjologii Durkheima, amerykanski
antropolog pisze, iz wyobraznia stala sie ,kolektywnym faktem spotecznym”™.
Owa kolektywnos¢ jest nie tyle (jak u Willisa) efektem zachowan
codziennych, ile wynikiem obcowania z mediami elektronicznymi
(jakkolwiek trzeba dopowiedzie¢, ze ten kontakt ze Swiatem mediow
opisywany jest juz dzi$ najczesciej jako sposob bycia w kulturze, a wiec w
kategoriach bliskich Willisowi praktyk).

W Swiecie, w ktorym granice panstw narodowych stawiaja coraz
mniejszy opOr, praca wyobrazni prowadzi¢ ma do rekonstruowania naszej
tozsamosci. Appadurai podkresla, iz owa konstrukcja (przebiegajaca
rownolegle z konsumpcja proponowang przez media) przybiera forme

»,Sprawczego dziatania”:



TerrorySci wzorujacy sie na postaciach typu Rambo (ktére wygenerowaly cate
zastepy swych odpowiednikow poza $wiatem Zachodu); gospodynie domowe
zaczytujace sie w romansach i operach mydlanych w ramach préby skonstruowania
wlasnego zycia; muzulmanskie rodziny stuchajace przemodwien islamskich
przywodcéw nagranych na kasetach magnetofonowych; shuzba domowa w
potudniowych Indiach wykupujaca pakiety ofert turystycznych do Kaszmiru —
wszystko to sa przyklady aktywnego sposobu podejscia ludzi do mediéw na catym
Swiecie. T-shirty, billboardy i graffiti, podobnie jak rap, street dance i slumsy
dowodza, zZe media szybko wkraczaja w sfere lokalnego repertuaru ironii, gniewu,

humoru i 0poru1—3.

Réwnie wyrazisty przyktad pokazujacy, do jakiego stopnia tozsamosc jest
konstruktem, ktérego budulcem jest wyobraznia, znajdujemy w powiesci Jo
Nesbo Czlowiek-nietoperz, ksigzce wielokrotnie tu przywolywane;j.
Bohaterem Cztowieka- -nietoperza jest norweski policjant Harry Hole, ktory
przybywa do Australii, by pomo6c w rozwiklaniu zabéjstwa popelnionego na
Inger Holter. Wiele wskazuje na to, ze pochodzaca z Norwegii kobieta padta
ofiarg seryjnego mordercy. Zanim jednak dowiemy sie o tym, dochodzi do
pierwszej konfrontacji miedzy norweskim strozem prawa a jego kolega po
fachu z Antypodow:

Na parkingu Kensington otworzyt bagaznik matej zniszczonej toyoty i wrzucit do
niego walizke.

— Ma pan ochote prowadzi¢? — spytat zaraz, zaskoczony.

Harry zorientowat sie, ze stoi po stronie kierowcy. Cholera, przeciez w Australii
obowiazuje ruch lewostronny. W koncu i tak musiat usias¢ z tytu, bo na przednim

siedzeniu pasazera lezato mnéstwo papieréw, kaset i Smieci.
— Jest pan Aborygenem? — odezwat sie, kiedy wjezdzali na autostrade.
— Widze, Ze nie da sie pan oszuka¢ — odpart Kensington, zerkajac w lusterko.
— W Norwegii nazywamy Aborygen6w ,,australijskimi Murzynami”.

Kensington wciaz patrzyt w lusterko.



— Naprawde?
Harry poczut sie nieswojo.

— Hm. Chodzi mi po prostu o to, ze panscy przodkowie najwyrazniej nie
wywodzili sie sposrod skazancow zestanych tu z Anglii dwiescie lat temu — zaczat
thumaczy¢, chcac wykazac sie przynajmniej minimalng znajomoscia historii tego

kraju.

— Racja, Hoo-li. Moi przodkowie zjawili sie tu nieco wczesniej, a mowiac

dokladniej, czterdziesci tysiecy lat temut?.

W powiesci Jo Nesbo w istocie prowadzone sq dwa Sledztwa. Jedno, na
poziomie fabularnym, ma odpowiedzie¢ na klasyczne pytanie: ,,Kto zabit?”.
Jednak o wiele wazniejsze jest w Cztowieku-nietoperzu Sledztwo kulturowe.
Aby znalez¢ morderce, Harry musi wnikng¢ w obcy dla siebie $wiat. Zeby to
uczyni¢, musi podja¢ Sledztwo antropologiczne. Motywy tego Sledztwa
przewijaja sie przez calg powieS¢ niemal ostentacyjnie i sq obecne juz od

pierwszych akapitow.

W cytowanym fragmencie najpierw obserwujemy zderzenie kulturowe w
sferze retoryki, gdy policjant z Sydney nazywa Holego ,,misterem Hoo-li”, w
oczywisty sposob odwotujac sie do gry stéw (ostatecznie to przeciez roznica,
czy nazywamy kogoS$ ,dziurg”, hole — dodajmy, ze w okreSleniu tym
zawarty jest oczywisty kontekst seksualny — czy tez widzimy w nim
»,swietego”, holy). Ta gra znaczen odsylajagcych do sfery seksualnej i
sakralnej odgrywa w powiesci Nesbo wazng role. Na razie poprzestanmy
jednak na podkresSleniu wspomnianej przez Appaduraia sklonnosci do
postugiwania sie ironig i humorem, na ktérg moze pozwoliC sobie w
kontakcie z przybyszem stamtad — z bialym i obcym, a wiec podwaojnie
obcym.

Drugie zderzenie dokonuje sie na poziomie antropologicznej potocznosci,



gdy Harry staje po stronie kierowcy, zapominajac o obowigzujacym w
Australii ruchu lewostronnym (nawiasem mowigc: w Skandynawii zmiana
przepisow z ruchu lewostronnego na prawostronny dokonata sie dosyc
poézno, bo w latach szeScdziesigtych, kwestia ta wzmiankowana jest w wielu
powieéciach kryminalnych, choéby w Smiejqcym sie policjancie Pera Wahl66
i Maj Sjowall). Mozna powiedzie¢, ze tym razem role sie odwracajq: to Harry
zdaje sie mowic, iz trafit do obcego mu Swiata. Do tego samego obszaru
antropologii zycia codziennego nalezy reguta grzecznoSciowa, w mysl ktorej
siadamy na miejscu pasazera obok kierowcy (inaczej sprawa ta, jak wiemy,
wyglada w takséwce). Tymczasem dla Kensingtona miejsce obok kierowcy
przeznaczone jest na rzeczy prywatne — ,papiery, kasety i Smieci”. W tym
przypadku trudno tez moéwi¢ o tym, Ze 6w balagan jest osobista
przypadtoscia australijskiego str6za prawa. Nalezy raczej powiedziec, ze jest
on cechg — by odwotac¢ sie do Ralpha Lintona — osobowosci statusowej
policjanta, dla ktorego samochod staje sie zarowno drugim domem, jak i
miejscem pracy.

Wreszcie kolejne (wcale nie ostatnie) w cytowanym krociutkim rozdziale
zderzenie nastepuje na poziomie ontologii kulturowej. Hole przybywa na
Antypody z wyuczong wizjq innoSci i — by tak to okreslic — slowem
zaczerpnietym z jezyka bialego kolonizatora. W sieci semantycznych
skojarzen zwigzanych z okresleniem: ,australijski Murzyn” (ktorego, w
dobrej zresztq wierze, uzywa Harry) zawiera sie zarowno aspekt zniewolenia
i podbicia, jak i aspekt ,bycia obcym”, ,bycia-nie-u-siebie”. Bycia
elementem naplywowym. Kensington przeciwstawia tradycji kolonialnej
swoje stowo. To zorientowanie na cudze stowo i stopniowe przejmowanie go
— odwotajmy sie do tradycji Michaita Bachtina — jest jednym ze sposobow
pozwalajacych wnikna¢ w inng kulture i jest jednym z zasadniczych watkow

w powiesci Nesbo.



Pytanie: ,Naprawde tego nie zrozumiates?” w gruncie rzeczy dotyczy
wiec kompetencji kulturowych. Aby rozwigzac¢ sprawe, Harry Hole musi
poznac Innego. By moc to zrobi¢, musi z kolei odrzucic stereotypy dotyczace
kultury tych, do ktorych wiasnie przybyl. Te dzialania sa nieodzowne, by
skonstruowa¢ swojg tozsamosSC w Swiecie bez granic i pelnym migotliwych
znaczen. Dopiero gdy sie to uda, gdy praca wyobrazni okaze sie
zadowalajaca, mozna zagraC ostateczny powiesciowy akord, tym razem juz
na poziomie Swiata przedstawionego w utworze.

I tak oto wyobraznia antropologiczna wykazuje powinowactwo z
wyobraznig detektywOw. Natomiast wyobraznia detektywistyczna wymaga
wrazliwosci antropologa — wszystko jedno w tej chwili, czy chodzi o tego
badacza, ktory stawia na zywiot improwizacji, czy tez tego, ktory lubi Swiat

osadzony w partyturach i strukturach.

Powiesc¢ kryminalna: swiat scalony — kultury
rozproszone

Niezwyklemu bogactwu literatury kryminalnej — jej odmianom (od
klasycznej powieSci detektywistycznej po serial murder thrillers), bohaterom
(od biatego prywatnego twardziela w stylu Sama Spade’a, bohatera Sokota
maltanskiego Dashiella Hammetta, po czarnoskora detektyw i zarazem
lesbijke Virginie Kelly z powiesci Nikki Baker), miejscom, w ktorych
powstaje, ktore opisuje i gdzie jest czytana (by¢ moze latwiej byloby
wyliczy¢ kraje, w ktorych literatura kryminalna nie znajduje odbiorcow) —
towarzyszy rozwoOj krytyki (wykraczajacej coraz czeSciej poza obszar
tradycyjnej krytyki literackiej) odpowiadajacy temu wzmoZonemu
zainteresowaniu.

Wplywowa wspotczesna badaczka literatury kryminalnej, Heta Pyrhonen,



wyréznia trzy historycznie rozwijajace sie formy refleksji nad kryminatem.
Pierwszy — w tym przypadku Pyrhonen pozwala sobie na precyzyjne
wskazanie poczatkow — rozpoczyna artykul z 5 maja 1883 roku w ,, The
Saturday Review” ,omawiajacy nie tylko ostatnio wydane powiesci

kryminalne, ale tez wskazujacy na popularno$¢ gatunku literackiego jako

takiego”12

. Jednak prawdziwa pierwsza fala refleksji nad kryminatem
nadcigga w latach dwudziestych XX wieku wraz z pojawieniem sie
przepisow na idealng powies¢. Dla tej pierwszej fazy charakterystyczne
wydaje sie to, ze dzialalnoscig krytyczng parajq sie znani autorzy (wymienmy
tu jedynie G. K. Chestertona, Dorothy L. Sayers lub S. S. Van Dine’a).
Zdaniem Pyrhonen teksty krytyczne z tamtego czasu byly wiec glownie

,probami  uzasadnienia wlasnego pisarstwa oraz przyzwyczajen

czytelnikéw”18, Jakkolwiek kryje sie w takim sformutowaniu wiele prawdy,
to zarazem usuwa ono z pola widzenia kwestie istotniejszg od autorskiego
partykularyzmu, mianowicie to, ze w owych przepisach na powies¢ implicite
zawiera sie pewna wizja kultury (obszerniej na ten temat pisze w trzecim
rozdziale ksigzki).

Na drugg fale refleksji nad powiescig kryminalng przyszto czeka¢ dosc
dlugo. Wedlug Pyrhonen fala ta pojawita w latach szescdziesigtych i
siedemdziesigtych ubieglego stulecia i zwigzana byla 2z tradycja
strukturalistyczng oraz narratologia, dostrzegajacqa w powiesci kryminalnej
calosciowy, zamkniety system narracyjny. Wreszcie w latach
osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych nastepuje kolejna zmiana tonacji
krytycznej: od narracyjnej uniwersalnosci tekstu przechodzimy do wielosci
odczytan. Literatura kryminalna staje sie przejawem manifestacji kulturowej
tych grup, ktore dotychczas byly w literaturze marginalizowane. Dlatego tez
krytyczna analiza powiesci kryminalnej zwrdécita sie w strone badan gender i

zaczela eksponowac kryminatly z bohaterami o homoseksualnej orientacji. W



tej perspektywie wielcy powieSciowi detektywi, tacy jak Spade i Marlowe,
byli utopijnymi samotnikami, wykreowanymi w duchu wartosSci ojcow- -
zalozycieli Ameryki, ale juz bohaterowie i bohaterki utworoéw Josepha
Hansena lub Barbary Wilson s, w powieSciowym punkcie wyjscia,
outsiderami ze wzgledu na swojq orientacje seksualna.

Innym nurtem krytycznym akcentowanym w ostatnich dziesiecioleciach
jest tendencja do podkreslania wielokulturowosci charakterystycznej dla
wspotczesnego kryminatu. Dodajmy przy tym, ze ta krytyka w duchu
wielokulturowosci prezentuje niezwykle etnocentryczne oblicze — w
przytlaczajqcej wiekszosci przypadkow dotyczy kryminatu
afroamerykanskiego (ze szczegdélnym uwzglednieniem takich ikon
pisarskich, jak Chester Himes oraz Walter Mosley, ktorych utwory
zinstytucjonalizowaly sie, stajac sie przedmiotem dysertacji akademickich),
niemal zupelnie ignorujac inne obszary geograficzne. Jakkolwiek Pyrhonen
ma racje, wskazujac, ze krytyka powiesci kryminalnej, uzbrojona w narzedzia
filozofii lub semiologii, tworzy ,fascynujacy obiekt badan akademickich”lZ,
nie sposob poming¢ faktu, ze krytyka poswiecona kryminatowi, podobnie jak
sam kryminal, staly sie Srodkami ekspresji przeciwko wzorom kultury
dominujacej. Dopowiadajagc — nieco na wyrost — do tego, co pisze
Pyrhénen: powies¢  kryminalna bywa dziS metafora  kultury
zdecentralizowanej, akcentujacej raczej pobocza i wyjatki niz to, co
przepltywa glownym strumieniem. Krytyka literatury kryminalnej, z ducha
postmodernizmu, feminologii i tradycji postkolonialnej, zdaje sie przemawiac
w imieniu owych ponizonych i wykluczonych podobnym lub zgota tym

samym glosem.

Dwie tradycje badania kryminatu: krytyka implozywna
i eksplozywna



Klasyfikacje refleksji nad literaturg kryminalng mozna jednak
przeprowadzi¢ inaczej, akcentujac dwa zasadnicze paradygmaty tej krytyki.
Odmiane pierwszg okreslic mozna mianem implozywnej lub immanentne;.
Mieszczq sie w niej ci sposrod badaczy, ktorzy w powieSci widza krag
probleméw specyficznie tekstowych, mozliwych do zglebienia gtéwnie na
drodze komparatystyki historycznoliterackiej, jezykoznawstwa oraz teorii
literatury. W nurcie drugim pomieScic mozna zwolennikow koncepcji
eksplozywnych, w literaturze kryminalnej dostrzegajacych tak badz inaczej
pojeta metafore. W tej grupie wskazmy komentatoréw traktujacych kryminat
jako przypowies¢ (Jacques Lacan, Jacques Derrida, Siegfried Kracauer oraz
Roger Caillois). Inni tymczasem widzq w ,,krwawej” literaturze opowiesS¢ o
pokladach ludzkiej osobowosci, akcentuja obecng w powieSciach
kryminalnych gre ludzkich popedéw skonfliktowanych ze Swiadomoscig (jak
czyni choéby Slavoj ZiZek). Dla jeszcze innych badaczy powie$¢ kryminalna
jest odzwierciedleniem konfliktow spotecznych o podtozu ekonomicznym
(modelowa ksiazka wydaje sie tu Delightful Murder belgijskiego ekonomisty
i wielbiciela kryminaléw FErnesta Mandela, opatrzona wymownym
podtytutem: Spoteczna historia powiesci kryminalnej).

Przyjrzyjmy sie tym dwom odmianom refleksji nad kryminatem —
implozywnej i eksplozywnej — nieco uwazniej. Przeglad tych koncepcji
teoretycznych bedzie zarazem okazjq do snucia opowiesci (w pewnej skali,

rzecz jasna) o samym gatunku.

Strukturalizm i narratologia: kryminat jako maszyna
fabularna

Wsrod badaczy patrzacych na kryminat jako forme ekspresji literackiej

pierwsza wyrazista grupe stanowig strukturalisci oraz ich przedwojenni



antenaci z kregu rosyjskiego formalizmu.

Jednym z pierwszych wnikliwych analitykw powiesci kryminalnej
(scislej: jej klasycznej odmiany detektywistycznej) byt Wiktor Szklowski,
stosujacy do jej opisu pojecie ,udziwnienia”. Ten jeden z kluczowych dla
autora Sztuki jako chwytu terminow oznacza taka konstrukcje, ktora wytraca
nas z czytelniczej rutyny, utrudniajgc proces lektury i nadajac tekstowi
wymiar literacki. Udziwnienie moze mie¢ charakter czysto jezykowy, jak w
analizowanym przez Szklowskiego opowiadaniu Arthura Conan Doyle’a
Nakrapiana przepaska niesie smier¢, w ktérym wehikulem zdarzen sg stowa
umierajgcej kobiety, opacznie odczytane przez str6zow prawa. Najpierw wiec
stowo band kieruje podejrzenia w strone Cyganow (Scislej: bandy Cyganow)
koczujacych nieopodal miejsca zbrodni, dopiero pozniej zostaje odczytane
prawidlowo — jako ,przepaska”'®. Oczywiscie ta realizacja chwytu moze
przebiegac¢ (i najczesSciej tak sie dzieje) na innym poziomie. Choc¢by tak, jak
w opowiadaniu Doyle’a Liga rudowlosych, gdzie niezwykle okolicznosci
zatrudnienia Jabeza Wilsona (prace moze zdoby¢ jedynie rudowlosy
mezczyzna) przy tylez intratnym, ilez blahym zajeciu polegajacym na
przepisywaniu, hasto po hasle, Encyklopedii Britannical9.

Analizy Szklowskiego, wsparte odczytaniem Morfologii bajki Wtadimira

Proppa oraz prac Claude’a Lévi-Straussa, zostaly wykorzystane w typologii

powieéci kryminalnej zaproponowanej przez Stanka Lasicia?’ oraz, przede

wszystkim, w koncepcjach narratologicznych rozwijanych miedzy innymi
przez Rolanda Barthes’a, Algirdasa J. Greimasa, Claude’a Brémonda,
Tzvetana Todorova oraz Umberto Eco. Najbardziej zaS znang manifestacjq
pogladow powstalych w kregu poszukiwaczy uniwersalnej gramatyki
opowiadania okazal sie 6smy numer pisma ,,Communications” z 1966 roku.
Dos¢ powszechnie uznaje sie, ze artykulem, ktéry najpeiniej przedstawia

zalozenia narratologii, jest Wstep do analizy strukturalnej opowiadan



Barthes’a, studium wazne takze w historii badan literatury kryminalnej,

odwolujace sie bowiem do Goldfingera Iana Fleminga?!.

Jakkolwiek wiec — czytamy u Barthes’a — ,istnieje niezliczona ilos¢

opowiadan na $wiecie”?2, na poziomie analitycznym mozna je sprowadzi¢ do

trzech obszarow: funkcji (w znaczeniu nadanym przez Proppa) i ich
sekwencji, dziatan i aktantow, czyli dziatajacych postaci, oraz narracji. To, co
zwykliSmy rozczlonkowywac analitycznie, w praktyce (rzeczywistej
realizacji literackiej), jest nierozerwalnie potaczone:
Kazdy punkt opowiadania promieniuje réwnoczes$nie w kilku kierunkach: kiedy
James Bond, czekajac na samolot, zamawia whisky, jest to — jako oznaka —
wielowarto$ciowe, polisemiczne, stanowi jakby symboliczny wezel, zbierajacy
kilka sygnatow (nowoczesno$¢, bogactwo, prozniactwo); jednakze jako jednostka

poziomu funkcji zaméwienie whisky musi przejs¢ przez wiele etapéw (czekanie,

spozycie, odejscie itp.), aby znalez¢ swoj koficowy sens [...J%.

Sposob, w jaki Barthes czyta Fleminga (nie tylko on zreszta, podobnie
czyni Algirdas J. Greimas podkre$lajacy role aktantow w opowiadaniu), nie
pozostawia watpliwosci, ze w tym modelu literatury najwazniejsza rola
przypada ,sekwencjom” (lub jak inaczej pisze Barthes: ,,zgrupowaniom
funkcji”). W analizie proponowanej przez francuskiego badacza poziom
narracji wydaje sie mie¢ drugorzedne znaczenie, chociaz Barthes zauwaza, ze
takze w niej kryjq sie mozliwosci tworzenia zagadki, jak dzieje sie w
Tajemnicy wirujqcego stolika Agathy Christie — ,,powiesci oszukujacej co
do narratora” — oraz w Zabdjstwie Rogera Ackroyda®®. Wprawdzie Barthes
dostrzega, ze poczatek Goldfingera (dodajmy, ze nie tylko ten fragment),
chociaz napisany jest w trzeciej osobie, opowiedziany jest przez Jamesa
Bonda, jednak nie wyprowadza z tego stwierdzenia wnioskow dotyczacych
glebszego sensu powiesci, jak uczynit to — o czym za chwile — Umberto

Eco, analizujac Casino Royale.



Narratologiczne wycieczki w strone literatury kryminalnej nie rézniq sie
zatem od innych podrézy podejmowanych w tym kregu badan. Zarowno
wtedy, gdy Barthes pisze o Bondzie, jak i wowczas, gdy Greimas poswieca
calg ksigzke krétkiemu opowiadaniu Maupassanta, a Todorov siega po basn z
Tysiqca i jednej nocy, chodzi o to samo — o skonstruowanie fabularnego
perpetuum mobile, okreSlenie gramatyki opowiadania, ktora bedzie trwala,
niezmienna, niezalezna od wptywu historii oraz praktyk kulturowych i ktora,
ostatecznie, bedzie pozwalala generowa¢ nieskonczong ilos¢ podobnych
opowiesci.

Dodajmy przy tym, ze narratologiczna utopia (by¢ moze jedna z
piekniejszych w XX wieku) byla skutkiem niezbyt dokladnego odczytania
Proppa, ktory w Morfologii bajki wyraznie zakreslit pole analizy i tym
samym okreslit jej prawomocnos¢. Radziecki folklorysta zajmowat sie tylko
bajkami magicznymi. Utwory te musza mieC okreslone formuty otwierajace i
zamykajgce opowies¢ wypeliong funkcjami fabularnymi, wybranymi
sposrod 31 takich jednostek. Gdyby wiec wprowadzi¢ podobne obostrzenia
do analizy utworéw kryminalnych, trzeba by wyselekcjonowac¢ sposréd nich
grupe, ktéra cechowataby sie na przyklad analogicznymi do bajki magicznej
formutami inicjowania i zwienczania opowiadanej historii (na jednym
biegunie mamy, powiedzmy, odkrycie zwlok, na drugim — odkrycie
sprawcy i rekonstrukcje dochodzenia, ktéra przeprowadza detektyw,
zebrawszy w jednym miejscu wszystkich podejrzanych). Przyjmujac takie
obostrzenie, z gory sie przy tym zaklada, ze ,,skuteczna” analiza obejmie
ograniczony krag tekstow.

Patrzac z dzisiejszej perspektywy, najwiekszga zasluga narratologii w
dziedzinie badan nad powiescig kryminalng jest wprowadzenie tej literatury
do akademickich sal i uczynienie z niej przedmiotu godnego uniwersyteckich

katedr. Bez tych prac trudno wyobrazi¢ sobie radykalny glos Briana



McHale’a, ktéry widzi w powiesci kryminalnej ,,epistemologiczny gatunek
par excellence” dostarczajacy wzoru nadzorowania i klasyfikowania, jakim
postugujemy sie w naszym zyciu2>. Podobnie o powieéci kryminalnej pisze
Peter Huehn, wskazujacy, ze gatunek ten podejmuje temat narracji samej w

sobie, ,,stawiajac te kwestie w postaci problemu, procedury oraz postulatu”2°,

W ujeciu proponowanym przez Huehna kryminal jest zatem forma

metaliteratury i tak powinien by¢ traktowany.
Poza narratologiq: James Bond i brytyjski kolonializm

Powrocmy raz jeszcze do narratologow. W kregu ich analiz szczegdlne
miejsce przypada Strukturom narracyjnym u Fleminga — studium Umberto
Eco zamieszczonemu pierwotnie w tym samym numerze ,,Communications”,
w ktérym ukazat sie Wstep do analizy strukturalnej opowiadan. Na pierwszy
rzut oka artykul Eco nie rozni sie niczym od standardowej analizy
strukturalistycznej, jednak sensy, jakie z tworczosci Fleminga wydobywa
wiloski semiolog, wydaja sie znacznie ciekawsze, niz mozna by sie
spodziewacC. Uprzedzajac bieg zdarzen, dopowiedzmy, ze dzieje sie tak
dlatego, ze Eco wykracza poza strukturalistyczne prawidlo, kierujac sie w
strone ideologii powieSciowej.

Punkt wyjscia stanowi finat Casino Royale, w ktorym, jak powiada Eco,
autor rezygnuje z przedstawiania rozterek i wahan oraz ztozonych motywow
dziatan glownego bohatera (sprowadzajacych sie do dylematu: pozostac
agentem czy wycofa¢ sie z zawodu?), miast tego Bond przeistacza sie w
,cudowng maszyne, jakiej zycza sobie autor i czytelnicy”:

Flaming rezygnuje w istocie z psychologii jako mechanizmu narracyjnego i

postanawia przetransponowac charaktery i sytuacje na plan obiektywnej i
skonwencjonalizowanej strategii strukturalnej. NieSwiadomie Fleming dokonuje



wyboru pokrewnego opcjom wielu wspdtczesnych dyscyplin, przechodzi

mianowicie od metody psychologicznej do metody formalnej2’.

Te strategie Eco omawia nastepnie na trzech poziomach obejmujgcych
kreacje protagonisty i antagonistow (oraz ich ,charaktery i wartosci”),
poziom konwencji fabularnej oraz kwestie techniki literackiej, w tym —
intertekstualnosci. Istota satysfakcji czytelniczej, podkresla autor Nieobecnej

struktury, wynika z obcowania ze stalym schematem:

A. M wykonuje ruch i daje zlecenie Bondowi

B. Czarny Charakter wykonuje ruch i pojawia sie przed Bondem, ewentualnie jako
postac zastepcza

C. Bond wykonuje pierwszy ruch i daje pierwszego mata Czarnemu Charakterowi —
albo Czarny Charakter daje pierwszego mata Bondowi

D. Kobieta wykonuje ruch i pojawia sie przed Bondem Bond podporzadkowuje sobie
Kobiete: zostaje jej kochankiem albo zaczyna ja uwodzi¢

E. Czarny Charakter wiezi Bonda (z Kobietg albo bez lub tez kazde oddzielnie)

m

Czarny Charakter torturuje Bonda (czasami réwniez Kobiete)
G. Bond pokonuje Czarny Charakter (zabija go albo zabija jego zastepce, albo tez
jest obecny przy jego zabiciu)
H. Bond rekonwalescent przezywa romans z Kobieta, ktéra nastepnie utraci,

Na razie wiec pozostajemy w kregu typowych procedur analitycznych
wypracowanych przez narratorow. Na czym ma wiec polegaC przekroczenie
tej tradycji badawczej? Eco wykracza poza strukturalizm niejako w dwoch
ruchach — juz to w obreb synchronicznej analizy, wprowadzajac elementy
diachronii, juz to nadajac powiesciom Fleminga wymiar kulturowy. Najpierw
wiec Eco zaznacza, ze tworczosc brytyjskiego pisarza nalezy osadzi¢ w

odpowiednim kontekScie historycznoliterackim, $cislej: w kregu powiesci



Mike’a Spillane’a, ktore w latach czterdziestych i pie¢dziesigtych XX wieku
(przypomnijmy, ze Casino Royale, pierwsza powie$¢ z Bondem, ukazuje sie
w 1953 roku) wyznaczaly paradygmat literatury kryminalnej eksponujacej
wartka, niestronigca od brutalnosci i sadyzmu akcje. Ale Fleming to zarazem
— w oczach Eco — autor wyrafinowany i z upodobaniem odwotujacy sie do
literatury tkwigcej zazwyczaj na innych potkach niz powiesci Spillane’a. I tak
w Casino Royale odnalez¢ mozemy odwotania do Novalisa, w
Pozdrowieniach z Rosji — do Fausta Goethego, w Goldfingerze za$ (chodzi
o motyw pokrywania ciata ztotem) — do Dymitra Merezkowskiego. A to
zaledwie gars¢ z ogromnej liczby intertekstualnych przykladow
przytaczanych przez Eco.

Od niewatpliwego popisu erudycyjnego (typowego, w moim
przekonaniu, zreszta bardziej dla autora analizy niz jej przedmiotu)
wazniejsza wydaje sie jednak konkluzja analizy. Wlasnie ona koncentruje sie
wokot kwestii tozsamosci kulturowej przedstawionej przez Fleminga, o czym
Eco pisze expressis verbis:

Co najwyzej mozna uznaé, ze wplywy te, owoc lektur zamoznego dzentelmena,
tkwig nieSwiadomie w pamieci autora. Prawdopodobnie Fleming pozostat
zwigzany ze Swiatem dziewietnastowiecznym, po ktérym odziedziczyt

militarystyczng i nacjonalistyczng ideologie, rasistowski kolonializm, wiktorianski
izolacjonizm. Jego zamilowanie do duzych hoteli, luksusowych pociggéw jest

jeszcze catkiem w stylu belle époque 2

Znamiennym rysem tej wiktorianskiej tradycji, ktora Eco uwaza za
synonim ,brytyjskosci”, jest mizoginizm Fleminga. Mizoginizm,
dopowiedzmy, skrywany, przestoniety mitosnymi perypetiami Bonda, ktore
ostatecznie sg niczym innym jak potwierdzeniem fizycznej sprawnosci —
odmiang sportu istotnego w zyciu uprzywilejowanych sfer. Seks uprawiany

przez agenta 007 jest wrecz Swiadectwem wyrafinowanej biopolityki:



[...] skoro stosunek erotyczny konczy sie zawsze rzeczywista czy symboliczng
$miercig, to, chcac nie chcac, Bond powraca stale do swojej anglosaskiej czystoSci

niezonatego mezczyzny. Rasa pozostaje nieskazona®’.

Powies¢ kryminalna (przynajmniej w niektorych realizacjach) nie tylko
dostarcza wiec materiatu do analizy, w jaki sposéb generowane sq fabuly,
lecz takze — w znacznej mierze ze wzgledu na schematyzm regut
gatunkowych chetnie odwotujacych sie do stereotypu ,,Swojego” i ,,Obcego”
— pozwala wyraznie uchwycic¢ inne tresci. W przypadku utworow Fleminga
sq to pola semantyczne okreslajgce tozsamosC brytyjska (bardziej bowiem

tozsamoSC panstwowa niz etniczng) oraz ,reakcyjny”, ,,faszystowski”, jak nie

waha sie pisa¢ Eco, charakter tej twérczosciz!.

Ostatecznie wiec interpretacja powiesci kryminalnej obejmuje pole
samoSwiadomosci pisarskiej (uniwersalnosci regut gatunku, a takze obecnej u
Fleminga intertekstualnosci) oraz obszar sensow dyskretnych (do ktérego
nalezy obraz brytyjskiego panowania nad koloniami oraz konserwatyzm).

Warto przy okazji zwréci¢ uwage, ze w podobnym duchu czytaja
Fleminga — jako pisarza oferujgcego zréznicowane symbole brytyjskosci —
autorzy z kregu studiow kulturowych. W latach piecdziesiatych ubieglego
wieku byl wiec Bond bohaterem politycznym nizszej klasy S$redniej:
zimnowojennym herosem zmagajacym sie z bestia ze Wschodu. Bond z lat
sze$¢dziesigtych (od Doktora No z 1962 roku po p6zniejsze o piec lat Zyje sie
tylko dwa razy) uosabia nowoczesnos¢, bezklasowosc i technokratyzm —
idee Wielkiej Brytanii Zegnajacej sie z kolonialng przeszioscig. Wreszcie
nadchodzi kolejna dekada i bohater zostaje wprzegniety w idee konsumpcji i

gadzetologie, a wiec nowoczesne mechanizmy praktykowania kultury
popularnej32.
Powr6¢my jednakze do sprawy pisarskiej autorefleksji. Kwestii tej,

podobnie jak i artykutlowi Eco, poSwiecamy tu tyle uwagi takze ze wzgledu



na opus magnum wioskiego uczonego i pisarza — wydane w 1980 roku Imie
rozy. Powies¢ Umberto Eco uzupelniona jest przeciez Dopiskami na
marginesie , Imienia rozy” — zbiorem komentarzy teoretycznych, ktore
sprawiaja, ze tekst utworu, poddany autorskiej analizie, przeksztalca sie w
metapowieSC. Powie$¢ kryminalna proponowana przez Eco jest zatem jeszcze
jednym przypadkiem triumfu Rozumu, ktéry tym razem nie przejawia sie na
poziomie Swiata przedstawionego, lecz autorskiej samoswiadomosci. By
ostatni raz w tym miejscu (co nie znaczy — w ogole) przytoczy¢ Eco z
Dopiskow...:

Moim zdaniem, ludzie lubiag kryminaly nie dlatego, Ze sa tam trupy

zamordowanych, ani dlatego, ze slawi sie w nich triumf koncowego tadu

(intelektualnego, spotecznego, prawnego i moralnego) nad nieladem przestepstwa.
Rzecz w tym, ze powie$¢ kryminalna przedstawia w stanie czystym historie

domys}éw3—3.

W gruncie rzeczy jednak, o czym Eco nie pisze wprost, literatura
kryminalna jest nie tylko ,historia domystéw”, ale takze formq autorskiego
panowania nad powiescig. W tych zas miejscach, gdzie utwor wymyka sie
pisarzowi spod kontroli, mamy do czynienia ze swoiScie pojetg ,,usterkq”.
Tyle ze wiasnie te usterki, co pokazal Eco, analizujgc kulturowy sens

powiesci Fleminga, bywajq najciekawsze.

Historia gatunku wedtug Stephena Knighta: od
literatury do metakultury

Rzecz znamienna, ze sposrod historycznoi krytycznoliterackich
interpretacji kryminalu najciekawsze wydaja sie te, w ktorych autorzy
wykraczaja nagle poza kwestie historii i teorii gatunku. Do takich wilasnie

tworcow nalezy profesor literatury angielskiej na Uniwersytecie w Cardiff,



Stephen Knight — jeden z najwiekszych wspoélczesnych autorytetow w
dziedzinie powiesci kryminalnej, twérca inspirujacy jak mato kto brytyjskie
studia nad kryminatem. Ksigzka za$, ktora najpehniej obrazuje zapatrywania
Knighta, jest Crime Fiction 1800-2000: Detection, Death, Diversity.

Trzy terminy wyrdznione w podtytule — odkrywanie, Smierc,
zroznicowanie — sg kluczowymi pojeciami okreslajgcymi trzy kolejne fazy
rozwoju powiesci kryminalnej. Pierwszy z tych okreséw, rozpoczynajacy sie
okoto 1773 roku (Knight uznaje za protokryminat The Newgate Calendar —
zbior opowiesci, o ktorym pisze w nastepnym rozdziale), konczy sie na
wykreowaniu postaci detektywa wszech czasow, Sherlocka Holmesa.
Istotnym stadium posrednim jest w tym ujeciu tworczos¢ Edgara Allana Poe,
ktory stworzyt Augusta Dupina — pierwszego detektywa postugujacego sie,
od momentu zawigzania intrygi po jej rozwiklanie, czystym rozumem.

Zanim jednak uksztaltowal sie w pelni model holmesowski, literatura
kryminalna wznosita sie na kilku zywiotowych falach. Jedna z nich, jak pisze
brytyjski historyk, wyznaczaja opowiesci wziete z zycia lub, Scislej méwiac,
kietkujacej policji. I tak pojawienie sie na ulicach Londynu Bow Street
Runners — ,najwczesniejszych funkcjonariuszy policji kryminalnej na

»34 __ stanowi kanwe opublikowanej w 1827 roku ksigzki Richmond:

Swiecie
Scenes from the Life of a Bow Street Runner. Dzietko to, sprawiajgce
wrazenie autobiograficznego (autor podpisuje sie jako Richmond, chociaz
wiele sladow prowadzi w strone znanego éwczesnego dziennikarza Thomasa
Gaspeya), opowiada o losach mtodzienca z dobrego domu, ktéry na skutek
perypetii zyciowych (to takze czesty motyw w zaczatkach kryminahu, ze
policjantem zostaje sie na skutek okolicznoSci, a nie z wyboru) popada w
konflikt z prawem, wloczy sie z obozem Cyganow (czytaj: osobnikow z
potSwiatka), wreszcie spotyka starego przyjaciela i przystaje do Goncow z

Bow Street.



Podobng popularnoscia ciesza sie Pamietniki Eugéne’a Francoisa
Vidocqa, opublikowane we Francji w latach 1828-1829 i niemal rownolegle
wydane w Anglii. Wyraznie wida¢ wiec, ze jednym ze zrodel literatury
kryminalnej s od jej zarania historie z zycia, ktérym przySwieca moral, iz
dobrym policjantem moze by¢ tylko byly przestepca, a w najlepszym razie
ktoS, kto otart sie o zycie po drugiej stronie prawa. Regula ta dotyczy
zarowno Bow Street Runnersow, jak i Vidocqa — galernika, zbiega, a
nastepnie jednego z tworcow francuskiej policji. Model opowiesci z zycia
wzietych bedzie mial swoich zwolennikow takze w nastepnych dekadach,
gdy zacznie kielkowa¢ wzor detektywa-intelektualisty. Wspomnijmy tu
cho¢by Recollections of a Detective Police-Officer Williama Russella
(opublikowane w formie ksigzkowej w 1856 roku) z Thomasem Watersem
jako tytulowym policjantem.

Druga fale wyznacza w tym okresie tworczos¢ Emile’a Gaboriau,
sekretarza Paula Févala, a takze tworcy postaci LLecoga — osobnika dobrze
urodzonego, ktory (a jakze!) takze zmuszony jest do wykonywania nedznego
zawodu policjanta. Jakkolwiek tworczos¢ Gaboriau wydaje sie dzi$ nieco
lekcewazona, wlasnie tego pisarza Knight sytuuje w  gronie
najwybitniejszych tworcow nie tylko dziewietnastowiecznego kryminatu, ale
interesujqcej nas literatury w ogole.

Zdaniem brytyjskiego historyka literatury tworczoS¢ Gaboriau
przypomina dokonania Dashiella Hammetta, obaj bowiem pisali utwory tak,
by unika¢ kopiowania samych siebie2>. W najbardziej znanej powiesci
Gaboriau, L’Affaire Lerouge, posta¢ Lecoga pojawia sie jedynie na drugim
planie. Z kolei dwutomowy Pan Lecoqg to wedlug Knighta znakomity
komentarz do Nadzorowac i kara¢ Michela Foucaulta, szczegélnie zas — do
opisywanej przez francuskiego filozofa idei panoptyzmu. Lecoq aresztuje

podejrzanego, jednak ten nie chce przyznacC sie do stawianych zarzutow.



Detektyw zaczyna wiec calymi dniami obserwowac zachowanie wieznia w
celi, lecz nie zdobywa w ten sposob ostatecznego dowodu przesadzajacego o
winie. Wreszcie podejrzany brawurowo ucieka, korzystajac najpewniej z
pomocy wpltywowych znajomych.

Kolejna, trzecia juz fala, na ktorej literatura kryminalna wznosita sie
przed nastaniem modelu holmesowskiego, odznacza sie nagromadzeniem
sensacyjnych, czesto ponadnaturalnych i niemal zawsze tajemniczych
zdarzen. Ta formula literatury, odwolujaca sie zarowno do tradycji
uosabianej przez tworczos¢ Roberta Louisa Stevensona, jak i do powieSci
gotyckiej, znajduje najpeiniejsza realizacje w pisarstwie Wilkie’ego Collinsa
— zwlaszcza zas w powiesci Kamien ksiezycowy z 1868 roku, uwazanej
powszechnie za pierwszg nowozytng brytyjska powies¢ kryminalng, znacznie

przekraczajaca dokonania w tej dziedzinie Charlesa Dickensa i

niedokonczong przez tegoz Tajemnice Edwina Drooda°.

Losy Rachel Verinder, jej uczucia, jakimi darzy swojego kuzyna
Franklina Blake’a, a takze dzieje pozostalych postaci, zwlaszcza stuzacej
Rosanny oraz prowadzacego S$ledztwo sierzanta Cuffa, splatajg sie z
motywem tytutowego zéttego diamentu umieszczonego na czole hinduskiego
Boga Ksiezyca. Komentatorzy Collinsa, jak cho¢by H. R. F. Keating,
podkreslajg, ze stawna kwestia wypowiadana przez Cuffa: ,Wszystkie

elementy ukladanki nie sg jeszcze dopasowane” okreSla istote brytyjskiej

powiesci detektywistycznej, nazywanej czesto clue-puzzles®’. Z kolei Alfred
Hutter podkresla, ze kamien znajdujacy sie w posiadaniu Racheli jest
symbolem nacechowanym seksualnie. Tajemnicze milczenie glownej
bohaterki, wczesna smierc jej matki, brak ojca (jego nieobecnosc¢ jest zreszta
czestym motywem w powiesci tajemnic) sprawiajq, ze Kamien ksiezycowy
mozna interpretowa¢ w duchu gender jako powies¢ o stlumieniu tego, co

kobiece i podporzadkowane meskim zasadom=¢. Dodajmy wreszcie, ze



powies¢ Collinsa moze by¢ rozpatrywana takze jako opowies¢ o kolonialnej
tradycji oraz zderzeniu kontynentalnej racjonalnoSci z wyobrazeniami
dotyczacymi duchowosci Wschodu, stowem: jest to powieS¢, ktora z
pewnoscia zainteresowataby Edwarda Saida oraz jego nastepcow
rozwijajacych idee krytyki postkolonialne;j.

Pierwszy okres rozwoju powiesci kryminalnej wienczy tworczos¢ Athura
Conan Doyle’a, ktory stworzyt nie tylko posta¢ detektywa-superbohatera,
lecz takze wzor opowiesci opartej na procedurze dedukcji. I wreszcie — co z
perspektywy Knighta wydaje sie najwazniejsze — Sherlock Holmes stat sie
postaciag, ktora na dilugie dziesieciolecia pozostawala punktem odniesienia
(Swiadomie badz nieswiadomie przywolywanym) dla kolejnych generacji
pisarzy.

Gdy posta¢ detektywa czuje sie zadomowiona na scenie kryminahy,
dokonuje sie znaczgca zmiana. Miedzy okresem, gdy pojawia sie Holmes, a
wczesnymi latami dwudziestymi XX wieku centralnym motywem staje sie
smierC i pytanie , Kto zabil?”. Kwestia ta ogniskuje uwage czytelnikéw o
wiele bardziej niz rozwazania nad procedurami dedukcji i wykrywania.
Gdyby ujac to inaczej, mozna by powiedzie¢, ze od opowiesci skupionych na
samej metodologii dochodzenia (wystarczy przypomnie¢ sobie chocby

Studium w szkartacie Doyle’a, pogardliwe uwagi Holmesa pod adresem

Augusta Dupina?, akapity poswiecone niezawodnoéci metody dedukcyjnej,
fragmenty dotyczace roli nauk przyrodniczych w pracy detektywa)
dochodzimy do studium przypadku, bo w istocie kazdorazowo stawiane
pytanie o to, kto zabil, wyznacza pole dla kolejnego case study. Ten wczesny
moment w rozwoju kryminalu, gdy powieS¢ staje sie utworem

autoreferencyjnym lub — by postuzy¢ sie znakomita formula Michata

Glowinskiego sprzed wielu lat — powie$¢ staje sie metodologig powie$ci“,

nie jest nalezycie przez Knighta doceniony. A wiasnie ta samozwrotnosc¢



pojawiajgca sie niemal u zarania gatunku ma swoje liczne kontynuacje
chotby w postaci wczesnej refleksji teoretycznej (przyjmujacej postac
przepisow na wzorcowy kryminal) oraz wspoéiczesnego kryminatlu
postmodernistycznego (by przypomnie¢ Szklane miasto Paula Austera i
pytania o mozliwos¢ zanurzenia sie, znikniecia w Swiecie fikcji).

Ta srodkowa, w ujeciu Knighta, faza rozwoju literatury kryminalnej
obejmuje szereg zjawisk. Poprzestanmy wiec tu na przypomnieniu
najbardziej charakterystycznych. Po pierwsze sukces Doyle’a sprawil, ze
zaczeli mnozyc¢ sie bohaterowie literaccy postholmesowskiej proweniencji. Z
jednej strony mamy wiec zastep ,,detektywéw nauki” — postaci, ktore
wykorzystuja na przyklad zdobycze rodzacej sie kryminalistyki. W tej grupie
nalezy wspomnieC doktora Thorndyke’a, postac stworzong przez R. Austina
Freemana w The Red Thumb Mark z 1907 roku, powiesci, w ktorej pojawia
sie kwestia sfatlszowanych odciskow palcow. Posta¢ uczonego i prawnika
pracujacego dla policji w Londynie stata sie w historii literatury kryminalnej
wzorem dla wszelkich postaci ekspertow. Z kolei z drugiej strony szybko
mnozg sie postacie tworzone w opozycji do Holmesa. Wsrod tych
mironicznych antybohaterow” jednym z pierwszych byl niejaki Sherlaw
Kombs, wykreowany przez kanadyjskiego dziennikarza (i znajomego
Doyle’a) Roberta Barra.

W zasadzie jednak ta srodkowa faza rozwoju literatury kryminalnej ma
dwa punkty szczytowe. Jednym z nich jest tworczos¢ Agathy Christie —
krolowej kryminatu, ktéra jest uosobieniem okresu okreslanego w tradycji
brytyjskiej literatury kryminalnej mianem The Golden Age.

O roli, jaka odegrata tworczyni Herkulesa Poirota oraz panny Marple,
Swiadczy nie tylko zawrotna liczba sprzedanych egzemplarzy jej ksiazek,
lecz takze morze opracowan probujacych okresli¢, na czym polega fenomen

jej pisarstwa. WsSrdd tych rozpraw dotyczacych anatomii sukcesu



przypomnijmy zaledwie kilka. I tak Robert Barnard wskazuje, ze swdj sukces
Agatha Christie zawdziecza umiejetnosci wykreowania spokojnego,
wiejskiego stylu zycia, pod ktérego powierzchnig buzujg zywioty zbrodni i
grzechu*!. Z kolei sam Knight przychyla sie raczej do glosu tych, ktérzy
uwazaja, ze powodzenie powiesci krolowej kryminalu wynika z przyczyn
doktadnie odmiennych — z ucieczki od eksponowania spotecznych zrédet
zta. Ten eskapizm i pewna polityczna naiwnos¢ autorki, jak zaznacza Knight,
sprawiaja, Ze na pierwszy plan wysuwa sie ciggle odtwarzana struktura
narracyjna. Julian Symons twierdzi wrecz, ze Christie udalo sie stworzyc

kryminal-tamiglowke sam w sobie, wzdor wszystkich opowiesci pisanych

wedlug wzorca clue-puzzles®. Jeszcze inni podkre$laja umiejetno$¢ pisania
przejrzysta, zrozumiala dla wszystkich angielszczyzng, a takze dlugoletnia
dziatalnos¢ doswiadczonego agenta literackiego, Edmunda Corka, ktory
wyniost pisarke na szczyty.

Jak Agatha Christie jest postacia kanoniczng dla tradycji
dwudziestowiecznego kryminatlu brytyjskiego, tak za Atlantykiem rola taka
przypadla wielkiej trojcy tworzacej zreby ,,czarnego kryminatu”: Dashiellowi
Hammetowi, Raymondowi Chandlerowi oraz (wprawdzie w mniejszym
zakresie) Rossowi Macdonaldowi.

Konstelacja ta opatrzyla sie do tego stopnia, Ze dzi$ na og6t wymienia sie
cechy wspdlne przynalezne twércom tej tradycji (ukazywanie Swiata w stanie
anomii, zwrot od czystej dedukcji w strone zyciowego doswiadczenia
nabywanego na ulicy, dowartoSciowanie jezyka potocznego, kreacja
detektywa-twardziela i tak dalej), gubigc gdzieS ro6znice miedzy
poszczegblnymi pisarzami®?. Wielka tréjka na dziesieciolecia przytlumita
takze pamiec¢ o innych autorach, Knight zas, piszac o amerykanskiej odnodze
literatury kryminalnej, podaza w $lad za tym stereotypowym wyobrazeniem.

Silg rzeczy drugorzedna rola przypada innym pisarzom, ktorzy dzis



znalezli sie w polu uwagi ,,rewizjonistow” kryminahu. I tak, z jednej strony
dowartosciowano tworczos¢ wspomnianego juz Mike’a Spillane’a, ktorym
zainteresowano sie w kregu badan gender, jako ekstremalnym przypadkiem

mizoginisty i modelowym studium pisarza skrywajacego homoseksualizm?4,

z drugiej strony doceniono tworczos¢ Jima Thompsona. Pisarz ten, ktory —
jak juz pisatem — za zycia ledwo mogt zwigzac koniec z koncem (zmart w
1977 roku, za$S szczyt jego tworczosci przypada na lata piec¢dziesigte i
szeScdziesigte XX wieku), dziS uznawany jest za klasyka na rowni z
Chandlerem. DoS¢ powszechnie uwaza sie, ze powiesci pelne scen przemocy,
opisywanej beznamietnym stylem — jak Killer Inside Me orazPop. 1280 —
pisane z punktu widzenia bohaterow-dewiantow (bedacych zarazem, o ironio,
str6zami prawa) wyznaczaja nowy Kkierunek literatury kryminalnej, ktory
znalazt najpelniejszg realizacje w American Psycho Brada Eastona Ellisa,
tworczosci Jamesa Ellroya oraz powiesciach o seryjnych mordercach
stworzonych przez Val McDermid.

Badacze kryminalu dokonujacy rewizji amerykanskiej tradycji miast
Hammetta, Chandlera i Macdonalda chetniej wymieniajq inne konstelacje,
uwzgledniajgce Thompsonai Ellroya wlasnie, Marca Behma, Barbare Wilson

i Sare Paretsky, Chestera Himesa i Waltera Mosleya oraz Tony’ego

Hillermana®>. Ba, wspélcze$ni amerykanscy twércy kryminaléw sami

odcinajq sie od generacji ojcow-zatozycieli, w czym widzie¢ nalezy nie tylko
naturalny odruch emancypacji, lecz takze przekonanie, ze wspotczesnie
pisana powies¢ kryminalna nie tyle pokazuje inny Swiat, co raczej (i to
wazniejsze!) widzi Swiat inaczej. Zapewne jednym z najbardziej radykalnych
glosow sprzeciwu wobec wielkiej trojcy sa wypowiedzi Jamesa Ellroya,
kreujacego antybohaterow, z ktérych kazdy jest, na swdj sposob, anty-

Marlowem:

Chcialem stworzy¢ zaprzeczenie wzoru prywatnego detektywa [...], ktéry roni tzy



nad zaginionymi psami i zaginionymi matymi dzie¢mi, ktéry nienawidzi
autorytetow oraz duzych pieniedzy. W to miejsce chcialem stworzy¢ postac
rzeczywistego, konserwatywnego, niestroniagcego od przemocy gliniarza z Los

Angeles4—6.

Podobne stwierdzenia padaja takze z ust innych autorow. Walter Mosley,
jeden z najwybitniejszych tworcéw kryminatu afroamerykanskiego tak widzi
roznice miedzy bohaterami starego, chandlerowskiego typu, a postaciami
takimi jak detektyw z jego ksigzek, Easy Rawlins:

Sam gatunek przechodzi ewolucje. Postacie typowe dla powiesci noir dzialaly w
oderwaniu od naszego zycia, z kolei dzisiejsi bohaterowie wywodza sie z tego
Swiata, w ktorym sami zyjemy. Chciatem, by Easy by}t taki jak wszyscy, by byt
normalnym facetem, moze odrobine lepszym, by¢ moze odrobine bardziej
odpornym i nieco sprytniejszym, ale, ostatecznie, by byl przecietnym gosciem.
Easy ma dzieci, Zone, zyje jak kazdy z nas. Nie jest moim zamiarem krytykowanie
Rossa Macdonalda, Chandlera albo Hammetta, poniewaz ich projekt literacki roznit

sie od mojego, ale jednak stworzenie postaci, ktéra nie ponosi zadnej
odpowiedzialnosci za innych, z ktérymi zyje, i moze podejmowac wszelkie decyzje

w sposéb nieskrepowany, jest czysta fantazja*’.

Uwzgledniajac jednak oczywisty ton krytyczny zawarty w wypowiedzi
Mosleya, nie sposéb nie zauwazy¢, ze w warstwie stylistycznej nawigzuje on
do tradycji chandlerowskiej, zwtaszcza zas do stawnych ostatnich akapitéw
Skromnej sztuki pisania powiesci kryminalnych, w ktorych autor Diugiego
pozegnania scharakteryzowal modelowa posta¢ prywatnego detektywa.
Bohater ten, przypomnijmy, ,,Musi by¢ cztowiekiem pelnym, czlowiekiem
przecietnym, a jednak niezwyklym. [...] Musi by¢ najlepszym cztowiekiem w

swoim $wiecie i do$¢ dobrym dla kazdego $wiata”?.

Okazuje sie zatem, ze wykroczenie poza kanon jest trudniejsze, niz
mozna by przypuszczac, jakkolwiek stopniowo sie dokonuje. Zmiana ta

uchwycona zostaje takze przez Knighta. Od lat siedemdziesigtych XX wieku

(symbolicznie przyja¢ mozna, ze od 1970 roku??) wkraczamy w okres



roznicowania sie literatury kryminalnej. Efektem tego zr6znicowania sa nowe
pola tematow anektowane przez kryminat, zwigzane z kwestiami etnicznymi,
rasowymi oraz obyczajowymi.

Ruch w kierunku nowej problematyki dokonuje sie nawet w
konserwatywnej brytyjskiej powieSci detektywistycznej. Jakkolwiek wcigz
wiernych czytelnikéw majg autorzy w rodzaju Alana Huntera, ktéry stworzyt
postac inspektora, nomen omen, Gently’ego (ang. gently — 1agodnie),
prowadzacego sledztwa we wschodniej Anglii, coraz czeSciej, jak podkresla

Martin Priestman, do glosu dochodzi nowy ton inspirowany po czesci

realizmem literatury amerykanskiej, po czesci za$ serialami telewizyjnymi2",
W tej grupie reformatorow tradycyjnej powiesci miejsce wyréznione zajmuje
P. D. James, ktora w serii ksigzek wykreowala posta¢ detektywa Adama
Dalgliesha, uduchowionego samotnika, ktéry w religii anglikanskiej widzi
ostoje coraz bardziej chwiejacych sie wartosci. Chociaz miejscami zbrodni
opisywanymi przez P. D. James na ogol bywaja szkoly, szpitale, domy
studenckie — ktore, ze wzgledu na swojq specyfike sg prefiguracjq wiejskiej
posiadtosci, jakq pamietamy z powieéci Christie>l — James interesuje
psychologiczny aspekt wiezi miedzy ofiarg a podejrzanym. Postacig rownie
zmodyfikowang wzgledem klasycznego modelu detektywa jest detektyw
Wexford w powiesciach Ruth Rendell. We wspdlczesny, powojenny
porzadek niedzisiejszego nieco stroza prawa wprowadza jego corka, i ta
lekcja odbywana w duchu kultury prefiguratywnej, jak powiedzialaby
Margaret Mead, a wiec takiej, gdzie mitode pokolenie podsuwa pomyst na
zycie swoim rodzicom, sprawia, ze Wexford moze rozwikla¢ sprawy, w

ktorych motywem zbrodni sg kwestie rasowe lub gdy w gre wchodzi

sankcjonowana spolecznie przemoc wobec kobiet?2,

Lista detektywow modernizujgcych klasyczng powiesc¢ jest zaiste dluga.

Wsrod tych nazwisk wskazmy na jeszcze jedno, tym razem zza Atlantyku —



na detektywa Spensera z powieSci Roberta B. Parkera. Nazwisko glownego
bohatera jest wprawdzie czytelng aluzja do Chandlerowskiej tradycji
(zarowno Spenser, jak i Marlowe to nazwiska znanych renesansowych

poetéw angielskich)>3

, jednakze postawa stworzonej przez Parkera postaci,
nieustanne opowiadanie sie detektywa po stronie modelu tradycyjnej rodziny
(modelu nieosiggalnego — Spenser zwigzany jest z ,nowoczesng”,
,Wyzwolong” kobietg) jest przejawem polemiki z kryminatami wypelnionymi
przez samotnikow (zaréwno tych holmesowskiej, jak i czarnokryminalnej
proweniencji). W tej tesknocie za Swiatem tradycyjnych wartoSci, zrodzonej

w obliczu ich rozpadu, komentatorzy tworczosci Parkera dostrzegaja

,sydrom powietnamski”>#,

Reguly klasycznego kryminatlu kwestionowane sg zarOwno przez
odmiane zwang powiescig policyjnych procedur (z Edem McBainem, o
ktorym bedzie jeszcze mowa, na czele) oraz kryminatem psychologicznym (z
Patricia Highsmith oraz Margaret Millar w rolach gléwnych), jednak
prawdziwa rewolucja nastgpita, gdy na scene wkroczyli bohaterowie jawnie
podkreslajacy swoja odmienno$s¢ od wzoréw obecnych w kulturze
dominujacej, w tym takze w dominujacych nurtach kryminatu.

Mowa tu o kryminale gejowskim oraz feministycznym, zwlaszcza tej
odmianie, ktora okreslana jest mianem kryminatu lesbijskiego. Zacznijmy,
narazajqc sie na zarzut odwiecznego patriarchalizmu, od tego pierwszego. Do
lat siedemdziesigtych XX wieku postacie gejow pojawialy sie w jednej i tej
samej funkcji — ofiar lub sprawcow, na ogdt rozhisteryzowanych i
groteskowych oraz, co wazne, umieszczanych zawsze na drugim planie. Gej,

podobnie jak lokaj w klasycznej powiesci detektywistycznej, od razu budzi

podejrzenia®®. Za ten wizerunek mniejszoéci seksualnych w literaturze

kryminalnej obwiniani bywajg kanoniczni twércy ,czarnego kryminahu”%,

jakkolwiek, o czym bedzie mowa, kwestia ta wydaje sie bardziej ztozona. Ta



technika portretowania zmienia sie w utworach Jonathana Kellermana, gdzie
glowny bohater, Alex Delaware, korzysta z pomocy policjanta z Los Angeles
i zarazem geja, Milo Sturgisa.

Badacze literatury kryminalnej nie majq jednak watpliwosci, ze
prawdziwy przelom zwigzany z wprowadzeniem bohatera-homoseksualisty
na plan pierwszy dokonat sie za sprawg Josepha Hansena, ktory powieScig
Fadeout  zainicjowal  przygody  Davida  Brandstettera,  agenta
ubezpieczeniowego z Kalifornii. Mark Richard Zubro (takze autor
kryminatow gejowskich) charakteryzuje powiesci Hansena nastepujaco:

W jego ksigzkach, by¢ moze w ogdle po raz pierwszy w literaturze, przedstawiono
geja, ktéry nie ma problemow z ujawnieniem swojej orientacji i nie czuje sie, ze
wzgledu na te orientacje, gorszy. Bohater [...] jest tr6jwymiarowa postacia zZyjaca w
rzeczywistym $wiecie, z rzeczywistymi problemami, ktérych czescig jest kwestia
seksualnosci oraz relacja z heteroseksualng wiekszoscia. Proza, ktéra stworzyt

Hansen, okazala sie w swojej wymowie o wiele bardziej rewolucyjna, niz mozna
by oczekiwa¢, wyprzedzila tez o lata Swietlne to wszystko, co pojawialo sie w tak

zwanej literaturze wysokiej’.

Brandstetter ma dobrze platne zajecie (by dopowiedziec: nie utrzymuja
go kochankowie i nie musi sie prostytuowac), lubi od czasu do czasu
korzystaC z zycia (takze z seksu), zaprzecza literackiemu obrazowi ,,cioty”.
H. R. F. Keating posuwa sie dalej — powiada, ze Brandstetter to nie tylko

,2homosekualista bez objawow histerii, lecz takze, paradoksalnie, jeszcze

jedna prefiguracja Philipa Marlowe’a albo Sama Spade’a2.

Jak detektywi z poprzedniej epoki, tak i bohater stworzony przez Hansena
lubi wzig¢ sprawy we wilasne rece, niekiedy dostownie, jak chocby w

powiesci Skinflick:

Fullbright zaatakowat. Przechylit sie przez bar i chwycit Dave’a. Dave cofnat sie

za bar i wsunat szklanke do kieszeni.

— Spokojnie — powiedzial.



Fullbright, oczywiscie, znow zaatakowat. David przesunat sie w bok wysuwajac

stope. I zanim sie zorientowaliSmy, co sie stalo, wycierat Fullbrightem, i jego

ztamanym nosem, pod}ogeia .

I jeszcze jeden fragment z tej samej powiesci swiadczacy o opanowaniu
Brandstettera. Opanowaniu, jakie przystoi twardzielom. Rzecz rozgrywa sie
w potudniowej Kalifornii. Dave, zaalarmowany wystrzatami, podbiega do
samochodu: ,Powiew goracego wiatru wysuszyt krew na skorzanym

siedzeniu. Skrzepy krwi pekly, wydajac charakterystyczny dzwiek, gdy

usiadt za kierownicg”%.

Ocena postaci Brandstettera bywa niejednoznaczna. Gill Plain pisze, ze

bohater Hansena jest w najlepszym razie ,,péttwardzielem” (medium-boiled),

Julian Symons za$ okre$la go mianem ,,nudnego i sentymentalnego goscia”®!,

Bez wzgledu jednak na koncowa note wystawiang Brandstetterowi, jest on
uwazany za paradygmatycznego gejowskiego bohatera, ktdorego
nasladowcami sa miedzy innymi Don Stratchey, detektyw z Albany
pojawiajacy sie w powiesciach Richarda Stevensona, albo Daniel Valentine z
ksigzek Nathana Aldyna.

Homoseksualizm moze by¢ tez swiadectwem dezintegracji osobowosci i
marginalizacji spolecznej, jak dzieje sie chocby w powieSciach Jamesa
Ellroya. Dwaj faszyzujacy miodziency z liceum Marshalla w Los Angeles,
Bialas Haines oraz Larry Craigie, postanawiaja da¢ nauczke szkolnemu
koledze, autorowi wierszy (ktére sg ,,ckliwe” i ,pedalskie”, dedykowane
pewnej dziewczynie oraz ,,rownie zadufanym sukom z jej otoczenia”). Bialas
i Larry dopadaja chlopaka i wtedy nastepuje coS, przynajmniej z ich
perspektywy, nieoczekiwanego:

Bialas poczerwieniat i zaczal dygota¢. Zamierzy? sie stopg i z catej sity kopnat
poete w krocze. Poeta krzyknat i osunat sie na kolana. Biatas ryknat: — Podkrec

radio na caly regulator! — Larry wykonal polecenie i korytarz zalaly dzwieki
piosenki Beach Boyséw, podczas gdy Biatas okladat poete pieSciami i zasypywat



go kopniakami. Poeta zwinat sie w kiebek, gdy nieprzerwanie spadat na niego grad

ciosow.

Kiedy twarz i gole ramiona poety zalaly sie krwia, Biatas cofnat sie, by nasyci¢
oczy widokiem zemsty. Rozpigt rozporek, by zada¢ sponiewieranej ofierze
ostateczny coup de grace w postaci strozki moczu, i stwierdzil, ze mu stoi. Larry
tez to zauwazyt i spojrzal na swego mentora, niepewny, co mialo sie teraz
wydarzy¢. Bialasa ogarnelo nagle przerazenie. Spojrzat na poete, ktéry ponownie
wymamrotal: ,,Scierwa” i splunal krwia na wzmocnione blacha noski jego
wojskowych butow. Biatas zrozumial, dlaczego mu stoi. Uklakl obok poety i

Sciagnawszy jego sznurowane levisy i bokserki, rozsungl mu nogi, a nastepnie

brutalnie wszedl w nieg06—2.

Ta scena gwaltu ma oczywiscie reperkusje fabularne i wigze sie ze
smiercia dwudziestu kilku kobiet oraz prowadzonym w tej sprawie
sledztwem, w innym planie jednak — jest symbolem kulturowych przemian,
ktorych doswiadczaja bohaterowie nie tylko tej powiesci Ellroya, ale takze
jego innych opowieSci osadzonych w Los Angeles. Josh Cohen pisze, ze
tetralogia stworzona przez amerykanskiego pisarza (zwana LA Quartet — z
Tajemnicami Los Angeles jako najstynniejszg czesciq) jest nie tylko kronika
opisujaca powojenny rozkwit Miasta Aniolow, lecz takze opowieScia o
kryzysie meskiej tozsamoSci powigzanym z transformacja przestrzeni
wielkomiejskiej. Kryzys meskosci i kryzys miejskosci to zjawiska ze soba
$ciéle powigzane®2,

O ile wprowadzenie meskich postaci homoseksualistéw — obecnych na
rownych prawach z bohaterami heteroseksualnymi — w Swiat przedstawiony
literatury kryminalnej mozna traktowac jako forme ,pelzajacej” rewolucji
gatunku, o tyle przewrotem par excellence jest pojawienie sie w kryminale
perspektywy feministycznej. Liczba powiesci o takim charakterze ro$nie w
tempie lawinowym. Szacuje sie, ze na poczatku lat osiemdziesigtych XX

wieku okoto 40 pisarek uprawiato kryminat feministyczny, gdy w potowie

kolejnej dekady liczba ta wzrosta dziesieciokrotnie®®. Podobny przyrost



dotyczy krytyki literatury kryminalnej czynionej z pozycji feministycznych,
krytyki, ktora ma juz swoje opracowania kanoniczne, by wspomniec tylko
studia Maureen Reddy (mam na mysli zwlaszcza Sisters in Crime) oraz
Kathleen G. Klein (Woman Times Three). Znaczaca przemiana dokonata sie
takze w sferze polityki wydawniczej. Inaczej niz w przypadku kryminatu
gejowskiego, ktory niemal od razu znalaz} sie w katalogach duzych oficyn,
kryminalna powieS¢ feministyczna byla z poczatku domena niewielkich
wydawnictw. W zasadzie dopiero powieS¢ Sandry Scoppetone Everything
You Have Is Mine z 1991 roku zapoczatkowata zmiane polityki wydawniczej
i dzis trudno znalez¢ liczacego sie wydawce kryminalow (raz jeszcze
dodajmy, zZe regula ta nie dotyczy polskiego rynku), ktory rezygnowalby z tej
odmiany literatury.

W  przypadku kryminalu feministycznego wskaza¢ nalezy dwa
nieustannie przeplatajace sie watki: pierwszy z nich ma charakter teoretyczny
i zwigzany jest z zakwestionowaniem meskiego punktu widzenia,
dominujgcego w interesujagcym nas gatunku, drugi — oznacza wprowadzenie
w obreb literatury kryminalnej nowego typu bohaterek.

Zacznijmy od watku pierwszego. Patriarchalizm, przejawiajacy sie
najpehiej w tradycji ,,czarnego kryminatu”, polega wiec nie tyle na tym, ze
bohaterami tych powiesSci sg detektywi-twardziele, zas kobiecie przypada rola
femme fatale lub ofiary (czesto te role sie takze krzyzujq). Zdaniem krytyki
feministycznej o wiele wazniejsze jest jednak to, ze cala wizja porzadku
spotecznego — instytucji prawnych opanowanych przez mezczyzn i
porzadku ekonomicznego, by poprzesta¢ na tych przykladach — oraz
obowigzujacego systemu wartosci w powiesci kryminalnej ukazywana jest z
meskiej perspektywy. Patrzac z feministycznego punktu widzenia: tradycyjny
kryminal jest gatunkiem, ktory mozna okreSli¢c mianem ,narracji
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mieszczanskiego indywidualizmu2. W przeciwienstwie do samotnego



obroncy prawa, obdarzonego wyrazistg, spOjng tozsamoscig, nurt
feministyczny proponuje ,rozproszenie podmiotu uzaleznione od réznych
pozycji spotecznych”®®,

Przedstawiajqc te roznice w innych kategoriach, mozna by powiedzie¢, ze
Swiat ,,twardzieli” to Swiat bohateréw wewnatrzsterownych — jednostek, dla
ktorych wyznaczony cel jest proba charakteru. Trzymajac sie tej samej,
klasycznej i wciaz inspirujacej typologii Davida Riesmana, mozna rzec, iz
bohaterki kryminaléw feministycznych raczej uosabiajg typ osobowosci
zewnatrzsterownej — kreowanej poprzez kontakty oraz wspotdziatanie z
innymi. Jeszcze inaczej to zroznicowanie dwoch tradycji kryminalu ujmuje
Carol Gilligan: z jednej strony mamy wiec przypisang ,meskosci” etyke
indywidualisty, z drugiej — ,,etyke opiekuniczosci i odpowiedzialno$ci”®.

Nie od rzeczy bedzie doda¢, ze oglad feministyczny rewiduje takze
wyobrazenia dotyczace meskiego bohatera kryminatu. Klasycznym
przykladem jest nowa krytyka dziel Chandlera, pokazujaca, ze dystans, z
jakim Marlowe traktuje kobiety, wynika nie z tego, Ze sg one ucielesnieniem
famme fatale, ale ze takie, a wiec zagrazajace, niebezpieczne, jawig sie w
wyobrazni detektywa jako pewien konstrukt kulturowy. Ten strach przed

wilasng projekcja, powiada Gill Plain, powotujgc sie na Judith Butler, jest

przejawem ukrytego homoseksualizmu®®. Do Judith Butler, $cislej: do jej
sposobu odczytywania Freuda, odnosi sie takze Jeffrey Langham w eseju
poswieconym Diugiemu pozegnaniu, traktujgc powies¢ Chandlera, przez
wielu uznawang za szczytowy moment jego tworczoSci, jako studium
melancholii®®. Melancholia owa, przekonuje Langham, jest efektem
niespelnionego przez Marlowe’a pozadania homoerotycznego, ktore ujawnia
sie juz w pierwszych zdaniach, gdy detektyw wspomina pierwsze spotkanie z

Terrym Lenoksem.



Jakkolwiek ,rewizjonistyczne” interpretacje klasyki ,czarnego
kryminalu” ozywiajq wiedze o tej literaturze, dos¢ tatwo — zbyt tatwo moim
zdaniem — popadaja w analityczny schematyzm. Koncepcja sttumionego
homoseksualizmu, jakkolwiek brzmi atrakcyjnie, obarczona jest
metodologicznym niebezpieczenstwem niefalsyfikowalnosSci. Trzymajac sie
tej metody wyjasniajacej, mozna dojs¢ do wniosku, ze niemal wszystkie
powiesci kryminalne z meskim bohaterem w roli gldwnej dotycza owego
sttumionego homoerotycznego pragnienia. A przeciez Diugie pozegnanie
mozna interpretowa¢ na wiele sposobow, choc¢by tak, jak czyni biograf
Chandlera, Tom Hiney, ktory sugeruje, ze powies¢ ta, podobnie jak choc¢by
Lsnienie Stephena Kinga, moze byC odczytywana jako studium

alkoholizmuZ’.

Tak czy inaczej, warto zaznaczyc, ze perspektywa feministyczna jest nie
tylko formg krytyki interwencyjnej dokonywanej hic et nunc, ale przynosi
takze przykiady historycznych analiz opresyjnosci. W grupie takich wilasnie
tekstow niezwykle interesujgco prezentuje sie ksigzka Judith Walkowitz City
of Dreadful Delight poswiecona miedzy innymi Kubie Rozpruwaczowi.
Brytyjska autorka rozpraw historycznych dowodzi, ze zbrodnie popelniane
przez Rozpruwacza nalezy wigza¢ z tym, iz pierwsza fala ruchow
emancypacyjnych okolo 1880 roku sprawila, Ze kobiety coraz czesciej
poruszaly sie po ulicach samotnie, bez towarzyszy oraz przyzwoitek, i tym
samym staly sie wreszcie ,obiektami zauwazalnymi”. Kobiety, ktore
dotychczas byly ofiarami przemocy odgrodzonej od Swiata Scianami domu,
staly sie widzialne i, jako takie, s obiektami zbrodni, przemocy i sadyzmu w
ulicznych zautkach.

Zywiotem krytyki feministycznej jest jednak nie tyle historia, ile — jak
sie rzeklo — terazniejszos¢, nawet gdy punktem zaczepienia jest przesztosc.

Tak czyni Marthy Knepper w studium dotyczacym feminizmu i twdrczosci



Agathy Christie. W jej perspektywie istota feministycznej powiesci

kryminalnej polega na:

[...] ukazywaniu kobiet inteligentnych, zdolnych do moralnej odpowiedzialnosci i
niezaleznych dziatan, ktére odslaniaja ekonomiczne, spoteczne, polityczne i
psychologiczne  problemy kobiet zderzajacych sie z  patriarchalnym
spoleczenstwem. [...] [Feministyczna powies¢ kryminalna] ukazuje kobiety jako
gléwne postacie, obdarzone kobieca S$wiadomoscia i kobiecym sposobem
postrzegania $wiata, powiesci te ukazuja kobiety przekraczajace [...] seksistowskie

stereotypy_.

Bardziej kategorycznie wypowiadaja sie teoretyczki lesbijskiego
kryminatu. Sally Munt pisze, ze:

Kryminat lesbijski na kazdej stronie prowadzi bitwe o sposob definiowania
sprawiedliwosci, statusu spotecznego i seksualnej tozsamosci, umieszczajac

kwestie lesbijska w centrum uwagi7—2.

W podobny sposdb, cho¢ w innym tonie, istote lesbijskiego kryminatu
opisuje Maureen Reddy:
Lesbijski kryminat okresla to, co przez mezczyzn widziane jest jako zagrozenia,
ktore wynikaja nie tylko z zapatrywan lesbijek, ale by¢ moze wielu innych kobiet.
Kryminat lesbijski odnosi sie zatem do: (1) niebezpieczenstwa niezréznicowania
[rbwnosci miedzy kobietami i mezczyznami — przyp. M. Cz.]; (2)
niebezpieczenstwa zmiany relacji miedzy plciami poprzez umieszczenie kobiet w

centrum zainteresowania; (3) niebezpieczenstwa tworzenia catkowicie odmiennych

relacji spotecznych w oparciu o wartosci, ktére nie majg nic wspdlnego z

hierarchicznym porzqdkiemﬁ.

Kwestig osobng wydaje sie pytanie, czy manifestacje literackie zrodzone
z ducha krytyki feministycznej osiggnely ten sam poziom, ktory reprezentuje
teoria. Spor oczywisScie zaczyna sie juz wtedy, gdy probuje sie wskazac
literackie prazrodia feministycznego kryminatu. Przy tej okazji zwyklo sie
wymienia¢ Andrew Forrestera, autora The Female Detective, powiesci, w

ktorej wystepuje policjantka, niejaka panna Gladden. W tym samym 1864



roku W. Stephen Hayward publikuje The Experience of a Lady Detective, z
panng Paschal jako gldwng bohaterkg. Na poczatku XX wieku pojawia sie
postac czarnoskorej pani detektyw stworzonej przez Pauline Hopkins w
Hagar’s Daugther. Wedlug Maureen Reddy dopiero jednak powies¢ Marcii
Muller Edwin of the Iron Shoes z 1977 roku sprawia, ze liberalne idee
feminizmu przedostajq sie do publicznej $wiadomosci.

Wsrod autorek z nurtu kryminatu feministycznego zwlaszcza dwie
zashuguja na szczegdlng uwage. Pierwsza z nich jest Barbara Wilson, ktora,
poczynajac od najglosniejszej swojej ksigzki Murder in the Collective z 1984
roku, stworzyla serie powiesci z Pam Nilsen. Gldwnym tematem tekstéw
pisanych przez Wilson jest oczywiscie Sledztwo, jednak jest to Sledztwo
szczegOlnego rodzaju. Pam Nilsen nie tylko chce bowiem znalez¢ sprawce

zbrodni, lecz takze przeprowadza swoiste dochodzenie dotyczace wiasnej

seksualnej tozsamo$ci’?. Proces ujawniania lesbijskosci jest w przypadku
Pam tym bardziej trudny, ze bohaterka ma siostre blizniaczke o
heteroseksualnej orientacji. To z nig konfrontuje swojg tozsamo$S¢ i w jej
zyciu przeglada sie jak w lustrze. Ciekawym zabiegiem redefiniujgcym
reguty tradycyjnego gatunku jest takze wykreowanie firmy, w ktérej pracuje
Pam i w ktorej wszyscy tworzq zintegrowang spotecznosc. Sposob, w jaki
Wilson eksponuje role wiezi spotecznych (wtasnie te autorke miata na mysli
Gilligan, gdy pisala o ,,etyce opiekunczosci i odpowiedzialnoSci”), kwestie
szpiegostwa i amerykanskiej interwencji na Filipinach, sprawia, ze Murder in
the Collective rzeczywiscie znajduje sie w opozycji do tej tradycji kryminahu,
w ktérej detektyw-samotnik zmaga sie ze Swiatem, gdzie ciSnienie polityki
jest stabo odczuwalne, a geopolityki — wrecz nieobecne.

Wokot kwestii tozsamosci, jakkolwiek inaczej pojetej niz u Barbary
Wilson, koncentrujg sie powiesSci Sary Paretsky. W swoich ksigzkach,

poczynajac od Indemnity Only z 1982 roku, pisarka kreuje postac detektyw



V. I. Warshawski i jak sama podkresla:

Osobowo$¢ V. 1. jest wazna dla mnie z wielu osobistych wzgledéw. V. I.
dojrzewala pod wplywem szczegdlnych doSwiadczen, ktdére staly sie udzialem
mojej generacji. Moja bohaterke uksztaltowaly manifestacje na rzecz praw

cztowieka, ruch antywojenny oraz ruch feministyczny7—5 .

Znaczaca role odgrywa w powiesciach Paretsky perspektywa historyczna
i zarazem etniczna. Matka glownej bohaterki, z pochodzenia Wloszka,
marzyla o karierze Spiewaczki operowej, jednak te pragnienia zdusit rodzacy
sie we Wloszech faszyzm, ktéry zmusit ja do ucieczki. W Chicago matka V.
I. poznala policjanta polskiego pochodzenia, Tony’ego Warshawskiego.
Natomiast sama V. I. mieszka ze starszg od siebie Lotty Herschel, Zydowka,
ktora cudem ocalata podczas Il wojny Swiatowej. Obie poznaly sie we
wczesnych latach siedemdziesiagtych, gdy dziataly na uniwersytecie w ruchu
opowiadajagcym sie za prawem do aborcji. Lotty w powiesciach Paretsky
wystepuje nie tylko w roli przyjaciokki V. 1., ale takze w funkcji mentorki, az
racji wykonywanego zawodu (Herschel jest znang lekarka) — eksperta
pomagajacego w rozwigzywaniu spraw.

Podobnie jak w przypadku powiesci Barbary Wilson, takze Sara Paretsky
podkresla role zbiorowosci i wspolnie podejmowanych dziatan w opozycji do
modelu eksponujacego postacie samotnikdw. Wprawdzie V. 1. towarzyszy
nie tylko Lotty, lecz takze sasiad, pan Contreras, oraz labrador Peppy, to
jednak racje ma Margaret Kinsman, gdy pisze, ze zarowno Lotty

(wspominajgca czesto swoja babke), jak i V. I. ,skladajag hold wieziom

matrylinearnym”Z°. Podobnie tez jak w powieéciach z Pam Nilsen, wazng
role odgrywaja kwestie polityczne. W drugiej z serii ksiazek, Deadlock z
1984 roku, V. I. wyjasnia sprawe smierci swojego kuzyna, gwiazdy hokeja o
pseudonimie Bum-Bum, wnikajac coraz glebiej w Swiat korupcji.

Komentujac powiesci Paretsky, Walton i Jones pisza, ze w jej utworach



~pytanie: »Kto zabil?« zamienia sie w kwestie spoteczng”’’. Podobnie tez
polityczny kontekst tworczosci Sary Paretsky sprawil, ze jej debiutancka
powiesC przelezala dwa lata, zanim =zostala wydana, bo tez czasy
prezydentury Ronalda Reagana nie sprzyjaly takiej tworczosci. Dodajmy
takze, ze hollywoodzka wersja przygod bohaterki stworzonej przez Paretsky
(kreowanej w filmie z 1991 roku przez Kathleen Turner) zostala znacznie
wygladzona.

Kryminatowi gejowskiemu i feministycznemu poswiecam tu tyle uwagi

— niewspoimiernie nawet do uwag poczynionych w tej materii przez

Stephena Knighta’® — bowiem wlasnie te odmiany powieéci kryminalnej
(oprocz wariantow eksponujacych watki etniczne i wielokulturowe)
dostarczajq najlepszych przykladow zréznicowania tak charakterystycznego
dzis dla tego gatunku literatury.

Przede wszystkim jednak rozwazania Knighta dotyczace zroznicowan
powiesci kryminalnych wskazuja na dwa aspekty. Pierwszy wydaje sie
oczywisty — powie$¢ kryminalna jest gatunkiem o olbrzymim potencjale,
jakkolwiek sam Knight owe mozliwosci redukuje, przyjmujac wyrazng
perspektywe etnocentyczng. Kwintesencja powiesci kryminalnej sg dla niego
bowiem utwory pisarzy angielskich i amerykanskich, wycieczki w strone
literatury spoza obszaru jezyka angielskiego czynione sq sporadycznie i
troche grzecznosciowo. Ten etnocentryzm jest zresztg charakterystyczny dla
anglosaskiej krytyki kryminatu, nie zas tylko dla Knighta. Autor Crime
Fiction 1800-2000 przynajmniej jasno dostrzega, ze interpretacja tradycji
kryminalnej musi uwzglednia¢ nie tylko perspektywe historyczoi
teoretycznoliterackg (co skadingd widzieliSmy juz w przypadku analiz
czynionych przez Umberto Eco).

Drugi aspekt jest bardziej, jak sie zdaje, zaskakujacy — kwestia

zroznicowan literatury kryminalnej sprawia, Zze zaczynamy o niej mowi¢ w



kategoriach metakultury, a wiec tych, w ktorych toczy sie wspotczesnie
antropologiczny dyskurs:
Kultura, bedac na ustach wszystkich, uobecniajac sie w potocznym dyskursie jako

forma powszechnej samo$wiadomosci, jest w coraz wiekszym zakresie terminem

samoobjasniajagcym sie i samozwrotnym. Jego mglawicowy charakter jedynie sie

przy tym pogtebia’®.

Ta samozwrotnoS¢ postugiwania sie pojeciem kultury wpisana jest takze
we wspotczesny kryminat oraz dyskusje o nim. Nie chodzi juz przy tym, jak
bywato w pierwszych dziesiecioleciach XX wieku, o Swiadomos¢ regut
gatunkowych, a wiec o sfere kultury literackiej zarezerwowanej dla elit (jesli
nie tylko juz spotecznych, to z pewnoscig czytelniczych). Idzie o to, ze
opisywany w kryminalach Swiat przedstawia model kultury okreslanej
wzgledem innych kultur. Proces roznicowania sie kryminalu wyraza sie
najczesciej w zderzeniu tego, co nalezy do dominujgcego nurtu kultury
(kultury Zachodu, racjonalnosci, indywidualizmu, biurokracji, takze —
artystycznych form wyrazu, w tym literackich regut gatunku), oraz tego, co
nalezy do obszaru alternatywnego wobec mainstreamu. Przyklad kryminatu
genderowego, by uzy¢ ogoélnej formuly, dokladnie to pokazuje: postugujac
sie obrazami literackimi, tworzymy kulture i jesteSmy Swiadomi, w jakiej
relacji sytuuje sie ona wobec tego, co zinstytucjonalizowane — zdajq sie
mowic pisarze nie tylko genderowi, ale wszyscy z alternatywnego skrzydla.

Takze wiec i krytyka literacka musi przekracza¢ wytyczone dla siebie
granice, rezygnowac ze swej implozywnosci i autoreferencjalnosci na rzecz
otwarcia na Innych i spotkan z innymi dyscyplinami naukowymi. Tam
zreszta, gdzie krytyka literacka przeistacza sie w krytyke kultury, gdzie, jak
w dobrym kryminale, nastepuje zwrot akcji, efekty bywaja najlepsze.

Powiesc¢ kryminalna jako metafora filozoficzna



W kregu wspotczesnych interpretacji eksplozywnych, tych, ktore sens
literatury kryminalnej widzq poza sferg literackosci, zwlaszcza jeden utwor,
pochodzacy z poczatkbw gatunku, przykul uwage interpretatorow.
Znajdujemy sie oto w buduarze krélowej czytajacej adresowany do niej list.
Wtedy na scene wkracza krdl. Krolowa, zaskoczona jego przybyciem, nie
moze ukryc¢ listu. Zostawia go wiec na stole. Dokument potozony jest tak, ze
widac¢ adresata, lecz — szczeSliwie — nie widac jego tresci. Wowczas do
buduaru wchodzi minister D.

Swym sokolim wzrokiem natychmiast wypatruje dokument, rozpoznaje charakter
pisma, jakim skreslono adres, zauwaza zmieszanie adresatki i w lot przenika jej
tajemnice. Omowiwszy sprawy panstwowe, jak gdyby nigdy nic, wyjmuje wilasny

list, zblizony wygladem do rzeczonego dokumentu, otwiera go, udaje, ze czyta,

nastepnie ktadzie go tuz obok drugiego pisma@.

Dalszy cigg tatwo przewidzie¢. Minister podmienia listy, co nie uchodzi
uwadze krélowej, ktéra boi sie jednak zaprotestowaC w obecnosci kréla.
Minister D., dzieki posiadanemu dokumentowi, moze wplywac na bieg spraw
panstwowych, zas$ policja, zmuszona dziala¢c dyskretnie, by uniknac
skandalu, nie potrafi znalez¢ listu, mimo ze przeszukuje cal po calu wszystkie
apartamenty, szuflady i schowki nalezace do szantazysty. Wtedy na scene
wkracza monsieur Dupin.

Opowiadanie Poego zaczelo zy¢ drugim zyciem dzieki stawnym
interpretatorom — Lacanowi oraz Derridzie. Skradziony list stal sie tematem
stawnego Lacanowskiego seminarium. Dla francuskiego psychiatry i
oredownika ,,powrotu do Freuda” krotkie opowiadanie ukazuje prawde o

podmiocie. Z jednej wiec strony Skradziony list opowiada o uwiklaniu

podmiotu ,w sie¢ znaczacych”®!, wyznaczana przez pozycje spoleczne
krélowej, krola oraz ministra. Wynikiem tego uwiklania jest brak reakcji

krolowej, ktora znajduje sie w szachu, oraz dzialanie, do ktorego zmuszony



jest D. W innej perspektywie Skradziony list jest egzemplifikacja kluczowej
dla Lacana idei le désir de I’Autre — pozadania Innego. W zaleznosci od
punktu widzenia kolejnych osob dramatu w buduarze (w tym takze
nieobecnego Innego — nadawcy listu) opowiadanie Poego moze byc¢
odczytywane jako poszukiwanie pozgdania ze strony Innego i, zarazem,
potrzeba posiadania I’Autre (panowania nad nim).

Wreszcie tez Skradziony list moze byc¢ traktowany jako przypowiesc
epistemologiczna, do czego uprawnia choc¢by motto, ktore Poe zaczerpnat z
Seneki. Nil sapientiae odiosius acumine nimio. W istocie, nic nie szkodzi
madrosci bardziej niz nadmierna wnikliwo$¢, co tyczy sie nie tylko
prowadzonych przez policje poszukiwan, ale takze wyobrazen, jakie mamy
na temat autonomii podmiotu. Poe, w interpretacji Lacana, ukazuje
nieoczywistoS¢ zaréwno tego, co uznajemy za ,,prawdziwe Ja”, jak i tego, co
uwazamy za prawde. Po pierwsze w Skradzionym liscie mozna wskazac tych,
ktorzy nic nie widzg (naleza do nich krol oraz policja). Po wtore — w
opowiadaniu ukazane sg postaci, ktére widza, Ze inni nie widza, a nastepnie
wykorzystuja ten fakt: ukrywaja dokument poprzez jego odkrycie,
pozostawienie na wierzchu (krolowa i minister, wykorzystujacy fakt, ze nie
widzi krol). Po trzecie — pojawiajq sie sytuacje, w ktorych, wykorzystujac
przebieglosc drugiego, zdobywa sie list pozostawiony na wierzchu (w ten
sposob minister wykorzystuje przebieglos¢ krolowej, a detektyw —
przebieglo$¢ ministra)®2,

Do motywu krazacego listu odwotuje sie takze Jacques Derrida w swojej
interpretacji Skradzionego listu, ktora jest, z jednej strony, glosa do Lacana, z

drugiej — opisem zalozen dekonstrukcjonizmu, ktérego aparatura zostaje
wykorzystana do analizy dziela literackiego®. Francuski filozof zauwaza
wiec, ze specyfika listu z opowiadania Poego polega nie na tym, Ze zostat on

skradziony (do tego sprowadzatoby sie referencjalne odczytanie utworu), lecz



na tym, iz list 6w znajduje sie w przelocie (volante) — nieustannie krazy i
tym samym pozbawiony jest stalego sensu i znaczenia. W gruncie rzeczy
Skradziony list mozna odczytywacC jako egzemplifikacje slawnego zdania
Derridy: Il n’y a pas de hors-texte. W logice opowiadania Poego ,,pozatekst
nie istnieje”. Jest on nieustannie rekontekstualizowany i zmienia swdj sens w
zaleznosSci od pozycji, z jakiej jest czytany, doprowadzajac tym samym do
sytuacji, ktora w kregu dekonstrukcjonizmu nazywana bywa ,,interpretacyjng
nierozstrzygalnoscia”. Wydaje sie, ze Skradziony list jest rzeczywiscie
wzorcowym preparatem dla analizy dekonstrukcjonistycznej nie tylko w
duchu Derridy, lecz takze przy uzyciu retorycznej aparatury Paula de Mana.
Na opowiadanie Poego mozna bowiem spojrze¢ jako na gre procedur
zastosowanych przez metodycznie dzialajaca policje oraz tych stosowanych
przez Duponta (kwestionujacego, ale tym samym interpretujgcego dziatania
policjantow). Gdyby te gre procedur uja¢ w kategoriach de Mana, mozna by
mowiC 0 napieciu miedzy wpisanym w tekst znaczeniem gramatycznym,
referencjalnym a trybem retorycznym, ktory wykracza poza oczywistos¢
interpretacyjng i wiare w pelng kontrole tekstu, proponujgc miast niej
niekonczaca sie lekture lub — jak kto woli — ,,niedoczytanie” (misreading).
Nie tylko jeden utwoér, ale powies¢ kryminalna jako gatunek, staje sie
punktem odniesienia dla Siegfrieda Kracauera, autora Der Detectiv-Roman.
Ksigzka ta, dedykowana Theodorowi Adorno i napisana we wczesnym
okresie tworczosci Kracauera (miedzy 1922 a 1925 rokiem), nigdy
niewydana w catosci za jego zycia, pokazuje jak waznym przedmiotem badan
byta w kregu szkoly frankfurckiej kultura masowa, w tym takze literatura
popularna. Znaczenie Der Detectiv-Roman nie ogranicza sie jednak do
wskazania nowego obiektu zainteresowan. Dla Kracauera bowiem powies¢
kryminalna odstania nieoczekiwane przez wiekszos¢ czytelnikow

filozoficzne sensy.



Kryminat jest dla niemieckiego filozofa alegorig ludzkiej egzystencji
rozpostartej miedzy Kierkegaardowska skonczonosScia oraz
nieskonczonoscia. Wyrazem tej ostatniej jest bezwarunkowosCc (w
rozumieniu dunskiego mysliciela) sity kreujacej prawo. Aby zilustrowa¢ 6w
stan bycia pomiedzy, Kracauer siega po powieS¢ Anatola France’a
Nieskazitelni sedziowie, w ktorej Scierajg sie koncepcje prawa wiecznego,
opartego na transcendentnych podstawach, oraz prawa negocjowalnego,
bedacego wytworem spoteczenstwa. Wedlug Kracauera opozycja pomiedzy
nowocze$nie definiowang wolnoscig a teologicznym determinizmem jest
jednym z wymiarow pooswieceniowej kultury Zachodu. Ten sam dylemat, na
innym wprawdzie poziomie, podejmuje takze roman policier, ukazujac
ludzka egzystencje jako stan ,,pomiedzy”:

Z jednej strony ludzie wpisani w legalne struktury dziatania, z drugiej — kradziez,

morderstwo i inne okolicznosci, ktore dziela ludzkie istnienie. Obie grupy stoja

naprzeciw siebie bez szansy na porozumienie8—4.

Ogniwem spajajacym te antagonistyczne Swiaty jest postaC detektywa,
ktory uosabia Rozum i ,,widzi powiazania skryte dla innych”. Ta figura

detektywa zblizona jest do boga lub, ze wzgledu na ascetyczny tryb zycia

cechujacy wielu literackich detektywéw — do ksiedza lub mnicha®. Tak
wykreowany powieSciowy bohater nie tylko zmaga sie z grzechem,
niebezpieczenstwem, tajemnica, a wiec biegunem zbrodni, lecz, jak podkresla
Kracauer, jest on takze zdystansowany wobec wymiaru sprawiedliwosci, za$
srodkiem stylistycznym stluzacym podkreslaniu tej roznicy jest ironia jako
symbol dystansu i racjonalnosci zderzonej z silq wiadzy.

Biografka Kracauera, Gertrud Koch, pisze, ze: ,Czytelnicy

spodziewajacy sie analizy gatunku literackiego moga poczuc¢ sie

rozczarowani filozoficznym ujeciem proponowanym przez Kracauera”2®, W

istocie jednak podtytut Le roman policier informuje nas, ze mamy do



czynienia z traktatem filozoficznym, powies¢ zas wystepuje tu w funkcji
metafory. W podobnym duchu patrzy na ewolucje kryminatu Roger Caillois,
widzagc w tym gatunku ucielesnienie racjonalnosci i poosSwieceniowego
rozumu. Wlasciwos$¢ ta ujawnia sie juz w samej strukturze narracji:
Swoiste, wyjatkowe miejsce powiesci kryminalnej w catosci literatury
powieSciowej wynika wlasnie z odwrocenia chronologii i zastapienia porzadku

wydarzenia porzadkiem odkrycia. Powies¢ ta nie jest sprawozdaniem, ale dedukcja:
nie opowiada jakiej$ historii, ale prace, ktéra te historie odtwarza. Juz od poczatku

stara sie przede wszystkim zadowoli¢ inteligencje8—7 .

Kryminat — forma hotdu sktadanego Rozumowi — rozwija sie wedlug
Cailloisa dwufazowo. Najpierw wiec mamy do czynienia ze stadium ,,gry”, w
ktorej powiesC ograniczona regulami i pisarskim kodeksem postepowania
ustalajacym, jak pisa¢ wolno i jak nie wolno, staje sie forma ¢wiczenia, az w
koncu:

Nie ma juz nic wspolnego z literaturg. Nie opisuje i nie roztrzasa. Z zycia bierze
tylko ramy, w psychologii widzi metode S$ledztwa albo punkt oparcia dla
dociekania, namietno$ciami i wzruszeniami zajmuje sie o tyle, o ile potrzebuje sity,
ktéra by wprawita w ruch mechanizm, jaki zbudowata. Jest cala abstrakcja i cala
dowodem. Nie pragnie wzruszaé, wstrzasa¢, zachwycaé¢ czy pochlebia¢ duszy,

obrazujac jej niepokoje, cierpienia i ambicje. Jest jalowa i zimna, doskonale

mézgowa&g.

A jednak w te wykalkulowang }amiglowke udaje sie tchnacC zycie.
Kryminat wkracza w faze ,,dramatu”, gdy bohater musi stang¢ juz nie tylko
twarzq w twarz z przestepcq, lecz takze zmierzyc¢ sie ze Swiatem subtelnych
powigzan miedzy zbrodniarzami, przekupnym wymiarem sprawiedliwosci,
moralnie dwuznaczng finansjerg i takimiz politykami. Jak powiada Caillois,
do gatunku wkracza ,,walczace i cierpigce cztowieczenstwo”:

Zycie bierze odwet i sprawia, Ze na matematycznej pustyni zmartwychwstaje

powie$¢ obyczajowa. [...] Wzruszenie przewazyto znow refleksje. Obraz gwaltu



wzial gore nad trudem oderwanego rozumowania. [...] Powies¢ kryminalna nie jest
juz wtedy gra umyshu niezalezng od wszelkich konkretnych przestanek, staje sie
znowu powiescia, to znaczy zwierciadtem reakcji czlowieka w tonie spotecznosci,

w ktéra wpisane zostalo jej istnienie®?.

Rzecz jasna obie fazy rozwoju powiesci kryminalnej odwotuja sie do
dwoch kanonicznych modeli stworzonych w pierwszej potowie XX wieku.
W miejsce ,,gry” mozemy podstawic zatem clue-puzzles, klasyczng brytyjska
powies¢ detektywistyczng, tam za$, gdzie mowi sie o ,,dramacie”, wpisac
mozemy amerykanski ,,czarny kryminal”. Bez wzgledu jednak na to, z ktorg
odmiang mamy do czynienia — czy z wyalienowanymi pisarzami
stronigcymi od problematyki spotecznej, czy tez z obserwatorami zyciowego
konkretu — jedno w powiesci kryminalnej jest niezbywalne. Wprawdzie
kryminal, powtorzmy raz jeszcze, nie jest ,gra umystu niezalezng od
wszelkich konkretnych przestanek”, to jednak wciaz gra umystu pozostaje. I
jako taka gra wilasnie powieS¢ kryminalna stoi na strazy zachodniego
racjonalizmu pomimo opiséw przemocy i sadyzmu, ktOre coraz czesSciej

opanowujg pisarska wyobraznie, co ze smutkiem konstatuje Roger Caillois.

Slavoj ZiZek: psychoanalityk i detektyw.
Kompensacyjna funkcja powiesci kryminalnej

Roéznice pomiedzy klasyczng powiescia detektywistyczng oraz ,,czarnym
kryminatem” okreSlane bywaly na wiele sposobow, sposrod ktorych
przynajmniej jeszcze jeden — ze wzgledu na jego trwalos¢ oraz role, jaka
odgrywa w tradycji badawczej — trzeba omoéwic szerzej. Zacznijmy od
lapidarnej wypowiedzi Brigid Brophy, ktora w eseju poswieconym literaturze
kryminalnej napisala, ze: ,Klasyczna powie$¢ detektywistyczna pokazuje

prace Ego, nadajac znaczenie temu, co irracjonalne oraz niwelujac nasze



poczucie winy”2.

,Praca Ego” w powiesci detektywistycznej sprawia, ze wystepki zostajg
zracjonalizowane, popedy zas — pohamowane. Inaczej dzieje sie w
,czarnym kryminale”, ktéry jest dla odmiany opowieScia o ,,pracy Id”. Tak
roznicujac odmiany kryminatu, Brophy nawigzuje do studium Leopolda
Bellaka, ktory pisal, Ze jak powiesciowa przemoc jest formq gratyfikacji Id,
tak z kolei dzialalnos¢ detektywa przywracajacego porzadek ma cenzorska
moc Superego?!.

Na jeszcze inny psychoanalityczny aspekt, wiele lat przed Bellakiem,
zwracala uwage Marie Bonaparte, analizujac scenerie powiesci
kryminalnych. Scena morderstwa popeklionego zmrokiem lub jeszcze lepiej
— nocg, w tajemniczych okolicznosciach, pozwala czytelnikowi na
doswiadczenie regresji. Taka sceneria zbrodni, twierdzi Bonaparte,

przypomina tono matki. W podobnym duchu o oddzialywaniu literatury

kryminalnej pisze takze Geraldine Pederson-Krag®?.
Na marginesie dodajmy, ze w zblizony sposob o leku przed ciemnoscia
— gléwnie w horrorach, lecz nie tylko w nich — pisze Stephen King:
Lek przed ciemnoScig to jeden z najbardziej dziecinnych strachéw. Straszliwe

historie zazwyczaj opowiada sie ,,przy ognisku” albo przynajmniej po zmroku,

poniewaz to, co w dziennym S$wietle wywoluje Smiech, w blasku gwiazd

catkowicie zmienia swdj charakter®2.

Sposrad innych interpretacji inspirowanych psychoanaliza wspomnijmy o
propozycji Richarda Raskina?®, skoncentrowanej nie wokél postaci
detektywa, narratora lub autora, lecz odbiorcy. Raskin wyroznit cztery
poziomy czytelniczych reakcji na tekst. Pierwszy z nich — ludyczny —
oznacza, ze powieSs¢ kryminalna jest formg prostej gry miedzy

pomystowoScig autora a domyslnoscig odbiorcy. Drugi poziom oparty jest na



mechanizmie projekcji i identyfikacji z trzema gldwnymi postaciami:
detektywem, ofiarg oraz mordercg. Raskin nie waha sie przed stwierdzeniem,
ze mechanizm ten, ktory okreSla mianem ,,Zyczenia — spetnienia”, niekiedy
realizuje tkwiace w czytelniku poklady sadomasochistyczne. Kolejny typ
reakcji odbiorczej nazwany jest poziomem ,,napiecia — redukcji”’; w nim lek
zostaje opanowany poprzez konwencje fabularne: juz to wymierzenie
sprawiedliwosci przestepcy, juz to przeprowadzenie dowodu wskazujacego,
ze ofiara zastuzyla na swoj nedzny los. Ostatnim wreszcie poziomem sg
,funkcje orientujace”, ktére pozwalajgq osadzi¢ kryminal w kwestiach
ideologicznych, kulturowych i obyczajowych.

Wplyw psychoanalizy wyraza sie jednak nie tylko w sposobach
interpretowania literatury kryminalnej, lecz takze w akcentowaniu
podobienstw miedzy dzialalnoScia detektywa oraz psychoanalityka.
Modelowym przykladem tekstu wskazujacego na takie podobienstwo jest
Logika powiesci kryminalnej Slavoja Zi7ka.

Paralela miedzy obiema formami dzialalnosci umotywowana jest
historycznie. Wszak, powiada ZiZek, powie$¢ detektywistyczna wyksztalca
sie w Europie w tym samym czasie, w ktorym powstajq zreby psychoanalizy.
Najstynniejszy z pacjentow Freuda, Der Wolfsmann, ,czlowiek-wilk”,
wspominat, ze autor Kultury jako Zrddla cierpien czytal opowiadania i
powiesci Arthura Conan Doyle’a wlasnie po to, by uchwyci¢ podobienstwa
miedzy psychoanaliza a pracg detektywa.

Zizka, wnikliwego komentatora Lacana, interesuje nie tyle
psychoanalityczna z istoty fabula utworéow, w ktérych morderstwo jest
powtorzeniem pierwotnego ojcobdjstwa, zas postaC detektywa jawi sie jako
prefiguracja Edypa. Slowenskiego badacza zajmuje bardziej aspekt
metodologiczny, pozwalajacy uczyniC paralele psychoanalityk — detektyw

zasadng. Zizek powraca zatem do =zalozen analizy marzen sennych



przypominajacych rebus. W kazdym takim rebusie kryje sie putapka:
psychoanalityk a priori zaklada wiec, ze w kazdym Snie, cho¢by ten wydawat
sie tamiglowka ztozong z homologicznych elementow, wystepuje cialo obce,

cos, co stanowi zamiennik motywu wypartego lub sthumionego:

Niemal zbyteczne wydaje sie zwrdcenie uwagi, iz interpretacja snu powinna
zaczyna¢ sie wilasnie od tego paradoksalnego elementu — zastepnika braku od
punktu ,znaczacego bez-sensu”. Wychodzac od tego elementu, nalezy nastepnie
rozbi¢ pozoér catosci znaczeniowej, wewnetrznej jednorodnosci itp., cato$ciowego
obrazu marzenia sennego, przebi¢ sie poza wyobrazone pole do montazu
elementow, ktore strukturuja to pole. [...] Rowniez detektyw zaczyna swojq analize
od poszukiwania na tej samej scenie ,,szczegotéw, ktore wypadly z ram”. Chodzi
wiasnie o szczeg6t, ktéry sam w sobie jest z reguty catkowicie trywialny (odtamane
uszko filizanki, niespodziewana, mimowolna uwaga itd.), ktory jednak ze wzgledu
na swoja strukturalng pozycje wywotuje destrukcje pozoru jednorodnej catosci, w

jaka jest wkaczony, powodujac prawdziwe wyobcowanie®®,

Podobienstwo metody psychoanalitycznej i detektywistycznej mozna ujac
jeszcze inaczej: zarowno psychoanalityk, jak i detektyw postuguja sie metoda
dyferencjalng — zakladaja oni nieobecnos¢ elementu znaczacego, nadajac
owej nieobecnosci pozytywne znaczenia.

Paralela ta ma jednak swoje granice, wynikajace z ideologii powiesci
kryminalnej jako takiej. Psychoanalityk i detektyw, podawszy sobie rece,
rozchodza sie w chwili, w ktorej detektyw — doprowadziwszy sprawe do
finalu — zdejmuje z nas, czytelnikéw, poczucie winy:

[...] dzialanie detektywa polega na tym, ze libidynalng mozliwo$¢, wewnetrzna
prawde (Wszyscy moglibySmy by¢ mordercami, zbrodnia przeciez realizuje
pragnienie grupy, ktorg konstytuuje trup) unicestwia na poziomie realnosci (,,on
jest mordercq” — gwarantem naszej niewinnosci). [...] Falsz dziatania detektywa
tkwi wobec tego w zysku, ktéry nam ono umozliwia: w przeciwienstwie do

analityka konfrontujacego nas z brakiem, nieredukowalng stratg, rozdzwiekiem,
detektyw przynosi jakis nadmierny zysk — nasze pragnienie zostaje zrealizowane,

a w dodatku nie jesteSmy winni jego realizacj19—7.



Interpretacja przedtozona przez Zizka zblizona jest do opisu mechanizmu
kozla ofiarnego zaproponowanego przez Rene Girarda. Poped, nazywany
przez tego pierwszego ,libidynalng mozliwoscia”, u francuskiego
antropologa przyjmuje posta¢ mimetycznego pozadania, ktorego warunkiem
sine qua non jest istnienie spoteczenstwa. Podobnie tez funkcje przypisane w
powiesci kryminalnej mordercy (lub czasem ofierze) pokrywajg sie z tymi,
ktore akcentuje Girard, omawiajac w wielu miejscach istote kozta ofiarnego.
Na przykilad wtedy, gdy mowa o tak zwanej substytucji ofiarniczej, gdy
smier¢ jednego staje sie szansg dla wielu:

Spowodowanie Smierci jest aktem najwiekszej przemocy, ktérej moze doznac
Zyjacy; SmierC jest wiec w najwyzszym stopniu zlowroga; wraz ze Smiercig do
spoteczno$ci przenika zarazliwa przemoc, przed ktéra zywi muszq sie chronic.
Izoluja oni zmartego, czynia wokoét niego proznie [...]. Niezaleznie od przyczyn i
okolicznosci swej $mierci, nieboszczyk znajduje sie zawsze wobec calej
spoteczno$ci w sytuacji analogicznej do sytuacji kozla ofiarnego. Smutkowi
zyjacych towarzyszy dziwna mieszanka strachu i otuchy, sprzyjajaca
postanowieniom poprawy. Smier¢ jednostki jawi sie niejasno jako haracz, ktéry
trzeba zaplaci¢, by zycie zbiorowosci moglo toczy¢ sie dalej. Dzieki $mierci
jednego czlowieka wzmacnia sie solidarnos¢ wszystkich, ktérzy pozostali przy

zyciu. Wydaje sie, ze to umiera ofiara zastepcza — umiera po to, by cata
spoleczno$¢, réowniez zagrozona S$miercig, odrodzita sie dla nowego lub tez

odnowionego porzadku kulturowegO%.

Réznica miedzy Zizkiem a Girardem sprowadza sie do tego, Ze pierwszy
widzi w zbrodni fabularnej mechanizm alienacji, drugi — oczyszczenia. Ow
mechanizm alienacji przybiera dwojaka posta¢ w zaleznosci od modelu
powieSciowego, z jakim mamy do czynienia. W powiesSci detektywistycznej
obcujemy ostatecznie ze ,,Swiatem egoistycznych jednostek”, dziatajacych od
poczatku do konca z prywatnych pobudek. Sama zbrodnia daje wykladnie
mentalnoSci mieszczanskiej opartej na pozadaniu (materialnym lub, co czesto
idzie w parze, seksualnym).

Inaczej dzieje sie w ,,czarnym kryminale”, gdzie prywatny detektyw staje



do walki z calym Swiatem:

W czarnej powieSci sam detektyw — a nie przerazeni czlonkowie grupy
podejrzanych — przezywa swego rodzaju utrate realnosci, tzn. nagle znajduje sie w
na poty onirycznym $wiecie, w ktérym nigdy do korica nie jest jasne, kto jaka gre

prowadzig—g.

Ostatecznie zatem réznica miedzy powiesciq detektywistyczng a czarnym
kryminalem polega na tym, zZe w pierwszym przypadku powiesc¢
detektywistyczna pisana jest z punktu widzenia zbiorowosci, w drugim — z
punktu widzenia bohatera zmagajacego sie z nieautentycznoscig Swiata. To
zmaganie sie ze Swiatem pozorow wyprzedza w przypadku ,czarnego
kryminalu” tradycje egzystencjalizmu z heideggerowskim Das Man, z
ktorym zderza sie jednostka.

W kryminale rozwijajacym sie po II wojnie $wiatowej, powiada ZiZek,
mozna wskazaC dwie kolejne perspektywy: konstrukcje powiesciowa
tworzong z punktu widzenia ofiary oraz z punktu widzenia sprawcy. Wraz z
dokonujacymi sie w literaturze kryminalnej przemianami dekonstruujgcymi
tradycyjng powiesc¢ detektywistyczng zanika pierwotny ideologiczny wymiar
tej literatury, ktora miata by¢ Zrédtem mieszczanskiej satysfakcji, ukojenia i
samorozgrzeszenia. Wraz z ostatnim stadium, kryminalem sprawcy,
tajemnica kapituluje przed codziennoscig: ,Podstawowym zalozeniem

powiesci sprawcy jest bowiem ukazanie, w jaki sposob rodzi sie zbrodnia

bedaca wytworem i momentem samej codzienno$ci”%,

W przypadku Zizka réwnie istotne wydaje sie wykroczenie poza
psychoanalityczng paralele w strone ideologii. Wskazuje ono bowiem kolejny
istotny nurt refleksji nad kryminalem, a takze méwi co nieco o
temperamencie stowenskiego mysliciela, ktéry w dwie dekady po napisaniu
Logiki powiesci kryminalnej stal sie guru ruchu antyglobalistycznego. I w

takim wilasnie duchu zaczal przypomina¢ nie tylko Lenina, lecz takze



znakomitego szwedzkiego autora powieSci kryminalnych, Henninga
Mankella.

Ernest Mandel: powiesc¢ kryminalna jako zwierciadto
kapitalizmu

W kregu interpretatoréw badajacych ideologiczng geneze i implikacje
powiesci kryminalnej trudno znalez¢ bardziej wyrazistego autora niz Ernest
Mandel. Jego Delightful Murder jest opowieSciag o kryminale, ktory ze
wzgledu na swdj realistyczny charakter (przynajmniej jeSli mowa o jego
dominujacej odmianie) jest odzwierciedleniem przemian spotecznych
dokonujacych sie w Europie i Stanach Zjednoczonych od konca XVIII wieku
do lat osiemdziesigtych wieku XX. Wywdd Mandela, czyniony w duchu
analizy =~ marksistowskiej,  akcentuje  zwlaszcza role  czynnikow
ekonomicznych ksztaltujacych z jednej strony — formy przestepczosci, z
drugiej — jej powieSciowe wyobrazenia. Na innej ptaszczyZnie Delightful
Murder mozna odczytywa¢ w kontekscie dokonan szkoty frankfurckiej,
zwlaszcza tych prac frankfurtczykow, w ktérych krytyka kultury masowej
jest formga krytyki kultury mieszczanskiej w jej zasadniczych, ideologicznych
zrebach.

U zrodel powiesSci kryminalnej, utrzymuje Mandel, tkwi zasadniczy
rozdzwiek miedzy rzeczywistym poziomem przestepczosci a jej
doswiadczaniem — od razu dopowiedzmy: niklym — przez warstwy
panujace. Po jednej stronie mamy wiec idylliczne niemal opisy Paryza
drugiej potowy XIX wieku, takie chocby, jak Sebastiena Merciera, ktory
zachwycat sie ulicami bezpiecznymi dniem i noca, po drugiej — éwczesne
statystyki i doniesienia prasowe. Wzrost przestepczosci w wielkich miastach

w XIX wieku jest kwestig oczywistg i niepohamowang. O ile w 1835 roku na



100 tysiecy mieszkancow Paryza przypada 237 przestepcow, o tyle w 1847

roku liczba ta wzrasta do 375, by w 1868 osiggna¢ 444 kryminalistéw'!. Na
horyzoncie spolecznym pojawiaja sie zawodowi przestepcy — zbiorowosS¢ w
wieku oSwiecenia nienotowana.

Jakby na przekor tym faktom, dziewietnastowieczna powiesc
detektywistyczna sprowadza zbrodnie do wymiaru tajemnicy, co zdaniem
Mandela, wpisuje sie w model 6wczesnego kapitalizmu:

Istota rynku jest to, Ze wiasciciele kontaktuja sie ze soba poprzez akt handlowej
wymiany. Relacje miedzy ludZzmi podlegaja reifikacji i alienacji; staja sie formami
relacji miedzy rzeczami, co ma takze swoje odzwierciedlenie w jezyku. [...] relacje
miedzyludzkie w spoteczenstwie mieszczanskim podlegajq kwantyfikacji: sg o tyle,
o ile mozna je zmierzy¢ i empirycznie zbadac. [...] Analityczne myS$lenie ma tu
przewage nad probami syntezy. [..] Triumf metod analitycznych zostat
odnotowany w naukach przyrodniczych, zwlaszcza za$§ w formach ich
przystosowania do potrzeb przemyshu. Relacja miedzy metodq analizy, postepem
naukowym, rozwojem nowoczesnego przemystu i Srodkéw transportu oraz

udoskonaleniem kapitalistycznych form produkcji i dystrybucji towaréw byla

zreszta czesto wskazywanal%2.

Klasyczna opowies¢  detektywistyczna, zarbwno w  wydaniu
holmesowskim, jak i tym, ktory znamy z czaséw Agathy Christie i The
Golden Age, wprowadza metode analityczng — jako jedyny niezawodny
system wyjasniajacy — w obreb literatury. Mandel proponuje przy tym
ciekawg hipoteze tlumaczaca zamilowanie pisarzy do tworzenia
powieSciowych dekalogow oraz mnozenia zagadek zamknietego pokoju.
Skoro dla tysiecy Europejczykéw I wojna Swiatowa okazata sie koncem Belle
Epoque — podzwonnym dla wyobrazen o $wiecie harmonijnym, stabilnym,
w ktorym doswiadczenie leku nie wystepuje — uwielbienie regut w czasach
The Golden Age i formula powieSci-tamigtéwki byly wiec czyms$ w rodzaju

tQSkHOty Za raj em utraconym:

Nie jest przypadkiem, ze klasyczna powie$¢ detektywistyczna rozwijala sie



poczatkowo w krajach anglosaskich. [...] Powies¢ ta pokazywala statos¢
mieszczanskiego spoleczenstwa i byta wyrazem samozadowolenia klasy panujace;j.
Inteligencja ogdblnie oraz pisarze w szczegdlnosci — wszystko jedno: liberalni czy

konserwatywni — uznawali, Ze stalo$¢ ta jest Zyciowym faktem!%,

O tym za$S, ze raj zostal utracony na zawsze, przekonywata nie tylko
Wielka Wojna, ale takze Wielki Kryzys. Ameryka stala sie takze poligonem
doswiadczalnym dla nowego typu przestepczosci zorganizowanej:

Zaczyna dominowal przestepczos¢ zorganizowana. Zreszta paralela miedzy
panstwowa koncentracja i centralizacja kapitalu oraz logika dzialania

zorganizowanej przestepczo$ci obejmujacej prostytucje, hazard oraz wiele innych

form w Las Vegas, Hawanie czy Hongkongu wydaje sie fascynujelcaﬁ1 .

Nie chodzi zresztg tylko o paralele, ale takze rzeczywiste powigzania
miedzy instytucjami panstwowymi a mafiosami, co zaswiadczaja miedzy
innymi ,,czarne kryminaly”. Swiadectwem sa takze, po raz kolejny, liczby
pokazujace chocby skale korupcji. W 1924 roku — a wiec jeszcze dobrych
pare lat przed finansowym tapnieciem — szef policji Nowego Jorku, Joseph
A. Warren, otrzymywat tygodniowo 20 tysiecy dolarow tapowki. Jego
nastepca, Grover A. Whalen, w 1926 roku dostawat juz 50 tysiecy za opieke i
zyczliwos¢, jak to mowiono. Imponujaco prezentuja sie takze dane z
Hongkongu: oficer policji o duzym stazu (i duzych mozliwoSciach) zarabiat
na lapowkach 9 tysiecy funtow miesiecznie (czyli 150 tysiecy dolaréw
rocznie}'%2. Powigzania miedzy przestepcami a instytucjonalnymi wymiarami
funkcjonowania panstwa przyjmuja czasem zgota nieoczekiwany ksztalt. I
tak na przyklad Meyer Lansky, genialny kasjer mafii i ekonomista wszech
czasOw struktur podziemnych, wspominal, ze zrodltem inspiracji byla dlan
ksigzka Making Profits, napisana przez ekonomiste z Harvardu, Williama
Taussiga. Rodzina Lansky’ego trafila na liste najbogatszych rodzin w

Ameryce sporzadzang przez ,,Forbesa”, zajmujac zaszczytne 6sme miejsce.



Przenikanie sie legalnych i nielegalnych struktur prowadzi do
zasadniczych zmian w modelu powiesci kryminalne;j:
Nastanie ery zorganizowanej przestepczosci wyznaczylo kres detektywistycznemu
zamknietemu pokojowi. Jak bowiem mozna wyobrazi¢ sobie Herkulesa Poirota, nie

wspominajac juz lorda Petera Wimseya albo ksiedza Browna [bohaterow

stworzonych przez Dorothy L. Sayers oraz G. K. Chestertona — przyp. M. Cz.]

walczacych z mafig?1%

Nowy bohater kryminatéw pojawia sie w odmienionej formule — nie tyle
w powiesciach, ile w krotkich opowiadaniach drukowanych w magazynach,
sposrod ktorych najstynniejszym stat sie ,,Black Mask”. ,,Czarng Maske”
zatozyli w 1920 roku H. L. Mencken oraz George Jean Nathan — dwaj
nowojorscy krytycy. Status flagowego okretu hard-boiled stories pismo
zawdziecza jednak Josephowi Shawowi — eks-zolierzowi, ktory do czasu
,Czarnej Maski” nie miat nic wspolnego z literaturg. Jakkolwiek w , Black
Mask” drukowali Dashiell Hammett, Raymond Chandler oraz Erle Stanley
Gardner, przyjmuje sie, ze pierwsze opowiadanie z nurtu hard-boiled —
Three Gun Terry — napisal, zepchniety przez klasykow na drugi plan, John
Daly.

,Nie jestem oszustem ani nie jestem tajniakiem; na moéj wlasny sposéb
gram uczciwie”. ,M0j pocisk trafit pod wilasciwy adres”. ,Jesli w piekle
mieli jeszcze wolne miejsca, to podestalem im kolejnego klienta”%’. To
tylko urywki z Daly’ego, ktore ilustrujg styl preferowany w ,,Czarnej
Masce”. Styl stawiajagcy nie na subtelne rozwazania bohateréw, lecz na
konkret i akcje. Przede wszystkim jednak detektyw w ,,czarnym kryminale”
znajduje sie w innej sytuacji spotecznej i ekonomicznej niz jego antenaci z
powiesci detektywistycznej:

Detektywi w ,,czarnym kryminale” pozostaja indywidualistami par excellence, nie

sq juz jednak ani ekscentrykami, ani bogatymi amatorami. Prowadzenie Sledztwa
jest ich praca, sposobem na zycie, niekiedy zreszta skromne zycie. Detektywi tacy



nie dziataja w domu, lecz prowadza biuro, czasem wraz z partnerem lub sekretarka.
Bohaterowie ci zajmuja miejsce posrednie miedzy klasycznymi detektywami a
profesjonalistami, ktérzy beda strzec porzadku w ramach instytucji

par'lstwowychl—08 .

Bo tez kolejnym stadium tylez w historii kryminatu, ilez w dziejach
nowoczesnej kultury zachodniej jest pojawienie si¢ systemowych metod
walki ze zorganizowang przestepczoscig. Tym nalezy thumaczyc¢ role, jaka w
literaturze kryminalnej odegrala i odgrywa powiesS¢ policyjnych procedur.
Nowoczesne panstwo, powiada Mandel, nie waha sie takze siega¢ po metody
podpatrzone wsrod kryminalistow, zwlaszcza wtedy, gdy przeciwnikiem nie
jest juz jednostka lub mafia, ale wrogie panstwo. Zimnowojenny klimat
wytworzyt wiec nurt powiesci szpiegowskiej — z takimi jej klasykami, jak
Somerset Maugham, Graham Greene i John le Carré — oraz powiesci
spiskowej, uosabianej przez Roberta Ludluma.

Wedlug Mandela osobng kwestia, specyficznie powojenna, jest rosnace z
dekady na dekade zapotrzebowanie na literature kryminalng. Czym mozna
ten ped ku fabularnej krwi tlumaczy¢? Zdaniem autora Delightful Murder
odpowiedz kryje sie w dwoistej ideologii klasy Sredniej (w powojennym
konteksScie okreSlenia ,mieszczanstwo” oraz ,kultura mieszczanska” nie
wydaja sie juz adekwatne). I tak z jednej strony eksponuje sie liberalng i
neoliberalng idee niewidzialnej reki rynku (skadingd dzis, w czasach
globalnego kryzysu, bedaca w odwrocie), z drugiej — wzmacnia instytucje
totalne, jak powiedziatby Erving Goffman: od klasycznych, takich jak szkotla,
po nowoczesne, w rodzaju korporacji.

Ta ambiwalencja wpisana w kulture kapitalizmu jest Zrodlem przemocy,
ktora musi zostaC¢ jakos opanowana. Metody sublimacji bywaja rozmaite.
Jedng z nich jest przemieszczenie przemocy z obszarow ,widzialnych”, z

centrum, na cywilizacyjny margines:



Widzimy przemoc skierowana wobec mieszkancéw kolonii; przemoc przeciwko
biednym, przemoc przeciwko obcym, przemoc przeciwko rozmaitym
nonkonformistom, przemoc przeciwko kobietom i — czasami — przemoc

przeciwko proletariatowi, jesli ten sie buntuj el

Oprocz decentralizacji rzeczywistej przemocy, innej formy sublimacji
dostarcza literatura kryminalna. Mandel zauwaza przy tym, ze wraz z
wyeksponowaniem motywow przemocy, sadyzmu i brutalnosci zmienia sie
technika pisarska. Kryminal podlega symplifikacji, a swiat przedstawiony
jest w komiksowym skrocie. W taki oto sposdb zaspokajane sq potrzeby
wyalienowanej klasy sredniej — wyalienowanej juz nie z procesu produkcji,
ale procesu zarzadzania. Literatura kryminalna, dopowiedzmy, Sledzi takze to
oddzielenie zwyklych pracownikow od pionu strategow. Literackich
przykladow obrazujacych te tendencje jest wiele: od wspominanych juz
Johna le Carre i Roberta Ludluma po Josepha Findera i Cztowieka firmy —
powieSci o losach Nicka Conovera, dyrektora duzej spotki, ktéry
bezwzglednie wprowadza plan oszczednosciowy, zaczyna zwalniac
pracownikow i nagle stwierdza, ze ktoS probuje go powstrzymac. By¢ moze
sens tej powiesci najlepiej oddaje motto zaczerpniete z Augusta Strindberga:
,\Niewdzieczna jest rola ojca rodziny — zywiciela, a zarazem wroga

wszystkich”.

Czlowiek firmy ukazal sie w 2005 roku, a wiec dziesie¢ lat po Smierci
Mandela i dwadzieScia jeden od czasu opublikowania Delightful Murder.
Brak tej perspektywy sprawia, ze obraz literatury kryminalnej wypada w
oczach belgijskiego uczonego nad wyraz jednorodnie. Nie moze by¢ inaczej,
skoro:

Historia mieszczanstwa i klasy sredniej to dzieje narastajacej sprzecznosci miedzy
indywidualnymi potrzebami i Zadzami a mechanicznie tworzonymi wzorami
spotecznego konformizmu [...]; spoleczenstwo mieszczanskie ma swoje korzenie w

zbrodni i prowadzi do zbrodni; by¢ moze [...] spoleczenistwo mieszczanskie jest,



skoro to wszystko zostalo powiedziane, spoteczeristwem kryminalnym?m

Widziana w takim kontekScie spolecznym powies¢ kryminalna moze
pehi¢ tylko funkcje zwierciadla, w ktorym przeglada sie z zadowoleniem
konformistyczne spoteczenstwo. Tymczasem natura kryminatu bywa réwniez
,wywrotowa”. Czas powstania ksigzki Mandela sprawil, ze autor silg rzeczy
nie mogt opisaC rodzacej sie fali powieSci feministycznej, zaskakujgco
niewiele pisze chocby o tworcach kryminalu etnicznego — Hillermanie i
Himesie, ktorzy w swoich opowieSciach szukali alternatywy dla perspektywy
biatego oredownika kapitalizmu. Nie lekcewazac sadow, ktére w Delightful
Murder brzmia kategorycznie (zbyt kategorycznie nawet), warto ten obraz
literatury kryminalnej uczyni¢ mniej przejrzystym.

Wprawdzie ksigzka Mandela stawia kwestie relacji miedzy gatunkiem
powiesciowym a modelem kultury na ostrzu noza (wydaje sie, ze Delightful
Murder mogloby znalez¢ sie wsrod ulubionych lektur alterglobalistow), to
lista autoréow piszacych o zwigzkach kryminatu z ideologia jest znacznie

dluzsza. 1 tak Franco Moretti powiada: ,Powies¢ detektywistyczna

zawdziecza swoj sukces temu, ze nie uczy niczego” L. Ujmujac to inaczej:
kryminal nie uczy niczego, bowiem nie mozna nauczyC tego, co jest
oczywiste, znane i zaakceptowane. Na strazy oczywistego, a moze lepiej
powiedzie¢ — oficjalnego, obrazu Swiata czuwa detektyw: ,Jego praca

zawsze stuzy obronie panujacego spotecznego porzadku, nawet jesli odkrywa

korupcje wéréd osobistoéci zycia publicznego”!2,

W podobny sposdb — akcentujac konserwatywng jej wymowe — pisat o
powiesci kryminalnej John Cawelti:
Zamiast wiec cedowa¢ wine na spoteczenstwo, detektyw-intelektualista uzywa

swej demonicznej mocy, by zbiorowe poczucie winy przemieni¢ w indywidualny

akt, przywracajac w ten sposéb tagodny porzadek spoteczny klasy $redniej.



A jednak, wbrew przytoczonym opiniom, wydaje sie, Ze powiesc
kryminalna jest nie tylko, jak pisat Porter, ,hymnem skladanym kulturze
koniecznych zdolnosci” (a miat na mysli te dyspozycje, ktore sa powszechnie
akceptowane), ale i hymnem sktadanym kulturowej rozpietosci, przygodnosci

i zadziwieniu, ktorymi antropologia chetnie handluje.

Typologia kryminatu: strategie proceduralnosci i
przygodnosci

Proponujemy przeto jeszcze inne spojrzenie na literature kryminalna,
ktore uwzglednia¢ bedzie perspektywe antropologiczna, nie zas ideologiczna.
W tak konstruowanej historii kryminalu napotka¢c mozna dwie odmienne
tendencje: wpisujacg kryminat w obreb kultury dominujacej oraz sytuujqca
ten gatunek po stronie tak lub inaczej pojetej mniejszosSci i alternatywnosci.
Kryminatl w wariancie zinstytucjonalizowanym zgodny jest ze strategia, ktorg
na poczatku okresliliSmy mianem proceduralnosci. Utwory zblizone do
drugiego bieguna uosabiajq strategie przygodnosSci. Kryminal nie jest bowiem
ani konserwatywny ze swojej natury, ani liberalny — obejmuje raczej
szerokie pole ludzkich doswiadczen, w ktorym miesci sie juz to spotkanie i
konfrontacja z Innym oraz przypadek, juz to triumf norm, maszynerii wiadzy,
jej systematycznosci i logiki oraz, co by¢ moze najwazniejsze,
nieodwotalnosci.

Oba warianty — proceduralny i przygodny — majg swoje strefy
graniczne. Osadzone sa w nich te utwory, ktére niejako transformujq
strategie, postugujac sie mechanizmem odwrocenia. By rozjasnic¢ ten wywod
przykladem: jeSli jednym z najwazniejszych odkry¢ ,czarnego kryminatu”
bylo dowartoSciowanie ciala (w przypadku tej odmiany formula:

,0dczuwam, wiec jestem” wydaje sie calkiem na miejscu), to punktem



granicznym — w ktorym cialo poddane zostaje ekstremalnemu
doswiadczeniu — bedzie serial murder thriller, z beznamietnym,
sprawozdawczym, metodycznym, proceduralnym wiasnie, opisem tortur i
profanacji. Z drugiej strony z kolei, jeSli przyjrzymy sie uwazniej
powieSciom Iana Rankina i Henninga Mankella, na pozér realizujgcym
schemat powiesci policyjnych procedur, zauwazymy, ze tworczosSc¢ tych
dwoch autorow nieustannie kragzy wokot problemu ,,Sledztwa kulturowego”.
,C0 to znaczy byC Szkotem?” — pyta Rankin miedzy wierszami i
analogiczng kwestie, dotyczaca modelu szwedzkiego, podejmuje tworca
postaci komisarza Wallandera. Zaréwno ,,szkockos¢”, jak i ,,szwedzkosSc”
muszg zostaC skonstruowane i tak kazdorazowo czynig bohaterowie tych
kryminatow. Te strefy graniczne mozna rowniez, za Michelem de Certeau,
nazwac taktykami, ktére tworzone sq jako forma oporu wobec kanonicznych
(lub kanonizujacych sie) strategii.

Innego jeszcze przykladu granicznosSci dostarcza thriller historyczny. W
wariancie skodyfikowanym przez Dana Browna oraz jego akolitow thriller
6w jest wypadkowa napie¢ pomiedzy proceduralnoscia (na przykiad
dominujgce interpretacje, ktorych strzegg instytucje takie jak Kosciol) a
przygodnoscig (apokryficzne przygody doswiadczane przez niezaleznych
poszukiwaczy prawdy).

Model literatury kryminalnej, ktory tu proponujemy, wygladalby zatem
tak:



STRATEGIE PROCEDURALNQSCI STRATEGIE PRZYGODNOSCI

Powies¢ detektywistyczna (rozum) +Czarny kryminal” (ciato)
TAKTYKI
Powies¢ postmodernistyczna Serial murder thriller
STRATEGIE PROCEDURALNOSCI STRATEGIE PRZYGODNOSCI
Powiesc policyjnych procedur (whadza) Kryminal etniczny (tozsamosc)
TAKTYKI
Thriller szpiegowski Kryminal gejowski
Thriller spiskowy Kryminal feministyczny

Thriller prawniczy
Thriller medyczny

Powies¢ proceduralno-antropologiczna
{lan Rankin, Henning Mankell}

Takich tez rozroznien bedziemy sie tu trzymac i do nich odwotywac.
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ROZDZIAL 2

Alibi pisarza:

gest, swiadomosc literatury, sSwiadomosc kultury

Gtowa de Gaulle’a. Kryminalny szczegot

Antropologiczne motywy przejawiaja sie w powieSci kryminalnej na
wiele sposobéw. Najbardziej chyba spektakularny przypadek postuzenia sie
takim motywem znajdujemy w Dniu Szakala Fredericka Forsytha. W oknie
jednej z paryskich kamienic zawodowy zabdjca o pseudonimie Szakal
szykuje sie do strzalu. Kula ma nie tylko przeszyC glowe generala de
Gaulle’a, ale takze zahamowac rozpad kolonialnego imperium Francji,
zwlaszcza zaS — powstrzymac wybijanie sie na niepodlegtos¢ Algierii.

Finis coronat opus. W tym przypadku jednak dla tak zaprawionego w
bojach najemnika jak Szakal cel jest niczym. Przeciez pociggal za spust, z
powodzeniem, w o0 wiele trudniejszych sytuacjach. Moze ten moment
dekoncentracji przesadza o wszystkim. Morderca sklada sie do strzatu. I
wtedy zdarza sie co$ dziwnego. Generat de Gaulle gwaltownie pochyla glowe
i caluje sie z jednym z weteranéw II wojny Swiatowej, ,,dokonujac tego
tradycyjnego we Francji, jak i wielu innych krajach europejskich obrzedu,
ktory tak zdumiewa kazdego Anglosasa” (s. 294). Reguly ceremonialnosci i

wpojona Szakalowi w tych sprawach zasada dystansu sprawity, ze najemnik



popelia biad. A pomyli¢ sie mogt tylko raz. Stowem: Szakala w tej
znakomitej scenie zawiodly nie profesjonalne umiejetnosci, lecz dyspozycje
kulturowe (chociaz te, skadinad, takze powinny sie znalezC w arsenale
zawodowca).

Scena ta obrazuje role drobnego, zyciowego szczegotu wplecionego w
tym przypadku nie tylko w fabute, lecz takze w historie kryzysu kolonialnego
imperium. Ta umiejetnoSC postlugiwania sie codziennym, potocznym
szczegoOtem lezy u podstaw zarOwno powiesci kryminalnej, jak i jej bliskich
relacji z antropologia kultury. ,/p>

Tendencje te — by wylawia¢ z zycia drobiazg i obleka¢ go w literacka
forme — wida¢ juz u zarania powieSci kryminalnej. Dos¢ powszechnie
przyjmuje sie wiec, ze zaczynem kryminatu jest Newgate Calendar — zestaw
opowiesci poczatkowo zbieranych przez kapelana wiezienia Newgate w
Londynie (skazancy spowiadali sie przed egzekucja lub wieloletnimi
kazamatami), a nastepnie poszerzany przez innych, anonimowych
kompilatoréw. Jakkolwiek w Newgate Calendar nacisk potozony jest na
kwestie grzechu i chrzeScijanskiego wspotczucia, historie tam zawarte pelne
sq szczegolow z zycia warstw nizszych — chlopéw, kupcow oraz ich
zdeprawowanych potomkow. O niezwyklej popularnosci Newgate Calendar
niech Swiadczq liczne wydania, z najbardziej znanym, pieciotomowym, z
1773 roku oraz szesciotomowym, przygotowanym przez wydawce Williama
Jacksona w 1795 roku. Edycje te, zatytutowang The New Newgate Calendar,
przedrukowano nastepnie w 1800 roku. Antologie opisujace zbrodnie
popelniane — obowigzkowo — przez pospolstwo cieszyly sie popularnoscia
takze w nastepnych dziesiecioleciach, by przywota¢ tylko The Cronicles of

Crime z 1841 roku, wydane przez osobnika ukrywajacego sie najpewniej pod

pseudonimem Camdena Pelhama.

W podobnej, sensacyjnej tonacji utrzymane byly kryminalne reportaze



drukowane w ,,Westmorland Gazette” — piSmie ukazujacym sie w poinocno-
zachodniej Anglii i redagowanym przez Thomasa De Quinceya, autora
Morderstwa jako jednej ze sztuk pieknych. DopowiedzieC nalezy, ze De
Quincey nie tylko mial skfonno$¢ — charakterystyczna dla tradycji gotyckiej,
zywej w dobie romantyzmu — by estetyzowac przemoc i zbrodnie, ale starat
sie takze zaspokaja¢ oczekiwania czytelnicze i ,podrasowywal” fakty,
uwspoélczesniajagc na przyklad niegdy$ popelnione niecne czyny?. Na
marginesie mozna wiec dodac, ze tabloidyzacja, jakkolwiek typowa dla
wspotczesnych mediow, nalezy do porzadku diugiego trwania w historii.
Ekspozycja codziennego szczegotu w opowiesciach o zbrodni ujawnia sie
w tytulach broszur i publikacji. Zwraca na to uwage Michel Foucault w
komentarzu do pamietnika napisanego przez morderce, Piotra Riviere’a, w
1835 roku. Oto kilka z charakterystycznych dla epoki tytutow: ,,Szczegoly o
podwojnym samobdjstwie”, ,Szczegoly obmierztej zbrodni popelnionej
przez zazdroSC na polskiej niewiescie”. , Dokladne opisanie przerazajacej
zbrodni popelionej w Sslicznym zakatku niedaleko stolicy”. Foucault
komentuje ten rodzaj dyskursu nastepujaco: ,,Wszystkie te opowiadania

moOwia o historii bez pandéw, zaludnionej autonomicznymi i szalenczymi

wydarzeniami, o historii ponizej wladzy, ktéra bedzie potykac¢ sie o prawo”2.

Zbrodnia popetniona wsréd gminu, by zyska¢ odpowiedni status (status
historii godnej opowiedzenia), musi zosta¢ niejako wzieta pod lupe — musi
zostac przyblizona tak, aby z aptekarska dokladnoscig udato sie odtworzyc
kazdy szczegdt. ,,Aby dokona¢ tej zmiany — zacytujmy raz jeszcze
Foucaulta — trzeba z jednej strony wprowadzi¢ do narracji elementy, osoby,
imiona, gesty, rozmowy, przedmioty, ktore zazwyczaj nie mieszczq sie tam z
braku godnoSci lub wagi socjalnej; i z drugiej strony trzeba, aby te
pomniejsze wydarzenia — pomimo swojej czestotliwosci i monotonii —

pojawity sie jako ,jedyne”, ,,wyjatkowe”, ,,0sobliwe” w pamieci ludzi”?,



Codziennos¢ wkracza do historii i opowiadania z wszelkimi detalami,
ktore ujawniajq sie juz w pierwszym stawnym zdaniu pamietnika Piotra
Riviere’a, skrupulatnie opisujgcego swoj czyn: ,,Ja, Piotr Riviere, skorom juz
zaszlachtowal mojg matke, moja siostre i brata mego, a chcacy pokazac jakie

motywy naktonitly mnie do onego czynu, spisalem cale zycie mojego ojca i

mojej matki w czas ich malzefistwa”=,

Od razu jednak zaréwno Foucault, jak i inni komentatorzy pamietnika
wskazuja na roznice miedzy =zapiskami mordercy (a takze tradycja
,Zbrodniczych” broszur jarmarcznych) a pdzniejsza powiescia kryminalna.
Odmiennosc¢ ta sprowadza sie do wzmiankowanego w pierwszym rozdziale
problemu performatywnosci charakterystycznej dla przedpowieSciowych
publikacji.

Opowiadanie o zbrodni nie sytuowalo sie dla wspétczesnych poza zbrodniag lub
powyzej niej, dzieki czemu mozna bylo ujmowac jej racje; stanowito element jej
racjonalnosci albo nierozumu. Jedni moéwili: istniejg w fakcie zabdjstwa i w
opowiedzianych szczegétach te same oznaki szalenstwa; drudzy moéwili: istnieja w

przygotowaniu, w okoliczno$ciach zabdjstwa i w fakcie opisania go te same
dowody jasnosci umyshu. [...] Przez caly czas tekst i morderstwo przemieszczaja sie

wzajemnie, méwiac dokladniej, nawzajem sie pobudzaqu.

Niektorzy komentatorzy idg jeszcze dalej: zbrodnia jest mowa tych,

ktorym glos jest odebrany: ,, Tubylec, gdy ma co$ do powiedzenia, nie wierzy

w slowa. Aby go wyshichano, zabija”’. Czyny tubylca sq dyskursywne i
wyrazane w powszechnie obowigzujacym jezyku zbrodni — jezyku, ktérym
opisuje sie zarowno banalng codziennos¢, jak i dziejowe zdarzenia, zarowno
mata, jak i wielkg historie. O tej ostatniej — obejmujacej epoke Rewolucji
Francuskiej az do upadku Napoleona — Peter i Favret sugestywnie pisza:

To przede wszystkim wniebowziecie przemocy i $mierci. Mozna by rzec, ze przez

ponad dwadzieécia lat urzadzano wspanialg rzeznie. Zadza krwi mogla w niej

znalez¢ reguly i przepisy wykonawcze. Nowi obywatele, wyzwoleni z jarzma



feudalnego chlopi, byli dwornie zapraszani do dobrowolnego rozsiewania swych
flakow i kosci po polach catej Europy. Inni zbiorg plony. Umrze¢ za wolnos¢, a

zatem umrze¢ na konto moznych: zabija¢ za nig, zabija¢ za nich. Zabija¢, umrzec?,

Swiat szczegétu. Szanse Redskinséw malejq

Rodzgaca sie w XIX wieku literatura kryminalna radykalnie rezygnuje z
takiego dyskursu zbrodni. W powiesci detektywistycznej opowieS¢ zostaje
zrecznie odseparowana od aktu morderstwa, stowo przestaje by¢ utozsamiane
z czynem. O ile w tradycji jarmarcznej zbrodnia jest gestem, o tyle w tradycji

mieszczanskiej staje sie problemem. Gest jest jezykiem ciala, jak pisze

Jacques Derrida, ,przedstawia namietno$¢ i przemawia do oczu™. Ma
wykonawce i obserwatorow, do ktorych (lub wobec ktérych) jest kierowany.
Z kolei problem nalezy rozwigzaC, to zaS rozwigzanie ma charakter
uniwersalny, podsuwaja go niezachwiane reguly rozumu. Tych regut
przestrzegaC¢ beda rozmaitej masci detektywi-dzentelmeni, dandysi i
amatorzy: od Pelhama Edwarda Bulwera z 1828 roku, przez Zabojstwo przy
Rue Morgue FEdgara Allana Poe z roku 1841 (utwor najczesciej
przywolywany  jako  pierwsza  pelna  realizacja =~ opowiadania
detektywistycznego), po Emile’a Gaboriau i M. Lecoga — francuskiego

policjanta po raz pierwszy opisanego w 1868 roku-’.

Rownoczesnie jednak rodzaca sie powies¢ kryminalna zachowuje
kardynalng zasade sensacyjnych broszur jarmarcznych, a wiec przybliza nam
— poprzez ekspozycje szczegéhu, tropu, Sladu, znaku — potocznos¢ i
codziennos¢. Powies¢ kryminalna to opowieS¢ — postuzmy sie raz jeszcze
formula Foucaulta — o ,elementach, osobach, imionach, gestach,
rozmowach, przedmiotach”. Coraz czeSciej tez owe elementy nie tyle sg

separowane od siebie i poddane ogladowi dokonywanemu przez analityczny



umyst detektywa, ile sa widziane w kontekscie kulturowym i pozwalaja
wnikng¢ w opisywany czas, miejsce i historie. Elementy te sg wiec
Swiadectwem praktyk, ktore nazwac mozna ,,byciem w kulturze”.

Oto jeden z wielu przykladow. Dokonajmy skoku w czasie i przenieSmy
sie z XIX wieku do nieodleglej przeszlosci opisanej przez George’a
Pelecanosa w Nocnym ogrodniku:

Na drugim konicu miasta, w tym samym czasie, kiedy ojciec rozpaczat nad cialem
corki, miodzi waszyngtonczycy wiaczali w swoich domach Policjantéw z Miami i
wciggajac kreski, ogladali przygody dwoch modnie ubranych tajniakéw,
polujacych na grube ryby handlu narkotykami. Inni czytali bestsellery Toma
Clancy’ego, Johna Jakesa, Stephena Kinga i Petera Strauba albo siedzieli w barach
i dyskutowali o malejacych szansach Washington Redskins, prowadzonych przez
Joeya Schroedera, na awans do play-offéw. Jeszcze inni ogladali wypozyczone
kasety wideo z Gliniarzem z Beverly Hills i Kodem milczenia, najpopularniejszym
w tamtym tygodniu w Erol’s Video Club, pocili sie — niezbyt obficie — przy

Cwiczeniach z Jane Fonda albo wybierali sie na nowy film z Michaelem J. Foksem
w Circle Avalon badz Kaligule w Georgetown. W lokalnych klubach trwaty

koncerty Mr. Mister i Midge’a Ure’all.

Trudno o bardziej wymowny przyklad ukazujacy ,elementy, osoby,
imiona, gesty, rozmowy, przedmioty”. Fabularna zbrodnia zostaje
umieszczona w historii, a precyzyjniej mowigc: w Swiecie konkretnych
praktyk kulturowych, wsrod ktorych rozpoznajemy boom wideo (dorzuci¢ by
mozna do tego opisu pojawienie sie w tym samym czasie plyt
kompaktowych), mode na aerobik, Dona Johnsona jako policyjnego
przystojniaka w bialtym podkoszulku oraz popularno$¢ muzyki spod szyldu
new romantic, w ktorym Midge Ure, wokalista zespotu Ultravox, nalezy do
kanonicznych postaci. Ten zbior najogélniejszych praktyk — praktyk,
dopowiedzmy, o wymiarach globalnych (wszak wiedza o dwoch
przystojniakach-tajniakach z Miami, podobnie jak i o zastugach Jane Fondy

na polu aerobiku jest powszechna) — stanowi kulturowg rame dla



opisywanych zdarzen. Innych juz jednak kompetencji wymagaja odwotania
do najbardziej amerykanskiej z dyscyplin sportowych — do futbolu (rzecz
jasna, amerykanskiego). Srednio zorientowany mieszkaniec Ameryki
wiedziat z relacji telewizyjnych i radiowych, ze Schroeder byt
quarterbackiem, a wiec rozgrywajacym, méozgiem Redskins w latach 1985-
1987, co pozwala ograniczy¢ horyzont czasowy wprowadzony do powiesci.
Ten typ kompetencji, ktore sa pochodng praktyk opartych na kontakcie z
mediami, mozna nazwa¢ ttem kulturowym. I wreszcie mamy informacje
weryfikowalng przez mieszkancow Waszyngtonu: Circle Avalon,
Georgetown oraz sie¢ wypozyczalni wideo Erol’s Video Club odwohujg sie
do tej formy wiedzy lokalnej, ktora pelni funkcje kulturowego szczegétu. W
istocie kryminat Pelecanosa adresowany jest do wskazanych trzech kregéw
odbiorcéw, roznicowanych ze wzgledu na kompetencje kulturowe. By¢ w
Swiecie zbrodni, zdaje sie mowic Pelecanos, to zarazem by¢ w kulturze. Nie
da sie opisac (i zrozumie¢) morderstwa bez kulturowej ramy. W Nocnym
ogrodniku szczeg6t (zbrodnia) krzyzuje sie z historig. Autor wiec dopowiada:

Podczas gdy $mietanka reaganowskiego pokolenia bawita sie na zach6d od Rock

Creek Park i na przedmiesciach, detektywi i ekipa sledcza pracowali na miejscu

zbrodni na rogu Trzydziestej Trzeciej i E, na osiedlu Greenway w poludniowo-

wschodniej czesci Waszyngtonul—z.

Jest polowa lat osiemdziesigtych. Za chwile, po tej introdukcji,
wykonamy skok o dwa dziesieciolecia, do 2005 roku. I znéw policjanci, by
rozwigzac zagadke, beda musieli wykaza¢ sie kompetencjami nie tyle ScisSle
zawodowymi, ile kulturowymi.

Owo przenikanie sie szczegdtu (zbrodni) z ogolnoscig (kulturowa rama)
jest tez jednym z powodow, dla ktérych antropologia powinna spojrzec
faskawszym okiem na fabularnego sprzymierzenca, czyli kryminalng

opowiesc.



Nad wodospadem Reichenbach: kryminat jako
pojedynek

To przywigzanie do gestu, tak typowe dla protokryminatu i wazne dla
pisarzy do dzi$, czego Swiadectwem sq przytoczone fragmenty Nocnego
ogrodnika, ma swoj kontrapunkt, ktory na dziesieciolecia zawazy na tradycji
angielskiej powiesci detektywistycznej oraz innych utworéw do tej tradycji
nawigzujacych. Kontrapunktem tym jest proceduralnos¢, przejawiajgca sie w
ustanowieniu charakterystycznych dla literatury kryminalnej regut pisarskich
oraz, co nie mniej wazne, regut czytelniczych.

Prawdopodobnie trudno o bardziej wyraziste nakreSlenie jej istoty od
tego, ktore zaproponowat S. S. Van Dine, piszac, iz ,powies¢

detektywistyczna jest formg intelektualnej gry. Jest nawet czyms wiecej:

rodzajem sportowej rywalizacji”l3. S. S. Van Dine, a wlasciwie Willard
Huntington Wright, byl nie tylko teoretykiem powiesci kryminalnej, ale takze
niezwykle popularnym autorem. Przypadek sprawil, ze zaczat pisa¢. Ten
redaktor magazynu ,The Smart Set” ciezko zachorowal i podczas
rekonwalescencji w latach 1923-1924 pochlongt dziesigtki kryminatow.
Wright nie tylko jednak zachlannie je czytal, lecz takze szukal w nich
wspolnego mianownika. W koncu przyjat pseudonim literacki, stworzyt
postac detektywa odwolujacego sie do tradycji holmesowskiej, Philo
Vance’a, zas dwa lata po powiesciowym debiucie przedstawit zbior regut,
ktorymi powinna rzadzic¢ sie powies¢ detektywistyczna.

Ta proceduralnos¢ ma swoje zrédlo w klasycznym motywie
powieSciowym, ktéry zwyklo sie nazywac ,,zagadka zamknietego pokoju”.
Odwolujac sie do tego motywu, autorzy, poczawszy od Edgara Allana Poe i
Zabojstwa przy Rue Morgue, stawiajq literacki problem analityczny: jak



dokonano zbrodni niemozliwej do popehlnienia? Jak z pomieszczenia
zamknietego od wewnatrz w chwili przybycia detektywa mogt wydostac sie
morderca? W pokoju znajdujg sie zwloki, ktore — jak slusznie zauwazyt
Roger Caillois — ,,sq skandalem dla rozumu”. Aby wiec skandal zazegnac,
przytoczmy za Caillois mozliwe, zaréwno te zasadne, jak i idiotyczne,
rozwigzania tego problemu:
Bo tez pokdj byl niedostepny dla czlowieka, ale nie dla malpy (Edgar Allan Poe
Zabojstwo przy Rue Morgue) czy dla weza (Conan Doyle Cetkowana szajka). Bo
zamach popeliono gdzie indziej. Ofiara zamknela sie wtedy, kiedy juz byla
ugodzona (G. Leroux Tajemnica zéttego pokoju). Bo morderstwo miato miejsce,
zanim pokdj zostat zamkniety, i mechaniczne urzadzenie, na przyktad fonograf
sprzezony z systemem zegarowym, kazalo otoczeniu wierzy¢, ze dana osoba zyla
jeszcze po zamknieciu lokalu (S. S. Van Dine Zabdjstwo Kanarka). Bo pokoj zostat
zamkniety z zewnatrz, klucz za$ wciggnieto na stét stojacy w Srodku izby przy
pomocy nitki przytrzymywanej przez wbita w blat agrafke, ktéra nastepnie
zerwano, zwijajac nitke (Edgar Wallace Poszlaka nowej agrafki). Mozliwe w

koncu, ze osobnik, ktéry otworzyt pokdj, zawiadomil wielkim glosem o

morderstwie, ktore jeszcze nie zostalo popeklnione, lecz ktére sam natychmiast

popehit (Israel Zangwill Szara peruka)™?.

Uzupehlijmy wszelako te wyliczanke jedng uwaga. Motyw zamknietego
pokoju sprawdza sie na poczatku XX wieku, gdy kryminalistyka i medycyna
sagdowa znajdujq sie w powijakach. Wraz z rozwojem tych specjalistycznych
dziedzin, stajagcych sie czesciga policyjnej rutyny, nastepuje swoiste
,odczarowanie Swiata” w powieSci kryminalnej, ktora szuka innych
analitycznych probleméw!2. Prawdopodobnie ostatnim staro$wieckim modus
operandi, ktory z epoki prekryminalistycznej zostat przeniesiony w XX wiek,
okazata sie pisarska mitos¢ do wszelakich trucizn. Przywotajmy tu tylko
Tajemniczq historie w Styles, powieS¢ Agathy Christie, w ktorej debiutuje
Herkules Poirot. W finale ksigzki Poirot wyjasnia, jaka role w popelnionej

zbrodni odegrata panna Howard:



[...] W kazdym razie wiedziala, ze sole bromu dodane do mikstury zawierajacej
strychnine wytracg z roztworu trucizne. Céz latwiejszego niz rozpusci¢ pare
proszkow w duzej flaszce przystanej z apteki? Ryzyko wiasciwie zadne. Katastrofa
nastapi po uptywie mniej wiecej dwoch tygodni. Jesli nawet ktorys z domownikow

spostrzegl, Ze kto§ manipulowat przy lekarstwach, zdazy o tym Zapomnieém.

Poirot podkresla kwalifikacje morderczyni: panna Howard ,wiedziata”.
Zbrodnia oraz proces wykrywania sprawcy mieszczq sie tu jeszcze w tym
samym porzadku, ktory nazwa¢ mozna porzadkiem kompetencji. Od czasow
Sherlocka Holmesa do czasu Christie oraz jej akolitow w Starym i Nowym
Swiecie zbrodnia jest jeszcze formga intelektualnego pojedynku.

Utworem paradygmatycznym, ustanawiajagcym reguly tej walki jest
stawne opowiadanie Arthura Conan Doyle’a zamykajace The Memoirs of
Sherlock Holmes, drugi tom przygod Sherlocka Holmesa, wydany w 1894
roku, a wiec dwa lata po debiucie Sherlocka w formie opowiadan. Dla
porzadku tylko dodajmy, Ze posta¢ genialnego detektywa pojawia sie po raz
pierwszy w powiesci Studium w szkartacie z 1887 roku.

Opowiadanie Ostatni pojedynek dotyczy batalii miedzy dwoma gigantami
intelektu — archetypicznym detektywem (Holmesem) oraz pierwszym w
dziejach literatury kryminalnej wielkim przestepca, czyli profesorem

Moriartym. Wedlig samego Holmesa byt to ,,geniusz, filozof i abstrakcyjny

mysliciel w jednej osobie”!”. Ten geniusz zla jest w istocie, jesli chodzi o
przymioty intelektu, idealnym dopelnieniem pragmatycznego, lubujacego sie
w empirii Holmesa. Zadnemu z graczy nie udaje sie osiggna¢ w tym starciu
decydujacej przewagi:
Obserwowat kazdy mdj ruch, doskonale zdawat sobie sprawe, ze przygotowuje na
niego zasadzke. Raz po raz udawato mu sie¢ umkna¢ mi, ale za kazdym razem go
dopadatem. Méwie ci, moj przyjacielu, gdyby kto$ opisal niemy pojedynek

rozgrywajacy sie pomiedzy nami, na pewno zajalby on eksponowane miejsce w
historii detektywistyki. Nigdy wczesnie nie wzniostem sie na takie wyzyny, nigdy

tez zaden rywal mnie tak nie naciskat. Grat ostro, ale ja gratem jeszcze ostrzejl—g.



W istocie Holmesa i profesora Moriartego taczy jakaS homoseksualna

wiez!?, nie dziwota zatem, Ze obaj nikng w milosno-morderczym uscisku w

toni wodospadu Reichenbach, w otoczeniu pieknego szwajcarskiego
krajobrazu. Doyle miatl zamiar uSmierci¢ detektywa wszech czasow i w
zasadzie uczynit to: wskrzeszenie Holmesa — dokonane na potrzeby
czytelnikow, zaktadajacych (gléwnie w Ameryce) komitety protestacyjne w
jego obronie, oraz ze wzgledu na niebagatelne apanaze zaproponowane przez
wydawce za napisanie dalszego ciagu przygdod — czyni sztuczne wrazenie.
Za kazde tysigc stow Doyle otrzymywal zawrotng jak na tamte czasy sume
100 funtéw, co nie wplyneto dobrze na pisarska forme autora: historycy
literatury doS¢ zgodnie twierdza, ze werwa i atmosfera leku z pierwszej i
drugiej serii opowiadan w The Return of Sherlock Holmes

ustgpita ,,tonacji dojmujqcej makabry 2.

Gdy w 1905 roku ukazaly sie opowiadania, bohater stworzony przez
Doyle’a byt co najwyzej wskrzeszonym trupem, co przywroconemu do
literackiego zycia nie zrobilo dobrze. Pojedynek dwodch genialnych
intelektow, Holmesa i Moriartego, mogt zakonczyc sie w jedyny mozliwy
sposob i tak — w toni wodospadu — naprawde sie zakonczyt. W tej walce
zwyciezcg okazywal sie nie ktéryS z adwersarzy, wygrana przypadata

abstrakcyjnej idei triumfujacego Rozumu.
Dekalog kryminalny, czyli witamy w klubie

W ciggu kilku kolejnych dziesiecioleci ta idea pojedynku zostaje wyparta
przez dyscyplinujacy autorow i czytelnikbw porzadek kodeksu i dekalogu.

Przyjrzyjmy sie zatem kilku przepisom na idealny kryminat.



Dekalog ten wygladal nastepujaco: po pierwsze zbrodnia powinna
pojawiC sie mozliwie wczeSnie, najlepiej w ekspozycji utworu. Po drugie
wyjasnianie nie powinno odwolywac sie do zjawisk ponadnaturalnych. Po
trzecie uzycie falszywego dowodu musi zosta¢ wykazane. Po czwarte nie
wolno postugiwa¢ sie nieznanymi truciznami oraz takimi, ktore nie
pozostawiajg Sladu. Po pigte nie wolno postugiwaC sie postaciami
cudzoziemcow o ztowrogim wygladzie (np. skosnooki Chinczyk). Po szoste
rozwigzanie zagadki nie moze by¢ dzielem przypadku. Po siodme detektyw
prowadzacy sprawe z zasady jest poza podejrzeniem. Po dsme detektyw nie
ukrywa przed czytelnikiem poszlak oraz toku dedukcji. Po dziewiate, jeSli w
powieSci pojawia sie asystent detektywa, powinien on dzielic sie z
czytelnikiem swoimi opiniami. Po dziesigte zabrania sie wprowadzania
postaci tudzaco podobnych do siebie (bliZniakéw, sobowtéréw)2L.

Przedstawiony powyzej zbidr regul jest autorstwa Ronalda A. Knoxa i
pod tytutem A Detective Story Decalogue zostal opublikowany jako wstep do
zbioru The Best [English] Detective Stories of 1928. Nie byla to pierwsza,
cho¢ bardzo wazna ze wzgledow, o ktérych za chwile, proba kodyfikacji
regut gatunku. W 1924 roku R. Austin Freeman w The Art of the Detective
Story wskazywal cztery zasadnicze elementy niezbedne do stworzenia
rasowego kryminatu, a wiec kolejno: (1) postawienie problemu, (2) zebranie
motywOw i poszlak stuzgcych rozwigzaniu zagadki, (3) wyjasnienie sprawy
przez detektywa, (4) przedstawienie toku Sledztwa przed publicznoscig i
wskazanie przestepcy22. Karin Molander Danielsson, komentujac teoretyczne
propozycje Freemana, wskazuje, ze w The Art of Detective Story
powiesciowy Srodek ciezkosci umieszczony zostal w punkcie drugim, a
zatem sprowadzony do mnozenia poszlak, motywow i tropow. Chociaz
wedlug Danielsson wzorcowej ilustracji rozwazan Freemana dostarcza

powies¢ Agathy Christie ABC, to zaproponowana przez niego czwoérdzielna



struktura kryminatu jest charakterystyczna dla ,,klasycznej wczesnej powiesci

detektywistycznej”23, ktérej reguly doé¢ szybko zostang zakwestionowane.
Powro¢my raz jeszcze do kodeksu S. S. Van Dine’a. Wsrod dwudziestu
wymienionych przezen punktow kilka godnych jest podkreslenia. Skoro
kryminal ma by¢ formag sportowej rywalizacji, czytelnik musi miec¢ takie
same szanse rozwiklania sprawy jak detektyw (punkt pierwszy). Jedyna
metoda rozwiazania zagadki jest dedukcja (punkt pigty) oparta na metodach
naukowych i racjonalnym toku rozumowania (punkt czternasty). Z powiesci
detektywistycznej wyrugowane muszg byC wiec motywacje ponadnaturalne
(na przyklad dziatania duchow i innych sit nadprzyrodzonych, o czym mowa
w punkcie d6smym), czynnik przypadku (punkt piaty) oraz afektu (na
przyktad milosnego — o ktérym traktuje punkt trzeci). Poza tym, powiada
Van Dine, w powiesSci detektywistycznej winnym nigdy nie moze okazac sie
przestepca-zawodowiec. ,KryminaliSci w rodzaju wlamywaczy oraz

pospolitych bandytow sa domeng policyjnych departamentow, nie za$

blyskotliwych detektywéw-amatoréw”2* (punkt siedemnasty). I wreszcie (o
czym traktuje zasada numer trzynascie), w powiesci detektywistycznej nie
toleruje sie tajnych stowarzyszen ani organizacji przestepczych, takich jak
mafia. Jak bowiem podkresla Van Dine, wyzsze sfery, wsrod ktorych
rozgrywa sie zwykle intryga kryminalna, nie bedq akceptowac (oraz
oczekiwac) zbrodniarzy pochodzacych z innych kregow spotecznych.

ByC moze wiasnie problem uznania spotecznego stanowi klucz do
zrozumienia tej formy proceduralnosci, ktéora — w postaci regut —
opanowuje Swiat powiesci detektywistycznej. Reguly pisania sa, podobnie
jak wiele innych zasad, formami wprowadzania dystynkcji spotecznych
wskazujacych tych, ktorzy sa w kregu wtajemniczenia, oraz tych, ktérzy
podlegaja, by postuzyc¢ sie formulg Norberta Eliasa, logice wykluczenia.

Kodeks pozwala okresli¢ zatem krag pisarzy, ktorzy, Swiadomi regut



gatunku, zaliczeni moga by¢ w poczet elity autorow. Ucielesnieniem tej elity
stal sie Detection Club, zalozony w 1928 roku przez Anthony’ego Berkeleya,
dziS raczej zapomnianego pisarza, zasS pierwszym przewodniczacym tego
grona byt G. K. Chesterton, ktéry sam przeciez przeszedt do historii literatury
kryminalnej nie tylko jako autor Przygod ksiedza Browna, lecz takze jako jej
teoretyk. Chesterton bowiem w The Ideal Detective Story napisal stawne
zdanie, iz ,,opowiesC detektywistyczna rozni sie od innych podobnych
opowiesci tym, ze czytelnik jest usatysfakcjonowany w peini tylko wtedy,
gdy na koncu historii czuje sie jak ghupiec”. ,Istota takiej fabuly — pisze on
dalej — polega na tym, ze zostajemy nagle skonfrontowani z prawda, ktorej

by$my nigdy nie podejrzewali”.

Jak juz wskazywaliSmy, rozmaite reguly powiesci kryminalnej szybko
zostaly zakwestionowane przez schizmatykow, wsrod ktérych szczegdlne
miejsce przypadlo Agacie Christie. Zabojstwo Rogera Ackroyda — powiesc
Krolowej kryminalu opublikowana w 1926 roku — zaszokowala tylez
czytelnikdw, co i innych pisarzy. Ani jedni, ani drudzy nie przewidzieli
bowiem, zZe zbrodniarzem okaze sie narrator i, tym samym, naruszony
zostanie jeden z niewzruszonych, jak sie zdawato, fundamentow powiesci
detektywistycznej. Dlatego tez zwyczajowe reguly zostaly wreszcie
skodyfikowane przez Ronalda A. Knoxa, zas Agatha Christie — ze wzgledu
na naruszenie regut powiesciowej gry (lub, by powiedzie¢ jezykiem sportu,
za gre nie fair) — nie bez oporow i nie od razu zostala przyjeta do
doborowego towarzystwa Detection Club. Na marginesie dodajmy, ze zasady
lamane byly takze przez tych, ktérzy je formulowali. I tak na przykiad
Dashiell Hammett w recenzji pierwszej powiesci Van Dine’a wskazywal, ze
autor, ktory w teorii odwotuje sie do naukowych wyjasnien, sam w praktyce

lekcewazy zasady balistyki, wprowadzajac w The Benson Murder Case

calkowicie nieprawdopodobng trajektorie lotu kuli?®. W tym przypadku



jednak chodzi o powieSciowy btad w sztuce, nie zas — jak u Christie —
famanie regut z pelng premedytacja.

Autor kryminatow z — by tak rzec — ,licencjq na zabijanie”, czyli kartg
klubowga, miat byC z jednej strony straznikiem Rozumu, dostarczajagcym
niezbitych dowodow i wykrywajacym zawsze wlasciwego sprawce, z drugiej
— straznikiem regul spolecznych wprowadzajacym tad i przejrzystos¢ w
coraz bardziej komplikujacym sie Swiecie.

Juz na poziomie Swiata przedstawionego powies¢ kryminalna oddziela
,dobre towarzystwo” od reszty spoleczenstwa — sugeruja to autorzy
przepisow na idealny kryminal. W punkcie pigtym swego dekalogu Knox
pisze, by nie postlugiwa¢ sie postaciami cudzoziemcow o zlowrogim
wygladzie. W gruncie rzeczy chodzi mu o to, by w ogdle wyrugowac z
utworu kryminalnego cudzoziemcow, ktorych traktuje sie jako uosobienie
wszelkiej obcosci, i uczyni¢ tym samym rozgrywke miedzy zbrodniarzem,
detektywem i publicznosciag (innymi postaciami fabularnymi oraz
czytelnikami) wewnetrzng sprawgq Anglosaséw. Dodajmy: Anglosasow
,dobrze urodzonych”, nie zas jakichS pospolitych rzezimieszkow, by
przypomnieC obostrzenia wprowadzone przez S. S. Van Dine’a —
Amerykanina ucielesniajagcego jednakowoz najpehlniej zatozenia angielskiej
szkoly. W podobny sposdb nalezy patrze¢ na wprowadzong przezen zasade,
w mysl ktorej zbrodnia nie powinna by¢ wynikiem mitosnego afektu, a
ogolniej mowiac: gwattownych uczu¢. Cecha upper class, wdrazang w
procesie edukacji i we wszelkich formach socjalizacji, powinno byc¢
samoopanowanie, kontrola emocji i powsSciagliwos¢. Jakkolwiek wiec
mordercy z klasycznej powieSci detektywistycznej mordujq z zadzy zysku, z
zemsty, ze wzgledow uczuciowych lub w wyniku walki o prestiz, nigdy nie
czynia tego pochopnie. Starannie planujg swoje posuniecia, zacierajg $lady,

dzialaja z premedytacja. Rozgrywajq partie szachéw w mysl ustalonych



zasad.

Idea przynaleznosci do doborowego kregu promieniuje z poziomu
powiesciowego Swiata przedstawionego na sfere relacji spotecznych. Bycie w
doborowym towarzystwie dotyczy najpierw samych pisarzy. Wsrod opinii
dotyczacych znaczenia Detection Club rysuja sie wyraznie dwa
przeciwstawne stanowiska. I tak Roger Caillois zauwaza, ze klub powotany
przez pisarzy byl, ,jak sie zdaje, towarzystwem wzajemnej pomocy w
rozwigzywaniu czysto technicznych problemow, jakie pojawiaja sie ciagle

przy  pisaniu  podobnych  utworéw”Z.

Dowodem  rzeczowym
potwierdzajacym te opinie ma by¢ powie$¢ Dryfujqcy admirat. Utwor ten jest
efektem pracy zbiorowej klubowiczow, przy czym zaden z piszacych kolejny
rozdzial nie znal rozwigzania przewidzianego przez swojego poprzednika i
musial stworzy¢ wlasne, dobrze umotywowane wyjasnienie zagadki.
Odmiennie na kwestie przynaleznosci klubowej patrzyt Howard Haycraft,
ktory w The Art of the Mystery Story pisal, ze Detection Club, z racji
gromadzenia w swoich szeregach najbardziej szanowanych brytyjskich
pisarzy kryminalnych, stal sie instytucja nobilitujgca tworce nie tyle wsrod
przecietnych czytelnikdw, ile wsrod zawodowcow, czyli kolezanek i kolegow

po pidrze,

Idea zr6znicowania spotecznego dotyczy, rzecz jasna, nie tylko twércow,
ale takze odbiorcow literatury kryminalnej. Juz R. Austin Freeman, pisarz
niezwykle wysoko ceniony przez Raymonda Chandlera, podkreslal we
wstepie do swej pionierskiej ksigzki, iz The Art of the Detective Story jest
adresowana do ,,prawdziwych koneserow, ktorzy przedkladajg ten rodzaj
fikcji literackiej ponad inne formy, przy czym czytajg z uwagg i krytycznym
namystem”22,

By¢ moze najdalej w réznicowaniu czytelnikow powiesci kryminalnych

posungt sie Daniel Longwell, dyrektor dzialu reklamy w stawnym



amerykanskim wydawnictwie Doubleday, ktéry wpierw przekonat
wiasciciela do wprowadzania subskrypcji na publikowane powiesci
kryminalne, nastepnie zaS — do powotania Crime Club. Od kwietnia 1928
roku w ciggu pieciu lat czytelnicy zrzeszeni w owym klubie otrzymali
trzydzieSci cztery ksigzki starannie wyselekcjonowane przez grono ztozone z
pisarzy, krytykéw i doSwiadczonych sprzedawcow. Wybrane tytuly trafiaty
do obrotu klubowego na dwa tygodnie przed ,,otwarty” sprzedaza. Kazda z
ksigzek konczyla sie napomnieniem skierowanym do odbiorcow: ,Bez
wzgledu na to, czy jesteS w stanie rozwikla¢ zagadke proponowang przez
Crime Club juz na pierwszych stronach, czy tez autor odniesie sukces,
trzymajac cie w niepewnosci do ostatniego rozdziatlu, nie odbieraj

przyjemnosci nastepnemu czytelnikowi i pamietaj, ze cztonek Crime Club

nigdy nie zdradza zakoniczenia”3.

Przypadek Crime Club miesci sie nie tylko w sferze socjologii literatury,
lecz takze w polu ogdlniejszej refleksji nad kulturg popularng z pierwszych
dziesiecioleci ubieglego wieku. Zroznicowanie kompetencji odbiorcow
literatury (czy ogolniej rzecz ujmujgc: kultury) popularnej, wsréd ktorych
jedni zadowalajg sie czytaniem dla rozrywki, inni z kolei — wspominani
przez Freemana ,koneserzy” — potrafiag odczyta¢ reguly gatunku, nie jest
wytworem naszych czaséw. Owo zr6znicowanie poziomow lektury powiesci
kryminalnej to takze jeszcze jeden argument przeciwko tylez sugestywnym,
ile przesadzonym tezom Dwighta Macdonalda dotyczacym zbanalizowania i

homogenizacji dokonujacej sie w sferze opisywanej przezen kultury

masowej-l.
Ewolucje strategii czytelniczych dostrzegat takze — tak niechetny

przeciez tradycyjnej powiesci detektywistycznej — Raymond Chandler:

Za czaséw Sherlocka Holmesa, jesli lokaj czait sie za oknem biblioteki w szaliku

na glowie, stawat sie tym samym podejrzany. Dzisiaj takie zachowanie oczyscitoby



go natychmiast z wszelkich podejrzen. Wspotczesny czytelnik nie tylko nie $ledzi
btednych ognikéw samych przez sie zrozumiatych, ale przez caly czas obserwuje
bacznie wysiltek pisarza zmierzajacy do zwrocenia jego uwagi na sprawy niewazne,
odwrocenia za$ jej od spraw istotnych. Wszystko potraktowane lekko staje sie
podejrzane, kazda posta¢ nie wymieniona jako osoba podejrzana jest tym samym

podejrzana [...]Q.

Zdaniem klasyka czarnego kryminatlu wiasnie to dojrzewanie
Swiadomosci czytelniczej jest jednym z powodow sprawiajacych, ze
napisanie ,,idealnego” kryminatu — czyli takiego, w ktorym czytelnik ma
takie same szanse jak detektyw, by rozwigza¢ sprawe — jest niemozliwe.
Pisarz skazany jest wiec na postugiwanie sie przemilczeniem lub jakims$

innym trikiem, ktéry wykracza poza zasady gry fair play.

Swiat uporzqdkowany

Przede wszystkim jednak proceduralnos¢ charakterystyczna dla powiesci
detektywistycznej stuzy celom dalece wykraczajacym poza strategie pisarskie
i typy lektury. Kryminal, w na pozor niewidzialny sposéb, wyznacza linie
demarkacyjne miedzy rozmaitymi warstwami spoteczenstwa. Ernest Mandel,
w ksigzce poswieconej spotecznej historii powiesci kryminalnej, tak

komentuje gléwne zalozenia literatury detektywistycznej:

Zbrodnie popelniane w zamknietym pokoju, wiejskich posiadlosciach,
rezydencjach nalezacych do milioner6w oraz biurach zajmowanych przez
dyrektorow stanowia margines w rzeczywistosci popetianych przestepstw i raczej
sq wyjatkiem niz regula. Mordercy pojawiajacy sie w pierwszych kryminatach
mieli jeszcze zwigzek z niebezpiecznym, przestepczym Swiatkiem wypehiajacym
slumsy lub dzielnice czerwonych latarni. Inaczej ze zbrodniami w klasycznej
powiesci detektywistycznej, w ktorej staja sie one wyjalowione i abstrakcyjne. [...]
W istocie rzeczywistym problemem podejmowanym przez klasyczng opowies¢
detektywistyczna nie jest zbrodnia jako taka i nie przemoc sama w sobie.

Problemem jest Smier¢ i tajemnica, przy czym raczej ta ostatnia23.



Mowigc innymi stowy, z powieSci detektywistycznej wyeliminowane
zostaly wszelkie elementy, ktore moglyby sugerowac, ze zbrodnia i przemoc
sq efektem konfliktow spotecznych. Motywami zbrodni stworzonymi przez
pisarzy sa pobudki prywatne, nie zas spoteczne. Z kolei rozwdj wydarzen
fabularnych jednoznacznie wskazuje, ze proces odkrywania poszlak i,
ostatecznie, zdemaskowania mordercy jest wewnetrzng rozgrywka toczong
miedzy dzentelmenami.

W podobnym tonie o ideologii klasycznej powiesci detektywistycznej
pisze John G. Cawelti:

Poprzez zredukowanie zbrodni do lamigléwki, gry, wysoce sformalizowanej i
skonwencjonalizowanej formy literackiej, istotne kwestie moralne i spoleczne

sprowadzono do zabawy pozwalajacej zabija¢ czas. [...] To wszystko, co
potencjalnie mogto okazac sie niebezpieczne i w tej grze przeszkadzajace, zostato

przemienione w literature opisujaca swiat pod catkowita kontrolq‘% .

Rozwigzywanie szarad kryminalnych proponowanych przez pisarzy
miesci sie w tym samym kregu rozrywek ,klasy prozniaczej” — a wiec
majgcej czas i Srodki do préznowania na pokaz — co formy rywalizacji

sportowej opisywane przez Thorsteina Veblena:

Sport zaspokaja doskonale wymagania faktycznej bezuzytecznosci w potaczeniu z
malowniczymi pozorami celowosci. Dodatkowo dostarcza pola do rywalizacji i
rowniez z tego powodu jest atrakcyjny. Kazda dziatalnos¢, by by¢ przyzwoita i w
dobrym tonie, musi podporzadkowa¢ sie zasadzie wytwornego marnotrawstwa.
Jednocze$nie powinna by¢ przejawem Zzycia, i by przetrwa¢, musi by¢ zgodna z

ogolnoludzka zasada uiytecznos’ci3—5.

Te zasade uzytecznosci Veblen uscisla nastepujaco:

Tezyzna fizyczna, jaka moze dac trening sportowy — o ile sport rzeczywiscie
wyrabia tezyzne fizyczng — jest pozyteczna zaréwno dla jednostki, jak dla
zbiorowosci, gdyz — caeteris paribus — daje sie zuzytkowaé w pracy

produkcyjnej3—6.



Na czym wszelako miatyby polega¢ produktywne mozliwoSci powiesci
detektywistycznej — literatury pisanej przez dzentelmendw, czytanej przez
dzentelmenow i tworzonej w duchu fair play? Ot6z — raz jeszcze powrécmy
do tego watku — literatura kryminalna w odmianie detektywistycznej jest
zarowno Swiadectwem wyobrazen o spoleczenstwie — transparentnym i
bezkonfliktowym, jak i wyznaniem epistemologicznym: przywrécenie
porzadku (wykrycie zbrodniarza) i zazegnanie chaosu, jakim jest zbrodnia,
zapewnia Rozum i uniwersalne zasady logiki.

Zbrodnia zostaje zredukowana do logicznego ¢wiczenia. Dokladnie te
same zasady — dowodzi Mandel — ktore pozwalajg rozwikla¢ zagadke
kryminalng, obowigzujg w najistotniejszych praktykach zycia codziennego:

Logika obowigzuje bezwzglednie. Zbrodnia i demaskowanie sprawcy sa niczym
prawa popytu i podazy w ekonomii, gdzie abstrakcyjne, wszechwladne prawa sa

niemal catkowicie odseparowane od jednostek i przeciwstawione rzeczywistym

ludzkim ernocjornB—7 .

A jednak, mimo iz powiesC detektywistyczna czyni wiele, by okielznac
Swiat i sprawi¢, by byl bezpieczny, zawsze pozostaje przynajmniej jeden
niepokojacy element: motyw zagadki, ktora mozna rozwiklac, lecz ktorej
pojawieniu sie nie sposéb zapobiec. Raz jeszcze oddajmy gltos Mandelowi:

Tajemnica pozostaje jedynym czynnikiem, ktérego mieszczanska racjonalnos¢ nie

potrafi wyeliminowa¢: bogate mieszczanstwo nie potrafi bowiem wyjasnic¢
tajemnicy swego pochodzenia, praw, ktére rzadza jego rozwojem, oraz — przede

wszystkim — przeznaczenia, ktére ostatecznie je czeka®.

W ten sposOb wraz z powieScia kryminalng i eksponowana w niej
tajemnicqg wkraczamy w obszar filozofii dziejow i dylematu samostanowienia
sie (i samokwestionowania) mieszczanstwa w kulturze Zachodu, a wiec
kwestii z gruntu obcej elitom urodzenia, za ktorymi przemawia rodowa,

odwieczna genealogia i zwigzane z nig wiezy krwi. Jakkolwiek uwaga



Mandela wydaje sie trafna, warto zauwazy¢, ze ekspresja historiozofii
mieszczanskiej jest po prostu powies¢ jako taka — jako gatunek literacki
opowiadajacy o przygodach ludzkiego indywidualizmu (lub, by przywotac
formule Gyérgy Lukacsa, jako ,mieszczanska epopeja”?). Jakkolwiek rola
powiesci jako ,mieszczanskiego zwierciadla” wydaje sie oczywista, nie
sposOb absolutyzowac tego gatunku w takiej roli. W tej samej funkcji
wystepuje takze utopia. Nawiasem moOwigc, miedzy utopig a powieScig
detektywistyczng w klasycznej postaci istnieje wyrazne powinowactwo: oba
gatunki bowiem wyrazajq tesknote za transparentnym porzadkiem, oba — by
postuzyc¢ sie formula Maksa Horkheimera — sg takze ,,wyobrazeniem tego,
jak by¢ powinno”®. Utopie i powie$¢ detektywistyczna rézni z kolei
stosunek do rzeczywistosci zastanej — ta pierwsza jest formg krytyki stanu
istniejacego, wyrazajacego sie ostatecznie w przekonaniu, ze ,,przeobrazenie
samych podstaw spoteczenstwa moze doprowadzi¢ do powstania jednosci w

miejscu rozdwojonej i nieludzkiej formy bytu oraz sprawiedliwosci w

miejscu niesprawiedliwoéci”?!; druga jest za$ apoteoza Rozumu (z tej

perspektywy usuniecie jego aberracji to wszystko, czego trzeba, by
usprawnic zycie spoteczne).

Dodajmy, ze proceduralnos¢ powiesci detektywistycznej, jakkolwiek
charakterystyczna w literaturze kryminalnej dla okresu do konca II wojny
swiatowej (niektorzy twierdzq, ze dla tzw. Golden Age — czyli Zlotego
Okresu powiesci detektywistycznej miedzy wojnami, uosabianego przez
Agathe Christie, Dorothy L. Sayers, a za Atlantykiem przez S. S. Van
Dine’a), ma swoich reprezentantow takze wspotczesnie. Poprzestanmy tu
tylko na wymienieniu Colina Dextera (tworcy inspektora Morse’a), Alana
Huntera (i dlugasng serie z inspektorem Gentlym), Caroline Graham (ktora
powotala do zycia nadinspektora Barnaby’ego i sierzanta Troya, znanych

tylez z ksiazek, co i z serialu Morderstwa w Midsomer) a takze pisarek



amerykanskich — Marthy Grimes oraz Elizabeth George.

Detektywistyczna proceduralno$S¢ ujawnia sie jednak nie tylko na
poziomie struktury fabularnej, ale takze stylistyki pisarskiej — gléwnie w
linearnym porzadkowaniu koncowej eksplikacji wskazujacej zabojce, czesto
przybierajacej enumeracyjng formute.

Przypomnijmy finat jednej z najlepszych powieéci Joe Aleksa, Smierc¢
mowi w moim imieniu. Wpierw narrator (nazywajacy sie Joe Alex) powiada:

Jesli nie mieliSmy do czynienia ze zbrodniczym maniakiem, a sposéb popelnienia

zbrodni $wiadczy? raczej o ,,normalnym” mordercy, to trzeba bylo podporzadkowac

jego dzialania logice4—2.

Skoro tak, to wyjasnianie musi takze przebiegaC ,normalnie”, czyli
uwzglednia¢ zelazne karby logiki. Dlatego tez Alex-narrator tlumaczy,
dlaczego morderca i zlodziej listow, ktore skradziono z pokoju
zamordowanego aktora, to dwie rdézne osoby:

Bo: (1) nie mogt zna¢ ich wartosci, (2) nie mégt znac ich tresci, (3) nie wiedzial,
ze Vincy [zamordowany aktor — przyp. M. Cz.] przywiezie je tego dnia, (4) nie
wiedzial w ogole o ich istnieniu, (5) nie zdazylby ich przeczyta¢ po zabdjstwie, (6)
a gdyby zdazyl, to nic by mu nie powiedziaty listy panny Angeliki Crawford sprzed
lat dwudziestu. [...] A wiec: morderca ,,A” wzigl maske, a nie wzigt listow.

Tymczasem morderca ,,B”, ktory wziat listy, nie mial najmniejszego powodu, zZeby

bra¢ maske. Morderca ,,B” mogly byc¢ tylko dwie osoby L.

Podobng enumeracyjng dyskursywnoscig postuguje sie Boris Akunin w
cyklu powiesciowym o przygodach FErasta Fandorina. Oto w pehi
holmesowska scena, gdy do jakajacego sie Fandorina przybywa nieznajoma
w przebraniu mezczyzny, co blyskawicznie (podobnie jak powody jej
przybycia) zostaje zdemaskowane:

To, 7e jest p-pani dziewczyna, wida¢ od razu, o prosze, lok wychynat pani spod

czapki — to raz. [...] — Ze jest pani Rosjanka, tez oczywiste: zadarty nos,

wielkoruskie kosci policzkowe, jasne oczy, a co n-najwazniejsze, brak opalenizny



— to dwa. Z narzeczonym tez nic trudnego: p-przekrada sie pani po kryjomu — to
znaczy w sprawie prywatnej. No, a jaka sprawe prywatng moze dziewczyna w pani

wieku mie¢ do wojska? Tylko romantyczna. To trzy. T-teraz cztery [ ]2

Komentujagc oba cytaty warto nadmieni¢, ze Joe Alex-narrator jest
autorem (a jakze!) powiesci kryminalnych (nie ma watpliwosci, iz
utrzymanych w duchu clue-puzzle, czyli klasycznej tamigltowki ,,kto zabit?”),
z kolei miedzy proceduralnoscia wywodu prezentowanego przez Erasta
Piotrowicza a dyscyplinujgcym formalizmem biurokracji  carskiej,
wyrazajqcej sie chocby w mnozeniu rang urzedniczych, wystepuje wyrazna
koincydencja®2.

A jednak — w tym Ernest Mandel ma racje — mimo prob usilnych i
ponawianych, ktére przybiorg forme powiesci policyjnych procedur (o niej
bedzie mowa w jednym z nastepnych rozdziatow), Rozum, uporawszy sie z
zagadkq, nie potrafi wyrugowac z literatury kryminalnej tego dziwnego
naddatku nazywanego niepewnos$cia, roztaczajgcej sie aury niepokoju lub
tajemnicy, jakkolwiek niekoniecznie pojmowanej historiozoficznie, jak chce
Mandel.

W ten sposob odrzwia zamknietego pokoju zostajg otwarte, zas miedzy

uchylone skrzydta wkrada sie poSwiata przygodnosci.

Swiat przepetniony, czyli ,,ja-tam-bytem”

W jaki sposdb, za pomoca jakich chwytoéw retorycznych dokonuje sie to
przekroczenie granicy miedzy literaturg (kulturg symboliczng) a praktykami
kulturowymi z ich wszechstronnoscig i nieograniczonoscia? Na trop tej
zmiany naprowadza nas Clifford Geertz. JeSli prawda jest, Ze ,dziela
etnograficzne majq tendencje, aby wyglada¢ jak romanse przynajmniej w

takim samym stopniu, w jakim przypominaja sprawozdania z

laboratorium”#®, to o powiesci kryminalnej mozna powiedzie¢, Ze coraz



wyrazniej wida¢ w niej tendencje, aby wyglada¢ jak dziela etnograficzne.
Przynajmniej w takim samym stopniu jak sprawozdania z laboratorium —
wszystko jedno, czy przez ,laboratorium” rozumie¢ bedziemy stot
prosektoryjny, zaklad analiz kryminalistycznych czy procedury stosowane
przez profileréw, ktorzy Scigaja seryjnych mordercow.

Powies¢ kryminalna jest bowiem jedynym gatunkiem literackim, ktory
wypracowat szczegdlng procedure retoryczng polegajacq na uwiarygodnieniu
przedstawionych zdarzen. Autorzy takich utworow opanowali sztuke
researchu — gromadzenia danych odnoszacych sie do rzeczywistosci,
niezbednych do skonstruowania Swiata fabularnego tak, aby ten wydat sie
czytelnikowi wiarygodny. Wspolczesny kryminal stworzyl wewnatrzi
zewnatrztekstowe formuly informowania odbiorcy o przeprowadzonym
researchu, ktory jest niczym innym, jak pisarskim badaniem terenowym. W
przypadku klasycznego dziela etnograficznego oraz powiesci kryminalnej
coraz czesciej idzie o to samo — nie tylko o opowieS¢ o Swiecie, ale takze o
zasSwiadczenie wlasnej w nim obecnosci i kompetencji czynigcych z badacza
i powiesciopisarza wtasciwe osoby do snucia historii.

Zanim zajmiemy sie powiescig kryminalng i procedurami zaswiadczania
w nich autorskiego profesjonalizmu, przyjrzyjmy sie — pod tym katem —
tekstowi antropologicznemu. Tekstowi, powiedzmy od razu, modelowemu:

W chlodzie wczesnego poranka, tuz przed wschodem storica, dziéb Southern
Cross kierowal sie w strone wschodniego horyzontu, na ktérym majaczy} ledwie
widoczny ciemnoniebieski kontur. Powoli wyrastal w urwisty masyw gorski,
wznoszacy sie pionowo z samego oceanu; pédzniej, kiedy zblizyliSmy sie na
odlegtos¢ kilku mil, wokét podstawy odstonit sie pierscien niskiego, ptaskiego

ladu, pokrytego gesta roslinnoScig. Posepny, szary dzien, z wiszacymi nisko
chmurami, wzmocnil moje ponure odczucie samotnego szczytu, dzikiego i

burzowego, wyniesionego nad bezmiarem wéd?Z.

W takiej scenerii wkraczaja na scene bohaterowie — badacz, jego



towarzysze oraz nalezacy do innego Swiata ,,dzicy”:

W ciggu mniej wiecej godziny zblizyliSmy sie do brzegu i zobaczyliSmy czdina
nadptywajace tukiem z potudnia, na zewnatrz rafy, w obrebie ktérej przyptyw byt
maty. Lédki z bocznym pltywakiem podptynely blizej, siedzacy w nich mezczyzni
byli nadzy do pasa, nosili opaski z kory, z tylu za paskiem mieli zatkniete duze
wachlarze, a w uszach kotka ze skorupy zo6twia, mieli brody i dlugie wilosy, ktore
sptywatly im luZno na ramiona; cze$¢ sposrod nich pracowata energicznie ciezkimi,
nieozdobionymi wiostami, niektérzy mieli pieknie wyplatane maty z lisci

pandanusa, rozitozone z boku na wspornikach todzi, inni dzierzyli w diloniach

wielkie maczugi lub wiécznie®?.

Dalej nastepuje opis, jak to tubylcy wdzierajg sie na poklad Southern
Cross i rozgoraczkowani wykrzykuja do siebie coS, co jest catkowicie
niezrozumiale nie tylko dla Firtha, ale takze dla innych, pochodzacych z
Polinezji, uczestnikébw ekspedycji. ,Zastanawialem sie nad tym —

konkluduje Firth — jak tak niesforny materiat ludzki mozna bedzie nak}onic,

by poddat sie badaniu naukowemu”42,

Ksigzka Raymonda Firtha We, the Tikopia ukazata sie¢ w 1936 roku,
poprzedzona entuzjastyczng przedmowa Bronistawa Malinowskiego. Tym
jednak, co uderza od razu przy lekturze cytowanego poczatku monografii,
jest nie tyle jego antropologiczny charakter, ile literackos¢. W pierwszym
akapicie, opisujacym krajobraz, roi sie wiec od okreslen, ktoére majq sprawic,
ze egzotyczny Swiat znajdzie sie od nas niemal na wyciagniecie reki, a juz z
pewnoscia w zasiegu naszego wzroku. Dlatego tez kontur jest
,ciemnoniebieski”, masyw gorski ,,urwisty”, zas roslinnosc ,,gesta”. Dzikos¢
przyrody — zapowiedZ wkraczania do dzikiego Swiata — wywohije
okreSlony stan psychiczny narratora: posepny szary dzien wzmaga jego
ponure odczucia, ktore sg niczym innym, jak zapisem leku przed
wkroczeniem w nieokielznang rzeczywistosc.

Wreszcie — to juz akapit nastepny — pojawiajq sie ,,Oni”. Jakkolwiek



ich spontaniczne okrzyki i zachowanie mogg przyprawi¢ o mrowienie karku,
narrator nie traci zimnej krwi — z perspektywy Southern Cross jest w stanie
dostrzec nawet detale, takie jak kotka w uszach wykonane ze skorupy zotwia
oraz to, Ze wiosta nie sa zdobione. Czytelnik nie ma watpliwosci: Swiat
,dzikich” wyglada z pewnoscig wilasnie tak, jak opisuje go Firth. Wszelkie
szczegoly Swiadczg o oczywistej spostrzegawczosci narratora, a takze o jego
prawdomownosci. Ich funkcja sprowadza sie do zdania: ,,Ja tam bylem”.

Dodajmy przy tym, ze samo zaswiadczenie obecnoSci nie wystarczy.
Opis obcego Swiata musi by¢ sporzadzony wedlug tych regul, ktoérych
oczekuje czytelnik nawykly do lektury wspomnien podroznikéw oraz
romansow przygodowych wiasnie. Obcos¢ jawi sie wiec w tych opisach jako
zywiolowa (jej Swiadectwem jest zarowno bujna przyroda, jak i tubylcze
okrzyki), egzotyczna i, z tej racji, grozna.

Przyktadow dowodzacych, ze taka konstrukcja Swiata ,,Obcych” jest tylez
narracyjnym toposem, co Swiadectwem kulturowego kolonializmu, jest bez
liku. Oto pierwszy z brzegu:

Po tygodniu takiej podrézy ujrzeliSmy ponure szczyty gorskie Porto Sancto

lezacego nieopodal Madery i z uczuciem ulgi zarzuciliSmy kotwice w zatoce

Fundal. Bylo juz ciemno, kiedy zawineliSmy do portu, lecz $wiatta doméw

miejskich dodawatly nam otuchys—O .

Widok ponurych (zndw!) szczytow i stan niepewnosci sa udzialem
miodego doktora medycyny i chirurga, Arthura Conan Doyle’a, ktory po
uzyskaniu dyplomu w 1881 roku udaje sie w podr6z do Afryki Zachodnie;j.
Ow stan niepewnosci dopada przyszlego pisarza juz na Maderze. Prawdziwe
jednak ,jadro ciemnosci” czekalo go w Lagos, gdy — nekany febrg — na
pokladzie parowca Mayumba ujrzal najprawdziwszy ,niesforny materiat
ludzki”, jak ujatby to Firth:

Krajowcy tej okolicy byli zupelnie dzicy; skladali oni ofiary ludzkie ludojadom i



krokodylom. Kapitan nasz styszat nieraz przerazliwe krzyki ofiar wleczonych do

wody; innym razem widzial on na wlasne oczy czaszke ludzka wystajaca z

ogromnego mrowiska2!.

Sens stwierdzenia: ,Ja tam bylem” zarowno w przypadku Firtha, jak i
Doyle’a (a liczba podobnych przykladow, powtorzmy, idzie w setki) odnosi
sie nie tylko do owego ,tam”, czyli dzikiego Swiata, lecz takze do
niezmaconej i niezachwianej konstrukcji ,ja” — kulturowego podmiotu,
reprezentanta cywilizacji znajdujgcej sie na innym poziomie rozwoju niz

32 obeznanego przy tym z tradycja literacka, stylem podrézniczej

,dzicy
narracji i jej topika. A takze, najpewniej, z literacka teorig. GestosS¢ Swiata i
mnozenie szczegotow jest zgodne z wymogami, jakie oSwieceniowi jeszcze
teoretycy literatury stawiali — inaczej niz w tradycji Poetyki Arystotelesa —
eposowi. Jego cechg charakterystyczng, w mysl tych koncepcji, miato byc¢ tak
zwane nagromadzenie epickie — konstrukcja swiata, ktory wypehiony jest i
opisany w kazdym calu i detalu tak, ze nie mozna w ten Swiat wetknac juz
nawet szpilki. Zarowno Firth, jak i Doyle postepuja w swoich opisach
zgodnie z tymi wskazowkami. W obu przypadkach wazng role odgrywa takze
dystans miedzy zdarzeniami a ich opisem. Ani w jednym, ani w drugim
przypadku nie mamy do czynienia z zapiskami czynionymi ,,na zywo”, a w
takiej sytuacji prawda faktograficzna tatwo ustepuje miejsca literackiemu
zmysleniu i gatunkowej schematyzacji. We, the Tikopia powstato siedem lat
po wyprawie Firtha, w przypadku Doyle’a takze nie mamy do czynienia z
zapiskami z podrézy, lecz z reminiscencjq spisang dlugo po pobycie w
Afryce.

Powstaje oczywiscie pytanie, dlaczego tak dlugo tekst antropologiczny
pozostawal tekstem ,naiwnym” i nienastreczajgcym probleméw niczym
oswieceniowy ,,szczesliwy dzikus”? Podstawowa role, jak sie zdaje, odegraty

instytucjonalizacja i profesjonalizacja antropologii jako dyscypliny naukowej



oraz, wigzgce sie z nimi, uprawomocnienie badacza terenowego jako
autorytetu: obdarzonego niemal wszechwiedza, wystepujacego w roli —
przytoczmy Geertza — ,handlarza zadziwienia” prezentujacego zdumionej

publicznosci inne Swiaty, troche tak, jak sztukmistrz prezentuje cyrkowa

sztuczke.
Pytanie o pisarskq, a zarazem etnograficzng metode — o to, jak
antropologiczna sztuczka zostala zrobiona — dlugo nie padalo takze i

dlatego, ze typowy tekst antropologiczny przybieral posta¢ antropologicznej
mowy pozornie zaleznej — ze zdystansowanym narratorem udzielajagcym

glosu tubylcom, ktérzy opowiadajq o ,,swoim” Swiecie:

Ten, kto sie urodzit w tej czeSci wsi, ktorej patronem jest jastrzab, bedzie w
przysztosci podczas ceremonialnych biesiad wyglasza¢ dhugie przemdwienia, a ten,
kto sie urodzit w czesci wsi, ktorej patronuje kakadu, bedzie moéwié krétko. Z
podobng tatwoscig dziecko uczylo sie od poczatku, ze wielu sposréd jego
rowiesnikéw nie dozyje wieku dojrzatego. Szybko sie dowiadywalo, ze zycie jest
bardzo kruche. Odebra¢ je mozna noworodkowi, gdy sie okaze, Ze jest innej pici,
niz oczekiwano. Niemowleta tracq zycie, gdy ich matkom zabraknie mleka. Mozna
takze straci¢ zycie, gdy kto$ ze wspotplemiencéw powodowany gniewem skradnie
zrzynek paznokci lub wiloséw i odda go czarownikom z wrogiego plemienia.
Dziecko uczylo sie tez, ze posiadanie ziemi nie jest pewne i trwale, ze s3 w okolicy
opuszczone wsie, ktérych drzewa nie dajq cienia nikomu. Poznaje tez nazwy bulw,
ktérych juz nikt nie potrafi hodowac, bo zostaty stracone ich nasiona, i zapomniane
zaklecia, dzieki ktorym rosna. Pozostaly tylko puste nazwy. Strat tego typu nie
uwazano jednak za zmiane. Byl to raczej zwykly i powracajacy stan rzeczy w
Swiecie, gdzie wszelka wiedza nieuchronnie ulega zapomnieniu, a wszystkie cenne
przedmioty zrobione sg przez obcych ludzi i musza by¢ od nich sprowadzane.
Taniec, ktorego wyuczyli sie dwadzieScia lat wczesniej, stal sie juz znany we
wsiach potozonych z dala od wybrzeza i jedynie antropolog, jako osoba spoza
systemu ich kultury, lub wyjatkowo czlonek obcego, cho¢ sasiadujacego z
Arapeshami plemienia, m6gt na podstawie przekonania, ze Arapeshowie sg

szczegllnie zacofanym plemieniem, odr6zni¢ w ich taficu elementy przynalezne do

dawnej tradycji od zapozyczonych przed dwudziestu laty=2,

Antropolog, ,,0soba spoza systemu kultury”, wydaje sie kims$ (moze lepiej



powiedzie¢: czym$) w rodzaju pasa transmisyjnego miedzy Swiatem
cywilizowanym i dzikim. Obecnos¢ badacza w funkcji medium sprawiala, ze
pytania dotyczace czasu trwania badan terenowych (James Clifford pisze, ze
$rednio nie trwaly one diuzej niz dziewie¢ miesiecy2?; gdy sie o tym pamieta,
ponad dwudziestomiesieczny pobyt Bronistawa Malinowskiego na Wyspach
Triobriandzkich robi wrazenie) oraz statusu rozmoéwcow (thumacza,
ewentualnie evolue-informatoréw, czyli tubylcow wyksztatlconych w tradycji
europejskiej i z nig obeznanych) nie mieScitly sie w tej formie dyskursu
etnograficznego i etnologicznego.

Przyczyn, ktore zrodzily  podejrzliwos¢ =~ wobec  tekstow
antropologicznych, jest rzecz jasna wiele, poprzestanmy jednak na krotkim
wyliczeniu. Po pierwsze wiec sami antropologowie zaczeli kwestionowac
badania swoich wielkich poprzednikéw. Niewatpliwym wstrzagsem okazata
sie publikacja w 1967 roku Dziennika Malinowskiego, pokazujaca
doSwiadczenie antropologiczne w innym Swietle niz to, ktore znane byto z
wielkich monografii tworcy funkcjonalizmu. Pytanie, ktéry z wizerunkéw
badacza — ten zdystansowany i metodyczny z Argonautow Zachodniego
Pacyfiku czy pelen pasji z Dziennika — jest prawdziwy? I co zrobi¢, jesli
wiarygodny jest tylko taki, ktory uwzglednia polaczenie obu perspektyw? Po
wtore zakwestionowano nie tylko interpretacje, lecz takze same obserwacje
dokonane niegdys przez klasykow etnologii, zas typowym przykladem takiej

rewizji moze byC praca Dereka Freemana poswiecona Margaret Mead i jej

stawnemu studium o dojrzewaniu dziewczat na Samoa>2. Po trzecie (tu
wydostajemy sie poza antropologiczne boisko) ogromng role w relatywizacji
spojrzenia  antropologicznego  odegrala  metodologiczna  kwestia
paradygmatéw w nauce, w najbardziej spektakularny sposéb podjeta przez
Thomasa Kuhna w Strukturze rewolucji naukowych z 1962 roku, a po

czwarte nie mniej istotne znaczenie dla tej relatywizacji mialy idee



podejmujace temat narracyjnej istoty kultury. Poniewaz kwestia
narracyjnosci dotyczy osadzenia kazdej wypowiedzi — antropologicznej,
powieSciowej, ale takze ekspresji w postaci praktyki spotecznej — w
okreSlonych ramach, zacytujmy wyrazisty poglad Jerome’a Brunera, jednego
ze wspottworcow psychologii kulturowej:
Samo istnienie gatunkéw jest jednak uniwersalne. Zaden zbadany jezyk naturalny
nie jest ich pozbawiony: sposoby prowadzenia dyskursu, sposoby interpretacji
tematéw zawartych w dyskursie, rejestry mowy, nawet idiolekty charakterystyczne
dla dyskursu, a czesto rowniez specjalistyczny leksykon. Nie wiedzielibySmy, jak

rozpocza¢ interpretacje danej narracji, gdybySmy nie potrafili postawié

uzasadnionej hipotezy o jej gatunkowej przynalezno$ci®.

Z tego ducha, po pigte, wyrastajq interpretacje, ktorych przedmiotem staje
sie ,literackosc” tekstu antropologicznego. I znow: gdy wskazuje sie tekst
rewolucjonizujgcy antropologiczny dyskurs tekstu — ktéry domyka faze
monografii terenowej i otwiera perspektywe antropologicznej opowieSci —
uwaga (z powodow wyluszczonych ponizej przez Clifforda Geertza) kieruje
sie w strone Smutku tropikow Claude’a Lévi-Straussa:

Lévi-Strauss, czy moze raczej jego dzielo, jest szczegdlnie pouczajacym
przykladem obrazujacym teze, ze oddzielenie tego, co kto§ moéwi, od tego, jak to
mowi — tresci od formy, substancji od retoryki, I’écrit od 1’écriture — jest rownie

szkodliwe w antropologii, jak w poezji, malarstwie czy przeméwieniu

politycznymZ.

To napisawszy, Geertz rozpatruje cztery literackie wymiary Smutku
tropikow, odnoszac je — jak chcialby Bruner — do form gatunkowych,
takich jak etnograficzny raport, rozprawa filozoficzna (w duchu Jana Jakuba
Rousseau), traktat polityczny (demaskujacy kolonializm), wreszcie ,,dzieto
literackie, ilustrujgce i wysuwajace na plan pierwszy literacka przyczyne
[...]”28. Okazuje sie zreszta, ze ta ,literacka przyczyna” dotyczy nie tylko

Lévi-Straussa, lecz, w zasadzie, ekspresji etnograficznej jako takiej.



Manifestem czytania antropologii (wilasnie: czytania) jest ksigzka z 1986
roku Writing Culture, zredagowana przez Jamesa Clifforda oraz George’a

Marcusa, opatrzona znamiennym podtytutem: The Poetics and Politics of
Ethnography=°.

Sprawa niebagatelng jest takze to, ze zmiany w postrzeganiu pisarstwa
etnograficznego postepuja réwnolegle z przemodelowaniem samych tekstow
dokonujacym sie zarowno w sferze narracji, jak i prezentowanych metod
obserwacji. Skoro zas korzystaliSmy juz z Firtha oraz Mead —
antropologicznych evergreenow — siegnijmy po jeszcze jeden przykitad:

Na poczatku kwietnia 1958 roku, nekani objawami malarii i niepewnoscia,
przybyliSmy wraz z zona do pewnej balijskiej wioski, ktéra, jako antropolodzy,
mieliSmy zamiar zbada¢. Ta niewielka, liczaca sobie zaledwie okolo pieciuset
mieszkancow i polozona stosunkowo na uboczu osada stanowila swdéj wiasny,
odrebny sSwiat. ByliSmy w nim intruzami — intruzami-zawodowcami — a
mieszkancy wioski potraktowali nas tak, jak to zwykle czynia Balijczycy z
kazdym, kto nie bedac czeScig ich Zycia, narzuca im mimo to swojg obecnos¢:
udali, Ze nas tam nie ma. Dla nich, aw jakim$ stopniu takze dla siebie samych, po
prostu nie istnieliSmy, byliSmy niczym widma, niewidzialni. [...] Kiedy
spacerowalismy, niepewnie i tesknie rozgladajac sie wokoto, bardzo sie przy tym
starajac wszystkim przypodoba¢, ludzie sprawiali wrazenie, ze przeszywaja nas
wzrokiem na wylot, w ogole nas przy tym nie widzac, wpatrujac sie ze skupieniem

w jaki$ oddalony o pare jardéw, a jednak o wiele bardziej rzeczywisty kamien czy

drzewo®’.

Stawny, pietnasty i zarazem ostatni rozdzial Interpretacji kultur,
poswiecony walkom kogucim na Bali, zaczyna sie od zdania ostentacyjnego.
By¢ moze (ostatecznie jest to kwestia ryzyka zawodowego) antropolog moze
by¢ nekany malarig. Ale z pewnosciq nie powinien by¢ nekany niepewnoscia.

Na tym polega sens antropologicznej ostentacji — glebokos¢ gry (tak
wiasnie — Gieboka gra: uwagi o walkach kogucich na Bali) odnosi sie nie
tylko do ,opisu gestego” balijskich zwyczajow, gdzie walki kogucie

kojarzone sg z poczuciem meskosci, poczuciem prestizu, krwig i duchami:



Podczas walki kogutéw cztowiek i zwierze, dobro i zlo, ego i id, twércza moc
pobudzonej meskosci i niszczaca sita uwolnionej zwierzecosci zlewaja sie w jedno

w krwawym dramacie nienawisci, okrucienistwa, przemocy i $mierci®L,

Pojecie glebi odnosi sie na réwni do tego spektaklu, jak i do specyfiki
narracji. Przywolajmy raz jeszcze Firtha: w We, the Tikopia witocznie
skierowane sa w jedng strone i dyspozycje poznawcze takze sa obrécone w
jednym kierunku. U Geertza jest inaczej — tu juz nie chodzi o to, by
,niesforny materiat ludzki” nakloni¢, aby poddat sie badaniu. Odwotujac sie
do Michaita Bachtina, mozna powiedziec¢, ze sytuacja poznawcza u Firtha jest
z ducha monologu, w Interpretacji kultur zas z ducha dialogu — widzimy
»ich” tak, poniewaz oni widzq nas w ten, a nie inny sposob, a widzac w ten
wiasnie sposob, dopuszczaja do zblizenia lub pozostaja w dystansie. Z
narracyjnego punktu widzenia antropologia jest, sparafrazujmy Bachtina,
przejmowaniem cudzego spojrzenia, wpisaniem w obreb wilasnej kultury,
wpisaniem, ktore réwnoczesnie jest dla nas przepustka, bysmy mogli
konstruowac siebie samych®?.

Trzeba bylto przejsc¢ daleka droge, by wiarygodnosc antropologa, skryta w
retorycznych figurach eksponujacych szczegoly opisywanego Swiata,
zastagpi¢c — paradoksalnie — odstonieciem podmiotu dalekiego od

poznawczego absolutyzmu, kulturowej wyzszosci i pewnosci swego.

,, Byc-w-swiecie”, czyli sita podziekowan

Powrocmy jednak do powieSci kryminalnej, by przyjrzec sie jej w
kontekscie etnograficznej strategii pisarskiej zaswiadczajacej o obecnosci
badacza na swoim miejscu, czyli w terenie. PowiesC kryminalna
wypracowala podobng strategie uwiarygodniania kompetencji autora (jakich,
o tym za chwile), co czyni kryminat jeszcze bardziej zblizonym do pisarstwa

etnograficznego. Zarowno literatura, jak i pisarstwo etnograficzne — ze



wzgledu na to, ze coraz bardziej im po drodze — charakteryzowane sqa w
podobny sposob. Brian McHale w Constructing Postmodernism méwi wiec o
obowigzujacej w obu przypadkach panfikcjonalizacji. McHale, odwotujac sie
do tradycji kantowskiej oraz pokantowskiej, przyjmuje, ze dzieki obu
odmianom pisarstwa obcujemy nie z rzeczywistoscig jako taka, lecz —
nieodmiennie — z konstrukcjami tej rzeczywistosci, ktore wtloczone sg w
ramy naszego poznania.

Inaczej relacje miedzy literaturg a antropologia okresla Wojciech Burszta.
Wedlug niego:

[...] antropologia, podobnie jak literatura, moze by¢ postrzegana jako gatunek

gawedziarstwa o ludzkim uwiklaniu w byt kulturowy. [...] Antropologia bada, co to

znaczy istnie¢ w kulturze”, a literatura, co oznacza ,,byé-w-éwiecie”6—3.

I dla antropologii, i dla literatury — odpowiednio: ludzie i kultury,
bohaterowie i Swiat sg tylko przykladami mozliwosci, ktore wydajg sie
niezmierzone.

W przypadku powiesci kryminalnej porownanie dokonane przez Burszte
nalezatloby nieco zmodyfikowac: literatura kryminalna odpowiada na pytanie,
co to znaczy ,byC-w-Swiecie-pojmowanym-jako-kultura”. W pierwszej
kolejnosci autor kryminalow dowodzi, ze literatura jest wiec ,byciem w
Swiecie”. A zatem, ze literatura kryminalna nie sklada sie na przykiad z
quasi-sadow o jakiejS quasi-rzeczywistosci, ale z hipotez o Swiecie, nomen
omen, z krwi i koSci. Kryminal — jako jedyny gatunek literacki —
wytworzyt formule uwiarygodniania gltosu autora, owego ,,zaSwiadczajacego
ja”.

Wspotczesna powieS¢ kryminalna nie konczy sie wraz z ostatnim
zdaniem. Gdy juz rozstaniemy sie z bohaterami, pozostajemy z pisarzem.
Zwykle w tym miejscu (niektorzy umieszczaja je na poczatku) nastepuja

podziekowania skladane przez pisarza rozmaitym osobom i instytucjom,



ktore przyczynily sie do powstania powiesci. Ta formuta podziekowan —
czasami autorskiego postowia — nie jest kwestia kurtuazji. Retoryczna
funkcja takich not jest analogiczna do tej, jaka pehlnig przypisy w
publikacjach naukowych.
Przyjrzyjmy sie jednemu z takich podziekowan.
Skladam podziekowanie nastepujacym instytucjom i osobom: Historic Scotland za
umozliwienie mi zwiedzenia Queensberry House; Grupie Konstytucyjnej Urzedu
ds. Szkocji; profesorowi Anthony’emu Busuttilowi z Uniwersytetu Edynburskiego;

personelowi Kostnicy Miejskiej w Edynburgu; funkcjonariuszom komisariatu na St
Leonard’s i komendy policji Lothian and Borders; hotelowi Old Manor w Ludin

Links [...]@.

W powiesci Rankina lista podziekowan jest znacznie dluzsza (obejmuje
takze lektury oraz cytowane piosenki), ich sens, nawet tylko w tym
fragmencie, jest natomiast oczywisty: research zostal przeprowadzony po to,
by uwiarygodni¢ historie odwotujagca sie do trzystuletnich dziejow
szkockiego parlamentaryzmu i referendum z 1979 roku, ktére zadecydowac
miato o przysztosci Szkotéw, oraz opowiadajaca o odkrytym po wielu latach
morderstwie dokonanym w budynku przeznaczonym na nowq siedzibe
parlamentu. W tym przypadku podziekowania sg nie tylko potwierdzeniem
autorskich kompetencji, ale tez sygnatem Swiadczacym o wykroczeniu poza
granice literackiego Swiata. Opowiadam wam o0 nas, naszym Swiecie, naszej
kulturze — zdaje sie mowic¢ Rankin. Nawet opis policyjnej rzeczywistosci
(bohater Rankina, inspektor Rebus, krazy miedzy Lothian a St Leonard’s)
wymaga poznania komisariatow, warunkéw pracy policjantow i jej specyfiki.
Blisko jesteSmy tu antropologicznej dyrektywy, dobitnie wyrazonej przez
Rocha Sulime:

Nawiazujac do znanego powiedzenia, staralem sie, azeby: jesli to nie jest dobrze

zaswiadczone, to zeby wygladato przynajmniej na dobrze wymyslone, oczywiscie z
cala teoriopoznawcza konsekwencja stlowa ,,wymyslone”. [...] Rozstrzygajacym



kryterium realnosci stalo sie wiec doswiadczenie i jego intersubiektywne

odniesienia®.
Podziekowania — sluzgce uwiarygodnieniu opisywanego Swiata i
kompetencji autorskich — sg czym$ w rodzaju biletu poswiadczajacego

odbyta podroz, niezaleznie od tego, czy jest ona wyprawa do sali sagdowej czy

podréza w obcy dla autora Swiat.

Kryminat jako komentarz metaantropologiczny

Trudno by¢ moze o lepszg ilustracje dylematow wspoétczesnej etnografii

od tej, ktérg zawarl Michael Gruber w Zwrotniku nocy:

Patrzac na S$pigce dziecko, obserwuje siebie patrzaca na $pigce dziecko.
Umieszczam nas obie w kontekscie kulturowym i klasyfikuje wilasne uczucia in
statu nascendi. Po trosze pod wplywem mojego antropologicznego i
etnograficznego wyksztalcenia, a po trosze ze zdumienia, ze mimo wszystko wciaz
doswiadczam uczu¢ innych niz strach. A boje sie od dawna. Sa to uczucia wlasciwe
biatej kobiecie na poczatku XXI wieku, Amerykance o anglosaskiej przynaleznoSci
etnicznej, katoliczce (bytej) o wysokim statusie spoteczno-ekonomicznym [...].
Etnografka obserwuje informatora, a zarazem siebie obserwujaca informatora,
poniewaz sama nalezy do okreSlonej kultury. Jednoczesnie za$ obserwuje siebie
obserwujaca siebie jako cztonka wiasnej kultury obserwujgcego informatora, gdyz
dazy do zachowania catkowitego naukowego obiektywizmu, odartego z wszelkich
akcesoriow, w tym z tak zwanego naukowego obiektywizmu. I co sie dzieje?
Znaczenie wymyka sie jej jak rzesa w filizance herbaty. Stad paradoks. Geertz

znalaz} teoretyczne rozwigzanie w kwestii badan w terenie, ale co pocza¢ z tym, co

masz w sercu?2®

Dodajmy, ze Zwrotnik nocy sklada sie — na szczescie (wszak to w koncu
powies¢) — nie tylko z takich momentow. Czarnoskory detektyw Paz szuka
mordercy, ktory w Miami popehit zbrodnie na tle, najpewniej, rytualnym. I
tak trafia do Jane Doe, antropolozki, ktéra najprawdopodobniej zbyt diugo
przebywala na badaniach terenowych i skrywa jaka$ tajemnice zwigzang z

tym, czego podczas nich doswiadczyla. PowieS¢ ta jest w zasadzie



klasycznym geertzowskim ,,opisem zageszczonym”, w ktorym chodzi tylez o
ustalenie tozsamoSci mordercy, ile o ustalenie tozsamosci badacza
terenowego.

Smialo mozna powiedzieé¢, ze literatura kryminalna zantropologizowala
sie, przesuwajac ciezar z pytania ,,Kto zabit?” na kwestie: ,,Dlaczego stato sie
tak a tak?” (przy czym odpowiedzi najczeSciej poszukuje sie w sferze
kultury, nie za$ jednostkowej, psychologicznej aberracji sprawcy). Nie jest
wiec przypadkiem, ze zwierciadlanym odbiciem stdw Jane Doe, antropolozki
ze Zwrotnika nocy, sa dylematy opisane przez Jamesa Clifforda:

Etnografia, tak jak powie$¢, zmaga sie z alternatywami. Czy pisarz etnograficzny
obrazuje to, co myS$la tubylcy, postugujac sie flaubertowska mowa pozornie
zalezng, stylem, ktory thumi glos bezposrednich cytatéw, na rzecz kontrolujacego
dyskursu, zawsze czy w mniejszym stopniu pochodzacego od autora? [...] Czy tez
moze obrazowanie subiektywnych zjawisk wymaga mniej stylistycznie
jednorodnych wersji, pelnych dickensowskich ,,r6znych glosow™? [...] Nie musimy
sobie zadawac pytania, skad Flaubert wie, co mysli Emma Bovary, ale zdolno$¢

badacza terenowego do zamieszkiwania tubylczych umystéw zawsze budzi

wqtpliwos’és—7 .

Dla powiesci kryminalnej wyzwolenie sie z zelaznej klatki regut
gatunkowych i zdystansowanie od nich oznacza zarazem zblizenie sie do
Swiata. Wraz z tg zmiang do kryminatu wkraczajq pytania, ktére w klasycznej
powiesci detektywistycznej byly pomijane lub spychane na margines. Od
tego momentu rozgrywka bohatera z rzeczywistoscig pozafabularng stanie sie
tematem dominujagcym bez wzgledu na to, czy bohater 6w bedzie str6zem
prawa, ofiarg czy tez wyrachowanym morderca. I w taki tez sposob pisarska
Swiadomos¢ powigzan z tradycja literacka ustepuje pola mniej uchwytnym
koneksjom kulturowym, tym, ktore — raz jeszcze przywotajmy Clifforda —
w istocie ,budza watpliwosci”, ale zarazem otwieraja przed powiesSciq

kryminalng rozlegle perspektywy.
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ROZDZIAL 3

Trojkqt kryminalny, czyli jak myslq detektywi

W literaturze antropologicznej chetnie przywoluje sie fragment
pochodzacy z twdrczosci Jorge Luisa Borgesa, w ktorym pisarz ten, cytujac
,pewna chinska encyklopedie”, przedstawia niezwyklg klasyfikacje
zoologiczng. Przytoczmy ten stawny ustep za Michelem Foucaultem, wraz z
poczynionym przezen komentarzem:

Zwierzeta w pewnej chinskiej encyklopedii dziela sie na: ,,a) nalezace do Cesarza,
b) zabalsamowane, c) tresowane, d) prosieta, e) syreny, f) fantastyczne, g)
bezpanskie psy, h) wlaczone do niniejszej klasyfikacji, i) miotajgce sie jak szalone,
j) niezliczone, k) narysowane cienkim pedzelkiem z wielbladziego wlosia, 1) et
caetera, m) ktére wilasnie rozbily wazon, n) ktére z daleka podobne sq do much”.
W zachwycie nad tq taksonomia, rzecza, ktéra pojmujemy w okamgnieniu, rzecza,

ktora $rodkami basniowymi pokazano nam poprzez egzotyczny urok innego
systemu mySlowego, jest nasze wlasne ograniczenie, czysta niemozliwo$¢

pomysélenia w taki wtasnie spos6b-.

Powies¢ kryminalna — w jednej ze swych warstw — jest takze
opowiescia o sposobach myslenia. Jesli kryminal, by przywola¢ znane
okreslenie Umberto Eco, jest faktem kosmologicznym, to jest nim nie tylko
ze wzgledu na sposob kreacji Swiata przedstawionego, ale takze z powodu
ukazywania sposobu myslenia, ktéry pozwala uporzadkowac sfere chaosu,
zazegnac kryzys spowodowany zbrodnia i przywrocic tad.

Te sposoby mys$lenia — sposoby interpretowania rzeczywistosci — same

poddaja sie interpretacji, sa bowiem czescig kultury, w ktdorej powstaja.



Zawarte ponizej uwagi dotyczg trzech odmiennych sposobow konstruowania
fadu w literaturze kryminalnej w trzech fazach jej rozwoju. Egzemplifikacji
dla tych modeli dostarcza twdrczos¢ Arthura Conan Doyle’a, Rossa
Macdonalda i Tony’ego Hillermana oraz metody dziatania stworzonych przez
nich bohater6w. Tym samym tez w polu uwagi znajduja sie trzy podgatunki
kryminalne, ktorych prawodawcami (lub przynajmniej ich znakomitymi
realizatorami) sq wymienieni autorzy — mowa wiec o klasycznej powiesci
detektywistycznej, czarnym kryminale oraz kryminale etnicznym. Mozna
takZze uznac te trojce autorow — ze wzgledu na ich oddzialywanie — za
postaci modelowe dla calego gatunku. Ponadto widoczne sq réwniez analogie
miedzy ich tworczoscig, ktora dostarcza nie tylko fabul, ale i modeli
porzadkowania rzeczywistoSci, a obecnym w tradycji antropologicznej
namystem nad pensée sauvage — mys$la nieoswojong, ktérg poskramia, a

wiec ujmuje w ramy modelu badz schematu, badacz kultury.

Sherlock Holmes i znaki

Pierwszy z owych typologicznych modeli mysSlenia zawdzieczamy
Arthurowi Conan Doyle’owi i ,metodzie” stworzonej przez detektywa
wszech czaséw. Ba, nawet w tradycji nauk spotecznych owa metoda bywa

przywolywana nie tylko metaforycznie, ale takze na poziomie metodologii,

jako skuteczna forma antropologicznego $ledztwaZ.

W uproszczonej interpretacji holmesowska metoda opiera sie na dwoch
zalozeniach. Pierwsze dotyczy przekonania o jednorodnym, monistycznym
charakterze Swiata, w konsekwencji za§ — jednorodnosci metod wyjasniania
i opisywania rzeczywistosci. W mysl drugiego zalozenia wzoru eksplikacji
dostarczajq nauki przyrodnicze wraz z mechanizmami, ktére przez Holmesa

nazywane sg w stawnym drugim rozdziale Studium w szkartacie, pierwszej



powiesci, w ktorej pojawia sie nasz detektyw, ,,sztuka dedukcji”. Owa sztuka
opiera sie na zasadach eksperymentu naukowego przebiegajacego zasadniczo
w trzech fazach: stawiania hipotezy, eksperymentalnej weryfikacji i
koncowego, niepodwazalnego wniosku.

Zalozenia te zwyklo sie wigza¢ z biograficznymi doswiadczeniami

Doyle’a, ktory wielokrotnie wspominal swojego nauczyciela chirurgii z

Edynburga, Jézefa Bella, obdarzonego szczegélnym darem dedukcjis.
Dodajmy, zZe sieganie do biografii ma w tym przypadku charakter wybitnie
selektywny, pomija bowiem rozlegle pola zainteresowan Doyle’a zwigzane
ze spirytyzmem, mistycyzmem i zjawiskami paranormalnymi. ,,Sztuke
dedukcji” osadza sie takze w kontekScie dziewietnastowiecznego
pozytywizmu, z charakterystyczng dlan postawg scjentystyczng oraz
implikacjami dotyczacymi rozwoju szczegotowych gatezi wiedzy:
Sherlock Holmes stat sie zwiastunem nauki o $ladach kryminalistycznych, ktora
lezy poza obszarem [...] kierunkéw specjalistycznych, a ktéra w koncu kierunki te
swoim zakresem daleko przewyzsza. Pozostawala w zwiazku z takimi pojeciami,
jak kryminalistyczna chemia, biologia, fizyka i technika. Oznaczalo to badanie

Sladow przy pomocy wszystkich chemicznych, biologicznych, fizycznych i
technicznych $rodkéw, jakie wylonily sie na przelomie stulecia w zwigzku z

rozwojem nauk przyrodniczych i rozrostem przemys}u‘—‘.

Wydaje sie, ze taka interpretacje poSwiadcza niemal kazdy akapit
napisany przez Doyle’a. Trzymajmy sie Studium w szkartacie. Holmes,
wezwany na miejsce zbrodni, bez trudu znajduje kolejne Slady i interpretuje
je, pozostawiajac w tyle bezradnych policjantow ze Scotland Yardu. Okresla
wiek jednego z mordercéw (,,cztowiek, ktory bez wysitku daje cztery i
polstopowego susa, nie moze by¢ zaawansowany w latach”), ustala dlugosc¢
jego paznokci (napis na Scianie wydrapano meskim paznokciem umazanym
we krwi), a takze rozpoznaje gatunek cygar (zebrany z podlogi popidt byt

ciemny i widknisty, a tylko takie slady pozostawiaja cygara ,, Trichinopoly”).



Pytany o swoja metode Holmes skromnie mowi, ze stosuje w codziennym
zyciu pare prawidel z dziedziny obserwacji i dedukcji.

Z kolei medyczne pasje detektywa ujawniajg sie juz w pierwszej
wzmiance o nim, gdy Stamford, asystent doktora Watsona w szpitalu
swietego Bartlomieja w Londynie, wspomina osobliwe zachowanie Holmesa:

— Bicie trupa kijem w prosektorium nazwalbym co najmniej cudacznym

wybrykiem.
— Bicie trupa?!

— Tak. By sprawdzi¢, jakie siniaki powstajq po $mierci. Widzialem to na wiasne

oczy.
— A méwil pan, ze Holmes nie studiuje medycyny?.

A zatem nauki przyrodnicze i Slady? Otoz nie tylko. ,,Sztuka dedukcji” w
ujeciu Sherlocka Holmesa to przede wszystkim opowies¢ o Swiecie
zdominowanym przez zmyst wzroku. O Swiecie, w ktorym szczegolnego
znaczenia nabiera nawet nie to, co odstoniete (odkryte), lecz to, co
przeoczone. ZbieznoSci miedzy metoda Holmesa a medycyng nalezy szukac
na poziome podobienstwa epistemologicznego. W przypadku medycyny
nowozytna obserwacja kliniczna zaczyna sie wtedy, gdy objawy zostaja
wprowadzone w porzadek dyskursu, gdy zaczyna sie laczy¢ widzenie z
wiedza:

[...] méwiac o tym, co sie widzi, wiacza sie je [zjawiska — przyp. M. Cz.] do
wiedzy; to rowniez uczy¢ sie widzie¢, poniewaz opis dostarcza klucza do jezyka,

ktéry opanowuje widzialne®.

W podobny sposaéb, jak dzieje sie w praktyce klinicznej, wzrok detektywa
przeszywa niczym laser zdarzenia, by przemieni¢ je w fakty. Raz jeszcze

zacytujmy Foucaulta:

Spojrzenie moze by¢ rézne, natomiast rzut oka zmierza prosto: wybiera, a linia,



ktéra jednym pociagnieciem kresli, podkresla momentalnie to, co istotne; wychodzi
wiec poza to, co widzi; bezposrednio dane formy zmystowosci nie zwodza go, gdyz
potrafi je przenikna¢. Spojrzenie z istoty swej jest demistyfikujace. Jesli w swej
gwaltownej prostocie dotyka, to po to, by zniszczy¢, uniewazni¢, oddzieli¢ pozor.
Przechodzi do porzadku dziennego nad wszystkimi naduzyciami jezyka. Jest nieme
jak wyprostowany palec, ktory wskazuje i oskarza. [...] Oko kliniczne odkrywa
swoje nowe pokrewiefistwo ze znaczeniem, ktére okreSla jego norme i jego
epistemologiczng strukture. Miejsce ucha wyczulonego na mowe zastepuje

wskazujacy palec, ktory dotyka glebi’.

Historie z Sherlockiem Holmesem w roli gldwnej to zatem opowiesSci nie
tyle o Sladach, ile o znakach. Utwory te sga manifestacja systemu
semiotycznego, ktory w modelowej wersji zostat stworzony przez Ferdinanda
de Saussure’a. Podstawowym zalozeniem wuczynionym przez pioniera
jezykoznawstwa strukturalnego byla teza o jednolitej budowie znakow, ktore
nieodmiennie zawierajg w sobie element znaczacy i znaczony.

Ta istota znaku, w ktérym signifiant nierozerwalnie aczy sie z signifié,
jest wrecz obsesyjnie manifestowana przez Sherlocka Holmesa. W
Zaginionym narzeczonym klientka detektywa jest Mary Sutherland. Podczas
pierwszego spotkania Holmes oSwiadcza skonfundowanej dziewczynie, ze ta
pracuje jako maszynistka, Swiadczq zas o tym rekawy ubrania okryte
aksamitem, na ktorym pozostalty wyrazne, charakterystyczne slady.

Przypadkow takich jak ten w twdrczosci Doyle’a jest bez liku — mozna
nawet rzec, ze sg one czym$ w rodzaju fabularnego spécialité de la maison
pisarza. Poczatek Biekitnego rubinu to wrecz przypowiesc o istocie znaku, w
ktorej exemplum stanowi kapelusz pozostawiony przez potencjalnego
klienta. Nakrycie glowy Swiadczy, zdaniem Holmesa, o tym, ze mamy do
czynienia z mezczyzng niegdyS zamoznym, ktory popadt w tarapaty
finansowe, zatracit tez dawng przezornosc. Skad to wiemy? To proste:

Ten kapelusz ma trzy lata. Plaskie ronda zawijane na brzegach byly modne

wiasnie wtedy. Jest to kapelusz pierwszego gatunku. Spojrz tylko na te karbowana,



jedwabna wstazke i doskonatej jakosci podszewke. Poniewaz tego cztowieka bylo

trzy lata temu sta¢ na taki drogi kapelusz, a od tego czasu nie kupil sobie innego,

musi to oznaczad, ze jego sytuacja finansowa pogorszyta sieﬁ.

Regula myslenia w Swiecie Holmesa jest wiara w niepodwazalnosc i
oczywistosC znaku, ktdry jest elementem komunikacji spotecznej. Ubior w
niezachwiany sposdb organizuje w tak pojetej rzeczywistosci semiologiczny
system mody, wyznaczany miedzy innymi przez intencjonalny charakter
znaczenia. W takim modelu nie do przyjecia jest zwykle przypisywana
ubraniu sygnifikacja: pozbawiona intencjonalnej mocy, ,emitujgca poprzez

taki a taki ubiér informacje, zakodowane w ukladach znaczen, ktére —

zdarza sie — nie bywajq nawet przedmiotem refleksji uzytkownikéw”?. Z
czysto pragmatycznego punktu widzenia nic nie stoi przeciez na
przeszkodzie, by kapelusz nalezal nie do zubozalego wtasciciela, lecz
zwyklego niechluja, podobnie tez Mary Sutherland mogla, z jakichs
wzgledéw, pozyczyC ubranie od swojej siostry, nie musi wiec byc
maszynistka.

Te totalnos¢ znaku podkresla sam Holmes, gdy mowi do Watsona:
,2widzisz wszystko. Nie potrafisz jednak wycigga¢ wnioskow ze swych
obserwacji. Powiniene$ by¢ bardziej $mialy”l’. To takze zacheta, by —
przypomnijmy raz jeszcze Foucaulta — pokona¢ naszg niemoznos¢ myslenia

,W taki wlasnie sposob”, a wiec wbrew wilasnym przyzwyczajeniom.

Poe — rentgenowskie zdjecie powiesci
detektywistycznej

Strukturalna przejrzystos¢ znaku i jego niewzruszono$¢ — wynikajgca z

oczywistej przystawalnosci znaczonego 1 znaczacego — ma Swoj



odpowiednik w statycznoSci i przejrzystosci spolecznej oraz regulach
klasyfikacji. OczywiScie mowimy o statycznosci wzglednej, bowiem
zjawiska urbanizacji przebiegaja w sposob nieubtagany i to one sprawity, ze
wiasnie Londyn u progu XX stulecia stat sie pierwsza metropolig europejska
liczacg milion mieszkancéw.

Tak czy inaczej konsekwencje tej przejrzystoSci spotecznej majg swaj
wymiar fabularny w tworczosci Conan Doyle’a. Ze wzgledu na nig Sherlock
Holmes, jeSli juz rusza sie z Baker Street, lubi to robi¢ w przebraniu, ktore
nieodmiennie zaskakuje i przynosi okreslony skutek. W Swiecie
intencjonalnych znaczen ten, kto wyglada jak stajenny, z pewnoScia jest
stajennym (w takiej charakteryzacji — mowimy o opowiadaniu Skandal w
Czechach — w nedznym ubraniu, rozczochrany i z bokobrodami pojawia sie
Holmes w stajni Ireny Adler, by czyszczac konie, zasiegnac¢ jezyka). Z tego
samego powodu Watson w dziwacznym bibliofilu z siwymi wlosami,
obdarzonym dziwnym skrzeczacym glosem nie moze rozpozna¢ Holmesa,
powracajacego do zycia po kilku latach, by wyréwnac¢ rachunki z ludzmi
profesora Moriarty’ego (Pusty dom). Watson nie moze rozpozna¢ Holmesa,
poniewaz takie rozpoznanie przeczyloby jego regutom myslenia.

Model spoteczenstwa w utworach Conan Doyle’a jest wcigz jeszcze
niewiele zretuszowang kopig tego obrazu, ktory kilkadziesigt lat wczesniej
Edgar Allan Poe naszkicowal w Czlowieku tlumu — opowiadaniu nie
przypadkiem nazwanym przez Waltera Benjamina ,,zdjeciem rentgenowskim
opowiesci detektywistycznej”:

Nie ma juz okrywajacej tkanki, ktorg jest zbrodnia. Pozostata naga armatura:

przeSladowca, thum i nieznajomy, ktéry przemierza Londyn w ten sposob, ze

zawsze pozostaje w Srodku thumu. Tym nieznajomym jest flaneur 1

Przypomnijmy pokrotce ten utwor nie tylko ze wzgledu na jego

modelowy ksztalt dla prozy kryminalnej, ale takze ze wzgledu na zawartg w



nim konstrukcje spoteczng. Oto wiec narrator, siedzac przy oknie ,w
kawiarni hotelu D*** w Londynie”, obserwuje gestniejagcy o zmierzchu thum.
Najpierw wiec widzi takich, ktorych: ,[...] wyglad zdradzal usposobienie
stateczne i rzeczowe. [...] Niewatpliwie do obu grup nalezeli szlachetnie

urodzeni, a takze kupcy, adwokaci, przedsiebiorcy, maklerzy — Smietanka

spoleczenistwa i jego solidna podstawa”!2,

Stopniowo w polu widzenia pojawiaja sie kolejne postacie, w ktorych
narrator bezbtednie rozpoznaje urzednikéw nizszego i wyzszego szczebla,
kieszonkowcow i hazardzistow, zydowskich handlarzy, wreszcie dziewczyny
,wprawne w balamutnych sztuczkach zawodowych i palajace zadza
dorownania w wystepku swym starszym siostrom” oraz innych osobnikow,
ktorzy w przestrzeni wielkiego miasta zalegajg na jego marginesie.

Az wreszcie uwage flaneura przykuwa posta¢ tajemniczego mezczyzny,
wywolujacego w narratorze rozliczne skojarzenia: ,[...] w umysSle mym
powstal sprzeczny, paradoksalny obraz wielkiej sity umyshu, przezornosci,

nedzy, chciwosci, zimnej krwi, morderczego instynktu, triumfu, wesotosci,

zgrozy i bezmiernej, niewystowionej rozpaczy”12.

Narrator rusza za mezczyzng w wielogodzinng marszrute, ktéra ma w
sobie element fantasmagorii i rozgrywa sie bardziej w wyobrazni flaneura niz
realnie. Krazy po labiryntach ulic i zakamarkach miasta, co rusz gubiac i

odnajdujac Slad mezczyzny, by wreszcie stwierdzi¢: ,,Starzec ten [...] to

wcielenie i duch zbrodni. Nie znosi samotnoéci. To cztowiek thumu”l2.

Opowiadanie to odwotuje sie do tradycji dziewietnastowiecznego szkicu
fizjologicznego, w ktorym jednostka, w mysl zasady pars pro toto, jest
reprezentantem okreslonej grupy spotecznej. Uwage zwraca tu nie tylko
kreacja nowego, wielkomiejskiego bohatera, nieodznaczajacego sie zadnymi
wilasciwosciami  poza jedna: przypisana tej postaci zdolnoScig

przemieszczania sie wsrod rozmaitych warstw spotecznych i, tym samym,



umiejetnoscig ukrywania sie oraz maskowania. Oprécz ,,czlowieka thumu”,
ktory zakloca przejrzysty obraz spoteczenstwa, mamy bowiem postac
obserwatora.
To wiasnie o takiej wielkomiejskiej figurze pisze Richard Sennett w Ciele
I kamieniu:
Gosc¢, jezeli usiadt przy stoliku przed kawiarnia, miat pozosta¢ w jednym miejscu;
ci, ktorzy pragneli urozmaicenia, stali przy barze. Siedzacych obslugiwalo sie
wolniej. W latach siedemdziesigtych XIX wieku, na przyklad, do stolikow z reguty
posytano najstarszych kelneréw. Ich §lamazarno$¢ nikomu nie przeszkadzata. Na
tarasie kawiarni bywalcy przesiadywali w milczeniu, przygladajac sie ttumom na

ulicy — wyobcowani, zatopieni w myslach. [...] Podobnie jak fotel kawiarnia
zapewniala wygode, bierna wygode osobista. Zarazem miala i ma do dzisiaj

charakter wybitnie miejski, peten og}adyl—5 .

Wrocmy do Holmesa. Konsekwencje metody mysSlenia opartej na
strukturalnej (w duchu de Saussure’a) koncepcji znaku i znaczenia sq rozleglte
i wskazemy tylko kilka z nich. Odpowiednikiem statycznej struktury
spotecznej jest statyczna pozycja przyjmowana przez obserwatora.
Postugujac sie pewna analogia, mozna powiedzie¢, ze Holmes przypomina
badacza gabinetowego z czaséw Jamesa Frazera, ktéry przepytuje swoich
informatoréw, by na podstawie ustyszanych opowiesci okresli¢ istote
rytuatow obecnych w rozmaitych kulturach. Jakkolwiek wiec Holmes
weryfikuje swe hipotezy w terenie, to Arthur Conan Doyle skapi nam opiséw
tej obserwacji (zupelnie inaczej, dodajmy, dzieje sie w klasycznym czarnym
kryminale, gdzie element obserwacji dominuje nad wyrazanymi hipotezami).
Ostatecznie tez kwintesencja ,,metody dedukcji” jest zdanie, ktore Holmes
wypowiada po rozwigzaniu jednej ze spraw: ,,W tym wypadku wyjasnitem
cala tajemnice, przesiedziawszy noc na pieciu poduszkach i wypaliwszy

paczke tytoniu”°,

Rownie symboliczng funkcje jak fajka (ta, zasadniczo, kojarzy sie z



wygodnym fotelem, statycznoscia i kontemplacja, nie za$ zyciowym
aktywizmem) pelnig w Swiecie Holmesa skrzypce; to wiasnie grajac na nich
— a wiec nie ruszajac sie z miejsca, z pokoju na Baker Street — detektyw
wszech czaséw dochodzi do istoty powierzonych mu spraw. Gabinetowy
Holmes ré6zni sie wiec od ulicznego Marlowe’a lub Archera. Dla nich
bowiem przemierzanie topograficzne (przestrzenne) oraz socjologiczne
(wsrod grup spotecznych) jest warunkiem sine qua non rozwigzania sprawy.

Kwestia przejrzystosci struktury spolecznej pojawia sie takze na
skrzyzowaniu zycia i literatury. Przypomnijmy wiec, z jakim oporem i jakimi
protestami spotkal sie angielski sekretarz stanu Robert Peel, reformujacy
londynska policje w 1829 roku. Aby uciszy¢ przeciwnikéw w Izbie Gmin,
Peel wyposazyt str6zow prawa w czarne cylindry. Nakrycie glowy zas miato
by¢ dla londynczykéw czytelnym znakiem (sic!), Ze chroni¢ beda ich
obywatele, nie zas wojsko. Kwestia ta, dodajmy, byla niebagatelna w
kontekScie dyskusji na temat granic wolnosci i swobod. W roku 1842
dziatania instytucji policyjnych stracily wczeSniejsza przejrzystoS¢ —
dwunastu funkcjonariuszy przebratlo sie w cywilne ubrania. Od tej chwili
mieli sta¢ sie ,ludZzmi thumu”, ich siedzibg byly zaS ciasne pomieszczenia
Scotland Yardu. Dopowiedzmy, ze detektywi ci bardzo szybko stali sie
pierwowzorami literackimi: jeden z nich, o nazwisku Field, zainspirowal
Karola Dickensa do napisania Bleak House — powiesci, w ktérej pojawia sie
inspektor-zwiadowca Bucket, czyli ktos, jak bysmy to dzisiaj powiedzieli,
kto zajmuje sie czynnoSciami operacyjno-wywiadowczymi.

Mozna powiedzie¢, ze detektywi Scotland Yardu, dzialajagc w przebraniu
(czyli bez przypisanego policji munduru), zaklocili funkcjonowanie
spotecznego systemu semiotycznego. Dlatego, miedzy innymi, Lestrade oraz
inni mniej znani stroze prawa pojawiajacy sie u Conan Doyle’a sq postaciami

ukazywanymi, jak na ,,zto semiotyczne” przystato, w negatywnym Swietle. Z



pewnoscig natomiast systemu znakow nie podwazala ani posta¢ prywatnego
detektywa, ani postac¢ przestepcy. Zwro¢my uwage: w tworczosci Doyle’a
obowigzuje specyficznie pojeta zasada decorum, wyrazajaca sie w tym, Ze
zbrodnia (sposob jej popelnienia) musi by¢ skorelowana ze spolecznym
pochodzeniem czarnego charakteru. Holmes z istoty nie zajmuje sie
podrzednymi rzezimieszkami, bowiem ci, z zalozenia, moga popehic jedynie
prostackie przestepstwa, niegodne angazowania ,sztuki dedukcji”. Modus
operandi jest zatem tg sfera, w ktérej znaczone i znaczace znow
nierozerwalnie sie ze sobg 1aczy.
Sherlock Holmes tak bardzo uciele$nia typ intuicyjnego geniusza, ze zbedne staja
sie dlugotrwale rozwazania nad cechami intuicyjnego umyshu. Jest to umyst, dla
ktorego kazda sytuacja jest catkowita i inkluzywna jedno$cia. Kazdy aspekt, kazdy
skladnik ma dla Holmesa donioste znaczenie. Dla niego nie ma nieistotnych
szczeg6tow. W kompleksie organicznym wszystkie cze$ci maja wazne, a nie tylko
jakie$, znaczenie dla calosci. [...] Holmes jest przykladem artysty, dla ktdérego

kazda sytuacja artystyczna jest catkowita i zawiera w sobie liczne symultanicze

poziomy, istniejace w rzeczywistoécil—7 .

Ten holistyczny wymiar rozumu Holmesa jest dla Marshalla McLuhana
jednym z przejawOw starcia dwoéch modeli kultury: opartego na tradycji
oralnej (z akcentowang rolg kontekstéw, szczegohu, relacji bezposrednich
miedzy uczestnikami gry spotecznej) oraz modelu osadzonego w kulturze
pisma. Nie przypadkiem cytowany fragment zatytulowany zostat Sherlock
Holmes przeciwko biurokracie, przy czym figura biurokraty jest metaforg
tych procesow racjonalizacji, ktére Max Weber uznal za konstytutywne dla
zachodniej pooSwieceniowej NnOwWOZytnosci.

Mozna miec jednak watpliwosci, czy aby Holmes zostal obsadzony przez
kanadyjskiego papieza mediologii we wiasciwej roli. Innymi stowy:
przyjrzyjmy sie samemu Holmesowi na holmesowska modie. Aby za$ to

uczynic, raz jeszcze odwotajmy sie do Studium w szkartacie.



Plama atramentu, czyli Holmes i kultura pisma

Doktor Watson zaintrygowany osoba wspotlokatora probuje, rzecz jasna
po amatorsku i nieudolnie, dociec, czym zajmuje sie Holmes. Sam stara sie
zastosowaC te metode obserwacji i dedukcji, ktéra jest specjalnoscig
detektywa. Sporzadza nawet stawng liste kompetencji Sherlocka (znajomos¢
literatury u tegoz zadna, trucizn — wybitna i tak dalej), pali ja jednak w
piecu. Przypatruje sie takze swojemu towarzyszowi, by w ten sposob
dowiedzie¢ sie o nim czego$ wiecej. Przywolajmy jeden z pierwszych
opisow:

Cienki orli nos nadawat jego twarzy wyraz czujny i stanowczy. Podbrddek miat
wystajacy i kwadratowy, typowy dla ludzi o mocnym charakterze. Rece stale

splamione byly atramentem i chemikaliami, a przeciez — jak nieraz moglem to

zauwazy¢, gdy manipulowal przy swych kruchych naukowych narzedziach —

dotyk miat czuly i delikatny8.

Ot6z wlasnie: rece stale splamione atramentem. Niedlugo pdZniej Watson
natrafia w gazecie na artykut Ksiega Zycia, ktérego autor dowodzi, ze
[...] z paznokci, z rekawow marynarki, z butéw, spodni na kolanach, ze zgrubienia
naskorka na palcach wskazujacym i wielkim, z miny i z mankietow koszuli — z

kazdej z tych rzeczy mozna jasno odczyta¢ zawod czlowieka. Trudno sobie

wyobrazi¢, by te polaczone cechy mogty zwie$¢ wprawnego obserwatoral?.

Doktor, nieco zirytowany wymowq tekstu, dzieli sie z Holmesem swoimi
spostrzezeniami z lektury i ku swemu zdumieniu dowiaduje sie, ze autorem
artykulu jest sam detektyw. Zanim wyciggniemy stosowne wnioski,
odwolajmy sie do jeszcze jednego fragmentu, gdy Watson i Holmes zostaja
wezwani w sprawie morderstwa, detektyw zas odnajduje wypisane na

Scianie, najpewniej przez morderce, stowo ,,Rache”:



Tego nie pisal Niemiec. Litera ,,A”, jes$li pan zauwazyl, miala w sobie co$ z
gotyku, podczas gdy prawdziwy Niemiec pisze teraz lacifiskim alfabetem. Smiato
wiec mozemy powiedziec, zZe chodzi tu nie o rdzennego Niemca, lecz niezrecznego

nasladowce, ktéry przeholowatl w swoim zadaniu?.

Rece uwalane atramentem, wzmianki o artykutach pisywanych do gazet
(w opowiesciach o Holmesie wielokrotnie podkreSla sie, ze detektyw od
czasu do czasu para sie takim zajeciem), refleksje dotyczace kroju czcionki
pojawiajq sie nieprzypadkowo. Holmes jest bowiem cztowiekiem pisma i to
pismo — a precyzyjniej mowigc: jego drukowana odmiana — wytwarza tak
charakterystyczng dla detektywa dyspozycje poznawcza: Sherlock Holmes
jest czytelnikiem znakow2l.

Whbrew temu, co pisal Marshall McLuhan, Holmes ucieleSnia szczegolny
moment w dziejach literatury kryminalnej, w ktorej dokonuje sie przejscie od
barwnej, pelnej emfazy oralnej opowiesci o wydarzeniu ku skrypturalnej

metodzie porzagdkowania i odczytywania znaczen.
Vidocq i Bertillon, oralnosc¢ i pismiennosc

Nie przypadkowo to przeksztalcenie doskonale uchwycone przez Doyle’a
ma swoOj odpowiednik w przemianach metodologii kryminalistycznej u
schytku XIX wieku, ktorych ucielesnieniem sg postacie dwéch wielkich
francuskich Sledczych: Eugeniusza Franciszka Vidocqa oraz Alfonsa
Bertillona.

Wydawalo sie, ze pierwszy z nich, syn piekarza z Arras, skazany na
ciezkie roboty na galerach, dopehli zywota przykuty do tancucha. W 1799
roku Vidocq ucieka jednak, a nastepnie przez kolejng dekade mieszka w
Paryzu (oto jeszcze jeden dowod potwierdzajacy opinie Benjamina, ze

metropolia staje sie przestong dla zbrodniarzy) i para sie handlem ubraniami



pod okiem str6zow prawa. Wreszcie w 1810 roku decyduje sie na z pozoru
desperacki krok i proponuje swoje ustugi — poparte jedynymi w swym
rodzaju kompetencjami, jakie zdoby¢ mozna tylko praktycznie — prefektowi
paryskiej policji.

Wspotpracownikow Vidocq rekrutowat sposrod sobie podobnych, gdy
za$s w 1833 roku odchodzit ze stanowiska szefa Sureté, policja kryminalna
dysponowata zaréwno bogatym archiwum, jak i wypracowanymi
procedurami pozwalajagcymi chwytac¢ najgrozniejszych zbrodniarzy. Vidocq
stynat miedzy innymi z fotograficznej pamieci, wymagat jej takze od swoich
inspektorow.

W regularnych odstepach czasu sami inspektorowie zjawiali sie na dziedzincach
wiezien, kazac aresztantom defilowa¢ przed nimi, aby za przyktadem Vidocqa
¢wiczy¢ i wpisa¢ w ten sposob w swoja ,fotograficzng pamie¢” twarze

przestepcow. ,,Parada wiezniéw” byla najszerzej stosowana metoda stuzaca do

rozpoznawania wiezniow uprzednio juz karanych lub tez do identyfikowania tych,

ktérzy przypadkiem dostali sie do wiezienia, a poszukiwani byli za inne zbrodnieZ2.

Ze wzgledu na relacje laczace Vidocqa z literaturga dodajmy, ze
niegdysiejszy galernik zmart w 1857 roku jako zamozny cztowiek, wtasciciel
prywatnej — i bodaj pierwszej w Swiecie — agencji detektywistycznej oraz
konsultant Honoriusza Balzaka, ktéremu zwykl doradza¢ w kwestii
rozmaitych kryminalnych motywdw literackich. DwadzieScia dwa lata
pozniej Alfons Bertillon, syn wiceprzewodniczacego paryskiego
Towarzystwa Antropologicznego, zainspirowany proébami czynionymi przez
Adolfa Quéteta, belgijskiego uczonego, ktory stworzyl podwaliny
statystycznego badania przestepczosci, zaczal dokonywac¢ pomiarow wsrod
aresztantow. Bertillon spostrzegl bowiem, ze dotychczasowe karty wiezniow
(zawierajagce w jego czasach juz 80 000 fotografii) nie pozwalajg na
skuteczng  identyfikacje. = Dopiero  zestawienie =~ wielu = danych

antropometrycznych — wzrostu, dlugosci konczyn, obwodu glowy i tak dalej



— pozwalato, jego zdaniem, na odnalezienie sprawcy wsrod aresztowanych
ponownie, pod innym nazwiskiem, za kolejne przestepstwo.

Bertillon, podobnie jak Vidocqg, odwiedzat wiezniow w celach, jakze
jednak jego metoda roznita sie od stawnych parad sprzed kilku dziesiecioleci!

Zaopatrzyt sie w przybory fotograficzne i sam zaczat fotografowac aresztantéw na

swoj wilasny sposob. Potem ciat te zdjecia na kawalki i naklejatl obok siebie tuziny

oczu, nos6w lub uszu. Rownocze$nie z mrowcza skrzetnoscia poszukiwat

terminow, za pomoca ktérych mozna by dokladnie opisa¢ rézne ksztalty nosow lub

uszu. [...] W przypadku nosa okreslat na przyktad: esowato wygiety grzbiet nosa,

splaszczony grzbiet nosa, zmiazdzony grzbiet nosa, krzywy grzbiet nosa z prawej

lub lewej strony, Scisniety grzbiet nosa, grube nozdrza itd. Kontrolowat barwe oczu

kazdego wieznia. Rozroznial zewnetrzne i wewnetrzne strefy teczéwki o

rozmaitym zabarwieniu [...]2—3.

Niemal dziesie¢ lat od zainicjowania swych badan Bertillon mianowany
zostal dyrektorem policyjnej stuzby identyfikacyjnej. Stworzona przezen
kartoteka liczyla niemal po6t miliona kart wypeklionych szczegétowymi
pomiarami. Zawziety uczony konczyt Opis przestepcy w stowach — swoistg
instrukcje zawierajacq aparat pojeciowy antropometrii, zas dziennikarze
pisali o bertillonage’u — metodzie, ktéra miata zada¢ ostateczny cios Swiatu
zbrodni.

Trudno o wiekszy kontrast niz ten miedzy Vidocqiem a Bertillonem,
poczawszy od roznic biograficznych i charakterologicznych po wypracowane
przez obu policyjne metody. Te roznice sg jednak konsekwencja znacznie
bardziej podstawowej opozycji wynikajacej ze Scierania sie dwoch modeli
kultury. Vidocq to kultura dosSwiadczenia, bezposredniego kontaktu twarza w
twarz, wrazen, intuicji, kontekstu, caloSciowej sytuacji. Bertillon to kultura
kartoteki, urzeczowienia i pomiaru, selektywnosci. W pierwszym przypadku
— znajomo$¢ ludzi, w drugim — wiedza o czlowieku jako

wyabstrahowanym obiekcie. O ile awanturnik Vidocq uosabia cechy kultury



oralnej, o tyle laboratoryjny chtéd Bertillona wpisuje sie w model kultury
skrypturalne;j.

Powr6¢my do Holmesa. W utworach o genialnym detektywie nie
rozstaliSmy sie wprawdzie z romantycznym wyobrazeniem Sledczego (nie
przypadkiem Holmes chwali sie, ze zna Londyn jak wiasng kieszen), ale
potozony nacisk przesuwa sie w nich w strone systematycznej metody
badawczej — owej sztuki dedukcji, ktéra jest naukq o znakach, a zarazem
jest sztuka selektywnego patrzenia na rzeczywistosc.

Tlustracjq tej zmiany niechaj bedzie jedno z najstawniejszych opowiadan
Doyle’a, Liga rudowtosych. Historia zaczyna sie od sztuczki (to staty i
charakterystyczny motyw w utworach o detektywie z Baker Street)
polegajacej na tym, ze Holmes opowiada skonfundowanemu klientowi
szczegOly z jego biografii. Mozna by rzec, ze Sherlock testuje w ten sposob
niezawodnoS¢ swej metody, sprawdza, czy wszystko jest na swoim miejscu,
scislej: czy signifiant i signifié sa tam, gdzie powinny by¢. W naszym
przypadku pan Jabez Wilson dowiaduje sie, ze kiedyS zajmowatl sie praca
fizyczng, zazywa tabaki, nalezy do lozy masonskiej, byt w Chinach oraz ze
ostatnio duzo pisat.

Nastepnie czytelnik zostaje porwany przez wir opowiesci i odkrywa, ze
pana Wilsona, niejako wbrew pospolitemu nazwisku, spotkata zadziwiajaca
przygoda. Ot6z ten wilasciciel lombardu przynoszacego z roku na rok coraz
mniejsze zyski natknat sie na dziwne ogloszenie adresowane do rudowlosych
mezczyzn, zdrowych na ciele i umysle, powyzej dwudziestego pierwszego
roku zycia. Zgodnie z wolg zmartego milionera z Pensylwanii pojawila sie
mozliwos¢ zarobku dla kogos, kto bedzie wykonywal pewne prace na rzecz
Ligi Rudowlosych. Pan Wilson zglasza sie w wyznaczonym dniu i
wyznaczonej godzinie na, jak bySmy to dzisiaj powiedzieli, casting i

zdobywa upragniong posade.



Pominmy tu streszczanie dalszej czesci opowiadania, w ktérym roi sie od
osobliwosci i zagadek. Skoncentrujmy sie raczej na zastosowanej przez
Holmesa metodzie. Ot6z metoda ta sprowadza sie do tego, by wydzieli¢ z
zywiolu opowiesci elementy kryminalnie znaczace. By, ujmujac to inaczej,
przejs¢ z poziomu parole (mowy) na poziom langue (jezyka). Do sfery
parole naleze¢ bedzie i dziwaczne ogloszenie skierowane do rudowlosych, i
test, czy aby Jazeb Wilson nie jest oszustem i nie zalozyt peruki, i osobliwe
zadanie polegajace na przepisywaniu kolejnych hasel z Encyklopedii
Britannica, wreszcie tajemnicze rozwigzanie Ligi Rudowlosych. Obszar
langue to strefa selekcji, w ktorej interesuja Holmesa elementy
dystynktywne, a wiec te, ktore sa znaczgce z punktu widzenia kryminalnej
intrygi. Wsrod tych elementow kluczowa role odgrywa pomocnik pana
Wilsona, Vincent Spaulding. Nie dos¢, ze pracuje za potowe stawki, ktorg
otrzymalby u innych, jest z zamitowania fotografem i godzinami przesiaduje
w ciemni urzadzonej w piwnicy lombardu, to jeszcze ma plamy na spodniach
w okolicach kolan, co stwierdza Holmes podczas rekonesansu po ulicach
Londynu. Elementem znaczacym jest i to, Ze pan Wilson otrzymuje posade,
ktora zmusza go do przesiadywania w biurze Ligi; w mysSl umowy nasz
ptomiennowlosy bohater nie moze bowiem opuscic stanowiska pracy.

Przejscie od parole (mnogosci realizowanych wypowiedzi, ktorych
odpowiednikiem w naszym przypadku jest zywiol fabularny i kosmos
szczegotow) ku langue mozna opisaC w kategoriach przejscia od ogotu
opowiadania do wyselekcjonowanych, wyodrebnionych znakow. Te
transpozycje mozna dodatkowo spersonalizowac. Doktor Watson, jak na
kronikarza przystato, jest po stronie opowiadania, w ktérym liczy sie
dostownie wszystko; Sherlock Holmes dzierzy w rekach brzytwe, ktorg
odcina szum fabularny od motywdéw znaczacych. Pierwszy opisuje Swiat w

jego pehlni, dziwnosci i barwnoSci, drugi — stara sie znalez¢ klucz



porzadkujacy rzeczywistosc.

Gdyby szuka¢ antropologicznego odniesienia dla  perspektyw
prezentowanych przez Watsona i Holmesa, mozna by przywolaC opinie
Adama Kupera dotyczacq relacji, jakie zachodzily miedzy badaniami
terenowymi oraz teoretycznym uogOlnieniem w antropologii w czasach
poprzedzajacych prace Bronistawa Malinowskiego:

Ogolnie biorac, i z pewnym uproszczeniem, nie popeinimy bledu, stwierdzajac, ze
przed I wojng $wiatowa stosunek teorii do badan (jak i teoretyka do etnografa) byt
taki, jak pana wobec stugi. [...] Antropolog-bramin rozpatrywat teorie i rozsylat
pytania; etnograf-siurda wykonywal czarng robote i mniej lub bardziej
beznamietnie odpowiadat na zapytania specjalisty. [...] Badacz terenowy dostarczat

faktéw, socjolog badz etnolog odnosit je do jakiego$ schematu umozliwiajacego

porownania i przedstawiat wyjaénienia2—4.

W przypadku opowiadan Arthura Conan Doyle’a Watson-siurda jest
ponadto kronikarzem dokonan Holmesa-bramina, ktéry porzadkuje
chaotyczng rzeczywistoSC¢, selekcjonujagc znaki i przypisujgc im
niekwestionowane znaczenia. Symbolem tej selekcji jest sporzadzona przez
detektywa kartoteka, w ktorej zgromadzil on wiedze o najgrozniejszych
przestepcach. Holmesowska kartoteka, jakze odmienna od chinskiej
encyklopedii opisanej przez Borgesa, to zarazem idealny przyktad realizujacy
gloszong przez Saussure’a zasade przyleglosSci znaczacego oraz znaczonego.
Niecne czyny i wystepki, modus operandi oraz cechy fizjonomicznie
niezawodnie i nieuchronnie odsylaja do okreslonego, tego jedynego
reprezentanta Srodowiska przestepcow.

Kartoteka to efekt prac laboratorium semiologicznego, podobnie jak
wynikiem eksperymentow przeprowadzanych przez Holmesa w laboratorium
chemicznym sg donioste odkrycia z dziedziny kryminalistyki:

Wszystkie te pokazy sztuki dedukcji maja pewne cechy wspélne, rézniace je od

whasciwego $ledztwa: prowadzone sa w warunkach niejako laboratoryjnych, bez



szumu informacyjnego wprowadzanego przez przypadkowe elementy

przedstawionego $wiataZ.

Whpisujac sposéb myslenia Sherlocka Holmesa w kontekst strukturalizmu
de Saussure’a, tatwo narazi¢ sie na zarzut anachronizmu. Wszak Kurs
jezykoznawstwa ogolnego, napisany przez jego uczniow na podstawie
wykladoéw gloszonych przez jezykoznawce z Genewy, ukazal sie w 1916
roku, trzy lata po Smierci de Saussure’a, a wiele lat po publikacji Studium w
szkartacie (ukazalo sie w 1887 roku) oraz pierwszego tomu opowiadan z
Holmesem (Skandal w Czechach, pierwsze z opowiadan, wydrukowano w
,otrand Magazine” w 1891 roku, rok pozniej Swiatlo dzienne ujrzat zbior
Przygody Sherlocka Holmesa).

Jednakowoz — przywolajmy ponownie Janusza Baranskiego — de

Saussure ,,rozciaga reguly znaczenia jezyka naturalnego na cala kulture”25,

zarazem jednak to model kultury — model oparty na regutach racjonalnosci,
piSmie jako srodku komunikowania reorganizujgcym wyobrazenia o Swiecie,
spotecznych bytach twardo osadzonych ,na swoim miejscu” (wbrew
marzeniom wszelkich rewolucjonistow) i mieszczanskim mikrokosmosie
rzeczy osadzonych w tym niewzruszonym, stacjonarnym Sswiecie — domagat
sie refleksji ujmujgcej porzadek takiego Swiata. Jak sie rzeklo, Kurs
jezykoznawstwa jest zwienczeniem i podsumowaniem modelu kultury,
ktorego literackim ekwiwalentem sa opowiesci o Sherlocku Holmesie.

Doda¢ wypada, ze pewne idee, ktore znajda swoja teoretyczna
konkretyzacje w strukturalizmie Ferdynanda de Saussure’a, naleza do
motywow krazacych w kulturze zachodniej konca XIX wieku. Najbardziej
spektakularnym przykladem tej cyrkulacji moga byc¢ studia Giovanniego
Morelliego z lat 1874— —1876, a wiec bliskich dacie powstania opowiadan o
Sherlocku Holmesie, z zakresu historii sztuki. ,,Metoda Morelliego” polegata

na tym, by miast zajmowac¢ sie dominantg obrazow oraz elementami



pierwszoplanowymi, szuka¢ motywow  dyskretnych, ale zarazem
powtarzalnych (ksztalttu ucha lub na przykiad paznokcia) i w ten sposob
demaskujacych autora. Analizy owych cech dystynktywnych doprowadzity
Morelliego do wielu cennych odkry¢; to jemu zawdzieczamy ostatecznie, ze
Giorgione jest uznawany za twoérce obrazu Wenus z galerii w DreZnie, nie

za$ kopista Sassoferrato nasladujqcy zaginione dzieto Tycjana.

Metoda Morelliego, budzaca podziw miedzy innymi Freuda, wykazuje,

jak zauwazyl Carlo Ginzburg?, oczywiste podobiefistwa ze sposobem
dzialania Holmesa, skoro specjalista od dziel sztuki tropi autora, starajac sie
znalezC pozostawione przez tego Slady, niewidoczne dla zwyklego widza
odwiedzajacego galerie. Holmes, podobnie jak Morelli, zafascynowany byt
szczegbtem, chocby ksztattem tuku ucha (jak w opowiadaniu The Adventure
of the Cardboard Box).

Deaver i McBain, czyli Holmes po latach

Jakkolwiek struktura fabularna stworzona przez Arthura Conan Doyle’a
zostala dawno temu zakwestionowana przez kolejne generacje pisarzy
(podobny los spotkal bohatera — geniusza dedukcji), w literaturze
kryminalnej wcigz obecny jest model myslenia wypracowany w historiach o
Holmesie. Ten model klasyfikacji wystepuje w dwdch postaciach. Pierwsza
odmiang sga powiesci kryminalne bedace utworami o Sladach i
przypisywanych im znaczeniach. Autorem, ktéry ten mechanizm wyjasniania
zagadki rozwingt wspolczesnie w stopniu najpehliejszym, jest zapewne
Jeffery Deaver.

Bohater wiekszosci jego ksigzek, Lincoln Rhyme, porusza sie na wozku
inwalidzkim. Sparalizowany technik kryminalistyczny jest prefiguracja

detektywa gabinetowego, w tym przypadku uzbrojonego w komputery,



skanery i najnowsze odkrycia nauki. Wszak, mimo postepu
technologicznego, dwie kwestie od czasu Holmesa nie ulegly zmianie. Po
pierwsze — Slady (by istotnie byly Sladami) muszg byC wyizolowane i
speinia¢ wymogi stawiane preparatom laboratoryjnym:
Pierwszym zadaniem funkcjonariusza wydziatu kryminalnego jest zabezpieczenie
miejsca zbrodni — aby nie ulegto zanieczyszczeniu [...]. Kiedy technicy opasywali
plaze z6ka taSma, Sachs [Amelia Sachs jest partnerka Rhyme’a — przyp. M. Cz.]
wciggneta na przemoczone dzinsy i podkoszulek najnowszy ubiér policyjny.
Ostatni wynalazek, okrywajacy cate cialo kombinezon z kapturem, wykonany z
biatego tworzywa, pozwalatl zminimalizowa¢ ryzyko, ze funkcjonariusz pozostawi

na miejscu zbrodni wilasne $lady — na przyklad wtosy, kawaltek skory lub pot —

iw ten sposob zanieczysci teren?2.

Po wtore wraz z ewolucjq technik kryminalistycznych rosnie pokusa, by
slady przemienialy sie w niezbity dowdd, a wiec aby signifiant z
niezawodnosciq snajpera trafiato w okresSlone signifié:

Kiedy Rhyme kierowal wydzialem dochodzeniowym departamentu policji,
poswiecit cale miesigce na zestawienie baz danych standardowych dowodéw —
probek substancji i materiatéw wraz ze zZrodtami, z ktorych pochodzily, takich jak
olej silnikowy, nitki, wiékna, ziemia i tak dalej — aby ulatwi¢ identyfikacje
dowodow znalezionych na miejscu zbrodni. Jedng z najwiekszych i najczeSciej

uzywanych baz danych byty informacje na temat tusek i kul. FBI i NYPD miaty w
swoich zbiorach probki i komputerowe obrazy niemal wszystkich pociskow, jakie

zostaly wystrzelone z broni palnej w ciagu ostatnich stu latZ2.

Drugq odmiang — oprocz powiesci kryminalistycznych sladow — ktéra
wyrasta z holmesowskiego wzorca myslenia i metody klasyfikacji, jest

powiesc¢ policyjnych procedur. Nie wdajac sie tu w szczegbly dotyczace tego

podgatunku2’, mozna powiedzie¢, ze police procedural przenosi w obreb
pracy zespolowej techniki Sledcze stosowane przez Holmesa. WieloS¢ i
wymiennoSC postaci dziatajacych w trybach machiny policyjnej sprawia, ze

okreslone procedury muszg jednak podlega¢ doglebniejszej standaryzacji, niz



dziato sie to w przypadku Sledztw prowadzonych przez detektywa samotnika.

Metodycznosc i algorytmizacja policyjnego Sledztwa sprawia, ze emocje,
ekspresja i bezpoSrednie zaangazowanie detektywa ustepuja miejsca
rubrykom raportu — generalizujagcym zdarzenie i odzierajagcym je z
kontekstu. Raport policyjny jest — odwolajmy sie do Waltera Onga —
drukiem samowystarczalnym, skonstruowanym w mysl regut kwantyfikacji i
specjalizacji3l.

Opozycja oralnosci i piSmiennosci wyznacza granice miedzy dzialaniem
prywatnego detektywa (bardziej w stylu Marlowe’a i Spade’a niz Holmesa)
oraz zinstytucjonalizowanych str6zéw prawa. Dystynkcja ta wyznacza takze

linie podziatlu miedzy dwoma stylami mysSlenia:

Myslenie stowami unika abstrakcji i jest zawsze bliskie swiatu, w ktérym zyje
cztowiek. [...] Dyskurs oralny [...] przedkilada czasowniki okre$lajace czynnosci

nad puste stwierdzenia22.

Przeciwienstwem oralnosci pojetej jako sposob myslenia jest druk. W
naszym przypadku — raport policyjny, jak z opowiadania Eda McBaina,
ktorego bohater, sierzant detektyw Mike Jonas, musi rozwiklaC sprawe

zabojstwa policjanta:
Razem z Andym przyjrzatem sie raportowi z wypadku:
Wypadek numer: 46a-3
Imie i inicjaty: James C.
Rejon nr 032
Ple¢: M
Nazwisko: Benson
Adres: Crescent Ave 1812

Wiek: 28 [...]



Rodzaj dolegliwosci lub rany: Potracenie i ucieczka z miejsca wypadku

Skutek:
Smiertelny X33,

W Swiecie policyjnych procedur emocje wywoluje juz nie tyle kontakt z
podejrzanym, ile oczekiwanie na raport lub notatke, ktéra pozwoli ruszyc
policjantom z miejsca i pomoze rozwikla¢ sprawe. Raz jeszcze oddajmy glos

sierzantowi Jonasowi:
Nadal sprawdzaliSmy warsztaty.

Kiedy nadeszta tamta skarga, rzuciliémy sie na nig bez zwloki. ZlekcewazyliSmy

typowe bzdury w nagléwku raportu, przeskakujac od razu do SZCZEGOLOW. [...]

Sprawa w toku, w oczekiwaniu na odbiér raportéw i wynikéw $ledztwa>?.

W ostatecznym rachunku bezosobowa formula raportu ma sprawi¢, ze na
polu policyjnej walki pozostang Slady, nie zas ludzkie emocje. W Raporcie
powypadkowym szczegblng role odgrywaja Slady opon. Wedhlug typologii
znakéw Peirce’a taki odcisk w ziemi bylby typowym indeksem, pozostaje
bowiem w bezposredniej stycznosci czasowej lub przestrzennej z
przedmiotem oznaczanym. Slad wyabstrahowany laboratoryjnie (w
przypadku opowiadania McBaina znamy rozmiar opony, Slady bieznika
wskazujg na okreslonego producenta, a nawet numer katalogowy) pozwala
juz na to, do czego dazyl Holmes: by elementy znaczacy i znaczony
nieodzownie do siebie pasowaly. Emocjonalny chiéd raportu ma swaj
odpowiednik w aseptycznych laboratoryjnych procedurach specjalistow od
kryminalistyki.

W przypadku McBaina — klasyka powiesci policyjnych procedur —
zelazne reguly, ktérych wyrazem sg skrupulatnie wypelniane raporty, pelnig
jeszcze inng funkcje. Bohaterem cyklu powiesciowego o 87. Posterunku,

rozpoczetego w 1956 roku ksigzka Cop Hater, jest policyjny zespdt, zas



pojawiajace sie tu nazwiska strozéw prawa nie sg przypadkowe: Steve
Carella, Bert Kling, Meyer Meyer, Arthur Brown — szef policjantow, ktory z
pochodzenia jest Wlochem, a nastepnie bohaterowie o korzeniach
zydowskich, niemieckich, wreszcie Afroamerykanin. W wieloetnicznym
mieScie Isola — literackiej wersji Nowego Jorku — rewersem dla
biograficznych i kulturowych zréznicowan moze by¢ to, co bohateréw scala,
a wiec poczucie sprawiedliwosci i jednosc¢ policyjnych procedur.

W  charakterze podsumowania, a i komentarza do Holmesowskiej
semiologii, niechaj zabrzmi tekst literacki. Dziwny przypadek psa nocnq porq
Marka Haddona to jeden z najoryginalniejszych kryminatow ostatniej dekady
nie tylko dlatego, ze bohaterem autor uczynit pietnastoletniego chtopca
cierpigcego na chorobe Aspergera i nie dlatego, ze nastoletni detektyw
prowadzi dziwne Sledztwo (szuka tego, kto przebit widtami psa Wellingtona).
Osobliwy to kryminat takze i z tego powodu, ze wpleciono wen sporo
refleksji metakryminalnej, odwotujacej sie zwlaszcza do Holmesa.
Poprzestanmy na jednej wzmiance:

Lubie Psa Baskerville’6w. Rowniez dlatego, ze lubie Sherlocka Holmesa [...]. Jest
bardzo inteligentny, rozwigzuje zagadke i méwi: ,Swiat jest pelen oczywistych
rzeczy, ktorych nikt nie dostrzega”. Ale on je dostrzega, tak jak ja. W tej ksigzce

jest tez napisane: ,,Sherlock Holmes posiadt w nadzwyczajnym stopniu umiejetnos¢
wylaczania sie ze Swiata”. [...] Poza tym Sherlock Holmes nie wierzy w zjawiska

nadprzyrodzone, takie jak Bég, basnie, piekielne psy i klatwy, ktore sa glupie3—5.

Uwaga dotyczaca ,,wylaczania sie ze Swiata” jest wskazoéwka odnoszaca
sie raczej do metody stosowanej przez Holmesa niz zdarzen fabularnych
przedstawianych przez Doyle’a. Na drugim biegunie — wbrew tradycji
klasyczne] powieSci detektywistycznej — bedzie sie znajdowal bohater
czarnego kryminatu, ostentacyjnie wilaczajacy sie w wir zdarzen, ufajacy
instynktowi, nosowi i doSwiadczeniu, trzymajacy sie blizej nocnego baru niz

laboratorium.



I w tym czarnym Swiecie zdarza sie, Ze bohater napotyka na slady, ktére
nalezaloby potraktowac na holmesowskg modte. Tak na przyktad Sam Spade,
uporawszy sie z nerwowym panem Cairo, przetrzasa jego kieszenie.

Oprocz portfela i jego zawartosci byty jeszcze trzy jaskrawe chustki jedwabne
pachngce chypre’em, platynowy longines na platynowym tancuszku z matym
wisiorkiem w ksztalcie gruszki z jakiego$ bialego metalu, gars¢ amerykanskich,
brytyjskich, francuskich i chinskich monet, pek kluczy, metalowy grzebien w
skorzanej pochewce, pilnik do paznokci réwniez w skérzanej pochewce, maty
przewodnik po San Francisco, kwit bagazowy z Southern Pacific, opréznione do
potowy pudeteczko fioletowych pastylek, urzedowa wizytowka jakiegos urzednika

ubezpieczeniowego z Szanghaju oraz cztery arkusze hotelowego papieru

listownego, a na jednym z nich malymi wyraznymi literami wypisane imie i

nazwisko Sama Spade’a i jego obydwa adresy, biurowy i dornowy3—6.

Spade szuka czegos, co Joel Cairo mogiby ukry¢, nie bawi sie natomiast
w sztuke dedukcji. Rozczarowany wynikami poszukiwan chwyta
zemdlonego przeciwnika za przegub dloni i sprawdza mu puls. Bohaterowie
czarnego kryminatu zdajq sie wiedzie¢, ze skomplikowana materia Swiata
polega miedzy innymi na tym, ze znaki wystepuja w funkcji komunikacyjnej
i intencjonalnej, sa wiec zdecydowanie bardziej po stronie Peirce’a i jego
pragmatycznej teorii znaku niz po stronie de Saussure’a. ,,Wlaczenie w
Swiat” w obrebie literatury noir polega miedzy innymi na tym, ze stajemy sie
swiadomi nieintencjonalnych znaczen wypehiajacych coraz bardziej barwna

przestrzen kultury.
Lew Archer: detektyw nowego typu

Ross Macdonald nazywany bywa ,,tym trzecim”. Trzecim, po Dashiellu
Hammetcie oraz Raymondzie Chandlerze, wsrod prawodawcow tego

podgatunku, ktory zwyklo sie nazywac czarnym kryminatem. Pozycji tertius



inter pares, trzeciego posrdd koryfeuszy, nie zmienita ani Swietna biografia
pisarza piora Toma Nolana, ani glosy krytyki, dopatrujagce sie w
Macdonaldzie autora najbardziej — sposrod Wielkiej Trojcy —

samos$wiadomego pisarskiego rzemiosta oraz najbardziej konsekwentnego w

obrazowaniu przemian spotecznych Ameryki po II wojnie $wiatowej’.
Osiemnascie powiesci z detektywem Lew Archerem dziatajagcym w Santa

Teresa (kalifornijskiej miejscowosci — wzoru dostarczyta Santa Barbara —

stworzonej na potrzeby literackie) sprawitlo, ze Woody Haut dostrzegt w

powieSciowym bohaterze odpowiednik psychoanalityka, ktory ,atakuje

totalitaryzm zycia rodzinnego”22. Z kolei Eric Mottram, analizujac powie$¢
The Undergroud Man z 1971 roku, a wiec schylkowego juz okresu
twolrczosci pisarza, podkre$la, ze nie mniej istotna od fabuly (w tym planie
wystepuje, rzecz jasna, dysfunkcjonalna rodzina — to bowiem typowy
Macdonaldowski motyw — oraz sprawa skandalu ekologicznego w
Kalifornii) jest wymowa metaliteracka powiesci; jest to bowiem utwor, ktory

»,sygnalizuje koniec gatunku, sygnalizuje Smier¢ moralnosci detektywa

samoutwierdzajacej sie w regulach $ledztwa”?®. Sam Macdonald takze
podkreslal, ze powieS¢ jest dla niego caloSciowym zbiorem znaczen, w

przeciwienstwie na przyklad do Chandlera, u ktérego jednostkq fabularng i

interpretacyjna jest epizod, pojedyncza scena®’.

A jednak Ross Macdonald nalezy do szczegdélnych autoréw z innego
powodu niz dotychczas wymienione. WyjatkowoS¢ ta zasadza sie na
przywolywanym juz w tej ksigzce porOdwnaniu pracy detektywa i
antropologa, podobienstwie stosowanych przez obu metod, zwlaszcza za$ na
koniecznosci wnikniecia w ,,teren”, w rzeczywistos¢ spoteczng, w kulture. To
uczestnictwo w zyciu innych, umiejetnosc analizowania i rozumienia Swiata,
w jaki sie wkracza, jest — zdaniem autora kryminaldéw — nieodzowne

zarowno dla Claude’a Lévi- -Straussa, jak i bohaterow pokroju Lew Archera.



Wielokrotnie ta metodologiczna dyrektywa — jak sie okaze, dotyczy ona
nie tylko sposobu dzialania bohatera, ale takze modelu myslenia o kulturze
oraz rzadzacych nig regutach — wyrazana bywa przez Macdonalda nie w
dyskursywnej, lecz powieSciowej formule. Oto jedna z pierwszych scen
Ruchomego celu, jego debiutanckiej powiesci z 1949 roku, gdy pani
Sampson, ktora zleca Archerowi przeprowadzenie Sledztwa, proponuje

detektywowi co$ mocniejszego:
— Napije sie pan?
— Nie, dziekuje.

— Moze ma pan ochote na drinka?
— Nie przed lunchem. Jestem detektywem nowego typu!.

W istocie, Archer, o ktérym dowiadujemy sie, ze w 1935 roku podjat
prace w policji, a nastepnie z niej odszed}, jest detektywem nowego typu,
ktorego roznig od policjantow metody pracy:

Absolwenci szkdét policyjnych przywiazuja duza wage do naukowych metod
Sledztwa, maja one zreszta znaczenie. Ale moja praca polega glownie na
obserwacji i osadzaniu ludzi. [...] Kazdy nosi zto w sobie i to, czy przejawi sie ono

w dzialaniu, zalezy od wielu czynnikéw, jak S$rodowisko, okazja, trudnosci

finansowe, pech, zty przyjaciel4—2.

,Obserwacja i osgdzanie” to wyrazone innymi stowy uczestnictwo w
terenie, realizacja owego postulatu, by detektyw poruszat sie zarowno
horyzontalnie, wsrod ludzi do niego podobnych, jak i wertykalnie, wsrod
ludzi z odmiennych Srodowisk, grup i klas. ,,Osadzenie” poprzedzone jest
zrozumieniem. A zeby zrozumiec¢, trzeba odrobiny empatii, nie tylko w
psychologicznym, ale — przede wszystkim — antropologicznym sensie.
Detektyw musi wykazac sie wrazliwoscia i wyobraznig antropologiczng lub

tez po prostu, jak mawia Archer, musi by¢ ,,dobrym kumplem”. Owo



przemieszczanie sie, wertykalne i horyzontalne, wyglada zatem tak:

Przeciez ze mnie taki dobry kumpel. Miewatem do czynienia z chuliganami,
paniami lekkich obyczajow, prostakami i naiwniakami; prywatny kapu$
podgladajacy przez dziurke od klucza nielegalne pary w 16zku, konfident
zazdro$nikow, szpicel za Sciana, rewolwerowiec do wynajecia za piec¢dziesiat

dolar6w dziennie; a mimo to dobry kumpel4—3.

A oto jeszcze jeden przyklad wertykalnego przemieszczania sie, tym
razem zwigzanego z doSwiadczeniami wyniesionymi z innych kultur.
Doswiadczeniami, dopowiedzmy, nad wyraz cennymi, bo ratujacymi zycie.
W Ruchomym celu Lew Archer musi zmierzy¢ sie z niejakim Puddlerem,
wyjatkowo nieprzyjemnym osobnikiem, ktory dostal zadanie, by usunac
detektywa z rejestru zywych. Przejdzmy do interesujgcej nas sceny:

Trzymajac pilnik prawa reka, tuz przy czubku, rozoralem mu czoto od skroni do
skroni. Cofnat sie.

— Porznate$ mnie — stwierdzit z niedowierzaniem.

— Zaraz przestaniesz widzie¢, Puddler. Finski marynarz nauczyt mnie w dokach
San Pedro, jak nozownicy z krajéw nadbattyckich o$lepiaja swoich

przeciwnikéw?2,

Drugim biegunem tych wertykalnych wedrowek sgq rezydencje
kalifornijskiej elity, do ktorej naleza pracodawcy Archera, ostentacyjnie
podkreslajacy wyzszos¢ swojego statusu. Macdonald po mistrzowsku potrafi
zobrazowa¢ ich pogarde dla prywatnego lapsa, ktérego zmuszeni sa
zatrudni¢. Mowiac jezykiem Ervinga Goffmana, detektyw jest w tym kregu
kim$ w sytuacji ,,0soby nieosobowej” — obcym, ktory wkracza za kulisy;
jest kims, kto z racji wykonywanego zawodu uczestniczy w teatrze zycia
codziennego, jaki sobie funduja, w domowym =zaciszu i przy Swietle

kandelabrow, bogaci Amerykanie.

Jednak przyréwnanie pracy detektywa do dzialan antropologa w terenie



sprowadza sie nie tylko do podobienstwa stosowanych metod. W twoérczosci
Macdonalda, traktowanej w pewnym uogdlnieniu, daje sie wskazac
zasadniczy problem, woko6t ktérego ogniskuje sie powiesciowa fabula.
Kwestia tg jest poszukiwanie uniwersalnych regul rzadzacych zyciem
spotecznym. Jakkolwiek Lew Archer sam rzadko pozwala sobie na
teoretyczne generalizacje, jego sposob dzialania w zasadzie jest niezmienny
— polega na odkrywaniu powigzan miedzy bohaterami, uchwyceniu zasad,
wedle ktorych utkana jest sieC zaleznoSci miedzy nimi; praca ta obejmuje
kwestie statusu spolecznego postaci oraz przemian, jakie w tym statusie sie
dokonaty poprzez kolejne malzenstwo lub nowy zwigzek.

O ile wiec klasyczna Holmesowska historia detektywistyczna jest historig
o znakach oraz ich stalosci, o tyle kryminaly Macdonaldowskie sa
przypowieSciami o relacjach miedzy ludZzmi oraz dynamice tych zwigzkow.
Wilasnie, sg przypowieSciami. Bowiem to mechanizm tych relacji — uznany
przez Macdonalda za niezmienny czynnik kulturowy — pozwala jego
bohaterowi z powodzeniem prowadzi¢ sledztwo, a zarazem umozliwia
autorowi konstruowanie diagnozy, ktora nie odnosi sie juz do powieSciowego
Swiata przedstawionego, lecz do postrzeganej przezen amerykanskiej

rzeczywistosci.
Trzy powiesci Rossa Macdonalda

Aby zobrazowa¢, na czym ta niezmienno$S¢ modelowania kultury
zdaniem Macdonalda polega, postuzmy sie trzema powieSciowymi
przykladami. Poniewaz utwory amerykanskiego pisarza maja dos¢ zawilg
intryge, zas komplikacja ta jest pochodng modelu relacji spotecznych, trzeba
opowiedzieC te historie do ostatniej sceny, psujac tym samym potencjalng

przyjemnos¢ czytelnicza. Egzemplami niechaj wiec bedzie Bfekitny



mioteczek — ostatnia powieS¢ z Lew Archerem napisana w 1976 roku,
Pozegnalne spojrzenie z 1969 roku — utwor, w ktorym nawet fabula zostaje
zredukowana na rzecz schematu powigzan miedzy postaciami (to troche tak,
jakby Macdonald chciat odrze¢ powies¢ z miesa — fabuly — i zostawi¢ sam
szkielet w postaci wyabstrahowanego schematu), i wreszcie przywotlywany
juz debiutancki Ruchomy cel, w ktérym widac zasadniczy temat pézniejszych
kryminalow pisarza.

Przypomnijmy zatem fabule Bilekitnego mioteczka. Z domu panstwa
Biemeyerow, kalifornijskich krezusow rzecz jasna, ginie obraz znanego
kalifornijskiego malarza Richarda Chantry’ego. Stawe artysty spotegowato
jego tajemnicze znikniecie przed 30 laty, a pozostawiony przezen list
pozegnalny jest niemal traktowany jak miejscowa relikwia. Skradziony obraz
sprzedat Biemeyerom niejaki Paul Grimes — przyjaciel Chantry’ego i jego
nauczyciel sprzed wielu lat, jeszcze z czasow, gdy obaj mieszkali w Arizonie.
Podejrzenia padaja na Paula Johnsona — studenta interesujacego sie sztuka,
prywatnie za$ przyjaciela Doris, corki Biemeyerow. Archer poznaje takze
Francine Chantry, zone malarza. Daje sie wyczu¢, ze panig Chantry i
Biemeyerow 1acza jakies sprawy z przesziosci, jakkolwiek z relacji tych
pozostala rezerwa, nieche¢ i zagadkowa uraza. Poszukujac Freda, detektyw
odwiedza dom Johnsonow: poznaje rodzicow chlopaka, Sare i Gerarda —
alkoholika z zaburzeniami psychicznymi. Z kolei podczas rozmowy z Doris
Archer dowiaduje sie, ze Biemeyerowie czesto kiocili sie ze sobg, tematem
domowych awantur byla niejaka Mildred — piekna kobieta obsesyjnie
pozadana przez zastepy mezczyzn.

Nastepnie zdarzenia nabierajg tempa: niedaleko szpitala Archer znajduje
ciezko rannego Paula Grimesa; handlarz dzietami sztuki, odzyskawszy na
chwile przytomnos¢ i widzac detektywa, wykrzykuje nazwisko Chantry’ego,

a nastepnie umiera. Archer zdobywa kolejne informacje o obrazie: wiele



wskazuje na to, ze plotno wyszio spod reki nie stawnego malarza, lecz
trzeciorzednego pacykarza, Jacoba Whitmore’a. Ten jednak nie moze
potwierdziC autorstwa obrazu, ginie bowiem na skutek utoniecia. Okazuje sie
takze, ze Grimes kupit od Whitmore’a dwa obrazy — jeden z nich byl
portretem niezwykle urodziwej kobiety. W miejscowym muzeum Archer
natrafia na inny obraz autorstwa Simona Lashmana, przedstawiajgcy
najpewniej te samg kobiete. Ta modelka jest, oczywiscie, Mildred;
dowiadujemy sie przy tym, ze Biemeyer i Lashman rywalizowali niegdys$ o
wzgledy pieknej kobiety. Oddajmy gtos Ruth Biemeyer: , Kobieta, o ktorej
wzgledy obaj sie ubiegali, byta starsza od Jacka, nalezala raczej do pokolenia
Lashmana, ale wolal ja ode mnie. Odkupil ja od Lashmana”2. Warto
zauwazyC, ze Jack Biemeyer, przy ktorym przecietny skapiec jest zaiste
szczodrym czlowiekiem, kupit Mildred okazaly dom, ktorego wilascicielem
byt niegdys Felix Chantry — ojciec Richarda, inzynier i wiasciciel kopalni.
Mildred byla takze kochanka Feliksa i miala z nim nieSlubnego syna,
Williama, ktéry podczas II wojny Swiatowej zostal zamordowany w
tajemniczych okolicznoSciach. Jego zmasakrowane cialo, ubrane w
wojskowy mundur (chtopak byt na przepustce), porzucono na pustyni,
mordercy nigdy za$ nie znaleziono. Cialo zabitego przekazano bliskim, Zonie
i synowi. William wziat §lub juz po wstapieniu do armii, tak przynajmniej
opowiadal jego towarzysz broni, ktory po wojnie trafit do szpitala dla
inwalidow w Kalifornii. Ale wdowa po Paulu Grimesie wyznaje Archerowi,
ze William kochat sie w zonie przyrodniego brata, Richarda Chantry’ego. ,,A
ona w nim”.

Do tego momentu schemat powigzan miedzy postaciami przedstawia sie

nastepujgco:
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Akcja ponownie przyspiesza, gdy w domu pani Chantry zostaje
znalezione osobliwe wykopalisko — cialo zamordowanego przed wielu laty
mezczyzny, towarzysza broni Williama Chantry’ego. Jak zatem potoczyly sie

sprawy? Oddajmy glos narratorowi i bohaterowi zarazem:

Siedzialem w samochodzie w S$wietle poZznego popoludnia i probowatem
uporzadkowa¢ w glowie calg historie. Zaczela sie ona od konfliktu pomiedzy
bra¢mi — Richardem Chantrym i jego przyrodnim bratem — Williamem Meadem.
Richard najwyrazniej ukradl obrazy Williama oraz jego dziewczyne, a w koncu
zamordowatl go, porzucajac ciato na pustyni Arizony.

Richard przyjechat z dziewczyna do Santa Teresa [...]. W Kalifornii prosperowat
doskonale i jak gdyby $mier¢ Williama okazala sie pozywka dla jego talentu, w
ciagu siedmiu lat zostat liczacym sie malarzem. Potem jego Swiat runal w gruzy.
Przyjaciel Williama z wojska, Gerard Johnson, opuscit szpital dla inwalidéw i
ztozyl mu wizyte.

Gerard odwiedzil Richarda dwukrotnie, przyprowadzajac ze sobg za drugim
razem wdowe po Williamie oraz jego syna. Byla to ostatnia wizyta, jaka
komukolwiek zlozyl. Richard zabit go i pogrzebal we wiasnej oranzerii. Potem,
jakby chcac to odpokutowad, zrezygnowat ze swej wysokiej pozycji i przybrawszy



nazwisko Gerarda zajal miejsce Williama. Zamieszkal w domu na Olive Street i

przezyt dwadzieScia piec lat jako zapijaczony odludek?®.

A jednak to wyjasnienie nie bedzie ostateczne. Zdarzenia z odleglego
1943 roku i nastepnych lat potoczyty sie bowiem inaczej:

Kiedy William przyjechat na urlop do Arizony, dowiedziat sie, Ze jego przyrodni
brat ukradl mu czeS¢ obrazéw i prezentowal je jako wiasne. Tozsamos¢
Chantry’ego zaczal falszowa¢ w gruncie rzeczy sam Chantry, kradnac obrazy i
rysunki Williama, a takze Zeniac sie z Francine. Na tym tle doszto do bojki miedzy
obydwoma miodymi ludZmi. William zabil Richarda i zostawit jego cialo na
pustyni, przebrawszy je przedtem we wlasny mundur. Jako nieSlubny syn marzyt

zapewne cale zycie o zajeciu miejsca Richarda. Teraz mial szanse je zajac,

uwalniajac sie rownoczesnie od stuzby wojskowej i matzefistwa?’.

W tej zmianie tozsamosci pomogly mu trzy osoby: Francine
(,najwyrazniej kochala go, cho¢ byl zonaty i zabil jej meza”), matka,
Mildred, ktéra zidentyfikowata zwloki jako cialo swojego syna, wreszcie
ktos, kto dzieki swym wplywom pomogt przerwac Sledztwo. Tym kims$ byt
Jack Biemeyer, kochanek Mildred i rzeczywisty ojciec Williama.

Koncowy schemat powigzan miedzy postaciami, nalezy zatem

zmodyfikowac:
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Jedna kwestia w tym nowym schemacie wymaga jeszcze dopowiedzenia.
Jak to sie bowiem stato, ze zapijaczony swirus, Gerald Johnson, przez trzy
dekady nie niepokojony przez nikogo, poczut sie nagle zagrozony. Tu znowu
wracamy do postaci Paula Grimesa. Ten, jak sie rzeklo sprzedawca obrazow i
nauczyciel Chantry’ego (jak sie okazalo, nauczyciel takze w zakresie inicjacji
seksualnej), uzalezniony od narkotykow, mogl =zdradzi¢ prawdziwa
tozsamoSc¢ Geralda i dlatego zostat zamordowany.

Patrzac na powyzszy schemat, mozna powiedzie¢, ze postaciag, wokét
ktorej ogniskujg sie powiesciowe zdarzenia, jest Mildred. Na pozor wiec
realizowane sg kanoniczne zalozenia czarnego kryminatu, eksplorujacego
motyw femme fatale. Tyle ze Mildred jest raczej jadrem powigzan,
powinowactw i pokrewienstw niz zaczynem zbrodni — postacig, ktora
popelnia przestepstwo lub dla ktorej to sie czyni. Mozna by powiedziec, ze
kobiety i mezczyzni w Bilekitnym mioteczku sa czyms$ w rodzaju ostawionych
Lévi-Straussowskich znakéw wymiany ,,+” i ,,—”. Mowiac inaczej, Blekitny

mioteczek to powieS¢ o tym, ze mezczyzni wymieniajq sie Mildred, a by¢



moze lepiej powiedzie¢: o tym, ze Mildred pozwala sie wymienia¢ roznym
mezCzyznom.

Tak czy inaczej Macdonald zdaje sie méwic: pokaz mi sie¢ powigzan i
siatke pokrewienistwa, a powiem ci, kto zabil*8. Liczne powiesci z Archerem
w roli glownej zdaja sie potwierdza¢ te teze. Przywolajmy chocby
Pozegnalne spojrzenie — powie$¢ o wysokiej komplikacji fabularnej, ktora,

dla rozjasnienia obrazu, streszczamy tu w punktach:

Z rezydencji Larry’ego i Irene Chalmerséw ginie pamigtkowa, renesansowa
szkatutka. Znajdowaly sie w niej listy z czaséw wojny, ktore Larry pisat do
swojej matki.

Podejrzenia padaja na syna Chalmerséw, Nicka, zareczonego z Betty
Truttwell — corkq prawnika, ktory wynajat Archera do prowadzenia sprawy.
Nick przed kilku laty uciekt z domu i wloczyl sie po Stanach (czytamy, ze
,mial tak zwane problemy emocjonalne”). I tym razem nikt nie potrafi
wskazac jego miejsca pobytu. Archer rozpoczyna poszukiwania.

Betty widziata Nicka z panig Trask oraz Sidneyem Harrowem — specjalistg
od odzyskiwania dlugéw. Widziala takze sprzeczke miedzy Nickiem a
Harrowem. Dowiadujemy sie, ze matka Betty zginela tragicznie przed wielu
laty. Przed wilasnym domem, na Pacific Street, zostala potracona przez
samochdd, ktorym uciekali wlamywacze z domu Chalmersow. Zatem
kradziez szkatulki nie jest pierwszym tajemniczym zdarzeniem w rezydencji
Larry’ego oraz Irene.

Joan Trask od lat szuka ojca, ktory zniknat w niewyjasnionych
okolicznosciach.

Archer znajduje zwloki Harrowa z rang postrzalowa w glowie.

Archer i Betty odnajdujg Nicka, ktory jest podejrzany o popehienie
morderstwa.

Okazuje sie, ze Nick w dziecinstwie zostal uprowadzony, a nastepnie — na



skutek tych traumatycznych doswiadczen — znalazt sie pod opieka
psychiatry, doktora Switherama.

Colt, z ktorego zastrzelono Harrowa, nalezal do Samuela Rawlisona i zostat
zarejestrowany w 1941 r. Cztery lata p6zniej Samuel przekazal bron swojej
corce, Louise, ktora mieszkata sama, z wnuczka Rawlisona, Jean, po tym, jak
rodzine zostawit niejaki Eldon Swain. Z kolei teraz starym Rawlisonem
opiekuje sie pani Shepherd, ktora od czasu do czasu widuje sie ze swoim
bylym mezem Randym Shepherdem.

Archer odwiedza Jean. Odnajduje szkatutke. Jean twierdzi, Ze nalezata do jej
babki. ,,Obiecala mi — powiada Jean — ze kiedys jg odziedzicze. I wiasnie
odziedziczytam”. Nick twierdzi, ze widziat ojca Jean w Pacific Point. 11. W
1954 roku Eldon pojawit sie w domu pani Swain i zabrat rewolwer. A
dziewiec lat wczesniej Eldon Swain zdefraudowat pienigdze banku
zarzadzanego przez Rawlisona.

W 1954 roku Eldon zginat na koczowisku dla bezdomnych. Zabit go Randy
Shepherd, byly skazaniec.

Lew Archer dociera do domkéw kempingowych w Imperial Beach. Okazuje
sie, ze byt tam wczeSniej Randy Shepherd i ponoc¢ szukat jakiegos skarbu.
Archer odnajduje Shepherda. Ten opowiada, ze Eldon Swain nie by} sprawca
kradziezy w banku, ale najpewniej dziatania Rawlisona sprawitly, ze stat sie
gléwnym podejrzanym.

Archer poznaje Moire Smitheram, zZone psychiatry, ktéra wspomina, ze
podczas wojny miata romans z pacjentem Ralpha Smitherama, Sonnym.
Jean zostaje zamordowana. Podejrzenia padaja na Randy’ego. Wychodzi na
jaw, ze Rawlinson miat kochanke, Estelle — wdowe po sedzim Chalmersie.
Nick Chalmers zawsze podejrzewal, ze Larry nie jest jego ojcem.

Pani Chalmers to w rzeczywistosci Rita Shepherd, ,,corka kryminalisty,

uwieziona w nowej tozsamosci, z ktérej nie ma ucieczki”. Eldon to



biologiczny ojciec Nicka. Rita z Larrym okradli Eldona, gdy ten uciekat z
pieniedzmi z banku. To oni zaaranzowali przed laty wtamanie ,,na wspak” do
domu Chalmersow (,,na wspak”, poniewaz nic nie wyniesli, natomiast ukryli
w domu skradzione pienigdze). Okazuje sie, ze to Larry byl owym
kochankiem pani Switheram, Sonnym. Nigdy nie by} na wojnie, podrabiat
listy pisane przez doktora Switherama z frontu i wysytat je matce. W

rzeczywistosci podczas wojny pracowat na poczcie.

Podsumowaniem tej wielce zagmatwanej intrygi niechaj bedzie zdanie na

temat pani Chalmers alias Rity Shepherd: ,Przechodzila juz z rak do rak i

nosila pietno wystepku, ale wcigz byla niezwykle piekna”2,

To ,,przechodzenie z ragk do rgk” mozna potraktowac jako metafore relacji
spotecznych — dynamicznych, zmiennych i pltynnych — ktoérymi
wypelnione jest zycie powiesSciowych bohaterow. Pozegnalne spojrzenie
skonstruowane jest z wariacji na temat pokrewienstwa oraz rozlicznych
aliansow, ale takze wyobrazen, jakie majg bohaterowie w kwestii zwigzkow i
odgrywanej w nich roli. Powie$¢ ta opowiada wiec — by przywota¢ Lévi-
Straussa — ,,nie o tym, co ludzie robia, ale o tym, w co wierza”2,

Tlustracjq tych wyobrazen niechaj bedzie garsc cytatow:
— Ma pani chlopaka?

— Tak go nazywam — odparla, usmiechajac sie polgebkiem. — Chociaz

wiasciwie jestesmy jak brat i siostra czy ojciec i cérka... to znaczy matka i syn2L.

Z Sonnym bytlo inaczej. Byt taki delikatny i zakochany. Mito$¢ przypominata gre,
fantazje, ktéra zyliSmy na jawie, wspélng zabawe w dom. Czasami udawal, ze jest
Ralphem. A czasem ja udawalam jego matke. Czy to nie chore? — spytala z

nerwowym chichotem?2.



Snilo mi sie, ze jestem Nickiem, a pani Shepherd moja babka, ktéra mieszkata

kiedys z ptakami w ogrodzie, w okregu Contra Costa>2.

Podobnych fragmentow w powieSciach Macdonalda jest na tyle duzo, ze
nie mozna zrzucic tego na karb przypadku. By nie by¢ gotostownym — i by
zarazem ptynnie przejs¢ do Ruchomego celu — jeszcze jeden cytat dotyczacy
skomplikowanych powigzan miedzy bohaterami: ,,Spojrzat na nig urazony.

Patrzyla na Taggerta. Taggert nie patrzyl w zadnym okreSlonym kierunku.

Byl to tréjkat, ale nie réwnoboczny”24.

Co6z zatem zdarzylo sie w debiutanckiej powiesci Macdonalda? Pani
Sampson, zona milionera Ralfa Sampsona, wynajmuje Archera, by ten
odnalazt jej meza. Sampson zaginat w drodze z Las Vegas do Los Angeles.
Samolot pilotowat Alan Taggert, ktory sam o sobie mowi, zZe jest ,,cholernym
latajacym szoferem”. Taggerta oraz Mirande (cérke Sampsona i przybrang
corke pani Sampson) najwyrazniej co$ laczy, jakkolwiek milioner chce
wydac jedynaczke za Alberta Gravesa — prokuratora, ktory polecit Archera
do tej sprawy.

Ralf Sampson po tragicznej S$mierci syna zdziwaczal: zaczat byc
widywany w szemranym towarzystwie, zainteresowatl sie takze astrologia.
Jedng z osob, ktére znajg milionera, jest Fay Estabrook, aktorka, ktorej
pietnascie minut stawy dawno minelo. Archer odbywa z nig marszrute po
nocnych barach, odwozi — kompletnie pijang — do jej domu i natrafia na
niejakiego Dwighta Troya. Wraca do Szalonego Fortepianu, jednego z
barow, w ktorym spedzil wieczor, i wypytuje szansonistke Betty,
przyjaciotke Fay, o Sampsona, a nastepnie dostaje wycisk od niejakiego
Puddlera. Nie wiadomo, jak by sie to wszystko skonczylo, gdyby nie pomoc
Taggerta, ktory zapragnat przeprowadzi¢ wiasne dochodzenie.

Sprawy sie komplikujg, gdy pani Sampson otrzymuje list napisany reka

jej meza proszacego o przestanie, bagatela, ,,stu kawatkéw w banknotach”.



Archer nie ma watpliwosci, ze Sampson zostat porwany. Detektyw trafia do
Swiatyni w Chmurach prowadzonej przez guru Claude’a, tam bowiem
prowadzitly Slady uprowadzonego. Nastepnie detektyw odnajduje ciato
kierowcy, Eddie’ego, wystanego przez Dwighta Troya po okup. Pienigdze
znikly wraz z morderca. Archer ponownie udaje sie do Swiatyni w Chmurach
i zastaje tam sympatyczng trojke: guru Claude’a, Troya oraz Puddlera.
Okazuje sie, ze Swiatynia stuzyla jako kanal przerzutowy nielegalnych
imigrantéw. Puddler otrzymuje polecenie, by zaja¢ sie detektywem po raz
ostatni, ale to Archer zabija oprawce.,/p>

Przelomowe znaczenie dla Sledztwa ma rozmowa Archera ze shuzacym,
Feliksem. Okazuje sie, ze Taggert jest wielbicielem talentu Betty, ta zas,
karana za handel narkotykami, jest siostrg zabitego Eddie’ego. Najpewniej to
ona, wykorzystujac nieuwage brata, uSmiercita go i przywlaszczyla sto
tysiecy dolaréw. Okazuje sie, Zze mozgiem porwania jest Taggert. Pilota
zabija prokurator Albert Graves, pozbywajac sie przy okazji konkurenta do
reki Mirandy. Archer ratuje z opresji Betty, razem udaja sie w okolice
Buenavista, gdzie przetrzymywany byt Simpson. Tam Archer ponownie
zostaje ogluszony. Na miejscu zjawia sie Graves i obaj odnajdujg ciato
zamordowanego milionera. Niedlugo pézniej odnajdujg zwloki Betty. Archer
demaskuje swojego przyjaciela: to Graves zamordowal Sampsona, by wraz z
poslubiong Mirandg wejs¢ w posiadanie fortuny. Zgodnie z wolg Sampsona

to wlasnie corka miata dziedziczy¢, w razie Smierci ojca, potowe majatku.
Smutek Kalifornii

W ostatniej z omawianych powiesci, fabularnie najmniej ztozonej, reguty
pokrewienstwa oraz ich implikacje sq jeszcze na drugim planie. JaSniej

wyrazone jest natomiast przestanie, ktore w kolejnych powieSciach zostaje



przystoniete skomplikowang intryga. Znamienna jest w tym wzgledzie
ostatnia scena, rozgrywajqca sie po aresztowaniu Gravesa, gdy Archer
rozmawia z policjantem:

— Zbrodnia czesto sie tak szerzy — stwierdzitlem. — Jest zarazliwa. Widzial pan
juz, jak to sie zdarzalo.

— Ale nie moim przyjaciolom. — Zamilkt na chwile. — Bert méwil wiasnie o
Kierkegaardzie. Zacytowal co$ o niewinno$ci, Ze przypomina stanie na skraju
glebokiej przepasci. Nie mozna spojrze¢ w przepas¢, nie tracac niewinnosci. Kto
raz spojrzal, juz jest winny. Bert powiedzial, Ze spojrzal w dét, ze byl winny, zanim
zamordowal Sampsona.

— Wociaz jest dla siebie pobtazliwy. On nie patrzyt w dot; patrzyt w gore. Na
domy potozone na wzgdrzach, gdzie mieszkaja bogacze. Postanowit sam by¢ dla

odmiany bogaty, z jedna czwartg majatku Sarnpsona5—5.

To zatem pozadanie, zachtannos¢, przymus posiadania i bogacenia sie,
nieodzowny, by cos znaczy¢ w hierarchii spotecznej, jest sprezyng dynamiki
spotecznej i zarazem zaczynem zbrodni. Po drugiej stronie dolara, by
sparafrazowac tytut jednej z powieSci Macdonalda, kryje sie przemoc.

Zanim jednak przejdziemy do ogodlniejszych znaczen zawartych w
kryminatlach ,tego trzeciego”, przyjrzyjmy sie kwestii pokrewienstwa
wyrazanej literackimi Srodkami, chocby owemu ,,przechodzeniu z ragk do
ragk”. Trzeba przyznaC przy tym, ze analogia pomiedzy powiesciowym
systemem klasyfikacji spolecznej czynionym przez Rossa Macdonalda a
rozwazaniami Lévi-Straussa dotyczacymi regul pokrewienstwa i sposobow
zawierania malzenstw wydaje sie atrakcyjna i kuszgca takze dlatego, ze
amerykanski pisarz, obrazujgc prace antropologa, przywolywal wiasnie
nazwisko francuskiego strukturalisty.

Wszelako analogii tej nie mozna ekstrapolowa¢ nadmiernie. Prawda jest,
ze dla obu — pisarza i badacza — reguly pokrewienstwa odgrywaja

niezwykle istotng role w wyjasnianiu juz to motywow zbrodni, juz to



mechanizmow kultury. Dla Macdonalda jednak zwigzki te istniejg realnie
(jakkolwiek prezentowane sg za pomoca fikcyjnej materii), wiasnie nimi
wypetniona jest przestrzen spoteczna, podczas gdy dla Lévi-Straussa jest ona,
z tego punktu widzenia, abstrakcja uzasadniajgcq uniwersalnos¢ regut
ludzkiego myslenia pozwalajacych porzadkowa¢ rzeczywistos¢. Warto
pamieta¢ i o tym, Ze podstawowa rozprawa Lévi-Straussa poswiecona
elementarnym strukturom pokrewienstwa — Les structures élémentaires de
la parenté — ukazala sie po angielsku dopiero w 1969 roku, a wiec na
podstawie drugiego, poprawionego wydania francuskiego.

Nie znaczy to, by Macdonald nie byt obeznany 2z tradycja
antropologiczng, jakkolwiek inspiracji w tym zakresie nalezy dopatrywac sie
nie w tworczoSci francuskiego strukturalisty (chociaz jego przywotlanie
swiadczy o doskonatej intuicji pisarza), lecz w kregu brytyjskiego
funkcjonalizmu sprzed II wojny Swiatowej. Nie jest przeciez przypadkiem, ze
kwestie dotyczace pokrewienstwa podejmowane byly przez koryfeuszy tej
orientacji badawczej i to na wiele sposobow. Bronistaw Malinowski, piszac o
matrylinearnej spotecznosci Triobriandczykoéw (mezczyzna jest sukcesorem
brata matki i sprawuje prawnga opieke nad synem siostry), akcentowat
konflikt miedzy ojcem a bratem matki, chociaz sam nigdy nie napisat
monografii na temat triobriandzkiego systemu pokrewienstwa. Dla Edwarda
Evans-Pritcharda, opisujacego Nueréw z poludniowej czeSci Sudanu,
kluczowaq sprawaq stato sie wykazanie, w jaki sposob zwigzki krewniacze —
lineaze, klany i rody — utrwalaja system spoteczny, regulujac kwestie
podzialu terytorialnego oraz aliansow politycznych. Z kolei glownym
tematem The Social Organisation of Australian Tribes, klasycznej pracy
Alfreda Radcliffe-Browna, byt system pokrewienstwa oraz zawierania
malzenstw i wyodrebnienie dwdch podstawowych jego postaci: formy typu

Kariera (matzenstwo zawiera sie tu z kobietg klasyfikowang jako ,,cérka brata



matki”) oraz Aranda (matzenstwo z ,,corka corki brata matki”).

Przede wszystkim jednak Radcliffe-Brown zwracal uwage na to, ze
systemy terminologii pokrewienstwa sa pochodnymi wyobrazen spotecznych
dotyczacych funkcjonowania zbiorowosci. Patrzac z tej perspektywy, nalezy
przychyli¢ sie do glosu tych, ktorzy widza w Radcliffe-Brownie kontynuatora
mysli Durkheimowskiej, koncentrujgcej sie wokoét zr6znicowanych sposobow

organizowania $wiadomo$ci zbiorowej oraz wytwarzania faktow

spolecznych2®. Méwiac najkrécej, ta forma wiezi, ktérg Durkheim nazywat
solidarnoscia mechaniczng, charakterystyczna dla kultur tradycyjnych,
opierata sie na przekonaniu, ze silg scalajaca (,,mechanicznie”, a wiec, na
swOj sposob, bezwiednie) jest podobienstwo miedzy cztonkami wspolnoty.
Drugi biegun tej typologii wyznacza solidarno$¢ organiczna, przyznajaca
wieksze mozliwosci oraz swobody jednostce i tworzona na zasadzie
wzajemnych zaleznoSci.

Te perspektywe Durkheimowska przyjmuje takze Ross Macdonald. W
jego powiesciach nie jest bowiem tak, jak w stawnym powiedzeniu Marshalla
Sahlinsa, ze kultura zachodnia ma pienigdze, a reszta Swiata —
pokrewienstwo. Istotg kultury — powiedziatby klasyk czarnego kryminalu —
jest cyrkulacja wszelakich dobr, przy czym ich pozadanie przybiera
najczesciej posta¢ gromadzenia kapitalu lub konsumowania kolejnych
zwigzkéw. Zachod ma zatem i pienigdze, i pokrewienstwo. A bohaterowie
Macdonalda réwnie czesto wybieraja obie formy wymiany (tak jak Jack
Biemeyer, gdy oSwiadcza zZonie, iz ta ,,nie stworzyla mu normalnego zycia
erotycznego, ale nie mogla znieS¢, ze zapewnila je inna kobieta”, by chwile
pozniej wypali¢ w strone Archera: ,,mogibym pana kupic¢ i sprzedac¢ tysigc
razy”).

Warto zauwazyc¢, ze wymiana nie jest tu tylko aktem wzajemnosci, jakby

chcial Marcel Mauss. Macdonald znacznie blizszy jest perspektywie, ktdora



rysuje chocby Anette Weiner w Inalienable Possessions; autorka ta
wskazuje, ze wymiana stluzy w gruncie rzeczy celom egoistycznym —
ochronie tych wartosci, ktére uznajemy za wazne z punktu widzenia naszej
tozsamosSci. W przytaczanych kryminatach tg wartoScia niezbywalng jest
obsesyjna potrzeba panowania w Swiecie wytrgconym po II wojnie Swiatowej
ze swych kolein. Zarazem powieSci Macdonalda moga stanowic ilustracje
glosnej ksigzki Johna Davisa Exchange, sa bowiem wariacjami na temat
roznych form wymiany: zatrudnienia (wszak Archer znajduje sie za kazdym
razem w relacji pracodawca — pracownik), kupna i sprzedazy, kradziezy,
szantazu i wymuszenia, spadku, ukrytej prostytucji, przemytu, stosunkowo
rzadko zas — wzajemnosci.

Podupadajaca aktorka Fay Estabrook, wychyliwszy kieliszek sherry,

powiada: , Teraz jest inaczej. Miastu zabraklo szczerosci. Nie ma w nim

zycia. Nie ma zycia w nim ani we mnie”>’

. Z kolei Lew Archer wyznaje: ,,Po
kazdej wojnie i inflacji mnozq sie rézne kanalie, a mnoéstwo ich osiadlo w

Kalifornii”=8.

Kryminaty, ktérych gldéwnym motywem sa rozliczne akty wymiany,
kryjace obsesyjna potrzebe panowania i lek przed utratq prestizu, sa
opowiesciami o smutku Kalifornii. O czasach sprzed I wojny Swiatowej, gdy
w Los Angeles hazard, prostytucja i handel uliczny byly zakazane i gdy w
mieScie dzialala Liga Przeciw Saloonom i Liga Przeciwko Grze na
Wyscigach. Ale takze o bezpowrotnie minionych po6zniejszych dekadach,
naznaczonych przez boom gospodarczy, zniesienie podatku od luksusu oraz
obnizenie podatku Kkorporacyjnego, przesigknietych zapachem ropy
wydobywanej w Kalifornii i rozparcelowanej ziemi.,/p>

Kalifornie opisywang przez Macdonalda zamieszkujg juz nie wizjonerzy
odwolujacy sie do idei purytanizmu i etosu pracy. Nie ci, ktorych David

Riesman opisat w Samotnym tlumie jako obdarzonych osobowoscia



wewnatrzsterowng. Milionerzy z kryminaldow amerykanskiego pisarza
nieustannie potrzebuja materialnego potwierdzenia wilasnej pozycji; majq
klopoty z okreSleniem wlasnej tozsamosci, szukaja w sobie dozy
prawdziwosci, co sprawia, Ze mozna wpisywa¢ ich w kontekst tradycji
egzystencjalizmu. A oprocz nich Kalifornie zasiedlaja rozmaici wykolejency
i szarlatani w rodzaju Claude’a i bitnicy, ktorzy stanowig forpoczte
kontrkulturowej rewolty. Kult fizycznej atrakcyjnosci (ktéra, jako towar,
mozna sprzedac) oraz sukces finansowy znalazly spehienie, ktore zapewne

nie zdziwiloby Macdonalda. Przeciwnie, byloby to potwierdzeniem, ze

smutek w Kalifornii nastat bezpowrotnie. Ale to juz inna historia>?.

Gdyby zas szukac¢ kontynuatorow kryminalnej spuscizny Macdonalda, w
pierwszej kolejnosci trzeba by wskaza¢ na Harlana Cobena.
Charakterystycznym motywem w jego powieSciach jest co$, co mozna
nazwa¢ wyrwa biograficzng. Z bohaterami — prowadzacymi ustatkowane
zycie middle class z New Jersey — dzieje sie nagle cos dziwnego. Znikaja, a
na jaw wychodzg rodzinne tajemnice sprzed lat. Na powiesci Cobena mozna
popatrzec¢ jak na ponowoczesne opowiesci o rozcztonkowanej tozsamosci, ale
takze — jak na historie, w ktorych pobrzmiewa tesknota za silnymi wiezami
pokrewienstwa, nadwatlonymi (w najlepszym razie) w kulturze Zachodu.

Przykladem niechaj bedzie Najczarniejszy strach. Myron Bolitar, agent
sportowy, a po godzinach detektyw, dowiaduje sie, Ze ma syna z dawnego
zwigzku. Jeremy choruje na rzadka odmiane biataczki, niezbedny jest
przeszczep szpiku kostnego. Potencjalny dawca znika, Myron wpada na jego
trop i wowczas okazuje sie, ze 6w dawca jest najprawdopodobniej seryjnym
mordercq opisywanym w artykulach przez Stana Gibbsa. Tyle ze dziennikarz
uwazany jest przez FBI za mitomana dazacego za wszelka cene do rozglosu.
Wreszcie dochodzi do ostatecznej rozgrywki miedzy Bolitarem a Stanem
Gibbsem:



— Przeszczep szpiku kostnego. Bez niego Jeremy umrze. Wie pan o tym. Wie pan
rowniez, ze to panski szpik, nie ojca, moze go ocali¢. Dlatego wsunat mu pan
amputke z cyjankiem. Gdyby po zawiezieniu panskiego ojca do szpitala okazato
sie, Ze nie moze by¢ dawca szpiku, wszczeto by $ledztwo. I wyszloby na jaw, ze
Edwin Gibbs nie byt Davisem Taylorem alias Dennisem Leksem. Dlatego musiat
go pan u$mierci¢ i nalegat na szybka kremacje zwlok. Co nie znaczy, ze jest pan
bezwzgledny i pozbawiony serca. Nie zamordowal pan ojca. Amputke tyknat

dobrowolnie. Byt chory. Chciat umrzec®’,

Znamienna jest takze dedykacja w Najczarniejszym strachu: , Te ksigzke
dedykuje Twojemu ojcu. I mojemu”. Nieco w tym wprawdzie patosu i
ostentacji typowej dla kultury popularnej, gdy mowa o rodzinie, ale
odczuwalna jest i tu nostalgia za czasami bezpowrotnie minionymi. I na tym
zasadza sie zasadnicza roznica miedzy klasykiem czarnego kryminatu a jego
akolitami. W przypadku Rossa Macdonalda, mimo obecnej nostalgii, nacisk
potozony byt na zupehie co$ innego — na to, by opisywac rzeczywistosc, ale
takze by uchwycic reguly, ktore nig rzadza, przy zatozeniu, ze prawidla sa
czescig kultury, do ktdrej sie odnosza. By uchwycic je przynajmniej w takim
stopniu, w jakim moze to uczyni¢ powiesciowy detektyw przemierzajacy

wzdhiz i wszerz Kalifornie.

Tony Hillerman: smierc kultury

W jednym z najbardziej znanych passuséw Wzoréw kultury ® — nie tak
spektakularnym, jak opowies¢ o potlaczu, i nie tak dobitnym, jak
stwierdzenie dotyczace , megalomanskiej tendencji paranoidalnej” wsrod
Kwakiutlow, ale z pewnoscia jednym =z bardziej dramatycznych i
chwytajacych za serce — mowa jest o Ramonie, wodzu plemienia, ktory
zamiast opowiadac o krzewie mosquite oraz przyrzadzaniu zupy zotedziowej,

zaczyna snu¢ przypowieS¢ o glinianym kubku. Prawie kazdy, kto choc¢



przelotnie zetknat sie z antropologia, zna te przypowiesc. Wiec na poczatku
bog dat wszystkim plemionom po kubku, by pity z niego wode zycia. Kubki
te byly w roznych ksztattach, tak jak odmienne byly custom — wzory zycia
— tych spotecznos$ci. Az wreszcie stato sie to, co sie stato: ,,Nasz kubek —
powiada Ramon — rozbit sie. Naszego kubka juz nie ma”.

Historie opowiadang przez Ramona zwyklo sie interpretowac jako
przypowies¢ o nieuniknionym losie kultur tradycyjnych zderzajacych sie z
Innymi. Scalona w jeden obraz mozaika rozpryskuje sie na wiele kawatkow,
ktore juz nigdy nie ulozg sie w ten wczesniejszy wizerunek. To samo
apokaliptyczne wyobrazenie zaglady odwiecznego wzorca, wedle ktérego
zyli dziadowie i ojcowie, odnajdujemy w kryminale etnicznym lub jesli kto
woli — wielokulturowym.

Prekursorow tego nurtu kwestionujacego zalozenie, ze powiesc
kryminalna jest literaturg bialego czlowieka — z bialym detektywem w roli
gléwnej, takqz ofiarg oraz podobnym Srodowiskiem, w ktérym ci o innym
kolorze skory sa stuzacymi, lokajami, podejrzanymi z racji swej odmiennosci
— jest oczywiScie wielu. Wskazmy tu trzech.

Robert van Gulik, znany takze jako Gao Luopei, sinolog i dyplomata
dzialajacy na Dalekim Wschodzie, autor miedzy innymi rozprawy o zyciu
seksualnym Chinczykow, stworzyt cykl powiesciowy o sedzim Di. Gléwny
bohater, wzorowany na postaci urzednika z VII wieku z czasow dynastii
Tang, przy pomocy starego stluzacego rodziny, sierzanta Hoonga, oraz kilku
innych pomocnikdw rozwigzuje rozmaite zagadki zarowno wagi panstwowej,
jak i na przyklad dotyczace zepsucia obyczajow. Studia van Gulika nad
zyciem seksualnym w Panistwie Srodka znajdujq odbicie cho¢by w Sedzim Di
I nawiedzonym klasztorze badz Sedzim Di i perle cesarza; trudno jednak
oprzeC sie wrazeniu, ze Di oraz Hoong sa prefiguracja pary Holmes —

Watson, a egzotyczna sceneria zdarzen jest jednym z klasycznych motywow



literatury przygodowej — i do tego typu literatury Gulik takze sie odwohjje.

Inaczej kwestia egzotyzmu przedstawia sie w powieSciach Arthura
Upfielda, Anglika, ktory w 1910 roku, w wieku 20 lat, wyruszyt do Australii.
Zawierucha I wojny Swiatowej sprawita, ze Upfield przemierzyt Australie i
poznal miedzy innymi kulture Aborygendw. Efektem tych wypraw byla
znajomoSC z Leonem Woodem, znanym bardziej jako Leon Tropiciel
(Tracker Leon), Aborygenem zatrudnionym przez policje w Queensland. I to
wilasnie Leon stal sie pierwowzorem inspektora Napoleona Bonaparte,
nazywanego ,,.Bony”, pot-Aborygena, ktory jest bohaterem serii kryminatow
pisanych przez Upfielda przez ponad trzydziesci lat (ostatnia powieS¢ ukazata
sie w 1962 roku). Sposrod licznych admiratoréw pisarza, podkreslajacych
jego dbatos¢ o przyblizanie zycia rdzennych mieszkancow Australii, warto
przytoczy¢ — ze wzgledow, ktore niebawem stang sie jasne — opinie
Tony’ego Hillermana. Amerykanski autor pisze mianowicie we wstepie do A
Royal Abduction, ze Upfield posiadt umiejetno$¢ pisania o ludziach, ktorzy
chca ponad wszystko przezyC. Wypada zapamietac te stowa w kontekscie
tworczosci samego Hillermana poSwieconej Nawaho.

W innym jeszcze kontekScie etnicznym osadza swego bohatera Harry
Kemelman. Stworzony przezen Dawid Small jest mlodym rabinem, ktory w
zyciu codziennym musi zmagac sie z mieszkancami Barnard’s Crossing,
niekoniecznie mu przychylnymi, zas po godzinach rozwiazuje zagadki
kryminalne. Staly temat w powiesciach Kemelmana zajmuje kwestia
tozsamosci zydowskiej i dylemat, czy nieliczne skupisko Zydéw w
prowincjonalnym miasteczku ma broni¢ ortodoksji i tradycji, czy tez
powinno zasymilowac sie z pozostalymi i przejS¢ na strone ,,prawdziwych”
Amerykanow. Ten dylemat ma swoéj odpowiednik w metodzie Sledczej
stosowanej przez Smalla — bliskiej zarazem Holmesowskiej dedukcji (wiec

przynaleznej kulturze Zachodu), jak i tradycyjnej filozofii zydowskiej,



opierajacej sie miedzy innymi na odpowiednim wazeniu, a wiec selekcji
argumentow (ten system wnioskowania nazywa sie kal wechomer).
Wspomniana trojka pisarzy podejmuje motyw etnicznosSci na rozmaitych
poziomach — od powierzchniowego (van Gulik) po gleboki (Upfield i
Kemelman). Osobny nurt zapowiadajacy kryminat etniczny w jego dojrzatej
fazie stanowi twoOrczoS¢ pisarzy afroamerykanskich, sposrod ktorych
szczegllna rola przypadla przywolywanemu juz w tej ksigzce Chesterowi
Himesowi. Himes jest pierwszym czarnoskorym pisarzem kryminalnym,
ktory wkracza do literackiego mainstreamu (czego swiadectwem wzmianki w
popularnych — nie za$ specjalistycznych — kompendiach historyczno-
literackich. Co wazniejsze, wraz z uznaniem tworczosci Himesa nastepuje
cos, co mozna okresli¢ instytucjonalizacjq etniczno-kryminalnego dyskursu.
Swiadectwem tego nowego myslenia o kryminale moze by¢ znamienny
komentarz Stanleya Ellina do powieSci Rudolpha Fishera The Conjure-Man
Dies opublikowanej w 1932 roku. Ksigzka ta uchodzi za pierwszy utwor
kryminalny rozgrywajacy sie bez wyjatku w Srodowisku czarnoskorych
Amerykanow, zas po latach Ellin okreslit ja mianem , dokumentu
spolecznego”, ktéry jest ,czym$ wiecej niz tylko opowieécig”®. W
podobnym tonie tworczos¢ Himesa, Kemelmana oraz Hillermana
podsumowuje Peter Freese; wedlug niego kryminatl etniczny jest opowieScia
o kulturze mniejszosSci, o ,,zbiorowosci, ktorej historia, przestrzegane przez
nig wartosci oraz zycie codzienne odmienne sg od tego, co nazywa sie
mainstreamem”, jest opowieScig, ktora ,niepostrzezenie staje sie

komentarzem na temat Zycia codziennego w wielokulturowym

spoleczenstwie”®3,

Ta instytucjonalizacja dyskursu — przeksztalcajaca
powies¢ kryminalng w dokument spoteczny — nalezy takze thumaczy¢ zwrot,
jaki dokonal sie w badaniach nad tg literaturg, ktora stala sie obiektem

zainteresowania (wcigz rosngcego, jak sie zdaje) ze strony antropologoéw oraz



innych badaczy spotecznych.

Z pewnoscig powies¢ kryminalna nie bylaby tez darzona taka atencja,
gdyby nie tworczos¢ Tony’ego Hillermana. Bez wielkiej przesady mozna
powiedzieC, ze bez kryminalow stworzonych przez tego zmarlego w 2008
roku pisarza literatura ta nie osiagnetaby tak szybko tego stopnia dojrzatosci,
jaki obecnie prezentuje. Kilka czynnikéw zadecydowato o tym, ze to wlasnie
Hillerman — podobnie jak Kemelman w Polsce niemal nieznany — stat sie
dla etnicznego nurtu kryminatu pisarzem paradygmatycznym.

Po pierwsze wiec (jakkolwiek ta cecha wyroznia przeciez nie tylko
Hillermana) mozna méwi¢ w jego przypadku o niezwyklym stopieniu sie w
caloS¢ zycia i tworczosci lub by uja¢ to inaczej — o konsekwencji
biograficznej. ,,Mialem 21 lat, gdy po raz pierwszy rozmawialem przez
telefon” — wspominal po latach®. Hillerman urodzit sie w roku 1925 w
Sacred Heart, mieScinie lezacej 70 mil od Oklahomy. Tym, co glownie
zapamietal z dziecinstwa, byto uczucie dojmujacej biedy w czasach, gdy inni
— wspomnijmy raz jeszcze Kalifornie — doswiadczali dobrodziejstw
gospodarczego cudu. Odmiennosci cywilizacyjnej towarzyszylo poczucie
odrebnosci kulturowej. Hillerman trafit do szkotki zorganizowanej przy
katolickiej szkole dla indianskich dziewczat z plemienia Potawatomi.
,Zakonnice jakoS wybaczyly nam, chlopcom, ze nie jesteSmy Potawatomi,
ale nigdy nie wybaczyly nam, Ze nie jesteSmy dziewczynkami” — powie w
jednym z wywiadéw. Wtedy takze zobaczyl, cho¢ refleksja i
konceptualizacja przyszlty znacznie poOzniej, w jaki sposdéb instytucje
edukacyjne stajq sie forma nacisku kulturowego i narzedziem kolonizacji.
,Jesli wzrastasz wsrdd ludzi i ich obserwujesz, pragniesz by¢ taki jak oni.
Nie chcesz by¢ juz Potawatomi, ale angielska nauczycielka, ktora nigdy
nawet nie pomysli, zZe kolejny dzien bedzie chodzila glodna”. Mozna

domniemywac, ze ta umiejetnoSC obserwowania innych, a zarazem



dzielgcych podobny los, sprawita, iz po II wojnie Swiatowej (w ktorej wzigt
czynny udzial) Hillerman zostal dziennikarzem pracujacym dla ,,Santa Fe
New Mexican” i podobnie egzotycznie brzmigcych dla nas tytulow, az
wreszcie w 1986 roku zostal profesorem dziennikarstwa na Uniwersytecie

Nowego Meksyku w Albuquerque.

Zarazem Hillerman potaczyl dziennikarska empatie z etnograficzng
wrazliwoscia. W 1970 roku ukazata sie The Blessing Day

— pierwsza powieSC rozgrywajqca sie w rezerwacie Nawaho i
skonstruowana wokot gtownego swieta Indian. W powiesci tej pojawia sie po
raz pierwszy postac porucznika Policji Plemiennej Nawaho, Joe Leaphorna.
Jego partner, sierzant Jim Chee, zadebiutuje dekade pozniej. To wiasnie
Nawaho z rezerwatu porozrzucani na obszarze 25 tysiecy mil kwadratowych,
znajdujqcym sie po czesci w granicach Arizony, Nowego Meksyku, Kolorado
i Utah, stanq sie zbiorowym bohaterem powiesci kryminalnych. W dowod
zastug Hillerman, ktory jest biligaana — biatym czlowiekiem — zostat
uznany , szczegolnym przyjacielem” Dineh, jak nazywajq siebie samych

Nawaho, tym samym tez zostat wiqczony do ich spotecznosci.

Biografia jest jednak w przypadku Hillermana zaledwie punktem wyjscia.
Sprawa nie mniej wazng — by wyrobi¢ sobie obraz, jak literatura staje sie
dokumentem spotecznym — jest kwestia przyjetej przez tego autora metody
pisarskiej. Materialem powieSciowym staly sie oprocz informacji
zastyszanych podczas niezliczonych rozméw z Indianami takze zrédia
antropologiczne, poczynajac od tych dawniejszych — Navajo Legends
Washingtona Matthewsa — po studia Clyde’a Kluckhohna i monografie
Gladys Reichard poswiecong religii i symbolizmowi Nawaho oraz eseje
pisane wspotczesnie. Pisarz korzystal rowniez z zasobéw FBI, prac

archeologdbw oraz pomocy wielu innych organizacji, w tym Kosciota



Rdzennych Amerykanéw (Native American Church).

Istotne znaczenie odegrat tez wreszcie indianski pitawal — Hillerman w
powiesciach czesto odwotuje sie do rzeczywistych zdarzen. Dla przykiadu:
Polowanie na borsuka, jedyna powies¢ wydana po polsku, nawigzuje do
zdarzenia z maja 1998, gdy FBI urzadzilo na pograniczu stanéw Utah i
Arizona oblawe na groznych przestepcéw. Co znamienne, odautorski wstep
do powiesci poswiecony jest kulturowym kompetencjom, ktore wyszty na
jaw podczas oblawy:

Miejscowi policjanci, ktérzy doskonale orientowali sie w terenie, zostali

przydzieleni do organizowania blokad na drogach, podczas gdy funkcjonariusze

$ciagnieci z miasta przeczesywali zupelnie obce im kaniony®2.

W sporzadzonej przez Hillermana dokumentacji tradycyjne przekazy
sasiaduja z biurokratycznymi notatkami, oralno$S¢ przeplata sie z
pisSmiennoscia, zdarzenia z zycia codziennego sasiadujg z antropologicznymi
interpretacjami. Juz sam typ zgromadzonych zrodel okresla podstawowy
konflikt, wokot ktorego koncentruje sie tworczos¢ amerykanskiego pisarza
— napiecie miedzy Swiatem rezerwatu oraz tym wszystkim, co znajduje sie
na zewnatrz.

Ta dwoistosc Swiata ukazywana jest na wielu plaszczyznach. Po pierwsze
wiec uosabiajg jg glowni bohaterowie. Starszy z nich, Joe Leaphorn,
studiowal antropologie na uniwersytecie stanowym w Arizonie i chociaz
,ceni sobie wielce spuScizne swego ludu”, jest posrednikiem miedzy
Indianami z rezerwatu oraz instytucjami rzadowymi. Leaphorn jest
zwolennikiem racjonalnych, okcydentalnych metod prowadzenia Sledztwa.
Jego sceptycyzm wobec tradycji ujawnia sie juz w The Blessing Day —
powiesci, ktora mozna odczytaC jako utwor demistyfikujacy wiare w
mozliwosci tych, ktorych nazywa sie skinwalkers — szamanow mogacych

przeistaczac sie w postaci zwierzat.



Odmienng postacia jest sierzant Jim Chee. Wprawdzie on tez studiowat
antropologie, ale raczej po to, by opowiedzieC sie po stronie tradycyjnego
modelu kultury. Mlody policjant pobiera nauki u swojego wuja, Nakaia; chce
zostaC szamanem — zna ich piesni pozwalajace leczy¢, potrafi przyrzadzac

srodki wymiotne, wierzy w moc czarownikow. W przypadku Jima Chee

policyjna procedura zderza sie z wiarg w tciendic — ducha, ktéry po czyjejs$
Smierci wstepuje w inng osobe zyjaca. W wierzeniach Nawaho, ktorzy nie
znaja pojecia duszy i koncepcji zycia poSmiertnego, zgon jest przede
wszystkim poszerzeniem wymiaru egzystencji.

Leaphorn i Chee sa postaciami typologicznymi. Obaj ucielesniaja

odmienne podejscia do procesow przenikania sie kultur. Odwotujac sie do

typologii Olivii Harris®, badajacej modele kulturowe w Ameryce Lacinskiej,
mozna powiedzie¢, ze postawa Leaphorna jest formq asymilacji, w ktorej
wilasna kulturowa przeszio$¢ zostaje zakwestionowana na rzecz wiedzy i
doswiadczen kolonizatorow. Chee wybiera model alternatywny. Jakakolwiek
mediacja i negocjacja — o ktérych pisali Fredrik Barth i Edmund Leach,

podkres$lajacy, ze cechy kulturowe nie wyznaczajg SciSle granic etnicznosci

— w przypadku naszego Indianina nie wchodzi w gre®’. Ten zerojedynkowy
sposob myslenia rzutuje na dramatyczne wybory zyciowe policjanta.
Rezygnuja wiec ze zwigzku z Mary Landon, bialg nauczycielka, bowiem

jedyna mozliwoscig uchronienia tozsamosci jest wybor albo — albo:

Albo zostane w policji plemiennej Nawaho, albo podejme prace poza rezerwatem.
Albo bede Nawaho, albo stane sie biatym. Albo wychowaja swoje dzieci w
Albuquerque, Albany lub jakim$ innym mieScie na biatych ludzi, albo pozwola
rosna¢ im w Kolorado jako Nawaho. Zatrzymywanie sie w pét drogi jest gorsze niz
wybor ktorejs ze Sciezek. Chee widziat wystarczajgco wielu Indian, ktérzy pogubili
sie gdzie$ pomiedzy tymi drogami. Wiedzial, Ze nie ma zZadnego kompromisowego

rozwiqzania@ .

Ta dwoistos¢ doswiadczen Leaphorna i Chee ma swo6j odpowiednik w



dychotomicznym modelu kultury Nawaho, koncentrujgcym sie wokoét idei

hozho' oraz hochxo' . Pierwsze z pojec¢ oznacza stan harmonii wszechswiata i,

jak pisze Hillerman, jest ,,fundamentem religii Nawaho”%’. Pojecie harmonii
bywa czesto taczone z innym okresSleniem: Piekng Droga (the Beauty Way).
Duch hozho' przywolywany jest za pomoca yeibichai, Nocnej Piesni
(nazywanej takze Blogostawiong Droga, tytulowa the Blessing Day). Duch
ten — Mowigcy Bég (Talking God) — jest najwazniejszym z bostw Nawaho
odpowiedzialnym za harmonie. Z kolei hochxo' jest formg przywracania
porzadku, sily, mozliwosci zyciowych zaklécanych przez Sciezke Wrogéw
(Enemy Way). Koncem ceremonii, podczas ktorej spiewak btaga o powrot
harmonii, jest sa’a nae ydi bike xojo*n — ostateczne przywrocenie porzadku.

Napiecie miedzy hézho' a niebezpieczeristwami czyhajacymi na Sciezce
Wrogow sa dla Hillermana metaforg kolonizacyjnego zderzenia. Zbrodnia
pojawia sie bowiem woéwczas, gdy w Swiat Indian zaczynaja wkraczac
porzadki zaprowadzane przez biatych lub gdy Indianie traca swoja
tozsamoSC. W The Blessing Day Leaphorn wspomina przypadek Czlowieka
Konia, ktory przeniost sie do Los Angeles (tak zwani relocation Nawaho
zostali poddani asymilacji w ramach programu rzadu amerykanskiego).
Mowi o nim jako o biedaku, ktory nie do konca rozumiat, co to znaczy byc
Nawaho, i jednoczes$nie nie potrafit sie nauczy¢ zyc jak biaty.

NajczeSciej jednak gliniany kubek nie tyle peka w rekach samych
Nawaho, ile jest ttuczony przez kolonizatorow. Przykladow pokazujacych,
kto tu jest winowajca, w powiesciach Hillermana znajdziemy wiele. W A
Thief of Time jeden z watkéw dotyczy nielegalnego wydobywania kosci,
skorup i innych archeologicznych artefaktow; w Sacred Clowns zniszczenie
sieje miedzynarodowa korporacja, ktorej wpltywy siegaja szczytow wiadzy,
dazaca do przeksztalcenia czeSci rezerwatu w skladowisko toksycznych

odpadow.



Hillerman pokazuje kulture Nawaho — oraz dynamike przeksztatcen,
jakim podlega — w jej rozmaitych wymiarach. The Ghostway to w znacznej
mierze wyklad antropotanatologiczny dotyczacy indianskich obrzedow
funeralnych; we wspomnianym A Thief of Time mowi sie o
antropologicznych poszukiwaniach cywilizacji Anasazi, po ktorych pozostato
wiele Sladow; Coyote Waits jest wariacja na temat mitow, w ktérych kojot
odgrywa role zarowno zartownisia, trickstera, jak i postaci obdarzonej ztymi
mocami (ta ambiwalencja figury kojota charakterystyczna jest nie tylko dla
Nawaho, lecz takze innych péinocnoamerykanskich Indian); Polowanie na
borsuka odwotuje sie zas do opowiesci o nieuchwytnym Indianinie Ute,
wyprowadzajagcym w pole Nawahow przekonanych, ze przeciwnik zamienia
sie w sowe, podczas gdy ten uciekal jak borsuk.

Tak wiec to nie Leaphorn i Chee sg rzeczywistymi bohaterami powiesci
Hillermana. Bohaterka tq jest kultura. Wtlasnie dlatego do powiesci
amerykanskiego pisarza pasuje okreslenie uzyte przez Hete Pyrhonen, ktora
mowila o ,terrorze powiesci kryminalnej” — symbolicznym oddziatywaniu
rozmaitych elementow Swiata przedstawionego: krajobrazu, obrzeddw,

praktyk codziennych, pokazujacych, jak porzadek spoteczny niezauwazenie,

na réznych polach koroduje od $rodka”’. W powiesciach Hillermana mamy
wiec do czynienia ze zbrodnig podwojong; pierwsza dokonuje sie na

poziomie intrygi fabularnej i jest metaforg zbrodni znacznie powazniejszej —

dokonanej przez kolonizatoréw na kulturze Indian”..

O ile wiec klasyczna powies¢ detektywistyczna jest opowieScig o znakach
i niepodwazalnych znaczeniach, opowieScia, ktorej gwarantem jest
przejrzysta struktura spoteczna, zas czarny kryminal Rossa Macdonalda
traktuje o rozchwianych relacjach miedzyludzkich, wymianie dobr, bedacej
zawoalowang walka o pozycje spoleczng, o tyle kryminaly Hillermana

dowodza, ze kultura — pojeta w duchu Ruth Benedict jako holistyczna i



logiczna, obdarzona swym wzorem — jest gwarantem tozsamosci.

Raz jeszcze wypada przypomnie¢ znamienng uwage, ktérg poczynit
Hillerman we wstepie do jednej z powieSci Arthura Upfielda. W gruncie
rzeczy do kryminaléw pisanych przez niego samego stosuje sie ta sama
sentencja — s to bowiem historie o ludziach, ktérzy chca przezy¢c. W
przypadku Nawaho, porozrzucanych na duzym obszarze, skupianych raczej
w rodzinach niz zorganizowanych w wieksze zbiorowosci, kultura —
rozumiana jako wiernosc tradycji — jest sposobem na przetrwanie.

Doda¢ wypada, ze Nawaho wielokrotnie poddawani byli takiej probie
wiernosci. Najglosniejszq z nich by} tak zwany Dhugi Marsz (Long Walk) w
1864 roku, gdy amerykanski oficer Kit Carson zmusit Indian do wedrowki w
strone Fort Sumner. Nawaho na pie¢ lat opuscili swoja ziemie, zas zolierze
wybili wszystkie ich owce oraz wycieli tysigce drzew owocowych. To
wiasnie troska o tozsamos¢ etniczng — powiada Hillerman w The Blessing
Day — pozwolita Nawahom nie tylko przetrwac, lecz takze zwiekszyc
liczebnosc¢ z 60 tysiecy w potowie XIX wieku do 180 tysiecy wspotczesnie.
Nic zatem dziwnego, ze Hillerman w swych powieSciach idealizuje zycie w

rezerwacie — zbrodnia przybywa albo spoza tego Swiata, albo na skutek

opuszczenia rezerwatu i tym samym zerwania z kulturg’2,

Przekonanie o koherentnosci i holistycznym wymiarze kultury wyraza sie
takze w pewnej cesze stylistycznej, ktora raz jeszcze zdaje sie laczyc
Hillermana z Ruth Benedict. Piszac o autorce Wzorow kultury, Clifford

Geertz nazwat te ceche ,,nieodwotalnoscia”:

Jakkolwiek by nazwa¢ taki sposob pisania, to jest on jednolity, raz
wypowiedziana mysl powtarza sie nieustannie, az staje sie réwnie niezaprzeczalna,
jak prawa ruchu, albo tak przetrawiona, jak nota prawnicza; tylko przyklady sie
zmieniaja. Ta zjezona postawa Benedict, by glosi¢ tylko prawde i jedna tylko
prawde, ale za to fundamentalng — Indianie prerii sa ekstatyczni, Zuni

ceremonialni, Japoficzycy — hierarchiczni (my za$ zawsze inni) [.12



Ta sama nieodwotalnos¢ i kategorycznos¢ odnosi sie do stylu pisarskiego
Hillermana. Oto fragment, w ktorym Leaphorn wspomina Taniec Deszczu
wykonywany przez Hopi, co pozwala mu na ogdlniejszq refleksje dotyczaca
Nawahow:

By¢ moze Katsinas wystuchali swoich dzieci z plemienia Hopi. A moze nie.
Natomiast w wyobrazeniach Nawaho nie miescito sie, by dostosowywa¢ nature do
ludzkich potrzeb. To Nawaho dostosowywali samych siebie do Zycia w harmonii z
wszech$wiatem. Gdy natura zsyla deszcz, Nawaho widza w tym fenomen — tak

jak widza go we wszelkich innych sprawach — ktéry wpisuje sie w harmonijne

zycie7—4 .

Tu takze wiec nie odczuwamy $ladu zawahania. Bo tam, gdzie pojawiajq
sie watpliwosci, pojawia sie rysa. A wtedy juz niewiele brakuje, by gliniany
kubek pekt.

Kryminat postpostkolonialny i metakulturowy

Obraz przedstawiony przez Tony’ego Hillermana mozna spuentowac
anegdotg przytaczang przez Davida Landesa. Antropolog odnajduje
zagubione (a wiec jeszcze nieopisane) plemie i nie kryje radosci ptynacej z
faktu, ze natknat sie na dziewicze pole eksploatacji. ,,Nie przeszkadza nam to,
ze sie zgubiliSmy — odpowiada mu wodz. — Boimy sie raczej, ze nas
odkryto””2. Nie od rzeczy bedzie doda¢, ze w jednej z gloéniejszych ksiazek
Hillermana — Tam, gdzie tanczq umarli — pojawia sie postaC antropologa-
mordercy; persona ta jest kolejng metafora, tym razem nauki na ustugach
kolonializmu.

Hillermanowski tradycjonalizm wywotlat nie tylko reakcje przychylne, ale
i glosy krytyki podnoszace konserwatyzm pisarza, a takze i to, ze jego

romantyczna wizja wyizolowanej, spdjnej kultury Indian ma niewiele



wspolnego z rzeczywistoscia w czasach, gdy samorzad lokalny Nawaho,

zorganizowany z wszelkimi regulami biurokratycznej sztuki, jest p6Znym

wnukiem Zachodu’®. Opinie te nie zrazily jednak licznych nasladowcéw
autora Polowania na borsuka. 1 tak Aimeé i David Thurlo stworzyli postac
kobiecej detektyw z plemienia Nawaho, Elli Clah. Linda Hogan powotata do
zycia Staceya Red Hawka, oficera FBI wywodzacego sie z Siuksow Lakota.
Znakiem firmowym Carol Lafavor stala sie wywodzaca z Odzibejow Renée
La Roche — prywatna detektyw eksponujaca swa lesbijskg orientacje
seksualna.

Wielokulturowos¢ bohaterow powiesci kryminalnych ma rozmaite
oblicza. Wymienmy tu Henry’ego Parka o koreanskich korzeniach z powiesci
Changa Rae-Lee czy Massao Masuto z serii ksigzek E. V. Cunninghama o
policyjnym detektywie z Beverly Hills. Liczny zastep stanowig bohaterowie z
latynoskim rodowodem, jak chocby Gloria Damasco poszukujagca — w
Eulogy for a Brown Angel piéra Luchy Corpiego — mordercy dzieci
grasujacego po Los Angeles w czasach kontrkulturowej erupcji w 1970 roku.

Przytoczone powyzej przyklady podejmujg temat wielokulturowosci, ale
poruszajg sie po przetartych Sciezkach, gdy mowig o Sswiadomosci wiasnej
kultury zderzanej z odmiennoscig, przyspieszeniu cywilizacyjnym lub
przemocy rosngcej na skutek tej akceleracji. Coraz czeSciej tworcy
kryminalow szukaja innej perspektywy. Aby te zmiane zobrazowac,
przywotajmy dwie powiesci.

Punktem wyjScia w Cztowieku-nietoperzu Jo Nesbo jest zdarzenie i mit.
Inger Holter, obywatelka Norwegii, zostaje zgwalcona i zamordowana w
Nowej Poludniowej Walii. Zbrodnia sprawia, ze do Australii przybywa
norweski policjant. Wychodzi na jaw, ze w rozmaitych miastach popeliono
podobne morderstwa, ktérego ofiarami padly blondynki. Teraz mit: stworca

Swiata, Baime, powotawszy do zycia Beer-rok-borna, pierwszego cztowieka,



oraz jego zone, naznaczyt Swiete drzewo yarran i zabronit ludziom szukac na
nim pozywienia. Kobieta nie ustuchata jednak i widzac Sciekajacy po pniu
miod, wspiela sie nan. Wowczas pojawit sie olbrzymi nietoperz, Narahdarn,
wyznaczony do pilnowania drzewa. Kobieta uciekla do jaskini, ale zto i
sSmier¢ zostaly juz sprowadzone na wszystkich potomkow Beer-rok-borna.
Drzewo za$ zaplakalo i dlatego dziS na korze yarran mozna znalezc¢
czerwong gume.

Tak oto wspotczesnoSC naznaczona krwawa marszrutga seryjnego
mordercy i mit przywotujacy posta¢ nietoperza — aborygenskiego symbolu
smierci — tacza sie ze sobg. PowieS¢ norweskiego pisarza jest nieustannym
konfrontowaniem nowoczesnoSci, a w zasadzie ponowoczesnosci, oraz
tradycji. Znakiem wspotczesnosci jest Sydney, tygiel narodowosci, gdzie —
jak w Kalifornii — status imigranta, nie zas odwieczna zasiedzialos¢ nalezy
do normy. Nawet zespot Sledczy prowadzacy sprawe zabojstw sklada sie z
Jugostowianina, Australijczyka — potomka wiezniéw zasiedlajacych
kontynent oraz Azjaty. Zarazem Sydney to drugie po San Francisco miasto
pod wzgledem liczby homoseksualistbw. Wymiar wspoéiczesnych
Antypodow tworzy takze muzyka. Nie przypadkiem Harry Holy trafia na
koncert Nicka Cave’a, symbolu australijskiego rocka, gdy ten wraz z gwiazda
muzyki pop Kylie Minogue (przynajmniej mozemy tak domniemywac, ze
wiasnie z nig) spiewa When The Wild Roses Grow — stynny utwor z piyty,
nomen omen, Murder Ballads.

Obszar tradycji wyznacza kultura Aborygendw. W Czltowieku-nietoperzu
dokonuje sie znamienne odwrocenie rol — zwykle, nawet jesli Inny
oprowadzal, to bialy interpretowal i wyjasnial; w naszym przypadku to
rdzenny mieszkaniec Australii wciela sie w role zar6wno przewodnika, jak i
kulturowego thumacza.

Jedna z takich peregrynacji prowadzi Harry’ego oraz Kensingtona na



jarmark, ktorego clue stanowia walki bokserskie trupy Jimmy’ego Chiversa.

Jak wiec przewodnik thumaczy swojemu gosciowi sens tych pojedynkow?

Zawsze walczyli u niego zawodnicy przeréznych narodowosci, Chinczycy, Wlosi
i Grecy. I Aborygeni. Wtedy ludzie, ktérzy wychodzili na ring, sami mogli wybrag,
z kim beda walczy¢, wiec na przyklad, jesli byleS antysemita, to mogle$ sobie
wybra¢ Zyda, nawet jesli Zyd mial duze szanse porzadnie zloi¢ ci skére. [...] W
kazdym razie byl to jaki$ sposéb na rozladowanie tlumionej agresji. Ludzie w
Australii przyzwyczaili sie do mieszanki kulturowej i rasowej, w sumie
spoteczenstwo funkcjonuje catkiem nieZle. Ale pewne napiecia zawsze pozostana.
A wtedy mimo wszystko lepiej jest sie troche poszturcha¢ na ringu bokserskim niz

na ulicach. Wez na przyklad walki bialych z Aborygenami, takie mecze zawsze

budzily wieksze zainteresowanie’’.

Interpretacja walk bokserskich dokonana przez Kensingtona, wskazujaca
na symboliczny, a zarazem kompensacyjny charakter sportowej przemocy,
przywodzi na mysl klasyke etnograficznego filmu — Triobriand Cricket —
pokazujacego, jak nowe zjawiska sg asymilowane przez kulture tradycyjna.
Krykiet na Triobriandach odgrywa zreszta role podobng do pojedynkow
bokserskich jako rytualny sposéb wyrazania wrogosci przez matrylinearne
klany.

Wyjasnienia, ktorych udziela Europejczykowi Aborygen, sa forma
praktykowania antropologii. Taki sam charakter majg jego uwagi dotyczace
sposobu ubierania sie:

7 doswiadczenia wiem, ze nawet do takich lokali nie powinienem przychodzi¢ w
dzinsach i podkoszulku. Musze jako$ zrekompensowac¢ swoj wyglad. [...] Problem
tkwi w tym, ze Aborygendéw wiasciwie juz nie wida¢. Sq prawie nieobecni w zyciu
spotecznym kraju, chyba ze chodzi o ich szczegolne interesy i kulture. Biali
wieszaja sobie w domu sztuke aborygenska i juz maja spokojne sumienie.

Aborygenéw natomiast wida¢ w kolejkach po zasitek, w statystykach zabojstw i w

wiezieniach. Aborygen ma dwadziescia sze$¢ razy wieksze szanse na trafienie do

pudia niz inny Australijczyk7—8 .

Fragment ten jest niczym innym jak opowiescia o korelacjach



zachodzacych miedzy przynaleznoscia etniczng, zwykle uwazang za
przypisana, a klasa (zdobywana lub uzyskiwang). W przypadku Aborygenow
— powiada Kensington — zwigzek miedzy etnicznoscia a klasg jest
wyrazny, a jego glownym przejawem jest nieobecnos¢ rdzennych
mieszkancow Antypodow w zyciu publicznym oraz poczucie, Ze status
spoteczny jest w gruncie rzeczy zdeterminowany podobnie jak etnicznosc¢. Ta
degradacja wymusza okreSlone zachowania w sferze praktyk zycia
codziennego, chocby te, ktére wigzg sie z okreSlonym ubiorem, bedacym
czym$ w rodzaju kulturowego bonusa lub wartosci dodane;.
Cztowiek-nietoperz to kryminal przewrotny z wielu wzgledow. Pierwszy
z nich juz wyluszczyliSmy: to opowieS¢, w ktorej bialy nie-wie-i-nie-
rozumie, ,rdzenny mieszkaniec” zaS obdarzony jest odmiennymi
przymiotami. Po wtore (niestety, trzeba to wyjawicC) seryjnym morderca jest
Aborygen. To rozwigzanie fabularne uderza w nasze dwa przyzwyczajenia:
mordercqg — uczy nas tego kultura popularna i obcowanie z serial murder
thrillers — powinien by¢ bialy mezczyzna, zas odwieczny tubylec — tego z
kolei uczy nas kryminat etniczny — powinien by¢ ofiarg. Ale niespodzianek
w tej powiesci jest wiecej. Najwazniejsza pojawia sie podczas telefonicznej
rozmowy Harry’ego z mordercg, ktory mowi:
Naprawde tego nie zrozumiate$? Terra nullius, Harry. Kiedy tu przybyliscie,
uznaliScie, ze nie jesteSmy wtascicielami tej ziemi, gdyz jej nie obsiewaliSmy.
ZabraliScie nam nasz kraj. ZgwalciliScie go i zabiliScie na naszych oczach. [...].
Wasze bezdzietne kobiety to teraz moja terra nullius, Harry. Nikt ich nie zaptodnit,

wiec nikt nie jest ich wlascicielem. Ja tylko postepuje z logika bialego cztowieka,

robie to co on’2,

Aborygen-zabojca nie chce by¢ uznany za seryjnego morderce, poniewaz
figura ta, przynajmniej od czasow Thomasa Harrisa, przypisana jest
Zachodowi. Dlatego tez, nie za$ z racji oblgkania, powiesciowy czarny

charakter przypisuje sobie cechy aborygenskiego mesjasza. Krotko mowiac:



morderca nie chce, by dokonywano na nim kulturowego gwalty,
przyrownujac go do Syna Sama (wszystko jedno, czy tego rzeczywistego,
czy tez postaci, ktérg znamy z filmu Davida Finchera). Swiadomo$¢ wlasnej
kultury dyktuje mu inng podpowiedZ. Nomadyczny tryb zycia Aborygenéw
sprawit, ze Anglicy uznali australijska ziemie wiasnie za terra nullius —
niczyja, bo nie uprawiang. Taka klasyfikacja sprawita, Ze mozna byto nadac
przybyszom akty wilasnosci, nie ogladajac sie na rdzenng ludnosc. Dopiero w
1992 roku australijski Sad Najwyzszy, rozpatrujac pozew Eddy’ego Mabo,
uznal, ze ziemie przywlaszczone przez osiedlencow nalezaly niegdys do
Aborygenow wiasnie. Powiesciowy morderca nie wybiera jednak drogi
sadowej i rozpoczyna swa krwawa krucjate.

Gdyby szukac jakiejS analogii, to nalezaloby przywota¢ opowiesc
dotyczaca Nowej Zelandii, bo nie wydaje sie ona specjalnie odlegla ani
geograficznie, ani ze wzgledu na przypisywane jej znaczenie. Maoryski
rebeliant Hano Heke miedzy rokiem 1844 a 1854 czterokrotnie Scigt maszt z
flaga korony brytyjskiej powiewajaca w Zatoce Wysp®l. Dla Brytyjczykéw
atak na maszt z flagg byl zamachem wymierzonym w terytorium, nad ktérym
panowali. Motywacje Hekego byly najpewniej odmienne. Ot6z Anglicy —
nieSwiadomi maoryskiej mitopraktyki — robili na pozor dokladnie to, co
wykonywaty ludy Ngatiawa, gdy przybywaly w wybrane miejsce. Whbijanie
masztu bylo dla Maorysow replika wyznaczania Swietego miejsca
dokonujacego sie poprzez stawianie stupa lub drzewa na niewysokim kopcu.
Akt ten, naSladujacy zaplodnienie Matki Ziemi, mial charakter
kosmologiczny. Wracajac do Czlowieka-nietoperza: nasz powieSciowy
Aborygen-morderca postepuje niczym Hano Heke, przy czym jego
mordercza praktyka jest nie tyle reaktualizacja kosmogonii, ile — by tak rzec
— kulturogonia: przywracaniem kulturowej suwerennosci i tozsamosci.

Oto wiec mamy kryminal, w ktérym refleksja nad kulturg wilasng staje sie



niezbywalnym skladnikiem samej kultury?!. O ile dla kryminahu etnicznego,
podobnie jak dla tradycyjnych tekstow antropologicznych, kultura jest
punktem dojScia i ostatecznym speinieniem, o tyle dla kryminatu
metakulturowego refleksja nad kulturg sytuuje sie w punkcie wyjscia:

»Kultura” — to stowo lub jego lokalny odpowiednik — jest na ustach wszystkich.
Tybetaficzycy i Hawajczycy, Odzibwejowie, Kwakiutlowie i Eskimosi,
Kazachowie i Mongotowie, Aborygeni, Kaszmirczycy i Maorysi z Nowej Zelandii:
wszyscy teraz odkrywaja, ze maja ,kulture”. Przez cale stulecia ledwo ja

zauwazali. Ale dzis$, jak to powiedzial do antropologa pewien Nowogwinejczyk,

,»&dybysmy nie mieli kastom, bylibySmy zupelnie jak biali”82.

Istotg tak pojetej kultury jest mozliwoS¢ wchianiania nowych znaczen
oraz przeksztalcania juz istniejacych. Jest ona projektem, nie zas faktem
zastanym, przynalezy do spotecznej dynamiki i wyobrazni, nie za$
niewzruszonych dogmatéw.

Réwnie wnikliwg analize metakultury przeprowadza John Burdett w
Bangkoku 8. 1 tu, podobnie jak w Czlowieku-nietoperzu, mamy zderzenie
dwoch kulturowych perspektyw. Jedng reprezentuje tajski policjant Sonchai
Jitpleecheep, buddysta, mitosnik ekstatycznych uzywek w rodzaju jaa baa, a
zarazem czlowiek, ktory dobrze poznal Zachod oraz Swiat bialych —
farangéw. Edukacja ta, dodajmy, odbywata sie w sposéb szczegolny:
Sonchai jako maty chlopiec podr6zowal po Europie za matka trudnigca sie
prostytucja oraz jej kolejnymi kochankami. Z drugiej strony mamy agentke
FBI Kimberley Jones, pragmatyczng profesjonalistke, ktéra z trudem moze
zrozumie¢ opowiesci tajskiego policjanta dotyczace reinkarnacji lub dziatania
niewidzialnych mocy. Bangkok 8 to takze znakomita opowieS¢ o turystyce
seksualnej oraz o tym, Ze tajska prostytucja jest wazng galezig ekonomii

nierozerwalnie powigzanej z kultura.

Pominmy jednak te kwestie, na marginesie pozostawmy takze literackie



zwigzki powiesci Burdetta z Parkiem Gorkiego Martina Cruza Smitha.
Miedzy tajskim policjantem a agentka Jones zaczyna co$ iskrzyc. Kobieta
sktada Sonchaiowi niedwuznaczng propozycje i oto jestesmy Swiadkami

takiej rozmowy:
— Nie chce sie czuc¢ jak lody.
— He?

— Spdjrz na nich. — Wskazuje ku innym stolikom. — Te dziewczeta nie méwig
po angielsku tak dobrze jak ja, nie surfuja w Internecie, pewnie nigdy nie byly za
granica. Nie rozumieja, Ze sa tylko nowa przyprawa do starej potrawy. No, ale to
jednak profesjonalistki. [...]

— Tak mnie postrzegasz? Niczym nie r6znie sie od tych oblesnych farangow?
Przez chwile nic nie odpowiadam.

— Nie da sie uciec od wlasnej kultury, jest w nas zakodowana od urodzenia.
Spoteczenstwo konsumpcyjne to spoleczeristwo konsumpcyjne. Zaczyna sie od
pralki automatycznej i klimatyzacji, ale wczes$niej czy péZniej zaczynamy
konsumowac siebie nawzajem. Z nami tutaj tez sie tak dzieje. Ale z tg rdéznica,

Kimberley, ze Budda nauczat wolnosci od takomstwa®2.

Zatem i w tym przypadku Swiadomos¢ wiasnej kultury wplywa na
praktyki codziennosci. Oba przypadki, Czlowieka-nietoperza oraz Bangkoku
8, pokazuja, ze kryminat metakulturowy $cisle wigze sie z typem mySlenia,
ktore nalezy nazwac juz nie postkolnialnym, ale postpostkolonialnym. Ten
typ Swiadomosci mozna przedstawiC w postaci trzech nastepujacych po sobie
taktow. Pierwszy z nich wyznaczony jest przez okcydentalng dominacje
(wszystko jedno przy tym, czy mowa o Anglikach zaludniajgcych Antypody,
czy o zachodnich seksturystach). W takcie drugim pobrzmiewa wyobrazenie
o rownosci kultur oraz ekspiacja — w oczach Zachodu tubylcy nie sg juz
,dzikimi” albo ,,p6tludZmi”; staja sie ofiarami kolonizacji. Finalowy akord

rozbrzmiewa wtedy, gdy tubylec odrzuca postkolonialng perspektywe, ktora



przeciez czesto tozsama jest z wyobrazeniami kolonizatora, ktérego naszty
wyrzuty sumienia. Postpostkolonializm przybra¢ moze forme rewanzu
kulturowego, gdy ofiara zamienia sie w oprawce, jak dzieje sie w Czlowieku-
nietoperzu. Ale moze tez wyrazac sie w innej postaci — skoro agentka Jones
uwaza, ze teraz to Sonchai powinien by¢ zdobywca (skoro dotychczas to
Tajki i Tajéw zdobywano), nalezy zakwestionowac to wyobrazenie. Kultura
jest wiec nie tylko graq praktyk, lecz takze gra wyobrazen cechujacych sie
intensywnoscia, zmiennoSciq i dynamika i w taki tez spos6b ujmowana jest w
tych  literackich realizacjach, ktére nazywamy tu kryminatem
metakulturowym lub postpostkolonialnym. Tym samym od rezerwatu

Nawaho i kryminaléw Tony’ego Hillermana przeszliSmy daleka droge.

kg

Notatka z ,,Daily Telegraph” z 9 grudnia 2009 roku:

Jedno z plemion zamieszkujacych Vanuatu (panstwo w Oceanii, potozone na 83
wyspach Nowych Hebrydéw) wystosowato przeprosiny skierowane do potomkdéw

brytyjskiego misjonarza, ktory zostat zabity i zjedzony 170 lat temu.

Wielebny John Williams z innym misjonarzem, Johnem Harrisem, zdecydowali,
ze najlepszym miejscem na nawracanie na chrzescijanstwo beda wyspy potozone
na poludniowym Pacyfiku. Kiedy przybyli na wyspe Erromango, obecnie cze$¢

Vanuatu, mezczyzni zostali przywitani przez wyglodniatych mieszkancow.

Kapitan statku misyjnego zanotowat p6zniej, ze John Williams zdotat dotrze¢ do
najodleglejszego miejsca na wyspie. Spotkanie z tubylcami nie nalezalo jednak do
przyjemnych przezyé. Williams zawrécit i pobiegl w strone morza. Na brzegu
tubylcy jednak ztapali go i zaczeli do niego strzela¢ strzatkami. Williams nie miat

Szans na przezycie.

Okret Royal Navy wroécit po misjonarzy na wyspe. Wtedy wyspiarze przyznali, ze
zabili, a potem zjedli zaréwno Harrisa, jak i Williamsa.

Siedemnascie dekad po tym zdarzeniu potomek Williamsa — Charles Milner-



Williams, zamieszkaly w Hampshire, oraz siedemnastu cztonkéw rodziny udato sie

na wyspe, by ustysze¢ oficjalne przeprosiny.

Podczas ponurej ceremonii wyspiarze sklonili si¢ przed przybylymi gos¢mi i
chwycili ich za rece. W ten sposob oczyscili swe sumienia z czynéw swych

przodkow.

— Myslatem, ze po 170 latach od tego zdarzenia nie wywotla to u mnie zadnych
emocji, ale tak sie nie stalo. Poczulem prawdziwy zal i rozdzierajacy serce smutek
— relacjonowat Milner-Williams.

Postpostkolonializm ksztaltuje sie na naszych oczach. Jak sie rzekio,
czesciag postkolonialnego dyskursu jest akt przeprosin wobec kolonizowanej,
miejscowej ludnosci. Przypadek Vanuatu nalezy do innego juz porzadku,
polegajacego na — parafrazujgc Bachtina i jego uwagi o przejmowaniu
cudzego stowa — przejmowaniu aktu przeprosin. Tym samym tez krytyka
ludozerstwa (podobnie jak akt ekspiacji) staje sie elementem tozsamosci
kulturowej, tworzenia kastom, o ktorym mowit Nowogwinejczyk cytowany
przez Sahlinsa.

Nic nam nie wiadomo, by powstat jaki$s kryminal rozgrywajacy sie na

Vanuatu. Zapewne jest to jednak kwestig czasu.
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82 M. Sahlins, Goodbye to Triste Tropes: Ethnography in the Context of Modern World History, cyt za: T. Hylland Eriksen,
Mate miejsca, wielkie sprawy. Wprowadzenie do antropologii spotecznej i kulturowej, przet. J. Wolynska, Warszawa: OW
Volumen 2009, s. 318.

83 J. Burdett, Bangkok 8, przet. P. Jankowski, Warszawa: Albatros/Kurytowicz 2004, s. 342.



ROZDZIAL 4

Spotkamy sie w kostnicy. Ciato: przygoda i

kontrola

Jeden z najbardziej znanych fragmentéw Symboli naturalnych —
klasycznego studium antropologicznego Mary Douglas — poswiecony jest
odwiecznemu zagadnieniu z zakresu nauk spolecznych: relacjom
zachodzacym miedzy jednostka a spoteczenstwem. Zdaniem brytyjskiej
antropolozki obie perspektywy — indywidualna i zbiorowa — krzyzujg sie
wowczas, gdy naszg uwage skupiamy na fizycznym wymiarze obecnosci w
Swiecie. Innymi stowy, cialo jest tym punktem, w ktorym spotyka sie
niepowtarzalna biografia z porzadkiem regut spotecznych:

Cialo fizyczne jest mikrokosmosem spoteczenistwa, stojacym przodem do osrodka
wladzy, ograniczajagcym i rozszerzajagcym swe roszczenia w zgodzie ze

wzmocnieniem i rozluznieniem naciskéw spotecznych. Jego czilonki [...]

reprezentuja cztonkéw spoleczenstwa i ich zobowigzania wobec catoscil.

Traktowanie ciata jako swoistego mikrokosmosu spotecznego jest jedna z
fundamentalnych cech powiesci kryminalnej. W gatunku tym, jak bodaj w
zadnym innym, to wiasnie ciato jest punktem odniesienia dla opisywanych
zdarzen — bez wzgledu na to, czy owa plaszczyzne odniesienia wyznacza
cialo ofiary (bez zwlok lub, przynajmniej, ciala zaginionego trudno
wyobrazi¢ sobie powieSC kryminalng), modus operandi, czyli sposoby
postugiwania sie ciatem ofiary przez morderce, czy wreszcie cialo detektywa

lub policjanta prowadzacego Sledztwo.



Bywa, nierzadko, ze mysl Mary Douglas o ciele fizycznym ,,stojacym
przodem do osrodka wiladzy” bywa w kryminatach wyrazana expressis
verbis. Tak dzieje sie na przyktad w Ruchomym celu Rossa Macdonalda.

Prywatny detektyw Lew Archer dostaje z polecenia niegdysiejszego
klienta (jak czesto bywa w tym fachu) kolejne zlecenie. Umawia sie wiec ze
swoja pracodawczynia w jej posiadtosci. Pokonuje autostrade U. S. 101 i
wjezdza w wawoz Cabrillo.

Minute pézniej poczutem zapach morza. Za kolejnym zakretem znalezlismy sie w

przybrzeznej strefie chlodu. Napis na tablicy przy drodze glosit: ,,Wlasnos¢
prywatna. Zezwolenie na przejazd moze by¢ w kazdej chwili cofniete”.

Karlowate deby ustapity miejsca rzedom palm i cyprysowatych zywoplotow. W
przelocie migaly tryskajace woda spryskiwacze na trawnikach, obszerne biate
werandy, dachy kryte czerwona dachdwka i zasniedziala miedzia. Rolls-royce z
kociakiem za kierownicg przemknat koto nas niczym podmuch wiatru; byto w tym
co$ nierealnego.

Bladobtekitna mgietka w dolnym kanionie przypominata dymek, jaki wydzielaja
tlace sie banknoty. Nawet morze widziane poprzez ten opar wydawato sie czym$
drogocennym — bylo jasnoniebieskie i wypolerowane jak kamien: lity klin w

wylocie kanionu. Wlasno$¢ prywatna: gwarantowany trwaly kolor; nie ogranicza

ego wiasciciela. Nigdy jeszcze Pacyfik nie sprawiat wrazenia tak ma}egoz.

Kilka akapitow napisanych z niezwykla precyzja. Z jednej strony —
jestesmy w Swiecie zmystowych doznan (nie tylko wizualnych, ale i
zapachowych) narratora i bohatera zarazem, z drugiej — w Swiecie
regulowanym konkretem zakazow i tablic informacyjnych, po jednej stronie
— obcujemy z wyobrazeniem przestrzeni publicznej i otwartej (wyznaczanej
przez oceaniczny krajobraz), po drugiej — mamy do czynienia z przestrzenig
prywatnej posiadiosci, scisSle wygrodzonej, zamknietej, takiej, ktora do dzis
jest wzorem dla wszelkich gated communities. W jednym planie — mgla

znad Pacyfiku, w drugim — krople spryskiwacza.



Czy jest jakis punkt wspolny dla tych dwoch swiatow wyznaczonych
przez ulotnos¢, chwilowos¢, impresyjnosc oraz twardq materie zycia? Obrazy
Arkadii i zycia elity finansowej Kalifornii krzyzuja sie w owym ,,nierealnym”
— jak pisze narrator — obrazie dziewczyny za kierowca luksusowego
samochodu. I wowczas rajskie widoki przeistaczaja sie w Swiat, ktory blizszy
jest kulturze biatych kohlierzykow opisywanych mniej wiecej w tym samym
czasie, tuz po II wojnie Swiatowej przez Davida Riesmanna niz malarzom
uwieczniajgcym pejzaz oceanu.

W tej perspektywie wiasnie bladoniebieska mgietka przypomina dymek z
palacych sie banknotow, morze jawi sie jako coS o niezwyklej wartoSci
materialnej, nad tym wszystkim unosi sie aura nieprzyzwoitego bogactwa
ludzi z siedmiocyfrowym rachunkiem na koncie. Wraz z Lew Archerem i
obrazami przefiltrowanymi przez jego zmysty wkraczamy — powtérzmy —
w Swiat impresji. Zarazem wkraczamy w Swiat nierealny, bo dla zwyklego
smiertelnika na ogot nieosiggalny; Swiat niebotycznie drogich samochodéw i
nieruchomosci oraz — czytamy to w domysle — ich wiascicieli zepsutych do
szpiku kosci. W tym Swiecie, zdaje sie mowi¢ narrator, nic nie jest takie,
jakim sie zdaje.

Widzimy zatem, co to znaczy ,stana¢ przodem do osrodka wladzy”, w
przypadku Ruchomego celu — wladzy opartej na zasadach policzalnosci,
przeliczalnosci i kwantyfikacji. Detektyw czarnego kryminalu dziala w
zgodzie z tq samg logika — godzina jego pracy jest odpowiednio wyceniana;
jego cialo, ktore w imieniu swoich klientébw wystawia na rozmaite
niebezpieczenstwa, jest wiec ,,mikrokosmosem spoteczenstwa”.

Niezaleznie jednak od relacji, jaka zachodzi miedzy witadzq a ciatem (do
tej kwestii bedziemy wielokrotnie powracac), nalezy podkresli¢c, ze cecha
powiesci kryminalnej jako gatunku jest eksplorowanie tego obszaru, ktory

Loic Vacquant w Body and Soul — etnograficznej monografii poswieconej



czarnoskorym bokserom z Chicago — okreslit mianem kapitalu cielesnego.
Kryminal opowiada nie tylko o przygodach umystu, traktuje takze o
przygodach ciala, czyniagc =z niego wspolczeSnie glowny obiekt
zainteresowania, czego najpeliejszym Swiadectwem jest nurt okreslany
przez Stephena Knighta mianem generic violence. Zapewne w tej eksploracji
kapitatu cielesnego kryje sie, przynajmniej czastkowa, odpowiedZ na pytanie
o popularnos¢ literatury kryminalnej. W czasach gdy wielu badaczy
(przywotajmy tylko krag brytyjskich studiow kulturowych) zwraca uwage, ze
cialo staje sie podstawowym elementem konstruowania ponowoczesnej
tozsamosci, lektura kryminalow, w ktorych fizycznos¢ poddawana jest
szczegOlnym probom, sprawia, ze sam czytelnik per procura uczestniczy w
tych przygodach. Zanim jednak przyjrzymy sie konkretnym przejawom tej

cielesnej przygodnosci, pozwolmy sobie na kilka ogdlniejszych uwag.
Kryminat fast, kryminat slow

Przynajmniej dwie zmienne z uwag Mary Douglas o powinowactwie
ciala fizycznego i mikrokosmosu spolecznego wymagaja doglebniejszego
potraktowania. Pierwszq z nich jest ruch przypisany naszemu ciatu.

Whbrew sklonnoSci do naturalizowania poje¢ wiazacych sie z cialem
fizycznym i tendencji przypisywania im biologicznego kontekstu, kategorie
dotyczace cielesnoSci majg, przede wszystkim, spoleczny i kulturowy
wymiar. Przywolywana tu kilkakrotnie Mary Douglas dowodzila, ze
kategorie czystosci i brudu sa pojeciami dotyczacymi nie tego, co
przyrodzone, lecz tego, co przypisane na mocy dystynkcji spotecznej
oddzielajacej wiaczonych od wykluczonych; takze pojecie ruchu (czy tez:
ruchliwosci) ciala nalezy rozpatrywa¢ w podobny sposob.

Na czym wiec polega ontologiczny charakter ludzkiej ruchliwosci?



Fundamentalnych odpowiedzi dostarcza Richard Sennett w Ciele i kamieniu

— opowiesci o historii miasta ,ukazanej przez pryzmat ludzkich doznan

cielesnych”3. Momentem przelomowym, ktéry reorganizuje wyobrazenia o
ludzkiej aktywnosci, jest wydana na poczatku XVII wieku praca Harveya De
motu cordis; cialo zostalo w niej ukazane jako uklad krazenia i — jak pisze

Sennett — obraz ten ,zrodzit w XVIII wieku pomyst, aby ciala swobodnie

krazyly po mie$cie”?.

Wydaje sie znamienne, ze ruchliwoS¢ jest przypisywana nie tylko
jednostce, lecz takze (po raz kolejny powraca zaleznoSC miedzy ciatem
fizycznym a zbiorowym mikrokosmosem) okreslonym spotecznoSciom.
Poglad taki niechaj zilustruja dwa opisy. Jakkolwiek oddziela je péttora
wieku, oba sg istotne nie tylko ze wzgledu na przedstawiong w nich
diagnoze, lecz takze z powodu implikacji powieSciowych, ktore mozna
zaobserwowac w literaturze kryminalnej.

Pierwszy z fragmentow pochodzi z O demokracji w Ameryce:

Widok, jaki przedstawiajq Stany Zjednoczone, jest nader ciekawy. Fortuny, idee i
prawa zmieniaja sie tam nieustannie. ROwniez natura tak dalece przeobraza sie tam
pod dotknieciem reki, iz chcialoby sie powiedzie¢, ze i ona znajduje sie w stanie
ciaglego ruchu. [...] Trwa to samo przedstawienie, cho¢ pojawiajq sie nowi aktorzy.
Obraz amerykanskiego spoteczenstwa jest ozywiony, bo ludzie i rzeczy stale sie

zmieniaja; jest monotonny — bo wszystkie odmiany sa do siebie podobneé.

Analizowana przez francuskiego klasyka mysli spotecznej ruchliwos¢ w
jej rozmaitych aspektach — geograficznym, zawodowym, mentalnym —
jawi sie jako cecha, by uzyc¢ tradycyjnej kategorii, charakteru spotecznego
Amerykanow.

Wzmozony ruch, dynamika, przemieszczanie charakteryzuja tez kryminat
amerykanski i odrozniaja go — w najogdlniejszym, typologicznym ujeciu —

od powiesSci kryminalnej tworzonej w Europie, gdzie rytm zdarzen



wyznaczany jest przez zycie prowincji (jak dzieje sie do dzis w powieSciach
brytyjskich, czego przykladem utwory Caroline Graham dziejace sie w
hrabstwie Midsomer) lub przez procedury obowigzujace w policyjnej
komendzie (jak w powieSciach Pera Wahl66 i Maj Sjowall albo ksigzkach ich
kontynuatora, Henninga Mankella). Dodajmy przy okazji, ze ta intuicja
typologiczna nakazujgca odrézni¢, by tak rzec, ,kryminat fast” od
»,kryminalu slow”, bywa podstawa rozroznien gatunkowych. I tak na

przyklad znany badacz kryminalu Otto Penzler w rozroznieniu tym widzi

podstawe podziatu na thriller oraz powie$¢ detektywistycznag®.

Nie jest przypadkiem, ze wilasnie w tradycji kryminatlu amerykanskiego
popularnos¢ zdobyli pisarze, ktorzy z zawrotnego tempa przedstawianych
zdarzen uczynili znak rozpoznawczy swojej tworczosci. W gronie tym
miejsce wyroznione zajmuje James Patterson — autor cyklu ksigzek o
agencie FBI Aleksie Crossie.

Reprezentatywng probka pisarstwa Pattersona niechaj bedzie poczatek
powiesci Fiotki sq niebieskie. Rozdzial pierwszy — morderstwo popetnione
na agentce FBI w stanie Wirginia. Alex Cross jest na miejscu zbrodni.
Rozdziatl drugi — ktoS podaza sladami dwojga policjantéw w parku Golden
Gate w San Francisco. Rozdzial trzeci — policjanci probujg uciec. Bez
skutku. Akcja nabiera tempa tym razem dostownie:

Porucznik Martha Wiatt gnata jak opetana. Davis zostawat coraz dalej. Nic w tym
dziwnego. Martha dla zabawy brala udziat w triatlonie. [...]

— Pospiesz sie! — krzyknela do niego przez ramie. — Biegnij tuz przy mnie! Nie
odstawaj! [...]

— Martha! Co$ mnie dopadto! O, Boze! Uciekaj! Uciekaj — wrzeszczat Davis.
— Wynos sie stad do diabla! Poczula przyptyw adrenaliny. Wyciagnela szyje,
jakby atakowala niewidzialng linie mety. Rece i nogi pracowaly niczym sprawne

tloki. Ciezar ciala przeniosta w przéd jak kazda dobra biegaczka.



Rozdzial czwarty — porzucamy dwa zmasakrowane ciata i przenosimy
sie do Waszyngtonu. Do Aleksa Crossa dzwoni maniakalny morderca
nazywany Supermoézgiem. Policjanci probuja namierzy¢ rozmowe
telefoniczng, lecz jak na Supermézg przystalo, czarny charakter unika
putapki. Nawiasem mdwigc, zauwazmy, ze po raz kolejny pojawiaja sie tu
wariacje na temat przestrzeni i pogoni. Rozdzial pigty pominmy (,,Reszta
dnia ciggnela sie w nieskonczonos¢. Chyba wpadtem w lekka depresje”). W
rozdziale kolejnym Cross jedzie na lotnisko, by uda¢ sie do Kalifornii. A
wszystko to na bez mata dwudziestu stronach.

Czytajagc Pattersona, ma sie nieustannie wrazenie, ze zabojcze
(dostownie) tempo zdarzen jest nieodzownym skladnikiem opisywanego
Swiata. Jednak mobilnos¢ fizyczna, tak eksponowana we wspotczesnym
kryminale, nie tylko nadaje rytm powieSciowym zdarzeniom, ale jest takze
signum temporis czasow globalizacji:

Calkiem prawdopodobne wydaje sie, Ze ostatnie ¢wiercwiecze biezacego
[dwudziestego — przyp. M. Cz.] stulecia przejdzie do historii jako Wielka Wojna o

Niezalezno$¢ Przestrzenna. W toku tej wojny centra decyzyjne i strategie brano pod
uwage, naginano konsekwentnie i nieublaganie tak, by proces podejmowania

decyzji oswobodzi¢ z wiezow terytorialnychg.

Ow ,koniec geografii”, by przywola¢ okreélenie Paula Virilio, w
literaturze kryminalnej dokonat sie juz w latach osiemdziesigtych XX wieku,
za$ niebagatelng role w tworzeniu wyobrazen o Swiecie zbrodni globalnej,
pozbawionej granic, odegrat global conspiracy thriller Roberta Ludluma. Juz
poczatek Tozsamosci Bourne’a — depesza agencyjna z 1975 roku —
pokazuje, na czym koniec geografii polega:

Ludzie, ktérzy zetkneli sie z nim w Londynie, opisywali go dziennikarzom jako
przystojnego, uprzejmego, wyksztalconego, zamoznego i dobrze ubranego. [...]

Podejrzany utrzymuje podobno kontakty z japonska Armia Czerwona, z
Organizacja Arabskiej Walki Zbrojnej, z zachodnioniemiecka grupa Baader-



Meinhof, z Frontem Wyzwolenia Quebecku, z tureckim Ludowym Frontem
Wyzwolenia, z separatystami we Francji i Hiszpanii, z odlamem Irlandzkiej Armii
Republikanskie;j.

Gdziekolwiek przybywat — do Paryza, Hagi, Berlina Zachodniego — tam
eksplodowaly bomby, rozlegaly sie strzaly, porywano ludzi. [...] ,,Observer”

podaje, ze Scigany nazywa sie Iljicz Ramirez Sanchez i pochodzi z Caracas”.

Tak oto cialo wyzwala sie z okowOw przestrzeni. Przywilej ten jednak
dany jest nielicznym. Dane jest im tez poczucie — inna sprawa, do jakiego
stopnia ztudne w czasach elektronicznej inwigilacji — kontroli nad cialem,

ktore wymyka sie wiadzy innych.
NieRuchomy cel: Cornell Woolrich i panoptyzm

Ruch jest zatem pierwszq zmienng okreslajaca relacje miedzy cialem a
spoteczenstwem. Aby opisaC drugg z nich, trzeba przyjrzec sie tworczosci
jednego z klasykow czarnego kryminatu. W dziejach literatury kryminalnej
zapewne trudno znalez¢ pisarza, ktéry na rowni z Cornellem Woolrichem
postugiwalby sie motywem przemieszczania, bezruchu oraz kontroli. Motyw
ten w tworczoSci autora Panny miodej w zalobie pojawia sie w wielu
wariantach, a i biografia samego pisarza, przemieszkujacego latami w
hotelowych pokojach, a pod koniec zycia przykutego do inwalidzkiego
wozka, ogniskuje sie rowniez wokot tego tematu.

Najstynniejszq realizacja tego motywu jest z pewnoScia opowiadanie
Okno na podworze (przeniesione na ekran przez Alfreda Hitchcocka).
Bohater utworu, Hal Jeffries, ze wzgledu na odniesiong kontuzje (oraz noge
w gipsie) zmuszony jest przebywac caly czas w swoim mieszkaniu. Przykuty
do fotela, oddaje sie jedynej rozrywce: obserwuje okna mieszkancow z

przeciwka. Widzi, jak w powtarzalnym rytmie zaczyna sie ,rozkrecac



lancuch nawykéw, ktore byty [...] Zzyciem. Byli nimi zwigzani ciasniej niz

.....

najciasniejszym kaftanem bezpieczenstwa, chociaz uwazali sie za

wolnych”1?,
W zasadzie wszystko toczy sie swoim rytmem az do chwili, gdy Hal
zwraca uwage na dziwne zachowanie mezczyzny mieszkajacego naprzeciw

na czwartym pietrze. ,, Tylko ktos taki jak ja, duszacy sie w prozni catkowitej

bezczynnoéci, moglby w ogéle co$ takiego zauwazy¢”l. Nasz bohater
dochodzi do wniosku, Ze nieznany mu sgsiad zamordowat swojaq Zone, a
nastepnie upozorowat jej wyjazd. Szukajac niezbitych dowodow zbrodni, Hal
zwraca sie o pomoc do zaprzyjaznionego policjanta oraz Sama, ktéry
dostarcza mu pozywienie. I gdy wreszcie ma pewnoS¢, ze wyobraznia i
przeczucia go nie zawiodly, zwierzyna zaczyna polowac na mysliwego. Role
odwracaja sie i morderca postanawia rozprawic sie z podgladaczem, ktory
tkwi na krzeSle wyznaczajacym ,limit wolnoSci ruchu”: ,Nagle gdzies w

domu, blisko mnie, bytla Smier¢. A ja nie moglem sie rusza¢, nie mogltem

wstac z krzesta”12.

Okno na podworze moze byc (i bywalo) odczytywane jako studium
voyeryzmu. Ostatecznie bowiem Hal i jego antagonista, obaj czujnie
wpatrujacy sie w okna naprzeciwko, tworza jedng postaC widziang w
zwierciadlanym odbiciu; po jednej wiec stronie mamy bezruch, po drugiej —
ruch, po jednej — zywiol obserwacji i analizy, po przeciwnej — zywiot
dziatania. Oba porzadki przywodza na mys$l analizowane przez Mary
Douglas sposoby wyrazania formalnosci i nieformalnosci w roznych
kulturach. Zdaniem brytyjskiej antropolozki podzial ten wigze sie z silg
oddziatywania struktury spotecznej tworzacej odpowiednie warunki dla tego,
co autorka Symboli naturalnych nazywa stanem rytualizmu (z
charakterystyczng dlan dbatoScia o porzadkowanie rzeczywistosci) lub — z

drugiej strony — stanem chaosu i wzburzenia. Odwolujac sie do



doswiadczen codziennosci, wskaza¢ mozna wiele przypadkow, gdy bezruch,
statecznoSC i powolnoSC przypisane sa okreslonej (wysokiej) pozycji
spotecznej, wladzy sadzenia i decydowania.

Okno na podworze to nie tylko (i nie tyle) opowies¢ o doSwiadczeniu
voyerystycznym, ale tez studium wiadzy; Zyjemy w spoteczenstwie, zdaje sie
mowi¢ Woolrich, w ktorym poddani jesteSmy kontroli sprawowanej juz nie
tylko przez wyspecjalizowane instytucje, ale przez otaczajace nas jednostki
— na przykiad sagsiadow. W tym Swiecie obserwujacy ma zawsze przewage
nad obserwowanym. Mowigc mocniej, opowiadanie amerykanskiego pisarza
to przypowie$¢ na temat sprywatyzowanego panoptikonu, gdy gltowng role
zaczyna odgrywaC kontrolujgca moc spojrzenia dana juz nie tylko
uprzywilejowanym, ale kazdemu cztonkowi spoteczenstwa. W ten sposob
ziszcza sie idea panoptikonu, ktéra Foucault nazywa ,mozliwym do

uogolnienia wzorcem postepowania” oraz ,,sposobem okreslania zwigzkow

wladzy z codziennym zyciem”!3,

Wokdt  opozycji  przemieszczania sie oraz bezruchu i kontroli
sprawowanej nad przemieszczajgcym sie cialem zogniskowane sg takze
mniej znane opowiadania Woolricha: O godzinie trzeciej oraz Ped. Pierwsze
z nich opowiada o mezczyznie, ktory postanawia wysadziC w powietrze zone
oraz, jak podejrzewa, jej kochanka, uruchamia wilacznik czasowy (detonacja
ma nastgpi¢ o tytulowej godzinie trzeciej), po czym, na skutek zbiegu
okolicznosci, zostaje uwieziony we wlasnym domu przez wiamywaczy. Od
tej chwili nieruchome, skrepowane cialo moze tylko obserwowac bieg
zegara. Po raz kolejny Woolrich pokazuje, jaka torturg jest fizyczne
unieruchomienie.

Znacznie ciekawsze jednak wydaje sie drugie z opowiadan. Bohaterem
Pedu jest Richard Paine, mezczyzna, ktéry popadl w tarapaty finansowe.

Jemu oraz jego zonie grozi eksmisja, jedynym ratunkiem wydaje sie



odzyskanie pieniedzy od dawnego pracodawcy. Poniewaz ten ocigga sie z
wyplata, Paine postanawia wykras¢ swoja naleznos¢. Od tej chwili zdarzenia
narastaja lawinowo: bohater przylapany na kradziezy, zabija pracodawce i
ucieka. Od tej pory — to najwazniejsza czeS¢ opowiadania — wydaje sie mu,
iz wszyscy go Sledza. Strzela do barmana, ktéremu wydat sie podejrzany, a
potem wraca do domu. Nie wyjawiajagc powoddw, oznajmia zonie, Ze muszq
uciekac. Ale nasz bohater caly czas czuje, ze jest obserwowany, zZe Sledczy sq
tuz, tuz:
Wrécit do okna, kucnal, twarz trzymat przy parapecie. [...] Mezczyzna wcigz tam
stal. Nie wydawal sie jej [Zony Paine’a, ktora opuscita mieszkanie — przyp. M.
Cz.] zauwaza¢. Patrzyt nawet w innym kierunku. [...] Minely dwie, trzy minuty.
Nadal trwala zabawa w kotka i myszke. Siedzial w kucki przy oknie, nie poruszat
sie. Mezczyzna stat nieruchomo po drugiej stronie ulicy. [...] By}t przy wejsciu do
budynku, zanim mezczyzna zorientowat sie, co sie dzieje. Byl juz w swoim

mieszkaniu, zanim ustyszal na schodach wolne, ale wyraznie styszalne kroki. [...]

Paine zdawat sobie sprawe, ze przez swoéj powr6t do mieszkania zamknat sie w

pu}apcel—4 .

I tym razem zdesperowany bohater siega po bron. Okazuje sie, ze zabity
mezczyzna nie byl zadnym Sledczym, lecz agentem towarzystwa
pozyczkowego. Tu rzecz jasna opowiadanie sie nie konczy, ale poprzestanmy
na tym. Istotg Pedu jest wrazenie nieustannej inwigilacji, ktora nie nalezy juz
do procedury policyjnej i nie jest instrumentem wiadzy, ale jest cecha
wielkomiejskiej kultury. Ta Swiadomos$¢ sprywatyzowanego panoptyzmu
poddajacego ciato wizualnemu ogladowi i potencjalnej kontroli jest wlasnie
druga — spoteczng — zmienng okreslajacq perypetie fizycznosci w sieci

powigzan miedzyludzkich.

Chandler — ciato walczqce



Gdzie w kryminale cialo, tam przygoda krzyzuje sie z kontrolg. Czy
istnieja kryminaly bez ciala? Na swdj sposdb, w metaforycznym sensie,
dzieje sie tak w klasycznej powiesci detektywistycznej. Ta degradacja roli
ciala jest sygnalem wysylanym do czytelnika, ze fizycznoS$¢ postaci jest o
wiele mniej istotna niz przymioty umyshu. Przyjrzyjmy sie pannie Marple w
Morderstwo odbedzie sie...

Panna Marple wygladala w przyblizeniu tak, jak przewidywal inspektor

Craddock. Miala $nieznobiate wlosy, zorang zmarszczkami twarz o r6zowej cerze i
porcelanowoblekitne oczy. Jednakze byla znacznie bardzie dobroduszna, niz sobie

wyobrazal, i duzo, duzo starsza. Sprawiata wrazenie zgrzybiatej staruszkil®.

Snieznobiale wlosy, rézowa cera i porcelanowoblekitne oczy. Oto twarz-
maska, a w przypadku maski:

Nie mozna bylo pozwoli¢, aby esencja ulegta degradacji, trzeba byto, aby jej
twarz nigdy nie miata innej rzeczywistosci poza owa intelektualna bardziej niz

plastyczna doskonatoscia'®.

Maska ukrywa cielesnos¢, podobnie jak kryje ja samoopanowanie. W
Swiecie angielskich prowincjuszy obdarzonych nienagannymi manierami,
ktore sg niczym innym, jak formg autokontroli, jedyna osoba odbiegajaca od
tej normy jest sluzaca zydowskiego pochodzenia, Mitzi. Jej
rozhisteryzowanie domownicy thumaczq jednak traumg wojenng. Nie jest tez
przypadkiem, ze samokontrola pojawia sie jako pozadana cecha w
rozmaitych praktykach czysto fizycznych; o opanowaniu pisal Arjun
Appadurai, analizujagc fenomen krykieta, Lewis Morgan zaS — opisujac
fenom wedkarstwa. Mozna by do tego doda¢ gre w darta (zwang u nas
lotkami) oraz pare innych dyscyplin. Nadmierna nerwowos¢ w klasycznej
powiesci detektywistycznej jest przekroczeniem normy, czego przykladem
Sherlock Holmes, jego nadpobudliwos$¢ przeplatana stanami apatii, a takze

umiejetnosci baritsu — sztuki walki stworzonej w Londynie na przelomie



XIX i XX wieku — ktére pozwolily detektywowi ujs¢ z zyciem podczas
pojedynku z profesorem Moriartym nad wodospadem Reichenbach.
Eksploracja cielesnosci pojawia sie wraz z dokonaniami twércow

czarnego kryminatu. Co ciekawe, to wiasnie literaturze oraz filmowi noir
przypisywana jest szczegolna rola w ksztalttowaniu wspotczesnego wzorca
meskosci:

Wojenna przygoda i praca prywatnego detektywa (w sfabularyzowanej wersji) to

dwa skrajnie odmienne ucielesnienia meskosci manifestujacej sie przez cielesna

site i hart. Z miejsca nalezy poczyni¢ jednak dwa zastrzezenia. [...] Wojownik i

detektyw stanowia jedynie niedosiegle ideaty, od ktérych separujg nas wymogi

codziennego zycia. Niemniej jednak dostarczaja one wzorcéw zachowan i gestow,

ktore ksztattuja potoczny obraz meskoscit’.

Jak zatem wyglada ucieleSnienie tego idealu? Ano przyjrzyjmy sie

najpehiejszej charakterystyce Philipa Marlowe’a, kanonicznego bohatera

czarnego kryminatul®. Mierzy nieco ponad metr osiemdziesiat pie¢ i wazy
okolo osiemdziesieciu kilogramow. Ten ciemny szatyn o piwnych oczach,
skrytych za okularami przeciwstonecznymi bedacymi norma w potudniowej
Kalifornii, ubiera sie starannie, choC ,,nie jest w stanie wydawac¢ wiekszych
sum na ubranie ani zresztq na nic innego”. Zadowala sie niemal kazdym
gatunkiem papierosow, ,,pija kazdy trunek, byle nie stodki”, jesli kawe to ze
smietankq i cukrem lub czarng bez cukru. Lubi wszelkie perfumy o lekko
draznigcym zapachu, jakkolwiek odrzuca go przesadne stosowanie pachnidet.
,Jego postawa wobec kobiet nie rézni sie od postawy pelnego zycia,
zdrowego mezczyzny, ktory nie jest zonaty, a przypuszczalnie dawno juz
powinien byl sie ozenic”.

Opis ten przytaczamy z kilku wzgledow. Jak zauwaza biograf pisarza

Tom Hiney, ,,w prozie Chandlera dokladny opis czyjegos wygladu wspotgra

z charakterem moralnym opisywanej postaci”'?. Mowa — czy tez wymowa



— ciala jest wiec pierwszym znakiem pokazujacym, z kim mamy do
czynienia. Tak na przyklad w Zegnaj, laleczko detektyw z obrzydzeniem
patrzy na diugie pozotkle rece policjanta Nulty’ego, rasisty w kazdym calu i
zdaniu.

Dlonie w powieSciach Chandlera odgrywaja zreszta wazng role. Z
Dtugiego pozegnania dowiadujemy sie wiec, ze ,z reguly mozna poznac,
kiedy cztowiek pisze wilasne nazwisko. Ruch reka jest wtedy bardzo
charakterystyczny”. W tej samej powieSci Marlowe obserwuje w barze dwie
powabne dziewczyny: ,Para zabdjczo ubranych potdziewic przeszia obok,
szczebiocac i gestykulujac rekami. [...] W powietrzu zaczely migotac

szkarlatne paznokcie i ciagle bylo stychaé: kochanie to, kochanie tamto”2’.

Marlowe ma, podobnie jak zawodowy bokser, nawyk obserwowania rak,
bo nigdy nie wiadomo, kiedy zostang uzyte przeciw niemu. I kiedy trzeba
bedzie postuzy¢ sie swoimi, jak dzieje sie we fragmencie Gtebokiego snu:

Blondynka oplula mnie i rzucita sie na moja noge, z kolei ja prébujac ugryzc.
Lekko uderzylem Agnes kolba rewolweru w glowe i usilowalem wstac.

Dziewczyna zsunela sie w dot i oplotta mi nogi ramionami. Upadiem z powrotem

na tapczan. [...] Zdzielitem Agnes w glowe, tym razem juz mocniej, odepchnatem

janogq i wstatem?2!.

W powiesci detektywistycznej — powtérzmy to raz jeszcze — sposrod
wszystkich zmystow wzrok pelni najistotniejszg funkcje. Dominacje te
odczytywa¢ nalezy antropologicznie; wyroznienie tego zmyshu jest
charakterystyczne dla perspektywy okcydentalnej, bowiem w zachodnim
modelu patrzenia na Swiat przynajmniej od czasu Arystotelesa wlasnie ten
zmyst uwazano za ,wyzszy” niz inne i stanowiacy klucz do poznania
rzeczywistosci. Po wtore, wspotczesna refleksja nad zmystami pokazuje, ze
mozna opisywaC je w perspektywie genderowej. I tak kanadyjska

antropolozka Constance Classen dowodzi, ze w kulturze Zachodu to



mezczyzn kojarzono ze wzrokiem oraz stuchem — zmystami
wykorzystywanymi w obszarze nauki, polityki oraz sztuki, podczas gdy
kobiety 1aczono ze znajdujacymi sie nizej w hierarchii dotykiem, smakiem i
zapachem, zwigzanymi z zyciem domowym, wychowywaniem dzieci oraz
kuchnig??. Prymat do$wiadczen wizualnych i wiazacych sie z nim
kulturowych kontekstow moze stanowi¢ jeszcze jedno wytlumaczenie,
dlaczego posta¢ prywatnego detektywa stala sie jednym z wzorcow
meskosci.

Opis bohatera sporzadzony przez Chandlera w lisScie z 1951 roku
pokazuje jednak, ze dla Marlowa nie tylko wzrok jest wazny. Te doznania
zmystowe nie zawsze nalezg do przyjemnych. Z pewnoscia nie nalezato do
nich spotkanie z kapitanem Gregoriusem, ositkiem, ktory rozwigzuje sprawy
za pomoca ,Swiatta w oczy i kopniaka w nerki”. Marlowe zostaje
zniewazony, oblany kawa i pobity, wreszcie: ,,Nachylit sie jeszcze blizej nade

mng. Poczulem zapach potu i odor korupcji. Wyprostowat sie, wrocit do

swojej strony biurka i usadowil swe potezne poéladki na krzesle”22,

Nie tylko zatem wyglad, ale takze odczucia zmystowe charakteryzuja
Chandlerowskich bohaterow. Pisarz prezentuje nam peknie tych doznan, a
czyni tak nie bez powodu. Marlowe jest, by tak rzec, detektywem totalnym,
postugujacym sie w Sledztwie nie tylko walorami swego umyshu, ale takze
ciala. O ile wiec klasyczna powies¢ detektywistyczna implicite zaklada
dualizm ciata i rozumu, o tyle u Chandlera oba te wymiary ludzkiego
istnienia sq nierozerwalnie polaczone. Tam wiec, gdzie cialo napotyka na
klopoty, sprawa sie komplikuje. Tym nalezy thumaczy¢ ,,czarne dziury” —
utraty przytomnosci, ktore czasami zdarzajg sie Marlowe’owi po zbyt duzych
ilosciach alkoholu, ale czesciej wskutek dziatania innych:

Zauwazy( trzeba, ze niewielu autorow historii detektywistycznych az tak wielka
przyktadato wage do przypadkéw przytomnosci swego bohatera jak Chandler, ani



tez nie szafowalo tak jak on rozrzutnie obrazami scen, w ktérych 6w bohater byt na

wszelkie wyobrazalne sposoby katowanyZ—4 .

Ta gestosC ,,czarnych dziur” ttumaczona jest przez Hineya na dwa
sposoby: raz biograficznymi do$wiadczeniami Chandlera, ktéry sam,
pracujac dla koncernu naftowego, tracit swiadomos¢ po popijawach (okresy
tego picia w czasach pracy dla Dabneya stopniowo wydtuzaly sie); dwa —
konwencja czarnego kryminatu i troska o realizm wymagaty, by prowadzenie
spraw przychodzito detektywowi z trudem. Przede wszystkim jednak czarny
kryminatl jest tym podgatunkiem, w ktorym nastawianie karku zastepuje
laboratoryjng procedure stawiania hipotez. U Chandlera stusznosc
poczynionych zalozen sprawdza sie wlasnym cialem w mysl zasady, ze im
gorzej (z bohaterem), tym lepiej (blizej sprawcy). Za interpretacjq taka
przemawia takze i to, ze zagadki u Chandlera nie sq zbyt wyrafinowane —
mordercy nie planujq zbrodni doskonatej, a zabijajg na ogot pod wptywem
emocji i impulsu.

TotalnoS¢ doswiadczenia detektywistycznego w powiesciach Chandlera
ma jeszcze jeden wymiar. Autor Siostrzyczki — wiedzg to wszyscy, nawet ci,
ktorzy kryminaléw nie cierpiga — jest mistrzem stownej puenty. Zobrazujmy
to kilkoma przykladami. Na przyklad tym, gdy bohater napotyka Chicka

Agostino — ochraniarza gangstera Mendy Menandeza:
— Splywaj — warknat.
— Te odzywke musiat pan zaczerpna¢ z ,,New Yorkera”, panie Agostino.

Usta mu lataty, ale nie drgnq}Z—S.

Dla odmiany poczatek Siostrzyczki i rozmowa z potencjalng klientka:
— Czy pan pije, panie Marlowe?

— No, skoro juz pani o tym wspomniata...



— Watpie, czy moglabym zatrudni¢ detektywa uzywajacego alkoholu pod

jakakolwiek postacia. Nie pochwalam nawet palenia papierosow.
— A moge sobie obra¢ pomaranczke?
Ustyszalem gwattowny $wist oddechu.
— Moglby pan rozmawiac jak dzentelmen! — powiedziata.

— No to niech lepiej pani zadzwoni do University Club — odrzeklem. —

Styszalem, ze tam jeszcze paru ich zostato2®.

Nawet wowczas, gdy Marlowe nie ma zadnego rozmowcy, jest w
gotowosci, by — tym razem jako narrator — zaskoczy¢ czytelnika celnym

zdaniem: ,,Moje wejscie nie zrobilo wrazenia na zadnej z dwdch osob, ktore

zobaczylem w pokoju, chociaz tylko jedna z nich byta martwa”?Z,

Mocna puenta w powieSciach Chandlera jest nie tylko cechg stylistyczna,
lecz jest Scisle zwigzana ze sposobem bycia bohatera. Poniewaz ciato jest tu
gldwnym narzedziem prowadzenia Sledztwa, Marlowe pozostaje z innymi w
zwarciu i potdystansie. Dokladnie te same reguly — by wyjs¢ ze zwarcia z
ciosem — obowigzujq podczas pojedynkow stownych. Metafora bokserska
wydaje sie catkiem na miejscu, bowiem Marlowe, podobnie jak bokserzy,
uzywa slowa jako narzedzia walki, potwierdzajagc niejako teze o
agonistycznym charakterze oralnej retoryki:

Liczne kultury oralne i kultury z reliktami oralnosci zaskakuja ludzi piSmiennych
wyjatkowo silnym nacechowaniem agonistycznym zachowan werbalnych i catego
stylu zycia. Pismo sprzyja abstrakcji, odrywa wiedze od obszaru dramatow
ludzkiego bytowania, oddziela poznajacego od tego, co poznawane. Oralnosc¢
zanurzona w S$wiecie do$wiadczenia Zyciowego sytuuje wiedze w kontekScie

ludzkich zmagan. [...] Agonistyczna dynamika oralnej mys$li i jej wyrazania

stanowi centralny czynnik rozwoju kultury zachodniej, ktory zostal

zinstytucjonalizowany w ,,sztuce” retorykiE.

Stosujac kategorie proksemiki Edwarda Halla do odmian literatury



kryminalnej, mozna powiedzie¢, ze cechg charakterystyczng czarnego
kryminatu jest obecnos¢ dystansu intymnego (wyrazanego dosSwiadczeniem
cielesnym, a takze agonistyczng retoryka) najczesciej przy braku sytuacji i
intencji intymnych, podczas gdy klasyczna powieS¢ detektywistyczna
rozgrywa sie w dystansie indywidualnym (wyznaczonym przez
prowincjonalne relacje sasiedzkie) i spotecznym.

Doswiadczenie uzyskiwane poprzez ciato i zmysty oraz agonistyczny styl
zycia sg wiec nie tylko Chandlerowska specjalnoscig. Na przyklad Cornell
Woolrich, piszac opowiadania dla ,,Detective Fiction Weekly”, lubowat sie w
scenach policyjnej przemocy. W Graves For The Living na cialo
podejrzanego spadaja krople kwasu; w Detective William Brown tytulowy
bohater katuje wieznia do nieprzytomnosci, nastepnie przed wycienczong
ofiarg stawia szklanke z woda, by wylac ja na podloge; w The Body Upstairs
policjanci przypalaja papierosami podejrzanego pod pachami. Opowiadania
Woolricha sgq jednymi z wielu utworow w dziejach literatury kryminalnej
pokazujacych, w jaki sposob witadza odciska sie na ciele wyjetych spod
prawa lub tylko podejrzanych. Jak dowodzi Veena Das, cierpienie czesto nie
jest kwestia doswiadczenia biograficznego, lecz planowym projektem,
poddanym kontroli i dystrybucji przez instytucje przemocy2.

Dos¢ powszechnie uwaza sie, ze sceny przemocy fizycznej, ktore
pojawiajq sie w powiesciach Chandlera badZ utworach Woolricha, bledng w
zestawieniu ze scenami okrucienstwa u Mickeya Spillane’a. Juz w 1947 roku
Malcolm Cowley ubolewal nad tym, ze kryminaly z detektywem Mike’em
Hammerem sprzedaja sie w takich samych naktadach co Poletko Pana Boga
Erskine’a Caldwella, za$ stworzony przez Spillane’a bohater lubuje sie w
,Zdzieraniu odziezy z kobiet i strzelaniu im w brzuch”, a jego poczynaniami
kieruja najnizsze pobudki’. Nie badZmy golostowni i przypomnijmy jedna

ze scen, gdy w toalecie baru portowego Hammera zaczepia dwoch



zakapiorow:

Ten maly za dhlugo patrzyl. Powinien byl uwaza¢ na mojg twarz. Trzasnalem
koncem patki w jego szczeke, rozcinajac ciato az do kosci. Upuscit ,,poficzoche” i
zatoczyl sie na tego duzego z wrzaskiem, ktéry nie zdazyt jeszcze wydrze¢ mu sie z
gardla, jak mu go juz wtloczyltem z powrotem, walnawszy go w zeby koncem lufy.
Ten duzy sprébowal go odepchnaé, zeby rzuci¢ sie na mnie. Byl tak
rozwscieczony, ze natart z pochylona glowa i miatem cholernie dosy¢ czasu, zeby
kopna¢ go w twarz. Polecial na drzwi i rungt tam, betkoczac co$. No to kopnatem
go jeszcze raz i przestal betkota¢. Wylamalem mu reke, a potem podszedlem i
podniostem ,,poniczoche”. Szczeniak wymiotowal na podloge, prébujac sie

podczolga¢ pod zlew. Dla Smiechu dalem mu poprébowac jego wilasnej zabawki i

poczutem, jak kosci reki pekaja w kawatki®!.

Spillane’owi zarzucano sadyzm, masochizm, mizoginizm, ukryty
homoseksualizm, zapominajqc, ze przemoc pojawia sie w tych ksigzkach w
formie skonwencjonalizowanej, wypracowanej w tanich magazynach
drukujacych wiasnie pulp fiction. Znamienne jest miedzy innymi to, zZe
scenom przemocy — ku zgorszeniu Cowleya — towarzyszy Smiech. Odruch
ten nie ma nic wspolnego z sadyzmem lub masochizmem; trzeba raczej
rozpatrywac¢ Smiech w kontekscie Bachtinowskiej karnawalizacji i pewnej
umownosci. Tym samym Spillane jest prekursorem tej estetyki, ktorg
rozwijal bedzie inny ,,wyklety” autor kryminalow, Ian Thompson, zas w
blizszych nam czasach i innej postaci — zafascynowany estetykq pulpowa
Quentin Tarantino. Na marginesie dodajmy, ze powiesC Spillane’a, z ktérej
pochodzi cytowany fragment, zatytulowana jest The Big Kill; film
amerykanskiego rezysera z Umga Thurman w roli glowne] jest oczywistg

aluzja do tego tytutu.
Ciato i kontrola

Spillane inicjuje takze wazny proces, ktoéry z pelng mocqa ujawni sie

kilkadziesiagt lat po powieSciach z Mike’em Hammerem. Kryminaly — oto



jeszcze jedna préba wyjasnienia ich fenomenu — trafiajg nas w najczulszy
punkt. Tym miejscem, pojmowanym nie w kategoriach fizycznych, lecz
kulturowych, jest nasze ciato.

Bez wiekszej przesady mozna powiedzieC, ze ponowoczesnoscC jest epoka
ciala: diet, fitnesu, obsesyjnego zainteresowania sportem, operacji
plastycznych, tatuazu, kolczykowania, zdrowego stylu zycia, jogi, tanca
brzucha, ale takze programow takich jak Chwila prawdy, gdzie cialo musi
zharmonizowac sie z wariografem, i tak dalej, i tak dalej. Rozmaito$¢ praktyk
ma jednak wspélny mianownik: jest nim potrzeba kontroli i panowania nad
tym, co w nieuchronny sposéb nie poddaje sie naszym zabiegom, starzejgc
sie, obumierajac, umierajgc. Ta obsesja kontroli kapitatu cielesnego przybiera
rozmaite formy. Bokserzy, powiada Loic Wacquant, przed walka
przestrzegaja diety i zachowujq wstrzemiezliwos¢ seksualng, kobiety, pisze

Susan Bordo, dbajg o to, by uzyskac efekt ptaskiego brzucha i wyeliminowac

tkanke tluszczowa??. Takze wiedza na temat ciala, tego, co mozemy z nim
robi¢, co dozwolone i wskazane, podlega dyskursywizacji, a kwestie te stajq

sie palgce, skoro — jak powiada Foucault — ,tkwimy w spoleczenstwie

»seksu«, a raczej w spoleczeristwie z »seksualnoscig«”22, Dyskurs medyczny
podpowiada, jak chronic¢ sie przed wirusem HIV, KosSciét pietnuje zwigzki
homoseksualne, szkola (mowa o rodzimym gruncie) szamoce sie z
programem wychowania seksualnego, zas telewizja w Brazylii prowadzi
kampanie na rzecz stosowania prezerwatyw podczas karnawatu w Rio (pod
hastem ,,prezerwatywa dla mito$ci, namietnosci i udanego seksu”).

W przypadku wspotczesnej literatury kryminalnej tendencja kulturowa
zwigzana z kontrolowaniem ciala wyraza sie w dwoch zasadniczych
odmianach??. Pierwszga z nich jest powie$¢ policyjna, w ktérej uwaga
skupiona jest na podejrzanym. Posta¢ taka — ani winna, ani niewinna — jest

figurg liminalng. Graniczno$¢ ta powoduje, ze wobec takiej osoby nalezy



uzy¢ subtelniejszych sposobéw niz te, ktére proponowali policjanci z
opowiadan Cornella Woolricha. W powieSciach takich srodek ciezkosci
przesuwa sie z ciata detektywa w strone ciata podejrzanego. Chodzi zatem o
to, by dokona¢ pomiaru winy subtelnymi $rodkami — zmusi¢ ciato, by
przyznalo sie do popelnienia przestepstwa w sposob bezbolesny i
niezauwazalny.

Dwa powiesciowe przyklady niechaj beda ilustracja tej tendencji. Spigca
laleczka nie jest najbardziej typowa powiescig Jeffery’ego Deavera. Nie ma
w niej blyskotliwego kryminalistyka Lincolna Rhyme’a, pojawia sie
natomiast nowa bohaterka, agentka Kathryn Dance. Zadanie stoi przed nig
karkolomne: musi schwyta¢ psychopatycznego morderce Daniela Pella.
Zbrodniarz ten (wzorowany na postaci Charlesa Mansona) uciek} z wiezienia
w Kalifornii, przed laty zas wymordowat rodzine znanego biznesmena.

Zanim jednak Pell uciekt, odbylo sie pierwsze starcie miedzy nim a
agentkq Dance, ktora postanowita przestucha¢ wieznia w sprawie nie majgcej
nic wspolnego ze zbiorowym mordem sprzed siedmiu laty:

Drobny, muskularny mezczyzna z lekkim usmiechem na okolonej broda twarzy
rozpostart sie swobodnie na krzeSle, przechylajac na bok glowe o dhugich,
ciemnych, przetykanych siwizng wilosach. Przestuchaniom w podobnych
okolicznosciach na ogot towarzyszyt akompaniament pobrzekujacych tancuchow,

gdy aresztanci usilowali dowodzi¢ swojej niewinno$ci, wykonujac szerokie,
przewidywalne gesty. Daniel Pell siedziat zupeknie bez ruchu.

Dance, specjalistka w dziedzinie przestuchan i kinezyki — mowy ciata —
odczytata jego zachowanie i postawe jako oznake ostroznosci, ale takze pewnosci

siebie oraz, o dziwo, rozbawienia22,

A zatem agentka potrafi — jak czynit to przed wiekiem Holmes — czytac
znaki. Tyle ze wspoétczesne znaki oraz znaczenia wpisane sa w ciato, sq przy
tym o wiele mniej oczywiste. Bohaterce nie pomoga gruntowne studia, w tym

lektura Introduction to Kinesics R. R. L. Birdwhistella, jednego z pionierow



badan nad komunikacjg niewerbalna, ,kiedyS tancerza, obecnie etnologa”,
jak czytamy w koncowej nocie od autora. Wieloletnie studia z zakresu body
language nie pomoga, bowiem Pell okazuje sie sprytniejszy — wie, jak jego
niewerbalne zachowanie ,,czyta¢” bedzie Dance, cate przestuchanie jest z
jego strony starannie przygotowanym wystepem lub, mowigc kolokwialnie,
podpucha.

A jednak ostatecznie metody stosowane przez naszq bohaterke przyniosa
efekt. Stanie sie tak juz po sSmierci Pella, gdy Dance przestuchuje jednego ze
sledczych, podejrzewajac, iz dokonal on na zbrodniarzu egzekucji. Ciato
przestuchiwanego Winstona Kellogga bezwiednie przyznaje sie do winy, a
dzieje sie to tak:

Musisz sie bardziej kontrolowa¢, powiedziata sobie. [...] Usmiechnat sie i

wzruszyt ramionami — emblemat, ktéry mial oznaczaé: ty widzisz to tak, ja

inaczej. I nigdy nie dojdziemy do porozumienia.

To oczywiscie byl komunikat niewerbalny. Ale dla Dance brzmiat réwnie
czytelnie jak deklaracja ,,przyznaje sie do winy”. [...] Zdejmujac okulary,
przysunela sie blizej, przekraczajac granice osobistej strefy prokesemicznej [tej,
ktora w polskiej terminologii nazywamy za Hallem dystansem intymnym — przyp.
M. Cz.].

— Jednego jestem ciekawa, Winston. Co powiedzial Daniel, zanim go zabites.
[...] Powiedziat cos?

Kellogg bezwiednie zareagowal — sygnalem rozpoznania — lecz nie
odpowiedzial.

Jej wybuch byl oczywiscie niewlasciwy i wiedziala, ze oznaczat koniec
przestuchania. Ale to nie mialo znaczenia. Uzyskala odpowiedzi, poznata prawde

— lub przynajmniej co$ bliskiego prawdzie. Co, zwazywszy na niepewnoS$¢

naukowa analizy kinezycznej, zwykle wystarcza}o3—6.

Zbrodnie, zdaje sie méwi¢ Deaver w Spigcej lalecze, wpisuja sie w

historie widziang przez pryzmat wczesniejszych glosSnych zbrodni, czyli w



porzadek pamieci i wyobrazen zbiorowych. Pell jest ,synem Mansona”,
zwierzchnik Dance chce uczyni¢ z Kellogga policjanta-msSciciela, kogos w
rodzaju Jacka Ruby’ego, ktory wymierzyt sprawiedliwos¢ Oswaldowi —
zabdjcy prezydenta Kennedy’ego. PowieSC konczy sie przywotaniem
Birdwhistella, rozpoczyna natomiast mottem zaczerpnietym z piosenki Paula
Simona The Boxer: ,Mimo wielu zmian wcigz jesteSmy prawie tacy sami /
Mimo zmian wcigz jesteSmy prawie tacy sami”. Podobienstwo to ma wymiar
kulturowy. Bo to wiasnie kultura rzadzi naszym ciatem, wymuszajac na nas
reakcje, ktére zwykliSmy sytuowac poza nig. Tak przynajmniej, w kontekscie
stworzonej przez Deavera intrygi, mozna interpretowac stowa przytoczonej
piosenki. Sam utwor, opowiadajacy o zyciu outsidera, stworzony z udziatem
Boba Dylana w 1970 roku, a wiec w czasach bliskich Mansonowi, takze ma
miejsce w dziejach kultury. Ale to juz inna historia.

Drugi wariant policyjnej opowiesci o kontroli nad cialem przedstawia
Karin Fossum w Utraconej. ,,Wszystko zaczelo sie od podrozy Gundera
Jomanna, ktory pojechal az do Indii, zeby znalez¢ zone”. Niemlody juz
mezczyzna znajduje wybranke zycia, mtodzi-niemtodzi biorg $lub, on wraca
na norweska prowincje, ona ma przyjecha¢ pdzniej. I Poona rzeczywiscie
przybywa. Tyle ze na lotnisku $Slad po niej sie urywa. Wreszcie
zmasakrowane cialo kobiety zostaje odnalezione w polu, niedaleko od jej
nowego domu, do ktérego nigdy nie dotarla.

Utracona nie nalezy do prostolinijnych kryminaléw. To zarazem
opowieSC o rasizmie — Smierci tej ,,obcej”, naznaczonej innym kolorem
skory — lecz zarazem historia o fatalnym zbiegu okolicznosci, ktorego
nastepstwem jest Smierc. ,Dlaczego Poona zginela? — pyta Konrad Sejer,
doswiadczony norweski policjant, bohater serii powiesci kryminalnych
Fossum. — Bo Goran ja zamordowat, ale rowniez dlatego, ze Marie Jomann

bylta fatalnym kierowca. Miata wypadek, przez co Jomann nie még} pojechac



po Poone na lotnisko, a Kalle Moe (wystany tam takséwkarz) nie znalazt jej

na Gardermoen. Zginela tez dlatego, ze Ulla zerwala z Goranem, a Lillian nie

chciala go widzie¢. Zlozylo sie na to wiele czynnik6w”2’.

To jednak tylko polowa prawdy. Do ostatniej strony powieSci nie
jesteSmy pewni, czy mordercg jest 6w Goran, staly bywalec miejscowej
silowni. Ba, mimo ze Sledztwo zostaje zamkniete, watpliwosci sie mnoza.
Koniec Utraconej jest wilasciwie jej poczatkiem, bowiem autorka gra z
konwencja kryminatu jako gatunku postugujacego sie opowiescig zamknieta.
Ponadto powieS¢ norweskiej pisarki pokazuje prowincjonalng siatke
zaleznoSci: w niewielkim skupisku kazdy z mieszkancow ma co$ do zyskania
i do stracenia, skltadane przez nich zeznania sa zatem pelne sprzecznosci lub
niedopowiedzen.

Sprawce trudno jest odnaleZ¢ nie dlatego, ze sledczy dzialajq nieudolnie,
ale dlatego, ze lokalna spotecznosc¢ kieruje sie swoja logika, mieszkancy
chronig sie wzajemnie i — na tym polega istota ksenofobii w Utraconej —
los obcej (obcej podwadjnie: niezadomowionej i odmiennej rasowo) jest im
obojetny.

Nas, podobnie jak Konrada Sejera, interesuje jednak mlody miejscowy
byczek Goran, romansujacy z zong wilasciciela baru. Oraz interesuje nas
sitownia. W zasadzie Utracona rozpoczyna sie na dobre wowczas, gdy Sejer,
wykorzystujac przyzwyczajenia Gorana zwigzane z obsesyjna troska o
muskulature, chce zmusi¢ go do obcigzajacych zeznan. Bowiem ,,do kazdego
cztowieka mozna jako$S dotrze¢”. Takze do ,wrazliwej duszy ukrytej w
twardym ciele”.

Jakkolwiek sitownia istotna jest takze ze wzgledu na przebieg fabularnej
intrygi — to tam tuz po treningu Goran kloci sie ze swoja dziewczyna, Ulla,
z kolei na ciele zamordowanej odkryto slady magnezji stosowanej przez

kulturystow podczas ¢wiczen — w powiesci Fossum ma ona znaczenie



gléwnie metaforyczne. Symbolizuje meski Swiat wysitku, pracy fizycznej,
pokonywania przeszkod, wyznaczania kolejnych celéow oraz sprawnosci,
wyrazajqcej sie takze w mozliwosciach seksualnych. Intensywne Cwiczenia
maja w sobie co$ erotycznego, co dostrzega Sejer:

Cwiczenie na silowni, zgadza sie? Mieénie jak ze stali, pot kapiacy z
czota, bol w konczynach pozbawionych doptywu tlenu, stekniecie przy

kazdym ruchu, poczucie mocy, wrazenie, ze nie ma przeszkod nie do

pokonania, rozgrzana sztanga w dloniach... Czy to przyjemne?38

Zarazem jednak ¢wiczenia kulturystyczne stwarzaja wrazenie panowania
nad wlasnym cialem. Skoro — mysli Goran, a zapewne tez jemu podobni —
ciato jest pod kontrolg, to wszystko jest pod kontrola:

Goran byl zmeczony, ale wcale nie tym, co dziato sie wokét niego. Jasno myslal,

kontrolowat sytuacje, liczyt do trzech. Ale nie mogt ¢wiczy¢. Bezczynnos$¢ coraz

bardziej dawata mu sie we znaki. Trudno mu bylo z tym walczyéﬁ.

Cialo jest jedynym kapitalem kulturowym mlodego chlopaka.
Pozbawiony treningu na sitowni czuje sie tak, jakby odebrano mu tozsamosc:
Goran jeknat ponownie. — Chce ¢wiczy¢! Wariuje, jesli nie ¢wicze! — PdZniej,
pézniej. Na pewno niczego ci wtedy nie odméwimy. Sitownia, spacery,

odwiedziny, gazeta i telewizja. Moze nawet komputer. Ale najpierw mamy co$ do

zrobienia2’,

Prawdziwa kleska Gorana nastepuje nie wtedy, gdy przyznaje sie do winy
(w swietle finalowych scen powieSci mozna w nig zresztg watpic), lecz kiedy
Sejer niespodziewanie proponuje mu pojedynek na reke. Muskularny chlopak
jest pewny siebie, przyjmuje wyzwanie i przegrywa ze starym, szczuptym,
nic nie trenujgcym policjantem.

Utracona to zatem takze opowies¢ o kryzysie meskosSci zredukowanej do

wymiaru cielesnego i stereotypu macho. O utraconej tozsamosci. Tym



samym tez powiesC norweskiej autorki wpisuje sie w rozwazania na temat
modelu kulturowego, w ktorym mezczyzna byl wojownikiem i panem
wiasnego losu, jest po stronie przygody i meskiej solidarnosci (obserwowanej
takze podczas wspélnych ¢wiczen na sitlowni). Posta¢ Gorana dowodzi
iluzorycznosci tego modelu w dzisiejszych czasach, gdy macho zostat

zastgpiony przez — jak ujmuje to Susan Faludi — zagubionego ,,mezczyzne
z problemami”*!. Do Katastrofy w Utraconej prowadzi jednowymiarowo$¢
Swiata, jaki stworzyli sobie bohaterowie powiesci, brak kulturowego balansu,
glebi i zroznicowania oraz Swiadomosci, ze meskosc jest wyobrazeniem nad
wyraz pojemnym®?. Na opisanej norweskiej prowincji wszyscy wilasciwie sg

Goranami. Wszyscy z wyjatkiem nieszczesnego Gundera Jomanna.

Zostaje sama kos¢ — Serial Murder Super Star

Kontrola sprawowana nad cialem podejrzanego — obecna w powiesci
policyjnej — z wykorzystaniem juz to metod antropologicznych (jak
postepuje Kathryn Dance), juz to psychologii (Sejer doskonale wie, ze do
sumienia i Swiadomosci Gorana dotrze¢ mozna poprzez jego fizyczno$¢) ma
we wspotczesnej literaturze kryminalnej zaskakujace na pierwszy rzut oka
dopelnienie. Tworza je kryminaty z nurtu serial murder thrillers.

Subgatunek ten jest rzecz jasna zroznicowany. Seryjne zbrodnie maja
wiec wymiar estetyczny, sq wcieleniem zbrodni doskonatej, o ktérym pisat

David Lehman:

Doskonalg zbrodnig nie jest ta, ktora pozostaje nierozwigzana; jest nig taka
zbrodnia, ktéra w najpelniejszy sposéb angazuje wyobraznie detektywa. Zawito$¢
przestepstwa sprawia, ze jego rozwiklanie traktujemy niemal jak cud. Co wiecej,
zbrodnia taka zaplanowana jest w najbardziej wymyslny sposob, morderca traktuje
ja jako obiekt swojej milosci. Krétko moéwigc, zbrodnia doskonata jest

diabolicznym dzietem sztuki — zagadkg i szyfrern4—3.



Najpeliejszq realizacjg tego nurtu ,estetycznego”, zapowiedzianego w
1936 roku przez powie$¢ Agathy Christie A. B. C.*¢, przynosi tetralogia
Thomasa Harrisa poswiecona Hannibalowi Lecterowi. Inng odmiane
podgatunku reprezentuje tworczoS¢ Jonathana Kellermana i stworzony przez
niego bohater Alex Delaware — psycholog dzieciecy, ktory po godzinach
rutynowej praktyki tropi rozmaitych zbrodniarzy. Jak chocby w Albumie
zdje¢, powieSci, w ktorej doktor otrzymuje pocztg zbiér fotografii
przedstawiajacych ofiary brutalnych morderstw. W ksigzkach Kellermana
chodzi przede wszystkim o pojedynek psychologiczny rozgrywajacy sie
miedzy sprawcg a Delaware’em.

W przypadku serial murder thrillers — podobnie jak w heavy metalu,
ktory ma odmiany miekkie i bardziej tradycyjne oraz te krwawe i mocne —
wyksztalcit sie nurt zajmujacy sie nie tyle psychologicznymi subtelno$ciami,
lecz cialem. Punktem odniesienia dla tego modelu jest American Psycho
Breta Eastona Ellisa. PowieS¢ te — bez watpienia jeden z najglosniejszych
utworow ostatniego dwudziestolecia — analizowano z rozmaitych punktow
widzenia, z ktérych dwa wydajg sie dominujgce. OpowieS¢ o Patricku
Batemanie, yuppie z Wall Street, a zarazem maniakalnym seryjnym

mordercy, odczytywano jako krytyke kultury postmodernistycznej i
konsumpcyjnej®2, ale takze amerykanskiego neokonserwatyzmu lat

osiemdziesigtych XX wieku®®. Inne odczytania kierowaly sie w strone
krytyki feministycznej; wskazywano, ze powiesciowy sadyzm, wymierzony
w kobiety, jest nie tyle przypadloScia bohatera powiesci, ale ogolniejsza
prawidlowoscig kulturowa?”.

Przede wszystkim jednak American Psycho to opowie$S¢ o ciele. O
pieknym ciele. JesteSmy wiec Swiadkami, jak Bateman dokonuje ablucji z
obsesyjng dbaloscia o kazdy detal swojego ciala, a zeby je jeszcze

udoskonali¢ (a jakze!), chodzi na silownie. Ciata skalane nalezy natomiast



poprawiC. Tak dzieje sie w przypadku spotkanego w parku zebraka (nie dosc,
ze bezdomnego, to na dodatek ,,czarnucha”, co nie mieSci sie w skali yuppie-
WASP-a), oraz prostytutek, z ktorych ustug Bateman korzysta:
Potem po raz drugi spryskuje ja gazem. Prébuje odgryz¢ palce, ktérych nie udato
mi sie przybi¢. Odnosze niematy sukces z lewym kciukiem, z ktérego zdzieram
zebami calq skore i mieso, tak Ze zostaje sama ko$¢. Po chwili spryskuje ja gazem
— zupelnie niepotrzebnie — jeszcze raz. Ponownie klade na jej twarzy marynarke
z wielbladziej skory — tak na wszelki wypadek, gdyby ocknetla sie z krzykiem — i
ustawiam kamere Sony (wielkosci dloni), by sfilmowaé wszystko to, co bedzie
dzialo sie poOzniej. Gdy kamera stoi na statywie, wlaczam automatyczne
nagrywanie i wyjmuje nozyczki. Rozcinam jej sukienke, a kiedy zblizam sie do
klatki piersiowej, dzgam jq kilka razy w biust i przypadkowo (niezupeknie)
obcinam jej jeden sutek przez biustonosz. Bethany znowu zaczyna krzyczec,
Sciaggam z niej sukienke i zostaje tylko w staniku — ktérego prawa miseczka

nasiaka ciemng krwia — w majtkach pobrudzonych uryna. Bielizne zostawiam na

potem?2,

Cialo dziewczyny — z racji uprawianego fachu — jest skalane. Trzeba je
rozkawatkowac i niejako zlozy¢ ponownie. Bateman jest kim§ w rodzaju
stworcy, ktory poprawia ludzka nature. Nie przypadkiem ten akt stworzenia
jest polaczony z seksem, Patrick odbywa bowiem stosunek =z
pokawatkowanym ciatem. Akt taki powinien by¢ rowniez uwieczniony, stad
obecnos¢ kamery wideo — niemego, elektronicznego Swiadka boskosci
bohatera.

Metodycznos¢, systematycznosc i skrupulatnosé, z jakg Bateman traktuje
cialta — swoje i obce — sg formga panowania nad rzeczywistoSciq i
kontrolowania jej; sq jedyna ostoja w sytuacji, gdy dyspersja osobowosci
naszego yuppie stopniowo sie poglebia. Pelna kontrola oznacza takze
panowanie nad Swiatem gadzetow i marek, w ktore przyobleczone jest ciato.
Stworzywszy wiec Bethany na nowo, Patrick wykrzykuje do martwego ciala:

—I jeszcze jedno! — dre sie, chodzac po pokoju. — M¢j garnitur nie pochodzi od
Garricka Andersona! To jest Armani! Giorgio Armani! — Przerywam z



obrzydzeniem i pochylajac sie nad nia, sycze: — A ty myslatas, ze to byt Henry

Stuart!42

Te samg odmiane serial murder thriller — akcentujacg obsesje
cielesnosci — opisuje w swojej serii powieSciowej z detektyw Carol Jordan
oraz profilerem Tonym Hillem szkocka pisarka Val McDermid. Zatrzymajmy
sie przy Krwawiqcej bliznie ze wzgledu na podobienstwo kulturowej
diagnozy zawartej w tej ksigzce oraz w utworze Ellisa.

Historia zaczyna sie dosC¢ niewinnie. Tony Hill ma przeprowadzic
szkolenie w zakresie profilowania sprawcow seryjnych przestepstw.
Uczestnicy, tak dla treningu, majq zajaC sie sprawq tajemniczych znikniec
nastolatkow. Jedna z seminarzystek, Shaz Bowman, zauwaza osobliwe
powigzania miedzy zaginieciami i dochodzi do wniosku, iz te prowadza do
osoby gwiazdora telewizyjnego, Jacko Vance’a. Tylko ze nikt nie chce
wierzy¢ w to, co mowi Shaz. Z wyjatkiem samego Vance’a, ktory czuje, ze
prawda moze wyjsSC na jaw.

Zanim Jacko zostal gwiazda szklanego ekranu, byl wybitnym
sportowcem. Blyskotliwg kariere oszczepnika przerwat ~wypadek
samochodowy. Vance uratowal wowczas zycie dwojga dzieci, ale stracit
reke. I wtedy stat sie bohaterem wszystkich Brytyjczykow, nie tylko fanéw
sportu.

Rzecz jednak polega na tym, ze eksoszczepnik nigdy nie pogodzit sie ze
swoim kalectwem, ktore jest niczym innym, jak utrata kontroli nad ciatem.
Ponadto, jako celebryta, podlega regutom kultury popularnej i show biznesu.

Jedna z tych regul glosi, ze celebryci zmienili model kultury wspotczesnej,

ale tez sami pod jej wplywem przeszli znaczaca metamorfoze2’. Jedna ze
zmian wigze sie z tendencja, ktorg Pierre Bourdieu wyrazil w lapidarnej
sentencji, ze byc dzisiaj to by¢ ogladanym w telewizji. Aw telewizji oglada

sie ciata. Najchetniej — ciata bez skazy.



Coz wiec czyni nasz Jacko Vance? Skoro jego biografia, na skutek

teleobecnosci, podlega, by uzy¢ swietnego okreslenia Marka Krajewskiego,

»51 skoro — zgodnie z zasadami transparencji

,Kolonizacji zycia codziennego
wpisanymi w kulture popularng — wszyscy wiedzg o celebrycie wszystko, na
przyklad ze Jacko tworzy ze swoja zong idealna, nierozerwalng pare ,jak
ryba z frytkami i Lennon z McCartneyem”, to nalezy stworzy¢ swoja strefe
zmroku i alienacji. Skoro nie mozna kontrolowa¢ swojego ciata, to by¢ moze
mozna kontrolowac je u innych. Zwlaszcza gdy ciata te sq mtode i piekne.
Sprawowanie tej kontroli — oto jeszcze jeden cytat dla czytelnikow o
mocnych nerwach — przebiega tak:

Wstrzasnieta, spojrzata na przegub dioni, nie pojmujac, dlaczego tkwi miedzy
dwiema szczekami duzego stalowego imadla. On odsunat sie i targnat pokretiem;
metalowe szczeki zacisnely sie na odslonietej rece dziewczyny. [...] Slowa
przerodzily sie w przeciagly wrzask; mocniej dokrecil metalowe szczeki. Bol
przeszyt jej ramie az po bark, miesnie i koSci zostaly ScieSnione, ostre krawedzie
gleboko i bezlitosnie wrzynaly sie w zZywa tkanke. Kiedy jej krzyki ucichty i
zmienity sie w banalne skamlenie, opart sie o nig bokiem, calym swoim ciezarem

przyciskajac do blatu wolng reke dziewczyny. Rozdarl na niej sukienke, od géry do

dotu, jednym poteznym szarpnieciem. [...]

Ale to byl dopiero poczatek. Po chwili rozdarte majtki lezaly u jej stop, a
czerwone pregi na biodrach znaczyly miejsca, w ktorych material werznat sie w
skore, zanim szwy w koncu trzasnety. Trzesta sie od szlochu, mamrotata

bezsensowne blagania, bezsilna. Rozpiat rozporek i wbit w nia kutasa2.

Uprowadzenie, tortury, gwalt, defloracja, zabdéjstwo. Praktyki, ktore nie
mieszczq sie w dekalogu telewizyjnej transparencji. MieSci sie¢ w nim

natomiast to, ze celebryta jest niemal bogiem, ,,postacia nie-z-tego-éwiata”5—3,

moze wiec sam wyznacza¢ normy i granice zachowan. Jak powiada Gill
Plain, serial murder thrillers zmieniajag perspektywe kryminatu nie tylko

dlatego, ze marginalizuja postac detektywa; tworzq zarazem nowego

bohatera: ,seryjny morderca to Supermorderca”?. Wszakze zbiezno$¢



nazwiska Bateman, bohatera z Wall Street, z Batmanem jest nieprzypadkowa.

Podobnie tez zrzadzeniem losu nie jest to, ze Jacko Vance jest telebogiem.

Post mortem — obrzydliwosci powiesci kryminalnej

W rozmowie z Danielem Diném gniewny francuski filozof rosyjskiego
pochodzenia Vladimir Jankélévitch, profesor, ktory w maju 1968 stanat ze
studentami na barykadach, pytany o stosunek do cielesnosci w réznych
kulturach, powiada:

Milos$¢ do trupéw jest typowo katolicka. Katolik jest nekrofilem, nekrolubem,
woli nieboszczykéw od zywych. Ta mito$¢ wyrasta z teologii i ma dogmatyczne
podstawy, chodzi nie tylko o zmartwychwstanie cial, ale rowniez o co$ w rodzaju
religii S$mierci, ktéra tlumaczy wiele waznych aspektéw cywilizacji
chrzescijanskiej: umitowanie $mierci, mitos¢ do zmartych, fascynacje $miercia,
fascynacje tym, co upiorne, a od czego cztowiek, moim zdaniem, powinien trzymac
sie jak najdalej. ChrzeScijaninowi nie jest wcale pilno pozby¢ sie zwlok.
Najchetniej zylby z nimi pod jednym dachem, céz jednak pocza¢, niepieknie
pachna... Na szczeScie! Trzeba wiec pozby¢ sie trupa. Piekno Smierci... Coz za

osobliwa idea! Smier¢ nie jest piekna, jest okropna, szpetna, sprzeczna z natura>>.

Jakkolwiek w stowach Jankélévitcha sporo jest przesady — przemiany
praktyk funeralnych (takze w krajach z silnym oddzialywaniem katolicyzmu)
zmierzajq przeciez w strone aseptycznosci i dystansowania sie od zwlok, a w
planie symbolicznym dostrzec mozna rosngcq popularnos¢ kryminatu i
horroru (ktory bez Smierci tez obejSc sie nie moze) takze wsrod buddystow,
prawostawnych i ateistow — dotykaja one waznej dla literatury kryminalnej
kwestii. Nawet jeSli przyjaC, ze SmierC nie jest okropna i szpetna, to jej
nieuchronne aspekty — chociazby obecnos¢ zwlok, z ktérymi trzeba co$
zrobi¢ — do sfery tej naleza. Nawet jesli Smier¢ nie jest skandalem, to —
przywolajmy Louisa Vincenta Thomasa, zalozyciela Francuskiego

Towarzystwa Tanatologicznego — jest nim trup.



Przytaczane fragmenty American Psycho Ellisa oraz Krwawiqcej blizny
McDermid — dotyczace obsesji ciala i potrzeby panowania nad nim —
pokazujq istotng ceche wspotczesnych kryminatlow. Literatura ta,
eksponujaca przemoc i okrucienstwo, testuje kulture, pytajac o jej granice. A
przeciez Ellis i McDermid nie sa odosobnionymi przypadkami. Oto jak

rozpoczyna sie powiesc¢ Philipa Kerra:

Obnazone zwtoki nieszczesnej ofiary, dwudziestopiecioletniej Mary Woolnoth,
znaleziono w piwnicach siedziby Mylae Shipping Company, mieszczacej sie przy
Jermyn Street, gdzie denatka pracowala od trzech lat na stanowisku recepcjonistki.
Twarz miala zmasakrowang milotkiem wyposazonym w szczeki do wyciagania
gwozdzi. Ciosy byly tak silne, ze spowodowaly pekniecie Zuchwy w szesciu
miejscach i wybily niemal wszystkie pokryte porcelanowymi koronkami zeby.
Czastki zmiazdzonej czaszki i tkanki mézgowej rozprysnely sie dookota, na
odleglos$¢ odpowiadajacg wartosci przytozonej sity. Poniewaz znaleziono narzedzie
zbrodni, mozna ulozy¢ rownanie, ktorego wynik daje energie kinetyczng zadanego
ciosu — mnozac jego ciezar przez szybkos$¢ uderzen podniesiong do potegi drugiej
i dzielac przez dwa. Na podstawie wartosci energii kinetycznej pojedynczych
ciosow oraz glebokoSci wgniecen i kata, pod jakim ciosy zadawano, komputer
wyliczyl aproksymatywnie, ze zabdjca ma 182 centymetry wzrostu i wazy 85,75
kilograma.

Denatka miata szyje obwigzana wlasnym pasem do ponczoch z czerwonego
jedwabiu; sprawca zacisnat go, gdy juz nie zyla. Nastepnie naciagnatl jej na glowe
biala plastykowa reklaméwke domu towarowego Simpsona, zaslaniajac
znieksztalcong twarz. Przypuszczalnie dokonat tego przed odbyciem stosunku
seksualnego z martwa ofiarg. Na jej obnazonych udach i brzuchu napisat kilka
obelzywych stow, postugujac sie szminka Crimson Lake Christiana Diora, kt6ra
znalazt w torebce denatki. Byly to nastepujace wyrazy: CIPA tuz ponad granica
wloséw tonowych, GOWNO na wewnetrznej stronie ud i posladkéw oraz CYC w
poprzek obu piersi. Na samym koncu narysowal na reklamowce wizerunek

uSmiechnietej twarzy. Méwie ,,na samym koncu”, gdyz analizy wykazuja, ze wtedy

szminka juz sie kruszy}a5—6.

Podobnie jak w poprzednich przypadkach Kerrowi takze nie chodzi o

epatowanie przemoca. Oczywista, zawarta w tytule aluzja do dziela



Wittgensteina nie jest przypadkowa, bowiem powieSciowe dociekania nie
tylko koncentrujg sie wokot mordercy, lecz takze wokot pytan o jezyk oraz
praktyczng realizacje idei logicznych w pracy detektywa. Zarazem jednak
przytoczony inicjalny fragment jest owym testowaniem granic i to w dwoch
wymiarach. Pierwszy zwigzany jest ze sferg praktyki: sama zbrodnia
stabloidyzowata sie i spowszedniala, musi wiec pojawi¢ sie czynnik
dodatkowy — akt nekrofilii (Ellis), defloracja nieletniej (McDermid),
wulgarne inskrypcje na ciele (Kerr), a w kazdym z tych trzech przypadkéw
tortury — by morderstwo uznac za obsceniczne.

Testowanie granic odbywa sie takze na poziomie samego dyskursu. W
stosunku do przytoczonych fragmentéw, obrazujacych przemoc i S$mier¢,
mozna uzycC okreslenia, ktorym Ellen Bleiler postuzyla sie przy innej okazji;
w istocie Ellis, McDermid i Kerr pisza o umieraniu w sposéb ,,wysoce
formularny” — przynalezny sprawozdaniu i protokotowi, chtodny, wyzbyty z
empatii (z wyjatkiem moze pierwszego zdania u Kerra) wzgledem ofiary.

Opisujagc  ten  kryminalny test na kulturze w  kategoriach
zaproponowanych przez Julie Kristeva, trzeba by powiedzie¢, ze cecha
wspotczesnych kryminalbw — wyzwolonych z gorsetu regutl klasycznej
powiesci detektywistycznej, ale takze szlachetnego moralizatorstwa
uprawianego przez btednych rycerzy literatury noir — jest podjecie
problematyki abjectu®’. Terminem tym Kristeva opisuje peryferyjne badz
transgresyjne elementy kultury, na ogot taczac je z praktykami postugiwania
sie cialem. Abjectem jest zarowno krew menstruacyjna, jak i ekskrementy;
jest nim to, co zwykliSmy umieszczaC w kontekscie pojec¢ takich, jak brud,
odpad, nieczystosc¢ i wstret.

Wzgledem pojecia abjectu — ujmowanego w kontekscie powiesci
kryminalnej — uczyni¢ wypada pewne zastrzezenia. Kategoria ta jest

zarOwno zroznicowana kulturowo (za przyklad niechaj postuzy stosunek do



bekniec¢), jak i czestokro¢ ztozona w obrebie jednej kultury, ktéora — jak
dzieje sie wspolczeSnie — wyroznia sie wieloglosowoscig. To, co bylo
abjectem przed laty, nie musi by¢ nim dzisiaj; nie ma watpliwosci, ze dla
Malcolma Cowleya powiesci Spillane’a byly nie tylko przykladem szmiry,
ale budzily w krytyku odruch obrzydzenia, gdy dziS przesadne sceny
przemocy u tego autora raczej bawig i sa, jak sie juz rzeklo, podstawa
zabiegdow intertekstualnych.

Podobng ewolucje przeszia recepcja tworczosci lana Thompsona. I tak H.
R. F. Keating, konstruujac swoja liste stu najwazniejszych powiesci
kryminalnych i odnoszac sie z atencjg do tworczosci tego pisarza, zaznaczat,
ze powolany przez niego do zycia, w powieSci Pop. 1280, szeryf Nick Corey
jest zapewne najbardziej odrazajacq postacia, jaka pojawita sie w dziejach
kryminatu. Pominmy to, ze szeryf, trzesacy mieScing Potts County liczaca
tytutlowe 1280 dusz, jest skorumpowany i owladniety policyjng obsesjg; na
marginesie pozostawmy takze i to, do jakiego stopnia twérczos¢ Thomsona
jest odpowiedzig na czasy mccarthyzmu. Powiesci tego autora wywotywaty
zgorszenie nie tylko dlatego, ze przedstawialy str6zo6w prawa jako szalencow
(innym klasycznym tytulem realizujgcym ten motyw jest Killer Inside Me),
lecz dlatego, ze eksponowaly sfere fizjologii. Przykladem — przywotajmy
formute Bachtina — dotu materialno-cielesnego niechaj bedzie scena z Pop.
1280, gdy zona Coreya, oswiadczywszy szeryfowi, iz jest skromna kobieta,

niemal natychmiast dodaje: ,,Moglabym naszczac ci do ucha, by wyptukac to

géwno, ktére nazywasz mozgiem”8. Instytucjonalizacja twdrczoéci
Thomsona, ktéry dziS powszechnie uznawany jest — przez czytelnikow,
krytyke i pisarzy — za jedna z najwazniejszych  postaci

dwudziestowiecznego kryminatu, jest Swiadectwem chwiejnosci kategorii
abjectu.

Kryminaty dowodza, ze abject odnosiC sie moze do sposobu dziatania



sprawcy, bowiem modus operandi wiaze sie nie tyle ze Smiercia, jako stanem
finalnym, lecz procesem umierania, ktéry wcigz, przynajmniej w kulturze
Zachodu, wypierany jest na margines. Niejako na zasadzie przyleglosci w
obszarach tego, co obrzydliwe, zwyklo sie sytuowac zabiegi, ktére — nawet
jesli wykonywane sg w majestacie prawa — depersonalizujg ofiare (czyniac z
niej preparat roztozony na stole prosektoryjnym) i urzeczowiaja ciato.

Klasycznymi przykladami sq tu powiesci Patricii Cornwell, ktora
bohaterkg uczynila Kay Scarpette — naczelnego koronera stanu Wirginia.
Niniejsza scena, rozgrywa sie, jak silg rzeczy wiele, gdy gtdwna postacia jest
medyk sadowy (cho¢ w tym przypadku, biorgc pod uwage wyczulenie
Cornwell w kwestiach genderowych, o czym jeszcze za chwile: medyczka
sagdowa), w prosektorium:

— Doprawdy? — pyta lekarz tak, zeby wszyscy styszeli, co ma do powiedzenia
miodemu praktykantowi. — A moze wiesz, dlaczego podwiazuje sie tetnice?

— Nie wiem, panie doktorze.

— Z uprzejmosci, oto dlaczego — wyjasnia Fielding. — Podwiazujesz wszystkie
wieksze naczynia krwionosne, takie jak tetnica szyjna, zeby balsamisci z domu

pogrzebowego nie musieli ich szuka¢. Chodzi o grzecznos¢, Bailey. [...]

— Powinnam byla zadzwoni¢ — mowi doktor Scarpetta, obserwujac, jak piecioro
ludzi mocuje sie z przeniesieniem niewiarygodnie grubej kobiety z woézka na
stalowy stol. Z jej nosa i ust wylewa sie krwawa ciecz. — Co za jatka. — Kay
zaczyna komentowac zwaly czy faldy thuszczu, ktore ludzie tak otyli jak ta martwa
kobieta zbieraja na brzuchach, ale naprawde to informuje Fieldinga, ze nie

zamierza dac sie wciggna¢ w rozmowe o dyrektorze w kostnicy pelnej jego ludzi®®.

W Swiecie instytucji wymiaru sprawiedliwosci zdominowanym przez
mezczyzn obowigzuje meski punkt widzenia: liczy sie skutecznosc¢ dzialania,
nie za$ sentymenty. Cialo przemowi, wskazujac sprawce, paradoksalnie
wtedy, gdy przestaniemy widzie¢c w nim kobiete czy mezczyzne; gdy

potraktujemy je jak kazdy inny obiekt badawczy. Jak preparat roztozony na



stole z nierdzewnej stali. Co nie znaczy, Zze w Swiecie tym nie mozna sobie
pozwoli¢ na zarty. Nawet nalezy, komentujagc choc¢by obfitos¢ tkanki
thuszczowej. Jak chcesz dopig¢ swego — powiada Scarpetta — to w Swiecie
facetow zachowuj sie jak facet. Chociaz tak naprawde ma zupehlie inny
poglad w tej sprawie:
Zmarli sa bezbronni, a bezczeszczenie ciala tej kobiety dopiero sie rozpoczelo; nie
skonczy sie, dopoki Lori Petersen nie zostanie roztozona na czynniki pierwsze, a
kazdy jej fragment nie zostanie sfotografowany i wystawiony na widok ekspertow,
sedziow, policjantow, adwokatéw i czlonkéw lawy przysieglych. Na pewno
stycha¢ bedzie uwagi na temat jej fizycznych atrybutéw lub ich braku. Bedzie
stycha¢ idiotyczne zarty i cyniczne uwagi, podczas gdy ofiara, nie zabdjca, znajdzie

sie pod lupa spoteczenstwa i kazdy aspekt jej codziennego zycia oraz osobowosci
zostanie doktadnie zbadany, opisany i w pewien sposéb zdegradowany do rangi

dowodu rzeczowegoi).

,2Zmarli nigdy mi nie przeszkadzali; to ludzie zyjacy napelniajg mnie
obawa” — powiada w tej samej powiesci Scarpetta. Uscislijmy: obawgq i
wstretem napeiniaja mezczyzni. Kay zmagac¢ sie wiec musi nie tylko z
mordercy, lecz takze ze swoimi przelozonymi. PowieSci Patricii Cornwell,
ktora sama byla medykiem sadowym, sg realizacja podwojnego abjectu.
Jeden wynika z obecnoSci trupa — najczeSciej zmasakrowanego lub
pokawatkowanego. Drugi — ma charakter genderowy: w oczach Scarpetty
obrzydliwoscig jest meski sposéb patrzenia na ciato, ktére doswiadczyto
cierpienia. Jak pisze Tomc, powiesci Cornwell sq zdecydowang krytyka

patriarchatu, akcentujagca praktyki uleglosci, podporzadkowania i

konformizmu®!.

Testowanie norm kultury w powieSciach kryminalnych dotyczy tez —
rzadko, bo rzadko — tego, co zwykliSmy traktowaC jako uniwersalia
kulturowe. Taka scene umierania, przygotowujaca do Smierci, ale zarazem

bedaca przystawka do powieSciowego dania gléwnego — konsumpcji ciata



ofiary — znajdujemy w zakonczeniu Hannibala Thomasa Harrisa:

Doktor Lecter zdjat opaske z glowy Krendlera, tak jak zdejmuje sie gumke ze
stoika kawioru.

— Pragniemy tylko, zeby mial pan otwarty umyst. — Ostroznie, uzywajac do
tego obu rak, doktor Lecter uniost czubek glowy Krendlera, potozyt go na tacy i
schowat do kredensu. Z czystego naciecia nie sptynela ani jedna kropla krwi,
gléwne naczynia krwionosne zostaly zwiazane, a inne starannie zabezpieczone
dzialajacym miejscowo anestetykiem. Czaszke przepilowal w kuchni pét godziny

przed positkiem. [...]
Rézowoszara koputa mézgu Krendlera unosita sie nad scieta czaszka.

Stojac nad Krendlerem z czyms, co przypominato tyzke do usuwania migdatkow,
doktor Lecter odkroil plaster ptatu przedczotowego, potem drugi, az miat ich
cztery. Oczy Krendlera zwrocily sie ku gorze, jak gdyby $ledzil poczynania
doktora. Doktor Lecter umieScit plasterki w misce z lodowata woda, zakwaszona

sokiem z cytryny, aby nadac¢ im jedrnosci. [...]

— W tradycyjnej kuchni mézdzki moczy sie, a nastepnie Sciska i schtadza na noc,
zeby byly jedrne. Majac do czynienia z calkowicie Swiezym materiatem,
wyzwaniem dla kucharza jest unikniecie zamiany produktu w gars¢ grudkowatej
galarety.

Z niesamowita zwinnoscia doktor wylozyt usztywnione plastry na talerz, obsypat
je lekko przyprawiong maka i Swiezo startg butka.

Dodat do sosu plasterki czarnych trufli, a na koniec wcisnat sok z cytryny.
Szybko podsmazy} plastry, az przyrumienily sie z obu stron®.

Zatem tu takze mamy do czynienia ze zdwojong postacig abjectu. Raz
przedstawiong w postaci operacji chirurgicznej, dwa — kanibalizmu. Nawet
jesli racje ma William Arens, autor

The Man-Eating Myth, dowodzacy, ze ludozerstwo jest wyobrazeniem, nie za$
kulturowa praktyka, i jezeli przypadki zjadania ludzi nigdy nie wigza sie z

kanibalizmem gastronomicznym (taki uprawia Lecter), to przekonanie, ze gdzies,

na ogo6t niedaleko nas, sa ludozercy, jest faktem normotworczym i



taksonomicznym, odr6zniajacym swoich od obcych, ktérzy sa potworami w
ludzkich skérach.

Jesli wiec nawet kategoria abjectu cechuje sie amorficznoscig i
niedookresleniem, jej funkcja wydaje sie oczywista. Kristeva podaza tu
sciezkq wyznaczong przez Mary Douglas w Czystosci i zmazie. Refleksja nad
brudem — pisala brytyjska antropolozka, a uwage te odnieS¢ mozna do
wszystkiego, co obrzydliwe i co wywoluje w nas wstret — jest sposobem
dyskutowania o porzadku i chaosie, strukturze i jej braku, zZyciu oraz Smierci.

Powiesci kryminalne, testujgc granice kultury — jej krance sa takze
wyznaczane przez graniczne doswiadczenia naszego ciata (by¢ moze nawet
coraz czesciej sg tak wyznaczane) — stajg sie tym samym formq namystu nad
normami i tozsamoscia, a zatem: kulturowa samoswiadomoscia.

Bywa, ze refleksja ta przybiera forme ostrych polemik. Najglosniejszqa w
ostatnich latach byla dyskusja wywolana przez szkockiego autora
kryminatow Iana Rankina, ktory zarzucit swojej rodaczce, Val McDermid,
epatowanie czytelnikow okrucienstwem i ekstremalnymi scenami przemocy.
No i zaczelo sie.

Autorka Krwawiqcej blizny odpowiedziala tworcy kryminalow o
inspektorze Rebusie na tamach ,, The Independent”, uznajac opinie Rankina
za ,wielce obrazliwg”. Pisarka wyrazila przy tym nadzieje, ze glos jej kolegi
po fachu, niewatpliwego autorytetu w dziedzinie kryminatlu i tworcy o
Swiatowym rozglosie, ,nie powstrzyma mlodych Szkotow przed bardzo
dokladnym opisywaniem przemocy”. Z nieskrywang satysfakcja przytoczyta
takze poczatek powiesci Mortal Causes, w ktorym jedna z postaci — z
przestrzelonymi kostkami, kolanami oraz lokciami — zostaje porzucona
gdzies w zautkach Edynburga. Ksigzke te napisal, oczywiscie, lan Rankin.

McDermid rozszerzyta swoja replike podczas festiwalu w Edynburgu w

2007 roku, zarzucajac Rankinowi uprzedzenia na tle seksualnym. A przeciez



— dowodzita — nie jest tak, ze najwiecej przyjemnosci z opisywania
przemocy czerpig kobiety i na dodatek te, ktére sg, jak sama pisarka,
lesbijkami. ,,Czy kiedykolwiek styszale$S o autorze powiesci kryminalnych,
ktory zostalby zapytany o to, jak czuje sie jako mezczyzna piszacy o
przemocy? — pytala retorycznie. — Jest tu jakas gleboka nieScistos¢, tak
jakby to bylo zle dla nas, kobiet, pisa¢ o przemocy wyrzadzanej kobietom. To
tak jakbySmy potrzebowaty przyzwolenia, zeby mdc pisac na ten temat”.

Mimo ze Rankin powstrzymat sie od komentowania oskarzen o seksizm,
my pozwoélmy sobie na pewng ogodlniejsza uwage. Bohaterowie tego sporu
nie dyskutujg przeciez ani o kwestiach warsztatu literackiego ani tez, tak
naprawde, o przemocy. Obojgu chodzi o pewna wizje kultury. W
przekonaniu McDermid sceny okrucienstwa opisujg to, co w kulturze bylo
kanalizowane i dtawione — pokazuja opresyjnos¢ meskiego Swiata i oddajg
glos kobietom. Krotko mowiac, powies¢ kryminalna, eksponujac kwestie
genderowe, podejmuje tym samym problematyke globalna.

Tymczasem twoOrczos¢ Rankina zmierza w innym kierunku. Jego
powiesci to, rozpisane na wiele tematow i watkow, poszukiwania wiedzy
lokalnej, Scislej: rekonstruowania tozsamosci szkockiej. Gdy z poziomu
intrygi pisarz przechodzi na poziom kulturowych uogolnien, w jego glosie
styszymy te samg kategorycznosc i nieodwotalnos¢, ktéra wyrozniat sie Tony
Hillerman:

Skryto$¢ byla zawsze znakiem rozpoznawczym edynburczykéw. Nalezato
skrywac¢ uczucia, a swoje sprawy zachowywac dla siebie. Niektérzy dopatrywali
sie przyczyn takich zachowan w naukach Kosciota i wptywach takich postaci jak
John Knox. Jean zetknela sie z tym, ze przyjezdni nazywali Edynburg ,,Fortem
Knox”, jednak jej zdaniem w wiekszym stopniu wynikalo to z otoczenia i klimatu,
z urwistych $cian skalnych i olowianego nieba nad glowa, z porywistych wiatrow

wiejacych znad Morza Poélnocnego, pedzacych ulicami niczym gorskimi

kanionami. Na kazdym kroku cztowiek czut sie ttamszony tym, co go otacza®.



Poniewaz kwestia relacji Szkota z naturg jest, zdaniem Rankina,
kulturowo znaczaca, jeszcze jeden przykiad: ,,JJezyk Szkotéw jest szczegdlnie

bogaty w okreSlenia dotyczace pogody. Stowa takie jak »zgnila« i »mzgca«

to tylko dwa przyklady”®.

Rekonstruowanie tozsamosci szkockiej odbywa sie w rozmaity sposob: i
wtedy, gdy Rankin odwotuje sie do historii parlamentaryzmu szkockiego i
referendum z 1979 roku dotyczacego autonomii (Z gtebi mroku); i wowczas,
gdy konfrontuje czytelnika z opinig Philipa Kerra wyrazong w The Unnatural
History Museum o tym, ze ,Historia Edynburga stoi wyzyskiem seksualnym i
histerig”; i kiedy Rebus stucha szkockich zespoléw rockowych, ktérych
znajomosC w istocie wymaga gruntownej wiedzy lokalnej.

A poniewaz rozdzial ten koncentruje sie na fenomenie ciala w
powiesciach kryminalnych, nie od rzeczy bedzie doda¢, zZe przynajmnie;
jedna z takich praktyk jest wedle Rankina wazna z punktu widzenia

tozsamosci szkockiej: ,,Byli w Szkocji, a w Szkocji toast to rzecz Swieta,

ktérej sie nie odmawia”®2. Tak wiec inspektor John Rebus nie odmawia sobie
ani innym. Parafrazujagc Chandlera, mozna powiedzie¢, ze pije w zasadzie
wszystko. Nawet to stodkie.

Polemika Val McDermid z lanem Rankinem jest pouczajaca przede
wszystkim dlatego, ze obrazuje funkcje wspotczesnej powieSci kryminalnej,
ktora jest nie tylko rozrywka, lecz takze spoteczng diagnoza — literaturg
uwrazliwiajagca na kwestie kulturowych granic i norm; podmiotéw
odwiecznie mowigcych i tych dopuszczonych do glosu; lokalnosci,
globalnosci nierozerwalnie wigzacych sie z pytaniem o wspoiczesng
tozsamosc.

Jak pisala Douglas, odnoszac te stowa do kultur tradycyjnych: ,,Caty
wszechSwiat wykorzystywany jest jako wzmocnienie wysitku, jaki

podejmujq ludzie, by sklaniaC sie nawzajem do poprawnego wspolzycia w



spoleczenstwie”®. Podobng role w kulturze popularnej pelni powies¢

kryminalna, wystawiajac ciata powiesciowych bohaterow — detektywodw,

ofiar i mordercow — na rozliczne proby.
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ZAKONCZENIE

Krotkie pozegnanie. Powies¢ kryminalna jako
projekt kultury

Zacznijmy od dwoch autobiograficznych wyznan Henninga Mankella z

pobytu w Mozambiku!:

Moja uwage zwrocito kilku chtopcow. Najwyrazniej chcieli do mnie podejs¢, ale
najwyrazniej bali sie lub wstydzili. Mieli po kilkanascie lat. Wreszcie sie
zdecydowali. Pytam, w czym moge im pomoOc. A oni, Ze maja sprawe: czy
mogtbym im wyjasni¢, jak nalezy sie catlowac z dziewczyng. No wiec zaczynam im
co$ nieporadnie thumaczy¢ i z kazdym zdaniem widze, jak na ich twarzach pojawia
sie niedowierzanie, a potem rozczarowanie. ,,Co$ nie tak?” — pytam. ,W

amerykanskich filmach — odpowiada jeden — to wyglada zupeknie inaczej”.

I opowiastka druga:

Gdy konczytem ktéras z powiesci, mieszkalem w domu, gdzie nie byto Swiatla
elektrycznego. Jedynym jego Zrédlem po zmroku byla lampka zapalajaca sie w
kuchence, w piekarniku. Ponadto miatem czterech sasiadéw, kazdy z nich na pelny
regulator stuchat radia. Kazdy innej stacji. Pomyslalem wowczas, Ze jesli napisze te

ksiazke, to nastepna napisze w kazdych warunkach.

Pierwsza opowiesc¢ dotyczy zjawiska, ktore od czasow Pierre’a Bourdieu
okreSlane jest mianem przemocy symbolicznej. W przypadku opisywanym
przez Mankella hegemonia ta realizuje sie przynajmniej w dwéch obszarach:
w porzadku poznawczym — tym, ktory utrwala wyobrazenia o Zachodzie
jako o wspanialym Swiecie i zarazem wyrazicielu prawdy we wszelkich

wymiarach i praktykach codziennych; oraz w porzadku medialnym —



zwigzanym z prymatem mediow wizualnych, kojarzacych sie, w
przeciwienstwie do radia (o czym za chwile), z perspektywa okcydentalng i
wystepujacych w roli autorytetu. Ta sita mediow wykorzystywana jest,
dodajmy, takze w szlachetnych celach. Tak na przykilad Carlos Queiroz,
gwiazda Manchesteru United i idol dzieci w Mozambiku, wystgpil w
kampanii spotecznej na rzecz Afryki oraz opowiadal o sytuacji w swoim
kraju. Jest kwestig osobng, do jakiego stopnia zaangazowanie podopiecznych
sir Aleksa Fergusona w akcje na rzecz Czarnego Ladu sa, z punktu widzenia
klubu rozpoznawalnego na calym Swiecie, dziataniem wizerunkowym.

Podtekst wypowiedzi Mankella jest jeszcze jeden. Lepiej, ze chlopcy ci
pytaja o kwestie damsko-meskie, a nie strzelajg do swoich kolegow oraz
dorostych. Dzieciece oddziaty zbrojne nalezg do afrykanskiej normy, w takim
srodowisku tez umieszczona jest akcja powieSci Comédia infantil, ktorg
Mankell napisat w 1995 roku. Afryka jest obszarem, na ktorym rozgrywa sie
tragedia infantil, bowiem dziecieca przemoc jest na tym kontynencie
codziennoscia.

Pozostaje dykteryjka druga. Mozambik wuzyskal niepodleglos¢ w
nastepstwie Rewolucji Gozdzikow i obalenia rzadu Antonio Salazara w
Portugalii. Konsekwencja wyzwolenia byt jednak odplyw tego, co nazwac
mozemy kapitalem wiedzy. Niemal trzydzieSci piecC lat po tamtych czasach
osmiu na dziesieciu mieszkancow Mozambiku nie potrafi pisa¢ i czytac.
Nastepstwem powszechnego analfabetyzmu jest i to, Ze podstawowym
srodkiem komunikowania jest dla tamtejszej spolecznosci 6w ,plemienny
beben”, o ktérym pisat (niekoniecznie w afrykanskim kontekscie) Marshall
McLuhan. Prymat oralnosci wymusza tez charakter podejmowanych tam
dziatan edukacyjnych. Ze wzgledu wiasnie na sposéb transmisji wiedzy

Mankell prowadzi w Maputo teatr Avenida z udzialem murzynskich aktorow

i dla murzynskiej publiczno$ci?.



Zwiagzki Mankella z Afryka trwajg niemal czterdziesci lat. W 1961 roku
przyszty pisarz porzucit szkote i zaciggnat sie na statek, pracowal jako
ladowacz na okrecie przewozacym wegiel i rude do Europy i Ameryki. Gdy
mial dwadzieScia lat, wrocit do Sztokholmu (po drodze, tuz przed majem
1968 roku, przydarzyl sie mu jeszcze epizod paryski), a jako pisarz
zadebiutowat sztuka o szwedzkiej polityce kolonialnej w XIX wieku. W 1972
roku po raz pierwszy wyruszyt na Czarny Lad, do Gwinei. Zanim osiedlit sie
w Mozambiku, mieszkat jeszcze w Zambii, obecnie rownie czesto przebywa
w Szwecji, jak iw Maputo.

Mozna zadaC pytanie, co wspolnego majg te autobiograficzne
wspomnienia z pisanymi przez Mankella kryminatami? Wszakze ich akcja
dzieje sie w Szwecji, gléwnie w Ystad, najbardziej ,afrykanska” powies¢,
Biata lwica, dotyczy wprawdzie planowanego zamachu na Nelsona Mandele,
zasadniczo dzieje sie jednak w Szwecji (tam do swojej akcji przygotowujq sie
zawodowi zabdjcy). W Mordercy bez twarzy Kurt Wallander ma erotyczny
sen z udzialem czarnoskorej kobiety — w tym powracajagcym Snie Anna
Westerstahl Stenport dopatruje sie typowych marzen zachodniego mezczyzny

o egzotyce, ktore pokazuja wszakze i to, ze dla komisarza Szwecja jest

spoleczeristwem etnicznie homogenicznym?3. W tej samej ksiazce zastrzelony
zostaje Somalijczyk, w Fatszywym tropie czarnoskora kobieta na oczach
policjanta oblewa sie benzyng i dokonuje samospalenia (okazuje sie potem,
ze byla jedng z ofiar handlu ,,Zywym towarem™). Pigta kobieta rozpoczyna
sie od sceny w algierskiej willi, gdzie ging cztery zakonnice oraz
przypadkowa turystka ze Szwecji. Trudno jednak te rozproszone motywy
taczy¢ w jakas catos¢ pokazujaca stosunek Mankella do Afryki.

O wiele bardziej do jego kryminalow zdaje sie pasowac formula uzyta
przez Slavoja Zizka, widzacego w Mankellu pisarza, ktéry, postugujac sie

gatunkiem globalnie rozpoznawalnym, podejmuje problemy



charakterystyczne dla  globalnej wspélczesnoéci?; pisze wiec o

miedzynarodowe] przestepczosci i zagrozeniach cyberterroryzmu (Psy z Rygi
oraz Zapora), aferze szpiegowskiej (Den orolige Mannen), o
niekontrolowanym przeptywie kapitalu wykorzystywanym na przykiad do
handlu ludzkimi organami (Mezczyzna, ktory sie usmiechat) lub tez o
przemianach geopolitycznych (przykladem niechaj bedzie Chinczyk —
niewallanderowska powies¢, ktora jest czyms$ w rodzaju fabularnego traktatu
z dziedziny politologii).

A jednak kwestie podjete przez Mankella w dwdch historiach z
Mozambiku wydaja sie znaczgce. Dziecieca przemoc nie ogranicza sie
przeciez do afrykanskiego kontynentu. Fatszyw trop jest przeciez opowiescig
o czternastolatku mordujacym z zemsty:

Czesto myslat o Stefanie Fredmanie. I o tym, dlaczego z takim uporem szed}
falszywym tropem. Nie bral pod uwage, Ze za morderstwami kryje sie
czternastoletni chtopiec. Odmawiat przyjecia tego do wiadomosci. W glebi duszy
zdawal sobie jednak sprawe, moze juz wtedy, kiedy spotkal go po raz pierwszy na

Rosengardzie, ze jest bardzo blisko tej straszliwej prawdy. Wybrat falszywy trop,
poniewaz nie byl w stanie zaakceptowac prawdy. [...]

Niedlugo stuknie mu piec¢dziesigtka. W ciggu tych lat widziat zmiany w
spoleczenstwie, sam im podlegal, ale dopiero teraz uswiadomit sobie, ze jedynie
ich czes¢ jest widoczna. Cos sie odbywato rowniez pod powierzchnia, po cichu, jak
choroba wirusa o dlugim i bezobjawowym okresie inkubacji. Kiedy byl mlodym
policjantem, site stosowano jedynie w sytuacjach najwyzszej konieczno$ci. Z
czasem nie mozna juz bylo jej wykluczy¢. A dzisiaj zmiana wydawala sie
oczywista. Czy nie mozna rozwigzywac problemow bez uzycia sity? Jesli
naprawde tak jest, znaczyloby to, ze spoteczenstwo dokonato obrotu wokot wilasnej

osi, by powrdci¢ bestig>.
Mankell podejmuje w ten sposob dwa zasadnicze tematy, ktore w

rozlegly sposéb i w réznych odcieniach pojawiaja sie w powiesciach

kryminalnych innych szwedzkich pisarzy. Pierwszq sprawag jest kwestia



przemocy. W Mezczyznach, ktorzy nienawidzq kobiet — pierwszej czesci
trylogii Millennium Stiega Larssona — kolejne jej partie zaczynajg sie
mottami zaczerpnietymi nie, jak zazwyczaj bywa, z dorobku innych pisarzy i
myslicieli, lecz danych statystycznych: ,,18 procent kobiet w Szwecji
doswiadczyto cho¢ raz grozby ze strony mezczyzny”; ,,46 procent kobiet w
Szwecji cho¢ raz dosSwiadczylo przemocy ze strony mezczyzny”. Cytowac
mozna dlugo. Takze na poziomie fabuly Larsson obala wyobrazenia o
Szwecji jako panstwie stanowigcym awangarde w kwestii rownych praw
kobiet i mezczyzn (okreSlang charakterystycznym terminem jdmnstdlldhet).
Para seryjnych mordercow, ojciec i syn, usmiercata dziesigtki kobiet
dziesigtkami lat. Przemoc — zdaje sie powiadac¢ Larsson — jest wpisana w
nasze trwanie; jest niemal choroba dziedziczna. Dopelnieniem tego obrazu
jest Pigta kobieta Mankella, gdzie bohaterka wyjatkowo okrutnie rozprawia
sie z kilkoma mezczyznami, ktorych nikt by nie podejrzewal o brutalnos¢
wobec kobiet.

I sprawa druga, ktorg jest kleska modelu pedagogicznego. Jak to sie
dzieje, pyta Mankell, Ze czternastolatek przemienia sie w seryjnego zabojce?
Co sie dzieje ze szwedzka rodzing i modelem wychowawczym. Uosobieniem
tych dylematow jest postac samego Kurta Wallandera: rozwodnika (Anna
Westerstahl Stenport zauwaza, ze poziom rozwodow w Szwecji jest wyzszy

niz w innych krajach Europy

Zachodniej®), znajdujacego sie pomiedzy dwoma $wiatami —
tradycyjnym porzadkiem (personifikowanym przez ojca, ktérego Kurt od
czasu do czasu odwiedza) oraz ponowoczesnoscig (reprezentowang przez
jego corke, Linde, ktora jest zwigzana z kenijskim studentem medycyny; co
znamienne, Wallander nigdy sie z nim nie spotkal). Policjant znajduje sie
pomiedzy niedocenionym przodkiem i zagadkowym dzieckiem, ani z

jednym, ani z drugim nie ma dobrego kontaktu i czuje, ze zycie rodzinne



rozlazlo sie w szwach?.

Ten rozpad wiezi w powiesciach Mankella naznaczony bywa traumg z
okresu dziecinstwa i pieklem zycia rodzinnego, jak w Fatszywym tropie oraz
Piqtej kobiecie:

Wallander nie mogt opedzi¢ sie od mysli, ze czasy w jakich jemu i Yvonne Ander
przyszto zy¢, zdominowato jedno pytanie: Co my robimy z naszymi dzie¢mi? Jej
matka stale byla bita przez ojczyma, ktéry zastapit jej ojca, ojciec zas zbladt w jej
pamieci, jak wyblakla, bezosobowa fotografia. Yvonne Ander nigdy nie poznata
swojej siostry. OczywiScie nie wiedziala, czy to siostra, czy brat; dla niej to byla
siostra, ktéra wbrew woli matki brutalnie usunieto pewnej nocy na poczatku lat

piec¢dziesiatych. [...] Matka lezala na kuchennym stole zastanym przeScieradlem,

pochylat sie nad nia pijany lekarz, ojczym, przypuszczalnie tez pijany, siedzial w

piwnicyg.

Kryzys przejawia sie nie tylko w sferze zycia rodzinnego; pojawia sie w
relacjach lokalnych (gdy policjantka nie ma z kim zostawiC dziecka, a
sgsiadka nie chce jej pomoc), a takze na poziomie rozwigzan systemowych
(kiedy Ake Larstam, seryjny morderca z powiesci O krok, traci prace,
podlega klasycznemu zjawisku spotecznego wykluczenia i zaczyna sie
rewanzowac tym, ktérzy moga, wedle niego, miec¢ lepiej). Tak oto konczy sie
idea folkhemmet, ktéra u zarania, gdy proponowat ja szwedzki premier Albin
Hansson w 1928 roku, wydawala sie wecieleniem utopii harmonijnego
wspotbycia w spoteczenstwie. Gdyby spojrze¢ na idee ,domu ludu”
metaforycznie, mozna powiedzie¢, ze jej zmierzch pokazuje, jak kulturowe
wektory rozchodza sie w roznych kierunkach; rozbiegaja sie nie tylko te,

ktore Lars-Erik Hansen zlaczyt w obrazie Szwedéw jako ,,demokratycznych,
antykolonialnych, antyrasistowskich oraz antyfaszystowskich”?, lecz takze

takie, ktére odnosza sie do wiezi spotecznych'’.
Na chwile zatrzymajmy sie jeszcze przy kwestii kryzysu projektu

pedagogicznego i spotecznego. Takze te kwestie podejmuje Stieg Larsson,



portretujac kuratora sgdowego, ktory ma opiekowac sie Lisabeth Salander, a
okazuje sie gwalcicielem i sadystg (co dobitnie, w akcie zemsty, wypomina
mu dziewczyna, tatuujagc mu na ciele, ku przestrodze innych kobiet, liste
popehionych przestepstw). Takze jeden z pierwszych akapitow Zimnej stali
Jensa Lapidusa pokazuje podobng kleske, tyle ze w wymiarze spotegowanym
w stosunku do tego, co pisat Mankell:
Na poélnocnym wygwizdowie wszyscy znali nazwy: Rinkeby i Tensta [dzielnice
Sztokholmu w 90 procentach zamieszkate przez imigrantow. W powiesci Lapidusa
mowa jest takze o szczeg6lnym ,,dialekcie Rinkeby” — przyp. M. Cz.]. Poparcie
dla projektow multikulti i stowarzyszen kulturalnych. Strategie dla przedmiesc¢.
Granty sypaly sie jak manna z nieba. Inteligentne inwestycje w integracje. Ale w
Rejonie Poludniowym gangi rzadzily naprawde. Irakijczycy, Kurdowie,
Chilijczycy, Albanczycy, Bandidos, Fucked For Life, Born to be hated.I mozna by
tak dlugo wylicza¢ problemy. Najwyzsze w Szwecji: ilos¢ broni palnej, procent
facetow, ktorzy odmawiajq gadania z policja, liczba zglaszanych préb wymuszen.
Kryminali$ci organizowali sie, kopiowali hierarchie klubéw MC, zaktadali wiasne

gangi, sterowane twarda reka. Najmlodsi blokersi szli $ladami starszych:

gangsterdw rabujacych banki, dileréw, brutalnych oprychéw. [...]

Znal te wszystkie teorie, o jakich gledzily paniusie z opieki spotecznej i
psycholodzy mlodziezowi. Tylko co wlasciwie dawaly im te wszystkie

kognitywne, dynamiczne, behawioralne, bla-bla-bla-istyczne hipotezy? [...]

Kiedy$ bylo lepiej. Wytarty frazes. Ale jak Spiewa Lloyd Cole: wytarty frazes

dlatego, ze to prawdal—l.

Ostatni akapit prowadzi nas w strone drugiej autobiograficznej historii
przytaczanej przez Mankella. Dotyczy ona, gdyby popatrze¢ na nig
metaforycznie, tego, w jaki sposdb nalezy ulozy¢ swoje relacje z innymi.
Odniesmy to pytanie do szwedzkiej specyfiki — imigranci stanowig ponad
dziesie¢ procent mieszkancow kraju, a jednym z najpopularniejszych imion
nadawanych w Szwecji (to zreszta tendencja odnotowywana w innych
czesciach Europy) jest Mohamed.

Wokot kwestii imigranckiej ogniskuje sie Morderca bez twarzy, powiesc



Mankella opublikowana w 1989 roku, a pisana tuz po tym, gdy pisarz po
dluzszej nieobecnosci powrdcit do kraju. Wspominane zabdjstwo
Somalijczyka, dokonane przez paramilitarne bojowki, to tylko jeden z
motywow dotykajacych tego tematu. Co rusz Wallander odbiera telefony od
osobnika, ktéry grozi podpaleniem obozu dla uchodZcow. Wreszcie gtowny
watek powiesci koncentruje sie wokot zabdjstwa pary staruszkow. Gdy na
miejsce zbrodni przybywa policja, kobieta jeszcze zyje i wypowiada ostatnie
stowo: unldndsk (,,zagraniczny”).

Wybor miejsca zdarzen takze nie jest przypadkowy. To, ze akcja

powiesci Mankella rozgrywa sie nie w metropolii, nie w Sztokholmie, lecz w

Skanii, rozpatrywa¢ mozna w konteksScie ,,moralnej ekologii”l—z. Tu wiasnie
przybijali do brzegu zydowscy uciekinierzy podczas II wojny Swiatowej. Tu
takZze w natezeniu wiekszym, niz dzialo sie to gdzie indziej, zaczetly mnozyc¢
sie organizacje neonazistowskie i nacjonalistycznel2,

Skania stala sie kulturowym papierkiem lakmusowym okreslajacym
szwedzkie nastroje wzgledem imigrantow. W latach szeSc¢dziesigtych i
siedemdziesigtych XX wieku, wraz z programami wyrownywania statusu
spolecznego imigrantow wzgledem wiekszosci przyznawano przybyszom
prawo glosu w wyborach lokalnych, w szkolach — zgodnie z ideg
spoteczenstwa wielokulturowego — tworzono klasy z jezykiem rdzennym
przybylych jako wykladowym. Ale to wiasnie w Skanii, w rolniczej gminie
Sjobo, w 1988 roku mieszkancy wypowiedzieli sie w referendum przeciwko
przyjmowaniu wszelkich imigrantow, takze Finow. P6t wieku wczeSniej w
tej samej miejscowosci planowano — w razie skutecznej inwazji wojsk
niemieckich — zalozenie obozu koncentracyjnego dla szwedzkich Zydéw,
mozna wiec powiedziec¢, ze ponura historia zatoczyta koto.

Taka zmiane nastrojow obserwuje wiec Mankell i zamienia jg w

powieSciowq fabute:



Zabdjstwo Somalijczyka jest morderstwem catkiem nowego typu. [...] Rune
Bergman nadal milczal, chociaz dowody zebrane przeciwko niemu byly
przytlaczajace. Rozne szwedzkie organizacje paramilitarne prébowaly przyznawac
sie do odpowiedzialnosci za przestepstwo popelnione przez niego i Stréma. W
prasie i w pozostatych srodkach przekazu az kipialo od namietnych dyskusji wokét
szwedzkiej polityki imigracyjnej. W Skanii panowat spokdj, a tymczasem w innych
czesciach kraju, w poblizu osrodkéw dla uchodZcoéw, nocami ptonely krzyze. [...]

Zyjemy, jakbySmy zalowali raju utraconego, myslat. Jakbysmy tesknili za
dawnymi zlodziejami samochodéw i kasiarzami, ktérzy klaniali sie, kiedy
policjanci przychodzili ich aresztowa¢. Tylko ze tamte czasy minety bezpowrotnie,
a zreszta pozostaje pytanie, czy rzeczywiscie kiedykolwiek byto tak sielankowo,

jak bySmy chcieli pamiqtaél—“.

Zaiste kwestia pamieci i historii to u Mankella istotne motywy w refleksji
nad tozsamosScig kulturowq. Nie jest zapewne przypadkiem, ze w ostatniej
powieSci z wallanderowskiego cyklu zegnamy sie z komisarzem w
szczegllny sposob. Den orolige Mannen konczy sie wraz z objawami
choroby Alzheimera, ktora zaczyna nasilac sie u bohatera cyklu.
Dopowiedzmy wiec: Wallander rozptywa sie w Swiecie; wraz z utratg
pamieci takze historia kraju, owe czasy, ktore minely bezpowrotnie, znikajq
w niebycie. Na marginesie mozna dodac, ze relacje miedzy historig a
tozsamoscig sa znakiem rozpoznawczym takze innych autorow. Nie jest
przypadkiem, ze Arnaldur Indri?ason (w powieSci W bagnie) 1aczy Sledztwo
z motywem obchodéw ku czci islandzkiej panstwowosci w dolinie
Thingvellir — miejscu zebran Sredniowiecznego parlamentu, miejscu w
ktorym (w 1944 roku) Islandia oglosita niepodlegtosc i gdzie Halldor Kiljan
Laxness, laureat Nagrody Nobla, wyglosit mowe do narodu. I nie jest
przypadkiem, ze statek w Smilli w labiryntach $niegu dunskiego pisarza
Petera Hoega nazywa sie ,,Kronos” i ze w pierwszej scenie powiesciowej

znajdujemy taka oto scene pogrzebu:

Kobiety otaczajace Juliane, pastor i koscielny — wszyscy sa Grenlandczykami, i



kiedy $piewamy Guutiga, illimi, ,, Ty, mo6j Boze”, [...] kiedy pastor przemawia po
zachodniogrenlandzku, przyjmujac za punkt wyjscia ulubiony przez herrnhuttow
ustep ze Sw. Pawla o odkupieniu przez krew, wystarczy odrobina roztargnienia, by
poczuc sie przeniesionym do Upernavik, Holsteinsborg czy Qaanaag.

Ale w ciemno$ci, niczym dziob statku, wznoszg sie mury Wiezienia Zachodniego.

JesteSmy w Kopenhadzel—5 .

Powro¢my jednakze do Mankella i przemian spotecznych, ktore
obserwuje Wallander. W takim Swiecie morderca jest w istocie utan ansikte
— bez twarzy, pozbawiony ryséw osobowych. Bowiem zabojstwo jest tu
finalowym akordem przemian spotecznych. Podobnie jak symboliczny wiec
jest tytut tej powieSci — i jak symboliczne jest zachowanie Hendrika
Cantora, bohatera Kennedy’s Brain, panicznie lekajacego sie epidemii AIDS i
z tego powodu unikajacego kontaktow seksualnych z Afrykankami
(czarnoskére Europejki to juz zupelnie co innego) — tak tez w kategoriach
symbolu rozpatrywaC nalezy poczatek tego procesu. Mankell nie ma
watpliwosci: wszystko skonczylo sie w zimowa noc 1986 roku, gdy nieznany
do dzi$ sprawca zastrzelit premiera Szwecji Olofa Palmego, gdy ten — bez
ochrony, za to w towarzystwie zony — wracat z kina do domu. Pisarz jest

pewny, ze dla Szwedow to zabojstwo bylo takim wstrzagsem, jak dla

Amerykanéw ataki na World Trade Centre pietnadcie lat p6Zniej.°.

Jedna kwestig jednak jest doSwiadczenie momentu przelomowego, czyms
natomiast catkiem innym jego konceptualizacja. W przypadku Mankella
nastepuje ona w wyniku kulturowego zderzenia Pierwszego Swiata z
Trzecim. Afrykanskie ,,spojrzenie z oddali” pozwala w wyostrzonej formie
zobaczy¢ przemiany spoteczne zachodzace w  Szwecji. Forma
konceptualizacji tego doswiadczenia jest powieS¢ kryminalna, bowiem
kryminat jest tradycyjnym w tym kregu gatunkiem pekligcym funkcje

diagnozy spotecznej'’.



Momentem przelomowym w historii szwedzkiego kryminatu sq powiesci
wspominanej pary Wahl66 — Sjowall. W kryminatach tych, gdzie zywe jest
Swiadectwo kontrkultury lat szeScdziesiatych ubieglego wieku, nie chodzi
jedynie o to, by Swiat opisywac, lecz o to, by takze go zmieniac. Dlatego tez
Wahl66 powiadal, ze kryminat jest niczym skalpel przecinajacy chore tkanki
spoleczeristwa. Istotnie, wystarczy przeczyta¢ Smiejqcego sie policjanta, by
zobaczy¢, jak powiesciowe ostrze przecina warstwe kulturowego naskorka i
siega glebiej, aby pokaza¢ gleboko skrywana opresyjnos¢ seksualng klasy
sredniej oraz jej przywigzanie do dobr doczesnych:

Spoteczenistwo konsumpcyjne i jego ustawicznie ulegajacy stresowi obywatel co
innego teraz mieli do roboty i do mysSlenia. Wprawdzie do Bozego Narodzenia
pozostawal jeszcze miesigc przeszio, ale zaczela sie juz orgia reklamy i histeria
zakupéw, szybko i niepowstrzymanie niczym dzuma szerzyla sie wzdhiz
ozdobionych girlandami ulic handlowych. Epidemia by}a nieustepliwa i nie mozna
bylo przed nig uciec. Wgryzalo sie w domy, przenikata do mieszkan, zatruwala i
zwyciezala wszystko i wszystkich na swojej drodze. Dzieci juz plakaly z

wyczerpania, a ojcowie rodzin zadluzeni byli az do nastepnego lata.

Zalegalizowane oszustwo grasowato na dobre. [...]

Na posterunkach policji w srédmiesciu czeste byly wizyty zwiastunéw wielkiej
czeredy S$wiatecznych klientéw, tymczasem w postaci pijanych w sztok

krasnoludkéw [ktére w Szwecji zastepowaly $w. Mikolaja — przyp. M. Cz.],

wyciagnietych z bram i pisuaréw publicznych®.

Retoryka rewolucyjnego manifestu, z jaka naszkicowano obraz
kapitalistycznej apokalipsy, rozni sie od stylu Mankella — prostego jak
meble z Ikei i szwedzki krajobraz — a mimo to podobienstwo intencji jest
fatwe do uchwycenia. W obu przypadkach powies¢ kryminalna jest pewnym
projektem kultury, w obu chodzi o eksplorowanie obszaréw i wywolanie
dyskusji, ktora stanie sie forma kulturowej autorefleksji.

Mankell jednak idzie o krok dalej. Wspolczesna szwedzkoS¢ musi

uwzglednia¢ kontakty z innymi — nie tylko z imigrantami, ale takze z tymi,



ktorzy nas traktuja jak gosci. I ta szczegdlna forma do ut des — zwigzana z
zasadqg wzajemnoSci dotyczqca wymiany nie dobr materialnych, lecz
kulturowych doswiadczen oraz refleksji nad kulturowa plynnoscig i
zroéznicowaniem — wpisana jest w projekt kryminalny szwedzkiego pisarza.
Jadrem ciemnosSci jest zaréwno afrykanska postkolonialna bieda, jak i
europejska ksenofobia rozlewajgca sie ze Sjobo. O problemach Afryki trzeba
dyskutowa¢ na Zachodzie w zachodnich kategoriach dyskursu; Mankell
angazuje sie wiec w walke z AIDS, funduje stypendia dla pisarzy
afrykanskich i wspiera organizacje zajmujace sie likwidacja min
przeciwpiechotnych, ktérych na Czarnym Ladzie pelno)'®. Mozna jednak tez
dostrzec, jak model kulturowy wilasnego kraju zatlamuje sie w pryzmacie
innego doswiadczenia.

Na tym wzajemnym przenikaniu sie Swiatow, dzisiaj nieuchronnym,
polega praktykowanie juz nie kultury, lecz kultur. To zarazem lekcja
pokazujgca powies¢ kryminalng w dziataniu.

Ukazujaca swiat motywow, watkow i bohaterow wprzegnietych w
praktyki codziennosci.

1 Wspomnienia pochodza z rozmowy, ktdra przeprowadzitem z Henningiem Mankellem 20 maja 2005 roku w Warszawie.

2 Skoro$Smy przy kwestii teatru, Manchesteru United oraz Afryki, przytoczmy informacje ze strony internetowej fanow tej
druzyny: ,,W Republice Potudniowej Afryki AIDS jest najczestszq przyczyna zgondw wsrod nieletnich ponizej pigtego roku
zycia oraz odgrywa znaczacg role w ich osierocaniu. Wiecej niz milion dzieci stracito jednego lub dwoje rodzicow w powodu tej
choroby. Na spotkaniu z United nie zabrakto réwniez premiera oraz ministra zdrowia z Kapsztadu. Spedzili oni popotudnie w
szpitalu, ktory znajduje sie w Tygerbear. Umozliwia on r6znego rodzaju terapie oraz niesie pomoc dzieciom, ktére miaty
stycznos¢ z HIV, przemoca czy gwaltem. RPA posiada jeden z najwiekszych wskaznikéw naduzy¢ seksualnych na Swiecie,
okoto 50% ofiar, ktére zglosity, iz zostaty zgwalcone, jest ponizej osiemnastego roku zycia. Istnieje silne powigzanie pomiedzy
przemoca seksualna a zakazeniem wirusem HIV. Zawodnicy Manchesteru United spotkali sie z dzie¢mi i wyjasniali im, w jaki
sposob takie aktywnosci, jak teatrzyki lalkowe sq uzywane w terapii powstrzasowej majacej na celu uchronienie dzieci przed
niebezpiecznymi sytuacjami. Pitkarze Czerwonych Diabtéw ttumaczyli takze, na czym polega program ochrony dzieci-swiadkow
w procesach sadowych. Ma on m. in. na celu przygotowanie najmtodszych do roli $wiadka w procesie sadowym, wspierania ich
podczas jego trwania oraz po jego zakonczeniu, a takze informowanie dzieci o przebiegu catego procesu sagdowego”
(http://www.devilpage.pl/index/dzialy/168/united i unicef/). Akcja pitkarzy, o ktérej mowa, odbyta sie w styczniu 2003 roku.

3 Por. A. Westerstahl Stenport, Body Under Assault: Nation and Immigration in Henning Mankell’s ,, Faceless Killers”,
»Scandinavian Studies”, Spring 2007, t. 79, z 1.

4 S. Zizek, Henning Mankell: The Artist of the Parallax View, http://www.lacan.com/zizekmankell.htm
5 H. Mankell, Fatszyw trop, przet. H. Thylwe, Warszawa: W. A. B. 2005, s. 453 i 456.
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6 Badaczka zauwaza zresztg znacznie wiecej zmian dokonujacych sie od korica lat 80. ubiegltego wieku: ,,Wysoki wskaznik
samobojstw w Szwecji stat sie juz prawie legendarny; tendencja do ostrego picia, wsp6lna dla krajéw Europy Péinocnej,
pozostawita trwaty Slad; sktonnosci rasistowskie, przy jednoczesnym lekcewazeniu réznic kulturowych” (A. Westerstahl
Stenport, Body Under Assaults.., s. 10).

7 Na marginesie zauwazmy, ze Wallander jest ucielesnieniem jeszcze jednej cechy, okreslanej stowem lagom — odnoszacym
sie do tego, co ,,w sam raz”. Komisarz jest takim policjantem bez znakéw szczegdlnych, everymanem przedkiadajacym dziatania
w zespole ponad indywidualne popisy; przywigzanym do etosu pracy — typowego dla tradycji protestanckiej — wiec bedacego
w tym przypadku znéw ,,w sam raz”.

8 H. Mankell, Pigta kobieta, przet. H. Thylwe, Warszawa: W. A. B. 2006, s. 475.

9 L.-E. Hansen, Jdmlikhet och valfrihet: En studie i den svenska invandtikens framvdx, Stockholm: Almqvist & Wiksell,
2001, s. 227.

10 Kwestia rozpadu wiezi (lub ich degeneracji) nalezy zapewne do gtéwnych tematéw podejmowanych w kregu
skandynawskiego kryminatu. Przytoczmy fragment powiesci W bagnie islandzkiego pisarza Arnaldura Indrioasona: ,,Nie bytem
synem mojego ojca — powiada wiec jeden z powiesciowych bohateréw — moj prawdziwy ojciec zgwalcit moja matke; bytem
synem gwalciciela; on mi przekazat chory gen, ktory sprowadzit Smier¢ na mojq cérke; miatem przybrang siostre, ktéra zmarta na
te samg chorobe” (A. Indrioason, W bagnie, przetl. J. Godek, Warszawa: W. A. B. 20009, s. 292). Tak naprawde, méwi Indrioason,
choroba jest tendencja do uszczelniania spoteczenstwa, ucieczka w strone wsobnosci, ktéra izoluje od reszty Swiata. Nie dziwota,
e prowadzacy sprawe komisarz Erlendur Sveinsson powiada: ,,Zyjemy w jednym wielkim bagnie”. Opowie$¢ o wspélczesnej
Islandii jest zarazem polemika z Edda poetycka — tak jak klasyczny epos dotyczy genealogii, ktére — tym razem — nie maja
zatozycielskiej mocy, pelne sq natomiast tajemnic, zta i cierpienia.

11 J. Lapidus, Zimna stal, przet. M. Kalinowski, Warszawa: WAB 2009, s. 22—-23. Dopowiedzmy, ze zwiazki pedagogiki i
kryminatu szwedzkiego nalezy rozpatrywac¢ wielowatkowo. Zaréwno kryminat, jak i ksiazki dla dzieci nalezg do form literatury
w Szwecji nobilitowanej. Bardzo czesto twércy powiesci kryminalnej tworzg takze dla mtodego czytelnika (przyktadem sam
Henning Mankell). Nie jest tez przypadkiem, Ze bohater Millennium, Mikael Blomqvist, nazywa sie identycznie jak Kalle —
mitodociany detektyw z powiesci Astrid Lindgren, z kolei Salander, jak podkreslali recenzenci, jest do pewnego stopnia
prefiguracja Pippi.

12 Okreslenia takiego uzywaja Robert P. Winston oraz Nancy C. Mellerski, analizujac powie$ci Pera Wahloo i Maj Sjowall
(R. P. Winston., N. C. Mellerski, The Public Eye: Ideology and the Police Procedural, New York: St. Martin’s Press 1992).
Podkredlaja oni, zZe opozycja miasto — wie§ ma w twoérczosci tego duetu istotne znaczenie, réznicuje bowiem systemy warto$ci
wyznawane w obu przestrzeniach. Miasto, siedlisko kapitalizmu, jest przestrzenia spotecznego upadku. Wahléo i Sjowall
podazajq przy tym Sladami Eda McBaina, pisarza bardzo popularnego w Szwecji i, poprzez sw6j wplyw, zaszczepiajacego w
Skandynawii podgatunek powiesci policyjnych procedur. Doda¢ wypada, ze ,,moralna ekologia” i wspdtczesnie obecna jest w
szwedzkich kryminatach: Blomqvist nie przypadkiem mieszka w przedwojennej, tradycyjnej dzielnicy robotniczej Sztokholmu, z
dala od wielkich fortun.

13 Wybitnym znawca szwedzkiego neonazimu byt Stieg Larsson. Tematyce tej poswiecone sa jego ksiazki Extremhdgern i
Sverigedemokraterna: Den nationella rérelsen (napisana wspoélnie z Mikaelem Ekmanem). Te zawodowe zainteresowania
Larssona znalazly swoje odbicie takze w trylogii Millennium.

14 H. Mankell, Morderca bez twarzy, przet. A. Marciniakéwna, Warszawa: W. A. B. 2007, s. 248-250.

15 P. Hoeg, Smilla w labiryntach $niegu, przet. I. Zimnicka, Warszawa: Swiat Ksiazki 1996, s. 7. I jeszcze jeden fragment
dotyczacy tozsamosci i historii, pojawiajacy sie kilka stron dalej: ,,Gdy w latach trzydziestych do Danii zaczety naptywac
wieksze transporty Grenlandczykow, w pierwszych stowach swych listéw do rodzin pisali, Ze Duriczycy to Swinie, bo trzymajq
psy w domach” (s. 15).

16 Por. B. Bethune, The Crime Story as Act of Resistance, Maclean’s, 00249262, 12.17.2007, t. 120, z. 49/50.

17 Por. B. Lundin, Studier om Mord: fran Trenter till Mankell, Stockholm: Utbildningsforlaget Brevskolan 1998.

18 P. Wahléo, M. Sjéwall, Smiejqcy sie policjant, przet. M. Olszariska, Warszawa: Czytelnik 1973, s. 134.

19 Kwestia zastugujaca na osobne potraktowanie sa pozaliterackie praktyki kulturowe piszacych kryminaty, pokazujace, jak
dziatalno$¢ spoteczna i oddziatywanie stowem sie uzupehiajg. Wskazmy tu jedynie Lize Marklund, prowadzaca kampanie
przeciw przemocy wobec kobiet, autorke m.in. powiesci Studio sex.



Od autora

Ksigzka ta nie powstalaby bez zachety i pomocy okazanych przez wiele
osob. Szczegolne podziekowania sktadam znawcy i fanowi kryminalow, prof.
Wojciechowi J. Burszcie, ktéry naméwit mnie na takie przedsiewziecie i z
ktorym napisatem Krwawq setke. 100 najwazniejszych powiesci
kryminalnych. Cenne uzupelnienia i dopowiedzenia zawdzieczam
profesorowi UAM w Poznaniu Waldemarowi Kuligowskiemu —
towarzyszowi antropologicznych podrézy odbywanych po podobnych
szlakach. Dziekuje rowniez prof. Mirostawowi Duchowskiemu za
wielokrotnie udzielane wsparcie oraz dr. Marianowi Ptacheckiemu za wiele
cennych uwag i liczne inspiracje. Dr. Krzysztofowi Jaskulowskiemu z SWPS
we Wroclawiu jestem wdzieczny za pomoc w zgromadzeniu cennych
opracowan dotyczacych literatury kryminalnej. Stowa podzieki kieruje takze
do pozostatych Kolezanek i Kolegow z Instytutu Kultury i Komunikowania
SWPS — ciesze sie, Zze moge pracowa¢ w takim zespole i konfrontowa¢ w
nim swoje pomysty.

Andrzejowi Kurytlowiczowi dziekuje za Harlana Cobena i wydana przed
laty powies¢ Nie mow nikomu. Bez tego wydawcy (oraz bez wydawanych
przez niego ksigzek) moja profesjonalna przygoda z powiescig kryminalna,
ktora zaczela sie niemal dekade temu, potoczylaby sie zapewne inacze;.

Dziekuje takze mojej zZonie, Ani, ktora stala sie fankg kryminalow (chog,
by¢ moze, pole manewru w tym zakresie miata ograniczone), oraz Markowi
Krajewskiemu, z ktorym wspdlne pisanie pozwolito mi spojrze¢ na
powiesciowq praktyke z innej perspektywy.

SzczegoOlne podziekowania nalezg sie moim wydawcom, Jolancie i
Kazimierzowi Swietlikowskim, twércom znakomitego portalu internetowego

Zbrodnia w Bibliotece, ktérych cierpliwosc i zyczliwos¢, kompetencje i zapat



sprawity, ze Etnolog w Miescie Grzechu moze sie ukazac.

kg

Na koniec powr6¢my do Krolowe;.

By¢ moze niektorzy pamietaja, Ze winien jestem wyjaSnienie z
pierwszych stron FEtnologa... dlaczego w powiesci Agathy Christie
Morderstwo odbedzie sie... kwestia kominka oraz centralnego ogrzewania
odgrywaja tak wazng role. Ogien buchajagcy w kominku nie tylko by
ogrzewal, lecz rowniez oSwietlal scenerie zbrodni; trudno wyobrazi¢ sobie,
by zabojca w takiej sytuacji pozostal niezauwazony i nierozpoznany. Takie
wyjasnienie — dlaczego wiaczono grzejniki? — ogranicza krag podejrzanych
i na tym poprzestanmy.

Poprzestanmy tez na konstatacji, ze jakkolwiek kazdy kryminat kiedys sie
konczy, to powie$¢ kryminalna — jako gatunek — jest, na szczeScie,

niekonczaca sie historia.

Mariusz Czubaj, marzec 2010 r.
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