,Nazywam sig Dexter i nie jestem pewien, kim jestem. Wiem tylko, ze jest
we mnie cof mrocznego, ukrywam to i nie mowig o tym, ale On bez praerwy
we mnie thwi — mbj Mroczny Pasazer. Gdy przejmuje kontrole, czuje, e tyje .
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Wstep
Zabijanie czasu z Dexterem

Douglas L. Howard

Pamietam pewien dzien: siedzialem w biurze, gdy zadzwonila moja Zona,
pytajac goraczkowo: ,,WidzialeS zapowiedz kolejnego odcinka Dextera?”.
Nie widzialem. Naprawde nawet nie pamietatem, czy widzialem zapowiedz
pod koniec poprzedniego odcinka. ,,Podesle ci link — zaproponowata —
musisz to zobaczy¢”. Gdy odlozylem stuchawke, zaczatem sie zastanawiac,
co moze by¢ az tak szokujace. Zwykle rozmawialiSmy o danym odcinku po
obejrzeniu, jednak nie przypominalem sobie, by zona kiedykolwiek
dzwonita do mnie z takim niepokojem. Gdy jednak odebralem zapowiedz
odcinka ,,Resistance is Futile” (2.9), patrzylem na ekran szeroko otwartymi
oczami i zobaczylem, jak Dexter uswiadamia sobie, ze jego pudelko z
probkami krwi zniknelo, jak do jego drzwi pukaja agenci FBI, jak Dexter
— wychodzac z nimi — przeprasza swojq siostre Debre, jak agenci Lundy i
Matthews patrza na niego i domagajg sie wyjasnien na temat drewnianego
prostokatnego pudetka lezacego przed nimi w plastikowym woreczku. A
wiec to koniec — dla Dextera. Zadnych ofiar wiecej, zadnych czarnych
foliowych workéw, zadnych sekretéw. Moze scenarzysci nie mieli pomystu
na trwajacy dlugo serial. Pewnie teraz nastgpi dramat procesu sadowego i
konfrontacji z przerazonymi przyjaciotmi oraz cztonkami rodziny, jednak w
koncu morderca miat stana¢ przed obliczem sprawiedliwosci, czymkolwiek
ona jest. Zamykajac okienko przegladarki, nie czulem jednak satysfakcji,
ktora zwykle wigze sie z patrzeniem, jak winni zostaja ukarani, a
sprawiedliwosci staje sie zados¢. Czutem raczej dziwne rozczarowanie, tak
jak wtedy, gdy jako nastolatek zostalem przylapany na zbyt p6Znym
powrocie do domu, lub jak wtedy, gdy lubiana druzyna niebedaca
faworytem przegrywa w dogrywce. Bylem tez nieco zdziwiony wlasng
reakcja i tym, ze raczej trzymalem strone ewidentnie zaburzonego
seryjnego mordercy, a nie przedstawicieli prawa. Czyzby telewizja zupelnie



wypaczyta moje postrzeganie wartosci, a moze wydobyla na Swiatto
dzienne moje najgorsze cechy?

To, ze Dexter wyzwala tak skomplikowane emocje, niewatpliwie
przyczynia sie do tego, ze serial jest tak wciggajacy i wpisuje sie w nurt
wspotczesnych prowokujacych seriali telewizyjnych (zapoczatkowany,
oczywiscie, przez Rodzine Soprano emitowang przez stacje HBO). Wiele
tego typu produkcji przedstawia bohaterow, ktorzy zmagaja sie z
powaznymi zaburzeniami osobowosci, poczynajac od socjopatii Tony’ego
Soprano, poprzez alkoholizm Tommy’ego Gavina, a na cynizmie Grega
House’a konczac, jednak Dexter jeszcze podniost stawke i narzucit wieksze
brzemie widzom, dal nam bowiem bohatera (a moze antybohatera), ktory
wydaje sie zupelnie normalny w swoich rolach brata, partnera, policjanta i
sympatycznego mieszkanca Miami, a jednak dokonuje brutalnych,
krwawych, rytualnych morderstw. Dexter rzuca wyzwanie, bySmy
przyjrzeli sie naszym zasadom moralnym i rozszerzyli granice swojej
etycznej tolerancji, akceptujgc zasady dzialania mordercy (skoro
potrafiliSmy to zrobi¢ w przypadku innych serialowych postaci, takich jak
wymienionych powyzej postaci gangstera, strazaka czy lekarza, to dlaczego
mielibySmy nie zrobi¢ tego teraz?). Dla niektérych jest to jednak
niemozliwe. Nancy DeWolf-Smith, najwyrazniej zniesmaczona serialem, na
tamach ,Wall Street Journal” zada od producentéw serialu wyjasnien
dotyczacych ich ,etyki sytuacyjnej” pozwalajacej usprawiedliwi¢ w oczach
widowni morderstwa dokonywane przez Dextera (,,The Good, the Ugly and
the Bad”). Akceptowanie seryjnych morderstw niewatpliwie stanowi
przekroczenie wiecej niz jednej granicy.

W duzej mierze dzieki wplywowi Harry’ego, swojego przybranego ojca,
Dexter kieruje swoje gleboko zakorzenione pragnienie krwi przeciwko
innym mordercom, ktorym w jakis sposéb udato sie umknac¢ policji, i coraz
bardziej bizantyjskiemu i niezdolnemu do efektywnego chwytania i karania
przestepcoOw wymiarowi sprawiedliwosci. W sezonie 1. dowiadujemy sie,
ze matka tytulowego bohatera padla ofiarg brutalnej zbrodni, a przez to
Dexter, skapany w jej krwi i ptaczacy w portowym kontenerze, sam stat sie
dzieckiem mordu (podobnie jak jego brat Brian). Mimo ze psychologiczny
profil Dextera wyraznie odbiega od normy, w tych okolicznoSciach jego
morderstwa wydaja sie zrozumiale i uzasadnione. Z tego, co wiemy, jego



ofiary nie wydaja sie mie¢ zadnych zasad moralnych czy sumienia, wobec
czego zbrodnie Dextera sg w gruncie rzeczy rodzajem stuzby publicznej,
dziwacznym i psychopatycznym radzeniem sobie z odpadkami
spoteczenstwa (,,sposobem na pozbywanie sie Smieci”, jak zauwaza fan
Dextera w fantastycznej scenie konczacej 1. sezon (1.12)). Nic nie powinno
sprawia¢, ze bySmy mogli zaakceptowaC seryjne zabojstwa, jednak
Dexterowi sie to udaje (patrz rozdziat autorstwa Davida Schmida na temat
moralnego ,,wyparcia” serialu). Przypomina mi sie Jim Malone, grany przez
Seana Connery’ego w Nietykalnych i to, jak wyjasnia Elliotowi Nessowi
(granemu przez Kevina Costnera), ze bedzie musiat dziata¢ poza granicami
prawa, by schwytac Capone. ,,Co jesteS gotowy zrobic?” — pyta go. Jesli
mordercy grasujg na wolnosci, a prawo nie jest w stanie ich powstrzymac,
to co jestesmy gotowi zaakceptowaé, by zyska¢ bezpieczenstwo?'! Seryjny
zabdjca z wlasnym kodeksem etycznym i narzedziami zbrodni czai sie w
cieniu, trzymajagc w dtoni strzykawke z weterynaryjnym srodkiem

usypiajacym.

Tak samo jak mozemy sie Smia¢ z nabokowskiego Humberta Humberta,
mimo iz potepiamy jego obsesyjne pozadanie Lolity, tak samo Dexter na
wiele subtelnych (i nie tak subtelnych) sposobéw sprawia, ze zaczynamy
lubi¢ seryjnego morderce, a przeciez na widok jego poczynan wstrzgsa
nami groza. Czolowka przedstawiajgca brutalnos¢ jego codziennych
porannych czynnosci sprawia, ze mozemy dostrzec przemoc we wlasnych
rytuatach i nawykach (bardziej szczegolowa analize czolowki serialu
autorstwa Angeliny Karpovich znajdziesz w dalszej czeSci ksigzki).
Podobnie jak Humbert, Dexter, bedacy jednoczesnie narratorem, od samego
poczatku szczerze i w sposob niewolny od samopotepienia méwi, ze jest
,bardzo schludnym potworem” (1.1). W ten sposob uprzedza nasz osad,
wyprzedza pogarde, ktorg moglibysmy do niego odczuwac, rozbraja
psychologicznie, nim nasze superego dojda do glosu.

Dexter jest jedyng postacia w serialu, ktéra ma przywilej prowadzenia
narracji, a zarazem jest jedyng osobg, mogaca wyjasniC swoje procesy
myslowe i dzialania, niezaleznie od tego, czy sie z nim zgadzamy, czy nie.
Zwraca sie bezposrednio do widzéw, co rodzi poczucie bliskosci. Pod tym
wzgledem mozemy uznaC serial za kolejne stadium ewolucji gatunku
zajmujacego sie masowymi mordercami. Psychoza pokazala, jak problemy



psychologiczne milego na pozér cztowieka moga przeksztalcic go w
szalonego morderce. Maggie Kilgour zauwaza, ze Milczenie owiec
sprawito, iz staneliSmy po stronie Hannibala Lectera i kibicowaliSmy mu,
gdy szykowal sie do wyjscia na obiad, identyfikujac sie z kanibalem (s. 49).
W Siedem zobaczyliSmy morderce, ktorego rytuat byt tak ekstremalny, ze
chciat za niego umrzec. American Psycho pozwolil wcieli¢ sie w umyst
(pseudo?) mordercy, wstuchiwa¢ w jego wewnetrzny monolog i
zdefiniowa¢, kim dokladnie jest. Korzystajac z zainteresowania widzéw
takimi postaciami, wiele seriali telewizyjnych — np. Nowojorscy gliniarze,
Z archiwum X, CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas, Prawo i porzqdek,
Deadwood, Bez skazy, The Closer, Kosci — zawierato odcinki lub dtuzsze
watki odmalowujgce morderce jako kogo$ lub co$ tajemniczego,
przerazajacego lub destrukcyjnego. Serial Portret zabdjcy emitowany przez
stacje NBC oraz Millennium stacji Fox!?) obracaty sie wokot postaci, ktére,
podobnie jak Dexter, wykorzystywaly swoje wyjagtkowe zrozumienie
umystu seryjnych mordercow, by ich chwytac. Dexter 1aczy te elementy,
jednak prowadzi jeszcze krok blizej mordercy, pozwalajac spojrzeC na
zabijanie z jego perspektywy, umieszczajac jego glos w centrum serialu i
przedstawiajac go jako kogos$ przyjacielskiego, szczerego, z kim mozemy
sie zwigzac i kogo mozemy zrozumiec (bez specjalistycznego szkolenia lub
zdolnosci paranormalnych), i kto czasem wydaje sie zupelnie zwyczajnym
cztowiekiem. Jednak, jak wyjasnia James Manos Junior w wywiadzie,
Dexter z zalozenia nie miat by¢ opowiescig o ,,seryjnym mordercy” (ani tez
nie mial wpisywaC sie w ten gatunek). Manos podkresla szczegolnie
swoistg ,,niewinnos¢ wobec Swiata” Dextera i jego przemysSlenia na temat
zycia, ktore nierzadko sg filozoficzne i gtebokie. Mimo zZe jest obcy, ,,inny”,
Dexter poprzez swojq narracje ujawniajaca jego refleksje i wewnetrzne
niepokoje pozwala zobaczyC w sobie kogos takiego jak my, kogos, kogo
leki i troski przypominajq nasze wiasne.

Nie jesteSmy jedynymi, ktérzy potrafig znalez¢ w Dexterze co$ znajomego
lub zrozumiatego. Niemal wszystkie inne glowne postaci w filmie, od Rity
do Masuki, majg co$ wspolnego z Dexterem i sq z nim w jakiS sposob
zwigzane. Wszyscy glowni przeciwnicy lub odpowiednicy postaci Dextera
w kolejnych sezonach serialu — Brian, Lila, Miguel — widza w nim jakie$
swoje cechy. Nawet Doakes, jedyny w policji Miami, ktory ,,dostaje
dreszczy”, ilekro¢ ma kontakt z Dexterem (1.1), i ktéry najsilniej



nienawidzi Dextera, pod koniec sezonu 2. jest w stanie zobaczy¢ w nim co$
wiecej i zaczyna wierzyC, ze ma on sumienie (2.10). Dexter z kolei
twierdzi, ze Doakes ,,potrafit sie na nim poznac¢”, poniewaz sam w glebi
serca jest zabdjca, o czym Swiadczg strzelaniny, w jakich bral udzial na
stuzbie (2.10). Wszystkie te zwigzki pozwalaja nam nawigzac¢ i wzmocnic
naszq wiasng wiez z Dexterem i umozliwiaja owo moralne ,,wyparcie”, o
ktorym pisze Schmid w swoim rozdziale.

Co wiecej, Dexter czasem blyszczy czarnym humorem, réwniez w ten
sposob przypominajgc Humberta, Hannibala Lectera czy Patricka
Batemana, a nawet niektérych pierwszoosobowych narratorow w
opowiadaniach Edgara Allana Poego. Wzmacnia to jedynie konflikt, ktéry
odczuwamy, patrzac na to, co robi narzedziami z nierdzewnej stali i
foliowymi workami, a co jest przeciez bardzo, bardzo zte. W serialu mamy
tez trudne relacje z innymi, np. w odcinku ,,Shrink Wrap” Dexter nagle
postanawia, ze ,nie moze zabi¢ (terapeuty dra Emmeta) Meridiana”, bo
przeciez ,potrzebuje kolejnej sesji terapeutycznej” (1.8). (Wiecej na temat
tego aspektu serialu znajdziesz w rozdziale Jamesa Francisa ,,l.Zejsza strona
Smierci: Dexter jako komedia”). JeSli docenimy jego poczucie humoru i
usmiechniemy sie przy jego uwagach, to czy ten Smiech nie zaczyna
oznaczac aprobaty?

Jesli nawet nie lubimy Dextera i, podobnie jak Doakesowi, ciarki nam
przechodzg po plecach na jego widok, samo ogladanie serialu stawia nas w
niewygodnej pozycji, jakby kazdy cien przyjemnosci, jaka czerpiemy z
ogladania, czynit z nas wspélnikow zbrodni. Skoro ogladamy, czyz to nie
oznacza akceptacji?

Wszystko z pewnoscig przyczynito sie do niezwyklej reakcji krytykéw na
serial. Wiekszos¢ chwalita, jednak czuli réwniez potrzebe tlumaczenia sie, a
czasem nawet przepraszania za swoOj zachwyt, co mialo zwigzek z
moralnymi dylematami, przed jakimi stawia serial. Jonathan Storm z
,Philadelphia Inquirer” otwarcie przyznal, ze serial wywotuje ,dziwne
uczucia”: ,Jest zdeprawowanym morderca, jednak czasem ma sie ochote
poglaska¢ go po glowie i powiedzie¢: »Juz dobrze, robisz, co w twojej
mocy«” (,,A creepy premise”). Alessandra Stanley z ,,New York Timesa”
nie wahala sie potepi¢ serialu jako ,kolejnego kroku w nieustajqcej



eskalacji telewizyjnej rozerotyzowanej przemocy”, ,,CSI dla kablowki”,
ktore wykorzystuje ,nauke na temat zbrodni niczym listek figowy w
obrzydliwej pornografii”’, niemniej jednak przyznala, ze ,nie moze sie
doczeka¢ kolejnego odcinka” (,,He kills people”). Glenn Garvin z ,,Miami
Herald” metaforycznie stwierdzil, jesli serial jest ,prognoza pogody dla
duszy Miami”, to ,przewidywania sq ponure — jednak zarazem ich
ogladanie daje perwersyjng przyjemnosc¢” (,,You gotta love this charming
serial Kkiller”). Nazwawszy go ,bez watpienia najlepszym serialem w
historii telewizji Showtime”, Alan Sepinwall ze ,,Star-Ledger” przyznat sie
do podobnego wewnetrznego konfliktu dotyczacego atrakcyjnoSci Dextera:
, len serial jest chory, nie zrozumcie mnie zle, jednak jest tak wciagajacy,
ze gdybym miatl pod rekq wiecej odcinkéw, to nie robitbym nic innego
przez caly dzien” (,,After hours he makes a killing”). W swoim eseju dla
FlowTV Bambi Haggins postawila sprawe jasno: ,,Kocham Dextera, a jesli
to jest zte, to nie chce by¢ dobra” (,,Darkly Dreaming of Dexter”). Czy sie
go kocha, czy nienawidzi (a najczesciej jedno i drugie), w Dexterze jest co$
przyciagajacego, co domaga sie naszej uwagi — byC moze mruczenie
naszego wiasnego Mrocznego Pasazera z tylnego siedzenia — mimo ze
rozum kaze nam patrzeC w drugq strone.

Na ironie zakrawa fakt, ze mimo tych wszystkich wyjasnien i przeprosin
uwaga, a wrecz oddanie, to doktadnie to, co otrzymat nasz seryjny zabojca
z wlasnym kodeksem postepowania. Serial rozbudzit apetyt na destrukcje, a
widzowie nie moga sie doczekac kolejnych perypetii swojego ulubionego
mordercy z Miami. Dexter stal sie tematem wielu stron internetowych i
forow dla fanéw, poczynajac od Dexter Wiki, poprzez oficjalng strone
telewizji Showtime, a na stronie poswieconej plenerom, w ktérych krecony
byt serial, konczac. Fani dyskutujg o serialu, omawiaja zwroty akcji i
rozw0j postaci, spekuluja na temat kolejnych odcinkéw, publikuja
zwiastuny i doniesienia z planu, czy przytaczajgq ulubione cytaty, ale tez
tworza wiasne dzieta sztuki zwigzane z serialem, graja w gry wideo, kreca
wiasne filmy na temat Dextera, dzielg sie ciekawostkami, a nawet pisza
haiku na temat krwawych poczynan bohatera. (WeZmy chociazby ten ze
strony Showtime Wiki ,,Dexterze, Dexterze! / Czy kiedykolwiek zostaniesz
ztapany? / Igrasz z ogniem” (,,Dexter Haiku”)). Dexter pod koniec 1.
sezonu wyobraza sobie, iz dobrzy mieszkancy Miami go doceniajg, jednak
ma wielbicieli na calym Swiecie: powstaly rosyjskie, niemieckie i



hiszpanskie strony poswiecone dobremu mordercy. Kt6z pomyslatby, ze
seryjne morderstwo zyska wilasne zycie?

Gdy strajk scenarzystow przeciggat sie od jesieni 2007 roku do zimy 2008,
co zaczelo dramatycznie wplywa¢ na ramowki, CBS, ktore jest
wiascicielem Showtime, zdecydowalo sie zwrdci¢ do tej ,perwersyjnej
przyjemnosci”, by uzupemic¢ aktualng ramowke i umozliwi¢ widzom
alternatywng rozrywke. Sie¢ oglosita w grudniu, ze w lutym rozpocznie
nadawanie zmontowanych odcinkéw Dextera w niedzielne wieczory o
22:00. Na stronie Showtime pojawila sie informacja, ze to ,,pierwszy raz,
gdy serial z kabléwki zostanie wyemitowany w telewizji publicznej”
(,Showtime’s Critically Acclaimed Drama”). Kontrowersje wokot serialu
ponownie wyplynely na powierzchnie, gdy Parents Television Council
(Rodzicielska Rada ds. Telewizji) skrytykowata CBS za to posuniecie.
Prezes PTC Tim Winter twierdzil, ze serial moze spowodowac , krzywde
nie do naprawienia” w rodzinach, ktére go obejrza, i przyczyni sie do
,fozwoju kultury przemocy” (a przez to do nasilenia zdarzen w rodzaju
masakry w Columbine High School): ,,Dexter pokazuje widzom glebie
znieprawienia i braku uczu¢, relacjonujac dzialania glownego bohatera,
ktory na wiasng reke poszukuje sprawiedliwosci poprzez plastycznie
pokazane morderstwa z premedytacja” (,,PTC to CBS”). CBS nie tylko nie
ugielo sie wobec zarzutow PTC, ale na dodatek zaproponowato nadanie
ostatnich dwoch odcinkéw razem w maju 2008, w ten sposob przesuwajgc
emisje serialu o godzine wczesniej i wywotujac kolejny atak PTC. Winter
nazwat to ,policzkiem wymierzonym rodzicom i rodzinom” (,,PTC: High
Time”), jednak sie¢ bronita swojej decyzji, twierdzac, Ze nie wptynie ona
dramatycznie na odbiorcéw, ktorzy do tego czasu zdazyli juz zadecydowac,
,CZy uwazajq serial za odpowiedni do ogladania w ich domu” (Eggerton).
Podobnie jak Brian, Lila, Miguel czy Skinner, PTC mogla sie przekonac, ze
Dexter jest trudnym przeciwnikiem.

Przy calej pogardzie, jaka DeWolf-Smith obdarzyta producentéw serialuy,
nie mozna zapominaC, ze ,etyka sytuacyjna” Dextera oraz jego
makabryczna tematyka sq tez wyjatkowe pod tym wzgledem, ze zostaly
zainspirowane cyklem bestsellerowych powiesci Jeffa Lindsaya o Dexterze
(podobna sytuacje mamy w serialu Kosci, zainspirowanym powieSciami
Kathy Reichs o Temperance Brennan, czy Prawdziwej krwi, serialu



opartego na serii o Sookie Stackhouse autorstwa Charlaine Harris; HBO
zamierza tez wyprodukowac serial The No. 1 Ladies’ Detective Agency na
podstawie powiesci Alexandra McCall Smitha Kobieca agencja
detektywistyczna nr 1 opowiadajgcej o przygodach Precious Ramotswe). Po
wydaniu powieSci policyjnej Tropical Depression w 1994 roku oraz
wspolpracy przy kilku powieSciach science-fiction z zong Hilary
Hemingway (siostrzenica Ernesta Hemingwaya), a takze przy powiesci
przygodowej Time Blender napisanej wspolnie z Michaelem Dornem,
znanym z serialu Star Trek, Lindsay wpad}l na pomyst powieSci o Dexterze,
wyglaszajagc  przemowienie:  ,Przemawialem wlasnie na lunchu
biznesowym, gdy nagle spojrzalem na zgromadzony thum i nie wiem
dlaczego pomyslalem: »Seryjne morderstwo nie zawsze jest czyms ztym«”
(,Jeff Lindsay Speaks”). Lindsay wniost to samo poczucie humoru i
lekcewazacy stosunek do Swiata w narracje swojego bohatera w powiesci
Demony dobrego Dextera 31z 2004 roku, pierwszej z cyklu powiesci o
Dexterze, ktéra po adaptacji Jamesa Manosa Juniora stala sie podstawa 1.
sezonu thrillera Showtime. Druga powies¢ o Dexterze, Dekalog dobrego
Dextera, ukazala sie w roku 2005, a pierwsze odcinki serialu zaczety byc¢
emitowane przez Showtime w 2006. W czasie gdy serial zblizat sie juz do
4. sezonu — a Showtime zadecydowato o produkcji dwdch kolejnych —
Lindsay ukonczyl dwie nastepne ksiazki o Dexterze: Dylematy Dextera
(2007, w Polsce 2009) i Dzieto Dextera (2009)!4!. Powiesci niewatpliwie
staly sie inspiracja do powstania serialu i istnieje miedzy nimi wiele
podobienstw, poczynajac od tego, ze Zabojcg z Chlodni w sezonie 1.
okazuje sie brat Dextera, a na slubie Dextera w sezonie 3. konczac. Jednak
serial istotnie rozni sie od ksigzek. Dexter zabija Briana, zamiast pozwolic¢
mu odejSc i dalej zabijac. LaGuerta przezywa, podczas gdy ginie Doakes, a
zareczyny Dextera nie sg przypadkiem, jak w Dekalogu dobrego Dextera.
Fani Dextera odnajda echa ksigzki w serialu, jednak serial i ksigzki sq jak
dzieci wychowane przez innych rodzicow (czy tez innych Harrych), ktore
poszty nieco inng drogg i prowadzi ich inny Mroczny Pasazer. By¢ moze
jedynym stalym elementem lgczacym dzielo Lindsaya i produkcje
Showtime jest krew, ktora ptynie gestg i szerokq strugg zarowno w druku,
jak i na ekranie.

Oczywiscie, krew moze w duzej mierze przesadzaC o atrakcyjnosci.
Mozemy siedzie¢ zafascynowani i czytaC o zadzy krwi, ktora kryje sie pod



powierzchnig i mozna ja odnalez¢ juz w Kodeksie Hammurabiego. Tak
wiec podczas gdy Dexter moze byC sedzia, tawnikami i katem dla innych
mordercow, ktorych namierzy swoim radarem, sam tez pada ofiarg osadu i
to bynajmniej nie litoSciwego, co wynika z kontrowersji i dyskusji na temat
moralnosSci jego poczynan. Poprzez estetyzm i sztuke (a jak zauwazajq
Stacey Abbott i Simon Brown w rozdziale ,,Sztuka rozbryzgu”, jest to
bardzo dobra sztuka), ktore prowokuja odbiorcow, Dexter w erze
doskonatych seriali telewizyjnych, takich jak Rodzina Soprano, Deadwood
czy Swiat gliniarzy, zabiera nas do $wiata, ktéry — mimo zalewajacego go
jasnego stonca Miami — pod wzgledem psychologicznym jest mroczny i
ponury (bliski klimatom filmu noir, jak wyjasnia Alison Peirse). A
wszystko po to, by posadzi¢ nas w samochodzie razem z Dexterem oraz
jego Mrocznym Pasazerem i pozwoli¢ znalez¢ wspoOlne z nim cechy.
Rodzina Soprano raczej nie wywolywala checi przylaczenia sie do mafii, a
Swiat gliniarzy nie sprawial, ze zaczynaliémy marzy¢ o pracy w policiji;
Dexter wcale nie jest reklamg seryjnych zabdjstw, lecz robi to, co potrafi
robi¢ telewizja w swoim najlepszym wydaniu: pozwala znalez¢
nieoczekiwane podobienstwa pomiedzy ludzmi, snu¢ refleksje na temat
kondycji ludzkiej i zmusza do przyjrzenia sie¢ zasadom moralnym, ktore
uwazaliSmy za Swiete i nietykalne. Mimo wszystkich morderstw
popelnionych w serialu, ogladanie go naprawde nie jest ztym sposobem na
zabicie czasu.

O ksiazce

Podobnie jak ofiary Dextera, cialo tej ksigzki zostalo pociete na kilka
czesci, z ktorych kazda omawia serial z nieco innej perspektywy. Ksigzka
zaczyna sie od dwoch wywiadow: z autorem ksigzek o Dexterze Jeffem
Lindsayem, ktory opowiada szczeg6towo o tworzeniu postaci, rozwoju serii
i niektérych problemach zwigzanych z przeniesieniem ksigzek na ekran.
Lindsay opowiada tez o swojej najnowszej (w czasie przeprowadzania
wywiadu) ksigzce, Dziele Dextera, i zdradza kilka sekretow dotyczacych
kolejnej czesci, nad ktorg pracowat, kiedy udzielat wywiadu. Drugi wywiad
jest rozmowa z Jamesem Manosem Juniorem, ktory nie tylko napisat
scenariusz do pilotowego odcinka serialu, lecz wspotpracowatl réwniez przy



wielu innych znanych serialach telewizyjnych, takich jak Rodzina Soprano
czy Swiat gliniarzy. Manos szczerze opowiada o swoich intencjach
dotyczacych serialu i o idei, wokot ktorej oscyluje pilot.

W czesci Il skupiamy sie na budowie oraz stronie wizualnej Dextera i na
tym, jaki wplyw majq one na nastrdj, znaczenie i sukces serialu. Angelina
Karpovich omawia czotowke, ktora zdobyta nagrode Emmy w 2007 roku, a
nastepnie zostata opisana przez czasopismo ,, The Onion’s A.V.Club” jako
film ostatniego tchnienia zywnosci” (Gillette)!®!. Odnoszac sie do prac
Saula Bassa i znaczenia pierwszych scen filmu czy serialu dla catosci,
Karpovich zastanawia sie nad tematycznym i symbolicznym znaczeniem
czotowki Dextera i tym, jak skutecznie wprowadza ona w Swiat i
osobowos¢ Dextera Morgana. W kolejnym rozdziale o strategiach narracji
w Dexterze David Lavery rozwaza, czy mozliwe jest dlugie trwanie serialu,
jak roéwniez jego ,elastyczng” strukture narracyjng. Czy producentom i
scenarzystom uda sie stworzyC prawdopodobng przyszitos¢ dla Dextera i
tchnaC nowe zycie w serial w kolejnych sezonach, zastanawia sie Lavery,
czy tez Dexter sam pojdzie pod topor ze wzgledu na oczywiste ograniczenia
opowiesci o seryjnym mordercy? CzeS¢ te konczg rozwazania Stevena
Peacocka na temat scenografii i tego, jak stylizowane powierzchnie
wizualne odbijaja i podkreSlaja zachodzace wokdét wydarzenia. t.aczac
pierwsze odcinki 1. i 3. sezonu, Peacock bada réwniez wyglad samego
Miami, nawigzuje w tym do obrazu miasta przedstawionego przez Michaela
Manna w Policjantach z Miami (zarowno w serialu, jak i filmie fabularnym
Miami Vice).

W czesci 11l znajdziemy omowienie psychologicznych probleméw samego
Dextera i tego, w jaki sposob wyrazajq sie one i rozwijajq, poczynajac od
jego traumatycznych doSwiadczen z dziecinstwa, wspomnien o przybranym
ojcu Harrym, a na relacji z bratem Brianem konczgc. W napisanym przeze
mnie rozdziale zajmuje sie ujeciem Harry’ego jako wspolczesnego Wiktora
Frankensteina i przygladam sie zlozonym powigzaniom pomiedzy
Wiktorem a Harrym jako tworcami potworow. Jako ze obydwaj ci tworcy
porzucajq swoje dziela, zajmuje sie edypowym gniewem wywotanym przez
to porzucenie i tym, jak Dexterowi udaje sie wyrwacC z opowieSci o
Frankensteinie i rozwigzac¢ problem. Beth Johnson rowniez podchodzi do
serialu w sposéb psychoanalityczny i interpretuje rytualne morderstwa



dokonywane przez Dextera jako forme sublimacji. Poprzez zastosowanie do
rozwoju Dextera teorii psychoanalitycznej, Johnson wykazuje, jak jego
straszliwa strata w dziecinstwie, zafiksowanie na matce i zwigzek z Harrym
przyczynity sie do uformowania zlozonego charakteru. Fionna Boyle
dodaje do analizy charakteru Dextera kolejny wymiar, poréwnujac go z
Rudym Cooperem (Brianem Moserem) i Miguelem Prado. Zar6éwno
Johnson, jak i Boyle wskazujq, ze Miguel zmusza Dextera do ponownego
osadzenia kodeksu Harry’ego, Johnson jednak postrzega Miguela jako
,prawdziwego ojca”, podczas gdy Boyle twierdzi, ze jest raczej
,Zastepczym bratem” i stawia przed nim te same pytania oraz dylematy, co
Rudy (Brian), tyle ze w innym momencie zycia Dextera.

Czes¢ IV to zwrot ku politycznym i etycznym aspektom Dextera
wystepujacym zaroOwno wewnatrz serialu, jak i poza nim. Simon Riches i
Craig French otwierajg te cze$¢ swoim filozoficznym odczytaniem serialu,
starajgc sie przeanalizowaC moralny charakter Dextera. Poprzez analize
przesziosci i zachowania Dextera Riches i French definiujg etyczne zasady,
ktore wykorzystuje dla usprawiedliwienia seryjnych zabojstw, i
umieszczaja je w ramach konsekwencjalizmu. Kontynuujac dyskusje,
David Schmid sugeruje, ze serial umozliwia widzowi zaakceptowanie tych
przestanek i identyfikowanie sie z seryjnym zabdjca poprzez ,wyparcie”
moralnego dylematu wigzacego sie z ta interakcja. Dla Schmida to
wyparcie umieszcza Dextera w obrebie amerykanskiej popkulturowej
tradycji seryjnych mordercow, nazywa wrecz Dextera ,kwintesencja
amerykanskiego seryjnego mordercy po 11 wrzesSnia”. Michele Byers z
kolei widzi w sercu Dextera neoliberalny dyskurs polityczny i uwaza jego
samowolne wymierzanie sprawiedliwoSci za wyraz ,,moralnej troski o
samego siebie” typowy dla wypaczonej bialej meskosci. Aby odzyskac
Swojq utracong pozycje i przywileje, twierdzi Byers, Dexter musi okietznac
i podporzadkowac sobie ,Innych” tzn. kobiety, Afroamerykanow i
Latynosow, ktorzy wtargneli w jego przestrzen spoteczng. Vladislav
Tinchev pisze o przyjeciu serialu w Niemczech i omawia trudnosci
zwigzane z jego dystrybucja i dubbingiem, a takze konsekwencje
polityczne, jakie ma przedstawienie amerykanskiego serialu, takiego jak
Dexter, widowni niemieckiej. (Chcialbym tu zauwazy¢, ze w rozdziale
Tincheva zetkniemy sie tez z problemem, z ktérym sam sie zmierzytem,
wyszukujac eseje do tej ksigzki. W Stanach Zjednoczonych sezon 3.



zakonczyt sie w grudniu 2008 roku, jednak ze wzgledu na roznice w
dystrybucji widzowie brytyjscy zobaczyli dopiero koncowke sezonu 2. W
rezultacie autorzy brytyjscy musieli zdoby¢ inny dostep do odcinkow 3.
sezonu, by odnies¢ sie do nich w tej ksigzce). Jak zauwaza Tinchev, mimo
ze amerykanskie seriale sa popularne w innych krajach, polityka stacji
telewizyjnych czesto uniemozliwia nadawanie ich rownolegle z emisjg w
Stanach Zjednoczonych, przez co widzowie za posrednictwem internetu i
innych mediow poznajq szczeg6ty i rozwdj wydarzen jeszcze przed emisjq
serialu w ich kraju.

Ostatnia czesc¢ ksigzki skupia sie na badaniach gatunkéw wystepujacych w
serialu i tym, jak Dexter elastycznie lgczy rézne konwencje, prowadzac
narracje. Mimo ze niektore odcinki bywaja bardzo mroczne, James Francis
zauwaza, ze jest w nich rowniez spora dawka humoru, i znajduje rozliczne
analogie — siegajace od Kocham Lucy, poprzez American Psycho, a na
kreskowce Laboratorium Dextera konczac — oraz pokazuje 1zejsza strone
Dextera i elementy komediowe pod plastikowymi czarnymi workami i
rozbryzgami krwi. Alison Peirse dla odmiany rzuca nieco Swiatla na
mroczne elementy serialu, umieszczajagc go w poetyce filmu noir.
Omawiajac historie kinowa gatunku, Peirse przyglada sie sposobowi, w jaki
konwencje tego gatunku zostaja wykorzystane w Dexterze, a wreszcie
odrzucone na rzecz poetyki domowej opery mydlanej. Stacey Abbott i
Simon Brown pisza o Dexterze w konteksScie innych seriali o medycynie
sadowe]j, takich jak Kosci i CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas, ktore w
duzej mierze opierajq sie na ,przerazajgcych obrazach zwlok”. Dexter nie
tylko tworczo definiuje siebie jako horror poprzez naginanie lub
podwazanie doktadnie tych konwencji tego gatunku, ktére pozwalajg go do
niego zaliczy¢, lecz rowniez wedtug Abbott i Browna jest mocno osadzony
w estetyce i nieustannie probuje zmieni¢ morderstwo w sztuke poprzez
rozbryzgi krwi, odtwarzanie scen zbrodni, jak rOwniez same morderstwa
dokonywane przez Dextera. Stan Beeler dodaje do tego studium gatunku
jeszcze jeden wymiar, porownujac Dextera do innych bohaterow
popkultury, takich jak prywatny detektyw z czarnego kryminatu, Lone
Ranger czy Batman. Poczynajac od ,,publicznej tozsamosci” Dextera, a na
jego kodeksie zachowania konczac, serial odwotuje sie do wielu konwencji
tego gatunku, twierdzi Beeler, jednoczeSnie je zmienia i przeksztalca
poprzez krwawe rytualy i mordercze sktonnosci.



Ksigzka zawiera rowniez spis odcinkow pieciu sezondéw Dextera, a takze
streszczenie pieciu wydanych powiesci Jeffa Lindsaya o Dexterze.

[1] Ten dylemat etyczny zostaje przywolany rowniez w analizie problematycznej natury Vica
Mackeya ze Swiata gliniarzy przeprowadzonej przez twérce serialu Shawna Ryana: ,,Czego
pragneliby ludzie, gdyby mogli zyska¢ wieksze bezpieczeristwo? To co$, co pojawia sie w pilocie:
ludziom chodzi o to, by doj$¢ do samochodu i nie zosta¢ po drodze napadnietym, a po powrocie do
domu zobaczyé¢, ze ich sprzet grajacy wciaz tam jest. Jesli to oznacza, ze gliniarz musi by¢ dla paru
0s6b nieco nieprzyjemny, to po prostu wola na ten temat niczego nie wiedzie¢” (Braxton).

[2] W Polsce emitowany réwniez pod tytutem Organizacja smierci — przyp. thum.
[3] W kolejnych wydaniach tytut skrécono do Demony Dextera — przyp. thum.
[4] W 2010 ukazata sie kolejna powie$¢ Delicje z Dextera — przyp. thum.

[5] ,,Snuff film” to gatunek filmowy, majacy przedstawia¢ sceny jakoby prawdziwych gwattow czy
morderstw. Istnienie autentycznych ,filméw ostatniego tchnienia” nie zostalo potwierdzone i zalicza
sie je raczej do tzw. legend miejskich, niemniej jednak istnieje nurt filméw zainspirowanych tym
pomystem i oscylujacych wokot tej tematyki, miedzy innymi 8 mm, czy stylizowana na filmy snuff
japonska seria Guinea Pig — przy.tlum.






Czesc |
Pierwsza krew: wywiady

1
Wywiad z Jeffem Lindsayem, autorem
ksiazek o Dexterze

Jeff Lindsay zawtadnal wyobraznig czytelnikow, a takze ich sumieniami,
tworzac w 2004 roku posta¢ Dextera Morgana, bohatera powieSci Darkly
Dreaming Dexter (wydanie polskie: Demony dobrego Dextera, 2006 —
przyp. tlum.), ktora pociagnela za sobg powstanie catej ksigzkowej serii i
serialu telewizyjnego. Wprawdzie to serial wyprodukowany przez
Showtime przedstawil Dextera szerszym rzeszom odbiorcow, jednak
wiasnie Lindsay jest tworcg pierwotnej postaci i zrodtem interesujacych
informacji na temat tego, jakie sa motywy jej dziatania. W ponizszym
wywiadzie, przeprowadzonym przez Douga Howarda 26 marca 2009 roku,
Lindsay opowiada o rozwoju Dextera, o filozoficznych i estetycznych
zagadnieniach, ktore kryjq sie za serig powiesci, a takze o wyzwaniach, z
jakimi mierzy sie, by utrzymac zainteresowanie czytelnikow.

Doug Howard: MowiteS kiedys, ze Dexter narodzit sie podczas lunchu
biznesowego w Kiwanis Club. Czy to prawda?

Jeff Lindsay: Tak, przygotowywatem sie do wygloszenia przemowienia i
obserwowalem wszystkich dookota. I, jak lubie powtarza¢ podczas moich
publicznych wystepow, patrzylem, jak wymieniaja falszywe uSmiechy,
poklepujg sie po plecach, mowig z pelnymi ustami, i nagle w mojej glowie
btysneta mysl, ze seryjne morderstwo nie zawsze jest taka zlg rzecza.

DH: O czym mialeS mowic?



JL: To bylo coS w stylu: ,PowinieneS przeczyta¢ przynajmniej jedng
ksigzke w zyciu, inaczej twoja gtowa eksploduje” lub: ,,Sztuka jest bardzo
wazna”. Cos takiego.

DH: Czytalem, ze w tym momencie zaczate$ robi¢ notatki na serwetkach.
Czy od poczatku wiedziates, ze bedziemy tu mieli do czynienia z narracja w
pierwszej osobie? Czy zastanawiale$ sie nad napisaniem tego w trzeciej
osobie?

JH: Nie jestem zupelnie pewien. Wiem, ze to, co napisatlem na poczatku,
bylo w pierwszej osobie. Nie pamietam, czy od razu wpadlem na ten
pomyst.

DH: Ale Darkly Dreaming Dexter to nie byt pierwszy tytul?

JH: Pierwotny tytul miat brzmie¢ The Left Hand of God (,Lewa reka
Boga”). Jednak nie spodobal sie wydawcy Jasonowi Kaufmanowi.
Zadzwonit tez do mnie moj kumpel, Steve Bogart, ktory powiedzial, ze taki
tytut nosit jeden z filmow z jego ojcem (tak, to TEN Bogart). KlociliSmy sie
na ten temat przez cale tygodnie, az pewnego wieczoru przy kolacji moja
corka Pookie, ktéra miata wtedy jakies siedem lat, zasugerowala tytul
Pinocchio Bleeds (,,Pinokio krwawi”). Juz otwieralem usta, by powiedziec
jej, ze nie rozumie, 0 czym moOwi, poniewaz nie czytata rekopisu, po czym
nagle uswiadomitem sobie, ze to przeciez idealny tytul. Jednak Jasonowi
znow sie nie spodobal, walczyliSmy wiec jeszcze pare tygodni, nim w
koncu udato sie go znalezc.

DH: Gdy przygotowywalismy sie do tego wywiadu, wspomniates, ze byles
porownywany do najrozniejszych innych pisarzy, poczynajac od P.G.
Wodehouse’a, poprzez E. A. Poego, a na A. Camusie konczac. Moge
zrozumieC nawigzanie do Wodehouse’a, skoro sam przyznajesz, ze lubisz
jego tworczoscll, Poe tez jest zrozumialy, poniewaz jego opowiadania
pisane w pierwszej osobie czesto charakteryzujq sie czarnym humorem, np.
Serce oskarzycielem. Jednak prawdziwym zrodlem Dextera jest twoje
doswiadczenie jako aktora, prawda?

JL: Tak. Ma to co$ wspolnego z tym, jak pisze. Wcielam sie w postac,
siadam i staram sie pisac, patrzac z jej perspektywy. Co ciekawe, skoro juz



wspomniateS o Poem, daje czasem przedstawienia w szkolach
podstawowych, gimnazjach, a nawet raz czy drugi w szkotach Srednich.
Jedno z tych przedstawien to wiasnie Serce oskarzycielem. Nakladam
makijaz i opowiadam troche o Poem. A potem odgrywam to opowiadanie,
napisane w pierwszej osobie.

DH: Czy w zwiazku z tym powiedziatbys, ze Poe mial na ciebie literacki
wplyw?

JL: Nie, raczej nie. Bardziej jestem zainspirowany Wodehousem. Czytatem
opowiadania Poego, jednak nie uznalbym, ze znajduje sie pod jego
wplywem.

DH: Czy sa jakies$ inne literackie wplywy, o ktérych warto wspomnie¢?

JL: Nic mi nie przychodzi do glowy. Nie staram sie niczego ukrywac,
jednak nigdy nie myslatem na zasadzie: ,,0, chcialbym zrobic cos takiego z
moimi postaciami, jak on robi”.

DH: Biorac pod uwage doswiadczenia aktorskie, czy postrzegasz swoje
powiesci filmowo, gdy je piszesz? Czy wyobrazasz sobie, jak moglyby
wygladac ich adaptacja na scene lub ekran?

JL: Nie, wcale nie. Tak wychodzi, poniewaz czytam duzo scenariuszy i
dramatow jako takich. To wptywa na sposob, w jaki pisze, gdzies to we
mnie tkwi.

DH: Opowiadasz o niezwyklych skojarzeniach, jakie ludzie majg w
stosunku do twoich prac. Czy sadzisz, ze traktujq je powazniej lub inaczej,
niz — twoim zdaniem — powinni? Czy sadzisz, ze zle interpretuja lub
przeinaczajq twoje powiesci? Czy odczytuja je w sposob, ktéry nigdy nie
przyszedt ci do glowy?

JL: Mysle, ze trzeba sie naprawde postara¢, zeby zdola¢ to zle
zinterpretowac. Jest taka anegdota o poecie Robercie Froscie i jego wierszu
,Przystajac pod lasem w Sniezny wieczor”. Kiedy Frost jeszcze zyl, pewna
nauczycielka 6smej czy dziewiagtej klasy w szkole w New Jersey kazata
swoim uczniom napisaC wypracowanie o znaczeniu tego wiersza. W klasie



bylo 36 uczniow i dostata 36 roznych odpowiedzi. Wystala je do Frosta i
zapytala: ,,Nie wiem, ktora z nich jest prawidlowa. Czy moglby mi pan to
powiedziec?”. A on odpisat: ,,Wszystkie sa prawidlowe. To cudowne. Na
niektére z nich nigdy bym nie wpad}”. Tak wiec naprawde trudno co$ zZle
zinterpretowac, jesli czlowiek jest szczery i chociaz troche sie stara.
Dokonatem swiadomego wyboru, by pisa¢ popularng literature, cos, co sie
ludziom spodoba, a nie wysoka literature, jezeli w ogole mozna dokonac
takiego rozroznienia. JeSli ktoS odczuwa przyjemnoSC potaczong z
poczuciem winy, to by¢ moze widzi w tym wiecej, niz rzeczywiscie jest. A
moze to jest coS wiecej, a ja po prostu jestem zbyt skromny. Jednak
przysiegam na Boga, ze moja intencja bylo napisanie czego$ przyjemnego
w lekturze, a jednocze$nie troche sklaniajagcego do myslenia. Jesli ludzie
chca, by bylo to cos wiecej, oczywiscie, mogg tak to widziec i to sie takim
stanie.

DH: Kiedy rozmawiatem z Jamesem Manosem o jego wizji serialu, okreslit
Dextera jako najbardziej ,,zdrowa na umysle i uczciwa” osobe w powaznie
zaburzonym Swiecie. Czy ty tez postrzegasz te posta¢ w ten sposob?

JL: Wiem, ze Dexter mysli tak o sobie.
DH: Czy powiedzialbys, ze Dexter jest bohaterem w tych ksigzkach?

JL: CoOz, jest glowng postacig ksigzki. Czy samo to sprawia, ze jest
bohaterem, postacig czysto pozytywna? Chciatbym, by byta to jedna z tych
rzeczy, nad ktorymi czytelnicy powinni sie zastanawiaC. Nie jest to decyzja,
ktorg jestem gotow podjac. Poza tym, technicznie rzecz biorgc, Dexter jest
seryjnym morderca.

DH: Fakt, ze Dexter pracuje dla policji, jest cudownie ironiczny. Czy
wiasnie to przesadzito o twoim wyborze, czy tez zamierzates napisac jakis
wariant thrillera policyjnego?

JL: Szczerze mowigc, cala ta medycyna sadowa, Sledztwo, praca w
laboratorium, Sciganie przestepcow w ciemnych uliczkach troche mnie
nudzi. Nie ogladam takich programow. Nie mam nic przeciwko nim, po
prostu mnie nie interesuja. Chciatem stworzy¢ co$ innego. Ani serial, ani
ksigzki nie skupiajg sie zanadto na samym sposobie prowadzenia sledztwa,



medycynie sadowej itd. Jesli pojawia sie probka krwi, ktorej trzeba sie
przyjrzec, to pisze: ,,Spojrzatem na probke krwi”, nie wchodze w szczegotly
na temat uzywania roztworu luminolu i takich tam.

DH: Probowates jednak skontaktowac sie ze specjalista od interpretacji
Sladow krwi z Miami na potrzeby tej ksigzki?

JL: Tak. Gdy zaczynalem pisa¢ ksigzke, mialem paru kumpli, ktorzy
pracowali jako gliniarze w Miami i oni powiedzieli mi: ,,Musisz sie
skontaktowac¢ z Tobym, to jest gos¢, ktory zajmuje sie w Miami Sladami
krwi. On ma prace Dextera. Napisz do niego i zapytaj, czy mozesz z nim
porozmawiacC”. Napisalem raz i nic. Napisalem drugi raz i znowu nie
dostatem odpowiedzi. Wreszcie po kilku tygodniach dostatem bardzo krotki
e-mail nastepujacej tresci: ,,Nie mam czasu na takie rzeczy. Przepraszam.
Na razie”. Jednak znalazt czas, gdy Showtime zaczelo kreci¢ pilota w
Miami. Przytoczytem te historie na targach ksigzki w Miami. Aby pokazac
roznice pomiedzy ksigzkami a telewizjq, opowiedziatem, jak Michael Hall
przybyt do miasta, a Toby czekal na niego na lotnisku i zajmowal sie nim
przez kolejne trzy tygodnie, bedac na kazde skinienie. Gdy skonczyltem,
wszyscy sie Smiali i mowili: ,,To Swietna historia”. A potem zapytatem:
,Jakie$ pytania?”. A wtedy jakis facet z konca sali podniost reke, wstat i
rzekk: ,No dobra, po pierwsze, wcale nie wyszedlem po niego na
lotnisko...”. Ale byl bardzo mily i powiedzial, ze jesli bede miat jakie$
pytania, moge do niego zadzwonic.

DH: Rozmawiate$ z nim p6zniej?

JL: Nie, bo uswiadomitem sobie, Ze teraz jest jeszcze bardziej zajety, a
poza tym mam znajoma na zachodnim wybrzezu Florydy, ktora zajmuje sie
dokladnie tym samym. Jednak naprawde staram sie¢ unikng¢ nadmiaru
technicznych informacji. Wczoraj musiatem do niej napisac i zapytac: ,,Jak
trudno sprawdzi¢, czy dana krew jest ludzka?”, a ona napisata: ,,To proste,
robisz to i to”. Zajelo to piec sekund.

DH: Czy opublikowane wersje ksigzek bardzo rozniag sie od pierwszych
szkicow? Czy zmieniasz fabule lub niektére sceny?



JF: Nie pisze zbyt wielu szkicow, poniewaz kazdy dzien zaczynam od
przepisania tego, co napisalem poprzedniego dnia. Gdy wydawca otrzymuje
moj tekst, jest on wlasciwie gotowy. Czyta go i czasem mowi: ,, To nie jest
jasne. A moze dodamy scene, gdzie dzieje sie cos takiego? Czy mozemy
troche skroci¢ ten fragment?”. Jednak wlasciwie nie zdarza sie, bym
catkowicie co$ zmieniat.

DH: Czy kiedykolwiek zdarzylo ci sie cos napisac, a potem zupelnie z tego
zrezygnowac, bo wydawato sie zupehie niezgodne z twojq wizjg tej ksigzki
lub postaci?

JL: Nie, nigdy. Sa jedna lub dwie rzeczy, ktorych unikam, np. watek, w
ktorym Dexter uczytby Cody’ego, jak byc¢ seryjnym morderca.

DH: To interesujace, bo to byt istotny element fabuly w ostatniej ksigzce
Dylematy Dextera. Serial telewizyjny nie wykorzystal tego motywu,
chociaz pojawily sie spekulacje dotyczace syna Dextera w ostatnim
sezonie. Jednak nigdy nie mowia o tym, by szkolit swojego syna lub dzieci
Rity. A wiec nie chcesz w to wchodzi¢ w ksigzkach?

JL: W pewnym momencie bede musial, bo obiecalem czytelnikom, ze to
sie zdarzy. Kiedy wyglaszam odczyty lub pojawiam sie publicznie, ludzie
pytaja: ,,Kiedy to sie stanie?”. Widze wiec, ze na to czekaja. Jednak jeszcze
nie postanowitem, jak to ma wygladac, a nie chcialbym zosta¢ aresztowany
za literackie molestowanie dzieci czy co$ w tym stylu.

DH: To interesujace, poniewaz przez jaki$ czas pisywates felietony o
rodzicielstwie i ojcostwiel’l, a te zagadnienia odgrywaja istotng role w
ksigzkach, poczynajac od Harry’ego, a konczac na Dexterze. Jesli chodzi o
Harry’ego, to wydaje sie, ze to rodzaj rodzicielstwa, ktére poszto zupelnie
nie tak, i zastanawiam sie, dlaczego Harry nie zaprowadzil dzieciaka na
terapie, gdy dowiedziat sie o istnieniu mrocznej strony jego charakteru.
Jednak Harry kocha swojego przybranego syna, Dexter nawet méwi o tym
w ksigzkach. Co wiec te ksigzki mowig o rodzicielstwie?

JL: Jestem pewien, Ze to, co zrobit Harry, nie bylo tym, co powinien zrobic
rodzic w tej sytuacji. Ja bym tak nie postgpit. Ale nigdy nie stangtem przed
takim problemem. Harry by} policjantem, ktory stracit ztudzenia. Kazdy,



kto byt policjantem dluzej niz tydzien, wie, ze istnieje przepas¢ pomiedzy
prawem i sprawiedliwoscia. Mysle, ze Harry zobaczyt szanse, by ocalic¢
jakas czesSc swojego syna, a zarazem swojego pojecia sprawiedliwosci. Jest
to jakies rozwigzanie, pytanie, czy stluszne. Nie postgpitbym tak jak on,
jednak w jego przypadku to sie sprawdzito.

DH: W ostatniej ksigzce poszedlesS w zupelnie innym kierunku, zarowno
gdy spojrzymy na gatunek powieSci o seryjnych zabdjcach, jak tez na
dotychczasowy przebieg fabuly. Nagle w ksigzce pojawily sie elementy
nadnaturalne i pytania o to, co jest Zrodlem pojawienia sie Mrocznego
Pasazera. Czy wiasnie w tym kierunku zamierzasz dalej rozwijac ksigzki?

JL: Prawdopodobnie nie. To byt kierunek, ktorego chciatem sprobowac, ale
nie bylem z tego catkiem zadowolony. Raz juz tego sprobowalem i teraz
chce do tego wroci¢. Gdy piszesz taka serie ksigzek, musisz przez caly czas
zachowywac zywy umyst i nie bede przepraszat ludzi, ktorzy twierdza: ,,To
zupeie nie zgadza sie z tg postacig”. Musze od czasu do czasu prébowac
nowych rzeczy.

DH: Czy w pisaniu takiego cyklu powiesci najtrudniejsze jest wiasnie to, ze
musisz je wymysla¢ wcigz na nowo? Udalo ci sie napisac kilka ksigzek o
Dexterze w krotkim czasie.

JL: Pisalem mniej wiecej jedna ksigzke na rok. Najtrudniejsze jest
sprawienie, by ksigzki byly zarazem takie same i zupeinie inne za kazdym
razem. Istniejg pewne rzeczy, ktére muszq sie w nich znalez¢, bo za to
wiasnie ludzie je cenig, jednak kazda kolejna powinna sie na tyle r6znic¢ od
poprzednich, by nie mozna bylo odnieS¢ wrazenia, ze czyta sie w kotko te
samg ksigzke. Nie lubie podawac nazwisk, jednak w jednej serii powiesci,
ktorg kiedys czytalem, widac bylo, ze autor przestal sie przykladac. Nawet
powtorzyt dowcip w dwoch czy trzech kolejnych ksigzkach. Po prostu byt
juz tym zmeczony. Nie chcialbym dopusci¢ do czegos takiego.

DH: Czy, tak jak Rowling w przypadku ksigzek o Harrym Potterze, masz
jakas wizje tego, w jaka strone pojda te ksigzki, ile ich w sumie powstanie i
co sie stanie na koncu z Dexterem?



JL: Gdy bylem w Hollywood, pracowalem w czyms, co sie nazywalo New
Talent Development Program w ABC, a potem w wytworni Paramount.
Uczylem sie aktorstwa i sztuki komedii. Jedng z rzeczy, ktore nam starano
sie wbi¢ do glowy bylo to, ze: ,,Wszyscy chcecie by¢ aktorami. Jesli
bedziecie mieli szczeScie, dostaniecie mala role glipawego sgsiada w
popularnym sitcomie. Co tydzien bedziecie przychodzi¢, wypowiadac¢ piec¢
zdan, dostawac za to pienigdze, ktore pozwolg wam zaptaci¢ rachunki. To
sukces. A takze szczeScie, jakie zawdzieczacie ludziom, ktorzy chca
ogladac ten serial i ktorym sie podobacie”. W podobny sposéb mysle o
Dexterze. Chcialbym zachowac sSwiezosc tych ksigzek tak dhugo, jak dlugo
ludzie beda chcieli je czyta¢. Kiedy nadejdzie chwila, gdy beda juz tym
zmeczeni i nikt nie bedzie chcial zaptaci¢ za pisanie tych ksigzek, rzuce to i
znajde sobie prace w sieci Wal-Mart czy gdzies.

DH: A wiec nie ustalile$ jeszcze, jak dalej bedzie sie rozwijata akcja albo
jak sie to wszystko skonczy?

JL: Nie, zajmuje sie jedng ksigzka na raz. Nie wiem nawet, co bede robit
jutro, a tym bardziej za piec lat.

DH: Powiedziales, ze uwazasz, iz Michael C. Hall odwala kawal dobrej
roboty przy serialu. W recenzji filmu Hannibal. Po drugiej stronie maski
pewien krytyk (Ron Henriques) zasugerowal, ze Thomas Harris zakochat
sie w tym, jak Anthony Hopkins odegral Hannibala Lectera i to wplyneto
na sposéb, w jaki opisuje swoja postacl3]. Czy trudno ci teraz pisa¢ te
ksigzki, nie widzac Halla lub innych aktoréw w tych rolach?

JL: Nie tak bardzo. Jednak z kazdym kolejnym sezonem zdarza mi sie
coraz wiecej takich dziwnych ukiluc¢. Szczerze mowiac, poniewaz robie to
ze swojej perspektywy, gdy pisze, nie postrzegam siebie jako ,,Michaela C.
Halla, tylko wiekszego”. Zdarza sie czasem, ze wyskakuje mi ktoras z
pomniejszych postaci. W serialu nazywa sie ,Masuka”, w ksigzce to
,Masuoka”. W serialu gra go C. S. Lee. I czasami widze jego twarz i musze
sobie przypomina¢, ze ,,ten w ksigzce jest inny, uspokdj sie”. Jednak nigdy
nie zdarza mi sie to w przypadku Michaela.

DH: Serialowi udato sie zachowac klimat ksigzek, jednak ro6zni sie od nich
pod wieloma wzgledami. Jedng z najwazniejszych rdznic jest to, ze w



serialu Dexter decyduje sie zabi¢ swojego brata Briana — Zabojce z
Chlodni. W tym momencie tworcy serialu naprawde pokazali, ze
zamierzaja poprowadziC posta¢ Dextera w nieco innym kierunku. Jak
sqdzisz, czego dowiadujemy sie o tej postaci w zaleznosci od tego, czy
postanawia zabi¢ swojego brata, czy pozwoli¢ mu odejsc?

JL: Coz, w powiesciach posta¢ brata pojawia sie znowu. Oczywiscie,
tworcy serialu nie maja tej mozliwosci. Sadze, ze to istotna zmiana i
uwazam, iz stalo za niq to, Ze tworcy serialu zakochali sie w postaci La
Guerty i chcieli ja zachowa¢. Jest cennym czlonkiem ekipy, dlatego —
moim zdaniem — podjeto taka decyzje. W telewizji decyzje nie zapadaja z
powodow estetycznych, lecz bardziej praktycznych. Jesli masz czlonka
zespotu, ktory jest dobry i dogaduje sie ze wszystkimi, jestes sklonny nieco
sie nagiac dla niego.

DH: Wiem, ze podoba ci sie serial i regularnie go ogladasz. Czy
kiedykolwiek zdarzylo ci sie pomyslec¢: ,,Szkoda, ze tak nie zrobilem” albo
,» 1ego nigdy bym nie napisat”?

JL: Bywaly i takie, i takie chwile. Telewizja to zupehie inne medium. Sa
rzeczy, ktore trzeba zrobi¢ w telewizji, a ktorych nie chcialbym zrobi¢ w
ksigzce. Byly chwile, kiedy myslatem: , Tego nie napisatbym w ksigzce, ale
rozumiem, dlaczego tutaj to zrobili”. Jednak nie zdarzylo mi sie nic w
rodzaju: ,,0 moj Boze! To straszne! Co za banda kretynow!”.
Przepracowalem dziesieC trudnych lat w Hollywood i wiem, zZe mialem
wielkie szczescie do tworcow serialu. Wiedzg, co robig, sg wierni
ksigzkom, nawet jesSli nie doslownie, to zawsze pozostaja wierni ich
duchowi. Naprawde robig kawat dobrej roboty.

DH: Pomimo wszystkich wprowadzonych przez nich zmian, czesto wracaja
do ksigzek. Przychodzi mi tu do glowy np. slub Dextera albo kwestia jego
rodzicielstwa.

JL: Sa nawet momenty, w ktérych pojawiajq sie konkretne wypowiedzi z
ksigzki, bo autor scenariusza zdecydowal, ze jest to wazne i nie mozna tego
pomingC. Wtedy zona zwraca sie do mnie i mowi: ,,To twdj kawalek”; a ja
pytam: ,, Jestes pewna?”.



DH: Czy przy pisaniu ksigzek przyswiecat ci jakis cel, np. polityczny? Czy
starasz sie wyraziC przez nie stanowisko wobec kary Smierci?

JL: Nie, raczej nie. Jesli mialbym jakis ukryty cel, do czego chyba nie
jestem sklonny, to bylby on filozoficzny, nie polityczny. Chcialbym, by
ludzie zastanawiali sie nad tq ksigzka. Jednym z przykiladow, ktore lubie
podawac, jest sytuacja, ze jestes przeciwko karze sSmierci, ale jakis rok temu
w twojej okolicy byla sobie mata dziewczynka, naprawde mala, ktora
zostala porwana, zgwalcona i zamordowana. Co chcialby$ zrobi¢ z
cztowiekiem, ktory sie tego dopuscit, gdy zostanie ztapany? Czy chcesz po
prostu zamkna¢ go w wiezieniu? Ja nie. Chce, zeby byl martwy. Przykro
mi. To moze sprawiaC, ze jestem zlym czlowiekiem. To wtasnie robi
Dexter. Robi to bez pomocy sadéw lub kogokolwiek innego, ale taki jest
jego cel. Czy jest to dobre, czy zle, nie jest to coS, co chcialbym glosno
rozstrzygac. Chcialbym tylko, zeby ludzie sie nad tym zastanowili.

DH: To sprawia, Ze zaczynam sie zastanawiaC nad popularnoscig zarowno
ksigzek, jak i serialu o Dexterze. Na calym Swiecie istniejg strony
internetowe o Dexterze. Cieszy sie miedzynarodowa stawa. Jak sadzisz,
dlaczego? Czy uwazasz, ze przemawia do ludzkiego pragnienia
sprawiedliwosci?

JL: Oto kolejne literackie porownanie, ktore mozemy tu przywota¢. Rok
lub dwa lata temu usSwiadomitem sobie, ze staje sie Edgarem Ricem
Burroughsem. Nikt na Swiecie nie wie, kim jest Edgar Rice Burroughs.
Kazdy zna Tarzana, ale nikt nie wie, kim jest Edgar Rice Burroughs.
Najwyrazniej ta postacC trafita do ludzi, moze odwotujac sie do jakiego$
jungowskiego archetypu? Jestem w sytuacji, w ktérej nikogo nie obchodze
ani ja, ani moje ksigzki, ani nawet ten serial, skoro juz o tym mowa, tylko
sam Dexter. W jaki$ sposdéb trafit w czuly punkt, sadze, ze dlatego, iz ludzie
pragng zobaczyc¢, jak wymierza sie sprawiedliwos¢. Wracajac do przykladu
porywacza i mordercy dziewczynki, gdybym ustyszal, ze zostal przytapany
na prébie ucieczki i zastrzelony, powiedzialbym: ,Swietnie!
Sprawiedliwosci stato sie zadosc!”. Wszyscy czuja to samo, jednak wiele
0sOb mowi: ,,To zte. IdZmy dalej i starajmy sie nie odpowiada¢ krwig za
krew”. Jednak w glebi ducha wszyscy chcemy zobaczy¢ wiasnie to.



DH: Przypomina mi to ostatnie protesty przeciwko Berniemu
Madoffowil*!. Ludzie domagali sie sprawiedliwej kary za to, co zrobil, a
reakcje wobec niego byly bardzo negatywne i agresywne.

JL: Tego faceta powinno sie przywigzac do drzewa i poda¢ mu silny Srodek
przeczyszczajacy. Jesli chodzi o sprawiedliwos¢, to w wielu komiksach
mozna znalez¢ podobne pomysty. Ktos poréwnal Dextera do bohatera
Camusa. Jest kim$ z zewnatrz, kto obserwuje i komentuje to, co widzi.
Tworcom serialu udalo sie to znakomicie zachowa¢ i mowie:
,Znakomicie”, poniewaz jest to wazny aspekt postaci, ktory ludzie lubia.

DH: Mimo ze jest kim$ z zewnatrz, ksigzki i serial starajg sie go pokazac
jak kogos dobrze znanego. Mozna by go pokazac z dystansu, jak ,,obcego”,
jak zwykle robito sie w przeszlosci, jednak teraz mozemy ustyszec, co
mysli i co sie dzieje w jego glowie.

JL: I dochodzimy do wniosku, ze naprawde wcale sie od nas nie rézni.

DH: Dlatego wiasnie ksigzki i serial powoduja taki dyskomfort i wywotuja
dylemat etyczny w czytelniku lub telewidzu, ktéry dochodzi do wniosku, ze
moze mieC co$ wspolnego z Dexterem.

JL: Piszac te ksigzki, mys$latem nad tym, a takze nad zwigzanymi z tym
dylematami moralnymi i etycznymi. Ma to duzo wspdlnego ze sposobem,
w jaki chce prowadzi¢ te posta¢. Ciesze sie, Zze czasem ludzie czujq sie z
tym niewygodnie.

DH: Skoro tak duzo zajmujesz sie Dexterem, czy sg chwile, w ktérych
masz dosyc tej postaci i chcesz zaja¢ glowe czyms innym?

JL: Jak najbardziej. Gdy konczytem pisa¢ Dylematy Dextera, byty chwile,
w ktérych powaznie sie zastanawialem nad zabiciem go. Obecnie zajmuje
sie rowniez innymi projektami i kiedy mam juz absolutnie dosy¢ Dextera,
poswiecam czas czemus innemu.

DH: Co mozesz powiedzieC o nowej ksigzce, o Dziele Dextera?



JL: Dexter poznaje morderce, dla ktorego zabijanie jest forma sztuki.
Dorastatem w galeriach sztuki, wiec jest to dla mnie okazja, by pobawic sie
tym motywem.

DH: Czy planujesz juz kolejng ksigzke?

JL: Mam dwie strony notatek do nastepnej ksigzki. Zaczalem pisa¢ piata
czesS¢, napisatem okolo trzydziestu stron. Jesli chcesz ustysze¢ przeciek
prawie na wylgcznos¢ — bo opowiedzialem juz o tym komus w Australii,
jako ze jade na Festiwal Literacki w Brisbane — ksigzka, ktorq teraz pisze,
bedzie miala tytul Delicje z Dextera i bedzie traktowata o kanibalizmie.

DH: Jestem pewien, ze ludzie bedg to tgczy¢ z Hannibalem Lecterem.

JL: To rodzaj oczywiste] perwersji, jednak chcialem poczekac¢, az postac
Dextera bedzie dobrze ugruntowana w kilku ksigzkach, tak by ludzie nie
mogli powiedzie¢: ,Scigga z Hannibala Lectera”. Jesli naprawde chcesz
poczu¢ niepokoj, poszukaj w Yahoo lub Google czatbw na temat
kanibalizmu, mozna tam spotka¢ prawdziwych kanibali. Najgorsze jest to i
naprawde mialem na ten temat koszmary przez dwa tygodnie, Ze mniej
wiecej polowa wypowiedzi pochodzi od ludzi, ktorzy pisza: ,,Prosze, zjedz
mnie. Zawsze miatem fantazje o byciu zjadanym”. Niektdorzy opisuja, czego
pragna: ,,Powoli wbijasz we mnie noz, odcinasz kawalek miesa, a potem
smazysz go i zjadasz na moich oczach”.

DH: Kogo oni zjadaja? Ochotnikow?
JL: Tak, zjadajg ochotnikow.

DH: Pewnie przeprowadzajac rozpoznanie do ksigzek, dowiadujesz sie o
takich stronach Swiata, o ktorych nie miates pojecia.

JL: I nie chciatem miec. A pytajq, dlaczego pisarze pija. Wlasnie dlatego.

[1] Lindsay powiedzial w wywiadzie z Alem Karimem: ,,Mozesz wierzy¢ lub nie, ale uwazam, ze
P.G. Wodehouse miat duzy wptyw na moje ksigzki” (,,Jeff Lindsay Speaks™).

[2] Lindsay powiedzial tez Alemu Karimowi, Ze pisat felietony, ktére ukazywaty sie w trzech czy
czterech gazetach przez jakie§ pie¢ lat. Mialy tytul Fatherhood (,,Ojcostwo”) (,Jeff Lindsay
Speaks™).



[3] W swaojej recenzji Henriques napisat doktadnie: ,,Pisarz Thomas Harris najwyrazniej zakochat sie
w tym, jak Hopkins odegrat stworzonego przez niego bohatera i w Hannibalu uczynit ze swojego
czarnego charakteru posta¢ sympatyczna (Hannibal Rising).

[4] Bernie Madoff zostal uznany za winnego czerpania zyskow z systemu argentynskiego. Kosztowat
on inwestorow miliardy dolaréw, a wedlug ,New York Timesa” bylo to ,by¢ moze najwieksze
oszustwo finansowe w historii Wall Street” (Henriques, Madoff Will Plead).
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Wywiad z Jamesem Manosem
Juniorem, scenarzysta I producentem
Dextera

Oprocz napisania scenariusza i wyprodukowania pilotowego odcinka
Dextera, James Manos Junior pracowat rowniez przy wielu innych swietnie
przyjetych przez krytykéw produkcjach telewizyjnych, od Prawdziwych
przygéd mamy morderczyni, poprzez Rodzine Soprano, az do Swiata
gliniarzy. Za ,,College” jeden z kluczowych odcinkéw Rodziny Soprano
otrzymatl w 1999 roku nagrode Emmy za najlepszy serialowy scenariusz.
Manos pracowat tez jako wspoétproducent i konsultant przy pierwszych
dwéch sezonach Swiata gliniarzy (2002 — 2003), zanim nie poproszono go
0 napisanie pilotowego odcinka serialu Dexter dla Showtime (2006). W
wywiadzie z 9 marca 2009 James mowit o odcinku pilotowym, o postaci
Dextera i jego pierwotne]j wizji serialu.

Doug Howard: Opowiedz mi o swojej pracy przy Dexterze.

James Manos Junior: Stworzylem ten serial i wyprodukowatem odcinek
pilotowy. Dobralem obsade i czuwatem nad caloScia. Znalaztem sposob na
przeksztalcenie powieSci w odcinek pilotowy i wymyslitem, jak dalej
bedzie sie rozwijata akcja. Opracowatem pierwsze dwanascie odcinkow —
niektore z moich pomystow zostaly wykorzystane, inne nie. Jestem bardzo
dumny z pilota, poniewaz zostal nakrecony stowo w stowo zgodnie z tym,
co napisatem. I wszyscy aktorzy to te osoby, ktérych chciatem. Odszedtem
ze wzgledu na osobiste i artystyczne roznice zdan po tym, jak catos¢ zostata
wyprodukowana i zmontowana, wiacznie z muzyka itd. Nie bylem
zaangazowany w dalszq czesc serialu po odcinku pilotowym.



DH: Jakie seriale lubileS oglada¢, gdy dorastales? David Chase np.
przyznal sie, ze ogladal Nietykalnych i Sciganego!/,

JM: Pamietam Sciganego. To bylo $wietne. Ogladalem tez Nowojorskich
gliniarzy, zwtaszcza na poczatku, gdy produkcja zajmowat sie David Milch,
ktory jest jednym z najinteligentniejszych ludzi, jakich znam. Jest tez jedng
z najbardziej szczodrych i wdziecznych istot ludzkich, jakie spotkalem w
zyciu. Wprost nie moge sie go nachwalic.

DH: Gdybys mial wymienic¢ seriale, ktére wptynely na twoja prace, czy
wymienitbys Nowojorskich gliniarzy?

JM: Bez watpienia. To w tym serialu po raz pierwszy zobaczyliSmy
naprawde ztozone postaci w naprawde trudnych sytuacjach, ktére zmuszaty
do podjecia decyzji, jakie z etycznego punktu widzenia nie zawsze byly dla
nich najwlasciwsze. Zaintrygowal mnie ten rodzaj dylematow etycznych, z
ktorymi musieli sie mierzyC bohaterowie tego serialu. Po raz pierwszy
mogliSmy zobaczy¢ prawdziwa wersje tego, jak gliniarze postrzegajq Swiat.
Po raz pierwszy doswiadczyliSmy czegos tak realistycznego. Dawno temu
lecial taki policyjny serial z Jackiem Wardenem (N.Y.P.D., 1967 — 1969), to
byt Swietny serial, naprawde interesujacy. Gdy dorastatem, lubitem ogladac
filmy, ktére byly odwazne i realistyczne — filmy gangsterskie, filmy
Jamesa Cagneya.

DH: A czy teraz ogladasz jakies seriale?

JM: To interesujgce. Odkad wkroczylem w Swiat seriali, co zaczelo sie z
Rodzing Soprano, nie ogladam zbyt duzo telewizji. Ogladam jednak duzo
filmow. Nie chce, by wplywalo na mnie to, co widze, lub opinie ludzi na
temat tego, co sie sprawdza, a co nie. Sadze, ze gdybym ogladal wiecej
telewizji, moglbym nie dostrzec mozliwosci przeksztalcenia Dextera w
serial. Moglbym powiedzie¢: ,,Nikt nigdy czego$ takiego nie robil, to
niemozliwe”. Nie chce czego$s powtarzaC. Istnieja pewne fundamentalne
elementy, ktore zawsze sie sprawdza, konieczne sktadniki potrzebne do
stworzenia silnej postaci i umieszczenia jej w Swiecie, ktory jest
przekonujacy. Jesli uda ci sie stworzyC te dwie rzeczy, co nie zawsze jest
tatwe, wszystko musi wypalic¢, a publicznos¢ powinna to polubic. Sadze, ze
widzowie byli gotowi na serial 0 masowym mordercy, poniewaz wczesniej



ogladali Rodzine Soprano oraz Swiat gliniarzy i mogli zobaczy¢
antybohaterow.

DH: To kolejna rzecz, o ktorg chcialem cie zapytac. Co cie przyciagneto do
Dextera? Dlaczego uznates, ze to dobry pomyst na produkcje telewizyjng?

JM: Prawde mowiac, nie myslalem o tym. Dwoch producentéw
przedstawito ksigzke Bobby’emu Greenblattowi, ktory kieruje Showtime.
Wczesniej pisatem scenariusz do czarnej komedii i sadze, ze dlatego Bobby
uznal, iz bede umial tchna¢ nieco czlowieczenstwa, humoru i glebi w
postacie, ze bede w stanie wyciggnacC je z ksigzki i przeniesS¢ do Swiata
telewizji. Sadzil, ze bede odpowiednig osobg do tej pracy, a ja miatem dosc
szczescia, by zobaczy¢, jak mozna opracowac ten material dla potrzeb
telewizji i w koncu da¢ Showtime pojecie, jak moze wyglada¢ pierwszych
dwanascie odcinkow. Niestety, gdy odszedlem, nie wykorzystali wielu z
tych pomystow, tylko niektore. Pod wieloma wzgledami bylby to inny
serial.

DH: 7 jakimi wyzwaniami musiates sie zmierzy¢, przeksztatcajac ksigzke
w serial?

JM: Pisarze majq inny rodzaj stuchu, to zupehie inne medium. Uwazam, iz
ksigzka jest Swietna, jednak telewizja jest zupelie innym medium, trzeba
zatem wprowadzi¢ pewne zmiany. Musialem znalez¢ sposob, by w ciggu
godziny pokazaC bohatera, z ktorym chcialby$ zosta¢ dluzej, nada¢ mu
troche czlowieczenstwa i poczucia humoru oraz pozwoli¢ widzowi wejs¢
do jego Swiata. Sposobem bylo to, by widz styszal mysli i obserwacje
wypowiedziane na glos w formie narracji zza kadru. Jedng z najbardziej
atrakcyjnych cech tego rozwigzania i czyms, z czego jestem najbardziej
dumny, jest to, ze jego obserwacje cechuje pewna dziecieca niewinnosc i
ciekawos¢, poniewaz tak bardzo stara sie przystosowac. Jest w tym pewna
ironia — on chce naleze¢ do tego Swiata, jednak to niemozliwe. W tej
niewinnosci i ciekawosci jest nieskrepowany gltod zycia. Jest w tym co$
heroicznego, jako ze Dexter zabija ztych. Wierze w taki etyczny wybor.
Istniejq ludzie, ktérych powinno sie ,,zatatwic”.

DH: Dexter zmusza nas do zmierzenia sie z takimi decyzjami. Podobnie
bylo zreszta w innych produkcjach, przy ktérych pracowates, takich jak



Rodzina Soprano czy Swiat gliniarzy. Dzieki temu seriale te sg tak
wciagajace, a zarazem kontrowersyjne. Czytatem niedawno (w ksigzce
Glena Gabbarda The Psychology of The Sopranos) o tym, jak David Chase
ktocit sie z HBO, czy Tony powinien zabi¢ Fabiana Petrulio w odcinku
,College” (s. 33 — 34).

JM: Zaloze sie, ze tak bylo. Wiele zawdzieczam Bobby’emu Greenblattowi
i jego ludziom, poniewaz naprawde byli odwazni. Dobrze mnie traktowali i
byli dobrzy, okazywali mi szacunek i troske. Naprawde ich lubie. Sadze, ze
to zastuga tych, ktérzy kierujg HBO, jak rowniez tych, ktérzy kierujg Fox i
FX, ktérzy nadzoruja Swiat gliniarzy — ze pozwalaja komus tak bystremu
jak Shawn Ryan robic to, co zrobil, po prostu zostawiaja mu wolng reke.
Shawn jest geniuszem, to Swietny facet. Mialem szczeScie pracowac z
naprawde dobrymi ludzmi. Moge powiedziec to samo o Greenblatcie i jego
ludziach z Showtime. Trzeba im to oddac.

DH: Jak moglbyS poréwnac swoja prace przy Dexterze z pracq przy
Swiecie gliniarzy i Rodzinie Soprano?

JM: Pracujac dla Shawna Ryana jako wspoiproducent i konsultant,
bawitem sie jak nigdy w zyciu. To bylo co$ wspanialego. MieliSmy Swietny
ubaw, starajac sie wymysli¢, jak mozna pogrywa¢ z ludZzmi w sposaéb,
ktorego nikt wczesniej nie widzial — jak zmusi¢ Vica Mackeya, by zrzucit
kogo$ z dachu. Niepisang zasadqa w Swiecie gliniarzy bylo to, ze Vic
Mackey mogt zrzucic¢ z dachu kazdego, mogt zrobic cokolwiek, tak dlugo,
jak ta osoba miata na sumieniu co$ gorszego niz on sam.

DH: To tez mozna by powiedzie¢ o Dexterze.

JM: To prawda. Naprawde chciatem to zaakcentowa¢ w tym serialu. Jego
ojciec dal mu zycie. James Remar w odcinku pilotowym dal mu zycie,
mowigc: ,,Zmienie to zlo w co$ pozytywnego”. To jest co$S naprawde
chrzescijanskiego, nawet jesli nie wyrasta z religii. Chciatem skupic¢ sie na
relacji miedzy ojcem a synem troche bardziej, niz to sie dzieje teraz w
serialu. ZobaczylibysScie wiecej na temat tego, jak Dexter stat sie tym, kim
jest, gdy jego ojciec zorientowat sie, ze dzieciak jest morderca,
prawdziwym socjopata. Nie mozna tego zmieni¢. Trzy procent populacji
ma cechy socjopatyczne. Rozjada twojego dzieciaka, nawet sie nad tym nie



zastanawiajac. To od cholery ztych typow. W samej Ameryce jest dziewiec
milionow ludzi, ktorzy zabiliby Cie, nawet sie nad tym nie zastanawiajac,
albo mogliby Cie okras¢, bez wahania. Na calym Swiecie jest wiec sto
osiemdziesigt milionow takich oséb. Tak wiec ten ojciec siedzi i zastanawia
sie nad tym, a potem mowi: ,,Nie dam cie zamkng¢ u czubkéw ani cie nie
zabije. Naucze cie, jak wykorzysta¢ to zto, ktore jest w tobie, w dobrym
celu”. Pokazalbym wiecej, jak ojciec uczyt Dextera, jak zabierat go do
parku i uczyt odczytywac ludzkie zachowanie — ,,Kto jest tym ztym? Kto
jest tym dobrym?” — jak uczylby go kawatkowac zwloki i zacierac Slady.
Nie zapominaj, ze jego ojciec byt gling. Bardziej skupilbym sie na takich
rzeczach, mysle, ze widzom by sie to podobato.

DH: Pokazali, jak ojciec Dextera troche sie zalamuje w sezonie 2. Pokazali,
jak zniesmaczony by}, gdy po raz pierwszy zobaczyl Dextera krojacego
zwloki. I ujawnili, Ze miat romans z matkg Dextera.

JM: Reakcja ojca na zabdjstwo dokonane przez Dextera byta czyms bardzo
biologicznym, tak sagdze. Uwazam, ze to Swietny element, bo obserwowanie
wlasnego syna, jak kroi zwloki, musi by¢ dosSwiadczeniem, ktére wytraci
cie z rownowagi.

DH: Ale ty skupilbys sie bardziej na szkoleniu?

JM: Skupitbym sie bardziej na wychowaniu. Pewnie pokazalbym to w
sposOb bardziej liniowy. Chciatbym pokazac, jak to wygladato i jak musieli
to ukrywac przed jego siostra. Pokazatbym jg w retrospekcjach, matg Deb.
Pokazalbym zone Harry’ego. Wykorzystalbym w wiekszym zakresie postac
Margo Martindale (Camille), archiwistki w wydziale, ktéra od czasu do
czasu wrecza Dexterowi akta i mowi: ,,Naprawde nie chce wiedziec, co ty z
tym robisz”. Chcialem, by historia zatoczyta pelne koto i wczeSniej czy
pozniej mialem zamiar pokazaC, ze Harry mial z nia romans wiele lat
wczesSniej, ze ona wcigz go kocha i do pewnego stopnia wie, co robi Dexter.
W pewnym momencie chcialem, by zwrocita sie przeciwko Dexterowi, bo
chodzito przede wszystkim o to, by Dexter znajdowat sie w takich czysto
ludzkich sytuacjach, w ktorych czulby sie niekomfortowo. Oczywiscie
potem chcialbym pokaza¢ coraz wiecej sytuacji, w ktérych ludzie go
podejrzewaja, nie tylko Doakes, lecz inni rowniez. To wzmogloby napiecie,
podkreslito fatum, nieunikniono$¢ tego, jak to sie musi zakonczyc.



Najbardziej ironiczne byloby pytanie, czy Dexter w koncu stanie sie tak
ludzki, ze przestanie zabijac. To, jak Dexter staje sie coraz bardziej ludzki,
pokazanie tego przez jego obserwacje jest jednym z najwazniejszych
elementow fabuly.

DH: Jak moglbys porownac¢ tworzenie takiej postaci jak Dexter z
kreowaniem Tony’ego Soprano lub rozwijaniem postaci Vica Mackeya w
Swiecie gliniarzy?

JM: To zupelnie inne rzeczy. Nie napisalem zadnego odcinka Swiata
gliniarzy. Moim zadaniem byto dostarczanie pomystow na fabule,
nadzorowanie innych scenarzystOow i w pewnym sensie pilnowanie, by ten
Swiat przestepczosci trzymat sie kupy. Chcialem tez dopilnowac, by
trzymano sie wizji Shawna. On miat niesamowicie jasny obraz tego, jak to
ma wygladac¢, to naprawde bystry, tworczy gos¢. W ciagu dwach lat, ktore
tam przepracowatem, ani razu nie zblizy} sie do banalu czy kopiowania
czegokolwiek.

DH: Patrzac na inne twoje prace, mozna powiedzie¢, ze wiele z nich miato
cos wspolnego z przestepczoscig i pytaniami o moralnosc, a takze r6znymi
wymiarami prawa i sprawiedliwosci. Czy trzymasz sie tych zainteresowan?

JM: Coéz, Chase — oczywiScie — zrobil to pierwszy i on to stworzyt.
Milch tez to widzial. Jest to jakby budulec wizji Swiata, sadze jednak, ze
wydarzenia z 11 wrzeSnia pomogly wytworzy¢, zwlaszcza w Ameryce,
poczucie, Ze nic nie jest czarno-biate. Tak naprawde, skad masz wiedziec,
co jest dobrym rozwigzaniem w danej sytuacji? Dochodzg tu jeszcze takie
czynniki jak polityka Swiatowa, zagrozenie terroryzmem i niepewnosc, czy
ten kraj na pewno robi, co trzeba, by nas ocali¢. Niezaleznie od tego, czy
sobie uswiadamiamy, czy nie, to mialo na nas wplyw. Swiat jest teraz
zajebiscie skomplikowany. Nasi wrogowie sg naszymi przyjaciotmi; nasi
przyjaciele sa naszymi wrogami. Czy Pakistan jest naszym sojusznikiem,
czy nie? Czy Jordanczycy sa naszymi sojusznikami, czy nie? To coraz
bardziej skomplikowane. Sadze, ze sytuacja wplyneta zarowno na tworcow,
jak i widzdéw, ktorzy sq bardziej sklonni zaakceptowac taka ztozonosc¢ jako
odbicie swiata. Nic juz nie jest proste.



DH: Czy pociagaja cie projekty o takim poziomie zlozonosci i stawiajgce
widzom pytania, na ktore nie ma jednoznacznej odpowiedzi?

JM: To przycigga tez inteligentnych odbiorcow. Nikt nie moéwi z
poczuciem wyzszosci, a to co$ naprawde pozytywnego.

DH: Inng cecha wyrdzniajaca te seriale jest to, Ze zajmujq sie zyciem
rodzinnym. W jakims$ sensie jest to kino familijne, ale ujawniajace ciemng
strone. ,,College” jest tego Swietnym przyktadem. Z jednej strony, mamy tu
kogos, kto jest cztowiekiem rodzinnym, a z drugiej — morderca.

JM: A kto nie jest? Nie mozna sadzic¢, ze uda sie rozdzielic te role: kto$ jest
w mafii, czy tez jest gling albo seryjnym zabdjca, a potem wraca do domu i
zostawia wszystko za sobg i nie ma to zadnego wplywu na jego rodzine.
Prawda jest taka, ze to, czym sie zajmujesz, wplywa na twoje zycie
osobiste. W przypadku tych postaci odbija sie na ich osobistych relacjach z
innymi, moze ranic¢ ich bliskich albo by¢ dla nich korzystne, ale nie mozna
rozdzieli€ tych sfer zycia.

DH: A wiec te seriale odzwierciedlajg ztozonosc¢ zycia?
JM: Bez watpienia.
DH: Czy sadzisz, ze upodobania widzow zmieniajq sie?

JM: Sadze, ze widzowie sg coraz madrzejsi, bardziej wymagajacy, zarowno
jesli chodzi o wartos¢ produkcji, jak i dobrze zarysowanych bohaterow.

DH: Szukajq wiec czego$ bardziej prowokujacego?

JM: Zdecydowanie czegos szukaja, a jesli nie jest to reality show, trzeba sie
postarac, by utrzymacC widzow. Praca takich ludzi jak ja staje sie przez to
coraz trudniejsza. Przypomina mi to jeszcze co$, co byloby inne pod koniec
1. sezonu. Koncowy odcinek bylby inny. Jednak co najwazniejsze, widz
uswiadomitby sobie po dziesieciu, jedenastu czy dwunastu odcinkach, ze
wszystkie postaci poboczne, takie jak Batista, Doakes, porucznik LaGuerta,
Deb, wszyscy inni — wszystkie te postaci satelity, krazagce wokot Dextera,



sq znacznie bardziej popieprzone i dysfunkcjonalne, a Dexter jest z nich
wszystkich najnormalniejszy.

DH: Mimo ze jest seryjnym zabojca, powiedzialbys, ze jest najzdrowsza
osobg z serialu?

JM: Powiedzialbym, ze jest najbardziej szczery, mimo ze prowadzi
sekretne zycie. Pokazalbym inne postaci tak, by bylo widac, jak staja sie
coraz bardziej dysfunkcjonalne, porgbane, specyficzne, Ze popelniajg
wiecej btedow niz Dexter.

DH: Podobnie jak Rodzina Soprano czy Swiat gliniarzy, Dexter wzbudza
kontrowersje (przychodzi tu do glowy kampania prowadzona przez Parents
Television Council przeciwko nadawaniu serialu w telewizji publicznej).
Co masz do powiedzenia krytykom, ktorzy uwazaja, ze serial zanadto staje
po stronie masowego mordercy, czy tez wrecz go gloryfikuje?

JM: Powiedziatlbym: ,Jesli sie wam nie podoba, nie ogladajcie tego”.
Chodza shuchy o przywréceniu Doktryny Uczciwoscil?. Uwazam, ze to
absurd. Wylacz radio czy telewizje albo zmien stacje. Nikt nie przystawia ci
pistoletu do glowy. Dexter nie przyjdzie i nie zabije cie, jesli nie bedziesz
ogladat serialu. Wieczorne wiadomosci sq pod wieloma wzgledami bardziej
przerazajace i wypelnione przemoca niz jakiekolwiek fikcyjne dzielo. Wez
gazete, taka jak ,,New York Times”, i pomiedzy stronami 7 a 13 lub tez 3i 7
dowiesz sie, jak Swiat sie rozpada. To znacznie bardziej wstrzgsajace od
jakiegos fikcyjnego faceta, ktory zabija innych mordercéw. Jesli komus sie
to nie podoba, zawsze moze stworzyc cos innego i probowac przebic sie na
antene.

DH: Istnieje wiele udanych filméw o seryjnych mordercach, takich jak
Milczenie owiec, American Psycho czy Siedem. Czy mysSlaleS o tych
filmach albo zainspirowaly cie w jaki$ sposéb, gdy pisateS pilotazowy
odcinek Dextera?

JM: Nie, nie myslatem akurat o tych filmach, bo nie skupialem sie na
zabijaniu, lecz na pokazaniu go jako czlowieka. Nie myslalem o nim
koniecznie jako o mordercy. To by}t niejako produkt uboczny. Dla mnie
wazne bylo skupienie sie na jego niewinnosSci wzgledem Swiata. Nie



mysSlalem o nim jak o mordercy, to byloby zbyt jednowymiarowe i
ograniczajace.

DH: Czy kiedy pisates pilota, miates jakieS cele polityczne, np. chciales
powiedzieC co$ na temat kary Smierci?

JM: Nie. OsobiScie nie wierze w kare Smierci, co moze brzmie¢ jak
sprzecznoSC, poniewaz wczesniej powiedzialem, ze niektorzy ludzie
powinni by¢ martwi, jednak naprawde zupelnie nie mam przekonania do
kary Smierci. W pilocie nie staralem sie tez wyraza¢ zadnego stanowiska
politycznego. Mysle, ze wiekszosc¢ ludzi nie ma takiej potrzeby. Gdy to sie
zdarza, trzeba bardzo uwazac, by nie odbito sie negatywnie na opowiadanej
historii.

DH: Czy ogladates serial, gdy pojawit sie w telewizji publicznej?
JM: Nie.
DH: Co sadzites o przerobieniu serialu dla telewizji publicznej?

JM: Uwazalem, ze to kiepski interes dla wszystkich zaangazowanych. Nikt
z obsady nie dostat tantiem, ja tez na tym nie zarobitem. Naprawde to byt
kiepski interes. Sadze, ze ze strony Lesa Moonvesa (prezesa CBS) bylo to
stuszne posuniecie, ze zdecydowat sie na to podczas strajku scenarzystow.
Ale to showbiznes. Tu chodzi o pienigdze. CBS musi zarabia¢, mi sie to
moze nie podoba¢. Nie mam nad tym kontroli. To biznes, c6z mozna
poradzic.

DH: Czy Jeff Lindsay miat jakis wkiad w tworzenie pilota?

JM: Nie. To bardzo mity facet i zaprositem go raz na plan, wydaje mi sie,
ze sprawilo mu to przyjemnos¢. Odkupiono od niego ksigzke na takich
prawach, ze mogliSmy zrobi¢ z jego postaciami, co tylko nam sie podobato.
Nie mieliSmy zadnych zobowigzan do trzymania sie tego, co byto w ksiazce
i pilota napisatem sam.

DH: Czy w Twojej wersji 1. sezonu Dexter rowniez miat zabi¢ Zabdjce z
Chtodni?



JM: W mojej wersji Brian miat uciec, tak by w 2. sezonie widzowie mogli
sie zastanawiaC: ,,O moj Boze, jego brat wie, ze Dexter jest seryjnym
zabojca, a Dexter wie, Ze jego brat jest seryjnym zabojca”. To miata by¢ gra
w kotka i myszke. Prawda o bracie miala wyjS¢ na jaw, tak samo jak
prawda o Dexterze. Jednak w koncu Dexter mial by¢ uwolniony od
wszystkich podejrzen, jakie zywili wobec niego koledzy z policji. Miat to
by¢ rodzaj oczyszczenia, uwolnienia.

DH: Na podstawie tego wszystkiego, co powiedziates o Dexterze, czy
uwazasz go za bohatera, postaC pozytywna?

JM: O tak, bez watpienia.

DH: Sadze, ze to dotyczy wielu nowszych seriali. Pozostawiaja one
widzow w wewnetrznym konflikcie dotyczacym postaci i ich bohaterstwa.
Pomy$l np. o Vicu ze Swiata gliniarzy. Pod pewnymi wzgledami jest
najlepszym policjantem ze wszystkich, ale z drugiej strony, jest tez
najbardziej paskudnym z nich. W pewnym momencie Shawn Ryan
powiedzial, Ze jednym z najwazniejszych pytan, jakie serial bedzie stawiat
widzom, jest: ,Co ludzie zechca zaakceptowa¢ dla swojego
bezpieczenstwa?”!3!. Biorac pod uwage heroizm gtéwnego bohatera, Dexter
stawia to samo pytanie. Z jednej strony, nie ulega watpliwosci, ze ma
powazne problemy psychiczne i popehia rytualne morderstwa. Z drugiej
strony jednak, zabija innych mordercow, tych, ktérych policja nie zlapala i
zgarnia ich z ulicy, wiec czy nie jest to czyms$ dobrym?

JM: Kto nie zabilby pedofila, ktory zabija mate dzieci? Kto przy zdrowych
zmystach powiedzialby: ,,Wypusccie go na wolnos¢”? Pedofil morderca na
wolnoSci — tak sie zaczyna pilot i to naprawde zyskuje Dexterowi
sympatie widzow. Nikt nie jest w stanie zaakceptowac krzywdy dzieci.
Musimy to powstrzymac.

DH: Jak sadzisz, w jaka strone zmierza serial? Jaka bedzie jego przysziosc?

JM: Mam nadzieje, ze bedzie trwal wiecznie, ze wzgledu na aktorow,
poniewaz to mili ludzie i sq Swietni w tym, co robig. Wszystkim im dobrze
Zycze.



[1] Chase, gdy dorastal, byt ,,fanem telewizyjnych Nietykalnych (1959 — 1963); serial ogladat razem
z ojcem” (Lavery i Thompson, s. 20), jednak ,,naprawde zakochat sie w telewizji chyba po tym, gdy
na antenie pojawit sie Scigany” (Rucker, réwniez cytowany w: Lavery i Thompson, s. 19).

[2] Doktryna Uczciwosci (ang. Fairness Doctrine), wprowadzona w 1949 roku, azniesiona w 1987,
naktadata na nadawcéw programéw religijnych obowiazek udostepniania anteny osobom o innych
pogladach, przy czym czas antenowy musiat by¢ réwny dla obydwu stron — przyp. ttum.

[3] Patrz przypis 1. we ,,Wstepie”.






Czesc i
Probki krwi: konstrukcja serialu

3
Analiza czotowki

Angelina I. Karpovich

Jakie znaczenie ma czolowka? Buduje nastroj catosci, przekazuje istotne
informacje o gatunku, miejscu akcji i postaciach, a takze ,,wcigga” widzow,
budujac oczekiwania dotyczace tego, co ma po niej nastagpi¢. Dodatkowo,
jak sugeruje Hall (2000), sekwencje tytulowa mozna tez ogladac w
retrospekcji jako swoisty wyznacznik ,,trendéw dominujacych w przemysle
filmowym” w danym okresie (,Opening Ceremonies”). Sekwencja
tytutowa jest tez wizytowka, ktora — jesli jest dobra — tworzy wizualng i
tematyczng tozsamos$¢ dla danego filmu czy programu telewizyjnego. Prace
Saula Bassa, grafika, ktory stworzyl sekwencje tytulowe dla niektérych
najlepszych filmoéw Alfreda Hitchcocka, czesto sa podawane jako przykiad
kreatywnosci w tej dziedzinie. Jego dziela, natychmiastowo rozpoznawalne
dzieki czystym liniom i wykorzystaniu blokow koloru, staty sie nieodlaczng
czescig filmow Hitchcocka w erze hollywoodzkiej.

Pozornie prosty styl Bassa mial na celu zrewolucjonizowanie tego, jak
widzowie postrzegali poczatek filmowej narracji. WczeSniej wiekszosc¢
napisow i sekwencji tytulowych byla uwazana za konieczne, jednak
nieciekawe wprowadzenie, bedgce rezultatem wymogéw przemystowych i
prawnych; jednak same w sobie byly one pozbawione wartosci
estetycznych lub narracyjnych:

Poczatkowo funkcja czotowki filmowej byla prosta: miata po prostu
wymieni¢ wszystkich tworcéw i wspoltworcow filmu. Wiez z
tematyka filmu osiggato sie poprzez dobor wielkosci i rodzaju czcionki



— delikatna kursywa dla romansu, pogrubiona czcionka bezszeryfowa
dla kryminatow itd. ,,Artystyczne” napisy mogly by¢ np. zdejmowane
recznie po kolei, mogly pojawiaC sie na starozytnej mapie lub byc¢
zdmuchiwane, niemniej jednak wcigz odrézniaty sie od wilasciwego
filmu i byly stosunkowo statyczne. Wczesne napisy poczatkowe byty
pozostatoscig po plakatach teatralnych i mialy podobng funkcje, jak
strona tytutlowa w ksigzce: gdy sie konczyly, zaczynat sie film (Weed,
Using Movie Title Sequences).

Nawet tworcy filméw nie oczekiwali od widzow, ze beda poSwieca¢ uwage
napisom poczatkowym. Saul Bass zdotal dokona¢ przelomu, czynigc z
czotowki ,,wlasciwe wprowadzenie do filmu”:

Gdy film sie zaczyna, zwykle jest taki pierwszy ,,chtodny” etap. Same
napisy mogga jednak by¢ w dostatecznym stopniu prowokujgce lub
zabawne na tyle, by skloni¢ widzéw do tego, zeby na nie patrzyli,
poniewaz na ekranie naprawde sie coS dzieje... W tym momencie
mozna symbolicznie da¢ widzom przedsmak, tego co nastgpi pozniej, i
przygotowac¢ ich do odbioru, dzieki czemu film zacznie sie na
wyzszym poziomie relacji z widzem (Bass, s. 200, podkreslenie za
oryginalem).

Wykorzystujac rysunki, muzyke i montaz, Bass tworzyt czotéwke, ktora
zmuszata widzow do poswiecenia jej uwagi, przez co angazowala ich w
opowies¢ od pierwszej klatki filmu. Eksperymenty Bassa doprowadzilty
szybko do zarowno teoretycznych, jak i praktycznych odkryc: ,,Sekwencja
tytutowa filmu jest niewielkim dodatkiem do wiekszego organizmu, jakim
jest film, jednak odkrytem, ze zawiera w miniaturze wiele procedur i
problemoéw charakterystycznych dla catosci” (200). Zastanawiajac sie nad
swoimi pracami w dokumencie Bass on Titles (1977), opowiada o oceanie
mozliwosci otwierajacych sie, kiedy potraktuje sie poczatkowa sekwencje
tytutlowa jak integralng czes¢ filmu: ,,Czoléwka moze stanowi¢ bardziej
znaczacy przyczynek do opowieSci. Moze stanowi¢ prolog, moze
opowiada¢ o wydarzeniach, ktore mialy miejsce wczeSniej [...]. moze
wyznacza¢ klimat opowiesci”. Sukces pionierskiego podejscia Bassa do
napisow poczatkowych jest widoczny w jego wplywie na film,
utrzymujacym sie i uznawanym do dzis.



Geffner (1997), piszacy glownie dla niezaleznych profesjonalnych tworcow
filmowych, omawia czotdwke w sposob, ktéry wyraznie inspirowany jest
podejsciem Bassa:

Pytania dotyczace tworzenia czotéwki filmu koncentrujq sie, podobnie
jak inne jego aspekty, wokoét tematu, tresci i oczekiwanej reakcji widza
[...]. Napisy to pierwsza rzecz, jaka widzowie ogladaja po zgaszeniu
Swiatel w kinie. Stanowig one rodzaj umowy, przedstawiajacej intencje
tworcy filmu i wywotujacej oczekiwania widowni, ktorych spetnienia
bedzie niemal podSwiadomie oczekiwac (First Things First).

Argumenty Geffnera powtarza Allison (2003), omawiajac wspotczesne
czotowki filmowe, ktore celowo przywotluja historyczng (i filmowa)
przeszios¢. Allison sugeruje, ze sekwencje tytulowe moga sygnalizowac
zarowno tres¢ filmu, jak i jego ,wrazliwos¢ kinematograficzng”. Dzieki
temu przyczyniajg sie do powstania ,,umowy z widownig na samym
poczatku, dajac jej instrukcje dotyczace parametréw, wewnatrz ktorych
porusza sie film, wyczulajagc ja na jego subtelnosci i zachecajac do
podejscia do tego doswiadczenia w takim stanie umystu, ktory pozwoli jej
otworzy¢ sie na przyjemnosci, jakie film ma do zaoferowania” (Catch Me If
You Can). 1 wreszcie Hall (2000) potwierdza, ze ,wczesne lata
projektowania czoléwek filmowych przygotowaly grunt pod kolejne
innowacje na tym polu. Wlasciwie nie ma dzisiaj projektanta napisow
filmowych, ktéry nie odwolywalby sie w jakis sposob do Bassa i jego
nastepcow z lat 60.” (,,Opening Ceremonies”).

Pojeciowo sekwencje otwierajgce naleza do najbardziej zlozonych
momentow w wiekszosci filmow i programow telewizyjnych. W sekwencji
otwierajacej rzeczywistoSC procesu produkcji (nazwiska aktorow i
personelu) jest natlozona na fikcyjne okolicznosci opowiesci. Tak wiec
nowoczesna sekwencja otwierajgca jest odwroceniem zabiegu Brechta: jest
momentem granicznym, widoczng granica pomiedzy rzeczywistoscig a
filmowaq fikcja, w ktéra wkraczamy, pozostawiajac rzeczywisto$¢ za sobg
az do napisow koncowych. Szczegolnie w telewizji, w ktorej teraz mamy
do czynienia z nieustannym naptywem tresci, sekwencje tytulowe peinig
podwojnie graniczng funkcje: nie tylko otwieraja odrebny fikcyjny Swiat
danego programu, ale stluzg tez rozdzieleniu poszczegolnych programow



(czy tez programow i reklam, co bardziej prawdopodobne). W zwigzku z
tym telewizyjna czoldowka musi uchwyci¢ tozsamosC i istote danego
programu w wiekszym stopniu, niz ma to miejsce przy produkcji kinowe;j:
film zwykle oglada sie raz, rzadziej wiecej razy, udana produkcja
telewizyjna moze by¢ nadawana latami, mie¢ dziesigtki czy nawet setki
odcinkow, a kazdy bedzie poprzedzony czotowka, ktora stanie sie w koncu
doskonale znana widzom.

Telewizyjne czotéwki majg wiec nie tylko cele podobne do celéw czotowki
produkcji  kinowych, ale jeszcze dodatkowy wymiar: oprocz
natychmiastowego efektu muszq tez interesowa¢ widzow podczas
kolejnych, cotygodniowych powtorek. W praktyce oznacza to, ze
sekwencja otwierajagca czesto dotyka szerszych tematycznych i
narracyjnych zagadnien danego serialu, a nie jedynie pojedynczych
odcinkow. W zwigzku z tym wspolczesna czoldwka serialu stanowi
wyjatkowo interesujacy temat do glebokiej analizy.

Dla Dextera czotowke stworzyla agencja Digital Kitchen (ktéra wczesSniej
opracowata czotowke dla wyprodukowanego przez HBO serialu Szesc stop
pod ziemiq, podobnie mrocznego, ztozonego i czesto kontrowersyjnego, w
ktérym przypadkiem rowniez wystepowal Michael C. Hall); firma oparta
sie na wytycznych Saula Bassa, dotyczacych tworzenia wprowadzenia,
zdradzajacego istotne informacje na temat postaci i fabuly, wyznaczajacego
tematyke i wizualny styl tego, co po nim nastepuje, a jednak
charakteryzujacego sie dostatecznym napieciem i tajemniczoscia, by
zaangazowac widza i zacheci¢ go do ogladania dalszej czesci.

Dexter zaczyna sie od pokazania komara w zblizeniu. Gdy spojrzymy na to
w retrospekcji, mozemy uznac, Ze jest to wyjatkowo trafna metafora
glbwnego bohatera, ktéry jest zarazem kruchy i niebezpieczny, musi
poszukiwac ludzkiej krwi i zywic sie nig, mimo ze ludzie zwykle bronig sie,
by nie zosta¢ jego ofiarg, a nawet mogq go zabi¢. Tak tez dzieje sie tutaj:
Dexter zabija komara dobrze wymierzonym, Smiertelnym ciosem, nawet
nie otwierajac oczu. Serial trwa dopiero od pieciu sekund, jednak juz znany
jego glowny temat: Dexter Morgan pozbywa sie pasozytow ze Smiertelng
skutecznosciag. Co wiecej, my, jako widzowie, juz mozemy zaczac
identyfikowac sie z dziataniami Dextera, w koncu kto z nas nie zabit kiedys$



komara? Bohater pozostaje niewidoczny, ukazywany jest jedynie w silnym
zblizeniu lub nieostro, jednak jego dziatania na razie wydajq sie zupehie
zrozumiate i znajome.

Nastepnie pojawia sie tytul i na jego temat mozna tez wyciagna¢ kilka
wnioskow: napis jest uderzajaco czerwony, w kolorze, ktory mozna
zinterpretowac jako ,krwistoczerwony”. Rozbryzgi i smugi tej samej barwy
pojawiajgce sie wokot napisu sugeruja rozlang krew, podobnie jak komar,
ktory pojawiat sie wczeSniej. Wazne, by pamieta¢, Zze mimo iz kolor napisu
tytulowego nie jest przypadkowy, jednak na tym etapie wcigz moze
reprezentowac co$, co wyglqgda jak krew, a nie naprawde nig jest. Podobny
zabieg zastosowano w filmie American Psycho (rez. Mary Harron, 2000), w
ktorym w otwierajacych scenach pojawiajq sie krople krwistoczerwonego
ptynu. Jest to Swiadomy zabieg, ktory ma na celu obudzi¢ okreSlone
skojarzenia u odbiorcow przed pokazaniem, ze czerwony plyn to naprawde
stodki sos, ktorym polewany jest deser, przez co przerazenie zwigzane z
widokiem prawdziwej krwi jest przesuniete na pozniej. W kazdym
przypadku kolor, nawet gdy nie jest kolorem autentycznej krwi, jest bardzo
sugestywny. Bez watpienia czerwony jest kolorem wywolujacym
najwieksze bogactwo skojarzen. Oprocz krwi kojarzy sie réwniez z
namietnoScia, mitoScia, niebezpieczenstwem, pieknem, Swietowaniem,
podnieceniem, politycznym ekstremizmem, zakazang lub sprzeczng z
prawem seksualnoscig. Wybor koloru, jakim napisany jest tytut serialu, daje
jasng wskazowke dotyczaca tego, z jakim typem, a moze tez filmowym
gatunkiem opowiesci bedziemy mieli do czynienia.

Projekt graficzny napisu jest rownie przemys$lany i znaczacy jak wybor
koloru; jedno i drugie ujmuje sedno serialu i staje sie jego znakiem
firmowym. Stlowo DEXTER, napisane krwistoczerwonymi, pogrubionymi
literami, staje sie wyroznikiem graficznym serialu we wszystkich
wizualnych srodkach przekazu, lgczac go z rozlicznymi materiatami
promocyjnymi. Prosty, jasny, zrownowazony i nieco kwadratowy krdj liter,
umieszczenie tytulu na Srodku bialego tla — wszystko zostaje
zakwestionowane przez nierdwne i pelne smug rozmieszczenie koloru
wewnatrz liter. Ten kontrast to kolejna metafora jednego z glownych
motywOw serialu: drobiazgowe planowanie i sztywne zasady, jakie Dexter
wyznacza sobie w zyciu, sa niczym solidny kontur liter; sposob, w jaki



zycie wdziera sie w jego plany, nieustanne wyzwania rzucane jego rutynie,
napiecie wynikajace z prob zawarcia jego obsesji w ramach normalnosci sq
natomiast reprezentowane przez nierowny kolor, ktory ucieka w postaci
smug poza réwne i uporzadkowane ksztalty liter. Nastepuje zblizenie na
litery, powolne, niemal niedostrzegalne, podczas gdy kolor rozlewa sie
coraz szerzej i szerzej poza ich granice, zwlaszcza poza X w stowie
DEXTER. X ma znaczenie zarowno wizualne, jak i konceptualne:
wizualnie znajduje sie niemal w centrum ekranu, tak wiec staje sie
miejscem, w ktorym ogniskuje sie wzrok, konceptualnie ta litera ma swoje
konotacje — kojarzy sie z tajemnicg, oznacza nieznane, mozna tez w ten
sposOb zaznaczy¢ jakiS punkt. Poprzez kolor, typografie i kompozycje,
tytul, chociaz pojawia sie jedynie na kilka sekund, przyczynia sie do
ustalenia nastroju opowiesci i zapowiada niektore z centralnych motywow
serialu.

Nastepnie przechodzimy do porannych czynnosci Dextera. Wcigz widzimy
go nieostro, gdy staje naprzeciwko lustra w lazience, patrzac na swoje
odbicie. Nastepnie w budzacym dezorientacje i niepokdj zblizeniu
(potaczonym z korespondujagcym z nim coraz glosSniejszym dzwiekiem,
ktory sprawia, ze ludzka skoéra wydaje sie w dotyku szorstka i
nieprzyjemna) widzimy, jak Dexter przesuwa czubkiem palca po
odrastajgcym zaroScie i zaczyna sie golic. Nawet ta krociutka sekwencja
otwiera pole do interpretacji. Dexter wykonuje te same czynnoSci, co
miliony innych mezczyzn, jednak jest cos niezwyklego w sposobie, w jaki
to robi. Po pierwsze, zblizenie sugeruje skupienie, precyzje widoczng w
kazdym zadaniu, cho¢by najbardziej przyziemnym, co odréznia Dextera od
innych. Po drugie, w tym momencie widzowie wcigz jeszcze nie widzieli
Dextera, pomijajac silne zblizenia i krotkie sceny, gdy jest pokazany
nieostro, co moze sugerowac, ze jego poranne zwyczaje, rozpoczynajace sie
goleniem, s rytualem, ktory ma sprawi¢, ze Dexter bedzie sie mogt
pokazac Swiatu. Dla Dextera Morgana ,,dopasowanie sie” do innych ludzi
jest nieustannym przedstawieniem, tak wiec jego poranne rytualy stajg sie
ztozonym wstepem przed wyjsciem na scene. Wycwiczone dzialania
wskazuja, Ze jego poranne czynnoSci sa zawsze takie same, zawsze tak
ztozone, a bohater czuje sie w jakiS sposob niekompletny i niegotowy,
dopoki ich nie dokonczy.



Kompozycja sceny golenia sie ponownie przywoluje motyw zagrozenia i
bezbronnosci. Szyja Dextera jest wyeksponowana, gdy jedna reka naciaga
skore, w drugiej trzymajac zyletke. Zblizenie jednak sprawia, ze zarbwno
szyja, jak i dlonie wydaja sie oddzielone od ciala, tak Ze — widzac to ujecie
— nie jesteSmy pewni, czy golona czesc ciala to rzeczywiscie szyja i czy
rece nalezg do samego Dextera. Przesuwanie zyletki po skorze w gore jest
polaczone z ponownym zwiekszeniem nasilenia dzwieku, ktory kojarzy sie
raczej z drapaniem niz S$lizganiem po skorze, tak jak ruch ostrza.
Najzwyklejsze codzienne czynnosSci staja sie dziwacznie brutalne i
odcielesnione, co wiecej, gdy chodzi o Dextera, nawet najbardziej
przyziemne dziatlania wymagajq niezwyklego fizycznego wysitku.

Kropla krwi (by¢ moze niezwykly brak uwagi w porannej rutynie Dextera?)
pojawia sie na skdrze tuz przed krétkim zblizeniem odpltywu umywalki.
Lsnigcy metal odplywu w polaczeniu z nieskazitelng biela umywalki
przywotuje skojarzenia ze sterylnoscia, ktora jednak jest krotkotrwata, bo
na bialej powierzchni laduje kropla krwi, a jej idealna okraglosc
koresponduje z identycznym ksztaltem odplywu. Te symetrie niemal
natychmiast zakidcaja dwie kolejne krople krwi, z ktérych kazda jest
bardziej nieporzadna od poprzedniej. Ostatnia kropla, niemal smuga krwi,
rozlewa sie rowniez na ISnigcy metal odptywu, catkowicie niszczac
pierwotna, sterylng i pozbawiong skazy kompozycje ujecia; przypominajq
sie rozmazy czerwonego koloru, ktore zaklocaly jednolity wyglad napisu
tytutlowego.

Gdy (prawdopodobnie kolejna) kropla krwi sptywa w dot szyi, Dexter
zatrzymuje ja chusteczka. Silne zblizenie pokazuje, jak biel chusteczki
(kolejny symbol kruchosci) gwaltownie zmienia sie w czerwien po
wchlonieciu krwi. Kolor czerwony pochtania bialy. Czerwony, kolor
niebezpieczenstwa i namietnosci, szybko wypiera biel, kolor tradycyjnie
kojarzony z niewinnoscia i czystosciq.

W kolejnym szybkim zblizeniu widzimy ostry noz krojacy kawatek miesa
zawinietego w folie; noz, ktory przecina razem folie i mieso. Dzwieki
krojenia, odwijania z folii i tamania sa wzmocnione, podobnie jak dzwiek
skwierczacego na patelni masta i rzuconego na nie miesa.



Kolejne ujecie pokazuje krotko oczy Dextera, a nastepnie silne zblizenie
ust, gdy pozera mieso, ktore wiasnie usmazyt. Gryzie z precyzja, wydajnie,
jednak bez widocznej przyjemnosci.

Nastepne zblizenie to rozbijane jajko, ktore laduje na patelni, gdzie jest
dzgane nozem. Na biatej powierzchni pojawia sie wiecej czerwonych kropli
— tym razem sg to krople keczupu pokrywajace jajko sadzone. Kolory i
kompozycja przypominajq krople krwi w umywalce i krew na chusteczce,
ktore pojawity sie kilka chwil wczesSniej. Widzimy serie krétkich ujec
krwistoczerwonego keczupu rozbryzgujacego sie na jajku, ktére zostaje
szybko pokrojone za pomoca noza i widelca. W tej scenie znowu widzimy
dobrze znang czynnos¢, znang zapewne z doSwiadczenia wiekszosSci
widzow, ktora jednak ukazana jest tak, by poprzez silne zblizenia,
niezwykle kadrowanie i szybki montaz sugerowac jakas ukryta, ztowroga
tresc.

Defamiliaryzacja utrzymuje sie w kolejnym ujeciu, w ktérym widzimy od
gory miynek do kawy. Ziarnka wirujq szybko i w niekontrolowany sposob,
stajg sie coraz mniej rozpoznawalne, tracg swoj ksztalt i strukture, czemu
towarzyszy uporczywy mechaniczny dzwiek miynka i powolny, miarowy
rytm muzyki. Nastepne ujecie pokazuje w duzym zblizeniu dion Dextera
zaciskajaca sie na galce zaparzaczki do kawy i pchajaca filtr w dot, w glab
ciemnego plynu.

Inny (a moze ten sam?) ostry noz przekraja pomarancze, co widzimy w
zblizeniu i spowolnieniu, dzieki czemu mozemy zauwazyC sok
rozpryskujacy sie, gdy néz przecina skorke: chwili tej towarzyszy kolejne
wzmocnienie dzwieku. Patrzymy, jak owoc zostaje przeciety do konca i
rozpada sie na dwie czeSci. OczywiScie, jest to czerwona pomarancza.
Kolejna seria uje¢ pokazuje Dextera uzywajacego recznej wyciskarki do
soku i pozostawiajagcego na niej skorke wycisnietej pomaranczy, ktorej
migzsz wyglada jak zmasakrowane ciato.

W nastepnym silnym zblizeniu widzimy ni¢ dentystyczng nawijang ciasno i
precyzyjnie wokot palca. Dexter znow stoi nad umywalka w lazience,
pokazywane sa jego zeby i szyja. Posta¢ znow widzimy fragmentarycznie,
mimo Ze teraz mamy juz mndstwo informacji na jej temat na podstawie
urywkow porannych czynnosci. Ni¢ dentystyczna przypomina line. W



kolejnym ujeciu widzimy inny sznur, a nastepnie zblizenie napinajacych sie
miesni Dextera, gdy ten go zaciska. Sznur okazuje sie byC sznurowkami
pokazanymi w ekstremalnym zblizeniu.

Biala tkanina przykrywa twarz bohatera, sugerujac duszenie, tymczasem
widzimy po prostu nakladanie koszulki. Dexter przeciaga ja przez glowe i
po raz pierwszy widzimy jego twarz. Patrzy prosto w kamere, uwypuklajac
wiez pomiedzy soba a widzami, ktora stanowi jeden z najwazniejszych
zabiegow w serialu.

Klucz zostaje wyjety z zamka, Dexter wychodzi z mieszkania, uSmiechajac
sie do kogo$ niewidocznego dla nas, i maszeruje do pracy. Sceny
zewnetrzne stanowig uderzajacy kontrast ze scenami wewnatrz; po
pierwsze, jest stonecznie, podczas gdy sceny we wnetrzu sq mroczne i
pozbawione nasycenia, a po drugie, widzimy calg posta¢ Dextera, ktory
dotychczas pokazywany byt gléwnie w zblizeniach.

Istniejg cztery tematy powracajace w czotowce. Powtarzalnos¢ podkresla
ich znaczenie. Po pierwsze i najbardziej oczywiste, jest to temat krwi, ktéra
albo pojawia sie fizycznie, albo jest sugerowana przez skojarzenia:
najpierw przez pojawienie sie komara, nastepnie przez kolor napisu
tytulowego, potem w scenie golenia sie i w ujeciach kropli krwi
wsigkajacych w chusteczke i wreszcie poprzez skojarzenie z kolorem
miesa, keczupu i pomaranczy.

Gdyby krew byla jedynym powracajgcym tematem, mozna by to
zinterpretowaC jako co$ stosunkowo niewinnego. W koncu Dexter jest
ekspertem od badania sladow krwi, pracujagcym w policji. Obecnos¢ krwi
lub odniesien do krwi w jego porannych czynnosSciach moze byc¢ nieco
niepokojaca, lecz mozna ja thumaczyC zainteresowaniami zawodowymi.
Jednak kolejnym wyrdzniajagcym sie motywem jest duszenie: odniesienia
obejmuja zawiniete w folie mieso, nitke dentystyczng i sznuréwki
przypominajgce sznury, a takze koszulke Dextera, ktora przez chwile
wydaje sie go dusi¢. Polaczenie obrazow krwi i duszenia sprawia, ze
otwierajaca sekwencja serialu traci niewinnoS¢ i wkracza na terytorium
czegos$ jednoznacznie ztowieszczego. Zarowno krew, jak i duszenie kojarzq
sie z jawng przemoca, a jedno i drugie pojawia sie w duzym zakresie w
serialu: ulubiong metodg zabijania Dextera jest krepowanie ofiar i ciecie ich



na kawatki. W ten sposob czolowka zapowiada glowne elementy
morderczego rytuatu, ktory w taki czy inny sposob pokazany zostanie w
kazdym odcinku serialu.

Jednoczesnie w czoléwce obecne sg zupehie przeciwstawne obrazy, ktore
zawsze pojawiaja sie w bezposredniej bliskosci motywow kojarzacych sie z
przemocqa; stanowia one kontrast i stawiajg pytania o motywy oraz
podmiotowos¢. To motyw kruchosci, ktory w czolowce powraca
wielokrotnie w réznych kontekstach, co sugeruje, ze jest to co$ istotnego
dla serialu. Sam Dexter przez chwile wydaje sie bezbronny, gdy uspiony
pada ofiarg ataku komara, ktory z kolei sam staje sie ofiara, gdy bohater go
zabija. Nastepnie Dexter zacina sie przy goleniu, ukazujac delikatnosc¢
wiasnej skéry, po czym pokazane sg szybkie sekwencje ciecia i niszczenia
jajka, ziaren kawy i wreszcie pomaranczy. To studium kruchosci jest
uderzajace, poniewaz za kazdym razem widzowie ogladaja dany obiekt tuz
przed tym, nim zostanie pociety, rozbity lub w inny sposob zniszczony. To
wlasnie powracajacy obraz catosci poprzedzajacy destrukcje ilustruje, jak
kruchy jest sam Dexter i Swiat wokot niego. Moment destrukcji jest tez
chwilg graniczng. Zwlaszcza pierwsze sekundy czoldwki pokazuja, jak
plynna jest przynaleznos¢ do okreslonych kategorii: Dexter i komar
zamieniajg sie rolami mysliwego i zwierzyny, ofiary i sprawcy przemocy.

Jak juz pisatam, zabicie komara przez Dextera stuzy wielu narracyjnym i
strukturalnym funkcjom. Pokazuje bohatera w niebezpieczenstwie i
demonstruje, ze moze sie obroni¢, Swiadczy o jego skutecznosci w
pozbywaniu sie pasozytéow i pozwala widzom identyfikowa¢ sie z nim.
Dodatkowo zamiana rél w pierwszych scenach zapowiada zlozonosc
postaci i wieloSC jej motywow. W czotdwce Dexter nieustannie znajduje sie
w centrum obrazoOw przywotujacych zarowno przemoc, jak i kruchosc,
czesto w tej samej chwili. Poza interludium z komarem, motyw ten powraca
w scenach golenia (Dexter wydaje sie kontrolowac ostrze, a jednak sie
zacina) oraz ubierania (gdy wydaje sie walczy¢ o oddech podczas
naktadania koszulki). Kiedy widzowie po raz pierwszy widzq wyrazZnie jego
twarz, patrzy bezposrednio w kamere, ponownie sprawiajac wrazenie kogos
kruchego, mimo krwiozerczego sposobu, w jaki rozprawitl sie ze swoim
Sniadaniem.



W ten sposob trzy glowne tematyczne i wizualne motywy w czotowce
wspottworza ztozony i wewnetrznie sprzeczny obraz glownego bohatera.
Wilasnie to przeciwstawienie trzech motywow (krwi, duszenia i kruchosci)
wraz z montazem umozliwia widzom dostrzezenie relacji miedzy tymi
elementami i snucie rozwazan na temat ich znaczenia. U Dextera sugeruje
to wewnetrzny konflikt. Moze tez wskazywaC na kolejne zestawienie:
werbalnych interakcji Dextera z innymi ludzmi i jego wewnetrznego glosu,
styszalnego jako narracja spoza kadru, co stanowi jeden z najwazniejszych
zabiegébw formalnych serialu. Te dwa glosy rozwijajace tematy
zasugerowane przez czoldwke — nierzadko sprzeczne, lecz dopekiajace
sie, bo dajagce widzom pelny obraz Dextera — wskazuja na
przeciwstawienie, a jednoczesnie ptynne lawirowanie pomiedzy réznymi
rolami spotecznymi.

Oczywiscie, Dexter nie jest jedyna wewnetrznie skonfliktowang postacia.
Jednym z atutow serialu jest to, ze niemal kazda wazna postac jest ztozona
(chociaz zadna w takim stopniu jak sam Dexter). Sprzeczne motywy
prowadza Harry’ego Morgana, LaGuerte, Doakesa i — oczywisScie —
kolejne wcielenia nemezis Dextera: Zabodjce z Chlodni w sezonie 1., Lile
Tournay w sezonie 2. i Miguela Prado w sezonie 3. Jednak w czotowce
Dexter jest zdecydowanie osamotniony (pomijamy towarzystwo komara,
ktorego niezwlocznie zabija). Niekompletne i nieostre ujecia Dextera
zarazem zaciekawiajg widza, jak tez wskazujq, ze Dexter stanie twarzg w
twarz ze Swiatem na swoich warunkach i wtedy, gdy bedzie gotowy.

Innym wizualnym refrenem jest wzmiankowany powyzej kontrast
pomiedzy (krwistg) czerwieniq a bielg. W kazdym przypadku (krew kapigca
do umywalki, zalewajaca chusteczke, keczup chlapiacy na biatko jajka,
projekt graficzny tytulu) czerwien jest zakldceniem, stanowi zaréwno
pojeciowe, jak i wizualne przeciwienstwo bieli. Biel moze oznaczac
wszystko, od sterylnosci, poprzez spokoj i niewinnosS¢ — jednak chocby
pojedyncza kropla czerwieni bezpowrotnie to niszczy. Obraz kropli krwi
moze tez stanowiC znaczgce odniesienie do innego motywu serialu:
pojedyncza kropla krwi to wszystko, co Dexter zachowuje jako ponurg
pamiatke po swoich ofiarach.



W czolowce obecny jest jeszcze jeden istotny motyw, ktory staje sie
bardziej widoczny w retrospekcji, po obejrzeniu serialu. Wszystko, co robi
Dexter, wydaje sie wigzac¢ z wysitkiem, znacznie wiekszym niz powinno.
Golenie sie, wigzanie sznurowadel — typowe codzienne czynnosci, na
ktore wiekszoS¢C mezczyzn nie zwraca uwagi, bo nie zabierajg im wiele
czasu — sg podkreslone poprzez rzadko stosowany zabieg zwiekszenia
natezenia glosnosci dZzwiekow. Wigzanie sznurowadel, filtrowanie kawy
wymagaja od Dextera naprezenia miesni, pokazanych w silnym zblizeniu,
co sugeruje uzycie znacznie wiekszej sily, niz takie czynnosSci zwykle
wymagaja. Co nieoczekiwane dla postaci, ktora juz zostala pokazana jako
skuteczna w dzialaniu (poprzez pozbycie sie komara), Dexter uzywa
recznej maszynki do golenia i wyciskarki do soku zamiast oszczedzajacych
czas urzadzen elektrycznych. Ponownie wiec widzimy, ze jego poranne
czynnosci wymagaja wysitku. Mozliwe sg tu dwie interpretacje. Pierwsza
taka, ze Dexter lubi, by¢ moze nawet stanowi to dla niego swoisty fetysz,
szczegOly tych procesow, smakuje fizyczno$¢ takich dzialan jak reczne
wyciskanie soku z pomaranczy. Jednak reszta czotowki nie podtrzymuje
tego wrazenia, Dexter jawi sie jako ktoS metodyczny, niespecjalnie
emocjonalny: np. w zblizeniu widzimy, jak gryzie mieso dokladnie, lecz
bez widocznej przyjemnosSci (i dopiero w ostatnim odcinku 2. sezonu
Dexter uswiadamia sobie, jak w gruncie rzeczy lubi swoje codzienne
zwyczaje). Drugie, bardziej prawdopodobne wyjasnienie tych
powtarzajacych sie motywéw nadmiernego fizycznego wysitku jest takie,
ze sg one metaforg nieustannej presji, w jakiej zyje Dexter, jego wysitku
zwigzanego z tym, by prowadzi¢ ,normalne” zycie. Wracajagc do
przeciwstawien, wysitek, z jakim Dexter musi gra¢, by wygladac¢ na kogos
,hormalnego” i ,zwyczajnego”, obecny w jego narracji w 1. sezonie jest
przeciwstawiony temu, z jaka !atwoScia Rudy utrzymuje fasade
normalnosci, podczas gdy przeprowadza swoj wyrafinowany plan jako
Zabojca z Chlodni. Dexter nie jest taki, jak ,jnormalni” ludzie, jest to
podkreslone juz na poczatku serialu, w czolowce, poprzez jego nadmiernie
skrupulatne wykonywanie codziennych czynnosci, jednak nie jest tez taki,
jak inni zabdjcy, co w serialu jest odkrywane stopniowo poprzez
zestawienie go z Zabdjcg z Chlodni i innymi mordercami.

Przeciwstawienie Dextera innym seryjnym zabojcom jest celowe i
intertekstualne. Struktura i motywy czolowki bardzo wyraznie i — moim



zdaniem — $wiadomie odwotujg sie do dwdch innych filmowych czotowek
dziel, ktére rowniez zajmowaly sie seryjnymi mordercami: pierwsze z nich
to Siedem (rez. David Fincher, 1995), a drugie — American Psycho. Jako
serial Dexter wpisuje sie w dziedzictwo popkultury i musi zar6wno mierzy¢
sie z oczekiwaniami widzow wobec tego gatunku, jak tez podwazac je.
Niekompletne, nieostre ujecia Dextera pojawiajace sie w czolowce moga
by¢ Swiadomym uklonem w strone Siedem, w ktorym seryjny morderca
pozostaje niewidoczny az do ostatnich scen filmu. Gdy jednak czotowka
Siedem, stworzona przez Kyle’a Coopera (wedlug niektorych bedacego
wspotczesnym nastepca Saula Bassa (Geffner)), ukazuje precyzje i grozbe
obecng w drobiazgowych przygotowaniach do zbrodni, czoléwka Dextera
sugeruje, ze taka sama brutalna, ostrozna, a przede wszystkim
Smierciono$na precyzja jest obecna we wszystkich aspektach zycia
bohatera, nawet w najbardziej przyziemnych czynnosSciach.

Precyzja jest najwazniejsza cecha definiujagca zachowania Dextera,
obejmujaca zarowno codzienne czynnosci (poranne zwyczaje, praca), jak i
najbardziej nikczemne poczynania (rytual towarzyszacy jego zbrodniom).
Czoléwka sygnalizuje bardziej mroczne rytualy Dextera, jednak sama tez
jest rytualem!!l. Technologie filmowe, takie jak duze zblizenia,
znieksztalcony dZzwiek czy szybki montaz, stuzg wyrwaniu codziennych
czynnosci z kontekstu, jednak pozostaja one rozpoznawalne i znajome dla
widzéw — moze nie cechujemy sie typowa dla Dextera precyzja, jednak
wiekszoS¢ z nas codziennie rano wykonuje czynnosci w jakiS sposob
podobne albo mamy wilasne, niewinne rytuaty, dzieki czemu zachowanie
glownego bohatera w pierwszych scenach serialu wydaje sie znajome.
Czoléwka zapowiada zatem mordercze rytualy bohatera, a jednoczeSnie
daje widzom co$, z czym mogq sie identyfikowac¢, bo pokazuje na pozor
codzienne, banalne czynnosci.

Skupienie sie na codziennosci zaciera granice miedzy niezwyklym i
nikczemnym bohaterem a widzami. Nie tylko mozemy spojrze¢ na Swiat z
jego perspektywy, dzieki temu, ze styszymy jego wewnetrzny glos, ale tez
poprzez ogladanie jego codziennych czynnoSci przekonujemy sie, ze nie
tyle jest kim$ normalnym, ale ze rdéznica miedzy nim a reszta Swiata
zawiera sie jedynie w stopniu wystepowania danej cechy. Moze jest
seryjnym morderca, wciaz jednak zaklada buty po jednym na raz.



Krople krwi, przemoc, nadmierna precyzja w przygotowywaniu positku i
stojagca w jaskrawej sprzecznosci radosna Sciezka dzwiekowa to cechy,
ktore czotowka Dextera dzieli z czoldowka American Psycho. Tworcy
serialu sg na tyle sSwiadomi nawigzan do filmu Mary Harron i ksigzki Breta
Eastona Ellisa, Zze Dexter nawet uzywa imienia i nazwiska Patrick Bateman
jako swojego pseudonimu.

American Psycho, podobnie jak Siedem, stanowi zarowno odniesienie, jak i
punkt wyjscia dla Dextera. Pierwszy zabieg narracyjny, pomyst, ze Dexter
nie jest jak inni seryjni zabdjcy, moze by¢ uwypuklony jedynie przez
zestawienie go z innymi mordercami. Serial podsuwa tu ofiary Dextera
(ktére pojawiajq sie na ekranie na krotko i o ktorych rozwoju jako postaci
nic nie wiemy), w 1. sezonie widzimy tez Rudy’ego (Zabodjce z Chtodni),
ktorego motywy przez wiekszoSC czasu okrywa mgla tajemnicy. Ze
wzgledu na te skapos¢ informacji widzom pozostaja odniesienia spoza
serialu: Dexter Morgan nie jest jak inni zabojcy, ktorych widzieliSmy na
ekranie, czy to w dzietach fikcyjnych, czy dokumentalnych. Podobnie jak
rezyser Psychopaty Jon Amiel (1995), twoérca filmu o seryjnym zabojcy,
ktorego inspiruja wydarzenia z przesziosci, autorzy Dextera zatozyli, ze
widzowie znajq filmy o seryjnych zabéjcach jako gatunek. Inaczej niz inne
filmy z tego kanonu, Dexter czyni z zabdjcy bohatera, ktory jest nie tylko
sympatyczny, lecz rowniez jest kims, z kim widzowie moga sie
identyfikowa¢. Sprawia to, ze widzowie posrednio uczestnicza w
zbrodniach Dextera, proces ten rozpoczyna sie juz od czotowki.

Aby okresli¢, na ile zabieg ten jest skuteczny, mozemy podzieli¢ czolowke
na odrebne elementy zarowno tematyczne, jak i techniczne, dzieki czemu
bedziemy mogli oceni¢ efekt, jaki wywoluja w potaczeniu. Od strony
technicznej czolowke charakteryzuje wykorzystanie duzych zblizen i
nieostrych uje¢, szybkich, wprowadzajacych dezorientacje cie¢ i ruchow
kamery, uje¢, ktére sprawiajg wrazenie slow motion, jednak w
rzeczywistoSci najczesSciej pokazuja w czasie rzeczywistym powoli i
metodycznie wykonywane Czynnosci, oraz przesadzonych,
wyolbrzymionych dzwiekow, ktore koresponduja z wizualnymi
zblizeniami. Trudno wyrobic sobie poglad na scenerie, ze wzgledu na duzq
liczbe zblizen i szybki montaz; mieszkanie Dextera pozostaje niewidoczne
w jeszcze wiekszym stopniu niz sam Dexter. Swiatlo uzyte w czoléwce daje



wrazenie mroku, mimo ostrego Swiatta wydobywajacego przedmioty
przedstawione w zblizeniach. Kolory na ogot wydaja sie lekko pozbawione
nasycenia, dzieki czemu kolor umywalki czy chusteczki sprawia wrazenie
nieskazitelnie biatego i silnie kontrastuje z krwia, ktora sie na nich pojawia.
Oswietlenie i kolorystyka uje¢ we wnetrzu stanowig kontrast z jasnym,
stonecznym Swiatem na zewnatrz, ktéry ukazuje sie, gdy Dexter wychodzi
z mieszkania. Wnetrze, ciemne, widoczne jedynie fragmentarycznie, moze
stanowi¢ metafore Swiata wewnetrznego Dextera, skrywanego przed ludZmi
i stanowigcego przeciwienstwo jego publicznego ja.

Elementy techniczne laczq sie, by pokaza¢ wachlarz tematow, dzieki
ktorym widzowie moga zorientowaC sie w narracji, ktéra niebawem
rozwinie sie przed nimi. Najbardziej oczywistym efektem montazu i zdjec¢
jest niepewnos¢ dotyczaca miejsca akcji i znaczenia tego, co sie tam dzieje.
Czynnosci, ktore sprawiajg wrazenie ztowrogich, okazujg sie ,,normalnymi”
codziennymi dziataniami, przez co widzowie moga zacza¢ powatpiewac,
czy takie zachowania naprawde sg tak niewinne. Zdjecia, montaz, dzwiek i
scenografia razem pokazujag mroczng strone codziennych dziatlan: golenie
sie jest niebezpieczne i niepokojgce, przygotowanie Sniadania cechuje
zadza krwi, a zdrowy apetyt jest wysoce podejrzany. Co wiecej, nieustanne
wykorzystanie zblizen ukazujacych powolne, codzienne czynnosci daje
pojeciowq sprzecznosC: z jednej strony, widzimy, ze kazdy, nawet
najdrobniejszy aspekt zycia bohatera wymaga drobiazgowych przygotowan,
z drugiej strony, poprzez urywane ujecia, szybki montaz, drzenie kamery
otrzymujemy obraz codziennej rutyny jako dziela zniszczenia. Czotowka
pokazuje proby Dextera, by kontrolowac swoje zycie, a zarazem daremnos$c¢
i destrukcyjnosc¢ tych usitowan.

Sekwencja tytutlowa w niezwykle krotkim czasie przekazuje
nieprawdopodobng ilo$¢ informacji na temat gléwnego bohatera, stylu i
tematyki serialu. Mozna powiedzie¢, ze czolowka ujmuje w pigulce
zarowno istote gtownej postaci, jak i kluczowe motywy serialu. Wpisujac
sie w najlepsze tradycje kreowania napisow poczatkowych, zdradza
dostatecznie duzo, by widzowie mogli sformutowa¢ pewne oczekiwania
dotyczace opowieSci i zainteresowali sie tym, jak bedzie sie rozwijac.
Zawiera Swiadome nawigzania do innych utwordw, ktore, jesli zostang
rozpoznane, zwiekszg uznanie widzéw dla czotowki i dalszej czesSci serialu.



Przede wszystkim jako czolowka telewizyjna moze znieSC probe
wielokrotnego powtarzania, bo pozwala widzom za kazdym razem dostrzec
i docenic kolejne aspekty. W dowcipnym autocytacie czotowka pojawia sie
w tresci serialu: w ostatnim odcinku 2. sezonu, ,,The British Invasion”,
wariacja sekwencji tytulowej pojawia sie mniej wiecej w jednej trzeciej
odcinka, gdy Dexter — budzac sie rano — dowiaduje sie, Ze znaleziono
cialo Doakesa i FBI zaklada, iz to on byl Rzeznikiem z Zatoki. W tym
momencie, kluczowym zaréwno dla tego odcinka, jak i dla catego serialu,
Dexter mysli o codziennych prostych przyjemnosciach, ktore stracitby,
gdyby oddat sie w rece sprawiedliwosci, i wreszcie otwarcie przyznaje sie
do zadowolenia czy wrecz rozkoszy, jaka czerpie ze swoich porannych
Czynnosci.

[1] Te cenng uwage zawdzieczam Douglasowi Howardowi.



4
Seryjny zabdjca:
strategie narracyjne w Dexterze

David Lavery

l. ,Myslisz, ze to juz koniec”?

Miguel Prado: Myslisz, ze juz z toba skonczytem? Myslisz, ze to juz
koniec?

Dexter (zaciskajac petle na szyi zastepcy prokuratora): Dla ciebie tak.
(,] Had a Dream”, 3.11)

ByC moze ta wymiana zdan pomiedzy naszym ulubionym antybohaterem
Dexterem Morganem i jego pierwszym w zyciu ,przyjacielem” i pilnym
uczniem, zastepcg prokuratora okregu Miami, wydata mi sie znaczgca nie
tylko ze wzgledu na przewrotny humor serialu, lecz rowniez z uwagi na jej
telewizyjne znaczenie i zadanie, jakie sobie wyznaczylem, piszac tekst do
tej ksigzki. Chcialem uslysze¢ w tym ironicznym humorze rodzaj
autorefleksji, typowy dla wspotczesnych programoéw telewizyjnych, ktore w
czasie opowiadania historii wydajq sie ,,mysle¢ na glos” o sobie i swoich
celach. Mozna tu jako przyklad podac¢ niektore odcinki Buffy. Postrach
wampiréw! !l ktére traktuja o narracji samego serialu, lub Zagubionych!?/,
gdzie w najbardziej pokretnej opowiesci, jaka widziala telewizja,
pogrzebany zostaje (i to dostownie) plan wprowadzenia dwéch kolejnych
bohateréw do niekonczacego sie serialowego maratonu kolejnych odcinkow
i sezonow.



Dexter od samego poczatku stawial pytania bez odpowiedzi dotyczace
zakonczenia serialu i losu samego Dextera. Jak dlugo moze trwac taki
serial? Czy bedzie to serial ,,dlugodystansowy” (termin Sary Vowell), czy
cos krotszego? Czy Dexter bedzie dalej zy¢ w tak niebezpieczny sposéb,
unikajac zarowno Smierci z ragk ludzi (takich jak jego brat — seryjny
morderca, psychotyczna Brytyjka czy sadystyczny Skinner), jak i ztapania
przez swoich kolegow policjantéw?

Gdy po raz pierwszy ustyszatem o istnieniu serialu Dexter, zanim jeszcze
zobaczylem co$ wiecej niz jego krwawag czotowke, od razu uderzyla mnie
genialno$¢ tego pomyshu, lecz zarazem jego ograniczenia. Stalem sie
lojalnym widzem 1. sezonu, jednak wcigz pozostawalem sceptyczny, czy
serial moze trwac¢ dluzej. Co prawda, moje dotychczasowe prognozy
niezbyt sie sprawdzaly — sadzitem, ze 24 godziny (FOX, 2001 — 2010)
skoncza sie po jednym dniu, i watpitem, by Skazany na smier¢ (FOX, 2005
—2009) mogt trwac po ucieczce z wiezienia Fox River, jednak jeden i drugi
serial okazaly sie wielkim sukcesem. 24 godziny pozostaly szalenie
interesujace co najmniej przez pie¢ sezondw, a Skazany na Smier¢ wcigga
nawet wtedy, gdy opowiada o ucieczce przed policja poza murami
wiezienia.

Mimo wszystko, ,szczyty i doliny” (jak nazywa je Marc Dolan w swoim
znakomitym eseju), z ktorymi musi sie zmierzy¢ kazdy dlugo trwajacy
serial, sg potezne, a zetkniecie z nimi nierzadko konczy sie fatalnie. Na
kazdy sukces przypada dziesie¢ porazek. Ktos bardziej sklonny do tanich
zartow moglby nawet powiedziec, ze serialom zagrazajg masowi zabojcy w
postaci wymogow produkcji lub po prostu ograniczen wyobrazni, co czeste
w tej branzy, gdzie nierzadko ucina sie obiecujace produkcje w najlepszym
momencie. ,,Swietny, lecz zlikwidowany” to niemal gatunek sam w sobie.

Serial o seryjnym zabojcy — to wydaje sie niepotrzebnym ryzykiem, a
jednak Dexter doczekal sie juz trzech sezonow, a kazdy skladat sie z
dwunastu odcinkéw!3l. Sezon 1., odwolujacy sie w duzej mierze do
powieséci Jeffa Lindsaya Demony dobrego Dexteral*!, by} bardzo dobry od
samego poczatku, jako ze opowiadatl historie zmagan naszego bohatera ze
swoim bratem, Zabdjcg z Chlodni. Trudno sobie wyobrazi¢, by Dexter
mogt osiagna¢ co$ lepszego niz triumfalny, wyimaginowany przemarsz



pomiedzy szpalerami wielbicieli jego ,,sposobu pozbywania sie Smieci”,
podczas gdy nad ich glowami przelatuje samolot, ciggngcy baner z napisem
,Kochamy Dextera”. Gdyby Dexter byt miniserialem, byloby to sensacyjne,
niezapomniane zakonczenie. Jednak serial trwal nadal, przygotowujac sie
do biegu na dhuzszy dystans. Podjeto np. decyzje, by pozostawic¢ przy zyciu
usmiercong w pierwszej powiesci porucznik Marie LaGuerte, stanowigcg
jedng z centralnych postaci w dotychczasowych trzech sezonach i wcigz

Zywa.

Sezon 2., w ktorym Dexter, znany réwniez jako Rzeznik z Zatoki, staje sie
Sciganym, rozpoczyna sie powoli (a moze to tylko moje wyobrazenie, czy
tez raczej projekcja, efekt uboczny mojego pierwotnego sceptycyzmu?),
jednak akcja nabiera rumiencow wraz z pojawieniem sie Lili i nasilajacym
sie antagonizmem pomiedzy Dexterem, a jego nemezis, sierzantem
Doakesem. Niektore poboczne watki w tym sezonie zostaty skrytykowane
na stronach, takich jak Television Without Pity lub The Onion TV Club
(najwyrazniej nie wszyscy lubig siostre Dextera, Debre), jednak ogodlnie
rzecz biorgc, sezon 2. zostal niezle przyjety i dobrze sie zakonczyt.
Przysztosc¢ serialu wydawala sie obiecujaca. Gdy Dexter upierat sie z duma
graniczqca z pycha, ze przerost juz swojego ojca — ,,Nie jestem juz jego
uczniem. Jestem teraz mistrzem. Ideg wcielong w zycie” (2.12) — moj
wewnetrzny licznik, wykrywajacy metakomentarz, znoéw sie odezwal.
Adaptacja powiesci Jeffa Lindsaya dokonana przez Jamesa Manosa w
rekach Clyde’a Philipsa i spotki nabrata rozpedu i osiggneta mistrzostwo.
Czy to sie utrzyma? Czy tak bedzie dalej?

Sezon 3., scharakteryzowany przez Heather Havrilesky jako ,,mroczny, lecz
nierowny”, wydawat sie naprawde zupelnie inny — i nie tak zreczny. Dwa
glowne watki opowieSci — rozwijajaca sie przyjazn, a nastepnie wojna
Dextera z, jak sie okazalo, nikczemnym i sklonnym do manipulacji
Miguelem Prado oraz jego ,,udomowienie” jako przysztego ojca, wreszcie
konczacy ten sezon Slub z Ritg — sktonity krytyka z Salonu, najwyrazniej
wiekszego mitosnika tego sezonu niz ja sam, do zastanawiania sie:

Czy w zylach Dextera rzeczywiscie ptynie cos procz lodowatej wody?
Czy jest w stanie by¢ cho¢by przyzwoitym ojcem i mezem, biorgc pod
uwage jego brak uczu¢ do czegokolwiek i kogokolwiek, nie



wspominajac juz o jego tendencji do regularnego znikania w
niegodziwych celach?

Julie Benz (Rita), poproszona przez TVGuide o probe spekulacji na temat
wspolnej przysztosci granej przez nig postaci i Dextera, zasugerowata, ze
,»sukces ich zwigzku bedzie zalezal od tego, na ile dobrze Dexter poradzi
sobie z zonglowaniem wieloma zadaniami. WiekszoS¢ mezczyzn nie jest w
tym zbyt dobra”. WiekszosC seriali, jak podpowiada moj wewnetrzny
czujnik, tez nie.

Il. Dexter jako opowies¢

Z jakim rodzajem opowieSci mamy do czynienia w Dexterze? Znawcy
telewizji, tacy jak Marc Dolan, John Tulloch, Manuel Alvarado, Horace
Newcomb czy Robin Nelson, pomogli posegregowac rozne rodzaje narracji
w serialach telewizyjnych, poczynajgc od tradycyjnych (,,epizodycznych”),
w ktérych fabuta kazdego odcinka stanowi odrebng catosc i niewiele dodaje
do ogdlnej tresci serialu w ciggu kolejnych sezonéw czy lat. W odréznieniu
od nich seriale ,fabularne”, ktére w czasie pierwszych trzech dekad
telewizji relegowane byly do medialnej przestrzeni dziennej — ,,innego
Swiata” — opowiadajq otwarte, linearne historie, ktore mogg by¢ rozwijane
i rozszerzane w nieskonczono$¢ (Dolan, s. 33)[].

Pojawienie sie oper mydlanych emitowanych wieczorami, takich jak Dallas
(CBS, 1978 — 91), przelamato ten podzial i doprowadzilo do powstania
hybryd. Seriale, w ktorych cigglos¢ akcji jest zachowana, pokazuja, zZe
kolejnos¢ nadawania odcinkow, ,ktore jeszcze dekade wczeSniej bylyby
skonstruowane tak, by stanowiC odrebng calosc¢”, jest niezwykle istotna,
,poniewaz wydarzenia z jednego odcinka prowadzity do tego, co sie dziato
w kolejnym” (Dolan, s.34)I®],

W ciggu dwoch ostatnich dekad rozwoju telewizji byliSmy jednak
Swiadkami poczatkowo eksperymentalnej, lecz obecnie powszechnej
formuly, nazywanej przez Robina Nelsona ,elastyczng opowieScig”, ktora
jest ,,hybryda serialu epizodycznego i serialu fabularnego [...], co oznacza
zakonczenie jednego watku w obrebie odcinka (podobnie jak w serialu



epizodycznym), jednak kontynuacje innych watkow w obrebie calego
serialu (podobnie jak w serialu fabularnym)” (s. 82). Taka formuta dociera
zarOwno do tych osob, ktore lubig wiernie kibicowac¢ ulubionym serialom,
jak i do tych, ktore ogladajg go od przypadku do przypadku, co pozwala
wyjasni¢, dlaczego tego typu hybrydy staja sie coraz bardziej popularne
wsrod widzow i producentow.

Dexter jest wiasnie taka hybryda. Podobnie jak Z archiwum X, ma wyrazne
wyodrebnione watki ,,potwora tygodnia”, a takze szerszgq fabule. W ramach
opowiesci o ,,potworze tygodnia” mroczny msciciel przyglada sie, sledzi i
morduje tych, ktérzy sq wrogami spoleczenstwa, czy to gigantycznego
kubanskiego oprycha, morderczego sprzedawce samochodow, czy chorego
psychicznie przeSladowce psychiatre. Podobnie jak w przypadku Buffy.
Postrachu wampirow, poszczegolne sezony serialu kreca sie wokot starcia
Dextera z konkretnym ,wielkim zlem” (jak nazywani byli przeciwnicy
Buffy w serialu): Zabdjca z Chlodni w sezonie 1., Lilag i Doakesem w
sezonie 2., Miguelem Prado w sezonie 3. Konflikty te nie wykraczaja poza
ramy sezonu. Pod koniec ksigzki Demony dobrego Dextera Zabdjca z
Chlodni odchodzi wolny, w serialu — ginie.

Glowny watek Dextera, ktory w Z archiwum X nazywat sie ,mitologiq”,
obraca sie wokét stopniowej, rozwijajacej sie z sezonu na sezon
humanizacji Dextera Morgana. BliZzniacze, trwajace sie przez wiele
sezonOw watki dotyczq cigglego dialogu Dextera z niezyjacym ojcem i jego
edukacji jako dobrego seryjnego zabdjcy oraz rozwijajacego sie zwigzku z
Rita.

Dziedzictwo ojca zmarlego samobodjczg Smiercia jeszcze przed
rozpoczeciem serialu ma wielkie znaczenie dla rozwoju opowieSci. Harry
Morgan pojawia sie do tej pory w kazdym odcinku albo jako wspomnienie,
albo jako widmo, pelnigce role sumienia potwornego przysposobionego
syna. Daje to Dexterowi kogos, do kogo moze sie zwraca¢, poza widzami.
Clyde Phillips przyznal w wywiadzie dotyczacym 1. sezonu, ze
wewnetrzny monolog Dextera, styszalny dla widzow, rozwinat sie jako
rozwiazanie problemu samotnoéci Dexteral”. Do czasu przyjazni z
Miguelem Prado w sezonie 3. Dexter nie miat nikogo, przed kim mogiby
sie otworzy¢, jednak od pierwszej chwili, gdy zaczyna sie nam zwierzac,



jego czesto zabarwiony czarnym humorem komentarz, perfekcyjnie
wyglaszany przez Michaela C. Halla, jest najlepszy i najzabawniejszy z
tych, jakie pojawily sie w telewizji. Ani przez chwile nie staje sie tak
pedantyczny lub przestodzony jak — powiedzmy — glos Meredith Grey w
Chirurgach czy Mary Alice Young w Gotowych na wszystko.

Jednak czemu to stuzy? Niedawna szalenie kontrowersyjna kulminacja w
Rodzinie Soprano przypomniala, ze narracyjna eschatologia (jak ja
nazwalem w innym miejscu) serialu telewizyjnego jest sprawg bardzo
ztozona.

lll. I zyli dtugo i szczesliwie?

Ale by¢ w prawdziwym zwigzku z drugg osobg przez lata — to kompletnie
nieprzewidywalne. Trzeba zerwac wszystkie liny taczace cie z ladem i
wyplynag¢ w nieznane, na morza, ktérych nie ma na mapach. Ludzie
trzymajq sie kurczowo obrazow ojca, matki, meza, zony z tego samego
powodu, poniewaz wydaja sie dawac¢ grunt pod nogami. Jednak nie ma
zadnej zony. Co to znaczy? Zona. Maz. Syn. Dziecko trzyma cie za reke, a
potem nagle na jego miejscu stoi ten wielki facet, ktéry podnosi cie w gore,
a pozniej w ogole znika? Gdzie jest ten syn?

André Gregory w filmie Kolacja z Andrzejem (Louis Malle, 1981)

Julia Benz ma silne przekonania dotyczace tego, jak rozwinie sie Dexter.
Ma nadzieje, ze Mroczny Obronca i Rita ,odnajdg szczescie”. ,W 1.
sezonie — przypomina Benz — rozmawiaja o normalnosci. To wszystko,
czego pragng i sadze, ze to trzyma ich razem. Chcialabym, by sie pobrali,
mieli dzieci i zyli razem dlugo i szczeSliwie. Jestem troche romantyczka”.
Czy taki wiasnie bedzie koniec Dextera (i Dextera)?

W ksigzce Love and Death in the American Novel Leslie Fiedler twierdzit,
ze typowa amerykanska opowieSs¢ mowi o ucieczce meskiego bohatera od
cywilizacji i wladzy kobiet. Poczynajac od pantoflarza Ripa Van Winkle u
Washingtona Irvinga, poprzez nielubigcego kobiet Natty’ego Bumppa u
Jamesa Fenimore’a Coopera, a na sprzeciwiajacym sie ciotce Polly



Huckleberrym Finnie konczac, amerykanski bohater woli towarzystwo
prymitywnego, homoerotycznego ,,obcego” (mali ludzie Ripa Van Winkle,
rdzenni Amerykanie Sokolego Oka, zbiegly niewolnik Jim w przypadku
Hucka) i zwykle ,,wyprawia sie na terytorium Indian” (podobnie jak Huck,
ktory nie chcial, by ciotka Polly mogla go ,,ucywilizowac”).

Osadzony w najwiekszym mieScie na potudniu Stanoéw Zjednoczonych
Dexter pozostaje wyraznie amerykanski w tym fiedlerowskim sensie. Jego
,0bcy” — oczywiScie — znajduje sie wewnatrz, nie poza nim, jako
Mroczny Pasazer. Jego matzenstwo z Rita, stabilizacja, przybrane dzieci i
wilasne dziecko w drodze to dokladnie odwrotnos¢ kierunku, w jakim
rozwija sie amerykanski bohater wedtug Fiedlera.

Dexter jest doskonaty, w tym co robi, i z latwoScig pozbywa sie wrogow,
poczynajac od Prado, a na Skinnerze konczac. To, czy rownie dobrze
potrafi sobie poradzi¢ z codziennoScia, z dgzeniem do szczeScia, dopiero sie
okaze. Przyszitos¢ zarowno glownego bohatera, jak i opowiesci sq zwigzane
z samg naturg tego projektu, ktory jest czyms$ catkowicie nowatorskim.
Clyde Phillips i inni mogli sami zapedzic¢ sie w kozi rog, ale nikt, nikt, nie
moze tego zrobicC bezkarnie z Dexterem (i Dexterem).

A moze jednak nie bedzie to Slepy zautek. ,Prawdziwy zwigzek, trwajacy
lata” jest, jak przypomina nam blyskotliwy dialog z filmu Kolacja z
Andrzejem, to coS, co jest ,kompletnie nieprzewidywalne. Trzeba zerwac
wszystkie liny taczace z ladem i wyptyna¢ w nieznane”. Niewatpliwie na
todzi Dextera zwanej The Slice of Life (,,Plasterek zycia™). ,Idea wcielona
W zZycie”, w rzeczy samej.

[1] Odcinki ,,Superstar” (4.17), ,,Normal again” (6.17) czy ,,Storyteller” (7.16).

[2] Mam tu, oczywiscie, na myS$li odcinek ,,Expose” (3.14), w ktorym tworcy serialu puszczaja oko
do widza, usuwajac Paola i Nikki, nowych bohateréw, ktérzy zostali odrzuceni przez fanéw serialu i
pochowani zywcem pod koniec odcinka.

[3] W wywiadzie z Jamesem Longworthem (s. 67) Martha Williamson, producentka wykonawcza
serialu Touched by an Angel, utrzymuje, Ze najwiekszym ograniczeniem, utrudniajacym tworzenie
dobrej jakosci seriali telewizyjnych jest liczba wymaganych przez stacje niekomercyjne odcinkéw
(zwykle 22). Z zazdroScia wypowiada sie oprodukcjach stacji typu premium, gdzie liczba odcinkow
zwykle wynosi 12 lub 13 w jednym sezonie, jak w przypadku Rodziny Soprano, serialu
wyprodukowanego przez jej kolege po fachu Davida Chase’a.

[4] W kolejnych wydaniach tytut skrécono do Demony Dextera — przyp.thum.



[5] Wiecej na temat historii klasyfikacji seriali telewizyjnych czytelnik moze przeczyta¢ w moim
artykule ,,Lost and Long-Term Television Narrative”.

[6] Tulloch i Alvarado wyodrebniaja pokrewna forme narracyjng, serial, w ktérym mozna
zaobserwowac ciaglto$¢ miedzy poszczegoélnymi odcinkami, lecz jedynie miedzy okreslong ich liczba
(s. ix). Za przykiad stuzy im serial Doktor Who oraz inny stynny brytyjski serial, Uwieziony.
Newcomb uzywa innego okreslenia na wgruncie rzeczy to samo zjawisko: narracja kumulacyjna.
Podobnie jak tradycyjny serial ,,epizodyczny” (w ktérym kazdy odcinek stanowil odrebng catosc¢), a
w odrdznieniu od typowych seriali ,,fabularnych”, kazdy odcinek tego typu produkcji ma wyrazny
poczatek, srodek i zakonczenie. Niemniej jednak, w odroznieniu od tradycyjnego serialu
»epizodycznego”, a podobnie jak w typowym serialu ,,fabularnym”, wydarzenia z jednego odcinka
moga w duzym stopniu wptywac na kolejny. Jak pisze Newcomb: ,, Kazdy cotygodniowy odcinek jest
inny, jednak wpisany w cato$¢ serialu i w przesztos¢ wystepujacych w nim postaci” (cytowany w
Reeves, Rodgers i Epstein, s. 30).

[7] Powiesci Jeffa Lindsaya pisane sa w pierwszej osobie i stanowia oczywista inspiracje dla narracji
prowadzonej przez Dextera.



5
Obrazy pustki w Dexterze

Steven Peacock

Nazywam sie Dexter. Dexter Morgan. Nie wiem, co sprawito, ze
jestem, jaki jestem, jednak cokolwiek to bylo, zostawilo we mnie
pustke. Ludzie czesto udaja niektore uczucia, ja czasem mam
wrazenie, ze udaje je wszystkie (1.1).

Dexter odmalowuje obraz czegos, co z wierzchu jest gladkie i piekne,
jednak wewnatrz toczy to choroba. Akcja dzieje sie w Miami, a blask tego
miasta nigdy wczeSniej nie wydawal sie tak uwodzicielsko piekny i
powierzchowny, noca rozjarzony blaskiem neonéw, a w dzien
fosforyzujagcymi  napisami. Rzedy identycznych bialych blokow
mieszkalnych odcinajg sie od ISnigcego oceanu, w szklanych taflach okien
odbija sie niewiarygodnie pastelowe niebo. Serial nie tylko pokazuje
ISnigcq fasade miejsca akcji, ale tez wykorzystuje ogromne mozliwoSci
wspotczesnej technologii telewizyjnej. Oswietlenie, techniki filmowania i
montaz tworza gladki zestaw obrazow i estetyke na wysoki potysk. Kiedy
inne, mniej wybitne telewizyjne produkcje staraja sie osiggnaC tak
krzykliwy obraz dla tatwego poklasku, zanurzajac kazde ujecie w grubej
warstwie barw i blasku, by zyska¢ uznanie krytykow dla swojej ,,jakosci”,
Dexter umiejetnie wykorzystuje te cienkg warstwe blichtru, by ukazac
wewnetrzng zadze, trawigca gléwnego bohateral!!. To jak bardzo
przekonujgca jest strona wizualna serialu czeSciowo wynika z tego, w jaki
sposOb Swiat zewnetrzny — scenografie, krajobrazy, wyglad postaci,
dekoracje — odzwierciedla syntetyczng wrazliwos¢ Dextera Morgana.

Zabawa obrazami i powierzchniami wigze charakter gtldwnego bohatera i
program. To miejsce falszu, cieni i pustych przestrzeni. To, Ze Dexter nosi
maske, tgczy sie z tym, ze akcja serialu rozgrywa sie w polakierowanym
Swiecie zewnetrznym, zbudowanym z plastiku, szkla, wody i metalu. Jedno



i drugie prezentuje fasade chtodnego uroku, pod ktérg kryje sie pustka.
Utrzymujac swoje stalowe spojrzenie i wystudiowany usmieszek na twarzy,
sterowany swoim krwawym przymusem, Dexter nie jest w stanie dosiegnac
wilasnych glebszych uczu¢. Pozostawiono go z ,wewnetrzng pustka”.
Wypracowat sobie pancerz, na ktérym poczatkowo nie wida¢ zadnych rys.
Pokazujagc nam skutecznego i niezaleznego seryjnego zabdjce, Dexter i
Dexter unikaja jednak histerycznych scen lub epatowania natretnym
okrucienstwem. Zamiast tego kazda scena, kazda ofiara, sq schludnie
przyciete, oprawione i zawiniete. W miare trwania serialu te obrazy
klinicznie wystylizowanych poczynan — schludnych wycinkow zycia —
zaczynaja sie ocieplac. Rzadko sie zdarza, by w telewizji obrazy
powierzchownosci tworzyty tak skomplikowane studium ztozonosSci.

Aby pokaza¢, jak Dexter od samego poczatku zdradza wyrazne
zainteresowanie wystylizowanymi powierzchniami i utrzymuje je w czasie
trwania serialu, w tym rozdziale skupie sie na przykiladach pierwszych
odcinkéw sezonow 1. (1.1) i 3. (3.1). Stanowig one pewnego rodzaju most
nad czasem, odzwierciedlaja rozwo6j tematyki serialu i zmiane obrazu
gléwnego bohatera.

W odcinku pilotowym widzimy odstone spojrzenia na Swiat Dextera (i
tworcow serialu). W miejscu wystepujacej w kolejnych odcinkach czotowki
pojawiajq sie fragmentaryczne obrazy Miami widzianego przez okno w
samochodzie. Gotycki ksiezyc odbija sie w krwistej od odbitych Swiatel
katuzy, w kolejnych krotkich, poszarpanych ujeciach widzimy palmy
zanurzone w glebokich rézach, zieleniach i blekitach. Dexter jest schowany
w cieniu, w samochodzie, na obraz miasta skladaja sie przeplywajace
szybko za oknem widoki i odbicia w lusterkach. Daje to efekt migajacych
obrazkow w kalejdoskopie lub halucynacji. Widzimy impresjonistyczny
szkic Miami tetnigcego zyciem, w ktorym jednak zarysowane sq giéwne
motywy serialu. To feeria powierzchownych przyjemnosci, od ktorych
Dexter oddzielony jest metalem i szklem samochodu. Stopniowo, w miare
jak kamera wchodzi coraz glebiej w thum klebigcy sie przed knajpkami i
barami, zaczynamy widzie¢ okruchy zla (i by¢ moze echa Policjantow z
Miami), ktére zaburzajq dotychczasowy obraz: nedzng posta¢ wykrzywiong
w grymasie, moze spowodowanym odstawieniem narkotykow. Pogarda dla
dekadencji i korupcji rozpala zadze zabijania Dextera.



Malarskie polaczenie blasku i brudu ulic, widzianych z dystansu kierowcy
przypomina pierwsze sceny (i ogolng stylistyke) Taksowkarza Martina
Scorsese. Film Martina Scorsese nie tylko pokazuje wykrzywione,
klimatyczne obrazy Nowego Jorku — skgpanego w gorgcym dymie,
kolorowych plamach i pelnego obskurnych zaulkéw — lecz réwniez
spojrzenie, odlegle, lecz zaniepokojone taksowkarza Travisa Bickle’a
(Robert de Niro). Co wiecej, ta chwila i film jako calo$¢ sugeruja, ze to, jak
przedstawione jest miejsce akcji, ilustruje stan umystu gldownego bohatera.
Bickle wydaje sie spokojny i opanowany, dopoki nie dochodzi do
piekielnego zalamania.

To porownanie pomaga lepiej zrozumie¢ obrazy pustki w Dexterze
zwlaszcza wtedy, kiedy bedziemy je rozpatrywa¢ w Swietle pogladow
Roberta Kolkera na artystyczng wrazliwo$¢ Scorsese. W Cinema of
Loneliness Kolker przekonujgco pisze o polaczeniu zywiolow w
scenografii, krajobrazow i charakteryzacji. Krytyk sugeruje, ze
»przestrzenie, ktore zamieszkujg (bohaterowie Scorsese) sa miejscami
przejscia, zawieszonymi w chwili” (s. 180). Jest to bez watpienia
prawdziwe w przypadku takséwki Bickle’a i samochodu Dextera. Co
wiecej, widoki rozciggajace sie z tych metalowych zbroi prezentuja
podobnie wykrzywione obrazy konkretnych miejskich krajobrazéw. Kolker
pisze dalej:

Te miejsca nie sg [...] abstrakcyjng ideg miejsc. Manhattan w
Taksowkarzu i Po godzinach, Mala Italia w Ulicach nedzy, Las Vegas
w Kasynie sa doskonale rozpoznawalne, niemal zbyt rozpoznawalne
[...]. Reprezentuja, by pozyczy¢ pojecie od Rolanda Barthesa,
nowojorkizm, obraz Nowego Jorku w zbiorowej Swiadomosci, ktory
ma niewiele wspolnego z samym miastem, lecz raczej wyraza to, jak
— zdaniem wielu, wlacznie z mieszkancami — Nowy Jork powinien
wygladac (s. 180).

Dexter z kolei prezentuje majamizm, potaczenie dwéch czesci blichtru z
jedna czesScig posoki. Kolker (i Scorsese) taczy dwa te aspekty, sugerujac,
ze sposéb pokazania scenerii miasta jest ,,odzwierciedleniem energii
bohaterow [...] jest zabarwiony ich perspektywa”, a zarazem jest sposobem
na ,integracje bohaterow z przestrzenia, w ktorej funkcjonuja, tak ze staja



sie wzajemnym odbiciem, definiujq sie nawzajem poprzez scenografie” (s.
181 — 183). Dalej w tym rozdziale przygladam sie przykladom
zaczerpnietym z Dextera i wyjasniam, w jaki sposob serial odwotuje sie do
innych utworéw kina, by osiaggna¢ podobnie przekonujacy efekt.

Przedstawienie, zbroja, skora, szkietka, btyski

Pierwszg ofiara Dextera, ktorga widzimy, jest pedofil i morderca Mike
Donovan. Odcinek pilotowy pokazuje skomplikowang uwerture
problemdow, kryjaca sie pod gladka powierzchniag. Od ujecia wnetrza
samochodu Dextera przechodzimy do kolejnego, pokazujacego chor
chiopiecy w schludnych mundurkach. Usmiechaja sie w strone kamery:
chor wyeksponowany na proscenium. Lekka zmiana kata kamery pokazuje,
ze chlopcy Spiewaja, podczas gdy Donovan nimi dyryguje. Sugeruje to, ze
chlopcy pokazujq sie otwarcie Donovanowi (niczym na wystawie czy
podczas przedstawienia), podczas gdy on ukrywa swoje straszliwe intencje
pod maska usmiechu. Pdzniej, gdy Dexter zmusza Donovana do patrzenia
na rozkladajace sie ciata zabitych chtopcow, sa utozone w kadrze w ten sam
sposob. To nawigzanie odwraca dynamike wiladzy. Rytualny mord
popelniony przez Dextera jest swoistg inscenizacjg teatralng, w ktorej
Donovan staje sie zywym obrazem, czescig (de)kompozycji.

Swiatla i kolory odbijajagce sie w réznych powierzchniach tworzg
dodatkowe znaczenia, sugeruja pragnienia. Dzieci konczg swoj wystep.
Kamera odjezdza, pokazujgc sznury ISnigcych swiatetek oplatajgce altane,
typowa ozdobe przy tego typu okazjach. Dodaje to kolejny element do
tworzonej przez Donovana fasady wlasciwego zachowania, lecz
jednoczesnie sugeruje jasng (zbyt jasng) iskre podekscytowania, stanowigcq
odbicie morderczej energii postaci. W dalszej czesci odcinka to skojarzenie
zostaje rozbudowane, taczac mordercze instynkty Donovana i Dextera, gdy
sie wreszcie spotykaja. Gdy Donovan idzie do swojego samochodu,
widzimy odblask niebieskiego Swiatla na karoserii i czerwong poSwiate, w
ktorej skapana jest scena, pochodzaca od mrugajacego neonu. Oto
streszczenie tego, co nastgpi, odzwierciedlone w 1Snigcych powierzchniach:
1Snigce, czyste ciecia i obecna grozba.



Gdy Donovan wsiada do samochodu, nadal widzimy te kolory. Gdy Dexter
zarzuca petle na jego szyje, odbtyski niebieskiego swiatla wypekniajq szyby.
Znowu nauka plynaca od Martina Scorsese — glebokie nasycenie czerwieni
i blekitow stanowi ekspresjonistyczng manifestacje intensywnosci
psychologicznej bohatera. Radosne mruganie zarowek z poczatku sceny
przeksztalca sie w gaSniecie Swiatel, gdy Dexter zaciska petle.
Rozszczepienie Swiatla ulicznej lampy jest skutkiem zastosowania
specjalnego ,,zelu” na obiektywie kamery, co daje efektowny rozblysk na
szklanej powierzchni. Scena ta przeksztalca standardowa sztuczke z
telewizyjnego repertuaru wizualnego — wykorzystanie Swiatta — w bardzo
ekspresyjny efekt. Mamy tu do czynienia z nakladaniem sie sugestii
znaczen. Podobnie jak petla, 1acza one dwoch mordercow: sSwiatlo wyraza
przerazenie Donovana i by¢ moze halucynogenny efekt odciecia tlenu.
Podobnie jak wczesniejsze uzycie Swiatel, intensywne Swiatlo moze
sugerowac zadze krwi Dextera i jego oczekiwanie.

W miare jak Dexter i serial przechodzga do sceny morderstwa, widzimy
formalne przedstawienie dotyczace powierzchni: najpierw ich zanikanie,
potem stopniowe odbudowywanie. Wewnatrz domku, stanowigcego
kryjowke Donovana, Dexter zada, by ten spojrzatl na swoje dzieto. Ciala
chtopcéw utozone sg na podtodze rzedem obok siebie jak straszliwy dowaod
w tej sali rozpraw i egzekucji. Temat ,patrzenia” pojawia sie zarOwno w
rozmowie, jak i w pobocznych obrazach. Dexter rozkazuje: ,,Otworz oczy i
popatrz na to, co zrobites. Patrz albo odetne ci powieki” (1.1). Realnosc tej
potwornej grozby podkreSla scenografia. Donovan stoi przycisniety do
Sciany i przytrzymywany za gardlo, jego twarz znajduje sie na wysokosci
jednego z okien. Przez metalowe zaluzje przeswieca Swiatto ksiezyca. Ten
obraz laczy powieki i zaluzje — jedno i drugie moze powstrzymywac
bezposrednie spojrzenie. Ostre pasy Swiatla czynig ponurg grozbe Dextera
uchwytng i realna.

Dla kontrastu zamordowanie Donovana pokazane jako klinicznie czyste
nakladanie (a nie brutalne zdzieranie) powierzchni pomiedzy kamera,
Dexterem i jego ofiarg. Z punktu widzenia Donovana widzimy twarz
Dextera, ostonietg plastikowa maska. Pierwsze, rytualne ciecie skalpela
rozcina policzek Donovana, by umozliwiC pobranie cennej probki krwi. Oto
kolejny zestaw powierzchni, pojawiajacy sie w kadrze: dwa szkielka



mikroskopowe, mieszczace krople krwi, trofeum Dextera. Widzimy tez
wiezy Donovana, przykutego do stolu przezroczysta folia. W pdzniejszych
zabojstwach rowniez Sciany beda pokryte plachtami grubego plastiku,
okrywajqc masakre tfatwym do usuniecia i wyczyszczenia materiatem.

Dexter umiejetnie korzysta z rekwizytow, ktorych obecnos¢ jest zarGwno
sensowna w przedstawionym Swiecie, jak i ma znaczenie dramatyczne.
Przedmioty, takie jak maski czy plastikowe plachty, sa jak najbardziej
uzasadnione w takich scenach w serialu, jako Ze zabdjca wybiera pewne
materiaty, by zatrze¢ swoje Slady. Jednoczes$nie sg to narzedzia pozwalajace
ochroni¢ widza przed widokiem Donovana i umozliwi¢ mu identyfikacje z
Dexterem nawet w scenie zabijania. Rdzne przezroczyste zastony i
powierzchnie, wykorzystane w procesie przygotowania i wykonania
zbrodni pozwalaja wyrazic zlozong pustke Dextera. Zgodnie z tradycyjnym
przedstawianiem seryjnych mordercow w kinie, moglibySmy oczekiwac, ze
chwila morderstwa bedzie momentem euforii i spelnienia; czesto mogliSmy
widzie¢ tego wyraz w tekstowej stylizacji (wezmy np. pod uwage takie
momenty w Urodzonych mordercach (Oliver Stone, 1994) lub stawne sceny
z filmu W czym mamy problem? (John Waters, 1994)). Tutaj jednak samo
pokazanie aktu morderstwa i estetyka pozostaja ascetyczne. Staranna
aranzacja powierzchni wskazuje na to, ze Dexter postepuje metodycznie i
bez emocji, a takze w ztozony sposob przyczynia sie do umocnienia jego
psychologicznej zbroi. Ten akt oddziela go od innych ludzi: kolejne
warstwy zmuszaja do refleksji nad jego izolacja, odosobnieniem, ktore
jeszcze jest podkreSlone przez wybor syntetycznych materiatow. Nawet w
najbardziej mrocznym akcie Dexter pozostaje nienaturalnie uwieziony za
maska.

Gdy wreszcie widzimy wariacje na temat ,,spelnienia”, znowu dzieje sie to
za pomocg zabawy powierzchniami. Serial uwalnia widza od koniecznosci
ogladania sceny morderstwa poprzez szybkie nastepstwo kolejnych scen:
widzimy Dextera cieszacego sie poranng wycieczka na todzi po tym, jak
wyrzucit do wody worki z pokawatkowanymi zwlokami Donovana. Jednak
nie mozemy tak do konca odetchng¢ z ulgg. Montaz sklania do
dokonywania skojarzen: widok elektrycznego noza opadajacego na gardio
Donovana zestawiony jest z widokiem todzi gladko przecinajacej
powierzchnie wody. Mozna w tym dopatrzec sie sugestii, ze jednak Dexter



znajduje przyjemnos¢ w dokonywaniu zabojstw: Swiatlo storica, radosna
muzyka, 1Snigcy uSmiech i lapczywe zjadanie batonika wskazuja, ze
nastepnego ranka Dexter jest w Swietnym humorze. PowinniSmy jednak
lekac sie tego krokodylego usmiechu, zwlaszcza ze po chwili glos narratora
zza kadru mowi: ,Ludzie czesto udajg niektére uczucia, ja czasem mam
wrazenie, ze udaje je wszystkie” (1.1). To wrazenie potwierdza sie po
chwili: usmiech Dextera widoczny jest jedynie przez szybe jego todzi.
Nawet ta widoczna manifestacja zadowolenia to tylko fasada. Widok todzi
Dextera Slice of Life przeslizgujacej sie po spienionej wodzie ugruntowuje
to jeszcze mocniej.

Gdy w pierwszym odcinku przechodzimy od widoku todzi do pierwszego
pokazania mieszkania Dextera z widokiem na morze, mozemy dostrzec
inspiracje stylem innego filmowego twércy. W starannie zakomponowanej i
wielokrotnie powtarzanej scenie Dexter idzie wzdluz galerii do drzwi
swojego mieszkania. Jako oznake koniecznej (i ograniczajacej go)
dwulicowosci widzimy jego odbicie przesuwajgce sie po powierzchni
duzych okien, z kolei widoczna w tle przestrzen oceanu podkresla
osamotnienie i emocjonalng pustke. Przypomina to ducha Policjantow z
Miami, a zarazem ulubiony sposéb spojrzenia na Swiat rezysera Michaela
Manna. W artykule Gravity of the Flux: Michael Mann’s Miami Vice Jean-
Baptiste Thoret zauwaza, ze Mann zaangazowany byl jako producent
serialu Policjanci z Miami z lat 80. ubieglego wieku, jak tez filmu pod tym
samym tytutem z 2006 roku (jako rezyser). Co istotne, Thoret podkresla, ze
zainteresowanie powierzchownoscig obrazu Miami poglebia sie u Manna:

Serial Policjanci z Miami, wyrezyserowany przez Anthony’ego
Yerkovitcha i wyprodukowany przez Michaela Manna, ktory
wszystkiego dogladal, byl jednym z najwazniejszych seriali lat 80., a
dla przysziego rezysera Gorqczki (1995), Swiezo utemperowanego
przez klape horroru Twierdza (1993), stat sie laboratorium, w ktorym
mial wyku¢ swojg nowa estetyke, oparta na niewiarygodnym
wyrafinowaniu scenografii, upodobaniu do kiczu w wystroju wnetrz i
reklam [...]. Ten ton widzimy juz w czotowce [...] skrzydla rézowych
flamingow pokazanych w zwolnionym tempie, ujecia 1$nigcych
limuzyn (jako przedstawienie) pelnego arogancji sukcesu i taniego
blichtru [...]. Wreszcie Michael Mann przenosi Policjantow z Miami



na duzy ekran i, czynigc to, ten najwiekszy wspoiczesny tworca
filmowy udowadnia swojq umiejetnoS¢ naginania konwencji kinowego
hitu (i tak Policjanci Miami zostali sprzedani za zbyt wysoka cene) do
swojego osobistego wszechswiata. Blyskawica przecinajgca niebo,
palma gngca sie pod naporem wiatru i rozjarzona Swiattami noc w
obiektywie kamery Manna daje obraz wizyjnego, halucynacyjnego
filmu, w ktérym cztowiek i przyroda roztapiajg sie w sobie, drzac w
tym samym tragicznym oddechu (Gravity of the Flux).

Precyzyjne wizualne aranzacje Miami widoczne w Dexterze wskazujg na
znajomosC kolejnych ekranizacji Policjantow z Miami i rowne
zaangazowanie w ukazywanie ztozonosci pozorow charakterystycznych dla
tego miasta

Thoret blisko przyglada sie temu studium powierzchni. Interpretuje
zainteresowanie przezroczystymi srodkami transportu i ciatami pokazanymi
na roznym tle, podobne do wystepujacych w Dexterze.

Jako kontrapunkt dla chaosu i zametu w relacjach miedzyludzkich
Mann zwielokrotnia odbicia powierzchni (wykuszowe okna, wille na
brzegu oceanu) i motyw Slizgania sie (na wodzie, w samolotach,
szybkich samochodach). To nieskazitelne obrazy ze Swiata, w ktérym
przetrwanie zalezy od umiejetnoSci pozostania na powierzchni (i
zachowania pozorow) (Gravity of the Flux).

Morze, wedlug Thoreta, jest ,,wieczng utopig postaci Manna” (Gravity of
the Flux). Stoja zwrocone twarzg lub plecami do bezmiaru oceanu, jednak
zawsze muszg wroci¢ do ,,strumienia” zycia na powierzchni. Oto i Dexter,
blisko krawedzi wody, lecz nigdy nie zbliza sie do utopijnych glebin. Nawet
wybor oceanu jako miejsca ostatniego spoczynku dla ofiar jest ilustracja
jego ograniczen, gdy czarne worki wyplywaja na powierzchnie w sezonie 2.

W innym artykule Thoret wskazuje na to, w jaki sposob Mann pokazuje
»,Swiat neonow, ktore migaja w dzien i w nocy, Swiat, ktory wydaje sie
skazany na wszechobecnosc szkla i betonu” (Le syndrome de I’aquarium).
Ten nacisk polozony na bezosobowosc jest ilustracja Swiata pozbawionego
ciepta ludzkich ciat oraz zaniku uczu¢, ktéry prowadzi bezposrednio do
skomplikowanej nieczutosci Dextera. Umieszczenie bohatera na tle oceanu



i pokazanie jego odbicia w szybach odzwierciedla to, iz jest on
personifikacja ,,mannowskiej wyobrazni [...] umystowym i geograficznym
poszerzeniem jej granic” (Gravity of the Flux). Widzimy tu echa
kolkerowskich przestrzeni ,zabarwionych perspektywa postaci”. Jedna i
druga interpretacja wzbogaca odczytanie architektonicznych konstrukcji w
Dexterze. Olbrzymie okna i usytuowanie przodem do oceanu bloku, w
ktorym mieszka Dexter (podobnie jak wielu mieszkan w filmach Manna),
nadajg mu charakter akwarium. Estetyka z zewnatrz rozcigga sie rowniez na
wnetrza, tworzac mieszanke stanow wewnetrznych i zewnetrznych. W
odcinku 1.1, gdy Dexter wsuwa kolejne szkietko z probka krwi do
pudeleczka z innymi, kamera pokazuje go posrod szklanych butelek i
wazonow, na tle okien, przez ktore przebija btekit. Serial pokazuje falszywe
zewnetrzne formy, ktére wyrazajq nieprzenikniono$¢ pustki we wnetrzu
Dextera, a zarazem wszechobecnos¢ szklanych powierzchni (szkietka
mikroskopowe, okna, wazony) zlewa zewnetrzne przestrzenie w jedng
pustke bez wyrazu. Ostatecznie poprzez blask neonéw, odbicia w tafli wody
i w szklanych powierzchniach swiat Dextera w sezonie 1. staje sie ptytka,
pustg atrapg przezywania autentycznych ludzkich doswiadczen.

Zadomowienie

W odcinku ,,Our Father” otwierajagcym sezon 3. (3.1), serial utrzymuje
Swo0jq znaczacq powierzchownos¢, a jednoczesnie sugeruje pojawianie sie
nowych wyrazow glebi. Dexter uwaza sie za mistrza w swoim morderczym
fachu i czuje, ze panuje nad swoimi zwigzkami z innymi. Nie jest juz
zamkniety w wiecznym odosobnieniu od Swiata (dobrowolnym czy tez
jakimkolwiek innym), postrzega siebie jak ,idee wcielong w zycie” (2.12).
Pierwszy odcinek 3. sezonu nawigzuje do momentéow z odcinka 1.1
opisanych powyzej — przezroczysta maska, ktorg Dexter natozyl, zabijajac
Donovana, znajduje tu swodj odpowiednik w masce dentysty. Ta sama
muzyka towarzyszy Dexterowi na todzi, Slizgajacej sie na falach, motyw
Dextera idacego galeria do swojego mieszkania i odbijajagcego sie w
szybach rowniez pojawia sie w dalszej czesSci odcinka. Jest tu wrazenie
powrotu, lecz rowniez odnowy i przemiany. Scena u dentysty jest uklonem
w strone dawnego odcinka, co moze sugerowac, ze bohater jest w stanie



spojrzeC w przeszios¢ z perspektywy wiekszej wiedzy. Obraz todzi
przyspieszajacej na wodzie rowniez jest subtelnie zmieniony: tym razem
widzimy usSmiechnietego Dextera na Swiezym powietrzu, nie poprzez
ochronng szybe steréwki.

Dexter w pierwszych scenach odcinka mowi: ,Jak na kogos, kto musi iS¢
przez zycie, udajgc normalnego, wreszcie udato mi sie zadomowi¢ w mitym
normalnym Swiecie” (3.1). Widzimy tu krystalizacje rozwijajacego sie
napiecia: bohater pozostaje blisko (lecz wcigz o krok od) powierzchownych
wyrazow ludzkich emocji. Jednoczesnie ma uczucie ,,zadomowienia sie”,
dobrowolnego wejscia w swiat glebszych doswiadczen, mimo ze dosc
ptytko. Postac (i aktor) wypowiada z naciskiem stowa ,,zadomowic sie”,
kamera pokazuje Dextera i Rite kochajacych sie w 16zku. Dla Dextera jest
to akt fizycznej bliskosci (i zarazem pozor bliskosci emocjonalnej), ktorego
wczesniej rzadko doswiadczat z Ritg. Pod wieloma wzgledami wydaje sie,
ze Dexter glebiej wkracza w zycie.

Powierzchowne  aspekty  scenografii ~ zaczynaja = odzwierciedla¢
problematyke glebi tego zadomawiania. Kolejny przyktad ,,umystowego i
geograficznego rozszerzenia” to widok pary, ktéra przed chwilg uprawiata
seks, przytulonej przy otwartych drzwiach lodowki i wyjadajacej tyzka
czekoladowy budyn. Ta scena wyglgda na chwile domowego szczeScia,
jednak juz zapowiada komplikacje. Metalowe drzwi lodowki sq szeroko
otwarte, poruszajg sie i wizualnie tgczq tematyke serialu i Zycie osobiste
Dextera poprzez twarde powierzchnie i brzek zawartosci. Sugeruje to
rozw0j emocjonalny (otwarcie sie przed innymi, pozwolenie sobie na to),
jednak scenariusz wskazuje tez na zwigzany z tym aktem batagan. Jako
przeciwienstwo porzadku, zrytualizowanych czynnosci, szkla i stali
wewnatrz lodowki widzimy mieszanke réznych artykulow spozywczych,
wskazujacych na rozrastajgcy sie, organiczny nieporzadek. Otwarte drzwi
lodowki znajdujg potem swoéj niedokladny rym w widoku poélotwartej
trumny ,,niewinnej” ofiary Dextera (Oscara Prado) zabitej w nieudanej akcji
naszego antybohatera. Pod koniec odcinka garnek czekoladowego budyniu
staje sie sygnatem zdradzajacym nieplanowang cigze Rity: ostateczny znak
tego, jak zycie wdarlo sie w dotychczas uporzadkowany swiat Dextera.



Po tej niezwyklej nowinie obraz przestrzeni wyraza chec przysziego ojca,
by przywrocic¢ porzadek w swoim Swiecie. Ostatni impresjonistyczny szkic
— odniesienia do wczesniejszych odcinkow, ekrany komputerow, okna
biurowcow, ciemne okulary — to sugestia, ze Dexter chce sie wycofa¢ pod
przykrywke normalnosci, tak samo serial szuka pocieszenia w przesztych
przykladach znaczacej powierzchownosci. Jednak, podobnie jak ptat skory
wyciety z ramienia Teegan, w Dexterze rozwija sie relacja i gra miedzy

powierzchnig a glebiej ukrytymi atrakcjami, pomiedzy skéra i emocjamil?].

daje dowadd, iz koncentracja na stylu danego programu (co wciaz jeszcze
jest rzadko$cig w studiach telewizyjnych) moze pozwoli¢ na ujawnienie sie
waznych aspektow tresSci poprzez pozornie nieznaczgcq aranzacje wizualna.

[1] Daniel Chamberlain i Scott Ruston zauwazaja: ,,Ogolnie rzecz biorac, dojrzate gatunki
telewizyjne staraja sie odroznic przez latwo rozpoznawalny styl wizualny, ktéry mozna odczyta¢ jako
Swiadomy kontrast do niskiej jakosci lub pustki standardowych programoéw telewizyjnych... W
miare jak telewizja wysokiej jakosci nabrata ksztaltow, stalo sie oczywiste, ze stara sie ona byc¢
kojarzona z kinem jako wyzsza formga sztuki niz telewizja” (s. 16 — 17).

[2]Dziekuje Douglasowi Howardowi za te wnikliwg inspiracje dotyczaca jednego z odcinkéw i
tematyki serialu:

W odcinku ,,Our Father”, gdy Dexter razem z Miguelem ogladaja scene zbrodni, Miguel postrzega
wykonana przez Dextera aranzacje rozbryzgéw krwi wykonang zczerwonej wloczki jako ,rodzaj
sztuki”. Dexter postrzega ja bardziej jako ,,opowie$¢” i to moze wyjasnia¢ jego zainteresowanie
scenami zbrodni, jak tez innymi mordercami. Powierzchnia zdradza ukryta glebiej historie. Jako ktos,
kto umie ja odczyta¢, Dexter zawsze jest ciekawy i chce pozna¢ ja cala: pozna¢ wyjasnienia i
sprawce. Wcielenia nemezis, ktore spotyka: Brian, Lila, Miguel — to wszystko ludzie, tacy jak on,
ktérzy skrywaja pod powierzchnig prawdziwy charakter lub opowies¢. OpowiesS¢ spajajaca odcinki
danego sezonu nieodmiennie obraca sie wokét préb Dextera, by wydoby¢ ten prawdziwy charakter
na powierzchnie, wydoby¢ to, co jest ukryte.






Czesc lll
Dexter na kozetce: rodzina,
przyjaciele i Frankenstein

6
Harry Morgan: (post)modernistyczny
Prometeusz

Douglas L. Howard

Gdy policjant Harry Morgan przygarnia dziecko uratowane z kontenera
transportowego, ktory stal sie miejscem straszliwej masakry, na pierwszy
rzut oka wydaje sie to historig ekstremalnej mitosci ojca do syna, ktéra
rozciaga sie poza wiezy (i plamy) krwi. Wiedzac, ze chlopiec jest
nieodwracalnie, gleboko skrzywiony, Harry stara sie zrobi¢ wszystko, byle
jego przybrany syn nie trafit na krzesto elektryczne, co w przeciwnym
wypadku niewatpliwie staloby sie jego przeznaczeniem. W powiesci
Lindsaya Dylematy Dextera tytulowy seryjny zabojca mowi jasno, ze
,2Harry dziatal z mitosci” (s. 274) i jego diaboliczne wskazowki wynikaty
ze wspoltczucia i czutosci. Czy Mike Brady (Grunt to rodzinka) lub Cliff
Huxtable (The Cosby Show) posuneliby sie tak daleko, gdyby ktdresS z ich
dzieci rozwineto w sobie upodobanie do srebrnej tasmy i szkielek
mikroskopowych ze Sladami krwi? Jednak w miare rozwoju serialu, gdy
poznajemy blizej mroczne strony tatusia Dextera, Harry Morgan w coraz
mniejszym stopniu nadaje sie na kandydata na Ojca Roku. Mial romans z
matkq Dextera, ktéra byla jego informatorka, celowo manipulowat
Dexterem, by ten stal sie jego Mrocznym Obroncg, lecz zareagowat
obrzydzeniem, gdy w koncu zobaczyt go w dziataniu; zostawit tez synowi
krwawg sieCc edypowych problemow, przez ktore stopniowo musi sie
przegryza¢c w pehi juz uksztaltowany morderca. Harry ,tworzy” Dextera



poprzez Slepe oddanie jakiej$ abstrakcyjnej idei wyrastajacej z osobistego
bolu i frustracji, jednak jest w tym akcie bardziej Wiktorem Frankensteinem
niz Wardem Cleaverem (mimo Ze byloby to dla niego niezle imielll),
cztowiekiem, ktory chcial dorownac¢ Bogu poprzez akt stworzenia. Dexter
staje sie zatem kolejna kulturowa wariacja na temat mitu Frankensteinal?],
w ktorym grzechy stworcy znajduja swoj wyraz w jego dziele i
przyczyniajq sie do narodzin potwora.

To zyje!

Mimo ze Mary Shelley nazywala te powies¢ swoim ,,0brzydliwym
dzieckiem”, Frankenstein stal sie ,ojcem” wszystkich wspaniatych
powiesci o tworzeniu potworéw, a echa tego motywu znalezC mozna w
kazdej ostrzegawczej opowiesci o nauce i kreowaniu sztucznego zycia,
poczynajac od Jamesa Whale’a do Jamesa Camerona, od Obcego, poprzez
towce androidow, do X-Mena. Jednak mimo calego nacisku potozonego na
laboratorium, elektroniczny sprzet i garbatych stuzacych, powies¢ Shelley
jest w gruncie rzeczy bardzo ,ludzka”, opowiada o autodestrukcyjnych
ambicjach, chybionej namietnosci, edypowych motywach, zakazanej
wiedzy i gleboko zakorzenionej potrzebie pokonania Smierci. Na poczatku
powiesci Walton wyrusza na morze w poszukiwaniu raju na potnocy, mimo
Ze umierajacy ojciec ,na tozu Smierci zobowigzal wuja, by nie pozwolit
(mu) wyptyna¢ na morze” (s. 6), a Wiktor Frankenstein studiuje alchemie
mimo rad swojego ojcal®! i poszukujac eliksiru Zycia, marzy o odkryciu,
ktore uwolni cztowieka od Smierci. To zainteresowanie blednie jednak do
czasu, az Frankenstein doswiadczy nazbyt realnego boélu Smierci
zwigzanego ze stratg matki; strate te nazywa ,najstraszniejszym ztem” (s.
31). Wilasnie ten bol moze sta¢ sie prawdziwag inspiracja obsesji, by
przemieni¢ $mier¢ w zyciel*l. Zastanawiajac sie nad bélem po stracie matki,
odczuwa go jako co$ dotykalnego: ,,Duzo czasu musi uptyna¢, nim umyst
nasz zdotla sie pogodzi¢ z tym, Ze ona, osoba, ktorg widywaliSmy kazdego
dnia i ktorej istnienie stato sie czeScig naszego wtasnego, odeszta na zawsze
— ze jej jasne spojrzenie, ktoresmy tak ukochali, zgasto i nigdy juz nie
rozblysSnie, ze znajomy tak drogi uchu glos zamilk! i nigdy wiecej sie go nie
ustyszy” (s. 31 — 32). Na wypadek, gdybysmy jednak watpili w znaczenie



Smierci matki, zarowno Shelley, jak i Wiktor przypominaja o tym po
obdarzeniu zyciem swojego dziela. Po niemal dwodch latach nieustajacej
pracy i badan wyczerpany stworca zasypia i $Sni o swojej Elzbiecie
,Kwitngcej zdrowiem”, zmieniajgcej sie w jego ramionach w ,trupa [...]
zmarlej matki” (s.44). Tak wiec dzieto Wiktora staje sie na wiele sposobow
symboliczng probg odzyskania matki poprzez zwyciestwo nad silg, ktéra
mu jq zabrala. Pomijajac edypowe znaczenie przemiany Elzbiety —
polaczenie jej i matki we $nie nie jest przypadkowel® — Wiktor
podswiadomie uzmystawia sobie, ze nie stworzyl zycia ze Smierci, lecz
zamiast tego zmienit zycie z calym jego pieknem w Smierc¢ i sprowadzit na
siebie bol po Smierci matki ponownie, z jeszcze wieksza uderzajaca
jasnoscia.

Opanowany swoja obsesja Wiktor nie jest w stanie dostrzec prawdy o tym,
czego dokonal, dopoki jego dzielo nie ozywa, dopoki nie udaje mu sie
przeksztalci¢ abstrakcyjnej idei zycia w cos rzeczywistego. Jak wyjasnia
Waltonowi, wybrat ,rysy twarzy, ktore mialty byc¢ piekne” (s. 44) i byc
moze na etapie planowania eksperymentu rzeczywiscie tak byto. Jednak w
odroznieniu od histerycznego triumfu, jakiego doswiadcza ,Henry”
Frankenstein w filmie Whale’a z 1931 roku — jako uklon w jego strone,
odcinek otwierajacy 2. sezon Dextera jest zatytulowany ,,It’s Alive!” (,,To
zyje!”) — Wiktor Frankenstein w powiesci Shelley na widok ,,z6ktej skory”,
czarnych wlosow i ,,wodnistych oczu” (s. 44) swojego stworzenia jest
przepeliony ,niewypowiedziang odrazg i przerazeniem” (s. 34). Dzielo
Frankensteina moze by¢ jedynie potworne, poniewaz, jak zauwaza Mary
Poovey, jest ,produktem nienaturalnego zblizenia miedzy naturg i
wyobraznig” (Shelley, s. 258). Gdy potwér zbliza sie do niego, a
Frankenstein widzi to, co stworzyl, do czego Swiadomie Ilub nie
doprowadzity jego ambicje i pragnienia, w przerazeniu ucieka ze swojego
mieszkania i psychologicznie odcina sie od tego, co Dexter nazywa ,,ideq
wcielong w zycie” (2.12).

Podczas gdy wielu krytykow spodziewa sie ,transcendencji”’, czy tez
ponownego odczytania gotyckiej wizji Mary Shelley poprzez motyw
stworzenia sztucznego zycia w formie biologicznej, mechanicznej lub tez
wirtualnej, bardziej prawdopodobne i zarazem przerazajace jest to, Ze
sztuczne zycie zostanie metodycznie stworzone gdzieS na przedmieSciu



przez policjanta, pelnego najlepszych intencji w stosunku do najgorszych
cech swojego przybranego syna. Podobnie jak Wiktor, Harry nie uwaza, by
tworzyt cos potwornego czy ztego (2.11), jak w pozniejszym czasie opisuje
siebie Dexter. Jego plany wobec Dextera czesto brzmig mniej ztowrogo i
ponuro, a bardziej przypominajq stereotypowe sposoby nawigzywania wiezi
ojca z synem (moze z nieco wieksza niz zwykle dozg nauki obchodzenia sie
z bronig i polowania). Gdy Harry uSwiadamia sobie, ze chlopiec zabija
zwierzeta z sasiedztwa i zakopuje je na utworzonym przez siebie
cmentarzysku, bez wahania przeprowadza rozmowe z chlopcem, pytajac o
jego ,pragnienia” (1.1), rozmowe, ktora w powiesci Lindsaya Demony
dobrego Dextera!®! poréwnana jest do dialogu o ,,seksualnych snach” (s.
39). Wkrotce potem Harry i Dexter zaczynaja wyruszaC razem na
mysliwskie wyprawy, ¢wiczyC sie w zasadzkach i ogladac egzekucje na
krzesle elektrycznym (dos¢ wyjatkowy wariant wypraw na ryby czy mecze,
ktore zwykle sq czeScig ojcowsko-synowskich zajec), a wszystko po to, by
zaburzonego nastolatka nie spotkat kiedys taki sam los. Harry rozmawia z
Dexterem o dziewczynach i tancach, jednak konwersacja ta przeksztatca sie
w wyklad na temat zachowania pozorow ,,normalnosci” (1.5). W odcinku
,»ohrink Wrap” Harry udziela Dexterowi waznej lekcji, nie pozwalajac mu
zabi¢ szkolnego prze$ladowcy!”]. Mimo ze utrzymuje, iz wcale ,,nie chce go
uczy¢ tych rzeczy” (1.8), jednak wciaz to robi, poniewaz gleboko troszczy
sie 0 swojego syna. Obiecujac mu, ze poradza sobie z jego problemem (co
brzmi, jakby chodzito o cosS znacznie bardziej zwyczajnego, stluczenie okna
u sasiada lub zte stopnie z matematyki), Harry przypomina Dexterowi: ,,Nie
jestes sam, jeste$ otoczony mitoScig” (1.1).

Jednak serial sugeruje, ze za checig Harry’ego do szkolenia Dextera stoi co$
wiecej niz tylko ojcowska mitosc. Nie chodzi tylko o ocalenie Dextera
przed smiercig. Druga cze$¢ planu zaklada wychowanie kogos, kto bedzie
w stanie zajac sie niesprawiedliwoscig obecng w Swiecie, ukara¢ winnych
zbrodni, osiggng¢ poza prawem to, czego Harry nie byt mogt zrobi¢ w jego
ramach®l. Na poczatku 1. sezonu widzimy Harry’ego pograzonego w bélu
po Smierci swojego partnera Daveya Sancheza — ,,Byl moim partnerem —
mowi Harry, ¢wiczac przed Dexterem swojg mowe pozegnalng — i moim
bohaterem” (1.2). Slyszymy jego przysiege, gdy obiecuje ,schwytac
tajdaka, ktory to zrobit” (1.2). Dla Harry’ego wrodzone zabdjcze instynkty
Dextera staja sie czesciowo szansa na wprowadzenie jakiego$ moralnego



porzadku do Swiata, a moze tez na zaspokojenie swoich wiasnych gleboko
ukrytych pragnien, obudzonych przez Smier¢ ludzi, takich jak jego partner.
Zgodnie z tym jego ,stworzenie” i ksztalcenie Dextera staje sie opowiescig
o narodzinach nowego, tajnego superbohatera: ,,Nie mozemy powstrzymac
twojego pragnienia (by zabija¢) — mowi Harry nastoletniemu Dexterowi
— jednak moze mozemy zrobi¢ cos, by je ukierunkowaé, wykorzysta¢ w
dobrym celu [...]. Synu, na Swiecie sg ludzie, ktorzy robig naprawde zte
rzeczy. Straszni ludzie. A policja nie moze ich wszystkich zlapac” (1.1).
Jako policjant Harry uswiadamia sobie ograniczenia swojego zawodu, a
takze czeste potkniecia systemu. Musi przyznac, ze czasem winni unikaja
kary. Podobnie jak w eksperymencie Frankensteina, Dexter (czy tez idea
Dextera) staje sie proba nadania zycia abstrakcyjnemu pojeciu. Umierajacy
Harry przewiduje w Dekalogu dobrego Dextera: ,;/Twoja siostra bedzie
dobrym gling. Ty [...] zostaniesz kim$ innym. Prawdziwa sprawiedliwoscig”
(s. 71). Dexter stanie sie zywym wcieleniem pojecia sprawiedliwosci. I po
wszystkich lekcjach, gdy zdrowie zawodzi Harry’ego, ten widzac, ze
nadszedt juz czas, a jego syn i uczen jest juz pelnoletni i gotowy, pozwala
Dexterowi zabi¢ pielegniarke, dajaca pacjentom celowo zbyt wysokie
dawki lekow, ,by mogl ja powstrzymac, nim skrzywdzi jeszcze kogoS”
(1.3). Dexter zabija pielegniarke, Harry przezywa jeszcze kolejny rok i
mimo ze ,sprawiedliwosci” stalo sie zados¢, Harry nigdy nie widzi
pierwszych nieporadnych krokéw Dextera jako mordercy ani samej
zbrodni, co zostaje nieco bardziej szczegétowo omowione w sezonie 2.

Tak jak Wiktor pragnie boskiej chwaly i uwielbienia — poczatkowo
wyczekuje dnia, w ktorym ,nowy gatunek bedzie mi blogostawic jako
swemu zrodhu i stworcy” (s. 41) — tak Harry staje sie dla Dextera bogiem.
W Demonach dobrego Dextera Dexter nazywa go ,wszechwidzacym i
wszechwiedzagcym” (s. 41), a kodeks Harry’ego staje sie dla niego
dekalogiem, zbiorem Swietych zasad, ktore pozwalaja mu ukierunkowac i
powscigga¢ swoja zadze zabijania. (Na poczatku sezonu 3., w odcinku
zatytutowanym ,,Our Father” — ,,Ojcze Nasz” — Dexter jasno mowi o tym
podobienstwie, nazywajac kodeks ,wypaczonymi przykazaniami od
jedynego boga, w jakiego kiedykolwiek wierzytem” (3.1). W powieSciach
Dexter pozostaje glteboko oddany Harry’emu, nawet gdy dowiaduje sie o
jego zdradzie i istnieniu swojego brata Briana, jednak w serialu zostaje
stracony z piedestalu poprzez pokazanie jeszcze jednego mozliwego



motywu, jaki Harry mogl miec, tworzac seryjnego zabodjce ,,w slusznej
sprawie”. W odcinku ,,Dark Defender” (Mroczny Obronca), ku swojemu
zaskoczeniu i przerazeniu Dexter dowiaduje sie, ze Harry mial romans z
jego matkq, Laurg Moser w czasie, gdy pracowala dla niego jako
informatorka przekazujgca informacje o dealerze narkotykow Estradzie (jej
zabojca Santos Jimenez, wyznaje Dexterowi, ze to byl prawdziwy powadd
jej zamordowania) (2.5). Dexter pragnalby wierzy¢, ze zainteresowanie
Harry’ego jego osobg wynikalo ze szlachetnych pobudek, jednak te fakty
rzucajg na niego cien i sprawiaja, ze zaczyna pytac o prawdziwe motywy.
Na poczatku odcinka ,,Dex, Lies, and Videotape” (,,Dex, klamstwa i kaseta
wideo”) Dexter zastanawia sie: ,,Czy (Harry) winit sie za Smier¢ (Laury
Moser)? Czy dlatego mnie przygarnal? Czy ja kochal, czy tez jedynie ja
wykorzystywal? Czy wykorzystal rowniez mnie? [...] Moze od samego
poczatku planowal, ze to ja wyrownam rachunki” (2.6). Mimo wszystkich
wspomnien Dextera o Harrym jako dobrym ojcu i czlowieku oddanym
rodzinie, by¢ moze po prostu poczuwat sie do odpowiedzialnosci wobec
Dextera, poniewaz narazit jego matke na niebezpieczenstwo, by¢ moze tez
Swiadomie uczynit z niego morderce, jesli nie po to, by ja przywrocic¢ do
zycia, jak w eksperymencie Frankensteina, to po to, by pomscic
morderstwo, ktére powolalo na $wiat jego mroczng stronel®. Pod tym
wzgledem ,edukacja” Dextera staje sie najwyzszym aktem egoizmu, co
pozniej uswiadamia sobie Dexter, gdy opisuje siebie jako ,0sobistg
maszyne zemsty” (3.1) Harry’ego. Podobnie jak twor Frankensteina, Dexter
w aktach Harry’ego i poprzez swoje kontakty z zabojca matki zamiast
bostwa odnajduje cztowieka, ktory jest stworcq niedoskonatym, podatnym
na pokusy i stabosci, klamcg, oszustem i manipulatorem. f.amigc kodeks i
zabijajac pod wplywem impulsu Oscara Prado na poczatku 3. sezonu,
Dexter wyraza swoje rozczarowanie z nietzscheanska lapidarnoscia: ,,Moj
bog umarl”.

Tak samo jak charakter i moralnos¢ Harry’ego zostaja zakwestionowane z
powodu jego zwigzku z Laurg Moser, tak samo zostaja podane w
watpliwosS¢ jego opanowanie i przekonanie o wilasnej racji, ukazane w
sezonie 1. w jego planach dotyczacych Dextera. W sezonie 2. widzimy
cztowieka zyjacego w napieciu, na krawedzi wybuchu. W odcinku ,, There’s
Something About Harry” (,,Tajemnica Harry’ego”), jednym z
najwazniejszych, o ile nie najwazniejszym dotychczas, opowieS¢ o



stworzeniu Dextera, ktore poczatkowo wydawalo sie wynika¢ z tak
stusznych pobudek, zostaje ukazana z jeszcze innej strony, podobnie jak
sam Harry jako policjant, ojciec i glowa rodziny. Dowiadujac sie, ze Juan
Ryness, sadystyczny alfons, ktory pobit i zamordowat niektore ze swoich
prostytutek, zostat uwolniony z powodu uchybien formalnych, Harry, w
chwili frustracji, w ktorej nigdy nie ogladaliSmy go w sezonie 1. ani w
powiesciach, rozbija butelke piwa o szafke w kuchni podczas przyjecia
urodzinowego Debry i glosno wyraza swoja wsciektoS¢ oraz rozczarowanie
z powodu tego, ze policja nie moze nic zrobi¢, ,,jedynie czekac, az zabije
nastepng dziewczyne” (2.10). Rozczarowany i zniechecony Harry zauwaza,
ze to jedynie dowodzi tego, iz stusznie uczynit, szkolac Dextera, ktorg to
uwage wyglasza zarowno do Dextera, jak tez i po to, by samemu utwierdzic
sie w swoich dziataniach. Tak wiec mimo ze Dexter pamieta, iz ojciec byt
,»Zawsze opanowany” (2.10), to wspomnienie sugeruje, Ze nie jest to prawda
i pod powierzchnia opanowania wrzal gniew!'% i niezréwnowazenie, ktére
moze wyjasnic¢, jak ojciec byl w stanie Swiadomie pielegnowa¢ mordercze
sklonnosci swojego syna. Gdy Dexter zaczyna poézniej przygladac sie
tajemniczym okolicznoSciom S$mierci swojego ojca, nawet przyjaciel i
wspotpracownik Harry’ego (obecnie przelozony Dextera) Tom Matthews
pamieta go jako cztowieka ztamanego niewydolnoscig systemu w karaniu
winnych i, nieSwiadomy przypadkowego spotkania Harry’ego z Dexterem
nad cialem Rynessa, z tatwoscig wierzy, ze dlatego wiasnie Harry odebrat
sobie zycie (,,coraz trudniej bylo mu sobie z tym poradzi¢” (2.10), wyjasnia
Matthews). Stworzenie tego potwora nie bylo wiec Swiadoma decyzja, lecz
raczej aktem paniki, chwytaniem sie brzytwy, absurdalng proba
przywrocenia porzadku tam, gdzie chaos juz spowodowat zniszczenia.

Gdy Harry widzi Dextera w dzialaniu, nie reaguje dumg czy uniesieniem,
lecz podobnie jak Wiktor Frankenstein ,,odraza i przerazeniem”. Aby
zadowolic¢ ojca i naprawi¢ wyrzadzone zto, Dexter zabija Rynessa, ,,ztego
sukinsyna”, jak nazywa go Harry. Jednak widzac Dextera krojacego
zakrwawione zwloki zabdjcy, stajac oko w oko z potworem, ktérego
stworzyl, Harry wymiotuje i podobnie jak uwieziony w klatce Doakes btaga
go, by ,nie zblizal sie” (2.10). Jak uswiadamia sobie sam Dexter w
przebtysku wspomnien: ,Idea kodeksu to jedno — wspaniata idea,
szlachetna sprawa. Jednak przelozenie tego na rzeczywistoS¢ to co$
zupehnie innego” (2.10), to cos, czego Harry nie jest w stanie znieS¢, ani z



czym nie moze zyC. W teorii zmienienie Dextera w seryjnego morderce
obdarzonego sumieniem wydawalo sie pieczeniem kilku pieczeni na
jednym ogniu: pozwolilo upora¢ sie Harry’emu z wilasng frustracjg i
zatroszczyC¢ o przyszios¢ Dextera. Skoro sady nie zawsze potrafig
wymierzy¢ sprawiedliwos¢, bedzie to robit Dexter. Jednak widzac rezultat
swojego szkolenia, widzgc brutalng, Zywq prawde, widzac potwora — nie
stworzenie o czarnych wilosach i zoltawej skorze ledwo pokrywajacej
miesSnie, lecz czlowieka kierujacego sie policyjnym kodeksem i
stwarzajacego pozory normalnosci — Harry widzi juz tylko krew i
rozkawalkowane zwloki. Harry udzielit Dexterowi wielu lekcji, jednak
ostatnie lekcje skierowane sg do niego i sa to lekcje rodem z Frankensteina,
mowigce o tym, jak ,Swiat wymyka mu sie spod kontroli” ten ostatni
tragiczny raz. Pogwalcenie spotecznych i moralnych praw w imie idei nie
prowadzi do zemsty ani wynagrodzenia krzywd. Zabicie Rynessa nie
wyrownuje tego, ze tylu innych mordercow uszto sprawiedliwosci, ani tego,
ze Davey Sanchez, prostytutki czy matka Dextera zgineli. Nie mozna
stuzy¢ sprawiedliwosci poprzez niesprawiedliwos¢, SmierC nie prowadzi do
odrodzenia. Harry jest przerazony tym, co zrobil, i slusznie. Patrzac ,,w
oczy swojemu dzielu” — kolejnemu dziecku ,nienaturalnego zblizenia
pomiedzy naturg a wyobraznia” — Harry widzi ,,po prostu czyste zto”
(2.11) swoje i Dextera. Trzy dni p6zniej Harry zabija sie, stajac sie kolejng
ofiarg Dextera (podobnie jak Wiktor stal sie ofiarg swojego dziela)!!'l, co
przywotuje edypowe motywy ukryte w jego psychice, ktére stang sie
centralnym motywem sezonow 2. i 3.

To, ze Harry stworzyt potwora, nie ulega watpliwosci i nie powinno byc
zaskoczeniem rowniez dla niego. Judith Halberstam w ksigzce Skin Shows:
Gothic Horror and The Technology of Monsters twierdzi, Zze Frankenstein
»,jawi sie nie jako stworzenie potwora, lecz czlowieka” (s. 32). Potwor
wzbudza najwieksze przerazenie w tych chwilach, w ktérych najwyrazniej
wida¢ najwiekszg porazke Wiktora: brak czlowieczenstwa zaréwno w
zachowaniu, jak i wygladzie potwora (tak jak pisze o tym Halberstam). Ta
nieludzkos¢ widoczna jest w jego stworzeniu i popelnianych przez niego
mordach, tak samo jak jego szlachetnoS¢ wujawnia sie w tych
wypowiedziach i scenach w ksigzce, w ktorych wyglada (lub brzmi)
najbardziej ludzko — jak wtedy, gdy btaga o przyjazn De Laceya lub pod
koniec powieSci thumaczy sie Waltonowi. Tak samo jak Wiktor wierzy, ze



moze ,stworzyC cztowieka”, zszywajac razem martwe czesci ciata, Harry
wierzy, co wynika z jego mitosci do chlopca i marzen o sprawiedliwosci, ze
moze wzigC dziecko-potwora, narodzone w krwawej masakrze w
kontenerze transportowym, i uczynic¢ z niego cztowieka lub cos, co bedzie
na niego wygladato. Wiele lekcji Harry’ego, np. te dotyczace usmiechania
sie do rodzinnych zdje¢ czy umawiania sie na randki, dotycza
przystosowania sie Dextera i stwarzania pozorow normalnosci, zwlaszcza
ze, jak wyjasnia Harry ,wcale taki nie jest” (1.5). Jednak podobnie jak
potwoOr Frankensteina, Dexter koniec koncoéw jest tylko bardziej
zawansowana forma sztucznego zycia, dziwng krzyzoéwka pomiedzy
Robotem Robertem!!'?! a Michaelem Myersem!'3! czy tez androidem Data z
rzeznickim nozem. Mimo wszystkich instrukcji Harry’ego, Dexterowi
wcigz brakuje ludzkich uczuc¢, ktore uczynityby go kompletnym. Od
samego poczatku przyznaje, Ze bardzo dobrze udaje ludzkie uczucia, jednak
tak naprawde nie czuje nic (1.1). Podczas szczerej rozmowy z nastoletnim
zabojca Jeremym Downsem, rownie pozbawionym uczu¢, najlepszg rada,
jaka Dexter ma mu do zaoferowania, jest rada, by ,,udawat dla swiata, dla
ludzi wokot niego, ze ma te uczucia”, ,,co moze doprowadzi¢ do tego, zZe
pewnego dnia naprawde zacznie je odczuwaé” (1.7).14] Lila jest dla
Dextera atrakcyjna, poniewaz rowniez jest ,,emocjonalng daltonistkg” i ,nie
ma pojecia, jak to jest naprawde odczuwac (emocje)” (2.12). Dexter
podziwia seryjnego morderce Rogera Hicksa, ktory potrafi tak dobrze
klamacC i przeskakuje ,od jednego klamstwa do nastepnego” niczym
,harciarz mknacy po muldach” (2.3). Oswiadczyny Dextera w sezonie 3.,
mimo pozorow szczerosci, tez sg tylko grg, zainspirowang przez szalong
morderczynie Fione Kemp (3.4). Nawet Harry nie moze sie powstrzymac i
nazywa rzecz po imieniu. Gdy Dexter pomyslnie przechodzi badania
psychologiczne (domagala sie ich jego przybrana matka, ktéra rowniez
zorientowala sie, ze coS jest z nim nie tak), Harry z dumq zauwaza, ze
lekarz ,,nie dostrzegl w nim potwora” (2.4). Zarowno w pierwszej powiesci
Lindsaya Demony dobrego Dextera, jak i w pierwszym odcinku serialu
Dexter przedstawia sie jako ,,porzadny potwor” (s. 16 i 1.1) i przez caly
czas jest szczery wzgledem siebie i wobec swoich ofiar w kwestii tego, kim
naprawde jest. W swojej rozmowie z wyobrazeniem Rudy’ego w sezonie 2.
Dexter dochodzi do wniosku, ktéry formuluje z brutalng szczeroscia: nie
jest cztowiekiem, jest ,,po prostu popieprzony” (2.2).



Grzechy ojca

Mimo wszystkich psychologicznych motywdw stojacych za powotaniem do
zycia potwora we Frankensteinie, twor Wiktora paradoksalnie staje sie
synem, ktorego nigdy nie mial, ani tez nie pragnat (niezwykle okolicznosci
jego ,narodzin” sprawiaja, ze potwor w swoich wypowiedziach bardzo
czesto brzmi zupelnie jak Wiktor, ze wzgledu na aluzje do Adama i
Szatana, mitos¢ do natury czy koncentracje na wilasnym bolu i
nieszczesciu). I podobnie jak inni ojcowie probujacy opanowac swoje
dziecko, i jak inne dzieci sprzeciwiajgce sie rodzicom, ktére pojawiajg sie w
powiesci, Wiktor wkrétce zostaje uwiklany w edypowy konflikt o nieco
innej naturze, poniewaz jego dzielo, odrzucone przez swojego stworce i
przez ludzkos¢, wraca i prosi o stworzenie partnerki. Na podstawie
zastepczego dosSwiadczenia harmonii zycia domowego z rodzing De
Laceyow i lektury Raju utraconego Miltona, stwor, jak wyjasnia Collings,
po prostu pragnie ,,by¢ inng osobg” (s. 291). Normalnos¢ jednak nie jest
czyms, co ten stwor, groteskowy zbior konczyn i organéw, moze osiggnac
— nie jest to mozliwe ani w Genewie, ani w Poludniowej Ameryce, gdzie
obiecuje sie udac. Nie jest to tez cos, co Wiktor jest sklonny (lub moze) mu
zagwarantowaC — poniewaz teraz lepiej juz rozumie swoja
odpowiedzialnos¢ jako stworcy i to, ze kazde istnienie obdarzone jest
wiasna wolg (,,Oto wiasnie miatem stworzyc jeszcze jednag istote, o ktorej
sktonnosciach tak samo nic nie wiedziatem” (s. 144) — mowi, tworzac
partnerke dla swojego potwora). Zniszczenie przez Wiktora rezultatu
drugiego eksperymentu jest wiasnie tym, co wywotuje wybuch edypowe;j
furii, ktéra zmienia jego twor, dotychczas tak naprawde dziecko pod
wzgledem emocjonalnym, w potwora (i swoistego seryjnego zabojce).
Zabiwszy juz mlodszego brata Wiktora, Williama, zabija nastepnie Clervala
i Elzbiete, odpowiednio najlepszego przyjaciela i zone Wiktora, zmuszajac
go, by podzielit z nim bol osamotnienia. Sen Wiktora okazuje sie proroczy,
a jego préba stworzenia zycia prowadzi do $mierci. W koncu Wiktor i
potwor, stworca i jego dzielo, ojciec i syn zostajg sami ze swojq nienawiscig
do siebie samych i siebie nawzajem. Ta nienawis¢ w korncu ich niszczy,
jako ze Wiktor ginie w obsesyjnym poScigu za swoim potworem, a potwor,
ktoremu nie pozostaje juz zaden powod, by zy¢, niszczy siebie
prometejskim ogniem, oznajmiajac, iz ,triumfalnie wstagpi na stos
calopalny” (s. 195).



Po tym, jak zostaje odrzucony, potwér moze przynajmniej wroci¢ do
Wiktora i skupic sie na nim jako zrodle zarowno jego zycia, jak i poczucia
straty. Gnebigc Wiktora poprzez zniszczenie tych, ktorych kocha, potwor
czerpie satysfakcje z trwalego nieszczeScia swojego stworcy. Jednak Dexter
ze wzgledu na Smier¢ swojego przybranego ojca i pamie¢ o jego
obrzydzeniu, nie ma takiej mozliwosci ani nie moze pociesza¢ sie tego
rodzaju sadystycznymi przyjemnosciami. Zamiast tego pozostaje mu
uporaC sie ze swoim edypowym gniewem na poziomie wylacznie
psychologicznym — musi rozwigza¢ go w sobie, bez pogoni saniami
zaprzezonymi w psy poprzez arktyczne pustkowia. Wstrzasniety mysla, ze
nauki Harry’ego nic nie daty i on sam jest raczej czyms ztym i pokreconym,
a nie bohaterem, Dexter niemal oddaje sie w rece policji, jednak potem z
nowym zapalem przystepuje do realizacji swojej mysli i przyjmuje kodeks
Harry’ego jako wlasne prawo. ,,M0j ojciec moglby nie by¢ z tego
zadowolony — mowi Dexter pod koniec sezonu 2. — jednak nie jestem juz
jego uczniem. Jestem teraz mistrzem, ideg wcielong w zycie” (2.12).
Wczesniej mysl o sprzeciwieniu sie Harry’emu moglaby mu sie wydac
bluznierstwem, a jego rozczarowanie byloby dla Dextera niszczace, teraz
jednak nie stara sie juz zyskac akceptacji ojca za wszelka cene. Czerpie sile
z aktu swojego niepostuszenstwa i zycia jako wcielenie abstrakcyjnej idei.
Odrzucenie Harry’ego staje sie dla niego afirmacjg siebie.

Jednak, jak sugeruje Frankenstein, wplywu, skutkow dzialania i
dziedzictwa stworcy nie da sie tak tatwo odrzucic. Dzieto Wiktora nie moze
zignorowac¢ lub odrzuci¢ jego istnienia i domaga sie jego niepodzielnej
uwagi, skoro nie moze wymoc na nim stworzenia dla siebie partnerki.
Mimo ze Dexter méwi o swoim ,mistrzostwie” i kupuje sobie nowe
pudetko na ptytki z krwig, wspomnienie ojca wciaz go przesladuje. Dexter,
gdy pije z Miguelem Prado (ktéry sam ma problemy z ojcem)"®! na
poczatku sezonu 3., wcigz ponuro zastanawia sie nad przerazeniem
Harry’ego, mimo ze przeciez stal sie ,,dokladnie tym, czym (jego ojciec)
staral sie go uczyni¢” (3.3). Poniewaz Harry nie zyje, Dexter musi go
nieustannie wskrzeszaC w swoim umysSle, by mogl, tak jak potwor
Frankensteina, zmagac sie z edypowymi demonami uwolnionymi przez
ostatnie wspomnienia o Harrym i jego samobodjstwie. W sezonie 3. Harry
pojawia sie ponownie w wielu oSwietlonych jasnym Swiattem wizjach i
snach, czesto je zaburza, zwieksza niepokoj Dextera i przypomina mu o



jego potwornoSci w obliczu fantazji o bardziej domowym charakterze. Gdy
Dexter mysli o ojcostwie, w jednej z wizji Harry tuli ,,Dextera juniora” i
podaje dziecku zabawke — wypelniong krwig strzykawke (3.2). Gdy
Dexter wyobraza sobie, jak jego przyszly syn bawi sie z Ritg, Codym i
Astor, Harry pojawia sie i wskazuje na niespojnos¢ w Snie, poniewaz dzieci
Rity ,,bylyby starsze” (3.2). Dexter, wciaz zjezony po odrzuceniu przez
Harry’ego, zauwaza, ze mozliwos¢, by zatozyt rodzine nie byta czyms, co
Harry moégt zobaczy¢ w jego przysziosci (3.2) lub czego mogt mu zyczyd,
jednak ta wizja tez konczy sie zZle: Astor ginie, a chlopiec ubrany w czarne
rekawiczki i trzymajacy drut nagle zdradza mordercze sklonnosci ojca i
wydaje sie by¢ winnym. Podczas badania tomograficznego Harry pokazuje
mu, jak jego mozg przypomina mozg innego seryjnego mordercy, ktory
,pekt” i ,zabil swoja zZone, dwoje dzieci i psa sasiadow” (3.3), a gdy Dexter
rozwaza przeprowadzke do wiekszego domu z Ritq i dzie¢mi, Harry
pokazuje mu, ze klimatyzacja utrudni mu chowanie jego pudelka z
probkami krwi (3.5). Gdy Dexter odmawia ogladania z Rita domow na
sprzedaz, poniewaz chce zabi¢ zonobojce Ethana Turnera na wycieczce
lodzig niedaleko Bimini, Harry pojawia sie znowu i oskarza Dextera o
,zdrade wobec Rity, nawet jesli sobie tego nie uSwiadamia” (3.5) w
momencie, w ktorym biologiczna matka Dextera prosi o olejek do opalania.
A gdy Dexter dopuszcza do swojej tajemnicy Miguela, Harry, ubrany jak
Dexter, zartuje, ze powinien ,,wpas¢ po drodze po Rite i dzieciaki” (3.6). Z
kolei gdy Dexter zaczyna podejrzewaé, ze Miguel zlamal kodeks z
osobistych pobudek, Harry macha do niego reka martwej Ellen Wolf.
Najwyrazniej po Smierci Harry ma dziwne poczucie humoru, ktérym nie
charakteryzowat sie za zycia.

Sarkastyczny i niepokojacy, jaki jawi sie w tych snach na jawie, Harry jest
jednak, jako twodrca kodeksu, glosem sumienia czy tez superego Dextera,
przypominajacym mu o konsekwencjach jego czynow, gdy stara sie wyjsc
poza kodeks i rozszerzy¢ narzucone granice. Gdy Dexter zastanawia sie nad
przyjeciem Miguela jako pelnoprawnego ,,wspdlnika”, ton Harry’ego staje
sie bardziej ostrzegawczy i — z braku lepszego stowa — ojcowski: ,,Nawet
o tym nie mysl” (3.8). Ostrzezenie to mogloby rownie dobrze pochodzi¢ od
samego Dextera (tak zresztg jest, psychologicznie rzecz biorac). PozZniej,
gdy Dexter i Miguel przeszukuja dom hazardzisty Billy’ego Fleetera,
szukajagc dowodow, Harry znoéw krytykuje Dextera: ,,Nie nauczylem cie




kodeksu, bys dzielit sie nim z kumplami — moéwi karcaco — tylko po to,
by utrzymac cie przy zyciu” (3.8). Patrzac w oczy ojca (lub wizji), Dexter
buntowniczo odwraca sie, by pokaza¢ Miguelowi rachunki Fleetera jako
ostateczny ,gw0zdz do trumny”, ktéry zgodnie z kodeksem pozwala
usprawiedliwi¢ jego Smier¢. Rady Harry’ego sa rozsadne, a jego ocena
stuszna, jednak Dexter swiadomie je odrzuca, poniewaz pochodzg wilasnie
od niego, a Dexter wcigz pamieta zdrade Harry’ego pokazang w sezonie 2.
Dexter ostatecznie odrzuca watpliwosci dotyczace ,,oddania wodzy” i
dopuszczenia Miguela do partnerstwa na tym poziomie, gdy Miguel mowi o
swojej wilasnej mrocznej stronie i o tym, jak ,,zepchnat (swojego ojca) ze
schodéw” (3.8)!16], ktéry to akt Dexter symbolicznie odtwarza, pozwalajac
Miguelowi zabi¢ Fleetera.

Debra sugeruje, ze nagle odrzucenie Harry’ego przez Dextera daje sie
podsumowac ,,tymi bzdetami w stylu musisz-zabic-swojego-ojca-zeby-stac-
sie-mezczyzng” (3.1) i zapewne ma racje. Po przyjeciu kodeksu jako
swojego zbioru zasad w sezonie 2. Dexter raz za razem tamie go w sezonie
3.; chce zmieniC kodeks tak, by przystosowa¢ go do zmieniajacych sie
okolicznosci swojego zycia i zarazem zniszczy¢ dziedzictwo, jakie
pozostawit mu Harry. Nie tylko dzieli sie kodeksem z Miguelem, nie tylko
uczy go, jak zabija¢, i tworzy zabdjce, tak jak to zrobit jego ojciec!!”], ale
tez zabija niektérych ludzi, ktérzy nie sa mordercami, co jest sprzeczne z
kodeksem — np. Oscara Prado, ,,seksualnego drapiezce” Nathana Martena,
przyjaciotke rodziny i archiwistke Camille. Slub i dziecko mozna réwniez
podsumowac jako probe przekroczenia oczekiwan Harry’ego (,,Mdéglbym
cie zaskoczy¢” — mowi do niego Dexter podczas wizji swojego syna z Ritg
i dziecmi (3.2)). Sa to najbardziej widoczne przyklady odrzucenia
Harry’ego przez Dextera, jednak nie s pierwsze. Obrzydzenie i fizyczny
wstret Harry’ego byly najbardziej wymownym komentarzem poczynan
Dextera, jednak potem nie przestaje uprawiac rytualnych morderstw, a jego
wierna stuzba w wydziale policji Miami moze by¢ odczytana zarowno jako
hotd ztozony Harry’emu, jak i proba przewyzszenia jego dokonan. Dexter
doprowadza przed oblicze sprawiedliwosci tych przestepcow, ktorych nie
mogl tam doprowadzi¢ Harry, i marzy o uratowaniu swojej matki w
odcinku ,, The Dark Defender” przed Smierciq, ktérej Harry nie byt w stanie
zapobiec. Pod wieloma wzgledami to Harry moze by¢ tym, ktorego Dexter
przez caly czas stara sie zabic.



Dowiadujac sie, ze Miguel Prado ztamatl kodeks (jego bardziej liberalng
wersje w ujeciu Dextera) i zabit Ellen Wolf, Dexter z oporami zaczyna
dostrzegaC wartosC i zasadnosc lekcji Harry’ego w miare, jak coraz lepiej
rozumie odpowiedzialno$¢ zwigzang z byciem stworca, podobnie jak
Wiktor pojal to podczas préby stworzenia towarzyszki dla swojego
potwora. ,Ja to stworzytem” (3.9) — wyznaje Dexter, patrzac w otwartym
grobie na martwe, pokryte ziemig cialo Wolf. Przerazony zacheca
Harry’ego, by powiedzial: ,,A nie mowilem” i ostrzegl go przed
konsekwencjami takich dziatan, jednak ten pokazuje mu jeszcze bardziej
niepokojacy obraz wielu grobow przysztych ofiar Miguela, wielu Smierci,
za ktore bedzie odpowiedzialny. USwiadamiajac sobie wreszcie, ze Harry
»,Zawsze mial racje”, po pelnym emocji spotkaniu z Miguelem na dachu
(3.10) Dexter, porwany przez ,Skinnera” i majacy najwyrazniej lada
moment zging¢ z jego reki na poczatku odcinka ,,I Had a Dream” (,,Miatem
sen”) mowi mu to z glebi bagaznika, w ktorym jest uwieziony. Harry
jednak nie pojawia sie, by pogrzeba¢ Dextera, lecz by pochwali¢ go za
probe normalnosci (znowu przychodzi tu do glowy cytat z Collingsa na
temat potwora z Frankensteina, ktory chce ,,po prostu byc inng osobg”).
Gdy Dexter jest w stanie ponownie pogodziC sie ze swoim ojcem,
wyobrazonym czy nie, jego wizja Harry’ego staje sie bardziej pomocna i
daje mu ponurg rade, ze ,,wcigz moze zabi¢ Miguela” i ,,nie powinien sie
poddawac” (3.11).

ByC moze najbardziej podejrzany we Frankensteinie jest zupelny brak
przebaczenia. Ani Wiktor, ani jego twor nie s3 w stanie wybaczy¢ sobie
nawzajem swoich zbrodni (nie sq tez w stanie wybaczy¢ sobie). Jest to
kolejna wspdlna cecha. Gdy ich konflikt niszczy wszystkich wokol,
pozostaje im jedynie wzajemna nienawis¢. Wiktor zapomina o swoim
bezpieczenstwie, byle dopas¢ potwora — pozostawiony na lodowej krze
jest gotowy odrzuci¢ oferte wejscia na statek Waltona, byle tylko
kontynuowac poscig i na swoim tozu Smierci otwarcie przyznaje, ze ,,nadal
by¢ moze zwodzi mnie moja pasja” (s. 190), domagajac sie Smierci
potwora. Z kolei potwdr nie ma innego celu niz dreczenie Wiktora, prosi go
o wybaczenie dopiero po jego sSmierci — po ktorej nie ma juz po co zyc¢ i
decyduje sie zging¢ w ogniu ,,w rozkosznej torturze ptomieni” (s. 195). Dla
odmiany Dexter umie wybaczy¢ Harry’emu i uwolni¢ sie od swojego
gniewu, nawet lezac bezradnie w rekach ,Skinnera”, w duzej mierze



dlatego, ze udato mu sie 0siggna¢ pozory normalnosci, zdoby¢ towarzystwo
i rodzine, czego odmowiono potworowi Frankensteina (Smier¢ Wiktora
jedynie przypomina potworowi o tym braku: ,przeciez nawet ten wrog
Boga i ludzi” (czyli Szatan, jak dowiaduje sie z lektury Raju utraconego
Miltona) miat swoich przyjaciot i towarzyszy w strapieniu — ,,ja jestem
sam” (s. 194)). W odroznieniu od stworzenia Frankensteina potwornosc¢
Dextera jest bardziej wewnetrzna niz zewnetrzna, co umozliwia mu
wmieszanie sie w ludnos¢ Miami, nawet jesli ma ochote niektérych ludzi
posiekac i wrzuci¢ do oceanu w czarnych workach. (Debra i Rita, ktore sq
mu najblizsze, nawet nie podejrzewaja, ze Dexter skrywa mroczny sekret.
W sezonie 1. Rita wrecz nazywa go ,ostatnim dobrym, naprawde
przyzwoitym czlowiekiem na ziemi” (1.2)). Nie tylko znajduje towarzyszke
i ma ozenic¢ sie z Rita, ktéra jest substytutem utraconej matkil'®l, ale tez ma
zosta¢ ojcem, co prowokuje go do wyrazenia otwarcie swojego podziwu dla
Harry’ego. ,,Mam nadzieje, ze bede cho¢ w polowie tak dobrym ojcem dla
mojego syna” (3.12) — moéwi Dexter, gdy Skinner ztowrogo czai sie w
mroku. Odrzucenie Dextera przez Harry’ego doprowadzito do tego, ze
Dexter odrzucit ojca i zaczal eksperymentowac z zasadami kodeksu, jednak
zdrada Miguela i perspektywa ojcostwa sprawily, ze zobaczyl swojego
stworce w innym Swietle. Bog umarl, ale Dexter potrafi teraz zaakceptowac
cztowieka. Producent wykonawczy serialu, Clyde Phillips, zastanawiajac
sie nad tym sezonem, mowit ,,0 wypowiedzi starego dobrego Junga, ze
trzeba zabi¢ swojego ojca, by mu wybaczy¢” (Dexter 25: SHORunner)!'!,
To dos¢ ironiczne stwierdzenie w kontekScie udzialu Dextera w
samobdjstwie Harry’ego. Dexter jest w stanie pojednac sie z Harrym czy
tez wspomnieniem Harry’ego dlatego, Ze na poziomie psychologicznym i
poprzez swoje eksperymenty dokonat zabdjstwa ojca. Tak wiec w ostatnim
odcinku sezonu Dexter rozpaczliwie pragnie wybaczenia.

Sezon 3. konczy sie optymistycznym akcentem: mamy $lub Dextera i Rity,
wizje Harry’ego i matki Dextera wznoszacych toast za swojego syna i
refleksje Dextera, ze ,zycie jest dobre” (3.12), jednak pod tym
optymizmem kryje sie ciemnos¢, symbolizowana przez krew plynaca po
biatej sukience Rity pod koniec odcinka. Mimo ze Harry wielokrotnie
pojawia sie w sezonie 3., jednak naprawde go tam nie ma. Mimo ze
przyznaje w bagazniku samochodu Masuki, ze jest ,dumny” z prob
Dextera, by prowadzic¢ ,,normalne zycie”, (3.11) przeprasza i wyraza zal z



powodu popelnionych przez siebie bltedow, a takze — co nietypowe dla
niego — placze, myslac o swojej roli ojca Dextera (3.12), to jednak
prawdziwy Harry moglby zareagowac inaczej. Jego reakcje na zachowania
Dextera, podobnie jak jego 1zy, to dzieto Dextera. Potwér stworzyt swojego
potwora, ktory w koncu staje sie jego mechanizmem przystosowawczym,
dajagcym szanse rozwigzania kwestii, ktore w przeciwnym wypadku
pozostaltyby nierozwigzane, pozwalajgcym mu uporaC sie z bolesnymi
wspomnieniami o rodzicach, z tym, ze jego matka zostala zamordowana
pita tancuchowa w kontenerze transportowym, z tym, Ze jego przybrany
ojciec miat z nig romans, z tym, ze ,spojrzal w oczy swojemu dzielu i
zobaczyt w nich zto” (2.11). Nie mogac stang¢ z Harrym lub swoja matka
twarzg w twarz, Dexter moze dowolnie pocieszac sie swoimi iluzjami, tym,
ze rodzice wzniesliby za niego toast, ze Harry szukalby jego przebaczenia.
Jest to cos, czego nie mogt mie¢ potwor Frankensteina, w pelni Swiadomy
nienawisci Wiktora i nieustannie na nowo przekonujacy sie o jego
obrzydzeniu i odrzuceniu. Jesli ,grzechy ojca” trwaja i nieustannie
,przechodza z dziecka na dziecko, o ile ktoS nie zdecyduje sie tego
zakonczy¢” (3.12), jak Dexter mowi Ramonowi Prado, to poprzez
pogodzenie sie z pamiecig ojca i oczyszczeniem go Dexter wybiera inng
droge na przysztosc¢, dla siebie i dla swojego syna. Dzielo staje sie tworca,
dzieki wlasnej woli uwalnia sie od swojego zalu i pretensji, a w koncowym
odcinku 3. sezonu konczy wszystkie nierozwigzane sprawy w swoim zyciu
— niewatpliwie jest to bardzo porzadny potwor.

(Post)modernistyczny Prometeusz

Niedawno na stronie Independent Scholars pojawita sie prosba Tuny Erdem
o artykuly na temat ,problemu ojca we wspotczesnych fabularnych
produkcjach telewizyjnych” (,It Has Happened Before”). Niezwykle
zainteresowanie tym zagadnieniem stalo sie integralng czescig wielu
telewizyjnych opowiesci. Po przyjrzeniu sie obecnemu krajobrazowi
telewizji mozna stwierdzi¢, ze sq tam hordy tatusiow, ktoérym odbito,
leserow, narkomanow, klamcow, sprawcow brutalnej przemocy, oszustow,
zdrajcow, przestepcOw i paru po prostu wrednych typow. Rzeczywiscie, w
wielu serialach ojcowie odgrywajq raczej negatywna role w zyciu gtéwnych



bohaterow — oprécz Dextera mozna tu wspomnieC o serialach, takich jak
Herosi, Dr House, Na granicy $wiatéw, Skazany na $mieré, Kosci, Swiat
gliniarzy, Rodzina Soprano, Deadwood, Mad Men, Wotanie o pomoc i 24
godziny, by wymienic¢ tylko kilka. Motyw ojca byl w modzie od lat 50. do
90. ubieglego stulecia, poczynajac od agenta ubezpieczeniowego Jima
Andersona w serialu Father Knows Best (,,Ojciec wie najlepiej”) — co
ciekawe, taki sam tytul nosil jeden z odcinkéw Dextera — do
zrownowazonego pastora Erica Camdena w Siodmym niebie, jednak obecni
ojcowie w serialach budzga tylko gniew, a oschios¢ House’a, zimna
determinacja Jacka Bauera czy socjopatyczna toksycznos¢ Tony’ego
Soprano wydaja sie skrywac rany z dziecinstwa i emocjonalne blizny, ktore
sprawiaja, ze gtlowni bohaterowie stajqg sie tak interesujacy.

Jesli nawet w dobrych wspoétczesnych produkcjach telewizyjnych pokutuje
motyw dobrego Frankensteina — historia stworzenia, w ktorej coS poszto
nie tak, przez co rodzi sie zaburzony bohater lub zbrodniarz — problem z
ojcem to co$ wiecej niz modny element akcji. Mowi raczej o tym, jak
trwata i istotna z kulturowego punktu widzenia jest potrzeba zglebienia
mitu pochodzenia i zrozumienia, jak uczynki dawnych patriarchow
doprowadzity nas do punktu, w ktorym jesteSmy teraz i ktory jest zarazem
dobry i zty. Jesli w jakims sensie te postaci reprezentujq nas samych, nasze
pragnienia, fantazje, leki i przekonania, to ich walki z ojcami sa w jakims$
stopniu naszymi, a w ich prébach pogodzenia sie (lub przedluzania
konfliktu) mozemy znaleZ¢ nasze wlasne konflikty powielone i wyrazone w
kulturze. Wedrujac po Swiecie pelnym moralnej dwuznacznosci, politycznej
niepewnosci i finansowego chaosu mamy teraz wieksza niz kiedykolwiek
wczeSniej potrzebe, by dowiedzie¢ sie, kto sprawil, ze tacy jestesmy,
chcemy poznac naszego tworce (ojca).

W Dexterze, podobnie jak we Frankensteinie, odpowiedzi nie przynosza
pocieszenia, poniewaz ukazujq ,przeklete poczatki” (Shelley, s. 87) i
rozczarowanych twoércow, przez co wzmagajq jeszcze ogoélne poczucie
wyalienowania, ktore bohaterowie odczuwaja wobec Swiata. Gdy jednak
eksperyment Wiktora bez watpienia zakonczyt sie niepowodzeniem,
przynajmniej w najbardziej bezposrednim znaczeniu, o tyle konsekwencje
czynu Harry’ego nie sg tak jasne. Z pewnoScig stworzyt potwora, morderce,
ktory udaje przyjaciela, kochajacego ojca i meza, by ukrywaC mroczne



dziela Mrocznego Pasazera, jednak Dexter zaspokaja potrzebe
sprawiedliwoSci, w czym panstwo zawodzi zarowno w serialu, jak i w
ksigzce. Podobnie jak Vic Mackey czy Tony Soprano, Dexter stanowi czeSc¢
fantazji wspolczesnych odbiorcow na temat pociggniecia do
odpowiedzialnosci. Krzywimy sie, widzac, co Dexter robi w imie kodeksu
lub co uczynit Harry, gdy wykradl ogien bogom, jednak wciaz patrzymy,
jak ogien plonie, potwor zyje wsréd nas, by¢C moze dlatego, ze poprzez
ptomienie i z wygodnego punktu widzenia po tej stronie szklanego ekranu
rozpoznajemy w tych obrazach co$ z naszych najmroczniejszych snow.

[1] Ward Cleaver — ojciec z amerykanskiego serialu i filmu familijnego Wiercipieta. Stowo
»cleaver” oznacza w jezyku angielskim tasak — przyp. tlum.

[2] Noél Carroll zauwaza, ze Frankenstein jako mit ,,byt odgrywany i przeksztatcany w niezliczonych
wariacjach [...] (przez nowe pokolenia) gotowe, by przywola¢ idostosowa¢ do swoich czaséw
znaczenie opowie$ci o stworzeniu zywych z martwych” (s. vii). Chris Baldick dodaje, Ze ta ,,seria
adaptacji, aluzji, nawarstwien, analogii, parodii czy wrecz blednych interpretacji towarzyszacych
powiesci Mary Shelley nie jest tylko dodatkowym elementem mitu, lecz jest samym mitem” (s. 4).

[3] David Collins zauwaza, ze badania Wiktora ,sprzeciwiajace sie zakazowi ojca, to jakby
odegranie kompleksu Edypa w formie intelektualnych poszukiwan” (s. 281).

[4] Podczas omawiania mozliwych psychoanalitycznych sposobéw odczytania powiesci Diane Long
Hoeveler rowniez zauwaza, zZe ,,tworzac potwora, Wiktor stara sie odwroci¢ $mier¢ swojej matki” (s.
52).

[5] Sandra Gilbert i Susan Gubar opisujq ten sen jako ,pocatunek, ktéry kazirodczo zabija zaréwno
»siostre, jak i »matke«” (234).

[6] W kolejnych wydaniach tytut skr6cono do Demony Dextera — przyp. thum.

[7] Podobna scena ma miejsce w Dylematach Dextera, gdy Dexterowi dokucza inny uczen na
zajeciach z WF-u: ,kiedy znalazt go wozny, lezal mocno przyklejony taSma do stolika, z ustami
zalepionymi kawatkiem szarej taSmy, podczas gdy Deter schylat sie nad nim ze skalpelem i prébowat
sobie przypomnie¢, czego nauczyt sie na tej lekcji biologii, kiedy robili sekcje zaby™ (s.108).

[8] Dexter w Dylematach Dextera opisuje kodeks Harry’ego jako ,z zalozenia funkcjonujacy w
lukach w systemie na ciemnych obszarach sprawiedliwo$ci doskonalej, a nie prawa doskonatego™ (s.
21).

[9] Analiza Batmana (do ktérego Lundy przyréwnat Rzeznika z Zatoki w odcinku ,,Dex, Lies, and
Videotape”) przeprowadzona przez Franka Millera moze stuzy¢ rowniez jako usprawiedliwienie dla
Dextera: ,,Pragnie, by Swiat stat sie lepszym miejscem, w ktérym miody Bruce Wayne nie musiatby
sta¢ sie ofiarg [...]. W pewien sposéb dazy do tego, by sta¢ sie zbednym. Batman to bohater, ktory
pragnie tego, by nie bylo potrzeby jego istnienia” (Batman: Year One, s. 101). Niezaleznie od tego,
czy Harry pragnal, by Dexter pomscit swoja matke, czy tez nie, dokonywane przez niego zbrodnie
moga by¢ odczytane jako préba zapobiegniecia temu pierwszemu morderstwu, Smierci matki i jego



narodzinom jako mordercy. W odcinku ,,Dark Defender” Dexter marzy, ze bohatersko ocala swoja
matke w kontenerze, zabijajac napastnikéw.

[10] W sezonie 1. jedynym objawem tego niezrownowazenia, jakie widzimy, jest chwila, gdy Harry
po $mierci Daveya Sancheza méwi, Ze ,,Swiat wymknat mu sie spod kontroli” (1.2).

[11] W tym kontek$cie wyznanie Dextera, Ze zabil swojego ojca, kojarzy sie z reakcja potwora pod
koniec Frankensteina, gdy po Smierci Wiktora wykrzykuje: ,, To tez jest moja ofiara!” (s.192).

[12] Posta¢ z amerykanskich seriali fantastyczno-naukowych z lat 50. ubieglego wieku —
przyp.tlum.

[13] Gléwny negatywny bohater serii horroréw Halloween, zbiegly pacjent szpitala
psychiatrycznego, dokonujacy brutalnych mordéw — przyp. ttum.

[14] Zamiast poradzi¢ sobie z wewnetrzng pustka, Jeremy decyduje sie popelni¢ wwiezieniu
samobdjstwo. Jako nastolatek Dexter tez igrat ze Smiercia, by ,,poczué, ze zyje” (2.1). DoSwiadcza
tez tego uczucia, gdy foliowe worki, ktére zatopit na dnie oceanu, zostaja odnalezione na poczatku 2.
sezonu.

[15] Dexter natychmiast potrafi odnies¢ sie do opowieSci Miguela o ojcu alkoholiku, ktéry mimo
wszystkich sukceséw, jakie odnosi jego syn, wciaz uwaza go za nieudacznika (3.3). Przyjazn Dextera
z Miguelem rozwija sie czeSciowo ze wzgledu na to, zeobydwaj musieli sie zmierzy¢ z tego typu
ojcowskim rozczarowaniem.

[16] Jak thumaczy Ramon Prado w koncowym odcinku tej serii, wlasnie on by} tym, ktory tego
dokonal, jednak Miguel ,,zawlaszczy} sobie te historie” i wlaczyt ja doswojej ,legendy” (3.12), co
bylto kolejnym klamstwem, zdradzajacym prawde na temat charakteru Miguela.

[17] Po pierwszym morderstwie dokonanym przez Miguela Dexterowi znowu we $nie ukazuje sie
ojciec, twor jego psyche, ktory mowi o rywalizacji pomiedzy ojcem asynem i wyraza nadzieje, ze
Dexter okaze sie ,silniejszym czlowiekiem” i bedzie w stanie lepiej znie$¢ ,ciezkie brzemie”
zwigzane z nauczeniem Miguela kodeksu (3.8). Jednak Miguel nie jest pierwszym zabdjca
»stworzonym” przez Dextera. Gdy Lila zabija Doakesa, Dexter tez poréwnuje sie do ojca, méwiac
jej: ,Jestem bardziej podobny do swojego ojca, niz kiedykolwiek moglem przypuszczaé. Stworzyltem
wlasnego potwora” (2.12). W obu przypadkach Dexter musi usuna¢ tych zabdjcéw, poniewaz nie jest
w stanie ich kontrolowac i ich zbrodnie nie s zgodne z kodeksem.

[18] Beth Johnson stusznie zauwaza, ze ,,matka Dextera zadziwiajaco przypomina Rite z wygladu”
(s. 83). Ta wiez przypomina rowniez o edypowych problemach we Frankensteinie, w ktérym jest
mowa o tym, ze syn probuje posias¢ matke. Gilbert iGubar zgadzaja sie, ze ,,kobiecos¢ [...] jest
sercem (tej powiesci)”, mimo iz sugeruja, ze poprzez ,,swo0j pojedynczy, najbardziej okreslajacy go
akt” Wiktor ,,przeksztatca siebie w (pierwotng matke) Ewe” (s. 232).

[19] Znowu przypomina sie tu prosba potwora Frankensteina o wybaczenie po $mierci Wiktora.



7
Seks, psychoanaliza i sublimacja w
Dexterze

Beth Johnson

Dexter: W zyciu nie ma tajemnic, tylko ukryte pod powierzchnig prawdy.
(,,Crocodile”, 1.2)

Seks, wzniostos¢ i psychoanaliza: sezon 1.

Jak wskazuje glos narratora z offu, Dexter Morgan, przystojny specjalista
badania Sladéw krwi i seryjny morderca, jest postaciqa ztozong: jest
cztowiekiem i potworem, ma swoje ja prywatne i publiczne, jest ofiarg i
sprawca. W poczatkowych odcinkach sezonu jest pokazywany jako
wzniosty w rozumieniu Edmunda Burke’a (s. 54) — odlegly,
wyalienowany, nieludzki. Dexter okazuje sie jednak dynamiczng, zmienng
postacia, angazujaca sie w rozne zwiazki, cofajaca sie i idaca naprzaod.
Niewatpliwie jest ucielesnieniem dualizmu. Najbardziej oczywiste jest to,
ze 7. zewnatrz jest doS¢ przystojny, a uroda pomaga mu ukry¢ wewnetrzne
dewiacje, jego Mrocznego Pasazera. Oczywiscie, dualizm ten mozna
rozmaicie interpretowac, wykorzystujac w tym celu rézne teoretyczne ramy.
W tym eseju staram sie wykazac, ze psychoanalityczne odczytanie Dextera
jest odpowiednie i nos$ne z racji pojawiajacych sie autorefleksji bohatera na
wilasny temat. Chce przez to powiedzie¢, ze Dexter nieustannie analizuje
siebie, snuje refleksje i wskazuje na psychologiczne przesuniecia w swoich
rozwazaniach. Poprzez narracje zza kadru, a takze sceny z przesziosci,
Dexter zdradza widzom swoje poczucie pustki, niepokoju, pragnienia,
zadze i sny. Podejscie psychoanalityczne zastosowane w tym opracowaniu
opiera sie wiec na tym, ze Dexter sam zajmuje sie psychoanalizg i snuciem



teoretycznych rozwazan na temat pozadania, Smierci i popedéw. Co
najwazniejsze, Dexter rozpoznaje psychoanalize jako punkt odniesienia, o
czym Swiadczy jego wizyta u psychoanalityka w odcinku ,,Shrink Wrap”
(1.8).

Gdy zastanawiamy sie nad tozsamoscig i pragnieniami Dextera, musimy
zmierzyC sie z wieloma pytaniami, niemniej jednak, jak wskazuje tytul tego
rozdziatlu, najistotniejsze wydaja sie pytania dotyczace seksualnosci,
zwlaszcza ze ten aspekt jego postaci nigdy nie zostaje w pelni wyjasniony.
Jak twierdzi Michel Foucault: ,Ilekro¢ chodzi o dowiedzenie sie, kim
jestesmy, logika stuzy nam jako najwazniejsze narzedzie [...]. Seks,
wyjasnienie wszystkiego” (s.78). Widzowie sezonu 1., a szczegOlnie
siedmiu pierwszych odcinkéw, moga mie¢ watpliwosci, czy i dlaczego seks
jest tak istotnym elementem koniecznym do zrozumienia Dextera. Bohater
przynajmniej poczatkowo nie okazuje szczegoOlnego zainteresowania tym
zagadnieniem, twierdzac w pierwszym odcinku, zZe ,,seks nie ma z tym nic
wspolnego”: ,Nie rozumiem seksu. Nie zebym miat co$ przeciwko
kobietom [...] Ale gdy dochodzi do samego aktu, wydaje sie on zawsze tak
pozbawiony godnosci” (1.1). Mysle, ze wiasnie dlatego zrozumienie
zagadnienia seksualnosci w serialu i dla glbwnego bohatera jest tak wazne.
Psychoanaliza interesuje sie tym, co znajduje sie nie na swoim miejscu,
wyroznia sie, a takze tym, czego nie widac¢, czego brakuje. To ostatnie
porzadkuje sposéb postrzegania i dlatego brak seksualnego pozadania,
ktorym cechuje sie Dexter, jest tak istotny dla zrozumienia tej postaci.

Odcinek pilotowy stawia wiele pytan. Czy Dexter jest aseksualny? Czy
unika seksu, poniewaz przypomina mu to o wlasnej Smiertelnosci? Czy
przeksztalca swoje pozadanie seksualne w sklonnos¢ do brutalnych
morderstw? To pytania, ktore stawiam w tym artykule i na ktore probuje
odpowiedzie¢. Wazne tez jest omowienie i zdefiniowanie (jesli to mozliwe)
natury sublimacji u Dextera oraz opisanie seksualnych pragnien innych
postaci w serialu, szczegdlnie tych, z ktorymi Dexter utrzymuje stosunki
seksualne, czyli Rity i Lili w sezonach 1. i 2. Twierdze, Ze seks,
psychoanaliza i sublimacja to najwazniejsze obszary znaczen w serialu i
one pomogq zrozumieC tego wzniostego seryjnego zabdjce.



Oprécz wzmiankowanego schematu analizy warto tez zdefiniowac pojecia,
ktorych bede uzywac w artykule, i wyjasnic ich zakres znaczeniowy. Przede
wszystkim  termin ,sublimacja” bedzie tu uzyty w znaczeniu
psychoanalitycznym. Jak twierdzi Dylan Evans, sublimacja w pracach
Freuda jest ,,procesem, w ktorym libido zostaje ukierunkowane na pozornie
nieseksualne czynnosci, takie jak tworczosSc artystyczna” (s. 198). Jesli
przywoltamy te definicje, to morderczy ,gl6d” Dextera moze byc¢
postrzegany jako przeksztalcony czy tez znieksztalcony wyraz pozadania
seksualnego. Dla Freuda sublimacja jest procesem przeksztatcania libido w
»Spotecznie uzyteczne” osiaggniecia. Na pierwszy rzut oka postrzeganie
morderczej dziatalnosci Dextera w tych kategoriach moze wydawac sie
dziwne, jednak Dexter czesto powtarza, Ze jego postepki sg
,2usprawiedliwione”, a w dalszej czeSci serialu przyréwnywane tez do
rzemiosta czy ,,sztuki”. W odcinku pilotowym Dexter mowi: ,,Miami jest
Swietnym miejscem do doskonalenia mojego rzemiosta”, a widzac pociete,
schludnie opakowane i pozbawione krwi cialo kobiece, mowi o mordercy
jak o ,artyScie” i zauwaza, ze jego ,,technika jest niewiarygodna”.

W tym samym odcinku (1.1) widzimy Dextera w relacji z Rita, ktora jest
,uszkodzona”, ze wzgledu na emocjonalne blizny pozostale po
malzenstwie, w ktérym byta wielokrotnie gwatcona i bita przez swojego
meza Paula. Dexter wyjasnia, ze on, podobnie jak Rita, jest ,uszkodzony”.
,»Rita jest tak uszkodzona jak ja” — lamentuje. By¢ moze ze wzgledu na to
,uszkodzenie” pomiedzy Ritg a Dexterem wydaje sie istnieC pewna
blisko$¢. Mozna zalozy¢, zZe istnieje ona zaroOwno na Swiadomym, jak i
nieSwiadomym poziomie. Jak pisze Ciocia Sally, odpowiadajaca na listy
czytelnikdbw czasopisma ,Sunday Times Magazine”: ,BliskoS¢ jest
przyznaniem sie do ludzkich stabosci po obu stronach [...] to dwoje ludzi,
ktorzy rozpoznajg zranienia u drugiej strony [...]. U ludzi przyciagajq nas
stabosci, o ktorych wiemy, czasem na poziomie nieSwiadomosci, ze sg takie
jak nasze” (s. 39). To bardzo pouczajace, jednak ograniczona wiedza Rity
na temat ciemnej strony Dextera sprawia, ze jest ona bardziej sktonna mu
ufac¢ i polega¢ na nim. W jej oczach Dexter jest mezczyzng z dobrym
sercem, mitym, godnym zaufania i cierpliwym, rozumiejgcym jej niechec
do stosunkéw seksualnych. Jednak w dalszej czeSci odcinka widzimy, ze
Dexter jednak dazy (podSwiadomie) do zblizenia. MAwiac o pieknie sceny
zbrodni, Dexter kladzie reke na udzie Rity. Gdy ta ucieka z samochodu



przestraszona, Dexter siedzi szczerze zaskoczony swoimi postepowaniem.
,Dlaczego to zrobilem?” — pyta sam siebie, autentycznie nie rozumiejqc,
co sie stato.

Wydaje mi sie, ze Dextera podniecito piekno sceny zbrodni i estetycznie
opakowanych zwlok. Poprzez niezreczng probe dotkniecia Rity probuje
odtworzyC poczucie intymnosci, zblizenia ze wzniosla ,sztuka”, ktorag
widziatl. Jego pragnienia nie sg jednak ukierunkowane na przedmiot — na
kawalki ciala, ktore analizuje — lecz raczej na dzielo sztuki i jego
artystyczne piekno. To wiasnie w nim Dexter znajduje przyjemnosc.
Mowigc krétko, poniewaz piekno nie jest uchwytne, nie mozna go dotknac,
przenosi swoje pragnienie na konkretny widoczny obiekt — udo Rity.
Wewnetrzna strona uda nasuwa pojecie intymnosci — to droga prowadzaca
do znanej, lecz obcej przyjemnosci. Oczywiscie, to samo mozna
powiedzie¢ o intymnej relacji tgczqcej Dextera z jego ofiarami w pokojach
zbrodni, ktére tworzy. Zarowno pod wzgledem fizycznym, jak i
psychologicznym Dexter nawigzuje bliskg wieZ ze swoimi ofiarami, wigzac
je, fizycznie ograniczajac, wymagajac, by patrzyly na niego i na zdjecia
tych, ktéorych same zamordowaly. Dexter czesto zmusza swoje ofiary, by
uswiadomity sobie bol i strach, jaki wywotaly u innych, i natychmiast po
tym (gdy ofiary sq jeszcze przytomne) penetruje ich ciato nozem lub innym
ostrym przedmiotem, co mozna odczytac jako penetracje falliczna.

Wrocmy do Rity: Dexter bardzo sie stara sublimowac swoje seksualne
pozadanie, zdlawi¢ je lub wyprze¢, bo leka sie, ze zmusi go to do
nawigzania rzeczywistej wiezi z druga osobg. Cel tego postepowania jest
ztozony. Dexter chce sie chroni¢ przed ,,ztapaniem”. Poprzez samokontrole
Dexter moze chronic innych przed nieracjonalnym niebezpieczenstwem ze
strony Swiata. Zabija tylko tych, ktorzy zabijali i umkneli sprawiedliwosci.
To jest kodeks, w zgodzie z ktérym zyje. Jest niewatpliwie wykrzywiony,
ale w jakis sposob racjonalny — jest to alternatywna wersja moralnosci.
Tymczasem akt seksualny moze wykracza¢ poza racjonalnos¢. Jak pisze
Georges Bataille w ksigzce Eroticism: ,przyjemnoS¢ (seksualna) jest
niezwykle bliska rujnujgcemu marnotrawstwu [...]. Wszystko, co sugeruje
rozpasany erotyzm, zawsze pocigga za soba nieporzadek” (s. 170).
Pocatunek z Ritg Dexter kwituje nastepujaco: ,, To bylo interesujace, jednak
jesli nie bede tego trzymal w ryzach, to moze by¢ koniec naszego zwigzku”.



Dexter pragnie porzadku i kontroli. Z tego wzgledu seks jest dla niego
niebezpieczny, ,nieuporzadkowany” i przez to wywoluje niepokdj.
Dowiadujemy sie, ze Dexter utrzymywat juz stosunki seksualne. W odcinku
drugim (,,Crocodile”) lamentuje: ,Ilekro¢ poczuje sie dobrze z kobieta,
wszystko sie psuje” (1.2). Juz wczesniej seks kojarzyt mu sie ze strata.

W psychoanalizie pojecie straty jest bardzo istotne. Strate mozna rozumiec
w kontekscie kompleksu Edypa w ujeciu Freuda. Jak wyjasnia Dylan
Evans, kompleks Edypa definiuje sie jako ,nieSwiadomy zbior wrogich i
mitosnych pragnien, ktérych podmiot doswiadcza w stosunku do swoich
rodzicow; podmiot pozada jednego z rodzicéw i w ten sposOb zaczyna
rywalizowac z drugim” (s. 127). W odniesieniu do Dextera kompleks ten
mozna rozumie¢ nastepujaco: w dziecinstwie Dexter wybral matke jako
obiekt inwestycji swojego libido. Tej relacji zagraza gniew ojca, ktory, jak
sobie wyobraza Dexter, moze go wykastrowaC, by nie dopusci¢ do
rozwiniecia tego zwigzku. Lek przed kastracja prowadzi do internalizacji
zasad ojca i identyfikowania sie z nim. Jesli to pozwala osiggnac
pozytywny rezultat, dziecko (Dexter) musi znalez¢ alternatywny obiekt
pozadania. Jezeli cokolwiek pojdzie nie tak, moze dojs¢ do uformowania
sie psychopatologicznych struktur prowadzacych do neurozy. Co znaczace,
kompleksu tego doswiadczajg dzieci, a po raz pierwszy pojawia sie on,
wedlug Freuda, pomiedzy trzecim a pigtym rokiem zycia. Ma to wielkie
znaczenie w przypadku Dextera, ktory — jak sie dowiadujemy w odcinku
osmym (,,Shrink Wrap”) — zostal przygarniety przez Harry’ego po
traumatycznym doSwiadczeniu wlasnie w wieku trzech lat.

Podczas sesji regresji z psychoterapeuta, doktorem Meridianem (ktérego
Dexter odwiedza, by potwierdzi¢ jego udzial w domniemanych
samobojstwach trzech odnoszacych sukcesy zawodowe kobiet) Dexter po
raz pierwszy doswiadcza straszliwego wypartego wspomnienia. W
retrospekcji widzimy go jako dziecko siedzace w ogromnej kaluzy krwi.
Jego anielska twarzyczke pokrywaja krople krwi. Dziecko krzyczy i ptacze,
spogladajac na kogos poza kadrem i odwracajac wzrok, a wielka, krwawa
}za plynie po jego policzku. Dexter zmusza sie do powrotu do
rzeczywistosci, otwiera oczy, po czym szybko oddychajac, wybiega z
gabinetu. Kolejne wydarzenia, ktére nastepuja po tym straszliwym
wspomnieniu — Dexter przybywa do domu Rity i uprawia z nig seks —



zostang teraz krotko omowione. Zanim jednak do tego przejdziemy, nalezy
wyjasnic¢, w jaki sposob to wspomnienie, ktore zmusza go do powrotu do
traumatycznych wydarzen zwigzanych ze Smiercig matki, jest zwigzane z
kompleksem Edypa.

Skoro matka Dextera zostala zamordowana, gdy Dexter miat trzy lata,
mozna argumentowac, ze jeSli to ona byla obiektem jego libidinalnego
pozadania, z powodu jej Smierci ten zwigzek nie mogl wykroczyC poza te
faze. Jesli, jak jest to sugerowane, Dexter wypart wspomnienia zwigzane ze
Smiercig swojej matki i to, ze byl jej Swiadkiem, dopoki sesja regresji nie
przywotala jej z powrotem, wedlug Freuda tozsamos¢ Dextera moglaby by¢
dotknieta ,,fiksacjg na matce”. Jak Dexter zauwaza w odcinku dziewigtym
(,,Father Knows Best”): ,,Trauma moze znieksztatci¢ pamie¢” (1.9).

,Fiksacja na matce” jest zwigzana z pojeciem utraty i potrzebg lub tez
pragnieniem kontroli. Poprzez kontrole srodowiska (np. mieszkanie Dextera
jest uporzadkowane i nieskazitelnie czyste) i kontrole Sladow krwi
(zaréwno jesli chodzi o codzienng prace Dextera, jak tez w miejscach jego
wlasnych zbrodni) Dexter przywoluje i wypehnia przykazanie Harry’ego, ze
,hie moze dac sie ztapac”. Niemniej jednak w ujeciu psychoanalitycznym
spelnienie rOwniez przynosi poczucie straty, poniewaz jest to pozadanie
czegos, co juz przeminelo — mozliwos¢ kochania matki, bycia przez nig
kochanym lub moze szansa wyznania swoich win, wyrwania sie spod zgdan
Harry’ego — dazenie do przyjemnosci nie do zniesienia.

Fiksacja na matce manifestuje sie rowniez poprzez wybor pieknej, mtode;j,
biatej kobiety, jakg jest Rita, na swojg dziewczyne. Co znaczace, twarz
matki Dextera nie jest pokazana az do odcinka dziesigtego (,,Seeing Red”),
kiedy Dexter wezwany do analizy S$ladow krwi w zalanym krwig
pomieszczeniu przypomina sobie zdesperowang, zaplakang i przerazong
twarz matki przed jej Smiercig. Jest to interesujagce na wielu poziomach.
Przede wszystkim Laura, matka Dextera, jest zadziwiajaco podobna z
wygladu do Rity. Obydwie kobiety sg jasnowlose, majg podobne fryzury,
podobny ksztalt twarzy i budowe ciata. Wedlug teorii Freuda fiksacja na
matce czesto moze zostaC rozpoznana w ten sposob, wlasnie poprzez wybor
partneréw seksualnych, ktérzy sa wyraznie rozpoznawalni jako substytuty
rodzicow. Podobnie jak matka Dextera, Rita wymaga ochrony przed agresja



ze strony mezczyzn, podobnie jak Rita, Laura miata dwoje matych dzieci i
rozpaczliwie starala sie je chroni¢, oddajac swoje zycie, by mogly ocalec.
W rozmowie ze swoim mezem Paulem Rita mowi: ,,Zdradzales mnie,
ztamales mi serce, potamale$s mi kosci, a ja to wszystko znositam, by one
nie musiaty” (1.11). Laura zrobita to samo. Paul, maz Rity by} uzalezniony
od narkotykéw, podobnie jak maz Laury i biologiczny ojciec Dextera,
Joseph Driscoll. Mowigc o jego nieznanej przesziosci, Dexter sugeruje:
,Joe spedzil troche czasu w wiezieniu, spotykajac sie ze zlymi ludzmi.
Moze chcial sie przed tym ukry¢”. Rita wtraca sie, podkreslajac
podobienstwo pomiedzy mezczyznami. ,,O cokolwiek chodzito, miato to
coS wspolnego z narkotykami” — mowi, wskazujac zetony nalezace do
Joego. ,,Anonimowi narkomani — odczytuje — Paul tez takie dostawat”
(1.9).

Wydaje sie niemal ironiczne, ze Dexter nic nie wie o swoim prawdziwym
ojcu, dopoki ten nie lezy przed nim zimny i pozbawiony zycia, dopdki ich
zwigzek lub mozliwo$¢ jego zaistnienia nie jest bezpowrotnie stracona.
Przesztos¢, ktorg Dexter zna, wypelnia Harry, jego zastepczy ojciec, ktory
szkolit go, by mogl unikng¢ schwytania. To Harry najlepiej zdawat sobie
sprawe z dualizmu Dextera. Dexter mowi o Harrym, ze tylko on ,,naprawde
mnie znal” (1.8). Zastanawiajac sie nad sesja z doktorem Meridianem,
Dexter przyznaje sie, ze miewa ,seksualne kace i problemy z kontrolg”.
Meridian, nieSwiadomy traumatycznej przesztosci Dextera i jego obecnych
morderczych dziatan, stwierdza, ze Dexter si¢ boi. Odnoszac sie do
odsuwania intymnej relacji z chetng teraz do tego Rita w przysztosc,
Meridian zauwaza, ze Dexter boi sie tego, co zobaczy. Jego ocena
seksualnosci, czy tez braku seksualnych zachowan u Dextera wyglada
nastepujaco: ,,Powodem, dla ktérego unikasz seksualnej bliskosci, jest to,
ze nie chcesz straci¢ kontroli [...]. W chwili, w ktorej zaakceptujesz, kim
jestes, bedziesz w stanie znowu cieszyc sie ta bliskoscig” (1.8). Potem, po
sesji regresji, Dexter, Swiadom juz teraz zrodla swojego bolu i poczucia
straty, udaje sie do domu Rity. Na jego widok Rita pyta, czy wszystko w
porzadku. Dexter nie odpowiada, lecz zaczyna jg gwaltownie catowac, a
potem uprawia z nig seks na stojaco, twarzg w twarz.

Co istotne, nastepnego dnia Dexter w ogole nie zastanawia sie, co poczut i
czy w ogole co$ poczut w wyniku tego aktu. Brak omowienia i refleksji na



ten temat wskazuje, ze jest to coS ,niepoznawalnego”. Co czuje Dexter,
czego sie dowiaduje poprzez te nowa relacje seksualng? Czy odnajduje
siebie? Czy Rita staje sie obiektem jego pozadania? To wazne pytania —
jednak Dexter odmawia na nie werbalnej odpowiedzi. Mozna tu zastosowac
teorie psychoanalityczng i ujawnic¢ to, czego stowa lub brak stéw ujawnic
nie moga. Jesli matka Dextera jest ,utraconym obiektem” jego pragnien, to
moze poprzez Rite Dexter usituje ja odnalez¢. To, oczywiScie, wyjasniatoby
odwlekanie nawigzania seksualnych stosunkéw z Ritg tak dtugo, jak sie da.
Jesli matka jest zZrodtem istnienia Dextera i jego poczucia straty, to Rita —
poprzez swoje podobienstwo do Laury — moze zosta¢ podniesiona do roli
matki. Rita moze przybrac status ,rzeczy” — tego, co psychoanalityk i
teoretyk Jacques Lacan nazywatl ,,das Ding, czyli zakazanym obiektem
kazirodczego pozadania: matka” (S VII). Dexter nawigzuje wreszcie
prawdziwgq wieZz, ktérej poszukiwal we wszystkich poprzednich
nieudolnych zwigzkach: zaréowno seksualng, jak i nieseksualng. Jego
analizowanie Sladow krwi sluzy probom odnalezienia znaczenia traumy z
przesztosci. W odcinku jedenastym (,,Truth Be Told”) mowi o potrzebie
zrozumienia swojej przesziosci: ,,Moja matka zostala zamordowana na
moich oczach. Wydaje sie wazne, ze wybralem styl zycia, w ktorym
odnajduje znaczenie krwi — skoro jedyne wspomnienie matki, jakie mi
zostalo, to takie, w ktorym skapana jest we krwi” (1.11).

Morderstwa, ktore popelnia Dexter, nie sg tylko niszczeniem ludzkiego
ciala, ale moga byC postrzegane jako proba uchwycenia czegoS poza
ludzkim cialem, by¢ moze wiezi potaczonej ze Zrédlem poczucia straty:
»Wszyscy ludzie wokét mnie nawigzuja jakieS zwiazki, przyjaznie lub
romanse [...] jednak wiezi miedzyludzkie zawsze prowadzg do nieporzadku
i komplikacji [...]. Nie moge sobie na to pozwoli¢” (1.4).

W ujeciu freudowskim mozna tez zrozumie¢, ze Dexter sublimuje swoje
seksualne pozadanie poprzez prace lub ,,doskonalenie rzemiosta”, czyli
tropienie, udowadnianie zbrodni i zabijanie mordercow. Co wiecej,
pragnienia Dextera, moim zdaniem, sq tez sublimowane na innych
mordercow. Dexter uwznio$la status swoich ofiar do fascynujacych
przedmiotow, ktore muszq zostaC zniszczone, poniewaz on musi
przestrzegac kodeksu Harry’ego i poprzez te czyny nadawac sens oraz
uhonorowac¢ relacje miedzy soba a swoimi ofiarami: ,,Byto cos, czego



Harry mnie nie nauczyl. CoS, czego nie wiedzial, nie mogl wiedziec.
Swiadomy akt odebrania Zycia reprezentuje ostateczne oddzielenie od
cztowieczenstwa. Sprawia, ze jesteS kims z zewnatrz, starajacym sie dostac
do srodka i znalez¢ sobie towarzystwo” (1.3). Dexter jest, jak mozemy
wywnioskowa¢, wyalienowany i jak sam mowi: ,pusty”, ,,pozbawiony
wiezi”. W odcinku dwunastym (,,Born Free”) Zabdjca z Chlodni zdradza,
ze jest biologicznym bratem Dextera, Brianem. WczesSniej nawigzuje
romans z przyrodnig siostrg Debrg po to, by poznac go lepiej, a nastepnie
porywa jq z intencja, ze zamordujq jq razem w taki sam sposob jak Dexter
mordowal inne swoje ofiary!'l. Brian, starajac sie nawigza¢ wiez z
Dexterem, domaga sie, by ten uznal podobienstwa miedzy nimi,
wyrastajace ze wspolnego doswiadczenia Smierci matki i rozciggajace sie
na mordercze sktonnosci: ,,Wiem, przez co przechodzites przez te wszystkie
lata. Izolacja, poczucie innosci, gtdd, ktorego nic nie mogto zaspokoic. Nie
jeste§ juz sam. Mozesz byC¢ sobg” (1.12). Ta relacja, przynajmnie;
potencjalnie, moze stanowiC spelnienie pragnienia Dextera, wyrazonego
wczesniej w odcinku si6dmym (,,Circle of Friends”): , Kiedy$ szczycitem
sie tym, ze jestem kim$ z zewnatrz, jednak teraz czuje potrzebe zblizenia
sie do kogos” (1.7). Dexter jednak odrzuca mozliwos¢ wiezi z Brianem,
wybierajac, chociaz z niepewnoscia, zabicie go i wykrwawienie. W
odroznieniu od innych swoich ofiar, nie pobiera od niego probki krwi, jasno
podkreslajac, ze zabit go nie dla trofeum. Patrzy z zZalem na scene zbrodni,
uswiadamiajgc sobie, ze stanowi ona odtworzenie traumatycznego
dosSwiadczenia, ktore dzielit z Brianem. Gdy krew wypltywa z ciala Briana
na zewnatrz, Dexter trzyma jego glowe w swoich dloniach, zakrywajac mu
oczy. Ostatnie stowa jego matki do niego, ostatnie polecenie, ktore
brzmiato: ,Nie patrz, Dexter. Zamknij oczy” (1.10), znajdujg tu
zastosowanie.

Balaganiarski przeciek pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem, znanym i
nieznanym odnosi sie zarowno do ciala, jak i psychiki. Jak zauwaza Bruno
Snell: ,,Wiedza to stan, w ktorym juz sie co$ zobaczyto [...] i sugeruje
pewien stopien rozsadnej perspektywy” (Jay, s. 24). Staje sie to poczatkiem
dwoch odrebnych porzadkow wizualnych: pro (zwigzanego z okiem
zewnetrznym) i anty (zwigzanym z wewnetrznym ,ja”). U Dextera dystans
pomiedzy tymi dwoma porzadkami stanowi brutalne zakldcenie

pojedynczej perspektywy.



Wyciek wypartej wiedzy, nawet wtedy, gdy jest ,,znany” Swiadomosci, w
ujeciu Lacana jest nieco inny od teorii Freuda w tym, ze Lacan postrzega
jezyk jako indeks straty. Dla Lacana SwiadomosS¢ i nieSwiadomosc
naktadajg sie, a powtarzalnosc stuzy jednoczeniu ego. Pozadanie dla Lacana
jest bardziej skutkiem jezyka: jednak podmiot nie szuka wiedzy, lecz raczej
satysfakcji poprzez jezyk (S II). Poprzez to, ze zadanie musi zostac
wyrazone, np. przez krzyk dziecka wzywajacego matke, pozostaje
wyalienowane. Dziecko nie pragnie satysfakcji plynacej z jedzenia, lecz
obecnosci matki jako takiej. Pozadanie jest wiec tym, co zostaje po
zaspokojeniu zadania (pragnienia). Dla Lacana pozadanie jest tez zawsze
nieSwiadome i jak wyjasnia Evans, zawsze ma zwiazek z seksem: ,,motywy
nieSwiadomosci sg ograniczone [...] do pozadania seksualnego” (s. 36).
Pozadanie mozna wiec rozpoznaC tylko wtedy, gdy zostanie wyrazone
poprzez mowe. To mowa, nalega Lacan, daje istnienie pozadaniu: ,,Poprzez
nazwanie (swojego pozadania) podmiot tworzy, wprowadza, nowa
obecnos¢ do Swiata” (Evans, s. 36). Dla Lacana realizacja pozadania nie
oznacza spelnienia, lecz powtarzanie i odtwarzanie samego pozadania.
Innymi stowy, pozadanie istnieje w relacji do braku.

W odniesieniu do Dextera mozna to zrozumieC nastepujaco: tozsamosc¢
Briana, podobnie jak Dextera, zbudowana jest na braku — na stracie ciata
matki. Jak wyjasnia Toril Moi w Sexual/Textual Politics, pojecie braku jest
fundamentalnie istotne dla lacanowskiego rozumienia porzadku zaréwno
symbolicznego, jak i wyobrazeniowego:

Wyobrazeniowe koresponduje z fazg preedypalng, gdy dziecko wierzy,
ze jest czeScig matki, i nie widzi oddzielenia pomiedzy soba a
Swiatem. W wyobrazeniowym nie ma roznicy, nieobecnosci, jedynie
tozsamoSC i obecnosc. Kryzys edypowy reprezentuje wejscie w
porzadek symboliczny. To wejscie taczy sie z nabyciem umiejetnosci
postugiwania sie jezykiem. W czasie kryzysu edypowego ojciec
rozdziela podwdjng jednos¢ pomiedzy matkq a dzieckiem i zakazuje
dziecku dalszego dostepu do matki i jej ciatla. Fallus, reprezentujacy
prawo ojca (lub grozbe kastracji) zaczyna wiec dla dziecka oznaczac
rozdzielenie i strate. Brak lub strata ciata matki, pozadanie zaréwno
jej, jak i wyobrazeniowej jednosci z nig musi wiec zosta¢c wyparte (s.
99).



Wedlug tej teorii strate Dextera mozna zrozumieC jako brak, ktory stale
stara sie usungC poprzez symboliczne substytuty. Jako ze pierwotna strata w
przypadku Dextera manifestuje sie przez przyswojenie jezyka i autentyczng
strate Laury, jego matki, pamie¢ o niej przejawia sie jako uswiadomienie
sobie jej pragnien i przedtozenie ich ponad wiasne. Jej nieznane pragnienia
sq dla Dextera Zrodtem niepokoju, ktorego nie stara sie wyjasni¢, mowigc
jedynie w odcinku dwunastym (stusznie zatytulowanym ,,Born Free” —
,Uwolniony”): ,Laura Moser — narkomanka, dealerka, moja matka”
(1.12). Jesli pozadanie mozemy odnalez¢ w tych niewypowiedzianych
pauzach, w chwilach ciszy w zyciu, to powtarzajace sie morderstwa
popeliane przez Dextera mozna przyja¢ jako forme autodestrukcji.
Przymus powtarzania ich mozna zrozumie¢ jako probe wytworzenia
jouissance (przyjemnosci nie do zniesienia) poprzez nieobecnosc.
Otwierajgce kwestie w pierwszym odcinku podkreslaja, jak wazna jest
powtarzalnos¢ dla Dextera: ,,Dzisiaj jest ta noc i to sie wydarzy, znowu i
znowu...” (1.1). W odcinku dwunastym Dexter kwestionuje swoj przymus
powtarzania zycia, takiego jakie zna, zamiast przyjecia wolnosci, ktora
ofiaruje mu jego brat Brian:

Co takiego wtasnie zrobilem? Odrzucitlem brata, ktory mnie
akceptowal, wiedzac, jaki jestem, na rzecz siostry, ktora odrzucitaby
mnie, gdyby wiedziala... i na rzecz przybranego ojca, ktory mnie
zdradzit. Tym wiasnie to bylo, zdrada. Najwazniejszej rzeczy o mnie
— 7e nie jestem sam — Harry mi nie powiedziat. Czy po tym jeszcze
jestem mu cokolwiek winien? [...] Zastanawiam sie czasem, jakby to
bylo, gdyby ujawni¢ to wszystko we mnie, czemu normalnie
zaprzeczam i czego nie znam. Jednak nigdy sie tego nie dowiem.
Przezyje swoje zycie w ukryciu (1.12).

Seks, biologia i ogladactwo: sezon 2.

W sezonie 2., odcinku trzecim (,,An Inconvenient Lie”) Dexter spotyka
kolejng kobiete, z ktorg nawigze seksualng relacje — Lile West. Lila
przyjmuje na siebie role matki pod tym wzgledem, ze poczatkowo jest jego
opiekunka w programie anonimowych narkomanéw z powodu



,hiewygodnego klamstwa” Dextera. W odrdznieniu od Rity, Lila jest
dominujgca i pewna siebie. To nielegalna emigrantka, odrézniajgca sie od
otoczenia zarowno wizualnie, jak i wokalnie: jest wysoka, szczupta, blada i
czarnowlosa, ma wyraznie brytyjski akcent i mieszka w Miami pod
przybranym nazwiskiem. Podobnie jak Dexter, pragnie kontroli, czesto
wykorzystuje swoje cialo, starajac sie zwroci¢ uwage Dextera. Siostra
Dextera Debra zauwaza, zZe jest ,,oczywiScie wampirem. Strasznym,
angielskim cycatym wampirem” (2.8). Ten opis, mimo ze humorystyczny,
przywotuje obraz czego$ niesamowitego, gotyckiego i groteskowego. Jak
twierdzi Philip Thompson: ,,Groteska niemal zawsze budzila skojarzenia
albo z czyms$ komicznym, albo przerazajacym [...] Ci, ktorzy podkreslaja
przerazajacy aspekt groteski, zwykle przesuwajq ja w strone rzeczywistosci
nadnaturalnej, niezwyklej i tajemniczej” (s. 20). Lila rzeczywiscie jest
tajemnicza, silna i tamie zasady. Gdy Dexter, odmawiajac poszanowania
zasad i granic, chce zwigzek z nig zerwac, Lila domaga sie, by wziat
odpowiedzialnos¢ za swoje czyny:

Jezu, Dexter, czego sie tak straszliwie boisz?! Robisz z siebie potwora,
tak bys nie musial odpowiadac¢ za to, co robisz! ,,Ach, nic na to nie
poradze, jestem potworem” albo ,Jasne, ze to zrobie — jestem
potworem”. ,,’ To smutne! I zalosne! I tamie mi serce” (2.4).

Koncepcja ukrytego potwora jest tu polaczona z aktem patrzenia. Tytut tego
odcinka brzmi: ,See-Through” (,Na wylot”), zatem spojrzenie jest
projekcja sity. Gdy Dexter stwierdza, ze pokaze Lili zlo (2.4), aby
udowodnicC jej, Zze potwory istnieja, zabiera ja do masowej kostnicy, w
ktorej lezq ofiary Rzeznika z Zatoki (Dextera), stanowigce przedmiot
toczacego sie policyjnego Sledztwa. Patrzac na pokawatkowane zwioki,
Lila mowi o tym, ze postrzega je jak przedmioty, i o tym, jak postrzega
sprawce tego przestepstwa: ,To... niewiarygodne”, a to stanowi echo
reakcji Dextera na pierwszq ofiare Zabojcy z Chlodni. Dexter, starajac sie
wymusi¢ na niej potepienie swojego potwora, naciska: ,,Ale osoba, ktora to
zrobita?”. Lila potwierdza swoja opinie, przerywajagc mu: ,Jest
cztowiekiem, tak samo jak ja, jak ty. Wszyscy jesteSmy dobrzy, Dexter. I
wszyscy jesteSmy zli” (2.4). Dexter poprzez osad Lili i sposob patrzenia
zmuszony jest do rozpoznania jej sity i wywrotowego potencjatu.



Zaledwie cztery odcinki pozniej, w odcinku ,Morning Comes”, Dexter
odrzuca te sile — jej potencjal, by przedstawiC alternatywna wersje
potwora. Wyganiajac ja ze swojego zycia, ze swojej wizji, zauwaza: ,Lila
niemal sprawila, Ze uwierzylem, ze jest to mozliwe. Zmienic sie, stac sie
kim$ innym — jakby to kiedykolwiek sie zdarzalo” (2.8). Gdy Dexter
deklaruje, ze Lila byla eksperymentem, ktory sie zakonczyl, prébuje w
odcinku ,,Resistance is Futile” odnowi¢ swoéj zwigzek z Ritg, obiecujac: ,,To
juz koniec. Jesli jg jeszcze kiedykolwiek zobacze, to bedzie to zbyt szybko”
(2.9). Lila stanowi potencjalne potezne i traumatyczne zagrozenie dla jego
tozsamosci z powodu sposobu postrzegania go i seksu. Jej naleganie, ze
Dexter moglby skorzystac¢ na autorefleksji, zostaje odrzucone i podwazone
przez niego, gdy stwierdza, ze takie akty sa ,niezdrowe” (2.9). Te
,hiezdrowos¢” mozna by zestawiC z seksualng agresjgq Lili, niszczeniem
przez nig przedmiotow i wlasnymi potwornymi popedami, ktére zagrazajq
pragnieniom Dextera. Jak twierdzi Linda Williams w artykule ,,When the
Woman Looks”: ,wilasnie dlatego, ze spojrzenie kobiety tak zagraza
meskiej wiadzy, musi zosta¢ surowo ukarane” (s. 65). Prawdziwy potwor
Lili zostaje odkryty w odcinku , The British Invasion”, gdy Dexter
wskazuje jej odmiennoS¢ i wyobcowanie, twierdzac, ze jest pusta,
pozbawiona uczu¢: ,Wiedzie¢, jak to jest. Poczu¢ cos, tak gleboko.
Cokolwiek. Dlatego wiasnie chadzasz na grupy terapeutyczne. Jeste$
emocjonalng daltonistkg. Uzywasz wiasciwych stow, nasladujesz wlasciwe
zachowanie, jednak uczucia nie nadchodzq. Znasz stownikowe definicje
uczu¢. Tesknota, rados¢, smutek. Jednak nie masz pojecia, jak to jest
naprawde je odczuwac” (2.12).

Po6zniej, wlamawszy sie do samochodu Dextera, Lila kradnie nawigacje
GPS, aby odtworzy¢ jego podroz. Hold mu zlozony — przemierzenie tej
same] drogi, ktorg przebyt jego Mroczny Pasazer — ma na celu poznanie
jego sekretow, zlokalizowanie miejsc i przestrzeni, do ktérych wstepu
Dexter jej odmowit. Przybywajac na zaprogramowane przez Dextera
miejsce, Lila znajduje sierzanta Jamesa Doakesa, kolege z pracy Dextera,
zamknietego w klatce. Doakes poleca, by uwolnita go od tego ,,psychola”,
Lila zas dopytuje sie o tozsamosc¢ tego, kto go uwiezit. Dowiaduje sie, ze to
Dexter i ze to on jest potworem, Rzeznikiem z Zatoki. Zamiast zemscic sie
na Dexterze za to, ze ja odrzucil, Lila deklaruje, ze jest jego ,bratnigq
dusza”, i odkreca kurek z gazem, Swiadoma, ze eksplozja zabije Doakesa i



ochroni Dextera. Wreszcie widzimy, ze jest szalona, pelna pasji, jest
potaczeniem dobra i zta. Tak wiec seks z Lilg, jej odmiennos¢, jej odmowa
odwrdcenia wzroku zmieniaja Dextera i staja sie impulsem do jego
transformacji z ucznia w mistrza. Dexter rozpoznaje swoje (lacanowskie)
pozory — filozoficzng opozycje miedzy wygladem a istota rzeczy.
Powtarzajac za Lilg rekonfiguracje odmiennosci, jej akceptacje tego, Dexter
stwierdza wreszcie: ,Czy jestem zly? Czy jestem dobry? Koniec z
zadawaniem sobie tych pytan. Nie mam na nie odpowiedzi. Czy ktokolwiek
inny je zna?” (2.12).

Oczywiscie, odpowiedZz jest nieznana... Jak wynika 2z cytatu
zamieszczonego na poczatku tego eseju, ,,w zyciu nie ma tajemnic, tylko
ukryte pod powierzchnig prawdy” (1.2), czekajace by¢ moze na ponowne
narodziny, ponowne odkrycie, opisanie ich i przejrzenie.

Seks i rodzicielstwo — odwrécenie opowiesci:
sezon 3.

Sezon 3. zwiastuje odrodzenie Dextera w roli ojca, co znowu sklania do
psychoanalitycznego odczytania. Nacisk w tym sezonie od poczatku
polozony jest na rodzicielstwo i odwrocenie ojcowskiego kodeksu. Juz od
odcinka ,,Our father” (3.1) widzimy znaczenie kontroli, rytuatu i rutyny. Na
poczatku sezonu dowiadujemy sie, ze zwigzek Rity i Dextera znowu
kwitnie, jednak jest inny. Rita wydaje sie by¢ (przynajmniej seksualnie) u
sterow, zawsze nad Dexterem, zaspokaja swoje seksualne popedy i
potrzeby. Dexter mowi jej w sypialni, ze ona ,plonie”, na co Rita
odpowiada: ,,Czyzbys narzekal?”. Dexter natychmiast zartobliwie mowi, ze
sie dostosuje, ponownie ustawiajac Rite niejako w roli matki, a siebie jako
kogos, kto — przynajmniej w 16zku — robi, ,,co mu sie kaze”.

Obecnosc¢ Dextera w t6zku Rity, w jej domu i zyciu rodzinnym (szczegolnie
jego znaczenie w zyciu jej dzieci Astor i Cody’ego) dodatkowo wzmacnia
role ojca. W pierwszym odcinku Cody syn Rity pyta, czy Dexter przyjdzie
do niego do szkoly i wyglosi prezentacje na ,,Dzien Taty”. Dexter zgadza
sie i snuje refleksje na temat relacji pomiedzy ojcem a synem. Zza kadru



styszymy glos Dextera, omawiajacy niuanse jego zwigzku z Harrym i
problematyczng nature pozostawionego mu kodeksu, o ktérym Dexter
mowi, zZe sa to ,wypaczone przykazania od jedynego boga, w jakiego
kiedykolwiek wierzytem”. Co istotne, Dexter dodaje: ,,M6j b6g umar?t”.

Debra siostra Dextera zaprasza go do baru, by uczci¢ rocznice Smierci
Harry’ego. Dexter nie zjawia sie, co prowokuje ognistg klotnie rodzenstwa,
w ktorej Dexter mowi, ze postanowil ,,p0jS¢ dalej”. Reakcja Debry jest
bardzo przenikliwa i zarazem otwierajgca pole do psychoanalitycznego,
freudowskiego i lacanowskiego odczytania tekstu: ,,Co to ma by¢ — jakie$
bzdety w stylu musisz-zabi¢-swojego-ojca-zeby-stac-sie-mezczyzng?” —
pyta. Wedlug Evansa (2003, s. 62) ,,symboliczny ojciec jest tez martwym
ojcem, ojcem w pierwotnej hordzie, zabitym przez wilasnych synow”. W
sezonie 2. Dexter z bolem wyznaje: ,,Zabitem swojego ojca” (2.10).

Gdy Dexter analizuje trudnosci w relacji ojca z synem w sezonie 3., Rita tez
przezywa moment oSwiecenia. Zastanawiajgc sie nad swoim zwiekszonym
apetytem na seks i jedzenie (zwlaszcza na czekoladowy budyn po seksie),
Rita mowi Dexterowi: ,Juz tak kiedyS miatam... jestem w cigzy” (3.1).
Dexter zostaje wiec ,wrzucony” w role ojca. Od tego momentu,
konczacego pierwszy odcinek 3. sezonu, bliskoS¢ pomiedzy Dexterem a
Ritg szybko zostaje przeniesiona na kolejny z bliskich zwigzkow Dextera
— 7z Miguelem Prado, zastepca prokuratora okregowego i bratem
niewinnego czlowieka, ktorego Dexter przez pomyitke zamordowal. To
morderstwo jest niezgodne z kodeksem Harry’ego, przez co kolejna wiez z
ojcem zostaje zerwana. Relacje pomiedzy Dexterem a Miguelem omowie
dokladniej w dalszej czeSci rozdzialu. Niemniej jednak wazne jest to, ze w
sezonie 3. Dexter wielokrotnie wystepuje przeciwko kodeksowi Harry’ego,
uczac Miguela swoich umiejetnosci, zwyczajow i zabojczych rytuatow, aby
zdoby¢ ,,przyjaciela” (3.6).

Podobnie jak mialo to miejsce z innymi psychoanalitycznymi
poszukiwaniami w tym rozdziale, nalezy tu rozwazyC pojecie ,,0jca” w
ujeciu psychoanalitycznym. Zgodnie z teoriami psychoanalityka Jacquesa
Lacana, pojecie ojca nalezy rozumie¢ na trzech réznych poziomach.
Wedlug niego istnieje ojciec symboliczny, ojciec wyobrazeniowy i
prawdziwy.



Ojciec symboliczny nie jest rzeczywisty, mozna go rozumie¢ jako
rodzicielska funkcje. Najkrocej mowiac, ojciec symboliczny stuzy do
uregulowania pozadania u syna poprzez ustalenie praw. Odnoszac to do
kompleksu Edypa, omoéwionego wczeSniej w zwigzku z sezonem 1.,
funkcjg symbolicznego ojca jest narzucenie zdrowego dystansu pomiedzy
matkg a synem. Jak juz pisalam powyzej, ojciec symboliczny jest tez
,2martwym ojcem” (Evans, 2003, s. 62). W 3. sezonie Dextera
symbolicznym ojcem jest Harry. To Harry nieustannie pojawia sie w
retrospekcjach, przypomina Dexterowi o znaczeniu kodeksu, ostrzega przed
konsekwencjami famania go i poucza o odpowiedzialnosci.

Brak akceptacji ojca lub niemoznos¢ sprostania kodeksowi narzuconemu
przez niego jest omowiona w odcinku ,, The Lion Sleeps Tonight” (3.3). W
szczerej rozmowie Miguel Prado wyznaje: ,,W oczach mojego ojca bylem
nieudacznikiem”. OdpowiedZ Dextera jest rownie emocjonalna: ,,Moj
ojciec sie mnie brzydzil”. W odcinku pigtym Dexter znowu przezywa
bolesne spotkanie z ojcem i stwierdza: ,Nie jestem taki jak ty!” (3.5).
OdpowiedZz Harry’ego na ten okrzyk zmusza Dextera do dostrzezenia
podobienstw miedzy nimi. Dexter gniewa sie na ojca, ze sklamatl i nie
powiedzial nic o istnieniu jego brata Briana, ani o tym, ze mial romans z
Laurg (zamordowang biologiczng matkq Dextera), ten jednak ripostuje, ze
Dexter tez oszukuje i zdradza. Nawigzujac do jego morderczej pasji, Harry
zauwaza: ,Zdradzasz ja i nawet tego nie wiesz [...] bedziesz musiat
wybrac, ktora z nich jest twoja zona, a ktora kochanka — i co wazniejsze,
co bedzie dla ciebie priorytetem” (3.5). Temat priorytetow lub tez
konkretniej to, kogo Dexter bedzie ostatecznie stuchal i stawial na
pierwszym miejscu, mozna rozwingC na przykladzie jego spotkan z ojcem
wyobrazeniowym w sezonie 3.

Funkcja ojca wyobrazeniowego wedlug Lacana jest rownie zlozona. Jak
zauwaza Lacan, ojciec wyobrazeniowy moze by¢ rozumiany jako dwie
skrajnosci: ,0jciec idealny” w pierwszym przypadku i ,ojciec, ktory
zupekie spieprzyt dziecko” (Evans, 2006, s. 62). Mozna tatwo dostrzec, jak
Harry wypelnia obie te role, jednak nie mozna zapominaC, ze rowniez
Dexter w sezonie 3. pelni role ojca wyobrazeniowego. Jego nadchodzace
ojcostwo, jak rowniez rola, jaka odgrywa w zyciu dzieci Rity,
niejednokrotnie wskazuja na jego paradoksalng nature. Zastanawiajac sie



nad nowing o cigzy Rity, Dexter rozwaza ryzyko zwigzane ze swoimi
dzialaniami i mozliwosc¢ ich wplywu na dziecko, pyta: ,,Dlaczego rodzice
podejmuja to ryzyko?”. Obawiajac sie coraz bardziej zwigzanej z
rodzicielstwem odpowiedzialnoSci i mozliwosci, ze skrzywdzi swoje
dziecko zaréwno przez pomijanie prawdy (powtérzy w ten sposob bal,
ktory wedlug niego zadal mu Harry), jak i przez przekazanie mu swoich
morderczych sklonnosci, Dexter wpada w panike i odsuwa sie od Rity; boi
sie dotkniecia jej brzucha i fizycznego doswiadczenia swojego zblizajacego
sie ojcostwa. Po tym, jak w supermarkecie mezczyzna skazany za pedofilie
zagaduje Astor, a nastepnie robi jej zdjecie na plazy, Dexter zabija go,
mowigc w odcinku 3.3: ,,nikt nie skrzywdzi moich dzieci” i w ten sposéb na
pozoér akceptujgc swojag role. Gdy jednak obwieszcza informacje o dziecku
Astor i Cody’emu, popehia btad, przez co Astor odsuwa sie od niego i od
Rity. Brak stabilizacji w zwigzku Rity i Dextera podkreslaja pytania Astor
dotyczace tego, dlaczego nie sg malzenstwem. Sytuacja, jak mowi Dexter,
jest ,przytlaczajaca” (3.5). Zastanawiajac sie nad tkwigcymi w nim
skrajnoSciami, nad byciem zarowno ojcem idealnym, jak i ojcem, ktory
moze skrzywdzi¢ dziecko, Dexter lamentuje: ,Oto ja, ucieleSnienie
paradoksu. Odbieram zycie, daje zycie”.

Ojciec prawdziwy jest ukazany przez Lacana jako ,,sprawca kastracji, ten,
ktory dokonuje aktu symbolicznej kastracji” (w: Evans, 2003, s. 63). W
sezonie 3. mozemy wskazaC Miguela Prado jako ojca prawdziwego,
poniewaz staje sie coraz wiekszym zagrozeniem dla Dextera, jego zycia,
wolnosci i zwigzku z Rita poprzez popelnione przez siebie morderstwo
(czego nauczyl go Dexter) i odmowe dostosowania sie do kodeksu
Harry’ego (Dextera). Miguel, zabijajac tych, ktorzy zagrazajq jego karierze
i mozliwosci ,robienia tego, co chce, kiedy chce i komu chce” (3.10),
celowo i z premedytacjq decyduje sie zignorowac przykazanie, ktore Harry
zaszczepit Dexterowi. Poczatkowo odgrywajac bliskiego przyjaciela
Dextera, kogos, kto akceptuje go takim, jaki jest, Miguel wykorzystuje
przekazang mu wiedze do zaspokojenia wilasnych morderczych instynktow.

Symboliczna funkcja Harry’ego jako ojca i przyznanie sie do
,odpowiedzialnosci”, zaakceptowanie i ukierunkowanie morderczych
instynktow Dextera omowione zostaly w odcinku 6smym, ,,The Damage a
Man Can Do”. W odcinku tym podkreslono znaczenie nakladajacych sie



obrazow trzech ojcow i wskazano wzajemne powigzania ojcow
symbolicznych, wyobrazeniowych i rzeczywistych. Rola Harry’ego w tym
odcinku jest wyraznie symboliczna. Stara sie prowadzi¢ Dextera, ostrzega
go przed ryzykiem, jakie podejmuje, dzielac sie swoja wiedzg i
dziedzictwem z innymi (Miguelem i nienarodzonym dzieckiem): ,,To
wielka odpowiedzialnosc¢ uczy¢ go (Miguela) tych rzeczy. Wziales na siebie
ciezkie brzemie. Mam nadzieje, ze jestes$ silniejszym cztowiekiem (niz ja)”.
Ten komentarz to przyznanie Harry’ego do stabosci, co prowadzi widza do
konkluzji, ze Dexter rzeczywiscie ,zabil Harry’ego”, nawet jesli nie
celowo. Jest tu podkreSlona rola Dextera jako ojca wyobrazeniowego,
zarOwno idealnego: przewodnika i pomocnika Miguela (jak rowniez Rity,
Debry, Cody’ego i Astor), jak i tego, ktory jest odpowiedzialny za ich
zniszczenie (pozwolenie Miguelowi na zabicie Billy’ego Fleetera wywotuje
»efekt skrzydet motyla”, jesli chodzi o wpltyw wywierany na innych ludzi i
zaburzenie rownowagi w naturze) (3.8). Miguel rowniez podkreSla swojg
role ojca prawdziwego poprzez zwiekszajacy sie brak poszanowania granic
wyznaczonych przez Dextera, siadanie na jego krzesle, wykorzystywanie
jego komputera bez zezwolenia, a wreszcie skwitowanie kodeksu
Harry’ego (Dextera) jako ,,bzdury” (3.8). W odcinku dziewigtym (,,About
Last Night”) Dexter widzi prawdziwe pogwalcenie kodeksu przez Miguela
— to, ze samodzielnie zamordowatl Ellen Wolf, swoja rywalke. Po
znalezieniu jej zwlok Dexter mysli: ,,Ja mu powiedzialem, jak to zrobig, ja
go do tego doprowadzitem. Ja to stworzylem” (3.9). W odcinku dziesigtym,
,Go Your Own Way”, Dexter znowu zauwaza: ,,Bede odpowiedzialny, jesli
Miguel zabierze kolejne niewinne zycie [...] Harry mial racje, zawsze miat
racje [...] Miguel nie zostawit mi wyboru” (3.10).

Sezon konczy sie ostatecznym rozpoznaniem roli ojca przez Dextera:
»8rzechy ojca trwajq, przechodzac z dziecka na dziecko” (3.12). Znowu
jednak nie mamy ostatecznej konkluzji. Prawda, ktora lezy pod
powierzchnia, jest by¢ moze prawdq oparta na wiezi. Wedlug tego sezonu
ostatecznym zrodlem cierpienia jest bliskos¢. Efekt skrzydel motyla —
nieoczekiwany, niespodziewany skutek zdarzenia w porzadku natury — w
najbardziej brutalny i przejmujacy sposéb zagraza zniszczeniem zycia,
ktore Dexter sobie stworzyt. Pod koniec tego sezonu dzieja sie dwie rzeczy:
Dexter i Rita biorg Slub, a Debra moze dotrze¢ do zwigzku pomiedzy
informatorka (matka Dextera) a Harrym. Akta pozostajq nieprzeczytane,



jednak podkreslaja to, ze sekrety sq niemozliwe. Znowu, ostatecznie
prawda o Dexterze lezy ,,tuz pod powierzchnig” (1.2).

[1] W powiesci Jeffa Lindsaya z 2005 r., Demony dobrego Dextera (w kolejnych wydaniach Demony
Dextera), edypowe problemy Dextera sq wyrazone poprzez jego relacje z przyrodnia siostra Debra.
W rozdziale 27., gdy Brian zacheca Dextera, by ja zabitl, Dexter méwi o niej jak o ,,mamie”: ,,Kropla
potu z czola splynela Deborze do oka. [...] Zamknalem oczy. Natychmiast zapadly sie Sciany,
natychmiast pociemniato i przez chwile bylem jak sparalizowany. Zobaczylem mame. Patrzyla na
mnie nieruchomymi oczami. Rozwartem powieki. Tuz za mna stal mdj brat, stal tak blisko, ze
czutem na szyi jego oddech. A ze stolu patrzyla na mnie siostra. Miala wytrzeszczone, nieruchome
oczy, tak samo jak mama. Jej spojrzenie przyciggalo jak magnes, zupehlie jak spojrzenie mamy.
Zamknatem oczy — mama. Otworzytem — Debora” (s. 216).



8
Braterstwo krwi: Brian + Dexter +
Miguel

Fionna Boyle

Dexter: To cos, czego Harry mnie nie nauczyl, czego nie wiedzial, nie
mégl wiedzie¢. Swiadomy akt odebrania zycia oznacza ostateczne zerwanie
7 czlowieczenstwem. Sprawia, ze stajesz sie kims z zewnatrz, wiecznie
zagladajacym do Srodka... tesknigcym za towarzystwem.

(1.3, ,,Popping Cherry”)

Jesli jesteSmy osadzani na podstawie tego, w jakim towarzystwie sie
obracamy, to co mozemy powiedzieC o Dexterze Morganie? Zazwyczaj
socjopatyczni mordercy nie majg zbyt duzego towarzystwa, pomijajac, byc
moze, swoje ofiary. Jednakze, mimo protestow, Dexter nie jest ani typowym
socjopata, ani seryjnym morderca. Morderca z sumieniem, kto$ aspoteczny,
kto jednak nieustannie podSwiadomie pragnie wiezi z innymi i poczucia
przynaleznosci — Dexter stworzyl przeciez trwale relacje z innymi, ze
swojq przybrang siostrg Debra, partnerka Ritq i jej dziecmi, Astor i Codym.
Dexter powtarza sobie, ze nie ma uczud, te interakcje to po prostu role,
ktore musi odgrywac, czes¢ kodeksu wpojonego przez Harry’ego,
nakazujaca utrzymywanie fasady normalnosci. Dexter chroni sie, tworzac
misternie skonstruowang sie¢ pozoréw, tak by jego bliscy nie dowiedzieli
sie, kim jest naprawde. Z tego wzgledu sadzi, ze nie moze doSwiadczyc
prawdziwej akceptacji ani nawigzaC autentycznej wiezi z kimkolwiek —
dopéki nie uderzy piorun (dwa razy, a moze nawet trzy, liczac Lilell) w
formie Briana Mosera i Miguela Prado. Mimo ze zyjq zupelnie inaczej,
Brian i Miguel okazujg sie niezmiernie do siebie podobni i w zyciu Dextera
odgrywaja podobng role, tworzg z nim wiez, jakiej nie doSwiadczyt nikt
inny.



Brian (znany rowniez jako ,,Biney”, protetyk Rudy Cooper oraz Zabdjca z
Chtodni) jest biologicznym bratem Dextera, jednak wigze ich cos$ wiecej niz
tylko wspolne pochodzenie: obydwaj maja takie same zainteresowania
pozazawodowe: morderstwo i rozczionkowywanie zwlok. Brian jest
pierwszg osobg poza Harrym, ktory przenika przebranie Dextera, jednak w
odroznieniu od Harry’ego nie jest zdegustowany tym, co widzi. Akceptuje
prawdziwa nature Dextera i zacheca go, zeby tez to zrobil. Pierwszy raz w
zyciu Dexter czuje, Ze jest akceptowany, taki jaki naprawde jest.

OczywiScie, to nie moze trwac. Brian jest pokrewna dusza, a co wiecej,
rzeczywistym krewniakiem Dextera, jednak pogwalcit kodeks, wedlug
ktorego zyje Dexter, i to w najbardziej bezczelny sposdb, usitujgc zabic
Debre. Dexter czuje, ze musi go zabiC. Znowu zostaje sam i jego zycie
toczy sie w ukryciu — teraz jednak dodatkowo meczy go to, ze juz wie, jak
to jest znalez¢ i utraci¢ kogos, kto jako jedyny naprawde go rozumiat.

Dopiero gdy Dexter spotyka zastepce prokuratora regionalnego Miguela
Prado, znajduje zastepce Briana. Podobnie jak Brian, Miguel jest na pozor
wzorowym obywatelem, jednak pod powierzchnig kotlujga sie mroczne
instynkty. Tak jak Brian, Miguel nie kieruje sie zadnym kodeksem
postepowania, lecz zabija niewinnych ludzi i nie ma wyrzutow sumienia.
Miguel tez poznaje sekret Dextera i nawigzuje z nim wyjatkowa, niezwykle
silng wiez. I podobnie jak Brian, Miguel nie tylko zacheca Dextera, by byt
soba, lecz réwniez pragnie staC sie jego partnerem przy popelnianiu
zbrodni. Jesli Brian byt prawdziwym bratem Dextera, to z Miguelem laczy
go braterstwo krwi.

Dla Dextera, Briana i Miguela braterstwo oznacza rézne rzeczy, a korzenie
ich relacji mozna przesledzi¢ w sposobie, w jaki kazdy z nich zostat
wychowany: jeden w kochajacej rodzinie klasy Sredniej, jeden w izolacji w
zakladzie wychowawczym, a trzeci jako uchodzca i syn brutalnego ojca.
Ich dziecinstwo rzutowato na to, jakimi mezczyznami sie stali.

Dopoki polaczenie laleczki posiekanej na kawaltki, terapii, Smierci
biologicznego ojca i krwawej sceny zbrodni nie odSwiezy mu pamieci,
Dexter nie uSwiadamia sobie, jak wygladato jego zycie, nim przygarneli go
Morganowie. Harry to wiedzial i mial Swiadomos¢, ze okropne
okolicznosci, w ktorych znalazt chtopca, musza w koncu na niego wptynac,



zatem wpoil Dexterowi swoj niestawny kodeks po to, by umozliwi¢ mu
przetrwanie: badz jak najbardziej ,,normalny”, a nie zostaniesz ztapany.

W wyniku Dexter uwaza swoje interakcje spoteczne, podczas ktorych
wchodzi w role brata (przyjaciela czy partnera), za czeS¢ ,kostiumu
scenicznego” (1.4), jaki musi nosiC. Jest to konieczna czeSC stwarzania
pozorow, jednak pozbawiona emocjonalnego przywigzania: ,Wiezi
miedzyludzkie zawsze prowadza do balaganu i komplikacji [...] jesli
dopuszcze kogos$ blisko, zobaczy, jaki naprawde jestem, a do tego nie moge
dopusci¢. Czas wiec natozyC maske” (1.4). Dexter wie, ze jest pusty w
srodku i udaje ludzkie uczucia, jednak czy to jest prawda, czy tez po prostu
kolejny kostium? Czy bycie morderca sprawito, ze jest zupehie nieludzki,
nie czuje z nikim wiezi, wywyzsza sie, czy tez jest zarazem cztowiekiem i
morderca, ktory thumi autentyczne uczucia, poniewaz uwaza, ze powinien
by¢ wyniosty i wyalienowany? Jego zachowanie wzgledem siostry
wskazuje na to drugie.

Dexter twierdzi, ze nie ma zadnych uczu¢, jednak przyznaje: ,,Gdybym
miatl jakiekolwiek uczucia, na pewno zywitbym je w stosunku do Debry”
(1.1). To pojecie braterstwa moglo byC czyms, czego nauczyl go Harry,
jednak wiez Dextera z Debra wydaje sie autentyczna. Jak typowy brat
odczuwa irytacje z powodu niektérych jej zachowan, nie zauwaza nowej
fryzury i nie chce stuchac o jej doswiadczeniach seksualnych. Kiedy Debra
dopytuje sie, dlaczego nigdy nie rozmawiajq o normalnych sprawach ,,jak
brat z siostrg”, Dexter przypomina jej: ,Nasz ojciec byl gliniarzem. Ty
jestes gliniarzem. Ja pracuje dla gliniarzy. Dla nas to wtasnie jest normalna
rozmowa jak brat z siostrg” (1.2). Jednak Dexter wspiera Debre, wzmacnia
jej pewnosc siebie w pracy, daje jej dobre rady, jak wyrobic sobie pozycje, i
jest autentycznie dumny, gdy zostaje przeniesiona z obyczajowki do
wydzialu zabojstw i dostaje swoja odznake. Gdy Debra nalega na
spotkanie, aby uczcic¢ jej awans, Dexter — mimo Ze jest o krok od zabicia
Matta Chambersa, ktéry kolejny raz zabit kogos, prowadzac samochod po
pijanemu — przedklada jej potrzeby nad wiasne i dotgcza do niej. Troszczy
sie 0 jej bezpieczenstwo zarowno jako nastolatek, gdy przylapuje ja na
strzelaniu z pistoletu ojca do puszek (,,Musialem mu powiedziec [...] Tata
martwit sie o ciebie i ja tez. Deb, jestes mojg siostrg” — 1.6), jak i jako



dorosty, gdy Sciga Ramona Prado podejrzanego w sprawie ,,Skinnera”
(,,Nie chce, zeby ktos cie skrzywdzit” — 3.6).

Jednak jego milosc staje sie najbardziej widoczna wtedy, gdy Brian jako
Zabodjca z Chlodni uprowadza Debre. W odcinku konczacym 1. sezon,
,Born Free”, Brian ofiarowuje Debre Dexterowi jako prezent, maja ja
razem zabi¢, jednak Dexter sie waha: ,Nie, nie moge. Nie Deb. Tak
naprawde jestem do niej dosS¢ przywigzany” (1.12). Wyglaszajac to
wyznanie, Dexter by} chyba najblizej przyznania sie, ze jg kocha. W koncu
ratuje Debrze zycie, przedktadajac swojq przybrang siostre, z ktorg dorastat,
ponad biologicznego brata, ktéry go rozumie: ,,Odrzucitem brata, ktory
mnie akceptowal, wiedzac, jaki jestem, na rzecz przyrodniej siostry, ktora
odrzucitaby mnie, gdyby sie dowiedziata” (1.12). Potem Dexter pozwala
Debrze wprowadzic sie do siebie, dopoki nie bedzie gotowa, by zamieszkac
samodzielnie, co mowi wiele o tym, jak duzo dla niego znaczy; przeciez w
mieszkaniu ukryte sg przedmioty zwigzane z jego sekretnym zyciem (ptytki
z probkami krwi i narzedzia do zabijania).

Dexter niemal cale zycie spedzit jako brat Debry, a tylko kilka godzin jako
brat Briana. To zupelnie inny zwigzek, nie tylko ze wzgledu na to, ze
rodzice, wspolna przesztosc¢ i wspomnienia sg inne, lecz rowniez dlatego, ze
oparty jest na brutalnej szczerosci, prowadzqcej do przemocy, a nie na
misternie skonstruowanej sieci klamstw, ktéra utrzymuje status quo. Dexter
jest bliski Debrze, jednak ona nigdy nie moze poznac jego prawdziwego
,»ja”, bo by go nie zaakceptowala. Bycie bratem oznacza trzymanie jej na
dystans i zachowanie tajemnicy dla bezpieczenstwa obojga. Natomiast
Brian zna sekret Dextera i akceptuje go. Bycie jego bratem oznacza
otwarcie sie i po raz pierwszy bycie naprawde wolnym. Debra policjantka i
Brian morderca reprezentuja nature Dextera rozdartq miedzy przyjetymi
przez niego wartoSciami moralnymi a naturalnymi instynktami. Gdy te dwa
Swiaty zderzajq sie, niepewnoS¢ i zagubienie, jakiego doswiadcza, sg
niewyobrazalne. A przeciez miedzy dwodjka rodzenstwa toczy sie o niego
wojna.

W Brianie, podobnie jak w Dexterze, rowniez wida¢ dychotomie. Z jednej
strony, jest mordercq, zabijajacym z zimng krwia, a z drugiej, kochajacym,
troskliwym bratem. W dziecinstwie obaj chtopcy wydawali sie szczesliwi,



mimo ze ich matka sprzedawata narkotyki i jednoczesnie pracowata jako
informatorka dla policji (kolejny dualizm). Czuly i troskliwy starszy brat
opatrywat rozbite kolana Dextera i uczyt go jezdzi¢ na deskorolce. Nawet
po tym, jak chlopcy byli Swiadkami brutalnego zabéjstwa matki w zalanym
krwig kontenerze transportowym, Brian zlapal Dextera za reke i obiecat, ze
sie nim zaopiekuje, ale wtedy przybyt Harry, ktéry wzigt Dextera na rece i
odszedl, zostawiajgc czteroletniego Briana.

Miate$ trzy lata, byles niby maly ptaszek z przetragconym skrzydtem.
(Harry) chcial, zebyS wyszedl na ludzi. Ale ja? [...] wszystko, co
zobaczyl, to popieprzony dzieciak. Wszyscy to we mnie widzieli. Wiec
mnie zamkneli. Ty dorastales w rodzinie Morganow, ja miatem tylko
wspomnienie rodziny. Mama zawsze kazala mi sie tobg opiekowac.
Wyobraz sobie, jak sie poczutem, gdy cie odnalaztem i zobaczytem, ze
jestes taki jak ja (1.12).

Brian nie zostal adoptowany, lecz dorastat w szpitalu psychiatrycznym. Gdy
Harry uczyl Dextera kodeksu i wartoSci rodzinnych, u Briana
zdiagnozowano antyspoteczne zaburzenie osobowoSci, a jego rodzine
stanowili lekarze i terapeuci. Brian, w odréznieniu od Dextera, dorastat,
wiedzac, ze ma brata. Gdy Dexter uczyt sie, jak byC bratem Debry, Brian
miat tylko wspomnienia o bracie, ktorego kochat i utracit.

Trauma zwigzana z ogladaniem na wlasne oczy, jak ich matka zostala
zamordowana pilg tancuchowa, miata wstrzasajaco podobny wplyw na
psychike Brian i Dextera. Mimo wychowania w roznych srodowiskach,
wyrosli na takich samych ludzi — nie tylko obydwaj morduja, ale tez
kawalkujg ciata swych ofiar za pomocg pity (Dexter robi to po to, by latwiej
pozbyc¢ sie zwlok, Brian jako hold) i majg szczeg6lny stosunek do krwi
(Dexter zawodowo zajmuje sie jej analizowaniem, Brian spuszcza krew
swoich ofiar).

Réznica miedzy nimi polega na tym, ze Dexter nie wie, dlaczego taki sie
stal, wie jedynie, ze co$ pozostawito w nim pustke (1.1). Gdy wiec Zabdjca
z Chlodni rozpoczyna swojg makabryczng gre w kotka i myszke, Dexter
odczuwa przedziwne przycigganie i nadzieje, ze podobna dusza wycigga do
niego reke w ciemnosci. W miare uplywu czasu potrzeba porozumienia



narasta. W koncu brat daje Dexterowi szanse na zblizenie sie w sposob,
jakiego ten nigdy by sobie nie wyobrazit.

Gdy Brian pojawia sie ponownie w zyciu Dextera jako chlopak Debry,
natychmiast wslizguje sie w role starszego, czulego, opiekunczego brata.
Pierwsze jego stowa skierowane do Dextera brzmiaq: ,,Dlugo czekalem, by
cie poznac” (1.9), a nastepnie unika usScisku dloni i przytula Dextera. Po
tym, jak Dexter kradnie prochy swojego (ich?[?l) ojca z kostnicy i niemal
zostaje ztapany, Brian go ratuje, jak typowy starszy brat wyciagajacy
mtodszego z tarapatow. Pozniej pojawia sie w mieszkaniu Dextera z piwem
i befsztykami pod pozorem omoéwienia ktotni z Debra, jednak prawdziwym
motywem jest odnowienie wiezi z bratem i odSwiezenie w jego pamieci
wspalnej przesztosci.

Brian uwaza sie za ,,prawdziwego” brata Dextera ,,przez narodziny i Smierc
[...] nic z tych bzdur o przybranym rodzenstwie”. Wszytko, co robi Brian,
poczynajac od zostania Zabojcg z Chiodni, poprzez kupienie ich domu z
dziecinstwa, a konczac na umawianiu sie z Debrg i niemal zabiciu jej, jest
motywowane checig ponownego zjednoczenia sie z Dexterem i pokazania
mu, jak bardzo sga podobni. Gdy jego tozsamoS¢ zostaje w koncu
ujawniona, Brian mowi bratu, ze rozumie go lepiej, niz ktokolwiek inny
bylby w stanie: ,JesteS uwieziony w klamstwie, braciszku. W tym samym
klamstwie, w ktére probowali wrzuci¢c mnie... Wiem, przez co
przechodziteS przez te wszystkie lata. Izolacja, poczucie innoSci, gtod,
ktorego nic nie moglo zaspokoi¢” (1.12). Nastepnie mowi, ze Dexter byt
rozdzielony z ,,rodzing”, odkad skonczyt trzy lata, jednak: , Teraz tu jestem.
Moge ci pomo6c. Mozemy ruszyC w dalszg podréz razem” (1.12). Brian
wcigz uwaza, Ze musi sie opiekowa¢ mtodszym bratem.

Celem Briana jest nie tylko zaoferowanie Dexterowi towarzystwa, lecz
rowniez sprowokowanie go do odrzucenia zasad, w ktorych zostat
wychowany, i zabicia tylko dla przyjemnosci zabijania. W Brianie jest zlo,
ktorego nie ma w Dexterze, kodeks Harry’ego nic dla niego nie znaczy.
Ukryte czlowieczenstwo Dextera zmusza go do dokonania wilasciwego
wyboru, jednak dreczy go mysl, ze zniszczyl wiez z jedyna osoba, ktora go
kiedykolwiek akceptowata. Marzy o ,,zyciu pozbawionym sekretow” (2.5),
jednak wie, ze nie ma nikogo, kto bylby w stanie znies¢ jego prawde.



Znowu jest sam i zyje w klamstwie: ,,Zastanawiam sie czasem, jakby to
bylo, gdyby ujawnic to wszystko we mnie, czemu normalnie zaprzeczam i
czego nie znam. Nigdy sie jednak tego nie dowiem. Przezyje swoje zycie w
ukryciu. Od tego zalezy moje przetrwanie” (1.12).

Na scenie pojawia sie Miguel Prado. Ze skromnego uchodzcy, ktory jako
dziecko uciek}t z Kuby, rzadzonej przez rezim Fidela Castro, Miguel stat sie
filarem spotecznosci w Miami. Jako najlepszy prokurator na Florydzie
przez trzy kolejne lata, Miguel jest dumny z tego, Ze pomaga oczyscic ulice,
jest tez otoczony szacunkiem i podziwem kubanskiej spotecznosci. Mowi
Dexterowi: ,,Ludzie doceniajq to, Ze jestem po ich stronie” (3.3).

Czescia tajemnicy sukcesu Miguela jest to, ze pragnie udowodni¢ swojemu
ojcu, ze sie mylit w jego ocenie. Mimo swoich osiggnie¢, Miguel zawsze
byt dla niego ,,nieudacznikiem, ktéoremu nie udato sie spelic¢ nadziei” (3.3)
— jest to coS, do czego Dexter potrafi sie odnies¢, odkad dowiedziat sie, ze
Harry popeknil samobdjstwo, gdy zobaczyl na wlasne oczy ,zto” (2.11)
manifestujgce sie w jego synu. Dexter méwi nawet, ze jego ojciec
,brzydzit” sie nim (3.3), z czego nigdy nie zwierzy} sie ani Debrze, ani
Ricie. Miguel sadzi, ze zadna z nich nie zrozumialaby tego: ,,Nie wiedza,
jak to jest byC mezczyzng, synem, znosic calq te presje” (3.3). Wyczuwajac,
ze Miguel moze sie z nim utozsami¢, Dexter zgadza sie: ,,Wyrastasz
dokladnie na takiego cztowieka, na jakiego uksztaltowat cie ojciec, a i tak
nie jesteS dostatecznie dobry” (3.3). Dla Dextera jest to nowe odkrycie,
jednak Miguel zmagal sie z tym przez cale zycie i by¢ moze to wyjasnia
jego coraz bardziej mroczne zachowanie. Miguel twierdzi, ze kiedy
wreszcie wystgpil przeciwko swojemu pijanemu ojcu, byt to pierwszy raz,
gdy naprawde poczul, iz ma kontrole nad swoim zyciem. Od tego czasu
starat sie odnowic to uczucie i mowi, ze rozumie mrok, ktory Dexter nosi w
sobie, poniewaz z nim jest tak samo: ,,Chcialbym tez uwolni¢ swo6j” (3.8).
Dexter réwniez chce przeja¢ kontrole nad zyciem i uwolni¢ sie od cienia
swojego o0jca poprzez sprzeciwianie sie narzuconemu przez niego
kodeksowi. Z Miguelem wigze go wspolne doswiadczenie braku akceptacji
ze strony ojca i potrzeba pdjscia wiasng droga.

Relacje Miguela z rodzenstwem zadziwiajgco przypominajg sytuacje
Dextera. Ma niezyjacego brata Oscara, ktory zaangazowat sie w nielegalng



dzialalnos¢ (narkotyki, ale nie morderstwo), i drugiego brata Ramona,
pracujacego w policji i majacego wybuchowy temperament. Podobnie jak
Dexter w przypadku Debry, Miguel czesto musi przepraszac za zachowanie
Ramona: nazywa go ,mitosciwym braciszkiem” (3.3), gdy Ramon rzuca
oskarzenia o to, jak prowadzone jest Sledztwo w sprawie zabojstwa Oscara.
Dexter nazywa Debre swojg ,glosSng siostrg”(3.1), odnoszac sie do jej
komentarza na temat tego, ze Oscar byt narkomanem.

Mimo réznic, bracia Prado byli ze sobg blisko zwigzani. Miguel moéwi
Dexterowi: ,,MieliSmy siebie... Niezaleznie od tego, w jakie straszliwe
gowno wdepnates, znali cie na wylot, to co dobre i to co zte, i byli przy
tobie niezaleznie od wszystkiego” (3.3). Gdy Dexter przyznaje, ze nigdy nie
doswiadczyt czegos takiego, Miguel sugeruje, ze ma szczeScie, poniewaz
nie bedzie za tym tesknit i nie poczuje pustki, gdy zniknie. Mowi
Dexterowi, ze strata Oscara ,,pozostawi bol w jego sercu, ktory chyba nigdy
nie ustanie” (3.1), i pyta, czy Dexter ma brata. Pytanie to kompletnie
zaskakuje Dextera i nie potrafi na nie odpowiedzie¢. Wszak miat brata i to
takiego, ktory dokladnie wiedziat, w co wdepnal, a jego Smier¢ pozostawita
w nim proznie, ktorg wypeinia wtasnie Miguel. Miguel i Dexter zastepuja
sobie wzajemnie zmarlych braci.

Rywalizacja miedzy rodzenstwem odgrywa znaczacq role w relacjach
pomiedzy Dexterem a Brianem czy Miguelem, jednak w nieoczekiwany
sposob. Ani Brian, ani Miguel nie sg zazdrosni o Dextera, obaj zachecajg go
i wspieraja. W odcinku ,,Born Free” Brian mowi Dexterowi: ,,Nie musisz
mnie przeprasza¢, Dexterze. Nie za to, kim jestes ani za to, co robisz”
(1.12). Miguel powtarza to, gdy odkrywa, ze Dexter zabit Ethana Turnera:
,INie musisz mi sie thumaczy¢, nie musisz mnie przepraszac. Nigdy” (3.5).
Wrogosc Briana zwraca sie przeciwko siostrze Dextera Debrze i jego wiezi
z nig. Wszelkie nieporozumienia czy zale dotyczqce Briana czy Miguela
pochodza od kogo$ innego z rodzenstwa: od Debry lub Ramona.

W pewien sposob Brian mogltby odczuwac zal do brata: w koncu Dexter
zostal uratowany, a on nie. Jednak jest wzruszony ich ponownym
spotkaniem i chce zapewni¢ Dextera o swoim przywigzaniu: ,,Nie jeste$ juz
sam, Dexter. Ze mng mozesz by¢ soba. Prawdziwym sobg” (1.12). To Debra
musi przyjac¢ gniew Briana, poniewaz reprezentuje wszystko, czego Brian



nienawidzi: jest policjantka (spoteczenstwo, zasady, kodeks), corka
cztowieka, ktory go zostawit (odrzucenie, porzucenie), i siostra Dextera
(rodzina, mito$¢, akceptacja)... jest idealng ofiara.

Dla Briana Debra nie jest prawdziwg rodzing Dextera: ,Jest ci obca i
zawsze bedzie” (1.12). Chce ja zabi¢ wspolnie z bratem, by wzmocnic¢ ich
wiez, a przerwac te, ktora taczy Dextera z Debrg (,,Kumple sq wazniejsi niz
dziewczyny” — stwierdzenie posuniete do ekstremalnych granic?). Brian
nawet ,przygotowuje” Debre, tak jak Dexter lubi, méwiagc ,,tym razem
zrobimy to razem” (1.12). Jednak reakcja Dextera nie przypomina
wymarzonego przez Briana ,rodzinnego spotkania” (1.12), a goraczkowe
poszukiwania Debry rozwiewaja ztudzenia, ktére z rodzenstwa Dexter
wybierze.

Debra traktuje Dextera tak, jak zwykle siostra traktuje brata: z
bezwarunkowa  akceptacja oraz miloscia i  zniecierpliwieniem
wymieszanymi w réwnych proporcjach. Jednak réwnoczesnie z nim
rywalizuje zarowno w zyciu prywatnym, jak i zawodowym. Jest zazdrosna
o czas, jaki Dexter spedzal z Harrym, a takze o jego relacje z Brianem.
Debre nieustannie irytuje wyniostos¢ Dextera, wiec kiedy odkrywa, ze jej
brat i jej chtopak spedzaja razem czas bez niej, jej zal jest podwojny — ma
zal do Dextera, ze zamyka sie przed nig, lecz rozmawia z Brianem, do
Briana, ze przedktada towarzystwo Dextera nad jej wlasne — i wybucha:
,INie rozmawiasz ze mng, Dexter. Cale zycie starasz sie trzymac mnie na
dystans... JesteS jedynym, co mi pozostalo z mojej rodziny, a ledwie cie
znam... Jesli wiec ktoS przebije sie przez ten mur, ktory wzniostes wokot
siebie, to powinnam to byc¢ ja. Chyba sobie na to zastuzytam” (1.10).

Ramon jest podobnie niezadowolony z relacji Dextera z Miguelem.
Martwiac sie, ze Miguel powie bratu o tym, ze zabit Freebo, Dexter stwarza
sytuacje, w ktérej Miguel moze dostrzec, jakim zagrozeniem jest Ramon.
Dexter rozumie, ze nie moze zmusi¢ Miguela, by zaufal mu bardziej niz
rodzonemu bratu, wiec stara sie skioci¢ braci, sugerujac Ramonowi, ze
Miguel zwierza mu sie niczym bratu i zwraca sie do niego, gdy potrzebuje z
kim$ porozmawiac¢: ,;To, co sie dzieje pomiedzy mng a moim bratem,
zostaje miedzy mng a moim bratem” (3.4). Ramon unosi sie gniewem, ale
krzywda zostata wyrzadzona. Zwigzek Ramona i Miguela nigdy juz nie



bedzie taki sam — Dexter zajmuje miejsce brata, a Ramon nienawidzi go
coraz bardziej. Sposob, w jaki Dexter manipuluje zwigzkiem braci Prado,
przypomina sposob, w jaki Brian staral sie manipulowaC zwigzkiem
Dextera i Debry, tylko Zze Dexterowi sie to udaje.

Ze wszystkich wiezi miedzy rodzenstwem tylko relacje Dextera i Debry
mozna uznac za udang. Sq dla siebie calg rodzing, majq wspolng przesztosc.
Harry zachecat Dextera, by polegal na swojej siostrze, gdyby czul, ze
trudno mu nad sobg zapanowac (1.3), a Debra mowi Dexterowi, ze po tym,
co sie wydarzylo z Brianem, dziekowala Bogu, ze ma brata: ,Ilekroc¢
wszystko zaczynato sie wymykac spod kontroli, mogtam sie zlapac ciebie”
(2.11). Dexter jest skomplikowany i zamkniety w sobie, podczas gdy Debra
jest jak otwarta ksigzka — dostajesz to, co widzisz. Mimo dbania o
zachowanie pozorow, Dexter nie musi sie martwic o to, ze Debra ma jakis
ukryty cel lub motyw. Debra jest policjantka, a przeciez Dexter ufa jej
bardziej niz komukolwiek innemu — nigdy go nie zdradzita i jest lojalna
,do granic ghupoty” (3.11), dlatego w koncu to jg wybiera jako druzbe na
wesele.

Wczesniej druzbg Dextera mial by¢ Miguel, najlepszy przyjaciel. Miguel
zaprzyjaznia sie z Dexterem podczas Sledztwa w sprawie zabdjstwa Oscara
— jednak nie wie o tym, ze to Dexter niechcacy go zabit i wrobit Freebo,
ktory miat by¢ jego wiasciwa ofiara. Jednak ich przyjazn rozkwita w petni
dopiero wtedy, gdy Miguel przylapuje Dextera na gorgcym uczynku po
zabiciu Freebo, co Miguel sam chcial zrobi¢. Miguel sadzi, ze Dexter
pomscit Oscara, zamiast wiec go wydac¢, dziekuje mu ze tzami w oczach.
Obiecuje, ze pozbedzie sie dowoddw, a jako symbol lojalnosci daje
Dexterowi swojg koszule poplamiong krwia.

Gdy Dexter pyta, dlaczego Miguel tak bardzo sie stara zostaC jego
,najlepsiejszym przyjacielem” (3.3), Miguel wyjasnia, ze zapewnil mu on
spokdj ducha, gdy usungl morderce jego brata i chce mu sie za to
odwdzieczy¢. Chce, by zrozumial, ze nie jest sam: ,, Ty i ja, jesteSmy w tym
razem” (3.3). Podobnie jak Brian, Miguel nawigzuje wiez z Dexterem,
sugerujac, ze sg sprzymierzencami, jedng druzyng grajaca przeciwko
Swiatu.



Dla Dextera przyjazn jest nowym doswiadczeniem naznaczonym
niepewnoscia. Angel i Vince uwazajq go za swojego przyjaciela i zaktadaja,
ze odwzajemnia to uczucie (do tego stopnia, ze kloca sie, ktory z nich
zostanie jego druzbg), jednak Dexter nie potrafi sie do nich naprawde
przywigzac. Od zawsze jest samotnikiem, majacym swoje sekrety, tak wiec
mozliwo$¢ swoistego braterstwa broni z Miguelem wydaje mu sie
intrygujaca: ,,Czy to mozliwe, zebym sie z kim$ zaprzyjaznit? Z kims,
komu moglbym powierzy¢ swoje mroczne sekrety? Czy jestem glhupcem, ze
w ogole zadaje sobie te pytania?” (3.3). Dexter sadzil, ze zdlawil swoje
poszukiwanie bliskoSci wraz ze Smiercia swojego brata, jednak
najwyrazniej coS w nim reaguje na Miguela tak, jak reagowato na Briana.

Dla Miguela przyjazn jest ,Swietym zwigzkiem opartym na zaufaniu”
(3.11), porownywalnym z braterstwem. Dexter zajmuje miejsce Oscara,
ktorego Miguel stracit przez narkotyki na dilugo przed jego Smiercia, i
Ramona, ktorego Miguel traci ze wzgledu na jego smutek, brutalne
zachowanie i brak zréwnowazenia po Smierci Oscara. Dexter staje sie
jedyng osoba, ktérej Miguel moze zaufa¢, mimo ze zdaje sobie sprawe, Ze
Dexterowi trudno to odwzajemni¢: ,,Widze, ze przyzwyczaiteS sie sam
nieS¢ na barkach swoje tajemnice... To ciezkie brzmie. Jestem
przyzwyczajony do dzielenia sie nim ze swoim bratem. Mam nadzieje, ze ty
rowniez sie do tego przyzwyczaisz” (3.4). Kolejne echo Briana — tym
razem Dexter pragnie podzieli¢ sie swoim sekretnym zyciem z zaufanym
,,bratem”.

Po wizycie ztozonej w mieszkaniu Dextera, na ktorg przyniost alkohol
(kolejne podobienstwo do Briana), Miguel stara sie zblizy¢ do Dextera
poprzez ,proste meskie przyjemnosci” (3.6), takie jak gra w golfa,
wyprawy na ryby czy spotkania przy obiedzie. Nie majac zadnego punktu
odniesienia, Dexter poczatkowo nie wie, co o tym myslec (,,Zjawia sie tu
pézno w nocy... Czy to dziwne, czy przyjaciele po prostu tak robig?” —
3.3), jednak ku swojemu zaskoczeniu zaczyna znajdowaC w tym
przyjemnosc: ,, To wydaje sie takie przyziemne, jednak jest zadziwiajgco...
kojace. Moze tak wtasnie odczuwa sie przynaleznos¢” (3.7). Po raz
pierwszy w zyciu Dexter zaczyna kwestionowaC dystans, na jakim
zbudowal swoje zycie: ,,ByC bratem. MieC przyjaciela... Czy gdybym



odgrywat te role naprawde diugo, naprawde sie zaangazowal, to czy to w
koncu statoby sie prawdziwe? Czy ja moglbym stac sie prawdziwy?” (3.4).

Zwigzek Dextera i Miguela rozwija sie od wspolnego picia piwa do
wspolnego planowania morderstwa, co daje Dexterowi zupelnie nowe
poczucie przynaleznosci. Miguel odkrywa prawdziwa nature zyciowego
hobby Dextera i staje sie jego entuzjastycznym uczniem: ,,Gdy Harry
zobaczyl, czym naprawde jestem, poczul obrzydzenie. To zniszczyto
mojego brata... ale nie Miguela. W jaki$ niezwykly sposob on, widzac
mnie, jest... dumny” (3.5). Podobnie jak na poczatku ich przyjazni, Dexter
jest zagubiony: ,,Czy to poczatek catkiem nowego poziomu przyjazni? Czy
to koniec zycia, jakie znalem do tej pory?” (3.8). Jego niepewnosc ustepuje
miejsca akceptacji: Dexter nie tylko uczy Miguela kodeksu Harry’ego, na
co nie starczylo czasu z Brianem (chociaz ostatecznie nie starcza tez w
przypadku Miguela), ale nawet przygotowuje dla niego ,zestaw
poczatkujacego mordercy” (3.8).

Wraz z nowo nabytq wiedzg Miguel odczuwa tez coraz wieksze pragnienie,
by ja zastosowaC w praktyce: od uczucia wdziecznosci za zabicie Freebo
Miguel przechodzi do pomagania w schwytaniu Clemsona Galta, zabicia
wraz z Dexterem Billy’ego Fleetera, a wreszcie do samodzielnego zabicia
Ellen Wolf, ktéry to akt powoduje ostateczne zniszczenie jego relacji z
Dexterem. Podobnie jak Debra, wybrana przez Briana, ofiara Miguela jest
niewinna, a tego Dexter nie moze wybaczyc.

Latwo byloby skwitowaC Miguela jako Briana w wersji 2.0, biorac pod
uwage na role odgrywang w zyciu Dextera. Gdy jednak zwigzek Briana i
Dextera trwa tylko kilka godzin, zwigzek z Miguelem ma wiecej czasu na
rozwoj. Obejmuje rézne doswiadczenia, ktére mowia wiecej o Dexterze.
Mimo ze zarowno Brian, jak i Miguel majq szczegdlny rodzaj porozumienia
z Dexterem, jednak Smier¢ Briana wyklucza wszelkie prawdziwe
partnerstwo. Miguel jest natomiast jedyng osoba, poza Harrym, ktora
widziata krew na rekach Dextera. Jego przyjazn sprawia, iz Dexter po raz
pierwszy w zyciu wie, ze zyje — a jednoczesnie czuje sie bezbronny.

Gdy przygotowuje sie do schwytania Clemsona Galta wspdlnie z
Miguelem, zauwaza, ze czuje sie inaczej: ,Nie bede sam. To dla mnie
nieznane terytorium. Nie bez ryzyka... jednak zadziwiajaco podniecajace”



(3.6). Pozniej, po tym, jak zabijaja Billy’ego Fleetera, Miguel mowi, ze
czuje sie rzeczywisty ,,moze po raz pierwszy w zyciu” (3.9) i Dexter sie
zgadza. Dla Miguela to uczucie zwigzane jest z morderstwem, dla Dextera,
dla ktérego zabijanie to nie nowina, ma to wiecej wspolnego z
zatwierdzeniem jego dziatalnoSci, bo ktoS staje sie jej Swiadkiem.
Dopuszczenie Miguela do wewnetrznego Swiata sprawia, ze autentyczny
staje sie Swiat, a przez to i sam Dexter: ,,Miguel i ja razem odebraliSmy
zycie. Dzisiaj ktoS poznal moja prawde. Podzielit moja rzeczywistos¢”
(3.9). To nowe upajajace uczucie dla Dextera, ktory zwykle ani na chwile
nie traci czujnosci.

Jednak dzielenie tak intymnych przezy¢ nie jest wolne od ryzyka. Zaufanie
komus$ oznacza podatnos¢ na zranienie i wymaga wiary, ze druga osoba nie
ma ukrytych zamiarow. Dexter jest mistrzem klamstwa, przez cale zycie
oszukuje ludzi, jednak moze tez stacC sie ofiarg oszustwa. Jego podejrzenia
budzg sie, gdy Rita przypadkiem opisuje rozmowe, w jakiej Miguel
powtoOrzylt te same pochlebne stowa, ktore powiedzial Dexterowi, i zostajg
potwierdzone, kiedy okazuje sie, ze koszula dana mu przez Miguela jako
»symbol zaufania” (3.3) jest poplamiona krwig nie Freebo, lecz krowy:
»Wykorzystywal mnie przez caly ten czas. Nie stworzylem potwora,
zostalem przez niego wykorzystany” (3.9). Doswiadczajac oszustwa
Miguela, Dexter pierwszy raz padt ofiarg manipulacji.

Miguel, tak jak Brian, namawia Dextera do odstgpienia od kodeksu i
moralnosci (jaka by ona nie byla). Brian naciska, Ze nie jest to nawet
kodeks Dextera, lecz Harry’ego (1.12), podczas gdy Miguel przyrownuje
go do noszenia kaftana bezpieczenstwa (3.8). Ich wplyw jest jednak
ograniczony, wszelkie eksperymenty z naginaniem zasad kodeksu sa
wynikiem gniewu, jaki Dexter odczuwa wobec Harry’ego, a nie tego, co
moOwig mu jego ,,bracia”.

Harry martwit sie przede wszystkim o bezpieczenstwo Dextera i postrzegat
zarowno Briana, jak i Miguela jako zagrozenie dla niego. Musiat sie bardzo
staraC, by ukry¢ fakt istnienia Briana przed Dexterem, poniewaz wyczul, ze
chlopiec jest niezrownowazony psychicznie — Brian mowi nawet, zZe
,Zobaczyt to w oczach Harry’ego” — i nie chcial, by Dexter by}t narazony
na jego zly wplyw. W przypadku Miguela uczucia Harry’ego sa



sygnalizowane przez podSwiadomos¢ Dextera. Ostrzega, ze Dexter nie wie,
co robi, i radzi mu trzymac sie z dala od Miguela: ,Nie nauczylem cie
kodeksu, bys dzielit sie nim z kumplami, nauczytem cie go, by ocali¢ ci
zycie. Nie mozesz mieC przyjaciol, Dexter. Nic dobrego z tego nie
wyniknie” (3.8). Harry upiera sie, ze Dexter i Miguel nie sqa wcale tak
podobni, jak sie to Dexterowi wydaje: ,Sadzisz, ze Miguel jest twoim
kumplem? Twoim wsparciem? Za kazdym razem, gdy dopuszczasz kogos
blizej, zle sie to konczy” (3.6).

Jak zwykle, Harry ma racje, czy tez, jak mowi Dexter: ,,Moje poszukiwanie
wiezi zawsze konczy sie krwawo” (3.10). Mimo ze udaje mu sie nawigzac
niezwyklg wiez z Brianem i Miguelem, Dexter w koncu usSwiadamia sobie,
ze nie ma innego wyjscia, tylko ich zabi¢, by zapobiec zbrodniom, nawet
jesli to oznacza, ze znowu bedzie sam. Co zrozumiate, te dwa morderstwa
— zabicie brata i najlepszego przyjaciela — znacza dla niego wiecej niz
inne.

Brian mowi Dexterowi, Ze ,,nie moze by¢ mordercg i bohaterem” (1.12),
odnoszac sie do jego podwojnego zycia, jednak Dexter naprawde jest
jednym i drugim: odbiera zycie bratu i ratuje siostre, ale nie jest
pozbawiony wspotczucia dla Briana. Mimo ze rozumie, iz musi brata
,wyeliminowa¢” (1.12), Dexter uwaza jego Smier¢ za ,szczegdllny
przypadek” (1.12). Stara sie go zabi¢ mozliwie jak najbardziej
humanitarnie, zamierza to zrobi¢, gdy jest nieprzytomny, i daje mu wiecej
srodkéw uspokajajacych, gdy brat jednak sie budzi. Rezygnuje tez z
pobrania probki krwi, poniewaz Brian nie jest jego ,,trofeum” (1.12).

Ostatnie wspolne chwile braci sg przejmujace. Ze lzami w oczach,
dotykajac czolem czola brata, Dexter wyznaje, jakie to dla niego trudne:
,ZrobiteS wiecej niz ktokolwiek inny, by zastuzy¢ na moj noz [...] i jestes
pierwszym, ktdrego pragnatlbym pusci¢ wolno” (1.12). Gdy Dexter przecina
gardio Briana, jego twarz pelna jest bolu i poczucia winy. Jak na kogos, kto
twierdzi, ze nie ma uczu¢, wydaje sie nimi owladniety. Zabicie Briana
oznacza zabicie czesSci siebie, dostownie (zabicie krewnego) i symbolicznie
(swojej wolnosci, by zabija¢ kogo chce).

Jednak wydaje sie, ze wraz z Brianem Dexter usmiercit jeszcze jedng czesc¢
siebie — swojq pewnosc siebie. Smier¢ Briana wraca do niego miesigcami,



smutek sprawia, ze Dexter jest smutny, niespokojny i staje sie impotentem.
Zabijanie jest dla niego niemal jak spelnienie seksualne (w odcinku
pilotazowym podnieca sie, opisujac technike Zabojcy z Chtodni Ricie), tak
wiec nie mozna sie dziwi¢, Zze ma problemy, by stang¢ na wysokosci
zadania na roznych frontach zaré6wno seksualnie, jak i zawodowo
(zanieczyszcza scene zbrodni), nie jest tez w stanie zabijac¢ kolejnych ofiar
(,Gdy biore noz do reki, jest tak, jakbym nie wiedzial, kim jestem” (2.1).
Nie potrafi nawet przynies¢ Astor i Cody’emu wiasciwych paczkow.

Dexter przyznaje, ze ,nieco wyszedt z wprawy, odkad zabit brata” (2.1), i
zastanawia sie, gdzie zniknat ,ten uporzadkowany, opanowany, skuteczny
Dexter” (2.2). Co wazniejsze, mysli, jak go odzyskac: ,,Czuje sie jak
ukladanka, ktérej brakuje kawalka, a nawet nie wiem, jak powinien
wygladac obrazek” (2.2). Zaczyna miewac halucynacje, w ktorych widzi
Briana, i przypominaC sobie chwile spedzone z nim w kontenerze
transportowym w dziecinstwie. Gdy Brian pyta, czy Dexter za nim teskni,
Dexter odpowiada, ze przeciez go zabil. Brian nie zgadza sie: ,,Odebrates$
mi tylko zycie” (2.2). Jest wciaz obecny i wplywa na wszystko, co Dexter
robi, z uwagi na odczuwane wyrzuty sumienia. Brian wciaz zachowuje sie
jak opiekunczy starszy brat i thumaczy, ze to, co Dexter mu zrobil, nie bylo
jego wing, nawet jesli Dexter tak czuje, poniewaz ,taka jest ludzka natura”
(2.2).

Dexter uswiadamia sobie, ze jedynym sposobem na zamkniecie tej sprawy
jest przeciecie wiezi i pozwolenie bratu, by odszedl, wiec symbolicznie
upuszcza glowke lalki, ktora dal mu Brian, do oceanu: ,,Musialem
powiedzieC do widzenia, by polaczy¢ sie z tym, co jest naprawde wazne. Z
tym, kim bylem wczeSniej. Z tym, kim musze by¢” (2.2). Dexter mowi
bratu, by spoczywatl w spokoju: ,,Ja jestem spokojny” (2.2).

Co ciekawe, gdy w odcinku ,,The Dark Defender” Dexter s$ni na jawie o
kontenerze transportowym, widzi tylko siebie i swojg matke, jakby Brian
zostal wymazany z pamieci. Co wiecej, Dexter nie wspomina o Brianie,
gdy wyznaje Ricie, ze jako dziecko byl Swiadkiem morderstwa
popelnionego na jego matce. OczywiScie, nie mogiby powiedzie¢, ze jego
brat byt Zabojcg z Chtodni, jednak nawet przelotnie nie wspomina o jego
istnieniu.



Smier¢ Briana jest odstepstwem od ksiazki Jeffa Lindsaya Demony dobrego
Dexteral®!, w ktérej Brian ucieka i §lad po nim ginie. W obu przypadkach
Dexter nawigzuje wiez z bratem, a nastepnie go traci, jednak to, ze Dexter
zabija Briana, ma znacznie silniejszy wydzwiek emocjonalny niz po prostu
pozwolenie, by zniknal, a historia pozostata otwarta. Producentka serialu
Sara Colleton méwi: ,,To nie byloby w porzadku: obejrzec¢ caty sezon i nie
dostac rozwigzania” (,,DVD Commentary” — 1.12).

Martwy Brian wydaje sie sympatyczniejszy, gdyby jednak zginal z reki
LaGuerty, Doakesa czy cho¢by Debry, byloby to zaklamanie. Smier¢ z reki
policji bylaby typowa, sSmier¢ z reki Debry pasowataby do fabuly, jednak
Smierc z reki brata, z ktérym tak dlugo pragnat nawigza¢ wiez, to nieomal
tragedia.

Mowi wspolproducent Dextera Daniel Cerone: ,,Pod koniec ksigzki
Zabdjca z Chilodni ucieka, jednak zabicie go wydawalo sie znacznie
bardziej uczciwym rozwigzaniem... A poza tym, co mozesz zrobi¢ pozniej?
Jak mozna poprowadzic te postac? Czy mielibysmy go Sciga¢ w kolejnym
sezonie?” (,,DVD Commentary — 1.12). Spoczywaj w pokoju, Biney.

Jak pokazuje historia, kazdy, kto poznaje sekret Dextera, ginie: Brian,
terapeuta dr Emmett Meridian w sezonie 1., Lila i Doakes w sezonie 2. W
jakis sposob zakonczenie sezonu 3. bylo znane od poczatku, gdy Miguel
zrozumial, ze Dexter zabil Freebo. Mimo ze Miguel nie probowal go
zadenuncjowac, stac sie jego bratnig duszg ani zabiC jego siostry, a i tak
spotkat go taki sam koniec.

Podobnie jak w przypadku Briana, zabicie Miguela wigzato sie dla Dextera
z emocjami, jednak zamiast smutku i zalu w tym przypadku odczuwa raczej
gniew i poczucie, ze zostat zdradzony. Dexter pozwolit Miguelowi zblizy¢
sie do siebie bardziej niz komukolwiek wczesniej, podzielil sie z nim
mrocznymi sekretami i swoim Swietym kodeksem: ,Mialem wielkie
nadzieje dotyczace ciebie, nas. Jednak musze to po prostu zaakceptowaC —
zawsze bede sam. Przez chwile sprawiles, ze uwierzytem, iz mogtbym miec¢
przyjaciela” (3.11). Zabicie Miguela sygnalizuje koniec buntu Dextera
przeciwko Harry’emu, uswiadomienie sobie, Ze ,nie jest mu pisane miec
przyjaciét” (3.11), a ufa¢ moze tylko sobie. Nie ma tu miejsca na
wspotczucie czy ludzkie odruchy tylko na brutalng prawde. Gdy Miguel



mowi Dexterowi, ze akceptuje go jak brata, Dexter twardo odpowiada, ze
zabit swojego brata... jak rowniez brata Miguela — co jest gwozdziem do
trumny ich przyjazni. Dexter konczy: ,,Mozna sie¢ duzo dowiedzieC o
cztowieku na podstawie tego, kim sg jego przyjaciele. To jest mdj najlepszy
przyjaciel. Zegnaj, Miguelu” (3.12).

Dexter go dusi, a Miguel krzyczy: ,,Myslisz, ze to koniec? To nieprawda!”
(3.11) i nie zartuje. Zabicie Briana bylo sprawa prywatna, a Miguel ma
swojq Swite w postaci Ramona i George’a Washingtona Kinga (znanego
rowniez jako Skinner). Obydwaj zagrazaja zyciu Dextera. Zabicie Briana
miato swoje emocjonalne konsekwencje, z ktorymi nalezalo sie uporag,
jednak zabicie Miguela wymaga podjecia bardziej zdecydowanych dziatan.
Dopiero, gdy Dexter dogaduje sie z Ramonem i pozbywa Skinnera, moze
powiedziec, Ze ta sprawa jest zamknieta.

Jesli Dexter odczuwat jakis zal po zabiciu Miguela, to rozwiewa sie on po
rozmowie z Ramonem, ktora ukazuje pelny zakres klamstw Miguela: to
Ramon, a nie Miguel, zepchnat ich ojca ze schodow, by ochroni¢ swoich
braci, i to Ramon nieustannie narazal sie na ryzyko, by sprzataC po
Miguelu. Dexter méwi, ze ,rozumie te frustracje i rozczarowanie zwigzane
z tym, ze chce sie¢ pomoOc swojemu bratu i nie jest sie w stanie” (3.12), lecz
czy mowi o Brianie, czy o Miguelu? A moze o obu?

Uzasadnieniem tego, ze Dexter uSmiercit Briana i Miguela, jest to, ze
zabijali niewinnych ludzi i nie stosowali sie do kodeksu Harry’ego (czasami
Dexter sam nagina te zasady, np. w przypadku Matego Chino, pedofila
Nathana Martena czy Smiertelnie chorej Camilli, jednak wszystkie te
wyjatki mozna usprawiedliwi¢). Niemniej jednak jego ,,bracia” akceptujq i
aprobuja to, co Dexter robi, i twierdza, ze rozumiejq go lepiej niz on sam.
Jest w tym ziarno prawdy — obydwaj sa w stanie przejrze¢ pozory jego
zycia i zachecaja go, by zaakceptowal prawdziwego siebie. Niemniej
jednak Brian i Miguel nie rozumiejg rozdwojenia w zyciu Dextera, ktory
nie jest tak czarno-bialy, jak sie im wydaje — obie jego potowki
koegzystuja w sferach szarosci, ktére Dexter rozumie lepiej, niz
ktorykolwiek z nich bylby w stanie.

Brian nigdy nie zapomniat o morderstwie matki, a Dexter byt za maty, by to
zapamietaC. W zwigzku z tym, moze zrozumie¢, ze to traumatyczne



zdarzenie jest przyczyna zachowania Dextera na dlugo przed tym, nim
odkrywa to on sam. Caly zwigzek Briana z Dexterem obraca sie wokot
tego, ze Brian zacheca go do pogodzenia sie z tym, co uwaza za jego
prawdziwe ja, przez co Dexter zaczyna kwestionowaC podstawy swojej
tozsamosci:

On nie niszczy szczeSliwego obrazu mojego dziecinstwa, lecz wyciaga
na wierzch brudng prawde, ktora sie za nim kryje [...]. Wszystko w
nim jest bezwstydnie autentyczne. Czym ja sie przez to staje? [...]
Jestem zbiorem wyuczonych zachowan, kawatkéw Harry’ego, moze
moj nowy przyjaciel ma racje. Moze jestem oszustem (1.4).

Gdy Brian wreszcie doprowadza do konfrontacji z Dexterem, stwierdza, ze
jego starannie skonstruowane zycie jest tylko klamstwem, od ktoérego trzeba
go uwolni¢. Zaczyna méwi¢ Dexterowi, kim ten ,nigdy sie nie stanie”
(1.12), jednak on nie chce go stuchac, bo sadzi, ze brat ma racje.

Tyle ze Brian nie ma racji i nie zna Dextera tak dobrze, jak mu sie wydaje
— gdy zostawia mu Tony’ego Tucciego ,,zapakowanego niczym prezent i
blagajacego o Smier¢” (1.4), Dexter nie zabija go, poniewaz nie bytoby to
zgodne z kodeksem Harry’ego: ,,M6j nowy przyjaciel nie widzi mnie tak
dobrze, jak sadzi... MyS$lal, ze nie bede sie mdgt oprzec¢ ofierze, ktoérg mi
zostawil, jednak to zrobitem. Nie jestem potworem, jakim chciatby mnie
widzie¢” (1.4). Brian moze mie¢ niezwykly wglad w przesztos¢ Dextera,
jednak nie rozumie, kim stat sie Dexter od tego czasu. Camilla podkresla to
na tozu Smierci. Po wyznaniu, ze zna prawde na temat brata Dextera, mowi,
iz Dexter ,,nigdy nie mogiby stac sie taki jak (Brian)” (3.7).

Jesli Brian wie coS o Dexterze na podstawie wspdlnych doswiadczen z
dziecinstwa, to Miguel rozumie go na podstawie wspolnych doswiadczen z
dorostosci. Poczucie sprawiedliwosci Dextera przemawia do Miguela, ktory
musi brodzi¢ po ,oceanie biurokracji” (3.6), nim skazani na Smierc¢
przestepcy zostang straceni. Stusznie domysSla sie, ze Freebo nie byt
pierwszg ofiarg Dextera, i wyczuwa, ze za jego dzialaniem kryjg sie tez
bardziej mroczne pobudki. Gdy Dexter pyta Miguela o zabicie Ellen Wolf i
domaga sie wyjasnienia ,,Co sie stalo ze sluzeniem sprawiedliwosci?”,
Miguel odpala: ,,Czy naprawde dlatego to robisz, Dex? Po to, zeby stuzyc
sprawiedliwosci? Nie musimy przed soba udawac” (3.9). Podobnie jak



Brian, Miguel moze przejrze¢ wykrety Dextera i twierdzi, ze rozumie, kim
on naprawde jest, poniewaz jest ,,taki sam” (3.6).

Mimo iz Miguel nalega, ze zna Dextera ,,lepiej niz ktokolwiek inny” (3.11),
gdy sprawy wymykajg sie spod kontroli i zabija Ellen, staje sie jasne, ze
Miguel nie rozumiat z kim i z czym ma do czynienia. Grozi, ze opowie o
wszystkim Ricie, zdobedzie nakaz przeszukania i podda Debre Sledztwu
etycznemu, zarzeka sie: ,,Zrobie, co zechce, kiedy zechce i komu zechce —
mozesz na to liczy¢” (3.10). Nie tylko nie docenia sprawnosci i
umiejetnosci przetrwania Dextera, nie potrafi tez zrozumie¢ podstawowej
roznicy pomiedzy Dexterem a soba. ,Jestem taki jak ty” — deklaruje
Miguel na koncu. ,Nie — odpowiada Dexter — ja wiem, zZe jestem
potworem” (3.11).

Mimo ze Brian i Miguel rozumiejg Dextera lepiej niz ktokolwiek inny, pod
koniec sezonu 3. Dexter odsyta duchy swoich ,braci”, by odpoczywaly w
pokoju. Widzi mozliwos¢, ze ,,moze go pociggac bezpieczenstwo zwigzane
z przynaleznoscia, z byciem czescig czegoS wiekszego niz on sam” (3.12),
zatem nie czuje juz potrzeby poszukiwania wiezi z innymi Mrocznymi
Pasazerami. Jego potrzeba braterstwa ustepuje oczekiwaniu zwigzanemu z
ojcostwem, a dawne wiezi rodzinne, jakie laczyly go z matka i Harrym,
ustepujg miejsca nowym, ktore stworzy razem z Ritq. Rita moze nigdy nie
zrozumie¢ Dextera tak, jak rozumieli go Brian i Miguel, jednak wychodzac
za niego, data mu bezpieczenstwo, akceptacje i nowe wiezy krwi, czego oni
nie mogli mu zapewni¢. Zamiast partnerow w zbrodni Dexter znajduje
partnerke zyciowa.

OczywiScie, Slub nie przekresli prawdziwe]j natury Dextera. W dzien Slubu
zastanawia sie nad swoim zyciem do tej pory: ,Jestem wcigz tym, kim
bylem. Pytanie brzmi, kim sie stane? Pozostato tak wiele pustych rubryk do
wypehienia” (3.12). Jesli Brian pokazal Dexterowi jego przesztosc, a
Miguel pomo6gt mu zdefiniowac terazniejszo$¢, to teraz juz tylko do
Dextera nalezy wykorzystanie tego, czego sie od nich nauczyl, i stworzenie
swojej przysztosci.

[1] Lila twierdzi, ze ,widzi” Dextera takim, jaki jest naprawde, i przez krotka chwile Dexter jej
wierzy. Jednak po tym, jak go uwodzi i manipuluje nim, Dexter odkrywa, ze Lila jest potworem w
wiekszym stopniu niZ on sam i ostatecznie nie wyznaje jej swojego sekretu (Lila dowiaduje sie od
Doakesa).



[2] Badanie DNA pozwolito ustali¢, ze ojcem Dextera byt Joe Driscoll, jednak nigdy nie ustalono,
czy byl tez ojcem Briana. Biorac pod uwage brak pamiatek po Brianie, jak rowniez fakt, ze Joe nie
zostawit swojego domu im obu, mozliwe, Ze Dexter iBrian sq jedynie bra¢mi przyrodnimi.

[3] W kolejnych wydaniach tytut skr6cono do Demony Dextera — przyp. thum.
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Etyka seryjnego zabojcy: moralnosc
Dextera i usprawiedliwienie
morderstwa

Simon Riches i Craig French

. Dexter i kodeks

Dexter Morgan jest specjalista medycyny sadowej, zajmujacym sie
badaniem Sladow krwi i zatrudnionym w wydziale zabdjstw policji w
Miami. Na pozér wydaje sie przestrzegajagcym prawa obywatelem i
przedstawicielem prawa, ktory egzekwuje jego przestrzeganie. Jednak, o
czym nie wiedzg jego koledzy z pracy, siostra, dziewczyna i przyjaciele,
skrywa mroczny sekret: jest seryjnym zabdjcq ogarnietym przemozng zadza
zabijania.

Dexter jest jednak interesujagcym seryjnym morderca z co najmniej dwoch
powodow. Po pierwsze, kazde jego morderstwo zaplanowane jest w
najdrobniejszych szczegotach. Zabdjstwa Dextera sa dokonywane z
niezwykla starannoscig. Scena zbrodni jest przygotowana z gory, z
wykorzystaniem wiedzy fachowej i lat doswiadczenia. Dexter nie
pozostawia po sobie sladow. Ciata sq dzielone i wrzucane w kawatkach do



morza, tak jakby bylo to tylko usuwanie odpadkéw. Mimo ze pragnienie
zabijania jest u Dextera wrecz zwierzece, zaspokojenie tego pragnienia jest
gleboko przemyslane.

Po drugie, mordowanie przez Dextera jest gleboko przemyslane w jeszcze
jednym wymiarze, ktory dodatkowo czyni go bardzo interesujagcym typem
seryjnego zabdjcy. Dexter sadzi, ze jego dzialania sa w jakiS sposob
uzasadnione. W jego oczach morderstwa, ktorych dokonuje, sa racjonalne,
poniewaz trzyma sie kodeksu zabijania. Mozemy mysle¢ o kodeksie jak o
zestawie zasad i standardow postepowania, tak wiec kodeks zabijania jest
zestawem zasad i standardow wyznaczajacych, kontrolujagcych i
ograniczajacych  pewien podzbior dzialan Dextera, konkretnie
dokonywanych przez niego zabdjstw.

Kodeks zabijania zostal Dexterowi wszczepiony w dziecinstwie przez jego
adopcyjnego ojca Harry’ego. Zawartos¢ kodeksu — czyli to, jakie
doktadnie zasady i standardy obejmuje — jest zdradzana w serialu poprzez
narracje zza kadru, w ktorej Dexter dzieli sie przemysSleniami na temat
swoich planéw i dzialan, oraz poprzez retrospekcje, ktore pokazuja
dziecinstwo Dextera i jego relacje z Harrym. Narracja i retrospekcje wiele
mowig o charakterze gldwnego bohatera i o tym, jaki wplyw na niego miaty
wydarzenia z dziecinstwa. To, w polaczeniu z kodeksem, ktérego sie
trzyma jako dorosty, rodzi pytanie, ktore bedziemy rozwaza¢ w tym eseju.
Jaki jest moralny charakter Dextera?

Nie bedziemy wydawac osadow dotyczacych stusznosci badz jej braku w
dzialaniach i intencjach Dextera (nie bedziemy wiec wydawac¢ osadéw na
temat powiedzmy tego, czy Dexter jest dobrym cztowiekiem ani czy
postepuje stusznie). Analizujac istotne sceny i odnoszac je do zagadnien
filozofii moralnosci, podzielimy sie swoimi refleksjami, ktére ulatwig
czytelnikom wydawanie tego typu osadow.

ByC¢ moze najbardziej oczywistym sposobem, by zrozumie¢ charakter
Dextera, jest proba odszyfrowania tresci jego kodeksu zabijania, poniewaz
ten kodeks jest, w jakims sensie, kodeksem moralnym. To niezwykle istotny
aspekt serialu, jednak zarazem jest on bardzo zlozony pod wzgledem
filozoficznym. Nawet samo okreSlenie tego kodeksu jako moralnego moze



budzi¢ zdziwienie. Wyjasnimy to wkrotce, jednak wczesSniej nalezy
wyjasnic jego pochodzenie.

Il. Pochodzenie kodeksu

Ojciec adopcyjny Dextera, Harry, policjant, poczatkowo uczyl Dextera
kodeksu po to, by kontrolowac i ukierunkowac jego nieprzeparte pragnienie
zabijania. W pOzniejszym czasie dowiadujemy sie, Ze pragnienie zabijania i
zadza krwi Dextera majg zrodlo w jego traumatycznych przezyciach z
dziecinstwa, kiedy widzial swoja matke mordowana pila tancuchowa.
P6Zniej dowiadujemy sie, ze to Harry ratowat Dextera w tej trudnej
sytuacji.

W scenie retrospekcji w pierwszym odcinku 1. sezonu, Harry rozmawia z
Dexterem o jego pragnieniu zabijania. Dokonawszy odkrycia, ze Dexter
zabil psa sgsiadow, Harry znalazt rowniez inne kosci, co sugerowato, ze nie
byl to odizolowany incydent — czemu Dexter nie zaprzecza. Reakcja
Harry’ego na to odkrycie jest zaskakujaca. Nie wydaje sie przerazony i nie
okazuje obrzydzenia, wyglada jedynie, Ze martwi sie o swojego syna.

W rezultacie Harry nie szuka pomocy poza rodzing, lecz znajduje sposéb na
kontrolowanie i ograniczenie popedu Dextera. Mozna zakladac, ze sadzil, iz
zadzy zabijania u Dextera nie da sie wyeliminowac. Jego reakcja peina
zrozumienia, a nie potepienia, wynika by¢ moze ze Swiadomosci, jak
powazne byly przezycia Dextera w dziecinstwie.

W jakim$ sensie kodeks Dextera powstaje jako sposéb na przetrwanie:
ojciec uczy go, jak przetrwac¢ jako morderca, by mogl zaspokoi¢ swoje
pragnienie i nie dat sie ztapa¢ (przez policje lub przez potencjalng ofiare).
Harry zna sie na tych sprawach, poniewaz jest policjantem, ktéry prowadzit
wiele Sledztw dotyczacych zabojstw. W narracji w pierwszym odcinku
Dexter twierdzi, ze Harry ,,nauczyt go, jak mysle¢, jak gliniarz i zacierac za
soba Slady” (1.1).

Biorgc to pod uwage, mozna sadzi¢, ze kodeks zabijania ma znaczenie
uzytkowe, jest praktyczng instrukcja zabijania. Mimo zZe jego uzytecznoSc



jest niewatpliwa i bardzo wazna (Dexterowi udaje sie przetrwac i nie
zostaje ztapany), ma on rOwniez znaczenie moralne.

To twierdzenie zgadza sie z kolejnym aspektem pochodzenia kodeksu.
Zastanawiajac sie nad przypadtosciga Dextera, Harry sugeruje, ze mozna by
ja wykorzysta¢ w ,,dobrym celu” (1.1) i zabijac¢ tylko ludzi, ktorzy na to
zastugujq. Wydaje sie, ze Harry, uczac Dextera kodeksu, miat istotne
moralne zalozenia, dotyczace dobra i zastugiwania.

Dla wielu widzow serialu kodeks zabijania staje sie w jakim$ sensie
kodeksem moralnym. Omowimy teraz, co to oznacza i jaka moze byc jego
zawartosc.

lll. Kodeks moralny

Co oznacza, ze kodeks jest moralny? Jesli ktos opisuje kodeks w ten
sposOb, mozna uznac to za pochwatle, za uznanie, ze w jakim$ sensie jest
stuszny. Przypomina to sytuacje, w ktorej okreslamy dany postepek jako
moralny (powiedzmy, ze Joanna moglaby poczyni¢ darowizne na cel
charytatywny, a jej przyjaciotka moglaby to ocenic jako moralne). Jednak
nie w takim sensie méwimy o tym, ze kodeks zabijania jest moralny. Nie
twierdzimy tez, ze jest zly, poniewaz w tym eseju przyjmujemy neutralng
postawe dotyczaca oceny moralnej Dextera.

Gdy o kodeksie Dextera mowimy, ze jest kodeksem moralnym, chcemy go
zaklasyfikowac¢ jako pewien rodzaj kodeksu, chcemy podkresli¢, iz jego
celem jest reprezentowanie rzeczywisci moralnej — faktow na temat tego,
co jest dobre, a co zle, co jest sluszne, a co nie. Z jednej strony, kodeks
moze stanowiC przyklad falszywej moralnosci, co oznacza, ze jego
reprezentacja rzeczywistosci moralnej nie jest odpowiednia (czyli okreslone
zasady moralne lub ich zestaw w danym przypadku sa falszywe i nie
znajdujq oparcia w faktach moralnych). Z drugiej strony, taki kodeks moze
tez byC prawdziwy, jesli adekwatnie reprezentuje rzeczywistoSC moralna.
Tak wiec tym, co przesagdza o okreSleniu kodeksu Dextera mianem
moralnego, jest to, ze dotyczy on w jakim$ sensie moralnosci, obejmuje
terytorium moralne w taki sposob, w jaki mapa obejmuje terytorium



geograficzne. Ta analogia siega dalej: istnieja dobre mapy i zte mapy, tak
samo mogg istnieC dobre i zte kodeksy moralne. To, czy kodeks moralny
Dextera jest dobry, czy zly, nie jest wazne, gdy w gre chodzi okresSlenie go
mianem kodeksu moralnego w takim znaczeniu, jakie bylo naszym
zamiarem.

Musimy tu wspomnie¢ o pewnych ztozonych zagadnieniach filozoficznych.
Jednym z nich jest to, jak dokladnie mozemy scharakteryzowaC moralne
terytorium, ktore kodeksy moralne — a wiec réwniez oparte na nich
dziatania — reguluja. Czego dotyczy terytorium moralne? To nie jest jasne,
jednak niezaleznie od tego, czym ono jest, kodeks mozna uznac¢ za moralny
(w proponowanym przez nas znaczeniu), jesli reguluje sprawy z zakresu
terytorium moralnosci. Tak wiec zestaw zasad regulujacych dzialania
Dextera, jego kodeks zabijania, liczy sie jako moralny o tyle, o ile dotyczy
spraw istotnych dla moralnosci. Reguluje sprawy moralnych faktow,
niezaleznie od tego, czym sa. W dalszej czesci tego rozdziatu wrocimy do
zagadnienia definicji terytorium moralnego.

Kolejnym zwigzanym z tym zagadnieniem jest to, co mozna by nazwac
statusem lub sitq rzeczywistoSci moralnej. Czy wymagania moralnosci sq
rzeczywiste? Czy sa obiektywne? Istnieje tradycja filozoficzna znana jako
realizm moralny. Mowiac ogélnie, stanowisko to utrzymuje, ze fakty na
temat tego, co jest dobre, a co zte, jak rowniez inne zagadnienia dotyczace
moralnosci, sa w jakim$ sensie niezalezne od nas. Istniatyby tak czy siak.
Historycznie rzecz biorgc, wyznawca skrajnej wersji tego pogladu byt
Platon. Wedlug alternatywnej antyrealistycznej tradycji, fakty moralne sg
zalezne od nas lub tez od spotecznosci i kultur. Jest to bardzo zlozone
rozroznienie: istnienie wiele odmian realizmu i antyrealizmu, a w
niektorych przypadkach trudno w ogole dostrzec jakas roznice. Na razie
przyjmiemy stanowisko neutralne. Twierdzimy jedynie, ze moralny kodeks
Dextera rosci sobie pretensje do reprezentowania rzeczywistosci moralnej,
natomiast nie wypowiadamy sie w kwestiach takich, jak to, czy mu sie to
udaje, ani jak nalezy rozumiec status i sile tej rzeczywistosci moralne;j.

Nasza uwage skupiamy na zawartosci kodeksu moralnego Dextera.
Zaktadajac, ze sam Dexter uznaje swoj kodeks za kodeks moralny, pytanie o
jego zawartosc¢ jest pytaniem o to, co uwaza on za fakty moralne. Jesli uda



sie to odkry¢, znacznie poszerzymy nasze rozumienie moralnego charakteru
Dextera. Co wiecej, odnoszac przekonania moralne Dextera do tematow i
teorii filozofii moralnej, bedziemy mieli bardziej dogodna pozycje, by
oceni¢ moralnosc tej postaci.

Kodeks moralny Dextera nie jest kodeksem w takim rozumieniu jak
dziesiecioro przykazan, ktore sa precyzyjne, rygorystyczne i ostateczne.
Trudno uzna¢ kodeks Dextera za roOwnie precyzyjny i ostateczny. Nie
oznacza to, Ze nie ma on zasad, jednak sq one w pewnym stopniu
elastyczne, nie sq wiec tak ostateczne. Dexter moze dostosowac dang
zasade do okreslonej sytuacji: dlatego czasem trudno mu okresli¢, czy dana
osoba spelnia kryteria kodeksu i czy mozna jg zamordowac.

Biorgc pod uwage nature kodeksu moralnego, nie bedziemy starali sie
scharakteryzowaC go jako precyzyjnego i ostatecznego zbioru zasad.
Zamiast tego przyjrzymy sie niektérym zabdjstwom popelionym przez
Dextera i na ich podstawie, jak rowniez na podstawie tego, jak on sam je
komentuje i jak uzasadnia swoje postepowanie, sprobujemy oszacowac jego
kodeks moralny. Pozwoli nam to na wglad w zawartos¢ kodeksu moralnego
Dextera, a stad w nature jego moralnego charakteru.

IV. Zabijanie dzieci

Sezon 1. zaczyna sie od morderstwa Mike’a Donovana, czterdziestolatka.
Mike poczatkowo jest przedstawiony jako szczesliwy ojciec rodziny, jednak
z czasem okazuje sie, ze jest mordercq dzieci. Jako kierownik chéru
chlopiecego Mike wykorzystal i zabil trzech chlopcow. Dexter tego nie
aprobuje, wiec sledzi i ostatecznie zabija Mike’a.

Znajac cechy charakteru Dextera opisane wczesniej, wiemy, ze dokona
morderstwa ostroznie i precyzyjnie. Najpierw gromadzi informacje na
temat Donovana, co pozwala mu przekonac sie o jego winie i uzasadni¢c —
w swoim pojeciu — zabicie go. Wydaje sie, ze kluczowe dla tej decyzji sa
pewne kwestie, ktére zdradzajg wartoSci, w jakie wierzy Dexter. Daje nam
to wzglad w moralny kodeks Dextera.



Co w tym przypadku przesadza o tym, ze Dexter podejmuje decyzje o
zamordowaniu Donovana? Wydaje sie, ze najwazniejsze jest to, iz Mike
sam jest mordercq. Oczywiscie, nie jest to wystarczajqcy czynnik, poniewaz
gdyby tak bylo, Dexter powinien tez zabic¢ siebie. Dexter jest wiec zabdjca
zabojcow, jednak jedynie ograniczonej klasy zabojcow. To, co ogranicza te
kategorie, daje nam informacje na temat tego, co Dexter uwaza za moralnie
akceptowalne morderstwa.

Dexter sqdzi, ze jeSli dana osoba jest mordercq, to ten fakt w potqczeniu z
innymi cechami jest decydujacy dla podjecia przez niego decyzji, ze
zasluguje ona na SmiercC. Jakie sg te inne cechy? Co, w oczach Dextera,
sprawia, ze dana osoba jest mordercg zastugujagcym na Smier¢, podczas gdy
kto$ inny, mimo ze jest morderca, nie zastuguje na taki los (np. sam Dexter,
przynajmniej jego zdaniem)? Istotnym czynnikiem w przypadku Donovana
jest to, ze zabijat (i prawdopodobnie wykorzystywat) dzieci. A zatem jesli
dana osoba morduje dzieci, to zdaniem Dextera zasluguje na Smier¢. Ten
aspekt moralnego charakteru Dextera zostaje podkreslony, gdy przed
zamordowaniem Donovana otwarcie wyraza swoja dezaprobate wobec
zabijania dzieci.

V. Zabijanie niewinnych

W 1. sezonie gldwnym motywem jest poszukiwanie seryjnego mordercy,
okreSlonego przez media i policje mianem Zabdjca z Chlodni. Ostatecznie
okazuje sie nim by¢ czlowiek o nazwisku Rudy Cooper, protetyk,
zaangazowany w zwigzek z adopcyjng siostra Dextera, Debra. Pozniej
okazuje sie, zZe jest biologicznym bratem Dextera.

Pomiedzy Dexterem a jego bratem istniejg interesujgce podobienstwa. Nie
tylko obydwaj sa seryjnymi mordercami, ale tez ich poped do zabijania ma
to samo zrodlo: w dziecinstwie byli Swiadkami zamordowania swojej
matki. Jednak w odr6znieniu od Dextera, Brian nie zostal uratowany i
adoptowany przez Harry’ego, przez co nie zostal nauczony tak jak on
kontrolowania swojej zadzy mordu. Warto tu zauwazyc, ze tworcy serialu
usiluja w tym momencie wprowadzi¢ rozréznienie pomiedzy seryjnym
morderca, ktory jest catkowicie niemoralny, a takim, ktory — niezaleznie



od tego, czy w ostatecznym rozrachunku tez jest niemoralny, czy nie —
przynajmniej stara sie kierowac zasadami moralnymi.

Jak mozna sie spodziewac, Zabojca z Chlodni wykazuje pewne
podobienstwa w sposobie zabijania do Dextera: obydwaj sa bardzo
inteligentni i drobiazgowi w przygotowaniu i dokonywaniu zbrodni. Gdy
Dexter po raz pierwszy widzi ofiare Zabojcy z Chlodni, jest pod wrazeniem
jego precyzji i uwagi posSwieconej szczegotom. A jednak w ostatnim
odcinku Dexter morduje Zabojce z Chiodni. Dlaczego to robi? Dlaczego
podejmuje decyzje, ze wedlug kodeksu zastuguje on na Smierc?

Zabojca z Chlodni niewatpliwie jest morderca, jednak nie wydaje sie, by
zabijal dzieci. Co wiec innego w jego zabojstwach motywuje Dextera do
pozbycia sie go? Nie moze chodzi¢ tylko o to, Ze jest seryjnym morderca,
poniewaz Dexter sam nim jest.

A wiec poza tym, ze Zabojca z Chlodni jest seryjnym morderca, istnieja
inne cechy i dzialania, ktore przesadzajg o tym, ze — zdaniem Dextera —
zastuguje on na Smier¢. Na poczatek, jego ofiary nie wydajg sie zastugiwac
na Smier¢. Sg, mozna powiedzie¢, niewinne — zabija prostytutki i probuje
zabic siostre Dextera, Debre, ktora jest praworzadng obywatelkg. Ten fakt
pokazuje nam ciekawy aspekt moralnego charakteru Dextera, poniewaz
wydaje sie, ze sadzi on, iz nie powinno sie zabijac¢ niewinnych ludzi, a ten,
kto to robi, zastuguje na Smierc.

Inne czynniki, ktore same w sobie nie bylyby wystarczajacymi powodami
dla Dextera, by zamordowac¢ Zabdjce z Chlodni, a jednak w potaczeniu z
faktem, iz zabija on niewinnych ludzi, moga ugruntowac przekonanie
Dextera, ze zasluguje na Smierc, to np. to, ze Zabdjca z Chtodni, mimo iz
postepuje metodycznie, nie kontroluje swojego postepowania. Po pierwsze,
nie trzyma sie zadnego moralnego kodeksu. Po drugie, w niektorych
sytuacjach pozwala, by zawtadnety nim instynkty. Pod tym wzgledem rozni
sie od bardziej racjonalnego Dextera.

Mozna tu zauwazyC interesujace podobienstwo do tego, jak Dexter
potraktowal Miguela Prado w sezonie 3. Dexter uczy Miguela zabijac
zgodnie z kodeksem zabijania. Nauczywszy sie kodeksu i metod zabijania
Dextera, Miguel decyduje sie zabi¢ kogos samodzielnie, jednak z uprzedniq



asysta Dextera. Oczywiscie, wedlug kodeksu Dextera to, ze jest sie winnym
morderstwa, nie sprawia, iz zastuguje sie na bycie zamordowanym. W tym
przypadku ofiara zostaje zamordowana — z punktu widzenia Dextera — ze
ztego powodu, ginie, aby splaci¢ dlugi hazardowe. Jednak majac na to
dowody, Miguel otrzymuje pozwolenie, by posunac sie dalej. Widzimy, jak
Dexter usituje zaszczepi¢ Miguelowi kodeks moralny. Pod wieloma
wzgledami Dexter jest dla Miguela tym, kim dla niego byt Harry. I wydaje
sie, ze Dexter znalazt idealnego ucznia.

Jednak Miguel tamie kodeks Dextera, gdy decyduje sie zabi¢ Ellen Wolf,
prawniczke, ktéra stoi na drodze jego kariery. Dla Dextera Ellen nie
zastuguje na Smier¢, jest to niezgodne z kodeksem. Nie jest morderczynia.
Jednak wyraziwszy swoje pragnienie zabicia jej, Miguel wpada w ztos¢,
gdy Dexter sie na to nie zgadza, i postanawia zabic jg tak czy siak. Dexter
uswiadamia sobie, co sie stalo, i upublicznia to morderstwo. Miguel chowa
Ellen na cmentarzu, Dexter wykopuje ja i pozostawia tak, by zostala
znaleziona. Mimo Ze nie wskazuje Miguela jako sprawcy, te dzialania majq
na celu udzielenie mu nauczki.

Nastepnie Dexter zrywa przyjazn z Miguelem, jednak postepuje ostroznie,
poniewaz Miguel wie o nim zbyt wiele. Przelozona Dextera, Maria
LaGuerta (ktéra w przesztosci byla w zwigzku z Miguelem i tuz przed jej
Smiercig zaprzyjaznita sie z Ellen) odkrywa jednak, ze to Miguel byl
sprawcq. Miguel uSwiadamia to sobie i planuje ja zamordowac¢. Gdy Dexter
dowiaduje sie, ze Miguel chce zabi¢ Marie, uSwiadamia sobie, iz sprawy
zaszty za daleko. W odcinku jedenastym 3. sezonu Dexter zabija Miguela
— oczywiscie, na tym etapie morderstwo wpisuje sie w jego kodeks.

Podobienstwem do watku Zabojcy z Chlodni jest to, ze Dexter wydaje sie
zabija¢ Miguela z dwoch powodow: po pierwsze, Miguel zabija niewinnych
ludzi, po drugie, jest poza kontrolg — co pokazuje Dexterowi, jak tez
widzom, zZe mozna zostac¢ nauczonym kodeksu, jednak nie trzymac sie go.

UsSwiadamiamy sobie, ze Dexter ceni pewng moralng wrazliwos¢ lub
przynajmniej wrazliwos¢ na co$, co dana osoba uwaza za wymogi
moralnosci. Takiej wrazliwosci brakuje zarowno Zabdjcy z Chlodni, jak i
Miguelowi Prado. Dexter, w odrdznieniu od nich, wzdraga sie na mysl o
zabiciu niewinnej osoby, nawet jesli naraza go to na niebezpieczenstwo. W



dwunastym odcinku 3. sezonu Ramon, brat Miguela zaczyna podejrzewac,
ze Dexter ma coS wspolnego z zabiciem Miguela. Dexter zastanawia sie
nad zabiciem Ramona, jednak w zamian decyduje sie z nim porozmawiac i
przekonac, ze tego nie zrobil. Zabicie go nie byloby zgodne z kodeksem,
poniewaz Ramon nie jest morderca. Widzimy, ze Dexter jest nie tylko
zabojca racjonalnym, lecz réwniez obdarzonym wrazliwoScia moralng. W
kolejnym podrozdziale rozwiniemy te idee.

VI. Wiezi emocjonalne i rodzinne

Wydaje sie, ze emocjonalne i rodzinne wiezi sq niezwykle istotne w
ksztaltowaniu kodeksu moralnego i charakteru Dextera. Twierdzenie to
moze budzi¢ zdziwienie, gdy weZmiemy pod uwage, ze Dexter — mowigc
o sobie — podkresla, iz jest emocjonalnie pusty. Uwaza, ze jedynie
odgrywa uczucia dla tzw. przyjacioét i rodziny, jednak w rzeczywistosci jego
wiezi z innymi sg pozbawione tresSci. Dexter sqdzi, ze naprawde nie czuje
mitosci do swojej siostry, nie kocha naprawde swojej dziewczyny i jej
dzieci. W jaki sposob emocjonalne i rodzinne zwigzki moga ksztaltowac
jego moralny charakter, skoro, jak twierdzi sam Dexter, nawet nie sg
prawdziwe?

Prawda jest taka, ze Dexter sam sie oszukuje, oceniajgc swoje uczucia.
Narracja zdradza jego przekonania na wilasny temat, jednak sq one w
oczywisty sposéb fatszywe. To odwazne stwierdzenie, chcemy je wiec
obroni¢ w nastepujacy sposob: najpierw powiemy, dlaczego uwazamy je za
falszywe, a nastepnie wyjasnimy, dlaczego Dexter jednak sie ich trzyma —
jednym stowem powiemy o tym, jakq funkcje dla niego pehia.

Przede wszystkim jego przekonania sa falszywe, poniewaz nie sg spdjne z
dziataniami, w ktérych jego prawdziwe emocje znajduja swoOj wyraz.
Dziatania Dextera nie sq dziataniami czlowieka pozbawionego uczuc.
Wezmy np. reakcje Dextera w 1. sezonie, gdy eks-maz Rity, ktory byt
narkomanem i sprawcg przemocy domowej, wraca i usituje znowu wejs¢ w
zycie jej i dzieci. Dexter zachowuje sie tak, by okazac swoja opiekunczosc i
troske o rodzine, ktorej czeScia sie stal. Mozna to odczytac¢ jedynie jako
okazywanie mitosci.



Drugi przyklad: gdy Zabojca z Chlodni rzuca odcieta gtowe jednej ze
swoich ofiar na samoch6d Dextera, widac, Ze instynktowng reakcjg Dextera
jest strach — znowu jest to reakcja niespdjna z tym, ze jest pozbawiony
uczuc.

Trzeci przykiad: gdy Zabojca z Chlodni uprowadza i usituje zabi¢ Debre,
reakcji Dextera na pewno nie mozna nazwac reakcja pozbawiong uczuc.
Okazuje niepokoj, zmartwienie czy wrecz panike — uczucia, ktorych jak
najbardziej mozna sie spodziewac po bracie kochajacym swojg siostre, w
sytuacji gdy znajduje sie ona w niebezpieczenstwie. Gdy zatem Dexter
postanawia zabi¢ Zabdjce z Chlodni, robi to nie dlatego, zZe jest to zgodne z
kodeksem, lecz poniewaz pragnie ocalic swojq siostre. To pragnienie
rowniez jest silnie nacechowane emocjonalnie.

Twierdzenie, ze wbrew swoim deklaracjom Dexter jest bardzo uczuciowym
cztowiekiem, mogloby wywota¢ sprzeciw. Mozna kontrargumentowac, ze
jego dzialania sg jedynie tworzeniem pozorow. Jednak jest to malo
prawdopodobne. Przede wszystkim, wszystkie dzialania, ktore
przytoczyliSmy tu jako przyklad emocjonalnych reakcji Dextera, sa
instynktowne, a takie dzialania trudno udawac.

Co wiecej, wydaje nam sie, ze jesteSmy w stanie wytlumaczyC napiecie
pomiedzy wypowiadanymi przez Dextera przekonaniami na temat braku
uczu¢, a jego dzialaniami, ktore wyraznie demonstrujq te emocje.
Uwazamy, ze Dexter nie tylko oszukuje sam siebie, ale tez, ze to oszustwo
pelni wazng role, bo umozliwia mu poradzenie sobie z morderstwami,
ktorych dokonania wymaga od niego jego kodeks moralny.

Naszym zdaniem, gdyby Dexter przyznawat sie do swoich uczuc i okazywat
je, to musialby — jako czlowiek — odczuwacC pewien stopien empatii i
troski o swoje ofiary i ich rodziny. Jednak takie uczucia moglyby mu
uniemozliwi¢ wykonanie tego, co jego zdaniem musi zosta¢ wykonane —
poniewaz uwaza, ze jest jego moralny obowiqzek. A zatem, wmawiajqc
sobie, ze jest potworem pozbawionym uczu¢, Dexter unika koniecznosci
radzenia sobie z uczuciami i okazywania przerazenia zwigzanego z
zabijaniem, co z kolei umozliwia mu dokonywanie tego, co jego zdaniem
jest stuszne, czyli utrzymywania glebokiego przywigzania do kodeksu
moralnego, zgodnie z ktorym zyje. Oszukiwanie siebie dotyczace zdolnosci



emocjonalnych i odczuwanych emocji mozna potraktowac jak mechanizm
obronny, umozliwiajacy zachowanie dystansu i trzymanie sie swojego
kodeksu postepowania. Dexter odczuwa emocje, lecz ukrywa ten fakt przed
soba, oszukuje sie, po to, by wcigz czynic to, co uwaza za swoje moralne
powotanie.

Kolejnym, bardziej fundamentalnym argumentem dla oséb, ktore wciaz nie
sq przekonane o emocjonalnym zaangazowaniu Dextera, jest to, ze
zaangazowanie emocjonalne jest warunkiem umozliwiajagcym posiadanie
kodeksu moralnego jako takiego. Innymi stowy, jesli dana jednostka ma

rozpoznawa¢ swoje moralne zobowigzania — co jest konieczne dla
posiadania kodeksu moralnego — to musi by¢ zdolna do odczuwania
uczuc.

Wynika to z samej natury terytorium, ktorym zajmuje sie moralnosc.
Wydaje sie, ze moralnos¢ zajmuje sie innymi ludzmi, czy tez moze, jak to
bardziej szczegdtowo okreslit wspolczesny amerykanski filozof T. M.
Scanlon, ,,tym, co jesteSmy sobie nawzajem winni” (aczkolwiek warto tu
podkresli¢, ze wedlug Scanlona istnieja rOwniez inne wymiary
rzeczywistosci moralnej). Naszym zdaniem, jesli mamy prawidtowo ocenic,
czym jest moralnosc¢, to konieczne jest zrozumienie innych — emocjonalna
wiez z nimi. Musimy by¢ zdolni do troski o innych i uczu¢ w stosunku do
nich.

To, ze wiezy uczuciowe i rodzinne Dextera sg rzeczywiste i znaczqce, jest
istotne dla rozwazan o jego moralnym charakterze. Jest tak dlatego, ze
Dexter ma tendencje do preferencyjnego traktowania oséb, ktére kocha,
szczegblnie Debry, Rity i jej dzieci; jako dziecko starat sie tez odpowiednio
traktowac swoich rodzicéw. Jest to widoczne nawet w terazniejszosci, jako
ze Dexter okazuje swoistg lojalnos¢ wobec przybranego ojca, stosujac sie
do kodeksu Harry’ego. Mimo ze Dexter w szczegblny sposob traktuje
swojq rodzine i przyjaciol, mozna wymieni¢ dwa przyklady, gdy zabija
pomimo wiezow przyjazni lub rodzinnych, tgczacych go z ofiarg: zabija
zarOwno swojego brata, jak i Miguela Prado. Jest to dowod, ze kodeks
Dextera jest bardzo silny i ma wieksze znaczenie niz jego uczucia
wzgledem niektdrych osob.



VII. Sprawiedliwos¢, prawo i konsekwencjalizm

Wydaje sie, ze Dexter ceni sprawiedliwos¢, chociaz jest to jego wersja
sprawiedliwosci. CzeScia moralnych obowigzkéw Dextera jest robienie
tego, z czym nie radzq sobie jego koledzy z policji w Miami. W pierwszym
odcinku sezonu 1. dowiadujemy sie z narracji Dextera, ze tylko 20%
morderstw w Miami zostaje rozwigzanych. Wydaje sie, Zze Dexter za swoj
obowigzek uwaza rozwigzanie pozostatych. Dlatego wilasnie gromadzi
dowody dotyczace sprawcéw zbrodni. Dexter jednak rowniez karze i w
jakims$ sensie skazuje przestepcow. Odgrywa wiec role policjanta, sedziego
i fawnikow.

Dexter rozumie sprawiedliwos¢ w szczegdlny, legalistyczny sposob.
Wydaje sie, ze dla Dextera sprawiedliwosci staje sie zadoSc¢, jesli kto$
winny powaznego przestepstwa, takiego jak morderstwo, zostaje skazany
na Smierc. Dla Dextera morderstwo powinno by¢ karane Smiercig i on
wykonuje to prawo tam, gdzie nie zrobi tego wymiar sprawiedliwosci.
Mozna — oczywisScie — zadawac sobie pytania, czy Dexter wlasciwie
pojmuje sprawiedliwosc albo czy jego dzialania sq najlepszym sposobem na
wcielanie jej w zycie. Przykladowo nawet jesli prawo stanowi, ze
morderstwo karane jest Smiercig, to nie wynika z tego, ze jest to wymog
moralny (chociaz Dexter zdaje sie tak sadzic). Co wiecej, jesli rzeczywisScie
jest to wymog moralny, nie wynika z tego, ze to wlasnie Dexter ma moralny
obowigzek usmiercania przestepcow.

Caly swiat Dextera obraca sie wokol wymiaru sprawiedliwosci. Pracuje dla
policji w Miami, a wszyscy jego przyjaciele wywodza sie z tych kregow.
Siostra Dextera jest policjantka, podobnie jak jego przybrany ojciec Harry.
Miguel, ktéry zostaje najlepszym przyjacielem Dextera, tez pracuje w
wymiarze sprawiedliwosci. Jedyne wyjatki to Rita i artystka Lila w sezonie
2.

To, ze Dexter jest czeScig tego Swiata, peini dwie funkcje. Po pierwsze,
pomaga mu dokonywac¢ morderstw — ma dostep do tajnych informacji na
temat przestepcow, ktorych Sciga, a techniczna wiedza zwigzana z
zawodem umozliwia mu zatarcie sladow. Po drugie, mozna argumentowac,
ze pehi to tez funkcje psychologiczng. To, zZe Dexter jest zaangazowany w



prace w wymiarze sprawiedliwosci jako ekspert badania sladow krwi, moze
sprawiac, iz czuje sie upowazniony do egzekwowania prawa w szerszym
sensie, jest to niejako przedtuzenie jego roli jako pracownika policji. Byc
moze gdyby nie jego zawo0d, nie mialby poczucia, ze jego dzialania sg
roOwnie uprawnione.

W ten sposob Dexter przyczynia sie do egzekwowania prawa w Miami,
zatem moze uwazaC, ze w ten sposOb maksymalizuje jakies dobro, a
moralnos¢ jego dziatan zalezy od oceny dobra, ktore dzieki nim zostaje
powiekszone. Mozna uznac, Ze to sprawia, iz Dexter jest swego rodzaju
etycznym konsekwencjalistq. To z kolei prowadzi nas z powrotem do
pytania o charakterystyke terytorium moralnego.

Mowiac najogolniej, etyczny konsekwencjalizm zaklada, Zze moralnosc¢
danego dziatania zalezy od wartosSci jego konsekwencji. JeSli zatem
szczeScie lub przyjemnos¢ uznamy za najbardziej cenne, to moralnosc¢
danych dzialan bedzie zalezala od tego, czy maksymalizuja one
przyjemnosc lub szczeScie. Z tego typu mysSleniem mozna sie zetkna¢ w
pracy Utylitaryzm. O wolnosci XIX-wiecznego brytyjskiego filozofa J. S.
Milla. W drugim rozdziale Mill pisze: ,JeSli przyja¢ za podstawe
moralnosci UzytecznosS¢ lub Zasade Najwiekszego Szczescia, to wszelkie
dzialania nalezy uznac za shuszne, w takim zakresie, w jakim przyczyniajq
sie do szczesScia, lub za niewlasciwe, jesli przynosza odwrotnosc¢ szczescia.
Przez szczeScie nalezy rozumieC przyjemnos¢ i brak bélu, przez
nieszczeScie — bol i pozbawienie przyjemnosci”. To utylitarne podejscie do
konsekwencjalizmu nie jest podejsciem jedynym. JeSli np. uznamy, ze
najcenniejszy jest dobrobyt, to moralnos¢ dzialan bedzie zalezala od tego,
czy pozwalaja pomnozyC dobrobyt itd., a takze od tego, co uznamy za
najwyzsze dobro.

Aby lepiej zrozumie¢ konsekwencjalizm, nalezy rowniez wziaC pod uwage
dalsze kwestie, np. konsekwencje czego maja najwieksze znaczenie. W
przytoczonej powyzej charakterystyce mowiliSmy o konsekwencjach
dziatan, jednak dla kogos$ innego to konsekwencje zasad moga bycC
prawdziwie istotnym zagadnieniem z punktu widzenia moralnosci.

Niemniej jednak ta szeroka charakterystyka pozwala zadaC pytanie, czy
Dexter jest konsekwencjalistg. Przede wszystkim nalezy zauwazy¢, ze



pytanie mozna to rozstrzygaC na dwoch plaszczyznach: egoistycznej i
uniwersalistycznej.

Biorgc pod uwage ptaszczyzne uniwersalistyczng, mozemy sie zastanawiac,
czy uznac dziatania Dextera za moralnie uzasadnione. To, oczywiscie,
bardzo trudna kwestia. Z jednej strony, mozna uznac, ze dziatania Dextera
zwiekszaja ogolne szczescie (czy dobrobyt), jako ze ograniczaja liczbe
morderstw w Miami. Z drugiej strony jednakze, Dexter jako seryjny
morderca, przyczynia sie do zwiekszenia niepokoju w miescie — tego
rodzaju niepokoju, ktéry wynika z wiedzy, ze w mieScie grasuje seryjny
morderca. W takim razie Dexter mogilby w jakis sposob zwieksza¢ ogolng
wartos¢ nieszczescia. Tak wiec kalkulacja, czy dzialania Dextera
zwiekszajq dobro (szczeScie, dobrobyt itd.), nie jest sprawq prosta.

Jesli chodzi o plaszczyzne egoistyczng, to mozna sie zastanawiac, czy sam
Dexter uwaza sie za etycznego konsekwencjaliste. Sprowadza sie to do
pytania, czy Dexter w jakis sposob wykorzystuje konsekwencjalizm jako
procedure decyzyjna dla swoich dzialan. Znowu to dos¢ delikatne pytanie.
W takim zakresie, w jakim stosuje sie do kodeksu moralnego, Dexter
przejmuje sie tym, co uwaza za wymogi moralnosci. W takim sensie
wydaje sie, ze Dexter pragnie czyni¢ dobro. Jednakze nie jest jasne, czy
stara sie maksymalizowac¢ dobro dla jak najwiekszej liczby ludzi. Powodem
tego jest czesciowo fakt, Ze nie wiadomo, jakie dobro Dexter ma na mysli.
Nie wydaje sie, Zzeby przejmowat sie samym szczeSciem czy przyjemnosciaq
jak najwiekszej liczby ludzi. Mozliwe jednak, ze pragnie zwiekszenia jak
najwiekszej ilosci dobr, takich jak — powiedzmy — sprawiedliwos¢, pokoj,
przyjemnosc¢, szczescie, dobrobyt itd. Jego refleksje na temat kodeksu nie
daja nam jasnej odpowiedzi na pytanie o0 szczegolng odmiane
konsekwencjalizmu, jaka Dexter moglby wyznawa¢, jednak w
najogolniejszym znaczeniu wydaje sie on kierowac jego postepowaniem.

VIIl. Podsumowanie

W tym eseju staraliSmy sie w jak najwiekszym stopniu umozliwic
zrozumienie moralnego charakteru Dextera i moralnej psychologii
seryjnego zabdjcy. SkupiliSmy sie szczegolnie na jego kodeksie zabijania i



wyjasniliSmy, dlaczego wydaje sie kodeksem moralnym. StaraliSmy sie
wyjasniC pewne aspekty tresci tego kodeksu, np. nienawiS¢ Dextera do
zabojcow dzieci czy tez zabojcow niewinnych ludzi. Nastepnie omowiliSmy
to, jak oszukuje siebie w kwestii wlasnej konstrukcji emocjonalnej, co
pozwala mu stosowac sie do kodeksu. Wreszcie podniesliSmy kwestie
sprawiedliwoSci oraz moralnego uzasadnienia dziatan i wykazalisSmy, ze w
odniesieniu do Dextera to pytanie jest szczegOlnie istotne, jednak ze
wyjatkowo trudno jest na nie odpowiedziec. Mamy nadzieje, ze omoOwienie
tych zagadnien przyczynilo sie do wyjasnienia niektorych etycznych
kwestii zwigzanych z dziataniami Dextera i pozwala lepiej przygotowac sie
do odpowiedzi na pytanie, czy popelniane przez niego morderstwa sa
moralnie uzasadnione.
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Znany diabet: Dexter i ,,dobro”
amerykanskich seryjnych zabhojstw

David Schmid

Ci z posrod mitosnikow serialu, ktérym nie brakuje gotowki, moga na wiele
sposobow okaza¢ swoje uwielbienie. Na oficjalnej stronie serialu mozna
kupi¢ takie przedmioty jak szklane podstawki pod szklanke w
pamiatkowym pudetku, laleczki z kiwajacymi glowkami przedstawiajace
glowne postaci serialu, kolczyki w ksztalcie czesci ciala czy koszulke z
napisem ,Vote for Dexter” (,,Glosuj na Dextera”). Bardziej wybredny
konsument bedzie zachwycony, gdy dowie sie, ze latem 2008 roku grupa
najlepszych projektantow przeksztatcita nowojorski ratusz w cos, co jeden z
artykutéw opisat jako ,Jluksusowy przyklad modernizmu zainspirowany
szeScioma najpopularniejszymi serialami stacji Showtime” (,,Showtime’s”).
Zwiedzajacy wystawe mogli obejrze¢ jadalnie Dextera zaprojektowang
przez Amy Lau czy kuchnie inspirowang motywami z serialu wedlug
projektu Johnny’ego Greya oraz kupiC artykuly z limitowanej serii, np.
krzesta do jadalni wygladajace jak poplamione krwig, poplamione krwig
talerze czy ,rozcztonkowana” kolekcje sztuccow, w ktorej kazdy noz,
widelec czy tyzka wydawaly sie zlozone z réznych stylow — prawdziwa
okazja, jedyne 500 dolaréw za jedno nakrycie.

Takie zjawiska ilustrujg nie tylko niezwykla popularnosc¢ serialu Dexter, ale
tez fakt, ze jego tworcom udato sie rozwigzac¢ problem, ktory wczesniej
zbijal z tropu znakomita wiekszos¢ wytworcoOw popkultury zwigzanej z
masowymi mordercami: jak pozwoli¢ widzom identyfikowa¢ sie z
seryjnym mordercq, nie powodujac przy tym wielkiego konfliktu
wewnetrznego. Znalezienie odpowiedzi umozliwito Dexterowi nie tylko
stanie sie popularnym serialem telewizyjnym i marketingowa oraz
handlowa ,,bonanzg”, ale tez swoistym fenomenem kulturowym. Nigdy



wczesSniej motyw masowego mordercy nie byl czesScia glownego nurtu
popkultury, tak szeroko akceptowanego w Ameryce, jak ma to miejsce w
przypadku Dextera. Z tego wzgledu Dexter reprezentuje punkt zwrotny,
jesli chodzi o gotowos¢ Amerykandéw do przyjecia masowego mordercy
jako jednego z nich, jako ucieleSnienia amerykanskich wartosci. W epilogu
mojej ksigzki z 2005 roku Natural Born Celebrities: Serial Killers in
American Culture twierdze, ze po 11 wrzesSnia seryjni mordercy nie zostali
wyparci z amerykanskiej popkultury przez postac terrorysty, lecz nadal
odgrywajq istotng role w wielu srodkach przekazu, takich jak ksigzki, filmy,
strony internetowe czy seriale telewizyjne. Najczesciej reprezentacje
wielokrotnych zabdjcow, ktore pojawiaja sie po 11 wrzesSnia, przypominaja
te sprzed tego dnia, jednak po atakach terrorystycznych funkcja seryjnych
mordercoOw zmienita sie pod wieloma wzgledami. WczeSniej seryjny
morderca byt wcieleniem przypadkowego, budzacego przerazenie zla, teraz
jednak zaczyna by¢ to zlo usprawiedliwione lub przynajmniej oswojone.
Mimo Ze na pierwszy rzut oka wydaje sie to nieprawdopodobne, chciatbym
w tym artykule przedstawiC teze, ze upodobanie, jakie amerykanska
popkultura wydaje sie czasem mie¢ do seryjnych mordercow, jest
potwierdzone i znakomicie egzemplifikowane przez tytutlowa postac serialu
Dexter. Dexter Morgan jest kwintesencja amerykanskiego seryjnego
mordercy po 11 wrzesSnia — ma mnostwo sympatycznych cech, dzieki
ktorym widzowie mogg go lubi¢, a nawet sie z nim identyfikowac.

Celem tego artykulu jest wyjasnienie, w jaki sposob Dexterowi udato sie
osiggnaC ten niezwykly rezultat, a pierwszym krokiem na drodze do
dokonania tego jest podkreslenie, ze serial ten jest tylko najnowszym
odcinkiem w dhugiej historii amerykanskiej fascynacji przestepczosciq i
przemoca, ktéra stata sie wrecz definiujgcym elementem tego, co znaczy
by¢ Amerykaninem. Kultura popularna zawsze stanowita nieodlgczny
element tej fascynacji i to juz od czaséw purytanskich. Wiekszos¢ ludzi
zapewne nie kojarzy purytanow z pelng przemocy kulturg popularna,
jednak mieli oni obsesje na punkcie czynow, procesow i egzekucji
kryminalistbw rowna naszej wilasnej. OczywiScie, ich zainteresowanie
przyjmowalo inne formy, a jedng z nich bylo nie tylko czytanie o
przestepcach, ale tez uczestnictwo w ich egzekucjach. W erze purytanskiej
publiczne wykonywanie kary Smierci przez powieszenie przyciggato rzesze
publicznosci, a pastorzy wykorzystywali tak liczne zgromadzenia do kazan



na temat upadku tych ludzi. Zwykle kazania wyglaszano w niedzielny
poranek przed wykonaniem wyroku, co czesto nastepowalo w ten sam
dzien. Wydaje sie, ze cieszyly sie one rowna popularnoscig, co same
egzekucje, a fakt, ze nastepnie publikowano je i szeroko dystrybuowano,
sprawial, ze byly to bardzo wpltywowe i dobrze znane dokumenty.

Kazania te nie prezentowaly zbrodniarza jako potwora z zewnatrz, lecz
raczej jako reprezentanta spotecznosci i to wilasnie ze wzgledu na
popelnione przez niego grzechy. Mozna by wrecz twierdzi¢, ze przestepcy
stanowili poniekad wzor obywatela dla purytanskiej spotecznosci pod tym
wzgledem, ze grzeszac, wyznajac ten grzech i blagajac o przebaczenie
Boga, stanowili dramatyczny przykiad nawrocenia i odkupienia. Napiecie
zwigzane z tym, czy przestepca jest postrzegany jako integralna czesc
spoteczenstwa, czy tez jako wyrzutek amerykanskiej spolecznosci, jest
niezwykle istotne dla zrozumienia postaci, takiej jak Dexter, jednak rownie
istotna jest zmiana, jaka nastapita w popkulturowych opowiesciach o
mordercach w drugiej potowie XVIII wieku, a ktéra charakteryzowata sie
zainteresowaniem zyciem przestepcOw, wykraczajgcym poza nacisk
polozony na reprezentatywnoS¢ tych jednostek dla spoteczenstwa, jak to
mialo miejsce w erze purytanskiej. Zamiast tego zaczeto podkreslac
wyjatkowa nature zbrodni i samego przestepcy, ktory nie tylko byt
wyjatkowo nikczemny i zly, ale czesto tez wyjatkowo interesujacy,
obdarzony fantazjq, wrecz godny podziwu. Zmiana wskazuje na to, zZe
amerykanskie podejscie do seryjnych mordercow nigdy nie opieralo sie
jedynie na potepieniu i obrzydzeniu, lecz roéwniez na fascynacji czy nawet
sympatii. Wiasnie dlatego, ze purytanskie opowiesci o zbrodni ukazywaty
przestepcow jako typowych, blagdzacych cztonkow spotecznosci, zbrodniarz
stawal sie obiektem zarowno sympatii i wspotczucia, jak i potepienia oraz
obrzydzenia.

Gdy jednak purytanie bardzo starali sie przedstawiaC przestepcow jako
integralnych czlonkow spotecznosci, pozZniejsze formy amerykanskiej
popkultury obracajace sie wokdél sprawcow brutalnych przestepstw
pokazywaly ich jako jednostki aspoteczne. Chce podkresli¢, ze nie chodzi
tu tylko o proste zastgpienie reprezentatywnosci zbrodniarza jego
potwornoscia stanowiacg wyjasnienie przestepstwa. Raczej zarowno
potwornos¢, jak i reprezentatywnosC wspotistnialy, ukazujac odczuwana



przez spoleczenstwo ambiwalencje wobec przestepcow. Ambiwalencja ta
wynika z poczucia, ze morderca musi by¢ w oczywisty sposob kims
odmiennym od zwyklych ludzi, a jednak pod pewnymi wzgledami wydaje
sie niepokojgco do nich podobny. W amerykanskiej kulturze popularnej
przedstawienia brutalnych zabojstw starajg sie nadaC sens odczuwanemu
przez nas dualizmowi, zmieniajqc sie i adaptujagc wraz ze zmianami, jakie
zachodzg w spoleczenstwie jako catosci. Jest to glowng przyczyng
niestabngcej popularnosci motywow zbrodni w amerykanskiej popkulturze.

Taka kultura popularna rozwinela szereg sposobéw na radzenie sobie ze
ztozonoScia uczud, jakie wywoluje w nas temat zabdjstwa. Do jakiego$
stopnia techniki te rozniq sie, w zaleznosci od tego, z jakim rodzajem
przestepstwa mamy do czynienia. O ile stosunkowo tatwo mozna naklonic
widzow do identyfikowania sie z takimi postaciami jak Bonnie i Clyde
(ktérych mozna z latwoScia przedstawiC jako dziatajacych przeciwko
bogatym na rzecz biednych), to sklonienie czytelnikow, by staneli po
stronie seryjnych zabojcow, jest znacznie trudniejsze. Jak zauwaza Paul
Kooistra: ,Mimo ze niewatpliwie znajdujemy psychologiczne ujscie,
posrednio doswiadczajac buntowniczych czynow oséb lamigcych prawo,
decydujemy sie na przejscie przez takie doSwiadczenie tylko w przypadku
bardzo ograniczonej liczby przestepcow” (s. 21). Co znaczace, Kooistra
wylacza seryjnych zabojcow z tej grupy wybranych. Mimo ze, jak
argumentuje, mozemy uznac takich seryjnych mordercow jak Albert Fish
czy Ed Gein za fascynujacych, ,,nie robimy z nich bohaterow” (s. 21).

Kooistra ma niewatpliwie racje, piszac, ze seryjni mordercy nie moga
zostac przeksztalceni w bohaterow w sensie dostownym, jednak kulturowa
wszechobecno$¢ zaréwno autentycznych, jak i fikcyjnych seryjnych
mordercow, takich jak Jeff Dahmer, Ted Bundy, Hannibal Lecter czy
Dexter, wskazuje na to, ze niestabilne struktury identyfikacji powstajgce
wsrod odbiorcow roznych form kultury popularnej mogq jednak zostac
ujete w ramy dyscypliny. Ale jak? Odpowiedzig, méwiac najkrocej, jest
wyparcie. Formy kultury popularnej zajmujace sie seryjnymi
morderstwami, ktore odniosty najwiekszy sukces, to te, ktore dajg widzom
srodki, by wyprze¢ sie swojego zainteresowania i utozsamiania z
przestepcami; jest to kluczem do sukcesu takiej kultury popularnej. Thomas
M. Leitch twierdzil, ze wyparcie przemocy jest coraz bardziej popularng



cecha amerykanskich produkcji filmowych, zwlaszcza ze filmy te stajg sie
coraz bardziej brutalne: ,,W miare jak obrazy przemocy stawaly sie coraz
bardziej dostowne, szokujace, obrzydliwe lub przerazajace, amerykanskie
filmy rozwinely zadziwiajaco zlozony zestaw srodkow, niwelujacych site
przekazu tych scen”. Leitch szczegolowo omawia techniki,
wykorzystywane we wspotczesnych amerykanskich filmach i podsumowuje
je nastepujaco: ,,Przemoc mozna pokazaC w sposob akceptowalny dla
wrazliwej widowni, jesli zto przypisze sie czemus Obcemu, usprawiedliwi
je w racjonalny sposob, pokaze, ze jego skutki sg ograniczone, zastosuje sie
stylizacje poprzez konwencje narracyjne lub rytuaty, ktore zaprzeczajq jej
konsekwencjom, lub tez sprawi, ze bedzie kojarzyla sie z przyjemnosScia
poprzez odwotania do estetyzmu, masochizmu lub erotyzmu” (Nobody
Here). Zdaniem Leitcha, film wykorzystuje te techniki po to, by zaprzeczy¢
osobistej odpowiedzialnosci, zaréwno odpowiedzialnoSci sprawcow
przemocy, jak tez odpowiedzialnosci tych, ktorzy na nig patrzq i czerpia z
tego przyjemnosc.

Chciatbym rozszerzy¢ sklaniajagcy do rozmyslan wywod Leitcha na temat
filmu, dodajac stwierdzenie, ze wyparcie jest, w wiekszym lub mniejszym
stopniu, strukturalng i niezbedng cechg wszystkich form kultury popularnej
zajmujacej sie seryjnymi zabojstwami, a Dexter jest tu szczegodlnie
znaczacym przykladem tego zjawiska. Wykorzystujac wiele technik
opisanych przez Leitcha, tworcy serialu pozwolili widzom cieszyC sie
relacja z Dexterem poprzez umieszczenie jej w ramach moralnych, ktore
uwalniajg ich zaréwno od wyrzutow sumienia, jak i analizowania implikacji
tej przyjemnosci. W dalszej czesci tego artykulu opisze te techniki, a
nastepnie omowie szersze konsekwencje ich wykorzystania oraz ich udziat
w sukcesie serialu Dexter.

Najbardziej podstawowq technikg wyparcia stosowang w Dexterze i
niewatpliwie tg, ktora doczekata sie najwiekszej liczby komentarzy, jest to,
w jaki sposob jest scharakteryzowany tytutowy bohater. Gléwna przestanka
serialu jest to, ze Dexter zabija jedynie innych zabo6jcow, innymi stowy,
zabija ludzi, ktérzy zastuguja na to, by zosta¢c zamordowani. Jest to
najbardziej Smialy, oryginalny aspekt serialu i zapewne ten, ktdry w
najwiekszej mierze przesadzit o jego sukcesie, poniewaz pozwala na
osiggniecie tego, co Leitch opisuje jako ,racjonalne uzasadnienie



przemocy”. Gdy potrzeba zabijania u Dextera ma niewatpliwie glebszy
wymiar psychologiczny, jego przywiazanie do kodeksu Harry’ego,
wpojonego mu przez przybranego ojca, sprawia, ze Dexter pozostaje
,moralnym” zabodjcg i zacheca widzow do wspierania go i utozsamiania sie
z zabdjstwami popelnianymi przez niego.

Istnieje wiele powoddw, dla ktorych sposob ten tak sie optacit w przypadku
Dextera. Pierwszy z nich to ten, ze odwoluje sie do tradycji opowiesci o
strazy obywatelskiej w amerykanskiej popkulturze, a szczegélnie do serii
filméw Zyczenie Smierci z Charlesem Bronsonem. Strach przed rosngcym
poziomem brutalnych przestepstw, przekonanie, ze brutalni przestepcy
czesto unikaja ztapania i kary, a takze ogdélny sceptycyzm dotyczacy
efektywnosci systemu sprawiedliwo$ci to stale motywy amerykanskiego
dyskursu publicznego dotyczacego prawa i porzadku. Wszystkie te czynniki
odgrywajg istotng role w popularnosci zaréwno serialu, jak i gléwnego
bohatera.

Drugim powodem sukcesu, jaki odniosta posta¢ Dextera jest to, ze serial
kladzie znacznie wiekszy nacisk na pozytywne skutki ,,stuzby” Dextera, niz
ma to miejsce w powieSciach Jeffa Lindsaya, ktére staly sie inspiracja dla
serialu!'l. Mam tu na mysli szczegdlnie takie wyrézniajace sie odcinki jak
,Love American Style” (1.5) czy ,,Shrink Wrap” (1.8), ktére zawieraja
motywy nieobecne w powiesciach Lindsaya. W odcinku ,,Shrink Wrap”
Dexter Sledzi i zabija dra Emmetta Meridiana, pozbawionego skruputow
terapeute, ktéry uzaleznia swoje pacjentki, kobiety sukcesu, od srodkow
przeciwdepresyjnych, a nastepnie zacheca je do popeknienia samobdgjstwa.
W tym kontekscie zabicie Meridiana przez Dextera mozna postrzegac jako
gest profeministyczny. Podobnie odcinek ,,.ove American Style” pokazuje
Dextera jako obronce praw imigrantow, poniewaz zabija malzenstwo
odpowiedzialne za wykorzystywanie i mordowanie kubanskich imigrantow.
Obydwa te przyktady pokazuja sposob, w jaki Dexter odmalowuje akty
zabojstw popelnianych przez gléwnego bohatera jako moralne, wrecz
postepowe reakcje na nieetyczne i pozbawione skruputéw zachowania. Co
ciekawe, ten aspekt serialu sprawia, ze Dexter w serialu (zwlaszcza w
sezonie 1.) morduje czeSciej niz ma to miejsce w powiesciach Lindsaya.
Mozna wprawdzie zatozy¢, ze czestotliwoS¢ morderstw popeinianych przez
Dextera moglaby zaburzy¢ proces utozsamiania sie z nim widowni, jednak



sukces serialu wskazuje, ze jest wrecz przeciwnie. Warto tu zauwazyc, ze
zachodzi on nie pomimo zbrodni popehianych przez bohatera, lecz wlasnie
dzieki nim.

Réwnie wazne dla sukcesu serialu jest rowniez to, kogo Dexter nie zabija
lub tez zabicia kogo odmawia. Ten aspekt charakteru Dextera staje sie
szczegollnie widoczny w sezonie 3., gdy przyjazn z Miguelem Prado stawia
Dextera w niezrecznej sytuacji, w ktorej musi odrzucac¢ kandydatow na
ofiary, podsuwanych mu przez Miguela, poniewaz nie speliajg surowych
kryteriow kodeksu Harry’ego. Niezgoda pomiedzy Dexterem i Miguelem
daje widzom mozliwos¢ docenienia moralnosci Dextera i tego, jak definiuje
ja zarowno to, kogo wybiera na ofiary, jak tez komu pozwala zy¢. Leonard
Cassuto rowniez zwrdcit uwage na to, jak istotny dla sukcesu serialu jest
wybor ofiar. Wyjasniajac atrakcyjnos¢ postaci gtéwnego bohatera, Cassuto
pisze:

Kluczem do 7Zrodta sympatii do Dextera sq dzieci. Dexter wyraznie
lubi dzieci: ,,jedng z najbardziej zagadkowych cech mojego charakteru
— mowi w powieSci Lindsaya Demony dobrego Dextera — jest
stosunek do dzieci... Sq dla mnie czym$S waznym. Maja dla mnie
znaczenie” (s. 52). Nie chodzi tylko o to, ze ,,dzieci to co innego” (jak
mowi Dexter w pierwszym odcinku serialu), czy o ,,zasady”, ktére nie
pozwalaja mu ich zabi¢. Unikanie dzieciecych ofiar to co$ wiecej niz
kodeks etyki zawodowej Dextera: ,Lubie je”, méwi i naprawde to
okazuje. Gdyby wsrod ofiar Dextera byly dzieci, nie byloby o czym
opowiadac (,,Rooting”).

Serial Dexter od poczatku podkresla role dzieci, bo na pierwsza ofiare
Dextera wybrano Mike’a Donovana, kierownika choru dzieciecego, ktory
jest odpowiedzialny za Smier¢ co najmniej kilkorga dzieci. Wprawdzie ten
odcinek jest w duzej mierze oparty na pierwszej powiesci o Dexterze Jeffa
Lindsaya Demony dobrego Dextera, jednak warto zauwazyC, ze serial
znaczaco odbiega od tego, jak w ksigzkach przedstawione sg dzieci Rity,
Cody i Astor. W powiesci Lindsaya te dzieci okazuja sie by¢ malymi
Dexterami w tym sensie, ze majq potrzebe zabijania innych ze wzgledu na
traumatyczne doswiadczenia w dziecinstwie, w serialu pozostajg
niewinnymi ofiarami brutalnosci swojego ojca Paula.



Ta roznica pomiedzy powiescig a serialem jest istotna z kilku wzgledow.
Sugeruje np., ze charakterystyczne dla tego serialu zatarcie granic dobra i
zta (inne kryminalne seriale telewizyjne czesto s oskarzane o to, Ze rysuja
te granice zbyt wyraznie) nie rozciaga sie az tak daleko!?!. Mimo ze bardzo
trudno definitywnie stwierdzi¢, czy Dexter jest dobry, czy zly, przy czym ta
trudnos¢ jest kluczowa dla sukcesu serialu, oczywiste jest, ze
dwuznacznos$¢ otaczajgca Dextera ma swojg cene w postaci absolutnej
jednoznacznosci dotyczacej jego ofiar. Ofiary w Dexterze sq albo winne (i
zostajq zabite przez Dextera), albo niewinne (jak Cody i Astor oraz ofiary
tych, ktorych zabija Dexter), nie ma tu miejsca na odcienie szarosci.

Jednak niewinnos¢ Cody’ego i Astor jest dla serialu niezbedna strukturalnie
z jeszcze jednego wzgledu: ma podkreslic zio i wine, uosabiane przez
Paula, ich ojca. W powiesci Lindsaya Paul jest poboczng postacia, jednak w
1. sezonie serialu odgrywa istotng role, stanowi kolejny przyktad techniki
wyparcia, ktora jest czesto stosowana w Dexterze i o ktorej Leitch pisat jak
o przypadku, gdy przemoc ,jest mozliwa do zaakceptowania przez
wrazliwg widownie, poniewaz jest przypisana ztemu Obcemu”. Przemoc ze
strony Dextera staje sie mniej lub bardziej strawna dla widzéw serialu,
poniewaz nie tylko umieszczana jest w odpowiednim kontekscie i ma
racjonalne wytlumaczenie, ale tez dlatego, ze Dexterowi towarzyszq inne
agresywne czy wrecz mordercze postaci, ktore sprawiaja, Ze przemoc z jego
strony jawi sie jako stosunkowo niewinna. Mimo iz widz moze odczuwac
Slady dyskomfortu, identyfikujac sie z kim$ takim jak Dexter, Paul jest tak
agresywna, nieprzyjemng i niewygodng postacia, ze ten dyskomfort zostaje
zminimalizowany, gdy Dexter sie go w koncu pozbywa, dzieki czemu jego
zwigzek z Rita moze trwa¢, a Cody i Astor zostajg uwolnieni od
negatywnego i potencjalnie niebezpiecznego wptywu, jaki moglby na nich
wywrzeC biologiczny ojciec.

Paul jest wazny rowniez z tego wzgledu, ze pozwala na ustalenie
metonimicznej relacji pomiedzy Dexterem a dzie¢cmi Rity. W powiesci
Lindsaya ta wiez rodzi sie ze wspolnej zadzy zabijania, jednak w serialu
Dextera, Cody’ego i Astor taczy status ofiar: jako dzieci wszyscy przeszli
przez traumatyczne wydarzenia i przezyli. PodkreSla to rowniez, w jak
duzej mierze serial polega na watkach z przesziosci Dextera, by zyskac
bohaterowi sympatie widzow i ulatwi¢ im identyfikowanie sie z nim.



Zrédlo ,,z1a” w Dexterze nie pozostaje tajemnicze i niewyjasnione, zamiast
tego podkresla sie, ze Dexter zostal mordercq nie ze swojej winy, tak wiec
kiedy Harry lituje sie nad nim, wychowuje go jak cztonka wiasnej rodziny i
upiera sie, ze Dexter jest w gruncie rzeczy ,dobrym dzieciakiem”,
widzowie czuja, ze im tez wolno go wspierac.

Motywy przesztosci Dextera, a takze wykorzystanie ,,zlego Obcego” w
serialu jako sposobu wyparcia przemocy stosowanej przez Dextera zostaja
zebrane w sezonie 1. za pomocg postaci Rudy’ego Coopera, znanego
rowniez jako Biney czy tez Brian Moser, dawno zaginionego brata Dextera.
Dzieki technice zapozyczonej z Milczenia owiec Thomasa Harrisa serial
buduje sympatie w stosunku do ,,dobrego” seryjnego mordercy poprzez
zestawienie go ze ,,ztym” seryjnym morderca. Tak jak Buffalo Bill pozwala
czytelnikom przywigzac sie do Hannibala Lectera, tak samo Zabdjca z
Chtodni, mimo rodzinnego podobienstwa do Dextera, sklania widzow do
kibicowania glownemu bohaterowi serialu.

Co wiecej, chcialbym stwierdzi¢, ze pozostajemy po stronie Dextera w
duzej mierze dlatego, ze Brian reprezentuje wszystko, co przyzwyczailiSmy
sie kojarzy¢ z postacig seryjnego mordercy sprzed 11 wrzesnia. W finale
sezonu 1., w odcinku ,,Born Free”, Rudy (Brian) pyta Dextera: ,Kim
jestem?”, a Dexter odpowiada: ,,Mordercq bez przyczyny i bez wyrzutow
sumienia” (1.12). Innymi stowy, w odréznieniu od zabojstw dokonywanych
przez Dextera, dzialalnos¢ Zabojcy z Chlodni wydaje sie przypadkowa,
pozbawiona uzasadnienia i nikczemna. Krotko mowiac, jest on wszystkim,
czym Dexter nie jest. Zatem Brian musi umrze¢. Zabicie go przez Dextera,
wiasnie dlatego, ze jest to dla niego najtrudniejsza rzecz, jaka kiedykolwiek
zrobil, sprawia, ze widzowie odczuwaja do niego jeszcze wiekszg sympatie.
Wiemy, ze musialo to byC szczegolnie istotne dla twoOrcow serialu,
poniewaz jest to dramatyczna zmiana w stosunku do ksigzki Lindsaya
Demony dobrego Dextera, w ktorej Dexter pozwala Brianowi odejsc.
Dobrowolne poswiecenie rodzonego brata i wybranie zamiast niego
,prawdziwej rodziny”, czyli Debry i Harry’ego, umacnia i cementuje
sympatie do Dextera oraz utozsamianie sie z nim widzow; po Smierci
Briana czujemy sie blizsi Dexterowi niz kiedykolwiek wczesniejl3].



Obecnosc ,,ztego Obcego” jest tak integralng czescig sukcesu serialu, ze
mozemy znalez¢ ten motyw we wszystkich trzech sezonach. W sezonie 3.
Dexter ulega swoim uczuciom osamotnienia oraz pragnieniu posiadania
przyjaciela i bierze sobie Miguela Prado jako swego rodzaju
protegowanego czy ucznia. Mimo ze dla Dextera zwigzek ten jest
poczatkowo dos¢ satysfakcjonujgcy, sprawy przyjmuja zty obrot, gdy
Miguel zaczyna dziala¢ samodzielnie i zabija ludzi, ktorzy nie spelniajg
kryteriow kodeksu Harry’ego. Gdy Dexter zabija Prado, by powstrzymac
go od zamordowania wiekszej liczby niewinnych osob, czujemy, ze nie
mial wyboru, i wspoélczujemy mu, rozumiejac, ze jego decyzja o
nawigzaniu przyjazni z Miguelem wyrosta z bardzo ludzkich uczuc:
poczucia winy z powodu zamordowania mtodszego brata Miguela, Oscara,
i samotnosci, z ktorg Dexter stara sie uporac, znajdujqc przyjaciela, i z ktorg
w koncu sie godzi pod koniec sezonu 34,

Dla celow tego artykulu mozemy uznaC, ze najbardziej interesujagcym
przyktadem archetypu ,,ztego Obcego” w serialu jest czarny charakter
sezonu 2., Lila Tournay. Na pierwszy rzut oka najwazniejszym aspektem tej
postaci jest ple¢. Jej emocjonalne i seksualne zaangazowanie w zwigzek z
Dexterem pozwala zobaczyc te strony jego charakteru, ktore wczesniej byty
ukryte. Do pewnego stopnia poczatkowo mamy nadzieje, ze Dexterowi uda
sie znalez¢ bratnig dusze, kogos, komu bedzie mogl powierzy¢ swoje
najglebsze, najbardziej mroczne sekrety, co jest zupelnie niemozliwe w
zwigzku z uporczywie kojaca Ritg. Ostatecznie jednak tworcy serialu
zrozumieli, ze widzowie pragng pozosta¢ jedynymi, ktorzy maja wglad w
wewnetrzny Swiat Dextera, tak wiec Lila staje sie agresywna, kontrolujaca i
niebezpieczna, dzieki czemu niemal z ulgg przyjmujemy to, ze Dexter
zwraca sie przeciwko niej, zwlaszcza gdy zaczyna grozi¢ Cody’emu i
Astor, przypominajac nam o szczegolnej wiezi taczacej Dextera i dzieci.

W tym punkcie 2. sezonu wazniejszy niz ptec Lili staje sie kolejny aspekt
jej charakteru, mianowicie fakt, ze jest Brytyjkg. Mimo Ze jej narodowos¢
jest jasna od pierwszego pojawienia sie w serialu, dzieki akcentowi Jaime
Murray, poczatkowo nie ma to wiekszego znaczenia, przez co tytul
finalowego odcinka tego sezonu, ,The British Invasion” (dostownie
,Brytyjska inwazja”), staje sie jeszcze bardziej uderzajacy. Gdy Debra
dowiaduje sie, ze Lila prawdopodobnie jest w kraju nielegalnie, i grozi jej



deportacja, o ile nie zostawi Dextera w spokoju i natychmiast nie wyjedzie
z Miami, narodowosC Lili staje sie znacznie wyrazniejsza niz wczesniej.
Wydaje mi sie, ze eksponowanie jej narodowoSciowej innosci stuzy
podkresleniu amerykanskosci Dextera, jego reprezentatywnosci. Jest to
idealny przyklad tego, jak amerykanska kultura popularna moze przyjac
seryjnych mordercow jako swoich nieodrodnych synéw. Fakt, ze Dexter w
koncu zabija Lile, juz po tym, jak uciekla do Francji, i robi to tak szybko, ze
moze natychmiast wroci¢ do Stanow, podkresla status Dextera jako
,2Amerykanina w Paryzu” (z przeprosinami dla Vincente’a Minnellego!),
zjawiska typowo amerykanskiego, ktore poza granicami Stanow
Zjednoczonych wydaje sie uderzajgco nie na miejscu.

Jak wyjasnitlem wczesniej, handel gadzetami zwigzanymi z serialem,
towarzyszacy jego sukcesowi, jest bardzo istotnym wskaznikiem tego, ze
seryjni mordercy stali sie ogolnie akceptowang czesScia gldownego nurtu
amerykanskiej kultury. By¢ moze jednak jeszcze bardziej uderzajaca
ilustracjg tego zjawiska jest fakt emitowania powtorek serialu w stacji CBS
(a nie Showtime) w 2008 roku. Jak mozna byto sie spodziewac, spotkato sie
to ze sprzeciwem organizacji, takich jak Parents Television Council
(Rodzicielska Rada Telewizji), ktore protestowaly przeciwko temu, ze
Dexter zacheca widzéw do identyfikowania sie z seryjnym zabdjca
(Hibberd). To, ze CBS zdecydowala sie na nadawanie serialu mimo tych
protestow, jak rowniez fakt, ze bylo to mozliwe po wprowadzeniu jedynie
minimalnych cie¢, po pierwsze sugeruje, ze przepas¢ pomiedzy telewizja
komercyjng a publiczng zmniejszyla sie w ostatnich latach, a po drugie
pokazuje, w jak duzym stopniu Dexter i jego wizja sympatycznego
seryjnego zabdjcy stala sie czescig gldownego nurtu amerykanskiej kultury,
co jeszcze kilka lat temu byloby niewyobrazalne. To jest prawdziwe
osiggniecie tego serialu.

[1] Relacja pomiedzy powieSciami Lindsaya a serialem telewizyjnym jest ztozona i zasluguje na
odrebne oméwienie. Bede od czasu do czasu porownywat obydwa zZrédla, jednak moim celem nie
bedzie tu udowodnienie, ze serial jest nieudana lub niedoktadna adaptacja powiesci, lecz zwrocenie
uwagi na fakt, iz zmiany w stosunku do powiesci Lindsaya (zar6wno usuniecie, jak i dodanie
pewnych motywdw) sg niezwykle istotne dla ogromnego sukcesu serialu. Bardziej ogélne oméwienie
zagadnien zwigzanych z filmowa adaptacjq tekstow o morderstwach mozna znalez¢ w moim artykule
z 2007 roku: The Kindest Cut of All: Adapting Thomas Harris’s Hannibal w ,Literature / Film
Quarterly”, 35, 1 (2007), s. 389 — 395.



[2] Interesujace poréwnania pomiedzy CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas a Dexterem mozna
znaleZ¢ u Byers. Byers chwali Dextera za kwestionowanie ,,binarnej struktury dobra i zla, prawdy i
klamstwa, ktére musimy akceptowac¢ w CSI”.

[3] Powracajac na chwile do tematyki winy i niewinnosci, warto zauwazy¢ kolejng istotng réznice
miedzy serialem a powie$cia. W ksiagzce Lindsaya Debra dowiaduje sie o potrzebie zabijania swojego
brata. W serialu Debra wciaz jest ,,chroniona” przed tq wiedza, co pozwala zachowac jej niewinnosc.
Dzieki temu widz zyskuje uprzywilejowana pozycje. W serialu kazdy, kto poznaje sekret Dextera,
albo nie zyje (Harry), albo zostaje zamordowany (Doakes, Lila, Miguel i Rudy-Brian). JesteSmy
jedynymi, ktorzy znaja sekret Dextera i zyja. Co mogloby lepiej wzmocni¢ utozsamianie sie widzow
Z tq postacia?

[4] Fakt, ze Miguel Prado jest zastepca prokuratora okregu Miami, a przez to reprezentantem
systemu, wskazuje na podobiefistwa miedzy Dexterem a innymi kryminalnymi serialami
telewizyjnymi. Podobnie jak wiele gtownych postaci w serialach, takich jak Z Archiwum X, CSI:
Kryminalne zagadki Las Vegas, Prawo iporzqdek czy Prawo ulicy, Dexter sam jest cze$cig systemu
(pracuje jako specjalista od badania §ladéw krwi dla policji w Miami), a jednoczes$nie stoi poza nim
(ze wzgledu na swoje zabdjstwa). Ta dwuznaczno$¢ pozwala widzom identyfikowac sie z Dexterem
jako outsiderem, wcieleniem amerykanskiej odmiany indywidualizmu, a jednocze$nie bawic¢ sie
mysla, Ze przemoc Dextera wynika z natury systemu, czy tez raczej, ze jest czyms$, czego system
wymaga, by mogt sprawnie funkcjonowaé. Mimo ze Dexter nie rozwija motywOw systemowej
natury zbrodni popehianych przez Dextera, te sugestie sa obecne w serialu.



11
Neoliberalny Dexter?

Michele Byers

W tym rozdziale przygladam sie temu, jak Dexter powstaje niejako na
przecieciu ambiwalentnych dyskursow dotyczacych przestepczosci,
tozsamosci i obywatelstwa. Szczegolnie interesuje mnie sposob, w jaki
serial radzi sobie z tymi zagadnieniami w socjokulturowych ramach, w
jakich powstaje, i w jaki sposéb — mimo podejmowanych prob krytyki
roznych form i sposobow rzadzenia, a takze relacji spotecznych —
ostatecznie wikla sie w neoliberalne i neokonserwatywne dyskursy, z
ktorych zaré6wno te formy rzadzenia i relacji spotecznych, jak i sam serial
wyrastajg. Innymi stowy, interesuje mnie cykliczny sposéb, w jaki narracja
serialu sklania sie ku neoliberalnym i neokonserwatywnym dyskusjom na
temat relacji miedzy przestepczoscia a tozsamoscia we wspotczesnej
Ameryce, nawet jesli na pozor serial stara sie krytykowac ten zwiazek.

Telewizja i neoliberalizm

W dyskusji na temat przedstawien przestepczosci musimy wzigC pod uwage
rozne polityczne, przestrzenne (tj. dotyczace potozenia i narodowosci),
dyskursywne i technologiczne ramy odniesienia, a takze zmiany, ktore
przyczynity sie do ich wylonienia. W wielu amerykanskich programach
telewizyjnych, nawet w serialach, takich jak Dexter, ktory istnieje poza
glbwnym nurtem telewizyjnym, mozna zaobserwowa¢ dwa rodzaje
dyskursu na temat przestepczosci: kryminologie jednostki, zwigzang z
neoliberalnymi dyskursami racjonalnej osobowosci, i kryminologie innosci,
w ktorej przestepcy s przedstawiani jak potwory, catkowicie odmienne od
,burzuazyjnego mieszczanstwa” (Garland w: Bonnycastle, s. 154). Nie chce
przez to sugerowac, ze w amerykanskich programach telewizyjnych istnieje



jednolity sposob pokazywania przestepstw i przestepczosci. Niewatpliwie
istniejg seriale, ktore odchodza od tego typu przedstawien. Prawo ulicy
(HBO 2002 — 2008) np. dos¢ wyraznie poddaje krytyce dominacje
neoliberalnych i neokonserwatywnych dyskursow i praktyk dotyczacych
prawa, policji, dziennikarstwa, edukacji i polityki w spotecznej konstrukcji
wspotczesnych amerykanskich przestrzeni i (nacechowanych pod
wzgledem rasowym, piciowym i klasowym) tozsamosci. Jednak Prawo
ulicy wyraznie odbiega od normy, jesli chodzi o wytrwatosc i konsekwencje
w tej krytyce. NajczeSciej, przynajmniej tak wynika z mojego
doSwiadczenia, serial grzeznie w swoich wilasnych probach krytyki
»systemu”. Zwykle konczy sie na uwiklaniu i produkowaniu opowiesci,
ktéra w ostatecznym rozrachunku umacnia dokladnie ten system, ktéory
miala za cel podwazac!!.

Dexter jest i zarazem nie jest odmienny od innych wspdtczesnych
popularnych opowiesSci kryminalnych, jakie pojawiaja sie w telewizji
publicznej. CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas (CBS 2000 -)
zdominowaly np. telewizyjny krajobraz na wiekszg czesSc ostatniej dekady,
przynajmniej czeSciowo z uwagi na to, zZe serial ten, modwiac o
przestepczosci, catkowicie pomija spoteczny i polityczny krajobraz, gdzie
jej ryzyko jest najwieksze (bieda, rasizm, uzaleznienia), i ubiera jg w
neoliberalny jezyk racjonalnego wyboru, w ktorym przestepca jako bialy
przedstawiciel sredniej klasy spolecznej nie potrzebuje pomocy ze strony
panstwa (Byers i Johnson, s. xx). CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas
obiecuje forme rzadéw atrakcyjnag dla spoteczenstwa po 11 wrzeSnia, w
ktorym mitygujgce elementy spolecznego zycia sa uznawane za
nieskuteczne. W serialu tym panstwo juz zawiodlo lub na pewno zawiedzie
obywatela, jednak nigdy nie uczyni tego nauka:

CSI nie tylko odpolitycznia zagadnienia przestepczosci i jej Scigania,
ukazujac bialego, dokonujacego racjonalnych wyborow przestepce z
klasy Sredniej, ktory jest w 100% odpowiedzialny za swoje zbrodnie,
lecz roéwniez oczyszcza kare, ktéra jest po prostu logicznym
rozwigzaniem majagcym na celu wieksze dobro dla calej
spotecznosci...



Ta strategia narracji skutecznie odsuwa w cien kryminogenny wplyw
neoliberalnej ekonomii politycznej na biednych, dyskryminowanych z
powodow rasowych lub klasowych, ukazujac celowe akty przemocy i
drapiezne morderstwa jako racjonalne wybory dokonywane przez
autonomiczne i wolne podmioty, ktérych ukaranie moze by¢ postrzegane

przez widzow serialu jako stuszne, racjonalne i cywilizowane (Bonnycastle,
s. 166).

Czy Dexter znaczgco odbiega od tego opisu?

Kenneth Meeks w swojej analizie Andy’ego Sipowicza, glbwnego bohatera
serialu Nowojorscy gliniarze (FOX 1993 — 2005), zauwaza rozwoj postaci
pod katem zagadnien rasizmu i dyskryminacji w ciagu dwunastu lat trwania
serialu. Wedlug Meeksa w pierwszych latach trwania serialu Sipowicz jest
,Z@ Swojej natury rasistg”, co — gdy wezmiemy pod uwage, ze to glowny
bohater serialu — jest mocno problematyczne. A jednak, jak zauwaza
Meeks, ,,Sipowicz rozwija sie” (s. 49 — 50). Czy mozemy powiedzieC to
samo o Dexterze jako postaci i o serialu jako takim? Nie jestem pewna, co
jeszcze zostanie rozwiniete w ponizszym omowieniu. Przyznaje, ze Dexter
miatl dopiero trzy lata na rozwoj, a nie dwanascie, jednak serial jest mocno
dwuznaczny w swoim podejsciu do zbrodni, przestepczosci i wymiaru
sprawiedliwo$ci. Jest gleboko, o ile nie catkowicie, uwiklany w
neoliberalny polityczny racjonalizm — taki, ktéry wytwarza ,,forme rzadow
[...], ktora osadza »wolng« jednostke, ktora racjonalnie zastanawia sie nad
alternatywnymi sposobami postepowania, dokonuje wyborow i ponosi
konsekwencje tych wyborow” (Brown, Neo-liberalism, ust. 17) — i
osadzony w neokonserwatywnych ideatach, w jakich ,mozliwosc¢
polaczenia wiadzy i moralnosci” zostaje wcielona w dziatanie (Fukuyama
w: Brown, Neoliberalism, Neoconservativism, s. 697).

W Dexterze te dwa splatajgce sie watki umozliwiajg zaistnienie idei
moralnego podmiotu, ktorego ,,autonomie mierzy sie jego zdolnoscig do
zatroszczenia sie o siebie — zaspokojenia swoich potrzeb i realizowania
ambicji” (Brown, Neoliberalism, Neoconservativism, s. 694). Nie jest to tak
proste, jak sie wydaje, poniewaz umiejetnos¢ troszczenia sie o siebie, a
takze bycie ,,moralnym” nie sq dostepne dla wszystkich. Jak pisze Wendy
Brown w ksigzce Regulating Aversion, dyskurs tolerancji dziala jak



,2domowy dyskurs dotyczacy regulacji etnicznych, rasowych i seksualnych”
(s. 7). Tolerancyjne neoliberalne spoteczenstwo sugeruje technokratyczne
wartosci, w ktorych wszyscy potrafiacy wykaza¢ sie zdolnoSciami
zatroszczenia sie o siebie i gotowoscia do pozostania w granicach
aktualnych wytycznych moralnoSci moga odnies¢ sukces. Jednak jest to
klamstwo i Dexter powstal wokot tego klamstwa. Jest to klamstwo,
poniewaz tylko niektorzy moga zajaC te pozycje moralnej troski o siebie,
tak samo jak tylko niektore (na dodatek te same) jednostki sq pokazane w
obrebie ram dyskursu jako zajmujgce tradycyjne pozycje spolecznej
wladzy. Kazde przekroczenie tych granic przez Innych (mozna tu sobie
wybrac: kobiety, mniejszosci rasowe czy etniczne, homoseksualisci, dzieci,
imigranci, biedni) i wkroczenie przez nich do przestrzeni moralnej troski o
siebie i spotecznej wtadzy wywotuje ze strony tych, ktérzy wczesniej mieli
wylacznos¢ — bialych, brytyjskiego pochodzenia, heteroseksualnych
mezczyzn z klasy sredniej — proby odzyskania tej wylacznoSci wszelkimi
mozliwymi sposobami. To zjawisko widzimy w Dexterze, opowiesci o tym,
jak jeden cztowiek, ktéry poswiecit zycie na to, by nauczyc sie troszczyc o
siebie, oczyszcza sfere publiczng nie tylko z kryminalistow, lecz z tych
Innych, ktorzy uzurpowali sobie prawo do przestrzeni, jakie prawnie
nalezaty sie jemu.

W Dexterze opowiesC ujeta jest w takie ramy (mowigc o ramach, mam na
mysli wybodr lokalizacji i sposob obsadzenia serialu), ze staje sie
problematyczne oczywiste lub powierzchowne odczytanie rasizmu i
mizoginii. Jak przyznaje Yasmin Jiwani w odniesieniu do
problematycznych okolicznosci, pokazanie lub przypomnienie o istnieniu
spotecznych roznic jest czesto wykorzystywane jako uzyteczne narzedzie,
pozwalajagce na odrzucenie zarzutow o rasizm, seksizm i supremacje
biatych (s. 78). Tak wiec w Dexterze obecnos¢ zarowno mezczyzn, jak i
kobiet o roznym pochodzeniu i przynaleznosci rasowej (biatych,
Latynosow, Afroamerykanéw), a takze pokazanie réznorodnosci pod
wzgledem klasy spotecznej, wyksztatcenia i obywatelstwa tworzg mityczna
przestrzen, w ktorej panuje tolerancja i zupelna amnezja dotyczaca
historycznego dziedzictwa hierarchii spotecznej polaczona z kompletng
Slepota na jej wspotczesne wcielenia. Wszystko obraca sie wokot jednostki
i kodeksu: pienigdze nie majg tu nic do rzeczy. Czasami autorefleksyjnos¢
serialu sprawia, ze podejmuje on proby krytycznego spojrzenia na



zagadnienia ,rasy”l?], jednak bialo$¢ pozostaje poza taka krytyka,

szczegblnie w odniesieniu do heteroseksualnych mezczyzn z klasy Sredniej
(tendencja ta nasila sie w miare trwania serialu). W ostatecznym
rozrachunku socjopatyczny straznik porzadku jest po prostu biatym anglo-
protestanckim mezczyzng rozdmuchanym do komiksowych proporcji (a
wiec staje sie superbohaterem). W Swietle tego nie jest zaskakujqce, zZe
kontrast dla Dextera stanowig nie tyle nieudolne dziatania panstwa, czy tez
kryminaliSci, ktérzy wymkneli mu sie z rak, lecz kobiety, a takze mezczyzni
pochodzenia afrykanskiego lub latynoskiego.

Dexter jest na jakim$ poziomie ostrzezeniem, ze branie prawa we wiasne
rece jest — jak to czesto demonstrowat rzad Busha — przywilejem biatych
mezczyzn. Odczytujac serial nie tylko poprzez nadrzedne opowiesSci
spajajace poszczegolne sezony, lecz jako ciggla metaopowies¢, mozemy ja
rozumieC jako historie zwyciestwa anglo-meskosci, nie tylko nad innymi
formami meskosci i kobiecoSci, lecz rowniez nad ,prawem”,
,sprawiedliwoscig i porzadkiem” jako przestrzeniami zasiedlonymi przez
Innych, ktorzy sa slepi (LaGuerta), skorumpowani (bracia Prado) lub chca
przeszkodzi¢ Dexterowi w realizacji jego kodeksu (Doakes).

Neoliberalny impuls w sezonach od 1. do 3.

Neoliberalne dyskursy, ktore tworza opowieS¢ w Dexterze sa zwykle
wyrazone w obrebie szerszego dyskursu neokonserwatywnego, w ktorym
roézne postaci s niereformowalne w takim sensie, Ze nie sg plastyczne i nie
zgadzajq sie gra¢ w gre Dextera lub tez postrzega¢ Swiata za poSrednictwem
— ewoluujgcego wprawdzie — punktu widzenia czy kodeksu, tak jak jest
on wyrazany przez Dextera Morgana. Jest to prawdziwe nie tylko w
odniesieniu do roznych mordercow, ktérych Dexter zabija w
poszczegolnych odcinkach, lecz rowniez, jak juz wspominalam, w obrebie
serialu jako catosci. Jesli przyjrzymy sie opowieSciom, ktore tworzq
dotychczas powstale trzy sezony serialu, to ta neoliberalna i
neokonserwatywna perspektywa jest lepiej widoczna. Dexter staje sie
przypowiescia o wtargnieciu Innych w sfery wiadzy, takie jak prawo,
policja i polityka, ktore dotychczas byly zarezerwowane (niemal) wytgcznie



dla bialych mezczyzn z klasy sredniej. To wtargniecie w serialu jest
Swiadectwem porazki panstwa w dziedzinie ochrony swoich obywateli,
ktora to role musi przejac samozwanczy straznik: bialy mezczyzna z klasy
Sredniej, jaki stracit wladze, dang mu wczeSniej przez formalne struktury
systemu. Dexter postrzega siebie jako kogos, kto sprzata po porazkach
panstwa, jednak zarazem pehni role tego, ktéry hamuje wtargniecie Innych
w glab samego systemu. Dexter opowiada zatem w duzej mierze o
wolnosci, o tym, kto ma prawo by¢ wolnym i bezkarnie robi¢, co uwaza za
stosowne, by chronic siebie, swoich bliskich i swoj kodeks moralny.

W 1. sezonie serialu przedstawiony zostaje interesujacy zbior giéwnych
postaci zgromadzonych wokdét Dextera, specjalisty od badania sladow krwi,
ktory prowadzi drugie zycie jako seryjny morderca. Dowiadujemy sie, ze
Dexter w dziecinstwie zostal adoptowany przez ,normalng” rodzine z
Miami, ze jego przybrany ojciec policjant uczyt go sztuki udawania i tego,
jak ukierunkowac brutalne sklonnosci w ,stusznym” kierunku; stworzyt
kodeks, ktory zaro6wno zabezpiecza przetrwanie Dextera, jak tez daje mu
poczucie moralnej stusznosci. Praca w roli eksperta badajacego Slady krwi
pozwala mu wykorzystywac system i jego zasoby wiedzy, by znajdowac i
torturowaC przestepcow, ktorzy — jego zdaniem — umkneli formalnej
sprawiedliwosci. Ta praca i zwigzek z przybrang siostrg Debrg, ktora sama
jest policjantkg i jedyna osoba, do ktorej Dexter wydaje sie miecC jakieS
,prawdziwe” uczucia, nadaje jego roli bialego mezczyzny z klasy Sredniej
pozory praworzadnosci. Jest to dodatkowo podkreslone przez zwigzek z
Rita, zraniong, piekng blondynka i samotng matka, ktéra uciekla od
brutalnego i uzaleznionego od narkotykow bylego meza. Mimo zZe narracja
Dextera zza kadru nieustannie przypomina o tym, Ze wykonuje on role,
ktorej nie rozumie (poniewaz nic nie ,,czuje”), dywagacje te sluzg przede
wszystkim podkresSleniu waznosci cielesnosci bohatera. Dexter jest dziwny,
jednak trudno to zrozumiec¢, patrzac na niego z zewnatrz. Innymi stowy,
dziwnosc¢ charakterystyczna dla Dextera jest nie do pogodzenia (tak jak
przestepczosC) z jego tozsamoscia bialego mezczyzny z klasy Sredniej,
chociaz z kolei zupelnie jest spdjna jego neoliberalng tozsamoscig kogos,
kto nie tylko dokonuje moralnych wybordow, ale tez moze dok}adnie sie z
nich wyliczy¢ i wytlumaczy¢. Zbrodnie Dextera i jego tozsamosSc¢ seryjnego
zabojcy ,nie s zrozumiale dla bialej klasy sredniej, ktéra go wydata”
(Faith i Jiwani, s. 84). Gdy jednak zostajg zaprezentowane jako forma



strazy obywatelskiej stuzaca spoleczenstwu (i ratujaca przed skutkami
porazek panstwa), Dexter i jego zbrodnie nie tylko stajq sie zrozumiate, ale
wrecz godne pochwaly. To wilasnie dzieki temu moze byc¢ ,,bohaterem” tej
opowiesci: robi to, co — naszym zdaniem — powinno zostac zrobione.

Sezon 1. — krew i braterstwo

W 1. sezonie Dextera dokonujemy kilku waznych odkryc. Pierwsze z nich
dotyczy tego, ze Dexter musi sie zmierzyC z tq czescig siebie, o ktorej nie
mial pojecia (Butler). Dla Dextera oznacza to koniecznoS¢ przywotania
wydarzen wczesniejszych niz jego adopcja przez rodzine Morganow. To, co
udaje mu sie przypomniec, jest szokujace: zostal znaleziony w kontenerze
transportowym po kostki we krwi swojej matki, ktéra zostata zarznieta pilg
lancuchowa przez handlarzy narkotykow. W dalszych odcinkach
dowiadujemy sie, ze Dexter ma starszego brata — Briana (Rudy’ego) —
ktory tez byt obecny podczas masakry w kontenerze. Brat Dextera rowniez
jest seryjnym zabojca, jednak nie miat takiego nauczyciela jak Harry
Morgan, zatem zwraca swoj gniew przeciwko kobietom, prostytutkom,
ktore wykrwawia i tnie na kawalki, pozostawiajac oczyszczone i
estetycznie zapakowane czeSci ciala dla Dextera, ktéry reaguje na nie
nieklamanym podziwem. Przywotuje to serie rozwazan na temat natury i
kultury, dobra i zla, zestawien, ktore sq typowe dla neoliberalnych i
neokonserwatywnych koncepcji tozsamosSci i przestepczosci. Jako ze
Dexter i jego brat sa mordercami, moze ten zbrodniczy impuls jest
genetyczny. Poniewaz jednak obaj byli Swiadkami brutalnego zabodjstwa
matki, moze wiasnie to wydarzenie sprawito, ze sq tacy. Efekty szkolenia,
ktoremu podlegat Dexter, uczgacego kontrolowania, nadajagcego moralny
kregostup jego morderczym sklonnosciom i oznaczajacego poddanie sie
prawu ojca (skoro nie prawu narzuconemu przez panstwo), wydajg sie
zaleze¢ od jego umiejetnosci wyparcia tych zdarzen. Dexter jest
przykladem tego, co Judith Butler opisuje jako historie zycia ,,zaczynajaca
sie in media res, gdy wiele zdarzen juz mialo miejsce, umozliwiajac
istnienie zarowno mnie, jak mojej historii” (s. 39). Ze wzgledu na to
szkolenie Dexter rozwija w sobie umiejetnosci narracyjne, pozwalajace mu
,ZzdawacC sprawe”, z tego kim jest, i ,,przyja¢ odpowiedzialno$¢ za swoje



postepowanie za posrednictwem tych srodkow” (s. 12). Kodeks ojca w
sezonie 1. pokazany jest jako kotwica, moralny jezyk, poprzez ktory Dexter
moze opowiedzieC swojq historie i wzig¢ odpowiedzialnosc za dziatania, co
pozostaje w sprzecznosci z niezdolnoScig do uczynienia tego przez jego
brata. W ostatecznym rozrachunku Dexter przedklada moralny kodeks ojca
nad mozliwoS¢ samopoznania, ktorg oferuje mu jego rodzony brat Brian
(Rudy). Zabijajac brata, dokonuje moralnego oczyszczenia, przez ktore
okazuje swoja zdolnos¢ dokonywania moralnych wyborow i dbania o swoje
interesy.

Sezon 2. — emancypacja

Jedyna osobag, ktorej udaje sie przejrze¢ Dextera w pierwszym sezonie, jest
sierzant Doakes, czarnoskéry funkcjonariusz z wydzialu zabéjstw, byly
cztonek stuzb specjalnych. Doakes jest rownie nieobliczalny, jak Dexter jest
przewidywalny, przez co stanowi dla niego idealny kontrast. Sezon 2.
rozpoczyna sie od odkrycia rozcztonkowanych zwlok, ktore Dexter wrzucat
do wody w porcie w Miami, co powoduje rozpoczecie poscigu za kolejnym
seryjnym zabdjca, ochrzczonym RzeZnikiem z Zatoki. Przez caly sezon
Doakes stara sie odkry¢ prawde o Dexterze. Udaje mu sie wreszcie dotrzec
do drugiego zycia Dextera, ale wie, ze bedzie potrzebowat dowodu, by
ktokolwiek mu uwierzyt. W miare jak jego frustracja wzrasta, staje sie
latwym celem, niemal proszac sie o to, by zbrodnie Dextera zostaly
przypisane jemu. Rownolegle Dexter pozoruje, ze jest uzalezniony od
narkotykdw, co ma na celu zmylenie Doakesa. Chodzi na spotkania
anonimowych narkomandw, a jego opiekunka zostaje Lila, kobieta, ktorej
— jak mu sie wydaje po raz pierwszy od Smierci brata — moze zdradzic¢
swoje prawdziwe oblicze. Podobnie jak Brian (Rudy), Lila odmawia
stosowania sie do kodeksu Harry’ego. Jednak ma ona do odegrania wazng
role, zanim Dexter bedzie mogt sie jej pozbyc.

Glownym problemem Dextera w sezonie 2. jest to, jak pogodzi¢ wrobienie
Doakesa w morderstwa z moralnym kodeksem zaszczepionym mu przez
ojca. Doakes moze by¢ dupkiem, jednak jest ,,niewinny”. Dexter nie moze
go zabic, czy jednak moze go wystac na reszte zycia za kratki? Oczywiscie,



odpowiedz jest twierdzaca. To rozwigzanie wydaje sie dobre z wielu
powodow. Po pierwsze, jak pisalam wczesniej, spotecznos¢, w Kktorej
obraca sie Dexter, nie moze w nim zobaczy¢ mordercy. W gtownym nurcie
dyskursu ,,morderca” jest kim$ posiadajgcym okreSlone atrybuty i nie jest
nimi bycie biatym mezczyzng z klasy sredniej — o ironio, sg to doktadnie
te cechy, ktore sa domniemang wizytowka seryjnego zabodjcy. Niezaleznie
od tego, co Doakes stara sie powiedzieC o Dexterze, nie zostanie
wyshluchany, a im bardziej bedzie sie upieral przy swoim, tym bardziej sam
bedzie wygladal na winnego. Po drugie, chodzi tu o znaczenie Dextera jako
moralnego podmiotu majgcego do wykonania moralne zadania, ktore sa
istotniejsze niz te, ktore ma do wypemhienia policjant, taki jak Doakes.
Dexter odgrywa wazniejszg role w utrzymywaniu zdrowego i
sprawiedliwego panstwa niz Doakes. Po trzecie, Dexter jako bialy
mezczyzna, ktoS, od kogo inni sq zalezni, kogo potrzebujg, stanowi kontrast
dla pustego i pozbawionego znaczenia zycia czarnoskorego Doakesa. Ze
wszystkich tych przyczyn Dexter musi wrobi¢ Doakesa, zamiast wzigc
odpowiedzialnos¢ za swoje czyny. Jednak ogladanie tego zostaje nam
oszczedzone. Lila, starajac sie odzyska¢ Dextera, wtraca sie i sama zabija
Doakesa — w scenie tak pelnej przemocy, ze widzom przywodzi na mysl
lincz. Ten moralny upadek Lili z kolei pozwala jej ,,wpasowac sie” w
kodeks ojca Dextera. Sam Dexter zostaje uwolniony od grozby ze strony
meskosci nieuprzywilejowanej (to wilasnie ta pozycja umozliwia
Doakesowi dostrzezenie mordercy w produkcie biatej amerykanskiej klasy
Sredniej, jakim jest Dexter), a na dodatek moze teraz rowniez uwolnic¢ sie
od kobiecosci, ktora odmawia stluzenia meskim pragnieniom i potrzebom.

Na poczatku sezonu 2. Dexter pyta sam siebie: ,,Gdzie jest ten
uporzadkowany, zorganizowany, wydajny Dexter? Jak moglem go stracic¢?
Jak mam go znowu odnalezc?” (2.2). Pod koniec sezonu dostajemy
odpowiedz: Dexter odnajduje go poprzez potwierdzenie siebie, ktore
wymaga odtracenia Innych i odzyskania przestrzeni, jakie chcieliby
zamieszkiwac i opanowywac. Moze to dotyczyC przestrzeni abstrakcyjnych
czy tez moralnych, jednak chodzi tu réwniez o faktyczne przestrzenie, takie
jak komisariat policji, dom, miasto. Dexter konczy ten sezon stowami:
,JKodeks nalezy teraz do mnie i tylko do mnie [...] To juz nie sg przebrania
[...] M0j ojciec moglby sie z tym nie zgodziC, jednak nie jestem juz jego
uczniem. Teraz jestem mistrzem. Ideq wcielong w zycie” (2.12). Dexter stat



sie mistrzem, nauczy} sie troszczyC o siebie i opowiadaC o sobie jak o
prawdziwym neoliberalnym i konserwatywnym podmiocie, jakim zawsze
byl. Przerdst wizje swojego ojca, poniewaz jego ojciec nalezal do innej
epoki, innego trybu wyobrazni i innego funkcjonowania w Swiecie. Dexter
nie potrzebuje juz przebrania, poniewaz jego najlepszym przebraniem
zawsze byl fakt bycia bialtym mezczyzng z klasy Sredniej, ktory teraz na
dodatek wlecze za sobg heteroseksualng rodzine. Aby to osiggna¢, musiat
pozbyc¢ sie Innych — w tym sezonie byli nimi czarnoskorzy mezczyzni,
osoby biedne badZz uzaleznione oraz kobiety, czyli ci, ktorzy potrafili
przejrzeC jego przebranie, ktorzy rozumieli, ze nie ma czego$ takiego, jak
brak przebrania. Pod koniec finalowego odcinka tego sezonu sam Dexter
mowi: ,Nigdy nie przywigzywalem znaczenia do idei istnienia sity
wyzszej, jednak gdyby nie to, to teraz musiatbym uwierzy¢, ze jakas sita
pragnie, bym nadal robit to, co robie”. Tutaj neokonserwatywny moralno-
religijny glos po raz pierwszy odzywa sie jawnie, a w sezonie 3. stanie sie
jeszcze bardziej wyrazny.

Sezon 3. — przyjaciele i ojcowie

Sezon 2. konczy sie nastepujgcym wyznaniem: ,,[...] to moja nowa Sciezka.
Przypomina te dawna, tylko jest trudniejsza. Aby pozostaC na nowej
drodze, musze zbadaC nowe rytualy, rozwija¢ sie. Czy jestem zly? Czy
jestem dobry? Koniec z zadawaniem tych pytan. Nie mam na nie
odpowiedzi. Czy ktokolwiek inny je zna?” (2.12). Dexter stara sie
zaprezentowacC siebie jako podmiot uwolniony od wladzy ojca i jego
pogladéw na upadek panstwa i dobro publiczne. Zegna sie, pozornie na
zawsze, z dychotomicznym spojrzeniem swojego ojca na tozsamosc.
Postrzega siebie jako szczegélny rodzaj neoliberalnego podmiotu, ktory
wreszcie moze dziala¢ na swojq rzecz; jednak naprawde jest dokladnie
takim podmiotem, o ktorym od dawna mowi sie, Ze jest ,podatny na
polityczng tyranie i autorytaryzm wiasnie dlatego, ze mylnie bierze za
wolnos¢ zaspokojenie swoich potrzeb i mozliwos¢ dokonywania wyborow”
(Brown, Neoliberalism, Neoconservativism, s. 705, podkreSlenie w
oryginale; Zizek). Poczucie Dextera, ze moze wybrac satysfakcjonujace
zycie (przedstawienie) w kompletnym oderwaniu od autorytetow, ze moze



sam decydowaC, co jest dobre, a co zle, jest ukazane jak radykalne
narodzenie sie tozsamosci. Jednak jest to tylko polysk na powierzchni scisle
regulowanej i zarzadzanej przestrzeni, ktorg zamieszkuje Dexter i ktora
tworzy rame odniesienia, w jakiej zapadajg wszystkie jego decyzje
(Foucault). Jak zobaczymy w 3. sezonie, Dexter nie tylko mylnie bierze te
przestrzen za wolnosc, ale tez nie zauwaza tego, jak wejscie w te przestrzen
oznacza jego powrot do wczesniejszego ,,ja”.

Pod koniec sezonu 2. Dexterowi udato sie pozby¢ Lili, Doakesa i Paula.
Uniknat oskarzenia o zbrodnie Rzeznika z Zatoki i stworzyt staly zwigzek z
Ritg i jej dzie¢mi, ugruntowujac swojg pozycje biatego ojca rodziny z klasy
Sredniej. Odrzucit kodeks swojego ojca — lub tez tak twierdzi — i jest
gotowy, by wybic sie na niezaleznos¢. W sezonie 3., podobnie jak miato to
miejsce we wczesniejszych sezonach, pojawiaja sie nowe postaci, ktore
stuza jako tlo i antagonisci Dextera, a tym samym bialej meskosci z klasy
sredniej. Pierwszg z tych postaci jest Miguel Prado, pochodzacy z Kuby
zastepca prokuratora okregowego, ktéry zostaje przyjacielem Dextera,
prawdziwym przyjacielem. Dexter stopniowo dopuszcza go do najbardziej
sekretnych obszaréw swojego zycia, zszokowany odkryciem, ze Miguel
posiada takie same sklonnosci, jak on. Drugg jest seryjny morderca znany
jako ,,Skinner”, obdzierajacy ze skory swoje ofiary. Stopniowo okazuje sie,
ze jest to George King, znany rowniez jako Jorge Orozco, byly czlonek
Armii Nikaragui, oskarzony o torturowanie wiezniow podczas przestuchan.

Mimo ze Miguel i George King reprezentuja zupelie odmienne
przestrzenie w kulturze spotecznej Miami — jeden jest postawionym na
Swieczniku przedstawicielem klasy wyzszej, a drugi niemal niewidocznym
imigrantem, pracujacym w zieleni miejskiej — obydwaj sa Latynosami w
mieScie, ktore coraz bardziej identyfikuje sie z kulturg latynoska zamiast
kulturg biatych ludzi. Jeden i drugi odmawia Zycia nie tylko zgodnie z
,prawem”, lecz rowniez z kodeksem Dextera, kodeksem moralnosci, ktéry
wydaje sie ,prawdziwy” i ,naturalny”, jednak réwniez daje przywileje
przede wszystkim bialym mezczyznom z klasy sredniej. Ich niemoralnosc
jest ukazana jako calkowicie odmienna i bardziej wystepna niz Dextera. To
rozroznienie pozwala zaciemni¢ prawdziwe powody, dla ktorych Dexter
musi sie pozbyc ich obu. Tak, ich postepowanie jest niezgodne z kodeksem,
jednak Dexter pragnie Smierci tych mezczyzn z powodow wykraczajacych



poza najbardziej oczywiste parametry kodeksu. Te powody maja po
pierwsze, zwigzek z ich zdolnosSciag — podobnie jak wczesSniej Doakesa —
przejrzenia i zadenuncjowania Dextera oraz narazenia go (a tym samym
jego ,,pracy”) na ryzyko, a po drugie z tym, jakie zagrozenie stanowiq oni
dla jego zwigzkow, szczegdlnie tych, ktére pozwalaja mu przybra¢ poze
normatywnej meskosci — czyli zwigzkow z Debra i Rita.

Miguel wydaje sie byC sprzymierzencem Dextera — staje sie jego
wspolnikiem, ktory poczatkowo pozwala Dexterowi wybiera¢ ofiary,
jednak po6zniej okazuje sie, ze mial w tym ukryty motyw i wykorzystat
Dextera dla wlasnych celow. Gdy Miguel sugeruje, by zabi¢ Ellen Wollf,
wybitng adwokat, z ktérg jest skonfliktowany, Dexter nie jest pewny, co
zrobi¢. Dochodzi do wniosku, ze Ellen, mimo iz jej dziatanie pozwolito na
uwolnienie wielu przestepcow, innymi stowy, mimo ze jest ona istotnym
trybikiem w maszynerii systemu, ktory Dexter —wedlug siebie —
uzupelnia, po prostu ,,wykonuje swojq prace”. Mowi Miguelowi, ze zabicie
jej nie byloby zgodne z kodeksem. Gdy Miguel mimo wszystko zabija ja,
dostarcza Dexterowi powody, by go zabi¢. Za posrednictwem Miguela
serialowy krajobraz Miami zostaje oczyszczony z silnej kobiety. Podobnie
jak w przypadku zamordowania Doakesa przez Lile, morderstwo Ellen
Wolf umacnia pozycje Dextera jako moralnego zabdjcy i daje mu wolng
reke do dokonywania kolejnych morderstw — w tym Miguela (tak jak
wczesniej Lili). Jednoczesnie Smier¢ FEllen jest kolejnym ciosem
wymierzonym jej przyjaciolce LaGuercie, ktora juz przezyla Smierc
Doakesa i zaczyna sie zachowywac coraz milej w stosunku do Debry.
Dexter moze czuC, ze postgpit slusznie, zabijajac Miguela i George’a
Kinga, niszczac cate trio braci Prado.

W sezonie 3. Dexter widuje swojego niezyjacego ojca, ktory ostrzega go
przed odstepowaniem od kodeksu i przyjazniq z Miguelem. Dexter, niestety
zbyt p6zno, uswiadamia sobie, ze ojciec miat racje. Tak wiec sezon konczy
sie powrotem do prawa ojca, powrotem do pierwotnego kodeksu.
Sygnalizuje to tez powrdt Dextera do kodeksu normalnosci, do swojego
dziedzictwa jako bialego mezczyzny z klasy Sredniej. Jego proby
nawigzania kontaktu z niewlasciwym rodzajem Innych — z Brianem, Lila,
Miguelem — okazujq sie glupota, wynikajaca z niewiedzy. Dexter teraz juz
wie lepiej.



Teraz rozumie, Ze musi wzmacniaC swoje przebranie normalnego
mezczyzny, trzymajac sie blisko tych, ktorych tozsamos¢ zapewnia mu
ochrone. We wszystkich trzech sezonach — zwtaszcza teraz, gdy mozemy
spojrze¢ na nie jako na calo$¢ — oznacza to przede wszystkim biale
kobiety, Debre i Rite. To ich cnoty i koniecznos¢ ich ochrony stanowity
prawdziwy katalizator usuniecia wszystkich Innych oméwionych w tym
rozdziale.

Stwierdzenie, Ze ,,zycie jest dobre” podsumowuje 3. sezon. Dexter mysli
tak w odcinku 3.1 (,,Our Father”), gdy widzimy go uprawiajacego seks z
Rita, ktoéra uwaza za ,rusztowanie” podtrzymujgce jego maske
normalnosci. Ta ,,prawda” powraca w ostatnim odcinku tego sezonu: , Tak
czy siak jestem zonaty i wkrotce zostane ojcem. Co jednak bede mogt
zaoferowaC swojemu dziecku? Tylko siebie. Upo$ledzonego tatusia
Dextera... Jestem, kim bylem. Jestem, kim jestem. Pytanie, kim sie stane.
Istnieje tak wiele pustych miejsc do wypekienia. Jednak teraz, w tym
momencie jestem zadowolony. Moze nawet szczeSliwy. Musze teraz
przyznac¢, gdy wszystko juz zostato zrobione i powiedziane, ze zycie jest
dobre” (3.12). PoSlubienie Rity, zaadoptowanie jej dzieci i splodzenie
wilasnego, umozliwia Dexterowi kilka rzeczy, ktore jednoczesSnie sg dla
niego konieczne. Aby dojs¢ do tego punktu, musi w pehi przyja¢ prawo
ojca, w pelni wejs¢ w pozycje podmiotu. Aby dotrze¢ do tego miejsca, musi
uwierzy¢, ze morderstwa — te, ktore popehit osobiscie lub te, pod ktore
przygotowal scene — Briana, Doakesa, Rity, Ellen i Miguela — byly nie
tylko konieczne dla jego zdolnosci troszczenia sie o siebie, ale tez dla jego
rozwoju jako moralnego meskiego podmiotu. Wybor Rity jest znaczacy. W
1. sezonie Dexter sugeruje, ze Rita jest dla niego dobrym wyborem,
poniewaz sama zostala skrzywdzona — tak jak on — dlatego nie moze go
widzie¢, takim jaki jest, nie moze go do niczego zmuszac ani wymagac od
niego, zeby byt ,,normalnym” mezczyzna. Rita staje sie jednak kims wiecej
niz rusztowaniem, staje sie w swojej jednoznacznej postaci biatej blond
kobiety, wcieleniem niewinnosci, ktora Dexter ma moralny obowigzek
chroni¢ przed niedociggnieciami panstwa i ekspansja Innych (Rajiva).

Podsumowanie



Pozostaja pytania, ktore nie zostajg zadane ani na ktére nie pada odpowiedz
pod koniec sezonu 3. Czyim i jakim kosztem okupione jest szczescie
Dextera? Co sklada sie na to, ze jego zycie jest dobre? Jakie ma prawo do
tego? Jak my, jako widzowie, mamy sie czu¢, styszac takie stwierdzenie
zamykajace sezon (w tym momencie)? Wydaje mi sie, ze szczescie Dextera
zostaje osiggniete za zbyt wysoka cene. Jego zycie jest dobre nie dlatego, ze
sprzata batagan po panstwie, lecz dlatego, ze znalazt sposéb na przetrwanie
i na to, jak nadal zabijac. Zrobit to, byt w stanie to zrobic, nie tylko dlatego,
ze byl sprytny i mial wiedze, ktorg data mu rodzina oraz wyksztalcenie, ale
poniewaz byl nosicielem czy raczej wcieleniem najbardziej tradycyjnej i
najszerzej akceptowanej wersji uprzywilejowania. Zycie Dextera jest dobre,
poniewaz jest bezpieczny: Zonaty, wyksztalcony, ma prace, rodzine, dom i
na dodatek jest bialy. Jego przywileje uzyskane sa kosztem Innych, ktorych
trzeba usung¢ lub okielzna¢ w jaki$ sposdb, tak by nie sprzeciwiali sie
dexterowemu spojrzeniu na Swiat i jego moralnemu kodeksowi. Ten sposdb
wyrazania siebie jest zgodny z opisem dyskurséw tolerancji wedlug Wendy
Brown: ,w jakich niektére kultury i religiel®! zostaja z géry naznaczone
jako takie, w ktorych tolerancja nie jest osiggalna, podczas gdy inne sg tak
hegemoniczne, Zze w ogdle nie sg postrzegane jako kultury czy religie”
(Regulating, s. 7, podkreSlenie w oryginale). Te dyskursy sa tak
zakorzenione i rozpowszechnione w amerykanskiej kulturze, ze nic
dziwnego, iz ich dzialanie staje sie niewidoczne i nieodiaczne, przez co
Dexter wyrasta z ,koncepcji pozornej neutralnosci, ktéra jednak nasaczona
jest burzuazyjno-protestanckimi normami” (s. 7).

Jako serial nadawany w telewizji kablowej, Dexter wydaje sie celowo
zwraca¢ do liberalnego, krytycznego odbiorcy, dajgc mu mozliwosc
krytykowania gtdwnego nurtu dyskurséow dotyczacych zbrodni, kary i zia.
Dexter wyrasta z neoliberalnych i neokonserwatywnych pogladow. Jest
gleboko moralistyczny: pokazuje panstwo jako nieskuteczne, niebezpieczne
i martwe, jednak nie daje zadnych realistycznych mozliwosSci zmiany. Tak
naprawde to przestepca, taki jak Dexter, z trudem moze byc¢ okreslony jako
przestepca, zamiast tego niemalze musi by¢  okrzykniety
neokonserwatywnym bohaterem.

Jako serial kryminalny Dexter uczestniczy w dyskusji o zbrodni i
obywatelstwie. Serial usitluje krytykowaC Swiat, ktory jednoczesnie



wspottworzy; wyobraza Swiat, w ktorym istnieje wolnos¢ i demokracja,
lecz jednak taki, w jakim podmioty podlegaja w coraz wiekszym stopniu
wiladzy. Wendy Brown, nawigzujac do Foucaulta, twierdzi, ze istnieje
powigzanie miedzy ,,indywidualnym wyborem a polityczna dominacja” (s.
705), nawet jeSli wydaje sie to nielogiczne. Zizek zgadza sie za
posrednictwem Kanta, ze ,jedynym sposobem zabezpieczenia stuzby
spotecznej jest wolnosS¢ mysli” (i stad wyrasta odwrotnosc: ,walka o
wolnos¢ potrzebuje jakiegoS odniesienia do niekwestionowanego
dogmatu”, s. 3). W coraz bardziej neoliberalnym Swiecie ludzie sg
postrzegani jako zasoby, ,indywidualni przedsiebiorcy i konsumenci,
ktorych moralng autonomie mierzy sie ich zdolnoscia do zatroszczenia sie o
siebie” (Brown, Neoliberalism, Neoconservativism, s. 694). Sa zwigzani
neokonserwatywnymi obrazami obywatelstwa  jako moralnej
podmiotowosci. Obywatele, tacy jak Dexter, maja obowiazki, do ktorych
zalicza sie sprzatanie po btedach panstwa, np. przez tatanie dziur systemu w
formie samozwanczego wymierzania sprawiedliwosci, lecz réwniez
poprzez usuwanie szerszych probleméw wytwarzanych przez erozje
tradycyjnych systemow przywilejow i wladzy — przez co nalezy rozumiec
oczyszczanie sfery publicznej z Innych. W przestrzeni, w ktorej telewizja
marzy o przestepczosci, Smier¢ panstwa zazebia sie z obecnoScig potwordow,
ktore zadziwiajaco przypominajq wladcow z przesziosci.

[1] Wprawdzie byto to dos¢ marginalne w nurcie badan nad serialem Buffy, jednak takie argumenty
wysuwali m.in. badacze, tacy jak Ono (2000), Neal King (2003), Levine i Schneider (2003) oraz
Chin (2003), ktérzy twierdzili, Ze serial eksponuje pewne formy krytyki kulturowej, a jednoczesnie
maskuje nimi glebsze i bardziej szkodliwe motywy, ktére umacniajg istniejgce struktury
hierarchiczne, szczegdblnie zwigzane z ,rasq”.

[2] W odcinku ,Easy as Pie” (3.7) Dexter bierze udzial w rozwiazywaniu sprawy Alberta Chunga,
Amerykanina pochodzenia azjatyckiego, pogardzanego przez Vince’a Masuke, jedynego Azjate,
ktory regularnie pojawia sie w serialu. Odcinek bawi sie stereotypami rasowymi poprzez sprawienie,
ze Chung wyglada jak Masuka, i zmuszenie Masuki do przyznania, ze Chung, zdejmujacy buty przed
wejSciem do doméw ofiar, zachowuje sie stereotypowo. Fakt, Ze pozostawia odciski skarpetek
zamiast odciskdw butéw, sklania Masuke do uwagi: ,,A podobno Azjaci maja by¢ bystrzy”.

[3] Dodatabym tutaj tozsamosci w najszerszym znaczeniu.
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Odbior Dextera w Niemczech:
dlaczego niemieckie stacje maja taka
obsesje na punkcie amerykanskich
produkcji i taki problem z nimi?

Vladislav Tinchev

Krajobraz niemieckiej telewizji

Niemcy oczekiwaly nowego serialu amerykanskiej telewizji Showtime
zarazem z niecierpliwoscig i obawa. Fani byli podekscytowani. Jednak
niektérzy eksperci juz zaczynali robi¢ ponure miny. Zrédla, ktére zycza
sobie pozosta¢ anonimowe, podaja, ze Dexter zostal uznany za program
moralnie niebezpieczny dla niemieckiej widowni. Bioragc pod uwage
telewizje jako takq, cenzura wydaje sie jedyng rzecza, jaka Niemcy i Stany
Zjednoczone maja wspolng. Jednak jej cele sg inne. W Niemczech atakuje
sie wszystko, co jest zwigzane z przemocg i samodzielnym wymierzaniem
sprawiedliwo$ci — seriale kryminalne znajdujg sie w szarej strefie,
poniewaz ofiary juz znajduje sie martwe. Nagos¢ i wszystko inne, co jest
zwigzane z seksualnoScia, w publicznej telewizji jest w pelni dopuszczalne.
W Stanach Zjednoczonych jest dokladnie odwrotnie. Przyczyny tego leza w
politycznej historii tych panstw!!l. Istnieje tez bardziej fundamentalna
roznica pomiedzy tymi dwoma krajami: sg to wskazniki ogladalnosci.

Zanim serial Dexter zaczeto emitowac¢ w stacji RTL2 i w internecie (Free
TV), platna telewizja Premiere pokazala go, poczynajac od jesieni 2008
roku. Premiere, jak zawsze, stanowczo odmowita upublicznienia swoich
wskaznikow ogladalnosci, nie wiadomo wiec, jak Dexter zostat przyjety.



Niestety, znamy wskazniki ogladalnosci dla RTL2 znacznie lepiej, niz
bysmy chcieli: byty okrutnie rozczarowujace.

Pozwodlcie, ze ogdlnie je omowie.

Przecietnie jedynie 460 tysiecy widzow powyzej trzeciego roku zycia
ogladalo Dextera, co oznacza wysokoS¢ udzialu w rynku rzedu 3,7%.
Wsrod docelowej grupy odbiorcow pomiedzy 14 a 49 rokiem zycia serial
ogladato 350 tysiecy widzow, co stanowi 6% udziatu w rynku (Thomson
Media Control). Ta porazka nie miala zwigzku ani z faktem, ze serial
pokazywano w okrojonej wersji, ani z negatywnymi recenzjami
niemieckich krytykow. Porazka Dextera w niemieckiej telewizji jest, moim
zdaniem, wynikiem kilku czynnikow, ktore chcialbym omowi¢ w tym
artykule — zwlaszcza ze wyznaczaja one ton tego, jak do kwestii
nadawania amerykanskich programéw podchodza niemieckie stacje
telewizyjne w ogole.

Krotko mowigc, negatywne przyjecie Dextera w Niemczech bylo wynikiem
nastepujacych czynnikow.

e Debiut w niemieckiej telewizji mial miejsce przynajmniej o rok za
pozno — docelowa grupa odbiorcow poznala serial albo za
posrednictwem internetu, albo amerykanskich i brytyjskich DVD.

e Dexter trafit do nieodpowiedniej stacji, a przez to do niewlasciwej
grupy odbiorcow.

e Serial byl nadawany w Zle dobranych godzinach.

e Serial nie byt odpowiednio zareklamowany.

e Dubbing byl kiepskiej jakosci.

OczywiScie, wszystkie te czynniki sg blisko ze soba zwigzane. Stabe wyniki
ogladalnosci w kluczowej grupie wiekowej byly spowodowane tym, ze
Dexter byt dostepny na DVD, a takze kiepskim dubbingiem i Zle dobranymi
godzinami nadawania (22:55). WiekszoS¢ o0sob z grupy docelowych
odbiorcoOw pracuje, wiec nie moze do p6zna w nocy w poniedziatek ogladac
telewizji. Nalezy tez wziaC pod uwage to, ze widzowie, ktorzy nagrywaja
program, by obejrze¢ go w bardziej dogodnym momencie, nie sa
uwzgledniani w statystykach ogladalnosci, co znaczaco wpltywa na ich



zanizenie. Ocena statystyk ogladalnoSci jest zreszta problematyczna nie
tylko z tego powodu.

Glownym celem jest dotarcie do kluczowej grupy demograficznej, ktérg w
Niemczech stanowig osoby w wieku pomiedzy 14 a 49 rokiem zycia. To
najbardziej atrakcyjna grupa widzow, zwlaszcza dla stacji komercyjnych.
Stacje publiczne sq bardziej nastawione na calg populacje, chociaz dobrze
znanym faktem jest to, ze ich programy sa ogladane gltownie przez ludzi
starszych. Nie mozemy tez zapominac, Ze przecietny niemiecki telewidz ma
50 lat, tzn. jest starszy niz kluczowa grupa demograficzna. Ludzie starsi
stanowiq najwiekszg czesc¢ telewidzow.

Niemieckie komercyjne stacje telewizyjny utrzymuja sie glownie z
wpltywéw z reklam, podczas gdy stacje publiczne finansowane s przez
panstwo. Reklamy w czasie trwania programu sq w nich zakazane, moga je
nadawac tylko w scisle ograniczonych przerwach pomiedzy programami.
Jednak mimo wszystko uzyskujq z tego dodatkowe dochody.

Pienigdze rzadowe pochodzq gléwnie z GEZ (Gebiihreneinzugszentrale,
czyli Centrum Zbierania Abonamentu). Kazde gospodarstwo domowe w
Niemczech, ktore ma odbiornik radiowy lub telewizyjny albo tez komputer
z dostepem do internetu, jest zobowigzane do oplacania abonamentu
(miesieczna kwota abonamentu moze wynosiC do 18 euro), chyba ze ktos
ma zbyt niskie dochody i moze to udowodni¢. Nawet handlowcy sa
zobowigzani do uiszczenia pewnej oplaty za posiadane urzadzenia,
niezaleznie od tego, czy je odpakowali czy nie (Eick, s. 140). Oznacza to,
ze wskazniki ogladalnosci stuzg publicznej telewizji przede wszystkim do
zabezpieczenia wplywéw z abonamentu.

Inaczej niz ma to miejsce w Ameryce, wskazniki ogladalnosci obliczane sq
w Niemczech przez same stacje telewizyjne. Wskazniki ogladalnosci
programow i kanatéw z grupy AGF/GfK TV sa standardowym narzedziem
planowania medialnego i badania mediéw w Niemczech. ARD!?! i ZDF!3!
samodzielnie mierzyly wskazniki ogladalnosci przez dekady, dopiero w
1988 roku powstalo AGF, zalozone przez publicznych i komercyjnych
nadawcow (ARD, ZDF, RTL i Sat1). Wkroétce dotaczyty do nich takie stacje
jak Pro7, Kabell, RTL2 i Tele5. Panel AGF ma reprezentowac¢ wszystkie
prywatne niemieckie gospodarstwa domowe, ktore majg przynajmniej jeden



odbiornik telewizyjny i w ktorych glowa rodziny jest obywatelem Niemiec
lub innego panstwa z Unii FEuropejskiej. Obecnie obejmuje 5640
gospodarstw domowych (okoto 13 000 osob), z czego w 5500 glowa
rodziny jest obywatel niemiecki, a w 140 przedstawiciel innego kraju z Unii
Europejskiej. Jedno gospodarstwo domowe reprezentuje 6000 innych, co
oznacza, ze 73,42 miliona ludzi w Niemczech oglada telewizje.

Ta prosta kalkulacja nie ujmuje jednak powaznego problemu dotyczacego
obywateli spoza Unii Europejskiej. Osoby te, stanowigce znaczng czesc¢
imigrantow w Niemczech — Turcy, Rosjanie, Azjaci, Afrykanie, Serbowie,
Chorwaci — nie sg ujete w tych wskaznikach, mimo ze musza placic¢
abonament. Ta sytuacja jest jeszcze dziwniejsza przez to, ze odbiorca tych
wplat, telewizja publiczna, uwaza za swoje powolanie nie tylko
dostarczanie rozrywki, ale tez pelnienie , misji spotecznej”. Oznacza to nie
tylko kulture i edukacje, ale tez zainteresowanie prawami i problemami
cudzoziemcow mieszkajacych w Niemczech — cudzoziemcow, ktory
muszq placi¢ abonament, za to nie majg wplywu na jakos¢ produktu.
Mowimy tu o 7 255 949 osobach (8,8% populacji), ktore w oczywisty
sposOb wplynelyby na statystyki (Statistisches Bundesamt). Pomijanie ich
oznacza powazng strate dla stacji komercyjnych, tym bardziej, ze rodziny
imigrantow sq miodsze niz przecietne niemieckie rodziny.

Publiczne i komercyjne stacje telewizyjne w Niemczech prowadza ze sobg
bitwe na poduszki, jesli chodzi o zdobywanie telewidzéw. Krajobraz
niemieckiej telewizji wyznaczajq trzy sily. Pierwsza jest ARD/ZDF: dwa
duze zwiazki, ktore nie konkuruja ze soba na mocy licznych zawartych
umow. Komercyjna RTL Group depcze im po pietach, od lat prowadzac w
wynikach ogladalnosci w kluczowej grupie wiekowej. W jej sklad wchodza
stacje RTL, RTL2, Super RTL, VOX, n-tv i Disney Channel. Trzecig site
stanowi druga duza grupa komercyjna ProSiebenSatl; w ktérej sktad
wchodza tez Kabell i kanat informacyjny N24.

RTL i Pro7 starajq sie uzyska¢ monopol na rynku reklamowym. Niedawno
doszto do skandalu, gdy ujawniono, ze dwie komercyjne grupy
wykorzystywaly swoja wiodaca pozycje na rynku niewlasciwie, w
tajemnicy zawierajgc umowe dotyczqcg zarzgdzania przerwami
reklamowymi. Doprowadzito to do duzych niedogodnosci dla mniejszych



nadawcow. Federal Cartel Office skazat RTL na kare grzywny w wysokosci
96 milionow euro, a Pro7/Satl w wysokosci 120 milionow euro. Obecnie
RTL2 zastanawia si¢ nad pozwaniem obu grup o kolejne 60 milionow,
wyjasniajac, ze poprzez ich nielegalne umowy stracito taka witasnie kwote
wplywow z reklam. Trzeba tu wzia¢ pod uwage, ze RTL jest wiascicielem
RTL2 w 35,9%!14..

,Produktywna” konkurencja, ktora istnieje w Stanach Zjednoczonych, nie
rozwineta sie miedzy niemieckimi nadawcami telewizyjnymi. Program
telewizyjny opracowuje sie, unikajagc konkurowania z atrakcyjnymi
programami na innych stacjach, zamiast przyjmowania postawy ofensywnej
i nadawania atrakcyjnych programéw w tym samym czasie. Jest oczywiste,
ze nie wplywa to na zwiekszenie jakosci niemieckiej telewizji. Z tym
problemem blisko zwigzany jest kolejny: uzaleznienie niewielkich
komercyjnych stacji od wiekszych. W grupie RTL interesy RTL sa
wazniejsze niz pozostatych stacji. Programy RTL sg wazniejsze, to RTL
decyduje, jakie licencjonowane programy kupic i na ktorych stacjach beda
nadawane. Tylko VOX mial prawo do samodzielnego kupowania
programéw — do czasu zakupu serialu CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas
i dopoki kierowniczka VOX, Anke Schéaferkordt, nie zostata kierowniczka
RTL. Niemieckie prawa do Dextera zostaly kupione przez Tele Miinchen
Group na podstawie porozumienia z RTL, ktora teraz odstgpita serial
mniejszej stacji RTL2.

Wyprodukowano w Niemczech? Nie, dziekuje!

Jesli Bog tkwi w szczegotach i gdybym wierzyt w Boga, to musiatby by¢ ze
mng w tym pokoju. Szkoda tylko, ze nie przyniost przedtuzacza.
(,,Crocodile”, 1.2)

Amerykanskie produkcje sg dla niemieckich nadawcow telewizyjnych
zrodtem czystej radosci, lecz zarazem stanowiq ich najwiekszy problem.
Pozwalajg na wniesienie jakosci do niemieckich programéw — na
poziomie, ktory jest absolutnie nieosiggalny dla jakiejkolwiek niemieckiej
produkcji fabularnej. Kolejne klapy rodzimych produkcji sg sola w oku
tych, ktorzy sa za to odpowiedzialni. Nawet nadawcy publiczni, np.



ARD/ZDF, mimo ze nie zaleza od rankingdw i skierowane sa przede
wszystkim do starszej widowni, zwykle zupehlie nie trafiajg ze swoimi
produkcjami do kluczowej grupy wiekowej. Mimo pochlebnych recenzji i
troskliwej opieki, rodzime produkcje w niektorych przypadkach konczg sie
po jednym odcinku.

Nadawcom telewizyjnym brakuje zarowno odwagi, jak i cierpliwosci.
Chcieliby wyemitowac wilasny udany produkt, jednak widownia bezlitosnie
ignoruje efekty ich staranl®. Ostatnie przyklady — R.LS., Deadline, Post
Mortem, Die Anwdlte — wszystkie fatalnie wypadaty w rankingach. Druga
ich wspolna cecha to to, ze byly adaptacjami amerykanskich seriali, ktore
odnosity sukcesy: Post Mortem i R.L.S. byly niemiecka proba
wyprodukowania CSI, Deadline bylo przerébka 24 godzin, a Die Anwadlte
(ktérego produkcji zaprzestano po jednym odcinku) byto kopia Ortow z
Bostonu. Nie mozna przeoczyC tych podobienstw, mimo ze nadawcy
telewizyjni upierajq sie przy czyms$ wrecz przeciwnym zarOwno w swoich
raportach prasowych, jak i w wywiadach, tak jak Barbara Thielen,
kierowniczka ds. programowych RTL w niedawnym wywiadzie
udzielonym autorowi tego artykulu. OczywiScie, nie ma nic zlego w
nawigzywaniu do innych programow, jednak widzowie czujq sie oszukani,
widzac sceny skopiowane niemal stowo w stowo, przy czym cala
dramaturgia juz z nich uleciala.

Po licznych klapach w ostatnich latach zZaden nadawca nie chce ryzykowac
utopienia wiekszej iloSci pieniedzy w produkcji serialu z powodu ogromnej
liczby konkurencyjnych produkcji amerykanskich, braku zainteresowania
ze strony niemieckiej widowni, dlugosci procesu produkcji i zwigzanych z
nim wydatkéw oraz ryzyka finansowego, ktore jest tu znacznie wyzsze niz
w przypadku tanich reality show. Co wiecej, koszty produkcji
amerykanskich wzrosty tak bardzo, ze naprawde nalezy zastanawiac sie nad
tym, ktore wydatki mozna ograniczy¢. W Wielkiej Brytanii kupuje sie
mniej obcych programoéw, przeznaczajac wiecej pieniedzy na rodzime
produkcje, podczas gdy duze inwestycje niemieckich nadawcow
ograniczajq sie do zakupow amerykanskich programéw (strona internetowa
Serienjunkies — ,,Maniacy seriali” — zalozona przez osoby z kluczowej
grupy demograficznej i cieszaca sie w Niemczech coraz wiekszg
popularnoscia nie pozostawia zadnych watpliwosci co do upodoban



widzow). Widzowie nie tylko domagaja sie takich popularnych produkcji
jak CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas czy Gotowe na wszystko, lecz
rowniez niemal zapomnianych skarbéw takich jak Buffy. Postrach
wampirow, Aniot ciemnosci czy Firefly, ktorych produkcje juz dawno
przerwano lub zostata zakoriczonal®!.

W latach 90. miedzynarodowy krajobraz telewizyjny zostal zdominowany
przez takie produkcje jak Ostry dyzur, Simpsonowie, Z Archiwum X czy
Seks w wielkim miescie (znowu: moéwimy tu o kluczowej grupie
demograficznej!). W Niemczech nie bylo inaczej. Pod koniec milenium
zainteresowanie to nieco zmniejszylo sie, a widzowie okazywali duze
zainteresowanie rodzimymi produkcjami typu reality show (ktére wcigz sie
utrzymuje). Jednak siedem lat temu serial CSI: Kryminalne zagadki Las
Vegas oraz jego spin offy wywolaly prawdziwa lawine entuzjazmu,
narodzito sie ogniste zainteresowanie tzw. ,telewizja dobrej jakosci”.
Programy te staly sie celem zainteresowania wszystkich zagranicznych
nadawcow, nikt nie mogt ich przegapic. Wydaje sie, ze w Niemczech ciesza
sie one tym wieksza popularnoscia, im bardziej eksperymentujg ze
sposobami narracji i stylem wizualnym. Prezes Warner Bros, Jeff
Schlesinger wyjasnia to zjawisko w podobny sposob: , Europejska
widownia jest znacznie bardziej otwarta na eksperymenty narracyjne i
nowatorskie sposoby pokazania tematu. I reaguje, widzac cos, co zostato
wyprodukowane przez nas, a co ma wiekszg wartos¢ produkcyjng niz
rodzime programy” (Guider).

Szczegolna (niemiecka?) ironia kryje sie w fakcie, ze ci sami ludzie, ktorzy
glosno krytykuja amerykanska polityke i wartoSci, okazuja zarazem
nieskrepowany glod amerykanskich programow telewizyjnych. Gdy
niemieckie stacje przedstawiajag nowa ramowke, wszyscy zadajg tylko jedno
pytanie: jakie nowe amerykanskie produkcje zostaty zakupione i kiedy beda
pokazane? Nigdy wczeSniej nie bylo takiej przepasci pomiedzy
przekonaniami politycznymi a prywatnymi upodobaniami. W Niemczech
amerykanskie produkcje nie byty tak popularne od lat 80., gdy zachwycano
sie Policjantami z Miami, Dallas czy Magnum. Rownoczes$nie wtedy
amerykanski rzad — a wlasciwie prezydent Reagan — byt bardzo
niepopularny w Europie. Jednak wtedy moéwiliSmy o pojedynczych
programach, wyjatkach, ktore cieszyly sie sympatig niemieckiej widowni



— teraz za$ stacja spada na doét rankingow, jesli ma do zaoferowania
jedynie trzy amerykanskie seriale.

Niemiecka telewizja — zabdjca seriali?

Na amerykanskie seriale wydaje sie ogromne pienigdze, a jednak niemieccy
nadawcy wyspecjalizowali sie w zadawaniu Smiertelnych ciosow
programom dobrej jakosci. W wielu przypadkach komercyjny nadawca
wydaje sie nie miec¢ zielonego pojecia, co zrobi¢ z programem, gdy juz uda
sie go zakupic, i musi wzig¢ pod uwage szereg czynnikow, zastanawiajac
sie nad umieszczeniem go w raméwce (i nie dotyczy to tylko matych stacji,
takich jak RTL2 czy Kabell, lecz réwniez lideréw na rynku, RTL czy
Pro7). W jaki dzien program powinien by¢ nadawany, by nie konkurowat z
innymi programami z tej samej grupy? O jakiej porze dnia lub nocy ma byc¢
nadawany popularny serial (albo co jeszcze trudniejsze, serial, ktory ma
watpliwe wartosci moralne)? W jaki sposob dobry program moze pomoc
stabszej rodzimej produkcji? Nic dziwnego, ze czasem nawet najlepsze
programy marnuja sie, gdy tego rodzaju drugorzedne pytania przestaniaja
to, ktére powinno by¢ najwazniejsze: jaki rodzaj programu kupiliSmy i jak
najlepiej mozemy go wykorzystac?

Chciatbym tu podac¢ konkretny przyktad. W 2003 roku, dwa lata po
premierze w USA, serial 24 godziny trafit do RTL2. Mala komercyjna
stacja nie byla w stanie poradzi¢ sobie z tak udanym serialem i nadawata go
nieregularnie pomiedzy 2003 a 2006 rokiem, co byto niezwykle mylgce dla
widzow. Sezon 1. nadawano po dwa odcinki trzy razy w tygodniu, 2. i 4. po
dwa lub trzy odcinki raz w tygodniu, a 3. emitowano w miedzyczasie
najczesciej po jednym odcinku. Sezon 5. mozna bylo ogladac po trzy
odcinki co Srode pomiedzy styczniem a lutym 2007 roku. Wskazniki
ogladalnosci byly bardzo niskie (okoto 800 000 widzow). Pro7/Sat1 kupito
prawa do 6. sezonu i zaczelo nadawanie w 2008 roku. Platna telewizja
Premiere, ktora jest blisko zwigzana z Pro7/Satl, ma prawa do 7. sezonu i
nadaje odcinki dla swoich abonentow, a Kabell (rowniez nalezaca do grupy
Pro7/Satl) bedzie nadawac je w darmowej telewizji od wrzesnia tego roku.



Jeden program, cztery rozne stacje, kiepskie wskazniki ogladalnosci i
wielka rzesza fanow!

Niektére programy wielokrotnie zmieniajg godziny nadawania, inne sg
przekazywane z jednej stacji do drugiej. Najnowszym przykladem tej
strategii jest serial Bez Sladu. Ta produkcja Jerry’ego Bruckheimera
najpierw byla pokazywana przez Pro7, nastepnie, z uwagi na niskie
wskazniki ogladalnosci, zostala przekazana stacji Kabell. Tam jej
notowania poprawity sie i serial przeniesiono do Satl, ktdra to stacja w tym
czasie (styczen 2007) zaliczata same klapy. Notowania znowu spadly i Bez
sladu wrocito do Kabell.

Jeszcze stynniejszym przykladem jest serial CSI: Kryminalne zagadki Las
Vegas, ktory w 2006 roku wedrowal od VOX do RTL. Widzac, ze serial
zyskuje coraz wiekszg popularnosc¢ na stacji VOX, RTL zdecydowalo sie go
przejac, udajac, ze chodzi o przyciggniecie wiekszej liczby widzow. Tak
naprawde mialo to na celu wypromowanie niemieckiego klona Post
Mortem, nadawanego o 20:15 jako wprowadzenie do CSI: Kryminalnych
zagadek Las Vegas, ktore zaczynaly sie o 21:15. Jednak Post Mortem
okazatl sie wyjatkowo kiepska produkcja, co wiecej, widzowie nie chcieli
ogladac¢ swojego ulubionego serialu o innej porze, w inny dzien tygodnia i
na innej stacji niz dotychczas. Tak wiec CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas
stracit wielu widzow. Musiato ming¢ sze$¢ miesiecy, nim serial podnidst sie
po tej porazce. Wciaz jest nadawany przez RTL, jednak nie ma lepszych
wynikéw ogladalnosci niz na stacji VOX.

Drogie programy czesto zalegaja na potkach przez lata, poniewaz nikt nie
ma odwagi ich nadawa¢, a gdy w koncu kto$ to zrobi, czesto robi to
bezmysSlnie i bez nalezytej starannosci, przez co program jest wycofywany
po paru tygodniach. Stynie z tego szczegdlnie Pro7 (Dr Who, Agentka o stu
twarzach, Aniot ciemnosci). Niemieccy nadawcy majg sklonnos¢ do
wycofywania sie na wlasne terytorium, skupiajac sie na programach typu
reality show — tanich i tatwych w produkcji, jednak stanowigcych
zagrozenie dla ich wizerunku. RTL np. jest obecnie celem wiekszosci
krytykéw, poniewaz nieustannie zmienia raméwke i podejscie do
programow typu reality show. Stacje takie jak Satl traca od lat. Tydzien po
tygodniu Satl, ktorego zarzad nieustannie sie zmienia, wyprébowuje nowe



programy tylko po to, by natychmiast z nich zrezygnowac, w ten sposdb
wyrzadzajac wielka szkode takim produkcjom jak Agenci NCIS, Zbrodnicze
umysty czy Bez sladu (dopdki to Satl usituje je nadawac). Sila serialu lezy
w jego regularnosci: ta sama godzina, ten sam dzien tygodnia, ta sama
stacja, ten sam temat. Gdy ten rytm zostaje zaburzony, widzowie nie moga
wyrobi¢ sobie nawyku ogladania. Ze wzgledu na to, ze wiekszoSc¢
amerykanskich seriali mozna kupi¢ na amerykanskich lub brytyjskich
DVD, i na to, ze kazdy sezon pojawia sie w telewizji przynajmniej rok po
premierze amerykanskiej, wiekszosS¢ ludzi nie chce polegac na nieustannie
zmieniajagcym sie programie telewizyjnym, raczej woli skorzystaC z
zakupow na Amazon i eBay. Niemieccy nadawcy i tak majq szczescie, ze
ich amerykanscy koledzy nie udostepniaja jeszcze swoich produkcji
zagranicznym widzom za pomoca internetu, poniewaz wtedy chyba nikt nie
ogladalby juz niemieckiej telewizji. Amerykancy nadawcy wiedza jednak,
ze straciliby w ten sposob duzo pieniedzy, poniewaz wtedy zagraniczne
stacje nie placityby tak duzych sum za licencje na ich programy. Chronione
w ten sposOb, amerykanskie produkcje wcigz pozostajga hitami w
niemieckich ramowkach. W ostatnim czasie bylo jednak kilka przyktadow
tego, jak mozna osiagna¢ dobre wskazniki ogladalnosci poprzez madre
planowanie ramowki i jasne zasady nadawania programu. Niewielka stacja
VOX (nalezaca do grupy RTL) jest jedyna, ktora na rynku niemieckim ma
coraz lepsze notowania. Ten wzrost opiera sie gtldwnie na amerykanskich
produkcjach. VOX w trzy wieczory w tygodniu w czasie najwiekszej
ogladalnosci pokazuje wylacznie amerykanskie seriale: w poniedziatek
CSI: Kryminalne zagadki Nowego Jorku, Shark, Bez pardonu, we wtorek
Prawo i porzqdek: zbrodniczy zamiar, Orty z Bostonu, Krok od domu i w
piatek Jordan, Kochane kiopoty, Uwaga, faceci. Kazdy z tych seriali ma
swoje wierne grono fanéw, ktorzy ogladajq je tydzien po tygodniu, co
pokazuja rankingi. Przyktadowo serial Orty z Bostonu ma okoto 8% stalych
widzow z kluczowej grupy demograficznej, Prawo i porzqdek: zbrodniczy
zamiar okoto 14%, Jordan 8% przez pierwsze dwa sezony i 14% dla
sezonow od 3. do 6., CSI: Kryminalne zagadki Nowego Jorku 14,5% itd.
VOX od lat zapewnia widzom interesujace wieczory, np. Krimi-Montag w
latach 2006 — 2007. Kazdy poniedziatek byt w stacji VOX ,,nocg zbrodni”,
podczas ktorej emitowane byly takie seriale jak CSI: Kryminalne zagadki
Nowego Jorku, Prawo i porzqdek: zbrodniczy zamiar czy Jordan.



Wszystkie trzy seriale osiggnely w tym czasie swoje najlepsze niemieckie
notowania.

Obecnie wtorkowe wieczory na RTL, gdzie pokazywane sa CSI:
Kryminalne zagadki Miami, Dr House i albo Detektyw Monk, albo Swiry,
rowniez ciesza sie duzg popularnosciag. Kazdy z tych programoéw osiagat
sensacyjne wyniki w rankingach, przekraczajace nawet 30% w kluczowej
grupie demograficznej. Celowo uzylem tu stlowa ,,programy”, poniewaz
wydaje sie, ze tego typu produkcje lepiej sprawdzajg sie w niemieckiej
telewizji niz typowe seriale. Nawet Zagubieni i Chirurdzy osiagaja
wyraznie nizsze wskazniki ogladalnosci. Mozna uznac¢, ze seriale typu
epizodycznego stanowiaq gtdowny nurt w niemieckiej telewizji, podczas gdy
typowe seriale fabularne trafiaja do mniejszych grup odbiorcow. Innym
istotnym kryterium przesadzajacym o popularnosci programu w niemieckiej
telewizji jest to, czy ma on coS wspolnego ze zbrodnig. Niemcy uwielbiaja
programy kryminalne. Wszystkie programy, ktore osiggaja w Niemczech
wysokie wskazniki ogladalnoSci, to programy kryminalne. Z tego powodu
90% niemieckich produkcji ma wiasnie taki charakter — podobnie jak
najbardziej udany niemiecki towar eksportowy, czyli serial kryminalny
Derrick.

RTL2: Kocham Dextera?

Przygladajac sie niemieckim forom internetowym czy niemieckiej stronie
eBay, tatwo zauwazy¢, ze seriale science-fiction i zajmujace sie zjawiskami
nadnaturalnymi naleza do absolutnych faworytéw. Ceny za stare odcinki
Buffy. Postrachu wampiréw czy Battlestar Galactica wcigz sa wysokie, a
rzesze fanow chetnie o nich dyskutuja. Nie znajduje to jednak odbicia we
wskaznikach ogladalnosci. Seriale w jakiS sposob nietypowe czy
,wymagajace”, np. Szes¢ stép pod ziemiq, Swiat gliniarzy, Battlestar
Galactica czy 24 godziny, zwykle sa rozdzielane pomiedzy mniejsze stacje,
po to, by je ,wyprobowac”, czyli oszczedzi¢ wiekszym stacjom ryzyka
porazki i kiepskich wynikdw ogladalnosci. Taki sposob postepowania
praktykuje sie od czasu powstania komercyjnych stacji telewizyjnych:



wcigz majq one trudnosci z podejmowaniem decyzji i ryzyka, jesli chodzi o
bardziej eksperymentalne produkcje.

Na tym wlasnie polega problem z Dexterem, ktory trafit do stacji RTL2.
Wspomnialem juz, ze ramowka tej stacji zalezy od decyzji podejmowanych
przez RTL i Tele Miinchen Group — od tego, jakie programy kupig i ktore
z nich jej przydzielag. RTL nie oSmielitaby sie nadawac takich seriali jak
Rzym czy Dexter, poniewaz sq zbyt brutalne i moglyby negatywnie wplynac
na wizerunek stacji. Ten lek wydaje sie paradoksalny, biorgc pod uwage, ze
programy typu reality show i rodzime produkcje majg znacznie bardziej
katastrofalny wplyw na renome stacji, jesli chodzi o zapewnianie widzom
rozrywki i edukacji. Jednak tak czy siak, to RTL2 dostato taki serial jak
Dexter.

Mozna by sie spiera¢, ze dla dobrego programu nie powinno miec
znaczenia gdzie i kiedy jest nadawany. Jednak udowodnitem juz, ze nie jest
to prawda. RTL2 nie ma duzego grona widzow, a zwykle to wizerunek
stacji ma wplyw na ogladalnos¢ programéw — a nie odwrotnie. W
rezultacie krytycy Dextera nie musieli sie hamowac¢, podkres$lajac fakt, ze
RTL2 dostato serial dlatego, Ze jest pelen przemocy oraz wulgarnego jezyka
i z tego wzgledu zasluguje na moralne potepienie. RTL2 jest postrzegana
jako stacja, ktéra nadaje telewizyjne Smieci w rodzaju Big Brothera i inne
moralnie watpliwe produkcje. Stacja starala sie nieco polepszy¢ swoj
wizerunek za pomocg dobrej jakosci programow amerykanskich.
Wykorzystywata takze zainteresowanie (istniejagce nawet w kregach
naukowych!) produkcjami science-fiction, ktére uwazane sa obecnie za
,kultowe” i stanowiq duzg czeS¢ ramowki RTL2; Battlestar Galactica,
Andromeda, Gwiezdne wrota, Herkules, Xena: wojownicza ksiezniczka,
Rzym czy 24 godziny miaty by¢ kolejnym krokiem do gory, jednak ten plan
zalamal sie poprzez nieudolno$¢ stacji i jej niepochlebny wizerunek.
Omowitem juz losy 24 godzin — a najdrozszy serial w historii, Rzym, tez
nie zdotal przekona¢ do siebie odbiorcow (fakt, ze nadawano go w mocno
okrojonej wersji, na pewno mu nie pomogt).

Obecnie flagowym serialem RTL2 sq Herosi: na poczatku emisji w
pazdzierniku 2007 serial mial wysokie notowania. Od tego czasu spadly o
50%, jednak stacji udalo sie zahamowac dalszy spadek. W 2008 RTL2



wprowadzita dwa kolejne ,wyjatkowe” programy: Dextera i
Californication. Szum wokot Dextera osiagnat tak alarmujqce proporcje, ze
zapoczatkowalo to kolejng debate na temat jego watpliwej moralnosci.
Serial stal sie w Niemczech problemem, jeszcze zanim zaczal byc¢
nadawany. Jednak wszystkie lamenty na temat samozwanczego
wymierzania sprawiedliwosci, robienia bohatera z seryjnego mordercy itd.
nie byly w stanie ostabi¢ entuzjazmu widzow i krytykéw. Gdy latem 2008
roku wspomniatem, ze zamierzam pokazac¢ urywki serialu podczas wyktadu
na uniwersytecie w Hamburgu, cata sala zawrzata z podekscytowania.

Stacje telewizyjne posiadajgce prawa do Dextera nie wydajq sie podzielac
tego entuzjazmu — a moze tylko nie potrafig go wyrazi¢, chociazby przez
reklamy? RTL2 oglosito wielkg kampanie reklamowa, ktéra skonczyta sie
na paru billboardach w metrze. Nie byloby to jeszcze takie zle, gdyby nie
absurdalne hasto: ,,Keine Angst, der will nur téten” (,,Nie bojcie sie, on
chce tylko zabic¢”), wypisane nad usmiechnietg i poplamiona krwig twarza
Dextera. Niemieckie zdanie odwotuje sie do okrzyku czesto wydawanego
przez wilascicieli psow, gdy ich zwierzak do kogos podbiega: ,,Nie bojcie
sie, on chce sie tylko pobawi¢” (w Niemczech wiele os6b ma psy i istnieje
wiele NAPISOW dotyczacych pséw). Ostatecznie reklamy nie tylko
wygladaty ghupio, ale tez umocnity uprzedzenia wobec serialu, eksponujac
zadze krwi i pochwale samosadu. A jesli stacja, taka jak RTL2, oglasza
poniedziatek (kiedy to nadaje Dextera i Californication) ,,Der umnoralische
Montag” (,,niemoralnym poniedziatkiem”), naprawde wywoluje to
niesmak.

Platna stacja Premiere, ktora zaczela nadawanie Dextera 25 lutego 2008
roku, wykonata tylko jeden ruch, by wypromowac¢ swodj nowy serial:
oglosita ,,dzien seryjnego mordercy”, w ktorym pokazata dokumenty na
temat tych anormalnych przedstawicieli ludzkiego (?) gatunku. Premiere,
ktora rozpaczliwie potrzebuje nowych abonentéw, nieco zaskoczyla nas
tym, Ze w ogole nie prébowata zwiekszy¢ apetytu widzow na swoj nowy
serial — byto to tym bardziej dziwne, ze w 2008 roku stacja zaoferowata
widzom tylko dwa nowe seriale: K-Ville i Terminatora: kroniki Sary
Connor. Sezon 7. 24 godzin, przyciagajacych rzesze widzow, musial zostac
przetozony z uwagi na strajk scenarzystow w Hollywood. Dexter byt jedyna
atutowq karta, jakq miata Premiere — jednak pltatna telewizja wydawatla sie



tak pochlonieta pitkq nozng i formulg 1, ze na wypromowanie nowego
serialu nie starczyto ani czasu, ani pieniedzy.

Wiekszo$¢ abonentow Premiere mowi, Ze mecze pitki noznej i filmy
pornograficzne to gtowny powdd, dla ktérego ptacg abonament. Premiere
nie wydaje sie chetna, by to zmieni¢ — podobnie jak nie chce sie zmierzyc
z niechecig do produkcji wlasnych seriali. Prezentujagc raméwke na 2008
rok, dyrektor programowy Hans Seger zauwazyl, ze Premiere bardzo
chcialoby by¢ niemieckim HBO, jednak dostaje jedynie kiepskie
scenariusze. Czy naprawde mozemy uwierzy¢, ze w calym kraju nikt nie
jest w stanie napisaC¢ dobrego scenariusza? Premiere po prostu odmawia
podjecia jakiegokolwiek ryzyka — poniewaz pozycja stacji na niemieckim
rynku jest niepewna.

Hans Seger odszed} z Premiere jeszcze w 2008 roku — podobno z wlasnej
woli. Podobnie uczynit dyrektor programowy RTL2 Axel Kiihn pod koniec
tego samego roku. Dexter wydaje sie wiec byC naprawde nieztym seryjnym
zabojca...

Co to byto, Morgan?

Opoznienie w nadawaniu amerykanskich programéw czesto thumaczy sie
koniecznoscig przygotowania dubbingu, co jest procesem czasochtonnym.
Biorgc pod uwage kiepski rezultat w niektérych przypadkach, nie sposob
sie nie zastanawiaC, dlaczego trzeba tak duzo czasu, by zniszczy¢ dobry
serial. Zwlaszcza widzowie, ktorzy widzieli (i styszeli) oryginalng wersje,
czesto nie mogg znieSC wersji z dubbingiem. Niemcy sa jednym z
najwiekszych kupcow licencji na Swiecie, istnieje tu wiele firm
zajmujacych sie dubbingiem i wykonujacym go na zlecenie poszczegolnych
nadawcow, jednak to stacje prowadzg ostateczng kontrole redakcyjng
dubbingu. Najpierw dialogi sa tltumaczone ,,z grubsza”, z zachowaniem
poprawnosci tematycznej i spojnosci, a nastepnie przerabiane na tekst,
ktory moze by¢ wypowiadany rownoczesnie z pierwotnym dialogiem, bez
pomijania istotnych tematow i motywOw. Autor scenariusza dubbingu
zajmuje sie redakcjq dialogow z uwzglednieniem ruchéw ust postaci, pauz i
sposobu ich oddychania. Nastepnie dialogi zostaja nagrane i sq wgrywane



do Sciezki dzwiekowej serialu. W wiekszoSci przypadkow producenci
serialu dostarczajq Sciezke muzyki i efektow (tzw. IT: International Tone
lub M&E: Music-and-Effect-Track), zawierajagca muzyke i dzwieki z
pierwotnego nagrania, jednak bez dialogow. Czasem jednak niektore
elementy musza by¢ nagrane ponownie (Schiitte i Karstens, s. 238). Mimo
wszelkich wysitkbw majacych na celu stworzenie dubbingu mozliwie jak
najbardziej bliskiego oryginalowi, czesto celowo zmienia sie niektore
rzeczy. Niektére odniesienia polityczne, kulturowe czy tez moralne wydaja
sie nie do zaakceptowania dla niemieckich nadawcow i zostajq ztagodzone,
usuniete lub zastagpione innymi. Co wiecej, czesto dos¢ niefrasobliwie
podchodzi sie do terminologii. Amerykanska wersja CSI: Kryminalnych
zagadek Las Vegas bardzo pieczotowicie i starannie podchodzi do kwestii
termindw naukowych, autorzy niemieckiej wersji nie byli w stanie sobie z
nig poradzi¢: np. chromatografia gazowa i spektometria masowa (GC/MS)
wystepujace w oryginale w niemieckiej wersji czesto zostaja sprowadzone
do ,,spektrometru”, a spektrometr stosowany w metodzie FTIR staje sie
,»spektroskopem” (3.17). Niemieccy tlumacze miewajq tez problemy z
substancjami chemicznymi. Od strony wizualnej, niektore sceny muszq
podlegac , postprodukcji” — gléwnie ze wzgledu na FSF!”]. Czesto wycina
sie cate sceny lub czesci scen, nierzadko ze szkodq dla spdjnosci narracji.
Niedawno RTL2 zostatlo zaatakowane za okropny dubbing w Herosach.
Dubbing Dextera przygotowany rowniez dla RTL2 nie jest wiele lepszy.
Ogolnie rzecz biorac, na podstawie kilku odcinkéw, ktére obejrzatem, moge
powiedzie¢, ze synchronizacja dialogéw, nagranych przez jedng z
najtanszych firm zajmujacych sie dubbingiem w Niemczech, jest
rozpaczliwie zla. Nie mowie tu nawet o aspektach semantycznych — ztym
lub niewystarczajgcym tlumaczeniu (np. w wypowiedzi Dextera
,Dahmerland!®”” zostal przettumaczony jako ,Serienmérderland”. Céz,
widocznie nie spodziewano sie, ze niemiecki odbiorca bedzie kojarzyt
jednego z najbardziej znanych na Swiecie seryjnych mordercow, Jeffreya
Dahmera). Moim zdaniem, brak rytmu w dialogach i monotonne glosy
aktorow, zwlaszcza u postaci meskich, nie przysparzaja serialowi
popularnosci. Szczeg6lnie smutne jest to, ze glos Dextera odbiega bardzo
od oryginaluy, przez ginie cala charyzma jego narracji zza kadru.
Oczywiscie, nielatwo nasladowac teatralny gtos Michaela C. Halla, jednak
trzeba pamietaC¢, jak wazny jest on dla calego serialu. Zbyt wiele
niepotrzebnego dramatyzmu, zbyt mato ironii i subtelnoSci w niemieckim



glosie — po prostu ten glos zupeie nie pasuje! Musimy wziaC pod uwage,
ze Dexter to serial mowiony, dialogi i monologi sa jego sednem. Nalezato
rowniez uwzgledni¢ réznorodnosc glosow. Czy naprawde nie dalo sie
znalez¢ ,,czarnego” glosu dla Doakesa? I czy naprawde trzeba bylo tak
rozwadnia¢ cyniczny sposob mowienia Debry, az styl jej postaci stal sie
nierozpoznawalny?  Niemieckie odcinki Dextera maja dziwnie
przyttumiong i plaska Sciezke dzwiekowg, tak jakby ktos zapomniat
wilaczy¢ odglosy tla. Aktorzy w dubbingu mamrocza: nie mozna sie
powstrzymac przed wyobrazaniem sobie paru osob siedzacych w kéteczku
w studiu i czytajacych z kartki swoje kwestie. Rytm dialogow zostat
zmieniony lub calkowicie zatracony, glosy sa generalnie zbyt ciche i ging
wsrod innych odglosow ze Sciezki dZwiekowej. Na stacji Premiere mozna
przynajmniej obejrzeC wersje oryginalng, co jest jaka$ alternatywa.

Niestety, musze uzna¢, ze Dexter stanie sie kolejng ofiarg niemieckie;
telewizji. Nie zostatl potraktowany sprawiedliwie. Niemniej jednak wielu
niemieckich widzow gotowych jest poswiecic sie dla Dextera — tyle Ze nie
przysparza to zadnych zyskow niemieckim nadawcom.

[1] Stany Zjednoczone powstaty na fundamencie przemocy: Indianie, mit pionieréw podbijajacych
Dziki Zachod, wojna secesyjna. Nikt nie zaprzeczy, ze Ameryka jest dumna ze swojej historii. Z
drugiej strony, jej purytanskie dziedzictwo sprawia, zZe otwarta seksualnos$¢ staje sie problematyczna.
Niemcy réwniez majg przesztos¢ pelng przemocy, jednak duma z tego lub zamitlowanie do przemocy
sa stanowczo zakazane od czaséw II wojny Swiatowej i Holokaustu. Spoteczna (i seksualna)
rewolucja lat 60. ubieglego wieku dostarczyla niemieckiemu spoteczenstwu dozwolone zZrodta
rewolucyjnej ,,dzikosci”.

[2] ARD — Arbeitsgemeinschaft der 6ffentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten der Bundesrepublik
Deutschland, Zwiazek Niemieckich Nadawcow Publiczno-Prawnych, jeden z najwiekszych
nadawcow radiowo-telewizyjnych w Europie, nadaje m.in. pierwszy program telewizji niemieckiej
— przyp. thum.

[3] Drugi program niemieckiej telewizji publicznej — przyp. thum.

[4] Bauer Verlagsgruppe jest wilascicielem 31,5% RTL2, wlascicielami pozostatych 31,5% sa Tele
Miinchen Group i Walt Disney Company.

[5] Jedynie napomykam tu o r6znych powodach, dla ktérych niemieckie programy telewizyjne nie
przyjmuja sie wsrod widowni (pelne omdwienie tego zagadnienia rozdmuchatoby ten artykul do
gigantycznych rozmiaréw): brak dostatecznej konkurencji pomiedzy stacjami telewizyjnymi, jak
réwniez pomiedzy telewizja publiczng, komercyjng i ptatng, brak jednolitego systemu pracy nad
serialem (scenarzySci i rezyserzy pracuja niemal zupelie niezaleznie od siebie), brak odwagi, by
sprobowac czegos nowego, znacznie mniejszy rynek niz w USA, co ogranicza mozliwosci
finansowania. Amerykanscy nadawcy moga zarobi¢ dziesieciokrotnie wiecej na reklamach niz ma to



miejsce w Niemczech, gdzie przedsiebiorcy niemajacy pojecia o programach telewizyjnych staja na
czele stacji telewizyjnych, a niemieckie programy — ogolnie rzecz bioragc — sa zbyt nudne, zbyt
utozone i brakuje im osadzenia w tradycji kinematograficznej.

[6] Zainteresowanie amerykanskimi produkcjami staje sie coraz wyrazniejsze. Oprocz seriali klasy A
produkowanych przez amerykanskie sieci telewizyjne, niemieccy widzowie chetnie ogladaja
produkcje stacji kablowych, takie jak Detektyw Monk (USA Network), Marzenia i koszmary (TNT)
czy Eureka (Sci-Fi). Ta ,,infekcja” rozprzestrzenia sie nie tylko w krajach Europy Zachodniej, lecz
réwniez Srodkowej iWschodniej: w Polsce i Rosji wydaje sie wiecej na produkcje amerykanskie niz
na latynoamerykanskie. Stacje HBO i AXN mozna odbiera¢ niemal we wszystkich krajach
europejskich. Nawet apetyt Japoriczykow na amerykanskie produkcje zaostrzyt sie po tym, jak
pierwsze dwa sezony Zagubionych wydane na DVD odniosty tam ogromny komercyjny sukces.
Japonia planuje zakup licencji na kilka kolejnych amerykanskich seriali. Miedzynarodowa
popularno$¢ amerykanskich seriali jest nowym zjawiskiem, do tej pory jedynie kilka amerykanskich
produkcji odniosto sukces za granica.

[7] Skrot ten oznacza Freiwillige Sebstkontrolle Fernsehen — }agodniejszy odpowiednik
amerykanskiej Federalnej Komisji +.acznosci (Federal Communications Commission), zajmujacy sie
sprawami regulacji telekomunikacji.

[8] Podobnie zreszta stalo sie w polskiej wersji serialu, gdzie w wersji z lektorem ,,Dahmerland”
przettumaczony byl jako ,Morderlandia”, co réwniez catkowicie gubilo odwolanie do postaci
nekrofila i kanibala Jeffreya Dahmera — przyp. thum.






CzescV
Zabojcza zrecznosSc: Dexter |
gatunek

13
Lzejsza strona Smierci: Dexter jako
komedia

James Francis Jr
Dee Dee: Dexter, co sie dzieje?
Dexter: Nie mam przyjaciot, nikt mnie nie lubi.

Dee Dee: Cos takiego.
(Laboratorium Dextera)

Przed 2006 rokiem imie Dexter kojarzylo sie ze znang i lubiang postaciq z
kreskowki. Co dziwne, mtody geniusz nie rozni sie zbytnio od bohatera
serialu Showtime. Jest metodyczny, lubi spedzacC czas samotnie i ciggle go
wkurza jego siostra Dee Dee (imie siostry zaczyna sie na D i jest skrocong
formg pelnego imienia, jak Deb w serialu). Na tym podobienstwa sie nie
koncza. Dexter z kreskowki ma tajemnicze laboratorium, do ktorego
wejScie znajduje sie za regalem z ksigzkami, jego nemezis Mandark
(Medrek) podkochuje sie w Dee Dee, a sam Dexter musi snuc intryge
przeciwko mezczyznie jezdzacym ciezarowka z lodami. Serialowy Dexter
przechowuje pudetko z plytkami krwi za klimatyzatorem w swoim
mieszkaniu, a jego rywal z pierwszego sezonu, Zabojca z Chlodni, jezdzi
samochodem chtodnig i wigze sie z Debra. Jednak kreskowkowy Dexter nie
jest mordercg. Michael C. Hall jest roéwnie stodziutki i uroczy, jak w serialu



Szesc¢ stop pod ziemiq, w swoj ponury sposob typowy dla przedsiebiorcy
pogrzebowego, nieustannie majacego kontakt ze Smiercig. Jednak jako
Dexter to on najczesciej sprowadza Smier¢, mordujgc wyrzutkow
spoteczenstwa. Nie jest zadng tajemnicq, w kazdym razie dla widzow, ze
Dexter Morgan jest seryjnym zabdjca. Jednak takie zaszufladkowanie
sprawia, ze zbyt tatwo poddajemy sie stereotypom i zapominamy o jego
podwdjnej roli szanowanego czlonka spoteczenstwa i jednoczesnie
outsidera. Mimo ze moze sie to wydawac dziwne, Dexter jest zabawnym
serialem, a mroczna, ztowieszcza natura glownego bohatera paradoksalnie
wywohuje tez efekt komediowy. Nie ma tu zadnego Smiechu z offu i nikt nie
dostaje tortem w twarz — humor w Dexterze jest subtelny i
psychologicznie wymierzony w utozsamianie sie widowni z gléwnym
bohaterem. Seryjni mordercy zwykle nie stanowia powodu do Zartow,
jednak wazne jest, by przeanalizowac¢ posta¢ Dextera w zestawieniu z
innymi fikcyjnymi postaciami: dramatyzm i komizm innych seryjnych
mordercOw moze pomoc zrozumie€ naszg mroczng mitos¢ do Dextera.

Niezaleznie od tego, czy uwaza sie, ze seryjni zabojcy juz tacy sie rodza,
czy tez, ze takimi sie stajg, Dexter jest jednym z nich. Zabija tylko
przestepcow, ktorzy umkneli sprawiedliwosci, jednak nie da sie ukry¢ —
jest morderca. Zdecydowalem sie przyjrze¢ w tym artykule temu, na ile
taka posta¢ moze byC zaklasyfikowana jako komediowa w serialu, w
ktorym jest mowa o morderstwach, oszustwach, pedofilii, porwaniach,
prostytucji i innych nieprzyjemnych stronach zycia. Widzom pokazuje sie
retrospekcje przedstawiajgce straszne wydarzenia, jakich Dexter stat sie
Swiadkiem w dziecinstwie, nauki, jakich udzielal mu jego przybrany ojciec,
i sceny z terazniejszoSci, w ktorych Dexter tropi i zabija swoje ofiary, aby
udokumentowac jego ewolucje w strone socjopatycznego ideatu. Serial
wykorzystuje retrospekcje, by pokazaC poczatki drogi Dextera jako
seryjnego mordercy, co umozliwia zrozumienie jego aktualnych morderstw.
Jednak ramy serialu telewizyjnego sila rzeczy daja tylko jedno prawdziwe
rozpoczecie: czotowke. Te filmowe i serialowe konwencje, wraz z osoba
Dextera jako mordercy i jako czlowieka, ktory usituje wies¢ normalne
zycie, daja kontekst, w ktorym serial moze lgczyC dramat z zabawg
konwencjami komediowymi i ironia.



Komedia zaczyna sie od wstepu. Komik wchodzi na scene, przedstawia sie
w dowcipnym dialogu z publicznoscia, poprzez blazenade lub
zachowywanie Smiertelnej powagi itd. Dexter przedstawia za pomoca
sekwencji czolowki i od samego poczatku widz moze zauwazyc¢ elementy
mroczne i zwigzane z morderstwem, o ktorych jednak moéwi sie lekkim
tonem.

Czolowka zaczyna sie od obrazu komara poszukujacego krwi. Ironia polega
na tym, zZe chce sie pozywic krwig Dextera, ktory pozada krwi podobnie jak
on — jego zamiary zostajg zniweczone jednym celnym uderzeniem dloni.
Moze to samo w koncu przydarzy sie Dexterowi? Widz oglada nastepnie
wszystkie poranne czynnosci Dextera — golenie sie, czyszczenie zebow
nitka dentystyczng, ubieranie — jednak to scena ze S$niadaniem jest
najbardziej komediowym pomystem.

Zaden poranek nie jest kompletny bez porzadnego, zdrowego $niadania.
Dexter przecina folie, aby dosta¢ sie do miesa, ktére rzuca na patelnie.
Zreczne ciecie jest takie samo jak to, ktére zadaje swoim ofiarom,
zmieniajac na zawsze bieg ich egzystencji tuz przed tym, nim trafig w
miejsce ostatecznego spoczynku. Mieso zmienia sie¢ z surowego w
usmazone tak samo jak ofiary zmieniajg sie z zywych w martwe. Dzialania
Dextera cechuje metodyczno$S¢ i techniczna sprawnos¢ — uosabia
czeSciowo to, czym byli ,zli goScie” w swoich wilasnych dziataniach,
impulsach, pragnieniach i kompulsjach. Przygotowywanie i zjadanie miesa
sq po prostu symbolem konsumpcji: tej ze strony widzow ogladajacych
serial i tego, jak Dexter jest pozerany przez swojq prace, troski rodzinne i
morderstwa.

Trzy kolejne elementy czotowki sq wspanialg zabawg elementami komedii i
horroru, jednocze$nie wzbudzaja w widzach pragnienie przekaszenia
czego$ w najblizszej jadlodajni. Dexter rozbija jajko, smazy je na patelni i
kroi na talerzu: jednak na kuchence i talerzu rozpryskuja sie tez krople
krwi. Dexter przygotowuje sobie kawe, mielac jg najpierw w miynku,
przecina czerwona pomarancze, nim wycisnie z niej sok. Latwo zauwazyc
znaczenie tych obrazéw: krew wsacza sie we wszystkie jego codzienne
czynnosSci, przedmioty z nierdzewnej stali (patelnia, miynek do kawy,
sztucce) tgczq jego codzienne czynnosci i rytualne zabodjstwa, a rézowa



mgielka, ktora ulatuje z krojonej pomaranczy, przypomina sposéb, w jaki
ukazywana jest ostatnio smierC od kuli lub wybuchu w innych serialach,
takich jak Prawo i porzqdek, Chirurdzy, czy filmach, takich jak Jarhead:
Zoinierz piechoty morskiej. Nie zapominajmy tez o fruwajgcych
wnetrznosciach pluszowego misia w Nie z tego swiata (Bobbitt).

Profesor Rebecca Bobbitt, ekspert w dziedzinie popkultury i zagorzala
fanka Dextera, btyskotliwie komentuje czolowke i $niadanie Dextera,
wyjasniajac: ,,Sposob, w jaki filmowana jest czolowka, zmienia codzienna,
przyziemng czynno$C przygotowywania s$Sniadania w akt przemocy.
PowinniSmy dostrzegaC w niej elementy czarnego humoru, poniewaz
mozemy rozpoznaC konwencje i techniki rodem z horroru, ktére w tym
przypadku zostaly zastosowane do czynnoSci, jakie nie maja zwigzku z
morderstwem (chyba ze ktoS naprawde ma silne przekonania na temat
szynki)”. Sceny Sniadania nie tylko przypominaja konwencje horroru, ale
tez ten ich techniczny aspekt ma znaczenie. Bobbit mowi dalej:

Zblizenia sa niczym pornografia zgrozy. Widzimy dlugie ujecia
masakry, jednak zamiast torturowanego ciala mamy pomarancze, z
ktorej wyciskany jest sok, czy ziarna kawy mielone w mtynku. Sposob
montazu ma budzi¢ niepokoj, uniemozliwia¢c oku i mozgowi
zrelaksowanie sie podczas ogladania, poniewaz cigg akcji zostaje
zaburzony. A jednak ten montaz jest zabawa, zwlaszcza ze
poszczegolne ujecia sg skojarzone z rytmem muzyki: krew kapigca do
umywalki, pozbawiona soku pomarancza — te ujecia pociete sa we
fragmenty zmieniajace sie do rytmu muzyki, a czesto rytm jest tak
wesoty (,RE: dexter’s lab”).

I znowu zarowno forma, jak i treS¢ Dextera dostarczaja widzom obrazy
leku i zabijania, jednak lzejsza strona Smierci jest nieustannie obecna,
poniewaz to wilasnie te elementy serialu wlgczone sq w gre konwencjami i
Yaczq fikcje z rzeczywistoscia.

Gdy w ostatniej scenie czotowki Dexter idzie galeria, poruszajac sie od
prawej do lewej strony ekranu (odwrotnie do konwencjonalnego ruchu
oka), lekko kiwa glowaq: pozdrawia kogos za kamerg i widzow z cieniem
usmiechu na twarzy. On wie, ze my wiemy. [ mimo ze nie widzimy tego na
jego twarzy, czoldwka konczy sie muzycznym akcentem, symbolicznym



mrugnieciem oka. Dexter zostal wypuszczony na wolnos¢, potwor wyszedt
z klatki, a my patrzymy, majac ochote pusci¢ oko do niego, poniewaz
chcemy, by byl wolny. I kazdy kolejny odcinek, ktory nas wciaga, kazda
czotowka, na ktérg patrzymy, pokazuje, jak Dexter znowu wyrusza zabijac.
To nie Laboratorium Dextera, jednak patrzymy z tq samag dzieciecg
niewinnoScia, ciekawoscig i gotowoscia do wybuchniecia Smiechem w
kazdej chwili, poniewaz ten serial, ze swojg straszliwa narracjg, ktorg
zmieniamy w komedie, pozwala czuc sie lepiej z wiecznym usSmieszkiem
przyklejonym do naszej wilasnej twarzy.

Dexter najsilniej odwotuje sie do konwencji dramatu oraz kryminatu i
najbardziej stara sie zetrze¢ usSmiech z naszych twarzy w tych scenach, w
ktorych gléwny bohater zabija. Pod pewnymi wzgledami Dexter zawsze
znajduje sie w trybie zabdjcy: nie ma przycisku on/off, jednak gdy zapada
noc, a on wyrusza na poszukiwania kolejnej ofiary, mysli tylko o jednym.
W sezonie 1. Dexter mierzy sie z Zabojca z Chtodni, ktory okazuje sie jego
biologicznym bratem Brianem; sezon 2. ukazuje cale mndstwo problemow,
przed ktérymi staje nasz antybohater: wyrzuty sumienia po zabiciu brata,
fakt, ze Debra wprowadza sie do niego, by poczuc sie bezpiecznie po tym,
jak zakochata sie w mordercy, odkrycie zwlok jego ofiar, sierzant Doakes,
ktory odkrywa prawde o nim. W sezonie 3. widzimy morderce
obdzierajgcego ofiary ze skoéry, Dextera, ktéry bierze sobie Miguela na
ucznia i Slub z Rita. To istotne wydarzenia, z ktorymi Dexter musi sie
zmierzyC, ale nie wyczerpuja one listy skomplikowanych sytuacji, przed
ktorymi staje. Jesli jednak Dexter ma byc¢ seryjnym zabdjca, jest wazne,
bysmy odkryli, jaki rodzaj seryjnego zabojcy reprezentuje. Jego dzialania i
poréwnanie go z innymi szalenicami pozwala na tatwgq klasyfikacje.

Dexter jest inteligentny niczym Hannibal Lecter (Milczenie owiec), ma
komediowa brawure Patricka Batemana (American Psycho) i moralng
wsciektos¢ Johna Doego (Siedem). To, w jaki sposéb ci mordercy
zanieczyszczajq moralnie srodowisko, czyni z nich potwory tego gatunku
(Simpson, s. 10). Dexter ma wiele wspdlnego z tymi ojcami seryjnego
zabojstwa, jednak jego potwornosc jest ztagodzona. Poniewaz pracuje jako
technik badajacy Slady krwi dla policji, wydaje sie zupelie logiczne, ze
jego trofea to krople krwi ofiar na szkietkach laboratoryjnych. Moze
poklasyfikowa¢ swoje ofiary, tworzac taksonomie Smierci. Zabdjstwo



kazdej z ofiar jest drobiazgowo zaplanowane i przeprowadzone, chyba ze
wydarzy sie coS nieprzewidzianego, co zmieni procedure. Dexter
przygotowuje pomieszczenie, przywigzuje ofiare do zainscenizowanego
toza Smierci folig, niczym kanapke. Zwykle dochodzi do rozmowy, w
trakcie ktérej wyjasnia, dlaczego wydal na niqg wyrok Smierci, a nastepnie
pobiera probke krwi i zabija ofiare szybkim cieciem. P6Zniej Dexter
starannie sprzgta scene zbrodni, nie pozostawiajac po sobie sladow, a na
koncu wrzuca cialo do oceanu w specjalnie wybranym miejscu.
Oczywiscie, nie w ten sposob nie mogt przeprowadzi¢ wszystkich swoich
zbrodni, jednak taki wtasnie rytuat ustalit sie w sezonie 1.

Ten pokaz jego inteligencji ma Scisty zwigzek z kontrola, ktora jest
konieczna, by zawladng¢ ofiarami, trzymac¢ sie kodeksu Harry’ego,
cierpliwie tropi¢ ofiary i zabijac je, ukrywac zbrodnie przed Debra, Rita, jej
dziecmi i swoimi wspoOlpracownikami z wydzialu policji. Dexter to
cztowiek nauki. Jego badanie Sladow krwi czasami zmienia scene zbrodni
w miejsce artystycznej instalacji, a jego analiza niekiedy zadziwia nawet
najbystrzejszych policjantow. Nie jest nowicjuszem w swojej pracy, jednak
jeszcze bardziej poszerza swoja wiedze na temat ciata. Praktyczna i
techniczna wiedza Dextera podobna jest do tej, jaka moglt wykazac sie
Lecter, chodzi tu zwlaszcza o rozumienie, jak funkcjonuje ludzkie ciato
(organy, przeptyw krwi, ludzki umyst). Dexter pozostaje opanowany
(przynajmniej na pozor) nawet w najbardziej stresujacych sytuacjach,
dopoki nie przychodzi czas, by skonfrontowac sie z ofiarg, bo wtedy jego
emocje znajdujg ujScie w monologu, ktorego ofiara musi wystucha¢ przed
Smiercia.

Dexter wykorzystuje swoja zawodowa wiedze, by zbadac scene zbrodni i
jednocze$nie naprowadzi¢ policje na falszywy trop, jesli chce zachowac
przestepce dla siebie lub wyprzedzi¢ innych w swoim prywatnym
Sledztwie. W Milczeniu owiec Lecter daje Clarice wskazowki dotyczace
innego seryjnego mordercy, ktérego tropi, jednak nigdy nie udziela jej
wprost informacji, ktéra moglaby prowadzi¢ do rozwigzania sprawy. Lubi
patrzeC, jak inni starajgq sie rozwigzac¢ zagadke, ktorg on sam rozwigzal w
mgnieniu oka. Dzialania Dextera maja ten sam rdzen: nie oSmiela sie
zdradzi¢ policji wszystkiego, co wie na podstawie ogledzin miejsca
zbrodni. Czasem daje jakas wskazowke Debrze, by pomoc jej w karierze



lub catkowicie zmyli¢ trop policji, jednak chce, by inni mogli odkryc
prawde o swoich procesach myslowych: nie chce by¢ w klasie tym
dzieciakiem, od ktérego wszyscy inni Sciggaja. W innym Swietle jego
inteligencja moze sie obraca¢ przeciwko jego stylowi zycia seryjnego
zabojcy.

U Dextera potrzeba intelektualnej kontroli moze czasami zmuszac go do
nadmiernej precyzji i dokladnosci, a wtedy jego przesadnie drobiazgowe
planowanie staje sie komiczne. Nocne wyprawy, podczas ktérych Sledzi
ofiary, plastikowe worki, w ktére je zawija, i wewnetrzne monologi o
scenach zbrodni, jakie analizuje, sg przejawem dazenia do takiej perfekcji,
ze widz moze sie jedynie SmiaC na widok takiego pokazu zaburzen
obsesyjno-kompulsywnych. Przychodzi tu do glowy zabojstwo Paula
Allena w American Psycho, podczas ktorego Bateman bez przerwy gada o
zespole Huey Lewis and the News — jego wczesnych nagraniach, dzwieku
i politycznych stwierdzeniach na temat spoleczenstwa — i jednoczesnie
puszcza ,Hip to be Square”. Bateman wydaje sie zupelnie rézny od
Dextera: jego akty przemocy dokonywane siekiera zdaja sie pozbawione
kontroli, mimo ze zaklada plaszcz przeciwdeszczowy i przykrywa podtoge
gazeta, by nie narobiC bataganu. Jednak jego proba powigzania zespotu z
ofiarg morderstwa jest kolejnym przykladem obsesyjnej potrzeby porzadku,
a chronologiczne utozenie sukceséw zespolu przypomina taksonomie ofiar
Dextera. Jedno i drugie pokazuje, ze jest miejsce na wszystko i wszystko
jest na swoim miejscu. Ta orkiestracja dzialan jest tak przesadna, ze
przywodzi na mysl estetyke kampu. Kamp jest ,,powazng” sztuka, jednak
nie da sie go do konca tak traktowa¢ z uwagi na to, Ze jest to estetyka
,hadmiaru” (Sontag, s. 59). Absurdalna natura seryjnych mordercow,
ktorzy sg obsesyjnie porzadni i przed zabiciem swych ofiar udzielajg im
nauk o zyciu, jest tak mroczna i Smieszna, jak to tylko mozliwe.

Ta zabawniejsza strona ujawnia sie, gdy Bateman zadaje ostateczny cios
Paulowi. Jest skapany we krwi, jednak poprawia wiosy i ubranie: porzadek
zapanowuje nad chaosem. Mimo ze Bateman postrzega to jako powrét do
cywilizacji, jest oczywiste, ze sie myli. To tylko poplamiona krwig maska,
ktorg widz jest w stanie przenikng¢ nawet w tych chwilach, gdy Bateman
stara sie zachowywac idealnie spokojnie. Tak samo jest z Dexterem, to
wcielenie zdrowego rozsadku, dopoki nie musi sie wywina¢ z sytuacji,



ktora moglaby zdradzi¢ jego prawdziwa nature i dokonywane przez niego
zbrodnie. W odizolowanym pomieszczeniu, ktore konstruuje, by zabic
Freebo w sezonie 3. (,,Finding Freebo”, 3.2), Dexter ma wszystko — jak
zwykle — pod kontrola, dopdki nie przeszkodzi mu Miguel. Gdy Dexter
stara sie wymkna¢ po dokonanej zbrodni, Miguel staje przed nim i Dexter
nie ma innego wyjscia, jak tylko okaza¢ zaskoczenie, niczym w sitcomie
Kocham Lucy. To zreszta nie pierwszy raz widzowie spotykajq sie z taka
sytuacja. W odcinku ,,Seeing Red” w 1. sezonie Dexter uderza Paula, eks-
meza Rity patelnig w kuchni. Jego bezwladne ciatlo pada na podloge (Paul
sam sie o to prosil, prowokujagc Dextera, gdy ten jedynie staral sie
pozmywac), a problem polega na tym, ze Rita i dzieciaki sa3 w drugim
pokoju. Dexter pozwala, by emocje przejely nad nim kontrole i —
oczywiscie — lamie kodeks Harry’ego. Stoi nad nieruchomym cialem
Paula z taka ming, jak dziecko przylapane w kuchni na tym, ze rozlalo
mleko. W tej chwili Dexter odstania sie przez nami, brakuje tylko, zeby
pisnat panicznie. Jednak mimo wszystko w tle brzmi Smiech: widzowie
wiedza, ze Dexter jako$S sie wywinie, nie ma wiec mowy o prawdziwym
strachu, przynajmniej takim, ktory trwa tak dlugo, az do Dextera
usmiechnie sie los lub w jakis inny sposob uda mu sie rozwigzac sytuacje.

Batemana poznajemy podobnie jak Dextera: obserwujemy sekwencje jego
porannych czynnoSci — Cwiczenia, prysznic, nalozenie maseczki
Sciggajacej pory i innych kosmetykow. Jest obsesyjnie porzadny, jednak
najbardziej wyroznia sie scena, w ktorej Scigga swoja ziotowo-mietowaq
maseczke i przedstawia sie. Bateman mowi: ,Istnieje idea Patricka
Batemana, jaki$ rodzaj abstrakcji, jednak nie ma prawdziwego mnie, tylko
pewna jednostka, co$ iluzorycznego. Mimo ze moge ukryC swoje zimne
spojrzenie, mimo ze mozesz uscisngC mojg dton i poczug, jak ciato styka sie
z twoim cialem, mimo Ze mozesz poczuc, iz nasz styl zycia jest poniekad
podobny, to tak naprawde mnie wcale nie ma” (Harron). Podobng scene
konfrontacji ze swoim odbiciem w lustrze widz moze obejrze¢ (chociaz nie
zawsze dostrzegajac szczegoty) w poczatkowych scenach z Dexterem.
Obydwaj mordercy majg twarze, ktérych w pelni nie rozpoznajg, a
widzowie nie sg w stanie dokladnie okresli¢ skrywanych przez nich
tozsamosci. Ironia polega na tym, ze seryjni mordercy wiedzg wszystko, co
tylko mozna wiedzie¢ na temat kondycji ludzkiej, jednak nie majgq pojecia o
swojej wlasnej tozsamosci. W dziwacznym momencie intertekstualnosci w



odcinku 1.6 widz dowiaduje sie, ze Dexter korzysta z pseudonimu ,,Dr
Patrick Bateman”, by zamawiaC Srodek usypiajacy dla zwierzat, ktory
aplikuje swoim ofiarom. Jest zmuszony usungC swoje alter ego z listy
lokalnych lekarzy, ktorzy mogliby by¢ odpowiedzialni za jedno z
morderstw. Pseudonim znika, jednak Dexter i jego postepki moga trwac
dalej.

Dexter bedzie zapewne trwat jeszcze przez wiele sezonow, trudno wiec
przewidzie¢, co sie stanie z gldwnym bohaterem i resztg obsady, jednak
zakonczenie American Psycho moze daC jakieS wskazowki. Bateman
deklaruje, Ze nic sie dla niego nie zmienito: pozostaje outsiderem
zagladajacym do srodka, lecz wcale nie pragnie byc¢ czescig spoteczenstwa,
ktorym pogardza. Deklaruje: ,,M06j bol jest bezustanny i dotkliwy, nie mam
nadziei na lepszy Swiat dla kogokolwiek. Naprawde pragne, by inni tez
doswiadczyli mojego bolu. Nie chce, by ktokolwiek mogt uciec” (Harron).
Obecnie spojrzenie Dextera na Swiat nie jest az tak ponure, Dexter ma
nadzieje, ze co$ dobrego przydarzy sie Debrze, Ricie i jej dzieciom. Jednak
nie przestaje zadawac¢ bolu tym, ktérzy wedlug niego, samozwanczego
sedziego i kata, popemili zto. W tej chwili nie mozna odpowiedzieC na
pytanie, czy Dexter odnajdzie dalsze spelnienie w zyciu, czy tez stanie sie
pusty jak Bateman.

Pozostaje tylko wspomniany juz osad na temat nikczemnych cztonkow
spoteczenstwa: Dexter nie ma litosci dla tych, ktérzy krzywdza innych. Pod
pewnymi wzgledami zycie Dextera jest niczym moralitet, w ktorym on sam
gra role Smierci, Wiedzy i Wyznania Grzechéw (niczym w $redniowiecznej
sztuce Everyman). Te alegoryczne imiona przypominajg o grzechach
gléwnych, za ktore zabija John Doe w filmie Siedem. Jego fascynacja tym,
jak ludzie trzymaja sie tych grzechow, bezposrednio laczy sie z
obrzydzeniem, jakie Dexter odczuwa w stosunku do tych, ktérzy je
popekniaja.

Zwykle seryjni mordercy sa wyrzutkami spotecznymi z wyboru lub z
powodu nieumiejetnosci dostosowania sie. Z racji swojej innosci majg
wyjatkowa pozycje, z ktorej mogq obserwowac innych, przemieszczajac sie
pomiedzy sfergq prywatng i publiczng niczym francuski flaneur!!. To
wiasnie wspdlna cecha Johna Doego i Dextera: obserwujg ludzi na tyle



uwaznie, by wiedzie¢, kogo mozna uznaC za winnego grzechow czy
zbrodni przeciwko innym i ukarac. Zupela przecietnos¢ Johna Doego jest
sposobem na pozostanie poza wszelkimi podejrzeniami. Zabijanie jest dla
niego zawodem, sposobem na zdobycie tozsamosci, ktérej mu brakuje, a
desperacko jej pragnie. Zawdd Dextera jako specjalisty od badania sladow
krwi réwniez nie daje mu znaczgcej tozsamosci. Nieustannie jest
przedmiotem pogardliwych komentarzy ze strony sierzanta Doakesa, nie
jest uwazany za integralng czeS¢ zespotu Sledczych, mimo ze zwykle
znajduje sie kilka krokow przed nimi, jesli chodzi o odkrywanie sprawcow.
Dexter, podobnie jak Doe, jest definiowany przez swoje zabojstwa: daja mu
one prawdziwy zaw0d czy tez moralne hobby, z ktérego moze by¢ dumny,
jednak musi zachowywac to zycie w tajemnicy.

Siedem obraca sie wokot grzechow gldwnych i konczy kulminacyjng scena,
w ktorej John Doe ulega zazdrosci, a detektyw Mills gniewowi. Doe
zazdrosci Millsowi jego zycia — normalnej pracy, pieknej zony i
mozliwosci ojcostwa. Podobnie Dexter przez jakiS czas uwazal, ze Rita i
dzieci stanowig dobra przykrywke, dajacg mu pozory normalnosci, jednak
stopniowo to przekonanie przeksztalcito sie w wiare, ze jest to idealny i
godny zazdrosci standard zycia. Doe uSwiadamia sobie, Ze jest zagrozeniem
dla mozliwosci dobrego zycia Millsa i zabija jego zone razem z
nienarodzonym dzieckiem. Mills strzela do niego, by naprawic zto, chociaz
ono juz sie wydarzyto.

Ta historia powraca w zmienionej formie w Dexterze. W sezonie 3. w
odcinku ,,The Lion Sleeps Tonight” (3.3) Dexter musi chroni¢ swoja
rodzine, gdy pedofil Nathan Marten zwraca uwage na corke Rity, Astor. Nie
podoba mu sie, gdy mezczyzna rozmawia z Astor w sklepie, jednak
ignoruje to, dopdoki Marten nie zaczyna $ledzic i fotografowac dziewczynki;
nie moze pozwoli¢, by grzech nieczystosci rozwijat sie. Dexter odstepuje
od swojego typowego sposobu zabijania — wlamuje sie do domu Martena i
dusi go przy komputerze, na ktorym mezczyzna przegladat zdjecia Astor.
Dziatania Dextera sg sprzeczne z kodeksem Harry’ego, poniewaz Marten
jest pedofilem, a nie morderca. Jednak zagrozenie jego rodziny, mozliwosci
normalnego zycia w tym przypadku wystarczaja, by Dexter podjat decyzje i
osadzit Martena za jego grzeszne dzialania i mysli. Dexter chroni swoja
rodzine tak, jak chcial to zrobi¢ detektyw Mills. Jego zazdrosc¢ i chec



posiadania normalnej rodziny sq wystarczajace, by zwrdcit sie przeciwko
temu, kto jej zagraza. Jak mowi sam Dexter: ,Nikt nie skrzywdzi moich
dzieci” (3.3).

Stowa Dextera, jak przekonuje sie Marten, trzeba traktowaC powaznie,
jednak nigdy nie nalezy zapomina¢ o komediowym aspekcie serialu. Dexter
broni rodziny niczym lwica milodych, jednak rowniez znajduje czas na
marzenia o zabiciu instruktorki jogi Rity i odrzuceniu takiej formy
normalnosci. To prawda, humor w Dexterze nie jest rodem ze slapstickowej
komedii ani nie wywotuje rozgtosnych salw Smiechu, jest raczej ponury,
mroczny i nieco maniakalny. Moze to wydawac sie dziwne, jednak Smierc¢
jest do pewnego stopnia zabawna; w telewizji i kinie moze mie¢ niemal
komiksowy charakter, a poniewaz wiemy, ze to fikcja, nasz lek przed
wlasng Smiercia moze zostaC rozbrojony przez komizm scenariusza i
poszczegolnych scen. Widz znajduje sie tak blisko Smierci, zZe nie ma przed
nig innej ucieczki niz poprzez Smiech. To nie dlatego, ze Dexter zabija
ztych, mozemy sie z tego SmiaC, Smiejemy sie, poniewaz to pozwala
rozwiac strach przed Smiercig, ktory wywotuje w nas serial.

Telewizyjny format serialu umozliwia rozszerzenie zawartosci, przekazu,
psychologii strachu i ukrytego komizmu bardziej, niz bytoby to mozliwe w
kinie: widzowie majg wiecej czasu na przetrawienie i zaadaptowanie sie do
strachu, jaki moze w nich wywolywac serial. Czynnik komiczny w
Dexterze staje sie latwiejszy do zrozumienia i zacheca do uczestnictwa,
poniewaz widzowie mogq ogladac serial przy zapalonych Swiatlach, moga
sobie nagrac odcinek i obejrze¢ go pozniej, np. w ciggu dnia. Mozliwa jest
tez cala masa innych zmiennych, ktdre nie sa mozliwe w kinie. Przerazajace
doSwiadczenie, jakim bylyby nocne strachy ogladane w kinie, staje sie
ztagodzone przez to, jak sa pokazane w formacie serialu Showtime. Pod
tym wzgledem Dexter nie jest tak odlegly od Laboratorium Dextera:
nawigzania do relacji pomiedzy bratem i siostra sg oczywiste, kazdy z
Dexterow jest geniuszem w swoim fachu, a fabula nieustannie stawia przed
widzami jedno pytanie: ,Jak mu sie uda z tego wywinac?”. Wiekszosc¢
widzow mierzy sie z takimi samymi problemami rodzinnymi, pytaniami o
bieglos¢ w swoim zawodzie i trudnymi sytuacjami w zyciu. Dexter jest po
prostu reprezentantem kazdego z nas, tyle ze na dodatek jest seryjnym
morderca.



Dexter na plakatach reklamujacych serial naprawde wyglada jak
,»przystojniak i seryjny morderca, ktorego zdjecie chcialoby sie powiesi¢ na
Scianie” (Alston), ze swoja kamienng twarzg i uSmiechem bez pokazywania
zebow. Jego oczy sa przenikliwe, usta zaciSniete, szyja naprezona, jego
twarz plonie, a jej prawa czeSc¢ spryskana jest krwig. Rozpaczliwie stara sie
stworzyC obraz szczescia, z nadzieja, Ze jego sasiad nie zobaczy krwi. A my
to kupujemy. Moze to keczup, farba albo nap6j gazowany. Na tym polega
komizm Dextera. Mimo zabdjczej szczerosci, widz widzi tylko faceta, z
ktorym chcialby sie zaprzyjazni¢. Widzowie rozumiejg, ze postac, taka jak
Hannibal Lecter, jest przekonujaca i szalenie inteligentna, Patrick Bateman
jest neurotykiem i cierpi na zaburzenia obsesyjno-kompulsywne, a John
Doe odczuwa moralne obrzydzenie wobec zycia. Dexter to jeden z nas,
twarz w tlumie, niewyrazne odbicie w lustrze. Jego codzienne zycie to
praca, sprzeczki z siostrg, rodzina i hobby, takie jak np. upodobanie do
ogladania serialu, ktore przejawia widz. Jednak rola przecietniaka niezbyt
dobrze lezy na szerokich ramionach Dextera (Dean). Strach, jaki budzi jako
seryjny morderca, jest ztagodzony, poniewaz im bardziej mozemy zblizy¢
sie do leku, ktory nie wigze sie z mozliwoscia fizycznego lub mentalnego
zranienia nas (jak np. strach pokazywany w telewizji czy w kinie), tym
bardziej sktonni stajemy sie do Smiechu z niego, podobnie jak z przemocy
pokazanej w kreskéwce, bo pozwala uciec od napiecia zwigzanego z
kojarzeniem jej z rzeczywistymi wydarzeniami. Dexter jako morderca,
podobnie jak czolowka serialu, czesto zmusza widzéw do spojrzenia
glebiej, pod powierzchnie, by odnalez¢ elementy komizmu. Nieco inaczej
jest w przypadku dialogow.

Wewnetrzny monolog Dextera wyraznie sie tu odrdznia, jest tak
charakterystyczny i wyrazny jak zarty na wilasny temat J. D. Doriana z
Hozych doktorow. Wspominatem juz, ze Dexter musial usung¢ swoje alter
ego Patricka Batemana, poniewaz Masuka umiescit go na liScie
podejrzanych (1.6) i jest niezwykle z tego dumny. Zanim jeszcze to nastapi,
gdy Masuka mowi, ze udato mu sie wykry¢ Slad srodka uspokajajacego dla
zwierzat i poprosi o liste lekarzy, ktorzy majg do niego dostep, Dexter
zartuje w myslach: ,,Koniec z paczkami dla Masuki” (1.6). W tym samym
odcinku Dexter martwi sie, Ze moze go wydac dziecko, ktore przypadkiem
bylo Swiadkiem jego morderczych dzialan. Wydaje mu sie to zabawne,
cho¢ zarazem rozczarowujace, ze dzielo jego zZycia moze zostac zniszczone



przez dziecko. Jego wewnetrzny glos mowi: ,,Zwykle lubie dzieci” (1.6). To
wlasnie te refleksje na wilasny temat i monolog wewnetrzny pozwalajq
wydoby¢ na jaw komizm Dextera. Sama tresSc jest zabawna i inteligentna,
jednak dialogi sq rownie istotne.

W sezonie 1. w odcinku ,,Shrink Wrap” (1.8) Dexter poddaje sie terapii.
Prowadzi Sledztwo dotyczace Smierci pacjentek doktora Meridiana, granego
przez Tony’ego Goldwyna, ktory rowniez wyrezyserowat ten odcinek. Za
kazdym razem, gdy terapeuta probuje skioni¢ morderce do refleksji nad
wilasnym zyciem, pobrzmiewa echo Rodziny Soprano lub Depresji
gangstera. Serial Dexter idealnie wpisuje sie w te mroczne komedie.
Podczas pierwszej sesji Meridian mowi: ,,Opowiedz mi o Harrym? Co
robiliscie razem?”. Dexter odpowiada: ,,Normalne rzeczy, takie jak ojciec z
synem”, a nastepnie widzimy retrospekcje, w ktérej Dexter napada na
Harry’ego w probie ,ataku z zaskoczenia” (1.8). Ta rozmowa jest
przezabawna, poniewaz widz zna mroczne sekrety Dextera i widzi
fragmenty jego wspomnien: to komedia sytuacyjna z bardzo mroczng
atmosfera.

Dexter znosi kilka sesji terapeutycznych, nim wraca po godzinach do
gabinetu, by go przeszukac. Z idealnym wyczuciem czasu Rita wysyta mu
SMS z pytaniem: ,,Gdzie jeste$?”, na co Dexter w chwili, gdy udaje mu sie
wejs¢ do srodka, glosno odpowiada: ,,Wlasnie dokonuje wilamania z
wtargnieciem”. Analizujac nagrane sesje, Dexter z uciechg méwi do siebie:
wJestes zly, doktorku”. Nawet kiedy uSwiadamia sobie, jak Meridian
kontrolowat swoje pacjentki, Dexter mruczy: ,,Chyba wiasnie dotartem do
przelomowego momentu w terapii” (1.8). W tych monologach tony lekki i
mroczny mieszajg sie ze soba bez wysitku, a dwie kolejne sesje
terapeutyczne podtrzymujg komediowy nastroj.

Dexter powstrzymuje sie od zabicia doktora w swojej przedostatniej sesji.
Mysli: ,, To Smieszne. Méoglbym go wiasnie zabijac”, gdy siada na kozetce i
pozwala Meridianowi wprowadzi¢ sie w stan relaksacji. Terapeucie udaje
sie to, Dexter zaczyna mysle¢c o momentach, w ktorych byl catkowicie
bezradny, co zapoczatkowalo jego walke o odzyskanie Kkontroli.
Przypomina sobie Harry’ego i momenty, w ktorych jako dziecko siedziat w
kontenerze transportowym skapany we krwi. Ta sesja jest jak przebudzenie,



wyjasnia problemy z bliskoscia Dextera i kiedy wraca na ostatnig sesje
terapeutyczng, postanawia ujawnic, kim jest: ,,Powiem ci coS, czego jeszcze
nigdy nikomu nie mowilem”. Po dluzszej chwili ciszy Dexter wyznaje:
,Jestem seryjnym mordercq”. I dalej: ,,To niesamowite uczucie powiedziec¢
to na glos”. Zabawne, zwlaszcza ze Meridian uznaje, ze Dexter ma sie
lepiej i jest w zartobliwym nastroju. Dexter jednak zapewnia go: ,,Nie
zartuje, naprawde zabijam ludzi” (1.8). Widz Smieje sie nieco nerwowo,
poniewaz teraz, gdy sekret zostal ujawniony, wiadomo, ze doktor musi
zginagc.

Dexter niemal odczuwa wyrzuty sumienia, poniewaz Meridian pomogt mu
uswiadomi¢ sobie, ze moze kontrolowaC swoja zadze zabijania: terapia
dziala. Jednak jak tylko zaklada swoj helm z ochronng maska, skupia sie na
swojej pracy, jak zawsze: ,,Pomogles mi uswiadomic sobie, kim naprawde
jestem. Jestem ci za to wdzieczny, jednak wychowano mnie w
poszanowaniu dla pewnych zasad” (1.8), a te zasady nie pozwalaja
Dexterowi pusci¢ wolno kogo$, kto zabija niewinnych. Mimo ze serial
chwilami bywa bardzo zabawny, szczegdlnie w warstwie dialogow, nigdy
nie pozwala zapomniec, ze Dexter jest seryjnym mordercag.

W finale 1. sezonu (1.12) Dexter mowi o tragedii, z jaka on i Debra
zmierzyli sie w zwigzku ze sprawag Zabdjcy z Chlodni. Rita moéwi:
,Biedactwo (Debra) musi sie czuc strasznie. Zakocha¢ sie w seryjnym
mordercy”. Dexter natychmiast odpowiada: ,,Wlasnie, jakie sg szanse na
cos takiego?”. Pomijajac ten zabawny moment, tragedia jest istotnym
elementem, o ktorym trzeba wspomnie¢ w przypadku serialu telewizyjnego.
Podobnie jak w przypadku greckiego dramatu i masek teatralnych —
komedia nie moze istnie¢ bez tragedii i odwrotnie. Dexter jest bardzo
dramatyczny, chwilami moze by¢ przerazajacy, jednak komizm zawsze jest
blisko, umozliwiajac przywrocenie rownowagi i przypomnienie widzowi,
ze zycie (i Smier¢) to mieszanka radosci i smutku. Monolog wewnetrzny
Dextera przypomina: ,Przezyje zycie w ukryciu, od tego zalezy moje
przetrwanie” (1.12) — stad tez nikt w tym serialu nie jest taki, jakim sie
wydaje, lub twierdzi, ze takim jest.

Debra uSmiecha sie, by ukry¢ bol zwigzany z faktem, ze zakochala sie w
seryjnym mordercy, Dexter zachowuje kamienne oblicze, jednak w duchu



usmiecha sie od ucha do ucha, gdy ktoS wspomina o ktoryms z jego
zabojstw, ktore sprawito, ze Swiat stal sie troche bezpieczniejszy, a Rita
stara sie pokazywac dzieciom usmiechnietg twarz, mimo zmartwien, lekow
i zalu, ktére odczuwa kazdego dnia. Oni i inne postaci w serialu noszq te
réozne twarze niczym teatralne maski, pozwalajac szczeSciu wyrazac sie
jedynie w uspokajajacych objeciach smutku. Wszystko to widzimy w
sezonie 1., a w dalszych czesciach serialu ten wzorzec sie powtarza.

Dexter pozostaje przerazajaca komedia, poniewaz widz zbliza sie do
seryjnego mordercy tak bardzo, jak jest to mozliwe, nim uSwiadomi sobie,
ile go z nim laczy. O ile kazdy moze identyfikowac sie z ,,normalng”
czeScig zycia Dextera, o tyle jedynie posrednio, poprzez fikcyjna postac,
moze doswiadczy¢ swojej mrocznej strony: ,,mrocznego pasazera”, ktory w
widzu jest przyttumiony przez dramatyczng ironie i komediowe chwile
serialu. Odczuwamy strach, lecz i rozbawienie podczas czotowki Dextera z
uwagi na to, jak powigzano w niej codzienne czynnosci z dzialaniami
seryjnego mordercy. Obecnie z zadnym innym serialu nie pokazano, jak
tatwo zabijanie 1aczy sie z porannym przebudzeniem, codziennymi
czynno$ciami higienicznymi, jedzeniem sniadania i wyjsciem do pracy lub
zajeciem sie hobby. Jak mowi stare porzekadlo z Dziwolggow, Dexter jest
»jednym z nas” (Browning). Pod koniec sezonu 1. Dexter wyobraza sobie
parade na swojq czes¢, a z thumu padajg okrzyki: ,,Niezle go zalatwites!”,
, 10 jest sposob na pozbywanie sie Smieci — dzieki Dexter!” czy ,,Dexter
chroni nasze dzieci”. Stowa Dextera przypominaja nam: ,, Tak, widza mnie;
jestem jednym z nich... w ich najmroczniejszych snach” (1.12). I znowu
ten muzyczny odpowiednik puszczenia oka do widza!

[1] Flaneur — franc. wtoczega, osoba lubigca sie walesaé, rowniez ogladajac przy tym wystawy
sklepowe — przyp. thum.



14
Pustka? Dexter i film noir

Alison Peirse

Tytut tego artykulu odwotuje sie do filmu Pustka z 1950 roku, uwazanego
za jeden z najwybitniejszych obrazéw gatunku film noir. Humphrey Bogart
gra w nim scenarzyste Dixona Steele’a, niebezpiecznego antybohatera,
ktory nierzadko poddaje sie morderczym popedom. Film pokazuje Swiat
Steele’a, ktory blaka sie ulicami Los Angeles, oskarzony o morderstwo
Mildred Atkinson (Martha Stewart). Tematyka i atmosfera Pustki to
klasyczne elementy filmu noir, scharakteryzowanego przez Andrew Spicera
jako ,,mroczny, szkodliwy i zmienny, ktorego bohaterowie uwiezieni sq w
pulapce leku i paranoi lub tez owladnieci seksualnym pozadaniem. Typowi
bohaterowie filmow tego gatunku to wyalienowany, nierzadko
psychologicznie zaburzony meski antybohater i bezlitosna, falszywa femme
fatale, ktorg spotyka” (s. 4 — 5). W tym artykule zajmuje sie elementami
filmu noir obecnymi w serialu Dexter, ktéry zostal przez gléwnego
operatora serialu Romea Tironego okreslony jako ,komiks filmu noir”
(Tyree, s. 82). Niewatpliwie przyjrzenie sie warstwie wizualnej serialu pod
katem odniesien do filmu noir byloby cenne, zwlaszcza jesli chodzi o
osSwietlenie, kadrowanie i muzyke, jednak w tym artykule zamierzam sie
zajac analizg strukturalng pierwszych trzech sezonow. Mozna powiedziec,
ze Dexter wykorzystuje niektore motywy typowe dla filmu noir, np. postac¢
meskiego antybohatera, watki detektywistyczne, retrospekcje, narracje zza
kadru i posta¢ femme fatale. Tytul artykulu odnosi sie wiec zarowno do
korzeni Dextera tkwigcych w filmie noir, jak i do roli glbwnego bohatera w
serialu: z samej swojej natury Dexter jest skazany na pustke i samotnosc.

Konwencja filmu noir znajduje zastosowanie najczesciej w kryminatach,
thrillerach, filmach gangsterskich i mrocznych melodramatach. Terminem
tym po raz pierwszy postuzyt sie krytyk filmowy Nino Frank w Paryzu w
1946 roku. W swoim artykule Un nouveau genre ,,policier”; I’aventure



criminelle, opublikowanym w czasopiSmie ,I[’Ecran Frangais”, uzyl
terminu ,,film noir” (dostownie ,czarny film”), co nawigzywato do
popularnej serii kryminatlow wydawanych w miekkich czarnych oktadkach,
w odniesieniu do kilku psychologicznie zlozonych amerykanskich
thrilleréw, ktére znaczaco réznity sie od kryminalow powstajacych przed
wojna. Wsrod nich znalazly sie takie filmy jak Sokot maltanski (1941),
Zegnaj, laleczko (1944), Podwdjne ubezpieczenie (1944), Laura (1944),
Kobieta w oknie (1944) i Stracony weekend (1945) (Spicer, s. 2; Krutnik, s.
15; Naremore s. 13). Jako pierwsze filmy noir wymienia sie Stranger on the
Third Floor (1940) oraz Among the Living (Spicer, s. 49; Krutnik, s. 22),
jednak Sokot maltanski niewatpliwie jest najbardziej znanym dzielem
wczesnego kanonu kina noir. Jane Root w hasle dotyczacym kina noir w
The Cinema Book twierdzi, ze ,za gtéwny okres produkcji filméw noir
zwykle uwaza sie czas pomiedzy powstaniem Sokota maltanskiego (1941) a
nakreceniem Dotyku zta (1958)” (s. 305).

Filmy noir wyrastaja z wielu ruchow, gatunkow i Zrodetl literackich.
Gadatliwi, dowcipni, bezwzgledni antybohaterowie amerykanskich
czarnych kryminatow, tacy jak Sam Spade w powiesci Dashiela Hammetta
Sokot maltanski (1930), mieli ogromny wptyw na uksztaltowanie sie tego
gatunku. Nie mozna zapominac o wkladzie Raymonda Chandlera, Dorothy
B. Hughes i Cornella Woolricha, a takze o takich dzietach Jamesa M. Caina
jak Listonosz zawsze dzwoni dwa razy (1934), Mildred Pierce (1941) czy
Double Indemnity (1943), ktore po zekranizowaniu staly sie hitami kina
noir. Amerykanskie filmy gangsterskie z lat 30. rowniez mialy istotny
wplyw na rozwoj gatunku, podobnie jak legendarni aktorzy, tacy jak James
Cagney i Edward G. Robinson w filmach Wrdg publiczny nr 1 czy Burzliwe
lata dwudzieste (1939). Mozna tez zauwazyC wpltyw kina europejskiego,
szczegOlnie niemieckiego ekspresjonizmu lat 20. Znieksztalcone,
nierzeczywiste tto, niestabilni bohaterowie i operowanie silnym chiaroscuro
w oswietleniu pokazane w Gabinecie doktora Caligari (1919), Golemie
(1920) czy Zmeczonej smierci (1921) w duzej mierze uksztalttowaty
wizualny styl i atmosfere filmu noir. Mark Bould twierdzi, Ze jego poczatki
mozna wysledzi¢ we francuskim realizmie poetyckim (s. 2), Spicer za$
przywohluje gotycki romans, klasyczne kino niemieckie z lat 20. i 30., prace
Vala Lewtona w RKO Studios i Obywatela Kane’a (1941) Orsona Wellesa
jako czynniki sprzyjajace powstaniu kina noir (s.10 — 19).



Wrciaz jest sprawa dyskusyjng, czy kino noir powinno byC uznane za
odrebny gatunek filmowy, czy raczej za ruch. Susan Hayward sugeruje, ze
film noir ,,jest czesto uwazany za podgatunek kryminalnego thrillera lub
filmu gangsterskiego, mimo Ze ten styl mozna tez odnaleZz¢ w innych
gatunkach filmowych (np. melodramatach czy westernach). Dlatego
wiasnie czes¢ krytykow postrzega film noir raczej jako ruch niz jako
gatunek” (s. 128). Hayward twierdzi, ze film noir nie ogranicza sie do
funkcjonowania w obrebie westernu, science-fiction czy filmu
gangsterskiego, lecz zZe mozna go wyodrebni¢ na podstawie stylu
wizualnego, dla ktorego charakterystyczne sa ,silne kontrasty Swiatla,
czasem bardzo stonowane, przyciemnione Swiatlo, glebokie cienie, skosy,
ktore skladajq sie na wytworzenie atmosfery niepokoju i leku” (s. 129).
Paul Schrader réwniez nie uwaza filmu noir za gatunek, lecz sadzi, iz
nalezaloby go sklasyfikowac¢ ,jako szczegolny okres w historii kina,
podobnie jak niemiecki ekspresjonizm czy francuska Nowa Fale” (s. 230).
Bould natomiast twierdzi, ze film noir to co$ wiecej niz styl wizualny,
sugerujac, ze mozna wyodrebniC rowniez charakterystyczne dla niego
motywy narracyjne, tematyczne i stylistyczne (s. 12), podczas gdy Spicer w
ogole sprzeciwia sie definitywnej kategoryzacji i pisze, ze ,kazda proba
zdefiniowania filmu noir poprzez jego »zasadnicze« formalne komponenty
okazuje sie nadmiernie ograniczajgca i niesatysfakcjonujaca, poniewaz film
noir, jak zauwazyli juz na samym poczatku francuscy krytycy,
charakteryzuje sie rowniez pewng wrazliwoscig, specyficznym sposobem
spojrzenia na Swiat” (s. 25). Dla celow tego eseju bedziemy interpretowac
kino noir w sposdb strukturalny, odwotujac sie do standardowych typow
charakterologicznych (skomplikowany i wyalienowany meski bohater oraz
femme fatale)), tematyki (wykrywanie przestepstw, zainteresowanie
gwaltowng Smiercig) i sposobOw narracji (retrospekcje i narracja zza
kadru).

Mroczny Obronca: Dexter jako detektyw filmu
noir

Harry (do Dextera): Istnieja ludzie, ktorzy robig naprawde zte rzeczy.
Straszni ludzie. A policja nie jest w stanie ich wszystkich ztapac. Czy



rozumiesz, co mowie?
(Dexter, 1.1)

Dexter Morgan jest archetypowym bohaterem filmu noir: samotny,
niezrownowazony i niebezpieczny mieszkaniec miasta, ktory rozwigzuje
sprawy wykraczajace poza zakres prawa. Mozna wiec latwo zauwazyc
podobienistwa miedzy Dexterem a bohaterami prozy i filmow noir.
Typowym przyktadem takiej postaci jest Sam Spade z Sokota maltanskiego
Hammetta i prywatny detektyw Philip Marlowe Chandlera, ktéry pojawit
sie w powiesci Gleboki sen i powracat rowniez w innych powiesciach tego
autora, np. w Zegnaj, laleczko. W adaptacji Zegnaj laleczko Marlowe’a
zagral Dick Powell, natomiast w Lady in the Lake (1947) w role te wcielit
sie Robert Montgomery. Niemniej jednak aktorem w najwiekszym stopniu
kojarzonym z filmem noir jest Humphrey Bogart — zagral Spade’a w
Sokole maltanskim, Marlowe’a w Wielkim snie (1946), weterana wojennego
Franka McClouda w Koralowej wyspie (1948) i Steele’a w Pustce. James
Naremore pisze, ze ,,posta¢ Bogarta to twardziel, sktonny do introspekcji,
thumiacy emocje, z upodobaniem do whisky i papierosow [...] do pewnego
stopnia sugeruje to liberalnego intelektualiste [...]” (s. 27). Postaci grane
przez Bogarta potrafig zrecznym stowem lub pieScig znalez¢ wyjscie z
kazdej sytuacji, jednoczesnie oczarowujac panie i planujac swoje nastepne
posuniecia. Wszystkie te cechy (poza upodobaniem do papierosow)
mozemy znalezC w Dexterze, inteligentnym i samotnym antybohaterze,
ktory porusza sie poza prawem w nikczemnym mieScie, poszukujac prawdy
i korzystajac z przemocy tam, gdzie uwaza to za uzasadnione.

Status Dextera jako mrocznego, antyheroicznego detektywa jest wyraznie
widoczny w obrebie dluzszej narracji serialu, jednak poszczegolne odcinki
ukazujq go rownie jasno w obrebie konkretnych watkow. W odcinku ,, The
Dark Defender” (2.5) Dexter jest wezwany na miejsce zbrodni w ksiegarni
z komiksami. Jej wiasciciel Denny Foster zostal zamordowany za pomoca
szklanej kuli z wirujagcym Sniegiem. Dexter zauwaza na Scianie plakat z
napisem ,,The Dark Defender” (,,Mroczny Obronca”) i odkrywa, zZe jest on
wariacja na temat RzeZnika z Zatoki. Dexter identyfikuje sie z postacig na
plakacie. Obraz sugeruje ciemnoS¢ (i przywoluje skojarzenia z noir) i
jednoczesnie wzmacnia role Dextera jako bohatera, ktory wnosi sie ponad



prawo i schodzi do podziemia, tam gdzie policja nie chce lub nie moze
dotrzec.

Charakterystyczne dla filmu noir sg ztozZone formy narracji oparte na watku
detektywistycznym. Stynna jest anegdota, gdy Howards Hawks, rezyser
Giebokiego snu, zapytal autora powiesci, Raymonda Chandlera, kto zabit
szofera, a ten odpowiedzial: ,,Cholera, nie mam pojecia” (Sutherland, s. 5).
Dexter porusza sie pomiedzy wieloma powigzanymi poziomami narracji w
pierwszych dwoch sezonach. W sezonie 1. serial ma trzy niezalezne od
siebie watki narracyjne. Pierwszy oscyluje wokot poszukiwania Zabojcy z
Chtodni, prowadzonego przez policje Miami. Drugi jest zwigzany z
Dexterem, ktéry z jednej strony, uczestniczy w policyjnym Sledztwie, a z
drugiej, ma dostep do informacji nieznanych policji i prowadzi Sledztwo na
wiasng reke. Ma ono coraz bardziej osobisty charakter, poniewaz Zabojca z
Chtodni zwraca sie bezposrednio do niego, komunikujac sie poprzez
miejsca zbrodni. Trzeci poziom ma zwigzek z ,,projektami” Dextera, jego
prywatnymi $ledztwami dotyczacymi mordercow, ktorym udato sie ujsc
sprawiedliwos$ci. Gdy zdobywa dowod, ze sq winni, zabija ich (wiecej na
temat tego poziomu narracji w kolejnym podrozdziale).

Dexter i wskazowkKi

Moj przyjaciel zostawit to dla mnie. Wskazuje mi droge.
(narracja Dextera w odcinku
,Let’s Give the Boy a Hand”, 1.4)

W swojej analizie morderstwa z Road Hill House, ktore miato miejsce w
angielskim hrabstwie Somerset w 1860 roku, Kate Summerscale pisze, ze
»stowo »clue« (wskazowka) pochodzi od stowa »clew« oznaczajacego
kiebek welny lub przedzy. Zaczeto ono oznacza¢ »to, co wskazuje droge«
ze wzgledu na grecki mit, w ktérym Tezeusz wykorzystuje klebek przedzy
ofiarowany mu przez Ariadne, aby wydostac¢ sie z labiryntu Minotaura” (s.
68). Aby Sledzi¢ opowiesc detektywistyczng, bohater musi przesledzic
szereg wskazowek, odwing¢ kilebek przedzy. W rozdziale ,,Clues: Roots of
an Evidential Paradigm” Carlo Ginzburg przedstawia jakoSciowe studium
jednostki, ktora poszukuje ,,wskazowek” i pozornie nieznaczacych danych.



Ginzburg pisze, ze epistemologiczny model ,przypuszczalnej wiedzy”
opartej na konkluzjach i zgadywaniu wytaniat sie od XIX wieku i opiera sie
na dedukgcji: ,,Mimo ze rzeczywistoS¢ wydaje sie byC nieprzejrzysta, istniejq
strefy uprzywilejowania — znaki, wskazéwki — ktére pozwalajg nam ja
przejrzec” (s. 123).

Dexter jest pelen wskazowek. Sezon 1. jest zgodny z modelem Ginzburga,
poniewaz Dexter musi przeanalizowaC rozne na pozOr nieznaczace
poszlaki, ktore prowadza go do Zabdjcy z Chlodni. W odcinku czwartym
jest juz jasne, ze gra on z Dexterem w gre, ktéra opiera sie na przesztosci
Dextera. Przegladajac album z fotografiami w odcinku ,,Let’s Give the Boy
A Hand” (1.4), Dexter znajduje usSmieszek narysowany na odwrocie
fotografii przedstawiajacej jego i Harry’ego przed szpitalem Aniola
Mitosierdzia. Idac za ta wskazowka, Dexter odwiedza juz nieczynny szpital
i znajduje okaleczonego stroza z lodowiska hokejowego, Tony’ego
Tucciego.

Wskazowki tworzga rowniez trzeci poziom narracji detektywistycznej w
sezonie 1. Oprocz wspolpracy z policja z Miami (poziom 1) i prowadzenia
wilasnego Sledztwa w sprawie Zabodjcy z Chiodni (poziom 2.), Dexter
poszukuje réwniez nowych ofiar. Odcinek ,,Shrink Wrap” (1.8) pokazuje
watek Sledztwa w sprawie samobdjstw kobiet sukcesu z Miami. Dexter
czyta akta policyjne i bada zdjecia z miejsc znalezienia zwlok, szukajac
powigzania pomiedzy pozornie odlegtymi ,,samobdjstwami” i wskazowek,
ktore potwierdzg jego przeczucie, iz tak naprawde byly to morderstwa.
Odkrywa, ze wszystkie ofiary byly pacjentkami tego samego
psychoterapeuty doktora Meridiana, ktory najpierw uzaleznial je od
srodkéw przeciwdepresyjnych, a nastepnie zachecal do popeknienia
samobojstwa. Dexter kilkakrotnie spotyka sie z terapeuta, co zadziwiajaco
mu pomaga, mowi nawet: ,,Nie moge jeszcze go zabic, potrzebuje kolejnej
sesji” (1.8). Wreszcie zdobywa ostateczny dowod: nagrania wideo, ktore
przekonuja go o winie Meridiana, i zabija go.

Mimo ze film noir czeSciowo wywodzi sie z czarnego kryminatu, co ma
pewien wpltyw na Dextera, mozna tez dowodzi¢, Ze serial odwotuje sie
rowniez do ,zlotego wieku” klasycznej powieSci detektywistyczne;.
Pierwszym literackim detektywem amatorem byl C. Auguste Dupin z



opowiadan Edgara Allana Poego, nastepnie pojawily sie takie stawne
postaci jak Hercules Poirot Agathy Christie, lord Peter Wimsey Dorothy L.
Sayers i — oczywiscie — Sherlock Holmes Arthura Conana Doyle’a. Frank
Krutnik rozréznia czarng powies¢ kryminalng i powies¢ kryminalng ztotego
wieku, twierdzac, ze ,racjonalne, dedukcyjne rozumowanie zostaje w
czarnym kryminale zastgpione dzialaniem, a element zagadki zmienia sie w
suspens” (s. 39). Niemniej jednak mozna uznac, ze sposéb dochodzenia do
prawdy przez Dextera stanowi odzwierciedlenie tradycyjnych opowiesSci
detektywistycznych, w ktérych najdrobniejsze lub pozornie pozbawione
znaczenia wskazowki moga prowadzi¢ do rozwigzania sprawy. Naprawde
Dextera mozna postrzegac jako detektywa wywodzacego sie w prostej linii
od Dupina Poego. Spopularyzowany jako posta¢ z noweli Zabdjstwo przy
Rue Morgue (1841) i opowiadania Skradziony list (1844) Dupin porusza sie
na intelektualnej ptaszczyznie niedostepnej dla znekanej paryskiej policji.
W  Zabdjstwie przy Rue Morgue narrator zapisuje swoja rozmowe z
Dupinem: ,,Nie nalezy wnioskowa¢ o sposobach — rzekt Dupin — z tego
powierzchownego Sledztwa. Policja paryska, ktorg tak bardzo wychwala sie
za jej przenikliwos¢, jest przebiegla, nic wiecej. Kieruje sie w swym
postepowaniu tylko metoda dyktowana przez okolicznosci” (Poe, s. 111).
Projekty Dextera majq bezposredni zwigzek z porazkami policji Miami:
morderstwa zostaly mylnie uznane za samobojstwa lub tez ze wzgledu na
brak dowodow czy uchybienia proceduralne mordercy unikneli Kkary.
Podobnie jak Dupin, Dexter moze wykracza¢ poza ograniczenia prawa
(zaréwno intelektualnie, jak tez w swoich dziataniach), by stworzy¢ wtasng
forme sprawiedliwosci.

Narracja zza kadru

Glosy wrocily. Swietnie.
(narracja Dextera w odcinku
,Dex, Lies and Videotape”, 2.6).

W swoim studium Podwodjnego ubezpieczenia Root zauwaza, ze narracja
zza kadru jest typowym zabiegiem stosowanym w filmach noir (s. 311).
Maureen Turim twierdzi, ze wywodzi sie ona bezposrednio z ,transkrypcji



srodka literackiego — narracji czarnego kryminatu amerykanskiego... i
francuskiej »Czarnej serii«” (s. 171). Narracje zza kadru typowa dla filmu
noir czesto spotykamy w serialu Dexter. Co nietypowe dla wspotczesnych
amerykanskich seriali telewizyjnych, Dexter jest skrajnym introwertykiem,
niepotrafigcym wykaza¢ empatii w stosunku do innych i skrywajacym
straszny sekret. Wszyscy, ktorzy odkrywaja jego prawdziwa tozsamosc
seryjnego mordercy, np. Rudy Cooper w sezonie 1., Lila West (Lila
Tournay) i sierzant James Doakes w sezonie 2., zastepca prokuratora
Miguel Prado w sezonie 3., ging, najczesciej z reki samego Dextera. Dexter
jest w stanie stworzyC pozory normalnosci, mimo swoich morderczych
mysli i pragnien. W zwiazku z wyjatkowo sekretng naturg glownego
bohatera w serialu czesto korzysta sie z techniki narracji zza kadru.
Pozwala ona pozna¢ prawdziwg opinie Dextera na temat wydarzen wokot
niego, ktéra zawsze jest sprzeczna z jego jawnymi wypowiedziami i
zachowaniem. Przykladem tego jest scena w odcinku 2.5, gdy Debra mowi:
,Jedno, czego tata nas nauczyl, to szacunek dla ludzkiego zycia”. Dexter
wydaje sie zgadzac, jednak w duchu mowi: ,Tak, ale chyba dawal nam
rozne zadania domowe”.

Dychotomia pomiedzy zewnetrznym zachowaniem Dextera a jego
skrywang tozsamoscig jest podkreslona réwniez w odcinku 1.5 w jego
rozmowie z policjantem. Dziewczyna Dextera, Rita Bennett, martwi sie o
swojq przyjaciotke Kubanke, pokojowke z hotelu, w ktorym pracuje. Maz
przyjaciotki zagingl. Dexter pyta policjanta, czy wielu nielegalnych
kubanskich imigrantow znika. Mezczyzna wyjasnia, Ze jesli imigrantow nie
stac na wykupienie sie od przemytnika, znikaja, i dodaje: ,,wolnos¢ to
jeszcze jedno stowo oznaczajace sposéb, by dac sie wydymac”. Dexter
pochyla glowe, a glos zza kadru mowi: ,,Wyglada na to, ze ktoS robi co$
bardzo zlego”. Idzie za policjantem do radiowozu i pyta, czy maja
konkretnych podejrzanych. Policjant odpowiada, ze podejrzanych jest kilku
Kubanczykow, jednak brakuje dowodow pozwalajacych na ich skazanie.
Dexter spoglada w dot, a jego glos zza kadru mruczy: ,,Jesli byty wnioski o
wydanie nakazu, to ich nazwiska beda w bazie”. Policjant klepie go po
plecach, biorgc milczenie za oznake zmartwienia. Méwi Dexterowi, ze nic
nie moze zrobi¢, a nastepnie oddala sie. Dexter widoczny jest po lewe]
stronie kadru, policyjny samochod odjezdza w prawo. Usmiecha sie, a jego
wewnetrzny glos mowi: ,,Moglbys sie zdziwic”.



To typowa wymiana zdan pomiedzy Dexterem a inng osoba, gdy jego
wewnetrzny glos jest jawnie sprzeczny z tym, co wypowiada glosno. W tej
scenie mysli Dextera poznajemy niemal wylacznie za posrednictwem
narracji zza kadru, ktéra pokazuje alternatywng wersje wydarzen, opartg na
jego decyzji, by odszukac i zabi¢ przemytnikéw nielegalnych imigrantow.
Ten zabieg pozwala widzom poczuc blisko$¢ bohatera, spojrze¢ na sprawy
z ,wewnatrz”, wiedzieC to, czego nie wiedzg inne postaci w serialu — ze
gtod krwi Dextera wkrotce znowu zostanie zaspokojony.

Dialog rzadko staje sie przedmiotem uwaznych badan dotyczacych
telewizji. Christine Geraghty sugeruje, ze aby mozliwa byla dokladna
estetyczna analiza tego medium, nalezaloby systematycznie przeanalizowac
jego formalne wymiary. Analitycy musza spojrze¢ poza wzory narracji i
zastanowicC sie nad audiowizualnymi wymiarami przekazu telewizyjnego,
biorgc pod uwage scenariusz, dialog, gre aktorow i charakterystyke postaci,
jak rowniez innowacyjne srodki stosowane w tym medium (s. 33 — 35). Z
entuzjazmem zgodze sie ze zdaniem Geraghty, ze ,jest zaskakujace, iz w
medium tak blisko zwigzanym z réznymi rodzajami wypowiedzi, dla
ktorego charakterystyczne sg »podstuchane rozmowy« [...], tak czesto
przeoczony zostaje ton i sposéb zaprezentowania dialogu na rzecz postepu
akcji” (s. 34). Chcialbym tez podkresli¢, ze wykorzystanie narracji zza
kadru w Dexterze jest wyjatkowo znaczace. Roznica pomiedzy tym, co
Dexter mOowi na glos, a tym, co styszymy w jego narracji zza kadru, stwarza
wielorakie punkty widzenia. Na zewnatrz Dexter w najlepszym wypadku
odpowiada monosylabami, w najgorszym zachowuje milczenie. Jego
niezdolnos¢ do odpowiedniej komunikacji z kolegami jest przeciwstawiona
jego wewnetrznej egzystencji, ktorag poznajemy za posrednictwem narracji
zza kadru (oraz retrospekcji, snéw i halucynacji) jako krwawy dom strachu.

Femme fatale w Dexterze

Dexter (do Lili): Jestes$ bardziej niebezpieczna, niz kiedykolwiek mégltby
by¢ mdj nalog.
(,,Resistance is Futile”, 2.9)



Odwolania do motywow kina noir zmieniajg sie w 2. sezonie serialu.
Retrospekcje pojawiaja sie rzadziej, mniejszy nacisk potozony jest na
wewnetrzny Swiat Dextera. W zwiazku z tym wiecej uwagi poswieca sie
takim postaciom jak Doakes, LaGuerta, Debra czy Angel. Sezon 2. skupia
sie na zwigzku Dextera z bylg narkomanka Lilg, klasyczng femme fatale i
glowng postaciag negatywng tego sezonu. Francuski termin femme fatale
dostownie oznacza kobiete fatalng, a przytaczane przez Angele Martin
stownikowe definicje przymiotnika fatalny obejmuja: ,,(1) powodujacy lub
mogacy powodowac Smier¢, (2) katastrofalny, rujnujacy, (3) bardzo istotny,
(4) nieunikniony. Femme fatale zawiera wszystkie te znaczenia, stad tatwe
przejscie od Smiercionosnosci do seksualnosci wykorzystywanej jako bron”
(s. 206). Rola Lili jest jasna od samego poczatku, gdy rzuca ona znaczace,
lekko kpigce spojrzenia na Dextera na spotkaniach Anonimowych
Narkomanow. Jej skape ubranie odstania szczupte cialo i zawsze ukazuje
czerwone lub czarne ramigczko stanika zsuwajace sie z ramienia.

Sledztwo policji Miami dotyczace Rzeznika z Zatoki stanowi pierwszy
poziom narracji w sezonie 2. serialu, jednak dominujagcym watkiem jest
relacja Dextera z Lilg. Ich spotkanie, rozwijajacy sie zwigzek,
uswiadomienie sobie jej niebezpiecznej natury i potrzeba zabicia jej
dominuje nad mySlami Dextera i rozwojem opowieSci. Znowu
odzwierciedla to klasyczne motywy filmu noir, o ktérych Christine Gledhill
pisze, ze ,,proces dedukcji — podazania za wskazowkami i intelektualnego
poszukiwania — jest zanurzony w relacjach bohatera z napotykanymi przez
niego kobietami i to wilasnie kaprysy tych relacji przesadzaja o zwrotach
akcji” (s. 28).

Jednym z centralnych motywéw filmu noir jest to, Ze meski bohater
wplatuje sie w zwigzek z femme fatale. W Dexterze ten motyw uwik}ania
rozwija sie liniowo: Dexter spotyka Lile na spotkaniu dla Anonimowych
Narkomanéw, ona zostaje jego opiekunka, stopniowo stajq sie sobie coraz
blizsi. W koncu Rita zrywa z Dexterem, co pozwala mu na nawigzanie
seksualnej relacji z Lilg. Nastepnie Dexter odrzuca Lile i chce wrdci¢ do
Rity i jej dzieci. Historia femme fatale konczy sie, gdy Lila znajduje
sierzanta Doakesa uwiezionego w domku Santosa Jimeneza na bagnach.
Doakes mowi Lili, Zze Dexter jest Rzeznikiem z Zatoki, a Lila jako femme
fatale jest zachwycona tym, ze jej byly kochanek jest seryjnym morderca.



Lila zabija Doakesa, powodujac wybuch gazu, i postanawia uciec z
Dexterem, zapewne wyobraza sobie zycie poza prawem jak z filmu Bonnie
i Clyde (1967). Po kolejnych komplikacjach zwigzanych z tym, ze Debra
zmusza Lile do wyjazdu z Miami, Dexterowi udaje sie odnalez¢ jg w
Paryzu; zabija ja w ostatnim odcinku sezonu (2.12).

Lila bardzo przypomina kobiety fatalne z filméw noir z lat 40. Jest postacig
ztozona: piekna, przebiegla, niezwykle seksowna, jednak rowniez zaborcza,
niczym Phyllis Dietrichson w Podwdjnym ubezpieczeniu, Cora Smith w
filmie Listonosz zawsze dzwoni dwa razy czy Kathie Moffat w Czlowieku z
przesztosciq (1947). Uwazane za jeden z najlepszych filmow noir,
Podwojne ubezpieczenie w rezyserii Billy’ego Wildera jest oparte na
scenariuszu Raymonda Chandlera na podstawie ksigzki Jamesa M. Caina.
Agent ubezpieczeniowy Walter Neff ulega seksualnej fascynacji Phyllis (w
tej roli Barbara Stanwyck), ktora przekonuje go, by zabil jej meza,
pozorujac wypadniecie z jadacego pociagu, co umozliwi im uzyskanie
podwadjnej sumy z ubezpieczenia. Stanwyck jako Phyllis zdotala stworzy¢
»jeden z najbardziej niepokojacych i przekonujacych portretow femme
fatale — destrukcyjnej, dwulicowej kobiety, ktéra przekracza granice
kobiecego zachowania, kuszac mezczyzn obietnicg seksualnego zdobycia
jej i wykorzystujac ich dla wiasnych, zbrodniczych celow” (Root, s. 311).
Lila porusza sie w tych samych mrocznych, ociekajacych seksem
obszarach, co Phyllis. Wabi Dextera obietnica zrozumienia jego
,uzaleznienia”, a nastepnie zaczyna nim manipulowac. Juz podczas ich
drugiego spotkania obdarza go dlugim, powolnym pocatunkiem w usta, co
stanowi obietnice zakazanego seksu.

Postac Lili wielokrotnie sie zmienia, a kazde jej kolejne wcielenie okazuje
sie bardziej niebezpieczne. W odcinku ,,An Inconvenient Lie” (2.3) jest
troskliwg opiekunka, potem ewoluuje w seksowng matczyng kobiete w
odcinku ,,The Dark Defender” (2.5), gdy trzyma w ramionach Dextera
placzacego po spotkaniu z Jimenezem, zabojca swojej matki, a nastepnie
widzimy eskalacje jej dzialan: w odcinku ,,Morning Comes” (2.8) zaczyna
przesladowac Dextera, odwiedzajac go w pracy bez zapowiedzi po tym, jak
probowat zakonczyc¢ ich zwigzek, w odcinku ,,There’s Something About
Harry” (2.10) wilamuje sie do domu Rity i pozoruje, ze jest ofiarg gwattu
dokonanego przez Angela. W trakcie sezonu okazuje sie, ze Lila ma na



koncie wielokrotne podpalenia. W odcinku 2.5 przyznaje sie, ze spalila
mieszkanie handlarza narkotykow, z ktorym byla zwigzana, po czym
odkryla, ze byl wtedy w srodku, w odcinku 2.7 podpala wlasne mieszkanie,
w finalowym odcinku sezonu (2.12) wysadza domek Jimeneza z Doakesem
w Srodku, po czym ponownie podpala swoje mieszkanie, zamkngwszy w
nim Dextera z dzieCmi Rity.

Smieré¢ Lili w koricéwce tego odcinka jest wiec nieunikniona. Jest
niebezpieczna, nieprzewidywalna, zmyslowa, a jej uczynki w
patriarchalnym spoteczenstwie nie moga ujs¢ na sucho. Scena, w ktorej
Dexter zabija Lile, budzi w widzach sprzeczne uczucia: z jednej strony,
jestesmy z nim, gdy wbija n6z w serce, ktore tak catkowicie mu oddata, z
drugiej, jesteSmy Swiadomi, Ze jego wilasne zbrodnie sq wieksze niz jej. Lila
zostaje bezlitosnie usunieta w sposéb, ktory podkreSla jej status femme
fatale. Patrzac na losy Phyllis, Cory, Kathie i innych bohaterek filmow noir,
wiemy, ze femme fatale moze spotkac jedynie jedno z trzech rodzajow
zakonczen: S$mier¢, malzenstwo lub wiezienie — kazda z tych opcji
unieszkodliwia zagrozenie, jakie stwarza.

Lek przed retrospekcja: kodeks Harry’ego

Harry byt jedynym, ktory mnie widzial — tak naprawde. Nauczyt mnie
ukrywac sie. I to wlasnie zapewnito mi bezpieczenstwo. Czasem jednak nie
jestem pewien, gdzie konczy sie wizja Harry’ego, a gdzie zaczynam
prawdziwy ja.

(narracja Dextera w odcinku

,Let’s Give the Boy a Hand”, 1.4)

Istnieja wyrazne podobienstwa strukturalne pomiedzy Dexterem a filmem
noir, sa to sposoby narracji, a szczegdlnie wykorzystanie retrospekcji.
Glownym celem retrospekcji jest pokazanie subiektywnych wspomnien i
dostarczenie informacji. W ksiagzce Flashbacks in Film: Memory and
History Turim wyodrebnia dwa typy retrospekcji: Sledczy i wyznaniowy.
Pierwszy model pozwala ,na zbadanie przesztosci, by rozwigzac¢ zagadke
kryminalng. Prowadzi nas poprzez labirynt wskazéwek i falszywych tropow
w obrebie retrospekcji” (s. 172). Model wyznaniowy ,charakteryzuje sie



spojrzeniem bohatera w swoja przesztosc, by dowiedziec sie, w jaki sposob
zszedl na droge przestepczosci” (s. 172). Dexter do stworzenia gladkiej
opowiesci wykorzystuje obydwa rodzaje retrospekcji. Retrospekcje
pojawiajq sie z potrzeby odszyfrowania przez Dextera wlasnej przesztosci,
jednak pokazuja réwniez subiektywne wspomnienia z okresu, gdy jego
adopcyjny ojciec, policjant Harry Morgan uczyt go, jak by¢ morderca.

Retrospekcje w pierwszej potowie sezonu 1. czesto pokazujg Dextera jako
nastolatka. Ten chytry zabieg narracyjny stuzy trzem celom: na poczatek
pokazuje Swiat, w jakim zy} Dexter, gdy dorastal. Pozwala widzom poznac
kodeks Harry’ego. Niemniej jednak, ogladajac Dextera jako kaprysSnego
nastolatka, mozemy zobaczy¢ bohatera, ktory odrzuca lub celowo ZzZle
interpretuje zasady kodeksu, co zmusza Harry’ego do cierpliwego
powtarzania swoich nauk, dzieki czemu kodeks mocniej zapada widzom w
pamiec. W miare rozwoju sezonu, gdy Dexter zbliza sie do poznania
zagadki swojej przesztosci, retrospekcje coraz czeSciej siegaja glebiej w
przesztoS¢, pokazujac Dextera jako mate dziecko pokryte krwiag.

Gdy serial odkrywa rozmaite wyparte wspomnienia Dextera w sezonie 1.,
podaje w pewnym stopniu wyczerpujacq opowiesc o jego zyciu. Jedynym
elementem przesztosSci, ktéry pozostaje do odkrycia, sq ofiary Dextera. Ten
watek mozemy $ledzi¢ poprzez Sledztwo w sprawie Rzeznika z Zatoki. Gdy
o tym pamietamy, nie powinno nas dziwi¢, ze w sezonie 2. retrospekcje
wykorzystywane sa w inny sposob. Pojawiajg sie rzadziej niz w sezonie 1. i
stopniowo ujawniaja peing sprzecznosci nature Harry’ego: jego klamstwa,
romans z matkq Dextera Laurg Moser i to, jak przyczynit sie do jej Smierci.
Retrospekcje, wywotywane przez prowadzone przez Dextera poszukiwania
informacji w policyjnych aktach, pokazuja, Zze Harry nie byl wolny od wad,
sugerujq jednoczesnie, ze uczynit z Dextera maszyne do zabijania, majgca
karac tych, ktorzy wymkneli sie sprawiedliwosci. W ten spos6b wypowiedz
Dextera z 1. sezonu, zacytowana na poczatku tego podrozdziatu, staje sie
coraz bardziej prorocza.

Z mieszkania w miescie do domku na
przedmiesciu: Dexter jako ojciec rodziny



Nikt nie skrzywdzi moich dzieci.
(narracja Dextera w chwili,
gdy dusi pedofila Nathana Martena w odcinku 3.3)

Aby podsumowac ten esej, konieczne jest krotkie omowienie 3. sezonu.
Mozna stwierdzi¢, ze w tym sezonie serial odchodzi od konwencji filmu
noir, ktéora dominowata w sezonie 1. Mozna to zauwazyC w kilku
kluczowych kwestiach. Po pierwsze, podczas Sledztw Dexterowi coraz
trudniej wyprzedza¢ swoich wspotpracownikéow z policji w Miami. W
odcinku 3.3 Dexter nawet zauwaza: , Ien wydzial staje sie irytujaco
skuteczny”. Kulminacja nastepuje, gdy Dexter zabija ,,Skinnera” George’a
Kinga i dostownie rzuca go pod kola nadjezdzajacego samochodu
policyjnego, a nastepnie ucieka przez okno. Przepas¢ pomiedzy wiedzq
Dextera a wiedzg pracownikow policji w Miami zmniejsza sie, przez co
ostabieniu ulega jego status bohatera filmu noir, ktéremu nieustannie udaje
sie przechytrzy¢ przedstawicieli prawa i zawsze by¢ o krok przed nimi.

Wrciaz styszymy narracje zza kadru, jednak zmienia jej charakter: zamiast
cietych jednozdaniowych komentarzy, ktore pokazuja alternatywnag
rzeczywistoS¢ Dextera, styszymy teraz dluzsze, bardziej polemiczne i
poetyckie wypowiedzi. To wazna zmiana. Do pewnego stopnia narracje
Dextera we wczesniejszych sezonach mogliSmy traktowac jako jego mysli,
ulotne idee, ktorych wszyscy doswiadczamy. Coraz bardziej zlozona i
wymowna natura narracji sugeruje bezposrednie zaangazowanie w kontakt
z widownia.

Poniewaz retrospekcje nie majg juz uzasadnienia z punktu widzenia narracji
(co jeszcze pozostatlo w mrocznej przesztosci Dextera i Harry’ego, o czym
bysmy nie wiedzieli?), ta technika narracyjna nie wystepuje w 3. sezonie.
Ich miejsce zajmujg halucynacyjne ucieleSnienia mysli Dextera, obrazujqce
jego dyskusje z Harrym. Harry pehni role wypaczonego sumienia Dextera,
nieustannie ostrzegajac go przed zblizeniem do Prado i przed ujawnieniem
przed nim kodeksu. Fantazje osadzone sa w Srodowisku, w ktorym
aktualnie zyje Dexter, jednak wyrozniajq je jaskrawe kolory i ostre jasne
Swiatto. Zwykle ujecia te krecone sg z punktu widzenia Dextera i pokazujg
Harry’ego méwigcego do kamery (rzadko widzimy ujecia dwoch oséb);



stanowig one alternatywng, poza narracja zza kadru, forme pokazania
wewnetrznej tozsamosci Dextera.

Sezon 1. zakonczyt sie w momencie, w ktorym Dexter zabil swojego brata
Rudy’ego (Briana). W sezonie 3. motyw rodziny jest kontynuowany,
poniewaz Dexter rozwija mroczng braterska relacje z Miguelem. Miguel
zastepuje Briana. Podobnie jak on, jest Swiadomy mrocznej natury Dextera
i akceptuje ja, moOwigc mu, zZe ,ty i ja jesteSmy tacy sami” (3.5). CiemnoSc
tkwigca w Prado znajduje ujscie, gdy spotyka sie ze swojg nemezis,
adwokat Ellen Wolf, ktéra mowi LaGuercie, ze Prado famie prawo. W
odcinku 3.8 Dexter pozwala Miguelowi zabi¢ bylego zawodnika futbolu
amerykanskiego, Billy’ego Fleetera. Prado zwraca sie do Dextera i mowi:
,Dziekuje ci za to, za wpuszczenie mnie do srodka. Za pokazanie mi drogi”
(3.8). Poprzez morderstwo Fleetera Miguel i Dexter zostajg bracmi krwi.

Jednak w odcinku 3.9 Dexter odkrywa cialo Wolf i uSwiadamia sobie, ze
Miguel zabija, by zaspokoi¢ swoje wlasne potrzeby. Zdrade te potwierdza
jeszcze odkrycie, ze zakrwawiona koszula, ktorg Miguel dat Dexterowi, jest
poplamiona krowiq krwia, a nie krwig Freebo. Dexter uSwiadamia sobie, ze
padt ofiara manipulacji: ,,Nie stworzylem potwora; zostatem przez niego
wykorzystany”. Zatem porywa Prado i zwigzuje go w pokoju
przygotowanym do zabdjstwa. Pochyla sie nad nim i wyznaje: ,,Zabilem
swojego brata. Zabilem tez twojego”. Pokazuje to, ze motyw rodziny jest
istotny dla calego serialu i powraca w kolejnych sezonach, zajmujac
szczegolnie istotne miejsce w sezonie 3.

Co wiecej, mozna zauwazyc¢, ze gldéwny watek, spajajacy kazdy z kolejnych
sezonow, powtarza sie z masochistycznym przymusem. W kazdym sezonie
jedna lub wiecej postaci odkrywa sekret Dextera, akceptuje go, po czym
zostaje przez niego zamordowana. Zabijajac Prado, Dexter odtwarza
wzorzec z poprzednich sezonow, w ktorych zabija mezczyzne lub kobiete,
bo poznali go i zaakceptowali takim, jaki jest. Zabicie Prado oznacza tez
przywrocenie kodeksu Harry’ego, Dexter przekonuje sie, ze prdoba
dopuszczenia kogo$ do jego Swiata byla bledem. Staje sie to jasne w
wypowiedziach Dextera, ktore otwierajq i zamykaja sezon 3. W pierwszym
odcinku (3.1) Dexter oglasza: ,,Mdj Bég umarl”, jednak w ostatnim (3.12)



godzi sie z Harrym, gdy lezac na stole Skinnera, mowi ,, Tato, wybaczam ci”
(3.12).

W sezonie 3. serial wyraznie odchodzi od swoich Zrodet tkwigcych w filmie
noir, ktore byly tak widoczne w sezonie 1. Przemiana Dextera jest
kompletna. Nie jest juz pokazywany jako bystry detektyw, z tatwoscia
przechytrzajacy przedstawicieli prawa; raczej musi walczyc o to, by byc¢ o
krok przed Debra, Masuka i Batista. Jak sugeruje tytut tego podrozdziatu,
odejscie od konwencji noir widoczne jest rowniez w kreowaniu przestrzeni.
Dexter nie mieszka juz sam w mieszkaniu w centrum miasta, lecz spedza
wiekszos¢ czasu z Rita, Astor i Codym na przedmiesciach. W tej
przemianie pteC rowniez ma znaczenie: wokét Dextera nie widac juz zadnej
femme fatale, a on sam wybiera zdrowe przyjemnosci zZycia w towarzystwie
rodzinnej i cieptej blondynki Rity.

Dexter przemieszcza sie ,,z zewngtrz” — tradycyjnego srodowiska bohatera
filméw noir — do ,wewnatrz”, pokazujagc Swiatu swoje nowe oblicze
cztowieka rodzinnego. Akceptuje zblizajace sie rodzicielstwo, zostaje
mezem i ma nadzieje na szczeSliwe zycie. Momenty kryzysow w tym
sezonie sg znacznie bardziej przyziemne, skupiajace sie na sprawach
dotyczacych rodziny, planowanego Slubu i tego, kogo wybrac¢ na druzbe.
Nawet jeden z najbardziej ekscytujacych momentow tego sezonu —
porwanie Dextera — okazuje sie poczatkiem wieczoru kawalerskiego
zaplanowanego przez Masuke. Poszczeg6lne morderstwa tez wpisuja sie w
szerszqg fabule. Zamordowanie pedofila Martena jest prostym
mechanizmem narracyjnym, dzieki ktéremu Dexter moze sobie w pehi
uswiadomi¢ swoje ojcowskie uczucia w stosunku do Astor i Cody’ego, a
takze zaakceptowac fakt zblizajacego sie ojcostwa.

Ten artykut mial na celu przeanalizowanie estetycznych cech serialu w celu
wykazania, jak pierwsze dwa sezony czerpia z motywow filmu noir przy
konstrukcji meskiego antybohatera, watkach detektywistycznych, narracji
zza kadru, postaci femme fatale i retrospekcjach. Niemniej jednak sugeruje
tutaj, ze sezon 3. odznacza sie wyrazng zmiang gatunkowa, odchodzi od
konwencji kina noir i zmienia sie w opere mydlang z czarnym sercem.
Amerykanskie opery mydlane (i pokrewne im seriale typu Gotowe na
wszystko) zawsze pokazywaly mrok ukryty pod szczeSliwg fasada zycia na



przedmieSciach, badaly rozdzwiek pomiedzy pozorami normalnosci i
doskonatosci a nieprawoscia, nieprzyzwoitosciq i ztem, ktore kryty sie pod
nimi. Przemiana z outsidera rodem z filméw w noir w nieco tajemniczego
mieszkanca przedmieScia sugeruje, ze w sezonie 4. bedziemy widzieli
kontynuacje estetyki opery mydlanej, a odejScie Dextera od filmu noir
bedzie catkowite.



15
Sztuka rozbryzgu: body horror w
Dexterze

Simon Brown i Stacey Abbott
Dexter: Jestem bardzo schludnym potworem.
(,Dexter”, 1.1)

Utarlo sie uwazac, ze telewizja i horror jako gatunek nie pasuja do siebie.
Uzasadnieniem tego sa prawne ograniczenia natozone na telewizje
publiczna, a takze fakt, ze telewizja jest medium domowym, przez co nie
moze w pelni przyjac¢ konwencji gatunku. Stephen King podjat ten temat w
ksigzce Danse Macabre, piszac o tym, jak cenzura i regulacje prawne
ograniczajg horror w telewizji i uniemozliwiajg jego pokazanie wprost oraz
zmuszajg tworcow telewizyjnych do poprzestawania na aluzjach i
insynuacjach. Gregory Waller pisze z kolei, ze przerwy reklamowe nie
tylko niszcza budowane napiecie, ale tez przypominaja widzom o istnieniu
prawdziwego Swiata. Jak pisze: ,przerwy reklamowe w filmach
telewizyjnych sluzg ostabieniu i wyparciu grozy poprzez przewidywanie
przysztosci i nacisk kladziony na to, ze problemy mozna rozwigzac, a
szczescie, bezpieczenstwo, zdrowie i przyjemnosci sg osiggalne” (s. 159).
Inna przeszkoda dla horroru w telewizji to typowe dla niej mieszanie
gatunkow: seriale, np. Z archiwum X, Buffy. Postrach wampiréw czy Aniot
ciemnosci, mieszaja horror z innymi gatunkami, takimi jak science-fiction,
serial dla nastolatkow i serial detektywistyczny. Ta hybrydowos¢, podobnie
jak przerwy reklamowe, postrzegana jest jako ostabienie grozy. Co wiecej,
przywigzanie stacji telewizyjnych do strategii ,jak najmniej
kontrowersyjnej raméwki”!!! sprawia, ze horror jako gatunek, opisany przez
Robina Wooda jako ,najpopularniejszy i zarazem najmniej szanowany ze
wszystkich hollywoodzkich gatunkéw”, kochany przez swoich mitosnikow
i odrzucany przez pozostatych, jest zupelnie niemozliwy w telewizji (s. 77).
Niemozliwos¢ wynika z tego, ze telewizja nie moze przystosowac sie do



konwencji wspotczesnego kinowego horroru. Przez krytykéw horror
telewizyjny jest klasyfikowany jako odrebny, w odroznieniu od
»autentycznego” horroru, ktérego definicje bardzo sie réznig. Przykladowo
Michael P. Levine i Steven Jay Schneider pisza, ze Buffy. Postrach
wampirow w ogole ,nie jest horrorem”, poniewaz nie zawiera tego, co
nazywajq ,prawdziwym dreszczem, niesamowitoScia czy tez prawdziwag
groza”, jednak w ogole nie wyjasniajg, co wedlug nich oznacza ,,prawdziwa
groza” (s. 201).

Wiekszos¢ krytykow zdaje sie sugerowac, ze prawdziwy horror to
produkcja kinowa, ktora nie cofa sie przed dostownym pokazaniem seksu i
przemocy, a takze przekracza granice formalne lub tematyczne. Rayna
Denison i Mark Jancovitch tak opisuja réznice pomiedzy horrorem
kinowym a telewizyjnym:

,,Jesli horror kinowy uznamy za niebezpieczny, stanowigcy wyzwanie i
tamigcy zasady, to horror telewizyjny bedzie ograniczony przez
nadawcow, ktorzy boja sie obrazi¢ swoja widownie i wolg zamiast
tego ja uspokajac i utwierdzac” (wstep do Mysterious Bodies).

Z tego wynika, Ze najmniej prawdopodobng formg horroru w telewizji
bedzie tzw. ,,body horror”, podgatunek horroru, ktory wylonit sie w latach
80. i wedlug Pete’a Bossa skupial sie na pokazywaniu ,ludzkiego ciala
poddanego torturom lub ludzkich cztonkéw ukazanych w straszliwym
nieladzie” (s. 15). Philip Brophy twierdzi, ze ten nielad jest pokazany
,przez tortury i spustoszenie, jakiemu poddane jest cialo pozbawione
kontroli” (s. 10). To wtasnie ,pokazywanie w miejsce opowiadania jest
silnie zwigzane z destrukcja ciata” (s. 8). Jesli horror telewizyjny naprawde
ma uspokaja¢ widzéw i by¢ zgodny z zasadg ,,najmniej kontrowersyjnej
ramowki”, to takie dostowne pokazanie przemocy musi by¢ w nim
niedozwolone.

Niemniej jednak we wspotczesnej nauce o telewizji rozwija sie ruch, ktorzy
chce ponownie przeanalizowac relacje pomiedzy telewizja a horrorem.
Analiza gotyckiej telewizji autorstwa Helen Wheatley przypomina, ze to
medium ma dhlugg tradycje pokazywania horroréw, ale w formie, ktéra byta
akceptowalna dzieki wykorzystaniu sugestii i odniesien literackich. Jak
zauwaza Matt Hills, termin ,,gotycki” czesto stluzy jako substytut horroru,



pozwalajac producentom i krytykom odcig¢ sie od filméw grozy, a
jednoczesnie podkreslic, ze ,gotycka telewizja jest czymS$ lepszym od
niestawnego (lub kulturowo nieodpowiedniego) horroru telewizyjnego” (s.
119). Hills twierdzi réwniez, ze mimo wcigz pokutujacego przekonania, ze
horror telewizyjny jest bardziej poslednia odmiang tego gatunku, rozwinat
sie on w latach 90. w strone ,,pokazywania wiecej” poprzez ,,dyskursywna i
gatunkowq hybrydowo$¢”, a telewizja i filmy grozy polaczyly sily ,w
poszukiwaniu niszowej widowni” (s. 127). Tendencja, by ,,pokazac wiecej”,
wpisuje sie w wieloletnie zainteresowanie telewizji cialem i horrorem, o
ktorym pisali m.in. Denison i Jancovitch, mimo zZe na sposob pokazania
tych zagadnien wplynat historyczny i instytucjonalny kontekst owczesnej
telewizji (patrz Mysterious Bodies). To, w polaczeniu z tym, co pisze Hills
o gatunkowej i dyskursywnej hybrydowosci, potwierdza, ze body horror w
telewizji jest obecny i miewa sie Swietnie.

Co wiecej, branza telewizyjna zmienita sie od czasow, gdy Waller i King
pisali swoje tezy, co podwaza ich wczesniejsze argumenty na temat horroru
i telewizji. Przykladowo ,,krajobraz” amerykanskiej telewizji nie ogranicza
sie do telewizji publicznej, poniewaz istnienie wielu innych stacji
telewizyjnych pozwala na znacznie wiekszg roznorodnosS¢ programowaq niz
polityka ,,najmniej kontrowersyjnej raméwki”. Aby konkurowac o widzow,
stacje telewizyjne pod wodzqa HBO, platnego kanalu niepodlegajacego
ograniczeniom Federalnej Komisji +acznosSci w zakresie tresci
programowych, coraz bardziej naginajg granice dotyczace pokazywania
seksu i przemocy. Co wiecej, mniejsze stacje, kabléwka, ptatne kanaty
telewizyjne i sieci telewizyjne starajg sie przede wszystkim trafia¢ do
mniejszych, wiernych grup odbiorcow, przez co mitosnicy horroréw stajg
sie coraz bardziej dochodowym, chociaz wcigz niszowym rynkiem (patrz
Brown, 2010). Wszystko to pokazuje, ze horror i telewizja wcale nie muszq
by¢ ze soba sprzeczne. Donato Totaro opisal, jak serial Mistrzowie horroru
— skierowany do fanoéw tego gatunku i kladacy szczegdlny nacisk na
rezyserow najbardziej popularnych w okresie rozkwitu gatunku body horror
— pokazuje  ,jedne z najbardziej skandalicznie = mocnych,
kontrowersyjnych, pelnych przemocy, seksu i polityki horrorow, jakie
kiedykolwiek byly widziane na ekranie telewizyjnym”, a jednoczesnie
stanowi ,forme kinematograficznego wywyzszania sie nad pokrewne
produkcje” (2010). Bylo to mozliwe dzieki temu, ze serial byl nadawany



przez Showtime, program premium telewizji kablowej, niepodlegajacy
takim ograniczeniom cenzury jak telewizja publiczna.

Branzowy kontekst, w jakim powstat serial Mistrzowie horroru, pozwala
mu sie dumnie obnosi¢ ze swoim statusem horroru dla niszowej widowni.
W telewizji publicznej tymczasem body horror, zwykle kojarzony z kinem,
zostaje wlaczony do gatunkow znajdujacych sie w glownym nurcie i
majacych diuga historie w tym medium. Seriale medyczne, takie jak Ostry
dyzur czy Bez skazy, regularnie i plastycznie pokazuja cialo poddane
cierpieniu, a 24 godziny czesto zawieraja sceny tortur i przemocy. Fakt, ze
seriale moggq to robi¢ w godzinach najwiekszej ogladalnosci, wynika z tego,
7ze obrazy te wykorzystane sq w sluzbie wyzszych celéw, takich jak
zdolnosc¢ chirurgdw do niesienia pomocy cierpigcym, krytyka wspotczesnej
obsesji na punkcie fizycznego piekna czy ochrona kraju przez zagrozeniem.
Seriale te nie pokazuja cierpienia ciata jako celu samego w sobie.

Istnieje tez grupa programéw zajmujacych sie medycyng sadowaq, ktore
rowniez ukazuja zmaltretowane lub znieksztalcone ciala, jednak w tym
przypadku mamy juz do czynienia ze zwlokami, tak wiec cierpienie i bol,
mimo ze sugerowane, nie sg obecne wprost. Seriale CSI: Kryminalne
zagadki Las Vegas czy Kosci to interesujace przyklady plastycznej grozy
ciata w opisach zwtok, co Julia Kristeva opisuje jako ,,najwieksze upodlenie
[...] Smier¢ zarazajaca zycie”. W obydwu tych serialach czesto pojawiaja
sie zdjecia zdeformowanych, znieksztalconych, rozktadajacych sie zwiok,
pokazanych zaréwno z zewnatrz, jak i od wewnatrz w silnych zblizeniach i
klinicznych szczegotach. Integralnosc ciat jest wielokrotnie naruszana przez
pierwotne obrazenia i rozklad, a takze proceduralne badanie ich warstwa po
warstwie w poszukiwaniu dowodow zarowno w Kosciach, jak i w CSI:
Kryminalnych zagadkach Las Vegas, gdzie kamera dostlownie wnika w
cialo, by okaza¢ miejsce urazu lub badania zwlok. Deborah Jermyn
twierdzi, ze serial CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas wzbudza ,,fascynacje
badaniem i pokazywaniem materialnosci naszych ciat, ukazujac ptyny, sluz
i organy, ktore sie na nie skladaja” (s. 88), podczas gdy Elke Weissmann
wykazuje, ze serial CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas poprzez sceny
ukazujace zwloki ,rojace sie od larw, rozpuszczajace sie w procesie
rozkladu, przebarwione i znieksztalcone [...] ma na celu budzic¢
obrzydzenie”, lecz ,,rowniez dostarczac szczegolnego rodzaju przyjemnosci



widzom [...] ktory jest zwykle kojarzony z gatunkiem takim jak horror”
(The Victim’s Suffering Translated: CSI: Crime Scene Investigation and the
Crime Genre). Co znaczace, Weissmann twierdzi, ze ten nacisk potozony na
przyjemnos¢ ogladania grozy cial powoduje przesuniecie nacisku w CSI:
Kryminalnych zagadkach Las Vegas (dotyczy to w réwnej mierze Kosci) z
przestepstwa na ofiary, przez co serial w mniejszym stopniu skupia sie na
zagadce, kto to zrobil, a bardziej na tym, kto to byl, jak i dlaczego
przydarzylo mu sie cos$ takiego. Wilasnie to przesuniecie pozwala obu
serialom wlaczy¢ konwencje horroru, uzasadniajagc ja naukowoscia,
poniewaz jak pisala m.in. Deborah Jermyn, cialo w tych serialach staje sie
nie tylko przedmiotem budzacym groze, lecz rowniez zrodtem informacji,
bo ,przemawia” do naukowcow, ktérzy je badajg (s. 83). Tak wiec
obecnos¢ drastycznych szczegotow jest w tych serialach uzasadniona
pokazaniem ich jako dowoddéw, koniecznych do rozwigzania kryminalnej
zagadki i wymierzenia sprawiedliwosci. Niemniej jednak trzeba podkreslic,
ze omawiane seriale rozkoszujg sie groteskowymi przedstawieniami ciat.
Programy telewizyjne z gldwnego nurtu, szczegolnie policyjne, kryminalne
i medyczne, wykorzystujg elementy horroru dla wlasnych celéw i zarazem
zmuszajq inne programy, ktore celowo chca sie wpisywaCc w gatunek
horroru, do zbadania, przepracowania i zredefiniowania semantycznych i
sktadniowych elementow tego kinowego gatunku, aby stworzy¢ nowe
formy telewizyjnego horroru. Horror telewizyjny istnieje. Musisz tylko
wiedzie¢, gdzie i jak go znalezc.

W tym rozdziale chcielibySmy przyjrze¢ sie Dexterowi jako przykladowi
serialu, ktory taczy elementy serialu kryminalnego, policyjnego, o seryjnym
mordercy i medycynie sagdowej, a jednoczesnie stanowi przyktad horroru
telewizyjnego. W tym celu przeanalizujemy sposob, w jaki serial
przekracza granice — poprzez postaC eksperta badajacego Slady krwi
Dextera Morgana, ktory prowadzi nocne zycie jako msciciel i seryjny
morderca — zarazem podkreSlajac i pomniejszajac swoje zwigzki z
gatunkiem, takim jak horror, by stworzy¢ wiasny jezyk telewizyjnego filmu
grozy. Nasze podejscie do tego zagadnienia bedzie zlozone. Na poczatek
przyjrzymy sie temu, w jaki sposéb Dexter wykorzystuje tradycyjng
estetyke horroru, a jednoczesnie ja podwaza i podaje alternatywny sposob
na pokazanie tego gatunku. Nastepnie poddamy analizie to, w jaki sposob
obrazy pokazujace zbrodnie Dextera sg ograniczane do koniecznego



minimum, co podtrzymuje identyfikowanie sie widowni z glownym
bohaterem, mimo jego zbrodniczej natury. Moze sie to wydawac
zaprzeczeniem tezy, ze zrodla serialu tkwia w horrorze, skoro shuzy
ztagodzeniu efektu, jaki mogga mieC zbrodnie Dextera, i zarazem jest
zgodne z krytyka wymierzong w telewizyjny horror, jednak ta strategia
naprawde stuzy zwiekszeniu grozy, poniewaz tym wiekszy efekt wywieraja
sceny wizualnego nadmiaru, gdy sie pojawiaja. Wychodzac od tego punktu,
rzucimy nieco Swiatla na to, jak patrzenie na Swiat oczami Dextera pozwala
na powstanie nowej formy horroru, w ktérej morderstwo jest pokazane jako
sztuka. W ten sposob wykazemy, jak Dexter przeksztalca estetyke gotycka
na potrzeby telewizyjnej widowni, ukazujac przemoc i okaleczenie ciata
jako forme sztuki — sztuke rozbryzgu.

Dexter i estetyka horroru

Z pozoru wydaje sie, ze w Dexterze niewiele jest elementow, ktore
pozwalatyby wilaczy¢ ten serial w typowa definicje horroru. Przyktadowo
odwracajac twierdzenie Hillsa, ze w telewizji gotyk czesto zastepuje horror,
mozemy stwierdzi¢, zZe w serialu Dexter celowo zrezygnowano z
jakichkolwiek mrocznych, gotyckich elementéw scenografii, zamiast tego
osadzono narracje w zupelnie niestosownych stonecznych i jasnych
sceneriach Miami. Serial ustawia swoje podejscie do horroru juz w
pierwszym odcinku, gdy glos Dextera zza kadru stwierdza lakonicznie:
»jest coS dziwnego i niepokojacego w patrzeniu na scene zbrodni w
dziennym Swietle w Miami. Sprawia ono, ze nawet najbardziej groteskowe
zbrodnie wygladaja na zaaranzowane, tak jakbySmy znajdowali sie w nowe;j
i Smiatej czeSci Disney World: Dahmerlandzie” (1.1). To co$S wiecej niz
zwykla obserwacja naszego bohatera, to manifest tego, jak serial odnawia
pojecie horroru poprzez scenografie i lokalizacje. Dexter Swiadomie
manipuluje tymi elementami obrazu, by obali¢ ustalone przekonania na
temat horroru i okresli¢ wlasne podejscie do tego gatunku.

Aby to osiagnac, scena otwierajaca pierwszy odcinek serialu (1.1), w ktorej
Dexter Sledzi swojg kolejng ofiare, osadza akcje w znanej scenerii
miejskiego gotyku, poczynajac od bialego napisu prostymi literami na



czarnym tle. Po chwili jednak litery zmieniajg sie na czerwone, a nastepnie
widzimy odbicie pelnego ksiezyca w oSwietlonej czerwonym neonem
katluzy. Czerwien przywotuje poczucie zagrozenia, kojarzy sie z krwiq i
przemoca, podczas gdy inne kolory, niebieski i czarny, przywotujq
ciemnos$¢, noc i nastroj tajemnicy. Styszymy glos Dextera zza kadru
mowigcy o przymusie, potrzebie i glodzie, nie pokarmu, lecz ,czegos
innego”. Widzimy Dextera ukazanego w serii fragmentarycznych zblizen,
w milczeniu obserwujacego ludzi i ulice wokot niego. Podkresla to nie jego
tozsamosc, lecz jego punkt widzenia, i odwotuje sie do takich klasycznych
filmow grozy jak Podglqdacz, a takze do tradycji filméw slasher, w ktorych
punkt widzenia zabojcy jest estetycznie uprzywilejowany. W potaczeniu z
niepokojaca muzyka nastrdj tej sceny przypomina filmy grozy. Dexter jest
przeSladowca, mrocznym ludzkim drapieznikiem, seryjnym mordercg w
kazdym calu. Pokazany we wnetrzu samochodu jest cieniem odcinajacym
sie od jasnych Swiatel, oddzielonym od jasnej muzyki i towarzyskiej
atmosfery Miami, ktore przesuwajg sie za szybg samochodu. Caty serial jest
peten momentow, ktore przypominaja, ze Dexter jest horrorem, poczynajac
od sposobu, w jaki Dexter czesto wylania sie z mroku, by zaatakowac
swoje ofiary, poprzez dzwiek narzedzi, ktorych uzywa do zabijania, i krzyk
ofiar, gdy ostrze wnika w ich cialo, a na krotkich ujeciach krwi i czeSci
ciala, gdy sprzata po swojej zbrodni, konczac.

Jednak chwile takie nie sg typowe dla calosSci serialu, ktory celowo
podwaza te konwencje, wprowadzajac nowa estetyke horroru. Codzienne
srodowisko Dextera rzadko jest zgodne z klasycznymi motywami filmow
grozy. Jego mieszkanie jest uporzadkowane i schludne, niewinni goscie
mogq tam wejsS¢ i wyjs¢ stamtad, nie majqc pojecia o istnieniu Mrocznego
Pasazera. Jedynym dowodem jego zbrodni znajdujagcym sie w mieszkaniu
sq narzedzia ukryte w szafie i szkietka laboratoryjne z krwig ofiar (jedyne
trofeum Dextera), ukryte za klimatyzatorem. Nawet pomieszczenia, w
ktorych Dexter zabija, dalekie sa od przerazajacych lochow i sal tortur,
ktore Carol Clover moglaby opisac jako ,,straszne miejsca” w stylu Studni i
wahadla czy Teksanskiej masakry pitq mechaniczng (s. 78). Jest to sterylna
przestrzen, zawsze w innym miejscu, wytozona grubg folig i ozdobiona
zdjeciami zabitych przez ofiary Dextera. Daleko odbiega to od
przedstawienia socjopatycznych zabo6jcéw w filmach grozy, ktorych domy,
jesli sa pokazane, sga wypelnione rozmaitymi budzacymi zgroze



przedmiotami i majg ponury, gotycki wystroj. Mozna tu przywota¢ loch
Buffalo Billa w Milczeniu owiec, w ktorym znajduje sie uszyty ze skor ofiar
kostium i dét do wiezienia ofiar, lub mieszkanie Johna Doego w filmie
Siedem, w ktérym znajduje sie kolekcja zdjec i czasopism, zdradzajaca jego
obsesje.

Serial otwarcie podkresla roznice pomiedzy Dexterem a konwencjonalnymi
czarnymi charakterami horrorobw poprzez otaczanie go postaciami, ktore
wpisujg sie w klasyczng estetyke horroru. W sezonie 1. jest to Neil Perry,
mylnie uznany za Zabdjce z Chtodni po czeSci dlatego, ze zamieszkiwana
przez niego przyczepa peilna jest makabrycznych wypchanych zwierzat,
wycinkow z gazet zwigzanych ze zbrodnig, a na podworku pochowane sg
zwloki jego matki. Wszystko to wydaje sie wskazywacC na jego wine i
zarazem stanowi Swiadome nawigzanie do Psychozy (1.7). Podobnie na
pozor schludne i normalne mieszkanie Zabdjcy z Chiodni (ktory wszak jest
bratem Dextera) posiada przybudowke, w ktorej znajduje sie chtodnia i sala
tortur ze stelazem do zawieszania ofiar w celu ich wykrwawienia. Nawet
mieszkanie niezrownowazonej Lili z sezonu 2., ze swoimi groteskowymi
rzezbami, czerwonymi S$cianami, powiewajgcymi zastonami i wreszcie
potwornym obrazem Dextera, mozna zakwalifikowa¢ jako przestrzen
gotycka. Serial przyznaje sie w takich momentach do swoich korzeni
tkwigcych w filmie grozy, jednoczesnie jednak podkreSla swoje
nowatorskie podejscie do gatunku. Dexter jest potworem, poniewaz potrafi
sie ukryC w dziennym Swietle Miami, a udaje mu sie to, bo stwarza pozory
normalnosci. Podobnie serial, aby byl horrorem, musi ukrywa¢ swoja
prawdziwg nature pod jasng estetykqa Miami, spod ktorej od czasu do czasu
wyziera przerazajaca natura gldbwnego bohatera.

Dexter, przemoc i utozsamianie sie widowni

Koncepcja, ze Dexter podwaza estetyczne konwencje horroru po to, by by¢
serialem grozy, wyrasta z najbardziej przewrotnego zalozenia: tego, ze
glowny bohater jest seryjnym mordercq, z ktorym widzowie muszg sie
identyfikowa¢, by serial wywolywal zamierzony efekt. Aby ulatwic
widowni proces utozsamiania sie, serial nie tylko minimalizuje gotycka



estetyke, ale tez bezposrednie pokazywanie przemocy, rezerwujac je tylko
na szczegolne momenty opowiesci lub dla podkreslenia znaczacych cech
postaci.

Serial chroni widzow przed zobaczeniem pelni okrucienstwa poczynan
Dextera, sceny morderstw kadrowane sa w taki sposéb, ze sam akt
pozostaje niewidoczny. Styszymy jedynie odgtos narzedzi i krzyk ofiar, od
czasu do czasu widzimy krew, tak ze nie ma watpliwosci co do natury
uczynkow, jednoczesnie jednak wyeliminowane jest ryzyko, ze widzowie
przestang utozsamiaC sie z tytulowa postacia, zobaczywszy zbyt wiele.
Serial nawet pokazuje, jak nasza sympatia moglaby sie odwrdéci¢, gdyby
pokazano zbyt wiele. W kluczowym momencie 2. sezonu Dexter
przypomina sobie reakcje swojego ojca, gdy ten w koncu zobaczyt prawde
o tym, kogo stworzyl. Widzac Dextera pokrytego krwig i zajetego
rozcztonkowywaniem zwlok, Harry nie moze powstrzymac instynktownej
reakcji: zamiera w bezruchu, wymiotuje i blaga Dextera, by ,,trzymat sie od
niego z daleka”. To typowe reakcje rodem z horroru w odpowiedzi na
widok zwlok, a kompozycja tej sceny jest szczego6lnie dosadna, poniewaz
Harry, pokazany w zblizeniu, wymiotuje prosto w kamere, podczas gdy
pokryty krwig Dexter stoi tuz za nim. Wspomnienie to wyptywa jako
bezposredni rezultat reakcji Doakesa, ktory rowniez jest Swiadkiem
morderstwa popelnianego przez Dextera. Doakes, przetrzymywany przez
kilka dni jako wiezien Dextera, zdazyt nawigzac¢ z nim swego rodzaju nic
porozumienia, ktora zostaje zerwana, gdy Dexter zabija i Cwiartuje zwiloki
handlarza narkotykow w jego obecnosci, mimo Ze przed bezposrednim
zobaczeniem tego Doakesa chroni plastikowa plandeka. Podobnie jak
Harry, Doakes reaguje odruchowo, btagajac Dextera, by przestal, i cofajac
sie przed falg krwi wyplywajacq spod plachty. Podobnie jak Harry, mowi
Dexterowi ,,by trzymat sie z daleka” od niego (2.10).

Co znaczace, w tych chwilach, gdy serial pokazuje wiecej, akt zbrodni jest
pokazany czeSciowo. W scenie z Harrym widzowie tylko przez mgnienie
oka widzq rozcztonkowywane zwioki, w scenie z Doakesem nie widzq
niemal nic, stysza jedynie odglosy morderstwa i dzielenia zwtok. Podczas
gdy bezposredni widok przemocy zrywa umiejetnos¢ Harry’ego i Doakesa
do identyfikacji z Dexterem, oszczedzenie go widzom pozwala im dalej
czu¢ do niego sympatie. Sposob, w jaki serial radzi sobie z pokazywaniem



morderstwa i Cwiartowaniem zwlok, jest niezwykle istotny, by widzowie
mogli dalej czu¢ sympatie do Dextera i patrze¢ na Swiat jego oczami. W
sezonie 1. poczynania Mrocznego Pasazera sa ukryte przed oczami
widowni, a w serialu poczatkowo wrecz uderza brak krwi czy drastycznych
scen, mimo iz Dexter jest specjalista od badania sladow krwi. Odréznia to
Dextera od takich seriali jak Kosci czy CSI Kryminalne zagadki Las Vegas.
Patrzenie z perspektywy Dextera jeszcze wzmacnia wrazenie braku
zaangazowania, jako ze on sam jest niezdolny do odczuwania przerazenia w
zwigzku z aktami przemocy, ktore widzi, a takze popeiia. Dopiero gdy
wydarzenia zaczynajq sie przebijaC przez te pozbawiona emocji skorupe,
zaczynamy widziecC tez ptynaca krew.

Odcinek 1.8 jest pierwszym kluczowym momentem, gdy droga Dextera do
zrozumienia jego przesztosci zaczyna byC¢ pokazywana poprzez
zwiekszenie ilosci drastycznych scen, co stanowi powrdt do konwencji
horroru wykorzystanej w pierwszym odcinku. Odcinek zaczyna sie od
odglosu grzmotu i obrazu rozprysnietej na Scianie krwi, ktory wylania sie z
mroku w Swietle latarki. Nastepnie nastepuje zblizenie ciala kobiety,
tkwigcej w zbryzganej krwig wannie w zabarwionej na czerwono wodzie i z
otwartymi ustami pokrytymi krwig. Miejsce zbrodni to pierwszy moment w
serialu, gdy widzimy duza ilos¢ krwi, co jest podkreSlone przez uzycie
gotyckiej estetyki (i dodatkowo skupienie uwagi na nagim ciele martwej
kobiety — nagosc¢ tez rzadko pojawia sie w serialu, co jeszcze podkresSla
wyjatkowa dosadnosc tej sceny), ktora zostaje podwazona, gdy Angel prosi
kogos$ o wilaczenie Swiatla i narzeka na przerwy w dostawach pradu.

W tym odcinku Dexter Sledzi i zabija psychiatre, ktory w czasie terapii
zachecal kobiety do popelienia samobojstwa i odmawial im wypisania
kolejnej recepty na Srodki antydepresyjne. Powody Swiadomego
zwiekszenia liczby krwawych scen w serialu stajq sie stopniowo widoczne
w tym i kolejnych odcinkach. Starajac sie udowodni¢ wine psychiatry,
Dexter poddaje sie kilku sesjom terapeutycznym, podczas ktorych zaczyna
zrzucaC maske i odstania¢ dotychczas ukryte elementy swojej tozsamosci
(widzimy tez przez moment obraz dziecka w pomieszczeniu zalanym
krwig), czego kulminacjq jest przyznanie sie, ze jest seryjnym zabojca.
Pozniej Dexter zabija terapeute i po raz pierwszy aktowi zabdjstwa
towarzyszy uplyw krwi, ktora widzimy, jak zbiera sie w kaluze pod



drgajacym ramieniem doktora, mimo Ze sama scena zabdjstwa jest ukryta.
Od tej chwili Dexter wkracza na Sciezke bolesnego samopoznania, a uptyw
krwi zwieksza sie wprost proporcjonalnie do jego zaawansowania na tej
drodze.

W pdzniejszym odcinku (1.10) Dexter mdleje w pokoju hotelowym, ktory
Zabojca z Chlodni zalal krwig pieciu swoich ofiar. W bardzo mocnej scenie
Dexter po raz pierwszy w serialu ubrany w kompletny biaty stroj ochronny
(wczeSniej rzuca cierpka uwage do Masuki, ze dawno nie dbali o
profilaktyke) pada na podtoge po rzucie oka na pomieszczenie, a po jakims$
czasie wychodzi na zewnatrz caly ubrudzony krwig. Ten moment jest
powtarzany kilka razy, na przemian ze wspomnianym wczeSniej ujeciem
dziecka placzacego w kaluzy krwi. Okazuje sie, ze wypartym
wspomnieniem chwili, w ktorej Dexter ostatni raz zdolny byt cos poczuc,
jest moment, gdy jako mate dziecko widzial na wiasne oczy, jak jego matka
zostaje pocieta na kawalki pilg tancuchowa, a nastepnie przez dwa dni
siedzial zamkniety w kontenerze transportowym wypelnionym jej krwia.
Groza tej sceny jest czym$ nowym dla widzéw, podobnie jak reakcja
Dextera na krew jest czym$ nowym dla niego. Sezon 1. konczy sie
kolejnym uptywem krwi, gdy Dexter przecina gardto Zabodjcy z Chtodni,
ktory okazuje sie jego dawno zaginionym bratem, i wiesza go do gory
nogami, by krew z niego wyciekla. To pierwszy raz, gdy widzimy Dextera
podczas morderstwa. Zamiast zachowac spokdéj, Dexter kuli sie w kacie,
szybko oddychajac z przerazenia. To pierwsze morderstwo, podczas
ktorego Dexter cos czuje, a dzieki widokowi krwi, widzowie réwniez co$
CzUujq.

W sezonie 1. obecnos¢ krwi nie tyle wskazuje na przemoc, co na obecnosc
uczu¢. Im wiecej Dexter czuje, tym bardziej krwawe staja sie sceny w
serialu, jednak znowu obraz krwi i akt morderstwa lub dzielenia zwlok sg
zwykle oddzielone od siebie. W miare rozwoju serialu, gdy morderstwa
popehiane przez Dextera stajq sie czestsze, krew wcigz pojawia sie rzadko.
W sezonie 1. Dexter najczeSciej mordowal swoje ofiary za pomoca
elektrycznego noza, w kolejnych sezonach widzimy go dzgajacego ofiary
nozem lub duszacego je petla. Widzimy tez, ze glebiej angazuje sie
emocjonalnie. Morderstwo Lili — kochanki, ktéra stala sie morderczynia
— w odcinku 2.12 stanowi zarowno punkt kulminacyjny jak i katharsis,



jednak rowniez jest zadziwiajaco piekne i wzruszajace, gdy wezmiemy pod
uwage, ze Dexter ,,ofiarowuje” jej znieczulenie w kregostup, by nic nie
poczula, kiedy wbija néz w jej klatke piersiowg. Smier¢ sprzedawcy
narkotykow Freebo w sezonie 3. widzimy najpierw pokazang zza jego
ramienia, a nastepnie mamy ujecie od przodu, pokazujace néz Dextera
tkwigcy w szyi Freebo. Znaczacy jest wyraz gniewu na twarzy Dextera, gdy
wykonuje pchniecie. W poprzednich morderstwach chwila Smierci byla
ukazana (by¢ moze dosc¢ tradycyjnie) jako chwila ulgi, gdy naglacy glos
Mrocznego Pasazera udawato sie wreszcie na chwile uciszyc. Jednak tutaj
Dexter jest wsciekly, jego ruchy sa pelne pasji, a nie zimnej kalkulacji.
Powodem jest to, ze morderstwo ma wydzwiek osobisty, poniewaz Freebo
przyczynit sie do tego, ze Dexter zabil niewinnego czlowieka. Podobnie
osobiste jest zabicie pedofila, ktéry sledzil Astor, mimo Swiadomosci, ze
,on nie jest mordercq. Nie pasuje do kodeksu” (3.3), jak rowniez zabicie
Miguela Prado (3.11), ktory wymyka sie spod kontroli i staje zagrozeniem
dla wolnosci Dextera. Tak jak Lila, Miguel odkrywa sekret Dextera i
akceptuje go, a jednak Dexter, zabijajac go, nie czuje takiej wiezi jak z Lila.

W podobny sposob w serialu wykorzystywane sa trzy kluczowe elementy
filméw grozy: przemoc, krew i emocje — jednak rzadko pojawiajq sie
rownoczesnie, co pozwala na zachowanie estetycznego dystansu od horroru
jako gatunku. Jednak Dexter nie zaprzecza swojemu pokrewienstwu z nim,
a raczej, podobnie jak tytulowy bohater, tworzy maske pozorow i
narracyjnych usprawiedliwien, ktore sprawiaja, ze staje sie odpowiedni dla
telewizji, a jednoczeSnie pozwalajg na zabawe elementami tej konwencji.

Dexter i sztuka rozbryzqgu

Dexter jest serialem o Smierci i morderstwie, w ktorym groza ukrywa sie
pod maska ucywilizowania, jest to jednak tylko jedna ze stosowanych przez
serial strategii manipulacji konwencjami horroru. Co ciekawe, w serialu,
ktorego gtdwny bohater jest policyjnym ekspertem badania Sladéw krwi, do
przekazywania obrazow grozy wykorzystuje sie jezyk sztuki, a nie nauki,
jak ma to miejsce w takich produkcjach jak Kosci czy CSI: Kryminalne
zagadki Las Vegas.



Mozna to zilustrowac istniejacq w serialu hierarchia mordercow. Sa ci,
ktorzy sq warci zainteresowania Dextera (a zarazem naszego), i ci, ktorzy
nie sa, jak mordercy, jakich Dexter pozbywa sie co tydzien. Tym, co
odroznia tych, ktorzy zashuguja na naszq uwage, od pozostatych jest
staranna kontrola aktu zabodjstwa, ktore w oczach Dextera przybiera range
sztuki. Serial wykorzystuje Dextera jako morderce, specjaliste badania
Sladow krwi i swoistego krytyka miejsc zbrodni, by wyrazi¢ idee horroru
jako sztukil?],

Przede wszystkim Dexter w pracy jest otoczony obrazami przemocy
przeksztalconymi w dziela sztuki. Sciany jego laboratorium sa obwieszone
oprawionymi w ramki obrazami kropli i rozbryzgow krwi na biatym tle. Ich
obecno$¢ na Scianie tworzy tematyczng relacje pomiedzy sztuka a
fotografiami sladow krwi, ktére Dexter robi, po raz pierwszy odwiedzajqc
miejsce zbrodni. Nie tylko sama fotografia, ale tez cala praca zawodowa
Dextera przeksztalcaja brutalnos¢ smierci w piekno sztuki. Po zrobieniu
zdjec Dexter stara sie odtworzy( trajektorie krwi w pomieszczeniu, tworzac
trojwymiarowy plan przebiegu zdarzenia. Mimo ze z punktu widzenia
Dextera celem jest odtworzenie historii zbrodni, jednak pod wzgledem
wizualnym jego naukowa analiza przeksztalca przerazajaca, zalang krwig
przestrzen w delikatng pajecza sie¢ czerwonej wioczki. Po raz pierwszy
widzimy Dextera przy pracy w scenie zabojstwa w hotelu w pierwszym
odcinku serialu (1.1). Gdy Doakes pokazuje zdjecia z miejsca zbrodni,
Dexter nazywa to nieprofesjonalng robotq i opisuje jako ,,dzieciecq zabawe.
Batagan. Ta cala krew na scianach? Wyglada jak rysunek palcami” (1.1).
Widzowie widza miejsce zbrodni, dopiero gdy zostaje ,,zdexteryzowane”.
Biate Sciany i oszczedny wystréj pomieszczenia nadaja mu wyglad galerii
sztuki, w ktorej czerwone nitki wiéczki porozmieszczane przez Dextera
robig wrazenie sztuki. Dexter ocenia miejsce zbrodni i poczynania zabojcy,
opisujac Slady krwi jezykiem krytyka sztuki: ,tadne czyste Slady krwi [...]
brak plam, brak kapigcych kropel” (1.1). Ta reakcja powtarza sie w sezonie
3., gdy widzac prace Dextera w miejscu, gdzie zostal zabity jego brat Oscar,
Miguel Prado zauwaza, ze wyglada to ,,jak dzielo sztuki” (3.1).

Kolory bialy i czerwony dominujq réwniez w pomieszczeniu, w ktorym
Dexter odtwarza rozbryzgi krwi. Pokoj jest duzy, bialy, jego Sciany
stanowiq wielkie ptachty bialego papieru, na ktorych Dexter, znow ubrany



w bialy ochronny stroj, moze sprawdzac, jak ukladajg sie slady krwi. W
odroznieniu od pomieszczen przeznaczonych do badan w Kosciach i CSI:
Kryminalnych zagadkach Las Vegas, ktore sa pokazane jako laboratoria
naukowe, ta przestrzen przypomina raczej pracownie artysty, a praca
Dextera wydaje sie raczej interpretacja niz odtworzeniem faktow. Gdy
pierwszy raz widzimy to pomieszczenie w odcinku 1.10, Dexter stara sie
znalez¢ narzedzie, ktore moze utworzy¢ okreslony wzoér krwi, polewajac
substytutem krwi rozne narzedzia i sprawdzajac, w jaki spos6b mozna nimi
rozchlapa¢ krew na Scianach. Kompozycja tej sceny jest bardzo
przemyslana i artystyczna. Obrazy zanurzonych we krwi srebrnych wiertet
na srebrnym stole same w sobie wygladaja jak dzielo sztuki, a ujecie biatej
Sciany, ktora nagle zostaje zachlapana czerwong farbq z niewiadomego
zrodta, ma przypomina¢ tworzenie sztuki abstrakcyjnej. Gdy poOzniej
pomieszczenie odwiedza Lila (2.5), ktora sama jest artystka tworzaca
makabryczne, mroczne rzezby, od razu rozpoznaje te przestrzen jako
przestrzen sztuki i prosi, by mogta zabrac jedng z pochlapanych kartek do
domu. Lila, podobnie jak Miguel, nosi w sobie mrok, ktory pozwala im
obojgu zobaczy¢ artyzm w dziele Dextera. Gdy Rudy (Zabodjca z Chtodni)
odwiedza to pomieszczenie i widzi Dextera w chwili, gdy bada rozpryski
krwi, tworzac swojg abstrakcyjng sztuke, pyta: ,,A wiec tak wiasnie
zarabiasz na zycie?” (1.10). Oczywiscie, Rudy wie, kim jest Dexter i co
dokladnie robi. Ten komentarz, w trakcie gdy Rudy z uznaniem rzuca
okiem na Sciany, jest nalozeniem na te przestrzen pomieszczenia, w ktorym
Dexter dokonuje swoich zabdjstw. Postrzega ja jak dzielo artysty, poniewaz
jego sceny zbrodni rowniez sg sztuka.

Podczas gdy w swojej pracy Dexter przeksztalca krew w sztuke, skutecznie
wymazujac jej brutalne konotacje, Rudy zmienia swoje zbrodnie w sztuke,
bo zupelnie usuwa krew i w ten sposob neguje jakiekolwiek skojarzenia z
horrorem i masakra. Jego ciala sa pociete na kawatki, schludnie opakowane
i starannie ulozone w makabryczne rzezbiarskie formy. W co najmniej
trzech przypadkach dba o odpowiednig oprawe czesci cial swoich ofiar.
Pierwsza zostaje umieszczona w pustym basenie (1.1), kolejna w bramce
hokejowego lodowiska (1.3). Blok lodu, w ktérym tkwia odciete czubki
palcow ofiary, pelni w tym przypadku role ramy obrazu (1.2). W odcinku
1.4 morderca nie tylko starannie rozmieszcza odciete czesSci ciala
ochroniarza Tony’ego Tucciego, lecz rowniez robi im pozowane zdjecia i



zostawia je na scenie zbrodni. Tak wiec np. odcieta dton Tucciego pokazana
jest jako starannie zakomponowane makabryczne dzielo sztuki: lezy na
zakrwawionym plazowym reczniku, obok stoi niewinne dzieciece wiaderko
i topatka. Umieszczona obok fotografia nie tylko czyni z tej sceny kolejne
fotograficzne dzielo sztuki, lecz jest rOowniez artystyczng interpretacja
zdjecia z albumu rodzinnego Dextera. Rudy jest rzeczywiscie swego
rodzaju artystg, studiowal anatomie na Sorbonie w Paryzu, nim zajat sie
protetyka. Podobnie jak Dexter, tworzy sztuke z grozy, formujac nowe
sztuczne konczyny, by naprawi¢ uszkodzone ciata. Debra, widzac protezy,
jakie wykonatl dla Tony’ego Tucciego (oczywiscie, nie wie ona, Ze to
wiasnie Rudy usunat oryginaty), mowi: , To, co robisz, to zywa sztuka”
(1.7). Dexter od razu dostrzega te drugg strone artyzmu Rudy’ego. Podczas
gdy inni patrzg na Zabdjce z Chlodni i widzq potwora, Dexter w jego
morderczych dzielach dostrzega piekno i artyzm.

Oczywiscie, to Dexter jest wielkim artysta tego serialu. Ani Zabojca z
Chtodni, ani Lila czy Miguel nie mogq mu doréwna¢. W odr6znieniu od
Zabojcy z Chiodni, czynigcego dzieto sztuki ze sceny zbrodni, Dexter nie
pozostawia zadnych Sladéw, ktore moglaby odnalez¢ policja, i starannie
pozbywa sie wszelkich dowodéw. Gdy zdarza mu sie pozostawic ciato, jak
w przypadku Miguela Prado, zostawia je w pieknym parku, pokazanym w
dhugich nastrojowych ujeciach kreconych z gory (3.12). Dla kontrastu, ciato
Ellen Wolf pozostawione przez Miguela jest obrazem czystej grozy,
ublocone i wygladajace zza (czy raczej spod) grobu (3.9). Lila moze byc¢
morderczynig, jednak obrana przez nig metoda — podpalenie — ze swojej
natury jest nieuporzadkowana i niekontrolowana, nie tak jak dzialania
schludnego potwora Dextera.

I wreszcie dla Dextera samo morderstwo jest sztuka, ktorej odbiorcy sa
ograniczeni do ofiary i telewidzow. Dexter traktuje swoje zabdjstwa jak
performance. Przygotowuje pomieszczenie jak przestrzen dla opowiesci,
zdobi jego sciany fotografiami i przedmiotami, ktore majq uswiadomic jego
ofiarom, kim sg. Ofiary budzq sie nagie, przywigzane do stotu plastikowg
folia. Dexter przedstawia dowody ich win. W tym pomieszczeniu
telewidzowie stajg sie zarazem Swiadkami, jak i uczestnikami; z jednej
strony, ogladaja przestrzen z gory i widzg artyzm owinietego ciata, z
drugiej, zmuszeni sq oglada¢ Dextera z punktu widzenia ofiary. Morderstwo



jest kulminacyjnym momentem artystycznego aktu. Gdy ofiara juz nie zyje,
nie ma nikogo, kto moglby ogladac ciag dalszy, tak wiec ostatni akt,
krojenie zwtok, ma miejsce poza kadrem. Horror kryje sie w sztuce
performance, nie w grozie krojonych na kawatki zwitok.

John McCarty ochrzcit filmy, ktore plawig sie w obrazach posoki i
zmasakrowanych cial, nazwa splatter movies (dostownie ,filmy
rozbryzgu”), ktory to termin zaczal oznaczac skrajnie brutalne i najnizsze
formy kinowego horroru. Jednak tworcy serialu Dexter zmuszeni do
poszukiwania alternatywnych sposobow prezentacji przemocy, ktoéra jest
nieodlaczna od tematyki serialu, podczas ksztalttowania formy wyrazu
»telewizyjnego horroru” zdotali przemieni¢ nedzny splatter movie w
prawdziwg sztuke.

[1]Least objectable program, LOP — teoria Paula L. Kleina, wedtug ktérej przedmiotem konsumpcji
jest nie tyle program telewizyjny, co sama telewizja jako medium. Innymi stowy, widzowie i tak beda
siedzieC i ogladac, o ile treS¢ programu nie bedzie dla nich z jakiego$ powodu nie do zniesienia. Z
tego wzgledu celem programu powinno by¢ nie tyle przyciaganie jak najwiekszej liczby widzéw, co
odstraszanie jak najmniejszej — przyp. tum.

[2] W sezonie 2. Dexter rzeczywisScie widzi swoje dzialania unieSmiertelnione w formie sztuki
komiksu, przedstawiajacego go jako Mrocznego Obronce (2.5).
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Od srebrnych kul do srebrnej tasmy
klejacej: Dexter a tradycyjny msciciel

Stan Beeler

W amerykanskiej psychice gleboko zakorzenione jest takie rozumienie
sprawiedliwosci, ktore dopuszcza mozliwos¢, ze zasady prawa muszg byc
od czasu do czasu dostosowywane przez jednostki porownujgce istniejace
przepisy do $wiatyni ,naturalnej sprawiedliwoéci”l'l. Samo powstanie
Stanow Zjednoczonych opiera sie wszak na buncie przeciwko
niesprawiedliwemu opodatkowaniu. Nie jest wiec zaskakujace, ze mitologia
narodu wyraza sie w popularnej kulturze poprzez postaci ludzi, ktorzy w
zetknieciu ze zlem przebranym w szaty stabego lub skorumpowanego
systemu prawnego biora sprawiedliwoS¢ we wiasne rece. Mimo ze taka
tematyka istnieje tez w tym, co moglibySmy nazwac literaturg wyzsza, w
mediach najczesciej jest obecna w sferze kultury popularnej: komiksach,
popularnych powiesciach, programach radiowych i telewizjil?!. Serial
Dexter  produkowany przez Showtime wykorzystuje narracyjne
paradygmaty konstrukcji bohatera msciciela kultury popularnej i nadaje im
nowe, ironiczne znaczenie, ktore pozwala dostrzec etyczng zlozonosc tej
tradycji.

Bohater mSciciel w amerykanskiej kulturze popularnej wystepuje w kilku
odrebnych wcieleniach, z ktorych kazde obdarzone jest odpowiednimi do
roli cechami. Niektérzy nosza maske!! i dzialaja w tajemnicy. Postaci tego
typu moga mieC supermoce lub jedynie by¢ wyjatkowo sprawne w
wykonywaniu swoich zadan. Inny typ bohatera to prywatny detektyw,
cyniczny twardziel, ktory usiluje wnieS¢C nieco swojego poczucia
sprawiedliwoSci w skorumpowany Swiat wokot siebie. Ten typ nie ukrywa
swojej tozsamosci, lecz pracuje w polcieniu pomiedzy Zyciem
kryminalistow a dzialaniem oficjalnych strozow prawa. Wspodlpracuje z



policja, by postawi¢ przestepcow przed obliczem sprawiedliwosci, jednak
czesto sam staje przed grozba wiezienia za swoje nonszalanckie
lekcewazenie prawnych procedur. Dexter w przerazajacy, zwariowany
sposob czerpie z obydwu tych tradycji.

Zamaskowane postaci w rodzaju Samotnego Straznika®! czy Batmana
funkcjonuja poza normalnymi strukturami wymiaru sprawiedliwosci.
Ukrywaja swoja prawdziwa tozsamos¢, aby dalej wykonywac ,,dobra
robote”, niekrepowani przez system prawa, ktory tak szlachetnie starajq sie
wspieraC. Najczesciej zamaskowany obronca bedzie jasno odgraniczat
swoje zycie prywatne od funkcji publicznej. Gdy nosi maske, funkcjonuje
w strefie, w ktérej nie ma prawdziwej osobowosci prawnej, a gdy jej nie
nosi, jest przestrzegajagcym prawa cztonkiem spotecznosci. Zamaskowany
zabojca czesto uzasadnia te potrzebe zachowania sekretu koniecznosScig
chronienia swojej rodziny i przyjaciot przed zemstg przestepcow, ktorym
uprzykrza zycie, jednak jest jasne, ze bardziej otwarty sposob dzialania
pociagnatby za sobg konflikt z prawem i aresztowanie.

Ukryty bohater zwykle wybiera swojg sekretng osobowos¢ tak, by nie
wzbudzala podejrzen. Jak pisze John Cawelti w Myths of Violence in
American Popular Culture, sekretna tozsamosC tego typu bohatera jest
zwykle dos¢ prozaiczna:

Tak naprawde w swoim drugim wcieleniu zwykle jest szanowanym
cztonkiem spotecznosci. Jako superbohater nie czerpie zadnych
osobistych korzysSci ani satysfakcji ze swoich heroicznych uczynkow,
troszczy sie tylko o to, by sprawiedliwosci stalo sie zadosc. Tak wiec
przede wszystkim reaguje na zlo juz wyrzadzone, stajac sie
symbolicznym ucielesnieniem ogolnej zasady, ze kazdy przestepca
predzej czy p6ézniej spotka swoja nemezis (s. 531).

Mimo ze w ciggu dnia Dexter jest jak najbardziej ,,szanowanym cztonkiem
spotecznosci”, istnieje kilka odstepstw od typowej charakterystyki tego
typu bohatera zarowno w powieSciach Jeffa Lindsaya, jak i w serialu — co
czyni z niego prawdziwego postmodernistycznego bohatera XXI wieku.
Dexter jest szanowanym ekspertem i ma na pozoér normalne relacje
rodzinne, nigdy sam siebie nie uwaza za godnego szacunku obywatela.
Podobnie jak w przypadku Supermana, ktory naprawde jest kosmita,



udajacym mezczyzne Clarka Kenta, zycie Dextera jako normalnego
cztowieka i pracownika jest maska w wiekszym stopniu niz jego ukryta
tozsamos$¢. To normalny Swiat zadziwia Dextera, a poprzez jego refleksje
rowniez widzow.

Nocna praca Dextera jako sekretnego heroicznego msciciela wpisuje sie w
tradycje zamaskowanego bohatera i dlatego wymaga ukrytej tozsamosci,
jednak fakt, ze Dexter jest zatrudniony jako technik medycyny sadowej
przez wydzial policji w Miami wigZze go raczej z postaciami detektywow
twardzieli. Podobnie jak oni, jest zwigzany z wymiarem sprawiedliwosci,
jednak nie ma oficjalnych uprawnien do dziatania. Co wiecej, struktura
watkow i charakterystyka postaci w serialu w duzej mierze odwotujq sie do
powiesci detektywistycznej. Niemniej jednak, w odroznieniu od
detektywow odmalowanych piérem Raymonda Chandlera czy Dashiella
Hammettal®!, publiczne zajecie Dextera raczej nie czyni z niego czlowieka
czynu. Jest nieSmiaty, trzyma sie na uboczu i przez przyjaciot, a takze swoje
ofiary predzej moze by¢ uznany za potencjalng ofiare niz za napastnika.
Innymi stowy, jest blizszy alter ego superbohatera niz zmeczonego zyciem,
cynicznego detektywa. Niemniej jednak jako specjalista badajgcy $lady
krwi, Dexter wpisuje sie we wspotczesny trend uwielbienia i fascynacji
technicznymi i naukowymi elementami wymiaru sprawiedliwosci. Seriale z
serii CSI: Kryminalne zagadki...[% czy Kosci, a takze Wzér obrazuja te
zmiane w bohaterach uwielbianych przez amerykanska popkulturel”!.
Wysoko wyspecjalizowani technicy i naukowcy, ktorzy zdominowali ten
podgatunek serialu, najczeSciej noszg identyfikator, a nie policyjng
odznake, a jesli noszq bron, jest to nietypowe dla wykonywanego przez
nich zawodu. Jednak, podobnie jak wczeSniej typowi prywatni detektywi,
zawsze s3 w stanie doprowadzi¢ przestepce przed oblicze sprawiedliwosci.
Tak wiec Dexter ma nierzucajaca sie w oczy ukryta tozsamosc, tak jak
zamaskowany bohater, a jednoczesnie wywotuje u wspotczesnych widzow
fascynacje wymierzaniem sprawiedliwosci poza ramami oficjalnego
systemu, dzieki pozbawionemu emocji i naukowo zdystansowanemu
spojrzeniu na niezwykle brutalne aspekty wspotczesnego zycia.

We wczesniejszych swoich przejawach w kulturze popularnej bohaterski
mSciciel zwykle nie byl zmuszony do babrania sie w swoim sumieniu i
watpliwosciach moralnych przed przystgpieniem do dzialania. Dla



kontrastu, etyczny wszechSwiat opowieSci Dextera jest subtelnie
wycieniowany i humorystyczny w swoim obrazie cztowieka, ktory ,,bierze
prawo we wiasne rece”. Mozna by sadzic, ze serial, taki jak Dexter, bedzie
zrazat widownie dosadnym przedstawieniem przemocy. Tak jednak nie jest,
poniewaz jego tworcy zastosowali strategie, ktora chroni widzow przed
uczuciem przesytu i przerazenia zwigzanym z drastycznoscig tematyki.
Podobnie jak inni sgdowi eksperci zaludniajacy wspoéiczesng kulture
popularng, Dexter jest w stanie pokaza¢ niewyobrazalng przemoc za
pomoca abstrakcji:

To, co widzimy, patrzac na odcietq ludzka stope na stole do badan w
serialu Dexter, to, oczywiScie, nie cate ciato, lecz jego ujemny wymiar,
luka, tzn. dokladnie brak reszty ciata. Hall, grajacy role Dextera, jest w
reklamach serialu definiowany w podobny sposéb, jako posta¢, ktorej
psychika sktada sie z wielu czesci (Holzapfel, s. 2 — 3).

Odrywajac czesci ciala od niegdys zyjacej istoty®], twércy serialu unikneli
wywolywania uczucia obrzydzenia, ktore jest tak wazne dla szokujacych
obrazéw przemocy typowych np. dla horrorow typu slasher. Status Dextera
jako ztozonego bytu — stworzonego poprzez podobny proces abstrakcji —
jest nawet bardziej interesujacy. Jego wewnetrzny monolog, ktdry styszymy
w formie narracji zza kadru, zdradza jego technike stapiania sie z
niepsychopatycznymi kolegami z pracy i krewnymi: po prostu nasladuje to,
co w danej sytuacji uwaza za normalne, emocjonalne reakcje. Tworzy swoje
zachowanie, sklejajac je z zaobserwowanych wzorcow. PostaC Dextera
ztozona z roznych czesci sktadowych — lojalnego syna, godnego zaufania
brata, kompetentnego naukowca i brutalnego psychopaty — moze
zainteresowaC widzow na wielu roznych poziomach, a jednoczesnie
dostarczy¢ logicznego usprawiedliwienia dla swojego prawdziwie
postmodernistycznego poczucia wyalienowania.

Ze wzgledu na to, ze Dexter jest tak dobry w sztuce ochronnej mimikry,
jego zachowanie w ciggu dnia nie pozwala go odrozni¢ od innych os6b
wykonujacych podobny zawod. Dexter wydaje sie wspotpracownikom
znacznie bardziej normalny niz jego kolega z zespotu, Vince Masuka. Fakt,
7ze sprawia wrazenie ,normalnego faceta”, jest przestoniety przez
fascynacje, jaka we wspotczesnych amerykanskich widzach budzi jego



praca. W odroznieniu od innych zamaskowanych bohaterow amerykanskiej
popkultury, prozaiczna publiczna egzystencja Dextera jest dla widzow
rownie interesujaca jak jego zycie heroicznego msciciela. Dexter w dzien i
w nocy pracuje nad tym, by przestepcy zostali osadzeni i skazani. To
odstepstwo od tradycji stuzy dwom funkcjom: po pierwsze, jest bardziej
zgodne z upodobaniami wspotczesnych widzow niz przebrzmiata juz postac
prywatnego detektywa, po drugie, pozwala scenarzystom na rozwoj
rownoleglych watkow, ktore stanowia znieksztalcone lustrzane odbicie
gtownej historii. Przykladowo gléwny watek 1. sezonu — poszukiwania
Zabojcy z Chlodni — szeroko rozbudowany i opowiadajacy o mato
skutecznych probach schwytania Rudy’ego (Briana) przez policje, jest
zestawiony z rownoleglym watkiem opisujgcym poszukiwania bratniej
duszy przez Dextera. Dexter spedza dnie w laboratorium i odwiedza
miejsca zbrodni, co pozwala mu wykorzystywa¢ naukowa wiedze do
poszukiwania wskazowek na temat tozsamosci swojego brata w
pozbawionych krwi zwlokach i przerazajacych scenach tortur i morderstw.
Po godzinach pracy z kolei podaza za subtelnymi wskazowkami, ktore
okazujq sie bezposrednimi wiadomosSciami, jakie jeden morderca przesyla
drugiemu. W odcinku 1.2 Brian pozostawia w zamrazarce Dextera pocieta
na kawatki laleczke, co podsuwa Dexterowi informacje na temat jego
modus operandi. W odcinku 1.4 zaczyna zostawiaC amputowane czesci
ciala upozowane jak na zdjeciach z rodzinnego albumu Dextera, by
podkresli¢ ich rodzing wieZz. Stopien moralnej ztozonosci, jaki wnosi ten
aspekt serialu, przekracza typowe czarno-biate przeciwstawienie bohatera i
zbrodniarza, obecne w kulturze popularnej przed Dexterem. Jak stusznie
zauwaza J. M. Tyree: ,/Ton tego nigdy jednak nie staje sie wsciekly czy
szalony, poniewaz w Dexterze normalne zycie pokazane jest jako
fundamentalnie popieprzone. [...] W Dexterze normalne zycie jest ukazane
jako tak oblgkane, ze osobowoSC seryjnego mordercy nie odbiega tak
bardzo od pozostatych bohaterow” (s. 83). Mimo iz mozna by podejrzewac,
ze spojrzenie na Swiat Dextera bliskie jest cynizmowi typowemu dla
prywatnych detektywow z czarnego kryminaty, istnieje jednak znaczaca
roznica. Dexter nie pogardza przyziemng egzystencja swoich przyjaciot i
wspotpracownikow. Naprawde desperacko chciatby do nich przynalezec.
Niestety, za kazdym razem, gdy probuje sie do kogos zblizy¢C, sprawy
przyjmuja zty obrot.



Humorystyczna i ztozona posta¢ Dextera jest oparta na postaci seryjnego
mordercy, ktory nie ustaje w poszukiwaniu rodzinnych wiezi, mimo ze sam
siebie czesto definiuje jako socjopate: kogos, kto nie jest w stanie zywic
autentycznych uczu¢ do kogokolwiek. Chociaz Dexter poczatkowo
rzeczywiscie ma wiele cech socjopaty, jego zachowanie w miare rozwoju
serialu zaczyna wskazywac, ze rozwijajq sie w nim prawdziwe uczucia do
jego przybranej siostry Debry Morgan, Rity Bennett i jej dzieci, Astor i
Cody’ego, ktorzy staja sie jego rodzing, a nawet w stosunku do
wspotpracownikow Angela Batisty, Vince’a Masuki czy nawet szefowej
porucznik LaGuerty. Glebia tych pozornie powierzchownych uczuc zostaje
poddana probie w finalowym odcinku 1. sezonu, w ktorym jego
biologiczny brat Brian kusi go mozliwoscig rytualnego zamordowania
Debry. Dexter opiera sie tej pokusie i zabija Briana, by Debra byla
bezpieczna. Potem oplakuje fakt, ze zabit jedyng osobe, ktéra mogta go
naprawde zrozumie¢, ale z jego postepowania jasno wynika, ze w pelni
przyswoit sobie kodeks postepowania, wpajany mu przez przybranego ojca
Harry’ego. Zinternalizowat kodeks do tego stopnia, ze zaczat pelnic¢ funkcje
super ego. Istnieje jednak wyrazna roznica pomiedzy tym, jak postacC
Dextera jest ukazywana w powieSciach Jeffa Lindsaya, a tym, jak
charakteryzuje go serial. W powiesci czarne poczucie humoru jest znacznie
wyrazniejsze, gdy Dexter uwodzi kobiete i Zzeni sie z nig, a nie zywi
zadnych prawdziwych uczu¢. U Lindsaya, gdy Dexter zastanawia sie nad
wychowaniem Cody’ego, porownuje swojg sytuacje emocjonalng z
polozeniem, w jakim znalazt sie jego przybrany ojciec: ,,Nie bylem Harrym
i nigdy nie bede taki jak on. Harry dzialal z mitosci, ja mialem zupelnie
inny system operacyjny” (Dylematy Dextera, s. 274). W serialu widzimy, ze
Dexter buduje autentyczna relacje z Rita. Poczatkowo wiaze sie z nig,
poniewaz przesztos¢ u boku meza narkomana, ktory jg bit i wykorzystywat,
sprawia, ze nie jest zainteresowana relacja seksualng. Gdy jednak to ona
wychodzi z inicjatywq takiej relacji, Dexter jest poczatkowo zaskoczony,
ale potem chetnie sie w to angazuje. Ten aspekt telewizyjnej osobowosci
Dextera jest znacznie blizszy wizerunkowi superbohatera w popkulturze niz
genialny psychopata Lindsaya. Jego codzienne zycie jest bliskie zyciu
innych czlonkéw spoteczenstwa, ktorych ochrania. Oczywiscie, istnieja
odstepstwa od mitego stylu zycia Dextera superbohatera w chwilach
wolnych od obowigzkéw. Przykladowo angazuje sie w romans z Lilg,
opiekunka z Anonimowych Narkomanéw, i odczuwa wieksze poczucie



winy z powodu tej seksualnej zdrady niz z powodu swoich licznych
morderstw.

Mimo ze w serialu Dexter w coraz wiekszym stopniu staje sie ludzki
poprzez zaangazowanie w zwigzki z innymi, droga radosnego psychopaty,
by stac sie ,,prawdziwym chlopcem”, nie jest tatwa. W kazdym sezonie
Dexter odkrywa kolejne aspekty swojej osobowosci poprzez konfrontacje z
przeciwnikiem, stanowigca oS gtownego watku. W sezonie 1. jest to jego
brat Brian, ktory kusi obietnica zabijania nieograniczanego przez
koniecznos$¢ znalezienia ofiary, ktéra bylaby dostatecznie zta, by na to
zastlugiwac. W sezonie 2. jest to Lila Tournay, byla narkomanka, majaca
problemy z kontrolowaniem swojej ztosci, a w sezonie 3. Miguel Prado,
prokurator, ktory ma trudnosci z rozroznieniem swojego osobistego
pragnienia zemsty i dobra publicznego. Tych troje przeciwnikéw ma istotny
wplyw na rozwoj etyczny Dextera. W odroznieniu od przestepcow, ktorych
mozemy spotkaC w opowieSciach o Batmanie czy Samotnym Strazniku,
przeciwnicy Dextera sprawdzajg raczej jego kodeks etyczny niz fizyczng
sprawnosc.

Dexter: Nigdy nie mialem upodobania do superbohaterow, ale ostatnio
wydaje mi sie, ze mamy ze soba wiele wspdlnego: tragiczng
przeszios¢, sekretng tozsamoS$S¢, bycie czeSciowo czlowiekiem a
czeSciowo potworem... i posiadanie arcywrogow (2.5).

Te stowa styszymy w formie narracji zza kadru, gdy Dexter zbiera préobki
krwi z figurek w sklepie z komiksami. W chwili gdy wypowiada stowa
»arcywrogow”, jego wzrok wedruje w kierunku sierzanta Doakesa, ktérego
za chwile widzimy w zblizeniu, jak odwzajemnia to spojrzenie. Sugeruje to,
ze Dexter uwaza Doakesa za swojego najwiekszego przeciwnikal®l. Ze
strony Dextera jest to blad. Mimo ze Doakes otwarcie go nie lubi, nie
zagraza jednak jego moralnej egzystencji — chyba ze przez to, iz zacheca
go do ztamania kodeksu Harry’ego i zabicia niewinnego. Na szczescie, dla
etycznego rozwoju Dextera, Lila nad wyraz wygodnie dla niego wkracza i
wykonuje to, czego Dexter nie mogt. W odroznieniu od Doakesa, Lila,
Brian, Miguel sa pokazani jako kusiciele, ztoczyncy znacznie bardziej
godni miejsca w pelnym ironii, ztozonym Swiecie Dextera. Tytul tego
odcinka, ,,The Dark Defender” (,,Mroczny Obronca™), pochodzi od plakatu



wiszacego na Scianie w ksiegarni z komiksami, przedstawiajacego
zakapturzong postac, trzymajacq w reku zakrwawiony miecz i stojaca nad
stosem ciat. Danny, ofiara morderstwa, mial zamiar stworzy¢ komiks oparty
na historii poczynan Rzeznika z zatoki. Wspotpracownik Danny’ego mowi:
,2Danny mial Swietny pomyst, by zarobi¢ na historii tego seryjnego
mordercy, o ktorym teraz tyle stychac [...] Jego ostrze zmienia zto w
dobro”. Reakcja Dextera jest typowa dla czarnego humoru serialu.
Poczatkowo intryguje go ten pomyst, jednak za chwile przytomnie
zauwaza: ,,Nie, w Miami jest za gorgco na taki stroj”. Niemniej jednak
kolejna scena — nakrecona w czerni i bieli, by podkreslic jej
surrealistyczny i komiksowy charakter — przedstawia marzenie, w jakim
Dexter, przebrany za Mrocznego Obronce, wkracza do kontenera i pozbywa
sie trzech mezczyzn, ktorzy wzieli udzial w morderstwie jego matki,
udaremniajac ten czyn. Przez caly odcinek obraz Dextera w kapturze
Mrocznego Obroncy powraca w kolejnych tworczych odstonach. Gdy Lila
odwiedza go w pracy, Dexter znajduje sie w bialym pomieszczeniu, w
ktorym stara sie odtworzyC Slady krwi z miejsca zbrodni, uderzajac w
glowe manekina wypelniong czerwonym syropem. Scena ta jest negatywem
sceny z plakatu, gdzie postac zakapturzonego Mrocznego Obroncy ubrana
na czarno i znajdujgca sie na czarnym tle jest zastgpiona postacig Dextera
ubranego w polprzezroczysty bialy ptaszcz przeciwdeszczowy i stojacego
w pomieszczeniu o biatych Scianach. Gdybysmy jeszcze nie dostrzegli, ze
Dexter pokazuje przemoc jako sztuke, Lila prosi o jedng z kartek z plamami
,Krwi” do swojego projektu ,,sztuki znalezionej”.

Jeszcze przed pojawieniem sie artystki Lili w sezonie 2. w wizualnym
przekazie Dextera sztuka odgrywa duza role. Typowe dla serialu jest
wykorzystanie wysokiej jakosci zdje¢, charakterystyczne uzycie koloru,
zwlaszcza czerwonego, ktory jest hiperrealistyczny. Miasto Miami skrzy sie
zywymi, jednak jakby nadmiernie dojrzatymi bodZcami wizualnymill%l.
Jasne, mocno nasycone barwy podstawowe, ktore nadaja serialowi
chwilowo nieco komiksowy aspekt wizualny, stanowig kontrapunkt dla
wykrzywionej etycznie tresci. Nie ma tu miejsca na péttony: zte uczynki
powoduja krwawy odwet. Przemoc i morderstwo sg integralnym
skladnikiem zarowno publicznej, jak i prywatnej sfery zycia glownego
bohatera, ktory przemieszcza sie pomiedzy jedng a druga przestrzenig
niczym zamaskowany msciciel. W kulminacyjnym momencie odcinka ,, The



Dark Defender” widzimy Dextera bijacego starszego czlowieka,
odpowiedzialnego za SmierC jego matki, i jednoczesnie zastanawiajacego
sie na glos: ,,Czy nie to wlasnie robig bohaterowie? Mszczq Smierc
utraconych  ukochanych?”. Posiwialy stary morderca lezy na
jaskrawozielonym suknie stotu bilardowego, jego krew jasno odcina sie od
kolorow tla. Ale Dexter nie potrafi sie zmusi¢, by go zabi¢, poniewaz
etyczne ramy tozsamosci, jakg sobie stworzyl, nie pozwalajq zabija¢ dla
prywatnej zemsty. Dexter przerywa to spotkanie i wraca do pokoju
hotelowego, gdzie znajduje pocieszenie w ramionach péinagiej Lili. To, ze
ta emocjonalna zdrada znacznie bardziej martwi Dextera niz morderstwo,
jest czeScig 1 zarazem wyrazem znieksztatconych struktur etycznych serialu.

ByC moze najbardziej znaczacym odstepstwem od typowego
zamaskowanego bohatera jest to, ze Dexter, w odroznieniu od Samotnego
Straznika, Batmana czy nawet cynicznego prywatnego detektywa, czerpie
niezdrowa rados¢ z mechanicznych aspektow swoich wysitkow, by
zrownowazy¢ wadliwy system prawny. To prawdziwy powadd, dla ktérego
nemezis kazdego sezonu stanowi tak duze zagrozenie. Brian, Lila i Miguel
kusza Dextera obietnica uwolnienia sie z ograniczen i kwestionujq
narzucony mu przez Harry’ego rygorystyczny moralny kodeks. Dexter jest
wszak zamaskowanym bohaterem z bardzo nietypowymi problemami. W
odroznieniu od bohaterow kultury popularnej, wcale nie pragnie osiggac
swoich celow przy minimalnym uzyciu przemocy:

Superbohaterowie rzadko zabijaja przestepcow, ktorych maja za
zadanie powstrzymac: zwykle jedynie ich oghluszaja i przekazujq
policji lub, podobnie jak Samotny Straznik, wystrzeliwuja rewolwer z
dtoni ztoczyncy za pomoca srebrnej kuli lub jakiejs innej mistyczne;j
broni, a nastepnie wzywaja szeryfa. Superbohater ze swoimi
wszystkimi niezwyklymi umiejetnoSciami, cudowng bronig i
fantastycznym przebraniem staje sie niedoscignionym
przedstawicielem spoleczenstwa (Cawelti, s. 531).

Zdecydowanie kloci sie to z niepokojaca przyjemnoscia, jaka Dexter
czerpie 7z przemocy zwigzanej z wymierzaniem przez siebie
sprawiedliwosci. Mimo ze moce Dextera sa podobne do tych, jakie
posiadali Batman czy Samotny Straznik, pod tym wzgledem, Ze nie ma w



nich niczego nadnaturalnego'!'!, jednak w odréznieniu od nich Dexter
dziala, by zaspokoi¢ wilasne pragnienie zabijania. Wlasnie to osobiste
pragnienie krwi sprawia, ze jego historia stanowi tak niezwykly komentarz
do typowego msciciela obecnego w popkulturze.

Katastrofalna usterka charakteru Dextera — niemal kompletny brak empatii
— oznacza, ze musi znalez¢ jakiS kompromis pomiedzy swoimi
pragnieniami a oczekiwaniami spoleczenstwa. Raz po raz przypomina sie
nam wiec, ze Dexter, mimo swojej wykrzywionej duszy, ma surowa
procedure moralng, ktéra pozwala mu jedynie kara¢c winnych —
wzmiankowany juz kodeks Harry’ego. Kodeks bohatera ma dlugg tradycje
w amerykanskiej popkulturze: ,,Mimo ze kodeks jest niepisanym prawem,
wyrytym jedynie w sercach swoich zwolennikow, jest jednak
rygorystycznym zestawem zasad moralnych, dotyczacych przede
wszystkim uprawnionych przypadkéw uzycia przemocy przez jednostke”
(Cawelti, s. 536).

Ten rodzaj kodeksu moralnego jest obecny przede wszystkim w
amerykanskiej powiesci detektywistycznej. Przyszywany ojciec, detektyw
Harry Morgan, opracowal go dla Dextera w charakterze mechanizmu
obronnego — by} to sposob na upewnienie sie, ze Dexter nie pojdzie tq
samg Sciezka, co tylu innych seryjnych mordercow. Kodeks Harry’ego
oparty jest na zasadzie altruizmu z silnym skladnikiem instynktu
samozachowawczego. Dexterowi nie wolno zabija¢ z powodow osobistych;
jego ofiary stanowia zagrozenie dla spoteczenstwa jako takiego. W
regionalnym kontekScie sa to ludzie, ktérzy zagrazaja niewinnym i
bezbronnym mieszkancom Miami. W swoim pragnieniu fizycznego
uderzenia we wrogow spoteczenstwa Dexter jest ,inny niz superbohater.
Msciciel owszem zabija [...] Jego przemoc stanowi jednak dramatyczne
ukoronowanie. Jest odpowiedzia na eskalacje aktow przemocy ze strony
przeciwnika albo tez stanowi pokaz niezwyklych umiejetnosci lub stylu”
(Cawelti, s. 532). Dexter zostal wyszkolony przez swojego przybranego
ojca, by przygotowywac sie do kazdego zabdjstwa poprzez wielogodzinne
rozpoznanie. Nigdy nie zostawia Sladow swojej dziatalnoSci, poniewaz sam
jest specjalista medycyny sadowej. W odcinku 2.3 sierzant Doakes ujawnia
kolejng szczegolng umiejetnos¢ Dextera: ,,Wiem, ze uczytes sie sztuk walki
w szkole Sredniej, ale nie wiem, na co laborantowi zaawansowane jujitsu”.



Podobnie jak Batman, Dexter jest w pelni przygotowany do walki z sitami
zla.

Niemniej jednak prawdziwy problem polega na tym, ze zto, z ktérym musi
sie zmierzyC, jest zarowno zewnetrzne, jak i wewnetrzne. Na poczatku
serialu Dexter jest pokazany jako posiadacz wszystkich cech
charakterystycznych dla typowego, psychopatycznego, masowego
mordercy. Nie wydaje sie, by byt zdolny do prawdziwych uczuc¢; w
sytuacjach, ktore wymagajg ich okazywania, po prostu nasladuje innych.
Jedyng odczuwang przez niego emocjg jest przyjemnosc, jaka czerpie z
cierpienia i Smierci innych. Te cechy charakteru ujawniajg sie u niego
wczeSnie i mogq byC przypisane traumie, jakq przezyt we wczesnym
dziecinstwie, widzac krwawe morderstwo popelnione na matce. Dexter
otwarcie przyznaje, ze gdyby jego przybrany ojciec tak nie nalegal na
wybieranie jedynie winnych, statby sie typowym seryjnym morderca, jak
jego brat Brian. Mimo tych odstepstw od ustalonego wzorca bohatera
komiksowego, Dexter goruje nad nim. Stopniowo uczy sie troszczyC o
innych; niszczy wrogow, ktorzy chcg go Sciaggna¢ z wiasciwej drogi, i
stopniowo zaczyna sie wtapia¢C w normalng egzystencje, z ktérej byt
wykluczony.

[1] Arystoteles uzywal pojecia naturalna sprawiedliwos¢ na oznaczenie czegos, co bylo stuszne, w
odréznieniu od tego, co bylo jedynie wymagane prawem. Naturalna sprawiedliwo$¢ jest czyms$
nieodlacznym od $wiata i moze znajdowac swoj wyraz w legislacji — ,,(Arystoteles) utrzymuje, ze
to, co politycznie shuszne, mimo Ze wynika z konwencji, jest jedynie w czeSci jej wynikiem, a w
czesci jest naturalne” (Winthrop, s 1207).

[2] Przyczyny tego sa liczne i zlozone, jednak uwielbienie kultury popularnej dla tego motywu
mozna przypisa¢ podejrzliwosci wobec klas wyzszych, ktore wykorzystuja system prawny dla
wilasnych korzysci.

[3] W serialu Dexter zwykle nie nosi maski, robi to jednak w ksiazkach: ,,Z torby sportowej wyjatem
biala jedwabna maske i opuscitlem ja na twarz, poprawiajac otwory na oczy” (Dylematy Dextera, s.
29).

[4]The Lone Ranger — niezwykle popularne cykliczne shuchowisko radiowe, a nastepnie serial
telewizyjny, opowiadajacy o przygodach zamaskowanego teksanskiego straznika, przybywajacego na
swoim wiernym bialym koniu z pomoca ucisnionym — przyp. thum.

[5] Postaci detektywa Philipa Marlowe’a stworzonego przez Raymonda Chandlera i Sama Spade’a,
autorstwa Hammeta, byly niezwykle istotne dla rozwoju gatunku czarnego kryminatu. Bohaterowie
ci byli ludZmi zmeczonymi zyciem, ktérych reakcja na skorumpowane spoleczenstwo bylo
pragnienie ocalenia osobistego honoru.



[6] Zaréwno CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas, jak tez jego spin offy, CSI: Kryminalne zagadki
Miami i CSI: Kryminalne zagadki Nowego Jorku — przyp. thum.

[71CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas (2000 -) to serial kryminalny, ktérego akcja dzieje sie w Las
Vegas w Nevadzie. Serial opowiada o przygodach zespotu specjalistow medycyny sadowej. Kosci
(2006 -) to serial oparty na powie$ciach antropolozki sadowej Kathy Reichs. Wzdr (2005 -) to serial
detektywistyczny autorstwa Ridleya iTony’ego Scottéw, opowiadajacy o rozwigzywaniu zagadek
kryminalnych przez nietypowy zespot agenta FBI i jego brata matematyka. Wszystkie te seriale
staraja sie taczy¢ nowoczesne spojrzenie na wykorzystanie nauki w wykrywaniu przestepczosci i
tradycyjne elementy telewizyjnego serialu kryminalnego. Wiele zawdzieczaja beznamietnemu
podejsciu do dedukcji typowemu dla Sherlocka Holmesa Arthura Conana Doyle’a, jednak eksponuja
rowniez brutalng przemoc, bo pokazuja zbrodnie w bardzo wspdtczesny sposdb.

[8] W sezonie 1. Dexter natrafia na czesci ciala, ktore zostaly amputowane jeszcze zyjacej ofierze. W
odcinku ,Let’s Give the Boy a Hand” (1.4) Rudy (Brian) pozostawia odcieta dlon nalezaca do
cztowieka, ktéry byt podejrzanym w sprawie Zabojcy z Chiodni.

[9] Ta scena jest parafraza zdania z powiesci Jeffa Lindsaya: , Kazdy superbohater ma swojego
wroga numer jeden. On byt moim wrogiem” (Dekalog dobrego Dextera, s. 10). Lindsay i tworcy
serialu Showtime czesto bawia sie oczekiwaniami widzow i konwencjami gatunku, dzieki czemu ich
dziela sa moralnie znacznie bardziej ztoZone niz typowe opowiesci o superbohaterach.

[10] Podobnie jak serial Policjanci z Miami (1984 — 89), Dexter pokazuje Miami jako pelne zZywych
barw i tropikalnego uroku. Policjanci z Miami to jeden z pierwszych seriali telewizyjnych, ktéry
wykorzystat techniczne mozliwosci telewizji, zar6wno wizualne, jak i dZzwiekowe. Dexter poprzez
swoje pogodne latynoskie utwory doréwnuje wyrazistosci rockowej Sciezki dzwiekowej Policjantow
z Miami.

[11] Nie jest to do konca prawdziwe, jesli wezmiemy pod uwage, jak Dexter opisany jest w
powiesciach Jeffa Lindsaya. W trzeciej powiesci z serii, Dylematach Dextera, Dexter staje sie
Swiadomy nadnaturalnego bytu Molocha, ktérego identyfikuje jako swojego Mrocznego Pasazera.
We wczesniejszych powiesciach, a takze w serialu telewizyjnym Mroczny Pasazer moze by¢
traktowany jako wygodne wyjasnienie i okreslenie przymusu zabijania, jaki odczuwa Dexter, jednak
w tej powiesci Moloch zostaje zidentyfikowany jako co$ odrebnego réwniez przez inne osoby.
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Przewodnik po odcinkach

Numer Oryginalny . . . Data premiery
odcinka tytul Scenariusz Rezyseria jw Stanach
odcinka Zjednoczonych
Sezon
1.
1.1 ,bDexter” James Manos, Jr Michael 1.10.2006
Cuesta
12 |,Crocodile” [Clyde Phillips Michael s 14 2006
Cuesta
13 pPOPPING i el Cerone Michael ;< 16 2006
Cherry Cuesta
,Let’s Give Robert
1.4 the Boy a Drew Z. Greenberg . 22.10.2006
N Lieberman
Hand
,Love
1.5 American Melissa Rosenberg R.O bert 29.10.2006
” Lieberman
Style
,Return to . Tony
1.6 Sender” Timothy Schlattman Goldwyn 5.11.2006




1.7 ,,Circle of Daniel Cerone Steve Shill|12.11.2006
Friends”
,,Shrink . Tony
1.8 Wrap” Lauren Gussis Goldwyn 19.11.2006
,,Father ) Adam
1.9 Knows Best” Melissa Rosenberg Davidson 26.11.2006
1.10  |,Seeing Red” Kevin Maynard Michael 1, 15 5006
Cuesta
,, Iruth Be Timothy Schlattman i Drew Z. Keith
1.1 Told” Greenberg Gordon 10.12.2006
112 _Born Free” Daniel Cerone i Melissa Michael 17.12.2006
Rosenberg Cuesta
Sezon
2.
21  |It’s Alive” |Daniel Cerone Tony a5 09.2007
Goldwyn
,» Waiting to o Marcos
2.2 Exhale” Clyde Phillips Siega 7.10.2007
»An
. . Tony
2.3 Inconvenient Melissa Rosenberg 14.10.2007
. Goldwyn
Lie
,See- Nick
2.4 Through” Scott Buck Gomez 21.10.2007




2.5 »The Dark  Timothy Schlattman Keith 28.10.2007
Defender” Gordon
,Dex, Lies, .
2.6 and Lauren Gussis Nick 4.11.2007
- » Gomez
Videotape
,» That Night Jerem
2.7 A Forest Daniel Cerone Y 11.11.2007
. Podeswa
Grew
g pMoming g Buck Keith 1,4 11 2007
Comes Gordon
0g  pResistance |y i ca Rosenberg Marcos 5 11.2007
is Futile Siega
,,There’s
2.10 Something  |Scott Reynolds Steve Shill|2.12.2007
About Harry”
211 pLeftTum o othy Schlattman i Scott Buck M2 |9 12 2007
Ahead Siega
... . |Daniel Cerone (scenariusz
2.12 »The B n,t,ISh telewizyjny) Daniel Cerone and |Steve Shill|16.12.2007
Invasion .
Melissa Rosenberg (pomyst)
Sezon
3.
" e Keith
3.1 ,Our Father” |Clyde Phillips Gordon 28.09.2008
3.2 ,Finding Melissa Rosenberg Marcos  |5.10.2008




Freebo” Siega
,, The Lion
3.3 Sleeps Scott Buck John Dahl {12.10.2008
Tonight”
34  pAllinthe b Fierro Keith 1,9 10,2008
Family Gordon
35 pIUmINg - n thy Schlattman Marcos 1,6 10.2008
Biminese Siega
31 Se Ernest
3.6 Puede” Charles H. Eglee Dickerson 2.11.2008
3.7 ,Easy as Pie” |Lauren Gussis Steve Shill|9.11.2008
, The Damage Marcos
3.8 a Man Can |Scott Buck . 16.11.2008
» Siega
Do
Melissa Rosenberg (scenariusz .
39  pAboutlast | vizyiny): Scott Reynolds | 23.11.2008
Night Hunter
(pomyst)
3.0 OO YOUT in othy Schlattman John Dahl [30.11.2008
Own Way
311 piHada ol ren Gussis i Charles H. Eglee W27 17122008
Dream Siega
,, Do You .
312  [Take Dexter |Scott Buck Keith 1, 122008
Gordon

Morgan”




Sezon

a1 plvingte oo phillips Marcos 1,7 192009
Dream Siega
,Remains To . .
4.2 ” Charles H. Eglee Brian Kirk|04.10.2009
Be Seen
,Blinded By Marcos
4.3 The Light” Scott Buck Siega 11.10.2009
4.4 ,,De.x Ta,lfes ? Melissa Rosenberg i Wendy West |John Dahl {18.10.2009
Holiday
. 25l Keith
4.5 ,Dirty Harry”Timothy Schlattman Gordon 25.10.2009
46  pHTHadA o en Gussis Romeo 5, 15 5009
Hammer Tirone
4.7  |,Slack Tide” |Scott Buck Lim 08.11.2009
Hunter
48 _Road Kill” Mellissa Rosenberg i Scott Er.nest 15.11.2009
Reynolds Dickerson
49 PHUIEY ivendy West John Dahl [22.11.2009
Man
410 Lost Boys” Charles H. Eglee i Timothy Keith 79.11.2009
Schlattman Gordon
411 ,,Hello, Scott Buck i Lauren Gussis SJ 6.12.2009




Dexter Clarkson
Morgan”
Wendy West i Melissa Rosenberg
The (scenariusz telewizyjny),
4.12 E; t ” Steve Shill|13.12.2009
claway Scott Reynolds i Melissa
Rosenberg (pomyst)
Sezon
5.
5.1 »,My Bad”  |Chip Johannessen Steve Shill|26.09.2010
5.2 ,,Hell.o” Scott Buck John Dahl |03.10.2010
Bandit
,Practically Ernest
5.3 Perfect” Manny Coto Dickerson 10.10.2010
,Beauty and |, Milan
54 the Beast” Jim Leonard Cheylov 17.10.2010
55 | First Blood” Timothy Schlattman Romeo 1, 1 16,2010
Tirone
»Everything
5.6 Is Wendy West Steve Shill31.10.2010
[Nlumenated”
5.7 ,,Circle Us” |Scott Buck John Dahl |7.11.2010
58 | Takelt”  |Manny Coto i Wendy West Romeo 1, 11 2010

Tirone




5.9 ,»leenage Lauren Gussis Ernest 21.11.2010
Wasteland” Dickerson
,In the Keith
5.10 Beginning” Scott Reynolds Gordon 28.11.2010
Scott Buck i Timothy Schlattman
511 [PHoPa - |(scenariusz telewizyjny), John Dahl [5.12.2010
Freighter
Karen Campbell (pomyst)
5.12 »The Big Chip Johannessen i Mann Coto  |Steve Shill|13.12.2010

One”




B
Przewodnik po powiesciach

Demony dobrego Dextera albo Demony Dextera (Darkly Dreaming Dexter,
2004) — to pierwsza ksigzka z cyklu. Poprzez pierwszoosobowgq narracje
wprowadza nas w Swiat Dextera Morgana, specjalisty zajmujgcego sie
badaniami sladow krwi i pracujacego dla policji w Miami, ktory sam jest
seryjnym zabojcg. Jednak Dexter, trzymajac sie kodeksu, ktérego nauczyt
go jego przybrany ojciec Harry, zabija jedynie innych mordercow. Z
pomoca Debry, jego ambitnej, zdeterminowanej i obdarzonej
niewyparzonym jezykiem siostry, Dexter stara sie rozgryzC przypadek
seryjnego mordercy, ktory pozostawia pozbawione krwi czesci ciata swych
ofiar i ktory wydaje sie go znac¢ nieco zbyt dobrze...

Dekalog dobrego Dextera albo Dekalog Dextera (Dearly Devoted Dexter,
2005) — w kolejnej powiesci Lindsaya Dexter powraca, by zmierzycC sie z
sadystycznym  morderca, ktory  pozostawia  rozczlonkowane i
zmasakrowane zwloki swoich ofiar. Tym razem zabdjca ma tajemnicze
powigzania z sierzantem Doakesem i nowa miloscia Debry, agentem
federalnym Kyle’em Chutskym. Dexter tymczasem ma tez wlasne
problemy, gdyz jego dziewczyna Rita wydaje sie sadzi¢, ze sg zareczeni, a
on ma dziwne podejrzenia dotyczace jej dzieci, Astor i Cody’ego.

Dylematy Dextera (Dexter in the Dark, 2007) — w samym S$rodku
przygotowan do Slubu z Ritg Dexter angazuje sie w Sledztwo w sprawie
nowej fali zbrodni tak dziwacznych, ze przerazajag nawet Mrocznego
Pasazera. Dexter ma tez trudnosci z poradzeniu sobie z dzie¢mi Rity, Astor
i Codym, ktorzy zdradzajq takie same zabdjcze sklonnosci i chcg, by Dexter
nauczyt je, jak byC seryjnym morderca. Ta powieS¢ nadaje opowiesciom o
Dexterze nieco bardziej nadnaturalny charakter, jako ze zarowno czytelnicy,
jak i Dexter dowiadujq sie czego$ o prawdziwej naturze jego Mrocznego
Pasazera.



Dzieto Dextera (Dexter by Design, 2009) — kolejna ksigzka wprowadza
Swiezo poslubionego Dextera w Swiat sztuki, gdy przychodzi mu sie
zmierzyC z seryjnym mordercq obdarzonym zupelnie odmiennym i bardziej
mrocznym poczuciem estetyki. Ten przypadek stanowi najwieksze
zagrozenie dla kodeksu, rodziny Dextera i anonimowosci, ktéra umozliwia
mu dokonywanie zabdjstw. Na dodatek Cody i Astor chca kontynuowac
swoje szkolenie, a Debra jest na tropie jego zbrodni...

Delicje z Dextera (Dexter is Delicious, 2010) — Dexterowi i Ricie rodzi sie
corka; Dexter po raz pierwszy w zyciu czuje prawdziwe emocje, jednak
trudno mu pogodzi¢ nowe rodzicielskie obowigzki z pracg i swoim
mrocznym hobby. Tymczasem staje przed nim kolejne wyzwanie: policja
odkrywa na bagnach slad kanibalistycznej uczty...
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