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1.

W strone dekonstrukcji w architekturze

Wstep

Dekonstruktywizm w architekturze byt zjawiskiem krétkotrwa-
lym, zwigzanym z okresem kilku lat przed i kilku lat po wy-
stawie Deconstructivist Architecture w Museum of Modern Art
w Nowym Jorku'!. Fakt, iz przemingl wyjatkowo szybko zdaja
sie potwierdzac¢ opinie niektérych komentatoréw, iz wrecz nigdy
go nie bylo?. Efemeryczno$é tego zjawiska akcentowal réwniez
jeden ze wspoéitwoérecéw nowojorskiej ekspozycji. W katalogu
wspomnianego pokazu Mark Wigley stwierdzit, ze ,,architektu-
ra dekonstruktywistyczna nie jest »izmemc, za$ bioragcy w nim
udziatl architekci wychodzg z réznych zalozen i podazaja w réz-
nych kierunkach”®. ,,Ten epizod bedzie mial krétkie zycie. [...]
To nie jest styl” — zapewniat ten sam autor?. Zgloszone zastrze-
zenia nie przeszkodzily powstaniu wielu budowli, ktérych naj-
czestszymi motywami staly sie bryly rozbite na czesci, pochylo-
ne Sciany czy uko$nie ukladajace sie na elewacjach obramowa-
nia okien®. JeSliby nawet poming¢ te, jak nazwat je Wigley, ,,sy-
mulacje prac dekonstruktywistycznych”b, to otwarte pozostaje
pytanie: na czym polega prawdziwie dekonstruktywistyczna
architektura?

Badanie tego problemu otwiera kwestia tozsamosci badz
réznicy miedzy okreS$leniem ,,dekonstruktywizm architekto-
niczny” a ,,dekonstrukcja w architekturze”. Pierwszy z tych ter-

1

Ekspozycja trwata od 23 VI do 30 VIII 1988
roku. Okolicznosci jej organizacji opisat
M. Sorkin (Canon Fodder, ,The Village Voice”
1 X11 1987; przedruk w: idem, Exquisite Corp-
se, London-New York 1991, s. 254-259). oraz
F. Schulze (Philip Johnson. Live and Work,
Chicago 1996, s. 393-400; tekst w jezyku
niemieckim:idem, Philip Johnson. Leben und
Werk, przet. J. Schulte, Wien 1996, s. 445-
453, dalsze odwotania za wydaniem nie-
mieckim). W oryginalny sposéb scharakte-
ryzowatawystawe D.Ghirardo, ktéraw 1988
roku prowadzita na temat architektury
dekonstruktywistycznej wyktady na uni-
wersytecie Colorado w Denver, zob. Diane
Ghirardo’s Exposé of MOMA'’s Deconstructi-
vist Show, ,Architectural Review” 1988, nr
183. Zob. ponadto: G. Shane, Modernismus,
Postmodernismus und Dekonstruktion. Zur
Ausstellung Deconstructivist Architecture
in New York, ,Archithese. Zeitschrift und
Schriftenreihe fur Architektur” 1989, nr 1,
s.35-44 oraz C.L. [Christine Lubinskil, Archi-
tecture and Art: Crossing the Lines with Philip
Johnson, ,MoMA” 1988, nr 48, s. 3, 6.

U. Schwarz, Das Erhabene und das Groteske,
oder Michelangelo, Piranesi und die Folgen.
Uber einige Grundbegriffe der Architektur-
theorie Peter Eisenmans, [w:] Schrége Archi-
tektur und aufrechter Gang. Dekonstruktion:
Bauen in einer Welt ohne Sinn, red. G. Kahler,
Braunschweig-Wiesbaden 1993, s. 140:
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,Die New Yorker Ausstellung (iber dekon-
struktivistische Architektur im Sommer 1988
war Akt gezielter Fehlinformation. Das hat
sich inzwischen herumgesprochen. Und in
schéner Paradoxie wird mittlerweile alleror-
ten verkiindet, dal3 es mit dem Dekonstruk-
tivismus — den es ja eigentlich gar nicht gibt
- nun wohl schon wieder vorbei sei.”

P. Johnson, M. Wigley, Deconstructivist Ar-
chitecture [katalog wystawy], Museum of
Modern Art, New York 1988, s. 20; w tym sa-
mym roku opublikowano niemiecka wersje
katalogu, zob. Bibliografia. Specyfike sta-
nowiska P. Eisenmana opisat D. Libeskind,
a byt to dopiero poczatek badan nad kon-
cepcjamitego architekta, zob. D. Libeskind,
Peter Eisenman and the Myth of Futility,
,+Harvard Architecture Review” 1984, nr 3,
s. 61-63. Rok przed wystawg w MoMA dzia-
falnos¢ Eisenmana i Tschumiego w powia-
zaniu z filozofia J. Derridy krétko scharakte-
ryzowat G. Bennigton (Complexity Without
Contradiction in Architecture, ,AA Files”
1987, nr 15, s. 17-18). Bardzo wczesnie przy-
naleznosc¢ F.O. Gehry’ego do nurtu dekon-
struktywistycznego prébowat uzasadnic
H.A. Shirvani (Gehry and Deconstructivism:
A Matter of Difference in Text, ,Avant Garde”
1981, nr 1, s. 63-77). Jednoczesnie jednak
nalezy przypomnie¢ o sceptycyzmie wo-
bec postrzegania dekonstruktywizmu jako
stylu i zaprezentowanych na wystawie ar-
chitektéw jako grupy, ktéry wyrazit Wigley
w twierdzeniu: ,/ think each of the seven ar-
chitects argues that at least two of the other
architects should be removed”, (M. Wigley,
Deconstructivist Architecture, [w:] Decon-
struction. Omnibus Volume, red. A. Papada-
kis, C. Cooke, A. Benjamin, New York 1989,
s. 134).

M. Wigley, Deconstructivist Architecture,
[w:] P. Johnson, M. Wigley, op. cit., s. 20.
Duzy zestaw pomystéw kojarzonych z nur-
tem architektonicznego dekonstruktywi-
zmu zaprezentowata wystawa ,Paper Art 6.
- International Biennale of Paper Art 1996"
zorganizowana w Leopold-Hoesch-Musem
w Diren, zob. Paper Art 6. Dekonstrukti-
vistische Tendenzen [katalog wystawy],
red. D. Eimert, Diiren 1996.

M. Wigley, op.cit., s. 11.

minéw nalezatoby rozumieé¢ jako okreslony zestaw zagadnien
teoretycznych i sposéb ich przejawiania sie w postaci powtarzal-
nych formut stylowych. Natomiast za drugim okre$leniem po-
winna kry¢ sie trwata, lecz wcze$niej nieuwzgledniana niesta-
bilno$¢ metafizycznych podstaw sztuki budowania, ujawniana
w latach 80. XX wieku gtéwnie poprzez wypowiedzi teoretyczne.
W dziataniach architektéw omawianego nurtu tradycyjny po-
dziat na praktyke i teorie oraz zwyczajowe wyprzedzanie prak-
tyki przez teorie zostaly zakwestionowane. W gtoszonych przez
nich pogladach, rowniez tych wysuwajacych potrzebe uczynie-
nia architektury tekstem, czy zblizenia jej do literackiej fikcji,
przebijala potrzeba wznoszenia budowli. Zrealizowane projekty
cechowato jednak wyjatkowe nasycenie teorig i trudnos$¢ w re-
cepcji bez zapoznania sie z towarzyszacymi im publikacjami.
Problem jest zlozony, dlatego nalezaloby zaczaé od zde-
Jest to jed-
nak trudne, poniewaz na owg intelektualng praktyke skta-
da sie wiele strategii unikajgcych z géry przyjetych zalo-
zenh 1 niestawiajacych sobie okreS$lonych celéw. Usilowania

finiowania czysto filozoficznej dekonstrukcji.

udci$lenia dekonstrukcji nie moga takze pomina¢ faktu, ze opi-
sywane tym terminem dziatania podawaly w watpliwo§¢ fun-
damentalne zasady myslenia i ostabialy system rozréznien po-
jeciowych, podwazajgc tym samym mozliwos¢ formulowania
definicji.

Dotychczasowe spostrzezenia dotyczace natury dekon-
strukcji zaburzajgco wplywajg ponadto na mozliwo$é ujecia
je] w ramy czasowe. Z jednej strony opisywane w filozofii tego
nurtu strukturalne niedoskonatosci sg stanem stalym wszelkiej
metafizyki, zatem jakby pozaczasowym, z drugiej ich istnienie
nierozerwalnie zwigzane jest z obserwacjami i wypowiedziami
motywowanymi okoliczno$ciami historycznymi. Filozofia de-
konstrukcji nie tylko ujawnita fundamentalng niepewno$é, ale
takze wyrazila aktualny stan zwatpienia w wiele racji ostatecz-
nych i przyczynita sie do zastgpienia szacunku dla stabilno$ci
swoistym kultem nieugruntowania. To, co moze by¢ kojarzone
z przebudowg metafizyki, jest wiec zarazem sytuacja zastana,
aktualng, miniong i niezmienng. Podobnie w architekturze na-
ruszanie zasad okazalo sie jej najtrwalszg podstawg, ktére w de-



konstruktywizmie zwiekszylo moze jedynie swoje walory wizu-
alne, ale wecale nie przemineto wraz moda na jego omawianie czy
uwidacznianie.

Trzy rodzaje relacji miedzy architektura i dekonstrukcja

Ustalajagc zwigzki architektury z dekonstrukcja, nalezaloby
zwroéci¢ uwage na fakt, ze pewne jej koncepcje sg przede wszyst-
kim natury filozoficznej, mimo ze uzywaja metafor architekto-
nicznych w rodzaju: podstawa, struktura, budowanie czy dom.
Jacques Derrida postugiwatl sie takimi metaforami (lub je ana-
lizowal), zanim skierowal swe zainteresowania w strone archi-
tektury wspoétczesnej i podjat wspodiprace z kilkoma praktyka-
mi i krytykami tejze dziedziny. Pierwsza zatem mozliwg relacjg
dekonstrukeji i architektury bytaby sytuacja, w ktorej filozofia
positkuje sie stownictwem zwigzanym z architekturg, ale zacho-
wuje nad nig dominacje i ignoruje jej rzeczywiste przejawy.

W drugim przypadku mozna méwié o wspoélnych moty-
wach czy koncepcjach dekonstrukeji w filozofii i w architek-
turze. W roku 1985 doszlo do serii spotkan Derridy z Peterem
Eisenmanem oraz kontaktéw Derridy z Bernardem Tschumim
w trakcie projektowania paryskiego Parc de la Villette, ktérych
podsumowaniem staty sie: ksigzka Chora L Works (efekt wsp6i-
pracy Derrida-Eisenman) i artykut Point de folie — Maintenant
Varchitecture (wynik wspoélpracy Derrida-Tschumi)’. Podczas
pierwszej z wymienionych préb kooperacji filozofa z architek-
tami Derrida zaproponowal, by punktem wyjScia wzajemnej
wymiany pogladéw uczyni¢ koncepcje choéra, zaczerpnietg
z Platonskiego Timaiosa. Wysuniety postulat tematu rozméw
odnosit sie do fragmentéw platonskich tekstéw od wielu stuleci
sprawiajacych filozofom trudnosci i do tego czasu niewykorzy-
stywanych w dyskusjach o architekturze. Mimo niekomfortowej
sytuacji zgromadzeni wokét Eisenmana architekei i krytycy
podjeli watek i poczynili préby adaptowania go do konkretne-

7, Derrida, Point de folie — Maintenant
I'architecture, [w:] B. Tschumi, La Case Vide:
La Villette 1985, London 1986; na temat
przedrukéw i ttumaczen zob. Bibliografia.
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8 Zdecydowanie krytycznie o strategiach

Eisenmana i Libeskinda wypowiedziat sie
Derrida w wywiadzie przeprowadzonym
przez P. Brunettea i D. Willsa: ,In his theo-
retical discussion of his work he [Eisenman]
often presents a discourse of negativity that
is very facile — he speaks of the architecture
of absence, the architecture of nothing [du
rien], and | am skeptical about discourses of
absence and negativity. His also applies to
certain other architects like Libeskind. | un-
derstand what motivates their remarks, but
they are not careful enough. In speaking of
their own work they are too easily inclined to
speak of the void, absence, with theological
overtones also, and sometimes Judeo-theo-
logical overtones. No architecture can be cal-
led Judaic, of course, but they resort to a kind
of Judaic discourse, a negative theology on
the subject of architecture.”, cyt. za: P. Bru-
nette, D. Wills, The Spatial Arts: An Interview
with Jacques Derrida, [w:] Deconstruction
and the Visual Arts. Art, Media, Architecture,
red. P. Brunette, D. Wills, Cambridge [Mass.]
1994, s. 27. Komentujac eseje Tschumiego
Derrida stwierdzit: ,There are strong words
in Tschumi’s lexicon. They locate the points
of greatest intensity. These are words begin-
ning with trans— (transcript, transference,
etc.) and, above all, de- or dis-. These words
speak of destabilization, deconstruction, de-
hiscene and, first of all, dissociation, disjun-
ction, disruption, difference. An architecture
of heterogenity, interruption, non-coinci-
dence. But who would ever have built in this
manner?”, cyt. za: J. Derrida, op. cit., s. 578
(wg edycji Haysa).

Na temat metafory wirusa Derrida wypo-
wiedziat sie podczas wywiadu The Spatial
Arts nastepujaco: ,[T]hat all | have done, to
summarize it very reductively, is dominated
by the thought of a virus, what could be cal-
led a parasitology, a virology, the virus being
many things” (P. Brunette, D. Wills, op. cit.,
s. 12). Filozof odsyta w tej sprawie do swego
tekstu Rhétorique de la drogue, [w:] idem,
Points de suspension: Entretiens, red. E. We-
ber, Paris 1992, s. 241-267.

go zadania, jakim byl projekt paryskiego parku. Jednocze$nie
zaréwno przy tej okazji, jak i w swych licznych publikacjach,
projektanci wskazywali na wiele wtasnych strategii, w tym na
kilka wyraznie nie budzacych entuzjazmu Derridy. Filozofowi
nie odpowiadalo m.in. postugiwanie sie koncepcjg nieobecnosci
u Eisenmana czy pustki u Libeskinda oraz zbyt silne akcentowa-
nie dysjunkcji u Tschumiego?®. Trudno zatem wyznaczy¢ punkty
wspolne dyskusji filozoficznej i architektonicznej. Jednak pisma
teoretyczne Eisenmana i Tschumiego oraz ich zrealizowane
prace dowodza, ze dekonstrukcja filozoficzna nie byta dla archi-
tektow tylko inspiracja, lecz zostata w ich pracach rozwinieta.
Doszto wiec do swoistej rownowagi pomiedzy wplywami filozo-
fii a twércza reakcja ze strony architektury. Mozliwe jest zatem
rozwazenie trzeciej sytuacji, w ktérej w postugiwaniu sie dekon-
strukcjg dominujaca pozycje przejeta architektura.

Tacy architekci jak Eisenman i Tschumi, ale takze Libes-
kind, zesp6t Coop Himmelblau, Rem Koolhaas czy Zaha Hadid,
zastyneli przede wszystkim dzieki swym tekstom oraz autor-
skim programom nauczania w szkotach architektury. Réwniez
w pierwszych realizacjach ich pomystéw uwage zwracat cechu-
jacy je walor ,,wybudowanej teoretycznos$ci” (wedtug okreslenia
uzytego przez Wigleya). Termin, jakim postuzyt sie kurator no-
wojorskiej wystawy sugerowal, iz wybudowane obiekty s zrozu-
miale jedynie w konteks$cie dyskursu filozoficznego oraz ze maja
odmienny status bytowy i pelnoprawnie przynaleza do teorii,
wiec nie powinny by¢ oceniane w kategoriach obiektéw wizual-
nych. Wraz z publikowanymi tekstami (aspirujacymi do statusu
dziel realnej architektury) i materialnymi realizacjami (dezawu-
ujacymiswarealno$é) pojawil sie szereg sposobOw postepowania
uzupelniajacych strategie dekonstrukeji filozoficznej. Wzniesio-
ne przez omawianych architektéw budowle nadaly dodatkowy
sens rozwazaniom nad relacjami w rodzaju ,,wnetrze/zewnetrze”
czy ,,strukturalna czysto$§é/nieczystosé” oraz powiekszyly zaséb
znaczen metafory wirusa, ktory rozgorgczkowuje organizm, do-
prowadzajac go na skraj stabilno$ci®. W pismach architektow, ich
budowlach oraz autorskich badzZ krytycznych komentarzach do
nich, odnalez¢é mozna takze wtasSciwe dekonstrukcji filozoficz-
nej rozwazania nad cato$cia i czeSciami, rozumnoS$cia i szalen-



stwem, stanami granicznymi czy sytuacja bycia ,,w-pomiedzy”.
We wszystkich tych zastosowaniach dekonstrukcji architekto-
nicznej przewage nad filozofig zdobyta architektura, wyprowa-
dzajac dekonstrukcje poza jej czysto intelektualne mozliwoS$ci.
Zbyt jednoznaczne uznanie dekonstrukecji za polemike z za-
chodnig metafizyka jest zapewne btedem, gdyby jednak roboczo
przyjac¢ takie podej$cie za uprawnione, to nalezatoby woéwczas
uznad, iz to wlasnie w obszarze architektury udato sie dokonaé¢
wyj$cia ku radykalnej ,,inno$ci” i przesuniecia poza utrwalone
w metafizyce, czy ogélnie: w mysleniu, przyzwyczajenia.

Badajac teksty filozoficzne, Derrida odnajdywat w nich
,miejsca oporu”, w ktérych dochodzito do dezorganizacji prze-
ciwstawnych pojeé¢, a tym samym ujawniania trudno$ci w for-
mulowaniu ostatecznych konstatacji®. Odkrywanie r6znego ro-
dzaju ,nierozstrzygalnikéw” nie tylko ostabiato zdolno$é filo-
zofii do sprawowania hegemonii wobec innych dziedzin kultu-
ry, ale takze zwracalo uwage na role sztuki jako pola wyzwa-
lania sie spod witadzy filozofii. Juz wcze$niej dostrzegano
W niej site polemiczng wobec zapedéw rozumu, cho¢ nalezy wpro-
wadzi¢ zastrzezenie, iz dyskurs filozoficzny wtasciwy jest nie
tylko tekstom, ale zawiera sie takze w dzietach artystycznych!.
Sztuki tylko pozornie sg ,,nieme”, poniewaz i one posiuguja sie
przestrzenng artykulacjg implikujacg ich tekstualno$é!?. Takie
spostrzezenia byly dla Derridy asumptem do rozciggniecia ba-
dan na obszary uwazane dotad za niedyskursywne, a ponadto
do uznania niektérych praktyk artystycznych, w tym zwlaszcza
prac Eisenmana i Tschumiego, za réwnolegte do wiasnych zabie-
géw rozwarstwiania i przebudowy logocentryzmu. Derrida pisat
o dekonstrukeji, iz polega ona na ,,odnajdywaniu lub w kazdym
razie wypatrywaniu czegokolwiek, co w dziele reprezentuje
site oporu wobec wtadzy filozofii i dyskursu filozoficznego”, za$
o ,,sztukach przestrzennych” — ze to wlasnie w nich ma szanse
pojawi¢ sie sprzeciw wobec logocentryzmu 2.

10

13

11

M. taciak na liscie ,nierozstrzygalnikow”
umiescit nastepujace ,niby-pojecia™ diffé-
rance’, ‘farmakon’, ‘trace’, ‘supplement’,
‘gramme’ i ‘hymen’ (Wczesny Derrida. De-
konstrukcja fenomenologii, Krakéw 2001,
s. 37-38).

P. Brunette, D. Wills, op. cit., s. 13.

Ibidem, s. 15: ,There is text because there is
always a little discourse somewhere in the
visual arts, and also because even if there is
no discourse, the effect of spacing already
implies a textualization”.

P. Brunetce, D. Wills, op. cit., s. 10.
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Zob. m.in. J. Grondin, Die Hermeneutik der
Faktizitdt als ontologische Destruktion und
Ideologiekritik. Zur Aktualitdt der Herme-
neutik Heideggers, [w:] Zur philosophischen
Aktualitdt Heideggers, red. D. Papenfuss,
O. Poggler, t. 2: Im Gesprdch der Zeit, Frank-
furt Am Main 1990, s. 173;idem, La définition
derridienne de la déconstruction: Contribu-
tion au rapprochement de I'herméneutique
et de la déconstruction, ,Archives de Philo-
sophie” 1999, nr 1; a takze prace polskich
autorow: T. Stawka, B. Banasiaka, M. P. Mar-
kowskiego, A. Burzynskiej, V. Szydtowskiej,
W. Zieby (zob. Bibliografia).

J. Derrida, In Discussion with Christopher
Norris, [w:] Deconstruction Il, ,An Archi-
tectural Design Profile” 77, London 1989,
s. 7-11; idem [w:] Deconstruction. Omnibus
Volume, s. 9.

Zob. E. Meyer, Architetture ove il desiderio
puo abitare, ,Domus” 1986, nr 671, s. 17 (ttu-
maczenia i przedruki — zob. Bibliografia).
Derrida odwotuje sie do tekstu Heideggera
Der Fehl heiliger Namen (Gesamtausgabe,
t. 13: Aus der Erfahrung des Denkens, s. 233:
1} 666¢ — unmote uébodog”), ktory kilka lat
wczesniej przettumaczony zostat na jezyk
francuski (Le défaut de noms sacrés, przet.
P. Lacoue-Labarthe, R. Munier, ,Contre
toute attente” 1981, nr 2/3). Na temat upo-
wszechnienia poje¢ odos/methodos wspo-
mina takze P. Lacoue-Labarthe (Poezja jako
doswiadczenie, Gdansk 2004, s. 130-131).

J. Derrida, In Discussion with Christopher
Norris, s. 9.

J.Derrida, Lettre aun amijaponais, [w:] idem,
Psyché. Inventions de I'autre, Paris 1987,
s.390:,,En tout cas, malgré les apparences, la
déconstruction n'est ni une analyse ni une cri-
tique, et la traduction devrait en tenir comp-
te. Ce n'est pas une analyse, en particulier
parce que le démontage d’une structure n'est
pas une régression vers l'élément simple, vers
une origine indécomposable. Ces valeurs,
comme celle d’analyse, sont elles-mémes des
philosophemes soumis a la déconstruction.
Ce n’est pas non plus une critique, en un sens
général ou en un sens kantien. Linstance
du krinein ou de la krisis (décision, choix, ju-
gement, discernement) est elle-méme, com-
me dailleurs tout l'appareil de la critique
transcendantale, un des «thémes» ou des
«objets» essentiels de la déconstruction. J'en

Trudnosci w zdefiniowaniu dekonstrukcji

Chociaz dekonstrukeje opisywano w niezliczonych publikacjach,
w tym rowniez polskich autoréw!, niemozliwe jest podanie jej
ujednoliconej definicji. Wyjasni¢ to zjawisko mozna jedynie,
analizujac jego konkretne przejawy. Sam Derrida, ze wzgledu
na heterogeniczno$¢ podejsé, ktére mogtyby zostaé okreSlone
mianem dekonstrukcji, sktonny byt méwié o niej w liczbie mno-
giej5. Powotlujac sie na koncepcje Martina Heideggera, zwracat
uwage na typ mysS$lenia, ktére ,,jest w drodze” i nie moze by¢
zredukowane do metody'S. ,,Skoro nie jest to system ani meto-
da, nie moze by¢ homogeniczna. Poniewaz bierze pod uwage
unikalno$¢ kazdego kontekstu, wiec zmienia sie z kontekstu na
kontekst”!". , Inaczej, niz sie to wydaje, dekonstrukcja nie jest
ani analizq, ani krytykaq, [...]. To nie jest analiza, zwtaszcza dla-
tego, ze demontaz struktury nie jest cofaniem sie w kierunku
prostego elementu, w kierunku nierozktadalnego Zrodta [...]. Nie
jest to tez krytyka, ani w ogélnym, ani w kantowskim sensie [...].
Odnosze to réwniez do metody [...]. Dekonstrukcja nie jest meto-
da i nie moze by¢ zamieniona w metode” %,

Punktem wyjscia dla filozofii dekonstrukecji byty koncepcje
Heideggera sformutowane w 1920 roku, kiedy byt on jeszcze asy-
stentem Edmunda Husserla®. W swoich pierwszych wyktadach
uzywal on stowa ,,Destruktion”, ktére z czasem zastgpil termi-
nem ,kritischer Abbau”?°. OkreS§lenie to moze by¢ rozumiane
jako , krytyczna rozbiérka”, w ttumaczeniach na francuski zy-
skalo natomiast forme ,,la déconstruction”. Poglady Heideggera
zwigzane z tym pojeciem pojawily sie w pracy Bycie i czas z 1927
roku?! i zostaly rozwiniete w serii wykladéw na uniwersytecie
w Marburgu w tymze roku — opublikowanych pt. Podstawowe
problemy fenomenologii. Stwierdzal on tam, ze wszelkie rozwa-
zania filozoficzne, w tym réwniez te dazace do swej radykalnej
odnowy, przenikaja tradycyjne koncepcje niepochodzace zrdéd-
lowo z obszaru bycia i jego pojeciowego konstytuowania??. ,,Dla-
tego z konieczno$ci w sktad pojeciowej interpretacji bycia i jego
struktur, tzn. w sktad redukcyjnej rekonstrukeji bycia wchodzi
destrukcja, tzn. krytyczna rozbiérka (kritischer Abbau) tradycyj-
nych i zrazu niezbednych do stosowania poje¢ docierajgca do



zrédel, z ktérych zostaly one zaczerpniete. [...] Konstrukeja filo-
zofii jest z konieczno$ci destrukcjg, tzn. rozbiérkg przekazu tra-
dycji prowadzong przy historycznym zwrocie wstecz do tradycji,
co nie oznacza negowania tradycji ani skazania jej na zmarnie-
nie, lecz wladnie pozytywne przyswojenie jej sobie”?.
Neologizm ,,la déconstruction” pojawil sie po raz pierwszy
we francuskim przektadzie eseju Heideggera W kwestii bycia?:.
W tej rozprawie po$wieconej namystowi nad nihilizmem filo-
zof przeciwstawial sie powierzchownym interpretacjom pojecia
,,Jdestrukeja”, uzytym przez niego w pracy Bycie i czas?®. Napi-
sal wéwecezas, ze zamierzal ,,poprzez demontaz wyobrazen, ktére
weszly w nawyk i staly sie puste, odzyska¢ pierwotne, metafi-
zyczne doswiadczenie bycia”?%. Wiaénie okreSlenie ,,demontaz”
francuski ttumacz oddatl jako ,,dé-construction”. Derrida prze-
jat, ale takze zradykalizowat zaréwno zamyst ,, destrukeji”, jak
i,,dekonstrukcji”’?’. Uzywal przy tym dodatkowo siéw ,,rozebraé”
(‘defaire’), ,roztozy¢” (‘décomposer’) czy ,rozwarstwic¢” (‘désé-
dimenter’)?®. Rozwijajac swoja filozofie, wprowadzil dodatkowo
wiele terminéw niezwigzanych z dziedzictwem Heideggera, stu-
zgcych do objasniania wlasnych intencji czy interpretacji. Procz
,dekonstrukeji” stawe zyskatl zwtaszcza wymys$lony przez Der-
LHdifféerance”? (pochodzacy od
brzmigcego stowa ,,différence”, lecz w zapisie réznigcy sie od
niego jedna literg), a takze ,la marge” (‘brzeg, margines’),
,barergon” (przy interpretacjach Kanta), ,le trace” (‘slad’) czy
LJarmakon” (w komentarzach do Platona). Nawet w najbardziej
obszernych opracowaniach filozofii Derridy nie mozna znalezé
objasnien wszystkich jego strategii interpretacyjnych, co jest

ride neologizm identycznie

wynikiem konsekwencji w udowadnianiu przez tego autora
braku mozliwo$ci wykrycia w badanym dziele, a nawet stowie
jednego tylko sensu?®’. Wbrew swym intencjom filozof czesto byt
naktaniany do usci$lania terminu ,,dekonstrukcja”. Sprowadza-
ne do prostych sformutowan wyktadnie tak okre§lanej refleksji
pojawialy sie zwlaszcza w wywiadach, bez ktérych trudno so-
bie wyobrazi¢ szersze zrozumienie jego pogladéw. Przyktadem
moze by¢ fragment rozmowy z Henri Ronsem, podczas ktérej
filozof wyjasniat:
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dirai de méme pour la méthode. La décon-
struction n’est pas une méthode et ne peut
étre transformée en méthode”. Zob. takze:
G. Bennigton, Deconstruction and Post-
modernism, [w:] Deconstruction. Omnibus
Volume, s. 86.

Kolejnos¢ zdarzen zwigzanych z pojawie-
niem sie koncepcji kritischer Abbau przed-
stawiam za: M. Wigley, The Architecture of
Deconstruction: Derrida’s Haunt, Cambridge
[Mass.]-London 1993, s. 37-38; idem, The
Domestication of the House: Deconstruction
After Architecture, [w:] Deconstruction and
the Visual Arts..., s. 206. Zob. takze: |.M.
Fehér. Heideggers ontologische Neuinter-
pretation und Aufwertung der Stimmungen
im Zusammenhang seiner phdnomenolo-
gischen Radikalisierung der Lebensphilo-
sophie und der hermeneutischen Destruktion
der abendldndischen Metaphysik, ,Daseins-
analyse. Jahrbuch fiir phdnomenologische
Anthropologie und Psychoterapie” 2005,
nr 21, 2005, s. 51-54. W polskiej literaturze
takze: B. Banasiak, Na tropach dekonstrukcji,
[w:] J. Derrida, Pismo filozofii, red. B. Bana-
siak, Krakow 1992, s. 18-19.

Zagadnienie destrukcji pojawito sie w kilku
seriach wyktadéw Heideggera na temat
fenomenologii, po raz pierwszy w seme-
strze zimowym roku 1919 i letnim 1920
roku we Freiburgu, a pézniej w Marburgu
w trakcie semestru letniego roku 1927,
zob. M. Heidegger, Die Grundprobleme der
Phdnomenologie, [w :] idem, Gesamtausga-
be, t. 24, red. F.-W. von Hermann, Frankfurt
a. Main 1975, s. 26-31, idem, Grundprobleme
der Phénomenologie, [w:] idem, Gasamta-
usgabe, t. 58, red. H.-H. Gander, Frankfurt
a. Main 1993, s. 139, 162-163, 240-255.

M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran,
Warszawa 1994, s. 32-35.

M. Heidegger, Die Grundprobleme..., s. 31:
,Der Bestand von philosophischen Grundbe-
griffen aus der philosophischen Tradition is
heute noch so wirksam, dal3 diese Auswirkung
der Tradition kaum (iberschdtzt werden kann.
Daher kommt es, daf3 alle philosophische
Erérterung, auch die radilalste, neu anfan-
gende, von liberkommenen Begriffen und
damit von iberkommenen Horizonten und
Hinsichten durchsetzt ist, von denen nicht
ohne weiteres feststeht, dal3 sie dem Seinsge-
biet und der Seinsverfassung urspriiglich und
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echt entsprungen sind, das zu begreifen sie
beanspruchen”.

M. Heidegger, Podstawowe problemy feno-
menologii, przet. B. Baran, Warszawa 2009,
s. 27. Wigley (op. cit, s. 38) cytuje Die Grund-
probleme... w ttumaczeniu A. Hofstadtera,
zob. M. Heidegger, The Basic Problems of
Phenomenology. (Studies in Phenomenology
and Existential Philosophy), Bloomington
1982, s.22.

Historie pojawienia sie terminu ,dekon-
strukcja” przedstawiam za: M. Kwietniew-
ska, Postowie, [w:] J. Derrida, Prawda w ma-
larstwie, przet. M. Kwietniewska, Gdansk
2003, s. 454-455.

M. Heidegger, Zur Seienfrage, Frankfurt
a.Main 1956, s. 36. Na temat owych btedow
interpretacyjnych zob. takze: J.N. Riddell,
Od Heideggera do Derridy az po przypadek:
podwojenie a jezyk (poetycki), przet. M.B.
Fedewicz, [w:] Dekonstrukcja w badaniach
literackich, red. R. Nycz, Gdansk 2000,
s.286-287.

M. Heidegger, W kwestii bycia, przet.
M. Poreba, [w:] Znaki drogi, Warszawa 1995,
s. 209-210. W swoim postowiu Kwietniew-
ska przytacza francuska wersje cytowane-
go zdania w ttumaczeniu G. Granela, zob.
M. Heidegger, Contribution a la question de
I'étre, [w:] Question I et Il, przet. G. Granel,
Paris 1968, s. 240:” Or l'irréflexion a com-
mencé déja en 1927, avec la mécompréhen-
sion superficielle de la »Destruktion«, expo-
sé dans »Sein und Zeit«, qui ne connait pas
d‘autre désir, en tant que Dé-construction
de représentation devenues banales et vides,
que deregagner les épreuves de |'étre qui sont
al’origine de celles de la métaphysique.”

A. Burzynska, Dekonstrukcja i interpretacja,
Krakéw 2001, s. 338-341.

Ibidem, s. 338.

Objasnieniu stowa ,différance” poswiecit
caty wstep do ksigzki Derridy jej polski
tlumacz, probujac je odda¢ za pomo-
ca specjalnej pisowni, zob. B. Banasiak,
R6z(ni(c)os)¢, [wi] J. Derrida, O gramatologii,
przet. B. Banasiak, Warszawa 1999, s. 5-15.
Temu samemu problemowi sporo uwagi
poswiecita rowniez A. Burzynska, ktora ter-
minowi ,différance” przypisata pie¢ aspek-

,Dekonstruowac¢” filozofie to inaczej przemysle¢ ustrukturyzowana genealogie
jej poje¢ w sposéb jak najbardziej rzetelny, wewnatrz niej samej, ale jednoczes-
nie, poczawszy od pewnego zewnetrza juz dla niej nieopisywalnego, nienazy-
walnego, okresli¢ to, co ta historia mogta zatai¢, czego mogta zakazaé, czyniac

siebie historia poprzez wyrachowana represje.”?!

Najbardziej wptywowa definicja dekonstrukcji, jaka poja-
wita sie w kontek$cie kontaktéw Derridy ze Swiatem architek-
tury, zawarta zostala w wywiadzie przeprowadzonym przez Eve
Meyer dla mediolanskiego czasopisma ,,Domus”. Filozof stwier-
dzil w nim, ze ,,dekonstrukcja analizuje i kwestionuje koncep-
tualne pary, ktére obecnie przyjmowane sg jako samoudowad-
niajgce sie i naturalne, jakby nie zostatly zinstytucjonalizowane
w pewnym okreS§lonym czasie, jakby nie posiadaty zadnej histo-
rii. Dlatego, ze uznane sa za rzecz oczywistg, ograniczajg my-
Slenie32, Jednocze$nie podat przyktady takich par poje¢. Byly
to m.in.: physis/techné, Boég/czlowiek, filozofia/architektura?®:. Do
tej wlasnie wypowiedzi nawigzal Christopher Norris w trakcie
kolejnego wywiadu udzielonego przez Derride w kontek$cie jego
spotkan z architektami.

Poczatkowo filozof zamierzat osobi$cie uczestniczyé w dys-
kusji z Bernardem Tschumim, Peterem Eisenmanem i Char-
lesem Jencksem w ramach jednodniowego Tate Symposium
w 1988 roku?!. Poniewaz okazalo sie, ze Derrida nie moze wzia¢
udzialu w tym spotkaniu, Norris w porozumieniu z organizato-
rem sympozjum Andreasem Papadakisem postanowit nagraé¢
z nim wywiad video, ktéry wyswietlony zostat podczas dysku-
sji*. Opracowujac go redakcyjnie do publikacji, Norris prze-
formutowal niektére ze swych pytan tak, by staty sie bardziej
zrozumiale dla czytelnikéw niezaznajomionych z filozofia Der-
ridy i we wstepie do przeprowadzonej rozmowy przytoczy? sto-
wa filozofa, ktore padly podczas dialogu z Evg Meyer. Norris
napisal: ,,Dekonstrukcja umiejscawia pewne zasadnicze opozy-
cje czy struktury binarne znaczen i warto$ci, ktére sktadaja sie
na dyskusje nad »zachodnig metafizykg«”38. Zwrocil tez uwage
na kolejne pary poje¢ warte przemy$lenia: forma i tresé¢, natura
i kultura, mys$li percepcja, esencja i przypadek, umyst i ciato, te-
oria i praktyka, mezczyzna i kobieta, koncept i metafora, mowa



1 pismo. Dodat ponadto, ze w takich zestawieniach jedno z pojeé
zawsze zdobywa dominujgcg pozycje nad drugim. Jednoczes$nie
wskazal na wypowiedzi Eisenmana, ktéry — wyraznie inspirujac
sie dekonstrukcjg — pisat o konieczno$ci rozwazenia binarnych
opozycji specyficznych dla architektury.

Derrida w wywiadzie przeprowadzonym przez Norrisa, juz
w bezposrednim zwigzku z zagadnieniami dotyczacymi architek-
tury, stwierdzit: ,,Dekonstrukcja ma miejsce wtedy [...], gdy dekon-
struuje sie pewne filozofie architektoniczne, zatozenia architekto-
niczne — na przyklad hegemonie estetyki, piekna, uzytecznosci,
funkcjonalnoS$ci, zycia, mieszkania. Nalezy wtedy przeformuto-
wacé cele pracy, lecz nie mozna (lub nie powinno sie) po prostu re-
zygnowac z wartosci, jakimi sg zamieszkiwalnos$¢, funkcjonalnosé
itak dalej”?". Zgloszone zastrzezenie wynikato z uproszczen, jakie
zakradtly sie do zabiegéw wielu uzytkownikéw metod postepowa-
nia inspirowanych my$la Derridy. W mocnych stowach skomen-
towat to Welsch: ,,Koncepcja Derridy jest wymagajaca. Dlatego
w rekach niektérych przeradza sie w bezsens. Pelna wirtuozerii
gra §ladéw, oboczne znaczenia, rozgalezienia i przewroty tezeja
w nich w patgkowaty gorset lub roztapiaja sie w rozgotowanej pap-
ce indyferencji’®®. Podobng opinie wyglosit Norris podczas dys-
kusji w Tate Galery o analizowanym tutaj wywiadzie z Derrida:
,Dekonstrukcja zostata eksportowana lub importowana do zbyt
wielu réznych dziedzin. Bardzo czesto nie zachowuje ona wiele ze
swojego oryginalnego porzadku czy specyfiki [...]”%.

Gléwne obostrzenia, jakie proponowal Derrida w zakresie
zastosowan dekonstrukcji, niekiedy co$§ wyjasniaty, lecz nigdy
nie byly pozbawione specyficznej dla tego filozofa ambiwalen-
cji. Rozwijana przez niego refleksja nieustannie przemieszcza-
la uwage pomiedzy konkurujacymi pojeciami i odnajdywata
W nich pomijane znaczenia, ostabiajace sama zasade przeciwsta-
wiania poje¢. MyS§lenie skierowane przeciwko systemom porzad-
kujacym namyst samo narazone bylto na stworzenie swoistego
antysystemu, a zatem powrét do podwazanego ukladu binarne-
go. Wraz z tym niebezpieczenstwem otwieralo sie takze pytanie
o zakres krytyki, ktéra z powyzszego powodu nigdy nie mogta
by¢ sytuowana wylgcznie na zewnatrz tradycyjnych struktur
przemyslen. Pytanie o granice zabiegéw analitycznych sktanialo
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téw znaczeniowych: réznicowanie (i rozsu-
wanie), zwtoke (odroczenie i odwleczenie),
ruch, wytwarzanie i rozbieznos¢, zob. ea-
dem, op. cit., s. 219-221.

J. Derrida, In Discussion with Christopher
Norris, s. 11: ,the problem is precisely that
multiplicity of voices, that variety of tones,
within the same utterance or indeed the same
word or syllabe.”

J. Derrida, Implikacje. Rozmowa z Henri Ron-
sem, [w:] idem, Pozycje. Rozmowy z Henri
Ronsem, Juliq Kristevg, Jean-Louis Houdebi-
nem i Guy Scarpettg, przet. A. Dziadek, Kato-
wice 2007, s. 10.

E. Meyer, op. cit., s. 18.

W opinii Derridy zachodni sposéb myslenia
co najmniej od czaséw Platona opiera sie
na wielu podobnych dychotomiach. Opi-
sujac to zagadnienie Burzynska wymienia
caty szereg opozycji rozwazanych przez
Derride, w tym: mowa/pismo, obecnos¢/
nieobecnos¢, prawda/fatsz, duch/mate-
ria, racjonalne/nieracjonalne, substancja/
przypadtos¢, idealne/realne, poznawalne
zmystowo/poznawalne umystowo, do-
stowne/przenosne. Podobnie jak wczedniej
Heidegger, Derrida uznat takie uporzadko-
wanie myslenia za sztuczne i ograniczaja-
ce. Zob. A. Burzynska, op. cit., s. 288-289.
Opozycja poje¢ metafizycznych opiera
sie zawsze na pewnej ich hierarchii, ktorej
naruszenie jest zadaniem dekonstrukgji,
zob. J. Derrida, Sygnatura zdarzenie kon-
tekst, przet. B. Banasiak, [w:] idem, Pismo
filozofii, s. 239. Por. takze W. Zieba, Dekon-
strukcja metafizyki. Powstanie (J. Derrida)
- Rozkwit — Niespetnienie (R. Rorty), Rzeszow
20009, s. 37.

Warto przypomnie¢ zbieznosci dat sym-
pozjum (marzec) i otwarcia wystawy De-
constructivist Architecture w MoMA w No-
wym Jorku (czerwiec), zob. G. Broadbent,
Emerging Concepts in Urban Space Design,
London 1990, s. 319. Przebieg spotkania
opisata D. Petherbridge, zob. eadem, Da
Da Deconstruction Lives, Review of the Inter-
national Symposium on Deconstruction at
the Tate Gallery, ,Art Monthly” 1988, nr 117,
s. 8-11. Materiaty z tej dyskusji opubliko-
wane zostaty pod redakcjg A. Papadakisa
w ,Architectural Design”.
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35, Derrida, In Discussion with Christopher
Norris, s. 7 (wg edycji Deconstruction Il).

36 bidem.
37 Ibidem, s. 9.

38 w, Welsch, Nasza postmodernistyczna mo-
derna, przet. R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszew-
ska, Warszawa 1998, s. 199.

39 Discussion and Comments, [w:] Deconstru-
ction. Omnibus Volume, s. 76.

40 . Derrida, In Discussion...,s. 7.

ol Cyt. za: ibidem. Zob. tez: D. Goldblatt, The
Dislocation of Architectural Self, [w:] What is
Architecture?, red. A. Ballantyne, Abingdon-
New York 2002, s. 156.

42 Derrida, D'un ton apocalyptique adopté

naguére en philosophie [wersja wyktadu

wygtoszonego w lipcu 1980 roku w Cerisy-
la-Salle], [w:] Les fins de I'homme: A partir du
travail de Jacques Derrida, red. Ph. Lacoue-

-Labarthe, J.-L. Nancy, Paris 1981; idem,

Of An Apocaliptic Tone Recently Adopted in

Philosophy, przet. J.P. Leavey, Jr., ,Oxford

Literary Review” 1984, nr 2.

do czynienia wiekszego uzytku z obszaru pomiedzy uscislaniem
pojeé¢ i nadawaniem im jednoznacznych, powszechnie zrozumia-
lych znaczen a wlasciwemu sztuce skupieniu sie na zapisie po-
jedynczych, niekiedy nawet niemozliwych do upowszechnienia
doswiadczen. Majagc w pamieci, ze filozofia nigdy nie obywata
sie bez wyrazen metaforycznych, a w skrajnym ujeciu mogia
by¢ traktowana jako jeden ze styléw poezji czy retoryki oraz, ze
tresci poezji mozna uznaé za cze$¢ rozwazan filozoficznych, to
za odkrywcze wypada uzna¢ dostrzezenie odrebnos$ci pola sfor-
mulowan juz z zalozenia lokowanych pomiedzy $cierajacymi
sie terminami czy nawet dziedzinami. W zaczerpnietych z tego
obszaru odnowicielskich wyrazeniach, chociaz nie przynalezg-
cych ani do filozofii ani do sztuki, lub przynalezacych zarazem
do kazdej z tych dziedzin, chwilowg przewage mozna przyznaéc
wplywowi sztuki. Jak powiedzial podczas wywiadu Derrida:
,,hajbardziej stosownym sposobem zaprzegniecia dekonstrukcji
do pracy bylo przeSledzenie jej przez sztuke i architekture”.
Norris przytacza w tym kontek$cie wspétbrzmigcg z opinig Der-
ridy deklaracje Eisenmana: ,tradycyjna opozycja pomiedzy
strukturg a dekoracja, abstrakecjg a figuracjg, forma a funkcja
moze zostac¢ rozwigzana. Architektura moze rozpoczgé eksplora-
cje tego co jest »pomiedzy« w tych kategoriach”*.
Niejednoznaczno$é¢ rozdziatu miedzy krytyka a afirmacja,
tradycja a innowacja, separacjg dziedzin a wymiennos$cig ich
warto$ci nalezy do charakterystycznych wilasciwo$ci dekon-
strukcji. Oponowanie Derridy przeciwko traktowaniu dekon-
strukcji wytgcznie jako krytyki miato takze znaczenie w jego
ocenie teorii i projektow Eisenmana i Tschumiego. Filozof pod-
kreslal, ze wszelkie akty dezaprobaty wobec badanych wartos$ci
musza przewidywaé¢ mozliwo$é ich rekonstrukcji. Zastrzegal,
ze dekonstrukcja nie jest destrukcyjna, negatywna czy nihili-
styczna. Przykladowo w eseju D’un ton apocalyptique adopté
naguere en philosophie (O apokaliptycznym tonie adaptowanym
ostatnio przez filozofie) potrafil on przedstawi¢ antagonizm mie-
dzy swoimi propozycjami a Kantowskim pojmowaniem krytyki,
by jednoczes$nie podkresli¢é nieuchronnos$¢ i celowo$é podejscia
Kanta*?. Chociaz Derrida postrzegany byt jako wyjatkowo rady-
kalny kontestator podstaw myS$lenia europejskiego, w wywiadzie



z Norrisem podkres§lat swoje zainteresowanie ideami odpowie-
dzialno$ci, afirmacji i zobowigzania*3. Dlatego byt sktonny zaak-
ceptowa¢ prace Eisenmana i Tschumiego, w ktérych nie odrzu-
cali oni wprost zatozen modernizmu, lecz raczej interpretowali
jego tradycje. Derrida przyznat sie do zaklopotania i podejrzliwo-
$ci wobec ,,architektury dekonstruktywistycznej”, lecz w miare
poznawania manipulacji Eisenmana i Tschumiego w obrebie
utrwalonych zasad architektury, skionit sie ku potwierdzeniu
réwnoleglo$ci zabiegéw dekonstrukeji w filozofii i w sztuce bu-
dowania. Przyjat z aprobatg fakt, ze ,,architekci dekonstruowali
zasadnicze elementy tradycji i krytykowali wszystko, co uzalez-
nialo architekture od czego$ innego, zwlaszcza od uzytecznosci,
piekna czy zamieszkiwania — nie w celu zbudowania czego$, co
byloby bezuzyteczne, brzydkie czy niezamieszkiwalne, lecz by
uwolni¢ architekture od wszelkich zewnetrznych koniecznosci,
drugorzednych celow”#. Decydujacym czynnikiem w zdobyciu
uznania filozofa dla poczynan Eisenmana i Tschumiego byto ich
dazenie nie do ukonstytuowania jakiej$ w petni autonomicznej
architektury, lecz do ,,zanieczyszczenia” jej innymi dyscypli-
nami. Aprobata Derridy dla sztuki budowania, zaktadajaca, iz
nie jest ona catkowicie odrebna od innych dziedzin kultury, ale
zarazem posiada gleboko swoiste wartosci, jest czescig ogélniej-
szego problemu rozumienia granic miedzy dyscyplinami.
Zagadnienie ich przekraczania filozof poruszyl w wywiadzie
z Norrisem, nawigzujac do swych wczeéniejszych wypowiedzi,
m.in. do eseju Tympanum*. W opinii Derridy wychodzenie poza
przyjete ramy dyscyplin stato sie jedna z gtéwnych strategii de-
konstrukcji. Zauwazal, ze ,przeszczepianie” jednej sztuki na
druga, mieszanie dyskurséw czy przemieszczanie kontekstéw
bylo spotykane w réznych czasach i pod tym wzgledem dekon-
strukcja nie przynalezy do zadnej konkretnej epoki. Paradok-
salnie jednak, w tym naruszaniu granic muszg by¢ stosowane
jakie$ ograniczenia. Dotyczy to zwtaszceza filozofii, ktéra posiada
rygorystyczne wymagania zmuszajgce do ich respektowania.
Konieczno$é ,,zanieczyszczenia” spotyka sie wiec z konieczno$-
cig podtrzymania nieredukowalnych réznic. Kroki w kierunku
zaburzania czysto$ci filozofii muszg by¢ wyhamowywane, kiedy
w drodze zlozonej analizy ujawnia sie specyfika i zwierzchnos§¢
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46 Artykuty oparte na wymienionej pracy
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ukazaty sie w czasopismach ,Perspecta”
(M. Wigley, Postmortem Architecture: The
Taste of Derrida, ,Perspecta” 1987, nr 23,
s. 156-172), ,Assemblage” (M. Wigley, The
Translation of Architecture, the Production
of Babel, ,Assemblage” 1989, nr 8, s. 6-21;
takze [w:] Deconstruction lll, red. A. Papada-
kis,,Architectural DesignProfile”87,London
1994, s. 6-13; ,Architectural Design” 1990,
nr 60, s.9-10) oraz w zbiorze Deconstruction
and the Visual Arts (P. Brunette, D. Wills,
op. cit., s.9-32).

Catosc¢ ukazata sie drukiem dopiero w 1993
roku (M. Wigley, The Architecture of Decon-
struction...), jednak tezy zawarte w dok-
toracie wptynety na tresci wstepu napisa-
nego przez Wigleya do katalogu wystawy
w MoMA w 1988 roku (idem, Deconstructi-
vist Architecture, [w:] P. Johnson, M. Wigley,
op. cit.,s.10-20).

filozofii. Dotyczy to zwtaszcza badan zalezno$ci miedzy filozofia
a architekturg, wskazujgcych, ze ta pierwsza jest nie do pomy-
Slenia bez metafor architektonicznych, ale zarazem odstaniaja-
cych ograniczenia w ich stosowaniu. Realna architektura diugo
nie odgrywata w takich badaniach zadnej roli. Zainteresowanie
dekonstrukcja w §rodowiskach architektonicznych sprawito na-
tomiast, ze filozofia powaznie realng architekture ,,zanieczysci-
1a”. Kluczowe w opisaniu zaréwno pozycji architektury w filozofii
Derridy, jak i roli filozofii w architekturze okazato sie pisarstwo
Marka Wigleya.

Wigley o architekturze u Derridy

Praca doktorska Marka Wigleya zatytutowana Jacques Derrida
and Architecture: The Deconstructive Possibilities of Architect-
ural Discourse przedstawiona w 1986 roku na uniwersytecie
w Auckland nalezy do weczesnej fazy dekonstrukcji w architek-
turze?®. Wypracowane w niej podejscia wplynely na wizerunek,
a moze nawet na samo zaistnienie architektury dekonstruk-
tywistycznej. Jakkolwiek istnialy juz w tamtym czasie teksty
Eisenmana i Tschumiego nawigzujgce do filozofii dekonstruk-
cji, to jednak brakowalo zaré6wno opracowania ujmujacego ar-
chitekture jako pojecie filozoficzne, jak i wspoipracy filozofow
z $rodowiskiem filozofujacych architektéw. Niewykluczone, ze
bez tej publikacji nigdy by nie doszlo do powstania omawiane-
go kierunku, tak jak do dzi$§ nie wyodrebnia sie ,,architektury
poststrukturalistycznej”. W oparciu o przygotowang rozprawe,
Wigley opublikowatl szereg artykuléw, zas po kilku latach wydat
ja w formie ksigzki?".

Wigley podstawowym problemem uczynil przetozenie de-
konstrukecji na architekture. Wymagalo to postawienia Kkil-
ku krokéw wstecz 1 przyjrzenia sie wypowiedziom Derridy
o architekturze, zanim podjal on wspélprace z architektami



oraz napisatl kilka esejéw nawigzujacych do poczynahn Eisenma-
na i Tschumiego. Dotyczyly one w szczegdlno$ci roli metaforyki
architektonicznej w filozofii i prowadzity do odkrycia nieroziacz-
noé$ci architektury i filozofii. Odnosit sie on ré6wniez do wyrazen
architektonicznych zawartych w filozofii Platona, Kartezjusza,
Kanta, Hegla, Husserla i Heideggera, zwlaszcza do sekwencji
grunt-fundament-struktura-budowla-ornament oraz wyrazen:
,przestrzen”, ,wnetrze” czy ,,dom”. Wprowadzil jednocze$nie
wlasne rozumienie takich poje¢ jak: ,linia”, ,,granica”, ,wieza
Babel”, , piramida”, , krag”, ,,uprzestrzennienie” (‘espacement’),
,miejsce”, a takze zbiér dalszych metafor czy poje¢, ktére sta-
rat sie ,,odprzestrzenni¢”. Mozna powiedzieé, ze dekonstrukcja
stanowila tu polemike z wtadza metafor architektonicznych
w filozofii*®. Mimo zachwiania ich pozycji, dekonstrukcja zacho-
wata architektoniczny (przestrzenny) charakter, co uwidacznia
sie w upodobaniu do opisywania jej jako przesuwania czy prze-
mieszczania poje¢ w obrebie struktur filozoficznych.

Rozwazajgc problem przetozenia dekonstrukeji na dyskurs
architektoniczny, Wigley zwrécit uwage na tekst Derridy, w kt6-
rym ten podejmuje watki eseju Waltera Benjamina, zawierajace-
go spostrzezenia dotyczace teorii przektadu. Zdaniem Derridy
translacja nie tylko naduzywa tekstu oryginalu i rekonstruuje
go w przekladzie, ale takze ujawnia istnienie tekstu przektadu
w oryginale. TtTumaczenie jest mozliwe o tyle, o ile tekst jest ,,za-
mieszkany” przez inny, wbrew pozorom wcale nie zewnetrzny
wzgledem niego. Wigley zaproponowat takie wtasnie rozumie-
nie relacji miedzy dekonstrukcja a architektura, czy ogdlniej:
miedzy filozofig a architektura, w ktérej pozornie zewnetrzne
wzgledem siebie dyskursy w rzeczywistos$ci ,,zamieszkujg” swe
wnetrza i organizuja ksztatt kazdego z nich. Translacja miedzy
filozofig a architekturg dziata wiec w obie strony, a dekonstruk-
cja jest formg konstatowania ruchéw wewnatrz danej struktu-
ry. Typowe dla kazdego przekladu przesuniecia (przestawienia,
przeniesienia, zastapienia), uchylenia (unikniecia, obejscia) i za-
przeczenia (wyparcia) sa prawdopodobnie szczegélnie sympto-
matycznymi przejawami dekonstrukeji®.

Zeby wyjasnieni¢ relacje miedzy architekturg, filozo-
fia i dekonstrukcja Derrida odwotat sie do wiezy Babel, ktéra
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52 70b. M. Wigley, The Architecture of Decon-
struction..., s. 18-19.

53 Zob. ibidem, s. 40.

moze by¢ symbolem jednoczesno$ci trwania i nieukoncze-
nia. Odsuwane na czas nieokreslony ukonczenie budowli jest
modelem filozofii, ktérej finalizacja réwniez jest przektadana
i odraczana. Badanie niedokonczenia (teraz rozumiane jako
dekonstrukcja) ujawnia strukture filozofii, ktéra opiera sie na
niemozliwo$ci domkniecia. Zawieszenie miedzy nieokre§lonym
poczatkiem a niezdolnos$cig osiggniecia celu jest wiasnie istotag
filozofii®°.

Wprowadzenie symbolu wiezy Babel do refleksji filozoficz-
nej zapowiada giéwny problem, ktéremu pos$wiecona zostata
rozprawa Wigleya, tzn. badanie roli metafor architektonicznych
i przestrzennych w filozofii. Punktem wyjscia rozwazan Derridy
nad tym zagadnieniem byty poglady Heideggera, ktéry w swych
pracach duzo miejsca poswiecit uporczywosci, z jaka filozofia
postrzegata siebie jako architekture. W tym konteks$cie przypo-
mniane zostaly zaréwno usilowania Kartezjusza, jak i Kanta,
zmierzajace do opisania metafizyki jako budowli wzniesionej na
bezpiecznych fundamentach i stabilnym gruncie. Kwestia me-
tafizyki bylaby zatem kwestig gruntu, ktéry daje nalezyte pod-
stawy do konstruowania filozofii. Takie wyobrazenie (istniejgce
od czasé6w Platona) zapewnialo filozofii role arbitra wszelkich
instytucji spolecznych. Wywody Heideggera podwazaly jednak
porzadek zawarty w takim wyobrazeniu. Opisujac grecka Swig-
tynie w krajobrazie, zauwazyl, ze to dopiero istnienie budowli
uwidacznia grunt?!. To sztuka (architektura) ujawnia zatem pod-
stawe (prawde). Dato to Derridzie asumpt do analiz wykazuja-
cych, ze metafizyka ustanawiana jest za pomoca metafory ar-
chitektonicznej, po ktérej §lad nastepnie sie zaciera przez poni-
zajgce traktowanie realnej architektury. Metafora budowli jako
ugruntowanej struktury nie moze by¢ jednak calkowicie pomi-
nieta w trakcie odstaniania fundamentalnego gruntu filozofii,
poniewaz sens ,,fundamentalnos$ci” wytworzony zostat wilasnie
przez metafore®?. Mamy tu do czynienia z tautologicznym kre-
giem. Fundamentalna zasada gruntu jest pozbawiona gruntu.
Podstawa myS$lenia sama nie jest przemys$lana®.

Filozoficzna glebia, z ktérej wywodzi sie grunt, jest niepew-
ng otchtanig. Metafizyka raczej ignoruje te niestabilno$¢, niz
ja bada. Propozycje Heideggera i Derridy zmierzajg do innego



ujecia filozofii. Przestaje by¢ ona rozumiana jako budowla na
stabilnym gruncie, a zaczyna jawi¢ sie jako niestabilna struk-
tura nieustannie przebudowywana przez ujawnianie tego, co
ukryte. Naruszenia do tego stopnia okazuja sie przynalezne fi-
lozofii, ze tworzg jej strukture przed przebudowg, podczas i po
niej. Wezesniej niestabilno$¢é musiata by¢ niewidoczna, zeby wy-
tworzy¢ efekt stabilno$ci. Zacierato to role niestabilno$ci jako
zr6dta mocy filozofii. Architektura (budowla) filozofii stuzyta ra-
czej zamykaniu i skrywaniu w swym wnetrzu tego, co nieznane.
W ukryciu pozostawat fakt, ze ,,architektura jest zawsze drzaca,
ze sama jej stabilno$¢ jest jedynie efektem stltumienia niemoz-
liwych do skontrolowania ruchéw w jej fundamentach, ruchéw,
ktoére ja podpierajg”s.

O zalezno$ciach filozofii od metafor architektonicznych
1 nieredukowalno$ci okreslen przestrzennych w jej jezyku wie-
lokrotnie méwil Heidegger, ktéry opisywal, jak struktura gma-
chu filozofii opiera¢ sie musi na jej naruszeniu poprzez samo
istnienie fundamentalnej otchlani. W pisarstwie Heideggera po
tzw. ,,zwrocie” (w latach 1930-1936)%° zamiast pojecia architek-
tury (czy budowli) czeSciej jednak byta mowa o ,,domu”, ktory
w ukryty sposéb zamieszkany jest przez niesamowito$¢. Derri-
da rozwinagl metafore domu, silniej eksponujgc zawartg w niej
niesamowito$¢ i jej redukcje do zwyczajnosci. Nie tyle pisat
o samym domu, co o sposobie, w jaki rozumial go Heidegger,
a zwlaszcza o tym, jak niemiecki filozof rozumial wnetrze i za-
mieszkiwanie. Dla wyja$nienia, jak niesamowito§¢ zamieszku-
je bezpieczne wnetrze domu, postuzyt sie esejem Freuda Das
Unheimliche (Niesamowite), w ktérym pisal on, ze termin ,,do-
mowy” oznacza zaréwno to, co znajome i oswojone, jak i to, co
zamkniete, ukryte przed innymi, nieznane®®. Idgc tym tropem,
Derrida opisat sytuacje, w ktérej dom zamieszkany jest przez
pasozyta, a jego oddzielenie od ,,zywiciela” oznaczaloby Smieré¢
tego ostatniego. Wykorzystat przy tym gre stéw, w ktérej miej-
sce (site) jest zarazem czyms$ innym, przekraczajacym czy do-
pelniajagcym miejsce (para-site)®. Parasyt (pasozyt) to kolejne
pojecie filozofa, za pomoca ktérego opisywatl on zlozono$é rela-
cji wnetrze/zewnetrze, filozofia/metafora, filozofia/architektura.
Sposrod innych poje¢ Derridy wspomnieé nalezy jeszcze okre-
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Slenie ,,ornament” czy ,,parergon”’. W tym przypadku Derrida, za
Kantem, podwaza przekonanie, ze ornament jest dodatkiem do
architektury, czyms$ catkowicie przez strukture kontrolowanym.
Pokazuje, iz to wlasnie ornament wytania przestrzen®e.

Tezy Wigleya

W 1988 roku Wigley na prosbe Eisenmana napisat esej wpro-
wadzajacy do katalogu wystawy Deconstructivist Architecture
w nowojorskim MoMA?%. Lektura tego tekstu skiania do wyraze-
nia opinii, ze jest on proba dostosowania dotychczasowych usta-
len Wigleya na temat architektury w filozofii Derridy do zagad-
nien, ktére do dyskursu o dekonstrukcji wprowadzili architek-
ci. Wigley dokonat po prostu streszczenia swych weze$niejszych
tez, a wystepujace w pracy doktorskiej stowo ,,filozofia” zastapit
w eseju stowem ,,architektura”. Czy byto to dopuszczalne, skoro
jego rozprawa dotyczyta nierozdzielno$ci filozofii i architektu-
ry? Takie ujecie problemu dato Franzowi Schulzemu asumpt
do stwierdzenia, iz do wywodéw Wigleya wkradl sie jednak
duch ,,powaznych uproszczen”®. Najwazniejsze z nich pojawito
sie na poczatku eseju, gdzie autor zastgpil myslenie o filozofii
jako ostoi porzadku, takim samym myS$leniem o architekturze.
W tym kontrowersyjnym fragmencie Wigley stwierdzit, ze ,,ar-
chitektura byta zawsze instytucja ceniong za jej wierno$é sta-
bilno$ci i porzadkowi”¢!. Ta cecha architektury miata wynika¢
z geometrycznej czystosci jej formalnej kompozycji. Architekeci
marzyli o czystej formie i tworzeniu obiektéw, z ktérych wy-
kluczona zostataby wszelka niestabilno$é¢ i nieporzadek. W sto-
sowanych regutach kompozycyjnych unikano wiec konfliktu
form, tak by tworzyly one harmonijne calo$ci, a geometria byla
gwarancjg strukturalnej stabilno$ci. Wszelkie potencjalne
odejs$cia od tak ustalonego porzadku byty w architekturze po-
strzegane jako zagrozenie dla harmonii, jednoSci i stabilno$ci.



Tym samym architekture postrzegano jako dyscypline kon-
serwatywng, ktéra swe czyste formy chroni przed skazeniem
i zanieczyszczeniem®.

Takie stanowisko Wigleya wydawalo sie nie w pelni ade-
kwatne do ogdélnej wiedzy o architekturze, uwzgledniajac choc¢-
by tezy ksigzki Gillesa Deleuze o baroku, komentujacej m.in.
poglady Heinricha Wolfflina na temat tego stylu sformulowane
jeszeze w XIX stuleciu®. Inaczej jednak mozna spojrzeé¢ na kwe-
stie, kiedy uwzgledni sie opinie niektérych francuskich mysli-
cieli, ktérzy — jak Michel Foucault — dostrzegali funkcjonowanie
struktur wiadzy w wielu dziedzinach kultury®. W takim przy-
padku traktowanie architektury zaréwno przez Wigleya, jak
1 weze$niej przez Tschumiego i Eisenmana, jako instytucji kon-
serwujgcej tradycyjne spoteczenstwo bylo usprawiedliwione.
Tezy o konserwatyzmie architektury okazatly sie tez przydatne
w retorycznej grze Wigleya, podjetej w celu uzasadnienia gle-
bokiej odmiennoS$ci architektury zaprezentowanej na wystawie.
Miata ona diagnozowaé¢ problemy ukryte w obrebie pozornie
stabilnych struktur. Zgodnie z pogladami zaprezentowanymi
wczesniej przez Wigleya w odniesieniu do dekonstrukeji filozo-
ficznej, jej wersja architektoniczna mogta czerpa¢ swa site z za-
kwestionowania warto$ci harmonii i proponowa¢ inne spojrze-
nie na strukture. Cecha nowej praktyki bylo postrzeganie skaz
jako immamentnych cech struktury, nieusuwalnych bez jej
zniszczenia. Architekt dekonstruktywistyczny miat lokalizowaé
wewnetrzne problemy i je ujawnia¢ bez naruszania trwatosci
budowli. Do opisania relacji miedzy skaza a strukturg Wigley
postuzyl sie wspomniang wcze$niej metaforg pasozyta, ktory
teraz, w nowym kontek$cie, jawil sie jako sktadnik architektu-
ry zaktbécajacy uktad jej form od wewnatrz. To on powoduje, ze
dochodzi do rozbicia kompozycji, serii przemieszczen, odchylen
czy zaklécen. Wskutek jego aktywnosci nastepuje odkrycie tra-
wigcej dzielo niedoskonato$ci i doprowadzanie kompozycji do
granic stabilnoS$ci, ale bez ostatecznego ich przekroczenia. W tej
cze$ci wywodu widoczne sg starania Wigleya, by zblizy¢ sie do
zagadnien rzeczywistej architektury, co potwierdza wzmianka
o pracy grupy Coop Himmelblau.
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67 Ibidem.

Projekt przebudowy dachu na tej wystawie przedstawia forme, ktéra
zostala rozbita przez jakis obcy organizm, wijace sie zwierze przedziera-
jace sie przez naroznik. [...] Ten szkieletowy potwoér przetamuje elemen-
ty formy podczas szamotania sie. Uwalnia sie z dobrze znanych ograni-
czen ortogonalnej struktury; dach sie dzieli, §ciana wygina. Rozbicie
jest szczegolnie niepokojace, poniewaz wydaje sie przynaleze¢ do formy,

by¢ czeScig niej samej. [...] Obcey jest naroslg formy, ktorg atakuje®.

Trudno oceni¢ prawomocnos$¢ tej interpretacji, poniewaz
zbyt po$piesznie tgczyla ona dekonstrukcje z jej aspektami wi-
zualnymi, niemniej jednak byla przejSciem do etapu, na kté-
rym dzielo architektury stato sie argumentem w rozwazaniach
filozoficznych.

W podobny sposéb Wigley opisywat relacje miedzy dzietem
a kontekstem, wnetrzem a zewnetrzem budowli, tradycja a inno-
wacja, teorig a praktyka oraz forma a funkcja. W kazdym z tych
przypadkéw podkreslat on odstanianie nieznanego w pozna-
nym. Wazng réznicg w stosunku do jego prac czysto filozoficz-
nych bylo skupienie sie na zagadnieniach architektury rzeczy-
wistej. Opisujac relacje miedzy obiektami a kontekstem, Wigley
zauwazyl, ze troska o poszanowanie tego ostatniego zbyt czesto
polegata na podporzadkowaniu sie temu, co architekt zastawat
na zabudowywanym terenie. Twierdzenie, ze ,, kontekstualizm
byt uzywany jako usprawiedliwienie dla miernoty, dla gtupiej
stuzalczos$ci wobec tego, co znane” bylo trafne, ale razilo pub-
licystyczng przesada. W projektach przedstawionych na wysta-
wie w MoMA Wigley dostrzegal raczej ingerencje w kontekst,
niz dazenie do pogodzenia , nowego” ze ,starym”. Projekty te
byly dla niego ,,rodzajem $pigcego potwora, ktéry budzi sie
w $rodku dnia powszedniego”®. Zakl6éceniu ulegly takze rela-
cje miedzy wnetrzem a zewnetrzem, co bylo widoczne w innym
zastosowaniu takich elementéw jak $ciana czy okno. ,,Sciana
peka w bardzo niejednoznaczny sposéb. Nie ma prostych okien,
regularnych otworéw okiennych akcentujgcych solidno$¢ Scia-
ny”%". Zaprezentowane na wystawie projekty nie tworzyly awan-
gardy, lecz — w opinii Wigleya — odkrywatly dylematy przeoczone
przez tradycje. Zmienialty sie takze wzajemne relacje miedzy
teorig, ktéra przestawata by¢ czym$ uprzednim i zewnetrznym



wobec realizacji, a budynkiem, ktéry eksponujac swa material-
no$¢ zwykle obnizat range teoretycznych rozwazan. Jak napisat
Wigley: ,,status teorii zmienit sie, [...] zostala ona w calo$ci wia-
czona do dzieta: propozycje przyjmuja teraz raczej forme obiek-
téw niz slownych abstrakcji”®. Prace pokazane w MoMA w za-
mierzeniu autoréw zrywaly z btedem modernizmu, polegajacym
na przyjeciu zasady podazania formy za funkcja, a faktycznie
wtlaczaniu przestrzeni uzytkowych w proste bryly geometrycz-
ne. Ztozono$¢é funkcji miata obecnie znajdowa¢ wyraz w geome-
trycznej ,nieczystos$ci” zapewniajgcej im wiekszg uzytecznose.
Zaprezentowane prace naruszaly ,,zestaw zakorzenionych kul-
turowo przekonan, ktéry jest podstawg specyficznego spojrzenia
na architekture”, w tym zwtaszcza ,,sady o porzadku, harmonii
i jednos$ci”’®. Dziela te kreowaly architekture, ktéra przesuwa
sie od utrwalonego w strone niepewnego, upatrujagc w nim zréd-
o zachwytu. To nadzwyczaj optymistyczne zakonczenie eseju
Wigleya kontrastowalo z wypowiedzianym kilka linijek wczes-
niej zdaniem o nietrwalo$ci przygody, jaka byla w istocie oma-
wiana wystawa. Bioracy w niej udziat architekci rzeczywiscie
podazyli w réznych kierunkach, choé¢ niektére postulaty zacho-
waly swa atrakcyjno$c i jeszceze przez kilka lat architektura zma-
gala sie z zagadnieniem dekonstrukcji, przechodzac niekiedy
w stan dekonstruktywizmu. Dekonstrukcja rozumiana jako na-
ruszenie stabilnosci struktury, nieuchronnie zaczeta zmieniaé
sie w swoistg estetyke. Nie byta to wszakze jedyna forma prze-
trwania dekonstrukeji w architekturze. Miedzy dekonstrukcja
a dekonstruktywizmem wytworzyto sie niezwykle pole napie¢.
Zaowocowalo to seminariami, publikacjami, wystawami i dzieta-
mi, w ktoérych - jak stwierdzit Wigley — réwniez architekci mieli
co$ do powiedzenia filozofom. Sprawom przelamywania podzia-
16w miedzy teorig a praktyka, ale takze miedzy dekonstrukcja
i dekonstruktywizmem, po$§wiecona jest niniejsza rozprawa.

68 Ibidem, s. 20.

69 Ibidem.
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2.
Misreading... and Other Errors

Pytanie o zwigzki Petera Eisenmana z dekonstrukeja zmu-
sza do postawienia wielu pytan dodatkowych. Po pierwsze, czy
dekonstrukecja dotyczytaby obiektéw, czy pism teoretycznych?
Czy nalezy dopatrywac¢ sie w nich dekonstrukcji umyslnej, czy
mimowolnej? Czy dekonstrukcja w tworczosci Eisenmana jest
inspirowana filozofia Derridy, czy tez stanowi nurt odrebny?
Wokét jakich pojeé filozoficznych skupié sie mozna, analizujac
twoérczo$¢ tego architekta? Nie jest to jednak wyczerpujaca licz-
ba pytan, poniewaz sprawa wydaje sie duzo bardziej skompliko-
wana.

Misreading

Zagadnienie zwigzkow miedzy dziatalno$cig teoretycznag a prak-
tycznag w twoérczos$ci Eisenmana sklania do ich rozwazenia ze
wzgledu na wyjatkowa obfito§¢ pism architekta, ale takze z po-
wodu wysuwanych przez niego twierdzen, gtoszacych, ze jego
architektura jest pisarstwem, badz spostrzezen innych komen-

29
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P. Eisenman, The Formal Basis of Modern
Architecture [rozprawa doktorska], Cam-
bridge 1963. Praca byta dtugi czas nie-
opublikowana i stata sie celem pielgrzy-
mek studentéw architektury z wielu uczel-
ni europejskich i pozaeuropejskich. Po
raz pierwszy wydano ja w ttumaczeniu na
jezyk niemiecki (idem, Die Formale Grund-
legung der Modernen Architektur, przet.
Ch. Schlappi, Zirich-Berlin 2005). Dopiero
rok pdzniej ukazato sie wydanie faksymi-
lowe oryginatu rozprawy (idem, The Formal
Basis of Modern Architecture, Baden 2006).

,Oppositions. A Journal for Ideas and Cri-
ticism in Architecture”, Institute for Ar-
chitecture and Urban Studies, New York,
25 numerdw (w 23 woluminach) ukazato sie
w latach 1973-1982. Eisenman opublikowat
w ,Oppositions” siedem swoich wypowie-
dzi, w tym m.in.: Post-Functionalism (1976,
nr 6), The Graves of Modernism (1978, nr 12)
oraz Aspects of Modernism: Maison Dom’ino
and the Self-Referential Sign (1979, nr 15/16).

Przyktadem moze by¢ projekt zatytuto-
wany Fin d’Ou T Hou S, ktéry opublikowa-
ny zostat przez Architectural Association
w Londynie w 1985 roku wraz z esejami
N. Hofer i J. Kipnisa. Jednoczesnie w ,AA
Files” w zwiazku z tym projektem ukazat
sie esej R. Evansa (zob. przypis 73). Wéréd
komentatoréw innych prac Eisenmana
znaleZli sie m.in. A. Vidler, M. Gandelsonas,
M. Tafuri i J. Whiteman.

R. Evans, Not to Be Used for Wrapping Pur-
poses. Peter Eisenman: Fin d'Ou T Hou S,
20 February - 23 March 1985, ,AA Files”
1985, nr 10, s. 68-69.
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tatoréw, ze to jego pisarstwo jest nowym rodzajem architektury.
W odniesieniu do tychze mozliwosci specyficznych relacji teorii
i praktyki u Eisenmana wylonity sie trzy stanowiska: krytycz-
ne (Robina Evansa), rozumiejgce (Daniela Libeskinda, Thomasa
Patina) i uczestniczgce (samego architekta, Rosalind Krauss).
Przeanalizowanie tych trzech stanowisk zwraca uwage na fakt,
ze mimo dzielgcych ich réznic istnieja w nich takze pewne watki
i podobienstwa, ktére mozna uzna¢ za uzasadnione wyjasnienia
tego zawilego zagadnienia.

Poczatek dzialalnos$ci Eisenmana w znamienny spos6b na-
znaczony jest przygotowaniem rozprawy doktorskiej o formal-
nych podstawach modernizmu w architekturze™. Od tego czasu
regularnie publikowat on teksty dotyczace teorii architektury,
w tym kilka w zalozonym przez siebie piSmie ,,Oppositions”™.
Wszystkie jego wczesne projekty opatrywane byly obszernymi
komentarzami, zaré6wno wlasnymi, jak i licznej grupy wybitnych
krytykow architektury i teoretykéw sztuki™. Niektére z wypo-
wiedzi Eisenmana byly niezwigzane bezpos$rednio z jego projek-
tami, jednak takze i one naswietlaly giéwnie jego przekonania
i postawy.

Charakter zwigzkéw miedzy tekstami a projektami Eisen-
mana, w tym teza o ich symbiotycznej naturze, wzbudza wiele
watpliwosci. W nadzwyczaj zdecydowany sposéb na temat réz-
nic miedzy oboma obszarami aktywno$ci architekta wypowie-
dziat sie Robin Evans, ktérego zdaniem pisarstwo Eisenmana
nie jest modelem dla architektury i nie tylko nie dostarcza jej
wyjasnien, lecz nawet oddziela obserwatora od obiektéw i czy-
ni je hermetycznymi™. Takie podejScie nie wyklucza catkowicie
wzajemnych zaleznoS$ci, lecz poszukuje ich bardziej konkret-
nych, empirycznych egzemplifikacji. Przekonanie Eisenmana,
ze tworzona przez niego architektura jest rodzajem pisarstwa,
Evans konfrontuje ze spostrzezeniem, ze tego typu poglad nie
moze dotyczy¢ zwyczajowo pojmowanej literatury, gdyz wéwcezas
prowadziloby to do wiekszej wymowno$ci obiektéw. Przejmujgc
charakterystyczng dla pisarstwa ceche wywolywania wrazen
i emocji przy pomocy materialnie niepozornych jednostek, ar-
chitektura zwiekszytaby swoje oddziatywanie. Taka sytuacja
nie ma jednak miejsca. Architektura pozostaje nadal objetos-



ciowo pokazna, a komunikacyjnie niewyrazna. R6znica zostaje
zachowana: w literaturze mate, efemeryczne znaki tworzg licz-
ne znaczenia, w architekturze za$ duze, materialne struktury
sg wlasciwie nieme. By¢ moze zatem sprawa dotyczy pisarstwa
innego rodzaju. Najblizej w kregu podejrzen znajduje sie litera-
tura naukowa, zwtaszcza ta z obszaru lingwistyki i struktura-
lizmu. Omawiane przekonanie Eisenmana zaczerpniete zostalo
wprawdzie z myS$li Jacques’a Derridy, ale jego dziatalno$¢ na po-
czatku lat 80. XX wieku pozostawala nadal cze$Sciowo w kregu
oddzialywania strukturalizmu. Tworzona przezen architektura
postugiwata sie woéwczas operacjami przeksztalcania podstawo-
wych struktur architektonicznych i prébami oderwania catej
dziedziny od zewnetrznych zobowigzan (gléwnie praktycznych,
ale takze od sztucznych zalozen i oczywistosci).

Autonomizacja celéw architektury, skupienie sie na jej syn-
taktyce i poszukiwania esencji w strukturach przeprowadza-
no pod wplywem pism kontynuatoréw mys$li Ferdinanda de
Saussure’a, zwlaszcza Noama Chomsky’ego. Wedlug poréwna-
nia uzytego przez de Saussure’a jezyk przypomina kartke papie-
ru, na ktérej po jednej stronie zapisane sg dzwieki, a po drugiej
— mys$li. Oba aspekty sa ze soba nierozerwalnie zwiazane. Ba-
danie jednej strony jest zawsze badaniem drugiej. W $wietle tej
koncepcji mozliwe byto przyjecie zatozenia, ze badanie struktur
architektonicznych objasni wlasciwe znaczenie catej dziedziny.
Oznaczalo to jednak, ze architektura tworzona bedzie nie w opar-
ciu o jezyk, lecz o badanie jezyka. Jak napisal Evans: ,,R6zni-
ca jest znaczna. Jezyk, pisany czy moéwiony, przepelniony jest
manifestowanym sensem; strukturalistyczny opis jezyka jest
tego pozbawiony. Architektura modelowana na strukturalizmie,
pozbawiona zatem manifestowanego sensu, nie bylaby w ogéle
podobna do jezyka”™. Eisenman ,nie czyni tego, co méwi, ze
czyni”’™. Reprodukuje wnioski z badan, a to nie jest pisarstwo
w $cistym tego stowa znaczeniu. Inkorporowanie do architektu-
ry analiz wlaSciwo$ci rzeczy nie jest tym samym, co przyswaja-
nie samych wtasciwosci rzeczy. To jednak nie oznacza, ze taka
czynno$¢ jest zabroniona. NieScisto$¢ — pierwsza z wielu — moze
jednak utrudnia¢ wtasciwy odbiér architektury Eisenmana. Co
zatem wystepuje w samej architekturze?

74 Ibidem, s. 69.

75 Ibidem.
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76 Ibidem, s. 70. Formutowane przez Eisenmana komentarze wytwarzaja
pewng iluzje o podwdjnym znaczeniu. Symuluja, ze sa wyjas-
nieniami jego prac (chociaz nie s3), ale jednocze$nie majg na nie
wplyw. Ta podwéjna funkcjonalnosé iluzji moze by¢ wyjasniona
W oparciu o uzywany przez Eisenmana termin ,transformacja”
(pochodzacy z pism Chomsky’ego, a pierwotnie z matematyki).
Architekt poddaje seriom przeksztatcen charakterystyczne dla
jego architektury siatki i sze$ciany, ktére na rézne sposoby po-
wiela i rozcigga. Przeksztalcenia uwidaczniane sg w ciggach
rysunkow, pokazujgcych proces przemian w sposOb skrajnie
uporzadkowany, podkres$lajacy logike i niemal mechaniczno$é
zachodzgcych zmian. Czy jest to jednak transformacja w sensie
matematycznym badzlingwistycznym? Czy ujmuje ruch? Trans-
formacje w dziedzinach, z ktérych zaczerpnieto analizowany
termin, sg zjawiskiem bezosobowym, podczas gdy Eisenman je-
dynie pozoruje bezosobowo§¢, silnie natomiast (chociaz skrycie)
angazuje do przeksztalcen wlasnag wrazliwos$¢ estetyczng. Gdy-
by tylko na chwile powstrzymac¢ przemoc stowa ,,transformacja”,
staje sie jasne, ze systematyczno$¢ czy logiczno-matematyczny
rygoryzm sa jedynie pozorowane, a stosowana procedura moty-
wowana jest unikatowa wrazliwo$cig estetyczng. Uwidacznia-
ne w rysunkach zmiany nie sg transformacjami, lecz stanami
podobnymi do tych, jakie zachodza w procesach wytwarzania
przez grawera plyty graficznej.

W opisie House XIa Eisenman wprowadza z kolei pojecia
z dziedziny geometrii topologicznej, ktéra zajmuje sie matema-
tycznym badaniem powierzchni i form niemetrycznych, czyli
takich, w ktérych mierzone odlegtosci sg niemozliwe do opisa-
nia. Projekt skomponowany zostat jednak w oparciu o system
metryczny i przy uzyciu form ortogonalnych. Z kolei w projekcie
znanym pod nazwa Romeo i Julia Eisenman postuzy? sie po-
jeciem fraktalu, ktoéry okresla procedury poza wymiarowoscia
liczb petnych. Mozna go odnie$§¢ do pewnego rodzaju przestrze-
ni, jaka istnieje pomiedzy dwoma wymiarami a trzecim. Jak za-
uwaza Evans: poprzesuwane w znajomy sposoéb siatki nie przy-
wodzg jednak na mys$l niczego tak niepojetego™.

Slepa totalno$¢ transformacji, plastyczno$é powierzchni
topologicznych czy wysoce specyficzna miedzywymiarowosé



fraktalu w swych $cistych ujeciach sg niemozliwe do zastosowa-
nia w architekturze. W opisach wiasnych projektéw Eisenman
wykorzystuje czgstkowe informacje dotyczace wybranych za-
gadnien lingwistyki czy geometrii topologicznej, lecz zachowuje
nad nimi kontrole z poziomu zasad architektury — niezachwia-
nie stabilnej. W efekcie raczej gloszenia niz rzeczywistego ule-
gania wplywom zagadnien naukowych rzeczywiste ich skutki
w samych projektach sg trudno identyfikowalne, a skrajne de-
formacje nie zachodzg. Kazda inna sytuacja praktycznie unie-
mozliwitaby tworzenie architektury, poniewaz natura odkryé¢
dotyczacych topologii jest sprzeczna z zasadami architektury.
,Eisenman jest w rzeczywisto$ci zazdrosnym straznikiem sta-
bilnosci i fundamentalnych cech architektury””. Jego pisarstwo
sugeruje radykalizm zmian, ale w projektach osadzajg sie one
w sposéb wymagajacy dalszych wyjasnien.

Mozliwos$¢ prostej konwersji my$li na projekty jest zitudze-
niem, a relacje miedzy teorig a praktyka opieraja sie na trudno
definiowalnych stanach pos$rednich. Idee zawarte w pisarstwie
Eisenmana wskazujg na niespodziewane mozliwo$ci, niezwigza-
ne wprost ze zrédiami ich pochodzenia. Jak to ujat Evans: ,,topo-
logia jest inicjatorem ciggu myS§li, ktére prowadzg ku architektu-
rze i jako takie dostarczajg bodzZca do robienia czegos, co w prze-
ciwnym razie nie byloby uczynione”™. Zmiany w architekturze
zachodza jako konsekwencja badan sytuacji granicznych, czy
raczej przekraczania pewnych ograniczen przez uzyskanie $wia-
domosci niepoprawnosci cze$ci ogélnych, jakby zewnetrznych jej
zalozen, podstaw czy uprzedzen. Teoria jest zawsze niemozliwg
do zrealizowania podstawg architektury, zestawem bledéw jed-
nocze$nie koniecznych i zbednych. Przyktadem moze by¢ uwi-
daczniane przez Eisenmana w rysunkach do House X, inspirowa-
ne topologia, przecigganie mniejszego sze$cianu przez wiekszy.
Gdyby do tych czynno$ci uzyte zostalo poréwnanie w rodzaju
,2Wwywracanie skarpety na lewg strone”, oddzialywanie takiego
poréwnania byloby wiecej niz znikome. Eisenman w serii rysun-
koéw ilustruje jednak z powaga matematyka 6w proces, mimo ze
przeprowadzenie takiej operacji bytoby w architekturze niemozli-
we. Do jakiego stopnia zmienia to jednak rzeczywistg architektu-
re? Zmienia, poniewaz dotyczy refleksji nad jej rzeczywistos$cia.

77 Ibidem.

78 Ibidem, s. 71.

33



Peter Eisenman | 2.Misreading... and Other Errors 34

Zawarta w rysunkach teoria rozmywa mentalnie wyobraze-
nie o architekturze jako nieruchomej i stabilnej, chociaz juz nie-
mal jednocze$nie architektura — przez krytyczne odniesienie sie
do tych zabiegéw — ponownie konsoliduje sie w swej nierucho-
mosci i stabilnos$ci. My$l umozliwia stworzenie wyobrazeniowej
fikcji, ktérej wyrazenia (stowa czy rysunki) skrajnie zaprzeczaja
statusowi realno$ci architektury. Zamieniona przej$ciowo z te-
orii w historie (opowie$¢) mysl jest akejg wyobrazni, odrebnym
Swiatem, ktéry jednak dazy do ustanowienia poziomu interpre-
tacji Swiata rzeczywistego. Wyobrazenia te czeSciowo utrzymuja
sie, zmieniajac to, co uznawane jest za rzeczywiste. Stowa za-
wsze tkwity w formach architektury, podobnie jak figury wi-
zualne w wyrazeniach mowy, jednak relacje miedzy nimi bytly
zawsze stosunkami dwéch catkowicie réznych obszaréw. Wérod
tych relacji wyrézni¢ mozna taka, w ktérej stowa ksztattuja su-
gestie, sposoby postrzegania czy odczytywania form material-
nych. Slowa moga zmieniaé¢ wyobrazenia, co oznacza, ze obiekt
0 niezmienionym stanie fizycznym moze byé¢ odczytywany na
rézne sposoby. Zatem gdy architektura prébuje polemizowaéc
z wlasng stabilno$cig i nieruchomos$cig, nawet z wlasng real-
no$cig, konieczna jest akcja slowna. Wyjasnienia Eisenmana,
czerpigce inspiracje z geometrii topologicznych, tworza imagi-
nacyjne fikcje (réwniez w postaci rysunkéw), ktére wptywajg na
percepcje jego obiektéw. Czy jednak nie zmieniajg tez wlasciwo-
$ci samych obiektéw? Do jakiego stopnia mozliwe sg interakcje
miedzy slowami a rzeczami zmieniajace stany rzeczy, a nie tylko
ich odbiér?

Wydaje sie, ze pomoc stéw nie ogranicza sie jedynie do
stwarzania czystego pozoru, lecz wytwarza takze pewna na-
miastke wtasciwos$ci rzeczy, o ktérej — korzystajac z inspiracji
filozofig dekonstrukeji — mozna powiedzieé, ze kreuje ona rodzaj
niewyraznej obecnos$ci. Owa niewyrazna obecno$¢ jest zawsze
aspektem kazdej pelnej obecnosci, ale tez sama w sobie posiada
pewna obecno$é¢. Jezeli mowa o niewyraznej obecnosci, to trze-
ba tez zwréci¢ uwage na to, ze zostala ona wytworzona i nawet
jako pewna nieobecno$¢ egzystuje. Niewyrazna obecnos¢ ,,jest”
i jako taka stanowi odpowiednik wytworzenia nieobecno$ci
rzeczy, ktéra takze ,,jest”. Co$ jest nieobecne, pozostaje jednak

&

,,c0$8”. Niestabilno$é czy nieoznaczalno$é owego ,,co$” dziedzi-
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2.P. Eisenman, House I, 1967

ed. A. Drexler, C. Rowe, New York 1975, s. 21.

Gwathmey, Hejduk, Meier, r
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79 Ibidem, s. 73. czona jest po podobnym skladniku zawartym w teorii. Koncep-
80 jbidem, s. 74, cje Eisenmana nie przypominajg teorii naukowych, ktore two-
rzg wyjasnienia i marginalizujg rzeczy niewytlumaczalne, lecz
sq raczej historiami, ktére zaczynaja od tego, co zmarginalizo-
wane, niewiarygodne, niemozliwe do wyja$nienia i fascynujace.
,Owijanie czego$ w historie raczej, anizeli teorie, jest pozwole-
niem slowom na dzianie sie w ich dziwno$ci raczej, anizeli wia-
rygodnos$ci”’™. W architekturze zjawiska tego typu sa dos¢ czesto
spotykane i je$li tylko wyeliminowa¢ teorie, ktoére ograniczaja
sie do naklaniania do zachowan opartych na rozsadku, to wie-
le pozostalych opiera¢ sie bedzie na przedsadach/przesadach
i uprzedzeniach. Eisenman odrzuca jedne uprzedzenia i formu-
tuje inne i mimo ze chyba nie ulega im w pelni, to jednak sa one
wystarczajgce, by pozostawi¢ swoj §lad w architekturze. W opinii
Evansa Eisenman jest ,,beneficjentem swych usitowan bez rze-
czywistego przyjecia ich podstaw’’?’. Pozostaje w kazdej sytuacji
architektem, chociaz jego teorie nie sg btahe czy niewazne. Ini-
cjujace teorie wchilaniane sg przez organizm architektury i roz-
praszane w jej estetyce, ktéra dziata jednoczes$nie jako czynnik
przyswajania intelektualnych agitacji i zachowywania wlasnych
regul. Uymujac to nieco inaczej: teorie nie sg egzemplifikowane,
lecz raczej symbolizowane. Je§li zatem przypomnie¢ o idei ru-
chu zawartej w terminie ,,transformacja”, to mozna powiedzie¢,
ze wprowadzona zostala ona w nieruchomos¢ obiektu jako jego
nowe znaczenie, idea zostata w nim wyobrazona.

Poczynajac od swych pierwszych projektéw doméw, Eisen-
man probowal uwolni¢ architekture od jej tradycyjnych uprze-
dzen. Skupienie na jej esencjonalnych sktadnikach - dzieki
nowym obszarom inspiracji — ujawnito jednak, ze dgzenia do
autonomizacji nie sg autonomiczne, lecz wynikajg z konkret-
nej teorii artystycznej. Jedne uprzedzenia zastgpiono innymi.
W latach 80. XX wieku, do ktérych odnoszg sie analizy Evansa,
Eisenman - korzystajac z inspiracji poststrukturalistycznych
- zaczal traktowaé¢ wszelkie uprzedzenia jako odmiany fikcji,
od ktérych mozna dowolnie uzalezniaé¢ tworzong architekture.
Zamiast podjecia usilowan uwolnienia architektury od znaczen
doprowadzit chociazby do tego, ze idee ruchu staty sie znacze-
niem architektury, zyskaty w niej oznaczenie.



Mozliwy jest jeszcze inny rodzaj praktykowania teorii, pole-
gajacy na krytycznym odniesieniu sie do tresci SwiadomosSci ar-
chitektonicznej. Eisenman wielokrotnie podejmowat taki rodzaj
pisarstwa, bez zwigzku z tworzonymi przez siebie projektami.
O ile bowiem omawiane wcze$niej teorie okreslaty co$, co ledwie
moglo byé¢ doSwiadczane w architekturze, o tyle teorie zawarte
w tekstach w rodzaju The Futility of Object. Decomposition and
the Processes of Difference definiowaly co$, czego w projektach
odnalez¢ nie sposéb, chociaz moze jest tam obecne?'. Teksty
takie tworzyly elementy sktadowe projektéw, ktére nie mogty
by¢ doswiadczone, ale jednocze$nie ustanawialy pewien ro-
dzaj obecnosci (czegos, co jest). Do ich charakterystyki dopisaé¢
nalezy réwniez to, ze — z jednej strony — kontynuowaty pewne
watki strukturalistyczne, z drugiej za$ coraz cze$ciej pojawia-
ly sie w nich treéci i terminy zbiezne z filozofig dekonstrukcji.
Ta ostatnia wtasciwo$§¢é uwidacznia sie juz w tytule eseju, gdzie
pojawia sie termin ,,difference”, bezposrednio wywodzacy sie
z my$li Derridy. Publikacji wypowiedzi Eisenmana towarzyszyt
komentarz Daniela Libeskinda, ktéry bylby bardziej oczywisty,
gdyby odnosit sie do projektéw. Jednak komentujgc koncepcje
Eisenmana, tworzyl juz rodzaj ,teorii teorii”’, charakterystycz-
nego dla modernizmu mise en abyme??. Sytuacja taka jest nie-
przypadkowa i stanowi wyraz podobnego uwewnetrzniania
celéw zaréwno filozofii, jak i architektury. Kluczowym stowem
staje sie tu ,,Swiadomos$¢”.

W swym eseju Eisenman — poprzez analizy empiryczne — za-
kwestionowal funkcjonujacy co najmniej od XVIII wieku, a obo-
wigzujacy rowniez w modernizmie, liniowy obraz historii jako
procesu celowego, w ktéorym znaczenia przejawiaja sie w sposob
zorganizowany i powigzany z okresem ich powstania. Analizy
prowadzily do wnioskéw, ze znaczenia sg wyrazem wybiega-
jacych poza czas tesknot i niemozliwych do spelnienia zadan,
a nadto wynikiem przypadkowych interakcji elementéw sym-
bolicznych. Zrozumienie znaczen wykracza poza doSwiadczanie
obiektow i zalezne jest od réznego rodzaju teorii, ktérych status
réwniez nie podlega historycznemu zorganizowaniu. Historia
w tym ujeciu to nie strumien typoéw i znaczen, lecz uczestnictwo
w procesach u$swiadamiania konkretnych znaczen i ich odnie-
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81 p Eisenman, The Futility of Object. Decom-
position and the Processes of Difference,
,+Harvard Architecture Review” 1984, nr 3,
s.64-81.

82 p, Libeskind, op. cit., s. 61-63.
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sien w systemie réznic. Przestaje by¢ ona naznaczona zrédtowa
obecnoscig (presence), a staje sie procesem uswiadamiania obec-
nosci (presentness). Brakowi zrodta towarzyszy takze brak celu,
co implikuje funkcjonowanie znaczen jako elementéw pozba-
wionych przyszto$ci. Decydujaca role zaczyna odgrywac réznica
(swoisty nie-poczatek, nieobecnosé) i terazniejszosé.

Konsekwencje tych stwierdzen dla architektury Eisenmana
byly widoczne juz w jego wezeSniejszych technikach manipula-
cji strukturalnych (syntaktycznych), ktére okreslit on mianem
,,dekompozycji”. Podejscia ,,kompozycyjne” — chociaz okreslane
jako ,,dekompozycyjne” — pozostawaly wiec niezmienione, lecz
byly w nowy sposéb waloryzowane. Dekompozycja rozrywata
sztuczne powigzania i ukazywata nieprzystawalno$¢ fragmen-
tow, zewnetrzne zrédia architektury tracity w niej swa site orga-
nizujaca, a warto$ci i znaczenia ze statusu odwiecznych degra-
dowane byly do statusu tymczasowych. Pozbawione zewnetrz-
nych zobowigzan przeksztalcenia w obrebie struktur czynity
wszelkie procesy , kompozycyjne” absurdalnymi, ale, zdaniem
Libeskinda, na tym polega dojrzato$é architektury. ,,Architek-
tura co$ unie$miertelnia i gloryfikuje, zatem nie moze by¢ ar-
chitektury tam, gdzie nie ma juz nic do gloryfikowania” — przy-
pominat za Wittgensteinem?. Bylo to gloszenie swoistego konca
architektury, zbieznego z dekonstrukeja jako ,filozofig konca
filozofii”.

Zerwanie z zatozeniami humanistycznymi, czy tez ukaza-
nie ich sztucznos$ci i braku nalezytego umotywowania, otwierato
droge do ujawniania wtadzy, jaka majg nad czlowiekiem poje-
cia, struktury i instytucje, ktére sie wyobcowaly i przestaniajg
to, co moze by¢ jeszcze poznane. Antyhumanizm byt dostrze-
ganiem tego, co nieludzkie, tego, co byto lub co stato sie obce,
a btednie traktowane jest jako przynalezne cztowiekowi, wiecz-
ne i niezbywalne. Metafizyczna struktura poznania i jej narze-
dzia, a w architekturze wszelkie tradycyjne uprzedzenia, trak-
towane sa z tej perspektywy jako Srodki utrzymania intelektu-
alnego status quo, a nie jego przekraczania. Poznawanie zalozen
architektury umozliwia dostrzezenie jej instytucjonalizacji, a to
z kolei budzi §wiadomo$¢ jej wplatania w metafizyke obecnosci,
system reprezentacji i tozsamosci.

83 Ibidem, s. 62.
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84 Ibidem. W architekturze Eisenmana z poczagtku lat 80. XX wie-
ku architekt traktowany byt zaledwie jako inicjator proceséw
tworzenia, ktére samoczynnie produkuja znaczenia. Redukcja
obiektu do znaczen, ktére nie sg zakladane, potwierdzala ich
obco$¢ wobec cztowieka, a w dalszej kolejnosci otwierata droge
do odkrycia ich niestabilnej czasowo$ci. W pierwszej fazie zatem
opréznianie obiektu z zobowigzan i przeksztalcenia struktury
tworzyly czystsze, immanentnie architektoniczne znaczenia.
W drugiej za$ redukcja znaczenia zamykala je w kregu zawie-
szenia, odroczenia i pozbawienia przyszto$ci. Cele przeniesione

85 Ibidem.

zostaly w kierunku wewnetrznych zasad architektury, a znacze-
nia analogicznie wyalienowano i umieszczono w nieokre$§lonym
czasie. Poczatkowo odroczono cele, a nastepnie — znaczenia.
Teoria architektury Eisenmana zawarta w Futility of Object
jest opisem stanu §wiadomosci, w ktéorym zatozenia tejze dzie-
dziny podawane sg w watpliwo$¢, traktowane jako rodzaj religij-
nego uwiedzenia, poréwnywane do mitéw, okreslane jako pozor.
Dlatego Libeskind uznaje, ze w ujeciu Eisenmana obiekty archi-
tektury pochodzace z tego quasi-religijnego $§wiata sg radykal-
nie sekularyzowane, odcinane od transcedentalnego podtoza?®:.
Zmienia to takze pozycje architekta, ktéry réwniez traci wiadze
nad obiektem i popychany jest do niejako bezosobowej produk-
cji architektury. Przy tej okazji uwidaczniajg sie tez konteksty
ekonomiczny i polityczny, w ktérych wszelka produkcja i kon-
sumpcja ma charakter bezosobowy: nieznani blizej producenci
produkuja obiekty dla nieznanych blizej konsumentéw. Swoistg
metafore stanowi komentarz Libeskinda, ze antyreligijna wal-
ka z ,,magia architektury” to jednocze$nie rewolucyjne ,,wype-
dzanie demonéw burzuazji”’®. WyjsScie z tego quasi-religijnego
kregu jest jednak réwnie niemozliwe jak odrzucenie catej za-
chodniej metafizyki. Niemozno$¢ ucieczki ksztattuje wymiar
egzystencjalny opisywanej sytuacji. Pozbawianie ztudzen i uka-
zywanie daremnosci, podobnie jak immanencja celéw i znaczen
architektury oraz inne omawiane wcze$niej zjawiska, dziwnie
nie wplywaja na uspokojenie gorgczkowos$ci dzialan podmio-
tu. Swiadomo$é zerwania z dawnymi mitami, tak jak niegdy$
Swiadomo$é¢ ,,Smierci Boga”, okre$la jedynie stan mentalny
i egzystencjalny podmiotu, wcale nie podkopujac zaangazowa-



nia w §wiat. Kryzys rozumu i zawieszenie wiary w niego staje
sie nowym wierzeniem, atrakcyjnym w wykonywanej profesji.
Napiecie Swiadomo$ci wytwarza nowg symbolike, a ona zaczyna
by¢ podstawg myS$lenia i dzialania. Demitologizujgce odkrycia,
brak zrédta i przeznaczenia staja sie dogmatami nowej wiary.
Libeskind twierdzi, ze jedynym nierozwigzywalng kwestig po-
zostaje problem §wiadomosci czasu, ,,nemezis wszelkich filozofii
immanencji, wobec ktoérego nawet »najlepiej zawieszone lampy
sie odczepiaja« (Valéry)”?8. Sam jednak ten problem bez trudu
rozwigzuje. Tak jak w odroczeniu pozostajg cele i znaczenia,
tak odroczone zostaje istnienie, ktére trafia w czasowa przerwe
miedzy ,tu i teraz” a ,tam i potem”, korzystajgc z przywileju
bycia w obu punktach jednocze$nie, albo moze bycia ,,juz nie
teraz, ale jeszcze nie potem”. Czas ponownie okazuje sie zalezny
od $wiadomosci jego istnienia. Konkluzja Libeskinda jest spo-
dziewana: mimo wszelkich zabiegéw Eisenmana, caly proces
dekompozycji i réznicy okazuje sie obdarzony celowoscia i zna-
czeniem, jakkolwiek nie istnieje mozliwos$¢ jego artykulacji poza
kolejnym mitem?".

W 1987 roku Eisenman opublikowal ksigzke Houses of
Cards, zawierajacg m.in. jego esej Misreading oraz tekst Rosa-
lind Krauss Death of Hermeneutic Phantom: Materialization
of the Sign in the Work of Peter Eisenman®. Publikacja ta do-
kumentowatla jego projekty dotyczgce Houses I-VI, a czeSciowo
takze House X. Tytut eseju architekta wykorzystywat inspiro-
wane my$la Derridy, a popularne wsréd amerykanskich de-
konstruktywistéw, pojecie misreading, oznaczajace wtasciwosé
kazdej interpretacji, polegajgca na jej nieostatecznosci, tymecza-
sowoS$ci 1 rozmijaniu sie z opozycja prawda-nieprawda. Zawarte
w tytule pojecie tworzyto kolejng mozliwo$§¢ zrozumienia dziet
Eisenmana, a ponadto odnosito sie do ostatnich 20 lat jego pra-
cy, podczas ktérych kilkakrotnie zmienial on swoje poglady
1 metody. W dziatalno$ci Eisenmana z tego okresu mozna wyod-
rebni¢ nawet pie¢ réznych ,,etapow”, kiedy odwotywat sie on do
rozmaitych Zrédet inspiracji®. Problem z opisaniem tego zjawi-
ska polega na tym, ze Eisenman, wyrazZnie zrywajac z niektory-
mi pogladami, zachowywatl ich wazno$¢ dla swej dalszej pracy,
aby na koniec poddac¢ je interpretacji z jeszcze innego punktu
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Libeskind cytuje Valéry'go bez podania
zrédta, nalezy wiec dodag, ze opinia ta po-
chodzi z eseju The Crisis of the Mind opub-
likowanego (List pierwszy) po angielsku
w kwietniu 1919 roku w londynskim ,The
Athenaeum”, a nastepnie po francusku
w sierpniu tegoz roku jako La crise de I'esprit
w ,La Nouvelle Revue Francaise”. W orygi-
nale zdanie brzmi nieco inaczej: ,The sway-
ing of the ship has been so violent that the
best-hung lamps have finally overturned”,
zob. P. Valéry, The Crisis of the Mind, [w:] The
Collected Works of Paul Valéry, t. 10: History
and Politics, przet. D. Folliot, J. Mathews,
Princeton 1962, s. 23-36.

D. Libeskind, op. cit., s. 63.

P. Eisenman, Houses of Cards, New York
1987.

Taki zabieg rozdziela watki, chociaz maja
one wiele elementéw wspolnych. Roboczo
przyjatem nastepujace nazwy okresow:
Jformalistyczny”, ,lingwistyczny”, ,struk-
turalistyczny”,  ,poststrukturalistyczny”,
,dekonstrukcyjny”.
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90 g, Krauss, Death of Hermeneutic Phantom:
Materialization of the Sign in the Work of
Peter Eisenman, [w:] P. Eisenman, Houses...,
s. 166.

widzenia. Stanowisko kohcowe (rzecz mozna: najbardziej de-
konstrukcyjne) ujmowalo wcze$niejsze zjawiska w innych niz
pierwotne kategoriach i terminach. Chociaz niektére podejscia
poznawcze dajg sie zamkngé w granicach czasowych, to zarazem
je przekraczaja, zeby w retrospekcji uzyskaé catkiem odmienng
wyktadnie.

Za innymi interpretatorami twoérczo$ci Eisenmana ,,etap”
pierwszy mozna nazwaé¢ formalistycznym. Rosalind Krauss
zwroécila jednak uwage, ze juz w tym okresie myS$lenie Eisen-
mana wykazywalo sie osobliwo$cig i tworzyt on subformalistycz-
na (lingwistyczna) teorie, ktérej wiasciwe miejsce sytuowato sie
w zupelnie innym paradygmacie®. Formalizm, tak jak widziat
go np. Jean Paul Sartre, to koncepcja podkres§lajaca, ze w jezy-
ku pewnych sztuk elementami poznawczymi stajg sie odrebne
skladniki, ktéore sklaniajg odbiorce do refleksji nad tym, jak
obejmowany przez dzielo przedmiot jest postrzegany i uswia-
damiany. Celem dziela nie byta sfera przedmiotowos$ci, lecz jej
pojmowania. Skierowanie zainteresowania odbiorcy na te sfere,
zdaniem Wiktora Szktowskiego, mozliwe jest dzieki stworzeniu
przez artyste utrudnien w odezytywaniu tresci dziela. Srodkiem
do celu takiego postepowania bylo czynienie zastanawiajacym
tego, co zwykle uznawane jest za zwyczajne. Dzieto, odmawia-
jac tatwego dostepu do swego wnetrza, inaczej ukierunkowuje
zdolnos$ci poznawcze cztowieka, zwracajac jego uwage na pozna-
nie w 0g0le, na formy uswiadamiania sobie sfery przedmiotowej.
Dla artysty i odbiorcy przyjemnoScia staje sie opisywanie przy-
gbéd intelektu w kontakcie z zewnetrznos$cig. W konsekwencji
dziela staja sie zapisami refleksji nad $wiadomos$cia, a nie nad
przedmiotowoscia. Badany moze by¢ tez sam zapis badz narze-
dzie zapisywania.

W teorii Clementa Greenberga modernizm to zwrécenie
uwagi na $rodki sztuki, dazenie do wyodrebnienia ich z innych
dziedzin i poddanie kontemplacji (uczynienie przyjemnoscia
zmysltowq) lub interpretacji (uczynienie przyjemnoscig poznaw-
cza). Waznym staje sie dystans dziela wobec rzeczywistos$ci
(a-mimesis), zamykanie sie we wlasnej logice i opor wobec od-
biorcy dajacy przyjemnos$¢ nieprzyjemng (wzniostosé). Sytuacje,
w ktérej przez medium sztuki nie przeswituje rzeczywistos¢,
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9 Ibidem, s. 171.

92 Rowe kfadt nacisk na traktowanie formy

jako tekstu do odczytania (ibidem).

okre§la teoretyk jako ,nieprzejrzysto$¢”. Powstaje jednak pyta-
nie: czy w architekturze modernistycznej wystawienie na widok
materiatéw (szkla, stali, betonu) jest spelnieniem warunku ,,nie-
przejrzystosci”’? Czy dom z licznymi nowymi rozwigzaniami ula-
twiajacymi korzystanie z niego staje sie dzietem poznawczym
(domem uswiadomionym)? Wydaje sie, ze ani do$wiadczanie
nagich materiatéw, ani nawet obnazanie struktury nie jest tym
samym, co sklonienie do refleksji nad sposobami kreowania ar-
chitektury. Architektura modernistyczna nie spetnia warunkéw
okreslonych przez Greenberga. Pomocne w ukazaniu réznicy
miedzy ,,pozorng” przejrzysto$cia a przejrzystoscia ,,prawdziwg”
moze by¢ odwolanie sie do teorii Colina Rowe’a, wplywowego
mentora Eisenmana, ktéry odrézniat w architekturze przejrzy-
sto$¢ ,,dostowng” (np. szkla) od przejrzystosci ,,fenomenalnej”!.
Ta druga byta dla niego procesem poznawczym zmieniajacych
sie w do$wiadczaniu obiektu jego widokéw, sumag alternatyw-
nych interpretacji, ktére kreuja w umys$le obiekt transcenden-
talny (hermeneutyczny fantom).

Zgodno$¢ teorii Rowe’a z teoria Greenberga budzi jednak
zastrzezenia. Serie tymczasowych obrazéw utrwalonych w ak-
cie poznawczym nie sg identyczne ze Swiadomos$cia plaszezy-
zny jako punktu odniesienia dla wtasno$ci malarstwa w ujeciu
Greenberga, poniewaz zamiast do$§wiadczania wtasno$ci fizycz-
nych do$wiadczane sg architektoniczne figuracje. Mimo tych
rozbiezno$ci, dla Eisenmana pociggajace bylo postrzeganie
architektury nie w odniesieniu do udoskonalen modelu geo-
metrycznego czy lepszego zastosowania danego typu budowli,
lecz uogdlnionej organizacji, bliskiej pojeciu sktadni w jezyku.
Interpretacja Rowe’a byta otwarta na inspiracje 6wczesng lin-
gwistyka i przejawiane przez Eisenmana dgzenie do traktowa-
nia cze$ci budowli jako wewnetrznych znakéw zamknietego
jezyka architektury®. Dalo to poczatek dzietlom Eisenmana,
ktoére okreslat on mianem ,,kartonowej architektury”. Zréwna-
nie realizacji z papierowymi modelami sygnalizowato swobode
w odnoszeniu sie do uzyteczno$ci, wieksze mozliwosci prze-
ksztalcania struktury i mniej zwigzkow z tradycyjnymi znacze-
niami. Wybudowane domy przez swe podobienstwo do papiero-
wych modeli naruszaly poczucie rzeczywistosci, budzity reflek-



sje przede wszystkim nad strong formalna i sktanialy do namy-
shu nad architekturg (zaréwno rzeczywista, jak i konceptualng).

Kazdy z grupy pierwszych domoéw zaprojektowanych przez
Eisenmana wnosil inny sposéb esencjalizacji sktadnikéw i po-
wigzan architektury, ktére 1gcznie miaty wyodrebnié¢ cala dzie-
dzine z innych sztuk i nada¢ jej autonomie. Gtéwne dziatania
skierowane byly na stworzenie dystansu wobec funkcjonalnych
zastosowan obiektow i ograniczenie mozliwosci odnoszenia ele-
mentéw budowli do ich zwyczajowych znaczen. House I [il. 2]
wyrédznial sie ograniczeniem strukturalnych sktadnikéw podpo6r
(na wzér stynnego Dom-ino Le Corbusiera), lecz jednocze$nie
izolowal pojedyncze z nich i pozbawiat je funkcji no$nych?. We-
wnatrz domu usytuowano trzy niczego nie wspierajgce kolumny,
a na zewnetrznym balkonie filar, ktéry nie podpierat mozliwego,
lecz niezastosowanego w tym miejscu przediuzenia dachu. Wy-
razenia w rodzaju ,,niczego nie wspierajgce kolumny” ujawniaja
zatozenie dotyczace funkeji tego elementu. Podobnie jest z per-
cepcja innych potraktowanych w ten sposéb sktadnikéw budow-
li: tworzy ona Swiadomo$¢ ich przeznaczenia. Zamiast praktycz-
nego zastosowania pojawia sie wiedza — nie wspierajgca kolum-
na czy filar staja sie poznawaniem architektury, refleksjg nad
jej wyabstrahowang postacig. House II [il. 3] w podobnym celu
zwielokrotnial elementy konstrukcyjne ponad wszelkg potrze-
be, podtrzymywany byl bowiem jednocze$nie przez $ciany i fi-
lary. W wyja$nieniach dotyczacych izolowania i uwidaczniania
skladnikéw architektury pojawity sie u Eisenmana elementy
zaczerpniete z lingwistyki, zwlaszcza za$ okres§lanie form archi-
tektonicznych mianem znakéw?:. Tendencja do taczenia formali-
zmu z terminami lingwistycznymi nasilila sie w House III [il. 4],
ktérego program projektowy zasadzal sie na procesie prze-
ksztalcania, opartym na takim ztgczeniu dwéch szeSciandw,
ktére sugerowalo zapisanie (utrwalenie) przebiegu przesuniecia
pierwotnego szeScianu o 45°. Przeksztalcenie to byloby jeszcze
czysto architektoniczne, gdyby nie postuzenie sie w jego opisach
terminem ,transformacja” zaczerpnietym - podobnie jak defi-
niowanie form jako znakéw - z lingwistyki. Jezeli pierwsze dwa
domy mialy na celu identyfikacje znaku architektonicznego,
to House III pozwalal unaoczni¢ proces powstawania formy®.
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Warto$¢ procesu zréwnana zostala z warto$cig zrealizowanego
obiektu, a sam proces gleboko inkorporowano w ksztalt budow-
li. Procesowy komponent budowli byt wyodrebniany, materiali-
zowany i poddawany percepcji. Obiekt powstaly w sposoéb jak-
by samoczynny naruszal historie swego typu i tworzyl wiasna,
mozliwg do swobodnego odczytywana. Dwa pierwsze domy proé-
bowatly zignorowaé¢ swych uzytkownikéw, House III natomiast
minimalizowat role projektanta i dawat poczatek refleksji nad
antropocentryzmem zasad architektury®. Projektant uzna-
ny zostal za zdolnego jedynie do powtdrzenia ustanowionego
wcze$niej ideatu; w tej sytuacji wykorzystanie czysto wewnetrz-
nej logiki formy moglo skutkowaé rozszerzeniem mozliwo$ci
ksztaltowania obiektu i wyj$ciem poza jego dotychczasowe za-
stosowania i odczytywania.

Zaréwno w House III , jak i w House IV [il. 5] Eisenman po-
stuzyt sie manipulacjami skali, ktére powodowaty, ze domy te
bez zewnetrznych odno$nikéw — nawet na tle swych poprzed-
nikéw - wyjatkowo przypominaly modele, a nie rzeczywiste
obiekty. Naruszenia percepcji byly zamierzone i identyfikowaty
z kolei skale jako element zasad architektury, ale takze jej antro-
pocentryczne podporzadkowanie. W obiektach tych Eisenman
pozostawal tylko czeSciowo wierny zasadom Rowe’a, nakiero-
wanym na poznawanie architektury poprzez kreacje jej herme-
neutycznych fantomoéw. Do$wiadczanie domu konceptualnego
przeksztalcalo sie w odczytywanie jego zesencjonalizowanych
znakoéw i struktur. Poglebiat sie rozziew pomiedzy zmystowym
doswiadczaniem a intelektualna interpretacja, za$§ anomalie
skali stawaly sie czeScig serii opisanych wczes$niej zakiécen
poznawczych.

W powyzszym kontek$cie pojawia sie pytanie, ktére zada-
wano reprezentantom dekonstrukeji: na ile takie dziatania na
rzecz naruszen czy zaklocen sg przejawem tworczej aktywnosci
podmiotu, a na ile tylko odczytywaniem upowszechniajacego sie
stanu $wiadomosci. Eisenman wydaje sie sktania¢ ku tej drugiej
mozliwo$ci, gtoszac: ,,Niepokdj istnieje”, co charakteryzowac¢ ma
nastréj wytworzony w sytuacji, w ktérej podwazonych zostato
wiele ustalonych dotad systeméw wartosci, a przede wszystkim
rozum i jego metafizyczne podstawy?’. Kiedy niepewno$¢ stata

96 P. Eisenman, Misreading, s. 174.

97 Ibidem, s. 172.
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sie tematem filozofii i wielu nauk humanistycznych, wéwczas
do konfrontacji z nieugruntowaniem podstawowych wyznacz-
nikéw egzystencji czlowieka musialo doj$¢ takze na polu archi-
tektury. Domy Eisenmana skupialy sie na alienacji jednostki,
jej osamotnieniu i poczuciu swoistej metafizycznej bezdomnosci
- pozbawienia schronienia w warto$ciach. Separacja znakéw ar-
chitektonicznych od tradycyjnych znaczenh nie byta wytacznie
przejawem dazen do stworzenia domu w czystej postaci, lecz
takze wyrazem poszukiwan mozliwo$ci zamieszkiwania, jakie
dyktuje sytuacja zycia in extremis. W swych retrospektywnych
wyjasnieniach Eisenman krytycznie odnosil sie do metafizyki
architektury i zamieszkiwania (schronienia, mieszkania, miesz-
czenia), ktéra w nowych okoliczno$ciach dziata ttumigco na kre-
acje nowych mozliwos$ci znajdowania formy w architekturze.
Wykroczenie poza formalizm uzupelniony watkami struktu-
ralistycznymi oraz poczatek postrzegania swych dziatan w kon-
tekscie poststrukturalizmu i filozofii dekonstrukcji sq widoczne
w House VI [il. 1]. Projekt ten wiacza sie w krytyke formalizmu,
czy ogllniej: modernizmu (potraktowanych obecnie jako wiadza
instytucji), a zarazem ujmuje dziatalno$¢ architektoniczng w ty-
powym dla dekonstrukecji konteks$cie refleksji nad metafizyka
obecnosci®®. House VI nadal wyodrebnial czysto architektonicz-
ne znaki i generowal nowe formy, przeksztatcajac je w obrebie
wlasnej logiki, jednak poszukiwania istoty i autonomii archi-
tektury coraz wyrazniej okazywaly sie zalezne od celéw poza-
architektonicznych. Odrebno$é¢ dziedzin zdominowana byta
przez estetyke modernistyczna, ktéra na gltebszym poziomie
rzadzita ukryta wtadza racjonalno$ci. Wiara w warto$ci podsta-
wowe, czy istotowe, mogace da¢ wtasciwy poczatek i cel okreslo-
nym dziataniom, byta przejawem wiary w rozum, a doktadniej
moéwigce: w umocowane w historii kolejne ideologie. Eisenman,
polemizujgc z klasycznymi zalozeniami architektury, poddat sie
wladzy ideologii modernistycznej. Jak sam to ujat: ,,Ironicznie
zatem, domy w rzeczywisto$ci wzmacniaty wiele z tego, co mia-
ly dyslokowaé”®. Dopiero poststrukturalistyczny opoér wobec
,teatru czystej architektury” i jej zinstytucjonalizowanych za-
lozenh umozliwil sprzeciw wobec catej metafizyki zachodniej
i wladzy jeszcze glebiej ukrytych zatozeh. Gdzie§ pod spodem



zawsze znajdowal sie jaki$§ tekst, ktéry byt nieusuwalny, tak
jak nieusuwalne jest postugiwanie sie jezykiem. Pewne formy
ucieczki z zamknietego kregu zalozen, wobec ktérych opér
konczy sie przyjeciem innych zalozen, oferowata filozofia de-
konstrukcji. Eisenman wkroétce wypracowat caty zbiér strategii
unikania wiladzy uzaleznien. Procedury naruszania pewnosci
zastapity poszukiwania pewnosci, a w sytuacji kiedy niejawnie
przyjmowana gra kulturowa mogta by¢ zamieniona tylko inng
gra kulturows, przedmiotem uwagi stala sie sama gra.

Jak twierdzi Eisenman, po House VI zagadnienia wynikte
z inspiracji strukturalizmem wyparte zostaly przez problem
obecnosci i nieobecno$ci w architekturze!®. Architekt poddat
analizie ten wazny w filozofii Derridy problem i powigzal go
z nowymi zadaniami we wiasnej dziedzinie. W my$li Eisenmana
postrukturalistyczny watek powstrzymywania wtadzy instytu-
cji stat sie czeS$cia oporu wobec wiladzy tradycji metafizycznych
catej kultury Zachodu. Metafizyka obecno$ci w ujeciu Derridy
dotyczy spostrzezenia, ze byt (czy wszelka inna podstawa, jak
Bég, czlowiek, historia) przedstawiany jest w jezyku jako obec-
no$¢, jako ,,to, co jest”, podczas gdy ,,to, co jest” dyktowane jest
przez jezyk (rozum) i jego wyrazenia zwigzane z czasownikiem
,by¢”. Wymiar przedstawienia (uobecnienia) zawiera sie w jezy-
ku, ktéry ma charakter metafizyczny, poniewaz w swej struk-
turze przenosi pewne przedsady (m.in. hipostazujgce byt stowo
,by¢”). Miedzy bytem a jego jezykowymi ujeciami nie ma zatem
tozsamosci. Obecne jest tylko to, co ustanowit rozum (jezyk). Re-
lacje tozsamos$ci sa wewnatrz jezyka; jezyk (réwniez sztuka czy
architektura) nie majg swego zewnetrza. Jezyk (znakowe) nie
pozostaje w jakimkolwiek zwigzku z bytem czy sensem (tym, co
oznaczane). Byt nie prze§wituje przez jezyk.

W rozwazaniach Derridy pojawia sie takze pojecie nieobec-
nosci, ktére moze by¢ réznorodnie rozumiane. Po pierwsze, jezeli
przyjac¢, ze obecne jest tylko to, co sie da pomy$leé, wolno ujaé
nieobecno$¢ jako to, co nie zostalo pomysSlane lub nie moze byé
pomys$lane. Nieobecno$é to takze odniesienie do niejasnego zrod-
ta obecnoSci (czy wiasciwie: braku Zrédia) i zakorzenienia obec-
no$ci w nieobecnos$ci, tym razem rozumianej jako co$, co poprze-
dza obecno$é. Dwa pierwsze rozumienia nieobecnosci wskazujg

100 jpidem, s. 182, 185.
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107 sbidem, s. 185. na pewien niejasny i niestabilny sktadnik, ktéry zwigzany jest
zobecnoscia, ale towarzyszy takze jej jezykowym reprezentacjom,
w ktérych moze by¢ ujety jako nierozstrzygalnik (indécidabilité).
Nieobecno$¢é odnoszona do §wiata przedstawien to takze ich nie-
jasne i niejawne podstawy, osobliwo$ci i miejsca niezrozumiate
(miejsca oporu, ukryte zalozenia lub brak zalozen). Jeszcze inna
mozliwo$é braku obecnosci dotyczy sytuacji, w ktorej tekst nie
odnosi sie do obecnosci, lecz do innego tekstu (uobecnia brak od-
niesienia do obecno$ci). Nieobecno$é moze by¢ zatem odnoszona
badz do obecnosci, badZ do jej reprezentacji. W pierwszym przy-
padku wskazuje ona na nieobecno$¢ poprzedzajaca obecnoSé,
wylanianie sie obecno$ci z nieobecno$ci, ufundowanie obecnosci
na nieugruntowaniu. Mozna méwi¢ o swoistej pustce jako zrodle
obecnosci i traktowac¢ dekonstrukeje jako odmiane filozofowania
pustki. W drugim przypadku nieobecnos$¢ to poszukiwania w je-
zyku tego, co niezrozumiale, skrywane i mroczne.

Wydaje sie, ze my$l Eisenmana w wiekszym stopniu doty-
czyla drugiej grupy zagadnien zwigzanych z nieobecno$cia, to
jest kwestii reprezentacji obecnosci w kulturze. Przyjmowat on,
ze jednym z centralnych poje¢ metafizyki Zachodu jest potrze-
ba schronienia (mieszkania, mieszczenia), ktéra uobecniana jest
w formie materialnie rozumianej architektury. W dziejach tej
dziedziny dostrzegat on silny nacisk kiadziony na architekture
jako obecno$¢, a ponadto réwniez na jej zmierzanie w kierunku
ustalen (utrwalania zasad), stabilizacji i instytucjonalizacji. Kon-
ceptualna refleksja fizycznej obecnosci (rzec mozna: architektu-
ra metafizyczna, czy tez jeszcze inaczej: jej nieobecno$é) byta za-
wsze deprecjonowana, traktowana jako podrzedna w stosunku
do realizowania zadan fundamentalnej potrzeby schronienia.
Stabilno$¢é w architekturze zapewniana jest przez ignorowanie
jej strony metafizycznej, przez brak refleksji, ttumienie nieobec-
nos$ci. To, co ttumione, zawsze jednak powraca, element niesta-
bilny okazuje sie decydujacy. Eisenman byt sklonny umocnié¢
w architekturze znaczenie tego, co niepewne i zdefiniowa¢ ar-
chitekture (jej utrzymywanie) jako podwazanie architektury
(jej naruszanie, destabilizowanie), co — przy peinej konsekwencji
logicznej — musi by¢ takze ,,podwazaniem podwazania” i prowa-
dzi¢ do reafirmacji materialnej architektury?®.



6. P. Eisenman, House VI, 1973

za: Eisenman Architects. Selected and Current Works, red. S. Dobney, Mulgrave 1995, s. 42.
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102 jpjdem. Zwyciestwo funkcjonalnych znaczen architektury jest nie-
uchronne wobec jej zalezno$ci od metafizyki schronienia, ale
osiggane obecnie przez umochienienie jej procedur, ogdllnie
nazywanych przez Eisenmana ,,dyslokacjg”. Termin ten wspot-
brzmi z okre§leniem dekonstrukcji jako ,,przemieszczenia me-
tafizyki”, dzialalno$ci od wewnatrz, na terenie ,,przeciwnika”.
Strategie, ktére mozna wyodrebni¢ w przypadku dekonstrukcji,
polegaja na wydobyciu organizujacych mysSlenie poje¢, zakwe-
stionowaniu ich hierarchii, odstonieciu elementéw sttumionych
(,tekstu drugiego”) i umozliwieniu osadzenia sie w mys$leniu
czynnikéw dotad pomijanych. Strategie Eisenmana wykorzy-
stuja te i wiele innych, charakterystycznych dla dekonstrukcji,
zabiegow.

Eisenman stwierdza, ze tekstowy sktadnik architektury byt
zawsze jej czeScig naruszajgca status quo jej metafizykil®2, Re-
fleksja zawsze znajdowala sie w ruchu i destabilizowata sktonno-
$ci architektury do uwieczniania swych zasad. Rzec mozna, ze
architektura, traktowana jako niestabilna refleksja schronienia,
utrwalita sie wbhrew samej sobie przede wszystkim jako ostoja
stabilno$ci i materialno$ci. Eisenman dazyt do przywrécenia
pojmowania architektury jako dyslokujacego tekstu, bedacego
jednocze$nie swg wlasng interpretacja, poddaniem sie nieustan-
nej, otwartej, niewyczerpywalnej, przeksztalceniowej lekturze.
W tej sytuacji wszelkie jej materializacje sg tylko zatrzymywa-
niem my$lenia, postepowaniem wprawdzie nieuchronnym, lecz
sprzecznym z zasada dyslokacji. Podobnie jak w krytyce metafi-
zyKki, gdzie Derrida stwierdza, ze biad pojawia sie wraz z samym
poczatkiem filozofii, tak réwniez Eisenman nie byl w stanie
wskaza¢ poczatku wprzegniecia architektury w stuzbe insty-
tucji i utrwalania zasad. Zauwazyt on przy tym, ze modernizm
byl dyslokacja pozorna, poniewaz raczej utrwalal niz zmieniat
klasyczne zalozenia architektury. W modernizmie dokonywato
sie rewolucyjne doskonalenie zasad zamieszkiwania, lecz nie ich
zmiana. Propozycja Eisenmana skupiona byta na prébie doko-
nania zmiany, a nie na doskonaleniu. Wezesny modernizm za-
ktadal pewne utopijne wartos$ci i jednocze$nie przewidywat nie-
mozliwo$§¢ ich realizacji. P6Zny modernizm, z ktérym zmagat sie
Eisenman, prébowatl ttumi¢ rozczarowanie wezesnym moderni-



zmem, ale i tak nieuchronnie poglebiat rozziew miedzy nastroja-
mi jednostki konfrontowanej ze Swiadomo$cig nieugruntowania
a jej brakiem akceptacji stanu niepewnoS$ci architektury. Nara-
stajaca niestabilno$¢ $wiadomosci nie znajdowala porozumie-
nia z utrwalona potrzeba stabilno$ci architektury. Ttumienie
niepewnosci ulatwial przede wszystkim rozwdj techniki, ktéry
wspieral swoista ,,mechanocentryczng” estetyke, przedtuzenie
antropocentrycznego nastawienia architektury, wystepujacego
juz od czaséw renesansu. Wygoda zapewniana przez architek-
ture byta dzialaniem nie tylko w ramach wtasnych zasad, ale
stuzyta takze utrzymaniu ,,politycznego” status quo — wtadzy
zinstytucjonalizowanego rozumu. W opinii Eisenmana archi-
tektura musi ujawni¢ swe uwiklania, heterogeniczno$é¢ swego
tekstu, a jednocze$nie sta¢ sie polemika ze stabilizacjg i insty-
tucjonalizacja. ,,Nowa tradycja” w pojmowaniu architektury
przez Eisenmana od$§wieza ruchliwy sktadnik z jej przesziosci
— jej przemieszczajace (dyslokujace) umieszczanie (lokowanie,
schronienie). Zmarginalizowana refleksja nad metafizycznymi
zasadami architektury odzyskuje przej$ciowo swoja dominujg-
ca pozycje, by niemal natychmiastowo jg utraci¢. Dyslokujgce
lokowanie musi by¢ jednocze$nie wieczne i chwilowe.
Dyslokujace postepowanie, mimo swej ulotno$ci, obrasta
w strategie. Ich cze$cig jest unikanie wskazania na poczatek,
zaré6wno w przypadku konkretnej akcji projektowej, jak i calej
architektury. Brak zrédia, punktu wyjsScia wskazuje na nieobec-
no$¢ jako zrédio. Rozmycie poczatku to takze Swiadomos¢ jego
heterogeniczno$ci, rozmaitos$ci i zréznicowania. Do zaktadanych
skladnikéw strategii nalezy takze unikanie utrwalenia funkcjo-
nalno$ci, zawieszenie celowoS$ci. Jeszcze innym trybem poste-
powania jest unikanie powigzan skali, miejsc czy historii z ich
ustalonymi odniesieniami. Swobodne postugiwanie sie skalg
stanie sie wkroétce rozbudowanym sposobem pracy projektowe;j.
Traktowanie obiektu jako dyslokujacego tekstu — palimpsestu
- prowadzi takze do wigczenia w jego obreb fikcji, btedéw i roz-
mycia autorstwa. Istnieje kilka przyczyn skianiajgcych ku ta-
kim decyzjom. Kiedy wszelkie wyja$nienia okazujg sie niepew-
ne, wowczas ich status zbliza sie do poziomu fikcji literackiej.
Rozproszenie sensu w odniesieniach, czy tez prawda oparta na
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ruchu i przemieszczeniach, sktaniajg z kolei do innego potrak-
towania btedu. W koncu: zestawianie odniesien oslabia takze
status podmiotu akcji projektowej. Wszystkie te rozproszenia
nie oslabiajg realno$ci architektury, tak jak, zdaniem Waltera
Benjamina, Paryz w opisie Baudelaire’a jest bardziej rzeczywi-
sty, niz ten, ktory tylko jest.

Pozostaje problemem, czy réwniez odniesienia do topologii
moga by¢ umieszczone w kontekstach dekonstrukcyjnych. Za-
stosowane w House VI [il. 6] i House X [il. 7] formy inspirowane
figurami topologicznymi zaklécaly czy wrecz uniemozliwiaty
konstruowanie tego, co za Rowe’em okre§lono jako hermeneu-
tyczny fantom. Domy przestawaly by¢ zrozumiate, ich widoki nie
sumowaly sie w model ideowy. Nie byty to juz transcendentalne
obiekty unoszgce sie bez grawitacji w umysle transcendentalne-
go ego. Stynne schody w House VI, jedne zielone, przebiegaja-
ce normalnie, i drugie czerwone, umieszczone jako sklepienie,
nie byly konceptualne, tylko - jak zauwazyla Rosalind Krauss
- wyzywajgco fizyczne; nie dzialaly wewnetrznie, intelektual-
nie, lecz zewnetrznie, ciele§nie'®®. Te zmiane wyjasnia poréw-
nanie do rzezb Roberta Morrisa, ktéry, podobnie jak Eisenman,
wykorzystywat figury w ksztalcie litery L. ,,L.-podobne” belki
Morrisa ustawiane byly w réznych pozycjach, jednak nie po to,
by doprowadzi¢ do spostrzezenia ich tozsamos$ci (co wynika-
lo z dziatan logicznych uprzedzajacych widzenie), lecz aby do-
Swiadczona zostata réznica miedzy identycznymi elementami
(co narzucane bylo przez samo widzenie). W tym drugim przy-
padku udziat intelektu byt jedynie pozornie mniejszy, wymagat
bowiem przestawienia sie z koncypowania jedno$ci w oparciu
o dominujgca w kulturze tradycje racjonalng (prowadzaca do
calo$ciowania senséw) na dostrzeganie réznicy, ktére w tradycji
zostalo sttumione. W tej odnowionej mozliwos$ci jednostki zna-
czen nie sumuja sie w catosci, lecz swobodnie przemieszczaja sie
w pozbawionym granic polu réznic. Znaczenia uzewnetrzniaja
sie i tracg swa zalezno$¢ od podmiotu. Narasta w ten sposéb ich
—jak to ujat Eisenman - opér wobec antropocentryzmu; obiekty
nie sg juz zorientowane na widza dominujgcej tradycji — nie sg
zrozumiate.

103 R. Krauss, op. cit., s. 179.
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Warto$cia dodatkowa bylo ukazanie innego jeszcze ele-
mentu tradycji racjonalnej, polegajacego na zestawianiu pojeé
W pary opozycyjne. Zwltaszcza House X zmuszat widza do reflek-
sji nad tym, co zwyczajowo przejrzyste (widoki poziome, umozli-
wiane przez otwory drzwiowe i okienne) i nieprzejrzyste (widoki
W pionie, utrudniane przez nieprzejrzystos¢ stropéw). W House X
zastosowano przejrzyste podlogi (stropy) i nieprzejrzyste (po-
zbawione okien) $ciany. Przez te zmieniong perspektywe, jak
napisata Rosalind Krauss, uzytkownik zostaje zmuszony do do-
Swiadczania przestrzeni jako zestawu opozycyjnych wartosci,
ktére przynalezg do calego systemu nieredukowalnych réznic'4,
House X inkorporuje pojmowanie réznic jako pozbawionych
mozliwo$ci pojednania, nalezgcych do jezyka wykorzystywa-
nego przez czlowieka, ale nie nalezgcego do czlowieka. System
»jezyka” wydaje sie wyprzedzac¢ cztowieka, istnie¢ przed jego za-
istnieniem. Jest to tez jezyk, ktory nie méwi. W tradycyjnym sy-
stemie jednostki znaczenia byty skupiane za wzgledu na interes
czlowieka, w systemie House X za$ jednostki rozpraszajg swoje
znaczenia w nieskonczono$é i tracg znaczenie. Stajg sie znakami
bez znaczenia.

Moving Arrows, Eros and Other Errors

Okres bezpos$rednich kontaktéw Eisenmana i Derridy, rozpocze-
tyw 1985 roku, poprzedzitowiele wystapien architekta, wktoérych
zdecydowanie zwiekszyla sie liczba konceptéw zaczerpnietych
z dekonstrukeji. W tekstach z lat 1983-1985 wyodrebni¢ mozna
trzy grupy opinii: ocene dotychczasowych metafizycznych pod-
staw architektury, ogdélny program wyjscia poza zdiagnozowany
kryzys warto$ci oraz grupe strategii projektowych rozwijajacych
proponowane nowe podejscia. Najobszerniej do sytuacji zasta-
nej odniést sie Eisenman w artykule The End of the Classical:
The End of the Beginning, The End of the End, w ktéorym stwier-
dzil, ze od XV wieku az do czaséw wspodliczesnych architektura



pozostawata pod wpltywem trzech ,fikcji”: przedstawiania, ro-
zumu 1 historii!®. Przedstawianie zwigzane bylo z problemem
znaczenia, rozum z dazeniami do osiggniecia prawdy, a historia
Z przejawianiem sie ponadczasowo$ci. Owe trzy fikcje tworzy-
ly nieSswiadomie przejeta z tradycji podstawe wszelkich dzia-
lan w architekturze — swoistg episteme w rozumieniu Michela
Foucaulta. Diugotrwato$é systemu, ale takze zbiér tworzacych
go cech, pozwala na okre$lenie go jako ,,klasycznos$ci”’, niezalez-
nie od styléow, jakie byly w tym okresie stosowane.

Fikcja reprezentacji (czy tez przedstawiania badz referencji)
W renesansie opierala sie na nadawaniu znaczenia architektu-
rze przez odwolywanie sie do wzorcow antycznych. U schylku
XVIII wieku z kolei przedstawianie wzorcoéw dawnej architektu-
ry odsylato do zaczerpnietych z analiz historycznych wnioskéw
o zwiazkach okres$lonych form z ich przeznaczeniem. Architek-
tura modernistyczna postgpita krok dalej i porzucita historyczne
formy na rzecz reprezentowania swoich podstawowych funkcji.
Modernistyczne reprezentacje skrywaty az kilka ztudzen: pozba-
wione dekoracji formy nie oderwaty sie catkowicie od historycz-
nego pochodzenia (gtéwnie z ducha klasycyzmu), ponadto wyra-
zanie przez forme funkcji byto mozliwe tylko na drodze umowy
co do takiego wilasnie jej odczytywania, co wiecej: nawet uzna-
nie, ze forma wyraza funkcje, nie usuwa okoliczno$ci, iz znacze-
nie architektury zalezne jest od przedstawiania rzeczywisto$ci.

Architektura modernistyczna nie wyrazala wiec wtasciwej
sobie nowej wartosci. Prébujgc zredukowa¢ forme architekto-
niczng do swej istoty, do czystej rzeczywistosci, modernisci za-
kladali, ze przeksztaicaja pole referencyjnej figuracji w nierefe-
rencyjng »obiektywnosé«. W rzeczywistosci jednak ich »obiek-
tywne formy« nigdy nie wyszly poza klasyczng tradycje. Byty
po prostu oczyszczonymi, uproszczonymi formami klasyczny-
mi badz formami odnoszgacymi sie do nowego zestawu danych
(funkcji, technologii)!%.

Stanowily wiec nadal ,,obiekty referencyjne”. Z kolei post-
modernizm, postulujac - jak bylo to w przypadku Roberta
Venturiego — powrdét do historii, proponowat odwotania do rze-
czywisto$ci, ktérych systemy wartos$ci utracily juz znaczenie.
Jezeli zatem przywolywana jest rzeczywisto$¢ bez znaczenia, to
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105p, Eisenman, The End of the Classical: The
End of the Beginning, The End of the End,
,Perspecta: The Yale Architectural Jour-
nal” 1984, nr 21, s. 154-172.

106 jpidem, s. 157-158.
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107 1bidem, s. 159. réwniez jej przedstawienie musi by¢ uznane za nic nie znaczacag
108 1pidern, 5. 160. fikcje. Refleksja nad zaleznoS$cig tego, co uwazane jest za rze-
109 1 czywisto$é¢, od jej jezykowych wyobrazen dodatkowo naruszyta

em, s. 161. bezposrednioéé rzeczywistosci. ,,Jezeli nie ma juz rozréznienia
miedzy przedstawieniem a rzeczywistoS$cia, jesli rzeczywistos$é
jest tylko symulacjg, wowczas przedstawienie traci swoje aprio-
ryczne zrodio znaczenia i samo staje sie symulacjg” 7.

Druga z diugo utrzymujacych sie ,,fikcji” bylo przekonanie
orozumno$ci architektury. Jej wstepng przestanka bylo wskazy-
wanie na zrédia architektury — boskie, a p6Zniej naturalne, w tym
zwlaszcza na geometrie opartg na obserwacjach Ziemi, kosmosu
badz proporcjach ciata ludzkiego. W idei zrédia i podstawy tkwi-
ta takze my$l o przeznaczeniu i celu. Przekonanie o uniwersal-
nosci i przewidywalno$ci praw kosmosu i natury znalazio swe
odzwierciedlenie w formowaniu zasad architektury - jej prawid-
lach, kierunkach i kompozycjach. Wizje poczagtkéw mialy wplyw
na domniemane cele architektury. Boskg, kosmologiczng czy
naturalng geneze wyparly z czasem przekonania o konieczno$ci
racjonalnego rozwigzywania probleméw wynikajacych z funk-
cji obiektéw badz ich konstrukcji. ,,W p6znym XIX i wczesnym
XX wieku funkcje i technika staty sie zrédtami, ktére zastgpi-
1y katalog typéw formalnych. [...] Jezeli architektura wygladata
racjonalnie - tj. prezentowata racjonalno$¢ — uwazano, ze przed-
stawia prawde”!®, W drugiej polowie XX wieku kulturowe i fi-
lozoficzne sklonnos$ci do analizy racjonalnosci doprowadzily do
wniosku, ze rozumno$¢é opiera sie na nieuzasadnionych stwier-
dzeniach, przyjeta zostata jako nowy rodzaj wierzen, petni funk-
cje gléwnie perswazyjne, jej zrédia zas tkwig w potrzebie formo-
wania i utrzymywania spoteczenstw. Bezpodstawno$¢ rozumu,
uznanie jego procesOw za niekonczace sie serie wyobrazen i figur
jezykowych skianiajg takze do zwrécenia uwagi na to, ze archi-
tektura nigdy nie mogta przedstawia¢ rozumu, lecz jedynie usi-
lowania realizacji takiego zamiaru. ,,Nie ma architektonicznego
obrazu rozumu”, przedstawiano raczej obraz pewnej imaginacji,
byto to przedstawienie przedstawienia!®.

Trzecia ,,fikejg” architektury Zachodu byt taki rodzaj analiz
przeszto$ci czy terazniejszosci, ktory konczyt sie zawsze wska-
zaniem na zamkniete zbiory preferencji estetycznych. Poczat-



kowo badania historii prowadzily do odkrycia warto$ci ponad-
czasowych o boskich lub naturalnych korzeniach. W XIX wieku
doszto do zwielokrotnienia wzorcéw czerpanych z analiz prze-
szto$ci, ale nadal traktowanych jako doskonale. W modernizmie
uwaga skupita sie za§ na czasie terazniejszym i przyjeto zato-
zenie o koniecznej zgodnosci stylu z analizg zjawisk biezacych.
Modernistyczny zbiér warto$ci miat réznié sie od poprzednich
— aspirujacych do absolutu czy wieczystosci — swg przypadko-
woscig, lecz wbrew deklarowanym celom zbudowano go jako
proste, logiczne zaprzeczenie warto$ci weze$niejszych: asyme-
tria zastapila symetrie, dynamizm pojawit sie zamiast statycz-
nosci, a brak hierarchii wypart hierarchie!!’. Niemal wcale nie
byt ,,nowoczesny”, a ponadto uwigzt w wybranym momencie te-
razniejszosci; czas wlasny zamart w nim na wieczno$¢ i doszto
do wytworzenia kolejnej ponadczasowoSci.

Przekonanie o przypadkowos$ci czasu wlasnego, typowe
dla okresu modernizmu, obecnie moze by¢ uznane za kolejna
historyczna iluzje, nie jest bowiem mozliwe z pozycji historii
zdefiniowanie jej decydujacych przejawéw. Historia nie stanowi
niezaleznej podstawy do poznania obiektywnych warto$ci wias-
nego czasu. Ponadczasowo$¢ moze by¢ niezalezna od historii:
przypadkowa i nieuniwersalna. To, co uznawane byto za ponad-
czasowe, zawsze bylo nieuchronnie czasowe, ale jednocze$nie
przypadkowe. Mozliwe jest zatem oddzielenie ponadczasowoS$ci
od historii i uniwersalno$ci.

Scharakteryzowane dotad konstatacje Eisenmana daja po-
czatek koncepcji architektury nieklasycznej — nie-klasycznoSci.
Podczas gdy klasyczna episteme sklaniala do przedstawienia
w architekturze innych obiektéw (architektonicznych, natu-
ralnych czy technicznych), dazyla do uprawomocnienia swych
wysitkéw poprzez racjonalizacje i poszukiwania prawdy oraz
odnajdywata w historii uzasadnienia dla stosowanych form, to
nie-klasyczno$¢, chociaz nie miata by¢ prostym zaprzeczeniem
klasyczno$ci, sktania¢ powinna do zaniechania ulegto$ci wobec
dotychczasowych warto$ci, aby odkry¢ nowe warto$ci. Propozy-
cje Eisenmana nie negujg dotychczasowych sposobéw postepo-
wania, lecz wskazujg na dodatkowe mozliwo$ci kryjace sie wich
obrebie. W aspekcie na$ladownictwa symulowanie zewnetrz-

110 Ibidem, s. 163.
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nych obiektéw ma by¢ ostabione przez zwiekszenie réznicy mie-
dzy rzeczywisto$cig a iluzja, ma sta¢ sie wzmocnionym skupie-
niem sie na samej iluzji i utracie jednoznacznos$ci jej znaczen.
W obszarze dgzen do prawdy, gdzie biad pojawiat sie nieuchron-
nie, Eisenman proponuje podazenie za rozmyS$lnym btedem.
W kwestii czasu wskazuje, ze rzekomo jedyny mozliwy i w pelni
logiczny zwigzek architektury z czasem (dawnym lub terazniej-
szym) moze zosta¢ zamieniony na swobodniejsze odniesienie sie
do czasu zewnetrznego i skupienie sie na wewnetrznym czasie
dzieta. Tak pomys$lana architektura w zwiekszonym stopniu se-
parowana jest od zewnetrznoSci i sktania do potraktowania jej
jako osobnej rzeczywistos$ci, podatnej na lekture wtasnych, we-
wnetrznych uwarunkowan.

Elementem wstepnych zabiegéw zmierzajgcych do wytwo-
rzenia ,nie-klasycznej” architektury powinno sta¢ sie przede
wszystkim rozluznienie tych postaci zwigzkéw z czasem, ktére
w dotychczasowych tradycjach prowadzily do wskazania na po-
czatek i zréodlo architektury, a zarazem determinowatly jej cel
i przeznaczenie. Architektura uzalezniona od takich zwigzkéw
nie istnieje jako dziedzina samodzielna, lecz wywodzona jest
z wyjSciowych zatozen i kierowana do zamknietej grupy celéw.
Podwazenie tradycyjnych zrédet (boskich, naturalnych, antropo-
centrycznych) pozwala na postuzenie sie alternatywnymi fikcja-
mi jej pochodzenia: dowolnymi i wrecz przypadkowymi. Sztucz-
nie zdefiniowane poczatki sg swobodnie zakorzenione w czasie
i wolne od waloréw koniecznosci i powszechnos$ci. Nieuwarun-
kowany charakter tak ustanowionego poczatku umozliwia mo-
dyfikacje zastanej sytuacji (np. okre$§lonego obszaru zabudowy
czy majacego by¢ zaprojektowanym obiektu) w sposéb wolny od
podazania w okre$lonym kierunku, ale jednocze$nie kierujacy
sie wlasna, wewnetrzng logikg dokonywanych przeksztatcen.

Ograniczenie sity oddzialywania motywacji pochodzacych
spoza przedmiotu dziatan decydujaco wplywa na niemozli-
wos$¢ ,,domkniecia” projektowanego obiektu, wprowadzenia
go w stan koncowy nacechowany warto$Sciami wyjSciowymi.
Przez brak poczatku obiekt zyskuje drugg waznag wlasciwosé
,hie-klasycznej” architektury, jaka jest brak celu. Nie czerpie
ukierunkowania z idealizowanej przeszto$ci, nie wierzy w traf-



ne wyrazenie terazniejszos$ci, nie dazy do utopijnej przysziosci.
Jezeli jednak przyjety zostanie warunek fikecyjno$ci wybranego
czasu (poczatku, zrodta), to bez wyjatku kazdy czas moze zostaé
do projektu inkorporowany. Nieuwarunkowane wybranie zZro6-
det (np. ewidentnie fikcyjnej przyszto$ci) moze by¢ poczatkiem
proceséw wewnetrznych przeobrazen. ,,Wynalezione” Zrédia po-
woduja, ze czerpigce z nich procesy maja otwarty, nieukierun-
kowany na cel charakter i w niespotykanym dotad wymiarze
umozliwiaja samej architekturze by¢ wilasng przyczyng - roz-
szerzajg jej mozliwosci oraz uwalniaja poktady inwencji. To, co
obecnie jest w niej zapisywane, to tworzgce osobng opowiesé
$lady wewnetrznych akeji. Zamiast architektury bedacej seria
obrazowych odno$nikéw do innych obiektéw, wartosci czy rze-
czywisto$ci, przejawié¢ sie moze architektura bedaca tekstem
1 zapisem zdarzen, wynikajacych z przyjecia fikcyjnych zato-
zen. Nie mozna jej czytaé na zasadzie prostej zalezno$ci formy
(znaku) od znaczenia, §lady bowiem raczej wskazuja na sama
akcje pisania i czytania, niz tworzg odzwierciedlenia innych
obiektéw czy rzeczywisto$ci. W architekturze ,,tekstowej” de-
cydujace jest przede wszystkim czytanie tego, co wydarza sie
w terazniejszosci, bez determinujacych jag wybranych wzoréw
z przeszlo$ci czy przewidywanych celéw przyszio$ci. Tak upa-
trywana terazniejszo$¢é nie ma przysztosci, przesztosce za$, ktérg
ewentualnie moze przywolywagé, jest sztuczna i bez znaczenia.
Gdy Eisenman stwierdza, ze taka terazniejszo$¢ ,,pamieta nie-
istniejaca juz przyszto$é”, odnosi to do sztucznie wykreowanej
przysztosci, ktéra przez swa Swiadoma fikcyjno$¢ nie istnieje
juz w momencie jej powolanialll,

Tekst End of Classical miat charakter programowy i tylko
w niewielkim stopniu wskazywal na strategie dyslokacji archi-
tektury czy tworzenia architektury ,,nie-klasycznej”. Bardziej
konkretne zabiegi opisane zostaly w artykule Moving Arrows,
Eros, and Other Errors: an Architecture of Absence, w ktérym
Eisenman zwrdécil uwage na role ludzkiej skali jako podstawo-
wego zrédla miar i proporcji wiasciwych wszelkim dziataniom
w architekturze!!?. W polemice z tg tradycja zaproponowat stra-
tegie okres$long jako ,,skalowanie”, ktéra nie zaktadata zadnego
pojedynczego, uprzywilejowanego odniesienia dla wymiarowa-
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12 P. Eisenman, Moving Arrows, Eros, and
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London 1986; takze w: ,AA Files” 1986,
nr 12, s. 77-83 (dalsze powotania odnosza
do wydania w ,AA Files”).
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13 jbidem, s. 81. nia obiektéw w architekturze. Skalowanie powigzane zostalo
z trzema dodatkowymi trybami postepowania:

— nieciggtoscia, ktéra problematyzowata stan obecnos$ci (prze-
de wszystkim w aspekcie miejsca);

— rekursywno$cig, ktéra miata by¢ zaprzeczeniem dziatan na-
kierowanych na funkcjonalno$é;

— samopodobienstwem, ktére podwazato zasady komponowa-
nia oparte o idealy geometrii.

Niecigglos¢ skierowana byla przeciwko nadmiernemu przy-
wigzaniu architektury do bryt i miejsc, odczytywanych jako for-
my fizyczne, przejawy bezpos$redniego istnienia rzeczy. Odno$-
nie do miejsc Eisenman spostrzegal, ze traktowane sg one zbyt
»Statycznie”, podczas gdy mozna przyjaé, ze sktadaja sie na nie
obiekty nie tylko rzeczywiscie istniejace, ale tez takie, ktére sa
Sladami wczes$niejszych obecno$ci (miejscami pamieci) lub obec-
no$ci mozliwych (przysztych badz wyobrazonych). Miejsce moze
zatem zawiera¢ pamie¢, ktéra stanowi jego nietypowe Zrédio i to
samo miejsce moze w terazniejszo$ci wskazywaé naniesione §la-
dy mozliwych modyfikacji (bedacych jego nietypowym celem).
Slady pamieci i §lady wewnetrznych przemian (okres$lone jako
immanencja) sg wla$ciwie nieobecnos$ciami, ktére — wprowadzo-
ne do zastygtych obecnos$ci — naruszajg ich status.

Rekursywno$¢ stanowi polemike z tezg gloszaca, ze witas-
ciwe rozwigzanie aspektéw uzytkowych obiektu jest gléwna
przestanka dobrej architektury. Programowanie architektury
Eisenman rozszerza o wprowadzanie struktur czerpanych m.in.
z literatury, w omawianym przypadku sa to wezlowe elementy
trzech wersji opowies$ci o Romeo i Julii oraz rzeczywiste miejsca
w Weronie, ktérym legendy miejskie przypisaty zwigzek z opisa-
nymi w tej historii zdarzeniami. Zamiast programu funkcjonal-
nego pojawia sie program milosnej opowiesci (,,program Erosa”),
a zasady porzadku celowego zastapione zostajg otwartoscig cha-
rakterystycznag dla tekstu!'®. Projekt architektoniczny zestawia
ze sobg obiekty rzeczywiscie istniejgce (cho¢ o sfingowanych ko-
notacjach), przejete z literatury (dom Julii, koS$ciét, grob Julii)
oraz relacje treSciowe takich natozen (zalezno$ci pojawiajgce sie
po zestawieniu — ,,immanencje”).



Samopodobienstwo opisa¢ mozna jako prébe dokonania ta-
kich zmian w reprezentacji, by znak architektoniczny (forma)
odnosil sie do wnetrza tekstowej architektury, do struktury pro-
jektu opierajgcego sie na wielowarstwowych nalozeniach. Sa-
mopodobienstwo ma sklania¢ do odczytywania zwielokrotnio-
nych zwigzkéw miedzy formami, do refleksji nad gra analogii.
Poniewaz tekst powstaty z nakladania map, planéw, obryséw
i innych rysunkéw juz z zalozenia nie jest ukierunkowany na
jedng interpretacje, dostarcza zatem jedynie mozliwo$ci ,,otwar-
tego odczytywania”, bez doprowadzania do konkluzji''*. Btgdze-
nie jest zamierzone, kiedy nic nie ukierunkowuje odczytywania
podobienstw miedzy ksztaltami odciSnietymi w projekcie.

Dopelnienie opisu strategii skalowania zawarte zostato
w tekScie Architecture and Problem of the Rhetorical Figure!'.
Eisenman powrécit w nim do refleksji nad dyslokowaniem ar-
chitektury w aspekcie jej zastarzalych sposob6w odnoszenia sie
do miejsca. Zaproponowal, by sktadniki architektury traktowaé
jako specyficznie rozumiane figury retoryczne. Jej znaki zwy-
kle przywotywaly warto$ci spoza architektury, kiedy jednak
pozbawione zostanag dotychczasowych znaczen i postrzegane
beda jedynie w relacjach z innymi znakami, zwiekszy sie ich
walor swobodnego przemawiania z wnetrza ich ustanowionego
uktadu. Gdy na plan miejsca nalozone zostang struktury przy-
padkowego pochodzenia, wowczas relacje miedzy rzeczywistym
a sztucznym odstoni¢ mogg nieoczekiwane tre$ci. Wynikiem
bedzie tekst ignorujacy dotychczasowe interpretacje miejsca,
a uwzgledniajacy niezamierzone sugestie ptynace z proceséw
wydarzajgcych sie wewnatrz nowych struktur. Architektura po-
zostaje, chociaz wymys$lona na nowo.

Podobienstwa i réznice

W zwyczajowych formach mys$lenia, uzasadnionych w swych
podstawach kategoriami zachodniej metafizyki, byt uznawany
byl za pierwotng obecno$¢, ktéra przedstawiana jest w jezyku.
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14 1bidem, s. 82.

15 p, Eisenman, Architecture and the Problem
of the Rhetorical Figure, ,A+U" [,Architec-
ture and Urbanism”] 1987, nr 202; o wer-
sjach eseju i jego ttumaczeniach infor-
muje Bibliografia. Zastosowane przez
Eisenmana rozumienie pojecia retorycz-
nosci odwotuje sie do koncepcji Jacques'a
Lacana, zob. J.S. Hendrix, The Rhetori-
cal Figure and the Sliding of the Signifier,
[w:] idem, Architecture and Psychoanalisis.
Peter Eisenman and Jacques Lacan, New
York 2008, s. 53-74.
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Problem, jaki dostrzezony zostat przez filozofie dekonstrukcji,
dotyczy? braku tozsamos$ci miedzy bytem a jezykiem, a ponadto
zaleznoS$ci tego, co uwazane jest za byt, od jego jezykowych ujec¢.
Ta wyj$ciowa konstatacja przyczynilta sie do, niespotykanego
dotad, uczynienia jezyka gtéwnym problemem filozofii. Filozo-
fia stala sie problemem sama dla siebie. Rozbiér jezyka (rozumu,
filozofii) wymaga jednak zewnetrznego punktu odniesienia, sta-
niecia poza jezykiem i filozofig, co jest czynnos$cia niemozliwa.
Badaniem filozofii przez filozofie stalo sie wiec wykrywanie za-
sad mys$lenia, skrytych pod zastong oczywistosci, wystawianie
pojeé¢ na probe przez stawianie ich w sytuacjach granicznych
i wskazywanie na to, co niejednoznaczne badz niepewne. Na-
myst nad obecnos$cig prowadzit w tych badaniach do wykrywa-
nia coraz to nowych postaci nieobecnosci.

Kierunki refleksji teoretycznej Eisenmana wydajg sie nie-
odlegte od opisanych tendencji. Zagadnienia realnos$ci architek-
tury byty dla niego problemem juz od bardzo wczesnego okresu
jego dziatalnosci. Podobnie jak dzialo sie to w czystej filozofii,
przeksztalcaly sie one w pytania o pojeciowe (jezykowe) pod-
stawy architektury i jej ukryte zasady, a w dalszej kolejnosci
— w proby takiego ich naruszenia, ktére nie tyle obrécitoby sie
przeciw niej, ile okazalo sie jej reafirmacjg. Objawiane przez
Eisenmana w najwcze$niejszym okresie inklinacje nie byly
zwigzane z filozofig dekonstrukeji, jednak wprowadzane przez
niego do dziedziny architektury terminy czerpane z lingwistyki
(jak ,,transformacja”) czy topologii przypominajg sposoby poste-
powania Derridy, nieustannie ,,wszczepiajacego” w swoje Wywo-
dy stowa i pojecia przerdéznego pochodzenia, ktérych przezna-
czeniem bylo ujawnienie przej$ciowego, niepewnego charakte-
ru catego stownictwa filozoficznego. Evans moze stusznie powat-
piewa¢ w skuteczno$§¢ trwatego naruszania zasad architektury
przez takie postepowanie Eisenmana, ale sam przyznaje, ze
- chociaz nietrwale - jednak zostawaly one naruszone. Wydaje
sie, iz taki wla$nie tymczasowy zakres niestabilno$ci byt w tym
przypadku najdalej posunietym celem. Uwolnienie architektu-
ry od wiladzy jej wlasnych zatozehh mogto mieé sens tylko wtedy,
gdy zostang one uswiadomione i poruszone, lecz ostatecznie tez
zachowane. Eisenman, podobnie jak Derrida, nie budowal nigdy



prostych zaprzeczen dla istniejacych uzaleznien architektury,
takie bowiem najcze$ciej okazywaly sie ukrytymi powrotami
do pierwotnych stanéw, bez jakiejkolwiek zmiany jeszcze glebiej
ukrytych zasad.

W Misreading... Eisenman dostrzegl ograniczenia, jakie
naktadala na architekture estetyka modernistyczna i skiero-
wal sie w strone krytyki jej zasad na poziomie metafizyki ar-
chitektury. Dyslokacja, jak okreslit nieustanne przemieszczanie
celéw i form w architekturze, uznana zostata za sttumiony, ale
decydujacy czynnik kazdej lokacji architektonicznej!'®. Szcze-
gbélne przewinienia przypisane zostaly architekturze moderni-
stycznej, ktéra wycofala sie z ,,dyslokacji i znalazta sie w stuzbie
instytucji, a zatem w stuzbie utrwalania aktualnej metafizyki
architektury”!'’. W jego opinii akt architektury musiat ponow-
nie zosta¢ zdefiniowany jako dyslokacja. Dotychczasowe zasady
tej dziedziny (W rodzaju mieszczenia czy zamieszkiwania) nie
zostaly zakwestionowane, lecz uS§wiadomione jako nieustannie
zmienne. Spelniono przy tym kilka warunkéw dekonstrukeji:
cele architektury zdefiniowano na ich poziomie metafizycznym
1 redefiniowano z uwzglednieniem stlumionego przez instytu-
cjonalizacje czynnika zmiany. Dyslokacja (zmiana) czerpata
z najruchliwszego sktadnika praw architektury, to znaczy z jej
refleks;ji. ,,W swym metafizycznym stanie architektura jest kon-
ceptualng refleksjg fizycznej obecnosci, »nieobecnos$cig« w ma-
terialnym sensie” !, Wbrew samokrytyce Eisenmana z powodu
naduzywania niektérych pojeé¢, zaprezentowane zastosowanie
kategorii nieobecno$ci mie$ci sie w mozliwoS$ciach filozofii de-
konstrukcji. Przypadkowo$é znaczen stéw, a nierzadko nawet
ich jednorazowos$¢, jest wrecz idealem tej filozofii.

Kiedy tematem filozofii staje sie tworzenie Swiata (czy tez
tego, co uznane jest za $wiat) moca stéw (a wtasciwie: ich warto-
Sci estetycznych), a jednoczes$nie jej narzedziami badaweczymi sa
kolejne stowa, ktére balansujg miedzy zré6diowa metafora (o du-
zej sile poznawczej) a jej uSciSleniem - stabszym poznawczo,
ale zarazem takze poddanym estetyzujacym zabiegom retoryki
(polegajacym na powsScigganiu obrazowos$ci) — wowczas wszel-
ka refleksja moze by¢ posadzona o bycie fikcjg literacka (wrecz
beletryzacja). W duchu pogladu, ze filozofia to obszar mistyfi-

116 P. Eisenman, Misreading, s. 174.
M7 1bidem.

118 1bidem, s. 182.
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kowania i kreowania pozoréw Eisenman dokonat analizy kilku
dotychczasowych ,,fikcji” architektonicznych: po pierwsze, ziu-
dzenia, ze architektura osigga znaczenie poprzez przedstawia-
nie zewnetrznych obiektoéw; po drugie, ze realizuje ona praw-
dy dyktowane przez rozum; i po trzecie, ze przez zakorzenienie
w historii jest w stanie ustali¢ poprawnie swg estetyke. W spo-
s6b zblizony do analiz Derridy zwrdcil sie on przeciw uznaniu
jezyka architektury za obszar reprezentacji, ujawnit problema-
tyczno$¢ wskazywanych dotad przez rozum zrédet architektury
i przypadkowo$¢é motywacji w doborze cech estetycznych. Anty-
humanizm wtasciwy dekonstrukcji, a odnoszacy sie do witadzy
zastarzatych struktur jezyka i pojmowania, w my$li Eisenmana
znalazl analogie w prébach ograniczania antropocentryzmu
i umozliwianiu architekturze rozwijania sie wedilug wiasnych,
,,hieludzkich” zasad.

Wszelkie demistyfikujgce zabiegi Eisenmana skonczy¢
sie mogty tylko stworzeniem nowych mistyfikacji, ré6znigcych
sie od poprzednich jedynie zdeklarowang sztuczno$cia, bied-
no$cig i przypadkowos$cig. Dokonane przez Derride ostabienie
rozréznienia miedzy filozofig a literatura posiada u Eisenmana
swoj odpowiednik w procedurze wszczepiania do projektu archi-
tektonicznego watkow pochodzacych z analiz dziet literackich.
Wywody zakladajace, ze dzielo architektury moze dowolnie
wskazywaé na swoje zrodio (poczatek), nie przejawiaé celowosci
nastawionej na zaspokajanie prostych potrzeb czlowieka i roz-
wija¢ sie wedlug wtasnych regut i wewnetrznej logiki, stanowig
wlasciwie réwnie dobra definicje architektury, jak i literatury.
Pasja demistyfikowania pozoréw zréwnuje sie z pasjg stwarza-
nia pozoréw.

Tym, co rézni obu autoréw, jest specyficzna dla pisarstwa
Derridy umiejetno$é prowadzenia nigdy nie domykajacych sie
analiz, kluczenia wykluczajgcego jednoznaczno$¢, odraczania
wszelkiej konkluzywnoS$ci i trwania w uporze przy braku pew-
no$ci. Eisenman prébowal odwolywacé sie do labiryntowej i pa-
limpsestowej struktury jezyka, tworzgc w projekcie Romeo i Ju-
lia zestaw nawarstwien, ktéry moégt rozpraszac sensy i uniemoz-
liwia¢ jednoznaczne odczytania, ale w dziedzinie architektury
nie mégt uzyskaé podobnego efektu powiktania watkéw. Ponad-



to namyst nad sferg zatozen i odkrywanie ich bezzasadno$ci nie
prowadzil Eisenmana do zastanawiania sie nad tragiczno$cig
jako podstawg egzystencji, mroczno$cia sit zycia czy bezdenno$-
cig pustki po dotychczasowych ztudzeniach, co zdarzalo sie post-
strukturalistom ,,starego kontynentu”. Dalsze dekonstrukcyjne
watki znalazly u Eisenmana swoje interpretacje w kolejnym
okresie jego dziatalnoS$ci, ktéry rozpoczatl sie wraz z podjeciem
bezposredniej wspolpracy z Derridg podczas projektowania pa-
ryskiego Parc de la Villette.
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za: Peter Eisenman. Feints, red. S. Cassara, Milano 2006, s. 127.



3.

Choral Works czy Separate Tricks

De nier ce qui est, et d’expliquer ce qui n’est pas
(,,Przeczy¢ temu, co jest, i ttumaczy¢ to, czego nie ma”)
Edgar Allan Poe!?®

Wstep

17 IX 1985 roku doszlo do pierwszej z serii siedmiu dysput
miedzy Jacques’em Derridg a Peterem Eisenmanem, ktérych
pretekstem byly prace projektowe dotyczace Parc de la Villet-
te w Paryzu [il. 9, 15, 16]. Problem wstepny polega na tym, iz
park ten jednocze$nie powstawal bez udzialu zaangazowanych
w dialogi os6b. Nie trzeba posiadaé¢ specjalnych sktonno$ci do
dopatrywania sie wszedzie, gdzie popadnie nierozwigzywal-
nych sprzeczno$ci, by zwréci¢é uwage na to, ze wyjSciowa sy-
tuacja byla zaledwie poczatkiem ciggu zdarzen absurdalnych
lub co najmniej klopotliwych. Uczestnicy Platonskich dialogéw
- w calkiem dostownym sensie, bo rozmawiano o Timaiosie
Platona - projektowali park, ktéry miat ignorowaé¢ swych uzyt-
kownikéw: zgodnie z zamiarami architekta, a przy sprzeciwie
filozofa. Potencjalnie powinno by¢ odwrotnie: od filozofa zwy-
kle oczekuje sie oderwanej od codzienno$ci krytycznej refleksji,
od architekta za$ zmystu praktycznego i odpowiedzialno$ci za
zgodno$§¢ wytworu z potrzebami uzytkownikéw. W omawianym
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19 EA. Poe, Zabdjstwo przy Rue Morgue,
przet. S. Wyrzykowski, [w:] idem, Opowiesci
niesamowite, Krakow 1976, s. 204.
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Chora L Works: Jacques Derrida and Peter
Eisenman, red. J. Kipnis, T. Leeser, New
York 1997.

R. Coyne, Derrida for Architects, London
2011, s. 58.

Zob. m.in. J.-L. Cohen, The Architect in
the Philosophers Garden: Eisenman at La
Villette, [w:] Cities of Artificial Excavation.
The Work of Peter Eisenman 1978-1988,
red. J.-F. Bédard, Montreal 1994, s. 219-226.

Zjadliwy tekst D. Ghirardo (Eisenman’s Bo-
gus Avant-Garde, ,Progressive Architectu-
re” 1994, nr 75, s. 70-73) nie byt catkowitym
wyjatkiem, ale pozostate wypowiedzi kry-
tyczne nie maja az tak skrajnego charak-
teru. Dokonane kilka lat wczesniej przez
te autorke omoéwienie pierwszej wiekszej
realizacji Eisenmana, jaka byto Wexner
Center for the Visual Arts, zostato przez
redakcje poprzedzone nastepujacymi sto-
wami: ,Pseudo-philosopher and purveyor of
angst-inspired architecture, Peter Eisenman
has so successfully bamboozled his public
that his recently completed Wexner Center
opened to paeans of almost unadultera-
ted praise”, zob. eadem, The Grid and the
Grain. Extension to University, Columbus,
Ohio, ,The Architectural Review” 1990,
nr 1120, s. 79.

Pierwszym z nich byt J. Kipnis, ktéry
uczestniczyt w spotkaniach i stat sie poz-
niej redaktorem tomu Chora L Works,
zob. idem, Twisting the Separatrix, ,Assem-
blage” 1991, nr 14, s. 30-61; przedruk
w: Chora L Works..., s. 137-160.

W 1986 roku Derrida udzielit pierwszego
z serii wywiadoéw dotyczacych zwiaz-
kéw architektury i filozofii (zob. E. Meyer,
op. cit.). W 1988 i 1994 roku wypowiadat
sie na ten temat takze dla Ch. Norrisa
i P. Brunette'a (zob. J. Derrida, In Discus-
sion with Christopher Norris, s. 71-75 oraz
P.Brunette, D. Wills, op. cit., s. 9-32). W 1992
roku napisat obszerny tekst dla maga-
zynu ,Any” (zob. J. Derrida, Faxitexture,
+~Anywhere” 1992, June, red. C. Davidson,
New York 1992, s. 20-33). Najwazniejsza
z tej grupy wypowiedzi byt komentarz
do projektu Parc de la Villette autorstwa
B. Tschumiego (J. Derrida, Point de folie...,
zob. Bibliografia).
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przypadku byto doktadnie odwrotnie. Park wedtug ich planéw
nigdy nie powstal, natomiast kilkanascie lat p6Zzniej opubliko-
wano - jako jedyny efekt czasochtonnych prac koncepcyjnych
- ksigzke!'??, ktora, jak stusznie zauwazyl Richard Coyne, ,nie
jest wlasciwym $rodowiskiem na piknik”!?!, Gdy zamiast parku
otrzymuyje sie pociety papier, nietrudno o zlosliwosci.

W okresie pomiedzy spotkaniami a wydaniem ksigzki po-
jawila sie spora liczba komentarzy do dziela, ktére nie zostalo
zrealizowane, jego wykladnie sformutowano za$ jeszcze przed
ukazaniem sie wzmiankowanego opracowania!??, Filozoficzne
czy - jak ocenia Diane Ghirardo pisarstwo Eisenmana!??® — pseu-
dofilozoficzne teksty omawiata grupa nadzwyczaj profesjonal-
nych komentatoréw, zanim jeszcze zostaly zebrane w jednym
tomie!?*, W ten sposéb powazne interpretacje wywodéw zawar-
tych w woluminie Chora L Works pojawity sie, zanim ukazat sie
drukiem. Miat on przy tym charakter tak niezborny, ze w zaden
sposOb nie mozna bylo przewidzieé¢ jego ostatecznego ksztattu.
Powiktanie tej sytuacji przypomina nieodgadniona kolejno$é
zdarzen w Pulp Fiction Quentina Tarantino.

W dziejach literatury juz wezeéniej zdarzato sie, ze opisywa-
ne wydarzenia nie mialy wiele sensu, ale piekno fraz, rytm stéw
czy kadencja zdan z naddatkiem rekompensowaly inne braki.
Operowe libretta sg nierzadko niedorzeczne, ale wszystko dobrze
brzmi. Nie jest tak jednak w przypadku ,,Platonskich dialogéw”
Derridy i Eisenmana. Daleko posuniety brak porozumienia prze-
ni6st sie na warto$ci jezykowe i w efekcie zapisy rozmoéw nie za-
chwycaja uroda filozoficznych metafor czy trafno$cia w doborze
sformutowan. Dominujgcg cechg jest zgrzytliwosé. Taki ogdlny
charakter tekstu byt zgota nieoczekiwany, obaj interlokutorzy
w chwili jego powstania byli bowiem w bodaj najlepszym okre-
sie do podjecia takiej debaty — w pisarstwie Eisenmana tematy-
kaiterminologia wiasciwa filozofii dekonstrukecji przejawiata sie
juz od wielu lat, z kolei Derrida wkroczyt w szczegélne stadium
swojej filozofii, polegajace na konfrontowaniu jej z takimi dzie-
dzinami ludzkiej aktywnosSci, jak literatura, malarstwo, film czy
,»Sztuki przestrzenne”!?. Jak napisat Jeffrey Kipnis:

Wspolpraca pomiedzy Peterem Eisenmanem i Jacques’em Derridg

bylaby zlota mozliwos$cig, gdyby chemia okazala sie odpowiednia.
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9.P. Eisenman, Parc de la Villette, Paryz, 1986

za: Eisenman Architects. Selected and Current Works, red. S. Dobney, Mulgrave 1995, s.102.
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126 J. Kipnis, op. cit, s. 30.

127 Ibidem, s. 33.
128 1bidem: ,In this sense, we might say that the
event was fecund but infertile, from it came
offspring, but not progeny".

129 g, Coyne, op. cit.,s.57: ,Itis clear from trans-
criptions that personalisty played a role in
the collaboration/adhesion, as did cultural
differences and differcences in intellectual
tradition”. Nie mozna tez pominac¢ zarzu-
téw tego autora, ze cate przedsiewziecie
byto skrajnie elitarne i autotematyczne
(zob. ibidem).

130 76p. J. Derrida, La dissémination, Paris
1972.

131y, Eco, Dopiski na marginesie Imienia rézy,

[w:] idem, Imie rézy, przet. A. Szymanowski,

Krakow 2004, s. 515.

Pozwoélcie mi doda¢ natychmiast, ze chemia pomiedzy tymi dwoma
byla doskonale odpowiednia, lepsza niz kto§ moégtby sobie wyobrazié.
Byla to odpowiednia chemia dla mozliwo$ci — chemia ztota!?.

Dlaczego zatem ten sam autor kilka stron dalej napisal, ze
wszelkie nadzieje na produktywny dyskurs na temat wzajem-
nych powigzan miedzy architekturg a dekonstrukcjg okazatly
sie ptonne, a dialog dwéch autorytetéw przyniést wycofywanie
sie z rozstrzygnieé¢, podtrzymywanie konfliktu i pelne obtu-
dy wymiany zdan, ktére jednakowoz nie wykluczaly intymnej
przyjazni obu partneréw prowadzonych dyskusji?!?" Z drugiej
zas$ strony: czy ta bezplodnos$é, ktora nie wydata potomstwa, nie
przyniosta czego$ potomnego?!?¢ Nie istniejg proste odpowiedzi
na te pytania. Pomimo checi ich udzielenia, mozna jedynie po-
dazaé za tokiem wywodow gtéwnych autoréw i odkrywaé — jak
zasugerowal Richard Coyne - za najpowazniejszymi z pogla-
déw ludzkie emocje i osobowo$ci?®. Jest to wyjasnienie réwnie
niezadowalajace, jak stwierdzenie, ze na wypowiedzi rozumne
skladaja sie slowa oddajgce czynno$ci mowy, ta za$ to tylko mo-
dulowany oddech.

Sytuacja wielomiesiecznej, dobrze zorganizowanej wspoi-
pracy najwybitniejszego — po Heideggerze - filozofa drugiej po-
lowy XX w. z architektem o poteznym dorobku teoretycznym
i wielkg chtonno$cig zagadnien filozoficznych architektury za-
checa do szczegdblnej uwagi. Efektéw tej wspoélpracy nie mozna
jednak bada¢ w tradycyjny sposob, poniewaz cigzy nad nimi
specyficzny, ,,rozpraszajacy’ charakter filozofii dekonstrukcji.
Sens podlega tu ,,rozsianiu”!?’, a nie skupieniu. Przyjmujac bar-
dziej tradycyjne stanowisko wobec analizowanego zjawiska,
mozna méwi¢ takze o koniecznoS$ci poddania sie przez badacza
btedowi salgaryzmu. Jak opisal go Umberto Eco: ,,Bohaterowie
Salgariego, tropieni przez wrogéw, uciekajg do lasu i potyka-
ja sie o korzen baobabu. I oto powieSciopisarz zawiesza akcje
i przedstawia nam wyklad botaniczny o baobabach”!3'. Podobnie
przy probie stworzenia komentarza do dialogu Derridy z Eisen-
manem jedyna mozliwo$cig jest podazanie za kolejnymi watka-
mi wypowiedzi tych autoréw i przektadanie ich na formy jezyko-
we o wiekszej zrozumialo$ci. Calo$¢ zaczgé nalezy od przedsta-



wienia niecodziennego ksztaltu ksigzki Chora L Works opubli-
kowanej ostatecznie w 1997 roku 32,

Ksigzka w formacie kwadratu o boku 22 cm liczy sobie
212 stron i podziurawiona jest seriami kwadratowych otworéw.
Sposéréd nich 9 przeszywa ksigzke w uktadzie diagonalnym
do potowy woluminu, gdzie napotka¢ mozna spis tresci (sic!).
Kolejnych 10 otworéw przebija druga potowe ksigzki w dwéch
poziomych szeregach. Dziury majg ok. 1 ecm? powierzchni i sg
powtérzeniem wydrazen w terenie, ktére przewidywat projekt
zagospodarowania parku. Ksigzka jest (czeSciowo) modelem do
projektu. Jak zauwazyt Coyne, wolumin jest kontynuacja ekspe-
rymentéw z forma ksigzki czynionych przez Derride od czaséw
pracy zatytutowanej Glas, w ktérej tekst utozony zostat w dwéch
kolumnach: lewej poswieconej Heglowi, prawej zas Genetowi!®.
Kazdej z kolumn towarzyszg dodatkowo zaburzajgce ich cig-
glo$é notatki i komentarze. Teksty Glas i Chora L Works, cho-
ciaz w ré6znym stopniu, powaznie utrudniajg nie tylko zwykla
lekture, ale takze zrozumienie meritum. W Glas czytanie dwéch
réwnoleglych ciggéw analiz catkowicie uniemozliwia pojmowa-
nie sensu, gdyz tego rodzaju podazanie za wywodami wykracza
pozazwykla umiejetnos¢ koncentracji uwagi. Przez same analizy
przebija takze zaciemniajgcy znaczenie watek dotyczacy autor-
stwa dziela literackiego (czy filozoficznego). Niemozliwos§¢ usta-
lenia autorstwa (co dowodzone jest nawet w przypadku autobio-
grafii) koresponduje z trudno$ciami w ustaleniu sensu calosci.
Chora L Works prezentuje nieco tagodniejsza wersje typografii
tego rodzaju, ale otwory w wielu przypadkach nie pozwalaja na
odczytywanie catych stéw i tym samym zaburzaja konstruowa-
nie znaczenia w umyS§le czytelnika. Dzieto ma bardzo licznych
autoréw i sktada sie z transkrypcji rozmoéw, tekstéw filozoficz-
nych, komentarzy innych postaci i wymiany listéw miedzy nie-
mal skiéconymi partnerami. W tle pojawiajg sie osoby, ktérych
wypowiedzi z niewiadomych przyczyn nie zostaty przetranskry-
bowane, a ksigzke w nieréwnych odstepach przerywaja takze
rysunki projektowe (o ré6znym stopniu starannosci) i fotografie
modeli architektonicznych.
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132 Nag specyficzng formute edycji zwrécito
uwage kilku autoréw, w tym R. Coyne
(idem, op. cit., s. 47-56).

133 R, Coyne, op. cit, s. 46. Jak napisata
E. Apter: ,The white space between the
columns in Glas prefigures what Derrida
sees revealed in »Chéra«: a making visible
of »the entire history of architecturex, itself
conceived as »history of the spacing of time
and voice«", zob. eadem, En-Chéra, ,Grey
Room. Architecture - Art - Media - Poli-
tics” 2005, nr 20, s. 81. Zob. tez J. Derrida,
Glas, przet. J. P. Leavey Jr., R. Rand, Lincoln-
-London 1986.



10. P. Eisenman, Moving Arrows, Eros, and Other Errors, Werona, 1995

za: Auf dem Spuren von Eisenman, red. C. Davidson, Ziirich 2006, s. 119.



Transcript one (i pozostate)

Pomijajagc mniej wazne sktadniki (jak rysunki Eisenmana dla
weneckiej dzielnicy Cannaregio czy fragmenty z Platonskiego
Timaiosa), Chora L Works rozpoczyna sie od zapisu wspomia-
nego pierwszego spotkania 17 IX 1985 roku w Nowym Jorku,
w ktoérym udziat wzieli — poza Derridg i Eisenmanem —takze Re-
nato Rizzi (wloski architekt o zainteresowaniach filozoficznych,
wspolpracownik Eisenmana), Thomas Leeser (wspoéipracownik
Eisenmana) oraz Jeffrey Kipnis (wybitny krytyk i teoretyk ar-
chitektury). Poczatek byt wielce elegancki i zachecajacy, co moz-
na dostrzec w stowach Eisenmana, podkre$lajagcego pochodze-
nie niektérych aspektéw swoich kreacji z postaw filozoficznych
Derridy!**. Do francuskiego filozofa zostaly skierowane stowa:
,T'woja praca ma dla mnie szczegblne znaczenie”!®>, Eisenman
wskazal zwlaszcza na refleksje nad kwestig obecnos$ci w archi-
tekturze jako bezpos$rednio zwigzang z filozofig dekonstrukecji.
Zdaniem Kipnisa ujawnione w niej bezkrytyczne funkcjonowa-
nie metafizyki obecno$ci w kulturze ludzkiej i ogélne dazenia do
prawdy moga by¢ konfrontowane z preponderancjg materialno-
$ci w architekturze i jej Witruwianskimi ,,prawdami”!?6. Zgodnie
ze wskazaniem Derridy to wlasnie tam, gdzie napotkaé¢ mozna
oczywisto$é, najpewniej kryje sie niepewno$é¢. Architektura
SWO0ja masywng obecnoscig i swym prostym podleganiem zasa-
dom uzyteczno$ci, trwalosci i estetyki budzi podejrzenia o tiu-
mienie watkéw nieobecno$ci i ukrywanie sztucznosci swych
celéw. Materialno$¢ w praktyce architektonicznej bywata rézno-
rodnie waloryzowana, jednak w teorii nie podawano jej w wat-
pliwo§¢ w radykalny sposéb. Takze Witruwianskie reguly nie
zawsze znajdowaly zastosowanie w réwnym natezeniu, ale same
w sobie w krytyce nie ulegaly naruszeniu. Oznacza to, ze teoria,
od ktoérej uzaleznila sie architektura, stata sie stabilna, zatem
architektoniczna. MyS§lenie — jako czynnik bardziej ruchomy niz
staly — stato sie architektoniczne (ustalilo sie), ale zadaniem filo-
zofa pozostawato nadal snucie penetrujacych refleksji, zatem de-
finiuje go dziatanie przeciw architekturze (stabilno$ci). Dziatal-
nie to miato jednak miejsce na polu architektury, co potwierdzit
Derrida, stwierdzajac: ,,od zawsze bytem architektem”!*".

134 choral Works...,s.7.
135 Ibidem, s. 7.
136 Ibidem, s. 8.

137 1bidem.
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Przedstawiajac swoje stanowisko, Eisenman wprowadzit do
dyskusji kolejne wazne dla siebie watki: polemike z antropocen-
tryzmem, pomyst tekstualizacji zasad architektury (jako rodzaj
Srodka oporu wobec tendencji centralizujgcych) oraz zagadnie-
nie reprezentacji. W jego opinii architekture ostatnich kilku stu-
leci krepuje jednoznaczne skupienie sie na skali ludzkiej jako
punkcie wyjscia dziatan projektowych. Antropomorfizmu Zrédet
postepowania architektonicznego nie zmienita nawet moderni-
styczna rewolta, ktéra poprzez zaniechanie zmian w tej kwestii
odslonita swg potowiczno$é. Wymiary czlowieka, jego sposéb
poruszania sie czy nakierowane na jego zmysty i biologie formy
tworzg swego rodzaju podstawe architektury; poza cztowiekiem
nie jest ona w stanie znalez¢ sobie miejsca. Eisenman przypo-
mnial, ze od wielu lat formutowal krytyke uprzywilejowania
w architekturze form, ktére swa skalg, funkcja czy estetyka
odwoluja sie do czlowieka. Zwrdécit takze uwage na takie cechy
tradycyjnej estetyki architektonicznej, jak ustanawianie hierar-
chii, ksztaltowanie kompozycji jako uktadéw zamknietych, po-
slugiwanie sie symetriami czy innymi systemami opartymi na
regularnos$ciach, co tgcznie wyklucza swobode w ksztaltowaniu
dzieta architektury. Jego zdaniem architektura sprowadzona zo-
stala do dopasowywania sie do krepujgcego gorsetu sztywnych
tradycji. Sprzeciw Eisenmana budzil takze system reprezento-
wania przez architekture ré6znorodnych, odsunietych od niej sa-
mej, warto$ci. Zamiast rozwija¢ wlasny jezyk i przemawiac ze
swego wnetrza, znaki architektury utworzyly zlozony system
reprezentowania (symbolizowania) treSci pochodzgcych spoza
obszaru $ci$le wiasnych mozliwosci tworzenia przekazu. Byloby
to tak, jakby muzyka od pewnego momentu skupita sie na na$la-
dowaniu dzwiekéw Swiata zewnetrznego.

Ustalajac srodki i cele, architektura nieuchronnie centrali-
zuje swoje przeznaczenie, skupia sie na wlasnej tradycji i jedy-
nie powtarza swoje dokonania. Eisenman postuluje zmiany row-
niez w tym zakresie. Jego zdaniem potraktowanie architektury
jako tekstu, ktérego znaki nie symbolizujg i nie odnosza sie do
tre$ci wygody, piekna czy matematycznej organizacji, rozproszy
jej nienaturalne uproszczenie i umozliwi swobodne czytanie.
Mozliwe stanie sie — dyskutowane juz od czaséw Nietzschego



- ,,powtérzenie po raz pierwszy’. Jako przyktad zastosowania in-
nych niz tradycyjne zrédet w celu stworzenia projektu architek-
tonicznego Eisenman opisuje procesy kombinacyjne powigzane
z projektem Romeo i Julia i powstaniem komentarza do niego,
zatytulowanego Moving Arrows, Eros, and Other Errors: an Ar-
chitecture of Absence. W $wietle charakterystyki architekta pro-
jekt ten ignorowal zwyczajowe kierunki postepowania w pro-
jektowaniu i wychodzit od kilku wezlowych sktadnikéw dzieta
literackiego wyrazonych w postaci planéw trzech ,,fikcyjnych”
obiektow. W opisanym procesie projektowym nie sposéb usta-
li¢ punktu wyjscia, gdyz poczatkiem historii Romea i Julii byty
dwa zrujnowane zamki w Montecchio. Ich historia (nie wiadomo,
czy prawdziwa) przeniesiona zostata do Werony i tam potgczona,
przez miejska legende, z kilkoma rzeczywistymi budowlami (do-
mem Julii, ko§ciotem, grobem itd.). Obrysy zamkoéw zostaty na-
stepnie natozone na siebie i na plany miasta [il. 10]. Projekt stal
sie w ten sposoéb labiryntem, w ktérym jedne znaczenia sie roz-
praszaja, a inne, wynikajgce z jego czytania, pojawiajg. W dziele
traci na wartos$ci jego realno$é, chociaz trudnos$¢ przeniesienia
projektu w rzeczywisto$¢ jest mozliwa do pokonania. Niemniej
jednak fizyczna obecno$é przestaje by¢ decydujaca. Odczytanie
dzieta moze sie zaczgé¢ w dowolnym miejscu i nie musi podazaé
w kierunku zamkniecia celem stworzenia sensownej, konczacej
sie opowiesSci. Gdyby obiekt zrealizowano z intencja ,,do odczy-
tania”, przedstawiona zostalaby niewidzialno$§¢ (nieobecno$é)
planu, a do$wiadczanie obiektu zastgpiono by do$wiadczaniem
tekstu. Opisany projekt miat by¢ wskazéwka, jak idee dyskutan-
tow moglyby zosta¢ przeniesione w realno$¢ paryskiej dzielni-
cy, za$ watpliwos$ci zywione przez Derride Eisenman rozpraszat
stwierdzeniem: ,, Nie dbam o to, czy zrobimy park, czy nie. Wyda-
je mi sie, ze w koncu sg niezliczone ilo$ci ogrodéw” 1%,
Wkiladem Derridy w projektowanie parku byta opracowywa-
na wowczas przez niego koncepcja Platonskiej chéra. Poczatkowo
nie miato to duzego zwiazku z wiasciwym celem spotkania. Od-
powiedni fragment z Timaiosa (W jezyku greckim i w angielskim
tlumaczeniu) rozpoczyna ksigzke, ktora zawiera takze esej Der-
ridy o chéra (w pierwszej czeSci w wersji angielskiej i pod koniec
ksigzki w wersji francuskiej, gdyby czytelnik byt niezadowolony

138 Ibidem, s. 10.
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139 Wypowiedz Derridy na temat chora,
zob. ibidem, s. 9-10.

z ttumaczenia i zywit obawe, ze uroni ono co$ z oryginatu). W trak-
cie pierwszego spotkania filozof strescit takze gtéwne problemy
napotkane przy interpretacji enigmatycznych wywodéw Plato-
na'®®, W srodku dialogu Timaios Platon jeszcze raz powraca do
koncepcji stworzenia $wiata i postuguje sie przy tym stowem
chéra, ktére mogtoby oznacza¢ miejsce, lecz w tym przypadku
staje sie raczej miejscem dla miejsca, Srodowiskiem do mieszcze-
nia. Demiurg nadaje istnienie $§wiatu widzialnemu, obserwujgc
niezmienne paradygmaty. Te formy bytu poprzedzilty go; przy-
gladajac sie im, nazywa je i czyni rzeczywistymi. Byty Swiata
zmiennego (racjonalnego) to odzwierciedlenie bytéw niezmien-
nych. Eidos jest bytem wiecznym, $§wiat wlasciwy — jego kopia.
Do tego miejsca koncepcja Platona nie budzi zdziwienia, jednak
filozof niespodziewanie stwierdza, ze istnieje coS$ jeszcze: trzeci
skladnik - triton genos. Ten rodzaj bytu nie jest ani niezmien-
nym eidos, ani jego kopig, ale wtasnie miejscem (chora), w ktérym
byty sa zapisane. Méwiagcy o tym fragment nie daje sie zintegro-
wac¢ z my$la Platonska, jest jakby obcym przeszczepem i stano-
wil juz zagadke dla niezliczonych filozoféw. Sam grecki mys$liciel
zmienia przy tym jezyk swej wypowiedzi i przy omawianiu chéra
uzywa metafor w rodzaju: matka, opiekunka, piastunka, potozna.
Staje sie jasne, ze chora to inny rodzaj bytu niz te wyrazalne w je-
zyku; jest rodzajem bytu, o ktérym mozna tylko marzy¢. Nie jest
wieczna, ale nie jest tez czasowa, nie jest niezmienna ani zmienna.
Chora jest przestrzenia warunkujaca, aby wszystko mogto mieé
miejsce, ale wskazuje takze na proces dziania sie. Budzi refleksje
nad zjawiskiem oddzielania bytéw rzeczywistych od wzorcéw, po-
strzegania, filtrowania, wydrukowywania. Nieustannie powraca
w tradycji filozofii zachodniej, ale tez nieustannie oddziela sie od
niej, filtruje ja na nowo. Wszystko przyjmuje i wszystkiemu daje
miejsce, jednak wobec wszystkiego jest totalnie obca, zewnetrz-
na i czysta. Derrida w swym komentarzu do Platona ponownie
chwyta sie metafory i méwi o dziewiczos$ci chora. Z bardziej filo-
zoficznego punktu widzenia zauwaza natomiast, ze chéra niczego
nie przyjmuje i niczego nie wydaje, nie otrzymuje tego, co otrzy-
muje, i nie daje tego, co daje. Wszystko, co zostaje w niej zapisane,
jest jednocze$nie w trakcie zapisywania wymazywane. Jezeli jest
to przestrzen, to niemozliwa, poniewaz nie ma gtebi.



Chora byta najwiekszym ,,salgarycznym baobabem” na dro-
dze ucieczki rozméwcow przed zaprojektowaniem Parc de la
Villette. Poniewaz juz na wstepie stwierdzono, ze proste ucie-
le$nienie czego$, co wyraznie lokuje sie poza mozliwo$ciami
poznawczymi czlowieka byloby przejawem antropocentryzmu,
zdecydowano sie raczej na wyobrazenie nieobecnos$ci owej skry-
tej lokacji. Jak podsumowat to Eisenman: uczyniono by obecng
nieobecnos¢ chora'*’. Dalsza dyskusja w spektakularny sposéb
uwidocznila problemy translacji idei filozoficznych na formy
sztuk wizualnych. Pomysty Derridy wstepnie odniosty sie do
pustki, ale ta nie moglta reprezentowaé choéra, poniewaz pust-
ka takze jest obecnosScig. Filozof zaproponowal, by odnie$¢ sie
raczej do struktury chéra, ktoéra filtruje byty, daje mozliwosé
odbicia i wymazania. Mogla to by¢ zatem przestrzen piaskowa
lub wodna, gdzie formy reprezentujgce paradygmaty rzucatyby
cienie na piasek lub odbijaty sie w lustrze wody. Przeprawianie
sie spacerowicza przez taka przestrzen mogloby ja zmieniag,
ale nie pozostawiatoby trwalego §ladu. Ta propozycja spotka-
la sie ze sprzeciwem ze strony Eisenmana, jej realizacja przy-
niostaby bowiem prostg ilustracje tekstu, ale nie problemu.
Nieobecno$§¢é zamieniono by na obecno$é, nieoczywisto$é na
naoczno$¢. Paradoksalnie, latwiej byloby ukaza¢ nieobecno$é
za pomocg kamieni lub betonu, wtedy ciezar kamieni lub ma-
sywno$¢ betonu zwracalyby uwage na zaprzeczenia owych
ekspresyjnych warto$ci. Kipnis spostrzegt jednak, ze to usta-
nowienie celu uniemozliwia jego realizacje, a sytuacje moze
zmieni¢ porzucenie dazen do materializacji projektu i skupienie
sie na procesie tworczym. Takie postawienie sprawy wzbudzilo
z kolei zastrzezenia Eisenmana, ktéory dat do zrozumienia, ze
jego zamystem nie bylo wcale unikanie budowania. W ostatecz-
nym rozrachunku materialno§¢ architektury nie mogta byé
odrzucona. W tym momencie rozwazan w gre zaczela wcho-
dzi¢ koncepcja architektury tekstowej, ktérg Eisenman wypré-
bowal w projekcie Romeo i Julia, gdzie podstawa byty fikcyj-
ne zalozenia, a do§wiadczanie dzieta odnosito sie do czytania
jego planu (chociaz nie bezpos$rednio rysunku, lecz przez pe-
netracje terenu). Dawalo to czeSciowe rozwigzanie problemu
uczynienia $§ladu nieobecno$ci chora, ta bowiem, zdaniem
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Derridy, réwniez jest fikcjonalna i nie ma swego odniesienia. Li-
teracka fikcja dziejow Romea i Julii prawdopodobnie nie miata
nigdy swego rzeczywistego poczatku (odniesienia), nie nasla-
dowata historycznych wydarzen. W zamys$le Eisenmana, gdyby
zostala zrealizowana w Weronie, dodatkowo rozpraszataby wa-
runek jej odczytania. Bylaby serig bigdzen, redundantnych od-
czytan nieistniejgcego oryginalu. Chéra podobnie konstytuuje
sie miedzy logos a mythos, jest opozycjg miedzy tymi dwiema
mozliwo$Sciami. Nie jest rozumna, ale nie jest tez opowieScia
z poczatkiem i koncem.

Dopytywanie sie Derridy o materialny ksztatt dotychcza-
sowych wynikéw dyskusji ponownie zmienilo jej kierunek. Za-
prezentowanie przez Eisenmana projektu Romeo 1 Julia (réw-
niez na przezroczach pokazujacych rézne wersje planu) silniej
uwypuklila zadanie dyskutantéw polegajace na odnalezieniu
przeno$nych znaczen czy wyrazen dla racjonalnych i dyskur-
sywnych idei. Przeniesienie do figuratywnosci (metaforyczno-
§ci) idei choéra, ktéra nie moze byé¢ przedstawiona, nie moglo
by¢ uznane za niemozliwe. Przedstawianie nieprzedstawialnego
prawdopodobnie od zawsze stanowi jedno z zadan sztuki. W tym
konkretnym przypadku byla mowa o: 1. prostym zilustrowaniu
idei; 2. sugerowaniu jednych warto$ci przez nasilone ekspono-
wanie innych wartos$ci oraz 3. do§wiadczaniu tekstu ukrytego
za materialnoscig. W koncowej czesci pierwszego spotkania wy-
sunieto jeszcze propozycje uczynienia cze$ci parku niedostep-
ng dla zwiedzajacych (jako analogie do niedostepnosci chora).
Lacznie zestaw pomysiéw i opcji tworzyt pokazny zbiér, ktéry
oddawal aktualne mozliwos$ci sztuki. Kolejnych sze$§¢ spotkan
przyniosto jeszcze wiecej pomystéw, ale nie zmienilty one wiele
W osiggnietm na poczatku status quo.

Spotkanie drugie odbyto sie 8 XI 1985 roku w Paryzu, a do
watkow, ktore sie podczas niego wyroéznily, nalezaly rozwazania
dotyczace préby zawarcia w projekcie wskazéwek, ktére pomo-
glyby przezwyciezy¢ w uzytkownikach parku mys$lenie w kate-
goriach reprezentacji czy zrédtowego poczatku. Kolejne zebra-
nia miaty miejsce w Trento (16 XII 1985 roku) i w Nowym Jorku
(3 IV 1986 roku). Do dyskusji wprowadzono takie kolejne, znane
z dziet Derridy, terminy, jak quarry (odnoszgce sie do warstwo-
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za: Peter Eisenman. Recent Projects, red. A. Graafland, Nijmegen 1989, s. 136.



141 st Derridy zawierajacy opisywany ry-

sunek pisany byt recznie po francusku
(zob. Chora L Works..., s. 182-183), nastep-
nie przepisany zostat w tym jezyku na ma-
szynie, datowany na 30 V 1986 roku i recz-
nie podpisany (ibidem, s. 184), a w dalszej
kolejnosci - ponownie przepisany na
maszynie po angielsku i maszynowo pod-
pisany (ibidem, s. 185). Tres¢ listu stata sie
jeszcze podzniej czescig eseju Why Peter
Eisenman Writes Such Good Books/Pour-
quoi Peter Eisenman ecrit de si bons liv-
res (ibidem, s. 95-101 — wersja angielska;
s. 173-179 - wersja francuska).

Peter Eisenman | 3. Choral Works czy Separate Tricks 82

wego odstaniania, jak w kopalni odkrywkowej czy kamienioto-
mie), palimpsest i labirynt. Pod dyskusje poddana zostata takze
kwestia rodzaju, poniewaz Platon okre$lat chéra w kategoriach
zenskich. Derrida powtérzyl ponadto swoje znane juz z wczes-
niejszych wypowiedzi zastrzezenia co do metafory jako sposobu
wyrazania pozbawionego trafnosci i jednoczesnie nieuniknione-
go. Poniewaz w tym okresie zostal takze autorem komentarza
do faktycznie realizowanego przez Bernarda Tschumiego Parc
de la Villette, obja$nil zastosowane w tym komentarzu stowo
maintenant, ktére odnosito sie do utrzymywania architektury
w pozycji jakby chybotania sie na linie. Architektura tworzona
przez Tschumiego bytaby naruszana i podtrzymywana zarazem.
W trakcie spotkania pigtego (W New Haven, 21 IV 1986 roku)
Thomas Leeser bronil pomystu otworéw w gruncie (w rodzaju
zaproponowanych wczeéniej dla Cannaregio), twierdzac, ze pod-
ziemne formy moga by¢ odbierane jako przeznaczone do miesz-
czenia, czyli majgce przeznaczenie takie, jak chéra. Nowym
pomystem stato sie usytuowanie w przestrzeni parku elementu
rozrywajacego jego przestrzennos$é. Postulowano co§ w rodzaju
plyty z nierdzewnej stali, dziatajacej jak stynny monolit z fil-
mu 2001: Odyseja kosmiczna Stanleya Kubricka i Arthura C.
Clarke’a. Derrida podczas swego powrotu do Paryza naszkico-
wal w samolocie rysunek, ktéry opisal w liScie jako osadzonag
uko$nie solidng rame przypominajaca krosno, sito, ruszt, stru-
nowy instrument muzyczny (w rodzaju ptyty fortepianu, harfy
czy liry), ogblnie - jakby upadla z nieba maszyne, rodzaj telesko-
pu czy aparatu fotograficznego!*!. W trakcie spotkania széstego,
ktére odbylo sie 10 I 1987 roku w Nowym Jorku, dalej dysku-
towano nad otworami w gruncie, by¢é moze zakrytymi szktem
badz konstrukeja czeSciowo wystajaca z wody albo dostepng dla
publicznos$ci od spodu, tak aby wszystko byto widziane jako od-
wrécone. Zaden z tych pomysléw nie miat jednak w sobie nicze-
go naprawde zadziwiajgcego. Cho¢ u autoréw pojawiajg sie nuty
zadowolenia z wysnucia tych konceptow, to trzezwo stwierdzi¢
trzeba, ze jedynym satysfakcjonujacym elementem spotkania
byla konfrontacja przeciwstawnych postaw, podkreslenie nie-
przezwyciezalnych réznic i popadniecie w schematy wizualne
o zaledwie lekko ponadprzecietnej sile wyrazu. Nic waznego sie



nie wydarzyto, ale tez nie wydarzyto sie nic niewaznego. Po re-
lacji z przebiegu széstego spotkania umieszczono w ksigzce esej
Derridy Why Peter Eisenman writes such good books, ktéry opi-
sywal zabiegi dotyczace nadawania nazwy projektowi. Filozof
z pewng przesada zachwycal sie pomystem opatrzenia dziatan
zespotu tytultem Chora L Works, co odzwierciedlato jego wspol-
notowy (chéralny) charakter, a zarazem moéwito o skupieniu sie
na problemie chéra. Ostatnie spotkanie odbyto sie 27 X 1987 roku
na terenie Cooper Union Architecture School w Nowym Jorku
i padly na nim stowa Derridy, ktére uzasadniaty rozumienie de-
konstrukcji nie tylko jako oporu wobec zasad metafizyki (okre-
$lonej $miato mianem dyskursywnej formy religii), ale takze
jako zmagania architektury z sitami polityki, instytucji naucza-
nia, ekonomig i kultura. Byty to stwierdzenia by¢ moze intrygu-
jace dla studentéw, ktorzy wypeinili sale, ale mato rozwiniete
podczas omawianych badan translacji filozofii na architekture.
Na pytanie z widowni, jak Derrida nazwatby wspoéiprace z Eisen-
manem, ten okres$lit jg jako ,,podwdjne pasozytnicze lenistwo”.
To pospieszne, ekspresyjne stwierdzenie posiada sporg wartosé
informacyjna. Wydaje sie, ze sprowokowany filozof wtasciwie
wyrazil nastréj dominujacy podczas wygasania wspoipracy, Kie-
dy na jaw wyszla nienaruszalno$¢ konfrontowanych dziedzin.
Obaj autorzy w czasie spotkan swobodnie relacjonowali swoje
wcezeéniejsze dokonania i przekonania, nie czynigc jednak nic
ponad to. Znawca zagadnienia byltby usprawiedliwiony, gdyby
twierdzil, ze nie dowiedzial sie niczego, co nie byloby wczes$niej
przedmiotem wypowiedzi obu autoréw.

Wtiasciwy kryzys wspoélpracy nastgpit kilka lat pézniej. Do
tego czasu obaj gtéwni rozméwcey byli czesto sktaniani do pub-
licznych wystapien, w trakcie ktérych oczekiwano od nich pod-
trzymywania wzajemnych relacji i kontynuowania dialogu. List
Derridy do Eisenmana z 12 X 1989 roku i odpowiedz adresata,
napisana kilka miesiecy pézniej, zamknely ostatecznie mozli-
wo$¢ dalszych negocjacji. Pierwszy tekst mial pewne rysy nie-
mal inkwizytorskie (autor pytal nawet o Boga! chyba chrze$-
cijanskiego?), odpowiedz nadeszla dopiero po tym, jak Eisen-
manowi udalo sie wyciszy¢ zaskoczenie i negatywne emocje.
Jezeli jednak doktadniej przyjrzeé sie okresowi miedzy za-
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konczeniem spotkan Chora L Works a listem Derridy zrywaja-
cym dalszg wspoélprace, to odnalezé mozna pewng wypowiedz
Eisenmana z 1987 roku, ktéra mogla odegraé¢ role czynnika
uprzedzajgcego zachowanie Derridy. W Chicago, podczas jednej
z kolejnych konferencji dotyczacych relacji miedzy architektura
a dekonstrukcjg, Eisenmanowi wyrwata sie nieoficjalnie opinia,
ktéra reprezentowala narastajace rozczarowanie prowadzong
wymiang my$li:

On chce, aby architektura stala w bezruchu i byta tym, czym on zakta-
da, ze stosownie powinna by¢, aby filozofia miata swobode poruszania
sie i spekulowania. Innymi stowy, aby architektura byla realna, ugrun-
towana, solidna i nie poruszala sie, to jest doktadnie to, czego chce
Derrida. A zatem, gdy uczynitem pierwsze pekniecie w projekcie, jaki
razem robiliSmy - publicznym ogrodzie w Paryzu — powiedzial do mnie
rzeczy, ktére napelnity mnie strachem: »Czy moze istnie¢ ogréd bez
ro$lin?«, »Gdzie sa drzewa?« czy »Gdzie sq tawki dla ludzi, zeby mogli
usigé$é«. Oto, czego wy, filozofowie, chcecie: chcecie wiedzieé, gdzie sg
tawki... Kunsztowna architektura zaczyna sie oddala¢ od tradycyjnej
roli jako symbolu funkcji; jest tam, gdzie filozofia zaczyna drzeé. Po-
niewaz zaczyna kwestionowaé¢ swe podpiecie pod filozofie i zaczyna sie
porusza¢ oraz sugerowac, ze to, co jest pod filozofig, moze by¢ architek-
tura i czyms§, co nie jest mite. Innymi stowy, nie jest zbyt solidna, nie

jest zbyt trwala, nie za bardzo jest skonstruowana!#.

List Derridy powstat jako forma uczestnictwa w spotkaniu
zorganizowanym przez Josepha Hillisa Millera, amerykanskie-
go badacza literatury i znawce dekonstrukeji, na University of
California w Irvine. Nie jest jasne, dlaczego filozof nie przybyl
na to spotkanie i nagral swoje wystgpienie na kasete magne-
tofonowa. List wyjasnia wylacznie merytoryczne powody jego
nieobecnosci. Derrida zaledwie sugeruje, ze bedzie nieobecny,
poniewaz kwestia dalszej wspoéipracy staje sie dla niego ktopot-
liwa i bezpos$rednia dyskusja utrudnitaby stawianie przez niego
pytan i nieskrepowana odpowiedz interlokutora. Pierwszy z wy-
sunietych przez niego w liScie zarzutéw dotyczyl naduzywania
przez Eisenmana kategorii nieobecno$ci, ktéra w jego pismach
omijata wiekszo§¢ z zawitoSci, jakie absorbowaly myS§liciela. Ar-
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Bergren spisata te wypowiedz
z nagrania konferencji i opublikowata
w tekscie Architecture Gender Philosophy,
[w:] Strategies in Architectural Thinking,
red. J. Whiteman, J. Kipnis, R. Burdett,
Cambridge [Mass.] 1992, s. 11. Rzeczywi-
ste wypowiedzi Derridy miaty bardziej
powsciagliwy charakter; Eisenman nie
tyle cytowat francuskiego kolege, ile omo-
wit jego stowa, nadajac im nadmierng
dobitnos¢. Nie wydaje sie, zeby Derrida
mogt wiedzie¢ o tej wypowiedzi, jednak
oddaje ona sytuacje rozluzniania wiezéw
lojalnosci miedzy uczestnikami projektu
Chora L Works. Wyrazisto$¢ zacytowanych
stéw stata sie gratka dla innych auto-
réow i byty one chetnie powtarzane. Zob.
J. Macarthur, Experiencing Absence: Eisen-
man, Derrida, Schwitters, [w:] Knowledge
and/or/of Experience, red. idem, Brisbane
1993, 5. 99.
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143 Kategoria misreading miata duze zna-
czenie w pracach Paula de Mana, zob.
M. McQuillan, Paul de Man, London-New
York 2001, s. 13-28.

144 Derrida, A letter to Peter Eisenman,
+Assemblage” 1990, nr 12, s. 7-13.

chitekt, ttumaczgc sie ze stosowanych przez siebie uproszczen,
powolywat sie na tzw. bledne rozumienie (oznaczajace tkwigca
u podstaw niemozliwo$¢ pelnego zrozumienia czegos$), ale po
prostu mylnie rozumiat subtelnosci tej kategorii®3.

Pytanie o Boga jest jeszcze bardziej niepokojgce. Pada ono
po sugestiach tkwienia przez Eisenmana w judaistycznym
transcendentalizmie. Derrida sugeruje, ze gdyby architektowi
przyszio zbudowac¢ Swigtynie, to wéwczas wylom czyniony przez
niego w architekturze nie okazalby sie wielki. Oznaczatoby to,
ze nie da sie jej rozproszy¢ analogicznie jak sensu w tek$cie li-
terackim czy filozoficznym. Czy jednak tak witasnie nalezy rozu-
miec¢ supozycje Derridy?

Nieprzystawalno$é architektury i filozofii potwierdzaé¢ ma
tez niezrozumienie Eisenmana dla chéra. ,,Nie jestem pewien,
czy odteologizowate$ i odontologizowate$ chora w tak radykal-
ny sposob, jakbym tego pragnal (chéra nie jest ani préznia, jak
czasem sugerujesz, ani nieobecnos$cig, ani niewidzialno$cig, ani
z pewnos$cig przeciwienstwem do tego, co jest, i to jest tym, co
mnie interesuje, duza liczba konsekwencji)’*t. Moze istnieje
w architekturze co$ stalego, nieprzekladalnego i nieusuwalne-
go, co teraz powinno by¢ ujawnione? Filozof czyni aluzje, ze za-
chowywal powsciggliwo$¢ podcezas ich weze$niejszej wspolpracy
inie naktaniat Eisenmana do zmian w duchu dekonstrukeji, po-
niewaz nie czul potrzeby usuwania podstaw z architektury. Nie
jest jednak pewne, czy tak nalezy rozumie¢ jego stowa. Mozna
tylko dywagowac, ze dziedzina ta jest pewnym systemem odnie-
sien, ktéry musi pozostaé¢ nienaruszony w swych pojeciowych
ramach. Niewykluczone, iz chodzi o to, ze nie da sie usuna¢ ze
slownika stéw takich jak: ,,stojacy”, ,lezacy”, ,,dtugi”, , krétki”,
,posadowiony”, ,wzniesiony” itd.

Derrida pyta takze, czy ich wspéipraca zmienita co§ w archi-
tekturze Eisenmana. Moze naruszona zostata ona raczej przez
nieobecnos$¢ niz przez jakgkolwiek obecno$¢? Moze byla bardziej
podatna na gtuchy dzwiek wypowiadanych siéw niz na same sto-
wa? Co pobrzmiewa obecnie w pracy Eisenmana? Dzwiek stéw
mocny jak dzwon czy raczej szklo, ktére odbiera rzeczom aure?
Derrida spoglada na sprawe z pespektywy pogladéw Waltera
Benjamina i wyraza obawe, ze ,,szklana”, tj. zradykalizowana



w swym modernizmie, architektura Eisenmana skrywa ducho-
we uboéstwo. Owego ubodstwa (czy barbarzynstwa) nie sposob jed-
noznacznie ocenié, poniewaz stato sie juz udziatem wiekszoSci.
Porzucanie zasady humanizmu, jak chetnie czyni to architekt,
nie spotyka sie w tym kontek$cie ze zrozumieniem Derridy. Po-
dazajgc dalej za Benjaminem, filozof pyta jeszcze, czy Eisenman
zdaje sobie sprawe, ze wspoliczesne dzielo sztuki i architektury
moze by¢ pojmowane jedynie jako ruina? Jest to — prawdopodob-
nie — pytanie o zniszczenie juz tak wielu tradycji, ze jakikolwiek
dalszy krok powinien by¢ juz tylko zachowawczg refleksjg nad
obecnoscig, ale obecnos$cig tym razem rozumiang jako to, co ak-
tualne. Ostatecznie Derrida podwaza wiec wiare w architekture
posthumanistyczng (czy wlasciwie: nieludzka) i pozaziemskg ar-
chitekture bez architektury.

Zarzuty filozofa wydaja sie silne i przekonujace, ale odpo-
wiedz Eisenmana udzielona w tekstach Post/El cards. A reply
to Derrida i Separate tricks zawiera warto$Sciowe wyjasnienia.
Architekt zwraca uwage, ze pytania Derridy majg nature filozo-
ficzng i w obszarze architektury nie mozna na nie udzieli¢ od-
powiedzi. Tym samym uchyla sie od pytan o Boga i ubdéstwo!#.
Zauwaza takze, ze cze$ci dekonstrukeyjnych dazen filozofa nie
da sie odtworzy¢é w architekturze, ktorej jezyk nie jest podat-
ny na zabiegi podobne do dziatan poetyckich. Wysuwa wyrazny
zarzut, ze Derrida nie przemy$lat konsekwentnie implikacji de-
konstrukcji dla architektury. Pisze: ,,[W architekturze] dekon-
strukcja wymyka sie Twym dioniom, [Jacques]”’!*6. W rzeczy sa-
mej, Eisenman bardzo konsekwentnie zamyka sie w obszarze
samej architektury i nie pozwala nig kierowa¢ z zewnatrz ani
dawnym, tradycyjnym warto$ciom Witruwianskiej triady, ani
wzgledom filozoficznym. Z tego powodu dodaje:

Dla mnie postepowanie zgodnie z linig partii jest bezuzyteczne, ponie-
waz na koniec, Jacques, bedziesz bardziej nieszcze$liwy z powodu ar-
chitektury, ktéra ilustruje dekonstrukcje, anizeli z mojej pracy, gdzie
budowle same staja sie, w pewien sposob, bezuzyteczne - traca swe tra-
dycyjne znaczenie funkcji i stosuja sie do innej aury, aury nadmiaru,

uobecnienia (presentness), a nie obecnos$ci (presence)*.
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Pytanie o Boga w kontekscie rozwazan
o chéra nie jest bezzasadne dla filozofa,
a wsrod grupy wspétczesnych tekstéw na
ten temat wyrézni¢ mozna artykut B. Trea-
nora z kalifornijskiego Loyola Marymount
University w Los Angeles The God Who
May Be: Quis ergo amo cum deum meum
amo?, zob. w: ,Revista Portuguesa de Filo-
sofia” 2004, nr 4, s. 985-1010.

146 p, Eisenman, Post/El cards. A Reply to Der-

147

rida, ,Assemblage” 1990, nr 12, s. 17.

Ibidem, s. 17. Nie istnieje obecnie w jezy-
ku polskim ttumaczenie stowa presentness
w tym sensie, jaki nadaje mu Eisenman.
Problemem jest oddanie w pojedynczym
wyrazeniu przejsciowego stanu uswiado-
mienia sobie obecnosci.
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148 Ibidem, s. 14.
149 ). Macarthur, op. cit., s. 103.
150 1bidem.

151 kwestie aury w swojej architekturze Eisen-
man wyjasniat takze podczas wywiadu
z R.E. Somolem, zob. idem, An Interview:
Peter Eisenman and Robert E. Somol, [w:] Re:
working Eisenman, red. A. Bettella, London
1993, 5. 125-131.

Architekt przyznaje, ze niewykluczone, iz biadzi w kwe-
stiach dekonstrukcji, zreszta glosil to juz wezesniej: ,,By¢ moze
to, co robie w architekturze, w jej aspiracjach i jej tkance, nie
jest tym, co mogloby by¢ poprawnie nazwane dekonstrukejg” 48,
Stwierdzenie to moze by¢ stuszne, ale, przygladajac sie sprawie
z zewnatrz, badacz znajdzie argumenty raczej na rzecz racji ar-
chitekta niz filozofa. Po pierwsze, spetnia warunek dekonstruk-
cji skupienie sie na sprawie podstaw i $wiadomos$ci architektu-
ry, jej autonomicznych znakach, ich wzajemnych zalezno$ciach
i mozliwos$ci przemawiania z wnetrza swojego systemu (bez od-
noszenia sie do zewnetrznej ,literatury”). Po drugie, jezeli przy-
ja¢ za Johnem Macarthurem, ze , dekonstrukcja w architektu-
rze to do$§wiadczanie nieobecnosci”!*?, to rozbudowana refleksja
Eisenmana na 6w temat takze potwierdza stusznos¢ jego prze-
konan. Po trzecie, gdyby — ponownie za Macarthurem - przyjac,
ze mamy tu do czynienia z ,,architekturg, w ktérej nieobecnosé¢
humanistycznych koncepcji podmiotu moze by¢ namacalnie do-
Swiadczalna”!® to trzeba uzna¢, ze takze ten watek silnie przy-
nalezy do filozofii dekonstrukcji.

Do przemys$lenia pozostajg jeszcze dwa zastrzezenia Der-
ridy: o naduzywanie kategorii obecnosci i o brak aury. Eisen-
man nie sytuuje sie bez zastrzezen na pozycji architekta mo-
dernistycznego, wiec cze$é zarzutéw o tworzenie architektury
bez aury (nazwijmy jg — podazajac za sugestig filozofa — ,,szklang
architekturg”), niemal od razu go nie dotyczy!®'. Architektura
Amerykanina prébuje minaé¢ dawne (nazywane przez niego ,,kla-
sycznymi”) i nowe (modernistyczne) tradycje i napisa¢ swéj tekst
,,0boK” zwracania sie ku funkcjom, znaczeniom (przekazom) od-
noszacym sie do wszelakich pozaarchitektonicznych ideologii
i strukturom opartym na nieu$wiadomionych nawykach (jak
harmonie czy symetrie) oraz sprzeciwi¢ sie estetyce pospolicie
rozumianego piekna (fadu i ,,tadnosci”). Po zakwestionowaniu
dotychczasowych przesadéw (przed-sagdéw) mozna zapytaé: co
tworzy program pozytywny architektury Eisenmana? Zdaniem
tego autora, w architekturze précz dialektyki obecno$é-nieobec-
no$¢ istnieje warunek trzeci, ktéry nie jest ani obecno$cia, ani
jej uzupelniajaca nieobecnoscia (tj. brakiem zrédiowej podsta-
wy). Warunek ten, okreslony jako uobecnienie, rozmija sie tak-



ze z opozycja forma-funkcja, nie jest ani szczegélnym uzyciem
znaku, ani surowym istnieniem realnosci, jest stanem przesady
(nadmiaru, ekscesu) miedzy znakiem a Heideggerowsko poj-
mowanym bytem?!?. Czym$ pomiedzy, stanem, ktéry zwigzany
jest z formowaniem (np. w procesach tworzenia) i nabywaniem
Swiadomo$ci (a zatem réwniez w dyskursie) wydarzania sie ar-
chitektury. Podtrzymywanie silnego powigzania miedzy forma
a funkecja czy miedzy bytem a znakiem powoduje, ze eksces
czego$ innego jest ttumiony. Dziatanie bez ostony tradycji czy
uSwiadamianie tradycji nie przeszkadza w tworzeniu rzeczy-
wistej, funkcjonalnej architektury, jest jednak jej tworzeniem
w innej aurze. Pozbycie sie uprzedzen, nabytych zwyczajow wy-
woluje drzenie, ,troske i trwoge” — i to one sg aurg architektury
Eisenmana. Architektura drzy jak chora rozdzielajaca byty.

Uobecnienie jest mozliwo$cig kolejnej aury w architekturze, aury nie
w znaku czy bycie, ale w trzecim warunku. Ani nostalgiczny za znacze-
niem lub obecnoscig, ani od nich zalezny, ten trzeci, niedialektyczny
warunek przestrzeni istnieje jedynie w nadmiarze, ktéry jest czyms$
wiecej, lub mniej, niz tradycyjne, hierarchiczne Witruwianskie wa-
runki konieczne formy: struktura, funkcja i piekno. Ten nadmiar nie
jest oparty na tradycyjnej obfito$ci. Ten warunek aury jest, by¢ moze,
czyms, co takze pozostaje niesproblematyzowane w Twaojej pracy, po-
mimo protestéw, ze jest przeciwnie. Wierze, ze dzieki wyjatkowym po-
wigzaniom architektury z obecnos$cia, z tym, co nazywam uobecnie-
niem, bedzie to zawsze domena aury. Koniec koncoéw, aura obecna jest
obecno$ciag w nieobecno$ci, mozliwo$cig uobecnienia czegos$ jeszeze in-

nego. To wlasnie »jeszcze inne« moja architektura usituje ujawnic¢!®.

Uobecnienie — w opinii Eisenmana — nieodlegle jest takze od
tego, co Derrida definiuje jako ,,nierozstrzygalnosé”.

Prébe podsumowania wspoélpracy w ramach Chora L Works
zawiera esej Eisenmana Separate tricks, napisany w 1989 roku
i wlgczony do omawianego woluminu. Twoérca posituguje sie
w nim pojeciem §ladu zaczerpnietym z filozofii Derridy, a ozna-
czajacym swego rodzaju pierwotne pismo, zapis czego$ innego
niz obecno$é®t. Okres$la swojg architekture jako niezmiennie
poszukujgca $ladu, co odzwierciedlaty jego kategorie formal-
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152 Podobny swiat ,pomiedzy” opisat

w latach 60. XX wieku J. Cortazar (idem, Gra
wklasy, przet.Z.Chadzyniska, Krakdw 2004,
s. 385-386): ,nie istnieja stowa dla mate-
rii oscylujacej miedzy stowami a czystg
wizja, czyms$ niby blok oczywistosci. Nie
sposéb zobiektywizowa¢, sprecyzowad
to, co uchwycitem w ciggu sekundy, a byto
oczywista nieobecnoscia czy oczywistym
brakiem, chociaz nie wiadomo czego, co”.

153 p, Eisenman, Post/El cards..., s. 17.

154 Na temat ¢ladu u Derridy zob. M. Waligo-

ra, lluzja Zrédtowosci. Derridianska krytyka
teorii doswiadczenia fenomenologicznego,
»Diametros” 2008, nr 18, s. 81-82.
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155 p, Eisenman, Separate Tricks, [w:] Chora L
Works...,s. 132.

nych absolutéw, gtebokiej struktury, architektury konceptual-
nej, dekompozycji czy architektury tekstowej. Idea §ladu moze
by¢ tez dostrzezona w stworzonych przez niego obiektach: kon-
turze brakujacej kolumny w House I, zbednej konstrukcji wspie-
rajacej House II, wyszukanej fasadowos$ci House IV, nieobecnym
centrum w House X, niedostepnej pustce House 1la, otworach
w gruncie weneckiej dzielnicy Cannaregio, sztucznych wyko-
paliskach Berlina czy w skalowaniach projektu Romeo i Julia.
Braki obecnos$ci w tych pracach wskazywaly na ,,staly rozwdj
poszukiwania znakéw nieobecno$ci w koniecznej obecno$ci
architektury”1%.

Wezeéniejsze dokonania Eisenmana naznaczone byly tak-
ze sklonno$cig do zacierania autorstwa, kiedy zatem doszio do
wspolpracy z Derridg, przejawit sie rowniez ten aspekt jego pra-
cy. Przypisanie autorstwa ostatecznym pomystom Chora L. Works
nie jest mozliwe, ale nie bylo mozliwe réwniez w trakcie spot-
kan, poniewaz kazda ze zgloszonych propozycji zakorzeniona
byta poza subiektywnoscig autora. Eisenman nieustannie odwo-
ywat sie do koncepcji, poje¢ czy nazw, ktére inspirowane byly
og6lniejszymi, filozoficznymi dyskursami. Nie przeszkadzalo to
w ustanawianiu przez partneréw debaty osobnych trikéw. Dla
Eisenmana nie ulegalo watpliwosci, ze wniést do dyskusji nie-
zbedne kompetencje i w trakcie wymiany pogladéw nie musiat
bezposrednio czerpac¢ z osiggnie¢ Derridy. Cokolwiek wprowa-
dzil ten ostatni, byto juz w jakiej$§ postaci przedmiotem wcze$-
niejszych zainteresowan Eisenmana.

Dowodem na to, ze dekonstrukcja to tylko nazwa dla duzo
dawniej rozpoznanych zjawisk moze by¢ opowiadanie Edgara
Allana Poe The Black Cat, w ktérym bohatera nawiedza wize-
runek zabitego przez niego kota. Z oczywistych wzgledéw obraz
na tynku spalonego domu nie jest §ladem czysto materialnie po-
jetej obecnosci, lecz raczej Sladem nieobecnos$ci. Bohater i czy-
telnik nie sg w stanie odpowiedzie¢ z dostateczng pewnoScia,
co jest zrodiem ,ptaskorzezby” na Scianie. Napotkana niepew-
no$¢ stanowi wtasciwg reakcje na taki rodzaj $ladu. Zdaniem
Eisenmana w architekturze réwnie czesto do$wiadczy¢ mozna
podobnych ,,$§ladéw”, budowle czy projekty zawieraja bowiem
W sobie réznego rodzaju zapisy, $lady wewnetrznego tekstu da-



13. P. Eisenman, Guardiola House, Kadyks, 1988

za: ,Architecture and Urbanism” 1989, nr1, s. 21.
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156 warto przypomnieé, ze pierwszg pra-

ca Derridy byt komentarz do rozprawy
Husserla o pochodzeniu geometrii, zob.
J. Derrida, Introduction, [w:] E. Husserl,
L'origine de la géométrie, Paris 1962.

157 P. Eisenman, Separate Tricks, s. 133.

nego obiektu. Slady tego rodzaju raczej wskazuja na co$, niz sg
czego$ obrazem. Odnosza sie do mozliwos$ci, nie do obecno$ci.

Architektura $ladéw ignoruje nie tylko obecno$¢, lecz tak-
ze odwolania do §wiata naturalnego, ktérego ksztatty i wymiary
zwyczajowo stanowity podstawe systemoéw architektonicznych.
Podczas gdy dawna architektura zmagata sie z naturg, Eisen-
man wysuwa propozycje przeniesienia tych zmagan na obszar
ludzkiej wiedzy. Obecnie to wla$nie wiedza, a wlasciwie jej prze-
starzate postacie, krepujace rozwéj pozostatosci po uniwersal-
nych systemach, jest warta przezwyciezenia. Dla architektury
rysuja sie w tym wzgledzie r6zne mozliwos$ci. Jedna z nich doty-
czy koncepcji miejsca.

W tradycyjnej koncepcji miejsca dominuje jego zwiazek
z warunkami naturalnymi oraz powigzanie nadawania mu
ksztaltu za pomocg racjonalnych narzedzi pomiarowych. Natu-
ra przezwyciezana jest przez nakladanie na pierwotne miejsce
symboli geometrycznych: kél, krzyzy, siatek, uktadéw gwiaz-
dzistych itd. Wyzwanie dla tych sposobéw stanowi refleksja nad
pochodzeniem geometrii, nad zrédiami wiedzy, prowadzaca do
zwatpienia w racjonalno$é'®. ,Mys$l nowoczesna odnalazla »nie-
rozsadek« w tradycyjnym rozsadku, a w logice dostrzezono brak
logiki”1%". Dla rozpadu koncepcji miejsca znaczenie ma takze
wprowadzone do dyskusji przez Derride pojecie choéra, ktore
jest czyms$ pomiedzy miejscem a obiektem, pomiedzy pojem-
nikiem a zawarto$cia, nie jest ani przestrzenig, ani miejscem.
W konteks$cie tych rozwazan mozna odkrywa¢ w miejscu nie-
miejsce i kierowa¢ sie ku atopii. Sg ré6zne mozliwosci dojscia do
tego stanu, w tym m.in. zastepowanie rzeczywistych uwarunko-
wan miejsca (jego historii, pozadanego celu czy skali) analogia-
mi tych stanéw. Eisenman ma tu na mys$li oméwione wczesniej
,Skalowanie”, czyli warstwowe naktadanie przypadkowych pla-
néw i obserwowanie (a wlasciwie odezytywanie) znaczen, jakie
sa wydobywane (stad quarry) z ich interakeji. Miejsce staje sie
w ten sposéb zdestabilizowane w swej obecno$ci; ujawnia sie
jego konwencjonalno$é¢ i zalezno$¢ od przypadkowych okolicz-
noS$ci. Tak odniesiono sie do projektu paryskiego parku, gdzie
siatka zaczerpnieta z projektu szpitala dla Wenecji (autorstwa
Le Corbusiera) wykorzystana zostata przy projekcie dla dzielnicy



Cannaregio, przypadkowo niemal identyczna siatka postuzyla
Tschumiemu do projektu parku, a jednoczes$nie uzyli jej wspot-
pracownicy Eisenmana w procesach projektowych Chora L Works.
Nalozenia pomystéw dalece odsunely na bok rzeczywiste uwa-
runkowania lokacji.

Chora jako odbieralnik, ktéry ma potencjal ciggtego zmie-
niania ksztaltu samego siebie i odciskajgcego sie w nim obiektu,
postuzyl takze do projektowania Guardiola House [il. 8]. Projekt
tego obiektu oparty zostat na dwoéch belkach w ksztalcie litery
L lezacych jedna na drugiej. Oscylacja czy co$ w rodzaju rewer-
beracji (zanikajacej wibracji fal) powodowaty, ze belki odciskatly
sie na sobie. Kazda przy tym tracila co$ ze swego pierwotnego
ksztattu. W koncowym projekcie zawarto jednak $lady po ich
przejSciowych stanach, ktére byty ulomnymi obecnos$ciami.

Tutaj $ciany, podlogi, stropy nie tylko zawierajg i ostaniajg; one sta-
ja sie takze stanem nadmiaru, ani nie zawierajacym, ani zawartym,
ani wewnatrz, ani na zewnatrz, ani rama, ani obiektem, ani figura, ani
miejscem. Dom nie moze byé¢ odczytywany obrazowo, poniewaz §lady
i odciski, ktére go nasycajg, nie posiadajg zadnej obrazowej wartosci,
nie odnosza sie na zewnatrz. Nie moga by¢ tez odczytywane jako je-
dynie wynik funkcjonalnej konieczno$ci. Stajg sie przystepne raczej
poprzez zrozumienie ich wtasnej wewnetrznej, indeksowej logiki. Wy-
nikla przestrzen jest wyraznie odmienna od przestrzeni domu, chociaz

moze funkcjonowac jako dom .

Wystawa Deconstructivist Architecture

Zawilo§¢ w podsumowaniu wspoélipracy Eisenmana i Derridy
w ramach Chora L Works zwiazana jest takze z faktem, ze jesz-
cze przed powstaniem eseju Separate tricks w Nowym Jorku
zorganizowana zostala wystawa Deconstructivist Architecture'®,
w ktoérej koncypowaniu Eisenman odegrat wazng role, a niewie-
le wecze$niej odbylo sie jednodniowe sympozjum na temat de-
konstrukcji w londynskiej Tate Gallery!®’. Materiaty spotkania
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158 Ibidem, s. 134.
159 7ob. przypis 1.

160 Klimat tego spotkania opisat D. Lodge,
wybitny brytyjski literaturoznawca, zna-
ny takze jako autor satyrycznych ksigzek
opisujacych zycie naukowe. Zob. idem,
Deconstruction: A Review of the Tate Gallery
Symposium, [w:] Deconstruction. Omnibus
Volume, s. 88-90.



14.P. Eisenman, Carnegie Mellon Research Institute, Pittsburg, Pensylwania, 1987-1988

za: Peter Eisenman. Bauten und Projekte, red. P. Ciorra, Stuttgart 1995, s. 119.



londynskiego staty sie podstawg kolejnych wydan specjalnych
czasopisma ,,Architectural Design”, a finalnie duzego tomu
Deconstruction. Omnibus volume. Problem polega na tym, ze
chociaz pojedyncze mysli eseju Separate tricks nawigzuja do
prac Eisenmana przedstawionych podczas tych przedsiewziec,
to wprowadzity one duzg ilo§¢ pogladéw i rozwigzan, ktére nie
byly poklosiem dyskusji z Derridg. Esej ten potwierdza teze, ze
architekt rozwijal swoje dekonstrukcyjne pomysty przed bez-
posrednim zetknieciem sie z filozofem, w trakcie ich spotkan
1 po ich zakonczeniu, a dodatkowo — mimo wyraznego czerpa-
nia z idei i stownictwa francuskiego filozofa — jego koncepty
Eisenmana sytuuja sie wyraznie ,,0bok” czysto filozoficznej my-
$li dekonstrukeyjnej. Co znamienne, podczas kazdego z wymie-
nionych tu publicznych pokazéw swych prac Eisenman nie od-
nosit sie do projektu Parc de la Villette. Na wystawie w Nowym
Jorku zaprezentowal projekt konkursowy dla Uniwersytetu we
Frankfurcie [il. 11], a w tomie zbiorowym - projekty Wexner
Center for the Visual Arts [il. 12], Guardiola House [il. 8, 13],
Carnegie-Mellon Research Institute [il. 14] oraz dwa eseje: Blue
Line Text i En Terror Firma: In Trails of Grotextes.

W Blue line i En Terror Firma Eisenman przedstawia kon-
cepcje historiozoficzng, w mys$l ktérej modernizm byl zaledwie
iluzoryczng zmiang w stosunku do wcze$niejszych tradycji.
Mimo nowatorstwa w obrazowaniu i radykalnych celow spotecz-
nych, przetrwato w twoérczos$ci i refleksji pojmowanie metafizy-
ki zaktadajace dialektyczne przeciwienstwa i przez to kontra-
stowanie ze sobg takich pojeé jak: forma i funkcja, struktura
i ornament, figuracja i teren. W kazdej z tych par poje¢ jedno
zdobywa dominacje nad drugim i wytycza kierunek dzialania:
zdefiniowanie funkcji powinno prowadzi¢ do przyjecia okreslo-
nych form, struktura ma charakter decydujacy i podporzadko-
wuje sobie ornament (rzecz catkowicie drugorzedng), pomyst na
ksztalt ma prawo dowolnie traktowaé¢ opracowywang materie.
Modernistyczny aktywizm jest przediuzeniem nieskonczenie
dlugiego ciggu zabiegdéw nad kontrolg natury, podczas gdy obec-
nie to raczej przerosty wiedzy (wynikle z proceséw technicyza-
cji zycia) stanowig problem spoleczny i filozoficzny. Cze$é mysli
ludzkiej skierowala sie juz ku nowym zadaniom, a rozwazania
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161 P. Eisenman, Blue Line Text, [w:] Deconstru-
ction. Omnibus Volume, s. 150 (dalsze od-
wotania wg niniejszej edycji); pierwodruk
w: ,Architectural Design” 1988, nr 7/8.

162 1pidem.

Heideggera nad nowozytng nauka, nowoczesng technika i nato-
giem procedur, Freuda i Lacana nad zlozong relacjg miedzy jaz-
nig a bytem zewnetrznym, w koncu takze — poststrukturalistow
i Derridy nad jezykiem jako narzedziem, nad ktérym cziowiek
stracit kontrole, przyczynity sie do ,,dramatycznej zmiany my-
Slenia i konceptualizacji czlowieka w jego Swiecie”!%!, W wielu
dziedzinach nauki i w filozofii zakwestionowano nawet same
ich podstawy, wykrywajac skladniki nieuzasadnialne i zasad-
niczo niepewne. Taka postawa nie zostata przyjeta w architek-
turze, ktéra zmieniala sie bez krytycznej refleksji nad swymi
zasadami. Zmagania z naturg nadal sg gléwnag treScig dzialan
w tej dziedzinie, a ich symbolizowanie przejawia sie w jej gtow-
nych formach. Gdyby przyjaé¢, ze modernizm to zestaw idei do-
tyczacych niepewnos$ci, niepokoju i poczucia wyalienowania
(nieprzezwyciezalnej réznicy miedzy czlowiekiem a $wiatem),
to stwierdzi¢ trzeba, ze architektura nie stworzyla wlasnej
teorii modernizmu. ,,Nalezy wiec zapytaé¢: dlaczego architektura
ma takie trudnos$ci z wkroczeniem do postheglowskiego kroéle-
stwa?”1%2 Dzieje sie tak z powodu trwania w powszechnej Swia-
domosci prostych wyobrazen o architekturze jako o strukturze
dotyczacej materialnie pojmowanej rzeczywistos$ci, ktérej zada-
niem jest mieszczenie (ostanianie, dawanie schronienia). Gtéw-
ne mys$li dotyczace architektury sg zwykle rozwinieciem Witru-
wianskiej triady, jedynie uzupelnianej o nowe aspekty piekna,
uzytecznosci czy trwatosci. Jakie zatem sg mozliwo$ci zmiany,
czy — méwigce jezykiem Eisenmana — przemieszczenia tego, co
powinno by¢ umieszczone, dyslokacji lokacji?

Cze$¢é mozliwosci ,,dyslokacji lokacji” jest rozwinieciem
wczeSniejszych przemys$len architekta. Zaktadal on, ze for-
my architektonicznych lokacji dotycza zaréwno materialno$ci
(obecnosci) budowli, jak i jej zasad (metafizyki schronienia), kt6-
re okre$li¢ mozna jako nieobecno$é. Architektura zwykle ttumi-
la znaczenie naruszania swego skupienia na materialnos$ci, cho-
ciaz zmiany w teorii schronienia zachodzity niemal nieustannie.
Skupienie zabiegéw twoérczych na Swiecie idei (nieobecno$ci)
nasila jedynie i tak przejawiajgca sie destabilizacje. Drastyczne
eksperymenty Eisenmana dokonujace sie w jego projektach do-
mow tworza powazne przeszkody w ich codziennym uzytkowa-



niu, lecz ujawniajg uzytecznos¢ w jej bardziej pierwotnej, meta-
fizycznej i fenomenologicznej postaci, a ponadto sktaniajg row-
niez swych uzytkownikéw do przemys$len ukierunkowanych na
kwestie zamieszkiwania. Nieuchronnie zachodzaca dyslokacja
(§wiadomo$¢) jest jedynie skrajnie nasilona, cho¢ odbywa sie to
kosztem porzucania czy przebudowywania doméw Eisenmana.
Mieszkaniec jednak zawsze niszczyl swoje mieszkanie i w ten
Sposob je przemieszczal.

W stosunku do wcze$niejszych pomystéw kolejne postulaty
Eisenmana sg bardziej subtelne (rzecz mozna: bardziej dekon-
strukcyjne) niz te z okresu formalistycznego. Zamiast rozdraz-
niania sprzeczno$ci architekt proponuje lagodng penetracje
sytuacji ,,pomiedzy” dotychczasowymi pojeciami, ostabianie
napie¢, eksploracje sytuacji granicznych'%. Nowy stan architek-
tury bedzie mozliwy, kiedy odejdzie ona od sztywnos$ci swych
dialektycznych kategorii i zacznie je rozmywaé, zamazywac,
zaciera¢. Mieszczenie (podstawowa kategoria) nie jest negowa-
ne, lecz przemieszczane (dyslokowane) w przestrzen miedzy
miejscem (toposem) a nie-miejscem (atopia), co dotyczy takich
dzialan, ktére majg na celu rozproszenie sily miejsca (chociazby
przez oparcie jego projektowanego ksztaltu na nietypowych wy-
znacznikach). Znaczenie w architekturze budowane bylo zwy-
kle na fundamencie metafory (odwotania do tego, co znajome).
Eisenman proponuje zamiast niej katachreze (wykorzystanie
bardziej odlegtego skojarzenia). Rozwija swoje wcze$niejsze pro-
pozycje traktowania architektury w kategoriach retorycznych
(z retoryka w ujeciu Lacanowskim), gdzie biad czy naduzycie
wydobywa wartosci sttumione.

W En Terror Firma: In Trails of Grotextes za forme katachre-
zy uznana zostaje groteska!'®*. Punktem wyjScia dla tego ujecia
jest takie przemys$lenie Kantowskiej wzniosio$ci, ktére zbliza
strach przed naturg do strachu przed niepewnos$cig. Uwolnienie
ttumionego strachu przed groza §wiata, natury czy Boga i prze-
ksztalcenie go w fascynacje estetyczng moze by¢ zacheta do po-
dobnego potraktowania niepewnosci i braku ugruntowania me-
tafizycznych podstaw my$lenia. Brak pewno$ci stuzy wprawie-
niu §wiadomo$ci w euforie. Groteska w tym konteks$cie staje sie
odmiang wzniosto$ci. Podczas gdy dotad mozna jg bylo odnosié¢
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163 oba eseje miaty wejs¢ w sktad ksigzki
Eisenmana The Edge of Between, ktéra jed-
nak nigdy nie powstata.

164 Na temat kategorii wzniostosci i grote-
ski zob. U. Schwarz, Das Erhabene und
das Groteske, oder Michelangelo, Piranesi
und die Folgen. Uber einige Grundbegrif-
fe der Architekturtheorie Peter Eisenmans,
[w:] Schrdge Architektur und aufrechter
Gang. Dekonstruktion: Bauen in einer Welt
ohne Sinn, red. G. Kahler, Braunschweig-
-Wiesbaden 1993, s. 121-144.
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do zaprzeczen obecno$ci w architekturze (przezwyciezania ma-
terialnosci, ciezaru, bryly), w groteskowym przejawie jest ona
raczej szyderstwem z materii (przy tkwieniu w niej), deformacja,
odnotowaniem brzydoty w pieknie. Groteskowe moze by¢ takze
— nieustannie przez Eisenmana postulowane - przeksztalcenie
procesu projektowego w zestaw czynnosci ignorujacy podmio-
towo$¢é ich autora. ,,Automatyzowane” przeksztalcenia figur
w projektach ujawniajg sztuczno$§¢ proceséw figuracji, ich za-
wieszenie miedzy podmiotem a przedmiotem. Nalezy doda¢, ze
groteskowe jest takze grzezniecie tych na wpét zautomatyzowa-
nych przeksztatcen w bezsensownosci. Architekt proponuje caty
asortyment trikéw, ktére uruchamiaja mozliwos$ci przejawienia
sie ,,innej” architektury, jak np. zréwnywanie konkurujacych
pojeé, ostabianie celowosci dziatan czy traktowanie znakéw ar-
chitektury jako pozbawionych zewnetrznych desygnatow.

Podsumowanie

Eisenman znieksztalcal idee czerpane z réznych dziedzin, jed-
nak ocena poprawnosci stosowanych przez niego poje¢ jest nie-
mal niemozliwa. Architekt umiescit sie w §wiecie przez siebie po-
stulowanym, gdzie kréluje katachreza (naduzycie) i niepewnos¢.
Czy jednak ocena jest rzeczywis$cie niemozliwa? Wprowadzanie
poje¢ i architektury w stan drzenia moze bowiem przechodzi¢
kolejne etapy. Po pierwsze, niepewno$¢ jest stanem statym, cho-
ciaz sttumionym. Istnieje niezaleznie od stopnia u§wiadomienia.
Po drugie, niepewnos$ci nie sposéb podtrzymac i gdy stanie sie
ona u$wiadomiona, paradoksalnie, ustala sie. Nastepne stadium
to akademizacja niepewnos$ci — a zatem: zyskiwanie pewnosci.
Taka byta kolej rzeczy réwniez w omawianym przypadku. Ko-
mentarze do dziel architekta zaczeli pisa¢ nie tylko wysoce wy-
kwalifikowani krytycy i badacze teorii (jak Jeffrey Kipnis czy
Kenneth Michael Hays), ale tez filologowie klasyczni (jak Ma-



ria Theodorou czy Ann Bergren) i znawcy filozofii wspélczesnej
(jak Andrew Benjamin). Ich pisarstwo stworzyto osobny rozdziat
w badaniu zwigzkéw teorii Eisenmana z filozofig dekonstrukcji.
Zostanie ono scharakteryzowane w dalszej analizie.
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4.

Architektura, ktora nasladuje niema filozofie

Wstep

Sytuacja, w ktorej dochodzi do zetkniecia sie tak réznych dzie-
dzin jak filozofia i architektura, wydaje sie sztucznie wytwo-
rzona, stabo uzasadniona i raczej przypadkowa. Postepowanie
badawcze w takim przypadku kieruje sie ku opisowi historycz-
nych okoliczno$ci spotkania i charakterystyce wszelkich raza-
cych niezgodnosSci, ktore zostaja ujawnione podczas konfronta-
cji poje¢ i sposobow postepowania kazdej z dyscyplin. Sprawa
staje sie niepomiernie trudniejsza, kiedy okazuje sie, ze pier-
wotna hipoteza o nietrwalym zwiazku byta btedna, a relacje sa
bogate i ztozone. W tym drugim przypadku podja¢ nalezy probe
uscislenia poje¢ wspdélnych obu sferom, sprecyzowac zalezno-
$ci 1 wskazaé na przyklady potwierdzajace istnienie powigzan.
Jezeli przyjrzeé sie sekwencji zdarzen i wymianie pogladéw po-
miedzy Peterem Eisenmanem a Jacques’em Derrida pod tym
katem, to mozna zauwazy¢, ze skupily sie one w duzej mierze
wokot pojecia chéra, natomiast dyskusja, jaka podjeli inni bada-
cze — chociaz uwzgledniala to pojecie — poruszata takze problem
filozoficznie rozumianej iteracji (powtérzenia). Pojeciu choéra,
w bliskim powigzaniu z charakterem serii spotkan architekta
1 filozofa w latach 1985-1987, po§wiecone byly obszerne artykuty
Jeffreya Kipnisa, Ann Bergren i Marii Theodorou. Z kolei zagad-
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165 Eisenman  stwierdzit: JIn retrospect, we

A

were already working toward chéra” oraz
| feel | was actualy making chéra before
| ever knew about it”, cyt. za: J. Kipnis, op.
cit., s. 51. Omawiane nizej poglady J. Kipnis
zawart w artykule The Law of Ana-. On Cho-
ral Works (zob. w: Peter Eisenman — Recente
projecten/Recent Projects, red. A. Graaf-
land, Nijmegen 1989), ktéry nastepnie stat
sie czescig obszerniejszego tekstu zatytu-
towanego Twisting the Separatrix zamiesz-
czonego kilka lat pézniej w Chora L Works.
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nieniu iteracji i jego powigzaniom z kwestig stosunku Eisenma-
na do tradycji kilka swych wypowiedzi poswiecili Hays i Ben-
jamin. Rewolucyjny niemal intelektualny wysitek wybitnych
uczonych - tak jak wecze$niej intensywna wspoipraca Eisenma-
na i Derridy — pozostawil architekture nienaruszona, co, mimo
paradoksalno$ci, pozostaje w ramach logiki dekonstrukeji. Taki
niespodziewany wynik sktania jednak do szerszych wyjasnien.

Podstawowg kwestig studiéw nad pojawieniem sie poje-
cia chora w kontek$cie dyskusji o architekturze jest pytanie
o zwiazki tej koncepcji z architekturg w ogdle, a z architektu-
ra Eisenmana w szczegdlno$ci. Nie dajace spokoju podejrzenie
sklania ku zajeciu stanowiska, ze ten problem filozoficzny nie
ma zwigzku ze sztukg i teorig budowania, a dodatkowo historia
jego wlaczenia w dyskusje wskazuje, ze Derrida podjat go pod-
czas debat z Eisenmanem tylko z powodu swojego aktualnego
wowczas zainteresowania tematem chéra. Dlaczego zatem ar-
chitekt dwukrotnie autorytatywnie stwierdzil, ze zaréwno sam,
jak i podczas wspélnych prac z Derridg nad paryskim Parc de
la Villette tworzyt i kierowat sie ku chéra?!%® Kipnis, podejmu-
jac prébe odpowiedzi na to pytanie, zrekonstruowal najpierw
wktad Derridy, by wykryé¢ w charakterystyce filozoficznej chéra
prawidtowos$¢ powodujacy, ze wszelkie architektoniczne zabiegi
nieuchronnie natchnione sg anachroniami, analogiami i zbiega-
mi okoliczno$ci. Wykazat tez na licznych przyktadach, ze taki
wlasdnie ,,chora-lny” charakter miata zespotowa praca filozofa
i architekta, okres$lona jako Chora L Works. Z pozycji znawczyni
antycznej literatury greckiej koncepcje Zzrédel nieuchronnych
niedoskonato$ci i zaburzeh zwigzanych z chéra, a przenoszg-
cych sie na architekture, opisata Bergren, wykorzystujac przy
tym narzedzia wlaSciwe analizom genderowym. Rézne formy
wykluczania kobiet, zdaniem tej badaczki, staly sie ogélnym
wzorcem dla tlumienia, przemilczania czy umiejscawiania,
ktoére to zjawiska jednak nigdy nie osiggaja swej petni. Wszel-
ka zmiana, czy — jak okreslat to Eisenman - ,, dyslokacja” musi
odwotywa¢é sie do wtasciwos$ci tego, co zostato zaklasyfikowane
jako anomalia. Z kolei Theodorou, poszukujac owej ,,innos$ci”,
siegneta do tekstéw Homera, by wykaza¢é, ze chéra nie zawsze
rozumiana byla jako neutralny pojemnik (czyli na spos6b Plato-



na), a swymi opisami zachecata do préb bardziej wspdiczesnego
zastanowienia sie nad pojeciem przestrzeni. W spos6b odrebny,
ale réwnolegly do zabiegéw Eisenmana sklonnego dyslokowaé
architekture, autorka ta wskazata, ze w tekstach Homera chéra
(przestrzen) rozumiana byta jako nietrwata czy nieulokowana,
a wiec jakby ,,zdyslokowana” z natury, co uprawomocniato po-
dobne zamierzenia architekta.

Architektura Eisenmana w decydujgcej mierze jest kon-
tynuacja awangardowego modernizmu, ktéry, dystansujac sie
od dawnej architektury i tworzac wlasne zasady, popadl w cigg
ucigzliwych powtérzen. Przeciwstawienie sie im mozliwe byto
poprzez refleksje nad samym powtérzeniem i przedsiebranie
strategii umozliwiajacych rozrywanie takich struktur. Eisen-
man nadawal owym strategiom czesto zmieniane nazwy, ktére
przez Benjamina podsumowane zostaly terminem ,,zdwojenie
powtérzenia”. Dodatkowym problemem pozostawalo jednak
zr6édlo pojawiania sie powtérzen, odnalezione przez Haysa
w psychologicznych mechanizmach uwalniania od napie¢. Zda-
niem tego autora przymus powtarzania wywolywany jest przez
instynktowng probe powrotu do pewnego pierwotnego stanu
nie podlegajacego jeszcze zakléceniom i presji sit zewnetrznych.
Slady podobnego podejécia odnalezé mozna takze w wypowie-
dziach Rosalind Krauss analizujacych motyw kraty, czesto po-
wtarzajacy sie w dzietach artystéw modernistycznych i nieobcy
takze Eisenmanowi.

Choéra jako triton genos, nieuchronnos¢ i niemozliwosé

Koncepcja chéra, jakg Platon zawart w Timaiosie, byta odpowie-
dzig na proste pytanie odnoszgce sie do niemniej prostej sprawy,
jednak wraz z nim pojawila sie watpliwo$¢ wynikajaca z uswia-
domienia sobie, ze to, co nazywamy rozumnos$cia, zawiera zrod-
lowe ograniczenia, a pewne pytania nie powinny by¢ zadawa-
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166 ). Kipnis, Twisting the Separatrix, s. 48 (wg
edycji w “Assemblage”, zob. Bibliografia).

167 Ibidem, s. 49.

ne, poniewaz niszczg podstawy mys$lenia i wszelkiego bytu. Dla
wyja$nienia, dlaczego pewne pytanie musialo zosta¢ postawione
i zarazem nie powinno by¢ stawiane, powrdci¢ trzeba raz jesz-
cze do filozoficznej mitologii. Ot6z zgodnie z Platonskim mitem
Swiat zostatl stworzony przez Demiurga podczas kontemplowania
przez niego idei (eidos) jako wzorcow (paradigmata) swojej kre-
acjié®, Postawione pytanie brzmiato: gdzie Demiurg zapisat ko-
pie? Co bylo przestrzenia jego inskrypcji? Omawiajac wiasSciwo-
$ci owego miejsca (chora), w ktérym Demiurg zapisal materialny
wszech$wiat, Platon wymienit ich obszerny zbiér; postuzyt sie
takze kilkoma metaforami, ktére odtad sprawiaja filozofom nie-
mozliwe do pokonania trudno$ci. Miejsce zapisu, co wydaje sie
logiczng konieczno$cig, powinno byé neutralne i nie wptywaé
na zapis. Platon dodatkowo poréwnal pojemnik bytu do mat-
ki, paradygmat do ojca, a kopie do dziecka. Mégt postuzy¢ sie
tymi metaforami, poniewaz wydawaly sie one tylko uzupelnia¢
wywoOd o powazniejszej, filozoficznej naturze. Co zatem od tej
,.powazniejszej” strony sktadalo sie na wiasciwosci chora? Wy-
mienianie kolejnych jej cech zaczgé¢ wypada od tego, ze odbiera
ona wpisywane do niej byty i jest przez nie zmieniana, ale jed-
nocze$nie pozostaje wolna od zmian. Wszystkim rzeczom daje
mozliwo$§¢ stania sie rzeczywistymi, ale sama jest niemal obiek-
tem wiary i moze by¢ pomysS$lana jedynie jako sen. Zanim De-
miurg wytworzyl uporzadkowany $wiat, byta ona chaosem czy
pojemnikiem chaosu, a przez to — rozchwiana i mieszana przez
rézne rzeczy i przez ruch, ktéry takze je mieszal. Przypominata
kosz do oddzielania ziarna od plew i powodowala, ze pewne rze-
czy rozdzielaly sie wedlug wtasnych wtasciwosci. Porzadkowata
chaos i przesuwala jego sktadniki, zanim rozpoczatl sie pierwszy
ruch, a Demiurg uczynit Swiat uporzadkowanym. Chéra miesza-
la i porzadkowata chaos; przesiewata cato$é, oddzielajac rzeczy
(czy rodzaje) przed oddzieleniem!%".

Metafory, ktére uzupelnialy powyzsza charakterystyke,
m.in. kosza do plewienia czy poltoznej, wydawaly sie wnosi¢ je-
dynie przypadkowe okre$lenia o nieuprawnionych, literackich
korzeniach. Wszelkie ,,powazne” interpretacje — zwraca uwage
Kipnis - dazyly do odkrycia filozoficznej istoty chéra i oddzie-
lenia jej od metaforycznos$ci niektérych elementéw opisu i od



mitologicznego kontekstu, w jakim pojawita sie ta koncepcja!®.
To stwierdzenie wprowadza do wyja$nienia probleméw wy-
laniajacych sie podczas interpretacji chora, wszelkie bowiem
proby ujecia zagadnienia prowadzily w kierunku zrozumialosci
izaktadatly, ze istnieja struktury ,,metafora/pojecie”, ,,mit/logos”,
a ponadto, ze mozliwa jest identyfikacja metafory i mitu i wy-
razne ich oddzielenie od pojecia i logosu. Historia interpretacji
chora jest wiec historig logocentryzmu, podczas gdy chora nie
moze by¢ cze$cig tej historii. Wtasciwosci chéra nie pozwalaja
na jej filozoficzna interpretacje, albowiem chéra nie jest, ale tak-
ze nie jest niczym. Nie moze nie by¢ pomys$lana, ale nie moze
by¢ pomys$lana jako taka. Zalozenie, ze mozna intelektualnie
odkryé nature choéora, tworzy jej zakrycie. Mozna - twierdzi
Kipnis - pisa¢ na temat chora, ale nie mozna jej opisa¢, okre-
§lié, odsloni¢ czy zdefiniowaé!®®. Dokonaé¢ opisu mozna w niej,
ale bedzie ona uprzednia wobec niego, cho¢ po fakcie dokonania
zapisu, jak i przed nim. Nie jest mozliwa bez jej zapisania i jest
tylko w tekscie, jak i przed nim.

Odczytujac intuicyjne spostrzezenia Derridy na temat
chora, Kipnis stwierdza, ze naruszaja one podstawowsq dla za-
chodniej filozofii opozycje powazne/niepowazne, przekrecaja ja
1 tworzg filozoficzny triton genos. Dzieje sie to zwlaszcza wtedy,
kiedy francuski autor tre$ci dotyczace chora zestawia ze struk-
turami wystepujacymi w tek$cie Timaiosa. Przyktadowo: brak
zaangazowania Sokratesa w dialog i jego bierno$¢ analogizuje
z podobnymi cechami chéra. Réwniez Kipnis siega po analogie
istwierdza, ze ch6ra moze zostaé¢ zestawiona z innymi opisanymi
przez Derride ,,nierozstrzygalnikami”, poniewaz, tak jak i one,
nie jest ani stowem, ani koncepcja, ani rzeczownikiem wtasnym,
ani zwyktym, tylko stanem absolutnej uprzednio$ci®. Ten ele-
ment objasnien skupia sie wok6t dwéch wiasciwosci: anachronii
1 analogii. Choéra strukturalizuje zapisy czy wydarzenia w spo-
s6b przezwyciezajacy ich niestabilno$¢, jednak, bedac anachro-
nig bytu, pozostaje anachronig w bycie, anachronizuje byt!".
Problematyczna staje sie przez to jej neutralno$é, niby bowiem
przyjmuje wszystko bez pozostawiania Sladow, ale rzeczy odci-
skaja sie w niej, przyjmujac jej wtasciwosci, wiec bedac dla nich
miejscem, staje sie tez ich prawem. Kipnis dodaje ponadto, ze
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168 1pidem.
169 Ibidem, s. 50.
170 1pidem.

171 70b. . Derrida, Xwpa/Chora, przet. M. Go-
tebiewska, Warszawa 1999, s. 22: ,Chéra
jest anachroiczna, »jest« anachronig w by-
cie, wiecej: »jest« samg anachronia bytu.
Anachronizuje byt”.
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172 ibidem.
173, Kipnis, Twisting the Separatrix, s. 51.
174 bidem.
175 Ibidem.

176 podczas pierwszego spotkania Der-
rida najpierw oswiadczyt: ,When Bernard
Tschumi first proposed this project to me,
| was de....but surprised, as | have no com-
petence whatsoever in architecture”, by juz
po chwili stwierdzi¢: ,Yet | have always
had the feeling of being an architect p[...]"
(Transcript One, [w:] Chora L Works..., s. 8.
Zob. tez J. Kipnis, Twisting the Separatrix,
s.52.

177 ). Derrida, Xwpa/Chora, s. 50.

nieuchronno$§¢ anachronii mozna przediuzyé¢é w nieuchronno$é
analogii; chora takze analogizuje byt!.

Prawo sformutowane przez Kipnisa jest wiec ,,prawem ana-",
gtéwnie za$§ zasadg anachronizmu i analogii gwarantujgca, ze
zadna chronologia nie bedzie wolna od ana-chronii, a zadna
logika — od ana-logii'™. Pierwotno$¢ anachronii i analogii nie
oznacza, ze przebrzmiewaja one w pdzniejszym czasie, obie sa
takze prawidlowo$cia skazenia wlasciwego (logos, chronos) przez
niewlasciwe (ana-logos, ana-chronos). ,,Prawo ana-", uprzedzajac
oddzielenie powaznego od niepowaznego, zaktéca takie oddzie-
lenie. Jak napisal Kipnis:

obecnie sadzimy, ze anachronizm jest biedem, czy — w najlepszym razie
- forma literackiej gry lub zartu. Analogie traktujemy jako bezprawna,
bekarcig forme rozumowania. Podobnie uwazamy, ze zbieg okoliczno-

Sci jest jedynie uderzajacg analogig powstalg przez przypadek!™.

Jednak chora powoduje, ze to, co wydaje sie jedynie ledwie
dopuszczalng mozliwoS$cia, jest w rzeczywistos$ci koniecznos$cia.
,,Choéra stwarza nieuchronno$é tego, co nazywamy jedynie przy-
padkiem lub bledem”'. Porzadek jest mozliwy, lecz mozliwe jest
takze wytropienie w jego strukturze stlumionej niestabilnosci,
ktoéra uniemozliwia reifikacje porzadku i wprawia go w ruch.

Przedstawione konstatacje Kipnisa na temat chora pozwala-
ja temu autorowi na opis spotkan Derridy z Eisenmanem i cha-
rakterystyke ciggu niepowodzen, jaki im towarzyszyt. Eksponu-
je on zwlaszcza mnozgce sie analogie, anachronie i zbiegi oko-
liczno$ci. Pierwsza z nich dotyczy trudno$ci w zidentyfikowaniu
kompetencji Derridy w kwestiach architektury, podczas debaty
najpierw o$wiadczyl on bowiem, ze brakuje mu jakichkolwiek
kompetencji w architekturze, by po chwili powiedzie¢, ze zawsze
mial poczucie bycia architektem'”. Przez pierwsze z tych stwier-
dzen przebija my$l, ze architektura to dziatalno$é praktyczna,
podporzadkowana zalozeniom metafizycznym, przez drugie
— ze architektura jest czysta metafizyky. Kipnis przypomniat
(za Derridg), ze Sokrates we wstepnych fragmentach Timaiosa
podobnie zastrzegat, ze nie potrafi wypowiadaé sie o omawianej
w jego kregu koncepcji panstwa, i przyjal role stuchacza!'™. W ob-



rebie tej koncepcji padia tez propozycja takiego zorganizowania
wspolnoty, by ,,nikt wtasnego dziecka nie rozpoznal”, co Kipnis
zestawia ze strategiami projektowymi Eisenmana polegajacy-
mi na kombinacjach uniemozliwiajacych przewidzenie efektu
koncowego. Gubienie autorstwa i zacieranie poczatkéw niekto-
rych pomysiéw nastepowato tez podczas debat Derridy z Eisen-
manem, gdy w szybkiej wymianie zdanh w omawianym wtaénie
koncepcie dokonywano zmian uniemozliwiajacych przypisanie
efektu jednej osobie. Wykorzystanie przez Bernarda Tschumie-
go podczas projektowania Parc de la Villette motywu siatki czy
warstwowego komponowania przypominajgcego wcze$niejsze
projekty Eisenmana wywolalo nawet osobny spér o pierwszen-
stwo w takim sposobie projektowania. Architekt zywit ponadto
przekonanie, ze uzyteczno$¢, uwazana za decydujaca przyczyne
postepowania architektonicznego, jest w rzeczywistosci wtor-
na wobec glebiej zatozonych fundamentéw dziedziny. Podobnie
Platon w Timaiosie odniést sie do przekonan ludzi, ktérzy uzy-
teczne sposoby postepowania biorg za gléwne przyczyny. Uwage
Kipnisa zwrécity takze bogate powigzania i analogie tworzone
w zwigzku z proporcja liczbowg okreslang jako ,,zloty podzial”.
Konkluzje prowadzity badacza ku wyrobieniu pogladu, ze to wy-
wolywane przez charakter ch6ra umykajgce poczatki i przypad-
kowe podobienstwa naznaczajg catg architekture i analizowany
cykl spotkan.

Niemal réwnolegle, a nawet w pewnym powiazaniu z ko-
mentarzem Kipnisa, powstal obszerny artykul Bergren rozpa-
trujacy relacje miedzy architekturag a filozofia w konteks$cie
antycznej mitologii i filozofii oraz przy wykorzystaniu refleksji
nad kwestiami réznicy plciowej'®. Inspiracjg dla autorki byty
zarzuty Eisenmana wobec stanowiska Derridy zakladajgcego
stabilno$¢ architektury jako podstawe dla swobody poruszania
sie filozofii. Eisenman - nieco zlo$liwie — opisatl niepokéj, jaki
ogarnal francuskiego filozofa, kiedy propozycje architekta na-
ruszyly dominacje filozofii nad architekturag wtasnie w aspekcie
prawa tej drugiej do niestabilno$ci'™. Relacje dominacji i pod-
porzadkowania miedzy jedng dyscypling a druga, rozumiane
jako ogélne kwestie wtadzy, zostaty przez Bergren powigzane
z refleksja nad pozycja i rolg kobiet w antycznej kulturze. Roz-
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178 70b. A. Bergren, op. cit. Artykut powstat
jako wersja wystapienia autorki podczas
konferencji zorganizowanej z inicjaty-
wy J. Kipnisa i M. Wigleya we wrze$niu
1988 roku w Chicago Institute for Ar-
chitecture and Urbanism (CIAU), jednak
pierwsze impulsy do napisania tego teks-
tu zrodzity sie w trakcie dorocznego spot-
kania Association of Collegiate Schools of
Architecture (ACSA) w Chicago jesienig
1987 roku, poswieconego dekonstrukcji
w architekturze. W czasie dyskusji ACSA
Bergren zywo zareagowata na wystapie-
nie C. Ingraham, ktére - jak sie wydaje
- utwierdzito genderowy zamyst analiz.
W wydrukowanym tekscie wystapienia
autorka postugiwata sie zarowno cytata-
mi z Twisting the Separatrix Kipnisa (1991),
jak i zapisami dialogéw Eisenmana i Der-
ridy ze spotkan Chora L Works, oficjalnie
opublikowanych dopiero w 1997 roku.
Podobnie Kipnis znat tekst Bergren przed
jego publikacjg (zob. J. Kipnis, Twisting
the Separatrix, s. 58, przypis 10). Badania
kwestii rodzaju (gender) dotyczg spraw
posiadania lub nieposiadania wiadzy, po-
wigzanych z zagadnieniami ptci, i wydaja
sie — w pewnych aspektach — ,mysleniem
réznicy”, o jakie zabiega dekonstrukgja.

179 b Eisenman podczas spotkania ACSA
w 1987 roku mowit o Derridzie: ,He wants
architecture to stand still and be what he
assumes it appropriately should be in order
that philosophy can be free to move and
speculate. In other words, that architecture
is real, is grounded, is solid, doesn’t move
around - is precisely what Jacques want.
And so when | made the first crack at a pro-
ject we were doing together — which was
a public garden in Paris - he said things to
me that filled me with horror like, »How can
it be a garden without plants?« or »Where
are the trees?«, or »Where are the benches for
people to sit on?«. His is what you philosop-
hers want, you want to know where the ben-
ches are... The minute architecture begins
to move away from its traditional role as
the symbolization of use, is where philo-
sophy starts to shake. Because it starts to
question its philosophical may be archi-
tecture and something that isn’t so nice. In
other words, it's not solid, it’s not so firm,
its not so constructed”, cyt. za: A. Bergren,
op. cit., s. 11. Autorka zestawia te wypo-
wiedz Eisenmana z fragmentem zapisu
pierwszego spotkania Eisenmana i Derri-
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dy w ramach cyklu Chora L Works, swiad-
czacym o tym, ze opinie filozofa miaty
bardziej ogledny charakter (ibidem, s. 36,
przypis 6). Derrida stwierdzit jedynie: ,The
concept of the garden is something that
contains acces, the product of the garden is
the pleasure of walking” (Chora L Works...,
s. 13).
180 podczas konferencji ACSA C. Ingraham
powiedziata: I/t seems to me interesting
that the plan of domination supposedly
exercised by language over architecture
is actually resonating architecture’s own
plan of domination. | have no proposal for
the horror of architecture for philosophy.
[But] It could be philosophy recognizes its
own most frightening realization, which
is that in some way architecture is the
aesthetization of the pornography of po-
wer”, cyt.za: A. Bergren, op. cit., s. 11.

18

=

Ibidem, s. 13-14.

182 70, ibidem, s. 14: ,This speech of the Muses
remains an irresolvable ambiguity of truth

and its figuration”.

183 1pidem.

wazania autorki dalekie sg od jednoznaczno$ci i ukazuja, jak
filozoficznie ujeta kobiecos¢, zwlaszcza w odmianie charaktery-
zujacej sie sttumionymi uprawnieniami do przemieszczania sie,
pod réznymi postaciami (np. ananke czy chora) odzyskuje swoj
udzial we wtadzy. W odniesieniu do architektury implikuje to,
ze dziedzina ta, przyjmujgc swa kulturowg role ostoi stabilno-
$ci (umieszcezenia czy znieruchomienia), staje sie — jak ujeta to
Catherine Ingraham - ,,estetyzacjg pornografii wtadzy”!®. Taka
pozycja architektury nie jest jednak trwata, poniewaz umiejet-
no$¢ ruchu, mimo wyrazanego spotecznie oporu, zapisana jest
w glebokich, metafizycznych podstawach dziedziny i objawia sie
badz jako skutek Swiadomych dziatan (jak u Eisenmana), badz
w postaciach ukrytych, trudno rozpoznawalnych, lecz takze
— bardzo czesto - przenika architekture jak niewidzialne i nie-
mozliwe do zidentyfikowania drzenie lub pojawia sie jako margi-
nalna posta¢ dzialan w tej dziedzinie (np. u architektonicznych
ekscentrykéw).

Kultura grecka zdominowana byla przez mezczyzn, jednak
pojedyncze jej elementy zdaja sie temu przeczy¢. Mitologia w wy-
razny sposob 1gczy kobieco$¢ z rozumng przebiegloscig, $wiado-
moscig swych praw i zdolnoS$cia przekraczania ograniczen (kre-
atywnos$cig). Wezesna epika grecka opisuje kobieco$¢ uosabiang
przez Muzy jako zrédio transcendentnej wiedzy, o ktérg ubiegaé¢
sie muszg mescy poeci®. Muzy posiadajg wiedze i moga ja udo-
stepni¢, jednak charakter tej wiedzy jest niepewny: moga mo-
wi¢ prawde, ale tez ktamac¢ w sposéb ,,prawdo-podobny”. Dzieje
sie tak, poniewaz w mowie Muz role odgrywa intencja i czynnik
retoryczny. Tego rodzaju sktadniki, zdaniem Bergren, powodu-
ja, ze mowa staje sie zlgczeniem prawdy i jej figuracji, przez co
nigdy nie jest jednoznaczna!®2,

O kobiecej zdolno$ci manipulowania prawda i jej imitacja
w sferze wladzy opowiada mit o tym,jak Reapodata Kronosowido
polkniecia nie Zeusa, lecz owiniety w pieluche kamien, okre$la-
ny jako ,;metis”’. Zlozone konotacje tego terminu stanowia suge-
stie kluczowych zwigzkéw miedzy kobieco$cig i architekturg!®.
Metis to akt wladzy i przejaw transformatywnej inteligencji, ale
takze produkt przemiany materiatu. Liaczy stowo z wizualnym
odpowiednikiem, ale przede wszystkim tworzy trik (dolos), do-



skonalg utude zdolng do przekonania kazdego odbiorcy'®*. Zdwo-
jenie, jakie przejawia sie w metis, jest odpowiednikiem krecenia,
splatania i tkania. Powracajac do mitu, przypomnieé¢ nalezy, ze
zwymiotowany kamien Zeus ustawil jako pomnik poczatku
swej wladzy, wlasciwie ustanawiajgc w ten sposdéb pomystowe
kretactwo symbolem nowej epoki'®®. W mitologii Metis byla tak-
ze boginig, ktoérg Zeus pojat za zone, a nastepnie potknal. Z ich
zwiazku (z glowy Zeusa) zrodzila sie Atena — bogini madroS$ci.
Metis zostala wprawdzie osobliwie ulokowana i obezwtadniona,
ale jej kobiecego potomka juz to nie dotyczyto. Opowiesci tego
rodzaju zapisuja proces tworzenia sie wzorcOéw postepowania,
ale zaden z nich nie jest pozbawiony klauzul podajgcych zasady
w watpliwo$é. Kobieta powinna by¢ trwale umieszczona, ale nie
jest. Jak napisala Bergren: mitologia grecka obsesyjnie powta-
rza, ze umieszczenie kobiety jest niestabilne!®®, Ulokowana zona
zawsze — jak Helena — moze sie przemies$cic.

Metis przenika do fundamentéw kultury i powoduje, ze
malzenstwo jest mozliwe, ale jego pewno$¢ — niemozliwa. Nie-
przypadkowo tez tkactwo (kretactwo) staje sie wyrdzniajacym
zajeciem kobiet, np. Penelopy, ale takze wzorcem wszelkiej kre-
atywnos$ci w mowie, architekturze czy polityce. We wszystkich
tych dziedzinach mamy do czynienia z oscylacjg miedzy prawdg
a imitacja, stabilno$cig a mobilno$cig, mowg a pismem, pismem
a rysunkiem, ale tez ciszg a dzwiekiem. Ostatnia z wymienio-
nych niestabilnych par poje¢ jest szczegdlnie pouczajaca dla poj-
mowania architektury. Zapisana zostata w micie o Tereusie, kt6-
ry zgwalcil Filomele i aby zapobiec ujawnieniu tego faktu, obcigt
swej ofierze jezyk. Filomela wykorzystala jednak wtasng metis,
przetamata narzucone jej milczenie, tkajgc grammata (‘obrazki/
pismo’) na sukni wyslanej siostrze. Sttumiona kobieco$¢ i mil-
czacy materiat przemoéwily, ubezwlasnowolnienie (metaforyczne
unieruchomienie) zostato przetamane. W historii zapisano ruch
materiatu, jego przemiane i przekazanie informacji. Ponizenie
odparowano aktem nieulegto$ci. Dla Bergren jest to tozsame
z dziatalno$cig Trofoniosa, ktéry wraz z bratem, Agamedesem,
zbudowat skarbiec dla kréla Hyrieusa, lecz przy tym podkradat
z niego zloto. Agamedesowi zlapanemu w pulapke brat odcigl
glowe, by samemu zosta¢ pochlonietym przez ziemie, a z czasem
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184 1pidem.

185 Na temat tego pra-pomnika zob. C. Was,
Pomniki w periegezie Pauaniasza, ,Quart”
2008, nr 1,s. 3.

186 70, A. Bergren, op. cit., s. 15: ,But as Greek
myth obsessively repeats, the placement of
the female is unstable: if the female is able
to move, the stability of her construction is
uncertain”.
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przeksztalci¢ sie w czczonego bohatera. Potgczenie ich czysto za-
wodowych umiejetnosci ze skrytymi zabiegami o wtadze pozwa-
la postrzega¢ te postacie jako archetypy architektéw. Motywem
przewodnim opowies$ci o Filomeli (prekursorce grafiki) i Trofo-
niosie jest przekraczanie narzuconych ograniczen i wykradanie
wladzy.

Nowa posta¢ wladzy ma intelektualny i twoérczy charakter
i wigze sie z motywem ruchu (przemiany, niestabilnosci), ale
dziedziczy takze swa ponizajgca historie. Architekt, bedacy jej
przedstawicielem, nalezy do rzemie$§lnikéw okre$lanych jako
,»demiurgos” (‘czynigcy dzieto ludzkie’), ktérych status spotecz-
ny jest podobnie dwuznaczny jak kobiety: wzgardzonej za jej
materialng prace i jedynie cze$ciowo docenianej za swa pomy-
stowo$é. Demiurgos podziela takze inne specyficznie kobiece
cechy: jest mobilny (jako wedrowny pracownik), lecz po zawar-
ciu kontraktu staje sie ulokowany i zwiekszajg sie jego prawa.
Jego nakazy sa obowiazujace jak polecenia magistratu i przyj-
muja posta¢ sum-graphe — czego$, co mozna traktowaé jako
forme grafiki.

Homologia pomiedzy kobieta a architektem, wtasciwa
wczesnej myS$li greckiej, uzyskuje swoja kontynuacje w filozo-
fii Platonskiej. Dotyczy to zaréwno stosunku do rzemie§lnikéw
(demiurgos), ktérych Platon umieszcza na obrzezach idealnego
miasta, jak i Demiurga — kosmicznego architekta, ktérego prace
opisa¢ mozna tylko w kategoriach prawdopodobienstwa (jakby
na$ladujac Muzy) i ktérego konstrukcja jest zafatszowanym,
zmystowo postrzegalnym materialnym eikon (‘obrazem’) nie-
zmiennego paradeigma (‘modelu’). Niepewno$¢ zawarta jest nie
tylko w micie o pracy Demiurga, ale takze w samej pracy. Przy-
czyna nieusuwalnych niedoskonalo$ci Bycia (Stawania sie) sg
wlasciwosci zwigzane z ananke (‘koniecznos$cig’) i chéra (‘miej-
scem’, ‘przestrzenia’).

Kosmiczne oikos — zgodnie z analizami Bergren odnosza-
cymi sie do drugiej czesci Timaiosa (47e3-68d7) — przenikniete
jest erotyczna rywalizacja przypominajgca losy zwiazku Zeusa
i Metis. Dzieje sie tak, poniewaz stworzony Swiat jest mieszani-
ng dwoéch przyczyn: nous (‘inteligencji’) oraz ananke (‘koniecz-
nosci’). W trwajacym romansie nous ma rzadzi¢ ananke poprzez



perswazje (toi peithin), czyli z wykorzystaniem retorycznych
uzdolnien Muz do méwienia prawdy i rzeczy prawdo-podobnych.
,»la struktura matzenskiej subordynacji jest architektoniczna
zasada i zasadniczg architekturg uniwersum” - skomentowa-
la Bergren'®. W kategoriach filozoficznych wymuszona przez
perswazje uleglo$¢ dotyczy regulacji ruchu, czego nie ulatwia
zakorzeniona gleboko w fundamentach $§wiata natura anan-
ke, okreslanej jako ,bladzgca przyczyna” (,,planémené aitia”).
Opis kosmicznej architektury musi uwzglednia¢ mieszanie obu
gtéwnych czynnikéw i nie pomijaé¢ zmiennych stosunkéw mie-
dzy nimi. Przesuniecia wewnatrz struktury odzwierciedlane sa
w relacjach o nich w formie narracji. Platonska struktura w pew-
nej mierze dotyczy takze architektury tworzonej przez cztowie-
ka, gdzie ré6wniez mamy do czynienia z inteligentnym sprawca,
z podatng na utrwalanie materig (zapisang jako firmitas), z praw-
da zmieszang z falszem (venustas, poezja, narracja) i nie dajaca
sie domknagé konieczno$cig (pojmowana jako utilitas).

Ruch ananke wymusza pewne szczegdlne przemieszczenie
— powrdét do sytuacji wyjSciowej, ustanowienie jakby drugiego
poczatku, odzwierciedlanego zaréwno przez organizacje kosmo-
su, jak i przez narracje o jego powstawaniu. Tym drugim po-
czatkiem, pojawiajacym sie jakby juz po stworzeniu kosmosu,
jest chora, za$ odpowiednikiem jej anachronicznego wytonienia
sie — chiazmatyczne odwrécenie narracji, okre$lane jako ,,hyste-
ron proteron Homérikés” (‘pdzniejsza rzecz umieszczana przed
rzeczg wczesniejszg na sposoéb Homera’). Nie jest zatem przy-
padkiem (czy wilasnie: jest nim), ze Platon charakteryzuje chéra
dopiero po zdaniu relacji z powstawania kosmosu, wraca do tej
sprawy w potowie Timaiosa.

W opisach chéra dostrzec mozna dwa rodzaje cech, z ktérych
jeden odnosi sie do jej stanu prekosmicznego (prearchitektonicz-
nego), drugi zas — do czasé6w akeji Demiurga. Chociaz, zdaniem
Bergren, oba te rodzaje maja antropomorficzne zrédia (w psycho-
logii stosunkéw matzenskich i w procesach reprodukcji), to ich
pochodzenie jest skrywane po to, by nie ujawnia¢ podzialéw, ja-
kie uksztattowaty sie spotecznie. Prekosmiczna chéra — pozornie
jakby bardziej aktywna — poréwnana zostata do plecionego ko-
sza, w ktérym ziarna oddzielano od plew. Jest jakby potrzgsana
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187 70b. ibidem, s. 21: ,This structure of conju-
gal subordination is the architectural prin-
ciple and the principal architecture of the
universe (Timaeus, 48a, 2-5)".
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Ibidem, s. 26.

Ibidem: ,The pre-cosmic chora programs
a universe in the condition of the trace”.

Ibidem: ,Her condition is one of complete
and continous anémalia [...]".

Zob. ibidem, s. 23: ,To become works of
»dislocating« architecture, they would have
to have something of their mother active
within them”.

Nalezy doda¢, ze zarzut Bergren nie gtosi
catkowiego braku uwzglednienia kwestii
rodzaju, lecz jej niedostateczne wyko-
rzystanie. Derrida podobny zarzut posta-
wit Heideggerowi, pytajac o pte¢ Dasein
i 0 jego zycie seksualne. Zob. J. Derrida,
Différence sexuelle, différence ontologique
(Geschlecht I), [w:] idem, De I'esprit, Heideg-
ger et la question, Paris 1987; idem, R6zni-
ca pfci, réznica ontologiczna (Geschlecht
1), przet. M. Kwietniewska, ,Nowa Kryty-
ka” 2010, za: www.nowakrytyka.pl/spip.
php?article80 (data dostepu: 20 IX 2012).

Zob. A. Bergren, op. cit., s. 22.
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i potrzasa elementami, rozdzielajac je i r6znicujac. Istnieje w niej
zalezno$¢ miedzy tym, co ulega potrzasaniu, a tym, co potrzasa;
jest wiecznym splataniem jako rozplataniem i rozplataniem jako
splataniem czterech elementarnych rodzajéwe. , Prekosmiczna
chéra programuje uniwersum w stanie $ladu”'®®. Poniewaz ro-
dzaje sg mocami heterogenicznymi, chora brakuje rownowagi.
,Jest stanem catkowitej i cigglej anomalii”’!’. Sytuacja zmienia
sie wraz z akcja Demiurga. Chéra objawia sie wéwczas jako po-
jemnik materialnego Stawania sie, a jej neutralno$¢ gwarantuje,
ze wchodzace do niej kopie bedg zgodne ze swoimi paradygma-
tami. Czy jednak chéra mogta sie az tak zmieni¢? Czy zostata
catkowicie spacyfikowana przez demiurgiczny porzadek? Platon
nie daje powodéw do takich wnioskéw. Wykonywana przez De-
miurga praca i jej produkty sg jednak skazone przez matke, jej
nieulokowang kobieco$¢, pierwotng nieobecno$é racjonalnosci.
Koncepcja chéra juz wielokrotnie odnoszona byta do mate-
rialnej architektury, a do architektury Eisenmana w szczegdl-
no$ci. Przy jej uwzglednieniu rzec mozna, ze w zwyklym przy-
padku architekt jest reproduktorem, a architektura - kolejna
ustalong kopig niosgcg informacje o przeznaczonym jej uzytku.
Jezeli rola prearchitektonicznej chéra nie zostanie w architek-
turze silniej uwzgledniona, to jej wytwory nie stang sie - jak
zyczyl sobie tego Eisenman - dzielami architektury ,,dysloka-
cyjnej”’1?!, Niestety, wydaje sie, ze podczas trwania projektu
Chora L Works wykorzystano gléwnie moce spacyfikowanej
chora. Gdzie wkradt sie btad? W opinii Bergren przyczyng pew-
nego niepowodzenia w poruszeniu architektury bylo niedosta-
teczne uwzglednienie kwestii rodzaju choéra, jej zlozonej historii
ispecyficznych mocy!92. Trawestujac bon mot Ingraham, obecnie
powiedzie¢ mozna, ze ujmowanie chéra jako wiecznego i niena-
ruszalnego miejsca formowania bytéw jest ,,pornografig pozba-
wienia wladzy”1%%. Derrida, odmawiajgc chéra zaréwno rozum-
nych, jak i zmystowych wtasciwos$ci, pozbawiajac ja wszelkich
egzystencjalnych cech i akcentujgc bierno$é¢, zapisuje wilasciwie
opowie$é o spolecznym wykluczeniu. W rodzinie bytéw pojawia
sie jeden zepchniety do negatywnos$ci. Wraz z tym pogladem
réwniez filozofia ustala sie na poziomie zamilkniecia, przyj-
muje status analogiczny do Filomeli z jej obcietym jezykiem.



Dodatkowo Derrida naktania Eisenmana do nieodzwierciedla-
nia chora w architekturze, przekonujac, ze jest to przestrzen nie-
reprezentowalna'®. Architektura jest tu naklaniana do naslado-
wania oniemiatej filozofii.

Podjeta przez Derride préba opisania chéra przy uzyciu stow-
nictwa ,,radykalnie zbuntowanego przeciw antropomorfizmowi”
tworzy zamiar tylez umotywowany, co niemozliwy do przepro-
wadzenia. Materialny wszechs§wiat czy koncepcje jego powsta-
nia prawdopodobnie nie musza by¢ opisywane za pomocg pojeé¢
bedacych analogonami ciata ludzkiego ani nawet przy uzyciu
jakichkolwiek znanych pojeé. Moze nawet powinno sie to czynié¢
bez uzycia jezyka. Czy jednak wéwczas rowniez anatomicznie
pojety jezyk moze by¢ opisany bez jezyka? Jak moze wygladaé¢
nie-antropomorficzny jezyk/jezyk? Zdaniem Derridy, poniewaz
chora nie jest bytem, nie mozna tworzy¢ bytu na jej obraz. ,,Czym
jest byt?” — zadaje pytanie filozof'*®. Rozumny paradygmat i zmy-
slowa emanacja sg bytami. Ale chéra jest niczym. Jednak mimo
ze metafory sg wobec niej szczegdlnie nieadekwatne, to sg row-
niez nieuniknione. W niepetnie uprawniony sposéb usprawied-
liwione sg zatem wszelkie inne odpowiedniki metafory, jak np.
budowla. Chociaz filozof powstrzymuje architekta przed repre-
zentowaniem chéra w jakiejkolwiek formie w architekturze, to
postawiony na jego miejscu zapomina o swych zastrzezeniach
1 bez skrepowania rysuje chéra w szKkicu rzezby, ktéra mozna
by umiesci¢ w projektowanym parku. Szkic przedstawia co$ na
ksztalt liry, odnoszac sie do fragmentu z Timaiosa zawierajgcego
poréwnanie chora do sita (plokanon) rozdzielajacego rzeczy na
rozumne i zmyslowe. To, co zabronione architektowi, okazalo sie
dozwolone filozofowi. Eisenman nie pozostawia sprawy niedo-
mknietg i przeklada rysunek na fragment wlasnego planu par-
ku. Pokratkowana dziura, ktéra pojawia sie w projekcie, moze
nie jest radykalnie zbuntowana przeciw antropomorfizmowi, ale
przynajmniej nie sposéb ustali¢, kto jest jej autorem. Nieustalo-
na (a zatem nieulokowana), staje sie ostateczng metaforg chéra
w projekcie Parc de la Villette.

Sprowokowane tekstami Derridy zagadnienia zwigzane
z pojeciem chora rozwineta takze Maria Theodorou w swej pracy
doktorskiej po§wieconej do§wiadczaniu przestrzeni w tekstach
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194 Ibidem, s. 30: ,Of course, chéra cannot be
represented in any form, in any architecture.
That is way it should not give place to an ar-
chitecture - that is why it is interesting. What
is interesting is that the non-representable
space could give the receiver, the visitor, the
possibility of thinking about architecture”.

195 chora L Works.. .,5.70. Zob. tez A. Bergren,
op.cit., s. 30.



196 70b. M. Theodorou, Space as Experien-

ce: Chore/Choros, ,AA Files” 1997, nr 34,
s. 45-55. Artykut ten oparty zostat na roz-
dziale pracy doktorskiej autorki, zatytuto-
wanej The Experience of Space in Relation to
Architecture in the Homeric Epics, napisanej
w londynskiej Architectural Association
School of Architecture pod kierunkiem
M. Cousinsa. W catosci dysertacja opubli-
kowana zostata rok pézniej przez brytyjski
Open University (Walton Hall).

197 m. Cousins, Introduction, [w:] M. Theo-

dorou, op. cit., s. 45.

198 1, Heidegger, An Introduction to Metaphi-

sics, przet. R. Mannheim, New Haven 1959,
s. 66, cyt. za: M. Theodorou, op. cit., s. 55.

199 7ob. J. Derrida, Xwpa/Chora, s. 54: ,Chéra

»znaczy«: miejsce zajmowane przez ko-
gos$, kraj, miejsce zamieszkiwania, kon-
kretna siedziba, ranga, stanowisko, przy-
pisana pozycja, terytorium lub region.
| de facto chéra zawsze bedzie juz zajeta,
zagospodarowana nawet jako miejsce
0golne, chociaz rézni sie od wszystkiego,
co zajmuje w niej miejsce. Dlatego trud-
no traktowac ja jako przestrzen pusta lub
geometryczng ...". Zob. tez M. Theodorou,
op.cit., s.47.
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Homera'?S. Podjeta tematyka pozornie wydawala sie odlegta od
biezgcych kwestii architektury, jednak analizy ukierunkowane
zostaly na takie opisanie odmienno$ci miedzy odlegtymi, archa-
icznymi zastosowaniami slowa a p6zniejszymi, by ustalenia mo-
gty wzbogaci¢ wspotczesne rozumienie przestrzeni i zwiekszyé
Swiadomo$¢ zwigzkéw koncepcji przestrzeni z dyskutowanymi
obecnie kwestiami tozsamos$ci, odmienno$ci czy pici. Wywody
Theodorou mogly by¢ interesujace dla $rodowisk architekto-
nicznych réwniez dlatego, ze ujawniaty niemal catkowity brak
wspolczesnej koncepcji przestrzeni i tkwienie w nieuswiado-
mionych nawykach o nigdy dotad nie weryfikowanych pod-
stawach. Zrodla ogélnie przyjetych do dzisiaj koncepcji prze-
strzeni siegaja Platona i nacechowane sg pojmowaniem jej jako
neutralnego pojemnika bytoéw, ale tez jako miejsca, gdzie rodza
sie opozycje w rodzaju bycie/stawanie sie, rozumowe/zmystowe,
logos/mythos!®”. Mozna by¢ nieufnym wobec twierdzenia, ze je-
den filozof odpowiada za stworzenie tak diugotrwale stosowa-
nej koncepcji, ale przyznaé trzeba, ze pézniejsze ujecia Newto-
na, Kartezjusza czy nawet Kanta tylko utrwalaly przekonanie,
ze przestrzen ma charakter abstrakcyjnego, homogenicznego
i pustego pojemnika. W sytuacji tak glebokiego zakorzenienia
pojecia opis zupelnie odmiennego pojmowania moze by¢ trudny
do skonstruowania i wyrazenia. Dzieje sie tak, poniewaz bardzo
duza liczba innych pojeé¢ uzaleznita sie od pojecia przestrzeni-
pojemnika, korzysta z niej takze w sposobie argumentowania,
a nawet zapisywania siéw. Intuicyjne spostrzezenia dotyczgce
odmienno$ci archaicznego stosunku do miejsca zawarte byly
juz w pracach Heideggera, ktéry zauwazyt jego zwiazek z rze-
czami: ,,Miejsce nalezy do rzeczy. Kazda z r6znorodnych rzeczy
posiada swe miejsce”!%. Z kolei Derrida réwniez w pézniejszych
greckich teoriach dostrzegat réznice w stosunku do koncepcji
pustej, geometrycznej przestrzeni polegajacg na ujmowaniu
miejsca jako przestrzeni zajetej'®.

Te intuicyjne przemyslenia obu filozoféw wzmocnione zo-
staly przez ustalenia autorki oparte na drobiazgowych analizach
Homeryckich tekstéow. Pierwsza z waznych réznic dotyczyla
jednoczesnego stosowania zenskiego okre$lenia ,,ch6ra/e” i me-
skiego ,,choros”. Wbhrew sugestiom filologéw, ze kwestia rodzaju



nie ma wplywu na tre$é slowa, doktadne badanie wskazuje, iz
zenskie chére odnosi sie do doSwiadczania rzeczy, podczas gdy
meskie ch6ros — do do$wiadczania wydarzen. W obu przypad-
kach w ksztaltowaniu ,,miejsca” decydujacg role odgrywa ciato,
ktére nabiera tozsamos$ci wraz z miejscem. Odyseusz ksztattuje
loze w pniu drzewa oliwnego i przez to loze jest na jego miejscu.
,,Jego miejsce” odnosi sie wspodlnie do 1oza i do Odyseusza. Nie
tylko toze i miejsce sa zlgczone, ale takze tgcza sie one z prze-
zyciem cielesnym. Pochodzenie miejsca jest ulokowane w ciele,
arelacje miedzy nimi sg gieboko wewnetrzne, rzec mozna - trze-
wiowe. Takie miejsce nie wymaga zewnetrznego pojemnika. Nie
jest tez trwale. Podobnie w przypadku chéros wytwarzanego
przez wydarzenie: trwa ono tak dtugo, jak owo wydarzenie, cho-
ciaz czas jest wewnetrzny dla wydarzenia. Czas nie jest rozcig-
gly i mierzalny, lecz wydarzenie ma wtasny czas — nieruchomy,
poréwnywalny do losu. Choére/chéros okreS$laja doSwiadczenia,
a poniewaz do§wiadczenia sg pojedyncze, nie moga by¢ rozumia-
ne jako pojecia. Ich aktualne rozumienie zalezne jest od stop-
nia tolerancji wobec pojedynczo$ci, odmiennos$ci i ulotno$ci?®.
Zamieniaja sie w pojecia wraz ze strachem przed nieprzewidy-
walno$cig czegokolwiek, co nie trwa, rowniez przed my$leniem.
Myslenie, podobnie jako chére/choros, jest nietrwale i niepewne,
podczas gdy wszystko inne, co nie posiada tych cech, powinno
zostaé okreslone jako po-my$lenie, myS$lenie pojedynczosci sttu-
mionej na rzecz ogdlnosci.

Zbiezno$¢ ustalen Theodorou z praktykami Eisenmana jest
wieloraka. Przede wszystkim zwraca ona uwage na fakt, ze ar-
chitektura postrzegana jest przez tego architekta jako umiejsca-
wianie, ktéremu nalezy sie przeciwstawié. ,,Dyslokacja lokacji”
(przemieszczanie tego, co umieszczane) to, by¢ moze, najkrétsza
z potencjalnych definicji jego postepowania. Kwestia miejsca
byla tez przez niego osobno rozwijana podczas serii projektow
okre§lanych jako Sztuczne wykopaliska?’!. Ponadto w trakcie
wyjaSniania wiaSciwej mu postawy zastosowanie znajduje re-
fleksja nad kwestiami do$wiadczenia, zwlaszcza do$wiadczania
niematerialnych sktadowych dzieta architektonicznego. Eisen-
man dazy?t takze do uruchomienia sit podobnych do tych, jakie
zidentyfikowano w prearchitektonicznym okresie funkcjonowa-
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200 Ibidem, s. 54.

201

Okresleniem Artificial Excavation objetych
zostato 11 projektéw wykonanych przez
Eisenmana w latach 1978-1988. Naleza do
nich m.in. projekt dla Cannaregio w Wene-
cji, Romeo i Julia, ale takze Parc de la Villet-
te. Zob. J.-F. Bédard, Introduction, [w] Cities
of Artificial Excavation..., s. 9.
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202 5, Benjamin, Eisenman and the Housing of

203

Tradition, ,Oxford Art Journal” 1989, nr 1,
s.47.

Idem, Derrida, Architecture and Philosophy,
[w:] Deconstruction in Architecture, ,An
Architectural Design Profile” 1988, nr 72,
s. 8-9; idem, Dekonstruktion und Kunst/Die
Kunst der Dekonstruktion, [w:] Ch. Norris,
A. Benjamin, Was ist Dekonstruktion?,
Zirich-Miinchen 1990, s. 38.

nia choéra, i nastawial sie na kreacje o nieprzewidywalnych ja-
koSciach. Czesto mozna tez zinterpretowac jego dzialania, opie-
rajac sie na zjawisku jednoczesnosci sktadnikéw formut opozy-
cyjnych.

Tradycja jako forma filozoficznie rozumianej iteracji

Analize zagadnienia zwigzkéw architektury z miejscem Andrew
Benjamin zaczal od stwierdzenia brzmiagcego: ,,Architektura
miesci”???, Prostota takiego ujecia przestania bezmiar proble-
moéw. Architektura wywotuje miejsce dla budowli, zapewnia
mieszczenie, zamieszkiwanie, ale jako system wyobrazen, sta-
noéw i wyrazen jest tez domem dla filozofii czy dyskurséw opisu-
jacych samg architekture. Kartezjusz w Rozprawie o metodzie
postuzyt sie opisem przewagi miasta zbudowanego od funda-
mentéw przez jednego czlowieka nad miastem rozwijajacym sie
beztadnie od zwyklych wiosek do wielkich miast jako argumen-
tem na rzecz filozofii radykalnie zrywajacej z przesztoscia i sil-
niej opartej na rozumie?®, Tego rodzaju zastosowania sg jednak
wtorne wobec faktu, ze najbardziej ogélne twierdzenia architek-
toniczne reguluja podstawowe wyrazenia filozofii i calej zachod-
niej kultury. Ich ogélnosé¢ (a zatem filozoficzno$¢) wskazuje, ze
w ukladzie powigzan architektura—filozofia nie sg one pierwotne.
Pierwszenstwo jednej dziedziny wobec drugiej umyka tedy moz-
liwos$ci ustalenia. W metaforze Kartezjusza nie sposéb takze od-
dzieli¢ czystej rozumnos$ci od braku rozumnos$ci, skoro bowiem
zorganizowane miasto jest obrazem rozumu, to miejsce oceny
jego stanu musi by¢ na zewnatrz miasta, czyli po stronie nietadu
i nierozumnosci.

Architektura, jako podobna chéra, daje miejsce filozofii, ale
przy calej odrebnosci filozofii i jej tradycji w niepokojacy sposob
zaznacza sie w jej naturze. Element niepewno$ci jest rozsadza-
jacy, rozpraszajacy i sklaniajgcy do nieustannego przemysli-
wania architektury i filozofii. Praktyczna z natury architektu-
ra, dbajaca o swg osobliwo$¢ i materialnos$¢, jest nieuchronnie



gteboko filozoficzna. Powracajac do wyjSciowego stwierdzenia
(,,Architektura miesci”), mozna zauwazy¢, ze przy swojej prosto-
cie wskazuje ono na decydujaca funkcje i ksztattuje teleologie
dyscypliny. ,,Mieszczenie, zamieszkiwanie, schronienie, chro-
nienie i dom dostarczaja telos architekturze”?*. Architektura
- jak rozwinal te kwestie Benjamin - ,,artykuluje i inscenizu-
je ten telos”2%. W przyjetej celowo$ci zawiera sie element tak
zasadniczy i fundamentalny, ze moze on swobodnie 1gczy¢ sie
z tym, co niezasadnicze (jak np. dekoracja). Moze przejs¢ w de-
koracje lub wyj$¢ od dekoracji, nie zmieniajgc swego telos. Na-
wet rozpraszajac sie w zwigzkach z niezasadniczym, powtarza
swojg celowo$¢. Powtoérzenie sprawiajace, ze efekt jest zawsze
przewidywalny, czyni koniecznym powtarzanie funkcji. Moder-
nizm - przy pozorach innowacyjnosci — nie przyniést w architek-
turze zadnej wiekszej zmiany, byl zaledwie oczyszczeniem celo-
wosci do poziomu podstawowego. We wczesniejszych okresach
to, co nie byto czystg funkcjonalnoscia, stworzylo bogata histo-
rie architektury, zawsze pozostajgca historig iteracji funkeji. Jak
mozna spostrzec: tradycja wytwarzana jest przy ograniczeniach
nakladanych przez teleologie.

Refleksja nad tradycja odkrywajgca role powtdérzenia i tego,
co zasadnicze (jakby idealnej esencji), przyczynia sie do nie-
mozliwej dotad zmiany. Zamiast kolejnego namysitu nad funk-
cja pojawia sie namyst nad powtérzeniem funkcji; powtoérzenie
zastepowane jest przez podwojenie powtdérzenia, inaczej rzecz
ujmujac - przez krytyczne powtérzenie. Swiadomo$é zasady i jej
mechanizméw cze$ciowo pozbawia jg mocy, a architektoniczna
arché (telos) przestaje jawi¢ sie w kategoriach obecno$ci i przesu-
wa sie do §wiata reprezentacji. Refleksja nad powtérzeniem jest
tozsama z oporem wobec dominacji tradycji, lecz nie jest unice-
stwieniem tradycji. Wyplywajaca z zasady tradycja jest konty-
nuowana, ale jej tozsamo$¢ zaczyna sie na nowo. W kategoriach
filozoficznych powiedzie¢ mozna, ze To Samo powraca, lecz jako
odmienione; jest to To Samo po raz pierwszy. W przetrwaniu
tradycji zaznacza sie takze zmiana jej wymiaru ontologiczno-
czasowego. Jej tozsamos$¢ nie moze juz by¢é inkorporowana do
filozofii bytu, a wlasciwy jej czas okresli¢ mozna jako tymcza-
sowy. Tozsamo$¢é przyjmuje performatywny charakter. Prze-
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204 70b. A. Benjamin, Eisenman and the
Housing..., s.47: ,Housing, habitation, shel-
ter, sheltering and the home provide the te-
los for architecture”.

205 jpidem.
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W opisach House VI P. Eisenman
(zob. idem, Houses..., s. 169, 182-182,
cyt. za: A. Benjamin, Eisenman and the
Housing..., s. 49, 50) objasniat swoja archi-
tekture jako zawieszanie jej powigzania
z metafizyka dziedziny i dystansowanie
sie wobec zamykania jej granic: ,The de-
sign process of this house, as with all the
architectural work in this book, intended to
move the act of architecture from its com-
placement relationship with the metaphysic
of architecture by reactivating its capacity
to dislocate; thereby extending the search
into the possibilities of occupiable form. [...]
architecture cannot be except as it conti-
nuously distances itself from its own bo-
undaries; it is always in the process of
becoming, of changing, while it is also
establishing, institutionalising”.

Zob. A. Benjamin, Eisenman and the
Housing..., s. 53: ,Eisenman’s work, the
experience of that work, the philosophy de-
manded by it, opens up the need to think
philosophically beyond the recuperative and
nihilistic unfolding of tradition. Tradition is
housed - since there is no pure beyond - but
the housing of tradition takes place within
a plurality of possibilities that can no longer
be foreclosed by function, by teleology or by
the aesthetics of form”.

A. Benjamin, Resisting Ambivalence: Form
and Function in Eisenman’s Architecture,
[w:] idem, Architectural Philosophy. Repeti-
tion, Function, Alterity, London 2000.

Zob. ibidem, s.43: ,There s a particular pro-
ject within architecture that can by linked to
the name Eisenman. What marks this pro-
ject out is complex doubling of repetition”.

W sposéb bardzo zblizony do ujecia Ben-
jamina stosunek Eisenmana do tradygji
architektury wykoncypowat F. Jameson,
zob. idem, Modernity versus Postmoderni-
ty in Peter Eisenman, [w:] Cities of Artificial
Excavation...,s. 27.
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suniecie w obszarze refleksji wprowadza esencje architektury
w stan nieobecnoS$ci, odbiera jej ceche wyjagtkowosci i pojedyn-
czo$ci, pomnaza celowo$é, ale jej nie usuwa. Tworzace tradycje
nieusuwalne wyznaczniki architektury sg przesuwane w strone
refleksji nad pojeciami, lecz jednocze$nie sg podtrzymywane
w konkretnych budowlach. Eisenman w swoich wypowiedziach
bezposrednio wyrazat cheé ,,przezwyciezenia samozadowolenia
tradycji”, opoér wobec jej zinstytucjonalizowanych postaci i po-
trzebe reaktywowania jej zdolnosci do dyslokacji, lecz zarazem
nigdy nie zrezygnowal z materialnej architektury?’. Strategii
dyslokacyjnych (wystepujacych tez pod nazwami dekompozycji,
skalowania, uobecnienia, ekscesywno$ci czy nowej aury) wyli-
czy¢ mozna u tego architekta bardzo wiele. Sttumienie tradycji
nie stalo sie wiec prostg negacja, lecz okazalo sie wywolaniem
mnogosci i heterogeniczno$ci?”’. Zdaniem Benjamina szczegdl-
nie wymagajace stanowisko Eisenman zajat wobec ambiwalen-
cji forma—funkcja?®s.

Postawe zakladajgcg réwnoczesng aprobate i dezaprobate
dla zasad architektury Benjamin okre$lit jako ,, kompleksowe
zdwojenie powtérzenia”?®. W pierwszym z powtérzen dochodzi-
toby do akceptacji przestan tradycji zaré6wno na poziomie pod-
staw, jak i w odniesieniu do najbardziej bezposredniego dzie-
dzictwa modernizmu?’. Drugie z powtorzen polegatoby na zaje-
ciu osobnego stanowiska wobec zagadnienia zwigzkéw funkeji
z forma. Eisenman, majac do wyboru wtasciwe modernizmowi
wysnuwanie formy z praktycznych zobowigzan architektury
i postmodernistyczng indyferencje wobec funkcjonalnos$ci, wy-
brat stanowisko odrebne, skupiajgce sie na innowacyjnosci for-
my (wstepnie niezaleznej od funkcji) i nastepujacym z pewnym
opdéznieniem zaspokajaniu potrzeb uzytkowych. Za Benjami-
nem mozna stwierdzié¢, ze praca Eisenmana nacechowana jest
swoistym oporem wobec ambiwalencji forma-funkcja. Ekspe-
rymenty formalne przekraczaja pewna powsSciggliwo$s¢ wyste-
pujaca zwykle w tym zakresie w strategiach modernistycznych.
Wywodzg sie one z zasobéw modernizmu, ale na typowych dla
niego formach dokonujg serii permutacyjnych przeksztalcen.
Zaspokajanie funkcjonalno$ci jest odraczane, przez co nalezy
rozumieé¢ przede wszystkim odmowe zastosowania form sym-



bolizujacych funkcjonalno$é. Ponadto zagadnienia rzeczywistej
uzytecznos$ci sg rozwigzywane w sposob zaktadajgcy wprowa-
dzenie pewnych utrudnien przy korzystaniu z obiektu i jego
percepcji.

Jak ujat to Eisenman:

Tym, ku czemu zwraca sie moja architektura, jest potrzeba przezwycie-
zenia obecno$ci, potrzeba uzupelniania architektury, ktéra bedzie za-
wsze i bedzie wyglada¢ jak architektura, oraz potrzeba rozerwania sil-
nych wiezi pomiedzy forma a funkcja. Usuniecie tradycyjnej roli funkcji
nie oznacza, ze architektura przestanie funkcjonowaé, lecz raczej suge-
ruje, ze moze ona funkcjonowac bez konieczno$ci symbolizowania funk-
cji oraz ze uobecnianie architektury nie powinno by¢ redukowane do

obecnoéci funkcji i znakow?!L,

Architektura zakwestionowana zostaje jako wystepujaca
w rozpoznawalnych ksztattach bedacych umownymi symbola-
mi okre$lonych funkcji, bardzo czesto juz przebrzmialymi i nie
przynoszacymi ulatwien w uzytkowaniu.

W powyzszym cytacie uwage zwraca termin ,,uobecnianie”,
wymagajacy dodatkowych wyjasnien. Wyraznie inspirowany
jest on podjetg przez dekonstrukcje koncepcja metafizyki obec-
nosci i filozofig tozsamo$ci, lecz wprowadza niuanse dostosowu-
jace ustalenia natury czysto filozoficznej dla potrzeb namystu
nad architektura. Obecno$¢ w filozofii dekonstrukcji moze byé
odnoszona do kazdej postaci podstawy myS$lenia, w tym zwltasz-
cza do bytu, a za nieobecno$¢ moga uchodzié¢ te same elementy,
gdy podane zostang wwatpliwos$é. Dla Eisenmana obecnoscig byt
m.in. nacisk ktadziony przez tradycje na postrzeganie architek-
tury przede wszystkim w jej materialnym wymiarze, za nieobec-
no$¢ uwazat on za$ jej sttumione, refleksyjne postawy skiero-
wane ku metafizyce architektury. Nie mozna jednak tworzy¢
architektury wylacznie ze zwatpienia, dlatego wprowadzony
przez Eisenmana termin ,,uobecnienie” wyzwalat z ograniczen
narzucanych przez opozycje obecno$¢-nieobecno$¢ i zwracat
uwage na procesy, ktore generujg forme, ale nie mogg zostaé¢
uchwycone w materialnej obecno$ci danego dziela architekto-
nicznego?2, W pracy projektowej uwypukleniu ulega sktadnik
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211 p Eisenman, Post/El Cards..., s. 16, cyt.
za: A. Benjamin, Resisting Ambivalence...,
s.47.

212 70p. A. Benjamin, Resisting Ambivalence...,
s.48.
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213 1pidem.

214 74, ibidem, s. 55-57: ,Presentness, that
which is irreducible to what is present is »ex-
cessivex. [...] Presentnes or the excessive, in
the sense used by Eisenman, does not have
an automatic link to actual presence”.

przekraczajacy podzial na zmystowe i rozumne, przejawiajacy
sie jako bezposrednio niedostrzegalny, lecz niebedacy czysto in-
telektualna gra bez wplywu na materialno$¢ dzieta. Podczas ob-
ja$niania zagadnienia uobecnienia Benjamin postuzy? sie takze
okre$leniem ,,produktywna negatywno$¢” oraz ,,immaterialna
sita”, zeby zaznaczy¢ réwnoczesno$¢ przezwyciezania tradycji,
jej kontynuacje i brak powigzania z materialnos$cig budowli?®.
Gléwne rozstrzygniecia skupiajg sie nieustannie na zwigzkach
formy i funkeji, z ktérych ta druga - mimo podwazania — pozo-
staje centralna.

W symultanicznej obecno$ci cigglo$ci i niecigglosci zwycie-
za¢ musi pewien nieredukowalny wymiar architektury, powo-
dujacy, ze nawet budzace powazne zastrzezenia przeksztatcenia
funkcjonalno$ci nie pozostawiajg potrzeb uzytkowych catkowi-
cie niezaspokojonymi. Czesci wystawowe Wexner Center for the
Arts - jakkolwiek krytykowane za elementy przeszkadzajace
w ich uzytkowaniu - przynosza zwyczajowy pozytek, na doda-
tek nieustannie podkres§lajac swoj udzial w reaktywowaniu ar-
chitektury (wrecz przynoszac stawe architekturze). Uobecnienie
jest wlasnie owym dodatkiem okre§lanym w wypowiedziach
Eisenmana jako ,,eksces”. Eksces w tym ujeciu jest nadmiarem
wyniklym z niedostatku (np. w zakresie uzytecznosci) czy z za-
przeczenia tradycji (a wiec tez niedostatku). Zwykle wigze sie on
z przesadg w uzyciu materiatéw, koloréw czy dekoracji, mozna
sie go doszukaé¢ w nienaturalnos$ci, osobliwosci czy ekscentrycz-
nosci, ktore wszystkie mogg by¢ identyfikowane i opisywane
jako zmystowo lub rozumowo do$wiadczalne. Ekscesywno$é
w pracach Eisenmana nie jest ztgczona z doslowng obecnoscig?™.
W Wexner Center ma ona raczej zwigzek z wewnetrzng ekono-
mig budowli, ujawnia sie dopiero w jej dziataniu, w jej do$wiad-
czaniu. Wexner Center dodatkowo (zatem ekscesywnie, moca
pewnego nadmiaru) przeksztalca tradycje obiektu wystawowego
czy przestrzeni muzealnej. W kazdym przypadku to, co nazwano
uobecnieniem czy ekscesywnos$cig nie ma materialnego charak-
teru, nie jest zewnetrzne w stosunku do budowli i zaznacza sie
gtéwnie w funkcji.

Strategie projektowe Eisenmana na wiele sposobéw przeciw-
stawiajg sie umieszczaniu rozumianemu jako unieruchamianie



czy instytucjonalizowanie architektury, jednak réwniez miejsce
jako przestrzen dla budowli bylo celem zabiegéw przeciwstawia-
jacych sie jego homogenicznemu charakterowi. Kiedy zwyktly
proces projektowy traktowal miejsce i budowle jako oczywiScie
zrozumiate, architekt wigczal w nie sktadniki niespodziewane
1 prowadzace do zlozonych reakcji na nie. Jak ujal to Benjamin:
,Produkcja nieprzewidywalnego jest fundamentalnym elemen-
tem wiekszo$ci tych projektéw”’215. Nieprzewidywalno§¢ pojawia
sie jako punkt pos$redni miedzy warto$ciami formalnymi a ich
dos$wiadczaniem przez uzytkownikéw. Eisenman przewidywat
przejawianie sie nieprzewidywalnych reakcji juz w odniesieniu
do swych domoéw i opisywat to nastepujgco:

W procesie obejmowania w posiadanie wlasciciel zaczyna niszczy¢,
aczkolwiek w pozytywnym sensie, poczatkowa jedno$§¢ i kompletnos§é
struktury architektonicznej. [...] Poprzez prace majaca na celu dojscie
do porozumienia ze struktura projekt przestaje by¢ dekoracja, a staje
sie procesem wnikania w czyjas$ ukrytg zdolno$¢ do rozumienia jakiej-

kolwiek przestrzeni stworzonej przez czlowieka?'6.

Wprowadzaniem w ksztalt miejsca elementéw heteroge-
nicznych Eisenman postugiwat sie takze w projektach urbani-
stycznych. W procesach planowania rozrywat zwigzek koncepcji
terenu z jego determinantami historycznymi i uzalezniat jego
ksztalt od elementéw przypadkowych, by dopiero wtérnie wpro-
wadzi¢ rozwigzania funkcjonalne. Miasto nie mogto przez takie
dziatania ulec destrukcji, poniewaz jego heterogiczno$é i tak
wyprzedzala zabiegi Eisenmana. Cokolwiek osobliwego i obcego
wytworzyltby on na zagospodarowywanym terenie, palimpsesto-
wa struktura miasta i tak byla uprzednia wobec wszelkiej obco-
$ci 1 osobliwo$ci. Fragmentaryczna inno§¢ ulegata wchtanianiu,
jakby byla czyms$ naturalnym, a przetrwanie miasta okazywato
sie zalezne od préb zdeformowania jego miejsc. Zaklécenia lo-
kacji byly wywolaniem pierwotnego ducha miejsca sttumionego
przez lokacje.

Formy powtérzen stosowane przez Eisenmana sa zlozone
1 r6znorodne, ale podobnie wielorakie sa sposoby wyja$niania
tego zjawiska w kulturze wspoéiczesnej?’. Hays, ktéry poswiecit
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215 Ibidem, s. 63-64.

216 p, Eisenman, To Adolf Loos and Bertolt
Brecht, ,Progressive Architecture” 1974,
nr 55, s. 9, cyt. za: A. Benjamin, Resisting
Ambivalence..., s. 64.

217 7ob. T. Zatuski, Modernizm artystyczny
i powtdrzenie. Préba reinterpretacji, Krakow
2008.
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218 70b. K.M. Hays, From Structure to Side to
Text: Eisenman’s Trajectory, [w:] Thinking
the Present. Recent American Architecture,
red. K.M. Hays, C. Burns, New York 1990;
K.M. Hays, Allegory unto Death: An Etiology
of Eisenman’s Repetition, [w:] Cities of Artifi-
cial Excavation...,s. 104-117.

Eisenmanowi kilka artykuléw, interpretujac iteracje w pracach
tego architekta, siegnal do inspiracji ujeciem powtarzania, jakie
proponowali Sigmund Freud i Roland Barthes??®. Ten wybitny
znawca wspoblczesnych teorii architektonicznych przypomniat,
ze juz rozrysowywanie w licznych wersjach projektéw domoéw
wychodzito od konceptéw zaproponowanych wczesniej przez
Le Corbusiera, Terragniego czy architektéw zwigzanych z gru-
pa De Stijl. Ustanowienie przez architekta takiego punktu wyj-
$cia swoich prac bylo nie tylko powtérzeniem formalnych cech
architektury, ale tez uruchomieniem refleksji nad nimi. Namyst
- nawet gdy przyjmowat posta¢ rysunku — nabierat cech dyskur-
su i przez to obnizal range czynnika estetycznego. Wraz z przy-
jemnoscig powtarzania wynikajaca z wigczania sie do okreS$lonej
kulturowej jedno$ci (w tym przypadku do jedno$ci stylu moder-
nistycznego) dochodzito do zniwelowania przyjemnosci estetycz-
nej i zanikania pierwotnego sensu postugiwania sie formami
wlasciwymi architektonicznemu modernizmowi. Postugujacy
sie specyficznymi narzedziami interpretacyjnymi Hays odkrywa
w tym momencie to samo zjawisko tgczenia w pary opozycyjnych
pojeé, o jakim pisal Benjamin. Propozycje Eisenmana sg jedno-
czesng afirmacja modernizmu i jego negacjg, reprodukuja okre-
Slone wartosci i zrywaja z nimi, zastosowane formy podwazaja
utarte znaczenia, ale nie tracg na znaczeniu. Jakkolwiek obaj
autorzy zauwazajg przetrwanie realnej architektury, to jednak
Hays twierdzi, ze przynajmniej same rysunki kieruja sie logi-
kg Smiertelnego konca. Przenikniete powtérzeniami diagramy
ukazujgce procedury projektowe, kryjace sie za diagramami ba-
dania konwencji architektonicznych i wyzucie prac tego rodzaju
z mozliwo$ci zmystowego doS§wiadczania tgcznie tworza nastroj
wyczerpania i wycofania w pustke.

Podobny skutek przynosza powtérzenia w projektach urba-
nistycznych. W rysunkach dla Cannaregio Eisenman wykorzy-
stal kratownice zaczerpnieta z koncepcji Le Corbusiera dla szpi-
tala w Wenecji, ktéra nastepnie przetransponowal na projekt
Parc de la Villette. Uczynit to w pelnej §wiadomo$ci, ze niemal
identyczny zamyst rozwingt w swych pracach dla tegoz parku
Bernard Tschumi. Z kazdym z tych powtérzeh wzmagala sie
utrata sensu, a estetyczna refleksyjno$¢ prowadzita ostatecznie



do niemej pustki tych tekstowych dziet. Ich wybielona tekstual-
no$¢ glosila juz wylacznie nieobecnos$é pamieci, a ich znaki nie
tylko nie odnosity sie do jakiejkolwiek zewnetrznej rzeczywisto-
$ci, ale tez obumarly we wzajemnym odnoszeniu sie do siebie??,
Architektura Eisenmana juz w punkcie wyj$cia miata na celu
unikniecie - jak okre§lil to Benjamin - ,,rekuperacyjnego i ni-
hilistycznego powtérzenia”, inaczej méwigc: replikowania war-
tosci, ktore utracily sens, i proponowata w tym celu wymys$lne
strategie. Ale nie ma architektury poza powtérzeniem, tak jak
nie ma sensu poza jego kolejnym zludzeniem. Architektura tak
zamierzona nie wraca w koleiny zrozumiatej symboliki znaczen,
ale nowe znaczenia pozbawione sg ludzkiej zrozumiatoSci i prze-
mawiajg z poziomu wyalienowanej przedmiotowosci. Nie jest to
architektura nieznaczgca, ale tez nie jest juz znaczaca.

Zakonczenie

Dyskusja, jaka sprowokowaly spotkania Derridy i Eisenmana,
przyniosta wiele niespodziewanych spostrzezen dotyczacych
architektury, ale tez uprawomocnita uznawane niekiedy za
nielegalne aspiracje Eisenmana do nie-bycia architektem?2?.
W sprzeczno$ci ze swa praktyczno$cig i materialno$cig archi-
tektura okazata sie dziedzing filozoficzng w czystej postaci. Nie
stalo sie to za sprawg inspirowania filozofig, lecz mocg wiasciwo-
Sci samej dziedziny. Podstawowe gesty architektoniczne, w tym
zwlaszceza gest czynienia miejsca, daja sie objasni¢ wylacznie je-
zykiem filozofii. Wprowadzenie przez Derride do dyskusji pojecia
chora bylo bezsprzecznie sprawg przypadku, ale niemal wszyst-
ko, co powiedziano podczas spotkan Chora L Works i pdzniej,
ma réznorodne i glebokie zwigzki z architekturg. Nawet roz-
wazania literaturoznawcze i kwestie filologiczne wprowadzone
do omawianego zakresu zagadnien przez Bergren i Theodorou
lacza sie z historig architektury dawnej i wspoélczesnej.
Architektura - do czego wypadnie wréci¢ jeszcze kilka razy
— jest mieszczeniem, umiejscawianiem i wszystkim innym, co
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219 70b. K.M. Hays, Allegory unto Death...,

s. 113.

220 podczas pierwszego ze spotkan Derridy

i Eisenmana doszto do nastepujacej wy-
miany zdan:

Derrida: ,So, | will stop apologizing for not
being an architect...”.

Eisenman: ,And | will stop apologizing for
not being an architect”.

Cyt. za: Chora L Works...,s. 9.

Krytycznie o aspiracjach architekta, ale
tez filozofa, napisat m.in. J.-L. Cohen
(idem, op. cit., s. 225-226): ,The »presence
of absence« that Eisenman liked to point to
in the project he executed during the 1980s
is, in the project for La Villette, the presen-
ce of lack in both partners: with Eisenman,
a lack of intellectual recognition and a desi-
re for the conquest of a theoretical aura; with
Derrida, lack of fruitful contact with a ma-
terial reality very removed from his world of
words and concepts”.
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221 76, przypis 204. wywodzi sie od slowa ,,miejsce”??!. Problem pojawia sie woéwczas,
gdy badanie samego stowa ,, miejsce” (,,chora”) ukaze, ze jest ono
zlaczeniem trzech standéw: przed-rozumnego, rozumnego i po-
rozumnego. Pre-architektoniczna chéra (poréwnywana do nie-
ulokowanej kobiety) nie traci swych anarchicznych wtasciwos$ci
w stanie ulokowania. Dziata tu objasnione przez Kipnis ,, prawo
ana-". Z kolei zbyt mocno ulokowana architektura (méwigc post-
strukturalistycznym jezykiem Eisenmana - zinstytucjonalizo-
wana architektura) wpada w stan po-rozumnos$ci. Umocnienie
tradycji — charakterystyczne dla utrwalonej postaci architektu-
ry — zwraca uwage na gest powtérzenia Tego Samego i rozbudza
pragnienie ,,dyslokacji”’. Pojawia sie kotowo$§¢, majaca w sobie
co$ ze splatania i rozplatania, tkactwa-kretactwa Penelopy.

Podobnie jak nieustalona jest natura lokacji, tak samo nie-
jasna jest celowo$é (konieczno$é, przyczyna), bedaca u swego za-
rania okres§lana jako,,btagdzaca” (,,plandémené pitia”). Wiele méwi
to tez o materialnej architekturze, ktérej celowosé jest réwniez
mnoga i nieustalona. Swiadomo$¢ heterogenicznosci celowosci
przenosi sie na aspiracje architektury do prawdy, ktéra — podob-
nie jak ch6ra i ananke - jest nieodréznialna od ktamstwa (kreta-
ctwa-tkactwa). Architektura moze zaledwie pozorowa¢ prawdo-
mownosé, ale zasadniczo jest jedynie oszustwem domagajacym
sie uznania. Sita przekonywania jest w niej wazniejsza od tre-
$ci, a uluda wazniejsza od prawdy. Architektoniczne triki i stra-
tegie sg uznawane za prawomocne i przyjmuja przez to udziat
we wiadzy.

Ponowny powrét do stwierdzenia: ,,Architektura miesci”
wskazuje nie tylko cel/funkcje architektury, ale takze na nie-
uchronno$é¢ jego powtarzania. Zmienno$¢é celu/funkcji nie przy-
nosi zmiany w samej zasadzie, ale z czasem umacnia pytanie:
czy architektura moze nie mie$ci¢? Przypadek Eisenmana jest
czes$ciowa odpowiedzig na to pytanie. Prébuje on przerwac cigg
powtérzen Tego Samego i przemieszczaé miejsce (dyslokowaé lo-
kacje). Wktad Benjamina w poznanie strategii Eisenmana - in-
spirowany spostrzezeniami Giles’a Deleuze’a i Jacques’a Derridy
dotyczacymipowtérzenia-pokazywalnasilanie sie u Eisenmana
polemiki z iteracja (tradycja), opartej na wprowadzaniu do pro-
jektow skladnikéw nieprzystajacych do miejsca. W projekcie



Romeo 1 Julia polegalto to na potgczeniu réznorodnych architek-
tonicznych zaryséw i przekladaniu ich na rozplanowanie kon-
kretnego miejsca. Do rozbicia kompozycji ortogonalnych blo-
kéw w projekeie centrum badan biologicznych we Frankfurcie
Eisenman uzy? z kolei wzoru kodu DNA. Podobnych przykia-
doéw czynienia z elementu obcego wobec architektury (a zatem:
ze swoistego btedu) poczatku pracy projektowej mozna u Eisen-
mana wskazaé¢ duzo wiecej. Kontrzasady tych dziatan byty zbli-
zone: rozmywaly poczatek, przedktadaly wartosci sktadni nad
sensem, zwalczaly ogélne pojedynczym. Miejsce tych obiektow
stawato sie czyms$ nie dajacym sie pozbiera¢ w calos¢, a tracac na
sile swych polgczen, zaczynalo by¢ nietrwate — jak zdawatla sie
podpowiada¢ architektom Theodorou.

Opisywany cigg wydarzen tgczacych architekture z filozofig
(projektow, spotkan, dyskusji) ostatecznie mozna uznac za ujaw-
nienie jedynie takiego rodzaju zwigzku tych dziedzin, jaki bu-
dzit szczegélne zainteresowanie filozofii dekonstrukeji. Bytaby
to zatem historia niecalkiem uprawnionej, ale tez trudno usu-
walnej, dominacji filozofii nad architekturg, préb podwazania
koncepcji wiladzy dziedziny powazniejszej i dyskursywnej nad
mniej powazng i rzekomo niedyskursywna po to, by wykazaé¢
ograniczenia narzucone przez zastany uktad dyscyplin i wpro-
wadzi¢ obie w stan czasowego zawieszenia wlasciwy my$leniu.
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16.P. Eisenman, Parc de La Villette, plan, 1986

za: Eisenman Architects: Selected and Current Works, red. S. Dobney, Mulgrave 1995, s. 101, il. 3.
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5.

Aneks

Architektura pisze nadal Balzakowskie
powiesci. Eisenman a literatura

Wstep

Bez szczegbélnego wysitku mozliwe jest znalezienie argumen- 222 Okreslenie ,niestrawna proza” uzyte
w odniesieniu do tekstéw Eisenmana

zaczerpniete zostato z eseju R. Evansa,
tekstu. Nieco inaczej dzialoby sie w przypadku, gdyby postawi¢ zob. idem, op. cit., s. 68.

teze odwrotng: ze tekst bywa architektura — nie teorig architek-

tow popierajgcych teze, ze architekture mozna uznaé¢ za rodzaj

223p, Eisenman, Ins Leere geschrieben. Schrif-
toniczna, nie opisem projektu budowlanego, lecz wtasnie wprost ten & Interviews, Wien 2005; idem, Aura und

architekturg. Nie chodziloby przy tym o to, ze tekst miatby ar- Exzep...
chitektoniczng konstrukcje, lecz ze stanowitby architekture.
Tekst taki bylby z pewnos$cia inng literatura i inng architektura.
M.in. tego typu problemy stawia przed badaczem architektury
wspolczesnej korpus dziel Petera Eisenmana. Postepowanie
w celu uargumentowania przytoczonej tezy nalezatoby chyba
zaczgé od przypomnienia, ze ,architekci nie buduja, tylko ry-
suja”, a skoro to rysunek — w gruncie rzeczy swoisty zapis, czyli
pismo - reprezentuje architekture, to czemuz nie czysty tekst
- rodzaj moze niestrawnej, ale jednak prozy??? — nie mégtby by¢
architekturg. Tego rodzaju argumenty to jednak ,,p6iSrodki”,
a sprawa jest duzo bardziej skomplikowana. Wszelkie wyjasnie-
nia trzeba wszakze rozpocza¢ od przypomnienia, ze Eisenman
jest autorem tekstéw, ktérych wybér (wiec nie calo$é) wypet-
nia dwa solidne tomy??® (poza osobno opublikowang rozprawg
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224 Idem, Die formale Grundlegung...

225 praca pierwotnie opublikowana zostata
w jezyku francuskim jako Pour une teorie
dela production littéraire (Paris 1966). W je-
zyku angielskim: P. Macherey, A Theory of
Literary Production, przet. G. Wall, London
1978.

doktorskg?**), a jednocze$nie Kkilkudziesieciu budowli badz
catkowicie przygotowanych (wraz z modelami) typowych pro-
jektow architektonicznych oraz laureatem kilku prestizowych
nagrod w tejze dziedzinie. Komentatorom dorobku Eisenmana
trudno jednak rozstrzygnaé, czy owe pisma i budowle sa czyms$
osobnym (niektérzy wrecz stwierdzaja ich catkowite nieprzy-
stawanie), czy tez czyms, co wzajemnie sie objasnia, pozostaje
w zwigzku symbiotycznym (rozumianym psychologicznie), czy
w koncu - tak jak zatozono na poczatku niniejszego artykutu
- pisma to odrebna architektura (chociaz korespondujgca z rze-
czywistymi budowlami czy projektami). Zblizy¢ sie do popraw-
nej odpowiedzi na pytanie o status piSmiennictwa i architektury
Eisenmana mozna poprzez rozwazenie kilku rodzajéw zwiagz-
koéw jego tworczosci z literaturg. Pierwszy z nich to nadzwy-
czajne zdolnoS$ci Eisenmana w dziedzinie zabaw stowami, ktére
jednak nie sg niewinne, lecz stanowia wyraz dazen do zerwania
z celowo$cig znaczen. Drugi to zainteresowanie Eisenmana we
wczesnym etapie jego dziatalno$ci sktadnig projektowania ar-
chitektonicznego, inspirowane lingwistycznymi pracami Noama
Chomsky’ego i jego gramatyka transformacyjno-generatywna.
Laczace sie z pierwszymi projektami doméw dazenia do autono-
mizacji architektury wigzaly sie ponadto z technikami badany-
mi w literaturoznawstwie (m.in. defamilaryzacja opisang przez
Wiktora Szklowskiego w 1917 roku). Trzeci rodzaj zwiazkéw do-
tyczy przekroczenia préb autonomizacji architektury (a zarazem
estetyki modernistycznej) i ponownego zainteresowania zagad-
nieniami znaczenia w architekturze. Réwniez dla obja$nienia
tego etapu tworczosci Eisenmana pomocne mogg sie okazac
ustalenia badaczy literatury. Frederic Jameson wskazal w tym
przypadku zwlaszcza na prace Pierre’a Macherey’a A Theory of
Literary Production??. Czwarty rodzaj omawianych zwigzkow
objawil sie, kiedy Eisenman zaczal w architekturze kreowac¢ od-
zwierciedlenia historycznych czy literackich narracji — swego
rodzaju ,,kamienne historie” i architektoniczne fikcje.



Gry stowami

Pierwszym, cho¢ pozornie mato powaznym dowodem na zwiazki
Eisenmana z literatura, sg tytuty i tre$¢ niektorych jego esejow,
gdzie operuje on anagramami, kalamburami, homofonami, ho-
monimami, zamianami kolejnosci liter i innymi formami uwy-
datniania czgstkowych warto$ci znaczeniowych jezyka??®. O tym
upodobaniu do stownych gier, dotykajacym licznych oséb zajmu-
jacych sie dekonstrukeja, w tym dekonstrukcjg w architekturze,
pisato wielu autoréw, jednak za najbardziej kompetentnego wy-
pada uzna¢ samego Jacques’a Derride, ktory tej przypadiosci
Eisenmana poswiecit osobny tekst. Esej Why Peter Eisenman
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226 J. Kipnis, Twisting the Separatrix, s. 41-42

(dalsze odwotania wg edycji w ,Assem-
blage”).

227, Derrida, Why Peter Eisenman... Poniewaz

oryginat na kazdej stronie ma 10 dziur wy-
konanych specjalnie po to, by utrudniac¢
czytanie tekstu, korzystam z wydania ho-
lendersko-angielskiego, juzich pozbawio-
nego: Peter Eisenman, Recente projecten/
Recent Projects, s. 169-182. Na temat dziur
pisat m.in. L. Cruickshank, zob. idem, The
Case for Re-evaluation of Deconstruction
and Design; Against Derrida, Eisenman and
Their Choral Works, ,The Radical Designist”
2007, nr 3, iade.pt/designist/issues/003_
07.html (data dostepu: 23 1X 2011).

writes such good books/Pourquoi Peter Eisenman ecrit de si bons 228  Kipnis, Twisting the Separatrix, s. 37.

livres w kazdym swym aspekcie jest ujawnieniem labiryntowej 559 Ibidem 5. 43

struktury jezyka, zajmujacej dla obu autoréw??’. Jak zwrocil 230

uwage Jeffrey Kipnis, tekst Derridy ma forme listu skierowa-
nego do Eisenmana??®. Problemem jest to, ze Eisenman dostat
dwie wersje tekstu: jedng w autografie (ale bez podpisu), druga
przepisang na maszynie (i podpisang). Wersje r6znig sie wpraw-
dzie nieznacznie, ale wystarczajgco, by wywola¢ zamieszanie.
Przyktadowo: maszynowa zawiera cytat z rekopi§miennej. Dwa
niemal identyczne teksty odnosza sie do siebie, a odmiennosci
miedzy nimi tworzg dodatkowe sensy - takie spostrzezenie to
prawie definicja waznego watku dekonstrukeji. Derrida, wysla-
wiajgc talent Eisenmana do pisania ,,dobrych ksigzek”, zarazem
ironizuje na ten temat, poniewaz w jednym ze swych pierwszych
dziet zawarl krytyke totalizujacych wtasciwosci ksigzek — a tu
przeciez wychwala za talent do ,,innego” pisania i ,,innej” archi-
tektury??. Nie daje sie na ironii latwo przytapaé, wyjasnia bo-
wiem, ze ksigzki Eisenmana z pewnoS$cig nie sg juz ksigzkami.
Nie zawierajag wypowiedzi estetycznych, a nawet przekraczaja
to, co cztowiecze. Sg; nie sg; przekraczajg. To caty Derrida.
Ciepty i zyczliwy tekst Derridy jawi sie jednoczeénie jako lo-
dowato logiczny. Poniewaz dekonstrukcja jest prawdopodobnie
zarazliwa (filozof pisal o wirusach i pasozytach), mozna dodaé¢,
ze tekst jest lodowaty, bo dotyczy Eis(emmana?®. Tytut (a wiec
juz sam poczatek) trawestuje rozdziat z ksigzki Nietzschego
Ecce homo nazwany Warum ich so gute Biicher schreibe. Cho¢

Ibidem, s. 44: ,As a writer, Derrida is an
iceman”.
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231, Derrida, Why Peter Eisenman..., s. 169-
170.

232 Ibidem, s. 171.

233 pidem.

autor zastrzega, ze nie chce pisa¢ o Eisenmanie jako architekcie
Lanty-Wagnerowskim” czy ,,Nietzscheahskim”, to jednak zwra-
ca uwage, ze Nietzscheanskie Menschliches. Allzumenschliches
moze by¢ poréwnane do kwestionowania w pismach architekta
,»Zbytludzkiego” przywigzania do ludzkiej skali w projektowaniu
i prob zdestabilizowania humanizmu i antropocentryzmu?23.,

Pre-tekstem tekstu byta seria spotkan Derridy i Eisenmana
podczas wspdlnego projektowania Parc de la Villette w Paryzu.
Jak pisat Derrida w omawianym eseju, poczatkowo byl on prze-
konany o przewadze swych dyskursywnych racji konfrontowa-
nych z ,niedyskursywng” architektura, w trakcie kontaktéw
z Eisenmanem zaakceptowal jednak wyjatkowo$¢ jego architek-
tury i jej podporzadkowanie ,warunkom dyskursu, gramatyce
i semantyce”. Okazalo sie, ze Eisenman, nie odsuwajgc sie od
architektury (ani tez nie stajac sie bezproduktywnym jej teo-
retykiem), ,,otworzy! przestrzen, w ktérej dwa jezyki, werbalny
iarchitektoniczny, wyrazaja sie jeden przez drugi poza tradycyj-
nymi hierarchiami”232,

To, co Eisenman ,,pisze stowami”, nie ogranicza sie do refleksji zwanej
teoretyczng na temat przedmiotu architektonicznego, ktéra prébuje
zdefiniowaé¢, czym 6w obiekt jest lub czym powinien byé¢. To tez co$
innego, co nie rozwija sie jako metajezyk. To inne traktowanie stowa,
inna poetyka, ktéra na pelnych prawach uczestniczy w architekturze,

nie poddajac sie prawom dyskursu?.

W dzialalnos$ci Eisenmana wiele rozwigzan 1aczy sie ze sto-
wami, z zabawami i grami jezykowymi, ktore, przestajac by¢
powaznymi, nie stajg sie niepowazne czy niewazne. Sytuacja
zawieszenia miedzy powaga a niepowaga jest decydujgca dla
zrozumienia postepowania omawianego artysty. W odniesieniu
do jeszcze innych kwestii Andrew Benjamin okre$lit jego poczy-
nania jako ,,op6r wobec ambiwalencji”.

Doskonalym przyktadem zdolno$ci Eisenmana do jezykowe-
go ujmowania zlozonych kwestii jest, zdaniem Derridy, stworzo-
na przez architekta kroétka, zaledwie dziesiecioliterowa nazwa
streszczajaca ich wspoéliprace. Potrzebny byt tytul speiniajacy
kilka warunkéw: zwiezlto$ci, wywodzenia sie z centrum wspél-



nych dziatan, ale tez zawierajacy w sobie informacje o przypad-
kowo$ci spotkania filozofa i architekta. Eisenman zaproponowat
tytut Chora L Works, zgodnie z sugestiag Derridy, by punktem
wyjSciowym ich pracy byta jego analiza pojecia ,,chora” zawarte-
go w Platonskim Timaiosie. ,,Chora I.” méwilo o pracy wspoélnej,
,,choéralnej”, a przy tym odsuniecie litery L uprzestrzenniato tytut,
wskazujgc na udziat architekta. Spiew, wykorzystywany do opisu
prezentowanych tu rozmoéw, mozna rozumie¢ jako charakterysty-
ke wypowiedzi, ktéra ma wilasciwo$ci artystyczne i przekracza
czysto racjonalny wymiar dyskursu. Derrida dywagowatl na te-
mat znaczen przywolywanych przez okreslenie Chora L Works,
wiekszg uwage zwracajac na jego ,,muzycznosc¢”.

Kategorie te przypomniano takze, gdy z kolei Derrida po-
proszony zostal o wniesienie swego wktadu w podsumowa-
nie wspélpracy. Poniewaz w jednym ze szczegdlnie niejasnych
miejsc, w jakich Platon odnosi sie do terminu ,,ch6ra”, jest frag-
ment, gdzie uzywa metafory sita (plokanon, 52e), rozdzielajace-
go czy wprowadzajgcego w drgania sity, ktére samo wywoluje,
Derrida zaproponowat ustawienie w Parc de la Vilette metalowej
rzezby przypominajacej lire. Kratowany przedmiot miatby sta¢
nie wertykalnie czy horyzontalnie, lecz uko$nie. Takie umo-
cowanie odnosiloby sie do okoliczno$ci, ze chora (miejsce) jest
w ruchu, a w jego trakcie ,,ma miejsce” filtracja, jednak samo
miejsce pozostaje ,,0bojetne, niezdefiniowane i amorficzne”. Nie-
jasnosci tego fragmentu odzwierciedla komentarz Kipnisa, gto-
szgcy, ze chora nie moze by¢ pomyslana?*. W czasach filozofii
1 sztuki kwestionujacej reprezentacje propozycja Derridy byta
chyba pomytka. Eisenman naniést propozycje Derridy na swdj
projekt tak, ze zdwoil jego rysunek, wpisujac ,,matg lire w duzg”.
Pomysly nawarstwily sie i w ten sposéb obok stowa , lira” (‘lyre’)
pojawito sie angielskie stowo ,,warstwa” (‘layer’), ktére uzyskato
dominacje w calym projekcie. Ten bowiem skladatl sie z pier-
wotnego terenu, propozycji tandemu Eisenman/Derrida, ale tez
z wezesniejszych, bardzo podobnych projektéw Eisenmana dla
dzielnicy Cannaregio w Wenecji oraz réwnie podobnych, aktu-
alnych propozycji Bernarda Tschumiego. ,,Lyre” przeksztatcona
w ,,layer” moze by¢ wrecz uznana za podtytut Chora L Works.
Zdarzenie ujete jako narracja tworzy liryczng historie, ta za$
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234 J. Kipnis, Twisting the Separatrix, s. 50:
,Chora, as what, above all, is not, but what
also is not nothing, emerges as that which
cannot not be thought, but cannot be tho-
ught as such”.
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235, Derrida, Why Peter Eisenman..., s. 178.
236 Ibidem, s. 179.
237 Ibidem, s. 180.

238 Ibidem, s. 181.

239, Kipnis, Twisting the Separatrix, s. 43:
.The Eisenman/Nietzsche is the old
Nietzsche, the simple, radical Nietzsche,
the one traditionally read as critic of the hu-
man-all-too-human, as nihilist, as revaluer
of all values, as the philosopher of the end
of the »truth« of everything, which is to say,
the end of everything. La fin de tout, particu-

larly the end of God, la fin de Dieu".

zniewala klamliwg sitg sztuki. ,,Prawda dzieta jest tg ktamliwg
sitg, tym ktamcg (liar), ktory towarzyszy wszystkim naszym wy-
obrazeniom”?®, Warstwy tworzg palimpsest, w ktéorym prawda
nie znajduje oparcia w zrédlowej czy celowej obecnosci sensu.
,, Klamstwo nie ma przeciwienstwa’23¢,

Ta cze$é rozwazan Derridy, w ktorej przypomina on o swych
przekonaniach dotyczacych prawdy, pozwala mu zwréci¢ uwa-
ge na analogiczne sugestie zawarte w tytule eseju Eisenmana
Moving Arrows, Eros and other Errors. Klamstwo nie wprowa-
dza w blad, lecz stanowi ,,moving error”, a jego ,btadzenie jest
jednocze$nie skonczone i bez konca, zaplanowane i przypadko-
we”. Esej Eisenmana odnosi sie do historii Romea i Julii, kt6-
rej to opowiesci obaj partnerzy poswiecili niegdy$ osobno sporo
uwagi. Historii mitosnej (stad termin ,,Eros”), bedgcej opowies-
cig o imionach (zatem stowach) i catej serii bledéw i przypadkéw
niepowstrzymanych niczym lecace strzaty (,,moving arrows”).

Poniewaz sens przemieszcza sie jak strzala, nie dajgc sie zatrzymac,
zebraé, nie bedziemy diuzej przeciwstawia¢ btedéw (errors), ktére ro-
dzi i ktore nie sg ktamstwami, prawdzie. Pomiedzy ,error”, , Eros”
i,,arrows” transformacje sa nieskonczone, kontaminacje nie do unik-

niecia i jednoczeé$nie przypadkowe??*.

Jak napisal Derrida, przecinaja sie wzajemnie jak strzaty,
czynigc z misreading, misspelling czy mispronunciation site
generujaca, méwigcg wszystko, a zarazem dajacg przyjemnoscé.
Btad nie majacy przeciwienstwa i sprawiajacy przyjemnosc¢ to
takze wyjscie poza sprzecznos$¢, ale moze takze, paradoksal-
nie, wlasnie poza przyjemno$¢. W niepowadze przyjemnosci
i wyj$ciu poza sprzeczno$¢ nie ma btedu, lecz raczej inna hie-
rarchia — hier-archia bez arché, pamie¢ bez zrédia, hierarchia
bez hierarchii?®,

Derrida wyraznie zmierza do konca, ktoéry w jego przypad-
ku byl refleksja nad koncem utopii konca. Przywoluje wiec
jeszcze jeden esej Eisenmana, zatytutowany Fin D’Ou T Hou S.
W jezyku francuskim sformulowanie ,,la fin de tout” oznacza ko-
niec wszystkiego, ale tytut Eisenmana odnie$¢ mozna takze do
Nietzscheanskiego ,la fin de Dieu”’?*°. Dalsza gre autor przerzu-



cajednak na Kipnisa, zamieszczajac odpowiedni przypis, w kt6-
rym zbiera skojarzenia wzbudzane przez tytul. Rzecz pozostata
wiec jakby bez konca?¥.

Zagadnienia autonomii architektury

W pierwszym etapie swojej tworczosci, przypadajacym na lata
1967-1978, Eisenman skupiony byl na projektowaniu domoéw
stanowiacych rodzaj krytycznej refleksji nad willami Le Corbu-
siera, a takze nad mistrzowskim dzietem Giuseppe Terragnie-
go — Casa del Fascio, wzniesiong w Como w 1936 roku. Wille od
poczatku modernizmu nalezatly do staltych tematéw podejmowa-
nych przez architektéw i nierzadko wchtaniaty odkrycia este-
tyczne innych kierunkéw, jak chociazby holenderskiego neo-
plastycyzmu w przypadku willi dr Schroder autorstwa Gerrita
Rietvelda czy maison d’artiste Theo van Doesburga?!!. R6znice
miedzy willami wezesnych modernistéw a willami Eisenmana —
w opinii Kennetha Framptona —wiazaty sie z faktem, ze te pierw-
sze tworzone byly jeszcze w klimacie modernistycznych utopii,
natomiast te drugie otacza aura deziluzji i konfrontacji z pust-
ka, nicoscig i obcoscig zewnetrznego §wiata?‘2. Domy oznaczone
liczbami I do IV stanowity wariacje na temat sze$cianu, ale ich
cele wykraczaly poza estetyke, a wlasciwie zmierzaly do tego, by
doswiadczano raczej ich konceptualnej niz czysto zjawiskowej
postaci. W opinii Eisenmana dotychczasowa architektura zdomi-
nowana byta przez fikcje reprezentacji, czyli osiggania znaczenia
(gléwnie przez odniesienie do czlowieka), oraz przez fikcje histo-
rii i rozumu, ktére sktanialy do poszukiwania poczatkéw i celéw
architektury?®. Architektura modernistyczna mimo deklaracji
zerwania z przeszlos$cig zastapita jedynie ztudzenie ponadczaso-
wego pochodzenia wskazaniem na historyczny postep jako swo-
je zrodto (nowa fikeja historii), a poszukiwania zrédet znaczenia
w pierwotnych budowlach (w rodzaju chat i §wigtyn) — symboli-
zowaniem funkcji i techniki (nowa fikcja znaczenia). Poczatko-
we dagzenia Eisenmana skierowane byly przede wszystkim na
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240 ) Kipnis, Architecture Unbound: Conse-

241

quences of the Recent Work of Peter Eisen-
man, [w:] P. Eisenman, Fin d’Ou T Hou S,
London 1985, s. 19: ,So an endless play
of reading: »find out house«, »fine doubt
house«, »find either or«, »end of wherex,
»end of covering« (in the wealth of reading
possibilities, two on an »inside« nature that
have recently arisen might be interesting to
indicato. »Fin d’Out T« can also suggest the
French »fin d'aout, the end of August, the
period, in fact, when the work on the Project
was completed. In addition, an English rea-
der affecting French might well misprono-
unce the same fragment as »fondue«, a Swiss
cooking technique (from the French »fondu«
for melted, also a ballet term for bendig at
the knee) alluding to the presence of a Swiss-
trained architect, Pieter Versteegh, as a prin-
cipal design assistant!) etc., is provoked by
regulated manipulations of the spacer - be-
tween letters, between image and writing
—amanipulation that is in every way formal,
in every way writing, yet balantly indepen-
dent of the manipulations that the founda-
tions (of French or English) would permit".
W.T. Willoughby napisat z kolei: ,the title
of the »Fin D'ou T Hou S« contains allusions
to the absence of a singular truth”, zob.
idem, Founding Nietzsche in the Fin d'Ou
T Hou S, http://corbu2.caed.kent.edu/ar-
chitronic/v2n3/v2n3.05.html (data doste-
pu: 231X 2011).

K. Frampton, Eisenman Revisited: Running
Interference, ,A+U"” [Architecture and Ur-
banism] 1988, nr VI, extra edition: Peter
Eisenman, Eisenmanamnesie, s. 59.

242 pidem, s. 58-59.

243 Tezy te pochodza z nieco pdzniejszego

niz wczesne domy tekstu P. Eisenmana,
The End of the Classical: The End of the
Beginning, the End of the End, jednak maja
tez zastosowanie do omawianego tu
okresu.
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244 p Eisenman, An ,Architectural Design”. In-
terview by Charles Jencks, [w:] Deconstru-
ction. Omnibus Volume, s. 142. Eisenman
bezskutecznie - jak to wynika z tresci
wywiadu - prébowat wyjasni¢ Jencksowi
réznice miedzy zwykla funkcjonalnoscia
a symbolizowaniem funkgji.

245 p, Eisenman, Aspects of Modernism...,s. 127.
Zob. tez idem, Houses..., s. 9.

246 Krauss, Death of Hermeneutic Phantom...,
C. Greenberg, Modernist Painting, [w:] The
New Art, red. G. Battcock, New York 1966,
s. 102; C. Rowe, R. Slutzky, Transparency,
Literal and Phenomenal, [w:] C. Rowe, The
Mathematics of Ideal Villa and Other Essays,
Cambridge [Mass.] 1976, s. 170.

247 1, Patin, From Deep Structure to an Architec-
ture in Suspense: Peter Eisenman, Structura-
lism, and Deconstruction, ,Journal of Archi-
tectural Education” 1993, nr 47, s. 89-90.

248 R. Evans, op. cit., s. 69.

249 g m. Hays, Allegory unto Death..., s. 116.

zerwanie z symbolizowaniem funkcjonalno$ci w architekturze,
przy jednoczesnym zachowaniu rzeczywistej funkcjonalno$ci?.
Eisenman ttumaczyt tow nastepujacy sposéb: rozdzielenie archi-
tektury od budowli wymaga skupienia sie na znaku, ktory niesie
informacje, ze — przykladowo - $ciana nie tylko ostania, wspiera
i zamyka, ale takze oznacza ,,Scianowo$¢”, uciele$nia idee ,,Scia-
nowosci”. Nowo opracowany znak architektury powinien zatem
przezwyciezy¢ swa funkcje i zewnetrzne znaczenie, jednak bez
rzeczywistego uzycia i zewnetrznego znaczenia nie byloby wa-
runkéw do intencjonalnego aktu przezwyciezenia?®. Zaprzecza-
nie funkcjonalnosci (jako czemu$ dodatkowemu w stosunku do
realnego uzycia) i symbolicznym warto$ciom architektury pro-
wadzilo Eisenmana do skupienia uwagi na autonomii architek-
tury, co objawialo sie seryjnymi manipulacjami elementami for-
malnymi i strukturalnymi. Zabiegi architekta silnie wspierane
byly przez éwczesne teorie artystyczne (m.in. Rosalind Krauss
i Clementa Greenberga) oraz architektoniczne (zwlaszcza
Colina Rowe’a), ktére glosity, ze dotad sztuka skrywala swoje
Srodki formalne w procesach reprezentacji, a to wtasnie owe
Srodki stanowily jej esencje. W gronie wymienionych teorety-
kéw niemal jednoglo$nie nawolywano do porzucenia ,transpa-
rencji” form na rzecz ich ,,nieprzejrzystosci’?¥¢. U Eisenmana te
zachety do formalizmu polaczyly sie z wplywami lingwistyki
strukturalnej Chomsky’ego i oznaczaly wchioniecie semantyki
przez syntaktyke?!’. Oczywiscie, mozna tu przyjmowacé tylko
wplyw inspirujacy i raczej metaforyczne niz precyzyjne zasto-
sowanie. Wystarczyto to jednak, by znaczenie w jego architektu-
rze zaczelo sie zamykaé¢ w grach formalnych. W tym kontek$cie
Robin Evans przytoczyt trafng opinie Normana Brysona, ze po-
dejscie takie opierato sie na dyspozycji do traktowania struktu-
ry tak, jakby byla ona informacjg, i uwazanie czego$, co moze
by¢ jedynie cecha pozwalajgca na komunikacje, za samg juz
komunikacje?*®. Stanowilo to zarazem oznaczanie braku moz-
liwo$ci uzyskania sensu przez odnoszenie znaku do czegokol-
wiek na zewnatrz systemu znakéw. Jak ujat to Hays: ,,Musimy
oznaczy¢ fakt, ze nie chcemy juz oznacza¢”?*. W wypowiedziach
Eisenmana sytuacja ta przyjmuje nieco apokaliptyczna postac:



Niezdolny do wierzenia w rozum, niepewny znaczenia swych obiek-
tow [cztowiek] utracil swa zdolno$é do oznaczania [...]. Kontekst, ktory
nadawal ideom i obiektom ich uprzednie znaczenie, zniknat [...]. [Mo-
dernistyczna propozycja] ,,Smierci sztuki” nie oferuje juz polemicznej
mozliwo$ci, poniewaz nie osigga juz poprzedniego znaczenia sztuki.
Obecnie istnieje jedynie krajobraz obiektéw; nowe i stare sg tym sa-
mym; wydaja sie mie¢ znaczenie, ale méwig do pustki historii. Uswia-
domienie sobie tej pustki, jednoczes$nie katastrofalnej i klaustrofobicz-
nej, wymaga, aby przeszlo$é¢, terazniejszos$¢ i przyszlosé zostaty prze-
ksztalcone. Aby posiadaé¢ znaczenie, zaréwno obiekt, jak i zycie musza

uznacé i symbolizowaé nowg rzeczywistos§¢2%0,

Po weciggnieciu semantyki do syntaktyki dodatkowe zain-
teresowanie wzbudzita u Eisenmana koncepcja syntaktyki po-
wierzchniowej i syntaktyki giebokiego poziomu (konceptualnej),
ktéra w niedlugim juz czasie doprowadzila go do porzucenia
gier formalnych i ujawnita patologie autorefleksyjnego formali-
zmu. Pozytywne inspiracje wyczerpatly sie i Eisenman dostrzegt
zewnetrzne warunki swego estetyzmu. Poczatkowo jednak po-
trafit umiejetnie wykorzystaé¢ koncepcje struktury gitebokiej.
Zdefiniowat jg jako abstrakcyjny system prawidlowos$ci i rela-
cji, zawierajacy przy tym reguly umozliwiajace dokonywanie
zmian uwidaczniajacych sie w rzeczywistych budowlach. Jak
ujal to Thomas Patin: ,,Wczesne domy Eisenmana byly repre-
zentacjami tego, jak transformacje na gtebokim poziomie for-
malnych powigzan dzialajg na powierzchni budowli”?*!, Domy
I-IV wprawdzie wybudowano, ale wraz z przyjeta ,,technologig”
wytwarzania zmianie ulegty obiekty, ktére mogly by¢ doswiad-
czane estetycznie: staty sie nimi gtéwnie rysunki, plany i mode-
le ukazujace transformacje. One byly domami?*?. Dokladnie od-
zwierciedlaly przeksztalcenia dokonywane na sze$cianach, tak
ze wydawalo sie, ze dochodzi do nich jakby samoczynnie, bez
udzialu konkretnego autora. Prezentowaly metody generowania
zmian i zapisywaly pamie¢ o nich. Taki sposéb ,,produkeji” do-
moéw, w ktorym zatracatl sie ich autorski charakter, wskazuje na
dodatkowe ich cechy, ktére moga by¢ objasnione przez jeszcze
blizsze niz poprzez lingwistyke zwigzki z literatura.
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250 p, Eisenman, Introduction, [w:] Aldo Rossi
in America: 1976 to 1979, red. K. Frampton,
New York 1979, s. 3, cyt. za: K.M. Hays, Alle-
gory unto Death...,s. 115-116.

251 T. Patin, op. cit., 5. 91.

252 Ibidem, s. 92.
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253 p, Eisenman, To Adolf Loos...

254 Idem, Misreading.

Oddzielenie dzieta od autora jest cze$cia catej serii podobnych
separacji, takich jak oddzielenie dziela od uzytkownika czy uka-
zywanie groznej obcos$ci calej strony przedmiotowosci. Najogol-
niej: to element narastajgcej Swiadomosci, ze to, co dotgd wydawa-
1o sie bliskie, w istocie jest obce. Wprawdzie to dopiero w House VI
pomalowane na czerwono schody umieszczone zostaly na suficie,
ale zamieszkiwalno$¢ domoéw I-IV réwniez byta watpliwa. House
I miat jakby za mato elementéw, House II za duzo, House III two-
rzyly dwa przenikajace sie szeSciany, przesuniete wzgledem siebie
tak, ze przekatna jednego tworzyla kat prosty z bokiem drugiego,
a w House IV wystepowalo zageszczenie liczby $cian, utrudniajg-
ce korzystanie z niego. Zasady rzadzace tymi domami Eisenman
objasnial w wielu tekstach, ale wyjatkowo dobitny jest komen-
tarz do House III, zatytulowany To Adolf Loos & Bertolt Brecht?%
oraz esej Misreading Peter Eisenman?®*, gdzie autor przypominat
tezy Loosa o dziedzinie sztuki (nielubianej, niezrozumialej, skie-
rowanej w przyszlo$é) jako sfery przeciwstawnej do mieszkania
(lubianego, zrozumiatego, skierowanego w przeszio$¢). Eisenman
odnosit sie tez do pojecia ,,Verfremdungseffekt” Bertolta Brechta,
opisujacego takie ingerencje w przebieg przedstawienia, by uka-
zana zostala umowno$¢é przyjetych uprzednio obserwacji. For-
muly zastosowane we wczesnych domach i tlumaczace je teksty
pozwalaja niektéorym komentatorom (m.in. Haysowi) odnie§¢ do
tych budowli zaczerpniete z literaturoznawstwa pojecie defami-
liaryzacji, ktére dodatkowo objasnia postepowanie Eisenmana
polegajace na czynieniu zwyczajowych rozwiazan niezwyczajny-
mi. Przez utrudnienia i wydtuzenie procesu recepcji Eisenman
umozliwial postrzeganie wiasciwych architekturze regul, zwykle
zbyt oczywistych, by mozna je bylo zaobserwowac.

Nie nadajgce sie do mieszkania domy Eisenmana — wilasSciwie
juz ,,nie-domy” - pozwalaja na ich odniesienie do zdiagnozowa-
nego w teorii literatury terminu ,transcendentalna bezdomnos$¢”,
w ktérym ,,dom” (jako pojecie metafizycznej podstawy) zastgpio-
no bezdomno$cia czy brakiem domu (jako wyrazem utracenia
podstaw). Komentarze Eisenmana do jego domoéw prezentujg
bardzo mocne argumenty za tg analogia. Jego dziatalno$¢ moze
by¢ widziana jako proba doprowadzenia architektonicznej reflek-
sji estetycznej modernizmu do poziomu, jaki w definiowaniu no-



woczesnej Swiadomo$ci osiggneta literatura?®. Modernistyczna
proza i liryka ukazuje bowiem ludzi jako zdezorientowanych
utratg dawnych i nowszych porzadkéw, odzwierciedla te stany
poprzez formalne dysonanse, a $wiat przedmiotéw prezentuje
jako uwolniony od panowania czlowieka i obcy, gdy tymczasem
,architektura pisze nadal Balzakowskie powie$ci’256,
Nowozytna $§wiadomos§¢ byta — zgodnie z najczeSciej przez
Eisenmana uzywanym okre§leniem - antropocentryczna. We-
diug interesujacej opinii Bernarda Willmsa mozna ja poréwny-
waé do $wiadomosci rzemie§lnika — czlowieka, ktéremu Swiat
jawi sie jako materiat mozliwy do opanowania przez plan, opra-
cowanie i kontrole nad nim?¥. Jednak w modernizmie mamy do
czynienia z kulturowym przetomem, w ktérym upadia koncepcja
podmiotu aktywnie wytwarzajgcego narzedzia poznawcze i pod-
porzadkowujacego sobie sity historii. Eisenman w wielu teks-
tach odnosit sie do modernizmu jako formy zmiany stosunku
czlowieka do sfery artefaktéw i interpretowat ten prad jako kry-
tyke humanizmu - postawy antropocentrycznej i traktowania
czlowieka jako wszechmocnego, aktywnego i racjonalnego?3®.
Rozpad harmonijnej wizji Swiata i odpowiadajgce temu
rozpadowi formy sztuki byly opisywane juz w XIX wieku,
m.in. przez Hegla, ktory zwroécit uwage na nowa role dysonan-
su??, Réwniez w pochodzgcym z polowy XX wieku opracowaniu
dotyczacym liryki od czaséw Charles’a Baudelaire’a pojawia sie
stwierdzenie, ze dysonansowe napiecia sa najwazniejszg cecha
wspolczesnej sztuki. Jak opisal to Hugo Friedrich:

dezorientacja, zagubienie tego, co powszechnienie znane, utracony
porzadek, inkoherencja, odwrotnos$é¢, wielostylowos$é, odpoetyzowana
poezja, blyski zniszczenia, obciete obrazy, brutalna nagto$é, dezolacja,
przetamania, pekniecia, astygmatyczne widzenie, wyobcowanie i prze-

obcowanie - to cechy liryki modernistycznej2%°.

Ten sam autor zauwazyl, ze takie podejScia byly objawem
rozerwania pewnej komunikacyjnej przestrzeni wspélnej, kt6-
ra metaforycznie ujat jako ,,zamieszkiwalno$§¢”. Eisenman nie-
przypadkowo wiec naruszat te ,,zamieszkiwalno$¢” w samej ar-
chitekturze, w budownictwie domoéw.
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255y, Schwarz, op. cit., s. 125.
256 Ibidem, s. 128.

257 g, Willms, Revolution und Protest oder Glanz
und Elend des biirgerlichen Subiekts, Stutt-
gart 1969, s. 28, cyt. za: U. Schwarz, op. cit.,
s. 122,

258 p, Eisenman, Aspects of Modernism...,
s. 119; idem, Postfunktionalismus, [w:] idem,
Aura und Exzep..., s. 39.

259, Schwarz, op. cit., s. 124. Zob. tez G. Picht,
Kunst und Mythos, Stuttgart 1987, s. 65.

260 Friedrich, Die Struktur der modernen
Lyrik. Von Baudelaire bis zur Gegenwart,
Hamburg 1956, s. 15, cyt. za: U. Schwarz,
op. cit., 5. 124-125.
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261 . Schwarz, op. cit., s. 126. Zob. tez J.-P.
Sartre, Der Mensch und die Dinge, [w] idem,
Der Mensch und die Dinge, Reinbek 1978,
s. 113,

262, Schwarz, op. cit., s. 127.

263 A Robbe-Grillet, Argumente fiir einen neu-
en Roman, Miinchen 1965, s. 89, cyt. za:
U. Schwarz, op. cit., s. 127.

264 p, Eisenman, The Graves of Modernism, s. 25:
JIn the end modernism made it possible
for objects to be released from their role of
»speaking for man, to be able to »speak
for themselves«, of their own objecthood”,
cyt. za: U. Schwarz, op. cit., s. 125.

265 p, Eisenman, Blue Line Text, s. 150: ,archi-
tecture has never had an appropriate theory
of Modernism understood to be a set of
ideas which deals with the intrinsic uncer-
tainty and alienation of the modern con-
dition”.

Obco$¢é, o jakiej wspominal Friedrich, koncentruje sie
w dziedzinie przedmiotowos$ci. Przedstawianie rzeczy jako ob-
cych i milczacych odnalezé mozna w poezji Francisa Ponge’a
iw komentarzu Jeana-Paula Sartre’a do niej, gloszacym, ze wraz
z nowa sytuacja rowniez mowe powinno sie pozbawi¢ jej zwykie-
go uzycia?!, Wystawianie przez Eisenmana dzieta jako milczg-
cego obiektu, autonomicznego i autoreferencyjnego, dokonuje
sie, zdaniem Schwarza, w zadziwiajacej paraleli do dazen fran-
cuskich powie$ciopisarzy lat 60. XX wieku, zwlaszcza Alaina
Robbe-Grilleta, u ktérego znajdujemy kazdy z poruszanych
dotad watkéw modernizmu?$2. ,,Czlowiek byl podstawg wszyst-
kich rzeczy, kluczem uniwersum i jego naturalnym panem z 1a-
ski Boga. Z tego wszystkiego pozostato dzi§ niewiele” - pisal
Robbe-Grillet?, Elementem nowej sytuacji jest koniecznos$¢ po-
rzucenia postrzegania $wiata jako ,,prywatnej wtasnosci”, jako
czego$, czym sie wlada, dysponuje, zarzadza. Dlatego opisywa-
nie przedmiotéw uwzglednia¢ powinno takie przeciwienstwo
miedzy podmiotem i przedmiotem, w ktérym silniej konstytu-
owana bedzie zewnetrzno$é¢ i niezalezno$é tego, co istnieje poza
cztowiekiem. Swiezo dostrzezony typ relacji niemal na nowo
odkrywa $wiat zewnetrzny, ale tez §wiat przyzwyczajen, cala
zastone nawykow, nieSwiadomie przyjetych zalozen — wilasciwie
to wszystko, co wkroétce Jacques Derrida okres$li mianem ,,za-
chodniej metafizyki”. Eisenman formutowat niemal identyczne
poglady. W eseju Graves of Modernism stwierdzal, ze ,,to mo-
dernizm pozwolit na to, by przedmioty uwolnity sie od swej roli
moéwiacych do czlowieka i staty sie zdolne do méwienia do sie-
bie samych, méwienia o wlasnej przedmiotowo$ci”?%. Z jednej
wiec strony, przedmioty ogtuchty na gtos cztowieka i oniemiaty
w relacjach z nim, z drugiej za$ - zaczely moéwi¢ wilasciwie do
siebie. Zagubienie i umystowy chaos zyskaly w zamilklym $§wie-
cie wlasciwego partnera. Nowe okoliczno$ci nie znalazty jednak
w architekturze odpowiedniego dopelnienia. Zdaniem Eisen-
mana ,,architektura nigdy nie posiadata adekwatnej teorii mo-
dernizmu, rozumianej jako struktura wyobrazen odnoszgca sie
do wewnetrznej niepewnosci i obcosci wspdiczesnego zycia”2%,
,De-auktorializacja” procesu wytwarzania — by ponownie zasto-
sowac¢ termin literaturoznawczy — przekiada sie na taki rodzaj



procesu powstawania dzieta, ktéry uwalnia je od zwigzku z au-
torem, ale takze od Zzrédel dawnych jego senséw. W przypadku
Eisenmana precyzyjna notacja elementéw przeksztatcen, a prze-
de wszystkim ich przebieg, uwidaczniajgcy zalezno$¢ kazdego
kolejnego rysunku od poprzedniego, powodowaly, ze obiekt
moégt w sposob uzasadniony by¢ postrzegany w obrebie wlasnej
logiki, a nie logiki uzaleznienia od jego przeznaczenia. Jak to
ujal Eisenman: ,,rezultat jest proba uwolnienia domu od aktual-
nego znaczenia, czy to tradycyjnego, czy modernistycznego. Je-
zeli obiekt ulega odarciu z konwencji i zewnetrznych odniesien,
to jedynym odniesieniem, ktére pozostaje, jest sam obiekt266,
Jak wiadomo, czysta autonomia sztuki okazata sie kolejnym ztu-
dzeniem, a ,,wystawianie obiektu na widok” niemal wprost przy-
wodzi na mys$l krytyke takiej pozycji dziela, autorstwa Michaela
Frieda?".

,Architektura tekstualna” - architektura rozproszenia?

Dazenia do pelnej autonomii architektury napotykajg w swo-
jej logice powazne ograniczenia. Po pierwsze, identyfikacja ce-
16w Eisenmana bytaby niemozliwa bez znajomo$ci jego esejow.
Wszystkie zastosowane przez siebie $rodki formalne opatrywat
on bowiem nazwami i szczegélowo uzasadnial. Owe uzasadnie-
nia odwotywaty sie do innych dziedzin. Stwierdzi¢ zatem nale-
zy, ze poglady zwarte w esejach architekta wykazujg duzg zalez-
no$¢ od bardzo réznych dyscyplin, m.in. teorii lingwistycznych,
literatury i teorii literatury, a w koncu takze od teorii sztuki.
Ten ostatni zwigzek dotyczy tez filiacji jego architektury i ar-
chitektury jako takiej — calej jej tradycji i aktualnej kondycji.
Uwolnienie dzieta od zewnetrznych zobowigzan nie uwalnia go
od pozostania we wlasnej dziedzinie. Eisenman dokonywatl préb
oswobodzenia swych prac z 1agcznosci z ich twoércg, utrudniat wy-
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266 Idem, Misreading, s. 24: ,The result is an

attempt to free the house of acculturated
meaning whether traditional or modern.
When conventions and external referents
are stripped from an object, the only refe-
rent remaining is the object itself”, cyt. za:
U. Schwarz, op. cit., s. 126.

267 ., Fried, Art and Objecthood, [w:] Minimal
Art. Critical Anthology, red. G. Battcock,
New York 1968, s. 116-147; pierwodruk
w: ,Artforum” 1967, nr VI.
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268 p, Eisenman, Houses..., s. 182: ,the original
goal of autonomy, once the source of the
transformational design strategies, in no
longer considered tenable. Rather than see
the transformations as logical processes of
discovery, they can be seen processes of in-
vention, fictions constructed in an attempt
to dislocate the work from the tradition of
presence in the architectural object”.

korzystywanie ich przez uzytkownikéw, wzmacniat ich chtodna
rzeczowo$¢, a mimo tego ciggle wystawiat je na widok, udostep-
nial komentatorom, dbal o publiczno$é. Eksponowanie budow-
li oznacza zwykle jej wybudowanie, jednak prezentujgc dzieto
w postaci rysunkéw czy wlasnych komentarzy Eisenman wysta-
wial je jak sztuke teatralng. Wokoét wytworu ,,zbiegala sie” pub-
liczno$é¢, inni komentatorzy... Wzorcowa publikacja Eisenmana
Houses of Cards zawierala, préocz rysunkowej dokumentacji do-
moéw i obszernego tekstu samego architekta, takze wyrafino-
wane eseje Rosalind Krauss i Manfreda Tafuriego. Odgrywano
zatem caly spektakl, ktory za pomoca tekstéw miat opowiadaé
o autonomii architektury. Nawet jeSliby uznaé, ze teksty czes$-
ciowo nalezaly do tej domeny, to trzeba by réwnolegle przyjacé,
ze zaliczaly sie takze do innych dziedzin. Jednak najwiekszg ich
zastuga bylo dostrzezenie udziatu w spektaklu pozornej auto-
nomii architektury. Cel, jakim byla owa autonomia, pochodzit
spoza omawianej dyscypliny, byt elementem logiki moderni-
zmu i koncepcji gloszonych przez konkretnych teoretykéw (jak
chociazby Clement Greenberg). Eisenman, dgzgc do autonomii,
uzalezniat sie od malo widocznych, lecz silnych powigzan z te-
orig i krytyka sztuki. Autonomia architektury, bedac realizacja
celow pochodzgcych spoza niej, ukazywata tez moc i wiadze ze-
wnetrznych dyskurséw. Nie tylko artystycznych, lecz dyskurséw
w ogole. Zalezno$¢ od nich oznacza uwiklanie w catg sfere racjo-
nalnej argumentacji, ale nawet taka konstatacja nie odstania, ze
owa argumentacja opiera sie na racjonalnos$ci, ktérej podstawy
nie sg zbyt pewne. Uzaleznienie architektury od racjonalnosci
to udziat w kulcie racjonalnos$ci i podwazanie wszystkiego, co
moze ja umacniaé, a nie wykazuje cech racjonalno$ci. Pojawia
sie podwdjna konkluzja: racjonalno$¢ nie jest racjonalna, racjo-
nalno$é nie jest jedyna.

W zgodnej konstatacji zar6wno samego Eisenmana, jak
i jego komentatoréw, juz w House VI architekt odchodzil od
swych wezesnych dgzen do pozbawiania architektury znaczenia
i sklaniat sie ku nowemu przemysleniu jej semantycznos$ci. Sto-
sowane dalej transformacje zaczal traktowac¢ jako aspekty dzia-
tan tekstualnych, czyli jako procesy nasycone twoérczg inwencja
i konstruujace niemal literackie opowie$ci?®. Charakter tych



opowie$ci musiat by¢ jednak szczegdlny. Dla jego objasnienia
Frederic Jameson odwotat sie do wywodzacej sie z ducha Louisa
Althusera ksigzki Pierre’a Machereya A Theory of Literary Pro-
duction i jej odczytania przez Terry’ego Eagletona. Zdaniem
przywotanych autoréw typowe dzielo literackie jawi sie obecnie
jako niezbyt uporzadkowany zbior réznorodnych tresci, w tym
takze teorii z innych dziedzin, ideologicznych fantazji oraz lo-
kalnych i chwilowych koncepcji, ztgczonych mocg estetycznych
przyzwyczajen w co§, co wyglada jak organiczna calo$¢. Jednak
przy kazdym blizszym poznaniu owa calo$§é okazuje sie antolo-
gig nieprzystajacych do siebie cze$ci, ktérych odczytania staja
sie z biegiem czasu coraz bardziej wzajemnie nieprzystajgce2%.

Grupowanie tre$ci w catosci to przejaw wszechwtadzy okre-
Slonego sposobu myslenia, w ktérym to ,,Jogika” zdobywa prze-
wage nad ,,retoryka”. Totalne wyparcie retoryki jest jednak nie-
mozliwe i omawiane dzieta na zawsze pozostang opowie$ciami
o pozaracjonalnych podstawach. Uporzadkowane cato$ci maja
przede wszystkim funkcje spoleczne: tworzg spoleczenstwa i za-
pewniajg kontrole nad nimi. Postepowanie jednostek zalezne
jest od owych licznych, nie§wiadomie przyjetych zatozen, ktére
stanowia zespoét okre§lany jako ,,zachodnia metafizyka”. Serie
rozproszonych fikcji — podnoszonych do rangi niezbywalnych
prawidiowos$ci — reprodukowane sg nastepnie przez fakty?™.
W architekturze czynnikiem scalajagcym réznorodne tresci jest
forma, ale kazda analiza tre$ci ujawnia réznorodno$é ich po-
chodzenia®™. Wraz z zaakceptowaniem wnioskéw tego rodzaju
Eisenman podjat sie préby wymysSlenia strategii projektowania,
ktére rozluzniatyby zalezno$¢ tresci od wiadzy systemu. Wyma-
galo to potraktowania catej dziedziny architektury jako struk-
tury wtadzy, ktérej nalezy stawia¢ opor. Dalsze dziatania Eisen-
mana nie byly zatem typowymi dla minimalizmu redukcjami
do estetycznych esencji architektury, lecz prébami podwazenia
samej architektury. Jak napisal w eseju Architecture and the
Problem of the Rhetorical Figure:

Architektura tworzy instytucje. Architektura poprzez swg wlasng
kreacje jest instytucjonalizowana. Zatem architektura, aby by¢, musi

oprzec¢ sie tej instytucjonalizacji. Musi dyslokowa¢ i opiera¢ sie temu,

141

269 F. Jameson, op. cit., s. 32-33.

270 g, Wilde, The Decay of Lying, ,The Ninetee-

nth Century” 1891, nr 2: ,Fact occupies it-
self with trying to reproduce fiction”, cyt. za:
J. Whiteman, Peter Eisenman: Moving
Arrows, Eros and Other Errors. Site Unscene:
Notes on Architecture and the Concept of
Fiction, ,AA Files” 1986, nr 12, s. 76. White-
man przytacza Wilde'a w pewnym uprosz-
czeniu. Doktadniej ta wypowiedz Vivian
podczas dialogu z Cirilem brzmi nastepu-
jaco: ,He is Fact, occupied as Fact usually is
with trying to reproduce Fiction, and what
we see in him is repeated on an extended
scale throughout the whole of life".

271 F.Jameson, op. cit., s. 33.
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272 p, Eisenman, Architecture and the Prob-
lem...,s.17-22, cyt. za: K. Frampton, op. cit.,
s. 66 (autor cytuje esej w wersji opubliko-
wanejw “A+U”" zmienionej w pdzniejszych
wydaniach; zob. Bibliografia).

273 ), Whiteman, op. cit, s. 80.

274 p Benjamin, Eisenman and the Housing...,
s. 47: ,J'ai sans doute mal lu ceuvre de Der-
rida, mais mal lire c’est finalement une fagon
de créer, et c'est en lisant mal que j'arrive
a vivre dans la réalité et que je pourrais
travailler avec lui”.

275 zwrotu ,strugless to silence the murmurs
of meaning” uzyt Whiteman, zob. idem,
op. cit., s.78.

co w rzeczywisto$ci musi by¢ ulokowane, aby by¢, musi zawsze opie-
ra¢ sie byciu. Musi dyslokowaé¢ bez niszczenia swego wlasnego bytu.
To znaczy musi utrzymywaé swa wlasng metafizyke. A poniewaz jej
metafizyka jest centrowanie, ostanianie, zamykanie, staje sie to teraz
bardzo problematyczne. Jest to dla mnie paradoksem architektury,
a z pewnosScig dla postmodernizmu. Zatem, aby na nowo wymys$li¢ te-
ren [...], czy to bedzie miasto czy dom, aktualna rzecz w terenie musi
by¢ najpierw wyzwolona, dyslokowana od tradycyjnego miejsca swej
historii, upiera¢ sie przy byciu. Wiaze sie to z dyslokacja tradycyjnej
interpretacji elementéw tak, aby jej figury mogly byé¢ odczytywane

retorycznie?™.

Wolno tu méwié o dziataniach na krawedzi rozumu??, ktére
przekladane sa na swoistg ,,rozproszong” czy ,,stabg” architek-
ture. Uwzglednia ona heterogeniczno$é¢ wtasnych zrédet i takze
w $wiadomych procesach formuje projekty z nieprzystajacych
elementéw; aby oprze¢ sie kontroli ostabia kreowane sensy; nie-
kiedy pomylki traktuje jako wtasciwe Zroédta twoérczoscei. ,,Praw-
dopodobnie blednie odczytalem prace Derridy, ale btedne od-
czytanie jest ostatecznie sposobem tworzenia, i to przez bledne
odczytanie udawalo mi sie zy¢ w rzeczywistosci i byé¢ zdolnym
do pracowania z nig” - stwierdzit Eisenman?™. Architektura jest
tu zatem traktowana jako tekst, a wlasciwie palimpsest pona-
ktadanych warstw o niepewnym pochodzeniu.

Wybudowane ruiny

W swoich pierwszych czterech domach Eisenman prébowat
tworzy¢ formy pozbawione semantycznej tresci. ,,Mamrotanie
znaczenia” nietatwo powstrzymac?™ i domy te nadal ,, méwily”
o preferencjach estetycznych swego autora. Formalnie opieraly
sie one na seriach przeksztatcen bryit sze$ciennych. W domach
VI-X manipulacje formalne i wydobywanie ukrytych struktur



zastapione zostaly usilowaniami zawieszenia znaczenia pod-
miotu, ale takze narastajagcym krytycyzmem wobec estetyki
modernistycznej. W domach tych zamiast szeScianéw zastoso-
wano brylty przypominajace uprzestrzenniona litere L, nawigzu-
jace do takich topologicznych obiektéw, jak wstega Mobiusa czy
butelka Kleina. Wraz z House Ila, House El Eleven Odd i projek-
tem domu nazwanym Fin d’Ou T Hou S Eisenman niemal cal-
kowicie porzucit swoje dotychczasowe zainteresowania i zaczgt
tworzy¢ projekty bryl wynikajgce z serii architektonicznych
refleksji nad terenem budowy. Po raz pierwszy zdarzylo sie to
w projekcie House Ila, ktory mial zostaé¢ czeSciowo zagtebiony
w wykopanym dole. Zdaniem samego architekta byt to pierw-
szy przykiad ,,sztucznych wykopalisk”, charakterystycznych
dla kilkunastu projektéw wykonanych w dekadzie 1978-1988
1 zakonczonych w 1989 roku wybudowaniem przez Eisenmana
pierwszego wiekszego obiektu — Wexner Center of Visual Arts
na terenie Ohio State University. Kiedy obiekt ten oddano do
uzytku, autor skierowat sie juz ku nowym pomysiom, ktérych
punktem zwrotnym byt projekt Guardiola House (z 1988 roku),
dajacy poczatek koncepcjom wykorzystanym pézniej w projek-
tach Biozentrum we Frankfurcie czy Carnegie Mellon Research
Institute w Pittsburghu. Seria 11 projektéw stworzonych wcze$-
niej wzbudzila wszakze szczegblne zainteresowanie komentato-
row i nazwana zostata Cities of Artificial Excavation — ,,miasta”
(czy, niekiedy, tylko miejsca) ,,sztucznych wykopalisk”. Rese-
mantyzacja znakéw architektonicznych zawarta w tych projek-
tach jest wyjatkowa, zwtaszcza na tle twércéw, ktorzy pozostajg
nadal zdeklarowanymi modernistami.

Projekty z serii ,,sztucznych wykopalisk” okreSlane byty
jako , kamienne historie” czy ,,wybudowane fikcje”. Za tymi na-
zwami kryje sie sugestia o mozliwo$ci relacjonowania zmyslo-
nych opowies$ci za pomocg architektury. W zwigzku z tym po-
jawia sie pytanie: na jakiej zasadzie mozna zaakceptowa¢ takie
translacje jednej dziedziny na druga? Czy da sie tez odtanczyé¢
architekture? Eisenman, ale i jego komentatorzy, na rézne spo-
soby objasniali te zawilo$ci. Zacza¢ jednak nalezy od wstepnej
deklaracji. W 1982 roku Eisenman stwierdzit:
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276 p Eisenman, [niezatytutowana wypo-
wiedz], [w:] ,Yale Seminars in Architec-
ture” 2, red. C. Pelli, New Haven 1982, s. 49,
cyt. za: J.-F. Bédard, op. cit., s. 13.

277 K. Forster, Eisenman/Robertson’s City of
Artificial Excavation, [w:] Cities of Artificial
Excavation...,s. 22-24.

Nie jestem juz dluzej zainteresowany semiologia. Jestem zaintereso-
wany poetyka i sadze, ze to dwa bardzo odmienne zainteresowania.
W réwnym stopniu nie jestem juz zainteresowany filozofia, ale raczej
fikcja. Sadze, ze fikcja jest o wiele bardziej filozoficzna anizeli filozofia.
Nie mam dzisiaj wiele wspélnego z moja wezesniejsza praca zajmujaca
sie syntaksg. Nie odrzucam jej, ani jej nie zaprzeczam. Jest to co$ in-
nego. [...] To poetycki aspekt architektury mnie dzisiaj interesuje. Nie-
wazne, jak wiele syntaktycznie poprawnych architektonicznych zdan

mogliby$§my stworzy¢, moga one nie zawieraé¢ poezji®™.

Swoje idee, cele i strategie na etapie projektowania ,,sztucz-
nych wykopalisk” Eisenman obja$nial wielokrotnie, uzywajac
przy tym terminéw, sposrdéd ktérych najwiecej uwagi poswiecit
,Skalowaniu”. Skalowanie oznaczalo rodzaj projektowania, pole-
gajacy na naktadaniu na siebie zaryséw budowli, konturéw rzek,
siatek wspoélrzednych geograficznych czy planéw miast w réz-
nych, niepowigzanych ze sobg skalach. Dodatkowo powtarzano
tam pewne ksztalty tak, by zagubit sie ich punkt wyjSciowy, co
skutkowato proliferacja nieidentycznych form bez odnoszenia
ich do skali ludzkiej i, w koncu, fragmentaryzacjg figur geome-
trycznych, majacych ostabié¢ ich oddzialtywanie.

Pierwszym przyktadem dziela tego typu odnoszgcym sie do
terenu byt projekt dla dzielnicy Cannaregio w Wenecji, zapre-
zentowany podczas seminarium w tymze mie$cie w 1978 roku.
Eisenman siegnat po nigdy nie zrealizowany projekt szpitala
autorstwa Le Corbusiera — przeznaczong dla Wenecji ostatnig
prace wielkiego architekta. Pochodzacy z 30 III 1965 roku plan
Eisenman w diugim ciggu rysunkéw przeksztalcal i dopasowy-
wal do planu dzielnicy, wykorzystujac m.in. quasi-topologicz-
ne strategie zastosowane w House Ila. Idee i metody wstepnie
opracowane w projekcie weneckim zostaly w peilni rozwiniete
w koncepcjach zgloszonych podczas konkursu na dzielnice
Friedrichstadt w Berlinie?””. Na walcowej siatce kartograficznej
Merkatora porzadkowano tu dane pochodzgce z rzeczywistych
budowli, ale takze z budowli zapamietanych, zapomnianych i ta-
kich, o ktérych chcialoby sie zapomnie¢. Zastosowane rysunki
rzeczywisScie przywodzity na mys$l ruiny odstanianego podczas
wykopalisk miasta, byly to jednak ruiny sztuczne, w rzeczywi-



stoSci — podstawy dla rozmieszczenia ewentualnych budowli.
Berlin prowokowatl do zastanowienia nad jego uwarstwieniem,
poniewaz - jak Rzym - byt w tym czasie zapisem cykléw kon-
strukeji i destrukcji, budowli chlubnych i niechlubnych, stwo-
rzonych i niestworzonych. Wykorzystujac refleksje Freuda nad
pamiecig (i jego poréwnania Rzymu do mechaniki pamieci),
Eisenman prébowal utrwala¢ w projektowanych budowlach
skladniki miasta, ktore skazywane byly na wyparcie. Topogra-
ficzna architektura z uzyciem danych historycznych, réwniez
z przyszio$ci (sic!), zastosowana zostala takze do zaprojekto-
wania budynku University Art Museum na terenie California
State University w Long Beach. Program zabudowy przewidy-
wal odzwierciedlenie fikcyjnej historii z przysziosci, swego ro-
dzaju archeologicznej science fiction. Ideg bylo wyobrazenie so-
bie budynkéw w roku 2049 tak, by przypominaty zarazem o cza-
sach gorgczki ztota (okoto 1848) i o okresie stworzenia kampusu
uniwersyteckiego (1949)%"%. Kompleks miat zatem by¢ zapisem
przeszio$ci, terazniejszosci i przysztosci.

Naktadane na siebie plany zamkéw i mapy miasta wykorzy-
stane zostaly takze w projekcie Romeo i Julia, zaprezentowa-
nym podczas weneckiego biennale w 1985 roku. Kazde z tych
nalozen nioslo w sobie arbitralnie zakodowang informacje,
np. na jednym z rysunkéw kontury ,,zamku Romea” otaczat za-
rys miasta Werona, co miato symbolizowaé¢ usilowania Romea,
by zjednoczy¢ miasto podzielone miedzy rody Capulettich i Mon-
tecchich. Z kolei przy projektowaniu Parc de la Villette w Paryzu
na topograficzny zapis miejsca Eisenman natozyt swoje pomysty
z Cannaregio oraz koncepcje Tschumiego, doprowadzajgc do
sporu o autorstwo decydujacych rozwigzan i wywolujac jeszcze
raz dyskusje o ostabieniu czy nieistnieniu podmiotu proceséw
twérczych. Kazdy z wymienionych sktadnikéw zawierat w so-
bie dodatkowa historie. Topografia miejsca uzalezniona byta od
fortyfikacji wzniesionych w latach 1840-1845, ktérych elemen-
ty wplynely na pdézniejszy plan rzezni i szczgtkowo zachowatly
rowniez swoje znaczenie dla rozplanowania parku?”. Pomysty
z Cannaregio przeksztalceniom ulegaly takze podczas wsp6i-
pracy z Derrida, ktéory prébowat wnosi¢ dodatkowe idee. ,,Nato-
zeniowe” pomysty Tschumiego wynikaty za$ z jego poprzednich
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278 K. Frampton, op. cit., s. 64.

279 ). Cohen, op. cit., s. 220-221.
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280 g m. Hays, Allegory unto Death..., s. 107.
281y, Benjamin, Zentralpark, [w:] idem,
Gesammelte Schriften, t. 1, red. R. Tiede-
mann, H. Schweppenhduser, Frankfurt
a. Main 1991, s. 681: ,The allegorical mind
arbitrarily selects from the vast and disorde-
red material that its knowledge has to offer.
It tries to mach one piece with another to
figure out whether they can be combined.
The result is never predictable since there
is no organic mediation between the two”",
cyt. za: K.M. Hays, Allegory unto Death...,
s.108.

282 ) Whiteman, op. cit., s. 80.

283 pidem.

prac, a w trakcie badania ich analogii z rozwigzaniami Eisen-
mana kwestia pierwszenstwa musi pozosta¢ nierozstrzygnieta.

Pierwszym w pelni zrealizowanym dzielem tego cyklu byto
Wexner Center for the Visual Arts na terenie Ohio State Uni-
versity, gdzie prze$ladujaca modernistyczne projekty kratow-
nice zestawiono z wybudowanymi na nowo blankami arsenatu,
ktory weze$niej sptonat i zostal rozebrany.

Projekty z analizowanej serii zawieraly palimpsestowe opo-
wiesci zlozone z rzeczywistych danych o przeszios$ci terenu, na
ktére przepisywano opowiesci pochodzace z innych zré6det. W ten
sposOb wytanialy sie architektoniczne alegorie i swego rodzaju
sztuczne ruiny - zgodnie z twierdzeniem Waltera Benjamina,
ze alegorie sa w dziedzinie myS$li tym, czym ruiny w dziedzinie
architektury??®. Eisenman jako alegorysta nowoczesny, tworzg-
cy w $wiecie porozrywanych watkéw, postepowat arbitralnie,
nasycajgc kreowane znaki (jakby architektoniczne hieroglify)
konkretnymi znaczeniami?®'. Takie postepowanie nie jest chy-
ba jednak catkiem nowe i reprezentuje to, co Platon i Arystote-
les nazywali , trikiem”, a Wittgenstein okreslit jako ,,pstryk’282,
To, co pojawia sie w sztuce, zawsze bylo przerabianiem jednego
Swiata na drugi, translacjg jednego zestawu znaczen na medium
drugiego. Zrozumienie lub legitymizowanie sztuki nie ma cha-
rakteru kauzalnego, co implikuje, ze nie jest mozliwe przeSle-
dzenie mechanizmu rozumienia estetycznego?®?. To po prostu
dziata. Trik i pstryk.

Zakonczenie

Studia nad Eisenmanem wymagaja od badacza szczegdlnej uwa-
gi, gdyz ich przedmiot od poczatku byt w centrum istotnych dla
swych czaséw dyskusji intelektualnych. Przyczynito sie to do
niecodziennego nagromadzenia w jego architekturze i pismach
wplywow réznych autoréw: Chomsky’ego, Krauss, Greenber-
ga, Frieda, Derridy itd. Zarazem wplywy te zawsze byly silnie
przetwarzane, w efekcie daleko odchodzgc od swych wzorcéw.
Robin Evans wyliczyl cala serie btednych sposobéw rozumie-
nia przez Eisenmana poje¢ takich jak ,transformacja” (w wersji



Chomsky’ego), ,,geometria typologiczna” czy ,,fraktale” (Benoita
Mandelbrota), a do nich mozna by doda¢ jeszcze liczne niepo-
prawnie pojmowane terminy pochodzgce ze stownika dekon-
strukcji (w tym zwlaszcza ,,nieobecnos$§¢”)?84, Wszystkie te stowa
w pismach Eisenmana trzeba traktowac¢ jako metafory czy prze-
jawy katachrezy. Jak napisal Evans: ,,Artyzm Eisenmana jest
czeSciowo warunkowany defektywnym charakterem jego pi-
sarstwa, ktére niekiedy przechodzi w lunatyczna, intelektualnag
bazgranine rozsadzang przez energie jego na wp6t uchwyconych
my§li”2%, Nie bedzie to sprawia¢ wiekszego klopotu interpreta-
torom, jezeli potraktuja owe dzieta jak literature.

284 R. Evans, op. cit., s. 70.

285 Ibidem, s. 73.
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Sensuality has been known
to overcome even the
most rational of buildings.

Architecture 1s the ultimate erotic act.
Carry 1t 1o excess and 1t will reveal
both the traces of reason and the sensual
experience of space. Simultaneously.

17. B. Tschumi, Advertisements for Architecture, 1976

za: B. Tschumi, Architectural Manifestoes, New York 1978 [bp].



6.
Od perwersji do dekonstrukecji

Wstep

W pisarstwie i architekturze Bernarda Tschumiego z lat 70. i 80.
XX wieku dokonata sie transpozycja wyrézniajacych sie watkow
myS$li poststrukturalistycznej pochodzacych z dziet Georges’a
Bataille’a, Rolanda Barthes’a i Jacques’a Derridy. Analiza pism
architekta wykazuje ponadto ich zakorzenienie w pracach
Phillippe’a Sollersa, Michela Foucaulta i Denisa Holliera. Wszel-
kie mozliwe préby uporzadkowania pogladéw autora Parc de
la Villette nie moga jednak opieraé¢ sie wylgcznie na prostych,
chronologicznych zestawieniach zapozyczonych motywow, skia-
niaja bowiem takze do konfrontacji z problemem zalezno$ci
miedzy nimi, ciggltosci czy powtarzalnos$ci tematéw i pytan o ro-
dzaj zwiazku koncowej, dekonstrukcyjnej fazy mysli Tschumie-
go z tropami wcze$niejszymi. Ostatnie z wymienionych zagad-
nien przenikniete jest zwyczajowym dazeniem do postrzegania
zmian w pogladach danego mys§liciela jako zawierajgcych ele-
menty cigglosci, co zastanawia i budzi wstrzemiezliwo$§¢ wow-
czas, gdy badanie dotyczy takiego ideologa niecigglosci, jakim
jest Tschumi. Nawet kiedy zaledwie pobieznie spoglada sie na te
kwestie, wyr6zni¢ mozna przynajmniej trzy mozliwo$ci:

1. dekonstrukcyjne watki logicznie wyprzedzity zblizone do
nich my$li innych, weze$niejszych niz Derrida autoréw (mozna
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286 70p, U. Eco, op. cit,, s. 525-526: ,Na nie-

szczescie »postmodernizm« jest terminem
dobrym a tout faire. Mam wrazenie, ze dzi-
siaj ci, ktoérzy go uzywaja, majg na mysli
wszystko to, co im sie podoba. Z drugiej
strony, wydaje sie, ze istnieje tendencja
do tego, by siega¢ nim jak najdalej wstecz.
Najpierw stosowano go wobec niektérych
pisarzy i artystow dziatajacych w ostatnich
dwudziestu latach, potem stopniowo cof-
nieto sie do poczatku wieku, a wreszcie
jeszcze bardziej, i to przesuwanie wciaz
trwa, tak ze wkrétce kategoria postmo-
dernizmu obejmie Homera”.

287 stanten objasniaja koncepcje wywodzace

sie z teorii ,ruiny” W. Benjamina.

288 G. Bennington, Deconstruction is Not What

You Think, [w:] Deconstruction. Omnibus
Volume, s. 84.
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by wtedy méwié¢ o swoistej prehistorii dekonstrukeji); 2. sg one
zalezne bezposrednio od pism tegoz filozofa (co nazwa¢ mozna
ujeciem historycznym); 3. charakterystyczne dla dekonstrukeji
motywy niekiedy wystepuja swobodnie, samoistnie i mimowol-
nie (co byloby cecha podej$¢ ahistorycznych czy posthistorycz-
nych). Trzecia z wymienionych mozliwo$ci pozwala stwierdzi¢,
ze — parafrazujgc Umberta Eco - pierwszym dekonstrukcjonista
byt Homer?®, Zarysowane ewentualnos$ci nie pozwalajg jednak
na ich wyrazne oddzielenie, poniewaz w ujeciach poprzedza-
jacych te stosowane przez Derride wielokrotnie nie sposéb do-
ktadnie oznaczyé¢ réznic miedzy nimi a ich pézniejszymi inter-
pretacjami. Podobna trudnos$¢ dotyczy takze préb opisu réznicy
miedzy rzeczywistym zjawiskiem a jego interpretacja, niekiedy
bowiem wydaje sie, ze to, co zostaje przywotane jako rzeczywi-
sto$é, jest nig tylko w dokonanym opisie. Kiedy myslenie dekon-
strukcyjne tropi niestabilno$é, bardzo czesto jest w stanie do-
strzec ja w najbardziej stabilnych strukturach. Przyktadem tego
sg analizy architektury dokonane przez Wigleya, Eisenmana czy
Tschumiego. Kolejny problem stanowi tworzenie architektury
dekonstrukcyjnej. Jezeli bowiem niestabilno$¢ jest nieuniknio-
nym stanem struktury, to czy mozna tworzy¢ architekture do-
datkowo niestabilng? Niestabilng niestabilno$¢? Czy nieuchron-
no$¢ niestabilno$ci moze byé wzmacniana? Réwniez ta grupa
pytan wskazuje na kilka ewentualno$ci. Po pierwsze, mamy
do czynienia z niestabilno$cig strukturalng (tkwigcg w podsta-
wach pojmowania tego, co rzeczywiste); po drugie, wspoélczesnie
taki stan struktur réznego rodzaju stat sie sytuacja powszechng
(spoleczng)®®”; po trzecie, artysci obecnie chetnie kreuja dziela
Swiadomie zdezintegrowane. Miedzy ,,rzeczywistoscig”, analiza
i kreacja zatarly sie granice. W tym kontek$cie nalezy tez przy-
pomnie¢ opinie Geoffreya Benningtona: ,,Dekonstrukcja to nie
to, co my$lisz”?88, Wielo§¢ tych mozliwo$ci mozna dobrze prze-
Sledzi¢ na, wstepnie odrzuconej, drodze chronologicznego opisu
kolejnych etapéw mys$li Tschumiego, z nadziejg na sformulowa-
nie w ich podsumowaniu kilku najbardziej narzucajacych sie
wnioskéw.



Dziecieca choroba , lewicowosci”?%

Do konca omawianego okresu twoérczoSci Tschumiego, tj. do
schytku lat 80. XX wieku, architekt w swych pismach incyden-
talnie powracal do sformutowan inspirowanych studenckg rewol-
ta z maja 1968 roku i dlugim szeregiem lewicowych idei, ktére
zyskaty popularno$¢ w drugiej potowie lat 60. Chociaz zaréwno
on sam, jak i komentatorzy jego teorii zwracali uwage na rezyg-
nacje z przekonan o mozliwosci giebszych zmian w dotychcza-
sowej strukturze spolecznej i polityce, to przynajmniej niektére
z ,,rewolucyjnych” konceptéw zachowaly wazno$¢ w jego pdzniej-
szym pisarstwie. Duzy dystans historyczny pozwala stwierdzi¢,
ze postulaty ideologéw rewolty i jej gtéwne hasta, w rodzaju ,,Cata
wladza w rece wyobrazni”, miaty utopijny charakter, kiedy jed-
nak odniesione zostang do profesji architekta, przestaja przypo-
minaé wylgcznie fantazmaty z czaséw mitodziezowych buntéw.
Sieganie po wiladze polityczna pozapolitycznymi $rodkami jest
niejawng czescig dzialalno$ci architektonicznej od jej poczatkéw,
a bylo tez rozwazane przez architektéw awangardowego moderni-
zmu??, Z okresu fascynacji zaburzeniami na kilkunastu francu-
skich uniwersytetach, w wyniku ktérych znaczenie zyskat ruch
sytuacjonistéw i mys$l Guya Deborda, w pogladach Tschumiego
zachowato sie takze przekonanie o wywrotowej roli sztuki i teo-
rii. Poszukiwanie narzedzi przemian spolecznych w doktrynach
artystycznych i filozoficznych usprawiedliwilo takze sojusz ze
zwalczanymi instytucjami. Tschumi, podobnie jak wielu innych
aktywistéw czy zwolennikéw wydarzen z maja 1968 roku, stat
sie uprzywilejowanym czlonkiem kapitalistycznego spoteczen-
stwa. Prawdopodobnie narastajaca $wiadomo$é dwuznacznego
zwigzku miedzy buntem a afirmacjg przyczynila sie do usytuo-
wania sie pomiedzy przeciwstawnymi pozycjami. Takie nietypo-
we polozenie usprawiedliwialy teorie sytuacjonistow o wiekszej
efektywnos$ci pojedynczych, drobnych niekiedy, wydarzen, idei
czy os6b dla uzyskiwania spolecznych przemian, niz miatoby to
miejsce w przypadku zwyktych politycznych rewolucji, ktére pod
pozorem zmiany rekonstruujg stary porzadek w nowych szatach.
Inne spojrzenie na to, co sttumione i marginalne, stato sie w tym
samym czasie takze charakterystyczne dla filozofii Derridy?®'.
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289 Zob. V. Lenin, Left-Wing Communism:
An Infantile Disorder, [w:] idem, Collected
Works, t. 31, Moscow 1964; w pierwszym
wydaniu angielskim jako The Infantile
Sickness of Leftism in Communism, Moscow
1920.

290 Pomijajac bezposrednie zaangazowanie
polityczne niektérych architektéw, do-
strzec mozna takze che¢ wziecia udziatu
w grze politycznej Srodkami czysto ar-
chitektonicznymi. Przyktadem tej drugiej
postawy jest korcowy rozdziat pracy Le
Corbusiera Vers une architecture zatytuto-
wany Architecture ou révolution, zob. idem,
Vers une architecture, Paris 1923.

29 Marges de la philosophie J. Derridy ukazaty

sie wprawdzie dopiero w 1972 roku, ale

w potowie zawieraty teksty pochodzace

gtéwnie z lat 1967 i 1968, w tym tak waz-

ne jak La différance, Ousia et grammé, Le
puits et la pyramide czy Les fins de 'homme,
zob. idem, Marges de la philosophie, Paris

1972. Druga czes¢ tekstdw byta niewiele

starsza i pochodzita z 1971 roku.
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292 70p. L. Martin, On the Intellectual Origins
of Tschumi’s Architectural Theory, ,Assem-
blage” 1990, nr 11, s. 24. Podtrzymywanie
lewicowych ztudzen nie przeszkodzito
w objeciu przez Tschumiego stanowiska
dziekana wydziatu architektury w Colum-
bia University (zob. ibidem, s. 32).

293K Jormakka dostrzega dziedzictwo sytu-
acjonistycznych strategii nie tylko w teo-
riach Tschumiego, ale takze w rozplano-
waniu Parc de la Villette. Pisze: ,Tschumi
explains the project in terms of schizophre-
nicdissociation and recombination of urban
elements, but it could also be understood as
acombination of dérive and détournement”,
zob. idem, The Most Architectural Thing,
[w:] Surrealism and Architecture, red.
T. Mical, London-New York 2005, s. 304.

294 1. Pawley, B. Tschumi, The Beaux-Arts
Since 1968, ,Architectural Design” 1971,
nr41,s.536-566.

295, Tschumi, Sanctuaries, ,Architectural
Design” 1973, nr 43; idem, La Stratégie de
l'autruche, ,L'Architecture d’Aujourd’hui”
1974, nr 176.

296 L. Martin, op. cit., s. 24.

W pierwszej potowie lat 70. XX wieku Tschumi stat sie au-
torem kilku artykuléw inspirowanych marksizmem, neomar-
ksizmem i francuskim strukturalizmem, giéwnie za$ pismami
Henri Lefebvre’a i Guya Deborda, ktére wystarczyty, by londyn-
ska Architectural Association School zatrudnila go jako swego
wykladowce??2. Z myS$li Lefebvre’a Tschumi zaczerpnat zainte-
resowanie miastem jako problemem nie tylko urbanistycznym,
lecz takze politycznym. Z koncepcji Deborda przejat za$ prze-
konanie o znaczeniu sytuacyjnych naruszen dla zmian w struk-
turze spoteczenstwa. Cze$¢ tych przekonan zachowata sie tak-
ze w jego wlasnej koncepcji architektury jako wydarzenia2%.
Détournement, technika przechwytywania tresSci zwalczanej
kultury i kpiarskiego jej przywtlaszczania, charakterystyczna
dla akcji propagowanych przez sytuacjonistow, pozostawila swo-
je §lady w teorii architektury jako zjawiska zakl6écanego przez
obce wplywy i jednoczesnie zaklécajacego spoleczng stabiliza-
cje. Szerzej o znaczeniu wydarzen z maja 1968 roku dla zmian
w architekturze napisat Tschumi w osobnym artykule?®*. Poli-
tyczna tre$¢ zdominowata takze dwa jego teksty, w ktérych omoé-
wit wplyw spekulacji gruntami na urbanistyke i podzial miasta
na enklawy, wynikajace gléwnie ze zjawisk ekonomicznych?%.
Podsumowaniem rozwazanh nad miastem jako zjawiskiem
politycznym byt artykut The Enviromental Trigger, w Kktoé-
rym Tschumi analizowal metody walki z ,,reakcyjnym spole-
czenstwem” $Srodkami dostepnymi teoretykowi architektury.
Jak scharakteryzowatl to Louis Martin:

Zafascynowany rewolucyjnym potencjalem sytuacjonistycznej teo-
rii akeji, Tschumi staral sie podtrzymywac¢ nadzieje architektéw po-
kolenia ’68. Niemniej jednak artykul ujawnial rozczarowanie mozli-
wo$cig zmiany socjo-ekonomicznej struktury spoteczenstwa. Tekst
konczy? sie niespodziewana refleksja na temat autonomii architektu-
ry i oznaczal zakonczenie wystapien Tschumiego na rzecz miejskich

powstan?%,

Zagadnienia zwigzkéw miedzy ,,rewolucyjnymi” tezami
Tschumiego z weczesnych lat 70. XX wieku a pogladami z na-
stepnych okres6w zarysowane zostaly w autorskim wstepie do



zbioru jego esejéw z lat 1976-19902". Przyjete w 1968 roku zalo-
zenie o zdolno$ci architektury do wptywania na zmiany spolecz-
ne zostato tam potraktowane sceptycznie, ale nie dokonano jego
odrzucenia. Tschumi uznal, ze architektura w wiekszym stop-
niu odzwierciedla istniejace struktury, niz jest w stanie powodo-
wa¢ ich zmiany. Dalszy rozwdj wiasnych dgzen ujal jako probe
wskazania konkretnych strategii intelektualnych i twoérczych
mogacych przeksztalcac ,,reakcyjne spoteczenstwo” — jezeli juz
nie radykalnie, to chociazby podstepnie, wybidrezo i czeSciowo.

Pytaniem byto: jak architekci mogliby unikna¢ postrzegania architek-
tury i planowania wytgcznie jako uleglego wytworu dominujgcego spo-
leczenstwa i przeciwnie — dojrze¢ w swych dzietach katalizator zmian?
Czy architekci mogliby odwréci¢ ten uktad i zamiast stuzenia spote-
czenstwu konserwatywnemu, ktére ksztaltuje nasze miasta, stworzyli

miasto ksztaltujgce spoleczenstwo?*.

Trudno$é takich zamiaréw tkwita w nadmiernych lub Zle
ukierunkowanych aspiracjach dotychczasowych ,dzialaczy”
architektonicznych. Zdaniem Tschumiego skutecznos$¢ da-
zen wzrastata, gdy opieraty sie one na incydentach majacych
za podstawe zmiany w zakresie wykorzystania danej budowli
1 przypisywanego jej znaczenia. Przyktadowo: barak sklecony
w 1968 roku przez studentéw 'Ecole des Beaux-Arts na jednym
z paryskich przedmie$¢ z materialéw kradzionych na pobliskich
placach budowy zyskal range ,,Domu Ludu”. Jego znaczenie
ukonstytuowano przez ,,akt retoryczny”, a jego uzytecznos¢ byta
doskonata - mimo prymitywnego charakteru i neutralnos$ci wy-
kreowanej przestrzeni. Partyzancka budowla unaoczniata brak
zwiazku formy z uzyteczno$cia, nieekonomiczno$é wiekszosci
budowli w systemie kapitalistycznym (przesadnie kosztownych
w stosunku do ich realnego zastosowania) oraz potencjal wolno-
$ci sttumiony w podstawach architektury. Omoéwione zdarzenie
zachecalo wiec do przemys$lenia problemu rzeczywistej uzytecz-
nosci tworzonych przez architektéw przestrzeni i sugerowato, ze
podobne wypadki mogg zawiera¢ inne wywrotowe wtasciwos$ci.
Sktonito to Tschumiego do wskazania dwoéch typéw postepowa-
nia mogacych mie¢ zastosowanie w praktyce architektonicznej:
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297 g, Tschumi, Introduction, [w:] idem, Archi-
tecture and Disjunction, London-Cam-
bridge [Mass.] 1996.

298 Ibidem, s. 7.
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299 ipidem, s. 13. ,,dziatan przykladowych” i ,kontrprojektow”. Kazdy z nich mogt
rozdraznia¢ zwykle niedostrzegane sprzecznos$ci w systemie
norm iwartosci,,reakcyjnego spoleczenstwa”. Pierwszy zwymie-
nionych sposob6w polegal na czasowym chociazby przywlasz-
czeniu przestrzeni zdefiniowanej w obrebie kwestionowanego
systemu politycznego i na zmianie jej przeznaczenia. Tschu-
mi przypomnial w tym kontek$cie akcje zajecia w listopadzie
1971 roku zamknietej Kentish Town Railroad Station w Londy-
nie przez jego studentéw z AA School i chwilowego przeksztalce-
nia jej w squat i w galerie. Tego typu dzialania ujawnialy przede
wszystkim niedostatek elastycznosci ustroju spotecznego tozsa-
my z brakiem wolnoSci. Strategia , kontrprojektu” w wiekszym
stopniu niz ,,dziatania przykiladowe”, wykorzystywala Srodki
typowe dla pracy czysto architektonicznej. Wzorem ironicznych
projektéw grupy Archizoom i nonsensownego The Continuous
Monument grupy Superstudio Tschumi proponowal tworze-
nie rysunkéw, ktére przez hipertrofie powszechnie znanych
tendencji architektonicznych demonstrowatyby absurdalno$é
wynikajaca z cigzenia prawidel kapitalistycznej ekonomii nad
architekturs. ,, Kontrprojekty” to rysunki budowli zbyt duzych,
nieefektywnych mimo zastosowania kosztownych rozwigzan
lub w kazdy inny sposéb pozbawionych racjonalnego uzasadnie-
nia. Wyolbrzymienie i karykatura niemal zwyczajnych rozwig-
zan architektonicznych typowych dla wspoéliczesnych wielkich
miast mialy ,,zasia¢ watpliwo§¢ i zmusi¢ do ponownego rozwaze-
nia kulturowych wartosci lezagcych u podstaw architektury’2%.
Dalekosieznym celem taktyki absurdu miata by¢ destrukcja
niektérych z tych wartosci.

Tschumi byt §wiadom, ze chociaz draznigce spoteczenstwo
squatterskie akcje i kpiny z gargantuiczno$ci architektury ,,ka-
pitalistycznej” oraz bledéw w planowaniu miejskim pozosta-
wiajg Slady w $§wiadomosci spotecznej, to nie zmieniajg struk-
tury ekonomicznej, spotecznej czy politycznej. To wtasnie jego
narastajacy dystans do wszelakich artystycznych i architekto-
nicznych détournements, sprawnie przyswajanych przez wro-
gi system i wykorzystywanych nawet w celach reklamowych,
sprawit, ze Tschumi postawil pytanie o dalsze strategie i status
architekta. Rola przypisywana przez sytuacjonistéw wyobrazni



przeniesiona zostala w jego pogladach na dziatalno$¢ filozoficz-
ng i teoretyczng. Uznat on, ze bardziej skutecznym trybem po-
stepowania dla architektéw bedzie przyjecie roli krytycznych
intelektualistow i zarazem architektonicznych ekspertéw, nie
ukrywajacych jednak swych wywrotowych przekonan. Jak pi-
suar Marcela Duchampa przyswojony zostal przez muzeum,
a hasta wypisywane na murach przeksztalcity sie w slogany
reklamowe, tak Tschumi sam poddat sie zabiegom rekuperacji
przez sity nieprzyjaciela. Taktyka swoistego artystycznego en-
tryzmu miata w tym czasie liczne analogie, przede wszystkim
w Srodowiskach politycznej lewicy. Dzieki niej architekt zyskat
wladze nad kolejnymi pokoleniami studentéw, wygrat rozpisany
przez socjalistyczny rzad konkurs na ogélny projekt Parc de la
Villette, a nastepnie wzmocnit swa pozycje jako projektant ol-
brzymich (wcze$niej wszak krytykowanych za gargantuizm) hal
koncertowych, budynkéw szkolnych czy nawet hoteli. Przejgt
cze$¢ wladzy politycznej, a lewackie aspekty jego dziatalnos$ci
rozpozna¢ mozna tylko na drodze drobiazgowych analiz. Decy-
dujace dla zrozumienia tej taktyki jest oméwienie tresci i funk-
cji przypisywanej przez Tschumiego badaniom teoretycznym.
Spekulacje okre§lone przez architekta jako ,,analizy wy-
wrotowe” mialy na celu charakterystyke sprzecznosci rozdzie-
rajacych spoteczenstwo, przesycajacych architekture i lezacych
u podstaw kultury. Rozpowszechnianie Swiadomosci blednych
zatozen skrytych w réznych dziedzinach moglo ostabia¢ spoi-
sto$¢é konserwatywnego spoteczenstwa i wptywaé na wole zmian
wsrod jego elit. Spostrzezenia natury filozoficznej, politycznej
i dotyczace architektury nakladaly sie i przenikaty. Architek-
tura odgrywata w tym postepowaniu duzg role, poniewaz byta
obszarem dysjunkcji wyjatkowo wyrazistych, a stabo rozpozna-
nych. Ich badania ukazywaty takze znaczenie architektury jako
niemal metafizyki catej zachodniej kultury. Zdaniem Tschu-
miego wewnetrzne sprzeczno$ci architektury tkwity w niej od
samego poczatku i byly czeScia jej natury. Objawialy sie one
m.in. w podstawowej opozycji miedzy przestrzenig wykoncypo-
wang a ta zmyslowo do$§wiadczang, miedzy budowlami a spo-
sobami ich uzytkowania czy miedzy struktura miejskg a swo-
bodng aktywno$cig spoleczng. Pisarstwo Tschumiego stawiato

157



Bernard Tschumi | 6.0d perwersji do dekonstrukcji 158

sobie za zadanie intensyfikacje wszelkich tego rodzaju sprzecz-
noSci i powigzanie ich z zagadnieniami kultury i polityki. Odsta-
niane niekoherencje opisywatly takze charakter wspéiczesnosci
i wprowadzaly pojecie niestabilnosci jako jej gléwna ceche.

W teorii Tschumiego architektura jest obszarem bytowania
wielu mitéw i mistyfikacji, sposrod ktérych wyrédznia sie teza
o mozliwo$ci logicznych zwigzkéw miedzy przestrzenia a jej uzy-
ciem, podazania formy za funkcjg lub odwrotnie. Zdaniem archi-
tekta te aspekty tworczosci architektonicznej, chociaz skazane
na kohabitacje, sa zasadniczo rozdzielne. Do wspdlnego wyste-
powania przymuszaja je warunki kulturowe, wyrazajgce sie tak-
ze w mitach o zwigzkach miedzy przeciwstawnymi czynnikami.
Zrédlem mitow tego rodzaju jest zycie spoleczne, ktérego natura
sklania do postrzegania Swiata jako systemu naturalnych i wie-
czystych powigzan antynomicznych skiadnikéw. Koniecznosci
wynikajgce ze egzystencji grupowej wyrazajg sie w tendencji do
utrwalania juz wytworzonych zwigzkéw i uwznio$lania wszela-
kiej stabilizacji. Architektura jest czeScig proceséw instytucjo-
nalizacji spotecznej, metaforg zorganizowania i forma ttumienia
zmiany. Sytuacja moze ulec przeksztalceniu, jezeli wtargng do
niej dowody na dysjunkcje sktadnikéw przedstawianych w mi-
tach jako naturalnie lub racjonalnie ztgczone. Filozofia architek-
tury moze wéwcezas odegraé role czynnika zmiany politycznej,
réwniez z tego powodu, iz brak logicznych zwigzkéw miedzy
analizowanymi sktadnikami nie wyklucza zwiazkéw wytwarza-
nych kulturowo. Przyjecie tezy o nieistnieniu przyczynowych
relacji miedzy budowlami a ich uzyciem czy przypisywanym im
znaczeniom moze wrecz sktania¢ do tworzenia takich potgczen.
Architektura nieustannie wigze sie ze zdarzeniami, ludzkimi
dzialaniami majgcymi w niej miejsce. Tak wiec jak détourne-
ment czy inne rebelianckie akty wstrzasajace strukturami poli-
tycznymi miast naruszaty ich stabilno$¢, tak samo mozna zapro-
jektowaé zdarzenia, przemys$lane akty naduzycia przestrzeni,
ktére zmienig architekture i jednocze$nie bedg miaty wymiar
polityczny. Teza ta stanowi kolejny akt w rozwazaniu roli archi-
tektonicznych détournement. Projektowanie zdarzen zamiast
bezposrednio przestrzeni polega przede wszystkim na zmianie
warunkoéw, gtéwnie tych teoretycznych. Rebelia polityczna swdj



poczatek zakorzenia w filozofii architektury. Kiedy dochodzi do
uwypuklania architektonicznych sprzecznosci, ujawniany jest
zarazem caly wachlarz innych niepewno$ci, a niepewnos$¢ zy-
skuje range gtéwnej kategorii spotecznej.

Wskazanie przez Tschumiego na jednoczesno$¢ wystepowa-
nia architektury i zdarzenia nie bylo opisem zwigzku tradycyj-
nego rodzaju, lecz nowa definicja architektury, uwzgledniajgca
heterogeniczno$é jej elementéw. Przestrzen (temat jego pism)
stanowita §rodowisko, w ktérym naktadaly sie na siebie rézne
warstwy kultury. Z kolei programowanie wydarzen w tej prze-
strzeni jest faktycznie dziatalnoS$cia teoretyczna, opracowywa-
niem mentalnych warunkéw upowszechnienia $§wiadomo$ci
niepewnos$ci. Programowanie zdarzeh poprzez posSredni etap
programowania warunkéw okazuje sie by¢ ostatecznie progra-
mowaniem niepewno$ci. Niepewnos§¢ czy niestabilno$é moga
by¢ programowane przede wszystkim w sensie nadawania im
znaczenia. W ten sposéb stajg sie tematami projektéw architek-
tonicznych. Nie przestajgc by¢ nieuniknionymi stanami struk-
tury, stajg sie takze treSciami ideowymi tworzonych projektéw.
Jako dziatalno$¢ ideowa sa tez czesScig polityki. Jest tak réwniez
z tego powodu, iz wszelka aktywno$§¢é w przestrzeni stanowi
prace w Srodowisku spolecznym, w obszarze przenikania sie
réznorodnych wplywéw, w tym réwniez politycznych. Zr6d-
lowg niestabilno$é¢ przekracza sie jednak tak samo jak stabil-
no$¢, zatem do definicji architektury dodaé¢ nalezy takze i to, ze
dziedzina owa opiera sie na cigglym przekraczaniu, wystepku
1 naruszeniu.

Przyjemnos¢, erotyzm, przekroczenie i perwersja

W marcu 1977 roku Tschumi opublikowat tekst zatytulowany
The Pleasure of Architecture, podsumowujgcy koncepcje rozwi-
jane przez niego w ciggu kilku ostatnich 1at®%°. Tytutl artykutu
wskazywal na bezpos$rednia inspiracje praca Barthes’a Przy-
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301 R, Barthes, Sémiologie et urbanisme,
,LArchitecture d’Aujourd’hui” déc. 1970/
jan. 1971, nr 153.

jemnosé tekstu, lecz w eseju zawieraly sie takze watki czerpiace
z my$li Bataille’a i Derridy. Nowe rozwazania, dotyczace zaje-
cia odrebnego stanowiska w rozkwitajacym w tym czasie sporze
modernizmu z postmodernizmem, byly przediuzeniem postawy
Tschumiego, opierajacej sie na poszukiwaniu nowego stosun-
ku do zasady wyrazistego przeciwstawiania sobie opozycyjnych
racji. Przyjeta postawa eksploatowata odkrycia Derridy z tam-
tego okresu odnoszace sie do dialektyki zasad myslenia i prze-
nosita je na problemy architektury. Préba ulokowania sie obok
wiedzionych na polu architektury sporéw opierata sie takze na
tezach Barthes’a i Bataille’a opisujacych przyjemnos$¢ jako ele-
ment destabilizujgcy réznego rodzaju utrwalone systemy badz
struktury. Zinstytucjonalizowane zasady czy dylematy mogty
byé¢ przekroczone przez wskazanie warunkéw naruszajacych
wszelka instytucjonalizacje, a zarazem lezacych u jej podstaw.
W przypadku zaréwno literatury, jak i architektury do zaprezen-
towania ich transgresyjnych wartos$ci wykorzystano wiasnie te-
orie przyjemnosci.

Barthes rzadko podejmowal temat architektury, jednak
w tek$cie Sémiologie et urbanisme zalozyl, ze mozliwe jest roz-
wazanie miasta jako rodzaju tekstu?®’l. Opublikowana przez tego
autora w 1973 roku Przyjemnos¢ tekstu zawierala dalsze wska-
zo6wki umozliwiajace adaptacje jego spostrzezen na potrzeby in-
terpretacji architektury. W tej pracy przyjat on, ze tekst i jego
odczytanie nasycone sg r6znigcymi sie intencjami. Dla dziatania
pisarza decydujaca jest niemal erotyczna przyjemnos$¢ pisania,
nacechowana oporem wobec porzadku spotecznego. Praktyka li-
teracka stanowi sprawe indywidualng, bezuzyteczna spotecznie
i aktywizujaca zmystowe doznania. Tekst literacki nie tylko po-
lemizuje z systemem politycznym, ale takze z jezykiem (w tym
z ortografig), a nawet z samg seksualno$cig, uznang za zrédto
przyjemnos$ci tekstu. Literacka gra nie reprodukuje wartosci
spotecznych, przeciwstawia sie opresyjnosci jezyka i wykorzy-
stuje rozkosz (juissance) do przezwyciezenia sztywnienia przy-
jemnosci. Bezproduktywno$é literatury przeciwstawiona zosta-
la zatem reprodukcji spotecznej, jezykowej i seksualnej.

Korzenie teorii Barthes’a tkwig w spostrzezeniu, iz zlozone
funkcje zbiorowo$ci przyczyniaja sie do marginalizacji przyjem-



nosci, ktérej pozycja stabnie w stosunku do moralno$ci obowigz-
ku32, CzeScig zycia spolecznego jest takze utrwalanie jezyka
w teoriach i ideologiach, w pelnych przymusu ,,opowie$ciach”
wytwarzajacych przestrzen z punktami odniesienia (prawda-
mi)3%, | Kazdy naréd ma nad giowg matematycznie wyrysowane
niebo poje¢, totez kiedy stawka zaczyna by¢ prawda, uwaza on,
ze pojecia boga trzeba szuka¢ jedynie na tym niebosktonie” - jak
zacytowal Friedricha Nietzschego Barthes3®. Kiedy wszechwila-
dze we wszelkich systemach (m.in. w jezyku i w architekturze)
zaczyna sprawowac polityka, wszystko, co jej nie stuzy, staje sie
dziatalno$cig skierowang przeciw spoleczenstwu. Literaturze
chcacej zachowa¢ chocéby cze$ciowa autonomie pozostaje tylko
by¢ ,,ta bezceremonialng osébka, ktéra pokazuje tytek Ojcu Poli-
tyce”3%, Kiedy ,,przyjemnos¢ jest nieustannie pomijana, umniej-
szana, spychana na rzecz warto$ci mocnych, takich jak Prawda,
Smier¢, Postep, Walka, Rado$é itd.”, wowezas tworezoscei arty-
stycznej pozostaje gléwnie skupienie sie na nasileniu przyjem-
nos$ci i przesunieciu jej w strone rozkoszy. Juissance opiera sie na
perwersyjnym wykorzystaniu regul danej dziedziny, na wpro-
wadzeniu do niej szalehstwa czy przy$pieszajacego doznania
rozgoragczkowania. Jednocze$nie rozkosz skutkuje poczuciem
dyskomfortu, utraty punktéw oparcia, uchylenia wiary w Boga
badz rozum, ,narusza podstawy historycznych, kulturowych
1 psychologicznych przekonan czytelnika, stato$¢ jego gustow,
warto$ci 1 wspomnien, doprowadza do kryzysu jego zwigzkow
z jezykiem”®%%, Zawieszajgc dotad istniejgcy porzadek, pozwa-
la na chwile wejrzeé¢ zadowolonemu z siebie podmiotowi w gtgb
wlasnego ja i odkry¢, ze caly ten porzadek to tylko marne ztu-
dzenie”?", Wszelkie anarchistyczne warto$ci sztuki zostajg osta-
tecznie przyswojone przez spoleczenstwo. Reguly rynku zwy-
ciezaja nad ekonomiczng bezuzyteczno$cia artefaktéw, a préby
destrukcji zasad zycia zbiorowego moga ocale¢ tylko przez wia-
czenie ich do tych zasad. Najpierw dochodzi do odkrycia nico$ci
u podstaw systemu, p6zniej za$ nico$¢ rado$nie wigczana jest do
tych podstaw. ,,Ale ta nico$¢ i amorfia nie tylko nie przeraza, ale
wlasdnie na przekor wszystkim starym madrosciom, ktére w ot-
chtani wewnetrznej umieszczaja zrédto wielkiego leku — rozwe-
sela i podnieca”3®. W teorii Barthes’a rozkosz i strach splataja
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sie ze sobg i osiggajg podobny wplyw w dziele rekonstruowania
jednostek i zbiorowos$ci. Poczynione weczesSniej naduzycie gwa-
rantuje autorowi spokojne sumienie, nawet gdy jego wytwory
ulegng spotecznemu zawlaszczeniu, spoteczenstwo zyskuje po-
czucie wladzy nad szalenhstwem, samo za$ oswojone szalenstwo
regeneruje sily organizmu, w ktérym sie umiejscowilo.

Koncepty Barthes’a Tschumi po raz pierwszy wykorzystat
w swym tek$cie Fireworks z 1974 roku, gdzie stwierdzil, ze ar-
chitektura powinna by¢ budowana i palona tylko dla przyjem-
nos$ci®®. O architekturze jako przyjemnosci, ktérej nie mozna
kupi¢ ani sprzedaé, pisal takze — powolujagc sie na Theodora
Adorna - w eseju The Architectural Paradox, a o perwersyjnym
zamilowaniu do uwodzenia — w szkicu Architecture and Trans-
gression. Najszerzej jednak Barthes’owska koncepcja przyjem-
no$ci wykorzystana zostata we wspomnianym juz tek$cie The
Pleasure of Architecture z roku 19773°, Mial on postaé dziesieciu
luzno powigzanych fragmentéw poprzedzonych wstepem. For-
ma wypowiedzi byla uzasadniona tematyka, lokujgca sie poza
logika dialektyki i skierowang na opis zjawisk pomijanych pod-
czas zwyczajowego uwydatniania przeciwstawnych racji. Tschu-
mi opisywat sytuacje zachodzgce, gdy dwie sprzeczne cechy wy-
stepuja wspodlnie lub gdy wlasciwosci sytuujg sie miedzy opozy-
cyjnymi warto$ciami.

W opinii Tschumiego przyjemno$¢ stata sie zakazanym te-
matem architektury zaréwno dla zwolennikéw, jak i przeciwni-
koéw jej nowoczesnej formy. ,,Po obu stronach idea, ze architek-
tura moze istnie¢ bez jakiegokolwiek moralnego badz funkcjo-
nalnego uzasadnienia, uwazana byla za obrzydliwg”3!!. , Lewi-
cowi” teoretycy ,,byli podejrzliwi wobec najmniejszych Sladéw
hedonizmu w przedsiewzieciach architektonicznych i odrzucali
go jako co$ reakcyjnego”, z kolei architektoniczna ,,prawica”
ograniczata zakres intelektualnych rozwazan nad architektu-
ra i eliminowata z nich dyskurs nad przyjemnos$cig?®?. Dla obu
stron charakterystyczne bylo takze formutowanie sporéw na
podstawie opozycyjnych par pojeé¢: dekoracyjno$é/brak deko-
racji, silne uporzadkowanie/brak uporzadkowania, traktowanie
architektury jako dziedziny konceptualnej/akcentowanie zmy-
stowos$ci architektury. Przyjemno$é¢ architektury byla jej cecha,



ktéra ,,znajduje sie zaré6wno wewnatrz, jak i na zewnatrz takich
opozycji, w dialektyce i w dezintegracji dialektyki”3!3. Takie za-
lozenia stanowity zaledwie wstep do analiz przyjemnos$ci jako
wlasciwosci umykajacej dgzeniom do jednoznacznych ustalen.

Nawet potocznie rozumiana przyjemno$é przestrzeni jest
trudna do okre$lenia, dotyczy bowiem rzeczywistos$ci o niewy-
raznej obecno$ci. Przestrzen nie jest namacalna, a zyskuje na
postrzegalnosci, gdy jest artykulowana. Najbardziej utrwalone
w kulturze zasady artykulacji przestrzeni maja matematyczny
charakter i sprowadzajg przyjemnos$¢ przestrzeni do przyjemno-
$ci geometrii i ogdlnie porzadku. Takie ukierunkowanie doznan
prowadzi do paradoksalnej sytuacji, w ktorej zmysly cieszg sie
gtéwnie z dziatan rozumu. W manipulacjach porzadkiem zawie-
rajg sie wprawdzie znamiona szalenstwa, ale narzucone im gra-
nice uprzytomniaja, ze przyjemnos$¢ zgeometryzowanej prze-
strzeni raczej ukrywa przyjemnos$é¢ architektury niz wskazuje
na nig. Mozna zaledwie przeczué¢, ze manipulacje sa w owych
dzialaniach wazniejsze od ich przedmiotéw podyktowanych
przez rozum. Szalenstwo tkwigce w matematycznych operacjach
w kreowaniu architektury ma przewage nad ich racjonalnymi
podstawami. Przyjemno$¢é uporzadkowanej architektury wyni-
ka zatem z wariacji skladnikéw porzadku. Zrédtem zadowolenia
jest wariactwo, nie sam porzadek.

W historii architektury pojawialy sie niekiedy dziela,
w ktérych nieporzadek zawieral sie nie w wariacjach zasad,
lecz wystepowal jawnie wraz z czeSciami dziela poddanymi
rygorom uporzadkowania. Zlgczenie racjonalnej organizacji
przestrzeni z warto$ciami zmystowymi w planowaniu miast
zalecal abbé Marc-Antoine Laugier w swych Observations sur
Parchitecture:

Ktokolwiek wie, jak dobrze zaprojektowaé park, nie bedzie mial zad-
nych trudno$ci z wyrysowaniem rozplanowania miasta w zgodzie z da-
nym obszarem i sytuacja. Musi tam by¢ regularno$¢ i fantazja, wza-
jemne powigzania i opozycje, przypadkowe, niespodziewane elementy,
ktére urozmaicaja scene, wielki porzadek w detalach a zamet, porusze-

nie i tumult w calo$ci’®.
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brate uselessness resounds with Bataille’s
»general economyc«. Postulating that sove-
reignty, dépense, consumption, and deli-
berate waste are the real bases of cultural
value, he defined as »sovereign the enjoy-
ment of possibilities that utility doesn’t
justify«. While animals operate on the prin-
ciple of usefulness — as Aristotle claimed,
everything in nature serves a purpose
—man disting-uishes himself by the useless-
ness of his actions. The ritual of the potla-
tch, for example, restores the sacredness of
the world and saves it from mere utilitarian
thingness”.
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Podobne préby szerszego wykorzystania nieporzadku i zmy-
slowos$ci, przej$Scia od racjonalnej przyjemnos$ci do amorficznej
rozkoszy Tschumi dostrzega takze w parkach projektu Lancelota
Browna czy Williama Kenta oraz rysunkach Jeana-Jacques’a Le-
queu i Giovanniego Battisty Piranesiego. Zakladane jedynie dla
przyjemno$ci ogrody umozliwialy rozwdéj erotycznych wartosci ar-
chitektury sytuujacych sie poza mozliwo$cig trzeZzwej oceny. f.g-
czenie porzadku z chaosem, nawet gdy rozum utrzymywat w tym
polaczeniu dominujacg pozycje, ujawniato bezuzytecznos$é takie-
go zwigzku i rozdrazniato racjonalnosé.

Wszelka bezuzyteczno$¢ staje sie obca wobec kostniejgcych za-
sad architektury, podczas gdy to, co pozyteczne, zyskuje w niej co-
raz wieksze powazanie®®. W architekturze modernistycznej rozwaj
zasad formalnych mégt nastepowa¢ tylko przy zachowaniu pozoru,
iz sa one wynikiem wzrostu funkcjonalno$ci. Piekno nowoczesnej
architektury zostato jednak zredukowane do urokéw konstruke;ji,
materialéw i wariacji form geometrycznych. Przyjemno$¢ takiej ar-
chitektury wystepowata tylko wéwczas, kiedy dozwolony zakres ma-
nipulacji formalnych bywat naruszany. Przejawiala sie ona w swej
czystej postaci poprzez zwrécenie sie przeciw powierzchownym za-
sadom. Na zachowanie osobliwej natury architektury pozwalajg jej
akty kwestionowania samej siebie. Moze to zachodzi¢ zaréwno w po-
staciach, jakie narzucaja jej potrzeby spoleczenstwa, jak i w zasa-
dach architektury - tych aktualnych i tych gtebokich. Do poruszenia
architektury dochodzi podczas odzyskiwania w niej znaczenia jej
wlasnego nieustalenia i braku uzasadnienia. Uruchomienie nieko-
niecznos$ci architektury jako jej konieczno$ci jest tez akeja politycz-
na, ktéra nie tylko irytuje wiasne §rodowisko zawodowe, lecz takze
ma draznigcy wplyw na stabilno$¢ spoteczng. Perwersyjne draznie-
nie sie z wlasnymi podstawami i spoteczenstwem jest wprost roz-
koszne, bilans skutkéw rozdraznienia nie jest wszakze jednoznacz-
ny. Cho¢ dochodzi do aktywizacji i uskrajnienia Srodowisk zacho-
wawczych (czego przejawem w architekturze byta dziatalno$¢é Roba
Kriera, Christophera Alexandra czy Vincenta Scully’ego), mozna tez
zauwazy¢, ze cze$¢ wladezych zasad rozprasza sie i przyjmuje posta-
cie trudniej uchwytne i mniej podatne na zwalczenie. Niekiedy tez
stepieniu ulegaja narzedzia krytyczne, a nietypowe obiekty poddaja
sie naSladownictwu az do wytworzenia nowego stylu.



Rozkoszna niekoniecznos$¢ architektury do tego stopnia sta-
nowi jej nieusuwalng warto$¢, ze przejawia sie silnie nawet tam,
gdzie jest ttumiona. Wymowny przyktad to postugiwanie sie $ci-
§le racjonalnymi zasadami, ktére moze by¢ nasycone ulegto$cia
(niekiedy natury masochistycznej) lub checig wykorzystania ich
dla utemperowania uzytkownikéw budowli (czesto nieuswia-
damianym sadyzmem). Reguly sg zawsze krepowaniem, a ich
stosowanie opiera sie na grach z narzuconymi z zewnatrz wie-
zami i powrozami. Reguly same w sobie sg pokretne i zawite,
wewnetrznie nieuregulowane. Praktyczne postugiwanie sie
nimi przyczynia sie do wychodzenia poza rozsadek, czego naj-
lepszym przyktadem jest architektura Piranesiego. W grafikach
wloskiego mistrza, pelnych szacunku dla starozytnych wzorcéw,
dzi$ ceni sie gtéwnie spetanie nimi, réwne omotaniu czy opeta-
niu. Tytut Carceri d’invenzione stanowi trafng metafore relacji
architektury i jej wlasnych regut.

Racjonalne podej$cia do przestrzeni, wyrazajace sie w na-
kladaniu na nig ograniczen czy jej fragmentaryzowaniu na pod-
stawie logicznych regut, naruszane sa nie tylko przez manipu-
lacje w obrebie zasad, lecz takze przez lgczenie lub kontrasto-
wanie warto$ci racjonalnych ze zmystowym do$wiadczaniem
przestrzeni®®, | Ostateczng przyjemnosciag architektury jest ten
niemozliwy moment, kiedy akt architektoniczny, doprowadzony
do nadmiaru, ujawnia zaréwno $lady rozumu, jak i bezposred-
nie do§wiadczanie przestrzeni”?”. Racjonalne aspekty architek-
tury dziatajg jak maska skrywajgca cialo rzeczywistosci, a prze-
Switywanie ciala przez jego réznego rodzaju przebrania dziata
erotycznie. ,,Ubiory” (zasady, style, tradycje) nie sg tozsame
z ,cialem” zmystowo postrzeganej rzeczywistos$ci/przestrzeni,
ktéra pozostaje nieuchwytna dla rozumu. ,,Majgc na celu uwo-
dzenie, maski sg, oczywiscie, kategorig rozumu. Jednak odgy-
waja podw(jng role: jednoczes$nie zasltaniajg i odstaniajg, symu-
luja i pozbawiajg pozoréw”’*8. Stojg w opozycji do rzeczywistosci
i zmyslowych doznan, co staje sie przyczyng ich zmiany. Nowe
przebrania tudzg lepiej od starych, jednak pozbawianie ztudzen
jest réwniez aktem architektury??. Ttumienie konfliktowej na-
tury zlaczenia maski i ciata czy znieksztalcanie wygladu ciata
poprzez maske stanowi jedno z wykroczen, podczas gdy de-ma-
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B. Tschumi, The Pleasure of Architecture,
s. 88.

Ibidem, s. 89

Ibidem, s. 90-91. Maski, podobnie jak jezyk,
moga co$ moéwic, ale tez pozwalaja soba
przemawiac. Sa narzedziami zaréwno ro-
zumu, jak i ciemnych sit poza rozumem.
Ibidem, s. 91: ,Behind all masks lie dark and
unconscious streams that cannot be dis-
sociated from the pleasure of architecture.
The mask may exalt appearances. Yet by its
very presence, it says that, in background,
there is something else”.

K. Jormakka, op. cit., s. 299-300: ,From this
point of view, the rationality of modern ar-
chitecture is nothing but another mask, hi-
ding the incipient sensuality that is the real
essence of architecture. But there is no final
truth about architecture to be uncovered
by analysis: »Once you uncover that which
lies behind the mask, it is only to discover
another mask«”.
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320, Tschumi, The Pleasure od Architecture,
5.92.

skacja — inne. W obu przypadkach dochodzi do ekscesu, erotycz-
nej przemocy — odpowiednio wobec zmystéw lub wobec rozumu.
Przekraczanie jest nieuchronne, ale takze przyjemne. Przy-
jemnos$¢ tak nieprawego pochodzenia nie jest wszakze zbytnio
przyjemna, lecz raczej przewrotna. ,,Architektura przyjemnosci
znajduje sie tam, gdzie koncepcja i do§wiadczanie przestrzeni
nagle sie zbiegajg, gdzie architektoniczne fragmenty zderzaja
sie i laczg w rozkoszy, gdzie kultura architektury jest bez konica
dekonstruowana, a wszelkie reguly sg przekraczane. Nie chodzi
tutaj o metaforyczny raj, ale o dyskomfort i niezréwnowazenie
oczekiwan. Taka architektura kwestionuje akademickie i popu-
larne zatozenia, zaburza naturalne smaki i czule architektonicz-
ne wspomnienia. Typologie, morfologie, zlozenia przestrzenne,
logiczne konstrukcje — wszystko sie rozpada. Taka architektura
jest perwersyjna, poniewaz jej rzeczywiste znaczenie lezy poza
uzytecznos$cig lub przeznaczeniem i ostatecznie jej celem nie
jest nawet dawanie przyjemnosci”’??’. Dekonstrukcja w architek-
turze to stan niezréwnowazenia dgzen, ujawniajacy sie zwlasz-
cza wtedy, gdy ktéorekolwiek z tych dgzen nasila swe ukierunko-
wanie ku zréwnowazeniu.

Artykul The Pleasure of Architecture podsumowywat
rozwazania Tschumiego z polowy lat 70. XX wieku. Wplywy
Barthes’a byly w nim uzupelnione konceptami zaczerpniety-
mi z my$li Bataille’a. Poniewaz jednak idee Bataille’a miaty
charakter uzupeilniajacy w stosunku do rozmiaréw adaptacji
Barthes’a, przydatne jest zaburzenie chronologii publikacji wy-
powiedzi Tschumiego i przedstawienie tez zawartych w teks-
tach Paradoks architektoniczny i Architektura i transgresja do-
piero w drugiej kolejnosci. Architekt pomingt wiele reprezenta-
tywnych dla Bataille’a watkéw tworzgcych charakterystyczny
dla tego filozofa klimat tragicznego do$wiadczania braku opar-
cia i metafizycznej pustki oraz niedyskursywnosci tego rodza-
ju stanéw. Rozwazajac to, co niewyrazalne, Bataille zachowy-
wal dystans wobec jezyka, rozumu i architektury. Watpliwosci
budzi to, czy architekt wlasciwie zaadaptowal Bataille’owska
koncepcje cielesno$ci jako zrédta Swiadomo$ci oraz czy przyje-
ta przez niego idea do$wiadczania przestrzeni zachowuje spe-
cyfike tez filozofa dotyczacych doswiadczenia wewnetrznego.



,Do$wiadczenie wewnetrzne” mialo bowiem by¢ narzedziem
komunikacji jazni z mrocznymi sitami wnetrza, z zapomnie-
niem i niewiedzg. Bataille uciekat od zycia naznaczonego pro-
faniczng pracg, uzytecznos$cig i powaga poprzez swoisty kult
$mierci, sakralnie pojmowany erotyzm i egzystencje w czystej
terazniejszosci. To takze sktania do pytania, czy postawa wyco-
fania z zycia mogla zosta¢ integralnie przejeta przez znacznie
bardziej praktycznie postepujacego architekta. Tschumi zbli-
zyl sie do koncepcji filozofa przez prace Denisa Holliera, kto6-
ra szeroko omawiala zlozony, ale jednak negatywny stosunek
Bataille’a do architektury?2.

Hollier analizowal czynione przez Bataille’a odwotania do
pojeé¢ architektonicznych, ale przy tej okazji rozszerzat zakres
tych odwotan, szeroko przedstawiajac poglady na architekture
Georga Wilhelma Friedricha Hegla oraz koncepcje Witruwiu-
sza, Leona Battisty Albertiego, Etienne’a-Louisa Boulléego czy
Antoine’a Chryssostome’a Quatremere’a de Quincy. Ustalenia
Holliera wskazywaty, ze Bataille kojarzyt architekture z wszel-
kimi systemami racjonalnymi, autorytarnymi i stabilizujacymi,
w tym zwlaszcza z filozofig. Oznaczalo to, ze architektura jest
przede wszystkim cosa mentale — sprawg umystu i reprezentacjag
porzadku. W porzadkowaniu zawierata sie jednak niebezpiecz-
na dla zycia petryfikacja, natomiast jego przekraczanie miato
charakter erotyczny i byto afirmacja zycia. Erotyzm w tej teorii
stanowit punkt zetkniecia zycia i $mierci, racjonalnosci i zmy-
slowo$ci. Ztgczajac architekture i racjonalno$é z metaforg pira-
midy, Hollier zostawit jednak pewna mozliwo$é bardziej pozy-
tywnej interpretacji architektury, ktérg wykorzystat Tschumi.
Monografista Bataille’a postuzyl sie takze metaforg labiryntu
jako formy, ktéra nie moze byé uznana za reprezentacje rozumu,
poniewaz z jej wnetrza nie sposéb sie rozeznaé, co jest zewne-
trzem. Labirynt w pracy Holliera stal sie metafora zmystowoSci,
niestabilno$ci i braku transcendencji®??. Podobng role odegrata
metafora ruiny. Dzieki Hollierowi Tschumi zyskal podstawy do
przyjecia tezy o istnieniu dwéch formut przestrzeni: intelektual-
nej i zmystowej oraz mozliwo$ci ich zetkniecia w jednoczesno$ci
przestrzeni do$wiadczanej — analogii Bataille’'owskiego do$wiad-
czenia wewnetrznego.
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321 p, Hollier, La Prise de la Concorde, Paris 1975;
idem, Against Architecture: The Writings
of Georges Bataille, przet. B. Wings, Camb-
ridge [Mass.] 1990.

322 Idem, Against..., s. 57-73; s. 58: ,The laby-
rinth we discuss cannot be described. [...]
The labyrinth, therefore, is not an object, not
a referent. It does not have a transcendence
that would permit one to explore it".
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323 L. Martin, op. cit., s. 27

324, Tschumi, The Architectural Paradox,
s. 30.

Wysunatl sugestie, ze jedynym sposobem pogodzenia przestrzeni ,,poj-
mowanej” i ,,postrzeganej” jest odkrycie erotyzmu architektury, inny-
mi slowy: osiggniecie punktu, gdzie subiektywne doSwiadczanie prze-

strzeni staje sie samg wlaénie jej koncepcjg??.

Skutkiistnienia przeciwstawnych koncepcji dramatyzowaty
konieczno$é wprowadzenia trzeciego rodzaju przestrzeni, ktéry
w zgodzie z praktycznym do$wiadczeniem jednoczylby je obie.

Dokonany przez Tschumiego przeglad koncepcji przestrzeni
wskazywat, ze moze by¢ ona definiowana badz przez wskazywa-
nie na jej cechy wyrézniajgce (definicja rozszerzona), badz przez
proby okreS$lenia jej podstaw (definicja usci$lona). Pierwsza gru-
pa koncepcji wlasciwa byta srodowiskom architektéow i kierowa-
1a sie ku oznaczaniu granic opracowywanej przestrzeni. Druga
grupa typowa byta dla zainteresowan filozoféw, matematykow
i fizykéw, a opierata sie na interpretowaniu przestrzeni jako ka-
tegorii umystu stuzgcej do porzadkowania danych zmysiowych
lub jako formy materii, w ktérej egzystuja przedmioty. W obu
przypadkach przestrzen uzalezniana byta od jej intelektualnych
ujeé, a historia architektury mogta by¢ traktowana jako historia
konceptow przestrzennych?3,

Rozwazania nad natura architektury prowadzily tez nie-
kiedy do stwierdzen, ze wartoScig architektoniczng budowli
jest to, co nie jest jedynie spelnieniem wymogéw uzytecznosci.
Tschumi przywotal w tej sprawie autorytet Hegla i, podobnie jak
Bataille oraz Hollier, zaakcentowal swéj ambiwalentny stosu-
nek do takich okres$len. Wskazal, ze trudno byltoby wznies¢ bu-
dowle pozbawiong uzytecznos$ci, ale zarazem dostrzegl w takim
podejsciu poczatek dgzen do wskazania na autonomiczne war-
toSci architektury. Zwrécit uwage na to, iz cho¢ moze ona by¢
traktowana jako warunkowana przez charakter wytwarzanych
w danej epoce materiatéw, spoleczne zamoéwienie czy konkret-
ny cel polityczny, w jej historii nieustannie przejawia sie odrzu-
canie zewnetrznej celowos$ci. Nowsze dzieje architektury tylko
potwierdzajg jednoczesno$¢ jej ,,materialnosci” i jej stuzebnosci
wobec potrzeb spotecznych, a zarazem upodobania do ,,demate-
rializacji” i do egzystencji w §wiecie konceptéw. Tschumi wstep-



nie intensyfikuje rozdzielenie funkcjonalnosci i konceptualnos$ci
architektury, zeby ostatecznie ukaza¢ rownowazno$¢ innych, acz
nieco pokrewnych jej uwarunkowan. W teorii architekta zblize-
niu ulegajg przestrzen postrzegana zmystowo (nazywana Labi-
ryntem) i przestrzen intelektualnych modeli architektury (koja-
rzona z Piramidg).

Zdaniem Tschumiego Witruwianska definicja architektu-
ry jako sztuki budowania zawiera biad polegajacy na pomniej-
szeniu roli pomystu wzgledem jego realizacji. Nawet w przy-
padku prostej chaty jej obraz wyprodukowany przez rozum
musial bowiem wyprzedzaé¢ swag materializacje. Do rozumowej
czeSci architektury naleza takze koncepty przestrzenne wy-
tworzone w dzietach teoretycznych, rysunki, ale tez przeka-
zywane tradycje i opracowania dziejow ,,sztuki budowania”.
Zwlaszcza wspodlczesnie odnotowa¢ mozna wzrost znaczenia
teorii i wiedzy prowadzacy do stanu, w ktéorym architekturg
staje sie informacja. W modernizmie ,,dematerializacja archi-
tektury w rzeczywisto$¢é konceptow” byla charakterystyczna
nie tylko dla poszczegélnych, awangardowych grup, lecz dla
calego nurtu’?*. Zwiekszona rola Swiadomos$ci dziedziny nie
zawsze dostatecznie separowata jg od innych form aktywnosci
twoérczej, byla jednak znamienna dla poszukiwan tozsamos$ci
1 autonomii.

Heglowskie zalozenie, ze architekturg jest artystyczne uzu-
pelnienie zwyklego budynku czynilo z tej dziedziny reprezenta-
cje sztuki i nie bylo rézne od pojmowania jej jako funkcji spo-
leczenstwa, ideologii czy koncepcji architektonicznych. Zmiane
przyniosty dopiero teorie lingwistyczne i potraktowanie archi-
tektury jako odrebnego jezyka, ktéry nie ma znaczen poza swo-
im obszarem. W mys$l tego podejscia

obiekt architektoniczny jest czystym jezykiem, a architektura jest nie-
konezaca sie manipulacja, gramatyka i skladnig architektonicznych
znakéw. [...] Formy nie podazaja za funkcjg, ale odnosza sie do innych
form, za$ funkcje odnosza sie do symboli. Ostatecznie architektura cat-
kowicie uwalnia sie od rzeczywisto$ci. Forma nie potrzebuje zewnetrz-

nych usprawiedliwien?2,

325 Ibidem, s. 35.

326 1pidem, s. 36-37.
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327 1bidem, s. 38-39. W obrebie takiej tautologicznej architektury decydujgce
funkcje pelnilyby gry sktadnig pustych znakéw zaczerpnietych
z historycznego zasobu jej wyodrebnionego jezyka. Przedmio-
tem opowiesci snutych niewerbalnymi znakami architektury
mogtly by¢ tematy czerpane zaréwno z dawnej, jak i nowszej ar-
chitektury: rzymskie pomniki, renesansowe patace czy dziela
wczesnego modernizmu. Prowadzilo to do tezy, ze zamienione
w diagramy juz zaistniale wzorce sa uzytecznymi matrycami
dla dalszych przetworzen i kreacji wszelkich nastepnych budyn-
kéw. Problemem tej teorii jest jednak przesadne wywyzszenie
czynno$ci intelektualnych przy niedostatku architektoniczne-
go ,,miesa” w postaci materialnego dzieta, zepchniecie na drugi
plan fizycznego obiektu dostepnego zmystom. Ten punkt rozwa-
zan sklania do dramatycznych pytan:

Czy powinienem zintensyfikowa¢ kwarantanne w komorach Piramidy
rozumu? Czy zapadne sie do glebi, gdzie nikt nie bedzie w stanie do
mnie dotrze¢ i mnie zrozumie¢, zyjagcego posrod abstrakcyjnych powia-
zan, wyrazanych czeSciej przez monolog wewnetrzny anizeli poprzez
bezposrednie rzeczywisto$ci? Czy architektura, ktéra rozpoczela sie od
wybudowania groboweca, powrdéci do Grobowca, do wiecznego milczenia
przekroczonej historii? Czy architektura powinna by¢ na ustugach ilu-
zorycznych funkcji i budowaé¢ wirtualne przestrzenie? Moja podréz do
abstrakeyjnej rzeczywistosci jezyka, do zdematerializowanego Swiata
koncepcji, oznaczala usuniecie z architektury jej zawilego i zagmatwa-
nego elementu: przestrzeni. [...] Przestrzen jest rzeczywista, poniewaz
wydaje sie wplywaé na moje zmysty o wiele weze$niej niz na méj ro-
zum. Materialno$¢é mojego ciala zaréwno zbiega sie z materialno$cia
przestrzeni, jak tez z nig walezy. Moje ciato nosi w sobie wiasnosci prze-
strzenne i przestrzenng determinacje: gére i doél, strone lewg i prawa,
symetrie i asymetrie. [...] Polozona przed projekcja rozumu, przed praw-
da absolutng, przed Piramida, oto przestrzeh zmyslowa — Labirynt??7.

Figury geometryczne czesto wykorzystywane w architek-
turze, gtéwnie przetwarzajace wzér szeScianu, w doSwiadczeniu
zmystowym postrzegane sa tylko fragmentarycznie. W zwykiym
pomieszczeniu obserwowaé¢ mozna rég, Sciane, sufit, jednak nie
calos$¢ figury stanowiacej model tego pomieszczenia. Doswiad-



czenie zmystowe pelni odrebne funkcje w kreacji i percepcji
przestrzeni architektonicznej, ktéra jest tworzona i odczuwana
poza konstrukcjami rozumu. Niektére sztuki przestrzenne, jak
taniec czy performance, szczegdlnie dobrze ilustrujg zwigzek
miejsca kreacji z ciatem i zmystami. Tschumi zauwaza takze, ze,
w odréznieniu od innych sztuk, w ktérych dyskurs moégt zasta-
pi¢ dzieto, podobna sytuacja nie jest mozliwa w architekturze.
Przestrzen postrzegana zmystowo jest jej nieusuwalng czeScia.
Jak juz zauwazali teoretycy jezyka: ,, Koncepcja psa nie szczeka”.
Podobnie koncepcja przestrzeni nie zastapi architektonicznego
odzialywania na zmysly. Mimo podnoszenia rangi przestrzeni
zmyslowej nie jest mozliwe uznanie jej pierwszenstwa czy prze-
wagi nad kreacjami rozumu. Architektura zmusza do przekro-
czenia paradoksu Labiryntu zmystowych realno$ci i Piramidy
ksztaltéw dyktowanych przez rozum.

Zmieszanie obu uwarunkowan architektury logicznie jest
niemozliwe, ale odbywa sie w praktyce odrebnego do$wiadcze-
nia, poré6wnywalnego z opisywanym przez Bataille’a ,,doSwiad-
czeniem wewnetrznym”. Labirynt przestrzeni nigdy nie objawia
jej pelnego ksztattu, daje natomiast osobiste i bezposrednie po-
czucie realno$ci ciata i obiektu. Piramida przestrzeni jest bar-
dziej efemeryczna i nierealna, ale w podobnie mocny sposéb
konstytuuje istnienie dzieta. To, czego nie mozna zlaczy¢ ze
wzgledu na odrebnos$¢ charakteru, wspoétistnieje w wyobrazni,
ktéra bez trudu wykracza poza paradoks. Sita imaginacyjnych
przekonan znosi przeciwienstwa i tworzy praktyke, co sugeruje,
ze realne zycie tworzone jest mocami wyobrazni.

Tak dlugo, jak praktyka odrzuca paradoks idealu i rzeczywistej prze-
strzeni, wyobraznia — wewnetrzne do$wiadczanie — moze by¢ jedy-
nym $rodkiem do jego przekroczenia. Poprzez zmiane powszechnych
pogladéw na przestrzen i jej podmiot, marzenie o wykroczeniu poza
paradoks moze nawet dostarczy¢ warunkéw do odnowienia pogladéw
spotecznych. Podobnie jak erotyzm jest raczej przyjemnoscig eksce-
su, niz ekscesem przyjemnosci, tak rozwigzanie paradoksu jest ima-
ginacyjnym zmieszaniem reguly architektonicznej z do§wiadczaniem

przyjemnosci®?®,

328 Ibidem, s. 50-51.
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329 Ibidem, s. 51; B. Tschumi, Architecture and
Transgression, s. 71. Zagadnienia ekscesu
m.in. w pisarstwie Bataille’a i Klossow-
skiego omoéwit swego czasu A. S. Weiss,
zob. idem, The Aesthetics of Excess, New
York 1989. Tschumi nie wskazuje zrédta
swego cytatu, ale takie sformutowanie po-
jawito sie w erotycznej powiesci E. Arsan,
Emmanuelle, ktéra po raz pierwszy ukaza-
ta sie we Francji w 1967 roku, zob. eadem,
Emmanuelle, przet. L. Bair, New York 1971,
s. 135, 166.
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R. Seaver, H.R. Lane, Ann Arbor 1972,
s. 123,

Przestrzen koncepcji wydaje sie dotknieta brakiem zmysto-
wej uchwytno$ci, a z kolei przestrzen materialna bez intelektual-
nej parcelacji jawi sie jako dokuczliwie magmowata. Obie nazna-
czone sg pewna nierzeczywistoscia, ale ztudzeniem jest tez ich
ztgczenie. Co powoduje, ze ustalajace architekture zespolenie jej
dwoch aspektow jest tak niestabilne? Blad tkwi w pojmowaniu
jej jako zestawienia eliminujacego niestabilno$¢, podczas gdy
nieustalenie jest wlasnie jej fundamentem. Pozornie wylacznie
materialna dziedzina architektury to w istocie chybotliwy, ulot-
ny i tymeczasowy splot jej tradycji (tj. czynnika racjonalnego i po-
wszechnego) i zmiany (tj. czynnika osobistego, bezposredniego,
zmyslowego). Architektura zwykle prezentuje sie jako dziatal-
no$¢ regulowana zasadami - porzadkami i nakazami podobnymi
do tych, jakie funkcjonujg w religii czy w prawie. Reguly naru-
szajag wprawdzie bezkierunkowe reakcje zmystow, ale te — kie-
rowane nie tylko zwykla przyjemnoscia, lecz takze ekscesem
- nie sg w stanie wytrwa¢ w obszarze uregulowanych doznan.
Bataille’owska teoria erotyzmu stala sie dla Tschumiego uzytecz-
nym narzedziem do wyja$nienia statusu architektury jako trans-
gresji. Wyjsciowym zalozeniem bylo stwierdzenie, ze ,,erotyzm
nie jest ekscesem przyjemnosci, lecz przyjemnoscig ekscesu”3%.
Z myS§li tej wynikalo, ze nawet nasilona przyjemno$é nie stanowi
granicy doznan w takim stopniu, jak samo naruszanie granicy.
Naruszenie to odrebny rodzaj przyjemnosci, z jednej strony zaka-
zany, z drugiej za$ — gteboko wpisany w porzadek zycia. W odnie-
sieniu do erotyzmu pojmowanego czysto biologicznie juz kazdy
akt seksualny nie majacy na celu reprodukecji stanowi wykrocze-
nie poza zycie, skierowanie sie w strone pustki czy wrecz §mierci.
Takim wszakze ukierunkowaniem cechuje sie kazdy tego rodza-
ju akt, wskazujgc na nieuchronno$¢ transgresji. Podobnie jak
w erotyce, rowniez w architekturze ,,przekraczanie jest catoscia,
ktérej reguly architektoniczne sg jedynie czescig”’?3°.

W objasnianiu architektury jako zlaczenia konceptualnos$ci
i zmystowosci T'schumi odwotat sie do opinii André Bretona glo-
szgcej, ze ,,jest w umysSle jaki$ punkt, w ktéorym zycie i $mier¢,
rzeczywisto$¢ i wyobraznia, komunikowalne i niekomunikowal-
ne przestajg by¢ postrzegane jako sprzeczne”?!. Wstepnie takie
ujecie wydaje sie trafne, ale wywoluje tez pytanie: czy transgre-



sja moze by¢ kojarzona z owym punktem? Czy ruchome prze-
kroczenie i nieruchomy punkt mogg by¢ zestawiane? W dalszej
kolejnos$ci mozna tez zastanawiac sie, czy architektura moze byé
nalezycie ujeta w kategoriach przestrzeni. Eseje Tschumiego
—jeden o paradoksie architektonicznym i drugi o roli transgresji
W pojmowaniu architektury — rozdzielone zostaty tekstem, ktéry
skladat sie wylgcznie z pytan o nature przestrzeni. Zadne z tych
pytan nie moglo zostaé¢ opatrzone odpowiedzia, chyba ze dopisa-
no by stwierdzenie: ,,Przestrzeni nie ma”. Kategoria erotycznego
przekroczenia jest uzyteczna dla definiowania architektury dla-
tego, ze rozmija sie z prosto pojmowana przestrzennoscia.

Architektura posiada ten sam status, te sama funkcje i to samo znacze-
nie, co erotyzm. W mozliwym/niemozliwym wezle koncepcji i do§wiad-
czenia architektura wydaje sie obrazem dwoch §wiatéw: osobistego

i uniwersalnego?32,

Teoria Tschumiego zawiesza architekture pomiedzy prywat-
nym dgzeniem do zaspokojenia, pozbawionym granic i lekcewa-
zgcym zakazy, a ponadosobistym wymogiem racjonalnego uspra-
wiedliwienia kazdej czynno$ci, dzialaniem na rzecz podtrzyma-
nia gatunku czy spoleczenstwa i stuzbg réznorodnym zewnetrz-
nym silom. Problemem w tych rozwazaniach staje sie okre§lenie
,Zawieszona”, ktére przywraca metaforyke przestrzeni, podczas
gdy ,,przejSciowo$¢” architektury podaje ja w watpliwo$é. Gdyby
chcie¢ zachowa¢ te metaforyke, nalezaloby stwierdzi¢, ze punkt
zawieszenia rozprzestrzenia sie, rozmywa i traci ustalenie. Nie-
punkt zawieszenia lekcewazy takze czasowos$¢ aktu architektu-
ry. Jest ona nie tylko nieprzestrzenna (w pospolitym znaczeniu),
ale takze nie ma dla niej innego czasu niz terazniejszy. W powto-
rzeniach architektury skrywa sie pragnienie anulowania czasu,
lecz zapomina sie, ze kazdy wytyczony poczatek nie miat swego
czasu. Powtérzenie poczatku nie moze odbywac sie w czasie, lecz
jedynie w jego zludzeniu, ktore przerywa przejmujgca Swiado-
mo$¢ wlasnego istnienia hic et nunc. Powtérzenia tworzg historie
architektury i nie jest ona nigdy ignorowana, nawet kiedy stano-
wi tylko nierzeczywistg forme §wiadomosci (racjonalnosci).
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Architektura jest obiektem skrajnie erotycznym, poniewaz akt archi-
tektoniczny, sprowadzony do poziomu ekscesu, jest jedynym sposobem
na ujawnienie zaréwno $ladéw historii, jak i wtasnej bezposredniej

prawdy do$wiadczenia?®?,

Opisu charakteru architektury dokona¢ mozna takze przez
wyodrebnienie ze slowa ,,erotyzm” jego Srodkowej czesci — ,,rot”,
ktéra w jezyku francuskim i angielskim oznacza rozkiad. Ta gra
stowna byla rozwinieciem filozofii Bataille’a, postrzegajacej ero-
tyzm jako prébe przekroczenia ograniczen, poczynajac od tych
nakladanych przez spoteczenstwo, a konczac na wynikajacych
z konieczno$ci $mierci3*. JeSli przyjrze¢ sie zatracie towarzysza-
cej aktom erotycznym, dostrzec mozna, jak zycie i §mier¢ zblizaja
sie do siebie i tworzg trudny do rozsuptania wezel. Zakazy, Smier¢
i pozbawiony pamieci erotyzm stanowig ttumiong cze$¢ kultury,
czego objawem w architekturze nowoczesnej sa puryfikacyjne
sklonnos$ci do bieli, czystosci czy braku zmystowych ozdéb.

Architekci generalnie nie kochali tej czeSci zycia, ktéra przypominata
Smier¢: rozkladajgce sie konstrukcje — nicujgce je $lady, jakie czas po-
zostawia na budowlach — nie pasuja zaréwno do ideologii nowoczesno-

Sci, jak i do tego, co mozna nazwac¢ konceptualng estetykg3*.

Smier¢ i czas sa jednak nieusuwalne, a przy prébach ich
przekroczenia tylko zblizajg sie do zycia i chwili biezacej. Akt
architektury

jest chwilg, kiedy architektura jest zyciem i $miercig jednocze$nie, gdy
do$wiadczanie przestrzeni staje sie swa wlasnag koncepcja. W paradok-
sie architektury sprzeczno$¢é pomiedzy architektoniczng koncepcja
a zmyslowym do$wiadczaniem przestrzeni rozwigzuje sie w jednym
punkcie stycznym: punkcie gnicia, tym wta$nie punkcie, ktéry tabu
i kultura zawsze odrzucaty. Ten metaforyczny rozkiad jest tam, gdzie
znajduje sie architektura. Rozklad przerzuca pomost pomiedzy zmy-

stowg przyjemnos$cig a rozumem?33,

Rozpad dotyka miejsca zetkniecia sie praktyk przestrzen-
nych z konstrukcjami mentalnymi, stanowi nieustalona prze-



strzen zbiezno$ci dwéch zaleznych od siebie, ale sie wyklucza-
jacych aspektéw architektury. W stan ruiny czy gnicia popadaja
tez wszelkie jej zatozenia, ktére moga by¢ zachowane jedynie
wowcezas, Kiedy sg naruszane. Architektura potrafi przetrwac,
gdy neguje sama siebie, gdy dezawuuje zakazy, jakie sama stwo-
rzyta, lub gdy zaki6ca wytworzone hierarchie i rozdraznia spo-
leczenstwo. Czes¢ tych zachowan antycypuje dekonstrukcje,
zwlaszcza kiedy odnosi sie do ustalonych w architekturze opo-
zycji i ostabia ich site.

Granice architektury

Niektoére z tez Barthes’a o literaturze jako dziedzinie oporu wo-
bec jezyka i spoleczenstwa uprzedzone zostaly przez stwierdze-
nia Philippe’a Sollersa zawarte w jego esejach na temat Dantego,
Markiza de Sade’a, hrabiego de Lautremonta, Stéphane’a Mallar-
méego, Antonina Artauda i Georges’a Bataille’a opublikowanych
w 1968 roku pod tytulem L’Ecriture et lexpérience des limites?.
Sollers byt liderem $§rodowiska ,,Tel Quel” i nie tylko ptodnym
eseisty, ale takze pisarzem, ktérego koncepcje wpltynety na twor-
czo$¢ wielu oséb zwigzanych z tym kregiem intelektualnym.
Tschumi przeniést spostrzezenia Sollersa na obszar architektu-
ry i podjal prébe spojrzenia na swoja dziedzine jako na zalezna
od redefiniujacych poczynan niektérych architektéw?. Rozwa-
zania Tschumiego zawarte w cyklu trzech tekstéw opublikowa-
nych przez nowojorski magazyn ,,Artforum” w 1980 i 1981 roku
stanowily dopetnienie wypowiedzi architekta opartych na mys$li
Bataille’a, ale tez aktualizowaly w jego piSmiennictwie zaanga-
zowanie spoleczne, odmienne od dazen inspirowanych bardziej
,aspolecznym” i metafizycznym pisarstwem Bataille’a.

Logika wywodu zawarta w Architecture and Limits wycho-
dzi od stwierdzenia, iz okre$lanie granic ma decydujace zna-
czenie dla definiowania architektury. Takie zatozenie sklonito
Tschumiego do przemy$lenia wspoélczesnych sposobow odnosze-
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nia sie analizowanej dziedziny do jej Witruwianskich wyznacz-
nikéw, by ostatecznie — w trzeciej czeSci eseju — zaproponowac
nowa ,,definicje”, ktéra oparta zostata nie tyle na wskazywaniu
nowych ograniczen, ile na przekraczaniu granic. Nowa definicja
byla zatem antydefinicjg, budzacym kontrowersje w Srodowisku
rozszerzeniem, a nie okre$leniem. Analizy doprowadzily Tschu-
miego do podniesienia rangi programu w architekturze, przez
co rozumiat on sposéb jej konstruowania zaktadajacy tgczenie
form przestrzennych z sekwencjami zdarzen i ruchéw. Takie po-
dejscie znalazto w jego teorii dalsze rozwiniecia, gdyz przy for-
mowaniu uktadéw zdarzen czerpat liczne inspiracje z dziedzin
takich, jak literatura (i badanie literatury) czy film. Od tego trzy-
czeSciowego eseju zaczelo sie utrwala¢ u Tschumiego rozumie-
nie architektury jako kombinacji przestrzeni, zdarzen i ruchéw
bez nadawania jakiejkolwiek hierarchii tym elementom?3°.

Wykorzystujac konstatacje Sollersa, Tschumi zwrdécit uwa-
ge na to, ze w dziatalno$ci artystéw niezmiernie czesto odna-
lez¢ mozna sktadniki, ktére wprawdzie wykraczajg poza zestaw
cech wtasciwy danemu twoércy, ale rozszerzaja w ten sposéb
mozliwosci interpretacyjne jego dziel i przyczyniajg sie do ich
atrakcyjnos$ci. Podobne stwierdzenia odnie$¢ sie daja do catych
dziedzin sztuki, czego objawem jest wcale nierzadkie zacieranie
sie granic literatury, muzyki czy teatru. Tego rodzaju zjawiska
odnotowa¢ mozna takze w architekturze. Po pierwsze, w dzia-
talnos$ci niemal kazdego projektanta potrafimy zidentyfikowaé¢
elementy pochodzenia obcego, wyraznie pozaarchitektonicz-
nego. Po drugie, zwraca uwage wyrazny wplyw, jaki na zmiany
w architekturze wywieraja dzieta skrajne (wiec wiaénie granicz-
ne), jak chociazby grafiki Piranesiego czy projekty Boulléego.
Dotyczy to takze rysunkéw architektonicznych w ogéle, o kté-
rych mozna powiedzie¢, ze nie sg budowlami, ale sg architekturg.
»Architekci nie buduja, oni rysuja”3*’. Podobne znaczenie maja
tez wypowiedzi estetyczne czy stanowiska teoretyczne. Te réw-
niez nie sg budowlami, lecz sg architektura. Nawet w pobieznym
ogladzie omawiana dziedzina jawi sie jako trudna do okre$lenia
i heterogeniczna.

W grupie znanych okreS§len/ograniczen/definicji architektu-
ry najbardziej znana jest formuta Witruwianska, sprowadzajgca



ja do atrakcyjnego wygladu (venustas), konstrukcyjnej stabil-
nosci (firmitas) i wlasciwej akomodacji przestrzennej (utilitas).
Zdaniem Tschumiego dtugotrwaty niedorozwdj teorii architek-
tonicznej jest powodem lekcewazenia niemal catkowitego bra-
ku adekwatno$ci Witruwianskich okre$len do wspélczesnych
postaw projektowych. Pierwszy warunek zanikl pod wplywem
zmian technologicznych i wymagan ekonomicznych, w decydu-
jacej mierze eliminujacych troske o kontynuacje tradycyjnych
form i zdobnictwa. Dalszy rozwdj technik konstrukcyjnych przy-
czynit sie do sytuacji, w ktoérej mozliwe stato sie wybudowanie
budowli o dowolnym ksztalcie. Wraz z tym warto$ci konstrukeji
zniknety z rozwazan o cechach dziedziny. Trzeci z warunkéw
podejmowany byl przez architektoniczny modernizm, ale pro-
pagowane w tym stylu uniwersalne rozwigzania nie przyniosty
waznych dokonan z przestrzenig trafnie dostosowana do spe-
cyficznych warunkow jej uzycia3tl. Modernizm szybko porzucit
swoje radykalne dazenia i skupit sie na ujednoliconych, manie-
rystycznych powtérzeniach form z poczatkéw stylu. Wyrazistosé
architektury modernistycznej osiggnieta zostata przez dyskret-
ne zepchniecie na margines propozycji bardziej radykalnych
1 zapomnienie o utopijnych celach. Powojenny okres rozwoju
modernizmu poddat sie tez wptywom postaw formalistycznych,
podobnych do tych opisanych przez Clementa Greenberga.
Oznaczalo to porzucenie koncepcji podazania formy za funkcja
1 zastapienie jej zasadg podazania formy za forma. Przyczyny
takiej zmiany byty réznorodne. Z jednej strony koncepcja ,,form
follows function” byta praktycznie niemozliwa do przeprowadze-
nia. Z drugiej, poszukiwania autonomicznych cech architektury
wzmocnily koncentracje na pewnym zasobie form, ktére mogty
uchodzi¢ za jej sktadniki esencjonalne. W efekcie czyste, stereo-
metryczne bryly i zdolno§¢ manipulacji ich proporcjami staty
sie rdzeniem tworczo$ci architektonicznej.

Oparta na koncepcji stylu historia architektury ma trwala
tendencje do eliminowania dziel nieprzynalezgcych do giéwnego
nurtu danego stylu. Takie redukcje sg wynikiem préb porzadko-
wania materiatu historycznego wedtug wymogéw logiki, jednak
to réwniez logika uwidacznia, ze ,,nie ma zadnego koniecznego
przyczynowego powigzania miedzy funkecja a nastepujacg po
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niej forma lub pomiedzy danym typem budowli a jej uzytkowa-
niem”?*2, Architektura w teorii Tschumiego nie jest traktowana
jako pole walki miedzy stylami, ktére wyznaczy! duch czasu,
lecz jako obszar nieustannych i nieuniknionych przekroczen
miedzy tym, co spodziewane i niespodziewane, racjonalne i zmy-
slowe, miedzy stosowaniem regul a zaprzeczaniem zasadom.
Analiza nowszej historii dziedziny doprowadzila go do wniosku,
ze doszto do przesady w traktowaniu architektury jako odmia-
ny sztuki wizualnej, gdzie gléwne znaczenie majg gry formalne
istylistyczne. Refleksja nad uzytecznosciaijej zwigzkami z prze-
strzeniami ksztaltowanymi przez architektéw zostata zaniedba-
na. Inne spojrzenie na przeszio$é¢ architektury, w tym zwtaszcza
na niektére odosobnione przypadki, wskazuje, ze mozliwa jest
odmienna, mniej ograniczajgca ja koncepcja. Tschumi rozwaza
mozliwo§¢ architektury jakby transgranicznej, intertekstowej,
kompleksowej. Liczne, choé¢ rzadko uwzgledniane w dzietach
o historii architektury, sytuacje organizowania przez architek-
téw opraw réznych uroczystosci czy wielkich zgromadzen badz
tez ich udzial w projektowaniu scenografii teatralnych wskazu-
ja, ze architektura moze sie 1aczy¢ z innymi dziedzinami nie tra-
cac na swej wyrazisto$ci. Aranzacje renesansowych widowisk,
rewolucyjnych fet Jacques’a Louisa Davida czy wiele podob-
nych realizacji autorstwa m.in. Petera Behrensa, Josepha Marii
Olbricha, Hansa Poelziga, El Lissitzky’ego, Oskara Schlem-
mera, Konstantina Mielnikowa oraz budzace groze Parteitagi
Alberta Speera, uwidaczniajg zdolno$¢ architektury do dziatan
transgranicznych, ale takze ustanawiaja nowe rozumienie uzy-
tecznosci w tej dziedzinie.

Fotografie najczeSciej przedstawiaja architekture jakby
,,bezludng”, chociaz przeznaczona ona zostata do ludzkiego uzyt-
ku i nawet kiedy nie jest uzytkowana, jej przestrzenie dostoso-
wane sa do obecnoSci ludzi. Podobnie dzieje sie w przypadku
definiowania architektury. Rozwazania Tschumiego przetamuja
taki sposéb traktowania dziedziny. Jego zdaniem architektura
powinna by¢ rozpatrywana w powigzaniu z obecno$cig ludzi
- ciat i psychiki nawiedzajgcych ja oséb. Nalezy zatem przyjac,
ze na calo$é kreacji budowlanych sktadajg sie zaréwno ksztal-
towane przestrzenie, jak i dzialania cztowieka w tych przestrze-



niach, tworzace wydarzenia o przebiegu zblizonym do tych
opisywanych w literaturze. Tym samym uzna¢ wolno, ze procz
narracji literackich mozliwe jest takze méwienie o narracjach
architektonicznych. Tschumi w swojej praktyce nauczyciela ar-
chitektury kilkukrotnie ¢wiczyt ttumaczenie dziela literackiego
na architektoniczne i rozwazal w swych pismach zastosowanie
w projektowaniu wiedzy o sktadni dziet literackich i filmowych.
Wazng funkcje petnita w tych ¢wiczeniach takze fotografia, do-
kumentujgca miejsca i zmiany zachodzace pod wplywem inge-
rencji architektonicznych.

Relacje miedzy przestrzenia a jej uzyciem (inaczej: wyda-
rzeniami w przestrzeni) mogly by¢ przewidywane i organizowa-
ne w scenariusze opatrzone przez Tschumiego mianem ,,progra-
mu”. Koncepcja programu dystansowata sie od funkcjonalizmu,
zaktadajacego logiczny zwigzek miedzy forma a funkcja, a za-
tem od jednego z gléwnych zalozen wczesnego modernizmu,
ale takze od gier formalnych, charakterystycznych dla p6ézniej-
szych etapéw rozwoju tego stylu. Programowanie architektury
bylo préba badania i komponowania mozliwych potaczen ukia-
dow przestrzennych z systemami funkcji (dzialaniami w prze-
strzeni). Tschumi przyjmowal, ze oba skladniki, tzn. przestrzen
1 zachowania w przestrzeni, sg gleboko rézne, a ich zestawienia
beda sztuczne nawet w przypadku zatozenia, ze przestrzeh ma
by¢ dopasowana do akcji w niej zachodzacych. ,,Sztucznos¢” do-
tyczyla takze sposobéw komponowania przestrzeni i organizo-
wania zachowah w niej. Swiadomogé, ze wszelkie uktady maja
przewidywalny charakter, sktaniata Tschumiego do opierania
budowy tych ukladéw na wiedzy o nich dostarczanej przez je-
zyko- i literaturoznawstwo, nauke o filmie i innych sztukach.
Badania nad skladnig jezyka, narracjami i sekwencjami w li-
teraturze czy nad sposobami filmowania, mialy zastgpié¢ czysto
intuicyjne gry formalne.

W dziatalno$ci Tschumiego juz w 1974 roku doszto do na-
silenia badan nad wykorzystaniem konkretnych tekstéw lite-
rackich do organizowania przestrzeni architektonicznych.
Niektére z nich byly ,,architektoniczne” niemal wprost, jak
np. Niewidzialne miasta Itala Calvina, inne, jak Finnegans
Wake Jamesa Joyce’a, silniej eksponowaly niekonwencjonal-
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343, Tschumi, Space and Events, [w:] idem, Ar-
chitecture and Disjunction, s. 148; pierwo-
druk w: Themes IlI: The Discourse of Events,
red. N. Coates, M. Benson, London 1983.

344, Tschumi, Sequences, [w:] idem, Architec-
ture and Disjunction, s. 160; pierwodruk
w: ,The Princeton Journal: Thematic Stu-
dies in Architecture” 1983, nr 1.

no$¢ samej literatury, ale igcznie sklaniaty ku zatozeniu, ze
przestrzenie architektoniczne i dziatania w tych przestrzeniach
moga by¢ traktowane jako tekst czy film, a zatem mozna w ich
tworzeniu uwzglednia¢ takie pojecia jak narracje, sekwencje czy
specyficzne dla filmu sposoby kadrowania. Kiedy architekture
zaczyna sie rozpatrywac jak literature czy film, wéwczas tez na-
rasta znaczenie czynnika dramatycznego w jej dzietach, zwtasz-
cza roli przemocy - ulubionego tematu wspo6liczesnych produkcji
filmowych. Architektura nie tylko zamieniana jest w literacka
czy filmowg opowie$é, zawierajgcg narracje przestrzenne i zda-
rzeniowe uktadajgce sie w sekwencje, ale sama staje sie zdarze-
niem; ,przestaje by¢ kulisami akcji, sama stajgc sie akcjg’34.
Wydarza sie, co wspélcze$nie oznacza, ze porzuca swe oparcie
o podstawe i zamienia sie w konflikt, akcje nasycong erotyzmem
i przemoca.

Konflikt ma charakter strukturalny réwniez w odniesieniu
do ztgczenia sekwencji przestrzennych i wydarzeniowych, ktére
wprawdzie mogg by¢ tworzone przez nalozenia o charakterze in-
dyferentnym czy nawet zgodnym, ale oba elementy maja jednak
gteboko odmienny charakter i relacje budowane miedzy nimi
nigdy nie prowadza do stworzenia gtebszych zwigzkéw. Jak juz
stwierdzono, program architektoniczny to uwazne badanie i ze-
stawianie opowie$ci przestrzennych i systeméw uzytkowych, ale
Tschumi z pewnym upodobaniem napomyka o konfliktowych
postaciach tych ztozen, jak np. skoki o tyczce w katakumbach,
jazda na wrotkach po linie, sala balowa na dziedzincu ko$ciel-
nym. Wéwczas

sekwencje zdarzen i przestrzeni zderzaja sie przypadkowo i zaprze-
czajg sobie nawzajem. Mozna zatem zaobserwowac strategie konfliktu,
w ktorym kazda sekwencja nieustannie przekracza wewnetrzna logike

drugiej3*.

Wydaje sie jednak, ze konflikt wynika wta$ciwie z samego
wydarzania sie.

Sekwencje przestrzeni (np. amfilady egipskich §wigtyn czy
barokowych patacéw) i sekwencje zdarzen (ruch ludzi na dworcu,
morderstwo w katedrze) mogg tworzy¢ programy zestawiajgce



obie narracje jako obojetne wobec siebie, wzajemnie sie wzmac-
niajgce lub wtasnie konfliktowe. Dlaczego Tschumi preferuje
te ostatnie i intensyfikuje $rodki zaburzania prostoty uktadéow
przestrzennych, wydarzeniowych i programowych? Wydaje sie,
ze tlem takiego ukierunkowania jest nigdy nie u$piony rewolu-
cyjny duch z przeszto$ci architekta, ktérego nieustanny wplyw
prowadzil go od kwestionowania kazdego porzadku spolecznego
1 architektonicznego do postrzegania nieporzgdku jako podsta-
wy spoleczenstwa i wtasnej dziedziny twérczej. Konflikt, rozkiad
czy przemoc sg prawdopodobnie innymi nazwami tego, co w de-
konstrukcji objasniane jest jako nieugruntowanie, niepewno$é
czy nieobecno$§¢. Wszystkie one istniejg jednak nierozigcznie
ze swymi dialektycznymi przeciwienstwami. Czy nadal mozna
moéwic o dialektyce, kiedy jedna wlasciwo$¢ narusza przeciwna,
a zarazem okazuje sie z nig nierozigczna? Tschumi rozwazat to
zagadnienie, analizujgc zjawisko przemocy w architekturze.

W opinii Tschumiego architektura nierozerwalnie wigze sie
z przemoca, ktéra w jego teorii stanowi metafore intensywnych
zwigzkoéw miedzy osobami (uczestnikami zdarzen) a przestrze-
niami, w jakich zachodzg te wydarzenia. Pierwszym aspektem
zjawiska jest ,,przemoc, jakg wszelkie jednostki zadajg przestrze-
niom przez sama swa obecno$¢, poprzez wkraczanie w kontrolo-
wany porzadek architektury”?#. Ciala poruszajgcych sie w archi-
tekturze osob przeciwstawiajg sie nieruchomosci budowli, kt6-
rych zachowania wytwarzajg w nich wtasne przestrzenie. Ruchy
uzytkownikéw nie poddajg sie kontroli architektury, zaburzajg
proporcje wnetrz, przestaniaja jej elementy. ,,Ciato ludzkie za-
wsze bylo podejrzane w architekturze: zawsze stawialo granice
najbardziej skrajnym ambicjom architektonicznym. Ciato zabu-
rza czysto$é porzadku architektonicznego”346. Cialo — jak glosilo
jedno z haset z muréw paryskich w 1968 roku - ,,zakazuje zaka-
zywac”. Sytuacje przeciwstawiania sie uzytkownikéw architek-
turze czynia oczywistg te przemoc, jakag organizacja przestrzeni
zadaje swobodzie ludzi.

Architektura nieprzypadkowo utozsamiana byla przez
Foucaulta z wiezieniem3*’, a Raoul Vaneigem zestawil moderni-
styczny blok mieszkalny z obozem koncentracyjnym?#. Tschu-
mi charakteryzuje architekture w podobny sposéb, opisujac
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345 Idem, Violence of Architecture, [w:] idem,

Architecture and Disjunction; pierwodruk
w: ,Artforum” 1981, nr 1. Zob. tez H.F.
Mallgrave, D. Goodman, An Introduction
to Architectural Theory: 1968 to Present,
Chichester 2011, rozdz. VII: Gilded Age of
Theory: Eisenman and Tschumi, s. 131-140.

346 Tschumi, Violence of Architecture, s. 123.

347 70b. P. Hirst, Foucault and Architecture,
,AA Files” 1993, nr 26, s. 59: ,Architecture
is linked to the functioning of institution of
power/knowledge and we are given another
measure of structures than styles or techni-
cal solutions to constructional problems”.

348 70b. R. Vaneigem, Comments Against Ur-
banism, ,October” 1997, nr 79, s. 123; pier-
wotnie: Commentaires contre ['urbanisme,
LInternationale Situationniste” 1961, nr 6,
s.33:,Ifthe Nazis had known the contempo-
rary urbanists they would have transformed
the concentrations camps into H.L.M.s [ha-
bitations a loyers modérés: rent-controlled
apartment blocks]".
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349, Tschumi, Violence of Architecture,
s. 128-130.

350 jpidem, s. 132.

rézne warianty symbolicznej i fizyczne] przemocy zadawanej
przez utrwalone ksztalty budowli czy systemy miejskie. Sprawa
nie jest wszakze jednoznaczna. Przemoc zorganizowania bywa
zwykle odbierana jako perwersyjna przyjemnos¢, a przejSciowa
dezorganizacja — zamieniana w kolejny rytuat przymusu, czego
przyktadem moze by¢ dokonana przez Nathana Altmana re-
konstrukcja szturmu na Patac Zimowy w Sankt Petersburgu.
Absolutna kontrola, jakg chce sprawowa¢ architektura, jest nie-
unikniona i zarazem nieosiggalna. Architektura narzuca wyda-
rzeniom ograniczenia, lecz ich zywiotowo§¢ nie moze by¢ nigdy
ograniczona. Z kolei wydarzenia nie moga by¢ zywiolem bez
ograniczen narzucanych przez zorganizowang przestrzehn. Oka-
zuje sie, ze relacje miedzy przeciwnymi warto$ciami uktadajag
sie nie wylacznie przez wyostrzanie réznic miedzy nimi, lecz
takze przez wiele stabo dotad poznanych powigzan.

Wiekszos$érelacji, oczywiscie, miesci sie gdzie§ pomiedzy. [...] Przestrze-
nie kwalifikowane sg poprzez akcje, tak jak akcje poprzez przestrzenie.

Jedno wyzwala drugie; istniejg wzajemnie od siebie zalezne3*.

Aby wyjasni¢ ztozone relacje przeciwnosci i zalezno$ci, po-
nownie mozna przywola¢ kategorie erotyzmu jako przekrocze-
nia. Granice miedzy wydarzeniem a przestrzenig sa przetamy-
wane przez dionizyjski charakter gwaltu zadawanego jednej
wartos$ci przez druga; doda¢ warto, ze ré6wniez przez satyryczny
charakter tej przemocy, kiedy bowiem Tschumi pisze o ,,skoku
o tyczce w Kaplicy Sykstynskiej”, wywotuje to w czytelniku roz-
bawienie. Takie przekroczenie jest Smieszne, co uprzytamnia,
ze $Smiech przynalezy do rodziny zachowan erotycznych i rodzi
sie wlasnie wtedy, kiedy granice sg przekraczane.

Architektura i zdarzenia stale naruszaja wzajemnie swe reguly, czy to
jawnie, czy ukrycie. Reguly te, owe zorganizowane kompozycje, moga
by¢ kwestionowane, ale zawsze pozostajg punktem odniesienia. Bu-
dowla jest punktem odniesienia dla dzialahh nastawionych na jej ne-
gowanie. Teoria architektury jest teoria porzadku zagrozonego przez

samo uzycie, na jakie pozwala. I vice versa?®>.



Podsumowanie

Studencka rewolta z roku 1968 ukazata, ze idealy zachodnich
demokracji zesztywnialy w gorsetach struktur i instytucji. Le-
wicowe, a niekiedy lewackie, idee i ruchy, chociaz skierowane
przeciwko podstawom demokratycznych systeméw politycz-
nych, ozywilty jednak i odnowity wiele wartosci, ktére miaty
zostaé zwalczone. Dotychczasowe zasady dialektyki okazaty sie
mato pomocne w opisie nowej sytuacji. Mozna bylo przyjaé, ze
w zaistnialym sporze zwyciezyl dotychczasowy system. Takie
stwierdzenie pomijatoby jednak wiele zmian o charakterze re-
wolucyjnym. Ale takze opinia, ze to rewolucja zwyciezyla, moze
by¢ tatwo zakwestionowane. Catkowita rewolucja nie nastapita,
ale zmienilo sie zbyt wiele, by mozna uznac¢ jej kleske. Ten pa-
radoks naznaczyt dalsze postepowanie nie tylko wielu dziataczy
politycznych tamtego okresu, ale takze filozoféw, artystéw i ar-
chitektéw. Konieczne stalo sie przemys$lenie innych niz jedynie
wykluczajace sie wzajemnie relacji miedzy przeciwstawnymi
koncepcjami. Zwiekszyto sie tez zrozumienie dla roli i znacze-
nia czynnikéw uwazanych zwykle za drugorzedne. To, co mar-
ginalne i zepchniete w niebyt, okazywalo sie niejednokrotnie
decydujace dla nowych koncepcji w polityce i w filozofii. Nie-
ugruntowanie, brak nalezytych podstaw i niepewno$¢ staly sie
gruntem, podstawg i zrédlem pewnosci. Pewna mogta by¢ jedy-
nie niepewno$é. Odmiennie zaczeto traktowacé takze bezproduk-
tywnos$é, bezuzyteczno$é i niekonieczno$é sztuki — to wiasnie te
jej cechy okazaly sie narzedziami oporu wobec spoteczenstwa,
wladzy, racjonalnos$ci, a nawet jezyka. Opér dotyczyl tez samej
sztuki, co oznaczalo, ze opierala sie ona samej sobie, kwestio-
nowala swoje fundamentalne zatozenia. Stala sie refleksjg nad
niejasnym statusem samej siebie, przesuwaniem w strone innej
siebie, dotad nieistniejgcej. Nieobecno$¢ sztuki czy sztuka nie-
obecna byly objawianiem tych jej sktadnikéw, ktére majg kon-
stytutywny charakter, lecz nie moga by¢ odnalezione w jezyku
dyskursywnym. Odrzucenie celowosci sztuki czy tez ogdlniej
- brak jej zewnetrzno$ci — mogg by¢ poréwnywalne do odkryé
braku zewnetrznosci jezyka. Dazenia Tschumiego kierowatly sie
ku odnalezieniu podobnych wilasciwos$ci na obszarze architek-
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tury. Czy wolno uzna¢ owe dazenia za poczatki dekonstrukeji
w architekturze? Mimo niemozliwo$ci sprecyzowania, czym
wlasciwie jest dekonstrukcja, wydaje sie, ze odpowiedz powinna
by¢ twierdzgca. Dekonstrukcjg zwykto sie okres§la¢ wielowgtko-
we strategie kwestionowania (przepytywania) podstaw my$le-
nia, w tym m.in. podwazania zasady ustanawiania wyraznych
opozycji. Tschumi naruszatl owg zasade, mieszajgc architekture
z politykg czy literaturg, odkrywajac jej erotyczne konotacje czy
Sledzac role symbolicznej przemocy architektury lub wobec ar-
chitektury. Jak wynika z zaprezentowanego tu przegladu, watki
skladajace sie na dekonstrukcje przybieraja rézne nazwy i uni-
kajg ustalenia sie w owych nazwach, ale mimo tego mozliwe jest
rozpoznanie podobienstw miedzy nimi, nawet kiedy wystepuja
u réznych autoréw i dotyczag réznych dziedzin. Duza cze$é tych-
ze watkéow kieruje sie ku uwewnetrznieniu wtasnej celowos$ci
badz zmierza do przekraczania granic konkretnej dziedziny i 1a-
czenia sie z innymi dziedzinami - przy jednoczesnym zachowy-
waniu swej odrebnos$ci. Zawarte w nich ambiwalencje i opory
utrwalajg uznanie niepewnos$ci za nieusuwalng podstawe wszel-
kich préb uzyskania pewno$ci. Dekonstrukcja to to i zarazem
co$ przeciwnego, aczkolwiek — nie catkiem przeciwnego.






To really appreciate architecture,
you may even need to commit
a murder.

Architecture is defined by the actions it witnesses

as much as by the enclosure of its walls. Murder

in the Street differs from Murder in the Cathedral

in the same way as love in the street differs from
the Street of Love. Radically.

18. B. Tschumi, ulotka z wkomponowanym w nig kadrem z filmu The Brasher Doubloon,
rez.]. Brahm, 1947, na podstawie powiesci The High Window R. Chandlera

za: B. Tschumi, Advertisements for Architecture, 1976-1977 [bp].



7.
Blizej dekonstrukcji

Wstep

W teoriach rozwijanych przez Tschumiego w latach 80. XX wie-
ku kluczowym problemem jest wyobrazenie §wiata spoleczne-
go jako zlozonego zestawu dysjunkcji, ktéry winien podlegaé¢
strategiom restrukturyzacji. W obrebie tej koncepcji wtasciwie
przeprowadzane zabiegi odtwarzania calo$ci musza jednak
przebiegaé¢ bez naruszania charakteru bytu jako swoistej ruiny.
Motyw $wiata jako rozpadu i koniecznos$ci utrwalania jego ruin
siega przynajmniej czaséw romantyzmu. Romantyczny histo-
ryzm, ktadacy nacisk na zmienno$é¢ i przemijalno§¢ wszelkich
ziemskich form egzystencji, z logicznej koniecznosci charakte-
ryzowal §wiat jako obszar nieprzerwanej destrukeji®®'. Wszelkie
ziemskie istnienie mogto by¢ tylko czasowe, gdy nawet absolut
nie byl, lecz wraz ze Swiatem dopiero sie stawal. Zblizony do
tego pogladu obraz rzeczywistos$ci wytania sie takze z Benjami-
nowskiej wizji ,,aniota historii”. Jak w najbardziej sugestywnym
fragmencie swego eseju napisat niemiecki autor:

Klee namalowal obraz zatytulowany Angelus Novus. Przedstawia [on]
aniota, ktéry wyglada, jak gdyby chciat sie oddali¢ od czego$, w co sie
uporczywie wpatruje. Oczy szeroko rozwarte, usta otwarte, skrzydta

rozpiete. Tak musi wygladac¢ aniol historii. Zwrécilt oblicze ku przeszio-
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351 70b. FW.J. Schelling, Filozofia sztuki,
przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1983,
s. 117: ,Swiat nowoczesny jest Swiatem
indywidudw, $wiatem rozpadu. [...] w no-
woczesnym swiecie — zmiana i przemiana
jest panujacym prawem. Wszystko skon-
czone tutaj przemija [...]".
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352y, Benjamin, O pojeciu historii, przet.
K. Krzemieniowa, [w:] idem, Aniot histo-
rii. Eseje, szkice, fragmenty, Poznan 1996,
s.418.

353 Idem, The Origin of German Tragic Drama,
New York-London 1977, s. 177-78. Zob.
tez J. Mieszkowski, Art Forms, [w: The
Cambridge Companion to Walter Benjamin,
red. D.S. Ferris, Cambridge 2004, s. 46.
Relacje miedzy alegorig a ruing opisat po-
krétce G.I. Holly w eseju The Ruins of Alle-
gory and the Allegory of Ruins, [w:] Postmo-
dernism Across the Ages, red. B. Readings,
B. Schaber, New York 1999.

3543, Tschumi, Madness and Combinative,
[w:] idem, Architecture and Disjunction,
s. 176.

355 bidem.
356 70b. ibidem: JIf this world implies dissocia-

tion and destroy unity, architecture will ine-
vitably reflect these phenomena”.

$ci. Gdzie nam ukazuje sie lahcuch zdarzen, on widzi jedna wieczna
katastrofe, ktéra nieustannie pietrzy ruiny na ruinach i ciska mu pod
stopy. Chciatby zatrzymac¢ sie, zbudzi¢ umartych i ztaczy¢ to, co rozbi-
te. Ale od raju wieje wicher, ktoéry napiera na skrzyd?la i jest tak silny,
ze aniol nie moze ich zlozyé¢. Ten wicher pedzi go niepowstrzymanie
w przyszlo$é, do ktorej jest zwrdcony plecami, podczas gdy przed nim

ro$nie stos ruin. Tym wichrem jest to, co nazywamy postepem?32,

Rozktad §wiata jest tez rozpadem jezyka, w tym zwlaszcza
oslabieniem zwigzku jego wyrazen z desygnatami. Znaki za-
czynaja btadzi¢ w chmurach znaczen, zatracaja swoje znaczenia
w odniesieniach do innych znakéw. W ich zestawieniach nara-
sta dowolno$¢é, normowana jedynie przez coraz bardziej mecha-
niczne kombinacje. Jezyk, zamiast tworzy¢ symboliczne syntezy
scalajace stowo i byt, tworzy umowne, przej$ciowe alegorie roz-
padu, poniewaz ,,alegorie sg w Swiecie myS§li tym, czym ruiny
w Swiecie rzeczy”’?%. Pamie¢, ktéra jest konieczna dla trwania
mys$lenia i jezyka, traci na znaczeniu, tak samo jak na znacze-
niu traci samo znaczenie. Nieobecno$¢ rzeczy, przesztosci i pa-
mieci jako podstawy jezyka nie jest jednak jego czystg destruk-
cja, lecz przesunieciem w strone samych znakéw i mozliwosci
wytwarzania znaczen przez gry jezykowe — nietrwale i mniej
zobowigzujace.

Ogoélne konstatacje dotyczace wspoiczesnosci Tschumi od-
niést do architektury, przeciwstawiajac ,,dysjunkcje charakte-
ryzujace nasz czas” ,falszywym pewnikom ideologéw architek-
tury”?®®.  Brak koincydencji miedzy bytem a znaczacym, czlo-
wiekiem a obiektem byl zglebiany poczawszy od Nietzschego
do Foucaulta, od Joyce’a do Lacana. Kto zatem méglby obecnie
ro$ci¢ sobie pretensje do uznawania obiektéw i ludzi za cze$¢ ho-
mogenicznego i spdjnego $wiata?”’%%®, Zdaniem Tschumiego wiele
ze zwyczajowych elementéw praktyki architektonicznej, takich
jak m.in. kompozycja regulowana schematami geometrycznymi
czy traktowanie obiektéw jako odzwierciedlen statego porzadku
Swiata, jest dzisiaj niemozliwych do zastosowania. Jak wyja$nial
dalej: jezeli wspolczesny Swiat wykazuje rozbicie, to architektu-
rze wypada uzgadnia¢ swoje strategie z charakterem okoliczno-
Sci tworzenia dziel?®, | Strategia jest dzisiaj kluczowym stowem



w architekturze”®. Pod pojeciem ,strategia” skrywa sie duza
liczba sposobdéw postepowania projektowego inspirowanych li-
teraturag (,,6wiczeniami stylistycznymi” Raymonda Queneau),
teoriami literatury (defamiliaryzacja), psychoanalizy (obled,
przeniesienie), lingwistyki strukturalnej (kombinacja, permu-
tacja), strukturalizmu i poststrukturalizmu (zdarzenie wedlug
Foucaulta), a w koncu tez dekonstrukcji (skazenie?*). Propono-
wane metody przeciwstawiane sg zaréwno trendom kontynuacji
zasad funkcjonalizmu, jak i architekturze postmodernistycznej.
Tschumi wtasne propozycje wyprobowal najpierw w serii rysun-
kéw 1 komentarzy opatrzonych tytutem Manhattan Transcripts,
a nastepnie w zalozeniach i planach do Parc de la Villette.

AKktualny stan architektury i ocena reakcji na procesy
»dysrupcji” i ,, dyspersji”

,,Pozwolcie mi pokroétce stre§ci¢ naszg niedawnag architektonicz-
na przeszlo$é” —napisal Tschumiw eseju Siax Concepts®. Zawar-
ta sie w jego pismach wizja dziejow architektury, chociaz mato
systematyczna, siega az 6 tys. lat wstecz i — jak nalezatoby to
okresli¢ jezykiem Nietzschego - ,,przewarto$ciowuje” wiele po-
wszechnie znanych cech tej dziedziny?°. W obrebie jego wizji hi-
storii architektury jest ona czescig systemu spotecznego i wspie-
ra jego hierarchiczny uktad ustanawiajacy podzial wspdélnoty na
grupe wladzy i zdominowang wiekszo$¢é. Uksztaltowany przez
spoleczng egzystencje sposéb postrzegania Swiata koncentruje
sie na wartoS$ciach substancjalnych, uszeregowanych w rézne
porzadki. Sposéb taki przenika do jezyka i osadza sie w wyob-
razeniach o architekturze. Prearchitektoniczne metafory, jak
np. ,,géra” i ,,d61”, staja sie czeSciami wyrazen architektonicz-
nych, ktére powracaja do swych poczatkéw i wtornie ksztaltuja
wyjSciowe metafory. Siegajace archetypéw stownictwo archi-
tektury ma decydujacy wplyw na ksztaltowanie sie wszelkich
autorytaryzmoéw, prawdopodobnie wiekszy niz jezyk religijny.
Leszek Kotakowski stwierdzit swego czasu, ze to ,,chrzeS$cijan-
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stwo stworzylo pierwsze w Europie modele panstwa totalitar-
nego” i ,,wypowiedziato jawnie zasade, wedle ktérej to, co bia-
Iym widzimy, trzeba czarnym nazwa¢, o ile zwierzchno$é tak
kaze3%1, Wyrazajgc ten poglad, nie zwroécil jednak uwagi na ar-
chitektoniczne pochodzenie terminu ,,zwierzchnos$¢” i bardziej
pierwotne niz w przypadku wyobrazen religijnych oparcie zycia
spotecznego na podziatach w rodzaju: géra/dét, fundament/bu-
dowla, element dzwigajacy/element dzZwigany. Tschumi narusza
ten porzadek wyobrazen. ,— Z pewnos$cig zgodzi sie pan, panie
architekcie, ze budowle powinny mie¢ podstawe, Srodek i szczyt?
- Tak, ale niekoniecznie w tej kolejnos$ci”3¢2.

W opinii Tschumiego architektura pierwotnie pozwalala
dawnym cywilizacjom na mierzenie czasu i przestrzeni, co byto
cze$cig wzmagania sie wewnetrznej kontroli wszelkich spotecz-
no$ci. Z uptywem wiekéw to wilasnie w architekturze szczegol-
ne znaczenie zaczeto przypisywaé¢ miarom i proporcjom. W tym
obszarze aktywno$ci ceni sie zdolno$¢é komponowania zadowa-
lajacych estetycznie uktadéw, przemyslang strukture oraz moz-
liwo$¢ logicznego przej$cia do tworzenia wielkich, dobrze zorga-
nizowanych zespoléw budowli — miast. Na kolejne wtasciwe tej
dziedzinie cechy skladaja sie ponadto: szacunek dla stabilnosci,
trwalo$¢ i nieruchomos$é. Ostatnia z wymienionych cech jest
takze umownym okre$leniem na kazdg budowle bedaca czy-
jas wlasno$cig. Za wartos$¢ architektury uznawana bywa takze
monumentalno$é, co wskazuje, ze budowle sg réwniez znakami
pamieci i tworza cze$é systemu spotecznego hierarchizowania
myS$lenia. Zwyczajowo ceni sie zatem architekture, ktéra méwi
(czy raczej przemawia) jak wodz na zebraniu plemiennym. Archi-
tecture parlante jest czeScig rozlegtych systeméw narracyjnych
utrwalajgcych przekonania o wadze spdjnosci spolecznej, o po-
zytywnej wartos$ci ciagtosci tradycji i istnieniu niezmiennych
wartosci zycia indywidualnego i zbiorowego.

Osobnym problemem jest kojarzenie architektury niemal
wylgcznie z jej materialnymi realizacjami. W powszechnym ro-
zumieniu architektura to przede wszystkim budowle z drewna,
cegly, betonu lub stali. Modernizm wniést do tego zespotu cech
niewielkie zmiany, polegajace giéwnie na zastgpieniu symboliki
bardziej bezposrednio odnoszacej sie do elementéw porzadku



spolecznego celowym przeznaczeniem danego obiektu. Archi-
tektura modernistyczna nadal afirmowata porzadek spoteczny,
chociaz tym razem taki, w ktéorym witadza ulegla rozprosze-
niu, a jej cze$cia stali sie nie tylko wybieralni urzednicy, lecz
takze sami wyborcy. Kiedy budowle wskazujg na swoje funk-
cje, uwznio$laja jednoczeSnie wszelkg celowos$é, warto$é pracy
1 wynegocjowany podzial obowigzkéw. Kazda budowla, dekla-
rujac formami swoje przeznaczenie, bierze tym samym udziat
w utrwalaniu aktualnych podzialéw spotecznych. Rozwdj moder-
nizmu przynioést jedynie petryfikacje znaczen, a manierystyczne
powtérzenia ustalonych form staly sie nowa forma historyzmu
w architekturze i przeszkodg we wprowadzaniu zmian spotecz-
nych. Modernistyczne biurowce ze stali i szkla nieprzypadkowo
sa monumentalne - sg one takimi samymi pomnikami wiladzy,
jak niegdy$ konne monumenty krélewskie na centralnych pla-
cach stotecznych miast.

W pismach Tschumiego mozna odnalezé wiele zdan wska-
zujacych na wole zbudowania prostej opozycji do dotychczaso-
wych zasad architektury. Zdecydowany charakter niektérych
opinii stwarza jednak bledne wrazenie, odlegle od finalnych
intencji autora. Wszelkie naruszenia wystepuja bowiem we-
wnatrz systemu lub na jego granicach, ale nie tworza odrebnego
porzadku. W eseju Madness and Combinative Tschumi napisat
wprawdzie:

Duza cze$é praktyki architektonicznej — kompozycja, porzagdkowanie
obiektéw jako odzwierciedlen porzadku $wiata, ich perfekcja, wizja
przyszio$ci oparta na postepie i ciggltosci — jest obecnie konceptualnie

niemozliwa do zastosowania3%.

W tekscie Disjunctions stwierdzit za$ z kolei:

W swych dysrupcjach i dysjunkcjach, w swej charakterystycznej frag-
mentacji i dysocjacji, aktualne okoliczno$ci kulturowe sugerujg potrze-
be pozbycia sie ustanowionych kategorii znaczenia i kontekstualnych
historii. Moze byloby wiec co$ warte porzucenie pojecia architektury
postmodernistycznej na rzecz architektury ,,posthumanistycznej”, to
znaczy takiej, ktora nie tylko podkreslalaby rozproszenie podmiotu
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i sily spotecznych regulacji, ale takze wskazata konsekwencje takie-
go zdecentrowania dla koncepcji zunifikowanej, spdjnej formy archi-
tektonicznej. Wazne jest zatem, by w my$leniu nie tyle postugiwa¢ sie
zasadami formalnej kompozycji, ile raczej kwestionowac¢ struktury, to
znaczy porzadki, techniki i procedury wymagane przez kazde dzieto

architektoniczne?®4,

Niekiedy poglady przechodza w wezwania w rodzaju: ,,Zad-
nych wiecej pewno$ci, zadnych wiecej cigglo$ci”3%, czy nawoly-
wania (za Robertem Venturim), by przebudzi¢ architektow z ich
afektowanych snéw o czystym porzgdku3%.

Istotna grupa zastrzezen odnosi sie do mozliwosci traktowa-
nia form architektonicznych jako no$nikéw znaczenia. W zwigz-
ku z tym w omoéwieniu projektu Parc de la Villette umies$cit
Tschumi osobny rozdziat gtoszacy, iz projekt ten nie moze byé
kojarzony z jakimkolwiek sensem czy znaczeniem: ,,Architektu-
ra parku odmawia dzialania na rzecz wyrazenia uprzednio ist-
niejgcej tresci, czy to subiektywnej, formalnej, czy funkcjonal-
nej”’*". Gdy bowiem ,,nie ma zadnego przyczynowo-skutkowego
powigzania miedzy oznaczajacym a oznaczanym, pomiedzy sto-
wem a zamierzong koncepcja [...], powigzania pomiedzy znakiem
a jego mozliwg interpretacja”’, pozostaje jedynie odnotowywaé
deregulacje znaczenia®%®. Oslabienie tre$ciowej nosnos$ci zna-
kow architektonicznych powoduje, ze architektura i miasta traca
spdjnos¢ symboliczng, a ich pomniki juz nic nie pamietaja, nie
odsylajg do wspdlnych dla catej spolecznosci godnych utrwale-
nia warto$ci. W zamian osadza sie w nich ,,fragmentacja, parce-
lizacja, atomizacja oraz losowe naktadanie sie obrazéw, ktére nie
niosg ze sobg jakichkolwiek powigzan, z wyjatkiem wzajemnego
kolidowania”?%°,  JesteSmy $wiadkami rozdzialu ludzi i jezyka,
decentrowania podmiotu lub - jak mogliby$my powiedzie¢ — de-
centrowania spoleczenstwa”?”, W takiej sytuacji pozostaje jedy-
nie ,,czerpac korzysci z takiego rozmontowania, celebrowac¢ frag-
mentacje poprzez celebrowanie kultury réznic, poprzez przyspie-
szanie i intensyfikowanie utraty pewno$ci, centrum, historii”?".

Jakkolwiek wyraziScie brzmialyby przytoczone zwroty, ce-
lem Tschumiego nie bylo stworzenie zaprzeczenia gtéwnych
zasad i tradycji architektonicznych, lecz wymy$lenie strategii,



ktére by owe zasady uzupeiniaty, skazaly czy jedynie naruszaty.
Terminy, ktérymi okres§lat swoje tryby postepowania, czerpane
byly - jak wskazano we wstepie — z wielu dziedzin (od psycho-
analizy po dekonstrukcje), ale potwierdzeniem sytuacji zastepo-
wania zludzenia szansy dokonania radykalnej zmiany duchem
afirmacji nigdy ostatecznie nie minionych regut jest fakt odwo-
lywania sie nie tylko do catej historii architektury, ale takze do
zasobow mozliwosci, jakie dawaly modernizm i postmodernizm.
Krytyczna ocena najblizszej przeszio$ci nie moze przestonié
okolicznoS$ci, ze to wiasnie przeszio$¢ jest brana pod rozwage
w planowaniu przysziosci. Przeszto$¢ przezywa tu wtasne unice-
stwienie w dobitnej krytyce, ale trwa nadal, chociaz znieksztat-
cona, poddana interpretacji, zanieczyszczona pomoéwieniami.
Tschumi separuje sie od modernizmu i postmodernizmu, ale po-
zostaje zalezny od obu tych nurtéw. Identyfikacja rzeczywiste-
go wplywu nieodleglej przeszio$ci moze byé¢ jednak dokonana
tylko wtedy, kiedy przeszto$é odnaleziona zostanie w catkowicie
nieoczywistej postaci.

Gléwnymi praktykami z bliskiej przeszto$ci, ktére Tschumi
czyni obiektami swej krytyki, sg modernizm (wraz z jego biezg-
cq wersja) oraz postmodernizm. Modernizm lat 20. XX wieku
zostal przez architekta oskarzony o ,pragnienie odbudowania
spoleczenstwa, w ktérym kazdy element znajduje sie w ustalo-
nym, hierarchicznym powigzaniu z pozostatymi - §wiat porzad-
ku, pewnosSci i stalo$ci”®”2. Tak pojmowany modernizm nie byi-
by wiec rézny od ksztaltujgcych sie w tym samym czasie lewi-
cowych i prawicowych utopii politycznych, ktére jak on zawtad-
nely $wiatem na wiele dziesigtek lat. Podobienstw miedzy tymi
trzema systemami dotyczy takze ukrywajacy sie pod maska
nowoczesnosci kult klasyczno$ci i archaizmu?®™. Dziatalno§¢ ar-
chitektéw Bauhausu wskazuje ponadto na prébe rozciggniecia
zalozenia zgodno$ci formy i funkcji na zgodno$¢ funkeji i znaku.
Forma stata sie tozsama z okre§lonym symbolicznym obrazem
funkcji, ktéry w pézniejszych latach rozwoju stylu spetryfiko-
wal swoje znaczenie. ,,Bez konca powtarzane siatki drapaczy
chmur powiagzane byly z nowym stopniem zerowym znaczenia:
perfekeyjnym funkcjonalizmem?”?™. Znaczenie zamarzto. Niezli-
czone przyklady podawane w tekstach Tschumiego wskazuja na
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ztudno$¢ trwatego powigzania formy z funkcja, a takze na fikcje
mozliwos$ci odczytania funkcji na podstawie formy. Niekiedy po-
jedynczy obiekt kilkukrotnie zmienial swe przeznaczenie, a zna-
ki okazywatly sie przypadkowe w swych znaczeniach i podlegaty
kolejnym interpretacjom. Rzeczywiste sytuacje dokumentowaty
teze o braku przyczynowo-skutkowych powigzah miedzy forma
a funkcja (czy tez pomiedzy znakiem architektonicznym a jego
mozliwg interpretacja). Ostateczna konkluzja brzmi: ,,Funkcja,
forma i znaczenie przestaly mieé ze sobag jakiekolwiek wzajem-
ne powigzania”®".

Odlat 70. XX wieku do omawianego tu okresu lat 80. i poczat-
ku lat 90. Tschumi nieustannie konfrontowany byt z ideologami
i praktykami postmodernizmu. Teorie i obiekty wytworzone
w duchu préby odnowienia styléw przeszio$ci, wiary w ponad-
czasowe wartos$ci architektury i w jej zdolnosci do powszechne-
go komunikowania swych znaczen stanowily pelne zaprzecze-
nie idei rozwijanych przez niego od lat 60. ubiegtego stulecia.
Architekt trzezwo odnotowywat globalny zasieg nowego stylu
oraz to, ze usprawiedliwien dostarczali mu wybitni krytycy (jak
Charles Jencks czy Vincent Scully). Spostrzegal duze zaintere-
sowanie opinii publicznej i gteboka aprobate dla wielu postmo-
dernistycznych realizacji. Bywat tez zmuszany do reagowania
na poglady, z ktérych wynikato nie tylko, ze najwazniejszym za-
daniem architektury lat 80. 1 90. XX wieku winno by¢ ozywienie
lokalnych i klasycznych tradycji i zintegrowanie ich z gtéwnymi
nurtami w architekturze, lecz takze to, ze ci, ktérzy nie zmie-
rzaja do realizacji tego zadania, nurzaja sie w skrajnej gtupocie,
dekonstruujac i niszczac wlasng profesje i siebie samych. Pozo-
stawato tylko powtarza¢, iz z form przeszio$ci da sie zbudowac
jedynie ruiny, a pamie¢ nie moze by¢ podstawg w projektowaniu
dla wielokulturowych spoteczenstw, oraz iz zdolno$§é¢é komuni-
kowania zewnetrznych tresci przez formy ulegia calkowitemu
wyczerpaniu®®. Ze zdumieniem przyjmowal przyzwolenie na
tworzenie architektury opartej na cytatach czy aluzjach do pre-
industrialnych spoteczenstw, ignorujgcej znaczenie nowoczes-
nej komunikacji lotniczej badz globalnych sieci komputerowych
dla charakteru tego, co niegdy$ nazywano spoleczenstwem.
Zestawial sposéb zycia mieszkancoéw wielkich metropolii z po-



mystami, by ,wioska naszych przodkéw — wioska, ktérej nigdy
nie znaliSmy” mogta by¢ wzorem dla nadchodzacych pokolen®”.
Zastanowienie budzilo takze przedziwne upodobanie architek-
tow postmodernizmu do XVIII-wiecznego klasycyzmu i toposu
przedindustrialnych Arkadii, stojace w sprzeczno$ci ze znacznie
blizszymi Tschumiemu postulatami wytaniania nowych form
na drodze wykorzystywania w tym celu réznych, nie zawsze ar-
chitektonicznych, zrédet.

Strategie i metody

Chociaz samo slowo ,,kompozycja” (‘zlozenie, zestawienie’) nie
laczy sie bezposrednio z okre§leniami ,,harmonia” czy ,,syme-
tria”, to historycznie uwarunkowane jest skojarzeniami z tymi
wladnie pojeciami. Mozna sie nawet zastanawiaé, czy wyraz
,Kreacja” (badz ,tworzenie”) moze mie¢ zastosowanie w opisie
sposobéw projektowania praktykowanych przez Tschumiego.
W esejach z lat 1984-1991 dla ich obja$nienia architekt stoso-
wal pojecia obledu i przeniesienia, kombinacji i skazenia oraz
nalozenia. W nich wszystkich decydujacg role odgrywa ,,synte-
za” czy ,,rekonstrukcja” rozszczepionych wartos$ci wyjSciowych
projektu, ale swoisto$¢ ich ztagczenia uniemozliwia zastosowanie
tak tradycyjnych terminéw. Poczatkowo Tschumi siegngt w tym
celu po stownictwo psychoanalizy Jacques’a Lacana, ktére do-
kladniej opisuje rozpad §wiadomo$ci i zakres jej ponownej inte-
gracji w procesach analiz lekarskich.

Zdaniem Tschumiego wiele wspoéiczesnych okoliczno$ci
kulturowych wskazuje na rozerwanie poltgczen uznawanych
zwykle za oczywiste. Pewna ich cze$§¢ ma charakter ogdlny, jak
np. oslabienie zwigzku miedzy bytem a slowem, inne za$ do-
tycza dziedziny architektury, jak rozdziat miedzy uzyta forma
a funkcja obiektu czy tez miedzy forma a jej znaczeniem. Dla
tych wielokrotnie charakteryzowanych warunkéw Tschumi sto-
suje obecnie okreslenie ,,obled”. Nowe pojecie uzasadnia on zto-
zonoscig tego, co jako 6w ,,obted” moze by¢ rozumiane. Na przy-
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ktad opisanie pewnej propozycji w kategoriach obtedu prowadzi
niekiedy do spostrzezenia, iz to, co nazywane jest normalnym,
stanowi zaledwie jedna z ,,mozliwoS$ci po$réd oferowanych przez
kombinacje Iub genetyke architektonicznych elementow’®%.
W tym rozumieniu ,,normalno$é¢” to w wielu przypadkach idée
recue, bezkrytycznie przyjmowany frazes. Architektura potrze-
buje ponadto przesuwania swych propozycji w strone skrajno-
Sci, poniewaz jest to ,,normalny” tryb wprowadzania zmian.
Naktadanie ograniczen i ich naruszanie nie zawsze zachowu-
ja odrebno$é¢, a ,,obted” tkwi zaréwno w ograniczeniach, jak
iw zmianie. Tschumi zauwaza, ze za ,,0bted” uchodzg takze ele-
menty niespodziewane i przypadkowe, jak moze sie wydawac,
wykluczone z rzeczywistos$ci architektury, jednak zaden projekt
nie jest ich pozbawiony, bedac zawsze na swéj sposéb namietny
iirracjonalny.

Sytuacje rozdrobnienia i rozprzestrzenienia sktadnikéw
warunkujgcych projekt Tschumi poréwnuje do schizofrenii,
w ktoérej dochodzi do rozgraniczenia my$lenia i zachowania czy
do zaklécenia relacji podmiotu do jego otoczenia®™. Do analizy
stanu tego rodzaju odnosi sie praktyka terapeutyczna okreslana
od czaséw Freuda mianem przeniesienia. ,,Przeniesienie w ar-
chitekturze przypomina sytuacje psychoanalityczng, narzedzie,
poprzez ktére usiluje sie dokonaé teoretycznej rekonstrukeji
totalnos$ci podmiotu3®. Nalezy jednak zastrzec, ze taka rekon-
strukcjajest niemozliwa. Tschumi cytuje w tym wzgledzie opinie
Giseli Pankow: ,,Przeniesienie pojmowane jest tutaj jako trans-
port: dysocjacja rozrywa przeniesienie na fragmenty przeniesie-
nia”3%, W przypadku projektu Parc de la Villette wolno zatozyé,
ze rozne formy aktywnosci, ktére sag w nim reprezentowane,
znajduja ,,punkty zakotwiczenia” w poszczegélnych obiektach
okre$lanych jako folies. W odrebnosci tych punktéw wyraza sie
fragmentacja $wiata spolecznego, a jednocze$nie zbierajg one
podzielony §wiat w uklad pozbawiony warto$ci hierarchicznych.
Punkty odniesienia zorganizowane sg w formie siatki, ktora je-
dynie w bardzo ograniczony sposdéb moze odgrywacé role synte-
zujgcq i scalajgcy. Przy calym pozorze zbiezno$ci z systemami
opartymi o cardo i decumanus, sie¢ ma wyjatkowo stabe walory
porzadkujace, a politycznie nie moze by¢ symbolem spoteczen-



stwa zintegrowanego. Cale zatem zorganizowanie folies jest
zgrupowaniem efemerycznym, poniewaz relacje miedzy punk-
tami tworzg sie przypadkowo, w zaleznos$ci od przemieszczania
sie 0s6b odwiedzajacych park. Folies w uzytkowaniu odzyskuja
takze cze$ciowo swojg zdolno$¢ do oznaczania, jednak jest ona
niewspoélmiernie mata do warto$ci symbolicznych zwykle przy-
pisywanych obiektom architektury. Znaczenia folies zalezg od
wielu przypadkowych czynnikéw i sytuacji wytwarzanych przez
uzytkownikéw. Tschumi okresla je jako ,,nieuczciwe zyski prze-
niesienia”, w zadnym bowiem przypadku folies nie dajg sie pojaé¢
jako calo$é¢, ani nie moga utrwali¢ swych znaczen?3®2.

Kombinacje

Koncepcja kreacji, siegajagca Kantowskiego wyobrazenia o geniu-
szu czy moze nawet mitu o stworzeniu $§wiata, zaktada, ze jest
ona nieustannym wylanianiem sie nowych bytéw. Takie stano-
wisko przechowalo sie nawet w tekstach Friedricha Nietzschego
czy Martina Heideggera. Do nielicznych nalezy natomiast poglad
Artura Schopenhauera gloszacy, iz ,,[semper] eadem, sed aliter”
dajacy mozliwo$¢ pojmowania tworzenia raczej jako kombinacji
zastanych elementéw??, Tschumi, ktéry w tym wzgledzie odwo-
lywat sie do Rolanda Barthes’a, przyjal, ze zaséb form dostepny
projektantowi jest wlasciwie skonczony, a jego sktadniki moga je-
dynie ulega¢ przegrupowaniom czy znieksztalceniom. Pomijajac
chwilowo teze, ze architekture mozna skiada¢ takze z elementéw
pochodzacych spoza niej samej, spostrzegat on, ze 6w zaséb two-
rzg fragmenty, ktérych nie da sie juz powigza¢ w zadna cato$é,
a metod ich zestawiania nalezy szuka¢ w dzielach wspodliczesnej
literatury (zwlaszcza u Raymonda Queneau i Georges’a Pereca)
i filmu (Dzigi Wiertowa badz Siergieja Eisensteina), w analizach
strukturalistycznych czy nawet w fugach Johanna Sebastiana Ba-
cha. Architektura nie jest w tym ujeciu postrzegana jako wynik
kompozycji formalnej i rozwigzania problemoéw funkcjonalnych,
lecz jako cze$é procesu badania relacji przeksztatceniowych.
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382 70b. ibidem.

383 70p. A. Schopenhauer, The World as Will
and Idea, przet. R.B. Haldane, J. Kemp,
London 1909, czes¢ lll, rozdz. 38, s. 227:
,The motto of history in general should
run: »Eadem, sed aliter<”. Zob. tez K. Meyer,
Asthetik der Historie. Friedrich Nietzsches
,Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir
das Leben”, Wiirzburg 1998, s. 49.
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384 Tschumi, Disjunction, s. 207-208.

385 Jakto najkrocej ujefa S. Sorlin (zob. eadem,
A Linguistic Approach to David Mitchell’s
Science-Fiction Stories in Cloud Atlas,
,Misceldnea: a Journal of English and
American Studies” 2008, nr 37, s. 79): ,This
language-machine creates a mechanical
world that has in fact more to do with »brico-
lage» than creativity”. G. Genette postuzyt
sie okresleniem ,dziatanie maszynowe” za
Jeanem Lescoure, zob. idem, Palimpsesty.
Literatura drugiego stopnia, przet. T. Stro-
zynski, A. Milecki, Gdansk 2014, s. 51. Zna-
mienne, ze owo wyrazenie pojawito sie
podczas omawiania zabiegéw charaktery-
stycznych dla Srodowiska oulipowskiego.

386 ) Gondowicz, W labiryncie, [w:] R. Que-
neau, Cwiczenia stylistyczne, |zabelin 2005,
s. 127.

Przekazany przez tradycje i zachowany w modernizmie pa-
radygmat architekta zaktadal, ze jest on wytwoérceg form, ktérych
zestawy tworza logiczne cato$ci hierarchicznie polaczonych cze-
Sci i posiadajg wyrazne znaczenia symboliczne3®. Autonomia
podmiotu (autora) odzwierciedla¢ sie przy tym miata w autono-
mii dzieta i jego odbiorze jako przejawie osobnego $wiata wyob-
razen architekta-artysty. Tschumi ogranicza zakres mozliwych
dziatah projektanta do formutowania relacji miedzy notacjami
przestrzeni (najbardziej typowymi dla architektury) a notacjami
ruchéw i zdarzen, jakie w niej zachodzg. Wszelkie kombinacje
czy permutacje réznorodnych zrédet moga by¢ tworzone gtéwnie
na podstawie refleksji nad sposobami funkcjonowania struktur
zblizonych do architektury. Takie podej$cie sktaniato Tschumie-
go do wykorzystania pracy Barthes’a (dotyczacej strukturalnej
analizy narracji) oraz eksperymentéw zwigzanych z montazem
filmowym pomystu Wiertowa. Przeksztalcenia, jakie Tschumi
rozwazal, nacechowane byly pewna wymuszong powtarzalnos-
cig. Odebranie im aspektu osobowego umozliwialo nazwanie
ich - za Gérardem Genette’em - ,operacjami mechaniczny-
mi’”3%, Tego rodzaju postepowanie architekt dostrzegal w prozie
Queneau, ktory w Cwiczeniach stylistycznych opisat to samo
drobne zdarzenie na 99 sposobdéw, wykorzystujac wszelakie
figury retoryczne i stylistyczne. Jak skomentowal tresé¢ ksigzki
Jan Gondowicz:

Rozpetany cykl uje¢ zaczyna przywodzi¢ na mysl obrazy kalejdoskopu,
wzbudzajac jak one zawrét glowy gra przypadku i symetrii, inwencji
i konwencji. Niepohamowana swoboda mutacji nadaje Cwiczeniom ko-
mizm podszyty samowiedzg lingwistyki XX wieku, ze jezyk, ksztaltu-
jac przekaz, modyfikuje jego sens —i ze nie ma takich strzepow i betko-
téw, ktoére by nic nie znaczyty?3.

Wyjasniajac pochodzenie form pawilonéw w Parc de la
Villette, bedacych przetworzeniami formy sze$cianu, Tschu-
mi powotal sie takze na twoérczos¢ Pereca, ktory, podobnie jak
Queneau, przypomina o inspirujgcych jego dgzenia celach $ro-
dowiska oulipowskiego. Twoércy zwiagzani z OuLiPo (Ouvroi
de Littérature Potentielle), pisarze i matematycy, praktykowali



tworzenie literatury, jakby byta ona maszyna liczaca i narzuca-
li swoim dzielom réznorodne jezykowe, logiczne czy matema-
tyczne utrudnienia. Twérczo$é kregu oulipijeczykow tracita aure
osobistego wystgpienia i réwnocze$nie ja podtrzymywata. Po-
dobnie jak w pdzniejszych praktykach dekonstrukcyjnych byta
destrukcja, a zarazem afirmacjg. Ograniczenie czynnika perso-
nalnego w dzialaniu artysty uwalnialo treSci sttumione przez
ograniczenia pojedynczej Swiadomosci, ale w ostatecznym rozra-
chunku nie wymazywalo sygnatury operatora maszyny znaczen.
Celem tych dziatan bylo danie wyrazu treSciom, ktére zawarte
sg w milezeniu, ukazanie niepamieci®®’ jako formy koniecznej
dla anamnezy czy tez zwrécenie uwagi na zalezno$¢ myS§lenia
od tego, co jeszcze nie zostalo wypowiedziane. Jak literatura
oparta na algebrze George’a Boole’a - literatura potencjalna, tak
roéwniez architektura, wykorzystujaca jej figury geometryczne,
kieruje zdolno$cig budowania tego, co jeszcze nie zostalo zbudo-
wane, ale w pewien sposéb juz sie wydarza, darzy sie — jest préba
dania tego, co nieoczekiwane.

Nakierowanie na to, co nieugruntowane czy nieobecne,
oczekiwanie na dar (w rozumieniu Derridy), stanowi czes$¢ wy-
darzania czy z-darzenia, jak okre$lat swa architekture Tschu-
mi. Czy jednak to, co nieoczekiwane, nie jest juz rygorystycznie
unormowane? Problem polega na tym, iz reguly jezykowe wy-
daja sie starsze niz tylko archaiczne, sg — jak mozna przypusz-
czac - rodzajem przymusu, niezaleznym od istnienia podmiotu.
Dzialacze oulipijscy rozwazali zagadnienia jezyka w powigzaniu
z zagadnieniami matematyki, co przypomina réwniez o niejas-
nych korzeniach tej ostatniej. Brak jednoznacznej opinii na te-
mat zwigzkow jezyka matematyki ze Swiatem zewnetrznym38
tym bardziej zachecat do zwrécenia uwagi na wylanianie sie
senséw z samych dzialan kombinatorycznych. Paradoksem po-
stepowania z zastosowaniem nasilonego rygoru jest efekt, kto-
ry mozna okregli¢ jako sygnature czy autobiografie, poniewaz
kazde skrajne ograniczenie sprowadza sie do pojedynczosci. Po-
jawia sie jednak pytanie: czy wylgcznie do pojedynczo$ci, czy
raczej jeszcze dalej — do pustki, nico$ci? W tej drugiej sytuacji
warto tez rozwazy¢ ewentualno$¢, iz sygnatura jest grobem au-
tora, a autobiografia nie ma autora®’. Wniosek, jaki mozna tu za-
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387 70b. J. Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego,
przet. B. Banasiak, £todz 2012, s. 100: ,Nie
udawajmy, ze wiemy, »co to jest« zapo-
mnienie”.

388y polskim pismiennictwie zrédta geo-
metrii widziat w Zzyciu spotecznym m.in.
J. Waszkiewicz, zob. idem, Korzenie greckiej
geometrii. Studium socjokulturowych uwa-
runkowarn genezy matematyki, ,Prace Na-
ukowe Osrodka Badan Prognostycznych
Politechniki Wroctawskiej” 21, Wroctaw
1988.

389 70b. . Derrida, Ostrogi..., s. 89, przypis 3.
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390, Tschumi, Madness and Combinative,
s.181.

3916, Genette, Palimpsestes: la littérature au
second degré, Paris 1982; o przektadach

informuje Bibliografia.

392g Tschumi, Madness and Combinative,
s.189.

393 jbidem, s. 188-198.

sugerowact, zaktada, ze pawilony Parc de la Villette sg wiasciwe
tylko Tschumiemu i zarazem nie sg jego autorstwa.

Diagnozujac stan §wiata spolecznego jako nieodwotalnie po-
fragmentowany, Tschumi w identyczny sposéb charakteryzowat
takze stan architektury: ,,Obecnie juz nie powigzane w spdjna
calo$¢ i niezalezne od swej przeszio$ci autonomiczne fragmenty
moga by¢ ponownie kombinowane w serie powtoérzen, ktérych
zasady nie majg nic wspdélnego z regutami klasycyzmu czy mo-
dernizmu”®?, Wiedzy na temat mozliwych kombinacji dostarcza-
Iy mu teorie literatury gloszone przez Genette’a, w tym giéwnie
studium Palimpsestes, w ktérych autor rozwazat mozliwe zwigzki
miedzy tekstami®”'. Podgzajgc za ustaleniami Genette’a, T'schu-
mi dostrzegal wielo$é typéw kombinacji, permutacji i transfor-
macji zawierajacych diugie szeregi metod postepowania.

Scislej rzecz ujmujac, transformacja zaktada translongacje (transfor-
macje kwantytatywna), ktéra mozna podzieli¢ na redukcje (jak stiu-
mienie, wyciecie, amputacja, miniaturyzacja) i powiekszenie (jak
dodatek, rozciagniecie, retoryczne wzmocnienie, wstawienie kolazu,
ustawienie skali itd.). Substytucja réwna sie ekspresja plus dodatek.
Wypaczenie zachowuje wszystkie elementy, ale zmienia ich wyglad

(kompresja, elongacja, itd.)3%2.

PrzejScie do innego rodzaju jezyka (rzeczywistosci), okre-
Slane jako skazenie, dostrzega Tschumi zaréwno w stownictwie
Stéphane’a Mallarméego czy skladni Marcela Prousta, jak
i w ksztaltowaniu planu u Le Corbusiera czy w systemie $cian
i podpér u Miesa van der Rohego. Skrotowe opisy typow derywa-
cji tworzag w tek$cie Tschumiego diugi passus sprawiajacy wra-
zenie notatek z pracy Genette’a, dajacych jednak pojecie o boga-
ctwie mozliwo$ci kombinacji tekstu/architektury?9.

Zblizenie architektury do literatury, tekstu czy pisma bylo
réwnolegte do dazen witasciwych historyzujacym postmoderni-
stom, ktérzy pragneli odnowienia zdolnos$ci architektury do prze-
kazywania tre$ci. R6znica miedzy celami Tschumiego a twoérca-
mi architektury zmierzajacymi do wskrzeszenia warto$ci sym-
bolicznych dotyczyta zagadnienia zasiegu mozliwo$ci odnoszenia
znakéw do ich desygnatéw. Dla postmodernistéw znak odnosit sie



do $§wiata zewnetrznego, az do zrédta wszelkiego bytu. Dla archi-
tektéw inspirujacych sie semiologia i lingwistyka strukturalng
znak odnosié¢ sie mégt tylko do innego znaku, nie byt odbiciem
jakiejkolwiek zewnetrznos$ci. W takim przypadku zmieniata sie
tez relacja miedzy powierzchnig (ornamentem) a gtebig (struktu-
ra). Powierzchnia nabierala cech struktury, co oznaczalo, ze kaz-
dauzyta forma (znak architektoniczny) ,,méwila za siebie”, zyski-
wala znaczenie tylko przez kombinacyjng gre z innymi znakami.
Dla postmodernistéw powierzchnia (obraz) glosita o porzadku
Swiata, jego wewnetrznej sensownosci, zdolnej pomoéc w tworze-
niu wspélnoty. Dla Tschumiego powierzchnia jest struktura, kt6-
rej elementy mogg ulegac rozmaitym zabiegom przegrupowania,
zlozeniem o przej$ciowej lub zadnej sensowno$ci. Nie da sie na
jej podstawie budowaé¢ spoteczenstwa, lecz jedynie uwznio$la¢
czy dramatyzowaé jego rozpad, wzmacnia¢ zanikanie pewnos$ci
i utrwalaé¢ zdolno$¢ afirmacji konfliktowych zestawien odmien-
nos$ci®*. W tym ujeciu jezeli powierzchnia co§ w ogéle ,,glosi”, to
jest to chwiejno$¢é zamiast pewnosSci i bezpieczenstwa. Architek-
tura w tym systemie stabnie i okazuje sie, ze — tak samo jak indy-
widualna czy zbiorowa tozsamo$¢ — stanowi wytwor spoteczenstw
arbitralnych. Te za$ sa zaréwno wytworcami, jak i zaktadnikami
despotycznej architektury. Gdy zanika zdolno$§¢ przemawiania
czy gloszenia jednoznacznych tresci, architektura nie tylko nic
nie traci, ale nawet zyskuje na funkcjonalnosci. Jak stwierdza
Tschumi za Jeanem Baudrillardem: rzeczy, z ktérych znikta idea
1 tres¢, funkejonuja lepiej niz w zwigzku z nimi?®*®®, Udziat archi-
tektury w systemie znakéw budzi podejrzenie nie tylko o zwykte
popieranie jednej z licznych grup spolecznych, co raczej o sprzy-
janie tradycyjnym strukturom spotecznym. Tchumi jest przeko-
nany, ze postmodernistyczna architektura narracyjna ma udziat
w neokonserwatywnych prébach rekonstrukeji zintegrowanych
i hierarchicznych spoleczenstw.

Upowszechnienie tezy, ze $wiat istnieje giéwnie w swym
wizerunku, miato tez wplyw na pojmowanie powierzchniowych
obrazéw jako fikcji. W teorii Tschumiego rzeczywisto$é stala sie
tozsama z , literacky” fikcjg, tak jak przewidywat to Nietzsche3%¢,
Dotyczy to réwniez rozbudowanej roli teorii w $wiecie wspoi-
czesnej architektury, waznej pozycji grupy filozofujacych archi-
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394 70b. B. Tschumi, Six Concepts, s. 237:
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396

Jf the new, mediated word echoed and
reinforced our dismantled reality, just may-
be, one should take advantage of such dis-
mantling, celebrate fragmentation by cele-
brating the culture of differences, by accele-
rating and intensifying the loss of certainty,
of center, of history”.

Zob. J. Baudrillard, The Transparency of
Evil: Essays on Extreme Phenomena, przet.
J. Benedict, London 1993, s. 6: ,When
things, signs or actions are freed their re-
spective ideas, values, points of reference,
origins and aims, they embark upon and
endless process of self-reproduction. Yet
things continue to function long after their
ideas have disappeared, and they do so in
total indifference to their own content. The
paradoxical fact is that they function even
better under these circumstances”, cyt. za:
B. Tschumi, Six Concepts, s. 234-235.

Ibidem,s.236.Zob.tezF.Kranzler, Nietzsche
afilozofja fikcyj, ,Przeglad Humanistyczny”
1925,z. 3.
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397 B. Tschumi, De-, Dis-, Ex-, s. 220. Zob.
Comte de Lautréamont, Les Chants de
Maldoror (1868-1869), [w:] idem, Euvres
completes, red. G.L. Mano, Paris 1938,
chant VI, 1, s. 256: Il est beau comme la
rétractilité des serres des oiseaux rapaces;
ou encore, comme l'incertitude des mouve-
ments musculaires dans les plaies des par-
ties molles de la région cervicale postérieure;
ou plutét, comme ce piége a rats perpétuel,
toujours retendu par I'animal pris, qui peut
prendre seul des rongeurs indéfiniment,
et fonctionner méme caché sous la paille;
et surtout, comme la rencontre fortuite
sur une table de dissection d’'une machine
a coudre et d’un parapluie!”. O stosunku
Bretona do tej opinii napisat R. R. Hubert,
zob. idem, Surrealism and the Book, Berke-
ley 1988, 5. 190.

398 Na rozdziat Disjunction ztozyty sie eseje:
Madness and Combinative, Abstract Me-
diation and Strategy, Disjunctions, De-, Dis-,
Ex- oraz Six Concepts.

tektéw w Swiecie mediéw, a takze powszechnos$ci obrazéw ar-
chitektury dostarczanych za ich pomoca. Z ,,dekorowanej budy”
(okres$lenie Roberta Venturiego) majacej jeszcze pewng doze ma-
terialnosci architektura stata sie giéwnie billboardem w mieScie
masowej wyobrazni, czyms$ nierzeczywistym na sposéb simulac-
rum, opisanego przez Baudrillarda. Niespdjnos$é §wiata powodu-
je, ze 6w obraz-fikcja ztozony jest z kontrastujacych skiadnikéw
i tworza go szokujgce zestawienia. Zgrupowania badz przegru-
powania cze$ci skupiaja punkty nasilenia wrazen wedlug zasad
przypadkowych lub majgcych wzmagaé odczucie zaskoczenia.
Juz Comte de Lautréamont kojarzyt piekno z przypadkowym
spotkaniem na stole sekcyjnym maszyny do szycia i parasola, co
zachwycato surrealistéw (m.in. André Bretona czy Mana Raya,
ktéry dostownie zilustrowatl to spotkanie). Tschumi podazyl wy-
raznie za ich reakcjg®’. Ekstremalne zestawienia draznig sie
ze stabilno$cig, a zatem takze z wladzg. Inny niz dotad jest tez
sposoéb , komponowania” — oparty na kontaminacjach (tj. skaze-
niach) sktadnikéw.

Blizej dekonstrukcji

W cyklu esejoéw napisanych w latach 1984-1991, niekiedy kilku-
krotnie przepracowywanych i publikowanych pod ré6znymi tytu-
lami, a w koncu zawartych w jednym rozdziale i objetych tytutem
Dysjunkcje Tschumi bez dokonywania wyraznego rozgranicze-
nia przeszed?! od inspiracji literaturoznawczych do czerpania z fi-
lozofii dekonstrukeji®®. Juz sam tryb wielokrotnego poprawiania
tekstow, przepisywania, uzupelniania znaczen stosowanych ka-
tegorii (jak ,,skazenie”, ,,naktadanie”, ,,zdarzenie”), wykorzysty-
wania coraz to innych Zrédet w celu obja$niania tych pojeé nosit
znamiona dekonstrukeji. Omawiane wecze$niej przez architekta
zmiany przeksztalceniowe (transformacje, permutacje, kombina-
cje) przestaly wtych tekstach dotyczy¢ takich jedynie sktadnikéw
architektury jak plany, bryly czy poszczegdlne czesci (w rodzaju
okien, schodéw, $cian). Skupienie sie na tych kwestiach nie od-
réznialoby bowiem znaczgco sposobu postepowania wypracowa-



nego przez Tschumiego od przeformutowan wtasciwych dawnej,
w tym takze modernistycznej, architekturze. Przyjal on wiec, ze
nalezy przesta¢ zwaza¢ jedynie na formalne zasady kompozycji
1 przej$¢é do kwestionowania struktur, m.in. generalnej idei po-
rzadku (z géry organizujacej kazdy projekt). Dokona¢ tego mozna
poprzez zmiane procedur tworzenia projektu architektoniczne-
go. Naruszanie generalnych norm architektonicznych osiggnat
on poczatkowo (w projekcie The Manhattan Transcripts) przez
wprowadzenie do zwyczajowych notacji dwéch elementéw: zapi-
sOw ruchéw przenikajacych zorganizowang przestrzen oraz re-
lacji zdarzen. Owe zmiany notacji odnawiaty architekture wraz
z innymi zanieczyszczajacymi ja komponentami kultury. W tak
skontaminowanej architekturze dochodzito do jej rekonstrukcji
jako zlgczenia opis6éw obiektu, notacji ruchéw (wraz z jego ogra-
niczeniami w obiekcie) oraz zapisu dziania sie — akcji. Ztgczenie
tych czynnikoéw (obiektu, ruchu, zdarzen) — czy moze ich permu-
tacje — okreslone zostato jako program. Nie da sie jednak méwié
o jakimkolwiek pospolitym ,,ztgczeniu”, opiera¢ sie mialo ono
bowiem na uwaznym podtrzymywaniu niekoherencji udziatéw
architektury, nakierowanym na odrzucenie idei porzadku i syn-
tezy. Idee jednos$ci, catosci czy porzadku poddano nieustannemu
kwestionowaniu, przez co mozna rozumie¢ zadawanie im pytan
0 prawomocno$¢, pochodzenie i funkcje polityczne. Wraz z wpro-
wadzaniem owych idei w stan zawieszenia (jakby epoché) poja-
wiaja sie alternatywne wobec nich strategie, ktére wykorzystuja
zasade powtérzenia pewnych formut, ale z wyraznym ich prze-
sunieciem, znieksztalceniem badz natozeniem. Zamiast scalania
wykorzystano analize, rozigczajaca czy konfliktujacag uwarun-
kowania projektu. Rozlaczenie warunkéw nie bylo ostateczne
— mogly one podlegaé¢ ponownemu zestawieniu, ale juz jako obce
sobie. Taka koncepcja architektury nie zgadzala sie z jej trady-
cyjnym rozumieniem jako przede wszystkim statycznej struktu-
ry, w decydujacej mierze autonomicznej wobec wszelkiej prze-
strzennej i kulturowej zewnetrznosci. W koncepcji Tschumiego
obiekt ciggle zderzany jest z przemieszczaniem sie w nim i wokét
niego oséb czy ze zdarzeniami, ktérych jest nieodzowng czescia.
W ten sposéb dysjunkcja staje sie systemowym i teoretycznym
narzedziem tworzenia architektury’3.

399, Tschumi, Disjunction, s. 213.
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401 Ibidem, s. 247.
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W Swiecie pozateoretycznym dobitnych przyktadéw dysjunk-
cji architektonicznych dostarczaja pozbawione wyraznych gra-
nic, wypelnione konfliktowymi funkcjami i nasycone przemoca
wielkie metropolie. O nich z pewnos$cig nie mozna powiedzie¢,
ze sa homogenicznymi calo$ciami zamieszkanymi przez ztgczo-
nych obywatelskimi ideami citoyens. Dawna koncepcja miasta
zakladata forme zamknieta i skonczong. Gdy zaczely zanikaé¢
miejskie mury i bramy, ostablo takze rozréznienie na wnetrze
i zewnetrze miasta. Zastgpienie duzej liczby statych mieszkan-
cow mieszkancami przyjezdnymi, przejSciowymi i tymczasowy-
mi przyczynilo sie do dalszej utraty spoisto$ci miejskiej. Zmien-
no$¢ mieszkancéHw (pojmowana jako funkcja predkos$ci w rozu-
mieniu Paula Virilio) narusza przestrzenng strukture miasta.
Traktowanie miasta jako tworu czysto materialnego nie moze
by¢ juz aktualne takze dlatego, ze zmianie ulegty tez formy wie-
zi miedzy mieszkancami. Tym, co spaja osoby zamieszkujace
miasto, nie sg mury, lecz niewidzialne potgczenia sieci telefonii
komoérkowych, Internetu, telewizji, kamer monitoringu i duzej
liczby innych niematerialnych komponentéw. W czasach, kie-
dy Tschumi publikowal swoje eseje, owych elementéw nie bylo
jeszcze tak drastycznie duzo, a mimo to juz wtedy pisat on wy-
raznie o decydujacej ré6znicy miedzy miastem przedindustrial-
nym, industrialnym i postindustrialnym?®. To ostatnie trudno
sobie wyobrazi¢ bez gwaltownego ruchu i nasycenia przemoca
(réwniez tg o kryminalnym wymiarze).

Zamieszkiwana przez przypadkowych mieszkahcéw prze-
strzen miejska sama tez jest przypadkowa, popekana, a pojawia-
jace sie w niej ,figury sg zdezintegrowane, dez-integrowane”*,
Oznacza to tyle, ze obrazy, ktére uwidaczniaja sie w przestrzeni
miejskiej, nie scalaja ludzi i idei, lecz wolno je traktowac jedynie
jako momentalne interpretacje, efemeryczne jak klatka filmowa
czy wizerunek telewizyjny. Taki obraz rozpada sie niemal w tym
samym momencie, w ktérym sie pojawia. Szybko$¢ jego rozpa-
du moze sie wrecz kojarzy¢ z eksplozjg. Mieszkancy metropo-
lii od dawno juz minionej wrazliwos$ci zbudowanej na zdolnos$ci
ogladania statych obrazéw przeszli do wrazliwos$ci wynikajgcej
z kontaktu z obrazami ciggle sie zmieniajgcymi, w czym zawiera
sie kolejny rodzaj naruszenia trwalos$ci - fundamentalnej zaréw-



no dla architektury, jak i myS$lenia. Szybkiemu ruchowi obra-
z6w towarzyszy wspolczesna predkos$¢ poruszania sie wewnatrz
miast i miedzy nimi, ktéra przez skrécenie czasu pokonywania
odlegtos$ci narusza kategorie przestrzeni i czasu. Przestrzen jed-
nocze$nie kurczy sie i rozcigga, w kazdym jednak przypadku
traci cze$¢ swego dawnego znaczenia. ,,Architektura” wspoiczes-
nego miasta w bardzo licznych aspektach zmienia pojecie rze-
czywistos$ci i w jej miejsce stawia kategorie nietrwatego obrazu,
z naciskiem na szybkos$¢ jego rozpadu. Wtérnie przenosi sie to
na charakter nowych projektéw. Kiedy eksplozja staje sie nowa
regula, a przypadek norma, przedtuzonym w nieskonczono$é
wyjatkiem, woéwcezas przestaje dziwi¢, ze ,,niektére projekty ar-
chitektoniczne sublimujg idee eksplozji”.*? Cigglo$¢, pewnosé,
trwalo$¢ pozostajag w mowie i myS$leniu, ale czesto w potgczeniu
ze swoimi zaprzeczeniami (jako ,,zarazem”) badz w formie wy-
kluczajacej obie opozycyjne czastki (jako ,,ani, ani”).

Korzenie architektury jako obrazu tkwig gieboko w XIX wie-
ku, kiedy zastosowanie stalowych, a pdzniej zelbetowych szkie-
letéw konstrukcyjnych doprowadzilo do pojawienia sie lekkich
Scian ostonowych, ktére moglty przyjmowaé¢ dowolne formy sty-
lowe. Rozdzielenie umiejetnos$ci inzyniera, projektujacego we-
wnetrzna konstrukeje, i architekta, ksztattujagcego zewnetrzne
powtoki, przyczynilo sie do tego, ze architektura stata sie sprawg
wygladu. Z kolei XX-wieczny rozwdj mediéw (fotografii, filmu, te-
lewizji i innych obrazéw elektronicznych) wtgczyt wizerunki ar-
chitektury w sfere budzacych szerokie zainteresowanie ilustracji.
Dziedzina ta dolaczyta do §wiata haute couture, reklamy i billbo-
ardow. Wydaje sie, ze historyzujaca architektura postmoderni-
styczna zwiekszong mozliwo$é naktadania réznych masek i ko-
stiumoéw przyjeta z aprobatg. Zmiany te pogiebily dematerializa-
cje tej dziedziny. Architekei tacy jak Tschumi nie dostrzegali sen-
su w przeciwstawianiu sie tym trendom, ale pragneli zachowania
przez obraz architektoniczny roli narzedzia penetracji przysziosci.
Podczas gdy twoércy postmodernistycznych okry¢ architektury
tworzyli wizerunki reprezentujace rzeczywisto$¢, odzwierciedla-
jace to, co byto lub jest, i pokazujace to, co znane, Tschumi nalezat
do waskiego grona rozsianych po §wiecie projektantéw obrazéow
nierzeczywisto$ci, nieobecnosci, specyficznie rozumianej fikeji

402 g Tschumi, De-, Dis, Ex-, s. 218.
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403 Idem, Six Concepts, s. 246.

404Ibidem, s. 247. ldiomatyczne wyrazenie
oznaczajace rzeczy straszace po nocach.

i tego, co nieznane. Srodkiem wywolania réznicy miedzy obiema
grupami twoércow byla defamiliaryzacja: wprowadzenie intelek-
tualnego dystansu wobec oczywistych zatozen architektury.

Obrazy Tschumiego miaty silniejszy wymiar teoretyczny,
byly raczej wyobrazeniami, jego wlasnym tekstami, a ponad-
to w ogllniejszym rozumieniu zmienno$é¢é czy niestabilnos$é
obrazéow architektonicznych mogta sie kojarzyé¢ z charakterem
zycia w metropoliach, gdzie codzienne niebezpieczenstwa sta-
nowig cze$¢ niepokoju wynikajgcego z egzystencji w S§wiecie
o zanegowanych podstawach metafizycznych. ,,Do$wiadcza-
nie takiego niepokoju bylo do$wiadczaniem defamiliaryzacji,
Un-zuhause-sein, Unheimlichkeit, niesamowito$ci”’*%. Szok wy-
nikajacy z utraty oparcia dla my$lenia jest cecha rozpoznawalna
podobnych reakcji na utrate przez miasto czy dom charakteru
bezpiecznego schronienia. Po jednej stronie — w opinii Tschu-
miego - staneli architekci, ktérzy tudzili siebie i innych moz-
liwo$ciami otoczenia mieszkancéw domoéw i miast aurg owego
,bezpiecznego schronienia”, po drugiej za$ ci, ktérzy widzieli
w budowaniu kreowanie przestrzeni zgodnych z nieunikniony-
mi lekami, inaczej: ci ktérzy lubig ,,things that go bump in the
night”**. Kiedy tradycja podpowiadala, ze architektura jest lo-
kowaniem, oni ukazywali niemozliwo$¢ zatrzymania w miejscu,
a gdy byta mowa o udomowieniu — ujawniali ludzkg bezdomno$é.
W zwigzku z tym nasuwa sie pytanie: czy wspoélczesny sposéb
zamieszkiwania mozna jeszcze nadal okre§la¢ mianem ,,domu”?
W dalszej kolejnosci pojawia sie zas watpliwo$é: czy dom Kie-
dykolwiek zapewnial bezpieczenstwo? Czy nie byl niebezpiecz-
nym, nasyconym przemocg spetaniem?

Niemal cala opinia publiczna stoi zawsze po stronie tradycjonalistéw.
W powszechnym rozumieniu architektura obraca sie wokél wygody,
schronienia, cegiet i zaprawy. Jednakze dla tych, dla ktérych architek-
tura niekoniecznie skupiona jest na wygodzie i Geborgenheit, ale wigze
sie takze z postepowym spoleczenstwem i jego rozwojem, szok moze
by¢ $rodkiem koniecznym. [...] Architektura megalopolis winna raczej
obraca¢ sie wokot znajdowania nieznanych rozwigzan dla problemow,
anizeli szukania komfortowych warunkéw dla stabilnych spoleczno-

$ci. [...] Badania przeciwne nostalgicznym usilowaniom przywroécenia



niemozliwych juz ciggltos$ci ulicom i placom wskazuja na konieczno$é
tworzenia wydarzen z miejskiego szoku, intensyfikowania i przy$pie-

szania do$wiadczania miasta jako kolizji i dysjunkcji*®.

W operowaniu szokiem wyrazat sie nie tylko opér wobec tra-
dycjonalistycznych predylekcji niektérych architektéw, ale tak-
ze niewiara w warto$¢ stabilnosci, ktéra dawata podwaliny dla
wladzy czy architektury. Architektura opierajgca sie ustalaniu
1 lokacji ostabiata samag siebie. Szok nieustalenia czy dyslokacji
byt wszystkim, co chciato po sobie zostawi¢ pokolenie architek-
tow, ktorzy hasto rewolucji zastgpili mianem dekonstrukec;ji.

Ostlabienie architektury dotyczyto takze zmiany charakte-
ru zwigzku pomiedzy strukturg a obrazem, rozumianym jako
zewnetrzna powloka architektury, ale takze jako ornament.
W ustalonym przez tradycje pojmowaniu ornament, powloka
czy obraz sg czyms$ dolaczonym do struktury. Ornament przy
tym jest zmienny, podczas gdy to struktura w swej solidno-
$ci $wiadezy o architekturze. W filozofii powigzanie miedzy
parergonem (rozumianym jako rama czy zewnetrze) a wnetrzem
rozwazal Derrida, silnie kwestionujgc mozliwo$¢ jednoznaczne-
go rozréznienia miedzy nimi. Podobne zjawiska zachodzity tez
w architekturze — zaréwno samoczynnie, jak i jako wynik prze-
myS$len. Obraz swojg wazno$cig byt w stanie zdominowa¢ struk-
ture, struktura okazywatla zas swa niestabilno$¢ jako sktadnik
przesadnie konwencjonalny, nieprzemy$lany, a zatem nieusta-
lony. Kwestionowanie struktury otwierato droge do rozwazania
innych opozycji przyjetych w architekturze, w tym m.in.: formy
i funkcji, abstrakcjii figuracji czy teorii i praktyki. PrzemyS$lenia
te dotyczyly ponadto hierarchii ukrytych za owymi dualizma-
mi, zaktadajacymi, ze forma winna wynika¢ z funkeji, ornament
jest drugorzedny wobec konstrukcji, abstrakcja ma przewage
nad figuracja, a praktyka wynika z teorii.

Kontestowanie binarnych opozycji i zwyczajowo stosowa-
nych hierarchii prowadzilo do tworzenia zlozonych obrazéw,
w ktérych wymienione wartosci zachodzity lub nakladatly sie na
siebie. ,,Nakladanie stalo sie narzedziem kluczowym” (il. 19)406
Tschumi wskazywat przy tym na wtasne dzieta, w tym zwtaszcza
na The Manhattan Transcripts (1981) i Screenplays (1977), ktére

405 1hidem, s. 247-248.

406 Ibidem, s. 281.

207



Bernard Tschumi | 7.Blizej dekonstrukcji 208

407 1bidem, s. 281-282.

408 Ibidem, s.256.Zob.J. Rajchman, Philosophi-
cal Events: Essays of the ‘80, New York 1991,
s. VIII-IX; D. Hannah, Event Space: Theater
Architecture & Historical Avant-garde, New
York University 2008, s. 38; M.W. Rectanus,
Culture Incorporated. Museums, Artists, and
Corporate Sponsorship, Minneapolis 2002,
s. 132. Ten sam fragment eseju Rajchmana
przywotat R.E. Somol, zob. idem, Dummy
Text or the Diagrammatic Basic of Contem-
porary Architecture, [w:] P. Eisenman, Dia-
gram Diaries, New York 1999, s. 20.

409p Tschumi, Six Concepts, s. 256.

wykorzystywaly strategie montazu filmowego i nouveau roman.
Architekt pisat: ,,W The Manhattan Transcripts rozréznienia po-
miedzy struktura (lub szkieletem), forma (lub przestrzenia), zda-
rzeniem (lub funkcja), brytag (lub ruchem) i fikcja (lub narracjg)
byly systematycznie zamazywane przez naltozenie, kolizje, prze-
krecenie, fragmentacje i tak dalej”’". Rozpatrywane wiasciwo$ci
nie tworzytly logicznych uktadéw, lecz wzajemnie sie zanieczysz-
czaly. Architektura okazywala sie albo zaréwno koncepcja, jak
i doS§wiadczaniem, albo zaréwno struktura, jak i powierzchow-
nym obrazem. Zamiast oddziela¢ kategorie, tworzyta bezprece-
densowe kombinacje programéw i przestrzeni, zdarzen i ruchéw,
bez nadawania im jakichkolwiek hierarchii. Zabiegi tego rodzaju
prowadzily do zdefiniowania architektury jako kombinacji he-
terogenicznych, niekiedy wrecz konfliktowych, warunkoéw, jako
nasyconego szokiem i ruchem przestrzennego billboardu - ak-
tywnego obrazu, ktéry ma zmienia¢ spoleczenstwo. Szok wy-
nikal w tym przypadku z tworzenia zdarzen poprzez skazenie,
naruszenie czy przesuniecie warunkéw architektury. Tak rozu-
miana dziedzina przestawata by¢ tylko umiejscawianiem czy ze-
stawianiem zdarzen, lecz sama stawata sie zdarzeniem i to bar-
dzo specyficznie rozumianym. Rozszerzajac znaczenie terminu
»zdarzenie”, Tschumi powotat sie na komentarz Johna Rajchma-
na do propozycji Michela Foucaulta, by nie traktowaé¢ zdarzenia
jako prostego ilogicznego wystepowania siéw czy jako skladnego
dziania sie, lecz raczej jako momentu erozji, rozpadu, kwestiono-
wania czy problematyzowania samych zatozen uktadu, w ktéorym
wystepuje zdarzenie. Tak ustanawiane, neguje ono mozliwos§¢
jego opisu, jest przywolywaniem niespodziewanego badz wska-
zywaniem na uktad inny niz taki, w ktérym zdarzenie da sie zro-
zumiec¢*®, Chcialbym zaproponowaé, by przyszio$é architektury
polegala na konstrukecji takich zdarzen*%,

Dalsze rozwiniecie pojecia zdarzenia Tschumi opart na ese-
ju Derridy stanowigcym komentarz do folies w Parc de la Vil-
lette. W sposéb zblizony do my$li Foucaulta Derrida przyjal, ze
zdarzenie architektoniczne to ,,ewentualizowanie” lub otwiera-
nie tego, co w historii dziedziny uznane zostalo za ustalone, za-
sadnicze badZ monumentalne. Zasugerowat, by wykorzystaé fo-
netyczng zbiezno$¢ miedzy stowem ,,zdarzenie” (,,event”) a wy-



19. B. Tschumi, Superposition, Lines, Planes. La Villette, 1982

za: Tschumi on Architecture. Conversations with Enrique Walker, New York 2006, il. 27.
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razem ,,inwencja” (,,invention’”’) i uznaé, ze akcja w przestrzeni to
przestrzen inwencji. Tschumi za$ polaczyl propozycje Rajchma-
na/Foucaulta i Derridy z wywodzaca sie od Waltera Benjamina
koncepcja szoku i przyjal, ze hybrydowa sztuka architektury,
jej ,,zdarzenie” jest miejscem szoku, czyli kombinowania réz-
nic, przemy$liwania i przeformulowywania réznorodnych Zré6-
det oraz sktadowych architektury. Zdarzenie, przenoszac sie
w Swiat potencjalnosci, przestawalo by¢ wytgcznie materialnym
obiektem, a stawato sie budowaniem warunkéw pozwalajacych
na funkcjonowanie spoteczenstwa innego niz hierarchiczne.
Zamiast uwzgledniania warunkéw, mozna by woéwczas mowié
o projektowaniu warunkéw architektury. Kreacja wewnetrznie
konfliktowych zdarzen architektonicznych miataby w ten spo-
sOb szanse zyska¢ wplyw na Swiadomo$¢ nieustalonego i zdys-
lokowanego charakteru tego, co dawniej nazywano ,kulturg”
i,,spoteczenstwem”.

Podsumowanie

Zanim Tschumi zainspirowat sie filozofig dekonstrukcji, wyko-
rzystal w swojej pracy wiele elementéw pochodzacych z psycho-
analizy czy z jezykoznawstwa. Zaréwno filozofia Derridy, jak
i piSmiennictwo Tschumiego wchlonety te zrédta i przyswoily
ich terminy, nadajgc im dodatkowe tresci. Dluga wedréwka nie-
ktoérych siéw spowodowata, ze ich znaczenia odeszly daleko od
pierwotnych senséw, a w nowych kontekstach miaty wartosci
nie do konca ustalone, cho¢ tez niekoniecznie wytgcznie meta-
foryczne. Precyzja znaczen stabla, ale uzywane wyrazenia ob-
cego pochodzenia umozliwiaty trafne charakterystyki sytuacji
W innej niz wyjSciowa dziedzinie. Wiasciwos$¢ stabego, ale pene-
trujacego znaczenia stala sie charakterystyczna dla wywodéw
Tschumiego w ogdle. Rozwazania architekta dotyczyly ré6znych,
typowych dla architektury, opozycji w rodzaju: teoria/praktyka,
forma/funkcja, ornament/struktura — by wykazaé¢ samo istnienie



takich podwdjnych zestawien i zawartg w nich hierarchie. Na-
stepnym krokiem bylo naruszenie danego ukladu przez zwréce-
nie uwagi na przypadki graniczne, ktére burzyly jego czystosé
logiczng. Okazalo sie, ze architektura nie jest ani czysta forma,
ani jedynie wynikiem okre$lonych potrzeb, ani wytacznie obiek-
tem, ani jedynie do§wiadczeniem wewnetrznym, ale czyms ,,za-
réowno” lub ,,pomiedzy”. Takie podej$cie doprowadzilo Tschu-
miego do nowego ujecia tej dziedziny jako zlozenia nieprzysta-
jacych do siebie zrédetl. Dla znawcy filozofii dekonstrukeji kazde
z tych dziatan i wnioskéw bylo znajome, a architektura wkro-
czyta tylko na przetarte przez filozofie szlaki, tak jak zrobily to
wcezeéniej badania literackie, a péZzniej wiele innych dziedzin,
wlgcznie z prawem czy medycyna. Podazanie wytyczona juz
Sciezkg dekonstrukcji nie odebralo badaniom nad architektura
oryginalnos$ci i przyniosio efekty niebedace - zgodnie z logika
dekonstrukcji — obalaniem zasad, lecz takim ich kwestionowa-
niem, ktére w uzasadnionych przypadkach zakonczy¢ sie moze
afirmacja tego, co zostato zakwestionowane.
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8.
Park dekonstrukciji

Tomasz pozostal w swoim pokoju i czytal. Siedzial z rekami
splecionymi na czole, wpierajac kciuki w skére u nasady wioséw,
tak pochtoniety lektura, ze nawet sie nie poruszal, kiedy otwierano
drzwi. Wchodzacy widzieli jego ksigzke otwarta na tych samych
stronach i byli przekonani, ze udaje. On za$§ czytal. Czytal

z niezréwnang uwaga i wnikliwoScig*'.

Wstep

Filozofia dekonstrukcji w najbardziej ogélnym rozumieniu
jest rozwazaniem skupionym na myS$leniu, rozpatrywaniem
rozumnos$ci, prowadzgcym niejednokrotnie do ukazania bra-
ku prawomocno$ci wielu zasad formulowania mys$li. Pytania
dotyczace orzekania nalezg do starej tradycji filozoficznej i to-
warzyszg jej od sceptyckich tropéw Sekstusa Empiryka, przez
Kartezjusza, Immanuela Kanta, Edmunda Husserla, Martina
Heideggera, az do Jacques’a Derridy. Problematyzowanie czy
kwestionowanie zasad my$lenia nieraz wychodzito poza samo
my$lenie i z oczywistych wzgledéw budzilo u odbiorcéw niepo-
k@j, rowniez dotyczacy ewentualnej destrukcyjnej roli spotecz-
nej dekonstrukcyjnych zapytan o motywacje racjonalnos$ci. Od

213

410 g, Blanchot, Tomasz Mroczny, przet.
A. Wasilewska, [w:] idem, Tomasz Mrocz-
ny. Szaleristwo dnia, Wroctaw 2009, s. 19.
Zob. A. Lesniak, Topografie doswiadczenia.
Maurice Blanchot i Jacques Derrida, Krakdw
2003, s. 34-44.
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4N g Tschumi, Six Concepts, s. 250.

filozoféw podwazajacych rozumno$¢ domagano sie rozumnych
(co w tym przypadku oznacza: niemozliwych) uscislen. Derrida,
wielokrotnie indagowany, czym jest dekonstrukeja, najczesciej
wskazywatl na badanie nawyku rozdzielania racji wedlug opozy-
cyjnych warto$ci. Chociaz byt to zaledwie jeden z niezliczonych
sposobéw rozwazan dekonstrukcyjnych, zyskat duza popular-
no$¢ jako tatwy do powszechnego zrozumienia. Kwestionowa-
nie roli wyraziScie kontrastujgcych terminéw weszlo takze do
filozofii architektury. W pismach Tschumiego rozpatrywanych
byto wiele tradycyjnych dla architektury przeciwstawnie sytuo-
wanych poje¢, m.in. formy i funkcji czy struktury i ornamentu,
jednak w gléwnych pracach lat 80. XX wieku —w The Manhattan
Transcripts i Parc de la Villette — najwazniejszym zagadnieniem
stalo sie ustanowienie nowych relacji miedzy teoriag a praktyka.
Cze$é tych relacji istniata zapewne od zawsze, jednak typowym
dla dekonstrukcji zadaniem bylo ich odsloniecie, uwypuklenie
i oslabienie sity lokowania teorii i praktyki na przeciwstawnych
biegunach.

Derrida, wciggany do wspoétpracy i konfrontowany z tak
»praktyczng” dziatalnoS$cia jak architektura, poczatkowo odma-
wial swego zrozumienia dla mozliwos$ci zastosowania praktyk
dekonstrukcyjnych na potrzeby kultury technicznej wznoszenia
budowli. W eseju Six Concepts Tschumi tak oto zrelacjonowat
wstepny stan stosunkéw z filozofem:

Kiedy po raz pierwszy spotkalem sie z Jacques’em Derrida, aby posta-
ra¢ sie przekona¢ go do skonfrontowania jego wtasnej pracy z archi-
tekturg, zapytal mnie: ,,Ale jak architekt mégiby by¢ zainteresowany
dekonstrukecja? Koniec koncéw dekonstrukeja jest anty-forma, anty-
hierarchia, anty-struktura, przeciwienstwem tego, co popiera architek-

tura”. ,Wtasnie z tej przyczyny”, odpowiedzialem®*!’.

Nieco pézniejsza sytuacja takze nie wskazywata na mozli-
wo$¢ osiggniecia sukceséw w wymianie impulséw. Nacechowa-
ne podniostos$cig zakonczenie eseju Tschumiego De-, Dis-, Ex-
gloszgce, ze naszg epoke charakteryzujg stowa rozpoczynajgce
sie od przedrostkéw ,,de-”, ,,dys-" czy ,,eks-”, w tym takie jak
,eks-centrycznos$¢”, ,,dez-integracja”, ,,dys-lokacja”, ,,dys-junk-

K
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cja”, ,,de-konstrukeja”, ,,de-montaz”, , nie-ciggltosé¢”, ,,de-regula-
cja”’, Derrida skomentowal nastepujgco:

Istnieja mocne slowa w leksykonie Tschumiego. Lokalizuja punk-
ty o najwiekszej intensywnos$ci. Sg to wyrazy rozpoczynajace sie od
trans- (transkrypcja, transferencja etc.), a przede wszystkim od de-
lub roz-. Te stowa méwia o destabilizacji, dekonstrukeji, rozstapieniu,
a zwlaszcza o rozdzieleniu, roztgczeniu, rozerwaniu, rozréznieniu. Ar-
chitektura heterogeniczno$ci, przerwania, nie-zbiezno$ci. Ale kto moégt
kiedykolwiek budowa¢ w ten sposéb? Kto liczylby tylko na energie za-

wartg w roz- czy de-?%12.

Derrida ostatecznie uznat mozliwo$é dekonstrukeji w ar-
chitekturze, ale zanim zagadnienie moglo zosta¢ giebiej prze-
myS$lane, nalezalo przyja¢, ze architektoniczna niestabilnosé
nie bedzie uznawana za zblizong do podobnych poszukiwan
w dziedzinie zwyczajowo pojmowanej dyskursywnos$ci. Filozof
napisat:

Kiedy odkrylem dzielo Bernarda Tschumiego, musialem odrzucié
jedna tatwa hipoteze: zwrécenie sie do jezyka dekonstrukeji, do tego,
co zostalo w nim zakodowane, do jego najbardziej uporczywych stow
i motywoéw, do niektérych jego strategii, byloby tylko analogiczna
transpozycja czy nawet architektonicznym odniesieniem. W kazdym
razie niemozliwo$ciag sama w sobie. Zgodnie z logika tej hipotezy (ktéra
szybko stala sie nie do utrzymania) moglibySmy zapyta¢: czym mogta-
by by¢ dekonstruktywistyczna architektura? Czy to, co dekonstruk-
tywistyczne strategie rozpoczynajg lub koncza przez destabilizacje,
nie jest wlasnie gtéwna zasada architektury (systemu, architektoniki,
struktury, fundamentéw, konstrukcji etc.)? Zamiast tego ostatnie pyta-
nie naprowadzilo mnie na inng interpretacje: to, do czego Manhattan
Transcripts i Folies la Villette nas ponaglajg, jest obowigzkowg droga
dekonstrukcji w jej najbardziej intensywnych, potwierdzajacych i ko-
niecznych wcieleniach. Nie dekonstrukcja sama w sobie, poniewaz ni-
gdy nie istniata taka rzecz; to raczej to, co przenosi ten wstrzas poza se-
mantyczng analize, krytyke dyskursow i ideologii, my$li lub tekstow,

w tradycyjnym znaczeniu tego stowa*!.
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Dekonstrukcja umiejscawiataby w architekturze wybiega-
nie poza rozumnos¢, lokowalaby nieoczywistosci. Ponadto, zda-
niem filozofa, nalezaloby podda¢ analizie nie sama architekture,
ale raczej to, co ja poprzedza (jakby architekture architektury),
jezyk, ktéory ja buduje, i budowanie jezyka oraz to, co po niej
nastepuje, tj. odniesienia do takich zewnetrznych instytucji jak
panstwo, ekonomia, edukacja architektoniczna, sztuka. Iden-
tyczny poglad reprezentowal Tschumi, piszgc: ,,Architektura
nie jest sztukg ilustracyjng; nie ilustruje teorii”*“. Nie uczyni
zatem architektury dekonstrukcyjng projektowanie form zawie-
szonych pomiedzy abstrakcja a figuracja czy takich, ktére czynia
zamieszanie miedzy strukturg a ornamentem, jezeli te dazenia
wynika¢ beda z pobudek artystycznych czy estetycznych. De-
konstrukcji podlegaja w wiekszym stopniu warunki architektu-
ry niz ona sama. Tak zdekonstruowana architektura staje sie
z kolei warunkiem dla instytucji.

W powszechnym rozumieniu teoria architektoniczna poprze-
dza dzialania praktyczne i w trakcie realizacji obiektu traci na
waznosci w stosunku do powstalej budowli. Ocenie estetycznej
podlega dzielo jako spelnienie zatozen teoretycznych. W dziatal-
nos$ci Tschumiego zachodzg zmiany w tej prostej relacji miedzy te-
orig a praktyka. Jak zauwazyt on w The Manhattan Transcripts:

W architekturze koncepty mogg poprzedzaé¢ projekty czy budowle lub
nastepowac¢ po nich. Innymi slowy: koncept teoretyczny moze by¢ za-
stosowany w projekcie lub zaczerpniety z niego. Do$¢ czesto nie mozna
wystarczajaco jasno dokona¢ takiego rozréznienia, gdy, przykiadowo,
pewien aspekt teorii filmu wesprze architektoniczng intuicje, aby p6z-
niej, poprzez zmudny rozwdj projektu, zosta¢ przeksztalcony w koncept
operacyjny dla architektury w ogélnos$ci*®.

Postepowanie Tschumiego reprezentuje takze dalsze for-
muly analizowanych relacji. Po pierwsze, zamiast cokolwiek
budowag¢, architekt diugotrwale badal zagadnienia teoretyczne
(wykorzystujac do tego m.in. inspiracje filozoficzne) i nie tylko
doprowadzil do ostabienia znaczenia dziatan praktycznych, ale
takze poprzez rozwdj refleksji naruszat metafizyczne fundamen-
ty swej dziedziny. Podsumowaniem tej postawy byly rysunki



1 teksty zwarte w The Manhattan Transcripts. Zamykaly one
dlugi okres teoretyzowania, kiedy praktyka i teoria okazaly sie
przejawami niekwestionowanych dotad, a wcale niekoniecznych
zalozen*. Po drugie, nawet juz budujac, jak w przypadku Parc
de la Villette, Tschumi stworzyt dzieto, ktére moze zosta¢ zaob-
serwowane gidéwnie za pomocg mechanizméw wtérnej transla-
cji na opracowanie teoretyczne. W obu wymienionych przypad-
kach same motywy, zaréwno zapisy Manhattanu, jak i pawilo-
ny w parku, sg nierozerwalnie zwigzane z szeregiem wystaw
rysunkéw, wydawaniem owych rysunkéw w specjalnych albu-
mach, wygltaszaniem na ich temat wyktadéw, udzielaniem wy-
wiadow oraz publikowaniem niezliczonych fotografii nie tylko
w fachowych periodykach, ale takze w zwyktlych czasopismach.
W ten sposéb architektura zaczyna istnie¢ jako niematerialny,
budzacy pozadanie i niepozbawiony elementéw erotycznych te-
mat zabiegéw reklamowych. Paradoksem tej sytuacji jest to, ze
w efekcie elementy dyskursywne, z ktérych wywodzita sie ar-
chitektura Tschumiego, traca na waznos$ci wobec wszelkich roz-
taczanych ,,kobiecych” powabéw jego dziet i finalnie pozostajag
tylko te ostatnie. Teoria zachowuje znaczenie wytgcznie w uro-
kach jej reklam. Reklama ujawnia przy tym najgtebsze sedno
teorii przez dopasowanie swej wlasnej nierzeczywistosci do nie-
rzeczywisto$ci teorii*!”. Duza cze$¢ spostrzezen Tschumiego nie
daje sie jednak zawrze¢ w oczywistych konkluzjach, mozna je
jedynie dopoja¢ przez uwazne lektury not zawartych w The Man-
hattan Transcripts oraz jego wiasnych i Derridy komentarzach
do Parc de la Villette.

The Manhattan Transcripts: ,ludzie sg Scianami, Sciany tancza
tango, tanga biegna do biura”

Opublikowane w 1994 roku jako towarzyszace wystawie Tschu-
miego w Museum of Modern Art w Nowym Jorku The Manhat-
tan Transcripts (dalej jako MT) zakonczone zostaty osobng nota
autora, informujaca, ze pomysly zawarte w tej publikacji miaty
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416 Cze$¢ dazen w strone zatarcia rozréz-
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znaczacy wplyw na jego pézniejsze prace, a projekty Parc de la
Villette i przebudowa kompleksu Le Fresnoy ,,nie moglyby zaist-
nie¢ bez Transcripts”*?. Deklaracje Tschumiego nalezy uzupel-
ni¢ podobnym stwierdzeniem, gltoszgcym, ze tematy poruszone
w ksigzce streszczajg wiekszo$¢ jego teorii z lat weze$niejszych
i prébuja skojarzy¢ je z systemami rysunkowych i fotograficz-
nych notacji rozwijajacych alternatywne formy zapisu projektu
architektonicznego. Szczegélnie The Pleasure of Architecture
oraz Violence of Architecture ,,zostaly napisane i opublikowane
podczas pracy nad MT, co powoduje ich nieuniknione splatanie
sie z obecnymi rysunkami, chociaz wtasna logika rysunkéw za-
wsze réozni sie od logiki stowa”*®. Opracowanie zawiera cztery
serie rysunkow pokazywanych w latach 1977-1981 podczas indy-
widualnych wystaw w Artist Space w Nowym Jorku, w Architec-
tural Association w Londynie oraz galerii P.S. 1 i Max Protech
Gallery takze w Nowym Jorku. Rysunki poprzedzone zostalty
wstepnym esejem, a kazda z serii opatrzona impresyjna, poe-
tyckg notatkg. Druga czes$é ksigzki tworzy ilustrowany indeks
poje¢ oparty na wyktadzie architekta z 8 VI 1982 roku w Archi-
tectural Association w Londynie.

Formuta pracy zdziwita nawet Derride. Stwierdzit on: ,,Ar-
chitekt, ktory dawniej zapisywat kamieniem, obecnie umieszcza
w tomie litografie, a Tschumi méwi o nich folios”*?°. Kamienie
postuzyly do odciskania znakéw niebedacych rysunkami przy-
sztych budowli, lecz bardziej znakami wtasciwymi ksigzkom do
czytania. Architekt opatrzy? przy tym tytul swej pracy podtytu-
tem Projekty teoretyczne, by zaakcentowac to, ze rysunki i teks-
ty nie dotycza zamierzonych obiektéw, lecz sg teorig mozliwego
projektowania —nie prezentujg wiedzy zastanej, ale ja proponuja.
W jeszcze innej nocie zostalo uwydatnione, ze w trakcie weczes-
niejszych pokazéw rysunki nie separowatly sie od wystawowych
pomieszczen, raczej wytwarzaly przestrzenie o okre§lonym cha-
rakterze*?'. Nie byly znakami, lecz przestrzeniami; nie stuzyty
ogladaniu, ale do$wiadczaniu angazujacemu ciata widzéw. In-
formacja zawarta w nocie sugeruje blisko$¢ éwceczesnego podej-
Scia Tschumiego do ekspozycji z praktykami amerykanskich
minimalistéw, ktéore Walter Benn Michaels scharakteryzowat
nastepujaco:



Wszystko, co sktada sie na do§wiadczenie (zaréwno obraz, jak i $ciana,
na ktorej jest [on] zawieszony), stanowi w rownym stopniu czesé¢ tego
dos$wiadczenia [...] Tym sposobem galeria — a w og6lniejszym sensie
miejsce — staje sie cze$cig dzieta: nie jest po prostu przestrzenia, w kto-
rej mozna zobaczy¢ dziela, lecz jego sktadnikiem???.

The Manhattan Transcripts zdefiniowat Tschumi jako
ksigzke architektoniczng odmienng w swym charakterze od
ksigzek o architekturze przez fakt, ze nie ukazuje ona szkicow
budynkéw czy miast, lecz bada ideowe podstawy budowania.
Badanie owo dokonywane jest przy tym metodami klatkowych
sekwencji, zblizonych do rysunkéw rozpisujacych scenariusz
filmowy na serie szkicéw poszczegélnych scen. W przypadku
MT 11 MT 2 serie rozpoczynaja sie od fotografii,aw MT 4 kadry
obramowane zostaly w kratki przypominajace perforacje trady-
cyjnej kliszy fotograficznej. W MT 4 cze$¢ zastosowanych foto-
grafii (s. 48, 50) pokazuje kolejne fazy ruchu w sposéb podobny
do kliszy filmowej. Takze zawarto$¢ kadréw organizowano z wy-
korzystaniem zasad komponowania scen filmowych, a ogélnym
celem byto wprowadzenie do zapisu architektury kwestii naj-
cze$ciej pomijanych: zwigzkéw typow przestrzeni z ich zastoso-
waniami, ruchem ludzii zdarzeniami dziejacymi sie w obiektach
i krajobrazach miast. Kolejne MT rozwijajg inne pomysty zesta-
wiania miejsc i dziatan w strone rozpadu nie tylko logicznych
zwiazkéw miedzy nimi, ale takze destrukcji samego zapisu.

Tschumi nie poszukiwal zrédia architektonicznos$ci kazde-
go przedstawionego w MT epizodu w figurze geometrycznej, lecz
lokowat je w specyficznej rzeczywistos$ci. Nie rozwazat przy tym,
czy to, co uznaje za rzeczywisto$¢, ma warunkowany kategoria-
mi i pojeciami charakter, ale traktowal ja w bezposredni sposéb
jako co$ istniejgcego i oczekujacego na przeksztalcenie w zapis.
Zapis 6w nie mial by¢ mimetyczny, lecz podlega¢ namystowi
nad samym sobg. Zapisywano zatem rzeczywistos¢, by zbadaé¢
sam zapis. Uwydatnieniu poddano ograniczenia wecze$niejszych
odmian architektonicznych notacji (szkicéw, planéw, aksono-
metrii), ktére kojarzyly architekture wytacznie z materialnymi
obiektami.
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Celem Tschumiego byto ukazanie heterogenicznos$ci archi-
tektury, co prowadzilo do zestawiania projektu z zapisem wy-
darzen, ruchéw oraz przestrzeni (badz obiektéw). Tak wybra-
ne — w duzej mierze przypadkowe — sktadniki traktowano jako
niespdjne, a ich nieprzystawalno§¢ podtrzymywana byta w trgj-
dzielnych formach zapisu. Eksponowanie réznorodnos$ci relacji
miedzy poziomami dzieta, zar6wno wzajemnego uwiktania, jak
i odrebnos$ci kazdego poziomu, przyczynilo sie do preferowania
relacji przeciwstawnych jako najsilniej wplywajacych na prze-
zycia widzow-uczestnikow. Z tego powodu MT ,,nigdy nie usitujg
przekroczy¢ sprzecznos$ci pomiedzy obiektem, cztowiekiem i wy-
darzeniem, aby sprowadzi¢ je do nowej syntezy, lecz przeciwnie,
majg na celu utrzymanie sprzecznosci w dynamiczny spos6b”423,
Praca nakierowana byla nie tyle na przegladanie kadréw, co na
konstruowanie w ogladzie. Nie miata zadnej zrozumialej tresci,
lecz rozdrazniata i pobudzata do zestawiania kadréw w niespoj-
ne catosci. Architektura przejawiajaca sie w tych zestawieniach
kwestionowata swe typowe ukierunkowanie na zaspokojenie
potrzeb przetrwania i produkcji, a w zamian przypominata o in-
nych, zwykle marginalizowanych, przeznaczeniach. Architek-
toniczna fantazja uwalniana bywata zwykle w sytuacjach gra-
nicznych: ,,luksus, zatoba, wojny, kulty, konstrukcja okazatych
monumentéw, gry, spektakle, sztuki, perwersyjna aktywnosé
seksualna”*?*, Grobowce w ksztalcie ostrostupéw czy gotyckie
koScioly przypominajace szkielety dobrze §wiadcza o architek-
turze, chociaz w powszechnym rozumieniu powinna by¢ ona
w sposob bardziej umiarkowany dostosowana do potrzeb. To
nieustanne funkcjonowanie architektury na krawedzi wtasnych
objasnien jest w ksigzce Tschumiego - zgodnie z tradycja dzie-
dziny - kontynuowane i zostaje ona przesunieta poza kolejng
granice narzucong przez przecietnosé.

Przekraczanie ograniczen zawsze na koncu spelnia sie
w Smierci (w sensie okreSlonym w teorii Georges’a Bataille’a).
Kari Jormakka, objasniajgc inng prace Tschumiego, stanowig-
ca zbiér jego tez zorganizowanych w ,,reklamowe” pocztowki,
przywotal jeden z pomystéw zalozonego przez Bataille’a bractwa
Acephale, zgodnie z ktérym planowalo ono dla utrwalenia swej
wspolnoty zlozy¢ ofiare z cziowieka. Problemem, jaki uniemoz-



liwit realizacje pomystu, stato sie wybranie wykonawcy. ,,(Chet-
na) ofiara sie znalazla, brakowato jedynie egzekutora” — zanoto-
wal Roger Callois*?. , Przemoc, sama w sobie nie jest okrutna,
jest zasadniczo czym$ zorganizowanym w celu przekraczania
tabu”*?%, Z tego powodu zbrodnicza przemoc, uwzgledniana w te-
orii Tschumiego jako narzedzie doprowadzania architektury do
granic, zachodzita jedynie w powiktanych i odrealnionych po-
staciach. W ,,Advertisements for Architecture” (nr 8) Tschumi
napisal: ,,By rzeczywiScie doceni¢ architekture, moze bedziesz
musial nawet popelni¢ morderstwo”*?". Dla zobrazowania tej tezy
zamie$cit ilustracje ukazujacag postaé wypchnieta przez okno
wiezowca. Zawarta w tej ,,reklamie” architektury sugestia, ze
to przypadkowa fotografia morderstwa, pozwala na wizualizacje
braku pierwotnego zrédla stéw, pojec czy tez tego, co okresla sie
jako rzeczywisto$é. Celem Tschumiego byto unaocznienie bli-
skos$ci architektury i przemocy, wielkiego miasta i zbrodni, ale
zastosowana ilustracja nie jest bezposrednim obrazem przyjetej
tezy. Stworzony zostal sugestywny pozér, bedacy jedyng formg
przekonujacego wizerunku rzeczywisto$ci. Przedstawiona ,,rze-
czywisto$¢” okazuje sie fotografig, ktéra odgrywa wazng role
w filmie The Brasher Doubloon (1947) wedtug powie$ci Raymon-
da Chandlera The High Window (1942). W powiklanej i wielo-
watkowej historii poszukiwania skradzionej monety detektyw
odkrywa zdjecie §wiadczace o tym, ze jego zleceniodawczyni,
Elizabeth Murdoch, byta sprawczynia zabdjstwa swego pierw-
szego meza, Horace’a Brighta. Fotografia jest zatem efektem
upozorowanej przez aktoréw sytuacji wcze$niej opisanej juz
w powie$ci. W dalszej kolejnosSci staje sie ona motywem filmu
fabularnego. Dopiero wtérnie pojawia sie jako dokument rzeczy-
wistego wydarzenia. Uobecniona nierzeczywisto$¢ zyskuje ran-
ge realnosci. Niewykluczone, ze kazdy podobny kadr ma swoje
zr6dio w poprzedzajacym go upozowaniu, konwencji czy sche-
macie i bez niego nie jest mozliwy. Ze obraz (lub slowo) nic nie
uobecnia, lecz - jak ujal to Hays - jest sumg réznorodnych nie-
obecnosci*®. , Architektura pozoruje i symuluje” — glosi podpis
wczesniejszej ,,reklamy” (nr 7). W przypadku tej omawianej mor-
derstwo jest upozorowane, a jego wizerunek ma uwie$¢ widza,
ukaza¢ mu, ze architektura stanowi rodzaj niejasnego pragnie-
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folie..., s. 566.
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429 70b. K.M. Hays, Architecture’s Desire...,
s. 152,

430 Wittgenstein, Culture and Value, przet.
P. Winch, Oxford 1980, s. 31, cyt. za: K. Jor-
makka, op. cit., s. 300.

431, Derrida, Point de folie..., s. 581.

nia, rzec wolno nawet: skrywanej zadzy mordu. Sytuacja skia-
nia do pytania: czy mozliwe byloby zastosowanie zdjecia, ktére
lepiej ilustrowatoby teze Tschumiego? Kazda inna fotografia,
np. wykonana przez reportera specjalizujgcego sie w dokumen-
towaniu aktéw przemocy (jak Weegee), zawiera elementy kon-
wencji (upozowania, kadrowania), pozwalajace na identyfikacje
zdarzenia jako aktu przemocy*?. Najbardziej przekonujgcym
(recte: prawdziwym) bedzie zatem ujecie starannie wyrezysero-
wane. Istnieje nierozerwalna zalezno$§¢ miedzy prawdg a sposo-
bem jej przedstawienia:

Zwodniczo$¢ reprezentacji dreczyla wielu filozofow XX wieku.
Wittgenstein wierzyl, ze jest tylko jeden sposéb na podniesienie za-
stony jezyka i dojScie do autentycznej prawdy - jest to czysta akcja.
Niemniej jednak, by usprawiedliwi¢ te idee, cofa sie on do nieprawdy,
do fikcji, cytujac z Fausta: ,,Na poczatku byl czyn”43°,

Tschumi wykorzystywat fotografie jako Zrédta projektowa-
nia architektonicznego, poniewaz nawet, gdy byly upozowane,
wnosily do architektury Swiat wydarzen - nasyconych wza-
jemnym oddzialywaniem zestawien ludzi z miejskim $rodowi-
skiem. Zrywaly one z pojmowaniem architektury jako grup czy
pojedynczych nieruchomych obiektéw, a w zamian dawaly wy-
obrazenie o jej niematerialnym sktadniku, jakim jest zmysiowa
potrzeba Ssrodowiska umozliwiajacego czlowiekowi egzystencje:
bdl i przyjemno$é, przejawianie sie rozumno$ci i momenty pa-
sji, akty mitosci i nieoczekiwang Smieré¢. W wielu przypadkach
wyrazisto$§¢ zastosowanych fotografii bywata zacierana, dodat-
kowo ograniczano ich rozmiar w stosunku do oryginalnego czy
tez w inny sposéb odrealniano. Niejasno$§¢ pokazanych kadréw
byla niezbedna do uzyskania efektu obco$ci, wzmocnienia me-
taforycznos$ci obrazu, wzbudzenia pragnienia architektury jako
otoczenia bardziej dla niespodziewanej, nieprzewidywalnej ak-
tywno$ci niz dla zaspokojenia konkretnej potrzeby. Wkrotce
te inng architekture, ktéra juz w MT przywolywal Tschumi,
Derrida nazwie poszukiwaniem ,,zamieszkania niezamieszka-
nego”*, Zaréwno akcje zobrazowane na fotografiach, jak i osob-
ne kadry opisujgce ruch wnosily do koncepcji architektury



,ekscesywny moment sprowadzajacy ja na krawedz” powszech-
nej zrozumialosci*®?. Za tym progiem odstanialo sie to, co poje-
dyncze i niespodziewane, to, co przemieniato prace Tschumiego
z przedmiotu estetycznego w wydarzenie i doSwiadczenie*®. Ry-
sunki MT w trakcie prezentacji w galeriach, ale takze jako stro-
nice ksigzki, przez swoja sekwencyjnos¢ wprowadzaly porzadek
doswiadczania, rozciggnietego w czasie i przerywanego interwa-
tami ogladu scalajacego kadry w nieprzewidywalne przedtem ca-
losci. Caty ciezar ich efemerycznego usensowienia spoczywat na
widzu. Ani komentarze do grafik, ani ich przywodzgce na mys§l
film zestawy nie zawieraly wskazéwek wystarczajacych do jed-
noznacznych interpretacji. MT przypominaty ksigzke napisang
zgodnie z zasadami nieznanego jezyka, nadajaca sie do ogladania
i niemozliwg do przeczytania***. W duzej mierze realizowaty za-
sady sformutowane przez Roberta Smithsona, tzn. przedstawiaty
jezyk, na ktéry sie patrzy, i tworzyty rzecz, ktora sie czyta*®.
Zawarta w MT propozycja potraktowania projektu architek-
tonicznego jako potrdjnego zapisu przestrzeni, wydarzen i ru-
chéw czesto ocierata sie o filozoficzne rozwazania nad jezykiem.
Kierujac sie teza 5.6 Traktatu logiczno-filozoficznego Ludwiga
Wittgensteina gltoszaca: ,,Granice mego jezyka wskazujg gra-
nice mego $wiata”’#% Tschumi krytycznie ocenil dotychczaso-
we sposoby reprezentacji stosowane przez architektéw. W jego
przekonaniu rysunkowe plany, przekroje, aksonometrie - jak-
kolwiek bylyby uzyteczne i precyzyjne — przynosza redukcje
mys§li architektonicznej do tego, co widoczne, oczywiste i zrozu-
miate. Zamykaja rzeczywisto$¢ w rodzaj domu-wiezienia, w kt6-
rym uporzadkowanie i jasno$¢ sg forma kontroli. Jakakolwiek
inna architektura musiata zaczgé sie od zakwestionowania tych
konwencji i rozbicia tradycyjnych skladnikéw dziedziny. Zapi-
sy z MT dotyczace parku, ulicy, wiezy i bloku nacechowane sa
swobodg w odnoszeniu sie do zrédiowej rzeczywistosci i nara-
staniem wewnetrznych zwigzkéw miedzy notacjami. Gtéwnym
ich rysem staje sie ,, konieczna interakcja kazdej notacji z inny-
mi” i ostatecznie ich wymienno$¢, prowadzaca do tego, ze ,,lu-
dzie sa $§cianami, $ciany tanczg tango, tanga biegng do biura”*".
W gruncie rzeczy to, co mozna by uzna¢ za tres¢ MT, dyktowa-
ne jest przez operacje formalne, ktérych Zrédto stanowi wiedza
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432p Tschumi, The Manhattan Transcripts,
s.9.

433 poktadne zidentyfikowanie zrédet tej kon-
cepdji nie jest mozliwe, ale niewykluczone,
ze tkwity one w pisarstwie M. Blanchota.
A. Lesniak (zob. idem, op. cit, s. 9), rozwaza-
jac zwigzek dekonstrukgji i doswiadczenia,
napisat: ,Wiasciwie nie mozna pomyslec
dekonstrukcji bez doswiadczenia, ktére
wiagze sie w tym dyskursie z przekracza-
niem granic i kwestionowaniem zastanych
terytoriow. Derrida wpisuje doswiadcze-
nie w przestrzen filozofii, a tym samym
destabilizuje ja i otwiera na to, co wobec
niejinne”. Zob. tez: A. Zeidler-Janiszewska,
Miedzy estetykq dzieta i estetykq zdarzenia,
[w:] R. Bubner, Doswiadczenie estetyczne,
przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 2005,
s. VIL

434 Historia kultury zna kilka poréwnywal-
nych pozycji, w tym manuskrypt Voynicha
(z XV lub XVI w.) oraz Codex Seraphinianus
wtoskiego architekta L. Seraphiniego (na-
pisany w koncu lat 70. XX wieku i opubli-
kowany w 1981 roku).

435 R, Smithson, The Language to Be Looked
and/or Things to Be Read [katalog wy-
stawy], Dwan Gallery, New York 1967.
Zob. tez E. Tsai, Robert Smithson: Plotting
a Line from Passaic, New Jersey, to Amarillo,
Texas, [w:] Robert Smithson [katalog wysta-
wyl, Museum of Contemporary Arts, Los An-
geles 2004, s. 23; E. Corrasable, Press Release:
The Language to Be Looked and/or Things to
Be Read (1967), [w:] The Writings of Robert
Smithson, red. N. Holt, New York 1979.

436\ odniesieniu do tezy 5.6 B. Wolniewicz
(idem, O Traktacie, [w:] L. Wittgenstein,
Tractatus Logico-Philosophicus, Warszawa
1997, s. XXXIX, 64) zdecydowat sie na re-
zygnacje ze zmiany przyjetego juz w jezy-
ku polskim ttumaczenia stowa ,bedeuten”
na ,wskazywac”, lecz w swym wstepie do
dzieta Wittgensteina stwierdza, ze traf-
niejszym bytoby wtasnie zastgpienie nim
zwyczajowo przyjetego stowa ,0znaczac”.
Wydaje sig, ze zmiana powinna byfa nasta-
pi¢ i dlatego w niniejszym tekscie zdanie
zostato przytoczone w nowej postaci.

437 g, Tschumi, The Manhattan Transcripts,
s. 12, XXVI.
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438 pidem, s. XXVII.

439 70p. M. Foucault, Madness and Civilization.
A History of Insanity in the Age of Reason,
przet. R. Howard, London-New York 2001,
s. 30: ,In madness equilibrium is establis-
hed, but it masks that equilibrium beneath
the cloud of illusion, beneath feigned dis-
order; the rigor of the architecture is concea-
led beneath the cunningarrangement ofthe-
se disordered violences”, cyt za: B. Tschumi,
The Manhattan Transcripts, s. XXVIII. Ksigz-
ka Foucaulta opublikowana zostata po raz
pierwszy w jezyku francuskim w roku 1961
(Libraire Plon). Cytowane tu nowe wyda-
nie oparte jest na wersji angielskiej z roku
1967 (Tavistock Publications). W ttuma-
czeniu H. Keszyckiej przytoczone zdanie
brzmi nastepujaco: ,W nim [tj. szalenstwie]
ustala sie rownowaga, ale te rownowage
maskuje [ono] dymng zastong iluzji, uda-
wanego nieporzadku; zrecznie roztozone
gwattowne dewiacje skrywajg architek-
toniczna Scistos¢”, zob. M. Foucault, Histo-
ria szaleristwa w dobie klasycyzmu, przet.
H. Keszycka, Warszawa 1987, s. 50. Zob. tez
M. Yaari, Rethinking the French City: Archi-
tecture, Dwelling, and Display After 1968,
Amsterdam-New York 2008, s. 334-337.

440 70p. J. Derrida, Marges..., s. 22: ,Non seule-
mentiln’y a pas de royaume de la différance
mais celle-ci fomente la subversion de tout
royaume”. Zob. tez M. Gugler, Der Parc de
la Villette — Wiirfelwurf der Architektur. Das
Zusammenwirken von Bernard Tschumi und
Jacques Derrida beim Parc de la Villette in
Paris, ,Kritische Berichte. Zeitschrift fur
Kunst- und Kulturwissenschaften” 2005,
nr2,s.52. W ttumaczeniu J. Marganskiego:
»Mato, ze nie ma krélestwa rézni, to jesz-
cze ona sama w kazdym krélestwie pod-
zega do buntu”, zob. J. Derrida, Réznia,
[w:] idem, Marginesy filozofii, Warszawa
2002, s. 49.

o filmie, wprowadzajaca ,,bogaty i peten pomystéw katalog no-
wych narracji i Srodkéw edytowania”*3, W sytuacji, kiedy rysu-
nek architektoniczny nie wynika z rozwazan nad wykorzysta-
niem okres§lonego ksztaltu do praktycznego zastosowania, lecz
posiada pewng autonomie, konieczne staje sie §wiadome postu-
zenie sie mozliwo§ciami komponowania kadréw. Wiedza o na-
rzedziach umozliwia najdalej posunieta manipulacje obrazami,
ich mieszanie, nakladanie, ciecie, powtarzanie, wstawianie,
znieksztalcanie. Wszelkie $rodki transformacji sa w réwnym
stopniu adekwatne do opisywania wszystkich trzech poziomoéow
MT. Poniewaz jednoczeé$nie celem byla eksploracja najbardziej
nieprawdopodobnych zestawien, efekt koncowy mial zapewniaé
przyjemnos$¢ wynikajaca z konfliktéw, przekroczenia regut oraz
rozpadu jezyka architektury. Jak wszakze o§wiadcza Tschu-
mi na koniec MT, postugujac sie przy tym stowami Michela
Foucaulta: w tym szalenstwie zachowana zostaje réwnowaga,
a pod przebieglg aranzacjg nieuporzadkowania ukryty zostaje
rygor architektury*®.

Park dekonstrukcji

Mozna wymieni¢ wiele powodow, dla ktérych poprawny opis
koncepcji i realizacji Parc de la Villette jest powaznie utrud-
niony. Przyczyna pierwsza to fakt, ze nie stanowi on realizacji
zadnej oczywistej i sensownej teorii ani reprezentacji okre§lonej
mys$li. Objasnienia jego zasad tracg na znaczeniu, gdy je zyskuja.
W sytuacjach, kiedy park w opisie staje sie zrozumiaty (zatem:
majacy znaczenie, sensowny), gubi zwigzek ze swa koncepcja,
ktoéra zakladata brak sensu i znaczenia. Przypomina to opinie
Derridy: ,,Nie tylko nie ma zadnego krélestwa différance, lecz
dziala ona na rzecz obalenia kazdego krolestwa”*?. Kwestiami
nierozstrzygalnymi nawet dla Tschumiego muszg w tej sytuacji
pozosta¢ pytania: ,,Czy Parc de la Villette jest wybudowang teo-
rig czy teoretyczng budowla? Czy pragmatyzm praktyki budow-



lanej moze by¢ obcy analitycznemu rygorowi konceptéw?”441
Proéba odpowiedzi na te pytania sprowadzataby sie do stwier-
dzenia, ze nie ma nieteoretycznych budowli, a kazda teoria two-
rzona jest wraz z zamiarem wznoszenia obiektow: ,,Lia Villette
musialo zosta¢ wybudowane: intencja nie bylo nigdy jedynie
publikowanie ksigzek lub montowanie wystaw” 42, Niemal nie-
mozliwe do opisania wlasciwos$ci parku nie sg jednak catkowicie
niewyrazalne. ,,To, czego nazwa¢ nie sposob, nie oznacza tego,
czego nie mozna wystowié [...]"*43. Nienazywalne jest jedynie
jezykowa gra, ktéra musi w wiekszym stopniu uwzgledniaé to,
co pojedyncze. Opis parku to zatem §ledzenie specyficznych in-
tencji architekta zawartych zaréwno w jego dyskursywnych, jak
1 niedyskursywnych wypowiedziach. Te pierwsze wyrazone zo-
staly w jego tekstach zamieszczonych w zbiorach La Case Vide
oraz Cinegram Folie. Le Parc de la Villette*.

Duza cze$¢ pogladéw Tschumiego formutowanych w teks-
tach zwigzanych z projektami Parc de la Villette stanowi kon-
tynuacje dawniejszych wypowiedzi. Symptomatycznie: wstep
do Cinégramme folie... zawiera ten sam cytat z pracy Foucaulta,
co ten, ktory znalazt sie w zakonczeniu MT*, Potem autor
sam o$wiadcza, ze postugiwanie sie konceptem superimpozycji
(nakladania) i dysocjacji wystapito wezesniej wiasnie w MT#46,
W obu przypadkach — MT i PdIV (jak okre§lany bedzie Parc de
la Villette w dalszych partiach niniejszych rozwazan) — strategie
projektowe definiowano jako rekonstrukcyjne i tgczone z wypo-
wiedziami Derridy. W mys$l koncepcji publikowanych w zwigzku
z Pd1IV dotychczasowa architektura jawi sie jako grupa struktur
hierarchicznych, akcentujgcych zespolenie cze$ci, oraz jako ko-
jarzenie form ze znaczeniem (przez symboliczne okre§lanie ich
pochodzenia lub zastosowania). Tak uporzgdkowana architek-
tura byla fundamentalna dla zasad, sposobéw myS§lenia oraz or-
ganizacji tradycyjnych spoleczenstw i ta jej koncepcja powrdcita
w doktrynach konserwatywnych srodowisk architektonicznych
ostatniego dwudziestopieciolecia XX wieku. Tschumi dostrzega
w tym ,,nostalgiczny poscig za spoistos$cig, ktéry ignoruje dzi-
siejsze spoleczne, polityczne i kulturowe dysocjacje”*. Kiedy
jednak architekt nie czuje zwigzku z ,,umaria klasg” spoteczen-
stwa, a architektura postrzegana jest jako udziat w grach for-
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441 g Tschumi, Abstract Mediation...,s. 197.
442 Ibidem, s. 198.

443 ) Derrida, Marges..., s. 28: ,Cetinnommab-
le n’est pas un étre ineffable dont aucun nom
ne pourrait s‘approcher: Dieu, par exemple”.
Tutaj cytuje fragment tego zdania w thu-
maczeniu J. Marganskiego, zob. J. Derrida,
Rdznia, s. 55.

444g Tschumi, La Case Vide: La Villette 1985,
London 1986; idem, Cinegram folie: Le
Parc de la Villette, Princeton 1987, s. 50.
Cinegram folie... ukazato sie réwnocze$nie
w dwaoch jezykach: angielskim oraz fran-
cuskim i mimo braku wyraznych réznic
warto je traktowac jako dwie réwnolegte,
a jednoczesnie odrebne pozycje. Thuma-
czenia zawartych w nich tekstow i cytatéw
na jezyk polski tworza kolejng réznigca
sie/nie roznigca sie wersje uzytych pier-
wotnie/niepierwotnie stwierdzen autora.
Nie ma sposobu ustalenia, ktéra wersje
nalezatoby traktowac jako wyjsciowa, dla-
tego przytaczam pojedyncze fragmenty
(wtym zwtaszcza cytaty zinnych autoréw)
w obu jezykach.

445 76b. M. Foucault, Folie et déraison. Histoire
de la folie a I'dge classique, Paris 1961: ,En
la Folie s'établit I'équilibre, mais elle masque
cet équilibre sous la nuée de l'illusion, sous le
désorde feint; la rigueur de I'architecture se
cache sous I'aménagment habile de ces vio-
lences déréglées”, cyt. za: B. Tschumi, Ciné-
gramme folie: Le Parc de la Villette, Seyssel
1987, s. 1. Zob. tez przypis 438.

446p Tschumi, Parc de la Villette, Paris, [w:]
Deconstruction in Architecture, s. 33; takze

w: ,Architectural Design” 1988, nr 3/4.

447 g, Tschumi, Abstract Mediation..., s. 201.
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Idem, Disjunction, s. 208.

Zob. M. Blanchot, La Folie par excellence,
,Critique” 1951, nr 45, s. 101: ,La folie serait
ainsi un mot en perpétuelle disconvenan-
ce avec lui-méme et interrogatif de part en
part, tel qu'il mettrait en question sa possibi-
lité et, par lui, la possibilité du langage qui le
comporterait, donc l'interrogation, elle aus-
si,entant qu’elle appartient au jeu du langa-
ge”, cyt. za: B. Tschumi, Cinégramme folie...,
s. 1 (wg edycji z Seyssel). Zob. tez M. Blan-
chot, Madness par excellence [w:] idem, The
Step Not Beyond. Translation of Le Pas Au-
dela, przet. L. Nelson, New York 1992, s. 45:
+Madness would thus be a word in perpetual
incongruence with itself interrogative throu-
ghout, such that it would put into question
its possibility and, through it, the possibility
of language that would admit it, thus would
put interrogation itself into question, in as
much as it belongs to the play of language”;
B. Tschumi, Disjunction, s. 174. Esej Blan-
chota dotyczacy Holderlina stat sie szerzej
znany po tym, jak uzyto go jako wpro-
wadzenia do ksigzki K. Jaspersa, Strind-
berg et van Gogh. Swedenborg - Hélderlin
(przet. H. Naef, Paris 1953, 1970). Obecnie
w jezyku angielskim najczesciej przywoty-
wany jest na podstawie wydania The Blan-
chot Reader, red. M. Holland, Oxford 1995.
W angielskiej wersji Cinégramme folie...
zastosowano nieautoryzowany przekfad
fragmentu eseju Blanchota, ktéry tutaj za-
stapiono wersja autorstwa L. Nelson.

B. Tschumi, Parc de la Villette..., s. 34.
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malnych naruszajgcych same reguly gry, wowczas dgzenia do
tworzenia koherentnych kompozycji zastepowane sa pytaniami
o procedury wytwarzania dzieta architektonicznego: ,,Wydaje
sie wazne, by myS§le¢ nie o uwzglednianiu zasad formalnej kom-
pozycji, lecz raczej o kwestionowaniu struktur, czyli porzadku,
technik i procedur, ktérych wymaga dzieto architektoniczne*48,
Szalenstwa koncepcji i pawilony parku, okre§lane podobnie
(tzn. jako ,,folies”), okazuja sie nieusuwalng cze$cig podwaza-
nych regul. Tschumi powoluje sie w tym wzgledzie na opinie
Blanchota, wedlug ktérej obted jest pojeciem niezgodnym z sa-
mym sobg, poniewaz moze pod znakiem zapytania stawia¢ sam
siebie, a wiec stanowi cze§¢ gier jezykowych - gier, ktore nie
majg zasad poza samg gra*®. W PdlV architekt problematyzu-
je zagadnienia organizacji dzieta, przedkiadajgc refleksje nad
uporzadkowaniem nad jakikolwiek koncowy porzadek, osobno
natomiast podwaza stabilno$¢é wylaniania znaczen, akcentujgc
ulotnos$¢ wszelkiego oznaczania.

Specyficznym celem PdIV bylo udowodnienie istnienia moz-
liwo$ci skonstruowania ztozonej struktury architektonicznej bez
powolywania sie na zastane reguty porzgdkowania. Weczes$niej-
sze projekty, w tym zwlaszcza propozycja wysunieta przez Léona
Kriera w 1976 roku, zakladaty tworzenie wyodrebnionych z mia-
sta cato$ci o totalizujacym charakterze. Tschumi za§ wyobrazat
sobie prace, ktora polemizowataby z konieczno$cig ujednolicania
planu i odrzucalaby zwykte zestawianie obiektéw. Projekt miat
uniemozliwia¢ myS$lenie o elementach wyjSciowych i celowych,
,idea porzadku byla stale kwestionowana, wyzywana i spychana
na krawedz”*°, Pojecie progu, granicy czy wtasnie krawedzi od-
nosito sie do réznego rodzaju wcze$niejszych koncepcji przekra-
czania ograniczen, ktére Tschumi odnajdowal w dzietach Jame-
sa Joyce’a, Antonina Artauda, Georges’a Bataille’a czy Jacques’a
Derridy. W jego przypadku kwestia granic sprowadzata sie prze-
de wszystkim do zastepowania sktonno$ci do organizacji dzietla,
O0dziedziczonych z dawnej czy nowszej architektury, strategiami
dysfunkcji i dysocjacji. Zamiast zwykle spotykanych proéb tgcze-
nia formy i funkcji, obiektu i otoczenia, ustalania przeznaczenia
poszczegdlnych folies, naginania form do praktycznych zasto-
sowan, projekt traktowal wymienione pojecia jako niezalezne



1 konfliktowe. W ten sposéb zwyczajowe elementy architektu-
ry kolidowaly ze sobg, byly bardziej zestawiane niz uzgadniane
—-w nomenKklaturze Tschumiego: naktadane i kombinowane. Me-
chaniczne operacje stosowane w projekcie ,,systematycznie pro-
dukuja dysocjacje”, ktére moga by¢ uznane za tozsame z tym, co
Derrida nazywal différance*!. Rozlaczanie tego, co zwykle by-
walo ze sobg zlaczane staje sie tu teoretycznym i praktycznym
narzedziem tworzenia architektury+?2.

Konsekwencje systemowego wykorzystywania dysocjacji
w architekturze sg wielorakie. W projekcie PdIV do utworzenia
planu postuzono sie natozeniem na siebie trzech niezaleznych
skladnikéw: siatki rownomiernie rozmieszczonych punktow,
zbioru linii (wijacych sie i prostych) oraz ptaszczyzn (przeznaczo-
nych do lokalizacji obiektéw lub pozostawionych na trawniki).
Nalozenie (a nie ztgczenie) tych struktur nie mogto skutkowaé
powstaniem regularnej cato$ci. Generalny plan parku jest prze-
ciwienstwem wszelkiej syntezy, catos$ci czy totalnosci. Podtrzy-
manie niezaleznos$ci sktadnikéw spowodowato, ze nie doszto do
zjawiska uzgodnienia, utadzenia jego czeSci. Park nie 1gczy sie
takze ze swoim otoczeniem, neguje potrzebe wyznaczania gra-
nicy terytorialnej. ,,Kiedy tradycyjne komponenty zostaly roz-
montowane, ponowne ich zmontowanie staje sie rozlegtym pro-
cesem [...]”#3%. Naruszenie ograniczen tkwigcych we wecze$niej-
szych zasadach, ale takze rozluznienie rozgraniczenia miedzy
parkiem a otoczeniem powoduja, ze projekt jest nieukonczony,
nie osigga swego finalu, nie dociera do wlasnej granicy. Podobne
jak rozmyciu ulegl punkt wyjscia, tak tez umyka punkt konco-
wy. Zlekcewazenie architektoniczno$ci architektury, rozegranie
jej samej przeciw sobie, naruszenie praktyczno$ci i funkcjonal-
nos$ci przez argument teoretyczny, zwiazki z filozofia, literatu-
ra i filmem nie przeszkodzily zaistnieniu parku, a niejako przy
okazji zwroécily uwage na niekonieczno$é¢ czy utopijnos$c¢ idei jed-
nosci, porzadku, organizacji. ,,Projekt PdIV moze by¢ postrzega-
ny jako oSmielenie konfliktu wobec syntezy, fragmentacji wobec
jednoSci, szalenstwa i gry wobec starannego zarzadzania”**,

W projekcie parku wyodrebni¢ mozna osobny Kkierunek
polemiki z ,,0bsesjg obecno$ci, z ideg znaczenia immanentne-
go w architektonicznych strukturach i formach”*%. Metafizyka

451 Ibidem, s. 35.
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obecnosci w architekturze opiera sie na zatozeniu, ze formy sa
powigzane z dajacym sie odczytaé znaczeniem. Sens form moze
by¢ odnoszony do ich pochodzenia (wzorcéw wzietych z natu-
ry czy geometrii), wartoSci symbolicznych czy archetypowych,
zwigzkow z polityka, ekonomig czy spoleczenstwem, a w mo-
dernizmie - zwigzkéw z funkcjg (oznaczaniem sposobu uzycia).
Celem Tschumiego byto ,,rozmontowanie” wszelkich podobnych
polaczen i ukazanie nietrwato$ci przypisywanych formom sen-
s6w. Projekt PdIV

usiluje zaburzy¢ i rozregulowa¢ znaczenie, odrzucajac ,,symboliczny”
repertuar architektury, jako azyl mysli humanistycznej. Aktualnie bo-
wiem termin ,,park” (jak tez ,,architektura”, ,nauka” lub ,literatura”)
utracit swoje uniwersalne znaczenie; nie odnosi sie juz do ustalonego
absolutu, ani do ideatu. Ani do hortus conclusus, ani do repliki natury.
La Villette jest terminem w statej produkcji, w cigglej zmianie: jego
znaczenie nie jest nigdy ustalone, ale jest zawsze odwlekane, odréznia-

ne, przekladane na wielokrotno$¢ znaczen, jakie zapisuje*°.

Projekt lekcewazy range pamieci jako podstawy trwalosci
znaczen. Zamiast tego stawia na ich zjawianie sie, odrzuca kon-
cepcje pierwotnego, dajacego sie ustali¢ ,,znaczonego” (signifié).
,»Architektura parku odmawia dzialania na rzecz wyrazenia
uprzednio istniejacej tresci, czy to subiektywnej, formalnej, czy
funkcjonalnej”’#’. Uobecnianie warto$ci transcendentalnych
zostalo w projekcie spostponowane i podane w watpliwos¢. Wy-
korzystujac watki my$li Derridy, demonstrujace, ze znak nie
ma definitywnego, transcendentalnego znaczenia, Tschumi po-
stuzyt sie swymi folies, by pokazaé, iz kazda permutacja formy
przesuwa wyobrazenie o danym pawilonie o krok dalej od ja-
kiegokolwiek zatrzymanego obrazu*®. Zdaniem Louisa Martina
okre$lenie pawilonéw parku mianem ,,folies” i pozbawienie ich
ustalonych senséw moze by¢ w pelni uwazane za forme dekon-
strukcji znaku architektonicznego i uwolnienia go od wartosci
metafizycznych*®. Folies sg semantycznie niestabilne, ale nie sg
calkowicie pozbawione znaczenia. Parkowych ,, pudetek” nie wy-
pelnia tres$é, ale zjawiaja sie one jako niepuste, poniewaz odrzu-
cenie ustalenia nie czyni ich nieoznaczonymi, lecz semantycznie



pluralnymi. Kombinatoryka folies zrywa z przywigzaniem do
preferowanych formutl i bawi swg impresyjnoscig. Kazdy obser-
wator, zwlaszcza, gdy oglosi wlasng interpretacje, moze liczy¢
jedynie na poddanie jej dalszej interpretacji, zatracajacej jaka-
kolwiek uprzednio istniejaca esencje znaczenia, ujawniajacej
brak takiej istoty i uzalezniajacej znaczenie od biezgcej inter-
pretacji. Folies o nieokre$lonych funkcjach, promenady wijace
sie jak taSma filmowa i duze puste plaszczyzny tworzg krajobraz
supernowoczesnej ruiny, do ktérej pasuja zaréwno ugrzecznieni
turysci, jak i zdecydowanie mniej grzeczne dzieci imigrantéw
mieszkajgce w pobliskiej dzielnicy*6°.

Point de folie - Maintenant I'architecture

Komentarz Derridy do PdIV zamieszczony w La Case Vide na-
lezy do pokaznego zbioru jego wypowiedzi o architekturze, lecz
jest wsréd nich najobszerniejszy, a jednoczes$nie pokazuje zrow-
nowazony ton jego ,,dojrzatej” filozofii*®!. Nadal ,,rewolucyjny”
timbre tekstéw Tschumiego z tego okresu kontrastowat w tym
przypadku z takg formula dekonstrukeji, jaka u Derridy odnala-
zla juz porozumienie z konstrukcjg i afirmacjg. Rowniez wcze$-
niej wystepowaly dostrzegalne réznice miedzy zrédiami, z kt6-
rych architekt czerpat inspiracje dla swych mysli, a postaciami,
jakie przyjmowaly one w jego pogladach. W przypadku tekstu
Derridy réznice te wzbogacone zostaly o odrebno$¢ wynikajgca
z faktu, ze filozof znacznie silniej niz Tschumi wskazywat na
niejednoznaczno$¢ wielu opisywanych sytuacji. Ilustracjg takie-
go podej$cia moze by¢ tytulowe stowo , maintenant”, nie tylko
oscylujace miedzy sensami ‘teraz’ i ‘podtrzymywac’ (‘zatrzymy-
wac’, ‘utrzymywac’), lecz réwniez przybierajagce w tekscie bar-
dziej jednostkowe znaczenia (jak np. ‘rozposSciera¢’). Podobnie
dzieje 