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Osoby:

IWONA

KROL IGNACY

KROLOWA MAL.GORZATA
KSIAZE FILIP — nastepca tronu
SZAMBELAN

IZA — dama dworu

CYRYL - przyjaciel KSIECIA
CYPRIAN

CIOTKI IWONY

INOCENTY - dworzanin
WALENTY - lokaj
DOSTOJNICY, DWOR, ZEBRAK, itd.



Komentarz

A k t 1. Ksigze Filip zarecza sie z nieapetycznq Iwonq, poniewaz
godnosc jego jest obrazona jej nieszczesliwym wyglgdem i nie chce, jako
wolny duch, podda¢ sie naturalnej niecheci, jakq wzbudza ta przykra
panienka. Krol i krélowa przyjmujq do wiadomosci zareczyny syna, aby nie
wywotywac skandalu.

A k t |II. Jednakze okazuje sie, ze Iwona zakochata sie w ksieciu.
Ksigze zaskoczony jej milosciq czuje sie zobowiqzany do uczuciowego
rewanzu — jako cztowiek i jako mezczyzna. Chce jq pokochac.

A k t II. Tymczasem obecnos¢ Iwony na dworze krolewskim wywotuje
dziwne komplikacje. Sam fakt zareczyn ksiecia jest przyczynq smieszkow
i komentarzy. Milczenie, dzikos¢, nieSmiatosc¢, nieporadnos¢ Iwony stawia
rodzine krélewskq w trudnym potozeniu. Jej biologiczna dekompozycja rodzi
niebezpieczne skojarzenia, nasuwa kazdemu na mysl witasne lub cudze braki
i defekty. Strachliwosc jej prowokuje do gwattu.

Dwor popada w niezdrowe, szydercze chichoty. Krol przypomina sobie
swoje zadawnione grzechy. Krolowa, ktéora w tajemnicy hotduje
grafomanstwu i w glebi ducha czuje potwornos¢ swych wierszy, zaczyna
widziec jakies podobienstwo miedzy Iwonq a tq poezjq.

Powstajq bezsensowne podejrzenia, pietrzy sie glupstwo i niedorzecznosc,
z ktorej wszyscy wlasciwie zdajq sobie sprawe. Ksiqze, ktory takze to widzi,
nie moze sie przeciwstawi¢, gdyz sam ¢ z u j e s i e
niedorzeczny wobec Iwony (niemoze
pokochac jej), i to odbiera mu zdolnos¢ oporu.

Dopiero kiedy w zupeinej dowolnosci catuje Ize, dame dworu — naraz
wraca do poprzedniej swojej, normalnej rzeczywistosci, zrywa z Iwong
i zarecza sie z 1zq. Jednakze zupetnie zerwac z Iwongq jest juz niemozliwe —
ksiqze wie, ze ona zawsze bedzie myslata o nim i wyobrazata sobie po
swojemu jego szczescie z 1zq. Postanawia zabi¢ Iwone.

A k t [IV. Krdl, szambelan, krolowa i ksiqze — kazde na wlasnq reke —
usitujq zabic¢ Iwone. Nie mogq jednakze uczyni¢ tego wprost — rzecz wydaje



sie zbyt glupia, zbyt niedorzeczna, brak po temu formalnych podstaw,
konwenans nie pozwala. Rozbestwienie, dzikosc, glupota, nonsens wzrastajq.

Dopiero gdy za radq szambelana organizujq morderstwo przy zachowaniu
wszelkich pozorow majestatu, Swietnosci, elegancji, wyzszosci, morderstwo

»Z gory”, nie ,,z dotu” — zabieg udaje sie i rodzina krolewska wraca do
normy.l



Akt

Miejsce przechadzek — drzewa, w glebi tawki, publicznos¢ swiqteczna.
Wchodzq przy diwieku trgb: KROL IGNACY, KROLOWA
MALGORZATA, KSIAZE FILIP, SZAMBELAN, CYRYL, CYPRIAN,
damy i panowie.

KROLOWA
Cudowny zachod stonca.
SZAMBELAN
Cudowny, Najjasniejsza Pani.
KROLOWA
Cztowiek od tego widoku staje sie lepszy.
SZAMBELAN
Lepszy, bez watpienia.
KROL
A wieczorem tupniemy sobie w bridza.
SZAMBELAN
Najjasniejszy Pan doprawdy kojarzy z wlasciwym sobie poczuciem
piekna wrodzong sobie sklonnos¢ do gry w bridza.
(podchodzi ZEBRAK)
Czego, moj cztowieku?
ZEBRAK
Wspomozenia.
KROL



Szambelanie, daj mu pie¢ groszy. Niech lud wie, Zze myslimy o jego
troskach!
KROLOWA
Daj mu dziesieC. (z twarzq ku zachodowi) Przy takim zachodzie stonca!
DAMY
Aaal!
KROL
Daj mu pietnascie, co tam! Niech zna pana!
PANOWIE
Aaa!
ZEBRAK
Niech Bég Najwyzszy blogostawi Najjasniejszemu Krolowi i niech
Najjasniejszy Krol blogostawi Najwyzszemu Bogu.
(Odchodzi spiewajqc piesn zebraczq)
KROL
No, no, chodZmy, nie warto sie spoznia¢ na kolacje, a musimy obejsc¢
dokota spacerkiem caly park, bratajgc sie z ludem w dniu Swieta
narodowego.

(Ruszajq wszyscy oprocz KSIECIA)
Coz to, Filipie, zostajesz?
KSIAZE (podnoszqc z ziemi porzuconq gazete)
Chwileczke.
KROL
Ha, ha, ha! Rozumiem! Ha, ha, ha! Randke ma! Za moich czasow bylem
zupehnie taki sam! No, chodZzmy, ha, ha, ha!
KROLOWA (z wyrzutem)
Ignacy!
(Dzwiek trgb, wychodzq wszyscy procz KSIECIA, CYRYLA i
CYPRIANA)



CYRYL i CYPRIAN
Pita skonczona!

KSIAZE
Czekajcie, niech przeczytam horoskop na dzien dzisiejszy. (czyta) Od 12-
tej do 2-ej... To nie to... Aha! — Godziny od 7-ej do 9-ej wieczér przynosza
wielkq ekspansje sit zywotnych, pomnozenie osobowosci, doskonate, acz
ryzykowne pomysty. Sa to godziny sprzyjajace Smiatym planom, wielkim
przedsiewzieciom...

CYPRIAN
A to nam po co?

KSIAZE
Godziny te sprzyjaja intrygom mitosnym.

CYRYL
A to co innego. Patrz, tam kreca sie jakies dzierlatki!

CYPRIAN
Dalej! Jazda. ChodZmy pehi¢, co do nas nalezy.

KSIAZE
Co? Co do nas nalezy? O czym mySlisz?

CYPRIAN

Funkcjonowa¢! Funkcjonowa¢! Nic, tylko funkcjonowa¢ w blogim
rozradowaniu! JesteSmy mlodzi! JesteSmy mezczyzni! JesteSmy miodymi
mezczyznami! Funkcjonujmy wiec jako mtodzi mezczyzni! Dostarczajmy
roboty klechom, aby i oni mogli funkcjonowac¢! To kwestia podziatu
pracy.
CYRYL
Oto nadchodzi jakas bardzo elegancka i wabigca dama. Ma niezte nogi.
KSIAZE
Nie — jak to? Wciaz tak samo? W kotko? Jeszcze raz?
CYPRIAN



Nie?! Co by o nas pomyslata?! Zawsze! Zawsze!
KSIAZE
Nie chce.
CYRYL
Nie chcesz? Co? Co?! Odmawiasz!
CYPRIAN (ze zdziwieniem)

Czyz ksigze nie doznaje blogo beztroskiego zadowolenia, gdy stodkie
usteczka szepcza ,tak” jakby potwierdzajac wcigz w kotko jedno i to
samo?

KSIAZE
Owszem, owszem, naturalnie... (czyta) ,sprzyjaja  wielkim
przedsiewzieciom, przynoszq wzmozenie osobowosci i wydelikacenie
odczuwania. Sa to godziny niebezpieczne dla 0s6b o wybujatej ambicji
i zbyt subtelnym poczuciu wilasnej godnosci. Rzeczy w tych godzinach
poczete mogg sie obroci¢ na dobre albo zte...” No, to zawsze.

(wchodzi 1ZA)
Witamy!
CYPRIAN
Z najwyzsza przyjemnoscia!
CYRYL
Z zachwytem!
IZA
Dzien dobry! Co ksigze porabia w tym ustroniu?
KSIAZE
To co powinienem. Moj ojciec krzepi swoim widokiem poddanych, ja
swoim rozmarzam poddanki. A pani dlaczego nie w orszaku krolowej?
IZA
Spéznitam sie. Wiasnie lece. Bylam na spacerze.
KSIAZE



A wlasnie pani leci. Dokad?
IZA
Ksigze roztargniony? Skad ta melancholia w glosie ksiecia? Ksigze nie
cieszy sie zyciem? Ja nic innego nie robie.
KSIAZE
Ja takze i wiasnie dlatego...
WSZYSCY
Co?
KSIAZE
Hm... (przyglqda sie im)
WSZYSCY
Coz takiego?
KSIAZE
Nic.
IZA
Nic. Ksigze niezdréw?
CYRYL
Zaziebienie?
CYPRIAN
Migrena?
KSIAZE
Nie, przeciwnie, co$S mnie ponosi! Co$ mie ponosi! MOwie wam, az cos
we mnie bulgocze!
CYPRIAN (oglqdajqc sie)
Oo, niczego blondyna. Wcale... wcale...
KSIAZE
Blondyna? Gdybys powiedzial — brunetka, byloby zupehlie to samo.
(rozglqda sie, zgnebiony) Drzewa i drzewa... Chcialbym, zeby sie co$



stato.
CYRYL
Oo, tu znowu idzie jakas.
CYPRIAN
Z ciotkami!
CYRYL
Z ciotkami!
(Wchodzq: IWONA i dwie ciotki)
IZA
Co sie dzieje?
CYPRIAN
Alez spojrz, ksiaze, spojrz, mozna leze¢ ze Smiechu!
CYRYL
Cicho, cicho, postuchajmy, co mowia.
I CIOTKA
UsigdZzmy tu na tawce. Czy widzisz, moje dziecko, tych mtodziencow?
IWONA (milczy)
I CIOTKA
Alez uSmiechnij sie, usmiechnij, moje dziecko.
IWONA (milczy)
IT CIOTKA
Dlaczego tak niemrawo? Dlaczego ty, moje dziecko, tak sie niemrawo
usmiechasz?
IWONA (milczy)
IT CIOTKA
Wczoraj znow nie mialas powodzenia. Dzisiaj znéw nie masz

powodzenia. Jutro takze nie bedziesz miala powodzenia. Dlaczego ty
jestes tak mato ponetna, moja kochana? Dlaczego nie masz wcale sex



appealu? Nikt na ciebie spojrzec nie chce. Prawdziwe skaranie boze!
I CIOTKA
Wydalysmy wszystek zaoszczedzony grosz, sprawilySmy ci te suknie
w kwiaty. Nie mozesz mie¢ do nas pretensji.
CYPRIAN
A to potwora!
IZA (urazona)
No, zaraz potwora.
CYRYL
Zmokla kura! Ona jest — niezadowolona!
CYPRIAN
Plaksa! Masto maslane! ChodZzmy, okazemy jej nasza pogarde! Damy jej
po nosie!
CYRYL
Tak, tak! Te odeta zalobnice trzeba rozdeptac! To nasz Swiety obowigzek!
Idz ty pierwszy, a ja za toba.
(Przechodzq z sarkastycznymi minami tuz przed nosem Iwony, a potem
wybuchajq smiechem)

CYPRIAN
Ha, ha, ha! Przed samym nosem! Przed samym nosem!
IZA
Zostawcie ja — to nie ma sensu!
I CIOTKA (do Iwony)
Widzisz, na co nas narazasz.
IT CIOTKA

Naraza nas tylko na Smieszno$¢! Skaranie boze! Myslalam, ze cho¢ na
stare lata, gdy juz ukonczylam swoj zawod kobiecy, unikne $miesznosci.
Zestarzalam sie, a wcigz musze cierpiec szyderstwo przez ciebie.

CYPRIAN



Styszysz? Teraz robig jej wymowki. Ha, ha, ha, dobrze jej tak! Dobrze jej
nagadajcie!

IT CIOTKA
Znow sie z nas Smieja. Nie mozna odejs¢, bo wtedy beda sie Smieli za
plecami... A zostaC — Smiejq sie w nos!

I CIOTKA (do Iwony)
Dlaczego wczoraj na zabawie nie ruszatas noga, dziecko drogie?

IT CIOTKA
Dlaczego nikt sie tobg nie zainteresuje? Czy myslisz, ze to dla nas
przyjemne? Wszystkie nasze ambicje samicze umieScitySmy w tobie, a ty
nic... Dlaczego nie jezdzisz na nartach?

I CIOTKA
Dlaczego nie skaczesz o tyczce? Inne panienki skacza.

CYPRIAN
A to niezdarzona dopiero! Denerwuje mnie! Szalenie mnie denerwuje! Ta
fladra strasznie mi dziala na nerwy! Péjde i przewroce tawke! Jak
myslicie?

CYRYL
Nie, nie. Po co sobie zadawac tyle fatygi? Wystarczy wysuna¢ palec albo
machna¢ reka, albo cokolwiek. Cokolwiek sie zrobi w stosunku do takiej
istoty, bedzie szyderstwem. (kicha)

IT CIOTKA (do Iwony)
Widzisz? Kichajq teraz na nas!

IZA

Zostawcie ja.

CYPRIAN

Nie, nie, zrobmy jaki$ okreslony kawat. Wiecie co, udam kulawego i ona

pomysli, Ze to znaczy, ze u niej na herbatce nie bywa pies z kulawa noga.
(chce podejs¢ do tawki)



KSIAZE
Stoj! Ja zrobie lepszy kawat!
CYPRIAN
Oho! Ustepuje z placu!
CYRYL
Co chcesz zrobi¢? Wygladasz, jakbys miatl zrobi¢ jakiS niezwyczajny
kawat!
KSIAZE (Smieje sie w chusteczke do nosa)

Kawal — ha, ha, ha, kawal! (podchodzi do ciotek) Panie pozwolg sie
przedstawic. Jestem Jego Wysokosc Filip ksigze, syn krola.

CIOTKI

Aaal!
KSIAZE

Panie, jak widze, maja klopot z panienka. C6z ona taka apatyczna?
I CIOTKA

NieszczeScie! Jest w niej jakas niedomoga organiczna. Krew jest w niej za
leniwa.

II CIOTKA

To w zimie powoduje obrzek, a w lecie znowu stechlizne. Na jesieni jest
zakatarzona, a wiosng za to bol glowy.

KSIAZE
Doprawdy, przepraszam, sam nie wiem, ktora wybrac pore roku. I nie ma
na to lekarstwa?

I CIOTKA
Lekarze orzekli, ze gdyby sie troche ozywila, gdyby byla weselsza, krew
zaczetaby zywiej ptynac i zniklyby te przypadtosci.

KSIAZE
A dlaczego w takim razie nie wpadnie w lepszy humor?

I CIOTKA



Bo krew jest w niej za leniwa.

KSIAZE
Gdyby sie ozywita, krew zaczelaby zywiej ptyna¢, a gdyby krew zaczela
zywiej plynac, toby sie ozywita. Bardzo szczegdlne. Prawdziwy circulus
vitiosus. Hm... owszem... wie pani...

IT CIOTKA
Ksigze, naturalnie, kpi sobie z nas. Kazdemu wolno.

KSIAZE
Kpie? Nie, ja nie kpie. Godzina jest zbyt powazna na to. Czy pani nie
czuje pewnego rozszerzenia 0sobowosci — pewnego pomnozenia —
pewnego upojenia?

I CIOTKA
Nic nie czujemy, chyba ze nam chtodno.

KSIAZE
Dziwne! (do Iwony) A pani — czy takze nic nie czuje?

IWONA (milczy)

IT CIOTKA
I, skad by ona co czuta?

KSIAZE
Bo wie pani, jak sie panig widzi, to az korci, zeby panig do czegos uzyc.
Na przyklad, zeby panig wzigC na linke i pedzi¢ albo zeby panig uzyc¢ do
rozwozenia mleka, albo zeby panig klu¢ szpilka, albo zeby panigq
przedrzezniac. Pani denerwuje, rozumie pani, pani jest jak czerwona
plachta, pani prowokuje. Ha! Istniejg osoby jak stworzone na to, Zeby
wytragcac z rownowagi, drazni¢, pobudzac i doprowadzac¢ do szalenstwa.
Istniejq takie osoby i kazdy ma swoja. Ha! Jak pani tu siedzi, jak pani
przebiera tymi palcami, jak pani macha tg ndzka! To jest niestychane! To
jest wspaniate! To jest rewelacyjne! Jak pani to robi?

IWONA (milczy)



KSIAZE
Ach, jak pani milczy! Jak pani milczy! A przy tym pani wyglada na
obrazong! Pani ma znakomity wyglad — dumnej krolowej! Pani jest jakas
naburmuszona, skwaszona — ach, ta duma i te kwasy! Nie, ja szaleje!
Kazdy ma takq istote, ktora go przyprawia o bialg goraczke, i pani jest
moja! Pani bedzie mojg! Cyrylu — Cyprianie!

(CYRYL i CYPRIAN podchodzq)
Pozwolcie, ze was przedstawie tej obrazonej krolowej, tej dumnej
Anemii! Patrzcie, jak porusza wargami... Powiedziataby co$ zloSliwego,
ale wiasnie nic jej nie przychodzi na mysl.

IZA (podchodzqc)
Co za glupstwa! Zostawcie ja! To zaczyna sie robi¢ niesmaczne.

KSIAZE (ostro)
Pani mysli, ze to kiedykolwiek bylo smaczne!

CYPRIAN
Pozwoli pani sie przedstawi¢ — hrabia Niedokwasny.

CYRYL
Ha, ha, ha, Baron Niedokrwisty! Dowcip sam w sobie niezbyt... ale na
miejscu.

IZA

Dosy¢, dosy¢ — zostawcie te biedaczke.

KSIAZE
Biedaczke? No, no, nie tak ostro! Nie tak ostro — bo ja moge sie z nig
ozenic.

CYPRIAN i CYRYL
Ha, ha, ha!

KSIAZE
Mowie wam, nie tak ostro — bo ja z nig moge sie ozenic!

CYPRIAN i CYRYL



Ha, ha, ha!
KSIAZE
Dosc! I ja sie z nig ozenie! Ha, ona mie tak denerwuje, ze ozenie sie z nig!
(do ciotek) Panie pozwola, prawda?
CYRYL
Posuwasz zart za daleko. Moze z tego wyniknac szantaz.
KSIAZE
Zart? A czyz ona, prosze was, nie jest kolosalnym zartem? Czy zarty majq
by¢ dozwolone tylko jednej stronie? Czy jesli ja jestem ksieciem, ona nie
jest dumna, obrazona krolowa? Spojrzcie tylko! Pani, pani! Pani, czy
moge prosic o twoja reke?
I CIOTKA
Co?
IT CIOTKA
Co? (orientujqc sie) Ksigze jest szlachetnym miodzienicem!
I CIOTKA
Ksigze jest prawdziwym filantropem!
CYPRIAN
Niestychane!
CYRYL
Szalone! Zaklinam cie na pamie¢ przodkow twoich!
CYPRIAN
Ja zaklinam cie na pamie¢ o twych potomkach!
KSIAZE
Dosc¢, panowie! (bierze jq za reke)
IZA
Dosy¢ — krol nadchodzi!
CYPRIAN



Krol!
CYRYL
Krol!
(Diwiek trgb; wchodzq: KROL, KROLOWA,
SZAMBELAN, dwdr)
CIOTKI
Juz nas nie ma, tu zaraz zacznie wicher dac!
(Ciotki uciekajq)
KROL
A! Filip! Coz to, widze, ze sie zabawiasz! A nie méwitem! Krew nie
woda!
KROLOWA
Ignacy!
KROL
Krew nie woda, powtarzam! Po mnie to odziedziczy!! (na stronie) Ale czy
mi sie zdaje, czy tez ta nimfa jest odrobine... hm...
A 0z to za koczkodan, moj synu?
KSIAZE
Pozwol, Najjasniejszy Panie, to jest moja narzeczona.
KROL
Co?
IZA
Zarty!
KROL
Ha, ha, ha! Kawal! Witz! Widze, mdj synu, ze odziedziczyleS po mnie
zamitowanie do kawalow. RzeczywiScie, niewiele wiecej mi juz w zyciu
pozostato. I dziwna rzecz, to dla mnie samego niepojete, im kawat
bardziej w prostocie swej nieskomplikowany, tym wiekszqg mi sprawia
ucieche. To mnie odmiladza.



SZAMBELAN
Zgadzam sie, Najjasniejszy Panie, calkowicie z wytrawnym sadem
Najjasniejszego Pana. Nic tak nie odmtadza jak prawdziwie niedorzeczny
kawat.

KROLOWA (z niesmakiem)
Filipie...
KSIAZE
To nie jest kawat.
KROLOWA
Jak to? Nie kawal? Wiec c0z to jest w takim razie?
KSIAZE
To sg moje zareczyny!
KROL
Co?
(Dworzanie uciekajq przerazeni)
KROLOWA (wzburzona)
Przede wszystkim prosze z taktem! (do Iwony) Moze pani zechce obejrzec¢
tamto drzewo. (do Ksiecia) Filipie, w jakiej ja stawiasz sytuacji? Nas
w jakiej stawiasz sytuacji? Siebie w jakiej stawiasz sytuacji? (do Krdla)
Ignacy, tylko spokojnie!
KSIAZE
Najjasniejsi Panstwo, widze w oczach waszych zgorszenie, ze ja, syn
krélewski, moglem cho¢ przez chwile skojarzy¢ osobe swojg z taka osoba.
KROL
Dobrze mowi!
KSIAZE
Jezeli jednak zareczylem sie z nia, to nie z ubostwa, lecz z nadmiaru —
a zatem wolno mi i nic w tym nie ma dla mnie ublizajacego.

KROL



Z nadmiaru?

KSIAZE
Tak! Dosc¢ jestem bogaty, zeby zareczyC sie nawet z nedzq wyjatkowa.
Dlaczego ma mi sie podobac¢ tylko tadna? A brzydka nie moze mi sie
podobac? Gdziez to jest zapisane? Gdziez jest takie prawo, ktoremu ja
miatbym ulegac jak jaki bezduszny narzad, a nie jak cztowiek wolny?

KROL
Stoj, Filipie, czy jestes na serio paradoksalny? Co6z to za duma, tobie sie
przewrocito w glowie, moj synu. Po c6z to komplikowac proste rzeczy?
Jezeli jest tadna panienka, to ci sie podoba, a jezeli ci sie podoba, to
wowczas, panie, do niej... a jesli jest brzydka, to do widzenia, nogi za pas.
Po c6z to komplikowac¢? To jest prawo natury, ktéremu sam, mowigc
miedzy nami (oglqda sie na Krolowq) z przyjemnoSciq ulegam.

KSIAZE
Wilasnie to prawo wydaje mi sie idiotycznie glupie, dziko wulgarne,
Smiesznie niesprawiedliwe!

SZAMBELAN
Ghupie, owszem, by¢ moze, ale ze tak sie wyraze, wlasnie najghlipsze
prawa natury sg najbardziej smakowite.

KROL
Czyzby ci obrzydly, Filipie, twoje fachowe studia na wydziale budowy
kotlow i twoja praca ideologiczna na niwie spoteczno-obywatelskiej?

KROLOWA
Czyzby znudzily ci sie twoje gry i zabawy dzieciece? Czy masz dosy¢ gry
w tenisa? Czyzby$ znudzit sie gra w brydza i grqa w polo? Alez w takim
razie masz jeszcze gre w football i gre w domino.

SZAMBELAN

Czyzby ksieciu obrzydla, zeby tak rzecz ubra¢ w stowa, wspolczesna
fatwos¢ stosunkoéw eroto-mitosnych? To nie do wiary. Mnie by co$
podobnego nigdy nie obrzydto.



KSIAZE
Gwizdze na erotyczne stosunki, gwizdze na wszystko, zenie sie i koniec!
KROL
Co? Co? Zeni sie? Ty $miesz mi to méwic¢? Ten zuchwaly mlokos drwi
sobie z nas! Ha! drwi sobie. Bede zmuszony go przeklac!
KROLOWA
Ignacy, tego nie zrobisz!
KROL
Przeklne go! Jak mnie tu widzisz, przeklne! W dyby zakuje! Ha! Wyrzuce
}otra na bruk!
KROLOWA
Ignacy, bo bedzie skandal! Skandal bedzie! Ignacy, on to z dobrego serca!
KROL
Z dobrego serca ranic serce staremu ojcu?
KROLOWA
On to z litosci! Z litosci! Jego wzruszyla niedola tej nieszczesliwej — on
byt zawsze niezmiernie tkliwy! Ignacy, bo skandal bedzie!
KROL (nieufnie)
Wzruszyla go niedola?
SZAMBELAN
Najjasniejszy Panie, ma sluszno$¢ Najjasniejsza Pani - ksigze
z wrodzonej sobie szlachetnosci. Jest to szlachetny postepek. (na stronie)
Najjasniejszy Panie, jezeli nie szlachetny postepek, to skandal, jak dwa
razy dwa cztery. Upart sie. Nie mozna dopusci¢ do skandalu!
KROL
No, no, no! (do Ksiecia) Filipie, po namys$le uznajemy cokolwiek
porywczg szlachetnos¢ twego postepowania.
KSIAZE

To nie jest zadna szlachetnosc!



KROLOWA (pospiesznie)
Szlachetnos¢, szlachetnos$¢, Fipciu — nie przerywaj, juz my wiemy lepiej —
i w uznaniu szlachetnosci twoich intencji pozwalamy ci przedstawi¢ nam
twojq narzeczong, ktorej cicha niedola poruszyla w nas wszystkie nasze
wyzsze instynkty i cala nasza wspanialomys$lnos¢. Przyjmiemy ja na
zamku jak rowng najznakomitszym damom i na pewno nie przyniesie to
nam ujmy, a przeciwnie, podwyzszy nas!
KSIAZE (idzie w glqgb sceny)
Cyrylu, daj jg tu — krol sie zgadza!
KROLOWA (na stronie do Kréla)
Ignacy — tylko spokojnie.
KROL
Dobrze, dobrze.
(Ksiqze podchodzi, prowadzqc pod reke Iwone)
A to... no!
(Dworzanie, ktorzy wyglqdali spoza drzew, zblizajq sie; dzwiek trgb)
KSIAZE
Najjasniejszy Panie! Przedstawiam ci moja narzeczong!
SZAMBELAN (potgtosem)
Uklonic sie — ukton sie pani... Uktoni¢ sie...
IWONA (nic)
SZAMBELAN
Uklon, ukton...
KSIAZE (szeptem)
Uklon!
KROLOWA (péigtosem)
No, no... (kfania sie z lekka, chcqc dac¢ do zrozumienia Iwonie) No, no...

(Krol kiania sie z lekka, jak Krolowa)



IWONA (nic)
KSIAZE (ktdry sie troche stropit, do Iwony)
To krol, ojciec, to Najjasniejszy Pan, a to matka, Najjasniejsza Pani...
Ukton, ukion!
IWONA (nic)
KROLOWA (pospiesznie)
Filipie, jestesmy wzruszeni... Jakie to stodkie stworzenie. (catuje jq)
Dziecino, bedziemy ci ojcem i matka, uradowat nas ewangeliczny duch
naszego syna, uszanujemy jego wybor. Filipie, trzeba zawsze wzwyz,
a nigdy w dot!
SZAMBELAN (daje znak dworzanom)
Aaal!
DWOR
Aaal!
KROL (zbaranialy)
Tak, tak... tego... Owszem.
KROLOWA (pospiesznie)
A teraz odprowadZ jg i kaz przygotowa¢ dla niej apartament,
(wielkodusznie) i zeby nic nie brakowato!
SZAMBELAN (dajqc znak rekq dworzanom)
Aaal!
DWOR
Aaal!
(Wychodzq: KSIAZE, IWONA, CYRYL, dwdr)
KROL
A to.. A to.. Trzymajcie mnie! Widzieliscie? WidzieliScie co$

podobnego? Przeciez to wilasciwie nie ona nam, ale my jej — nie ona nam,
ale my jej ztozyliSmy ukton! (zdumiony) Ale brzydota!

KROLOWA



Brzydota, ale postepek piekny!

SZAMBELAN
Jak narzeczona brzydka, to postepek musi by¢ piekny. Najjasniejszy
Panie, ksieciu to przejdzie po paru dniach, tylko nie trzeba forsowag, a ja
jeszcze dzi$ zajde do niego i wybadam co do prawdziwych jego intencyj.
To zwykla ekstrawagancja, tylko nie nalezy go drazni¢ i pobudzac jego
oporu. Na razie trzeba spokojnie.

KROLOWA

I z taktem.

(Wychodzq)



Akt II

(Apartament KSIECIA, wchodzq jednymi drzwiami: KSIAZE, CYRYL,
IWONA, drugimi — lokaj WALENTY ze Scierkq)

KSIAZE (do Walentego)
Walenty, prosze sie nie petac.
(Walenty wychodzi)
Posadz ja tutaj. Ciggle sie boje, zeby nie uciekla. Moze przywigzac ja do
nogi od stohu?

CYRYL
Ona i tak jest na pot zywa. Nie ucieknie. Filipie...

KSIAZE
No?

CYRYL (dezaprobacyjnie)
Po co to wszystko?

KSIAZE
Po co? Po co? Jest to potwora do wziecia, przeszkoda do wziecia —
rozumiesz? Jezeli sq mysliwi, ktorzy w pojedynke w ciemng noc
wychodzgq na bawoly... Jezeli sgq tacy, ktorzy chwytaja byka za rogi...
Cyrylu...

CYRYL
Z tobga dzi$ nie mozna sie dogadac.

KSIAZE
Ale najpewniej to jest jakas nieznosna ciekawos¢ — ciekawos¢ podobna do
tej, z jaka ogladamy robaka poruszajac go patyczkiem.



CYRYL
Pozwolisz, ze wypowiem swoje zdanie.

KSIAZE
Bardzo cie prosze.

CYRYL
Dajmy jej pokoj, bo za p6t godziny i tak nie bedziemy wiedzieli, co z nig
zrobiC... A to jest nawet nieprzyjemne, nawet bardzo, pomijajac juz inne
wzgledy — to jest zbyt obcesowe.

KSIAZE
Zdawalo mi sie, ze poczynaliScie sobie z nig doS¢ obcesowo.

CYRYL

No tak, no tak! Ale to zupelnie co innego maly zarcik na Swiezym
powietrzuy, a co innego taszczyc¢ jq tu, do mieszkania. Filipie, ja bym radzit
zaprzestac.
KSIAZE

Patrz tylko, jak siedzi. Niestychane! Ale pomysl, c6z za bezczelnosc!
Dlatego ze dziewczynina jest taka, jaka jest, to juz ma sie nikomu nie
podobac? Co to za tupet! Co to za dzikie pretensje natury! (przyglqda sie
jej) Ba! Wiesz co? Dopiero teraz, jak na nig patrze, czuje do szpiku kosci
swoje ksiestwo. Przedtem czulem sie co najwyzej baronem, a i to z tych
gorszych.

CYRYL

To dziwne — bo na pozér wydawaloby sie, ze postgpites sobie z nig raczej
jak baron niz jak prawdziwy ksigze.
KSIAZE

RzeczywiScie, to dziwne, a jednak ci powiem, ze nigdy nie czulem sie tak
pewnie, tak Swietnie, tak nawet btyskotliwie. Tra, la, la... (stawia obsadke
sztorcem na palcu) Zobacz, nigdy mi sie to nie udawalo, a teraz mi sie
udaje. Widocznie, zeby pozna¢ swa lepszosS¢, trzeba wynaleZ¢ sobie kogo$
duzo gorszego. By¢ nominalnym ksieciem, to jest nic — by¢ istotnym



ksieciem, to rozumiem. LekkoSc... (tanczy) radosc... No, ale chodZmy
obejrzec to nasze szalenstwo. Pani, czy bylaby pani skltonna odezwac sie?

IWONA (milczy)

KSIAZE
Wiesz, ona nawet wcale nie jest taka nieladna, tylko w konsystencji
swojej ma jaki$ pierwiastek — nieszczesliwy.

CYRYL

To wlasnie najgorsze.
KSIAZE

Pani, dlaczego pani jest taka?

IWONA (milczy)
KSIAZE

Milczy. Dlaczego pani jest taka?
CYRYL

Nie odpowiada. Obrazona.
KSIAZE

Obrazona.

CYRYL

Mnie sie zdaje, ze moze nie tyle obrazona ile raczej cokolwiek

zestrachana.
KSIAZE

Cokolwiek oniesSmielona.
IWONA (cicho, z przymusem)
Ja wcale nie jestem obrazona. Prosze mnie zostawic.
KSIAZE
A! Wcale pani nie jest obrazona? A dlaczego pani nie odpowiada?
IWONA (milczy)
KSIAZE



No?
IWONA (milczy)
KSIAZE

Nie moze pani? Dlaczego?
IWONA (milczy)
CYRYL
Ha, ha, ha! Nie moze! Obrazona!

KSIAZE

Pani, niech pani z taski swojej wyjasni nam swéj mechanizm. Wszak pani

nie jest wcale taka glupia. Dlaczegéz ludzie traktujgq panig, jakby pani
trzech nie umiata zliczy¢? C6z to za przekora z ich strony?

CYRYL
Ona nie jest ghupia, tylko jest w glupim potozeniu.

KSIAZE
Bardzo dobrze! Przepraszam, zadziwiajace jest jedno, Cyrylu. Zobacz,
przeciez ona wlasciwie ma nawet proporcjonalny nos. Ani nie jest taka
ograniczona. W ogodle wydaje sie nie gorsza od wielu panien, ktére

znamy. Dlaczego nikt nie szykanuje tamtych? Dlaczego tak jest, pani?
Dlaczego pani jest koztem, a raczej koza ofiarng. Czy to sie tak utarto?

IWONA (cicho)
To tak w kotko. W kotko.
CYRYL
Kotko?
KSIAZE
Jak to — kotko? Nie przeszkadzaj. Kotko?
IWONA

To tak w kotko kazdy zawsze, wszystko zawsze... To tak zawsze.
KSIAZE

Kotko? Kotko? Dlaczego kotko? Jest w tym co$ mistycznego. Aaa,



zaczynam rozumie¢. RzeczywiScie, tu jest jakies koétko. Na przyklad:
dlaczego jest ospala? Bo jest nie w humorze. A dlaczego jest nie
w humorze? Bo jest ospata. Uwazasz, jakie to kétko? Piekto nie kétko!
CYRYL
Sama pani sobie winna, niedorajdo! Uszy do goéry!
IWONA (milczy)
KSIAZE
Ha! Przeciez ona ciebie traktuje jak zaka!
CYRYL
Phi! Odrobine S$miatosci! Odrobine <$miatosci! Dobrego humoru!
Z zyciem! Ja pani poradze — pani jest kwasna. Niechze sie pani
usmiechnie, a wszystko bedzie dobrze.

KSIAZE
No, niech sie pani usmiechnie do nas. Co tam!

IWONA (milczy)

KSIAZE
Nie chce. Racja — gdyby sie uSmiechnela, to by bylo sztuczne. To by
jeszcze bardziej bylo draznigce, irytujace, denerwujace, podniecajace,
prowokujace. To prawda. To znakomite, Cyrylu! To wspaniate! Pierwszy
raz widze co$ podobnego. A gdybySmy usmiechneli sie pierwsi?

CYRYL
To tez na nic, bo to bylby taki uSmieszek — z litosci.

KSIAZE
Jest w tym jakas piekielna kombinacja. Jest w tym jakas specyficzna,
piekielna dialektyka. Zobacz, nie mozna powiedzie¢, ona wniknela w te
sprawy dosy¢ gleboko. Widac¢ to po niej, cho¢ milczy jak grob. Wiesz, to
jest jakby jakis uklad, jakieS perpetuum mobile — to jest tak, jakbys
przywiazat do pala psa i kota: pies goni i straszy kota, a kot goni i straszy
psa, i wszystko bez konca pedzi i szaleje w kotko; a na zewnatrz —



martwota.

CYRYL

Jest to uklad zamkniety i hermetyczny.

KSIAZE

Dobrze! Ale co bylo pierwsze? Co rodzilo sie pierwsze? Przeciez od
poczatku tak by¢ nie moglo. Dlaczego pani sie obawia? Poniewaz pani
jest nieSmiata. A dlaczego pani jest nieSmiata? Poniewaz pani boi sie
troche. Ale co bylo pierwsze, co pierwsze kiedy$ tam poczelo sie w pani?

IWONA (milczy)
KSIAZE

Zaraz, zaraz. No, dobrze, ale czy w pani nie ma czego? CzyZ nie ma nic?
Przeciez pani nie moze by¢ ztozona z samych tylko utomnosci. Musi by¢
W pani cos, jakas zaleta, jakas ostoja, jakas racja — coS, w co pani wierzy,
co pani lubi w sobie. Zobaczy pani, my ten plomyk rozdmuchamy,
nabierze pani rumiencow.

IWONA (milczy)
KSIAZE

Poczekaj! Wstrzymaj sie! To bardzo wazne — powiedzmy, ze kto$
podchodzi do ciebie i mowi, ze — jestes taka a taka, same najgorsze,
najokropniejsze rzeczy, ktore cztowieka zabijaja, przekreslaja, mowe mu
odbierajg, zycie. Na co ty odpowiadasz: ,Tak, jestem taka, to prawda,
ale...” Ale co?

IWONA (milczy)

CYRYL

No, co? Ale co? Niech pani mowi Smiato.

KSIAZE

Ale na przyklad: ,,..mam dobre serce. Jestem dobra”. Rozumiesz — ta
jedna zaleta. Ten jeden plus!

CYRYL (gwattownie)



Niech pani méwi! Mow pani!
KSIAZE
Wiec moze wiersze piszesz, co? Jakies zale, jakies elegie... co... o, cho¢by
byly najgorsze, zareczam ci, bede je deklamowat z zapalem. Daj mi po
prostu punkt oparcia — daj mi punkt oparcia! Wiec piszesz wiersze, co?
IWONA (milczy)
CYRYL
Ona tym gardzi.
KSIAZE
Czy wierzysz w Boga? Modlisz sie? Kleczysz? Wierzysz, ze Chrystus Pan
umart za ciebie na krzyzu?
IWONA (z pogardq)
Owszem.
KSIAZE
Cud! Nareszcie! Chwatla ci, Boze na wysokosciach! Ale dlaczego ona to
moOwi... tonem... tonem... z takg pogardg? O Bogu z pogardg! O tym, ze
wierzy w Boga, z pogardqg?
CYRYL
To przechodzi zakres mojego pojmowania.
KSIAZE
Cyryluy, ja ci cos powiem. Ona wierzy w Boga z powodu swoich defektow
i wie o tym. Gdyby nie miala defektow, toby nie wierzyta. Ona wierzy
w Boga, ale jednoczesnie wie o tym, ze Bdg to jedynie plaster na jej
psychofizyczne defekty. (do Iwony) Czyz nie tak?
IWONA (milczy)
KSIAZE
Brrr... — A jednak jest w tym jaka$ okropna madros$¢ — ospata madrosc...
CYRYL
Lekarstwa! Lekarstwa! Pigutki i odpowiednia kuracja wyleczylyby te



madrosc¢. Higiena — rano spacerek — sporty — buteczki z mastem.

KSIAZE
O, przepraszam, zapominasz, Ze jej organizm nie asymiluje lekarstw. Nie
asymiluje, bo jest zbyt ospaly. Znamy to juz. Nie asymiluje lekarstw na
ospatos¢, bo jest zbyt ospaly. Zapominasz o mistycznym kotku. Spacery
ranne i sporty oczywiscie dobrze by zrobily jej na ostabienie, ale nie moze
chodzi¢ na spacery, bo jest zbyt staba. Panowie, to jest nie panowie, ale
Cyrylu, czy styszates kiedy o czyms$ podobnym? To budzi wspélczucie,
tak, ale to wspotczucie... gatunek tego wspétczucia...

CYRYL

Zapewne to kara za grzechy. Pani musiala poteznie nagrzeszyc
w dziecinstwie. Filipie, na dnie tego musi by¢ jakis grzech, tu bez grzechu
nie mozna sie oby¢. Musiata pani nagrzeszyc.

IWONA (milczy)

KSIAZE
Ha! Zlapalem teraz kota za ogon! Niech pani postucha — jezeli pani jest
taka ostabiona, to i cierpienie odczuwac pani musi stabiej — stabo i stabiej,
styszy pani? — Koto zamyka sie na pani korzys¢, to sie wyrownywa.
Wszystkie uroki, wszystkie pokusy tego Swiata odczuwac pani musi
stabiej i dlatego tez musi pani stabiej cierpiec.

IWONA (milczy)

KSIAZE
No co?

IWONA (milczy, spod oka przyglqda sie Ksieciu)

CYRYL (zauwazyt to)
Co ona tak?

KSIAZE
Co?

CYRYL



Niby nic! A jednak...
KSIAZE (zaniepokojony)

Co ona tak?...
CYRYL
Filipie! Ona do ciebie!
KSIAZE
Do mnie? co?!
CYRYL

A to dopiero... Przecie ona ciebie... wchiania oczami... Namietnie!
Namietnie, psiakrew! Ona sie dobiera do ciebie... tak po swojemu... Ona
do ciebie! Do ciebie! Uwazaj — jej stabowitos¢ jest namietna, pozadliwa
jak wszyscy diabli!
KSIAZE
Ona jest bezwstydna! To bezwstyd! Specyficzny bezwstyd! Jak Smiesz sie
czepiad, ty glisto! Przypieczemy ja? WeZ pogrzebacz i rozzarz do biatosci
— dopiero bedzie skakac¢! Pus¢my jg w taniec!
CYRYL
Alez Filipie!
KSIAZE
W niej jest co$ nie do przetkniecia! CoS, czego nie mozna znies¢! Pani
mie obraza! Pani mie obraza do glebi! Nie chce znaC wiecej paninych
ktopotow — ty pesymistko, ty — ty realistko...
CYRYL
Filipie!
KSIAZE
Patrz, jak siedzi.

CYRYL

Niech wstanie.
KSIAZE



To wowczas bedzie staC! Patrz, jak sie prosi... jak sie prosi... Ona ciggle
0 COS$ prosi... 0 cos, 0 co$ — 0 co$ — czego$ sie domaga ode mnie. Cyrylu,
te istote trzeba zgladzi¢c. Daj mi n6z — poderzne jej gardlo z lekkim
sercem.

CYRYL
Na mitos¢ boska!

KSIAZE
Nic, to zarty! Ale ona boi sie — patrz, ona na serio sie boi. Strasznie sie boi

— to podte. Dlaczego pani sie boi, przeciez ja zartowatem... To Zarty!
Dlaczego pani to na serio, jesli ja zartem...

CYRYL
Zaczynasz sie zgrywac.
KSIAZE
Co? A rzeczywiScie. Zabawne. Myslisz, ze naprawde sie zgrywam?
Bardzo mozliwe. Ale to jej wina — nie moja! To ona mnie, nie ja jq!
(Dzwonek: wchodzi WALENTY)
CYRYL
A tam kto? (patrzy przez okno) Goscie, zdaje sie... Szambelan, damy.
WALENTY
Otworzyc¢?
KSIAZE
Przyszli na zwiady. ChodZmy sie przyczesac.

(Wychodzq: KSIAZE, CYRYL i IWONA. WALENTY otwiera. Wchodzi
SZAMBELAN, dwdch pandw, cztery damy, INOCENTY)

I DAMA

Nie ma nikogo. (rozglqda sie)
II DAMA

Kiedy nie moge. (chichocze)
I PAN



A nuz on to na serio?
SZAMBELAN
Spokoj, spokoj, moje panie!... Tylko prosze, zadnych chichotow.
(Damy chichoczq)
Prosze mi zadnych chichotéw!
(Damy chichoczq)
Przychodzimy spacerkiem tak jakby nigdy nic, wymiarkowac, co w trawie
piszczy.
I DAMA
Na serio? Ha, ha, ha! Idea! — Patrzcie — jej kapelusz! Kapelusz! Zdycham!
II DAMA

Pekam!
SZAMBELAN
Opanowania! Opanowania! Opanowania!
GOSCIE

Hi, hi, hi — nie mozemy! — Hi, hi, hi! — Przestan, bo nie moge. — To ty
przestan. — Zdychamy! Pekamy!
(Smiejq sie cicho, pobudzajqc sie nawzajem; $miech to wzrasta, to gasnie
— tylko Inocenty sie nie Smieje)
(Wchodzq: KSIAZE, CYRYL, IWONA)
Ksigze!
(Ktaniajq sie)

SZAMBELAN
Wilasnie, wlasnie, przechodzac tutaj spacerkiem, nie mogliSmy sie
powstrzymac (zaciera rece) — calg kompanig!

KSIAZE
Iwono, moja kochana — ciesze sie, Ze moge panstwa zapoznaC z mojq
narzeczona.



GOSCIE
Aaaa! (klaniajq sie) Zyczenia, zyczenia!
KSIAZE
Droga moja, zwalcz swoja nieSmialos¢ i powiedz coskolwiek. Kochanie,
ci panstwo nalezg do najlepszego towarzystwa, dlaczego tak sie ich
lekasz, jakby to byla gromada ludozercow albo szympanséw z wyspy
Borneo. Przepraszam panstwa, moja narzeczona jest niezmiernie
delikatna, dumna i trwozliwa — z nigq nie tak tatwo. (do Iwony) Ale
usigdZze, przeciez nie mozemy sta¢ wiecznie.
IWONA (jakby chciata usiqs¢ na ziemi)
CYRYL
Ale nie tu!
GOSCIE
Ha, ha, ha!
I PAN
Przysiagtbym, ze tam bylo krzesto.
I DAMA
Bylo, ale uciekto.
GOSCIE
Ha, ha, ha! Czary! Pechowa!
SZAMBELAN
Prosze, prosze. (podsuwa krzesto) Tylko ostroznie!
CYRYL
Trzymajcie dobrze, zeby znowu nie uciekio!
SZAMBELAN
Niech pani raczy dobrze wycelowac!
KSIAZE
Wyceluj dobrze, moja droga.



(Iwona siada)

Juz!

(Wszyscy siadajq oprocz Ksiecia)
I DAMA (na stronie do Ksiecia poufale)

Doprawdy, ksigze, mozna skona¢! Konam! Pekam!
II DAMA (na stronie do Ksiecia)

Mozna pekac¢. Zdycham! To najmodniejszy rodzaj dowcipu, tzw.
mopsowanie — nie wiedzialam, ze ksigze ma taki talent do mopsowania.
Patrzcie tylko ha, ha, ha!

KSIAZE (judzqc Smiechem gosci)
Ha, ha, ha!
GOSCIE
Ha, ha, ha!
KSIAZE (gtosniej)
Ha, ha, ha!
GOSCIE (gtosniej)
Ha, ha, ha!
KSIAZE (gtosniej)
Ha, ha, ha!
GOSCIE (niezdecydowanie)
Ha, ha, ha!
(Smiech gasnie, cisza. Szambelan kaszle)
I DAMA
Musze juz iS¢, niestety... Przypomniatam sobie termin... Ksigze zechce
wybaczyc.
II DAMA

Ja takze musze juz iSC... Ksigze daruje... Jestem umowiona. (ciszej do
Ksiecia) Teraz rozumiem. To wszystko przeciw nam zaaranzowane! To



dla kawaty, co? Ksigze kpi sobie z nas! Ksigze zareczyt sie z ta biedaczka,
zeby nas wykpic¢! To po prostu ztoSliwa aluzja do felerow i defektow...
niektorych dam dworu. A, rozumiem! Ksigze dowiedzial sie o zabiegach
kosmetycznych i masazowych Jolanty... dlatego ksigze zareczyt sie z tym
kocmotuchem... zeby oSmieszy¢ Jolante, ha, ha! Sens ironiczny tej intrygi
jest dla mnie jasny! Do widzenia!

KSIAZE
Sens ironiczny?
I DAMA (zastyszawszy)
Jesliby tak byto, to raczej chyba, zeby wydoby¢ na jaw i wyszydzi¢ twoje
dwa sztuczne zeby, o ktérych wszystkim wiadomo! Ha, ha, niechze ksigze
nie bedzie okrutny, ha, ha — do widzenia, musze juz isc.
II DAMA
Moje zeby? Twoj sztuczny biust raczej!
I DAMA
Albo twoja krzywa topatka!
II DAMA
Pilnuj swych palcow u nog!
GOSCIE
Chodzmy! Musimy juz uciekac!
KSIAZE
Ale niechze panstwo nie uciekaja.
GOSCIE
Musimy juz ucieka¢! Do widzenia! Czas na nas!
(Uciekajq GOSCIE, précz SZAMBELANA i INOCENTEGO; stychac¢
glosy: ,noga”, , zeby”, ,masaz”, ,,kosmetyka”, i ztosliwe Smiechy)
SZAMBELAN
Daruje ksigze, daruje ksigze, daruje ksigze, widze sie zniewolonym
rozméwic sie z ksieciem, i to natychmiast! Prosze o chwile rozmowy!



Ksigze przestraszyt pte¢ pieknag!

KSIAZE
To nie ja przestraszylem, to felery. Okazuje sie, Zze nie ma nic bardziej
przerazajacego. Ha! Czym jest wojna i mér i tak dalej wobec zwyklego,
matego, ale skrytego feleru, inaczej zwanego defektem.

INOCENTY
Przepraszam.
KSIAZE
A to co znowu? Pan sie zostat?
INOCENTY
Tak jest. Przepraszam. Chciatem tylko zaznaczy¢, ze to podte.
KSIAZE
Co?
INOCENTY

To jest podie. Przepraszam — sigde. (siada, oddycha) Wzruszenie zawsze
tamuje troche oddech.

KSIAZE
Pan mowi, ze cos jest podte?
INOCENTY

Przepraszam. Uniostem sie. Ksigze zechce mi wybaczy¢. Prosze uwazac
za niebyte. Przepraszam. (chce odejsc)

KSIAZE
Zaraz, zaraz, pan mowil, ze cos jest podle. Niech no pan chwileczke
zaczeka.

INOCENTY (wyraza sie albo z martwym spokojem, albo z niestychanym
rozdraznieniem)

Kiedy widze juz, ze nie bede mog}t sprostac.
SZAMBELAN

Sprostac? Sprostac? Coz to wyrazenie glupie — sprostac?



INOCENTY

Sprostac temu, co zaczatem. (chce wyjs¢) Przepraszam.
KSIAZE

Zaraz, niech no pan nie bedzie taki tajemniczy, panie...
INOCENTY

Cala rzecz w tym, zZe ja kocham ja... i w zwigzku z tym uniostem sie
i zalozylem protest. Obecnie jednak cofam swoj protest i prosze uwazac
caty incydent za niebyty.

KSIAZE
Pan? Pan — kocha jg?
CYRYL
Psiakosc!
SZAMBELAN
Ko-me-dia!
KSIAZE

Pan mi przeszyl serce, prosze pana. Wszystko stalo sie nagle powazne.
Nie wiem, czy pan to zna — te nagle przejscia od $miechu do powagi? Jest
w tym nawet cos Swietego. Jest w tym jakieS objawienie. Te trywialne
stowa — kazda potwora moze znalez¢ swego amatora — powinny byc¢
wyryte na frontonach swiatyn.

INOCENTY
Jestem tylko skromnym czlowiekiem.

KSIAZE
Iwono, wybacz mi. Chwata Bogu, wiec i w tobie mozna — jednak mozna...
A wiec mozna... I ty masz kogos, kto... Co za ulga! Ja wiasciwie tylko
dlatego, ze nie moglem znieS¢ ciebie — nie mogtem znieS¢ mysli o tobie —
jesli juz mamy na serio... Przepraszam cie. Moje dzieci, blogostawie was.
IdZcie juz sobie. Zostawcie mnie samego.

CYRYL (widzqc, ze Iwona schylita gtowe)



Placze...
KSIAZE
Placze? Ze szczescia.
CYRYL

Nie ufalbym tak bardzo tej ptaksie. Ona moze ptakac tylko z nieszczescia.
Pani go kocha?

IWONA (milczy)

CYRYL
To negatywne milczenie.

KSIAZE
Och! Ale to nic! Juz i tak pot biedy, ze znalazt sie ktos, kto ciebie kocha.
(do Inocentego) Pan jest dzielnym czlowiekiem, jest pan prawdziwym
mezczyzng. Kochac sie w niej — to wspaniate! Pan uratowat caly swiat od
zaglady. My wszyscy winnismy panu najglebsza czesc!

INOCENTY
Ambicja zniewala mnie do wyjasnienia, Zze ona tez mnie kocha, ale
prawdopodobnie wstydzi sie przyzna¢ wobec ksiecia, gdyz rzeczywiscie
jako obiekt nie przynosze jej zaszczytu. (do Iwony) Po co udawac —
wszakze nieraz méwitas mi, ze mnie kochasz.

IWONA (milczy)

INOCENTY (rozdrazniony)
No, nie zadzieraj tak nosa! Jezeli o to chodzi, akurat tylez mnie pociggasz,
co ja ciebie, a moze nawet mniej.

KSIAZE
Styszycie?

INOCENTY (chtodno)
Ksigze pozwoli, ze wytlumacze. Jesli powiedziatem, iz ja kocham, to
miatem na mysli — tak, w braku czegos lepszego, z brakow, powiedzmy,
z brakow...



SZAMBELAN
Fi donc! A jakze mozna!
INOCENTY

Chodzi o to, ze lepsze kobiety, a nawet przecietne, sa niestychanie trudne
i nieprzychylne, a z nia mozna wypocza¢, przynajmniej mozna wypoczac,
ja dla niej nie jestem gorszy niz ona dla mnie, przynajmniej mozna
wypoczac¢ od tego nieustannego, nieprzerwanego konkursu... tej parady na
tym Swiecie. Kochamy sie, bo ona tak samo mi sie nie podoba jak ja jej,
i nie ma nieré6wnosci.

KSIAZE
Podziwiam panska otwartosc!

INOCENTY

Ja bym chetnie klamal, ale dziS to juz niemozliwe, epoka nasza zbyt
przenikliwa, wszystkie listki figowe powiedly. Nic innego nie pozostaje
jak szczerosc. Nie ukrywam, ze my wiasSciwie kochamy sie tak... na
pocieszenie... bo ja mam tylez powodzenia u kobiet, co ona u mezczyzn.
Ale nie ukrywam tez, ze jestem zazdrosny — nie, nie bede ukrywatl mojej
zazdroSci, ujawnie ja konsekwentnie, mam do tego prawo! (do Iwony,
z niespodziewanq pasjq) Zakochatas sie w nim? W nim? Co? Co?

IWONA (krzyczy)

Precz! Precz! Precz! Won!
INOCENTY

Zakochana!

IWONA (gasnqc)

Won!
KSIAZE

Odezwata sie. Ale w takim razie.. Odezwala sie. Przemowila.

Styszeliscie? Alez w takim razie... to by znaczylo... jesli odezwata sie... ze
ona naprawde we mnie sie za...



INOCENTY
To chyba widac. Jak zawsze przegratem. I wobec tego odejde. Wychodze.
(wychodzi)

KSIAZE
Zakochata sie... Zamiast mnie znienawidzi¢. Ja znecam sie nad nig.
Upokarzam. A ona zakochala sie. I teraz... kocha mnie. Za to, ze jej nie
moge znieS¢. Za to mnie kocha. Sytuacja staje sie powazna.
(Wchodzi WALENTY)
Precz Walenty! Co ja teraz zrobie?

SZAMBELAN
Niech ksiaze zaaplikuje sytuacji swoja mtodziencza lekkomysInosc!

KSIAZE (do Iwony)
Nie. Powiedz, ze nie. Nie kochasz mnie?

IWONA (milczy)

KSIAZE
Jesli ona mnie kocha, to ja... to ja jestem przez nig kochany... A jesli
jestem przez nig kochany, to jestem jej ukochanym... Jestem w niej. Ona
mnie ma w sobie. Nie moge gardzic niq... jesli mnie kocha. Nie moge byc¢
tutaj gardzacym, gdy tam, w niej, jestem ukochanym. Ach, ja wlasciwie
caly czas myslatem, Ze ja jestem tu, soba, w sobie — a tu naraz paf!
Z}apata mnie — i znalaztem sie w niej jak w potrzasku! (do Iwony) Jesli
jestem twoim ukochanym, to nie moge ciebie nie kocha¢. Bede musiat
ciebie pokochac... ja ciebie pokocham...

CYRYL
Co zamierzasz?

KSIAZE

Pokochac ja.
CYRYL

Porywasz sie na niepodobienstwo! To niemozliwe!



KSIAZE

Iwono, w6z kapelusz.
CYRYL i SZAMBELAN

Dokad? Dokad?

KSIAZE

Przej$c sie. We dwoje. Sam na sam. Zeby pokochac.

(KSIAZE i IWONA wychodzq)
CYRYL

No i co?
SZAMBELAN

Zawrdcita mu w glowie!

CYRYL

Brzydota zeby zawrdcita w glowie? Brzydota?
SZAMBELAN

Brzydkie kobiety czasem bardziej uderzaja do glowy niz tadne, gdy sie
podchodzi do nich zbyt blisko.

CYRYL
Moj rozum staje deba!
SZAMBELAN

A ja powiadam panu, ze nie ma nic niebezpieczniejszego... Na ogot za
niebezpieczne uchodzg przyjemne kobiety, ale nieprzyjemna, prawdziwie
nieprzyjemna kobieta dla mezczyzn — zarowno zreszta jak dla kobiet
prawdziwie nieprzyjemny mezczyzna... Oho! staram sie nigdy nie wnikac
zanadto. PleC przeciwna zawsze angazuje! Taka nieprzyjemna kobieta,
zwlaszcza gdy jest mloda i gdy nieprzyjemnosSc jej jest odpowiednio
natezona — ho, ho, ho! A zwlaszcza dla miodzienca, ktory sie zbliza ufnie,
z zapatem — ho, ho, ho — i ktéry naraz staje twarz w twarz wobec... wobec
jakichs okropnych... okropnych spraw...

CYRYL



Jakich spraw?
SZAMBELAN

Mlodziencze, nie znasz ich, a ja, cho¢ pochlebiam sobie, jestem zyciowo
doSwiadczony, takze ich nie znam. Istnieje gatunek zjawisk, ktorych
dzentelmen nie moze znac z tej przyczyny, ze gdyby je poznal, przestalby
by¢ dzentelmenem.

(Dzwonek)
A to co znowu?
(Wchodzi WALENTY)
WALENTY
Otworzyc¢?
(Wchodzg KROL i KROLOWA)
KROLOWA
Gdzie Filip? Nie ma ich?
SZAMBELAN
Wyszli.
KROL
PrzybyliSmy tutaj osobiScie, bo, panie Swiety, co on tam znowu nabroit?
Damy przylecialy ze skargg do krolowej, ze podobno nasz syn umyslnie,
dla hecy, zareczyt sie z klepa, zeby przy jej pomocy wysmiac ich tego...
ich jakies tam niedoskonatosci w urodzie... Ha, ha, ha! A to mi dopiero
hycel! No, jesli do tego zmierza, to pot biedy!
KROLOWA

Jednakze nie mozna do tego dopusci¢. Okropne wzburzenie panuje wsrod
mego fraucymeru, a panowie oddajq sie niestosownym zarcikom.

SZAMBELAN
Ba, ba! Gdybyz tylko o to chodzito! Ostroznie!
KROL

Co sie stalo?



SZAMBELAN

Stalo sie... Ze on tam teraz jq kocha... on kocha ja... Nie, tego nie mozna
uja¢ w stowa. Tego nie da sie powiedziec! To coS... rozsadzajacego.
Najjasniejsi Panstwo! Ostroznie — zeby nie rozsadzito!

KROL i KROLOWA

Co robic¢?



Akt III

(Komnata zamkowa)

(CYRYL siedzi na krzesle, dwie damy przechodzq chichocqc — za nimi
wchodzi KSIAZE)

KSIAZE

Co tu robisz?
CYRYL

Siedze.
KSIAZE
I co?
CYRYL
I nic.

KSIAZE

O czym one mowily? Czy nie styszaleS, z czego Smialy sie te dwie

lafiryndy? Nie wpadto ci w ucho?
CYRYL

Kobiety zawsze sie smiejg. Chichot jest przyrodzonym stanem kazdej
kobiety, poniewaz w tym stanie jest im najbardziej do twarzy.

KSIAZE
Ze mnie?

CYRYL
Dlaczegéz by miaty Smiac sie akurat z ciebie? Dotychczas wySmiewaty
sie miedzy soba.



KSIAZE
Jezeli nie ze mnie, to z niej... z mojej narzeczonej. Ale obserwuje, ze
rodzaj Smiechu sie zmienit. Moze sie myle, ale wydaje mi sie, ze Smiech
ich przerzucit sie... z niej na mnie. Kazdy kazdemu i kazda kazdej szepce
do ucha i chichoce. Moze to zludzenie? Domyslam sie... Prosze cie...
Prosze cie, postaraj sie wymiarkowac, co mowig o nas i jakiego rodzaju sa
to kpiny. Chcialbym wiedzie¢, jaki to rodzaj. Oczywiscie, nic mnie to nie
obchodzi, ale chciatbym wiedzie¢. I powiedz im przy sposobnosci, ze jesli
nadal za moimi plecami beda pozwalaty sobie...

CYRYL
Filipie, co z toba sie dzieje? Stale$ sie drazliwy i obrazliwy, jakbys byt
SWO0jg narzeczona.

KSIAZE
No, no, nie pozwalaj sobie. Dos¢. Nie jestem przyzwyczajony do tego,
aby wySmiewano sie ze mnie, z moich postepkéw lub z mego uczucia.
Powiedz tej hotocie, ze jesli ktokolwiek powazy sie na najlzejszq chocby
niewtasciwos¢, na cien chociazby niewtasciwosci...
(Otwierajq sie drzwi w glebi i wchodzq przy diwieku trgb: KROL,
KROLOWA, SZAMBELAN, IWONA, IZA, dworzanie)

KROLOWA

Smakowato? Co — smakowato? Prawda? Najadla sie dziecina? (usmiecha
sie catujqgc Iwone) A moze jeszcze gruszeczke? Gruszeczke osmazong
w cukrze. W cukrze? Stodko?

IWONA (milczy)
KROLOWA
Gruszeczka wzmacnia. (Smieje sie) Zdrowo! Zdrowo!
KROL
Zdrowo! Te, te, te.
(Milczenie)
KROLOWA



A moze troche $mietanki? Smietanka wzmacnia. To zdrowo. Smietanki
moze? Mleczka? Mleczka z cukrem?

(Milczenie)
Céz tak? Nie mamy apetytu? O, to nietadnie. Co6z teraz bedziemy robili?
Co? Co6z bedziemy robili?
IWONA (milczy)
SZAMBELAN
Nic? (Smieje sie filantropijnie) Nic?
KROL
Nic? (Smieje sie filantropijnie, nagle zdenerwowany) Nic? (do
Szambelana) Nic?
KROLOWA
Nic...
SZAMBELAN
Nic zupehie, Najjasniejszy Panie. W istocie, zeby tak sie wyrazi¢ — nic.
(Milczenie)
KROLOWA

Takie to nieSmiate... Takie milutkie, ciche. Trzeba by tylko moze, zZeby od
czasu do czasu sie odezwalo. (do Iwony) Zeby$ od czasu do czasu sie
odezwala, ptaszyno. To nietrudno. Trzeba czasem co$ powiedziec,
dziecinko — tego wymaga przyzwoitos¢, elementarna przyzwoitosc. Nie
chcesz chyba by¢ nieprzyzwoita... Co? No, wiec c6z teraz poczniemy?
Czym sie zajmiemy? Co?

KROL
No?

SZAMBELAN

He?

IWONA (milczy)

KROL



No co? Nic? Nie mozna przeciez nie wiedzie¢! Nie mozna caly dzien
chodzi¢ po domu i nic — i nic! To nudno. Nudno przeciez. (spoglgda po
wszystkich w ostupieniu) Nudno! Bojcie sie Boga!

SZAMBELAN
Nudno!

KROLOWA

Boze mitosierny!

WALENTY (wchodzqc)
Prosze ksiecia pana, pan doktor przyszedt i czeka w galerii.

KSIAZE (do Iwony)
Chodz na badanie. Za pozwoleniem!
(KSIAZE i IWONA wychodzq, za nimi WALENTY)

KROLOWA
Filipie! Prosze na chwile! Filipie! (Ksigze wraca. Krolowa do dworzan)
OdejdZcie panie i panowie, gdyzZ mamy do pomoOwienia z synem naszym.
(Dworzanie odchodzq)
Filipie, nie mozesz sie skarzy¢, szanujemy twoje uczucia. Jestesmy dla tej
ptaszyny ojcem i matka. Tylko czyby nie mozna wplyna¢, aby troche
wiecej sie udzielata? Dzi$ znowu milczata przez caly podwieczorek. Przy
obiedzie takze milczata. Milczatla rowniez przy sniadaniu. A poza tym
milczy w ogéle przez caty czas. Jak to wyglada i jakze my wygladamy
vis-a-vis tego milczenia? Filipie, musi przecie byC zachowana
przyzwoitosc.

KSIAZE (sarkastycznie)
Przyzwoitosc!

KROLOWA
Filipie, synu, czyz nie jesteSmy dla niej z calym matczynym sercem? Nie
baczac na liczne jej wady kochamy ja za to, Ze cie kocha.

KSIAZE (groznie)



Kochacie jg! Kochacie ja! W kazdym razie — nie radzitbym nie kochac jej!
(wychodzi)

KROLOWA
Boze, oswie¢, Boze, prowadz! Ignacy, nie jesteS moze do$¢ uczuciowy
wobec niej — ona sie ciebie boi.

KROL
Boi sie... Ha, jak to ona tak chodzi po katach i tak wyglada to jednym to
drugim oknem. I nic. (zdumiony) I nic! Wypatrzy nam wszystkie okna.
Boi sie... (do Szambelana) Daj no raporty! A, Francja znowu sie burzy.
(do siebie) Boi sie, a sama nie wie czego? Bac¢ sie mnie? (do Krolowej)
A ty takze zanadto tanczysz koto niej. (przedrzeinia) Gruszeczka,
ciasteczko... Jakbys byta wilascicielkq pensjonatu.

KROLOWA
Tak, ty zwlaszcza masz naturalny sposéb bycia wobec niej — nigdy sie nie
odezwiesz, zeby wpierw nie przetknac sliny. Ludzisz sie moze, Ze nie
stycha¢. A mowisz z nig tak, jakbys sie bat.

KROL
Ja? Jakbym sie bal? To ona sie boi. (ciszej) Szelma.

SZAMBELAN
Majestat Najjasniejszego Pana zdaje sie onieSmiela¢ jg, i nie moge sie
temu dziwi¢, gdyz ja sam doSwiadczam w obliczu majestatu Swietego
drzenia. Ale pozwolilbym sobie zaprojektowac, aby Najjasniejszy Pan
sprobowat pogadac z nig na boczku... OsSmieli¢ troche...

KROL
Ja mam z nig na boczku? Z tq Cimcirymci?

KROLOWA
To doskonata mysl. Trzeba jgq troszke oswoi¢ — najpierw na boczku
i w cztery oczy, a potem przyzwyczai sie do nas i w ten sposéb potozymy
kres temu jej nieznosnemu zahukaniu i zatrwozeniu. Ignacy, nie badz
dzieckiem. Zaraz ja tu przysle pod jakimkolwiek pozorem. Filip jest teraz



na konferencji z lekarzem. Przysle ja niby po wioczke, a ty badZ dla niej
ojcem. (wychodzi)

KROL
Szambelanie, czasem wystrzelisz — o czym ja z nig bede gadal?

SZAMBELAN
Alez, Najjasniejszy Panie, to najzwyklejszy zabieg — podejsc¢, uSmiechnac
sie, zagadna¢, powiedzieC jakis zarcik — wtedy ona naturalnie bedzie
musiata uSmiechngc¢ sie albo nawet rozeSmia¢ — wtedy Najjasniejszy Pan
znow sie uSmiechnie — i tak z uSmiechéw splecie sie to, co nazywamy
atmosferg wspotzycia towarzyskiego.

KROL
UsSmiechne sie, uSmiechne... To ja mam przed nigq skaka¢ dlatego, ze jest
nieSmiata? Szambelanie, juz ty to zatatw. (chce odejsc¢)

SZAMBELAN
Alez, Najjasniejszy Panie! Najjasniejszemu Panu chyba nie pierwszyzna
osmielac — zaréwno jak oniesmielac.

KROL

Tak, ale ona sie boi... Uwazasz... tego... boi sie szelma.
SZAMBELAN

Kazdy sie boi cokolwiek.
KROL

Tak, ale ona jako$ niemrawo — jako$ niemrawo sie boi. (w strachu)
Szambelanie, ona niemrawo sie boi. Oho, idzie. Czekaj, nie bede przeciez
sam sie wyglupial. Nie odchodz, zostan. E, e, e. (przybiera przyjemny
wyraz twarzy)

(IWONA wchodzi)
A, a, a, prosimy.
(Iwona zbliza sie, rozglqda. Krol dobrotliwie)

No, no, c6z tam — c6z tam?



IWONA
Wioczka...
KROL
Wioczka?
IWONA
Wioczka...
KROL
O, o! Tutaj wloczka. (smieje sie)
IWONA (bierze wioczke)
KROL
He, he, he.
IWONA (milczy)
KROL
Wiloczka sie zapodziata?
IWONA (milczy)
KROL
Hem, hem! (podchodzgc) No, no, c6z tam? No, no. (Smieje sie) No? Tak
jakbySmy troche tego... troche obawiali sie? Co? Nie ma czego. No! — nie
ma czego! (niecierpliwie) Kiedy mowie, ze nie ma czego!
IWONA (cofa sie z lekka)
KROL
Ja przeciez jestem ojciec... ojciec Filipcia, tata? Tfy! Nie tata, ale ojciec!
W kazdym razie... Nie jestem przeciez obcy. (podchodzi, Iwona sie cofa)
Nie trzeba znow tak... Jestem zwykly sobie czlowiek. Zwykly no — nie
jestem krél Herod! Nikogo nie pozarlem. Nie ma sie czego bac! Nie
jestem zwierze. MoOwie, Ze nie jestem zwierze! Nie jestem zwierze!
(podenerwowany) Nie ma sie czego ba¢! Nie jestem zwierze przeciez!

(podchodzi, Iwona cofa sie gwattownie, upuszcza witoczke, Krol krzyczy)
No, méwie, nie ma sie czego bac! Nie jestem zwierze!!!



SZAMBELAN

Nie, nie. Tsss... Nie!

KROL
L.ajdaczka jedna!
(IWONA wycofuje sie — wychodzi)
SZAMBELAN
Cicho! Bo kto ustyszy!
KROL

Boi sie. Szambelanie, pamietasz ty te... co to tego... co sie boi... Caca...
Mumu... Tete...

SZAMBELAN
Powiedzialbym, Ze nawet bac sie nie potrafi. Niektore z dam dworu boja
sie cudownie — z wdziekiem, z pikanteria — a ta tak jako$ na goto.
(z niesmakiem) Na golasa!

KROL
Ha! Co$ mi sie przypomniato.

SZAMBELAN

Przypomniato sie?

KROL
Boi sie. Szambelanie, pamietasz ty te... co to tego... co to my... Dawno juz.
Jak to sie zapomina.

SZAMBELAN
Kogo, Najjasniejszy Panie?

KROL
Dawno. Ja sam na Smier¢ zapomniatlem. Dawno. Ja bylem wtenczas
jeszcze ksieciem, a ty zaledwie projektem na szambelana. Te malg, co to
tego... Co to mysmy... Bodaj wlasnie na tej kanapie. To byla zdaje sie
szwaczka...

SZAMBELAN



Aha, szwaczka, kanapa... Hej, miodos¢, mlodos¢, c6z to za czasy
cudowne. (wchodzi Walenty) Co tam, Walenty? Prosze nie przeszkadzac.

(WALENTY wychodzi)

KROL
Ona potem umarla, co? Utopita sie bodaj...

SZAMBELAN
A jakze! Jak dzi$S pamietam. Poszta na most i z mostu w rzeke... Hej,
mtodos¢, mtodos¢, nie ma nic piekniejszego nad mtodosc.

KROL
Nie uwazasz, ze byla podobna do tej tu Cimcirymci?

SZAMBELAN
Alez, Najjasniejszy Panie, ta jest rozlana blondyna, a tamta byla z typu
suchych brunetek z pieprzykiem.

KROL
Ba! Ale bala sie tak samo. Caca. Mumu. Bala sie w ten sam sposéb. Bata
sie jak wszyscy diabli — szelmal!

SZAMBELAN

Jesli Najjasniejszemu Panu to wspomnienie sprawia cho¢ odrobine
przykrosci, najlepiej nie pamietaC. Najlepiej nie pamieta¢ umartych
kobiet. Umarta kobieta nie jest kobieta.

KROL
Bala sie i tak samo byla jaka§ — zmaltretowana. Na tej kanapie. Ze tez
zawsze kto$, kiedys coS... Ttfy, tfy! Jak wszyscy diabli — szambelanie, jak
wszyscy diabli mi sie przypomniato.

(Wchodzi KROLOWA)

KROLOWA
Winszuje! Cudownie jg oSmielites! Doskonale ja osmielites! Biedaczka
ledwie zipie! Jaki giez ugryz! cie, Ignacy? Wszystko zepsules!

KROL



Diabli, diabli. Nie zblizaj sie do mnie, pani.

KROLOWA
Co ci sie stato? Dlaczego mam sie nie zblizac?

KROL
Dlaczego? Dlaczego? Wszystko — dlaczego? Czy nie wolno mi juz miec
zyczen? Czy jestem pod kuratelg? Czy nie jestem panem we wilasnym
domu? Czy ze wszystkiego musze sie tlumaczyc? A dlaczego mi sie

przygladasz? Dlaczego patrzysz na mnie? A co? A jak? Dlaczego ja
wykrzyczatem? Dlatego, ze ona mi cos przypomina!

SZAMBELAN
Nie warto mowic! Najjasniejszy Panie, po co to mowic!

KROL
Przypomina mi cos, ale o tobie! O tobie, moja kochana!

KROLOWA
O mnie?

KROL
Ha, ha, ha, co6z sie tak patrzysz? Diabli, diabli, Malgorzato, przyznaje, ze
sie uniostem, ale wyobraZ sobie, rzecz dziwna, nie moge spojrzeC na te
ptaszyne, zeby mi zaraz nie przyszto na mysl co$ o tobie. Nie chcialem
tego mowic, bo to jest troche krepujace, ale kiedy sie pytasz, bede szczery.
Bywa, Ze jedna osoba przypomina nam inng osobe, ale, zeby tak wyrazic
sie, w stanie rozneglizowanym. A kiedy widze Cimcirymci, jak ona tak
rusza sie... tak gmerze, grzebie sie... uwazasz, tak jako$ ciamka sie
w sobie... to zaraz cos mi sie przypomina o tobie, zaraz mi sie nasuwa tak
jakby jakies... rozmamianie... twoje...

KROLOWA
Ona ci przypomina moje... co? Rozmamtanie?
KROL

Wiasnie to! Wilasnie to, co masz teraz na mysli! Powiedz mi zaraz, co?



Powiedz mi co, a okaze sie, czy o tym samym myslimy. Powiedz mi na
ucho.

KROLOWA
Ignacy! O czym ty mowisz?
KROL
A wiec to tak, moja pani! Wiec i my mamy swoje sekrety!
KROLOWA
Zapominasz sie!
KROL
Ja wlasnie sobie przypominam! Przypominam sobie! Juz ja sobie
wszystko przypomne! Cucu! mumu! (wychodzi gwattownie)
KROLOWA
Co to ma znaczyc?

(SZAMBELAN wybiega za KROLEM. KROLOWA stoi zamyslona,
przyktada do czota palec. Wchodzi 1ZA i mizdrzy sie przed lustrem)

Przestan sie mizdrzyc.

IZA (zawstydzona)
Najjasniejsza Pani...

KROLOWA
Ciagle sie mizdrzysz. Odkad ta... ta... nieszczesliwa zjawita sie na dworze,
mizdrzycie sie wszystkie bez przerwy. ChodZ no tu, moja panno. Musze
cie o co$ zapytac.

IZA
Pani...

KROLOWA
Spojrz mi w oczy. Przyznaj sie — czy$ ty nikomu nie powiedziala, czys ty
nie rozpaplala komu o... o moich wierszach? Przyznaj sie, nie
wytrzymatas i powiedziatas!

IZA



Najjasniejsza Pani!
KROLOWA
Wiec nic nie powiedziatas? Nikomu? W takim razie nie wiem, skad on

mogt sie dowiedzie¢. Najpewniej musiatl znaleZz¢ pod materacem moj
zeszyt.

IZA
Kto, Najjasniejsza Pani?
KROLOWA

To tylko to, nic innego. Tylko to mial na mysli! Czekaj no — powiedz mi
szczerze, mow ze mng, jakbym nie byla krolowa, zwalniam cie chwilowo
od wszelkich naleznych wzgledow. Powiedz mi prawde, czy gdy patrzysz
na Iwone, nic ci sie nie nasuwa? Nic nie przychodzi na mysl? Jakie$
skojarzenia?... Jej chéd na przyktad? Jej nos? Spojrzenie i w ogole caly
sposob bycia? Czy nic ci to nie... przypomina? Czy nie myslisz, ze ktoS
ztosliwy moglby skojarzyC to z... z... z tymi moimi poezjami, w ktore
moze za wiele wlozylam poezji... mojej poezji... mojej poufnej poezji?...
Ach!

IZA
Co? Poezje twoje, pani, i... i... Jak to?

KROLOWA

Przekleta moja poezja! Ten Swiat jest za ordynarny! Przeklete wzloty,
ekstazy, rozmarzenia i zwierzenia! Nie powiesz mi prawdy! Ha...
,<fozmamiana”, powiedzial... dlaczego ,rozmamitana”? Gdyby nie czytal,
nie powiedzialby tego — czyzby te rymy moje byty roz...? Wstretne stowo!
Nie powiesz mi prawdy! Przysiegnij zaraz, ze nie pisniesz stowka o tym,
co teraz ci powiedzialam. Przysiegnij! Przysiegnij przy tych swiecach. Tu
nie ma zartow. Przysiegnij! Tylko bez falszywego wstydu. Predzej na
kolana... powtarzaj za mnag: przysiegam...

(Wchodzi KSIAZE, za nim KROL i SZAMBELAN)
KSIAZE



Matko, chcialbym pomowic¢ z tobg. O, przepraszam. Przerwalem jakie$
czary.

KROLOWA
Nie, nie, ona mi pantofel poprawia. Za luzne kupitam pantofle.

KSIAZE
Dlaczego krdl przestraszyt moja narzeczong?

KROLOWA
Filipie, tylko nie tym tonem!

KSIAZE
A jakim? Jakim, jezeli mdj ojciec rzuca sie bez powodu na mojg
narzeczong i krzyczy na nig — brutalnie! Jezeli moja narzeczona jest
niemal sparalizowana ze strachu. Jezeli nie moge oddali¢ sie na moment,
abyscie nie zaczeli wyrabiac¢ z nig, co sie wam zywnie spodoba? Zdaje mi
sie, Ze jestem wyjatkowo spokojny.
(Wchodzi WALENTY)
Precz Walenty. Matko, chcialbym pomowic z tobg w cztery oczy.

KROLOWA
Zgodze sie na te rozmowe w cztery oczy, ale powiedz wpierw, co chcesz
powiedziec.

KSIAZE
Widze, pani, ze masz sie na bacznosci. Matko, przepraszam, ze powiem
C0S... co$ co zabrzmi dosy¢ dziwacznie i ekscentrycznie. Nie wiem, jak
mam to ujaC w stowa. Podobno ona krdlowi jakieS twoje grzechy
przypomina?

KROLOWA
Kto ci powiedzial?

KSIAZE
Ojciec! Powiedziat mi, ze ja wykrzyczal, poniewaz ona mu jakie$ twoje
intymne grzechy przypomina.



(Wchodzq KROL i SZAMBELAN)
KROLOWA
Ignacy, co$ ty nagadat Filipowi?
KROL
Nagadatem? Nic nie gadatem. Nudzil mnie, wiec mu powiedziatem. A co?

A jak? A dlaczego? Powiedziatlem prawde. Wole, zeby ciebie nudzit niz
mnie.

KROLOWA
Ignacy!
KSIAZE
Zaraz... zaraz... Zwazcie, w jakim stawiacie mnie polozeniu. Nagle ni
stad, ni zowad ojciec rzuca sie na mojg narzeczong. Rzuca sie na nig,
a kiedy ja zapytuje o powod, do czego jak sadze mam pelne prawo,
mowicie takie rzeczy, ze nie wiadomo co z tym pocza¢, jak zabrac sie do
tego. Jak to? Matka ma grzechy i dlatego ojciec rzuca sie na narzeczong?
KROL
Tak, rzucam sie. Ja jestem rzucajacy sie ojciec. A co, co, moze ty myslisz,
ze co? Ze ja z powodu wilasnych grzech6w? Malgorzato, co sie tak
patrzysz? Jezeli bedziesz mi sie przygladata, to ja tobie bede sie
przygladat.
KSIAZE
Rodzice przygladaja sie sobie wskutek mej narzeczonej. Matka ojcu
a ojciec matce przyglada sie z powodu narzeczone;.
KROL
No, no, Fipek, nie rob z tata wariata. Uspokdj sie...
KROLOWA
Filipie, ojciec sie zdenerwowal i odpowiedzial ci byle co, Zebys nie
meczyt go pytaniami. Nie warto dhuzej zajmowac sie ta niedorzecznoscia.
Przejdzmy do innych tematow.



KSIAZE
Pani, ja wiem, ze to niedorzeczne.
KROLOWA
Nie méwmy o tym. Zupeha niedorzecznosc!
KSIAZE
Jak najbardziej niedorzeczne. Ba, ghupie. Idiotyczne nawet.
(ktania sie)
KROLOWA
Dlaczego mi sie klaniasz?
KSIAZE (poufnie)
Bo ja sam jestem nieco idiotyczny — wobec niej...
KROLOWA
Ty jestes idiotyczny?
KSIAZE
Trudno to nazwac inaczej. Nie kocham jej. Bardzo wierze, ze wy

zachowujecie sie idiotycznie i bez sensu wobec niej, bo ja sam tak sie
zachowuje — wobec niej.

KROL
No, no, tylko nie pozwalaj sobie za duzo.
(Ksiqze sie ktania)
Dlaczego mi sie klaniasz, osle? Czego?
KSIAZE (poufnie)
Z nig na wszystko mozna sobie pozwolic.
KROL
Co? co? Na wszystko? Ja sobie na nic nie pozwalam. Czego chcesz ode
mnie? Szambelanie... (cofa sie) Te... Hm... A to co znowu?
KROLOWA

Filipie, co maja znaczy¢ te uklony? Przestan sie ktaniac!



KROL (na stronie)
Scierwo! Scierwo!

SZAMBELAN
Jezeli z niag mozna sobie na wszystko pozwoli¢, to nie znaczy, by ksigze
z nami miat sobie pozwalac.
(Ksiqze ktania mu sie — odskakuje)
Tylko nie mnie! Dlaczego mnie? Ja nie mam z tym nic wspolnego! Prosze
nie zbliza¢ sie do mnie!

KSIAZE (poufnie)
Do niej kazdy moze sie zblizy¢. Za wlosy ztapac¢. Za ucho!

KROL (nagle)
Ha, ha, ha! (milknie zawstydzony) Te... tego... Hm...

SZAMBELAN
Ksigze, jezeli ksigze mnie dotknie, to ja...

KSIAZE
Jej kazdy moze dotknaC! Wierzcie mi, mozecie z nig wyrabia¢, co sie
wam zywnie zechce! Ona jest taka, Ze z nig — wszystko! NieSmiala. Nie
zaprotestuje. Niesympatyczna jest. Wszystko mozna. Mozesz z nig byc¢
idiotyczny, obskurny, ghipi, straszny, cyniczny — jak chcesz — jak ci sie
podoba. (ktania sie Szambelanowi) Jak wola... Jak wola...

SZAMBELAN (odskakuje)
Mnie to nic nie obchodzi! To dla mnie obojetne. (ktania sie Ksieciu) Do
widzenia... Do widzenia... (wychodzi)

KROL
Scierwo. Scierwo. No, no, Fipek... Co sie tak patrzysz? Do widzenia.
(ktania sie) Do widzenia. Won! Won! (wychodzi)

KROLOWA

Co to ma znaczyc?! Wytlumacz mi, co to ma znaczy¢, dlaczego to
mowisz... Do widzenia, do widzenia. (wychodzi)



KSIAZE (za nimi)
Wszystko mozna! Wszystko! Co kto chce. (do siebie) A ona tam siedzi,
siedzi gdzies pod piecem i kocha mnie — i kocha mnie! Kocha mnie!
Wszystko wolno! Wszystko mozna! Co sie komu podoba! Wszystko!
(spostrzega Ize, ktora podniosta sie z krzesta w glebi, na ktorym siedziata
przez calq te scene, i chce wyjs¢ — podchodzi do niej i catuje jqg w kark)
Mozna sie z nig nie krepowac!

IZA
Prosze mnie puscic!

KSIAZE
Ach! Niech pani sie nie krepuje! Mozna. (catuje jg w usta) Ach!
Rozkosz...

IZA (wydzierajqc sie)
Bo bede krzyczala!

KSIAZE
Kiedy moéwie pani, niech pani sie nie krepuje, z nia mozna wszystko!
Przepraszam! Nie chcialem wilaSciwie. Jakos tak samo... Przepraszam, co
ja zrobitem? Zachowatem sie jak wariat.

IZA
Bezczelnosc!

KSIAZE
Blagam, niech pani nie méwi o tym nikomu, bo jesli to dojdzie do mojej
narzeczonej, ona bedzie cierpieC... Bedzie cierpiec! Cierpie¢, cierpiec,
cierpiec!

IZA
Ale niech ksigze mnie pusci!

KSIAZE (trzymajqc jq ciggle)
Zaraz, zaraz... Cierpienie. (catuje) Co za nosek, co za usteczka! Nie
odchodz! Zdaje sie, ze jg zdradzitem. To straszne!! Ale to wspaniate! Ach,



jak tatwo! (wota) Walenty! Walenty!
IZA (wydzierajqc sie)

Alez prosze przynajmniej nie wotac.
KSIAZE

Przeciwnie, przeciwnie, ztotko...

(Wchodzi WALENTY)

Walenty, prosze natychmiast poprosi¢ pana Cyryla, aby przyprowadzit tu
panne Iwone! Predko!
(WALENTY wychodzi)
Nie ma mowy o tym, zebym cie puscit. Teraz dopiero z toba czuje sie na
miejscu. Ach, co za rozkosz trzyma¢ w ramionach istote...
nieodpychajaca. Przysle ci kwiatow. Ach, jak tatwo. Musze wyzyskac te
fatwos¢. Znowu odzyskatem tatwosc¢! Kocham cie!
(Wchodzq CYRYL i IWONA)
Cyryluy, to jest obecna moja narzeczona!

CYRYL
Jak to?!

KSIAZE
Iwono, musze poczyni¢ ci pewne zwierzenia. Wlasnie przed chwilg
zdradzilem cie z Iza. Przestajesz by¢ mojq narzeczong. Przykro mi, ale nic
na to nie moge poradzi¢. Nie masz sex appealu, ktory Iza posiada
w wysokim stopniu. Nie miej do mnie urazy, zZe zawiadamiam cie w ten
sposob, tak lekko, ale postanowitem wyzyska¢ pewng tatwosc¢, ktora nagle
zapanowala w naturze dzieki tobie... dzieki tobie, skarbie. (catuje Ize
w reke, do Iwony) Coz tak stoisz? Mozesz sobie sta¢, ile wlezie, to
wszystko jedno! Zegnaj mi! Odchodze, odplywam, odsuwam sie,
oddalam, zrywam z tobg! Nic nie wystoisz!

CYRYL

Nic nie wystoi! Juz nic nie wystoi, chocby stata dziesie¢ lat! A to dopiero



radosc!

KSIAZE (do Izy)
Przepraszam cie, zlotko, zapomniatem spyta¢, czy sie zgadzasz? Nie
odmawiaj mi. (catuje jg w reke) O, kazdy taki gest uzdrawia. Zaraz
wydam stosowne dyspozycje. Nie trzeba ukrywac przed Swiatem faktu
naszych zareczyn. Rodzice sie ucieszg. Szambelan... poczciwy szambelan!
Dworzanie... wszystkim kamien spadnie z serca. Rzeczywiscie, atmosfera
zaczynata by¢ niemozliwa. (do Iwony) Co6z tak stoisz? Zdaje mi sie, Ze
miedzy nami juz wszystko wyjasnione. Na co czekasz jeszcze, moja
droga?

CYRYL
Ona sama sie nie ruszy.

KSIAZE
Zawezwij tego jej amanta, niech jg zabiera sobie, a w kazdym razie niech
ja zabierze stad i odstawi do miejsca jej stalego pobytu.

CYRYL
Natychmiast go tu sprowadze i wyekspediujemy ja. Natychmiast, Filipie!
Tylko... Zeby ona tu nie wystata czego?

KSIAZE
Nic sie nie boj!
(CYRYL wychodzi)
Mozesz sobie stac, ile wlezie, juz mnie nie zdotasz postawi¢ w ghupiej
sytuacji. Zmienitem sie. Zmienitem ton, i zaraz wszystko sie zmienito!
Stoisz jak wyrzut sumienia, ale mnie to nic nie obchodzi! St6j sobie, jak
chcesz! Ha, ha, ha. Zreszta ty lubisz, jak ci sprawiajg bol, gdyz nie masz
sex appealu. Ty sama nie lubisz siebie i jesteS swoim wrogiem, dlatego
wszystkich podSwiadomie prowokujesz i judzisz przeciwko sobie, dlatego
z toba kazdy czuje sie zbojem i lotrem. Ale chocbys$ tu rok przestala,
twoja ponuro$¢ i trudno$S¢ nie przezwycieza mojej lekkomyslnosci
i fatwosci. (Smieje sie do niej figlarnie i okreca sie z 1zq)



IZA
Moze lepiej nie méwic jej tego wszystkiego? Troche litoSci, Filipie.

KSIAZE
Nie, nie, zadnej litosSci. Tylko lekkomys$lnos¢! Juz ja ja znam — mam
doswiadczenie. Przede wszystkim trzeba w ogole co§ mowic¢, poki ona tu
czeka, a po wtdre, trzeba jej mowi¢ wilasnie najgorsze rzeczy tonem
lekkim, wesolym. O to chodzi, Zeby jej mowi¢ najbardziej przykre
i nieprzyzwoite rzeczy tonem niewinnym i bagatelizujacym. To nie
pozwala jej zaistnieC — to nie dopuszcza do glosu jej milczenia, a jej stanie
czyni niezobowigzujacym, to ja umieszcza w sferze, w ktérej ona jest
bezradna. Nie troszcz sie o mnie, juz teraz nic mi nie grozi. Szalenie tatwo
zerwac tacznosc¢ z cztowiekiem, jest to przede wszystkim kwestia zmiany
tonu. Niech stoi tu, owszem, bardzo prosze, niech stoi i patrzy... A zresztg
chodZmy. Racja, nie przyszto mi do glowy, ze mozna po prostu odejsc.
Jesli ona stoi, to my chodzmy.
(Iwona schyla sie)
Nie klaniaj mi sie!

IWONA

Ja sie nie ktaniam.

KSIAZE
Potoz to! Cos ty podniosta? Co to jest? Wtos? Po co ci to? Czyj to wilos?
To wlos Izy. Pot6z to — chcesz to wzigc? Po co ci to?

IWONA (milczy)
(Wchodzq CYRYL i INOCENTY)
INOCENTY

Przepraszam, tak sie nie robi! Ksigze rozkochat w sobie dziewczyne, zZeby
teraz odepchna¢ ja! Panskie kaprysy! Ksigze unieszczesliwit ja! Ja
protestuje!

KSIAZE

Co? Co? Pan protestuje?



INOCENTY
Przepraszam, ja staram sie protestowac.
(pod wptywem groznego spojrzenia Ksiecia nagle siada)
KSIAZE
Patrzcie, jak ten cztowiek usiadl na swoim protescie.
CYRYL

Usiadl na nim jak pies na ogonie. No, jazda! Zabieraj pan swoja

magnifike.
KSIAZE

Stojcie! Niech odda wtos!
CYRYL

Jaki wios, panie?
KSIAZE

Iwono, oddaj ten wlos! Niech odda wios!
IZA

Wlosow mam pod dostatkiem. Filipie...
KSIAZE

Nie, nie, niech odda! Nie zniose, zeby ona... miala u siebie... ten wlos!
Oddaj! (odbiera jej) Odebratem! Coz z tego, ze odebratem? Ona nie wlos
ten — ona nas ma w sobie! (do Izy) My tam, w niej, jestesmy. U niej. W jej
posiadaniu. IdZcie stad! Ja zaraz przyjde. Cyrylu!

(Wychodzq wszyscy procz CYRYLA)

Zatrzymaj ja jeszcze na zamku. Nie dozwol, zeby odeszla. Powiedz im, ze
na razie nie mozna jeszcze rozglaszaC o naszym zerwaniu. Niech
wszystko zostanie jeszcze tak, jak jest.

CYRYL
Wiedziatem, ze ona co$ wystoi. Znowu zaczynasz!
KSIAZE



Wiasnie chce skonczy¢ raz na zawsze. Nie przestrasz sie. Ja bede musiat
ja... (pokazuje na gardto)

CYRYL
Co?! Kogo?!
KSIAZE
Iwone.
CYRYL

Nie szalej, blagam na wszystkie Swietosci. Przeciez juz zalatwione. Juz
z nig zerwates$. Odesle sie ja do domu. Juz jej nie bedzie.

KSIAZE
Tu jej nie bedzie — ale bedzie gdzie indziej. Gdziekolwiek by byla, zawsze
bedzie. Ja tu bede, a ona tam... Brrr... Nie chce. Wole raz zabic¢.

CYRYL
Przeciez wyzdrowiates!

KSIAZE
Daje ci stowo, najzupelniej. Zakochalem sie w Izie. Oderwatem sie od
cierpien tamtej cierpietnicy. Ale, Cyrylu, ona nas ma w sobie — mnie i Ize
— ma w sobie i bedzie tam w sobie z nami... o nas... poczynac sobie po
swojemu... na swoj sposob, wiesz? Tfy, tfy! Nie chce. Zabije. Coz z tego,
ze ona odejdzie? Odejdzie, ale unoszac nas w sobie... Ba, wiem, ze
zazwyczaj tego sie nie robi, nie zabija sie... zapewniam cie, Ze jestem
trzezwy, wiem co moéwie, na pewno nie ma we mnie odrobiny przesady
ani w prawo, ani w lewo... (z lekkim niepokojem) Musisz przyzna¢, ze na
to nie wygladam.

CYRYL

Chcesz jq zabi¢ dostownie, to znaczy niby po prostu wzigc i zabi¢? To
kryminat.

KSIAZE

Tylko jeszcze ten jeden jedyny wybryk, ta jedna ekscentrycznos¢, zeby



potem nie bylo wiecej zadnych. Zreszta zrobi sie gladko, chtodno,
trzezwo, lekko — zobaczysz, to tylko z pozoru jest straszne, w gruncie
rzeczy to zwykla operacja, operacja, nic wiecej. Taka cherlaczke zabic
bardzo tatwo, ona sama sie o to prosi. Czy obiecujesz mi pomoc?

CYRYL
Do czego ona ciebie nie zmusza... tajdaczka!

KSIAZE
ZabrneliSmy w niq i trzeba wybrngc¢. Tymczasem trzeba zachowac jeszcze
w tajemnicy moje zareczyny z Iza. Nie mowcie o tym nikomu. Wszystko
niech zostanie tak jak jest do jutra. Jutro obmysle najdogodniejszy sposob
tej likwidacji. Ale musisz mi poméc, bo ja sam... ja sam nie chce, musze
z kims$, sam nie bede robit.



Akt IV

(Komnata zamkowa)

(Przy dzwieku trgb wchodzi KROL, za nim trzej dostojnicy)

KROL (roztargniony)
Dobrze, juz dobrze. Nudzicie mnie tylko. Mam troche wazniejsze sprawy
na glowie. Czy jeszcze co?

KANCLERZ
Najjasniejszy Panie, idzie jeszcze o ustalenie, w jakim stroju wystac¢ do
Francji naszego nadzwyczajnego posta i pelnomocnego ministra? Czy ma
jecha¢ we fraku, czy w mundurze?

KROL (ponuro)
Niech jedzie na golasa.
(Zdziwienie dostojnikow)
Przepraszam, jestem dzi$ roztargniony. Niech jedzie jak chce, byle na
wiasny koszt.

DOSTOJNICY
Tego wilasnie orzeczenia spodziewaliSmy sie po niezwyklej madrosci
Najjasniejszego Pana.

MARSZALEK
Najjasniejszy Panie, na dzi$ wieczor zarzadzona jest wielka uczta z okazji
wznio$le demokratycznych zareczyn ksiecia Filipa z przedstawicielkq
najnizszych sfer spoleczenstwa, panng Iwong Copek. Czy Najjasniejszy
Pan mialby jakie zyczenia co do menu?

KROL



Dajcie zgnilizne...
(Zdziwienie dostojnikow)
To jest raczej tego — dziczyzne, dziczyzne, chcialem powiedziec... Co sie
tak na mnie gapicie?
DOSTOJNICY

Tego wiasnie orzeczenia spodziewaliSmy sie po niezwyklej madrosci
Najjasniejszego Pana.
WIELKI SEDZIA

Najjasniejszy Panie, jeszcze chwileczke — oto prosba o ulaskawienie
starego Chlipka z wnioskiem przychylnym wszystkich dwunastu
instancyj.

KROL
Co? Ulaskawic? Na smierc¢ go!

DOSTOJNICY

Najjasniejszy Panie!

KROL
Na $mier¢, méwie. COz sie tak na mnie gapicie? Do mnie nalezy prawo
faski. A ja wiasnie nie ulaskawiam. Niech zdycha! Na Smier¢ lotra, nie
dlatego, ze on jest lotr, ale ze ja.. Hm... Tego... Co to chcialem
powiedziec? Wszyscy jesteSmy lotrami. Wy tez jestescie. Przestancie
gapic sie na mnie. Patrzcie, gdzie chcecie, byle nie na mnie. Dos¢ mam
tego wiecznego gapienia sie na mnie. Od dzi$ zapowiadam, zeby nikt nie
Smial gapic sie na mnie. Kazdy tylko patrzy i patrzy.

DOSTOJNICY
Tego wiasnie orzeczenia spodziewaliSmy sie po niezwyklej madrosci
Najjasniejszego Pana.

KROL
No, no, wynosic sie. Dosy¢ juz tego gledzenia. A nie probujcie sie dziwic.
Niech mi nikt sie nie dziwi. Za dobrotliwy bytem dotad! Od dzi$ pokaze,



co umiem, za morde wezme.
(Dostojnicy ktaniajq sie)
No, no, nie ktania¢ mi sie! Zabraniam sie klania¢! Kazdy by tylko sie
kianiat. Precz! Precz!
(Dostojnicy wychodzq strwozeni, KROL rozglqgda sie podejrzliwie, po
czym chowa sie za kanape. SZAMBELAN wchodzi, rozglgda sie
podejrzliwie i ukradkiem, jakby od niechcenia i w tajemnicy przed sobq,
ztosliwie, zaczyna przestawiac meble, posuwa fotel, zawija rog dywanu,
przewraca ksiqzki na potce do gory nogami, rzuca na podtoge pestke od
sliwki itd. Spostrzega KROLA)

SZAMBELAN
O!

KROL

Hm... hm...
SZAMBELAN
Najjasniejszy Pan?!

KROL
Tak, to ja. A ty tu czego?

SZAMBELAN

Ja? Niczego.

KROL (ponuro)
Dziwisz sie pewnie, ze mnie tu zastajesz. (gramoli si¢) Dziwisz sie — teraz
taka moda, ze kazdy by sie tylko dziwil... Ja tutaj sie tak zaczailem,
rozumiesz — przyczaitem sie.

SZAMBELAN
Najjasniejszy Pan sie zaczait? Na kogo?

KROL
Na nikogo. Na nikogo specjalnie. Zaczaitem sie dla przyjemnosci. (Smieje
sie) Uwazasz, ten pokoj przytyka do apartamentow Cimcirymci.



A Malgorzata takze musi tedy przechodzi¢ i nieraz tu przesiaduje. Sq tu
niektore rzeczy do widzenia. Chciatbym to widzie¢. Chciatbym zobaczy¢
to na wlasne oczy.

SZAMBELAN
Co?
KROL
Malgorzate.
SZAMBELAN
Najjasniejsza Panig?
KROL
Najjasniejszqa Panig — uwazasz, jak to ona sobie, jak to ona sobie jest,
kiedy nikt nie widzi. Tyle lat z nig zyje, a wlasciwie nic o niej nie wiem.
Ona co$ ma na sumieniu. Hm... A moze ona — moze ona — moze ona... Ba,
ba, czego to ona nie moglaby. Wszystko moze. W glowie sie kreci, kiedy

pomysle o tym. Moze mnie zdradza? Najpewniej mnie zdradza. A moze
co innego. Wszystko! Wszystko! — Chciatbym zobaczyc¢ jej grzechy...

SZAMBELAN
Najjasniejszy Pan za kanapa...

KROL
Milcz, oSle. Umyslnie chowam sie za kanape, zeby mnie nikt nie
zobaczyt. Za kanapg mozna! (smieje sie) Mozna! Szambelanie, a ty tu po

co? Po co przestawiasz te meble i wdajesz sie w te zalotne konszachty
z martwa naturg?

SZAMBELAN

To? Takie sobie...
KROL

Takie sobie? Jezeli takie sobie, to méw! Ja takze tylko tak sobie.
SZAMBELAN

Tak chodze po zamku i tak troche...



KROL
Co?
SZAMBELAN (Smieje sie)
Utrudniam.
KROL
Utrudniasz?
SZAMBELAN
Siadanie na przyktad. Trudniej usigs¢, gdy fotel tak stoi. (Smieje sie)
Mozna sig$¢ obok...
KROL
Szambelanie, po co te pestki podrzucasz?
SZAMBELAN
Chodzenie utrudniam.
KROL
Chodzenie? (ponuro) Aa, to tobie takze dojadla... Cimcirymci. No, no,
nic, nic.
SZAMBELAN
Najjasniejszy Panie, ja jestem cztowiek pewnego poziomu towarzyskiego,
jestem Swiatowiec, nie znosze pewnych... Najjasniejszy Panie, jezeli to
dtuzej potrwa, nie wiem, do czego dojdzie ta jakas czelnos¢, zuchwatosc...
rozwigztos¢ jakas...

KROL
Tak, tak, zuchwato$¢ wzrasta. Rozwigztos¢, ha, ha! Pamietasz stary?
(trgca go)

SZAMBELAN
Ja nie chce nic pamietac!

KROL
Ba, ba, przecie i tobie sie uktonil! No, no, nic, nic. Rozwigzto$¢ wzrasta,
czelnos¢... Dobrze, dobrze. Szambelanie, a gdyby jak ona bedzie



przechodzita tedy... ja wyskocze na nig. Wyskocze i przestrasze, ha, ha!
Przestrasze! Z nig mozna! (Smieje sie) Mozna! Przestraszy¢ i... i... na
przykiad zdusze! Zabije! Przeciez jedna juzeSmy zabili.

SZAMBELAN
Najjasniejszy Panie, fi donc!

KROL
Mowie ci, z nig mozna. Z nig wszystko mozna.

SZAMBELAN
Najjasniejszy Panie, to wykluczone, jeszcze by tego brakowato! Na Boga
zywego — i tak juz dwor trzesie sie od plotek i komerazy. Majestat
Najjasniejszego Pana wyskakujacy zza kanapy... Nie, nie! Nigdy jeszcze
konieczno$¢ utrzymania taktu i innych imponderabiliow savoir vivre’u nie
byla bardziej naglaca, niz w obecnych okoliczno$ciach. Inna rzecz, ze
miatbym pewien pomyst, (Smieje sie) przyszto mi co$ do glowy. (Smieje
sie)

KROL
Dlaczego Smiejesz sie tak ghupio?

SZAMBELAN
Bo tez ten pomyst. (Smieje sie) Dzi$ przecie Najjasniejsi Panstwo wydaja
uroczysty bankiet z powodu tych optakanych zareczyn. Ot6z gdyby tak
podac jaka rybe, oscista rybe, z osciami, na przyklad karasie, teraz wlasnie
jest sezon na karasie, karasie poda¢ w Smietanie.
(Wchodzi WALENTY)
Prosze wyjsc!

KROL (ponuro)
Paszot won! — Karasie?

SZAMBELAN

Karasie. (smieje sie)
KROL



Jak to karasie?
SZAMBELAN
Najjasniejszy Panie, karasie na uroczystym, proszonym obiedzie — nie
wiem, czy Najjasniejszy Pan to zauwazyl, ona im wiecej oséb, tym wiecej
sie traci — a wczoraj na nig spojrzatem, troche tak... z gory, z gory... to
omal nie udlawita sie kartoflem, zwyklym kartoflem. Najjasniejszy Panie,
gdyby tak podac¢ karasie — ostro, z gory. (Smieje sie) To trudna ryba...
oscista... Mozna sie nig udlawi¢ na uroczystym przyjeciu przy wielu
ludziach obcych.
KROL
Szambelanie... (patrzy na niego) To troche... ghupie... Karasie?
SZAMBELAN (urazony)
Ja wiem, ze ghupie. Gdyby nie bylo glupie, nie méwitbym.
KROL (w strachu)

Szambelanie, ale... jezeli ona rzeczywiscie... jeSli ona... Ona gotowa
naprawde udtawic sie?...

SZAMBELAN (z wysoka)
Najjasniejszy Pan przypuszcza? Przeciez to ghupie. A choc¢by nawet sie
zdarzyt dziwnym trafem... taki przypadek... to c6z my moglibySmy mie¢
wspolnego... z taka glupotg?

KROL

Tak, ale... my teraz moéwimy o tym?
SZAMBELAN

O, to jest rozmowa... taka sobie... (oglqda paznokcie)
KROL

Taka sobie? Ha! To sie zrobi! Z nig jak tak ostro, z gory, to wszystko
mozna zrobi¢ — kazda ghlupote, chocby nie wiem jaka byla ghupia, takq
nawet, co to nikt by nie $mial posadzi¢. Karasie? Czemu nie karpie?
Szambelanie, pytam sie, czemu nie karpie?



SZAMBELAN
Karasie, karasie...

KROL
Ale dlaczego nie karpie? Albo wegorze? Dlaczego? Dlaczego? Moga byc¢
i karasie. Hm... (w strachu) Ostro? Z gory?

SZAMBELAN
Oto6z to! Najjasniejszy Panie w calym swym majestacie.

KROL
Tak, tak, ja w calym majestacie. Musi by¢ duzo Swiatel, duzo ludzi i duzo
strojow... Blask, swietnoSc... Z gory krzyknac na niq, to ona sie udtawi...
Na pewno. Udtawi sie na Smier¢. A nikt sie nie domysli, bo zbyt glupie —
i z gory, z gory, nie z dohu, z majestatem, z blaskiem. Z gory ja zabijemy.
Co? Hm... Czekaj no, skryjmy sie, idzie krélowa.

SZAMBELAN
Alez...

KROL

Skryjmy sie, chce zobaczy¢ krélowa.

(Kryjq sie za kanapg. KROLOWA wchodzi, rozglqda sie — w reku trzyma
flakonik. KROL na stronie)
A to co? (wychyla sie)

SZAMBELAN

Tsss...

(Krolowa idzie kilka krokow w strone pokoju Iwony, zatrzymuje sie —
wydobywa zza gorsu maly kajecik — wydaje cichy jek, twarz zastania
dtoniq)

KROL (na stronie)
Co to za ksiega zgryzot?
SZAMBELAN (na stronie)

Tsss...



KROLOWA (czyta)

Jestem osamotniona. (powtarza) Tak — jestem osamotniona, jestem
osamotniona, samotna jestem... (czyta) Nikt nie zna tajni mego tona.
(mowi) Nikt nie zna mego tona. Nikt nie zna, o, oo! (czyta)

Tobie, moj kajeciku-powierniku,

Powierzam moje marzenia

I czyste moje rojenia,

I wszystkie moje mysli,

Niech nikt sie nie domysli!
(moéwi) Niech nikt sie nie domys$li, niech nikt sie nie domysli. Oo!
(zakrywa twarz) Straszne — straszne... Zabic¢, zabiC... (podnosi flakon)
Trucizna, trucizna...

KROL (na stronie)
Trucizna?
KROLOWA (z bolesnym grymasem)
Niech nikt sie nie domysli. (macha rekq) Czytajmy dalej. Czytajmy!
Podnie¢my sie tg lekturg do straszliwego czynu. (czyta)
Dla was, ludzie, ja siedze na tronie
w koronie,
Nie wiecie, co ptonie w mym fonie.
Wy myslicie, ze jestem dumna,
Wspaniata i rozumna,
A ja tylko gietka by¢ chce.
(mowi) Gietka, ooo! Ooo! Gietka. I ja to napisatam! To moje! Moje!
Zabic, zabic! (czyta)
Chce gietka byc¢ jak kalina
I gietka jak leszczyna,
I gietka jak pecina,

Gngqca sie jak poszum gaju,



Uginajqca sie jak powiew maju,

Gietkosci chce! Nie chce krolewskosci!

Ja tylko pozqdam gietkosci!
Gietkosci, ooo! Gietkosci! Aaach! A! Spali¢, zniszczy¢! Leszczyna,
malina, kalina... To straszne! To ja napisatam! To moje, moje i zeby nie
wiem co, musi by¢ moje! O, dopiero teraz widze, jaka potwornosc!
A wiec Ignacy... to czytal! Ooo! Jest podobienstwo — jest podobienstwo...
jak ona tam gmerze sie, ciamka sie w sobie... O, ona jest okropng aluzja
do mej poezji! Donosicielka! Ona mnie zdradza! To ja! To ja! To moje!
Jest miedzy nami podobienstwo. O, jak to ona ze mnie wszystko
powywlekata i ukazala! Kazdy, kto spojrzy na nig, moze odkryc
podobienstwo z Malgorzatg. Kazdy, kto spojrzy na niag, moze wiedziec,
jaka naprawde jestem, zupehie jak gdyby przeczytal moje utwory. Dosc¢!
Musi zging¢! O Malgorzato, musisz jgq zgladzi¢! Naprzod, morderczy
flakonie! Nie moze istnieC na ziemi, czas wielki — bo kazdy gotow odkry¢
to jadowite powinowactwo miedzy nami. Nie moge sta¢ sie ofiarg
szyderstwa, szykan, SmiesznoSci, agresywnosci ludzkiej z powodu tej
donosicielki. Zgladzi¢! ChodZmy, chodZzmy — wejdZmy po cichu do jej
pokoju z tym flakonem, nalejmy pare kropel do jej lekarstwa... Nikt nie
pozna! Nikt nie bedzie wiedzial. Ona jest chorowita, pomysla, ze umarta
ot tak, po prostu... Kt6z zgadnie, Ze to ja. Jestem krolowa! (idzie) Nie, nie,
zaraz. Nie moge tak iSC. Jestem taka sama jak zwykle — i taka sama mam
tru¢? Musze sie zmieni¢. Rozczochra¢ chociaz... Wiosy... Tak, nie za
duzo, nie zanadto ostentacyjnie, tyle tylko, by zmienit sie wyglad. O,
teraz... Tak, tak!...

KROL (na stronie)
Tsss...
KROLOWA

Mam iS¢ rozczochrana? O, o, o! To moze cie zdradzi¢! Jezeli kto cie
przylapie z tymi wlosami wzburzonymi... Przestan mowic do siebie. Ona
na pewno takze mowi do siebie. Malgorzato, przestan mowi¢ do siebie —



to moze cie zdradzi¢. (patrzy w lustro) O, jak to zwierciadlo mnie
przytapato. Musze wydoby¢ z rysow moich calg brzydote, dopiero wtedy
bede mogta is¢. Przestan moéwi¢ do siebie. Kto$ ustyszy. Nie moge
przesta¢ mowic do siebie. Czy wszyscy mordercy mowia do siebie przed
aktem? Co tu jest? Co tu jest... anormalnego. (rozglqda sie) Nieporzadek
dziwnie zjadliwy. Wykrzyw sie, wykrzyw sie Malgorzato! O tak, tak,
teraz chodzmy! Ty ze mna, ja z tobg. Jak to ty ze mna, ja z tobg — przeciez
tylko ja sama ide. Wykrzyw sie! ChodZmy! Przypomnij sobie wszystkie
swe wiersze i idz! Wspomnij wszystkie tajemnie gietkie marzenia i idz!
Wspomnij wszystkie kaliny swoje, wszystkie leszczyny, i idZ! O, o, o, ide,
ide! Ach, nie moge iS¢ — to zbyt szalone! Zaraz, chwileczke — jeszcze
pomazmy sie, jeszcze to... (maze sie atramentem) tak, teraz z tymi
plamami latwiej... Teraz jestem inna. Stdj, to moze cie zdradzic!
Chodzmy! Zabi¢ donosicielke! Nie moge! Poczytajmy jeszcze! Musze
poczytac jeszcze. (wyjmuje wiersze) Poczytajmy, to nas pobudzi i wzmoze
zadze mordu.

KROL (wyskakuje)

Ha, Malgorzato!
KROLOWA

Ignacy!
KROL
Mam cie! Pokaz! (chce wyrwac jej wiersze)
KROLOWA
Pus¢ mnie!

KROL

Pokaz! Pokaz! A, morderczyni! Pokaz! Zachcialo mi sie twoich

grzechow! Pokaz, a rozpoczniemy znowu miesigc miodowy! Pokaz, ty
trucicielko!

KROLOWA
Ach! (mdleje)



SZAMBELAN
Wody! Zemdlata!
KROL
Ha, jak to jest! O gietkoSci marzy i dlatego chce otru¢ Cimcirymci! Ale to
wszystko jedno. Ja i tak jg zabitem.
KROLOWA (omdlewajqco)
Zabites? Kogo zabi...
KROL
Ja utopitem jg! Z szambelanem. Z szambelanem utopiliSmy ja...
SZAMBELAN
Wody! Jest woda!
KROLOWA
Utopites? Iwone uto...
KROL
Ghupia. Nie Iwone, ale to wszystko jedno. Nie Iwone, inng tam. Dawno
juz. Teraz juz wiesz, co jest we mnie. Wiesz teraz? Przy moich grzechach
twoje ghlupie, wstydliwe wiersze niczym sg. Zabilem ja, a teraz zabije
Cimcirymci. Cimcirymci takze zabije.
KROLOWA
Zabijesz Cimci...
KROL
Tak, teraz Cimcirymci. Jezeli sie uda, to jg takze. Takze ja znowu i tak
ciggle... Zawsze kto$ kogo$ gdzie$ kiedys... Zawsze tak... Nie tego, to
innego, a jak nie tamta, to znowu jakas, i tak ciggle — ostro, z gory —
z tupetem, z pewnoscig siebie. OnieSmieli¢, a potem tego... (do
Szambelana) Daj wody. (pije) Jestem stary... starzeje sie...
KROLOWA
Ja nie pozwalam! Ignacy, ja nie pozwalam!
KROL



Pozwolisz, pozwolisz, stara... pozwolisz, bo sobie tez pozwalasz. Kazdy
sobie troszeczke pozwala i dlatego musi pozwalac...
(Wchodzi IWONA, widzqc ich chce sie cofnq¢, ale nie moze — przechodzi
do swego pokoju. Odtqd moéwi sie potglosem)
Ha!
KROLOWA
Ignacy, ja sie nie zgadzam, ja nie chce, nie pozwalam, Ignacy!
SZAMBELAN
Ciszej na Boga!
KROL
Milcz, glupia. Zrobi sie... MySslisz, ze ja bede tak z dotu jak ty... Nie, nie,
ja z gory, z gory ja zamorduje — z gory, z szykiem, z majestatem — a tak
ghupio, ze nikt sie nie domysli. Ha, ha, Malgorzato, mordowac¢ trzeba
z gory, nie z dolu. Umyj sie naprzod, wygladasz jak wariatka. A po wtore
zajmij sie troche bankietem, ktéry dzis wydajemy — juz czas... Uwazasz,
kaz na przekaske poda¢ karaski. Karasia zjadibym, karasia zjadlbym
w Smietanie. To dobra ryba. Wykwintna.

KROLOWA
Karasie? Karasie? (do Szambelana radosnie) Oszalal! Chwala Bogu
oszalal!

KROL
Milcz, nie oszalatem. Karaski podaj.

SZAMBELAN
Najjasniejsza Pani, karaski w Smietanie doskonale nadaja sie na
przekaske. Nie widze zadnego powodu, dla ktérego nie mozna by podac
karaskow.

KROLOWA

Nie podam karaskow! Ignacy, nie doprowadzaj mie do obtedu, nie podam
zadnych karaskow. Skad znowu jakie$ karaski? — Mowie wam, nie podam



karaskow, dlaczego karaski, dlaczego w tej chwili akurat jakie$ karaski?
Nie podam karaskow!

KROL
A 06z to za fochy? (do Szambelana) Daj mi korone. A to co?
(Szambelan podaje korone)

KROLOWA (przerazona)
Ignacy, po co to?! Zdejm jg — Ignacy, po co?! Ignacy!!

KROL
Malgorzato, jesli ci mowie, zebyS podala karasie, to kaz nam podac
karasie. Nie kio¢ sie, bo jak cie palne... a moge cie palng¢, jesli zechce,
moge cie palna¢, bo grzechy mam — wszystko moge, kobieto, mdwie,
drzyj przede mna, bo grzechy mam! Ja jestem krolem grzechow, uwazasz,
krélem ghupoty, grzechéw, gwattow, jekow!

KROLOWA (przerazona)
Ignacy!

KROL (spokojniej)
No, no, no... Kaz podac karasie. I zapro$ najznakomitszych dostojnikow,
tych wytrawnych, starych onieSmielaczy, tych praktykéw, co to umiejq
sparalizowac jak sto tysiecy diablow. (ciszej) Malgorzato, dosS¢ juz tej
nieSmiatosci, lekéw, wstydéw — rozumiesz mnie? Dosy¢ tych tam poezji,
gietkosci, malin, kalin... Nie jeste§ juz pierwiosnkiem, jesteS dama,
krélowa, no, no. Nie ty masz sie gigc, ale przed toba zeby sie gieli — no,
no. Umyj sie, kocmotuchu, wygladasz jak nieboskie stworzenie. W16z
swoja adamaszkowa suknie — pokaz, stara, co umiesz! Nuze! Zbierz do
kupy swoje elegancje, gracje, dystynkcje, takty, maniery, od tego przeciez
cie trzymam, a swoim fotrzycom tez nakaz, zeby mi sie wystroity, w co
ktéra moze. No, no, idZ — rozumiesz chyba? I zeby mi bylo Swietnie!
Przyjecie ma by¢ Swietne, z damami, nie z kocmotluchami. Sprowadz
gosci i kaz zastawicC stoly, o reszte niech cie glowa nie boli, reszte sam
zrobie! Z gory, z gory — z majestatem! Idz, idZ — kucharko! (Krdlowa,



ktora podczas ostatnich stow zastaniata twarz rekami, wychodzi)
Szambelanie...

(trqca go tokciem)
SZAMBELAN
Najjasniejszy Panie?

KROL (ciszej, ponuro)

Uklon mi sie... Potrzebuje, Zebys mi sie uklonit...
SZAMBELAN (nastuchujqc)

Idzie ktos.
KROL (ciezko)

A to sie skryjmy.
(Kryjq sie za kanapq. Wchodzq, skradajqc sie: KSIAZE z nozem w reku,
za nim CYRYL z koszem)

KSIAZE
Dokad poszta?
CYRYL (zaglqdajqc przez drzwi w gitebi)
Tsss. Tutaj.
KSIAZE
Co robi?
CYRYL
Muchy fapie.
KSIAZE
Lapie?
CYRYL
Ziewa.
KSIAZE

(Sciskajqc noz) No, to sprobujemy... Raz, dwa, trzy... Pilnuj, czy nikt nie
idzie, kosz przygotu;...



(Cyryl otwiera kosz, Ksiqze skrada sie do drzwi)
KROL (na stronie do Szambelana)

O, to Fipek takze!...
SZAMBELAN

Tsss...

CYRYL (ktory z boku patrzy na Ksiecia)

Filipie, nie — przestan!

Filipie, bo gwaltu narobie!
KSIAZE

Nerwy?
CYRYL

To niemozliwe! Ty z nozem skradajacy sie do tej cherlaczki! (wybucha
cichym smiechem) To sie nie da — nie, to sie nie da!... Mordowac,
mordowac taka?!... I ten kosz! Ten kosz!

KSIAZE

Przestan! (ktadzie noz) Kosz jest technicznie konieczny.
CYRYL

Nie zdajesz sobie sprawy — nie widzisz siebie.
KSIAZE

Przestan na koniec!

CYRYL (zaglqdajqc)
Zasypia. Zasnela chyba...
KSIAZE
Zasnela?

CYRYL

Tsss. Tak jakby... Kiwa sie... Na fotelu...
KSIAZE (zaglqdajqc)

Teraz albo nigdy! Jezeli teraz, to bez bolu... Ty sprobuj!



CYRYL
Ja?

KSIAZE
Tobie to latwiej — jestes obcy, jesteS z nig na rownej stopie, nie jestes jej
obiektem, nie kocha cie. Cyrylu, zréb to dla mnie. Jedna chwila... To
operacja, zabieg — nie poczuje... Nie bedzie wiedziala, pamietaj, ze w tej
samej chwili, w ktorej ty to zrobisz, jej juz nie bedzie, to sie dokona poza
nig — to latwo — to jest czynno$¢ nasza, jednostronna, jej nie dotyczy
wcale...

CYRYL

Im latwiej, tym wilasnie trudniej. (bierze noz)
KSIAZE

Nie, nie, nie!
CYRYL

Nie?

KSIAZE

Zupekie jakbys miat kure zarzynac.
CYRYL

Nie mozna? Zdawatoby sie — mozna, a nie mozna. Co do licha? Ona jest
na to zbyt stabowita — chorowita. — Ba, gdyby byla tega, rumiana baba, ale
blada... Bladej nie mozna...

KSIAZE
Tu ktos$ patrzy.
CYRYL
To ja patrze.
KSIAZE
Nie, to ktos widzi — ktos widzi wszystko.
CYRYL

To ja widze.



KSIAZE
Tak, ty patrzysz na mnie, ja na ciebie. OdejdZ, juz wole sam. Sam to
zalatwie. Zabieg, okropny wprawdzie, ale zabieg. Wole by¢ okropny przez
jedno mgnienie oka niz okropny przez cale zycie. Stan za drzwiami, ja to
sam... (CYRYL wychodzi) Sam. Dla niej to wybawienie... Kres cierpien —
dla mnie takze... To racjonalny zabieg, racjonalny... Hm... (rozglgda sie,
bierze noz, ktadzie z powrotem) Cyrylu!

KROL (na stronie bardzo podniecony)
Uuch, niedojda!

CYRYL

Co tam? (wraca)

KSIAZE
Samemu jeszcze gorzej. Czlowiek, jak jest sam, to sie rozdyma, rozrasta
sie... do rozmiarow... (stucha) co to?

CYRYL
Oddycha.
(stuchajq)

KSIAZE
Oddycha... (zaglgda) Ba! Jak oddycha — jak zyje sobie tam w sobie —
w sobie po uszy... zanurzona, zawarta w sobie... Nie bedzie z tego nic...

(bierze noz) Co6z, wsadzi¢ w cialo... Ale jest straszna trudnosSc... Jest
straszna fatwos¢, a w tej latwosci jest wiasnie straszna trudnosc.

(Wchodzi 1ZA)
IZA (widzqc noz)

Co to? (zaglqda przez drzwi) Morderstwo!
KSIAZE i CYRYL

Tsss...
IZA

Morderstwo... Mordercg chcesz by¢?



KSIAZE
Milcz! Nie wtracaj sie! Ja tu zalatwiam swoje prywatne sprawy. Jak to
zalatwie, przyjde. IdzZ stad!
IZA
I pan tutaj? Pan w tym dopomaga®?
CYRYL
Ghupstwo! Filipie, chodZzmy, to glupstwo! Rzu¢my to!
KROL (na stronie)
Ghupstwo! Dalej go!
IZA
ChodZcie stad!
KSIAZE (zaglgda)
Spi.
IZA
No, wiec niech sobie $pi. Co cie obchodzi, ze ona $pi. Filipie, ja takze
bede spac... dzi$ w nocy.
KSIAZE
Cicho. Westchneta!
IZA
Filipie, ja takze bede wzdychacC... dzisiejszej nocy. Przestan sie nig
zajmowaC. Ja tu jestem! Przestan sie nig zajmowac, przestan ja
mordowac... Chodzmy.

KSIAZE

Cos jej sie $ni. Sny jakies?
IZA

No to niech $ni. Opowiem ci, co mi sie $nito. Snitam o tobie. ChodZmy.
KSIAZE

Na pewno o nas! O nas $ni! O mnie, o tobie. My tam jestesmy w srodku.



IZA
Gdzie? W jakim srodku?

KSIAZE
W srodku niej. Nie styszysz, jak ona boleSnie Spi? Jak okrutnie oddycha?
Jak ciezko pracuje w sobie, jak tam w niej my oboje zapadamy sie i jak
ona robi z nami, co sie jej zywnie podoba — ciekawe, co ona tam wyrabia
z nami, jak ona sobie tam uzywa na nas...

IZA
Znow jeste$ anormalny? Nie mozesz przesta¢ by¢ anormalny.
KSIAZE (ciggle szeptem)
Jestem normalny, ale nie moge by¢ normalny, jesli kto$ inny jest
anormalny. Dobrze, bede normalny, i ty takze bedziesz normalna, c6z
z tego, jezeli kto$ inny, anormalny, bedzie przygrywat z boku naszej
normalnosci na takiej matej fujarce, tra, la, la — a my tanczymy — my
tanczymy...
IZA
Filipie, po tym co bylo miedzy nami ubiegtej nocy?
KSIAZE (nastuchujqc)
Chrapie.
IZA
Co?
KSIAZE
Chrapie.
IZA
Nie, to juz przekracza wszelkie granice.
KROL (na stronie)
Przekracza! Dalej go! Niech przekracza. Uch, uch! Przekraczaj!
KSIAZE (mimowiednie odpowiadajqc mu)

Nie moge przekroczyc¢. Co to jest. Kto to powiedzial? Co tutaj jest w tym



pokoju? Patrzcie, jak jakos glupio — te sprzety. (kopie fotel)
KROL
Ghupio! Uch, uch!
SZAMBELAN
Tssss!
CYRYL
Zabijmy ja albo chodZzmy, bo ja juz dluzej nie moge tu sta¢, tak z tym
koszem, ja sobie pdjde, w ogole uciekne. Uciekne z zamku. Ja nie moge
dtuzej by¢ tak na przyprzazke tutaj — nie moge.
KSIAZE
Musze przekroczy¢! Musze!
KROL
Dalej go!
IZA
Pocatluj mnie. (do Cyryla) Niech mnie pocatuje.
KSIAZE (nastuchujqc)
Mlasneta!
IZA
Dosy¢. Odchodze.
CYRYL
Do diabta, zrébze pani co$, zZeby on panig pocalowal. Niech pocahuje
panig!
KROL
Niech pocatuje! Uch, uch! Dalej!
SZAMBELAN
Tsss!
IZA

Nie bede zebrala o pocalunki. Nie bede stala godzinami razem z tym



koszem i z tym nozem pod drzwiami tej nedznicy. Dosy¢. Odchodze na
zawsze. Za duzo tego.

KSIAZE
Nie zostawiaj mnie! Izo, pocatuje cie. Czekaj!

IZA (odtrqcajqc go)
Nie chce! Prosze mnie pusci¢! Nie chce tutaj, na zamoOwienie, pod
drzwiami, bez sensu, z tym koszem, z tym nozem. Skad znowu jakie$
pocatunki? Zostawcie mnie.

KROL (cigqgle za kanapq)
Dalej! Jazda! Dalej go!

KSIAZE
Zimnej krwi. Przede wszystkim zimnej krwi, bo wszyscy dostaniemy
krecka. Ciszej, bo sie obudzi... Izo, czekaj, nie tak gwattownie. Nie moge
cie straci¢. Nie zrazaj sie ta anormalnoscig. Owszem, zgadzam sie, ten
pocatunek w tych okolicznoSciach nie ma sensu, ale pocalujmy sie
pomimo wszystko, pocatujmy sie, jakby to bylo naturalne... Na Boga,
udawajmy normalnych, skoro nie mozemy by¢ normalni, bo inaczej nie
wydobedziemy sie stad. Nie widze innego wyjscia tylko pocatunek, to nas
jako$ wroci do normy, to nam pozwoli uratowac sie z tego miejsca.
(obejmuje jg) Kocham cie. Powiedz, ze mnie kochasz. Kochasz mnie!

IZA
Nie powiem! Za nic nie powiem! Puscic...

KSIAZE
Kocha mnie! Ja jqa kocham!
(Iwona staje w drzwiach, przecierajac oczy; Krol w wielkim podnieceniu
wychyla sie zza kanapy, przytrzymywany przez Szambelana)

KROL
Dalej go!

IZA



Filipie!
KSIAZE (zawziecie, gorqco)
Filipie! Filipie!... Kocham!
CYRYL
Filipie, zbudzita sie!
KROL (gtosno)
Dobrze, dobrze, Filip! Dobrze jej tak! Huzia! Dalej go! Na pohybel!
Huzia na nig! Huzia na Cimcirymci!
SZAMBELAN
Trzymajcie Najjasniejszego Pana.
IZA
Uciekajmy.
KROL
Nie wrzeszcz! Wyciagnijcie mnie stad. (gramoli sie) Scierptem. Stare
kosci mi Scierpty. (do Ksiecia) Hajda! Hajda! Huzia jg! Niezdary! Teraz jq
zabijemy! Huzia na nig, powiadam! Dalej go, Filip — Szambelanie ja tedy!
Na Cimcirymci!
(Wchodzi KROLOWA w stroju balowym, lokaje wnoszq stoly zastawione
do uczty, goscie — swiatlo)
Stojcie! Tak nic sie nie zrobi! ZapomnieliSmy o karaskach! Z gory ja!
Z gory, nie z dotu! Z gory, z majestatem! Zapeszyc¢, a potem tego... Huzia!
Dalej go, Malgorzato! Huzia! (do gosci) Prosze!... Prosze!... Panstwo
pozwola! Filipie, popraw koinierzyk i przygltadz wlosy... z gory, z gory,
moj synu! Huzia! (do Szambelana) Daj mi korone.
KSIAZE
Co sie tu dzieje?
SZAMBELAN
Nic, nic, to tylko kolacja!
KROL (do gosci)



Witamy jak najuprzejmiej. Prosze, niech panstwo pozwola.

GOSCIE
Aaa! (ktaniajq sie) Najjasniejszy Panie!

KROLOWA
Prosimy. Prosimy jak najuprzejmiej!

GOSCIE
Najjasniejsza Pani! (kfaniajq sie)

KROL (do gosci)
Dalej go! Huzia! Bierz go! Z gory, panowie, z gory, Szambelanie,
wyznacz kazdemu miejsce stosowne do godnosci i niech wyzszo$¢ gryzie
nizszo$¢, a nizszoS¢ niech gryzie wyzszosc, to jest raczej niech wyzszosc
czerpie z nizszosci stluszng dume, a za$ nizszo$S¢ z wyzszosci podniete
i zachete do tym owocniejszych wysitkow w szlachetnej emulacji. A mojq
przyszta synowa posadZ naprzeciw nas, na jej to bowiem cze$¢ wydajemy
niniejsze garden party.

GOSCIE
Aaa! (ktaniajq sie)

KROLOWA

Lecz bez wzgledu na miejsce w hierarchii miejsc, niech kazdy zakwitnie
pelnokwieciem swojej istoty pod stoncem naszej taski. Niech damy
pokazg, co umieja, a panowie niech tez pokaza damom! Z blaskiem,
panowie, z szykiem, z elegancja, z polorem i wykwintem!

KROL

Tak, tak — huzia... to jest te... Dalej go! Siadajmy!
GOSCIE

Aaa! (ktaniajq sie)

(Krol i Krolowa siadajq)
SZAMBELAN (do Iwony)

Niech pani raczy zasigsc.



(Iwona nie rusza sie, lodowato)

Niech pani raczy zasigsc... (sadza Iwone), a tutaj ksigze... ksigze prosze...
A tutaj ekscelencja, tu eminencja, a tu hrabina duariera, a tu nasz
znakomity... nieoszacowany... nasz wyrafinowany... (prowadzi jakiegos
staruszka, rozptywajqc sie) Ajajaj!

(Wszyscy siadajq)

KROL

Jak zaznaczylem, jest to skromna, lecz elegancka wieczerza na pohybel, to
jest raczej na czesC naszej przysztej synowej, ktora w dniu dzisiejszym
postanowiliSmy obdarzy¢ tytulem ksiezniczki Burgunda in partibus
infidelium. Ona wiec jest bohaterka dzisiejszej uczty. Spdjrzcie, jak sie
przyjemnie uSmiecha.

GOSCIE

Aaa! (dyskretny oklask)

KROL (nabierajqc)

L.ajdaczka troche oscista, ale smaczna... Ryba, chcialem powiedziec, jak
to lezy... hm... (naktada na talerz)

KROLOWA (nabierajqc)

Troche stara, ale w tym sosie dystyngowana, a dystynkcja, przyznam sie,
znacznie bardziej mi odpowiada niz to, co powszechnie okreSlaja
wstydliwym mianem poezji. Moze nie jestem sentymentalna, ale
(z wysoka) nie znosze wszystkiego, co cho¢ z daleka zalatuje mi maling
lub kaling. Wole starsze panie, damy w catlym znaczeniu tego stowa!

GOSCIFE

Aaa!

SZAMBELAN (nabierajqc)

Jest to ryba z pozoru skromna, ale w gruncie, w samej istocie swojej
niestychanie, ~wprost nieprawdopodobnie arystokratyczna, dosc
powiedzie¢, ze nie ma koSci, ale osci! C6z to za sos znakomity! Niby
Smietana, a jednak co$ lepszego, co$ wyzszego od smietany! Jakiz to smak



— ostry, pikantny, btyskotliwy, paradoksalny! Nie watpie, iz wszyscy
ocenig go nalezycie, gdyz nigdy jeszcze nie ogladatem tak wykwintnego
zgromadzenia!

GOSCIE

Aaal!
KROL (do Iwony)

Coz to — nie smakuje nam? (groznie) Nie smakuje?

SZAMBELAN (zimno)

Pani cierpi na brak apetytu?
GOSCIE (zgorszeni)

O!
IWONA (zaczyna jesc)
KROL (ponuro do Iwony)

Tylko trzeba uwaza¢, gdy sie je, bo mozna sie udlawic¢! Nieszczescia
chodza po ludziach. Taki karas to niby nic, a w gruncie rzeczy...

SZAMBELAN (do Iwony)
Najjasniejszy Pan raczyl zaznaczy¢, ze trzeba uwazaé, gdy sie je, bo
mozna sie udtawic. (ostro) To niebezpieczne! To trudna ryba.
KROL (groZnie)
Niebezpieczna, powiadam!
GOSCIE (zdumieni)
Ach! (przestajq jes¢, cisza)
KROLOWA (dystyngowanie)
Eh bien, Ivonne, vous ne mangez pas, ma chere?
SZAMBELAN (naktadajqc monokl)
Gardzi pani? Pogardza pani karasiami Najjasniejszego Pana?
KROL (groZnie)
Co takiego?!



IWONA (zaczyna jesc solo)
KROL (wstaje, groznie wskazujqc na Iwone)

Udlawita sie! Udlawita sie! Oscig! OS¢ jej w gardle!! Os¢ mowie! No!!!
IWONA (dtawi sie)
GOSCIE (przerazeni, zrywajq sie)

Ratujcie! Wody! W plecy!
KROLOWA (przerazona)

Ratujcie!

GOSCIE

Ach, nieszczesna! Co za wypadek! Katastrofa! Trup! Umarta! Nie
przeszkadzajmy! (wynoszq sie, pozostawiajqc na widoku ciato)

KSIAZE
Umarta?
SZAMBELAN
Oscig sie udlawita.
KSIAZE
Ach! OScia. Rzeczywiscie, zdaje sie, Zze umarla.
(Milczenie)
KROLOWA (nerwowo, jakby troche zawstydzona)

Ignacy, trzeba bedzie pomysle¢ o zalobie. Nie masz czarnego garnituru.
Przytyles, tamte sg za ciasne.

KROL

Nie mam? Jak kaze, bede miat.
KROLOWA

Tak, ale trzeba posta¢ po krawca.
KROL (zdumiony)

Po krawca? A racja... (przeciera oczy) Racja, krawiec Salomon, konfekcja
meska... (patrzy na Iwone) Co? Umarla? Na serio?



KROLOWA (po chwili)
Wszyscy pomrzemy!
KROL (po chwili)

Zrdbcie co$. Trzeba co$ zrobi¢ z tym. Trzeba powiedzie¢ coS. Trzeba
jako$ zatatwic to milczenie! Filipie... tego... badzZ silny. Trudno — umarta.

KROLOWA (gtadzi go po glowie)
Matka przy tobie jest, synu.
KSIAZE
Co wy mowicie?
SZAMBELAN (do stuzby)
Chodzcie no, trzeba wynies¢ i ulozy¢ tymczasem na 6zku. Niech tam
ktory skoczy i przygotuje. Pietraszka trzeba natychmiast wezwac¢. Niech
tam ktory skoczy zaraz do zakladu pogrzebowego Pietraszka, bez
Pietraszka nie damy rady. Natychmiast wezwac¢ Pietraszka, to
najwazniejsze. (lokaje zblizajq sie do ciata) Zaraz, ja klekne. (kleka)
KROL
A, racja... (kleka) Ma racje. Trzeba ukleknac.
(Wszyscy klekajq procz Ksiecia)
To wlasnie trzeba bylo zrobi¢ od razu.
KSIAZE
Przepraszam. Jak to?
SZAMBELAN
Co?
(Ksiqze milknie)
Prosze ukleknac.
KROLOWA
Kleknij, Filipie. Trzeba uklekna¢, synu. Tak trzeba.
KROL



Predzej! Nie mozesz sam jeden sta¢, kiedy wszyscy kleczymy.
(Ksiqze kleka)



Aneks



Jerzy Franczak

Trzy i pot dramatu

Teatromanem Gombrowicz nie byl. Chetnie deklarowal, ze nie oglada
zadnych przedstawien i Ze nie interesuje sie nawet inscenizacjami wiasnych
tekstow. A jednak ciagle przepoczwarzal sie z powiesciopisarza
w dramaturga, i to z zadziwiajaca regularnoscia (Pamietnik z okresu
dojrzewania — Iwona, ksiezniczka Burgunda — Ferdydurke — Slub — Trans-
Atlantyk — Historia — Pornografia — Operetka I — Kosmos — Operetka 12)).
Czym wytlumaczy¢ te stabos¢ do form dramatycznych? OdpowiedZ wydaje
sie oczywista: to konsekwencja mysli antropologicznej, zogniskowanej
wokot figury wieczystego aktora, ktory ,udaje czlowieka” i ,recytuje
czlowieczenstwo”3l. Gombrowicz, nieczuty na magie teatru, by} niestychanie
wyczulony na teatralno$¢ ludzkich zachowan. Dramat pociggatl go swoim
interaktywnym potencjalem: to forma literacka obliczona na inscenizacje,
przechodzaca w dzialanie i przesuwajaca granice miedzy gra
a rzeczywistoscia.

Z drugiej strony wyobraznia tworcy moze poczu¢ sie ,przywalona
ciezarem ludzi na scenie, t3 niezgrabnoscig prawdziwego cztowieka, od
ktorego trzeszczq deski podiogi”. Na dodatek w parade wchodzi
wielowiekowa tradycja, oniesmielajaca, krepujagca pisarska swobode.
Gombrowicz, Sswiadom tych niebezpieczenstw, sprobowat ,,uskrzydli¢ ciezar,
zamieni¢ go w znak”, a ,obmierzla, nieporeczna, sztywna, przestarzalg
forme”4 uczyni¢ przedmiotem gry. Zauwazmy, ze kazdy z tych dramatéw
opiera sie na jakim$ wyrazistym wzorcu gatunkowym. Iwona... to komedia
obyczajowa albo farsa zbudowana na schemacie tragedii. Slub przypomina
Szekspirowska kronike historyczng pozeniong z nowoczesnym teatrem jazni.



Operetka podejmuje niskq forme, by przemienic¢ jej czysto konwencjonalne
elementy w symbole. Pisarz postepuje tak, jakby zadawat konwencjom
,niewygodne pytanie”l3l: co sie stanie, jesli do farsy wprowadzimy posta¢
odmawiajaca wszelkiej zabawy? Jak wyglada¢ bedzie niby-szekspirowski
dramat skonfrontowany z wizja upadku wszelkich autorytetéw? Jaki obrot
przybierze operetkowa fabula, jesli przesuniemy akcent ze stroju na skrywang
pod nim nagosc¢?

Zasada krélujaca w tych utworach jest sztucznos¢: realia s umowne,
fabuly schematyczne, postaci zmanierowane, dialogi nienaturalne.
Gombrowicz thumaczy to tak: jesli w klasycznym dramacie syn nazywa ojca
Swinigq, mamy dramat tych dwoch os6b, u niego natomiast dramat rozgrywa
sie miedzy aktorem i jego wypowiedzig, nie wiadomo bowiem, czy stanowi
ona wyraz uczu¢, czy zostala podyktowana przez sytuacje lub przez
konwencje dramatyczng. Tutaj jezyk nie wyraza niczego wprost: oscyluje
miedzy réznymi formami stylizacji (wzniosta poezja w Slubie zderzona
z zywiolem gwarowym) i niewyraznej parodii (wiersza szekspirowskiego,
mtodopolszczyzny, maniery jezykowej wyzszej socjety). Przechwycone style
— podobnie jak gatunkowe sztance — okazujg sie nieprzezroczyste i nabierajq
znaczen przez swoja skondensowang symboliczno$¢; sa maskami, ktore
réwnoczesnie skrywaja i wyjawiaja prawdel®!,

Pod ro6znorodnoscia form i stylow nietrudno odkry¢ gleboka jednosc¢
problemowa i konstrukcyjng. W dramatach Gombrowicza spotykamy zwykle
mlodego cztowieka, ktory wkracza w dojrzalos¢ i wystepuje przeciwko
autorytetowi ojca w imie realizacji wiasnych pragnien. Narzuca sie taki oto
sposOb czytania scenicznych zdarzen: obserwujemy momenty wewnetrznego
rozwoju bohatera, ktory nie potrafi wejs¢ w porzadek rodzinny czy spoteczny
na tradycyjnych zasadach, wiec sie buntuje. Akcja rozgrywa sie posrod
umownych dekoracji, rekwizytow i postaci symbolizujacych rézne instancje
psychiczne. Jej treSC stanowiq perypetie pragnienia w Swiecie nakazow
i zakazow. Akcent mozemy postawiC na dynamice pozgdania, wowczas
otrzymamy ,tragedie psychoanalityczng”, ale mozemy tez przesuna¢ go na



spoteczne dyrektywy, a wtedy odczytamy opowie$s¢ o tym, jak podmiot
urabiany jest przez innych oraz przez anonimowe miedzyludzkie sity.
Zaleznie od obranej perspektywy na pierwszy plan wysunie sie albo dramat
jazni, albo dramat historii — obydwa wpisane w dramat formy.

Iwona, ksiezniczka Burgunda (ukonczona w 1935 roku, opublikowana
w 1938 roku w piSmie ,Skamander”, w formie ksigzkowej zas po raz
pierwszy w 1958 roku) to historia dziewczyny, ktéra postanowit poslubic¢
ksigze Filip. Skad ten kaprys? Czyzby czut jaki$s perwersyjny pociag do tego
,dziewczecia odpychajacego, rozlaztego”? A moze — jak sugeruje autor —
wrecz przeciwnie, wybucht w nim ,bunt przeciw prawu natury, ktore
mlodziencom nakazuje kocha¢ tylko powabne dziewczeta”Z? Problem
w tym, Ze ,prawo natury” pokrywa sie z nakazem kulturowym, wszyscy
bowiem spodziewaja sie, Ze nastepca tronu wybierze sobie piekng
dziewczyne z wilasnej sfery spolecznej. Dzialanie Filipa, podyktowane
przekora, nie posiada wywrotowego potencjatu. Czynnikiem rozkladowym
okazuje sie sama Iwona, ktérej niema obecnos$¢ kaze wszystkim myslec
o wiasnych brakach i grzechach (damom dworu przywodzi na mysl defekty
w ich wurodzie, a krélowi — wspomnienie o zgwalconej szwaczce).
Dziewczyna funkcjonuje wsrod dworzan na zasadzie psychoanalitycznego
testu Rorschacha — niczym plama o niewyraznych konturach, na ktorg
projektujemy pod$wiadome obsesje, leki i pragnienial®l. Oto dramat
miedzyludzkiej formy: Iwona odmawia uczestnictwa w jezykowej grze, ktéra
podtrzymuje spoleczne status quo. Jej milczenie®! pelni funkcje
demaskacyjne: palacowy konwenans w zderzeniu z tg niepokojaca,
nieokreslong biernoscig ujawnia swoja sztucznosc i arbitralnos¢. Skoro Iwona
nie chce odegrac¢ przypisanej jej roli, musi zgina¢, niczym koziol ofiarny,
ztozony w ofierze po to, by na nowo scementowa¢ wspalnote.

Ale milczenie Iwony mozna tez utozsami¢ z buntem; pozwala jej ono
przezwyciezy¢ narzucone poczucie nizszosSci i obroni¢ sie przed presja
otoczenia, a nawet zyskaC nad nim pewna przewage. Iwona milczy

+5[10

»przeciwko frazesowi” =, a takze przeciwko systemowi stereotypow,



zbudowanemu w ramach maskulinistycznej kultury. Cofajac sie przed
wejsciem w jezyk, odmawia wejscia w ple¢ (tak jak odmodwita przyjecia roli
uwodzicielki, ktéra narzucaty jej ciotki)1l. W ogéle Iwona, jako byt wsobny
i samowystarczalny, ma w sobie co$ demonicznego i stanowi zagrozenie dla
mowy, ktora spaja podmiot ze Swiatem. Jej zabojstwo to rytualny mord
ocalajacy Swiat i jezyk. A jednak po jej smierci zapada klopotliwe milczenie;
oto Swiat zarazit sie ciszg, jezyk zostal zainfekowany niemg trauma, nie
poddajaca sie zadnej symbolizacjil2l. W tym posttraumatycznym $wiecie
ulokuje Gombrowicz bohatera swojego arcydramatu.

Slub (pisany w roku 1946; pierwodruk hiszpariski ukazal sie w 1948 roku,
polski zas w 1953) otwiera wizja pustyni, poSrodku ktorej zjawia sie samotna
postaC Henryka. Gdzie sie znajdujemy? Dokladnie nie wiadomo, gdyz
tozsamos¢ miejsc i osob zostala zatarta. Ponoc jesteSmy w poinocnej Francji,
na linii frontu, ale po chwili konkretyzuje sie inna sceneria: pokdj jadalny
polskiego dworku, przerobiony na szynk. Jego wiasSciciele przypominajq
rodzicow Henryka, ale z poczatku nie rozpoznaja syna, on sam tez nie ma
pewnosci, czy ludzie, ktorych widzi, to jego rodzina. Mechanizm
nietozsamosci i metamorfozy rzadzi calym dramatem (narzeczona Mania
przeobraza sie w dziewczyne do postugi, a nastepnie w ksiezniczke, Pijak
w dyplomate itd.). Autor wrecza nam klucz oniryczny: ,,Slub jest snem —
powiada dobitnie. — Snem Henryka, Zokhierza polskiego podczas ostatniej
wojny, gdzie§ we Francji”’l3, Mamy wiec do czynienia z dramatem
subiektywnym czy dramatem jazni. Zdarzenia postrzegamy tak, jak postrzega
je gtowny bohater. Fabula wydaje sie miejscami bardziej sp6jna, a miejscami
poddana tokowi swobodnych skojarzen, gdyz Henryk raz jest bardziej
przytomny, innym razem natomiast pograzony w gtebokim $niell4l,

Slub mozna nazwa¢ tragedia psychoanalityczng, ktéra rzadzi ,poetyka
wielotworéw”: postaci uosabiajg wewnetrzne aspekty osobowosci albo
kolejne fazy rozwoju osobowego. Pijak to upostaciowanie szatanskiego
aspektu osobowosci Henryka, zwigzanego z niszczeniem i agresja, Wiadzio —
aspektu anielskiego, Mania za$ - aspektu najglebszego, matczyno-



dzieciecego!!2. W symbolicznej sieci przesunie¢, ech i odbi¢ rozwija sie
dramat pozadania, blgdzacego po Swiecie zakazow. Mania wcigz sie odsuwa,
umyka, ginie w grze masek, zgodnie z ekonomig odroczonego spehienia.
Sprzeczno$¢ miedzy pozadaniem a spoteczng normg (symbolizowang przez
Ojca) nie moze sie w zaden sposOb rozwigza¢. Zreszta sam Henryk nie
wstepuje na scene jako uksztaltowany podmiot, gdyz od poczatku towarzyszy
mu ,idiota” — zywiol niewiedzy i niezrozumienia, ktéry nie pozwala
ukonstytuowac sie rozumnemu i samoprzejrzystemu ,,ja”18!,

Na dramat jazni naklada sie dramat formy. Typ oniryczny teatru, gdzie
Swiat ma pewng samodzielnos¢ i swoistg realnos¢, laczy sie z teatrem
wewnetrznym, w ktorym bohater peilni funkcje rezysera, zabudowuje
przestrzen i powotuje do zycia inne postaci. Ksztalt Swiata czeSciowo zalezy
od rezyserskich machinacji Henryka, ale w pewnej mierze rzadzi sie
immanentng logika marzenia sennego. Bunczuczna zapowiedzZ: ,Ja zobacze
i wyjasnie i odgadne” przechodzi z czasem w bezradne wyznanie: ,,Nad
niczym nie panuje! Jestem igraszkq igraszki”. Jak wiadomo, ,,zapanowac”
oznacza ,,0garng¢ umystem, zrozumiec”, ale tez ,,ujarzmic, uzyskac wladze”.
W Slubie dochodzi do kontaminacji tych dwéch znaczen. Dramat jazni
rozwija sie w dramat historii.

Autor wyklada idee utworu nastepujaco: ,,Cztowiek jest poddany temu, co
tworzy sie miedzy ludZzmi i nie ma dla niego innej boskosci jak tylko ta, ktora
z ludzi sie rodzi”. Znajdujemy sie w centrum Gombrowiczowskiej
problematyki: ludzie przez rozliczne formy znieksztalcaja sie nawzajem
i zniewalaja. Slub stanowi uniwersalng synteze tej problematyki, a jednak
moze zostaC odczytany jako dramat polityczny. Lucien Goldmann dostrzegt
w nim groteskowa kronike wielkich wstrzagséw spotecznych, transpozycje
rewolucyjnych wypadkow i ustanowienia wladzy ludowej w Rosji w po 1917
roku czy w Europie Srodkowej po 1945 rokullZ. Mozna tez, bardziej ogélnie,
czyta¢ Slub jako dzieje upadku ancien régime’u i ,dramat czlowieka
wspblczesnego, ktérego $wiat zostat zrujnowany”H81,

Wojenne realia funkcjonujq jako znak katastrofy. Otwiera sie przed nami



przestrzen duchowych zniszczen, Swiat opuszczony przez Boga. W akcie
pierwszym krélem jest jeszcze Ojciec, str6oz dawnego porzadku, a slubu ma
udzieli¢ biskup. Nie dochodzi jednak do przywrocenia }adu. Henryk
przejmuje wiadze i ustanawia prawo kosciola miedzyludzkiego: w miejscu
transcendentnego  Absolutu  lokuje czlowieka, przeciwko wiladzy
konieczno$ci wybiera nieskrepowang wolnos¢. Chce sta¢ sie tworcq siebie
samego, dlatego postanawia sam sobie udzieli¢ slubu. Nim to uczyni, musi
uzyskac potwierdzenie wlasnego boskiego statusu (a takze stwoérczej mocy
stowa, gdyz Slub to akt czysto performatywny). Do tego nie wystarczg
zbiorowe hotdy, potrzebna jest piecze¢ w postaci wzniostej ofiary — dlatego
Henryk sugeruje Wiadziowi, by ten sie zabil. Ale zaden rytual nie zazegna
kryzysu wartosci, jezeli odbedzie sie w aksjologicznej pustce. Pozostanie
wyzutym z symboliki, pustym gestem, ktory na powrot odda swiat wladaniu
chaosu. Oto paradoks: smier¢ Wladzia ma przydacC ciezaru rzeczywistosci
i usankcjonowac nowy tad, ale zarazem pozbawia Henryka ostatniego punktu
oparcia. Jezeli Wladzio jest upostaciowaniem tesknoty za zwyczajnoscia,
jego znikniecie wydaje protagoniste Slubu lekowi i doswiadczeniu pustkil2,
Operetka (pisana w latach 1950-1951 oraz 1958-1960, opublikowana
w 1966 roku) wydaje sie radykalnie odmienna od Slubu w swojej tonacji, co
wynika z konwencji operetkowej formy, z jej ,boskiego idiotyzmu
i niebianskiej sklerozy”. A jednak ostatnie dzielo Gombrowicza wywodzi sie
z podobnego Swiatoodczucia. Znowu zostajemy wrzuceni w OpuszCzony
przez Boga Swiat, w ktorym wszystko (wladza, prawo, moralnos¢, mitosc,
madros¢) pochodzi od cztowieka. Rzecz dzieje sie u schytku belle époque,
a konkretnie okoto 1910 roku, czyli w tym dziejowym momencie, w ktorym
— wedle znanej maksymy Virginii Woolf — ,natura ludzka zmienita sie”. Na
dworsko-krélewska konwencje, znang z poprzednich dramatow, naklada sie
metaforyka mody. Ubranie symbolizuje kulturowa konwencje i zwyczajowe
normy, stuzace socjalizacji popedow. Str6j wprawia tez w ruch maszyne
dystynkcji spolecznej, czyli réznicowania sie klas, i funkcjonuje niczym
zaklecie, uSwiecajace istniejgcy porzadek (jak ,, Krzesetka lorda Blotton”, to
arystokratyczne ,abrakadabra”). Absurdalnos¢ tej wizji kulminuje podczas



balu, polaczonego z rewiq i maskarada. Kiedy spuszczeni ze smyczy
ztodziejaszkowie poczynajq siaC zamet, rozpoczyna sie rewolucja i dawny
Swiat, oparty na relacjach wyzszosci i nizszosci (Panstwo—Lokaje),
ostatecznie sie rozpada.

Jaka role w tej groteskowej fabule peli Albertynka? Rywalizujacy o jej
wzgledy Szarm i Firulet wstydza sie golizny i nie o rozbieraniu dziewczyny
mysla, lecz o strojeniu jej w coraz to wymysSlniejsze szaty. Trzymajq wilasne
popedy na wodzy (co obrazuje motyw zlodziejaszkow prowadzonych przez
nich na smyczy), podczas gdy Albertynka, rozbudzona dotknieciem
ztodziejaszka, marzy o nagosci i o wyzwoleniu z gorsetu norm. Jak jednak
rozumie¢ finalowq adoracje ,cud-dziewczyny”, ktéra powstaje z trumny,
naga i ,wieczyscie mloda”? Scena ta zostala ujeta w cudzystow farsowej
formuly. Paradoksalnie, lekka konwencja utrudnia prace interpretacji. Czy to
koniec maskarady, ostateczne odrzucenie stroju i pojednanie w nagosci?
ZapowiedZ odnowy Swiata albo rewolucji obyczajowej, ktéra wybuchnie
w dwa lata po ukazaniu sie dramatu? A moze szyderczy skrot
dwudziestowiecznego uwielbienia mtodosci i rozpasanej konsumpcji?

Swoisty komentarz do sztuki stanowi Historia, czyli zrekonstruowana
przez Konstantego Jelenskiego wczesna wersja Operetki (po raz pierwszy
opublikowana w miesieczniku ,,Kultura” w 1975 roku). Tym razem gltéwnym
bohaterem jest siedemnastoletni Witold, ktory szokuje otoczenie, chodzac
boso niczym parobek. Ojciec, Matka, starsi bracia oraz siostra formujg
kolejno Komisje Egzaminacyjng i Komisje Poborowa. Witold zdaje co
prawda Egzamin Niedojrzatosci, za niesubordynacje zostaje jednak skazany
na piec lat katorgi. W akcie drugim obserwujemy jego dzialania, ktére maja
zapobiec wojnie: rozmowy z Wilhelmem II w jego patacu, na kwadrans przed
ogloszeniem mobilizacji, z Wieniawa-Dlugoszewskim, z Pilsudskim
(w planie dramatu znalazta sie tez scena rozmowy z Hitlerem). Jego misjg
jest ,wyzwolenie czlowieka” w cesarzach i generatach, przywrocenie im
wrazliwosci  pojedynczego czlowieka. Oni jednak zagubili sie
w ,,miedzyludzkim” i namowy Bosonoga — by stac sie ,,lekkim jak piérko”,



by wymknac sie spotezniatym, ztowrogim sitom historii — trafiaja w proznie.
Po raz kolejny okazuje sie, ze nie sposob uzgodni¢ interesow spoteczenstwa
i zbuntowanej jednostki. Trzeba przy tym pamietac, ze obcujemy ze zbiorem
wstepnych szkicow i fragmentow; pisarz zarzucit prace nad Historiq, by
w kolejnym opracowaniu tematu siegnac po ,,uskrzydlajacq” forme operetki,
tego ,,teatru doskonatego, doskonale teatralnego”.

Gombrowicz pozostawit po sobie zaledwie trzy i pét dramatu (liczac
nieukonczong Historie), a jednak ten watly ilosciowo dorobek zapewnit mu
miejsce w panteonie najwiekszych pisarzy dwudziestowiecznego teatru. Stato
sie tak dlatego, ze dal oryginalny wyraz kondycji cztowieka, wrzuconego
w pozbawiony boskiej sankcji Swiat, skazanego na bezustanne
samostwarzanie. Ale utwory te zawdzieczaja swoja niebywalg zZywotnosc
rowniez wewnetrznej ztozonosci. W kazdym z nich wspétistniejg bowiem
rozne dramaty: dramat formy literackiej i jezyka, ktore eksponujac wlasng
sztucznosSc, odsytajq do tego, co nieforemne i nieksztattne; dramat podmiotu,
ktory nie moze sie ukonstytuowac na styku biologii i kultury, pragnienia
i zakazu; wreszcie — dramat nowoczesnej historii, ,,spuszczonej z fancucha”
i przybierajacej najbardziej spotworniale formy. Trzy dramaty... i pol? Ta
poléwka oznacza¢ moze jakas resztke, zawsze mozliwg do zagospodarowania
(dramat pici, dramat polskosci itd.), domagajacq sie interpretacji
i rownoczeSnie wymykajaca wszelkim wyktadniom. By¢ moze dzieki niej
dramaty Gombrowicza pozostaja wiecznie mtode?
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Przypisy

[1] Tekst Komentarza drukowany pierwotnie wraz z dramatem Iwona,
ksiezniczka Burgunda oraz Uwagami o grze i rezyserii w ,,Skamandrze”
(Warszawa 1938, z. XCIII-XCV, kwiecien—czerwiec), usuniety przez autora
w wydaniu sztuki: Warszawa 1958, PIW, wlaczony ponownie za zycia
pisarza w wydaniach obcojezycznych.

[2] K. Jelenski, Od boskosci do nagosci (O nieznanej sztuce Witolda
Gombrowicza), w: W. Gombrowicz, Iwona, ksiezniczka Burgunda. Slub.
Operetka. Historia, Krakow 1994, s. 335.

[3] W. Gombrowicz, Dziennik 1953—-1969, Krakow 2011, s. 341.
[4] Tamze, s. 865.

[5] J. Jarzebski, Gombrowicz teatralny, w: tegoz, Natura i teatr. 16 tekstow
o Gombrowiczu, Krakow 2007, s. 90-91.

[6] D. Danek, Oblicze. Gombrowicz i smier¢, w: Gombrowicz i krytycy, red.
Z. Lapinski, Krakow—Warszawa 1984, s. 731.

[7] W. Gombrowicz, Testament. Rozmowy z Dominique de Roux, Krakow
2004, s. 26.

[8] M. Z6ko$, Ciato méwiqce. ,, Iwona, ksiezniczka Burgunda” Witolda
Gombrowicza, Gdansk 2001, s. 20.

[9] Milczenie poglebiajace sie, za sprawa autorskich poprawek, w kolejnych



wydaniach dramatu. W pierwodruku z 1938 roku znajdowato sie dwadzieScia
pie¢ kwestii Iwony, w edycji z 1958 pozostato ich tylko siedem, w wersji
francuskiej natomiast ksiezniczka Burgunda nie mowi juz nic.

[10] H. Kunstmann, O ,Iwonie, ksiezniczce Burgunda” Witolda
Gombrowicza, w: ,,Patagonczyk w Berlinie”. Witold Gombrowicz w oczach
krytyki niemieckiej, red. M. Zybura, Krakow 2004, s. 118.

[11] M. Z6kko$, Ciato méwigce, s. 29-37.

[12] M.P. Markowski, Czarny nurt. Gombrowicz, swiat, literatura, Krakow
2004, s. 169-181.

[13] W. Gombrowicz, Testament, s. 99.

[14] J. Blonski, ,,Slub” jako tragedia psychoanalityczna, w: tegoz, Forma,
Smiech i rzeczy ostateczne: studia o Gombrowiczu, Krakow 1994.

[15] D. Danek, Oblicze, s. 730.
[16] M.P. Markowski, Czarny nurt, s. 320-323.

[17] L. Goldmann, Teatr Gombrowicza, w: Gombrowicz i krytycy, red.
Z. Lapinski, Krakéw—Warszawa 1984. Zauwazmy, ze Slub powstat w czasach
stalinizmu i mogt by¢ czytany jako przypowieS¢ o wiladzy pozbawionej
legitymizacji do rzadzenia. Zob. N. Franz, Kwiat utracony zamiast slubu.
Struktura tekstu i logika interpretacyjna w ,,Slubie” Witolda Gombrowicza,
w: ,, Patagonczyk w Berlinie™.

[18] W. Gombrowicz, Dziennik, s. 101.

[19] J. Jarzebski, Pytania do ., Slubu”, w: tegoz, Podglqgdanie Gombrowicza,
Krakéw 2000.
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