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Wprowadzenie na egzamin maturalny interpretacji tekstu poetyckiego jako formy wypowiedzi
wynika z potrzeby sprawdzenia umiejetnosci samodzielnego myslenia w spotkaniu z nieznanym
uczniowi tekstem literackim, a w szerszej perspektywie — z jakimkolwiek nowym przekazem,
ktéry domaga sie zrozumienia. Przygotowanie do tej czesci zadania maturalnego powinno trwaé przez
caty czas edukacji, szczegdlng intensywnos¢ musi jednak zyska¢ na czwartym etapie. Interpretacja
jako forma wypowiedzi moze budzi¢ obawy maturzystéw. Dlatego trzeba ich do niej przygotowywaé
systematycznie, zwracajgc uwage na szanse, ktdre ona otwiera przed piszgcymi, ale tez na zwigzane
Z nig niebezpieczenstwa. Wazne sg dwa elementy tego przygotowania: samodzielna praca
intelektualna oraz przygotowanie tekstu argumentacyjnego, w ktérym zostajg przedstawione teza

interpretacyjna i jej uzasadnienie.

Przedstawione ponizej zasady stuzg usystematyzowaniu pracy nad interpretacjg tekstu

poetyckiego.
###

Interpretacja to dziatanie intelektualne, ktérego celem jest zrozumienie tekstu lub zjawiska.

Stanowi ona jedng z najwazniejszych umiejetnosci ztozonych ksztatconych w szkole.



Naturalng potrzebg cztowieka jest poznanie i oswojenie rzeczywistosci, w ktérej zyje. Bez tego czutby
sie zagubiony, bezradny i niezdolny do podporzgdkowywania sobie praw swiata — tak w bezposrednim
doswiadczeniu, jak w skali globalnej. Jednym z dziatan umystu, ktére pozwalajg zrozumieé

rzeczywistos$¢ (w roznych jej aspektach) jest interpretacja.

Wszelka aktywnos$¢ poznawcza oparta jest na interpretacji faktow. Gdy wchodzimy do lasu, widzimy
drzewa. Rozpoznajemy te, ktére sg do siebie podobne, i te, ktdre sie réznig. Wyodrebniamy je wedtug
jakichs cech. Nazywamy je. Przypisujemy do gatunkéw. Wreszcie — dostrzegamy, ze wszystkie razem
stanowig las. Te wszystkie dziatania oznaczajg wtasnie interpretacje. Rzeczywistos¢ staje sie dla nas
czyms$, co chcemy zrozumie¢. Wykonujemy zatem szereg czynnosci intelektualnych, ktére temu stuza.

Mozna powiedzie¢, ze cate zycie wypetnione jest niekonczgca sie interpretacjg swiata.

Szczegdlnie istotng funkcje interpretacja petni w stosunkach miedzyludzkich. Odczytujemy i staramy
sie zrozumie¢ przekazywane przez innych ludzi informacje, nadawane sygnaty, stojace za nimi
intencje. Obcowanie z drugim to nieustanny wysitek interpretowania jego wypowiedzi, gestéw,
zachowan. Najczesciej interpretacje stuzg porozumieniu. Bywa jednak, ze sg zrédtem konfliktu.
Destrukcyjne sg nie tylko btedne odczytania senséw nadawanych komunikatéw, ale rowniez do ztych
konsekwencji wiedzie uznawanie interpretacji za fakt. Takie sytuacje z codziennego zycia moze
wskaza¢ kazdy, duza cze$¢ konfliktdw rodzi sie stad, ze dwie strony dostrzegajg zupetnie inne
znaczenia w tych samych stowach, gestach i zdarzeniach. Dotyczy to relacji miedzy poszczegdlnymi
ludzmi, ale tez zycia spotecznego — wiele wojen ma swdj poczgtek w odmiennych interpretacjach

rzeczywistosci politycznej, historii, intereséw ekonomicznych itd.

Te dwa aspekty interpretacji jako umiejetnosci — jej rola w rozumieniu swiata i jej funkcja w budowaniu
porozumienia miedzy ludzmi — sprawiajg, ze zyskuje ona szczegdlng wage posréd sprawnosci
ksztattowanych w szkole. Opanowanie zasad rzgdzacych interpretacjg stanowi podstawe wszelkiej
nauki, a takze lezy u fundamentow zycia spotecznego. Dlatego trzeba je wpaja¢ od najwczesniejszych
etapow edukaciji.



Poznawanie i oswajanie swiata dokonuje sie w obrebie kultury, gdyz to ona obejmuje jezyk, nauke,
filozofie, religie, literature, sztuke i wszelkie dziedziny tworczosci. Kultura sama stanowi forme
interpretacji rzeczywistosci. Zarazem jednak wszelkie wytwory kultury, czyli teksty, stanowig przedmiot
interpretacji. Probujemy zrozumie¢ kazdg, nawet najprostszg wypowiedz, ale tez teorie naukows,
rozprawe filozoficzng, wiersz, obraz czy spektakl teatralny. Nawet wtedy, gdy w naszym odbiorze
sztuki dominujg emocje, dokonujemy aktu interpretacji, choéby w ten sposdéb, ze umieszczamy dzieto
w jakim$ znanym nam kontekscie, ze tgczymy z nim nasze doswiadczenia lub przezywamy

wzruszenia.

Niekiedy buntujemy sie przeciw nadmiernej racjonalizacji doznan zwigzanych ze sztukg. Wolelibysmy
poprzestaé na czystym przezyciu estetycznym. Inaczej mowigc: czasem chcielibySmy po prostu
zostaé sam na sam z przyjemnoscig ptyngca z obcowania z dzietem. Oczywiscie mamy do tego
prawo. Czyste przezycie estetyczne jest jednak doznaniem niezwykle rzadkim. Najczesciej ono
powigzane jest z naszymi doswiadczeniami, uprzedzeniami i przemysleniami, lekami lub nadziejami,
a nawet z przemijajgcym nastrojem chwili. Dlatego zazwyczaj dzieto budzi w nas mysli, ktére warto

uporzgdkowac.

Kontakt z dzietem literackim czy jakimkolwiek tekstem kultury w przewazajgcej mierze opiera sie
najego zrozumieniu, czyli interpretacji. Przy czym nie ma sprzecznosci miedzy przezyciem
a racjonalizacjg i docieraniem do znaczen. One nawzajem sie warunkujg — im gtebiej przezywamy
dzieto, tym bardziej chcemy je zrozumie¢, im lepiej rozumiemy, tym nasze przezycie moze byc¢
petniejsze. Interpretacja oznacza poszukiwanie sensu, ale zarazem jest wyrazem zwigzku,

jaki zachodzi miedzy tekstem a odbiorcg, w niej zawiera sie dialogicznos¢ aktu lektury.



Wytozone wyzej argumenty wskazujg na wage Kksztafcenia interpretacji. To umiejetnosc
i pozbawiona nadzwyczaj istotnego elementu: samodzielnosci kontaktu z dzietem. Wiecej —
bez umiejetnosci interpretacji uczeh bedzie miat ktopoty z innymi przedmiotami, gdyz nie bedzie
potrafit samodzielnie sie zmaga¢ z wyzwaniem intelektualnym, jakim jest spotkanie z nowym faktem.
Bedzie miat réwniez problemy z prawidtowym funkcjonowaniem w spoteczenstwie, gdyz trudnosé
bedzie mu sprawiato rozumienie réznych aspektéw cudzej wypowiedzi. Praca z dzietem literackim
(czy innym tekstem kultury) w pierwszym rzedzie stuzy rozwijaniu kompetencji lekturowych.
Jest jednak szczegdlnym warsztatem, w ktérym wypracowywana jest umiejetnos¢ przydatna w wielu
dziedzinach zycia. Tekst kultury jest przekazem mysli, tyle ze bardziej niz inne skomplikowanym

i wymagajacym wiecej uwagi oraz pomystowosci w obcowaniu z nim.

Nauka interpretacji powinna by¢ ksztatceniem samodzielnosci myslenia. Istote tej umiejetnosci
stanowig uwarunkowania: wyobraznia, inwencja, otwarcie na nowy przekaz, ciekawos¢ innego

cziowieka.

Zarazem interpretacja powinna by¢ poddana dyscyplinie intelektualnej. Dlatego wazne jest wpajanie

uczniowi regut, ktére rzgdzg procesem rozumienia tekstu (kazdej wypowiedzi).

ZASADY INTERPRETACJI W SKROCIE

(Kolejne etapy nie musza nastepowac po sobie, mogg nawet pojawia¢ sie zupelnie niezaleznie

od siebie, ponizszy model ukazuje mechanizm interpretacyjny, nie jej wzorcowg postac)

1. Spontaniczna reakcja.

Spotkanie z tekstem budzi rozmaite odczucia: cztowiek doznaje przyjemnosci, co$ go inspiruje, daje
do mys$lenia, albo na odwrét — odrzuca, rodzi opdr i nieche¢. Najczesciej nie sg one wyrazane. Warto
jednak nauczy¢ sie formutowania wypowiedzi o witasnej reakcji na dzieto. Podobato sie lub nie
podobato sie — ale dlaczego? Jakg mys| zrodzit kontakt z tekstem? Zalgzek interpretacji rodzi sie
spontanicznie podczas aktu lektury. Warto go wyrazi¢. Odczytanie moze by¢ mocno wyznaczone

przez emocje odbiorcy, jego doswiadczenie zyciowe i lekturowe, przekonania, wrazliwosc,



uprzedzenia, oczekiwania itd. Weryfikacja tego pierwszego pomystu nastgpi w toku gtebszej pracy

interpretacyjne;.

2. Wstepne rozpoznanie.

Porzadkowanie mysli na temat dzieta rozpoczyna sie od postawienia hipotezy interpretacyjnej —
ma ona roboczy charakter, moze zostaé pdzniej odrzucona, chodzi jednak o to, zeby ogdinie
sformutowac temat utworu, jego przestanie, zeby omdéwic¢ wizje Swiata, jaka sie z niego wytania. We
wstepnym rozpoznaniu duzg role odgrywa to, w jakim kontek$cie kulturowym, historycznym,
spotecznym, filozoficznym itd. umiescimy utwoér. Niekiedy istotng funkcje peilni wiedza o autorze,
epoce, w ktorej tekst powstal, gatunku — trzeba jednak zachowaé ostroznosé¢, bo niekiedy wiedza

moze przystania¢ samodzielng lekture.

3. Uprawomocnienie.
Potwierdzenie lub odrzucenie wstepnej hipotezy interpretacyjnej dokonuje sie w toku uwaznej refleksji
nad dzietem. Odbiorca moze proponowaé rozmaite odczytania utworu, jednak nie mogg by¢ one

dowolne — konieczne jest ich uprawomocnienie, czyli wskazanie w tekscie dowoddéw na to, ze taka

lektura jest wtasciwa.

4. Kontekst.

Wazna jest weryfikacja kontekstu, w ktérym umieszczamy dzieto. Moze sie okaza¢, ze btednie
przypisaliSmy mu konwencje estetyczng (np. utwor fantastyczny czytamy w konwencji realistyczne;j),
gatunek Ilub ftradycje, z ktérej sie wywodzi. Czesto umieszczamy utwér poza kontekstem
macierzystym, w ktérym powstat (epoka, twoérczos¢ autora), co nie zawsze musi by¢ btedem,
ale jednak moze powodowac nieporozumienia interpretacyjne. Umieszczenie utworu we wiasciwym
kontekScie wymaga wiedzy, dlatego mozliwe jest tylko u czytelnika wyposazonego w odpowiednig

kompetencje kulturowg.

5. Analiza elementéw struktury dzieta.

Weryfikacji hipotezy interpretacyjnej stuzy analiza elementow struktury dzieta. Trzeba podkreslic, ze
analiza moze miec trojaki cel: czysto poznawczy (samo opisanie budowy tekstu), wartosciujgcy (gdy
prowadzi do uzasadnienia opinii o dziele), interpretacyjny (gdy pomaga w uzasadnieniu odczytania
utworu). W tym ostatnim przypadku trzeba pamieta¢ o funkcjonalizacji analizy. Dostrzezony element
powinien zosta¢ zinterpretowany w kontek$cie catosci utworu. Sktadniki formy niosg informacje
(okreslane jako informacje implikowane przez sposdéb mowienia, w przeciwienstwie do informac;ji
stematyzowanych, wyrazonych wprost), ktére powinny zosta¢ odczytane (np. co wynika z faktu,
ze wiersz ma forme sonetu lub wyrazony jest rytmem sylabotonicznym). Z kolei elementy struktury
dotyczgce przedstawien, sktadnikow $Swiata przedstawionego, motywdw, toposéw, archetypow,
alegorii, symboli itd. powinny by¢ traktowane jako istotne znaki wspottworzgce sens wyrazany przez
tekst. Analiza jest koniecznym etapem w toku interpretacji — z jednej strony umozliwia weryfikacje

wstepnej hipotezy, z drugiej strony prowadzi do uprawomocnienia proponowanego odczytania.



6. Weryfikacja hipotezy interpretacyjnej.

Dokfadna lektura i analiza pozwalajg zweryfikowa¢ spontaniczne odczytanie dzieta. Dokonuje sie
wowczas konfrontacja miedzy wstepng hipotezg interpretacyjng a dowodami na jej potwierdzenie
wskazanymi w tekscie. Pomysty, ktore zrodzity sie w trakcie aktu lektury, mogg zosta¢ odrzucone,

potwierdzone, rozszerzone lub skorygowane.

7. Interpretacja interpretaciji.

Zweryfikowane odczytanie tekstu wiele méwi o nas samych — interpretatorach. Co nami kierowato
w spontanicznej lekturze? Jakie emocje zostalty w niej uruchomione? Co spowodowalo,
ze dostrzegliSmy w dziele co$, czego w nim nie bylo (lub czego nie dostrzeglismy w toku blizszej
analizy)? Dlaczego nie dostrzegliSmy czegos$ innego? Jak wiele sami wlozyliSmy w odbierany tekst?
Co spowodowato, ze utwér nas poruszyt, znudzit lub oburzyt? Do jakiego naszego doswiadczenia

odwotalismy sie w jego lekturze? Jakie mieliSmy wobec niego oczekiwania? Czytanie tekstu jest

rownoczesnie czytaniem samych siebie.

8. Otwarcie na inne interpretacje.

Interpretacja, nawet je$li zostala uprawomocniona, nie jest jedyng mozliwg. Czytelnik zawsze
powinien by¢ gotéw na przyjecie odmiennego odczytania tekstu. Przestrzen interpretacji ma byc¢
przestrzenig dialogu — miedzy tekstem i odbiorcg, ale tez miedzy réznymi odbiorcami. Otwarcie
na rézne interpretacje jest otwarciem na innos¢, réznorodno$¢, odmiennos$¢ doswiadczen i sposobu

myslenia.

9. Gotowosé¢ do reinterpretacji znanego tekstu.

Spotkanie z innym interpretatorem powoduje, Ze nastepuje konfrontacja odczytania tekstu.
Konsekwencjg moze byé jego reinterpretacja — gdy odmienna propozycja okaze sie bardziej
przekonujgca. Reinterpretacja moze nastgpic¢ tez woéwczas, gdy sami zweryfikujemy wlasne wstepne
odczytanie lub gdy podejmujemy wysitek interpretacyjny po jakim$ czasie, wskutek nowego

doswiadczenia zyciowego lub lekturowego.

10. Interpretacja nigdy nie jest zakonczona.
Interpretacja dzieta nigdy sie nie kohnczy. Zawsze jest jedng z mozliwych i jest tylko propozycja,
ktéra trzeba uprawomocnic. Jest dobra i zasadna, gdy pozostaje zakorzeniona w tekscie, a zarazem

gdy wnosi co$ ciekawego i twdrczego do odbioru utworu.

INTERPRETACJA ROZPIETA JEST MIEDZY BIEGUNAMI INWENCJI | DYSCYPLINY

1. Inwencja
Odbiorca dokonujacy interpretacji tekstu powinien wykaza¢ sie samodzielnoscig myslenia,

pomystowos$cig, wyobraznig, kreatywnoscig. Sg to cechy cztowieka, ktory potrafi sprostaé



wyzwaniu, jakim jest nowa sytuacja intelektualna. Inwencja interpretacyjna pozwala twérczo
zmierzy¢é sie z problemem nieznanym i wymagajgcym niestandardowych procedur
rozwigzania. Pozwala tez otworzy¢ sie na cudzg wypowiedz i wejs¢ w owocny dialog
z nadawcg komunikatu, a takze na formutowanie inspirujgcych sgdow o tekscie i kwestiach,
ktére on porusza.

2. Dyscyplina

Interpretacja powinna by¢ jednak obwarowana warunkami, dzieki ktorym bedzie ona rzetelna

intelektualnie, nie wymknie sie kontroli i nie bedzie dowolna. Interpretacja:

e musi sie opiera¢ na prawidtowym zrozumieniu dostownego sensu tekstu;

e nie moze by¢ sprzeczna z informacjami zawartymi w teks$cie, nie moze tez odwotywac
sie do informaciji, ktérych w tekscie nie ma;

o fragmenty (poszczegdlne zdania, stowa) muszg by¢ odczytywane w kontekscie
catosci, nie powinno sie im nadawac sensow sprzecznych z logikg tekstu;

e powinna by¢ oparta na rozpoznaniu konwencji gatunkowych i rzgdzgcych nimi zasad.

Warto tez zachowac ostroznosé, gdy:

e objasnia sie tekst za pomoca koncepcji wprowadzonych z zewnatrz
(np. gdy poszukuje sie skrytych motywacji psychologicznych u bohaterow);
e przypisuje sie catemu utworowi lub jakims jego elementom znaczenia symboliczne.
W takich sytuacjach trzeba przedstawi¢ przekonujgcg argumentacje zawierajgcg dowody
zaczerpniete z tekstu, np. nieoczywiste motywacje psychologiczne postaci powinny wynikac z

fabuty utworu, a symbol musi by¢ uzasadniony wieloznacznoscig dzietfa.

NIEBEZPIECZENSTWA

1. Brak dyscypliny przy nadmiarze inwencji moze skutkowaé interpretacja dowolng,
nadinterpretacjg lub tokiem mys$lenia oderwanego od tekstu (a wiec w konsekwencji
brakiem interpretacji).

2. Brak inwencji przy nadmiarze dyscypliny moze skutkowaé interpretacjg niesamodzielng,
bojaZliwa, ograniczeniem sie do analizy lub czerpanej z zewnatrz wiedzy o dziele (co tez

moze oznaczac¢ brak interpretaciji)

CZLOWIEK TWORCZY, SAMODZIELNY, AKTYWNY, GOTOWY DO PODEJMOWANIA WYZWAN
INTELEKTUALNYCH MUSI OPANOWAC UMIEJETNOSC INTERPRETACJI, W KTOREJ
POLACZY INWENCJE | DYSCYPLINE.

Umiejetnosc interpretacji jest ksztatlcona na wszystkich etapach edukacji. Od poczatku
powinna by¢ zachowywana réwnowaga miedzy inwencjg i dyscypling. Poszczegdlne aspekty tej
umiejetnosci majg by¢ wprowadzane sukcesywnie, zgodnie z zasadami podanymi przez podstawe
programowa.
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1. Na pierwszym etapie (klasy 1-3) ktadzie sie nacisk na sprawnos$¢ czytania, rozumienia literalnego
sensu tekstu lub prostych znaczen symbolicznych. Inwencja oznacza tu spontanicznos¢ reakcji,
dyscyplina — zrozumienie znaczen.

2. Na drugim etapie (klasy 4-6) uczen powinien nazywaé swoje emocje czytelnicze, wyrazac
stosunek do postaci, odnosi¢ przeczytany tekst do wilasnego doswiadczenia, odczytywaé
znaczenia dostowne i przenosne oraz przestanie utworu. Powinien tez stosowa¢ wskazane przez
podstawe programowg narzedzia analityczne (np. odréznianie fikcji od rzeczywistosci, fantastyki
od realizmu itd.). Po stronie inwencji pozostaje spontaniczno$¢. Po stronie dyscypliny —
nieskomplikowane procedury analityczne, umiejetno$¢ podejmowania refleksji nad elementami
budowy dzieta oraz nad wtasnymi odczuciami zwigzanymi z poznanym tekstem.

3. Na trzecim etapie (gimnazjum) pojawia sie umiejetnos¢ przedstawienia samodzielnej propozyciji
interpretacyjnej utworu i uzasadnienia jej, rozpoznania problematyki dzieta, opisywania odczug,
ktére w czytelniku budzi tekst. Rozbudowywany jest zas6b narzedzi analitycznych zwigzanych
z wiedzg o literaturze i kulturze. Inwencja polega tu na formutowaniu hipotezy interpretacyjnej,
dyscyplina na jej weryfikowaniu.

4. Na czwartym etapie (szkola ponadgimnazjalna) wprowadzane sg umiejetnosci zwigzane
z odczytywaniem dzieta w réznych kontekstach (w tym historycznoliterackim), dostrzeganiem
w tekscie szczegdlnych wyznacznikdw znaczen, rozumieniem tresci wyrazanych za pomocag
symboli. Biegun inwencji oznacza samodzielno$¢ i kreatywno$¢ interpretacyjng. Biegun
dyscypliny — umiejetnos¢ uprawomocnienia postawionej hipotezy interpretacyjnej, wspieranie sie
rzetelng analizag, odwotywanie sie do wiedzy literaturoznawczej, kulturoznawczej

i jezykoznawczej.

INTERPRETACJA TO JEDNA Z NAJWAZNIEJSZYCH UMIEJETNOSCI ZtOZONYCH
KSZTALCONYCH W SZKOLE.

Obejmuje ona:

Umiejetnos¢ odczytywania w tekscie senséw na réoznych poziomach.
Umiejetnos¢ samodzielnego stawiania hipotezy interpretacyjne;.
Umiejetnos¢ analizowania tekstu.

Umiejetnos¢ weryfikowania postawionej hipotezy interpretacyjnej.

Umiejetnosc¢ logicznego dowodzenia.

o gk 0w N =

Umiejetnos¢ dokonywania autoanalizy siebie jako odbiorcy tekstu (opisywanie odczug,

dos$wiadczen itd.).

N

Umiejetnos¢ formutowania spéjnej wypowiedzi ustnej i pisemnej (tekst argumentacyjny).
Umiejetnos¢ konfrontowania wlasnych koncepcji interpretacyjnych z koncepcjami innych

odbiorcéw tekstu (otwarto$¢ intelektualna i etyczna).
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Dwie-trzy jednostki lekcyjne: Biblia, Wistawa Szymborska, Pawet Spiewak, Leszek Kotakowski

Temat zaje¢: Gra z motywem biblijnym w literaturze i malarstwie.

Schemat postepowania [czas trwania zaje¢ 2 do 3 godzin lekcyjnych, zaleznie od mozliwosci klasy,
zaangazowania ucznidéw, decyzji nauczyciela o wykorzystania wszystkich lub tylko wybranych
elementoéw scenariusza]

Celem cyklu lekcji jest interpretacja réznych tekstéw kultury nawigzujacych do jednego z biblijnych
motywéw. Chodzi o to, zeby uczniowie potrafili odczytywac klasyczne teksty w r6znych kontekstach,
odnajdywali w nich wazne dla nich tresci, a zarazem u$wiadomili sobie, ze Biblia jest zrodtem tematéw
i motywow, ktére mogg by¢é odmiennie interpretowane z rozmaitych perspektyw kulturowych.

1. Uczniowie otrzymuja polecenie:

e Odszuka¢ w Biblii (np. w Biblii Tysigclecia, ale moze by¢ tez inne ttumaczenie) historie
o0 Sodomie i Gomorze, przeczytaé ja wraz z objasnieniami [Rdz 19, 1-37]. Tekst moze byc¢
takze skserowany i rozdany uczniom na lekciji.

e Grupa uczniow (3 do 5 oséb) zainteresowanych Biblig, chetnych do wykonania dodatkowej
pracy lub wyznaczonych przez nauczyciela odszukuje w Ksiedze Rodzaju wczesniejsza,

a takze pdzniejszg historie Lota, bratanka Abrahama.

Zniszczenie Sodomy i Gomory

19.1 Owi dwaj aniotowie przybyli do Sodomy wieczorem, kiedy to Lot siedziat w bramie Sodomy.
Gdy Lot ich ujrzat, wyszedt naprzeciw nich i oddawszy im pokton do ziemi 2 rzekt: «Raczcie, panowie
moi, zajs¢ do domu stugi waszego na nocleg; obmyjcie sobie nogi. a rano péjdziecie w dalszg droge».
Ale oni mu rzekli: «Nie! Spedzimy noc na dworze». 3 Gdy on usilnie ich prosit, zgodzili sie i weszli
do jego domu. On za$ przygotowat wieczerze, poleciwszy upiec chleba przasnego. | posilili sie.
4 Zanim jeszcze udali sie na spoczynek, mieszkajgcy w Sodomie mezczyzni, mtodzi i starzy,
ze wszystkich stron miasta, otoczyli dom, 5 wywotali Lota i rzekli do niego: «Gdzie tu sg ci ludzie,
ktérzy przyszli do ciebie tego wieczoru? Wyprowadz ich do nas, abysmy mogli z nimi poswawoli¢!»
6 Lot, ktory wyszedt do nich do wejscia, zaryglowawszy za sobg drzwi, 7 rzekt im: «Bracia moi, prosze
was, nie dopuszczajcie sie tego wystepku! 8 Mam dwie corki, ktdre jeszcze nie zyty z mezczyzna,
pozwodlcie, ze je wyprowadze do was; postgpicie z nimi, jak sie wam podoba, byle byscie tym ludziom
niczego nie czynili, bo przeciez sg oni pod moim dachem!» 9 Ale oni krzykneli: «Odejdz precz!»
I moéwili: «Sam jest tu przybyszem i Smie nami rzadzi¢! Jeszcze gorzej z tobg mozemy postgpi¢ niz
z nimil» | rzucili sie gwaltownie na tego meza, na Lota, inni za$ przyblizyli sie, aby wywazy¢ drzwi.
10 Wtedy ci dwaj mezowie, wsunawszy rece, przyciggneli Lota ku sobie do wnetrza domu
i zaryglowali drzwi. 11 Tych za$ mezczyzn u drzwi domu, mtodych i starych porazili Slepotg. Totez
na prézno usitowali oni odnalez¢ wejscie. 12 A potem ci dwaj mezowie rzekli do Lota: «Kogokolwiek
jeszcze masz w tym miescie, ziecia, synow i corki oraz wszystkich bliskich, wyprowadz stad. 13 Mamy
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bowiem zamiar zniszczy¢ to miasto, poniewaz oskarzenie przeciw niemu do Pana tak sie wzmogto,
ze Pan postat nas, aby je zniszczyé». 14 Wyszedt wiec Lot, aby powiedzie¢ tym, ktérzy jako [przyszli]
zieciowie mieli wzigé jego cérki za zony: «Chodzcie, wyjdzcie z tego miasta, bo Pan ma je zniszczy¢!»
Oni jednak mysleli, ze on zartuje. 15 Gdy juz zaczynato switaé, aniotowie przynaglali Lota, méwigc:
«Predzej, wez zone i cérki, ktére sg przy tobie, abys$ nie zgingt z winy tego miasta». 16 Kiedy zas
on zwlekat, mezowie ci chwycili go, jego zone i dwie cérki za rece - Pan bowiem litowat sie nad nim —
i wyciagneli ich, i wyprowadzili poza miasto. 17 A gdy ich juz wyprowadzili z miasta, rzekt jeden z nich:
«Uchodz, aby$ ocalit swe zycie. Nie ogladaj sie za siebie i nie zatrzymuj sie nigdzie w tej okolicy,
ale szukaj schronienia w goérach, bo inaczej zginiesz!» 18 Ale Lot rzekt do nich: «Nie, panie mgj!
19 Jesli darzysz twego stuge zyczliwoscig, uczyn wiekszg taske niz ta, ktérg mi wyswiadczytes, ratujgc
mi zycie: bo ja nie moge szukac schronienia w goérach, aby tam nie dosiegto mnie nieszczescie i abym
nie zgingt. 20 Oto jest tu w poblizu miasto, do ktérego moégtbym uciec. A cho¢ jest ono mate, w nim
znajde schronienie. Czyz nie jest ono mate? Ja za$ bede mogt ocali¢ zycie». 21 Odpowiedziat
mu: «Przychylam sie i do tej twojej prosby; nie zniszcze wiec miasta, o ktérym mowisz. 22 Szybko
zatem schron sie w nim, bo nie moge dokonac¢ zniszczenia, dopdki tam nie wejdziesz». Dlatego dano
temu miastu nazwe Soar. 23 Stonce wzeszto juz nad ziemig, gdy Lot przybyt do Soaru. 24 A wtedy
Pan spuscit na Sodome i Gomore deszcz siarki i ognia od Pana <z nieba>. 25 | tak zniszczyt te miasta
oraz catg okolice wraz ze wszystkimi mieszkafncami miast, a takze roslinno$¢. 26 Zona Lota, ktéra
szta za nim, obejrzata sie i stala sie stupem soli. 27 Abraham, wstawszy rano, udat sie na to
miejsce, na ktérym przedtem stat przed Panem. 28 | gdy spojrzat w strone Sodomy i Gomory i na caty
obszar dokota, zobaczyt unoszacy sie nad ziemig gesty dym, jak gdyby z pieca, w ktérym topig metal.
29 Tak wiec Bog, niszczgc okoliczne miasta, przez wzglad na Abrahama ocalit Lota od zagtady, jakiej
ulegty te miasta, w ktdrych Lot przedtem mieszkat.

2. Rozmowa o postawach Lota, jego zony i corek:

e Jakie pytania moze rodzi¢ obraz skalnej postaci nad Morzem Martwym? Dlaczego oddziatuje
on na wyobraznie?

e Co na podstawie biblijnego przekazu mozna powiedzie¢ o Locie? Kim byt? Jakg prezentowat
postawe wobec Boga i ludzi?

e (Czego czytelnik dowiaduje sie z Biblii o zonie Lota? Co Ksiega méwi o jej losie?

e Jakie kulturowe przestanki dotyczgce zachowarn wobec gosci i kobiet mozna odczytaé
z postawy Lota?

e Jak postawe Lota i jego zony moze oceni¢ wspotczesny czytelnik?

e (Czego o sobie (jako cztowieku) dowiadujesz sie z historii Lota, jego zony i cérek?

Komentarz: Przedstawiony fragment Biblii i rozmowa o nim stanowi przygotowanie do interpretaciji
motywu Lota, jego zony i cérek w kulturze. Uczniowie na poczgtku rozmowy, po lekturze zalecanego
fragmentu Biblii, moga by¢ poproszeni o to, by sami sformutowali pytania, jakie nasuwajg sie im po

lekturze tekstu.

Pytania przedstawione wyzej mogg stanowi¢ uzupetnienie pytar uczniowskich lub zastgpi¢ je,

gdy uczniowie wykazg mato inicjatywy. Ich sekwencja stuzy uporzgdkowaniu wnikliwej lektury.
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Nastepuje przejscie od refleksii:
¢ jaka informacje o postaciach przekazuije tekst (Biblia)?
e co o0 mentalnosci cztowieka i kulturze czaséw, w jakich powstat, méwi czytany tekst?;

do interpretaciji:
e postawy bohateréw z czaséw biblijnych z perspektywy wspoétczesnego cztowieka;

e ,mojej’ sytuacji egzystencjalnej w kontekscie Biblii jako jednego z podstawowych tekstow

dla kultury europejskie;.

Rozmowa powinna prowadzi¢ do wskazania przez uczniéw zony Lota jako najbardziej tajemniczej

posta¢ w przeczytanej opowiesci biblijnej. Warto sporzgdzi¢ wspdlnie rodzaj mapy mentalne;j:

Zona Lota

N

(Kim jest? Z jaka tradycja jg taczymy?)

e

postac tajemnicza  Biblia

l

Ksiega Rodzaju, a takze tk.17.26 32;

,Lecz Zona Lota obejrzata sie za siebie i stata sie
stupem soli” (Rdz. 19,26)

,wspomnijcie zone Lota” (Lk.17, 26 —32)

3. Kontynuacja powinna by¢ dalsza cze$¢ rozmowy:

Jakie pytania prowokuje tajemnicza postac¢?
Na przyktad

v" Kim byla?

v' Dlaczego sie obejrzata?

v' Dlaczego zostata zamieniona akurat w stup soli?
v" Dlaczego poniosta kare?
v

............... (mozliwe sg rowniez inne pytania)
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Kto zadaje pytania o zone Lota i kto prébuje na nie odpowiadac ?

Kazdy z nas,

autorzy religijnych interpretaciji biblijnych, teologowie, kaznodzieje,
naukowcy — biblisci, archeologowie, badacze kultur starozytnych,
poeci, pisarze, artysci,

malarze,

SN N N N

.......... (mozliwe sg réwniez inne odpowiedzi)

Komentarz: Poznana opowies¢ intryguje swojg niejednoznacznoscig. Dlatego wazne jest stawianie
pytan. Uczniowie powinni sami je sformutowaé. Powinni réwniez wskaza¢, kto podobne pytania
zadaje. Istotne jest, ze oprocz oséb czynigcych to z racji swojej profesji lub funkcji w spoteczenstwie

(teologowie, uczeni, artysci) prawo do pytan ma kazdy czytelnik.

4. Sformutuj problem postawiony w przedstawionym przez Pawta Spiewaka fragmencie
midraszu i podejmij z nim dialog, rozwijajac lub polemizujac z dostrzezonym przez Ciebie

problemem.

Od momentu obrzezania Abrahama kluczowe miejsce w opowiesci biblijnej zajmuje lzaak.
Trzej aniotlowie zapowiadajg jego narodziny. Gdy Abraham miat sto lat, urodzit mu sie syn. Zaraz
potem Sara wymusza na mezu wypedzenie Hagar i Ismaela, pierwszego syna Abrahama, tak izby
.lylko od lzaaka nazwane byto potomstwo twoje.” [...] Miedzy zwiastowanie a narodziny wtrgcona

zostaje opowies¢ o Sodomie i Gomorze, ktére za grzech ciezki bedg wytracone.

Spuscit na nich Bdg siarke i ogien, niszczac miasta, caty okrag, wszystkich mieszkancéw oraz
roslinno$¢ ziemi. Wiemy tez, ze Sodoma byta zamozna, a okoliczna dolina zyzna, bo Lot, bratanek
Abrahama, wybrat to miejsce na zamieszkanie — obfite w wode, jak ogréd Pana. Nie pozostaly zadne
Slady po obu miastach. Z nielicznych uwag mozna wnosié¢, ze dolina Siddim (czyli Sodomy) musiata
znajdowac sie nieco na potudnie od Morza Martwego. ,Bo siarka i s6l wypali te wszystke ziemie,
ze nie bedzie osiewana ani tez rodzi¢ bedzie i nie zrosnie na niej zadna trawa” — powiada Mojzesz
ludowi w imieniu Boga, ostrzegajgc przed zerwaniem przymierza (V Ksiega Mojzeszowa 29, 23).[...]
Obszar ten, dzi$ poprzecinany asfaltowymi drogami prowadzgcymi do eleganckich, nadmorskich hoteli
i nielicznych kibucéw, wydaje sie zupetnie martwy. Pozostata solna figura na wzgdérzu, nazywana
,20Ng Lota”, i géra Sodomu. Archeolodzy odkryli na tych terenach naczynia i paleniska, datowane na
koniec Il tysigclecia p.n.e. Znaleziono starozytne menhiry1 i kamienne kolumny, ktére mogty by¢ dla
celéw kultowych uzywane przez setki lat, po 2100 r. p.n.e. Zapewne tu wiasnie byly jakies miasta,
ktére dotkneta katastrofa naturalna. Geolodzy wykluczajg wybuch wulkaniczny w tej czesci swiata.
Najpewniej byto to jedno z ostatnich w tym regionie trzesien ziemi. Jak czesto bywa, trzesieniu

towarzyszyt o$lepiajgcy blask wywotany rozpalonym gazem ziemnym wyciekiem smoty ziemnej

1 Pionowe stupy wbite w ziemie.
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i asfaltu. To wyjasnia, dlaczego Abraham zobaczyt dym wychodzgcy z ziemi, ,jak dym z pieca”
(19, 28).

Trzeci raz Boég dotyka ludzi zbiorowa karg. Za pierwszym razem ziemie zalewaty dolne
i gérne wody potopu. Za drugim Bég pokolenie wiezy Babel skazat na rozproszenie. Tym razem
wszyscy mieszkancy dwoch miast majg ulec zagtadzie, poniewaz przeciw nim rozlega sie wielki krzyk
(18,20).

Czyj to krzyk dobiegt Boga? Midrasze powiadajg, ze byt to krzyk miodej dziewczyny
zameczonej na smier¢ dlatego, ze karmita zebraka. Tg dziewczyng miata by¢ Paltit, cérka Lota, ktora
ukradkiem, mimo zakazéw, przynosita chleb nedzarzowi. Trzech szpiegéw ztapato jg na gorgcym
uczynku i za to spalono jg zywcem na stosie. U Ezechiela czytamy: ,Oto ta byta nieprawo$¢ Sodomy
(...), pycha, sytosc¢ chleba i obfito$¢ pokoju; co ona majac i corki jej reki jednak ubogiego i nedznego
nie posilata. Owszem, wynidstszy sie, czynity obrzydliwo$¢ przed obliczem mojem” (16, 49-50). Zta
i obrzydliwosci nie popetniano w ukryciu. Nie byt to tylko chwilowy wybuch szalenstwa czy ztych sit.
Zlo nie polegato na obrazie Boga lub skiadaniu falszywych przysigg. Grzech ma charakter czysto
moralny, a pojecie to ma sens jedynie wtedy, gdy uznamy istnienie powszechnego prawa moralnego,

ktére obowigzuje wszystkich ludzi.

Znieprawienie stanowito sama istote prawa i zasad etycznych Sodomitéw. Nie chcieli
wpuszcza¢ obcych, by nie dzieli¢ sie swoim bogactwem. Za nic mieli biednych i ponizonych. Byli
aroganccy i ufali tylko swej sile, nie zwazajgc na dary, ktére dostali od Boga. To nie zto byto tu pokusa,
ale wiasnie dobro, na ktérym przytapano Paltit. Sodomici — zaréwno ci pierwotni, jak i ci, ktérych
dzisiaj tak nazywamy — sg zawsze karani za zaslepienie i samozadowolenie. Blogostawienstwo
dostatku przestania im ich wtasne btedy i nie sta¢ ich na skruche i zal. [...] Miarg i kryterium ich
zepsucia jest, co znaczace, stosunek do gosci, przybyszoéw, obcych. Goscinnos¢ Abrahama i Lota

pozostajg w jawnej sprzecznosci z tym, co czynig mieszkancy Sodomy.

P. Spiewak, ,Sodoma i Gomora” [w:] ,Ksiega nad Ksiegami. Midrasze”. Krakéw 2005, s. 123 — 125.

Komentarz: Tekst Pawta Spiewaka zawiera jedng z interpretacji watku Sodomy w tradycji
judaistycznej. Zdaniem ucznidow jest dostrzezenie w tym tekscie postawionego problemu (tezy
interpretacyjnej) i podjecie z nim dialogu. Mozna to przeprowadzi¢ podczas lekcji w formie dyskusiji lub
burzy mézgdéw, mozna zadac¢ jako wypracowanie domowe lub prace klasowg, mozna tez potaczyé
obie formy (najpierw przeprowadzi¢ lekcje na ten temat, a potem zleci¢ uczniom napisanie na tej
podstawie wypracowania). Temat jest sformutowany analogicznie do tematéw maturalnych na
poziomie rozszerzonym. W przypadku napisania przez ucznibw wypracowania, trzeba go
szczego6towo omoéwic. Uczniowie muszg dostac informacje zwrotng, co zrobili dobrze, a z czym sobie

nie radza.

2 Stowo ,midrasz” oznacza — ,poszukiwaé”. Odnosi sie do stosowanej tradycji judaistycznej metody
interpretaciji Biblii oraz dla okreslenia zbioréw takich interpretacji.
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5. Co dzieje sie z motywem biblijnym we wspétczesnej poezji? Rozwazmy problem po lekturze
wiersza Wistawy Szymborskiej pt. ,Zona Lota”

Obejrzatam sie podobno z ciekawosci.

Ale procz ciekawosci mogtam mie¢ inne powody.
Obejrzatam sie z zalu za miskg ze srebra

Przez nieuwage — wigzac rzemyk u sandata.
Aby nie patrze¢ dtuzej w sprawiedliwy kark

meza mojego, Lota.

Z nagtej pewnosci, ze gdybym umarta,

nawet by nie przystanat.

Z niepostuszenstwa pokornych.

W nadstuchiwaniu pogoni.

Tknieta ciszg, w nadziei, ze Bdg sie rozmyslit.
Dwie nasze corki znikaly juz za szczytem wzgorza.
Poczutam w sobie staros¢. Oddalenie.

Czczos¢ wedrowania. Sennosc.

Obejrzatam sie ktadgc na ziemi tobotek.
Obejrzatam sie z trwogi, gdzie uczynic krok.

Na mojej sciezce zjawity sie weze,

Pajgki, myszy polne i piskleta sepow.

Juz ani dobre, ani zte — po prostu wszystko, co zyto,
Petzato i skakato w ogromnym poptochu.
Obejrzatam sie z osamotnienia.

Ze wstydu, ze uciekam chytkiem.

Z checi krzyku, powrotu.

Albo wtedy dopiero, gdy zerwat sie wiatr,
Rozwigzat wtosy moje i suknie zadart do gory.
Miatam wrazenie, ze widzg to z muréw Sodomy

| wybuchajg gromkim $miechem raz, i jeszcze raz.
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Obejrzatam sie z gniewu.

Aby nasycic sie ich wielkg zguba.

Obejrzatam sie z wszystkich podanych wyzej powoddw.
Obejrzatam sie bez wtasnej woli.

To tylko gtaz obrdcit sie, warczac pode mna.

To szczelina raptownie odcigta mi droge.

Na brzegu dreptat chomik wspiety na dwoch tapkach.
| wéwczas to oboje spojrzelismy wstecz.

Nie, nie. Ja biegtam dalej,

Czotgatam sie i wzlatywatam,

Dopoki ciemnosc nie runeta z nieba,

a z nig goracy zwir i martwe ptaki.

Z braku tchu wielokrotnie okrecatam sie.

Kto mogtby to zobaczyé, myslatby, ze tancze.
Niewykluczone, ze oczy miatam otwarte.

Mozliwe, ze upadtam twarzg zwrécong ku miastu.

Polecenia zmierzajace do rozwazenia postawionego przed tekstem problemu:

e Pordwnaj sposob przedstawienia zony Lota w Biblii i w wierszu Wistawy Szymborskiej. Czego
dowiaduje sie o niej czytelnik Ksiegi Rodzaju, a czego czytelnik wiersza? Kto w obu tekstach
przedstawia zone Lota? Jakie znaczenie ma ten fakt?

e Do jakiego elementu biblijnego odsyta tekst wiersza? Jakie sensy wiersza bedg nieczytelne
dla odbiorcy, ktéry nie zna historii 0 Sodomie i Gomorze ?

e Wskaz w utworze sformutowania, ktére sg swiadectwem niepewnosci. Kto jest niepewny?
Czego ta niepewnos¢ dotyczy? Jaka refleksja nasuwa ci sie w zwigzku z tym sposobem
mowienia?

e Jaki problem egzystencjalny, etyczny, spoteczny, a moze historyczny wydobyty zostat dzieki

wykorzystaniu w wierszu biblijnego motywu zony Lota?

Komentarz: Uczniowie znajgcy odpowiedni fragment Biblii po przeczytaniu wiersza Szymborskiej
powinni przejs¢ od porownania sposobdéw przedstawienia gtéwnej bohaterki w obu tekstach dotrze¢ do
sformutowania problemu natury ogdlnej, ktéry z tego wiersza mozna wyczytaC. Polecenia sg tak

sformutowane, by uczniowie mogli przej$¢ od analizy poréwnawczej, w ktérej dostrzega, ze zona Lota
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z ,przedmiotu” w przekazie biblijnym, postaci istniejgcej w Biblii prawie marginalnie, staje sie gtéwnag
bohaterkg wiersza, podmiotem mowigcym. Powinni takze dostrzec sens znajomosci réznych tekstow
kultury, w tym Biblii wiasnie, jako zrodta, do ktdérego wspotczesny artysta odsyta jak do zrédta
wspolnych znaczen. Analiza elementéw wiersza, na ktore staramy sie zwréci¢ uwage, prowadzi do
zainspirowania myslenia interpretacyjnego. Chodzi o to, by uczniowie zaczeli wycigga¢ wnioskKi
interpretacyjne i zrozumieli, ze nawigzanie do utrwalonych w zbiorowej pamigeci kulturowej znakdéw

moze prowadzi¢ do pokazania jakiegos problemu natury ogélniejszej, uniwersalne;j.

Nie ma tu jednej obligatoryjnej interpretacji, wazne, by uczniowie wyciggali logiczne wnioski ze swoich
obserwacji, a te mogg zmierza¢ w réznych kierunkach podpowiedzianych w poleceniu. Uczniowie

mogg mowic o:

e problemie nierdwnosci pici, niezrozumieniu kobiecej wrazliwosci czy nawet meskiej opresji
(LAby nie patrze¢ dluzej w sprawiedliwy kark / meza mojego, Lota. / Z nagtej pewnosci,
ze gdybym umarta, nawet by nie przystanat.”);

e niejednoznacznosci prawdy i roznych motywacjach zachowania (,obejrzalam sie podobno
z ciekawosci, / ale précz ciekawosci mogtam mie¢ inne powody”);

e tym, czym jest prawda, jak jest postrzegana, zaleznie od osobistego doswiadczenia
cztowieka;

o oficjalnej (prawda biblijnej opowiesci o zburzeniu Sodomy i Gomory) i prywatnej prawdzie
pojedynczego doswiadczenia ludzkiego oraz rozwazyé, ktéra z nich jest bardziej
przekonujgca, w jakim stopniu sg one spojne lub sprzeczne;

e kwestii mozliwosci dotarcia do ,prawdy drugiego cztowieka”: czy jest mozliwe dotarcie do niej,
jesli nawet osoba, ktéra powinna by¢ pewna, dlaczego co$ uczynita (obejrzata sie pomimo
zakazu), takiej pewnosci nie ma?

e tym, Zze niepewnos¢ odnosnie motywow postepowania moze stanowi¢ duzy problem

w sprawiedliwej ocenie drugiego cztowieka.

6. Kolejny etap zaje¢ zmierzatby do refleksji nad tym, jak historia Lota, jego zony i cérek

inspirowata malarzy. Polecenie dla uczniow:

o Odszukajcie w albumach malarstwa nawigzujgcego do Biblii oraz w innych dostepnych
zrodtach (takze w Internecie) obrazy inspirowane historig Lota i jego rodziny. Kogo, co i w jaki

spos6b malowali artysci réznych epok?

Komentarz: Pierwszym celem jest zmobilizowanie uczniéw do poszukiwan w dostepnych Zrédfach
reprodukcji wskazanych dziet sztuki. W dalszym kroku chodzi o c¢wiczenie pozwalajgce
na ksztattowanie umiejetnosci mowienia o innych niz literackie dzietach sztuki. Uczniowie
najprawdopodobniej siegng przede wszystkim do Internetu, gdzie znajdg wiele obrazow

interpretujgcych historie biblijng i o tych interpretacjach nalezy na lekcji rozmawiac. Uczniowie powinni
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whioskowac¢ na podstawie sposobu przedstawienia poszczegdlnych bohaterow i wydarzenh na réznych
planach. Mogg wnioskowa¢ o sposobach interpretacji tej historii na podstawie sposobu przedstawiania

scen i postaci.
Mozna takze zaproponowaé dwie publikacje albumowe:

1. ,Biblia w malarstwie”. Przedmowa ks. J. St. Pasierb. Red wersji polskiej E. Piekarski.
Warszawa 1994 (wyd. | 1990);
2. Patrick de Rinck, ,Jak czyta¢ opowiesci biblijne i mitologiczne w sztuce. Rozwigzywanie

zagadek dawnych mistrzéw — od Giotta do Goyi”. Przekt. P. Nowakowski. Krakéw 2009.

7. Kolejny etap zaje¢ zmierza do odszukania przez uczniéw innych znanych im motywoéw

biblijnych funkcjonujacych w literaturze i sztuce.

Uczniowie podzieleni na kilka grup omawiajg te motywy, pokazujgc ich realizacje w utworach
literackich i malarstwie. Bedzie to przypomnienie i rozszerzenie zagadnien omawianych na lekcjach
zwigzanych z Biblig. Uczniowie powinni podzieli¢ miedzy siebie kilka waznych motywow np.: Hioba,

wiezy Babel, Judasza, Adama i Ewy... Wybor moze by¢ podyktowany zainteresowaniami uczniéw.

Na przygotowanie przeznaczy¢ nalezy co najmniej tydzien, po tygodniu uczniowie zaprezentujg swoje

teksty ich oméwienia i interpretacje.
8. Na zakonczenie zajeé uczniowie powinni napisa¢ rozprawke.

Do przesziosci trzeba wracaé, czy przesztosé nalezy odrzucié¢? Rozwaz problem, wykorzystujac

fragmenty powiastki Leszka Kotakowskiego oraz inne znane ci teksty kultury.

Leszek Kotakowski, ,Zona Lota, czyli uroki przesztosci”

Tak zwany grzech sodomski, jak wskazujg najswiezsze badania prof. Zizzermana i prof. Nagla, jest
tylko bajkg wymyslong przez wrogéw miasta Sodomy, aby je zohydzi¢. Zresztg Pismo nie wspomina
o nim wyraznie. W rzeczywistosci mieszkancy Sodomy weszli w konflikt ze zwierzchnoscig ze zgota
innych powoddéw. Doszli mianowicie do wniosku, ze wszyscy ludzie sg réwni, wolni i nietykalni oraz

wydali ustawy ogtaszajgce réwnos¢, wolnosé powszechng i zniesienie kary $mierci. [...]

Zeby prawo bylo skuteczne, Sodomici zorganizowali olbrzymig sie¢ tajnej policji, ktorej
zadaniem byto podstuchiwaé w domach i na ulicach, czy ktokolwiek nie wygtasza opinii sprzecznych

z ustawa, i wszystkich takich aresztowa¢ natychmiast. [...]

Jehowa przygladat sie temu ze smutkiem i niepokojem. Bardzo mu sie nie podobaty zatozenia
teoretyczne Sodomitéw. Jehowa byt bowiem zdania, ze roéwno$¢ i wolno$¢ sg wymystem

absurdalnym, a projekt zniesienia kary smierci jest po prostu akcjg wywrotowg przeciwko niemu; nie
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mogt tez Scierpie¢, ze Sodomici tak namietnie bronig owych zasad. Wystat tedy emisariuszy,
ktérzy mieli w zarazonym miescie propagowac jego idee: ze ludzie nie sg wolni ani rowni i ze kara
Smierci musi by¢ utrzymana. Agenci ci nawigzali kontakt z niejakim Lotem, ktéry od dawna uchodzit
za podejrzanego w oczach tajnej policji. Nie bez racji, bo po blizszym zapoznaniu sie Lot o$wiadczyt
swoim gosciom, ze jego zdaniem znaczna czes$c¢ ludnosci stanowi nizszg rase i powinna by¢ trzymana
w obozach koncentracyjnych, a w razie niepostuszenstwa karana $miercig — poglady te byly obelgg
dla ustaw miasta Sodomy. Agenci wtajemniczyli go wtedy w ostatnie plany swego zwierzchnika: otéz
Jehowa, rozdrazniony filozofig Sodomitéw, postanowit spali¢ cate miasto — zwazywszy wszakze,

ze on, Lot, nie podziela zgota tej filozofii, zostanie wyprowadzony i ocalony przed zagtads.

Tak sie tez stato. Emisariusze przed switem wyprowadzili z miasta Lota i jego catg rodzine,

po czym lunat z nieba rzesisty deszcz z ognia i w ciggu minuty cate miasto staneto w ptomieniach.

Teraz wlasnie zaczeta sie stawna sprawa zony Lota. Wystannicy Jehowy zakazali surowo
ogladac sie za siebie w czasie ucieczki: ,Jesli sie obejrzysz — powiedzieli — bedzie to oznaczalo,
ze tesknisz za przeszioscig, za zasadami Rownosci, Wolnosci i Bezpieczenstwa, potepionymi przez

Boga. Pamietaj, takie chetki pociggajg za sobg wyrok smierci’[...]

Ot6z zona Lota, w przeciwienstwie do swojego meza, gdy tylko opuscita bramy miejskie,
zatesknita za Wolnoscig, Réwnoscig i Bezpieczenstwem, zatesknita wiec za przesztoScig, ktorej
zostata brutalnie pozbawiona. Z ciezkim sercem opuszczata swoje miasto i przemozna pokusa
spojrzenia na nie raz jeszcze dreczyta jg coraz bardziej.[...] W pewnej chwili che¢ ta owtadneta nig
z tak niepokonang sitg, ze szybkim ruchem odwrdcita sie i spojrzata na ptongcy grod. W tym samym
momencie, jak wiadomo, Jehowa zmienit j3 w biatg bryte chlorku sodu z niejasno zarysowanym

ksztattem ludzkim.

W gromadce uciekinieréw zapanowata konsternacja. Lot podskoczyt do przewodnikow

i krzyknat:

- Zona-mineral! Na Boga, zrébcie co$, zeby jg ozywié!

- Trudno, sama sobie winna — odpowiedziat jeden z agentéw Jehowy. - ostrzegaliSmy.
Dlaczego zachciato jej sie wracaé do przesziosci?

- Alez ona nie chciata wraca¢ do przesztosci! Chciata jg tylko zobaczyé w chwili zagtady.

- Chcie¢ ogladaé przesztos¢ — odpart agent surowo — to zyczy¢ sobie jej powrotu. Inaczej
po c6z byto na nig patrze¢?

- Alez wtasnie po to, zeby ucieszy¢ oczy jej zniszczeniem!

- O nie, przyjacielu! Tego powinienes$ sie nauczy¢, ze do najwiekszych grzechéw pod
storicem Jehowy nalezy wgtebianie sie w przesztosc.

- Alez dlaczego?

- Aby nie czerpa¢ z niej wiadomosci, ktérych posiadanie przez cztiowieka jest niepozgdane.

- Przeciez wiasng przesztos¢ i tak znamy. Jakie jeszcze tajemnice mozna w niej wykry¢?

- Jehowa nie chce, aby to, co minefo, poréwnywac¢ z tym, co jest i ma by¢. O przesztosci

trzeba zapomnie¢, poniewaz....
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- Poniewaz wtedy przyszto$¢ ceni sie niedostatecznie — dokonczyt Lot.

Agent usmiechnat sie dobrodusznie:

- Bystry jestes, modj przyjacielu. Ale jednak nie wiesz wszystkiego. Ludzie tesknig
za przeszioscig nie dlatego, ze jest lepsza, ale dlatego, ze jest przesztoscig. Albowiem — zapamietaj
uwaznie te prawde — cztowiek jest tylko przeszioscig. Na ciebie skiada sie tylko catosé¢ twojego
dotychczasowego zycia, to znaczy przeszto$é; poza nig nie ma ciebie: odebrac ci przeszto$c, to zabic¢
cie. Mozna odebra¢ przesztos¢ stopniowo, niezauwazalnie, kiedy jednak odbiera sie jg nagle —
cztowiek przestaje istnie¢. Twoja zona ujrzata w jednej chwili zagtade swojej przesziosci i dlatego

musiata zging¢.

[Leszek Kotakowski, ,Zona Lota, czyli uroki przesztosci” [w:] ,Klucz niebieski albo opowiesci biblijne zebrane
ku pouczeniu i przestrodze”. Wyd. Prészynski i S-ka na podstawie: ,Bajki rozne. Opowiesci biblijne. Rozmowy
z diabtem”, Iskry, Warszawa 1990 ]

Komentarz: Powiastka Leszka Kotakowskiego stanowi jedng z interpretacji motywu zony Lota.
Na koniec cyklu lekcji stawiamy przed uczniem zadanie zmierzenia sie z pytaniem, ktére zostato
postawione w tym tekscie. Zarazem skianiamy go do wykorzystania wiedzy, ktérg zyskat
(uporzadkowat) podczas lekcji poswieconych Biblii i innym tekstom powstatym z inspiracji biblijnej.
Moze on siegna¢ tez od innych utwordw literackich czy dziet sztuki. Podobnie jak w przypadku
wczesniej przedstawionego tematu zwigzanego z tekstem Pawta Spiewaka, mozna temat potgczony
z powiastkg Leszka Kotakowskiego wykorzysta¢ podczas lekcji. Woéwczas uczniowie w toku dyskusji
wypracowaliby argumenty na rzecz jednej z tez, ktére mozna postawi¢ w odpowiedzi na postawiony

problem.
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Trzy jednostki lekcyjne: Jan Miodek, Halina Poswiatowska, Stanistaw Grochowiak, Gustav

Klimt, Constantin Brancusi

Poczatek zaje¢ moze przyjg¢ ksztatt rozmowy na temat najstynniejszych pocatunkéw w
kulturze — literaturze, malarstwie, filmie, muzyce. Uczniowie mogg sie wczesniej przygotowac do
rozmowy, gromadzgc materiaty w postaci fragmentéw literackich, reprodukcji dziet malarskich,
fotografii, fragmentéw filmowych i muzycznych. Mozna zaaranzowac krotkg rozmowe na temat roli
motywu pocatunku w kulturze, poczgwszy od mitow, basni, az do gier komputerowych (jesli kto$

zaproponuje taki materiat).

Kazdy segment proponowanego scenariusza moze funkcjonowa¢ samodzielnie.

Jan Miodek

Jak catowat Witkacy?

Czasownik cafowac¢ znany jest catemu $wiatu stowianskiemu, tyle ze w innych jezykach
po spotgtosce ¢ wystepuje e (u nas ten pierwotny dzwiek musiat przejS¢ w a na mocy zasady
tzw. przegtosu polskiego, zgodnie z ktdrg po spotgtoskach miekkich, a przed ¢, d, s, z, n, r,  prymarne

e zmieniato sie w o badz a).

Prastowianskie celovati znaczyto tyle, co «pozdrawia¢, witat», a potem — «pozdrawiac, witac,
wyrazaé przyjazn przez dotykanie kogo$ wargami». Byt to czasownik pochodzacy od przymiotnika cel
(z pétsamogtoska-jerem twardym na koncu) — «zdrowy», ktéry u nas tez sie przeksztatcit zgodnie
zprawem przegtosu polskiego w dzisiejszg posta¢ caly. Ta ostatnia to kontynuant
praindoeuropejskiego rdzenia kailu || kailo o tym samym prymarnym znaczeniu «zdrowy,
nieuszkodzony, nienaruszony», tworzgca rodzine z takimi formami, jak np. gocka hails czy staro-
niemiecka heil. Do naszej rodziny z cafy i catowac nalezg, oczywiscie, stowa cafus, pocatunek, calutki,

calutenki, cato$Sc, cafostka, catkiem, ocalec, ocalic.
Cafowanie obecne jest w najrozmaitszych wariantach w tekstach literackich (...).

Najwiekszg jednak rados¢ zwigzang z catowaniem miatem przy lekturze Listéw do zony (1923—
1927) Stanistawa Ignacego Witkiewicza, przygotowanych do druku przez Anne Micinska,
a opracowanych i opatrzonych przypisami przez Janusza Deglera. Z Profesorem Deglerem w dwéch
odcinkach telewizyjnej Ojczyzny polszczyzny rozmawialiSmy kiedy$ o maestrii jezykowej Witkacego.
Prosze sobie wyobrazi¢, ze z formulicznych zakonczenh listéw — z catfowaniem jako ich osrodkiem — ten

genialny tworca uczynit réwniez przedmiot cudownych jezykowych zabaw.
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Palme pierwszenstwa przyznaje w tym wzgledzie listowi pisanemu w Zakopanem 3 kwietnia
1923, zwienczonemu konstrukcja: ,,Catuje Cie bardzo dtugo az do zupetnego zmeczenia (tzn. koto 20-

22 sekund) w Twoje $liczne usta. Stas”. (...)

Prawde powiedziawszy, najbardziej mi sie jednak spodobato zakonczenie listu z 13 sierpnia
1925: ,Dla Pani Dmochowskiej przesytam ewentualnie serdeczne pozdrowienia, ale nie catowanie

jakichs fap. W.”.

Na podstawie: Jan Miodek, ,,Stowo jest w cztowieku. Poradnik jezykowy”, Wroctaw 2007

Zadanie 1.
a) Zapisz omawiany w tekscie czasownik w dwoch formach: prastowianskiej i wspotczesnej (polskiej).

Zaznacz gtoski, ktore uleglty zmianie i ich wspotczesne odpowiedniki.

Poprawna odpowiedz: celovati - catlowac
Gtoski, ktore ulegty zmianie to ,e” (przeszto w ,a”) oraz dwugtos ,ti” (ktéry przeszedt w dzisiejsze

polskie ,¢”).

b) Do prastowianskiego stowa gvézda dopisz wspétczesny polski odpowiednik. Zaznacz gtoski, ktore

ulegty zmianie i ich odpowiedniki w polskim wyrazie. Nazwij to zjawisko jezykowe.

Poprawna odpowiedz: Odpowiednik dawnego wyrazu gvezda to polskie gwiazda. W polskim wyrazie

nastgpito zjawisko zwane przegtosem polskim (,&” przeszio w ,a”). Obecnos¢ ,i

”

nie oznacza, ze

nastgpito zmiekczenie, ono byto i w prastowianskim, o czym $wiadczy pisownia z ,&”.

Zadanie 2.

Ut6z podane wyrazy w pary: wyraz podstawowy — wyraz pochodny. Powinienes zapisa¢ dwie pary.

catowag; caty; cel; celovati

Poprawna odpowiedz: cel - caly

celovati - catlowac
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Zadanie 3.
Jak jest opinia profesora Miodka na temat zabaw jezykowych Witkacego?

a) krytyczna

b) niejednoznaczna
c) ambiwalentna
d) entuzjastyczna

Poprawna odpowiedz: D)

Zadanie 4.
Zacytuj zdanie, ktére uzasadnia wyboér odpowiedzi w poprzednim zadaniu.

Poprawna odpowiedz: Prosze sobie wyobrazié, ze z formulicznych zakonczen listéw — z catowaniem

Jako ich osrodkiem — ten genialny twérca uczynit rowniez przedmiot cudownych jezykowych zabaw.

Zadanie 5

Zamien podkreslony przymiotnik na inny, zgodny z sensem wypowiedzi. Podaj dwie propozycje.

Prosze sobie wyobrazi¢, ze z formulicznych zakonczen listbw — z catowaniem jako ich o$rodkiem —

ten genialny twérca uczynit réwniez przedmiot cudownych jezykowych zabaw.

Poprawna odpowiedz: mozliwych jest wiele realizacji, nauczyciel powinien akceptowaé te z nich,
ktére beda jak najmniej ogdlne, mozliwie najbardziej precyzyjne, np. ,btyskotliwe”, ,odkrywcze”,
,zabawne”, ,dowcipne”. Pamietajmy, ze nie chodzi tu o wyrazy bliskoznaczne do stowa ,cudowne”,

lecz zgodne z sensem catej wypowiedzi.

Zadanie 6
Czy tekst artykutu odpowiada na pytanie postawione w tytule? Uzasadnij odpowiedz, wykorzystaj
cytaty.

Poprawna odpowiedz: W rzeczywistosci tekst nie odnosi sie do sposobu, w jaki catowat Witkacy,

nie jest poswiecony temu zagadnieniu (dotyczy bowiem zjawisk jezykowych). Z tego punktu widzenia
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tytut tekstu ma jedynie charakter humorystycznego ozdobnika stuzgcego zachecie do przeczytania
artykutu. Nie mozna wiec — na podstawie tekstu — odpowiedzialnie formutowa¢ odpowiedzi na tak
postawione pytanie. Z drugiej strony — cytowany w zakonczeniu list Witkacego moze stanowic
przestanke do domystéw, iz ten niekonwencjonalny twoérca i niebanalny cztowiek preferowat
(przynajmniej w kontaktach z niektérymi paniami) pocatunki dtugie, namietne i wyczerpujgce. Trzeba

jednak zaznaczy¢, ze odpowiedz taka miesci sie w sferze spekulacji.

Zadanie 7

a) ,Formufa” to w nowoczesnym jezykoznawstwie wieloelementowa struktura funkcjonujgca w jezyku
jako jednostka (czyli jako catos¢). Odszukaj w tekscie Miodka przymiotnik utworzony od tego
rzeczownika. Zanalizuj przymiotnik stowotworczo.

Poprawna odpowiedz: Poszukiwany przymiotnik to ,formuliczny”. Analiza stowotwoércza:

formuta ---- formul-iczny (dostrzegamy obocznos$¢ f’ do ,I”; formant przyrostkowy to ,iczny”)

b) Wypisz z wypowiedzi Witkacego formute z czasownikiem ,catowac”.
Poprawna odpowiedz: Zgodnie z wyjasnieniem zamieszczonym w poprzednim zadaniu formutg jest

zdanie ,Catuje Cig” — spotykane w korespondenciji, czasem tez w rozmowach telefonicznych.

Zadanie 8
Ostatnie dwa akapity tekstu Jana Miodka sg ze sobg

a) spojne b) niespdjne

Poprawna odpowiedz: Ostatnie dwa akapity zamieszczonego tekstu nie sg spéjne, w istocie do
pewnego stopnia sobie zaprzeczajg. W akapicie przedostatnim Jan Miodek przyznaje pewnemu
sformutowaniu ,palme pierwszenstwa”, a wiec uznaje je za najlepsze, przodujgce, pierwsze posréd
innych. Akapit ostatni zawiera zwrot: Prawde powiedziawszy, najbardziej mi sie jednak spodobafo...,
ktéry informuje, iz to wtasnie nastepujacy po niej cytat jest tym, ktoéry zdobyt najwyzsze uznanie
profesora. Niespdjnos¢ logiczna polega wiec na przypisaniu dwém wypowiedziom Witkacego owej
.palmy pierwszenstwa”. Mozliwe jest jednak spojrzenie, ktére to wrazenie sprzecznosci ostabia —
.palme pierwszenstwa” mozna rozumie¢ jako — w miare obiektywne, pochwalne okreslenie najbardziej
oryginalnego jezykowego wykorzystania czasownika ,catowac”, natomiast sformutowanie ,najbardziej
mi sie podobato” wyraza bardziej osobisty stosunek do maniery jezykowej Witkacego. Czyli —
najbardziej btyskotliwa jest konstrukcja z ,catowaniem az do zupetnego zmeczenia”, zas prywatnie Jan
Miodek najbardziej lubi zakoriczenie listu do pani Dmochowskie;.
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Zadanie 9

a) Jakg odmiane tekstu reprezentuje fragment artykutu Jana Miodka?
a). artystyczny
b) naukowy
¢) popularnonaukowy

d). publicystyczny

Poprawna odpowiedz: C

b) Uzasadnij swojg odpowiedz (podaj dwa argumenty).

Poprawna odpowiedz: Tekst Miodka zawiera wyrazne dwa aspekty — naukowy oraz lzejszy —
wspomnieniowo-felietonowy. Oba sg w tekscie rozlokowane oddzielnie — aspekt naukowy widoczny
jest w pierwszych akapitach, ton Izejszy, wspomnieniowo-felietonowy pojawia sie w trzech kolejnych.
.Naukowos$¢” reprezentujg informacje o procesie zmian, ktére sprawily, ze prastowianskie celovati
przeksztatcito sie w polskie cafowac. Nastepujace po tym fragmencie uwagi Miodka wnoszg dowcip
i ton osobisty. Wspdtistnienie tych dwoch uje¢ w jednym tekscie sprawia, ze nie jest on ani w catosci
naukowy, ani tez publicystyczny. Wpisuje sie natomiast w poetyke tekstu popularnonaukowego,
a wiec takiego, w ktérym rzetelne informacje naukowe podawane sg przystepnym jezykiem i sgsiadujg

z fragmentami ostabiajgcymi lub ,rozrzedzajgcymi” wywod naukowy.
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Przejscie do interpretacji mozna poprzedzi¢ przywotaniem stynnych (znaczgcych, istotnych)
realizacji motywu pocatunku w poezji (np. sonety Szekspira, poezja romantyczna, Tetmajer, LeSmian,
itd.). W zalezno$ci od inwencji nauczyciela (uczniéw) role wprowadzenia moze tez petni¢ piosenka
(np. Skaldéw — ,Nie catuj mnie pierwsza...” czy Marylin Monroe z wideoklipem). Konkluzjg krotkiej
rozmowy moze byc¢ refleksja, iz kazdy, nawet rozrywkowy tekst kultury niecie znaczenia ukryte i

odruchowo poddajemy go interpretacji.

INTERPRETACJA

Scenariusz zostat przygotowany z myslag o metodzie problemowej, z jak najmniejszym udziatem
heurezy. Dominujgcy element scenariusza stanowig pytania otwarte krétkiej odpowiedzi, ktérej
sformutowanie powinna poprzedzi¢ praca z tekstem. Odpowiedzi na pytania powinny sie stac¢ tematem
ogdlnej wymiany zdan w koncowej fazie lekcji. Praca moze przebiegac indywidualnie bgdz dwdjkami.
Puste miejsca pod poleceniami oznaczajg, iz mozna potraktowac scenariusz jako indywidualne

zestawy zadan — pozbawione wspdlnego oméwienia — lub jako prace domowa.

Halina Poswiatowska

k%%

ten pocatunek

pachniat jak rozgryziona fodyga maku
czerwono posypat sie z warg
zakwitt

w miekkim wgtebieniu dtoni
kiedy wspietam sie na palce
dzwonit

w dojrzatym polu

lecz wtedy

nie byto juz mnie

zniklam

w tym ztotym pocatunku

Zadanie 1. Opisz swoje wrazenia po kilkakrotnej lekturze wiersza. Co jest jego tematem, czy skupia
Twojg uwage (intryguje, podoba sie), czy pozostawia Cie obojetnym. Czy przypomina Ci inne utwory

poetyckie lub inne teksty kultury?

Poprawna odpowiedz: Jest to etap formutowania wrazen czytelniczych, a wiec ujawniania
pierwszego echa, jakie budzi utwér. Nalezy zaakceptowaé (przyjg¢) wszystkie komentarze, uwagi
i skojarzenia, jesli tylko nie oddalajg sie catkowicie od tekstu. W przypadku skojarzen warto poprosic
o podanie tego aspektu wiersza (np. tematu, obrazu poetyckiego, nastroju itp.), ktéry odsyta odbiorce

do innego tekstu kultury.
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Zadanie 2. Zakre$| fragmenty, ktore sg dla ciebie czytelne, zrozumiate (lub takie sie wydaja). Przepisz
jeden z tych fragmentéw i wyjasnij, jak go rozumiesz. Zaznacz, czy odczytane przez ciebie znaczenia

postrzegasz jako wyrazone wprost, czy posrednio (np. w sposob przenosny).

Poprawna odpowiedz: To rowniez zadanie odwotujgce sie do wrazliwosci uczniéw, do ich
prywatnego, subiektywnego odbioru. Uczniowie mogg wskazaé witasciwie kazdy fragment wiersza,
kluczowe jest sformutowanie jego interpretacji, a wtasciwie — na tym etapie — jeszcze tylko prywatnego
rozumienia. Jesli np. uczen wskaze pierwszy dwuwers i powie, ze dostrzega w nim sugestie, iz
scenerig zdarzenia lirycznego jest fgka, to uznamy takie odczytanie za catkowicie uprawnione,
podobnie jak dopatrywanie sie w kolejnym fragmencie sugestii ,obsypywania” pocatunkami ciata
bohaterki.

1. Zadanie 3. Odszukaj stowa, ktére moga stanowi¢ sugestie scenerii (przestrzeni, miejsca), w
ktérej mogto dojs¢ do pocatunku. Czy stowa te zaledwie podpowiadajg, czy nazywajg wprost?

Dlaczego tak sgdzisz?

Poprawna odpowiedz: Sugestia scenerii kryje sie w okresleniach ,jodyga maku”, ,dojrzate pole”,
»ztoty pocatunek”. To ostatnie sformutowanie mozna potraktowaé jako sugestie ztotego tanu zboza, w
ktéry zapada sie postaé méwigca. Nie jest to jednak jedyna hipoteza dotyczaca scenerii, ta ostatnia
bowiem moze réwnie dobrze przyjg¢ postaé ciata bohaterki (,wargi’, ,wgtebienie dtoni”). Wazne, aby
nie dekretowa¢ w szkolnej interpretacji jednego wariantu scenerii zdarzen lirycznych, bowiem oba
warianty sg uzasadnione, za$ wiersz zawiera jedynie ich sugestie, niczego w tym wzgledzie nie

rozstrzyga.

Zadanie 4. Wskaz (wypisz) fragmenty, ktére odnoszg sie do zmystowego postrzegania rzeczywisto$ci.

Ktore ze zmystéw przywotuje poetycki zapis doswiadczenia pocatunku?

Poprawna odpowiedz: W wierszu mozna odnalez¢ sugestie doznawania $wiata niemal wszystkimi
zmystami. Pierwszy dwuwers odwotuje sie do zmystu powonienia, trzeci do wzroku, podobnie jak wers
ostatni. Fragment w miekkim wgtebieniu dfonito sygnat zmystu dotyku. Natomiast wyraz dzwonit,

stanowigcy wers siddmy to sugestia wrazenia stuchowego. Brak tu tylko wyraznego przywofania
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zmystu smaku, cho¢ fragment zakwitt/ w miekkim wgfebieniu dfoni delikatnie nasuwa skojarzenie
z dotykiem wargami, a wiec — w jakim$ sensie — rowniez ze ,smakowym” doznawaniem rzeczywistosci

(tu — ciata catowanej osoby).

Zadanie 5. Z jakiej perspektywy czasowej dokonuje sie poetycka relacja o pocatunku? Czy odbierasz
wiersz jako poetyckie wspomnienie autentycznego zdarzenia, opis aktualnie trwajgcego doznania,

wizje przysztosci, kreacje wyobrazni? Przywotaj i skomentuj sformutowania z wiersza.

Poprawna odpowiedz: Bohaterka wiersza stosuje czas przeszty, co w naturalny sposéb nasuwa
skojarzenia z chwilg miniong. Swiat tytutowego pocatunku zostat wywotany z pamieci, co podkresla
siedmiokrotne wykorzystanie czasownikdéw w czasie przesztym. Zdarzenie, o ktérym mowa w wierszu,
mogto mie¢ miejsce w realnym swiecie, ktéry w wierszu przybrat charakter nasyconego magig obrazu
poetyckiego, ale mogt tez by¢ tresciag marzenia sennego czy wyobrazenia. Metafory (czerwono
posypat sie z warg; zakwitt w miekkim wgtebieniu dfoni; zniktam / w tym ztotym pocatunku) odrealniajg

bowiem swiat przedstawiony.

Zadanie 6. Pocatunek tgczy dwoje ludzi. Czy odnajdujesz $lady ich obecnosci w wierszu? W jaki

sposob te Slady lub ich brak ksztattujg wymowe wiersza?

Poprawna odpowiedz: W wierszu, ktérego tematem jest pocatunek, zaskakujgcy jest brak sugestii
dotyczgcych obecnosci drugiej osoby. Bohaterka skupia sie na swoich wrazeniach i doznaniach
(wspomnieniach wrazen i doznan?), pamieta okoliczno$ci zdarzenia — przebieg, scenerie, zapachy,
dzwieki. Wiersz jest apoteozg i mitologizacjg samego aktu pocatunku, osoba catujgca i catowana nie
sg nawet precyzyjnie wskazane. Mozna domniemywac, ze méwigca w tekscie bohaterka byta osobg
catowang, ktéra swoje doznania opisuje poprzez doznania zmystowe (0 czym byta wczesniej mowa).
Konczgcy wiersz dwuwers jest juz jednak wyrazem ponadzmystowego, duchowego zapomnienia,
moze ekstazy. Brak drugiego bohatera wiersza (cho¢ nie sugestii jego obecnosci — to zapewne za
sprawg tej osoby pocatunek posypat sie z warg i zakwitt we wgfebieniu dfoni). Mimo wszystko brak
drugiej osoby zaskakuje — préby wyjasnienia tej sytuacji moga by¢ rézne, ale zawsze zakorzenione
w tekscie wiersza — np. takie, ze w doswiadczeniach granicznych, krancowych, zawsze jesteSmy

sami, nie potrafimy ich z nikim dzieli¢ (co potwierdzatoby koncowe zniktam).

Zadanie 6. Ktore wersy / stowa uwazasz za kluczowe, dlaczego? Wez pod uwage konstrukcje

utworu.
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Poprawna odpowiedz: Wtasciwie kazdy fragment tego krétkiego wiersza moze sie odbiorcy wydawaé
kluczowy, trzeba zawsze prosi¢ uczniéw o uzasadnienie wikasnego mniemania. Strukturalnie zostaty
wyodrebnione wersy: pierwszy (bo jest inicjalny), czwarty, siodmy i jedenasty (stanowig je pojedyncze
wyrazy). Te krotkie linijki przedstawiajg cate zdarzenie jakby w krotkiej migawce, w biysku
wspomnienia postaci méwigcej — pocatunek zakwitt, dzwonit, ja za$ zniknetam. Niemal idealnie
w $rodku wiersza znajduje sie wers dzwonit - dzieli on wyznanie na pét, mozna go rozumie¢ jako
synonim ogtuszenia, doznania, ktore jakby ,wyjmuje” bohaterke z rzeczywistosci. Inny czytelnik
za kluczowe moze uznac okreslenia odnoszgce sie do zmystowego doznawania chwili, jeszcze inny
do samych barw sygnalizowanych w wierszu (czerwien i ztoto) i do ich symboliki (mito$¢, pozadanie,

krew, przepych, szczescie).

Zadanie 7. Obraz poetycki czy gra powigzanych ze sobg poje¢? Jak odbierasz wiersz

Poswiatowskiej? Uzasadnij swoje stanowisko odwotaniami do tekstu.

Poprawna odpowiedz: W wierszu dostrzegamy jednoczesnie kontaminacje obrazéw poetyckich i gre
zwigzanych ze sobg poje¢ — nalezy jednak uzna¢ odpowiedzi, w ktorych uczniowie sensownie
uzasadnig jedng z mozliwosci. Obraz poetycki kreowany jest przez przywotania konkretnych
desygnatow (todyga maku, wargi, dton, posta¢ stojgca na palcach, dojrzate pole). Stusznie jednak
moze kto§ zauwazyC, Ze jest to zaledwie obraz naszkicowany, lub niewyrazny, migawkowy —
w wierszu nie spotkamy bowiem petnego opisu scenerii czy postaci. To raczej nasza wyobraznia —
zainspirowana wierszem — tworzy mentalne obrazy sypigcych sie ptatkbw maku czy zilotych tanow
zboza. Z drugiej strony — wiersz zawiera gre poje¢ — te wczesniej wykorzystane wptywajg na kolejne,
na sposob ich odbioru. ,Lodyga maku” sprawia, ze wers czerwono posypat sie z warg rozumiemy jako
poetycka relacje z ,obsypywania pocatunkami”, ale tez postrzegamy jako sypigce sie platki kwiatéw
maku. Metafora pocatunek zakwitt sprawia, ze pocatunek nabiera charakteru kwiatu, a wiersz — magii.
Z kolei dojrzate pole odzywa sie echem w ostatnim wersie i — mimo, Zze to pocatunek jest ztoty —
wywotuje obraz ziotych fanéw zbdéz. Mozna powiedzie¢, 2e w wierszu Poswiatowskiej gra stow

powigzanych ze sobg kreuje obrazy poetyckie.

Zadanie 8. Czym jest (byt / stat sie) opisywany pocatunek dla osoby moéwigcej? Chwilg szczescia,
zapomnienia, rozkoszy, bodlu, nadziei, szalehstwa, czego$ jeszcze innego? (To doprecyzowanie
mozna, lecz niekoniecznie trzeba zamieszcza¢ w poleceniu). Zapisz swoje refleksje wzbogacone

cytatami z tekstu.
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Poprawna odpowiedz: Zadanie odwoltuje sie do indywidualnego odczytania wiersza, nie trzeba
narzuca¢ jednego wariantu odpowiedzi. Zapewne czestsze bedg odczytania wskazujgce
na euforyczne, ekstatyczne doznanie pocatunku, ktérym to odczuciom blizej do szczescia, rozkoszy,
zapomnienia (patrz np. symbolika koloréw). Koricowe zniktam moze dodatkowo uprawniaé takie
interpretacje (w rozkoszy, w radosci doznajemy czasem zapomnienia, a w obecnosci kochanej osoby
jakby ,znikamy” dla samych siebie). Motyw szalenstwa moze sie pojawi¢ w odpowiedziach
nawigzujgcych do mitosci szalonej, do namietnosci ujawniajgcej sie w akcie mitosnym na tle natury
(przypomina sie tu Lesmian). Nie mozna wykluczyé pomystow przypisujgcych wspomnianej w wierszu
sytuacji doznania bolu — moze on rodzi¢ sie z poczucia niepowtarzalnosci takiej chwili,

z przeswiadczenia, ze pozostanie ona — najwyzej — wspomnieniem.

Zadanie 9. Interpretacja to Twoja propozycja rozumienia, ale i odczucia (przezycia) wiersza). Czy
sgdzisz, ze ten utwoér pozostawi choé¢ skromny $lad w Twojej pamieci? Czy zyskuje Twojg sympatie,
czytelniczy (czy po prostu ludzki) odruch solidarnosci? Napisz o tym kilka refleksiji.

Poprawng odpowiedz: Trudno tu zadekretowaé. Odwotujemy sie do osobistego odbioru wiersza,

do jego sladu w duchowosci czytelnika. Wazne, by szczerych refleksji byto kilka.

Wybrani (np. chetni) uczniowie mogg przeczyta¢ swoje odpowiedzi. Niektére z hipotez i ustalen
interpretacyjnych mogg zosta¢ zapisane jako Swiadectwa rozmaitych odczytan. Mozna réwniez
podda¢ wspdinej interpretacji niektore sformutowania wiersza i wprowadzi¢ elementy dyskusji

nad metaforami, obrazami poetyckimi.
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INTERPRETACJA POROWNAWCZA

Kolejna lekcja zostata pomy$lana jako przestrzenn poréwnawczego zestawienia dwdoch utworéw
poetyckich — oméwionego utworu Haliny Poswiatowskiej i wiersza Stanistawa Grochowiaka. Moze ona
réwniez przyja¢ forme zaje¢ w duzym stopniu samodzielnych. Uczniowie powtbérzg zabiegi
interpretacyjne — tym razem w zwigzku z wierszem Grochowiaka i jednoczesnie bedg starali sie objg¢

refleksjg oba teksty.

Zadanie 1. Przygotuj interpretacje wiersza Stanistawa Grochowiaka, formutujgc odpowiedzi na pytania

postawione w zwigzku poprzednim utworem.

Stanistaw Grochowiak
Pocatunek - krajobraz

Btadzitem lasem twoich wtosow ziota

| ptacz odkrytem. | schodzitem nizej

Na biate $niegi zimowego czota,

Gdzie ptacz juz umilkl, a byt cien lichtarzy.

Potem zwiedzatem pamiatki twej twarzy,
Coraz to blizej i coraz to blizej

Ust twoich dobrych u$pionego siota:

W nim co sie zdarzy raz tylko sie zdarzy.

| wszedtem w sioto. A byta pogoda

Pod catym niebem twego podniebienia.
Gdzie$ w cichym kagtku umierata mtoda
Wstydliwos¢ sielska w zapachu tymianku.

Nagle wrécitem i stalem na ganku.

Patrzgc jak wokét krajobraz sie zmienia,

Jak wschodzi pierwsza gataz bzu w ogrodach,
| gng sie rzesy pod rosg poranku.

Po interpretacji wiersza Grochowiaka (catkowicie indywidualnej Ilub wzbogaconej o ogniwa
o charakterze rozmowy, dyskusji nad wybranymi zagadnieniami) lub juz nawet po jego wstepnej
lekturze uczniowie powinni mie¢ mozliwo$¢ ujawnienia wrazen dotyczgcych ewentualnej bliskosci obu
wierszy lub/i ich odmiennosci. Po takiej rozmowie tatwiej bedzie przygotowac bardziej uporzgdkowane

stanowiska.

Zadanie 2. Poréwnaj odpowiedzi udzielone na pytania dotyczace obu wierszy. Jakie podobienstwa i
jakie odmiennosci zauwazasz pomiedzy utworami Poswiatowskiej i Grochowiaka? W odpowiedzi nie
pomin takze budowy utworéw oraz twoich odczu¢ zwigzanych z czytaniem obu tekstow (przyjemnosci,

trudnosci...)

Zadanie 3. Przygotuj plan wypowiedzi zawierajgcej interpretacje poréwnawczg obu utwordéw.

Wypowiedz powinna mie¢ charakter argumentacyjny i nastepujgce elementy:
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- teze (hipoteze) dotyczacg stopnia bliskosci omawianych wierszy;

- argumentacje wspierajgca przyjeta teze (to wiasnie ten segment powiniene$ szczegdlnie starannie
zaplanowac¢; nie musisz podejmowaé wszystkich zagadnieh podjetych w interpretacji kazdego
z wierszy);

- podsumowanie zawierajgce konkluzje ptynace z zestawienia i odnoszace sie do tezy.

Praca domowa: Napisz interpretacje poréwnawczg wierszy Poswiatowskiej i Grochowiaka. Mozesz
przyjg¢ model linearny (najpierw cze$¢ poswiecona jednemu wierszowi, pozniej drugiemu)

lub réwnolegty (omawianie wybranych elementéw wiersza ,na biezgco”).

Ostatnim elementem cyklu jest lekcja poswiecona przygotowaniu wypowiedzi ustnej o temacie
zblizonym do tematu egzaminu maturalnego. Celem lekcji nie jest stworzenie przez kazdego ucznia
wypowiedzi ustnej na zadany temat, lecz ksztattowanie umiejetno$ci synchronicznej pracy z kilkoma
tekstami kultury o réznej tozsamosci semiotycznej. W pracy nad zadanym tematem uczniowie powinni
wykorzysta¢ dosSwiadczenia z dokonanej wczesniej interpretacji wierszy. Praca moze odbywac sie

w zespofach, co przyspieszy i utatwi formutowanie konkluzji.

Przenosne i symboliczne sensy motywu pocatlunku w kulturze - oméw zagadnienie,
wykorzystujac wiersze Haliny Poswiatowskiej i Stanistawa Grochowiaka, reprodukcje obrazu

Gustava Klimta i rzezby Constantina Brancusiego.
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Gustav Klimt, ,Pocatunek”, Osterreichische Galerie Belvedere, Vienna, Austria
[http://www.belvedere.at/en/sammlungen/belvedere/jugendstil-und-wiener-secession/gustav-
klimt?mode=gallery&cld=122&ald=4416&hl=Masterpieces%200f%20Gustav%20Klimt]



Constantin Brancusi, ,Pocatunek”, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, PA, USA
[http://www.philamuseum.org/collections/permanent/51306.html?mulR=322621882|9]

1. Przypomnijcie sobie wasze konkluzje interpretacyjne dotyczgce znaczehn motywu pocatunku
ujawnionych w omawianych wierszach. Jakich senséw nabiera pocatunek w tych utworach, w ktérych

fragmentach odnajdujecie te sensy?

Przyktadowa odpowiedz: U Poswiatowskiej scenerig pocatunku jest natura, pocatunek kojarzy sie
z zapachami i kolorami przyrody (zapach rozgryzionej todygi maku, czerwona barwa kwiatu), rozkwita
w calg serie pocatunkow skladanych na catym ciele (,czerwono posypat sie z warg/zakwitl/w miekkim
wgtebieniu dioni”). Brzmiat na podobienstwo dzwieku (,dzwonit’), stat sie dla osoby moédwigcej
przezyciem o charakterze zapomnienia, uniesienia, wrecz zatarcia poczucia istnienia (,zniklam/w tym
ztotym pocatunku”). W wierszu Grochowiaka scenerig pocatunku réwniez jest natura (,Bfgdzitem
lasem twoich wioséw”, kobieta pachnie tymiankiem), pocatunek jest podrézg po ciele ukochanej
(a wiec réwniez ,rozkwita”), kazdy osobny pocatunek jest niepowtarzalny (,w nich co sie zdarzy /
raz tylko sie zdarzy”), staje sie tez wedréwkg wyobrazni, ktdra zespala w jedno obrazy natury, kultury
(lichtarze) i kobiety. W wierszu Grochowiaka pocatunek mozna interpretowaé jako symbol aktu

mitosnego, w trakcie ktérego ,umiera / mtoda wstydliwos¢ sielska”.

2. Przygladnijcie sie reprodukowanym dzietom sztuk plastycznych — oba majg tytut ,pocatunek”. Ktére
elementy kompozycji malarskiej i rzezby szczegdlnie mocno zatrzymujg uwage, ,nie dajg spokoju”?

Dlaczego?



Odpowiedzi uczniéw mogg by¢ bardzo rozmaite, jednak nalezy przypuszczac, ze bedg dotyczyé:

— na obrazie Klimta — brgzowoztotego tta i dywanu z kwiatéw, bogatych, ztocistych szat mezczyzny
i kobiety, nade wszystko zas osobliwego upostaciowania obojga bohateréw obrazu: dominujgcego,
trzymajgcego kobiete wtadczym uchwytem mezczyzny oraz wspartej na kolanach, obejmujgcej kark
mezczyzny, omdlewajgcej kobiety, ktérej potozenie rak i wyraz twarzy mogg sugerowaé zaréwno
ulegtosé, jak i podlegto$¢ mezczyznie;

— w dziele rzezbiarskim Brancusiego — $cistego zespolenia postaci kobiety i mezczyzny w jedng bryte,
ich blizniaczego podobiehstwa, potgczenia w jedno, oddanego chocby poprzez niezréznicowanie
(fakturg i barwg) obu postaci. Rece catujgcej sie pary mogg symbolizowac¢ nierozerwalnos¢ ich

wspolnego istnienia, site pocatunku, ktory staje sie jakby pieczecig mitosci.

3. Co jest, w waszym mniemaniu, najwiekszym wspdlnym mianownikiem w sferze symbolicznej
wymowy motywu pocatunku w poznanych tekstach kultury? Odszukajcie w pamigci inne stawne
pocatunki uwiecznione w tekstach kultury — czy ich symboliczna wymowa koresponduje z tg,

dostrzezong w zamieszczonych wierszach i dzietach plastycznych?

Przykladowa odpowiedz: Wszystkie zaprezentowane teksty kultury wykorzystuja motyw pocatunku
w sposoéb zblizony, cho¢ nie tozsamy. Najszerszg kategorig, ktéra odnosi sie do symbolicznej wymowy
tego motywu w przywotanych utworach jest znikanie (zapomnienie, zatarcie granicy istnienia lub
granic rzeczywisto$ci). Postaé méwigca w wierszu Poswiatowskiej wprost nazywa swoje ,znikniecie”,
ujawniajgc tez ,ztocisty” wymiar pocatunku, co moze fgczyc¢ sie ze wspomnianym w wierszu ,dojrzatym
polem”, ale przywotuje tez scenerie i szaty z obrazu Klimta. Bohater liryczny utworu Grochowiaka
zwierza sie, iz ,btgdzit’ po lesie wioséw, a strofa trzecia moze sugerowaé, ze dotart az ,pod niebo,
w kazdym razie jakby symbolicznie zniknat, skoro na poczatku czwartej strofy oznajmia, iz ,nagle
wrocit”. Znikanie, zapomnienie, moze takze jako usypianie lub zanegowanie wartosci istnienia ,ja”
widoczne jest na obrazie Klimta w postaci kobiecej. Zamkniete oczy i wyraz twarzy przywodza na mysl
stowa z wiersza Poswiatowskiej: ,zniktam / w tym zlotym pocatunku”. U Brancusiego znikajg obie
postaci, nie ma juz mezczyzny i kobiety — jest pocatunek. Samo znikanie tez jest kategorig
symboliczng — synonimem rozkoszy zmystowej, emocjonalnego szczescia lub po prostu: krancowego,

granicznego odczucia swego cielesnego i duchowego ,ja”".

Zamieszczone tu teksty kultury nie wyczerpujg symbolicznych odniesieni pocatunku — kojarzg sie
wprawdzie z pocatunkami z ,malinowego chrusniaka”, ale juz nie z pocatunkami bas$niowymi,
wywotujgcymi przemiane, czy z bibliinym ,pocatunkiem Judasza”, ktory stat sie synonimem zdrady i

nieszczeroSci.

4. Niech kazdy z Was sformutuje witasng, indywidualng wersje odpowiedzi na postawione wyzej
pytania, a nastepnie utozy plan wypowiedzi ustnej tgczacej te rozwazania. Finatem pracy bedzie
wygtoszenie tej wypowiedzi z wykorzystaniem planu (wypowiedz nie ma by¢ odczytaniem napisanego
tekstu).
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Dwie jednostki lekcyjne: Stanistaw Baranczak

Wazng role podczas lekcji bedzie odgrywato dostrzezenie kontekstéw literackich
i kulturowych. Jedli w klasie byta omawiana Dzuma Alberta Camus lub inny utwér tematycznie
powigzany z cierpieniem spowodowanym przez wielkie epidemie, trzeba bedzie sie do tych dziet
odwotac. Jesli jednak ten temat w ogodle nie byt poruszany — nauczyciel powinien zleci¢ wybranym
uczniom przeczytanych stosownych tekstow (oprocz Dzumy np. Dziennik roku zarazy Daniela Defoe,
Kandyd Woltera, Mitos¢ w czasach zarazy Gabriela Garcii Marqueza, Wieza Gustawa Herlinga-
Grudzinskiego, Staropolskie postawy wobec czarnej $mierci Jana Kracika) i przygotowanie krétkich
prezentacji na temat postaw ludzkich wobec zabdjczych chordb. Interpretacja wiersza Nowe zarazy
moze zajg¢ duzo czasu. Nauczyciel powinien przeznaczy¢ na nig dwie lekcje. Nie mozna sie spieszyc.

Wazne jest, zeby uczniowie podejmowali wysitek zrozumienia utworu i wigczali sie do rozmowy.

1. Jak rozumiesz tytut wiersza Nowe zarazy? Jak wytlumaczysz, czym sg (moga by¢) tytutowe
»,nhowe zarazy”?

Zadaniem uczniéw jest wyttumaczenie, jak rozumiejg stowo ,zarazy”. W toku rozmowy powinni
wydobyé z niego nie tylko podstawowe znaczenie, ale tez to, ze wspodiczednie jest to stowo
odczuwane jako przestarzate, nie budzi grozy, raczej bawi. Celem zadania nie jest sformutowanie
stownikowej definicji, lecz skonfrontowanie roznych odczu¢, ktére moze powodowac to stowo. A takze
propozycja odczytania catego tytulu. Mogg pasé rézne propozycje, wszystkie (poza zupetnie

niedorzecznymi) trzeba przyjgc, zostang one pdzniej skonfrontowane z trescig wiersza.
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2. Nauczyciel czyta wiersz.
Stanistaw Barahczak

Nowe zarazy

Nowe zarazy, uodpornione
na nasze — takg budzace ufnosc¢! —
szczepionki; jeszcze jedng ostone

uznaé za préchno?

Gorzej: za $nieznobiaty parawan,
wszechhigieniczny powdd do dumy,
z ktérym sie jednym ciosem rozprawia

maczeta dzumy

w jej ulepszonej, to znaczy srozszej
dla ofiar, to znaczy dla nas, wers;ji?
Kto najstaranniej sterylny, ostrze

poczuje pierwszy?

Fatalne bedzie w tej epidemii
réwniez to, ze cho¢ mikrob zuchwaty
jest nowy — wszyscy prawi¢ zaczniemy

stare banaty.

Co za okazja do méw i kazan!
Dla moralisty — temat jak znalazt:
GrzezliSmy w grzechu, wiec... - tu zaraza

przerwie mu zaraz.



Telewizyjny ekspert przypomni
watpliwosé, ktorej Wolter dat wyraz:
Kara jest niewspétm... - i, nieprzytomny,

twarzg w stot: wirus.

Najgorzej, jesli przezyje pisarz:
bedzie zapychat catkiem bezkarnie
plagiatem z Defoe albo Camusa

puste ksiegarnie.

Ja jednak wierze w laboratoria
i w to, ze wre w nich dzien i noc praca:
nie bez powodu je Nobli gloria

przeciez oztaca.

Ale nie, serio: gdyby z tej pracy
nic wyjs¢ nie miato oprécz omytek,
wcigz bytbym wdzieczny cywilizacji

za sam wysitek,

za traktowanie po ludzku stworzen,
ktore przymknieta prozni powieka
nakrywa na tym samy wcigz losie

tylko-cztowieka.

3. Czym sa przedstawione w wierszu ,,nowe zarazy”? Porownaj swoje domysly dotyczace
tytulu z trescig wiersza. Jesli sa one rozbiezne z trescig wiersza, wyjasnij, jak rozumiesz
te rozbieznosé.

Uczniowie odszukujg w tekscie te fragmenty, w ktérych ,zarazy” zostaty wprost ukazane. Nie ma ich
duzo, mozna powiedzie¢, ze one s3g ,uodpornione na szczepionki’, to ,dzuma w srozszej wers;j’,
mowa jest o ,mikrobie”, ,wirusie”. Nie ma konkretow, nawet dzuma raczej jest synonimem dla zarazy

niz opisywang przez medycyne chorobg. Nalezy skonfrontowa¢ domysty uczniéw. Prawdopodobnie
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uczniowie mogli w swoich domystach by¢ bardziej konkretni (mogli podawa¢ nazwy choréb), powinni

zatem odpowiedzie¢ na pytanie, czemu w wierszu konkretéw nie ma.

4. W jaki sposéb w wierszu zostaly przedstawione ,nowe zarazy”? Wskaz rozwigzania
poetyckie wykorzystane przez autora. Jak sadzisz, czemu one stuzg?

Wazne jest dostrzezenie roli metafor (zwtaszcza personifikacji), za pomocg ktérych ukazywane sag
,zarazy”. ,maczeta dzumy”, ,mikrob zuchwaty”, ,zaraza przerwie mu zaraz”. Metafory dotyczg walki,

agresji, ztowrogiego dziatania. Ukazana jest sytuacja walki, choroby sg przeciwnikiem, wrogiem.

5. Omow cechy jezyka wiersza. Co szczegdlnego w nim zauwazasz? Jaka role w wierszu
odgrywa taki jezyk?

Jezyk kolokwialny, potoczny, prozaiczny (np. ,wszechhigieniczny”, ,sterylny”, ,epidemia”, ,fatalne”,
.Stare banaty”, ,plagiat’, ,laboratoria” itd). Zarazem jest to jezyk peten metafor, ale oprécz
zauwazonych wczesniej sg to gtébwnie metafory skolokwializowane, utrwalone zwigzki frazeologiczne
(,takg budzgce ufnos¢”, ,grzezliSmy w grzechu”, ,wre praca”), uczniowie mogg mie¢ trudnosci z ich
dostrzezeniem, bo w $wiadomosci one nie funkcjonuja w znaczeniu przenosnym, wtedy trzeba im
poméc w rozpoznaniu tych metafor. Ten jezyk moze sie wydawaé zwyczajny, przezroczysty.
Uczniowie mogg dostrzec tez jakies inne cechy jezyka poetyckiego w tym wierszu. Je$li spostrzezenia
sg poprawne merytorycznie, trzeba je zaakceptowaé; nauczyciel powinien zweryfikowaé tylko
propozycje nietrafne. Uczniowie powinni zauwazy¢, ze zwyczajnosc jezyka jest elementem swoistej
gry polegajacej na ostabianiu grozy, ktéra wynika z leku przed epidemiami. Interpretacje mogg by¢

jednak rézne, wazne jest, zeby uczniowie przedstawiali argumenty przemawiajgce za ich tezami.

6. Oméw budowe wiersza. Jak ona wptywa na odbiér utworu?

Wiersz ma budowe regularng, wykorzystana jest w nim strofa saficka (uczniowie nie muszg jej tak
nazwaé, wazne, zeby zauwazyli powtarzalno$¢ rytmiczng i to, ze ostatni wers w kazdej strofie jest
krotszy). Uczniowie mogg dostrzec swoistg ,katarynkowos¢” wiersza. Niektérym taka budowa moze
sie skojarzy¢ z utworami staropolskimi (kto§ moze nawet ustysze¢ brzmienie ,pie$ni dziadowskiej”),
na pewno jednak wszyscy odczujg tu wyrazng gre literackg — dzieki budowie stworzony jest swoisty
cudzystéw, z jednej strony wypowiedz jest formutowana wprost, ale z drugiej odczuwany jest w niej

wyrazny dystans do tego, o czym mowa.

7. Wskaz w wierszu fragmenty, w ktéorych dostrzegasz ironie, humor, dystans wobec
przedstawionej problematyki. Co, twoim zdaniem, decyduje o $miesznosci i wieloznacznosci
tych fragmentéw?
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Takich miejsc w utworze jest wiele. Ironia ujawnia sie w sposobie méwienia, budowie metafor,
operowaniu paradoksem (np. ,w jej ulepszonej, to znaczy srozszej / dla ofiar, to znaczy dla nas,
wersji”’). Czarny humor przejawia sie w sposobie opowiadania o moraliscie i ekspercie, a takze
na przyktad w zaskakujgcym okresleniu ,zuchwaty mikrob”. Uczniowie moga mie¢ rézne skojarzenia,
nie zawsze bedzie ich sSmieszyto to, co $mieszy nauczyciela. Wazne jest, zeby wskazali w wierszu
zabawne miejsca i odpowiedzieli, co decyduje o ich $miesznosci oraz zwigzanej z nig dwuznacznosci.
Chodzi o umiejetnos¢ przeanalizowania mechanizméw humoru oraz ironii, nie tylko w tym wierszu,

ale ogdlnie w jezyku, a nawet zyciu.

8. Jak ironia i humor wplywaja na wymowe wiersza?

Uczniowie powinni sie zastanowi¢ nad tym, ze w Nowych zarazach zasadniczg role odgrywa dystans
wobec tematu wiersza, a jest on zaznaczany miedzy innymi przez ironie i humor. Bardzo trudno
jednoznacznie ten utwor interpretowac, bo slady jednoznacznosci sg starannie przez poete zacierane.
Trzeba dostrzec dynamike senséw. Uczniowie mogg mie¢ z tym trudnosé, bo czesto w procesie
interpretacji oczekuje sie od nich jednoznacznej wykfadni utworu. Trzeba jednak pozwoli¢

im na samodzielnos¢, a nawet wytrgcaé z przyzwyczajen.

9. Dokonaj podziatu wiersza na czesci.

W wierszu mozna wydzieli¢ trzy wyraznie wyodrebnione czesci. Pierwsze trzy strofy to zarysowanie
sytuacji. W kolejnych czterech ukazane sg hipotetyczne reakcje na ,nowe zarazy” (,stare banaty”
prawione przez moralistéw, ekspertow, pisarzy). Trzy ostatnie to witasna refleksja poety (podmiotu
lirycznego). Uczniowie mogg dokonac¢ innego podziatu, powinni go jednak uzasadni¢, moze bedzie
to podziat interesujgcy. Kazdy inny podziat spowoduje jednak, ze dalszy cigg lekcji bedzie musiat

wygladac inacze;j.

10. Jak zostata zarysowana sytuacja we wstepnej czesci wiersza?

Uczniowie juz wczesniej zauwazyli, w jaki sposob zostaty ukazane ,zarazy”. Teraz powinni dostrzec,
ze nie tylko same ,zarazy” sg grozne, ale to, ze uwierzyliSmy w bezpieczenstwo zapewnione przez
medycyne i higiene (,uodpornione / na nasze — takg budzgce ufnosé! — szczepionki’). Higiena
i profilaktyka okreslone sg za pomocg peryfraz: ,:prochno”, ,Snieznobiaty parawan”. To wszystko
zawodzi, a nawet sprawia, ze jestesmy bezbronni (,Kto najstaranniej sterylny, ostrze / poczuje
pierwszy?”). Uczniowie mogqg dostrzec rézne aspekty tej sytuacji, np. paradoks cywilizacji, paradoks
medycyny, moc natury, ktéra nie daje sie przechytrzy¢ przez cztowieka i zawsze jest dla niego grozna
itd. Mozliwe sg takze inne propozycje odczytania tego fragmentu, wazne, zeby uczniowie przedstawili

przekonujgce argumenty odwotujgce sie do tekstu.
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11. Jakie reakcje na ,,zarazy” zostaly ukazane w drugiej czesci wiersza? W jaki sposob zostaty
zaprezentowane? Co wynika z takiego ich przedstawienia?

~oStare banaty”. Moralista, ekspert i pisarz powtarzajg znane frazesy i gesty. Zostali oni zaprezentowani
w sposoéb satyryczny, a nawet groteskowy. Moralista i ekspert nie majg nawet mozliwosci dokonczenia
swoich przeméw. Krotkie zdania, a nawet réwnowazniki zdah stuzg dynamizacji i przerysowaniu
sytuacji. Co ciekawe: ,Najgorzej, jesli przezyje pisarz”’. Wyrazna jest tu autoironia skierowana w strone
wiasnej profesji. Pojawiajg sie tu odwotania i aluzje do kultury (koncepcja kary za grzechy, Wolter,
Defoe, Camus) — trzeba sie przy tym sie zatrzymac¢, gdyz wskazana tradycja stanowi dla wiersza
wyrazny kontekst (pojawia sie mozliwos¢ pogtebienia interpretacji). W klasach, w ktorych wczesniej
nie byly oméwione zadne dzieta o podobnej tematyce, jest to czas na prezentacje uczniowskie
Zlecone przez nauczyciela (omoéwienie dziet stanowigcych kontekst dla wiersza). Punktem dojscia
powinna by¢ refleksja nad bezradnoscig intelektualng wobec grozy masowych epidemii, to, jak ludzie

wpadajg w stare koleiny myslenia i zachowan.

12. Jakie stanowisko poeta (podmiot liryczny) zajmuje w koncowej czesci wiersza? Dlaczego
podkresla, ze moéwi ,,serio”?

Uczniowie muszg zauwazyC, ze pojawia sie tu wyrazne ,ja’ (,Ja jednak wierze”). Poeta (podmiot
liryczny) sktada deklaracje swoistej wiary w medycyne. O ile jednak pierwsza deklaracja wygtoszona
jest z pewnym ironicznym zastrzezeniem (hiperbola w przedstawieniu laboratoriéw i inspiraciji
uczonych do pracy), o tyle jej rozwinigcie opatrzone jest wyraznym podkresleniem, Zze jest to mowione
,serio”. Przy czym ,serio” dotyczy refleksji egzystencjalnej, a nawet metafizycznej. Uczniowie mogg

tu zaproponowac wlasne odczytanie, wazne, zeby bylo poparte przekonujgcymi argumentami.

13. Jak mozna zinterpretowaé poszczegdlne czesci wiersza z perspektywy calosci? Jak
pomysty interpretacyjne sg weryfikowane, gdy konfrontuje sie je z koncepcjami dotyczacymi
innych czesci wiersza?

Zostajg zebrane dotychczasowe koncepcje interpretacyjne. Moze sie okazaé, ze odczytania réznych
ucznibw nie sg zbiezne, a moze nawet sprzeczne. Wazna bedzie weryfikacja poszczegdlnych
pomystéw. Uczniowie powinni dostrzec, ze cato$¢ wptywa na lekture czesci, a czes¢ ma znaczenie
dla catosci. Powinni tez przyjaé¢ z pokorg, ze mozliwe sg odmienne odczytania utworu, a najwazniejsze

jest uzasadnienie interpretaciji.

14. Co dominuje w tonacji emocjonalnej tego wiersza — lek czy nadzieja? Uswiadomienie sobie
stabosci cywilizacji czy szacunek dla niej? Jak jest oceniania nowoczesnos$¢?

Wiersz nie jest jednoznaczny, wiec uczniowie mogg sie rozni¢ w ocenach iodczuciach.
Nie oczekujemy jednej wtasciwej odpowiedzi. Wazne, zeby propozycje byty poparte argumentami.
Uczniowie mogg sie spieraé, przedstawiaé kontrargumenty. Trzeba im jednak uswiadomic,
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ze szczegolna, uprzywilejowang role w utworze odgrywa jego zakonczenie, wiec ten fragment trzeba

przeanalizowa¢ ze szczegdlng starannoscia.

15. Jak wobec catosci utworu odczytujesz ostatnie dwie strofy? Jak rozumiesz ,traktowanie
po ludzku stworzen, / ktére przymknieta prézni powieka / nakrywa na tym samym wciaz losie /
tylko-cztowieka”? Czym jest ,przymknieta prozni powieka”? Dlaczego ,,tylko-cztowieka”? Jak
ostatnie dwie strofy wplywaja na odczytanie catosci wiersza?

Ostatni fragment wiersza decyduje o jego wymowie. Bez niego utwér bytby gorzkg, ale zabawng
opowiescig o bezradnosci cziowieka wobec grozy zaskakujgcych go epidemii. Dwie ostatnie strofy
wprowadzajg nowg perspektywe, w dodatku niejednoznaczng. Z jednej strony pojawia sie w nich
pochwata cywilizacji. Z drugiej wprowadzony jest watek metafizyczny. Cywilizacja chwalona jest za to,
ze ,po ludzku” traktuje cztowieka — oczywiscie chodzi tu o nauke, a zwlaszcza medycyne.
To traktowanie ,po ludzku” nie jest jednak oczywiste. Pojawia sie zaskakujgca metafora: ,przymknieta
prézni powieka”. Mozna tu dostrzec aluzje do oka Opatrznosci, ale po pierwsze nie jest to Opatrznosé,
lecz préznia, po drugie nawet powieka prozni jest przymknieta: zatem Opatrznosci nie ma
w dwdjnasob (czy tez jest ona nieobecna, sSlepa, niezainteresowana ludzkim losem). Czlowiek jest
JLylko-cztowiekiem”, nie ,az-cztowiekiem”. Ta perspektywa ujawnia sie w wierszu wtedy,
gdy nie spodziewalibysmy sie jej. To, co zostato wczesniej opisane w cokolwiek niezobowigzujgcej
(niekiedy humorystycznej) formie, okazuje sie w istocie tragiczne. Uczniowie moga te perspektywe
dostrzec, ale ich mysl moze pdjs¢é w zupetnie inng strone. Nauczyciel powinien pozwoli¢ im swobodnie
sie wypowiedzie¢. Interwencja, raczej jednak w postaci weryfikujgcych pytan, anizeli oceny toku
my$lenia, powinna nastgpi¢ dopiero wtedy, gdy interpretacja zdecydowanie odbiega od tekstu. Jesli
uczniowie zaproponujg rézne odczytania, powinni je zapisaé. Nie jest konieczne wypracowanie jednej

wspolnej interpretacii.

16. Wskaz inne utwory poetyckie, w ktérych pojawita sie pokrewna perspektywa metafizyczna.

Uczniowie mogg na przyktad wskazaé wiersze Lesmiana, Rézewicza, Herberta, w ktérych pojawiajg
motywy prozni i nicosci. Kontekst tych utworédw moze wptyngé na pogtebienie interpretacji. Jesli
podczas lekcji uczniowie nie bedg potrafili wskaza¢ odpowiednich utwordw, trzeba im to zleci¢ jako

prace domowa.

17. Jak na dokonanag przez ciebie interpretacje wiersza wplynely twoje poglady i emocje?
Na przyktadzie lektury tego wiersza opisz swoja przygode interpretacyjna.

Bardzo trudne, ale potrzebne zadanie. Moze je zrealizowa¢ tylko nauczyciel, ktéry dobrze zna swojg
klase i wie, ze moze takg autorefleksje zaproponowa¢ uczniom. Wazne jest jednak, zeby uczniowie
uswiadomili sobie, ze sg aktywnymi wspéttworcami senséw, ktdre wyczytujg z utwordw literackich
i innych tekstow kultury. Bardzo trudno opisa¢ wtasng role w procesie interpretaciji, ale jest to bardzo
potrzebne. Trzeba podkreéli¢, ze tak nauczyciel, jak inni uczniowie powinni wykazaé sie taktem
podczas takiej rozmowy, bo tatwo kogos osmieszyé, zniecheci¢ czy choéby speszyé. Zaktadamy,

ze mamy odwage zdobyc¢ sie na szczeros¢. Dobrze by byto, gdyby na takg szczeros¢ w tej sytuacii
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zdobyt sie réwniez nauczyciel. Wiersz Baranczaka daje mozliwos¢ opisania wiasnej sytuacji
czytelniczej. Bardzo wiele przeciez zalezy, w jakim stopniu obawiamy sie wielkich epidemii, czy
w ogoéle wielkich zbiorowych nieszczes¢. Inaczej ten utwdr moze czyta¢ umyst scjentystyczny, inaczej
religijny. Moze czarny humor tego utworu kogo$ nie smieszy, a nawet go gorszy — warto zapytac,
dlaczego. ,Przymknieta prozni powieka” dla kogo$ moze brzmie¢ wrecz bluznierczo. Kto$ wierzy
w cywilizacje, kto$ inny jej sie obawia. Inaczej ten wiersz odczyta osoba chorujgca, inaczej ktos,
dla kogo medycyna jest tylko dziedzing wiedzy, bo sam z niej nieomal nie korzysta (lub nie zdaje sobie
z tego sprawy, bo np. nie choruje dzieki szczepionkom). Ré6znych doswiadczen zyciowych, przekonan

i emocji mozna wymienic¢ wiele. Nauczyciel powinien na to pozwoli¢.

18. Zadanie domowe

Cywilizacja — dobrodziejstwo czy zagrozenie? Rozwaz problem. Odwolaj sie do znanych
ci tekstow kultury.

Wypracowanie powinno by¢ przez nauczyciela starannie oméwione!
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