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Streszczenie: W szerokiej problematyce, ktérg podejmowat w swych dzietach $w.
Tomasz z Akwinu odnalez¢é mozna takze odniesienia do muzyki, chociaz zagad-
nienie to nie zostalo przez niego opracowane w sposob calo$ciowy. Tomaszowa
koncepcje muzyki nalezy rozpatrywaé w kontekscie jego mysli teologicznej i este-
tycznej. Dlatego konieczne jest ukazanie najpierw koncepcji piekna, ktore Akwi-
nata pojmuje jako droge do spotkania z Bogiem. Na tle jego teorii estetyki, muzy-
ka jawi sie jako element cnoty religijnosci, ktory realizuje si¢ w liturgii. Wyrazem
tego sa skomponowane przez $w. Tomasza hymny ku czci Najswietszego Sakra-
mentu, ktére do dnia dzisiejszego obecne s3 w praktyce liturgicznej Ko$ciola.

Stowa kluczowe: estetyka, muzyka, muzyka liturgiczna, piekno, §w. Tomasz
z Akwinu.

Sw. Tomasz z Akwinu (ok. 1225-1274) reprezentuje szczytowy okres ,,zto-
tego wieku” teologii $redniowiecznej. Dlatego, jak podkresla Jan Pawel II,
»Ko$ciol stusznie przedstawial zawsze $w. Tomasza jako mistrza sztuki my-
$lenia i wzor wlasciwego uprawiania teologii”’. Jego mysl teologiczng cechuje
mistrzowska logika, $cistos¢, a jednoczesnie oryginalna integralno$¢ samego
ujecia zrddet teologicznych, posrod ktorych dominuje wielowiekowe dziedzi-
ctwo refleksji Kosciola opartej na Pismie Swietym i Tradycji z wykorzystaniem
skarbow filozofii starozytnej, zwlaszcza arystotelesowskiej?. Jak zauwaza kard.
J. Ratzinger, wielko$¢ dzieta $w. Tomasza z Akwinu ,polega miedzy innymi
na tym, ze odbijajg si¢ w nim wszystkie istotne nurty tradycji™>.

W tej szerokiej panoramie refleksji Akwinaty nie zabraklo takze odnie-
sien do muzyki, mimo iz zagadnienie to nie zostalo przez niego opracowane
w sposéb catosciowy. Dla zrozumienia teologicznego kontekstu, w jakim roz-
patruje on problematyke muzyczng, konieczne jest ukazanie najpierw Toma-
szowej koncepcji piekna jako drogi do spotkania z Bogiem. Na tle jego teorii

!Jan Pawel I1, Fides et ratio, nr 43.

2 Por. tamze; M. Mr6z, Czlowiek w dynamizmie cnoty. Aktualnos¢ aretologii sw. Tomasza
z Akwinu w Swietle pytania o podstawy moralnosci chrzescijatiskiej, Torun 2001, s. 70-71.

3]. Ratzinger, Swigto wiary. O teologii Mszy swigtej, Krakéw 2006, s. 98.
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estetyki, muzyka jawi si¢ jako istotny element cnoty religijnosci, ktory realizuje
sie w liturgii. Nalezy réwniez zwrdci¢ uwage na to, ze $w. Tomasz byl nie tylko
genialnym filozofem i teologiem, ale takze mistykiem i poeta. Swiadectwem
tego sa skomponowane przez niego hymny ku czci Naj$wietszego Sakramentu,
ktére do dnia dzisiejszego obecne sa w praktyce liturgicznej Ko$ciota, zyskujac
ich Autorowi miano ,kantora Chrystusa eucharystycznego”

1. Piekno jako droga do spotkania z Bogiem

Aby wlasciwie zrozumiec tok mysli Akwinaty w odniesieniu do muzyki, nalezy
najpierw przyblizyé najwazniejsze aspekty jego teorii estetycznej. Sw. Tomasz
z Akwinu rozwinal i ubogacit augustynskie rozumienie piekna, podkreslajac,
ze pulchrum prowadzi do spotkania z Bogiem. Akwinata sprecyzowal to w tzw.
»czwartej drodze” uzasadniania istnienia Boga. W zwiazku z tym kard. P. Po-
upard zauwaza: ,Jesli via veritatis jest zasadnicza droga itinerarium mentis ad
Deum, to znajduje ona w via bonitatis i via pulchritudinis dopelnienie™. Owa
»droga piekna” (via pulchritudinis) wywodzi si¢ z obserwacji w $wiecie roz-
nych przejawéw doskonatosci i piekna, ktére prowadza do racjonalnego przy-
jecia istnienia pigkna samego w sobie, pigkna najwyzszego, bedacego czyms
trwalym i niezmiennym jako Byt absolutny. Owym Bytem, ktéry stanowi osta-
teczng przyczyne wzorcza, sprawcza i celowa piekna jest Bog. Bez przyjecia
realnego istnienia Boga obecno$¢ pigkna w rzeczach pozostawataby niewyjas-
niona. On jest bowiem Stwércg i Zrédtem wszelkiej doskonatoéci oraz piekna®.

Bog jest ,pierwszym pigknem’, poczatkiem wszelkiej harmonii i proporji,
odnoszac kazdy rodzaj stworzonego pickna do siebie. Wskazuje juz na to sama
etymologia greckiego terminu ,,piekno” ,,pickny” (gr. kaldn) jest przymiotnikiem
pochodzacym od czasownika ,,nazywac” (gr. kaleo). Bog objawia si¢ zatem jako
pickno najwyzsze, gdy ,nazywa” wszystkie rzeczy, odnoszac je do siebie same-
go jako jedynego zrédta bytu. Tak zwany ,,argument kaloniczny” oparty jest za-
tem na przekonaniu, ze czlowiek dostrzegajac w $wiecie rézne przejawy piekna,
odkrywa w nich §lady obecnosci i dziatania Boga, ktéry ,wpisujac si¢” w pigkno
stworzenia zostaje przez nie ,,objawiony™. Oprécz niedoskonatego piekna, ktére
czlowiek poznaje w codziennym doswiadczeniu, istnieje réwniez pigkno dosko-
nale, ktore dotyczy samego Boga. Niedoskonate pigkno stanowi nie tylko odblask
pickna doskonatego, ale dzieki niemu i w nim istnieje oraz ku niemu zmierza’.

* P. Poupard, Przeméwienie otwierajgce obrady zgromadzenia plenarnego Papieskiej Rady ds.
Kultury, ,,Pastores” 2006, nr 3, s. 148.

> Por. STh 1, q. 2, a. 3; E Copleston, Historia filozofii, Warszawa 2004, t. 2, s. 314-315.

¢ Por. K. Kaucha, Argument kaloniczny na wiarygodnos¢ chrzescijaistwa, ,Ethos” 2006,
nr 1-2, s. 139-140; V. Melchiorre, Pigkno, w: Encyklopedia chrzescijaristwa, red. H. Witczyk,
Kielce 2000, s. 560-561.

7 Por. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, Warszawa 2009, t. 2, s. 268-269.
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Przez to mozliwe jest przejscie od piekna $wiata stworzonego do odkrycia piekna
i wspanialosci jego Stworcy: ,,Bo z wielkosci i pigkna stworzen poznaje sie przez
podobienstwo ich Stworce” (Mdr 13, 5)°.

Piekno w ujeciu $w. Tomasza to jedno z ,transcendentaliow”, czyli wiasci-
wosci zamiennych z samym bytem’. W tym kontekscie wielka zastugg Akwi-
naty jest sprecyzowanie relacji pomigdzy pigknem a dobrem. Wedlug niego,
»chociaz pigkno i dobro maja ten sam podmiot (...), to jednak réznia si¢
pojeciowo, poniewaz pigkno tym uzupelnia dobro, ze je przyporzadkowuje
do wiladzy poznawczej”'°. W zwiazku z tym, W. Tatarkiewicz zauwaza: ,,Piek-
no jest przedmiotem kontemplacji, a nie dazenia, dobro za$ jest przedmiotem
dazenia a nie kontemplacji. O dobro zabiegamy, a nie ogladamy go; pigkno
jest forma, ktéra ogladamy, dobro zas celem, do ktérego dazymy. (...) Cho¢
piekno i dobro s3 réznymi wlasnosciami, to jednak wystepuja lacznie: rzeczy
dobre sg pigkne, a pigkne sg dobre™".

Akwinata zdefiniowal pigkno w dwojaki sposdb. Pierwsze okreslenie piek-
na ma charakter obiektywny i ukazuje sam byt w relacji do poznania i aktu
miloéci jako upodobania: ,To, czego widok wzbudza w nas upodobanie”
(quae visa placent)'?. Poznanie (visa) ma w tym ujeciu charakter intuicyjno-
-kontemplatywny. Byt ujrzany jest zarazem bytem akceptowanym, chcianym
i kochanym. Piekno stanowi w tym ujeciu co$, co pozwala sie pokochac. Jest
ono zatem czyms wiecej niz tylko synteza prawdy i dobra ontycznego — jest
wiezig calego zycia osobowego z bytem. Druga Tomaszowa definicja piek-
na podkresla jego aspekt subiektywny: ,,Pieknym jest to, co wskutek samego
poznania budzi w nas upodobanie” (cuius ipsa apprehensio placet)'*. Akcent
pada tu wyraznie na placet czyli na upodobanie bedace pierwszym przeja-
wem aktu miltosci. Taki typ poznania moze zosta¢ podniesiony do bezpo-
$redniej wiezi osobowej z picknem Absolutu, w ktdrej cztowiek zostaje na-
pelniony ostatecznym, doskonatym i catkowitym szczesciem (visio beatifica
- wizja uszczesliwiajaca).

Obok analizy metafizycznej w mysli $w. Tomasza odnalez¢ réwniez mozna
»artystyczno-estetyczng” koncepcje pickna, ktora oparta jest na ,trzech fila-
rach™ integralnos¢, pelnia (integritas), proporcja (proportio), blask (claritas).
Znamienne jest, ze Akwinata rozwaza pigkno w kontekscie teologicznym,
czyli w ramach traktatu o Tréjcy Swietej, odnoszac je do Syna Bozego: ,,Piek-
no (species), czyli uroda (pulchritudo) ma podobienstwo do tego, co wlasciwe

8 Por. J. Bramorski, Chrzescijanin jako swiadek pigkna, ,,Ateneum Kaptanskie” 2008, nr 2,
s. 246-248.
® Por. U. Eco, The aesthetics of Thomas Aquinas, Cambridge 1988, s. 20-48.

1 Sw. Tomasz z Akwinu, Super librum Dionysii De divinis nominibus, 367b, cyt. za: W. Tatar-
kiewicz, dz. cyt., t. 2, s. 281; por. W. Strézewski, Proba systematyzacji okresleni pickna wystepujg-
cych w tekstach sw. Tomasza, ,Roczniki Filozoficzne”1958, nr 1, s. 25-30.

' W. Tatarkiewicz, dz. cyt., t. 2, 5. 271.

28Th1, q. 5, a. 4; W. Strozewski, dz. cyt., s. 40-49.

3SThI-IL, q. 27, a. 1.
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Synowi”™. Kontynuujgc $w. Tomasz stwierdza: ,,Pickno bowiem stanowig trzy
sktadniki: pierwsze, catkowito$¢ i doskonalo$¢ rzeczy; co utomne i ma braki
uchodzi za brzydkie; drugie, zachowanie nalezytej proporcji, czyli harmonijny
uklad rzeczy; trzecie, bijacy w oczy blask czy jasno$¢™”.

Geniusz Akwinaty podkresla, ze pigkno zalezy nade wszystko od integralnosci
jako catkowitego spelnienia rzeczy: ,,Pickno to forma catosci, ktéra wyrasta z in-
tegralnosci czesci™'®. To, co jest piekne, musi by¢ zatem caloscig pozbawiong ja-
kiegokolwiek braku. Pickno jest pewng jedno$cig w wielo$ci. Sw. Tomasz odwotat
sie tutaj do dziedzictwa filozofii starozytnej, kontynuujac klasyczng mysl, ze dazac
do pigkna trzeba szuka¢ calosci, a nie tylko zadawalac si¢ jego czastka'”. Owa Ca-
tos¢ w sensie teologicznym odnajdujemy zaréwno w wymiarze trynitarnym, jak
i chrystologicznym. Najwyzszym pieknem jest Bég w Tréjcy Swietej Jedyny, gdyz
jest najdoskonalsza jedno$cig w wielosci®®. Ta szczegdlna Calos¢ obecna jest takze
w jednosci natury boskiej i ludzkiej w Chrystusie — Stowie Wcielonym - zespala-
jacym w jedno to, co rézne. Syn Bozy objawia zatem ,,nowy wymiar pigkna™"?,
»N0sz3c w sobie prawdziwie i doskonale nature Ojca”.

Analizujac cnote umiarkowania, Akwinata zaznacza, ze calo$¢ odzwier-
ciedla doskonato$¢ proporcji, ktora jest ,,podstawowa cecha pigkna™'. Ponad-
to promieniuje ona niezwyklym $wiattem, ktore jest odblaskiem chwaly same-
go Boga. Warto zauwazy¢, ze w tym miejscu §w. Tomasz, nawigzujac do mysli
$w. Augustyna, ttumaczy claritas przy pomocy analogii do artyzmu samego
Boga. Ow blask bowiem to jasno$¢ Stowa (Logosu), ktére jest doskonatym ,,ar-
cydzietem wszechmocnego Boga (ars quaedam omnipotentis Dei)”. Swiatlo
to nie jest tylko wrazeniem zmystowym lecz przede wszystkim ukazaniem on-
tologicznej tajemnicy rzeczy®. Piekno objawiajace moc tego Boskiego claritas
rozprasza ciemnosci naszej egzystencji i prowadzi do zbawienia. W ten sposob
staje si¢ ono jakby ,,oknem z widokiem na niezgtebione misterium, miejscem
przenikania do nas wiecznosci™*.

Piekno widzialne kieruje czlowieka ku pigknu ukrytemu. Jest swoistym
wezwaniem do ,,otwarcia si¢ na Tajemnic¢”*, droga do poznania i pokochania
Boga (via pulchritudinis). Dlatego bardzo wiele dziel muzycznych powstalo
w ciagu stuleci dzigki pracy twércoéw przeniknietych gltebokim zmystem wiary.

“8Th1, q.39,a. 8.

1> Tamze; por. U. Eco, dz. cyt., s. 122-124.

1©STh1,q.73,al.

7 Por. E Copleston, dz. cyt., t. 2, s. 381.

18 Por. F. Bednarski, Teologia kultury, Krakoéw 2000, s. 96-97.

¥ Jan Pawel II, List do artystéw, nr 5.

#SThI, q.39,a.8.

2 SThII-11, q. 141, a. 2.

28Th1, q.39,a.8.

2 Por. R. Kasperowicz, Od mysli antycznej do nowoczesnosci, ,,Pastores” 2006, nr 3, s. 53.
2 B. Forte, Teologia pigkna a duszpasterstwo, ,,Pastores” 2006, nr 3, s. 15.
» Jan Pawel I1, List do artystow, nr 10.
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Przyktadem kompozytora, ktory w swej tworczosci nawigzywal do mysli teo-
logicznej $w. Tomasza z Akwinu jest Olivier Messiaen (1908-1992)*. Muzy-
ka w swym teologicznym wymiarze przybliza nas bowiem do niewystowione;
rzeczywisto$ci Boga, pozwala dostrzec jej przeblysk, chociaz nie jest w stanie
w pelni jej ogarng¢. Piekno muzyki wznosi ludzkiego ducha ku doswiadczeniu
nieskonczonosci, wzbudzajac w nim tgsknote za Bogiem?.

Muzyke, bedaca przejawem pigkna, sw. Tomasz, wzorem myslicieli staro-
zytnych (zwlaszcza Pitagorasa, Platona, Arystotelesa i Boecjusza), pojmowat
wprawdzie jako sztuke, ale jeszcze bardziej jako nauke, podkreslajac jej zwigzek
z matematykg. Sredniowieczni teoretycy muzyki za najwazniejsze pojecie mu-
zyczne uwazali proporcje. Kategoria ta nie byla jednak ich zdaniem wytworem
umystu muzyka, gdyz odczytywal on jedynie proporcje rzeczywistego $wiata.
Dlatego teorie¢ muzyki uwazano za dzial teorii bytu, czyli ontologii. Tak szeroka
perspektywa pozwalala pojmowa¢ muzyke nie tylko jako rzeczywistos¢ odbie-
rang zmystem stuchu, ale takze umystem. U podstaw $redniowiecznej koncepcji
muzyki, ktdra reprezentowal rowniez $w. Tomasz, znajdowato sie przekonanie
o harmonii $wiata opartej na matematycznej proporcji istniejacej poza cztowie-
kiem. Muzyka w sensie ogélnym odnosita si¢ do wszystkiego, zaréwno do Boga,
jak ido stworzen - duchowych i cielesnych, niebianskich iludzkich. Obecna
ona byla zatem wszedzie tam, gdzie wystepowata harmonia, rozumiana jako
odpowiedni stosunek liczbowy. Muzyk nie tworzyt owej harmonii, ale ja pozna-
wal i odzwierciedlal poprzez ,muzyke dzwiekéw”, ktéra stanowita tylko drobna
czastke ,,muzyki $wiata”. Teoria muzyki w ujeciu scholastycznym pozostawala
w Scistym zwigzku z koncepcjami estetycznymi. Skoro bowiem pigkno polega
na harmonii, ktdra jest wlasciwym stosunkiem czesci, czyli proporcja, to mozna
w sensie szerokim uzna¢, ze muzyka stanowi o pigknie wszystkiego®.

W tym kontekécie bardziej zrozumiale staje sie to, ze na poczatku Sumy
teologicznej $w. Tomasz stwierdza, ze muzyka oparta jest na zasadach zaczerp-
nietych z arytmetyki (musica ex principiis per arithmeticam notis)*. Znamien-
ne jest, ze refleksja ta pojawia si¢ w odniesieniu do pytania o to, czy teologia,
zwana przez Akwinate ,,nauka $wietg” (sacra doctrina), jest wiedzg. Odpowia-
dajac na nie, $w. Tomasz, podkresla, ze ,,jak muzyka wierzy w zasady podane
jej przez arytmetyka, tak nauka $wieta wierzy w zasady objawione jej przez
Boga” (unde sicut musica credit principia tradita sibi ab arithmetico, ita doctrina
sacra credit principia revelata sibi a Deo)*. Takie zestawienie ukazuje szacunek,

% Por. S. Bruhn, Traces of a Thomistic De musica in the compositions of Olivier Messiaen,
»Logos: A Journal of Catholic Thought nad Culture” 2008, nr 4, s. 16-56.

¥ Por. J. Bramorski, Muzyka jako ,via pulchritudinis”, w: Musica sacra 4, red. J. Krassowski,
Gdansk 2008, s. 30-36.

28 Por. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, dz. cyt., s. 140-145; U. Eco, dz. cyt., s. 124-125;
E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, Krakow 1997, s. 68-85.

¥ Por.STh1, q. 1,a. 2.

3 Tamze.
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jakim otaczana byla przez $w. Tomasza muzyka, skoro w sensie analogicz-
nym zostala przez niego przedstawiona w powigzaniu z teologig. Z drugiej
za$ strony Doktor Anielski podkreslit roznice zachodzaca pomiedzy wiedza
opartg na ,,przyrodzonym $wietle rozumu” (lumine naturali intellectus) a taka,
ktdrej zasady poznawane sg ,,§wiattem nadrzednej wiedzy” (lumine superioris
scientiae)®'. Jednak, jak zauwaza Benedykt XV1, ,,to rozréznienie zapewnia au-
tonomie¢ zaréwno naukom opartym na poszukiwaniach rozumu, jak i naukom
teologicznym. Nie wskazuje jednakze na niezgodnosci, lecz zaklada raczej
wzajemny i korzystng wspdtprace. Wiara bowiem chroni rozum przed utra-
ta zaufania do wlasnych mozliwosci, pobudza go do otwierania si¢ na coraz
szersze horyzonty, zacheca do szukania fundamentéw, a kiedy rozum zglebia
nadprzyrodzong sfer¢ wigzi Boga i cztowieka, wzbogaca jego dzieto™

2. Muzyka w kontekscie cnoty religijnosci

Nadprzyrodzona wiez pomiedzy Bogiem a czlowiekiem znajduje swoje urze-
czywistnienie w religijnosci. Charakterystyczne jest zatem, ze szczegdtowa
analize problematyki muzyki koscielnej Akwinata podjal w ramach swego wy-
kfadu nt. cnoty religijnosci (religio), rozumianej jako caty obszar kultu i czci
oddawanej Bogu. Sw. Tomasz ukazat kilka etymologicznych znaczen lacif-
skiego stowa religio: od relegere — ponowne odczytywanie tego, co dotyczy czci
Boga; reeligere — ponowne wybieranie Boga, gdysmy Go utracili na skutek zanie-
dbania; religare — ponowne wigzanie z Bogiem. Religijnos¢ oznacza zatem oso-
bowy stosunek do Boga i ztaczenie sie z Nim dzieki tasce uswiecajacej”. Cnota
religijnosci jest $cisle ztaczona z cnotami teologalnymi, chociaz si¢ do nich nie
zalicza, gdyz nalezy do cnét moralnych bedacych pochodnymi cnoty spra-
wiedliwosci. Teologalne cnoty wiary, nadziei i milosci ksztaltuja i ozywiaja
cnoty moralne. Milo$¢ sklania nas do sprawiedliwego oddawania Bogu tego,
do czego jestesmy zobowigzani jako stworzenia. Do takiej postawy uzdalnia
nas cnota religijnoéci. Sw. Tomasz stwierdzit: ,,Religijno$¢ jest §wiadectwem
wiary, nadziei i milosci, ktdre to cnoty zwracajg czlowieka ku Bogu™*. W in-
nym za$ miejscu Sumy teologicznej zaznaczyl: ,Cnoty boskie, a mianowicie
wiara, nadzieja i mito$¢ majg samego Boga za wlasciwy sobie przedmiot. Dla-
tego cnoty te nakazuja wykonanie pewnych czynnosci religijnych, odnosza-
cych si¢ do Boga. Z tego powodu $w. Augustyn powiedzial, ze Boga czcimy
wiarg, nadzieja i miloscig”*. Religijno$¢ jest cnotg oddajacg Bogu nalezng Mu
czes$¢. Bog nie jest przedmiotem cnoty religijnosci, ale jej celem. Dlatego reli-

3! Por. tamze.

32 Benedykt XVI, Sw. Tomasz z Akwinu, ,LOsservatore Romano” 2010, nr 8-9, s. 52.
% Por. SThII-1J, q. 81, a.1.

# SThII-11, q. 101, a. 3.

¥ SThII-1L, q. 81, a. 5.
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gijnos¢ nie przynalezy do cnét teologalnych, ktorych przedmiotem jest osta-
teczny cel, lecz stanowi cnote moralng, odnoszacg si¢ do srodkéw stuzacych
do osiagnigcia tego celu. Przewyzsza jednak inne cnoty moralne, gdyz sposrod
nich najbardziej zbliza cztowieka do Boga™.

W tym kontekscie $w. Tomasz w Sumie teologicznej, poruszajac w Secunda
Secundae kwestie¢ 91 O wystawianiu Boga ustami, w pierwszym artykule po-
stawil pytanie: ,Czy nalezy chwali¢ Pana Boga ustami?” (Utrum Deus sit ore
laudandus)*. Rozwazajac to zagadnienie, $w. Tomasz stwierdzit: ,,Inaczej po-
stugujemy si¢ stowami w odniesieniu do Boga, a inaczej w stosunku do ludzi.
(...) W stosunku do Boga postugujemy sie¢ ustami nie po to, by Jemu, znaw-
cy naszych serc, co$ ujawni¢, lecz w tym celu, by nas samych oraz stuchaczy
pobudzi¢ do Jego czci. Dlatego chwalenie Go przy pomocy ust jest koniecz-
ne nie ze wzgledu na Boga, ale ze wzgledu na samego czlowieka wielbigcego
Boga, gdyz chwalac Go, rozpala w sercu mitos¢ ku Niemu. (...) W miare za$
jak czlowiek, wielbiac Boga wznosi si¢ ku Niemu, réwnoczesnie oddala si¢
od tego wszystkiego, co sprzeciwia si¢ Jemu” (inquantum homo per divinam
laudem affectu ascendit in Deum, intantum per hoc retrahitur ab his, quae sunt
contra Deum)*®. Nawiagzujac do tych stéw Akwinaty, kard. J. Ratzinger zazna-
cza: ,Oddawanie chwaly jest ruchem, droga; jest czyms wigcej niz rozumie-
nie, wiedza, dzialanie - jest «<wznoszeniem si¢» ku Temu, ktéry jest otoczony
chwala oddawang Mu przez aniotéw. Swigty Tomasz wskazuje na jeszcze jeden
aspekt takiego wznoszenia si¢ ku Bogu: oznacza on, ze cztowiek odrywa sie
od tego, co jest Mu przeciwne. Wie o tym ten, kto doswiadczyt przemienia-
jacej mocy wielkiej liturgii, wielkiej sztuki, wielkiej muzyki™*. Ponadto, jak
podkreslit §w. Tomasz, ,,chwala wypowiedziana przy pomocy ust przyczynia
sie takze do zwrdcenia ku Bogu serc innych ludzi” (prodest etiam laus oris ad
hoc, quod aliorum affectus provocetur in Deum)*. A zatem ,rozbrzmiewajaca
chwata Boga prowadzi nas i innych do oddawania Bogu czci™.

Sw. Tomasz zwieticzyl swoje rozwazanie nt. glo$nej modlitwy stowami Psal-
mu 34: ,Chce blogostawi¢ Pana w kazdym czasie, na ustach moich zawsze Jego
chwala. Dusza moja bedzie si¢ chlubita w Panu, niech slysza pokorni i niech
sie weselg! Uwielbiajcie ze mng Pana, imie Jego wspdlnie wywyzszajmy” (Ps
34, 2-4). Nawigzujac do tego, kard. J. Ratzinger zauwaza: ,Rado$¢ w Panu
jawi sie tu jako co$ sensownego i picknego; radowanie si¢ wspdlnym wychwa-
laniem Boga i uswiadomienie sobie tego, ze jest On godzien chwaly w $wia-
tecznym muzykowaniu jest oczywiste samo w sobie, niezalezne od wszelkich

3 Por. tamze; C. J. Wichrowicz, Zarys teologii moralnej w ujeciu tomistycznym, Krakow 2002,
s. 220-226.

¥ STh II-11, q. 91, 2. 1.

* Tamze.

¥ J. Ratzinger, dz. cyt., s. 112.

©SThII-11, q. 91, a. 1.

1. Ratzinger, dz. cyt., s. 112.
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teorii. Cytujac te psalm, $w. Tomasz afirmuje wyrazanie radosci, ktore jako ta-
kie jednoczy - obejmujac réwniez tych, ktorzy «stuchajg»; jej wyrazanie jawi sie
jako obecnos¢ chwaly, ktora jest Bog; odpowiadajac na te chwale, rados¢ ta sama
w niej uczestniczy”*. Akwinata podkreslit w postawie uwielbienia Boga na-
stawienie wewnetrzne motywowane mifoscia: ,Chwata ustna jest bezuzytecz-
na dla chwalacego, jesli nie wyplywa z chwaly serca, wielbigcego cuda Jego
i opowiadajacego wielko$¢ dziel Jego, rozwazanych z miltoscig. Niemniej ze-
wnetrzna chwata ustna ma warto$¢, gdyz wzbudza milos¢ w sercu czlowieka,
ktory te chwale wypowiada, innych za$ pobudza do chwalenia Boga (...). Boga
chwalimy nie dla Jego, ale dla naszego pozytku™*.

Odnoszac si¢ do tych mysli §w. Tomasza, kard. J. Ratzinger zauwaza w nich
wplyw ,starozytnego pojecia absolutnej niezmiennosci i niewzruszonosci
Boga, ktore od filozofii antycznej przeszto do myslenia chrzescijanskiego, stajac
sie przeszkoda w utworzeniu zadawalajacej teorii nie tylko co do muzyki kos-
cielnej, ale i modlitwy jako takiej”**. Pojecie Boga jako niezmiennego Absolutu
doprowadzito w filozofii Arystotelesa do utozsamienia poboznosci z troska
0 »ja, czyli o rozum®. W zabarwionej takim racjonalizmem teologii chrzesci-
janskiej, a zwlaszcza teorii liturgii, modlitwa pojmowana bylaby jedynie jako
uaktywnienie najlepszych mocy cztowieka. Jednak klasyczna teologia podkresla,
ze w Chrystusie cztowiek moze rozmawia¢ z samym Bogiem™.

3. Muzyka w perspektywie liturgii

Obecnosci muzyki w liturgii poswiecony jest drugi artykul wspomnianej kwe-
stii 91, w ktorej Akwinata postawit pytanie: ,,Czy chwalac Boga nalezy postugi-
wac sie $piewami?” (Utrum in divinis laudibus sint cantus assumendi)*. Prob-
lem ten obecny byl w dysputach teologicznych, nawigzujacych do pogladéw
niektérych Ojcow Kosciota. Chociaz spér ten byt zasadniczo rozstrzygniety,
gdyz Kosciot $piewatl juz od czaséw apostolskich, przejmujac $piewy synago-
galne, to jednak pojawialy si¢ wobec tego powazne glosy sprzeciwu. Nie chcia-
no jednak catkowicie wykluczy¢ $piewu z liturgii chrzescijanskiej, ale dopusz-
cza¢ go do niej tylko w sposéb Scisle ograniczony.

Dla zrozumienia sposobu, w jaki Akwinata pojmowal muzyke koscielng wazne
jest przypomnienie metody, ktorg stosowal w swoich dzietach (zwlaszcza w Su-
mie teologicznej). Sw. Tomasz w ocenianiu réznorodnych zjawisk prowadzit

2 Tamze,s. 110-111.

# SThII-L, q. 91, a. 1.

*7]. Ratzinger, dz. cyt., s. 109.

* Por. Arystoteles, Etyka nikomachejska, X, 8, 1179 a, w: Dzieta wszystkie, Warszawa
1996, t. 5, s. 295.

6 Por. J. Ratzinger, dz. cyt., s. 109.

¥ SThII-11, . 91, a. 2.
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bowiem swoisty dialog umystowy z najwybitniejszymi myslicielami starozyt-
nosci, zaréwno niechrzescijanskimi, jak i chrzescijanskimi, a takze z uczonymi
wspolczesnymi sobie. Badat ich twierdzenia, poglady i watpliwosci, usitujac
pozna¢ ich przyczyny, ideologiczne Zrédia oraz uwarunkowania spoleczno-
-kulturowe. Podejmujac analize¢ okreslonego problemu, najpierw przedstawiat
poglady innych myslicieli, zaréwno przeciwnikow (praeterea), jak i zwolen-
nikéw danej tezy (sed contra). Nastepnie prezentowal wlasne zdanie w danej
kwestii, rozpoczynajac je od zwrotu respondeo dicendum, aby na zakonczenie
ustosunkowac sie po kolei do przytoczonych na poczatku wykladu zarzutéw.
Nie ograniczal si¢ jednak tylko do rozwigzania trudnosci, ale postugiwal sie
takze metoda dialektyczng w stawianiu i roztrzasaniu zagadnien. Jak zauwaza
kard. J. Ratzinger, ,tylko wowczas bowiem, gdy zrozumiemy powody negacji,
mozemy w pelni odstoni¢ aspekty pozytywne™*. Dzieki tej metodzie sw. To-
masz dokonal wspanialej i harmonijnie uporzadkowanej syntezy teologicznej,
w ktorej znalazto si¢ rowniez miejsce poswiecone muzyce koscielnej®.

Zgodnie z przyjeta przez siebie metodg dyskursu teologicznego Doktor
Anielski, rozpatrujac kwesti¢ znaczenia muzyki w liturgii, ,,stanat wobec trzech
waznych $wiadkéw tradycji, ktorzy wypowiedzieli sie krytycznie o muzyce
koscielnej™. Tych trzech ,$wiadkéw tradycji” to sw. Pawel Apostol, a takze
jego komentator — $w. Hieronim oraz papiez $w. Grzegorz Wielki, ktérych
wypowiedzi zostaly zebrane w Dekretach Gracjana, nabierajac przez to mocy
prawnej’’. W nurcie tradycji interpretacji Nowego Testamentu, do ktdrej na-
wiazal $w. Tomasz, uzyte przez sw. Pawla okreslenia ,,piesni pelne ducha” czy
»Spiewajac w sercach” (por. Ef 5, 19; Kol 3, 16), wyjasniano w takim sensie,
ze Boga nalezy bardziej wychwala¢ duchem niz ustami (Deus mente colitur
magis quam ore)*. Swiadczy o tym takze przytoczony przez Akwinate poglad
przeciwnikéw obecnosci $piewu w liturgii Kosciola, ktérzy twierdzili: ,Waz-
niejsza jest chwala, ktora sklada umyst niz chwata ust. Otéz ta druga prze-
szkadza pierwszej, bo uwaga spiewajacych odrywa mysl od tresci tego, co sie
$piewa, gdyz jest zajeta $piewem, a ponadto to, co si¢ §piewa, mniej jest zrozu-
miate dla innych niz to, co si¢ odmawia bez $§piewu. A wiec nie nalezy uzywac
$piewu w wychwalaniu Boga™”.

Innym zagadnieniem poruszonym przez $§w. Tomasza z Akwinu jest po-
trzeba odréznienia liturgii chrzescijanskiej od kultu starotestamentowego.
W tym kontekscie dopuszczat on do kultu Bozego $piew, natomiast przeciw-
ny byl grze na instrumentach. Muzyka instrumentalna obecna byla bowiem

7. Ratzinger, dz. cyt., s. 108.

* Por. Pawet VI, List z okazji 700-lecia $mierci $w. Tomasza z Akwinu, 19, w: §w. Tomasz
z Akwinu, Suma teologiczna, t. 1, O Bogu, Londyn 1975, s. 39.

*0]. Ratzinger, dz. cyt., s. 99.

> Por. Decr. Gratiani, I dist. 92 ¢ 1-2; cyt. za: ]. Ratzinger, dz. cyt., s. 99-100.

2 Por. SThII-1II, q. 91, a. 1.

33 SThII-1L, q. 91, a. 1.



100 Ks. Jacek Bramorski

w zydowskiej $wiatyni, czego $wiadectwem jest miedzy innymi Psalm 32:
»Slawcie Pana na cytrze, $piewajcie Mu przy harfie o dziesigciu strunach”
(Ps 32, 2). Akwinata w zdecydowany sposdb postulowal wykluczenie z litur-
gii Kosciola muzyki instrumentalnej, ktéra aczyt $cidle z judaizmem: ,,Kos-
ciél nie postuguje si¢ instrumentami muzycznymi (...), by nie wygladalo,
ze w chwaleniu Boga nasladuje obrzedy zydowskie”**. Muzyka instrumentalna
jako forma iudaizare uznana zostata przez sw. Tomasza jedynie za pewien etap
w rozwoju duchowym czlowieka, za przejaw ustepstwa wobec zatwardzialo$ci
serca i nastawienia na wartosci materialne ludu Starego Przymierza. Dlatego
uwazal on, Ze starotestamentowe wskazania dotyczace muzyki instrumental-
nej nie moga by¢ w chrzedcijaiistwie przyjmowane dostownie jako bezposred-
nio wigzace, ale powinny by¢ odczytywane alegorycznie i w sensie duchowym:
»W Starym Zakonie uzywano takich narzedzi muzycznych, gdyz lud byt mniej
wrazliwy na rzeczy duchowe a bardziej na rzeczy cielesne, i dlatego muzyka,
zar6wno jak obietnice ziemskie mialy na celu pobudzi¢ go bardziej do rze-
czy duchowych. Zresztg instrumenty muzyczne byly réwniez obrazem rze-
czy przyszlych”*. Ponadto Akwinata nawigzywat do mysli Arystotelesa, ktory
zgodnie z koncepcja ,etosu muzycznego” twierdzil, ze ,nie trzeba przy nauce
dopuszcza¢ fletow, ani tez zadnego innego instrumentu przeznaczonego dla
mistrza fachowego, jak kitara lub inne podobne, lecz stosowac¢ tylko takie, kto-
re by uczniéw nimi si¢ postugujacych dobrze zaprawialy czy do wyksztalcenia
muzycznego czy tez innego”**. Warto doda¢, ze $w. Tomasz, bedac pod wply-
wem autorytetu niechetnych muzyce Ojcéw Kosciota, nie dokonal przekladu
projektu filozofii muzyki Arystotelesa, zawartego w VIII Ksiedze jego Polityki,
na kategorie chrzescijanskie i ze ,w ten sposob Aristoteles christianus w teorii
muzyki koscielnej nadal nie istnieje™ .

Kard. J. Ratzinger, komentujac nauke $w. Tomasza nt. muzyki instrumen-
talnej, zauwaza: ,Swiety Tomasz nie mdgt wiedzie¢, ze wlasnie odrzucenie
muzyki instrumentalnej i $ciste ograniczenie si¢ do muzyki wokalnej bylo
wyrazem ciaglosci z wezesnym judaizmem - wynikiem muzycznego nawig-
zania Kosciola do synagogi i tym samym do purytanizmu faryzeuszow, ktérzy
zdecydowanie odrzucali muzyke instrumentalng. Dla Kosciola decyzja ta byla
o tyle konsekwentna, ze bezposrednie przylaczenie sie do swiatyni bylo nie-
mozliwe i liturgia koscielna mogta by¢ zrazu rozwijana tylko jako przedluzenie
liturgii synagogalnej, a nie jako kontynuacja kultu oddawanego w swigtyni”>*.

* STh II-1L, q. 91, a. 2; por. H. J. Burbach, Studien zur Musikanschauung des Thomas von
Aquin, Regensburg 1966, s. 14.

% SThII-1L, q. 91, a. 2.

% Arystoteles, Polityka, VIII, 5, 1341 a, w: Dziela wszystkie, Warszawa 2001, t. 6, s. 222; por.
SThII-1I, q. 91, a. 2; E. Fubini, dz. cyt., s. 53-60.

°7]. Ratzinger, dz. cyt., s. 108. Warto zauwazy¢, ze autorem przypisywanego $w. Tomaszowi
komentarza do VIII Ksiegi Polityki Arystotelesa jest Piotr z Owerni, ktéry ograniczyt si¢ jedynie
do parafrazy tekstu Stagiryty, nie wchodzac w glebsza analize problemu.

8 J. Ratzinger, dz. cyt., s. 101-102.
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W koncepcji $w. Tomasza uwarunkowanej przejeta przez niego tradycja,
muzyka koscielna zostaje potaczona z problematyka relacji Prawa do Ewange-
lii. W tym ujeciu ich przeciwstawienie stanowi teologiczny locus, w perspek-
tywie ktérego analizuje on muzyke instrumentalng wiaczong w ramy staro-
testamentowego Prawa. Aby zrozumie¢ sposob, w jaki Akwinata podchodzi
do zagadnienia muzyki, nalezy siegna¢ do tradycji patrystycznej, ktéra wy-
warla wplyw na jego poglady. Przyczyng nieprzychylnych, a nawet wrogich
wobec muzyki opinii niektérych Ojcéw Kosciola byla reprezentowana przez
nich ,teologia uduchowienia’, ktdrej gtéwng ideg byto ukazanie réznicy po-
miedzy Starym a Nowym Testamentem. Wyrazem tego jest mysl §w. Augusty-
na, dla ktérego uzasadnieniem obecnosci muzyki w liturgii jest to, ze pomaga
ona naznaczonej staboscig ludzkiej duszy ,wznosi¢ si¢ do stanu poboznosci™.
Podobne stwierdzenie znalez¢ mozna u Boecjusza®. Odnoszac si¢ do tej tra-
dycji, $w. Tomasz z Akwinu dodaje, ze muzyka koscielna istnieje po to, ,,aby
dusze ulomnych ludzi pobudzi¢ do nabozenstwa™'. W takim ujgciu oceniana
jest ona praktycznie przez kryterium ,,uzytecznosci’, zyskujac warto$¢ ,,peda-
gogicznej przydatnosci” w realizowaniu przez chrzescijanina cnoty religijno-
$ci. Muzyka ma bowiem za zadanie ,,pobudzenie innych do chwalenia Boga”
(ad provocandum alios ad Dei laudem)®. Odnalez¢ w tym mozna echo staro-
zytnej, greckiej pedagogiki, ktdra polegala na procesie wyzwolenia, czyli pro-
wadzenia wychowanka ku temu, co wlasciwe.

Kontynuujac mysl $§w. Augustyna, Akwinata w swoich teologicznych in-
tuicjach dotyczacych muzyki, poszed! jednak znacznie dalej. Jednak na prze-
szkodzie w konsekwentnym rozwinieciu tych intuicji stanal przejety przez sw.
Tomasza od Ojcéw Kosciota ,,schemat uduchowienia” zawarty w rozwazaniu
relacji pomiedzy Starym a Nowym Testamentem, a dotyczacy okreslenia tego,
co specyficznie chrzescijanskie®. Pomimo tych ograniczen nalezy przyznac,
ze $w. Tomasz zachowal wtym zakresie pewna niezalezno$¢ wobec patry-
stycznej idei ,,uduchowienia’, doceniajac znaczenie muzyki w wyrazaniu przez
czlowieka chwaly Bozej. Charakterystyczne jest to, ze Akwinata podkreslit
w tym kontekscie role milosci jako swoistego kryterium dopuszczania $piewu
do liturgii: ,Wypowiadanie ustami chwaty Bozej jest potrzebne do wzbudzenia
uczucia milosci ku Bogu. Cokolwiek wiec do tego pomaga, moze by¢ uzyte
na chwale Boza. Otéz niewatpliwie rézne melodie dzwiekéw rdéznie nastrajaja
dusze (...) Dlatego stusznie wprowadzono $piew na chwale Boza. (...) Piesni
duchowe to nie tylko takie, ktére $piewa si¢ w duchu, ale takze takie, ktore
$piewamy ustami, w miare jak przez nie wzbudza si¢ duchowg naboznos$¢™*.

% Sw. Augustyn, Wyznania, X, 33.

% Por. Boecjusz, De institutione musica, Prol., PL 63, 1168.
¢ SThII-1, q. 91, a. 2.

2 SThII-11, q. 91, a. 1.

 Por. J. Ratzinger, dz. cyt., s. 108.

¢ SThII-11, . 91, a. 2.
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Sw. Tomasz precyzuje dla muzyki koscielnej jasne kryteria. Bedgc wiernym
tradycji patrystycznej, wymaga, aby muzyka koscielna miata charakter $cisle
wokalny. Zdaniem kard. J. Ratzingera, powyzsze wymaganie ,,historycznie i rze-
czowo opiera si¢ na nieporozumieniu”®. Jednak stanowisko $w. Tomasza i tra-
dycji, ktorej byl on reprezentantem, wynikalo z troski o to, aby , liturgia Stowa,
ktore stalo si¢ cialem, byta z koniecznosci skupiona na stowie”*. Zasadnicze dla
liturgii chrzescijanskiej jest zatem odniesienie do stowa. Odejscie od ducha
w przypadku muzyki instrumentalnej wydaje sie by¢ fatwiejsze niz w przypad-
ku muzyki wokalnej. Ton tym latwiej oddala si¢ od ducha lub zwraca przeciw
niemu, im bardziej oddalony jest od czlowieka. W przypadku instrumentu
proces oczyszczenia muzyki i jej wlaczenia w sfere ducha musi by¢ przedmio-
tem szczegodlnej troski. O wolnosci intelektualnej $w. Tomasza w odniesieniu
do pogladéw tradycyjnych $wiadczy natomiast fakt, ze wobec zarzutu, iz tekst
$piewany jest trudniejszy do zrozumienia niz tekst czytany, odpowiedzial on:
»Jesli ktos $piewa dla nabozenstwa, uwazniej rozwaza to, co $piewa, gdyz dlu-
zej nad ta tredcig zatrzymuje sig (...). To samo stosuje si¢ rowniez do stuchaczy,
ktérzy wprawdzie niekiedy nie rozumieja tego, co si¢ §piewa, rozumiejg jednak
po co sie $§piewa, a mianowicie, na chwale Boza, a to wystarcza do wzbudzenia
nabozenstwa’®’.

4. Sw. Tomasz jako ,kantor Chrystusa eucharystycznego”

Jak zauwaza Benedykt XVI, przykladem owego ,$piewu dla nabozenstwa’
s przypisywane wierze imadrosci teologicznej $w. Tomasza ,przepigkne
hymny, ktére $piewa liturgia Kosciota stawigc tajemnice rzeczywistej obecno-
éci Ciala i Krwi Panskiej w Eucharystii™®. Takze Jan Pawet I, na zakonczenie
encykliki Ecclesia de Eucharistia ukazal Doktora Anielskiego jako ,doskonate-
go teologa i zarazem gorliwego kantora Chrystusa eucharystycznego™®.
Chociaz powstajace w Sredniowieczu utwory liturgiczne rzadko byty opa-
trzone imieniem swojego tworcy, to jednak juz od poczatku XIV w. utrzy-
mywalo si¢ mocne przekonanie, Ze na prosbe papieza Urbana IV, §w. Tomasz
z Akwinu napisal teksty liturgiczne na $wieto i na oktawe uroczystosci Boze-
go Ciala, ustanowionego w 1264 r. Teksty te stanowig wspaniale teologiczne
i poetycko-artystyczne $wiadectwo kultu eucharystycznego, ktéry nie tylko
ozywial wiare Kosciota $redniowiecza, ale takze nastepnych epok.
Okolicznosci powstania Officium ku czci Najswietszego Sakramentu owia-
ne s legenda. Wedlug niej, papiez Urban IV, pragnac wybra¢ najpiekniejsze

% J. Ratzinger, dz. cyt., s. 116.

% Tamze.

¢ SThII-11, q. 91, a. 2.

% Benedykt XVI, dz. cyt., s. 49.

% Jan Pawel II, Ecclesia de Eucharistia, nr 62.
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hymny liturgiczne poswiecone Eucharystii, jednoczesnie zlecil ich ulozenie
dominikaninowi Tomaszowi z Akwinu oraz franciszkaninowi Bonawenturze.
Gdy nadeszla chwila prezentacji przygotowanych tekstéw, obaj przyszli Dok-
torzy Kosciofa staneli wobec zebranego w Orvieto papieskiego dworu. Jako
pierwszy zaczal czyta¢ sw. Tomasz. Wowczas, stuchajacy go z zachwytem $w.
Bonawentura, mial ukradkiem podrze¢ swoj pergamin na drobne kawatki.
Poproszony nastepnie przez papieza o zaprezentowanie swego tekstu, wska-
zal tylko na podarte skrawki rekopisu, oswiadczajac z pokora, ze nie czuje sie
na sitach wspolzawodniczy¢ z Tomaszem”.

Pozostawiajac jednak watki legendarne, nalezy powrdci¢ do przekazow
historycznych, dotyczacych powstania iautorstwa tekstow liturgii Bozego
Ciala. Wsrdd zrodel na szczegolng uwage zastuguje zapisane pomiedzy 1312
a 1317 r. $wiadectwo autorstwa Bartlomieja z Lukki (ok. 1236-1327), biskupa
i historyka papieskiego, ktory w dziele zatytulowanym Historia Ecclesiastica
w sposob jednoznaczny stwierdzit: ,Na polecenie tego samego papieza brat
Tomasz utozyt réwniez oficjum na Boze Ciato - bylo to drugie polecenie pa-
pieskie, o ktérym juz wyzej wspomniatem”. Oficjum to skomponowal Tomasz
w calo$ci, wlacznie z czytaniami oraz wszystkimi cze$ciami przeznaczonymi
do recytacji w ciaggu dnia i w nocy. Réwniez Msz¢ $wieta i $piewy na ten dzien.
Uwazny czytelnik z tatwo$cig zauwazy, iz oficjum to zawiera prawie wszystkie
figury symboliczne Starego Testamentu, jasno i trafnie odniesione do sakra-
mentu Eucharystii””>. Bardzo podobne sformulowanie zawiera relacja Wilhel-
ma z Tocco. Jednak w sporzadzonym przez Reginalda z Piperno katalogu dziet
$w. Tomasza brakuje wzmianki o tym, ze Akwinata napisal teksty liturgiczne
na uroczystos¢ Bozego Ciala. Fakt ten zasugerowal badaczom spuscizny $w.
Tomasza, Ze to nie on skomponowat Officium na uroczystos¢ Bozego Ciala,
ale przypisano mu jego autorstwo w p6zniejszym okresie. Innym argumentem
wysuwanym przeciwko uznaniu $§w. Tomasza za twdrce liturgicznych tekstow
odnoszacych si¢ do kultu eucharystycznego byt dlugi okres zwlekania z przy-
jeciem ich przez dominikanow. Jesli bowiem Doktor Anielski rzeczywiscie
by je napisal, tojego wspolbracia natychmiast wprowadziliby je do liturgii,
a nie czekali z tym az 54 lata. Nalezy jednak uwzgledni¢ historyczny kontekst
towarzyszacy wspomnianym wydarzeniom. Ustanawiajgca uroczystos¢ Boze-
go Ciala bulla Transiturus papieza Urbana IV zostata opublikowana 11 sierp-
nia 1264 r. Teksty liturgiczne musialy by¢ zatem przygotowane przed ta data.
Pierwsze celebracje obchodzone byly w Orvieto w okresie od 11 sierpnia
do 8 wrzesnia. Jednak 2 pazdziernika tego samego roku zmart papiez Urban IV
i w zwiazku z tym nie zajmowano si¢ przez pewien czas realizacjg zawartych

7® Por. M. Renata, Liturgia a sztuka, Warszawa 2002, s. 178.

' Wedtug Bartlomieja z Lukki pierwszym dzielem napisanym przez $w. Tomasza z Akwinu
na polecenie papieza Urbana IV byla Catena aurea.

72 Bartomiej z Lukki, Historia Ecclesiastica, lib. 22, c. 24, col. 1154, cyt. za: J. A. Weisheipl,
Tomasz z Akwinu. Zycie, mysl, dzieto, Poznan 1985, s. 229.
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w jego bulli postanowien. Ponownie zainteresowano si¢ uroczystosciag Bozego
Ciala na Soborze w Vienne (1311-1312), gdy papiez Klemens V przedstawit
zgromadzonym tam biskupom prawie nieznany im dokument Urbana IV. Kle-
mens V nie zdazyt poprowadzi¢ dalej tego zamierzenia, gdyz zmarl w 1314 r.
Dopiero w 1317 r., gdy papiez Jan XXII nakazal promulgowac przygotowany
przez swego poprzednika zbior prawa koscielnego (tzw. Clementines) zawiera-
jacy takze bulle Transiturus, uroczysto$¢ Bozego Ciala zostala wprowadzona
w Kosciele powszechnym. Nalezy takze pamietad, ze byl to w historii Kosciota
czas burzliwych wydarzen zwigzanych z okresem tzw. ,,niewoli awinionskiej™”.
W tym kontekscie nie dziwi fakt, ze zakon dominikanski formalnie przyjat ofi-
cjum Bozego Ciala dopiero podczas kapituly generalnej w Vienne w 1322 1.,
stwierdzajac: ,,Pragniemy obecnie, azeby Officium Corpus Christi, ktére zosta-
to skomponowane, jak si¢ rzekto (ut asseritur) przez czcigodnego doktora To-
masza z Akwinu, byto obchodzone w calym zakonie™*.

Pelna nazwa dziela zawierajacego opracowane przez $w. Tomasza teksty
liturgii uroczystosci Bozego Ciala brzmi nastepujaco: Officium de festo Corpo-
ris Christi ad mandatum Urbani Papae. Chociaz ustalenie jego autentycznosci
przez dlugi czas sprawialo trudno$¢, obecnie jednak, w swietle najnowszych
badan przeprowadzonych przez P.-M. Gy, przypisanie go Akwinacie nie bu-
dzi juz watpliwosci”. Trzeba natomiast zaznaczy¢, ze ,,skomponowania” tych
tekstow nie nalezy rozumie¢ jako stworzenia ich zupelnie od nowa, ale raczej
na dokonaniu wyboru i zestawieniu elementéw zawartych w Piémie Swietym,
w nauce Ojcow Kosciota oraz w istniejacych juz formularzach liturgicznych
(np. cysterskich). Jednak materiat zebrany w Officium de festo Corporis Chri-
sti, okreslanego dla odrdznienia od wczesniejszych tradycji diecezjalnych czy
zakonnych mianem ,liturgii rzymskiej”, posiada szczego6lny charakter §wiad-
czacy o wielkiej dojrzatosci teologicznej, duchowej i literackiej jego Autora™.

W tym kontekécie znamienne jest stwierdzenie wybitnego znawcy mysli
$w. Tomasza, E. Gilsona, ktéry w nastepujacy sposéb ukazal $cista wiez po-
miedzy teologia a modlitwa Akwinaty: ,,Gdyby istotnie nauka $w. Tomasz byla
natchniona innym duchem niz ten, ktory ozywial jego wewnetrzne zycie reli-
gijne, mozna by te réznice wydoby¢ na jaw, poréwnujac sposob, w jaki sw. To-
masz myslal, ze sposobem, w jaki si¢ modlit. Jesli si¢ jednak wezytamy w te jego
modlitwy, ktore si¢ zachowaly i ktore posiadajg tak gleboka wartos¢ religijna,
ze Kosciot wlaczyt je do brewiarza, stwierdzimy od razu, ze ich zarliwo$¢ nie

73 Por. M. D. Knowles, D. Obolensky, Historia Kosciota, Warszawa 1988, t. 2, s. 313-318.

™ Acta Capitulorum Generalium Ord. Praed. (1304-1378), w: Monumenta Ordinis Fratrum
Praedicatorum Historia, Rzym 1899, t. 4, s. 138, cyt. za: . A. Weisheipl, dz. cyt., s. 237.

7 Por. P-M. Gy, LOffice du Corpus Christi, oeuvre de S. Thomas dAquin, w: La liturgie
dans Thistoire, red. P.-M. Gy, Paris 1990, s. 223-245.

76 Por. R. Wielockx, Loratio eucaristica di S. Tommaso: testimonianza di contemplazione cris-
tiana, w: La contemplazione cristiana: esperienza e dottrina, red. L. Touze, Citta del Vaticano
2007, s. 101-126.
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ma nic wspolnego ani z uczuciowy egzaltacjg, ani z namietnymi uniesieniami
ani z upodobaniem do duchowego btogostanu, cechujgcym pewne modlitwy.
Zarliwo$¢ éw. Tomasza wyraza si¢ cala w woli uproszenia u Boga tego, o co si¢
Go prosi¢ powinno, i w taki sposéb, w jaki sie Go prosi¢ powinno. Jest to zarli-
wos¢ prawdziwa, gleboka, wyczuwalna — mimo rygorystycznej prawidlowosci
zdan — w ich rytmie, w ich wspétbrzmieniu. Jest to jednakze zarliwo$¢ takiego
zycia wewnetrznego, ktoremu mysl nadala swdj porzadek, a nawet — narzu-
cita swéj rytm. (...) Taka osobowos¢ duchowa pragnie nie tyle przyjemnych
wrazen, co $wiatla. Rytm zdan i dZzwig¢cznos¢ stéw nie macg fadu mysli; mimo
to jednak kazdy, kto posiada cho¢ troche wrazliwosci, wyczuje w miarowej ka-
dencji zdan religijne wzruszenie, niemal poezje™””.

W skiad Officium de festo Corporis Christi wchodza wierszowane zgodnie
z prawami rytmiki tacinskiej teksty liturgiczne, ktorych poetyke charakteryzuje
niezwykla sita oddzialywania. Sktadaja si¢ na nie zaréwno teksty mszalne, jak
i nalezace do Officium Divinum na uroczystos¢ Bozego Ciala i na jego oktawe.
Chociaz na przestrzeni wiekdw cz¢s¢ wspomnianych tekstow poddawana byta
zmianom (zwlaszcza za pontyfikatu Piusa V oraz Piusa X), to jednak formu-
larz mszty $w. (Cibavit eos) zasadniczo zachowal pierwotng postac. Na szcze-
g6lng uwage zastuguje w nim sekwencja Lauda, Sion, Salvatorem (Chwal Sy-
jonie Zbawiciela)®, ktéra zachwyca nie tylko poetyckim pigknem, ale takze
glebig teologiczna”™. W stowach tej sekwencji nie trudno zauwazy¢ daleko
idaca zbieznos¢ z Tomaszowa nauka o Eucharystii zawarta w trzeciej czesci
Sumy teologicznej®. W zwiazku z tym J. B. Szlaga zauwaza: ,Tradycja kosciel-
na jest stusznie przekonana o tym, ze z nim (ze $w. Tomaszem) nalezy wigza¢
6w hymn, jako ze wida¢ tutaj jego teologie, obecng takze w innych hymnach
eucharystycznych jego autorstwa. Sw. Tomasz jest bowiem tym teologiem, kt6-
ry w Eucharystii przezywa najglebiej tajemnice mitosci Boga do nas, ukazana
w Synu, i mito$¢ Syna, ktdry pozostal z nami w znaku chleba i wina”®.

Natomiast z Officium Divinum (Sacerdo in aeternum) pochodzg trzy wspa-
niate hymny eucharystyczne, ktére na trwale wpisaly sie nie tylko w dziedzi-
ctwo liturgiczne Kosciofa facinskiego, ale takze w europejska kulture muzyczna.
Nalezg do nich: Pange lingua, Sacris solemnis oraz Verbum supernum prodiens.
Hymn Pange lingua (,,Stawcie usta™®?) pochodzi z pierwszych i drugich Nieszpo-
réw, a jego zakonczenie to Tantum ergo (,Przed tak wielkim Sakramentem™®),
$piewane podczas blogostawienstwa Najswigtszym Sakramentem. Natomiast

77 E. Gilson, Tomizm. Wprowadzenie do filozofii sw. Tomasza z Akwinu, Warszawa 1960,
s.516-517.

78 Por. J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, Opole 1985, s. 122.

7 Melodi¢ Lauda, Sion, Salvatorem wykorzystal Paul Hindemith w powstalej w 1934 r. sym-
fonii Mathis der Maler.

% Por. STh 111, qq. 73-83.

81]. B. Szlaga, Lauda, Sion, Salvatorem, ,,Pastores” 2009, nr 2, s. 101.

8 Por. J. Siedlecki, dz. cyt., s. 142.

83 Por. tamze, s. 138-139.
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do Jutrzni przynalezy hymn Sacris solemnis, ktory konczy si¢ stynnym Panis
angelicus, spopularyzowanym w licznych opracowaniach muzycznych. Tworca
najbardziej znanej aranzacji muzycznej tej przedostatniej strofy hymnu Sacris
solemnis jest César Franck, ktory w 1860 r. wlaczyl Panis angelicus do swojej
Messe a trois voix op. 12 na sopran, tenor, bas, organy, harfe, wiolonczele i kon-
trabas, a nastgpnie w 1872 r. opracowal go jako samodzielny utwdr na tenor,
organy, harfe, wiolonczele i kontrabas®. Trzecim hymnem jest przynalezacy
do Laudesow Verbum supernum prodiens (,,Stowo najwyzsze”), ktory takze jest
uwienczony znang, $piewang podczas blogostawienstwa Najswietszym Sakra-
mentem, pie$nig O salutaris hostia (,,O zbawcza hostio”®). W ten sposob frag-
menty wspomnianych hymnoéw staly sie samodzielnymi utworami, bez kto-
rych trudno sobie wyobrazi¢ wiele wspolczesnych obrzeddw liturgicznych®.

Charakteryzujac poetycka tworczos¢ Akwinaty, E. Gilson zauwaza: ,Wtas-
nie dzieki rozumowi, ktéremu stuzyt z tak goracg mitoscia, $w. Tomasz rzeczy-
wiscie stal si¢ poeta (...). Szczegdlne pigkno dziel przypisywanych temu poecie
Eucharystii wynika niemal wylacznie z nieporéwnanej celnosci i zwigzlosci
wystowienia. (...) Gdy od filozofii $w. Tomasza przechodzimy do jego modli-
twy, a od jego modlitwy - do jego poezji, nie odnosimy bynajmniej wrazenia,
ze$my sie znalezli w obrebie innego porzadku. W samej rzeczy nie wkraczamy
w inng dziedzing. Jego filozofia jest rownie bogata w pigkno, jak jego poezja
- wmysl. Zaréwno Suma teologiczna, jak i Pange lingua sa $wiadectwem tego
samego geniuszu, na ktdry skladaja si¢ przede wszystkim: sifa i pewno$¢, spo-
koj i precyzja. We wszystkim, co mowi, jest taka sila przekonania i taka potega
stowa, ze zwatpienie ustepuje z pola bez boju™.

Innym dzielem poetycko-muzycznym o tematyce eucharystycznej trady-
cyjnie przypisywanym $w. Tomaszowi z Akwinu jest Adoro te devote (,,Zbli-
zam sie w pokorze™®). Pierwszym $wiadectwem dotyczacym autorstwa tego
hymnu jest dopisek na marginesie rekopisu najobszerniejszej sredniowiecznej
hagiografii §w. Tomasza pidra jego ucznia Wilhelma z Tocco. Hymn ten mial
by¢ modlitwa, jaka Doktor Anielski wypowiedzial w godzinie $mierci, pod-
czas otrzymywania wiatyku®. Jednak, jak zauwaza R. Cantalamessa, ,,jest malo
prawdopodobne, aby w tego typu okolicznosciach mégl on dokona¢ improwiza-
cji tekstu tak doniostego i to zaréwno od strony teologicznej, jak i poetyckiej™”.
W XX w. zaczeto poddawaé w watpliwo$¢ powszechne przekonanie o tym,

8 Por. L. Stawowy, Franck, w: Encyklopedia muzyczna PWN, red. E. Dzigbowska, Krakow
1987, t. 3, s. 144.

8 Por. J. Siedlecki, dz. cyt., s. 134-135.

% Por. J. A. Weisheipl, dz. cyt., s. 234-235; ].-P. Torrell, Tomasz z Akwinu - czlowiek i dzielo,
Kety — Warszawa 2008, s. 161-162.

%7 E. Gilson, dz. cyt., s. 517-518.

8 Por. J. Siedlecki, dz. cyt., s. 150.

% Por. G. de Tocco, Ystoria sancti Thomae de Aquino, Toronto 1996, s. 197.

* R. Cantalemessa, To jest Cialo Moje. Eucharystia w swietle ,, Adoro te devote” i ,, Ave verum”,
Krakow 2007, s. 13-14.
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ze autorem tej znanej piesni jest Akwinata, zwracajac uwage na niedostatek
jego historycznego udokumentowania. Zwlaszcza prace A. Wilmarta zda-
waly si¢ przesadza¢ o nieautentycznosci Adoro te devote®. Jednak najnowsze
badania, przeprowadzone przez J.-P. Torrella i R. Wielockxa, dostarczyly ar-
gumentow przemawiajacych za tym, ze autorem tej modlitwy jest jednak $w.
Tomasz®. Swiadczy o tym miedzy innymi fakt, ze hymn Adoro te devote od-
zwierciedla bardzo wyraznie mysl teologiczna, a takze duchowos¢ Akwinaty.
Tekst ten pozostawal nieznany przez prawie dwa wieki, az do chwili, gdy pa-
piez Pius V wlaczyt go do zreformowanego Mszatu Rzymskiego opublikowane-
go 14 lipca 1570 r., umieszczajac Adoro te devote wirod modlitw odmawianych
przed i po mszy $w.

Jak podkresla R. Cantalamessa, kazda zwrotka tego hymnu zawiera konkret-
ng prawde teologiczng dotyczaca Eucharystii, po ktdrej nastepuje inwokacja,
bedaca modlitewna odpowiedzig cztowieka na okreslong tajemnice wiary. Sto-
wo adoro, rozpoczynajace hymn, wyraza akt adoracji, ktory, wedlug Akwinaty,
stanowi zasadniczy przejaw cnoty religijnosci: ,Wlasciwym zadaniem religii jest
oddawanie czci Bogu. A wiec uwielbienie, ktérym czcimy Boga, jest czynnoscia
religijng” (Quod religionis proprium est reverentiam Deo exhibere; unde adoratio,
qua Deus adorator, est religionis actus)®. Adoracja jest uwielbieniem, ktére na-
lezy sie¢ jedynie samemu Bogu, a przez to stanowi wyznanie wiary w wielkos¢,
majestat, piekno i dobro¢ Boga. Oznacza uznanie Go ,za Stworce i Zbawicie-
la, za Pana i Wiadce wszystkiego, co istnieje, za nieskonczong i mitosierng Mi-
tos¢. (...) Adoracja Jedynego Boga wyzwala cztowieka z zamknigcia si¢ w sobie,
z niewoli grzechu i od balwochwalstwa §wiata™*.

Gdy stajemy wobec piekna i wzniostosci tajemnicy Boga stowa wydaja si¢
by¢ zbyt stabe, aby wyrazi¢ glebie plynacego z serca uwielbienia. Wowczas
probujemy uzewnetrzni¢ to, co niewyrazalne poprzez muzyke i $piew. Cha-
rakterystyczne w tym kontekscie jest ustosunkowanie si¢ sw. Tomasza do py-
tania: czy adoracja jest czynnoscia cielesna? (utrum adoratio importet actum
corporalem). W odniesieniu do stwierdzenia Chrystusa, ze ,prawdziwi czci-
ciele beda oddawac¢ czes¢ Ojcu w Duchu i prawdzie” (] 4, 23), Akwinata za-
uwaza, ze ,uwielbienie cielesne rowniez dokonuje si¢ w duchu, w miare jak
wyplywa z wewnetrznego nabozenstwa i jemu jest podporzadkowane” (ad-
oratio corporalis in spiritu fit, inquantum ex spirituali devotione procedit, et

°! Por. A. Wilmart, La tradition littéraire et textualle de I”’Adoro Te devote, w: Auteurs spiri-
tuels et textes dévots du moyen dge latin, red. A. Wilmart, Paris 1932, s. 361-414.

22 Por. J. P. Torrell, Tomasz z Akwinu, s. 163-166; tenze, Lauthenticité de ”’Adoro te devote”,
»Revue des Sciences Religieuses’1993, nr 1, s. 79-83; R. Wielockx, Poetry and Theology in the
»Adoro te devote”: Thomas Aquinas on the Eucharist and Christ’s Uniqueness, w: Christ Among
the Medieval Dominicans: Representations of Christ in the Texts and Images of the Order of the
Preachers, red K. Emery Jr., ]. Wawrykow, Notre Dame 1998, s. 157-174; tenze, Adoro te devote.
Zur Losung einer alten Crux, ,,Annales Theologici” 2007, nr 1, s. 101-138.

2 SThII-1], q. 84, a. 1.

% Katechizm Ko$ciota Katolickiego, nr 2096-2097.
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ad eam ordinatur)®. Zatem muzyka kos$cielna jako przejaw uwielbienia Boga
faczy w sobie wewnetrzny i zewnetrzny wymiar modlacego sie cztowieka,
ktérego ,,natura ztozona jest z dwdch pierwiastkow, a mianowicie z umysto-
wego i zmyslowego” (ex duplici natura compositi sumus; scilicet: spiritualem,
quae sensibili)**.

We wspolczesnym $wiecie cierpigcym na brak nadziei swiadectwo zbaw-
czego piekna objawianego w muzyce jest ukazaniem prawdziwego celu ludz-
kiego zycia i historii, stajac si¢ juz tutaj zapowiedzia i wejSciem w przedproza
wiecznej ojczyzny. Dlatego czlowiek pragnie ,zblizy¢ si¢ w pokorze” do ta-
jemnicy Chrystusa, ktorego teraz widzi ,,pod zastong’, ale jednoczesnie ufa,
ze jego ,,pragnienie serca kiedys spelni si¢” i bedzie mdgl wpatrywac si¢ w Ob-
licze Zbawiciela tam ,,gdzie wybranym miejsce przygotowal Bog™”. Wowczas
dostapimy ogladania Boga ,,twarza w twarz” (1Kor 13, 12), $piewajac Mu pie$n
»~nowego nieba i nowej ziemi” (por. Ap 21, 1). Muzyka zabrzmi zatem ze szcze-
gblng moca, gdy po przejsciu przez brame $mierci zostaniemy obdarzeni no-
wym sposobem poznania, kontemplujac Piekno Najwyzsze i wstuchujac sie
w brzmienie harmonii wewnetrznego zycia samego Boga.
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Music in the context of theological thought
of St. Thomas Aquinas

Summary

St. Thomas Aquinas integrated into Christian thought the rigours of Aristotle’s philos-
ophy. His aesthetics, although connected with his theology and ethics, has not always
received sufficient attention. Certain passages of his Summa Theologiae are devoted
to beauty. Aquinas defines beauty in Aristotelian terms as that which pleases solely in
the contemplation of it and recognizes three prerequisites of beauty: perfection, appro-
priate proportion and clarity. His basic ideas, drawn from the classical world, are mod-
ified in the light of Christian theology and developments in metaphysics and optics
during 13" century. Music is touched upon in his writings. He looks at the concrete
applications of the conception of transcendental beauty in his theory of music. Author
considers Thomas’s idea of music in the following ways: beauty as a way of meeting
God; church music as a religious virtue; liturgical music; St. Thomas as a “cantor of the
Eucharistic Christ” Thomas considers objective value and goodness of music, address-
ing its physical nature and metaphysical properties, such as in the hymns of the office
of Corpus Christi attributed to Thomas’s faith and theological wisdom.
Keywords: aesthetics, beauty, liturgical music, music, St. Thomas Aquinas.



