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Doswiadezenia negatywne w poezji polskiey XXI wieku

Wprowadzenie

Wytrwalym czytelnikom najnowszej poezji 1 pozostalym inter-
pretatorom wspolczesnosci przedstawiamy ksigzke o tym, co pozostawia
slad, co spedza sen z powiek, co wywoluje bél, bunt, strach, melancholig,
traume lub wstret. To ksiazka o dos$wiadczeniach negatywnych opisy-
wanych w literaturze, badawczy rekonesans stanowiacy kolejna czastke
narracji o tych najbardziej dotkliwych — w sensie dostownym 1 symbo-
licznym — zjawiskach, jakie wyznaczajq dynamike mikro- i makrohistorii
cztowieka.

Nie tworzymy katalogu dos$wiadczen negatywnych 1 katalogu
interpretaciji ich literackich form. Ta publikacja to zbiér otwartych, czyli
stawiajacych pytania i nieproponujacych gotowych odpowiedzi, nauko-
wych i nienaukowych narracji o tym, co aktualne i co daje si¢ zawrzeé
w tekstach. Punktem wyjscia tych narracji sq tylko dwa slowa, jezykowy
duet powolany po to, by méc méwic i pisa¢ o nietatwo poddajacych si¢
rozumieniu i usensownianiu zdarzeniach. Czym sa dos$wiadczenia nega-
tywne? W opinii autoréw tekstow zamieszczonych w tej publikacji na
miano negatywnych zastuguja takie doswiadczenia, jak niepewno$c¢ jutra,
obawa o zatrudnienie i §rodki do zycia, konfrontacja z wlasng cieles-
noscig lub cielesnoscia Innego, doznanie melancholii, $mieré, terroryzm,
wojna na Ukrainie, katastrofa w Smolensku. Wszystkie wymienione zja-
wiska 1 wydarzenia odcisnely trwale pietno na tych, ktoérzy byli ich
uczestnikami lub obserwatorami. To pigtno, suma przezy¢ powigzanych
z konkretnym miejscem, czasem 1 konkretnymi ludZzmi, zostaje uzyte
1zuzyte w tekscie-§ladzie, przenoszacym to, co przeszle, w tekstualng
przestrzen terazniejszosci.

Droga od doswiadczenia do tekstu nie jest jednak tak prosta do
opisania, o genezie do$wiadczen rekonstruowanych na podstawie litera-
tury oraz o tych, ktérzy posiadaja te doswiadczenia, nie da si¢ powiedzie¢
nic pewnego. W wielu tekstach zamieszonych w tej monografii wyrazona
zostaje nieufno$¢ wobec pewnego modelu dziatan poznawczych opiera-
jacego si¢ na kategorii reprezentacji. Tekst o doswiadczeniu negatywnym
jest reprezentacija tego doswiadczenia — ta prosta interpretacyjna konsta-
tacja dowarto$ciowuje produkt przedstawienia kosztem kontekstu,
procesu i zrédla. O ile kontekst 1 proces sq mozliwie do opisania czy zre-
konstruowania na podstawie dostepnych informacji (np. o czasie powsta-
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nia jakiego$ utworu), o tyle zrédlo zawsze pozostanie tajemnicg dla inter-
pretatora, czyms, co z kazdym kolejnym wypowiedzianym czy zapisanym
stowem oddala si¢. Ta rozmyta podstawa doswiadczen, o ktorych
staramy si¢ mowic, dotyczy nie tylko doswiadczen indywidualnych, ale
takze doswiadczen zbiorowych (dajacych si¢ oczywiscie przedstawic jako
dos$wiadczenia konkretnych jednostek), narzucajacych ich uczestnikom,
obserwatorom 1 interpretatorom inne modele przedstawien, inne sposo-
by dystrybucji afektéw i inne sposoby uhistoryczniajacego porzadko-
wania tego, co si¢ wydarzylo i bedzie wydarza¢ (np. w medialnych
rekonstrukcjach wydarzen czy opowiesciach powtarzanych przez ich
uczestnikow). W niniejszym zbiorze tekstow oba te wymiary doswiadcze-
nia s3 obecne, podjety zostaje temat dwoéch zaleznych od siebie sfer
negatywnosci — prywatnej i publicznej, podkresla si¢ role afektéw w dos-
wiadczaniu 1 przekazywaniu informacji o nim z uwzglednieniem spo-
tecznych 1 politycznych uwarunkowan majacych wplyw na to, w jaki
sposob cos jest doswiadczane, odczuwane 1 reprezentowane.

Nie da si¢ oczywiscie przeceni¢ kulturowej i spolecznej roli
reprezentacji dos$wiadczen negatywnych. Teksty literackie niejednok-
rotnie traktowane sa jako $wiadectwa, czyli dokumenty historyczne
zawierajace ,,prawde” o czasie i zdarzeniu. W tych samych tekstach mo-
zemy znalez¢ opowiesci o tym, co dotyczy nas samych, co jest niemal
tozsame z naszymi przezyciami i czego lektura uspokaja nasza $wia-
domos¢ historyczna, §wiadczac na rzecz realnosci doswiadczenia nega-
tywnego. Jego reprezentacja moze rowniez obnazal pewne opresyjne
mechanizmy spoleczno-polityczne, na przyklad mechanizmy konstruo-
wania narracji o odmiennosci i obcosci lub narracji o dominacji i pod-
leglosci. Reprezentacja negatywnosci jest wiec wyjatkowo produktywna:
pomaga oswoié, odslania, tworzy §lad doswiadczenia, porzadkuje zda-
rzenia, wywoluje refleksje, wskazuje istotne oczywistosci zsuwane na
margines przez ,,dos§wiadczenia pozytywne”, takie oczywistosci jak na
przyklad istnienie zla.

Produktywnos¢ reprezentacji negatywnosci wigze si¢ tez z r6zno-
rodnoscia jezykow, za pomocg ktoérych opisujemy to, co przezywane.
Chodzi nie tylko o idiomy i poetyki, ale takze o dyskursy i ich odzia-
tywanie; nie tylko o istniejace sposoby pisania o $mierci albo o melan-
cholii, ale takze o ich krytyczne rewizje; nie tylko o naukowe zetknigcie
si¢ z reprezentacja doswiadczenia negatywnego, lecz takze o impresyjna
reakcje na opis doswiadczenia, ktére nalezy do nas tylko posrednio,
poprzez tekst.

Najnowsza polska poezja podtrzymuje t¢ produktywna narracje
o doswiadczeniach negatywnych. Przedstawia rozmaite jego wymiary,
odwoluje si¢ do wielu kontekstow, zestawiajac je ze soba i ostentacyjnie
pokazujac, ze zyjemy w S$wiecie okaleczanym przez nieprzewidywalne
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konsekwencje naszych dzialan. Teksty, ktére znajduja si¢ na kolejnych
stronach tej ksiazki, prezentuja wiele réznych rodzajéw doswiadczen
negatywnych, stanowiac propozycje interpretacji, wskazujac wazne za-
gadnienia i wazne poetyckie glosy na obejmujacej coraz wigcej terytoriow
mapie literatury do$wiadczen negatywnych.

KKk

Redaktorzy publikacji pragna serdecznie podzigkowad recen-
zentom: dr hab. prof. UR Magdalenie Rabizo-Birek, drowi hab. prof.
UW Janowi Potkanskiemu, dr Malgorzacie Peronl oraz drowi Tomaszowi
Cieslakowi-Sokotowskiemu. Dzigki ich rzeczowym uwagom ksigzka zys-
kata wiele pod wzgledem tresci i kompozyciji.

Tomasz Dalasitiski
Klandia Muca
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DAWID KUJAWA

Somatyzacja strachu.
Poezja cielesnych obrazen w ujeciu ontologii politycznej

Dla tworcy pisanie poezji wigze si¢ w gruncie rzeczy tylko z jednym
typem doswiadczenia, to znaczy z doswiadczeniem pisania poezji. Upie-
ram si¢ przy tym, ze nie zachodzi tu zaden proces relacjonowania
wydarzen z przeszlosci w ramach wytezonej pracy pamieci, bo pamieé
nie ma z poezjg absolutnie nic wspoélnego. Autor nie ,,wraca” do dziecif-
stwa, ale w jezyku tworzy bloki dziecifistwa, eksperymentuje z nimi nie
mniej niz kto$, kogo interesuja bloki przejezyczen oraz komunikacyjnego
szumu 1 kogo w dominujacym dyskursie nazywa si¢ tworca ekspery-
mentalnym'. W innym systemie, w innym czasie, w spoleczefistwie
autarkicznym, w $wiecie matriarchalnym albo w odmiennym od
kapitalistycznego modelu dystrybucji dobr bloki dziecinstwa mialyby
zupelnie zaskakujacy dla nas, tu i teraz, charakter lub w ogdle nie
stanowilyby istotnego elementu kultury, nawet jesli ich wytworcy przeszli
w swoim zyciu takie same do§wiadczenia jak w $wiecie wspolczesnym.
Sposéb, w jaki bloki jezykowe powstaja, jest znacznie bardziej za-
wily niz mogloby si¢ nam wydawac, dlatego musimy pamiegtac, ze wszel-
kie proby jego opisu w bardzo niewielkim stopniu pozwalaja zblizy¢ si¢
do jego rzeczywistego charakteru. Tego rodzaju mapowanie réwniez
nalezaloby zreszta traktowac jako proces kreacji, nie za§ dokumentacji.
W skrécie mozna by to uja¢ w nastepujacy sposob: autor-maszyna, sam
w sobie bedacy osobliwym rodzajem faldy na spolecznej warstwie, jest
znacznie mniej trwalg 1 stabilng jednostka niz przyjeto si¢ o nim myélec’z.
Nie chodzi tu jednak wylacznie o status ontologiczny jego ,,autorstwa’”

! Por. G. Deleuze, F. Guattari, Co #o jest filozofia?, przel. P. Pienigzek, Gdansk 2000,
s. 185: ,,W rzeczywistosci kazde dzielo sztuki to pomnik, ale pomnik nie jest tutaj tym,
co przywoluje przeszio$é, lecz blokiem aktualnych wrazen, zawdzieczajacych utrwalenie
wylacznie samym sobie i nadajacych zdarzeniu polaczenia, dzigki ktérym jest ono
stawione. Dzialanie pomnika nie jest pamigcia, lecz fabulacja. Piszac, nie wykorzys-
tujemy wspomnien z dziecifstwa, ale dzieciece bloki [...]. Nie potrzeba do tego pa-
migci, lecz ztozonego materiatu, ktéry nie istnieje w pamigci, ale w stowach, w dZzwie-
kach: »Pamieci, nienawidze cie«”.

2 Zob. G. Deleuze, Fatda. 1.eibniz a barok, przet. M. Janik i S. Krélak, Warszawa 2014.
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(cho¢ wiadomo, ze na jego dorobek pracuje caly General Intellect, nie zas
on sam jako wybitna jednostka; w rzeczywistosci jest on odpowiedzialny
w rownej mierze za produkcjg, co za pochwycenie, zawlaszczenie i kapi-
talizacje dobra wspdlnego?), ale o status jego tozsamosci jako takiej — ja-
ko podmiotu istniejacego w przestrzeni 1 czasie. Jednostka ludzka jest
tworem arbitralnie wyizolowanym z catego krajobrazu materii (,,substan-
cja jest jedna”), w przestrzeni symbolicznej ujetym jako monolityczny
organizm o wyraznych granicach i obdarzony wyjatkowym rodzajem
samo$wiadomosci®. Fakt, ze falda ta jest efemeryczna i moze w dowol-
nym momencie kulturowych zmian zosta¢ rozprostowana, aby nastepnie
by¢ sfaldowana w nowy sposéb (np. jako strajkujaca masa, ,,fala” mig-
rantow lub, idac w druga strone, cyborg, hybryda), nie oznacza jeszcze,
ze jest ona pozbawiona sprawczosci.

Wréémy do autora-maszyny: cho¢ to, jakie bloki jezykowe tworzy,
wskazuje na przecinajgce jego organizm linie spolecznego pragnienia
(przez moment si¢ w nim kottujacego), jednoczesnie odpowiedzialny jest
on przeciez za to, w jakim kierunku ostatecznie linie te biegly bedg dalej,
mozna wigc rzec, ze od jego decyzji zalezy to, w ktora strone skierowany
bedzie jeden z wektoréw wspomnianego zbiorowego pragnienia.

Aby zblizy¢ si¢ do sedna interesujacego mnie problemu, musieli-
bysmy zapytac: jakiego rodzaju spoleczne pragnienie odpowiedzialne jest
za produkcje poezji zbudowanej przede wszystkim z blokéw ,,zamra-
zajacych” wrazenia i afekty jednostkowego przezycia negatywnego? Cho¢
nie dotyczy to wszystkich przypadkéow, w wigkszosci sytuacji mamy do
czynienia z sytuacja calkiem oczywista: Spinozjanskie ,,afekty smutne” sa
sprawg ponadjednostkowa, koncepcja ta w gruncie rzeczy jest antycy-
pujaca dla kategorii biowladzy, dotyczy bowiem niczego innego, jak kon-
troli ludnosci i szybkiego gaszenia wywrotowych tendencji’. Nie mozemy
powiedzie¢, ze w podobnych przypadkach mamy do czynienia ze skraj-
nym nihilizmem, bowiem sama wypowiedz poetycka jest przeciez rodza-
jem produkcji, ustawia si¢ zatem po stronie dziatan afirmacyjnych — nie
trzeba jednak by¢ szczegdlnie spostrzegawczym czytelnikiem, by zau-
wazy¢, ze to, mowigc to nietzscheanisku, afirmacja sit reaktywnych: ,,Pod
panowaniem nihilizmu to, co negatywne, jest postacig i podstawa woli
mocy; afirmacja jest jedynie wtérna, podporzadkowana negacji, zbiera
i niesie owoce tego, co negatywne’™.

3 Zob. K. Marks, The Fragment on Machines, [w:] tegoz, Grundrisse. Foundations of the
Critigue of Political Economy, przet. M. Nicolaus, New York-Toronto 1973, s. 690-712.

4 Zob. B. Spinoza, Etyka, [w:] tegoz, Traktaty. Etyka, przel. 1. Halpern, Warszawa 2009;
zob. takze G. Deleuze i F. Guattari, 28 listopada 1947 — Jak sporzadzic sobie Cialo bez
Organow?, [w:] tychze, Tysiqe platean, red. J. Bednarek, Warszawa 2012.

5 G. Deleuze, Spinoza. Filozofia praktyczna, przel. J. Brzezinski, Warszawa 2014; M. Fou-
cault, Narodziny bigpolityki, przet. M. Herer, Warszawa 2011.

¢ G. Deleuze, Nietzsche, przel. B. Banasiak, Y.6dZ 2012, s. 74.
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Sprébuje ujaé rzecz jeszcze prosciej: za stany negatywne odpowie-
dzialne sa uczucia resentymentu, strachu i winy, te za$, inaczej niz
zwyklo si¢ o nich mysle¢ w zakresie krytycznych dyskurséw o polskiej
poezji, szukajacych tu przede wszystkim ,,indywidualnego doswiadcze-
nia”, maja zdecydowanie ponadjednostkowy i polityczny wymiar: tym, co
przeszkadza w wytworzeniu mechanizméw spolecznej kooperacji 1 soli-
darnodci, ktére pozwolityby stopniowo ,,splaszczac¢” hierarchiczne relac-
je, zmienia¢ filiacje na rzecz aliansow, sa dzialania oparte na szerzeniu
(tyran, ktory karze; ksiadz, ktéry wzbudza poczucie winy) oraz repro-
dukcji (niewolnik, ktéry jest postuszny lub chce zamieni¢ si¢ miejscem
z tyranem) sil reaktywnych. W tym kontekscie rzec mozna — to wlasnie
sprobuje wykazac¢ ponizej — iz melancholiczne, ,,posthonetowskie” dyk-
cje, w pewnym okresie wyraznie dominujace w polu polskiej poezji,
aktualnie nieco slabnace, maja swoje zrédla w spolecznie uformowanych
1 podtrzymywanych tozsamosciach kaptansko-niewolniczych.

Poeta pochodzacy z Lublina, Grzegorz Jedrek, w 2012 roku
zadebiutowal tomem Badland, ktéry otwiera bardzo reprezentatywny dla
jego ksiazki wiersz zatytutowany E. opowiada o chlopcach — ponizej przyta-
czam utwor w calosct:

Niewielka pajeczynko — miasto: Zla ziemia.
Chlopcy, ktérzy pisza twéj dziennik bez samoglosek.
Naiwni chlopcy. Ich poranione przetyki.

Drobne, suche peknigcia w asfalcie — kabata.
A przeciez ich jezyk sie z ciebie wymyka. Cho¢ zaraz
wpada, wpada w $wiatlo litanii. Ich kobiece

czgscl ciala. Ich jedno, wspélne ciato.
Jestes plynaca, ciekla kobieta — miasto: Zta ziemia.
Naiwni chlopcy, ktérzy mysla, jak cie opuscié

jak samogloske’.

Nie bede oczywiscie poswigcal miejsca problemowi poszatko-
wania, przemieszania blokow, ktére w podobnym rozlokowaniu jawia si¢
niektérym jako elementy hermetycznej calosci — modernisci i ich naj-
bardziej wnikliwi komentatorzy odrobili juz swoja lekcje, zas ,,repre-
zentacja” jest dla mnie, o czym pisalem juz wielokrotnie, kategoria
wysoce problematyczna i zdecydowanie nadobecna w dyskusjach o litera-
turze®. Szczegblng uwage poswieci¢ powinnismy, nie tylko w przyto-

7 G. Jedrek, Badland, ¥.6d7 2012, s. 7.
8 Zob. np.: D. Kujawa, Transenergetyczna enforia. O wierszach Roberta Rybickiego, ,,artPapier”
2016, nr 23 (311); zob. takze: tenze, Co moze poegja? Poga dychotomiq antonomii i aan-
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czonym wierszu, ale w calej poezji aktualizujacej opisang tendencje, blo-
kom ewokujacym fizyczne obrazenia — nie chce mysle¢ o nich jako o me-
taforach, te bowiem sgq doskonaly realizacja wertykalnych 1 statycznych
form. Bloki nie odsylaja do niczego zewngtrznego, ,,wazniejszego” (jak
nakazywalaby niepisana zasada uprzywilejowania tematu i deprecjacji
nosnika w metaforze), ale pozostajg artystycznymi formami i metoni-
micznie ustawiaja si¢ ,,obok™ proceséw biologicznych, psychicznych,
semiotycznych, spolecznych. Przelyki ,,chlopcow” sa poranione przez
zly pokarmem zlej ziemi, tej, ktéra trzeba opuscié ,,jak samogloske™, by
znalez¢ wreszcie Ziemie Obiecang i na niej osia$¢ w pelnym szczesciu.
Czy to przypadkiem nie prosta préba ulokowania blogostanu w niedos-
tepnej transcendencji? Nie pomyli si¢ chyba ten, kto tak wlasnie sformu-
tuje problem — gdy Spinoza swojego Boga-substancj¢ lokuje w przestrze-
ni immanencji, czyni to wladnie po to, by zapobiec mechanizmom
kontroli opartym na wiecznym ,,oddelegowywaniu” szczescia do rejondw
dostepnych rzekomo zwyklemu $miertelnikowi tylko wowcezas, gdy
wykaze si¢ on postuszenstwem. Dawanie nadziei 1 sianie strachu
pozostaja najbardziej skutecznymi instrumentami sprawowania wiadzy:

We wiadzy swojej ma kogo$ ten, kto go trzyma w uwigzi
albo odebral mu bros i §rodki do obrony lub mozno$¢ ucieczki,
albo wzbudzil w nim strach, albo dobrodziejstwem tak go zobo-
wiazal, ze dba on wigcej o jego dobra, niz o swoje 1 pragnie zy¢
wigcej wedlug jego pogladéw, anizeli swoich. Kto ma kogo$
w swojej wladzy na sposéb pierwszy lub drugi, ten opanowuje tyl-
ko cialo, a nie umyst. W trzecim za$ lub czwartym przypadku czy-
ni prawu swemu podleglym zaréwno umyst, jak i cialo, ale tylko
dopéty, dopoki trwa obawa lub nadzieja, o gdy ginie jedna, czy
druga, to przywraca si¢ zndéw prawo wiasne!?.

Dopiero uswiadomienie sobie faktu, ze kazdy modus cechuje po-
dobny conatus — a co za tym idzie, kazda jednostka posiada tyle samo

gagowania, ,Fragile” 2016, nr 1 (31): ,,[...] zbyt dlugo rozmyslano nad tym, w jakim
sensie tekst przedstawia swiat, gdy tymczasem tekst nigdy Swiata nie przedstawia, a czy-
ni co$ znacznie wazniejszego i bardziej zawilego, tworzy bowiem razem z nim klaczastg
sie¢, »jest w nim«, a bedac, reorganizuje jego porzadek tak w sposéb aktualny, jak
i potencjalny — jego istnienie motywowane jest dzialaniem sil obecnych w $wiecie, ale
isamo powoluje do zZycia sily zdolne do dokonania wigckszych lub mniejszych [...]
przeksztalcen w dynamice Zycia spolecznego”.

9 Obecna tu aluzja do tekstu Aleksandra Wata jest do§¢ niejednoznaczna: opuszczona
samogloska traktowana byla u niego jako ewokacja nieobecnego $wiatla, przestrzeni,
oddechu, tymczasem podmiot wiersza Jedrka — wiersza, w ktérym podzial na jasne
i ciemne, dobre i zle jest niezwykle wyrazisty — méwi o opuszczeniu ,,zlej ziemi” jak
,»samogloski”.

10 B. Spinoza, Traktat polityezny, [w:] tegoz, Traktaty.. ., s. T12.
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mocy — pozwala zrozumie¢, ze nikt nigdy nie sprawowal wladzy za
sprawg ,,zewnetrznej” legitymacii. Kazda tyrania, kazdy rodzaj ,,rzadzenia
ludZzmi” opiera si¢ na wladzy, ktéra rodzi si¢ jedynie dzigki ,,oddaniu
pola” przez Wielo$¢; tym, co nalezy zrobié¢, aby zaczaé sprawowac
wladze, jest wiec przekonanie Wielodci do skierowania jej wlasnej mocy
przeciwko sobie.

Obecne w wierszu obrazy peknieé rowniez sa niezwykle znaczace
— przychodzaca od razu na mysl refleksj¢ dotyczaca ich melan-
cholicznego (jesli uznamy, ze odnosza si¢ do skazy majacej zrédlo
w przesziosci) czy kasandrycznego (jesli zalozymy, ze cos§ zapowiadaja)
charakteru zostawiam jednak na boku, by zwrdci¢ uwage na bardziej
intrygujaca, a z pewnoscig mniej rzucajaca si¢ w oczy kwestie. Szczeliny
w zniszczonej ulicy nie moga pozostac szczelinami w zniszczonej ulicy,
szuka si¢ w nich bowiem zapisu, kabalistycznego sensu (by¢ moze
wlasnie melancholicznego lub kasandrycznego), co w ciekawy sposéb
przeklada si¢ na caly obecny tu model myslenia o §wiecie. Tradycyjna
hermeneutyka oraz sprzyjajacy jej mocno semiologiczny paradygmat
sytuujg si¢ po stronie psychoanalizy (hermeneutyki transcendentnej),
wzmacniaja jej ,,twardy” dyskurs i kaza mysle¢ o pod$wiadomosci jako
o czyms§, co moze zosta¢ za pomocy odpowiednich narzedzi rozszyf-
, s»przeczytane” — tym sposobem zlokalizowa¢ da si¢ jednostke
chorobowa, ktéra nastepnie probowaé mozna leczyé. Problem w tym, ze
— jak utrzymuja twoércy 1 kontynuatorzy schizoanalizy (hermeneutyki
immanentnej) — sam proces oznaczania jest procesem opresyjnym,
prowadzacym bezposrednio do produkcji paranoi (tak jednostkowej,
»psychiatrycznej”, jak 1 kolektywnej, ,,spotecznej”). Lacanowskie ,,piko-
wanie”, scalanie stéw z odpowiadajacymi im elementami rzeczywistosci,
arbitralnie ustalonymi przez spoleczne normy, nie jest zwyklym
procesem laczenia ze soba punktéw. Punktowy charakter ma tu jedynie
stowo, za pomoca ktérego pochwycony zostaje wyizolowany odpo-
wiednio fragment plynacej swobodnie semiotycznej ,,magmy”, majace;
forme kontinuum, strumienia (spdjnej jak Cialo bez Organdw, jak Bog-
substancja). W tej nieposegmentowanej fali zbiorowych proceséw
psychicznych pojawiaja si¢ nagle wyraznie odgrodzone od siebie odcinki,
zdawaloby sie, ze majace takgq posta¢ zawsze. Kto nie nauczy si¢
pikowania lub straci jego umiejetnos$é, na prézno bedzie prébowat
skomunikowa¢ si¢ z innymi za pomocs ,,salaty slownej”, okaze si¢ bre-
dzacym psycholem, przypadkiem klinicznym.

Kompulsywne poszukiwanie niedostgpnego sensu jest gestem
autoagresji, autonadzoru, normalizacji nieprowadzonej juz przez zew-
netrzne wobec ciala instrumenty, ale zinternalizowanej przez sam pod-
miot, nie tyle przekonany o koniecznosci samokontroli, co nieroz-
poznajacy juz innych sposéb bycia w $wiecie. ,,Mysle, ze na tym polega

rowane
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btad Illicha: juz za moment wszyscy stang si¢ swoimi wiasnymi mini-
instrumentami represji, swoja wlasna szkola, swoim wlasnym wojskiem”
— mowil przed laty Guattari w rozmowie z Jean-Jacques’em Broch-
ierem''. Psychiatryczne konsekwencje ,hermeneutyki transcendentnej”,
cho¢ S$cidle zwiazane s3 z konsekwencjami spoteczno-politycznymi,
mimo wszystko interesuja nas w niniejszym tekscie nieco mniej niz te
drugie. Te za§ w oczywisty sposdb prowadza do refleksji nad produkcja
ratio 1 jego dyscyplinujaca natura: poezja Jedrka jest poezja niewoli,
politycznej impotencji, niemoznosci ukonstytuowania si¢ multitudo,
rozbitego na szereg samoograniczajacych si¢ jednostek, niezdolnych do
aktow solidarnosci, bo konsekwentnie wspierajacych wladze. Samo-
ograniczenie to jest tym bardziej uciazliwe, ze dotyczy wyraznie schizo-
idalnego podmiotu, ktéry nie moze zwyczajnie ,,rozprezy¢ zmystow”
1 eksperymentowac z nowymi formami semiozy (wlasnymi pomystami na
tozsamos¢, innowacyjnymi zasadami zycia spolecznego), jedyna droge
dla siebie widzi bowiem w powolnym przeistaczaniu si¢ w paranoika:
tym sposobem afirmacja ustgpuje miejsca negacji, rados$¢ zmienia si¢
w strach, produkcja za$§ nie jest postrzegana jako sila samoistna
1,plerwsza”, ale wyrastajaca z konieczno$ci uzupelnienia rzekomych
dziur w porzadku $wiata.

kkok

Innym, jeszcze bardziej wyrazistym przykladem poezji, w ktore;
zsomatyzowane zostajg negatywne stany psychiczne i1 spoleczne jest
oczywiscie tworczo$¢ Joanny Lech, autorki od lat kojarzonej z jezy-
kowymi blokami ewokujacymi uszkodzone ciato, fizyczny bol, objawy
chorobowe etc."’. Ponizej zamieszczam wiersz Sen na krawedzi, w moim
przekonaniu dos¢ charakterystyczny dla tworczosci poetki:

Sni mi si¢ podwérko, karuzela na chodniku. Mata dziewczynka piszczy
z zaci$nigtymi oczami, do utraty tchu. Nagle rzuca si¢ na powietrze
i zaraz potem upada na twarz, kolo $mietnika.

I nadal cisza. Poza tym stonice. Niebo tak jasne, jak tylko we $nie.
Obok chiopcy buduja tame, obrzucaja si¢ piaskiem. Dziewczynka placze.
Smieja sie, kiedy wyjmuje spod skory kawalki szkla.

Tak, od dzi$ beda nazywac ja Dziwna;

W F. Guattari, Anti-Psychiatry and Anti-Psychoanalysis, [w:] tegoz, Molecular revolution. Psy-
chiatry and Politics, przel. R. Sheed, Harmondsworth-New York 1984, s. 48.

12 Odnotowa¢ nalezy, ze odmienny charakter ma pdzniejsza tworczosé Lech: jej trzecia
ksiazka, Trans (Mikotéw 2016), cechuje si¢ wyraznym odej$ciem od melancholiczno-
katastroficznych tematéw, a przynajmniej odrzuceniem banalnych klisz, wczesniej bez
watpienia nadobecnych w utworach autorki z Rzeszowa.
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to nic, chowa sie za rekami. Tam bedzie wzbierad,
bedzie zarasta¢ tuska 1 uczy¢ si¢ przetykac’s,

Wracamy zatem do podjetego we wstepie tematu blokow
dziecifistwa, cho¢ oczywiscie nie o dziecifistwo toczy si¢ tu gra (w takim
przypadku jako czytelnik czulbym si¢ pewnie zaspokojony; ,jaza
emergentna’” Daniela Sterna moglaby nam sporo powiedzie¢ o samej
poezji“), ale o wciaz nieprzepracowang traume, ktoéra nieublaganie trwa
w dorostym Zyciu; ostatecznie jednak upokorzenie (dzialajace oczywiscie
w ramach dobrze znanej kompozycji: chlopcy—dziewczyna, grupa—
jednostka) jest dla paranoicznego podmiotu zbawienne, bo to ono jawi
si¢ jako przedmiot adoracji, rytualizacji i transcendentna zasada porzad-
kujaca rzeczywistos¢. Upokorzenie konstytuuje 6w podmiot, jest jedy-
nym elementem, ktéry pozwala mu zachowa¢ pozér kohezji — moge
zajmowac bardzo niskie miejsce w wertykalnym porzadku, jesli tylko
pozwoli to zachowa¢ legitymacje owego porzadku, bez niego bowiem
rozpadnie si¢ wszystko, w co wierz¢. Bohaterka gotowa jest na meczen-
stwo (a nawet na uczynienie meczefistwa jedynym rdzeniem swojej tozsa-
mosci, co jasno wynika z pelnej lektury ksiazek Lech), byle nie dopusci¢
do ,rozpuszczenia si¢” jej ciala w nie tylko niehierarchicznym, ale
1 nieposegmentowanym, spojnym ciele $wiata; obsesyjne strzezenie
granic wlasnego istnienia, odrzucanie monistycznej perspektywy, moty-
wowane jest — paradoksalnie — egoistyczna potrzeba zachowania resztek
bezpieczenstwa, strachem przez skokiem w otchlan chaosu, ktory bytby
poczatkiem exodusu. To rodzaj procesu psychicznego, ktéry w po-
nadjednostkowej skali przypominatby budowanie strzezonego osiedla,
uposledzajacego w swej strukturze kompetencje spoleczne mieszkancow
1 wzmagajacego jeszcze ich poczucie zagrozenia czajacego si¢ rzekomo
na zewnatrz, cho¢ w rzeczywistosci cala brutalnos¢ §wiata skryta jest
wlasnie po drugiej stronie ogrodzenia — ogrodzenia, czyli instrumentu
represjonujacego ze swej natury i to, co poza nim (jako wykluczone), i to,
co wewnatrz niego (jako co$ znajdujacego si¢ o wlos od wykluczenia,
wiecznie balansujace na granicy).

Kawatki szkta pod skéra: to by¢ moze kluczowy element wiersza
1 zarazem moment najwickszej porazki dominujacej tu perspektywy. Dla
rozradowanego dziecka chwila dezintegracji ciala jest tragicznym
przezyciem, ale 1 przede wszystkim szansa na przekroczenie paradygmatu
ustanawianego przez aparat pochwycenia, ustanawiajacy rzady silnego
»ja’, do ktérego pozniej zawsze trzeba bedzie wracaé¢ jako do mode-
lowego ,,sposobu istnienia”, jedynego mieszczacego si¢ w normach.

B3 ]. Lech, Zapasé, ¥.6dz 2009, s. 19.
14 Zob. F. Guattari, Chaosmosis, przel. P. Bains i ]. Pefanis, Bloomington-Indianapolis
1995, s. 19, 65.
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Owszem, bdl fizyczny sklania w pierwszym odruchu do osadzenia ,,si¢”
tu i teraz, do wyostrzenia granic oddzielajacych moje ciato od tego, co
jest cialem obcym i zagraza mojemu Terytorium — ale zarysowuje si¢ tu
jeszcze drugi wektor, wskazujacy zupelnie inny kierunek i wyznaczajacy
lini¢ ujscia: subwersja polegataby na przyjeciu ciata zdezintegrowanego
jako majacego taka postac juz w punkcie wyjscia, a nie dopiero w chwili
jego naruszenia przez ,zewnetrzne” zagrozenie. Dlaczego ostatecznie
ztozona struktura ukladu somatycznego mialby mie¢ wigksze znaczenie
w procesie wytyczania kreséw tozsamosci niz niejednoznaczna relacja
migdzy skora 1 szklem?

Tego rodzaju refleksja moze ostabi¢ granice Terytorium, wcale
jednak nie po to, by mozna bylo ucieka¢ w pozbawione potencji dzia-
tania formy bezpodmiotowe, ale by wyznaczy¢ nowe, inne Terytorium,
eksperymentalna forme podmiotu, nie tak bardzo przywiazanego juz do
zinternalizowanych instrumentéw kontroli, ale odrzucajacego ,,ja” mode-
lowe: kartezjanskie, freudowskie. Tymczasem bohaterka wiersza ,,chowa
si¢ za r¢kami” by ,,zarasta¢ tuskq”’; zamiast wyzwalaé pragnienie, szukajac
dla niego najbardziej spektakularnego molekularnego ujécia, kieruje jego
przeplyw liniami molarnymi; kiedy mianuje si¢ jq ,,Dziwng”, jest o krok
od procesu stawania-si¢g-schizofreniczka, ze strachu przed rozpadem
norm — represjonujacych ja przeciez — wybiera jednak droge paranoiczna:
,» 10 moja wina... Moment introjekcji. Ztapawszy zycie na haczyk, sily
reaktywne moga powrdci¢ do siebie. Interioryzujg wine, uznajg si¢ za
winne, zwracaja si¢ przeciw sobie”".

Poezja stronigca od tematéw zwigzanych z formami zycia spo-
tecznego, kwestii jednoznacznie politycznych czy dotyczacych zagadnien
wspolczesnej ekonomii czgstokro¢ czytania jest jako tworczo$¢ mocno
osadzona w prywatnosci — absolutnie nie kwestionuj¢ zasadnosci tego
sposobu lektury, znacznie wigkszego problemu jednak przysparzaja mi
juz proby wyizolowania owej prywatnosci z szerszego kontekstu.
Schizoanalityczna lektura poezji skupionej na procesach psycholo-
gicznych czy dyskursach ,,indywidualistycznych” — szczegdlnie lektura
guattarianiska — pozwalajg rzuci¢ na nig inne $wiatto, umykajac przy tym
zarzutom o instrumentalizacj¢ i naduzycia. Molekularne podejscie do
»mtodych”, melancholicznych dykcji poetyckich, ktére apogeum
osiagnely w ksigzkach Jedrka i Lech, pozwala juz w blokach wrazen
iafektow odnoszacych si¢ do proceséw psychicznych poszukiwaé
mechanizméw tarasujacych droge pézniejszym, ,,prawdziwym” rebeliom.
To rzecz kluczowa, ktora, jak sadze, wkrétce stanie sie w krytyce
literackiej oczywista: fundamentalne walki polityczne rozgrywaja si¢ tam,
gdzie nigdy nie bylibysmy sktonni ich szukacd.

15 G. Deleuze, Nietzgsche. .., s. T1.
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TOMASZ DALASINSKI

Cialo i prawda.
Negatywny wymiar somatycznosci w poezji
Jacka Podsiadly’

,»Whasne cialo — tyle moge ocali¢”.

Jacek Podsiadto, Wygywic swiat [71]?

Zajmujac si¢ — chocby stosunkowo pobieznie, czy, jak w wypadku tego
szkicu, aspektowo — problematyka cielesnosci w poezji Jacka Podsiadly,
mozna podzieli¢ zdziwienie, jakie wyrazila niegdys badajaca problem cie-
lesnosci w wierszach pomieszczonych w najwazniejszych antologiach no-
wej poezji polskiej lat 90. XX wieku Krystyna Pietrych:

To, co zaskakuje w trakcie lektury wszystkich czterech
antologii — to nie, jak si¢ spodziewalam, intensywna obecno$é
ciata, nagiego i spontanicznie dzikiego (wszak ,,przyszli barba-
rzyficy”), lecz raczej jego badZz odsunigcie (gdzies na bok, jako
swoista marginalizacja), badZ przestonigcie (nie tyle wstydliwe,
co kulturowo-lingwistyczne). Zastanawiajace wydaje si¢ to, ze
poeci egzystencji codziennej i indywidualnej ekspresji bynajmniej
nie sa poetami doznan cielesnych [...]3.

Sytuacja opisana przez Pietrych moze zaskakiwa¢ tym bardziej, ze
przeciez to wladnie lata 90. sq czasem, jak okreslita to Beata Przymu-

1 Szkic stanowi poszetzona i uzupelniona wetsje artykulu Do/ prawdy? Kilka mwag o cie-
lesnosci w poezji Jacka Podsiadly opublikowanego w ,,ProLogu” 2014, nr 1.

2J. Podsiadto, Wygywic swiat, |w:| tegoz, Wiersze zebrane, Warszawa 2003, s. 71. Wszystkie
cytaty, jesli nie podano inaczej, pochodza z tego zbioru; liczby w nawiasach
kwadratowych oznaczaja odpowiednie numery stron.

3 K. Pietrych, A jednak ciato? Kilka wwag o antologiach, [w:] Cielesnos¢ w polskiej poezji
najnowsze, red. T. Cieslak i K. Pietrych, £.6dZ 2010, s. 51.
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szala, ,,nadrabiania zalegtosci”™ wobec kultury Zachodu — wlacznie z za-
leglosciami dotyczacymi dyskurséw o seksualnosci, feminizmie, repre-
zentacji 1 prywatnosci, a wiec w ten czy inny sposéb odnoszacych si¢ do
problemu cielesnosci.

Obecnos¢ problematyki zwigzanej z cialem w poezji Podsiadly
pod wzgledem ilo$ciowym wypada stosunkowo skromnie; gdyby pokusi¢
si¢ o jakie$ (przyblizone chociazby) dane statystyczne, okazaloby sie, ze
motyw ciala pojawia si¢ wierszach autora Arymmii znacznie rzadziej niz
takie motywy, ktére zdawalyby si¢ od niego — przez wzglad na charakter
tej tworczosci — o wiele mniej uprawnione. Nie zmienia to jednak faktu,
ze cielesno$¢ u Podsiadly mimo jej (stosunkowo) sporadycznego wys-
tepowania jest semantycznie wielowymiarowa; jezeli juz poeta porusza
zagadnienie ciala, to czyni to na wiele rozmaitych sposobow i w wielu
odmiennych kontekstach. Wobec powyzszego niemozliwe wydaje si¢
wielostronne zanalizowanie interesujacej nas kwestii w ramach jednego
szkicu. Mozliwe jest natomiast stworzenie zarysu, i to zarysu ograniczo-
nego do wybranych plaszczyzn badawczych.

Wstepne rozpoznania, jakie poczyni¢ mozna na podstawie lek-
tury wybranych wierszy Podsiadly operujacych motywika i topika zwiaza-
ng z cielesnodcia, dotyczg elementarnego dla calej twodrczosci autora
Jezykow ognia problemu, jaki stanowi Prawda (nieprzypadkowo pisana
z wielkiej litery) 1 powigzana z nig osobowa tozsamos¢. Aby jednak blizej
przyjrzed si¢ tej kwestii, nalezy juz na poczatku rozwazan zastanowic sie,
w jakim miejscu najwazniejszego chyba obecnie (réwniez w perspektywie
kategorii prawdziwosci 1 tozsamosci) dyskursu o cielesnosci, tj. dyskursu
na temat potencjalnosci reprezentacyjnej ciala, sytuuje si¢ poezja Pod-
siadly.

1. (Nie)przedstawienie i ,,nagos$c”

Kwestia przedstawienia — i nieprzedstawialnosci — jak chyba zad-
na inna zdominowata wspolczesny dyskurs kulturowo-literacki dotyczacy
cielesnosci. Nie ulega watpliwosci, ze kwestia ta powigzana jest z nieco
juz wygastym, acz wciaz tlacym sig, sporem o ramy definicyjne, cezury
1 0gblna charakterystyke nowoczesnosci oraz ponowoczesnosci.

Michat Pawel Markowski, ktory swego czasu bardzo doglebnie
zajmowal si¢ omawianym zagadnieniem, stwierdzil, ze caly nowoczesny
dyskurs o cielesnosci cechuje idolatria: zanikanie i ponowne pojawianie
si¢ ciala nie w jego autentycznosci, ale w perspektywie obrazu’. Ponowo-
czesnos$¢ te ,,obrazowos$¢” przenosi z kolei w jeszcze inny wymiar,

4 B. Przymuszalta, Cialo czujace. Kilka mwag o cielesnym doswiadezenin (nie tylko) w poezji naj-
nowszef, [w:] Cielesnosé..., s. 9.

5> Zob. M.P. Markowski, Nowoczgesnosé: ciato niedoswiadezone, [w:] Nowoczesnosé jako doswiad-
czente, red. R. Nycz i A. Zeidler-Janiszewska, Krakéw 20006, s. 82.
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nazywany najczesciej wirtualnym (Bogustawa Bodzioch-Bryla moéwi
w tym kontekscie o cielesnosci post-ludzkiej®), a wiec na rozmaite sposo-
by zaposrednicza. Okazuje si¢ wobec tego, ze w granicach nowoczes-
nosci 1 ponowoczesno$ci niemozliwe jest ukazanie ciala ,,nagiego”,
autentycznego — cialo zawsze postrzegane jest albo ,jako-cos”, albo
przez pryzmat czego$ innego niz ono samo. Opozycja ta, zdaniem
Markowskiego, jest mozliwa do przekroczenia, ale aby to uczyni¢, nalezy
calkowicie zrezygnowaé z operowania kategoriami idolatrii i mediaty-
zacjl, tj. — trzeba przezwyciezy¢ zaréwno nowoczesne, jak 1 ponowo-
czesne dyskursy reprezentacyjne poprzez wypracowanie nowej formuly
cielesnosci i nowego jezyka opisu ciala’.

Lektura wielu wierszy Podsiadly nie pozostawia watpliwosci, ze
w tej poezji mamy do czynienia z obydwoma rozpoznanymi przez
Markowskiego typami dyskursu o przedstawialnosci ciala. Z jednej
strony cialo przedstawiane jest jako obraz, a wiec to, co ogladane (bic et
nunc), wyobrazane czy wspominane, w kazdym jednak wypadku — mozli-
we do nazwania i opisania, a w zwiazku z tym poddajace si¢ procesom
reprezentacijt:

Mysle o tobie. O twoich stopach i dziesigciu palcach przy nich.

Mysle o twoich pigtach i stawach skokowych,

o kurczacych si¢ w nich i rozkurczajacych, kiedy idziesz,

$ciggnach. Mysle o twoich kolanach.

O udach i o nadajacych im ksztatt dwugtowych migsniach podobnych
do dobrych smokdéw. Mysle o twojej vaginie, biodrach i posladkach.
Mysle o twoim brzuchu i o tym, co przys$nitoby mi si¢, gdybym zasnal
z glowg na nim. Mysle o twoich plecach z wyczuwalng pod palcami
linia delikatnego, podatnego na urazy kregostupa. Mysle o twoich
whnetrznos$ciach, o zotadku, nerkach, ptucach i sercu, ktérych praca
utrzymuje ci¢ przy zyciu. Mysle o twoich topatkach, ktore kiedys calowatem
io blizniakach obojczykach. Mysle o twoich unoszacych si¢ 1 opadajacych
piersiach. Mysle o twojej szyi 1 o wiszacej nad nia skale

twarzy z tagodng linia podbrédka. Mysle o twoich wiotkich ramionach
z mig$niami drobnymi jak u dziecka.

Mysle o palcach trzymajacych dlugopis, kiedy piszesz

listy do mnie i kiedy sporzadzasz listy zakupéw.

Mysle o twoich ustach i mikroskopijnej bliznie pod nimi.

Mysle o twoim nosie, oczach, uszach 1 wlosach. Mysle

o twoim zabawnie madrym czole i o gmatwaninie $ciezek
krzyzujacych si¢ w twoim moézgu. Nie cheiatbym, zeby spytano mnie
teraz, o czym mysle. [Jadqe do ciebie, 64-65]

¢ B. Bodzioch-Bryta, Ku ciatu post-ludzkiemn. .. Poezja polska po 1989 roku wobec nowych
mediow i nowey rzecgywistosci, Krakow 2011.
7 Zob. tamze, s. 90.
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To werystyczne, a nawet naturalistyczne przedstawienie ciala —
przedstawienie z anatomiczng, dodajmy, precyzja — mozna potraktowac
jako liryczny glos w sprawie probleméw reprezentaciji cielesnosci. Glos
dos¢ specyficzny: opis ciala ukochanej kobiety poprowadzony zostal
wertykalnie, jego punktem kulminacyjnym jest zatem umyst. Pelne
przedstawienie ciata mozliwe jest, zdaje si¢ sugerowa¢ Podsiadlo, jedynie
w warstwie umystowej (co jednak niezmiernie wazne — reprezentowane;j
somatycznie, poprzez obraz moézgu); to wlasnie w niej nastepuje
uwspolnienie obiektu opisu 1 tego, kto opisu dokonuje. Dzi¢ki temu za
kluczowy moment cytowanego fragmentu poematu Jadqc do ciebie uznac
nalezy somatyczng reprezentacj¢ tego, co niesomatyczne,
zgodnie z ktora przedstawienie cielesnosci mozliwe jest tylko i wylacznie
za posrednictwem jej samej, chociaz nie w niej 1 nie poprzez nia,
a poprzez umystowosc, jest ono realizowane. Tylko bowiem mysl — to,
co poza- czy ponadcielesne — jest w stanie produkowac i reprodukowac
obrazy somatycznosci. Podobnie rzecz wyglada we fragmencie wiersza
Brother Death Blues, w ktérym opis martwego ciala brata — stanowiacy
jeden z dowoddéw na fortunno$¢ rozpoznania Markowskiego, ze martwe
cialo ,,jest milczace, nieme 1 bezsensowne i tylko czeka na swoja meta-
morfoze, na swoje przedstawienie, ktore natychmiast pozbedzie si¢ jego
dostownosci, naturalnosci, przemijalnosci [...]”" — jest rodzajem wizua-
lizacji, obrazowej konceptualizacji cielesnosci, a wiec sui generis operacja
somatyczno-intelektualna:

Najpierw lezy w kostnicy. Ludzka rzecz:
ktade mu reke na czole.

Pierwszy raz w Zyciu.

Jest przyjemne jak zimny kamien?®.

Z drugiej natomiast strony cielesno$¢ w poezji Podsiadly jest
bardzo czesto nie tyle wizualizowana, co dyskursywnie mediatyzowana
(nawet jesli ta dyskursywna mediatyzacja jest sekundarna w stosunku do
generowania obrazu ciata). Explicite sytuacja taka pojawia si¢ w wierszu
Zdania, fale [165]:

Widzialem wezoraj w telewizji ksigzycowy krajobraz ludzkiej skéry w
poteznym powickszeniu, wlos jak bambus, bagnisko potu
[i toju nadajacych
skorze milg jedwabisto§é — — —

8 M.P. Markowski, Ciafo (nowoczgesne), ,,Res Publica Nowa™ 2002, nr 9, s. 88.
? ]. Podsiadlo, Brother Death Blues, [w:] tegoz, Kra, Krakéw 2005, s. 32.
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Funkcje posrednika pelni w powyzszym fragmencie ekran tele-
wizyjny, ktory staje si¢ juz nie tylko przekaznikiem, ale 1 — po
McLuhanowsku — samym przekazem, sama tredciq aktu komunikacji.
Telewizja, co prawda, prezentuje cialo, lecz tak naprawde to wlasnie ona
produkuje, doktadniej rzecz ujmujac — generuje kategorie, w jakich widz
postrzega 1 w jakich interpretuje cielesno$¢ (zaréwno cielesno$¢ w jej
ogolnosci, jak 1 cielesno$¢ wlasna). Sytuacja ta zdaje si¢ dowodzi¢, ze
niemozliwe jest bezposrednie 1 autentyczne doswiadczenie ciala, gdyz
kazde doswiadczenie jest w jaki§ sposéb przetworzone, ,,naddane” czy
sugerowane. Podobnie rzecz wyglada w Nauce o czlowiekn [273].

,»Wiec znacze tylko tyle. Tak mato”. Dziewczyna odktada
podrecznik anatomii do ptociennej torby

1 patrzy za okno. Mgla nie pozwala widzie¢ dale;j.

Lecz tylko tam mozna uciekad, z tej strony napieraja ludzie,
autobus jest peten. ,,Tak malo”. Znéw siega po ksiazke.

W wierszu tym zmplicite (poprzez konstrukcje sytuacji lirycznej)
pojawia si¢ dyskurs nauk biologicznych, ktéry determinuje sposéb
postrzegania wlasnej cielesno$ci przez bohaterke tekstu. To wlasnie ten
dyskurs — jako przekaznik i jako przekaz — a nie sama cielesno$¢ jest
podstawa do zaistnienia refleksji na temat ciala i egzystencji czlowieka.
Refleksja ta zostaje przez 6w dyskurs ukierunkowana materialistycznie;
by¢ moze odwolanie si¢ w tym miejscu do toposu wvanitas byloby
pewnym naduzyciem, jednak bez watpienia perspektywe refleksji wyz-
nacza niewielka warto§¢ somatycznosci postrzeganej w izolacji od tego,
co cielesnosci moze gwarantowac transcendencyjnoscé.

Mimo tego, ze w poezji Podsiadly cielesno$¢ skazana jest zawsze
na jakis§ rodzaj zaposredniczenia, podmiot nie rezygnuje z prob reprezen-
tacji, opisania i zdefiniowania ,,nagosci” jako s#cte somatycznego wy-
miaru egzystencii:

Jestem blady i o bladym brzasku przez pig¢ minut niewidzialny,
nim z powietrza poszarpany kontur ciata zndéw mi wyrznie storica palnik.

[Stynne ucieezfei (Ciggle jestem w W.), 419]

Dzieje si¢ tak, jak wolno zakladaé, z powodu tego, ze dyskurs
cielesnosci jest przez Podsiadle czgsto przenoszony ponad dyskurs
o cielesnos$ci. Oznacza to, iz podmiotowa percepcja Swiata i samego
siebie odwraca si¢ od konceptualizacji cielesnosci w kierunku préby
przedstawienia ciala samego w sobie, nieznieksztalconego przez kon-
wencje kulturowe. W takich sytuacjach — przyznac trzeba: najbardziej
interesujacych — zasadniczym problemem nie jest juz opozycja miedzy
nowoczesnymi 1 ponowoczesnymi dylematami zwigzanymi z repre-
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zentacja cielesnosci, ale kwestia tego, na ile cielesno$¢ — to, co nie tylko
moze zostac jezykowo przedstawione, ale i co samo moze przedstawiac¢ —
jest domena poznania, autentycznosci egzystencji i prawdziwosci.

2. Do/prawdy?

Dazenie do ukazania somatycznej ,,nagosci” sprawia, ze moz-
liwym jest poczynienie zalozenia, iz cialo w poezji Podsiadly stanowi
swoiste medium poznania $wiata 1 samopoznania si¢ podmiotu. Jednak
mediatyzacja, o jakiej tutaj mowa, nie jest mediatyzacja w ujeciu
McLuhanowskim; ,,nagiej” cielesnos$ci w poezji Podsiadly nie mozna
wlacza¢ w teorie¢ przekaznika jako przekazum. Znacznie blizszym
kontekstem estetycznym dla omawianego zagadnienia zdaje si¢ by¢
koncepcja filozofii somatycznej Richarda Shustermana, wedlug ktorej
cialo samo w sobie stanowi medium podmiotowego uczestniczenia we
wlasnym Zyciu i w otaczajacym $wiecie''. Medium to moze by¢ zaréwno
formowane przez podmiot, jak 1 moze formowac sposéb jego kontaktu
z rzeczywistoscia. Dobrze widac to na przyklad w wierszu Saza [9):

stowo zmienia¢ w cialo
ciata nie ukrywaé pod siédma suknia
nie przebieraé w stowach ani w strojach

[...] wyrzuci¢ kamien z r¢kawa
1 bez wielkich stéw odej$¢ od Boga
do siebie

»oatja” to hinduistyczne pojecie okreslajace jednoczesnie prawde
1 rzeczywisto$¢; przetlumaczy¢ je mozna jako ,,chwytanie si¢ prawdy”,
dazenie do zgodnosci z rzeczywisto$cia . Wedlug Podsiadly owo ,,chwy-
tanie si¢ prawdy” warunkowane jest odkrywaniem czy ujawnianiem
cielesnosci, prezentowaniem ,,nagosci’” jako sciezki wiodacej do podmio-
towej prawdy o sobie samym. Prawde¢ taka stanowi wlasnie soma-
tycznos¢, ktora, odrywajac sie od metafizycznosci (,,odejs¢ od Boga”),
wskazuje na pojedyncza egzystencje w ujeciu doczesnym jako na jedyna
mozliwg do realnego percypowania wlasciwos¢ podmiotowosci. Prawda
o czlowieku, zdaje si¢ twierdzi¢ Podsiadlo, lezy w samym cztowieku,
w jego najbardziej rudymentarnych, cielesnych reakcjach. Zgodne jest to

10 M. McLuhan, Zrozumieé media. Przediugenie czlowieka, przel. N. Szczucka, Warszawa
2004.

11 Zob. R. Shusterman, Somatoestetyka a problem ciato/ media, [w:) tegoz, O sztuce i $ycin. Od
poetyki hip-hopu do filozofii somatycng, wyb., oprac. i przel. W. Matecki, Wroctaw 2007, s. 74.

12 Sanskrycki wyraz satya [...] mozna z pewnoscig przetozy¢ jako »prawde«, ale takze
jako »co$ rzeczywistego« lub »faktycznego«” — R. Gethin, Podstawy buddyzmn, przel.
T. Macios i A. Stepien, Krakéw 2010, s. 56.
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zreszta nie tylko z pragmatystycznym stanowiskiem Shustermana
(,najbardziej oczywistym lokum niedyskursywnej bezposredniodci jest
odczucie cielesne”), ale i z fenomenologicznym ujeciem Maurice’a
Merleau-Ponty’ego, dla ktérego ceche dystynktywna somatycznosci sta-
nowi jedno$¢ istnienia i cielesnosci, nieodlacznosé ,,ja” od ciata i bezpos-
rednio$¢ cielesnego dos$wiadczenia $wiata'!. Mozna wiec powiedzie¢, ze
w projekcie poetyckim Podsiadly — a juz na pewno w jego wczesnej fazie
— cielesno$¢ jest, czy, przynajmniej, stara si¢ by¢, tym, co opiera si¢
wladzy dyskurséw, co moze zosta¢ przekazane i pokazane w ksztalcie
bezposrednim 1 w pelni autentycznym. To cialo jest prawda, jest
wytworca sensownosci; to zas, co cielesnosé przykrywa, co jg oddziela od
zewnetrznosci, postrzegane jest w kategoriach falszu. Spéjrzmy w tym
kontekscie na fragment Pezygi [22]:

Przybiegt, by méwi¢ o $mierci,
o tym, ze koszula w ktérej si¢ ukrywam
jest rezerwatem, gettem, trumna.

Koszula stanowi tutaj metafore narzucanych podmiotowi kon-
wencji rozumianych jako bariery oddzielajace go od rzeczywistosci.
Bariery te (dookreslane poprzez obciazone dyskursywnie pojecia
rezerwatu, getta i trumny) nie pozwalaja moéwiacemu ,ja”’ na realne
zjednoczenie si¢ z Innym. Tym Innym w wypadku wierszy Podsiadly jest
najcze¢sciej natura:

Nim wszedlem do strumienia, zdjalem buty, by woda, piasck
i moje cialo stanowily jedno [Osmy wiersz ekozoficzny, 294],

a takze — czy moze przede wszystkim — natura czlowieka skrywana pod
powtoka Wygladu zewnetrinego [159]:

Chcialbym, Zeby pajaki i émy zamieszkaly w moich wlosach.
Moégltbym tez nosi¢ w ustach dzdzownice 1 gasienice.

Moze nawet dobrze byloby, gdyby kura, ktorej si¢ przygladam,
Rozgrzebywala moje cialo, nie ziemie.

Dazenie do prawdy to wobec tego dazenie do zjednoczenia si¢
cielesnosci ciala jako ,,nagosci” (lub, jak w Osmym wierszn ekozoficznym,
,,b0s0sci”) z cielesnodcig natury, w tym: z cielesnoscia jako naturg
cztowieka. Sytuacja ta nie moze dziwi¢ — Podsiadlo, przywolujac jedna

13 R. Shusterman, Praktyka filozofti, filozofia praktyki. Pragmatyzm a 3ycie filozoficgne, przel.
A. Mitek, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2005, s. 209.

14 Zob. M. Metleau-Ponty, Fenomenologia percepei, przet. M. Kowalska i J. Migasinski,
Warszawa 2001, s. 430.
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z najstarszych kulturowych dychotomii, staje po stronie natury, traktujac
kulture jako domene ,,sztucznodci” przeciwstawiang autentycznosci doz-
nawania i1 poznawania. Prawda lezy w naturze, takze w naturze ciala —
a wigc w tym, co instynktowne, niedeterminowane do kofica ani racjo-
nalnie, ani wolitywnie:

Dochodzita pétnoc. Toast gonil toast, Sasza Spiewal antysowiecks, piosenke.
Upojone jej prostym rytmem,

ukrywajace zatobe za paznokciami

moje ciato radowato si¢ alkoholem.

To ono kazato mi szuka¢ tej kobiety

w pokoju, gdzie spata tylko jej coreczka

ijedynym, co mozna by nazwaé

kobieta, bylta ciemnos¢. [Balanga, 33|

Poszukiwanie seksualnego spetnienia w Balandze jest poszuki-
waniem prowadzonym przez cialo, ktére ,,raduje si¢ alkoholem”, a wigc
cialo, czgSciowo przynajmniej, wyjete spod wladzy kulturowo deter-
minowanych regul sankcjonowanych przez rozum i wolg. Prawda (tutaj
reprezentowana seksualnie) tkwi w dzialaniu instynktownym, w pier-
wotnosci seksualnego popedu, a nie w naddanych instynktowi rozumie
i konwencjach kulturowych. Kwestie te zdaja si¢ dos¢ wyraznie
swiadczy¢ o tym, ze Podsiadlo traktuje cielesnos¢ w sposéb zblizony do
Donalda Davidsona' — jako ,,bezposrednik™: to wiasnie cialo, ktérym
poznajemy rzeczywisto$¢, samo w sobie tej rzeczywistosci doznaje
w sposob bezposredni. Doznawanie to jest, rzecz jasna, wyrazane w jezy-
ku i poprzez niego; jezyk z kolei, nakladajac si¢ na cialo, tj. reprezentujac
cielesne poznawanie rzeczywistosci, czyni obraz rzeczywistosci (rezultat
poznawania) nieprzezroczystym i znieksztalconym. Mimo tego zniek-
sztalcenia sam akt poznawania §wiata i samego siebie pozostaje aktem
somatycznym i bezposrednim. W zwigzku z tym nie moze zaskakiwac, ze
prawda miesci si¢ tylko 1 wylacznie w samym ciele, w jego ,,nagosci’”:

Pod ziemia ciata kwitng wiszace na nitkach
ogrody. Jest cicho. Roéliny w doniczkach
boja si¢ oddychad. I tylko moja dusza
porusza sig, jak dziecko. [Noc nr 138, 267]

Pojawia si¢ tutaj jednak pewna watpliwosé: czy ,,nagos$¢”, jaka
wykoncypowaé mozna z powyzszego wiersza, jest tozsama ,,nagosci”’
pojawiajacej si¢ we wczesniej przywolywanych utworach? Nie da sig

15 Nie widzimy $wiata poprzez jezyk, tak samo jak nie widzimy $wiata poprzez nasze
oczy. Nie patrzymy przez oczy, lecz oczami [podkr. aut.]” — D. Davidson, Widzie
popre jexyk, przel. A. Zychlifski, ,, Teksty Drugie” 2007, nr 3, s. 131.

29



Doswiadezenia negatywne w poegji polskief XX wiekn

przeciez nie zauwazy¢, ze Noc nr 138 przeczy tezom zawartym chociazby
we wzmiankowanej Sazi. Otwierajaca ten wiersz z pozoru arcysoma-
tyczna metafora ogrodow moze bowiem zosta¢ skonfrontowana — do
czego uprawniajg dwa ostatnie wersy — z ogrodem rajskim. Obraz duszy
znajdujacej si¢ ,,pod ziemia ciala” nalezy interpretowac jako zgodg na to,
ze prawde o somatycznosci wyznacza metafizyka. To wlasnie dusza
okresla cielesno$c 1 sprawia, ze cialo jest cialem, czyli prawdziwoscia. Czy
zatem mamy tu do czynienia z elementami pewnego przewarto§ciowania
w sposobach myslenia o cielesnosci 1 metafizycznosci? Twierdzaca odpo-
wiedz na to pytanie moze zosta¢ zaaprobowana w kontekscie poézniej-
szych ksiazek poetyckich Podsiadly, w ktérych owo przewartosciowanie
jest juz bardzo wyrazne, czgstokro¢ nawet werbalizowane. Zwroé¢my na
przyklad uwage na takie, niezwykle symptomatyczne, zdanie z wiersza
Opole. Ekloga czerweowa z tomu Kra: ,,w publicznych wodach ptodowych
kapig si¢ przechodm'e”m. Somatycznos¢ staje si¢ tutaj metafora juz nie
pojedynczego czlowieka, pojedynczej egzystencji-prawdziwosci, ale
$wiata. Swiat rodzi ludzi, a wlasciwie: utrzymuje ich przy zyciu jako
plody, a wiec jako organizmy niegotowe i niedojrzale. Jak w takiej
sytuacji wyglada ludzkie zycie? Czy jest ono prawdziwe — w tym sensie,
w jakim o prawdziwosci mowi¢ mozna w odniesieniu do jej koncepcji
zaprezentowanej w Saziz Czy tez jest ono jedynie namiastka prawdy,
oczekiwaniem na autentyczne zycie postnatalne, o ktérym nie wiadomo
nic, nawet — o ktorym nie wiadomo, czy w ogole nadejdzie? Okazuje sig,
ze w Opolu... prawda zostaje zawlaszczona przez somatyczny dyskurs,
ktéry jednak nie jest juz dyskursem pojedynczego ciala, ale dyskursem
$wiata, zewnetrznosci. Podobnie sprawa wyglada w ,Zaczarowanym
ofowkn” z tego samego tomu:

Z leku, z okazji $mierci
snu, z racji zycia ciala,
skradlem z hotelu recznik |...].

Wrocié do ciat, do smutku. [...]

Twoje i moje ciato
jak dzieci teraz placza.
Cieszmy sig¢ tq rozpaczal”.

Cialo, co prawda, nadal ,,zyje”, ale czy jest to zycie prawdziwe?
Jesli tak, to skad ten somatyczny smutek? Smutek, co nalezy podkreslic,
spowodowany odczuwalng przez cialo wlasng doczesnoscia, tymczaso-
woscia, ktéra w tym kontekscie wcale nie nosi znamion prawdziwosci?

16 J. Podsiadto, Opole. Ekloga czerweowa, [w:] tegoz, Kra, s. 9.
1" Tenze, ,, Zaczarowany oldwek”, [w:] tegoz, Kra, s. 14-15.
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Wydaje si¢, ze ,rozpacz”, o jakiej mowa w ostatnim wersie, Spowo-
dowana jest niepewnoscia ciala co do samego siebie, co do wlasnej ,,na-
gosci”, autentycznodci. Tak wlasnie przedstawia si¢ sytuacja w wierszu
Miedzygorze. Sny:

Prrr, ciato niepewne jak linoskoczek, jak duch.

A czym si¢ marzy? Nie cialem?18.

Podsiadlowe ,,cialo niepewne” przypomina do pewnego stopnia
opisang przez Henry’ego Habberley’a Price’a koncepcje zycia odcieles-
nionego, zgodnie z ktérag ,zycie osoby pozbawionej ciala moze byé
podobne do $wiata snu. [...] Osoby odcielesnione moglyby nie wiedziec,
1Z nie majq cial””. Cielesnos¢ watplaca we wlasne istnienie jest jedno-
czednie cielesnodcig poszukujaca innego od niej samej punktu oparcia,
niesomatycznego zakorzenienia dla autentycznosci podmiotowosci. Tego
zakorzenienia nie odnajduje ona jednak w metafizyce, bowiem duch jest
réwnie niepewny, jak samo cialo. Gdzie wigc szukac¢ ,,nagosci”’
egzystencji, tym samym: wlasciwej tozsamosci czlowieka? Odpowiedz
moze wydac si¢ paradoksalna: pomimo wszystko — w cielesnosci. A to
dlatego, ze zniweczenie ciala wcale nie musi oznaczaé zniweczenia tego,
co samo cialo jest w stanie reprezentowac, mianowicie — idei. Tak dzieje
si¢ chociazby w przejmujacym wierszu List g tego Swiata do Jah 'decka. One
love [269], w ktorym opis wyniszczajacej organizm choroby nowot-
worowej zamkniety zostaje zaczerpnigtym ze slynnej piosenki Boba
Marley’a stwierdzeniem ,,Milos¢ jest jedna”. Cialo umiera, ale pozostaje
po nim to, co owo ciatlo dookreslato — idea wlasnie, w tym konkretnym
wypadku idea milo$ci. Za posrednictwem idei, czyli tego, co
ponadsomatyczne, podmiotowo$¢ jest w stanie budowaé wlasng toz-
samos$¢ w oparciu o sama cielesno$¢ jako medium ja reprezentujace. Tak
czy inaczej zatem o tozsamosci ,,ja” nie decyduje, zdaniem Podsiadly, nic
innego niz somatycznos$¢, choc¢by byla ona zaledwie konotowana przez
stricte niecielesne kategorie, ktorych wszakze od cielesnosci $cisle oddzie-
li¢ niepodobna.

3. Cielesnosc¢ i tozsamos$c¢

Wyznacznikiem tozsamosci cztowieka w poezji Podsiadly pozos-
taje cialo. Ta konstatacja, ktéra zamknigta zostala poprzednia czgsc
szkicu, nie ma charakteru aksjomatycznego — aby przynajmniej w przyb-
lizeniu ja dookresli¢ i umotywowac, nalezy poruszy¢ chocby kilka naj-
istotniejszych problemoéw.

18 Tenze, Miedgygorze. Sny, [w:] tegoz, Kra, s. 16.
Y 1. Zieminski, Zagadnienie Smierci w filozofii analityeznej, Lublin 1999, s. 358.
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Rozpoczac trzeba od niezwykle interesujacego przypadku pozor-
nego samookreslenia si¢ ciala realizowanego w wierszu Moje ciato w ulewie
mowi [432], w ktérym w role podmiotu méwiacego (za pomoca uzycia
pozorowanej mowy zaleznej) wchodzi samo cialo:

Zakute w guziki, eklery, sprzaczki i sznurowadla

stuze mu jak potrafie, pozwalam si¢ naklaniaé

do wysitku, staram si¢ by¢ pigkne, to mnie przeszywa bol.
Wystawione na pogody nieprzyjazne i ciemne

robig, co do mnie nalezy, nie buntuje¢ si¢ ni ucickam.
Podstuchuje jego mysli, lubig ich stuchac,

sa monotonne jak muzyka: co zrobié ze soba dzisiaj,

ona jest tak daleko, taka obca, co zrobi¢ ze soba

bez lotni, ktéra pomogtaby unies¢ samego siebie.

Czasem pomagam mu, udaja zmeczenie lub kaze
gwaltownie zapragnaé pierwszej dziewczyny jaka wyloni si¢ zza rogu.
Jest taki, jakby umarl, niewiele mi go zostato.

Wstepne zalozenie, jakie mozna poczyni¢ na bazie powyzszego
utworu, mogloby brzmie¢ nastepujaco: dyskurs o cielesnosci jest tutaj
dyskursem ciala — to cialo przejmuje funkcje ,,ja” wyznaczajacego grani-
ce egzystencji, cho¢ jednoczesnie nie rosci sobie ono prawa do bycia
tym, co definiuje jej caloSciowos§¢. Sfera somatyczna odréznia si¢
wyraznie od sfery intelektualnej (rozumowej, myslowej), chociaz, para-
doksalnie, samo cialo obdarzone jest pewna §wiadomoscia — najprawdo-
podobniej §wiadomoscia fizyczna 1 instynktowna. De facto jednak wydaje
sig, ze Podsiadlo prowadzi w omawianym wierszu gre nie tylko z samg
cielesnoscia, ale 1 z czytelnikiem; wypowiedZ ciala ma przeciez charakter
personifikacji, wobec czego jej rama modalna (okreslona poprzez
konstrukcje tytulu) wskazuje na perspektywe lektury metaforyczne;.
Innymi stowy — cialo jest tutaj pars pro toto, integralng czescia osobowosci
lirycznego bohatera, ktéry, dookreslajac siebie poprzez pryzmat jednego
elementu autodefinicyjnego, dookresla jednoczesnie siebie jako calosc,
definiuje swoja sytuacj¢ nie tylko fizyczna, ale 1 mentalng czy nawet
duchowa.

To definiowanie nie zmierza jednak, bo zmierza¢ nie moze, do
nazwania 1 wyznaczenia pelnej tozsamosci ,,ja”. Nie wolno bowiem
zapominal, ze, zgodnie z ustaleniami Jacquesa Derridy, nie istnieje
niedyskutowalna samodefinicja, gdyz — na skutek dzialania mediaty-
zujacych proceséw jezykowych — nie istnieje zadna ,,wlasno$¢” podmio-
tu rozumiana w mys$l filozofii analitycznej (tj. jako absolutna idioma-
tyczno$é)”. To, co mozna nazywaé ,,wlasnoscia” podmiotu, jest jedynie

20 JesteSmy wywlaszczeni z upragnionej obecnosci w uzyciu jezyka, za pomoca ktérego
chcemy nig zawladna¢” — J. Derrida, O gramatologii, przel. B. Banasiak, Wroctaw 1999, s. 217.
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rezultatem réznicowania si¢ ,ja”’ w stosunku do innych ,,wlasnosci”.
Roznicowanie z kolei sprawia, ze podmiot dgqzacy do samozdefiniowania
swojej tozsamosci jest skazany na wywlaszczenie, czyli pozbycie si¢
,»Wwlasnosci” (nominacja jest wigc w rzeczywistosci przyznaniem si¢ do
Innosci w sobie). O jakiej zatem tozsamosci w odniesieniu do cielesnosci
mozna moéwi¢ w kontekscie poezji Podsiadly? Jak si¢ zdaje — o tozsa-
mosci dwuaspektowej, tj. o takiej, o jakiej pisal Paul Ricceur. Ricceur,
zwracajac uwage na konieczno$¢ odréznienia tozsamosci (75’ od
identycznosci (idens), zauwazyl, 2e oprécz metafizycznej jazni (,,bycia
tym samym””  konstytuowanego czasowo) podmiot cechuje
posiadanie wlasciwosci okredlonej przez niego mianem ,,charakteru”, na
ktora skladaja si¢ niestale, nabierane i tracone wraz z uplywem czasu
elementy umozliwiajace samozdefiniowanie si¢ ,,ja”’. W zwiazku z posia-
daniem przez podmiot potencjalnosci nabywania ,.charakteru”, toz-
samos¢ tekstowego ,,ja” nie moze by¢ sankcjonowana apriorycznie, musi
by¢ natomiast konstruowana jako dialektyka idenz 1 jpse. Jasne wigc jest, ze
,HKryterium cielesne nie jest ze swej natury obce problematyce bycia soba,
poniewaz przynalezno§¢ mego ciala do mnie samego stanowi najpel-
niejsze §wiadectwo potwierdzajace niesprowadzalnosé bycia soba do by-
cia tym samym”*. Somatyczno$é wyznacza bowiem fragmenty egzys-
tencji, ale tej egzystencji nie daje si¢ przeciez sprowadzi¢ do samego
ciala. Wobec tego dziwi¢ nie moze fakt, ze w poezji Podsiadly o toz-
samosci 1 integralnosci ,,ja” $wiadczy nie tylko cialo, ale i jego przekro-
czenie, pozbycie si¢ tego, co doczesne:

Coraz mniej mam $wiatu do powiedzenia.

Stad bezwlad umystu, beztad wyobrazni.

Przybadz 1 obejmij mnie

$wiety stanie skupienia.

Odbierz mi ciato, zamieh w kamien,

w drewno, powietrze, wodg, it.

Musze by¢ zwiewny, przezroczysty, nierzeczywisty.

Niech jezyk bedzie soczewka dla poblasku mysli,

abym moégl méwié, dzielic si¢

tym ,,niewiele”, ktére mnie przepelnia. [Sprzyajaca anra, 190]

Usankcjonowanie swojej tozsamosci oznacza zgode na ,,nierze-
czywisto$c”, tj. na nierealno$¢ samego siebie. Tozsamos¢ zatem zdaje si¢
mie¢ wymiar paradoksalny: brak jej legitymizacji oznacza istnienie,
natomiast samookreslenie sig, nabycie tozsamosci — niemozliwos¢ zaist-

2L P. Ricceur, O sobie samym jako innym, przel. B. Chelstowski, Warszawa 2003, s. 193 i nast.
22 Tamze, s. 196 i nast.

23 Tamze, s. 193.

24 Tamze, s. 213.
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nienia tego, co rzeczywiste. Tez¢ te¢ dobrze dokumentuje fragment
wiersza Udomowienie [199], w ktorym pojawiaja si¢ znamienne konstatacje
(realne cialo jest ,,zrobione z dymu” i ,,moze / w kazdej chwili odpty-
na¢”’) Swiadczace o tym, iz zyskanie tozsamosci nie ma charakteru
stalego, nie moze by¢ zrealizowane raz na zawsze i nigdy nie jest ani
podmiotowym dogmatem, ani tym, poprzez co podmiot dookresla swoje
bytowanie w §wiecie.

Czy wobec tego cielesno$¢ nadal pozostaje prawdziwoscia,
doktadniej rzecz biorac: Prawdar I tak, i nie. Teoretycznie somatyczno$é
jest prawdziwa, ale prawdziwa w taki sposéb, ze jej weryfikowane
mozliwe jest tylko 1 wylacznie poprzez nieustanne odnoszenie si¢ do
kontekstu jej przejawiania sig, jaki stanowi materialno$¢. Prawdziwosé
(cielesna) nie jest zatem roéwnoznaczna Prawdzie — Prawda pozostaje
poza cialem, jest dla ciala niedostepna. Co wigcej, jest ona niedostepna
takze dla jezyka, ktérym si¢ mowi o cielesnosci:

Gdy $pie,

bielinek str6z ma dla siebie kapuste mojej gltowy.

Grzebie mi w pamieci. Tasuje pliki, kasuje.

I budze si¢ znowu nie ten. Od nowa zapamietuje,

jak Slepiec w hotelu. [¥** (Ukfadam 1 szufladzie pieé harmongjek ustnyeh. . .), 348]

Cialo jest sui generis mikro§wiatem, skéra odgranicza ,,ja” od nie-
,»ja” — ale to nie somatyczno$c¢ jest zrodlem Prawdy. Prawdziwa Prawda
pochodzi skadinad, nie mozna do niej dotrze¢ poprzez ciato ani wyrazi¢
jej we w gruncie rzeczy cielesnym (bo przeciez przedstawiajacym) jezyku.
Przebtyski owej (metafizycznej!) Prawdy, Prawdy sankcjonowanej przez
to, co pozaludzkie 1 ponaddoczesne (motyw bielinka stréza interpre-
towa¢ wszak mozna jako metafore aniola) pojawiajg si¢ tylko poza
$wiadomoscia, w nieswiadomosci, tutaj werbalizowanej poprzez obraz
oniryczny.

Okazuje si¢ zatem, ze momenty wylaczenia kontroli nad wlasna
petcepcja (a do takich nalezy bez watpienia moment snu) udowadniaja,
ze prawdziwos$¢, jakiej mozna doswiadczaé poprzez cialo, nie jest
prawdziwoscia bezwzgledna. Skoro za$ prawdziwosc¢ jest gradacyjna, to
najbardziej chyba rudymentarna konstatacja prawdziwosci Tomasza
z Akwinu® musi zosta¢ podana watpliwos¢ z powodu braku skonkrety-
zowanego desygnatu pojecia ,,rzeczywistos¢”. Wobec tego wolno, jak si¢
zdaje, zamknal ten szkic stwierdzeniem, ze wedlug Podsiadly posta-
wione niegdy$ Jezusowi przez Pilata (by¢ moze najwazniejsze w calej
historii filozofii!) pytanie Quid est veritas? pozostaje w kontekscie soma-

2 ,Prawda to zgodno$¢ sadu z rzeczywistoscia” — Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna,
przet. F.W. Bednarski, Warszawa 2000, s. 4.
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tycznej rzeczywisto$ci nie tylko pozbawione sensu, ale takze catkowicie
bezpodstawne, co jednak wcale nie znaczy, ze w oparciu o cielesno$¢ nie
mozna budowa¢ — relatywnego i tymczasowego — modelu ludzkiej tozsa-

moscl.
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15.
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18.
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MAJA STASKO

Wybor i brak wyboru,
poezja zaangazowana i poezja kobieca.
Doswiadczenie aborcji w wierszach Kiry Pietrek

W niedawno wydanej antologii nowej poezji Warkaoczami', w dziale Prena-
tal, obok wierszy zwigzanych z doswiadczeniem cigzy znajduje si¢ jeden
wiersz o aborcji. To wiersz Kiry Pietrek z tomu Jezyk korgyses:

mamy wreszcie pracoholiczki

$wiat oszalal na ich punkcie
majg podkrazone oczy
od braku orgazmu

geje jedzg sushi
ktérego nie lubia

biura matrymonialne
ejakuluja przez internet

corka wlascicielki

centrum handlu sztuki

zamawia osobistg sesj¢ zdjeciows
dzien przed porodem

nie pyta kto bedzie retuszowal
jej spuchniete tydki
bo ptlaci

mamy unifikacje
lesbijek i feministek
mamy unifikacje
gejow 1 feministow

U Warkoczami. Antologia nowej poezji, red. S. Gluszak, B. Gula i J. Mueller, Warszawa 2016.
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odkad cigza jest dyskryminacja
sztuka nie ma sensu

ale trzeba robi¢ co$ innego

sprawdza¢ jak sport i seks

zmieniaja nasze zycie

zaklada¢ nowe magazyny tematyczne
artysta geniusz czy pracoholik

mogtabym wsadzi¢ wszystkim
ktoérzy kaza czytac brytyjskiego vogue’a
oba sutki s spolaryzowane

mogtabym wsadzi¢ wszystkim
oba sutki s3 obdarzone znakiem + i —
mogtabym wsadzi¢ wszystkim
ktorzy kaza czytac rosyjskiego vogue’a

mamo
przepraszam ze nie powiedzialam ci
o aborcji”.

Aborcja — w absolutnie intymnym wyznaniu zamykajacym wiersz
— pojawia si¢ tu nagle i jakby od czapy, bo wczesniej duzo o pracy i pie-
nigdzach raczej. Od czapy? W innym wierszu, /ochy’, Pietrek szczegétowo
opisuje zarzadzanie gospodarka reprodukcyjng loch, czyli samic $wini
domowej uzytkowanych rozptodowo: ich Zycie podporzadkowane zos-
taje produkowaniu mig¢sa (mysla o nim: moje dziecko) dla osobnikéw
gatunku ludzkiego przez zaplodnienie, ciaze i porod, o ktérych w catodci
decyduja ich wlasciciele. Dalej Pietrek zderza lochy z zarzadzaniem gos-
podarka reprodukcyjng kobiet, czyli zedskich osobnikéw gatunku
ludzkiego: gdy zabiera si¢ im mozliwos¢ decydowania o wilasnym ciele
1 wlasnym zyciu, wigc i o posiadaniu potomstwa, zamienia si¢ je w pro-
ducentki pracownikéw i konsumentéw (mysla o nich: moje dzieci) dla
osobnikéw gatunku ludzkiego przez zaplodnienie, ciazg¢ i pordd, o ktod-
rych w catosci decyduja ich wtasciciele. W obydwu przypadkach ,,ciaza
rozwija sic nawet wtedy / gdy musi kosztem matki”*. Cialo, wola, a w e-
fekcie zycie zeniskich osobnikéw $wini domowej i zeniskich osobnikéw
gatunku ludzkiego zaprzegnicte zostaja do reprodukeyjnej roboty, w wy-

2 K. Pietrek, Jegyk korgyse, Poznan 2010, s. 21-22.
3 Tamze, s. 9-10.
4 Tamze.
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niku ktérej powstaje towar: migso lub pracownik i konsument. Z wypro-
dukowania towaru zyski czerpig nie producentki, lochy badz kobiety, lecz
wiladciciel: przedsi¢cbiorstwa i korporacje. A wiasciwie: globalny kapital.

Pietrek konsekwentnie zderza ze soba eksploatacje zwierzat
z eksploatacja kobiet, ktora dokonuje si¢ przez zaciaganie ich do pracy.
Zwierzeta hodowlane wykonuja prace reprodukcyjna, domowe — opie-
kuncza. Prace te wykonuje nieodptatnie kobieta — matka, zona i kochan-
ka:

méj pracodawca zdaje sobie sprawe
zona jest tylko narzedziem
pozostawia ja w moich r¢kach

potrafi by¢ dobrym narzedziem méwi
jesli si¢ nig pokierujes.

Dzikie zwierzgta wyznaczaja z kolei model romantyczney mitosei,
w ktorej kobieta-zwierzyna ucieka i si¢ nie oddaje, a mezczyzna-mysliwy
ja goni 1 bierze — im bardziej nie oddaje si¢ kobieta, tym wigcej wysitku
w jej zdobycie musi wlozy¢ mezczyzna, wigc tym wigksza ma ona wart-
tos¢: to praca mezczyzny decyduje o wartosci kobiety. To za$§ podsta-
wowa zasada wartos$ci (czyli warto$ci wymiennej) w gospodarce towaro-
wej: to praca wlozona w produkcje towaru decyduje o jego wartosci. Po
zdobyciu towar stuzy jako narzedzie: ustugi seksualne, praca reproduk-
cyjna i opiekunicza sq nieodplatne, wigc wpisuja si¢ w model niewolniczy,
jesli zalozymy, ze kazda praca, za ktora pracujacy nie otrzymuje wygna-
rodzenia, to niewolnictwo (wigc kazda praca zwierzat, oczywiscie). Ko-
bieta dziala tu wigc zaréwno jako pracownica, jak 1 towar, podobnie jak
zwierzeta. Gdy wlozy si¢ w nig odpowiednio duzo pracy, zyskuje na war-
tosci: na tak zbudowanym utowarowieniu kobiet dziata olbrzymia czgs$¢
przemystu odziezowego, kosmetycznego i chirurgicznego. Niewazne, kto
pracuje w tych przemystach i w jakich warunkach, niewazne, kto retu-
szuje spuchniete tydki cigzarnej, bo cigzarna placi — inwestuje w siebie
kosztem tych, ktérych na to nie staé. Za wartoscia kobiet jest praca —
zarowno kobiet, jak 1 mezczyzn. Po prostu: pracownikéw najemnych.

Dlatego w wierszu z tomu Statystyki Pietrek pisze: ,kobiety
i zwierzeta maja prawo / wystapi¢ w dyskusji kiedy zajmuja si¢ praca”.
To praca nadaje warto§¢ pracownikowi 1 towarowi — poza pracg zycie,
jako zycie, nie ma wartosci. Praca uprzedmiotawia i kaze pracowac na
tzecz systemu: ,uzyteczno$¢ / to najwyzszy stopiefi ubezwlasnowol-

957

nienia / do jakiego dazysz”'.

5'Taz, mdj pracodawca daje sobie sprawe, [w] tejze, Jezyk korgysi, s. 10.
6 'Taz, [kremy antyterrorystyczne stojq na potkach], [w:] tejze, Statystyki, Poznan 2013, s. 15.
"'Taz, [masz potrzebe ciqglego odezmmwania bolu], [w:] tejze, Statystyki, s. 8.
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Kobieta przyjmuje wi¢c forme pracownika, a jej praca jest pod-
porzadkowana wiascicielowi i jego decyzjom. W 1846 roku Marks i En-
gels pisali: ,,Pierwszy podzial pracy to podzial pracy miedzy kobieta
imezczyzng w dziele plodzenia dzieci”, co dla Engelsa stalo sig
podstawa teorii klasowego (wigc ekonomicznego) wyzysku plci w Pocho-
dzeniu rodziny, wilasnosci prywatnej i paiistwa®. Luce Irigaray pisala o tym
pozniej tak:

Cho¢ $rodki produkcji podlegaly, rzecz jasna, ewolucji,
a wraz z ich zmianami rozwijaly si¢ réwniez technologie, wydaje
si¢ jednakowoz, ze odkad mezczyzna-ojciec zagarnal i ugru-
towal swq wiadz¢ nad reprodukeja, naznaczyl swym imieniem
pigtnem swe wytwory — czyli od samego zarania wlasnosci pry-
watnej oraz patriarchalnej rodziny — mamy do czynienia z nieus-
tajacym wyzyskiem spolecznme.

Rozpoznania Engelsa wykorzystaly takze w latach 70. materia-
listycznie zorientowane feministki, ujawniajac kulturowy, a nie biolo-
giczny charakter réznicy plciowej. Monique Wittig w manifescie Oze Is
Not Born a Woman'"' wskazywala, ze ple¢ to wytwor narracii klasy panu-
jacej, ktéry ma usprawiedliwiaé wyzysk jednej polowy swiata przez druga.
Co istotne, gdy Wittig pisala, ze nie ma plci poza narracja, ujawniala, ze
nieréwno$¢ plciowa mozna zmieni¢, bo nie wynika z naturalnych po-
dzialéw czy predyspozycji, lecz ze spolecznej dyskryminacji wobec os6b
posiadajacych waging i majacych mozliwos¢ rodzenia ludzi — dyskry-
minacji, ktora sprawia, ze pracuja na rzecz systemu. To nie tak, ze moz-
liwos¢ rodzenia ludzi naturalnie wywoluje body shaming, nizsze zarobki na
tym samym stanowisku, dwa razy rzadsze retweetowanie na Twitterze
czy gwalty — to kontrola rodzenia ludzi sprawia, ze kulturowa nieréw-
nos¢ moze si¢ utrzymywacé wlasnie w ten sposob. To za$ przenosi nas ku
stynnemu stwierdzeniu Simone de Beauvoir, rozwini¢ctemu przez Judith
Butler: nikt nie rodzi si¢ kobieta, lecz si¢ nia staje. Uktad spoteczno-
kulturowy umozliwia ksztatltowanie 1 kontrole plci.

W wierszu [marzanna plynie]' chlopcy przebieraja si¢ za Indianki
iIndian. Za jaki§ czas jeden z nich zostanie zgwalcony i cata Polska
przejmie si¢ tym bardziej niz tysiacem gwaltow na kobietach. Pietrek
w wierszu retorycznie pyta: kto zostanie zgwalcony — Indianin czy In-
dianka? W istocie bowiem plci to przebrania, pod ktérymi odgrywane sa

8 K. Marks i F. Engels, Dgiela, t. 21, Warszawa 1969.

9 Za: A. Drzierzgowska, ,,Wiszystkie jestesmy u siebie!” Happening podezas warszawskiej Manify,
»Codziennik Feministyczny”, online: http://codziennikfeministyczny.pl/happening-
warszawska-manifa/.

10 Revolutionary Feminism. Communist Interventions. 1 olume I1I, New York 2016.

K. Pietrek, Statystyki, s. 6.
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konkretne role 1 dyskryminacje: podobnie jak narodowosci czy rasy. Role
wyznaczaja chlopcy, to oni sa tu aktywnym dysponentem wladzy i pod-
porzadkowania. Uklad spoleczny to uklad tworzony z perspektywy
uprzywilejowanej, wigc w oczywisty sposob dzialajacy w jej interesie;
udaje wprawdzie, ze jest ogdlny i naturalny — i dlatego dziala, wszak jest
uczony w szkolach, czytany w ksigzkach i przestrzegany w prawie — ale
w konicu pod przebraniami znajdujq si¢ te same ciala i te same Zycia,
z milionem réznic — kolorem wloséw, oczu, skory, budows sylwetki,
pieprzykami, piegami, owlosieniem, znamionami, calym tym gene-
tycznym szalenstwem — a wagina i estrogen czy penis i testosteron to
tylko jedne z nich. Mogloby wiec by¢ dokladnie na odwrét lub catkiem
inaczej, gdyby pozamieniac stroje.

Ple¢ to konsekwencja kulturowych nieréwnosci — dlatego mozna
ja zmieni¢ albo nawet znies¢.

Podobnie podzial klasowy: to nie tak, ze naturalnie jedni
uprzedmiotawiaja drugich i decyduja o ich ciele i zyciu. Podobnie podziat
gatunkowy: to nie tak, ze naturalnie produkujemy sobie truchlo, zeby
moc je kupowaé w supermarketach. JesteSmy wszystkozerni, nie migso-
zerni, podobnie jak Swinie. Te nieréwnosci mozna znie$¢ — wlasnie
dlatego, ze sq wytworami spotecznymi. A sa nimi, bo pozwalaja roztozyc¢
prace na rzecz globalnego kapitatu i utrzymac podzial bez buntu.

Stad koficzacy si¢ wyznaniem o aborcji wiersz Kiry Pietrek nosi
ironiczny tytul mamy wreszeie pracoboliczfi. Praca na rzecz systemu to po
réwno praca najemna, praca reprodukcyjna i opieckunicza. Dlatego
wyréwnanie sytuacji kobiet i mezczyzn przez otwarcie kobietom dostepu
do wyzszych stanowisk w korporacjach czy pozycji dyrektorskich, nawet
(zwlaszcza) w ramach parytetu, w istocie niczego nie zmieni: kontrola
nad podporzadkowanymi ckonomicznie nadal bedzie utrzymywana,
a reprodukcja wcigz stanowi¢ bedzie jej element, o ktéry tym razem po
réwno beda walczyly takze decydujace kobiety, bo stac je na nianie, gos-
posie, surogatke i inne pracownice odcigzajace je od pracy reproduk-
cyjnej 1 opiekunczej; pracownic, oczywiscie, nie sta¢ na tego typu wygo-
dy, bo same je wykonuja. Kobieta w ciazy, corka wiascicielki centrum
handlu sztuki, nie pyta, kto retuszuje jej spuchniete lydki 1 w jakich
warunkach, bo placi — nieréwnos$é pozostaje w normie, to nie ci¢zarna
jest tutaj strona poszkodowang. Kobiety tak samo napedzaja wyzysk:
wagina czy piersi nie chronia ich w jaki§ magiczny sposéb przed
poglebianiem nieréwnodci, bo niby dlaczego miatyby to robi¢, kiedy sa
po prostu czesciami ciata: ciala, ktére mozna zapedzi¢ do pracy lub ktére
moze zapedzaé inne ciala do pracy na rzecz kapitalu. Wedle sléw
Antoinette Fouque: ,,Réznica plci nie polega na tym, ze jedni maja
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penisa, a inni nie, ale na tym, czy kto$ jest integralng czgscig fallicznej
meskiej ekonomii, czy nie”"”.

Dlatego podstawienie kilku osobnikéw gatunku ludzkiego z wa-
ginami w miejsce kilku osobnikéw gatunku ludzkiego z penisami na
prestizowych stanowiskach nic nie zmieni, bo nie w waginach i penisach
problem, lecz w kulturowych rolach, ktore si¢ na nich wyksztalcily, a sa
reprodukowane takze w innych relacjach zaleznosdci ekonomicznej. Ko-
biety na wysokich stanowiskach to wcigz nie réwnouprawnienie, bo pra-
cownicy nadal s3 podporzadkowani — réwnouprawnienie to nie tylko réwne
prawa plci, ale w ogdle rowne prawa wszystkich ludzi 1 istot zywych.

bell hooks w tym kontekscie pisata o trzeciej fali feminizmu:

W naszym spoleczefistwie nie bylo dotad réwnie samo-
krytycznego ruchu walczacego sprawiedliwo$é spoleczna, jak
ruch feministyczny. Wiasciwa feministkom wola zmiany kierun-
ku w sytuacjach, gdy bylo to konieczne, zawsze byla gléwnym
zrédlem sily 1 witalno$ci naszej walki. Ta wewngtrzna krytyka
jest kluczowa dla wszelkiej polityki nastawionej na zmiane'".

Walka o parytet — prowadzona niezaleznie od pogladow i zalo-
zen kobiet, niezaleznie, czy sa za aborcja, czy przeciw, czy sa z lewicy,
czy z prawicy — to kobietyzm. Kobietyzm sprawia, ze manzy wreszie
pracoboliczki 1 jeste$my z tego dumni, a kobiety czerpia rado$¢ z pracy
reprodukcyjnej 1 opiekuniczej innych kobiet na réwni z mezczyznami, gdy
maja po temu warunki. Milo, ze prezeska korporacji zostala kobieta, ale
w sumie niemilo, bo w ten sam sposéb napedza nieréwnos¢ w pracy
wzgledem pracownikéw — i kobiet, i mezczyzn. Pani na wysokim stano-
wisku naprawde nic nie zmienia w sytuacji pracownic i pracownikow
Biedronki czy Amazona, ktérym nie robi roznicy, czy pracuja dla osoby
z penisem czy wagina, gdy pracujq na rzecz kapitalu. Wrogiem nie jest
penis czy testosteron, lecz kapital, a walczy¢ z nim moga tylko wszyscy
mu podporzadkowani — razem: kobiety 1 mezczyzni, pracownicy i pre-
kariusze, lokatorzy i imigranci, nicheteronormatywni i weganie, osoby ze
, z prowincji i z duzych miast, anarchisci i ludzie z niepelno-
sprawno$ciami, wierzacy i niewierzacy, szczupli i otyli, rudzi i blond.
Wszyscy walcza — wszyscy walczymy — o autonomi¢: o mozliwo$¢ decy-
dowania o sobie, niezaleznie od decyzji uprzywilejowanych, wigc i wla-
dzy globalnego kapitatu.

,,Odkad ciaza jest dyskryminacja / sztuka nie ma sensu” — pisze
Pietrek. Ciaza jest dyskryminacja, gdy staje si¢ decydujacym wyznacz-

wsi

12 Za: J. Genet, Murgyni, rezyseria: Iga  Ganczarczyk, broszura online:
http://docplayet.pl/11504795-]ean-genet-murzyni-rezyseria-iga-ganczarczyk html.
13 bell hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, przel. E. Majewska, Warszawa 2013.
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nikiem kobiecosci. Nie jestes kobieta, nie wiesz, co czujemy, bo nigdy nie
przezyjesz ciazy i porodu — to czesty argument. Kobieta w tym rozu-
mieniu jest tym, co biologiczne. Nie jeste§ rudy, bo nie urodziles si¢
z rudymi wlosami — mozna 1 tak, jasne. Tyle ze rude wlosy — cho¢ tez
majga cechy towarzyszace, jak blada skora, piegi i wrazliwos§é na stonce —
nie ustawiajg struktury spolecznej. I tego samego zyczylyby sobie femi-
nistki w kwestii plci. Wagina zwyczajnie nie powinna determinowac po-
zycji 1 odbioru osoby, ktéra akurat ja ma.

Podejscie deterministyczne blokuje dziatanie. Jasne, ciaza jest nie-
powtarzalnym doswiadczeniem kobiet, jak szereg innych niepowtarzalnych
doswiadczen osobnikéw gatunku ludzkiego, ale ksztaltuja ja doswiadczenia
jak najbardziej powtarzalne: brak badan prenatalnych, odebranie kobiecie
mozliwosci usunigcia plodu, gdy tego chce i potrzebuje, nienajlepsze
warunki 1 traktowanie kobiet na porodéwkach, gwalt 1 nakaz donoszenia
cigzy po gwalcie, wigc gwalt kolejny — ktére w istocie okreslaja to, czym
kobieta jest 1 jak pracuje. I te dos§wiadczenia mozna — trzeba — zmienic.

Stad strach konserwatywnie zorientowanych $rodowisk przed
potworem gender, ktory opisywala Kira Pietrek tak:

gender studies idzie na potaicéwke
och ta gender

wiecie co ma pod sukienkg?

no nie wiecie

gender studies bedzie si¢ dzisiaj bawié

kazdy dorosty cztowiek zajety jest podtrzymywaniem swojego zycia
az do $§mierci mowi to gender

kazdy organizm musi przyswoi¢ okreslona dawke substancji
az do $§mierci mowi to gender

och ta gender

wiecie co ma jak $piewa piosenker?

no nie wiecie

gender studies bedzie si¢ dzisiaj bawi¢ w kampusie

gender ma ochote na quiz
gender ma ochotg na cukier
gender nie tafczy za nikogo
az do $mierci méwi to gender

zaliczajmy si¢ po kolei
. .. . L. 14
az do $mierci méwi to gender

14 K. Pietrek, [najbardziej lubie ten moment], [w:| tejze, Statystyki, s. 10-11.
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Gender, pte¢ kulturowa, ujawnia, ze w funkcjonujacych relacjach
spotecznych mozna co$ zmieni¢, bo to nie wagina, ciaza czy piersi sa tu
istotq wykluczen, lecz system stworzony wokoél nich. A jesli tak, jesli to
wszystko kwestia pewnych umoéw, wigc mozliwa do zmiany, to posia-
dajacy realnie mogg przesta¢ posiadaé, a rzadzacy — rzadzi¢. Uprzywi-
lejowani walcza z prawem do aborcji i genderems, bo chronia wlasna
pozycje, opowiadajac chetnie wokol, ze tak przeciez chce Bég lub natura
— inaczej pracujacy na nich mogliby si¢ zbuntowac i co$ zmienié, a wy-
zysk 1 zyski skoficzylyby sie.

Aborcja jest przedmiotem tak zacieklego sporu, bo zderza ze
sobg te dwa podejscia: jedno, w ktérym naturalnie godzimy si¢ na zes-
tany z gory los, 1 drugie, w ktérym mozemy go ksztaltowad, niezaleznie
od decyzji wladzy, ,,Boga” czy ,,natury”. Aborcja daje wybor i mozliwosé
zmiany, bo przypisana z gory praca reprodukcyjna nie jest naturalna
idana raz na zawsze: mozemy z niej zrezygnowac i nie poddawac si¢
kontroli naszego ciala przez tych, ktérzy czerpia z niej korzysci.
Konsekwencje takiego podejscia sa dos$¢ potezne: gdy pracownicy
najemni stwierdza, ze przypisana z gory praca najemna nie jest naturalna
1 dana raz na zawsze, i ze moga z niej zrezygnowac 1 nie poddawac si¢
kontroli swojego ciala przez tych, ktérzy czerpia z niej korzysci,
kapitalizm troche padnie, a z nim wsparty na nierownosciach feudalnych
Kosciol. Walka o catkowity zakaz aborcji to walka o utrzymanie
catkowitego wyzysku kapitalistycznego w mocy'.

2.

Dlatego wiersz mamy wreszcie pracoboliczk: Pietrek konczy intym-
nym wyznaniem o aborcji: ,,mamo / przepraszam ze nie powiedzialam ci
/ o aborcji”. Aborcja to prywatna decyzja kobiety dotyczaca jej ciata
1 zycia, 1 nikt — pafistwo, kapital, rodzina — nie powinien w nig ingerowac.
Intymne wyznanie nie sluzy tu jednak eksponowaniu osobnosci i bloko-
waniu kazdego, kto tego nie dos§wiadczyl lub nigdy nie doswiadczy, bo
na przyklad nie ma macicy albo ochoty, lecz dziala jako polityczny
manifest prawa kazdego czlowicka do samodzielnych wyboréw, wigc
1 do$wiadczen nienarzucanych przez kulture 1 prawo.

Wyznajaca nie powiedziala mamie o aborcji nie dlatego, ze
aborcja sama w sobie jest negatywnym doswiadczeniem, bo dla wielu
kobiet nie jest, wrecz przeciwnie, lecz dlatego, ze aborcja w Polsce jest
negatywnym dos$wiadczeniem: szukanie nielegalnych sposobéw usunigcia
cigzy, brak profesjonalnej opieki lekarskiej, brak wsparcia, strach przed

15 Pierwsza cze$¢ tekstu, z pewnymi modyfikacjami, zostala opublikowana w ,,Dzien-
niku  Opinii” (29  wrzesnia  2016):  Wolnosi,  rdwnosi,  aborga,  online:
http:/ /www.keytykapolityczna.pl/artykuly/ czytaj-dalej/ 20160928 / wolnosc-rownosc-
aborcja.
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konsekwencjami — to wszystko sprawia, ze do aborcji wstyd si¢
przyznawac, bo jej dokonanie wiaze si¢ z upokorzeniem i strachem. Nie
chodzi zatem o jakie§ naturalne predyspozycje kobiety czy jej przez-
naczenie do cierpienia, lecz o konkretne prawo, a z nim kulture, mental-
nos$¢, media i wiarg, ktére nakladaja na kobiety cierpienie kulturowo.
Intymne wyznanie u Pietrek stuzy demaskowaniu systemu, ktéremu jest
podporzadkowana, mi¢dzy innymi plciowo, nie za$ napedzaniu wspol-
noty intymnych wyznai czy naturalnych wspdlnych przezyé, takich jak okres
prenatalny, poza tym systemem. Ple¢ to u niej wytwor szkodliwego
ukladu, a nie mistyczna, naturalna cecha, dlatego chce ja znie$¢, a nie
tworzy¢ na jej gruncie wspolnoty i dokonywac¢ wtérnej autostygmatyzacji.

Dlatego Kira Pietrek pisze w wierszach ,jestem plagiatorem”,
njestem pluginem”', a nie plagiatorka czy pluginka; to réwniez mesko-
osobowa liczba mnoga wyznacza tutaj kobiece i meskie ,,my”, jak
,,niematocyty””, a nie ,,niematocytki”, co z kolei z pewnoscia $wietnie
sprawdzitoby si¢ w wierszach Joanny Mueller. Pietrek konsekwentnie
moéwi tez o sobie ,,poeta”, ,,autor”, a nie ,,poetka” czy ,,autorka”, podob-
nie zarzeka si¢ w wywiadach — nie chce, Zeby jej ple¢ miata jakiekolwiek
znaczenie w odbiorze jej poezji, nie pisze bowiem poezji kobiet czy
kobiecej; znaczenie ma mie¢ to, co mysli, wyznaje 1 w co wierzy, takze na
tematy zwigzane z jej cialem — kobiecym cialem — i jego kontrola, bo to
sq jej $wiadome decyzje. Poezja to szereg tego typu §wiadomych gestow,
za ktére ponosi sic odpowiedzialnosé. System, w ktérym ponosi sig
odpowiedzialno$¢ za pleé, to chory system, wigc nie nalezy go poglebiac
budowaniem wspartych na nim wspolnot. Kobieta nie jest mistyczna,
kobieta jest zwyczajna: zyje 1 dokonuje wyborow zupelnie jak mezczyzna,
1 czesto blizej jej do kolegi z pracy niz do szefowej, do kolegi ateisty niz
do katoliczki, do kolegi weganina niz do migsozerki.

Nacisk na réznice plciowa poza wszelkimi innymi réznicami,
takze réznicami dzialan czy pogladow, otwiera pole do zarzutdw, iz
nagradzane poetki s3 wyrdzniane wylacznie ze wzgledu na swoja pled,
w ramach wyréwnania parytetu. Tylko pozbycie si¢ kategorii plci jako
wytworu opresyjnego systemu pozwala rzeczywiscie dziataé. Nie mo-
wimy przeciez, ze nagrode zdobyl blondyn wylacznie ze wzgledu na
swoje blond wlosy — a to tez w koncu réznica i tez moglaby tak dziatac.
Nie chodzi zatem o samo zniesienie réznic — bo te s3 wazne 1 konieczne
— tylko o zniesienie prowadzacych je nieréwnosci.

Podczas spotkania w Stroniu Slaskim wokét niedawno wydanej
antologii poezji zaangazowanej Zebrato si¢ sliny”® Kira Pietrek wlasnie
w tym kluczu opowiadata o ré6znicy miedzy kobietyzmem i feminizmem,

16 K. Pietrek, jestem plagiatorem, [w:] tejze, Jegyk korgyse, s. 30.
17" Taz, zagadka, [w:] tejze, Jegyk korzysc, s. 29.
18 Zebrato sig sliny, red. P. Kaczmarski i M. Koronkiewicz, Stronie Slaskie 2016.
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wigc 1 poezja kobiet (kobieca) a poezja feministyczna. Jedna wspiera si¢
na roznicy tozsamosciowej, na plci, a druga na réznicy politycznej —
réznicy pogladow i przekonan. I tak w Warkoczami znajduja sie poetki,
ktérych cecha wspdlnag jest kulturowe bycie kobietq 1 krytyka zwigzanych
z tym opresji; w Zebrato sig sliny znajduja si¢ poeci, ktorych cechg wspdlna
jest bycie zaangagowanym 1 krytyka kapitalizmu — a jedng z jego wlasciwosci
jest wyzysk kobiet w pracy reprodukcyjnej. Jedna wspdlnota wspiera si¢
na cesze dystynktywnej i przypisanych jej przez system wlasciwosciach;
druga zaklada s§wiadomy wybor i $wiadome dzialania poetéw, wigc
krytykuje determinizmy kulturowe i biologiczne, na ktérych wytwarzaja
si¢ wspolnoty.

Rozumiem demaskatorski gest Warkoczami, rozumiem przejecie
pola i zmian¢ dominujacych narracji, ale nie zgadzam si¢ na wspélnote
wspartg bardziej na podobiefistwie tozsamosciowym niz podobienstwie
zwigzanym ze $wiadomymi wyborami i pogladami, bo to jak oddawac
wolna wole na rzecz determinizmoéw. Gdy krytykuje seksizm poety, robie
to, bo taka podjal decyzje¢ i strategi¢ poetycka, a ona jest zla, a nie
dlatego, ze jest mezczyzna; wiec gdy krytykuje seksizm poety, robie to,
bo taka podjelam decyzje 1 strategie krytyczna, i uwazam, ze jest stuszna,
a nie dlatego, ze jestem kobieta. To na poziomie decyzji i dziatan — nawet
olbrzymich instytucji, jak szkola czy media publiczne — odbywa si¢
dyskryminacja, a nie na poziomie naturalnych wlasciwosci: dlatego to po
stronie decyzji i strategli winni§my stawia¢ wspolnote, a nie po stronie
determinizméw czy wlasciwosci ciala, jesli chcemy, by mogla dziatac.
Warkoczami jest oczywiscie milion razy stuszniejsze niz chocby Powiedziec
to inacgg (wazny gest umieszczenia w antologii dwoéch poetéw —
analogicznie do jednej poetki w antologii Jerzego Borowczyka i Michata
Larka, a nawet z wigksza hojnoscia przy dystrybucji pozycji) czy
wickszo$¢ apolitycznych i seksistowskich antologii — i odpowiada wlasnie
na nie, 1 $wietnie.

Problem w tym, ze wspolnota, ktéra przy okazji buduje, wydaje
si¢ rownie szkodliwa, a co najmniej nieskuteczna — apolitycznos$é pozos-
taje w mocy i to tu jest najwigkszy jej problem. W koncu to wlasnie gdy
premierem zostala kobieta, w sejmie do dalszych przeszta ustawa
antyaborcyjna, na co wezesniej nigdy nie bylo w ogdle szans. Tozsamo§é
plciowa ponad innymi podzialami sprawia, ze punktem wspdlnym jest
tylko jeden z elementéw naszej tozsamosci — przydzielona lub rzadziej
wybrana ple¢ biologiczna i kulturowa oraz jej konsekwencje. Odbiera to
mozliwo§¢ wypracowania spojnej strategii, wiec 1 wplyw dziatan tak
skonstruowanej wspolnoty. Bo nawet jedli czlonkinie takiej wspolnoty
razem sprzeciwiaja si¢ catkowitemu zakazowi aborcji, nawet jesli uda im
si¢ wywalczy¢é mozliwo§¢ zmiany, to jaka zmiang wprowadza: zgodng
z tzw. kompromisem aborcyjnym czy liberalizujaca obecne prawo? Nie
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ma zgody co do rozwiazan, choc¢ jest zgoda co do ucisku zwiazanego
z plcig — taka wspodlnota nie jest w stanie zaprowadzi¢ zmian, bo inaczej
widzi ich kierunek: w momencie koniecznosdci podjecia konkretnej de-
cyzji rozpadnie si¢. A to w decyzji jest istota politycznego dzialania.

Jasne, ze we wspoélnocie powinny — musza — by¢ réznice, ktore
w Warkoczami oddaja odrebne czcionki dla kazdej autorki; réznice takie
jak pochodzenie, orientacja seksualna, wyznanie, kolor skéry, naro-
dowos¢, wiek, klasa, wyksztalcenie, zawdd czy prywatne doswiadczenia.
Ale we wspolnocie powinno tez by¢ co$ wspolnego: 1 zamiast wspolnych
cech dystynktywnych czy nawet wspoélnej krytyki patriarchatu, ktora
wynika z innych zalozen i przestanek, lepiej — skuteczniej — ustawic ja na
wspolnych wartosciach i wspolnych pogladach: wowcezas mozna dziatac.

Tozsamos$¢ nie powinna wplywaé¢ na decyzje publiczne, bo
wowcezas zawsze wygraja ci w wigkszosci: polscy, mescy, heteroseksualni,
biali 1 pelnosprawni. Tozsamo$¢ to przestrzen wplywu i decyzji jed-
nostki, a ustawianie na niej spoltecznej hierarchii odbiera kontrol¢ nad
wlasnym cialem 1 Zyciem podporzadkowanym mniejszosciom. To pog-
lady wplywaja na decyzje publiczne, to tu odbywajg si¢ polityczne de-
cyzje 1 ich konsekwencje, to tu ksztaltuje si¢ system, a nie w przypisanej
plci czy kolorze skéry — to punkt, do ktérego powinniSmy dazy¢. Jestes-
my inni, jasne, i tak wlasnie ma by¢, ale w wybranej przez siebie
wspolnocie walczymy z tym samym i o to samo: tylko dzigki temu be-
dziemy mogli zachowaé réznice tozsamosciowe w mocy, tylko dzigki
temu kontrola nad naszym cialem i Zyciem bedzie naleze¢ do nas —
zgodnie z nasza plcia, orientacja, pochodzeniem, narodowoscia; tylko
gdy réznice tozsamosciowe nie beda wyznaczac hierarchii spolecznej.
A w takim razie budowanie na nich wspolnot niezaleznie od pogladéw to
tylko podbijanie tych hierarchii.

Bardzo znamienny w tym kontekscie zdaje si¢ komentarz Jacka
Dehnela pod postem Szczepana Kopyta ze zdjeciem dziewczyny trzy-
majacej w jednej rece karabin, a w drugiej kartke z napisem ,,Jestem
chrzescijanka”, ktéra ma na sobie koszulke z lubliniskiego festiwalu
Miasto Poezji”. Jacek Dehnel skomentowal to zdjecie tak: ,,Chyba
chodzi o to, ze miasto poje, az zji”. Mozna uznac, ze to tylko gra stéw,
wiec nic nie znaczy 1 niczemu — poza bardzo watpliwym ,,hehe” — nie
stuzy, ale wéwczas odbieramy wypowiedzi jej sens i dzialanie, a z nimi
odpowiedzialno$é. Gdyby zatem przyjac¢ jednak, ze wypowiedZz mimo
wszystko co$ znaczy, znaczenie obracaloby si¢ tutaj wokol jedzenia, na
co wskazywalyby stowa ,,poje” 1 ,,2ji”. Dziewczyna na zdjeciu jest dosc
otyla. Jacek Dehnel — znow: jesli zalozymy, ze o cokolwiek tu chodzi —
komentuje zatem tusz¢ dziewczyny: dokonuje typowego body shamingu,

19 Online: https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=178097684880895
58&id=100006899715446.
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jednego z najskuteczniejszych mechanizméw upokarzania i kontroli ludzi
(zwlaszcza kobiet). I tu pojawia si¢ przesuniecie, ktére sprawia, ze to nie
poglady sa obiektem krytyki czy nawet wy$miania, nie podjety przez te
dziewczyne swiadomie gest, lecz jej tusza. Tego typu zagrywki odbieraja
jakakolwiek mozliwo$¢ dyskusji czy rozwigzania problemu, bo kwestie
pogladowe, o ktérych sie decyduje 1 z ktérych mozna rozliczaé, przenosi
na kwestie ciala, ktére naprawde nie s interesem nikogo innego poza ta,
ktéra w tym ciele mieszka. Dzialanie zostaje zablokowane, gdy zamiast
pogladow osia sporu okazuje si¢ ciato.

Dlatego automatyczne przekladanie réznic zwiazanych z cechami
dystynktywnymi na konkretne poglady jest tak mylace. Kira Pietrek pisze
W wietrszu mamy wrescie pracoholiczk: o unifikacii lesbijek 1 feministek oraz
gejéw 1 feministow: orientacja seksualna, ple¢, kolor skoéry, pelnos-
prawnos$¢ czy rasa nie implikuja konkretnych pogladéw, bo to nie
wlasciwosci ciala czy tozsamosci decyduja o pogladach, tylko posiadajaca
je samodzielnie myslaca jednostka. Stad utozsamianie korwinistow i asek-
sualistéw, ktére miatoby obrazaé tych pierwszych, jest mocno zenujace™.
Co wigcej, tozsamosciowa pozycja mniejszosciowa 1 wrazliwos¢ w jednej
przestrzeni — niemesko$¢, nieheteroseksualizm, niepolskos$¢, niepetnos-
prawnosc¢ itd. — nie oznacza walki w imieniu innych, gdy istoty wszyst-
kich wykluczeni nie upatruje si¢ w panujacym globalnym kapitale: wyklu-
czenia wowczas jedynie si¢ alienuja, czesto ich interesy sa sprzeczne,
skoro nie maja punktéw wspoélnych ani wspoélnego zrédla. Gej-seksista
nie jest przeciez figura nie do wyobrazenia, takze w poezji. Ustawienie
globalnego kapitalu przyczyna wykluczen tozsamosciowych pozwala
wspolnie walczy¢ przeciwko kazdemu podporzadkowaniu, tozsamoscio-
wemu i klasowemu — razem.

Patriarchat jest zly, to nie ulega watpliwosci. Problematyczna jest
odpowiedz na pytanie: dlaczego patriarchat jest zly, dlaczego w ogodle
istnieje? Wraz z odpowiedzig na to pytanie pojawiaja si¢ inne strategie
dzialania dotyczace zniesienia patriarchatu; bez odpowiedzi na to pytanie
dzialanie ulega zahamowaniu i wszystko pozostaje bez zmian, bez
przejecia kontroli czy w ogodle podjecia aktywnosci, bo tozsamosciowy
punkt wspolny w plci, ktory zaklada zréznicowanie wszedzie indziej
poza tym punktem, wigc takze w pogladach i zalozeniach, nie pozwala
na jakakolwiek politycznosé, czyli podejmowanie swiadomych wyboréw
jako wspolnota. Czy kapitalistka i marksistka naprawde walcza o to samo,
gdy krytykuja patriarchat? Czy pomieszczone w antologii autorki
naprawde daza do tego samego jako wspdlnota?

20 Wiecej: P. Wieczorkiewicz, Aseksualni korwinisci, cxyli lewicowa beka 3 mniejszosci, Krytyka
Polityczna, online: http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/kraj/ 20160728 /aseksual
ni-korwin-lewica-beka-mniejszosci.
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Dlatego tez nurt ,,kobiecy” w polskiej poezji wspolczesnej rzad-
ko okresla si¢ jako polityczny czy zaangazowany, a jesli poetki zaanga-
zowane s do niego wlaczane, to obok tych jawnie apolitycznych, nasta-
wionych na mistyczno$¢ czy niepowtarzalne doswiadczenia kobiecosci,
wigc potegujacych rozumienie kobiety, przeciwko ktérym wystepuja
poetki zaangazowane. Poeci zaangazowani maja wspolng odpowiedz na
pytanie o przyczyny patriarchatu: podporzadkowanie bezplatnej lub
platnej sily roboczej kapitalowi. Wiec moga razem dzialaé — walczg nie
przeciw mezczyznom, lecz kapitalowi, na rzecz kobiet, mezczyzn,
pracownikow, prekariuszy, lokatoréw, imigrantow 1 wszystkich pokrzyw-
dzonych w tym systemie. Wiedza dobrze, po co sa razem i ku czemu
razem daza.

O tym rozejsciu bell hooks pisala w Teorii feministycznes tak:

Ruch feministyczny spowodowal gl¢bokie pozytywne
zmiany w zyciu dziewczat 1 chlopcéw, kobiet 1 mezezyzn Zyja-
cych w politycznym systemie imperialistycznego, zdomino-
wanego przez bialych, kapitalistycznego patriarchatu. 1 nawet,
jesli nadal powszechnie o§miesza si¢ feminizm, faktem pozos-
taje, ze dzigki kulturowym rewolucjom, do ktérych doszto z in-
spiracji wspdlczesnego ruchu feministycznego, kazdy co$ zyskal.
Ruch ten zmienil nasze postrzeganie pracy, nasza pracg oraz na-
sza milos¢. Mimo to ruch feministyczny nie zaowocowal trwalg
feministyczng rewolucja. Nie wyeliminowal patriarchatu, nie
wykorzenil seksizmu — opartych na nieréwnosci plci, wyzysku
oraz opresji. W zwiazku z tym zdobycze feminizmu sa wcigz

- 21
zagrozone .

Poezja feministyczna w rozumieniu Pietrek bylaby zatem poezja
zaangazowang pisana przez kobiety i mezczyzn o podobnych pogladach
przeciwko patriarchatowi, wiec przeciwko kapitalowi. Tylko ona zaklada
podejmowanie §wiadomych decyzji i branie za nie odpowiedzialnosci,
wigc polityczno§¢ — a zatem i dzialanie. Poezja kobiet zatrzymuje sig
w punkcie wspolnoty podlegania dyskryminacjom i wykluczeniom z racji
przypisanej z gory lub obranej plci — ale §wiadomie podejmowane dzia-
tania, wiec 1 polityczno$é, sa tu niemozliwe, bo réznorodnosé pogladéow
izalozen na to zwyczajnie nie pozwala: za wiele tu wykluczajacych sie
réznic, by ustali¢ wspélny punkt dojscia. A gdy za wiele wykluczajacych
si¢ réznic, wygrywa ta wizja, ktéra jest najsilniejsza, wigc ktéra ma
wiladze, niestety. I wszystko pozostaje w normie.

Rozbieznos$é miedzy ,,poezja zaangazowany’ a ,,poezja kobieca”
w Polsce jest wigec raczej rozbieznodciq strategii niz interesow. W tym
sensie przypomina spor migdzy partia Razem a KOD-em — z podobnymi

! bell hooks, dz. cyt.

48



Doswiadezenia negatywne w poezji polskiey XXI wieku

rozejsciami w podejsciu do politycznosci i apolitycznosci oraz konsek-
wencjami tak zbudowanych wspolnot. Myslenie o poezji w kategoriach
strategii jest w stanie przenie$¢ dyskusje poetyckie w inny wymiar: gestu
poetyckiego, ktory ma swoje konsekwencje w przestrzeni, do ktérej trafia
— 1 ktéry ja ksztaltuje. Gestu poetyckiego, wigc gestu politycznego. Warto
by sprébowa¢ rozmawia¢ o poezji takze na tym poziomie. Zwlaszcza
teraz.

Antologia Warkoczami jest wazna i konieczna, ale dla mnie jako
strategia zwyczajnie si¢ nie broni.

,,Odkad ciaza jest dyskryminacja / sztuka nie ma sensu”. Sztuka
ma sens, kiedy nie uderza w to, co naturalne (fakt cigzy), lecz w to, co
kulturowe (zbudowany na tym fakcie podzial pracy i wyzysk). Chodzi
wigc nie o mistyczna biologiczng kobieco$é, lecz o system, ktory ja
tworzy. Sztuka ma sens, kiedy angazuje si¢ w przestrzen spoleczno-
kulturowa, kiedy porzuca bierno$¢ i pragnie odzyska¢ kontrole — kiedy
jest zaangazowana. Wiersze Kiry Pietrek otwierajg pole do tej walki.
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KILAUDIA MUCA

W obliczu kryzysu, w konfrontacji z innoscia.
Obrazy rewolucji na Ukrainie w polskiej poezji najnowszej

O Ukrainie po Majdanie opowiada si¢ zupelnie inaczej. Rewolucja ozy-
wila narracje o autonomii, stworzyla nowe symbole, nowych bohateréw,
a takze nowe mity 1 nowe interpretacje przeszloséci. Te wszystkie opo-
wiesci jeszcze nie s ukonczone — tak jak odbudowa Ukrainy po latach
dyktatury w biatych rekawiczkach. Odzyskiwanie suwerennej pafstwo-
woscl 1 prawa do samostanowienia zbiega si¢ w przypadku Ukrainy
z préba tworzenia innej narracji tozsamosciowej, takiej, ktéra pozwoli
przedstawic lata zniewolent (ekonomicznych, socjalnych, prawnych i in-
nych) i odbudowa¢ narodowe poczucie warto$ci w oparciu o rewolucyjny
zryw'.

Narodowym narracjom2 o rewolucji na Ukrainie towarzysza nar-
racje powstajace poza granicami panstwa. Mam na mysli przekazy praso-
we, analizy historykéw 1 teksty literackie, pisane z perspektywy zew-
netrznej, perspektywy niebezposredniego uczestnika zdarzen. W tych
narracjach pojawia si¢ obraz nowej, walczacej Ukrainy, kraju, ktory sig
odradza i zyskuje pozycje aktywnego aktora w historii Europy Srod-
kowo-Wschodniej. Cze¢$¢ z tych narracji dotyka istotnego problemu
mozliwosci przekazania wiarygodnej, jak najblizszej prawdzie informacji
o tym, co wydarza si¢ na Ukrainie od 21 listopada 2013 roku do okres-
lonego momentu w czasie, do jakiego$ ,,teraz”. Jak mowic i pisa¢ o tym,
czego nie widzialo si¢ na zywo? Jak interpretowac zdarzenia, w ktérych

! Postulat nowej Ukrainy i nowej narracji o Ukrainie pojawia si¢ w wielu tekstach
publicystycznych oraz reportazach, pisanych zaréwno przez Ukraincow, jak i nie-
Ukraincéw. Pierwszy akapit mojego tekstu opiera si¢ na tym, co udato mi si¢ wyczytaé
z wypowiedzi, tekstow publicystycznych i ksiazek Jarostawa Hrycaka, Oksany Zabuzko,
Timothy’ego Snydera, Iryny Shuvalovej, Rory’ego Finnina czy Ziemowita Szczerka.

2 Kategori¢ ,,narodowej narracji” w kontekscie tego tekstu nalezy traktowal jako ka-
tegori¢ opisowa, sluzaca odréznieniu narracji tworzonych przez Ukraincéw oraz nie-
Ukraincéw. Nie podejmuje w tym tekscie problemu ukrainskiego nacjonalizmu, tak cze-
sto dyskutowanego, krytykowanego lub chwalonego przez przedstawicieli réznych
frakeji politycznych zaangazowanych w przemiany na Ukrainie, jakie zostaly przyspie-
szone przez wydarzenia w Kijowie.

51



Doswiadezenia negatywne w poegji polskief XX wiekn

nie bralismy udziatu? Skad czerpaé informacje na temat sytuacji na Ukra-
inie? Jak pomoc tym, ktorzy potrzebuja pomocy? Te i inne pytania za-
wieraja si¢c w tekstach poetyckich, z ktérych chcialabym wydoby¢ naj-
istotniejsze kwestie zwiazane z opowiadaniem o ukraifskiej rewolucji.
Wigkszos¢ tych pytan pozostaje bez jednoznacznej odpowiedzi. Teksty,
ktére opieraja si¢ na takim pytaniu, na watpliwosci, na pragnieniu
dotarcia do prawdy, sa istotne, poniewaz przedstawiaja i opisuja kon-
kretny problem wynikajacy z nieobojetnej postawy wobec tego, co dzieje
si¢ za wschodnig granica Polski.

Nadrzednym pytaniem mojego tekstu i tekstow, ktore chciata-
bym przeanalizowad, jest pytanie o prawo do opowiadania historii innych
1 do jej artystycznego przetworzenia. Wiersz uwiklany w opowiadanie
o takich do$wiadczeniach jak rewolucja czy wojna moze spetnia¢ kilka
komunikacyjnych rél: staje si¢ wierszem-komunikatem, nasladujacym
zwiezly przekaz medialny, zawierajacym najbardziej sugestywne obrazy
rewolucji (przyktadem wiersza z konkretnymi obrazami rewolucji jest Nz-
nety Nine Blues for Maydan Radostawa Wisniewskiego); moze w krytyczny
sposob odnosi¢ si¢ do strategii przekazywania informaciji w telewizji, pra-
sie czy w Internecie (cykl wierszy o Ukrainie ze Stagi wiezy cisnieri Dawida
Mateusza); moze rowniez koncentrowaé si¢ na jezyku jako medium,
ktére nie przedstawia wszystkiego, na stowach, ktére powinny opisywac
stan rzeczy 1 bieg wydarzen, jednak zamiast zachowywaé spdjnosc
1 neutralnos¢, eksponuja formalny 1 treSciowy rozpad albo ulegaja meta-
forycznemu flow, narzucajacemu jezykowi wedzidlo apokaliptycznej to-
piki (krymu wmir, cry & crime Joanny Mueller, manifest fest, war wrr 1 karm
krym Anety Kaminskiej). Ten krétki wykaz oczywiscie nie wyczerpuje
mozliwych rél komunikacyjnych tekstow poetyckich, wskazuje jednak
wspolny problem tekstow nawigzujacych do wydarzert na Ukrainie — tym
problemem jest reprezentacja, jej mozliwosci 1 ograniczenia. Nie tylko
jezyk moze zawie$¢ w zetknieciu z negatywnym doswiadczeniem, jakim
jest obserwowanie gwaltownych zmian, niewystarczajace moga si¢ tez o-
kaza¢ te wigksze kulturowe narracje, na przyklad romantyczne wyob-
razenia na temat rewolucji i jej potencjatu przynoszenia radykalnej zmia-
ny. Miedzy stowami wigec rozgrywa si¢ ukraifski spektakl rewolucji ob-
serwowany przez widzow z kraju nad Wisla.

1. U/ kra/ inni. Réznica, inno$¢, apokalipsa

Nie ze wszystkich wierszy, ktére dotycza Majdanu i ukrainskie;
rewolucji, pisanych w Polsce przez polskie poetki i polskich poetéw, da
si¢ tak latwo wyczytaé stosunek autora badz autorki do opisywanych
wydarzen, jak z wierszy Anety Kaminskiej i Joanny Mueller. Dla obu
poetek narodowa inno$¢ nie stanowi problemu, jest gléwna stawka

1 pozadanym zyskiem przedstawienia. Ta inno$¢ wzbogaca nasze narrac-
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je, otwiera na cudze, trudne doswiadczenia i oferuje im miejsce nie tylko
w pamieci, lecz takze w tekstach. Inno$¢ ma jednak takze inny wymiar —
moze budzi¢ strach i powodowaé naplyw mrocznych obrazow,
odpominanie jakich§ historycznych zdarzen, ktére ksztaltowaly lub
znieksztalcaly relacje miedzy sasiednimi pafstwami, czy aktualizowanie
si¢ zakorzenionych gleboko apokaliptycznych skryptéw weielajacych sie
w narracje o placzu i zbrodni (,,cry&crime”).

Trzy teksty Kaminskiej — manifest fest, war wrri karm krym — 1 jeden
tekst Mueller — &rymun mir, ery & crime’ — zapytam o cele, sposoby przed-
stawienia 1 jego formalne ksztalty. To teksty podszyte wspolczuciem dla
osob, ktoére staly sie aktorami rewolucji 1 musialy zmagaé sie z jej
skutkami: materialnymi (zniszczenia), $wiatopogladowymi, emocjonal-
nymi i innymi. Wspdlczucia nie nalezy jednak traktowac jako glownej
motywacji tych tekstow czy usprawiedliwienia pisania. Chodzi wiec nie
tyle o ekspresje uczu¢ podmiotek przejetych sytuacja za wschodnia
granica Polski, ile o analiz¢ sytuacji, w jakiej znajduje si¢ ,,ja” w obliczu
nieoczekiwanych zdarzen, analize jezykow, za pomoca ktorych bronimy
si¢ przed trudnymi doswiadczeniami, oraz — w przypadku wierszy Ka-
minskiej — o dekompozycje fantazmatow, jakie wspoltworza obraz ukra-
inskiej rewolucii.

»Zaniepokojenie” — ten ,,niepelny”, niewcielony w gest afekt roz-
poczyna manifest fest Kaminskiej, okreslajac emocjonalny stan podmiotki
tego poetyckiego manifestu. Zaniepokojenie nie jest jeszcze niepokojem
(dlatego jest ,,niepelnym” afektem), to rozwijajaca si¢ emocja, ktora
sktania do méwienia 1 wywoluje w jezyku obrazy przeszlosci 1 aktual-
nosci. Zwrotka, w ktorej ta emocja si¢ pojawia, przybiera nastepujacy
ksztalt:

powaznie przewaznie odwaznie

$miertelnie rzetelnie

za

nie

pokojona
(pokajane niech beda
pokotem potem

pokojowe kraje-raje)*

Przedmiotem manifestu fest jest nie tylko zaniepokojenie autorki,
ale przede wszystkim to, co ujawnia si¢c w cytowanym wyzej fragmencie
w jednym slowie rozlozonym na trzy wersy, czyli brak pokoju, stan nie-
pokoju, ktory powstaje kiedy skrajnosc¢ Sciera si¢ z inna skrajnodcia,

3 Wszystkie wymienione teksty zostaly wydrukowane w antologii Wischdd-Zachid. Wiersze
g 7 dla Ukrainy (Wischid-Zachdd. . ., red., przel. A. Kaminska, Bydgoszcz 2014).
4 Cyt. wg wydania: Wichdd-Zachdd. . ., s. 102.
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odslaniajac réznice. Zaniepokojenie wynika wigc z braku tego elemen-
tarnego stanu spoleczno-politycznej homeostazy i wywoluje sprzeciw
wobec podzialu wynikajacego z radykalizowania si¢ dziatan ukrainskich
nacjonalistéw. Nazwy tych skrajnosci, ,,imiona” aktoréw rewolucji Ka-
minska gromadzi w konicowym fragmencie swojego tekstu — to ,,(cks)
(tremisci) (trembisci) (tremolisci) / (bandery) (Sci) (ban) (durysci) / (nac-
jo) (nalisci) (malici) / (fa) (szys$ci) (czysci) / (na) (ziSci) (zisci si¢) / (cie)”.
Wiele z tych ,,imion” jeszcze przez dlugi czas bedzie si¢ wymawiato
z niepokojem w glosie i sprzeciwem w mysli (rzadziej wcielonym w czyn,
czesciej weielonym w tekst). Dziatania ukrainskich nacjonalistow sa ko-
lejnym przykladem niszczenia pokoju przez silnie zradykalizowany
swiatopoglad, oparty na ekskluzji i ideale czynnej obrony integralnosci
tego Swiatopogladu, opartego na projekcie polepszenia status quo. W tym
projekcie nie ma miejsca na inno§¢, na dostrzezenie rewolucyjnego
potencjatu zmiany, jaki zawiera si¢ w postawie wzajemnego zrozumienia
i akceptacji innosci. ,,[D]rodzy / moi / skrajni / u / kra / inni” — ta czu-
ta apostrofa konczy manifest Anety Kaminskiej, jest mocna puenta,
przedstawiajaca semantyczny dowod na to, ze innosé¢, ktéra skrajnosc
stara si¢ spacyfikowaé, wpisana jest w narodowa tozsamos¢, nie da si¢ jej
wyrugowac i silq zmieni¢ w podobiefistwo.

Kaminska czyni swoje teksty o rewolucyjnych i porewolucyjnych
wydarzeniach na Ukrainie miejscem refleksji nad innoscia i tozsamoscia,
wskazuje na jezyki, ktore nas dziela, na ektremizmy, ktoére burza pokd;.
Pyta tez o to, czy to wszystko nas porusza i obchodzi, czy narracja
o innosci moze sta¢ si¢ medium akceptacji, funkcjonujacym zaréwno
wiréd wspotobywateli, jak 1 w stosunkach z obywatelami innych panstw.
Jej wiersze pozbawione sa rozbuchanej apokaliptycznej metaforyki
(w przeciwienstwie do tekstu Mueller); to co istotne, rozgrywa sig
w stowach 1 ich dekonstrukcji, wewnatrz jezyka, ktéry stara si¢
dotrzymac kroku zdarzeniom i podotac¢ ich interpretacji. Jezyk wierszy
Kaminskiej nie przylega $cile do tych zdarzen, to znaczy autorka nie
opisuje konkretnych sytuacji, w ktérych ekstremizm stara si¢ spacyfi-
kowaé innos¢; to jezyk, ktéry rozpoznaje pewne historyczne prawidlo-
woscl, pewna negatywna tradycje w historii nacjonalizméw, z ktorej nie
nauczyliSmy si¢ niczego; to rowniez jezyk efektownych semantycznych
przeksztalcen, pozwalajacych rozpozna¢ te prawidlowosci. Kaminska
stara si¢ pozostawaé blisko oséb, ktore nazywa ,,drogimi ukrainnymi”,
jednak oddalenie i opdznienie jezyka wobec zdarzen nie pozwala na
kontakt mogacy zaspokoi¢ gtéd informacii.

W innym wierszu z cyklu tekstéw o ukrainskiej wojnie — w &amn
krym — Kaminiska pisze o podrézy, ktéra si¢ nie odbyla, o zerwaniu kon-
taktu, pozbawieniu autorki mozliwosci zlozenia wizyty ,,drogim ukra-
innym”. Tekst o nieodbytej podrézy zawiera takze pewna autotema-
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tyczng refleksje. Co pozostaje poecie, ktory si¢ ukrywa, i poetce, ktora
nie moze pojecha¢ w miejsce, ktére pragnie odwiedzi¢? Pozostaje pi-
sanie, aktywno$¢ pozwalajaca radzi¢ sobie z niepokojem. W kamn krym
Kaminska wspomina o ukraifiskim poecie, Wasylu Holoborod’ce’, ukry-
wajacym si¢ w Irpeniu’:

tegoroczna
wyprawa na Krym
uroczyscie
zostala nieodbyta
odbity
za to tuganisk
ktérego weale nie ma
(hotoborod’ko
na to miast
w irpeniu skryty
rekopisarza skryptéw pelne parapety
moze nie splong
na pniu
w dniu
lub po nocy)’

Pisanie jest aktywnoscia, ktéra zastepuje interwencje, czyli pod-
r6z w miejsce, gdzie dzieje sie co§ waznego. Ten rodzaj aktywnodci sta-
nowi rodzaj wymuszonej egzystencjalnej metonimii powstajacej wtedy,
kiedy nie mozna wykonac czego$ innego, by¢ moze wazniejszego; pisanie
jest jednak Scisle powigzane z tym, co zostato zakazane lub czego nie ma,
o czym moze $wiadczy¢ druga cze$¢ wiersza karm krym:

krymskim tatarom
podaruj teraz $§piwoér 1 prowiant
w kruszynianach
lub otwocku o$rodku
uchodzcéw ochoécow
w rezerwatach rodza sie teraz
bez karetki
bez serwetki
bez operetki

> Wasyl Holoborod’ko — wspétczesny ukrainski poeta, urodzony w 1945 r. w Adria-
nopolu w obwodzie tuganskim, przedstawiciel tak zwanej Kijowskiej Szkoly Poezji.
W lecie 2014 roku tuz przed zablokowaniem drég wyjazdowych z Luganska, w ktérym
mieszkal, schronil si¢ w domu pracy twoérczej w Irpeniu.

¢ Niewielkie miasto na Ukrainie, potozone w obwodzie kijowskim, oddalone o okoto
25 km od ukraifiskiej stolicy, znane uzdrowisko. Znajduje si¢ tam Dom Pracy Tworczej
Zwigzku Pisarzy Ukrainy.

7 Cyt. wg wydania: Wischdd-Zachdd. . ., s. 103.
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prosto na kamieniu
1

na ramieniu

promienne
pisza,
sobie
sonaty
sonety
anety

Rezerwat — miejsce tymczasowego pobytu, nie-miejsce w zna-
czeniu przestrzeni tranzytowej, w ktorej nie spedza si¢ zbyt wiele czasu®
— jest miejscem, gdzie mieszkaficy-uchodZcy pisza ,,promienne sonety’™.
Sytuacja z poczatku wiersza zmienia si¢: podmiotka nie musi juz jechac
na Krym, bo jego mieszkancy znalezli si¢ w Polsce. Dzialanie, ktore jest
teraz mozliwe, to pomoc dla azylantéw (,,krymskim tatarom / podaruyj
teraz $piwor 1 prowiant”). Rezerwat staje si¢ dla nich metonimia domu,
zamiennikiem zapewniajacym bezpieczenstwo. ,,Pisanie sobie sonetéw”
jest czynno$cia niemal beztroska, odrobing przyjemnosci w niepewnej
sytuacji uchodzcy, ktéry musi liczy¢ na pomoc innych. ,Bracia, cze-
kamy!” — z takim hastem witano w Kruszynianach uchodzcow z Kry-
mu'’. To bardzo chlubna manifestacja go$cinnosci, gest solidarnosci
z tymi, ktérzy musieli ucieka¢ ze swoich doméw. Jednak taka goscinno$é
nie jest zjawiskiem powszechnym; jej brak spowodowany jest strachem
przed innoscia, przed zetknigciem si¢ oko w oko z innym stylem zycia,
inng mentalnoscia lub wiara. W wyniku tego zetkniecia ujawnia si¢
tozsamosciowa roznica, ktéra cze¢dciej powoduje dystans lub nieche¢ niz
cieckawos¢ innosci. Kaminska w analizowanych wierszach sytuuje siebie
wlasnie po stronie innosci i réznicy, deklaruje goscinnosé, krytykuje
ekstremizmy rodzace podzialy. W jej tekstach nie pojawiaja si¢ obrazy
wojennych zniszczen, sporo w nich ciepla i troski (jak np. we frazie ,,moi
drodzy ukrainni”) oraz odniesien do sytuacji ludzi, a nie intereséw
politycznych panstw.

Odmienny sposéb obrazowania i poetyckiej interpretacji wyda-
rzen na Krymie pojawia si¢ w wierszu &rymu mir, cry & crime Joanny
Mueller. Obie poetki probuja wykorzysta¢ jezyk 1 jego formalne

8 D. Czaja, Nie-miejsca. Prgyblizenia, rewizje, [w:| Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria,
red. D. Czaja, Wolowiec 2013, s. 16. Zob. takze: M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do
antropologii hipernowoczesnosci, przet. R. Chymkowski, Warszawa 2011.

% W Otwocku znajduje si¢ o$rodek dla uchodzcéw, Kruszyniany natomiast byly
pierwsza gmina, ktéra w 2014 r. zgodzila si¢ przyjac i zapewni¢ wsparcie 32-osobowej
grupie uchodZzcow z Krymu. O sprawie informowala m.in. redakcja ,,Gazety
Wybotczej” (http:/ /bialystok.wybotcza.pl/bialystok/1,35235,15666066,Podlascy_ Tata
rzy_do_uchodzcow_z_Krymu__ Bracia__czekamy.html, dostep: 15.11.2016).

10 Por. przypis nr 7.
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mozliwosci do przedstawienia tego, w jaki sposob §wiadomos¢ zasied-
lana jest przez ofiary protestow i walk zbrojnych na Ukrainie, rézni je
jednak ogdlny ton tekstow — u Mueller jest on — ogélnie moéwigc — bar-
dziej apokaliptyczny, o czym $wiadczy inicjalny poetycki obraz z wiersza
Rrymu mir. . .

przyleca tu na czole butzy / na skraj trzeciego §wiatla
w tluste wydajne zbozne czarnoziemy
w majdany proste jak protest
w muslimskie ttamsin-ttamsin
a tam w kraju kroi si¢ kryzys
otwieraja si¢ banie z lckami
posady si¢ chwieja w posadach
przyrasta zewnetrze / wnetrze kurczy sig!!

Burza to zywiol, ktéry moze niszczy¢, zmienia¢ wyglad kraj-
obrazu. W podobny sposéb dziala rewolucja, czyli zywiol dziejowej wol-
ty powodujacej chwianie si¢ politycznych ,,posad w posadach” i przyno-
szacej zapowiedZ podzialu panistwowosci (,,wnetrza”)'”. Mueller opisuje
wydarzanie si¢ tej wolty, stopniowe pograzanie si¢ wszystkiego w rewo-
lucyjnej zawierusze. Apokaliptyczno-wieszczy ton wiersza poglebiaja
kolejne poetyckie obrazy oraz zmiana czasow gramatycznych, jaka
nastepuje mniej wigcej w polowie wiersza — zmiana czasu terazniejszego
na przyszly, czyli na czas przepowiedni. W drugiej zwrotce pojawia si¢
opis dwoch cial ,wrzuconych w prézni¢” podrézujacych w nocnym
pociagu z karaimskimi mimami, z ktérymi beda gra¢ w niewymawialne.
Podroézujace ciala wioza ze soba jaka$ tajemnice lub pamieé o przesz-
tosci, o ktorej cigzko jest opowiedzie¢. Ten kompleks niejasnosci poma-
ga zrozumiec¢ kolejna czes¢ drugiej zwrotki:

a tu: symetria z poslizgiem i krzywa stateczno$c¢
kalafonia i leporello / wedtug matrycy dobrej patrycy
euforia eupatorii nostalgia jak lugola

czerwienig tej samej gwiazdy kupcza dzi§ malcziki
ktorej ostrza ich dziadkom wydarty serduszka

W bardzo precyzyjny, a zarazem plastyczny i ewokacyjny sposob
Mueller nazywa t¢ przeszlos¢, ktora opatrzono etykietka ,,niewy-
mawialne”: chodzi o epoke, kiedy nad Europa $wiecita czerwona gwiazd-
da komunizmu. Jej ostrza krzywdzily pokolenia dziadkéw i ojcoéw
dzisiejszych chltopcow (,,malczikéw”) zachlystujacych si¢ ideg rewolucii

1 Cyt. wg wydania: Wischdd-Zachid.. ., s. 104.

12 Etymologie¢ stowa ,,kryzys” — pojawiajacego si¢ w piatym wersie wiersza &rymu mir. . .
— wiaze si¢ z greckim &ring, krisis, ‘tozsadzam, dzielg’ (tac. dis-cerno). Ten sam zréd-
tostéw ma pojecie ,,krytyka”.
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1 sprawiedliwosci dziejowej. Mueller mimochodem przywoluje widmo
komunistycznej rewolucji, nie to, o ktérym wspomina Marks na poczatku
Manifestu komunistyeznego, tylko widmo spetnionej apokalipsy, jaka byl na
przyklad mroczny komunizm epoki stalinowskiej. Odwolanie do czer-
wonej gwiazdy w &rymu mirge... nie jest oczywiscie pordwnaniem prze-
biegu wspolczesnej ukrainiskiej rewolucji do rewolucji komunistyczne;
XX wieku. Wydaje mi si¢, ze Mueller prébuje podkresli¢ dlugie trwanie
pewnych idei, nie przypisujac ich na stale okreslonym spoteczno-
politycznym ustrojom. Te idee nieodpowiednio uzyte i zaaplikowane
poprzez przymus, ktoéry odbiera jednostce autonomig, moga dopro-
wadzi¢ do powtérki z ,,rozdzierajacej serduszka™ historii.

O skutkach ideowych naduzy¢ mowa w trzeciej czastce wiersza
Mueller — w tej, w ktorej czas terazniejszy zmienia si¢ na czas przyszly,
a narracja o nadchodzacej rewolucji na narracje-przepowiednie, brzmiaca
w niektorych fragmentach jak biblijne przeklenstwor:

lapczywi wypoczywacze o osmutnietych oczach
wymienia dolegania na tysiac matych chciejstw
przybeda marnotrwawié / rozreguluja rutyne
bez utraty oddechu / nie dotykajac gruntu
wsung sie w morza aksamitna kieszen
w uderzenia udaréw wymierza splot stoneczny
$wiat im $wiadkiem 1 §wigty spoko;
wszystkich emocji uktadu limbicznego
przydarza im si¢ bujania tkanek 1 dziwy prawidlane
a pustka przyjdzie, zeby w nich odpoczaé

Koncowy fragment wiersza Arymu mir... przynosi zapowiedz
nadejscia zta uosobionego w postaciach ,lapczywych wypoczywaczy”,
ktérzy przybeda, by niszczyé: marnotrwawic i rozregulowywaé. W neolo-
gizmie ,marnotrwawi¢” obok czasownika ,,marnotrawi¢” pobrzmiewa
stowo ,,krwawi¢” — polaczenie tych dwoch stéw wprowadza bardzo su-
gestywny i makabryczny obraz marnowania krwi oséb, ktore uczestnicza
w walce, obraz wykorzystywania istnied jako narzedzi w zyskiwaniu
przewagi, odbieraniu komus czego$ czy zawlaszczania przestrzeni zycia
innych ludzi (,,wrogow”). Przyjscie wypoczywaczy spowoduje zakldcenie
rutyny, czyli porzadku codziennosci niedopuszczajacego wojennego
ekscesu, istniejacego tylko w czasach pokoju. Te postacie sg jak zwias-
tuny nowego, rewolucyjnego porzadku politycznego zmieniajacego rze-
czywisto$¢ przy pomocy ideowego oreza, ,nie dotykajac gruntu”.
Abstrakcje (idee) maja jednak realny wplyw na tych, na ktérych prébuje
si¢ dokonac¢ incepciji, dlatego w wierszu Mueller przepowiednia jest jed-
noczesnie rodzajem ostrzezenia przed wyczerpaniem si¢ idei i ich poten-
cjatu zmiany, przed wygaszaniem si¢ zywiotu rewolucji — po wygaszeniu
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zostaje tylko pustka, ktéra zamieszkuje 1 odpoczywa wewnatrz ,tap-
czywych wypoczywaczy” (,przydarza im si¢ bujania tkanek i1 dziwy
prawidlane / a pustka przyjdzie, zeby w nich odpoczac”).
Apokaliptyczna wizj¢ rozprzestrzeniania si¢ zywiolu rewo-
lucyjnego Mueller rownowazny ostatnia, najkrotsza w wierszu zwrotka,
w ktorej pojawia si¢ blogoslawienistwo: ,kobieto roznoszaca zar /
dziewczyno nalewajaca niebo / sypnijcie $wiattem do snu / a ty ich hos-
pody pomyluj od wszego najlepszego”. Dzieci rewolucji, chlopcy
zapominajacy jak ostra moze by¢ idea skryta za emblematem czerwonej
gwiazdy otrzymuja w tym koncowym fragmencie tekstu dar wsta-
wiennictwa wyrazajacy si¢ w prosbie o zmilowanie nad losem tych,
ktorzy jako ,lapczywi wypoczywacze” przejmuja wladze oraz tych, kto-
rzy tej wladzy zostaja podporzadkowani. Ten religijny akcent pojawiajacy
si¢ na koncu wiersza brzmi wyjatkowo: troche elegijnie, ale bez
rezygnacji 1 smutku, jak rozsadna modlitwa, nie jak rozpaczliwe blaganie;
brzmi bardzo lirycznie ze wzgledu na przeplatanie si¢ werséw o rozno-
szeniu zaru, nalewaniu nieba i rozsypywaniu $wiatla. Mueller operuje
w swoim tekscie dwoma rodzajami tonacji, skontrastowanymi ze soba:
tonacja okredlona wyzej jako minorowa tonacja apokaliptycznej wizji
oraz tonacja ,,wysoka’ — wprowadzajaca do tekstu jasne, kojarzace si¢
z cleplem i bezpieczenstwem obrazy (niebo, kobieta, swiatlo, sen) oraz
prosbe do Boga o zmilowanie (,,hospody pomyluj”). Ta pierwsza
z tonacji zdaje si¢c dominowad, jednak ta druga konfczy wiersz i zostaje
z czytajacym na dluzej, tagodzac doswiadczenie lekturowego przejscia
przez rewolucyjng burze. Autorka intima thule nie zachowuje poetyckiego
decorum w przedstawianiu tego, co mroczne, obok tego, co jasne czy
wznioslte — wydaje mi sig, ze robi to celowo. Czas apokalipsy jest czasem
zaklécenia proporcji i nastania kryzysu, czyli podziatu®. Przywracanie
tych utraconych proporcji jest funkcjg rewolucji jako alternatywnego
projektu wobec zastanego politycznego, spotecznego i ekonomicznego
status quo. \Viersz krymu mir, cry &° crime podszyty jest obawa o skutki
rewolucyjnego ztrywu, o zniszczenia, jakie moze spowodowac — zaréwno
te materialne, jak 1 te ,niewymawialne”, czyli nicodzalowane $mierci
dzieci rewolucji, ktére podejmuja idee porzucone przez swoich ojcow.
Przeplyw tych rewolucyjnych idei w wierszy Mueller jest zupelnie
inny niz w tekstach Kaminskiej — jest bardziej rytmiczny i plynny, obrazy
rewolucyjnego dzialania splataja si¢ ze soba tworzac obraz dziejowej
burzy. W manifescie fest i karm krym Kaminska czesciej korzysta z seman-
tycznych gier wydobywajacych na powierzchni¢ jezyka ukryte idee lub
nienazwane stany rzeczy (jak np. ,,inno$¢” wyeksponowana we frazie
,»moi drodzy ukrainni” czy stan braku pokoju i skutek tego stanu, czyli
niepokdj, opisywane w wierszu manifest...). Poetki wykorzystuja odmien-

13 Por. przypis nr 9.
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ne tony i tryby przedstawien, ktére maja za zadanie reprezentowac
»Hhiewymawialne”, nieoczekiwane zdarzenia, burze, idee, rodzenie si¢
ekstremizmoéw 1 skutki tych narodzin. Mueller tworzy przedstawienie
w wersji noir, fagodzac je nieco odblaskami zaru, nieba i §wiatfa, rozno-
szonego przez kobiety, o ktérych mowa w zakofczeniu krymu mir, cry &
erime. U Kaminskiej wiersz jest mocniej osadzony na empatii, na postawie
troski o losy uchodzcow, ktérym trzeba zapewni¢ mozliwie jak najlepsze
warunki do aklimatyzacji w nowej, obcej rzeczywistosci spoleczno-
politycznej. Obie poetki jednak dotykaja tego, co istotne w momencie
mowienia o rewolucji i jej bohaterach/ofiarach — pisza o ideach i ich
dziedziczeniu, o podzialach ze wzgledu na innos¢ (réznice), o gestach
solidarnosci (Otwock 1 Kruszyniany u Kaminskiej), o zagrozeniach i sile
m»wiatru historii”, o niepewnej przyszlosci i niepokoju. Rewolucja na
Ukrainie stata si¢ Zrédtem negatywnych doswiadczen 1 ich przedstawien,
dala tez jednak szanse na solidarnosciowe manifesty, tworzac wokot tego
wydarzenia pewna wspolnote doswiadczonych (Ukraincy) oraz doswiad-
czajacych powidokow rewolucji (Polakow), kontaktujacych si¢ ze soba
miedzy innymi poprzez gest solidarnosci 1 wspoélczucia, jakim moze staé
si¢ tekst poetycki.

2. Idiomy zaangazowania

Sposréd wielu wierszy, jakie powstaly po wydarzeniach na Ukra-
inie 1 na fali powszechnego zainteresowania sytuacja polityczna u naszych
wschodnich sasiadéw (obecnie ta fala rozbija si¢ o brzeg braku infor-
macji lub dezinformacji), wybralam te, na podstawie ktérych mozna od-
tworzy¢ 1 opisa¢ emocje, idee i slowa, jakie towarzyszyly naplywaniu
informacji o aneksji Krymu i kijowskiej rewolucji. Innos§¢, empatia,
ekstremizm, burza, wspbélczucie, goscinnosé, solidarnosé, tajemnica, nie-
pokdj — to przedstawione w skrocie rewolucyjne atrybuty, jakie pojawiaja
sie w wierszach Joanny Mueller 1 Anety Kaminskiej. U dwoch kolejnych
poetow, ktérych teksty chcialabym wlaczy¢ we wlasna mikronarracje
o Ukrainie, zestaw atrybutéw jest inny, powiazany z innymi do$wiad-
czeniami, oparty na innej ideowej konstrukcji, ktéra da si¢ czesciowo
odtworzy¢ podczas lektury.

Ci poeci to Dawid Mateusz i Radostaw Wisniewski. Wiersze Wis-
niewskiego pojawily si¢ w antologii Wischdd-Zachod. Wiersze 3 i dla Ukrainy,
natomiast wiersze Mateusza zostaly opublikowane (dopiero) w tym roku
w debiutanckim tomiku Staga wiezy cisnien. Te wiersze laczy nie tylko
temat ukraifiskiej rewolucji, ale takze pewien koncept, pewien pomysl na
wiersz 1 jego wykladnig, ktéry zdominowat literackie 1 krytycznoliterackie
narracje na temat wybranych przedstawicieli najnowszej polskiej poezji —
zaangazowanie. Punktem wyjscia analizy i interpretacii tekstow Wisniew-
skiego 1 Mateusza bedzie pytanie o to, co oznacza i jak manifestuje si¢
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zaangazowanie w rewolucj¢ na Ukrainie w wybranych tekstach tych
dwoch przedstawicieli polskiej poezji zaangazowane;.

»len dym, ten rytm, plonace opony...” — w tym krotkim frag-
mencie wiersza Ninety Nine Blues for Maydan zawierajg si¢ dwa charak-
terystyczne aspekty poetyki wierszy Wisniewskiego: rytm oraz posluzenie
si¢ konkretnym obrazem, natychmiast wywolujacym — w przypadku
Ninety Nine Blues... — jasne, jeszcze nieobcigzone symbolika, znane
z przekazow telewizyjnych przedstawienia wydarzen na Ukrainie. W tym
wierszu rytm budowany jest poprzez powracajacy w kilku wersach ref-
ren, ktéry brzmi: ,brakuje jednego do setki”. To powtérzenie tworzy
w wierszu nastrdj niepokoju, osacza jak odzial policji lub Zolnierzy
chcacych spacyfikowac jakies uliczne rozruchy. Tekst oprocz wyraznego
rytmu ma réwniez wyrazng strukture fabularna: bohaterem jest rewo-
lucjonista (zolnierz?, powstaniec?, ochotnik?), ktéry najpierw zgarnia
szron z maski samochodu — tej czynnosci towarzyszy sprzeciw wobec
podleglosci:

Brakuje jednego do setki. Jest luty. Znéw zgarniam szron

z maski samochodu, przemykam mie¢dzy czujkami udawac
spokdj, porzadek i fad spoleczny. Odwieczne lizanie butéw
suwerena, ktérym nie jestem ja ani nikt mi znany. Ten rytm
podobny jest do stojacego stupa napowietrznego mrozu, gdy
pytasz, czy oni majg co jesé, czy noc byta spokojna. Brakuje
jednego do setki [...]".

Podlegloé¢ wobec suwerena jest rowniez kierowana przez szcze-
gblny dziejowy rytm, jest czym$ w rodzaju koniecznosci historii, ktora
powolala panistwa, ustroje polityczne i ich zarzadcow. Lizanie butéw
Wisniewski nazywa ,,odwiecznym”, hierarchia i hierarchizowanie sa wigc
wpisane w dzieje ludzkosci jako pewien przymus identyfikowany jako
naturalny porzadek rzeczy, pryncypium pozwalajace zachowac porzadek
i rownowage w funkcjonowaniu padstwa. Jednak w panstwie, w ktérym
znajduje si¢ bohater wiersza, spokdj, porzadek i tad spoleczny sa tylko
udawane, pozorne, dlatego jego obywatele decyduja si¢ na sprzeciw, na
rewolucyjny gest zakwestionowania sensownosci istnienia naduzywajacej
swojego autorytetu wladzy. Warto w tym momencie przypomnie¢ fraze
z wiersza krymu mir, cry & crime Mueller, t¢ o rewolucji jako czasie chwia-
nia si¢ ,,posad w posadach” i kryzysu, czyli podzialu panstwa wzdluz
granic, ktére w tym panstwie juz byly obecne (np. ,,granic” (réznic) $wia-
topogladowych lub zwiazanych z pogladami politycznymi)””. Ukraina
doswiadczyla tego kryzysu, jego znakami byly na przyklad pojawiajace
si¢ w wierszu Wisniewskiego plonace opony, strzaly, czujki, koniecznos$¢

14 Cyt. wg wydania: Wichdd-Zachd.. ., s. 111.
15 Por. s. 6-7 tego tekstu.
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ukrywania si¢ i ,,brak jednego do setki” — 6w brak moze oznaczac¢ utrate
jednego z kompandéw albo tego jednego czlowieka, ktéry ma dolaczyé
do oddzialu w centrum miasta, by dopelni¢ ten odzial (dopelni¢ dzieta
rewoluciji).

Elementami spektaklu rewolucji w wierszach Wisniewskiego sa
takie rekwizyty, jak bron czy opony, oraz takie dzialania, jak ukrywanie
sie, walka czy krytyka rzeczywistosci politycznej. Autor Psalmu do sw.
Sabiny uwzglednia w swoich tekstach rézne aspekty wydarzen, w ciekawy
sposob réwniez wprowadza do tych tekstéw krytyke poczynan pewnych
ukraifskich ugrupowan politycznych. W 77 lipca 2014, To mial by¢ urlop
poeta, krytykujac rzeczy stuzace do zabijania, krytykuje tych, ktorzy sie
nimi postuguja. Wiersz stanowi tez komentarz do wypowiedzi Olek-
sandra Zacharczenki — przywoddcy prorosyjskich separatystow — z sierp-
nia 2014 roku. Zacharczenko moéwil o wojskowych, ktérzy zamiast
spedzac¢ wakacyjne urlopy na plazy, wola walczy¢. Wiersz Wisniewskiego
rozwija t¢ wypowiedZ w ten sposob:

Ludzie tak wola. A co dopiero powiedzie¢ o rzeczach, szczegdlnie tych

do zabijania. Rzeczy i ludzi. One tez potrzebuja utlopu, by w spokoju

odpoczaé od warsztatow, magazyndw 1 wyluzowacé si¢ zabijaniem

naprawde.

jakze one musza by¢ zawiedzione, gdy kto$ lub co$ im zastgpuje

droge na urlop. Wtedy odzywa si¢ ztosliwo$¢ rzeczy martwych. Rzeczy
[martwych

czynigcych martwymil.

Sporo w tym tekscie ironii wigzacej Krym — popularne miejsce
urlopéw Ukraincéw 1 Rosjan — z bronia i jej prawem do sierpniowego
urlopu, ktory w czasie walk o Krym nie moze zosta¢ przyznany. Rzeczy
martwe stajg si¢ wicc zlosliwe 1 zaczynajq zabijac. Wiersz 17 /ipca 2074. ..
mozna uzna¢ za tekst pesymistyczno-pacyfistyczny, za wypowiedziana
lekko drwiacym, sarkastycznym tonem mysl o powszechnosci wojny,
bedacy jednoczesnie krytyka dzialan, ktére wprowadzaja w codzienno$é
(praca, utlopy) niepokdj i zmuszaja do zmiany porzadku i tempa zycia.
Wisniewski wprost odnosi si¢ do realiéw politycznych zwigzanych z tak
zwanym kryzysem krymskim, ktérego skutkiem bylo przylaczenie
Republiki Autonomicznej Krymu do Rosji.

Kolejny wiersz Wisniewskiego z datgq w tytule jest jeszcze jednym
poetyckim komentarzem do wydarzen na Krymie. 3.09.2014 Zenon Katu-
%a parafrazuje wiersy Wojciecha Borosa sprzed lat przedstawia histori¢ miesz-
kanica Krymu, ktéry wspomina przesztosc: fakt, ze jego babcia urodzita

16 Cyt. wg wydania: Wschdd -Zachdd.. ., s. 112.
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si¢ jeszcze w ZSSR i mit jednej, zjednoczonej i znéw poteznej Rosji —
ponownie aktualizowany przez separatystow dzialajacych na Polwyspie
Krymskim. Bohater tego wiersza goli si¢, zeby nie wyglada¢ jak czetnik
(serbski separatysta). Wiersz koniczy si¢ symbolicznym fragmentem:
»jeszeze raz umywam rece / w $wietle wschodu / z profilu wygladam na
/ Pilata”". Postaé, ktéra pojawia sic w tym wierszu, grzeszy zanie-
chaniem zaangazowania, to znaczy nie wlacza si¢ w czynny sposob
w dzialania na rzecz zachowania autonomii Krymu. Jego aktywnos$¢ jest
ograniczana przez obrong interesu osobistego — cheé zachowania pracy
jako hurtownik anten telewizyjnych. To czlowiek, ktéry nazywa Rosjan
najezdzcami, jednak godzi si¢ bez zadnego sprzeciwu na to, co ma si¢
sta¢ (,,Kufajke i waciak kupi¢ na targu / a w pazdzierniku inkorporuja
nas do Rosji/ wigc puszczam na caly glos ,,Kalasznikowa” / Bregovicia
kiedy si¢ gole przed lustrem”).

Wisniewski sporzadza w przywolanych tekstach analize i kon-
frontacj¢ dwoch postaw: aktywnej postawy separatystow, ktorzy re-
zygnuja nawet z urlopéw, oraz postawe mieszkanca Krymu, ktéry chce
chroni¢ ten zyciowy i materialny komfort, jaki zapewnia mu stala i sta-
bilna praca. Poeta jednak nie osadza, tylko przedstawia, budujac w tek-
$cie poetyckim histori¢ wyboru innej formy zaangazowania: to zaan-
gazowanie w ochrone porzadku wlasnej codziennosci.

To jedna z kilku manifestacji zaangazowania, jakie pojawiaja si¢
w tych trzech kroétkich tekstach Wisniewskiego. Warto potraktowac te
teksty nie tylko jako narracje o zaangazowaniu, ale takze jako jego formy.
Pisanie o Ukrainie mozna traktowaé jako gest solidarnosci (Mueller,
Kaminska) lub ostrzezenie (Mueller), jako szanse na wyrazenie sprzeciwu
wobec dzialan wojennych (Wisniewski) lub zawlaszczania zdarzen przez
jezyki 1 $wiatopoglady, ktorym rewolucja jest na reke (Wisniewki, Mate-
usz). Czynno$¢ pisania jest nazywana aktem, performatywem postaw,
ktére chca byé wyrazone, zamanifestowane'®. Zaangazowanie w tym
kontekscie przybiera wigec forme manifestu, a nie dzialania w przestrzeni,
gdzie dzieje si¢ to, przeciwko czemu chcemy zaprotestowaé lub co
chcemy skrytykowaé. Z jednej strony wigc jest to zaangazowanie bierne,
»papierowe”, z drugiej jednak — nie traci ono waloru aktywizujacego, nie
pojawia si¢ jako ,,zamiast” czynnego zaangazowania.

Przekonanie o akcyjnym wymiarze pisania bardzo mocno wyb-
rzmialo w komentarzach Dawida Mateusza, jakie pojawily si¢ po pre-
mierze Stagi wiegy cisnieri. W jednym w wywiadow poeta stwierdzil, ze akt

17 Tamze, s. 113.

18 Zob. w tym kontekscie: M. Rakoczy, Materia, ciato, wiznalnosé, cgyli jak lepiej zrozumieé pisanie,
,» Teksty Drugie” 2015, nr 4, s. 13-32, oraz D.R. Olson, Papierowy swiat. Pojeciowe i poznaweze
implikagje pisania i czytania, przet. M. Rakoczy, Warszawa 2010.
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pisania jest aktem zaangaiowaniaw. To, co zapisane, zawiera w sobie po-
tencjal kontestacji (krytyki porzadku rzeczy) 1 kreacji (utworzenia nowe-
go porzadku w dobie kryzysu). Mozna si¢ spiera¢ jednak co do tego, czy
tak rozumiane zaangazowanie pokrywa si¢ z tym zasiggiem kontestacji
1 kreacji, jaki ma aktywne dzialanie w przestrzeni kryzysowej, umoz-
liwiajace interakcje z ofiarami kryzysu i zdobycie informacji i wrazen,
ktére uzupelnia wiedze na temat przyczyn tego kryzysu.

Wiersze nawiazujace w rézny sposoéb do Ukrainy stanowig istotng
czeS$C Stagi wiezy cisnier. W jaki sposéb manifestuje si¢ w nich zaan-
gazowanie 1 jakie formy przybiera? Mateusz angazuje si¢ w krytyke wojny
medialnej prowadzonej réznymi kanatami informacyjnymi, powodujacej
zaklocenia i znieksztalcenia tresci, jakie da si¢ stworzy¢ na podstawie
przekazywanych poza granice Ukrainy obrazéw rewolucji. Przedstawia
tez sytuacje braku wystarczajacych informacji do stworzenia spdjnego
portretu rewolucjonistow, separatystow, rzecznikéw 1 przeciwnikow
rewolucji oraz innych ludzi zaangazowanych w zmienianie sytuacji
spoleczno-politycznej w panstwie ukrainskim. Do medialnej ciszy wokol
Ukrainy, ciszy, jaka nastala po oswojeniu si¢ z faktem, ze rewolucja trwa,
ze sa ofiary i zniszczenia, nawigzuje ostatni tekst w tomie:

Ogladajac pacyfikacje Majdanu za posrednictwem
serwisu Youtube, probowalam ukonczy¢
Stagje wiegy cisnien: tysiac kilometréw na wschod

separatysci nie oszczgdzali zdrowia w poddonieckich
burdelach, o czym media informowaty mniej rozlewnie

niz o $cigtym warkoczu Tymoszenko.

[..]

Ogladatem pacytikacj¢ za posrednictwem
serwisu Youtube, prébujac jej o tym opowiedzieé. Koficze

Stagie wiegy cisnien 1 nie moge znalez¢
zadnych informacji o Ukrainie:

czekam, az si¢ zbudzi, by da¢ mi niepodlegto$c?.

Tekst nosi tytul Monika, konczy Stage. .., jest zapisany kursywa
1 oddzielony od reszty tomu jedng kartka z rysunkiem wiezy ci$nien,
informuje o okolicznosciach pracy nad tomikiem; pojawiaja si¢ w nim
réwniez dwie mocno obecne w calej ksigzce kobiety: tytutlowa Monika

19 Rozmowg przeprowadzil Jakub Skurtys. Ukazala si¢ ona w ,,biBLiotece”: http://
www.biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady/kat-zaangazowania/, dostep: 27.11.2016.
20 Ten cytat i nastgpne wg wydania: D. Mateusz, Staga wiegy cisnies, Stronie Slaskie 2016.
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1 Julia Tymoszenko, kobieta realna i kobieta bedaca symbolem demok-
ratycznej rewolucji na Ukrainie. Rewolucja stanowila dobra pozywke
medialng tylko do pewnego czasu. Z kazdym negatywnym obrazem —
obrazem katastrofy, zniszczenia, klgski zywiotowej — jeste$Smy w stanie
si¢ oswoil, zaakceptowac to, co si¢ zdarzylo i wréci¢é do normalnego
trybu zycia, ktéry gwarantuje nasza osobistag niepodleglos¢, zwiazang
takze z wyzwoleniem si¢ spod wplywu negatywnych obrazéw rewo-
lucyjnej burzy.

W przestrzeni publicznej dostepnej dla kazdego odbiorcy potra-
fiacego dekodowac 1 interpretowaé znaki jezykowe pozostaje jednak
tekst, ktory staje si¢ nos$nikiem pamieci o Ukrainie. W sytuacji, kiedy
media znajduja sobie temat zastgpczy 1 przestaja relacjonowac zdarzenia
zza wschodniej granicy, tekst poetycki staje si¢ jedynym dostgpnym
posrednikiem, dzigki ktéremu nie zapomina si¢ o tym, o czym trzeba
pamietac. To gromadzenie informaciji o osobistych przezyciach zwia-
zanych z Majdanem jest formg zaangazowanego pamigtania whrew wart-
kiemu nurtowi zdarzen dostarczajacemu kolejnych obrazéow rewoluciji,
zniszczen, $mierci.

W pozostatych wierszach ukrainskich ze S7agi... powraca temat
medidw, ogladania transmisji telewizyjnych, afektywnego zoboje¢tnienia
na obrazy rewolucji (,Transmisj¢ z Czelabifska przepijalem cola /
Meteor w suchych ustach musowal jak draze” [Kiedy scinatem jej wtosy|) lub
nieadekwatnego zestawienia informacji z Kijowa i reklamy:

Transmisje z Kijowa przerywa reklama —

Ludzie czesto zadaja pytanie: dlaczego kobiety,
Ktdre majq naturalnie proste wiosy,
Cheg nosié loki?

Kosmyk na skraju ucha. Pozwol si¢ zabawié.

Zaangazowanie tych tekstéw manifestuje si¢ w swoistej pod-
leglosci wobec tego, co aktualne. Majdan stal si¢ symbolem spelnionych
marzen o realnej demokratyzacji, o dazeniu do zaprzestania ,,odwiecz-
nego lizania butéw” suwerenowi, o ktérym pisze Wisniewski, o dazeniu
do autonomii. W poezji Mateusza wiersz nie jest jednak niewolnikiem
zdarzen i idei, jest raczej miejscem pracy nad forma i treScia mysli
o wydarzeniach w Kijowie. Cickawym elementem tej myslowej konstruk-
cjl jest fantazmatyczne tfo, jakim jest splot narracji o rewolucji 1 narraciji
o kobietach (Julia, Monika)21; w roli patronki rewolucji wystepuje oczy-

2l O fantazmacie kobiety-rewolucji pisata m.in. Maria Janion. Zob. M. Janion, Bogini
Wolnosei (Dlaczego rewolngja jest kobietq?), [w:] tejze, Kobiety i duch innosei, wyd. 2, Warszawa
2000, s. 5-45.
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wiscie Julia Tymoszenko, przedstawiana przez autora Stagi... zazwyczaj
w aureoli blond warkocza. Mateusz bardzo subtelnie operuje tymi
fantazmatami, warkocz Tymoszenko czyni znakiem wolnosci i poréw-
nuje go do wiersza (Kiedy Scinatem jej wlosy), uzywa ich zazwyczaj w celu
podkreslenia wagi jakiego$ aspektu refleksji nad rewolucja. Uklad, tres¢
1 powigzania miedzy wierszami ukrainskimi w S7agi wiegy cisnieri sa prze-
myslane i dopracowane, sq to teksty zwracajace uwage na inny aspekt
doswiadczania rewolucji na Ukrainie niz wiersze Kaminskiej, Mueller czy
Wisniewskiego — na znaczenie medium i jego formy w gromadzeniu
informacji o wydarzeniach, na zawlaszczenia i pominigcia informacji, na
powinno$¢ pamigtania i nieuchronno$¢ nastgpowania nowych zdarzen.

Zakonczenie

Plonem rewolucji s tez jej przedstawienia. Analizujac i interpre-
tujac wiersze nawiazujace do niedawnych wydarzen na Ukrainie —
wiersze Anety Kaminiskiej, wiersz Joanny Mueller, teksty Radostawa
Wisniewskiego i Dawida Mateusza — staralam si¢ stworzy¢ mape
przedstawien rewolucyjnej problematyki, jaka pojawia si¢ w najnowszej
polskiej poezji, ktéra nie uchyla si¢ od obowiazku przedstawiania
aktualnosci. Spelnianie tego obowigzku jest wyrazna manifestacja zaan-
gazowania, przy czym nie chodzi tylko o zaangazowanie polityczne, ale
takze o postawe goscinnosci czy empatii, ktéra moze prowadzi¢ do
dzialan w przestrzeni pozatekstowej, w miejscu, gdzie rozgrywa si¢
spektakl rewolucji. Zaangazowanie moze mie¢ wymiar afektywny 1 zawie-
rac si¢ w formie lirycznego wyznania. Tekstowa forma jest tak naprawde
czym$ drugorzednym — bardziej liczy si¢ skutek aktu pisania, sposob,
w jaki tekst zostanie uzyty przez autora lub czytelnika.

W moim tekscie zestawialam ze soba rézne teksty pisane przez
niebezposrednich uczestnikow zdarzen na Ukrainie, dobierane zgodnie
z kluczem tematycznym, ktéremu towarzyszyl klucz afektywny zwiazany
z osobistym do$wiadczeniem lektury. W wybranych przeze mnie wier-
szach przedstawiony zostaje kompleks problemoéw, jakie towarzysza
podmiotowi, ktory probuje ustosunkowac si¢ do doswiadczenia percy-
powania obrazéw rewolucji, zazwyczaj negatywnych, pokazujacych
zniszczone domy, rany, oddzialy policji lub wojsk, zte warunki zycia
uchodzcéw. Te problemy to: narodowa innos¢ bedaca czasami powo-
dem do wykluczen; strach przed skutkami rewolucji jako zywiotu dzie-
jowej zmiany, ktorego nie da si¢ w pelni kontrolowa¢; brak rzetelnych
informacji na temat wydarzen na Ukrainie; podwazania utrwalonych
hierarchii, stosunkéw zaleznosci 1 stuzby; problem kryzysu, ktory wywo-
tuje wewnetrzne podzialy i zmienia ksztalt rzeczywistosci w réznych jej
wymiarach: spolecznym, politycznym, symbolicznym czy prawnym.
Analizowane teksty uwzgledniaja te wszystkie problemy, sa aktem
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zaangazowania w ,,sprawe ukrainska” 1 miejscem uwolnionej od uprze-
dzen 1 historycznych zaszlosci refleksji nad rewolucja 1 sytuacja jej akto-
réw.
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JAKUB SKURTYS

Widma terroryzmu w polskiej poezji najnowszej

Przyjmijmy na potrzeby niniejszego szkicu uogodlniajaca hipoteze, ze his-
toria na powr6t ruszyla z posad po wrzesniowych zamachach na wieze
Wotld Trade Center z roku 2001. Swiadomo$é czlowicka Zachodu,
skupiona dotad na wizji stabilizujacej napiecia w centrum mapy i rozla-
dowujacej je na obrzezach, musiata pogodzi¢ si¢ z tym, ze historia nie
tylko nie skoficzyla si¢, ale ze wydarzyla si¢ w samym $rodku ahisto-
rycznej z pozoru, rynkowej 1 samoregulujacej si¢ maszyny, w centrum
$wiatowego handlu. Mnogo$¢ analiz socjologicznych i filozoficznych
pokazuje, jak znaczace bylo to zdarzenie nie tylko dla Amerykanéw', ale
dla calej cywilizacji, zastyglej w utopistycznym paradygmacie ostatecz-
nego tryumfu liberalnej demokraciji’. Jesli przyspieszymy film, Historia
potoczy si¢ przed naszymi oczami lawinowo: od migdzynarodowej wojny
z terroryzmem (Afganistan i Irak), przez akcje odwetowe (zamachy
w Madrycie, Londynie, Paryzu), konflikt syryjski i problem migracyjny, az
po wojn¢ na Ukrainie. Ta historia sygnowana byla kolejnymi narusze-
niami prawa (zaréwno praw czlowieka, jak i prawa miedzynarodowego)
1 dzialaniami o charakterze terrorystycznym, symbolicznym zderzaniem
si¢ sil cywilnych z sitami militarnymi i bezbronnych ludzi z niezro-
zumiala przemoca. Z jednej strony opowiadaja ja jednak nazwiska ging-
cych, z drugiej kamery wszystkowidzacych mediéw lub amerykanskich
dronéw. To nasilenie zjawisk o charakterze nagiej sily, polaczone
z wprowadzanym w réznych regionach $wiata stanem wyjatkowym,
zawieszajacym reguly warto$ciowania ludzkiego 2ycia3, kaze postawi¢
pytanie najbardziej banalne: na ile poezja najnowsza, porzuciwszy juz

U Por. J. Mayer, The Dark Side: The Inside Story of How the War on Terror Turned into a War
on American ldeals, New Y ork 2008.

2 Por. Swiat po 11 wrzesnia 2001 roku, red. K. Gladkowski, Olsztyn 2003; G. Borra-
dori, Filozofia w czasach terrorn. Rogmowy 3 Jurgenem Habermasem i Jacquesem Derridg, przel.
A. Karalus, M. Kilanowski i B. Otlewski, Warszawa 2008, J. Baudrillard, Duch terro-
ryzmn. Reguiem dla Twin Towers, Warszawa 2005; P. Virilio, Ground Zero, przet. Ch. Tur-
ner, London 2002.

3 Por. G. Agamben, Stan wyjatkowy, przet. M. Surma-Gawlowska, Krakéw 2009.
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marzenia o mimetycznosci czy referencjalnych paktach, podjela si¢ zda-
nia raportu z minionych lat.

Mozna pokusic si¢ o tezg, ze XXI wiek zaczyna si¢ w naszej li-
ryce echem zamachéw na WTC, a swoj poetycki glos na rézne sposoby
zabieraja starsi autorzy, cho¢ jest to glos niszowy i stabo slyszalny.
Najbardziej znanym i najczesciej cytowanym wystapieniem byt tekst
Wistawy Szymborskiej Fotografia 3 11 wrzesnia z tomu Chwild'. Oprécz
naszej noblistki tematowi poswigcili swoje utwory choéby Ewa Lipska
(11 wrzesnia 2001 z tomu Ja') czy Julia Hartwig (Wiese z tomu Beg
posegnania’), a zatem autorki, ktére zachowaly podstawowe, charakte-
rystyczne jeszcze dla modernistycznej Swiadomosci, pragnienie opisu
$wiata 1 zarazem poczucie etycznego zobowigzania poezji. Najsilniejszym
echem odbit si¢ jednak wydrukowany w USA niedlugo po zamachach
(24.09 w ,New Yorkerze”) tekst Adama Zagajewskiego *** (Spribuy
opiewac okaleczony swiat), ktéry mechanicznie odnosi sie dzi§ do rzeczonej
tragedii, choc¢ spisany byl wczesniej i jak ttumaczyt poeta, dotyczyl raczej
jego gleboko katastroficznego odbioru wspolczesnego $wiata®. We
wszystkich tych wierszach dostrzegamy humanistyczny punkt widzenia,
pochylenie si¢ nad tragedia czlowieka i1 narodu, przy calkowitym
zbagatelizowaniu kwestii kolonialnych i imperialnych, ktére okresli¢ by
mozna mianem makropolityki. Zaréwno Lipska, jak i1 Szymborska,
poswiecaja uwage relacjom medialnym, a zatem zdaja sobie sprawe z za-
posredniczenia komunikatu, narazonego na manipulacje, ale tez stwa-
rzajacego szansg zapisania traumatycznej chwili i powracania do niej
w nieskoficzono$¢’. Opowiadajac o zamachu, problematyzuja jednak
gléwnie pustke ponowoczesnego swiata — duchows i materialna, ktorej
symbolem staje si¢ brak obu wiez w panoramie Nowego Jorku. Jest to
wiec zarazem opowie$¢ wartosciujaca, a role w niej sa jasne i z gory obsa-
dzone.

W niniejszym szkicu interesowaé mnie bedzie temat terroryzmu
w poezji autoréw mlodszych, dalekich zaréwno od modernistycznego
imperatywu etycznego, jak tez zupelnie inaczej rozprawiajacych sie
z kwestia mimesis. Co oczywiste 1 chyba wazniejsze, ich raport bedzie
raportem z drugiej reki, zaposredniczonym przez media i tworzong przez

4W. Szymbortska, Fotografia 3 11 wrzesnia, [w:] tejze, Chwila, Krakéw 2002.

> E. Lipska, 77 wrzesnia 2001, [w:] tejze, Ja, Krakéw 2003, s. 31.

¢ J. Hartwig, Wieze, [w:] tejze, Beg pogegnania, Warszawa 2004.

7 Por. J. Hniduk, Co fam panie w Ameryce — o recepeji poezji Adama Zagajewskiego w Stanach
Zjednoczonych (So, What's New in America, sir?), ,, Teksty Drugie” 2010, nr 3, s. 189-198.

8 Por. A. Zagajewski, Ironia i ekstaga, rozm. przept. B. Gruszka-Zych, ,, Tygodnik Pow-
szechny” 2002, nr 12, s. 1.

9 Szczegbltowo omawia ten problem w kontekscie mechanizméw widzenia Katarzyna
Wadolny-Tatar: 77 wrzesnia 2001 w poezji (Szymborska, Lipska, Hartwig), ,,Pamietnik Lite-
racki” 2012, 103/4, 101-113.
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nie atmosfer¢ strachu, raportem przybierajacym niejednokrotnie charak-
ter symulacji lub nawet symulakrum, bo to wlasnie stownik Jeana Baudri-
llarda zdaje si¢ wraca¢ najpelniej u takich twoércéw jak Marcin
Czerkasow, Dawid Mateusz, Tomasz Bak, Radoslaw Jurczak czy Maciej
Taranek. Jesli zatem echa terroryzmu pojawiaé si¢ beda w wierszach
mlodszych autoréow jako rodzaj doswiadczenia negatywnego, musimy
pamietac o jego wirtualnym charakterze i o tym, ze mato kogo z naszych
poetdéw akty te dotknely wprost. Mamy wigc do czynienia raczej z aura
czasow (widmem), gdy konkretne daty i miejsca zamachow szkicuja
historyczna mape poczatku nowego wieku'’. Doswiadczenie negatywne,
jak chce je dalej rozumied, jest wigec doswiadczeniem o charakterze
traumatycznym 1 zarazem fundacyjnym dla podmiotu, ale nie musi by¢
przezen przezyte fizycznie ani bezposrednio. Mnogo$¢ materiatu — prak-
tycznie kazdy poeta, piszacy po roku 2000, poswiecit kwestii terroryzmu
jaki$§ wiersz lub postugiwal si¢ takim polem semantycznym — nie pozwala
na wyczerpujacg synteze, dlatego zdecydowatem si¢ na wybor z koniecz-
nosci dazacy do typologizacji, a doswiadczenia zwigzane z terrorem
podzielitem wedle przyslugujacych im strategii reprezentacji. Wyklucza
to réwnocze$nie mozliwos¢ chronologicznego przedstawienia zmian
w stosowalno$ci pojecia 1 stosunku do niego, ale pozwala uwzglednic
mozliwie szeroki zakres uzy¢.

1. Odstona pierwsza: §wiadectwa

Rowniez poeci §redniego pokolenia, rocznikowo pokrewni
,brulionowi”; nie omieszkali wiaczy¢ tematu terroryzmu do swoich tek-
stow. Choc¢ ich spojrzenie nie ma juz charakteru podmiotowo-umo-
ralniajacego, mozemy w nim znalez¢ wyrazne sygnaly powinnosci
kronikarza, ktoéry okazuje si¢ biernym obserwatorem wydarzen, niezdol-
nym do zaradzenia przemocy, a przez to skazanym na borykanie si¢
z niezrozumialoscia doswiadczenia. W kontekscie gier losu opisal strzela-
ning w amerykanskim kinie Aurora z roku 2012 Jerzy Jarniewicz
w wierszu Batman riuca kosiig"'. Cho¢ autor rozwaza temat potencjalnosci
i przypadkowosci, probuje odpowiedzie¢ na pytanie ,,co by bylo,
gdyby?” w kontekscie jak najbardziej osobistym — relacji miedzy nim
a partnerka/kochanks, to tlem staje si¢ caly kontekst zamachu, odarty
z medialnego szumu, funkcjonujacy jako hipoteza ludzkiej $miertelnosci
(,Oszczedzil nas / rachunek prawdopodobiefistwa. Ale gdyby nie
w Denver, / a na Balutach [...]”). Kontekst ten to po czg¢sci zdanie rela-

10 Na temat mozliwosci wykorzystania kategorii widma jako historycznej hipotezy
przejscia miedzy nowoczesnosdcia a ponowoczesnoscia zob. J. Momro, Widnontologie
nowocgesnosci. Genegy, Warszawa 2014,

7. Jarniewicz, Batman r3uca kosciq, [w:] tegoz, Na dzieri dzisiejszy i chwilg obecng, Wrockaw
2012, s. 11.
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cji, po cze¢scl za$ hiperbola tragedii kochankéw, ktérzy s ze sobg ,,whre-
w prawu” (W wiecznej tajemnicy).

Z iécie kronikarskim, naturalistycznym zamystem ogrywal temat
réwniez Grzegorz Wroblewski w wierszu Terror w Bostonie z tomu Na-
miestik (2015). Zderzajac przywolang z odmetéw historii sylwetke Mer-
rera, urzednika z czaséw Cheopsa, z opisanym szczegdélowo zamachem
w Bostonie z roku 2013, podejmuje Wroéblewski refleksje nad czasem
1jego zmiennoscia, nad nietrwaloscia naszych dziatan i ulomnoscia
przekazow:

Maraton w Bostonie. Amputacje nég. W zamachu
uzyto tadunkéw wybuchowych, umieszczonych
w szesciolitrowych szybkowarach, ktore zostaty
zapakowane do czarnych workow marynarskich.
Panie Merrer, jakich ciekawych czaséw dozytem!'2,

Mozna by powiedzie¢, ze podobnie jak np. Piotr Macierzynski
(o czym dalej), dokonuje Wroblewski zbanalizowania tematu, ale mamy
tu do czynienia z zupelnie inng strategia: obnizenie rejestru i przed-
stawienie wspolczesnej nam tragedii w kontekscie spektaklu, nie prowa-
dzi w tym wypadku do przechwycenia tematu na wlasne potrzeby 1 nie
rozladowuje napigé, ale uwypukla dystans, jaki dzieli kronikarza od
zdarzenia. Prowadzi si¢ tu rownoczeénie gre ze znanym przyslowiem,
ktére po roku 2008 odzylo w tekstach licznych publicystow jako rodzaj
samospelniajacej si¢ klatwy i dalo nawet tytul glosnemu, socjolo-
gicznemu studium przypadku Marii Jarosz'". Sposréd mlodszych rocz-
nikéw do strategii kronikarskiej mozemy wlaczy¢ tez Adama Pluszke.
Ironicznie, bo gléwnym tematem uczynil on zwierzeta, komentowal np.
zawieszenie prawa w Zestawie do besztari tekstem Ging vy w Bagdadzie |
BBC News, w ktorym rozprawial si¢ z amerykanskim zajeciem Iraku
w ramach toposu §wiata na opak, nie stroniac przy tym od przytaczania
faktow, liczb i cytatéw medialnych ™.

Kronikarska skrupulatnosé, balansujaca miedzy imperatywem
etycznym a $wiadomoscia utraty rzeczywistosci na rzecz ,,$wiata pod-
stawionego”, pojawia si¢ tez u Andrzeja Sosnowskiego. Obce nazwy — co
jest cecha charakterystyczna calej tworczosci autora — odsyta¢ maja do
miejsc przekraczajacych tekstowy §wiat 1 zarysowywaé wyobrazong mape

12°G. Wroblewski, Terror w Bostonie, [w:] tegoz, Namiestnik, 1.6dz 2015 s. 31; por.
G. Wréblewski, Wiersz, [w:] tegoz, Kosmonanci, Wroctaw 2015, s. 21.

13 Por. M. Jarosz, Obys 3yt w ciekawych czasach. Fakty, wydargenia, anegdoty, Warszawa 2009;
por. tez C. Michalski, Witajcie w niebepiecznych czasach, [w:] tegoz, Zatoba, Warszawa
2010, s. 68-72.

" A. Pluszka, Ging lwy w Bagdadzie /| BBC News, [w:] tegoz, Zestaw do besztar, Poznan
2014, s. 11-12.
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poznej nowoczesno$ci. Tak tez w wierszu CRyli tematem ksiqiki jest po
prostu splin? pojawi si¢ ,,Zgroza na gy Uteya, spektakl World Trade
Center, / O ktérym z wypiekami $ni mtody prezenter”", zarazem po to,
by dokona¢ krytyki ekstatycznego, zaposredniczonego medialnie
doswiadczenia, o ktéorym zawsze pisal Sosnowski, jak i po to, by
wyznaczy¢ wierszowi konkretny moment historyczny. Miedzy WTC
z 2001 roku i zamachem Andersa Breivika w Norwegii z 2011 mija
dziesig¢ lat monstrualnej epoki katastrof, ktorej autor daje ciagle $wia-
dectwo wierszami, ale ktéra coraz mniej go porusza. Zamiast polityki
afektow proponuje wiec Sosnowski filozofie acedii, Swiadomego zobo-
jetnienia, typowa dla poetyckich kronikarzy tego millenium.

2. Odstona druga: przeciwna strona konfliktu

Whrew humanistycznemu ujeciu obserwatora-wizytatora'®, z ja-
kim spotykamy si¢ na ogdt w tekstach starszych poetéw, mlodzi autorzy
zareagowali bardziej krytycznie i starali si¢ spojrze¢ na obie strony
rzeczonego konfliktu. W roku 2008, po wielu latach poetyckiej bytnosci
we wroclawskim §rodowisku, niewielkim naktadem Biblioteki ,,Rity
Baum” Konrad Goéra wydal debiutancki tomik Reguiens dia Saddama
Husajna i inne wiersze dla ubogich duchem. Przypada to na wiele lat przed tym,
nim krytyka towarzyszaca opisze kategorie ,,mlodej poezji zaanga-
zowanej”, a Goére mianuje jednym z jej patrondw. Reguiem... czytane
wiec bylo woéwcezas w duchu formalistycznych 1 podmiotowych
eksperymentéw, w kontekscie niezwyklej, tworczej frazy oraz inspiracii
tworczoscia Rafala Wojaczka. A jednak juz okladka z grafika przed-
stawiajaca koktajl Molotowa sugerowala, po ktorej stronie lokowacé si¢
bedzie bohater tego tomu. Gora polaczyl plebejskie dos$wiadczenie
z prekarnoscia 1 znalazt dla nich ekwiwalent w wysokoartystycznej
1 arcypoetyckiej polszczyznie. Nikt nie kwestionowal jego przynaleznosci
do nizszych warstw spolecznych, ktérych bronil w wierszach, a tym
samym nikt nie poddawal sprawdzianowi wiarygodnosci jego podmiotu
tworczego: §wiadomie skladanej z siebie ofiary. Byt wowczas Gora twor-
ca najblizszym miejskiej partyzantce, szczegolnie wyczulonym na sytu-
acje, w ktorych prawo odciska pigtno na obywatelu.

Poswigcajac tom zarazem ,,ubogim duchem” (o czym czgsto za-
pominala krytyka, przytaczajac tytul) oraz Saddamowi Husajnowi
1 opisujac jego egzekucie, zapoczatkowal Gora cykl zaposredniczonych

15 A. Sosnowski, Cgylé tematem ksiqzki jest po prostu splin?, [w:] tegoz, Dom ran, Wroctaw
2015,'s. 57.

16 Nawigzuje tu do pojecia wizytatora, o ktérym pisze Przemystaw Czapliniski w kon-
tekscie polskich przedstawient Rosji (np. u R. Kapuscinskiego). Por. P. Czapliniski,
Poruszona mapa. Wyobragnia geograficzno-kulturowa polskiej literatury przefomn XX i XXI
wieku, Krakow 2016.
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medialnie, poetyckich raportéw z kontrowersyjnych momentéw tzw.

: 17
,Wojny z terroryzmem” :

Jego ciato peka wzdtuz deski, wydaje mi si¢

O jezyk zbyt cigzkie, za wezesne o oddech. 1,
Zebrany w sobie, jest mniejszy o wszystko. O

Tyle, ile mozna wydrzeé ze zwierzgcia w sobie. Jego
Ofiara ztozona na YouTube, bez zadnej pasji
Czuwam przy nim do wgrania si¢ bez cofnigé!®.

W cytowanym wierszu nie zabieral jednak glosu na temat stusz-
nosci czy nieslusznosci samej wojny, ale na temat jej skutkéw 1 wprowa-
dzanego z jej okazji kazdorazowo stanu wyjatkowego, zawieszajacego
prawa zwyczajnych obywateli. Tytulowy utwor przedstawia wiec Husajna
w momencie egzekucji, w dwuznacznym kontekscie: nie rozgrzesza go
z win (przeciwnie — wrecz je podkresla), ale zarazem dostrzega paradoks
sytuacji, ktora zmienia bylego prezydenta Iraku w przedmiot wydarzen,
w biernego ich uczestnika, stajacego si¢ rozrywka dla ogladajacych go
mas, ofiara zlozona falszywym bozkom Spektaklu. Reguiem. .. zaczynalo
si¢ mottem z Oswajania Swiata Nicolasa Bouviera, na pierwszym planie
eksponujac problem fanatyzmu religijnego, ale w tle czaila si¢ ironia:
bieda, gtéd, imperializm 1 wszystkie te czynniki, ktére uzasadniaja niena-
wis¢, jako ostateczne antidotum na bezradnos§é. Ta nienawis¢ zostala
przeciwstawiona innej, poetycko zaposredniczonej, w wierszu Jesicy
AFKaidy, ktéry paradoksalnie zréwnuje ofiary ze sprawcami, by prze-
ciwstawi¢ im rodzaj stusznego, prekarnego gniewu: ,,Ich nienawis¢ / To
ognisko, na ktérym ich starzy opalaja miedz. Moja, / Zwierz¢ z piwnicy,
nigdy syte, po wielokro¢ skruszone. Licha / Poswiata [...]”".

Gora nie porzucil w kolejnych tomach szczegdlnie bliskiego mu
tematu: mechanizmu zawieszenia dzialania prawa (w tym prawa miedzy-
narodowego) oraz momentu, w ktérym to prawo pozwala na przemoc

17 Przypomnijmy: byly prezydent Iraku zostal skazany i u§miercony w bazie wojskowe;
Camp Justice [sicl] za zbrodnie przeciwko ludzkosci, dokonywane w latach osiem-
dziesiatych. Egzekucje nagrano m.in. telefonem komérkowym i umieszczono w Inter-
necie, co bylo wéwczas wydarzeniem bezprecedensowym. Sam proces byl wynikiem
tzw. II wojny w Zatoce Perskiej, toczonej miedzy migdzynarodowsa koalicja (pod
przywodztwem amerykanskim) a Irakiem w roku 2003, skutkujacej nastgpnie siedmio-
letnia okupacija kraju. Bezposrednia przestankg wojny bylo ryzyko posiadania przez Irak
broni masowego razenia oraz powiazania z miedzynarodows siatka terrorystyczna. Jako
ze nasilenie dzialan ofensywnych i opracowanie doktryny ,ataku prewencyjnego”
nastapito w USA po zamachach z 11 wrzes$nia 2001, mozna uznaé II wojne w Zatoce
jako bezposrednia akcje odwetows za dziatalnosci Al-Kaidy.

18 K. Géra, Podwdjne requiem, [w:| tegoz, Requiem dla Saddama Husajna i inne wiersze dla ubo-
gich duchem, Wroctaw 2008, s. 25.

Y Tenze, Jericy Al-Kaidy, tamze, s. 48.
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lub samo si¢ jej dopuszcza. Kolejny tom zatytulowal Pokdj widzer, wpro-
wadzajac wen kwestie izolacji wigziennej, gdy wciaz na wokandzie byla
sprawa nielegalnego wigzienia CIA na terenie Polski. Stawal zarazem
znowu po stronie uciekinieréw, uchodzcéw i ofiar globalnej historii
(Rzymski nos, O krok od nich). Do watku powracal tez w wierszu Jeszeze,
ztomu Sila nigsza (full hasiok), gdzie swoje prowokacyjne blogosta-
wiefistwo kierowal w imi¢ ,,JezU eS A”: ,do dwudziestu trzech nieu-
mytych z miatu / do Rzyméw Mazar-i Shariff Nangar Khel / do patni-
kow w amfiladach prézni”. Nawiazuje tym samym do kontrowersyjnych
nalotéw na Mazar-i Shariff, skutkujacych catkowitym niemalze zbu-
rzeniem miasta w roku 2001 po inwazji na Afganistan, motywowanej
walka odwetows z Talibami i Osamg bin Ladenem. Nangar Khel odnosi
nas z kolei do sytuaciji ostrzelania cywili (sze$¢ oséb poniosto $mierc)
przez polskich Zolnierzy stacjonujacych w Afganistanie.

O ile Gora pisal zawsze oddolnie i konfrontowal ze soba dos-
wiadczenie uciskanych jednostek, ofiar globalnych proceséw, a terroryzm
lewicowy poddawal prébie terroru migdzynarodowego o charakterze
fundamentalistycznym lub militarnym, o tyle Szczepan Kopyt, drugi
z patronéw mlodej liryki zaangazowanej, wolal zderza¢ filozofie i jezyki,
tworzac chaotyczng symulacje naszego zycia w dobie zaawansowanego
kapitalizmu. Dwa lata przed ukazaniem si¢ Reguzem. .. wydal w Poznaniu
tom  mozgesy cxul si¢ begpiecznie (wraz ze wznowieniem debiutanckiego
yass”™), ktéry wrecz prosit si¢ o przeczytanie jako bezpardonowa odpo-
wiedz na Terrorysta — on patrgy Wistawy Szymborskiej. Rewersem terro-
ryzmu jest bowiem fetysz bezpieczefistwa, rozumianego jako obowiazek
patistwa do zapewnienia ochrony zycia 1 zdrowia obywateli w granicach
wyznaczonych przez rozrastajace si¢ praW021. Tom Kopyta zaczynal si¢
od przechwycenia Agambenowskiego rozpoznania: ,,bylismy w obozie
zaglady / jesteSmy w obozie zaglady / bedziemy w obozie zaglady” (we
Snie przychodzil do mnie lenin, s. 7-8), by w kolejnych wierszach potegowac
stan strachu jako retoryczne przetworzenie obsesji nowoczesnego
panistwa na punkcie panoptykonu: ,.drzyjcie w partku z dziewczyna! /
drzyjcie na oczach onetu! / drzyjcie w $rodkach komunikacji! / [...]
podajemy liste stéw, ktérych nalezy si¢ strzec: / dialektyka, ricceut,
derywacyjna, leitmotive, / jest rozpoznawany, respective, »uwiad«” (st
rukgje dla snajperow, s. 13-14).

Kopyt nie zajmowal si¢ woéwczas terroryzmem migdzyna-
rodowym, ale poprzez zderzanie slownikéw pelnych nazw, etykiet
1 pustych pojeé, w postmodernistycznym przemieszaniu 1 pomieszaniu
zmystow diagnozowal stabo$¢ wspodlczesnej lewicy, jej ,.kanapowy”
charakter, i posrednio restytuowal podmiot profesjonalnego rewolucjo-

20 Sz. Kopyt, mosesz czué sie bezpiecgnie/ yass, Poznasi 20006.
21 Por. G. Agamben i C. Emcke, Security and Terror, ,,Theory & Event” 2001, nr 4.
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nisty, charakterystyczny dla XIX-wiecznych ruchéw politycznych. Niby
ironicznego wezwania ,,ach! pickny jestes, wierszu, o mediach, akumu-
lacji i spermie / trzeba kupi¢ karabin, koniecznie, i jeszcze zapu$émy
brody // wszyscy” (all the young punks [new boots and contracts], s. 49-50) nie
powinni§my traktowaé powaznie, tzn. wciela¢ w zycie, a jednak
wybrzmiewa zawsze w wierszach Kopyta postulat przejscia od tekstu do
dzialania, od teorii do praktyki, ktéra w dialektycznym ruchu zniostaby
réowniez samg poezje. Tom ilustrowaly zresztq zdjecia, na ktérych
postepowal akt fizycznego niszczenia klawiatury, wigc i tu zaplanowano
destrukeje, silowe wyjscie poza ,,poezj¢ niewolnikéw” (to powracajace
w wierszach okreslenie bezsilnosci i nieskutecznodci poezji, z pewnym
ironicznym uklonem w strone Dla Jana Polkowskiego Marcina Swietlic-
kiego).

Podobnie jak Gora, cho¢ w sposéb bardziej zaposredniczony
filozoficznie, Kopyt problematyzuje kwesti¢ stanu wyjatkowego, granic
funkcjonowania i stosowalnosci prawa oraz znaczenia ludzkiego zycia
w §wiecie nagiej sily:

archiwum przestalo obowigzywaé
nadajemy na zywo z afganistanu
nasi chtopcy jezdza tu zabijac
grozne zwierzeta

bo przeciez nie ludzi??.

Staje zawsze na lewo od centrum, wigc terroryzm w jego tekstach
bedzie albo terrorem panstwa na ustugach globalnego kapitalu, albo
wezwaniem do terroryzmu lewicowego, np. tamania prawa za pomoca
mikrogestéw (buch). Podstawowa réznica migdzy oboma poetami w oma-
wianym temacie dotyczy stopnia zaangazowania: Goéra stawia zawsze na
szali wlasne zycie i cialo, przetwarzajac ide¢ sakralizujacej ofiary w soma-
tycznych metaforach, Kopyt za$ taki proces sakralizacji przez cierpienie
odrzuca, a ofiary (nawet jesli jest nig on sam) sa tylko jednym z elemen-
tow opisu w bardziej obiektywizujacej analizie. Najpelniej wybrzmiewa
to w wierszu Kolonizatorow poprzedzali zmwykle kupey (herbert), w ktérym autor
positkuje si¢ obiektywistyczna, historyczng 1 umoralniajaca poetyka
Zbigniewa Herberta, splatajac ze soba irracjonalny afekt i nowoczesny
(kulturalny i spekulatywny) rozum w iscie historiozoficznym traktacie
o bezradnosci tego drugiego: ,,obcy chea znowu byé obey bo sa obey /
siedemnastoletnia wdowa ktora wysadzita si¢ w metrze / zostawila po
sobie zdjecia / nie sposéb jej wspotczué”, ,,wzburzone zwierze rozszarp-

22 Sz. Kopyt, self-made man | ty 3 thumm, [w2] tegoz buch, Poznani 2011, s. 13.
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puje thum / samolot wbija si¢ w budynek / rzedy ksiazek trawi swigty

. 23
zat””.

3. Odstona trzecia: do§wiadczenie pokoleniowe

Paradoks tej kategorii zasadza si¢ na przyjeciu, ze medialnie za-
posredniczone obrazy moga mie¢ zdolno$¢ tworzenia wspolnoty.
Przeciwko takiemu ujeciu, a przede wszystkim przeciwko samej kategorii
pokolenia, zdaja si¢ wystgpowaé wszyscy mlodzi tworcy (moze poza
Rafalem Rozewiczem). Zaprzeczajac zjawisku, stwarzaja jednak row-
noczesnie jego potencjalne ramy i kieruja wzrok krytyka w te wiasnie
strong, przy oczywistym wzieciu w cudzystow stow ,,doswiadczenie”
»pokolenie” 1, terror”.

Symptomatyczny jest tu tryptyk Macieja Taranka z tomu Repe-
tytorium (2013), uzupelniony nastepnie o wiersz czwarty, doskonale
wpasowujacy si¢ w problematyczny obraz zarazem rwacej si¢ 1 zapetla-
jacej Historii (petla rekurencyjna wydaje si¢ najwazniejsza figura tomu,
zar6wno ma poziomie metaliterackim, jak i w sferze tematéw). Przy-
toczmy caly cykl, w tomie rozdzielany kolejnymi utworami pod tytulem
level:

boom #1

ogladatem pokemony, kiedy pierwszy samolot
uderzal w péinocna wieze world trade center.
ogladatem pokemony, kiedy drugi samolot
uderzal w poludniows wiez¢ world trade center.

ogladatem u$miechnigta mysz, ktéra pika jak serce.
boom #2

gralem na pegasusie, kiedy eksplodowaly

dwa pociagi na madryckiej stacji atocha.

gralem na pegasusie, kiedy eksplodowaly

dwa pociagi za madrycka stacja atocha.

gratlem w dziesi¢¢ gier na jednym kartridzu.

boom #3

uktadatem klocki lego, kiedy wybuchaty

bomby w londyfiskim metrze linii piccadilly.
uktadatem klocki lego, kiedy wybuchata

23 Tenze, Kolonizatordw poprzedzali zwykle kupey (herbert), tamze, s. 41-42.
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bomba w londyniskim autobusie routemaster.
ukladatem wysoka wieze, budowalem swoj Swiat.
boom #4

gratlem w pokemon go, kiedy ci¢zarowka
wiezdzata w thum ludzi we francuskiej nicei
gratlem w pokemon go, kiedy ci¢zarowka
wjezdzata w thum ludzi we francuski dzien bastylii

tapatem pokemony jak fzy, czy juz wszystkie masz??4,

Mamy u Taranka niebanalne, chociaz celowo zakamuflowane,
ujecie problemu. Oto mlody poeta, rocznik 1986, réwnoczesnie odstania
si¢ 1 ukrywa za wierszem. Nie wiemy, na ile mozna zawierzy¢ jego
wyznaniom, bo, po pierwsze, ich repetycyjny, schematyczny charakter
przelamuje ramy paktu autobiograficznego, po drugie zas§ — nie catkiem
uspojniaja si¢ daty kolejnych zamachéw z wykonywanymi w ich czasie
czynno$ciami. O ile anime Pokemon rzeczywiscie pojawilo sie w polskiej
telewizji na poczatku milenium, a gra Pokemon Go opanowala kraj la-
tem 2016 roku, to juz gra na Pegasusie (2004 — zamach w Madrycie) czy
ukladanie Lego (2005 — zamach w Londynie) uchodzi¢ moze za czyn-
nos¢ nie w czas, swiadczaca raczej o niedojrzalosci podmiotu. Kolejne
daty zamachéw sa wigc nie tyle sygnaturami dojrzewania, ile krokami
w strong alienacji, ,,budowaniem swojego $wiata”, ktérego czwarta od-
stona jest nostalgiczny powrét pokolenia trzydziestolatkow do pa-
migtanych z dziecinstwa figurek, tym razem w wersji na smartfony. Oba
porzadki nie uzgadniaja si¢ wiec w planie czasowym, ale zarazem —
z czego doskonale zdaje sobie sprawe Taranek i co wida¢ w innych
wierszach z tomu — stanowia element petli, jaka zakreéla dla podmiotu
kapitalistyczna maszyna. Otwiera si¢ przepa$¢ miedzy doswiadczeniem
realnym, a przeciez znanym tylko z relacji medialnych, a doswiadczeniem
wirtualnym, ale jak najbardziej osobistym. Zabawa jest tu czynnikiem
alienujacym, a zarazem plynnie wpisuje si¢ w logike podrobionego
$wiata, $wiata jako symulacji. Projektujac histori¢ dojrzewania podmiotu
z perspektywy gracza (kolejne boomy odpowiadaja wszak kolejnym
levelom), nie ujmuje Taranek pokoleniowosci jako poczucia wspélnoty, ale
jako aure homogenicznego oddzielenia, charakterystycznego dla péznego
kapitalizmu. Kazdy z osobna buduje swéj swiat jako prywatna, na poly
wirtualna enklawe, wykonujac te same, powtarzalne i wspolne wszystkim

2 Trzy pierwsze pochodza z tomu Repetytorinm (Internet/Krakow 2013), czwarty
z ,,2miesigcznika”  http://pismoludziprzelomowych.blogspot.com/p/butelka-wiersza-
maciej-taranek.html, dostep: 10.10.2016.
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czynnosci. Cykl Taranka ukazuje wigc terroryzm jako traume, ale réwno-
czes$nie dotyka istotniejszej kwestii — zatarcia mechanizmu réznicujacego.

Podobne echa relatywizowania problemu — zarazem jako dos-
wiadczenia pokoleniowego, w ktérym odbija si¢ §wiadomosé nieprze-
kraczalnej 1 kazdorazowo kwestionowanej granicy miedzy ,,ja” 1 §wiatem
oraz miedzy prawem 1 wyjatkiem, odnajdziemy u Dawida Mateusza
w Stagi wiegy cisnieri (2016). Cho¢ autor komentuje gléwnie wojne na
Ukrainie 1 konflikt w Donbasie, nie omieszkal ukaza¢ innych sprzecz-
nosci czasu, w ktérym przyszto mu wchodzi¢ w dorostos¢. Brugatq
odnidst sie do dawniejszego wiersza Gory, a jej powracajaca frazg ,,Oslo
czarnych kurew wpisal wef narastajaca nienawisé na tle etnicznym
i narodowym, tematem czynigc zamach Andersa Breivika. W pewnym
sensie o zamachowcu jest rowniez kolejny tekst S#e/kov, dotyczy bowiem
Igora Strelkova (ironicznie: ,,rosyjskiego Che Guevary”), jednej z waz-
niejszych postaci odpowiedzialnych za rozlanie si¢ konfliktu na Krymie
i wojng o Donbas, obecnie sadzonego w kontekscie zestrzelenia samo-
lotu Malezyjskich Linii Lotniczych nad terytorium Ukrainy przez jego
oddziat (14.07.2014). Juz w pierwszym wersie bohater przyznaje si¢ do
morderstwa ,,— To ja nacisnqlem spust” (s. 18), a wiersz ukazuje nam w iro-
niczny 1 zarazem przerazajacy sposob czlowieka, ktérego imperia-
listyczna fantazja rozgrzesza z poczucia winy.

Jeszcze klarowniej konflikt ten rozgrywa Radostaw Jurczak, gdy
w Te same elegii napisane trzy ragy, igrajac z Czeslawem Miloszem
1zarazem przywracajac echa miedzywojennego katastrofizmu, pisze
0 ,,szklanym sierpniu’:

A takze balem si¢ w tlumie ubrany w maske cztowieka
ktéry w mozliwym $wiecie wysadzil w powietrze patlament

Dtugo myslatem o dronach (a przybierato powietrze i krzyki):
kiedy$ kazdemu jeden dyskretny metronom

drobne szkietko na niebie ktére doktadnie wytyczy
kosmos widzialny juz zawsze i tu domyka si¢ f(r)aza

(byliSmy pierwszym na $wiecie live streamem z kazdego atomu
najkrétszym remiksem wszystkiego Nie bylismy jeszcze na pewno

pokoleniem graliSmy w gre grala w nas gra).

2 D. Mateusz, Brugata, [w:] tegoz, Stagja wiegy cisnien, Stronie Slaskie 2016, s. 16.
26 R. Jurczak, Ta sama elegia napisana trzy ragy, [w:] tegoz, Pamiet zewnetrzna, Krakéw 2016,
s. 6.

78



Doswiadezenia negatywne w poezji polskiey XXI wieku

Diagnoza Jurczaka jest tu szczegblnie symptomatyczna: gest
odcigcia si¢ od pokoleniowosci idzie w parze z poczuciem, ze istnieje
wspolna $wiadomo$¢ zagrozenia, ze wspolne s obrazy zamachow
1 dronéw, ze wspolna jest idea ,,stReamingu” jako metafora podrobione;
1 podwdjnie zaposredniczonej rzeczywistosci. Tematy terroryzmu, kon-
fliktu arabskiego i granic poezji przeplataja si¢ w tomie z perspektywa
wchodzenia w dorosto$¢. Vilanella dla Jacka S. zaczyna si¢ od cytatu
w motcie: ,,W czerwcu w Iraku wysadzil si¢ Jacek S., pierwszy polski
zamachowiec-samobdjca w szeregach Panstwa Islamskiego. Automa-
tyczny pasek informacji Samsunga S1 (12 VIII 2015)” (s. 33). W SysRg (7a
elegia jest o stanie wied3y), tekscie dedykowanym samemu sobie ,,Na swoje
dwudzieste urodziny”, czytamy:

Internet dojrzal i zrywac go gardciami
az dlonie od soku (wczoraj cztery zamachy bombowe

w miescie w ktérym nie bytem) Ekran az brudzi palce
od $wiatla: ogladam zamachy w miescie w ktorym nie bylem (s. 42).

W Pamigei  zewnetrzneg najbardziej wyraziscie spos$réod tomow
mlodych twoércow swiadomosé ,,wirtualnosci doswiadczenia” spotyka si¢
z doswiadczeniem pokoleniowym na tle probleméw miedzynarodowego
terroryzmu. Objawia si¢ to katastroficznym stownikiem, ale na tyle juz
przyswojonym 1 przetworzonym, ze jego efektem nie moze byc
umoralniajacy dyskurs kronikarza lub swiadka. Dla wszystkich trzech
tomow wspolnym kontekstem wydaje si¢ Jean Baudrillard, zwlaszcza zas
jego esej Waojny w Zatoce nie byld”, problematyzujacy wplyw mediéw
elektronicznych na konstruowanie i rozmywanie peryferyjnych konfli-
ktow zbrojnych, a tym samym postepujace podrabianie/symulowanie
rzeczywistosci spotecznej.

4. Odstona czwarta: terror jako zbiorowa fantazja

Medialnos¢ dziatan terrorystycznych i ich oddzialywanie przede
wszystkim na wyobraznig, hiperbolizowane jeszcze dzigki réznorakim
formom transmisji, nie mogly umkna¢ poetom. Jakkolwiek okrutnie mo-
ze to zabrzmie¢ w dobie migdzynarodowego terroryzmu i jego catkiem
realnych ofiar, terror i literatura maja ze soba wiele wspélnego. Obie sg —
jak zauwazal Giorgio Agamben — przede wszystkim kwestig formy i wal-
ki z nig o wlasng skuteczno§é®. Oproécz terroryzmu jako zjawiska histo-
ryczno-politycznego, majacego swoja dluga histori¢ 1 konkretne ma-
nifestacje (od dziatan zaczepnych i ruchu robotniczego, przez miejskie

27 1. Baudrillard, Wojny w Zatoce nie bylo, przel. S. Krélak, Krakéw 2006.
8 G. Agamben, Man without content, przel. by G. Albert, Stanford 1994, s. 11.
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partyzantki, po terroryzm miedzynarodowy i cybernetyczny), mozemy
moéwié wiec o jego bezposrednim przetworzeniu w sferze poetyckiej,
gdzie diagnozy dotyczace niemocy literatury, szczegdlnie za$ bezsilnosci
wiersza, spotykaja si¢ z ciaglymi prébami wykroczenia poza autono-
miczng dziedzing sztuki. W tym ujeciu akt terrorystyczny nie wigze si¢
z realng przemoca, a jedynie z przemoca symboliczng (dysproporcja
miedzy jedna a druga jest zreszta konstytutywna cechg dzialania terro-
rystycznego w ogole). Jego negatywnos¢ postrzega¢ musimy raczej jako
akt negacji: zastanych zasad, nieprzekraczalnych opozycji, jako podjeta
z bezsilnodci probe rozsadzenia pola literackiego. Akt terrorystyczny,
rozumiany jako literacka praxis, urasta wiec do rangi rozpaczliwego
i $lepego wybuchu gniewu, rozsadzajacego reguly poetyckie lub staje si¢
forma fantazji, sublimujacej 6w gniew. O takich dzialaniach trzeba by
mysle¢ w kontekscie anarchistycznych gestéw Roberta Rybickiego (de-
kompozycja regul wierszowych potaczona z iscie futurystycznym zmys-
tem destrukcyjnym) czy niektérych performanséw Andrzeja Szpindlera
1 Adama Kaczanowskiego. Zarysowujac pewien horyzont potencjalnosci
poezji, napisze w podobnym duchu Szczepan Kopyt w ostatnim tomie:
,wyobraz sobie tekst generujacy ciagi zdarzed wiersz jak krople / i bom-
be z cyfrowym detonatorem [...]"%.

Cickawszym tematem jest jednak terroryzm jako fantazja, skie-
rowana nie na dekompozycje regul poetyckich, ale skupiona na afek-
tywnej prowokacji. Zamiast odwraca¢ wzrok lub koncentrowa¢ go na
pustych przestrzeniach i fotografiach, spotykamy w najnowszej poezji
sporo fascynacji samym zjawiskiem wybuchéw, zamachow, samolotéw
wlatujacych w budynki i ostatecznej ekstazy, polaczonej z melancholia.
Przypomina mi si¢ tekst Marty Koronkiewicz Uprowadzenie Adama
Wagyka albo o czytaniu terrorystyeznym, opublikowany kiedy$ na tamach
,Odry”. Jego poczatek tkwil w odmetach mys$li Andrzeja Sosnow-
skiego, ktory jedna linijka utworu Wazyka Lof postuzyt sie kiedy$ do
oméwienia regul calej sztuki poetyckiej”'. Dekonstrukceyjne ,,porwanie”
i, ,uprowadzenie” wiersza szfo w parze z urealniajaca si¢ na naszych
oczach fantazja. Sosnowski méwil wszak o ,uprowadzeniu wiersza
w nierzeczywisto$¢”, co sam zreszta skutecznie (do czasu) praktykowat
w kolejnych tomach. Apokaliptyczna wyobraznia mlodszych tworcow
odpowiadalaby tymczasem raczej probie uwolnienia wiersza z dziedziny
fantazji i zderzenia czytelnika — za pomocg zintensyfikowanego opisu,
odnoszacego si¢ do dotkliwego pola semantycznego — z Realnym.

2 Sz. Kopyt, wiersg, [w:] tegoz, g a b i ¢, Poznan 2016, s. 22.

30 M. Koronkiewicz, Uprowadzenie Adama Wazyka albo o cgytaniu terrorystycznym, ,,Odra”
2011, nr 7/8.

3 Zob.  http://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/nagrania/jedna-linijka-z-wiersza-
adama-wazyka-3/, dostep: 16.10.2016.
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Jak zauwazal Terry Eagleton, ekstrapolujac nieco definicje dzia-
tan terrorystycznych:

W porzadku spotecznym, ktéry wydaje si¢ coraz bar-
dziej trywialny, przejrzysty, zracjonalizowany i zrozumialy, bru-
talna rzez niewinnych odbudowuje nieprzejrzysto$é, nadmier-
nos¢ 1 nieredukowalng indywidualnos§é. Terroryzm jest atakiem
zaréwno na znaczenie, jak i na materialnos¢ — dadaistycznym lub
surrealistycznym ,,happeningiem” posunietym do nieprawdo-
podobnej skrajnosci. Jest spektaklem i rzezia w jednym?32.

Tak powinni$émy chyba czyta¢ apokaliptyczne fantazje Adama
Kaczanowskiego (ze Szkzeletu malpy [2010] czy Co jest nie tak 3 tymi lnd3mi?
[2010]), tak mozna by przeczytac zaskakujacag metafore budynkéw, ktore
,,Stoja pograzone w marzeniach / o ataku terrorystow” w Folkestone Filipa
\X/yszyﬁskiego33, tak wreszcie patrze na powracajace w nagrodzonej
Silesiusem  Kanadzie (2011) 1 kolejnym tomie [beep] Generation (2010)
motywy terrorystyczne u Tomka Baka. To fantazje o przemocy, bedace
antidotum na niemoc, wezwania do dziatania o charakterze partyzanckim
w catkowicie spacyfikowanej rzeczywistosci. ,,Pokaz mi swéj tom, /
a powiem ci, jaki z ciebie lewak” (Hzp) — zaczyna Bak, by konsekwentnie
rozwija¢ obraz histerycznego podmiotu na granicy uwolnienia sil spraw-
czych lub, méwiac jezykiem wykorzystywanym przez autora, o krok od
wielkiej rozpierduchy. ,,Plytko? Zedrzyj filc ze stopy i tupnij. / No tup-
nij. Wymierz w system i dupnij” (Chiny). W takiej perspektywie zlewa si¢
ze sobg lewicowa guerilla i zwyczajna fobuzerka, a pragnienie odzyskania
kontroli ulega fantazyjnej hipertrofii:

I czy warte dziewczg, by porwaé samolot, wzlecie¢ 1 p6zno w noc
zastyna¢ o najwyzsze pictro Sky Tower? Bo to by bylo na miejscu:
raz w zyciu zachowac si¢ jak mezczyzna; nie mrugad, nie plakad,
nie patrze¢ w wybuch (Czech Airlines, s. 31).

W recenzji z drugiego tomu dopatrywalem si¢ w bohaterze Baka
portretu wspolczesnego Kordiana: niedosztego zamachowca, ktory nigdy
nie stanie na wysokos$ci zadania, bo literatura (i fantazja) wystarczajaco
kanalizuja jego frustracje i gniew (por. Margec. Zacmienia, Spegialnie dla ciebie
robig licencie pilota. Do Krysztofa Jaworskiego)™. ,,Czlowiek-pizda” z [beep]
Generation, mimo maski i naddatku komiksowego, posiada te same cechy,
co podmiot tomu pierwszego: jest nadwrazliwym frajerem, dla ktorego
system nie ma zadnej pozytywnej propozycji, pozostaja mu wigc matze-

32T, Eagleton, Swiety terror, przel. ]. Konieczny, Warszawa 2008, s. 141.
3 F. Wyszynski, Folkestone, [w:] Pofow. Poetyckie debinty 2010, Wroctaw 2011.
34 1. Skurtys, Kordian na tropach Yets, ,Inter-” 2016, nr 28.
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nia o efektownej destrukcji w ,,$wiecie podstawionym”, eskalujacym do
granic, gdzie Multikino zaprasza na seans nienawisci (s. 62-65):

Przed wojna uciekaja tylko terrorysci;
kazdy wyjezdzajacy za chlebem
tak naprawde chce wysadzi¢ si¢ w piekarni.

Tak zwani uchodzZcy przypominaja zakalcowaty keks
nafaszerowany terrorystami jak bakaliami.

Na jeszcze wyzszych rejestrach operowal Przemystaw Owczarek,
gdy w swojej postsekularnej probie z tomu Pagia (2011), w czesci Pasja
Snienia, wierszem trynasta gwiazda” tworzyl iscie mesjafiski podmiot dla
nowego milenium, pokrewny temu z Krdla-Ducha Stowackiego. Jego dro-
ga od Tokio, ptzez Bagdad (,,rope pito si¢ szklankami. na talerzach ryz /
i plonace dzieci. drobiny fosforu w oczach szeregowcow. / czolgi, na
ktérych rozciagano kobiety, zeby Spiewaly Allach Akbar’), Teheran,
Europe 1 Ameryke, az po Jasng Gore w Czgstochowie, jest swoista,
fantazyjna karykatura, geograficznie rozpisanym obrazem dziejéw pono-
woczesnej przemocy, spisanym w iScie rymkiewiczowskiej, irracjonalnej
ekstazie. Wiersz nie stuzy tu ani apokaliptycznemu kaznodziejstwu, ani
zdawaniu relacji z konkretnych zjawisk, bo do ich obrazowania postuguje
si¢ stereotypem 1 hiperbola. Jesli osiaga si¢ w nim jakis efekt, to raczej
spotegowania grozy sakralizowanej przemocy, takiej, ktéra odnajduje
swoja mistyczna, usprawiedliwiajaca retoryke, jako ,,$wiety terror”.

5. Odstona piata: terror zbanalizowany

Po wierszach najmlodszych twoércéw widac tez wyraznie, ze te-
mat terroryzmu staje si¢ powoli czescia medialnej zawiesiny, a pojecie
wchodzi do powszechnego slownika 1 zaczyna laczy¢ si¢ z innymi
kontekstami. Mozemy tu méwié badZ o jeszcze dalej posunigtej prowo-
kacji artystycznej, badz tez o zmeczeniu samym tematem i stowem, ktore
uwalnia si¢ od kontekstow 1 zaczyna swobodnie krazy¢ w sieci skojarzen.
Na prowokacje¢ stawial jeszcze Piotr Macierzyniski w tomie Odrzuty, gdy
perspektywe osobista (rozstanie z partnerka) zestawial z glosnym ata-
kiem na moskiewski teatr na Dubrowce, zakoficzony tragiczna inter-
wencja sil rosyjskich:

gdyby moje mysli mogly powodowa¢ telefony od ciebie
rozmawialiby§my przez cala noc

w tym czasie gdy rozmyslatem o tobie rosyjskie stuzby specjalne

% P. Oweczarek, tryynasta gwiazda, [w:) tegoz, Pasja, Poznan 2011, s. 51.
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uwolnity 750 zaktadnikdw

ktérych Czeczeni zmuszali przez 3 dni

do ogladania tego samego przedstawienia w teatrze na Dubrowce
w terrorystycznej obsadzie

niestety 129 os6b zginglo

moze znasz takie stuzby specjalne

ktére potrafitby mnie uwolnic

od myslenia o tobie

1 umialyby to uczyni¢ mniej brutalnie od rosyjskich.

Znany z opinii skandalisty Macierzyniski celowo zestawia ze soba
dwa porzadki, uzyskujac efekt nie tyle intensyfikacji ktéregos z nich, ile
ich radykalnej nieprzystawalnosci, wystawiajacej na probe rortianska (a
wigc neoliberalng) ide¢ konfrontowania slownikéw. Konflikt czeczeni-
sko-rosyjski byl dla poety pozywka réwniez w drugim, glosnym przy-
padku, tzn. zamachu na szkole w Bieslanie, ktorej poswiecil podobnie
ironiczny tekst Po ataku terrorystycznym na s3kole dzieci 3 Biestann mowiq
wierszem. W kolejnych fragmentach dziecigcych monologéw przeszed!t
zrecznie od niezrozumialosci zaistnialego zdarzenia z perspektywy
dziecka do narastajacej, politycznie motywowanej nienawisci, stajacej si¢
pochwala militarnych i sitfowych rozwiazan po stronie rosyjskiej:

— marz¢ by pojecha¢ do Czeczenii
1 zabi¢ terrorystow

— na kazdym dachu w Biestanie powinno by¢ dziato
do obrony przed kolejnym atakiem

— teraz Bieslan jest bogaty
kazde dziecko ktére przezylo dostalo pigtnascie tysiecy rubli
a dorosty dwadziescia

— codziennie rysuje terrorystéw i zaraz ich pale
ale powinno si¢ przed tym
jeszcze ich podrzed?’.

Takiej skoncentrowanej prowokacji nie uswiadczymy juz u Kiry
Pietrek, gdzie ,,kremy antyterrorystyczne stoja na poétkach / skora jest juz

36 P. Macierzynski, Straty, [w:] tegoz, Odrzuty, Krakoéw 2007, s. 42.
37 Tenze, Po ataku terrorystyczmym na sgkole dzieci 3 Biestanu mdwiq wierszem, [w:) tegoz, Zbidr
gdat 3 chemii i metafizyki, Krakdw 2009, s. 82-82.
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. .. . 38
na innych tworzywach niz czlowiek”
krolowo:

ani u Kamili Janiak w tekscie

b

krélowo pracujacej polski, oddaj mi prosze pieniadze, oddaj
samochdd, bo zarobitam juz na niego sto razy i mieszkanie,
bo walczg z terroryzmem kupujac produkty oznaczone ptomyczkiem?.

Doprowadzona do absurdu walka z terroryzmem staje si¢ ko-
mentarzem na temat mechanizméw globalnego rynku 1 samona-
pedzajacej si¢ konsumpcji, a przestaje by¢ realnym zjawiskiem, zwia-
zanym z calkiem realng przemoca. Wyabstrahowany z rzeczywistosci
terroryzm i wojna z nim, za sprawg kolejnych medialnych komunikatéw,
stajg si¢ zaledwie jednym z pojeé, wymienialnych etykiet, sygnujacych
krytyke zaawansowanego, globalnego kapitalizmu.

6. Odstona szosta: terror egzystencjalny

U wielu twoércow terror pojawia si¢ po roku 2000 nie jako
odniesienie do zjawisk politycznych, ale jako opis funkcjonowania pod-
miotu w relacji ze §wiatem. Nazwijmy go ,terrorem egzystencjalnym”.
Najbardziej wprost ujecie takie wyeksplikowal w 2015 roku Bartlomiej
Majzel ksiazka Terror. Pytany w wywiadzie o swoje motywy, tlumaczyl

nastepujaco:

Terror jest ksiazka z jednej strony pelna smutnej czulos-
ci, a z druglej, mam wrazenie, jest ksigzka kradcowa. Bez-
wzgledna i zapewne okrutna. Jest ksigzkq o terrorze czasu i o tet-
rorze ttumu. O terrorze wspomnien. [...] To bylo pisane kilka
lat temu, bo pracowalem nad ta ksiazka ponad pie¢ lat. Wowezas
stowo ferror nie kojarzylo si¢ az tak jednoznacznie jak dzis. By¢
moze udato mi si¢ przepowiedzieé ten terror rozlewajacy si¢ na
rézne dziedziny wspolczesnego $wiata. Terror uplywajacego
czasu, ale jednoczesnie terror braku czasu. Terror pamieci. Ter-
ror opowiesci, ktére wymykaja sic nam spod kontroli, co jest
chyba takze wyznacznikiem dwudziestego pierwszego wieku.

Pisze wigc Majzel nie tyle o terroryzmie, ile o terrorze jako
pewnej kondycji egzystencjalnej czy nawet metafizycznym odczuciu,
bliskim Heideggerowskiej trwodze (Angs?). Podobnie terror ujmowali np.

38 K. Pietrek, *** (&remy antyterrorystyegne stgjq na potkach), [w:] tejze, Statystyki, Poznan
2013,s. 15.

¥ K. Janiak, &rdlowo, [w:| zweglona jantar, tejze, Warszawa 2016, s. 36.

40 B. Majzel, Przestrzeri zawsze jest 3ywa. Martwy bywam ja, rozm. przepr. U. Honek,
http:/ /www literackapolska.pl/kilka-pytan-do/bartlomieja-majzla-pytamy-o-terrot/,
dostep: 13.10.2016.
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Grzegorz Kwiatkowski w swojej historycznej, straumatyzowanej trylogii
(Powinni si¢ nie urodzic) czy Roman Honet (Pigte krdlestwo). O ,terrorze
intymnosci” 1 konieczno$ci wyrwania si¢ z niego wzmiankowala Joanna
Mueller, przekladajac — niespecjalnie udanie — temat mitosci na jezyk
makropolityki i wspdlczesnych konfliktéw zbrojnych w wierszu 7oz
(moreska) z tomu Wylinki:

umowy rozejmowe wypowiadamy jak wojne

w dzien §wiateczny u zbiegu dedlajnéw
rozstawiamy si¢ — zywe tarcze —

w miejscu strategicznym w czas rekwizycji stracen*!.

W tomie Preparaty, idacym po $ladach poetyk Pasewicza i Honeta,
podobng forme nadawal pojeciu Przemystaw Witkowski wierszem zerror
indywidnalny®, méwiacym o konfrontacji nieco schizofrenicznego pod-
miotu z rzeczywistoscia, cho¢ w innych tekstach autor nie stronit row-
niez od zdawania relacji z medialnych doniesien (,,znéw trzystu zabitych
w iraku, transmisja z planety malp / remisja raka u sasiadéw, listopad,
sen martwych golebi”®) czy lewicowego, poetycko pojetego aktywizmu
(,,powiesz marks, styszysz kutz, wigc oto plan: nardd papieru, / a ja mam
zapaltki — prosta gramatyke w ustach i ekonomi¢ / miejskich przepasci,
ostrze si¢ i koficzy si¢ czas na tarczy”™). Terroryzm egzystencjalny jest
zapewne najbardziej ponadczasowym ujeciem doswiadczenia negatyw-
nego 1 najlatwiej przettumaczalnym na inne jezyki, ale tez najmniej
wyczulonym na problemy spoleczno-polityczne. Znajduje si¢ tym samym
na przeciwnym biegunie w stosunku do postaw kronikarzy i §wiadkéw
epoki oraz doswiadczen pokoleniowych, zaréwno o charakterze diagnoz,
jak 1 afektywnego oddziatywania.

kKK

Powyzszy przeglad nie wyczerpuje tematu przedstawien terro-
ryzmu, ale stara si¢ zdac relacj¢ z mozliwych sposobéw jego funkcjo-
nowania w najnowszej liryce. Mnogosc¢ tekstéw poswieconych tej kwestii
dowodzi, ze terroryzm stal sic doswiadczeniem charakterystycznym dla
naszych czaséw, obecnym w wierszach i regularnie przetwarzanym przez
poetow. Wydaje si¢ rowniez, ze z im mlodszymi autorami mamy do
czynienia, tym wigcej przenika do ich jezyka medialnego, katastro-
ficznego szumu, a $wiadomos$¢ zaposredniczenia wlasnych przezyc

4 1. Mueller, roz (moreska), [w:] tejze, Wylinki, Wroctaw 2010.

42 P. Witkowski, terror indywidnalny, [w:] tegoz, Preparaty, Wroctaw 2010, s. 27.
4 Tamze, s. 15

4 Tamze, s. 25.
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w globalnej sieci przedstawien staje si¢ podstawa do stawiania pytan
o granice, zdolno$¢ symbolizowania przemocy oraz zbiorowa odpo-
wiedzialno$¢. Przypominajac tytul powyzszego szkicu, warto zastanowi¢
si¢ nad konsekwencjami tego szczegdlnego ,,nawiedzenia” dla najnow-
szej literatury. Mowa wszak w poezji juz nie tyle o skutkach konkretnych
zamachow, o ofiarach 1 winowajcach, ale o pewnej aurze, potegujacej
zagrozenie oraz o zbiorowej fantazji, w jaka wlacza nas Spektakl.
Agamben twierdzil, Ze widmo zrobione jest ,,[z]e znakéw, a dokladniej
z sygnatur, cyfr i monogramow, ktére czas ryje na powierzchni rzeczy.
Widmo zawsze nosi na sobie date, jest wiec istotq prawdziwe histo-
rycznq”45. To ,,uhistorycznienie widma” powigza¢ trzeba jednak nie
z jaka$ pos$miertna forma bytowania, a wlasnie z powrotem (do) histori,
z umiejetnoscia nawiazania porozumienia z samym zyciem i tym samym
— dla Agambena — z mesjanska nadzieja. Gdyby prébowaé stormutowac
podsumowujaca teze, istotna okaze si¢ wieloé¢. Rodzima poezja najno-
wsza nawiedzana jest nie tyle przez widmo terroryzmu, ile przez jego
widma, a wigc réznorakie duchy konkretnych, historycznych tragedii,
ktére na naszych oczach przemieniaja si¢ w dyskursy i obrazy. Zostaje po
nich film, zdjecie, echo w jezyku, coraz bardziej oderwanie od desygnatu.
Od tej obserwacji zaczyna si¢ jednak swoisty ,,powr6t do historii”, dla
ktérej widmo pozostaje zawsze zrodlem dialektycznego napigcia.

BIBLIOGRAFIA

1. G. Agamben, Man without content, przel. by G. Albert, Stanford
1994.

2. G. Agamben, Nagos, przel. K. Z.aboklicki, Warszawa 2010.

3. G. Agamben, Stan wyjatkowy, przel. M. Surma-Gawlowska,
Krakéw 20009.

4. G. Agambeni i C. Emcke, Security and Terror, ,/Theory &
Event” 2001, nr 4.

5. J. Baudrillard, Wojny w Zatoce nie bylo, przet. S. Krolak, War-
szawa 20006.

6. J. Baudrillard, Duch terroryzmu. Requiem dla Twin Towers, przel.
R. Lis, Warszawa 2005.

7. G. Borradoti, Filozofia w czasach terrorn. Rogmowy 2 Jurgenem
Habermasem i Jacquesem Dervida, przel. A. Karalus, M. Kilanow-
ski i B. Otlewski, Warszawa 2008.

8. P. Czapliniski, Poruszona mapa. Wyobragnia geograficzno-kulturowa
polskier literatury przetomn XX i XXI wiekn, Krakéw 2016.

% G. Agamben, O zaletach i niedogodnosiiach %ycia wsrid widm, [w:] tegoz, Nagosi, przel.
K. Zaboklicki, Warszawa 2010, s. 48.

86



Doswiadezenia negatywne w poezji polskiey XXI wieku

9.
10.

11.

T. Eagleton, S wiety terror, przel. J. Konieczny, Krakéw 2008.
K. Gora, Reguiem dla Saddama Husajna i inne wiersge dla ubogich
duchem, Wroctaw 2008.

K. Goéra, Sita nitsza (full hasiok), Wroctaw 2012.

12. J. Hartwig, Beg pogegnania, Warszawa 2004.
13.]. Hniduk, Co tam panie w Ameryce — o recepgi poezji Adama

14.

Zagajewstkiego w Stanach Zjednoczonych (So, What's New in America,
sir?), ,,Teksty Drugie” 2010, nr 3.
K. Janiak, sweglona jantar, Warszawa 2010.

15. J. Jarniewicz, Na dzieri dzisiejszy i chwile obecng, Wroctaw 2012.

16.
17.
18.
19.
20.

21.
22.
23.
24,

R. Jurczak, Pamieé zewnetrzna, Krakow 2016.

Sz. Kopyt, buch, Poznan 2011.

Sz. Kopyt, mogesz czué si bezpiecznie/ yass, Poznan 2006.

Sz. Kopyt, z a b 1 ¢, Poznan 2016.

M. Koronkiewicz, Uprowadzenie Adama Wazyka albo o cgytanin
terrorystyeznym, ,,Odra” 2011, nr 7/8.

E. Lipska, Ja, Krakow 2003.

P. Macierzynski, Odrzuty, Krakow 2007.

P. Macierzynski, Zbidr gdart 3 chemit i metafizyki, Krakéw 2009.
B. Majzel, Terror, Poznan 2015.

25. J. Mayer, The Dark Side: The Inside Story of How the War on Terror

Turned into a War on American Ideals, New York 2008.

26. J. Momro, Widmontologie nowoczesnosci. Genegy, Warszawa 2014.
27. J. Mueller, Wylinki, Wroctaw 2010.

28.
29.
30.
31.

P. Owczarek, Pagja, Poznan 2011.

K. Pietrek, Statystyks, Poznan 2013.

A. Pluszka, Zestaw do besztan, Poznan 2014.

Polow. Poetyckie debiuty 2010, red. R. Honet, Wroclaw 2011.

32. J. Skurtys, Kordian na tropach Yets, ., Inter-” 2016, nr 28.

33.
34.
35.

36.
37.
38.

39.
40.
41.
42.

A. Sosnowski, Do ran, Wroctaw 2015.

W. Szymborska, Chwila, Krakow 2002.

Swiat po 11 wrzesnia 2001 roku, red. K. Gladkowski, Olsztyn
2003.

M. Taranek, Repetytorium, Internet/Krakéw 2013.

P. Virilio, Ground Zero, przet. Ch. Turner, London 2002.

K. Wadolny-Tatar, 77 wrzgesnia 2001 w poezji (Szymborska, Lip-
ska, Hartwig), ,,Pamictnik Literacki” 2012, 103/4.

P. Witkowski, Preparaty, Wroctaw 2010.

G. Wrtéblewski, Kosmonanci, Wroctaw 2015.

G. Wroblewski, Namiestnik, ¥.6dz 2015.

A. Zagajewski, Ironia i ekstaza, rozm. przepr. B. Gruszka-Zych,
,» T'ygodnik Powszechny” 2002, nr 12.

87



Doswiadezenia negatywne w poegji polskief XX wiekn

ZUZANNA SALA

Chwilowe zawieszenie watpliwosci.
Antologia smoleriska. 96 wierszy
jako poetyckie §wiadectwo traumy

1. Poezja (po)smolenska — geneza

Prawdopodobnie pierwszy byl Jaroslaw Marek Rymkiewicz, gdy 19
kwietnia 2010 roku wystal do redakcji ,,Rzeczypospolitej” wiersz Do
Jarostawa Kacgyriskiego. Prawdopodobnie, poniewaz nie wiemy, co dzialo
si¢ na kartkach papieru kilkudziesigciu, jesli nie kilkuset, doswiadczonych
i ,niedzielnych” poetéw, ktérzy pod wplywem chwili, w przyplywie
niedowierzania, zmartwienia 1 szoku chwycili za pidra po katastrofie
smolenskiej. Nie wiemy, kto pierwszy napisal wiersz, chociaz wiele z ut-
worow (po)smoleniskich jest datowanych na dziesiaty lub kolejne dni
kwietnia. Bartosz Sadulski i Przemystaw Witkowski, opisujac poezje
smolenska w kwietniowym wydaniu ,,Odry” z 2012 roku, posungli si¢ do
stwierdzenia, ze w ciagu ostatnich dwudziestu lat nie bylo zadnego
wydarzenia ze sfery publicznej, ktére umotywowaloby powstanie tak
wielu utworéw o ujednoliconej tematyce'. Wyliczyé mozna sporo toméw
poezji poswigconych tematyce smolenskiej (m.in. De profundis Wojciecha
Wencla czy planowana trylogia Romana Misiewicza), jeszcze wigcej poje-
dynczych utworéw napisanych zaréwno przez poetéw starszego poko-
lenia (Jarostaw Marek Rymkiewicz, Leszek Elektorowicz), jak i debiutan-
tow (rowniez tych o niekoniecznie konserwatywnym swiatopogladzie, jak
Szymon Slomczynski i jego wiersz Po dziesiqtym z tomu Nadjezd%a oraz
nieco bardziej krytyczna kontynuacja w postaci utworu Drugi krqg z tomu
Dwuptat).

Masowe chwytanie za pidéra w jednej sprawie nie bylo jednak
oderwane od odczu¢ 1 reakcji opinii publicznej. Stalo si¢ to wbrew
konstatacjom Artura Nowaczewskiego, ktéry, odnoszac si¢ do konceptu
zestawienia poezji (po)smolenskiej z poezja stanu wojennego, twierdzit,
ze ta druga ,,odzwierciedlata nastroje wigckszosci spoleczenistwa”, za$

1 B. Sadulski i P. Witkowski, Stratosferyezni. Rzecz o poezji smoleiiskiej, ,,Odra” 2012, nr 4,
s. 149.

88



Doswiadezenia negatywne w poezji polskiey XXI wieku

w przeciwienstwie do niej ta pierwsza ,konfrontuje si¢ z obojetnoscia
jego wickszej czesci”’. Jednak, jak wynika z badan i raportéw opubliko-
wanych w monografii Katastrofa smoleiska. Reakge spoteczne, polityezne i me-
dialne, ,,uczucia zwigzane ze smolefiskg tragedia sa masowe. Niedowie-
rzanie jest udzialem czterech piatych doroslych Polakéw, zal — prawie
wszystkich (92%). O swych obawach 1 osamotnieniu méwi ankieterom
polowa badanych. O poczuciu wspélnoty — 90%”°. Katastrofa smo-
lenska stala si¢ waznym wydarzeniem w polskiej historii najnowszej,
ktérego nikt, niezaleznie od pogladéw politycznych, nie moégt catkowicie
zlekcewazy¢. Jeszcze cztery lata po wypadku samolotu Tu-154 repor-
tazysta i filozof Krzysztof Sroda snul w wywiadzie dla ,,Gazety Wybor-
czej” rozwazania o ,,plemionach smolenskich”, sugerujac, ze od czasu
katastrofy pewne poglady sa wsréd Polakéw pojmowane jako nierozer-
walne. Dyskusja o tym, czy wydarzenia z 10 kwietnia 2010 roku byly
wypadkiem czy zamachem, podzielita Polakéw, przypisujac im dwa od-
rebne ,,pakiety” pogladéw. ,,Jesli kto$ byl za lustracja, powinien wierzyc,
ze w Smolensku byl zamach. A jesli jest za legalizacja marihuany,
powinien uwazaé, ze zamachu nie bylo” — twierdzit Sroda’. Ten podzial
po 10 kwietnia byt odczytywany za pomoca mickiewiczowskiej metafory
dwoch Polsk, ktora Jarostaw Marek Rymkiewicz przypomnial w wierszu
Do Jarostawa Kacgysiskiego. Sama za$ potrzeba pisania i mowienia o katas-
trofie smolenskiej stala si¢ koniecznoscia tej czesci Polakéw, ,ktorzy —
cytujac poete — kochaja Polske i sa jej wierni’”, czyli tych prywatnie wyz-
najacych idee konserwatywne.

Szerokie zjawisko, jakim jest poezja smoleniska, zaczeto odczy-
tywac jako prawicowo zaangazowane getto literackie, w ktérym odnowity
si¢ romantyczna estetyka oraz mesjanistyczne wartosci. Krytyka literacka
do wigkszosci tego typu utworéw podchodzita z dystansem, analizujac je
(jesli juz brala je pod uwage) pod katem odradzania si¢ wartosci
narodowych 1 religijnych w poezji najnowszej. Ponadto okazalo sig, ze
wiersze o tematyce smoleniskiej sg trudne do oceny artystycznej. Te same

utwory otrzymywaly dramatycznie rézne noty (o smolenskiej poezji

2 A. Nowaczewski, Czarna skrzynka zwana poezja. Trzef poeci wobec katastrofy smoleriskiej, [w:
Nowa poezja polska wobec tradygi, red. S. Buryta i M. Flakowicz-Szczyrba, Warszawa 2015,
s. 141.

3 T. Zukowski, Polacy wobec tragedii smolesiskiej. Przeglad wybranych badaii demoskopijnych, [w]
Katastrofa smoleriska. Reakgje spoteczne, polityezne i medialne, red. P. Glifski, J. Wasilewski,
Warszawa 2011, s. 94.

4+ A. Kublik, K. Sroda, Krgysztof Sroda o plemionach smolesiskich: Nie mamy szans na poro-
gumieniehttp:/ /wyborcza.pl/1,76842,15794905,Krzysztof_Sroda_o_plemionach_smole
nskich__ Nie_mamy.html, dostep: 21.09.2016.

5 J.M. Rymkiewicz, Czego nas wegy Adam Mickiewicz? http:/ /www.teologiapolityczna.pl/
jaroslaw-marek-rymkiewicz-dla-teologii-politycznej-czego-nas-uczy-adam-mickiewicz-
#p,1, dostep: 21.09.2016.
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Romana Misiewicza wypowiadal si¢ z entuzjazmem profesor Maciej Ur-
banowski, a Wojciech Wencel pisal o tomie dobre-nowiny.pl, ze jest to ,,jed-
na z kilkunastu najwazniejszych ksiazek poetyckich po drugiej wojnie
$wiatowej”™, podczas gdy wigkszo$¢ najwazniejszych krytykéw literackich
w kraju milczala na temat tego autora, a dziennikarz Wojciech Staszewski
publikowal w ,, Newsweeku” prze§miewcze materialy m.in. na temat jego
utworéw’). Maria Kobielska na tamach ,,Polisemii” wyrazila jednoz-
nacznie, iz ,,calo§¢ poezji smoleniskiej zaliczylaby do literatury drugo-
rzednej zwlaszcza pod wzgledem waloréw artystycznych™, z kolei w cy-
towanym juz tekscie Artura Nowaczewskiego pojawia si¢ pelne dystansu
sformulowanie, iz ,,poezja polska w swojej masie w ogromnej wigkszosci
pozostala obojetna na upadek Tu-154 w lesie smolefskim. Podjecie tego
tematu w sposob inny niz przesmiewczy jest traktowane w najlepszym
wypadku z rezerwa”’. Nieznane sa krytyczne proby podejscia do zjawiska
na chlodno, analizowania go nie jako politycznej deklaracji zaanga-
zowanych autoréw czy jako zrywu amatorskiej tworczosci o watpliwych
walorach artystycznych, ale jako poetyckiego $wiadectwa traumy, ktora
dotkneta sporg czes$¢ polskiego spoteczenstwa.

Zeby jednak spojrze¢ w ten sposob na poezje smolenska, trzeba
poczatkowo przyjaé kilka zalozen. Analizujac wiersze tematyzujace wy-
darzenia z 10 kwietnia 2010 roku metodologia #rauma studies, wyzbywamy
si¢ krytycznego myslenia o artyzmie omawianych utworow.

Opowies¢ posttraumatyczna — jak czytamy u Geoffreya
H. Hartmana — cz¢sto wymaga ,,zawieszenia watpliwosci” [...].
Nawet jesli 6w wiersz powstal pod wplywem opium 1 jesli sta-
nowi, jak ujal elegancko Kenneth Burke, ,,odkupienie narko-
tyku”, to jednak nadal nalezy go traktowac jako znakomite
uzewnetrznienie stanu wewnetrznego!?.

Skoro za$ wiersze, ktore bede omawiaé, potraktujemy jako opis
traumatycznej wiedzy podmiotu, ich ocena artystyczna staje si¢ po pierw-
sze niewlasciwa z moralnego punktu widzenia (niestosowne byloby ce-
nienie 1 omawianie tylko tych przezy¢, ktére wydadza nam si¢ ,,dobrze

6. Wencel, Patrzg im w ocgy, nie lekaj sig, [w:] R. Misiewicz, dobre-nowiny.pl, Toronto 2012,
s. 7.

7. Staszewski., Nowy nurt w poezji: poezja smoleriska, http:/ /www.newsweek.pl/polska
/nowy-nurt-w-poezji-poezja-smolenska,film,383236.html, dostep: 21.09.2016.

8 M. Kobielska, , Teatr wspomnieri i opera tez” (K. Jaszgtal). Poezja smoleriska — rogpoznania
wstgpne,  ,,Polisemia 2011, nr 1, http:/ /www.polisemia.com.pl/numery-
czasopisma/numer-12011-5/numer-1-2011-5/ teatt-wspomnie-i-opeta-ez, dostep:
06.02.2017.

9 A. Nowaczewski, dz. cyt., s. 144.

19 G.H. Hartman, Wiedza traumatyczna i badania literackie, przel. ]. Burzynski, [w:]
Antologia studiow nad traumaq, Krakéw 2015, red. T. Lysak, s. 387.
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opisane”), a po drugie zaburzalaby statystyke (pochylenie si¢ jedynie nad
wierszami godnymi uwagi z punktu widzenia artystycznego blednie
wskazywaloby, ze tylko osoby o duzej wrazliwosci artystycznej i talencie
pisarskim majaq udzial w dos$wiadczaniu traumy po katastrofie smolen-
skiej; tymczasem wazne jest wstuchanie si¢ w glos wszystkich, nieza-
leznie od kompetencji pisarskich, poniewaz interesujacy jest w tym wy-
padku nie artyzm, a dos$wiadczenie, ktére wchodzi na figuratywny po-
ziom jezyka literatury).

Wartosciowanie artystyczne w selekcji poetow zdaja si¢ pomijac
réwniez redaktorzy antologii, ktora w 2015 roku ukazala si¢ nakladem
Stowarzyszenia Solidarni2010 — _Antologii smoleriskiey. 96 wiersgy. Czter-
dziestu dziewigciu tworcow bioracych udzial w projekcie reprezentuje
rézne estetyki, szkoly poetyckie i1 doswiadczenia twoércze oraz ma
w swoich dorobkach literackich nieréwne osiagniecia. Sq wérdd nich po-
eci doswiadczeni, ktérzy wydali w swojej karierze poetyckiej po kilka
tomikow (m.in. Wojciech Wencel, Przemystaw Dakowicz, Krzysztof
Koehler), oraz tacy, ktérzy na co dzien nie zajmuja si¢ poezja, a na
przyklad piesniarstwem (Przemystaw Bogusz, Maciej Krzysztof Dob-
rowolski), tlumaczeniami (Aleksandra Niemirycz) czy pisarstwem dla
dzieci (Barbara Lipinska-Postawa). W doborze tworcow antologia wydaje
si¢ bardzo egalitarna: gromadzi poetéw z réznym doswiadczeniem i na
réznym poziomie artystycznym, a nastgpnie ustawia ich w kolejnosci
alfabetycznej, nierzadko poswigcajac mniej miejsca poetom uznanym niz
tym ,,niedzielnym”. W samym zbiorze nie pojawiaja si¢ ani biogramy
twoércéw, ani komentarze pochodzace od literaturoznawcéw czy
krytykéw literackich. Zaréwno przedmowa, jaki i postowie, zostaly
przygotowane przez autorytety spoza kregéw pochylajacych si¢ nad
najnowsza literatura (przedmowa zostala napisana przez historyka
i profesora nauk humanistycznych Andrzeja Nowaka, postowie nato-
miast przez duszpasterza ks. Stanistawa Matkowskiego). Swiadczy to
o zamiarach samych twércow zbioru, ktorzy pisanie wierszy smolenskich
potraktowali bardziej jako akt wspolnotowy niz jako akt artystyczny.
Whasnie dlatego, ze Antologic smoleriskq konstytuuje doswiadczenie (nie
poetyka) oraz dlatego, ze pokazuje ona szerokie spektrum tworcoHw
pochylajacych si¢ nad tematyka wydarzen z 10 kwietnia 2010 roku, to
wlasnie ta ksigzka bedzie podstawowym Zrédlem tekstow w ponizszym
artykule.

2. Swiadectwo traumy

O tym, ze o poezji smolenskiej mozna pisa¢ w kategorii poe-
tyckiego doswiadczenia traumy, $wiadczy kilka argumentow, od genezy
samej traumy poczynajac. Jak twierdzi Roger Luckhurst jej genealogii
mozna upatrywac ,,w katastrofach kolejowych, ktére w latach 60. XIX
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wieku skonfrontowaly brytyjskie elity oraz klas¢ $rednia z technologiczna
przemoca, znana dotychczas jedynie robotnikom w fabrykach”'". Wed-
tug tej teorii uraz psychiczny wzial si¢ z niespodziewanej i tragicznej
w skutkach konfrontacji czlowieka z maszyna. Nietrudno zauwazyc¢
w tym miejscu analogi¢ do katastrofy smoleniskiej: ogromny 1 szokujacy
wypadek lotniczy spowodowal drastyczne zmiany na scenie politycznej
1 by¢ moze przypomniat ludziom o nieprzewidywalnosci jutra.

Nie mozna tez przeoczy¢ roli doswiadczenia urazu w tworzeniu
polityki tozsamosci po 2010 roku. Jak twierdzi Tomasz Yysak, ,,w ostat-
nich dwoch dekadach [...] pewne przejawy traumy staly si¢ kapitalem
kulturowym, podstawa tozsamosci czy tez powodem do dumy”'. Dla
czgsci Polakow tragedia smoleniska stala si¢ rodzajem ,,traumy fundu-
jacej” czy tez ,,zalozycielskiej”, granicznym momentem ,,dezorientacji
1 zmiany biegu zycia”, problematyzujacym kwesti¢ tozsamosci indywi-
dualnej i, co w tym wypadku chyba najwazniejsze, stajacym si¢ podstawa
tozsamosci zbiorowej13. Wezeéniej wspomniane rozwazania o ,,plemio-
nach smoleniskich” towarzyszyly nie tylko Krzysztofowi Srodzie —
podobne refleksje mozna zauwazy¢ w wierszach smolenskich, suge-
rujacych koniecznos$¢é wybrania jednej ze ,,stron” konfliktu rozwijajacego
si¢ wewnatrz polskiego spoleczenstwa. Marek Gajowniczak w utworze
Katastrofa pisal:

Ludzie szepcza — byt zamach kwietniowy.
Do nas teraz naleza wybory.

Jedni w lewo, a drudzy w prawo.
Narodowe, kwietniowe nieszpory!4.

Zdarzaly si¢ tez przypadki tekstow autorefleksyjnych, pisanych
przez poetéw poruszajacych w swoich wierszach tematyke smolenska.
Wojciech Wencel o twérczosci po katastrofie pisal:

Po 10 kwietnia 2010 roku prawda stala si¢ centralnym
problemem polskiego zycia. Pograzeni w narodowej traumie sta-
wiali§my pytania nie tylko o przyczyny katastrofy, ale 1 o jej du-
chowy sens. Wielu z nas odczulo metafizyczng groze, jakby wy-

T, Lysak, Tranma — od genealogii pojecia do studiow nad trawma, [w:| Antologia studidw nad
tranma, s. 9.

12 Tamze, s. 5.

13 D. LaCapra, Historia w okresie przejsciowym. Doswiadezenie, togsamosé, teoria krytyezna,
przet. K. Bojarska, Krakéw 2009, s. 77.

1% Antologia smoleiska. 96 wiersgy, red. A. Batelli H. Dobrowolska, A. Jach-Lejkert
i N. Tarczyniska, £.6dz-Warszawa 2015 1., s. 54-55. Wszystkie cytaty z wierszy, jesli nie
zostaly oznaczone inaczej, pochodza z tej antologii.
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darzenia pod Smoledskiem na moment uchylity drzwi do tajem-
nicy zycia i $mierci, dobra 1 zlal®.

Te slowa autora De profundis wydaja si¢ adekwatne do opisania
zalozen calej wspolnoty posmolenskich twércow. Podobnie o katastrofie
smolenskiej jako o momencie przelomowym w polskiej mysli humanis-
tycznej 1 zbiorowej §wiadomosci narodowej pisze Przemystaw Dakowicz
w ksiazce Oboowanie. Manifesty i eseje’®. Odwolujac si¢ raz jeszcze do
Dominicka LaCapry, warto wspomnieé, ze ,,w swolm by¢ moze naj-
bardziej politycznie wazkim aspekcie trauma zalozycielska moze by¢ dla
grupy uciskanej lub osoby zniewazanej sposobem na odzyskanie historii
1 przeksztalcenie jej w mniej lub bardziej sankcjonujace podstawy zycia
w terazniejszosci”'’. Prawdopodobnie wlasnie poprzez doswiadczenie
tragedii smolenskiej konserwatywni poeci zaangazowani o pogladach
prawicowych, zazwyczaj pomijani przez gléwny obieg literacki, odnowili
swoja tozsamos¢ 1, cho¢ po 1989 roku ze wzgledu na niekompatybilnoséc
swojej poetyki z literackimi modami nie byli uprzywilejowani w dyskursie
krytycznym, znalezli uprawomocnienie i mozliwos¢ ukonstytuowania
swojej tworczoscl.

3. Poetyka zatoby po ludziach i prawdzie

Trauma, ktorej wyrazem stala si¢ poezja smolenska, ma kilka
zrédel. To nie tylko sama katastrofa zwiazana ze $miercig dziewigcdzie-
sigciu szesciu 0s6b 1 zatoba po tych osobach (w wymiarze podwojnym:
byla to zaloba po czlonkach rodzin wielu Polakéw, po autorytetach dla
czgsci spoleczenistwa, a takze zaloba w wymiarze wspolnotowym — ofic-
jalna, narodowa). Drugim, réwnie silnym (jesli nie silniejszym) zrédlem
urazu psychicznego okazalo si¢ przekonanie o byciu oklamywanym.
Czes¢ Polakéw wyznajaca teorig, ze wydarzenia z 10 kwietnia 2010 roku
to w rzeczywistosci miedzynarodowy zamach, musiala konfrontowac
swoje przekonania z informacjami podawanymi przez media gléwnego
nurtu, ktoére zasadniczo réznily sie od ich ogladu sytuacji. Nie inaczej
wyglada stanowisko tworcow i poetdw Antologii smoleriskie. Z tylu ok-
tadki ksiazki mozna przeczytaé swego rodzaju dedykacje: ,,Ksiazke
poswigcamy pamigci Ofiar Zamachu Smoleniskiego w V rocznice naro-
dowej tragedii”lx, wiersze za$ pelne s fraz o ,,rece Kaina” (Marek Bate-
rowicz, s. 25), mgle, co ,,si¢ nie przyzna” (Ewa Credo, s. 38), ,,miejscach
knowan zawilych” (Leszek Elektorowicz, s. 48) czy ,,zamordowanych

15 W. Wencel, Poezgja po Smolesiskn, ,,Go$¢ Niedzielny” 2011, z. 30, http://gosc.pl
/doc/909987.Poezja-po-Smolensku, dostep: 28.09.2016.

16 P. Dakowicz, Obcowanie. Manifesty i eseje, Warszawa 2014, s. 19-20.

17D. LaCapra, dz. cyt., s. 78.

18 _Antologia smoleiiska. 96 wierszgy, napis na tylnej okladce.
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w Katyniu — 1940 1 w Smolenisku — 2010” (Lech Galicki, s. 56). Pojawiaja
sie rowniez wzmianki o strzatach, jak u Szymona Babuchowskiego (,,jak-
by ostry §wist kuli zmienial ich w aniotéw / jakby rosly im skrzydta od
jednego strzatu”, s. 23) oraz Marka Baterowicza (,,W waszej $mierci sly-
cha¢ znowu strzaly / znad katyniskich mogil”, s. 24).

W innych wierszach smolenskich z kolei pojawia si¢ silna em-
patia, przejawiajaca si¢ w identyfikacji z ofiarami, na granicy tego, co

LaCapra nazywa ,,roszczeniem sobie prawa do jej [ofiary] glosu i pozycji
podmiotowej”"”. Marek Baterowicz w pierwszym wersie Trenu smolesi-
skiego napisal wprost: ,,W waszej $mierci umieram powoli” (s. 24). Niek-
torzy tworcy siegaja do naturalistycznych obrazéw zmasakrowanych cial
(jakby rozliczali si¢ z tym, co widzieli na wlasne oczy — jako ocaleni).
Taki zabieg widzimy u Leszka Elektorowicza, ktory w wierszu Swoleriskie

pole napisal:

szczatki ciat w blocie

ludzkie szczatki tam leza

czyje sa — nie dociec

zostawili je, gorsi od zwierzat (s. 48).

Podobnie dzieje si¢ Piosence o guzikach Przemystawa Dakowicza:

szczatki twe tkwigce w blocie cialo po¢wiartowane
czlonki precz odrzucone niechaj jatrza te rang
ona czolo mi pali z tytu czaszki uwiera (s. 40).

Mowienie o tragedii smoleniskiej w kategorii doswiadczenia in-
tymnego rowniez nie jest niczym niezwyklym. Poeci cz¢sto opowiadaja
o bezradnosci (,,Co czuje — jak mi powiedzieé...?” Maciej Krzysztof
Dabrowski, s. 45; ,,W niebo mam patrzy¢? / 1 co zobacze?” Krzysztof
Koehlet, s. 62), smutku (,,mdj dom jest zbyt szaty, / tzy skrzywdzonych
skrzg si¢ jak krwawe sople” Lech Galicki, s. 56; ,kwietniowy smutek o
potedze huraganu” Piotr Kasjas, s. 58) czy nawet utozsamiaja pisanie
wierszy z pisaniem intymnego dziennika (Wojciech Wencel o tomie dobre-
nowiny.p/ Romana Misiewicza napisal: ,,wstrzasajacy dziennik wew-
netrzny””).

Charakterystyczna dla utworéw smolenskich wydaje si¢ roman-
tyczna symbolika. W _Antologii smolesiskiej czgsto pojawiaja si¢ odwolania
do takich wartosci, jak ,,narodowa niepodleglo$¢, prawda, |...] jednosc z
Bogiem, tradycja narodowa, pigkno (jako ideal estetyczny), dobro (jako

19 D. LaCapra, Trauma, nieobecnost, utrata, przel. K. Bojarska, [w:] Antologia studidw nad

tranma, s. 99.
20\W. Wencel, dz. cyt.
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ideal etyczny), bohaterstwo i ofiara™'. Niekiedy, cho¢ niezbyt czgsto,

autorzy decyduja si¢ za mniej standardowe zabiegi formalne, takie jak
specyficzne uzycie interpunkcji w wierszu Zniewolenie vs Wolnosé Edyty
Franczuk (s. 50). W tym utworze kilkukrotnie zamiast zwyklego wielok-
ropka ,,(...)” pojawia si¢ przedluzony, liczacy osiem znakow inter-
punkcyjnych ,(........)". Jesli zalozymy, ze dlugos¢ wielokropka nie jest
przypadkowa, mozemy odczyta¢ go jako wykropkowane (ocenzurowane)
stowo ,,Smolensk” (osiem liter). Takie zabiegi jak ten pochodzacy
z wiersza Edyty Franczuk nie sa jednak czeste. W _Antologii smoleriskie
dominuja bowiem tradycyjne, sylabiczne formy, a poeci nierzadko si¢gaja
po rymy.

Czasami pojawiaja si¢ rowniez zaskakujace odwotlania. Mimo
stow zawartych w przedmowie Andrzeja Nowaka, umiejscawiajacych
Antologie smoleriskq w konkretnej tradycji literackiej (,,przez Anonima
zwanego Gallem, piesni wojow Bolestawa Krzywoustego, poprzez
skrzydlate stowa Jana Kochanowskiego, hymny konfederatéw barskich,
wiersze Ignacego Krasickiego, Adama Mickiewicza, Juliusza Stowac-
kiego, Cypriana Kamila Norwida, Krzysztofa Kamila Baczynskiego,
Tadeusza Gajcego, Mariana Hemara, az po Zbigniewa Herberta i Jaros-
lawa Marka Rymkiewicza”?) i otwarcie przeciwstawiajacych si¢ poetyce
reprezentowanej przez Wislawe Szymborska (nazywanej ,,narzedziem
walki z prébami odnowienia nuty patriotycznej w polskiej kulturze”?)
mozemy dopatrzy¢ si¢ wyraznego odwolania do poezji noblistki
w jednym z wierszy Agnieszki Batelli. Utwor Wieezor przed powrotem Pani
Prezydentowej Marii Kacgyriskiej do Polski to opowies¢ o suczce Luli, ktéra
czeka na swojg panig w pustym domu i nie wie, ze jej wlascicielka juz
nigdy nie wroci. Wiersz w oczywisty sposob czerpie z Kofa w pustym
mieszkanin Wislawy Szymborskiej, uprawomocnia jednak wykorzystanie
poetyki noblistki poprzez dodanie do niego akcentu patriotycznego,
narodowego (,,Twoja Pani, Lula wraca / do Ojczyzny. / Nie jest juz two-
ja, / jest catego Narodu”, s. 28).

5

4. Uwagi koncowe

W ostatnim czasie w debatach krytycznych powraca zaintere-
sowanie tematem zaangazowania 1 wspolnotowosci. Powstaja kolejne
tematyczne zbiory i antologie, tlumaczone sa na jezyk polski wartos-
ciowe zagraniczne teksty z zakresu socjologii literatury. Zaangazowania
poezji sq jednak rézne — wszystkie kregi Swiatopogladowe maja swoich
poetow, krytykdw i swoje metodologie. Granice gett literackich raczej sig

2S. Kukurowski, Nie tylko socrealizm. O tzaw. literaturze propagandowej, tendencyjne i zaanga-
Sowanej, Wroctaw 2005, s. 57-58.

22 A. Nowak, Droga przez pustynie, [w:| Antologia smoleriska, s. 17-18.

23 Tamze, s. 17.
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wyostrzaja, zamiast zacieraC. Podczas gdy refleksja nad doswiadczeniami
zbiorowosci nie powinna mieé¢ tego typu granic — moga one powodowac
badawcze zaciemnienia i zawezanie poznania. Przezywanie katastrofy
smolenskiej moze by¢ doswiadczeniem nie tylko politycznym, ale takze
po prostu ludzkim.

Powyzszy tekst stanowi jedynie przyczynek do analizy zjawiska,
jakim jest poezja smoleniska i swego rodzaju zachete do dalszego jego
badania. Z cala pewnoscia artykul ten nie wyczerpuje mozliwosci badan
nad ta kwestia — mial on za zadanie pokazaé jedynie zasadnos$¢ uzycia
tranma studies 1 wprowadzi¢ rozwazania o jednej z najwazniejszych
spoleczno-politycznych tragedii ostatnich lat pomiedzy inne ,,doswiad-
czenia negatywne”. W debatach krytycznych specyfika tematu wymaga
zazwyczaj od zabierajacego glos otwartego dookreslenia swojej pozycii
$wiatopogladowej 1 niekiedy prowadzi to do owocnych dialogicznych
star¢ czy rzetelnych krytyk, jak dwuczesciowy esej Kacpra Bartczaka
Kanon scigtych g/o'w24, wytykajacy Dakowiczowi niescistosci merytoryczne
czy wewnetrze sprzecznos$ci zawarte w ksigzce Obcowanie. Manfesty i eseje.
W powyzszym szkicu staratam si¢ jednak uniknaé wartosciowania, dazy¢
do obiektywizacji spojrzenia na zagadnienie w celu rozszerzenia moz-
liwosci zrozumienia (motywacji) tekstu.
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PAWEL KACZMARSKI

Trzy zgrzyty (albo o prekarnos$ci w nowej poezji)

1.

Historia pojecia ,,prekarno$¢” w polszczyznie, przynajmniej w jej bar-
dziej popularno-medialnym, nieakademickim obiegu, jest dos¢ niety-
powa. To bardzo szerokie okredlenie, ktére w angielskim (jako preca-
riousness 1 majace nieco inne konotacje precarity) stuzy do opisania wielu
réznych form spolecznej niepewnosci, zagrozenia i stresu — zaréwno na
rynku pracy, jak i chocby w relacji do normatywnych tozsamosci kultu-
rowych, a nawet ogdlnych probleméw ,egzystencjalnych” — zostalo
wprowadzone do polskiej debaty bardzo niedawno, a do tego réwnolegle
z duzo Scislejszym terminem ,,prekariat”. O ile ,prekariat” i ,,prekar-
nos$¢” sa ze sobg oczywiscie mocno zwiazane (prekariat jako klasa defi-
niowany jest wlasnie poprzez prekarne warunki zatrudnienia i1 Zycia),
o tyle ,,prekarnos¢” jest pojeciem szerszym 1 bardziej uniwersalnym.
O prekarnosci pracy 1 prekarnym zatrudnieniu pisato si¢ na dtugo przed
ukuciem terminu ,,prekariat”; ,,prekarne zycie” w tytule swojego zbioru
esejow umiescita Judith Butler, majac na mys$li miedzy innymi Pales-
tyficzykéw i wigzniéw z Guantanamo'. Rozluznienie zwiazkéw prekar-
iatu 1 prekarnoséci mogloby by¢ dla polszczyzny bardzo pozyteczne — nie
tylko o$mielitoby do moéwienia o prekarnosci wspdlczesnego zycia
przedstawicieli dyscyplin innych niz ekonomia, socjologia i filozofia, ale
umozliwiloby tez bardziej precyzyjny opis calego szeregu zjawisk zwig-
zanych ze wspolczesng kulturg i spoteczenstwem. ,,Prekarny” to przeciez
nie to samo co ,,niepewny’ czy ,,zagrozony . Odcien znaczeniowy tego
pojecia jest bardzo specyficzny: nasuwa na mysl wszystkie te sytuacje,
kiedy odczuwany brak stabilno$ci — przez sam fakt, ze jest odezuwany —
powoduje niestabilnos¢ ,,obiektywna”, rzeczywista, namacalng; to, co po-
myslane, przezywane, odczuwane, staje si¢ materialne i cielesne. W pew-
nym sensie nie ma réznicy miedzy prekarnoscia a poczuciens prekarnosci —
granica jest mobilna, rozchwiana, nieuchwytna.

1 Zob. J. Butler, Precarious life, London-New York 2004.
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Jedna z najbardziej literackich czy wrecz poetyckich intuicji Guya
Standinga, autora Prekariatu (oraz jednego z gtéwnych teoretykdéw i po-
pularyzatoréw tego pojecia), dotyczy w wigkszym stopniu wlasnie samej
prekarnosci niz prekariatu jako klasy. Ta intuicja kaze mu czg¢sto pisac nie
tyle o samym prekariacie, ile — naraz — o ,,prekariacie oraz zblizonych do
niego grupach”z, »prekariacie 1 osobach na jego obrzezach™, »tych sytu-
ujacych sie blisko prekariatu. Sugestia jest wyrazna: prekariat nie jest
w swojej prekarnosci sam; to samo poczucie zagrozenia, ta sama nie-
pewnos¢, ktora go definiuje, staje si¢ udzialem wielu innych, zblizonych
don grup i 0so6b.

Stowa Standinga mozna zredukowac po prostu do retorycznego
zabiegu; odczytad jako sugestig, ze procesy prekaryzacji/prekariatyzacii
zagrazaja nam wszystkim, albo jako zachete do solidarnosci. A jednak
wydaje si¢, ze w tych niepozornych frazach jest co$ wigcej; trafna ob-
serwacja tego, co nazwa¢ moglibySmy ekspansywnym czy zachlannym
wymiarem prekarnosci.

Nie chodzitoby nawet o prekarno$c¢/prekaryzacje pracy i zycia
(awiec o to, ze coraz wiecej form pracy i obszaréw zycia zostaje
poddane procesom prekaryzacji), ale o to, w jaki sposéb sama obawa
przed popadni¢ciem w prekarnos¢ wywoluje prekarnosé. Poczucie nie-
pewnosci prekariuszy/prekariuszek zwigzane jest z tym, ze sa zawsze
o krok od kryzysu; ale ci, ktorzy sa o krok od bycia o krok, sami wpadaja
w podobny stres i stan zagrozenia — z obawy, ze dolacza do prekariatu.
Sytuacja jest schizofreniczna, na mysl przychodzi gra w ,,nie mysl o bia-
lym niedZzwiedziu™: stres wywolany tym, ze za moment moga pojawic si¢
Jfaktyezne powody do stresu, wcigga kolejne osoby 1 grupy w spirale
prekarnosci. Dlatego u Standinga prekariat to zwykle prekariat 7 cos jeszeze,
prekariat wlasciwy i wszyscy ci, ktorzy sq niemalze prekariusz(k)ami.

Schizofrenicznos¢ czy makabryczno$¢ tych zjawisk 1 poje¢ nie
przeszkadza im by¢ czym$ wyjatkowo poetyckim, figura permanentnego
przesunigcia, rozchwianej granicy: prekarnos¢ to cos, co zawsze okazuje
si¢ nieco wigksze, szersze, bardziej wszechobecne, niz si¢ wydawalo;
prekariat to on sam 7 &fos inny.

3.

Chociaz w tytulowym eseju wspomnianej ksigzki Butler chodzi
o ,,prekarnos$¢” innego rodzaju niz prekarno$¢ prekariuszy — o ekstre-
malna niepewno$¢ zycia pozbawionego ludzkich praw, blizszg filozo-

2 G. Standing, Karta prekariatu, Warszawa 2015, s. 46.
3 Tamze, s. 129.
4Tenze, Prekariat, Warszawa 2014, s. 103.
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ficznej refleksji nad Zyciem nagim niz socjologicznym rozwazaniom
o prekariacie — to obserwacje filozofki umacniaja poczucie plynnosci czy
raczej zarazliwosci inherentnie obecnej w kategorii prekarnosci. Powo-
tujac si¢ na Levinasa i jego rozwazania o twarzy (ktore, jak sugeruje But-
ler, sa kluczowe dla dialektyki humanizacji i dehumanizacji innego w a-
merykanskiej polityce zagranicznej), amerykanska krytyczka stusznie za-
uwaza, ze zrozumienie prekarnosci zycia wywodzi si¢ zawsze z dostrze-
zenia wlasnie prekarnosci innego, nie z ekstrapolowania na niego wlasnej
niepewnosci, wlasnego zagrozenia’. Cala $wiadomos¢ kruchosci zycia,
a wiec rowniez $§wiadomosci mozliwosci zabdjstwa (i tego zabdjstwa za-
kaz) bierze si¢ nie z introspekcji — ze zrozumienia, ze samemu jest si¢ po-
tencjalng ofiarg — tylko z kontaktu z twarza innego.

I chociaz Butler pisze przede wszystkim o symbolicznych po-
czatkach przemocy, o wyobrazonej wizji pierwszego morderstwa, to
wydaje si¢ oczywiste, ze 6w moment wzajemne]j konstytuciji prekarnego
zycia odtwarzany jest raz po raz w kazdej spoltecznosci czy kazdym spo-
teczenstwie — raczej jako proces niz jednorazowe zdarzenie.

Prekarnos¢ — inaczej niz strach, stres czy po prostu poczucie
zagrozenia — jest wiec bezposrednim skutkiem nawigzania relacji z (pre-
karnym) innym; nie pochodzi z introspekcji ani intuicji, mySlowej
whikliwosci ani jakiego$ rodzaju epifanii, ,,doswiadczenia” przez wielkie
»D”. Moze nalezaloby méwi¢ o poczuciu prekarnosci jako o bardzo
podstawowej, pierwotnej formie empatii — wyrastajacym z tego niemal
epifanijnego momentu, w ktoérym wrazliwos$c czy krucho$é¢ jednego ciata
objawia podobng wrazliwos¢ wszystkich innych. To empatia niewar-
to$ciowana jeszcze etycznie, niekoniecznie prowadzaca do wspolczucia
czy solidarnosci.

Tak rozumiana prekarnos¢ wychodzi oczywiscie daleko poza pre-
karno$¢ ekonomiczna, o ktorej myslimy, gdy uzywamy stowa ,,prekariat”.
Prekarno§¢ wdziera si¢ w nasze zycie wtedy, gdy w sasiednim kraju
wybucha wojna; gdy na drugim koncu globu eksploduje bomba w cen-
trum handlowym; gdy w Bangladeszu setka robotnikdéw ginie pod zawa-
lonym dachem przepelnionej, nieremontowanej fabryki; gdy 16dz pelna
imigrantow tonie u wybrzezy Wtoch. Zglobalizowany obieg medialny gra
tu oczywiscie kluczowsq role. Prekarnosé to figura tego cierpienia, ktore
jest ewidentnie cudze, ale nie do konca cudze; wyrazicie nie nasze, ale
jednak — przez obraz, slowo, dziwny dyskomfort — troche nasze.

4.

To, co czytelnikowi ,,z zewnatrz” moze wydawac si¢ zaskakujace
w tworczosci mlodych poetéw spolecznie zaangazowanych, to miedzy

5 ]. Butler, dz. cyt., s. 134.
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innymi nieche¢ do przedstawiania wlasnych, osobistych doswiadczen
jako $wiadectwa opresji czy wykluczenia. Gdy tylko dotykaja oni wprost
sytuacji systemowej przemocy badz wyzysku, w miejscu ,,ofiary” pojawia
si¢ kto$ inny; niepelnosprawny zamiatajacy ulice ,,za pienigdze mniejsze
nizli na niej leza” (Jego soki zalewajq kraj ust z Pokojn widzeri Konrada
Gory), ,,czarni” z ostatniego wiersza bucha Szczepana Kopyta (,,stuchajcie
czarni”) etc. Czasem, oczywiscie, podmiot wiersza sam staje si¢ ofiara
opisywanej przemocy; udziela jej nie tylko glosu, ale i pierwszoosobowej
perspektywy. Tak jest w wypadku utozsamienia ze zwierzeciem jako
jedna z naczelnych figur zagrozonego zycia (na przyktad u Ilony Wit-
kowskiej czy Kiry Pietrek) badz w wypadku powotujacych wspoélnote
gestow geograficznej egzaltacji w niektérych wierszach Kopyta (,,ude-
rzenie” z kird). Jesli jednak dochodzi do wecielenia czy utozsamienia,
moment przejécia i réznicy jest wyrazny: tam, gdzie méwi ofiara (prze-
mocy, wyzysku, wykluczenia), autobiograficznie rozumiany podmiot
ustepuje miejsca innemu.

Nawet tworcy otwarcie tematyzujacy problemy mlodego
pokolenia, nieodzegnujacy si¢ od pokoleniowosci, jak Tomasz Bak,
opisuja jego sytuacje poprzez celowe uogodlnienia badz fikcyjnych, na
poly archetypicznych bohateréw; przez pryzmat opowiesci znajomych
1 przyjaciél badz zza doraznie przyjetej maski (pelniacy funkcje prota-
gonisty /beep] generation ,,cztowiek-pizda” dzieli z Bakiem wiele przeko-
nan, ale nie stanowi jego alfer ego).

Nie chodzi o to, ze ci poeci i1 poetki nie pisza z osobistej pet-
spektywy czy czerpiac z osobistych doswiadczen; przeciwnie, robia to
bardzo czesto. Rzecz raczej w tym, ze nie przedstawiaja samych siebie
jako wlasciwych ofiar wyzysku i wykluczenia, o ktorych pisza; tam, gdzie
mowa o konkretnych ofiarach systemowej opresji, celowo ustepujq pola
cierpiacym w jakim$ sensie ,,bardziej”’. Ten rodzaj (anty)lirycznej skrom-
nosci ma oczywiscie dluga tradycje w szeroko rozumianej literaturze
zaangazowanej — poeta juz z racji bycia poeta znajduje si¢ w swego ro-
dzaju uprzywilejowanej pozycji (ze wzgledu na wyksztalcenie, dostep do
autonomicznego glosu czy samg mozliwos¢ zajmowania si¢ literatura);
,wuzywa” wiec wiersza, by udzieli¢ glosu temu, kto go na co dzien nie
posiada.

5.

O ile wigc tego rodzaju gest ustapienia miejsca nie jest w poezji
niczym nowym, o tyle zachowuje dzi§ swoista radykalnos¢ — jako gest

6 Od tej zasady sa oczywiscie wyjatki; chocby poezja skupiona na réznicy plciowej
(powiedzmy: feministyczna) i niecheteronormatywnych tozsamosciach (powiedzmy:
gueerowd). Tutaj watki autobiograficzne stanowig czasem oczywisty sposob uwiarygod-
nienia glosu czy urealnienia przedstawionej sytuacji.
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odrzucenia utozsamienia czy tez koniecznosci utozsamienia, jako
sprzeciw wobec tego, co w naszej kulturze fetyszyzuje autentycznosc,
kaze mowi¢ przede wszystkim ,,z doswiadczenia”, uprzywilejowuje
reportazowy ton. Wiersze Kopyta, Gory, Baka, Witkowskiej — czy, moze
szczegolnie, Pietrek, z jej oparciem w statystycznych danych — pokazuja,
ze podstawa do pisania o mechanizmach przemocy jest samo ich
istnienie, ze literacka interwencja (czy w zasadzie jakakolwiek inter-
wencja) nie musi kazdorazowo legitymizowac si¢ konkretnoscig przezy-
cia. Nieréwnosci, wyzysk 1 wykluczenie istnieja niezaleznie od tego, kto
o nich méwi — pozycja podmiotowa zmienia perspektywe, ale nie przesa-
dza o zasadnodci krytyki.

Moze dlatego w wierszach ,mlodych zaangazowanych” tak
rzadko znajdziemy magiczna wiar¢ w moc literatury do odtworzenia czy
przekazania ,,doswiadczenia”. Nawet w swoich najwznioslejszych mo-
mentach, nawet wtedy, gdy mowia o sprawach najpowazniejszych, poeci
1 poetki zachowuja $wiadomos$¢ dystansu; jakby z tylu glowy pozos-
tawiajac wiedz¢ o tym, ze blisko$¢ jest jedynie (i az) wyobrazona. Dlatego
Tomasz Bak moze pisa¢ tak poruszajaco o wojnie w Syrii:

#aleppo

Jestem z toba w Aleppo,

gdzie mrok topi twéj samochéd,
gdzie krétki blysk reflektoréw
musi stuzy¢ za strefe komfortu.

Jestem z toba w Aleppo,

gdzie chcialbys zasnac tak bardzo, ze

o twojej potrzebie snu méwig nasze media,
nieprzerwanie od przeszto czterech lat.

Jestem z toba w Aleppo,

gdzie gest wynurzajacej si¢ z kurzu
dloni musi starczy¢ za pozegnanie,
nawet bakterie starcza na dluzej.

[.]

Jestem z toba w Aleppo,

gdzie twoje gruzy kalecza mi stopy,
gdzie twoj gniew §ciska moje gardlo
1 moje usta nie maja wyboru.

To na pewnym poziomie wiersz o jednoczesnej koniecznosci
1 niemozliwosci utozsamienia czy wspotdoswiadczenia; owszem, na pier-
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wszy plan wysuwa si¢ to, co wspolne, sugestia acznosci i solidarnosci,
ale to nadal ,twoje gruzy”, ,twdj gniew”, ,moje gardlo”. Cale
nierozstrzygalne napigcie blisko§¢—dystans zawiera si¢ zreszta w nie-
jednoznacznosdci anaforycznie powracajacej frazy (jakby wiez miedzy
»tu” 1 ,tam” zrywala si¢ samoczynnie, jakby trzeba bylo odnawiac ja,
ustanawia¢ raz po raz z poczatkiem kazdej strofy): ,jestem z toba
w Aleppo”. Jestem — w Aleppo — z toba? Jestem w Aleppo i jestem z to-
ba? Czy raczej jestem z toba-w-Aleppo — z toba, ktéry/ktdéra jestes
w Aleppo? Ani tak, ani tak, rzecz jasna; ani oczywisty dystans, ani pelne
zblizenie.

Jesli poezja zaangazowana usiluje wydostaé si¢ poza opozycje
dystansu i zblizenia, wspdlnego odczuwania (czy rekonstrukeji dos-
wiadczenia) oraz suchej sprawozdawczosci, to podejmuje w gruncie
rzeczy przedsiewziecie wykraczajace daleko poza literature, podwazajace,
nawet dzi§, pewne popularne zalozenia dotyczace dziennikarstwa
1,,literackosci”, realizmu i fikcji. Poezji nie odpowiada ani dystans agencji
prasowej, ani wysilona empatia reportazu, ani guasi-mistyczne (neo-
romantyczne?) przekonanie, ze literatura faktycznie i1 rzeczywiscie moze
nas przenies¢ w rzeczywisto$¢, chocby najbardziej prywatna, kogo$
innego; ze tekst stanowi ,,doswiadczenie”, w ktére faktycznie ,,wcho-
dzimy”, ktére staje si¢ w jakims$ sensie ,,nasze”.

Dlatego wladnie zaangazowana poezja jest wyjatkowo skutecz-
nym narzedziem moéwienia o prekarnosci wspoltczesnego zycia. Wywolaé
jej poczucie, nie zawlaszczajac miejsca tego, kto jest naprawde ofiara,
wilasciwym przedmiotem wyzysku i przemocy — to zadanie politycznego,
interwencyjnego wiersza; to zarazem najtrafniejsze ujecie tego, czym
prekarno$¢ wlasciwie jest i jak dziala, opis jej ciaglego konstytuowania
si¢ poprzez spojrzenie innego.

Jakimi narzedziami dysponuje poezja, by zdaé sprawe z owego
dziwnego doswiadczenia prekarnosci? Oczywiscie forma. Nie abstrak-
cyjnie rozumiana, uogoélniong ,,forma poetycka”, ale konkretnymi for-
malnymi zabiegami: figurami, chwytami, trickami, zabawa z nastrojem,
brzmieniem 1 sposobem zapisu; wszystkim tym, co pozwala nam
(zazwyczaj) intuicyjnie rozpoznaé wiersz jako wiersz.

6.

Przyjrzyjmy si¢ kilku konkretnym wierszom mlodych autoréw
1 autorek, w ktorych pojawiaja si¢ wyraziste figury prekarnego zycia. Swoj
niedawno wydany debiut Dawid Mateusz zamyka wierszem o wojnie —
1to tej (geograficznie przynajmniej) najblizszej, to znaczy o konflikcie na
Ukrainie:
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Monika

Ogladajac pacyfikacje Majdanu za posrednictwem
serwisu Youtube, prébowalem ukoficzy¢
Stagje wiey cisnien: tysiac kilometréw na wschod

separaty$ci nie oszczedzali zdrowia w poddonieckich
burdelach, o czym media informowaty mniej rozlewnie
niz o $cigtym warkoczu Julii Tymoszenko. Napisatem
tamten wiersz 26 pazdziernika. Po pietnastu dniach

na Majdanie pojawili si¢ pierwsi ludzie.

W kwietniu poznatem stowo Donbas.

Ogladatem pacyfikacje za posrednictwem
serwisu Youtube, prébujac
jej o tym opowiedzie¢. Konicze

Stagje wiegy cisnien 1 nie moge znalez¢
zadnych informacji o Ukrainie:

czekam, az si¢ zbudzi, by da¢ mi niepodleglos¢.

W wierszu od pierwszych linijek dominuje wrazenie zagubienia
i niewiedzy, niemocy i niedost¢pnosci informaciji. Poeta ,,probujacy”
ukonczy¢ ksiazke, ogladajacy Majdan ,,za posrednictwem” (a nie po
prostu ,,na Youtubie”), media informujace ,,mniej rozlewnie”; potem
znéw ,,posrednictwo”; ,,préba” opowiedzenia, niemoznos$é znalezienia
minformacji o Ukrainie”. To wrazenie podbudowuje nieregularny,
urywany tok wiersza — rytmicznie wydaje si¢ on staranny, doprecy-
zowany, ale pauzy wersowe i stroficzne pojawiaja si¢ znienacka,
nieuzasadnione wprost tokiem zdania czy mysli, calo$¢ na pél dzieli zas
wypowiedziane jakby innym tonem wtracenie o stowie Donbas.

Wszystko jest tu na oslep, po omacku, niepewne. Najmocniej
uwage czytelnika przykuwa jednak puenta — obraz $piacej partnerki,
ktéra po przebudzeniu ma narratorowi ,,da¢ niepodlegtos¢”. Analogia —
ustanawiajaca wi¢z pomiedzy intymnoscia pokoju/tézka a sytuacja na
Ukrainie — jest w swolm podstawowym wymiarze jasna;, w Stagi wiegy
cisnieri sceny wspolnego badz osobnego przebudzenia odgrywaja zreszta
istotng rolg, wigc ten watek niespecjalnie zaskakuje. Ale w puencie
Moniki pojawia si¢ zgrzyt — ten surowy, minimalistyczny, stroniacy od
podniostych tonéw wiersz konczy si¢ przeciez fraza do$¢ kiczowata.
,»Zbudzi sig, by da¢ mi niepodleglo$¢” — to brzmi nieporadnie i w pew-
nym sensie infantylnie (czy tez ,,mlodzieficzo”, jakbysmy czytali erotyk
autorstwa nastolatka). Na sam koniec wkrada si¢ wiec do wiersza dziwna
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naiwnos¢; same stowa ,,zbudzi” (zamiast chocby ,,obudzi”) i ,,niepod-
leglos¢” wywotuja do tego wrazenie patosu.

Jezykowy zgrzyt, co kluczowe, wydaje si¢ jednak $wiadomy,
zamierzony przez poetg; w nim kumuluje dominujace w  wierszu
poczucie zagubienia, bezradnosci czy niepewnosci. Jesli narrator chce na
koniec napredce, jakby desperacko zbudowaé wiez miedzy intymno$cia
a prekarnym ,,tam”, miedzy (wlasnym) pokojem a wojna, to dlatego, ze
wezesniejsze proby (,,prébujac / jej o tym opowiedziec”) zawiodly;
bohater nie jest w stanie uspojnic i znarratywizowac tego, co wie badz
przeczuwa. Ostatni wers to jawna prowizorka; proba swoistego nadro-
bienia dystansn miedzy bezpieczng intymnoscia ,,tu” 1 namacalna pre-
karnos$cig ,,tam”.

Prowizoryczno$¢ puenty, jej celowy zgrzyt, wzbudza jednak nie
$miech, a niepokdj; na sam koniec ksiazki, w wierszu zbierajacym jej
polityczno-medialne watki, wierszu ,,powaznym”, oczekujemy jakiego$
rodzaju domknigcia czy wezwania — albo chociaz deklaratywnego,
jawnego niedom#knigcia, skonstatowania niewyrazalnosci tematu. Dosta-
jemy nie performatywny gest i nie $wiadectwo niemocy jezyka, ale
stylistyczne potknigcie, jezykowy dyskomfort — odlegle, ale wyrazne echo
opisywanego zagrozenia.

7.

Przejmujacy wiersz Ilony Witkowskiej o imigrantach ginacych
u wybrzezy Lampedusy jest z kolei zbudowany na pewnym poczuciu
zobojetnienia badZ bezradnosci:

Kétko graniaste

16dz zatongla koto Lampedusy.
smiali§my si¢: £.6dZ zatongla? miasto?

my tu si¢ $miejemy, oni tam umierajq.

wigc co? mamy si¢ nie §miac?
kiedy si¢ nie $miejemy, to tez umieraja.

Nie ma wigc znaczenia, czy si¢ $miejemy, czy nie; Witkowska
w pewnym sensie bierze w obrone gest blazna ironisty. Nieprzemyslany,
nietaktowny, by¢ moze cyniczny, a na pewno niespecjalnie zabawny
dowcip oparty na skojarzeniu 16dz/¥.6dz, rzucony podczas towarzyskiej,
niezobowiazujacej sytuacji, staje si¢ wigc nie symbolem ,,znieczulicy”
takiej czy innej grupy demograficznej, ale dziwnym gestem, ktéry nie
zmienia praktycznie nic, ktéry wydaje si¢ pozbawiony wyraznego —
zarébwno pozytywnego, jak 1 negatywnego — oddzialywania.
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»Dlaczego w sumie si¢ nie §miac?” — to, rzecz jasna, obrona
przewrotna. Mozna powiedzie¢ wrecz, ze to najbardziej ztosliwy sposéb
publicznej obrony ironisty: ,,zostawcie go, dajcie mu moéwicé, przeciez
nikomu nie zawadza”. Jedyne, czego w punkcie wyjscia chce ironista — co
jest warunkiem jego istnienia — to przeciez wlasnie: zawadzaé, byc
przewrotnoscia, przesunieciem, przeszkoda; nie pozwoli¢ uspdjnic¢ sie
wykpiwanemu jezykowi, odméwi¢ mu stabilnosci. Bycie ignorowanym
czy niedostatecznie dowarto§ciowywanym jest, jak pokazuja chocby
ostatnie pozapoetyckie wystapienia Marcina Swietlickiego, najwickszym
nieszczesciem ironisty.

Jesli ironia jest od lat 90. jednym z podstawowych narzedzi
piszacych po polsku poetéw i poetek — a to, jak si¢ wydaje, teza mato
kontrowersyjna — to gest obojetnosci na nig sygnalizuje glebsze jezykowe
przesuniecie. Istotne wydaje si¢, ze Witkowska nie krytykuje ,,ironizmu”
z perspektywy moralizatorskiej, z pozycji §wigtego oburzenia; nie atakuje
ironisty za to, ze nie podchodzi do cudzej traumy z nalezyta powaga, ze
ucieka, ze stroni od dziatania. Nie, ironia jest po prostu — w najbardziej
jezykowym znaczeniu — jafowa; ani nie podwaza, ani nie ustanawia
dystansu. Innymi stowy, ironia nie dziata — 1 to nie w tym sensie, ze jest
nietrafna czy niewystarczajaca, tylko w tym, ze nie spelnia wlasnej
obietnicy, zalozonej, podstawowej funkcji. Pozycja uczestnikéw
rozmowy w Kdlku graniastym, ich (a takze nasz) dystans wobec zdarzen
z wybrzeza Lampedusy jest bowiem zupelnie niezalezny od obecnodci
czy nieobecnosci ironii.

Trauma i dramat uchodZcéw nie sa zupelnie nasze, ale nie sq tez
nienasge, wechodza w srodek rozmowy, zmieniajac jej warunki czy ogolne
ramy; i ta fundamentalna relacja, jak sugeruje wiersz Witkowskiej, jest
zasadniczo niezalezna od ,,obrobienia” jej jezykowymi narzedziami, od
przyjetej lingwistycznej postawy. Oddzialywanie jest jednostronne: to
kruchos§¢ prekarnego zycia wdziera si¢ w nasz jezyk, uniemozliwiajac
tradycyjne tricki.

8.

Jeszcze inaczej jest u Macieja Taranka, ktérego sztandarowy jak
dotad cykl wierszy — organizujacy debiutanckie Repetytorium, ale
wychodzacy poza nie boom’ — jest w zasadzie historia zdawania sobie
sprawy z prekarnosci wspolczesnego zycia, nachodzenia wiersza przez
zagrozenie, ktore jest wobec podmiotu jednoczesnie cudze i nie-cudze.

Punkt wyjScia wierszy Taranka — dominujace w debiutanckim
tomie odczucie, swoiste domyslne emocjonalne tlo — to dusznosc,

7 Pierwsze trzy wiersze cyklu pomieszczone zostaly w Repetytorium; kolejne dwa (boom
#4) oraz boom #5) Taranek opublikowal na Facebooku. Dalej cytuje je w calosci.
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klaustrofobia, izolacja jednostki zamknigtej we wlasnym otoczeniu,
wchodzacej w interakcje przede wszystkim z tym, co (fizycznie, nama-
calnie) najblizsze. Dlatego Repetytorinm stanowi przenikliwe studium
wspolczesnego indywidualizmu. Pierwsze wiersze z cyklu boom bardzo
precyzyjnie wyrazaja t¢ wyjSciows dla Taranka klaustrofobicznos¢ jezyka
1 podmiotu:

boom #1

ogladatem pokemony, kiedy pierwszy samolot
uderzal w péinocna wieze world trade center.
ogladatem pokemony, kiedy drugi samolot
uderzal w potudniowa wieze, world trade center.

ogladatem usmiechnieta, mysz, ktéra pika jak serce.

Kontrast jest oczywisty: w telewizji 11 wrzesnia, natomiast przed
bohaterem, na ekranie komputera gra (pokemony — sprowadzone do
,usmiechnietej myszy, ktora pika jak serce” — funkcjonuja, jak si¢ zdaje,
jako synekdocha tego, co nierzeczywiste i przez to w jakims$ sensie
eskapistyczne). Zderzone zostaja tez dwa nastroje: surrealny optymizm
gry i dramatyczna realno$¢ historycznego zdarzenia.

Podobny kontrast pokazany zostaje w drugim wierszu z cyklu:

boom #2

gralem na pegasusie, kiedy eksplodowatly
dwa pociagi na madryckiej stacji atocha.
gralem na pegasusie, kiedy eksplodowaty
dwa pociagi za madrycka stacja atocha.

gratem w dziesiec gier na jednym kartridzu.

Znoéw: gra, znoéw: zderzenie; znéw: z jednej strony gra, z drugiej
telewizja. Tym razem poczucie zamknigcia i klaustrofobii wyostrzone
zostaje fraza ,dziesie¢ gier na jednym kartridzu” — katalog gier
(mozliwych reakcji, doswiadczen, zachowan?) jest z géry domknigty,
ograniczony.

Trzeci wiersz w cyklu méwi o ré6znicy miedzy ,,tam” i ,,tu” zupel-
nie wprost:

boom #3

uktadatem klocki lego, kiedy wybuchaty
bomby w londynskim metrze linii piccadilly.
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uktadatem klocki lego, kiedy wybuchata
bomba w londynskim autobusie routemaster.

ukladatem wysoka wieze, budowalem swoj swiat,

»owoj Swiat”, ktory jest budowany (tworzony samodzielnie,
dobrowolnie) naprzeciwko ,,nieswojego”, ktory si¢ wydarza — Taranek
wyostrza kontrasty obecne w cyklu od poczatku®.

W wierszu czwartym — juz spoza Repetytorium — dzieje si¢ cos
niespodziewanego:

boom #4

gralem w pokemon go, kiedy ci¢zaréwka
wijezdzala w tlum ludzi we francuskiej nicei
gralem w pokemon go, kiedy cigzaréwka
wijezdzata w tlum ludzi we francuski dzien bastylii

tapatem pokemony jak tzy, czy juz wszystkie masz?

Znoéw gra naprzeciw telewizji (znéw pokemony, chociaz w wersji
radykalnie odmiennej); znéw bohater robiacy ,,co$ innego”, bedacy ,,tu”,
w kontrascie do ,,tam”, odcigty. Jednak tym razem przeciez nie do konica:
puenta nie stuzy (jak w boom #3) wyostrzeniu poczucia izolacji, prze-
ciwnie, laczy prywatno$¢ bohatera (lapanie pokemondéw) z historycz-
noscia traumatycznego, ,,cudzego” zdarzenia (,,1zy” po zamachu w Ni-
cei). Bazowy kontrast — ten sam, co w poprzednich wierszach cyklu —
zostaje nagle przetamany, a boom jako calo$¢ zaczyna wydawac si¢ ttem,
rozbiegiem dla tego gestu; jakby nieuchronnym punktem dojscia byl
moment przekroczenia, ukazanie niemoznosci izolacji.

Wreszcie docieramy do boom #5, stanowiacego odpowiedz dla

przywolanego juz wiersza Baka:
boom #5

bytem z toba w aleppo, kiedy weszto

w zycie porozumienie 0 zawieszeniu broni.

bylem z toba w aleppo, kiedy uszto

zycie po zrozumieniu skutkéw uzywania broni.
bylem z toba w aleppo, ale po, przed bylo milczenie.

8 Na marginesie warto zaznaczy¢, ze na podstawowym kompozycyjnym poziomie boom
jest dla polskiej poezji najmlodszej czyms$ dos¢ wyjatkowym: bardzo rzadko mtlodzi
autorzy decyduja si¢ na przedluzanie cyklu wierszy poza ksiagzke, jeszcze rzadziej cykl
okazuje si¢ caloscig dynamiczna, wyraznie rozwijajaca si¢ w czasie, przechodzaca
zwroty i zmiany, ktore nie wydajg si¢ zaplanowane z gory.
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Pierwszy raz Taranek pisze nie o zamachach terrorystycznych, ale
o sytuacji wojny; pierwszy raz tez w calodci ,jest tam”, prywatne,
klaustrofobiczne ,,tu” znika zupelnie (sugestia innego miejsca czy raczej
innego czasu, pozostaje tylko — ulotna, niewyrazna — na konicu ostatniej
linijki). boom jako cykl zaczyna si¢ za$ jawic jako historia oporu: oporu
przed przyznaniem (chocby przed samym soba), ze plynace z telewizji
obrazy prekarnego zycia co$ zmieniaja, ze moga wedrzeé si¢ w pry-
watno$¢ pokoju i osobistego jezyka. Taranek pokazuje nam krok po
kroku, jak krucho$¢ narazonego, obnazonego, wystawionego na
zagrozenie zycia przechodzi z czego§ zupelnie obcego do czego$
calkowicie wlasnego; czy raczej w jaki sposob ta opozycja zostaje unie-
wazniona. Telewizyjny obraz nie tylko zdaje relacj¢ z traumy, ale i poka-
zuje jej niezbywalna mozliwos¢ (,,to moglo zdarzy¢ si¢ mi, tutaj, u nas”
etc.); natomiast wiersz pokazuje, jak pozorne jest samo oddzielenie, jak
watpliwe pozostaja nasze proby zdystansowania fakfyezneg traumy od
mozliwel traumy, zrealizowanej kruchosci zycia od kruchosci zycia ,,nasze-
g0”. boom jest w tym sensie opowiescig o zdawaniu sobie sprawy z pow-
szechnej prekarnosci wspotczesnego zycia. Najpierw jest sie ,,tu” (w bez-
piecznym, ,,wlasnym”, choc¢ klaustrofobicznym pokoju); potem jest si¢
,»tam”, w miejscu zamachu czy w oblezonym miescie; przejscie dokonuje
si¢ jednak nie na mocy jakiego$§ osobnego zdarzenia, osobnego gestu,
tylko samego uswiadomienia sobie, ze wlasciwie nie ma migdzy czym
przechodzi¢, ze ,tu” prowadzi do ,,tam” w sposéb nieuchronny i (nie-
mal) naturalny.

9.

Na koniec otwierajg si¢ przed nami, jak zwykle, kolejne watki: jak
wyglada w nowej poezji relacja tak szeroko rozumianej prekarnosci
1 prekarnosci ekonomicznej (zwigzanej ze wspomnianym na wstepie
,»prekariatem”)? Jak poczucie niepokoju towarzyszace prekarnosci odnosi
si¢. do dominujacych w mlodej zaangazowanej poezji odczué strachu
i,,wkurwu”? Jak na dojmujace poczucie kruchosci prekarnego zycia
reagnjq poeci, co jest ich (Swiadoma, celowa) odpowiedzia? Wreszcie: jaka
role odgrywaja w tym wszystkim zglobalizowane media, jako podsta-
wowy dzi§ nosnik obrazu prekarnego zycia (wszystkie przywotane powy-
zej wiersze odnosza si¢ do informacji podanych w radiu, telewizji, na
portalach newsowych)?

Owszem, ,,prekarnos$¢” to kategoria trudna do zdefiniowania,
bardzo abstrakcyjna. Jednak to w niej splataja si¢ watki kluczowe dla
zrozumienia nowej (,,pokoleniowe]”, ,,zaangazowanej”) poezji; dlatego
na powyzsze pytania warto, przy innej okazji, sprobowac odpowiedziec.
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ALEKSANDRA BYRSKA

Zrobi¢ miejsce na §mier¢ w swoim Zyciu.
Justyny Bargielskiej oswajanie $mierci

To, ze Justyna Bargielska w swojej tworczosdci pisze o $mierci i prawie
wylacznie o $mierci, nalezy do spraw oczywistych. Jednak rozmowy o jej
dorobku zdominowal temat poronienia — niewatpliwie istotny, lecz nie
jedyny aspekt $miertelnosdci ujety w jej tworczosci. Cien Obsoletek rzutuje
na recepcje wszystkiego, co Bargielska napisata do tej pory. Niestusznie.
Smier¢ jako temat towarzyszy jej bowiem od samego poczatku, od wyda-
nego w wieku 26 lat, mozna by powiedzie¢ ,,paniefiskiego” 1 ,,dziewczyn-
skiego”, debiutu — Dating sessions — opublikowanego w 2003 roku.
Dos$wiadczenie ciaglego uswiadamiania sobie wlasnej (oraz innych)
$miertelno$ci ewoluuje na przestrzeni kolejnych tomikéw, méwiac napros-
ciej, dojrzewa wraz z autorka, a Obsoletki (2010) w momencie tworczym,
w ktorym znajduje si¢ teraz autorka, maja swoje miejsce dokladnie w $rod-
ku. Chronologicznie obecny dorobek twoérczy Bargielskiej prezentuje sie
nastepujaco: tomy poetyckie — Dating sessions (2003), China Shipping (2005),
Dwa fiaty (2009), nastepnie prozatorskie Obsoletk: (2010), ksiazka poetycka
Bach for my baby (2012), proza Mate /sy (2013) 1 kolejne wiersze Nudelnan
(2014). Mozemy mowi¢ o tym, jak doswiadczenie poronienia odcisnglto
swoje pietno na sposobie myslenia autorki o $mierci. Co ciekawe jednak, nie
miato ono radykalnego wplywu na estetyke czy radykalizm zalozen poetki.
Smier¢ zakorzenila si¢ w Bargielskiej razem z zyciem i tak trwaja
razem. Swiadomo$é przyszla wezesniej niz traumatyczne doswiadczenie,
a to ostatnie doprowadzito raczej do zwigkszenia wysitkow, by obecnosé
$mierci zaafirmowacd, przyswoic i przepracowac, niz by ta $miercia bez-
myslnie wymiotowa¢ na wszystkie strony, jak zdaja si¢ sadzi¢ krytycy
tego pisarstwa. Jezeli przyjac zalozenie Michelle Vovelle, ze ,,$mier¢ [...]
uznano za najwickszy skandal calej przygody ludzkosci™, to Bargielska

M. Vovelle, La Mort et 'Occident, de 1300 a nos Tours, Paris 1983, s. 382, za: Z. Bauman,
Smieré i niesmiertelnosé. O wielosci strategii ycia, Warszawa 1998, s. 160.
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stara si¢ na ten skandal odpowiadac, jednym ze Zrddel jej poezji jest nie-
ustanne mierzenie si¢ z tym tematem.

Wiersze w Dating sessions (2003) to mroczne basnie pelne dziw-
nych, tajemniczych postaci, takich jak Ruda O. czy topczyk-nieoch-
rzczony zywiolak. To teksty inicjacyjne rozciagni¢te migdzy pozna-
waniem zycia, czyli tu przede wszystkim mezczyzn, rodzajem zabawy
dorostoscia, tymi wszystkimi Dating sessions, a poznawaniem $mierci — od
topionych kociat po pierwsze przemyslenia wlasnej $miertelnosci
(,,Przesadzajg z tym zyciem, tak jakby nie wiedzieli, ze wcale nie trzeba”
— Kamienica’) Podazanie za Ruda O. (Ofelia’) wydaje si¢ by¢ symboliczne
dla catego tomu — Bargielska bladzi i podaza za réznymi tropami, testuje
samg siebie, sprawdza mozliwosci. Takze w zakresie estetycznym:
wersyfikacji, interpunkcji, frazowania. Ruch miedzy mezczyzna a $mier-
cig jest jednak tylko pozorng ambiwalencja, bo dla Bargielskiej mitosc¢
zawsze W pewien sposob znaczy ostatecznie:

Najgorsze jest, ze budze si¢ zlana potem

i przejeta pozadaniem wspoélnego grobu

lub choéby dziecka, ktére nas rozdzieli
tagodniej nieco niz jego milczenie. [Tornerast|

Swiat w Dating sessions jest miejscem obcym i nieprzyjaznym,
1 cho¢ jego obraz w kolejnych tomach bedzie si¢ zmienial, samo przeko-
nanie o jego niezrozumialosci pozostanie niezmienne. Na razie to jeszcze
etap sprzeciwu — buntownicze proby prowokacji, bo ,,nikt nie udowo-
nil, ze drugi brzeg istnieje” (Nigpamie) i poczucie osamotnienia, zatrzas-
nigcia w sobie, jak w wierszu bez tytulu koniczacym tom:

Wpadtam wtedy do studni i chociaz krzyczatam,
wzigliscie koszyk, wino 1 serwetke w kratke,
wsiedli$cie do samochodu i zapadta noc.

I nie bylo §witu. Zime spedz¢ pod lodem,
znajdziecie mnie wiosna, powiecie, ze si¢ zmienitam,
ze jest w moich oczach wyraz, ktérego nie bylo®.

To zakonczenie tomu to tagodna grozba — niczym Lady Lazarus
Sylvii Plath’, Bargielska umiera wielokrotnie i wrézy swoje odrodzenie,

2 J. Bargielska, Dating sessions, Krakéw 2003, s. 19.
3 Tamze, s. 20.

4 Tamze, s.7.

5> Tamze, s. 5.

6 Tamze, s. 40.

7 Por. S. Plath, Poezje wybrane, Krakéw 2004, s. 30.
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lecz odrodzenie z lodu, nie ognia. Zeby oswoié strach i $wiat, trzeba sie
zgodzi¢ na dynamike nieustannych zgonéw i narodzin.

Zakoniczenie tomu okazuje si¢ samospelniajaca si¢ przepowiednia,
bo w China Shipping (2005) Bargielska powraca rzeczywiscie zmieniona —
trudno jednoznacznie orzec czy mocniejsza czy bardziej zrozpaczona, naj-
prawdopodobniej jedno 1 drugie. China Shipping to tom o szaleficzym tempie
1 ogromnym tadunku emocjonalnym. Jest bardzo odwaznym wyzwaniem
rzucanym czytelnikowi, takze przez forme graficzna, ktérej nie sposdb po-
minaé. Ksztaltem przypominajacy kwadratowy album, zwraca uwage ama-
torskimi fotografiami i odwaznymi rysunkami, na ktérych wiersze wydru-
kowane sg czcionka imitujaca staranne, dzieciece pismo. Zalozenia tego to-
mu wybrzmiewaja w wierszu Ultrasonograf pasazersks:

Skoro juz wymyslitam pickna §mier¢,

co nie tyka wegla, czas sprawdzié, czy $wiat
gotow jest na tuzin fizjomagicznych o niej
wierszy 1 na nia sama®.

Bargielska rzeczywiscie sprawdza gotowos¢ czytelnika na nowe
wrazenia. Fizjomagiczne wiersze graja cielesnoscia 1 erotycznymi
napieciami, lecz réwnoczesnie ,,magicznie” odplywaja w rejony szalonej
wyobrazni poetki. Je§li Dating sessions byly zbiorem mrocznych basni
szukajacych po omacku drogi do zrozumienia $wiata, to China Shipping
jest brutalnym elementarzem, nie pozostawiajacym watpliwosci jak
okrutnym miejscem jest $wiat. To uczenie si¢ okruciefistwa, oswajanie
strachu przed $miercig, ale tez 1 tymi mniejszymi, wielokrotnymi,
wewnetrznymi zgonami. China Shipping przypomina jednak réwniez
dziewczecy pamigtnik — wiersze zapisane okraglym, starannym pismem,
a obok zdjecia autorki, koty, zotwie, rysunki. Tylko ze te rysunki sa
zaskakujaco brutalne — pelne moczu, fantazji erotycznych, oderwanych
koniczyn. Takze same teksty oscyluja wokél bolu 1 szukania dna. W tek-
$cie zatytulowanym justynex autorka zwraca si¢ do siebie:

¢mo, justysiu.
najblizej wam do butwiejacych lisci. halo, tysy piesku!
dzi$ $pijmy na podtodze kottowni, dnie autoklawu?.

Butwiejace liscie, podtoga kotlowni to schodzenie w dél, w brud.
Cma jest tutaj réwniez nieprzypadkowo wybrang towarzyszka — to ta,
ktéra przyciaga to, co dla niej zte. Po raz kolejny dostajemy tez jasna
odpowiedz w kwestii tego, co jest tematem najwazniejszym: ,,I nie mylisz

8 ]. Bargielska, China Shipping, Kielce 2005, brak numeracji stron w tomie.
 Tamze.
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sie, kazda piesn jest o $mierci” (Fokd"). Bargielska rzuca nam to
wszystko w twarz. Trumny pelne dzieci, tonacych Chinczykéw, obskur-
na, przepelniona poczuciem winy seksualnosé, obco$é. I pomimo, ze jest
to wypowiadanie $wiata, ktéry przeraza i1 pozbywanie si¢ tego, co ob-
rzydza, autorka buduje tutaj swoja sil¢ na konsternacji czytelnika. Jak pi-
sala Julia Kristeva, ,,rodzi siebie wsréd gwaltownych spazméw, wymio-
tow”.!" Z samego dna atakuje swoim cierpieniem, swoimi upadkami, az
w koficu podniesie si¢, by wypowiedzie¢ swoje fuat.

Dwa fiaty (2009) sa $wiadectwem zachodzacych zmian, relacja
z pola walki. Sg tutaj wiersze podobne do poprzednich, ataki i przyptywy
melancholii, jest wolanie Let’s kobelet i ,»Hej, we mnie s3 twoje groby
izmarli twoi sa tu”". Pojawiaja si¢ jednak réwniez pierwsze symptomy
zmian, momenty przelamania dazace do afirmacji. Tak jak w Piesii szkrabisty:

Nie krwawi¢ ci teraz, serce, a razno popindalad,

gdy przysztosé si¢ mosci w stoiku i jeszcze czas jaki§ puchnie,

a smutek przychodzi od razu tak wielki i tak stary,

ze zjedz mnie, czere$nio, wolam, zjedz mnie, okruszku, pesteczko!.

Pomimo ogromu smutku podmiot strofuje tutaj samego (a wlas-
ciwie sama) siebie, mobilizuje do dzialania, bo zauwaza 1 akceptuje obec-
nos¢ przysztosci, przyjmuje rekawice 1 probuje trwaé na przekor okolicz-
nosciom. To pierwszy krok, ale jeszcze w tym samym tomie Bargielska
wykona kolejny, by¢ moze najwazniejszy. Przekfad to wiersz, ktory chyba
najlepiej ze wszystkich okresla i dopowiada wlasciwie calg jej tworczosc.
Z tego powodu pozwolg sobie przytoczy¢ go w catosct:

Z. ulicy przez okno widzeg, jak mama stoi przy zlewie

w plongcym domu, sama plonac od dobrej chwili,

nieduzo z niej zostato, wlasciwie sam profil. Minie trzydziesci lat
1 moja corka bedzie przez okno z ulicy

podgladacd jak ptong w ptonacym domu. Nawet nie wiem,

czy bedzie juz wtedy wiedzie¢, co podglada.

Zrobilam miejsce na $mieré w swoim zyciu,
odchylitam koldre, koszulg, odemknelam klatke Zeber.

10 Tamze.

1 Kristeva pisze: ,,Odrzucam siebie, wypluwam siebie, czuj¢ wstret do siebie — i to
w tym samym ruchu, w ktérym »ja« utrzymuje, ze siebie ustanawiam. [...] »ja« jestem
w trakcie stawania si¢ kim§ innym za cene wlasnej $mierci. Na tej drodze, gdzie »ja« sta-
je sie, rodze siebie wsréd gwattownych spazmow, wymiotéw” — J. Kristeva, Pofega obrgy-
dzenia. Esej o wstrecie, przel. M. Falski, Krakéw 2007, s. 10.

12 ]. Bargielska, Dwa fiaty, Poznan 2009, s. 10.

13 Tamze, s. 10.

14 Tamze, s. 12.
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Nie miatabym miejsca dla nikogo z was, gdybym nie zrobita
miejsca §mierci. Poki nie zrobitam miejsca $mierci,

dla nikogo z was nie mialam miejsca, nie tudzcie sie.
Otwieram orzech i znajduj¢ prochy myszki,

meza 1 dzieci, swoja nagrode, swoje potwierdzenie!®.

Ten wiersz jest esencjq calego tworczego projektu Justyny Bar-
gielskiej — zaréwno poetyckiego, jak i prozatorskiego. Znajdujemy w nim
figure kobiety jako matki i corki, z jej nieprzemijalng wymienialnoscig
miejsc 1 réwnoczesnym pelnieniem kilku roli, spalaniu si¢ w nich.
W Przekfadzie jest jednak przede wszystkim otwarcie na $mier¢ 1 §wiado-
mos$¢ zalezno$ci migdzy mitoscig a $miercia. Otworzenie si¢ na mozli-
wos¢ straty oraz na wlasna krucho$¢ jest jedyna droga do wyjscia poza
siebie 1 zaakceptowania swojego istnienia. ,,Poki nie zrobilam miejsca
$mierci, dla nikogo z was nie mialam miejsca” — pisze Bargielska, bo
strach i sprzeciw wobec przemijalnosci istnien zamykaja czlowieka
w jego wnetrzu, zatrzaskuja w ograniczeniach, w ktérych czasem trudno
dostrzec innego poza soba, wlasnymi myslami, cierpieniem 1 l¢kiem.
Dlatego ,,Zrobitam miejsce na $§mier¢ w swoim zyciu, odchylitam koldre,
koszule, odemkne¢lam klatke zeber” to réwniez bardzo trudne wyznanie
milosci. Otwarcia si¢ na mozliwos¢ kolejnych strat, podjecia ryzyka, wyjscia
poza stref¢ komfortu. To otwarcie glgbokie, somatyczne, az po odstonigcie
klatki zeber — to réwniez ofiarowanie swojego ciata nadchodzacemu dziec-
ku. ,,Kocham ci¢ razem z twoja $miercia”, pisata inna polska poetka, Krysty-
na Mitobedzka'’. Zeby cie kochaé, musze zaakceptowaé fakt, ze umrzesz,
ize ja umre, zdaje si¢ méwic Justyna Bargielska. Pod koniec tomu pojawia
si¢ tez wlasciwie pierwszy naprawde jasny moment tej poezji:

Coree

Cos, czego nigdy nie zapomng, cos, czego nie moge
sobie przypomnieé. Kwieciedl, wiosna, brzuch,
zapewne niedziela. Nie dotknatem cig, powiedzial,
ale kiedykolwick pomyslisz o tym popotudniu,
bedziesz wierzyé, ze cig dotknalem.

I to jest moj dar, wickszy niz cokolwiek!7.

Wspomniang w Prgekladzie nagroda za podjecie ryzyka jest laska
macierzyfistwa graniczaca z objawieniem.

Po Dwich fiatach opublikowanych w 2009 roku przyszed! czas na
publikacje pierwszej ksiazki prozatorskiej — Obsoletek (2010), ktore zaj-
muja si¢ tematem $mierci w sposéb najbardziej bezposredni ze wszyst-

15 Tamze, s. 35.
16 K. Mitobedzka, Po &rgykn, Wroctaw 2005, s. 34.
17 ]. Batgielska, Dwa faty, s. 37.
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kich tekstéw Bargielskiej, dlatego pomimo réznicy gatunkowej nie spo-
s6b pominaé ich w tym artykule — zmagania z tematem $mierci opisane
przez autorke w formie prozatorskiej rzucajq wszak dodatkowe §wiatlo
na interpretacj¢ jej tekstow poetyckich. Te krotkie teksty prozatorskie,
zakoficzone najczeSciej niczym wiersze (wyrazista pointa), opowiadaja
wprost o clerpieniach kobiet, ktére poronily. Emanujg cierpieniem
1 wewnetrznym rozdygotaniem, opisujq krew 1 sing skore, nie oszczedzaja
nikogo w brutalnej szczerosci. Réwnoczesnie jednak nie sa wylacznie spra-
wozdaniem z przezytego piekla, ale misternie skonstruowanymi tekstami
literackimi tworzonymi ze snéw, metafor, starannie wyselekcjonowanych
obrazow 1 opiséw stanéw wewnetrznych. Strategia oswajania $mierci, jaka
tutaj wybiera poetka, jest méwienie o niej bez upigkszen, najbardziej jak to
mozliwe przyziemnie 1 otwarcie. Obsoletki opowiadaja o dotkliwej obecnosci
$mierci w codziennym zyciu, 0 niemozno$ci zapomnienia.

Senne obrazy, ktére plynnie przenikajg si¢ z jawa w Swiecie
przedstawionym, s3 rownie sugestywne i sg tylko kolejnymi przykladami
dokumentujacymi mani¢ $mierci, jak chocby: ,/Trumny wchodzace,
trumny wychodzace. Trumny S$cigajace si¢ na jedna czwarta mili.
A w kazdej trumnie méj wlos i méj paznokie¢”'®. Uosobione trumny
w nieustannym ruchu, $cigajace si¢ w groteskowym wyscigu $mierci,
zawieraja w sobie i gorycz, 1 ironig, i lekko obsesyjny rys. Groteska
1 czarny humor staja si¢ bronig przeciw okruciefstwu rzeczywistosci.

Bach for my baby (2012) jest jedynym tomem w dorobku poetki,
w ktorym milos¢ zdaje si¢ dominowaé, przestania¢ wazno$¢ $mierci.
Tomasz Cieslak-Sokotowski tak podsumowal wrazenia krytykéw na ten
temat: , Krytyczki i krytykow zachwyca zatem przede wszystkim owa
»milosna biografia« (Sliwifiski), »zapis milosnej podrézy« (Kasperek),
»wspaniate piesni o milosci niemozliwej« (Sobolewska), »ta konfesja, kto-
ra przede wszystkim prébuje ustalié granice intymnosci« (Kobierski)”".
Tak, bezsprzecznie to tom o mitosci. Trzeba jednak pamieta¢ o tym, co
juz w Dwich fiatach zostalo powiedziane. Mamy tu zatem romans, kores-
pondencijg, ,,mistrzowski jezyk mitosci” — to wszystko jednak jest fun-
dowane na swiadomosci, ze grunt jest kruchy, a utomnosé 1 smiertelno$é
nadal nie opuszczaja tych wierszy. Chyba najlepszym na to przykladem
jest wiersz Ciaccona di Paradiso e dell’Inferno, w ktoérym padaja takie stowa:

Tak robig pantera i jaguar, zegnajq si¢ z tym, co bylo,
1 wchodzg we wnyki, by umrze¢. Zdejmij,

zdejmij mi. Potem zdejmij mnie,

ja zdejme ciebie i wreszcie obejrzymy

18 J. Bargielska, Obsoletki, Wotowiec 2010, s. 53.
19T. Cieslak-Sokotowski, Mifosne inscenizage, ,,Nowa Dekada Krakowska™ 2013, nr 4-5, s. 56.
20 Tamze, s. 57.
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ten jednotaktowy domek w pieprzonej technologii
sumikowo-tatkowej, czy jakiejs$ innej

réwnie popieprzonej technologii,

ktéra zwycigza $mierc?!.

Ten erotyk o $mierci jest wlasciwie nieparafrazowalny. Bargiel-
ska, wykorzystujac erotyczna dynamike zblizania si¢ 1 oddalania, méwi
o koficu, od ktérego nie mozna uciec, a skoro nie mozna, to niech ten
akt dokona si¢ teraz — niech zespolenie bedzie ostateczne. Zamiast este-
tyzowacd, groteskowo opowiada o ,,technologii sumikowo-tatkowej, ktora
zwycieza §mier¢”. Rownie istotne jest to, ze milo§¢ okazuje si¢ walka:
,Jeden na jedna i nieskoriczona ilo$é dozwolonych chwytéw”?. Mitosé
nie przynosi ukojenia, ani nie redukuje obecnosci $mierci w codzien-
nosci. Jest zmaganiem si¢ z soba i z innym, a zycie nie przestaje by¢
ucigzliwg szamotaning. Co si¢ jednak zmienilo, to to, ze pojawiaja si¢
pojedyncze, dobre, a wrecz ekstatyczne momenty. Najlepszym na to
przykladem jest wiersz zamykajacy tom Bach for my baby zatytulowany
Inna réga, w ktérym Bargielska pisze:

Urodzitam niesamowicie pigkna corke, |[...]
Pigkno mojej cérki, tak uwazam,

jest jedyna nadzieja

tego $wiata®3.

I nikt wladciwie nie wie, jak to si¢ dzieje, ze te stowa dzialaja tak
mocno 1 nie brzmia jak banal czy egzaltacja. Niosa w sobie ladunek
autentycznego szczescia, a zakoficzenie w ten sposob lektury tomu niwe-
luje w pewnym stopniu zawarty w nim niepoko;.

Bach for my baby jest jak punkt kulminacyjny, po ktérym emocje
musza cho¢ troche opasé. I takim krajobrazem po burzy, wprowa-
dzajacym pozornie lzejsza atmosfere, jest Nudelman (2014)**. W tomie tym
nie brak wierszy o $mierci, stylizacji na tekst biblijny, kontrastéw, jakze
waznej juz w poprzednich tomach postaci corki. Po raz kolejny mowie-
nie o $§mierci jest $cisle splecione z zachwytem nad Zyciem, a §wiadomosé

21 ]. Bargielska, Bach for my baby, Wroclaw 2012, s. 15.

22 Tamze, s. 15.

23 Tamze, s. 35.

24 W tym miejscu nalezatloby wspomnie¢, ze migdzy tymi dwoma tomami ukazala si¢
ksiazka prozatorska zatytulowana Mafe /isy (2013); sa one jednak osobnym ekspery-
mentem i stosunkowo malo moéwia o $mierci. Jedynym wartym odnotowania tutaj
faktem jest zakonczenie powiesci, w ktérym jedna z bohaterek prébuje popelnié
groteskowe samobdjstwo, zamarzajac razem z dzie¢mi na $niegu, ale jej sasiadka bez
wysitku udaremnia ten krok i o$miesza cala sytuacje. W tej sytuacji samobojstwo nie
okazuje si¢ powazng propozycja rozwiazania probleméw, tylko wybrykiem histeryczki,
ktora bardzo tatwo mozna zawstydzic i powstrzymac.
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kresu wzmaga tylko intensywnos¢ doswiadczania $wiata. Jednak juz na
pierwszej stronie, w Katullce, autorka pyta: ,,A teraz co?”:

A teraz co? Jednorozcdw nie ma, kutaséw nienawidze,
Pojedyncza pszczota nie ma §wiadomosci —

ograniczenie jest w stowie jest, w nie ma nie ma ograniczen”,
powiedziata, podajac zeszyt sarnie by go zjadta?.

Katullka to poczatek tomu wyraznie zwiastujacy blizej nieok-
reslone zamknigcie. Z jednej strony to pozostawienie za soba zludzen
symbolizowane przez fraze ,jednorozcéw nie ma”, z drugiej wyrazna
sugestia porzucenia ograniczefl, pewna beztroska, z ktéra bohaterka
wiersza podaje zeszyt do zjedzenia sarnie. Najmocniej jednak brzmi to
pytanie — co teraz? I trudno si¢ dziwi¢, bo jak pisa¢ dalej po takim
nagromadzeniu emocji jak w Bach for my baby? Zmiany wydarzajq si¢ na
pewno na plaszczyznie estetycznej. Do fraz wkrada si¢ duzo wigcej
potocznosci, w tresci kréluja nawiazania do popkultury i Zycia codzien-
nego. Bargielska nie zaluje tego typu brokatu: jednorozcow, Lidla czy
selfie, nawiazan do popularnych filmow. Smiato bawi sic stowami. Two-
rzy tez nowego bohatera — tytulowego cztowieka-kluske, troche bezrad-
nego 1 ubolewajacego nad nieszczgSliwym dziecidstwem. Jednak bez
wzgledu na dekoracje, istotne pytania pozostaja niezmiennie te same.
Jednym z wazniejszych wierszy Nudelmana jest Niech go — zwieficzenie
dojrzewajacych przez kolejne ksiazki pytan o Boga. Od ,,A nikt nie
udowodnil, ze drugi brzeg istnieje”® z Dating sessions, przez ,,Nie, nie
znam ci¢. Sama si¢ uformowalam (Justyna, 1, 00)”27 z Obsoletek, po ten
wladnie fragment:

Zgoda, jeste$ prawda. I ta prawda jest taka,
ze zostawile§ dziecko w nagrzanym aucie, Panie.
Calutki nagrzany autokar $licznych, thustych dzieci®.

Zaskakujace wyznanie niepokornej wiary czy wypowiedzenie
buntu, a moze jedno i drugie? Nudelman jest gorzki, a najlepiej caly tom
pointuje wiersz Wielki Plan B:

Wiesz, jakie mamy szanse? Zerowe.
Ale nauczylam sig, ze nalezy gra¢ na zwloke,
bo wlasnie cialo to jest to, co zostaje na polu bitwy?’.

% 1. Bargielska, Nudelman, Wroctaw 2014, s. 5.
26 1. Bargielska, Dating sessions, s. 5.

27 ]. Bargielska, Obsoletki, s. 86.

28 ]. Bargielska, Nudelman, s. 30.
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Tyle nam pozostaje. Gra na zwloke i cialo. Jedyna forma oswo-
jenia $mierci jest zaakceptowanie jej istnienia. A cialo? Z cialem jest
zaskakujaco podobnie.

Jak napisal Niklas Luhmann: ,,Przy probie rekonstrukeji tekstu
jako komunikacji cala rzecz w zrozumieniu, co on zaposrednicza — i dla-
czego™. Komunikat Bargielskiej dotyczy $mierci, zaposrednicza dos-
wiadczenie utraty. Anna E. Kubiak w ksiazce Inne Smierci. Antropologia
umierania i Zatoby w pdine nowocgesnosei w ten sposéb podsumowuje
dotychczasowe rozwazania o $§mierci:

Chociaz mozna powiedzieé, ze Smieré¢ zawsze byta In-
mym Zycia, to stanowi ona zaprzeczenie idei nowoczesnosci:
kontroli, planowania, porzadku, panowania nad natura, przewi-
dywalnosci, pragmatyzmu, przeswiadczenia o wszechwladzy
rozumu i mozliwosci wyjasnienia wszystkiego. Smier¢ jest skan-
dalem w nowoczesnosci. Pani Sroga wprowadza chaos. Jej po-
tencjalnos§é zaprzecza wszelkim planom. Smier¢ to dzikie rubie-
ze, $mietniska, miejsca odpadéw starannie zaprojektowanych
osiedli, symboli stabilizacji.!

W tym kontekscie warto zacytowac rowniez Geoffreya Gorera
1jego Pornografie smierci: ,Naturalne procesy rozkladu i gnicia staly si¢
odrazajace, tak jak odrazajace byly przed wiekiem naturalne procesy
narodzin i kopulacji; zajmowanie si¢ takimi procesami jest (czy bylo)
czym$ chorobliwym i niezdrowym [...]"". A zatem $miertelno$¢ i cie-
lesnos$c-seksualnosé, pozornie na dwodch przeciwstawnych biegunach,
w sferze tabu znajduja si¢ zaskakujaco blisko siebie, i podobnymi sposo-
bami trzeba sobie z nimi radzi¢. Wtadnie takiej rzeczywistosdci sprzeciwia
si¢ Bargielska, rzeczywistosci negowania dwoch najwazniejszych plaszczyzn
ludzkiego Zycia — $miertelnosci i cielesnosci. Bardzo bliskie rozumieniu
$wiata przez Justyne Bargielska zdaje si¢ by¢ to, co pisze Georges Bataille:

Skoro podstawowe zakazy sa wyrazem niezgody czlo-
wieka na natur¢ widziang jako marnotrawstwo zywej energii
i orgia unicestwienia, to nie ma réznicy miedzy $miercia a sek-
sualnoscia. Seksualno$¢ i §mierc sa tylko dwoma szczytowymi
momentami $wigta, ktére urzadza sobie natura wraz z niewy-
czerpana mnogoscig istot. I §mieré, 1 seksualno$é sa bezgranicz-

2 Tamze, s. 23.

30 N. Luhmann, Pisma o sztuce i literaturze, red. N. Werber, przel. B. Baran, Watrszawa
2016, s. 351.

U AE. Kubiak, Inne Smierci. Antropologia umierania i atoby w pdzgnej nowoczesnosei, Krakow
2014, s. 49.

32 G. Gorter, Pornografia smierct, ,,Teksty” 1979 nr 3, s. 200.
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nym marnotrawstwem, na ktére pozwala sobie natura na prze-
kor pragnieniu trwania, wlasciwemu kazdej istocie zywej>>.

To marnotrawstwo, nierozwazno$¢ czy brak rozsadku okreslaja
tak naprawde najistotniejsze kwestie w zyciu czlowieka, ktory wigkszos§é
energii po$wigca na to, aby wyprzec ten fakt ze Swiadomosci.

Zeby wystapi¢ przeciw tej sytuacji i zrobi¢ to wiarygodnie, Bar-
gielska musi opiera¢ si¢ na tym, co jej dobrze znane, na wlasnym ciele
1 swoich doswiadczeniach zwiazanych ze $miercia. Dlatego w przypadku
pisarstwa Bargielskiej mozna méwi¢ o sytuacji podobnej do tej, ktora
opisuje Adam Dziadek, opowiadajac o twoérczosci Aleksandra Wata:
»2Mamy tu do czynienia wrecz z »dyskursem psychosomatycznym,
w ktérym choroba staje si¢ praca mysli, doswiadczenie bélu przenika do
calej poznej tworczoscl pisarza i jest po niej rozproszone. Tekst zycia
1 tekst literacki przeplataja sie, sa nieroztaczne”. W przypadku autorki
Duwich fiatow dyskurs psychosomatyczny dotyczy calosci przezywania
$wiata, nie tylko przyjmowanego bolu, ale rowniez przezy¢ pozytywnych
— takich jak ekstatyczne doswiadczenie narodzin cérki. Dziadek, piszac
o Wacie, nie bierze jednak pod uwage, ze dyskurs psychosomatyczny
moze dziala¢ w obie strony i angazowac takze czytelnika, razem z jego
cialem. Ze lektura moze réwniez wywolywaé mdlosci, skurcze w gardle,
lzy, otwiera¢ zastygle w organizmie tamy. Recepcja chocby Obsoletek
udowodnita jednak, ze to mozliwe. Nierozlaczno$¢ tekstu zycia i litera-
tury pociaga za sobg powazne konsekwencje w postaci zbyt latwego
utozsamiania zycia pisarza z jego tworczoscia — o takim przeniesieniu
w przypadku Bargielskiej trafnie pisze Marta Koronkiewicz:

Wydaje si¢, ze cale zjawisko polega na specyficznych
zwigzkach krytyki zaangazowanej z krytyka tematyczna. Zestawia
si¢, za pomocy ciagu skojarzen i selektywnego czytania, watki
rzeczywiscie obecne w twoérczosci Bargielskiej, z takimi, ktére
okazuja si¢ istotne z punktu widzenia debaty publicznej?s.

W ten sposob Obsoletki i toczaca si¢ wokol nich spoteczna dys-
kusja przestonily bardziej uniwersalne przestanie poezji Bargielskiej,
ktora, owszem, pisze jako kobieta, wyraza siebie, piszac swojq cielesnos-
cia, jak chciata Helene Cixous™, jednak przede wszystkim walczy w spra-
wie dotyczacej wszystkich bez wyjatku. Sigga do tego, co ukryte, i czego
dzi§ boimy si¢ najbardziej: do przemijania, cielesnosci, niedoskonatosci
1 zmaga si¢ z tym za nas wszystkich. Jej radykalizm i jej szczero$¢ powo-

3 G. Bataille, Erotyzm, przet. M. Ochab, Gdarisk 2015, s. 66.

34 A. Dziadek, Projekt krytyki somatyeznej, Warszawa 2014, s. 63.

3 M. Koronkiewicz, Panny  wilka w wersji Tima Burtona, ,,\Wieloglos” 2012, nr 4, s. 299.
36 Por. H. Cixous, Swiech mednzy, przet. A. Nasitowska ,, Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6.
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duja jednak rézne reakcje. Mozna to tlumaczy¢ formula, ktéra wypra-
cowal Marek Zaleski we wstepie do tomu Ciata 3druzgotane, ciata oporne:

Intensywna obecno$¢ autorek w ich ksigzkach, ktéra nie
daje o sobie zapomnie¢, moze niejednokrotnie wzbudzi¢ w czy-
telniku skrepowanie i dezorientacje. Jest to jednak celowe dzia-
lanie, ktére ma doprowadzi¢ do odblokowania w nim emociji,
otwarcia na wypierane i tabuizowane tematy, a przez to zbudo-
wania nowej przestrzeni komunikacji i pracy nad wzajemnym
zrozumieniem?’.

I to jest moze najwazniejsza funkcja poezji Bargielskiej. Autorka
nie tylko mierzy si¢ z koniecznoscia oswojenia tematu $mierci dla samej
siebie, ale réwniez otwiera taka mozliwo$¢ przed swoim czytelnikiem.
Doswiadczenie lektury tych wierszy to stan, ktory opisuje Bataille:

Doswiadczenie wewnetrzne dane jest czlowiekowi w chwili,
gdy rozdzierajac kokon poczwarki ma on swiadomosé, ze rozdziera
sam siebie, a nie ze walczy z oporem przeciwstawiajacym mu si¢ z zew-
natrz. Przekroczenie $wiadomosci obiektywnej, ograniczonej kokonem
poczwarki, jest zwigzane z tym rozdarciem?3,

Smieré oczywiscie jest ostatecznie nicoswajalna, jednak, obser-
wujac poetycka prace Bargielskiej, mozna zauwazy¢, ze ciagle konfron-
towanie si¢ z niq daje efekty — pomiedzy ambiwalencja obojetnosci i roz-
paczy tworzy przestrzen, w ktorej los czltowieka staje si¢ na tyle akcep-
towalny, aby nie oszale¢.
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RAFAL. GAWIN

Jaka piekna katastrofa.
O wierszach Dawida Mateusza

,»hie potrafig
radzi¢ sobie ze zlem

nie wiem jak pisac
zeby byto dobrze”

Marcin Badura!

Wsréd poetéow z rocznikow osiemdziesiatych i dziewigcédziesiatych tuz
przed debiutem i tych debiutujacych w drugiej dekadzie XXI wieku moz-
na zaobserwowac zwrot w kierunku tematéw bardziej ponadczasowych,
bardziej ostatecznych. Kacper Plusa, Bartosz Sadulski, Radostaw Jur-
czak czy jeszcze bardziej nierozpoznani debiutanci najblizszych lat — Jan
Rojewski i Agnieszka Tarnowska — nie tylko zmagaja si¢ z ,,doswiadcze-
niami negatywnymi”; interesuje ich — w mniejszym lub wigkszym
uproszczeniu, sprowadzonym do ich jednostkowej egzystencji — problem
zla wspolczesnego $wiata®. Dawid Mateusz stanowi niejako dobra
1 wygodna egzemplifikacje takiego pisania, w ktérym osobiste przezycia
urastajg do wielkich traum i facza si¢ z istotnymi faktami rzeczywistosci
pozalirycznej, nie stroniac réwniez od tej politycznej.

Brzmi to bardzo gérnolotnie, wrecz podejrzanie, w zestawieniu
z wiekiem wspomnianych poetéw (wedlug kolejnosci wymienienia: dwa-
dziescia cztery, trzydziesci, dwadziescia jeden, dwadziescia dwa, dwa-
dziescia cztery i trzydziesci’), z ich potencjalnie mozliwymi doswiad-

I M. Badura, z nowych wierszy, ,,Arterie” 2016, nr 1(23), s. 61.

2 Rozmowy podczas spotkani autorskich w ramach IV Forum Mlodej Literatury w Lo-
dzi: 10 wrzesnia 2016 roku z Radostawem Jurczakiem, 11 wrzesnia 2016 roku z Kac-
prem Plusa. Obaj poeci uzyli okreslenia ,,do§wiadczenie zla” w kontekscie zbiorowym.
3 Noty biograficzne Plusy, Sadulskiego, Jurczaka i Mateusza sa tatwo dostepne w zréd-
tach papierowych i internetowych, noty Rojewskiego i Tarnowskiej: ,,Odra” 2016, nr 9,
s. 152,
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czeniami czy brakiem przezy¢ pokoleniowych (akurat ta grupa nie wy-
mienia wéroéd nich Smoleniska, jak réwniez Okraglego Stotu, ktérego —
zwyczajnie — wickszo$¢ nie pamieta lub nie miata okazji przezywac). Jed-
nak to nie przeszkadza stosunkowo mlodym autorom w rozpoznawaniu
zta, definiowaniu go 1 nazywaniu réznymi imionami. Stowem: w uczes-
tnictwie w odwiecznym z nim problemie, i to cz¢sto w charakterze wrecz
sedziow. Mozliwe, ze wlasnie brak glebszych i mocniejszych dotknie¢ zta
w zyciach tych poetéw wymusil szukanie go na zewnatrz, identyfiko-
wanie go z problemami wspolczesnosci — realnymi i tymi narzucanymi
przez media. Oczywidcie, upraszczajac, bo nie o szeroko$¢ wachlarza
definicji zta tu chodzi, tylko o podjecie proby dotarcia do jego istoty tu
1 teraz.

Jak to si¢ dzieje? Jak to wyglada? Debiut Dawida Mateusza Staga
wie3y cisnieni', czyli caly jego dotychczasowy dorobek, zamkniety w dwu-
dziestu trzech lub dwudziestu czterech wierszach’, moze postuzy¢ jako
instrukcja obstugi, niejako geneza takiego odczytywania rzeczywistosci.
Od autorskiego pseudonimu i tytulu ksiazki, poprzez jej ostateczny
ksztalt 1 tematyke, po przekaz plynacy nie tylko z wierszy, ale i z ust
samego ich autora’. Ale po kolei.

Dawid Mateusz zadebiutowal pézno. Jak sam opowiada w roz-
mowach publicznych i prywatnych — juz ponad dziesi¢¢ lat temu pisal,
ale zablokowal si¢ pod tym wzgledem na siedem lat’. I, oczywiscie, nie
zamierzam si¢ tutaj doszukiwac racjonalnych czy literackich przyczyn.
Zadzialalo ponadczasowe ,,ja to kto$ inny” — zeby w jakis sposob wrdcié
do pisania, potrzebowal pseudonimu: zastapil nazwisko (figuruje przy
copyrightach jego wierszy, wiec nie zdradzam tajemnicy) Kasiarz biblij-
nym imieniem Mateusz. I ruszyt dalej. Swego czasu, na tamach wydawcy
Mateusza, Biura Literackiego, udowadnialem wyzszo$¢ poetdw ,.bez
nazwisk” (Czestaw Milosz, Maciej Robert, Joanna Lech), pochopnie

4+ D. Mateusz, Stagja wiesy cisnien, Stronie Slaskie 2016.

> W tomie znalazly si¢ dwadziescia trzy wiersze i wiersz-przypis zapisany kursywa, przez
Marte Koronkiewicz i Pawta Kaczmarskiego, redaktoréw antologii Zebrato si¢ §liny. Nowe
glosy  Polski (Stronie Slaskie 2016, s. 169-180), potraktowany jako pelnoprawny utwor.
Spoza ksiazki pojawila si¢ tam jeszcze miniatura Donbas (s. 177, cytuje w catosci: ,,Nie
znalem tego slowa”), raczej zaangazowana chwilowka skrojona na potrzeby tego
projektu niz wiersz z prawdziwego zdarzenia. Na wczesniejsza, obszerniejsza prezen-
tacje tekstow Mateusza — na tamach almanachu Po/dw. Poetyckie debinty 2013 (Wroclaw
2014) — skladato si¢ dziesieé wierszy, ktére z niewielkimi poprawkami powtoérzyl w debiu-
tanckim zbiorze.

¢ Na wspomnianym IV Forum Mtodej Literatury w Lodzi (10 wrzesnia 2016 roku) czy
na Stacji Literatura 21 w Stroniu Slaskim (16 wrzesnia 2016 roku).

7 Albo szes¢. Ta liczba nie jest istotna w kontekscie niniejszej tworczosci, raczej chodzi
o dtuga, z punktu widzenia przeddebiutanta, przerwe w pisaniu.
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zaliczajac do tego grona autora Stagi wiegy cisnien’. W kazdym razie ten
trop wydaje si¢ bardzo ciekawy interpetacyjnie — nie tylko od strony
krytycznoliterackiej, ale i psychoanalitycznej, co zreszta si¢ tutaj taczy —
jednak jego wykorzystanie zostawig¢ kolejnym chetnym.

Mateusz byl niezwykle skuteczny w swoim powrocie: zostal ,,zta-
pany” i zakwalifikowal si¢ do finalu Polowu Biura Literackiego, co zas-
kutkowalo jego obecnoscia w konkursowym almanachu’, po t6dzkim
konkursie im. Jacka Bierezina — drugim najbardziej prestizowym pro-
jekcie dla autoréw przed debiutem; az wreszcie, po kolejnych dwdéch la-
tach — wydaniem debiutu'’.

Stagia wie3y cisniesi nie do$é, ze byla debiutem oczekiwanym''
iukazala si¢ w Biurze Literackim, jednym z nielicznych wydawnictw
poetyckich, o ktérych mozna powiedzieé, ze maja dzial promocji’, to
jeszcze osiagnela sukces komercyjny", oczywiscie zachowujac odpo-
wiednie proporcje, jesli chodzi o rynek poezji w stosunku do rynku pro-
zy.

Co cickawe, material, z ktorego autor selekcjonowal wiersze do
ksigzki, sktadat sie z okoto czterdziestu utworéw. W zbiorze zachowata
si¢ polowa, czyli silg rzeczy (gdy tylko dwa wiersze nie mieszcza si¢ na
jednej stronie, zajmujac dwie) — pozostawia niedosyt juz na poziomie
obiektywnym. Bioragc pod uwage ogdlna tendencje: z liczacych sig
1 docenianych przez krytyke debiutéw poetyckich ostatnich lat rownie
malo obszerny byly chyba jedynie te nalezace do Joanny Wajs —
Spredawey kieszonkowych lusterek'*, Julii Szychowiak — Po sobie” i Tzabeli
Kawczyniskiej — Luna i pies. Solarna soldateska'. Niemniej w powyzszych

8 Polemika Komu ksiaike 3 Potown?, wrzesiedr 2014, http://portliteracki.pl/tawerna/
polemiki/komu-ksiazke-z-polowu/, dostep: 29.09.2016.

? Por. przyp. 5.

10 Por. przyp. 4.

11 Pisal o tym nizej podpisany, jak rowniez — w kilku miejscach — cho¢by Pawel Kacz-
marski.

12 Drugim jest wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji
Kultury w Poznaniu. Pozostale po prostu wydaja ksiazki. Nie bior¢ tutaj pod uwage
wielkich oficyn, dla ktérych publikacja toméw wierszy stanowi dziatalno$¢ zdecy-
dowanie uboczna (jak np. Znak czy Literackie, a ostatnio Ksiazkowe Klimaty).

15 Nie na miare Studium pryypadku Jakobe Mansztajna czy Drogdzowni Jakuba Kor-
nhausera, wydanych przez poznaniskie WBPICAK, ale — jak na debiut i niewielkg
obecno$¢ autora w zyciu literackim — znaczacy.

14 Zielona Sowa, Krakéw 2004. Zbiér uhonorowano Nagroda im. Kazimiery Ittako-
wiczéwny (2005), nagroda literacka Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksiazek (2000),
II nagroda ,,Ztotego Srodka Poezji” (2005) i Dzonka — Nagroda im. Stachy Zawiszanki
(2006,).

15 Biuro Literackie, Wroctaw 2007. Zbiér uhonorowano Wroctawska Nagroda Poetycka
Silesius w kategorii debiut roku (2008).

16 Stowarzyszenie Literackie im. K.K. Baczynskiego, £.6dZ 2008. Zbi6ér uhonorowano 11
nagroda ,,Ztotego Srodka Poezji” (2009).
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przypadkach poetyka zawartych w ksiazkach wierszy zostala niejako dop-
rowadzona do $ciany, wyeksploatowana do granic mozliwosci: gestosci
1 objetosci rozbuchanej wyobrazni (Wajs 1 Kawczyniska, na réznych
poziomach wytrzymalosci percepcji) i konkretnych, bolesnych niedopo-
wiedzen i przemilczen (Szychowiak; nie warto$ciuje, staram si¢ okiel-
znaé, nie oceniajac). Mateusz zdazyl swoja jedynie zasygnalizowac. Jak
sam mowi podczas spotkan autorskich — to dzialanie z premedytacja,
poniewaz ,,niedosyt jest zdecydowanie lepszy od przesytu”'’. Czy aby
w tym przypadku na pewno? Wiersze sa bardzo melodyjne, czesto
formalnie oparte na jedenasto- lub trzynastozgloskowcu, aczkolwiek
niepedantycznie i niezobowiazujaco utrzymywanym. Ich gestos¢ nie jest
przesadna; obrazowo$¢ — trafna, ale malo wybuchowa (pij¢ tutaj do po-
woli grzebanego nurtu o$mielone; Wyobraénilg); jezyk tych wierszy —
oszczedny 1 precyzyjny, nawet w przypadku utworéw opartych na
powtorzeniach, rowniez wrecz litanijnych, w ramach jednego tekstu'”, jak
1 na przestrzeni zgrabnie skomponowanej calosci. Konkluzja wydaje mi
si¢ jasna: kilka wierszy wigcej tej ksigzce by nie zaszkodzilo, wprost
przeciwnie. Tym bardziej ze autor dysponowal materialem, w ostateczne;
wersji tomu zachowala si¢ polowa wierszy z wersji wyjéciowejzo.

Poetyka Mateusza juz w odniesieniu do pojedynczego wiersza to
poetyka skracania, przycinania i obsesyjnego wrecz pozbywania si¢ nie-
potrzebnych (zdaniem autora) stéw. Kazdy z dwudziestu jeden wierszy
sktadajacych si¢ na debiut poety mieszkajacego w Krakowie doskonale
ukazuje jego strategi¢ twoércza na poziomie technicznym. Oczywiscie,
duze znaczenie ma tutaj rytm, popadanie poszczegdlnych zdan w sylabo-
toniczno$¢, w kazdym razie przy jednoczesnym uniknigciu mecha-
nicznodci takich zabiegéw (obecnych, na potege, w wierszach tak zwa-
nych poetéw konkursowych®). Pierwszy wiersz, Kiedy scinatem jej wiosy
(s. 7), ukazuje takie podejscie do pisania, w polaczeniu z warsztatowymi
umiejetnosciami, w piguice:

Transmisje z Czelabinska przepijalem cola
Meteor w suchych ustach musowat jak draze

17 Por. rozmowa z Dawidem Mateuszem podczas spotkania autorskiego 10 wrzesnia
2016 roku w Lodzi.

18 Symbolicznym momentem jest tutaj wydanie przez Romana Honeta, jednego
7 ojcow-zalozycieli nurtu, zbioru Swiat byl mdj (Biuro Literackie, Wroctaw 2014), ktérym
w pewnym sensie zerwal z poetyka tego rodzaju iluminacji i ol$nien na rzecz bardziej
prywatnej, skupionej i oszczedniejszej budowy tekstow.

19 Zwhaszcza Brugata, s. 16-17.

20 Por. rozmowa w Lodzi.

2l Nazwiska odpuszczam, by nikogo nie reklamowacé ani przesadnie nie pigtnowac. To
inny poziom tzw. dyskursu.
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Przy$nitem sobie fraz¢ zgrabng jak tyleczek
Wiersz wolny jak warkocze Julii Tymoszenko

Juz abstrahuje od warstwy symbolicznej i artystycznej, pogry-
wania formy z trescig (,,wiersz wolny” w trzynastozgloskowcu) — wszyst-
ko jest na tacy, poczawszy od pretekstowego dla tego szkicu zla (tutaj:
poetycko oswajanego w erotycznym marzeniu sennym o wspolnym
pokoju), o ktérym w nastepnych akapitach wigcej 1 szerze;.

Jedynie w Monice (s. 33), dwudziestym drugim tekscie w tomie,
swoistym podsumowaniu, ktére Mateusz asekuruje zastosowaniem
kursywy, pozwolil sobie na wigcej sléw i luzu, niemalze co$ na ksztalt
zwalczanego na wspolczesnych warsztatach literackich opisywactwa.
Zrobil to na tyle sprytnie (wspomniany, ,listowny” zapis, ale 1 tekst
nieodnotowany w spisie tresci), ze uczciwie nie mozna mu tego zarzucic.

Jak réwniez szczerych intencji stojacych za warstwg znaczeniows
tomu. Historia w nim opowiedziana jest jednoczesnie milosna 1 trau-
matyczna. Ztosliwi stwierdziliby z przekasem, Ze to jedno i to samo. Ale
po kolei. Pojawia si¢ motto. Z ulubionego poety coraz mniej mlodych,
a coraz bardziej gniewnych poetéw zaangazowanych (Kopyt! Goéral) —
Hansa Magnusa Enzensbergerazzz ,Odrzué ksiazke / i czytaj”. Wpro-
wadza ono kategori¢ przewrotnosci, ktéra mozna odnies¢ do calego
tomu — nie tylko z racji tak pokojowego zderzenia najwyzszej sily
konstruktywnego uczucia z najwigksza silq destrukcyjnego przezycia. Po
prostu wiersze Mateusza pozwalaja si¢ czyta¢ jako wyzbyte pierwiastka
zla, jako nostalgiczne rejestracje pogodzenia si¢ z bezwzglednoscia Swiata
zewnetrznego 1 ucieczki (a raczej ucieczek) do $wiata wewnetrznego. To
taki Swmutek  tropikon” $wiadomego zagrozen wspolczesnego $wiata
pisarza, tyle ze z podrézy w glab, ale przy punkcie wyjscia ulokowanym
zdecydowanie w przestrzeni geograficznej i politycznej, trzy razy wu:
w pierwszym wierszu, w Ukrainie™, w Donbasie. Na froncie naj$wiezsze]
wojny w regionie, ktéra teoretycznie moglaby zagrazac i Polsce™.

Motyw przewodni dla zdefiniowania ,zta $wiata” powraca
w wierszu bez tytulu zaczynajacym si¢ od stoéw ,, Transmisj¢ z Kijowa
przerywa reklama” (s. 14), w szerszym, ogolnoukrainskim i okolokrym-
skim konteks$cie w Strelkovie (s. 18), w wezszym prywatno-emocjonalnym

2 Pot. np. P. Kaczmarski, Uwiklanie w jegyk, http://www.dwutygodnik.com/attykul
/6492-uwiklanie-w-zywy-jezyk.html, dostep: 14.10.2016. Mateusz poznal wiersze
Enzensbergera dzi¢ki Konradowi Gérze — por. rozmowa w Y.odzi.

2 Por. C. Lévi-Strauss, Smutek tropikdw, przel. A. Steinsberg, Warszawa 2008.

24 Z premedytacja stosuje¢ forme bardziej charakterystyczng dla suwerennych panstw
(,w”) zamiast tej zarezerwowanej dla terytoriow zaleznych czy krain geograficznych
,»na”).

2 Poeta i zolnierz, Borys Humeniuk, méwil o tym podczas spotkania w Domu
Literatury w L.odzi 6 paZzdziernika 2016 roku.
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w Dogmacie (nomen omen, s. 20) 1 sasiadujacym z nim Pogegnanin 3 Juliq
(s. 27) oraz notatkowej Monice (s. 33). Jakby jednoczesnie byl uspra-
wiedliwieniem 1 tlem dla méwienia o zhu, jakie zalega w 1 obok czlo-
wieka, kl¢bi si¢ 1 gnebi, niekoniecznie precyzyjnie nazwane i rozpoznane.
Nie mowiac o mozliwosci jego wyplenienia — tom daje nadziej¢ w postaci
szeroko rozumianej wigzi, przywiazania z udzialem uczué¢ wyzszych —
w tym przypadku dodatkowa kanwa dla perypetii zta sa wiersze z ,,wie-
zia” w tytule (I —s. 13, II —s. 19, IIT — s. 25). Co ciekawe — umieszczone
bardzo symetrycznie, jesli chodzi o liczbe stron (nie wierszy): przed
jedynka jest ich sze$¢, po — pie¢, po dwojce roéwniez pieé, wreszcie po
tréjce — znowu szesé. Przypadek? Dwie piatki zamiast trzeciej sz6stki*™?
To kolejny intrygujacy klucz — poszukiwanie do niego drzwi, z powodu
objetosci niniejszego szkicu, musz¢ jednak pozostawi¢ innym sympa-
tykom krytycznoliterackiej numerologii.

Tutaj skupmy si¢ na relacji — po pierwsze: czlowiek—§wiat, po
drugie: czlowiek—istota zywa (ktéra réwnie dobrze moze by¢ drugi
czlowiek). Wiersze z cyklu Wieg krecg si¢ wokot motywu ogona. Ogon,
W sposOb oczywisty, wyraza pozytywne emocje psa. Nic na to nie
poradzimy, autor — konsekwentnie i konstruktywnie — brnie w to skoja-
rzenie. Ponadto ta cze$¢ ciala wystepuje w zwiazkach (sicl) frazeolo-
gicznych: goni¢ i zjadaé¢ wlasny ogon®. Z punktu widzenia niniejszego
tomu istotniejszy jest ten pierwszy, jako egzemplifikacja pewnej
niemoznosci osiagnigcia spokoju, wyzbycia si¢ wewnetrznych napied, za
ktére odpowiedzialnodcia powinno si¢ obarczyé wydarzenia ,,zewnetrz-
ne”, gdyby to mialo jakas moc sprawcza™. A tak, trwa przeciaganie liny,
z tym ze zadna ze stron nie chce miec jej po swojej stronie, ani tym
bardziej jej naciagna¢ i, nie daj opatrznosci, zerwac. Takie najlepsze
z mozliwych status quo, akceptowane przez obie strony ,,wigzienie” (ten
aspekt tez wydaje si¢ znaczacy, a co najmniej niejednoznaczny). Niemoc,
ktéra nie urodzi przemocy, a tylko zakonserwuje niewypowiadane trau-
my.

Anarchista Enzensberger powraca w pozornie niezobowiazuja-
cym wierszu Jej wiosenne sukienki (s. 30), uprzedmiotowiony, jako rekwizyt
w postaci ksigzki lezacej (zalegajacej?) na stole. Zrywa wiezi? Przeszkadza
W nawiazaniu porozumienia? Stanowi wieloznaczna klamre, rozwazajac
olbrzymi i réznorodny dorobek autora E/liksirow nanki? Klamry sa w tym
zbiorze dos¢ silnie obecne; gdy Mateusz wprowadza jaki§ motyw, zwykle
wrecz musi go wyprowadzié, wyciszy¢, zaznaczy¢ jego funkcjonowanie

26 Por. A. Szandor LaVey, Biblia Szatana, przet. M.S., Wroctaw 1996.
27 Pot. Stownik Jezyka Polskiego PWN, http:/ /sjp.pwn.pl, dostep: 15.10.2016.
28 Por. Ch. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, przet. A. Sadza, Krakéw 2005.
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w obrebie ksigzki jako integralnej catosci”. W pewnym sensie — odbiera
1 daje, ale po tego rodzaju zabiegach nigdy nie pozostaje suma zerowa.
Wida¢ zagniecenia, zadrapania i szwy w przestrzeni. Jakby najtrudniejsze
do okielznania przejawy zla zamiatal pod kunsztownie uszyty i zapro-
jektowany na miar¢ dywan; przyziemny, nie — latajacy.

No wtadnie, popisywa¢ to moge si¢ ja, Mateusz stroni od efek-
ciarstwa, efektywnie przeprowadzajac czytelnika przez ten tez padol, nie
roniac nawet kropli. Tytul Staga wiezy cisnieri zobowiazuje. Puenta wiersza
tytulowego (s. 24) wyznacza obowiazujacy poziom: ,,7Z wysokosci /
gniazda wiezy cisnien nie réznig si¢ wcale: wygladaja jak ryby //
polknigte przez takt”. W ogdlnym kontekscie nie jest nawet istotne, ze
w warstwie opowiesci chodzi o nieprzystosowane jeszcze do zycia
,wiewidrcze oseski”. Kluczowa okazuje si¢ obojetno$é — im szersza
perspektywa patrzenia, tym mniejsza waznos$¢ dzialania przejawow zla,
mniejsza uwazno$¢ w ich dostrzeganiu. ,,Takt” ma tu co najmniej
podwdjne znaczenie, rowniez grzecznosciowe. Nie posunalbym si¢ do
postawienia hipotezy, ze poeta oskarza tu globalizacj¢ albo zglasza
watpliwosci co do wplywu na odbidr rzeczywistosci poprawnosci
politycznej, broni nad wyraz obosiecznej. Niemniej w tak misternie
skonstruowanym ,,trenie” utwoér tytulowy bedzie przynajmniej cichym
krzykiem rozpaczy; tytul w koficu wigze si¢ z utrzymywaniem rownowagi
— stabilizacjq ci$nienia, niezaleznie od panujacych warunkéw w ,,systemie”
naczyf polaczonych™. Wskazuje na mechanizm wypierajacy zlo, gdy nawet
nie prébuje si¢ go oswoic charakterystyczna dla ruchéw radykalnych (po
obu stronach sceny aktywistéw) logika dwuwartosciowa’'.

Eskalacja, w pewnym sensie, tego tematu ma miejsce we wspom-
nianym juz w niniejszym szkicu wierszu Dogmat (s. 20), rozpoczynajacym
si¢ od znamiennych stéw: ,,Od kiedy zamieszkalem w stacji wiezy
cisnien”. Znowu, analogicznie 1 logicznie, perspektywa zmienia si¢
z zewnetrznej na wewnetrzna, ten dosrodkowy ruch dociera do swojego
apogeum. Znowu, przewrotnie, Julia Tymoszenko (klamra, klamral)
skupia w sobie stany pozytywne (milo$¢) i negatywne (trauma) row-
noczesnie. Oczywiscie, co gwarantuje tytul, pojawia si¢ ,,bog”, prze-
chodni — podmiot liryczny w drugiej strofie niejako odbiera go bylej
premier Ukrainy. A calos¢ wienczy — jako efekt poddania sig, pogo-
dzenia? — bialy warkocz, prawdopodobnie odcigty, co symbolizuje
miedzy innymi zmierzch stanu wolnego™.

2 Por. K. Wilbet, Jeden Smak. Przemyslenia nad integralng duchowosciq, przel. H. Smagacz,
Warszawa 2000.

3 Analogiczne intuicje prezentuje Maja Stasko na poczatku szkicu na temat wierszy
Mateusza, zamieszczonym w antologii Zebrato sig sliny. Nowe glosy 3 Polski, s. 181.

31 Por. Mata Encyklopedia Logiki, red. W. Marciszewski, Wroctaw 1970.

32 Co przekonujaco ukazal Wojciech Smarzowski w filmie Wo#ysi (Polska 2016).
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Ale zanim dochodzi do ostatecznego rozwiazania kwestii po-
dejsécia do zla jako takiego, musi si¢ co$§ wydarzy¢ na poziomie niepospo-
litych emocji — zaréwno w osobie moéwiacej w wierszach, jak 1 w od-
biorcy, niejako transponujacym te poruszenia na siebie: poruszenia obok
tekstow’, zreszta podkresla to autor w rozmowach: ,,Wiersz dziala, gdy
porusza, po prostu. I gdy méwi coé, o czym nie opowiada nikt inny.
Wtedy staje si¢ wierszem waznym™'. Zlo ogniskuje przewazajaca
wigkszos¢ elementéw formalnych 1 tresciowych, skladajacych si¢ na te
wiersze. Ze zlem jednak bohater tych wierszy musi si¢ pogodzic,
zostawiajac miejsce na sprzeciw jedynie w sobie, ale i naiwng (ale jakze
pozadang) nadzieje na zmiany zewnetrzne, cho¢ dopiero w Monice,
wierszu-dopisku i wierszu-komentarzu, majacy w tomie mniejsze prawa
od ,,0czka” pozostatych.

Sama perspektywa w Stagi wiegy cisnieri jest konkretnie 1 precy-
zyjnie statyczna, niedopowiedzenia i przemilczenia z premedytacja sku-
tecznie zaplanowane. Nie zamierzam wyolbrzymia¢ zastug tej nieco
klasycyzujacej, rytmicznej 1 liryzujacej poetyki ani przesadzaé¢ z nobilitacja
metod 1 strategii podjecia tematéw, jakie pokolenia nowej i starej
prywatnosci omijaly szerokim tukiem®. Nie wejde réwniez w dialog ani
,monolog wobec” czolowych piewcow poezji zaangazowanej: debiut
Mateusza nosi cechy, ktére pozwalaja go sytuowaé w zbiorze tych
z politycznym angazem: odwolania do tu i teraz, konkretnych sytuacji
historycznych 1 politycznych, a takze szeroko rozumianych kwestii
posiadania — to kolejny watek, ktéry mozna by rozwinaé w bardziej
wrynkowym” szkicu, cho¢ zdecydowanie stroniacym od marksizmu,
narzucanego przy interpretacji tekstéw tej grupy mlodych autoréw™.

Wole zosta¢ na stanowisku obroncy dobrych wierszy. Nie, nie
obronig si¢ same, jezeli bedzie si¢ wychodzi¢ z takiego zalozenia. I kazdy
pretekst — chocby rozliczanie si¢ 1 godzenie z doswiadczeniami nega-
tywnymi na poziomie mniej lub bardziej ponadczasowym — jest tutaj
odpowiedni. Celowo nie konfrontuje si¢ zbytnio z innymi recenzjami
tego tomu’ — nie tylko z racji jako$ci i no$nosci formalnej i tresciowe;

3 Zgodnie z zasada, ze nawet wazniejsze jest to, co poza tekstem; por. L. Wittgenstein,
Dovciekania filozoficzne, przet. B. Wolniewicz, Warszawa 2012.

M Kat  zaangatowania. 7 Dawidem  Mateuszem — rozmawia  Jakub — Skurtys,
http:/ /www.biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady/kat-zaangazowania/, dostep:
16.10.2016. Nic dziwnego, ze te stowa postuzyly jako motto recenzji Klaudii Mucy ze
Stagii wiegy cisnien, zreszta pt. Wiersz i jego wainosé, http://www.biuroliterackie.pl/
biblioteka/tecenzje/wietrsz-i-jego-waznosc/, dostep: 16.10.2016.

3 Upraszczam, oczywiscie, w koficu wiersze prawie calego pokolenia ,,brulionu” moz-
na sprowadzi¢ do zmagania si¢ ze ztem, chocby i tym wewnetrznym, jednostkowym,
przez male ,,zet”.

36 Ku przestrodze: dalszy ciag szkicu Stasko wspomnianego w przyp. 28.

37 Proszg¢ sobie poszukaé, ostatnio Janusz Radwarski, http://salonliteracki.pl/
new/recenzje/678-dawid-mateusz-stacja-wiezy-cisnien, dostep: 16.10.2016.
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tych wierszy, ale rowniez ze wzgledu na objeto$¢ zbioru i mechanizmy
marketingowe, do jakich dostep ma wydawca — tekstow na temat tego
debiutu pojawi si¢ wiele. Chocby tegoroczny debiutant Radoslaw Jur-
czak™ czy potencjalni przysztoroczni, z Janem Rojewskim na czele, mieli
skuteczniejsze sposoby na okielznanie zta tego 1 tamtego §wiata, to moga
nie mie¢ takiej sily razenia juz z powodu mniej komercyjnego startu do
tego wyscigu, w ktérym nie ma wygranych ani przegranych. Jednakze
bardzo obiecujacy punkt wyjscia ma Mateusz nie tylko z tego powodu,
co zamierzalem udowodni¢ w niniejszym szkicu.

I wystarczy, by nie zaglaska¢ autora na $mier¢ (poetycka). Pozos-
taje przy nadziei na wigcej, niezaleznie od poziomu niedosytu, kierujac
si¢ puenta wiersza-notatki, wieficzacego zbiér (znowu Monika, s. 33; pod
,»Ukraing” mozna wstawi¢ kazdy niewypelniony brak osobisty): ,,Koncze
/] Stagje wiezy cisnieri i nie moge znalezé / zadnych informaciji o Ukrainie:
// czekam, az si¢ zbudzi, by da¢ mi niepodleglo$¢”. Zycze kazdemu
takiej picknej katastrofy.
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DEZYDERY BARLOWSKI

Rycerski dekadent w czasach postmodernizmu?
O melancholii w poezji Kaspra Pfeifera

»-Melancholia jest ojczyzna mysli” — szepca stowa Kazimierza Przerwy-
Tetmajera. Szepca stowa zapisane ponad sto lat temu; stowa dekadenta,
aktora fin de siecle’n, bozyszcza modernizmu. Stowa-metafory, slowa-
klucze. Melancholia, ojczyzna, mysl. Szepczace slowa, ktére dzi§ powin-
ny raczej milczeé. Stowa ,,ante” w epoce ,,pos?’. Proste wskazanie zrodla,
prosta kontestacja racjonalnosci. A dzis? Czy w czasach nawarstwia-
jacych si¢ postmodernizméw mozna doszukiwaé sie wieloplaszczyz-
nowych gruntéw tozsamosci, polprecyzyjnie zdefiniowanych ojczyzn?
Czy w mtodej poezji XXI wiecku mozna odnalez¢é chocby symptom fin de
siécle’n, chocby uchwytne echo wyswiechtanej dekadencji? Czy mocno
usytuowane w tradycji slowa moga wyrazaé¢ znacznie wigcej niz sama
tradycja, czy moga dziala¢ [podkr. aut.], ot tak sobie, samodzielnie?
Melancholia? Ojczyzna? Mysl?

Kasper Pfeifer wydaje si¢ odpowiada¢ swa poezja na wszystkie
powyzej przedstawione pytania. Ponadto gros jego rycerskich — pozornie
— wprost osadzonych w historii, tradycji czy rzeczywistosci wierszy wola
o odczytanie ich jako swoistego procesu doswiadczania melancholii, wy-
razajacej si¢ glownie w tesknocie za czyms, czego ,,nigdy nie bylo”.
Biorac zatem pod lupe tworczosé mlodego poety, nazywam go postmo-
dernistycznym dekadentem, dla ktérego myslowy fin de siccle plynnie
zapetla si¢ wokol prob tworczego (nie)definiowania wlasnego ,,ja”.

Autor urodzit si¢ w roku 1990, wigc jego dzieciistwo oraz okres
adolescencji przypadaja na przelom XX i XXI wieku, czas przemian,
transformacji — czas formowania si¢ nowego spoleczenstwa. Mozna
takze podkresli¢, ze wigkszo$¢ jego zyciorysu zwigzana jest z Polska
Wschodnia, czyli stereotypowo zakorzenionym w naszej $wiadomosci
obszarem biedy i zastoju.

Tworczos¢ Pfeifera trafita do szerszego grona odbiorcow w 2014
roku dzigki publikacji zestawu wierszy (zatytulowanego Luke Skywalker)
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w almanachu Po/dw. Poetyckie debinty 2013'. W ksiazce tej znajduje sie
rowniez krotki tekst krytyczny, w ktorym Marta Podgornik, redaktorka
zbioru, pisze: ,,Podoba mi si¢ u Autora ta postmodernistyczna
rycersko§é, co oczywiscie biore¢ w rozciagalny nawias czytelniczego
kredytu zaufania™. Rok pézniej Dawid Kujawa w monografii Rowiesnicy
IIT RP, analizujac wiersz Pfeifera pt. na wie3y (odwolujac si¢ réwniez do
reszty jego utworow z Lucke'a Skywalkera), gani mlodego poete za
,redukujacy wszelkie napigcia ton nostalgiczny, natretnie domagajacy si¢
odczytywania jego wierszy w kluczu — chcac nie chcac — Zenujaco
plytkiej psychoanalizy, w partacki sposdb sprowadzajacej wszystko do
trojkata mama-tata-ja, kompleksu Edypa, strachu przed kastrach”3. Jed-
noczesnie pozytywnie ocenia (w wybranych utworach) ,ekstatyczne
i rozszalale oblicze podmiotu”4. W 2016 roku pojawiaja si¢ dwa nowe
zestawy wierszy Pfeifera’, w ktérych autor konsekwentnie rozbudowuje
poetyke opisana przez Podgérnik i Kujawe. Jednak nadal dominuja
dworskie obyczaje, rycerskos¢, ekstatycznosc, odwolania do nowoczes-
nych $rodkéw komunikacji, jak rowniez nostalgia, melancholia i inne
motywy zachecajace do ,,poszczucia kolejnych werséw Freudem”. Przy-
wolajmy tu zatem najbardziej reprezentatywny — w mojej ocenie — utwor
Pfeifera o rzeczonej rozbudowanej poetyce:

canzona

gdzie w boku kole

znowu kopia mnie dzieci
gdy do piaskownicy sikam
jestem wierny bo jestem
psem a ty kochasz hycla®

Dworskos¢ z rycerskoscia obecne s3 juz na samym wstepie,
aczkolwiek nienachlanie. Tytulowe nawigzanie do $redniowiecznego
gatunku lirycznego’ wprowadza tu jedynie powiew odleglych czaséw.

1 Zob. K. Pfeifer, Luke Skywalker, [w:| Polw. Poetyckie debinty 2013, red. K. Géra i M. Pod-
gornik, Wroctaw 2014, s. 79-91.

2 M. Podgornik, sgkielkiens i mieczem, [w:] tamze, s. 93.

3 D. Kujawa, , Ten chlopak jest szalony ten chlopak jest bombq”. Ekstatyczny Kasper Pleifer, [w:]
Rowiesnicy I1I RP. 89"+ w poegjii polskiel, red. T. Dalasifiski i R. Rozewicz, Torun 2015, s. 29.

4 Tamze.

5 Zob. K. Pfeifer, Wiersze, ,,Opcje 1.1”, http://opcje.net.pl/kasper-pfeifer-wiersze/,
dostep: 16.11.2016; K. Pfeifer, Wiersze, ,,Arterie” 2016, nr 24 (w druku).

¢ K. Pfeifer, canzona... (w druku).

7 Kancona (canzona) moze by¢ utworem wywodzacym si¢ od prowansalskiej canco, czyli
piesni spod znaku poezji rycerskiej, w ktorej podmiot zazwyczaj wyraza uczucia do
wyidealizowanej kobiety. Termin ten moze tez okreslac¢ caly zespot liryczny gatunkow
o charakterze piesniowym, rozwijajacych si¢ w okresie petrarkowskim; T. Kostkie-
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Aura mediewistycznej pie$ni zostaje bowiem natychmiast stonowana
przez uczucie bolu. I jest to impuls na tyle silny, Ze sytuacja liryczna
wkracza z lekka w przestrzen wieku dzieciecego. Odlegle czasy
szczenigeych lat zachodza mgliscie na odlegle czasy rycerskich piesni.
Podmiot sprawnie intonuje melancholijng nutg, a skrzynia z Freudow-
skimi narzedziami interpretacji otwiera si¢ sama.

Zaskakuje wstydliwa czynno$¢ oddawania moczu, ktéra przed-
stawiona zostaje tutaj w niepozbawionych obyczajowej skazy okolicz-
nosciach. Bo kto ,,sika” w tak nieintymny sposébr Kto bezczelnie ,,leje”
do piaskownicy? Y.obuz? Zwierze? Moze kto$ niespelna rozumu? Czyzby
nastepowala tu czeSciowa dehumanizacja podmiotu? Freud dosé
skutecznie obdart wiek dziecigcy z niewinnosci, a poezja Pfeifera zdaje
si¢ co rusz oddawaé poklon tego typu tezom ojca psychoanalizy, lecz
z zastrzezeniem, ze owa bardziej rozbudowana poetyka mtodego autora
w subtelny sposéb balansuje migedzy §wiadomoscia 1 nie§wiadomoscia —
migdzy byciem a (nie)byciem, nie dajac domorostym freudystom tatwego
zadania. Jednak wréémy jeszcze do wspomnianej piaskownicy. ..

Wprowadzony do utworu obraz czynnosci ,,sikania” rozdziera tu
lini¢ interpretacyjna wiersza na co najmniej dwie czeéci. Bo, z jednej
strony, moze to by¢ odci¢ta od swiadomego dziatania reakcja organizmu
na bol spowodowany biciem lub strachem; z drugiej strony, moze to by¢
gest utozsamienia si¢ z psem, ktoéry bez wstydu oddaje mocz do
piaskownicy. Rzecz jasna, w calo$ciowej interpretacji utworu te dwie nici
da si¢ polaczy¢ w jedna, uzyskujac obraz podmiotu upokorzonego,
melancholijnie uwiklanego w przesziosé, a jednoczesnie w przysztosc,
ktora jest konsekwencja tego, co stalo si¢ kiedy$, w — mniej lub bardzie;
— dawnych czasach.

Oddanie moczu. Zmoczenie si¢. Uryna. W tekstualnej warstwie
canzony motyw ten zostaje tylko ,,zahaczony”, niedopowiedziany, niezre-
alizowany do konca. Dlaczego? Odwotujac si¢ do Pofegi obrgydzenia Julii
Kristevejs, mozemy znalez¢é do$¢ istotng wskazéwke. Mocz jest bowiem
abiektem — czyms$ odrzuconym przez cialo; czyms, co wywoluje obrzy-
dzenie, a jednoczesnie fascynuje. ,,Wydalenie” abiektu jest konieczne
w procesie definiowania wlasnego ,ja”, w stawaniu si¢c podmiotem.
Dzigki abiektowi odkrywamy tesknote za prenatalng jednoscia z cialem
matki, za czasem polaczenia wewnetrznego z zewnetrznym, za etapem
prewerbalnej §wiadomosci. Abiekt pozwala odkry¢ wlasna cielesnosc,
doczesnosé, niepewnosé bytu oraz Igk przed wlasng innoscia. Poza tym
umozliwia uzyskanie afirmacji tego stanu. Podmiot w cangonie napoczyna
ten proces, lecz nie idzie za ciosem. Pozostawia definiowanie wlasnego

wiczowa, Kancona, [w:| Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski i in., Wroctaw 2010,
s. 234; 'T. Kostkiewiczowa, Cango, [w:] tamze, s. 73.
8 Zob. ]. Kristeva, Potega obrzydzenia. Ese o wstrecie, przet. M. Falski, Krakow 2007.
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»ja’, tak jak pozostawia mocz — nawet niepojawiajacy si¢ werbalnie
w utworze — w piaskownicy, na terenie (nie)winnego dziecifistwa odgro-
dzonego niedoskonatoscig (nie)pamieci od terazniejszosci, od wiekuistej
dorostosci ,,zamknigtej w ramach” wiersza.

Pojawia si¢ za to pies. A pies jest wierny. Wierny niczym rycerz
postepujacy zgodnie z etosem odlegltej epoki. Lecz czy rycerz moze by¢
psem? Wroémy zatem jeszcze raz: ,,ja” liryczne cangony moéwi: ,jestem
wierny bo jestem”. I wlasnie w tym miejscu rysuje si¢ szansa na ,,samo-
zdefiniowanie”, ktéra zostaje zaprzepaszczona w kolejnym wersie, ponie-
waz podmiot okazuje si¢ zwierzgciem: ,,jestem wierny bo jestem / psem
[-..]”

Kim wigc jest Pfeiferowski podmiot — wzniostym rycerzem czy
unizonym czworonogiem? A moze pozadliwym, nieokrzesanym pies-
kiem zaczerpnietym wprost z Morsztynowskiej Kanikuly (wszak dwo-
rzanin Morsztyn réwniez kancony pisal)? OdpowiedZz na to pytanie
nadejdzie pdzniej, lecz teraz skupmy si¢ jeszcze na ostatnim aktorze tego
utworu, czyli hyclu. Kim jest ta posta¢ — osoba, w ktorej kocha si¢
adresatka/adresat omawianego wiersza? Naturalnie, zndw pojawia si¢
kilka mozliwosci, co najmniej trzy. Moze to by¢ w potocznej mowie:
tobuz, hultaj, ktory np. wdaje si¢ w bojki, sika do piaskownicy lub bije
w niej dzieci. Moze to by¢ — idac tropem archaizacji — pomocnik kata,
budzacy odraze w spoleczenstwie. Moze to by¢ rowniez osoba zajmujaca
si¢ chwytaniem bezpanskich pséw, np. takich jak podmiot liryczny lub
takich jak ta/ten, ktora/ktory staje si¢ adresatka/adresatem wiersza.
Jedno mozna uznaé pewne — hycel jest kims§ ,,spoza” (osoba, widmem
osoby, abjektem itd.); jest kolejnym czynnikiem zaburzajacym konsty-
tucje wlasnej podmiotowosci mocno roztrzgsionej ,,wewnetrznie 1 zew-
netrznie” osoby méwiacej.

Utwér nie pozwala odbiorcy na jednoznaczna interpretacje;
pozwala jedynie na odczucie melancholii, jakiej podmiot doswiadcza
w procesie opisywania wlasnego ,ja”, ktére tak naprawde nie jest
zdefiniowane, poniewaz sama osoba modwiaca w wierszu nie chce/nie
potrafi go ostatecznie dookreslic. Powiedziec ,,rycerz jest psem” to jak
powiedzie¢ ,,wszystko i nic”. Z tym ze ,nic” oznacza¢ tu bedzie
niemozno$¢, a ,wszystko” — nieskoficzonos§é, czyli te specyficzna
ekstatyczno$¢, wytwarzajacq proces, ktory nie ma konca. Wiec jak
ostatecznie realizowane jest doswiadczenie melancholii zaréwno w tym,
jak tez w wielu innych wierszach Pfeifera?

Korzystajac z Freudowskiej, istotnej dla epoki modernizmu
definicji, mozna stwierdzi¢, ze

melancholia pod wzgledem psychicznym wyréznia si¢ glgbokim

1 bolesnym zniechgceniem, ustaniem zainteresowania $wiatem
zewngtrznym, utrata zdolnos$ci do kochania, zahamowaniem
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kazdej sprawnosci i spadkiem samopoczucia, wyrazajacym si¢
w formie zarzutéw i pretensji kierowanych pod wilasnym adre-
sem, posuwajgcym si¢ az do oblednego oczekiwania kary?.

Opis ten nalezy uzupetni¢ sformulowana przez ojca psycho-
analizy teza, zgodnie z ktéra melancholia jest skutkiem nieprzep-
racowania zaloby po utraconym obiekcie, np. po ukochanej osobie'’.

Przyrownujac kolejne czeSci powyzszej definicji do poezji
Pfeifera, mozna niczym w klinicznym notatniku wynotowaé kolejne
objawy. Podmiot w wierszach mlodego autora cierpi na powracajace
zniechecenie; jesli odnosi sie do §wiata zewnetrznego, to raczej w celu
opisania swojego wnetrza; natomiast jego zdolnos§é kochania postawiona
zostaje pod wielkim znakiem zapytania. Ton utworéw Pfeifera prze-
siakniety jest poczuciem winy, pretensjami do wielu pojawiajacych sig
w przestrzeni wiersza osob (w tym takze do siebie), a kara nie tylko ciazy
nad tekstowym ,,ja”, lecz nawet stanowi w pewnym sensie konsekwencje
przeszlosci, terazniejszosci lub przesztosci. Podmiot niezwykle czesto
obniza wlasng warto$¢, czyniac to zazwyczaj w konfrontacji z innym
obecnym w przestrzeni wiersza.

By nie zatrzymywac si¢ tylko na canzgonie, przywolajmy przyklady
z innych, wczesniejszych utworéw Pfeifera, np. z walety: ,,dziewczyno
rzucam cig i nieszczescie zrzucam / na karb opowiesci bo lubi¢ odrobing
dramatu [...]"" i strofe g brzucha wielkie ryby: ,,nigdy nie bylem podobny
do tego pouktadanego mezczyzny / méwitem ze jest mi zle ze moze by¢
lepiej ze trzeba ten §wiat / naprawiaé — wiersze jak recepty / jestem
ostryga wypluta na piasek / ostryga gryziona przez psa z¢by sa jak pepo-
wina”"?, tudziez dystych z frenu dla wojtka: ,,na rance napisates tam dom
gdzie micha moja / tam dom gdzie wojna czyli $witanie”"”. Cytowane
wersy wybrzmiewaja pulsujaca ,krytyka” wymierzong w swoja strong,
zachwianiem poczucia wlasnej wartosdci, niestabilnoscia emocjonalng 1
melancholijnym narcyzmem. Szczegdlna uwage zwraca czgsto powra-
cajacy motyw psa, ktory z jednej strony jest wierny (,tam dom gdzie
micha moja”), a z drugiej niebezpieczny (,,jestem ostryga [...] gryziona
przez psa zegby sa jak pepowina”).

Podobne elementy obecne sq w rzeczonej bardziej rozbudowane;
poetyce z cangony, gdzie réwniez pojawiajg si¢: obnizenie poczucia wlas-
nej wartosci, specyficzne zniechecenie, bolesne doswiadczenia, a nawet
kryzysy wartosci. Co istotne, figura psa zardwno w canzonie, jak i w przy-

9 S. Freud, Zaloba i melancholia, [w:] tegoz, Psychologia nieswiadomosei, przel. R. Reszke,
Warszawa 2009, s. 148.

10 Tamze, s. 150-159.

1 K. Pfeifer, waleta, [w:] Pofow..., s. 86.

12 Tamze, s. 89.

13 Tamze, s. 90.
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wolanych cytatach, jest niemozliwa do prostego zakwalifikowania, choé¢
skupia na sobie moze nie caly, ale do§¢ spory cigzar podmiotowosci
tekstowego ,,ja”.

Mimo ze w wierszach Pfeifera wida¢ pewna ,,melancholijng
konsekwencj¢” i da si¢ tu odnalez¢ takze pierwsze symptomy z zacy-
towanej psychologicznej definicji, to jednak jego utwory — a przede
wszystkim te pozniejsze, jak canzona — skutecznie opieraja si¢ fatwemu
uruchomieniu psychoanalitycznych odczytan. Oczywiscie, melancholia
jest w tej poezji procesem, a ,wewnetrzna praca’ takze odbywa sig
,»gdzies tam na horyzoncie”, lecz do czego tak naprawde ona zmierza?

Odpowiadajac na to pytanie, warto siegna¢ do prac krytycznie
przeformulowujacych teori¢ Freuda. Luce Irigaray przedstawia melan-
choli¢ jako proces/element w rozwoju psychologicznym osobny plci mes-
kiej, ktéry ma na celu wprowadzenie porzadku symbolicznego w pod-
miotowosci dojrzewajacego chlopca“. Freudowska meska melancholia,
zdaniem francuskiej badaczki, opiera si¢ na narcyzmie, ktory jest
niezbedny do osiagnigcia stanu przygnebienia. Mezczyzna nie zostaje
jednak rzucony na pastwe melancholii, poniewaz posiada silne, krytycz-
ne, meskie superego. Melancholia przedstawia si¢ tu zatem jako konflikt
migdzy ego a idealnym superego. Co istotne, przy takim zdefiniowaniu,
superego pomaga chlopcu ,,przepracowac” melancholi¢ czy tez ,,wytwo-
rzy¢” idealny wzor straty. W przypadku Pfeiferowskiego podmiotu
sprawa ma si¢ nieco inaczej. Tekstualna przeprawa jego ,,ja” lirycznego
moze by¢ spéjna z zamystem Irigaray, acz tylko do pewnego momentu,
poniewaz bezkolizyjne podstawianie tej teorii pod poezj¢ mlodego
autora koficzy si¢ w chwili, gdy pojawia si¢ superego. Ten ,finalny”
element osobowosci w wielu utworach Pfeifera jest osaczony
niepewnoscia. Trudno bowiem oszacowaé przydatno$¢ superego u pod-
miotu przenoszacego si¢ do czaséw dziecidstwa i oddajajacego glos
postaci, ktora zabladzita we wczesnym etapie swojego rozwoju. Co wig-
cej, nie jest to jednorazowa wycieczka, a ucigzliwa 1 uporczywa fiksacja,
na ktéra cierpi omawiany podmiot oraz ktora (nie)opowiada o sobie.

Gdzie zatem superego pobrzmiewa w cangonie? Wydaje sig, ze
dochodzi ono do glosu tylko, gdy milczy, gdzie§ w pustych miejscach, na
obrzezach werséw. Ponadto, czy superego moze pomoc Pfeiferow-
skiemu podmiotowi ,,wytworzy¢” idealny wzor straty lub samego siebie?
Moim zdaniem mogloby — cho¢ akurat w tej poezji dziala niemal
bezskutecznie, gdyz samo ,,ja” tekstowe nie jest tym dzialaniem zbytnio
zainteresowane. Czytamy w cangonie: ,jestem wierny bo jestem”. I juz
chcialoby si¢ wyizolowa¢ te linijke¢ i orzec definitywnie o stalosci
podmiotu lub o zdecydowanej daznosci do takiego stanu. Podwodjne
uzycie czasownika ,,by¢” w formie pierwszoosobowej mogloby wszakze

14 Zob. L. Irigaray, Specutun of the Other Woman, przet. G.C. Gill, New York 1985.
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podkresla¢ §wiadomy wybor ,,samozdefiniowania” podmiotu. Jednak ta
wypowiedz jest mocno osadzona w zlozonej materii calego wiersza
1 charakter ontyczny deklaracji tego wersu zostaje rozerwany, gdy odnie-
siemy si¢ do calosci utworu. ,,Ja” tekstowe mowi, ze jest wierne, mowi,
ze jest psem, az ci$nie si¢ na usta: ,jest wierny jak pies”, lecz kwestia ta
nie moze zostac ujeta tu w tak prosty sposob.

Formula ,,by¢” krazy w przestrzeni metaforycznej cangony 1 osta-
tecznie nie znajduje stalego miejsca. Hamletowskie ,,by¢ albo nie byc¢r”
nie zostaje rozwigzane. Nie wiadomo, czy podmiot chce udzieli¢
odpowiedzi, czy posiada moc i wladze, by pokusi¢ si¢ o takie finalne
stwierdzenie. Wracajac jeszcze do ,,feministycznej wersji” psychoanalizy,
warto powiedzie¢, ze w interpretaciji Juliany Schiesari Hamletowska fraza
(uzyta przez nia w rozwazaniach na temat melancholii), zostaje
przedstawiona jako pytanie o wladze”. Wiladza w melancholicznym
rozgraniczeniu genderowym stoi po stronie mezczyzny, podobnie jak
melancholiczna funkcja ,,wytwarzania”, ,przepracowywania” czy ukon-
stytuowania. W twoérczosci mlodego poety problem ten nie zostaje
jednak rozwigzany na drodze melancholii. Pfeifer rozciaga Hamletowski
dylemat na caly niekoniczacy si¢ proces ,,samodefiniowania”. Na hory-
zoncie widnieje ojcowska wladza, lecz nawet ona nie jest w stanie
»zaprowadzi¢ porzadku” wewnatrz podmiotu. Cho¢ w dorobku Pfeifera
istnieja utwory, gdzie, po przyjeciu ekstatycznej postawy, podmiot zdaje
sie¢ w niemal nietzscheanskich gestach dokonywac¢ prob uzywania swej
wiladzy, niemniej jednak w canzonie tego typu zabiegi po prostu nie moga
mie¢ miejsca. I nawet ta wierno$¢ — niewatpliwa wartos$¢, dzialajaca
W przestrzeni superego — nie stanowi elementu dajacego podmiotowi
silny gltos samostanowienia.

Do calosciowego ,,przerobienia” przywolanej wczesniej definicji
melancholii pozostaje nam jeszcze jedna kwestia w kontekscie Pfeife-
rowskiej poezji — zagadnienie nieprzepracowanej zaloby po obiekcie,
a udciSlajac: pytanie o sam obiekt. Anna Zeidler-Janiszewska, przedsta-
wiajac temat zatoby i melancholii w kulturze wspolczesnej, wyrdznia dwa
modelowe obiekty straty, ktore dostrzegamy réwniez we wspdlczesnej
poezji'®. Pierwszym ma byé¢ forma kultury nowoczesnej, ktéra sulkce-
sywnie traci na waznos$ci i aktualnosci lub zmienia zakres swoich
wplywéw. Natomiast drugi to sztuka dwudziestowiecznych awangard
artystycznych, czyli czes¢ owej przebrzmialej formy. W perspektywie
Pfeiferowskiej poezji szczegélnie istotny wydaje si¢ pierwszy ze wska-
zanych obiektéw.

15 7. Schiesati, The Gendering of Melancholia. Feminism, Psychoanalysis and Symbolic of Loss in
Renaissance Literature, Ithaca 1991, s. 63.

16 A. Zeidler-Janiszewska, Migdgy melancholia a $atobq. Estetyka wobec przemian w kulturze
wspdtezesnes, Warszawa 1990, s. 7-8.
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Echo kultury, o ktorej wigkszosci sktadnikéw trudno dzis mowié
inaczej niz w kategorii semantycznych zabytkdéw, wybrzmiewa w wielu
utworach mlodego poety. W canzonie niniejsze echo nie jest zbyt glosne,
jesli spojrze¢ na pozostale teksty omawianego autora. W innych wier-
szach pojawiaja si¢ bowiem jeszcze mocniejsze nawigzania: ,,gdy neony
stana bede nalotem / gdy neony blysng bede rycerzem””, ,»rozpogodzic
si¢ 1 upora¢ z krolestwem [...] byloby latwiej gdyby miasta mialy
rycerzy”"®, [...] z kamieniem nad szyja wisialem przyszyty / zalem do
guzika zakietu ksiezniczki”" itd. Nie byloby wiec przesada stwierdzenie,
iz to czerpanie z ,,0brazéw” (przebrzmialej) kultury dawnej jest ,,zna-
kiem firmowym” calej twérczosci Pfeifera®. Czy zatem mozna po-
wiedzieé, ze melancholicznos$c¢ jest tu efektem nieprzepracowanej zatoby
po rycerskich czasach? W moim odbiorze takie stwierdzenie nie odzwier-
ciedla jednak tego, co poezja Pfeifera naprawde oferuje swojemu czytel-
nikowi.

Powr6émy jeszeze raz do canzony. Nawigzanie do dawnych epok
pojawia si¢ wprost tylko w tytule, a pdzniej nastepuje opis, ktory mozna
utozsami¢ z latami dziecinstwa. Czyzby dziecifistwa podmiotu? Moze
wypadatoby pokusi¢ si¢ o rozbudowe opisu domniemanych czaséw do
wczesnej mlodosci podmiotu i wplatanie go w siatke gospodarczych
uwarunkowan? Moze nalezy wejs¢ w meandry biografizmu i dopre-
cyzowal takie tezy okolicznosciami z lat dziewig¢édziesiatych, trudéw
pierwszej dekady kapitalizmu (o ktérych w kontekscie zyciorysu autora
napomknatem na poczatku tekstu)? Takie Sciezki interpretacyjne oczy-
wiscie istnieja, lecz wybieranie ich uwazam za malo korzystne, cickawe
oraz znaczeniowo ograniczajace dla omawianej poezji. Zauwazmy, ze te
dawne czasy z perspektywy, powiedzmy, kultury Zachodu oraz z per-
spektywy samego podmiotu plynnie zachodza na siebie, mieszajg sig.
Podmiot nie odnosi si¢ naprawde do rzeczywistych [podkr. aut.] pos-
taci z $redniowiecza. Wida¢ to szczegolnie w podzniejszych utworach
Pfeifera. Obrazy rycerzy, ksigzniczek, krélestw mgliScie wpasowuja si¢
w obrazy spoleczenistwa z XX lub XXI wieku czy tez z ery powszech-
nosci Internetu, tworzac postmodernistyczng mieszanke. Podmiot, odsy-
tajac nas do dziecinstwa oraz odleglych epok kultury Zachodu, otwiera
szufladki ze wspomnieniami bajek, legend, opowiesci, ktorych stucha-
lismy z wypieckami na twarzy. I ta ,,ekscytacja” udziela si¢ réwniez jemu,

17 K. Pfeifer, 3 poegji rycerskiej, [w:] Pofow. .., s. 81.

18 Tamze, s. 87.

19 K. Pfeifer, g poegji dworskiej, Wiersze, ,,Opcje 1.1, http://opcje.net.pl/kaspet-pfeifer-
wietsze/, dostep: 20.11.16.

20 Warto réowniez zaznaczy¢, ze taka intensyfikacja archaizacji czy odwotant do historii
dawnej nie pojawia si¢ u zadnego poety z grona réwiesnikoéw Pfeifera, nawet u tworcéw
definiujacych si¢ jako poeci prawicowi (konserwatysci, tradycjonalisci), czyli Krzysztofa
Szeremety, Seweryna Goérczaka czy Kacpra Plusy.
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lecz tylko po to, by mégt brna¢ dalej w opowiadanie o rzeczach, ktérych
w doznanej rzeczywistosci nigdy dla niego nie byto. Jak stusznie zauwaza
Frederic Jameson, w postmodernizmie to nie historia jest obiektem
tesknoty, a symulakryczny ,,produkt”; ktory tworzy si¢ poprzez nakla-
danie kolejnych warstw stereotypow (np. stereotyp Polski Wschodniej),
narracji (np. narracji o rycerskich czasach) itd.”. Ponadto amerykasski
socjolog definiuje nostalgiczno$¢ postmodernizmu jako konsekwencje
»hieradzenia sobie” wspolczesnych zaréwno z terazniejszoscia, jak
1 przeszloscia. Te tezy Swietnie opisuja nowsza poezje Pfeifera. Jego
kompozycje nie sa nierozerwalnie osadzone na konkretnej plaszczyznie
historyczno-kulturowej, semantycznej itd. Jego rycersko$¢ — jak to
stusznie ujeta Podgornik — jest postmodernistyczna, tworzona na nowo.
Natomiast melancholia stanowi tu swoistg zasadg, utrzymujaca podmiot
w sferze niedopowiedzen, niemozno$ci odnalezienia si¢ w historii
1 sprecyzowania swojego ,,ja”’. Jednak nie jest to zupelnie bezproduk-
tywna niemozno$¢. Melancholia daje bowiem asumpt do kolejnych préb
»samozdefiniowania”. Jest to do pewnego stopnia spojne z opisem
melancholii romantycznej Marka Bieniczyka, gdzie historia zostaje ujeta
jako bezcelowy proces, w ktérym koniec, a tym bardziej spelnienie nie sa
osiagalne®. Alina Swiesciak, powolujac si¢ na tezy Biefczyka, stwierdza,
ze

melancholia jako stan niemoznos$ci ustanowienia jakiejkolwiek
immanencji, afirmacji, jako koniecznosci unieobecniania, bywa
charakterystyczna dla kazdej fazy przej$ciowej. Kazdej przejscio-
woscl towarzyszy wszak niepewnos$¢ podmiotu i rozchwianie,
labilno$¢ kategorii uznawanych dotychczas za pewne i oczy-
wiste??,

Ponadto badaczka wskazuje dokladne przyczyny melancholii
w poezji XXI wieku: zycie w stanie ryzyka, niestabilno$¢ zycia spoteczne-
go, zmiana statusu i upadek autorytetéw oraz konsumpcjonizm®.
Wszystko to w pewnym stopniu mogloby odpowiada¢ na pytania o zrod-
ta poetyki Pfeifera. Warto tu réwniez dodac, ze zgodnie z teza Bienczyka
melancholia nie jest czasem =zastoju, lecz faza zapowiadajaca nowy
poczatek, kiedy ,,wiele si¢ dzieje”. Biorac pod lupe poezje Pfeifera, da si¢
te ,,atmosfer¢ przegrupowywania idei” niewatpliwie wyczuc, poniewaz
autor zazwyczaj rozciaga ja na cala dlugos¢ utworu, niejako ustanawiajac
»faze przejsciows” ,faza wiekuistego przechodzenia”. Urok jego ut-

21 Zob. F. Jameson, Postmodernizm i spofeczeristwo konsumpeyjne, przel. P. Czaplinski, [w:]
Postmodernizm — antologia przekladiw, red. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 190-213.

22 Zob. M. Bieticzyk, Ocgy Diirera. O melancholii romantycznej, Warszawa 2002.

2 A. Swiesciak, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku, Krakéw 2010, s. 11.

24 Tamze, s. 11-12.
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worow polega jednak na tym, ze podmiot pozostawia czytelnika w owym
specyficznym klimacie dzialania-przed-nadejSciem-nowego, bo te $wiet-
lane nowe nigdy nie nastepuje i tak jak w canzonie ,,ja” tekstowe zostaje
z niezidentyfikowana miloscia.

Melancholia, ojczyzna, mysl. W utworach Kaspra Pfeifera
melancholia réwniez moze by¢ ojczyzna mysli. Jednak w przypadku
tworczosci  tego mlodego poety ojczyzna (co§ tradycyjnego,
tozsamosciowego 1 stalego) stanowi przedmiot odrealniony/odreal-
niajacy si¢, symulakryczny; mysl staje si¢ czym$ niedokonczonym, lecz
pozostajacym w ciaglej aktywnosci; a schylkowa melancholia glos$no
wprawia to wszystko w ruch. Dekadent w $wiecie postmodernizmu
moze by¢ tylko postmodernistycznym dekadentem, tak jak rycerz —
postmodernistycznym rycerzem, i w mojej ocenie takim wlasnie Pfeifer
jest. I §ledzac rozwdj jego tworczoscl, rozbudowe tej specyficznej poe-
tyki, z ciekawoscia czekam kolejnych rycerskich préb (nie)zdefiniowania.
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MACIE] TOPOLSKI

W przestrzeni wiersza nic doswiadczysz
(Kira Pietrek, Ale)

Slowo poetyckie skrywa w sobie stowo inne, nieobecne, niewidoczne na
stronie. Wyrazenie ,,na stronie” rozumiem dwojako. Po pierwsze, jako
dostepny oczom czytelnika tekst wraz z jego przestrzenia, czyli strona,
jako nosnik znaczenia. Po drugie, w uzyciu przystéwkowym — jako
oznaczajace polozenie w miejscu oddalonym, na uboczu, poza stronica.
To wyrazenie ,,na stronie” jest — moim zdaniem — pociagajace, poniewaz
wskazuje zarazem na miejsce i nie-miejsce, na nosnik, na ktérym osadza
si¢ znaczenie oraz uniewaznienie mozliwosci takiego zakotwiczenia zna-
czenia. Pomigdzy tymi dwoma odczytaniami wyrazenia ,,na stronie” wyt-
warza si¢ przestrzen negatywnosci — ,,nic”’ wiersza.

Przypatrzmy si¢ utworowi A/ Kiry Pietrek:

prébowatam zobaczy¢ siebie
w przemysle rozrywkowym

prébowatam wykonywac ruchy
nie zaczerpniete z kultury

prébowatam udowadniaé
nieobecnos¢ jest dziedziczna

prébowalam ignorowac fakt
Ze tam patrzg za mng tylko ciemnoskérzy mezezyzni
prébowatam si¢ tego wstydzi¢

prébowatam naplué¢ w twarz wykladowcey
ktory w pierwszej klasie powiedzial czarni $mierdza
wie bo gra z nimi w pitke

prébowatam wyrazi¢ umiarkowany sprzeciw

wobec stwierdzenia juz tylko praga jest europejska
bo mniej czarniawa
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prébowalam miec jakas refleksje gdy fotograf krzyczal
wigcej anarchii we wlosach
o moich wlosach

proébowalam wyszeptac nie podobaja, si¢
wlosy w ustach? to wypierdala¢

prébowalam nie ptakad
kiedy nazywatam podwtadnych skurwysynami

ekscytowaé si¢ moim zyciem
tak jak ekscytujg si¢ nim inni

by¢ jak inni
nie by¢ jak inni

probowatam poblaza¢ mezczyznom
zawsze bylam po ich stronie

probowatam poblaza¢ kobietom
zawsze bylam po ich stronie

nie trzymac si¢ za pier§
w miejscach publicznych

ale

funkcjonariusz zatrzymal mnie na czerwonym zapytat
dlaczego pani smutno
dlaczego pani placze

prébowalam si¢ $miaé
i si¢ nie $mia¢ kiedy za mna krzyczeli

kira wszystko skira
kira wszystko skira

co jest najwazniejsze
nic nie jest najwazniejszel.

Juz pierwszy wers mowi o nieobecnosci, o widzeniu, ktére pono-
si fiasko (,,prébowalam zobaczy¢ siebie”). Podobnie w kolejnych stro-
fach otwieranych czasownikiem ,,prébowalam” — az do momentu wy-
dzielonego w konstrukeji wiersza spojnika ,,ale”. Ale co? W istocie nie

! K. Pietrek, Kira wsgystko skira, ,,biBLioteka” 14/2016, http:/ /www.biuroliterackie.pl/
biblioteka/utwory/kira-wszystko-skira/, dostep: 05.02.2017.
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zobaczymy niczego z tego, co wydarzylo si¢ w miejscu tych prob.
Widzimy ,,nic” w miejscu wiersza. Samo dzialanie wiersza zostaje ukry-
te, wiersz z kazdym wersem wyrzuca nas niejako ,,na stron¢”, pozwala si¢
co prawda czytac, ale zarazem wytwarza dystans, co$ zdaje si¢ skrywac.

Przestrzen wiersza ,,na stronie”, w oddaleniu, jest na dobrg spra-
we¢ przestrzenig znaczen, ktére zaczynaja dziala¢ dopiero przy wspol-
udziale czytelnika. Wiersz jest zatem przestrzenig polityczna o tyle, o ile
umozliwia tworzenie wspoélnych senséw, z ktorych jedne sa dopuszczal-
ne i wymagane (widoczne na stronie tekstu), a inne wykluczane 1 prze-
milczane (zepchnigte ,,na strong”). Jakie zatem znaczenia pomijamy i uk-
rywamy? Wiersz Pietrek zdaje si¢ podpowiadad, ze zakryciu poddane
zostaja te znaczenia, ktore sa dla nas pod wzgledem ekonomicznym
niesprzyjajace, niekomfortowe. W komentarzu do wiersza A/ poetka pi-
sze:

Za szkola, na budowie siedzieli chtopcy i wachali butapren. Méwili:
[Kira wszystko skira.

Kira wszystko skira.

Zawsze si¢ przewracalam. Nigdy nie plakatam przy ludziach.

Kazali celowo wywola¢ porazke. Celowo wywolatam porazke.

Kazali zapierdala¢ nie beczeé. Nie beczatam zapierdalatam.

Kazali nie oczekiwaé. Niczego od nich nie chciatam.

Kazali mi pozwoli¢ da¢ si¢ ztamaé. Datam si¢ ztamad.

Kazali mie¢ syndrom $rodkowego dziecka. Miatam syndrom
[Srodkowego dziecka.

Wstydzi¢ si¢ zarobionych pieniedzy. Nie wstydzi€ si¢ zakupionych rzeczy.

Kategoryzowac na dobre stabe. Kategoryzowa¢ na dobre dobre.

Dac¢ si¢ o$mieszy¢. Datam.

Kazali plaka¢ przy obcych ludziach. Plakatam przy obcych ludziach.

Wszystko skiraé.

Najbardziej lubi¢ zapach kleju. Tylko dlatego, Zze méj dziadek byt szewcem.

W moim domu nikt nigdy nie ptakal przy ludziach.

Co jest najwazniejsze? Nic nie jest najwazniejsze?.

Ten autorski komentarz w ramach cyklu ,,Historia jednego wier-
sza” mogliby§my potraktowac¢ jako opowies$¢ o nakazie i podporzadko-
waniu. Doswiadczenie podporzadkowania, o ktérym tu czytamy, okazuje
si¢ doswiadczeniem skrajnie negatywnym. Podporzadkowaé si¢ oznacza
w tym przypadku zanegowac siebie, a dalej: podwazy¢ poczucie istot-
nosci wlasnych dziatan. Kiedy robi¢ tylko to, co mi nakazane, ,,nic nie
jest [dla mnie] najwazniejsze”. To, co najwazniejsze (a czego synonimem

2 K. Pietrek, Nic nie jest najwainiejsze, ,,biBLioteka” 14/2016, http://www.biutro
literackie.pl/biblioteka/recenzje/nic-nie-jest-najwazniejsze/, dostep: 05.02.2017.
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w tym komentatrzu sa stowa ,,nic”/,,wszystko”), jest ukryte przed innymi,
jest takze nieobecne dla mnie samego.

Podporzadkowanie przynosi szczegdlny rodzaj przyjemnosci,
dlugo powtarzanej — przeciez méwimy o latach szkolnych, kiedy chtopcy
»wachali butapren” i wykorzystali swoja kolezanke do tego, zeby ich
nie ujawnila — i1 zwigzanej z cierpieniem, niekoniecznie realnie odczutym.
Strach przed sprzeciwem, krytyka i odrzuceniem przez innych powoduje,
ze jestem w stanie zrobi¢ wszystko, da¢ z siebie wszystko, zeby tylko
zaspokoi¢ ich potrzeby. Jesli wykonam to, co mi nakaza, bed¢ wciaz
z nimi. Podporzadkowanie zaklada jednak istnienie jakiej§ resztki —
niedostepnej i niepodatnej na zagarnigcie, zapewniajacej perwersyjnie
przyjemna mozliwos¢ 1 dlatego stajacej si¢ obiektem pragnienia tego,
ktéry si¢ podporzadkowuje. Ta resztka jest decyzja; bo tylko ty decy-
dujesz, kiedy, gdzie i z jakiego powodu chcesz by¢ nieobecny. Pietrek
zdaje si¢ zatem mowic swoim wierszem: nieobecno$é moze si¢ objawiac
dzi¢ki ekonomii wiersza, ktéra zapewnia niejaki komfort.

Z perspektywy politycznej, z punktu widzenia tych, ktorzy tworza
wytyczne (nakazy), zwlaszcza dotyczace widocznosci rzeczy, wiersz
Kiry Pietrek nie istnieje. Nie istnieje, poniewaz nie podporzadko-
wuje si¢ nakazom widocznosci 1 czytelnosci. Kazda lektura zarazem
wskazuje na nakaz (czytania wlasnie tego, co widzimy na stronie tekstu)
ina brak (,nic”, ktére przeczuwamy ,,na stronie”). Wiersz Kiry Pietrek
robi, méwi, dziala w ten sposob, jaki mu si¢ kaze. Odsyla nieustannie do
tego, co ,,na stronie” — na to, co nie moze by¢ wypowiedziane do kofica,
na co nie znajdujemy odpowiedzi i na co on sam nie potrafi da¢ odpo-
wiedzi. I w tym miejscu widziatbym fascynujacy potencjal utworu Pietrek
— jego komfort, jego korzysc.

Kazda interpretacja, a wigc ruch lektury dazacy w strong rozjas-
nienia tego ,,nic”’, kazde dzialanie majace na celu otwarcie przestrzeni
wiersza jawi si¢ jako naddatkowe, jako nakaz, wobec ktérego tekst jesz-
cze bardziej zwija si¢ w sobie, odmawiajac wspolpracy w dziataniu, mo-
wieniu, interpretacji. Tym samym wiersz, jak réwniez podmiot wiersza,
odmawia sobie realnej, petnej obecnosci. Decyduje si¢ na nieobecnosc,
kiedy pytamy o to, co zjawia si¢ w miejscu wiersza. Przytoczony od-
autorski komentarz do wiersza A/ potwierdza to rozpoznanie — Pietrek
tlumaczy, ze podporzadkowuje¢ si¢ nakazom tylko dlatego, zeby modc
jakos by, ale wszystko, co jest dla mnie najwazniejsze, jest niczym dla
nich i wobec nich, gdyz te nakazy, jak czuje, w ogdle mnie nie
uwzgledniaja 1 jako takie pozostaja wobec mnie zewnetrzne. Nie przys-
taja do mnie, do mojego ,,nic”.

Fascynacja jezykami wiadzy, jezykami innych czy innymi jezy-
kami, napedzajaca tomy Kiry Pietrek i pozwalajaca te jezyki od wewnatrz
tworczo wykorzystywac, byla zwigzana z uczuciem przerazenia, jakie
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towarzyszylo swiadomosci bycia wykorzystywanym, z podleganiem
innodci, roztapianiem si¢ w niej 1 odczuwanym przez to cierpieniem.
W ten sposob czytam fraze ze strofy otwierajacej druga cze$¢ wiersza A/e
(,,dlaczego pani smutno / dlaczego pani placze”). Mozna powiedzied, ze
wiersz ,,na stronie” jest nie-miejscem w tym sensie, ze zupelnie nie wiaze
nas ze sobg, utwierdza jedynie w czytelniczej samotnosci i podo-
bienstwie. W debiutanckim tomie Jezyk korgyse pojawia sie krotki wiersz
Jestem plagiatorenr:

bzdury
ciagna przez mrowiska mowy
neony grabiezy

jestem pluginem?.

Mowa jest mrowiskiem, w mowie wrze. W mowie fascynujaco
skrzg si¢ slowa, przyciagajac wzrok. Mowa jest wreszcie tym, co si¢ krad-
nie, co mozna skopiowac i do czego potrafimy si¢ jedynie jako uzyt-
kownicy dolaczy¢. Jezyki korzysci 1 jezyki statystyk, pod ktére podmiot
wierszy Kiry Pietrek podpina si¢ lub z ktorych czerpie (takze korzysc),
poddane krytyce, oddalone ode mnie, uznane jako obce zrédlo, okazuja
si¢ ostatecznie wilascicielami swoich uzytkownikéw. Uzywamy
swoich jezykow, ale 1 jezyki uzywajq nas (sobie na nas). Wyznaczaja
zachowania i zakres dopuszczalnych sléw. Przepuszczaja przez nas
swoje ,,bzdury”. Nie sposob uzywac jezyka, ktéry uznaliSmy za obcy,
odrzucony, daleki nam, inaczej niz w tym krytycznym oddaleniu. Nie
sposob uzywac jezyka, ktéry bedac uznany za obcy, odrzucony, daleki
nam, jest zarazem jezykiem naszym. W takim klinczu znajduje si¢
plagiator, ktérego charakteryzuje brak jezyka wlasnego. Plagiator potrafi
jedynie uznawac za swoje to, co powiedziane (nakazane) przez innego.
Plagiatorem jest kazdy, kto uzywa jezyka, ale tylko ci, ktérzy sprzeciwiaja
si¢ temu, co powiedziane (nakazane) przez innych, czy tez ponosza
fiasko w podporzadkowaniu si¢ jezykowi, sa w stanie wytworzy¢ jezyk
wlasny lub poszerzy¢é mozliwosci méwienia.

Slowa ,,nic nie jest najwazniejsze”, zamykajace wiersz A/e, brzmia
jak zdanie odwotujace si¢c do normy — nakazu, ktérego podmiot jednak
nie spelnia, ktéremu nie potrafi si¢ podporzadkowad, ale jednoczesnie z
uporem zatraca w nim siebie, swoje cialo i swoje zycie. O podobnej
sytuacji mowi wiersz manifest z tomu Jegyk korgyscr:

zapisz si¢ do jakiego$ ugrupowania
ktére wzmocni w tobie cheé przyswajania nowych wiadomosci

3 K. Pietrek, Jegyk korgysi, Poznan 2010, s. 30.
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znajdz doskonalego nauczyciela

r6b rézne rzeczy drugg reka

zostafl wolontariuszem

podtrzymuj kontakty z bystrymi przyjaciélmi

wykonuj ¢wiczenia wytrzymalos$ciowe silowe 1 oporowe
miej orgazm*.

Manifest jest stowem wzi¢tym z lacidskiego mani-festus, oznacza-
jacym ,,dajacy si¢ wyczuc”, ,,dotykalny”. Manifestowaé to inaczej ujaw-
nia¢, uzewnetrznia¢, ukazywac co$. Sprawiac, ze co$ da si¢ dotknaé¢ (dto-
nia). Stowa manifestu sa obliczone na efekt, na zwrocenie czyjej§ uwagi.
Ich zadaniem jest uczynienie jakiej§ rzeczywistosci dotykalng (dostgpna
umystowi). Manifest ma zazwyczaj donioste oddzialywanie ze wzgledu
na nacechowanie emocjami, to one poruszaja (dotykaja) i przekonuja
(formuja) odbiorce. Manifest uzbrojony w racjonalna argumentacje naj-
mocniej oddziatuje afektywnie.

Slowa manifestu, czyniac jakas$ rzeczywisto$¢ dotykalna, czynia ja
wylacznie dostepng umystowi. To dotknigcie nie poddaje si¢ jednak
reprezentacji (jak wiadomo, afekt wywoluje rzeczywiste doswiadczenie
somatyczne, ktore nie poddaje si¢ reprezentacji). Jezyk manifestu, doty-
kajac nas do zywego, probuje ujawnié, wyciagnaé z nas zywe i niepod-
legle doswiadczenie. Wiersz Kiry Pietrek A/ odslania przed nami to
,»nic” doswiadczenia. ,,Nic” domagajace si¢ zapisu. ,,Nic”, ktore tudzi
nas mozliwos$cia dowolnego uformowania. Zawsze bowiem daje nadzie-
je, ze jego przedstawienie bedzie — jako ze ,,nic” nie potrafi si¢ sprze-
ciwia¢ — zupelne. Wiersz A/ chce od nas ,,nic”, nie chce wiec, zeby$my
w nim co$ zobaczyli. Wszystko, co w nim dostrzezemy, co z niego wy-
czytamy, bedzie mu nakazane. Tak dopomina si¢ o przestrzen, ktora
nazywam przestrzenig negatywnosci. Nie ma w niej naprawde
,»nic”, a wszystko, co si¢ w niej zjawia, jest tym ,,nic”’ nasaczone: jako
niewypowiedziane, jako niedo$wiadczone przez pismo, jako bedace ,,na
stronie”.

Szesnascie prob, ktore podejmuje podmiot wiersza Ale:

zobaczy¢ siebie

wykonywac¢ ruchy

ignorowac fakt

wstydzi¢ si¢ tego

naplu¢ w twarz

wyrazi¢ umiarkowany sprzeciw
mie¢ jaka$ refleksje

wyszeptac: nie podobajg si¢
nie ptakac

4Tamze, s. 31.
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ekscytowac si¢ moim zyciem
by¢ jak inni

nie by¢ jak inni

poblaza¢ kobietom
poblazaé mezezyznom

nie trzymac si¢ za piers
$miac sie,

odsyla za kazdym razem do tej resztki, ktora jest samym réznicowaniem,
niezauwazalnym, niepoddajacym si¢ stfowom, a jednak bedacym ,,na stro-
nie” tekstu, tuz przed oczami. I to jest — na dobra sprawe — jedyna forma
obrony i forma ataku, jaka wiersz dysponuje. Ta pociagajaca podwaéjnosc
poezji $wietnie wyrazona zostala przez Pietrek w wierszu wsgysey jestesny
pedatami, ktory koniczy sig tak: ,,seks nie ma by¢ przyjemny / seks ma by¢
przyjemny’™. Wiersz zachowuje dla siebie t¢ reszte rozstrzygniecia.
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Cisza. Lektura krytyczna,
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W niniejszej ksigzce nie tworzymy katalogu doswiad-
czen negatywnych i katalogu interpretacji ich literackich
form. Ta publikacja to zbior otwartych, czyli stawiajacych
pytania i nieproponujacych gotowych odpowiedzi, nauko-
wych i nienaukowych narracji o tym, co aktualne i co daje
sie zawrzec w tekstach. Punktem wyjscia tych narracji sq
tylko dwa stowa, jezykowy duet powotany po to, by madc
mowic i pisaC o nielatwo poddajacych sie rozumieniu i u-
sensownianiu zdarzeniach. Czym sg doswiadczenia nega-
tywne? W opinii autorow tekstow zamieszczonych w tej
publikacji na miano negatywnych zastuguja takie doswiad-
czenia, jak niepewnosc jutra, obawa o zatrudnienie i srodki
do zycia, konfrontacja z wlasng cielesnoscig lub cieles-
noscia Innego, doznanie melancholii, smier¢, terroryzm,
wojna na Ukrainie, katastrofa w Smolensku. Wszystkie
wymienione zjawiska i wydarzenia odcisnetly trwate pietno
na tych, ktorzy byli ich uczestnikami lub obserwatorami. To
pietno, suma przezyc¢ powigzanych z konkretnym miejscem,
czasem i konkretnymi ludzmi, zostaje uzyte i zuzyte w tek-
scie-Sladzie, przenoszacym to, co przeszie, w tekstualng
przestrzen terazniejszosci.

Fragment Wprowadzenia
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