HISTORIA MUZYKI
Zbidr notatek dla uczniéw

BAROK



Historia muzyki — zbiér notatek dla uczniow
Barok

Temat 1: Barok — charakterystyka epoki (Gwi | 182-188, Kow 199-211).

1. Barok (z por. barocco — ,perta o nieregularnym ksztatcie”, lub z fr. baroque —
»bogactwo 0zddb”) — gtowny kierunek w kulturze europejskiej (filozofia, literatura,
malarstwo, rzezba, architektura), ktérego trwanie datuje sie na czas od konca XVI
wieku do XVII1I wieku.

2. U jego podstaw lezat sprzeciw wobec renesansowego klasycyzmu, gteboka
religijnos¢, mistycyzm i egzystencjalny niepokdj.

3. Najwazniejsze zjawiska:
» kontrreformacja — Sobor trydencki (sztuka dla kosciota),
e roztam religii,
« wznowienie dziatalnosci Swietej Inkwizycji (Lista Ksiag Zakazanych),
» zalozenie dziatalnosci jezuitow (nauczanie),
» kosciot petniacy role szkoty i sanktuarium,
» dziatalno$¢ misjonarska (Indie, Afryka),
» sacrum — kosciot — forma bogata, dekoracyjna, ma przycigga¢ wiernych,
* monarchia — potega i wielko$¢ whadzy Swieckiej,
* nowe dziedziny sztuki: balet, opera, teatr,
» zalozenia w sztuce: rozmaitosc, przepych, ornamenty, kontrast, zaskakiwanie,
emocje, koncept, zywiotowosc¢, teatralnosc, afektacja, monumentalizm.

4. Architektura baroku — cechy:

e Monumentalnosc,

e dynamika bogactwo dekoracji i form
ornamentalnych,

o efekty Swiattocieniowe uzyskiwane przez
wygiecie elewacji,

* wnetrza zdobione sztukateriami
I malowidtami (czesto iluzjonistycznymi)

e organiczne tgczenie architektury, malarstwa
i rzezby (Wersal)

5. Rzezba barokowa:

* rzezba o charakterze dekoracyjnym, bedacg uzupetnieniem
architektury

* rozw0j sztuki nagrobkowej, postaci zmartych ukazywano
w ruchu, z emocjg na twarzy, z dramatycznym gestem

e znajomos¢ anatomii

» tendencja do rzezb wielkich rozmiaréw

e patos i dynamika przedstawienia

» przedstawienie emocji (mimika, gestykulacja )

» Kontrasty Swiattocieniowe

» 13czenie roznorodnych materiatow

Giovanni Lorenzo Bernini —
2 Ekstaza Sw. Teresy
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6. Malarstwo barokowe:
e kompozycja barokowa opierata sie na ukladach
diagonalnych i silnych efektach Swiattocieniowych
e w malarstwie Sciennym  stosowano iluzjonizm,
efekt osiggany przez mistrzowskie operowanie
perspektywag i Swiattocieniem oraz uwzglednianie punktu,
z ktdérego dzieto jest obserwowane
* Wazne osrodki malarstwa:
0 Hiszpania (D. Velzquez, F. de Zurbarn, B. E.
Murillo),
o Flandria (P. P. Rubens, A. van Dyck, J. Jordaens),
o Holandia (F. Hals, Rembrandt, J. Vermeer van
Delft),
o Francja (G. de La Tour, N. Poussin, C. Lorrain,

Ch. Le Brun, H. Rigaud). Peter Paul Rubens — Trzy Gracje

7. Muzyka barokowa:

* Rozwo6j muzyki instrumentalnej ze wzgledu na postep techniczny
w konstruowaniu instrumentow.

* Rozwdj harmoniki (system dur-moll).

* Rozwdj teorii muzyki: wprowadzenie podziatu instrumentéw na ornamentalne,
wykonujace melodie i fundamentalne — akompaniament (Agostino Agazzari).

» Uksztattowanie specyficznego rodzaju akompaniamentu basso continuo (bas
cyfrowany, generatbas) — wykonywany przez 2 instrumenty, ktore realizowaty
linie basu z oznaczeniem cyfrowym zawierajgcym zaszyfrowang harmonizacje.

* Formy: opera (kwintesencja baroku, nowa forma sceniczna pochodzaca od
misteriow i komedii madrygatowych, nawigzuje do teatru antycznego), wielkie
formy wokalno-instrumentalne (oratorium, Kkantata, pasja, msza), formy
instrumentalne (sonata, suita, koncert solowy, concerto grosso, preludium, fuga,
toccata, fantazja).

e Przetom okoto roku 1600 (Smier¢ G. P. da Palestriny i O. di Lassa, wystawienie
pierwszej opery, narodziny oratorium, C. Monteverdi wydaje V Ksiege
madrygatdéw z basso continuo).

e Istnienie dwoch stylow / praktyk:

o Prima practica / stile antico — renesansowa polifonia, Scista, doskonata
0 Secondo practica / stide moderno — barokowa monodia akompaniowana
(gtos solowy + basso continuo), podporzadkowanie muzyki wymogom
slowa, sugestywne, muzyczne zobrazowanie tekstu, udoskonalenie melodii,
inne traktowanie harmonii.
Oba style zestawiat i reprezentowat Claudio Monteverdi — wybitny
kompozytor zaréwno epoki renesansu jak i baroku, na ktorego tworczosci
mozemy zaobserwowac ptynne przejscie z jednego stylu do drugiego.

*  Wyrdzniano takze styl:

o Koscielny — powazny, sprzyja skupieniu i modlitwie (stile antico)

o Kameralny — komnatowy, stuzyt Swieckiej muzyce wokalnej (stile
moderno)

o Teatralny — muzyka sceniczna (stile moderno) wzbogacony o mimike
i gestykulacje jeszcze dobitniej przedstawiajgce emocje ptynace z tekstu
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Temat 2: Opera barokowa we Wioszech (Gwi | 189-219, 234-239, Kow 212-216).

1.

Nie uzywano jeszcze pojecia ,,opera”. Raczej dramma per musica (umuzyczniony
dramat), festa musicale (Swieto muzyczne) lub favola in musica (opowie$¢ muzyczna).

Oficjalny prekursor i prototyp barokowej opery — starogrecki dramat. Monodia
akompaniowana pozwolita stworzyc¢ ,teatr Spiewany”.

Retoryka muzyczna uczyta jakimi sposobami mozna najskuteczniej wptyngé
na odbiorce. Muzyka miata by¢ ,,mowa dzwiekow”. Wyrdzniano 3 style:

* Umiarkowany (temperato),

* Lagodny (molle),

* Wozburzony (concitato) — szybka repetycja dZzwiekdw.

Stosowano figury retoryczne, czyli zabiegi muzyczne, ktére miaty oznacza¢ konkretne
emocje, np:

» patopoja — nastepstwo péttonow (bol, cierpienie, rozpacz),

» exclamatio — skok o duzy interwat (krzyk),

» passus durisculus — chromatycne zaktdcenie przebiegu melodii,

» saltus duriusculus — skok o niedozwolony interwat,

» suspiratio — przerywanie melodii pauzami (tesknota, wzdychanie),

e aposiopesis — pauza generalna (Smier¢, pustka),
... a takze figury nasladowcze (np. gdakanie kury, wznoszenie, upadek...).

WLOCHY - CAMERATA FLORENCKA

5. Camerata florencka — grupa wioskich kompozytoréw, poetow i teoretykow muzyki,
dziatajagca pod  koniec XVI wieku we Florencji. Inicjatorem jej powstania
I mecenasem byt wtoski humanista, hrabia Giovanni Bardi. Dyskutowali o literaturze,
nauce i sztuce. Podstawowym celem Cameraty byto badanie kultury antycznej oraz
wskrzeszenie starozytnego greckiego teatru muzycznego. Wiedze czerpali z pism
Platona i Arystotelesa.
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6. Najwazniejszymi cztonkami Cameraty byli:
e Giovanni de’Bardi (1534-1612) — humanista, literat, kompozytor-amator,
mecenas Cameraty,
* Giulio Caccini (po 1545-1618) — kompozytor, $piewak, pedagog,
e Emilio de Cavalieri (ok. 1550-1602) — kompozytor,
* Vincenzo Galilei (po 1520-1591) — teoretyk muzyki, kompozytor,
e Jacopo Peri (1561-1633) — Spiewak, kompozytor,
» Ottavio Rinuccini (1563-1621) — poeta, librecista,
* Girolamo Mei (1519-1594) — humanista, badacz kultury starozytnej Grecji.

7. 1581: Traktat Vincenzo Galilei Dialogo della musica antica e della moderna:
* Bunt w stosunku do polifonii renesansowej, krytyka polifonii jako zbyt
skomplikowanej i obcej ideatom antyku.
* Opisuje nowy styl muzyki — monodie akompaniowang, wierng ideatom
muzyKi antycznej (gr. monos — jeden, ode — Spiew).

8. 1598: prawdopodobnie pierwszy spektakl operowy we Florencji. Byto to dzieto
muzyczne Dafne Jacopo Periego. Wiekszos¢ tej opery zagineta — ocalaty jedynie dwa
fragmenty.

9. 1600: powstata pierwsza zachowana opera monodyczna — Euridice Jacopo
Periego do libretta Ottavio Rinucciniego.
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10. 1600: powstata rowniez Euridice Giulio Cacciniego z tekstem Rinucciniego.

11. Duzy wptyw na dalszy rozwdj opery miata tworczos¢ Claudio Monteverdiego. Jego
pierwsze dramatyczne dzieto to opera Orfeusz wystawiona w 1607 roku w Mantui.
Nowatorstwo Orfeusza polegato na:

urozmaiceniu stile recitativo (monodyczny) takze stile esspressivo
(wyrazajacy) i rappresentativo (przedstawiajgcy),

psychologii postaci (silne, autentyczne),

wyraznym wzbogaceniu melodyki dzieta i jego formy na rzecz wigkszej
ekspresji,

nadaniu nowej roli muzyce instrumentalnej, ktoéra nie tylko towarzyszy
$piewakom, ale takze pojawia sie jako element samodzielny.

12. Gatunek opery monodycznej nie znalazt wielu kontynuatoréw, czasem byt uznawany
za ,,nude florenckich intelektualistow”, dlatego opera bedzie sie rozwijata w bardzo
szybkim tempie w innych osrodkach.

Przyktady:

Jacopo Peri — Euridice

Giulio Caccini — Euridice

Claudio Monteverdi — Orfeusz (aria Possente spirito) — pierwsza aria w historii
Claudio Monteverdi — Arianna (Lament Arianny)

WLOCHY - RZYM

13. Lata 30. XVII wieku: wptywowa i bogata rodzina Barberinich staje sie mecenasem
opery w Rzymie. Z tego rodu wywodzit sie papiez Urban VIII. Byla to zatem
duchowna arystokracja z wysokimi wymaganiami.

14. W 1632 roku otwarto tam pierwszy teatr operowy. Podczas otwarcia wykonano
opere Stefano Landiego Swiety Aleksy.

15. Opere rzymska charakteryzuje:

Nieche¢ wobec florenckiej monodii — najwazniejsza jest rozrywka na wysokim
poziomie.

Bogactwo, zamitowanie do przepychu dekoracji i kostiumow (Lorenzo Bernini
— najwazniejszy architekt barokowy).

Preferowanie tematyki religijnej i mitologicznej.

Wyrazny podziat na recytatyw (stuzacy dramaturgii) i arie (uczuciowa).
Wiaczanie do tresci opery epizoddéw humorystycznych.

16. Przedstawiciele opery rzymskiej to:

Przykiady:

Stefano Landi — Swiety Aleksy, Smieré Orfeusza
Filippo Vitali —Aretuza

Domenico Mazzocchi — £ancuch Adonisa
Marco Marazzoli

Stefano Landi — Swiety Aleksy (aria O morte gradita)
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WLOCHY - WENECJA

17.1637: w Wenecji powstat pierwszy publiczny teatr operowy — Teatro San
Cassiano. Gusta publicznosci, jej umitowanie pieknego Spiewu zdecydowaty, ze
rozwoj opery nie podazat w kierunku pogtebienia dramaturgii przedstawienia, ale
koncentrowat sie na prezentacji bardzo trudnych do wykonania arii i duetow.

18. W Wenecji wyksztatcit sie obyczaj sezonu operowego — stagione, a takze sprzedazy
biletow (bez mecenatow).

19. Najwazniejsze cechy opery weneckiej to:

» Schlebianie gustom szerokiej publicznosci — brak eksperymentow,

* Fascynacja wirtuozowskim Spiewem, wzrost znaczenia popisow solistow
prowadzi do narodzin bel canto (pieknego $piewu) — zjawiska niezwykle
charakterystycznego dla opery wioskiej, muzycznego ,,gwiazdrostwa”,

* Wyrazne rozgraniczenie miedzy recytatywami a ariami,

» Kunsztowna rozbudowa arii, ktdra coraz czeSciej miata wirtuozowski
charakter,

* Wzbogacenie wystawy teatralnej.

20. Najwazniejsi kompozytorzy weneccy tego czasu to:
* Claudio Monteverdi (Koronacja Poppei, Powrét Ulissesa)
* Francesco Cavalli (Zakochany Herkules, La Calisto)
» Pietro Antonio Cesti, Giovanni Legrenzi, Antonio Vivaldi, Tomaso Albinoni

21. Zaniedbywano wymogi tekstu, dlatego wczesniejsze okreslenia — dramma per musica
i favola per musica zastgpiono nowym — opera. Miato to miejsce po raz pierwszy
w 1639 roku i dotyczyto dzieta Cavalliego Wesele Tetydy i Peleasa.
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22. Najwazniejsza jest tworczo$¢ Monteverdiego (dziatat w Wenecji od 1613 roku jako
maestro di capella w bazylice $w. Marka). Jego madrygaty prowadza od renesansowej
polifonii do opery barokowej:

e przetomowa V Ksiega madrygatéw z basso continuo
« VIII Ksiega madrygatow Madrigali guerrieri et amorosi (Madrygaty wojenne
i mitosne) — madrygat dramatyczny, sceniczny

23. Pod koniec zycia Monteverdi zdobyt wielkg stawe dzieki 2 operom: Powr6t Ulissesa
(1642) i Koronacja Poppei (1640), ktora byta pierwszg operg opartg na wydarzeniach
historycznych (opowiada o intrygach cesarza Nerona i jego zony).

24. Po Smierci Monteverdiego (1643) najwieksza stawe zyskat Francesco Cavalli.

Przykfady:

Claudio Monteverdi —V111 Ksiega madgrygatow Madrigali guerrieri et amorosi:
Combattimento di Tancredi e Florinda

Claudio Monteverdi — Powrot Ulissesa

Claudio Monteverdi — Koronacja Poppei (duet Pur ti miro, pur ti godo)
(Antonio Vivaldi — arie wyk. Cecilia Bartoli)
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WLOCHY - NEAPOL

25. W potowie XVII wieku opera dotarta do Neapolu. Wykonano tam Koronacje Poppei
i opery Cavalliego. Z czasem zaczeli sie tu osiedlac kompozytorzy i Spiewacy,
a Neapol stat sie nowa stolicg opery. W tym o$rodku niechetnie odnoszono sie do
weneckiego gwiazdorstwa.

26. Dziatali tu:

Alessandro Scarlatti

Nicolo Porpora

Giovanni Battista Pergolesi

Niccolo Jommelli, Niccolo Piccini, Giovanni Paisiello, Domenico Cimarosa.

27. Nowe rozwigzania muzyczne zastosowane przez Alessandro Scarlattiego to:

28. Bel canto
messa di voce — crescendo i diminuendo na jednym diugim
dzwieku).

29. Sztuka wokalna kastratow - najwieksza atrakcja
(preferowano tylko glosy wysokie). Najwiekszg stawg
cieszyt sie kastrat Farinelli (Carlo Broschi). Kastraci swojg
fenomenalng technikg wokalng przyczyniali sie do
popularnosci opery.

ograniczenie wirtuozostwa partii solowych (nieche¢ do gwiazdorstwa),
podziat na opere seria (powazng) i buffa (komiczna),
wprowadzenie ukiadu recytatyw-aria, recytatyw stat sie wprowadzeniem
do arii,
rozwiniecie i zroznicowanie formy arii, od prostych arii zwrotkowych,
po rozbudowane arie da capo (ABA),
wprowadzenie arii z instrumentami koncertujgcymi (skrzypce, lutnia, trgbka),
przywrocenie partii choralnych, chor stat sie bohaterem zbiorowym,
stworzenie nowego typu uwertury, tzw. uwertury wioskiej (szybka-wolna-
szybka),
poszerzenie sktadu orkiestry,
akord neapolitanski,
Opera jest podzielona na akty, a te na numery, czyli:

= arie, bedace popisem solisty wyspiewujacego uczucia bohatera,

= recytatywy, majgce znaczenie dla dramaturgii dzieta:

0 secco/semplice (z basso continuo)
0 accompagnato (z towarzyszeniem orkiestry),

= ansamble czyli sceny zbiorowe,

= sceny baletowe,

= chory,

= pomiedzy fragmentami wokalnymi instrumentalne ritornele.

najwiekszy walor opery neapolitanskiej (np.
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Temat 3: Opera barokowa we Francji, Anglii, Niemczech i Hiszpanii (Gwi | 219-233,

240-247, Kow 212-216).

FRANCJA (Gwi I s. 222-230)

1. Jako jedyna w Europie tworczo$¢ francuska mogta konkurowaC z wioska. Byta
zupetnie inna: patetyczna, nie akceptowata stylu monodycznego, nie schlebiata

2.

4.

gustom szerokiej publicznosci, a gustom krola.

We Francji szczegdlnym powodzeniem cieszyt sie balet. Rozkwit baletu dworskiego
(balet de cour) nastgpit z poczatkiem XVII wieku i Francja stata sie europejskim

osrodkiem rozkwitu tanca.

Balety francuskie byty niezwykle widowiskowe, petne przepychu, dbano o piekng
scenografie, kostiumy, rekwizyty, a szczegllnie gre aktorskg. Tanczyli nawet
krélowie, szczegblnie Ludwik X1V (Krdl Stonce, od 1643 roku):

Jean Baptiste Lully — najwazniejszy kompozytor francuskiego baroku, ulubiony

10

tworca Ludwika XIV, nadworny
kompozytor  krolewski,  skrzypek
I tancerz pochodzacy z Wioch. Lully
tworzyt balety dworskie, do ktdorych
wprowadzit menueta. Zatozyt 16-
osobowg orkiestre dworskg Petit
violons o  niezwykle  wysokim
poziomie, grajaca podczas
przedstawien oraz uroczystosci
i ceremoniatow dworskich.

5. W latach 1663-70 Lully
wspotpracowat z  Molierem, czego
owocem byto 11 komedii w tym
najstawniejsza - Mieszczanin

, szlachcicem.



Historia muzyki — zbiér notatek dla uczniow
Barok

6. W | potowie XVII wieku probowano przenie$¢ do Francji wioskg opere. Jej
zwolennikiem byt kardynat Mazarin. Jego oponenci podkreslali, ze sztuka francuska
winna by¢ autonomiczna i nie czerpa¢ wzoréw od sasiadéw. Podobnego zdania byt
sam krol, dlatego tez az do lat 70-tych opera we Francji nie rozwijata sie.

7. Dopiero po zatozeniu krolewskiej Akademii Muzycznej, kierowanej przez Lully’ego
narodzit sie gatunek tragedii lirycznej (tragedie lyrique). Cechy:

* powazny charakter i monumentalne rozmiary, powazna tematyka (mitologia)

» uksztattowanie uwertury francuskiej: wolna — szybka — wolna: Powolny,
majestatyczny, homofoniczny wstep towarzyszacy wejsciu krola. Nastepnie
rozpoczynat sie szybki odcinek fugowany, na koniec wracat fragment
poczatkowy

» budowa najczesciej 5-czesciowa w tym: prolog na czes¢ kréla, uwertura, arie
(pozbawione koloratur), recytatywy (patetyczne), balety, chory

* Muzyka w operach rozwijata sie bez przerw i podziatéw na numery

e Czesto stosowang przez Lully’ego forma, nadajagca muzyce spdjnosci
I konsekwencji byta chaconna (taniec oparty na powtarzanej formule basowej)

» Pierwszym dzietem tego gatunku Lully’ego byt Kadmus i Hermiona. Kolejne
to Alcesta, Amadis, Atys, Armida

8. Po $mierci Lully’ego w 1687 roku popularno$¢ opery nie stabta. Kontynuatorem jego
dzieta byt Jean Philippe Rameau. Debiutowat w wieku 50 lat operg Hipolit i Arycja.
Byt juz wowczas znany jako tworca muzyki instrumentalnej. W jego operach wazng
role odgrywajg rozbudowane partie orkiestry. Rameau pisat tragedie muzyczne,
komedie baletowe, balety heroiczne i dramaty pastoralne. Jego najwazniejsze dzieta to
Kastor i Polluks oraz Les Indes galantes.

Przykiady:

Jean Baptiste Lully — Armida (aria Enfin, il est en ma puissance)

Jean Baptiste Lully — Mieszczanin szlachcicem (Marsz do ceremonii tureckiej)
Jean Baptiste Lully — Alcesta (Prologue)

(Ew. fragmenty filmu Le Roi danse — Krdl tanczy)

Jean Philippe Rameau — Les Indes galantes (Les sauvages)

ANGLIA (Gwi I s. 231-233)
1. W Anglii opera wtoska nie znalazta rowniez wiekszego zainteresowania. Anglicy
mieli Swietny teatr dramatyczny, ktory reprezentowat William Szekspir, stad staba pod

wzgledem dramaturgii opera wtoska nie mogta liczy¢ na akceptacje.

2. Ogromng popularnoscia cieszyta sie tu masque — forma teatru muzycznego bedacego
potaczeniem pantomimy, tanca, $piewu i dialogdbw moéwionych.

3. Dopiero w Il pot. XVII w. nastgpit rozkwit
muzyki dramatycznej w Anglii dokonany
przez najwiekszego angielskiego
kompozytora barokowego - Henry’ego
Purcella.
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4. Najwazniejszym dzietem Purcella jest opera Dydona i Eneasz, uznawana za angielska

opere narodowa. W dziele tym kompozytor wykorzystat elementy zaréwno opery
wioskiej (arie 1 recytatywy oparte sg na basso continuo), francuskiej (uwertura jest
typu francuskiego, wazng role petnig chory), jak i rodzime (elementy tradycyjnej
muzyki angielskiej, ksztattowanie partii choralnych na wzér angielskich anthems).

Waznym dzietem Purcella jest rowniez muzyka do komedii The Fairy Queen wg Snu
nocy letniej Szekspira.

6. Wiele oper angielskich powstanie pdzniej w twdrczosci Georga Friedricha Héndla.

Przyktady:
Henry Purcell — Dydona i Eneasz, aria When | am laid in earth (Lament Dydony)
Henry Purcell — The Fairy Queen

NIEMCY (Gwi | s. 219-222)

7. Poczatki opery niemieckiej sg zwigzane z dziatalnosScig witoskich tworcow. Jednym z

nich byt pochodzacy z Wenecji Agostino Steffani, ktory pisat opery oparte o watki
mitologiczne lub historie Niemiec. Tworcy powoli zaczynali rezygnowac z jezyka
wioskiego na rzecz niemieckiego i wprowadzali elementy mowione tworzac tym
samym podwaliny singspielu, ktéry szczegolnie preznie rozwijat sie w dwdch
o$rodkach: w Hamburgu oraz Lipsku. Szczeg6lnie zastuzonymi twdrcami nowego
rodzaju opery byli Johann Sigismund Kusser (1660-1727) oraz Reinhard Keiser
(1674-1739) — obaj zwigzani z oSrodkiem hamburskim.

Przyktad:
Reinhard Keiser — Nabuchodonozor, aria Wein Blut und keine Zahren

HISZPANIA (Gwi I s. 231)

8. W Hiszpanii opera wioska nie przyjeta sig, cho¢ na dworze krolewskim sporadycznie

pojawiaty sie przedstawienia.

Powstata hiszpanska odmiana opery — zarzuela. Skladata sie z partii méwionych,
$piewanych, tanczonych i instrumentalnych. Do XVII wieku stanowita popularng
forme muzycznego teatru hiszpanskiego. Zarzuele byty teatrem dworskim.
Przedstawiciele tej szkoty to: Francisco Juan de Navas oraz José de Nebra.

12



Historia muzyki — zbiér notatek dla uczniow
Barok

Temat 4: Oratorium i kantata w baroku (Gwi Il 27-31, 13-26, Kow 219-229).

1. Cho¢ w baroku krolowata forma opery, poprzez nasilajaca sie kontrreformacje rosta
potrzeba ozywienia religijnosci, a w efekcie — rozkwitu sztuki sakralnej.

2. Rbéwnoczesnie z powstaniem opery i jej przemianami nastepuje rozwoj wielkich form
wokalno-instrumentalnych: oratorium, kantaty, pasji i mszy, a takze innych form:
koncertow duchowych, nieszporow, magnificatéw, psalméw, hymnow, antyfon itp.

ORATORIUM (fac. orare — modlic sig, wt. oratorio — dom modlitwy)

3. Filippo Neri (1515-1595) - Filip Nereusz byt wioskim duchownym, jednym
z przywodcow  kontrreformacji, katolickim Swietym, filantropem dziatajgcym
w Rzymie. W roku 1575 zatozyt stowarzyszenie Congregazione del oratorio.
Organizowat dla niego nabozenstwa potaczone ze S$piewaniem pochwalnych
piesni religijnych w formie dialogowanej, wzorowane na S$redniowiecznych
misteriach i zywotach $wietych. Od nazwy domu (oratorio), w ktérym wykonywano
te nabozenstwa, przyjeta sie nazwa formy muzycznej.

4. Dla stowarzyszenia Neriego w Rzymie w 1600 roku zostaje po raz pierwszy
wykonany dramat liturgiczny, uwazany za pierwsze oratorium: Rappresentatione di
anima et di corpo Emilio de Cavalieriego (1550-1602), kompozytora zwigzanego
z Cameratg florencka:

* wystepujg w nim rdézne postacie alegoryczne wykonywane przez solistow
i chor (Ciato, Dusza, Rozum, Czas, Zycie ziemskie itp.),

o dzieli sie na trzy akty z ariami, partiami choralnymi, sinfoniami — na wzor
opery,

* jest sporem pomiedzy duszg i ciatem, zakonczonym triumfem duszy
zjednoczonej z Bogiem,

* jest pierwszym przykiadem zastosowania monodii akompaniowanej
w wielkiej formie muzyki religijnej.

5. Cechy formy oratorium:
NIE JEST forma liturgiczna,
» jest rodzajem dramatycznej formy religijnej — ,,opery duchowej”, ktéra miata
poruszaé i sktania¢ do refleksji i poprawy zycia,
 w poscie i adwencie czesto traktowane jako substytut inscenizowanych
z rozmachem oper,
* pod wieloma wzgledami podobne formalnie do opery: rozpoczyna sie
uwertura, zawiera recytatywy, arie, chory i fragmenty instrumentalne,
» wykonywane w kosciele lub na sali koncertowej w sposéb statyczny, bez
dekoracji, charakteryzacji i kostiumoéw,
e zawiera partie narratora zwanego testo — Swiadek, wprowadzajgcego postacie
i objasniajacego akcje. Wprowadza jg po raz pierwszy Giovanni Anerio
w Teatro armonico spirituale w 1618 roku,
» komponowane w dwoch typach:
= Oratorio volgare (wh. zwyczajny), do tekstow wioskich,
» Oratorio latino — do tekstow tacinskich, preferowany wsréd rzymskiej
arystokraciji.
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» forma miata rozne nazwy: historia sacra, azione sacra, actus oratorius,
melodrama sacra itp. Nazwa ,,oratorium” pojawita sie dopiero w roku 1640,

» poczatkowo teksty byty tylko o tematyce biblijnej i religijnej, z czasem
rozwinety sie i moglty mie¢ tematyke nawet Swieckg (rzadko i dopiero
od XVIII wieku).

6. Oratorium w szkole rzymskiej:
» tworcy: Stefano Landi (Daniel), Domenico Mazzocchi, Marco Marazzoli,
» kontynuowane sg réwnolegle dwa style:
= konserwatywny, palestrinowski (stynne Miserere Gregorio Allegriego),
= monumentalny (53-gtosowa Festmesse Orazio Benevolego).

7. Najwazniejszym kompozytorem wioskich oratoriow byt Giacomo Carissimi (1605-
1674):

» 16 zachowanych oratoriow,

» tylko jedno (Daniel) reprezentuje typ volgare z tekstem wioskim, pozostate
majg tekst tacinski (Jefte, Jonasz, Baltazar, Sad Salomona),

e szczegOlna rola chéru, ktéry komentuje akcje,

» malarstwo muzyczne i Srodki retoryczne,

* silne, wyraziste arie,

» kontynuatorami Carissimiego byli: Antonio Draghi, Antonio Lotti, Antonio
Caldara, Alessandro Stradella.

8. Oratoria pisat takze Alessandro Scarlatti (z neapolitanskiej szkoty operowej),
szczegOlnie sporo podczas pobytu w Rzymie na poczatku XVIII wieku. Ich tematem
byty motywy biblijne lub zywoty swietych. W roku 1705 napisat takze oratorium
o Filipie Nereuszu — patronie gatunku.

9. Oratoria francuskie tworzyt Marc-Antoine Charpentier (Le Reniement de St. Pierre —
Skarga Sw. Piotra).

10. Niemieckie oratoria pisali:
* Heinrich Schitz (1575-1672) — Die Sieben Worte Jesu am Kreutze (Siedem
stow Chrystusa na krzyzu,
» Johann Adolf Hasse (1699-1783) — Nawrdcenie Sw. Augustyna.

11. Forma oratorium Zzywotno$¢ zawdziecza tworczosci Georga Friedricha Haendla
(1685-1759). Utrzymata sie w repertuarze i wielu pdzniejszych, nawet romantycznych
kompozytorow kontynuowato jej tradycje.

12. Specjalnym rodzajem oratorium jest pasja, ktorej trescig jest meka i $mier¢
Chrystusa, pisana do tekstu jednego z czterech przekazow ewangelicznych. Niemiecka
tradycja wielkotygodniowych ceremonii pasyjnych zainspirowata 3 pdZne
oratoria/pasje Schiitza. Chor petni w nich role ttumu (turbae) uczestniczacego w akcji.
Najwazniejsze dwie pasje barokowe stworzyt Jan Sebastian Bach (1685-1750).

Przyktady:
Emilio de Cavalieri — Rappresentatione di anima et di corpo
Giacomo Carissimi — Jefte (tekst tacinski)
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KANTATA (wi. cantare — $piewac)

13.

14.

15.

Nazwe kantata wprowadza po raz pierwszy Alessandro Grandi (nastepca
Monteverdiego w bazylice $w. Marka w Wenecji) w zbiorze Cantade et arie a voce
sola (1620). Jest to okreSlenie wokalnej kompozycji z b.c. bez podziatu na arie
i recytatyw. Poczatkowo komponowano kantaty tylko na gtos solowy i b.c., z czasem
udramatyczniano je rozszerzajac skiad, az wreszcie kantata rozrosta sie
do wieloodcinkowego utworu z udziatem licznych wykonawcow.

Kantata jest wieloczeSciowym, niescenicznym utworem wokalnym sktadajgcym
sie z arii, recytatywow, duetéw, chdoréw i fragmentéw instrumentalnych. Forma
stata sie bardzo popularna w XVII wieku w Rzymie, gdzie kantaty komponowano
przy kazdej mozliwej okazji:
* Forma powstawata gtownie dla elit jako okolicznosciowy utwor religijny lub
Swiecki z udziatem solistow, choru i orkiestry.
» Tematyka byta zazwyczaj biblijna, mitologiczna lub mitosna.

Kantata wioska:

* Luigi Rossi (1597/8-1653) — klasyk i ojciec kantaty, zachowato sie okoto 250
jego kantat, wiekszo$¢ z nich to utwory solowe dla kastrata z wyraznym
rozgraniczeniem recytatywu secco i arii, ktére kompozytor przedziela
instrumentalnymi ritornellami.

» Giacomo Carissimi (1605-1674) — rowniez autor wielu oratoriow, do kantaty
wprowadza elementy humorystyczne. W stynnej kantacie Filozofowie dobry i
zty humor Heraklita i Demostesa oddaje w nagtych zmianach trybu dur i moll
w petni Swiadomie wprowadzajac poczucie nowej tonalnosci.

» Alessandro Scarlatti — stworzyt okoto 600 kantat, gdy w Rzymie po roku 1700
zakazano wystawiania oper.

e Glownymi przedstawicielami weneckiej tworczosci kantatowej sg Francesco
Cavalli, Pietro Antonio Cesti, Giovanni Legrenzi.

16. W roznych krajach wyksztatcity sie specyficzne, rodzime formy muzyki kantatowej:

* Francja: Marc-Antoine Charpentier (1634-1704), ktéry byt uczniem
Carissimiego, za zycia pozostajagcym w cieniu  Lully’ego. Jego
najstawniejszym dzietem jest Te Deum dla 8 solistow, chéru i orkiestry, ze
szczegoOlnie popularnym poczatkowym Marszem triumfalnym — przyktadem
ceremonialnej muzyki dworskiej.

* Anglia: rozwija sie anthem (hymn) oraz koncerty koscielne. Muzyka
kantatowa najdojrzalsza postac osigga w tworczosci Henry Purcella (Oda do
$w. Cecylii napisana z okazji Swieta muzyki).

* Niemcy i Austria: kompozytorzy dokonujg potaczenia tradycji poprzednikéw
czyli choratu protestanckiego ze stylem koncertujgcym. Rozwija sie
konserwatywny motet choratowy i nowatorski koncert wokalny z b.c., oparty
na chorale. Pisali go najwieksi mistrzowie wczesnego baroku niemieckiego:
Hans Leo Hassler, Heinrich Schutz, Johann Hermann Schein, Samuel Scheidt.

* Bezposrednio przed Bachem kantaty pisali Georg Bohm, Johann Pachelbel
i Johann Kuhnau, a wspotczesnie z Bachem Georg Philip Telemann
i Christoph Graupner. Szczyt rozwoju niemiecka kantata osigga w tworczosci
Bacha i Haendla.
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Przykfady:

Luigi Rossi — Se non corre una speranza (kantata na sopran i b.c.)
Giacomo Carissimi — Vittoria, mio core

Marc-Antoine Charpentier — Te Deum

Henry Purcell — The Bell Anthem; Oda do $w. Cecylii

Heinrich Schiutz — O bone Jesu, fili Mariae; Musikalische Exequien
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Temat 5: Muzyka instrumentalna w baroku (Gwi Il 37-59, Kow 230-251).

SONATA (wt. suonare — brzmie¢, dzwiecze¢, grac)

1. W XVI wieku termin ten odnosit sie do wszystkich utworéw instrumentalnych.
Pierwowz0r sonaty to renesansowa instrumentalna canzona, ktéra pochodzi z kolei
od francuskich chanson:

chanson — canzona — SONATA

2. Krdtkie kontrastujace odcinki canzony z czasem ulegty powigkszeniu i zmniejszono
ich ilos¢, w wyniku czego powstata cykliczna sonata.

3. W potowie XVII w. wyksztatcity sie 2 typy sonaty, zwigzanych z miejscem ich
wykonywania i charakterem:

da chiesa (wk. chiesa — kosciot) — koscielna. Wyksztatcit jg na przetomie XVII
i XVIII w. Arcangelo Corelli. Pierwotnie wykonywana byfta podczas
nabozenstw i miata charakter powazny. Koscidt byt waznym miejscem
koncertow, ze wzgledu na ceniony pogtos i specyficzng akustyke. Sonata da
chiesa miata zazwyczaj 4 czesci, forme ABAB:
I.  wolna: imitacyjna

Il.  szybka: fugowana

1. wolna: o charakterze taica stylizowanego (np. sarabandy)

IV.  szybka: fugowana, imitacyjna lub o charakterze tanca stylizowanego
da camera (wk. camera — pokdj, salon, komnata) — kameralna. Skfadata sie 3-6
(lub wiecej) czesci. Jej Swiecki charakter znajdowat potwierdzenie w tanecznym
charakterze niemal catej sonaty, utozsamiana byta z forma suity.

4. Whyrazisty podziat na sonate da chiesa i da camera wystepowat tylko przez pewien

Czas.

Obydwa rodzaje sonaty przenikaty sie wzajemnie oraz znajdowaty sie pod

wptywem innych form muzycznych.

5. Ze wzgledu na obsade wyrdzniamy sonate:

solowg (a due) — 1 instrument solowy + basso continuo. Popularna w XVIII
wieku, co zwigzane byto z dynamicznym rozwojem lutnictwa (rodzina
Grobliczow, Guarnerich, Antonio Stradivari):
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triowg (a tre) — 2 instrumenty solowe + basso continuo:
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Sporadycznie komponowane byly réwniez sonaty a quatro (3 instrumenty
solowe + basso continuo).
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6. Instrumentem solowym najczesciej byly skrzypce, a wszystkie
czesci sonaty zazwyczaj utrzymywane byty w jednej tonacji.

7. Szkota bolonska — w potowie XVII wieku (1650-1750) we Witoszech
zaczeta dziata¢ grupa  wioskich  kompozytorbw — muzyki
instrumentalnej, zwigzanych z kapelg przy kosciele San Petronio
w Bolonii. Kosciot ten styngt z udwietniania liturgii muzyka
instrumentalng, wykonywang przez nieduza, lecz doskonatg orkiestre.
Komponowano dla niej liczne sonaty da chiesa. Przedstawiciele:

» Maurico Cazzati — zatozyciel, kapelmistrz kosciota San Petronio.
» Giovanni Battista Vitali (1632- 1692) — znany z sonat triowych.
» Giovanni Battista Bassiani (1647-1716).

* Tomaso Antonio Vitali (1663-1745) — syn G. B. Vitalego.

e Arcangelo Corelli (1653-1713) — wirtuoz skrzypiec
i kompozytor koncertow, sonat triowych i solowych,
na skrzypce, autor terminu concerto grosso. Jego
dziatalnos¢ wirtuozowska data podstawy do dalszego
rozwoju wiolinistyki. Tworczo$¢ Corellego przypada
na okres poznego baroku w muzyce, jest bardzo
jednolita stylistycznie i jest doskonatym przyktadem
rownowagi formy oraz potgczenia kontrapunktu
z homofonig. Zachowane kompozycje przeznaczone
sg tylko na obsade instrumentalng. Wielu
wspotczesnych uwazato muzyke Corellego za symbol
doskonatosci, uznana zostata za podwaliny szkoty
skrzypcowej. Wiekszo$¢ zycia spedzit w Rzymie,
gdzie zatrudniali go wymagajacy mecenasi.

* Giuseppe Torelli (1658-1709) — jest znany jako wspottworca formy concerto
Grosso i koncertu solowego. Jako znakomity skrzypek w 1684 roku zostat
cztonkiem Accademia Filarmonica of Bologna jako suonatore di violino.
Dyrygowat orkiestra w kosciele San Petronio (Bolonia) od roku 1686 do 1695.

* Giuseppe Tartini (1692-1770) — wioski kompozytor, skrzypek, badacz historii
muzyki, pedagog. Uwazat Corellego za wzor doskonatosci, zalecat cwiczenie
jego utworéw swoim uczniom. Zatozyt stynng Scuola di Nazioni, szkote
w ktorej nauczat nie tylko techniki gry na skrzypcach, ale takze kompozyciji.
Byla to pierwsza instrumentalna szkota o tak duzej renomie. Kiadt ogromny
nacisk na perfekcyjne smyczkowanie, co poOzniej stato sie podstawg
nowoczesnej gry na skrzypcach. Nalezat do prekursorow klasycyzmu. W swojej
tworczosci  odchodzit od pdznobarokowej maniery
narzecz regularnej budowy oraz prostej harmoniki
i melodyki przy jednoczesnym ograniczeniu rozmiarow \
sonat. Swojg twodrczos$¢ ograniczat niemal catkowicie do k% )
dwach gatunkow instrumentalnych: koncertu — Mesw O
skrzypcowego oraz sonaty skrzypcowej. Napisat 170 m _
sonat, a najstynniejsza jest Sonata g-moll ,,Z diabelskim : ﬂg
trylem”. £
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8. Francesco Maria Veraccini (1690-1768) — byt jednym
z czotowych skrzypkdéw poczatku XVII  wieku
we Wioszech, znanym w catej Europie jako wykonawca
i kompozytor. Jako wirtuoz rywalizowat z Giuseppe
Tartinim (w 1714 r. wystapit w Wenecji z tak wielkim
powodzeniem, ze  Tartini,  przerazony  jego
umiejetnosciami, przeniést sie do Ancony, gdzie
postanowit C¢wiczy¢ technike skrzypcowg by stangé
w pojedynku z Veraccinim). Chociaz byt
instrumentalistg, okoto potowy jego dziet stanowig
kompozycje wokalne. Jako kompozytor operowy byt
przez pewien czas znaczacym rywalem Georga
Friedricha Handla w Londynie.

Przykiady:

Arcangelo Corelli — Sonata da chiesa F-dur op. 1 nr 1, Sonata da chiesa D-dur op. 3 nr 2
Arcangelo Corelli — Sonata da camera G-dur op. 2 nr 12

Arcangelo Corelli — Sonata a tre E-dur op. 2 nr 10

Arcangelo Corelli — Sonata d-moll ,,La Folia” op. 5 nr 2

Antonio Vivaldi — Sonata a due a-moll RV 86

Giuseppe Tartini — Sonata g-moll ,,Z diabelskim trylem” op. 1 nr 4

Giuseppe Tartini — Sonata g-moll ,,Didone abbadonata” op. 1 nr 10

Giuseppe Torelli — Sonata na trgbke D-dur

Ignaz Franz von Biber — Sonaty rézancowe na skrzypce i b.c., La Battalia (Bitwa)

SUITA (fr. suite — nastepstwo)

9. Suita to cykliczna forma muzyczna, typowa
dla barokowej muzyki instrumentalnej. Jej
pierwowzorem byty pary  tancow
skontrastowanych pod wzgledem tempa
i metrum (pawana-gagliarda, passamezzo-
saltarello, chodzony-goniony).

10. Okoto 1700 roku wyksztatcit sie schemat
formalny suity o uktadzie czesci:

* Allemande - taniec niemiecki,
tempo umiarkowane, metrum
dwudzielne (4/4),

» Courante - taniec francuski, tempo szybkie, metrum tréjdzielne (3/2, 6/4 lub
3/4), charakterystyczne skoczne figury taneczne,

» Sarabanda - taniec hiszpanski (prawdopodobnie pochodzenia perskiego),
tempo wolne, metrum trojdzielne (3/2, %), charakterystyczna bogata
ornamentyka i akcent na 2 miare,

» Gigue - taniec angielski, tempo bardzo szybkie, metrum trojdzielne (3/8, 6/8,
9/8, 12/8), charakterystyczny rytm punktowany lub szybki ruch triolowy.

11. Wszystkie czeSci utrzymane byly w tej samej tonacji. Mogly réwniez byc
spokrewnione motywicznie.
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12. Przed gigue wprowadzano czasem:

13. Georg Philipp Telemann (1681-1767)
— niemiecki kompozytor okresu baroku:

intermezza taneczne (np. bourrée, gawot, rigaudon, menuet, polonaise,
passepied, loure),

intermezza nietaneczne (np. air, capriccio, rondo, scherzo) oraz niekiedy czesci
wstepne (preludium, uwertura, toccata, fantazja, sinfonia).

jego talent nie byt akceptowany
przez rodzine. Niemal
wytacznie sam nauczyt sie gry
na wielu instrumentach i byt
kompozytorem samoukiem.
Przez cale zycie utrzymywat sie
wsérdd najbardziej postepowych
tworcow. U  wspotczesnych
zyskat uznanie takze jako
organista i kapelmistrz. Jest :
uwazany za jednego z najbardziej ptodnych kompozytorow wszystkich
czasow. Pisat kantaty, msze, pasje, oratoria, opery, koncerty, suity, sonaty
i muzyke kameralng na przerozne (tez niespotykane) skiady. Stawne sg suity
Telemanna inspirowane wielkimi dzietami literackimi — Don Kichot i Guliwer.
Podczas pobytu w Zarach oraz w Pszczynie i Krakowie Telemann poznat
polska muzyke ludowg i stylistyczne nawigzania do niej obecne sg w wielu
jego utworach.

Przyjaznit sie z Jerzym Fryderykiem Haendlem, ich korespondencja jest bardzo
interesujgcym Zrodiem do badan kultury muzycznej péznego baroku. Obaj
bardzo cenili nawzajem swdj talent. Przyjaznit sie tez z Janem Sebastianem
Bachem.

14. Jerzy Fryderyk Haendel zastynat dzieki dwom cyklom suit orkiestrowych zwanych
muzyka plenerowa. Sg to Muzyka na wodzie i Muzyka sztucznych ogni, napisane dla
dworu angielskiego.

Przykiady:

Georg Philipp Telemann — Suita Guliwer, Suita Don Kichot
Jerzy Fryderyk Haendel — Muzyka na wodzie, Muzyka sztucznych ogni

CONCERTO GROSSO (wt. concertare — wspotzawodniczy()

15. Concerto grosso byto jedng z popularniejszych form barokowej muzyki
instrumentalnej. Opiera sie na dialogu pomiedzy:

niewielka grupg solistdw (concertino, soli) — ztozonej najczesciej z 2 skrzypiec
i wiolonczeli. Johann Sebastian Bach rozszerzyt jg o oboj, fagot, trgbke,
waltornie, flet.

orkiestrg (concerto, tutti, ripieni) — orkiestra smyczkowa, podzielona na gtosy,
z organami lub klawesynem w roli basso continuo.
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16. Pierwszym znanym kompozytorem, ktéry uzywat tej nazwy byt Arcangelo Corelli.
Po jego Smierci zostat opublikowany zbidr jego 12 Concerti grossi op. 6 i wkrétce
zdobyty one olbrzymiag popularno$¢ w catej Europie. Pisane w stylu rzymskim

stanowig pierwsze wyzyny w dziejach muzyki orkiestroweyj:

» 8 koncertow da chiesa — wystepowaty na przemian czesci powolne (largo,

adagio) i szybkie (allegro).

* 4 Kkoncerty da camera — miaty charakter suity poprzedzonej preludium

I zawierajgcej wiele popularnych w tych czasach form tanecznych.

17. Francesco Geminiani (1687-1762) — uczen Corellego, zastynat z transktypcji sonat

Corellego na concerti grossi.

Przyktady:

Arcangelo Corelli — Concerto grosso D-dur op. 6 nr 4
Arcangelo Corelli — Concerto grosso g-moll ,,Na Boze Narodzenie™ op. 6 nr 8
Francesco Geminiani — Concerto grosso ,,La Folia”
Giuseppe Torelli — Concerto grosso g-moll ,,Na Boze Narodzenie op. 6 nr 8
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KONCERT SOLOWY

18.

19.

20.

21.

22.

Koncert solowy jest wytworem p6znego baroku. Rozwingt sie z techniki koncertujacej
/ kontrastow w renesansowej szkole weneckiej, epizodow triowych w chaconnes
Lully’ego i sonat na trgbke Giovaniego Vitalego (z peing orkiestrg, a nie zespotem
solistow).

Epoka baroku wyniosta wykonawstwo solowe na nieznane wczesniej wyzyny. Tak jak
w operze rozwijat sie kult solisty — $piewaka, w muzyce instrumentalnej rodzit sie
i wyksztatcat ideat wirtuoza - artysty wielbionego, podziwianego, zdolnego
do niewiarygodnych wyczyndw na instrumencie. Zwyczajem swojego czasu wybitni
skrzypkowie okreslali sie jako musico di violino.

Za tworce koncertu solowego uwazany jest Giuseppe Torelli (1658-1709), ktorego
pionierskie koncerty naskrzypce solo z towarzyszeniem orkiestry smyczkowej
pochodzg z 1709 roku:

» Ustalit 3-czesciowg forme koncertu: allegro — adagio — allegro. W schemacie
tym podkre$lone zostato tempo Allegro. Czes¢ srodkowg ograniczono do kilku
akordow.

» Ustalit wyrazng rownowage tutti i sola, w zwigzku z czym orkiestra i solista
uzyskali rbwnorzedne znaczenie.

o Partie solowe charakteryzujg sie wirtuozowska figuracjg, a odcinki tutti
realizujg tematy.

Bardzo wazna, a zarazem decydujaca role w rozwoju koncertu, miat rowniez Corelli:
» Stosowat system funkcyjny w muzyce instrumentalnej.
e Orkiestre dzielit na dwie grupy: tutti czyli concerto grosso w Scistym
znaczeniu tego stowa oraz concertino.
» nie stworzyt nowego schematu formalnego dla nowych $rodkéw
wykonawczych, a tylko opart sie na dwdch tradycyjnych gatunkach muzyki
kameralnej: sonacie da chiesa i da camera.

Antonio Vivaldi (1678-1741) zwany Il Prete Rosso, pol.
»-Rudy Ksigdz”— wioski skrzypek i kompozytor, duchowny
katolicki. Jego ojciec grat w orkiestrze w bazylice S$w. Marka
w Wenecji. Vivaldi w 1703 roku rozpoczat prace jako
nauczyciel gry na skrzypcach w weneckim sierocifncu dla
dziewczat Ospedale della Pieta, dla ktérego komponowat do
konca zycia. Cotygodniowe wystepy zespotow z Ospedale
staly sie zczasem jednym z wazniejszych wydarzen
artystycznych w Wenecji. W 1727 opublikowat Il cimento
dell’armonia e dell'inventione ze stynnym zbiorem Le quattro
stagioni (Cztery pory roku), ktory skomponowat na
podstawie anonimowych sonetéw (istnieje hipoteza, ze to sam Vivaldi byt ich
autorem), z ktorych kazdy nosit nazwe jednej z por roku. Koncerty te sg jednym
z najwybitniejszych przykltadéw muzyki programowo-ilustracyjnej, znakomicie
odzwierciedlajg idee imitazione della natura; do grupy takich utwordw, pisanych na
rozne instrumenty, nalezg jeszcze Cardellino (Szczygiet) na flet i orkiestre oraz
koncert fagotowy La Notte (Noc). Vivaldi stworzyt:
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23.

24,

25.

26.

» ok. 350 koncertéw na jeden instrument solowy oraz smyczki: najczesciej, bo
ponad 230 razy na solowe skrzypce, ponadto na takie instrumenty jak: fagot,
wiolonczela, oboj, flet, flautino, flet prosty, viola d’amore, mandolina,

» 0k. 40 koncertéw na dwa instrumenty solowe (najczesciej takie same, np. dwie
trgbki lub mandoliny),

* ponad 30 koncertow z trzema lub wiecej instrumentami solowymi, w tym
z instrumentami tak rzadkimi w roli solowej jak kotty,

» ok. 60 koncertéw bez instrumentu solowego, przypominajacych sinfonie, lecz
nazwanych ,.koncertami”,

* inne dzieta, m. in.: 35 oper i utwory religijne.

Oprécz utworéw skrzypcowych w repertuarze koncertowym Vivaldiego znalazty sie
utwory na wiolonczele, flet, obdj, trgbke i inne instrumenty, tzw. koncerty
»malarskie”.

Giuseppe Tartini zatozyt w Padwie akademie muzyczng i uczyt tam gry skrzypcowej
oraz kompozycji. Napisat przeszto 130 koncertow skrzypcowych i wiele koncertow
wiolonczelowych.

Repertuar koncertow skrzypcowych wzbogacili takze inni kompozytorzy wioscy:
Francesco Geminiani, Pietro Locatelli, Giovanni Battista Bononcini oraz Francesco
Maria Veracini.

W dziedzinie koncertéw fletowych zastynat twdrca pierwszej niemieckiej szkoty na
flet (z 1752 roku) — Johann Joachim Quantz (1697-1773), autor okoto 300
koncertow. Kompozytor ten ulepszyt takze budowe fletu przez wprowadzenie drugiej
klapy do konstrukcji instrumentu. Wzrastajgca w XV wieku rola fletu zaowocowata
duzg iloscig koncertdw na ten instrument w tworczosci kompozytoréw francuskich 11
potowy XVIII wieku. To wiasnie we Francji flet uznano za najbardziej ekspresyjny
instrument solowy.

Przyktady:

Antonio Vivaldi — Le Quattro Stagioni (Cztery Pory Roku)

Antonio Vivaldi — Koncert h-moll na 4 skrzypiec

Jan Sebastian Bach — Koncert skrzypcowy a-moll, Koncert skrzypcowy E-dur

MUZYKA ORGANOWA, KLAWESYNOWA

27.

28.

Literatura barokowa znacznie wzbogacita sie dzieki utworom na instrumenty
klawiszowe, zwhaszcza na klawesyn i organy.

Organy (gtownie Niemcy):
* Girolamo Fresobaldi (1583-1643) - kontynuowat renesansowg tradycje
organowa, organista rzymskiej bazyliki $w. Piotra
» Johann Jacob Froberger (1616-1667) — uczen Frescobaldiego
» Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621) — Niderlandczyk, jego twdrczosc byta
przetomowa w ewolucji muzyki organowej na potnocy Europy, byt organistg
przy Oude Kerk — najwazniejszym kosciele w Amsterdamie
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Samuel Scheidt (1587-1654) — najzdolniejszy uczen Sweelincka, mistrz
wariacji choratowych

Dietrich Buxtehude (1637?-1707) — najwiekszy autorytet wsrdéd organistow
niemieckiech, mistrz Jana Sebastiana Bacha i Georga Friedricha Haendla,
zastynat jako fenomenalny improwizator

Johann Pachelbel (1653-1706) — nalezat do pierwszych kompozytoréw, ktérzy
preludiami poprzedzali fugi

Johann Kuhnau (1660-1722) niemiecki kompozytor i teoretyk, forme sonaty
koscielnej przenidst na instrumenty klawiszowe. Kuhnau napisat kilka
traktatbw  muzycznych, w  ktéorych  omowit problematyke  teorii
nasladownictwa. W jego cyklu Musikalische Varstellung einger Biblisher
(Muzykalne przedstawienie wybranych scen biblijnych) zawartych jest 6 sonat
0 tematyce starotestamentowe;j.

Domenico Alberti (1710-1740) — w swoich utworach na instrumenty
klawiszowe ustalit i rozpowszechnit rodzaj akompaniamentu w partii lewej
reki polegajacy na figuracji opartej na roztozonych akordach. Akompaniament
ten zwany jest basem Albertiego, rozpowszechniony byt w muzyce
przedklasycznej i klasycznej.

29. Klawesyn (gtdwnie Francja):

Przyktady:

Jacques Champion de Chambonniéres (1602?-1672) — muzyk Ludwika XIV,
komponowat stylizowane tance i miniatury rodzajowe,

Louis Couperin (1626?-1661) — tworzyt utwory, ktorych faktura byta
spokrewniona z lutniowa,

Francois Couperin (1668-1733) — najwybitniejszy w rodzinie Couperinow,
opublikowt 4 ksiegi Piéces de clavecin (Utwory na klawesyn),

Jean Philippe Rameau (1683-1764) — znacznie podwyzszyt wymagania wobec
wykonawcow,

Louis-Claude Daquin (1694-1772) - komponowat utwory ilustracyjne,
najbardziej znana jest Kukutka.

Girolamo Frescobaldi — Fiori musicali op. 12 (zbior liturgicznych utworéw organowych)

Jan Pieterszoon Sweelinck — Wariacje na temat Mein junges Leben hat ein End (Moje miode
zycie ma swoj koniec)

Dietrich Buxtehude — Toccata F-dur BuxWV 157

Johann Kuhnau — Sonaty biblijne

Domenico Alberti — IV Sonata klawesynowa g-moll

Louis Couperin — Preludium D-dur

Jean Philippe Rameau — Les Cyclopes
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Temat 6: Johann Sebastian Bach (Gwi 11 74-98, Kow 254-264).

ZYCIE (1685-1750)
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1. Eisenach (1685-1694):

Johann Sebastian Bach urodzit sie w niemieckim Eisenach w skromnej
rodzinie o bogatych muzycznych tradycjach. Johann Ambrosius Bach, ojciec
Johanna Sebastiana byt organistg. Muzykalno$¢ w rodzinie Bachow byta tak
powszechna, ze swego czasu w Erfurcie kazdego muzyka nazywano Bachem.
Do czasu urodzenia Johanna Sebastiana az 45 Bachdw parato sie muzyka. Byli
organistami, kompozytorami, muzykami dworskimi. Ich stawa miata jednak
zasieg wytgcznie lokalny.

W latach 1692-1695 Jan Sebastian uczeszczatl do szkoly facinskiej przy
kosciele Sw. Jerzego (w tej samej szkole 200 lat wcze$niej uczyt sie Marcin
Luter). Ojciec uczyt go gry na skrzypcach oraz klawesynie, a stryj — Johann
Christoph, organista w Georgenkirche w Eisenach — udzielat Janowi
Sebastianowi lekcji gry na organach. Bach byt bardzo zdolnym uczniem
i w krotkim czasie opanowat sztuke gry na tych instrumentach.

Matka Bacha zmarta w 1694, a dziewieC miesiecy pozniej, zmart takze jego
ojciec.

2. Ohdruf (1694-1700):

Osierocony Jan Sebastian nie miat jeszcze 10 lat, gdy opieke nad nim oraz jego
bratem Johannem Jakobem, przejat najstarszy brat Johann Christoph (1671—
1721), organista w kosciele Swietego Michata w Ohrdruf. W domu brata
chtopiec uczyt sie gry na réznych instrumentach, przepisywat tez kompozycije
owczesnych mistrzow.

Kiedy w tamtejszym kosciele montowano nowe organy, starszy brat pozwalat
miodemu Bachowi przygladac sie. Praktyczna wiedza o budowie organdw
przydata sie pozniej w grze na instrumencie.

Wybitny talent Jana Sebastiana, edukowanego muzycznie pod okiem brata,
zostat zauwazony przez kantora liceum, do ktérego uczeszczat mtody Bach.
Nauczyciel przekonat Johanna Christopha, by wysta¢ chtopca na dalszg nauke
do Lineburga w odlegtej Dolnej Saksonii.
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3. Luneburg (1700-1703):

4. Weimar (1703):

W roku 1700, po opuszczeniu domu brata, 15-letni Jan
Sebastian przybyt do Lineburga, gdzie przyjeto go jako
sopraniste w chérze tamtejszego kosciota $w. Michata. Od
tej chwili Jan Sebastian stat sie samodzielny. Za $piewanie
podczas nabozenstw otrzymywat bezptatne mieszkanie
i utrzymanie, dorabiat tez grajagc podczas Slubow
i pogrzebow. W tym czasie skomponowat swoje pierwsze
utwory organowe.

Po skonczeniu w 1703 nauk gimnazjalnych w Liineburgu
Bach wybrat zawdd muzyka. Najat sie do kapeli dworskiej
ksiecia Johanna Ernsta w Weimarze.

5. Arnstadt (1703-1707):

Kilka miesiecy poOzniej zostat drugim organista w Arnstadt oraz opiekunem
choru uczniowskiego, przenoszac sie z powrotem na potudnie Niemiec.
Przetozeni nie byli zadowoleni z jego pracy, krytykowali organiste
za niezrozumiate, rozbudowane i ,przydtugie” improwizacje podczas
nabozenstw. Zarzucano tez Bachowi zaniedbania w pracy z chorem.
Bezposrednig przyczyng odejscia Bacha z Arnstadt byt jego konflikt
z pracodawcami.  Spowodowat go Bach samowolnie przedtuzajac
trzytygodniowy urlop, ktérego udzielono mu wzwigzku z podrdza
w pazdzierniku 1705 roku do Lubeki. Dziatat tam wybitny kompozytor
i organista Dietrich Buxtehude. Zafascynowany jego muzyka Bach pozostat
w Lubece dwa miesigce.

6. Muhlhausen (1707):

Nowa prace znalazt Bach
w niewielkim  Muhlhausen, gdzie
zostat organistg w kosciele  Sw.
Blazeja.

Oprocz gry  zaznaczyt  sie
zaprojektowaniem przebudowy
tutejszych organow, co Swiadczy
0 jego kompetencjach i autorytecie,
jakim sie cieszyt w tak miodym
wieku.

Tutaj w wieku 22 lat wziat Slub (17 pazdziernika 1707) z Marig Barbarg Bach
— swoja dalekg kuzynka, corka organisty. Miat z nig 7 dzieci, 4 z nich przezyto
do wieku dorostego.

Po roku Bachowie wyjechali z Mihlhausen z powodu braku odpowiednich
warunkow do dalszej pracy. Inna przyczyna to kwestie finansowe, kolejna
oferta pracy okazata sie bowiem korzystniejsza.

Z tego okresu pochodzg takze niektore z wczesnych, znanych dziet, np. stynna
Toccata i fuga d-moll (BWV 565). Sporo skomponowanych wowczas utworéw
jednak zagineto.
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7. Weimar (1708-1717):

Juz w kolejnym, 1708 roku, Jan Sebastian przeniost sie po raz drugi na dwor
ksigzecy w Weimarze. Na dworze Wilhelma Ernsta petnit funkcje organisty,
grywat takze na klawesynie. Miat mozliwos¢ gry oraz komponowania
i wykonywania z zespotem ksigzecym bardziej zroznicowanego repertuaru
muzyki koncertowe;j.

Warunki pracy byly dobre, Bach cieszyt sie przychylnosciag wiadcy,
otrzymujac znacznie wyzsze niz dotad wynagrodzenie. Jako muzyk dworski
nosit przepisows liberie — w XVII11 stuleciu byta to powszechna praktyka.

W 1714 zostat mianowany przez ksiecia koncertmistrzem. Sprawowanie tej
funkcji wigzato sie m.in. z wykonywaniem w zamkowym kosciele kantat,
ktore Bach sam komponowat. Powstawaty one regularnie, co cztery tygodnie.
Wsrdd tych okolicznosciowych utwordw byty tak znaczace jak Aus der Tiefe
rufe ich, Herr, zu dir (BWV 131) czy Christ lag in Todesbanden (BWV 4).

W okresie weimarskim powstato  wiele znakomitych dziet organowych,
zarbwno monumentalnych, wirtuozowskich, jak i drobniejsze, wywiedzione
z tradycji choratow protestanckich Przypuszczalnie wtedy kompozytor napisat
Passacaglie i fuge c-moll (BWV 582). Rozpoczat tez prace nad
Orgelbichlein, majagcym stuzyC jego synowi — Wilhelmowi Friedemannowi.
Ta ,,ksigzeczka organowa” zawiera tradycyjne luteranskie hymny koscielne,
utozone w sposob tatwy do nauki dla adeptdéw gry na organach.

Jan Sebastian miat wielki talent pedagogiczny. W Weimarze przyszli na Swiat
najwybitniejsi synowie Jana Sebastiana, przyszli wybitni kompozytorzy:
Wilhelm Friedemann (ur. 1710) i Carl Philipp Emanuel (ur. 1714).

8. Kéthen (1717-1723):

Pod koniec 1717 rodzina Bachow opuscita Weimar. Powodem byto
niepowodzenie kompozytora w staraniach o funkcje nadwornego
kompozytora. Jan Sebastian przegrat rywalizacje z innym wybithnym tworca
epoki baroku — Georgiem Philippem Telemannem.

W poszukiwaniu Kkolejnego zatrudnienia Bach trafit na dwor tym razem
kalwinskiego ksiecia Leopolda z Kéthen. Tutaj z miejsca zostat mianowany
kapelmistrzem. Milody 1 dobrze wyksztatcony wiadca, posiadajgc
wyksztatcenie muzyczne doceniat talent Bacha, sowicie go wynagradzat
i dawat mu znaczng swobode tworczg oraz wykonawczg,.

Wiekszos¢ dziet powstatych w tym czasie ma charakter Swiecki. Bach
komponowat liczne dzieta instrumentalne, miedzy innymi Koncerty
brandenburskie (BWV 1046-1051), Suity francuskie i Suity angielskie, Suity
na wiolonczele solo, Sonaty i Partity na skrzypce solo, Sonaty na flet
I klawesyn oraz na skrzypce i klawesyn, pierwsze Koncerty skrzypcowe oraz
pierwszy tom dzieta Das Wohltemperierte Klavier (BWV 846-893).
Poczatkowo czas spedzony w Kothen byt czasem spokoju i stabilizacji.
Przerwala je Smier¢ zony Marii Barbary w 1720 roku. Jan Sebastian, z trudem
godzacy obowigzki zawodowe z domowymi oraz z wymagajgcg skupienia
pracg tworcza, potrzebowat wiec zony, by zapewni¢ dzieciom opieke.

Bach ozenit sie ponownie 3 grudnia 1721, z Anng Magdaleng Wilcken. Mieli
13 dzieci (wszystkich Slubnych dzieci miat Bach 20, ale 10 z nich nie dozyto
petnoletniosci). Anna wspierata Jana Sebastiana w jego zajeciach
kompozytorskich, pomagata mezowi w przepisywaniu nut.
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Mimo spokoju i stabilizacji Bach zaczat odczuwac potrzebe zmiany. Pragnat
kontaktu z liczniejsza publicznoscig sprawdzenia sie w nowych
okolicznosciach. Jeszcze w 1720 podjat starania o prestizowe stanowisko
organisty w kosciele $w. Jakuba w Hamburgu, jednak posady nie dostat. Dwa
lata péZniej nadarzyta sie inna sposobnos¢: w 1722 zmart Johann Kuhnau,
organista kosciota $w. Tomasza w Lipsku. 38-letni Bach stangt do konkursu
i mimo poczatkowego faworyzowania przez wiadze Georga Philippa
Telemanna otrzymat upragnione stanowisko.

9. Lipsk (1723-1750):

Jan Sebastian Bach byt kantorem w kosciele $w.
Tomasza od konca maja 1723 i funkcje
te sprawowat do $mierci. Objecie posady w Lipsku
wymagato odwagi, gdyz wigzato sie z obnizeniem
pozycji w hierarchii spotecznej: z kapelmistrza
ksigzecego Bach stat sie z powrotem kantorem
miejskim.

W pierwszych latach spotkato go kilka znaczacych
niepowodzen, co wigzato sie rowniez z nietatwym
charakterem artysty. Trudno mu byto znalez¢
oparcie zarowno w radzie miejskiej, jak i u wiadz
koScielnych, $rodowisko muzyczne takze nie
zawsze byto mu przychylne. Juz do konca zycia
przeSladowat  Bacha  brak  wyksztatcenia
uniwersyteckiego.

Nowa praca wymagata nie tylko nauczania $piewu
w szkole przykoscielnej, ale tez systematycznego
dostarczania muzyki do dwdch gtownych kosciotéw Lipska.

Poniewaz Bach byt protestantem, cztowiekiem poboznym, preferujgcym
w swojej tworczosci muzyke religijna, pisang ku wiekszej chwale Bozej, podjat
sie komponowania na kazdy tydzien nowego utworu o charakterze religijnym.
Praca zaowocowata powstaniem wielu znakomitych utworéw, z ktérych
przewazajgca czeSC zachowata sie do dzis. Wiekszo$C z systematycznie
komponowanych kantat zawiera fragmenty czytan biblijnych, przeznaczonych
na dany tydzien (znajdowaty sie w nich réwniez odgrywajace znaczng role
motywy pozabiblijne). Kantaty byly wykonywane podczas nabozenstw
w kazda niedziele przez chor alumnéw (okoto szesnastu Spiewakow) pod
kierunkiem samego autora.

Prawdopodobnie juz na poczatku pobytu w Lipsku Bach zaprezentowat swe
dwa wielkie dzieta — Pasje wedtug $w. Mateusza oraz Magnificat D-dur.

W 1733 Bach rozpoczat starania o tytut nadwornego kompozytora Augusta Il
Sasa, krola Polski i elektora Saksonii. Zadedykowat krolowi Kyrie i Gloria,
dwie pierwsze czesci z Mszy h-moll (BWV 232), a nastepnie kilka kantat,
m.in. na koronacje w Krakowie.

W 1736 roku Bach otrzymat funkcje kapelmistrza kapeli drezdenskiej,
pozostajac jednak w Lipsku. W 1741 napisat Wariacje Goldbergowskie,
skomponowane specjalnie dla hrabiego Hermana Karla von Keyserlinga,
podobno po to, aby zaradzic jego bezsennosci.
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Powstajg arcydzieta kunsztu polifonicznego i ,.encyklopedie” wiedzy
0 kontrapunkcie: Musikalisches Opfer (1747), Kunst der Fuge (Sztuka fugi,
1750).

W 1749 Bachowi pogorszyt sie wzrok. Zaéma w krétkim czasie spowodowata
catkowitg Slepote. Operacja angielskiego okulisty o watpliwych kwalifikacjach
przyniosta chwilowg poprawe, jednak juz kilka dni pozniej potrzebna byta
kolejna interwencja chirurgiczna. W rane wdata sie infekcja, po czym w kilka
miesiecy zdrowie Bacha zupelnie sie zatamato. Smier¢ nastapita w 1750
w wyniku wylewu krwi do moézgu, ktory spowodowat niemal catkowity
paraliz.

Jan Sebastian Bach zostat pochowany w prezbiterium kosSciota $w. Tomasza.
Synowie Bacha, Wilhelm Friedemann (1710-1784), Johann Gottfried
Bernhard (1715-1739), Johann Christoph Friedrich (1732-1795), Johann
Christian (1735-1782) i Carl Philipp Emanuel (1714-1788) zostali muzykami.
Johann Christian miat duzy wptyw na wczesne dzieta Wolfganga Amadeusza
Mozarta. Carla Philipp Emanuel Bach kompozytor sonat, symfonii, kantat,
pasji i 45 koncertdow na fortepian — wptynagt na XVIlI-wieczng muzyke
niemiecka wczesnego klasycyzmu (az po Haydna, Mozarta i Beethovena).

TWORCZ0OSC

10. Cechy:

Powstawata w S$cistym powigzaniu z kolejnymi posadami kompozytora
i spetniata wytgcznie funkcje uzytkowa.

Bach jest autorem ponad 1000 znanych utworow.

Zostaty skatalogowane w XX w. przez Wolfganga Schmiedera (katalog Bach-
Werke-Verzeichnis, w skrocie BWV).

Wiele kompozycji zagineto, w tym co najmniej Kkilkadziesigt kantat
(zachowane roczniki sg niekompletne), prawdopodobnie takze dwie z czterech
pasji, opartych na ewangeliach Nowego Testamentu.

Rozwijat dziatalno$¢ wytgcznie w Niemczech.

Bach siegat po wszystkie wspotczesne sobie gatunki muzyczne poza opera.
Pisat utwory na organy i klawesyn, komponowat fugi, muzyke choralng oraz
kameralna.

Byt mistrzem muzyki polifonicznej — doprowadzit do doskonatosci barokowg
forme fugi. W sposdb mistrzowski postugiwat sie kontrapunktem.

Jego tworczo$¢ do barok pozny, dojrzaty. Bach nie wymyslit niczego nowego,
zadnej nowej formy ani techniki, ale to co zastat rozwinat i doprowadzit do
perfekcji. PODSUMOWAL BAROK W MUZYCE.

Styl muzyczny kompozytora pod koniec jego zycia uwazany byt
za anachroniczny / przestarzaty, a dziela uwazane za mato wartosciowe,
niezrozumiate, zbyt trudne w odbiorze, niepopularne. Jedynie najstarszy syn
Bacha szanowat dorobek ojca i dbat o jego przechowanie. Po $Smierci Bach
zostat zapomniany, jego nazwisko przyémita kariera syna, Carla Philippa
Emanuela.

Jednymi z pierwszych entuzjastow muzyki Bacha byli Johann Nicolaus Forkel,
autor jego pierwszej biografii Bacha wydanej w roku 1802 oraz Carl Frendrich
Zelter, ktory zainteresowat Bachem swojego ucznia — Feliksa Mendelssohna.
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Mendelssohn w roku 1829 zorganizowat pierwsze wykonanie Pasji wedtug $w.
Mateusza w Berlinie, ktore zapoczatkowato wielki renesans muzyki Bacha.
Wtedy dopiero doceniono wczesniej niezrozumiaty bachowski kunszt
I mistrzowska polifonie.

Wyrdznia sie 4 podstawowe Zrodta inspiracji kompozytora:

0 chorat protestancki;

o tradycje niemieckich szkdt organowych XVII w., szkoty pdtnocnej
(Dietrich Buxtehude), szkoty potudniowej (Johann Pachelbel), a takze
twadrczosc Jana Pieterszoona Sweelincka;

o francuska muzyka klawiszowa XVII w. (organisci, Jean-Henri
d’Anglebert iinni), pdZniej takze muzyka klawesynowa Frangois
Couperina;

o wioska muzyka instrumentalna (concerti grossi) i wokalno-
instrumentalna (opera, kantata, aria).

Dzieta instrumentalne
11. Utwory organowe:

246 pozycji (BWYV 525-721);

Powstawaty gtdwnie w Arnstadt i w Weimarze;

Charakterystyczna forma: preludium (fantazja, toccata) i fuga;

Szczytowe osiggniecie: Passacaglia i fuga c-moll (BVW 582);

Opracowania choratdw, najczesciej wariacje na tematy choratowe, powstawaty
na przestrzeni catego zycia. Wiekszo$¢ choratow znajduje sie w wiekszych
zbiorach;

Orgelbuchlein ,,Ksigzeczka organowa” (BWV 599-644).

12. Utwory na instrumenty klawiszowe:

Powstawaty gtownie w Kothen;
Cykle pedagogiczne:

o Inwencje trzygtosowe (Sinfonie)

o Suity francuskie

o Suity angielskie

0 Zeszyty muzyczne (Klavierbtichlein) dla zony i syna
Das Wohltemperierte Klavier (1722-1744)- 2 tomy preludiéow i fug
we wszystkich, 24 tonacjach;
Wariacje Goldbergowskie (BWV 988) — aria z 30 wariacjami; nazwa pochodzi
od nazwiska ucznia Bacha (Johanna Gotlieba Goldberga), nadwornego
klawesynisty hrabiego Keyserlinga, dla ktérego utwor byt dedykowany;
Musikalisches Opfer (Ofiara muzyczna, BWV 1079) — w roku 1747 Bach
przybyt na poczdamski dwoér Fryderyka 11 Wielkiego, ktory zagrat temat
na flecie, na podstawie ktdérego Bach miat zaimprowizowac fuge. Na krélewski
temat Bach skomponowat pozniej wieloczesciowy utwor, sktadajacy sie z fug,
kanonow i triosonaty, ktory zadedykowat krolowi pod nazwg Ofiara muzyczna.
Kunst der Fuge (Sztuka fugi, BWV 1080) — stynne, niedokonczone dzieto,
powstawato w czasie kilku ostatnich miesiecy przed $miercig Bacha. Skfada
sie z 14 skomplikowanych fug i 4 kanondw, utworzonych na bazie prostych
tematow. Ostatnia, niedokonczona fuga potréjna, konczy sie niespodziewanie
po wprowadzeniu trzeciego tematu, bazujacego na literach (B-A-C-H). Dzieto
to jest przez wielu uwazane za szczytowe osiagniecie polifonii.
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13. Utwory na instrumenty smyczkowe solo:

Sonaty i Partity na skrzypce solo (BWV 1001-1006) — zbidér powstat w roku
1720, tworzg go 3 sonaty da chiesa w 4 czeSciach oraz 3 Partity (w stylu
sonaty da camera). Bach pisat je bedac kapelmistrzem w Kothen. Utwory
na skrzypce solo bez b.c. byty trudne i wykonawczo i w odbiorze (szczegodlnie
fugi), dlatego tez pdozniejsi kompozytorzy dorobili do nich akompaniament
fortepianowy (Schumann, Mendelssohn). Popularnos¢ Sonat i Partit zaczeta
sie dopiero w Il pot. XIX wieku dzieki wybitnemu skrzypkowi Josephowi
Joachimowi. Najwiekszg stawg cieszy sie Ciaconna z Il Partity d-moll BWV
1004:

o Sonata nr 1 g-moll

o Partita nr 1 h-moll

o Sonata nr 2 a-moll

o Partita nr 2 d-moll

o Sonata nr 3 C-dur

o Partita nr 3 E-dur
Suity wiolonczelowe (BWV 1007-1012) — réwniez powstaty w Kdéthen. Bach
napisat 6 suit, kazda ma 6 czesci utozonych w tej samej kolejnosci:

o Suita nr 1 G-dur

o Suita nr 2 d-moll

o Suita nr 3 C-dur

o Suita nr 4 Es-dur

o Suita nr 5 c-moll

o Suita nr 6 D-dur
Bach skomponowat ponadto szes¢ sonat na skrzypce i klawesyn oraz kilka
sonat na skrzypce i basso continuo. W wiekszosci kompozycje te powstaty
w czasie pobytu Bacha w Kéthen

14. Utwory orkiestrowe:

Koncerty brandenburskie — Bach zadedykowat ten zbi6r koncertdw znanemu
melomanowi, margrabiemu Christianowi Ludwigowi Brandenburskiemu, stad
ich zwyczajowa nazwa. Pod wzgledem muzycznym koncerty te niewiele taczy,
sg bardzo zréznicowane pod wzgledem obsady, formy, iloSci czesci
i reprezentujg rozne typy barokowego concerto grosso. Charakterystyczng
cechg koncertow brandenburskich jest rozbudowana obsada concertina
z udziatem instrumentow detych:

o | Koncert F-dur — concertino: 2 rogi da caccia, 3 oboje, fagot oraz
skrzypce piccolo solo; to jedyny koncert o budowie czteroczesciowej,
zawierajacy czesci taneczne;

o Il Koncert F-dur — trgbka clarino F, flet prosty altowy, oboj i skrzypce;

o Il Koncert G-dur — 3 skrzypiec, 3 altowki, 3 wiolonczele i basso
continuo; cz. Il nie jest zapisana, kompozytor pozostawia miejsce na
improwizacje;

o IV Koncert G-dur — skrzypce, 2 altowe flety proste;

oV Koncert D-dur — flet, skrzypce, klawesyn z charakterystyczng,
wirtuozowska partia;

o VI Koncert B-dur — 2 viole da braccio, 2 viole da gamba, wiolonczela,
violone, klawesyn.
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15.

» Suity orkiestrowe (BWV 1066-1069) — powstaty 4 podczas pobytu Bacha
w Kothen i sg przyktadem popularnej muzyki dworskiej. Rozpoczynajg je
rozbudowane uwertury w stylu francuskim, po ktorych nastepuje Kilka
krétkich czesci, gtownie tanecznych. Skiad orkiestry jest nieco inny w kazdej z
Suit. Najczesciej wykonywana jest Suita h-moll nr 2 z solistyczng partig fletu
poprzecznego oraz Suita D-dur nr 3 za stawng Arig na strunie G:

o | Suita C-dur

o Il Suita h-moll
o Il Suita D-dur
o IV Suita D-dur

Koncerty solowe:
o Skrzypcowe: a-moll i E-dur na skrzypce solo, d-moll na 2 skrzypiec
» Klawesynowe: 7 na klawesyn solo, 3 koncerty na 2 klawesyny i 2 na 3
klawesyny, 1 koncert na 4 klawesyny. Cze$¢ z nich to opracowania, np.
Koncert na 4 klawesyny to pracowanie koncertu na czworo skrzypiec
pochodzacego ze zbioru Vivaldiego L’Estro armonico.

Dzieta wokalno-instrumentalne

16.

17.

Kantaty — pierwsze wywodzity sie z tradycji muzyki Schitza i Buxtehudego. Bach
stworzyt nowy typ kantaty protestanckiej, ktory uksztattowat sie pod wptywem opery.
Stato sie tak m.in. dzieki temu, ze nowe teksty wymuszaty konieczno$¢ podziatu
utworOw na arie i recytatywy. Tworczo$¢ Bacha kantatowg najliczniej reprezentuje
okres lipski, kiedy to musiat dostarcza¢ nowe kantaty na cotygodniowe nabozenstwa.
Liczbe kantat koScielnych Bacha szacuje sie na przynajmniej pie¢ petnych rocznikow
po 59 kantat. Zachowato sie niewiele ponad 200. W liturgii protestanckiej stowo petni
role zasadnicza, dlatego kantaty komentowaty ewangelie i zwigzane z nig kazanie,
a kompozycyjng podstawg kantat byt dla Bacha chorat protestancki. Najbardziej znane
kantaty kosScielne to:
» Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir BWV 131 (Z gteboko$ci wotam do Ciebie,
Panie);
e Wachet auf, ruft uns die Stimme BWYV 140 (Powstancie, wzywa nas gtos
Panski;
* Herz und Mund und Tat und Leben BWV 147,

Bach pisat takze kantaty Swieckie, ktore majg charakter okoliczno$ciowy.
Za najdoskonalsze uwaza sie:

* Geschwinde, ihr wirbelnden Winde BWV 201 (Pojedynek Febusa z Panem);

» Schweigt stille, plaudert nicht BWV 211 (Kantata o kawie);

» Hercules auf dem Scheideweg BWYV 213 (Herkules na rozdrozu).

Magnificat D-dur (BWV 243) — ma niezwykle uroczysty charakter, co podkresla juz
przewidziana przez kompozytora w partyturze obsada: 5-gtosowy chér (SSATB),
3 trgbki, 2 oboje, 2 oboje d’amore, smyczki, kotty i basso continuo. Cato$¢ utworu jest
niezwykle zwarta i dynamiczna, pozbawiona jest recytatywdw (co jest w twdrczosci
Bacha dosC niezwykte). W zamykajacym dzieto chdérze kompozytor wykorzystuje
materiat muzyczny z chéru wstepnego nadajgc mu w ten sposéb konstrukcje ramowa.
Jest zbudowany z 12 czesci: 5 chorow, 5 arii, tercetu i duetu.
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18.

Msza h-moll (BWV 232) zwana Wielkg — uwazana za najdoskonalsze dzieto religijne
Bacha; nietypowa, bo katolicka, a nie protestancka (jej historia powstania wiaze sie
ze staraniami Bacha o posade nadwornego kompozytora na katolickim dworze
elektora Saksonii i krola Polski Augusta 111 w DreZnie). Monumentalna, wykraczajaca
poza ramy kompozycji obrzedowej (wykonuje sie ja tylko koncertowo, a nie na
liturgii, gdyz trwa okoto 2 godzin). Msza skiladajgca sie z 26 wokalno-
instrumentalnych ogniw (17 choréw, 3 duety i 6 arii) obejmuje sze$¢ statych czesci
mszy. Partie choralne, z jednej strony rozpisane na typowa dla twdrczosci Bacha
forme kantaty, z drugiej nawigzujg do stylu szkoty rzymskiej Palestriny, Credo czerpie
z motywow choratu gregorianskiego. Bach zastosowat takze symbolike liczb (gtownie
31 7) i strukture symetralng — najwazniejsze treSci sa w centrum danej czesci.

19. Oratoria:

* Oratorium na Boze Narodzenie BWV 248 — cykl 6 rozbudowanych kantat
na poszczegdlne dni w okresie Bozego Narodzenia;
* Oratorium Wielkanocne BWV 249.

20. Pasje — najwspanialsze dzieta tego rodzaju w dotychczasowej historii muzyki. Teksty
ewangelii uzupeinione zostaty poezjg religijng. Partie choralne albo komentujg
wydarzenia albo petnig role ttumu:

» Pasja wedtug $w. Mateusza (BWV 244);
» Pasja wedtug $w. Jana (BWV 245).
Przyktady:

Toccata i fuga d-moll

Das Wohltemperierte Klavier t. I, fugi 1-6
Wariacje Golbergowskie

I Sonata g-moll na skrzypce solo

Koncerty brandenburskie nr 4 G-dur i 5 D-dur
Suita orkiestrowa nr 3 D-dur

Koncerty skrzypcowe a-moll i E-dur
Kantata Herz und Mund und Tat und Leben
Magnificat D-dur

Msza h-moll

Pasja wg $Sw. Jana
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Temat 7: Georq Friedrich Handel (Gwi | 243-249, Gwi |1 31-36, 56-58, Kow 264-274).

ZYCIE

1. Halle: e A7

e Urodzit sie 22 lutego 1685 (w tym
samym roku co Bach; kompozytorzy L .
bardzo cenili sie nawzajem, ale nigdy { for % y =
sie nie spotkali); w rodzinie bez tradycji P "ﬁ r it ¢
muzycznych. Ojciec kompozytora byt ey ki E j a2l "?i
cyrulikiem. ¥ aasW

« W bardzo wczesnym wieku Haendel ;é?f,”% "
zdradzat ogromny talent do muzyki, ale [ |&* = g7 ?H;ﬂ ':;regr
jego ojciec zaplanowat dla niego kariere | * ‘“}x:_{_ iLngd{ e
prawnika 1 zakazywat mu gry na = %/
instrumentach. e /;_@ g ety

e Ojciec w koncu musiat ustgpi¢ i Handel 5 n
podjat nauke u Friedricha Wilhelma - i
Zachowa, stynnego organisty. Nauczyt [ §._ — =g 7 5
sie wtedy gry na klawesynie, organach, g
skrzypcach i oboju. b b

« W 1701 roku miody Handel poznat
Georga Philippa Telemanna, z ktorym utrzymywat przyjazne kontakty przez
wiele lat. Dzieki niemu Handel poznat opere.

W 1702 roku podijat studia na uniwersytecie w Halle (zgodnie z zyczeniem
ojca — na kierunku prawniczym), ale porzucit je juz po roku.

1 i L
et Tk

2. Hamburg:
* Przeniost sie do Hamburga i zatrudnit sie w operze jako skrzypek, a pozniej
klawesynista.

* W 1705 wystawit opere Almira, ktora okazata sie sukcesem i pozwolita mu
wyjecha¢ do Wioch.

3. Wiochy:

» W czasie trzyletniego pobytu we Wtoszech przebywat w gtéwnych osrodkach
muzycznych takich jak Florencja, Rzym, Wenecja, Neapol.

*  Wystepowat tam m.in. jako wirtuoz gry na organach.

* Pobyt we Wioszech i zetknigcie sie z innymi muzycznymi tradycjami
spowodowaty wzrost zainteresowania kompozytora muzyka wokalno-
instrumentalna, zwiaszcza opera, oratorium i kantata.

o Poznat tez stynnych wioskich kompozytorow - Arcangela Corellego,
Domenica Scarlattiego i jego ojca Alessandra.

 We Florencji Handel wystawit z sukcesem swoja pierwszg wioskg opere
Rodrigo (1707). Popularnos¢ zdobyta takze pozniejsza opera Agrippina z 1710
roku.
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4. Hanower:

5. Londyn:

Po powrocie z Wioch Héandel w 1710 roku zostat muzykiem
na dworze Jerzego Ludwika, elektora Hanoweru (pozniejszego krola Jerzego
I Hanowerskiego).

Elektor zatrudnit go na dogodnych warunkach — Handel mogt na zyczenie
wyjecha¢ z Hanoweru na dtugi okres w dowolne miejsce.

Kompozytor juz po kilku miesigcach skorzystat
ztego uprawnienia i w 1711 roku wyjechat
do Anglii, gdzie z powodzeniem zaprezentowat
opere Rinaldo (1711).

Brytyjczycy spragnieni byli $wieckiej muzyki,
poniewaz od $mierci Henry’ego Purcella (1695) nie
byto w tym kraju dobrych kompozytorow
operowych.

Szybko zyskat uznanie jako najwiekszy narodowy
kompozytor angielski (jego nazwisko zaczeto
zapisywac ,,Haendel”), co z kolei przyniosto mu
stanowisko  oficjalnego  kompozytora  dworu
angielskiego.

Rok 1714 przyniést zmiane monarchy (na tron
wstapit Jerzy 1), ktéry nie cenit Héandela, az do
momentu gdy ustyszat Muzyke na wodzie jego autorstwa (utwér ten wcigz
pozostaje jednym z najbardziej rozpoznawalnych w jego dorobku).
Kompozytor otrzymat stanowisko dyrygenta w nowo utworzonej Royal
Academy of Music (1719), a co za tym idzie wolng reke w sprowadzaniu
z Wioch Spiewakow.

To wihasnie w ramach tej instytucji prowadzit kompozytor aktywng dziatalnos¢
I tworzyt swe najstynniejsze opery, np. Juliusz Cezar.

W dowad zastug otrzymat w 1723 r. tytut Composer of Music for his Majesty’s
Chappel Royal, a takze otrzymat specjalny przywilej chronigcy jego prawa
autorskie.

1727 - przyznano Haéndlowi obywatelstwo angielskie, a cztery miesigce
pozniej umart krél Jerzy 1.

1727 — zamknieto Royal Academy of Music. Kompozytor nie zamierzat sie
poddawac i zatozyt whasng scene operowg nazwang Academy of Music.

Jednak po o$miu latach dziatalnosci i kilku sukcesach Handel musiat stawic
czota finansowemu bankructwu i chorobie reumatycznej, ktéra odbierata mu
wiadze w prawej rece.

1741 - ostatecznie zarzucit twdrczos¢ operowg i skierowat swe
zainteresowania w strone oratorium.

Ostatnim wielkim sukcesem byto oratorium Mesjasz z stynnym, ktorego
premiera miata miejsce w Dublinie w 1742 roku. Kolejne liczne dzieta
przywrécity mu stawe i stabilno$¢ finansowa, a z czasem nawet bogactwo.
1752 — Handel stracit wzrok (co sprawito, ze zaprzestat komponowania,
chociaz dalej dyrygowat, koncertowat i przerabiat swoje dawne utwory).

Zmart 14 kwietnia 1759 roku. Pochowany zostat w opactwie Westminister
(w Londynie); obok Williama Szekspira.
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TWORCZOSC

6. Cechy:

Jego styl uwaza sie za synteze trzech elementoéw narodowych: wioskiego,
niemieckiego i angielskiego. Petne blasku i sity witalnej utwory Handla
stanowig, obok dziet Jana Sebastiana Bacha, szczytowe osiggniecie epoki
baroku.

Héndel byt stawny za zycia w catej Europie i stawa ta przetrwata do czaséw
obecnych.

Muzyke Héndla znali i podziwiali takze Jozef Haydn, Wolfgang Amadeusz
Mozart i Ludwig van Beethoven.

Héndel uznawany jest, wraz Henrym Purcellem, za brytyjskiego kompozytora
narodowego; gtdwnie dzieki twdrczosci oratoryjnej.

Czesto bywa poréwnany z Bachem. Muzyka Héndla jest bardziej prosta,
jednoznaczna, natomiast melodyka Bacha bardziej ztozona i skomplikowana.
U Handla rola polifonii zostata zredukowana na rzecz faktury taczacej
polifonie z homofonia.

Dzieta instrumentalne
7. Suity orkiestrowe — przeznaczone do wykonania plenerowego, przyktad barokowej
muzyKi rozrywkowej:

Muzyka na wodzie (1715-1717) — towarzyszyta Jerzemu | podczas przejazdzki
po Tamizie (orkiestra siedziata na barce); tworzg jg 3 suity, kazdg rozpoczyna
uwertura, a po niej nastepuja rozmaite tance;

Muzyka sztucznych ogni (1749) — na rocznice pokoju w Akwizgranie; sktada
sie z dwoch czesci — uwertury, ktorg grano przed puszczaniem fajerwerkéw
i suity matych utworéw, granych w czasie pokazu i alegorycznie
odpowiadajgcych niektorym jego fragmentom. Suita zawiera: bourrée, largo
Alla siciliana zatytutowane La Paix (Pokdj), allegro pt. La Réjouissance
(Radosc) i konczace dzieto dwa menuety. Haendel mogt wykorzystaé tylko
instrumenty wojskowe (dete i kotty).

8. Concerti grossi — powstaty pod wptywem muzyki Corellego; Haendel nawigzat
do nich iloscig czesci, cho¢ bardziej zblizajg sie do koncertujgcych suit orkiestrowych:

6 Concerti grossi op. 3 (1734) na instrumenty dete drewniane
12 Concerti grossi op. 6 (1740) na instrumenty smyczkowe

9. Koncert solowe:

Organowe — wykonywane najczesciej w przerwach pomiedzy | a Il czescig
oratoriow, najwazniejsze op. 4 z 1738 roku

10. Sonaty:

solowe przeznaczone zazwyczaj na flet, skrzypce lub oboj i basso continuo
triowe zazwyczaj na 2 skrzypiec lub 2 f;ety i basso continuo

11. Utwory na klawesyn:

8 Suites de Pieces pour le Clavecin — | zbior HWV 426-433 (Londyn, 1720)
9 Suites de Pieces pour le Clavecin — 1l zbior HWV 434-442 (Londyn, 1733)
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Dzieta wokalno-instrumentalne
12. Opery (42) — 3-aktowe, reprezentowaty typ opery neapolitanskiej. Recytatywy sg
wyraznie oddzielone od arii, a muzyka ,,ilustruje” tekst. Wazna role petnity epizody
instrumentalne, a uwertura zazwyczaj byta w stylu francuskim. Haendel upodobat
sobie heroicznych bohaterow:

Almira (1705) — pierwsza
Rodrigo (1707)

Agrippina (1709)

Rinaldo (1711)

Juliusz Cezar w Egipcie (1724)
Tamerlan (1724)

Orlando (1733)

Arcina (1735)

Xerxes (1738)

Deidamia — ostatnia

13. Oratoria (29) — forma zawdziecza zywotno$¢ dzieki twoérczosci Handla i dz$ jest z nig
gtownie kojarzony. Pisat wiele oratoriow, gdy zbankrutowato jego przedsiebiorstwo
operowe w Londynie, dlatego sg bardzo podobne do oper (tylko bez akcji) —
rozbudowane formalnie, dramatyczne, odSwietne, 3-aktowe, ale majg wiekszy niz
w operze udziat choru:

La resurrezione (1708)
Triumf czasu i rozczarowania (1708)
Saul (1739)
Izrael w Egipcie (1739)
Hercules (1745)
Salomon (1749)
Mesjasz (1742) — najbardziej znane, pierwszy utwér w historii muzyki, ktory
zdobyt trwate miejsce w repertuarze i nigdy nie zostat zapomniany; jest
refleksja nad gtownymi prawdami wiary chrzescijanskiej; Chrystus jest
przedstawiony jako potezny wiadca, bohater zbawiajacy ludzkos¢; Tekst
oratorium (angielski), ztozony z 52 ogniw, jest zaczerpniety z wersetow Pisma
Swietego. Dzieto podzielone jest na trzy czesci:
I. zapowiedz przyjsScia Mesjasza,;

Il. Zzycie, Smier¢ i zmartwychwstanie Mesjasza;

I1l. misja zbawienia ludzkosci.
Najbardziej znanym fragmentem Mesjasza jest chor Hallelujah. Podczas jego
wykonania obecny na koncercie krol Jerzy 1l wstat z miejsca, a wraz z nim
cata publiczno$¢. Na pamiatke tego zdarzenia tradycja ta zostata zachowana w
Wielkiej Brytanii i kontynuowana jest w niektorych krajach europejskich
(m.in. w Polsce).
Samson (1743)
Juda Machabeusz (1747)
Jefta (1752)
Triumf Czasu i Prawdy (1756-1757) — ostatnie

14. Kantaty (120):

Oda do $w. Cecylii (1739)
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15. Pasja wedtug $w. Jana (1704) — jedyna w tworczosci Haendla.

16. Maski:

» Acis and Galatea — utrzymana w pastoralnym stylu

» Esther — o tematyce religijnej

17. Opracowania psalmow, wersetow biblijnych, anthems, Te Deum, ody, hymny...

Przyktady:

Suity Muzyka na wodzie i Muzyka sztucznych ogni

Koncert organowy F-dur op. 4 nr 4

Concerto grosso F-dur op. 6 nr 2, g-moll op. 6 nr 6
Opera Rinaldo, aria Lascia ch’io pianga; Cara sposa
Opera Julisz Cezar, aria Da tempeste il legno infranto; Va tacito

Oratorium Mesjasz
Oda do $w. Cecylii

1685-1750

1685-1759

Dziatalno$c wytgcznie w Niemczech

Pochodzenie niemieckie, ale uznawany
za narodowego kompozytora angielskiego,

wiele podrézowat

Pochodzenie z muzycznej rodziny

Brak tradycji muzycznych w rodzinie

Utrata wzroku

Introwertyk, powazny

Ekstrawertyyk, z poczuciem humoru

Duza rodzina

Nigdy sie nie ozenit

Bardzo wierzacy, pobozny, ubogi

Typ biznesmena, majetny

Nierozumiaty i niedoceniany za zycia

Popularny i podziwiany

Rozwijat techniczne zagadnienia polifonii
i kontrapunktu, w ktére wtapiat technike

choratowa, wariacyjng i koncertujaca

Pisat dla stuchaczy: jego utwory to bogactwo

brzmienia, petne blasku i sity witalnej

Muzyka skomplikowana, polifoniczna,

trudna

Muzyka bardziej diatoniczna, homofoniczna,

przystepna

Gtéwnie muzyka religijna

Gtéwnie muzyka Swiecka

Nie pisat oper

Zdobyt popularnos¢ dzieki operom
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Temat 8: Muzyka polskiego baroku (Gwi Il 63-73, Kow 275-290, Gwi | 219-220, 242).
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| OSRADKI ZYCIA MUZYCZNEGO W POLSCE W XVII | XVIII WIEKU

1. Koscidt byt najwiekszym mecenatem sztuki barokowej w Polsce. Muzyka rozwijata
sie pod wptywem wioskich muzykow sprowadzanych do katedry wawelskiej.

2. Zmiana os$rodka — stolica z Krakowa zostaje przeniesiona do Warszawy (1596).

3. Styl monodyczny oraz technika basso continuo pojawity sie w Polsce w drugim
dziesiecioleciu XVII wieku. Rozpoczat sie wowczas rozwoj form wokalno-
instrumentalnych oraz instrumentalnych uprawianych przez liczne kapele -
krélewska, magnackie (Lubomirskich, Radziwitow) oraz klasztorne (Warszawa,
Krakow, Wilno, Wioctawek, Ptock , Gniezno, Poznan, Czestochowa, Sandomierz,
Torun...).

4. Mecenasami sztuki, w tym muzyki, byli krélowie Zygmunt Il i Wiadystaw 1V
Wazowie. Za panowania tego ostatniego kapelmistrzem krolewskiej kapeli zostat
wioski kompozytor, skrzypek i dyrygent — byt nim Marco Scacchi.

5. Polscy kompozytorzy tworzg zardbwno w stylu prima prattica (stile antico) jak
I w stylu seconda prattica (stile moderno). Najwiecej jest utworow religijnych (msze,
motety, piesni religijne, koncerty koscielne).

6. Od 1628 roku na dworze krélewskim wystawiano wioskie opery. Do potopu
szwedzkiego (1655-1660) wystawiono 11 oper oraz balety. Po wojnie wystawiano
opery za czasbw Sobieskiego. Za czasOw saskich opera drezdenska dawata
przedstawienia zarbwno w Dreznie jak i w Warszawie. W 1724 roku przy Patgcu
Saskim wybudowano ,,Operalnie” — pierwszy publiczny teatr w Warszawie.

39



Historia muzyki — zbiér notatek dla uczniow

Barok

7.

10.

11.

Barttomiej Pekiel (zm. 1670) — najwybitniejszy
przedstawiciel muzyki oratoryjnej, od 1649 nastepca
Scacchiego, znakomity organista. Miat 2 gtowne
okresy twarczosci:

» warszawski — zwigzany z kapelg krélewska;
utwory w stile moderno; najstawniejsze jest
Audite Mortales (Stuchajcie S$miertelni),
uchodzace za pierwsze polskie oratorium,
o tematyce Sadu Ostatecznego.

» krakowski — po najezdzie szwedzkim przenidst sie do Krakowa, gdzie zwigzat
sie z Kapelg Roranystow i wrocit do stile antico (Missa Paschalis, Missa
Pulcherrima).

Adam Jarzebski (1590-1649) — wybitny twdrca muzyki instrumentalnej, skrzypek
kapeli krolewskiej, kompozytor, architekt, budowniczy Zamku Ujazdowskiego i autor
pierwszego przewodnika po Warszawie (pisanego wierszem). Najwazniejszy zbior to
Canzoni e concerti — 27 utowréw na 2, 3 i 4 instrumenty solowe i basso continuo
(wiekszos¢ oryginalna, ale sg takze transkrypcje Paletsriny, czy di Lasso). Prawie
wszystkie sg przeznaczone na instrumenty smyczkowe, wykorzystujg technike
koncertujgca, majg swobodne formy i specyficzne nazwy (Chromatica, Tamburetta,
Berlinesa itp.).

Marcin Mielczewski (zm. 1651) — najbardziej znany za zycia polski kompozytor
tego okresu, wysoko ceniony w Europie. Byt muzykiem w warszawskiej kapeli,
a pézniej pracowat u brata krola na zamku w Ptocku, gdzie kierowat kapela, z ktérg
odbywat liczne podréze koncertowe. Zachowato sie okoto 70 kompozycji,
najstawniejsze sg koncerty koscielne: Deus in nomine tuo (na bas solo
i instrumenty), Anima mea, Veni domine (na 2 soprany i bas), Benedictio et claritas
(na 6 gtoséw i instrumenty). Prima prattica reprezentuje motet Gaude Dei Genitrix.

Stanistaw Sylwester Szarzynski — zatrudniony w kapeli w £.owiczu. Wszystkie jego
utwory reprezentujg barok dojrzaty. Jego koncerty koscielne opierajg sie na zasadzie
kontrastu i wykorzystujg technike koncertujacg. Najwazniejszy wsrod koncertow
to Jesu spes mea (ha sopran, 2 skrzypiec i organy). Waznym dzietem Szarzynskiego
jest Sonata na dwoje skrzypiec i b.c. — pierwsza polska sonata triowa.

Grzegorz Gerwazy Gorczycki (1665-67 — 1734) — reprezentuje
barok p6zny. Pochodzit ze Slaska (stad od kilku lat na Slasku
odbywa sie festiwal im. Gorczyckiego). Studiowat w Pradze
i wWiedniu. W roku 1690 przybyt do Krakowa i przyjat
Swiecenia kaptanskie, byt wyktadowcg i kapelmistrzem.
Komponowat tylko muzyke religijng, wokalng lub wokalno-
instrumentalng w 2 stylach:
e prima prattica — motety w stylu Palestriny, msze;
e seconda prattica — motet Laetatus sum (na 4 gltosy
i instrumenty), skomponowany do tekstu Psalmu 121;
motet Illuxit sol; Completorium przeznaczone na chor,
solowe gtosy wokalne i zespdt instrumentalny i organy;
Conductus funebris na pogrzeb Augusta Il Sasa.

40



Historia muzyki — zbiér notatek dla uczniow
Barok

12. W okresie baroku powstato bardzo wiele koled polskich: m.in. Przybiezeli
do Betlejem i W ztobie lezy przypisywana Piotrowi Skardze — do melodii poloneza
koronacyjnego krola Wiadystawa 1V.

13. Polonez staje sie jednym z tancow uzywanych przez obcych kompozytorow
w suitach.

Przyktady:

Barttomiej Pekiel — Audite Morales, Missa Paschalis, Missa Pulcherrima

Adam Jarzebski — Canzoni e concerti: Chromatica, Berlinesa, Tamburetta, Bentrovata
Marcin Mielczewski — koncerty koscielne: Deus in nomie tuo; Veni Domine

Stanistaw Sylwester Szarzynski — Jesu spes mea; Sonata a due violni

Grzegorz Gerwazy Gorczycki — Completorium; motet Laetatus sum; Omni die dic Mariae
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