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WSTEP DO POLSKIEGO WYDANIA

Genialne ksigzki dla dzieci sa genialne nie bez powodu. Stoi za nimi niezwykla sila osobowosci

autoréw. Talent, jaki zdarza sie raz na milion — tajemniczy splot okolicznos$ci, rodzinnego bagazu,
determinacji, mtodzienczych zranien, rozczarowan i pasji.

Czyzby istniata — my$limy — jakas tajemna recepta na bestseller, ktory swobodnie przekracza
granice? Jakas$ sekretna ingrediencja, ktora czyni fabule nosna na wszelkich krancach swiata?

Muminki podbity serca ludzi w kazdym wieku, na wszystkich kontynentach. A zatem — zgadujemy
— sekret kryje sie w biografii? Moze, wzigwszy zyciorys Tove pod lupe, znajdziemy kluczowy punkt —

te magiczng chwile, kiedy mloda malarka z perkatym nosem przemienita sie w slawng na calym

Swiecie ,,Panig od Muminkéw”? Czego trzeba bylo, aby trafi¢ w sedno potrzeb matego czytelnika? Co
wyzwolito ukryty potencjat pisarki?... Trauma? Ol$nienie? Mitos¢?...

Do tej pory czerpaliSmy wiedze o Tove z okruchéw — z gazetowych rewelacji i nuzaco
przewidywalnych ,,szkolnych” wypracowan dziennikarskich. Niektdre detale zyciorysu pisarki zostalty
wyeksploatowane do cna, polerowane tak dhugo, az zatracity sens i ksztalt. I oto — hurra! — mamy gruba
jak cegla, rzetelng i drobiazgowa biografie, sporzadzong na podstawie bezcennej zawarto$ci ogromnego
archiwum domowego, ktérym po $mierci pisarki opiekowala sie Tuulikki Pietild — Zyciowa partnerka
Tove (notabene — pierwowzor muminkowej Too-tiki). Ten papierowy skarb i wszystkie sekrety
powierzone zostaly, po Smierci pisarki, profesor Boel Westin — zaufanej przyjaciétce domu, cenionej
literaturoznawczyni, ktéra doktoryzowata sie na podstawie dorobku literackiego Tove Jansson.

Pamietniki pisarki, prowadzone przez niemal cale zycie, tysigce listdw, a nawet zapiski i notatki —

wszystko to postuzylo autorce biografii do sporzadzenia ,mapy” dlugiego, bardzo pracowitego
i tworczego zycia Tove. Jest to zapis rzeczowy — jak to mapa. Autorka unika warto$ciowania,
nadinterpretacji i zbyt pochopnych sadéw. Jest lojalna wobec pisarki, ktéra wlasne dziecinstwo
i atmosfere domu zawarta w przetworzonej literacko, subiektywnej kreacji — w ksiazce Corka
rzezbiarza. Mamy zatem dwa wiarygodne Zrodla wiedzy o Tove: jedno, pisane ,ze Srodka” —
emocjonalne, zmystowe, osobiste... ale tez rozmy$Inie ubrane w kostium cudzego losu, nieaspirujace
do bycia autobiografia. I drugie — pisane ,na zewnatrz” — solenne, zbudowane na korespondencji
i dziennikach — odwotlujace sie do faktow bardziej niz do uczué. Ten rozlegly ,portret zycia”
systematyzuje i objasnia fenomen niezwyklej pisarki. Szkicuje tto — dla nas egzotyczne, bo odleglte
kulturowo. Rodzina Janssonéw byla przeciez czescia finiskiej bohemy — bardzo szczegélnym klanem,
spajanym artystycznymi aspiracjami. Ale i podzielonym réznicami $wiatopogladowymi, ktére silnie
poglebily sie podczas wojny. Boel Westin odstania to, co w do$wiadczeniu wybitnej artystki, jaka byla
Tove, wspolne, ludzkie, sprytnie zaszyfrowane w basniowej metaforze, a co z jej ksiazek uczynito
ponadnarodowy, uniwersalny kanon literacki. Waham sie dopisa¢ ,dla dzieci”, jako ze zalety tej
literatury sa ponadgeneracyjne, adresowane takze do czytelnika dorostego. Niestusznie redukowana do
roli ,Mamy Muminkéw” Tove Jansson byla w istocie znakomita pisarka dla kazdej generacji, czego
dawata dowody w swoich ,,dorostych” ksiazkach (na przyktad Lato, Podroz z matym bagazem).



Dzieki biografii autorstwa Boel Westin mozemy tropi¢ $ciezke spelnionego zycia pisarki, ktora
posiadta sekret literackiego ,,esperanto” — jezyka zrozumiatego dla wszystkich dzieci... I wszystkich
trolli.

Joanna Olech
Wrzesien 2012
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Tove — autoportret tuszem, lata siedemdziesiate.



RODZICE CHRZESTNI

Poranek w dniu za$lubin. Signe i Viktor pobrali sie w Angsmarn 17 sierpnia 1913 roku, ceremonie poprowadzit
Fredrik Hammarsten. Obok Signe jej siostra Elsa oraz brat Einar.

Na nazwiska wszystkich rodzicow chrzestnych Tove Jansson, tego radosnego thumu krewnych

i przyjaciol, zabraklo miejsca w jej metryce. Stoja rzedami na fotografii z chrztu, malenka Tove
w $rodku, w silnych ramionach babki. Ksigzka o niej, jej twdrczosci i zyciu réwniez ma swoich
patronéw: Sofia Jansson i inne osoby z rodziny pozwolity mi swobodnie pracowa¢ w atelier
i archiwum po $Smierci Tove w 2001 roku. Tuulikki Pietild zaproponowata mi dach nad gtowa przy E45
posrod skoroszytow i Muminkow, Per Olov Jansson udostepnit zdjecia. Zyskalam sobie rowniez
nieocenionych pomocnikéw w archiwach i bibliotekach w Finlandii i Szwecji, takich jak: Mirja Kivi
z Muzeum Doliny Muminkéw w Tampere, Petra Hakala z Archiwum Szwedzkiego Towarzystwa
Literackiego w Helsinkach, Martin Ellfolk z Wydzialu Manuskryptéow Akademii w Turku, Gun
Gronroos z Archiwum Prasowego Brage w Helsinkach, Barbro Ek z Archiwum Wydawnictwa Bonnier



w Sztokholmie oraz pracownicy Biblioteki Uniwersyteckiej w Helsinkach, Biblioteki Krélewskiej
w Sztokholmie, Szwedzkiego Instytutu Literatury Dzieciecej w Sztokholmie i Finskiego Instytutu
Literatury Dzieciecej w Tampere. Fundacji San Michele dziekuje za organizacje pobytu na Capri,
a Centre Culturel Suédois za goscine w Paryzu, gdzie powstawaty fragmenty ksigzki; Lildze Kovanko
za to, ze wspanialomys$lnie pozwolita mi przeczyta¢ listy do Tove od Viviki Bandler, nim zostaty
zdeponowane w Szwedzkim Towarzystwie Literackim; Penttiemu Eistole, ktory przeczytat
manuskrypt, i moim dwom najwierniejszym czytelnikom: Gunnarowi T. Westinowi i Goranowi
Rossholmowi. Wszystkim tym trollom i ludziom jestem serdecznie wdzieczna.

Kilkoro sposréd pietnasciorga rodzicéw chrzestnych Tove. Z lewej Signe Hammarsten-Jansson, Elin
Hammarsten z Tove, Viktor Jansson; z prawej Fredrik Hammarsten.

Osobami, ktore w najwiekszym stopniu przyczynily sie do powstania tej publikacji, sa jednak Helen
Svensson i Tuulikki Pietild: Helen, wydawca Tove z oficyny Schildta, z ktéra tak bardzo sie
zaprzyjaznitam, oraz Tuulikki, Tooti, ukochana towarzyszka zycia artystki. To ona pomagata mi nawet
w najtrudniejszych sprawach, jej liczne opowiesci i nader osobiste materialy, jakie mi powierzyla,
wplynely na konicowy ksztalt pracy. Jej dedykuje ksigzke o Tove.

Tove Jansson byta osoba jednoczesnie otwarta i tajemniczg, bezposrednig i pelng rezerwy, gdyby
Tooti nie obdarzyta mnie zaufaniem, nie bytabym w stanie napisa¢ tej biografii. Za kazdym razem
kiedy wchodzitam do jej pieknego helsifiskiego atelier w wiezy przy Ulrikasborgsgata numer 1,
otaczala mnie jej aura. Tove zywila gleboki szacunek wobec suwerennos$ci dzieta. Mam nadzieje, iz jej
barwne zycie przydato kolorow i mojej ksigzce.

Boel Westin
Listopad 2006



I
KLECE

narodziny pewnego bardzo niezwyklego
i utalentowanego Muminka

Pamietniki Tatusia Muminka

MoZe pewnego dnia wyros$nie nam z Tove artystka. Naprawde wielka!”

Mtody, ledwie po trzydziestce zoinierz pisze z frontu wojny domowej list do ukochanej. Rzecz dzieje
sie w Finlandii na przedwio$niu roku 1918. Rzezbiarz Viktor Jansson z Helsinek oraz rysowniczka
Signe Hammarsten ze Sztokholmu sg malzenstwem od nieco ponad czterech lat, kiedy on zaciaga sie
do oddziatéw walczacych po stronie ,,Biatych”. Wojna wybuchta w styczniu i trwata do maja. Viktor
nie ma wyboru. Kocha swdj kraj tak bardzo, iz gotéw jest oddac zan zycie, za niepodlegla Finlandie, za
wolnos¢, do ktérej jego naréd ma prawo. Prosi Signe, aby sie nie smucita z jego powodu. Ta walka
to sprawa zycia i Smierci. ,Moja kochana, mata Signe. Twdj maz rusza teraz do bitwy. Niech Bog ma
w opiece nas i nasza bron. Mozliwe, Ze juz cie wiecej nie zobacze” — pisze czternastego lutego,
na pare godzin przed swojg pierwsza batalig. Jego listy sa piekne i wzruszajace, pelne przejmujacych
groza realiow wojennych, opowiadajg jednak takze o jasnych momentach: kiedy nadchodzit
wyteskniony list, kiedy palit papierosa w wiosennym storncu, i o radosci (to jego stowa) z walki za
ojczyzne i za to, w co wierzy najmocniej, swoja rodzine. Z listow, czesto pisanych oléwkiem
na zwyklej bibulce, przebija mito$¢ i tesknota za Signe i ich céreczka: ,,naszym matym kochaniem”.
Dziewczynka ma niespelna trzy i pét roku. Na chrzcie nadano jej imiona Tove Marika.

Sztuka i rodzina byly dla Viktora sprawami Swietymi, dzieci jego i Signe przejely te spuscizne.
W malej Tove pokladano wielkie nadzieje, uosabiata to, w co warto wierzy¢, do czego warto tesknic¢
i o czym warto marzy¢. Dla Viktora pte¢ dziecka nie ma znaczenia. Nie méwi o kobiecie czy
mezczyznie, chlopcu czy dziewczynce ani nawet o rzezbiarstwie czy rysunku. Pisze o tym, by zostala
artystka, inatym koniec. ,Jak ja kocham nasza malg dziewczynke i tesknie, zeby was obie
zobaczy¢” — wyznaje w liscie, pisanym na Wielkanoc, w chwili wytchnienia. Jak kazdy kochajacy
rodzic pragnie dla swego dziecka tego, co najlepsze, a co tkwi w sztuce, kluczu do zycia. Cieszy sie
z ,,Judzikéw” rysowanych przez mala, ktore Signe przestata mu w liScie, pragnatby by¢ swiadkiem, jak
corka ,,przyglada sie obrazom” podczas wizyty w Muzeum Narodowym. Ona jest pierworodng, ktéra
ma zapewnic cigglo$¢ artystycznej profes;ji.

Marzenie Viktora Janssona ziscito sie. Tove zostala artystka, ktéra dzieki swoim obrazom i dzielom
literackim rozstawita nazwisko Jansson daleko poza granicami Finlandii i Europy.

Tove Jansson zostala poczeta w Paryzu, mieScie sztuki i artystow, jesieniga 1913 roku. Na Swiat
przyszta dziewiatego sierpnia roku nastepnego w Helsinkach; Viktor bezzwlocznie nadat telegram do
teSciow Hammarstendw mieszkajacych przy Véstra Tradgardsgata 17 w Sztokholmie: une fille signe
bien portant [e], [dziewczynka, Signe ma sie dobrze] — glosit tekst. Mala urodzila sie w niedziele,



nastepnego dnia jej matka zaczela ,Ksigzke o naszym dziecku niedzielnym”. Umieszcza w niej
pierwsze portrety corki i kaligrafuje pieknie: ,Przyszta na $wiat w niedziele 9 sierpnia za piec¢
dwunasta. Ciesze sie, ze to dziewczynka. Ale brzydka, ze az strach! Jak mata, pomarszczona staruszka.
Dotaczam pierwszy konterfekt z 10 tego miesigca”.

J’Enbagenr
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Pierwsze szkice Signe przedstawiajace corke, 10 sierpnia 1914.

Tove zostala tym samym wrysowana w zycie, odpoczatku postrzegana poprzez obraz,
portretowana przez matke, rzezbiona przez ojca. Takze oko aparatu fotograficznego pojawilo sie
wczesnie, liczne zdjecia malej Janssonéwny, niemowlecia i przedszkolaka, wystarczylyby
na zapeknienie niejednego albumu. ,,To cala Tove, kiedy sie tak cieszy. Spdjrz, jak jej oczy btyszczg” —

pisze Signe na odwrocie fotografii przestanej Viktorowi ze Sztokholmu. Z pobytu u dziadkow
Hammarstenéw pochodzi wiele dagerotypow: Tove w kapieli, jedzaca banana, w spaceréwce, podczas
zabawy w Kungstradgarden, $piaca w tym lub innym woézku — uktadaja sie w opowiadanie o jej
wczesnym dziecifistwie. Urodzita sie na poczatku wojny $wiatowej, pierwsze lata byly dla nowej
rodziny czasem niespokojnym, naznaczonym rozigka. Czas konfliktu domowego w Finlandii Signe
przemieszkata z corka u rodzicow w Szwecji. Czes¢ fotografii zrobiono wiosna 1915 roku, inne
jesienig 1917 i wiosna 1918. Dla Viktora te skromne fotki i listy od Zony stanowily jedyna pocieche
w jego tesknocie za cérka. Kiedy kilka lat pozniej, w 1920 roku, wyrzezbi jej glowe w bialym
marmurze, bedzie przypominata egipska ksiezniczke, wyniosla, powazna, jakby niedostepna: twarz ma
geometrycznie czyste rysy, okalaja ja proste wlosy uczesane na pazia. Jak gdyby ojciec tworzyt corke
na nowo, przelewajac na wieki swoja tesknote w ow bialy kamien. Studiuje ja, szuka jej tajemnic.
Po6zniej jako nastolatka Tove wielokrotnie pozowala do dziet ojca, przedstawiajacych mtode kobiety,
watle postaci okreslane jako ,,Wiosna” czy ,,Pow6j”. Milo$¢ ojcowska przemawiata jezykiem sztuki.
,Dla Tove od Taty” — gtosi odreczny napis na fotografii rzezby Vir.



,»Sp0jrz, jak jej oczy blyszcza” — z listu Signe do Viktora.

Ped do tworzenia obrazéw Tove Marika Jansson miata we krwi. Stowo ,atelier” znaczyto dom,
a poza obrazem i w ogole sztuka nie istnialo nic wiecej. Rysowac¢ zaczela chyba jeszcze nim nauczyla
sie chodzi¢. Jedna z grafik Signe przedstawia zaledwie pottoraroczng corke pochlonieta bez reszty
bazgraniem. Siedzi na jasku, z kartka papieru na stoliczku. Prawa reka pewnie trzyma kredke
i w skupieniu pracuje nad swoim rysunkiem. Lewgq przytrzymuje papier na pulpicie. Tak to sie zaczelo.

TOVE KLECI
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Rysujaca Tove, szkic autorstwa Ham.

Tove Jansson malowala i pisala przez siedemdziesiagt pare lat. Debiutujgc w 1928 roku ilustracjami
w kilku czasopismach, miala niespelna czternascie lat, rok pézniej ukazata sie seria obrazkowa
w siedmiu odcinkach w gazecie dla dzieci ,,Lunkentus”. Pierwszy obrazek satyryczny opublikowala
jako pietnastolatka, swéj pierwszy obraz wystawita wiosng 1933 i w tym samym roku wydata pierwsza
ksigzke z wilasnymi ilustracjami. Kilka lat p6zniej, w 1937 roku, odbyla sie jej wystawa w Gildii
Artystow w Helsinkach, a w 1940 zalozyta z paroma kolegami grupe ,,5 Mtodych”, by zorganizowa¢
wspoOlnie ekspozycje w galerii. Wtedy réwniez zaczela pisa¢ powiesci i publikowaé je w réznych
periodykach. U schylku jesieni 1945 roku pojawit sie w ksiegarniach zwiastun muminkowej sagi: Mate
trolle i duza powddzZ, wydany zar6wno w Helsinkach, jak i w Sztokholmie. Ksiazka nie wzbudzila
odzewu wartego wspomnienia — doszukalam sie jednej jedynej recenzji — lecz po dwéch kolejnych
czesciach: Komecie nad Doling Muminkdw (1946), a zwlaszcza po W Dolinie Muminkéw (1948) Tove
stata sie pisarkq znang i w Finlandii, i w Szwecji. Jako rysowniczka satyryczna oraz ilustratorka byta
popularna juz od dawna, a jako malarka miata za sobga drugg samodzielng wystawe, ktéra cieszyla sie
sporym rozglosem.



=

PRICKINAS OCH FABIANS
AVENTYR. av Josc.

bt tycks, som s flygarna tagin will

AR svEnsen m tar!” hbrdes wana
ot sika i Merdpsl'n plantera sin lana
~Prickina, I:i“ r;-.l, hall & &l ael 31" i h..m. am em Hrofwll franida hana. l

Nu vore de frapsmse vid vlrldens grdns, Men Fohbian, ridig som kaclar ska vara,
Ein war dock of firden pd fvemtyr lEns. a5 Iyckades genast problemet klars,
oHal!™ ryste Frickina,  oHuor kallv det g poeoie en hydda av Magger hars,

q’§ :i:k‘,“:‘g{maa.m

P TAKFT,

¥

D adrdes den hesligs lyeka och frid,  Fastin han ue Morfel armar blev wieki.

wynbarligen wikimpar ndgen en sield o flvdde hans vrede som vimdens Mk

pi taket”, sa Fabdan — alls imte Blid. — Ibir =st0 ju en lary av hams cgen
sliki!

oo . - Fris skys har kommlt o0 bod, en shsdning,
Frenehelliia Te, A-B, H:lers, Asncg 32, Hakerma tycks (4 en und.rl.l.;'rl-d.ulnp

Strona z ,,Przygéd Kropelli i Fabiana” (Prickinas och Fabians dventyr).
Pierwszy komiks Tove wydany w czasopiSmie dla dzieci pt. ,,Lunkentus”, 1929.

Malowanie bylo jej mitoscia, jednak to opowiadania o Muminkach przyniosty stawe. Megagwiazda
stala sie w latach piecdziesiatych, kiedy to ilustrowana seria o trollach pojawita sie w Anglii. W tym
intensywnym dziesiecioleciu ksigzki powstawaly jedna za druga, trzy w ciggu siedmiu lat, sztuki
o Muminkach wystawiano na calej Péinocy, a nad janssonowska Muminkowq filozofia dyskutowano
na uniwersytetach i w prasie na stronach poswieconych kulturze. Dziela recenzowano raczej jako
literature w ogo6le niz jako literature dzieciecg. Sama Tove pielegnowata swoja podwdjng tozsamos$é¢
artystyczng. Dhlugo przedstawiata sie jako malarka i pisarka, w tej wiasnie kolejnosci, i mimo
wszystkich sukces6w i niepohamowanego rozprzestrzeniania sie $wiata Muminkéw pozostala przy
malowaniu, cho¢ zajmowala sie nim juz nie tak regularnie. Pogodzenie malarstwa z Muminkami
z czasem stalo sie trudne i przeistoczylo sie w bolesne przeciaganie liny miedzy wymaganiami,



oczekiwaniami a wlasnymi pragnieniami. Ta sprzecznos$¢ towarzyszyla jej przez cale zycie. Pragnienie
jest dla niej najwazniejsze, raz po raz wraca do tego w swoich zapiskach: ,,Obowiazek i wlasne
pragnienia to dla mnie dluga historia, zawsze aktualna, z wolna dosztam do zdumiewajacego
i absolutnie osobistego odkrycia. Szczere sq wylgcznie pragnienia; Zyczenia, rado$¢ — to, do czego sie
kiedykolwiek zmuszatam, nigdy nie przyniosto zadowolenia moim bliskim” — napisala w 1955 roku,
w szczycie Muminkowej goraczki. Najbardziej przerazala ja perspektywa wyzbycia sie pragnien.

»Klece” — to wyrazenie czesto powraca w pamietnikach Tove, odkad skonczyla dwanascie lat.
Kleci¢ znaczy wedlug niej robi¢, zajmowac sie czyms, wpas¢ na pomyst i pracowa¢ nad nim. Stowa
takie jak ,,tworzy¢” czy ,,inspiracja” w domu Viktora i Signe przy Lotsgata 4B w Helsinkach okrywato
tabu. W ilustrowanych dziennikach Tove z czaséw dziecinstwa i mlodosci az roi sie od ,klecenia”
réznego rodzaju: pisze, rysuje, maluje, szyje, wyrabia przedmioty z drewna i redaguje gazety, buduje
tratwy, szatasy i chatki. Latem 1929 roku zwiedza szkiery wokét Pellinge odziana w skérzane spodnie,
ktére uszyla sobie zimg i ktore szczegbétowo opisata: ,,Z tyhu i czeSciowo z przodu mam kocig skore,
a po bokach biala, kozia, o dlugim wlosie, z kolnierza Anny [gosposi]. Nogawki wyszly troche za
waskie u géry i okropnie szerokie na dole, sa z szarej skory o bialym, skreconym wlosie od
wewnetrznej strony i z dlugimi kepkami z przodu. Na prawej nogawce znajduje sie maly kawatek
czarnej skorki z krélika. Rzecz jasna wszystkich mieszkaricow Pellinge wprawily w ostupienie”.
Uwielbia te spodnie i czesto portretuje sie w nich w swoim sztambuchu. Staly sie okryciem ,,nozyn”
na cale lato i strdj ten, cho¢ grzal zapewne niemitosiernie, niewatpliwie byt efektowny. Pietnastoletnia
Tove Jansson zwracata powszechng uwage. I o to chodzito.

Jej zycie to od poczatku do konca praca — ze sporg dawka milosci — a potencjal miata
nieprawdopodobnie wielki. Adeptka malarstwa poza nauka harowala jak wél, zeby zarobic
na utrzymanie: ,[...] praca, praca. Jesli wzia¢ pod uwage, ze cztowiek tworzy olejem, tuszem, weglem
itd., bylaby to rzetelna ksigzka pracy” — pisze dwudziestojednoletnia Tove w pazdzierniku 1935 roku.
Od wydania drukiem rysunkéw w roku 1928 do opublikowania jej ostatniej ksigzki, zbioru opowiadan
pt. Meddelande (Wiadomosc¢), rowno siedemdziesiat lat pozniej, powstaja martwe natury, pejzaze,
opowiadania, komiksy, dramaty i libretta operowe, wiersze i pie$ni, malowidla Scienne, obrazy
oftarzowe i scenografia, malunki na szkle, projekty okladek, karty z rysunkami, plakaty, afisze
reklamowe i tak dalej. Repertuar rozwingt sie duzo bardziej, niz mozna by to sobie wyobrazic,
podobnie produktywno$s¢. W samej tylko politycznej gazecie satyrycznej ,,Garm”, ktéra przez
pietnascie lat wspéttworzyla, znalazlo sie szes¢set rysunkow jej autorstwa.

Tove Jansson byla geniuszem uniwersalnym z wybujala potrzeba wyrazenia siebie, od pierwszych
obrazkéw po ostatnig ksigzke. Powodowana nieustannym pragnieniem pisania i malowania — bez
przerwy odczuwata glod tworzenia czego$ nowego. Kazde dzialanie artystyczne poparte bylo gleboka
autorefleksja. ,,Evo, w kwestii sztuki chyba jestem snobka” — pisze do przyjaciétki Evy Konikoff zaraz
po zakonczeniu wojny. Dyskutujg o istocie sztuki: ,, L’art pour I’art. Piszesz, ze «Dali pracuje tylko dla
siebie». A dla kogo innego mialby malowac¢? Tworzac, nie mysli sie o innych! Czlowiek stara sie
wyrazi€ siebie samego, swoja percepcje, doprowadzi¢ do syntezy, wyjasni¢, uwolni¢. Kazda nature
morte, kazdy pejzaz, kazde ptotno jest autoportretem!”.
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Tove w skdrzanych spodniach wlasnej roboty. Z pamietnika, lato 1929.

Tego przekonania nigdy nie porzuci i uzasadni je ponownie w swoich péznych powiesciach, juz
po Muminkach. Jednak kazdy artysta, przedstawiajac siebie, pokazuje réwniez czasy, w ktérych zyje.

CENNINI

Jednym z bostw domowych Tove byl florencki malarz Cennino Cennini znany jako autor Rzeczy
o malarstwie (Il libro dell’arte o Trattato della pittura). Poradnik malarstwa renesansowego,
zawierajacy rady dotyczace szczotek, pedzli, farb i innych zagadnien az po tempere i fresk, napisany
zostal w areszcie ku pokrzepieniu wszystkich artystéw. Uwagi Tove (do wydania szwedzkiego
z 1948 roku) sa celne i pelne szacunku; ponadto napisata krotkie teksty na temat znaczenia Cenniniego

dla artysty i pracy tworczej. Robi to przede wszystkim dla siebie, ale nie tylko. Cenniniego osadzono
w wiezieniu delle Stinche we Florencji za niewyptacalnos¢:

Jak wiadomo, nigdy z niego nie wyszedl. Jednakze czekajac na uwolnienie, Cennino Cennini napisat
ksiazke o sztuce malarskiej. Chciat poméc mlodym twércom w ich trudach. Wyliczyt, ze potrzeba trzynastu
lat na korng nauke, po nich nadchodzita chwila, kiedy to po wielu gorliwych modlitwach mozna bylto przystapic¢
do pracy nad swoim pierwszym panneau. Nie tylko ostrzega, on wrecz sklada radosne obietnice: ,W imie
Tréjcy caltej, namaluj na trawnikach réwniez troche kwiatéw i nieco ptactwa drobnego. Chce ci wyjasnié, jak
ktas¢ farby, malujac rzeke, z rybami albo bez nich... Ty jednak kieruj sie swoim pomystem i pozwél, by
prowadzily cie uczucia. Kazda sztuka wymaga biegtosci, ale tez rado$ci z tworzenia”.

»Kazda sztuka wymaga biegloSci, ale tez radoSci tworzenia”. Tove Jansson przez cate Zzycie
pracowala nad soba, jako artystka, pisarka i jako cztowiek.

,Praca i mitos¢” to jej ulubiona maksyma, za pomoca calego gaszczu symboli uwidoczniona
na jednym z jej pierwszych ekslibrisow (1947). Zawdéd i pte¢, mito$¢ i pasja, wierno$¢ i proby,
i rowniez lew, jej znak zodiaku — duzo udato jej sie zmieSci¢ na powierzchni 9 x 6 cm, co pozniej
odnotowuje samokrytycznie: ,L.ew, r6za, oset, kobieta, kilka gwiazd, Muminek, dwie kotwice, dwie



kolumny z kapitelem i pnaczami wina, paleta, morze noca, ptonace serce, kilka nieokreslonych
ornamentéw i patetyczne kredo po lacinie, ktére, tak na marginesie, zawiera blad gramatyczny”
(dewiza sformutowana przez Tove glosita: Labora et amare, a powinna raczej brzmie¢ Labora et ama,
co znaczy pracuj i kochaj).

Na poczatku lat sze$c¢dziesigtych, artystka zaczyna sklania¢ sie ku prostocie i rozwaza pisanie
ksigzek innych niz o Muminkach. W tym czasie przerzucita sie na monogramy i wspomina swoj
najbardziej charakterystyczny ekslibris: stylizowany obraz drzewa. UloZzone obok siebie ksiegoznaki
przedstawiaja trzy wizerunki jej samej: mlodej Tove Jansson jako rozwijajacego sie drzewa, Tove
Jansson w burzliwych czasach malarstwa i Muminkéw oraz Tove Jansson w fazie klarownego
postugiwania sie stowem, symbolizowana jedynie przez ksztattne litery.

Ekslibris z 1947 roku: lew, kwiaty, gwiazdy, Muminek oraz sentencja lacinska, w p6zniejszych latach zastapia
je wzburzone morze i oszczedne inicjaly.

»Musisz wykorzysta¢ czas przeznaczony na nauke” — pisze w notatkach do Cenniniego i owa
maksyma towarzyszy jej przez cale zycie. Sama byla dla siebie pierwszym nauczycielem, zawsze czula
sie nieswojo w zinstytucjonalizowanych placowkach o$wiatowych. Malowanie i pisanie, wszystko



poddane zostalo starannym studiom. Przygotowania do pracy nad ksiagzka moga obejmowac
dokumentacje zmiennosci wiatréw i wedrowek ptakéw (w rekopisie do Tatusia Muminka i morza) albo
wskazowki na temat technik drukarskich i mozliwych kombinacji kolorystycznych (w rekopisie do
ksigzki obrazkowej pt. Ksigzka o Mimbli, Muminku i Malej Mi — Co bylo potem?). Zeszyty
sukcesywnie zapelniaja sie refleksjami i przemysleniami, faktami i informacjami o charakterze
kolejnych ksiazek, zmianach, wydaniach i tlumaczeniach. To samo tyczy sie obrazow. Skromny
szkicownik z lat trzydziestych (ktéry znalaztam wcisSniety miedzy ksiazki) to rzeczowy opis
»kurdybanu i zasad barwienia skoéry” czy malowania witrazy na pergaminie, zawiera tez notatki
o $rodkach izolacyjnych, pitétnie, temperze pod olej i tak dalej. Notatnik nazwany ,,Materiatami”
(datowany na 1943 rok) dotyczy pielegnacji palety — ,nalezy natlusci¢ ja z obu stron podgrzanym
olejem Inianym” — zastosowania koloréw oraz techniki al fresco. Te akurat zapiski tacza sie z dwoma
malowidlami Sciennymi, ktére wykonala w eleganckiej restauracji Stadshuskéllaren w Helsinkach
wiosng 1947 roku. Proces opisany jest wyczerpujaco stlowem i obrazem: przygotowanie $ciany,
wykonanie szkicow, piasek, skrzynka, narzedzia, barwy... Dalej w tym samym kajecie pojawia sie opis
malunku Al secco, nad ktérym pracowata w kolejnym, 1948 roku.

Malarka Tove Jansson pracowata, podobnie jak Cennini, nad ksiazka poSwiecong sztuce, jednak
robita to wylacznie z mysla o sobie.

AUTOPORTRETY

Rysunkowy autoportret byl pierwszym obrazem wystawionym przez Tove — mialo to miejsce
wiosng 1933 roku po wystawie humorystow w Helsinkach. Praca ta znalazla sie rowniez w jej ostatniej
ekspozycji nowej sztuki w 1975 roku. Tove nie napisata swojej biografii — zrobit to Tatu§ Muminka —
a najblizsza temu jest historia jej dziecinstwa zatytulowana Cdrka rzezbiarza (1968). Jednak przez cate
zycie pisata ksigzke o sobie — stlowem i obrazem. Zebrane w jedno te liczne wizerunki jej samej,
poczynajac od pamietnikowych szkicow, na ostatnim, wielkim autoportrecie konczac, skladajq sie
na opowies¢ o Tove Jansson, ktéra ja prezentuje, lansuje, maskuje i dokumentuje. Artystka konstruuje
swoja osobowosS¢ poprzez obrazy siebie samej i przeksztalcenie ich na rozmaite sposoby: raz jest
na nich dziewczeciem w trakcie klecenia, kiedy indziej nerwowa adeptka sztuki, powazng mioda
malarka, artystka estetka. Jeden z autoportretow z lat czterdziestych Boa z rysia ukazuje ja
w gustownym kostiumie i futrzanym boa zarzuconym na ramiona, dzikq i piekng w $mialej i teatralnej
kombinacji. Zwierze i cztowiek — tak oto sie prezentuje. Wlosy zaczesane do tyhi, wzrok omija widza,
twarz bragzowa z charakterystycznymi skoSnymi oczyma. ,,Sama wygladam jak kot w zoltej skorze,
z zimnymi, skoSnymi oczyma i nowa fryzura, z przygladzonymi i zebranymi w wezet wlosami.
I z fajerwerkami kwiatow” — opisuje w liScie. Nie skonczyta trzydziestki, daleko jeszcze do wnikliwego
autoportretu, ktory przedstawita w wieku sze$¢dziesieciu jeden lat w 1975 roku.



W opowiadaniach umieszcza siebie samg, czasami niezakamuflowana, zupelie otwarcie, innym
razem kryjac sie za r6znymi imionami i przebraniami. Od wolnomysliciela Topika z W Dolinie
Muminkow (1948) i roztrzasajacego rozmaite kwestie Homka Tofta w Dolinie Muminkéw w listopadzie
(1970), dziecka artysty w Corce rzezbiarza, stuchaczki w zbiorze opowiadan Lyssnerskan
(Powiernica, 1971), animatorki komikséw w Dockskdpet (Domek dla lalek, 1978) i autorki ksiazek dla
dzieci Anny Amelin w Den drliga bedragaren (Uczciwy oszust, 1982) po szukajacego stéw Jonasza
w Kamiennym polu (1984) i piszaca nowele Mari w opowiadaniach z Rent spel (Czysta gra, 1989).
W ostatniej ksiazce Meddelande moze po prostu chodzi¢ o jakas Tove albo o Jansson. Jej Slady biegna
przez stowa i obrazy wzdluz i wszerz, nieustannie tworzac nowe wzory. ,,Sugestywne opowiadania dla
dzieci wypelniaja symbolem, identyfikacja, obsesja na wiasnym punkcie” — pisze w pewnym eseju
i ta deklaracja zdecydowanie odnosi sie do jej dziet. ,,Tematem moich utworéw jestem ja” — skwitowat
kiedy$§ Montaigne. O Tove Jansson mozna powiedzie¢ to samo, ona stanowi przedmiot wlasnej
tworczosci i bez przerwy jest w trakcie przemiany. Kiedy przyjaciétka Eva Konikoff po chudych latach
wojny wysyta jej pieniadze i nowy ptaszcz z Ameryki, Tove z miejsca kupuje sobie niebieski kapelusz,
portretuje sie w nim i $le obraz w odpowiedzi.

Autoportret, wegiel, lata trzydzieste.

W latach trzydziestych i czterdziestych, kiedy ksztalcila sie i ugruntowywala jej tozsamos¢ jako
malarki, stworzyla szereg wiasnych podobizn, co najmniej pietnascie. Szkicowata weglem, uwieczniata
sie na pldtnie. Nawigzywala do tradycji, przedstawiajac sie na tle swoich obrazéw, w formie sygnatury



na freskach, w kregu rodzinnym. Na znamiennym pt6tnie Rodzina (1942), nad ktérym pracowala
podczas szalejacej wojny, podkre$la swoje istnienie jako artystka — wzorem wioskich
pietnastowiecznych nauczycieli, ktorych tak bardzo podziwia — i umieszcza sie w centrum dziela. Na
bogato zdobionych freskach na $cianach ratusza w Helsinkach w samym $rodku ttumu siedzi Tove
Jansson (z Muminkiem) i staje sie czescia malowidla, podobnie jak twoércy renesansu sytuujacy sie
na swoich freskach. Oto droga mlodej artystki do umocnienia wiasnej tozsamos$ci malarki, do
zakotwiczenia sie w tradycji i do okre$lenia siebie w relacji do wielkich mistrzow — mezczyzn.

Tove Jansson z Autoportretem z 1975 roku.

Autoportret w futrzanej czapce (1941) to wySmienity przyklad. Jest to hold ztozony Wielkiemu
Mistrzowi, samemu Rembrandtowi, i jednemu z jego najbardziej znanych autoportretéw z 1640 roku.
Nosi na nim charakterystyczne futrzane nakrycie glowy, a Tove czapke futrzang w stylu Davy’ego
Crocketta. Ponadto ma na sobie kamizelke ze skory — juz skorzane spodnie sygnalizowaty jej stabosé
do futer. Upozowana jest z ukosa en face, tak jak mistrz, z prawa reka zlozong z przodu. Ramie
Rembrandta spoczywa na balustradzie, u Tove na kolanach. Postawa, sylwetka, perspektywa — z tego
wszystkiego przeziera Rembrandt i podobnie jak jego dzielo bylo hommage a Tycjan, tak ptétno Tove
jest dla niego. Fakt, iz ,,wmalowuje” siebie w wizualng historie znamienitych autoportretéw, dowodzi
jej ambicji. Jest to obraz kobiety, ktéra rzuca wyzwanie tradycji i mezczyznom, a na Swiat patrzy
Smiato i pewnie. Ten wizerunek rézni sie diametralnie od tego, ktory wynurza sie z jej zapiskow
i listdw, gdzie malarstwo stanowi przedmiot niekonczacych sie rozwazan, a pewnos¢ siebie skacze
w gore i w dot jak w kolejce gorskiej. Wyprostowana, powazna, wbija spojrzenie w odbiorce, jakby
chciata powiedzie¢: Patrzcie na mnie. Tto stanowi jej wlasny obraz, pejzaz z Bretanii namalowany pod
koniec lat trzydziestych — co podkre$la taczno$¢ z renesansem. Tove tworzy przestrzen i otwiera
krajobraz za swoimi plecami. Przedstawia sie jako artystka i malarka, nie uzywajac jednak do tego
palety i pedzla. To powinnismy wydedukowac z jej gry z tradycja. W swoich licznych autoportretach
potwierdza swoje ja w rdznych rolach i pozach, ja malujacej Tove podlegajacej ciaglym przemianom.
Dhugo podpisywala sie ,,Tove”, z czasem jednak przeszta na ,Jansson”. Jako pisarka zawsze uzywala
pelnego imienia i nazwiska: ,,Tove Jansson”.



BIOGRAFIA

Tove Jansson nalezy do tworcow, ktérzy wzbudzaja silne emocje. Laczyta w sobie integralno$¢
i otwartos¢, potrafita sprawi¢, by odbiorca jej dziet czut sie wybrany, a jednoczes$nie zachowa¢ swoje
tajemnice. Dzieki ksigzkom i obrazom stata sie kims, kogo chetnie widzialoby sie w gronie swoich
najblizszych. Wielu czytelnikow czuje silng wieZ uczuciowq ze Swiatem Muminkéw, o czym $wiadcza
nieprzeliczone listy, wielu oprocz siebie niechetnie widzi innych gosci w Dolinie. Bezkompromisowy
stosunek do ja oraz indywidualizmu stanowi wazny komponent muminkowego magnetyzmu.

Tove Jansson przedstawia sie jako pelne gracji dziecko natury, naiwng malarke z wyspy na Zatoce
Finskiej, ktéra ni z tego, ni z owego przeistoczyla sie w pisarke bez wielkich aspiracji. Opisywano ja
jako dobrodusznego trolla z Doliny Muminkéw, nieswiadomego istnienia bankéw, pieniedzy,
negocjacji i intereséw. Nie mozna sie bardziej pomyli¢. Te romantyczne wizje sprzyjajace tworzeniu
atrakcyjnego mitu niewiele maja wspdlnego z hiperswiadomg artystka, pracujaca ciezko, odkad
skonczylta pietnascie lat, ktéra juz wtedy publikowata ksiazki i ktéra az do lat pie¢dziesiatych sama
zajmowala sie pertraktacjami dotyczacymi trolli i ptécien. O potencjale rynkowym Muminkéw pisata
w listach po ukazaniu sie zaledwie kilku ksigzek, okoto roku 1950.

Autoportret w futrzanej czapce, olej, 1941.



Sama zaprezentowala sie zgola inaczej w przenikliwym eseju Den Idmska barnboksforfattaren
(Przebiegta autorka ksigzek dla dzieci) z 1961 roku, najbardziej znanym i najczesciej cytowanym z jej
niewielu tekstow we wlasnej sprawie. Zastanawia sie w nim, co jest sila napedowa pisarstwa,
i odkrywa wiasne spojrzenie na siebie, ktére jakze odbiega od wizerunku niewinnego Muminka albo
jego Mamy, dajacej bezwzgledne i absolutne poczucie bezpieczenstwa. Za ksigzkami kryje sie
skupiona na sobie pisarka, ktora tworzy literature dziecieca bynajmniej nie dla dzieci, a dla siebie, aby
odreagowac wtasna dziecinnos¢. Grozna pisarka. Jej wewnetrzne dziecko nie pasuje do spotecznosci
dorostych, Tove szuka wiec czego$, co niegdys$ istnialo, i probuje to odtworzy¢. Méwiac stowami
podstepnej autorki, odwzorowywal i przezywa¢ ,co$ straconego badz nieosiagalnego”. To
poszukiwanie stanowi cze$¢ tajemnicy opowiadan o Muminkach. One uosabiajg tesknoty nas
wszystkich. Sq proba wyrwania sie z przypisanej nam roli badZ oczekiwan wobec nas, naszymi
marzeniami, aby stac¢ sie kim$ innym albo by znikna¢ w jakim$ innym bycie. Eskapizm, ktory zrodzit
tak wiele pytan i obaw pod adresem Muminkowych historii, jest elementem opowiesci o nas samych.
Jednakze owa chytra pisarka nie zadowala sie raczeniem nas anegdotami o pewnej rodzinie Muminkow
z jakiej$ tam doliny. Nieublaganie pisze dalej, rozbija marzenia, wyludnia doline i wysyla rodzine
i siebie sama ku nowym Swiatom i bodZcom réznego rodzaju. Kieruje pisanie i malarstwo w strone
nowych sposobow wyrazu. Po Muminkach — wszystkiego razem dziewie¢ czesci — rozlicznych
komiksach o nich i trzech ksigzkach obrazkowych, miedzy rokiem 1971 a 1998 pisala powiesci
i opowiadania, a przez pewien czas w latach sze$¢dziesigtych zajmowala sie malarstwem
abstrakcyjnym. Korne czasy studiéw nad sztukq obrazu minety, a ona podazata za nowymi pomystami.

Ta biografig pisarki i artystki Tove Jansson pragne zblizy¢ sie do niej na ptaszczyznie stowa, obrazu
i zycia. Inspiracja dla piszacego pamietniki Tatusia Muminka by} jeden z ulubionych wioskich
mistrzow Tove Benvenuto Cellini, stynny szesnastowieczny rzezbiarz, ktoérego autobiografia
Benvenuta Celliniego zywot wiasny spisany przez niego samego nalezy do klasykéw gatunku. ,, Ten, kto
stworzyl na tym Swiecie co$ dobrego (i skonczyl lat czterdziesci), ma pelne prawo opisywac swoje
losy” — twierdzit Cellini. Tove Jansson w latach pieédziesiatych speklniala te wymogi z nawiazka. Jej
zycie to opowie$¢ sama w sobie, przepelniona malarstwem i trollami, pisarstwem i poszukiwaniem,
a Muminki staty sie cze$cia Finlandii na dobre i na zte. Jednak za trollami i obrazami trwa nieustajaca
walka pomiedzy pragnieniem a obowigzkiem, wolg a odpowiedzialnoscia. Tove Jansson przez cate
zycie poszukiwata nowych form artystycznego wyrazu, od pierwszych rysunkéw po ostatnig ksiazke.
»,Daj mi obraz, pragnienie wyrazenia siebie. Nie potrzeba wiele, ale to musi by¢ c o §, mala zadza,
skromna potrzeba” — notuje w 1960 roku. Autobiografii nigdy nie napisala, istnieje jednak sporo
pomniejszych tekstéw i notatek. Wszystkie sa fragmentami historii Tove Jansson. Na poczatku
lat dziewiecdziesiatych popelnita krétkie opowiadanie o swoim zyciu pod znakiem stéw i obrazéw. Nie
zostato opublikowane, lecz mam manuskrypt i powr6ce do niego w koncowej czesci tej ksigzki.

Istotg biografii jest wybdér pomiedzy tworczoscia a zyciem, lawirowanie miedzy réznymi typami
materiatlow — w przypadku Tove stlowem i obrazem. Czesto wymaga to nieustannego segregowania
i weryfikowania zalewu dokumentacji. Chcialam przedstawi¢ wymowny i dynamiczny wizerunek
takiej Tove, jaka byla w pracy — wszystko to, o czym myS$limy, styszac jej nazwisko: Muminki,
opowiadania i mnostwo obrazéw.

Bylam pierwsza badaczka, ktéra miata swobodny dostep do calego jej prywatnego archiwum,
gromadzonego przez Tove od wczesnych opowiadan z dziecinstwa, rysunkéw i dziennikow az
po zbiory z p6Zznego okresu pisarstwa pod koniec lat dziewiec¢dziesiatych. W setkach wypchanych
teczek i segregatorow, stosach papieréw luzem w szufladach i na pétkach znajduje sie mnoéstwo
notatek, rekopisow opowiadan i wykladéw, spisow, zaryséw, szkicéw, ilustracji, planéw réznego
rodzaju projektéw, fotografii, zapiskow z dziennika, wycinkow, artykutéw, listow i korespondencji
wszelkiego typu, programow, katalogoéw i tym podobnych. Sklada sie to na wizerunek pisarki i artystki,
na jej wspomnienie o sobie i swojej pracy. Osobiste, a jednoczesnie $cisle udokumentowane. Tove
Jansson byla systematykiem, ktéry gromadzi materiat tak dla siebie, jak i dla otoczenia. Potrafila



okaza¢ szczodro$¢ dziennikarzom i uczonym — na przyktad posytajac im wykaligrafowana ozdobnym
pismem notatke, fragment utworu badz jaki$ fotostat dokumentu — jednakowoz najchetniej sama
pociggata za sznurki. Starannie wybierala to, co przekazywala naukowcom, czesto tez zapisywata
sobie, komu co dala, aby nie miesza¢ kart. Rozumie sie samo przez sie, iz z czasem zaczela zrecznie
rezyserowac sposéb przedstawiania swojego zycia i dzietl. By} to element strategii — w konicu musiata
jako$ sobie radzic i przezy¢ swoja wielka stawe. Przez te lata odpowiadata na przyklad na wszystkie
listy od czytelnikow. Zwykle otrzymywata ich okoto dwdch tysiecy rocznie.

Archiwum stalo sie niezbedne dla dzialalnosci, ktéra rozwijala sie wokot jej dziel, zwlaszcza
opowiadan o Muminkach. Prowadzita przerdzne zeszyty, w ktérych spisywata fakty i rozmaite dane,
jak cho¢by wpisywata odpowiedzi na ,,powracajgce” pytania. Jak powstaty Muminki — bylo i pozostato
najczestszym. Najobfitsze materialy dotycza jej pisania, istnieje jednak réwniez mnéstwo zZrodet
dotyczacych grafiki. PrzeSwietlalam te kartoteke na wszystkie strony, nim usiadtam do pracy nad
ksigzka, i to zaréwno z Tove, jak i bez niej. Stad tez uzyskalam dwie perspektywy. Patrze wiec na 6w
material niejako z dwdch stron, a przegladatam go i weryfikowatam wielokrotnie.

1

Sztalugi, posag i Muminek. Atelier przy Ulrikasborgsgata, lata czterdzieste.

Tove byla wielkg epistolografka, nie tylko prywatnie. Listy do i od najblizszych, rodzicow,
przyjaciot i ukochanych, wiele dla mojej ksigzki znacza. Miatam do nich wolny dostep. Istotna okazata
sie pokazna korespondencja miedzy Tove a Tuulikki Pietild, a takze miedzy Tove a Eva Konikoff,
przyjaciotka, ktéra wyemigrowala do Standéw Zjednoczonych w 1941 roku. Wymiana listéw z Eva



trwata dwadzieScia pie¢ lat i obejmuje ponad sto listow ze strony pisarki. ,,Stracitam checi do pisania
listéw po latach Muminkowego biznesu, codziennej, przyttaczajacej korespondencji z ludZzmi, ktérych
ani nie znalam, ani nie lubitam” — pisze do Evy w Wigilie Bozego Narodzenia 1961 roku. Pozostat
jednak jaki$ waski margines, dla ,privacy i dobrej woli”. W pewnym momencie bliska przyjaciotka
Tove zostala takze Maya Vanni (swego czasu zona malarza Sama Vanniego, mentora Tove i jej
trwajacej pare zim mitoSci w latach trzydziestych), pism miedzy soba wymienily wiele. Istnieje sporo
innych, waznych serii. Listy, archiwum i badania na temat Tove Jansson i jej tworczosci, jak réwniez
zawarto$¢ drugiego zbioru dokumentéw opisuje i systematyzuje na konicu. W pewnym momencie
pisarka zrobita dwie znaczne darowizny, jedng dla Akademii w Turku (rekopisy i listy od czytelnikow)
i druga dla Muzeum Sztuki w Tampere (ponad tysiac ilustracji). Materiaty znajdujq sie tez w innych
miejscach.

Tove Jansson pozostawala wierna swojemu atelier przez ponad sze$¢dziesiat lat, stosy papieréw,
poczty i zapiskow tylko rosty i rosty. Szcze$liwym trafem jej wieza od podtogi do sufitu miata szesé
metrow wysokos$ci. Archiwalia sa absolutnie unikatowe. Dla mnie praca nad jej stowem, obrazem
i zyciem byla jak niewyczerpana skrzynia skarbow. Jednak kiedys trzeba opusci¢ wieko.



I
RODZINA

Mama usiadta na poreczy mostu i powiedziata:
— A teraz chce nareszcie ustysze¢ co$ wiecej o naszym przodku.

Zima Muminkéw

Signe i Viktor poznali sie w Paryzu na Académie de la Grande Chaumiére w 1910 roku. W owych
czasach byla to nowoczesna szkota malarstwa i rzezby na Montparnassie (zalozona w 1904 roku) i tam
rowniez, zgodnie z rodzinng tradycja, zaczynala duzo p6zniej Tove, kiedy studiowala sztuke w Paryzu,
cho¢ bytnos¢ cérki okazata sie krétka — Chaumiere stata sie zbyt zachowawcza.

Viktor i Signe w atelier na Montparnassie.

Po Slubie w 1913 roku para Hammarsten — Jansson wrocita do Paryza — to bylo przeciez ich miasto
— w podrozy poslubnej i na stypendium zarazem. Mieli mieszka¢ tam i pracowac przez dluzszy czas
i urzadzili sie w atelier przy rue du Moulin de Beurre, trawiastej impasse ($lepej uliczce) w poblizu rue
de la Gaité, na zach6d od Cimetiere du Montparnasse. W stolicy Francji zyli szczesSliwie. Signe
rysowala i szkicowala, a Viktor pracowat nad rzezba Kobieta, ktéra wystano do Finlandii i ktéra
zdobyla pierwsza nagrode w konkursie krajowym w 1914 roku. Po tamtych domach od dawna nie ma
juz $ladu (znikly wraz ze zburzeniem starego Gare Montparnasse pod koniec lat sze$¢dziesiatych),



jednak kiedy Tove z ojcem odwiedzili Paryz wiosng 1938 roku, w niskich, przypominajacych garaze
budynkach nadal mieszkali artySci. Mlodzi matlzonkowie pozuja do nastrojowej fotografii, Viktor
z jednej strony, Signe z drugiej, stoja w otwartych drzwiach wychodzacych na zaulek. Atelier czesto
bywato otwarte od ulicy. Zdjecie zrobiono z jego wnetrza. Rzezbiarz ma na sobie biaty fartuch, w tle
kawalet z figurka siedzacej dziewczynki. Mezczyzna z jednej strony, kobieta z drugiej, kawalet miedzy
nimi, sztuka i rzezba. On spoglada na nia, ona zwraca sie twarza lekko do kamery — jakby istniata
miedzy nimi jakas idealna linia. Zaczelo sie wspolne zycie pelne pracy i mitosci.

PRABABKI I PRADZIADKOWIE

Signe Hammarsten, mama Tove Jansson — przez dzieci zawsze nazywana Ham — byla corkg
sztokholmskiego pastora. Urodzita sie w roku 1882 w Hannés w regionie kalmarskim jako numer drugi
z gromadki, ktéra urosta do széstki rodzenstwa — miala starszg siostre, a po niej przyszta na Swiat
czworka braci. Byla nastolatka, kiedy rodzina przeprowadzila sie do stolicy, gdzie ojciec otrzymat
stanowisko w podsztokholmskiej gminie Solna. W spisie ludnosci z 1900 roku figuruje jako ,,panna
przy rodzicach” — mieszkali wowczas w samym centrum miasta przy ulicy Drottninggata 68 — lecz dwa
lata pdzniej podjela nauke przy Wyzszej Szkole Sztuki Uzytkowej, w oddziale Szkoty Technicznej
w Sztokholmie, w ktorej zdazyla juz odby¢ kilka kurséw. Otrzymata piekne $wiadectwo i marzyla, aby
zostac rzezbiarka, jednak bylto to bardzo trudne dla dziewczat na przelomie wiekow XIX i XX. Finanse
rodziny wystarczaly tylko dla braci, ona otrzymala jedynie wsparcie, zeby wyksztalci¢ sie
na nauczycielke rysunku. Mimo wszystko liznela rzezby na kilku kursach: rzezby gipsowej,
postaciowej, snycerstwa, a fotografia z czasow nauki przedstawia ja rozpromieniona dumg z odlewu
Szermierza Borghese. Obok niej stoi Jerker Bergman, kolega ze szkolnej tawy. Podania o przyjecie na
zenski wydziat Akademii Sztuki Ham nie sktadata, jednakze wyksztalcila sie w dziedzinie, ktérg sama
dla siebie wytyczyla.

Fredrik Hammarsten, ojciec Signe, pochodzit z Ostergotland, po kilku posadach wikarego, kaptana
i proboszcza w regionach smalandzkim, dstergotlandzkim i sztokholmskim w 1908 roku zaoferowano
mu stoleczng parafie Swietego Jakuba. Juz w roku 1898 nominowany zostal nadwornym kaptanem.
Opisywano go jako mezczyzne pelnego pokory, prostego i skromnego, ktérego wydane drukiem
kazania uczynily jednym z najpoczytniejszych kaznodziejow. Przede wszystkim jednak, jak pisza jego
biografowie, byt kaptanem z taski Bozej, ktéry nie miat sobie rownych w catym Sztokholmie i ktory
dekada za dekada Sciagat do kosciota rzesze poboznych stuchaczy. Na temat tekstow biblijnych mowit
madrze i przekonujaco i, jak z emfaza twierdzi pewien dokumentalista, nalezato go raczej stucha¢, niz
czytac. Jego jezyk opisywano jako prosty, bezpretensjonalny i odznaczajacy sie urzekajacym pieknem.
Innymi slowy mial dar narracji, rodzina Hammarstenow liczyla wiele takich osob. Fredrik byt
najmtodszym bratem Wilmy Lindhé, pisarki z lat osiemdziesigtych XIX wieku, ktéra walke miedzy
domem a zawodem umieScila w czoldwce programu literackiego — jedna z jej nowel nosi znaczacy
tytut Fdngen och fri (Zniewolona i wolna). W swoim memuarze Frdn flydda tider (Z minionych
czasow, 1917) opisuje historie rodu i ciggnie ja az do konica XVIII wieku. Pierwszym znanym jej
cztonkiem familii by}t wiejski szewc w parafii R6né w regionie ostergotlandzkim. Z czasem przybyto
stynnych reprezentantéw, poza nig wielu przyrodnikow. Jej brat Olof Hammarsten zdobyt
miedzynarodowa stawe dzieki swoim badaniom biochemicznym.

Wiele lat po $Smierci Wilmy (1922) rodzinie trafila sie prawdziwa gwiazda w osobie prawnuczki
Tove, nawet jesli nie nosita juz nazwiska Hammarsten. Rowniez Fredrik sklanial sie ku karierze
przyrodniczej, lecz jak pozniej dla jego cérki, tak i dla niego zabraklo rodzinnego budzetu. Aby
zaoszczedzi¢ na wydatkach, wybral teologie, na ktorej studia trwaly krocej. Osiem lat, taka byla
réznica wieku miedzy Fredrikiem Hammarstenem a jego starsza siostra Wilma. Niewiele napisata



na jego temat. Pamieta jednak o pewnym drobiazgu: nazywano go szczerozlotym i jesli sadzi¢ po jej
opisach, wiodt catkiem stodkie Zycie w czasie adolescencji mimo finansowych trudnosci rodziny.

Fredrik Hammarsten poslubit w 1879 roku Elin Emanuelsson, corke znanego kaznodziei i pastora.
Za swej mtodosci nazywana byla ,,dzikq cérka pastora” i niewiele ponad to sie o niej méwito. Zgodnie
z wymogami swego czasu weszla w role zony i matki. Jej liberalno$¢ odziedziczyta Signe, ktéra stata
sie dzika corka pastora nastepnego pokolenia. Uwielbiala jazde konna bez damskiego siodia, byla
wprawnym strzelcem i nawet wystgpita podobno jako amazonka w cyrku w obecnosci pary krélewskiej
na widowni. W jej albumach roi sie od zdje¢ podczas zaje¢ sportowych. Wedréwka w Alpach, sptyw
kajakiem po szkierach, zagle, wiosta, wspinaczka gorska, jazda na nartach, stowem wszystko, co mogla
robi¢ zadna przygdd, mioda i pelna energii dziewczyna z planem odciecia sie od tradycyjnego,
skostnialego idealu kobiety. Panng przy rodzicach w literalnym znaczeniu tego stowa nie byla ani
troche. W swoich zbiorach fotografii przedstawia sie jako jezdzaca konno poszukiwaczka przygod
i paryska podrézniczka. Chciala pracowa¢ w zawodzie, by¢ samodzielna, zdoby¢ wyksztalcenie.
Aktywne zZycie na Swiezym powietrzu stanowilo element 6wczesnej idei ,,w zdrowym ciele zdrowy
duch”, a kielkujacy ruch szwedzkiego zenskiego harcerstwa, w ktory Signe sie zaangazowala, miat
na celu wpojenie nastepnej generacji kobiet hasel wolnosci — wyjscia z domu, swobodnego poruszania
sie i obcowania z naturg bez krepujacych strojéw, aby — dostownie — zaczerpna¢ tchu. Jako
nauczycielka w szkole imienia Wallina w Sztokholmie Signe wraz ze swoimi najlepszymi kolezankami
po fachu: Emmy Grén-Broberg i Ester Laurell zatlozyla grupe skautek i cieszyla sie podziwem wielu
swoich uczennic. Dziewczeta majg przebywa¢ na dworze jak chlopcy — glosita 6wczesna dewiza.
Organizowano wiec wycieczki, przejazdzki rowerowe, musztre i wioslarstwo. Zdjecie przedstawia
pionierki przy ognisku ubrane w spodnico-spodnie, koszule, i obszerne kapelusze — stroj kompletnie
innego rodzaju niz miejskie dtugie sukienki. Skauting oznaczat wolnosc¢.

Pionierki harcerstwa. Od prawej Sem (Ester Laurell), Ham (dzierzaca wiosta) i Jafet (Emmy Grén-Broberg).

Dziatlo sie to jeszcze przed oficjalnymi narodzinami zenskiego ruchu harcerskiego, pdzniejsza
chronografia dokumentuje ich wklad w rozdziale Preludia. Trio, ktére przybratlo imiona Sem, Ham
i Jafet (po synach Noego z pierwszej Ksiegi Mojzesza), bez watpienia nalezalo do Nowych Kobiet
owych czasow. (Ester Laurell nazywala sie Semem, Signe oczywiscie Hamem, Emmy zatem zostala
Jafetem). Dla emancypacji powial nowy wiatr, a rozwo6j ruchu na rzecz réwnego prawa glosu dla kobiet
i mezczyzn nabrat tempa. We wrze$niu 1911 roku w Sztokholmie odbyl sie Miedzynarodowy Kongres



na rzecz Rownouprawnienia Kobiet, ktérego gldéwna prelegentka byla Selma Lagerl6f. W tym samym
roku powstat zenski ruch skautingowy. Signe jako sufrazystka zapisala sie pdzZniej. Ester poszia
na uniwersytet, Emmy wyrosta na osobisto$¢ w nowo zalozonym zwigzku, a nastepnie zostala jedng
z jego kronikarek. Jednakze Signe nie zadowolila sie Zyciem na wolnym powietrzu propagowanym
przez harcerki, chciala zwiedza¢ Europe, studiowa¢ sztuke, pojechala wiec do Paryza, Londynu,
Drezna. Podczas drugiego pobytu w Paryzu poznata swojego Viktora.

Nieujarzmiona coreczka pastora.

Oczekujac narodzin Tove, rodzina przeprowadzila sie z Paryza do Helsinek. Z miodej adeptki sztuki
i nauczycielki Signe, ktéra pragnela zosta¢ rzezbiarka, przeobrazila sie w rysowniczke Ham — zone
i matke. Z czasem zdobyla stawe jako graficzka, karykaturzystka oraz projektantka znaczkéw i moze
stuzy¢ za przyktad nowoczesnej kobiety czynnej zawodowo, jak w wywiadzie dla czasopisma ,,Astra”
z 1922 roku o ,,Zameznej kobiety pracy poza domem”. Na okladce widnieje ona z Tove, policzek przy
policzku. Na poczatku niewiele miata czasu na zajecia artystyczne — opowiada w wywiadzie — lecz
kiedy Tove podrosta, obudzita sie w niej ,tesknota za sztuka” i obecnie zycie bez niej byloby nie do
pomyslenia — chociaz ,rodzina powiekszyla sie o jednego pedraka”. Per Olov przyszedl na Swiat
w 1920 roku. Signe harowala przy stole kreslarskim na utrzymanie rodziny, a dla iScie wolnego
uprawiania sztuki zabraklo juz czasu. Ham zostala wirtuozem karykatury — i juz na dobre i na zte
nadano jej przydomek ,matej kobry” — cho¢ na ograniczonej arenie. Szczatkowa nota w Szwedzkim



leksykonie biograficznym moéwi wszystko na temat Owczesnego spojrzenia na kobiete, stale
definiowang przez pryzmat kogo$ innego: ,,Siostra Olofa, Einara i Haralda H. Signe H. Jansson (ur.
1882) jest pracujaca w Helsinkach graficzka; Zona rzeZbiarza Viktora Bernharda Janssona, matka
finsko-szwedzkiej artystki i pisarki Tove Jansson”. Rysowniczka przedstawiona jest tu za pomocg
okreslen takich jak siostra, Zona, matka. We wtasnej rekapitulacji z zycia ani stowem nie napomyka
0 sztuce, jedynie o pracy i mitoSci. Podsumowanie ma styl Antologii Spoon River, swobodnej
wypowiedzi wzorem poety Edgara Lee Mastersa: tekst jest wolny od rymow, stow-wypelniaczy
i metafor. Signe zaprojektowata okladke do tomu Spoon River z 1927 roku.

Bylam corka pastora
sufrazystka
nauczycielka

pionierka skautek
interesujaca sie
medycyna

ksiazkami i jazda konng
religijng idealistka

kochalam pewnego artyste
wyjechatam do jego kraju
przezytam 4 wojny
ciezko pracowatam na klopsy na obiad
urodzitam 3 wspaniatych
fantastycznych dzieci
wiec wilasciwie
to wszystko nie bylto az tak
zwariowane.

Ham

Artysta, ktérego pokochata, urodzit sie w roku 1886; wywodzit sie z rodziny kupcow, urzednikdow,
nauczycieli — slowem drobnomieszczanskiej, jak skwitowal Ari Latvi, prezentujac Viktora Janssona
na wystawie ku jego pamieci zorganizowanej w 1988 roku. Ojciec rzezbiarza, Juliusz Viktor Jansson,
pracowal w domu handlowym Stockmanna. Z czasem zostat wlascicielem ,,sklepu pasmanteryjnego™.
Matka nazywata sie Johanna Karlsson. Mieli czworo dzieci, lecz przezyli jedynie Viktor i Juliusz
Edvard (zwany Jullanem). Siostra blizniaczka Viktora zmarta, majac zaledwie pie¢ miesiecy, a on sam
juz jako szeSciolatek stracil ojca. Johanna zostala sama z dwoma chlopcami. Zylo im sie bardzo
skromnie, jednakze Johanna, po szkole dla panien oraz Instytucie Handlu, przejeta prowadzenie sklepu,
zadbala o niezte warunki dla nieduzej rodziny i byta w stanie zapewni¢ synom wyksztalcenie. Gdy
mimo wszelkich jej staran interes w 1911 roku splajtowal, Viktor przebywat juz na stypendium
w Paryzu.

Od czaséw miodosci mowiono na niego ,Faffan” i tak tez nazywaly go dzieci. Podobno imie
to narodzito sie na lekcji gimnastyki, kiedy ze snu na jawie wyrwalo go wezwanie nauczyciela, aby
przestat stac jak jaki$ dziadek — fafa (skrét od farfar), co pézniej przeksztalcito sie w Faffana. Jednak
Viktor nie nalezal wcale do sennych marzycieli. Juz jako mlody adept sztuki przejawial postawe
niepokorna i hardg, buntujac sie przeciwko tradycyjnemu nauczaniu w szkotach artystycznych. P6zniej
wraz z Marcusem Collinem, Tyko Sallinenem oraz Uuno Alanko zalozy?} niezalezng Akademie Sztuki
(1915) oferujaca edukacje na wzoér zagraniczny w dziedzinie malarstwa i rzezby; utrzymala sie ona
tylko rok. Jakies dwadzieScia lat pdzniej Tove poszta w jego slady. Grupa ucznidw rzucita Szkole
Rysunku Towarzystwa Artystycznego, aby swobodnie pracowa¢ we wspélnym atelier. Viktor byt
pierwszym buntownikiem w rodzinie, przed nim nikt nigdy nie zdecydowat sie na kariere artystyczna.



Zarowno on, jak i Ham dokonali wyboru wykraczajacego poza tradycje rodzinne. Oboje uciekli od nich
na rzecz obrazu. On poszedt do Szkoly Rysunku Towarzystwa Artystycznego (1903) i zostal uczniem
rzezbiarza Roberta Stigella (ktory niejako zastapit mu ojca), przez dlugi okres pracowat i studiowat
w Paryzu. Para erotycznych rzezb grupowych zatytulowanych Namietnos¢ oraz Zmierzch,
wystawionych w Finlandii w 1911 roku, wywolala wzburzenie. Annaly sztuki odnotowujq
to wydarzenie jako ,,skandal, kt6ry dokonat przelomu™.

Faffan ciezko pracowal zawodowo, ale lubit tez uzywac zycia i pohula¢, co trwato niekiedy catymi
dniami, i prezentacja sztuki jako ,,imprezy” w Corce rzezbiarza daje z grubsza reprezentatywny obraz
tego zjawiska. W dzienniku Tove znajduje sie maly szkic rodzajowy. Miala dwadzie$cia jeden
lat i malowata wraz z artysta Samem Vannim. Pewnej styczniowej nocy w roku 1936 wraca do domu —
atelier Lallukka:

Impreza przy Lotsgata. Z pamietnika, 1929.

Przekrecajac klucz w zamku, ustyszatam Smiech i brzek kieliszkéw. Pies Marcusa Collina podbiegt do mnie
z wycieraczkq w pysku. Dym tytoniowy unosit sie pod sufitem niczym kipiaca powtoka. Muzyk Hirn wstat od
zastawionego butelkami stolu i podszedt do mnie chwiejnym krokiem. Jego wielka twarz o ostrych rysach byla
napieta, jakby czego$ zapamietale szukat. Szerokim gestem zaprosit mnie, bym usiadta. Marcus jak zwykle
przysiadt w kacie, chichoczac sam do siebie, Tunstrom krecit sie po pokoju, ogladajac rzezby ojca.

Tato gral na bajonie (rodzaj akordeonu), wzrok mial jasny i nieobecny. Zapalilam papierosa i cicho
usiadtam na kanapie. Mama poszta spac¢, to moze by¢ dluga noc.

Do czestych gosci nalezat artysta Tyko Sallinen, ktérego Viktor poznat w Paryzu okoto roku 1910.
Zdarzat sie im tam dlugotrwaly ,;rausz na tarasie kawiarni” i te dzikie nawyki kontynuowali w domu
w Helsinkach. Do ich kregu nalezeli tez Marcus Collin (wspomniany powyzej) i Jalmari Ruokokoski,
jednak najblizszy Faffanowi byt malarz Alwar Cawén. Urodzili sie w tym samym roku (1886), razem
uczeszczali do Szkoty Rysunku, w Paryzu zainstalowali sie wspélnie, dzielac zycie i sztuke, portretujac
siebie nawzajem. Kompan ten stale nawiedzal dom Janssonéw i zostatl narysowany przez szescioletnia
Tove. Gdy odszedt w 1935 roku, pograzona w zalu dziewczyna w dzienniku pod data trzeciego marca
napisata: ,,Cawén zmart na atak serca. Tato byl bardzo zrozpaczony. Wszystkich nas ogarnat
bezgraniczny smutek”.

Viktor Jansson w swoich kregach stanowit posta¢ centralng, angazowal sie rowniez w organizacje
artystow. Jego biografia stata sie w duzej mierze historia konkursow, nagréd przyznanych
i nieprzyznanych, triumféw i rozczarowan. To byla zaciekla walka, a Faffan, jak zreszta i inni



rzezbiarze tamtego okresu, tworzyl w cieniu Wéind Aaltonena. Drugie miejsce w rywalizacji o pomnik
Topeliusa w 1929 roku doprowadza cala rodzine ,,do szalu radosci” i dostarcza powodu do ,,imprezy”.
,»W domu sa jabtka i gruszki, marmolada no i czekolada — wymienia wniebowzieta Tove — urzadzamy
dzisiaj uczte, przychodza Finne, Felix, Malmberg i jaki§ Szwed”. Uczestnicy imprezy to Gunnar Finne
oraz Felix Nylund, Szwedem (prawdopodobnie) okazal sie artysta Arnold Strindberg. PoZniejsze
zmagania w Vasie w 1935 roku nie okazaly sie juz tak szczesliwe, Tove z oburzeniem skomentowata
ich przebieg:

Konkurs rozstrzygniety. Okrzyk wsréd artystow: pierwsza nagroda — Liipola (Yrjo)! Druga — Finne.
Komisja robi rumor do széstej nad ranem, a na ogloszenie wynikéw stawia sie zredukowana i w zatosnym
stanie. Propozycja taty poszta za 5000. I tak by} lepszy niz cala reszta, i jestem z niego dumna, jak gdyby mimo
wszystko jemu przyznano wykonanie!

Zwyciesko dodaje dzien pdzniej, iz prasa dala ojcu ,,znakomity rewanz”. Dla Viktora i innych
rzezbiarzy pomniki byly niezwykle istotne — po wojnie stawiano ich wiele — a zawody w tej dziedzinie
dawaty szanse zarobku. Dom byl jednak zdominowany przez postaci kobiet, figurki dzieci
i cherubinéw w rozmaitej formie. Nazwano to nurtem dekoratywnym w tworczosci Viktora, lecz byt
to raczej pod wzgledem artystycznym zwrot o sto osiemdziesiat stopni ku delikatniejszemu stylowi.
W tych matych rzezbach twarde materialy i ksztalty nabraly szorstkiej otwartosci, przeobrazily sie
w prosbe do odbiorcy, aby zajrzat pod zewnetrzng warstwe dzieta. Odnosi sie to jak najbardziej do
rzezb, do ktorych pozowaly mu Ham i Tove.

Oboje, Signe i Viktor byli twércami o silnej osobowosci, jednak sytuacja mezczyzny réznita sie
dalece od sytuacji kobiety. Jeszcze nim sie pobrali, ona musiata odlozy¢ najbardziej radykalne plany
zwigzane z kariera na pétke. Ale na meza wybrala sobie rzezbiarza. Przydal sie kurs z odlewdéw
gipsowych, wspolpraca w atelier stata sie ich codzienng praktyka. Podczas tego szczeSliwego roku
w Paryzu obiektyw aparatu zaskoczyt ich w chwili odprezenia po pracy; oboje poplamieni gipsem,
zwlaszcza Viktor. Signe u$miecha sie szeroko, radosnie. Na Angsmarn w majatku Hammarstenow
zajmuja sie glowa kobiety — o rysach Ham. Z czasem Signe zaczela sygnowac¢ dzieta meza i w razie
potrzeby potrafita ulepszy¢ jego prace, na przyktad przerabiajgc nieudang dton.



Faffan i Ham po wylewaniu gipsu w formy.

W zwigzku Ham i Viktora polaczyly sie dwa kraje, dwie kultury, dwa istnienia. Tworzyli, kochali
i doczekali sie corki. Nastepnie dwéch synéw. Zyli w szczesciu, ale i w czasach wojny i rewolucji,
i na samym poczatku pierwszej wojny Swiatowej musieli sie na troche rozsta¢. Viktor zostal sam
w domu przy Lotsgata, natomiast Signe i Tove przebywaly w Sztokholmie. Wiosna 1915 roku
powstato sporo fotografii wystanych Viktorowi do domu. Najbardziej bolesnym okresem byt czas
wojny domowej. Ona na zawsze zmienila radosnego artyste, w ktorym zakochala sie Signe,
szykownego plastyka tworzacego w gipsie, z blyskiem w oku u$miechajacego sie do kamery.
Powracajacy z frontu Viktor byl zupelie innym czlowiekiem, zamknietym w sobie, mrocznym,
nieSmiejagcym sie prawie wcale. Mial wéwczas zaledwie trzydziesci dwa lata, lecz okropienistwa walk
i jego doswiadczenia na dtugo odcisnety $lad na zyciu rodzinnym. To nie jest zwyk}a wojna, pisat do
Ham szo6stego marca 1918 roku, lecz ,,co$s o wiele gorszego. Tutaj nikt sie z nikim nie cacka”. Mysli
tylko o przysztosci: ,,Jaka to bedzie rados¢ i zabawa po wojnie. Otworzy sie przed nami nowy Swiat
i pojdziemy ku czasom szczeSliwym” — kontynuuje siodmego kwietnia. Wtedy to rozpoczat sie desant
niemieckich oddzialéw w Finlandii i tego dnia wlasnie 2500 Zohierzy dotarto do Lovisy. Ruszyli
na poinoc, zajmujac Lahti, co zablokowato ruch kolei.

Listy Viktora to zywy kawatlek historii, opowiadania wojaka pelne jego przezy¢, wrazen i tesknot.
Wyczuwalny w nich rys epicki, porywajaca potrzeba wyrazenia sie w piSmie tacza ojca z corka. Viktor
pragnie ,,porozmawia¢” z Signe — to wyrazenie powraca raz za razem (i tak tez pézniej bedzie pisata
Tove) — szukajac bliskosci z ukochang poprzez stowo. Opisujac (bardzo lapidarnie) wlasne dokonania —

rzucit sie na przyklad przez otwarte pole pod pelnym obstrzalem, aby zdoby¢ amunicje — moéwi
jezykiem zywym i wyrazistym. W familii Hammarstendw znalazto sie wielu zrecznych opowiadaczy,
spadkiem tym zarzadzala Signe i przekazala go corce. Jednak pisanie Viktora jest réwnie bliskie Tove
gawedziarce. Stad i Tatus, pisarz.



WUJKOWIE JAK DYNAMIT

Krewniacy dziadkéw Signe tworzyli gromade braci, siostr i z czasem licznych dzieci. Dom
Hammarstenéw w majatku Angsmarn na wyspie Blidd szybko zaczeto utozsamia¢ z pierwowzorem
domu Muminkéw. Reprezentatywne dla autobiografii Tove Jansson stato sie zdanie z wprowadzenia do
Corki rzezbiarza: ,,M6j dziadek ze strony matki by} pastorem i kaznodziejg kr6lewskim. Pewnego razu,
nim ziemie zaludnity jego dzieci, wnuki i prawnuki, dziadek natrafil na dlugg zielong take otoczona
lasami i gérami. Przypominata wrecz rajska doline. Jednym swym koncem dochodzita do zatoki
morskiej, w ktorej moglyby sie kapa¢ nastepne pokolenia”. Te idylliczna doline wspomina Tove
w swoim pierwszym dzienniku z 1926 roku. Dziadek juz wtedy nie zyl, lecz na pomoscie przy
Angsmarn stoi babka, ktéra przyjmowala rodzine Janssonéw przez dhlugie lata. Dookota roi sie od
rodzicéw, kuzynéw i dziatwy w réznym wieku: ,,Zrobila sie z nas spora gromadka dzieci w ogrodzie” —

notuje niemal dwunastoletnia Tove latem 1926 roku, nie omieszkawszy narysowac tej czeredy pod

tytulem ,My, dzieci z Angsmarn”. W latach dwudziestych familia czasami jezdzita latem do
Sztokholmu, odwiedzata krewnych oraz spedzata kilka dni na zakupach w domu handlowym Kampanii
Nordyckiej zwanej tez NK, wizycie w skansenie i parku rozrywki Grona Lund, jak réwniez teatrze czy
kinie. Potem udawali sie na Blidd, Tove zwykle zostawata z mlodszymi bra¢mi, a rodzice wracali do
miasta do pracy. Wakacje z 1926 roku zajmuja sluszng czes¢ notatnika opisami kapieli, wypraw
na jagody i zabaw. Tove kupita w NK stréj indianski i wystepowala jako wédz plemienia ,,Zelazne
Serce” wcale nierzadko, jej kuzynka Karin przybrala imie ,,Czarna Reka”, a Per Olov ,Sokole Oko”.
(Najmtodszy braciszek Lasse przyszed! na Swiat jesienig tego samego roku). Za blade twarze w strefie
zagrozenia uznano miedzy innymi braci mamy Einara i Olofa.
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M omy cdest
Dzieci z Angsmarn (ilustracja po lewej). Z pamietnika, 1926.

Rodzenstwo Signe odegralo znaczacq role. To u Einara Hammarstena, jednego z licznych
przyrodnikbw w rodzinie, ulokowano Tove na czas studiow w Sztokholmie na poczatku
lat trzydziestych, natomiast u siostry Signe Elsy, ktora poSlubila niemieckiego pastora, pomieszkiwata
podczas swojego pierwszego wyjazdu za granice. Ciotka byla matka Karin, do ktérej Tove byla bardzo



przywiazana. Bracia Hammarsten — Torsten, Olof, Einar i Harald — wszyscy czterej specjalizowali sie
w naukach przyrodniczych: metrolog, biolog, chemik, matematyk. Ekscentryczni i charakterni, kazdy
na swoj sposob, byli indywidualistami tak jak Signe. Budowali domy, zZeglowali (najlepiej w sztormie),
wspinali sie na gory, w zamieci $nieznej jezdzili na nartach, uprawiali alpinizm i dokonywali mniej lub
bardziej ryzykownych eksperymentéw. Torsten Hammarsten uwielbial eksplozje (najlepiej, zeby ludzie
az podskoczyli od huku) i pewnego razu napehit toczydto prochem, wlozyt do pieca i podpalit —
wystrzelito przez okno, ladujac w szklarni sasiada. (Tak przedstawia te historie Tove w opowiadaniu
Mina dlskade morbréder, Moi ukochani wujkowie).
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Plywackie akrobacje na Blido, studium styléw z Tove w kilku odstonach. Z pamietnika, lato 1930.

A wujkéw bez dwoch zdan otaczata aura przygod i sensacji, zwlaszcza Torstena, Haralda i Einara,



ktérych wybuchowe natury zrobilty na siostrzenicy duze wrazenie. Ich sporadyczne wizyty po fifiskiej
stronie archipelagu, gdzie Janssonowie wynajmowali dom, byly S$wietem. Po trzydniowych
odwiedzinach ,,dzikiego, rudego wujka Haralda z jachtem «Thalatta» i trzema duszami towarzyszgcymi
mu na pokladzie” Tove choruje z tesknoty za nimi. Hammarstenowie potrafili opowiada¢ — szczegdlnie
Torsten — i na Blidoé przescigali sie w historiach o duchach. Raz Torsten opowiedziat tak mrozacq krew
w zylach przygode wiasng i innych, ze Tove odnotowala to w swoim pamietniku. Wcze$niej sama
zabawiala dzieciaki ,,basniami o duchach i trollach”, a one z przerazeniem wypisanym na twarzach
wstuchiwaly sie w ,,grobowa cisze”. To, ze ,pociag do konfabulacji majg we krwi”, stwierdza jasno
w jednym zapisku. Jest to ,,rodzinny defekt, na ktéry nic nie poradze” — pisze dwudziestego czwartego
marca 1932 roku. Opréznita swoje ,,zasoby anegdot o szmuglerach” na pewnym przyjeciu w atelier,
po czym ,,cierpi katusze”, ze tak ,horrendalnie” przesadza.

Einar, ktory zostal profesorem chemii i farmacji w Instytucie Karolinska, uchodzit za konfliktowego
i buntowniczego — stwierdza kolega Ulf Lagerkvist, ktéry poznatl go w czasach powojennych. Co roku
odpalat na Blidd potezna wielkanocng petarde, uzbrojona w pare korkéw sodowych z laboratorium.
Perforowat te szpunty, nanizywat na drucik, ktéry zwijat w ,luzny klebek”, a nastepnie rzucat go
daleko w morze. Cytujac Lagerkvista: ,Jak opowiadal z zadowoleniem, huk byl wysoce
satysfakcjonujacy. S6d w kontakcie z woda reagowat niestychanie gwattownie, a w skali, na jaka Einar
przeprowadzit eksperyment, rezultat musial przypomina¢ mniejsza eksplozje atomowg”. Dla
wspotczesnych sobie stuzbistow, kierownikéw badan i dla administracji uniwersyteckiej byt zmorg —
kontynuuje Lagerkvist — jednak potrafit stworzy¢ kreatywne srodowisko i gromadzi¢ uczniow wokét
siebie: ,towit ludzi jak nikt inny, a wszyscy, ktorzy znalezli sie pod jego urokiem, zostali naznaczeni
i uksztaltowani przez to do$wiadczenie”. Ow czar dosiegnat réwniez Tove, gleboko kochajacej wuja
Einara, ktory zaimponowat jej niejednokrotnie. W jednym z listbw do domu z mieszkania
Hammarstenéw przy ulicy Norr Mélarstrand 26 radosnie opowiada Ham o nowej przygodzie Einara
na Blid6 w kwietniu 1933 roku. Razem z Anna Lisg oraz mala Ulla (zong i cérka) wyszedt
na niepewny l6d, wpad} pod niego, wydostat sie w cudowny sposéb na powierzchnie i po drodze do
brzegu runat do wody jeszcze ze trzy razy. ,I co ty na to? — pyta Ham, dodajac: — Wujek Einar
pod$miechuje sie kontent, ze nawet Harald uwaza go za lekkomyslnego”.

Rodzina Faffana nie odcisneta sie réwnie ostrym konturem jak wyraziSci Hammarstenowie
z pamietnikow Tove, brakowalo tez sugestywnego otoczenia, z ktérym mozna by wigzac
doswiadczenia. Odwiedziny u Janssonéw nie nalezaly do czestych i w zapiskach wspominane
sa zwykle przelotnie. Jednak do Coérki rzezbiarza dorosta pisarka wprowadza przedsiebiorcza babke
handlujaca pasmanteria, ktéra przed zblizajagcym sie bankructwem schowata pudetka z guzikami pod
halka, dok}adnie tak samo, jak kiedy$ podczas ,,wojny wyzwoleniczej” ukryla pod nig bron.

HAMMARSTEN I JANSSON



,»Z wizyta u Signe i Faffana” przy Lotsgata 4B. W kacie po prawej stronie biurko Ham, w tle pracownia.

»Z wizyta u Signe i Faffana” — tak matka Tove zatytulowala swoj album ze zdjeciami z mieszkania
przy ulicy Lotsgata w dzielnicy Skatudden. Oprowadzanie — wolumen pochodzi z 1922 roku — zaczyna
sie w holu, idzie dalej przez salon z tu i 6wdzie stojacymi figurkami, miedzy innymi gtlowa Ham. Na
jednej Scianie wiszq owalne portrety Fredrika i Elin Hammarstendw, na pozostatych wzorzyste tkaniny
i obrazy. Wejscie do atelier oddzielone jest draperia, a w rogu miesci sie stot kreslarski pani domu.
Zerkamy do pracowni, gdzie wida¢ kawalet, mozemy tez zajrze¢ do sypialni. Jedno zdjecie ukazuje
dzieci Tove i Pera Olova siedzacych razem w wiklinowym fotelu, spowinowaconym z meblem, ktéry
ojciec z Corki rzezbiarza atakuje bagnetem w czasie dzikiej hulanki. Raczej trzyma sie w jednym
kawatku. Panuje tu jasny i gustowny styl secesyjny, z osobistymi akcentami, wcale nie $wiadczacymi
ostentacyjnie, ze ich wilasciciele naleza do cyganerii. Jakkolwiek familia mogla by¢ tak postrzegana
przez otoczenie. Erik Tawaststjerna mieszkajacy w tej samej klatce schodowej okre$la ich tryb zycia
jako wzor la vie de la bohéme.



Tove i Per Olov w rattanowym fotelu. Z rodzinnego albumu, 1922.

Dom i atelier byty polaczone, praca i rodzina przeplataty sie ze soba — w takich warunkach wzrastali
Tove i jej dwaj bracia. Sztuka i obraz wiodty tu prym, ale znajdowato sie tam réwniez duzo ksigzek.
Ham ilustrowata powiesci, tomiki poetyckie, literature fachowa — praktycznie wszystko. Wielki regat
z ksigzkami siegat od podlogi po sufit. ,,W jednym z najzabawniejszych artystycznych doméw” —

brzmiat tytut artykulu z cyklu ,W domu u...” w szwedzkim dzienniku ,,Hufvudstadsbladet”
po wizycie u rodziny latem 1927 roku, kiedy Tove miala trzynascie lat. Dziennikarka Ester Akesson,
dla ktorej Tove pracowala pozniej jako mioda ilustratorka, poréwnuje ,,mieszkanie do szkatutki
z nieskonczong liczba schowkow”: kiedy myslisz, ze poznate$ juz caly ten system, otwiera sie kolejna
skrytka i ukazuje co$ nowego. Takim odkryciem stala sie ,,p6tka” (do spania), gdzie rezydowata Tove.
Kiedy zabraklo miejsca, dostownie obudowali Sciany — brat Lars urodzil sie w 1926 roku
i potrzebowali wiecej przestrzeni dla maluchéw. Tove, ktorej kazano zejs¢ z potki i przywita¢ sie
z zurnalistkg, zostata opisana jako ,dlugonoga nastolatka” i mimo tak mlodego wieku wydawca
ilustrowanego czasopisma pt. ,,Kakta knopp” (uwiecznionego w pamietnikach). Jednak — zauwaza



dziennikarka — rodzice pomijajg ten fakt milczeniem, nie chcac wychowac¢ jej na ,,cudowne dziecko”.
Gazetka to byt projekt typowy dla Tove. Dzienniczek dokumentuje ,klecenie” jej jesienig (1927)
i wydrukowanie w wielu egzemplarzach. Naktad szybko rosnie, z dziesieciu sztuk pierwszego wydania
do dwudziestu trzech przy trzecim.






Atelier przy Lotsgata. Z pamietnika, 1929.

Istnieje wiele podobnych reportazy o tej rodzinie, zwykle z Faffanem w roli gtéwnej, cho¢ Ham i jej
prace réwniez mieszcza sie w kadrze. Aczkolwiek niewiele miala dla siebie przestrzeni. Jej biurko stato
w rogu pokoju, podczas gdy reszta atelier — jak ujela to Akesson — znalazla sie pod panowaniem meza
i jego sztuki. Wlasnego pomieszczenia do pracy Signe Hammarsten doczekata sie dopiero wtedy, gdy
przeprowadzili sie do nowiutenkiego domu pracy twérczej Lallukka przy Apollogata, sgsiadujacej z
Hesperiagata. Artykul w czasopismie ,,Astra” z 1933 roku, kiedy inaugurowano projekt, podkresla
blisko$¢ domu i sztuki w stadle Hammarsten-Janssonéw, wszystko w imie swojskosci. ,,Gips, kurz
i gliniana papka siegaja czesto starego mebla z czeczotki w pracowni Faffana Janssona, co jednak nie
pozbawia jej uroku. Tam odpoczywaja pani domu, dzieci oraz goscie po calodziennej krzataninie
i pracy. Sam artysta siada na chwile na wyplowialtym krzesle nadwornego kaznodziei Hammarstena,
saczy kawe, ktéra wiasnie podano, i nabiera sit przed nowymi wyzwaniami. Rzadko spotyka sie
artystow, w ktorych domach tak obficie wystepowalyby dziela kolegéw po fachu. Prace szwedzkie
i finskie wisza tu obok siebie”. Bezsprzecznie najwazniejsza postaciq jest rzezbiarz, nazywany artysta,
podczas gdy Signe okresla sie jako ,,pania domu” — chociaz pada wzmianka o ,,pracowni” corki Tove.
Miata wéwczas dziewietnascie lat i skoniczyla Szkote Techniczng w Sztokholmie.

Dom pracy tworczej Lallukka powstat dzieki znaczacej darowiznie. Idea byla taka, aby aktywnym
artystom zapewni¢ spokdj i mozliwo$¢ tworzenia w dobrych warunkach ekonomicznych. Czynsz
w opinii og6tu byt ,.fenomenalnie” niski. Faffan i Ham nalezeli do pierwszych, ktorzy sie wprowadzili,
do nich dolaczyli para Marcus Collin i Ewa Tornwall-Collin oraz malarki Ellen Thesleff i Ester
Helenius. Na parterze byta restauracja, kazde lokum wyposazono tez we wlasng kuchnie albo aneks.
Pracownia Janssonéw miala duze okna wychodzace na Hesperiagata, w reportazu pomieszczenie
to okreslono jako ogromne, czeSciowo zastawione rzezbami z r6znego materiatu i ré6znej wielkoSci.
Ustawione rzedami na potkach zajmuja cala $ciane — referuje ,,Allas Kronika” w artykule z 1933 roku:
,P0 przeciwleglej stronie zbudowano soupente — duza antresole, ktéra sama w sobie moze stuzy¢ za
pokdj i pod ktora znajduja sie kominek, kanapa, stét z krzestami. Pozostate pomieszczenia tego lokum
sasiadujg z atelier. Tutaj Signe Hammarsten-Jansson ma swdj pokdj, w nim powstala czes$¢ jej
wyszukanych winiet i ilustracji, w ktérych celuje. Z uzasadniong duma pokazuje nam kolekcje prac,
ktére corka Janssonéw, miodziutka Tove, przystata z uczelni, Szkoty Technicznej, bo tam w ostatnich
latach pobierata nauki. Fantazja i styl tchng z rysunkéw tej miodej obiecujqcej artystki. W pokoju
na tylach mieszkania panuja miodzi synowie, zyjq tam jak krolewieta, o czym sami zapewniaja”.
A Tove, ktora niedtugo ma wrdci¢ do domu, pisze ze Sztokholmu: , Tak bardzo sie ciesze z mojej
«poiki», ale czy nie powinna siegac okna i Swiatta z balkonu?”.

To, iz posagi Faffana zdominowaly mieszkanie, bylo oczywiscie naturalne, lecz to miejsce pracy
Ham uznawali za punkt centralny zaréwno ,obiecujaca artystka”, jak i jej bracia. ,Najmocniej
zapamietalem ja, jak siedzi pochylona nad blatem z wielkim szklem powiekszajacym przy twarzy
i pracuje do p6zna w nocy nad mikroskopijnymi szczegétami projektow znaczkéw pocztowych” —

opowiada we wspomnieniach Per Olov Jansson. W roku 1924 dostala niepelny etat w Drukarni
Banknotow Banku Finlandii, gdzie pracowala nad znaczkami, obligacjami, znakami wodnymi
i banknotami. Uprawiata ,,chaltury” — Tove czesto stosowala to wyrazenie — na rdwni z tworzeniem
ilustracji, karykatur, okladek ksiazek. Praca i rodzina zrosty sie w jedno, zaréwno dla Ham, jak dla
Faffana i dzieci, chociaz na rézny sposéb. Troje pociech przez caly czas obserwowalo rodzicéw przy
pracy, nad rzezba, nad rysunkiem, i sami rowniez w tej czy innej formie pracowali p6zniej w obszarze
obrazu — w roznych okresach, w réznych czasach. Tove zostala rysowniczkq i malarka, Per Olov
fotografem, a Lasse w koncu ilustratorem Muminkéw — w pewnym okresie w miodosci (miedzy
innymi) zajmowat sie tez rzezbiarstwem.

Rzeczywiscie byli naznaczeni artyzmem i takie wyobrazenie o nich miala opinia publiczna



lat trzydziestych. W 1934 roku Tove opublikowata swoja pierwsza nowele i zadebiutowata jako mtoda
cztonkini ,,znanej artystycznej rodziny” w gazecie ,Helsingfors-Journalen”. Gdy Ham, Faffan oraz
Tove wzieli udziat w pierwszej wystawie w Lallukce w 1941 roku — przez Tove ochrzczonej
»pierwszym wybuchem internowanych” — recenzentka Signe Tandefeldt rzucita uszczypliwy
komentarz: ,,Janssonowie wystawiajg — jakzeby inaczej”, ktéry Tove bardzo oburzyl. , Tandefeldtowa
nas zbyta — uznala i dodala: — Z lekcewazeniem! Wydaje mi sie, ze dosiegla ja demencja starcza.
Artyzm ma niewiele wspolnego z genealogia!”. Na marginesie: finsko-szwedzka scena zycia
kulturalnego roi sie od rozlicznych koligacji, istnieja rody artystow i rody pisarzy, gdzie juz samo
nazwisko (Enckell, Parland i inni) sygnalizuje jaka$ forme aktywnosci tworczej. O zjawisku tym
dyskutowano i przedstawiano rozmaite jego wytlumaczenia — pozycja mniejszosci jezykowej, lek przed
izolacja i wykluczeniem, ktére wzmagaja potrzebe wyrazenia siebie, to co nazywano estetykq
ograniczonej przestrzeni. Rodzina Tove jednakze nie do korica pasuje do tego szablonu. Bo nikt
z rodziny zaré6wno Faffana, jak i Ham (ze Szwecji) nie fascynowat sie sztuka, Zadne z nich nie miato
artystycznych korzeni. Sami w sobie tworzyli enklawe sztuki. Wspierali sie, pracowali razem i oceniali
swoje dziela. W koncu rozwineli rodzinng krytyke. Tove opowiadala, jak ojciec wychodzit z atelier,
mowiac: ,,Chodzcie zobaczy¢”. Obowiazywala okreslona kolejnos¢, najpierw Ham, pézniej Tove.
Tradycja ta trwala, jakkolwiek zmieniajac forme.

Wszystkie trzy latorosle pracowaly ze stowem. Obaj bracia debiutowali w formie ksigzkowej
w latach czterdziestych. W 1941 roku ukazala sie powie$¢ przygodowa Skatten pd Tortuga (Skarb
z Tortugi) zaledwie pietnastoletniego Larsa i spotkala sie z dobrym przyjeciem. Matka zaprojektowata
do niej okladke, podobnie jak i do jego nastepnych dziet pt. Hdrskaren (Wtadca, 1945) i Jag dr min
egen oro (Moj niepokéj to ja, 1950). W tym samym roku, w ktérym ukazala sie pierwsza ksigzka
0 Muminkach, Per Olov opublikowat zbiér opowiadan zatytutlowany Ung man vandrar allena (Mtody
mezczyzna idzie w samotnosci). Ilustracje oraz okladka sg sygnowane przez Ham, kt6ra nawet znalazia
sie na obwolucie jego powiesci pt. Bok med lyckligt slut (Ksiazka ze szczeSliwym zakonczeniem,
1946). Rodzenstwo przez cate zycie od czasu do czasu realizowalo wspélnie rézne projekty. W latach
czterdziestych Tove i Lars pracowali razem nad wierszowanymi kronikami w czasopi$Smie ,,Garm”
(to imie psa z mitologii nordyckiej), a p6Zniej nad seria 0 Muminkach. W kajetach z lat czterdziestych
Tove opisuje Pera Olova fotografujacego pomieszczenia i obrazy w jej atelier; zdjecia siostry jako
pisarki mozna odnalez¢ w masie prezentacji na jej temat, szkicach i encyklopediach. Ilustrowana
fotosami ksigzka £obuz w domu Muminkéw (1980) to pézniejszy przyklad ich siostrzano-braterskej
kooperacji. Zaré6wno w pracy, jak i w zZyciu codziennym rodzina byta bardzo zzyta.

Dziela braci z lat czterdziestych, podobnie jak Coérka rzeZbiarza, maja swoje korzenie
w artystycznym domu i familii. W Bok med lyckligt slut starszy z braci przedstawia powr6t syna
z wojny do domu. Ojciec jest rzezbiarzem, a sportretowany w pracowni z ,,nieodlgcznym” papierosem
w ustach i ,szpatutka w rece” ma wyrazne rysy Faffana. W zarysie przypomina obraz, ktory duzo
poézniej stworzyta Tove w Corce..., jednak wspotczesna powieS¢ brata o miodym, zaprawionym
w wojaczce zolierzu ma na celu co innego: znajduje sie w niej otwarta krytyka rodziny i wladzy
ojcowskiej, ktéra nie uznaje innej koncepcji sztuki poza wlasng. Hammarsten-janssonowska kulture
przygodowych ksiazek i zabaw dla dzieci (zwlaszcza w Tarzana), radosne burze i wyprawy po skarby —
jeden ze znakow rozpoznawczych Tove — odnalez¢ mozna rowniez u braci. Doskonala tego ilustracja
jest powies¢ Lassego ...och dndd gryr dagen (...a jednak wstaje nowy dzien, 1946). Jednakze zycie
rodzinne ukazywano w roznych kontekstach i nastrojach. Dla trdjki rodzenstwa pisarstwo wyrazato
bunt przeciwko dominacji obrazu, stato sie droga ku stowu i opowiadaniu wykraczajacym poza atelier
rzezbiarza i rysowniczki.

Opisujac wiasne dziecinstwo i mtodoSc¢ oraz srodowisko, w ktdrym dorastata, Tove postuguje sie
okre$leniami takimi jak wspélnota i wolnos$¢, odpowiedzialnos¢, lojalnos¢ rodzinna i poczucie wiezi.
Okres ten jawi sie jako zabawy, wycieczki i czas spedzany razem, zwlaszcza latem na archipelagu
Pellinge. ,,M4j tato byt melancholikiem — pisze w liScie — lecz kiedy zbieralo sie na burze, stawat sie
innym czlowiekiem, radosnym, zabawnym, ciekawym”. Zabieral dzieci na niebezpieczne wyprawy.



Sztorm, przyptyw, nawatnica — wszystko, co stanowilo zagrozenie i co — jak mawial — mozna byto
zatrzymac badz przemdc, miato pozytywny wpltyw: ,,owe (w rzeczy samej) mate katastrofy oznaczaty,
iz w koncu wszystko jest dobrze, ze co$ sie dzieje, ze jesteSmy razem”. Burze symbolizowaly napiecie
i ratunek — zawsze razem — oraz gwarancje jednoSci w rodzinie. W takich sytuacjach objawiat sie
w nim weteran wojny domowej, ktérego mysli stale krazyly wokot zony i coreczki i tego, jak je
chroni¢. Owe mate katastrofy staty sie dla niego sposobem, aby wzig¢ rodzine pod swoje skrzydta (jak
Tatu$), jak rowniez dodawaty codziennos$ci nieco pikanterii. ,,Woda wzbiera. Pomost sie odrywa!” —
pisze Tove w pamietniku latem 1928 roku i zadowolona rysuje dramatyczny obrazek.

Burzliwie bywato i w czterech scianach domostwa. Ham porzucita ojczyzne dla mitosci, przyjechata
do kraju i kultury, ktérych kompletnie nie znata. Nigdy nie opanowatla fifiskiego. Swoje wczesniejsze
zainteresowania musiata odlozy¢ na bok i ciezko pracowa¢ na utrzymanie. Nadwyrezylo to zaréwno
sity, jak i uczucie, tak samo jak przeobrazenie Faffana po wojnie. Okresowo przezywali problemy
finansowe, posada Ham w Drukarni Banknotéw byla jedynym stalym zrédiem dochodéw. Rzezbiarz
mogt niemal wylacznie liczy¢ na honoraria z konkursow; stypendia i naleznoSci za wykonane
zamOwienia wplywaly nader nieregularnie. Tove wczesnie zaczela dzieli¢ z rodzicami
odpowiedzialno$¢ za utrzymanie bliskich i juz jako czternastolatka dawala wyraz pragnieniu, aby
,»pomdc mamie” z ilustracjami. Studiujgc w Szkole Technicznej w Sztokholmie, przez pewien czas
czula sie rozdarta pomiedzy checig kontynuowania tam nauki i wsparcia Ham, przygniecionej ciezarem
zarabiania na chleb. Nacisk na Tove byl niekiedy bardzo silny, a wymagania wuja Einara
(finansujacego jej edukacje) oraz Ham odbily sie w pelnym rozpaczy zapisku w pamietniku. ,,Mam
pozwoli¢ mamie, zeby sama harowata — pisze szesnastolatka w 1931 roku — skoro zdaniem wujka
moglabym jej pom6c?”. List od matki mowi o zmeczeniu i nawale roboty. ,,Musze wraca¢ do domu
i wesprzecC ja, jeSli to mozliwe” — stwierdza Tove, by juz w nastepnym zdaniu da¢ wyraz nadziei
na kontynuowanie nauki. Viktor zdaje sie nie zabiera¢ glosu w dyskusji. Wyjazd Ham na zakorczenie
szkoty Tove w maju 1933 roku nie doszed} do skutku réwniez z powodu braku pieniedzy: ,,Do cholery,
Ze tez tak mala kwota powstrzymuje cie od przyjechania do mnie” — skomentowata corka. Przyznano
jej stypendia i chce posta¢ Ham sto koron: ,,MoglybySmy zabawi¢ sie skromnym kosztem”.

Tamtej wiosny 1931 roku Tove nie postawiono przed wyborem miedzy studiami a pracg, niemniej
jednak z jej notatek i listbw wyziera obraz daleki od beztroskiego okresu dorastania, ktéry pozniej tak
czesto opisywala. ,,Musze zosta¢ artystka ze wzgledu na rodzine” — napisala w pierwszym roku
w Sztokholmie. Byta to obietnica, ktérej nigdy nie ztamata. Odpowiedzialno$¢ za prace i rodzine stata
na pierwszym miejscu. To milos¢. Tak oto uksztalttowaly sie priorytety Tove: najwazniejsze ze
wszystkiego byly praca i mitosc.
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KIELKUJACY TALENT

Byla tam 6semka chtopakéw, Eva Cederstrom i ja.

Avslutningsdag (Zakonczenie roku), w: Meddelande

Czuje;, ze jeste$ ta, ktora rozumie mnie lepiej niz ktokolwiek inny” — pisze szesnastoletnia Tove do

Ham w styczniu 1931 roku. Trwa drugi semestr w Szkole Technicznej i teskno jej do rodziny. Matke
z corka laczyla bliska, ciepla i intensywna relacja. Tove przez sze$¢ lat, dopoki w roku 1920 nie
przyszedt na Swiat Per Olov, byla jedynaczka. Fotografie tchng mitoscia. ,,Spdjrz, jakie piekne dlonie”
— pisze Ham o rocznej Tove, szkicujac jej raczki naturalnej wielkosci — ,,jedna ptaska, z wyciagnietymi
paluszkami, druga zaci$nietg”. Rece — narzedzie rysownika i malarza.

Portret malenkiej, péttorarocznej Tove zajetej rysowaniem obrazuje rowniez wieZ miedzy matka
a corka. Przy rodzicielce bez przerwy kreslacej na papierze mala zaczela ja nasladowac i robi¢ to samo.
Poprzez olowek widzialy siebie nawzajem jak w lustrze: ,Mama szkicuje mnie, a ja mame” —

odnotowala w czerwcu 1931 roku. Odmalowywatla rodzine i siebie w pamietniku oraz szkicowniku od

najmtodszych lat. Miniatury te przedstawiajg matke pograzong w lekturze ksigzki (Tove miala cztery
lata), przyjaciela domu Cawéna, rodzine po pojawieniu sie w niej Pera Olova, Faffana i Tove
na schodach.

Pamietniki prowadzi rysujgce dziecko, ktére wyrasta na ,,kietkujacy talent”, by wreszcie przeobrazié¢
sie w mtoda malarke. Prace z obrazem miala wpisana w pejzaz zycia, lecz na poczatku bylo réwniez
stowo. Viktor niezle pisal, a Swiadectwo sugestywnego stylu opowiadania historii przez matke Tove
dawata wiele razy, najtadniej i z najwieksza werwa w Corce rzezbiarza, gdzie opowie$¢ nabiera magii:
»---gasimy swiatlo w pracowni, a mama méwi: «Byla sobie kiedy$ przesliczna mata dziewczynka...»”.
I w samej Tove tez jest stowo. Za wypracowania z jezyka szwedzkiego otrzymywala wysokie oceny,
uwielbiata opowiadac historie, zrobita calg serie miniksigzek, zanim zaczeta wieksze projekty, takie jak
powies¢ ,Matilda och konsten” (Matylda i sztuka) albo opowiadanie o latajacym bohaterze Yachinie
w ,,Osynliga makter” (Niewidzialne moce), czes¢ I i II. ,Najlepiej, kiedy pozwalato sie jej popusci¢
wodze fantazji” — opowiada nauczycielka rysunku Agnes Kihlman po latach. Byla dzika i musiata
rozwijac sie w spokoju. Pamietniki i powiastki Tove dostarczaja az nadto dowoddow tej nieokielznanej
wyobrazni. Na zmiane to pisze, to rysuje. Kleci, postugujac sie rozmaitymi srodkami wyrazu.

WYDAWNICTWO TOVE

O znaczeniu szczeSliwego zakonczenia oraz regule ratowania wszystkich z opresji na ostatniej



stronie Tove opowiadata jako dorosta autorka ksigzek dla dzieci, lecz snujac basni w dziecinstwie,
stosowala sie do zgota innej zasady. Bajka o psie Kropku, wymyslona przez siedmioletnia Tove, mowi
o chorobie i $mierci — Kropek szybko odchodzi z tego Swiata (1921). Napisala tekst, wykonata
ilustracje, zszyta rekopis w tomik, a wydawnictwu nadata wiasne imie. ,,Kropek!” oraz ,,Wydawnictwo
Tove!!!” widniejg na pierwszej stronie. Zachowalo sie czternascie ksigzeczek z krotkimi historiami,
basniami i wierszykami, starannie opatrzonych data miedzy 1921 a 1925 rokiem, ponumerowanych
jako seria. Na wszystkich jest imie autorki Tove Mariki Jansson. Tylna okladka jednego z pierwszych
tomoéw, ,,Blekitnego rycerza”, zawiera spis kolejnych numeréw z serii ,,Ksiazek z dziecifistwa Tove”
i wiele z nich sie ukazalo. Adwentowy kalendarz Bland tomtar och troll (Wsréd skrzatéw i trolli)
z ilustracjami ub6stwianego Johna Bauera stanowit jej glowny wzor. W jej ksiazeczkach pojawiaja sie
tradycyjne basni z tytulami takimi jak ,Ksiezniczka L$nigcoztota” (z pewnymi akcentami
humorystycznymi) albo ,,Blekitny rycerz”, jednak to duchy i makabreski w kompanii z wierszami
o aniotach, $mierci, piekle i raju znajduja sie w absolutnym centrum opowiadania. Nagtéwki takie jak
,Smier¢”, , Najazd”, ,,Pewnej okropnej nocy” nie pozostawiaja zadnych watpliwoéci co do preferenciji
czytelniczych milodej pisarki. Jako nastolatka miata z achtel ,historyjek o duchach i trollach”,
a podczas wizyty u krewnych w Sztokholmie nie mogla opedzi¢ sie od spragnionych mrozacych krew
w zylach opowie$ci kuzynéw matych i duzych. ,,Tove, opowiedz jaka$ straszng historie” — podniosty
sie glosy w Zielone Swiatki 1932 roku. Dorosta Tove Jansson tez czesto wspominala z luboscia
o horror stories.




Oktadka ,,Smierci”, 1925.

Diabel pojawia sie w wielu opowiesciach z dziecinstwa i w ,,Wedréwce dookota $wiata” on wilasnie
depcze po pietach gléwnym postaciom — aniotowi i dziewczynce. Tu i 6wdzie zdarzaja sie odniesienia
biblijne. Mlodziutka Tove tworzyla swoje fabuly na kanwie tradycji, takze zréznicowana literatura
ilustrowana przez Ham, nowele, felietony, powiesci, wiersze, ksigzki fachowe odcisnely swoje pietno.
W ,,Czarodzieju” magik gubi swoj ptaszcz, a mtoda kobieta uzywa go po prostu do tego, aby wystac¢
natretnego absztyfikanta w zaswiaty.

Tove obserwowata matke dzien w dzien pracujaca przy biurku i na swéj dzieciecy sposéb chciata jg
nasladowac. Jednak w tych matych tomikach co$ kryje sie za jej checia do bawienia sie w mame —
pragnienie, aby opowiadac, i to wlasnie czyni je tak interesujagcymi. Robienie ksiazek przeistoczyto sie
w projekty, planowane i realizowane od pomyshu po wykonanie i tamanie tekstu, rozmieszczenie
ilustracji na stronach. Jej pierwsze opowiadanie wyszto drukiem, kiedy konczyta czternascie lat, miato
forme komiksu z wierszykami w tygodniku ,,Allas Kronika”. Redaktorka Ester Akesson odegrala role
facznika. Autorke przedstawiono jako ,mlodq dame” o imieniu ,, Totto”. Tekst to wiersz pochwalny
na cze$c¢ prezydenta pod tytutem Hej, hurra fér Mannerheim (Hip, hip, hurra dla Mannerheima, po jego
triumfalnym pochodzie przez Helsinki w 1928 roku). W tym samym roku powstaty ilustracje do basni
w piSmie ,Julen” (Boze Narodzenie, wydawanym przez Zwiazek Szwedzkich Urzednikow
w Finlandii), a w nastepnym ukazat sie pierwszy obrazek satyryczny w gazecie ,,Garm” (1928). Tove
postala dwa rysunki. Towarzyszace im teksty napisala z pomoca Ham. Wszystkie publikacje od
samego poczatku odnotowywata w pamietniku: ,,W «Julen» zamieszczono dwie basni opatrzone 10
ilustracjami, ktére ja narysowalam” — zapisuje z duma w grudniu 1928 roku. Jednak najwiekszym
osiagnieciem byl jej wklad w gazete dla dzieci, ktéra nazywata sie jak pewien basniowy troll —
,Lunkentus” (i tutaj pod redakcja Akesson), gdzie wydrukowano az w siedmiu odcinkach opowiadanie
rysunkowe o dwoéch zakochanych larwach, pod tytutem Prickinas och Fabians dventyr (Przygody
Kropelli — tak w wolnym tlumaczeniu brzmialoby to imie — i Fabiana). Wraz z ekscesami larw
narodzita sie sygnatura ,,Tove”. WczeSniej podpisywala sie ,, T. J.” albo jak przy debiucie ,Totto”,
zdrobnieniem uzywanym przez bliskich.



Tlustracja ,, Totto” z 1928 roku do ,,Allas Kronika” z komentarzem ,,Hip, hip, hurra dla Mannerheima”.

Tak oto nastapila inauguracja jej rysunkowej kariery. A wszystko zaczelo sie od zastepstwa za
matke. Elin Hammarsten powaznie zapadta na zdrowiu i byta umierajgca. Ham musiata pilnie udac sie
do Sztokholmu i jej zlecenia w gazecie dla dzieci przeszty na corke. Tove, drzac ze strachu
i podniecenia, zapisata w kajecie: ,Mama nie mogta zrobi¢ okladziny [oktadki] przedniej i tylnej do
«Lunkentusa» i dlatego spadlo to na mnie. Okladka przedstawia Swietego Jerzego ze smokiem
w czerwieni i blekicie, a z tylu Prickinas och Fabians dventyr na zielono i czarno (larwy). Tak sie boje,
Ze im sie nie spodoba. Od tego tak bardzo zalezy, czy dostane kolejne zlecenie, jesli ta robota dobrze
wypadnie”. W wolnych chwilach szyje sobie skoérzane spodnie, dodajac z obawa: ,,To chyba nie
szkodzi, ze szyje sobie spodnie, kiedy ukochana babka niedomaga?”. Kilka dni p6zZniej babcia umiera
i wszystko ulega zmianie: ,niezwykla atmosfera, tak smutno. Tato i ja rozmawialiSmy o sprawach,
ktérych inaczej bySmy nie poruszyli”.

Standardem dla ,,L.unkentusa” byty ilustrowana okladka i historyjka obrazkowa na ostatniej stronie
z okienkiem na tekst pod kazdym rysunkiem. Tove dodata jeszcze dymki dialogowe i tak powstat jej
pierwszy komiks. Formule opowiadania stanowit $wiat z mikroperspektywy. Zakochana para (larw)
wystapila w roli gldwnej, a tematem, krotko rzecz ujmujac, jest to, aby ocali¢ zycie — chyba
realistyczne z larwiego punktu widzenia. Kropella i Fabian to ekscytujagca komedia romantyczna,
poprowadzona ze S$wiezym humorem i zrecznymi puentami komicznymi az do szczeSliwego
zakonczenia: ,,C6z za rozkoszna sielanka, gdy mila/ Fabianowi pewnego dnia cicho oznajmita/
«Siedmioro stodkich larwiat ci powilam»”. Jednak redaktorka uznata serie za zbyt dluga, a jednemu
z nauczycieli Tove jej zoologiczna fantazja wydala sie przyciezka. ,Przedluzalam te serie
w nieskonczono$¢ — wyznaje w wywiadzie z 1944 roku — szybko zastagpitam larwy motylami. Notabene
urodzity im sie dzieci, ta pomytka wyraznie oburzyla mojego nauczyciela przyrody. Powiedzial, ze nie



tak powstaja”.

Ta seria byla pierwsza obszerniejszg pracqa Tove, ktora ukazata sie drukiem, i niepewnos¢ co do
wyniku byla duza. Cérka Ham wczesnie odkryta mozliwosci dotozenia sie do utrzymania, jej troska
o rodzine i matke jest wzruszajaca. Praca rowna sie mito$¢, wzajemna pomoc i bycie razem. ,,Nie moge
sie doczeka¢, kiedy wreszcie bede mogta poméc mamie z rysunkami. Ona tyle robi sama” — pisze tuz
po swoich czternastych urodzinach. Wraz z pracq idzie ptynaca z niej i wykonywanego zawodu duma.
Publikacja pierwszej okladki nie sprostala oczekiwaniom. Wsciekta Tove wyznaje w pamietniku
po ukazaniu sie gazety (w kwietniu 1929): ,Zepsuli ja, zrobili cala czerwona. To bylo smutne
rozczarowanie. Jestem zla na panig Akesson”. Takie bylo pierwsze do$wiadczenie i okazalo sie wazne.
Jako dorosta artystka zawsze posyta redaktorom, wydawnictwom i drukarniom szczeg6towe instrukcje
do swoich rysunkow.

GAWEDZIARKA

Praca nad gazetkg ,Kakta knopp”, wspomniang przez Ester Akesson w reportazu o rodzinie
Hammarsten-Jansson, zostala wyczerpujaco opisana w pamietniku. Jest to pierwsza z serii trzech gazet,
Tove jako przedsiebiorca absolutny odpowiadala za produkcje od ziarenka do bochenka. Pisala,
szkicowala, powielala na hektografie, gotowala klej, nastepnie sprzedawala wydanie w szkole.
»Kaktusowa gazeta Kakta pak” (trzy numery jesienia 1927) znalazta kontynuacje w ,Julkorven”
(Bozonarodzeniowej kietbasce) w roku nastepnym. Tove odnotowuje: ,Wydalam gazete:
Bozonarodzeniowa kietbaska. Wcale niezZle sie udata, kazdy kupit” (grudzien 1928). Wiosna trwaja juz
przygotowania do nowego pisma, ,Sexan” (Szdstka), ktore traktuje o jej wiasnej klasie. Autorka
zapisala: ,,Wydatam «Szostke» w szkole. Wszyscy z wyjatkiem Karlego, Fresego i Frankego nabyli”.
Dlaczego to trio oparto sie ,,Szostce”, niestety nie zostato wyjasnione. W czasach szkoty nie powstata
juz wiecej zadna gazetka, cho¢ pézniej w szkotach artystycznych angazowala sie w uczniowskie
wydawnictwa.

Lekcja geografii w Szkole Brobergska. Tove z lewej w drugim rzedzie od dotu.

W szkole bylo ciezko, ale zdarzaly sie jasniejsze momenty. W pierwszym ,codzienniku”
[pamietniku] Tove przyrzekla sobie, Ze bedzie on kronika ,radosnych wakacji — nie szkoty”,



te miesiace lata, ktére trzeba bylo poswieci¢ ,,obowigzkom”, wydawaly sie meczarnia. Jednak
skonczyta z dobrymi wynikami. Latem 1929 roku przysiadta faldéw nad finskim. Jej talent do rysunku
byt wséréd kolezenstwa znany, a ona pokazywata chetnie, co lubi. Nie mogta oprze¢ sie wyzwaniu, aby
sportretowac na tablicy nauczyciela i jego nowa rudq narzeczong, zwlaszcza zZe to jej najwieksza
konkurentka Hertta (umie rysowa¢ wytacznie konie — odnotowata Tove z gorycza) mogla dostac¢
to zadanie zamiast niej. ,,Ostro z Hertta rywalizujemy, wiec narysowalam”. Szkota jawila sie jednak
milodej ,.klecacej” jako Sciskajacy ja gorset, a ona pragneta uciec od powinnosci i regulaminéw. Dluga
droge z dzielnicy Skatudden na pétwyspie do Szkoly Brobergska (,,Broban”) przy Hogbergsgata 23
wypehiala sobie opowie$ciami, czasami towarzyszyli jej kolega badZz kolezanka z klasy, zeby
postucha¢. Konczac tam nauke, miata juz na swoim koncie kilka dhuzszych opowiadan, skrupulatnie
odnotowanych w réznego rozmiaru kajetach w czarnej ceratowej oktadce.

PISZE

Po serii miniksigzek Tove zanurza sie w $wiecie opowiadan. Przez dluzszy czas zajmuje sie
»Matilda och konsten” oraz bardzo przyktada sie do ,,Osynliga makter”. Zaczeta je wiosna 1928 roku
i podzielita na dwa zeszyty; cze$¢ I zawiera trzynascie rozdziatow na stu osiemnastu recznie pisanych
stronach, czes¢ Il obejmuje pie¢ rozdzialow i szes¢dziesiat cztery strony. Juliusz Verne, Conan Doyle
oraz Edgar Rice Burroughs (Tarzan) poddali jej pomysty, a wsrdd postaci znalezli sie naukowiec,
piekna cérka i dran o ,,czarnym klujacym spojrzeniu”. Bohater zwie sie Yachin, to wczesny Superman,
ktéry zdolno$¢ latania zawdziecza ,,niewidzialnym mocom”. Dzieki tej historii Tove stala sie pisarka.
Czytala na glos fragmenty Perowi Olovowi, w pamietniku przedstawila siebie na rysunku siedzaca za
biurkiem pisarki. ,,Pisze jeszcze raz «Niewidzialne moce» jako nowa, pokaZzna ksigzke i prawie
wszystko zmieniam” — zdradza we wrzesniu 1928 roku, zamieszcza réwniez obrazek pt. ,Pisze
Yachina”, na ktérym rwie wlosy z glowy i skrobie piérem, Ze az atrament bryzga. Nie zrobila do tej
opowiesci zadnych ilustracji, jej teksty z wczesnego okresu pisarstwa zwykle sg ich pozbawione.
Probowala jezyka i jego nosnosci.

Mlodziutka Tove ma wielkie ambicje — zeby snu¢ i pisac¢ historie oraz zeby je wydawano i czytano,
chce bowiem zarabia¢ pieniadze i dolozy¢ sie do utrzymania rodziny. W roku, w ktoérym skonczyla
czternascie lat, konczy projekt za projektem. Musiala wejS¢ w zawdd. Ksiazki obrazkowe stanowity
wazng cze$¢ tego procesu i wiele z nich miala w opracowaniu. ,,Princessan som shinglade sig”
(O ksiezniczce, ktéra obciela sie na pazia) napisata wierszem i wzbogacita tréjkolorowymi ilustracjami,
stworzyla ja w ciggu paru intensywnych tygodni w lutym 1928 roku. Zatozenie jest jasne jak stornce:
»W lutym zaczelam kleci¢ «Ksiezniczke, ktéra obciela sie na pazia». Dziewietnastego byla juz prawie
ukonczona. Mam nadzieje, Ze ukaze sie drukiem”. Przekazala ja Oscarowi Furuhjelmowi
z wydawnictwa Bildkonst, ale ,,zwr6cono j3”, co ze smutkiem zostalo skomentowane w pamietniczku.
Wydala sie zbyt ,artystyczna”, thumaczylta ze zloscia. Lecz nie ma mowy, Zeby sie poddata — zaczyna
tworzy¢ nowa ksiazke. Sara och Pelle och Neckens bléckfiskar (Sara i Pelle i katamarnice Wodnika)
to historia o rodzenstwie, ktore trafilo do ,podwodnego $wiata” wodnika. Spotykaja tam pelno
katamarnic i musza broni¢ najstabszych. Po powrocie dzieci do domu rybi drobiazg laduje w maminym
garnku i zamienia sie w obiad.

Tove jedzie rowerem do drukarni Tilgmannska ze swoim nowym dzielem. ,Dhigo czekatam.
Wreszcie przyszedt Furu [Furuhjelm] i dal mi nadzieje. Moze---??? Dzisiaj zndw tam pojade i dowiem
sie na pewno. Jak mi znowu przysle back, zabiore sie do kolejnej”. Tym razem udalo sie, wiec
triumfuje: ,,Przeszla! Co za rados¢! Dzisiaj zrobitam pierwszy krok na $ciezce graficznej”. Wydarzyto
sie to w maju 1928 roku. Tove Jansson jest na drodze do zostania graficzka. Honorarium opiewa
na trzysta marek, dzietlo prawdopodobnie ukaze sie pierwszego sierpnia; rozanielona Tove pisze



miesigc pdzniej: ,,Morowo! Tylko pomysle¢, Zze wydaja moja ksiazke!”. Publikacje jednak przekladano
przez pare miesiecy, a potem odstawiono projekt na pétke. Ksigzka ukazala sie w druku dopiero pie¢
lat p6zniej, w roku 1933, pod nazwiskiem ,Very Haij”. Byla to kolezanka ze Szkoty Technicznej
w Sztokholmie, wspominana pare razy w listach z tamtego czasu. Utwér (Sara och Pelle) wyptywa
w zapiskach Tove, jednak juz bez sladu dawnego zachwytu, przeciwnie — raczej budzi w niej wstret.
Dziecinne awantury nie przystoja mlodej malarce, ktéra zmierza do kwatery glownej oSwiaty
artystycznej w Finlandii, to jest helsinskiego muzeum sztuki Ateneum. Moze z tego powodu nie chce,
aby jej nazwisko ukazalo sie na okladce.

VERA HAIJ

JARA ' PEIMVE

OCH NECKENS BLACKFI\SKAR

Oktadka do ksiazki pt. Sara och Pelle och Neckens bldckfiskar (Sara i Pelle i katamarnice Wodnika),
lata trzydzieste.

W pierwszych latach studiow w Szkole Technicznej Tove pracowala pilnie nad wieloma ksigzkami
ilustrowanymi i jak zwykle proces ten dokumentowala w pamietniku. ,Zabralam sie do
nowoczesniejszej wersji «Ksiezniczki, ktéra obciela sie na pazia»” — relacjonuje i ocenia jq jako
»catkiem niezla”. Liczy na ,publikacje i pare groszy”. We wrze$niu 1930 roku prace posuwaja sie
wartko: ,,Wszystkie rysunki gotowe, dziesie¢ sztuk, a do tego przednia i tylna strona oktadki, zostat
jeszcze tekst” — podsumowuje pietnastego wrzesnia. Dwa dni p6Zniej melduje, ze ,,Ksiezniczka, ktéra
Scieta wlosy na pazia, zostala ukoniczona”. Ponadto Tove opracowywala tez inny projekt ilustrowany —
,»Pelle som inte ville ga till skolan” (Pelle, ktéry nie chciat i$¢ do szkoty). ,,Stawiam na nig” — zapisata
na krotko przed Nowym Rokiem 1930. Te parafraze starej dzieciecej rymowanki ,,Chtopiec, ktory nie
chciat i$¢ do szkoly” juz rok wczesniej starala sie sprzeda¢ wydawnictwu Soderstrom z Helsinek. Wpis
z pietnastego listopada 1929 roku méwi:

Po zajeciach posztam do wydawnictwa Séderstrom i mgra Liichowa. To znaczy szukalam redakcji, az sie
Sciemnilo, a kiedy ja w koncu znalazlam, bylam kompletnie wypompowana. Mgr Liichow ryknal do mnie
»hiech siadzie” i zaczal kartkowac ,Pellego, ktory nie chcial iS¢ do szkoly” na lewo i prawo, a potem
powiedziat ,,niech przyjdzie w poniedziatek”.



,Pelle” mial odwiedzi¢ niejeden dom wydawniczy. Fifnska oficyna Otava nie wyrazila
zainteresowania, Bonnier rowniez odmowit. Zwrot manuskryptu wskazuje date na krotko po wystaniu
— styczen 1931. Wszystko znajduje odzwierciedlenie w zapiskach: ,,w sobote zaniostam ksiazke do
Bonniera. Jeszcze mi nie odpowiedzieli. Bedzie back — rzecz jasna”. Pesymizm okazat sie uzasadniony
po paru dniach. ,,Znowu zwrdcili te ksigzke. C6z, pewnie jest do niczego”.

Dla niej osobiscie byla to istotna pozycja, w rzeczy samej uwazata jq za swoja pierwsza ksigzke dla
dzieci. ,,Czlowiek chce wystartowa¢ od gory” — pisze wiele lat i kilka historii 0 Muminkach péZniej
(1948) do przyjaciotki Evy Konikoff, omawiajac zalozenia miodzienczej twérczosci artystycznej. To
przynalezy do ,,niepewnych postanowien bardzo mtodych ludzi”. ,,Sama chciatam tak zacza¢ — ciggnie.
— Bylam taka sama, kiedy Bonnier odestal mojq pierwsza ksigzke dla dzieci”.

Mtloda cérka Janssonéw harowata ciezko i na serio, aby zrealizowa¢ swoje plany. Oczywiscie nie
wszystko z tego, co pisala i rysowala, zastuguje na uwage, czestokro¢ to w jej pamietnikowych
relacjach jest wiecej pary — z nich wionie naturalno$cia, otwarto$cia i hartem ducha. Najbardziej
interesujace w tym dziecinstwie i okresie dorastania sq nieugieta wola i przemozna potrzeba wyrazenia
siebie: nimi kieruje sie uparcie, nawiedzajac wydawnictwa i redaktoréw. CzeSC zlecen otrzymata za
posrednictwem ilustratorki i rysowniczki Ham, sporo jednak zainicjowala sama. Pisarstwo mialo sie
rozwing¢. Siedzac nad pierwszymi nowelami jako dwudziestolatka, zapisata sobie: ,Mama moéwi:
Napisz ksigzke”.

WOLNA MEODA DAMA

W maju 1930 roku Tove skonczyla Szkole Brobergska i opuscita jej mury na zawsze. Wolno$¢
majaczyta na horyzoncie, a przyszto$¢ nalezata do niej: ,,Jestem teraz wolna mtoda dama, czelusci tej
placéwki zamknely sie za mng na wieki. Teraz zaczynam zycie”. Jesienig zapisala sie do Szkoly
Technicznej w Sztokholmie, wydziat B dla ,,studentéw pici zenskiej”. Jest dwudziesty trzeci wrzesnia
1930 roku i z licealistki Tove Jansson, przeobrazita sie w Tove Jansson studentke kierunku grafiki
reklamowej i formy. Nowa uczelnia, ale z rysunkiem technicznym i odrecznym, zajeciami z malarstwa
i perspektywy, typografia, rysunkiem postaciowym oraz artystyczno-uzytkowym w programie.
Portfolio nie musiala przedklada¢. Nazwisko Signe Hammarsten-Jansson gwarantowato ,jako$¢”.
Ukochany wujek Einar istotnie przyczynit sie do jej edukacji w Technicznej. To on wpadt na pomyst,
ktory rozswietlit ostatnie pétrocze w ogolniaku: ,Mam zamieszka¢ z nim, ciotkg i dzieciakami,
i sprébowa¢ wilasnych sit na akademii. Strasznie sie ciesze, ale i boje, bo przeciez nic nie umiem” —
skreslita w kwietniu 1930 roku.

Rozpoczeta Techniczng z wielkimi oczekiwaniami. Przyptyneta do Sztokholmu statkiem ,,Oihonna”
i po krétkim pobycie na Appelviken u wuja Olofa i jego rodziny zakotwiczyla sie u brata mamy Einara
przy Norr Milarstrand 26. Pierwszy dzien na uczelni zostat szczegétowo opisany w kajecie. Zajmowali
sie przedstawieniem koniczyny w roznej formie, troche ¢wiczen ze stylizacji przyktadow z natury. Na
rysunku postaciowym miedzy godzing 8.30 a 10.20 punktem statym byt gipsowy model. Catos¢
opowiedziana stylem felietonu, typowym dla jej pamietnikow z tego okresu. W ten sposob
dystansowala sie od szkoty, probowata zachowa¢ wiasne spojrzenie. Wyraznie wida¢ pekniecie miedzy
nieskrepowang wyobraznig, ,rados$cig tworzenia”, jak mawiala, a ustandaryzowanym nauczaniem,
z ktérym nigdy nie potrafita sie utozsamic. ,,Postawiono przed nami li$¢ koniczyny z gipsu — niektérym
sie poszczescito i dostali do odwzorowania poskrecana todyge lilii, tez gipsowa. — To jest Techniczna.
Olowki w drzace dlonie — i rzesze koslawych koniczynek ujrzaty swiatlo dzienne. Autentycznej radosci
tworzenia u siebie nie zarejestrowalam, w pewnym stopniu mogt na tym zawazy¢ fakt, iz 1is¢, ktory
wreszcie wymeczytam, nie zaznat taski mojego krytycznego spojrzenia”.

Jej listek jest zdaniem nauczycielki (okreslonej jako kochana babinka) za maty i Tove musi zaczaé



od poczatku. ,,Zaczelam wiec rysowa¢ w duzym formacie, a kobiecina przy tawce wybuchia: «Jak tez
panna moze tak rysowac! Serce mi sie kraje». Och, Swietnie jg rozumiem — jak ciezko musi jej by¢
na sercu od tej masy koniczynek, skoro mnie jest ciezko od jednej? Takze na rysunku odrecznym
tematem byla koniczyna. Kiedy lekcja dobiegla koinca, posztam do domu. Nie moglam juz, tak jak
rano, wyobrazi¢ sobie, ze tunel biegnacy pod torami kolejowymi jest pieczarg nawiedzona przez duchy,
ulica Karduansmakareg niebezpieczng grania, a park przed ratuszem mrocznym lasem. Moje mysli
byty prozaiczne, pozbawione wszelkich frymusnosci z wyjatkiem liscia koniczyny”. Byt to pierwszy
ciern w nieujarzmionej wyobrazni. W czasach Technicznej przydarzyto sie ich wiele.

Owe trzy lata w szkole w Sztokholmie odegratly dla Tove bardzo wazna role. Zaczynajac tam nauke,
miala lat szesnaScie, a konczac w 1933 roku — dziewietnascie. Byl to czas wyboréw, nowych
doswiadczen i rozwoju. Coraz mocniej siedziala w siodle i zawarla wiele przyjazni, otaczala ja stala
grupa ,,obiecujacych talentéw”, obficie portretowanych w pamietnikach podczas réznych zajec¢: pracy
w szkole, wycieczek oraz rozmaitych after party. Wygrywala nagrody, otrzymywata stypendia,
szkicowala i malowala, pisala kuplety i pracowata nad swoimi opowiadaniami. Z paleta w dioni
i w fartuchu, pewna siebie pozuje do zdje¢ szkolnych. I kleci, jak w relacji z pewnego dnia pierwszej
jesieni 1930 roku: ,,Zabieram sie do atomizacji tekstu: ABC, a wieczorem usigde nad skorzang oktadka
dla mamy. Kupitam jazzofon i $piewalam do niego, ale wujkowi Einarowi sie to nie podobato”.
Nastepnego dnia musiala na obrazie ,,odda¢ prosta grupke” i udalo sie. Nauczycielka, ,,panna Bolin”,
stwierdzila, ze jest ,dobry” i wida¢ w nim ,,rozmach barw”. Po zajeciach Tove skoniczyla okladke,
po czym nastat ,stodki wieczor” przy dlugim rodzinnym stole. Muzykowata catkiem sporo, a do jej
najukochanszych przedmiotéw nalezata batalajka (z ktéra chetnie sie przedstawiata), nawet jesli wuj
i ciotka Anna Lisa nie cenili jej gry réwnie wysoko jak sama Tove.

Niepokéj o Ham i poczucie odpowiedzialnosci za rodzine nurtowal ja nieustannie. Ksigzka
obrazkowa pt. ,,Hemkomsten” (Powr6t do domu), z pierwszego semestru w Technicznej, powstata
przede wszystkim z mys$la o niej samej i o bliskich. Opowiedziana w formie filmu rysunkowego z Zycia
w Sztokholmie, mieszanka tesknoty za domem, strachu oraz samodzielnos$ci. Tove zastanawia sie nad
rola zawodu oraz tozsamoscia, ktéra wydawala sie jej przypisana od samego poczatku: ,Jasne, Ze
jestem wdzieczna za zawod (puff) zamykajacy sie w pudeleczku; to wszystko, co posiadam. Gdyby nie
to, co by sie ze mng stato? Nic” — rozwaza we wrze$niu 1930 roku. Wszystko bylo ustalone, jednak
w tle stycha¢ owo ,,puff”. Pisarstwo zakorzenito sie w niej gleboko, a z dniem, w ktérym mtodziutka
Tove rozpoczela nauke w Szkole Technicznej, jej przysztos¢ pod znakiem obrazu stala sie
rzeczywistoscia. Piszac do Ham o wdziecznosci i talencie — majac juz pierwsze potrocze za soba —
bardziej mysli o odpowiedzialnosci niz o pragnieniu i satysfakcji: ,,Czyz nie jest to co$, za co nalezy
by¢ wdziecznym i czego powinno okaza¢ sie godnym, za umiejetno$¢ rysowania, za posiadanie jej od
zawsze, tylko do rozwiniecia?”.

Na pierwszym roku udreka stat sie konflikt miedzy planowana kontynuacja na ,,wyzszej”, to znaczy
Wyzszej Szkole Sztuki Uzytkowej, a konieczno$cig pracy w Helsinkach. Tove chciala wzia¢ na swoje
barki cze$¢ utrzymania rodziny, co oznaczaloby wyczekiwana prace razem z ukochana matka, lecz
w glebi ducha niczego nie pragneta bardziej, niz dalej studiowa¢. W styczniu 1931 roku napisata do
mamy: ,,nie wiem, czy chce i$¢ dalej na «wyzsza» — czy co — tylko jednego jestem pewna — ze chce
usigé¢ naprzeciwko ciebie i poméc ci z rysunkami”. Pamietnik rejestruje jednakze inne tony. Ow rok
na Technicznej dawal mimo wszystko tylko podstawowe wyksztalcenie, a cudowny pomyst, aby
aplikowa¢ na akademie, nagle zniknat z perspektywy. Fakt, iz Ham wrecz wolataby, aby cérki nie
przyjeto na wyzsza uczelnie, $Swiadczy, w jak ciezkim znajdowali sie poloZeniu. Siedemnastego
kwietnia 1930 roku byto rozpaczliwie:

Mama liczy na to, Ze nie przejde wyzej. Mnie tez chce sie do domu, zeby jej pomdc. Ale pragne réwniez
uczy¢ sie dalej. Tylko ze trzy lata — czy mam skazywa¢ mame na trzyletnia haréwke w samotnosci, skoro wujek

Einar uwaza, ze moglabym ja odcigzy¢ w pracy. Co tu zrobi¢?

Tym samym poczucie obowigzku ugruntowuje sie w niej na dobre. Jej marzeniem byto malowac,



zosta¢ w stolicy, zglosi¢ sie na uczelnie, ale Ham i reszta potrzebowali jej. Pokazala juz swoimi
pracami, co potrafi, i teraz sprawy nabraly powagi. Jesienig 1931 roku Tove mogla p6j$¢ na ,,wyzsza” —

trudna sytuacja w domu rozwigzala sie — i nie zostala postawiona przed koniecznoscia wyboru
rozwaznej corki.

Uczniowie zwykle zglaszali sie do Wyzszej Szkoly Sztuki Uzytkowej po pierwszym albo drugim
roku. Ham ukonczyla kierunek nauczycielski, podczas gdy Tove wybrata druk i sztuke uzytkowa,
kierunek dla ,grafikow produktéw prospektowych”, dajacy wyksztalcenie w dziedzinie ilustracji
i reklamy, z przedmiotami takimi jak zaawansowany artystyczny rysunek przemystowy, pismo
i heraldyka, rysunek figuralny, malarstwo dekoracyjne oraz oprawa graficzna ksiazek. Z tamtego czasu
zachowala sie niejedna z jej prac: ksiagzki, ktore oprawila, ¢wiczenia heraldyczne, projekty okladek
ksigzkowych oraz rozliczne wprawki tekstowe. Tworzy rysunki reklamowe i zajmuje sie wszelkimi
produktami prospektowymi, jednak niezmiennie marzy o malarstwie. Na zakonczenie studiéw wiosna
1933 roku réwniez z ornamentyki otrzymala najwyzsza ocene: male a. Jej projekty reklamowe
charakteryzowaly sie nowoczesno$cia, cho¢ Tove nie nawigzywata do nurtéw funkcjonalistycznych
trzydziestolecia. Potrafi opisa¢ widok — kwadratowe podwérze, brazowo-z6tte, szaro-r6zowe, mniej lub
bardziej nieokre$lone kolory, wszystko roz§wietlone jedna samotna latarnig — i skwitowac stowami:
,Prawdziwy modernizm, doprawdy!”. Maluje oktadki ksigzek i ilustracje odznaczajace sie
geometrycznymi kompozycjami, jednak marzy o tworzeniu obrazow mokrego piasku, zbieraczy
Slimakéw oraz nieba w naturalnych barwach. Wiosna 1933 roku jest na ostatnim semestrze. W czasach
nauki stale poglebia sie przepas¢ miedzy malarstwem a pracami reklamowymi. Notuje: ,,Rozwalajacej
sie latarni nie moze zabrakng¢ w zadnym dziele, ktére chce iS¢ z duchem czaséw, ani tez okorowanego
Swierku, dziewczyny gruzliczki pijacej przez rurke albo cztowieka z drutu — HUUU! A mimo wszystko
sama niekiedy produkuje podobne miejskie beznadziejne twory!”. Jej poglad na sztuke by} jednak
bardziej wspétczesny, niz chce to okazac¢, pracuje nad formgq i kolorem na nowe sposoby. Zapehia cate
strony pamietnika ,modernistycznymi” prezentacjami siebie samej i dekonstruuje tozsamosc¢
w obrazach Poniedziatkowe szkice Ellen (Ellen to jedna z jej pamietnikowych osobowosci) albo
,modernistycznym przedstawieniu” pierwszej kapieli.

Coraz wiecej pisze w swoich kajetach, podczas nauki w Sztokholmie zapelia ponad dwa. Maluje
i szkicuje jak opetana, lecz nie zapomina o projektach literackich, wrecz przeciwnie. Jeden pamietnik,
datowany na 1931 rok, napisata jako powies¢ totrzykowska w formie listéw, ktérych adresatem stat sie
,Fabian, rycerz zatosnego charakteru”. Oczywistym wzorem dla tej historii o druhach i zyciu artysty,
napisanej przez Tove, kiedy byla na drugim roku, jest Don Kichot. Jest to opowies¢ autotematyczna,
w ktorej autorka pamietnikow eksperymentuje z az trzema narratorkami: ,,Fernanda”, ,,Dulcyneq” oraz
»Ellen” i rzutem na taSme wmalowuje swoj autoportret. Do$¢ wczesnie zdradza, iz nie zamierza
postugiwac sie ,,swoim zwyklym Tove, ani nawet innymi, dobrze brzmigcymi imionami”. Jedno wiaze
sie z wydarzeniami, drugie z myslami, trzecie z wierszem — lecz wszystkie te trzy ja sa wprawnymi
ilustratorkami. Podziat jest szczegdtowo opisany jako:

EPIZODY

—Z 7ZYCIA CODZIENNEGO FERNANDY.
MYSLI

ZRODZONE PRZEZ UMYSE DULCYNEL
WIERSZE

NAPISANE PRZEZ ELLEN.
WYDARZENIA.
WIECZORY.
DNI.

NOCE.

Z ILUSTRACJAMI WSPOMNIANYCH TRZECH DAM.



PRZY UDZIALE: FABIANA
GNIAZDA NASIENNEGO.
KA.
HIPPIGAIGAL
PESYMISTY
NA ZMIANE DZIERZACYCH PIORO
OPTYMISTY

Streszczenie jest bardzo wyczerpujace, podtytuly do dziewieciu listbw uzupelionych
piecioaktéwka sa opisowe, rodem z dawnej powiesci, jednak od strony szesSédziesiatej calos¢
przechodzi w bardziej stonowany styl z elementami ,,poezji letniej” i konczy sie uwagami od autorki.
W rolach gléwnych wystepuje towarzystwo ,,Gniazdo nasienne”, jego sprawki i grzeszki: ,Nalle”
[Brita Edquist], ,,Hammarberg” [Elis Hammarberg] i ,,Johanna” [Johannesson]. W tle pojawia sie
obskurny klub nocny, jak rowniez dwojka kompanéw z dalszego kregu nazywajacych sie ,Nilsson”
oraz ,Frykholm”. Akcja rozgrywa sie czesto w pokoju na poddaszu przy Norr Malarstrand 26,
na széstym pietrze.

Listy do Fabiana méwia o apetycie na wyrazenia, ktory sie niemal zapetla, wesotosci, ktéra nie zna
granic. Barwne ilustracje rysowane suto na catych stronach odzwierciedlaja trzy narratorki w réznych
zywiolowych sytuacjach. Calo$¢ napisana w stylu parodystycznym, typowym dla czesci dziet Tove
z tamtego okresu. List pierwszy prezentuje gtéwne postaci:

Drogi Fabianie!

Ty, mdj wierny rycerzu, towarzyszu samotnych wedrowek, ty, ktéry nigdy nie masz dos¢ wystuchiwania
o moich zgryzotach i smutkach, nie krytykujesz ani nie dezaprobujesz, cho¢ czesto masz powod ku temu, ty,
ktéremu wczesniej nie zawierzono spraw wesotych, pozwdl mi zaprezentowaé sobie kilka kietkujacych
talentow. Nie wiadomo, czy przejawiasz zainteresowanie sztukg. Nie styszatam nigdy, by$ méwit o tym, co ci
jest bliskie, czym sie interesujesz, i wlasciwie nie sadzitam, ze obchodzi cie cokolwiek poza stuchaniem moich
wynurzen. Jeste$ do tego stworzony.

Fabian to pamietnik, gtdéwny stuchacz i odbiorca pisarskich ,,wynurzen”, jednak po kilku semestrach
Tove powraca do bardziej stonowanego stylu. W sprawkach ,Gniazda nasiennego” wyraznie
zaakcentowano zycie nocne, teraz zapiski coraz mocniej koncentruja sie na pracy.



Powr6t do domu przez Sztokholm noca. Z pamietnika, 1931.

Istotny dla mtodej sztokholmianki byt kolor, ta kwestia bedzie towarzyszy¢ malarce przez caly czas.
Co rusz rozwaza w swoich pamietnikach i notatkach jego znaczenie, niuanse i intensywnosc. ,,Chce
zobaczy¢ prawdziwe kolory na palecie malarza” — pisze podczas ostatniego semestru na WSSU (1933)
i w liryczny sposéb opisuje wspanialy oranz, blada zielen oraz karmin. Kiedy pochwalit ja kierownik
sekcji malarstwa, Oscar Brandtberg, poradzil jej, aby to wlasnie z barwa obchodzila sie bardziej
powsciagliwie. Jego komentarz wywotal nowe emocje, mieszanke euforii, dumy, strachu i duzych
oczekiwan. Legendarny Brandtberg, w rzeczy samej lakoniczny, lecz znany z troski o artystyczny
indywidualizm studentow, zrobit silne wrazenie swoja pochwala; przyczynita sie do skupienia sie Tove
na malarstwie. Opisujac spotkanie z kierownikiem, jego spojrzenie na jej dzielo i wtasne reakcje, Tove
jak zawsze dodaje dramatyzmu — siebie przedstawia jako malutkg, a nauczyciela jako wielkiego —

jednakze powagi aktu malowania nie tyka. W pamietniku relacjonuje spotkanie dziesigtego maja
1932 roku:
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Kietkujacy talent, pan nauczyciel i kolor. Z pamietnika, 1932.

Dzisiaj malowatam tempera, ktéra mnie bardzo interesuje. Zta jak osa ma sie rozumie¢ — z obawy przed
ewentualng szyderczq krytyka, cala w farbie i z kubetkami w promieniu trzech metréw, packam w dzikim
pedzie, czerwona jak burak i zdenerwowana — krétko méwiac taka, jaka j e st e m, kiedy mnie co$ interesuje.
Podszedt Brandtberg. Stanat za mna i tylko patrzy}. Skurczytam sie w sobie, w kompletnej dystrakcji i nerwach
polizalam pedzel i miatam w gardle pelno formaliny. ,,Prosze pani — odezwat sie Brandtberg — za duzo koloru”.
Pauza. A potem: ,,Niechaj sie pani zglosi na akademie. Jest powdd” — zakonczy! i zniknat. Czuje sie teraz tak
dumna, Ze to az nieprzyjemne.

Wartosci tej lapidarnej oceny nie mozna okresli¢ wyrazniej: jego stowa kontrastowaty z milczeniem
adeptki. Jednak na Akademie Sztuk Pieknych Tove nigdy nie aplikowala, a wspanialy pomyst wuja
Einara nigdy sie nie ziScit. Skonczyla szkote i wrocita do rodziny, ktéra teraz mieszkata w domu pracy
tworczej Lallukka. Ostatniej wiosny z powaga pisze do Ham o poczuciu przynaleznoSci,
samodzielnosci i odpowiedzialno$ci, o tym wszystkim, co miesci sie pod pojeciem mitosci. Kocha ich
wszystkich i Sle tacie i chtopcom moc usciskdw. Jest maj 1933 roku i wyglada na to, ze przyjazd mamy
do Sztokholmu, na ktéry obie liczyly, nie dojdzie do skutku. Tove cieszy sie jednak z powrotu do
domu.

Jestem czescia ciebie, bardziej niz chtopcy — niewazne jaka jestem poza tym, twéj smutek jest moim — co
mnie do diabla obchodzi Szwecja, kiedy ciebie tu nie ma? Przyjade do domu, niedlugo. Wréce dokladnie taka,
jaka wyjechatam, tyle tylko, Ze troche popracowatam, zyskatam paru przyjaciot, poznatam troche krewniakéw
i dosztam do ladu sama ze soba. Mozliwe, ze teraz jednak latwiej przyjdzie mi cie zrozumie¢, poméc ci
i uswiadomic¢ sobie, jakie spotkato mnie szczeScie, Ze was mam.

Wystawe rysunkéw humorystycznych ,,Humor i satyra”, na ktorej znalazto sie sporo prac Ham,
otwarto wiosng w Sztokholmie, Tove odwiedzila jg dwa razy. Skomentowata ja z zarliwa lojalnoscia
rodzinnag. Hallman [rysownik Adolf Hallman] dostat prawie calg sale — raportuje — }adne to, ale
modernista powinien zglosi¢ wiecej: ,Duzo bylo takich, ktére wygladaty raczej na ilustracje niz
rysunek satyryczny; sekcja HAM mogla zajmowac cala Sciane z mieszanymi aktami — uwazam”.
Kontynuacja sztokholmskiej byla ekspozycja w Helsinkach wiosng tego samego roku, na ktorej
debiutowata Tove — szkicowanym autoportretem. Z finiskiej stolicy nadeszly artykuly o wystawie —
Ham i Hjalmar Hagelstam stanowia sitle napedowa — rezonuje corka w liscie: ,,Zabawne, ze Salon
Strindberga pospieszyt z organizacja podobnej wystawy. Dostalam wycinki, mama i Hageli. [...]
Cieszy mnie bardzo mysl, Ze mdj autoportret zostat pokazany”.



Ow portret krytyczka ,,Svenska Pressen” Sigrid Schauman skojarzyla z tendencjami dekoratywnymi
oraz ,Swiezym spojrzeniem na interpretacje charakteru”. Inklinacje dekoracyjne Tove wyniosta
z Technicznej, ale tym bardziej Swiezo$¢ interpretacji charakterologicznej. W pamietnikach az roi sie
od tego rodzaju autoanaliz.

MALUJAC W ATENEUM

Zaczynajac studia w Szkole Rysunku Finskiego Towarzystwa Artystycznego w Helsinkach —
zwykle zwanego Ateneum — musiata zostawi¢ swdj artystyczny stryszek na rzecz ,,p6tki” u rodzicéw.
Malarka szybko zatesknila za wlasnym atelier. Z trudem przyszto jej opusci¢ rodzine, lecz chciata
rozwijac swoja niezalezno$¢, zy¢ swobodnie i na wlasng reke. Pobyty w rozmaitych pracowniach wraz
z kilkoma dluzszymi podrézami musialy wystarczy¢ do zaspokojenia tej potrzeby do czasu, kiedy
wkroczyla do atelier na wiezy przy Ulrikasborgsgata 1 jakie$ dziesie¢ lat pozZnie;j.

W okresie nauki w Ateneum wplyw Faffana na jej warsztat wyraznie wzrost. Kiedys w listach do
Ham wyrazit swoje zyczenie dotyczace przysztosci corki, ktora po Sztokholmie podjeta, podobnie jak
on niegdys, edukacje w Szkole Rysunku Towarzystwa Artystycznego. Tym samym poszta w $lady
i matki, i ojca — uczeszczajac do szkoly Ham w Sztokholmie, Faffana w Helsinkach oraz ich obojga
w Paryzu. Rodzice mieli odmienne poglady na sztuke: Ham to rysunek, ilustracja, zlecenia, Faffan
to atelier, rzezba i swoboda pracy. Corka zas nie przeobrazita sie ani w drugg ,,Ham”, ani w ,,Faffana” —
pozostata ,,Tove”.



Tove z paleta w Ateneum. P}6tno na sztalugach to portret Evy Cederstrém.

Matka najbardziej wplynela na rozwdj Tove jako rysowniczki i ilustratorki. Stala sie nawigatorem
po redakcjach i wydawnictwach, matka i corka stworzyly silny zespét, ktory dziatal jeszcze dhugo
po tym, jak ta druga stala sie wielka i stawna. Jednak podczas czterech lat jako adeptka malarstwa
w Ateneum Tove coraz wiecej pisala o rzezbiarzu i ojcu. Oboje poszukuja sposobu zblizenia sie do
drugiej osoby, lecz trudno im znalez¢ droge do siebie nawzajem. ,,Czy to nie dziwne, kiedy ojciec
i cérka chodza w kétko, pragnac okazaé sobie czulos$¢, i nie maja odwagi?” — notuje Tove wiosng
1935 roku. Ale jak kiedys Viktor rozmawiat ze swoja pierworodng poprzez rzezby, tak i teraz sztuka
moze ojcu i corce dac jezyk, ktéry ich polaczy. Idg na wystawe w Konsthallen, a nastepnie do kafejki
Bronkan, gdzie toczy sie rozmowa na temat ,malzefistwa, wiecznosci, sztuki”. Byla to chwila
ol$nienia: , Tato byt zdumiewajacy. Nie poznawalam go”. Krotko potem spotkata sie z Ham
i rozmawialy o tych samych sprawach. Lata w Ateneum to czas, w ktorym Tove ukonstytuowala sie
jako malarka, rownoczesnie wyrabiajac sobie pozycje jako rysowniczka i ilustratorka. Wielokrotnie



przerywata studia, podawata w watpliwos$¢ sposob ksztalcenia i czula sie w szkole niekomfortowo —

te uczucia towarzyszyly jej takze w Technicznej. Pamietnik odnotowuje kazdy kolejny poczatek
i kazde porzucenie uczelni. Podjela studia osiemnastego wrzesnia 1933 roku, przerwala je
dwudziestego marca roku nastepnego. Siedemnastego wrzesnia 1934 roku znéw uczeszczata na zajecia,
by zarzuci¢ je siedemnastego grudnia rok pézniej. Po dziewieciu miesigcach, dwudziestego siodmego
wrzesnia 1936 roku wrdcita po raz kolejny, tym razem na kursy wieczorowe. Wiosng roku nastepnego
zdecydowanie kladzie kropke nad ,,i” z notka: ,,15 maja 1937 koniec z Ateneum”. Wczesnie weszla
w stowarzyszenia artystyczne i w roku 1935 wybrano ja do Zgromadzenia Rysownikow, a w 1937 do
Gildii Artystow. Teraz pracuje nad obrazem, oldwkiem oraz pedzlem, i na powaznie zaczyna
wystawiac. Autoportretem z wiklinowym fotelem (1937) ugruntowuje tozsamo$¢ malarki — dwa obrazy
zapehliaja Sciane za plecami postaci, z boku majaczq kontury sztalug, a sama artystka siedzi
wyprostowana, zdecydowana, ze wzrokiem skierowanym prosto w odbiorce. Na tym obrazie Sigrid
Schauman dostrzegta nie tylko rysy Tove, lecz réwniez jej ,,ciemne momenty” jako malarki: ,,szczerg
ponuro$¢” widziang ,,z odrobing humoru”. Najbardziej podziwiala przezroczystos¢, ekspresywnosc.
Innymi stowy to, przez co tworca wyraza sam siebie.
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W Ateneum, z lewej nauczyciel William Lonnberg, notatki Tove.

Tove nadal pisala pamietnik, jednak jej zapiski coraz mniej przypominaly relacje z wydarzen

i stawaly sie bardziej refleksyjne, pozbawione ilustracji. Notatki dotycza malarstwa i nauczania,
kolegow artystow, filozofii, mitosci. Pisarskie zapedy ostygly, przynajmniej w jej zeszytach. Juz
na drugim roku Technicznej w 1932 roku zauwaza: ,,Czas jest cenny — po pierwsze skoncz z cala
ta pisaning — z tym Sciboleniem w pamietniku, ktore shusznie przystoi sentymentalnym
pensjonarkom!”. W Sztokholmie zostal jej rok i chciala wykorzysta¢ ten czas. Napiecie miedzy
obrazem a slowem narasta, im bardziej staje sie malarka, tym bardziej spada znaczenie pidra —
przynajmniej wedlug jej wiasnych deklaracji. Krotko przed nadejsciem nowego roku 1934,
po pierwszym semestrze w Ateneum, wybuchta podniosle: ,,Mnie papier stuzy do malowania, nie do
pisania”. A mimo to w tym samym roku pisze nowele, ktora stala sie jej pierwsza publikacja —
Bulevarden (Bulwar) — a w szkicowniku zatytulowanym ,,Wiosna 1933” zapelnia opowiadaniami cate



strony. Stowa i obrazu po prostu nie dato sie rozgraniczyc¢.

Skape notatki z pierwszych lat w Ateneum nie méwia wiele o pisarstwie. Chodzita teraz do klasy
malarstwa i postawila wszystko na jedng karte. Nie potrafita jednak zahamowac stow, ktore w niej
tkwily. Pisala o sobie i o swoich przemysleniach na temat sztuki, a wilasne przezycia i wrazenia
ubierala w opowiadania. Opisuje Ateneum i swojq klase — sporo z tych tekstow postuzyto za kanwe
nowel z jej ostatniego zbioru Meddelande. Tworzyta wierszem rymowane opowiadania o przyjaciotach
i kolegach ze szkoty. Jest ich wiele, jedno nazywa sie Mauno och Tuomas, en historia i sex pojkstreck
fritt efter Wilhelm Busch (Mauno i Tuomas, historia w sze$ciu psotach wolno za Wilhelmem Buschem,
bogato ilustrowana), inne o mlodym artyscie Samuelu Besprosvannim pt. Samuel den lille fdrgarn
(O Samuelu, matym farbiarzu, napisana metrum Kalevali). Samuel Besprosvanni, p6Zzniej Sam Vanni,
by} najwieksza namietnoscia Tove w potowie lat trzydziestych.

W notatkach z 1935 roku przez pewien czas poswieca Samowi wiele stron. Byt o pie¢ lat starszy,
mentor i ukochany, klasyczna kombinacja. Zblizyli sie do siebie i kilka razy rozmawiali o $lubie,
gltéwnie Sam. Na chwile Tove utonela w mitosci, a jej sztambuch zaczal opowiada¢ o mezczyZnie,
ktory méwi, i kobiecie, ktéra stucha, o mezczyZnie, ktérego sztuka zajmuje tyle miejsca, ze dla jej
wlasnej juz go nie wystarcza. Tove jest jednak zbyt silna, aby dac sie catkowicie pochtona¢. Sam
to nauczyciel, artysta dobrze znajacy sie na Swietle i kolorze, i zarazem pociagajacy mezczyzna. Mitos¢
i sztuka 1acza sie w jedno. Kiedy maluje jej portret — w kwietniu 1935 roku — ona zastanawia sie nad
swoja interpretacjq Piesni nad Piesniami i nad tym, jak pasuje do Samuela i do niej, jednak mysli takze
o croquis i duzych ptétnach (przynajmniej 81 x 65). ,Jak tu ciepto. Kiedy sie zmierzcha, Samuel
odklada pedzle i z rado$cia, ktéra sprawia bol, spogladam na jego obraz, méwie sobie, ze nie bylby taki
piekny, gdyby on mnie nie kochal”. Jego dzielo ukazuje Tove en face, siedzaca, cala posta¢, ze
szkicownikiem i olowkami na kolanach (datowany na 1940 rok). Jasno i z uczuciem uchwycit cala
kombinacje delikatnosci i sity tej miodej kobiety, jej zdecydowania i oczekiwan. Mniej wiecej w tym
samym czasie Tove wykonata weglem rysunek Sama, jeden z jej najlepszych. Z pozy, w jakiej artystka
uchwycila Samuela, i z jego twarzy emanuje osobowos¢ mezczyzny.



Samuel. Potret weglem przedstawiajacy Samuela Vanniego, 1939.

Idzie na wystawe do Konsthallen, aby obejrze¢ ,,wielkich”, Magnusa Enckella i Helene Schjerfbeck,
Marcusa Collina, Alwara Cawéna, Pekke Halonena, Eero Jarnfeldta, Alberta Williama Fincha, lecz
barwy przyprawiajq ja tylko o wewnetrzne cierpienie: ,,Chcialo mi sie ptaka¢ i mialam wrazenie, ze
wloke sie z moim wlasnym, metnym olejnym kolorem u kolan z pokoju do pokoju”. Sam za
to opowiada o barwie i Swietle i o tym, jak malowa¢ poprzez mysl. W pamietniku notuje jego mowe.
Stanie sie ona wodospadem, ktéry na nowo obudzi w niej pewnos¢ siebie, silng, zdecydowana i bez
granic. Sztuka jest po to, aby ja poddawac prébie, wszystko albo nic: ,,Enckell i Schjerfbeck nie
istniejag. Nie namalowalam ani jednego zlego obrazu. Dopiero zamierzam” — postanawia w lutym
1936 roku. Sam Vanni byt mezczyzna do kochania, do podziwiania i zaslugiwal na szacunek jako
artysta. Jednak jej komentarze bywaja rowniez krytyczne. Kiedy on zbyt dlugo rozprawia, ona moze
przeistoczy¢ sie w stuchaczke, ale taka, ktéra potrafi odej$¢ i ruszy¢ wlasng droga.

Dawny problem z asymilacjg w szkole, z poddaniem sie nauczaniu i przyjeciem wiedzy okreslonej
przez innych powrocit z wielka sita w czasach Ateneum. Tove byla pewna swoich zdolnosci, wiedziala,
ze potrafi, ze ma talent, poszukiwata tozsamosci jako malarka, ale nie zgadzala sie ze szkolnym
idealem i naczelnym mentorem Williamem Lonnbergiem. Brakowalo jej wizjonerstwa; fantazje
i poczucie zamkniecia narastaty. Od malenkosci Tove postrzegala siebie samg przede wszystkim jako
rysowniczke i artystke, nie jako dziewczyne i kobiete, lecz w klasie dawalo sie odczu¢, ze pte¢ ma
znaczenie. ,Kietkujace talenty-kobiety nalezaty do mniejszos$ci” i ubywato ich w procesie edukacji.
Mezczyzni dominujq. ,,Strona zenska w klasie malarzy zredukowata sie do Evy Cederstrom i do mnie.
Szo6stka mlodziencéw” — zanotowala jesienia 1935 roku. Wiosng Tove zdobyla w swojej grupie



»pierwsza nagrode”, ale na grudniowej wystawie to mezczyznom trafily sie najlepsze miejsca. Runar
Engblom i Christian Sibelius ,,wypadli najwyzej”, opisuje trzynastego grudnia 1935 roku, za nimi Unto
Virtanen. Dopiero potem komentuje wlasna pozycje: ,,Moje skonczyty dos¢ nisko, cho¢ przeciez wiem,
Ze nie to jest obrazem mojego tworczego poziomu. Wiem, ze potra fi e, chociaz umiejetnosci siedza
jeszcze w sercu i glowie”. Kontynuuje: ,,Musze sie wyrwac z Ateneum, nie pomaga mi”.

Opuscita uczelnie i nauczyciela Williama Lénnberga z wieksza czeScig swojej klasy. Wybucht
skandal, Faffan uwazal, ze Tove powinna zosta¢ ze wzgledu na wykladowce. Cérka jednak juz sie
zdecydowata. Wraz z kolegami Engblomem, Sibeliusem i Virtanenem wynajela swoje pierwsze atelier
przy Observatoriegata. Jedyna z kolezanek, ktére pozostaly, Eva Cederstrom, zajela pokdj obok.
Powstat tak wolny kolektyw, bez pedagogow i w $srodowisku, ktére same tworzyli. Nowe zycie zaczeto
sie w styczniu 1936 roku, dla Tove z miejsca stalo sie czeScia opowiadania o niej samej. Pelen
zaangazowania pamietnikowy opis méwi o Swiezo uzyskanej wolnosci tworczej oraz doSwiadczaniu
pustego rankiem miasta. Najpierw zostawita dom pracy tworczej Lallukka:

W niedziele wczesnym rankiem zamknelam drzwi za $piacym domem i wysztam na Apollogata. Szufle
odgarniajace $nieg szuraly po chodniku, lecz ulica pozostata nietknieta i biala miedzy wysokimi zaspami. Na
Abovigen ani widu czlowieka. Dhuga, dluga, zasniezona ulica, przy ktorej zaczeli stawia¢ pelno nowych
doméw. Tam, gdzie zweza sie i dochodzi do centrum, gesta, z6ta mgla kladzie sie nad konturem miasta, lecz
wyzej stonice rzuca juz obtedne, ptomienne btyski na cala te szaro$¢. To niezwykle piekne. Dopiero po wejsciu
na Gore Obserwatorium zatrzymuje sie i przysiadam na tawce. Nie jest zimno, wystarczy cztery czy piec
drewienek w atelier. Moim pierwszym atelier. Dzieciaki zjezdzaly na $lizgawce miedzy cisami i rozdeptaty 16d
w sadzawce. [...] W naszej malenikiej sieni panuje ciemno$¢, bo uwazamy, ze nie potrzeba kupowa¢ lampy.
Pachnie klejem wodnym i formaling. Kiedy otwieram drzwi, delikatnie porusza sie zastona dymu
papierosowego. NiewyraZzne szare $wiatlo poranka rozlewa sie po poddaszu i jest bardzo zimno. Wzdluz $cian
stoja nasze Swiezo przygotowane piétna. Sztalugi sq ztozone w kacie, a na stole modelarskim filizanki i torebki
z wczoraj. [...] Nie zawracalam sobie glowy sprzataniem, tylko z miejsca wystawilam sztalugi tam, gdzie bylo
najlepsze $wiatlo. P6tno jeszcze nie catkiem wyschlo, powierzchnia powybrzuszata sie i nabrata poltysku od
zbyt czestego zamalowywania. NamysSlatam sie przez chwile, po czym wycielam kawaleczek ze $rodka
i przypietam pinezkami do arkusza papieru. Reszte wrzucitam do ognia. Dobrze sie palita. Potem wzietam
jeden z mniejszych pedzli i zabralam sie do roboty.

Klasa malarzy z Ateneum, przed redukcja zespotu zenskiego. Tove w pierwszym rzedzie z prawej, obok niej
Unto Virtanen, w trzecim rzedzie po lewej Eva Cederstrom.



Moje pierwsze atelier. Tove smakuje te stowa, opisuje droge, wnetrze, zapachy, klimat. Jest tam
obecna jako pisarka. To wyrwanie sie nie potrwato dlugo, lecz stanowilo wyrazne zaznaczenie jej
niezalezno$ci. Wrocita do swojej klasy, ale oczekiwania wzgledem sztuki w szkole sie nie speknity.
Bardziej niz o artyzm chodzilo tam o granice i konkurencje. Spor o oficjalny jezyk toczacy sie
w Finlandii w latach trzydziestych wptynat na atmosfere, a liczne konfrontacje ideatu z rzeczywistoscia
znalazly gorzkie podsumowanie: ,,Czym mialoby by¢ Ateneum? Mtlodoscia, kolezenstwem, sztuka.
Upolitycznieniem jezyka, nienawistnoscig, matostkowoscia!”. Tove zaangazowala sie politycznie —
w jeszcze wiekszym stopniu podczas wojny — ale po burzliwej dyskusji o sporze jezykowym w szkole
napisala: ,,Sprébowac sie nawzajem zrozumie¢. By¢ kolezeriskim. Mimo wszystko. Mimo wszystko?
Dobry Boze, uchowaj Ateneum przed polityka”.

W tle rozmyslan wokét szkoty i malowania znalazt sie Faffan i jego odrebny ideat sztuki z mtodych
lat. Rzezbiarz Felix Nylund, gos$¢ czesto widywany na imprezach, by} tego samego zdania. ,,Kurwa,
dziewczyno, nie chodzi sie do szkoty, jak sie ma talent!” — powiedzial Tove, ktora zapisata te maksyme
siedemnastego wrzesnia 1935 roku, wilasnie kiedy wystapienie przeciwko Lonnbergowi zaczynato
kietkowac. Ojciec zasugerowal, aby zostala uczennica ktorego$ ze starszych malarzy, i wspomniat
Sama Vanniego. Jednak ani Ham, ani Faffan nie byli Swiadomi uczucia taczacego ich cérke z Samem:
,»Ach, oni niczego nie przeczuwaja, niczego” — wybuchta w swoich pamietnikach. Ta mito$¢ nigdy nie
zyskala ich aprobaty. Sam byt starszy i byl Zydem. Kiedy wyszla na jaw, ze smutkiem odnotowala
reakcje rodzicow i ich oburzenie. Aczkolwiek nie powstrzymywali jej od spotykania sie z nim.

Rok 1935 obfitowat dla mlodej Tove Jansson w wydarzenia. Wtedy opuscita Ateneum po raz
pierwszy, wtedy poznala Sama, wtedy jezyk w jej kajetach przybrat forme opowiadan o niej samej jako
artystce: ,,Namalowatam. Nowy obraz Sveaborg. W $rodku sztormu. M al o w atam po raz
pierwszy. Z radoScia i strachem” — zapisata wiosna podczas kursu malarstwa krajobrazowego. Zostanie
malarka.
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Mapa przedstawiajaca rewiry Tove w Paryzu, 1938. Atelier Adriena Holy’ego, pierwszy hotel na samym dole
po prawej i nastepny — koto Ogrodu Luksemburskiego; akademia Beaux Arts na samej gorze z lewej.



IV
MALARKA W PODROZY

Bylaby to niestychana frajda, gdybym tak mogla spacerowac tutaj z tatq Faffanem. Jutro zamierzam malowac tak, ze az
bedzie bryzgac!

Tove w liscie z Paryza, 14 lutego 1938

Wioan 1938 roku Tove przebywala w Paryzu. Przyznano jej stypendium, wyjechala tam

W styczniu — w swoja pierwsza, naprawde daleka podroz. Przygotowala sie do niej lekcjami
francuskiego branymi w domu w Helsinkach, mocno zachowujac w pamieci oczarowanie z kilku
tygodni w 1934 roku. Wtedy wybrala sie do miasta miast po pewnym czasie spedzonym u ciotki Elsy
i jej rodziny w Niemczech i wrdcila pelna obrazow. Szkicowala i malowala na Montmartrze
i w Ogrodzie Luksemburskim, wtdczac sie, wedrujac i chtonac wszystko co sie da ze sztuki: obserwuje,
kocha, nienawidzi i uczy sie. W Luwrze: ,Boze, jak ja kocham Rembrandta! Arystokratyczne
malarstwo Tycjana i van Dycka. Rubens mogt by¢ przygnebiajagcym typem (osad nowej rodziny!)”.
Czesto zatrzymuje sie przy Dégasie i ,innych”, impresjonistow uwielbia najbardziej ze wszystkich.
Szybko stala sie paryska, spisuje wszystko, czego sie dowiedziala o stolicy, a swoje pamietnikowe
notatki prowadzi po francusku — do tej praktyki powrdci podczas drugiej podrozy w 1938 roku.

Teraz od nowa zawlaszcza ulice, cale kwartaly i klimatyczne miejsca. Paryz byl miastem, ktére
stalo sie jej, z Montparnassem i lewym brzegiem jako kwatera gléwna. W listach do rodziny rysuje
mapy tych wspaniatosci. Ulice przedstawione sa tak jak na paryskiej mapie miasta, lecz ukazuja jej
wiasng siatke polaczen: kwatery, kino, ptywalnie, metro (Boulevard Saint-Michel), kafejke, tania
restauracje, promenady, punkty spotkan ,,pobratymcéw” i naturalnie akademie sztuki. Oczywisty punkt
centralny stanowi Ogrod Luksemburski, po ktorym sie przechadza wzorem innych paryzan, gdzie jada
przyniesiony ze soba lunch albo siada na jednym z zielonych krzesel, zeby poszkicowa¢, poczyta¢, co$
napisa¢. Z opisami Tove jej Sciezek spacerowych (Ham $ledzila je w najdrobniejszym szczegdle)
mozna przejs¢ sie jak z przewodnikiem wietrznymi bulwarami i waskimi uliczkami. Na mapce
umiescita droge do Académie de la Grande Chaumiére, gdzie rysowala croquis na poczatku wiosny,
pokazujac, jak snuje sie z hotelu w kierunku bulwaru Montparnasse: ,,Hotel del Terrasses lezy wiasnie
na rogu Boul. St. Jacques, ktérym ide rankiem az do pieknej rzezby lwa, skad zmierzam Boul. Raspail
w strone Chaumiere. Do domu wracam zazwyczaj przez Port Royal, poniewaz majq tam wielobarwny,
kipiacy zyciem targ. Droga trwa jakies 20 minut Srednio szybkim tempem” — relacjonuje w lutym
1938 roku. Jest wierna swojemu najblizszemu otoczeniu i raportuje do domu: ,,[...] stalam sie niemal
taka jak ci prawdziwi paryzanie, ktorzy nigdy nie byli po drugie stronie Sekwany. Rive droit [sic] —
po co sie tam wybiera¢, skoro we wlasnej dzielnicy ma sie wszystko!”. Wiosng 1938 roku Paryz stat
sie miastem Tove.



Atelier Janssonéwny w Paryzu. Szkic z rue du Moulin de Beurre podczas pierwszego pobytu w stolicy
w 1934 roku.

PARYZ JANSSON

To miasto miata wyryte w sercu. Centrum sztuk, kultury i mysli stalo sie miastem jej rodzicéw. Ich
mieszkanie-atelier bylo miejscem, gdzie ksztaltowata sie ich milo$¢ (innym byt Sredniowieczny
kosciét, w ktorym sie zareczyli) i tam mioda malarka skierowala swoje pierwsze kroki, poszukujac
lokum. Pisze do domu: ,Najpierw posztam na rue du Moulin de Beurre i zapukatam do, jak mi sie
wydawato, waszego atelier. Mieszkat tam jaki$ Francuz, rzezbiarz, ktéry natychmiast uznal, ze jestem
ze Skandynawii, i gestykulujac niecierpliwie, wyrazit zal, ze «wszystko zajete, bez przerwy
i kompletnie»”. Montparnasse to synonim Paryza, i cérka ruszyla sladami swoich rodzicéw. Jednak ton
jej listow wyraza pdzniej coraz wiekszq niezalezno$¢ i pewnos¢. Kiedy chodzita do Technicznej,
oczekiwano od niej, Ze ,,pomoze mamie” i wlaczy sie w utrzymywanie rodziny. Teraz ma stypendium
i moze wies¢ wlasne zycie.



Tove musiala na poczatku korzysta¢ z atelier artystki Tyry Lundgren, daleko w Czternastej
Dzielnicy (Square Chatillon 15), rychto jednak przeprowadzila sie do znanego ,,finskiego” hotelu des
Terrasses, potozonego przy Boulevard Saint-Jacques (rue de la Glaciére 74). MieScita sie w nim
kolonia tworcéw, masa ,,pobratymcow” z Hjalmarem Hagelstamem, Birgerem Carlstedtem i Yngve
Béackiem na czele. Tove nalezala do najmlodszych, a jako kobieta bez meza stanowita w tym kregu
ewenement. Szybko otrzymata podopieczna, jeszcze mtodsza Irine Backsbacka, ktora zajela jej sporo
czasu. Ow hotel zostal pézniej zburzony, a dzielnica bardzo sie zmienila, lecz pociagi (o ktérych Tove
pisze w listach do domu) nadal wjezdzaja na most kolejowy, a nieopodal rozcigga sie wysepka doméw
przypominajacych o tym, jak bylo. Restauracja, hotelik, pare niskich domkéw skupionych razem.
Panowat tam absolutny spokdj, jednak ta kolonia fennomanéw na dluzsza mete nie nadawata sie dla
samodzielnej Tove. Od samego poczatku rozpatrywala inne rozwigzanie. Poirytowana pisala w wielu
listach, ze stale sie jej przerywa, a ludzie chca, zeby wystuchiwata ich litanii i zalébw. Zaczyna mie¢ sie
na bacznosci: ,,[...] to tu, to tam robi sie w tym nordyckim hotelu niebezpiecznie, chyba wylece z tego
gniazda os. Kazdy przychodzi do mnie ze swoimi narzekaniami na innych, zachowywanie tajemnicy,
oskarzenia, wyjasnienia. Uff”.

Przetestowata wiele szk6t i jak zwykle pozwolila, by jej wlasne poglady na sztuke miaty decydujacy
wplyw na wybdr tej, w ktérej zostanie. W wytwornej Ecole des Beaux-Arts (wlasciwie Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts) przy rue Bonaparte w dzielnicy artystycznej na lewym brzegu
sprawdzianem byt egzamin wstepny. Cechowala jg wystudiowana niegoscinnos¢ — dawano odczué, ze
cztowiek jest nic nie wart — panowaly tam snobizm i ,fala”. Mlodsi i nowi studenci mieli shuzy¢
starszym, a krytyka prac byla miazdzgca. Wszystko to Tove odmalowuje w liscie do Faffana (od
ktorego wilasnie otrzymata korespondencje). Opisuje swoje pierwsze, trudne dni jako uczennicy
(przyjeto ja w marcu): ,,nielatwo jest by¢ nowym”. Studium postaci moze mie¢ domalowane zielone
wlosy i hitlerowska przepaske wokdét nég (tak sie przydarzyto Tove), mlody adept znajduje terpentyne
w butach lub pada ofiarg innych ,,dowcipéw”. Surowy wykladowca Guérin by} naturalista i wymagat
ciezkiej, akademickiej nauki. Tove nadmienia jednak, ze spotkata rowniez zabawnych ludzi i ze watpi,
czy tam zostanie. W noweli Quatz’ Arts (Cztery rodzaje sztuk) opublikowanej w dzienniku ,,Svenska
Pressen” latem po jej powrocie z Paryza wyjasnia swoje odej$cie. Chodzi o postrzeganie koloru, dla
niej niezmiennie wazne: ,,Malowato sie brazem — brazem z posrednimi efektami Swietlnymi, taki quasi-
Rembrandt. Nigdy nie potrafitam poja¢, dlaczego tta w kolorze brudnego pilznera nie mozna
na wlasnym plotnie przemalowa¢ na nieco pogodniejsza barwe. Dlatego wilasnie posztam wtasng
droga”. Jednak wcale nie tak tatwo opusci¢ Beaux-Arts, za lekkoScia tej wypowiedzi kryje sie powaga.
Mimo wszystko byta to szkota, do ktérej chodzili wielcy, na przyklad jej idol Matisse, jednak dla Tove
atmosfera tam byla ponura, skostniata i duszaca.

Czula sie zatem lepiej, szkicujac croquis na akademii przy rue de la Grande Chaumiere, lecz
prawdziwy azyl odkryta w mniej prestizowym $rodowisku, Atelier d’Adrien Holy, daleko od dzielnicy
mieszczacej Beaux-Arts. Bylo to duze atelier, na pierwszym pietrze przy podwérzu, gdzie mozna bylo
malowa¢ bardziej swobodnie. Nie kipialo tu Zycie, panowal spokodj. Tove opisuje swoj debiut
w jednym z listéw do Ham z lutego: ,,Dzisiaj 1.2 0 10.31 po raz pierwszy malowatam w Holy, przy rue
Broca. Przyjemnie tam, nie brakuje adeptow, ktorzy interesuja sie poza modela i mecza sie
w nieskonczonos¢ nad réznobarwnymi okryciami, lustrami i refleksami swiatta. Pracownia mieSci sie
przy mitym podwérzu i wspina sie do niej po wysokich, spiralnych schodach pomalowanych
na niebiesko. Tutaj nie trzeba sie obawia¢, Ze zmajstruja co$ przy twoich rysunkach, jak tylko
odwrécisz wzrok — jak w Chaumiére i ogolnie klimat sprawia, ze mam wieksza che¢ do pracy”. Sam
artysta (Holy) fryga miedzy sztalugami, nazywa uczniéw ,swoimi dzie¢mi”, a na dole niebieskich
kretych schodéw ciagnie sie zaulek z Zonkilami i antycznymi rzezbami. Tutaj Tove mogla
skoncentrowac sie na pracy. Jak donosi nieco pdzniej, na poczatku kwietnia: ,,Zrobito sie moze troche
nudniej, ale bede mogla w spokoju pracowa¢. Za trzy tygodnie okaze sie, czy chce zostac tutaj, czy
wroci¢ do Beaux-Arts”.



Zostala u Holy’ego i malowala przez cala wiosne. Przede wszystkim to byla jej paryska szkota.
Wplywy samego Adriena Holy’ego, szwajcarskiego artysty, ktory osiedlit sie w Paryzu w 1920 roku,
uwidoczniaja sie w niektdrych jej obrazach z tamtego okresu — postaci bez twarzy, figuratywizm. Ale
w tle pojawia sie rowniez Matisse. (Holy by} p6zniej znany gléwnie jako tworca dekoracji teatralnych,
litografii i plakatéw). Z tym nauczycielem, jak pisala rodzicom, rozpoczela sie jej artystyczna
przemiana, zadza malowania , fenomenalnych obrazéw”, aby imponowac, poszta w zapomnienie. Ma
to zwigzek z wyrwaniem sie spod wpltywu Beaux-Arts. Tove szuka wlasnego stylu i mowi o pociagu do
stylizacji i akcentowania tego, co zewnetrzne — ,,czystych, bezczelnych barw”. Mistrzé6w poszukuje
w salach muzealnych, zatrzymujac sie przy Matissie oraz Suzanne Valadon, malujacych duzo martwej
natury, czesto z kwiatami. U nich znajdowaly sie kolor, mocne kompozycje, motywy.

U Holy’ego martwa natura ze Slimakami zastuzyta na pochwale, jako najlepszy jak dotad obraz
Tove. Pracuje nad aktem z motywem kwiatowym, ,kobieta z liliami”, ale spotyka sie z krytyka.
Rodzicom zwierza sie: ,,Same kwiaty i twarz bardzo mu sie spodobaly, ale stwierdzit (jak czesto tato!),
Ze ptoétno bylo rozdarte z powodu réznych stylow i tym samym z korzyscia dla niego byloby je przecia¢
na pot. Jednakze nie zamierzam tego robi¢, lecz sprébuje rozwigza¢ problem, nawet jesli mialabym
zepsu¢ wszystko”. Tove chciala pdjs¢ wilasna droga, odejs¢ od wszelkich mentoréw. A Holy byt
zadowolony, ze studentka zmierzyla sie z trudnym zagadnieniem.

OPOWIESCI MALARKI

W nowelach z okresu paryskiego to doswiadczenia z Beaux-Arts odciskaja swoj $lad. W jednym,
Quatz’ Arts, opisala thumny i szampanski karnawat w szkole, w innych zartuje sobie z powagi, nadecia
i rozprawia sie z falszywymi ideatami w formie parodii. Opowiadanie Skdgget (Broda, 1938) obala mit
Samotnego Artysty (mezczyzny), Fiolen (Skrzypce, 1940) burzy iluzje wielkiego mistrzostwa.
Najostrzejsza w wymowie jest Skdgget, zupetnie bezpardonowa wobec ego artysty-mezczyzny, ktory
ukrywa swa twarz pod stylowa broda, maluje nad Sekwana, gardzi ziemskimi przyjemno$ciami (kinem,
tancem, teatrem) i postrzega kobiety jako ,,inspiracje”. Mezczyzna jako wielki mysliciel czy tworca
(badz na odwrdt), temu typowi spojrzata w oczy wielokrotnie i niejeden z nich uczeszczal do Beaux-
Arts. Umieszcza go w swojej noweli w portrecie ociekajacym satyra i kaze, méwiac przenosnie,
zastonie (brodzie) opas¢. Chwile nad Sekwang artysta poswieca nie tylko malowaniu, lecz réwniez
glebokim rozmys$laniom. Chetnie przyjmuje uwielbienie mtodej, niedoswiadczonej Kristiny, w ktorej
oczach jest ,Wielkim Tworca”. Rozwazania nawigzuja do Freuda, a wszystko razem przybiera forme
parodii psychoanalizy. Zakochanie Kristiny w malarzu, przy czym broda odgrywa tu role
rozstrzygajaca, jest sposobem na oszukanie zycia. Dziewczyna poszerza swoje zainteresowania,
zaspokojona: ,,Zmienita kompletnie swoje dawne, powierzchowne poglady i nie myslata juz o tym, by
tylko podrézowac i mie¢ mate, okryte rekawiczka dlonie. Ze tez kiedykolwiek myslala tak ghupio! Blad
Zycia nie pozwolil jej by¢ mlodg. Z tego powodu cierpiata na Kompleks Nizszosci. Reakcja jednak
znalazta wyraz jedynie w postaci Sublimacji. [...] To Wymiany Duchowej, Wspdélnoty Dusz
potrzebowata — tak, na Boga, jakze biedni tato i mama mieliby to poja¢!”. Kristina widz naga twarz
mezczyzny i prawda wychodzi na jaw: wszystko to stanowito kamuflaz stuzacy do jej uwiedzenia. Nie
0 dusze mi chodzi, oznajmia bezbrody teraz artysta, lecz o ,ciebie calg”. Ta nowela jest Swieza
i bezczelna, mezczyzna i kobieta sq z tej samej gliny, a spojrzenie na ludzkie potrzeby z punktu
widzenia psychoanalizy okazuje sie bardzo interesujace.



Pokoj hotelowy, 1938.

Paryska wiosna to czas, kiedy Tove poglebiata swdj warsztat, rozwijala styl i przyswajala czyste,
kontrowersyjne barwy. Duzo jej najlepszych obrazow z korica lat trzydziestych wiaze sie z Paryzem —
Pokoj hotelowy, Blekitny hiacynt, Palqcy brunatnice — zwlaszcza na ten ostatni sporo krytykéw
zwrocilo uwage. Epitet ,inteligentny” przewija sie w wielu recenzjach. Sigrid Schauman widziala
w niej najodwazniejszq reprezentantke nowego czasu i jego idealéw: ,Zadne trudnoédci nie sa jej
straszne”. Byto to duze uznanie. Jedng z oséb, ktére przy¢mita, byt nie kto inny jak Sam Vanni, druga
Ina Colliander.

Cwiczenie sie w dorastaniu i dojrzewaniu laczy sie w sposéb absolutny i oczywisty ze sztuka
malarska, ta z kolei ze sztuka bycia wolnym czlowiekiem. Z dnia na dzien Tove czuje sie coraz
pewniejsza i spokojniejsza i poszukuje nowej niezaleznosci: ,,Sama musze sta¢ sie wolna, aby by¢ taka
jako malarka” — stwierdza w zapiskach i listach. Wiele jest takich refleksji z pobytu w Paryzu. Sama
i wolna — oto jej model. Stolica Francji to najlepsze miasto do pozbycia sie resztek , kompleksu
nizszo$ci” — pisze w liScie. Zeby da¢ sobie rade, trzeba by¢ kims$ silnym: ,,Czlowiek choé¢ troche
nieSmiaty, ustepliwy, przepraszajacy i lekliwy przed wieczorem poczuje sie jak pudel”. Kiedy wrazenia
miasta zaghiszyt réj spragnionych sthuchaczy fennomanéw — ,,pobratymcéw”, mogta jedynie uciekac.
Rola shuchaczki i pocieszycielki juz jej sie przejadla. Pisze do Ham: ,,Chyba lepiej zrozumiesz, ze chce
sie pozby¢ moich «pobratymcdw», jesli pomyslisz, Zze musze uwolni¢ sie od wszystkiego co stare i co
sie za mng ciagnie, co przypomina o latach mojego «przywigzania»”. Nie chodzi wylacznie o rodakéw
jako takich, raczej o to, co reprezentuja: finskie wzorce sztuki, atmosfere helsifiskich kregdéw, a na dnie
rowniez wlasng rodzine. W hotelu des Terrasses obdarzono ja nowa familia w zamian za starg. Nie
umie skoncentrowac sie na malowaniu, istocie tesknoty ciagnacej ja do Paryza. Opis hotelowej kolonii
fennomanoéw ani chybi ma rysy definicji odnotowanej w czwartej ksigzce o Muminkach, Pamietnikach
Tatusia Muminka. Kolonista to obcy, ktory Zle sie czuje sam, dlatego aczy sie z innym o podobnym
usposobieniu i czesto sie kloci. Tove jednak byla obcym, ktéry — na odwrdt — szukat samotnosci.
Pragnela wlasnej przestrzeni zyciowej, chciala by¢ niezalezna i nieskrepowana. Taki byt cel tej
podrozy.

Droga ucieczki wiodta przez rue Saint-Jacques, w strone Ogrodu Luksemburskiego. Po péinocnej
stronie znalazta swdj ,samotny” hotel. Miesci sie tam do dzi$ przy rue Monsieur-le-Prince, pod nowa
nazwg. Wierna przyzwyczajeniu rysuje swoje nowe miejsca na mapce — hotel, kafejke, punkty spotkan
Déme i la Rotonde, ,knajpki” Boudet przy bulwarze Raspail oraz Pantagruel przy rue des Ecoles,



basen przy rue Pontoise, kino, metro oraz wystawy przy rue de Seine. W malym, oprawionym
w brazowa skore kalendarzu z 1938 roku, kompletnie zapisanym podczas tamtej wiosny, Tove
odnotowuje swoje ruchy miedzy poszczegélnymi stacjami (i troche innych). Kiedy nie maluje, nie
rysuje croquis albo nie pracuje nad swoimi pt6tnami, doswiadcza Paryza zar6wno z Francuzami, jak
i z ,pobratymcami”. Zyje po francusku, a po mniej wiecej miesigcu przechodzi do prowadzenia
pamietnika w lokalnym jezyku. U Holyego walczy z motywami kwiatowymi i wybucha ze zloscia:
Diables anemones! Wielu jest mezczyzn na horyzoncie, lecz absztyfikanci (,,huncwoty”, pisze) musza
poczekac. Praca ma pierwszenstwo przed mitoscia, a ona chce by¢ niezalezna. W czerwcu wyrusza
sama do Bretanii, wedruje tam od wioski do wioski i bez przerwy maluje. Wydaje sie bardzo
szczeSliwa i w skérzanym kajeciku zapisuje lapidarne, poetyckie notki o Swietle, krajobrazie, kolorach
i nastrojach. Jest jak we $nie: ,,Dans I’obscure je me promene prés des roches. Magnifique, comme une
réve. Sauvage”l. Czuje sie wolna, nawet jesli mieszkancy wiosek przygladaja sie jej ze zdumieniem.
Mtoda kobieta podrozujaca samotnie, malujaca — stanowita ciekawy obiekt sama w sobie.

Wiosna w Paryzu to czas najdiuzszego pobytu za granicq w jej mtodoSci, czas samostanowienia i do
pewnego stopnia zaspokojonej potrzeby wolnosci. Tove tworzy swoja wiasna topografie, wybiera sobie
uczelnie i miejsca zamieszkania, a w maju wita Faffana na Gare du Nord (przyznano mu stypendium)
jako mtoda malarka w mies$cie, w ktérym niegdy$ w mtodosci poznat Signe. Listy do Ham od cérki
i meza mowia, Ze sq ,,szczesliwi”, oboje uzywaja tego stowa. Ojciec i corka sg tez dwojgiem artystow,
nareszcie razem w miescie obrazow.
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Reczny podpis pod portretem Faffan Jansson.

Faffan z 1938 roku spotyka sie z Faffanem z roku 1914 juz pierwszego wieczora, kiedy zmierzaja
do jego starego atelier i wchodza na podwérze. ,,Wszystko wygladato podobnie i wspomnienia bardzo
mnie wzruszyly” — pisal rzezbiarz do swej ,ukochanej, drogiej Signe”. Opowiada o wrazeniach
z kolejnego pobytu w Paryzu, teskni za nig i chlopcami, a slowa brzmia jak te dwadzieScia
lat wczesniej pisane do domu z frontu. Signe i on nigdy nie rozstawali sie na dluzej. Najobszerniej
jednak pisze o bliskos$ci taczacej go z corka i o tym, jakie szczesScie daje mu rodzina, jego ,,najwiekszy
przychdd”. Tove to jego ,najlepsza przyjaciotka”, przepenia go ojcowska duma z cérki malarki. Ona
jest na najlepszej drodze do zostania artystka, doktadnie jak to sobie kiedy$S wymarzyt, a komentarze
0 jej twérczych postepach to same pochwaly. W Tove réwniez zyje jego mitos¢ do Signe. Kiedy ojciec



z corka spacerujg razem uliczkami miasta, jemu wydaje sie, jakby to Zona szta obok: ,,Tove jest mi
przewodniczka, lecz czesto odnosze wrazenie, jakbym to ciebie, kochana, miat u boku”. Wedlug niego
corka jakby sie tu urodzita, odziedziczyla zmyst matki do organizowania i ukladania. Gdyby nie ona,
wrocitby do Helsinek. Tak to jest ze mng, ,,huncwotem”, stwierdzil, piszac o swojej tesknocie za
domem.

Razem odwiedzaja mnéstwo muze6éw, nadmiar jednak zmeczyt Faffana. Za wiele rzezb — stwierdzit
po wizycie w Muzeum Rodina — ale majg tam cudowny park.

TESKNOTA ZA WEOCHAMI

»Zawsze chcialam wieS¢ zycie plazowe” — oznajmia Tove rodzinie w czasie podrézy po Wloszech
pézng wiosng 1939 roku. Podaza sladami wielkich mistrzow, z Werony na péinocy do Neapoluy,
na Capri, do Pompejow i na Wybrzeze Amalfi na potudniu. Konczy tygodniowym pobytem
w nadmorskiej miejscowosci Forte dei Marmi, kilkadziesigt kilometréw na zachéd od Florencji.
Spelnia sie marzenie z dziecinstwa. Pewnego dnia sama jedna kapie sie na plazy, ,tanczy”
w olbrzymich falach przez dwie godziny. Ten wojaz obudzit réwniez inne fantazje, zeby na przyktad
zbiera¢ pomarancze i zeby lata¢ — ,,to mniej dziwaczne, niz sadzitam!”.

Po Paryzu na horyzoncie majaczyly Wlochy. Rzym i wielkie, renesansowe dziela kusily, a ona
otrzymala kolejne stypendium. Nadciggata wojna, kto$, kto chce ruszy¢ w Europe, nie ma czasu do
stracenia. W kwietniu 1939 roku Tove wsiadla na statek do Tallina, a stamtad przez Berlin
i Monachium ruszyta do Werony. Zgodnie ze swoim zwyczajem sporo pisuje do domu, sugestywnie
dokumentuje krajobrazy, miasta, otoczenie, ludzi, atmosfere, historie i sztuke. Listy adresuje
na przemian do Artysty Viktora Janssona albo do Artystki Signe Hammarsten-Jansson, cho¢ jak zawsze
skierowane sg do wszystkich domownikéw. Tym razem Tove nie ma innych nauczycieli poza tymi,
ktérych wybierze sobie sama, w muzeach, klasztorach, kosciotach, swobodna nauka zupelnie wedlug
jej woli. Padwa i Florencja majg ,wspaniate” freski — pragneta naturalnie zobaczy¢ Giotta. Sztuke
renesansowa niezmiennie uwielbiala. Chce podziwia¢ dzieta sztuki i wykorzysta¢ czas, nigdzie nie
zatrzymuje sie na dhuzej. Intensywnie sie przemieszcza, Swiadomie, otwarcie przyglada sie, ile zdazy.
Czas uptynat. Jednak istnieja granice: ,,Czasami cztowieka po prostu przeraza caly ten zawod”.

Wloska eskapada jest swobodniejsza niz poprzednia, to podrdz z ,,czystego egoizmu” — wspomina
o tym raz po raz w korespondencji — ktéra podobnie jak Paryz zwieksza jej pewno$¢ siebie.
Wojazowala sama i z niewielkim bagazem. ,Niech zyja lekkie rzeczy” — rzuca zywiolowo juz
w Berlinie, blogostawigc brak ,,niepotrzebnych maneli”. Pieniedzy jej nie brakuje. Wszystko jest nowe
i ekscytujace, spotyka mnéstwo ludzi — od rodakéw, miedzy innymi Rabbego Enckella, Ellen Thesleff
i Sigrid Schauman z cérka — po wloskich mezczyzn i odkrywcéw jak ona sama. Nie bylo tam
oczywiscie zbyt wielu kobiet. Wycieczka po Italii byla zuchwata i karkolomna. Teraz Tove nie
ustanowita sobie kwatery glownej jak we Francji, lecz wt6czyta sie swobodnie wedlug wlasnego planu.
Przewodnik turystyczny rodzicéw zabrala — w 1925 roku odwiedzili miedzy innymi Rzym — ale
po pewnym czasie odlozyla go na bok. Przez pare tygodni podrézuje z para mtodych Dunczykow
(,,Jensen i Ferlow”). Samotng kobiete obowigzujq pewne ograniczenia, w Rzymie na przyklad nie moze
wychodzi¢ wieczorami sama bez towarzystwa. Tove mato pisze o polityce, jednak dzien $wieta
narodowego we Wiloszech, kiedy roi sie od maszerujacych ,czarnych koszul”, takze od kobiet
w mundurach, napawa ja wstretem, a atak Hitlera na Roosevelta, ,,mowe Adolfa”, komentuje cierpko.
To jednak margines — atmosfera sie ,,jeszcze” nie zageszcza — a Tove podrozuje i sie rozwija. Uspokaja
rodzine: ,,Zawsze Swietnie dam sobie rade i wiem, co robie”. Jej listy ukladaja sie w opowies¢
o nieskrepowaniu, ciekawosci i otwartosci; wydaje sie, ze mtoda kobieta, ktora je pisze, czuje sie pania
swojego zycia. Za Florencja, na wzgorzach w kierunku Fiesole, pelna zachwytu nad krajobrazem,



recytuje Piesn nad Piesniami (to jej ulubiony fragment Biblii, przywolywany w chwilach szcze$cia).
Tworzy pare nowel, jedng w Weronie, jedna na Capri, szkicuje, maluje i przede wszystkim — oglada
i podziwia. Jej listy kipia od stownych obrazow.

Calkiem spora cze$¢ tych opisow odznaczala sie pre-Muminkowym charakterem. Paralela miedzy
wehlnianymi spodniami, ktére Tove blogostawi w chtodnej Weronie, by w koncu utopi¢ je w Lago di
Garda (,,nie wydaje mi sie, zebym ich jeszcze potrzebowata” — oznajmia rozpromieniona), a spodniami,
z ktorymi Mama wyprawia Muminka w podréz w Komecie nad Doling Muminkow (i ktdre zostaja
rzucone w krokodyle pyski) jest zupelnie oczywista. Wtasnie historia komety, z jej dzikim
i wybuchowym krajobrazem, zawiera czesciowo wloskie klimaty. Przyroda zdaje sie wrasta¢ w doline,
ktéra stanie sie muminkowa, a poludniowowloskie pejzaze naleza do najpiekniejszych, jakie pannie
Jansson przyszto podziwia¢ podczas calej wyprawy. Widok z hotelu kolo Pompejéw na zbocza
w blasku Wezuwiusza zostal opisany nadzwyczaj sugestywnie. ,Pod otwartym oknem rozciaga
sie ogrod z czarnymi plamami cienia w Swietle ksiezyca, niebo przejasnia sie z wolna. Sylwetki drzew
wygladajq nierzeczywiscie, przesadnie roztozyste albo watle, rosochate albo smukle, jednak moim
najwiekszym zainteresowaniem cieszy sie rosngca tuz pod samym oknem pomarancza, ktdra
pozwolono mi jutro oberwac. Jesli wyjdzie sie na taras, wida¢ czerwona poswiate ziejaca nad
wulkanem i Swietlne sznury wiosek daleko w gérach. Tak intensywnie czuje sie Wlochy, wydaje mi sie
to najpiekniejsze” — wyznaje domownikom w liscie z pierwszego czerwca 1939 roku. Poznawanie
wulkanu z bliskiej odlegtosci kilka dni pdzniej robi na niej jeszcze wieksze wrazenie i zostaje
pasowane na ,najjasniejszy punkt tego, co widziatam”.

Szkic dotaczony w korespondencji jest rownie ekspresywny jak relacja ze wspinaczki: ,,im wyzej
sie wchodzilo, tym wszytko stawalo sie coraz bardziej dzikie i ponure, wsie, Capri i morze zniknety
w mgielce stonca, az cato$¢ stata sie juz tylko chaosem zwiru i fantastycznie wijacych sie strumieni
lawy przypominajacych «wezowe gody»”. Prawdziwa przygoda zaczyna sie jednak nad zrebem
krateru:

[...] w samym kotle, z ktérego srodka Wezuw ciskal wysoko w powietrze ptonace kamienie i w réwnych
odstepach czasu ogromne bomby wulkaniczne. Wszedzie zarzylo sie w szczelinach, z6tozielonych od siarki,
pod stopami huczalo i robilo coraz gorecej. Swiezutki maty krater, czterodniowy, slal czerwone wstegi lawy az
do nas, a za wulkanem stonce zachodzito w brunatnych oparach. MogliSmy przypali¢ papierosy od lawy, ktdrej
kierowca nabrat pretem, i wygladato to na ilustracje do Dantejskiego Piekla.

Erupcja wulkanu, lawa, goraco, wizja inferna na miare Dantego — to jedna z popisowych opowiesci
Wilbczykija z drugiej czesci serii, Komety nad Doling Muminkéw. Wyprawa Muminka i Wtoczykija do
laboratorium profesoréw w Gorach Samotnych obfituje w podnio$le mroczne nastroje podobne do
tych, ktore tak mocno przezywa Tove nad krawedzig krateru. Opowies¢ o komecie nabrata koloréw
i sily neapolitaiiskiego krajobrazu, a wulkaniczny klimat odzwierciedla zarazem grozbe wojny,
odsuwang przez Tove podczas podrézy. Kiedy latem po wojnie tworzy historie o wielkiej komecie,
obraz wulkanu czai sie w pamieci. Wezuwiusz wybucht w marcu 1944 roku, zaraz po tym, jak oddziaty
aliantéw dotarty do Neapolu.



Rozpalony Wezuwiusz. Z listu do rodzicéw, czerwiec 1939.

RYSOWNICZKA

Studiujac w Ateneum, Tove pracowala jako rysowniczka, ilustratorka oraz malarka dekoracji. Byta
to praca czysto zarobkowa. Dla miodych artystow nastaty ciezkie czasy, a perspektywy na wystawe
byty ograniczone. Zapas¢ na poczatku lat trzydziestych utrudnita dziatalnos$¢, dopiero w 1939 roku
otwarto pierwsza Wystawe Mlodych w helsinskiej Galerii Sztuki. Na udzial Tove skladato sie siedem
pldcien olejnych, trzy akwarele i jeden szkic weglem, wsrdd nich Tdngbrdnnare i jeden obraz z atelier
Holy’ego. Oceniono ja pozytywnie.

Smutng rzeczywisto$cia dnia codziennego bylo jednak mnostwo chattur, koniecznych dla



zapewnienia sobie utrzymania. Tove czesto ksiegowata zlecenia, a dochody z pierwszych lat notowata
w ksiazeczce kasowej. Repertuar szybko sie rozszerzyl, ale zaszufladkowano ja jako rysowniczke
prasowa. Zapiski o ,,Dochodach i zam6éwieniach” $wiadcza o rozmaitym charakterze zlecen:

Oktadka ksigzki. Sdderstrom, Pierwsza str. Obrazek ,Julen”, Ilustr. ,,Garm”, nadgodziny, Drukarnia
Banknot6w, Pierwsza str. Obrazek ,, Lucifer” [...] Nowela z ilustr. ,,Hels. Journ”. Dekoracje na Bankiet Pisarzy
[...] Reklama Shella (1934)

2 karykatury ,,Garm”, % str. ,,Garm”, winieta i 2 mate ilustr. ,,Pressen”, 1-sza str. ,,Garm“ [...] Winieta
»Pressen”, Reklama Lyckmana, nowela z winie 2 ilustr. ,,Pressen”, dekoracje dla Fazera na Munksnds, winieta,
3 ilustr. dla ,Astry”, 3 rysunki dla ,,Garma”, wyd. wielkanocne , Garma”, Rysunek dla towarzystwa
turystycznego (1937)

Za notkami kryja sie rozmaite dzialania: okladka dla Wydawnictwa Soderstrém, rysunki na okladke
do magazynéw $wiagtecznych ,Julen” i ,Lucifer” (Gazeta $wigteczna Finsko-Szwedzkiego Zwiazku
Publicystow), dodatkowa fucha w miejscu pracy Ham, dochdéd z pierwszej noweli Bulevarden
(Bulwar), dekoracji i reklamy. Pare lat pézZniej polityczna gazeta satyryczna ,,Garm” umocnila sie
na liScie zleceniodawcow i utrzymata sie na niej przez lata czterdzieste az do zamkniecia w 1953 roku.
Tove wykonuje ilustracje dla ,,Svenska Pressen”, pisze opowiadanie z wiasnymi grafikami dla tego
samego wydawnictwa pt. Bryggliv (Zycie na pomoscie), rysuje dla czasopisma ,,Astra” itd.

Sygnatura Tove szybko stala sie znana. Pewien recenzent z ,Lucifera” w 1938 roku uznat jg za
»postaC potezng i monumentalng” wsrod wspolpracownikow. Nie tylko ,opatrzyla wiele artykutow
wybitnymi ilustracjami, ponadto jest autorka barwnej i zabawnej nowelki o Zyciu artysty w Paryzu”
[Skéigget]. Swiat zbudowany przez Tove z jej grafik rozcigga sie na wszystkie rodzaje tekstow —
literackich, fachowych, politycznych i wszelkich innych. Jej rysunki towarzysza nowelom, wierszom,
basniom, felietonom, opowiadaniom dla dzieci, reportazom, anegdotom, zartom, satyrom
i karykaturom. Zaostrzyla pazur jako rysownik satyryczny oraz polityczny w ,,Garmie”, z mniejsza lub
wieksza regularno$ciga wspolpracowata z mnéstwem dziennikow i czasopism — oprécz ,,Garma”,
,Julen” i ,Lucifera” przejSciowo z magazynami kulturalno-spotecznymi jak ,,Var Tid”, tygodnikami
,var Varld”, ,,Allas Kronika” i ,,Helsingfors Journalen”, czasopismami dla dzieci i fifisko-szwedzka
prasa codzienna. Do jej zleceniodawcéw nalezaly szwedzkojezyczne ,Svenska Pressen” (pOzniejsza
»INya Pressen”) i ,,Hufvudstadsbladet” oraz media finskojezyczne. Pracowata szybko i duzo, rysujac
i pracujac, stworzyla wilasng szkote i byla zdumiewajaco elastyczna. Jako rysowniczka wypracowata
umiejetno$¢ wizualnego ksztaltowania utworu literackiego, ilustrowania go i tworzenia zwigzku
miedzy slowem a obrazem. Taka byta kolej rzeczy, ktorej zawsze podporzadkowywala sie we
wiasnych opowiadaniach — najpierw stowo, potem obraz.

RYSUNKI, POLITYKA I TROLLE

To w politycznym (szwedzkojezycznym) satyrycznym piSmie ,,Garm” Tove Swietowala swoje
najwieksze triumfy jako autorka przesSmiewczych rysunkéw i tam zaostrzyta otéwek, aby staé sie
wysokiej klasy rysowniczka polityczna. W jej najlepszych satyrach wida¢ zadlo, brak leku
i watpliwosci. Szydercze obrazki Hitlera doprowadzily do furii kregi nazistowskie i sympatyzujace
z Niemcami. Nie byla to dzialalnos¢ wolna od ryzyka, czestokro¢ poddawano ja cenzurze.
W niektérych wspomnieniach Tove podsumowuje to tymi stlowy: ,Lubilam prace dla «Garmav,
a najbardziej to, ze moglam by¢ swiniska w stosunku do Hitlera i Stalina”.

Redaktor gazety Henry Rein przystapit do ostrego ataku zar6wno polityki zagranicznej, jak
i wewnetrznej z tym samym ,,radosnym nastawieniem”. Zdawato sie, ze w ogdle zyt ,,w cigglym stanie



powstrzymywanej wscieklosci, albo rzucat sie do gardla, albo bronit — czesto byt bardzo zmeczony” —

opowiada Tove i dodaje, ze czasami sie mylil, ale by}l ,tak przekonujaco godnie opetany idea
sprawiedliwo$ci”. Sama miala wolng reke, dialog miedzy nig a Reinem toczy! sie zazwyczaj gladko.
»Niekiedy Henry przychodzit z anegdotami, do ktorych potrzebowal obrazka, innym razem to ja
znajdowalam jakis zarcik. Probowalam go przekona¢, ze najlepszym dowcipem rysunkowym jest taki,
ktory nie wymaga tekstu. «Réb, jak uwazasz — powiedzial — grunt, zeby dostali po gebie». W koncu
zaczetam rysowac lepiej”.

,»Garm” nie zawsze byt dowcipny, ale ,,zdecydowanie zgryzliwy”. Politycznie gazeta plasowala sie
po prawej stronie, acz z nutkq liberalizmu. Zostata powotana do zycia w roku 1923 i wspélpracowala
z grupa stawnych artystobw, Ham oczywiscie do nich nalezala, jak réwniez Alwar Cawén, Hjalmar
Hagelstam, Marcus Collin, Antti Favén i Albert Gebhard. Bylo to typowe finsko-szwedzkie
wydawnictwo, catkowicie opierajace sie na Henrym Reinie. Kiedy w 1953 roku zmar}l, pismo zostato
zawieszone. W tym momencie jego opiniotworcza rola juz dawno przebrzmiala. W latach
dwudziestych pod ostrzalem znalazt sie Zwiazek Trzezwosci (1919-1932), aczkolwiek najwieksza
wage przykladano do walki z wszelkiego rodzaju dyktaturami, zwlaszcza z nazizmem. Podobno
Henry’ego Reina w czasie wojny umieszczono na ,czarnej liScie”. Pismo zyskato na znaczeniu dzieki
krytyce wspotdzialania Finlandii z Niemcami. W tym kontekscie Tove przypadla rola
pierwszoplanowa. Zostala naczelnym grafikiem — nazywana czesto ,,nadwornym” — i jednym i tym
samym nieuleklym oléwkiem biczowala ,lokalne Swinie” oraz niemieckiego dyktatora. Wstret do
niewoli by} dla niej najsilniejsza motywacja. ,,Ribbentrop w Helsinkach. Droga do obtedu!” — pisze
w czerwcu 1944 roku, a dalej: ,,W miescie kreci sie pelno niemieckich zotierzy, sprzetu wojennego,
koni, pojazdow. Jak mnie to mierzi!”. Wykonala duzo rysunkéw dotyczacych Hitlera, ale przed
wszystkim dwa odegraly wazna role. Jeden komentuje zachowanie dyktatora na konferencji
monachijskiej w 1938 roku, drugi przedstawia akcje podczas ewakuacji finskiej Laponii jesienig 1944.
Jej obrazki wyrastaja na co$ wiecej niz protest satyryczny — przeobrazaja sie w opowies¢
0 wspolczesnosci.



O Hitlerze — konferencja monachijska (,,Garm”, pazdziernik 1938) oraz oktadka do bozonarodzeniowego
numeru ,,Garma” z 1941 roku.
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W marcu 1938 roku Hitler wcielit Austrie do Niemiec i zglosit roszczenia do sudeckich terenow
Czechostowacji. Wojna byla niebezpiecznie blisko. Monachium miato uratowa¢ pokoj — Peace in our
time — jednak ceng okazala sie czechostowacka suwerennos¢. ,,Garm” zareagowal gwaltownie, takze
przeciwko finskiej prasie codziennej, ktora, zdaniem dziennikarza Arthura Ekstroma, ,,potrafita jedynie
ucalowa¢ buty Hitlera”. Okladka Tove ukazuje Fiihrera jako rozwydrzone dziecko, ktére wyje
i szlocha, bo chce ,,kolejne ciastko” mimo wszystkich stodyczy, ktére juz mu zaserwowano: korytarz
polski, Alzacja i Lotaryngia, Gdansk, Jugostawia. Wszedzie stropieni ,,dorosli” podstawiaja nowe
smakotyki: kawalek tortu Szwajcarii, stodka piramidke croquembouche Szlezwika, angielski tort
kolonialny (wniesiony przez Chamberlaina) — cala kule ziemska. Hitler przedstawiony jest jako ten,
ktéremu ciggle malo i ktéry pozera demokracje. Degradowanie dyktatury nalezy do najstarszych
tradycji satyry, a na podobne prezentacje monachijskiego spotkania mozna trafi¢ i u innych. Jednakze
swoim politycznie Smiatym rysunkiem Tove wpadta w wir polityki. O maly wlos zar6wno ona, jak
i Henry Rein zostaliby oskarzeni o ,,obraze zwierzchnika obcych, przyjaznie usposobionych sit’, co
Rein przypominal, drukujac ten sam obrazek krotko po wojnie, w czerwcu 1945 roku.

Drugi rysunek z Hitlerem przedstawia ewakuacje finskiej Laponii jesienia 1944 roku. Byta
to sytuacja delikatna politycznie. Finlandia zerwala sojusz z Niemcami drugiego wrzes$nia,
a zawieszenie broni ze Zwigzkiem Radzieckim podpisano dziewietnastego. Wycofujace sie z poinocy
oddzialy niemieckie — po duzych niepowodzeniach latem — szukaly jak najwiekszych tupéw



wojennych. ,,Zalatwialy” — jak moéwiono. Hitler wydal rozkaz raczej totalnego zniszczenia niz
kapitulacji. Obrazek Tove, ktéry znalazt sie na okladce pazdziernikowego numeru, zasadza sie,
dokladnie tak jak poprzedni, na formule deprecjacji: dyktator zostaje zredukowany do Zalosnego
i przegladajacego sie w lusterku ghupca, ktéry maniakalnie przeskakuje z jednej czynnosci w druga,
podpala domy, goni za drobiem, opréznia komody i taduje ziemniaki, wszystko dla spotki ,,AB.
Zalatwiony”. Oto Hitler w rozmnozonych wecieleniach, nie jeden, lecz wielu ,Hitleré6w”, jak Tove
z zadowoleniem zanotowata w swoim pamietniczku podczas pracy: ,,Okladka «Garma» z dziesigtka
Hitleréw, ktérzy zatatwiaja w Laponii. Rozkosz”.






Tove na Bredskér wciagajaca na maszt flage z Muminkiem.

Rysowala dla ,,Garma” przez pietnascie lat. Najintensywniejszy byt rok 1940, gdy uchodzila za
»Bezspornie pierwszego rysownika satyrycznego Finlandii”. Spektrum motywoOw jest imponujace, jak
i liczba prac. W sumie narysowata z setke okladek, pierwsza w roku 1935, oraz stworzyla okolo
pieciuset obrazkoéw satyrycznych i ilustracji. ,,Garm” byt jedna z wielu aren, na ktére rzucata swoje
pomysty i wyprébowywata srodki wyrazu. W praktyce przeksztalcita strony ilustrowane w pre-
Muminkowy warsztat. To wilasnie w ,Garmie” Muminek po raz pierwszy spotkal sie z opinia
publiczna. Lecz wtedy wystepowat jeszcze pod nazwa Niuchacza.

Niuchacz stat sie logo, identyfikatorem towarzyszacym ,,Tove” na rysunkach i ilustracjach. Posta¢
jako taka zostala powotana do zycia w 1943 roku na ilustracji do jednego z wielu (raczej stabych)
dowcipéw alkoholowych w piSmie, istnieja jednak wczesniejsze przyklady. Troll narodzil sie
jakby w delirycznym S$wiecie, zwigzany byl z obrazkami i tekstami o marzeniach, halucynacjach,
fantazjach. Dano mu waski nos, wyposazono w mate usta, spiczaste uszka i dhugi jak sznurek ogonek,
zwykle z wéciektym zabarwieniem, korespondujacym z satyrycznym zadetkiem rysunkéw. Jesienig
1944 roku 6w osobnik regularnie pojawia sie na ilustracjach Tove, zar6wno w ,,Garmie”, jak i gdzie
indziej. Stat sie sygnatura w aktywnej roli — komentujac wydarzenia poprzez gesty i mowe ciata albo
demonstrujac ewentualne konsekwencje. Jest kluczem do obrazka, podkresla puente kpiny. Zlosliwie,
jak to mozliwe, parodiuje jego tre$¢. Tove opowiadata pdzniej: ,,Mial blisko osadzone, gniewne
oczka”.

,»M0j nowy przydomek to pani Niuchaczowa” — zapisala w sierpniu 1945 roku. Jej rysunkowy
identyfikator zlat sie wowczas z podpisem i posta¢ sygnowata czasami jej udziat w ,,Garmie”. Na Boze
Narodzenie 1945 roku sportretowata siebie jako ,,Niuchacza” na swojej okladce, posréd ,pegazow”
Arvida Morne, Elmera Diktoniusa i Helen af Enehjelm, Haralda Hornborga, Rolfa Lagerborga i Yrjo
Hirna. Niuchacz alias Muminek statl sie w drugiej potowie lat czterdziestych symbolem ,,Garma”
i Tove. Kiedy ukazala sie pierwsza ksigzka o Muminkach, posta¢ ta byla juz stalym signum
na rysunkach w ,,Garmie”. W roku 1946 zdobita wszystkie z dwunastu numeréw czasopisma, a okladke
do dziewiatej — Niuchacz znalazt sie niemal wszedzie. Malutka figurka urosla, zmienita aparycje
i zostala graficznym towarzyszem rysowniczki, znakiem rozpoznawczym jej sztuki ilustracyjnej. Jako
Muminek pojawita sie rowniez na obrazach Tove.



Tove i Muminek namalowany przez Niq Samq, 1947.

Portret otowkiem z intensywnych czasow w ,,Garmie” jasno informuje o utozsamianiu rysunkowej
postaci z artystka. Tove stoi ubrana w fartuch, z zawigzana apaszka, w ustach trzyma papierosa,
w lewej rece palete. Jednak pedzel dzierzy malenika istota obok malarki. Tekst glosi: ,,Tove
z Muminkiem narysowani przez Nig Samg”. Byl rok 1947. Tego samego roku wciaggneta flage na maszt
na swojej wlasnej wyspie, na Bredskér w archipelagu Pellinge. Widnieje na niej Muminek.
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Kolejny raz o Hitlerze — ewakuacja Laponii (,,Garm”, pazdziernik 1944) — z waskonosym Niuchaczem.
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WOJNA MEZCZYZN

Storice niczym czerwona kula zawisto nad Roérholmem, od potudniowego zachodu dochodzi huk znad Sanskar.

List do Evy Konikoff, 15 czerwca 1941

Noca rownymi falami przelatywaty nad nami maszyny bojowe,
bombardujac Helsinki od jedenastej do czwartej.

List do Evy Konikoff, 25 sierpnia 1942

Zycie teraz jest wlasciwie wylacznie oczekiwaniem, cztowiek nie zyje naprawde, tylko egzystuje —

pisze Tove w liScie do przyjaciétki Evy Konikoff na poczatku lipca 1941 roku. Wszyscy probuja
zachowac nadzieje. To przywiazanie do zycia: ,,gteboko w Srodku cztowiek z determinacjq wierzy, ze
wszystko bedzie dobrze — Ze sie wszyscy znowu spotkamy, Ze bedziemy szczesliwi”. Wojna dyktowata
ludziom warunki, nieubtaganie i nieodwotalnie. Mezczyzni byli na froncie, brat Per Olov, ukochany
Tapio Tapiovaara, przyjaciele, artySci. A Eva wyjechata do Ameryki.

W czerwcu 1941 roku fotografka rosyjskiego pochodzenia, Eva Konikoff, opuscita Helsinki, aby
ruszy¢ przez Atlantyk do Standéw Zjednoczonych. Jej losy sa dramatyczne. Po rewolucji w roku 1917
i upadku Sankt Petersburga wraz z mlodszym bratem uciekla do Finlandii. Opowies¢ o ucieczce
na Zachoéd — o dwojce dzieci, ktoére podczas zamieci $nieznej przedostaja sie przez granice kolo
Wyborga — Tove wplata w swoja p6zna nowele Brev till Konikova (Listy do Konikovej), tekstu
o przyjazni, wspomnieniach, wiezi i tesknocie, ktore sa stalym punktem w wielu listach Tove do Evy.
Kiedy ta wyemigrowata, prawie dwadzieScia pie¢ lat po ucieczce z Rosji, zostato tylko kilka tygodni do
wszczecia akcji ,,Barbarossa”, wielkiego niemieckiego ataku na Sowietéw. Finlandia zachowywatla
naturalnos¢, lecz po zakonczeniu wojny zimowej w marcu 1940 roku poprosita Niemcy o wsparcie.
Polityka Zwiazku Radzieckiego stanowila dla niej zagrozenie i kiedy dwudziestego drugiego czerwca
1941 roku rozpoczeto ,,Barbarosse”, spore sily niemieckie znajdowaty sie juz w poinocnej Finlandii. Po
zbombardowaniu przez ZSRR szeregu finskich miast kraj z dniem dwudziestego pigtego czerwca
przystapit do wojny. Tym samym kontynuacja wojny stala sie faktem, a polityka obronna z twardej
wojny zimowej 1939-1940 zostala utrzymana. Dopiero trzy lata péZniej podpisano rozejm, jak ze
smutkiem odnotowuje Tove, ,,w upokarzajacej formie”. Oddano Zwigzkowi Radzieckiemu caty obszar
Petsamo na ponocy, finska czes¢ Karelii, ziemie wok6t Wyborga ponownie zniknety z mapy Finlandii.
Eva Konikoff, Zydéwka z Rosji, znalazla sie na poczatku 1940 roku w trudnym potozeniu. Finlandia
zwigzala sie z Rzesza i obie ojczyzny Evy mialy za chwile toczy¢ ze soba wojne. Droga wyjscia



prowadzita na Zachdd. A ona byla wolnym ptakiem i chciala jak najdalej. Miata krewnych w Ameryce.
Jej najblizsza rodzina, ojciec, matka i bracia, pozostata w Finlandii.

Dla Tove dramatyczna noc $wietojanska 1941 roku byta punktem zwrotnym. Wojna wrocita, brat
Per Olov zostal powolany, a Eva, ukochana, najbardziej zaufana przyjaciotka, wyjechata do innego
kraju. Czy kiedykolwiek sie jeszcze zobacza, beda razem, szczesliwe?

Podobnie jak wielu innych mlodych, mimo niepewnej sytuacji, Tove zaryzykowala zwiedzanie
Europy. Ciagneto ja do Wloch i sztuki. Niemcy okupowaly Czechostowacje i zerkaty juz na Polske.
Szumiato od poglosek. Mimo to granice pozostawaly otwarte i w ostatnie lato przed druga wielka
wojng nadal mozna bylo podrézowac.

Jesien 1939 polozyla kres podrézom. ,,Anglia wypowiedziala Niemcom wojne” — donosi krotki
zapisek z trzeciego wrzesnia 1939 roku. Tove byla w domu od miesigca. Dwa dni wczesniej oddziaty
Hitlera wkroczyly do Polski. Czasy wojny to jeden z najciezszych okreséw w zyciu Tove. Swojq
rozpacz i tesknote za innym zyciem przelewa w pamietnikach na papier, strona za stronag. ,,Jak gdyby
caly Swiat zamienit sie teraz w bryle strachu. Nie widzialam jeszcze, aby wspoélczucie tak sie wiazato
z gorycza, mitos¢ z nienawiscia, pragnienie zycia naprawde i godnie z ochota zapadniecia sie
i kapitulacji” — notuje w listopadzie 1941 roku, a dla p6zZniejszego czytelnika brzmi to jak glos ludu,
glos narodu w stanie wojny. Mlodzi chcieli sie cieszy¢, bawic¢, spotyka¢ z ludZzmi. Dzikich imprez nie
brakowato, niesamowitych, spazmatycznych, najrozmaitszych, byle tylko oderwac sie od bolesnego
teraz: ,Byla to surrealistyczna maskarada z blacha, drutem, papierem S$ciernym, tanicem brzucha
i histeryczng ucieczkq od rzeczywistosci. Barwy krzyczaly tak mocno, jak tego chcieliSmy”. W swoim
atelier Tove organizuje przyjecia z tancami. Zaraz po Nowym Roku 1943 opisuje Evie klimaty:

Stét w atelier wciaz jeszcze stoi na Srodku po serii bibek i after party. Koledzy wychodzq na przepustke
i nie wolno im tanczy¢ w miejscach publicznych, towarzystwo, ktére moca rozporzadzen zmuszane jest zbyt
wczesnie opuszczac restauracje, desperacko trzyma sie mniej lub bardziej sztucznej radosci i chce bawi¢ sie
dalej. Wtedy przychodza do mnie. Kaze wspolokatorom sie wynie$¢ i dzieki swojej pozycji gospodyni,
,»obecno$ci wszedzie jak i po-drugiej-stronie” mam okazje przyjrze¢ sie wszystkiemu i zrozumie¢ podskorne
prady, te elektryzujaca atmosfere krazaca miedzy go$¢mi. To interesujace.

Zaciaga sie zastony zaciemniajgce i rozmawia 0 wszystkim z wyjatkiem wojny. ,,Chyba ze pilismy.
Wtedy rozmowa dotyczy wylgcznie wojny”. Che¢ uzycia i zabawy posrod szalu Smierci jest
paradoksem zycia. Wpis taki jak ,Maskarada kanibali i bombardowanie” (dwudziestego marca 1943)
mowi sam za siebie. Najczesciej jednak Tove chciataby sie odwrdci¢ do Sciany i nie widzie¢ nikogo.
»INajchetniej w ogole nie zy¢, poki trwa wojna”. Tove potrzebowata stow bardziej niz kiedykolwiek.

Nie ztamata obietnicy, ze zarzuci pamietnik, to przeciez dobre dla dziewczat chodzacych do szkoty.
Nadala pisaniu nowe formy. Jeden z dawnych kajetéw przeksztalcita w swego rodzaju dziennik
pokladowy, gdzie krotkie notki o sprawach osobistych przeplataja sie z polityka i planami
zawodowymi, rok za rokiem: wystawiane ptotna, wypadki wojenne, mitosne schadzki, przepustki braci
i przyjacidt, krytyka, istotna korespondencja. Na przedwios$niu 1944 roku, kiedy nadzieja na pokoj ze
Zwiazkiem Radzieckim prysta wraz ze zmasowanymi bombardowaniami Helsinek w lutym,
odnotowala przepustke Pera Olova czwartego, dalej ,bombardowanie” széstego, szesnastego,
dwudziestego szdstego lutego, ze Lars — Lasse — dwudziestego piatego lutego przechodzi do sit
powietrznych, ze odmoéwiono jej wystawy w Sztokholmie dwudziestego marca i Ze rozejm nie nastapit:
,»Pokoju nie ma” — brzmi lakoniczny wpis z dwudziestego drugiego marca po nieudanych negocjacjach
z Sowietami.

Ow prosty kalendarzyk wspomnien ma znaczenie. Tove wprowadza nim systematyke do
chaotycznego istnienia, spisuje je. Duzo notek umiescila za jednym zamachem, niektére dopisata
po czasie. Prowadzila rowniez bardziej obszerne memuary, w ktoérych zbierala krotsze teksty réznego
rodzaju, mniej lub bardziej wyczerpujace pamietnikowe relacje, refleksje, mysli. Notatniki oraz gesto
zapisane kieszonkowe dzienniczki $wiadcza o tym, ze pisala bez przerwy. Cze$¢ przekazala



czytelnikom, jak nowele pisane podczas podrozy. Wiekszos$¢ jednak zatrzymata dla siebie. W tej
postaci stowo stalo sie sposobem wygadania sie, swobodna spowiedzig bez stuchajacego. Listy to co
innego. W nich wida¢ che¢ dialogu, poszukiwanie tacznosci poprzez jezyk i mysli. Wojna oznacza
rozstanie, wiec korespondencja ptynie spod piéra Tove obficie. Do Pera Olova, do ukochanych, do
kolegéw po fachu i przyjaciét. I do miss Evy Konikoff, w Filadelfii, USA.

TOVE I EVA

»2Rozmawiajac z Toba, nigdy nie jestem sama” — pisze do Evy w 1942 roku. To charakterystyka ich
przyjazni.

Eva Konikoff, przez Tove zwana Konikova, nalezala do najblizszych, byla przyjaciétka, ktéra
podziwiala i ktorej sie zwierzala. ,,Znaczysz najwiecej — moéwi Tove. — Jeste$S mi rownie bliska jak
Ham, ale w inny sposob”. Eva uosabiala wolnos¢, site, wole. Obraz pt. Eva, nad ktérym malarka
pracowala w 1941 roku, nosi te wilasnie cechy. Modelka siedzi z szeroko rozstawionymi nogami
i dlonmi zlozonymi razem, przedramiona spoczywajq na udach, patrzy w bok, nie pozuje. Kobieta
wolna, tak Tove przedstawia Eve. Fakt, Ze namalowala ja w halce, bez ochronnej siatki ubran, jeszcze
wzmaga to wrazenie (rodzine Evy to oburzylo). Portret Evy Konikoff autorstwa Sama Vanniego, z tego
samego okresu, ma podobng, intensywna aure (pokazany na Wystawie Miodych w 1940 roku), lecz
ujecie jest bardziej konwencjonalne. Przedstawia kobiete w biatej bluzce, ze wzrokiem utkwionym
prosto w widza.

Eva, 1941.



Namalowanie Evy duzo dla Tove znaczylo, jako wyraz dazen artystycznych oraz jako wspomnienie
przyjazni. Pracowata nad portretem od jej wyjazdu — przemalowuje tlo, zmienia $wiatlo. Jeden jedyny
raz wystawita to pt6tno na Wystawie Mtodych w roku 1942. Krytyka pochwalila jq za ,inteligentne”
studium postaci, ale poza tym pogtaskaniem po glowie nie dodata nic wiecej. Sama autorka zdata Evie
raport, ze ,,Twoj portret zebrat na «Mlodych» dobre recenzje — teraz wisisz u mnie na Scianie”. Po
czym dodaje: ,,Twoja mama przezyla okropny szok na wies¢, ze przedstawitam cie — w halce!”. Nie
na galeryjna Sciane malowala przyjaciotke. Cene wyznaczyla wysoka, aby moc zatrzymac dzielo i — jak
wyznaje Evie — aby zatrzymac co$ po niej. P6zniej podarowala je modelce.

Eva Konikoff.

Poznaly sie i zblizyly do siebie pod koniec lat trzydziestych w kregach zaprzyjaznionych artystow,
gdzie obracaly sie obie. Nalezeli do nich Tapio Tapiovaara, Wolle Weiner, Sam i Maya Vanni, Carin
Cleve, Eva Cederstrom, Ada Indursky i wielu innych. W Evie bylo co$ szczegélnego, uczucie, ktére
przezwyciezyto wszelkie oddalenie. Nie chodzilo o zakochanie (to bylo na dlugo przed pierwszym
lesbijskim zwigzkiem Tove), lecz o gleboka przyjazn siostrzang, przesigknieta troska, bliskoscia,
najczulsza mitoécia. Po wojnie Eva stata listy i paczki zawierajace ubrania, papierosy, bizuterie, nawet
nowy krawat dla Atosa Wirtanena, ukochanego Tove (stare sg ,pozaciggane i bure” — nadmienia
adresatka przelotnie). Ta przyjazn przepelnia Tove radoscia. Eva domyslita sie, czego jej potrzeba i co
jej pasuje. Ona rozumie, stucha, jednos¢ z Tove nosi w sobie. Podczas wojny malarka pisata czasami



dwa — trzy listy na miesigc. Dostawy poczty wahaja sie, nie ma pewnosci, czy listy dotra do odbiorcy.
Wiele zwrécono nieprzeczytanych, cenzura pracowata nieprzerwanie. Odpowiedzi z Ameryki réwniez
nie zawsze trafialy wowczas do Tove. Mogly uplyna¢ miesiace. Ale to nie gralo roli, mimo Ze
rozczarowanie monologowym charakterem korespondencji niekiedy dawato o sobie zna¢: ,Nie wydaje
mi sie, by$ otrzymata ktorykolwiek z listdw, jakie wystalam w ostatnich miesiacach — tak czy owak
rozmowa z tobg sprawita mi rado$¢” — stwierdza Tove w styczniu 1942 roku.
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Epistolografka Tove i Eva wystrojona w amerykanskim stylu. Z listu, sierpien 1941.

Pisanie do Evy nabralo dla Tove jako osoby i artystki znaczenia samo w sobie. Korespondencja —

od malarki do Evy — obejmuje setke listow i ciggnie sie od czerwca 1941 do konca
lat szesc¢dziesiatych. Z czasem czestotliwo$¢ oczywiscie spadla, lecz uczucie glebokiej przyjazni
przetrwato lata. Listy stane do Ameryki obrazujg zycie Tove, jej przemiane z miodej malarki
w wystawiang autorke Muminkéw. Do Evy pisze o sobie. Te teksty przeobrazajg sie w pamietnik
pisany do ,,Koni” (jeden z przydomkoéw nadanych przyjaciotce), dzieki nim tworzy kogos, z kim ,,moze
rozmawiac”. Jest do wyraz najwyzszej bliskosci, do czego Tove raz za razem powraca: ,,Wyglada
na to, ze rozmawiam z toba o wszystkim, co mnie bardzo cieszy i co sprawia mi bol, o moich
przemysleniach — z nikim innym nie moge rozmawia¢ tak jak z toba. Chyba nie obarczam cie jakims



ciezarem — prawda? Wydaje mi sie, wiem, Ze twoje stuchanie nadal, niezaleznie od tego, o czym ci
opowiadam, jest przyjaznym usciskiem” — pisze w sierpniu 1946 roku. Zwierza sie z niepokoju,
smutku, strachu, czestokro¢ wspomina o sile przyjazni, o wspdlnocie sklaniajacej do szczerych
i pozbawionych leku wynurzen. Tove tworzy ,,ja” z réznych perspektyw: swojej tesknoty, aby mie¢
,»odwage” zy¢ tak, jak chce, poszukiwania tozsamosci jako artystka i dla swoich potrzeb towarzyskich
i seksualnych. Walke te toczy az do ukonczenia czterdziestu lat, kiedy zaczyna wypowiadac sie
na temat pracy, zycia i mitosci z nowych, juz innych punktéw widzenia. Z listu za listem wyziera silne
pragnienie, aby sie zobaczy¢, lecz dopiero w 1949 roku, kilka lat po wojnie, Tove i Eva spotkaty sie
ponownie.

WOJNA MEZCZYZN

Na poczatku czerwca 1941 roku Tove przebywa na Wyspach Alandzkich. Wybrano ja na komisarza
wystawy helsinskich artystow w Mariehamn i jak tylko bedzie ja miata za soba, zamierza zwiedzi¢
wyspe. Gazeta ,,Aland”, ktérej ,,panna Jansson” udzielita wywiadu, informuje, ze planuje ona na kilka
tygodni ,,0sia$¢ na alandzkiej wsi i zaja¢ sie ukochanym rzemiostem”. Jej pierwszy list do Evy opisuje
»rajski zywot”, bez ,,dachu nad gtowaq i ludzi” — od dawna juz wyteskniong samotnos¢, ktora teraz sie
urzeczywistnila. Zyje niczym Robinson, rozpala ognisko, gotuje jedzenie, maluje, kapie sie, czyta. Jest
to ucieczka od niebezpiecznej cywilizacji, muminkowe zycie przed Muminkami. Wystawa nie zrobila
furory. Tylko jeden obraz helsinskich malarzy zostal sprzedany. Alandczycy preferuja alandzkie
motywy tutejszych twércéw po tutejszych cenach. Aby nakreci¢ sprzedaz, Tove przeznaczyla
na wystawe plotna namalowane na wyspie, ofiarowuje im ,alandzkie honoraria i nazwiska”
w ,.bezwstydnie ksigzkowy i nieartystyczny sposob”, co — wyznaje Evie — najwyraZzniej chwycito.
Z miejsca sprzedata malowidlo zatytutowane mgta opadajqca nad gorq w Gecie, inne zostaje wlaczone
do zbiorbw muzeum. Wszystko to Tove z werwaq opisuje przyjaciolce w Ameryce: ,Nowe
ALANDZKIE motywy! Obwiescili w gazecie. Prosto z naszego krajobrazu!”. I dodaje: ,,Teraz jestem
wiec prawie nieSmiertelna, a podrdz oplacona! Gazeta naprawde pieknie opisala, jak «wykonuje
ukochane rzemiosto» na «ich najdrozszej wyspie». (Przerazajace, jak tatwo moglabym sie wzbogacic¢)”.
Prasa nie zwleka z powiadomieniem o darowiznie, jednak rzecz jasna inaczej dobiera stowa. Z dumga
donosi, iz artystka podarowata ,,5 pieknych obrazow, 3 wieksze i 2 mniejsze”, a ponadto ,uroczy
krajobraz z motywem zachodniego portu Mariehamn”. Na koniec informuje, iz ,,panna Jansson wczoraj
wieczorem odptynetla statkiem na pétwysep”.

Wyspy Alandzkie okazaly sie radosna przygoda, lecz poczucie swobody diugo sie nie utrzymato.
Zbliza sie wojna. Krazy wiele poglosek, przebywajac z Ham i Faffanem przed przesileniem letnim
na Pellinge, Tove zamieszcza w listach mroczne rysunki. Jak gdyby ,,jakis wielki cien przekreslit lato
wokdt nas”. ,,Niebo zrobilo sie miedzianoczerwone, a morze zdtoszare, nastrdj, jakby wszystko
zatrzymato sie w bezruchu”. I wybucha wojna, a Tove sklada bezposredni raport. Przez kilka skapych
przedpotudni doswiadczali ,,catej wspaniatosci lata”, az radio nadato wiadomosci. ,, Tato wszedt tylko
i powiedzial: «i wszystko jasne». Nikt wiecej sie nie odezwal. PoszliSmy spakowac¢ co
najpotrzebniejsze, kazdy w swoja strone” — relacjonuje dwudziestego drugiego czerwca 1941 roku
z pokiadu ,Lovisy” w drodze do Helsinek. Wieczorem zaczat sie alarm bombowy, po kilku dniach
doliczyla sie do sniadania az czterech. ,,Wszystko toczy sie teraz na powaznie, boimy sie nowych
wiesci”.

Wojna oznaczala rozlake, niepokdj, strach, utrate, smier¢. Zdarzaly sie jednak chwile spokoju
i istnialy miejsca niosace rado$¢. Kiedy w sierpniu dociera pierwszy list od Evy, Tove jest juz
z powrotem na Pellinge. ,Lato bylo prezentem spokoju i przyjemnosci po ponurym, goraczkowym
czasie w mieScie — pisze do przyjaciétki dwudziestego trzeciego sierpnia — koniecznym



przygotowaniem na wszystko, co by¢ moze spotka nas jesienig”. W ukochanej budce widokowej przy
Laxvarpet, kapielisku z dziecinstwa, potrafi przesiadywa¢ godzinami, pisze tam, czyta lub tylko
wyglada ,,przez swoje zielone okienko na morze”.

Czas jest jednak cenny i nie ma go wiele. Samoloty bojowe, ,,powietrzne bydlaki”, jak nazywa je
Tove, warcza w powietrzu, w mieScie i na wsi, a ja bez przerwy zzera niepokéj. O brata Pera Olova
i Tapse — artyste Tapio Tapiovaare, w ktorym byta zakochana. W korespondencji do przyjaciétki
w Ameryce daje wyraz tym uczuciom, zwierzajac sie dwudziestego czwartego wrzesnia 1941 roku:
»Jakkolwiek by bylo, obawy nie gasna; i cho¢ wydaje sie na zewnatrz, ze czlowiek wiedzie normalne
zycie — pracujac jak zwykle, cieszac sie — to nieustannie podszyte jest ono mrocznym, drazacym
strachem i masa okropnie sugestywnych wyobrazen, od ktérych czasami trudno jest sie opedzic¢”.

Tove i Tapsa poznali sie¢ w Ateneum i byli kochankami przez pierwsze lata wojny. Zwiazek
skonczy? sie wiosng 1942 roku. Minat pod znakiem walk, wyczekiwania i oczekiwan, krétkich spotkan,
przepustek, pozegnan, listéw, zawsze ze Swiadomoscia, ze to moze by¢ ostatni raz. Tapsa wraca, Tapsa
odchodzi — notuje Tove (1939) i te zwroty tworzq tez rysy na ich zakochaniu. Ta relacja okazata sie
trudna, z zawodami i niewierno$Scig. Tove wie, jak wojna potrafi zmieni¢ czlowieka, ztamag,
przeobrazi¢. Podczas wojny domowej Faffan byt chory z tesknoty za Ham i céreczka, ale okropienstwa
pdl bitewnych wywarly na nim nieodwracalny wptyw: , Kiedy tato wrdcit ze swojej wojny, to jako inny
cztowiek, chlodniejszy, surowszy” — stwierdzita Tove, snujac refleksje nad obecnym konfliktem. Bez
przerwy $ciboli w swoich kajetach. Wszyscy sie zmieniaja, trzeba gromadzic¢ site, rados¢ i zaufanie.
,Chce ci pomoc patrze¢ w przysztos¢, zapomnie¢ o potwornosciach” — pisze do ukochanego, ale
balansowanie na linie na dluzszq mete zaczelo jej ciazy¢. Przepustki uptywaly na frenetycznej mitosci,
sztuce, histerycznych imprezach — na wyscigu z krétkimi chwilami, ktére mieli do wykorzystania. Byto
tez co$, czego Tapsa pragnat i czego Tove nie chciata mu ,,da¢”, w kazdym razie nie teraz — dziecko.
Ona pragnie zachowac niezaleznos¢, pracowac i tworzy¢ sztuke. Kocha go rzecz jasna, ale przed mysla
o zalozeniu klasycznej rodziny ucieka. Chce dzieli¢ Zycie z mezczyznami, opierajac sie na innych
zasadach.

Czas wojny byl dla niej okresem ustawicznych konfrontacji z Faffanem. Uksztalttowala go wojna
domowa, w ktérej za mtodu walczy} przeciez po stronie ,,Biatych”, byt goracym patriota i zagorzatym
antykomunista. Wszystkiego, co cho¢ mignelo czerwienia i skierowato sie w lewq strone, wystrzegat
sie niczym zarazy. Widziat w Niemcach wybawce i przyjaciela, a w komunizmie (czerwonych)
najwieksze zagrozenie dla ukochanej ojczyzny, jego Finlandii. Nie kryt tez swojej awersji do Zydéw,
co doprowadzalo cérke do pasji. ,,Wiesz — pisze do Evy — wszystko, co sie tyczy «kwestii zydowskiej»,
robi ze mnie «Feuer und Flamie»”.

Gdy broni sie przed mysla o dziecku, by¢ moze sformalizowaniem zwigzku z Tapsa, jej nieche¢ ma
swoje Zrédlo w ojcu, mezczyznach i wojnie. Jest pazdziernik 1941 roku, Tove ma dwadziescia siedem
lat, a wokét niej od wielu miesiecy znéw toczy sie wojna.

Wszystkie powody, dla ktérych nie chce wyj$¢ za maz, przyszty do mnie same. Jeden mezczyzna za
drugim, a tato, Faffan, byt pierwszy. Caly ten meski, lojalnie podtrzymywany i ostaniany piedestat
przywilejow, ich stabosci, niedotykalnych i ubezpieczanych hastami, cata niekonsekwencja i cata ta czarujaca
bezwzglednos$¢ w cechu chlopcéw, ktérzy jawia sie bez §ladu niuans6éw i lansuja od rana do wieczora. Nie mam
ani czasu, ani pieniedzy, aby wyj$¢ za maz za jednego z nich! Nie nadazylabym podziwia¢ i pocieszac.
Oczywiscie, ze mi ich zal, oczywiscie, ze ich lubie, ale nie chce poswieca¢ zycia na wizje, ktéra juz
przejrzalam. Widze, jak Faffan, najbardziej bezradny i nieSwiadomy, tyranizuje nas wszystkich, jak Ham sie
unieszcze$liwita wiecznym przytakiwaniem, wygladzaniem, zgadzaniem sie, oddaniem swojego zycia,
W zamian nie otrzymawszy nic oprocz dzieci, ktére wojna moze zabi¢ albo przenicowaé. Wojna mezczyzn! Juz
widze, co zostanie z mojego zawodu, jesli p6jde do oltarza. Bo na to nie ma rady; posiadam wszystkie kobiece
instynkty do pocieszania, podziwiania, podporzadkowywania sie, rezygnacji z siebie. Bylabym albo zlg
malarka, albo zlg Zong. T nie chce sprowadza¢ na §wiat dzieci, ktére zabije
jedna z przysztych wojen [podkreslenie Autorki].

Sama zyczy sobie czego$ innego, ma wizje innej formy wspolnoty, wspolistnienia na tych samych



warunkach, mito$ci, ktérej podstawa jest wolnos$¢: ,,Czy nie mozemy po prostu by¢ ze soba, bez
pretensji do wzajemnej pracy, Zycia, pomystow, pozosta¢ wolnymi ludZmi, zZeby Zadne nie musiato
podporzadkowywac sie drugiemu?”.

Mtloda artystka Tove wystepuje jako feministka z wlasnym programem, na wskro$ swiadoma ceny
mito$ci i poSwiecenia, jakq ptaci kobieta. Zatozen ,,wojny mezczyzn” nie zamierza zaakceptowac.
Myslenie o dziecku uruchamia fale reakcji w kwestii wojny, rodziny, mezczyzny i kobiety,
najwyrazniej niezachwianych rél. Dziecko wplywa na niezaleznos¢ i swobode, a ona przede wszystkim
nie chce, jak przed nia jej matka, dawac zycie istotom, ktére wyrosna na zolierzy i zging w kolejnych
bitwach. Ani mys$li ofiarowa¢ ojczyznie ,,miesa armatniego”, ani teraz, ani nigdy — rozwazania
powracaja w trakcie jej poZzniejszego zwigzku z Atosem Wirtanenem. Che¢ do dawania zycia zabili
w niej mezczyZni i tego nigdy im nie wybaczy. Dla mlodego Viktora cérka oznaczala obietnice
przysztosci. Dla niej samej dziecko przeobrazito sie w sankcje potencjalnych, kolejnych wojen rodu
meskiego. Cho¢ réwnie wyraznie chodzi jej tez o kobieca autonomie i wymagania sztuki. Pozostanie
wolng artystka i wolnym czlowiekiem, nieulegajagcym nikomu, jest sprawa najwazniejsza. Do
konstelacji malarstwa i mitoSci powraca w tym okresie raz za razem, dla niej przysztosc jest catkowicie
oczywista. Zamierza ,,zosta¢ malarka i tylko malarka”. Wolnos$¢ zawsze cenita najwyze;j.
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Czarny Muminek, akwarela, Niemcy 1934.

Wyslanie Evie do Stanéw w prezencie akwareli Siedzqcy samotnie (1935) jest deklaracja
niezalezno$ci. Obraz odludka trzymajacego sie na uboczu, stawiacego swobode i samotno$¢ to odbicie
jej samej. Nie trzeba jednak poswieca¢ mitosci. Jej wizja jest jednos¢ bez ingerencji w zycie i prace
partnera. Mito$¢ oparta na wolnosci. Réwna range kobiety i mezczyzny stawia wysoko. Po dyskusji
na temat rzekomej nizszosci kobiet Tove stwierdza przed Eva i sama soba: ,,Dopoki nie uznamy swojej
wartosci, nie bedziemy solidarne i nie uwierzymy w swoje kompetencje, dopdty zawsze bedziemy
o krok za facetami”. A tam ani jej w gtowie sie znalez¢.

SCENARIUSZE WOJNY



Podczas pierwszej potowy lat czterdziestych niektére z najbardziej dramatycznych wydarzen
wojennych znalazly sie na janssonowskich okladkach ,,Garma”. Rysowanie pozwalalo Tove
zaczerpnac tchu, zarabia¢ na chleb, a réwnoczes$nie stanowito medium, dzieki ktéremu zrzucala z siebie
rozpacz i wsciekto$¢ na zbrojny dyktat. Ostre karykatury dyktatora, oSmieszenie meskiej polityki
i wszystkie rysunkowe kpiny przedstawiaja z tej czy innej perspektywy walke mezczyzn. Dwie syreny
trzymajqc dziecko odziane w kombinezon do nurkowania, konstatuja, Ze przypomina ono swojego ojca.
Hitler zostat przedstawiony jako rozpuszczony dzieciak, Stalin jako Indianin. Czesto pod ostrzatem
znajdowali sie politycy udzielajacy sie w kraju. Podobizna radzieckiego wodza z dwiema twarzami,
przed i po trzydziestym listopada 1939 roku, dzien po ataku Sowietbw na Finlandie, zostata
ocenzurowana, lecz pozniej ja wydrukowano.

W Tovinym $wiecie satyry politycznej Hitler ,zalatwial” Laponie, az koniec koncéw okazatl sie
politowania godny w swojej twierdzy wiosna 1945 roku. Jako obandazowany starzec rok 1942 siega
poprzez okropienistwa wojny do niewinnego roku 1943: karabiny, amunicja, czotgi, samoloty ze
swastyka, kartki zywnosciowe, artykuly zastepcze i tak dalej. Najbardziej gwaltowna, wybuchowa
i drastyczna jest okladka do wydania grudniowego 1941, kiedy wojna kontynuacyjna trwata od po6t
roku. Posréd przerazliwych okropienstw bitew biedny Swiety Mikolaj szuka miejsca na zyczenie
,Swiatecznego spokoju”, lecz jego nadzieje zostaja — dostownie — puszczone z dymem przez opetang
walka ludno$é tego padotlu. Niebo i ziemia to chaos bomb, zestrzeliwanych samolotéw, plomieni
i eksplozji. Zbliza sie czas upadku, a aniolowie niebiescy uciekaja w trwodze. Numer wyszed}
na tydzien przed Pearl Harbor.



Sen Jakuba. Okladka ,,Julen” z 1941 roku.

Tej samej jesieni powstaje okladka do ,Julen”, boZonarodzeniowego czasopisma Zwiazku
Szwedzkich Urzednikéw w Finlandii. W czasie wojny okladki wszystkich rocznikdw zaprojektowata
Tove, od 1939 do 1944 roku. Wiekszos¢ z nich ma motywy religijne: trzej krolowie, Madonna, anioly,
z ktorych jeden robi znak ,,V”. Wczesniej Tove przedstawita scene ucieczki Jozefa i Maryi do Egiptu
(1935), a w samym magazynie znajduje sie ciekawa religijna seria obrazkowa o tematyce biblijnej.
Nawet w ,Luciferze”, wydawanym na kazde Boze Narodzenie przez Finsko-Szwedzki Zwigzek
Publicystow, Tove znalazta przestrzen dla swoich biblijnych watkéw. ,,Garm” to juz inny rodzaj sceny.
Najbardziej znamienna ilustracja, z symbolicznego punktu widzenia, jest strona tytulowa ,Julen”
z 1941 roku — przyklad tego, jak ewangelijny material staje sie czeScia biezacych wydarzen.
Przedstawia ona cztowieka na saniach w zasypanym $niegiem lesie, ktory przezywa objawienie, widzi
Krdélestwo Niebieskie. Wyciaga rece ku jasniejagcym schodom do raju, przy ktérych tu i éwdzie
poruszajq sie anioty. Jest to zobrazowanie snu Jakuba z Pierwszej Ksiegi Mojzeszowej, w wizualizacji
Tove to sen o jej wlasnym kraju. O Karelii. Mannerheim ruszyt z ofensywa juz latem (finskie oddziaty
zapuscity sie daleko w te kraine). Tereny utracone na mocy pokoju moskiewskiego w 1940 roku
zostaly na powrét odebrane. Ziemie te znéw nalezalty do Finlandii. Obrazek Tove na wilasny sposéb
opowiada tekst Biblii: ,,Snito mu sie, ze byla ustawiona na ziemi drabina, ktérej szczyt siegat nieba,
po niej za$ wstepowali i zstepowali aniotowie Bozy. A Pan stanal nad nig i mowit: Jam jest Pan, Bog



Abrahama, ojca twego, i Bog Izaaka. Ziemie, na ktérej lezysz, dam tobie i potomstwu twojernu”g. Taka
jest i tres¢ objawienia na rysunku. Uciekinierzy powrdcili do siebie i Karelie ponownie zasiedlili
Finowie.

W tym okresie malarka pisze dhigi list do Evy. Tematem jak zawsze jest wojna, jej wplyw
na spoleczenstwo, ludzi, na nig sama, a przede wszystkim na przekonanie o tym, co jest shuszne, a co
nie. Czesto sie nad tym zastanawia, a teraz swoje przemyslenia wyraza prostym jezykiem
z perspektywy mlodej osoby:

W tym czasie calkowitego odwrocenia wszelkich poje¢ shuszno$ci, morale i etyki trudno jest znalezé
oparcie tym, ktérzy nie zdazyli jeszcze ustabilizowac¢ swojego stosunku do istnienia — mtodym ludziom. Pod
presja przymusowego milczenia, samotny w niepokoju o swoje najblizsze otoczenie, kazdy pragnie juz tylko
ukry¢ sie w swojej skorupie. Wielkie wydarzenia wokét nas, zamiast poszerzy¢ horyzont, Scisnely go do
jatlowej zapieklosci, ludzie uczepili sie kurczowo frazeologii nacjonalizmu idacego w zla strone, uczepili sie
hasel, granice stajq sie coraz mniej elastyczne, brakuje logiki. Ale dla starych uprzedzen i zasad nadal panuje
pogarda. W chaosie monologéw jakikolwiek kontakt w narodzie, juz wczesniej cichym i upartym, staje sie
niemozliwy. Ludzie albo krzycza i kldca sie, albo nie odzywaja sie wcale. — Wybratam milczenie.

Ale w ,,Garmie” i innych publikacjach wcale nie milczy. Przeciwnie, przemawia glosno i wyraZnie.
Praca jest dla niej wartoscia, ktorej mozna sie trzymac, ktéra mozna realizowac. Nie daje rady krzycze¢
wewnatrz siebie — moéwi: ,,spycham to na bok, rysuje dalej, ale unikam tego, co mocno zbliza mnie do
Swiata na zewnatrz — gazet, radia, telefonu, dziennikéw wojennych. Przewracaja do gory nogami
wszystko, co we mnie w glebi plonie. Mimo to nie chowam glowy w piasek, intensywnie w tym
uczestnicze, w kazdym momencie, kazda czasteczka siebie [podkreslenie Autorki]”. Tak
przemawiata swoimi obrazkami podczas wojny. Mieszczq sie w nich, jak i w duzej mierze w jej
malarstwie, utamki jej osobowosci — artystki malarki oraz cztowieka piéra. Liczne autoportrety, listy do
Evy, notatniki i kalendarze sa probkami obrazu, stowa i mysli. Zaprzeczenie, che¢ dzialania,
a rownoczesnie odwrocenie sie twarza do Sciany dodaja jej tekstom i obrazom dynamiki. Styszymy je
jako glos zwracajacy sie do nas, glos méwiacy o wlasnych zalozeniach. To pewna sita i uczestnictwo
w tym co sie dzieje sprawiajg, iz te graficzne $wiadectwa trudnego czasu w ,Garmie” i innych
wydawnictwach trafiaja réwniez do dzieci pézniejszych czaséw. Marzenia o pokoju Tove nie porzucita
nigdy, aktualizujac je w zaleznosci od sytuacji politycznej. Rysowniczka interpretuje wypadki,
wprowadzajac zarazem do obrazka — czy to politycznego, czy kpiarskiego, czy refleksyjnego — swoje
ja, swoj znak rozpoznawczy, swoja obecnos¢. Najbardziej przekonujacym znacznikiem tej praktyki jest
oczywisScie Niuchacz.

Do najwazniejszych przedsiewzie¢ pokojowych z okresu wojny kontynuacyjnej nalezala odezwa
opozycji pacyfistycznej do prezydenta Risto Rytiego w sierpniu 1943 roku. Posréd trzydziestu trzech
sygnatariuszy miedzy innymi pisarzami znalezli sie: P. O. Barck, Ragnar Olander i Atos Wirtanen.
Swoja wersje kietkujacej nadziei na pokoj dla Finlandii Tove wyrazita wrzeSniowa oktadka ,,Garma”
z 1943 roku. Aniot pojednania zstepuje na tle ciemnych kontur6w maszynerii wojskowej przez sam
srodek krzyzujacych sie promieni dwoch reflektoréw na krwawym niebie. Rok poézniej, przed
negocjacjami z ZSRR i zawieszeniem broni (dziewietnastego wrzesnia 1944), aniot zostat umieszczony
na duzym znaku zapytania.

Wojna to zawsze czas niepewnosci. Sygnowane przez Tove obrazy nosza to pietno z okresu, ktory
nazywala czasem straconym.

RODZINA
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Szkic obrazu pt. Rodzina z listu do Evy Konikoff, grudzien 1941.

W pierwszej polowie lat czterdziestych Tove pracowata nad swoim wielkim plétnem pt. Rodzina.
Rozmiar 116 x 89 cm. Temat by} rownie znaczacy jak pozalowania godny. Przedstawiat rodzine, ktéra
kochatla, ale ktdrej tez czula sie wieZniem. Jest to obraz j e j bliskich, kto zna kontekst spoteczny,
moze zidentyfikowa¢ Janssonéw i mieszkanie w Lallukce. Ponadto jest to przedstawienie pojecia
rodziny, grupki os6b mtodszych i starszych, ktére mozna uznac za spokrewnione ze soba. Rodzine jako
idee nakreslita Tove réwniez wtedy, gdy pracowata nad familia Muminkéw, tylko innymi $rodkami.
Do portretu Rodzina nawigzuje w listach i notatkach, dyskutuje nad nim, analizuje, szkicuje
kompozycje (piszac do Evy), opisuje miny postaci i mysli kryjace sie za nimi. Premierowa odstone
planowata na Wystawe Mlodych jesienia 1941 roku, ale nie zdazyla skonczy¢ obrazu, wiec przelozylta
ja na wiosenng ekspozycje roku nastepnego.

Rodzina to autoportret artystki oraz portret jej najblizszych. Jest takze refleksem wojny. Rodzina
ta jak obraz zatrzymany w kadrze — to odbicie ustawicznego niepokoju, opisywanego przez Tove
w listach do przyjaciolki ze Stanow. Zastygle pozy, spuszczone spojrzenia, ludzie pozbawieni
duchowej bliskos$ci. Jak relacjonuje Evie, lek o brata wyabstrahowata do idei i ten stan myslowy
przeniosta na obraz. Umundurowanego Pera Olova oblewa jasno$¢, wzrok ma rozmarzony, a od jego



glowy bije swiatlo niczym gloria. Otrzymatl role swietego. On uosabia mtodos$¢, przysztos$¢ i jest
alegoria Finlandii. To ukochany brat, zaledwie dwudziestodwuletni. Na wprost siedzi Lasse, jeszcze
uczen, ze spuszczonym wzrokiem. Dwa lata pozniej, jako osiemnastolatek, dostal powotanie, ale nie
zdazyt odby¢ shizby na polu walki. Bracia sa uczestnikami wojny, za nimi wida¢ Tove, siostre, te,
ktéra $le listy na front, ktéra czeka na peronie, kiedy przybywa pociag z zolierzami, i ktéra macha im
na pozegnanie, gdy przepustka dobiega konca. Rodzice zostali ulokowani po obu stronach rodzenstwa.
Gwardia starego pokolenia — ojciec Faffan po prawej, matka Ham po lewej. W centrum szachownica
roztozona na stole, przy nim siedzg naprzeciwko siebie bracia. Wojna mezczyzn.

Tove niczym opiekunka czuwa nad chtopcami. Jest punktem, ktory taczy braci, matke i ojca. Faffan
Sciska pod pacha gazete, Ham trzyma w dloni ¢miacego sie papierosa, Lasse spoglada na szachy, Per
Olov ma odwrdcone spojrzenie. Ona sama ubrana jest na czarno i zdaje sie wiasnie wychodzi¢. Tak oto
prezentuje swoich najblizszych i pojecie rodziny, jako czastke ,,skumulowanego ludzkiego strachu”, co
tak zywo opisuje Evie w grudniu 1941 roku. (Podobne sformutowania pojawiajq sie rowniez w jej
owczesnych zapiskach). Mowi o ciszy, uczuciach, udrece oraz o rodzinie rozchodzacej sie w réznych
kierunkach.

Wszedzie walki, caly Swiat w stanie wojny. Co mam powiedzie¢? Obecnie niewiele méwie (by¢ moze
biedna cenzura uwaza inaczej!?), myslom tez brakuje jasnosci, wszystko tylko czuje. Niekiedy wydaje mi sie,
jak gdyby czastka skumulowanego ludzkiego strachu cigzyla we mnie jak bryla i grozila rozsadzeniem
na kawaltki. Nigdy wczesniej wspélczucie nie mieszalo sie tak z gorycza, mitos¢ tak bardzo z nienawiscia,
pragnienie zycia — i mimo wszystko zycia naprawde i godnie — z ochotq zapadniecia sie i kapitulacji.

Takie nastroje odmalowala w Rodzinie. Rozgrywka szachowa Pera Olova i Lassego wyglada
na spokojna, ale calemu ptétnu przydaje ciezkiej atmosfery fatalnosci. Wojna byta gra, a stawka zycie.
Az wibruje od symboli i odestan do historii sztuki, miedzy innymi pietnastowiecznej, ktéra autorka
wysoko cenita. Smier¢ grajgca w szachy z rycerzem to slynna scena z dziela Alberta Pictora
tworzacego w XV stuleciu.

Tove umiescila scene z szachami posrodku politycznej historii swojego kraju. Pola planszy
sq czerwone i biale, gra toczy sie miedzy czerwonym i biatym, miedzy Zwigzkiem Radzieckim
a Finlandig. Symbolika ta nawigzuje do wojny domowej, kiedy réwniez szta gra o egzystencje rodziny.
Ham mogla straci¢ meza, a ona ojca. Teraz po raz kolejny znalazty sie w strefie zagrozenia, rodzina,
ktéra rozwijala sie i zyla dalej, moze w tej chwili straci¢ synéw i braci. Rodzina, w ktdrej czerwone
i biale moze ze soba walczy¢. Strach o Pera Olova dotyka wszystkich. Tej wiosny, gdy Tove wystawia
Rodzine, brat przebywa na froncie na pélnocy. W styczniu 1942 roku Tove relacjonuje Evie:
»W ostatnim liScie Prolle napisal, ze sa w stanie gotowosci i od tego czasu trwaja tam walki. Dni
takiego strachu sg przerazajace. Ham chodzi w kétko zesztywniata, powolna w ruchach, Lasse gdzies
sie chowa, Faffan wszedzie weszy opozycje, a ja maluje i maluje. Robie cokolwiek. Pisze poezje —
szoruje podtogi!”. Najwazniejszym miejscem w ich domu stalo sie to zazwyczaj zapomniane: dywanik
w przedpokoju. Na nim laduje korespondencja od Prollego.

Portret rodziny Janssonéw jest obrazem finskiej ,,rodziny” w czasach wojny. Reprezentuje siebie
samg, a zarazem kazda inna, gdzieS w Finlandii. Wszyscy mieli kogo$ bliskiego na froncie — syna,
brata, meza, narzeczonego, przyjaciela, kolege, kochanka, krewniaka. Kobiety réwniez poszly na wojne
— do ochotniczej organizacji obronnej dla kobiet i do stuzby medycznej. Niepokoj szybko mogt sie
przedzierzgna¢ w strate i zalobe. Artysta Hjalmar Hagelstam, dobry znajomy Janssonéw, polegt
w 1941 roku, takze przyjaciele braci znikneli, a Collinowie, blisko zwigzani z rodzina, stracili syna.
Wiosng 1942, odrywajqc sie od sztalug, Tove donosi swojej powiernicy: ,,Na p6éinocy stale walki, przez
roztopy nie dociera zadna poczta. Kiedy maluje, dobiegaja mnie w rownych — i jakze krétkich! —

interwalach salwy honorowe z cmentarza, i az mnie w Srodku Sciska. Collinom zabili syna i iluz
naszym przyjaciotom tak samo. W domu cisza jak w studni, kazdy zamyka sie w swoich mys$lach”. Jej
najblizsi wyszli calo z wielkiej zatloby, Per Olov wrdcit, Lassego nie wystano do walki, a domownikom
nic sie nie stalo. Dla wielu rzeczywistos¢ wygladata okrutnie inaczej. Prawie 50 000 Findéw zabito



podczas wojny kontynuacyjnej, a w czasie zimowej Finlandia stracila 22 000 swoich obywateli.
Wspomnienia tej katastrofy i nieustajagce konfrontacje wewnatrz rodziny odcisnely sie glebokim
pietnem na wszystkich. Obrazem Rodzina Tove wyrazila te wrzaca cisze.

Malowidto odzwierciedlato réwniez podziat. Dystans miedzy Tove a Faffanem zwiekszy? sie, wojna
i polityka bez przerwy byly na tapecie. Cierpienie sprawialy jej autokratyczne zapedy ojca, maniakalny
patriotyzm i ideologiczny rygoryzm, jego zamkniecie sie na pozycji z czasow wojny, w ktorej sam
walczylt. Jego zdaniem wejscie w alians z Niemcami stanowito jedyna szanse ocalenia. Wszystko dla
kraju — podsumowuje Tove. Pracujac nad Rodzing, zwierza sie Evie:

I w koncu wybuchta ta wielka awantura, ktérej sie obawiatam i na ktéra czekatam tyle lat. Tym razem
to koniec. Faffan i ja wrzasneliSmy do siebie, Ze sie nienawidzimy. Cholernie szkoda mi Ham. Ale nie czuje sie
winna, nie czuje zalu, nic. Czuje sie jak kamien. Cudownie byloby przesta¢ istnie¢, ale zyje sie dalej.
Mieszkanie w domu bedzie pieklem, ale musze przeciez przez wzglad na mame przychodzi¢ na kolacje.
Przekleta wojna.

Po6zniej w tym samym roku (1942) wyprowadzita sie z Lallukki do wlasnego atelier. Jednak do
kiotni o polityke, ktére rozbijaly wspdlnote, dochodzito podczas wojny ustawicznie i wytworzyty one
gleboka przepas¢ miedzy Tove a ojcem. ,Scysja z Faffanem przy kolacji” — notuje w kalendarzu
po dyskusji o negocjacjach pokojowych we wrze$niu 1944 roku. Tematem byt ,,nacjonalizm”.

Corka i ojciec zblizyli sie do siebie po wojnie. Ich wzajemna mitos¢ nie stabla takze podczas
nieporozumien, a szczeSliwe tygodnie spedzone w Paryzu w 1938 roku pozostaly w pamieci.
Wazruszajacy list, ktéry Tove napisata do Faffana na rok przed jego Smiercig (1958) méwi o bliskosci
i szacunku wyjatkowego rodzaju, o porozumieniu, ktére istnialo zawsze i z czasem sie poglebiato.
,Kochany Faffanie — pisze — wydaje mi sie, ze rozumiem cie lepiej, niz mégtbys przypuszczac. Jedyne,
co moge powiedzied, to ze strasznie cie kocham, coraz bardziej z kazdym mijajacym rokiem”.

Dhigo zmagala sie z Rodzing. Ten obraz jest tak ,,wyrazisty”, jak okreslila go, piszac do Evy, i ma
watpliwosci, czy pokaza¢ go publicznosci. Mimo wszystko wyladowal na Scianie galerii wiosng
1942 roku jako jej jedyny wktad w Wystawe Wiosenna. Odbior okazat sie rozczarowujacy, jak ocenita
go Tove: ,poptuczyny”. Krytyczka Signe Tandefeldt dostrzegata wielka i ambitng prace, ale miata
zastrzezenia. Tak trudnego zadania, jak stwierdzila, nie wypelni sie ,,przy pierwszym” dziele, mozna
sie jednak na nim uczy¢. Kompozycje oceniono na czwoérke, a motyw opisano jako ,widziany
swobodniej i prosciej” niz we wczesniejszych dzietach. Réwniez i inni ja chwalili, lecz krytyka byla
staba, a kolezenstwo tez nie patato entuzjazmem. Ina Colliander napisata Svenowi Grénvallowi, Ze jest
to rzetelna robota, ale brak w niej pewnosci siebie. Wielki ciern naklut wiare we wiasne sity, Tove
odmawiata dalszych ekspozycji.

Jednak Rodzina nie chciala zostawi¢ jej w spokoju, nigdy nie skonczyta tego tematu. Kilka
lat p6zniej pracowata nad ,,nowa Rodzing”, tym razem weglem, a w ostatnich dniach 1944 roku
ponownie wstawila obraz na sztalugi: ,,Przemalowalam wieksza cze$¢ Rodziny. Lepiej”. Bylo to juz
po napisaniu pierwszego opowiadania o jej Muminkowej rodzinie.

TYLKO MALUIJE

Podczas wojny ciezko pracowata, jak zwykle intensywnie i produktywnie. Jesienig 1941 roku
pokazuje szeS¢ ptocien na wystawie w Konsthallen, kupuje sobie etole z pieSca, a w grudniu rysuje
okropiefistwa wojny na okladce do bozonarodzeniowego numeru ,,Garma”. Zlecen na rysunki
otrzymuje mnostwo — zwierza sie Evie — pelno ich zwlaszcza jesienia, okladek ksiazek, ilustracji
i catkiem sporo do pism bozonarodzeniowych. Tworzy reklamy, miedzy innym napoju gazowanego,
projektuje desenie materiatow, rysuje pocztowki i dostaje pierwsze zamodwienia na dekoracje



w miejscach publicznych. Restauracje, szkote czy akademik ozdabia malowidlami, w tym réwniez
na szkle. Kilka razy przyjmuje zastepstwo za nauczyciela: w Szkole Glownej jako nauczycielka
rysunku dla trzydzie$ciorga dorostych uczniéw i dla studentow sztuki w Ateneum, jednak ta kariera nie
trwa dtugo. Okropnie byto krytykowa¢ — pisze — i juz wiecej tego nie zrobie. W Ateneum lekcje
po potgodzinie przerwat alarm, tym samym z ulgg opuscita katedre na dobre.

Praca w tych ciezkich czasach jest lekarstwem, sposobem na podtrzymanie ptomienia kreatywnosci.
Tove ma silng pozycje, zar6wno jako rysowniczka, jak i malarka, pare obrazkéw w grudniowo-
Swigtecznym numerze szwedzkiego ,,Folket i Bilds” z 1941 roku prezentuje ja jako jedna z nielicznych
autorek rysunkéw satyrycznych na Péinocy. Serie rysunkowych pocztowek réznego rodzaju, kartek
Swigtecznych, podobizn zwierzat i innych przynosza niezty dochdd (sprzedaja sie tez w Niemczech)
i Tove zaczyna marzy¢ o podrézach do Wioch, Bretanii i Ameryki. Zdaje sprawe Evie w roku 1942:

Mam za soba kolejna serie kartek bozonarodzeniowych — Taidekorttikesukus podni6st poczatkowe 300, —

za sztuke do 1000, — i juz nie moglam odmdwic¢. 4 komplety w roku, Koni, to sie réwna 40 000, — marek.

I oznacza — poza tym, co zarabiam na obrazach — zar6wno Bretanie, Wlochy — Ameryke! — moze Bali pewnego

dnia... o ile pienigdz nie straci na warto$ci. Moge zrobi¢ kartke dziennie, jesli pracuje bez przerwy, spokojnie —

a w pottora dnia, jesli bez przerwy, szalenczo. W zesztym tygodniu produkowatam 2 na dzien — by w koncu
ujrzec elfy i anioty wszedzie jak w jakims$ delirium!

Szaleficza praca to signum Tove, zawsze narzuca wysokie tempo. Na st6t idzie literatura piekna,
fachowa, dziecieca, od prowokacyjnych powiesci jak Svart erotik (Czarna erotyka) po podreczniki do
angielskiego dla poczatkujacych i cokolwiek nudne ksigzki dla dzieci. Oktadki i ilustracje ptyna jedna
za druga. Lill-Olle och harpalten (Maty Olle i zajaczek, 1934), Om flugan Maja (O muszce Mai, 1944)
i Nalleresan (Miskowa podr6z, 1944) to niektére z nich, autorstwa Brity Hiort af Ornds, Martina
Soéderhjelma i Solveig von Schoultz.

Réwniez malarka Tove Jansson nie préznowala. Zaciemnienie moze i ograniczalo prace nad
plotnem, ale przeciez mogla poswieci¢ wieczory na ilustracje. Prezentuje dziela na salonach
i pokazach, bierze udzial w wystawach zbiorowych finskiej sztuki nowoczesnej w Goteborgu,
Sztokholmie i Oslo w latach 1940 i 1942. Na te druga posyta trzy ze swoich ,najlepszych rzeczy”.
Zaproponowano jej funkcje oficjalnego wspétorganizatora, co jest rdwnoznaczne z zezwoleniem
na wyjazd, Tove w koncu przelamuje izolacje i przybywa do stolicy Szwecji. Jednak brak jej energii:
»[...] nie mam w tym momencie sity na wyglaszanie pokrzepiajacych wykladéw dla krewnych
i przyjaciét o duchu walki, nordyckiej jednosci i kartkach zywnosciowych. Kiedy mam wolne od pracy,
pozeram ksiazke za ksiazka” — stwierdza w styczniu 1942 roku. Chce by¢ sama, w milczeniu,
wystarczy, ze przemawia poprzez sztuke. W sklad pierwszej wystawy wchodzil Schron, za niego
zebrala dobre opinie. ,Niewatpliwie utalentowany malarz” — napisal pewien recenzent, gdy pokazano
dzielo w 1940 roku, ale pomylit sie co do pici. Wszedzie méwi o Tove ,,on”.

W helsinskiej Wystawie Mlodych w Konsthallen otwartej w roku 1939 Tove wziela udzial az
dziesiecioma pracami. Rok p6zniej miata wernisaz w stawnej galerii Stenmans Dotter wraz z czwoérka
kolegéw pod tytutem ,,5 Mlodych”, pozostali to Ina Colliander, Sven Gronvall, Erkki Talari i Nils
Wikberg. Dla Tove kariera zaczela sie na powaznie. Zdaniem Sigrid Schauman jej pt6tna réznity sie od
innych, recenzentka dodaje: ,,Tove Jansson musi iS¢ wiasng droga, odmienng od drogi wielu innych
z otoczenia”. Signe Tandefeldt zmierza do tego samego: ,,Tove Jansson, bardziej niz ktokolwiek inny,
miata okazje unikna¢ izolacji i ograniczajacych brakéw w nauczaniu, ktére hamuja naszych miodych
twércéw”. Jest krytyczna, lecz méwi przy tym o warsztacie technicznym, szybkosci, zdrowym
bogactwie réznorodnosci. Trzy lata pdzniej Tove otworzyla swoja pierwsza samodzielna wystawe.
Chodzita jej po glowie juz od dawna.

Whbrew ciezkim czasom rynek sztuki rozwijat sie preznie. Warto$¢ pienigdza byta niepewna, sztuka
za$ stata sie okazjg do inwestycji. Podczas wojny do 1944 roku Tove sprzedata ponad osiemdziesiat
obrazdw. Cieszyla sie stosunkowo dobrymi dochodami — tak przynajmniej sama sadzila — i wyrobila
sobie nazwisko na nowym rynku. W liscie do Svena Gronvalla (ktéry walczyt na froncie) w maju



1943 roku zdaje relacje z wizyty, ktéra marszand Assendelft ztozy} jej w pracowni, i jego wyboru dziek:
»pare spokojnie blekitno-zielonych ptdcien, zeby ludzi oswoi¢, zanim przejdzie do stricte
nowoczesnego malarstwa. NieZle sie ubawil, kiedy dotarto do niego, Ze nic nie wiem o prowizji, i ceny
z miejsca spadly. UsilowaliSmy naciagna¢ siebie nawzajem na niuansach, ale obawiam sie, ze to on
wygral! Byl bardzo mily”. Ow przyjemny marszand w przyszlosci zostat agentem Tove. Kilka razy
sprzedata pare obrazow za jednym zamachem, dobrze na tym, we wilasnym przekonaniu, zarabiajac.
Jeden kupit pisarz Mika Waltari, jej ,,palacy autoportret” pod tytulem Dziewczyna z papierosem nabyt
dyrektor Artur Nyman, aby przerobi¢ go na reklame. Wykorzysta go jako ,,anons tytoniowy” u siebie
w sklepie — referuje Evie (luty 1942), konczac zdanie masa wykrzyknikéw.

Niekiedy obrazy stawaly sie przedmiotem handlu wymiennego, wynagrodzeniem dentysty, zaptata
za tyton i paliwo na opal. Pewien autoportret przeobrazit sie w czterdzieSci workéw torfu i naprawe
okna, i te wymiane takze okrasza grad wykrzyknikdbw w kalendarzu. Przeprowadzita sie wtedy do
atelier przy Ulrikasborgsgata, gdzie zimg panowat okrutny zigb. Ale réznie bywato, a nad zarobkami
artystki zawsze cigzyta niepewno$¢. Druga samodzielna wystawa po wojnie w 1946 roku ,,przyniosta
tylko 70007, musiala wiec zwroci¢ sie ku bardziej lukratywnym obszarom. Budzi to jej
niezadowolenie: ,,Sprzedatam dusze za 10 ogloszen”. Zaptacono wiecej za jej sztychy niz za obrazy.
Dla czasopisma kulturalnego ,,1946” ilustrowata caly numer; odnotowuje: ,,Oddatam 1946 i byli bardzo
usatysfakcjonowani. 10 000!”. Ciezko sie nad tymi rysunkami napracowala, jeden przerabiala
pietnascie razy.

W ponurych latach wojny przebila sie jako artystka w dziedzinie obrazu. Pisano o Tove, ona za$
rozwijata swoje malarstwo. ,Spo$réd naszych mlodych twércéw Tove Jansson nalezy do
wyrozniajacych sie najbardziej” — oswiadczyta Sigrid Schauman na tamach ,Svenska Pressen”
po pierwszej samodzielnej wystawie. Jak zauwazyla recenzentka, z pewnoscia ubylo malarzy,
mezczyzn powolano do wojska i wielu zginelo, lecz reprezentacja po stronie plci pieknej byla
niezwykle silna. Wojna dala szanse na dostrzezenie kobiet artystek, to samo odnosi sie i do wielu
innych profesji. Jednak przecietny czlowiek sztuki jest mezczyzna, jeszcze dwadzieScia pie¢
lat po wojnie, i to pte¢ silna zajmuje najwiecej miejsca w historii sztuki. W rozdziale o malarstwie
i grafice w latach 1918-1960 w przekrojowym dziele Konsten i Finland (Sztuka w Finlandii, 1978)
poza Helene Schjerfbeck tylko Sigrid Schauman, Ina Colliander i Tuulikki Pietild (dwie ostatnie
w podpisie pod fotografia) znalazly sie na jej kartach. Tove Jansson wspomina sie jedynie jako autorke
Corki rzezbiarza we fragmencie posSwieconym jej ojcu, Viktorowi Janssonowi. W pdzniejszym,
poprawionym wydaniu z 1998 roku dostala skromny ustep z racji miedzynarodowej renomy, ktdra
zyskata jako rysowniczka.

Obchodzac w sierpniu 1944 roku trzydzieste urodziny, Tove byta juz znana i wystawiata od wielu
lat. Podréze do Paryza i do Wloch wprowadzily ja w nowe obszary. Szukala Zrédel malarstwa,
zakochala sie w impresjonistach, a nieco p6zniej Cennini, za sprawa ksiazki o tej galezi sztuk
plastycznych, stal sie jej bostwem domowym. Aczkolwiek w okresie wojennej nawalnicy niekiedy
z trudem i ocigganiem przychodzito jej stana¢ przy sztalugach, robita to od czasu do czasu. Jej pasja do
ptocien i barw nakladala sie na zwatpienie we wlasne mozliwosci i lek przed déwczesng
rzeczywistoscia. Laknela Zrodel nadziei, zycia, sensu, lecz obrazy nie docieraly do tej tesknoty. Jej
namietno$¢ nieco przygasta.

Gdyby tylko malarstwo moglo mi pomdc. Mysle, ze wszelka sztuka powinna by¢ wyrazem rados$ci
i przekonan, ktérym nie sposéb sie oprze¢ — wyzwoleniem i potrzebg. Nigdy ucigzliwym obowiazkiem, nigdy
droga do sukcesu. Czasami zdarzy sie szybki obraz, nienastrojony i na granicy brzydoty, a mimo to — widze —
jest sztuka. To dlatego, ze czutam sie bardzo szczeSliwa, pelna oczekiwan, bardzo smutna — i musialam
to namalowaé, w pospiechu. Jednak za duzo jest ,inteligentnych” albo wymuszonych czy ,,zrobionych” tak-
jakby-obrazéw. Przygnebienie, ktére wynika z watpliwos$ci, rozczarowania, rozwazan nad porzadkiem catego
$wiata, nie da rady malowa¢, jest jalowe. Tylko zdrowe, wyrazne cierpienie to potrafi. Malarstwo powinno
stanowi¢ méj wielki atut, ale zawodzi, a moze to ja zawodze.



Tak pisze w roku 1942. Kiedy $wiat popada w chaos, nie sposob tchna¢ zycie w martwa nature,
portrety czy wnetrza. Wyzwolenie i potrzeba to pojecia, ktére Tove podejmuje w dyskusjach
estetycznych, jakie stale ze soba w notatkach prowadzi. Epitet ,,inteligentna” przesladowat ja (i rzesze
innych kobiet), jak krytyka pldétna przedstawiajacego Eve. W listach powraca do trudnej do
odnalezienia pasji, pojecia, z ktérego trescia i znaczeniem dla pracy zmagala sie cale zycie. Mozoli sie
nad zmiang srodkéw wyrazu, poszukuje skupienia, niepokoi sie napieciem miedzy praca nad rysunkami
a malowaniem. ,,Czasami czuje sie jak «maszynka z tuszu»” — potrafi napisa¢ do Evy na poczatku
lat czterdziestych i dopieklo jej bardzo, kiedy dawny ukochany Sam (Vanni) rzucit nieopatrznie, ze od
rysowania jej malarstwo staje sie graficzne. Okrutny komentarz. To z malowaniem utozsamiala sie jako
artystka, a ,rysunkowe fuchy” — jakkolwiek wspaniale by sie w nich rozwinela — traktowata jako
konieczng dziatalno$¢ zarobkowa. Tworzyta wspélnote z Ham, lecz pragnela tez czego$ innego. Zywita
gleboka potrzebe przedyskutowania pogladow o sztuce z kim$, kto by j a zrozumial, kobieta taka jak
ona. Z Eva.

Zadza nowej wolnosci, wychodzacej poza estetyczny kanon i tradycje Lallukki oraz rodzine,
nasilala sie coraz bardziej. Latem 1942 roku Tove postanowita wyprowadzi¢ sie z domu i trzydziestego
sierpnia podnio$le odnotowala poczatek ,niezaleznego istnienia”. Miala juz na koncie kilka pobytow
w atelier tu i tam. Teraz wyprowadza sie na serio. W wieku dwudziestu oSmiu lat przenosi sie na Fanrik
Stalsgata numer 3, gdzie pomieszkiwata juz pare razy. Nadszed} czas jej osobistego wyzwolenia,
o ktérym marzyla od tak dawna. Teraz ,,wreszcie” maluje, zar6wno w pracowni, jak i w plenerze, rano
i przed zmierzchem. ,,Nie mam pojecia, czy to co robie, jest dobre, czy zle. Po prostu maluje” —

stwierdza i ,,przystopowuje” wszelkie zlecenia. Tym razem pojawia sie wyteskniona koncentracja.
Tove rozkoszuje sie samotnoscia, cisza i tym, ze nie musi juz prawi¢ o pacyfizmie, internacjonalizmie
i tolerancji. Atmosfera w Lallukce bywata napieta to granic: ,,Prébuje sie przestawi¢, czytam gazety,
nie muszac potem iS¢ do tazienki poptaka¢ albo zwymiotowac¢. Moze stalam sie twardsza. Shucham
Faffana i nie oponuje, ale nie uwazam tego za zdrade, tylko za zdrowy instynkt samozachowawczy”.
Napedza ja ta nowa swoboda: chodzi o Zycie naprawde, nie tylko o podtrzymywanie egzystencji.

W szczesciu i z entuzjazmem opisuje Evie, jak sie w atelier urzadzila. Jest trzydziesty sierpnia
1942 roku. Miasto przezywa bombardowanie, ostatniej nocy nadleciato szeS¢dziesiat samolotow. Lecz
ona odnalazta spokoj: ,,Szalejq teraz Rosjanie. A mimo to jak tu spokojnie. W mojej wtasnej pracowni,
z moimi ptétnami dookota. Przytargatam wszystkie klamoty z Lallukki, szpilki nie ma gdzie wetknac.
Jak mam gotowa¢ — gdzie schowam ubrania? Pewnie jako$ to bedzie. Ach, Konikovo, jestem wolna,
wolna, wolna!”.

AUTOPORTRETY I PRZEDRUKI (OSOBNE BROSZURY)

W latach czterdziestych Tove stworzyla cala mase autoportretow. Maluje siebie w futrzanej czapce,
w nowych kapeluszach, z papierosem i w przeréznych futrach. Eksperymentuje z autoprezentacja,
tworzy nowe tozsamosci i indywidualizuje sie na rézne sposoby. Wyprowadzka z domu jest czasem
podobizny w boa z rysia (jak napisala, kupila je w przyplywie rozrzutnosci. Ham dostala sie etola
z wiewiorki). Boa z rysia jest demonstracja jej nowej wolno$ci w odniesieniu do Tove Jansson —
zar6wno osoby, jak i artystki malarki. Animalistyczne cechy, ktére tak chetnie akcentowala
na niektorych swoich podobiznach, wystepujq i tutaj. Upodobnia sie do kota z zimnymi, sko$nymi
oczyma. Nie pozwoli, aby powstrzymaty ja jakieS zadania lub wyrzuty sumienia. W procesie
oswobadzania sie lekarz Rafael Gordin (zaprzyjazniony z rodzing) odegrat role doradcy. Motywowat
Tove do wyrwania sie z domu.
Nowe atelier stato sie baza dla samodzielnej wystawy w roku nastepnym. Tove umocnila nig swoja
Swiezo uzyskana niezalezno$¢. Drugiego lutego 1943 roku zapadia decyzja. ,,Specyficzny jest dzisiaj



dzien, bo wszystko topnieje i kapie, a wiedziona pewnego rodzaju zastepcza radoscia z wiosny posztam
do salonu Béxbacka, gdzie zapytatam, czy nie chcieliby mnie wystawic jesienia. To, Ze zdecydowatam
sie wystapi¢ osobno, ma mniej wiecej takie znaczenie, jakbym przygotowywata Slub!”. Leonard
Bécksbacka nalezat do najbardziej znanych marszandéw w Helsinkach, specjalizowat sie zwlaszcza we
wspotczesnej sztuce finskiej. Galerie zalozyl juz w 1915 roku, a wystawa u niego dziatala jak
trampolina. ,,Bédxis” (za Tove) jako jedyny zaproponowat jej swdj salon: ,,Podchodzi bowiem bardzo
rygorystycznie do tego, co wystawia, i nie odczuwa zazenowania, jesli lokal stoi pusty przez
pare miesiecy. Jak juz troche bede miala, wpadnie do atelier i przyjrzy sie krytycznie”. Poszto jak
z platka i po wakacjach malarka Tove Jansson ma swoja pierwsza samodzielng ekspozycje. Tym
samym osigga jedno$¢ ze swoja sztuka, nareszcie. W 1946 roku wrécita do ,,Bixisa” z druga wystawa.

Latem 1943 roku wyjechata wypeié¢ nakaz pracy — przez trzy miesigce zajmowala sie szesnastoma
hektarami salaty i stala sie niemal ,bardzo efektywna w uprawie”. Stresuje sie wystawa, do ktorej sie
wiosng przygotowywala. Kilka jej ptécien w Konsthallen oceniono chtodno, co ja podtamato ,na caly
dzien”. Backsbacka otworzyt wystawe francuska: ,,Z lekkim, naturalnym gustem, odwaznymi cho¢
miekkimi barwami, z urokiem, swoboda i wyrafinowaniem. O, Boze”. Tego roku rzadziej pisuje do
Evy. Nie czuje sie komfortowo z cenzura, i niewiele listow dociera do adresatki. ,,Wiekszo$¢ tych,
ktére do ciebie nadatam, wrdcito do mnie. Powinnam pewnie mimo wszystko probowac, ale stracitam
zaciecie”. Nie zreferowala nawet wernisazu z trzeciego pazdziernika ani zalewu pozytywnych reakcji.

Oczekiwania byly wysokie, a krytyczka Sigrid Schauman méwila o imponujacej odwadze. Jak sie
wyrazila, malarka Tove Jansson nie ogranicza swojego zasobu watkéw, lecz ,przetacza” przez duze
ptétna skomplikowane i bogate motywy. Wystawa umocnita pozycje Tove jako jednego z najbardziej
pewnych siebie talentéw milodego pokolenia — zdaniem Brity Y. Gustafsson w ,Nya Argus”.
Komplementowata ona francuska edukacje Tove i uznala ja za solidna, po prostu btyskotliwa, lecz
wspomniala takze o pewnych oznakach zahamowania. ,,Chcialabym, aby sie wyrwala” — konstatuje
recenzentka. Podobne opinie docieraly i od innych recenzentéw. Proces rozwoju Tove trwal.
Autoportret z boa stanowil przyczynek do uwolnienia sie. I — jak Wolle Weiner napisat w artykule
o ekspozycji — byla artystka Swiadoma wiasnej drogi.

ATELIER NA WIEZY

W atelier na wiezy przy ulicy Ulrikasborgsgata numer 1 na serio zaczelo sie wolne zycie. Baza przy
ulicy Fanrik Stalsgata numer 3 lezata tuz za rogiem, blisko Lallukki, teraz Tove zyskala dystans, co
przyniosto jej ulge. Otrzymawszy u schytku lata 1944 propozycje przejecia pracowni po Oldze
Nordstrém, nie wahata sie ani sekundy. Miejsce bylo znane i nalezalo wczesniej do Hjalmara
Hagelstama. Wszystko stato sie jak we $nie. Panowata tam inna atmosfera i spustoszenia wojenne nie
byly w stanie zniszczy¢ tego wrazenia: ,,Strasznie tu wyglada po bombardowaniach, nie ma okien,
wszystko popekane, kawaty Sciany odpadaja, kominek i baterie sa zdemolowane. A mimo wszystko
to jest moje wielkie marzenie — ogromne — prawie sze$¢dziesigt metrow kwadratowych. I z matym
pokoikiem mieszkalnym obok”.

To byla milo$¢ od pierwszego wejrzenia i temu miejscu Tove pozostala wierna do konca zycia.
Wieza oznaczala nowy start artystycznej tozsamosci. Przeszczesliwa z ulga zapisuje w notatniku:
,Dostane jej atelier, takie duze i piekne! Dzieki Ci, Boze. Moze jednak bede w stanie malowac”.
Nareszcie miejsce do mieszkania, malowania i zycia — w euforii rysuje Evie to lokum
z rozmieszczeniem pracowni i umeblowaniem. Jesienia i zima bylo tam przerazliwie zimno.
Siedemnascie stopni na dworze, cztery w pracowni, siedem w pokoiku — odnotowala kiedy$
w listopadzie i te worki torfu, na ktére wymienita jeden autoportret, okazaly sie dla przemarznietej
malarki prawdziwa okazja. Przez pierwszy rok mieszata tam na kreske, a po paru latach grozila jej



eksmisja. Pewna firma hotelarsko-restauracyjna zamierzata przebudowa¢ poddasze, na ktérym miescita
sie wieza, i zrozpaczona Tove pisze w sierpniu 1946 roku do przyjaciotki:
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Szkic atelier na wiezy u zbiegu Kaserngata i Ulrikasborgsgata. Z listu do Evy Konikoff, 1945.

Nic nie moge zrobi¢, ale mam nadzieje, ze Atos mi pomoze — albo prawnik, ktérego znam. Chociaz to mato
prawdopodobne, bo datam mu kiedys po nosie, kiedy na jednym after party probowatl mnie pocatowac. Grozna
sprawa posiada¢ rzeczy, przywiazywac sie do przedmiotéw! Jezeli w najlepszym przypadku dadza mi jaka$
ordynarnie mala kanciape w zamian za mdéj zamek — jak ja tam zmieszcze ten ogromny st6t kredlarski, swiezo
przygotowane plétna, rzezby, przepastne regaly, z ktérych bylam taka dumna i — $mia¢ sie chce — podniebne
loze? Staratam sie zbudowac¢ dom, idealne atelier na wiezy, o ktdrej cale zZycie marzytam i za ktére codziennie
dziekowalam Muzie. A tu przychodzi jaki$ Swistek papieru, ze pierwszego wrzesnia mam sie wynie$¢, dokad
mi sie podoba. Oto zycie spoteczne, cywilizowana miejska egzystencja, ktdrej sie zawsze uparcie trzymatam.

Skonczylo sie na grozbie, ale takich wypowiedzen latami nadchodzito wiecej, trwalo to dziesie¢ lat,
nim wieza stala sie jej wlasnoscia. Wrosta w to miejsce ciatem i pedzlem, przebudowata je i tchnela
w nie energie. To jest atelier do pracy na cate zycie: ,Ma rozmach, nieprawdaz?” — pyta Eve
po przeprowadzce.

Pokoj na wiezy, wysokiej jak w koSciele, prawie osiem metréw na osiem, sze$¢ tukowych okien, a nad nimi
male, prostokatne, niczym brwi wysoko pod sufitem. Tu i éwdzie kupki zaprawy murarskiej i pekniecia, bo nie
zostala wyremontowana po bombardowaniu, a na srodku tych pozostatosSci — sztalugi. Kolosalny rzezbiony
kominek w stylu secesyjnym i komiczne stare drzwiczki z zielonymi i czerwonymi szybkami. Atelier, nad
ktéorym mozna pracowac i upieksza¢ je bez konca, jak sie chce. A przy nim niesymetryczne, pobielone
pomieszczenie z dwoma wysoko osadzonymi okienkami, gdzie moge trzyma¢ caly mdéj kobiecy majdan,



wszystko co miekkie, zabawne, kolorowe i osobiste.

Oczywiscie atelier zmienilo sie po jej Smierci, ale atmosfera pozostala. Kwadratowa pracownia
7 jasng przestrzenia wysokich $cian i w sumie dwunastoma oknami, ze stelazem do wieszania obrazow
wzdhuz jednej $ciany i duzym regatem przy drugiej, ze sztalugami, paletami, kawaletem i figurkami
kobiet spod reki Faffana, skéra zebry, francuskie przeogromne afisze, modele statkow, elegancka
rzezba kota — wiele przedmiotéw zajelo tam swoje miejsce juz na samym poczatku. Drzwi
z kolorowymi szybkami odgraniczaja od ,,asymetrycznego” pokoju z szezlongiem, zielona lampa, szafa
z lustrem, niskimi potkami na ksigzki i kreconymi schodami do t6zka, na polpietrze, jak w domu
u rodzicow.

Wprowadzajac sie, poznala filozofa, polityka i redaktora prasowego Atosa Wirtanena, ktory w roku
1944 miat trzydziesci osiem lat. Byt postem z ramienia socjaldemokratéw (od 1936), a p6zniej partii
ludowo-demokratycznej. Zostat wlasnie redaktorem naczelnym nowo zatozonego tygodnika ,,Ny Tid”.
Wczedniej pracowal w ,Arbetarbladet”. Atos wykazuje sie ,niestychang” aktywnos$cia polityczna,
wenfant terrible Riksdagu” — pisala zakochana Tove do Evy, przedstawiajac go jako filozofa
o pogodnym usposobieniu, ktéry uwielbia rauty, jak ona. Jest ,,mniej wiecej” takim mezczyzna, jakiego
pragneta. Pochodzi z Alandii, z dzikiej rodziny, w ktorej ,,sie bija i porywaja sobie nawzajem kobiety”.
Atos jako jedyny ze sporej gromadki rodzenstwa wybrat rozwdj intelektualny. Od momentu, w ktérym
skrzyzowaly sie ich drogi na jakim$ przyjeciu w willi, ktéra wynajmowat w Grankulli pod Helsinkami,
posrod ,,mrowia” aktorow, politykdéw, artystéw, zurnalistébw, poszto szybko: ,byto zupekie jasne, ze
do siebie pasujemy”.

Atos obudzit nowe uczucia, dumng jednos¢, ktéra wytrzymywata plotki i obmowe. Jednak Zycie
w niezalegalizowanym zwigzku nie obylo sie bez konsekwencji. Ludzie ,gadali”. Sigrid Schauman
(ktéra nieproszona wyrazita swoje zdanie) surowo wzywata Tove do wyjScia za maz. Ale ona obstaje
przy swoim: ,,Po raz pierwszy nie dbam o to, aby sie ukrywac i przemyka¢ ukradkiem — taka jestem
z niego dumna! I pewnie za to zaplace — ale sta¢ mnie na to. (Z ludzi sg takie nedzne, mate hieny —

z niektorych)”. Wirtanen przypomina Eve, uteskniong przyjacidtke, a opis przedstawiony przez
zakochang Tove zwraca uwage na taczace ich cechy:

Polubilaby$ Atosa Wirtanena. Ma w sobie tyle witalno$ci co ty. Pelen nieposkromionej radosci zycia
i z oSlepiajaco jasnym umystem. Widzialam go, kiedy byl zly, ale nigdy ponury. Nie wyzszy niz ja,
rozczochrany i pomarszczony maly filozof o uSmiechu jeszcze szerszym niz twéj. Brzydki, wesoly i peten
energii, naladowany refleksjami i utopiami. I pewnoscia siebie. Zywi spokojne przekonanie, ze jest obecnie tak
jakby najwiekszym geniuszem w Finlandii (dlaczego nie na Pénocy? — zastanawia sie czasami!). Za swojego
wielkiego proroka uznaje Nietzschego, na ktérego temat wystuchatam juz niezliczonych wyktadéw i ktéry
zaczyna mnie nieco nudzi¢. W najlepsze pisze ksiazke o powyzszym koryfeuszu, gdzie zastepuje Wille zur
Macht checia do formy. Mam nadzieje, Ze ona — ksigzka — pomoze mu sie uwolni¢ od tego wielkiego wzorca,
aby sam mogl tworzy¢ swobodniej.

Swobodnie tworzy¢. Do tego tematu Tove powraca raz za razem podczas wojny, a praca Atosa byta
pod tym wzgledem istotna. Do pewnosci siebie podchodzi z wiekszym dystansem, ale pelne mitosci
spojrzenie obejmuje i pochwalne pienia. Kocha, zachowujac przy tym jasno$¢ widzenia.

Atos wynajmowal wille w Grankulli pod Helsinkami, w jego kregach dyskutowano przede
wszystkim o polityce, mniej o literaturze i sztuce, ale to wszystko mozna zmiesza¢c. W tym
towarzystwie obracali sie Eva Wichman (z ktéra Tove sie zaprzyjaznita), Olof Enckell, Gunnar
Bjorling, Tito Colliander, Anna Bondestam, Ralf Parland, Eric Olsoni, niekiedy takze jego corka Tove
Olsoni. No i przygodni goscie, niektorzy byli uczniami Bjorlinga. Tove i Atos stali naturalnie po tej
samej stronie. Jako opozycjonista i cztonek radykalnej lewicy — byt jednym z trzydziestu trzech
cztonkow tak zwanej opozycji pokojowej — kilka razy musiat zejS¢ do podziemia. ,,Kolacja z Atosem.
Musze mu znaleZ¢ dziuple na wypadek prawicowego przewrotu. Sama pézno kolo Brunnsparken.
Upiornie ponuro wsrod ruin, lodu, reflektorow. Chciatam stamtad uciec i rozpas¢ sie na kawatki” — tak



brzmia stowa rozpaczy dwudziestego si6dmego marca 1944 roku. Jest to najbardziej ekspresywna nota
Tove z okresu wojny. Opustoszaly kraj, z ktérego chciatoby sie tylko czmychna¢.

Atos i Tove spotkali sie w 1943 roku i ten zwigzek wptynat na jej pisanie. Waznym punktem ich
intelektualnych spotkan byto stowo pisane, o malarstwie zdaja sie nie rozprawia¢ w takim wymiarze.
Bedac z Atosem, Tove stworzyla swoje pierwsze ksigzki o Muminkach i pierwszy komiks o nich, Atos
nalezal do ekskluzywnego grona, ktéremu dane bylo czyta¢ w rekopisie wczesne opowiadania
o trollach z Doliny. W latach czterdziestych Tove tworzyla réwniez wiersze i teksty piosenek, zebrata
je w tomiki, jednak te dzialalno$¢ zachowala dla siebie (nigdy ich nie wydano). Jako poetka jest
tradycjonalistka i pisze ,,wierszem” o znienawidzonej wojnie, ktéra wziela w zastaw czes¢ jej zycia.
Liryki noszg tytuly takie jak: ,Permission” (Przepustka), ,, Angest” (Strach), ,,Skuld” (Wina), ,Efter
kriget” (Po wojnie). Kilka lat p6Zniej uklada ,,piosenki mitosne”, lecz one naleza do zupekie innych
czasOw i innej mitosci.

KOLONIE ARTYSTOW, LASY MARZEN

Wojna i ,,stracony czas” daly poczatek marzeniom o czyms$ innym, o innych wymiarach i innych
miejscach. By¢ moze obciazyly pokdj zbyt wieloma oczekiwaniami — zastanawia sie Tove w swoich
notesach. ,,Dopiero wtedy pojawi sie che¢ do pracy, zrozumiemy siebie nawzajem, zaczniemy
rozmawia¢, podrézowac, budowaé, nauczymy sie kocha¢. Wszystkie nasze niepowodzenia wynikaja
tylko z jej btedéw. Jak to bedzie, kiedy nie mozemy juz dluzej wini¢ wojny?”. Podczas tej zawieruchy
wizje innego zycia pojawiaja sie jedna za druga i przybieraja rozmaite formy: budowanie domdw,
urzadzanie jaskini, sktadanie modelu latarniowca. Tove pragnie skonstruowa¢ wiasny Swiat, stworzy¢
przestrzen wolng od wszystkiego z zewnatrz. Snuje marzenia o kolonii artystéw w cieptym i barwnym
Maroku, o innym spoteczenistwie, spokojnym zyciu w $wiecie wyobrazni. Kiedy malowanie stato sie
trudne, rozwigzaniem okazala sie ucieczka ,w co$ innego”, opowiada w czerwcu 1943 roku.
Przygotowania do samodzielnej wystawy szly jej jak po grudzie. Stowa na powro6t staly sie narzedziem
estetycznej autoanalizy, w ktorej ,,ucieczki” odgrywaja znaczaca role.

Przez chwile szlo mi malowanie, ale teraz znowu nic. Tylko nie mozna sie przeraza¢. Checi pewnie
powrdca, i kolor tez. By¢ moze za dobrze zaczelam, sukces przyszedl za wczesnie, a teraz sie zablokowatam.
Latwo jest uciec w co$ innego. Czmychnelam w dziecinny akwarelowy pejzaz, wysniony las zakazanych
mozliwosci. Nie lepszy, nie gorszy niz grota, ktéra odkrylam, wypeklilam bialym piaskiem i wokét ktérej
zbudowalam niepotrzebne ogrodzenie. Albo model statku, ktéry kupitam i zmienitam w nim takielunek.

Poprzez stowo wraca do strachow i poczucia bezpieczenstwa z lat dziecinnych, do kolorow
i wyrazistych szczeg6tow. Do opowiadan o Swiecie Muminkdw wprowadza pratematy, a z czasem
przeksztalca je w program estetyczny w swoich esejach, zwtaszcza w Den I6mska barnboksforfattaren.
Spoglada wstecz na dziecifistwo, zdumiona tym, ze ,,tylne drzwi” do ,,strasznego i bezpiecznego $wiata
o czerwonych i zielonych niebosktonach i terrorze detali” nadal stojg otwarte. Artystyczna autoanaliza
z 1943 roku obejmuje nawet inny rodzaj pisarstwa, ktore jeszcze nie nabrato ksztalttéw: ,,Prébowalam
opisa¢ dorosta rzeczywisto$¢, ale nie wyszto. Che¢ wyrazenia siebie zostata zgnieciona przez che¢ do
zrobienia wrazenia. Mialo to by¢ opowiadanie o schizmie w rodzinie. [...] Nie potrafitam by¢
sprawiedliwa i obiektywna”. Jest w tym napiecie miedzy dzieckiem a dojrzala osoba, ktére co rusz
powraca w jej tworczosci literackiej. Czas, aby napisa¢ o Rodzinie, ktéra namalowala, jeszcze nie
nadszedl, nie wprost dla dorostych. Opowies¢ o niej powstata za pomoca rodu Muminkdow.

To ,,spoznione” dziecinstwo — pisze w liscie do Evy w czerwcu 1942 roku — stoi za pragnieniem
schowania sie za rzeczywistoscia. Moc sie cieszy¢ naprawde po ,,dlugim, cholernym czasie”.

Ta kreatywno$¢ potrzebuje wyrazu i ujScia. Laczy sie z zadza tworzenia wilasnego S$wiata,



przeobrazania krajobrazu i otoczenia. Tkwi to mocno w Tove przez cale jej zycie. Artystka buduje
dom, buduje muminkowa rzeczywisto$¢. Burzy i stawia na nowo, zadajac sobie pytanie: ,,C6z to za
atawistyczne instynkty budownicze opadaja mnie bez ustanku? Jakkolwiek by sie okazala dziecinna,
ta praca od zawsze sprawiala mi niestychang frajde — pilowanie, przeciaganie, stawianie, wbijanie
gwozdzi czy kopanie ziemi. Moze dlatego, Ze budowanie — w przeciwienstwie do malarstwa —
niezawodnie staje sie tym, co sobie wyobrazila$, przynoszqc bardziej namacalne, szybsze rezultaty”.
Tak relacjonuje swoja ostatnia ,,ucieczke od rzeczywisto$ci”, opisujac doktadnie jej zawila konstrukcje
(stawiang przy wejsciu do groty): ,,Wzniesione jest to tak, Ze jaskinia otwiera sie niczym pomieszczenie
wewnatrz [...] tylna $ciana pozostaje niezabudowana i wida¢ stamtad gére oraz rabek nieba”. Sciany
pokryla smota, a dach gontem.

Pod dachem biegna prymitywne, r6znokolorowe kolce, okna zrobione sa z witek, a na zewnatrz stoi totem
w postaci shupa z dziko i szyderczo $miejaca sie gtowa kozy z rogami z poskrecanych korzeni. Na palach przy
wejsciu rowniez zatkniete sa peki klaczy. Palisada bedzie z jasnoszarych, wyschnietych na stoncu gatezi.
Postawilam drabinki az na sam szczyt géry, a po prawej kopie wyraznie obiecujacy wawo6z. W $rodku jest
klepisko, a na nim plaskie kamienie i schody prowadzace do groty, gdzie na biatym piasku rozrzucitam §limaki,
a na Scianach usituje wyry¢é mamuty i inne wiernie odwzorowane (prehistoryczne) zwierzeta. W chatce znajduje
sie szerokie, wygodne miejsce do siedzenia okryte duza kozia skora, a Sciany dywanikami. Moja porcelanowa
Madonna delikatnie i bezowocnie stara sie zapanowa¢ nad ta dzika, nader barbarzynska atmosfera w glebi
jaskini. Mieszkanicy maja mnie za dziwaczke — ale okazuja zainteresowanie.

Budujac, cofa sie do ,,prymitywnego” $wiata przygody, w ktorym przemawiajq totemy, kozie gtowy
i ogrodzenia tworzace prebarbarzynski nastréj, z Matka Boska dla kontrastu. W pamietnikach
z miodosci pisze, ze chce zy¢ jak dzika, nie jak artystka, jej tesknota za tym co nieujarzmione jest tylko
droga oddalajaca ja od Swiata. ,,Chowanie sie za” tym co realne jest procesem, ktdry niesie z soba nowa
twdrczos$¢. Te umiejetno$¢ pragnie zachowaé, nawet jesli urzadzajac sie ,,w rzeczywistosci”, chwyta sie
mocno dekoracji ,,sp6Znionego” dziecinstwa — jak opisuje to Evie. Jej wymys$lne akwarele z czasow
Technicznej sprzed wielu lat sa wlasnie takimi ,,melancholijnymi, pierwotnymi fantazmatami”, ktore
chciataby zachowa¢ w sobie.

Atos Wirtanen.

Wspo6lnym przedsiewzieciem Tove i Atosa stala sie kolonia przeznaczona dla pisarzy i artystow,
ktérzy (mowiac jej stowami) nie mogli tworzy¢ lub nie mieli spokoju potrzebnego do pracy. Miataby
sie znajdowa¢ w Maroku albo w baskijskiej miejscowos$ci Guipizcoa. Nosili sie z my$la odkupienia od



finsko-szwedzkiego filozofa Edvarda Westermarcka willi niedaleko Tangeru, ktora stala pusta. Tove
wspomina jg lirycznie w niektorych zapiskach z marca 1945 roku. ,Polozona jest nad ujSciem do
morza, wysoko, posr6d mimoz - z piaszczystqa plaza w zatoce. Atlantyk, Gibraltar, Morze
Srédziemne”. Architekture kolonii zaprojektowata juz latem 1943 roku w liécie do Atosa. Posrodku
stang¢ miataby wieza, zarezerwowana dla niego, z wiszgcym na samej gorze ogrodem, aby mog} pisac¢
na zewnatrz. Ona sama zajmowataby duze atelier w domu obok, bez roslin. Ewentualnie z winogronem
pod oknami. Intrygujacy kolonisci zamieszkiwaliby nieopodal, a mata chatka przygarnie ,,kogo$, kto
teskni za domem”.
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Marzenia o kolonii artystow. Z listu do Atosa Wirtanena, sierpien 1943.

Projekt trzymal sie mocno w czasie wojny, jako jeden z wielu, potrzebny, aby utrzymac sie przy
zyciu. Jak Tove zwierza sie przyjaciolce w pazdzierniku 1944 roku: ,Nigdy nie marzylam ani nie
planowatam tyle, co przez te lata. Nie dla zabawy, lecz z absolutnej potrzeby. Objechalam kule
ziemska, zatrzymujac sie w Maroku, gdzie nad morzem lezy willa Westermarcka. Ciepto, barwy, Evo!
Tam Atos i ja zatlozylibySmy kolonie dla artystow i ludzi pidra i wracali na Potnoc tylko na te blade
i piekne letnie miesigce. I do Ameryki, Koni!”. Pieniadze na ten cel oszczedzali przez wiele lat, ale
pewnego dnia szkatulka (przechowywana u niej) okazala sie pusta. Zawartos¢ zniknela w kasie



strajkujacych w péinocnej Finlandii.
Snuli tez plany o osiedleniu sie w starej stacji nadbrzeznej na Aggskir w Pellinge. Tak bardzo chce
mi sie budowa¢ — pisze Evie po wojnie, latem 1946 roku. ,,Praca, dom, klimat, zwigzek z ukochanym”.

POKOJ

»Niedlugo skoncze trzydziesci lat. I wtedy wiasnie nalezy podja¢ decyzje o zyciu, wiedzie¢, czego
sie chce i w co sie wierzy”. Tak twierdzi wiosna 1944 roku. Zastanawiala sie nad tymi ,,decyzjami”
przez cala wojne; zrywanie z Faffanem, przywigzanie do Ham, wyprowadzka z domu, stosunek do
dziecinstwa — w tym wszystkim chodzi o uwolnienie sie i niezalezno$¢, zaréwno dla osoby Tove, jak
i dla malarki Tove Jansson. Dotyczy to rowniez zwigzkow z mezczyznami. Malowa¢ swobodnie i od
siebie jest sprawq priorytetowa. Roboty graficzne i basni, jak nazywa pierwsze ksiazki o Muminkach,
to praca na marginesie.

Mroczne czasy $wiatowej katastrofy obnizyly, jej zdaniem, wartos¢ cztowieka. W Zaden sposéb nie
uwaza wojny za cze$¢ historii:

PéZniej ludzie powiedzg, ze przyszlo nam zy¢ w interesujacych i doniostych czasach. Ale sadze, ze wielkie
wydarzenia wokot tylko nas zredukowaly. Jesli wojna trwa zbyt dlugo, czlowiek nie ma sily na wybitnos¢.
Zmniejsza sie coraz bardziej i bardziej, coraz mniej dostrzega, czepia sie frazeologii nacjonalizmu, hasel,
starych uprzedzen i zasad, siebie samego. Albo wchodzi pod co$ i sie chowa.

Kiedy wreszcie nastaje pokoéj, jej mysli kieruja sie najpierw ku braciom, nastepnie ku wszystkim
tym, ,.ktorzy bili sie gdzie$ daleko przez ponad cztery lata” i moga wréci¢ do domu. Rado$¢ naptywa
,hiczym fala”, ale w duszy Tove obiecuje sobie, ze nie zapomni nigdy.

Stowo i obrazy staly sie jej ochrong przed wojna, sposobem przeSwietlenia jej i utrzymywania
na dystans. Wprowadzita sie do nowego atelier na miesigc przed zawarciem pokoju. To bylo gwarancja
jej istnienia. Sztuka powolije do zycia, doktadnie jak kiedy$ marzyl jej ojciec. Z chwila wkroczenia
na wieze tworczo$¢ Tove zyskuje dom, a ona sama miejsce do budowania. Zaczyna sie teraz nowy
czas: ,,Gdy po raz pierwszy wesztam do nowej pracowni, rozleg} sie alarm, a artyleria odpalila salwe
powitalna. Statam bez ruchu, tylko patrzac, i czulam sie szczes$liwa. Podmuch wpadt przez uszkodzone
okna i zerwal instalacje kominka, pod peknieciami w $cianach lezaly duze haldy tynku. Dwanascie
okien na Swiatto, wysokich jak w kosciele. Ustawitam sztalugi na srodku pokoju i poczutam pehie
szczescia”.



VI
OPOWIADANIA O MUMINKACH I MALARSTWO MONUMENTALNE

W konicu dotarli do matej doliny, piekniejszej niz wszystkie, ktére tego dnia widzieli.

Mate trolle i duza powddz

Osobliwa podr6z Muminka” — tak w zapiskach z trudnej wiosny 1944 roku Tove nazwata swoje

pierwsze opowiadanie o trollach. Napisala je w czasie wojny zimowej 1939-1940. Kiedy Zwiazek
Radziecki trzydziestego listopada 1939 roku zaatakowat Finlandie, narysowala podwdjna podobizne
Stalina do ,,Garma”: dobrego, usmiechajacego sie zyczliwie, z bronia w pochwie oraz ztego, z gniewna
ming i obnazonym mieczem. Ta praca zostala ocenzurowana i nie znalazta sie nigdy na okladce
czasopisma. Rysy Stalina wyretuszowano na rosyjskiego (anonimowego) zotnierza i ten obrazek ukazat
sie drukiem dopiero w marcu 1940 roku w podwdjnym numerze na rozpoczecie roku. (Wersje ze
Stalinem po raz pierwszy opublikowano w gruncie rzeczy w ,,Dagens Nyheter” w 1988). Okolo roku
1940 polityczny wkiad Tove w ,,Garma” przybral na sile. Rysunek ten byt odwaznym posunieciem
w swej ostrej pogardzie dla despoty i absurdalnej mysli o pacyfikacji jakiego$ narodu. Kiedy dyktator
wyciaga miecz, jest on przepolowiony. Rosjanie podyktowali ciezkie warunki pokojowe, ale ich
zapedy terytorialne zostaly przyttumione. Wojna nie zagrazala juz istnieniu Finlandii, lecz jej
granicom.

Tove przenosi rzeczywisto$¢ wojenna na matego cztowieczka w swoim opowiadaniu — rozlgke,
strate, smutek, ale i nadzieje na odmiane na lepsze. Muminek i jego mama szukajg domu na zime.
W czasie wedrowki biora pod opieke porzucone ,,dziecko”, zwierzaczka ryjka (wtedy jeszcze nie ma
imienia), i tym samym rodzinka zaczyna sie tworzy¢. Ojciec i maz zaginal, nie wiadomo, czy zyje, czy
tez przepadl na zawsze. Rozdzielenie familii, poszukiwanie dachu nad glowa, grozba wyginiecia
i tesknota do jakiego$ bezpiecznego miejsca — oto wojenne tematy, do ktorych nieustannie powraca
w listach do Evy. W ostatnim roku walk odeszia jej che¢ do malowania. W pazdzierniku 1944 pisze:



Podwojny portret Stalina, ktéry ocenzurowano, z komentarzami Tove.

Evo, przez caly rok nie bylam w stanie malowa¢. Wojna kompletnie pozbawita mnie zapalu. A jeszcze
bardziej chyba fakt, ze nagle stracitam swdj cel, stawe. Trwalo to troche, nim zrozumiatam, ze trzeba by¢
droga, nie celem. Teraz chce, aby moje malarstwo stato sie czym$ naturalnym, co wyplywa ze mnie, z mojej
radosci. T mam te wole, i bede szczeSliwa. Juz jestem, Konikovo. Zamierzam wielokrotnie nadrobi¢ ten
stracony czas. Byt okropny. Ale teraz nie chce juz o nim mysle¢ ani pisac¢.

Satysfakcja miala zastapi¢ zaszczyty. Nie sq to pojecia zamienne, ale w sposobie wyrazania stychac
nute pokory. Ped do sztuki przeklada sie na inny stan. Tove pisze mimo wszystko, jednak upiorne
historie przeksztalca w takie z wlasnego $wiata. Nastrojem bliska jest cieptu, barwom, pieknu, o czym
czesto nadmienia w korespondencji, a opowieS¢ o dziwnej podrézy Muminka przyjmuje kurs
na spetnienie tesknoty za uroczym miejscem pelnym stonca, kwiatobw i owocéw. Nazywa je Doling
Muminkéw.

OSOBLIWA PODROZ MUMINKA

Zapiski i listy z poczatku lat czterdziestych nie wspominaja o opowiadaniu o Muminkach, cho¢



posta¢ Niuchacza pojawita sie w ,,Garmie” w 1943 roku. Jednak podczas pobytu Pera Olova w domu
na dhuzszej przepustce p6zna wiosng 1944 historia nabiera zycia: ,,Naszta mnie ochota, zeby przepisac¢
na czysto «Osobliwg podréz Muminka» i wprowadzi¢ zmiany” — notuje w kalendarzu szdstego maja.
Owa che¢ nie obejmuje wylgcznie trolla, ale ,,co tylko”. Znowu warto zy¢ — prowadzi jg rado$¢ —
i konczy ksigzke o Muminkach w ciggu paru dni. Atos czyta, uwaza, Ze jest ,dobra”, i pewnego
majowego dnia ,,w piekng stoneczng pogode” Tove sklada rekopis w wydawnictwie Soderstrém.
Uczcita to blekitnym kapelusikiem z woalka i kwiatami — pierwszym naprawde ,kobiecym
i niedorzecznym” — i zabrala sie do nowego autoportretu. Z duma nosi swe nakrycie glowy
na spacerach z Atosem. Poznanie samej siebie idzie w parze z nowymi Srodkami wyrazu. Teraz Tove
Jansson jest takze pisarka.

To, ze manuskrypt trafit do oficyny Soderstrom & Co Spétka Akcyjna i do wydawcy Bertela
Appelberga, wynikato z tradycji rodzinnych. Ham byla praktycznie stala rysowniczka tego domu
wydawniczego (zastgpita kolege z ,,Garma” Topiego Wikstedta) i juz wczesniej przekazywata corce
zlecenia graficzne — okladki katalogéw i ilustracje. Tove miata juz za sobg wyboér basni Topeliusa
(1936) i ksiazeczke do uzupetnienia dla niemowlat pt. Jag (Ja, 1937), te druga we wspolpracy z matka.
Jednak lato mija, a odpowiedZ z wydawnictwa nie nadchodzi. Sytuacja polityczna jest patowa,
negocjacje pokojowe wojny kontynuacyjnej tocza sie Slamazarnie i Tove powatpiewa: pewnie nie
obchodza ich ,moje Muminki, kiedy nasza wojne trafia szlag!” — pisze w sierpniu zrezygnowana.
Szukata nowych zamoéwien na rysunki i zalapata sie u Solveig von Schoultz, ktéra miata wyda¢ dla
dzieci Nalleresan. Sporo pisarzy i dziennikarzy — mezczyzn i kobiet — tworzylo literature dla dzieci:
Viola Renvall, Martin Séderhjelm, Eirik Hornborg, Harriet Clayhills, na rynek, ktéry wydawat sie
nowy. Do Nalleresan weszto cale piec¢dziesiat ilustracji, wykonanych w weekendy i wieczorami
w szalonym tempie w ciggu miesigca. Tymczasem Tove prowadzi remont atelier, jak rowniez
przygotowuje sie do udzialu w wystawach oraz szkicuje na zlecenie na nowej niwie malarstwa
monumentalnego — malowidla Scienne i na szkle w lokalach publicznych. Kalendarz dokumentuje kilka
typowych dni we wrzesniu 1944 roku:

Prac. caly dzien. Bukiet na Wyst. Gildii sie psuje. Piecdziesiata i ostatnia ilustracja do Nalleresan gotowa. —
Puh! Rysunek do Garma. Szkic na okragle okno K.a. (21 wrzesnia); zaniostam 1 pt6tno do Konsthallen. [...]
oddatam ilust. do Nalleresan. (22 wrzesnia); Pomoglam Ham z adresami. 3 ilust. do von Numersa.
(23 wrze$nia); Dostarczytam rysunki Numersa, dostatam nowe od Steniusa (25 wrzesnia); Tlust. dla Steniusa.
Oddatam ,,Skymning”, nature morte i Bukett do Gildii. (26 wrzesnia).

Chodzi o wystawe Gildii Artystow, malowidlo na szybie dla szkoly zZenskiej przy Apollogata,
ilustracje do Ordkynne (Natura stow) Lorenza von Numersa i jedno ,,Puh” nad Nalleresan,

pozdrowienie dla Kubusia Puchatka A. A. Milne’a2. »opokojny” dzien polegat na ,niewielkiej pracy”
i projektowaniu poétek, szaf, biurka do atelier, ale cyrk z ilustracjami za chwile ruszy na nowo. Jej
Srodowisko pracy narazone bylo na turbulencje. Tove wyszukuje meble i wyposazenie, cze$S¢ nabywa
poprzez zamiane na ,,sztuke”, sama przewozi wozkiem jedna z gipsowych rzezb Faffana do swojej
pracowni. Marzy jej sie duze, zlote podwieszane loze, za ktére zamierza zaplaci¢ dwunastoma
obrazami (zdobyla je). Atelier trzeba jeszcze pomalowa¢, wstawi¢ okna i bez przerwy brakuje
pieniedzy. ,,Odebratam honorarium. Bez grosza!” — odnotowuje w pazdzierniku 1944 roku. I tak sie
ciagnie przez jesien, kiedy przysposabia sobie atelier. Symbol nowego Zycia. Zwierza sie przyjaciotce:

Evo, przez calg jesien bylam taka szcze$liwa! Wprowadzilam sie do ogromniastego, pieknego atelier
z matym pokojem obok — spelnienie moich najwiekszych marzeni! Od mojej samodzielnej wystawy rok temu
nie moglam pracowa¢ — to byl najohydniejszy rok wojny. Ale teraz wszystko zaczyna wracaé, jestem pelna
wiary. Mam u swego boku madrego, pogodnego i witalnego cztowieka; filozofa i posta do Riksdagu Atosa
Wirtanena. Z nim wszystko idzie latwo.

Opowiadata juz o Atosie, ale wtedy Zadne listy nie dotarty do Ameryki. Nalleresan jest fadnym



przyktadem modelowej kompozycji tekstu i obrazu, ktora stala sie specjalnoscia Tove. Wykorzystuje
graficzne mozliwos$ci pisma i umiejscawia ilustracje tak, ze wrastajg w tre$¢. Ta metoda ma glebokie
korzenie, zastosowat ja miedzy innymi E. H. Shepard, ilustrujac Kubusia Puchatka. Finska Nalleresan
ze swoja gromadka lalek i misiow jest krewniaczka Puchatka, jednak jej akcja toczy sie w politycznie
wspoOtczesnym kontek$cie: opowiada o finskich dzieciach wojny, ktére wystano do Szwecji.
Wysublimowang grafike, ktorg wyksztatcita w swoich ilustracjach, przeniesie Tove takze do przysztych
ksigzek o Muminkach, zwlaszcza do Komety nad Doling Muminkow.

Rownoczesnie spieszyla sie z ilustracjami do obrazkowej ksigzki Martina Soderhjelma Om flugan
Maja, ktéra moze wydawac sie niewinnym opowiadaniem o matych stworzonkach, jednak napiecie
miedzy potykajacymi muszki wréblami a ich ofiarami to walka na $mier¢ i zycie. Podobnie jak
Nalleresan, i ta historia nawigzuje do wspotczesno$ci. Wyrazonym wprost zamiarem autora jest mowic
o pokoju (z muszka Maja jako ambasadorem). Przyrost rysunkéw (trzydziesci sztuk) Tove skrupulatnie
ksieguje w kalendarzu, ale widokéw na pokéj za murami pracowni tak naprawde nie ma. Postaci
muszek powstawaly podczas bombardowan Helsinek wiosna 1944 roku. Zajecie pomaga Tove poradzi¢
sobie z przygnebieniem, ale kofica walk nie wida¢. ,Muszke Maje juz prawie zrobilam. Bardzo
mroczne” — notuje dwudziestego piatego marca.

Obie ksiazki wydano jesienia, ale dzieta Tove nadal nie. Jednak przeflancowata Muminka na grafiki
miskéw i muszek w oczekiwaniu, Ze rozpocznie swoja ,0sobliwa podréz”. Pojawia sie nawet
na okladce Muszki, zarbwno w wersji biatej, jak i czarnej. Nastepnej wiosny (1945) Tove pracuje nad
rysunkami i tamaniem wlasnego tekstu. Rownoczesnie przygotowuje kolekcje na wystawe Gildii
Artystow. Szuka wiosennego kapelusza (powracajacy rytuat) i pozwala sobie na szalefistwo z czarnego
aksamitu i tiulu. Dzien potem narysowata pie¢ ostatnich ilustracji muminkowych i zabrala sie do
autoportretu. Czas na jeszcze jedng prezentacje siebie samej.

Gdy przychodzi korekta, okreslenie ,,muminkowej ksiazki” jest juz w jej stownictwie zakorzenione:
,Dostatam II kor. Muminka i wielkiej powodzi i zabralam sie do kolejnej muminkowej ksigzeczki” —

odnotowata w kalendarzu dwudziestego 6smego czerwca 1945 roku. Wydawnictwo oficjalnie
potwierdzito publikacje dopiero pézZniej — ,wyda Tove Jansson: Muminka”, jak glosi protoko6t
kierownictwa z drugiego lipca. Czes¢ nakladu wydrukowala réowniez w Szwecji oficyna A. B.
J. Hasselgren, ktéra miata na swoim koncie liczne dziela finskie. Tove otrzymuje pietnascie procent
tantiem w Finlandii i ma dosta¢ ,,dziesie¢ procent od kazdego egzemplarza sprzedanego w Szwecji”.
Bylo wazne, aby ksigzka zostata opublikowana w ojczyZznie Ham. Jednak zagraniczne wydawnictwo
uznalo ksiazke za droga, stad tez Tove zrezygnowala ze swoich dziesieciu procent. ,,Kldcono sie” tez
o tekst na okladce. Byta gotowa dopiero w pazdzierniku. Wszystko razem op6znito druk i Tove zdazyla
zaj$¢ daleko ze swoja nastepna ksiazka, kiedy Mate trolle i duza powddz jesienig 1945 roku pojawiaja
sie w ksiegarniach.
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Grafika wkomponowana w tekst — strony z Nalleresan (Miskowej podrézy) autorstwa Solveig von Schoultz,
1944.

Przed Eva Tove nie robi wielkiego halo ze swego debiutu. Opowiada o ksigzkach rodzenstwa
Janssondw wiosna 1945 roku, ale siebie stawia jako ostatnia w kolejnosci. Per Olov wydaje zbidr
nowel (Ung man vandrar allena), Lasse pracuje nad ,historia z czasow kamienia lupanego”
(Hdrskaren), a ona sama wychodzi z ,basnig”. Jednak nastepnego roku przyjaciétki snuja
amerykanskie plany o nowo narodzonym Muminku. Ksigzka dotarla wtedy do Evy i Tove pisze
uradowana (czerwiec 1946): ,,Czy naprawde myslisz, Evo, Ze mozna by wyda¢ Muminka w USA?
Toby byta straszna frajda. Na Boze Narodzenie ukaze sie kolejna czes¢. A gdyby tak Lasse je
przettumaczyt, a kto§ w Ameryce tchnat w stowa troche zycia? Napisz, co sadzisz”.

Nic nie wyszto z amerykanskiej przygody matych trolli w latach czterdziestych, ale trzecia ksigzke
muminkowa (W Dolinie Muminkéw) opublikowano w Stanach juz w 1951 roku.



Pierwowzdr Niuchacza na $cianie wygodki na archipelagu Pellinge.

HISTORIA MUMINKOLOGII

Muminek jako postac literacka w pismie i obrazie przyszed} na $wiat wraz z Malymi trollami i duzq
powodziq. Kiedy ksiazkowa Mamusia rysuje Muminka na piasku (dla gluchoniemych Hatifnatow), robi
to, co sama autorka Tove Jansson: pokazuje, jak 6w troll wyglada.

Pojecie ,muminek” nosita w wyobrazni juz w czasach Szkoly Technicznej. W niezliczonych
wywiadach na temat poczatkoéw tego bohatera pisarka doprowadzila genealogie do jakiegos momentu
w latach trzydziestych, kiedy to figurka otrzymata swoja pierwsza forme graficzng, a historie jej
narodzin pieknie streszczaja brudnopisy. Powstatl jako replika w dyskusji z bratem Perem Olovem
na $cianie wygddki domku letniskowego. Rysunek nadal sie tam znajduje, a obok Tove wyryla
pierwsze stowa pie$ni o wolnos$ci biskupa Thomasa: ,,Wolnos$¢ jest tym, co najlepsze”. Spierali sie
o Kanta. Imie Muminek pochodzi ze Szwecji (wedtug genealogii), od pomystowego wynalazcy, wujka
Einara. Ostrzegal on swoja siostrzenice przed Muminkiem, poniewaz odkryl, ze zagladata noca do
szafki z zapasami. Zimne trolle mogly wedlug niego wyjs¢ z ukrycia (mieszkaly na przyklad za
kominkiem), otrze¢ sie noskami o nogi albo dmuchna¢ szabrownikowi w kark. J. O. Tallgvist
w wywiadzie do czasopisma ,,Var Tid” w 1947 roku pyta: ,Jak, na mitos¢ boska, wymyslita pani
Muminki?”. Tove podala ,,psychologiczne” wyjasnienie: ,,W bardzo wczesnym dziecinstwie szperalam
w spizarni. I moj wujek powiedzial: Uwazaj na zimne trolle Muminki. Jak tylko szabrowniczka sie
pokaze, opuszczaja swoje komorki i tra nosem o jej nogi, az zrobi jej sie zimno i wszyscy zobacza, ze
to kto$, kto wykrada dzem i pasztet”.
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Duch domowy powotujacy Muminki do zycia. Z pamietnika, 1932.

W pamietnikach z poczatku lat trzydziestych owe trolle wystepuja jako niewidzialne istoty, ktore
przypominaja o sobie w czasie choroby: , Leze na postaniu, oprézniajac jedna butelke wody Vichy za
druga i bredze o trollu Muminku, ktéry ma oczy jak dziewczyna z opakowan rodzynek Sun-Maid” —

notuje Tove wiosng 1931 roku. Rok podzniej opisuje, jak sama ,padla ofiarg przeziebien,
rozgniewanych gospodarzy i Muminkoéw”. Nie ozywia Zadnych dmuchajacych w szyje trolli, ale
pewnej nocy po wieczorze spedzonym u znajomego artysty specjalizujacego sie w opowiadaniu
nieprzeliczonych historii o duchach te stworzonka powracaja. Opowiada on o ,,strachu domowym?”,
ktoéry ma w zwyczaju ,,sapa¢” mu w kark, co robi wrazenie na mlodziutkiej Tove. ,,Na szczeScie nie
natkneliSmy sie na Zadne z jego straszydel” — podsumowuje po czasie, lecz wréciwszy wowczas do
domu, poczuta musniecie widma na karku. ,,Z przerazenia ztamatam klucz na pét, datam nura do t6zka
i przez cala noc sltyszalam, jak trolle Muminki ciggaja pod nim moje kapcie tam i z powrotem”.
,»Bredzi” o trollach, wyczuwa je pod postaniem i ma w pamieci. Teraz wlasnie zaczyna sie opowiadanie
o0 Muminkach i tworzy sie mit o ich powstaniu. Skad wziat sie 6w czton ,,mumin”, na ten temat istnieje
wiele teorii. Jedna z bardziej fantazyjnych twierdzi, Ze zaczerpnieto go z arabskiego (oznacza
,dobrego”), jednakze etymologia nie zostata wyjasniona, ani przez Tove, ani przez nikogo innego.



Czarne Muminki w latarni morskiej, akwarela, bez daty.

Wczesne Muminki wykazuja wizualne pokrewienstwo z Hatifnatami, a opis tych ,trollo-
zwierzatek”, jak nazywa je w Matych trollach..., przypomina wyraZznie o straszacych zjawach
na poddaszu poczatkujacej artystki przy ulicy Norr Mélarstrand. Trzymaja sie na dystans, sa (niczym
duchy) istotami, ktore, podobnie jak pokucie i inne bostwa z wierzen ludowych, mozna wyczu¢, ale nie
zobaczyc¢: ,,Czasami mieszkaja pod podtoga i kiedy wieczorem zapadnie cisza, dobiega stamtad ich
dreptanie” — informuje pierwsza czes¢ serii. Muminki i Hatifnatowie wywodza sie jakby z tego samego
pierwowzoru, podzielonego na dwa rodzaje — takich z kufa i ogonkiem oraz takich bez kufy i bez
ogonka, takich co méwia i takich co tego nie potrafia. Muminek poczatkowo byt szczupty, z dlugim
nosem i spiczastymi uszkami, jak sygnaturowy Niuchacz na rysunkach do ,,Garma”. W tle znajduje sie
inny troll, cien tego bialego, czarna posta¢, ktéra uosabia to co mroczne, ciemne, rozstrzygajace.
Pamietniki nadmieniaja réwniez o ,trollach Muminkach” jako odstraszajacych postaciach
z podswiadomosci, widmowych stworzeniach ciemnosci, ktére poruszaja sie po tym co ukryte,
o istotach z innego, obcego Swiata.



Z Matych trolli i duzej powodzi. Tatu§ Muminka z flaga S. O. S., rysunek lawowany.

W cyklu pejzazy akwarelowych z poczatku lat trzydziestych Tove namalowata owe mroczne
stwory. Sa to czarne trolle, uplasowane w ekspresywnym krajobrazie kliféw, morza, ciemnawych
wysp, odludnych $ciezek, w aurze niepokoju, niewiedzy i strachu. Jeden z obrazéw przedstawia grupke
tych postaci na zimowej wysepce, widzianych z perspektywy ptaka, co czyni je czarniejszymi
i podobnymi do cieni. Inny ukazuje szkier z latarnia morska, otoczony zétozielonawa woda,
w otwartych drzwiach miga posta¢ czarnego Muminka, drugi za$ wiostuje w czerwonej t6dce. W roku
1934 w Velbert, gdzie Tove mieszkala u siostry mamy, Elsy Fleming, i jej rodziny, powstatl trzeci
obrazek — o najbardziej decydujacym znaczeniu i z okropna aura. Sylwetka czarnego trolla jest juz
catkiem wykonczona, z dhugim, waskim nosem i charakterystycznymi spiczastymi uszami. Usta ma
otwarte, oczy 1$nig czerwienia (jak na widoku z latarnig) i brakuje mu ogonka. Istnieje wiecej tych
ciemnych stworzen, jednak to velbertska akwarela przeksztalca je w mroczng figure, ztowieszcza
posta¢ kojarzong ze snami, zagubieniem, pustka. Obrazek z czarng sylwetka posrodku opuszczonej
drogi miedzy Swiatlem a cieniem, ku nieznanym krainom, niesie ze soba fadunek napiecia i strachu.

Powstalo sporo wersji czarnego Muminka, ktére pojawiaja sie w roznych kontekstach. Jedna
trollowa akwarela — bez trolla — znalazla sie na okladce powiesci B. E. Colliandera Mdnens horn (Rog
ksiezyca, 1943). Posta¢ zostala zrecznie wyretuszowana przez samq malarke. Ta czarna posta¢
narodzita sie na dlugo przed wojna, jako wczesna oznaka mrocznych tajemnic kryjacych sie za wizjq
muminkowej rodzinki, ksztaltujaca sie w pierwszych ksigzkach serii. Ow bohater nie daje Tove
spokoju. Zmieniajq sie ujecia, od Niuchacza do trolla, od szczuptego do grubaska, od bieli do czerni,
w réznych formach. Pierwsza podobizna Niuchacza w ,,Garmie” w 1943 roku, gromada duszkéw
na obrazku do ,,Julen” z roku 1941, postaci wpasowane w ilustracje i zarty rysunkowe, czarna sylwetka
na akwarelach — wszystkie skladaja sie na postaé, ktéra przeobrazila sie w (bialego) Muminka
w debiutanckiej ksigzce. Nie ma w niej juz watpliwosci co do wlasciwej tozsamosci: ,,Jestem
Muminkiem” — deklaruje pewnie troll zapytany przez mate zwierzatko, kim jest. Innej prezentacji nie
potrzeba. W kolejnej czesci, nad ktoéra prace Tove zaczyna latem 1945 roku, pojecie to zostaje
sprecyzowane. ,,Prawdziwy” Muminek jest zawsze biaty.

HISTORIA STWORZENIA



Mate trolle i duza powddz to muminkowa historia stworzenia. Zaczynajq sie prasceng symbiozy
matki z dzieckiem. Mamusia wraz z Muminkiem szukaja miejsca, aby zbudowa¢ dom na zime. Tatu$
udat sie dokad$ z Hatifnatami i poszukiwanie dachu nad glowa wkrotce zbiega sie z poszukiwaniem
zaginionego ojca. Prowadzi to do odkrycia Doliny, stworzonej przez wielka powddz.

Szli caly dzien i gdziekolwiek dochodzili, wszedzie bylo Slicznie, bo po deszczu rozkwitaly najpiekniejsze
kwiaty, a na ukwieconych drzewach rosly tez owoce. Wystarczalo lekko potrzasna¢ drzewem, zeby zaraz
spadly pod nogi. W koncu doszli do matej doliny, piekniejszej niz wszystkie inne, ktére tego dnia widzieli. Stat
w niej, na srodku taki, dom bardzo podobny do pieca kaflowego, bardzo tadny, pomalowany na niebiesko.

Mate trolle... opowiadaja o pochodzeniu Muminkéw, o pierwszych miejscach zamieszkania,
gleboko zakorzenionych tradycjach, jak zwyczaj zapadania w sen zimowy na okres od listopada do
kwietnia: ,rozsadnie ze strony kazdego, kto nie lubi zimna i zimowych ciemnos$ci” — jak mowi sie
o tym w W Dolinie Muminkéw. Opowiadanie-geneza muminkologii tlumaczy osiedlanie sie
w przypominajacych wieze budynkach (trolle mieszkaty wczesniej za piecem kaflowym) i wieczna
zadze przygod Tatusia, dwa watki o glebokim znaczeniu dla calej serii o Muminkach. Mamusia
zaswiadcza, iz Tatus$ jest ,niezwyklym trollem”, ktéry nerwowo przeprowadzat sie zza jednego pieca
za drugi. Symbioze z ludZmi przerwala elektrycznos¢ (zatem nowoczesnosc), ktoéra zmusita Muminki
do ucieczki. Takie jest tlo.

Muminek z Mamusia.

Trzecim watkiem jest motyw Mamusi. Dysponuje ona pelnym arsenatlem matczynej sity, opiekuje
sie Muminkiem, przyjmuje bez problemu znajde Ryjka i odwaznie ratuje kotke z miodymi przed
powodzia, ,,matke” tak jak ona. Reprezentuje witalno$¢, a sposéb przedstawienia tej postaci nadaje jej
oczywiscie pozycje centralng. Torebke dzierzy od samego poczatku, ona symbolizuje jej site. W niej
znajdzie sie korkociag, ktérym mozna otworzy¢ butelke z listem od Tatusia, a tym samym wyczyscic¢
droge do polaczenia rodziny. Tatus$ lubi wyprawy i ryzyko, ale jego wypad z Hatifnatami dobiega kresu
w ramionach Mamusi. Z nig narodzilo sie opowiadanie o rodzinie z Doliny. Mate trolle i duza powddz
konczg sie tak, jak sie zaczety, z Mamusig, ktéra bierze syna za ,,reke” (w pierwszych dwdch ksigzkach
terminologia muminkowa nie jest jeszcze dopracowana) i wkraczaja do muminkowej chatki. Temat
rodziny, ktéra rozpada sie i taczy, bezdomnos¢ i powrot w réznej wersji pojawiaja w poZniejszych
czesciach. Mozna kwestionowa¢ rodzine jako instytucje, mozna ja zmienia¢, jednak jest ona stale
obecna w réznych konstelacjach. Hojny kolektywizm wczesnych opowiadann o Muminkach — po prostu



dostawia sie nowe 16zka i doklada dodatkowa deske do stolu — potrafi zawezi¢ sie do
zminimalizowanej rodzinki, jak w péznym Tatusiu Muminka i morzu, gdzie komorke podstawowa:
mama, tata, dziecko uzupeinia Mata Mi.
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Praszkic Matych trolli i duzej powodzi, pisany otéwkiem, poprawki nanoszone piérem, 1944.

Jezyk literacki Muminkow jeszcze sie nie skrystalizowal, ale podstawowy scenariusz jest gotowy.
Obejmuje wlasciwa Muminkom katastrofe i ratunek, dysonans chaosu i arkadii, ktére charakteryzuja
ich zycie w Dolinie. Styl oscyluje wokét basni i historii przygodowych, sama Tove w listach do Evy
nazywa opowiadania ,basniowymi”. Zapozyczenia od klasykéw takich jak Juliusz Verne (Dzieci
kapitana Granta), Collodi (Pinokio) i H. Ch. Andersen (Calineczka) sa tylko nieznacznie
zakamuflowane: poszukiwania ojca (Juliusz Verne), panna Tulippa mieszkajaca w tulipanie (H.
Ch. Andersen) i jej 1Snigce blekitne wlosy (wrdzka z Pinokia). Mamusi i matemu trollowi zagrazaja
gigantyczne weze blotne i przerazajacy Mréwkolew, plyna przez ogarniete huraganem morze
i przemierzaja goracy krajobraz kaktusowy. Finalem jest powo6dz, ktéra jak typowy Janssonowski
paradoks daje podstawy do szczesliwego zjednoczenia rodziny. Arka Noego przybita do zbocza gory
Ararat, rodzina trolli znajduje droge do Doliny Muminkéw, dokad wielka woda rzucita dom
zbudowany przez Tatusia. Prostota miala istotny udzial w péZniejszej magii. Swiat przedstawiony
z Muminkami, Hatifnatami, Paszczakami i innymi stworzeniami czekat tylko, aby go odkry¢. Ta
ekscytujaca wedrowka odzwierciedla rowniez osobista podréz Tove Jansson do Doliny Muminkdow.



Na oczarowanie skladaja sie takze obrazki, kombinacja niezwyklej ekspresywnosci
i powsciagliwosci graficznej. Lawunek przechodzi w rysunek tuszem, technike, ktérg Tove postugiwata
sie wylacznie w dwdch pierwszych, pelnych przygéd ksiazkach. Daje ona mozliwo$ci przedstawienia
mroku i ciemno$ci, zaczernienia, efektow Swietlnych, co faktycznie wykorzystuje w Matych trollach...
i Komecie... Nigdzie indziej nie ma tak otwarcie nacechowanych strachem i niepokojem obrazéw, jak
w tych opowiadaniach, obu powstalych w cieniu wojny. Ten tragizm nie znajduje odpowiednika
w pozniejszych czeSciach. Przewijaja sie tutaj obrazki pozbawionych dachu nad glowa uciekinieréw,
wizje beznadziei i opustoszenia. Zmiety, smutny troll, Tatu§ Muminka, wisi na drzewie. Na plazy
bezdomni gromadza sie przy ogniskach, grzeja sie i gotuja positki. Sceny jak z 6wczesnego zycia
wziete. W kalendarzu Tove wspomina lakonicznie o ,inwazjach” ludzi, ktérzy po bombardowaniach
zebrali sie w willi Atosa w lutym 1944 roku. Ilustrujac swojq debiutancka ksiazeczke wiosng 1945,
Tove pracowala takze nad malowidtem $ciennym, zamowieniem z fabryki Stromberga (w Sockenbacka
pod Helsinkami). Opisuje to Evie: ,Mam udekorowa¢ kantyne pracowniczg i daja mi niestychanie
wolng reke. Zarysowuje Sciane wszystkim, co tylko odlegte od pracy w fabryce pelnej maszyn, sg tam
drogi i horyzonty, statki, ptaki, wiatr i kwiaty. W kwestii materialdw nedza, dlugo martwilam sie, jak
stworzy¢ cos dobrego z tych wszystkich ohydnych surogatéw”. Opowiadania muminkowe przeplataty
sie z malowaniem, Sciennym i na piétnie — taki plodozmian kontynuowala az po lata piec¢dziesiate.
Jednakze fresk dla zakladéw Stromberga okazal sie jak na gust zleceniodawcy zbyt fantazyjny. Wbrew
intencjom artystki oczekiwal on motywow zwiazanych z dzialalnoscia wytworni. Tove musiata
wykona¢ nowe malowidlo. Rok péZniej odbyla sie jej druga samodzielna wystawa. Kolekcja byla
obfitsza niz poprzednio — ptdtna, ilustracje do basni i grafika. Artystka zmierza teraz do integracji dziet
ilustracyjnych jako obrazu, przede wszystkim do wlasnych opowiadan, oraz do pokazania rozpietosci
swej sztuki.

PRAMANUSKRYPT

Zachowany manuskrypt jest pisany otéwkiem na grubych kartkach ze szkicownika, az roi sie w nim
od zmian i poprawek wprowadzonych niebieskim atramentem. Tytulu brak. Skorygowany tekst
w wiekszo$ci zgadza sie z wydrukowana wersja, cho¢ w tej narracja jest nieco obszerniejsza.
W rekopisie basn zaczyna sie oszczednie: ,,Byl} sobie kiedys troll, ktéry wedrowat ze swoja mama przez
bardzo dziwny las”, podczas gdy Mate trolle... bezposrednio: ,,Musialo by¢ juz pézne popotudnie,
gdzie$§ pod koniec sierpnia, kiedy Muminek i jego Mama weszli w samo serce wielkiego lasu”.
W druku ksigzka liczyta czterdziesci osiem stron z czterdziestoma siedmioma ilustracjami réznego
formatu. Cztery arkusze spiete sa na $rodku dwiema zszywkami. Produkcja byla prosta, w miekkiej
obwolucie, z okladka w dwoch kolorach — zielonym i r6zowoczerwonym — i ze zmieniajaca sie
perspektywa rysunkdw. Zeszycik az blyszczal. Wielki las 1$ni niczym okryta mrokiem dzungla, jak
na obrazie Henriego Rousseau, a miedzy zielono-czarnymi cieniami drepcze maly Muminek
z Mamusia, zmierzajac do niewiadomego celu. Tak oto zaczyna sie ,,osobliwa podrdz” w pierwszym
tomie.

To, iz ksiazeczke zatytulowano Mate trolle i duza powddz, a nie ,,Osobliwa podr6z Muminka”,
to w glownej mierze inicjatywa wydawnictwa. Jakkolwiek Atos rowniez mial watpliwosci.
Argumentowano, ze Muminkéw nikt nie zna. (Tove rozwazala tez: ,Mate Muminki i duza pow6dz”).
I tak zreszta niewiele oséb skorzystalo z okazji poznania matego trolla. Debiut przeszedt w zasadzie
niezauwazony. Otrzymatl tylko jedna recenzje w , Arbetarbladet” (21 stycznia 1946) piéra Gudrun
Morne z nagléwkiem ,Tove rysuje i opowiada”. Malarka jako czternastolatka zilustrowala jedng
z basni Morne i recenzentka znala rzecz jasna jej tworczos¢. Lecz ,,Arbetarbladet” zwrdcito uwage
na to dzielo gléwnie w zwiazku z redaktorem naczelnym, ktory nazywat sie: Atos Wirtanen.



Morne zyczliwie pisze o ,spedzaniu czasu z trollami Tove Jansson, nawet podczas powodzi
na skale prawdziwego potopu” i kontynuuje krytyke w rownie pozytywnym tonie:

Muminki, Hatifnatowie i Migotki, i jak sie tam one nazywaja, sa niezwykle ludzkie, ale zachowuja przy
tym prawdziwie trollowa umiejetnos$¢ przezywania dostownie wszystkiego. Bo cdz by to byla za basn, w ktérej
nie wszystko moze sie zdarzy¢! Rysunkowy talent Tove nie wymaga blizszej prezentacji, jej basniowe
ilustracje tez nie. Swoich zdolnosci w tym wzgledzie juz wczesniej wielokrotnie dowiodla. Ma wyjatkowy dar,
by jednym nieskomplikowanym zawijasem stworzy¢ komiczna puente — albo wzruszajaca — wedle potrzeby. Jej
Muminki, a z nimi blekitnowlosa Tulippa i maly zwierzaczek, jak i rzesza dziwacznych osobnikdw, ktérych
przychodzi im spotka¢ podczas wedrowki albo taplaniny w falach duzej powodzi, wykazuja te Smiesznie
osobiste dziwactwa, ktére przyprawia nas o uSmiech i wzrusza.

Krytykowano jednak zbyt szybkie tempo akcji i brak konsekwencji w budowaniu postaci.
O zwyczaju Tatusia chowania ogonka do kieszeni wspomina sie w wielu miejscach, ale kieszonek nie
wida¢ na ,muminkowym konterfekcie”. (W pierwszych ksigzkach wystepuje troche tego rodzaju
sprzeczno$ci). Podsumowujac, recenzentka uwaza jednak, Ze jest to oryginalne, btyskotliwe
i wciagajace dzielo, lektura, ktérg warto udostepni¢ nawet najmtodszym dzieciom. Ludzkie trolle, jak
wywrézyla Morne w recenzji kolejnej ksigzki — Komety nad Doling Muminkéw — mialy przed soba
przysztos¢. Na szwedzkim rynku wydawniczym Mate trolle i duza powddzZ przeszty bez $ladu. Pézno
zostaly wydane, na granicy nowego roku 1946, lecz nie jest to raczej jedyna przyczyna. Rok 1945
nalezal w Szwecji do Pippi Langstrump i nowej literatury dzieciecej. Opowiadania o Muminkach
naleza do innej tradycji. W szwedzkich ksigzeczkach nie ma sladu wojennej rzeczywistosci, ktéra czai
sie w cieniach wielkiego lasu w Matych trollach... Jednak co$ historyjki Jansson z Pippi taczy: nowe
spojrzenie na rodzine. Tove pisze o jej rozpadzie i poszerza to pojecie, Astrid Lindgren przedstawia
dziecko, ktére tworzy swdj wlasny ,,dzieciecy dom”, jak rudowlosa dziewczynka nazwata kiedys Wille
Smiesznotke.

POKOJOWA RZECZYWISTOSC

Gdy ksigzka pojawila sie na potkach ksiegarskich, Tove byla juz osobg dobrze znang w helsinskich
kregach. Pisano o niej, zZe jest obiecujaca artystka z potencjalem. Bez przerwy poszukiwata nowych
drég. Zima 1944 roku okazala sie trudna. Rozpacz cechujaca jej zapiski na przedwio$niu, kiedy
nadzieje na pokdéj (Mannerheim prowadzit negocjacje od lutego do kwietnia) brutalnie rozbity
na kawateczki radzieckie bombardowania stolicy, byla przejmujaca. Jej zwiezle notatki o ludziach,
miescie, nastrojach i ,,atakach lotniczych” w lutym mowia same za siebie: ,,Jak ludzie sie denerwuja!
Kazdy z nas jest strzepem cztowieka”; ,,Nalot. [...] Okropnosc. [...] Miasto ptonie. Kolejny alarm — do
5 nad ranem”. Patrzy na ogien z Faffanem i bra¢mi, ,,przerazajace nasycenie koloru”. Nastepnego dnia
podmuch wybit okna w jej atelier. ,,Wytluklam resztki szyby z ram. 3 alarm”. Kilka dni p6zniej do
kolacji z Atosem akompaniowaly jej ,,bombardowania do 11”, a bedac juz w domu, styszata ,,kolejne”
az do godziny szostej nad ranem. Najgorsze ataki samolotowe spedza u Atosa w willi Grankulla:
»alarm o 7”, ale wolalaby siedzie¢ teraz z rodzing w miescie. ,,Barwne pieklo” — komentuje w swoim
kalendarzu.

Wizje kolonii artystéw i lasow z marzen i snow tej wiosny bardziej niz kiedykolwiek dawaty
0 sobie zna¢. Razem z Samem i Maya Vanni probowala ,skonstruowac szczeSliwe spoleczenstwo
i pokojowa rzeczywisto$¢” (marzec 1944). Staraja sie ,,zamkna¢ rozdzial wojenny” — pisze jedenastego
marca, ale zdaje sie nie widzie¢ konca. Ludzie zyli z tymi walkami i polityka, chcac nie chcac. Tove
odrysowywata wspoétczesnos¢ do ,,Garma”, a kwestie ideologiczne stanowity czesc¢ jej zycia z Atosem.
Pewnego razu wystagpita w roli kuriera, przemycajac ,tajne dokumenty dla niego” — co zapisuje



w kajecie. Uwagi dotyczace jej samej coraz czesciej ograniczaja sie do lapidarnych okreslen: ,,Ponura”
albo ,,Bardzo ponura”. Trudno jej pracowac. Jak stwierdzita w liscie do Evy, fantazja o kolonii
artystow trzymala ja w tamtym okresie przy zyciu.

,»10 te «przecholerne» czasy wojny zmusily mnie, malarke, do pisania basni” — powiedziata J.
O. Tallgvistowi rok po wydaniu Komety nad Doling Muminkéw. Jej tozsamo$¢ malarki byla
niewzruszona, lecz kiedy opuscit ja zapal do plotna i pedzla, znalazla inne drogi. Opowiadania
0 Muminkach stwarzaly nowe mozliwosci wyrazu, w nich zmaterializowaly sie jej sny
o przygnebieniu, nadziei i rozpaczy, entuzjazmie i niepokoju. P6zZniej opisze ten proces jako ucieczke
do Swiata, w ktérym wszystko jest ,,przyjazne i niegrozne”, eskapizm, dezercje z rzeczywistosci do
dzieciecego kosmosu. Lecz byt to w zasadzie wiekszy projekt. Muminkowe historie to by} protest,
wyraz jej pragnienia, by odseparowac sie od twardych reali6w wojny, o ktérej pisze bez ustanku.

Uciekinierzy, katastrofy, bezdomnos¢ — to mocne tematy wiagzace dwie pierwsze czesci Muminkéw
z rzeczywisto$cig. Na plétnach wydarzenia tamtych czaséw nie zostawity bezposrednich §ladéw — nie
ukazujg one bomb, ruin ani zbiegéw. Jednym z nielicznych obrazéw z takim motywem jest Schron
(w réznych wersjach, nawet pod tytutem Alarm), ktéry przedstawia ludzi w schronie (ten motyw
rowniez pojawia sie na rysunkach do ,,Garma”). Aczkolwiek malowidla takie jak Rodzina wiecej
mowia o wojnie niz jej proste odwzorowania. To przedstawienie sily, bezradnosci oraz dumnej
rezygnacji w zwracajagcym uwage polaczeniu nie daje jej spokoju.

,Garmowy” Niuchacz z 1943 roku.

Opowies¢ o rodzinie z Doliny jest konstrukcja idei ,,0 szczeSliwym spoleczenstwie i pokojowej
rzeczywistosci”, jest fikcja bazujacq na marzeniach z czas6w wojny i pragnieniu czego$ innego. Jest



to sen wybiegajacy bardziej w przysztos¢ niz w przesztos¢. Zakorzeniony w dziecinstwie i rodzinie
z Ham, Faffanem i bra¢mi w rolach gtéwnych rosnie jednak i uwalnia sie od rzeczywistosci. Bliscy
sg tam obecni, mniej lub bardziej zakamuflowani, jako wiekszy czy mniejszy element konstrukcyjny
postaci, zupetnie jak pejzaz archipelagu Pellinge w czasie lata i 6w wielki dom z piecami kaflowymi
i poddaszem w malenkiej dolinie na Blid6. Istnieja tam jako wspolnota, ktérej losy i doswiadczenia
mialy znaczenie dla muminkowego stylu zycia. SzczeSliwa spoteczno$¢, pokojowa, ktora egzystuje
w symbiozie z naturg i jej mocami, ktorej zagrazaja kometa, powodzie i burze, kolektyw, ktory raz za
razem zmuszany jest do rewidowania pogladu na siebie samego. Rodzina Muminkéw to nie familia
Janssonéw, a w opowiadaniach o trollach nie chodzi o zapis wlasnego dziecinstwa. Jest to wiekszy
projekt, bardziej wizjonerski. Te historie méwia o zasadach istnienia, ktére wkrétce swobodnie sie
rozwing.

Mate trolle i duza powdd? kurzyla sie na potkach, a w 1946 roku sprzedato sie tylko dwiescie
dziewietnascie egzemplarzy z ponad 2800 egzemplarzy naktadu. Rok poézniej zakupiono sto
osiemdziesiat trzy ksiazki. Na drugie wydanie oczywiScie sie nie zanosito. Obecnie pierwsza czesc¢
Mumink6w to bibliofilski rarytas i kosztuje w antykwariatach grube tysiace koron.

W momencie wydania kosztowala czterdzieSci dwie marki. Wynagrodzenie dla autorki Tove
Jansson po pierwszym roku sprzedazy wyniosto 1346 marek i 85 fenigow.



OMETJAKTE N

Na skraju przepasci. Szkic w manuskrypcie Komety nad Doling Muminkéw — wersja Kometjakten.



VII
CZAS APOKALIPSY

Ziemia moglaby sie zapas¢,
a on by tego nawet nie zauwazyt.

Kometa nad Doling Muminkéw

Ma%e trolle i duza powddz nie zeszly jeszcze dobrze z prasy drukarskiej, gdy Tove zabrala sie do

nowego opowiadania. Palila sie do pisania. Historie o Muminkach chcialy zosta¢ przelane na papier
i wyjS¢ na S$wiat. Manuskrypt kolejnej czeSci — Komety nad Doling Muminkéw — przyrastat
w zawrotnym tempie latem 1945 roku. Notatka ,,pisatam trolle” powtarza sie w jej kalendarzu i juz pod
koniec lipca Tove stwierdza, ze ,,Muminek jest gotowy”. Jesienia dopracowuje dzielo, a wiosng 1946
przychodzi radosna informacja z wydawnictwa: ,,Opowiadanie o Muminkach przyjete!”. Natychmiast
zaczyna robic¢ ilustracje, jednoczesnie kietkuje w jej gtowie nastepny epizod. Nim Kometa... jesienig
wyladowatla w ksiegarniach, ona juz byla w toku przygotowan do trzeciej ksigzki pt. W Dolinie
Muminkéw. Zadza ,pisania trolli” okazala sie tak silna, ze musiala samg siebie napomina¢, by
»Zostawi¢ Muminki” — po wakacjach miala sie odby¢ jej druga samodzielna wystawa — ale ona
po prostu nie moze sie oprze¢. Stowem i obrazem buduje wlasny $wiat, innymi srodkami niz malarstwo
czy rysunek. Muminkowa rzeczywisto$¢ ksztaltuje sie w obraz zycia, a autorka staje sie jednoscia ze
swoim fikcyjnym otoczeniem. Nie istnieje w nim Zadna inna wiladza poza jej wladza: ,,mily wieczér
w atelier, sam na sam z Muminkiem” — konstatuje w listopadzie 1946 roku, tworzac Doline...

Po wojnie kolor do Tove Jansson powrdcit i na nowo czula zapal — do ptécien, palety i pedzli.
Spotkanie Atosa bylo istotne. Te dwa lata z nim — zwierza sie Evie w noc $wietojanska 1945 roku —
uczynity wszystko ,,bogatszym, cieplejszym i intensywniejszym”. Mitos¢ do niego zmienita mnie tak —
kontynuuje — Ze moglabym nawet z radoscia za niego wyjsc. Jest jednak warunek, z ktérego nigdy nie
zrezygnuje: wolno$¢ pracy. Zachowalaby atelier, tak jak on swoj gabinet w willi Grankulla. Do
matzenistwa nie doszlo, ale w trakcie trwania zwigzku rozmawiajg o nim wielokrotnie.

Latem 1945 roku Tove wybiera sie w rodzinne strony Atosa, do Saltvik na péinoc od Mariehamn,
aby poznac jego rodzine i razem z nim zwiedza¢ Wyspy Alandzkie. Wéréd miejscowych jego szeSciu
braci funkcjonowato pod epitetem ,,Zgroza z Saltvik” i Tove zdumiala réznica miedzy nimi a jej
mezczyzna: ,ogromne, dzikie, rozeSmiane chlopy z owlosionym torsem, czerwonymi policzkami
i o nieparzystej liczbie palcéw, oczu i noséw po bijatykach mlodosci”. Céz za ,niezwykle
chromosomy, ktérym udato sie wyprodukowac filozofa w takiej gromadzie!” — komentuje Evie. Bawi
ja, ze imie Atos nadano mu po jednym z Trzech muszkieteréw — mama byta pod wrazeniem powieSci
Dumasa — znalazla imie, ktére do niego pasowato.

Bardzo waznym powodem podrozy byla tez potrzeba samotnosci. Chciala mie¢ swobode, wiec
rusza rowerem wokot wyspy, rozstawia sztalugi, maluje, kapie sie, Zyje w plenerze, zbiera grzyby
i konserwuje je w soli. I pisze usilnie, namietnie, dzien w dziei. To wiasnie w alandzkim krajobrazie
nowe opowiadanie o ,,Muminku i strasznej komecie” — tak brzmi tytut w pierwszym rekopisie —



nabiera ksztaltow. Podaza za nig, dokadkolwiek by poszia, pisze je na skatach po kapieli, w pokoju,

przy sztalugach, ptynac do domu. Jej samotne przezycia staja sie przygodami trolla. Wpisuje impresje
z tutejszych goér oraz to, jak staczali z Atosem kamienie w skalne uskoki. Manuskrypt zawiera notatke
o tym, jak uczyt ja tej sztuki. Jako filozof znany z afirmacji zycia naturalnie ma swéj udziat w tych
awanturach, i nalezy przeciez do pierwszych czytelnikdw trolli.

[ustracje do Komety nad Doling Muminkow wypaczkowaly w czasie kilku intensywnych tygodni
w maju nastepnego, 1946 roku. Autorka zaczyna w ponurym nastroju, ktéry czesto ja w latach wojny
dopadat. ,,Przygnebiona. L. [Lallukka] Zaczetam ilustracje do Muminka 2. Grankulla [willa Atosa]”.
Ale praca ginie, a pod koniec czerwca przychodzi korekta ,,Muminka 2”. Teraz trzeba tekst i obraz
potaczy¢ ze soba na stronach ksigzki, jak w Nalleresan i innych zleceniach o podobnym charakterze.
Tym razem tres¢ wyszta spod jej piora. Pracuje nad strong graficzng wnikliwie. Kartka za kartka wkleja
tekst na makiete, formatuje go, numeruje rysunki, podaje wymiary w centymetrach i rozmieszcza
odpowiednio do tresci. Przy korekcie uklada strone, szkicuje obrazki, pracuje nad paginami, tekstem
i Swiattem. Znaki staja sie czeScia ilustracji, réwnocze$nie Tove rozwija grafike estetyczna,
wspotoddziatywanie miedzy stowem pisanym a obrazem majacym korzenie w starej tradycji rysunku
literackiego, wierszy ilustrowanych, pisma emblematycznego, kaligrafii itd. W literaturze dzieciecej az
roi sie od przykladow: Alicja w Krainie Czaréw Lewisa Carolla oraz Johna Tenniela czy wspomniany
juz Kubus$ Puchatek A. A. Milne’a i E. H. Sheparda. Tove pelni wszystkie role: autorki, ktéra
wymyslila tekst, artystki tworzacej rysunki oraz projektantki ksigzki.

W Komecie... staje sie jasne, w jaki sposob Tove taczy te dziedziny. Opowiadanie rodzi sie poprzez
jezyk, po czym przychodzi obraz. Mozna by sie spodziewa¢, ze malarka przyjetaby odwrotny
porzadek, ale slowa prawie zawsze przychodzity do niej pierwsze. Projektujagc Komete...,
w paru miejscach w korekcie szkicuje obrazkowe motywy (Muminek, W}6czykij, Mamusia), chociaz
najczesciej daje tylko stowny opis, na przyklad ,,Most”, ,,Malpka”, ,Nurkuje”, ,,Pizmowiec w deszczu”
itp. Tlustracje pojawiaja sie, kiedy tekst jest gotowy. Istnieja jednakze sceny, ktére musialy zostac¢
wymyslone wizualnie, juz na samym poczatku. Manuskrypt Komety... kryje pare szkicow: jeden
Muminka z wedrownym kijem, inny Wi6czykija, ktéry w powyzszym opowiadaniu przezywa literackie
entrée.

Najbardziej dopracowana ilustracja wchodzi praktycznie niezmieniona do gotowej ksiazki i taka
pozostaje w pozniejszych opracowaniach. Sygnalizuje w opowiadaniu powage i niewatpliwie stanowi
klucz do interpretacji. Morze zniknelo, wida¢ sylwetki Muminka i jego kompanéw wysoko na klifach
nad wyschtym dnem. PrzeSwieca miedzy oparami i czarnymi grzbietami urwisk. W tym dramatycznym
spotkaniu czlowieka z sitami wszech$wiata zawiera sie sedno opowiesci: grozba zaglady, ludzka
marno$¢ na ziemi. Jednakze miesci sie w niej takze wola, aby tym mocom rzuci¢ wyzwanie,
determinacja, aby nad krawedzia przepasci szuka¢ ratunku i ujs¢ bez szwanku przed coraz goretszym
oddechem komety.

PROROK I KOMETA

Katastrofy Tove Jansson jako temat sq znakiem szczegbélnym jej muminkowego $wiata. Poczucie
bezpieczenstwa i strach, witalnos$¢ i chaos $cierajq sie ze sobg zarowno w pamietnikach z dziecinstwa,
jak i w historiach z Doliny. Pioruny i zwyczajne burze w Pellinge przeistoczyly sie w przygody: ,,Woda
sie podnosi! Zmyto pomost!” — pisze trzynastoletnia Tove (1928) i zwawo rysuje efekty pogodowych
zawirowan. Namietno$¢ Faffana do szalonej aury byta przerywnikiem w nudnej, letniej egzystencji
i tworzyla ja na nowo. Pasja powtarza sie w wielu tekstach — Tatu§ Muminka absolutnie ja podziela —

a kiedy cérka omiata spojrzeniem dzikie krajobrazy ojca, one po prostu nabieraja uroku: ,,Zawsze
kiedy nadchodzita zta pogoda, tato zabieral nas na 6dke, uwielbiat sztorm. PlyneliSmy na szkiery,



ktére okazywaly sie jeszcze bardziej nieujarzmione i catkiem niezamieszkane, i nocowaliSmy pod
zaglami podczas burz duzo wiekszych i grozniejszych niz te, jakie sq teraz, trgby powietrzne siegaly
wyzej, a kiedy zabladzilo sie w grzybowym lesie, ciemno$ci robily sie jeszcze czarniejsze.
RatowaliSmy szmugleréw, ktérych todzie sie rozbily. Tato potrafit zbudzi¢ nas w $rodku nocy do
gaszenia pozaru zagajnika dziesigtki kilometréw od naszej wyspy, a kiedy woda zaczela sie podnosic,
ucieszyl sie i powiedzial: «Obawiam sie najgorszego»”. Sztorm intensyfikowal rzeczywisto$¢
i Swiadomo$¢ zycia. Czula to cala rodzina, przede wszystkim dziecko.

Takie nastroje wprowadza Tove do swoich opowiadan. Sita katastrofy czyni zycie zmiennym,
nowym i ruchliwym. Komete nad Doling Muminkdw otwieraja zagadkowe symbole, mréwki badz
mewy uformowane w gwiazde z warkoczem. Jest to jakby komunikat od sity wyzszej, reka boska,
ktéra daje zna¢ czlowiekowi (trollowi) o zblizajacym sie niebezpieczenstwie. Stworzenie cierpi,
pogoda sie zmienia, niespokojny wiatr szumi w drzewach, ktére z westchnieniem odwracajg liscie
na drugg strone. Narracja wyraza sie zdecydowanymi i nawigzujacymi do Biblii stowami (tutaj List
swietego Pawla do Rzymian 8,22), co jest czasami typowe dla jezyka tej czeSci Muminkdéw. Jako
uczennica Technicznej zabrala sie do doglebnej lektury Biblii, a jeden z jej zeszytow zapelnit sie
cytatami: z Ksiegi Psalmdw, Listu swietego Jakuba, Ksiegi Kaznodziei Salomona, Piesni nad
Piesniami, Ewangelii wedlug swietego Ffukasza i wieloma innymi tekstami, gléwnie ze Starego
Testamentu. Przypowiesci Salomona naleza do ulubionych. Ponizszy cytat podany jest za wypisem
Tove z pamietnika z 1932 roku, kiedy miata osiemnascie lat.

Gdy padnie na was strach jak burza,
a nieszczesScie przyjdzie na was jak wicher,
gdy was ogarnie niedola i utrapienie.
Wtedy wzywac¢ mnie beda — lecz ich nie wystucham,
szuka¢ mnie beda, lecz mnie nie znajda.
Przyp 1,27-28

Nawatnica, burza na morzu, zagrozenia powracaja w katastrofach muminkowego Swiata. Biblia
odgrywa szczegdblng role zwiaszcza w pierwszych czeSciach serii, az do Lata Muminkéw, jednak
nigdzie jej znaczenie nie jest tak donioste jak w Komecie..., zarowno pod wzgledem tematu, jak
i jezyka. Ksigzka opowiada o apokalipsie i katastrofie w starotestamentowym stylu — z egipska chmarg
szaranczy i wyschnieciem morz — plasujac rozzarzona, czerwona komete z ogonem na blekitnym
niebie, zmierzajaca ku Dolinie. ,,Niechaj wszystkie stworzenia na Swiecie ogarnie zal i trwoga” —

nawoluje Pizmowiec w obliczu grozby runiecia gwiazdy na ziemie. Ksiega Objawienia. Tomy
Mojzesza, Ewangelie (gwiazda spadajaca z nieba wystepuje u Marka, Mateusza i f.ukasza) majacza
w tle opowiesci o komecie.

Kometa wczesnie weszta w sklad $wiata przedstawionego — jako fenomen na niebosklonie, jako
siejaca zniszczenie — i pasuje do interpretacji Biblii z lat trzydziestych. W swoich zapiskach Tove méwi
o apokalipsie jako o karze Boskiej za ludzka hybris. To ze czlowiek ,$mie mySle¢ o penetrowaniu
nieskonczonos$ci za planetami”, na przyklad poprzez kolonie na Ksiezycu i regularne polaczenie
komunikacyjne z Marsem, miatloby wywola¢ gniew Stworcy: ,,wtedy rozsierdzony Bdg zeSle komete,
taka jakie spadajg mniej wiecej co dwie minuty, tylko ze akurat nie trafiaja w Ziemie. Teraz jednak
prowadzona jest dokladnie tam, dokad powinna, w sam $rodek naszego $wiata, gdzie, jak nam sie
wydaje, stoimy najwyzej i jesteSmy bezpieczni. Spaleni do atoméw znikniemy, a z nami wszystko
dookota, jeszcze zanim kometa tu dotrze. Bawi mnie mys$l o tym, jak to bedzie”. Te wlasnie refleksje
zobrazowala w Komecie..., ale w innej tonacji.

Zderzenie komety z Ziemia, jak wyjasnia Muminek, oznacza, ze ,Wszystko zginie”. Lecz
nadleciawszy, to ciatlo niebieskie trzepneto Doline swoim ogonem i zniknelo ponownie w przestrzeni
kosmicznej — jakby zataczajac tylko kolejny krag na swojej orbicie. To nawigzanie do komety Halleya
(znanej juz w I1I w. p.n.e.), pewien astronom obliczyl, ze ,,Ziemia miataby znaleZ¢ sie w jej ogonie”,



kiedy zblizy sie do planety w 1910 roku. Uczeni réwniez odgrywaja nieblaha role w muminkowym
opowiadaniu. To w ich Obserwatorium w Gorach Samotnych ustala sie czas nadejscia ciala
niebieskiego: wedlug kalkulacji profesora dotknie ono ziemi ,,si6dmego sierpnia o 6smej czterdziesci
dwie wieczorem. Moze cztery sekundy pézniej”. Tove positkuje sie goraczkowo Biblig, wierzeniami
ludowymi i kosmologia i scala je wszystkie w refleksje nad egzystencja, lecz konczy afirmacja zycia.

Rodzina Janssonéw na wycieczce, podczas nadciagajacej burzy. Tove w $rodku, Faffan z prawej.

Istotne znaczenie ma to, kto zwiastuje komete — to ponury Pizmowiec, ktory pewnej deszczowej
nocy pojawit sie u Muminkéw na progu. Potrafi czyta¢ znaki i uwaza, ze nadszedt czas. Lektura
potwierdza jego proroczgq aure: czyta stynng ksigzke Oswalda Spenglera o cyklach starzenia sie
cywilizacji Zachodu oraz organizmach kultur: Zmierzch Zachodu (1918-1922), dzielo o ogromnym
zasiegu. Ilustracja przedstawia Pizmowca w hamaku (jego ulubionym miejscu): opart glowe na tapce
w pozie mysSliciela, na ziemi lezy tom Spenglera poprzetykany fiszkami. W komiksie Muminek i koniec
Swiata opublikowanym rok po Komecie..., czesto pada tytut ksigzki Spenglera. Jak rzesze innych
zainteresowanych filozofig Tove czytata jej fragmenty. Pizmowiec chlonie wiedze, ale wystepuje jako
fatalista, czy kometa uderzy, czy nie, jest bez znaczenia dla filozofa twierdzacego, ze ,,wszystko jest
zbedne”. Rozmowa tego stworzenia z Muminkiem stawia ich stosunek do komety w opozycji
wzgledem siebie. Myslicielowi w gruncie rzeczy moc ciala niebieskiego nie jest obojetna, ale ani mu



w glowie podejmowac sie jakiego$ zadania. Informuje za to o drodze do wiedzy, Obserwatorium
w Gorach Samotnych. To samo sie tyczy profesoréow z tej placowki, zamknietych niczym w wiezy
z koSci stoniowej na najwyzszym szczycie, gdzie zyja ,,samotnie wsrod gwiazd”. Nie zastanawiajg sie
nad tym, co bedzie, kiedy kometa nadleci, ale ,,bardzo doktadnie zapisza przebieg wydarzen”.

Pizmowiec w rozwazaniach nad Spenglerem. Kometa nad Doling Muminkéw.

W Komecie... Tove raz za razem wyraza krytyke izolujacego sie intelektualizmu, przeciwstawiajac
go dzialaniu w praktyce, wiedzionemu intuicja, skierowanemu na teraz. Filozoficzna opozycja ma
swoje korzenie zaré6wno w Henrim Bergsonie, ktérego Tove czytala latem 1945 roku, jak
w Spenglerze. Zestawienie nauki i do$wiadczenia zyciowego, tego co mechaniczne z tym co
organiczne, intelektualizmu 2z artyzmem jest niczym proba sit miedzy S$lepym losem
a przyczynowoscia. Prymat intelektu konfrontowany jest z pedem zycia (élan vital w terminologii
Bergsona), ktéry reprezentuje rodzina z Doliny oraz jej przyjaciele. Typowym przykladem
abstrakcyjnej nauki jest entomolog Paszczak specjalizujacy sie w motylach. Jego pdzniejsze spotkanie
z kuzynem filatelista daje jeszcze dobitniejsze Swiadectwo obojetnosci teorii wobec prawdziwego
zycia. Pasjonat znaczkéw wypowiedziat pokrewienstwo z Paszczakiem:

o

Muminek jako ,,Mysliciel”. Kometa nad Doling Muminkdw.

— Poniewaz byt jednostronny — powiedzial Paszczak. — Nic, tylko owady, owady i owady. Ziemia moglaby
sie zapas¢, a on by tego nawet nie zauwazyt.

— A Ziemia wiasnie niedtugo sie zapadnie — wtracit Migotek. — Dokladnie méwiac, jutro o Gsmej
czterdziesci dwie.

— Co? — zdziwit sie Paszczak. — Czyli, tak jak méwitem, okropne zamieszanie!



Kometgq... Tove daje wyraz ostrej dezaprobacie dla wiedzy, ktéra nie ma zwiagzku z Zyciem, dla
niezdolnosci do wyjrzenia poza wiasny krag zainteresowan oraz dla braku proporcji. Awanturnicy,
ktérzy ruszaja za kometa w Gory Samotne, sa prawdziwymi bohaterami opowiadania. Cechuje ich che¢
analizy. Po rozmowie z Pizmowcem Muminek pograza sie w glebokich rozmyslaniach i zostaje
przedstawiony (z emblematem spadajgcej gwiazdy za plecami) w pozie przypominajacej stynng rzezbe
Rodina Mysliciel.

TARZAN I ATOS

W mtodosci Tove Jansson pozerata ksiazki przygodowe — do przygody ciagnelo mnie, odkad bytam
,pedrakiem” — notuje w pamietniku w 1929 roku — i przezywata swoje fantazje poprzez lekture Ridera
Haggarda, Karola Maya, P. N. Krasnowa (Amazonka pustyni), Jacka Londona, Juliusza
Verne’a i Edgara Rice’a Burroughsa. Tarzan nalezal do najwiekszych ulubieficow, a zabawy Tove
i Pera Olova w Tarzana byly nieodlacznym punktem programu wakacji letnich na Pellinge.
Awanturnicze opowiadania z tamtego okresu — spisane tadnie w czarnych zeszytach — nosza rowniez
wyrazne cechy zycia i przypadkéw arystokratycznego bohatera dzungli.

Tarzan stal sie czeScig kultury muminkowej. W opowiadaniu W Dolinie Muminkéw chodzi
0 zabawe, w zaro$nietym salonie domu Muminkéw rozlegaja sie radosne odglosy puszczy, natomiast
w Komecie... zabawa ma zupelnie inny ton. Tutaj Muminek musi odegrac role Tarzana, ktdry ma
uratowa¢ ukochang Jane (Panne Migotke) z tap groznego potwora. Ogromna malpa, z ktéra walczy
bohater Burroughsa, tutaj przybiera posta¢ niebezpiecznego, trujacego krzaka z rodziny Angostura,
a maczeta kurczy sie do scyzoryka. Scena ta jest rownocze$nie parodia meskiej perspektywy
w opowiadaniach przygodowych z jej przypisang plci ideologig. Ilustracja prezentuje trolla jako
bohatera: zmarszczona skéra na karku, troll sprawdza tapka ostrze kozika i niecierpliwie bije stopa
o ziemie. Tarzan w muminkowym wymiarze gotowy jest do ataku, a Panna Migotka pasuje go potem
na swojego wybawce, odznaczajac medalem (gwiazdka z choinki). Chociaz jej takze przypada nimb
bohaterki za blyskotliwe wyratowanie Muminka, ktéremu zagraza wielka osmiornica. Zlapala
lusterkiem Swiatlo komety, o$lepita maszkare, Muminek jest pelen podziwu: ,Panno Migotko!
Uratowatas mi zycie. I jak inteligentnie!”. Feminizm jest punktem wyjscia do dziatania, do ktérego

gotowosC bezapelacyjnie wyrdznia poszukiwaczy przygod w Komecie.. 2 (W Kometen kommer,
trzecim i ostatecznym opracowaniu opowiadania, ratunek wynika z przypadku i rola Panny Migotki
staje sie konwencjonalna). Pierwsze wydanie tej opowieSci naznaczone jest feministycznymi pogladami
miodej Tove Jansson. Autorka ustami Panny Migotki puentuje dlugasna meska narade. Jej brat
Migotek zwoluje zebranie dotyczace komety: ,,Musimy odby¢ zebranie na ten temat. Wielkie zebranie.
Nie wolno podejmowac decyzji ot tak sobie, bez zastanowienia”. Jego siostra kwituje to: ,,Dlaczego
nie?” i dodaje: ,Przeciez nie moze my sie decydowa¢ powoli. Przeniesiemy sie do groty
i weZmiemy ze sobg to, co mamy najcenniejszego”.

Sytuacja byla mlodej malarce az nadto znajoma. W notatkach wyraza jasno swoja opinie
o spotkaniach, na przyklad po zebraniu zarzadu Stowarzyszenia Rysownikdw w sprawie zakupu dziet
sztuki w lutym 1945 roku, a po nastepnym tamtej wiosny zapisuje wykonczona, ze ,przez 5 godzin”
zajmowali sie ,swoim pdivdkirjor [porzadkiem obrad] i protokotami”. Byla jedyna kobieta
uczestniczacq w tych naradach, tak samo jak Panna Migotka w poszukiwaniu komety. W drugiej czesci
muminkowego cyklu glos kobiety przemawia do mezczyzn i méwi o tym, co najistotniejsze: jak mamy
przezyc¢ te wielka katastrofe.

W latach czterdziestych Tove rozwijata swoje filozoficzne zainteresowania, czeSciowo
zainspirowane kontaktem z Atosem Wirtanenem i jego kregiem literackim. Chociaz Schopenhauera
(nie lubita go), Nietzschego i Bergsona czytala juz wczesniej. Do tego ostatniego powrdcita u schytku



lata 1945 roku, piszac Komete, a swoje trzydzieste pierwsze urodziny obchodzi samotnie na Wyspach
Alandzkich, czytajac tego wlasnie francuskiego filozofa. Atos przebywat gdzie indzie;j.

Postac refleksyjnego Pizmowca to nawigzanie do Atosa, lecz uosabia on raczej filozofa jako pojecie
niz Wirtanena jako takiego. Bagna koto willi Grankulla réwniez zamieszkiwal pizmowiec i byly one
miejscem refleksji zarowno nad trollami, jak i nad myslicielami: ,, Atos poszed} na pizmowe bagna
i rozmyslat o Nietzschem” — zapisata Tove w kalendarzu dziesigtego maja 1945 roku. Wirtanen
przygotowywatl ksiazke o tym ,Wielkim Idolu”, o czym malarka od czasu do czasu napomyka
w swoich kajetach. Przeczytal Spendlera, ale daleki by} od przepowiadania zagtady. Mial w sobie silng
wole zycia, byt ,pozytywnie natadowany” i czesto ,,odczuwat rado$¢”. Cechowata go witalnos¢, tak
wazna w przytlaczajacych latach wojny, i jej w znacznym stopniu zawdzieczal mitos¢ Tove. Odnalez¢
go mozna réwniez w jednej z nowych postaci, Widczykiju, uosabiajacym dazenie do wolnego Zycia,
site, aby odrzuci¢ wszystko co materialne. To on bez wahania kaze zrzuci¢ namiot i najpotrzebniejsze
rzeczy w przepas¢. Atos chetnie wypowiada sie o ,,idei, nieistotno$ci wszystkiego, co powierzchowne”.

Opisujac Evie charakter ukochanego, méwi o ,,czyms podobnym do komety i absolutnym”, co
kojarzy sie z tym co nagle, ptomienne, Swietlane, nigdy z katastrofa. Jest ,,jednorazowym zjawiskiem”
niezabiegajacym o ,kontynuacje siebie samego”, pragnie jedynie ,,dopeli¢ swdj byt intelektualny”.
Nie istnieje nikt inny, kogo chcialaby mie¢ u swego boku. Atos jest dla niej tym, co bezwzgledne,
szybkie, intensywne, gorejace. I ma szeroki, szczodry usSmiech.

Mieli takie samo podejscie do ciezkiej pracy, lecz réznili sie w kwestii rodzajow mitosci i jej istoty.
»Wiem, ze on wlasciwie nie potrafi kocha¢ — pisze Tove do Evy — w kazdym razie nie w sposoéb, ktory
utozsamiamy z tym uczuciem”. Atos kocha jg tak, jak kocha stonce, ziemie, $miech, wiatr. ,,Bardziej,
ale w ten sam spos6b”. Kiedy poprosita o pierScionek, kupit jej ceramiczng broszke w ksztalcie byka.
»Kochany osio}” — to byt jej jedyny komentarz. Temat malzenstwa biora na tapete wiele razy. Swoim
pelnym otwartosci zyciem rzucali wyzwanie konwenansom i ludzkie gadanie wptywalo zaréwno
na nia, jak i na Atosa. To on pierwszy wspomniat o zareczynach. Pojawily sie tez mys$li o dzieciach, ale
jak i wczesniej Tove miata watpliwo$ci. Wcigz z tych samych powodéw. Latem 1945 roku, pracujac
nad Kometq, plSZE do przyjaciotki w Stanach: ,, Ta wojna nauczyla mnie w kazdym razie jednego.
Zadnych synéw. Zadnych zolnierzy. Moze stalo sie to idée fixe — ale za duzo widzialam, aby sie
na to odwazy¢”. Jesli myslataby o dzieciach, to tylko o dziewczynce.

KOMETA NAD DOLINA MUMINKOW I KSIAZKA DLA DZIECI

Kometa nad Doling Muminkéw jest wyjatkowa ksiazka dla dzieci i dla czaséw, w ktérych powstata.
Przedstawia grozbe zaglady i odzwierciedla najwiekszy z lekow: koniec zycia. Jak ponuro wyraza
to Muminek: ,,Swiatu grozi zaglada!”. Kometa przypomina obraz przerazajacych bomb atomowych,
ktére zrzucono w sierpniu 1945 roku w Japonii. Tove przezyla naloty na Helsinki, bombowce lataly tez
nisko i czesto nad wodami i wyspami Pellinge. Lecz opowiadanie bylo prawie gotowe na poczatku lata,
a bombardowania rysowala do ,,Garma” przez cala wojne. Kiedy w drugiej polowie 1946 roku
podsumowuje napiecia miedzy wojng a pokojem na jednej z okladek tego czasopisma, oddaje
naukowcom wiadze nad zyciem. Aniotowi pokoju (nad samolotem) salutuje schludny, niski mezczyzna
z formulq reakcji jadrowej w teczce. Widnieje na niej napis ,,Uran 133”. Bron jadrowa oznacza wojne
nowej ery. Podobna do Komety nad Doling Muminkéw wizja zaglady nie istnieje w Owczesnej
literaturze dzieciecej na Pdénocy. Piszac te historie w latach czterdziestych, w ogarnietej walkami
Finlandii, Tove ukazuje warunki, w jakich ludzie zyli na co dzien.

Dla kolorystki takiej jak malarka Tove Jansson wojna byta koszmarem, odarta ja z zapatu i pasji do
barw. Pewien recenzent obawiat sie, iz moze zosta¢ ,,dama w szarym”, uspokoit sie jednak po drugiej
samodzielnej wystawie jesienia 1946 roku. Jednakze Kometa... obfituje w blade metafory. Natura



pozbawiona zycia odbarwia sie. Znika Stonce, a Ksiezyc matowieje i robi sie bladozielony, btekit nieba
okrywa sie czerwienig, a gwiazdy noca przygasaja. Juz we wczesnym szkicu noweli (1933) Tove
wspomina ,,wyschle dno morza, oSwietlone przez oko diabla, tragiczne i niesamowite”. To oko rzuca
Swiatto na krajobraz w opowiadaniu o komecie. Z czelusci w gérach bucha mgla — ,szarobiala,
lodowata niczym tchnienie $mierci”, wszystko jest prastare, gigantyczne i ,przerazliwie samotne”.
Wedréwka pod dnie morza odbywa sie w goracych oparach i czarnych rozpadlinach. Kulminacja jest
nadejScie szkartatnej komety. Dolina Muminkéw okrywa sie koszmarng tuna:

Plaza wygladata niezwykle ponuro. Ukazato sie im zamarle i opustoszale dno morza. Niebo spowila
czerwien, a nad drzewami unosily sie opary z goraca. Kometa byta juz blisko: ogromna i okolona wieficem
bialych ptomieni zmierzata ku Dolinie Muminkéw.

Czerwona tuna przeSwiecajaca przez drzewa zmienita krajobraz w straszny i ponury. Wszystko zamarlo,
kazde stworzenie schowato sie pod ziemie, jak moglo najglebiej, i ciche i przerazone, czekato.

Przymiotnik ,,ponury” czesto powraca, zarowno w Komecie..., jak i zapiskach Tove z okresu
wojennego. W kolejnej czesci, zatytutowanej W Dolinie Muminkow, nie pada ani razu. Literacko Tove
Jansson trzyma sie w Komecie egzystencjalizmu (byt i nicos¢) i 6wczesnego modernizmu, w czasach
kiedy — mowiac jej jezykiem — ludzie mogli pozdrawia¢ sie stowami: ,,bdj sie”.



Szwedzka oktadka Komety nad Doling Muminkéw — wersja Kometjakten.

Pisaniem artystka chciata zrzucic¢ z siebie brzemie wojny, zaczeta od Maltych trolli i duzej powodzi.
Ale to opowiadanie nie wystarczylto. Strach przed kometa to jeden z najsilniejszych lekow trapigcych
ludzko$é¢, a jako symbol kometa wzmaga uczucie zagrozenia wolniej, ale intensywniej niz powodz. Jej
pojawienie sie i odejScie poteguje wrazenie triumfu zycia. Janssonowska gloryfikacja napierajacego
zywiolu natury nosi wyrazne rysy nietzscheanskiej piesni radosci. Imprezy tamtych lat, kiedy tanczyto
sie i pito, nie dbalo o zadne bomby i Zyto chwila, odbywaja sie tez pod purpurowym niebem komety.
Ta gotowos$¢ do tanca na wulkanie wciela sie tutaj w estetyke pedu do zycia. Kuszacy szyld dansingu
potwierdza rado$¢ zycia, zagtada ma nastgpi¢ dopiero za kilka dni. Kometa uruchamia pierwotny
instynkt: che¢ zycia. I to jest rOwniez przestaniem opowiadania, ktore traktuje o wyzwaniu dla wielkich
mocy matego czlowieka, sily zycia oraz zdolnosci przetrwania. Przywoluje tez naturalne zmiany losu
mlodego czlowieka — odejScie z domu, poznanie mitosci poza rodzing. W jednym z mrocznych
momentéw Muminek pociesza sie myS$la, Ze mama pewnie bedzie wiedziala, ,w jaki sposéb
to wszystko uratowac” — tak jak w Matych trollach... — tym jednak razem brakuje jej rady. Znajduje ja



natomiast nowa kobieta w otoczeniu trolla, Panna Migotka. Cho¢ zasadniczo idea pozostaje ta sama:
w kobiecie bije zrodto zycia. Kiedy rodzina chowa sie przed katastrofg w grocie nad brzegiem morza,
na te jedna noc powraca do matczynego tona i poczucia bezpieczenstwa. Ta pieczara, o gladkich,
gdzieniegdzie tylko nieréwnych $Scianach, wysypana piaskiem i z wewnetrznymi komorami, to piekny
symbol opiekuriczej macicy. Przed wejSciem do niej wisi koc, ognioodporny dzieki podziemnemu
olejkowi do opalania. Pochodzit on od Wiboczykija.

Rankiem po katastrofie wszyscy bohaterowie ujrzeli $wiat stworzony na nowo. Niebo odzyskuje
blekit, morze powraca, trawa morska zwraca sie w strone stofica, ryby wypelzaja z ukrytych zaglebien,
a horyzont przecina stado mew skrzeczacych nad brzegiem. Rodzina wychodzi z jaskini, niczym nowo
narodzona.

WYDANIE

Wydawnictwo Soderstrdom opublikowato takze Komete nad Doling Muminkdw, a tekst na tylnej
okladce jej pierwszego wydania sugeruje, Ze opowiadanie z pewnoscia trafi do dzieci: ,,utalentowana
i pelna fantazji pisarka, ktéra dokladnie wie, czego dzieci lubig stucha¢”. A fakt, Ze sama autorka
zilustrowata ksiazke, czyni ja ,,malym dzielem sztuki”. Mimo to Kometa... réwniez nie odniosta
sukcesu. W finskiej prasie ukazato sie pare recenzji, lecz w Szwecji takze ta cze$¢ przeszta bez echa.

Krytycy w Finlandii zdecydowanie wyrazali sie z aprobata. Mowili o absolutnie ,,najcudowniejszej
opowiesci” (,,Vastra Nyland”), ,,niezmiernie pomystowej i blyskotliwej” (,,Nya Pressen”), a Gudrun
Morne w ,,Arbetarbladet” dostrzega ,,grudki zlotej madrosci” oraz przeblyski ,urzekajacej poezji”.
Historie poréwnuje sie do Kubusia Puchatka i Disneya i, co najbardziej ciekawe, juz wtedy wspomina
sie o sile przyciagania dzieci i dorostych. Pewien literat poleca ksiazke ,dla wszelkich grup
wiekowych” (,Nya Pressen”). Wydawnictwo takze pociagnelo ten watek. W tekScie na okladce
podkresla, ze pisarka opowiada z taka tatwoscig, iz moze tez bawi¢ ,catkiem doroste dzieci”. Byt
to rzecz jasna frazes, ale podobne charakterystyki odtad zawsze juz towarzyszyty Tove Jansson. Od
poczatku dostrzegano dwuznacznos$¢ i od poczatku mowilto sie o zarowno dzieciecych, jak i dorostych
czytelnikach.

Istnialy jednak pewne ograniczenia. Wyobraznia autorki bezsprzecznie zrobita na recenzentach duze
wrazenie, ale apokaliptyczna tematyka, co intrygujace, nie doczekala sie komentarza. Komete... uznano
za ksiazke przygodowa i w jednym nagléwku nazwano ja nawet ,cudowna”. Inaczej rzecz biorac:
Komete nad Doling Muminkéw wydano jako ksiazke dla dzieci i gtéwnie tak ja interpretowano (nawet
jesli ,,bawila” petoletnich). Sama Tove inaczej sie na to zapatrywata. W tekscie na oktadke, ktory
pierwotnie zaplanowala, oczywiScie kometa odgrywa gtéwna role, nieubtagana, ptomienna, z ognistym
ogonem. Interpretacje niestychanych wydarzen pozostawia za$ odbiorcom.



Atos i Tove stracajgcy ziemie.

Gdzie$ we wszechswiecie spada kometa, ptomienna i samotna ciggnie za soba warkocz ognia. Nieubtaganie
zbliza sie do doliny, w ktérej mieszka Muminek z Tatusiem i Mamg. W Obserwatorium w Goérach Samotnych
obliczono, ze cialo niebieskie zetknie sie z ziemiaq si6dmego pazdziernika o godzinie 8.42. Ta ksiazka mowi
o pelnym emocji czasie przed katastrofa. O dniach, kiedy niebo nad Muminkiem, matym zwierzakiem Ryjkiem,
Wiléczykijem, rodzenstwem Migotkéw oraz Paszczakiem robilo sie coraz bardziej czerwone. Podczas
niebezpiecznej wedrowki uczestnicza oni w niestychanych wydarzeniach, na przemian strasznych i zabawnych,
jak to bywa, kiedy jest sie malym. Do najgrozniejszych nalezy chyba o$miornica z dna wyschlego morza albo
trujacy krzak z groznej rodziny Angostura, z ktorym Muminek toczy walke. A moze jaszczurka z rozpadliny
w grocie.

Muminkowe ksigzki wydawano jednoczesnie w Finlandii i Szwecji, wyjatek stanowig Kometa nad
Doling Muminkéw i W Dolinie Muminkéw, opublikowane przez wydawnictwo szwedzkie z roczna
zwloka. Pierwsza z nich wydrukowata oficyna Sorlina z Norrkoping (Hasselgren wypadt z gry) we
wspotpracy z Soderstromem. Jak w przypadku Matych trolli..., tak i teraz oficjalne potwierdzenie
przyjecia do publikacji nadeszto dos¢ pézno. Kiedy kierownictwo Soderstroma zebralo sie drugiego
grudnia 1946 roku w sprawie wydania opowiadania, byto juz ono gotowe do druku: ,,Zdecydowano
wyda¢ ksigzke «Kometa nad Doling Muminkéw» Tove Jansson. Honorarium: 15 % tantiem od
wydania finskiego. Oficyna Karla Soérlina przejmie naktad 3000 egzemplarzy po 55 Ore za sztuke”.

Oktadki Muminkéw zmieniaty sie nieco w zwigzku ze szwedzkim wydaniem. Dotyczy to zwlaszcza
wczesnych czeSci, chociaz nawet te pézniejsze podlegaly modyfikacjom. Mafte trolle... ukazaly sie
w identycznej formie, jednak obwolute Komety... przygotowano od nowa. Rysunek w finskiej wersji
przedstawia mokrawe dno morza, komete na firmamencie i mate sylwetki bohater6w na wysokich
szczudtach. Podkres$la on zagrozenie dla ziemi i nieba, ktére Muminek kocha tak bardzo: odmieniony
krajobraz jest tu gtbwnym motywem. Okladka w Szwecji stawia w centrum bohateréw — w tle mrowie
uciekinierow i kilka gtéwnych postaci — Muminek, Panna Migotka, W}6czykij — na pierwszym planie.
Rysunek odmalowuje ewakuacje, scene jak z wojny. W opowiadaniu pada tez stowo ,,przesiedlenie”,
ktére dzi§ wyszto z uzycia. W drodze powrotnej do Doliny bohaterowie spotykaja cale rzesze
uciekinierow. Zmyka kazdy, kto tylko moze: ,,[...] wszystko uciekato z Doliny Muminkéw. Wiekszo$¢
szla, niektorzy bardziej zdenerwowani biegli, a liczniejsze rodziny pchaty taczki albo nawet wézki.



Byli tez tacy, co zabrali ze soba caly dom. Wszyscy rzucali przerazone spojrzenia w kierunku nieba
i prawie nikt nie mial czasu na powiedzenie czego$ wiecej, jak tylko: «Hej!»”.

Powyzszy opis jest jakby zZywcem wyjety z realiow wojennych. Podobnymi slowami Ragnar
Olander wspomina ewakuacje Helsinek z 1939 roku, jako gesty strumien ludzi uciekajacych na péinoc.
,»9zli starzy i mtodzi, matki niosty mtodsze dzieci na reku albo pchaly w wézku przed soba. Znajdowali
sie tam staruszkowie drepczacy powoli zmeczonym krokiem oraz zwawa milodziez. Ciagneli ze
sprzetami na taczkach, niesli walizy”.

Kometa nad Doling Muminkéw bez watpienia jest ksiazka powstala w cieniu wojny.
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Nieznana dotad cze$¢ rekopisu W Dolinie Muminkdéw. Poczatek rozdziatu si6dmego.



VI
MUMINKOWY ZAPAEL

Ale, you see, ja zawsze musze mie¢ o czym marzy¢.

List do Evy Konikoff, 14 sierpnia 1946

Pragne wymalowac ,,nowa, pogodna site w kolorze” — pisze Tove do Atosa w grudniu 1947 roku. On

przebywa w Warszawie, ona w Helsinkach. Opisuje, Ze ,rozsadzaja go nowe, mocne srodki wyrazu”,
i patrzy, jak pomysly rodza sie w nim ,jak drzewa”. Sila staje sie nowym stowem kluczem dla
malarstwa, barwy, formy, dla wszystkiego, co powrécitlo po wojnie. Wszystko bedzie wieksze
i prostsze niz przedtem. ROwniez w Tove pomysty rosna jak drzewa. Zmienia sie. ,Maluje
i zastanawiam sie. Moze uda mi sie dogoni¢ siebie samg i p6j$¢ dalej. A moze podazam zupehie
nowymi drogami i nie wiadomo, kiedy mine dawne obszary”.

Tove skonczyla juz pisa¢ opowiadanie W Dolinie Muminkéw, nad ktérym pracowala w ciagu
minionego roku. Tytuluje sie ,,dumnym muminkowym oryginatem”, by¢ moze wybiera sie do Ameryki
i do Evy. Rekopis lezy u nowego wydawcy: ,,Kolejnego Muminka zlozylam u Schildta; Warburton
przeczytal i zdaniem Ham wydawat sie nastawiony pozytywnie”. Ponadto jesienig Tove zabrala sie do
pracy nad pierwszym komiksem o trollach pt. Muminek i koniec $wiata dla Atosa i jego nowo
zatozonego pisma ,,Ny Tid”. Historyjke wydawano w odcinkach co tydzien w kaciku dla dzieci od
pazdziernika 1947 do kwietnia 1948 roku. Stawa Muminka rosnie, a ksigzki zyskaly juz oddanych
wielbicieli. Tove relacjonuje: ,Przyszta dzi§ do mnie pewna bardzo mala dama i oznajmita, zZe
rozprowadza w szkole liste protestacyjna: «Dlaczego nie ukazuje sie nowy Muminek?» skierowana do
Soderstroma. Ciekawe, czy Appela [szef wydawnictwa, Bertel Appelberg] to ruszy. Mnie tak!”.

Pisanie stalo sie czeScia tozsamosci Tove, Muminek towarzyszy artystce, a przed jej druga
samodzielng wystawa jesienia 1946 roku zajmuje (jak widzieliSmy) tak duzo miejsca, ze autorka
musiala hamowa¢ swoj literacki zapat. ,,Pisze Muminka” — donosi Tove, ale zmusza sie do chowania
manuskryptu i zapewnia w kalendarzu széstego pazdziernika: ,,bede teraz malowa¢, tylko malowac”.
Przedstawita kolekcje na Wystawie Mlodych, zbliza sie tez data wernisazu w salonie Bdcksbacka,
dziewietnasty pazdziernika. Galeria roi sie od zwiedzajacych i Tove z zadowoleniem odnotowuje
sprzedaz dwoch mniejszych pldécien i jednej grafiki. Zabawa w atelier trwa niemal do szdstej nad
ranem, dokladnie w stylu jej stynnej prywatki na otwarcie kilka lat temu. Z taicami, ,,wspaniatymi
plasami”. Impreza byta udana — pisze — oprocz tego, ze Maya Vanni zemdlala i ,,wciela sie ta cholera
Lilja”.

Jest co opija¢ po tym wernisazu: ,Ponowne zajecie wiezy [wymoéwiono Tove], pozbycie sie
sasiadow, chrzest podwieszanego toza [zakupiono rame] i wyprzedanie wszystkich ptécien. Wystawa
poszta dobrze”. Tove odniosta sukces, ale krytycy stali sie surowsi. Sigrid Schauman przyznaje, ze jej
ocena zawiera ,,powazne zastrzezenia”, poczynione jednak z poszanowaniem indywidualizmu artystki.
Szuka dopracowanych powierzchni i wspomina o zaniedbaniu formy — te krytyke Tove bezbtednie



zbywa jako ,,idiotyczng”. Czas wroci¢ do pisania Muminka. Tove konczy okladke do Komety..., ktora
jest w druku, i pare tygodni potem w atelier znajduje sie tylko ona sam na sam z malym trollem.
W Dolinie Muminkéw zaczyna kieltkowac i juz w styczniu 1947 roku Tove pisze do swojej nowej
mito$ci Viviki Bandler: ,Muminkowa ksigzeczka jest gotowa. Topik i Topcia zaszalaly dziko pod
koniec, ostatecznie pokonujac Buke. Sa nierozlgczni, $pia razem w szufladzie komody. Nikt nie
rozumie, co méwig, ale to nic, dopoki same wiedza, o co chodzi. [...] Kochasz mnie? Jafne! Dziefuje,
nafsajem!”.

P6zng jesienia 1946 roku spotkala przyszla rezyserke Vivice Bandler i bardzo sie w sobie
zakochaly. Topik i Topcia sg zaszyfrowanymi imionami Tove i Viviki, zagrozenie dla ich mitosci
nazywa sie Buka. ,,Po dlugiej przerwie zaczelam nowy rozdziat trzeciej czeSci Muminkéw. Opowiada
o Topiku i Topci. I o Buce. Tegorocznym drugim tomem odniostam sukces” — pisze do Viviki podczas
prac nad Doling... Muminkowa historia ma da¢ wyraz uczuciu. Opowiada o bliskosci, jednosci,
identyfikacji poprzez dwa male stworzenia postugujace sie wiasnym jezykiem, ktore pewnego
sierpniowego dnia wkraczaja do Doliny Muminkéw z tajemniczym kuferkiem. W swoich zapiskach
Tove wyjasnia symbioze miedzy nimi (w taki sposob, w jakim zrobita to w liscie do ukochanej):
»Topik i Topcia pokonaty Buke, sa nieroziaczne i sypiaja razem w szufladzie komody. Nikt nie
rozumie, co méwia, ale to nic, o ile wiedza, o co chodzi”.

Opis wyprobowywany byl wielokrotnie i przeniesiony niemal dostownie do ksigzki. Milos¢
wyksztalcita nowy jezyk, dla innych nie do pojecia. Musimy by¢ ostrozne — napomina Vivica w listach
do Tove. Wciaz jeszcze obowigzywala cenzura, a homoseksualizm byl karalny (przepis uchylono
dopiero w 1971 roku). Obie tez nie byly wolne. Vivica miala meza Kurta Bandlera, Tove zyla
z Atosem, z czasem przybyto komplikacji dotyczacych partneréw. Jednak malarce z trudem
przychodzito ukry¢ nowe szczescie. ,,Przepelnia mnie euforia — naprawde — ale kiedy jestem sama,
rozrywa mnie na kawateczki” — wyznaje swojej mitosci.

Zakochanie w kobiecie bylo doswiadczeniem oszalamiajgcym i diametralnie innym niz wszystko,
co przydarzylo sie jej do tej pory. Nowe uczucie wyzwolilo nowe kolory, nowe mysli, pomysty
i emocje, ktore silnie wplynely na jej zycie, zar6wno artystyczne, jak i osobiste. Ta milos¢ poruszata
zarazem serce i umyst. Kocham tez twoj intelekt — pisze Vivica. Tove méwita tak wczesniej o swoim
afekcie do Atosa. Odwrdcenie rol istotnie wptynelo na jej pewnos¢ siebie. Teraz ja jestem stonicem,
ktére Swieci — notuje uszczesliwiona malarka. Ale po trzech goracych tygodniach kochanka wyjezdza
za granice. Intensywna korespondencja uklada sie w zawila, pelna pasji historie tesknoty, oczekiwania,
w koficu rozczarowania. ,,Jakbys stworzyla mnie od nowa” — stwierdza Tove i konstatuje wtasng
przemiane: ,Jak wyjasni¢ to, ze wszystko uleglo zmianie, odkad cie poznalam! Kazdy ton jest
petniejszy, kolor czystszy, wszystkie doznania wyrazistsze — wieksza rado$¢, gwattowniejsza rozpacz”.
Listy od Tove to literatura — opowiadaja o mitosnej tesknocie, na ktora jest skazana, z istniejgcym stale
napieciem miedzy nowym szcze$ciem a opanowaniem na zewnatrz. W odpowiedziach Viviki pelno jest
mitosnych wyznan, ale krétszych, bardziej powsSciggliwych. Kielkuje miedzy nimi ,,odwaga radosnej
pewnosci siebie”, w listach zndw sie wzajemnie upominajg. A zauroczenie zywi sie tym, ze wlasciwie
jest niemozliwe.



Tove oraz Vivica Bandler na Bredskar.

Rozmawiajg o spotkaniu w Paryzu, ale poprzestaja na marzeniach. Kiedy Vivica wraca,
na horyzoncie sa juz inne osoby, a Tove rzuca sie w tornado uczu¢. Listy dowodza zatrzesienia
zwigzkéw i karuzeli uczu¢, ktéra zmienia wiosne i wczesne lato w emocjonalne pieklo. Kochana
Vivica sprawila, ze poczuta sie dumna i swobodna, zrzucila z siebie strach i kompleksy, cho¢ musiata
za to stono zaptaci¢. W noc Swietojaniska 1947 roku pisze do Evy: ,,Przed wojng sadzitam, ze cztowiek
Zyje po to, aby postepowa¢ wiasciwie, na ile to mozliwe, po niej uznatam, ze zyje sie po to, aby by¢
szczesliwym, na ile sie da. A moze sens ma jedynie praca i zycie tak godne, jak tylko mozna”.

Calq zime pracowata nad dwoma freskami w eleganckiej restauracji Stadshuskallaren. Na jednym
z nich umieszcza Vivice, siebie i Muminka. Fresk ten to nowy autoportret. Na obrazkach do ,,Garma”
rowniez pojawiajq sie nowe postaci w towarzystwie duzych i matych trolli, wsréd nich Topik i Topcia.
Teraz Tove zbliza sie do swoich bohaterow, poglebia perspektywe i jeszcze dalej wchodzi w swdj
fikcyjny swiat. W Dolinie Muminkéw, ktora ukazala sie jesienia 1948 roku, stala sie pierwszym
literackim sukcesem autorki, zar6wno na Poinocy, jak i na arenie miedzynarodowej.

LATO MUMINKOW

W Dolinie Muminkdw dla Swiata trolli jest opowiadaniem o lecie. Otwiera sie epicka sceng. Trudne
sierpniowe dni, kiedy Mama z Muminkiem ratujq Tatusia przed powodzig i znajduja droge do domu,
to poczatek Malych trolli, po ktérych nadeszly dramatyczne tygodnie pazdziernika z kometg kladaca
sie na Doline czerwonym cieniem. Trzecia cze$¢ historii zaczyna sie prologiem: pewnego dnia
w listopadzie rodzina uklada sie do snu zimowego. Pada S$nieg, zatrzymuje sie czas, ale juz
w pierwszym rozdziale nad Dolina przelatuje kukutka i budzi ja do Zycia.



W tym tomie autorka przydaje miejscu akcji wyrazistosci zarowno z mys$la o sobie, jak
i czytelnikach. W atelier znalaztam szczegélowy szkic mapy otwierajacej ksiazeczke, na ktorej
rozmieszcza czas i miejsce opowiadania. W centrum znajduje sie wieza domu z weranda, nieopodal
wisi hamak Pizmowca, uprawa tytoniu, krzewy bzu i jaSminu, drewutnia, rabata krokuséw, lilii
i hiacyntow. Nad rzeka Wibczykij rozbit swéj namiot, a jeszcze dalej rozciagaja sie Géry Samotne,
blizej sq morze i las oraz gora z Czarodziejskim Kapeluszem, grota, pomost, nawet kukajaca kukutka.
Wspaniate. Niedaleko wybrzeza majaczy wyspa Hatifnatow. Dom odwzorowany jest w przekroju,
z rozplanowaniem pomieszczen i umeblowania: kuchenki, pieca kaflowego, szaf, komody z lustrem,
sofy itd. Jeden z pokoi zarezerwowany jest dla ,ciotki Paszczaka”, ktora jednak znika z tej historii
w miare pisania, aby powrdci¢ w nastepnej ksigzce.

Strumien pomystow szumi rownie mocno jak rzeka w Dolinie na wiosne. Rekopis o0 muminkowym
lecie wyszed!t obszerny i warunkiem publikacji bylo wyciecie dwéch rozdziatéw. W drodze do Wioch
w kwietniu 1948 roku Tove pisze Evie o nowym opowiadaniu, ktére wtasnie skonczyta: ,,W Dolinie
Muminkéw zostanie wydane w lipcu przez Schildta z 40 ilustracjami idealnie czarno-biatymi, bez
lawunku. W nowym, mniejszym formacie. Musiatam wykresli¢ dwa rozdziaty, zeby obnizy¢ koszty.
Straszna gonitwa, zeby zdazy¢ przed wyjazdem”.

Opowiadaniem W Dolinie Muminkdéw pisarka Tove Jansson buduje swiat trolli, cyzeluje estetyke,
szlifuje powiedzenia i kladzie podwaliny kodéw tej fikcyjnej rzeczywistosci. Opracowuje osobowosci
bohateréw, typizujace znaki rozpoznawcze i jezyk. Muminka okresla w szkicu tymi stowami: ,Niech
mnie ge$ kopnie. Mama powiedziata. Po-huu”; Ryjka poprzez swoje ulubione wyrazenia: ,,Ztosliwos¢
i nieroztropno$c¢. Rety! Na waszg odpowiedzialno$¢!”, Migotek to ,,Absolutnie! Surowy porzadek. Tak,
ale!”, Tatu$ to wykrzyknik ,Na mdj ogon!”. Dla Czarodzieja zanotowala ,biate rekawiczki”, a dla
Wilbczykija ,,zadnych przedmiotow”. Pojawia sie tez opis natury biologicznej gatunku Muminkéw:
biate, o ,,nosach”, za ktérych sprawa osoby nietaktowne moglyby poréwnac je do hipopotaméw. Maja
mate, przyjazne oczka, dugi ogonek i okraglawe nastroszone uszka. Podsumowujac: ,,Wtasciwie wcale
nie jest trollem ani zwierzeciem — jest stworzeniem”. Trzecia ksiazka zapoczatkowuje tradycje (sen
zimowy), zwyczaje (posiadania drabinki linowej), a Tove wprowadza wyrazenia i zwroty typowe dla
jezyka mieszkancéw Doliny. Miedzy innymi nalezy do nich: ,niniejszym chrzcze cie na zawsze
i w ogole”, ,,zwrot muminkowy” wypowiadany przy chrzcie.

'J,

Paszczak, thumacz Topika i Topci. W Dolinie Muminkow.

Tove zaczyna stosowaé opisowe nagltéwki rozdzialéw, jak w tradycji starej powieSci — Swifta
Podrézy Guliwera czy Don Kichota Cervantesa. W wersji muminkowej sa to podsumowania
rozdziatbw w krétkich zdaniach, najczeSciej zlaczonych powtarzajagcym sie ,jak”, ktére wiaze
zaskakujace wolty mysSlowe. Zdarzenia na pozor bez zwigzku spisywane sa w lancuch, jak w tytule
ostatniego rozdziahi: ,,Rozdziat ostatni, bardzo dlugi, w ktérym jest mowa o tym, jak Wibczykij znow
wyrusza w $wiat, o odkryciu tajemniczej zawartosci kuferka, o tym, jak Mama Muminka odzyskata
swoja torebke i jak z rado$ci urzadzita wielki festyn, i wreszcie o przybyciu Czarnoksieznika do Doliny
Muminkéw”. We wczesniejszych ksigzkach rozdzialy nie byly opatrzone tytulem, a poczatek nowego



rozdzialu wyrézniano tylko inicjatem. Wprowadzona zostaje réwniez nowa technika ilustrowania.
W Malych trollach... oraz Komecie... znajduje sie wiele lawunkdéw, teraz za$ Tove stosuje tusz
i otowek. Postep — raportuje Evie wiosna 1948 roku: ,,Moja ksigzeczka muminkowa jest skoniczona, ma
44 ilustracje. Sa lepsze niz te z Komety — zadnego lawunku, wylacznie czern i biel. Nowa technika. Ale
fajnie bedzie wysta¢ ci ksigzke nastepnej zimy!”. Tylko czerni i biel. Tej zasadzie holdowaé¢ bedzie
w pOzZniejszych tomach, jednak zmieniajac metody, eksperymentujac z natezeniem, niuansami
i kontrastem miedzy tym co czarne, a co biale. Tym samym muminkowe lato zawiera w sobie duzo
czerni. Liczba rysunkow ostatecznie wynosi 40, tacznie z okladka do wydania pierwszego.

W Dolinie Muminkéw zapanowal inny nastrdj, doswiadczenia strachu przed zaglada zostaly
zmiecione ze sceny. W nowo narodzonym uniwersum Doliny kazdy jest intensywny, wrazliwy
na doznania, ciatem i zmystem, od uszu az po czubek ogona, jakby niesiony perlistym upojeniem.
Kapiel o brzasku w kipieli przy Samotnej Wyspie Hatifnatow sprawia, Zze w kazdym obudzi sie
tesknota za muminkowq tozsamoscia: ,,O, by¢ Muminkiem i tanczy¢ na szklistozielonych falach
o wschodzie stonica!”. Dla pokaZnej rodzinki z Doliny przemiana stanowi jeden z najwazniejszych
fundamentéw zycia. Jednak Czarodziejski Kapelusz, ktéry na poczatku shuizy za kosz na $mieci,
rozwija te zasade do granic szeregiem ,,czaroOw i osobliwos$ci”. Rodzi chmury ze skorupek po jajkach,
dzungle z trujacych bylin, wode rzeczng zamienia w sok, a Muminka w ,,potwora”. W ttocznym domu
Doliny kazdy robi to, co mu przyjdzie do glowy i rzadko mysli o jutrze: ,,Zdarzaly sie tam oczywiscie
rzeczy nieoczekiwane i wstrzasajace, ale nikt nie miat nigdy czasu na to, zeby sie nudzi¢, a juz to samo
bylo wielkim plusem”. Przywolujac stwierdzenie Widczykija, ktére przeszto do klasyki: ,,Zycie nie jest
czym$ spokojnym”.

Dolina przesigknieta jest zapatem do zycia, w ktérym miesci sie melancholia, niepokdj i tesknota.
Przemiany sa nieuniknione, stanowia jego czeS¢. Ostatni, dhugi rozdzial zaczyna sie poetycko
i nostalgicznie:

Byl koniec sierpnia. Nocami hukaly sowy, a nietoperze krazyly bezszelestnie nad domem. Las pelen byt
szumu, morze — niepokoju. W powietrzu bylo oczekiwanie i smutek, a ksiezyc wschodzit wielki i zloty.
Muminek zawsze najbardziej lubit ostatnie tygodnie lata, ale nigdy dok}adnie nie wiedziat dlaczego.

Szum wiatru i morza byt inny niz zwykle, czulo sie w powietrzu odmiane, drzewa staty, jakby na co$
czekajac.

Lato u Muminkéw ma w sobie wszystko. Kiedy sierpien dobiega konica, Wldczykij odchodzi
na potudnie, a po wielkim festynie do Doliny wkracza chlodna jesien. ,,Bo inaczej jakzeby mogla
znowu przyjs$¢ wiosna?” Tak oto Zegna sie lato.

ZE.OCISTY MOTYL

W trzeciej czeSci sagi o Muminkach Tove Jansson wyjmuje swoja palete, rozprowadza barwy,
sprawiajac, ze ich koloryt przeswieca opowiadanie. Motyl zapowiadajacy lato nie jest zoity (co
zwiastuje ,,wesole lato”), lecz zlocisty. Symbolizuje nowa, radosng energie, ktora plawi sie w cieple
i kolorze, za czym autorka tesknita rozpaczliwie podczas wojny.

Swiadomo$¢é barw przejawiala od samego poczatku, jako obiecujaca artystka Tove stronita od
kombinacji zo6to-brazowych oraz szaro-rézowych - ,nowoczesne, doprawdy!” — szukajac
odpowiednikow w ,naturalnym” blekicie u miodego artysty w Paryzu, ktory wszedt w kolizje
z brunatnymi ideatlami na Beaux-Arts. ,Istnieje tyle pieknych stéw” — wybucha Tove w zapiskach
z Ateneum w roku 1935. ,Blekit neapolitanski, sjena palona, kobaltowy, ultramaryna, fiotkowy.
Uzywajmy ich! Nie sa trujace!” Barwa jest sposobem oraz S$rodkiem wyrazu, ideg i materig
jednoczesnie, co wymaga dokladnego zaplanowania. Zanim Tove zabrala sie do malowidet



w Stadshuskallaren, przestudiowata technike al fresco i sporzadzila notatki co do ,nienadajacych sie”
oraz ,catkiem bezpiecznych” kolorow. Wiedza ta byla niezbedna, kolorystka Jansson istotne tresci
dotyczace barwy traktowata Smiertelnie powaznie.

Jak podsumowuje krytyka, ona mysli barwa, a kolor podkresla sie jako jej pierwszy Srodek wyrazu.
Zauwazano, jak $wiadoma jest mozliwosci, ktére niosa ze sobg malarstwo i wiedza o odcieniach
cieptych i zimnych, wywazenie jednego koloru w stosunku do reszty; jak widzi ,rzeczy w kolorze”
i dazy do ,kolorystycznego akordu”. Charakterystyka Sinikki Kallio-Visapdd w czasopiSmie
»Panorama” z 1945 roku dotyczaca Wystawy Mlodych w Konsthallen to najciekawszy glos w chorze
dyskutujacych na ten temat krytykow. Jej autorka dostrzegla wazka przemiane. ,,Zamilowanie Tove
Jansson do popielatosci zalozylo cugle jej wrodzonemu talentowi do koloru” — napisata, rozwodzac sie
nad tym, jak elegancja musiala ustapi¢ przed ,,oswojonym bogactwem barw”. ,Wysublimowana”
barwa na martwych naturach malarki znalazta wyraz ponad cel sam w sobie, a jedna z nich
(najpiekniejsza wedlug Kallio) opiera sie na ,bialym, lazurowym, butelkowo brazowym i gleboko
zielonym”.

Piszac o innej, recenzentka zatrzymuje sie na ,,aksamitnie ciezkich, ciemnych i soczystych kolorach
niektorych kwiatéw — na deszczowo szarym tle”.

Zmienia sie tez odmalowana stowem kolorystyka trzech pierwszych czesci sagi o Muminkach.
Powddz w Matych trollach... maluje sie szarg melancholia, a las pelen jest cieni i mroku, w Komecie...
krajobraz opanowuja szaros¢, biel i czern oraz czerwien spadajacej gwiazdy. Ale w ksiedze przemian
autorka uwalnia cala skale. Na tajemnej wyspie Hatifnatéw rosng zupetnie inne kwiaty niz te z Doliny:
,»Byly to srebrnobiale, ciezkie kiscie, wygladajace jak gdyby byly ze szkla, karmazynowo-czarne
kielichy podobne do koron krélewskich i réze blekitne jak niebo”. Lato obfituje w zmiany koloru
i Swiatla, jest to czas, kiedy czerwcowa noca morze i niebo stapiaja sie¢ w jedna ,jasnoblekitna,
potyskliwa powierzchnie”, ogréd wygladal niczym ,bukiet zareczynowy” w ,glebokich barwach”
péznego lata, wyspa Hatifnatéw plonie w zachodzacym stoncu, a wydmy ,,zabarwiaja sie” na zo6tto
i zielono, by zbledna¢ w niebieski i fioletowy. Wrazenie i doznanie, sila i tworzenie, wszystko da sie
podsumowac¢ kolorem. Stanie sie on stowem kluczem w poéZniejszych esejach posSwieconych
zalozeniom pisarstwa, gdzie basn mozna okresli¢ jako ,niejednorodny bukiet z wielu barw”, a Swiat
dziecka jako ,,krajobraz w mocnych odcieniach”.

Opowiadanie, ktére ,muminkowy oryginal” zltozyl w Wydawnictwie Schildta, przepelniaja zapat
i mitos¢, poczucie braku i smutek, cieplo i kolor, wszystko co mozna znalez¢ w lecie Potnocy. W $lad
za pojawiajacymi sie w Dolinie Topikiem i Topcia przychodzi tez Buka. Tocza walke o ciepto i kolor,
walke, w ktérej tak naprawde chodzi o mito$¢.

MAGIA MIIOSCI

Relacja miedzy pieknem a posiadaniem to jedno z zagadnien ksiazki, czarodziejskie przeobrazenia
sq drugim, ale nad wszystkim géruje temat miloSci. Jej wielkim symbolem jest Krélewski Rubin,
ukrywany przez Topika i Topcie w kuferku. Szuka go Buka, jak réwniez Czarodziej, ktéry pojawia sie
w ostatnim rozdziale. W opowiadaniach o Muminkach panuje jaka$ obsesja na punkcie kamieni
szlachetnych. Iskrza sie granaty, opale potyskuja jak ksiezyc, a 1$nienie glebi Krolewskiego Rubinu
z sierpniowych ciemno$ci nad Doling biegnie w kosmos. Jest ,,wielki jak glowa pantery, mieniacy sie
czerwienig jak zachdd stonca, zywy jak ogien, potyskujacy jak woda”; to kamien, na ktoérego materie
skladaja sie rézne kolory: ,,Najpierw byt blady, potem zal$nit rézowym blaskiem jak o$niezony szczyt
o wschodzie storica — po czym nagle z jego glebi wystrzelily ciemnoczerwone ptomienie. Podobny byt
do czarnego tulipana o precikach z drobnych iskierek”.

Kamienie przywohluja dla odbiorcy to co najsubtelniejsze: co najpiekniejsze, najodwazniejsze,



najlepsze, co mozna pomysle¢ i przezy¢. Zapat i kolor. Krélewski Rubin staje sie metaforg zywiohy,
tym co piekne i dzikie, dzietem sztuki, ktérego tre$¢ zmienia sie w zaleznosci od odbiorcy. Lecz przede
wszystkim jest obrazem mitoSci, ktéra budzi tesknote, pozadanie i pasje Czarodzieja, Buki albo Topika
i Topci. Prawo do rubinu rozstrzyga proces sadowy odbywajacy sie pewnego pieknego dnia
w ogrodzie. Sprawe komplikuje fakt, iz kuferek nalezy do pary matych stworzen, natomiast tajemnicza
Zawartos¢ do Buki. Sprawa wydaje sie przesadzona, kiedy wtraca sie Paszczak:

— Sprawa bynajmniej nie jest jasna! — krzyknat Paszczak $miato. — Nie chodzi o to, kto jest wlascicielem
zawarto$ci, ale o to, kto ma do niej wieksze prawo! Widzieliscie wszyscy Buke. Zapytuje wiec: czy
wyglada na to, ze ma prawodo zawarto$ci?

— Wszystko to prawda — odpart Ryjek. — Jaki$ ty sprytny! Ale pomysl tylko, jak samotna jest w tej chwili
Buka, skoro nikt jej nie lubi i ona nie lubi nikogo. Z awarto$§ ¢ jest moze jedyna rzecza, jaka posiada!
Samotna i odtracona, wsréd ciemnej nocy — méwit dalej Ryjek drzacym glosem — oszukana przez Topika
i Topcie, gdy chodzi o jedyng majetnos¢, ktérg posiada. ..

Nie dowiadujemy sie na razie, czym jest owa Zawarto$¢, a jedynie co znaczy dla zainteresowanych.
Tym samym postepowanie sadowe przeksztalca sie w lekcje etyki. Buka uwaza Zawarto$¢ za co$
najcenniejszego, a Topik i Topcia za co$ najpiekniejszego, i fakt, ze zwedzity ja Buce, staje sie sprawg
drugorzedna. (,,Urodzili sie juz tacy i nic na to nie poradzg”). Od poczatku wiadomo, ze wiasciwie
Buka ma racje. Jak stwierdza Migotek, wszystko powinno sie znaleZ¢ na wtasciwym miejscu. Lecz nim
sedzia (oczywisScie Migotek) zdazy oglosi¢ wyrok, Mama Muminka rozwigzuje problem. Zawarto$¢
zostaje wymieniona na Czarodziejski Kapelusz — i ugoda ta akcentuje filozofie prawa o wlasciwym
miejscu wszystkiego. Topik i Topcia zachowujg kuferek z Zawartoscig (Krélewskim Rubinem), a Buce
przypada Kapelusz. Zatem wylacznie ci, ktérzy zashuguja na Zawartos¢ (mitos¢), moga ja posiasc.
Negocjacje nie koncza sie az tak okrutnie. Kiedy Mama wklada do Kapelusza pare wisni, Zeby
zademonstrowac jego czary, zmieniajg sie one w mate rubiny. Nawet tesknota Buki dotyczy mitosci,
ciepta i koloru.

Podnoszac wieko walizeczki, Topik i Topcia odkrywaja przed swiatem olsniewajaca moc mitosci.
Ona nie ma ceny. ,,Filnuj wlasnego nosa!” — pada zadziorna odpowiedZ na propozycje Czarodzieja,
a oferta wymiany za diamentowe goéry i doline mieszanych kamieni szlachetnych spotyka sie
z treSciwym: ,Nie!”. Za to obdarowuja go swoim zyczeniem, proszac o rubin dokladnie taki sam jak
ich wlasny. Spehiajq jego najwieksze pragnienie.

Najwazniejsze jest to, ze w koncu otwieraja kuferek i pokazujg Zawartos¢ w Dolinie. Swiatlo
kamienia (i mitosci) jest tak silne, Ze dociera do wszech$wiata. Nawet ksiezyc traci blask. Mito$¢ nie
musi sie juz ukrywa¢ w walizce. A Buka juz jej nie dosiegnie.

USMIECH WYDAWCY

Jako pisarka Tove przez cale zycie pozostala wierna wydawnictwu Holgera Schildta. Jak
poprzednio zaproponowata nowy rekopis Soderstromowi, ale Kometa sprzedata sie stabo, jedynie
w 246 egzemplarzach. Na przelomie lat 1947 i 1948 w magazynie zalegaty 2443 sztuki. U Séderstroma
nie mieli ochoty inwestowa¢ w kolejne ksigzki o Muminkach. Zatem Tove zlozyta rekopis u szefa
Schildta, Thurego Svedlina, ktory po przeczytaniu przekazat go mlodemu redaktorowi Thomasowi
Warburtonowi. ,,Bytem w biurze zielony” — wspomina; nie pamieta wszystkich perypetii zwigzanych
z manuskryptem. Przypomina sobie jednak mine szefa, kiedy ten oddawatl mu tekst. Thure Svedlin
nalezat do osoéb, ktore rzadko sie uSmiechaja, ale jesli juz, to ,,robil to uderzajaco pieknie”. Wydawca
wreczyt mu rekopis W Dolinie Muminkéw z uSmiechem na twarzy.

Ksigzka sklada sie z siedmiu rozdzialow oraz Wprowadzenia, a czas narracji rozciaga sie od



wczesnej wiosny do péznego sierpnia. Chociaz w oryginale, ktory trafit do Schildta, znajdowaly sie
dwa rozdzialy wiecej. Objeto$¢ okazala sie koscig niezgody w Soderstrémie i z jej powodu uznano
ksigzke za ,,dziwaczng”. Mlodziutka Irmelin Sandman Lilius, ktéra wraz z siostrg Heddi zaprzyjaznita
sie z Tove, pamieta, jak wykreslono opis budowy tamy oraz fragment, w ktorym Muminek, Wtdczykij
i Ryjek skacza po lodowej tafli, a takze epizod z ciotkq Paszczaka. Ta ostatnia dlugo utrzymywala sie
w rekopisie — $wiadcza o tym rozmaite szkice — ale zostata odstawiona na p6tke do nastepnego razu.

Pierwotny manuskrypt zniknal, aczkolwiek w atelier znalaztam pare wczesniej nieznanych kart
tekstu i rysunkéw. Kilka nalezy do usunietych partii. Traktuja one o stawianiu zapory (co w ksiazce
skurczyto sie do jednego zdania) i o tym, jak Muminek z Ryjkiem wyrabuja duzy blok lodu, aby woda
mogla ptyna¢ swobodnie: ,Potok az podskoczyt z radosci — i juz byl wolny, rzucil sie naprzéd
i triumfalnie poptynat z hukiem przed siebie. Muminek i Ryjek, kazdy na swoim brzegu, odtanczyli
taniec wojenny. Koniec zimy! — krzyknat Ryjek przez szum strumienia”. Nastepnie dochodzi miedzy
nimi do bojki, bo Ryjek nazwat Muminka grubym: ,,Rzecz ma sie nastepujaco — najgorszym, co mozna
powiedzie¢ trollowi, to ze jest gruby. Bo j e s t on dosy¢ pulchny. Muminkowi zapalito sie w oczach
i prychajac, rzucit sie na przyjaciela”. Walka byla zawzieta: ,,Poczatkowo Muminek miat przewage, ale
Ryjkowi udato sie ugryz¢ go porzadnie w nos [nie nazywa go kufa]. Obrét za obrotem kulali sie po
mokrym mchu, pokrzykujac i wyjac, az nagle ziemia sie pod nimi osunela i wpadli po uszy do
zasniezonego dotu”. Dochodzi do pojednania, wdrapuja sie na szczyt gory (zZeby ulozy¢ tam stos
kamieni, zupelie jak w ksigzce), a znajduja wysoki, czarny kapelusz. Wiéczykij nie pojawia sie
jeszcze w tej scenerii. W ksiazce wszyscy trzej wyruszaja na ekspedycje na czubek géry, zeby wznie$¢
kamienny stos, znajdujg nakrycie glowy i wracaja do domu na kawe. W skonczonej wersji béjka
Muminka z Ryjkiem przeksztalcila sie w starcie matego trolla (zamienionego w potwora) z calq reszta.

Tove nie opisata Evie tresci skre$lonych fragmentéw, jednak Irmelin Sandman Lilius pamieta
,cudowny rozdzial” z wielkimi porzadkami Mamy Muminka. Wynosi sie meble, Smieci laduja
w Czarodziejskim Kapeluszu: ,,Z Kapelusza wzbita sie mgla, wypehita dom, zajela calg Doline, tak ze
rodzina, kiedy przyszed} czas wnosi¢ meble z powrotem, nie byla w stanie znalez¢ ich wlasciwego
miejsca. Do salonu nie trafili, wspolnymi sitami wtaszczyli pianino do polowy schodéw na poddasze,
a ono znéw spadto na dét” — referuje Irmelin. Jeden z czterech usunietych obrazkéw przedstawia tez
rodzine, pianino i upadek ze schodéw. W ksiazce sprzatanie zostato zredukowane do niewymuszonego
zbierania porozrzucanych przedmiotow (miedzy innymi ro$lin zbieranych przez Paszczaka), ale
w efekcie pojawia sie dzungla, ktéra obrasta caly dom. Skreslein dokonano w péznym stadium, jak
Tove pisze przyjaciolce, ale ich slady w tekscie pozostaly. Na przyklad Panna Migotka, kiedy mysli
o zrobieniu wrazenia na Muminku, wspomina skakanie i tame.



Staczajace sie ze schodéw pianino. Ilustracja do wykreslonego fragmentu W Dolinie Muminkdéw.

Za sprawa tego tekstu, ktory wywotal usmiech na twarzy wydawcy, swiat Muminkéw stat sie
pojeciem powszechnie znanym. Tove zyskala rozglos jako piszaca dla dzieci malarka. Jej ksigzeczki
byly wysoce artystyczne. Solveig von Schoultz, ktéra opracowata pokazny przeglad literatury
dzieciecej przed Bozym Narodzeniem 1948 roku, poSwieca opowiadaniu W Dolinie Muminkdw
niepor6wnanie najwiecej miejsca. Urzeka ja metoda autorki, aby pozwoli¢ czytelnikowi by¢
w opowiadaniu obecnym. Finezja polega na tym, Ze niczego sie nie objasnia: ,,Topcia jest oczywiscie
Topcig i jako taka zostaje przyjeta: czytelnik moze uczestniczy¢ w akcie twérczym. Rysunki i tekst
organicznie sie ze sobg 1acza i nosza te same cechy, nie mamy tu do czynienia z ilustracjami
w zwyklym tego stowa znaczeniu; Tove Jansson to autorka, ktéra méwi dwoma jezykami”. Byla
to bardzo wnikliwa charakterystyka. Wlasnie jako podwojna artystka stowa i obrazu Tove stwarza
przestrzen dla odbiorcy; naklada stowa na wiasna estetyke literatury dla dzieci. To co ,,egocentryczny
pisarz” pominat, bo kolidowalo z tekstem, ilustrator ma okazje sprecyzowa¢. Rysownik moze usung¢
obrazki, ktore zaburzalyby fantazje dziecka, cho¢ czasami ,kreski i powierzchnie potrafiag powiedzie¢
wiecej niz stowa” — pisze na przyklad w czasopismie ,,Nya Argus” w 1966 roku. Czytelnik zapraszany
jest do Swiata, ktory rozwija sie wielowymiarowo.



Tatu$§ Muminka przeglada sie w lustrze, przymierzajac Czarodziejski Kapelusz (za duzy).

Takze szwedzkie wydanie okazalo sie gratka dla wydawnictwa. Schildt wspotpracowat z oficyna
Hugona Gebera, ktéra opublikowata nowa czes¢ trolli. To, Ze W Dolinie Muminkéw wydano w Szwecji
dopiero jesienig 1949 roku, wynikato, zdaniem dyrektora, stad, ze nawalita introligatornia, cho¢ tak
naprawde w wydawnictwie na etapie przygotowan niezbyt sie wysilili. Gdy juz ksiazka sie ukazala,
powaznie zainwestowali i poprosili czolowych recenzentéw literatury dzieciecej dla dzieci, aby
zwrdcili na te publikacje szczeg6lng uwage. Cenimy ja ,bardzo wysoko” i nie chcemy ryzykowac, ze
utonie w potopie bozonarodzeniowych pozycji — pisal szef Gebera Nils Wikstrém, planujac potem
dodruk. Tove zasygnalizowata juz kolejna ksigzke o Muminkach (Pamietniki Tatusia Muminka) oraz
sztuke o nich, ktérej premiera odbyla sie w Boze Narodzenie 1949 roku.

W szwedzkiej wersji autorka zaprezentowana jest jako: ,mloda finsko-szwedzka gawedziarka
i malarka o bogatych artystycznych korzeniach”, jeden z ,,najbardziej obiecujacych mtodych talentow
w Finlandii”, znana publicznos$ci dzieki ,,swoim oryginalnym ksigzeczkom o Swiecie Muminkow”.
Osobiscie Tove dbala o to, aby przedstawiano ja przede wszystkim jako mistrzynie w dziedzinie
obrazu. Szwedzkie wydanie otrzymato inng oktadke, zasada byla ta sama jak dla Komety nad Doling
Muminkéw. Na szwedzkiej wida¢ Tatusia Muminka przed lustrem, w Czarodziejskim Kapeluszu. Na
finskiej w centrum znalazt sie sam Czarodzie;j.

Nils Wikstrom mog} sie tylko cieszy¢. Wszyscy krytycy, ktérzy mieli co§ do powiedzenia w kwestii
literatury dzieciecej, napisali o tej ksiazce, Eva von Zweigbergk w ,,Dagens Nyheter” i Greta Bolin
w ,,Svenska Dagbladet”, Jeanna Oterdahl w ,,Goteborgs Handels- och Sjofartstidning”, Lennart
Hellsing w ,,Aftonbladet” a ich wrazenia byly mniej wiecej podobne: von Zweigbergk moéwi
0 ,charyzmacie estetycznej oryginalnosci”, Bolin o ,artystycznym touche’u”, Hellsing o ,,przelomowej
ksigzce na skale miedzynarodowa” (cho¢ nie podobato mu sie ,,poetyckie przekolorowanie”).

Na szczeScie Jeanna Oterdahl ,,serdecznie sie uSmiata” i pochwalila jezyk — zdradza on prawdziwe
mistrzostwo. Wydawnictwo zamierza umiesci¢ specjalne ogloszenie z portretem Tove, zbiera recenzje,
a Wikstrém donosi o pieknych opiniach. Jednak doceniana, obdarzona inwencja tworczq autorka bedzie
musiala na nie poczeka¢. ,,Pod koniec roku, kiedy nie bedq nam juz potrzebne do anonséw, mozemy



przeciez przesta¢ wycinki, aby mogla sie Pani zapoznac z krytyka” — pisal Wikstrém do Tove.

W Dolinie Muminkéw opublikowano po angielsku w 1950 roku pod wprowadzajacym tytutem Finn
Family Moomintroll (dostowny przeklad ze szwedzkiego na ,, The Magician’s hat” nic nie moéwi
o Muminku). Za tg zagraniczng odstona stoi siatka przyjaciét. Latem 1949 roku Tove uzyczyla swojego
atelier angielskiemu arty$cie Kennethowi Greenowi, ktéry pracowat w Helsinkach nad portretem.
Kiedy wrécita z wyspy, on tam po prostu nadal mieszkal, a ona nie miala serca go wyrzucic.
Pomieszkiwali razem przez pewien czas. Green zanidst przeklad W Dolinie Muminkéw do
wydawnictwa Ernest Benn Limited w Londynie, gdzie sam opublikowat ksigzke dla dzieci. Wiosna
1950 roku Tove rozmawiala juz o wydaniu dziela w Anglii i Stanach Zjednoczonych z dyrektorem K.
E. Hughesem. Otwarcie i rzeczowo stawia swoje warunki, ktore natychmiast zostaja zaakceptowane.
Dziesie¢ procent tantiem od 3000 pierwszych sprzedanych egzemplarzy, dwanascie i pét procent
miedzy 3001 a 5000 oraz pietnascie procent od zbytu powyzej — co sie tyczy wydania angielskiego.

Przektadu dokonata Elizabeth Portch, nauczycielka z Finnish-British Society w Helsinkach, ktéra
chciata wyprébowac¢ swoj szwedzki w teksScie literackim. Jednak opowiadanie W Dolinie Muminkow,
pelne muminkowych imion i wyrazen, okazalo sie szczegélnie trudne do przettumaczenia, angielski
tekst oddano do dodatkowej weryfikacji Margaret Washbourn (zZonie szefa British Council
w Helsinkach). Tak otrzymano dwie wersje o roznym charakterze. Tove pisze: ,Praca Margaret jest
swobodniejsza, ale i bardziej banalna”, podczas gdy Liz sie gdzieniegdzie pomylila, lecz wypadia
»oryginalnie”. Razem z Lassem dokladnie przejrzeli oba teksty, spotkali sie z tlumaczkami, ale
angielski przeklad pichcito zbyt duzo kucharek — zwierzata sie Evie w lutym 1950 roku. Pojawito
sie pare probleméw. Pewnie — rozwazata — przeklad Thomasa Warburtona bytby najlepszy, ale nie
mogta ztama¢ stowa. Typowa adaptacja tekstu przezyla wszystkie anglojezyczne wydania i trwa
po dzi$ dzien. Pizmowiec, ktéry po szwedzku idzie sie wysika¢, po angielsku staje sie Pizmowcem,
ktory idzie popatrze¢ na gwiazdy.



Paszczak otoczony przez srebrnobiate cudowne kwiaty i zZtowieszczych Hatifnatow. W Dolinie Muminkow.

Druk w Benn Limited utorowal Muminkom droge do uniwersalnego rozprzestrzeniania sie
po Swiecie i byl sygnatem startowym dla przysztego komiksu o trollach. Tove sama snula plany
o zagranicznej promocji. Szanse dla muminkowego opowiadania w Stanach dyskutowala z Eva juz
po pierwszej ksigzce i miata Swiadomo$¢ tego, jak nosna jest posta¢ matego trolla. W latach
czterdziestych stworzyla cztery ksigzki, komiks i sztuke teatralng. Juz Atos badal mozliwosci promocji
kreskowki w zagranicznych czasopismach, miedzy innymi amerykanskich. Moze Tove moglaby tam
pojechad, spotkac sie z Eva, ktorej brak dojmujaco odczuwala.

Atos ma wielkie plany co do komiksu o Muminkach, tylko ze z niego zawsze jest taki szalony optymista.
W najlepsze prébuje przekona¢ szwedzka gazete, zeby go przyjeta — i wydaje mi sie, ze mu sie uda. Chce go tez
wysta¢ do Ameryki albo Anglii. Czasami naprawde realizuje swoje utopie, zatem, Evo, jest nadzieja.
Gdybysmy obie tam przyjechaty. Bez przerwy bede miala ten plan na uwadze, bo chce sie z Toba znowu



spotkac. Potrzebuje Cie i tesknie za Toba, i zrobie wszystko, zeby Cie przez chwile zobaczy¢ usmiechnieta.

TOPIK AL FRESCO

,COzZ za obraz z Toba moglabym namalowa¢” — pisze Tove do Viviki. W zapiskach nieustannie
mowi o pracy i mitodci. ,,Bedzie wszytko, co najwazniejsze — praca, mitos¢ i zabawa. Przez caly rok.
Rok w rok” — notuje w grudniu 1946 roku. Ksigzka muminkowa, Topik i Topcia, malowidla Scienne,
wszystko nalezy do nich dwoch. Vivica z kolei ,,przygotowuje” w Danii malg wystawe Tove Jansson.
Kiedy nie maluje, artystka ma dylemat: ,,czy dokonczy¢ rozdziat o Topiku i Topci, czy zrobi¢ plan
przysztego domu na wyspie Kummelskar”, jak w pierwszych dniach stycznia 1947 roku. Widzi ich
przyszto$¢ pod znakiem pracy: ,,pisanie i rysowanie. Sygnatura: Topik i Topcia. Na Kummelskar
w Saaris [domek letniskowy rodziny Bandlerow]. Bedziemy towarzyszy¢ sobie podczas tworzenia” —
notuje w 1947 roku.

Zamowienie na freski do helsifiskiego ratusza Tove dostata zaraz po Nowym Roku 1947. Zlecenie
przystat ojciec Viviki, naczelnik dzielnicy Erik von Frenckell. Malarka intensywnie prowadzi notatki
o pracy, planowaniu, kompozycji, motywach, barwach i wykonaniu, opisujac to w korespondencji
zar6wno z Vivica, jak i z Eva. Zakres$la Sciany (5 x 3,13 m) i postanawia pokry¢ je w catosci. ,Na razie
wszystko przypomina beznadziejne rozpieta pajeczyne. Wiem jedynie, ze jeden mogiby by¢ rautem
socjety na balkonie, nad kasztanami przy ulicy (okazja do podtuznych linii i koloru na sukienkach),
a drugi sniadaniem na wsi” — opowiada Vivice sz6stego stycznia 1947 roku.

Malowanie freskéw byto czym$ nowym. Sam Vanni przyszedt na inspekcje i uznal, ze ,,oszalata”,
jesli zamierza zdazy¢ z dwoma malowidlami S$ciennymi w ciagu wiosny. Nie zabrzmialo
to ,szczegblnie zachecajaco” — odnotowala Tove, ale opinie Sama juz nie majq znaczenia. Zyskala
nowa pewnosc siebie, ktorej nie nadszarpna komentarze mezczyzn, jej szkice i paleta zostaly bez
zastrzezen przyjete przez architekta i zleceniodawcow. Konieczne jest jednak, aby Vivica towarzyszyla
jej w pracy — wszystkim pomystom, myslom, zmianom; Tove rozmawia z nig (listownie) przez caly
czas. Stawia szkice pod $ciang, wyczerpujaco opisujac ,,Mojej kochanej Topi” nowa kompozycje:

,Sniadanie” stalo sie po prostu Radosciq zycia. Dziewczyna na drzewie schyla sie, aby pocatowa¢ chtopaka,
ktéry zrobil sie mlodszy i bardziej niesmiaty. Nie jest juz ,,samcem”, ktéry datby rade ja podnies¢; wzniesione
w gore ramiona wyrazajq czulos¢, nie site. Ale skrzypek jest odwazniejszy, a smutny st6t musial przesunac sie
na rzecz kobiety obfitych ksztalttéw z pelnym nareczem wienicéw, w duzym skrdcie wyciaga ramiona prosto do
centrum, ku dzieciakowi w tle, ktéry rzuca sie ku niej. Miedzy konarami i kwieciem przebltyskuje woda
i sylwetki kapiacych sie. Na obu malowidtach wypadto po jedenascie postaci. ,Raut” trwa tak diugo, ze
uczestnicy zdazyli sie juz rozluznié, calujg sie w policzek zamiast w reke, swobodniej gestykuluja i taicza
ni mniej ni wiecej, a polke. Obecnie pracuje nad dwoma szczegdtami naturalnej wielkosci, szablon 1 x 0,75 m.

,,C0OZ za obraz z Toba moglabym namalowac”. Fresk z Tove, Vivica i Muminkiem, 1947.



Maluje na freskach siebie i swoich przyjaciét. Jednym jest Illo (Camillo von Walzel), kawaler
Viviki do tanca, innym kolega po fachu Unto Virtanen. I sama Vivica, ma sie rozumie¢. ,, Topi,
chciatam cie wzig¢ na model damy w ztotej sukni. Zaczekam z jej twarza do twojego powrotu. Topcia
w skali rzeczywistej na $cianie ratusza!”. Malowidta faktycznie wyrazaja przemiane Tove. Nowa
mito$¢ odmienita zaréwno zycie, jak i prace. ,Wydaje sie, jakbym automatycznie stala sie osoba
spokojniejsza i weselszg. Moja praca na tym zyskata, a zadza slawy nie prze$laduje mnie juz tak
okropnie. Nawet rozgoryczenie w zwigzku z Faffanem kompletnie mi przeszto, a nerwowe, obsesyjne
przekonanie, ze «wszyscy mnie poganiaja», powoli mija. Jakbys stworzyta mnie od nowa”.

Pisze o ,nowej odwadze i jasnosci”, ktére w niej rosna, o ,cudzie, w ktory prawie nie $mie
wierzy¢”. Jak w przypadku Evy, listy sa dla Tove drogg zblizenia sie do kogos. Dziecinada jest pisanie
listéw dzien w dzien, zeby powiedzie¢, ze cie lubie — stwierdza krétko przed Bozym Narodzeniem
1946 roku — ale ,,w taki sposéb rozmawiam z toba. Gdy pisze, jeste$ ze mng”. Pisanie prowadzi jq do
blisko$ci, uczucia, wspolnoty, do tego wszystkiego, co laczy blizniaczq pare Topika i Topcie
w opowiadaniu o Dolinie Muminkéw. W jednym z najbardziej ekspresywnych listow Tove ubiera
w stowo i obraz pochlonietego praca tworcza Muminka, dziko tesknigcego za ,stodka Topcig”.
Nazywa go ,Listem od Muminka” (3 lutego 1947). Obecnie freski wychodza spod pedzla ,,Muma”,
to on planuje czas pracy oraz obiecuje nowe malowidla. ,Mum” zamierza rowniez czyta¢ w radiu
o Topiku i Topci i ,,ma nadzieje, Ze Topcia jest tak samo zakochana jak Topik”.

Freski to byl ogrom pracy, dwa malowidla Scienne w ciagu szeSciu miesiecy. Na poczatku
pracowata z Niilem Suihko, ktéry studiowal we Wloszech, ale po pewnym czasie zaczelo dochodzi¢
miedzy nimi do niekonczacych sie ,,kt6tni o materiaty i modeli” i drugie dzielo tworzyla juz na wtasng
reke. Najlepiej, kiedy jestem sama — pisze Evie i odnosi sie to do wszystkiego, co robi. Czyta
opracowania na temat techniki, strone za strong w notatniku zapelnia opisem metody i chwytow, by
pozniej namalowa¢ wszystko na $cianie. Smiale posuniecie, ale stal za nig miedzy innymi nauczyciel
wiedzy o materiatach plastycznych z Ateneum, Johannes Gebhard. To twoja Zyciowa szansa, zeby
namalowa¢ fresk z prawdziwego zdarzenia — powiedzial — a jej ani w glowie bylo przepuscic¢ taka
okazje. Sporo zalezalo od powodzenia tego przedsiewziecia. Do Viviki napisata: ,,Te malowidla
sa najwazniejszym chyba zleceniem, jakie kiedykolwiek otrzymatam, musze podota¢. Sprawa wyszta
na jaw, ludzie ztoszczq sie, ze dostatam te robote bez konkursu, otwarcie nikt sie juz nie awanturuje.
Musze im pokaza¢, ze wiem, jak sie robi fresk. A do tego potrzebuje czasu, spokoju”. Teraz praca musi
staC przed mitoscia. ,,Czy mozesz poczeka¢ na mnie?” — pyta, podpisujac sie jako , Topik al Fresco”.
Przyszio$¢ jawi jej sie jako szczesliwa wiosna pracy i mitosci: ,,Moglaby$ pozowa¢ do postaci kobiety
o blekitnych wilosach, ktéra taniczy na balu na Srodku balkonu. Poznasz moich przyjaciot. Poplyniemy
razem na Kummelskér nowa zagléwka i pokazesz mi Saaris, jak wyglada bez mgly i szaro$ci”.

Umieszczajac ukochang i siebie na fresku, Tove robi to samo co Topik i Topcia w Dolinie: otwiera
kuferek i pokazuje Swiatu swoja mitos¢é. Zwiazek z Vivicag trwal bardzo krétko i byt niezmiernie
wyczerpujacy. Kochanka w Paryzu nie mogla czeka¢, Tove w Finlandii jest wrazliwa i kochajaca,
i daje sie ponie$¢, a to wplywa na jej twdrczos$¢ na dobre i na zte.

Wiem, Ze cate moje malarstwo wilasnie sie zmienia, wzmacnia, nabiera zycia i to dzieki tobie. Piekna kreska
i kolor nie wystarcza, jedli nie idq za nimi wyraz, esencja, intensywno$é, cho¢by miala to by¢ intensywnos¢
rozpaczy. Jezeli natychmiast nie znajde formy dla tego, co teraz chce namalowag, nic nie szkodzi. Przyjdzie
samo. Dlatego nie powinna$ sie smuci¢, najdrozsza, z powodu freskdw. One oba sg tobg — i wcale nie jest
powiedziane, Ze najlepsze, co mi datas, znajduje sie w pierwszym.

Tworzac te dwa dziela, Tove postawitla wszystko na jedng karte: tozsamo$¢ artystki, formy
malarstwa, odpowiedzialno$¢, niezaleznos$¢, mito$¢. Moja tesknota jest w stanie wymalowa¢ kazda
Sciane pod storicem, jesli tylko uwolni sie od urazonej préznosci i przesady — zwierza sie Vivice. Gdy
zwiazek sie rozpada, Tove daje wyraz uczuciom takze poprzez poezje (piesni i piosenki réwniez tak
nazywa): ,,Pisze do ciebie wiersze, by¢ moze catkiem dziwaczne, i rysuje cie — cho¢ moze nie z tak
strasznym podobienstwem! A gdybym cho¢ troche znala sie na muzyce, na pewno optymistycznie



zabralabym sie do komponowania piosenki na tfojg fes¢!”.

Wiersze rozrzucone s po notesach i kajetach, wpisane pieknym, odrecznym pismem. Jak o poezji
wojennej, tak i o tej myslala, aby ja opublikowa¢, lecz ,,Piesni dla mojej ukochanej” (kilka zeszytéw
réznie zatytutlowanych) nigdy nie ukazaty sie w druku. Po prostu nie wydawaly sie skonczone, nawet
jesli data je przyjaciotom do przeczytania. Miedzy innymi Evie. Wiele wierszy taczy sie z freskami.
Obraz zostaje przeniesiony na jezyk, jak i mito$¢:

Blekitne, blekitne namalowatam niebo
ztote stonce jak twe spddnice 1$niace
piekny usmiech twdj.

Ciebie namalowatam najstodsza
namalowatam na Scianie,

na niej zostaniesz

jaka bytas

kochajac mnie.

Jeden wiersz nazwala ,,Al fresco” i przepisata go do listu do Evy:

Kt6z to taficzy z uSmiechem na twarzy

i r6zami ze zlota na stopie?

Ukochana ma tanczy z uSmiechem na twarzy —
to do mnie usmiech ten $le.

Jej sukienka $wiatlem malowana ma urok
szcze$liwego czasu co trwat.

Lecz dookota panuje karminu mrok

i najczarniejszej barwy jakg mam.

Jasniejszym blaskiem poranek potyskuje
gdy z nocy wyszed} juz

A ja za ciemnos¢ te dziekuje

ze obu mogtam doznac tu.

Tove faktycznie byla gotowa z freskami w pét roku. Pokazata, co wybiera jako artystka. Nic nie
moglo jej powstrzymac, ani ostrzezenie Sama, ani kiétnie z Niilem Suihko, ani zawistni koledzy.
Dostata szanse i wykorzystala ja. ,,Skonczytam je — tydzien temu — i mysle, ze wyszly dobrze” — pisze
do Evy p6zng wiosng 1947 roku.

DOM ROZY WIATROW

Latem 1947 roku Tove buduje maty dom na Bredskér, wyspie w archipelagu Pellinge, ktora
po dhlugich latach wysitkéw i rozczarowan stala sie wilasnoscia jej i Lassego. Ale to o Kummelskar,
z dwiema malymi latarniami morskimi, marzyta od dziecka. Wiosng ma nadzieje, Ze otrzyma
pozwolenie na budowe; t6dka juz czeka i sprowadzila gwozdzie ze Szwecji. Drewno stanowi pewien
problem. Nie mozna go kupi¢ bez licencji. ,,Ale wszystko sie utozy. Jesli cztowiek marzy i dziala
wystarczajgco intensywnie, to sie utozy!” — pisze do Evy w marcu 1947 roku.

Napotyka jednak liczne trudno$ci. Zgody na budowe na upragnionej Kummelskdr zdecydowanie



odmawiajg jej ustawa o rybotowstwie, jak i chtopi z Pellinge. ,,W okolicach Kummelskér potawia sie
przeciez sieje i tososie” — stwierdzil przedstawiciel Tove, Alex Karlsson, po spotkaniu. Tym samym
dzierzawa nie wchodzi w gre. Ponadto: ,,By¢ moze jedna chatka na tak duzej wyspie nie stanowitaby
problemu, ale... ale transport t6dka w te i z powrotem moglby ploszy¢ ryby”. Alternatywne Tunnholm
i Aggskiren, co do ktérych tez zywila nadzieje, nie maja racji bytu ze wzgledu na ptactwo. Jednakze
Alex Karlsson proponuje inng wyspe, Klovharun, z dobra przystanig (cho¢ podejrzewa, ze i jej
dzierzawe rybacy chcieliby zablokowac). Dlugo pdZzniej Tove wiasnie tam zbudowata swoj drugi dom,
jakkolwiek wiosng 1947 obiera sobie za cel inne miejsca. Ostatecznie w dyskusji pojawia sie nowa
opcja, zupeklnie niezamieszkanej wyspy, nienadajacej sie nawet do pasienia kréw. Tam moze budowac.
Umowe dzierzawy Bredskéar podpisano dwudziestego szostego czerwca 1947 roku. Na piecdziesiat lat.

Tove stawia teraz Dom Ro6zy Wiatréw, mieszka w namiocie i pisze ksigzke o Muminkach. ,,Buduje
dom dla moich przyjaciot i dla wlasnej samotnosci” — wyznaje Evie. Wspomnienia przebrzmiatej
mito$ci wymazane zostajg przez podklady podtogowe, wiezbe dachowa, fugi i kalkulacje. ,,Po catym
dniu wleczenia kamieni i desek, karczowania, stawiania ram S$ciennych, pilowania i przybijania
gwozdzi cztowiek pada ze zmeczenia”. Chatka lezy na najdalej wysunietych skatach, 4 x 5 m, i sklada
sie z jednego jedynego pokoju z trzema oknami. Wznosze dwa domy — pisze do Evy w czasie lata —
»Zewnetrzny oraz wewnetrzny ze spokoju i obojetnosci”.

Duza cze$¢ lata w Dolinie Muminkéw wywodzi sie z sezonowych pobytow Tove na szkierach —
z Blido, z Pellinge i sporo z Bredskar: zZeglowanie na wyspe, sztorm, ktéry zmusit rodzine do zostania
na noc i zbudowania namiotu z zagla. Oto szczesliwe chwile w Dolinie: obrus umocowany za pomoca
kamieni, masto zakopane w zimnym piasku, sztorm nadajacy przybrzeznym plyciznom barwe
fosforyzujacej zo6kci, grzmoty i blyskawice zmieniajace niebo i horyzont w widowisko ognia. Tove
opowiada o wlasnych krajobrazach, ktére oswoila, lecz umiejscawia je w innym Swiecie ze zmieniona
topografia. Siedzac w namiocie, pisze do Evy dziewietnastego sierpnia:

Tej nocy po raz pierwszy bede sama spata w namiocie na Bredskér. Przez moskitiere wida¢ krzewy bazyny
i galezie sosnowe, stoja niczym nieskonczenie misterna koronka na tle fioletu i wietrznego morza.
Niesamowicie duza i czerwona tarcza ksiezyca w peini wystaje jak jaki§ rog znad tafli wody. Latarnia
na Sanskar, w ktéra sie zwykle wpatrywaliSmy, $wieci mocno i przyjaznie w sierpniowych ciemnosciach. Stoi
tam rowniez dom.

Tove pracuje nad komiksem o Muminkach do pisma Atosa. On jest peten entuzjazmu, wiec nie
moze mu odmdwic. Teraz rysuje, ,,wykancza dom”, rabie drwa w lesie, wszystko w samotnosci, ktdra
pozwala jej na pisanie ,wierszy i Muminkow”. Zostaje na wyspie az do pazdziernika. Staje sie ona
miejscem:

Nieskonczonego spokoju i pewnego osamotnienia — szczegdlnie wieczorami. Sztormowa pogoda panowata
tam wiasciwie bez przerwy i domek na skraju cypla porzadnie przewiato. Kipiel dookota i najdziwaczniejsze
iluzje glosow, krokéw i muzyki na wietrze. Zwlaszcza ten akustyczny fenomen rytmicznej muzyki skrzypcowej
przed snem by} nieco niepokojacy. Cztowiek sie zmienia, przychodza mu do glowy nowe mysli, kiedy tak
troche dhuzej zZyje sam na sam z morzem i sobg samym.



Tove przed Domem Rézy Wiatréw.

Takie wrazenia i przezycia wplata w opowiadanie o mieszkancach Doliny, gdzie Wioczykij
wshuchuje sie w symfonie nawaknicy, artykulacje wiecznej tesknoty obiezyswiata: ,,Na dworze burza
szalala znowu ze zdwojona wsciektoscia. L.omot fal mieszat sie teraz z dziwnymi odglosami:
Smiechem, tupotem biegajacych ndg i biciem wielkich dzwonow gdzies daleko na morzu. Wiéczykij
lezat cicho i stuchal, marzac i wspominajac swe wedréwki dookota Swiata. «Wkroétce znéw wyrusze —
pomyslat. — Ale jeszcze nie teraz»”.

W trzeciej ksigzce o trollach Tove pisze o milosci, o Ham, Vivice, Atosie, rodzinie, wyspach,
dolinie i morzu. Nikt nie dostrzega w niej tego, co Ham — zwierza sie Evie — i ta umiejetno$¢ wynika
z mitosci: ,,Ham przejrzy wszelka oblude, bo mnie kocha”. Jest to archetypiczny obraz macierzynstwa,
jego istoty: zawsze widzi wilasne dziecko, doktadnie tak jak Mama, ktéra zidentyfikowata Muminka
uwiezionego w groteskowym ciatku potwora w opowiadaniu W Dolinie Muminkdéw. Uczucie do Viviki
stanowi tego calkowite przeciwienstwo. Latem 1947 roku ich zwigzek definitywnie sie skoficzyt i Dom
Rozy Wiatréw staje sie poczatkiem innego zycia. Kiedy spadia temperatura uczu¢ i romans oklapt,
Tove o$wiadcza sie Atosowi, troche mimochodem. Malzenstwo z nim moze stanowi¢ cze$¢ zmiany,
stac sie sposobem na przekroczenie dawnych ograniczen.

Namietnosci takiej jak do Viviki Tove nigdy dotad nie doznala, ale czas ruszy¢ dalej. Praca jak



zwykle przeplata sie z miloécig, aby przefiltrowa¢ wrazenia zmystéw i ciala. Zycie przeklada sie
na obraz i stowo. Obecnie planuje przysztos¢ z Atosem, ktory stale istniat gdzies w tle. Jesli poprosi,
zebym za niego wyszta, powiem tak — pisze Evie w marcu 1947 roku, ale bez radosci takiej jak kiedys.
Pozycje w ich ukladzie wyraznie sie zmienily. ,,Juz sie nie obawiam, nie czekam, nie przygotowuje sie
ani nie stroje. Nie jestem juz tym biedakiem, ktory patrzyl, jak wschodzi stonice, za kazdym razem
zdumiony, ze to dla niego”. Rownoczes$nie uwaza, ze ,zawisla w powietrzu” miedzy kobieta
a mezczyzna.

Oswiadczyny Tove (polowa grudnia 1947) nie wyplywaja z uniesienia, sa raczej przejawem
spokojnej przyjazni. Pisze do Atosa list: ,I zastanawiam sie, czy nie sadzisz, ze byloby dobrym
pomystem, gdybySmy sie pobrali. Nie wplyneloby to, jak my$le, na nasz sposéb zycia. Jesli nie masz
ochoty, po twoim powrocie porozmawiamy o czym innym. Tematéw nie brakuje, prawda?”.
Propozycja z jej strony ma na celu spokéj i prace. Ale przede wszystkim chcialaby zamkna¢ drzwi
,ha druga strone”, jakby zdlawi¢ tesknote za la rive gauche. Wirtanen uosabiat ratunek przed
wszechogarniajacq pasja, koegzystencje wolna od zadan i odzierajacych z sit emocji. Z mezem takim
jak Sofen (Boski — jeden z przydomkéw, jakimi go ochrzcita) nie ma mowy o zwyczajnym zyciu
domowym, przed czym uciekala najbardziej. Zachowa swoja wolnos¢. Atos sie zgodzil i Slub
zaplanowano na wiosne 1948 roku:

Na moje o$wiadczyny odpowiedziat doktadanie tak, jak tylko on potrafi. Tove, czy to mozliwe, ze my sie
jeszcze nie pobraliSmy? Tak mi sie wydawalo, ani chybi jest to zaniedbanie. Rzecz jasna wyglada to na czysta
formalnos$¢. Musimy to w konicu zrobi¢. Ludzie niedtugo zaczng podejrzewadé, ze nie jest nam razem dobrze.

Tove planuje uroczysto$¢ — slub w ratuszu, Ham i Lasse jako swiadkowie, moze kolacja dla nich
czworga w restauracji Kamp. Zapowiedzi, obraczki, metryka urodzenia, zalatwia wszystkie
formalnosci i proponuje r6zne terminy. Atos jednak nie widzi powodu do po$piechu, woli poczeka¢ do
po wyborach do Riksdagu. Dla niego najwazniejszy byt sam pomyst.

Do matzenstwa nie doszto, ani przed glosowaniem, ani po nim. Filozofowie majq wlasne punkty
odniesienia — pisze Tove z rozczarowaniem, ale bez wiekszego smutku, glownie ucierpiala jej
préznos¢. W tym samym czasie koniczy ilustracje do W Dolinie Muminkéw. W niej ksiazka Pizmowca
,O niepotrzebnosci wszystkiego” za pomocg czaréw staje sie tomem ,,0 potrzebno$ci wszystkiego”.
W kwietniu Tove wyjechatla do Wloch i do Bretanii, aby malowa¢ w towarzystwie Sama i Mai
Vannich. Jest to jej pierwsza dalsza podrdéz od konca wojny. Kieruje sie ku krajobrazom, gdzie panuja
zaréwno cieplo, jak i kolor.



Muminek opowiada o freskach. Z listu do Viviki Bandler datowanego na 3 lutego 1947.



IX
TROLLE I LUDZIE

Ze stowami nigdy sie nie wie,
zwlaszcza przy niedzielnym obiedzie.

Kamienne pole

Dwa listy od Ham! Rados¢ i szczeScie! Maluje, do diabta!” Tove czekala na listy z Finlandii

i w koncu nadeszly wiesci od rodziny. W swoim chlodnym pokoju w pensjonacie pod Florencja
rozstawila obrazy pod Sciang. Jeszcze nie ma zdania na ich temat, oprocz tego, ze malowanie we
Wioszech napawa ja ochota, zeby robic¢ to dalej: ,,nowy sposob widzenia oraz pragnienie wiekszego
rozmachu i prostoty”.

Tak pisata do Atosa i tak pisze teraz, na poczatku maja 1948 roku, do Evy. Stojac na wzgdérzach
posrod groszku pachngcego szkicuje weglem, kresli btogo pinie i cienie domu ,,soczysta czernig”.
Powstajg obrazy w nowych tonach. Caly krajobraz jest niczym ,rég obfitosci” koloru, lecz jego
doskonatos$¢ wydaje sie zarazem statyczna, nieosiggalna i doprowadza artyste do rozpaczy. W czerwcu,
po tygodniu spedzonym w Paryzu, samotnie rusza do Bretanii w rybackie okolice Saint Pierre Phare
Finistére. Ta kraina to kompletne przeciwienstwo Wtoch, rozlegla, odludna i pelna spokoju, sklaniajaca
do kontemplacji, zyjaca w tajemniczym kolorycie, ktory zdecydowat o tutejszej atmosferze i klimacie.

Mozliwe, ze nic w tej podrézy nie urzeklo mnie tak bardzo jak tutejsze réwniny [...]. Szereg bialych
hupkowych doméw przycupnietych wzdluz wybrzeza, trawiasty, wyptowialy od stonica krajobraz przecinany
niskimi ptotami z kamienia, z plamami kadmowego mchu... I pas wodorostéw we wszystkich odcieniach
miedzy purpura, czernia i miodowa zdkcia, szarawy piasek, niekoniczaca sie wstega po odptywie ze sjeny
i zielonkawej ziemi etc., w oddali — blekit, intensywny bilekit. Zdarzaja sie tez dni pelne szaroSci z wyciem
syreny mgielnej, sztorm i deszcz — ale uwielbiam wszystko.

Barwa staje sie sposobem wyrazenia tej krainy. Tove rysuje kobiete w czarnym bretoniskim stroju
z wysokim nakryciem glowy. Tak mieszkanki chodzily ubrane, kiedy znalazla sie tam po pdtroczu
spedzonym w Paryzu, i tak nosily sie dziesie¢ lat pozniej. Jak gdyby czas sie zatrzymal. Tove wedruje
ze szkicownikiem wzdtuz brzegu od jednej wioski rybackiej do drugiej, tapie oléwkiem perspektywe
miejsc takich jak Saint Guénloé, Kerity, Penmarc’h, Guilvinec — caly cykl — i ,zyje mocniej niz
kiedykolwiek”. Ogromna latarnia morska rzuca nocg $wiatto na $ciane w jej pokoju. Nie mysle, prawie
z nikim nie rozmawiam — notuje. Wszystko wydaje sie ,,nawiasem miedzy dwoma zdaniami”. Przed
czym? — zastanawia sie, ale pisanie nie przychodzi jej teraz z odpowiedzig. W ramach biografii mozna
powiedzie¢ tylko ze: przed Muminkami i stawa.

MIEDZY DWOMA ZDANIAMI



Poczynajac od W Dolinie Muminkéw, maly troll i otaczajacy go Swiat rozkrecaja sie na dobre. Tove
tworzy czwarty ksigzke, Pamietniki Tatusia Muminka, wielka ksiege wspomnienn o pochodzeniu
Tatusia, jego burzliwej mtodosci i spotkaniu mitosci zycia, Mamy Muminka. Krytycy byli zachwyceni.
Po $wietach Bozego Narodzenia odbyla sie premiera pierwszej sztuki o Muminkach. Tove siega
po nowe formy, poszerza wymiary. Powstaja malowidla $cienne, ksigzki obrazkowe, komiksy, nowe
opowiadania, a w koncu, wedhig jej wlasnego okresSlenia, trolle i figurki z wszelkiego materiatu.
Zaledwie cztery lata po literackim debiucie Muminek znajduje sie na drodze multimedialnego rozglosu.

Po podrozy do Wtoch i odwotlanym §lubie Tove i Atos rozeszli sie, cho¢ ,,pelna ciepta zazyto$c¢”
pozostala i jest on naprawde dobrym przyjacielem — pisze do Evy w czerwcu 1949 roku. Ich plany
i marzenia nigdy sie nie zi$cily. Atos na pierwszym miejscu stawiat polityke, a ona stopniowo zabierata
mu coraz wiecej czasu. Tove rozwijala sie w innych kierunkach. Pozostal jeszcze jeden projekt,
ostatnia proba stworzenia rodziny. Zastanawiali sie razem z Lassem nad kupnem domu na wodzie,
o czym Tove sporo sie rozpisuje w listach do Evy. Symbolizuje on, podobnie jak kolonia artystow,
willa w Maroku, stala tesknote, by odejs¢ w sing dal, do czegos innego i, co réwniez nie bez znaczenia,
swojego. Tego planu tez nie udalo sie przeprowadzi¢, cho¢ mysli o domu na wodzie znalazly sie
w pamietnikach, a samo lokum dtugo nosito nazwe , Krzysztof Kolumb”. Wraz z mtodszym bratem
Tove snuje tez bardziej szalone i tajemnicze plany odkrywcze: emigracje na polinezyjskie wyspy
Tonga. Wymyslit to Lasse, a siostra byla otwarta na zmiane. Z Finlandig nic jej nie wiaze — wyznata
przyjaciolce ze Stanéw — z wyjatkiem Ham — a malowac i pisa¢ mozna gdziekolwiek. Koncept ze
zmiang perspektywy okazuje sie kuszacy. Prosi przyjaciotke o sprawdzenie mozliwych polaczen
komunikacyjnych i ceny biletéw, a dziekujac jej za dane dotyczace ,,polinezyjskich zamiaréw”, pisze:
,Gdzie$ gleboko kietkuja we mnie i w osobliwy sposéb zaczely wplywac na mdéj sposob postrzegania
wielu rzeczy”. P6zniej latem (1949) rozwija to spostrzezenie:

W kwestii Polinezji. Oczywiscie masz racje, ze kazdy czlowiek jest wyspa; to piekna mys$l do rozwiniecia.
Jak i ta, ze wolnosSci nie zyskuje sie poprzez zewnetrzne uwarunkowania, lecz poprzez proces wewnetrzny,
poswiecony oswobadzaniu naszych relacji, stosunku do ludzi i rzeczy. W koricu to do mnie dotarto.

Jesli ta podréz stanowi ucieczke od odpowiedzialno$ci, to jest kapitulacja, bezsensownym, zalosnym
romantycznym porywem. I ja faktycznie jeszcze nie wiem, czy w gruncie rzeczy to sie w niej nie kryje — jak
sadzitam, oznaczata uwolnienie sie od skrzywionej zadzy stawy, mitosci do przedmiotdw, kurczowej zaleznoSci
od Srodowiska, w ktérym jest sie ,znanym”. Za cholere nie wierze w magiczno$¢-hula-hula, z ktéra
rozprawiono sie chyba juz dawno temu. Ale przynajmniej jest tam ciepto. I brak helsinskich malarzy, jak we
Francji czy Wtoszech. T jest tam kolor. No i Lassego tam ciggnie. Musimy jeszcze o tym pogadac, pézniej.

Ciepto, barwa, wolno$¢ pachng Gauguinem. Tajemne plany — ktérymi najwyrazniej trapila sie Eva —
rozwazano na serio. Czy Tove faktycznie zostawilaby Ham, ukochana wieze, prace, rodzine,
przyjaciol, pozostanie niewyjasnione, przygotowania w kazdym razie poczynili zaréwno ona, jak
i Lars. Byl to projekt, wokot ktérego mozna planowaé, mysl, ktéra mozna rozwijaé, idea, o ktorej
mozna marzy¢ razem z ukochanym bratem. On napisal nawet do gubernatora wyspy, ale gdy nadeszta
odpowiedz, ich pomyst zdecydowanie poszedl w odstawke. ,,Bardzo uprzejmie oznajmia, ze Lasse i ja
nie mozemy sie tam osiedli¢ z powodu braku domu i materiatlow; nie chca wiecej mieszkancow. Ale
sq przeciez inne miejsca...”

Koncepcja ta byla czescia ciaglej dyskusji pt. pragnienie kontra obowiazek, ktéra z soba
prowadzita: ,,Staralam sie na wtasna reke dotrze¢ do korzeni problemu «pragnienie — obowigzek», bo
przypuszczalnie tam sie kiedy$ zrodzit”. Szuka nowych drég, aby poglebi¢ wiedze o sobie samej.
Tonga dawatly szanse odciecia sie od roli przypisanej do sygnatury ,,Tove”. Chciala sie wyrwac: ,,tylko
to, co do cztowieka podobne, moze mu sie przydarzy¢. Dopoki sie nie zmieni”. Po freskach, ktére
wykonata w Kotce na przedwiosniu 1949 roku, wrécita do malowania olejnego. ,,Jestem w swego
rodzaju ucigzliwej fazie przejscia, gdzie wszystko, co dotad zrobilam, wydaje mi sie stabe i obce,
i pcha mnie ku czemu$ wiekszemu, ku spokojniejszym powierzchniom z ograniczonym konturem”.

Ponownie znajduje sie miedzy dwoma zdaniami.



MUMINKI NA SCIANIE I NA SCENIE

Jesienig 1948 roku Tove brala lekcje w Ateneum, aby nauczy¢ sie malowania al secco. Nastepne
zamoéwienie na ,,malowidta Scienne w 1zejszym stylu” czeka w nowym domu studenckim Domus. Jak
zwykle, Tove zaczyna od podstaw, dokumentuje technike i madro$ci w swoim malarskim notatniku.
Wkrétce dostaje zlecenie w Kotce, malowidta $cienne w przedszkolu. Cieszy sie z tego zadania. Jest
potrzebnym wkladem do jej stabego budzetu. Nikt juz nie kupuje dziet sztuki, jak podczas wojny,
w ramach goraczki inwestycyjnej. Ciagna sie za nigq niesptacone podatki i dhugi z wielu lat, domagaja
sie od niej nawet podatku wyznaniowego. Jej podania o stypendium nie zostaja rozpatrzone pomys$lnie
i tak sie sprawy maja przez pewien okres w latach piec¢dziesiatych. Wydaje im sie, Ze jestem bogata —

komentuje z gorycza. Z pewnosciq trafia jej sie wiele ,robot” graficznych i jak zawsze pracuje
intensywnie, ale wiedzie sie jej do$¢ marnie. Ksiazki o Muminkach nie przynosza jeszcze dochoddw,
o ktorych warto by wspominaé. Sam fakt wydania ich sprawia jej rados¢. Dopiero dzieki komiksom
o trollach troska o finanse odpada.

Tove obok malowidla technika al secco w Kotce, 1949.

»Bardzo jestem ciekawa, jak by ci sie spodobal ten fresk, al secco” — pisze do Evy po miesigcu
spedzonym w Kotce na malowaniu. Chcialaby ustysze¢ opinie innych o swoim nowym dziele,
zwlaszcza od najblizszych. ,,Ma 7 metréw, Sciana w przedszkolu w domu, ktéry Gutzeit [zatozyciel
fabryki] zbudowat dla swoich robotnikéw. Zostawiaja tam dzieciaki (80 oséb), kiedy idq do pracy”.
Nie miala najmniejszych watpliwosci co do motywu, kombinacji trolli i ludzi, basni i realizmu. Malujac
dla mtodych odbiorcéw pelen zycia swiat Muminkéw w duzym formacie, zdobywa nowa przestrzen
jako artystka. Wykonata mnostwo ilustracji do ksiazek dla dzieci, zar6wno swoich, jak i obcego
autorstwa, lecz nigdy wczedniej nie m al o w ata dla nich w takiej skali. ,,Tworzenie dla dzieci
sprawitlo mi duzo rado$ci” — notuje, formulujac zarazem kilka zalozen estetyki skierowanej —
w konteksécie malarstwa — do tej nowej grupy: ,,probowatam przenie$¢ sie do ich Swiata, ktory, jak
sobie wyobrazam, jest mieszankq fantastyki z codzienno$cia, romantyzmu z humorem, przepychu
i prymitywizmu, strachu i powabu”. Kiedy pare lat pdZniej odbierala w Szwecji Odznake Nilsa
Holgerssona za ksigzeczke obrazkowa Co bylo potem?, mowa pochwalna zmierzala wlasnie w tym
kierunku. Wiekszos¢ dzieci uwaza, iz zZyje ona w ,,Swiecie, gdzie to co fantastyczne i oczywiste znaczy
tyle samo”, tej wiary trzyma sie w dalszych objasnieniach swojej estetyki. To polaczenie zdecydowato



tez o no$nosci muminkowych ksigzeczek.

Malarska nowos¢ stanowi fakt, zZe zaczela stosowa¢ zlota ornamentyke, co opisuje
w korespondencji. Pracuje ,,na wosku i barwionych kamieniach wpuszczonych w $ciane, podazajac za
pieCsetletnia recepta. Przypuszczam, ze Gildia Artystow klapnie na tylek z wrazenia i dostanie
czkawki”. Stare przepisy czerpie od béstwa opiekunczego, Cenniniego, ktérego Rzecz o malarstwie
byla w tamtym momencie zywo obecna w jej refleksjach na temat sztuki malarskiej. Tam mieszkajg
wskazowki o zastosowaniu koloru, a przede wszystkim maksyma o fundamencie prawdziwej sztuki.
Mistrz naucza, ale to artysta sam musi obra¢ kierunek, zgodny z wlasnymi ideami i uczuciami. Dzieto
w Kotce w technice al secco wykonane dla dzieci to jeden z rezultatdéw. Zamilowanie do tego co zlote,
btyszczace i potyskliwe, czy dotyczy skrzacych sie granatéw, ptomiennych rubindw, czy l$niacej zlotej
gory albo mieniacych sie zieleniag kawatkow szkla (Tatus Muminka i morze), znajduje w ksigzkach
dobitny wyraz. Odmalowujac na $cianie piekno, rozprowadzajac zloto, barwy, blask, wilaczajac
w swoje al secco kamienie i brokat, mieszajac trolle i ludzi, Tove przedstawia siebie samg i stawia
wyzwanie sztuce reprezentowanej przez prominentnych cztonkéw Gildii. Pewien kolega rzeczywiscie
»klapnal na tylek” na widok tej btyszczacej fantazji. Malarz Unto Koistinen, nazywany odnowicielem
malarstwa narodowego, wpadt podobno i rzucit komentarz: ,,Ale géwno” (Sellaista paskaa).

Pracujac nad monumentalnym al secco dla dzieci i tworzac fabularne malowidlo $cienne, Tove
odcina sie od czasu, wykracza poza wzorce i modernizm z meska twarza. Podazala za wlasnymi
pomystami, kierowata sie wlasnymi uczuciami, wykorzystywata swoja wiedze, data sie ponies¢ radosci
— dokladnie wedtug zalecenn Cenniniego. Robi uzytek ze swojej wyobrazni symbolicznej — aczac to co
istnieje i to czego nie ma z krzyzujacymi sie Swiatami trolli i ludzi. Za sprawa malowidta w Kotce
Muminki, fantazja i basn staty sie dla Tove jednym, cze$cia j e j sztuki i wyrazu i, przede wszystkim,
wielka ekspozycja malarki i artystki Tove Jansson: ,,Mnie sie wydaja piekne te skrzace sie kamienie
i blade zlocistoSci na murze — w koronach drzew, uprzezy siwka, lamowce plaszcza i skarbach
beztrosko rozsianych na ziemi”. Wszelkie mysli o krytyce i prestizu odtozyta na bok, dzieki czemu
»rezultat” zostat uwolniony.

To zlecenie zaowocowato tez nowym skupieniem Tove. Pierwszy raz od dawna moze zajmowac sie
jedng tylko rzecza, nie rozdwaja¢ sie. Indywidualizm byt jej gwiazdg przewodnia, sztuka czescia niej
samej, rownoczesnie pozostawia droge do odbiorcy otwarta: ,,Jest to wysublimowana forma ucieczki.
Wysublimowana dlatego, ze wynik zostawia za soba innym”. , Kochana Evo, obawiam sie, ze przez
cale zycie pozostane apolityczng = asocjalng malarka, tzw. indywidualistka, ktora odwzorowuje
cytryny, pisze basni oraz zbiera dziwaczne hobbystyczne przedmioty, i brzydzi sie stowarzyszen.
Brzmi to nieco zalosnie, ale takiego zycia pragne. Jesli sie bije, to tylko po to, zeby zyskac¢ spokdj”.
Tak widzi siebie w lutym 1949 roku.

Brzmi to minimalistycznie i po czeSci stanowi obrone we wlasnej sprawie — uderzyla wiasnie
w lewicowy ton jako pisarka stawiajaca w centrum spoteczenstwo i kolektyw — lecz jest to szczera
deklaracja jej pogladéw. Dla niej niezalezno$¢ oznaczala uwolnienie sie od wymuszonych ideatéw
artystycznych i politycznych, od niepozadanych wspdlnot i obowiazkéw spotecznych. Niezaleznosc,
ktéra bylaby jej wlasna, niezwigzana z zadnymi pradami w obrebie sztuki ani mitosci, przyjaciot czy
rodziny. ,,Siedzaca samotnie” Tove zaglada w glab siebie, tworzy wedlug wlasnych pomystow,
prowadzona przez swoje uwarunkowania i uczucia. ,,Nawet Faffan nie moze mnie juz powstrzymac
przed zamknieciem sie na mojej wiezy i malowaniem martwej natury bez ogladania sie na trendy” —

stwierdza w liscie. Jesli bedzie miala ochote doda¢ zloto i kamienie do swoich obrazow al secco,
zrealizuje swoj zamiar, niezaleznie od tego, kto na ten widok dostanie mdtosci.

Malarka szuka raczej wlasnego wyrazu niz podaza za kierunkami w sztuce. Koncepcje moga sie
zmienia¢, piotna pokrywa¢ jedng martwa naturg za druga, ale to Muminki sa i pozostana
odzwierciedleniem tovejanssonowskiej idei: rzetelnosSci i radosci z pracy. Teraz ma okazje spojrzec
na opowiadania o trollach oczami innych, odnaleZ¢ proporcje i zmieni¢ punkt widzenia. Wzruszyta sie
gleboko, kiedy odwiedzit ja w atelier ojciec dwdjki zafascynowanych Muminkami dzieci i przynidst
ksigzeczke zapetnionag kopiami jej ilustracji. ,,Czutam sie troche Smiesznie z moimi basniami” — pisze



pod koniec listopada 1949 roku, ale ta wizyta ,pomaga ujrze¢ sprawe we wilasciwym Swietle”.
Malarstwo i bohaterowie z Doliny moga iS¢ ze soba w parze — jak w Kotce — i Tove nie musi zawsze
rozdziela¢ obu swoich tozsamosci artystycznych. Jednoczesnie ta wlasnie dwoisto$¢ — malarka versus
autorka Muminkéw — byta dla artystki Zrédlem wielkiego konfliktu wewnetrznego przez caly okres
tworczy.

W 1949 roku pracuje tez Tove nad pierwsza sztuka, Mumintrollet och kometen (Muminek
i kometa). Tematem przewodnim jest zagtada ziemi, tak jak w komiksie do ,,Ny Tid”. Przy czym akcje
wzbogacaja czarodziejskie przemiany z W Dolinie Muminkéw oraz nawigzania do kolejnego tomu
pt. Pamietniki Tatusia Muminka. Role sie zmienily, postaci zajely inne pozycje, a epizody poddano
modyfikacjom. Na przyklad Wi6czykij potrafi czarowac (za pomoca rézdzki), Buka dostaje rubinem
w glowe, po czym zostaje rozdeptana przez olbrzyma, a kometa przemawia wiasnym glosem. Pojawity
sie nowe postaci (jak zwiastujace nieszczescie gasienice), inne zniknely — ale Topik i Topcia pozostaty.
Ciotka Paszczaka, ktora wyptywa w Pamietnikach Tatusia Muminka, prowadzi szkole z nauczaniem
»pogladowym” dla mieszkancéw Doliny (raczej opornych uczniéw). Magiczny ,,pierscien”, ktérym
moze poshugiwac sie wylacznie Muminek, i Swiecaca wrozka doprowadzaja wszystkie watki do
szczeSliwego zakonczenia. Przedstawienie jest dos¢ dynamiczne, dramaturgia wymagala rzecz jasna
zaréwno zmian scenicznych, jak i adaptacji prozy. W rekopisie Tove koncentrowala sie na elementach
wyraznie obrazowych, ale zdarzalo jej sie réwniez wyrzuci¢ za rampe wszystkie wyobrazenia
o sposobie rozumowania dzieci. Na pytanie Topci: ,,Fotujesz kafe?” Widczykij odpowiada: ,,Ze co?
Kafke?”. Pizmowiec interpretujacy Spenglera w opowiadaniu o komecie wypada podobnie.
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Z programu sztuki Mummintrollet och kometen (Muminek i kometa).

Scena wydata sie Tove pociaggajaca, zreszta od dawna to Srodowisko znajdowalo sie w jej
repertuarze ilustracyjnym, czego pieknym przyktadem jest obraz Teaterateljén (Atelier teatralne, 1943).
Teatr byl palacem mozliwosci, w ktérym wszystko mozna wymieni¢, przeksztalci¢ i przedstawic
inaczej — Srodowisko w sam raz dla wiecznie szukajacej Srodkéw wyrazu Tove. W dziecifstwie
i wczesnej miodosci robila przymiarki do sztuk, ciagnie ja do dramaturgii na scenie, jak
w niedokonczonej historii o bohaterskim ,,Jamesie Roadville’u” i jego walce z ,,Wawatamem”,
napisanej w wieku czternastu lat i odbieranej jako ,,strasznie trzymajaca w napieciu”.

Premiera Mumintrollet och kometen w rezyserii Viviki Bandler odbyla sie dwudziestego
dziewigtego grudnia 1949 roku w Svenska Teatern w Helsinkach. To Vivica wpadla na pomyst
napisania sztuki. Kiedy$ Atos zaproponowat komiks, teraz tez praca i mito$¢ splatajg sie w jedno.
Chociaz poczatek byt trudny. Dzielo zostalo odrzucone przez komisje decyzyjna. Nie chodzilo o brak
literackich ambicji (na czasie byto promowanie nowego finskiego dramatu), chwalono ,,samoswoje
postaci”, ktore ,nosity osobiste pietno autorki”. Ale nie byla to szuka dla dzieci, i najwyrazniej dla
dorostych tez nie. Komitet uzasadnia dalej, ze: ,,wydaje sie mato prawdopodobne, aby dzieci byly
w stanie zrozumie¢ i doceni¢ te dziwaczno$¢ bardziej niz dorosli sedziowie”. Sztuke uznano za ,,za
mato tradycyjng” — jak podsumowala te odmowe sama autorka, majac przy tym nadzieje
na eksperymentalng adaptacje na Wielkanoc nastepnego roku. Jednak po sporych protestach kolegium
wykonato nagle zwrot o sto osiemdziesiat stopni, propozycje rozpatrzono ponownie i Muminek moégt



zadebiutowac na deskach teatru.

Dramat, podobnie jak freski w Kotce, otwiera kolejne plaszczyzny i konteksty wok6t muminkowch
postaci. Scena prowokuje nowe sposoby pracy z forma, przestrzenia i tekstem. Obecnie trolle staly sie
plastyczne, z dtugimi kufami i okraglymi brzuszkami, mogly méwic tak, ze naprawde bylo stychac,
oraz porusza¢ sie po scenie. Prezentacja postaci w trzech wymiarach wymagata szczegélnych
zabiegow, a kwestia, czy sztuka zostanie wystawiona, zalezata od masek. Oczywiscie recytacja przez
duzy nos nie nalezata do tatwych i w pozniejszych wersjach akcje dopasowano do tej okolicznosci.
Nochale zdejmowano na poczatku przedstawienia.

Duchy, trolle i ludzie podczas dyskusji na probie. Rezyserka ze scenariuszem pod pacha, autorka z miotla,
charakteryzator z glowa Muminka. Szkic Tove do dziennika ,,Nya Pressen”, 1949.

Tove energicznie pracuje nad sztuka — przerabia rekopis, sleczy nad szkicami scen i kostiuméw
i kilka miesiecy przed premierg spedza w teatrze niemal kazdy dzien. Chce pozna¢ wszystko, od tekstu
po wystep. Po probie generalnej raportuje Evie: ,poszto tak Zle, Ze ludzie maja nadzieje na udang
premiere. Widczykij zaspat po imprezie i wcale sie nie pojawil, oSwietlenie byto do bani, rekwizyty
poginely, a niektorzy zagrali stabo”. Caly ten chaos teatru przeniesiony zostal w estetyke Lata
Muminkoéw, wielki portret teatru w muminkowym cyklu (1954): préba generalna tragedii Tatusia
obfituje w przejezyczenia i pomyiki sceniczne. Nieudane ostatnie przestuchanie gwarantuje dobra
premiere, jak wspomina sie w Lecie Muminkéw, i dla pierwszej sztuki Tove istnieje nadzieja.
Chwalono ja za fantazje i charakterystycznos$¢, krétko rzecz ujmujac, za oryginalnos¢, jakkolwiek
wzbudzila tez zdumienie. Dziwaczna historia o strachu i jego przezwyciezeniu, ,rwace kaskady”
zabawy w obliczu zblizania sie komety ,,grozacej zaglada”, tak pisze jeden z recenzentoéw, donoszac
rowniez, Ze dziecieca publiczno$¢ z wybatluszonymi oczyma, ,,z pewnym ocigganiem data sie porwac”.

Pytania dotyczace dzieciecej percepcji sztuki réwniez podniesiono w paru recenzjach, jak
na przyklad, czy sztuka o unicestwieniu ziemi jest odpowiednia dla matej widowni. Ale prawdziwe
poruszenie wywotat list od czytelnika ,,Hufvudstadsbladet” podpisanego jako ,,Skonfundowany ojciec”.
Poskarzyt sie on przelotnie na katastroficzng tematyke, lecz oburzatl przede wszystkim na ,,dosadne
wyrazenia” (obraze moralnoSci w dzisiejszej terminologii). Na szczescie wyglada na to, ze moj



trzyletni synek, zignorowat takie okreslenia jak ,,zboczony” [sic] oraz ,,piekielnego zbuka” — opowiada
— lecz sq one niestosowne: ,,Muminek miat szanse sta¢ sie milg sztukq dla dzieci, gdyby tylko autorka
cho¢ troche skorzystata z umiejetnosci oceny, ktére bez watpienia posiada. Takiej, jaka jest aktualnie,
z upijajacymi sie prorokami i soczystymi wykrzyknikami, nie moge poleci¢”. Zainicjowalo to debate
i gdzieniegdzie we wspomnieniach Tove nadmienia o zszokowanych rodzicach $lacych do niej listy.
Jeden podaje, iz jego maly synek poprosit o ,,mahoniowy grog” i zaczal przeklina¢, jakas kobieta
oznajmita, ze jej chlopiec uznat sie za Hatifnata, cztapal w kétko po domu z rozstawionymi szeroko
»fapkami”, mruczac pod nosem ,,0, horyzonty, o, horyzonty”.

W debacie prasowej Tove ruszyla do bezposredniego i precyzyjnego kontrataku, obrazem i stowem,
informujac zmieszanego ojca, ze:

...piekielny ogien oraz Buka — imie — takie okredlenia pojawiajq sie w mojej sztuce, ,,piekielnego zbuka”
uwazam natomiast za epitet, ktéry na marginesie wydaje mi sie nieco wulgarny. Przy odrobinie dobrej woli
mozna przekreci¢ kazdy brzydki wyraz. Jesli ,,zboczony” jest przerazajacym wyrazeniem, to ,przerazajacy”
winien by¢ przekletym. Prorok w dramacie pije wino z gatka muszkatolowa; o tym, Ze sie upija, nader
skonfundowana teraz autorka nie ma bladego pojecia.

Kwestia tego, co dopuszczalne, przykleja sie do kazdego tekstu dla mlodego czytelnika. ,,Czy
mozna powiedzie¢ «Do cholery!» w porzadnych ksigzkach dla dzieci?” — pytat (zywiotlowo) szwedzki
lektor z wydawnictwa po lekturze wspomnien, Pamietnikéw Tatusia Muminka. Jest to kwintesencja tej
problematyki. Pomyst zaklopotanego ojca na ,,mila sztuke” stanowi tego typowy przyklad. Chciatby
tekstu oczyszczonego z ,niestosownosci” (puryzm) i gdyby sprobowa¢ umie$ci¢ go w Swiecie
Muminkow, z pewnoscia zostatby Paszczakiem. W nastepnej czesci, Lecie Muminkéw, wystepuje tez
Paszczak policjant, ktory z rozczarowaniem mruczy pod nosem o ksiezniczce ze sztuki dla dzieci,
podczas gdy muminkowa familia oddaje sie tragedii na scenie.

Tove nie zwazala na zagadnienie stosownosci, odpowiadajac piszacemu do gazety ojcu. Istotny byt
Srodek wyrazu, interpretacje zostawita odbiorcom. Ciekawe, zZe wdala sie w dyskusje, co zdarzato sie
niezwykle rzadko. Lecz jej dzielo zostalo nie tylko blednie zacytowane, ale i nieprawdziwie
przedstawione. To faktycznie moglo zrani¢ uczucia, ktére, jak méwit Cennini, stoja za kazda praca
tworcza.

KROLOWA NIESPODZIANEK

,Pieknie bedzie namalowac starg i spokojna martwg nature — zwierza sie Evie po premierze
w grudniu 1949 roku — ale jak mi bedzie brakowalo teatru!!!”. Napisanie sztuki zaostrzylo apetyt,
powstawaly wiec przedstawienia, dramaty oraz opowiadania spod znaku gry aktorskiej, sceny
i podzialu na role: ksigzka obrazkowa Co bylo potem?, wielka prezentacja teatru w Lecie Muminkéw
oraz dramat Troll i kulisserna (Trolle za kulisami), ktéry zrobit furore pod koniec lat pie¢dziesiatych.
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Wi6czykij, szkic do sztuki Mumintroll i kulisserna (Muminki za kulisami) wystawionej w sztokholmskim
Dramaten w 1982 roku.

Najpierw jednak czeka ostatni w latach czterdziestych tom Muminkow, historia burzliwej mtodosci
Tatusia, ,,Napisana przez Niego Samego”. Ma forme Bildungsroman utrzymanego w konwencji
lotrzykowskiej, z odkryciami, docieraniem do wiedzy oraz przygodami w programie — autobiografia,
ktérej narratorem jest przyszty ojciec Muminka. Mtodzienicza podr6z zycia rozpoczyna sie na schodach
paszczakowego domu dla podrzutkéw, a konczy pewnej sztormowej nocy jesienia, gdy fale rzucaja
pbzniejsza Mame Muminka w jego ramiona i mocne }apki. Ona jest Afrodyta tamtejszego Swiata,
rodzaca sie z morskiej piany (kurczowo wczepiona w deske). Natychmiast trafia ich strzata Amora. Dla



Tatusia ,,najrozkoszniejsza z wszystkich Muminkow” wtoczyla sie w jego Zycie, a nastepujacy opis
jasno daje do zrozumienia, iz chodzi tu o wielkg mito$¢ (wlasng). Spotyka bowiem odbicie samego
siebie, tylko piekniejsze: ,,Muminek, taki sam jak ja, tylko jeszcze tadniejszy”. Zamyka wspomnienia,
podkreslajac uzdrawiajaca moc uczucia, i dostrzega wlasng przemiane w dojrzatlego i dorostego
Muminka: ,,0d tej pory jej lagodne, pelne zrozumienia oczy kontrolowaly moje szalenstwa, ktére
dzieki temu przemienily sie w madros¢ i rozsadek”. Nie dano nam szansy pozna¢ wrazen Mamy o jej
przysztym mezu — w koncu to on dzierzy piéro — lecz spojrzenie, ktore rzucita mu, oblewajac sie
rumienicem po jego pierwszym komplemencie, jest (wedtug Tatusia) ,,nie do opisania”.

Pierwszy rekopis Tove zlozyla u Schildta w czerwcu 1949 roku, ale wydawnictwo miato
watpliwosci. Muminek nie stal jeszcze pewnie na wlasnych nogach i najwyrazniej uchodzit za nieco
ryzykowny projekt. ,Boja sie go przyja¢” tak od razu, zauwazyla autorka, chca poczeka¢, jak
W Dolinie Muminkow zostanie przyjete w Szwecji jesienia tego samego roku. P6zniej droga stata juz
otworem. Duzo zainwestowano w opowiadanie o Dolinie, a szwedzkie opinie o Pamietnikach...
przescigaja sie w pochwalnych epitetach, takich jak ,zabawne”, ,blyskotliwe”, ,fantastyczne”,
»ekscytujace”. Zgloszono tylko jeden zarzut. Jak czytajacy na dobranoc rodzice maja przebrnac przez
tak dlugie rozdzialy? Na szczeScie da sie je podzieli¢ na epizody, ,,po ktorych dramatycznym
rozwigzaniu mozna przerwaC” — proponuje pelen entuzjazmu lektor B. Kleingaard. Wspomnienia
okazaly sie zadaniem na dhizszy czas, manuskrypt, ztozony w wydawnictwie latem, zostal jesienig
poddany przerébkom. Pisze od nowa ,muminkowe memuary”, relacjonuje Tove przyjacidlce ze
Stanéw w listopadzie, i jest to chyba trudniejsze zajecie niz tworzenie zupeilnie nowej historii.
,»W Dolinie Muminkéw odniosto w Szwecji zdumiewajacy sukces — teraz nie mozna dopusci¢ do tego,
aby kontynuacja wypadla stabiej”.

Muminkowa Afrodyta. Pamietniki Tatusia Muminka.

Pamietniki Tatusia Muminka oraz Kometa nad Dolinq Muminkdw to najbardziej zmieniane czesci,
Kometa... zostala opublikowana w trzech réznych wersjach w latach 1950, 1956 i 1968. Do wydania
oryginalnego Pamietnikow... istnieja trzy rekopisy, mniej lub bardziej skoniczone, mniej lub bardziej do
siebie podobne. Jeden nie ma tytulu, dwa nazywaja sie natomiast ,,Burzliwa mlodos$¢ tatusia pewnego



Muminka. Wspomnienia” oraz ,,O mojej burzliwej mtodosci, pamietniki tatusia pewnego Muminka”.
Ten drugi jest najbardziej zblizony do gotowego tekstu i zawiera tez alternatywny tytul Pamietnikéw
Tatusia Muminka. Pierwotny, wedlug pomystu Tove, brzmiat ,,0 mojej burzliwej mtodosci” i autorka
dlugo sie tej wersji trzymala (tak nazywaja sie memuary Tatusia, o ktérych wspomina sie we
wczesniejszych czesciach), lecz musiatl znikng¢ na korzys¢ ,Memuaréw Tatusia Muminka”, przez
wydawnictwo zmienionych na Pamietniki Tatusia Muminka. Memuary wydawaly sie stowem zbyt
trudnym jak na ksigzke dla dzieci. Tres¢ nabrata lekkosSci, nie brzmialto to juz tak podnioSle. Dopiero
w trzecim wydaniu z 1968 roku szwedzki tytul wrécit do ksztattu, w jakim oryginalnie zaplanowata go

Tove, do ,,Memuarow Tatusia Muminka” (Mumminpappans memoarer)5.

Opowiadanie o czasach mlodosSci Tatusia byto projektem wielkiej wagi. Trzeba byto poprowadzi¢
opowiadanie i napisa¢ dobry ciag dalszy W Dolinie Muminkow. Chodzilo tez o zagadnienie twérczej
tozsamosci. Czynigc Tatusia pisarzem, Tove zréwnuje go z soba i wlasnym pisarstwem. Wyprébowuje
on, zupehie jak ona, rozne gatunki literackie i wystepuje p6zniej jako autor dramatu (Lato Muminkéw),
powiesci (komiks Muminki i morze) i naukowiec (Tatus Muminka i morze). Tatu$ (ojciec) réwna sie
pisanie, pisarstwo za$ rowna sie meskos¢. W pamietnikach Tove nadaje mu swoja date urodzenia,
dziewiaty sierpnia (te identyfikacje wykreSlono w pdzniejszych wydaniach). Pamietniki... sq takze
trafng parodig autobiograféw-mezczyzn oraz ich opowiesci o sobie. Tove chodzi w nich réwniez
o ukonstytuowanie samej siebie jako pisarki. Jest to co$, czym Tove sie rozkoszuje. Ilustrowanie
ksigzek sprawia jej taka sama przyjemnos¢ jak budowanie domu — stwierdzila w liScie do Viviki
w lutym 1950 roku.

Zostanie pisarzem, udzielanie sie literacko i zdobycie stawy staly sie tematem nowego programu
Muminkéw. W rekopisie Tatu$ juz w miodosci marzy o pisarstwie, odkad kulturalnie obeznany jez
powiedzial mu o drodze do créme de la créme, gdzie mialby szuka¢ odpowiedzi na pytania
egzystencjalne. ,,O jak glebokich sprawach musialy dyskutowa¢ tam szacowne Muminki! Wreszcie
dowiem sie «Co — kiedy?». Oraz «Kto — jak?» — zastanawial sie Tatus”. Biletem wstepu do ich
siedziby, informuje jez, jest interesujgca osobowos¢, a rola ,,poety” nadaje sie dla mtodego Muminka
jak ulat: ,Jeste§s mtodym poeta, ktorego nikt nie rozumie, i w zwiazku z tym bedzie, rzecz jasna, bardzo
ladnie cie pojac. Musisz troche zapusci¢ wiosy i juz”. A dalej radzi: ,,Powiedz, Ze napisate$ wiersz pod
tytulem na przyklad «Nigdy tak, ze». Wtedy wszyscy beda wiedzieli, o co chodzi”. Fragmenty
satyryczne — biorace na cel liryke modernistyczng (przypominajaca Bjorlinga) — nigdy sie w ksiazce nie
znalazty (poza tym Tatus Muminka jest tysy). Pozostata jednak pamiec¢ o liryku: ojciec Wiercipietka,
ktéry zginat w wielkim sprzataniu wraz ze swoim tomikiem wierszy zatytutlowanym ,,Symfonia morz”.

Tatu$§ Muminka jako pisarz. Z jednej z wersji Pamietnikéw Tatusia Muminka.

Pamietnikami... Tove przeistacza sie w krolowa niespodzianek. Zmienia gatunki i perspektywe
narracyjna, tematyzujac pisanie jako proces, wspomnienia oraz autocharakterystyke. Spojrzenie wstecz
stalo sie zasada, na ktorej oparla opowiadanie, parodia jest jego nowym narzedziem, a przesadnia
(hiperbola) jednym ze Srodkéw. Za sprawa opisu burzliwej mlodosci Tatusia wylania sie pisarka



bezwarunkowo wierzaca w fantazje i swoja zadze pisania i fabularyzacji. Chodzi o stworzenie
wiarygodne] fikcji. Gdy autentycznos¢ pamietnikow zostaje podana w watpliwos¢, Tatu$
odpowiada, podpierajac sie autorytetem faktycznej autorki: ,Kazde stowo jest prawda! Pewnie, Ze
to czy tamto moze by¢ gdzieniegdzie troszeczke wz m o cnione...”. Wzorcem bylo dzielo artysty
renesansowego Benvenuta Celliniego zZywot wiasny spisany przez niego samego (1558-1566), zwykle
uznawane za majstersztyk wczesnej autobiografii. Cellini, rzezbiarz jak Faffan, okazat sie wdziecznym
do parodiowania reprezentantem meskiego pisarstwa, jednym z Wlochéw, ktérych Tove wysoko
cenita. Kazata Tatusiowi prowadzi¢ pidro juz od pierwszej strony (podaje sie przeciez, iz memuary, tak
jak te wloskiego mistrza, zostaly ,Napisane przez Niego Samego”). Nie przedstawiala siebie jako
wydawcy, znalazcy ani osoby, ktora zebrala rekopis w cato$¢. (Cho¢ pézniej, w drugim wydaniu,
uczynita siebie ta, ktéra owe wspomnienia spisata).

Pamietniki Tatusia Muminka ukazaty sie na przelomie dotknietych wojna lat czterdziestych oraz
nowego, wizjonerskiego czasu, ukierunkowanego na patrzenie w przyszto$é. Piszac memuary, Tove
jednak spoglada wstecz, na genealogie Muminkow. Stwarza tym samym szerszy kontekst dla rodziny,
buduje historie, ktora bedzie mozna rozwina¢ dla Muminka i jego przyjaciét — wszystko z wyraZnie
ojcowskiego punktu widzenia. I jest to historia nie jednego tatusia, ale trzech. (Kompani Wiercipietek
oraz Jok okazuja sie ojcami Ryjka i Wtoczykija). W konsekwencji wspomnienia ukladaja sie
w opowiadanie o Tatusiu jako odrebnej osobie, postaci i rodzaju cztowieka: ,,A ty, male, naiwne
dziecie, ktore w swoim ojcu widzisz powazng i pelng godnosci osobe, przeczytaj te opowiesc¢
o przezyciach trzech tatusiow i zapamietaj sobie, Ze tatusiowie nie r6znig sie tak bardzo miedzy soba
(w kazdym razie nie za mtodu)”.

Jest to historia meskiej przygody w zamknietym gronie, z Wiercipietkiem w roli kucharza, Jokiem
w roli trutnia i Fredriksonem (najlepszym przyjacielem Tatusia) — geniuszem techniki. Kiedy
podréznicy zaczynaja dojrzewal, buduja kolonie, przychodzi czas laczenia sie w pary. Pamietniki
z meskiej perspektywy podkreslaja dwie cechy u kobiet: plodnos¢ oraz urode. O ile Mama Muminka
uosabia piekno, o tyle rozrodcze mozliwosci symbolizuje pulchna Mimbla (ktéra opisano jako ,,ztozong
z samych kragto$ci”), matka Matej Mi, Wloczykija (o czym dowiadujemy sie p6Zniej) oraz niezliczonej
liczby Mimblatek, po osiemnascie — dziewietnascie w kazdym miocie. Mimbla, po szwedzku Mymla,
jest uciele$nieniem erotyzmu: ,mymla” to w kregach Tove kryptonim dla ,kocha¢”, jak ,,mymlor”
(Mimblatka — Mymlor) okre$laja kochanka/kochanke. Lecz nawet jesli role pici zdaja sie w meskim
opowiadaniu ustalone, to istnieja tez inne sily. Mimble bowiem, podobnie jak Tatusia i jego
towarzyszy, przepehia zadza odkrywania. W zasadzie ma to na celu zostawienie dziecifistwa za soba
i uwolnienie sie. Ta opowies$¢ dla Tove Jansson nie ma pici.

FANTAZJA

Dzielo Tatusia Muminka wiernie podaza za wyznacznikami gatunku, czyli pamietnika
i autobiografii. Opis wlasnego zywota méwi o umiejetno$ci znajdowania sie w centrum waznych (albo
historycznych) wydarzen (w kazdym razie dla narratora) oraz spotykania os6b o duzym znaczeniu:

ROZDZIAL PIERWSZY
W ktérym opowiadam o moim trudnym dziecinstwie, o pierwszym Wydarzeniu w moim zyciu i o mojej
wstrzasajacej nocnej ucieczce, a takze o historycznym spotkaniu Fredriksona.

Technika korygowania powracajacych w pamieci obrazéw na korzys$¢ autora odgrywa zwykle dla
jego wspomnien istotng role, podobnie zapat do ubarwiania. Tatu$ nie jest tutaj wyjatkiem: ,,Moja
dobra niegdy$ pamie¢ niewatpliwie popsula sie nieco z biegiem lat. Jednak z wyjatkiem nielicznych
wypadkow, gdzie by¢ moze zdarzy mi sie nieco przesadzi¢ badz przekreci¢, co z pewnoscia doda tylko



rumiencéw opowiadaniu, autobiografia ta bedzie catkowicie wiarygodna”.

Estetyka tych memuarow opiera sie naturalnie od poczatku do korica na parodii, motywacje do ich
napisania stanowig ,,godne uwagi, madre stowa” znalezione w ,pamietnikach pewnej innej wybitnej
osobowosci”, to znaczy Celliniego: ,,Wszyscy, jakiegokolwiek sa stanu, jezeli dokonali czego$ dobrego
na tym Swiecie albo czegos, co wydaje sie dobre, powinni — o ile kochajg prawde i sa sympatyczni —

opisa¢ wilasnorecznie swoje zycie. Jednakze nie powinni zaczynac tego pieknego przedsiewziecia,
dopdki nie ukonicza czterdziestu lat”. U Tatusia wszystko sie zgadza, w kazdym razie wedlug Niego
Samego. Oceny takie jak niezwykly, inteligentny, znaczacy, jedyny w swoim rodzaju przewijaja sie
przez cale opowiadanie. Szlifuje w nim swoj charakter, ale w zasadzie nie zmienia sie. I to jest wielka
puenta jego historii. W mtodosci bytem absolutnie ,,wybitnym Muminkiem” — wspomina — i ciaggnie:
»leraz tez jestem niczego sobie”. Odklada piéro w przekonaniu, ze przytrafi mu sie ze ,sto nowych
przygod”, jeszcze wiekszych i najprzer6zniejszych.

W tym wszystkim chodzi o Zadze opowiedzenia historii. Pod powierzchnia wspomnieniowa
Pamietnikéw Tatusia Muminka pulsuja mozliwosSci wyobrazni. Same memuary eksponuja gre
pomiedzy pamiecia, opowiadaniem a (fikcyjng) rzeczywistoScia. Piszacy ojciec reprezentuje
pragnienie, poezje i fantazje, to wszystko, co pisarka Tove Jansson cenita najwyzej. Znaczenie faktu, ze
Tatu§ (wraz z corka Mimbli) wygrywa jako ,fantasta” nagrode w loterii Autokraty, jest jasne.
Wspomnienia sa obrong przed mozliwosciami wyobrazni, ale trzeba zachowa¢ wlasciwa miare. Wtedy
znow wszystko moze sie zdarzy¢, tylko inaczej, jak méwi sie w postowiu. Opowiadaniem Tatu$
Muminka przywoluje swoja miodo$¢ i przyzywa przyjaciot z przeszto$ci. Na powr6t tchnie w nich
zycie. Piszacy literat oraz snujaca historie fantazja zawsze moga stworzy¢ sie od nowa i pozostang
wieczne.

Pamietniki... sa opowiescia o sobie, 0 ego i 0 ja. Gdy wiec Tatu$ ulega ,,namowom rodziny, a takze
pokusie, Zzeby opowiedzie¢ o sobie samym”, ubiera w stowa potrzebe wyeksponowania siebie samego,
drzemigca w duszy kazdego potencjalnego autora memuardéw. Okladka ksigzki swiadczy o tym, komu
w tej grze przypadta gltéwna rola. Mlody Muminek w pozie jak u fotografa, z rekg oparta o stup, druga
swobodnie opuszczong — nawet na tym obrazku wida¢ podobienstwo do autoportretu Rembrandta.
Wokot Tatusia zebrat sie wianuszek kompanéw i przyjaciét z mtodosci, ktorzy dostownie udekorowali
jego zycie (Mama jeszcze do nich nie nalezy). Ta kompozycja Tove postuzyla sie w bogatym
ekslibrisie z 1947 roku. Muminek jako posta¢ rzeczywiscie ulokowatl sie w centrum, ze swoja historia,
rodzing i przyjaciotmi.

Za pomoca egocentrycznych pamietnikdw Tatusia pisarka Tove Jansson rozpatruje artystyczng
zadze tworzenia autoportretow, przygwazdzania swojego ego w roznych perspektywach,
przedstawiania siebie samej wedlug wiasnej woli, bez podporzadkowywania sie innym. Od czaséw
pamietnikow pisanych w dziecinstwie i wczesnej mtodosci opisuje siebie z réznych punktéw widzenia,
stowem i obrazem. Dzierzacy piéro Tatu§ Muminka jest odbiciem jej samej jako prozaiczki. Naprawde
pulsuje w niej zadza do fabularyzacji.

NOWY ROZDZIAL

Chwala, jak informuja pamietniki, nalezy sie za to, ze cztowiek dokonat czegos, czego nikt inny
wczesniej nie wymyslit. Muminkami Tove Jansson odkryta co$ nowego, niemajacego wczesniejszego
odpowiednika. A co pociaga za soba stawa i co moze oznacza¢, odbije sie na pracy w nadchodzacym
decennium. Dla artystki i pisarki otwiera sie nowy rozdziat. Chwila miedzy tymi dwoma zdaniami
definitywnie dobiegla konca.

Jeszcze przed wydaniem Pamietnikéw... zajmowala jej czas réznego rodzaju ,,muminkowa
dlubanina”, a sama posta¢ zaczela zy¢ wlasnym zyciem, poza ksiazkami. Popularnos¢ robi sie coraz



bardziej odczuwalna i w rozmaity sposob wplywa na sfere prywatna i zawodowa. Wiosna 1950 roku
Tove jest po uszy zajeta przygotowaniami w teatrze, skeczami i obrazkami do przegladu literackiego,
masg zlecen rysunkowych (finansowo nadal stata stabo) oraz ilustracjami do wspomnien Tatusia
Muminka, okoto czterdziestu sztuk. W lutym pisze do Evy:

Przez caly czas myslatam o tobie i ,,rozmawialam” z toba, mialam ochote napisa¢, ale ani chwili spokoju.
Cala ta muminkowa dlubanina zdaje sie¢ mnie przerasta¢. Dzieki Bogu nie musze sie juz broni¢ publicznie
na famach prasy, ale ustawicznie odbywaja sie wywiady i przygotowania do ksiazek, popelniam glupstwa
w kwestii ustalen biznesowych, ktére pdzniej trzeba prostowad, i az sie przelewa. Ceramika z Muminkami, film
o Muminkach w specjalnej lornetce i what not. 1 jeszcze ta muminkowa opozycja, uchowaj Boze — wszyscy
sq agresywni i skorzy do ki6tni o tego biednego trolla. No i karawany dzieci...

Czwarty tom jeszcze nie pojawit sie w ksiegarniach, a Muminki juz byly pojeciem. Swoj udziat
miala w tym goraca debata wokot sztuki teatralnej, jak i komiks w ,,Ny Tid”. Ten zreszta zdjeto
po skargach czytelnikow oburzonych na lekture Tatusia: ,,Dziennik rojalisty”. W ,,Garmie” postac¢
trolla w formie sygnatury zajela sporo miejsca i pojawiala sie tez w innych publikacjach. Pare
krotszych opowiadan o mieszkancach Doliny ukazalo sie w kilku pismach, jedno pt. Wigilia
u Muminkdéw, inne pt. Muminek i ruchome schody. Tove otrzymuje zaproszenie do wystawienia
ilustracji muminkowych w Norwegii (czemu jako malarka poczatkowo sie sprzeciwia), a pomysty
komercyjnego wykorzystania jej bohateréw naplywaja od przyjaciél, wydawnictwa, mniejszych
i wiekszych przedsiebiorcow. Dla Tove ,ghipstwa” byly poczatkowo kwestia nauczenia sie, jak
negocjowac i mowic¢ — z tq drugq cecha Muminek ma duze trudno$ci — oraz komplikacji jej stosunku do
otoczenia. Wielu miato chrapke na swoj kes Muminkow.

W Stanach Zjednoczonych dzialo sie podobnie. Dzieki Evie, ktéra planowala wprowadzenie
Muminkéw na tamtejszy rynek, Tove zyskata popularno$¢ postacia ,,Schmoo” (obecnie Shmoo)
w komiksie Ala Cappa Li’l Abner. Schmoo jest wszystkim i niczym, ksztatltny i bezksztaltny zarazem.
Uwielbia by¢ pozerany, ma smak wedle zyczenia, moze wystepowac jako koziot ofiarny wszystkiego
lub jako symbol wszelkich pragnien. Schmoo zdoby} niezmierng stawe (debiut postaci mial miejsce
w 1949 roku) i merkantylizacja szybko ruszyla z miejsca z lalkami, zabawkami, szklaneczkami,
tapetami, paskami, bizuterig itd. W lipcu 1949 roku Tove pisze do Evy: ,,Schmoo jest wspaniatym
zwierzakiem. Dziekuje! Rozumiem, Ze Amerykanie sa kompletnie rozbrojeni. A gdyby tak mozna
zwing¢ ten pomyst dla jednego z moich wtasnych stworzen. «I Am the one who is to blame...». Bytyby
z tego pieniadze, by¢ moze. Ale nie da rady”. Mimo wszystko wysyla W Dolinie Muminkéw Alowi
Cappowi, zeby pokaza¢, ze ,,w Finlandii rowniez istnieje swego rodzaju Schmoo”.

Jesienig 1949 roku Eva wrocila na pare miesiecy do Finlandii. Tove byla przeszczesliwa, mogac
zobaczy¢ ukochang przyjaciotke, i po ich spotkaniach wybucha: ,,By¢ moze nie zdajesz sobie sprawy,
ile znaczylo dla mnie to, ze moglySmy sie spotka¢, porozmawiac i po prostu poby¢ razem. Podczas
twojej wizyty tutaj tyle mi sie przydarzylo, a twoja obecno$¢ sprawila, ze latwiej bylo to rozwigzac
i poja¢ we wilasciwy sposéb — a w kazdym razie lepiej niz gdybym robita to sama”. Mimo uplywu
lat (Eva wyemigrowata w 1941 roku) znaczenie przyjaciétki dla Tove nie ulegto zmianie. U niej moze
szuka¢ wsparcia i zaufania. Zamiary dotyczace dystrybucji Muminkéw w Stanach stanowig dowdéd ich
wiezi: ,,Jeste§ mi wielka przyjaciotka, Evo, ze mozesz to dla mnie zrobi¢” — stwierdza Tove w lutym
1950 roku. ,,Catuje i $ciskam! Oby sie udato!” I kontynuuje: ,, All right. Let’s see to the facts”. Po czym
nastepuja trzy strony wypchane danymi o artystce, postaci i ksigzkach.

Opis ten jest jedng z pierwszych autoprezentacji, interesujaca ze wzgledu na wyczerpujace dane.
Tove wspomina o tym, Ze zostala wprowadzona przed nowa publiczno$¢ w innym kraju, i przedstawia
sie jako malarka o szerokim repertuarze: wystawy, freski, rysunki satyryczne oraz ilustracje.
Pochodzenie Muminka oraz uksztaltowanie jego formy wizualnej objasnia od narodzin w kuchni wujka
Einara w latach trzydziestych: ,,W bardzo wczesnej mtodosci, kiedy mieszkalam u niego w Szwecji,
miatlam w zwyczaju myszkowa¢ noca w szafce w spizarni. Nabral mnie wtedy, ze istnieja «trolle
Muminki», ktére moga dmuchna¢ mi w szyje — mieszkaly w kuchni za piecem kaflowym. Jesli chodzi



o ich wyglad, to natchnat mnie pniak w lesie, zasypany tak, ze Snieg zwisal z niego jak wielki,
zaokraglony, bialy nos”. Ta ostatnia wizja byla z pewnoscia obliczona na to, aby doda¢ figurce
nordycko egzotycznego touche’u — pierwsze Muminki maja przeciez waskie nosy — po prostu proba
dziatania marketingowego. Tove kresli tez obszerne tto swojego pisarstwa, historie, ktérg pozniej
zmieniala niezliczenie wiele razy:

Pierwsza historie 0 Muminkach zaczelam pisa¢é w 1944 roku [przekreslone i zmienione na 1938], kiedy
ogarngl mnie smutek, strach przed bombardowaniem i chcialam uciec od ponurych mysli. (Swego rodzaju
ucieczka od rzeczywisto$ci do czaséw, w ktérych Ham opowiadata mi basni). Wkroczylam w $wiat tego, co
niewiarygodne, a w nim wszystko bylo naturalne i przyjazne, i mozliwe. Potem pisatam, kiedy sprawiato mi
to przyjemnos¢, aby sie rozerwa¢ — najczesciej tylko wtedy, gdy czulam sie beztroska i wesola. Ksiazki nie
sg tendencyjne w sensie wychowawczym ani zadnym innym — co sie tez tyczy sztuki teatralnej o trollach —

ktérg szereg rozezlonych czytelnikéw opatrzylo etykietka stronniczej, mianowicie ,,demoralizujacej dla
dzieci!”.

Powiedz lepiej za malo niz za duzo — upomina Tove przyjaciétke, jakkolwiek planéw nigdy nie
udato sie przeprowadzi¢. W Dolinie Muminkéw wydano w Stanach Zjednoczonych w roku 1951, ale
dotarty tam innymi kanatami.

Projekt mial réwniez na celu polaczenie over there. Poza tym spopularyzowanie Muminka za
granicg dawaloby szanse na bardziej stabilne utrzymanie. Na poczatku lat pie¢dziesigtych sytuacja
finansowa przedstawiata sie jako trudna, zta badZz katastrofalna, jak czesto okreslata to Tove.
W najgorszych momentach gotowa jest ,,dla mamony” chwyta¢ sie wszelkiej roboty, jak popadnie.
Jesli chodzi o Muminki, ich pozycja jest ambiwalentna. Spraw zwigzanych z nimi przybywa,
merkantylizacja nabiera rozpedu. Tove pisze do Evy w lutym 1950 roku: ,,mimo ze I’m terribly fed up
with the critter nie moge wyobrazi¢ sobie nic zabawniejszego niz to, ze zadomowilby sie w Ameryce.
Jego «pani» pewnie po jakim$ czasie przyjechalaby za nim...”.

Ale Tove nigdy nie wyjechata do Stanéw, aby spotkac sie z Eva i zaprezentowa¢ tam Muminka.



Tatu$ Muminka upozowany na Rembrandta, oktadka do pierwszego wydania Pamietnikéw Tatusia Muminka
z 1950 roku.



X
SZALONE LATA PIECDZIESIATE

Zmierzam do glebszego pragnienia, mitosci
i zjednoczenia sie z wlasnym zawodem.

Notatki, 1955

Muminkowe opowiadania z lat czterdziestych mdéwia o tym, jak byto i jak mogloby by¢, poruszaja

tematy takie jak apokalipsa oraz powr6t do zycia, mtodos¢ i ekscytujace wydarzenia. W nowym
dziesiecioleciu Tove zaczyna pisa¢ o iluzjach, zmiennos$ci i o tym, co nadejdzie. Podréz do Doliny
Muminkoéw z przyszio$ci ma poczatek o $wicie pewnego sierpniowego dnia, gdy amfibia zwraca dziéb
ku nowym przygodom. Ow pojazd jest domem na wodzie, statkiem z awanturniczej mlodosci
z Pamietnikéw Tatusia Muminka, przelanym w nowy ksztalt i o nowym zasiegu. Opowie$¢ konczy sie
tak: ,,Otwieraly sie Niewiarygodne Mozliwosci, nastawal nowy dzien, w ktérym wszystko moze sie
zdarzy¢, jezeli tylko kto$ nie ma nic przeciwko temu”.

Brama ku temu co niewiarygodne stoi dla pisarki i malarki Tove Jansson otworem. Przyszle lata
uptyna pod znakiem zawilosci zwigzanych z projektami artystycznymi, kontekstami
i doswiadczeniami. Teraz zaczyna sie historia sukcesu Muminkéw. Proba sit miedzy pragnieniem
a obowiazkiem, charakteryzujaca okres wojenny i powojenny, na razie mineta. Pragnienie przewodzi,
a praca sprawia rado$¢. Z pieniedzmi nadal czesto bywa ,,zle”, ale Tove juz moze wybiera¢ zlecenia
(o ile kasa kompletnie nie Swieci pustkami) i wykonywac je na wiasnych warunkach: ,Jesli czasami
haruje, to nad wlasng pracg” — oznajmia kategorycznie. Krytyka przyjeta Muminkéw wspaniale,
ksigzki wydano w Szwecji, gdzie zainicjowaly debate — co jest dobra miarg osiagniecia — ale nie
przebily sie na rynku. Wplywajace honoraria Tove inwestuje po réwno w sztuke i zycie. Za zaliczke
na poczet szkicow do freskow w Fredrikshamn (1952) sptaca diugi i nieuiszczone podatki, kupuje
plétno na obrazy (tworzone w atelier) za 20 000 i trwoni niemala kwote na $liczng torebke oraz
sukienke: ,tak oto znowu jestem (do odwotania) biedna!” — notuje z niemalym zadowoleniem
siedemnastego stycznia 1952 roku.
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Pierwszy komiks o Muminkach, wydanie ksiazkowe z 1957 roku.

Wiosnag w grafiku wpisane byly malowidla $cienne w Fredrikshamn, w domu spotkan towarzystwa,
powstaje kolejny szkic do fresku w Kotce. Tove koresponduje tez z londyriskim ,,Daily Mail” na temat
planowanego komiksu o Muminkach i ksiazki obrazkowej ,,z minionego lata” — Co byto potem? — ktéra
ukazuje sie drukiem. Nastepnego dnia nadchodzi pora oddania ,,6-7” ptocien na wystawe ogolng
w Konsthallen. Miata wrazenie, jakby przezywatla come back, i denerwowala sie. ,,Duzo sie dzieje
naraz. Ale praca sprawia frajde — nareszcie po tak wielu piekielnych latach niepowodzen
i bezproduktywnosci”. Tak sprawy zawodowe przedstawiaty sie w lutym 1952 roku. Latem czekaja
dekory i kostiumy do Pessi ja Illussia, baletu w Operze Narodowej na podstawie cieszacej sie
popularnoscia ksiazki Yrjo Kokko z 1944 roku (szwedzki tytul Jorden och vingarna, 1945), z premiera
na jesieni. W samym srodku goraczkowej wiosny przybywa Mr Charles Sutton, przedstawiciel
wydawnictwa z Londynu, aby zaproponowac¢ Tove kontrakt na komiks o Muminkach z Associated
Newspapers Limited. Nadarza sie ,,o0kazja”, ktérej ani nie moze, ani nie chce przegapi¢. Przed
spotkaniem wymagany jest pelny synopsis, zatem Tove pracuje dzien i noc, zeby ze wszystkim zdazy¢.
W dniu, w ktérym Sutton postawit stope na helsinskiej ziemi, ona postawita ostatnig kreske.

Tove rzadko przekraczala deadline’y, a intensywno$¢, z jaka pracowala, przeSwieca jasno z jej
zapiskow, jak w tym podsumowaniu, podanym w liScie do Viviki Bandler: ,Malowidla
w Fredrikshamn skoriczylam w ostatniej chwili i mozna bylo powiesi¢. Sciana dla Kotki jest w atelier
juz prawie kompletnie zaplanowana w skali 1:1. Opera wystapi z premiera Pessi och Illusia 23 pazdz.”.
To ostatnie zlecenie najpierw odrzucita, ale jak pisze, nie mogla oprze¢ sie swojej ,,perwersyjnej”
stabosci do basni. Podobnie jak Tove, Kokko stworzyt basin z wojng w tle, ale o innym charakterze.
Opowie$¢ traktuje o przyjazni miedzy dziewczyna-rusatka a chlopakiem-trollem w finskim lesie,
niedaleko linii frontu. Juz pierwszego roku naktad tej ksigzki wynidst 42 000 egzemplarzy, a Kokko
otrzymat finska panstwowa nagrode literacka w roku 1945. Ojciec rodziny w plaszczu wojskowym,
piszacy swoja historie w przerwach na linii ognia, tworzacy cos daleko bardziej znaczacego niz ,,pelne
wyobrazni opowiadanie dla dzieci i piekna ksigzka obrazkowa” (ilustrowana fotografiami samego
Kokko), jak to dramatycznie sformutowano na tylnej oktadce szwedzkiego wydania.

Lato uplynie dla Tove pod znakiem stripséw§ (komiks) oraz szkicéw do inscenizacji opery.
,Powinnam ze wszystkim zdazy¢, jesli tylko zachowam spokdj” — pisze w maju — i z pewnoscia jej sie
uda. Jednak praca nad Pessi och Illussia okazala sie wielkim rozczarowaniem. Jej trzydzieSci pie¢
fantazyjnych kostiuméw kldcito sie z koncepcja Kokko — u niego faktycznie chodzilo o polityke —



i miesiac poswiecony baletowi obrécit sie w prawdziwe pieklo. Nie moze podpisa¢ sie pod strojami
bohateréw — notuje — poniewaz autor Kokko przyjechat na ostatnia minute ,,i dokonat tak paskudnych
«nacjonalistycznych» zmian, Zze pozwolono mi usung¢ moje nazwisko z kostiumow”. Gdy wyobraznia
stata sie ideologia, a jej dzieto wypaczono, nie miata innego wyboru.

Malowid}a Scienne, scenografia i kostiumy, komiksy. Artystyczne spektrum i checi do pracy ma
niestychane. Po wojnie, izolacji i nagromadzonej tesknocie, zeby swobodnie malowa¢ i moc
podrézowac, po harowce dla ,,Garma” i rysunkowych chatturach, po latach z Atosem i wyczerpujacej
historii z Vivica nadszed} czas, aby stworzy¢ swiat i Muminki na nowo. Zmiennos¢ staje sie gwiazda
przewodnig pracy. Tove pisze opowiadania o odkryciach wewnetrznych i bardzo osobiste. Muminkowe
ksigzeczki, ktére powstaja teraz, przedstawiaja, jak los zmienia perspektywe, a zycie podlega
przeobrazeniom: kupienie mleka dla Mamy przeksztalca sie w niebezpieczng wedrowke, powddz rzuca
rodzine na deski teatru, obca pora roku daje miejsce na indywidualne przemiany. W latach
piec¢dziesigtych ukazujg sie ksiazka obrazkowa Co byto potem?, komiks oraz dwa nowe opowiadania
wstrzasajgce Swiatem trolli, Lato Muminkéw i Zima Muminkow.

Z po prostu znanej w Finlandii malarki i autorki ksigzek dla dzieci Tove Jansson przeobrazila sie
w ciggu kilku lat w gwiazde literatury, rewelacyjng autorke komiksow, ktorej dzielta wydawane
sa w wielu, naprawde wielu jezykach. Gdy ,Moomin” ruszyt w Anglii w 1954 roku, po rocznej
korespondencji i dyskusjach miedzy londyniskim syndykatem a helsinskim atelier, odni6st ogromny
sukces. W 1954 roku ,,Evening News” bylo najwiekszym dziennikiem na $wiecie (dwunastomilionowy
naklad) i seria obrazkowa szybko zaczela pojawiac sie takze w innych gazetach. Dzieki niej Tove
Jansson zdobyla $wiatowy rozglos, a o muminkowym $wiecie mowity zaréwno dzieci, jak i dorosli.
Czy to nie komiczne — pisze Tove do Evy — Ze to co najgorsze, polityka, polozylo sie cieniem
na pierwsza czesc jej zycia. ,,Czy teraz interesy, drugie w kolejnosci do najgorszych, nie zdominuja tej
pierwszej?”. Te przewidywania w duzej mierze sie sprawdzily, cho¢ wlasna prace, stowa i obrazy
zawsze cenita najwyze;j.

Poczatkowo zaskakuje ja to, Ze wszyscy chca Muminkow: ,,Skrobie listy w interesach na wszystkie
strony i zdumiewa mnie skala, jaka zdaje sie przybiera¢ ten Moomin business” — notuje w czerwcu
1952 roku. Ksigzka obrazkowa jest juz wtedy w drodze, afisze do dzieciecego pokoju dla wydawnictwa
Lindstrom trafity do dystrybucji w ksiegarniach, a wymiana listéw w sprawie komiksu o Muminkach
trwa juz sze$¢ miesiecy. Ale zaledwie rok pd6zniej ton ulega zmianie: ,,Czuje sie szczesSliwa, ze w koncu
mam prace — ale pozostato mi tez zdecydowanie mniej czasu na zycie prywatne. Wszystko, co sie tyczy
basni, kosztuje ogromnie duzo czasu i niepokoju i obecnie oznacza gtownie korespondencje biznesowa
oraz spotkania z firmami i oficynami. Tantiemy wiaza sie przede wszystkim z zagranicq i potrzeba
niekoniczacych sie transakcji, aby doczekac sie swoich pieniedzy, nie tracac wiekszosci. Teraz ostatnio
przedsiebiorstwo zajmujace sie plastikiem. Co by$ powiedziala na kordonki [gumki do wloséw]
w ksztalcie Hatifnatéw?” — pyta Eve w styczniu 1954 roku.

Tove Jansson musiata szybko przedzierzgna¢ sie w negocjatorke, prawniczke i kobiete interesu,
skoro Moomin business rozrastat sie coraz bardziej. OczywisScie wplynelo to na zycie w rézny sposéb.
Jako epistolografka Tove z koniecznos$ci w latach piec¢dziesiagtych radykalnie sie zmienita. Ona, ktéra
uwielbiata pisa¢ do przyjaciot i bliskich, elokwentna, mistrzyni narracji, doskonata obserwatorka
(w zbiorach listow az roi sie od $wietnych przykladéw), musiata zmieni¢ kurs. Stawa Muminkow
zagarniala coraz wiecej czasu po$wieconego na pisanie. Sterty korespondencji pelnej zapytan, zadan
i obowigzkow wymagaly od sumiennej Tove odpowiedzi, nawet jesli szpara w drzwiach (czasami
przerazajaca) zwrocona do atelier przynosita tez czasem listy traktujace o radosci, przyjazni, mitosci
i szczesliwej pracy.

Gdy Charles Sutton po raz pierwszy pisze do ,,Dear Miss Jansson” o muminkowym komiksie do
,Daily Mail” — dziewietnastego stycznia 1952 roku — jest to wprowadzenie do dhugiej korespondencji.
Tove odpowiedziala bez wahania. Chetnie stworzy taka serie obrazkowa, nosita sie z jej planami, lecz
widoki na miedzynarodowa publikacje byly zdecydowanie bardziej interesujace niz publicystyczna
arena w Finlandii. Ponadto mogla to by¢ winda dla jej ksiazek (z ktorych dystrybucji byta



niezadowolona), jakiej potrzebowaly: ,Besides it would probably give our Moomins more publicity” —
pisze w odpowiedzi. Nadzieje spehily sie z nawiazka. Swiatta reflektoréw zalaly ,Moomina”, gdy sie
ukazal, a popularnos¢ przybrala niebotyczne rozmiary. Sama Tove okazala sie zZywa reklamg i jej
listopisanie rozwija sie w niespodziewanych wymiarach: syndykat, wydawnictwo, agenci, prasa,
media, ttumacze, adwokaci, wytwércy Muminkéw najrézniejszego rodzaju, agencje reklamowe,
fabrykanci, przedsiebiorcy, ogélnie pojeci interesanci i, oczywiscie, thumy czytelnikéw i wielbicieli.
Sama tylko korespondencja dotyczaca komiksu obejmuje setki listéw i trwala do lat szeScdziesiatych.
Korespondentow z Londynu bylo wielu: Mr Charles Sutton, Mr Julian Phipps, Mr Gerald Sanger, ale
w atelier w Helsinkach siedziata tylko jedna — Tove Jansson.

TEATR OBRAZOW

Pierwsza ksigzka obrazkowa o Muminkach nazywata sie Co bylo potem? i tytulowe pytanie
w latach piecdziesiatych jest aktualne réwniez dla samej autorki. Wchodzi w nowe obszary, probuje
nowych wyrazen i uczu¢, w pracy, pragnieniu i mitosci.

Ksiqzka o Mimblii, Muminku i Matej Mi — Co bylo potem?, to olSniewajacy teatr obrazéw, gdzie
literackie i artystyczne tradycje mieszaja sie z modernistycznymi ideami w obrebie sztuki i literatury.
Teatr jako miejsce dla stowa i obrazu stal sie polem otwierajacym wiele mozliwosci: pisarka, sceno-
i kostiumografka, podwojna artystka Jansson pasowata tam jak ulat. Na rok przed przystapieniem do
szkicowania komiksu zabrala sie do pracy nad ksiazka obrazkowa. Pomyst zasadza sie na zaskoczeniu,
pisze do Evy jesienig 1951 roku:

Latem zrobitam nowa ksiazke, tym razem dla bardzo matych dzieci, ksiazeczke obrazkowa w kolorze
z krétkimi wierszykami na kazdej stronie. Gléwnie o Mimbli. Zostanie wydana w przysztym roku — postaram
sie ulokowac ja w Benn Limited. Koncept jest do$¢ zabawny. W kazdej kartce wybito otwor przedstawiajacy
drzwi, wejscie do groty, palenisko w piecu kaflowym albo co$ innego, co pasowatoby do kontekstu. Postaci
przechodza przez nie, a na nastepnej stronie spotykaja je nader zdumiewajace rzeczy. Moment zaskoczenia,
wydaje mi sie, stanowi wazny szczego6l, jesli chodzi o zatrzymanie uwagi dziecka. Rozumiesz, przez kazda
dziurke (czy do przodu, czy wstecz) przeziera co$ necacego i osobliwego, co$ kompletnie niespodziewanego.

Krolowa niespodzianek przemoéwila. Jej zamyst estetyczny nie moégl by¢ prostszy. Tove
wyprébowata opowiadanie na maluchach, ktérym pomyst sie spodobat. Na projekt graficzny sktadaja
sie scenki, wymienne kulisy krajobrazow oswietlone roznymi kombinacjami $wiatta. Ksigzka staje sie
teatrem: kurtyna w formie czerwonej okladki, okienko otwarte w strone sceny opowiadania oraz
prezentacja obstugi produkcji: pracownikéw technicznych, aktorow wystepujacych w rolach gtéwnych
(Muminek, Mimbla i Mata Mi), autorki (Tove Jansson), producenta (wydawnictwo). Zamkniete drzwi
(muminkowego domku) na tylnej okladce oznaczaja koniec przedstawienia, ktére, jak kazda sztuka
teatralna, moze zosta¢ odegrane po raz kolejny: ,,juz niedtugo”, gltosi napis na nich. Wszystko razem
gra na bezposrednim doznaniu, jak dla widza w teatrze.

Zrobila ja na Bredskar latem 1951 roku, a jej proces myslowy dokumentuja liczne wprawki w wielu
miejscach. Istnieje sze§¢ — siedem wycietych minimodeli oraz zapiskow dotyczacych realizacji:
mozliwosci kombinacyjnych wydania kolorowego, zasady taczenia stron, techniki druku i fotografii.
Zle usytuowanie grozi zburzeniem calej idei, pisze do wydawcy Svedlina w Schildcie: przeciez jest
to ,troche zawila sprawa z tym calym dziurkowaniem”. Stad tez wysyla pelny, ,,objasniajacy” schemat
ksigzki, dajac szczegotowe uwagi dotyczace drukowania:



Z ksiazki obrazkowej Co bylo potem?

Ksigzke nalezy wydrukowa¢ w dwéch oSmiostronicowych arkuszach. Kolorystyka jest zaplanowana w ten
sposéb, zeby kazdy z arkuszy mial swoja wilasna kombinacje barw, takze na tylnej stronie. Kiedy
po wydrukowaniu arkusze zostang przeciete na pét w czterostronicowe platy i spiete razem, da to bogatszy
efekt kolorystyczny, niz na to pozwala druk tréjchromatyczny. Staratam sie tak to obliczy¢, ze kazda strona
przez wyciecie naprzdd lub wstecz ,,pozycza” barwe od poprzedniej i kolejnej. Niebiesko-czerwone zestawienie
moze tym samym sprawia¢ wrazenie odbicia w fiolecie lub zékci.
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Mrozaca krew w zylach scena z ksigzki obrazkowej Co bylo potem?, 1952.

Przemawia przez nig malarka przyzwyczajona do decydowania o wszystkim. Ksigzeczka staje sie
obrazem, tylko ona, nikt inny, panuje nad pl6tnem. Korespondencja z wydawnictwem — zaréwno
Schildtem, jak i Geberem — daje zna¢ o determinacji autorki w zwiazku z tym dzietem. ,Najwazniejsze
to dowiedzie¢ sie, czy maja Panstwo mozliwosci zrealizowa¢ pomyst, na ktérym opartam calg ksiazke
— pyta Nilsa Wikstréma z Gebera. — Mianowicie to, zeby oktadka i kazda strona (oprocz tytutowej)
mialy wyciety otwor”. Historia ta nie ma jeszcze tytulu, ale istnieja juz ,prosta” fabula oraz
zdefiniowana idea. Tove dowiaduje sie dokladnie, jak mozna by wydrukowac jej ,,przebicia”: okragle
dziurki, proste i nieregularne linie. Odrecznie pisanemu tekstowi, podkre$leniu jej wtasnego charakteru
pisma, nadaje sie wizualny wyraz, kaligraficzny jak w komiksach (co przeéwiczyta juz w Muminku
i koncu $wiata). Forme swojego opowiadania projektuje nawet na poziomie litery. Oto przyszta autorka
komiksow w akcji. Ale za kulisami pokazu tej graficznej zrecznosci znajduje sie réwniez wytrawna
ilustratorka.

Estetyczne korzenie siegaja XIX-wiecznych wymyslnych koncepcji ksiazek obrazkowych:
rozwijane i sktadane strony, sznurki miedzy nimi, powycinane otwory, ruchome figurki i tak dalej. Od
siebie, pytana o pomyst i powstanie jej dziela, Tove podata kilka literacko-artystycznych odnosnikow.
Jednym byta czytana na glos lektura Elsy Beskow Tomtebobarnen (Dzieci trolla). Przerazal ja 6w
straszny gnom (wygladajacy zza kamienia) i Ham nalepila karteczke. Kiedy sie ja odginato, lek
narastal. Innym okazala sie ksigzka z rozwijang krata z papieru, za nig siedzialy dzikie zwierzeta. ,,To
byla najzabawniejsza ksiagzka ze wszystkich — wspomina w zapiskach — dlatego Ze mozna bylo zajrze¢
do niej, a jesli cztowiek zrobit sie tyci-tyci, mogt rowniez zza niej wyjrze¢”. Duzo dziel tego typu
wydawano w XIX wieku, na przyklad pod tytutem Ofverrasknings-bilderbok (Obrazkowa ksiega
niespodzianek).

Tradycja krzyzuje sie z nowoczesnoscia. ,,Uwielbiam Matisse’a” — konstatuje w lutym 1952 roku.
Samodzielna wystawa kilka lat pozniej nosi $lady ukochanego malarza, zwlaszcza w kwestii
postugiwania sie kolorem. Skomentowano to w recenzjach po wernisazu. Duze znaczenie dla
perforowanej ksigzeczki odegraly prace tego francuskiego modernisty z nozyczkami, wycinanki,
to znaczy jego dekupaze (cut-outs), z ktérych najbardziej znane wydaje sie dzielo Jazz (1947).
Formalnie jest to ksigzka obrazkowa, ktérej kolorowe stronnice taczq sie z odrecznie pisanym tekstem,
zupehlie jak w Co bylo potem?. ,Uzywanie nozyczek” bylo czym$ nowym. ,Catkiem nieZle sie
bawitam — pisze Tove — rysujac to narzedzie na stronie tytulowe;j”.



TESKNOTA ZA MATKA

Ramy czasowe w jej ksiazce sa aktualne, ale historia jest tradycyjna: droga do domu. Muminek
wraca z mlekiem ze sklepu i spotyka Mimble i Malg Mi, a ich wedréwka przez rozmaite, ekspresywnie
przedstawione krainy obfituje w przygody. Ksigzka o Mimbli, Muminku i Matej Mi — Co byto potem?
jest thrillerem psychologicznym o przywigzaniu do matki i leku przed separacja o freudowskim
zabarwieniu. Wersy takie jak: ,,Wotat mame, biedny troll, lecz ona byla daleko” méwig same za siebie.
Opowie$¢ wiedzie Muminka przez nory, rézne dziury i groty, w kombinacji z fallusopodobnym tlem
i elementami: tunele, odkurzacz, puszki itd. Podluzna bartka na mleko stanowi lacznik miedzy
dzieckiem a matka i przeobraza sie w oznake kietkujacej (meskiej) niezaleznosci. W przypadku
Muminka obawa przed nieznanym otoczeniem spoza zakresu matczynej opieki przeplata sie z pedem
do jego poznawania. Rysunki sugestywnie odmalowuja dzieciece koszmary, strach przed opuszczeniem
przez matke odzwierciedlajg krajobrazy w onirycznych zestawieniach barw. Zélty i fioletowy, czarny
i niebieski, czerwony i szary, oto paleta lezaca daleko od Elsy Beskow i bezpiecznej wiernosci realiom,
czym charakteryzowato sie duzo 6wczesnych ksiazek obrazkowych. W Co byto potem? nie znajdzie sie
ani jednej uspokajajacej zielonej plamy, na ktérej mozna by zawiesi¢ wzrok. Jak gdyby natura nie
istniata.

Mama Muminka stanowi wyzwanie dla raczej ponurych obrazéw matki w literaturze dzieciecej,
przeciwienstwo wszystkich tych nieobecnych i niezyjacych rodzicielek. W zadnym innym tomie
0 Muminkach nie jest w swojej roli przedstawiona tak wyraznie mitycznie jak w Co bylo potem? Jej
wejscie jako pieknej bogini o kraglych ksztaltach (nadal mozna poréwnac ja do Afrodyty) wrecz
emanuje zyciem i zmystowoScia. Porzeczki, $limaki, r6ze maluja wokot ciala symboliczny Swiat
plodnosci, narodzin i mitosci. Stonce okala jej glowe 1Sniacym nimbem, za ucho zatknieta jest roza,
a obok stoi czarna torebka, oznaczona M. M. O Tatusiu, wystepujacym zwykle jako autor pamietnikéw
i mitosnik przygod, wspomina sie jedynie poprzez kapelusz, w ktérym laduja porzeczki (wprowadzono
go jako jeden z ojcowskich atrybutow w komiksie). Matka j e s t mitoscia. Tekst, ktory postuzy?t za
kanwe stowa i obrazu w ksigzce, to religijna piesn dla dzieci autorstwa Carla Olofa Roseniusa Przez las
gteboki nieskoriczenie z polowy XIX wieku. Opisuje marnos¢ dziecka (czlowieka) wobec Boga
i znaczenie pocieszenia w domu i ramionach wielkiego Ojca.

Przez las gleboki nieskonczenie
chmury czarne, burzy grzmienie
dziecie mate kiedys idzie,

caly dzien.

Tak, jakze ten dzien dtugi byt,
gesty las, mrok niebo skryt.
Dziecie samotnie przezen szto
i tkato

Myslac: Ojca domu niechybnie
nie zobacze juz ponownie.

W ciemnie, zimnie i potrzebie
Zycie swoje tu pogrzebie.

A gdy gorzko rozpaczato,
zniklty chmury i wyjrzato
storice jasne — oswietliwszy
Ojca dom najprawdziwszy!



Piesn byla w repertuarze Ham (tekst znalazt sie w jednym z mlodzieniczych listow Tove), a corka
cytuje wersy o powrocie do domu w pamietniku z 1931 roku — kiedy uczeszczala do Technicznej
i tesknita za rodzing. Nie chodzi jednakze o wielkiego Ojca, lecz o wielka Matke, zaréwno w jej
kajecie, jak i w tej ksigzce. Perspektywa tekstu zmienia sie z meskiej na zenska. ,Ojca domu
niechybnie nie zobacze juz ponownie” — méwi Rosenius, ale u Tove rodzic to matka: ,,Mamy domu
niechybnie nie zobacze juz ponownie!”. Tak zmienione pare werséw wplata p6zniej do Corki
rzezbiarza. W rozdziale Ciemnos¢ narrator opowiada o strachu przed oddzieleniem od matki i szczesciu
ponownego spotkania, innymi slowy o jej symbiozie z dzie¢mi. Utwdr Roseniusa wchodzi
w opowiadanie podmiotu w skondensowanej formie bez znakéw przestankowych: ,Przez las gleboki
nieskonczenie chmury czarne burzy grzmienie dziecie mate kiedys idzie caly dzien tak jakze ten dzien
dlugi byt gesty las mrok niebo skryl dziecie samotnie przezen szlo i tkalo myslac mamy domu
niechybnie nie zobacze juz ponownie w ciemnie zimnie i potrzebie Zycie swoje tu pogrzebie”.

W ksiagzce dzieckiem jest Muminek, to on wedruje przez gleboki nieskonczenie las, lecz odwotanie
do matki ma na celu co innego niz do Ojca w piesni Roseniusa. Gdy stonce wyziera, aby uzy¢ stéw
piesni, w Swiecie Muminkow $wiatlo pada prosto na dom Matki. Co byto potem? jest hymnem na jej
czes¢, chot¢ przede wszystkim historig o dorastaniu i wkraczaniu w dorosto$¢. Po wedréwce nadchodzi
koniec czasu mleka (skwasniato) i dziecifistwa i mama oznajmia z moca: ,,0d teraz bedziemy pili sok”.

Dzielo zebralo mndstwo recenzji, z ktorych wszystkie wyrazaja pozytywne opinie. Duza uwage
przykut pomyst z wycinankami i zestawienie kolorow. Niezwykle wplywowa Eva von Zweigbergk
z ,,Dagens Nyheter” uznata Co byto potem? za ,najbardziej oryginalng nowa ksiazke obrazkowa roku”,
opowiadajac lirycznie o napieciu miedzy ,spokojnym tekstem” a ,dramatycznymi dekoracjami jak
z teatru”. Nie jest to ksigzka dla nikogo spod znaku bezu — konkluduje — ale dla innych wspaniata
niespodzianka, stowem dokladnie tak, jak Tove obmysélita.

Ta publikacja przyniosta jej pierwsza nagrode za ksiazke dla dzieci, Odznake Nilsa Holgerssona
przyznawang przez Szwedzki Powszechny Zwigzek Bibliotekarski. Warto wspomnie¢, ze pierwotnie
w czasopiSmie zwigzku pt. ,,Biblioteksbladet” pokazano jej kciuk w dot, odprawiajac ja jako mato
interesujaca i nudng oraz odradzajac jej zakup (co wiecej, ostrzegano przed ,,dziwacznymi, trudnymi do
przeczytania i zrozumienia imionami” bohateréw). Zazenowanie pokryto nagroda, ktérej uzasadnienie
sformulowane byto innym jezykiem: ,ksiazka obrazkowa ze zdecydowanie osobistym pietnem, taczaca
w sobie humor i fantazje z poruszajaca zywotnos$cia” — cechy, z ktérymi autorke literatury dzieciecej
Tove Jansson zawsze sie kojarzy. Na temat przemowy po wreczeniu wyroznienia obrala sobie
wyobraznie. Rozwija w niej rowniez poglady dotyczace estetyki dziela tworzonego dla najmtodszych
(malowidto w Kotce). Wydaje jej sie, ze ,,wiekszo$¢ dzieci zyje w Swiecie, w ktérym to co fantastyczne
i to co oczywiste stoja na rowni i te wlasnie rzeczywistos¢ pragnelam opisa¢ i zrekonstruowac dla
siebie samej”. W podobny sposéb wypowiada sie podczas wywiadu dla dziennika ,Svenska
Dagbladet”, ktory w 1952 roku wyrdznit ja literackq nagroda za te sama ksiazke.

Publiczne wystgpienia czesto napawaly ja przerazeniem. Kilkaset oséb przystuchujacych sie, gdy
wreczano jej nagrode Nilsa Holgerssona. Nigdy nie bylam tak spieta — pisze — Sciskalo mnie w zoladku
i musiatam sie potozy¢. Jednakze ten laur, szklana plakietka ,,z gesia”, jak opisata ja Evie krdtko przed
Bozym Narodzeniem 1953 roku, rzuca na jej ksigzki nowe $wiatto. Mimochodem narzeka, Ze nie
mozna tej odznaki przywiesi¢ na piersi. Nagrody za Co bylo potem? to byt jednak dopiero poczatek.

To dzielo jako pierwsze wydano po finsku w tym samym roku co wersje szwedzka. Dopiero w roku
1955, dziesie¢ lat po debiucie Muminkéw, opublikowano opowiadania o nich po finsku. Wiosna tego
samego roku odbyla sie premiera komiksu w ,Ilta Samomat”, serie obrazkowe i ksigzki wzajemnie
robity sobie reklame, na co zwrécit uwage Juhani Tolvanen. Z zamiarem wydania finskiego Tove
nosita sie jednak juz od 1950 roku. Thumacz Jarno Pennanen wykazywal zainteresowanie, miat tez
znajomos$ci w wydawnictwie Otawa, ale projekt jako$ nie zostat sfinalizowany.

OSOBISTE PRZEMIANY



Dziewiatego sierpnia 1954 roku Tove skonczyla czterdzieSci lat i znalazla sie mniej wiecej
na potmetku zycia. ,,No wiec dzien jak co dzien. Mam czterdziesci lat, odniostam pewien sukces, dosy¢
mam rozmaito$ci i dosy¢ jednostajnoSci” — notuje w swoim pamietniku. Weszta w wiek, kiedy
moglaby przystapi¢ do pracy nad autobiografia, ale nawet przez mysl jej to nie przeszto. Jednakze
pisanie o sobie przybrato na intensywnosci poprzez pamietniki, wprawki do opowiadan, dialogi z sama
soba, wyjatki z listéw, ktére gromadzi w swoich kajetach. Korespondowanie z Eva nadal ma znaczenie,
lecz czas i odlegtos¢ zrobily swoje. Pisze pare razy do roku pelne zrozumienia i refleksji opowiesci
o pracy i milosci. Za to rozwija nowa, powazng wymiane mysli z Tuulikki Pietilda i Maya Vanni.
I podczas kolejnych podrézy $le listy do rodziny i do przyjaciét. Takze korespondencji w interesach
tylko przybywa.

Konczy stare zwigzki. Po latach blisko$ci Atos schodzi na margines. Kiedy on w koncu chce sie
zeni¢ (1952), Tove odmawia. Jest ,szczeSliwie niezakochana”. Réwnoczesnie zaczyna sie
krystalizowa¢ i zyskuje na sile decyzja o przejSciu na rive gauche albo na ,strone Duchéw”
(kryptonimy lesbijskiej drogi). Czuje sie emocjonalnie bezdomna, pragnie péjs¢ we wiasciwym
kierunku i ujrzec siebie sama. Rozwija swoje mysli przed Eva, strapiona jej durzeniem sie w kobietach:
»Wydaje mi sie, ze wreszcie wiem, czego chce, a poniewaz przyjazn z tobg tak wiele dla mnie znaczy
i w duzej mierze zasadza sie na szczerosSci, chce ci sie z tego zwierzy¢. Jeszcze nie zdecydowatam, ale
jestem przekonana, Ze najprawdziwszym i najszczesliwszym dla mnie posunieciem bedzie przejscie
na strone Duchéw. Byloby niedorzeczne, zeby$ smucila sie z tego powodu. Czuje rado$¢ oraz mam
silne wrazenie uwolnienia sie i spokoju”.

Przezywa nowa mitosé¢. ,Ostatnie tygodnie spedzatam niemal wylacznie z tg, ktérg znalazitam,
niestety, na krotko przed jej wyjazdem do Paryza. Obie jestesmy réwnie szczesliwe. Przy tym pracuje
jak szalona — miedzy innymi nad paroma jej portretami i aktami. Nie przyjedzie tu wiecej, ale
postanowilam, Ze tym razem nie pograze sie w zalobie”. Ulga jest wielka, rado$¢ daje poczucie
wolnosci. Tove podjeta decyzje: ,,Grunt to chyba jednak by¢ w zgodzie ze soba i wiedzie¢, czego sie
chce” — pisze do Evy. Brzmi to prosto, lecz w praktyce jest duzo trudniej. Wchodzi teraz w maty Swiat,
jeszcze bardziej ograniczajacy niz SciSle splecione finisko-szwedzkie kregi kulturalne, o ktorych
bliskosci artystycznej pisze:

Wszedzie nadziewasz sie na dawnych kochankéw/kochanki, przyjaciét i wrogéw. Takie to niewiarygodnie
mate — a zwlaszcza finscy intelektualisci i arty$ci gadaja chérem jeden przez drugiego. Wplatuja sie bezradnie
w siebie nawzajem. Malo nas! W malej liczbie wystepuja tez lesbijskie Duchy, jak je nazywamy.

Malo nas — pisze — majagc na mysli zarowno tozsamo$¢ finsko-szwedzkiej malarki, jak
i homoseksualnej kobiety. Swiat kurczy sie i rozszerza zarazem. Tove organizuje zycie ze swoja nowa
mitoscia, jubilerka Britt-Sofie Foch (ktéra wrdcita z Francji) i nowy zwiazek rozpala w niej checi do
oleju i obrazu. Powstanie wiele ptdcien z ,,Bitti” jako modelka. Buduje w atelier tawy dla ich réznej
dziatalno$ci. Praca i mito$¢ krzyzuja sie ze soba. Czuje sie szczeSliwa, ale nie ma szans na otwarte
lesbijskie zycie. Nie pozwala na to ani spoteczenstwo, ani rodzina.

Naprawde meczyla sie, nie mogac powiedzie¢ rodzicom o swoim nowym uczuciu. Lecz nawet jesli
te stowa nie padly, oni i tak wiedzieli. Grzech tak przemyka¢ i chowac sie, pisze: ,,Podejrzewam, ze
Ham zdaje sobie sprawe, ale nie porusze tematu, dopoki ona sama nie zechce”. I nie Ham zada pytanie,
lecz Faffan. Dotarly do niego plotki i pogloski, ale to ,trudne stowo homoseksualna” nie przechodzi
mu przez usta. Nie ma rozmowy, ani z nim, ani z matka. Tove notuje w zeszycie: ,,Ham sie nie
odezwala. Nigdy nic nie méwi. MySle, ze wie. Ale nie chce o tym mdwi¢. Przyjmuje, Ze tak jest
bardziej wlasciwie i elegancko. Ale czuje sie osamotniona”. Corka dopasowuje sie do kodu: nie méwic.
Nie moze ujawni¢ sie przed zadnym z rodzicow. Poszanowanie wolno$ci drugiego czlowieka, tak
interpretuje milczenie Ham, lecz jest to szacunek okupiony samotnoscig. Nastal gleboki smutek. Tu nie
mogly sie spotkac¢. Nie byto oceny, ktéra mozna by jako$§ wyrazi¢, otwartego dystansu, lecz zabrakto
réwniez wspolnoty. Zazytos¢é miedzy nimi musiata oprze¢ sie na nowych warunkach. ,,Eleganckiego”
milczenia nigdy nie przerwaly, nawet woéwczas, gdy cérka spotkata Tuulikki Pietild, ktéra okazala sie



mitoscia jej zycia.

Na poczatku lat piec¢dziesigtych atelier przy Ulrikasborgsgata 1, po dlugim okresie niepewnego
wynajmowania, stalo sie w koncu wilasnoscia Tove. Pracownia krawiecka oraz przedszkole to tylko
pare zagrozen, ktore ja spotkaty. Uwielbiala swojq wieze, ale czula sie w niej jak ,,go$¢” u samej siebie.
Nad praca, malowaniem i zZyciem cigzyla presja, gdy chetni na to lokum pukali do drzwi, chcac je sobie
obejrze¢. Chattury, ktérymi dlugo ratowala swoje finanse, wystarczaly na czynsz, ale grozba
wymaOwienia i sprzedazy powracaly raz za razem. Na przedwio$niu 1952 uptynat rok od wystawienia
na rynek i wilasciciel, ,niezta szuja”, mowigc stowami Tove, oszukat ja, Ze mieszkanie zostato
sprzedane drukarni. Kiedy blef wyszed} na jaw, wykorzystala okazje i sama je kupita. Teraz gra toczy
sie o wszystko, a warunki sg ciezkie. Ma tylko jedna dobe, ale jesli jutro bedzie w stanie ,,rzuci¢ po6t
miliona na st6” (cena wynosi pottora miliona), wieza nalezy do niej. Po uiszczeniu wszystkich
podatkow w kasie nie ma ,ani feniga”, ale wbrew wszelkim oczekiwaniom, udato jej sie dostac¢
pozyczke w ciggu dwudziestu czterech godzin. Tak brzmi ta dramatyczna historia, kiedy referuje ja
Evie w czerwcu 1952 roku.

Rozmowa z dyrektorem banku potwierdzila site jej nazwiska, ktérej nie byta swiadoma: ,,Ku memu
zaskoczeniu, powiedzial, Ze moje nazwisko stoi za po6l miliona (obecnie nie przyznaja zadnych
kredytéw), a jesli zdobede jeszcze dwa solidne nazwiska, moga mi dac takze reszte”. Pedzi wiec do
Westerlunda, wiasciciela mieszkania, oznajmi¢, ze sprawa zatatwiona: ,,Na to ten skunks zazadat 100
000 gotéwka, inaczej mimo wszystko sprzeda atelier drukarni, kiedy wyjade na wie§! W ostatnim
momencie wpadtam na to, Ze ten jeden raz moje stare obrazy moglyby sie na co$ przydac. A ten dran
przyjat je w zastaw!”. Odniosta sukces na wielu polach, zaré6wno jesli chodzi o pt6tna, ktére od dawna
trudno bylo sprzeda¢ (sztuka rodzi nowaq sztuke), jak i osobiscie jako negocjatorka. Nareszcie ma
miejsce nalezace tylko do niej. ,,Co za ekscytujacy okres; zdazyC przed innymi, szachrowac
i zachowywac sie dyplomatycznie, adwokaci i robota papierkowa, i zZyranci — w koncu wiasne drzwi,
ktére otworzytam i za ktérymi mogtam sie zamkna¢ na klucz, ze swiadomoscia tego, ze nie musze
wpuszczac nikogo, kogo nie chce. Pozyczka jest na dziesiec¢ lat — sptace ja”. Ten nabytek oznaczat duze
ZWYCieStwo.

SEN NOCY LETNIEJ

,Lato uptynelo szybko, lecz wesolo. Napisatam ksiazke o Muminkach i zastanawiam sie, czy nie
nazwac jej «niebezpieczna nocg sSwietojanska»”. Tove streszcza Evie fabute pod koniec 1953 roku:

Po klesce zywiolowej rodzina unosi sie w teatrze na wodzie, nie majac pojecia, co to takiego. Jedyna istota,
ktéra pozostala na pokladzie, jest stary szczur teatralny, Emma. W noc Swietojanska towarzystwo rozpierzcha
sie na rdézne strony i po wielu zawilych odysejach zbieraja sie w koncu na dramatycznym przedstawieniu
premierowym. Happy end, ma sie rozumie¢. Ilustruje to w najlepsze i mam nadzieje, ze bede mogla ci ja wysta¢
przed wakacjami.

Kiedy wychodzi sie z teatru, zaczyna sie zycie poza nim, jak powiedziala w wywiadzie przed
premiera Muminka i komety. Zycie jako teatr jest toposem, ktéry wkrada sie do gry postaci, zaréwno
na scenie, jak i na kartach ksigzek. Teatr to arena dla r6l i zmian tozsamo$ci oraz miejsce, w ktérym
mozna stac sie kim$ innym, niz sie jest, jak glosi radosna replika Bufki w Lecie Muminkéw. Jednakze
praktyka teatralna mieszkancoéw Doliny ukazuje raczej, k i m kto$ jest, wedlug maksymy, ktdrgq wyraza
szczurzyca Emma: ,,Teatr jest najwazniejsza rzecza na Swiecie, gdyz tam pokazuje sie ludziom, jakimi
mogliby by¢, jakimi pragneliby by¢, cho¢ nie maja na to odwagi, i jakimi sg”. Jest to opis
autotematyczny w literackiej formie. Tove sobie samej i otoczeniu pokazata, kim jest. Lato Muminkdw,
ktére ukazato sie dwa lata po Co bylo potem?, gra z tozsamosciami, wprowadzaniem w blad, snami,



tesknota i trwaniem. Jest to rowniez ksigzka pelna komizmu, radosci i rozbawienia. Lato Muminkdéw
jest komedia pomylek wzorowana luzno na Szekspirze, snem nocy letniej z niespodziankami,
przemianami i sztukg w sztuce — Tatusiowym dramatem w heksametrze pod tytulem ,,Narzeczone lwa,
czyli wiezy pokrewienstwa”, co jest bezposrednig analogiag do amatorskiego przedstawienia w utworze
Szekspira.

Pytanie o to, co istnieje, a co zdaje sie istnie¢, jest nadrzedng watpliwoscia przenikajaca calg akcje.
Za kulisami nie istnieje zZadna stata rzeczywisto$¢, wszystko moze reprezentowac co$ innego. Drzwi
z papieru na drugiej stronie maja namalowany piec kaflowy, schody koncza sie w powietrzu, a Homek
(nowa postac¢) dochodzi do nastepujacej konkluzji:

Drzwiami powinno sie gdzie§ wychodzi¢, a schodami gdzie$ doj$¢. Jakie byloby zycie, gdyby Bufki nagle
zaczety zachowywac sie jak Mimble, a Homki jak Paszczaki?

Szuka znajomego porzadku, ale teatr ukrywa nieznane — to co moze sie zdarzy¢, jesli Bufka zacznie
postepowac jak Mimbla, a Homek jak Paszczak.

Teatr jest oczywistym tlem gry, pomylek i zmieniajacych sie scenerii, co strukturyzuje Lato
Muminkéw od poczatku do konca. Magiczny nastréj wprowadzony zostaje przez noc Swietojanska,
wedlug ludowych wierzen czas czarow i niebezpiecznych snéw. Opowiadanie opiera sie
na sceniczno$ci, a w rekopisie umieszczona jest strona z krétka charakterystyka aktorow, jak opis
postaci. Trzy réwnolegle watki splataja te historie, jak w komedii teatralnej, a manuskrypt zawiera
objasniajacy szkic kierunkéw, w jakich sie rozwijaja. Oscyluja wokét siebie nawzajem i ostatecznie
krzyzujq sie ze sobg i tacza w jedno. Wejscia gonia nagte zejsScia ze sceny, znikniecia przeksztalcaja sie
w spotkania, zamiany doprowadzaja do zamieszania. Jedno$¢ czasu i miejsca zostaje zachowana
poprzez noc S$wietojanska oraz teatr. Réwniez na scenie dochodzi do wielkiego rozwigzania
komediowych perypetii i komplikacji w wielkim, dramatycznym finale, czyli w Happy endzie. Kiedy
plywajacy teatr osiadt na ziemi, zaczela sie prawdziwa komedia. Jeden watek ciagnie sie za
towarzystwem na scenie, skladajagcym sie z Mamy Muminka i Tatusia, Homka Tofta, Bufki, Mimbli
oraz (ostatecznie) szczura teatralnego Emmy; drugi $ledzi poczynania Muminka i Panny Migotki,
ktérzy odlaczyli sie od rodziny i schodza sie z Filifionka; trzeci podaza za Malg Mi, ktéra wypadia
przez dziuple suflera, lecz uratowala sie dzieki koszyczkowi na rob6tki Mamy. Ten z kolei ztapat sie
na haczyk wedki Wiéczykija. Wtedy pojawia sie autorka jak sufler w stylu klasycznej powiesci —
serwujac niespodzianke, mniej wiecej tak jak w ksiazce obrazkowej:

Préba generalna. Lato Muminkéw.

A teraz, drogi czytelniku, przygotuj sie na niespodzianke, gdyz bywaja przedziwne zbiegi okolicznosci! Nic
o sobie nawzajem ani o swoich sprawach nie wiedzac, rodzina Muminkéw i W1dczykij znalezli sie
przypadkiem w wigilie Swietego Jana nad ta sama zatoka.



W noc $wietojanska zamazuje sie granica pomiedzy snem a rzeczywistoscig. Kiedy wyobrazenia
o0 tym czasie taczq sie z prawami muminkowego Swiata, to co zaczarowane przeobraza sie w trollowo-
magiczne, tworzac wlasna mitologie. Wylacznie w te noc mozna wywota¢ Hatifnatéw z ziemi i jedynie
wtedy sieje sie ich ziarno, by wyrosli. Znaczenie tego, ze Mala Mi urodzita sie w sobotke, o czym
opowiadaja Pamietniki Tatusia Muminka, jest jasne. W notatkach w rekopisie ta noc to ,,noc trollowej
magii”.

ISTOTA TEATRU

Rodzina rozdzielona przez los po to, by sie szczesliwie spotka¢, to jeden z podstawowych motywow
literatury, takze komedii. Muminkowa familia rozpierzchta sie, Mama teskni za ponownym
polaczeniem, Muminek za Wtoczykijem, Filifionka za bliskimi i wspo6lnota — wszyscy spragnieni
sq wiezi rodzinnych. O tym traktuje zar6wno Lato Muminkdw, jak i przedstawienie Tatusia. Spektakl
teatralny stanowi perypetie (punkt zwrotny) w opowiadaniu i przeistacza sie w projekcje snow, tesknot
i spotkan tak dla aktoréw, jak i dla ich widzéw. Dramat Tatusia (w stylu antycznym) staje sie rama
wlasciwego przedstawienia, ktore rozegra sie na scenie. Na poczatku najwazniejsza jest forma. Emma
wystepuje jako nauczycielka:
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Mala Mi bierze wydarzenia na serio i rzuca sie na Iwa scigajacego jej siostre Mimble.

— Trzeba pisa¢ bialtym wierszem! Bialym wierszem! Nie rymowac!

— Co chcesz przez to powiedzie¢? — zapytat Tatus.

— Ano tak: Tamta-ratam, tarara-tara-tam-tamtara-tam-tam — objasnita Emma.

Twarz Tatusia rozjasnila sie.

— Czyli to masz na mysli: ,,Trwogi jam nigdy nie doznal, Iwa jam co ranka ubijal”? — zapytat.

— Ujdzie — powiedziata Emma. — Przer6b teraz to wszystko na biaty wiersz. I pamietaj, ze w porzadnej
tragedii w dawnym, dobrym stylu wszyscy musza by¢ ze soba spokrewnieni.

— Ale jak moga sie na siebie gniewa¢, skoro sa ze soba spokrewnieni? — zapytala Mama Muminka ostroznie.
— I czy nie bedzie ani jednej krélewny? I czy to wszystko nie mogloby sie dobrze skonczy¢? To takie smutne,



kiedy ludzie umierajg!
— To jest tragedia, moja kochana, wiec kto§ musi w koncu umrze¢ — powiedziat Tatus. — Wlasciwie wszyscy
powinni umrzeé¢ oprécz jednego, ale lepiej bedzie, jak i on umrze. Tak méwita Emma.

Lew, tragizm oraz zawila genealogia tworza mieszanke antycznego dramatu, Szekspira (tragedii
i komedii), a gdzies na marginesie majaczy stary sptowialy druczek — Lowenbraut (Narzeczona Iwa).
Sztuka nosi tytul ,Narzeczone lwa, czyli Wiezy pokrewienistwa”. Ow tani druk (za wierszem
romantyka von Chamisso) traktuje o nieszcze$liwej cérce poskramiacza lwéw. Zmuszono ja do
malzenstwa z mezczyzna, ktérego nie potrafi pokocha¢, i zostaje rozdarta na kawatki przez lwa.
Podobny los czeka Mimble grajaca narzeczong w obfitujacej w zwroty akcji sztuce Tatusia.

Inscenizacja odbywa sie dwa razy. Jeden rozdziat przedstawia prébe generalna, drugi premiere. Ta
pierwsza ukazana jest z perspektywy aktorow, spektakl premierowy przesuwa punkt widzenia
na widownie po drugiej stronie rampy: siedza tam Wdczykij, lesne dzieci, Paszczak policjant. Zamiana
stron pozwala na zaprezentowanie dwdch wersji sztuki, tym samym mozemy wczu¢ sie w przezycia
i emocje zaréwno aktorow, jak i odbiorcdw. Witbdczykij (ktory zna teatr), styszy, jak Tatus mowi ,,co$
przedziwnego o calej masie krewnych i o lwie”, a Paszczak (ktéry mieszkat w teatrze jako dziecko)
wyobrazal sobie przedstawienie o ksiezniczce. Zaden z nich nie potrafi wczu¢ sie w sztuke, ale
dzieciom, ktére w przeciwienstwie do nich nie padly ofiara nieporozumienia, scena ukazuje absolutna
rzeczywistos¢. Matej Mi nie miesci sie w glowie, ze Tatu$ krzyczy na jej siostre, a lew wprawia leSna
dzieciarnie w przerazenie. Mlodzi widzowie obserwuja, jak ,lew gonit Mimble po calej scenie” i ze
nikt nie idzie jej na ratunek ani nie unieszkodliwia drapieznika. Na to Mata Mi daje susa na scene
i wbija zeby w noge zwierza, ktory z krzykiem rozszedt sie ,,w srodku”.



Cienie $wiata iluzji. Mamusia Muminka. Lato Muminkow.

Skok znosi réznice miedzy teatrem a tym co rzeczywiste, dowodzac tez sity wiezi rodzinnych. Mi
przekitada kontekst na cos pojmowalnego, dzieki czemu rzeczywistos¢ przeistacza sie w prawdziwy
teatr. Nikt juz nie méwi heksametrem, lecz ,,zupelnie zwyczajnie”, a publika ,,nareszcie” jest w stanie
zrozumie¢, o co w sztuce chodzi. ,Byla to sztuka o kims, kto odplynal porwany wielka fala, przezyt
okropne przygody, a teraz zné6w wrocit do domu. Wszyscy nie posiadali sie z radosci i kazdy miat
dostac filizanke herbaty”. Swietowanie w teatrze przeobrazilo sie w karnawal, gdzie pelno wszystkich —

bliskos¢ widzéw jest rowniez elementem dawnej komedii. Po wejSciu Muminka, Panny Migotki
i Filifionki sztuka zmierza ku rzeczywistoéci. Zycie naprawde jest jak teatr. Pomieszanie iluzji z tym co
prawdziwe jeszcze nie dobieglo konica; pytanie, czy to w ogble mozliwe.

Premiera splata ze soba sznurki watkéw, laczac wiezi pokrewienstwa przeciete przygoda nocy
Swietojanskiej. Teraz zisci sie najskrytsze marzenie Mamy — aby wszyscy wrdcili do domu i nastato
szczeSliwe zakonczenie. Podstawy leza w wystawionym tekscie, sztuce autorstwa i w rezyserii Tatusia,
ktorej faktyczng inscenizatorkg okazuje sie Mama. To ona zacheca matzonka do pisania (,,Z pewnoscia



potrafisz, kochanie”), wyciaga do niego pomocna tapke, kiedy wiaczaja sie krytycy (,,Kochanie —
Uwazamy, Ze jest wspaniata. Prawda?”) i popiera jego ulubiong postac¢ (,,Naturalnie, Ze lew zostanie™).
Jej metoda polega na zrecznym polaczeniu stymulujagcego motywowania i naklaniania do korekty
7z atencja: ,,Wszystkim sie podobata. Wystarczy, ze zmienisz troche tre$¢ i sposéb pisania. Dopilnuje,
zeby ci nikt nie przeszkadzat, i bedziesz sobie mégl wzia¢ caty spodeczek landrynek, kiedy siadziesz
do pracy!”.

W tym utworze mieSci sie sedno Swietojanskiej przygody — pozwolenie, by sny i pragnienia
obrécity sie w rzeczywistos¢, stworzenie warunkéw do bycia soba. Rodzina wedruje ku Dolinie, reszta
pozostaje w teatrze. Perspektywa wraca na miejsce. Czerwcowe noce nigdy nie sq grozne, zwraca sie
Wibczykij do Muminka. W oddali majaczy blada, rozmarzona noc czaréw. Jednakze zycie uleglo
zmianie. Cienie ze $wiata snow i iluzji pozostang na zawsze.

MUMINISTKA JANSSON

Latem 1953 roku Tove przebywata w Osterbotten, pracujac nad malowidlem oltarzowym w nowym
kosciele w Overmark — pojechata tam pod koniec maja, aby wykona¢ rysunek al secco. Motyw
przedstawia ,,panny roztropne i nierozsadne” — pisze, $leczac nad zleceniem przez cala wiosne,
szczerze przejeta swoim pierwszym projektem sakralnym. Generalnie obrazy religijne sq dla niej czyms
niezwyklym, cho¢ w latach trzydziestych i czterdziestych zrobila co nieco do prasy
bozonarodzeniowej. Pracujgc w Overmark, czyta Psalmy Dawida (Psatterz), lecz wydaja sie jej
,»Cokolwiek monotonne” — zwierza sie Vivice Bandler: ,,Glownie zlorzeczy swoim wrogom i prosi
Pana, aby ich zgtadzil”.

Wieczorami zajmuje sie ksiazka o Muminkach, korygujac ja zgodnie z uwagami Viviki. Jak zwykle
pracuje nad wieloma rzeczami jednocze$nie. Obrazowi ko$cielnemu oraz muminkowemu snowi nocy
letniej towarzyszy rysowanie komiksu. Stowa i obrazy réznego rodzaju okazaly sie w tamtym czasie
dobra kombinacjg. Czytanie Biblii odcisnelo tez swdéj $lad w opowiadaniu o trollach. Mata Mi
w koszyczku unoszacym sie na wodzie jest jak Mi-Mojzesz w trzcinie, powracajacy Muminek jak syn
marnotrawny, ptywajacy teatr jest arka, ktora osiada na mieliZnie, a pow6dz z wprowadzenia to, ma sie
rozumie¢, obraz zaglady ziemi — nad czego konsekwencjami zastanawia sie Mala Mi. ,,Postaraj sie by¢
grzeczna, jesli jeszcze zdazysz, bo teraz juz pewnie niedtugo pdjdziemy wszyscy do nieba” — napomina
ja siostra Mimbla, na co Mi odpowiada: ,,Musimy i$¢ do nieba? A jak sie mozna stamtad wydostac?”.

Tove trapila sie tytutem ksigzki. Uklon w strone Steinbecka w postaci ,, Teatru na bezdrozach”, jak
nazywata juz niemal skonczony rekopis — tytul nawiazujacy do The Wayward Bus — porzucita. Cze$¢
tekstu usuneta, cze$¢ napisata od nowa, jak zanotowala na pierwszej stronie, catkowicie wykreslita tez
dhuizszy fragment, gdzie Muminek z podnieceniem opowiada o bulgoczacym morzu, wybuchach
wulkanu i narastaniu fali powodziowej. Manuskrypt zdecydowanie duzo wiecej méwi o unicestwieniu
niz gotowy tom — mozliwe, zZe stycha¢ echa lektury Psatterza.

W obliczu Lata Muminkéw recenzenci skapitulowali kompletnie, wczesniej krytyczne glosy
przeszty na muminkowa strone — przyktadem literat ze ,,Stockholms-Tidningen”. W ,,Dagens Nyheter”
awansem opublikowano wyjatek z ksiazki (czesciowo odbiega od koncowej wersji) ilustrowany przez
Tove wielkim rysunkiem w kolorze. Kolega pisarz, Bo Carpelan, otworzyt jako krytyk droge dla
»2Muministki Jansson”, piszac w akademickim stylu (parodystycznym) do ,,Hufvudstadsbladet”.
PozZzniej w podobny sposob zrecenzowal Zime Muminkéw. Bierze pod lupe badania ,,muminkowej
psycholozki” i ,,trollolozki” Jansson, analizuje jej pojecia stylistyczne i tlo etyczne. Podsumowujac, jest
to ,,przerazajaco zabawna ksigzka, ktéra dzieci z powodzeniem moga podarowac¢ rodzicom”. Taka
charakterystyka pojawia sie we wszystkich artykutach: opowiadanie dla kazdego. Po chwili rozkosznej
lektury przy filizance herbaty i z ,,dobrym papierosem” Gudrun Mérne zadaje sobie pytanie, czy dzieci



to rozbawi. Odpowiedz jest, jak mozna sie spodziewac, twierdzaca.

Lato Muminkéw zadedykowano Vivice, mentorce teatralnej oraz czytelniczce manuskryptu. Tego
samego roku, kiedy pracowata nad ksigzka (1953), Tove otrzymala zaproszenie Goteborgs Stadsteater
do wystawienia Mumintrollet och kometen. Miala to by¢ pierwsza sztuka o Muminkach w Szwecji,
inscenizacja, ktora catkowicie okryla sie zapomnieniem. Warunki byty trudne. Autorka zyczyta sobie,
aby rezyserie powierzy¢ Vivice (dla niej rzecz oczywista), ale dyrektorka teatru Karin Kavli miata inne
plany. Jest to duzy teatr ze stala obsada (zawsze sposrod najlepszych w kraju) i bezzasadne staja sie
pytania artystki o szkice i scenografie — angazujq tam wiasne atelier i malarzy dekoracji. Powsciagliwe
listy Kavli (najwyrazniej obawiajacej sie dodatkowych wydatkéw) nie zachecaly Tove do wilaczenia sie
w przygotowania. Nie zyskata postuchu dla swoich zZyczen w kwestii estetyki i denerwowata sie, ze
wszystko razem moze zakonczy¢ sie ,,klapa”. Dyrektorka nie znata sie na Muminkach ani troche.

Droge tekstu na goteborska scene spowijaja ciemnosci. ,,Pyta mnie pani, w jaki sposéb trafitam
na Muminka i komete”, pisze Karin Kavli do Tove, i stwierdza: ,,Znalaztam ja w teatrze. Jak sie tutaj
znalazta i kto ja zostawil, nie mam pojecia. Uwazam, ze jest to bardzo dobra sztuka dla dzieci,
jakkolwiek nie znam ksigzek o Muminkach i bylabym wdzieczna, gdyby zechciala je Pani teatrowi
wypozyczy¢, jako pewna wskazdwke dla rezysera Ahlsella [Nils Ahlsell], ktory zajmie sie inscenizacja
tego przedstawienia”. Nie podaje zadnej bardziej szczeg6towej informacji, a sama pisarka nie powraca
juz do tematu.

Spektakl zrecenzowano niczego sobie, ale publiczno$¢ zawiodla i sztuke zagrano tylko jedenascie
razy. Jednak Tove, jak zwierzyla sie Evie, przyjela to ze spokojem: ,,Zdaje sobie sprawe, ze
przedstawienie jest stabe, a pochwaty niezastuzone. Mialam duzo watpliwosci, kiedy podpisywatam
kontrakt, i czuje teraz wielka ulge, Ze nie wyszlo z tego fiasko”. Nigdy nie zobaczyla tej inscenizacji
i jesli o nig chodzi, widocznym rezultatem okazal sie niecaly tysigc koron. Wedlug sprawozdania
sztuka zarobila 12 208 koron, z czego osiem procent przypadto autorce, tacznie 976 koron i 69 ore.

Pare lat wcze$niej sztokholmski teatr Dramaten dostal manuskrypt do wgladu, jednak plany
wystawienia go (lipiec 1951) rozwial wiatr. (Marudzili ,niemitosiernie” z odeslaniem materiahu,
zaznaczyla Tove w korespondencji). Dopiero po zaprezentowaniu drugiej sztuki, Troll i kulisserna,
mieszkancy Doliny na dobre wkroczyli na szwedzka scene.

DEAR MR SUTTON

Za sprawa komiksu Moomin doszio do miedzynarodowego przelomu i przyszia stawa duzego
formatu. Pierwsze ,,stripsy” wprowadzono w ,,Evening News” dwudziestego wrzesnia 1954 roku, by
juz dwa lata potem drukowac je w dwudziestu krajach. W 1955 roku ukazaly sie w wielu nordyckich
gazetach, dunskiej ,Politiken”, szwedzkiej ,,Svenska Dagbladet”, finskiej ,Ilta Samomat”, jak
i licznych pismach finsko-szwedzkich i szwedzkich. Norwegia odmoéwita, sprzeciwita sie redakcja
»Aftenposten” (powod nieznany).

Zaczelo sie od paru listow. Angielskie wydawnictwo Tove napisato do niej w sprawie komiksu
0 Muminkach (rozwazano nawet produkcje telewizyjng) i w lutym 1952 roku przez otwér w drzwiach
wilizgnela sie pierwsza koperta od Charlesa Suttona. Comet In Moominland (po angielsku, 1951)
wzbudzita zaufanie, zaréwno ,urzekajaca” historia oraz postaci, jak i rysunki. Mys$la o dorostych
odbiorcach i story z satyrg spoleczna, ,niekoniecznie” dla dzieci. Sutton wprowadza Tove pokrotce
w strukture prasowego komiksu oraz przestrzeni czasowej i zaprasza ja do Londynu, Zeby
podyskutowa¢. Ona odklada wyjazd, wiosna jest zajeta freskami, ale odpowiada kilkoma pytaniami.
Definicja ,,stripséw” jest najwazniejsza: I suppose you with this strip intend a continuing story which
appears in the paper every day. How many pictures are there generally in a daily strip — and which size
are they? Well, I will wait with the questions until you have developed the suggestion you hade made



further?.

Tak rozpoczela sie trwajaca ponad dziesie¢ lat korespondencja, niekiedy czestsza niz dwa razy
w tygodniu. Dzieki archiwum Tove, skoroszytom z listami oraz brudnopisami odpowiedzi mozna
przesledzi¢ prace kartka po kartce, od poczatku do zakornczenia. Charles Sutton stal sie partnerem do
polemiki, ale to on dyktuje warunki. Komiks mial stanowi¢ poglebienie watkéw z ksiazek.
W przeciwienstwie do wielu krytykdw on rozréznia odbiorcéw dzieciecych od dorostych: We like the
figures because we think they would appeal to adults. Would it therefore be possible to invent

something new as you suggest, which would be a little more sophisticated than your book?8
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Rozmowa kwalifikacyjna nowej autorki komikséw do ,,Nya Pressen” w listopadzie 1954 roku.

Réwnoczesnie pali sie do ruszenia z akcja marketingowq i artykuly dotyczace Muminkow
W najmniejszym stopniu zwracajq sie do dojrzatych czytelnikbw. Wkrétce oferuje swoje ustugi jako
agent. Istnieja amerykanskie kreskowki, pisze, ktérych characters powstaly jako zabawki, mydetka

i gabki: if they catch the public eye, they sell widelyg . Tove byta otwarta na produkty moggce wesprze¢
tak ksigzki, jak i serie rysunkowe, ale musialyby by¢ dobrej jakosSci. Poczatkowo potrzebowata
pieniedzy, zaciagneta przeciez powazny kredyt na mieszkanie: ,Etat — pierwszy raz w zyciu...” —
zanotowata ze strachem w czerwcu 1952 roku. Rynek jest przeogromny i odrzucone propozycje
zapelniaja w jej kartotece jeden segregator za drugim. Bobbs-Merrill Company (ktére wydato
opowiadania w Stanach) chciato wylacznosci na postugiwanie sie nazwa ,,Muminek” oraz do ilustracji,
ale do rozmowy na temat odsprzedazy nigdy nie doszto. Tove odméwita tez Waltowi Disneyowi.
Artystka kontynuuje zatem peilng parg malowidta w Fredrikshamn, kiedy Sutton, ,,m6j muminkowy
agent” (jak opisuje Evie), przybywa do Helsinek, aby podpisa¢ umowe. To by} intensywny dzien:

Wieczorem impreza z okazji Nocy Walpurgii wyprawiona dla niego na 20 os. Gitara i jallo, rozgniewany
dysponent, balony, intrygi i taniec, i poranna kawa, i caly kram. A potem na to pierwszy maja ze $niadaniem
w Kéampie — w pewnej mierze zaklécone przez fakt, ze w restauracji znajdowato sie mnéstwo rozspiewanych
studentéw, tanczacych i wspinajacych sie na filary, bawiace sie dzieci i wiekszo$¢ nocnych gosci. Mr Sutton
ma by¢ moze nieco przeinaczony obraz rozochoconej Finlandii, ale z pewnoscia dobrze sie bawit.

Podpisuja umowe, lecz Tove zaczyna sie wahaé, sprawdza zapisy u prawnika (jestem
»,podejrzliwa”) i odkrywa putapke dotyczacg stawki procentowej. ,Zmys$lne sformulowanie przy
szybkim czytaniu pozwalalo wierzy¢, ze otrzymatabym pewien % od stripséw sprzedanych do innych



gazet, kiedy tak naprawde odnosito sie ono tylko do television, broadcasting i cinematograph rightsl—o.
A te przeciez zupelie nie wchodza w gre w przypadku paskow. Zmusitam wiec Suttona do dotozenia
ustepu o prawie do % przy publikacjach w innych czasopismach”. Nie powiodla sie jednak préba
podniesienia tantiem. Klauzula o telewizji, radiu i kinie $wiadczy o tym, ze komiks o Muminkach jest
sprawg z potencjatem, i szybko okazala sie na czasie, gdy finskie przedsiebiorstwo wykazato
zainteresowanie ekranizacja, a pare lat pdézniej (1957) szwedzkie FEuropafilm zapragneto
wyprodukowa¢ film rysunkowy na podstawie Lata Muminkéw. Zaden z projektéw nie zostal
urzeczywistniony. Karuzela z literackimi Muminkami rowniez kreci sie w najlepsze. Benn’s Limited
w Stanach wydaje Pamietniki Tatusia Muminka, a pewne wydawnictwo ze Szwajcarii interesuje sie
opowiadaniem W Dolinie Muminkow.

Jeszcze przez lata trwaly korespondencja i negocjacje, nim paski z Muminkami byly gotowe do
debiutu. Kiedy juz postanowiono, ze pojawia sie w ,,The Daily Sketch”, redaktor sie wycofat, ale mniej
wiecej w tym samym czasie ,,Evening News” (ktore wczeSniej zrezygnowaly) ponownie wyrazilty

zainteresowanie. It really seems as if the Moomin were getting popular at lastL — pisze Tove do
Charlesa w lutym 1953 roku. Wreszcie nadchodzi pora, by uda¢ sie do Londynu i podsumowac
wszystkie ustalenia: It is really fine things are working out this way; I’m going to see you again, see
London (or the glimpse of it my work will permit) for the first time, and finally come to a conclusion

concerning the matter od Moomin2. Wiosng 1954 roku Tove wyjezdzala do Londynu pare razy.
Wrazenia opisuje Evie:

Miesigc temu zadzwonit z Londynu m6j agent od komiksu, Sutton, méwiac, ze jesli moglabym przyjechac
tam za pare dni na ich koszt, to bylaby mozliwo$¢ umieszczenia stripséw w ,,Evening News”. Zostawitam
wszystko misz-masz, zwlaszcza malowidla Scienne dla Nordiska Foreningsbanken, ktére obiecatam skonczy¢
tej wiosny, i ruszylam w droge. Tak przezylam dwa intensywne tygodnie w Londynie, w pracy
i na konferencjach przez caly dziefi na Fleet Street, w restauracjach, na spacerach, z masa ludzi, alkoholem
i teatrem wieczorami — w ciaglym napieciu przed nowo poznanymi, zeby da¢ sobie rade z nowym jezykiem,
obstawa¢ przy swoich prawach, zachowa¢ pewnos¢ siebie, w uprzejmy sposéb zadba¢ o to, by mnie nie
oszukano. No c6z, sama wiesz.

Kiedy komiks Moomin miat zadebiutowaé w wielkim S$wiecie, Tove i Charles jednocza sie
w rodzicielstwie. Jezeli ja jestem matka Muminkéw, to ty naprawde jeste$ ich ojcem, pisze Tove we
wrzesniu 1954 roku, na co Sutton blyskawicznie odpowiada: I like the thought of being MOOMIN’S

pappaﬁ. Premierowy pasek z dwudziestego wrze$nia 1954 roku poprzedzila ofensywna reklama,
a w roku 1955 rodzice Swietuja roczek serii. Komiks byt wymagajacy zaréwno jako niemowle, jak
i troche wieksze dziecko, $wiadczy o tym intensywnos$¢ korespondencji. Zadnych dowcipaséw
na marginesie, pisze Tove podczas przygotowan w roku 1953. Ta historia obrazkowa réwnala sie
ogromnej pracy, wykonywanej réwnolegle do freskow, ksiazek oraz ptécien.
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,» 10 jakby wdrapywac sie na owlosiona goére, niestety bez drabiny”. Na plecach stonia w londynskim zoo
w 1957 roku.

W listach dyskutuje sie synopsis, probuje, odrzuca i zatwierdza pomysty i propozycje w formie
otwartego dialogu. Zima u Muminkéw wcze$nie znalazta sie w bazie watkdw, nalezala do pierwszych
propozycji Tove. Komiks Den farliga vintern (Grozna zima) opublikowano w 1955 roku. Seksualno$¢
ledwie sie tu wyczuwa (tak postanowit Sutton juz na poczatku): always bear in mind that we want

no emphasis on sex, only the harmless aspekt of it such as we get with the snorkmaiden’?. Pojecie flirtu,
wyplywajace w wielu cze$ciach paskdw, stalo sie metoda autorki na oddanie tego aspektu, ktory
okresla sie jako harmless. Suttonowi nie podobato sie swobodne Zzycie Hatifnatéw ani ich podtuzne
ksztalty, totez lansowat ich jako ubogich krewnych (pursuing the idea of them being poor relations).
Slady tej koncepcji odnalez¢é mozna w pierwszym komiksie, gdzie dom Muminkéw przezywa najazd



glodnych gosci, wsréd nich duzej liczby Hatifnatow. To co niestosowne, zostalo usuniete.
Najstynniejszym przyktadem by? papier toaletowy w Muminkach i morzu, ktoérego tworzacy Tatu$ uzyt
jako papieru do pisania — zastgpiono go recznikami kuchennymi (zachowat sie w szwedzkich
wydaniach). Natomiast to, ze Muminki chodzily nieubrane — przyodziewaly sie tylko do kapieli
(podobienstwo do Kaczora Donalda) — nie stanowito zadnego problemu.

Wywiad z czas6w premiery historyjek w ,,Evening News” daje bezposredni wglad w to, jak Tove
poczatkowo postrzegata ich rysowanie. Narracja jest réwnie istotna dla treSci, jak dla formy.
Zdecydowata sie na styl intymny, mowi, z wydarzeniami, ktére mogtyby przytrafi¢ sie kazdemu.
Chodzi o ,,uklon w strone codziennos$ci”, chce oprzec sie ,,raczej na momentach psychologicznych niz
na samej przygodzie i krajobrazach. Muminki reaguja w zupelnie ludzki sposob, a w ich swiecie
znajduje sie pelno moich wiasnych doznan”. Jest to ciekawa wypowiedZ ukazujaca jej blisko$¢
z opowiadaniem. Tove pisze o swoich do$wiadczeniach, nie méwigc przy tym o sobie. Uklon w strone
codzienno$ci wynika z jej umiejetnosci nadawania temu co prywatne osobistego charakteru, takiego,
ktory czytelnicy rozpoznaja i poczuja, ze w nim uczestnicza. Najpierw trzeba nauczy¢ sie
wykorzystywac material:

Kazda idee mozna upiekszyé, ale nie za bardzo. Kazdy epizod powinien mie¢ pewien lejtmotyw, ktéry
bylby mniej wiecej konsekwentny. W jednym komiksie staram sie wykorzysta¢ watek portu i réznego do niego
nastawienia. W innym podejmuje problem zdobywania pieniedzy. Relacje miedzy rodzicami a dzie¢mi réwniez
wydaja sie odpowiednim motywem przewodnim. Czytelnik ma odnalez¢ w komiksie samego siebie.

Idealnym wedlug niej paskiem jest taki, ktory sklada sie z dwoch — czterech obrazkow tworzacych
skoniczong catostke. ,,Rysunek powinien mie¢ ruch, Zzwawy rytm, nie moze sie powtarza¢, musi by¢
klarowny, bez nadmiaru szczeg6tow, najlepiej wykonany kreska, z czarnymi powierzchniami
umieszczanymi na przemian. Kazda ilustracja winna zawiera¢ cos$ z poprzedniej i co$ z nastepnej,
fabuta ma przebiega¢ metodycznie”. A prawdziwy ideal? ,Najbardziej lubie historyjki obrazkowe
zupehnie bez tekstu. Sposréd moich ulubionych moge wymieni¢ Adamsona, Elake herrn czy Ba-be”.
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Szkice do historii obrazkowej Mumin och havet (Muminki i morze). Niekonwencjonalny papier do pisania
zostal ocenzurowany przez brytyjskiego wydawce: ,,we couldn’t pass it for publication” (nie mogliSmy podaé
tego do druku).

Zlecenie obejmuje historyjki, ktére nadaja sie do podzielenia na ,}aczace sie ze soba epizody
i wystarczajace na trzy miesigce kazda”. Tove wykonuje mate szkice otdwkiem, synopsis, ktory
opatruje tekstem, i wszystko razem wysyta do Londynu. Po zatwierdzeniu rysuje komiks na czysto. Co
tydzien wrzucala do skrzynki sze$¢ odcinkow. Byla to ciezka praca, ktora w dluzszej perspektywie
dyrygowala jej zyciem i aktywnoscia artystyczng. Oprocz rysowania musiala takze wymysla¢ nowe
stories. Poszukiwanie watkow i konceptow z czasem stato sie udreka, czemu daje wyraz w wielu
wywiadach, a od pierwszej wizyty w Londynie ciagnie sie za nig wizja odartej z pomysiéw
rysowniczki. Na te odczucia wptynat jej poprzednik, majacy gabinet do pracy przy Fleet Street. Tove
streszcza jego losy: ,Przebywa teraz w sanatorium. W pracowni wyczuwa sie jego niepokéj, gdy
zrozpaczony szukal nowych pomystow”. Wiele lat p6Zniej napisata nowele zatytutowana Serietecknare
(Autorka komikséw), zasadzajaca sie na jej doswiadczeniach w tej dziedzinie, rozglosie oraz
atmosferze tego niewiarygodnego pokoju.

Kilka epizodéw odegralo role synopsiséw do ksiazek. Den farliga vintern (Zima Muminkdéw)
to jeden, opowiadanie o osiedleniu sie na wyspie z latarnia morska, Mumin och havet, drugi; postuzyt
za kanwe do Tatusia Muminka i morza. Podstawowy koncept jest taki, aby zainicjowa¢ komunikacje
Muminkéw ze spoleczenistwem: zy¢ wedlug nauk proroka, spodziewac sie inwazji Marsjan, poznac
znaczenie bogactwa. Tove na powr6t postuzyla sie swoimi bazowymi tematami, kometa i powodzia,
i sprawita, ze Zycie muminkowej familii toczy sie wokot spraw bliskich: zalewu gosci, stawiania domu,
zakochania sie. W komiksach cyzeluje postaci, dla rozréznienia wyposaza trolle w charakterystyczne
dla nich atrybuty. To tutaj Mamie wklada sie fartuszek (pomyst Suttona), a Tatusiowi jego wysoki



kapelusz, podczas gdy syn reprezentuje Muminka himself. Na ilustracjach do Lata Muminkéw (1954)
wyrézniki sg juz niemal w pelni dopracowane.

Po paru latach zapat ostabt. Komiksy zajmujq jej czas i odbieraja sity, Tove czuje sie jak w kieracie,
pozbawiona pomystéw. W atmosferze goraczkowej pracy od géry do dotu dyskutowano kontrakt
z adwokatami i zleceniodawcami. Opiewal na siedem lat. Finlands Bank domaga sie sprawozdan
i uméw, miedzy Suttonem a Tove pobrzmiewajq fatszywe dzwieki. Rok 1957 okazat sie czasem
sporow o umowe, produkty i prawa; plany Tove, zeby zlozy¢ wypowiedzenie (jak czesto pisze),
zaczynajq sie krystalizowac. Potrzebuje zmiany scenerii, zwierza sie Tooti, i opowiada z Londynu,
gdzie w kwietniu pracowata nad serig, o przysztosci Muminka bez Tove: ,,Jezeli wszystko pojdzie, tak
jak mysle i na to licze, bede sie nim [trollem] zajmowac przez jeszcze dwa lata — a potem juz wolnos¢
i bieda jak dawniej. Na zawsze!”. Lecz w trakcie pertraktacji kontraktowych z ,,wygalantowanymi
facetami z Fleet Street, kazdy jeden w krawacie z Muminkiem” i w ,;skomplikowanym biznesie”
zainteresowanie komiksem trzeba utrzymywac¢. W tym kontekscie zostato zrobione zdjecie ze stoniem
dla ,,Evening News”: ,,To jakby wdrapywac sie na owtosiong gore, niestety bez drabiny. Wciaz jeszcze
pachne stoniem” — pisze do Tooti, ktéra ze swojej strony pelna jest podziwu. Ze tez sie odwazylas,
odpowiada.

Stanelo na jeszcze dwdch latach paskéw, dokladnie tak, jak Tove planowata, a gdy skonczyla, padito
pytanie, kto przejmie paleczke. Associated Press mialo prawo kontynuowania serii z innym
rysownikiem, do artystki nalezalo zatwierdzenie wyboru nastepcy. W gruncie rzeczy ta kwestia nie
stanowita problemu. Tove i Lasse wspotpracowali ze soba juz wczesniej, on jako scriptwriter, ona jako
ilustratorka. Kiedy zaaprobowano jego synopsis, sprawe uznano za zatatwiong i od 1960 roku Lars
Jansson sygnowal komiksy. Nie mial wiekszego artystycznego doswiadczenia, ale w mtodosci rysowat
i snut plany o rzezbie. Kooperacja z Lassem oznaczala rowniez zmiane sposobu pracy z Moomin
businessem. To Lars rozwijat projekty zwiazane z trollami i troszczyt sie o finanse. Teraz powstato
takze przedsiebiorstwo Moomin Characters i zajmowato sie sprawami dotyczacymi licencji oraz
produkcji.

W sumie Tove wykonala trzynascie cze$ci komiksu o Muminkach, razem z bratem osiem, co daje
facznie dwadziescia jeden historii. Zlozyly sie na nie tysigce okienek obrazkowych. W pewnym
momencie Tove zaczela odlicza¢ pozostaty czas pracy nad paskami, potrafita datowac listy aktualnym
numerem wydania. Przykladowo korespondencje z Tooti latem 1956 roku, gdzie rysuje ostatnio
wymys$lona, jeszcze nieochrzczong posta¢, datuje na numer 10 242.

Kiedy paski znajdowaly sie u szczytu stawy, wydawano je w blisko stu dwudziestu gazetach,
szybko ukazaly sie tez w postaci ksiazkowej. Wielu pragnelo nowych opowiadan o Muminkach.
W lutym 1956 roku Brita Odencrantz, redaktorka Gebera, zaproponowata publikacje w kilku cze$ciach
z my$la o ,spragnionych Muminkéw dzieciach”. Oficyna Sorlin juz zglosita sie z tym samym
pomystem, ale planuje wieksze wydanie. Na co Brita uderza prosto z mostu: ,,Nie zebym wyobrazata
sobie, ze moglaby$ nas zawies¢, ale wpadtam na jeszcze jeden koncept (z pomocg kolegi stad): a moze
bysmy tak wydali je jako ksigzke na Boze Narodzenie? Na pewno sporo, tak dzieci, jak dorostych,
uznaloby, ze Swietnie jest mie¢ je w komplecie”.



Tove na Bredskar czytajaca mape morska.

Wedhlug lojalnej Tove naturalnie Geberowi przypada pierwszenstwo, ale ,podejrzewam, ze
«Evening News» maja w tej sprawie cos do powiedzenia”. Juz do nich napisata. Jednakze najbardziej
trapi sie tym, czy nie przysporzy jej to nowej, czasochtonnej roboty. ,,Czy to musi by¢ w kolorze? —

pyta. — Brito, Brito, musiatabym wszystko robi¢ od nowa!”. To byloby koszmarem. Kolor zostaje
na okladce i pierwszy album zatytulowany Mummintroll 1 (Muminek 1), z trzema epizodami,
wychodzi na wiosne 1957 roku.

Dla trolla, ktéry swego czasu wystepowal jako sygnatura w ,,Garmie”, a literacko narodzit sie
w Malych trollach..., okres bohatera kreskéwki okazal sie pelen przeobrazen i turbulencji. Swiat
Muminkoéw jest nieskonczony, stowo i jezyk krzyzuja sie ze soba. Tove rysuje co$ nowego, ze
zniecierpliwieniem i nieco zmieniajac spos6b wyrazu. Posta¢ powstala w gazecie przezywa na tamach
prasy drugie zycie, lecz we wlasnej historii, nakreslonej w stripsie, w trzech kratkach na dzien.

MUMINY SIE ROZRASTAJA

Wielka stawa stono kosztuje. ,Idzie to tak dobrze, ze musze sta¢ sie bogata, cho¢ czesto mnie
oszukujg” — zapisuje Tove z ironia w swoich notatkach. Na poczatku praca nad komiksem byla
gwarancjg atelier i swobodnej pracy, ale zwigzek opowiadan z biznesem rychto sie skomplikowat,
z czasem trudno bylo nad nim zapanowac. Autorka czestokro¢ potwierdzala, ze ten projekt stat sie kula
u nogi dla jej sztuki, praca, ktora przedzierzgneta sie w obowiazek, robota, ktéra trzeba wykonac
i dostarczy¢ w okreslonym czasie. Mial da¢ jej wolno$¢ zajmowania sie tym, na co ma ochote,
a stopniowo przeobrazit sie w zadanie, ktére ja z tej wolnosSci odarto. Istnieje, co dos¢ zrozumiate,
gleboka ambiwalencja w stosunku do Mumink6w, zaostrzajaca sie z biegiem lat, rozdarcie pomiedzy
opowiadaniem samym w sobie oraz tym, co za jego sprawa powstaje, umowami, negocjacjami,
korespondencjq, wystgpieniami, obowigzkami publicznymi i towarzyskimi; tym, co wyklucza wolnos$¢
osoby, ktéra czasami chciataby po prostu malowa¢ martwe natury. W listopadzie 1955 roku stwierdza:



»Jest minus pietnascie stopni, kwiatki mrozu na kazdej szybie. I te paski, i korespondencja biznesowa,
adwokaci i nieustanne klotnie, gdzie wszyscy chca mnie zmusi¢ do podpisania kontraktu, probujac
odebrac¢ sobie nawzajem agencje i produkcyjne autorskie prawa majatkowe”.

W zapiskach z drugiej polowy lat pie¢dziesiatych pobrzmiewa narastajaca wsciektos¢, frustracja na
tle fenom en u, ktéry zaczat zy¢ wlasnym zyciem, poza jej jezykiem i obrazem, poza zasiegiem jej
pelnej kontroli. Opowiadanie miato by¢ sposobem odreagowania — wyraza sie tak w kajetach raz po raz
— droga powrotu do dziecinstwa i ukrycia rozpaczy — jak podczas wojny. Sporo za mnie odreagowat,
wspomina o Muminku. ,,Ale on sie zmienia. Tajemna grota nie stanowi juz dla mnie azylu, zamyka
mnie”. Walka miedzy ochota a musem pracy powraca w nowym ksztalcie. Posta¢ przerasta ja o glowe.
Rzygac¢ mi sie chciato na te Muminki, pisze w jednej z autoanaliz.

Jednoczes$nie Swiat trolli z Doliny tkwi w niej gleboko i jeszcze z nim nie skonczyla. Nadal ma
wiele opowiadan do napisania, cho¢ prosby o krétsze historie pisane na zlecenie — a tych naptywa wiele
— odrzuca bez dyskusji. Pisze, bo mam ochote, odpowiada jednej gazecie; przez te chwile, ktéra mi
zostaje, pragne malowac, thumaczy innej. Z pewnymi wyjatkami (jednym by} komiks dla organizacji
Save the Children) komercjalizacja nie dosiega ksigzkowych opowiesci. Dopiero dlugo potem, kiedy
zostawita juz Muminki za soba, zaczeto produkowac¢ ,nowe” dziela, wymyslone i ilustrowane przez
innych, nie sama Tove.

Kiedy Muminek stal sie megagwiazda, na ilustracjach ksiazek oraz kadrach komiksu jego gabaryty
zaczely sie powieksza¢. Waskonosy troll z pierwszego opowiadania nabral ciala i zaokraglit sie
niemozliwie na obrazkach do Lata Muminkéw, wydanego w tym samym roku, co pierwsze
paski w Anglii. Posta¢ powieksza sie w obwodzie wraz z rosnacq popularnoscig, w pewnym okresie
niemal do rozpuku. Wizualna zmiana jest jakby metafora rosngcego rozglosu. Pézniej w komiksach
Tove eksperymentuje z wygladem trolli, powieksza je i pomniejsza, jak w Muminkach i Marsjanach,
nad ktérych synopsisem pracuje latem 1956 roku. Testy na ciele bohateréw sg sposobem opowiedzenia
o sobie i Muminkach jako zjawisku oraz wyrazaja sprzeczne uczucia. Ow troll potrafi zmienia¢ sie
niemal w cokolwiek (podobnie do Schmoo, o ktérym dyskutowata z Eva). Mozna uczyni¢ go
niewidzialnym, jak w epizodzie z Marsjanami, moze tez zniknac.

W ostatniej czesci stripséw, ktéra narysowata (wspdlnie z Larsem), Muminek dostownie cofa sie do
stadium prenatalnego, do istoty nienarodzonej i bezksztaltnej. Byly psychiatra ,,dr Schriinkel”
diagnozuje to jako zakompleksienie, ordynujac odstresowujace tabletki z zelazem i chromosomami,
Muminek zaczyna sie kurczy¢ i rozpada sie w nicos¢. ,,Oby byt do siebie podobny, kiedy sie znowu
pojawi” — stwierdza zatroskana Panna Migotka, lejac przywracajace do zycia lekarstwo (takze od dr.
Schriinkla) na krzesto, na ktorym siedziat troll. Tove odbiera swojej postaci zycie, rGwnocze$nie
skladajac obietnice jej powrotu. Rok pozniej komiksy przejat Lasse i Muminek ukazatl sie ponownie.
Do 1975 roku powstato ponad piecdziesiat fabul.

Ksiazka, ktéra miata pewne znaczenie dla Tove, gdy pracowata nad paskami, byto dzietlo Gérana
Schildta pt. Cézanne. Wystato sie na p6tce na Bredskar, ale kiedy juz je przeczytata, wptyneto zaréwno
na rysowanie historyjek obrazkowych, jak i na malarstwo. Tove wprowadza nowe stowa na temat
wiecznego konfliktu miedzy pragnieniem, obowiazkiem, odpowiedzialnoscia i praca. Te prébe sit
przektada na opowiadania w formie graficznej: wymyslanie nowych tematéw, synopsisy, dostawy,
dyskusje na temat wymogdw i kontraktu niczym niewidzialny tekst wpisane sg w wiele z jej komiksow.
Juz w pierwszym z nich Muminek trenuje méwienie ,,nie”, aby zwalczy¢ swa nieszczesng sktonnos¢ do
wystepowania w roli spelniajacego jedynie Zadania innych. Jego dom najezdzaja (i zjadaja) pehi
roszczen goscie, on sam konczy z tapkami na Widczykiju, opetanym mysla o uznaniu i bogactwie.
Opowies¢ prezentuje prozne poszukiwania stawy jako idei, stale kontrastowanej z ideg prawdziwego
zycia. Jak masz zdoby¢ majatek i stawe, jesli chce ci sie tyko zy¢? — pyta Wloczykij Muminka, ktéry
pragnie mie¢ Swiety spokdj, sadzic jablonie i zbiera¢ slimaki.

Te problematyke Tove jeszcze raz podejmuje w ostatnim ze swoich stripsowych epizodow.
Rozprawia sie tam z prawami i warunkami popularnosci, a takze ze swoim bohaterem. Mumin och den
gyllene svansen (Muminek i zloty ogon) jest po czeSci bezlitosnym opowiadaniem o pysze i woli,



niewinnosci i rozdarciu wobec powodzenia, pieniedzy, przemiany ja oraz praw rynku. Symbolem
stawy jest mienigcy sie ztotem ogonek trolla, wzmocniony takimze parasolem, sznurem do zaston czy
lampa. Ziociste produkty czy Muminkowe, to jedno i to samo zjawisko.

MOOMIN BUSINESS

Pierwsza reklama powstala juz w 1947 roku za sprawa umowy z producentem napojow W.
W. Saleniusem. Byly to etykiety do Lingonbrus, Porter i Sétdricka, wszystkie ,,z gazem”, skladajace sie
z dwoch obrazkow i krotkiego wierszyka. Tove wykonata ich okoto dziesieciu z widniejgcymi na nich
Topikiem i Topcia. Mimo nadziei Saleniusa na ,,niewyczerpang zyle rysunkow”, kariera okazala sie
krotka. Sprzedaz nie szla zbyt dobrze.

Wielki rynek dla Muminkow otworzyl sie w potowie lat piecdziesiatych, a kampanie w domu
towarowym Stockmanna w Helsinkach daja jasny poglad na temat wzrostu. W sprzedazy mieli tam
Muminki oraz figurki rozmaitych ksztaltow, ceramike, material, tapety, chusteczki, fartuszki, broszki,
serwisy, kartki wielkanocne, otéwki, firanki, wycinanki i papier rysunkowy, spédniczki itd. Szwedzka
akcje zorganizowano w domu towarowym Nordiska Kompaniet w Sztokholmie, a w asortymencie
znalazty sie obrazy do dzieciecego pokoju, puzzle, figurki, reczniki, dhugopisy, krawaty, skarbonki,
kosze na Smieci. W 1957 roku przy dziale zabawek otwarto osobna sekcje dla Muminkow.
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Zmaterializowany swiat Muminkéw promuje sie w sztokholmskim domu towarowym Nordiska Kompaniet
w 1957 roku. Ukazat sie juz tom komiksowy, a nieco p6Zniej tego roku w ksiegarniach pojawi sie Zima
Muminkéw.

Przed Wielkanoca 1956 roku, zgodnie z anonsem Stockmanna, rodzina trolli dostepna byta w trzech
rodzajach — z marcepana (stoisko z delikatesami), ceramiczna oraz jako zabawka i maskotka:
»Zrobione z bialej skorki, z brzuszkiem z pastelowego pluszu”. Czlonkowie familii ceramicznej
wystepowali w dwoch cenach (425,— oraz 510,-). Znajdowaty sie tam rowniez ksiazki na sprzedaz,
jednak to gadzety budzily najwieksze zainteresowanie. Jesienig przeprowadzono akcje z ,,Muminkami
puszczonymi wolno”, ktérych obecnos¢ tak przykula uwage, ze pokaz mody z dzieémi
w ,,muminkowych spédniczkach” trzeba byto przerwaé. Kampania zwabita do centrum handlowego 50
tysiecy oséb w ciggu dziesieciu dni, reklamowano jg w mnostwie gazet (czasopismo ,Life”
zarekwirowalo material), a hol wystawowy przeksztatlcono w ,,Muminkowe wzgdrze”.
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Papier pakunkowy na potrzeby muminkowego przedsiewziecia dla domu towarowego Stockmanna.




W skondensowanej formie ogloszenn wybor jadalnych trolli roznego sortu (mama, tata, dziecko)
brzmi absurdalnie, jak i skorzany Muminek z pastelowym brzuchem, ale poza tym pierwsza generacja
produktéw wypadta gustownie. Ham nadata ksztalt figurkom ceramicznym (dzi§ poszukiwanym
okazom kolekcjonerskim). Tove catkowicie kontrolowala repertuar, staranne listy dokumentuja
poszerzajacy sie wachlarz produktéw, z czasem coraz bardziej kalejdoskopowy. Powstaly wymys$lne
tapety z nadrukiem, tekstylia oraz obrazki do dzieciecych pokoikéw, zastawa stolowa, papier
pakunkowy, karty, papeterie, kalendarze, puzzle, zakladki do ksiazek, wieszaki na ubrania, krawaty,
kubki, nawet taSma ,,twistband”. Ta produkcja jest powiescia w odcinkach, ciagnaca sie skoroszyt za
skoroszytem. Jeden podzielony jest na czesci zatytulowane ,plastik”, ,,ceramika”, ,lalki i tekstylia”.
Listy z zapytaniami, propozycjami, zZyczeniami, roszczeniami oraz odpowiedzi na nie ukladajg sie
w opowie$¢ o kulisach powstania tych wyrobéw i pomystach, o wykonaniu, prawach, honorariach,
tantiemach i uzgodnieniach. Tove jak tylko moze, usiluje trzymac piecze nad wytwarzaniem artykutéw,
zadaje sobie sporo trudu w kwestiach estetycznych — jest to praktyka, ktéra potrwa diugo. List
zaadresowany do Mrs Vyvian Bell, Associated Newspapers daje pojecie o procesie. Dotyczy
winylowych laleczek i nastepujace, szczegétowe uwagi co do rozmiaru i koloru nalezy bezwzglednie
przekaza¢ producentowi, Mettoy Playcraft: Figurki maja by¢ niewielkie, beda wydawaly sie
przyjemniejsze i blizsze dzieciom. ,Say, about 5 to 6 inches for Moomin and Snorkmaiden, and 6

to seven for the parents (possible 6 ¥ for mamma and 7 for pappa as has his hat on)”1—5. A o kolorach:

,»1 propose that Moomin and Snorkmaiden are all white, mamma very pale blue and pappa pale

grey”l—G. Musi obejrze¢ modele przed rozpoczeciem produkcji, a zasadniczy warunek to aby design

trolli zgadzal sie z jej ostatnimi ilustracjami. List datowany jest na dwudziestego pigtego maja
1966 roku. Tove dopiero co wydata Tatusia Muminka i morze i rozpoczela przygotowania do wystawy.

Pare lat wczesniej pewne wloskie przedsiebiorstwo owocowe chcialo drukowaé podobizne
Muminka na bibulce, w ktéra owija sie pomarancze (1963), ale nie uzyskalo zgody autorki. Tove
uznala, ze trolle nie pasowaly na owijke do owocéw, w zamian zaproponowala jednak Malga Mi.
(Zwiazku miedzy tq mala Mimbla a pomaranczami nie wyjasnita). Wynagrodzenie nie gralo roli,
wazne, by firma nie przejeta praw. Za to sposréd artykutéw bezzwlocznie odprawionych z kwitkiem
mozna wymieni¢ pieczywo chrupkie, margaryne, dzem, sok, marmolade oraz mydto. Aczkolwiek
pojawity sie znacznie bardziej nonsensowne propozycje. Jedno ze skrajnych zapytan dotyczyto
podpasek przeznaczonych dla dziewczat (1962). Mialyby sie nazywac ,,Mata Mi”, z uzasadnieniem, ze
jest to ,neutralne” miano prowadzace do ,wyobrazenia czego$s miekkiego i milego”. Odmowna
odpowiedz brzmi zupelnie bezosobowo: ,,Starajac sie na ile to mozliwe unika¢ uzywania moich postaci
do reklamy, nie moge, niestety, przyja¢ Panstwa oferty”. Mimo to niedorzeczna propozycja zachowata
sie w papierach archiwum, a p6zZniej zostata wpisana w program ofertowy w noweli Meddelande.

Powyzsze przyklady stanowia tylko ulamek. Segregator, jeden za drugim, wartkim potokiem
kataloguja rodzaje i wynaturzenia muminkowego rynku. Troll wystepowat juz ,w zbyt wielu
kontekstach” — odpisuje Tove mydlanym interesantom, uwazajac, ze publiczno$ci znudzi sie ogladanie
Muminka ,,na wszelkiego typu materiatach”. Stad tez zdecydowala, Ze utrzyma go w istniejacych
copyrights, ktére ,,zdazyla juz niestety przyznac¢”. Tak pisze w polowie lat sze$¢dziesiatych, zanim
Muminek przebil sie w Japonii, zanim pojawily sie ekranizacje i opowiadania w odcinkach dla
telewizji, przed muminkowym boomem. Obecnie Moomin Characters (chronigce prawa autorskie oraz
jakos$¢ artystyczng) sa jednym z najbardziej dochodowych przedsiebiorstw w Finlandii.

MALARKA I AUTORKA

Z perspektywy artystki Tove Jansson Muminek potozyl sie cieniem na malarstwie. Zawsze uwazata
sie przede wszystkim za malarke, lecz wkroczenie trolli na rynek ksiegarsko-obrazkowo-komiksowy



ograniczylo czas na nieskrepowang twoérczo$¢. Chce malowaéd, powtarza jak mantre w wywiadach
z lat piec¢dziesigtych, wspomina o tym w korespondencji i przedstawia sie jako malarka. Odbyla sie
tylko jedna samodzielna wystawa — w 1955 roku — i to po dziewieciu latach od ostatniej. Zastanawiano
sie, dlaczego Tove zwlekala z malowaniem abstrakcyjnym, kiedy jej koledzy tacy jak Sam Vanni i inni
zaczeli juz dawno temu, bo na poczatku lat pie¢dziesigtych. Ale w jej przypadku te czasy nie mogly
wpasowac sie w Swiat sztuki. Byta w ferworze innych zaje¢, odcinajacych ja od kolezenstwa. Tworzyta
wedlug wilasnych przekonan i pracowala nad martwa naturg (dziesie¢ z dwudziestu dziewieciu obrazéw
wystawionych w 1955 roku), co Swiadczy o silnej niezaleznosci. Jej malarstwo stalo sie przy tym
bardziej rzezbiarskie — uzywa grubszego pedzla i mocniejszych linii, jak w Modelce i Czytajqcej
kobiecie pokazanych na wystawie w 1955 roku.

Malarka Tove Jansson na wernisazu, pozne lata czterdzieste.

Muminki i stawa przekraczajaca wszelkie wyobrazenie wzmogly jej udreke. Gdzie checi, gdzie
praca, czy kiedykolwiek zlacza sie ponownie? Zadawala sobie te pytania raz za razem, zwracajac
uwage zwlaszcza na checi do pracy. Nie tylko Muminek stanat jej na drodze. W czerwcu 1955 roku
pisze: ,,Nie potrafie przypomnie¢ sobie momentu, kiedy to nastapito, kiedy znielubitam swoja prace.
Jak do tego doszto i co pocza¢, zeby odzyska¢ 6w naturalny zapal? Przez chwile sadzitam, Ze pomoga
mi te komiksy. Muminek, na wpét zakazane, wdzieczne hobby, seria za seriag musi sta¢ sie nowym
zobowigzaniem. Dlatego tez powinnam szuka¢ przyjemnosci w malarstwie, ale jej nie znajduje. Diabli
wiedza, gdzie sie podziala”. Wystawa nie okazala sie¢ wyzwoleniem, przeciwnie, poczucie obowigzku
wrecz sie nasilito: ,,Nawet wystawa nie byla w stanie zdjac¢ tej klatwy. Wydawalo mi sie, ze kiedy
na pare lat zrzuce z barkéw ciezar wystawiania, praca zacznie sprawia¢ mi rados¢. Nic z tych rzeczy”.
7 rozpacza i ironig pisze o postaci, ktéra wprawila w ruch te karuzele stawy: ,Jest jedynym, nad
ktérego ksztattowaniem nie musiatam sie wysila¢, tylko jego lubicie. Whasciwie stusznie i logicznie”.

Autorka literatury dla dzieci i ,trollmama” niemal catkowicie przestonita malarke Tove Jansson,



mimo malowidel monumentalnych, mimo wystawy. We wczesnych wywiadach przedstawiano ja jako
,malarke, ktéra pisze”, ale jej prawdziwym zywiolem jest olej i tusz. Kiedy Muminki zyskaly
popularnos¢, nagltéwki mowity o ,,Malarce z wiezy z dwunastoma oknami tworzgcej zabawne trolle dla
dzieci” (,,Svenska Dagbladet”, 1952) albo o ,Malarce z rodzing Muminkéw” (wywiad dla ,,Astra”,
1954), jednakze epitety szybko przeobrazily sie w wylacznie ,,muminkowg mame” lub ,trollmame”.
Przyklady takie jak ,,Muminkowa mama mieszka na wyspie” (,,Vi”, 1956), ,Muminkowa mama”
(,Folket i Bild”, 1959), ,Mama Muminkoéw” (,,Arbetaren”, 1960) naswietlaja sprawe. Wizerunek
pisarki cechuje uparte ,umatkowienie”, ta metaforyka czesto dotyka autor6w literatury dzieciecej.
Tego, kto pisze dla matych odbiorcéw, zamienia sie w mame badzZ tate, obcigzajac go tym samym
odpowiedzialno$cia za dole i niedole czytelnikow. Thumaczy to moralizatorska panike, ktéra moze
wybuchna¢, jesli ksigzka dla dzieci wykracza poza konwencje — Tove odczula to, kiedy na tamach
,Hufvudstadsbladet” toczyta sie ostra debata o zboczeniu i ,,zbuczeniu”.

Wystawa samodzielna stanowita come back malarki Tove Jansson, okupiony jednak duzg udreka.
Podjela sie rysowania komikséw, zajmowata sie lansowaniem Muminkéw w réznych wymiarach,
wielkoSciach i materiale. Wernisaz poszedt dobrze, otrzymal pozytywne recenzje i sporo obrazow
zostato sprzedanych. Lektura dzieta Schildta o Cézannie obudzita dawne mysli o tym: ,,Ze ten, kto stara
sie uczyni¢ z zycia dzieto sztuki, rzadko osiaga prawdziwy artyzm”. Jednak konstatuje: ,,[...] w moim
przypadku wyglada to raczej tak, ze jedyne emocje, ktére powinny naturalnie i produktywnie znalez¢
rozwigzanie w malarstwie, bezzwlocznie przeksztalcajq sie w moje wilasne doswiadczenia, sublimuja,
kompensuja, stajac sie pozywka dla mojego Zycia, albo zostaja przeobrazone i zakorkowane jako
niebezpieczne lub zbedne. Niszcze swoj material”. A dalej pisze: ,, To sie dzieje automatycznie, dopiero
potem widze, co sie stalo. Z niewiarygodng zrecznoscig potrafie zadba¢ o wrazenia, lokujac je we
wlasnym bycie i przestrzeni doznan. Wszystkie wzruszenia zostaja absolutnie wykorzystane,
te negatywne unieszkodliwione tak szybko, jak to tylko mozliwe. Nie zawsze pomySlnie. Ale
maszyneria chodzi, blokujac jedyna, owocng sublimacje, ktéra naprawde jest pozytywna;
przeksztalcenie doznania i cierpienia w sztuke”.

Do sublimacji, przeobrazenia bedzie powracata. Chodzi o speinianie oczekiwan, zwlaszcza tych
wzgledem siebie samej. Gleboko w $rodku zdajq sie tkwi¢ zwatpienie i niepewnos$¢ — poszukiwanie nie
odnosi sie tylko do pragnienia, réwniez do woli i odpowiedzialnosci. Stato sie doktadnie tak, jak Tove
przewidziala: zapat i poczucie obowiazku jakims sposobem zamieniajg sie miejscami.
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XI
Q TROLLU, KTORY POZNAL ZIME

Czasami czytam dzieciom i wybieram wtedy zimowe ognisko i wilki Ynka.

List do Tuulikki Pietild, 20 listopada 1957

Mojej matce”, tak brzmi dedykacja z Zimy Muminkoéw, ktéra ukazata sie drukiem w 1957 roku.

Tove i Ham podr6zowaly razem z Muminkiem, odbyly kilka wyjazdéw biznesowych do Anglii.
W czasie pierwszego (wiosng 1954) dyskutowano nad komiksem w Londynie — Tove spedzila dwa
intensywne, pracowite tygodnie przy Fleet Street — potem udaly sie do Paryza, spacerowaly ulicami
z Janssonowskich wspomnien, aby w konicu zatrzymac sie na Riwierze Francuskiej w poblizu Juan-les-
Pins. Mata biala chatka ,jak z obrazka” stala sie ich domem, z zielonymi okiennicami, palmami
w ogrodzie, pomaranczami i zéktymi rézami, i cyprysami w jednym i drugim rogu. ,,Wszystko jest
doktadnie tak, jak wymyslitam, kiedy jako mtoda dziewczyna planowatam te podr6z z Ham”. Faffan,
zawsze bardzo tesknigcy za domem, nie chciat im towarzyszy¢. Tym sposobem zostaly matka z cérka,
wlasnie tak, jak Tove juz dawno sobie wymarzyla. Malowidlo $cienne dla Foéreningsbanken
w Helsinkach, nad ktérym pracowata wiosng 1954 roku, sfinansowato te przygode, ale poniewaz byto
wykonane tylko w dwdch trzecich, wydano jej odpowiednia cze$¢ honorarium. ,,Upominek pieniezny”
od panstwa dla Ham za jej wklad w ,rozslawianie Finlandii” zalatwil reszte. Zatem ruszaja w droge.
Jest maj 1954 roku.

W oddali majacza milionerzy, kasyna, luksusowe butiki, catymi kilometrami ciggng sie hotele
i prywatne plaze. Tove wpada na pomyst scenariusza ,,0 Muminku, ktéry przez pomytke wpadt
w tutejszy wir i wszystko rozumie na opak”. Wyszedl z tego Moomin on the Riviera (Muminek
na Riwierze). Kiedy przyszto jej to do glowy, nie mogla sie powstrzymac, nawet jesli zamierzala nie
pracowa¢. Swiatowe zycie Riwiery nabralo superjanssonowskiej perspektywy, a bezposrednie
doswiadczenia bezzwlocznie wpadaja do stripséw. Dlugie pasy wybrzeza sa prywatne i ogrodzone,
po bezowocnym poszukiwaniu plazy matka z cérka ,niemal komunistycznie rozezlone” wrdcity
na odludne pasmo w poblizu swojego domku jak z bajki. Mame Muminka i trolla spotyka w tym czasie
to samo, czego doswiadczajq sptukani goscie wielkiego luksusowego hotelu.

Na poczatku jesieni tego samego roku odbyla sie premiera komiksowej serii, w nastepnych latach
wychodzit jeden epizod za drugim: o rodzinie Muminkdéw, wyspie Muminkéw, zabawie w udawanie,
nowym domu Muminka, nowym zyciu Muminka, zakochanym Muminku, dzungli w Dolinie
Muminkéw oraz o Muminkach i Marsjanach. W $rodku tego wszystkiego Tove zmieniala
i ,korygowala” niektére z opowiadan: Komete nad Doling Muminkéw, W Dolinie Muminkéw
i Pamietniki Tatusia Muminka, ktére w 1956 roku ukazaly sie w nowym wydaniu. Najczesciej
korygowana byla Kometa, ktérej szwedzki tytul ulegl zmianie z Kometjakten na Mumintrollet
pd kometjakt. Dwa pozostate tomy zachowaty pierwotne tytuly, ale w obu wprowadzono poprawki,
w szczegolno$ci w Pamietnikach...

Opracowania wynikaty z zakuséw wydawnictwa Sorlin, ktére opublikowalo Komete w Szwecji



i chcialo wyda¢ ja ponownie, dokltadajac réwniez Mafte trolle i duzq powddzZ. Na liScie wydawniczej
znalazla sie zyla zlota, jaka nie pojawila sie na rynku nigdy wcze$niej. Nie mozna bylo trafi¢ lepie;j.
Komiksy szybko zyskiwaly na popularnosci, a Tove Jansson stala sie autorka znang w wielu krajach.
Sama pisarka nie chciala, aby jej pierwsze opowiadania ukazaly sie w oryginalnej formie. Zabrala sie
do wprowadzania zmian, lecz jesli chodzi o Mate trolle..., nie dokonczyta pracy i ksiazka nie zostata
wydrukowana nawet w pierwotnej wersji.

Prawa wydawnicze byly kwestig nader zawila. Séderstrom wydrukowat Muminki w Finlandii, ale
w Szwecji Kometa... znalazla sie w rekach wydawnictwa Sérlin, a Mate trolle i duzq powddz wydat
Hasselgren. Poczynajac od W Dolinie Muminkdéw, Tove przeniosta sie do innych oficyn, w Finlandii do
Schildta, w Szwecji zas do Gebera. Przedmiotem dyskusji bylo pytanie, komu przypadaja prawa do
opublikowania Komety..., co trapito autorke. Tove jest bardzo lojalna wzgledem wydawnictwa, pisat
w maju 1956 roku szef Soderstroma Bertel Appelberg do Hansa Kiintzla, dyrektora Gebera, i ,,nie chce
okaza¢ braku wdziecznosci wobec Gebera, ktéry z takim powodzeniem wylansowat ja w Szwecji”.
Jednak w gruncie rzeczy nie byto zadnych watpliwosci co do szwedzkich praw. Szefostwo wyrazito sie
jasno i opracowana wersje Komety wydano w Sorlinie w 1956 roku. Rownoczesnie Soderstrom
wydrukowat ja w Finlandii (trzecie wydanie ukazalo sie dopiero w 1961 roku) i tym samym, mimo
straty W Dolinie Muminkéw, zyskal jeszcze jedna ksigzke. Publikacja trzeciej czeSci Muminkdw, jak
rowniez Pamietnikéw Tatusia Muminka, przypadta oficynom Schildt i Geber. Mialo to miejsce
w momencie, kiedy paski o mieszkancach Doliny pelng para ruszyty w szwedzkich i finskich gazetach.
Malych trolli i duzej powodzi nie wyrywano juz ze snu zimowego, cho¢ gtéd Muminkéw miat wiele
gab wolajacych o nowe opowiadanie.

W kwestii zmienionej Komety... Tove dala wydawnictwu wyczerpujace wskazéwki dotyczace
druku, rozmieszczenia ilustracji i formatu tomu. Potrzeba ,,weselszej” okladki i nowego tytuhu.
Proponuje ,,Nadejscie komety”, ale dopuszcza tez ,,Muminka w pogoni za kometg”. Nie zyczy sobie
wzmianki o autorce, jedynie pare stdw o tym, ze jest to ,,ekscytujaca ksigzka dla dzieci”. Wydawnictwo
natychmiast przyjmuje tytul ,Muminek w pogoni za kometg” — bo akcentowal posta¢ gléwnego
bohatera — oraz sporo inwestuje w reklame w ksiegarniach, ogloszenia i imprezy dla matych
czytelnikbw. Snuto plany o wystawie, teatrzyku dla dzieci oraz krotkich filmach z dzwiekiem.
Ukazywaly sie Swietne recenzje, a anonse zajmowaly w prasie mnéstwo miejsca. Pierwszy naktad
wyniost az 10 000 egzemplarzy, a w sumie ,,Muminka w pogoni za kometg” wydano 30 000, co czyni
go jednym z najbardziej rozpowszechnionych toméw o Muminkach lat pie¢dziesiatych.

,,Jak widac¢, zalezy mi bardzo, aby zrobi¢ z ksigzki o Muminkach prawdziwa komete na dzieciecym
niebie” — pisze Bo Sorlin do Tove i wszystko rzeczywiscie dzieje sie w niezwyklym tempie. Autorka
nie dostala nawet korekty do przeczytania (wedlug szefa oficyny wykonanej przez ,pewnego
akademika z Universitetsbiblioteket w Uppsali”), a ewentualnych zmian bedzie mozna dokona¢
w drugim wydaniu, ktére juz maja w grafiku.

Okazalo sie to duzym bledem. Tove towarzyszyla swoim dzielom od rekopisu i ilustracji poprzez
redakcje i uklad obrazkéw do druku tekstu i grafiki z najwiekszq starannoscia i przyszte plany Sorlina
spality na panewce. Mam ,zobowiazanie pierwszenstwa” w stosunku do Gebera, oznajmia ostro,
i to im bedzie proponowala wszystkie nowe utwory. Tak sie stalo z wydaniem komikséw, Tove
rozwiala tez definitywnie nadzieje Sorlina na publikacje debiutanckiej ksiazki. Nie powiodly sie proby
jej poprawienia, a jesli mialaby ja opracowa¢ od podstaw, to dla Gebera:

Moéj sposob pracy zmienit sie w ciagu minionych 15 lat tak bardzo, Ze przerobienie tej ksiazki byloby
niemozliwe. Musi by¢ napisana od poczatku raz jeszcze. A gdybym stworzyla kompletnie nowa, nie
zdecydowatabym sie na motyw powodzi i w pierwszej kolejnosci z poczucia lojalnosci zwr6citabym sie do
Gebera.

Relacje z Sorlinem z czasem ulegly znacznemu ochlodzeniu, zwlaszcza po tym, jak Tove zazadata
sprawozdania i bardzo dlugo czekala na odpowiedz. ,Czy ksiazka poszia dobrze? I czy zmiany
w teks$cie zostaly kiedykolwiek wprowadzone w dodruku? Wyszedt w takim pospiechu, ze nawet nie



miatam wgladu do korekty” — zapytata po czterech latach, a po jeszcze kilku wycofala wszystkie
prawa. Wtedy nadeszta odpowiedzZ. Drugi naklad opiewat na 20 000 egzemplarzy, zostal wyczerpany,
kolejny dodruk nie jest planowany. Przestano jej 5750 koron i tym samym kontakty zostaly zerwane.
Nastepnym razem, kiedy opowiadanie o komecie ukaze sie w ksiegarniach, tytut bedzie brzmial, jak
sobie zyczyla, Kometen kommer, i wyda je Geber.

W sasiednich krajach Péinocy wejscie Muminkéw nie zakonczyto sie juz takim sukcesem. Dunska
edycja, méwiac stowami wydawcy, byla najwiekszym fiaskiem w historii oficyny (Eiler Wangels
Forlag). Zakladano wydanie ksigzek po kolei i wydrukowano dwie pierwsze w nakladzie 10
000 egzemplarzy, ale krytycy nie okazali przychylnosci i praktycznie w ogole sie nie sprzedaly.
Zwracano uwage na trudne stowa i nazbyt przerazajace wydarzenia — wszystko wedlug niezwykle
aktywnego agenta i ttumacza Tove, Bgrgego Bavngaarda. Dunskie wydawnictwa, pisal, rozestalty
na szeroka skale kiepskie, pozbawione fantazji i sentymentalne interpretacje. Dania po prostu nie jest
jeszcze na Muminki gotowa; po przeciagajacych sie negocjacjach miedzy autorka, jej przedstawicielem
i domami wydawniczymi podpisano nowe umowy, ale wtedy Tove korespondowata juz z inng oficyna
(Hansens Musikforlag), jednoczesnie starajac sie z Thure Svedlinem z Schildta o wydanie w Norwegii.
Tam poprawilo sie po wydaniu Co byto potem? w 1957 roku i Zimy Muminkéw w 1968 roku. Lecz
wlasciwie popularno$¢ Swiata trolli wzrosta po inscenizacji sztuki o nich, ktéra odbyla sie w Oslo
w 1960 roku, i dopiero wéwczas przelomowe W Dolinie Muminkéw przelozono na norweski.

Duniskie wydania zaczely sie juz w 1954 roku, kiedy Muminki wystartowaly na arenie
miedzynarodowej, zatem pojawily sie, zanim ,Politiken” ruszyta z komiksem, co moglo znaczaco
zawazy¢ na niepowodzeniu. Nie bylo Zadnej }acznosci miedzy opowiadaniami a stripsami. Najpierw
ukazala sie debiutancka historia Tove, pod dunskim tytutem Mumitroldene, ktdra jest jedynym (wrecz
unikatowym) przektadem Matych trolli... az do lat dziewiecdziesiatych, a bardzo rdzni sie od paskow
pod wzgledem zawitoSci. Jednak szybko doszto do zgrzytéw miedzy pisarka a wydawnictwem, ktore
dzieto numer dwa przecielo na pot. Komete nad Doling Muminkéw podzielono na dwa opowiadania
i wydano je osobno, o czym Tove dowiedziala sie z wycinkéw prasowych. Winiety na oktadkach
wybrano bez konsultacji, podobnie tez kolor obwoluty. Dunczycy sa twardzi, skwaszeni i ,,wydaje sie,
niemalze ztosliwi” — pisze rozztoszczona do Bavngaarda. Fakt, ze komunikacja dlugo odbywala sie
przez agenta, przysporzyt jej licznych probleméw. Rozwazano druk Co byto potem?, ale uznano go za
zbyt drogi.

Kiedy Tove wreszcie sama pisze do redakcji, zglasza uwagi prawie w kazdej mozliwej kwestii,
niefortunny zwlaszcza okazat sie podziat ksigzek: ,,Rozumiem, Ze podjeto te decyzje, zeby sie lepiej
sprzedawaly, byly tansze, i akceptuje to, je$li chodzi o Komete”. Ona, podobnie jak pierwsze
opowiadanie, zasadza sie na ,,dzieciecym napieciu” z przygodami nastepujacymi jedna po drugiej,
rozwaza Tove, dlatego ,nie ubywa jej tak wiele” przez to przepolowienie. Ale p6Zniejsze czesci,
»ktorymi zajmuje sie duzo bardziej”, maja ,organiczng” konstrukcje i stracityby bezmiernie
na ,,obcieciu”. Tutaj nie istnieje pole do negocjacji i Tove w lisScie do redaktora Torbena Monberga
z lutego 1955 roku nie przebiera w stowach: ,,Nie napisalam ich, zeby je dzieli¢!! To jakby obraz
przeciag¢ na dwoje i ocenia¢ jego kompozycje w obu cze$ciach osobno. Efektem tego bedzie
nieprzychylna krytyka, w ktérej nastepstwie sprzedaz nie pojdzie najlepiej”. Jesli zamierzaja dzieli¢
opowiadania, zada zwrotu praw edytorskich.

,»Czuje sie jak biblijna matka, ktéra wolala zrzec sie dziecka, niz widzie¢ je przecietym na pot” —
o$wiadcza Tove, w nawiasie dodajac dla pewnosci ,,(patrz Salomon)”. Dania najwyrazniej nie dorosta
jeszcze do Muminkow. W rzeczy samej wychodzi na to, jak stwierdza z przekgsem, ze opowiadania
o trollach ,,nie nadajq sie dla dunskich dzieci”.

TOO-TIKI



Siadajac do tworzenia Zimy Muminkéw, Tove miala za sobg rok ciezkiej pracy nad komiksem,
nowymi wydaniami, przektadami oraz muminkowym biznesem. Niemiecka wersja wyszta w 1954 roku
(dwie ksiazki) i przysporzyla duzo zachodu z wydawnictwem, ktére skreslalo i zmienialo tekst,
uczynito Muminki bogobojnymi, kazac im odméwi¢ modlitwe przed utozeniem sie do snu zimowego.

Pragneta czego$ nowego, chciata przeksztalca¢, wstrzasaé, tworzy¢ co$ wiekszego i glebszego.
Chce napisa¢ co$ Swiezego, a nie tylko sprzatac¢, zwierza sie Tuulikki Pietild. ,,Sprzataniem” wzglednie
,»wysprzataniem” okre$la opracowania i korekty ksigzek. Wbrew wlasnym zasadom obiecata napisac
»przerazajacy” artykut do ,,Svenska Dagbladet” o tym, ,,jak to jest pisa¢ dla dzieci” — temat i zadanie,
ktére pozostawily po sobie ,niesmak na dlugo”. W czerwcu 1956 roku zdaje Tuulikki relacje z pracy
nad tekstem: ,,Staratam sie okrasi¢ go zdrowym, dzieciecym wyczuciem makabry, tego, co oczywiste
i bezwzgledne w pozytywnym znaczeniu, i wspomina¢ tak mato, jak to mozliwe, o sobie i moim
starym, utrapionym trollu”. Ponadto obiecala nowe opowiadanie o Muminkach do
bozonarodzeniowego dodatku roku 1956, co bardziej ja martwi. Kleci je z ,niestychang niechecig”,
zaznacza jednak mimochodem, ze ilustracje beda dwukolorowe. Tak powstala nowela Choinka,
wprowadzona pozniej do Opowiadan z Doliny Muminkéw (1962) w nieco zmienionym ksztalcie.
Sladéw tej meczarni czytelnicy nie zauwaza. Uczucie zniechecenia zostalo zrecznie przerzucone
na sprawcow Swiatecznych osobliwosci (nerwowos¢ Paszczaka, Gapsy i ciotki), podczas gdy Muminek
pragnie jedynie spac¢ dalej w oczekiwaniu wiosny. Przyszte komiksy opisuje z wiekszym entuzjazmem.
Znajduje sie na wyspie, ,stripsuje”, zastanawiajac sie nad treScia Tatusia-latarnika. Ma to by¢ historia
0 ,morzu i samotno$ci, i wszystkim, co mozna przezy¢ nad brzegiem”, ktdra byta jej bliska przez cate
zycie: latarnia morska, morze, plaze, wyspa. W powstajgcym opowiadaniu do $wiata Muminkow
wkracza nowa posta¢ — Too-tiki. Cho¢ wtedy Tove jeszcze nie wie, jak historia ma sie potoczy¢.

Spotkanie graficzki i artystki Tuulikki Pietilda okazato sie punktem zwrotnym w zyciu Tove. Poznaty
sie przy gramofonie na imprezie bozonarodzeniowej Gildii Artystow w 1955 roku. Obie przyniosty
swoje najlepsze krazki i nikogo nie dopuszczaly do podawania muzyki. Tove poprosita Tuulikki do
tanca, ale ta uznala, ze nie wypada — tym razem. Wkrotce do atelier dotarta kartka Swiateczna
z rysunkiem pregowanego kota, podpisana ,, Tuulikki Pietild”. Do dzi$ tam wisi na Scianie. Uplyneto
troche czasu, telefonowaly do siebie, a gdy pewnego dnia po Nowym Roku Tove minela furtke przy
ulicy Ulrikasborgsgata, obierajagc kurs na pracownie Tuulikki przy Nordenskitldsgata numer 10
na ,,tylnym T616”, wiedziala juz, czego chce.



»Moja Too-tiki!” Z listu do Tuulikki Pietild, 1956.

Ich drogi skrzyzowaly sie juz kilka razy wczesniej. W tym samym okresie uczeszczaty do Ateneum,
w roku 1938, ale nalezaly do réznych pokolen. Poza tym spor o jezyk podzielit szkote na dwa obozy.
Aczkolwiek Tuulikki figuruje w jednym z wierszowanych opowiadan Tove o uczniach tej szkoty.
W ulubionym miescie, Paryzu, spotkaly sie pewnego goracego wieczoru w klubie nocnym
na Montparnassie. Bylo to w 1952 roku, kiedy Tuulikki mieszkata w stolicy, a Tove wracala do domu
z podrozy z Vivica Bandler do Afryki Péinocnej i Wloch. Ale dopiero tej lodowatej finskiej zimy
w marcu 1956 roku, w atelier przy ulicy Nordenskidldsgata w Helsinkach, mitos¢ miedzy Tove
a Tuulikki zaczela sie na powaznie. Droge Tove wypehily poezja i oczekiwanie. Panowaly trzaskajace
mrozy, a Snieg zalegal wysokimi zaspami. Gospodyni trzymata za firanka butelke wina, puscita nowe,
paryskie plyty. Mowily o pracy, zyciu, tesknotach i marzeniach, o wszystkim, o czym rozmawia sie
intymnie po raz pierwszy. Saczyly wino, stuchajac muzyki. A potem Tove szla tg dluga droga
z powrotem do siebie. Wedrujac przez Helsinki, zmierzata ku zimie Muminkow.



Po remoncie, 1962.

Zimowe opowiadanie Tove napisata u Tuulikki jesienig 1956 roku. Imie Too-tiki wymyslita do$¢
szybko, prywatnie zostalo skrécone do Tooti. Latem zaprosita nowa mito$¢ na Bredskdr. Gdy t6dz
»Lovisa” zwolnita i dobita do Tove, ktéra czekala w wiostowej tupinie, czas stangl w miejscu. Od
tamtego momentu miaty by¢ razem do konca zycia. Nareszcie dotartam do tej, z ktora chce by¢, pisze
Tove, kiedy Tuulikki opuscita wyspe, zeby popracowac i uczy¢ w ,kolonii artystéw” w Korpilahti.
Rodzi sie nowy pokéj i oczekiwania, niedtugo pojawi sie ,,nowe zwierzatko”, naszkicowane w jednym
z pelnych tesknoty listow nadanym u schytku lata, gdzie Tuulikki zmienita sie w ,,Moja Tootikki!”.
Milos¢ wymaga czasu, musi rosna¢ jak kwitnacy ogrdd, twierdzi pisarka, a korespondencja kursuje
miedzy Bredskdr a Korpilahti. ,,Kocham cie, jestem urzeczona i niezmiernie spokojna zarazem, i nie
boje sie niczego, co stoi przed nami” — wyznaje autorka Muminkéw, a jej partnerka odpowiada: ,, Tove,
nawet nie wiesz, jak bardzo Cie kocham”. Lubi budowa¢, zupelie jak Tove, a kiedy duzo pdzZniej
szuka nowego miejsca do pracy, znajduje wolne mieszkanie przy ulicy Kaserngata 26C, tuz za rogiem
i w tym samym budynku, co atelier ukochanej. Przerabia je na pracownie i dom. Tym sposobem
zamieszkaly w tym samym miejscu, lecz kazda u siebie — wilasnie tak, jak Tove wyobrazata sobie
kombinacje sztuki i uczucia, kiedy kochata Atosa.

Lato wypelniaja Tove krewni, przyjaciele i gotowanie. I jak zwykle nawal pracy. Przygotowuje
ogloszenia i ,stripsuje”. Ogarnat ja jednak ,,spokdj i szczeScie” i potrafi zorganizowac sobie czas.
»Wiesz — pisze do Viviki — to wszystko nie jest juz takie straszne, kiedy czuje spokdj i szczescie, i nie
denerwuje sie, w koncu nauczytam sie by¢ szczera. Pare godzin dziennie pracuje nad tym, nad czym
musze, bezwzglednie zadaje robote przyjaciolom”. Spokojnie czeka na Tuulikki: ,Nareszcie jestem



doglebnie pogodzona z moim Swiatem”.

Dwie postaci z Doliny maja swoje pierwowzory w rzeczywisto$ci, jak twierdzi autorka — Mama
Muminka zwigzana z Ham oraz Too-tiki nawigzujgca do Tuulikki. Pokrewienstwo tej drugiej bohaterki
z Tooti jest wyrazne dla kazdego, kto chce je dostrzec. Dla czytelnika nie ma znaczenia, czy w fikcje
zostala wpisana autentyczna osoba, jesli chodzi o ksigzki, odbywa sie to na ptaszczyznie tekstu
i obrazu. Opowiadanie zywi sie wiasna sila. Literatura i wymiar osobisty, realny nie sa ekwiwalentne,
ale moga by¢ do siebie podobne iwspoldziata¢ ze sobg. Zycie staje sie czescig beletrystyki, a ona
czescig zycia. Tak dzieje sie w przypadku Tove, Tuulikki i trollowo-magicznej zimy. To, ze bylam
w stanie napisa¢ Zime Muminkéw, ma absolutnie zwigzek z Tooti, skonstatowata Tove w swoim
ostatnim liScie do mnie (marzec 2000). To ,,istotna sprawa” — méwi i dodaje:

Poléw ryb na Bredskér. Tooti, Tove i Ham.



Dokladnie jak w ksigzce uczyla mnie rozumie¢ zime; zostawilam dos¢ wystuzong letnia werande
Muminkéw, zarzucitam pisanie o tym, co jest pod ochrona, co trwa na pewno, i sprobowatam zrobi¢ ksigzke
o tym, Ze moze by¢ jak diabli. Wyszlo z tego opowiadanie zimowe! Muminek boi sie zimy, jak ja, rysujac dla
gazet, martwitam sie deadline’ami, tantiemami i tym, ze zawsze troche sie spdéZniam, niewazne jak bym sie
starala. Tooti zmusita mnie do napisania tej historii, o tym jak to jest, gdy robi sie ciezko, i wydaje mi sie, ze
tutaj, nareszcie, Muminek uwolnit sie, zyskujac co nieco z wlasnej twarzy.

Gdzie indziej Tove opisala przemiane trolla w Zimie Muminkéw — jako znalezienie wlasnej
Ltwarzy”. Jak gdyby byl przywigzany do wymogu stalosci letniego zycia, ale teraz sie wyrwat.
Tajemna grota, o ktorej wspomina w zapiskach na dlugo przed Zimgq..., otworzyla sie na nowo
i Muminek na powrdt moze stuzy¢ za narzedzie do odreagowania. Te wolno$¢ trzeba uja¢ w stowach.

ZIMA MUMINKOW

Przysypany $niegiem pien w lesie, tak Tove mowila o arche-ksztalcie Muminka, gdy liczyla
na wylansowanie go w Ameryce w 1950 roku. Wraca do tej wizji, piszac o trollu w zimie. Winieta
na stronie tytulowej (przesuwana w réznych wydaniach) ukazuje gtdwnego bohatera, jak przyglada sie
drzewu o zmienionym przez snieg konturze, drzewu, ktérego zaokraglone ksztalty przypominaja jego
samego. W Zimie... wylania sie¢ nowy Muminek, zimowy, w nowej formie i z nowa skora, nowy
zaréwno od wewnatrz, jak i na zewnatrz. Od pierwszych mrozéw jego aksamitna skéra postanawia
rosna¢, aby, jak jest napisane: ,,powoli sta¢ sie futerkiem, ktére moglto przydac¢ sie w zimie. Wymagato
to troche czasu, ale decyzja zostala powzieta. A decyzja to zawsze rzecz pozyteczna”. PostaC nabiera
cech indywidualnych, ro$nie, zmienia sie i przeobraza przez serie przebudzen. Transformacje te zostaja
z czasem ujete metaforycznie, od granatowych ciemno$ci nocy zaraz po Nowym Roku az do
kietkujacej wiosny okolo marca. ,Teraz mam juz wszystko” — mowi Muminek sam do siebie pod
koniec opowiadania. — ,,Mam okragly rok. Rowniez i zime. Jestem pierwszym Muminkiem, ktéry zyt
przez caly rok”.

Zima Muminkéw kontynuuje watki z Co byto potem? oraz Lata Muminkdw, przede wszystkim
proces odlaczania sie od matki. Troll, budzac sie pewnej nocy z zimowego snu, chce obudzi¢ Mame,
ale ona trwa we $nie. Skoro z nig sie nie udalo, nie ma co prébowac z pozostatymi. Snieg blokuje
drzwi, pokrywa wszystko, okna sa zasypane. Przebijajac sie oknem dachowym z biatego kokonu domu
(ktory jest przeciez wieza), Muminek rodzi sie na nowo, tym razem wlasnymi sitami. Jego
nos przepetniaja nowe zapachy, powietrze przenika cisza, a przed oczami rozposciera sie kraina w bieli.
Troll wyszedt na mroz.



Too-tiki z Muminkiem w zimowym lesie. Propozycja okladki do Zimy Muminkéw, 1957.

Ta cze$¢ zaczela sie formowa¢ w momencie, gdy praca nad paskami przestata by¢ przyjemnoscia,
a stala sie obowiazkiem, kiedy droge do sztalug praktycznie blokowala korespondencja biznesowa,
a atelier przemienito sie w biuro: ,,ciggle jestem za soba”, zapisata Tove w marcu 1957 roku, w tym
samym roku wydano Zime... Krecgca sie w koétko praca nad Muminkami doprowadza ja do zwatpienia
na granicy rozpaczy, jej zapiski informuja: ,,Nigdy nie skoncze tej roboty ani tego, czego sie po mnie
spodziewajq”, ale nawet przez mysl jej nie przeszto, aby sie podda¢. Szuka prdzni, czasu na zajecie sie
tym, co wynika z ochoty.

Czlowiek haruje dalej w nieustajacej nadziei, ze wreszcie, jesli bedzie pracowal wystarczajaco szybko,
zacznie mie¢ jakie§ wolne dni dla siebie. Wolne dla siebie, moze nawet pare tygodni na projekty, do ktérych

teskni. Ze strachem. Lecz za kazdym razem, gdy juz sie przerzedza, spada nowa lawina mus6w, przestaniajac
wszystko. Raz za razem.

Lawine ,,muséw” wprawity w ruch komiksy, a problemy z uwolnieniem sie w sposob, o ktérym



mys$li, zdaja sie niemal nie do rozwigzania. Malarka i osoba Tove Jansson zniknely za zastona
muminkowej popularnosci, a miano artystki nie istnieje w jezyku opisujacym jej aktualne
przedsiewziecia. ,,Krece sie w kotko, w kétko seriami: autorka paskéw, ciotka od bajek, figura
z pewnym spokojnym rozglosem, ostatecznie koncentrujaca sie na komercji. Czasami mam ochote
gryz¢”.
Jest to ostra rozprawa z samg sobg, Tove nie oszczedza sie ani troche. Mowi o wszystkim, co
chciataby zrobi¢ — pogryz¢ producentéw gumy piankowej i stodyczy, zaszokowac
wymagajacych rodzicow z rysujacymi komiksy dzie¢mi, rozedrze¢ sie na cate gardlo przed wiazacymi
ja kontraktem panami z Londynu - czego ,naturalnie” nie robi. Jej zajecie obliguje do
odpowiedzialno$ci, wywigzywania sie z obowigzkéw, uwzgledniania aspektu spotecznego,
uprzejmosci w nieskonczonos¢. By¢ moze prycha sie na przyjaciot, pisze Tove, ale nie na dziennikarzy.
,USmiechasz sie i odpowiadasz, oczywiscie mam czas malowa¢. Jasne, ze lubie dzieci. Ma sie
rozumie¢, ze to frajda odpisywa¢ na ich listy. A tak, moje postaci dostepne sg teraz réwniez
w marcepanie i stearynie. Tak, czy to nie cudowne?”. Rozwija autoironie do gorzko satyrycznego
podsumowania wywiadow z soba jako muminkowa mama, artykutow o popularnosci trolli i wszelkich
mozliwosci medialnych:

Tak, stripsy wychodza w dwunastu krajach i setkach gazet. Pisza do mnie setki ludzi. Bardzo duze
zainteresowanie, to prawda. Tak, zaréwno radio, telewizja, jak i teatr — moze i film, tak, bytoby klawo.

Za fasada kryja sie inne relacje z tych spotkan, zobowiazan, wystapien, komunikacji, strumienia bez
konca. Stowa staly sie wrogiem, a chwila samotnosci tylko marzeniem:

Gazety, telefony, telegramy, poczta, poczta, stosy poczty, gory, lawiny, obcy ludzie, przeméwienia,
rozmowy i rozmowy, masa stow i miriady dzieci. I nigdy sama.
Nigdy, przenigdy naprawde sama.

Muminek z Too-tiki. Zima Muminkow.

Desperacja wibruje z tych wersow na wszystkie strony. Tove Jansson, zrownowazony czlowiek
pracy, ktéry wyszed} z najbardziej nieprawdopodobnych sytuacji, harujac nieprzerwanie, zbliza sie do
granic wytrzymatosci. Rownowaga miedzy tym co trzeba a tym czego sie chce, miedzy pragnieniem
a spelnieniem chwieje sie coraz bardziej. ,Stara” ja spotyka sie z ,nowa”, trudno o balans.
Wczesniejsze opanowanie, gotowo$C oraz zapal do pracy to tama, ktora niedlugo pusci. Tove
intensywnie pracowala nad autoportretami, nad stowem, obrazkami i wlasnymi rolami, ale Muminki
i ludzie dookota nie idq w parze. Nie ulega watpliwosci, Ze prace trzeba wykona¢, lecz motywacja
zginela. Artystka chciataby zy¢ i z zapalem, i odpowiedzialnie, ale jej losy przybraly zupelnie inny



obrét. Teskni za samotnoscia, ale nie moze jej osiggnac. Nawet wyspa, na ktorej kiedy$ znajdowata
schronienie, nie jest juz azylem. ,,Pozwolilam wrecz na to, aby wyspa stala sie przedmiotem wywiadu,
znanym miejscem, ktore sie wszystkim znudzitlo. Mozna na nig przyptynaé, zeby sobie na mnie
popatrze¢”.

Rozlicza siebie samg, analizuje odpowiedzialnos¢ za sytuacje zawodowa, tnie na kawateczki, obraca
z jednej strony na druga i wydaje wyrok na wlasng osobe. Jest to rozrachunek sporzadzony
z samobiczujaca ironig i ogromna wscieklosScia:

I to ma by¢ ten barwny, basniowy $wiat muminkowej mamusi?

Jak trafi¢ do Doliny Muminkéw?

Prosze bardzo, wstap — to nic trudnego.

Jest miekka i przyjemna, wyS$cielona guma piankowa i marcepanem, i ozdobami z procentem od sprzedazy.
Oto moje biuro, obecnymi czasy.

Oto druga dolina, o ktérej zapomniatam.

Jest marzec 1957 roku. Jesienia ukaze sie Zima Muminkéw. Odniesie wielki sukces, przyniesie Tove
kolejne nagrody; w poréwnaniu do wczesniejszych tomow pierwsze wydanie bedzie mialo ogromny
naklad: 25 000 egzemplarzy. Recenzenci wysSpiewuja unisono pochwaly na temat klasyki, jednosci,
epickiego rozmachu, artyzmu, glebi, mistrzostwa, a artykuly o ksigzce masowo drukuje finska
i szwedzka prasa.

MALARKA

Miedzy Latem Muminkéw a Zimq Muminkéw odbyla sie trzecia wystawa indywidualna Tove. Od
poprzedniej wystawy w 1946 roku uptynelo dziewie¢ lat, ukazalo sie pie¢ ksigzek o Swiecie trolli
i masa stripséw. Jak dla malarki to dlugo, komentuje w notatkach. Listy, wywiady, autoanalizy,
z wszystkich nich zionie tesknota za kolorem, pedzlami, ptétnami, kiedy jej czas catkowicie zajmowaty
komiksy. Evie mowi, Ze dzieli go na malowanie i paski. Pracujac nad malowidlem ottarzowym
z pannami nieroztropnymi w Ostermark w 1954 roku, rozplywa sie w opisach barw, techniki
i motywoéw.

»Zrobilam dzisiaj kobaltowa sukienke i karminowo-czarny plaszcz” — relacjonuje Vivice Bandler,
wspominajac o dramatycznych trudno$ciach z zastosowaniem ptatkéw ztota w malowidle Sciennym —

i te prace mimo wszystko uwielbia. Na Scianie prezbiterium sg plamy wilgoci i po oskrobaniu,
odrapaniu i wyszorowaniu mozna sie tylko ,,modli¢ do niebios”, Zeby nie wybily ponownie. Okna
w nowym kosciele nie zostaly jeszcze wprawione, wiatr hula jak chce, Tove musi goni¢ za zlotymi
platkami tam i z powrotem miedzy rusztowaniem i wyscietanymi tawkami, z szalikiem obwigzanym
wokot glowy. ,,Rozumiesz — pisze. — Powinny by¢ przeniesione na nawoskowang Sciane na bawelnie,
na wstrzymanym oddechu, teraz trzeba je tylko podrzuci¢ w gore i przycisna¢ tam gdzie spadly, o ile
dadza sie zlapa¢”. Ktdérego$ dnia zwiato tabernakulum — okno w tej czeSci kosciota dopiero co zostalo
wstawione — a deski i ptyty pilSniowe zwalily sie na artystke i obraz. ,,Caty szkic jest poplamiony farba.
Wpadtam w taka zlo$¢, ze przysieglam, Ze zadzwonie po Smielszego szklarza z sasiedniego
miasteczka”. Ale zloty papier kocha: ,,Nakladajac zloto, czuje sie strasznie madra. Od razu robi sie
jasno i pieknie, bez oszukiwania. Jak kolor!”.

W Zime Muminkéw malarka Tove wpisuje tesknote za barwag, ktérg trzymata na uboczu podczas
pracy nad czarno-biatymi stripsami. Juz pierwsze zdanie zawiera sugestie na temat kolorytu: ,,Niebo
bylo niemal czarne, lecz $nieg I$nit jasnoniebieskim blaskiem w Swietle ksiezyca”. Ta paleta barw
zapisuje w pamieci czytelnika obraz jezyka muminkowej zimy, moOwi jasno o niepewnosci tej
pory roku lapidarnymi wypowiedziami Too-tiki: ,,Nie ma nic pewnego”. Lecz zima okrywa krajobraz



od zieleni po biel, przemiana ta dociera az do samego domu Muminkéw, gdzie meble ostoniete
sa bialymi pokrowcami. To opowiadanie odwoluje sie do nauki o barwach cieptych i zimnych,
jakkolwiek z inng trescia i poglebiona skala odcieni. Maly troll pamieta lato jako gorace i zielone
z uderzajacym blekitem nieba, zima zmienia zielen w kolor chlodu, podczas gdy $nieg, za sprawa
ksiezyca, przybiera barwe niebieska. Stwierdzenie takie jak: ,,Wieczorne niebo bylo zielone, a caly
Swiat wygladal, jakby go zrobiono z cienkiego szkla” jest charakterystyczne dla tego tomu.
Najpiekniejszym wrazeniem kolorystycznym jest jednak dla trolla zjawisko zorzy polarnej, z ktorym
nie zetknat sie nigdy przedtem: ,,Nie wiadomo, czy ona jest naprawde, czy tylko ja wida¢” — oznajmita
Too-tiki i wpatrujac sie w czerfi nocy na firmamencie, wyraza mistyczng estetyke zimy: ,,Wszystko jest
bardzo niepewne i to wlasnie mnie uspokaja”. Natomiast Muminek, widzac, ze zorza, ktéra jest ,biata
i niebieska, i troche zielona”, drapuje ,niebo w dlugie, zwiewne firanki”, zachowuje niezachwiang
wiare: ,,Mysle, ze jest”.
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Recznie malowana pocztéwka wystana do matki, koniec lata 1957.

Brakuje mi ciepla i koloru, zwierza sie Tove w listach do Evy raz za razem, tesknota trolla
w Zimie... zmierza w tym wilasnie kierunku. Po drodze przechodzi przemiane pod wplywem
rzeczowosci Too-tiki oraz chltodu. Uczy sie Zycia w tym co jest, nie w tym co minione. Ta historia
opowiada o réwnowadze — miedzy szaroScig, mrokiem i mrozem a barwa, Swiattem i cieptem.
Pora roku staje sie obrazem, ktéry krok po kroku ukazuje poglebiajace sie dosSwiadczenia bohatera.
Potem wiosng, gdy budzg sie bliscy, ochoczo przywoluje impresje zimy, ktore wryly sie
w $wiadomos$¢. Zdanie konicowe jest rownie ,,malarskie” jak poczatkowe. Muminek siedzi samotnie
na schodkach kabiny kapielowej i stucha, jak toczq sie wiosenne fale. Zamyka oczy, probujac sobie
przypomniec: ,kiedy to wszedzie rozciagat sie 16d i stapiat sie z mrocznym, zimowym horyzontem”.

CZARODZIEJKA

Analize zimy powierza sie Too-tiki. Obrazek na ok}adce oryginalnego wydania przedstawia, jak jej
i trolla spojrzenia spotykajq sie w granatowym lesie zimowej doliny przy moscie nad rzeka. Muminek
z lampa naftowa, ona na balustradzie z wielkim, 1$niacym ksiezycem za plecami, oboje z wiasnym
zrodlem Swiatla, ale r6znymi predyspozycjami. Ta ilustracja odstania sedno opowiadania, narastajaca
lacznos¢ miedzy Too-tiki a gldwnym bohaterem. Istnieja i inne obwoluty, ale za pierwsza kryje sie
idea: Too-tiki stanowi centrum obrazu. To ona jest czarodziejka w tej historii, opowiada o zorzy
polarnej, o wielkim mrozie, $Smierci, nocnych stworzeniach tej pory roku i o innych nieznanych
Muminkowi sprawach, jednoczesnie niczego nigdy nie tumaczac do korica. Nie ma nic pewnego,
wszystko podlega transformacji; te perspektywe odnalez¢ mozna takze w Lecie Muminkéw. Chodzi
o to, aby zyska¢ nowy punkt widzenia.



Tove przygotowata wiele szkicow, ale zdecydowala sie na zaproponowanie tylko jednej oktadki,
wystata ja matce, kiedy ksigzka przechodzita redakcje. Gdyby nie spodobala sie Ham, miala jeszcze
kilka innych w rezerwie, przodka na lampie w salonie albo Muminka w drzwiach otwierajacych sie
na zime, ale do uzytku tylko ,w ostateczno$ci”. Tove zalezalo na tym, aby mama zaaprobowata
obrazek tytutowy z Too-tiki, ale wtasciwie juz sie zdecydowata. W liscie (pocztéwce z podobizng Too-
tiki w pozie Hamleta) mowi przede wszystkim o tekscie, druku i podstawowych kolorach wokdt
obrazka. Okladka jest bardzo istotna: ,wydaja ksiazke w 20 000 egzemplarzy!”. Ham, geniusz
tekstowy, chetnie wprowadzi zmiany. ,Jesli bardziej spodoba ci sie bialy tekst — pisze corka — czy
moglabys usuna¢ moje zo6tte nazwisko i wsung¢ tam w zamian troche ultramaryny?”.

»Zaczarowana zima trolli”, tak brzmiala jedna z wersji tytulu, a korespondencja miedzy Tove
a wydawnictwem przeptywa intensywnie, nim staneto na Trollvinter. Po szwedzku w tytule pieklo sie
dwie pieczenie na jednym ogniu, poniewaz att trolla oznacza ,czarowac¢”. Czytelnik moze obraca¢
znaczenie kombinacji troll + vinter w dowolnym kierunku interpretacji: zimy Muminkéw, zimowego
trolla, zaczarowanej zimy, zimowego czaru itd., albo zwréci¢ go ku nowym, zimowym trollom, ktére
istnieja poza Muminkiem, lekaja sie Swiatla, sa tajemnicze i zyja wlasnym, przez Muminka
niezauwazanym, zyciem. Od rysowanych przez Tove czarnych trolli z lat trzydziestych roilo sie
na ilustracjach do ,,Garma” i innych gazet. Slowo ,troll” w tekstach o Muminkach wigze sie
z metamorfoza i zmiang, jak trollkarl (czarodziej) i jego magiczny kapelusz oraz czarodziejskie
sztuczki jak ze snu w noc Swietojanska. W ciemnosciach troll-zimy istnieja ci nierzeczywisci, ci,
w ktorych nikt nie wierzy, jak sie to zwyczajowo nazywa. W przypadku Muminka poznawanie istoty
zimy jest podr6za w glab siebie, badaniem mrocznych i nieznanych stron siebie samego. Do
najwazniejszych doswiadczen nalezy spotkanie z Przodkiem, ktére stanowi punkt zwrotny
opowiadania.

Z chwila gdy gléwny bohater otwiera szafy w kabinie kapielowej, wypuszczajac Przodka, uchyla
drzwi do swojej spowitej mrokiem przeszioSci. Rodzinny album, schowany na stryszku, pokazuje
strona za strong ,,godnych” antenatéw, przewaznie fotografowanych na tle pieca kaflowego albo
na werandzie. Lecz zaden nie przypomina trolla z garderoby. Za jej drzwiami tkwi pradziad, a w nim
to co ciemne, skryte i obce.
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Spotkanie ponad czasem — Muminek z Przodkiem. Zima Muminkow.

Wszystko wyplywa z warstw genealogicznych. Puszysty protoplasta Smignat obok swojego
dalekiego krewniaka niczym ,,przeciag”, zupelnie jak trolle opisywane przez Tove w pamietnikach i te,
o ktérych opowiada Mama w Malych trollach i duzej powodzi. Teraz Muminek staje przed pramaterig
swojej historii, zatem réwniez przed soba. Komunikacja przebiega bez stow, jezyk juz wczesniej
zawiodt bohatera, i odbywa sie w rytualnych miejscach muminkowej tradycji: w salonie, gdzie
przesypia sie zime, gdzie wisi krysztalowy zyrandol (,,pamiatka rodzinna”) i gdzie mieSci sie link do
przesztosci, czyli piec kaflowy. Mama zawsze opowiadata, Ze nasi pradziadkowie mieszkali za piecem,
przypomniat sobie Muminek na widok Przodka, ktory z niezawodna precyzja trafit do swojego siota.
[ustracja tego spotkania sie ponad czasem dwdch trolli ukazuje teraZniejszoS¢ w osobie biatego
Muminka z lampa, polaczonego z minionym czasem poprzez kominek i sznur od szybra, oraz
przeszio$¢ z czarnym Przodkiem z obleczonym w tiul krysztalowym pajakiem, wszystko oswietlone
blaskiem lampy naftowej. Pradziadek jest materializacja poczatku, jakby pra-trollem, powtarzajac za
Too-tiki: ,,Taki troll, jakim i ty byles, zanim stale$ sie Muminkiem”. Figura z terazniejszosci oglada
siebie w zywej prehistorii. Wiezy pokrewienstwa, jakze esencjonalne w kosmosie Doliny, rozciagaja



sie w czasie i przestrzeni.

METAMORFOZA

Do Zimy... powstalo niezwykle duzo rysunkéw, siedemdziesiat jeden sztuk, dla pordéwnania
w Lecie Muminkéw pojawilo sie niecale sze$édziesiat, a w Pamietnikach Tatusia Muminka okoto
czterdziestu pieciu. Tove wprowadzita tez nowa technike ilustratorska. Scraperboard (technika
zdartego papieru, jak nazywa ja Tove) oznacza, iZ motyw wydrapuje sie badZ ryje w ciemnej
podktadce, od czerni do bieli. Korzystala juz wczedniej z tej metody (kilka ilustracji do
Pamietnikéw...), ale tutaj obrazki wykonane w ten sposob staja sie skladnikiem narracji, wspélgraja
z trescia, tacza tekst z obrazem. Pod wzgledem gry ciemnosci, Swiatla i cienia ilustracje sa niezwykle
plastyczne, fakt, ze Tuulikki zajmowala sie grafika, mial swoje znaczenie. Napiecie miedzy ré6znymi
cieniami mroku dostownie zostaje ,,wdrapane” w te prace. Tworzy sie miejsce dla lirycznej estetyki,
gdzie to co niedopowiedziane réwniez odgrywa istotng role.

Nie wszystko ma by¢ odmalowane, nie wszystko ma by¢ wyjasnione; Tove wcze$nie wspomina
o tej zasadzie i analizuje ja dla siebie. Tak samo jak autorka i ilustratorka moze sie uwidoczni¢
w teksécie poprzez komentarze i rysunki, moze sie tez usung¢ z widoku. To, co ilustruje sie w swoim
tekécie, nadaje mu znaczenie, tak samo i to, czego sie nie przedstawia graficznie: to, co pozostaje
niewypowiedziane.

Zima Muminkéw to jedyna z ksigzek o Muminkach, ktéra méwi o Smierci w bezposredniej formie,
poprzez piekng Lodowa Panig, prawdziwa Krélowa Sniegu w $lad za H. Ch. Andersenem. Kiedy
zwrécita ,swa piekng twarz” na ghipiutka wiewidrke, ktéra zapomniala sie w czasie, oznacza
to niewatpliwie zgube zwierzatka, zaczarowanego jej zimnym, niebieskim spojrzeniem. Podobizna
Lodowej Pani nie istnieje, natomiast martwego (zamrozonego) gryzonia tak. Kryjaca sie za tym mysl
znajduje sie w szkicach do obrazkéw tej historii, gdzie przy sylwetce rudego stworzenia widnieje napis:
»INiech dzieci same wymysla, jak wyglada Lodowa Pani”. W tym miejscu rysowniczka zatrzymuje sie
i pozwala czytelnikowi i$¢ dalej z wlasnymi wizjami. Potrafi otworzy¢ drzwi do nieznanego, lecz nie
zdradza, co sie za nimi kryje. Smier¢ jako taka, thimaczy tekst, jest cze$cia wszech$wiata, egzystencji
i biegu czasu. Too-tiki konstatuje tagodnie, ze jesli sie nie Zyje, to sie nie zyje. ,,Ta wiewiérka stanie sie
powoli ziemig. A jeszcze pdZzniej wyrosna z niej drzewa, po ktérych skaka¢ beda nowe wiewidrki. Czy
to takie smutne?”.

Ta historia wstrzgsa Swiatem Muminkow, jest zimowa basnia, ktéra wywoluje na scene nowe
stworzenia, oferujac rozszerzone wczesniej miejsce akcji. Mata Mi wystepuje w nowej roli jako hardy
kontrast dla wrazliwego trolla, jako realistka Zyjaca terazniejszo$cia, ktéra kruszy Muminkowe
sentymentalne mrzonki o lecie. ,Pamietasz ostatnie lato...” — zagaja pulchny bohater, ale ona
natychmiast mu przerywa. — ,,Ale teraz jest zima”. Podobnie jak Too-tiki nalezy do innowatoréw zimy,
ktorzy pokazuja, jak sie modyfikuje tradycje, zmienia, a czasami znosi: srebrna taca moze
przedzierzgna¢ sie w sanki, kapturek na imbryk w cieple okrycie przed mrozem, a stara lawka
ogrodowa moze wydac ostatnie tchnienie w zimowym ognisku. Kiedy Muminek w koncu otwiera
drzwi do domu, odgarnia ciezki $nieg przed soba, pozwalajac wiosennym wiatrom wedrzec¢ sie do
bawialni, wszystko staje otworem dla wielkiej metamorfozy. L.ampa naftowa, ktéorag Muminek nosit
przy sobie przez cala zime, piec kaflowy dajacy poczucie bezpieczenstwa, Przodek, ktéory byt mu
rodzing — to elementy, ktére miesci w sobie, cho¢ nie zajmuja calego miejsca. Tu i teraz okazalo sie
wazniejsze niz miniony czas i troll pomyslat: , Ale to, co sie teraz dzieje, jest naprawde ciekawsze od
tego, co dzialo sie tysigc lat temu”. Jak wyjasnia mu Too-tiki: ,,Wszystko trzeba odkryé samemu.
I réwniez przejs¢ przez to samemu”. Tove chetnie wspominala o tym, ze imie Tuulikki (od ,,tuuli”)
oznacza ,staby wiatr”, taki, co wprowadza zmiany i oczyszcza dom. Zimq Muminkow przewiala cala



Doline i odnowita ja.

WIELKIE PODROZE

Rok po wydaniu Zimy zmart Faffan. Nastapilo to przerazajaco szybko, pisze Tove do Tooti
w noc $wietojafiska 1958 roku, ale do konca widziat ,,obrazy na $cianie, piekne rzezby milodych
mezczyzn i kobiet”. Ham jest bardzo ciezko, kontynuuje, musieli sie kocha¢ duzo bardziej, niz umiem
pojac.

Tyczy sie to rowniez jej samej. Odkad wojna i polityka nie staty juz na porzadku dziennym,
stosunki miedzy niq i Faffanem ulegty zmianie. Pozycje byly inne. Teraz Tove wystepowata jako stawa
w rodzinie i nadzieje ojca, Ze zostanie artystka, ,wielka”, ziScily sie. Czuje sie dumny jak paw,
informuje ja matka, kiedy w 1957 roku fetowano Tove w Sztokholmie jako krélowa Muminkdéw. Nikt
nie oburzyt sie bardziej od niego, kiedy pewien szwedzki profesor sztuki spekulowal, ze pomyst trolli
zostal Sciagniety z postaci ,,morksugga” (przypominajacej czarnego Muminka) autorstwa malarza
i grafika Vernera Molina. To mniej wiecej tak, jakby oskarzono mnie o morderstwo, wyznata Tooti.
Faffan to by}t ojciec i sztuka w pigulce.

Wielu chciatlo mie¢ swoj udziat w rozglosie i dochodach z Muminkéw. Cata sprawa byta
klamstwem, ale rozdmuchanym przez prase. Profesor, Aron Borelius, napisal obszerny artykut do
»ovenska Dagbladet” pod oskarzycielskim tytulem ,,Morksuggan — pramatka wszystkich Muminkow”,
a pézniej wypowiadat sie dla ,,Expressen”, tekst zakonczyt sie propozycja finansowego wynagrodzenia.
Tove z niechecia wdala sie w dyskusje z gazeta. Wlasciwie zamierzata sie nie odzywac, ale zdaniem
otoczenia replika byta koniecznoscia. ,,Nie moglam ulec wptywom” — informowat nagléwek jej kontry:
»Na poczatku lat czterdziestych, kiedy Verner Molin po raz pierwszy pokazal swoje mérksuggor,
mieszkalam w Finlandii. Wtedy akurat brakowalo niestety mozliwosci Sledzenia wystaw moich
szwedzkich kolegéw, zatem nie moglam ulec wptywom”. Gdy odbywata sie wystawa Molina
w Sztokholmie (1942), Tove przebywala w Helsinkach w samym s$rodku wojny. Sporo osob
pospieszylo jej z pomoca, a energiczny reporter z ,Hufvudstadsbladet” wytropit posta¢ trolla
debiutujaca w ,,Garmie” w 1943 roku.

W roku 1956 roku komiks faktycznie zajmowat sie genealogicznymi korzeniami trolli. Zoologicznie
sklasyfikowano je jako hipopotamy i zamknieto w klatce w zoo. Dopiero gdy opatrzono je certyfikatem
,muminkowej autentyczno$ci”, zostaly wypuszczone na wolno$¢. Dyrekcja wyraza ubolewanie,
dowiadujemy sie z paskéw. Jednak przeprosin za szwedzkq ,,morksugge” Tove sie nie doczekata.

Wiosng 1957 roku wyjechata z rodzicami do Sztokholmu. Nordiska Kompaniet organizowata
trollowa kampanie, ponadto Tove miatla tez wystapi¢ w ratuszu na wieczorze harcerskim, miedzy
innymi z Astrid Lindgren. Ten wyjazd, podsumowuje Tove, jest dla moich rodzicow jak bukiet
kwiatow. Odbyt sie pod znakiem mitosci. Juz po powrocie Faffan wyglaszat peany na temat tej
,»podrozy marzen”. Ojciec i ona mieli swoje upadki, zgrzyty, rozstania: ,,jego zZycie zewnetrzne bylo tak
klarownie proste, jak wewnetrzne skomplikowane” — pisze Tove do Tooti w noc $wietojanska, kiedy
zmarl. Ale ona na zawsze pozostanie jego corka. Po szczesliwych dniach na Bredskdr przed paroma
laty zaczeli sta¢ do siebie listy bardziej osobiste i pelne ciepta niz kiedykolwiek przedtem. Oboje nosili
te kartki przy sobie w portfelu. ,,Kochana Tove — pisze Faffan — z nostalgia wspominam te przepiekne
dni spedzone na Bredskdr. Pozdrow cudowna Tooti”. Natychmiast przychodzi czula odpowiedZ od
corki — ,,Wydaje mi sie, Ze rozumiem cie lepiej, niz mozesz to sobie wyobrazi¢” — podpisana ,,Noppe”,
jednym z przydomkéw z dziecinistwa. W tle majaczy paryska widczega sprzed wielu lat.

,»Przy wszystkich wadach, jakie mial, chyba musiatam kocha¢ Faffana bardzo mocno” — pisze
malarka do ukochanej w czerwcu 1958 roku. Kiedy zmar} tato, wlasnie zostata nagrodzona w Szwecji
za ilustracje do Zimy Muminkéw — Odznaczeniem imienia Elsy Beskow. Nie chce jednak opuszczac



wyspy ani ojczyzny; redaktor z Gebera odbierze nagrode w zastepstwie.

Jesienig 1959 roku Tove i Tooti wyprawily sie na pare miesiecy do Grecji i do Paryza. Jest to ich
pierwsza wspolna wycieczka, pieczolowicie zaplanowana, dlugo wyczekiwana. Tooti otrzymata
stypendium wyjazdowe i urlop na Akademii Sztuki, na ktérej wykladata. Tove pragnela uciec od
ludzi i trolli. Zastanawia sie nad obrazami, chce ztapa¢ oddech i wroci¢ do malowania. Uczyly sie
greckiego, jeden zeszyt zapehit sie stbwkami, zwrotami i thumaczeniami, pieknie wykaligrafowanymi
reka Tove. Obie z Tooti mialy takie samo wyobrazenie co do idei tej wyprawy. Trzeba sie
przygotowac, ale tez zostawiC miejsce na improwizacje. Stripsy byly juz zamknieta ksiega, ponadto
pisarka zlozyla w wydawnictwie drugg ksiazke obrazkowa — Kto pocieszy Maciupka?. Zadedykowata
ja: ,Dla Tuulikki”. To byta szczesliwa wyprawa.

Corce ciezko bylo zostawi¢ mame, ale Ham z jeszcze wiekszym trudem znosita wyjazd Tove.
Bywaly razem w Londynie, Francji i Sztokholmie, w r6znych sprawach dotyczacych Muminkéw,
i po $mierci meza matka bardziej niz zwykle uzaleznita sie od Tove oraz bliskich. Wprowadzita sie do
Lassego przy ulicy Jungfrustigen w Helsinkach, ale weekendy spedzata w atelier u corki. Teraz Tove
miata wyjecha¢ z ukochana, nie z niag. By}t to smutny rozdzial, zapiski pisarki swiadcza o dramacie
zazdrosci, zalu i melancholii. Ale juz sie zdecydowala. Musi sie odseparowac: ,,Jestem przekonana, ze
ta podroz okaze sie owocna i udana” — pisze do matki pod koniec pazdziernika, zaraz po tym, jak
ruszyly w droge. Listy sypia sie jeden za drugim z archipelagu w Grecji oraz z hoteliku przy Place de la
Contrescarpe w Paryzu, gdzie Tove z Tooti zatrzymaly sie na Swieta i Nowy Rok. Cérka relacjonuje
w korespondencji swoje wrazenia, mniej wiecej jak wiosng 1938 roku, tez z tego miasta. ,,Mysle
o tobie bez przerwy — zapewnia. — JesteSmy sobie tak bliskie, zZe praktycznie nie potrafimy znies¢
troche dhuzszego rozstania”. Ale potem, pociesza mame, kiedy sie znéw zobaczymy, bedzie cudownie.
Musi opowiada¢ o podrdzy, potwierdzac jej konieczno$¢. ,,Wiem — pisze — ze sie cieszysz, Ze moge
powldczy¢ sie naprawde po tej mece z paskami, zZeby modc je pogrzeba¢ na dobre i zacza¢ nowe
rozdanie. Czuje, jak ta wielka innos¢ wokot mnie przygladza to co stare i zaczyna budowaé na nowo”.
Moéwi tez o niepokoju o zdrowie Ham, ktdry stale jej towarzyszy. Wiele lat pdZniej napisala nowele
Den stora resan (Wielka podr6z) z mniej wiecej tq sama problematyka: dwie kobiety przygotowuja sie
do wyjazdu, jednej trudno jest zostawi¢ matke, lecz tutaj bohaterka, w wielkich meczarniach,
postanawia zabra¢ ze soba mame zamiast ukochanej.

Para przemierza Europe, Niemcy i Szwajcarie mijaja pociagiem, zatrzymuja sie w Lugano, jada
dalej przez Jugostawie i Wlochy. Grecja przechodzi wszelkie oczekiwania. Tam Tove zaczyna
pracowac¢ z pastelami; na pare tygodni osiedlaja sie na Mykonos, wyspie kotéw i slimakow. Tove
szkicuje i pisze listy na odwrocie pieknego pejzazu. Nadbrzezne $limaki ,,importowane” sg z towisk
wokét Delos, przekazuje Ham, ale to czyni wyspe ,bardziej Zywa” i mniej dekoracyjng. Kilka
lat p6zniej wpisuje takiz wlasnie ,,import Sslimakow” (od trolla dla Mamy) w opowiadaniu Tatus
Muminka i morze.

Pod koniec listopada wsiadajg do pociggu do Paryza, gdzie obie kiedy$ mieszkaty, pracowaty
i studiowaty. Teraz przezywaja go razem. ,,Nie mialam pojecia — pisze Tove do przyjaciotki Mai Vanni
— ze moze by¢ tak radosnie i spokojnie, i tagodnie, dzien w dzien, tydzien w tydzien”. Obchodza Swieta
w pokoju hotelowym przy rue Blainville 6, kupuja jemiote zamiast choinki, a z poczatkiem stycznia
obierajg kurs na dom. Gdy do wyjazdu zostat tydzien, cérka oznajmia matce: ,,Podréz sie dokonata, a ja
z catym przekonaniem moge wréci¢ do domu”.



Poczqgtkujqca, podpisane ,,Jansson”, olej, 1959.



XII
PRAGNIENIE WYRAZU

To piekna mysl, Ze spotkanie z pisarzem powinno
mie¢ miejsce tylko w jego ksigzkach.

Listy, w: Podroz z matym bagazem

Po Zimie Muminkéw Tove uznano za geniusza. Nagrody posypaly sie lawinowo — Odznaczenie

imienia Elsy Beskow, Nagroda Rudolfa Koivu, Nagroda Szwedzkiego Towarzystwa Literackiego —

ksigzka zrobita furore na polu estetycznym, literackim, wizualnym i czytelniczym. U kresu
lat pieédziesiatych $wiat Muminkéw nie mial juz granic, zyjac w ksigzkach, na obrazkach
i w komiksach, bedac literaturg, sztuka i obrazem. Réwnoczesnie zostat uprzedmiotowiony,
wprowadzony na rynek i przerobiony na towar.

Muminek stal sie pojeciem i markq zarazem. ,Muminkowe usposobienie”, temat jednego ze
stripsowych epizodéw, oznaczal synonim stylu zycia, o ktérym mozna pomarzy¢, toczacego sie
w rzeczywistosci, do ktorej mozna teskni¢, jednoczesnie rozpoznajac w niej siebie i swoje otoczenie.
Swiat Muminkéw daje wyraz naszej tesknocie za czym$ innym, niczego przy tym nie upraszczajac. Vi
bérjar ett nytt liv (Zaczynamy nowe zycie) — brzmi nazwa jednej z cze$ci komikséw zrobionych przez
Tove w latach pie¢dziesigtych, nie do powtorzenia rozprawa z pedem do bezkrytycznego przyswajania
réznych nauk. Swobodny Zywot bez zahamowan przeciwstawia sie zyciu pod brzemieniem Dnia Sadu,
idealy gloszone przez proroka o dionizyjskiej naturze — tezom innego, zafiksowanego na grzechu,
winie i karze. Dylemat zostaje rozwiazany przez Mame krétko i weztowato. Nauki prorokow,
podsumowuje, sa co prawda mile, ale mato praktyczne dla zwyktych ludzi.

Swiat Muminkéw stal sie dla kultury goracym tematem za sprawa paskow oraz ksiazek, jego
filozofie analizowali literaci i studenci na uniwersytetach i w szkotach wyzszych catej Péinocy. Miody
poeta Lars Béckstrom z Uppsali pisal na przyklad o nauce trolli. Tove Jansson stala sie
gwiazda z odczytami i wykladami w programie, tekstami, ktore potaczyta pozniej w jeden esej pt. Den
lémska barnboksforfattaren. Na uniwersytecie w Sztokholmie wszyscy zachorowali na ,,muminkowa
goraczke”, stwierdzit sekretarz programowy zwiazku studentéw, zapraszajac Tove. Mialo to miejsce
w lutym 1957 roku i sukces byl murowany. Przyszla rekordowa liczba shuchaczy, dom zwiazku
wypelnit sie po brzegi, kiedy pisarka czytata fragmenty z przysztej Zimy Muminkéw. Znajdowali sie
tam réwniez autorzy tacy jak Astrid Lindgren, Lenart Hellsing, Harry Kullman czy Ake Holmberg, ale
to Tove z Muminkiem byli numerem jeden. Kolejki do Muminko-Tove, obwiescita ,Stockholms-
Tidningen” nastepnego dnia. W Uppsali musieli przenies¢ sie do wiekszego pomieszczenia, ale
i to pekalo w szwach i trzeba bylo sta¢. Stowarzyszenie studentéw Heimdal przezylo jeden
z najliczniejszych wieczorkéw dla publicznosci w swojej historii. Kolejne zaproszenia naplywaja
ciurkiem z Helsingfors Universitet i z Handelshogskolan, z towarzystwa studenckiego w Trondheim
i Oslo, z uniwersytetow w Lundzie i Goteborgu, a w potowie lat sze$¢dziesiatych z Akademii w Turku.
Artystka czuje dume i rados¢, ze jej ,,Scibolenie” potrafito rozbawi¢ kregi akademickie, ale racjonuje



wystapienia. Stawienie czola opinii publicznej oraz przymus wypowiadania sie przed rzeszami
odbiorcéw wymagaja sity i energii oraz wytracaja z koncentracji. W tym wszystkim chodzi o to, aby
obroni¢ tozsamos¢ malarki: ,,m6j wlasciwy, ostatnimi laty jednak bardzo zaniedbany zawdd” — napisata
w lagodnej, acz odmownej odpowiedzi do pelmego nadziei przewodniczacego zwiazku studentow
wiosng 1960 roku.

Nowoczesni studenci czytali komiksy o Muminkach oraz ksigzki i zapraszali ich twérczynie Tove
Jansson na uczelnie. Wzieli kurs na witalizm, sile oraz nieskonczong swobode i lekkos$¢ Swiata
w Dolinie. Interesowali sie nowq literaturg dla dzieci, a ,,Stockholms Tidningen” referuje, ze potowa
studentéw zrezygnowala z tanca na rzecz dyskusji o ksigzkach dla dzieci, prowadzonej przez krytyczke
Eve von Zweigbergk. Tove nie angazowata sie w te dyskusje. Mogla méwic¢ o swoich dzielach, ale
na tym koniec. Muminek wkroczyt na uniwersytety, lecz do sal seminaryjnych, na listy kurséw i do
historii literatury opowiadania i historie obrazkowe, podobnie jak i dorobek innych autoréw dla dzieci,
jeszcze dlugo nie miaty wstepu. Literaturoznawcza praca na temat ksiagzek o Muminkach, piéra
Harry’ego Hackzella, zostala zlozona w Sztokholmie w 1964 roku, ale dopiero w latach
osiemdziesiatych tovejanssonowskie badania zaczety sie na serio.

Muminkowa goraczka to pamietne okreSlenie intensywnosci ostatnich, nerwowych lat dekady,
zwlaszcza w Szwecji. Druga sztuka pt. Troll i kulisserna, z premierg w helsifiskim Lilla Teatern
w 1958 roku odniosta w Sztokholmie oszalamiajacy sukces. Pielgrzymki parnasu do teatru, tak
skwitowala to Birgitta Ulfsson grajaca Emme, szczura teatralnego. Powodzenie bylo gwarantowane,
wspomina Lasse Poysti wystepujacy jako Muminek: ,Ludzie w Szwecji po prostu poznali sie
na humorze trolli”. Tove, ma sie rozumie¢, przyjechata do stolicy, w towarzystwie zespotu i rezyserki
Viviki Bandler. Piekna recenzja na catej linii, informuje Tooti, jedynie ,zgorzknialy Ebbe Linde”
zrzedzit ,,okropnie”. Opisuje proby, premiere oraz ,,zamet” wokot. Miedzy innymi Lennart Hellsing
poswiecit trollowej familii dwadziescia minut w telewizji. Dramat wystawiono réwniez w Goteborgu
(1960), ale i tym razem kombinacja sie nie powiodla. Za to gdy inscenizacja ruszyla w dalsze tournée
do Oslo (1960), Swiecila triumfy jak nigdy przedtem. W premierze zagrala sama Tove, jako tylna czes¢
lwa. Bylo to najlepsze przedstawienie, w jakim wziglem udzial w ciagu piecdziesieciu lat, konstatuje
Lasse Poysti w pamietnikach.

Zostawiajac komiks za soba, Tove robi to raz na zawsze. Ta sprawa jest ,kompletnie zatarta”,
zwierza sie Mai Vanni: ,,Tak samo jak nie mysli sie o bolu zeba, ktéry minal”. Brutalne porownania
rozsiane w listach i notatkach byly konieczne, by wrécita jej che¢ do malowania i spojrzenia na siebie
samgq. Jak stwierdza: ,,Zmusitam umyst do rzeczy matych, tak ze prawdziwe idee zniknely”, a autor
paskéw nie zdobedzie miana artysty. Lasse, szykujacy sie do przejecia serii, snuje nowe plany co do
rzezby. Ale, jak Tove pisze do Mai, nie mozna rzezbié, przyjazni¢ sie z cztonkami Gildii [Gildii
Artystow], a jednoczesnie sygnowac¢ komiksy. Paski i sztuka nie idq w parze: ,,Wiem, ze tak. I nie
przesadzam”.

W tamtym okresie potrafi z ochotq opowiada¢ o tym, jak gwiazda komercji nad Muminkami
»przygasa”, zaroéwno w listach do przyjacidl, jak i do biznesowych znajomych: ,,Juz niedlugo nikt nie
bedzie chcial trolla z marcepanu ani mydelek w jego ksztalcie, ani nosi¢ w klapie szpilki z jego
podobizng. Zycie zaczyna sie uspokaja¢ i wreszcie znowu zabralam sie do malowania, z typowym
trudem i przerazeniem po zbyt dlugiej przerwie”. Prace nad komiksami okreslita miedzy innymi
mianem ,,bardzo sfatygowanego malzenistwa”. Pod koniec rysowatam je z uczuciem nienawisci, pisze,
a kontynuowanie tego zabiloby w niej artystke. Najgorsze, ze stracita rado$¢ z tego, co robi: ,,Praca nie
sprawia mi juz przyjemnosci”.

Podobne stwierdzenia przelewa raz po raz na papier: ,,Niczego nie zatluje i jestem wdzieczna za
doswiadczenie, jakie daly mi paski, nawet jesli przypominalo to miecz obosieczny”. Gdy méwi
0 pozbyciu sie siedmioletniego ,,bélu zeba”, checi — jak zwykle — stoja w centrum. Czuje, jakby spadt
Z niej ogromny ciezar i na wszystko mogla spojrze¢ inaczej. Otwieraja sie przed nia rozne perspektywy,
ma czas pozyc¢ ,tak po prostu”, dopdki ,,checi nie naptyna — nie jako obowiazek, lecz jako potrzeba”.
Postawienie ostatniej kreski w ostatnim zdaniu komiksu w lipcu 1959 roku Tove uczcila dwiema



butelkami wytrawnego dopffa razem z Tooti i Ham. Czas potrzeb moze rozpoczac¢ sie na nowo.

PIERWSZY LIST AKEGO

»Wydaje mi sie, Ze w ciggu minionych czterech miesiecy namalowatam wiecej niz przez ostatnich
dziesie¢ lat” — zapisata Tove w kwietniu 1960 roku, a Zadza malowania obrazéw towarzyszy jej we
wszystkim, czym sie zajmuje. W korespondencji biznesowej trzyma malarstwo jak tarcze ochronna do
odpierania zaproszen i zapytan.

Zdarzaja sie wyjatki. Jeden z nich nazywa sie Ake Runnquist, redaktor z wydawnictwa Bonnier,
ktory zaproponowat jej zilustrowanie szwedzkiego przektadu Polowania na zmirtacza Lewisa Carrolla.
Odpowiadajac mu, artystka stara sie okresli¢ swoja tozsamoS$¢ SciSle zwigzana z obrazem. List byt
zaadresowany do ,,Pisarki Tove Jansson”, nie do malarki. Zlecenie spadlo w Srodku goraczkowego
okresu zamykajacego rozdziat stripséw, w maju 1958 roku, ale nie potrafita oprzec¢ sie Carrollowi,
bohaterowi ballady i Akemu. Polowanie na zmirtacza dalo poczatek trzydziestoletniej wspélpracy,
dziesigtkom ksigzek i glebokiej przyjazni. Ake przethumaczyt tekst Carrolla wraz z Larsem Forssellem
— Tove poznala go na jakim$ przyjeciu w Helsinkach — i zZywil przekonanie, ze utwér ze swoim
,0sobliwym i pociesznym zestawieniem postaci” wpasowalby sie w artystyczny smak Tove i jej
fantazje. To rozstrzygato sprawe, cho¢ lato miata poswieci¢ ptétnom. Stawia warunek, ze nie bedzie
pracowa¢ pod presja czasu. W przeciwnym wypadku zadanie, pisze kategorycznie, przejdzie do
»kategorii roboty w amoku, ktora (w zwiazku z Muminkiem) cigzyta na mnie przez ostatnie lata. A takg
wykonuje sie gorzej”. Nie pozostawia miejsca do dyskusji, domagajac sie natychmiast informacji
o formacie, liczbie kolor6w na okladce oraz oryginalnego tekstu zamiast szwedzkiego przektadu.
Proponuje winiety, optuje za ,dojrzala” obwoluta: ,rysunek moze byc¢ fantastyczny, ale raczej
w wyrafinowanych kolorach”, i pyta z zapatem: ,,Czy moge zrobi¢ pare ilustracji na cala strone?”. Nie
widziata oryginalnych rysunkéw Henry’ego Holidaya ani nie znala innych ilustracji poematu, co
oczywiscie bylo korzystne. Wiersz bez oprawy graficznej pobudzal do zycia ochote na obraz
niezwigzany z Muminkami. ,,Do diabla, rzuce wyzwanie klasykom” — wyznaje Mai.

Tove jest autorka ilustracji do dziesiatek ksigzek innych autoréw, zwlaszcza z czasoéw, gdy zarabiala
zleceniami na utrzymanie. Kilka dziel w latach czterdziestych, Nalleresan (1944) Solveig von Schoultz,
podrecznik do nauki angielskiego, dramat basniowy dla dzieci pidra finsko-szwedzkiej pisarki Lilli
Forss-Nordstrom Vdren vaknar (Przebudzenie wiosny, 1951), Zebran Sebulon och andra djursagor
Erica Gardberga (O zebrze Sebulon oraz inne basnie o zwierzetach, 1952) nosi sygnature Tove jako
ilustratorki, podobnie jak pare zbioréw felietonéw (wiele do dzis$ jest nieznanych). Po muminkowym
szale na jej stole znalazlo sie miejsce jedynie dla Carrolla i Tolkiena. Zmirtacz by} czym$ nowym.
Trudny, ale interesujacy, tak brzmiala jej opinia: ,,nowoczesny, czysto nonsensowny wiersz” — pisata
do Mai w sierpniu 1958 roku. Byto to ekskluzywne zlecenie, klasyk, wspotpraca z Bonnierem — ktéry
swego czasu odmowitl Tove — i arcytekst, ktéry szedt w zgodzie z jej wlasnymi. Trio Runnquist,
Forssell, Jansson pasowato do siebie.

Polowanie na zmirtacza zebrato piekne recenzje (stowa Akego Runnquista), ale nic ponadto. Lewis
Carroll nigdy nie byt w Szwecji szczeg6lnie popularny, a jeszcze mniej ten absurdalny i o wyjatkowo
silnych, angielskich korzeniach poemat. Wydano go tylko raz. Redaktor by} jednak zadowolony,
rysunki ,,pierwszej klasy”, a Tove wyprébowata nowe techniki. Ake juz na wstepie zaznaczyl, ze
chcialby przesta¢ ilustracje za granice, i zaré6wno obrazki z Polowania..., jak i Alicji w Krainie
Czaréw, wykonane przez artystke kilka lat pdzniej, dostapity zaszczytu ukazania sie w ojczyznie ich
autora. Ake nawet przettumaczy! superklasyk Alicje... na nowo. Dla niego istniala tylko jedna
ilustratorka: Tove Jansson. W momencie otrzymania propozycji na poczatku 1965 roku malarka
zajmowala sie opracowaniem graficznym swojej nastepnej ksiazki, Tatusia Muminka i morza. Byla



zajeta bardziej niz kiedykolwiek, ale pokusa okazala sie nieodparta. W dziele Carrolla miescila sie
atrakcja, ktéra przeszywala ja do szpiku kosci: prawdziwy strach albo, powtarzajac za Tove, ,,horror”.
Poza tym byla to jej ulubiona lektura z dziecinstwa. Raz, kiedy pewien wydawca zapytal, ktérego
autora utwor chciataby zilustrowaé, odparta bez wahania: Edgara Allana Poego.

Runda krokieta rodem z horroru. Ilustracja do Alicji w Krainie Czaréw, 1966.

Alicja... jeszcze raz otworzyta widoki na rysunki w ,,stylu horroru”. Opowiadanie napawa strachem,
nie ma w nim ani krzty sielankowos$ci, co przejmuje Tove dreszczem zadowolenia, jak zwierza sie
Runnquistowi w lutym 1965 roku. Historia o Alicji byla absolutnie surrealistyczna, byla
rzeczywistoscia ,,nad” ta, ktora cztowiek widzi i ktorej doznaje. I tak chciala ja przedstawi¢ w swoich
pracach: jako koszmar patologii, za ktérego obrazowaniem stat faktycznie Hieronim Bosch — w takich
kategoriach obracajg sie jej mysli. Ake jednak zastopowatl szalony plan przeksztalcenia opowiesci
w horror”. ,Staram sie akcentowa raczej rzeczywisto$¢ niz makabre”, poza tym moje rysunki
sa grzeczne i zrozumiale jak zwykle, wyjasnia gorzko Tove po dyskusji. Piszac do Mai wyraza
rozczarowanie pragnieniem wydawnictwa (czyli Akego), aby Alicje... dla Szweddéw uczyni¢ bardziej
idylliczna, pod kloszem folkhemmet. Lecz jej grafiki do tego opowiadania nie majg wiele wspdlnego
z bukolicznymi nastrojami. Alicja z kotem, razem na lgce w wysokiej, kolyszacej sie trawie i wsrod
wielkich kwiatow porusza sie w nadrzeczywistym klimacie dzieki barwom, kolujacym nietoperzom,
czystym pociaggnieciom pedzla, rezygnacji ze szczegotow.

Dziela Carrolla to projekty, ktore stawialy na szali jej godno$¢ jako ilustratorki. Porywac sie
na Alicje... z emblematycznymi rysunkami Johna Tenniela, pisze do Akego, to jakby ilustrowa¢ epos
narodowy Fdnrik Stdls sidgner po Edelfeldcie. Teksty zostaly zobrazowane raz na zawsze. Ake byt
z kolei przeswiadczony, ze wyjdzie z tego ,,co$ zupehie niezwyklego”, i jego oczekiwania sie ziscity.
Gdy jesienig 1965 roku dostat do reki komplet szkicéw, od razu nadat telegram: ,,Gratuluje Alicji
stworzyltas arcydzielo”. Rozmawiali rowniez o kontynuacji i drugiej czesci (Po drugiej stronie lustra),
ale pozostata ona tylko w sferze zamiarow.

DAJ MI OBRAZ

Ochota i potrzeba zawsze oznaczaja cos dobrego dla pisania i malarstwa. ,,Gdy nie rodzi sie zaden
obraz ani pomyst, Zadna che¢ wyrazenia siebie, pojawia sie panika”. Tove opisuje siebie jako malarke
oraz proces tworzenia i malowania ptdcien z intensywnoS$cia bliska obsesji. Pisarstwo staje sie
sposobem mdwienia o sztuce, rozprawienia sie z nia, zapiski dotyczace malunkéw czesto przybieraja



charakter rozrachunku z sama sobg. Jako artystke i pisarke Tove traktuje sie surowo, niekiedy
bezkompromisowo. Osiagniecie nowej perspektywy, nowego spojrzenia zaktada, Ze wczes$niejsze prace
straca na treSci i znaczeniu. Tove potrafi stwierdzi¢, Ze jej martwe natury i dziela figuratywne
sa na granicy ,,zatosnosci”. W kwietniu 1960 roku pisze:

Pare pomaranczy na niebieskim tle wyglada mi na kompletnie bezsensowne przedstawienie, a kobieta
robigca toalete jest wrecz zatosna.

Whetrze, krajobraz, martwa natura — nic tylko kolor rozprowadzony na pldtnie, z wielkim trudem i bez
jakiegokolwiek uzasadnienia.

Jak wiele bylo préb i jak wiele niepowodzen, wieczne przerwy i kolejne starania.

A poczucie winy rosto, z kazdym rokiem, do stalego, zwartego zemdlenia, ktére nieprzerwanie pogtebiato
niemozno$¢ malowania.

Miatam swiadomos¢, bez patosu, Ze to jest moja ostatnia szansa, teraz, kiedy wygast kontrakt na komiksy.
Jesli nie pdjdzie tym razem, juz nie odwaze sie sprébowac. Teraz widze kolory.

I ,obrazy”, czasami. [...]

Daj mi obraz, ktory zapragne wyrazi¢. Niewiele mi potrzeba, ale to musi by¢ co$, skromna che¢, cicha
potrzeba.

Ukochana barwa staje sie przedmiotem dyskusji. Tove nie moéwi o ,kolorowaniu”, lecz
0 ,,malowaniu”, o odwroceniu sie od figuratywnosci poprzez obrécenie ptétna gorg w dét — taki jest
sposOb rozumowania. W iskrze malarstwa, jak pieknie to okreslita, moze znajdowac sie ,potrzeba
wyrazu oraz cos, czego sie pragnie”.

Swobodne malowanie nie przychodzi jej tatwo. Jestem juz tylko pusta, stwierdza w jednym z calego
szeregu rozliczen z Muminkami, jednym z najbardziej dramatycznych. Dzieje sie to w styczniu
1961 roku. ,,Nie bede w stanie napisa¢ juz nic wiecej o tych szczesliwych idiotach, ktérzy przebaczaja
sobie nawzajem, nigdy nie rozumiejac, ze zostali oszukani”. Muminek, kontynuuje, oczywiscie nie byt
,wyrazem” jej samej, ale ,marzenia sennego”. Role wielkiego kata ochoty odegraty stripsy:

Serie sg Smiertelnie grozne dla wszelkich form opowiadania. Nie mam juz teraz nic wiecej do powiedzenia.
Ostatniq ksigzke napisalam o wspoélczuciu [Kto pocieszy Maciupka?], wcze$niejsza o samotnosci [Zima
Muminkéw]. W pierwszych bylo szczesliwe dziecinstwo i rado$¢ amatora, i troche eskapizmu. Nie mam juz
wiecej materialu, podobnie w malarstwie. [...] Kiedy$ odwzorowywatam to co piekne, bujnos¢, rég obfitosci
zycia. Ale co zrobi¢, zeby odtworzy¢ proznie!?

To pytanie aktualne zawsze, takze (jak widzieliSmy) przy ilustrowaniu opowiadan, ale w tym
przypadku ma bardziej dramatyczny charakter. Nie chodzi o odbijanie pustki, lecz o jej tworzenie.
Stowa i narracja nie docieraja, gdzie powinny, material przygasa, pomysty zostaja zdtawione. Mimo
to powstaja nowe opowiadania i nowe ksiazki. Che¢ pisania Zyje w symbiozie z pozegnaniem
Muminkow. Tove pisze nowele, aby ,,sie rozkreci¢”, méwi o zbiorze Opowiadania z Doliny Muminkéw
(1962) jako o ostatniej czeSci. Jednak, aby wyciggna¢ drabine z doliny opowiadan o Muminkach,
trzeba zapisa¢ wiecej stron. Zostaly jeszcze Tatus Muminka i morze oraz Dolina Muminkéw
w listopadzie.

MALARSKIE CZYSTKI

Kazda wzmianka o trudno$ciach, otwarciu i mozliwo$ciach w malarstwie Tove szuka tematow,
sposobu myslenia, malarskiej percepcji, ktéra bylaby innowacyjna. Barwa sama w sobie moze mie¢
znaczenie, martwej naturze mozna zmieni¢ kontur na mniej wyrazny, a formy malarstwa mozna obra¢
i podda¢ rozktadowi. Artystka na nowo zdobywa atelier, palety, pt6tna, kolor i technike. Ochota réwna



sie przyjemno$¢, to pragnienie wyrazu, ktore jest motorem jej dziatalnosci. ,,Praca nie jest juz moim
wrogiem, droga do tego ciggnela sie dtugo, ale jeszcze nie stala sie moim sprzymierzencem. Na pewno
nie jest to zaufany przyjaciel, ktéry zostanie z tobg, cho¢ nie mozesz poswieci¢ mu calego swojego
czasu i uwagi. To jakby tylko prég, jakas btona dzielita mnie od spokojnej Swiadomos$ci zawodowej, od
tej radosci, jaka wyplywa z powaznej pracy”.

Powaga ta tkwi w malarstwie. To, Ze sposdb tworzenia sztuki Tove ulega zmianie, wyraznie widac
w obrazach zaprezentowanych na poczatku lat sze$¢dziesiatych. Sa bardziej otwarte na interpretacje
odbiorcy, zasadzaja sie na sile i emocji, wstrzasaja kolorem, odejmuja formy, opatrzone
jednowyrazowymi tytulami: Balkon, Weranda, Muszelki, Wodorosty, Gory, Lodzie, wszystkie z jej
wystawy w 1962 roku. Jest duzo barw i sporo malowania. Tove rozwija bardziej ,, wyabstrahowany
figuratywizm kolorystyczny” — uwaza Erik Kruskopf — ale wykazuje sie tez szerszym i wiekszym
ruchem. Plynne réznice miedzy sztukq abstrakcyjng i figuratywng sa czescia jej dziet przez dhugi czas.
W abstrakcji nie chodzito o modernizm ani o przyjecie jakiego$ kierunku artystycznego i przekroczenie
granicy. Dla Tove oznaczalo to spojrzenie, zmiane perspektywy, malowanie tego, co
niewypowiedziane, aby takie pozostalo na obrazie, by¢ moze przemawiajac do odbiorcy.



Boa z rysia, autoportret, 1942.

Malarze tacy jak rosyjsko-francuscy Nicholas de Staél i Serge Poliakoff zyskali na znaczeniu, a ich
nazwiska znalazly sie (wraz z szeregiem innych) w Modern painting — Contemporary trends (1960),
jednej z istotnych pozycji w biblioteczce Tove. Pétki z ksigzkami o sztuce pelne byly francuskiej
literatury o impresjonistach, ktérych lubila najbardziej, Renoirze, Manecie i Monecie, o Cézannie,
kochanym Matissie, o Braque’u i Gauguinie. Powtarzajace sie wyjazdy do Paryza razem z Tooti
przeznaczaly przede wszystkim na malowanie, jak za miodych lat. Stolica dla nich obu byla i pozostata
na zawsze miastem obrazow. Udajac sie w podréze twoércze, miesigcami zajmowaly pracownie
w duzym kompleksie Cité des Arts nad Sekwang. Tuulikki miata tam atelier wiosng 1968 roku, Tove
pojechata do niej na dwa miesiace. Punktem kulminacyjnym by}a wiosna 1975 roku, kiedy wynajety
studio, a potem dzielity je ze soba przez po6t roku. Tove malowala i siebie, i Tooti, jednak kazdy
z portretow w zupehie innym stylu. Siebie przedstawia w duzym zblizeniu na twarz i bez upiekszen
(to dzielo nazywane jest ,brzydkim” albo ,rozgniewanym” autoportretem), podczas gdy Tuulikki



zostaje uchwycona jako artystka przy pracy, a obraz nosi tytut Graficzka. Ja i sztuka w podwdéjnym
ujeciu, widziane przez siebie samg i przez ukochana.

W latach sze$¢dziesiatych wystawy samodzielne nastepowaly jedna za druga. Pierwsza otwarto
w 1960 roku w Galerie Pinx w Helsinkach, po niej przyszty cztery kolejne w latach 1962, 1963, 1966,
1969. Ostatnia byta prezentacjg wspolng z Tooti w Mellersta Finlands Museum w Jyvéskyld. Broszure
wystawowq wykonano graficznie, na czarno-biato, jest prosta, jasna, bezposrednia i Tove przyjmuje
nowa twarz. Tym samym od pierwszej wystawy tej dekady nadaje galerii Pinx modernistyczny
kierunek. Nowa malarka ukazuje sie¢ w nowych strojach, a autoportrety przechodza transformacje.
Przeminela autorka serii komiksowej, kobieta rysujaca siebie w kregu swoich postaci w réznych
konstelacjach. Obecnie portretuje calg sylwetke, z atelier jako sceng (1959): w tle widnieja malowidla
abstrakcyjne, a ona sama ubrana jest prosto w sweter i spodnie. Z pokora staje jako Poczqtkujqca, jak
nazwata 6w obraz. To rozdanie jest zupehie innego rodzaju niz budujace tozsamos$¢, mocne podobizny
siebie samej z figuratywnym krajobrazem w stylu renesansowym.

Tworzy sie od podstaw, zostawia tradycje, wystepuje bez roszczen, zachowujqc sie jak nowicjuszka.
Nie liczy na kolejny przetlom, w najlepszym wypadku na ,raczej cierpka” krytyke, i ani mysli pokazac¢
,bardzo kwasna” mine, jesli sie to sprawdzi. Grunt, pisze do Mai przed wernisazem w pazdzierniku
1960 roku, ze ,,przedstawie, czym sie zajmuje, i bede mie¢ wystawe za soba”. Po otwarciu streszcza
Tooti niektore recenzje: sq ,niczego sobie”. Niektdrzy pisza ,,naprawde zyczliwie”. Zwraca uwage
zwlaszcza na to, Zze Vehmas (ten czasami skwaszony i potezny Einari Vehmas z ,,Uusi Suomi”) byt
»ujmujacy jak na siebie — jak dla mnie”. Nie czyta wszystkich bezposrednio, czeka, az bedzie miata
obraz cato$ci, jedno z drugim sie wyposrodkuje i, jak pisze do Tooti: , koniec koncéow nie dojdzie do
jakie$ strasznej kleski”. Najistotniejsze jednak jest, aby zaprezentowac¢ sie jako malarka na szeroka
skale.

Zmiana sygnatury stanowi cze$¢ tego procesu — podpisuje sie ,Jansson” zamiast , Tove”,
rozpoznawana przez wszystkich. ,,Tove” rowna sie Muminki, ilustracje i malarstwo realistyczne,
a signum ,,Jansson” moze oznacza¢ cokolwiek. Gdy imie stato sie nazwiskiem, Tove odrzucila ten znak
identyfikacyjny autorki trolli i rysowniczki, i wprowadzila dystans na wiasnych zasadach. Dla
odbiorcéw sztuki nazywala sie teraz ,,Jansson” (jako graficzka zawsze podpisywala sie ,,Tove”).

Trwa proces oczyszczenia, artystka chce zerwa¢ warstwy tego, co stare, oproznic¢ rog obfitosci. Na
poczatku lat szes¢dziesiatych przerobila swojq pracownie, zmodernizowata, przebudowata ptaszczyzny
w nowe Srodowisko dla swojego artyzmu i literatury. Architekci Reima i Raili Pietild (brat i bratowa
Tuulikki) przeobrazili wieze, wznoszac podluzng antresole zaraz pod wysoko przy sklepieniu
osadzonymi oknami, z balustrada pod sufit. Skoroszyty i teczki znajda tam swoje miejsce,
korespondencja i stroje, i osobne miejsce do spania. Schody wioda na dét do pokoju z lustrzang
komoda i kanapa, malenka pétka na ksigzki i szafkq na przybory do szycia, ktérg Tove obmalowata
w latach czterdziestych. Na dole w atelier stojg rozmaite tawy, stelaz na obrazy i regaly razem
z ptétnami, sztalugami i plakatami Steinleina z Paryza. Miesci sie tam zawsze kawalet Faffana, figury
kobiet i modele statkdéw, ktore skonstruowata. Wybor miedzy tazienka a kuchnia, dla obu brakowato
miejsca, byl prosty: toaleta. Lodowka i pare pltyt w kominku wystarczy za te druga. Tove wyrzuca,
wymiata, stawia na nowo — ruch transformacji, ktoéry przenosi sie na jej dziela plastyczne
i opowiadania. Te przemiane w ksiagzkach o Muminkach przez dlugi czas wyrazala wstrzasajaca
katastrofa.

Zrywam stare, zamalowuje — tak Tove opisuje przebudowe w swoim kajecie — a przez kurz
i paprochy praca nabiera innego wyrazu. W lutym 1962 roku stwierdza:

Kiedy izolowali sufit ptyta z korka, czarne okruszki osypaly sie na mnie i na kota. Teraz wybijaja glebokie
dziury w $cianie na konstrukcje pétpietra, pyt jest biaty. Ten, ktéry ja wytworzylam, jest szary. Zyje we mgle,
a Slady stop wytyczaja na podlodze waskie Sciezki miedzy stosami dramatow Ionesco a przedmiotami,
rzezbami, ksigzkami, rzeczami (prawie zadnymi meblami) i wiasnymi, jeszcze mokrawymi malunkami, ktére
oblepiaja $ciany. Jest to kompletnie surrealistyczny Swiat w tej matej, krzywej przestrzeni [przedpokdj atelier].
Ale ogromna pracownia stoi pusta, pachnie bezosobowo, pelna rozbitego materiatu i rzeczowosci.



Atelier po metamorfozie — ,,jak w bialej, wymytej muszli slimaka”, 1962.

Gdy nowe atelier bylo juz skonczone, Tove pisze o pieknie i réwnowadze, obramowaniu
7 ,kojacych” okien tukowych, wielkich biatych powierzchniach i spokojnej wielkosci schodow.
»Wszystko jest niebywale czyste i proste, jak w kosciele, jak w bialej, wymytej muszli §limaka”.
Rzeczowo$¢ réwna sie nowy porzadek, z fawami do pracy, szafami, szufladami, gdzie wszystko ma
swoje miejsce. ,,Gotowe czekaja uszeregowane, sklasyfikowane”, ma tam kaszty na papier roznej
grubosci, farby, manuskrypty, prace kolegéw, teatr, poezje, listy, adnotacje, wystawy, fanéw, fotografie
oraz ,,2 na korespondencje biznesowa”. W jej opisie ta biala neutralno$¢ robi niemal przerazajace
wrazenie, ale otwiera sie niczym nowy $wiat w oczekiwaniu na zycie. Pusta przestrzenn do wypelnienia
obrazem i stowem. Réwnocze$nie jej archiwum na nowych pdétkach zaczyna sie rozrasta¢. Przy
Kaserngata, za rogiem, do tego samego budynku wprowadzita sie Tooti. Chadzaly do siebie dlugim
pasazem przez strych, ktérym trafiat tez kot Psipsina.

Zycie na wyspach réwniez zwraca sie ku nowym horyzontom. Opuszczaja chate na Bredskér
i stawiaja podluzny domek na Klovharun, rozdartej wysepce w Zatoce Finskiej, na gniewnej skale, jak
czesto okresla ja Tove. Pisze teraz o kamieniu, skale i gorze w Tatusiu Muminka i morzu oraz Cdrce
rzezbiarza. Wyplywa to z pragnienia nowych linii, tematéw i perspektyw, ktore przeobraza Swiat
Muminkéw, zmienia jej sztuke i pisarstwo.



Tego samego roku Tove pracuje nad nowelami do Opowiadari z Doliny Muminkéw, opublikowano
jej blyskotliwy esej Den lémska barnboksforfattaren (w ,Horyzoncie” w 1961 roku). Redaktor Kaj
Hagman poprosit ja o napisanie o zalozeniach i uwarunkowaniach autora literatury dzieciecej. Tekst
bazuje na jej wystapieniach uniwersyteckich, a zwlaszcza na wykladzie wygloszonym dla studentéw
w Oslo, ,,Ukryte motywy autorki ksiazek dla dzieci”. Jest to bardzo powazna historia, zaznacza Tove,
odstaniajaca pisarza jako ,,bardzo egocentryczne i infantylne stworzenie” — nie mozna go jednak ani
przez moment bra¢ serio. Jest w tym prawda. W eseju mieSci sie teoria o dzieciecym wyczuciu
rownowagi miedzy ,napieciem codziennosci oraz poczuciem bezpieczenistwa plynacym z tego, co
wymyslone” w swojej najbardziej skonczonej formie. Stala sie mantrg charakterystyki jej Swiata trolli.

Jednakze typowe wrazenie katastrofy, zawziecie ukochane przez czytelnikow, dziennikarzy
i akademikow, to tylko ulamek szerszego rozumowania. Esej omawia co$ innego: sity kryjace sie za
decyzja autora, by pisa¢ dla dzieci.

,,Odreagowac” jest wyrazeniem, do ktérego Tove bez przerwy powraca, kiedy mowa o kreatywnych
przestankach. Pisanie czy malarstwo jako cze$¢ oczyszczenia, proces katharsis w psychoanalitycznym
(freudowskim) znaczeniu: aby uwolni¢ sie poprzez mowe, pismo, obraz. Oczyszczajaca moc dziela,
oczyszczajaca moc wsciektosci, oczyszczajaca moc dzialania. Na wyspie moze ,,odreagowac” — pisze
czesto w listach — kiedy rabie drwa, taszczy kamienie, wykonuje ciezkie prace fizyczne. W odniesieniu
do pisarki dla dzieci moze chodzi o poszukiwanie ,wyrazu, zeby albo odreagowa¢ nadmiar, albo
odwzorowac¢ — a przez to doSwiadczy¢ — to co stracone lub nieosiggalne”. Mozna pisa¢, bo ma sie
ochote (,,nie moge sie powstrzymac™) i jeSli nie robi sie tego, by bawi¢ czy wychowywa¢ matych
czytelnikdw, nalezy przyja¢, ze autor pisze dla wlasnej dziecinno$ci.

Albo na wpét zatraconej, albo takiej, ktérej nie daje sie wpasowa¢ w dorosta spoteczno$¢. Dos¢ niepozorna
forma eskapizmu.

By¢ moze z tego wzgledu przekonujace ksiazki dla dzieci wypehiaja symbole, identyfikacja, obsesja
na wlasnym punkcie — tak niewiele majace wspolnego z odbiorcami w bardzo mtodym wieku.

Wydaje mi sie jednak, Ze 6w niepelnoletni czytelnik czesto pozostaje pod urokiem tego, co
niewypowiedziane oraz zawoalowane.

Ow ryzykownie znaczacy, podéwiadomy prad da sie polaczy¢ z niedostepna tajemniczoécia dziecka, jego
delikatnoscia i okrucienstwem. I strachem.

Punkt wyjscia dla pisarstwa stanowia popedy i potrzeby autora, zatem nie dziecko jako czytelnik.
Byt to Smialy postulat, nowoczesny jak na okres, w ktérym zostat wysuniety, zrecznie sformulowany
przez faktycznie przebiegla pisarke. Postrzeganie utworu dla dzieci jako ,kamuflaz” zasadza sie
na zatozeniu: twdrca jest manipulatorem, gdy pisze opowiadanie dla zaspokojenia badZ odreagowania
»fatalnej” naiwnosci: ,, Tak oto napisal ksigzke, gdzie wszyscy sq dla siebie mili. Na pewno nie
odwazylby sie na co$ podobnego, gdyby chodzito o powies¢ albo zbiér nowel”.

Teoretyczne pryncypia przenosi Tove do swoich krotszych tekstow i powiesci dla dorostych. Tam
nie wszyscy ,,5a dla siebie mili”, z czym krytycy mieli klopot. Podobnie jak w utworach dla dzieci,
i tutaj wystepowata gra ryzykownie znaczacego, podSwiadomego pradu. Dla czytelnika pisze o swojej
estetyce, o tym, by nie opowiada¢ czy odwzorowywac wszystkiego. Powinna istnie¢ droga, przy ktorej
autor sie zatrzyma, a dziecko poéjdzie dalej. ,,Zagrozenie albo co$ wspanialego, co nie zostanie
wytlumaczone. Twarz, ktora nigdy sie w pelni nie pokaze”. Jest to praktyka, ktérg artystka od dawna
stosowata w historiach o0 Muminkach.

Esej o przebieglej autorce ksigzek dla dzieci byt wypowiedzia we wiasnej sprawie, ale przede
wszystkim sposobem odreagowania roli trollmamy i pisarki dla mtodych odbiorcow. Malarka chciata
znéw by¢ widoczna.

KOCHANY MACIUPEK



Dzielo obrazkowe pod tytutem Kto pocieszy Maciupka? (1960) zawazylo na procesie przemiany.
Tove wypuszcza sie w malarstwo, lecz jezyk i narracja nie daja jej spokoju. Obok Polowania
na zmirtacza Ake naméwil jq tez do napisania krétkiego eseju o Elsie Beskow do czasopisma
,Bonniers Litterira Magasin” w 1959 roku. Bodziec do tego stanowila $wiezo wydana biografia
artystki autorstwa Stiny Hammar. Pod nagléwkiem Sagan inom verkligheten (Basn w rzeczywistosci)
Tove napisata o umiejetnosci Beskow pozostawiania przestrzeni dla wyobrazni czytelnika.

Na wiasny uzytek, w zapiskach, opowiada o checi malowania, cho¢ ped do piodra nie ustaje. Wtasnie
gdy pochowata juz komiksowe trolle i uczcita oswobodzenie, zrobita nowa ksigzke obrazkowa. Latem
1959 roku wymyslita tekst do Maciupka..., opowiadanie wierszem ze stroficznym podziatem

na pieciotaktowe wzglednie siedmiotaktowe jambyl—7 :

Zy! sobie raz maly Maciupek

w osobnym domku, catkiem sam.

I nawet bardziej byt samotny,

niz mu sie wydawalo, kiedy wieczorem

zapalal wszystkie lampy, jakie miat,

i chowat sie pod kotdre, kwilac ze strachu.

Na dworze spacerowaly Paszczaki

wielkimi, ciezkimi krokami,

gdzies daleko w mroku nocy zawodzita Buka.
Wszedzie zamykano drzwi i wszedzie pality sie lampy,
a biedne, wystraszone stworzonka pocieszaly sie wzajemnie.
Lecz kto pocieszy Maciupka i powie mu,

ze w nocy wszystko, co okropne,

wydaje sie jeszcze gorsze, niz jest?

,»Epos wierszem” — tak nazwala gotowy tekst w liscie do Mai pod koniec lata. Sklada sie z ,,14
zwrotek, po 12 wersow kazda”. Juz prawie skoniczyla ilustracje, czes¢ tuszem, a czes¢ cata w kolorze.
Tytut roboczy brzmi ,,Romantyczna opowie$s¢ o Samotnym Maciupku”. Format wybrata taki sam jak
do Co byto potem?, ale bez ,,perforacji i innych oryginalnosci”.

Tym, co ksiazki odréznia, jest co$ innego: ,,Zadnych Muminkéw”, jak thumaczy Mai. To wazne
zaznaczenie, konieczne do zobaczenia w tekscie. Nie wystepuja tam zadne trolle, nie pojawiajq sie
w rogu chocby jednego rysunku. Na scene wkroczyly inne postaci, zupekie jak w Dolinie Muminkéw
w listopadzie, ale ta ukaze sie dopiero za dziesie¢ lat. Mamy teraz rok 1959 i Tove pisze o tych, ktorzy
istniejg w Swiecie dookota Muminkéw: o Maciupku i Drobince, Bufkach, Filifionkach i Paszczakach,
o Mimbli, widczykijach, o Too-tiki, o droncie i Malej Mi. Kto pocieszy Maciupka? jest historig
o Innych.



Nowe opowiadania, nowe ilustracje. Kto pocieszy Maciupka? (fragment strony).

Ta ksiazka obrazkowa byta kolejnym krokiem w kierunku od serii ku malowaniu, swego rodzaju
forum, gdzie tekst i obraz przybieraja forme narracyjng i malarska za jednym razem. Tove chce
dopracowac ten utwor w spokoju, az osiggnie wlasciwe spojrzenie, ale jak zwykle walka z ochota nie
jest tatwa. U schytku lata pisze do Viviki: ,Biore rozbieg, zeby poczu¢ rado$¢ z pracy, wolnos¢
i dziecieca crazyness, ale nie idzie tak zZle. W kazdym razie nie oddam ksiagzki, poki nie bedzie dobra.
Moze sobie nawet poleze¢ pare lat, zanim «zobacze»”. Mimo to skonczyla ja przed wyjazdem z Tooti
do Grecji jesienia tego roku.

W tym utworze malarka Tove Jansson operuje szerokimi powierzchniami, czystymi formami
i wykreslonymi liniami. Czarny kontur, jakim postugiwata sie w Co bylo potem?, zastapita tutaj biatym
obramowaniem postaci. Elementy wycinanki (dekupazu) rowniez sie tutaj znalazty, ptaskosé¢ ksztattow,
odzierajaca je z symboliki, czynigca potwornymi. Tove klaruje motywy, ogranicza tto, kladac akcent
na postaci. Obrazy sa figuratywne, lecz uproszczone, czyste formy sprawiajq wrazenie abstrakcji. Duza
ilustracja Maciupka na plazy jest zrobiona jak obraz, na ktorym piasek, morze i horyzont zlewaja sie
w jedno kolorem i kreska. Grzbiety gor ciagna sie rzedem do morza, niczym bilekitne potksiezyce
spoczywajq na rozowej tafli, slimak na plazy jest biaty i duzy, dokladnie tak, jak napisano w tekscie.
Tam, miedzy plaza a morzem, opowiadanie zawraca, zatrzymane na pograniczu, gdzie immanentne
pragnienie Maciupka dochodzi do glosu: ,,co zrobi¢ ze $limakiem, jesli nie mozna go pokazac?”.
Zarowno w malarstwie, jak i w twoérczosci pisarskiej Tove raz za razem powraca do takich
przelomowych krajobrazow jak wybrzeze, morze, zatoka, wyspa. Kto pocieszy Maciupka? mowi
o odwadze przekraczania granicy, tej linii miedzy dobrze znanym a nieznanym. W tym dziele malarka
i pisarka Tove Jansson spotykaja sie ze soba.

Opowiesc¢ jest lekcja mitoSci uczacg wyrazania siebie. Wersy o tym, aby odwazy¢ sie i przemowié,
staty sie terapeutycznymi klasykami: ,,PodejdZ i powiedz dobry wieczor, a potem baw sie razem
z innymi”. Wszyscy zaleknieni, niepewni, mizerni maja swoje odbicie w Maciupku, ktéry mimo
wszystko w koncu spotka swoja Drobinke i nauczy sie cichego jezyka mitosci:



Milczac, patrzyli na siebie — Maciupek i Drobinka —
przy$wiecal im czerwcowy ksiezyc.

Mogtoby sie wydawac, ze Maciupek i Drobinka przyjeli state role — on ratujacego, a ona ratowane;j.
Jednak ta nauka ma na celu co innego. Przedstawia proces zbierania sie na odwage, niezaleznie od pici,
wieku czy rodzaju: kobieta czy mezczyzna, dziewczyna czy chlopak, Maciupek czy Drobinka.
Poczatkowo Tove wymyslita Maciupka pici zZenskiej, wida¢ to w rekopisie, gdzie nazywa je postac¢
»Maciupka”, ale w miare krystalizowania sie tekstu zmienia rodzaj, zaimek ,,ona” zostaje skreslony
i zastgpiony przez ,on”. Wtedy tez ukuty zostal tytul ,Romantycznej opowieSci o samotnym
Maciupku”, ktéra ma strukture finalng jak w ksigzce. Tove zatrzymuje sie, aby popracowac nad tym, co
najbardziej rozpoznawalne — mezczyzng przychodzacym kobiecie z pomoca. Nie wynikalo to ze szkicu
walki z Buka, a wielkie wybawienie miato sie dokona¢ za sprawg ,,Maciupki” w roli gtéwnej — ale
kogo w tej sytuacji miataby ratowa¢, Maciupka czy Drobinke?

LIST

Kto pocieszy Maciupka? stwarza miejsce dla czytelnika w nowy sposéb — poprzez list, jakkolwiek
nie dostarcza go poczta. Tove uwielbiata przygodowaq forme listu oraz to, ze dociera on w butelce — taki
jest model Drobinki — jak pisala w pamietnikach i historiach o Muminkach. List odgrywa decydujaca
role w Matych trollach i duzej powodzi. Nadawca jest w potrzebie, a jego wiadomos¢ jak zwykle
okazuje sie rozmazana i trudno ja odczyta¢. Podobnie w tej ksigzeczce:

Tymczasem na czarnych falach oceanu

dhugo ptyneta samotna butelka.

Az wreszcie doptyneta — bo tak miato by¢.
Lezal w niej maty liscik,

krotki i smutny. Podpis zmyto morze.

Na jasnym brzegu w swietle ksiezyca

Maciupek z trudem odczytal, co sie jeszcze dato
(zrozumiat od razu, Ze to pilna sprawa):

»--.D0je sie wycia Buki i nie mam przyjaciela...
taka sie czuje sama, kiedy zmierzch nadchodzi...
sprébuj mnie troche pocieszy¢,

jesli jestes silny i mity.

Ja jestem bardzo malg Drobinka...

pamietaj o mnie, bo zapada mrok...”

Ow zbolaly tekst bedzie mial — jak w klasycznej literaturze epistolograficznej — wplyw na losy

odbiorcy. Jednak Maciupek sam nie pisze ani stowa i dlatego czytelnik otrzymuje wazne zadanie —

wszystko po to, by lekcja milosci osiggnela swéj cel. To, co doprowadzi historie mitosng do
szczesliwego zakonczenia, moze napisa¢ kazdy. Do tego zaprasza autorka:

Prosze cie, drogi czytelniku, pociesz ich oboje,
napisz list od Maciupka
taki, zeby go Drobinka zrozumiata.

Narrator nie ma watpliwosci co do odzewu czytelnikdw: list mozna wsung¢ na przyklad



w najblizsze krzewy rozane. To, Ze korespondencja przynosi efekty, wida¢ od razu. R6ze zmieniajq
barwe z biatej na czerwona, kolor mitosci.

Jesli zwracam sie do jakiego$ szczego6lnego odbiorcy, to pewnie do Drobinki, powiedziala Tove
w wywiadzie, jaki przeprowadzit z nig Bo Carpelan pare lat po wydaniu Maciupka... (1964). Pokazata
to swojq ksiazka, ktora tez otworzyla jej szuflade na osSciez. Rzesze dzieci pisaty do Maciupka
i Drobinki pocieszajace listy, ale nie ladowaly one zazwyczaj w kwiatach, lecz w skrzynce autorki, bez
wzgledu na to, czy zostaly ofrankowane, czy nie. ,,Do Drobinki, Dolina Muminkéw, ewentualnie
Helsinki, Finlandia” — to tylko jeden z uzywanych adreséw. Pewien korespondent potraktowat
opowiadanie dostownie i wystat (w liscie) butelke z prosba, aby ,,mama” przeprasowala kartke, gdyby
ta zamokla. (Tove wspomniala o tym pozZniej w noweli Meddelande).

Za Maciupkowym opowiadaniem stoi list od czytelnika ze Szwecji, historia, ktora stala sie czescia
janssonowskiej mitologii i ktéra wielokrotnie opowiadano. Tove w ciggu wielu lat podawata rézne
wersje, ale sedno pozostalo takie samo. W rekopisie wyktadu (datowany 1963), wpisanym do
notatnika, ttumaczy kontekst: ,,W rzeczy samej ta opowies¢ jest rezultatem listu pewnego dziecka,
ktére podpisato sie «Maciupek». Nie zna mnie pani — méwitlo — ale jestem jednym z tych matych,
drobnych, co zawsze znajduja sie poza, ktorych sie nie zauwaza ani nie zaprasza, i na ktérych sie nie
patrzy podczas rozmowy. Boje sie niemal wszystkiego”. I kontynuuje: ,,Zakladam, zZe najprostszym
sposobem tchniecia w takiego maciupka pewnosci siebie jest znalezienie mu jakiej$ drobinki, czyli
kogos, kto leka sie jeszcze bardziej. Totez wystalam mojego Maciupka, Zeby odnalaz} i uratowat
Drobinke”.

Jednym z tych ,,maciupkéw” byt Karl Sundén ze Szwecji, zadne dziecko, szesnastolatek. Jego
wiadomos¢ opowiada o tesknocie do Doliny Muminkéw i trudnoSci z zebraniem sie na odwage.
Poddates mi pomyst o ,Maciupku”, napisala mu poézniej artystka, ale posrod korespondentow
znajdowalo sie wielu podobnych. Jednego z nich, chlopca, ktéry zaadresowal swoja kartke do
Wilbczykija, nazywa ,,pierwowzorem Maciupka” zarowno w notatkach, jak i listach. Maciupek
pojawiat sie to tu, to tam, a ona wszystkim im odpisywata. Na listy sie odpowiada, zwtaszcza jesli
przychodza od dzieci. Juz jako nastolatka stosowala sie do tej zasady i trzymala sie jej przez cate zycie,
nawet gdy oznaczalo to ogrom pracy. Chetnie opowiadata o tym, jak Per Olov, kiedy byt maty, napisat
do prezydenta Francji, zadajac rozwigzania Legii Cudzoziemskiej, ale glowa panstwa nie
odpowiedziata i Ham zrobila to zamiast niej. Prezydent sie zastanowi, napisata.

UKOCHANA KSIAZKA

Kto pocieszy Maciupka? nalezy do utworéw Tove, ktdre zyskaly sobie najwieksza sympatie
zaréwno wsrod dzieci, jak i dorostych. Odniosta natychmiastowy sukces, uznano, ze autorka po raz
kolejny przeszta samgq siebie. Najszczesliwsza byta z recenzji Bo Carpelana w ,,Hufvudstadsbladet”,
lirycznej pod wzgledem tresci i formy, zaczynajacej sie peanem:

Cudowny jest zaprawde $wiat przedstawiony u Jansson, Tove
Egzotyczny i czasem pelen istot takich jak Almqvist, Love.

Basn na miare swoich czaséw, stwierdzila Eva von Zweigbergk w ,,Dagens Nyheter” odnajdujaca
wielki ,strach na Swiecie” czyhajacy w ,przerazajacej postaci Buki”. Innymi slowy dostrzegla
w ksigzce grozbe trzeciej wojny Swiatowej.

Kto pocieszy Maciupka? doczekata sie ekranizacji oraz udramatyzowania i inscenizacji, tak przy
akompaniamencie muzyki, jak i bez. ,,Sztuka” przeciez nie istnieje, wyjasniala Tove dunskiej agencji
teatralnej zglaszajacej dwa zapytania odnos$nie do dziela: ,czesto gesto wyrazalam zgode



na wykonanie, bez kontraktu. I bez honorarium, jak mi sie zdaje”. Jest to raczej typowa jej odpowiedz.
Spis ksigzek zaadaptowanych dla potrzeb scenicznych liczy okoto trzydziestu przedstawienn Maciupka,
duzo wiecej niz pozostatych utworéw, i mozna by go bez przerwy uzupelia¢. Szkoly teatralne,
amatorskie stowarzyszenia oraz pomniejsze teatry bez funduszy, o ktérych warto by moéwic,
wystawiaty go we wilasnych adaptacjach. Trudno byto odméwié, czy poézniej tatwiej przychodzito
powiedzie¢ tak. W zwiazku z tym agencja otrzymatla replike: ,,Czy nie byloby najprosciej, gdybyscie
napisali, Ze z mojej strony nie ma problemu?”.

Do przerobienia wiersza na proze, co nastapito przed niemieckojezycznym wydaniem pod koniec
lat siedemdziesiatych (Austria), Tove sie co prawda nie palila, ale je wykonata. ,Benziger Verlag
odméwito wydania jej w formie lirycznej, twierdza, ze dzieciom wiersz sie nie podoba. Haha!!!” —

relacjonowata Thomasowi Warburtonowi z Schildta. Aczkolwiek nie udalo im sie zupelnie uciec od
mowy wigzanej. Przebiegla autorka podzielita tekst na rytmiczne catostki, dotozyta rymowana piosenke
(Maciupka) na zakonczenie oraz zabronita ,,dalszego uzytku” wersji proza.

Ta historia Tove opowiadala o glebokiej potrzebie wiezi, drzemigcej w kazdym 2z nas,
prezentowanej przez Maciupka i Drobinke. Trudno wyobrazi¢ sobie kogos, do kogo nie odnositaby sie
ta ksiazka, podsumowat Bo Stromstedt. Jezeli chodzi o Tove, to opowiadanie bylo wyrazem jej mitoSci
do Tooti, zadedykowata je ,Dla Tuulikki”. ,Voi, Tooti, tak za toba tesknie!” — napisata pod koniec
pracy we wrze$niu 1959 roku. Przebywa sama na wyspie. ,,Wiesz, twoja ksiazka jest juz niemal
gotowa, nawet pierwsza strona i winieta koncowa. Brakuje juz tylko okladki i tylu, i retuszu. Tekst
wpisuje otéwkiem, mam juz polowe”. Zmodyfikowata uklad ilustracji, Sciela tusz (jak wspomniata)
i goraco pragnie pokazac juz cato$¢:

W kazdym razie zrobitlam calg strone fragmentu z poczta w butelce, w kolorze — tak samo ich spotkanie
na koncu. Wyglada lepiej. Teraz rysunki tuszem znajduja sie dokladnie na poczatku i na konicu. Jest jasniej. Ale
frajda bedzie jq pokazac.

KTO POCIESZY ASTRID?

»Niech Ci Bog blogostawi za Maciupka!! Ale kto pocieszy Astrid, jesli nie zgodzisz sie
na propozycje, ktéra niniejszym przedstawiam?”. Prosba wpadia do skrzynki pocztowej pewnego
listopadowego dnia w 1960 roku. Wydawnictwo Rabén & Sjogren planowato wyda¢ nowy przektad
Hobbita J.R.R. Tolkiena i tylko jedna osoba na calym $wiecie potrafi ilustrowa¢ go tak, jak tego
,wymaga”. I jest to Tove Jansson.

Zastanow sie, pisze Astrid Lindgren, ktéra byta oczywiscie nadawczynia listu. Nie odmawiaj tak od
razu. Najwyrazniej wie, Ze Tove pragnelaby teraz najbardziej ,,malowac piekne obrazy”, ale przeciez
chodzi o Tolkiena. ,,Czytajac te powies¢, cztowiek ma przed oczami rysunki wykonane przez Tove
Jansson i mowi sobie, ze ta ksigzka dla dzieci okaze sie na miare stulecia, zywa na dlugo po tym, jak
pomrzemy i spoczniemy w grobie”. Padly wielkie stowa, aczkolwiek te widoki nie zyskaty
przychylnosci. Tove pograzyta sie¢ w malowaniu, lecz w angielskim klasyku dostrzegta mozliwos$¢
rozsmakowania sie w strachu i ,horrorze”, zupehie jak pare lat wczesniej w Polowaniu na zmirtacza.
Tolkien wydawat sie wrecz ,,bardziej przerazajacy niz Poe”, co rownalo sie najwyzszej ocenie. Czytata
jego dziela jako swego rodzaju ,straszne historie”. Odpisz mi niedlugo, czekam z utesknieniem,
zakonczyla Astrid swoj pierwszy list, a Tove w tydzien podjeta decyzje. Ale chciata mie¢ duzo czasu,
dokladnie jak przy Carrollu. Dopiero co ruszyta wystawa ptdcien olejnych, a wiosng kontynuowata
,»okres malarski”. Tak tez sie stato. Ilustracje wystata do Astrid latem 1961 roku.

Autorka Muminkéw z tworczyniag Pippi znaly sie na odleglos¢ jako kolezanki po fachu. Swojej
przyjazni zaznawaly jedynie na oficjalnych imprezach, ale ona istniala na dystans, jak kiedy$s Tove
napisze do Astrid. Wspdlnie wystepowaly na wieczorach literackich w Sztokholmie, widziano je



w Helsinkach, a kiedy Rabén & Sjégren zaczat publikowa¢ odcinki W Dolinie Muminkéw w swojej
gazetce dla dzieci, wymienily kilka listéw. Zadnej artystycznej wspélpracy poza tym nie prowadzily.
Projekt tolkienowski by} niepowtarzalny z r6znych powodéw. Dwie najbardziej znane pisarki P6inocy
pracowaly razem nad ksigzkq dla dzieci, a Zadna z nich nie byla autorka, petnity za to role redaktorki
i ilustratorki. Ttumaczenie powierzono trzeciej wybitnej kobiecie piéra, Britt G. Hallgvist. Stworzyly
rownie ekskluzywne trio jak w przypadku Polowania na zmirfacza.

Astrid Lindgren i Tove Jansson w Sztokholmie w 1958 roku.

Wierna przyzwyczajeniom Tove szybko zaopatrzyla Astrid w opis pracy: liczbe rysunkéw, format,
technike, rozmieszczenie, stosunek tekstu do obrazu, uwage o tym, ze ,,waskie” winiety maja biec
rownolegle wzdhiz tytulu rozdzialu w okreSlonym odstepie. Wyraza sie dobitnie, rzeczowo,
precyzyjnie i rygorystycznie. Grafiki maja przeméwic¢ wlasng sita, jako wypowiedZ artystki Tove
Jansson, nie rysowniczki Muminkéw Tove. Wchodzito to w sklad programu czystosci artystycznego
repertuaru, gdzie posta¢ trolla chwilowo przesunieto na margines. Tolkien gladko wpasowat sie
w admiracje Tove dla ,horroru”, jakkolwiek jego bohaterowie niezbyt jej sie podobali. To



w krajobrazach sie zatapia. ,,Postaci sa banalne; karly, krasnoludy, rusatki, czarne elfy — za to kuszaca
jest sceneria w swym makabrycznym okrucienstwie” — opowiada Tooti zaraz po przyjeciu propozycji.
Kierowaly nig te same pobudki co w kwestii Carrolla. Teksty koresponduja z jej wewnetrznymi
$wiatami, z tesknota za dramatyzmem katastroficznego wyrazu: ,Zyjace straszne lasy, czarne jak
wegiel rzeki, plonace wilki na stepie w Swietle ksiezyca — caly apokaliptyczny Swiat, o ktérym wiem,
Ze moge odreagowaC w obrazie, jesli nie beda na mnie naciska¢”. Co sie tyczy postaci, rozwaza, czy
nie zrobi¢ ich ,zupelnie matych” albo czy po prostu nie wymysli¢ nowych ,,gnomoéw i rusatek”.
Najwazniejsze sq scenerie. Cze$¢ postaci wyszta naprawde ,,mata”, a inne, ku niezadowoleniu licznych
sympatykow Tolkiena, okazaly sie bezczelnie od$wiezone. Wzburzeni krytycy komentowali réwniez,
ze ,,nie dbala o to, by przyjrzec sie licznym i znaczacym szczeg6tom, ktore sam autor przypisuje swoim
stworzeniom”.

Dla Tove liczylo sie, zeby oddzieli¢ ilustracje tolkienowskie od muminkowych. Wynalazta metode
pozwalajaca jej oszuka¢ wlasng technike i stworzyta nowy sposéb rysowania. Staralam sie uwolni¢ od
,»Stylu Muminkow” za pomoca wyraznej kreski i skrupulatnie wypelnionych powierzchni, zwierzyla sie
Astrid. Pracuje z wiekszg swoboda, bez oléwka pod tuszem, co odnosi sie zwlaszcza do winiet, jednej
z jej specjalnosci:

Jedyng mozliwoscia ucieczki od wtasnej techniki bylo rysowanie na papierze ztej jakosci (ktérego tym
samym nie szanuje) i robienie kazdej postaci $miato z 20, 40, 60 razy, dopoki nie zaczeta wyglada¢ jako$
naturalnie. Rozumiesz. Potem posklejatam rezultat. Dlatego niektére winiety wygladajq jak patchwork, ale tego
przeciez w druku nie widac.
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Most przez Rivendell. Tlustracja do powiesci Hobbit, czyli tam i z powrotem, 1962.

Winiety skladajg sie z malych sylwetek zestawionych obok siebie, jako czesci naglego ruchu,
niemal jak szkice, impresjonistyczne $lady czarnej kreski. Jest to metoda eksperymentalna, ktora Tove
chce uchwyci¢ gesty i wyraz w okamgnieniu, wprowadza ja pozniej w ilustracjach do zbioru
Opowiadania z Doliny Muminkdéw, powstajacych w tym samym czasie. Wolne, bezposrednie rysowanie
tuszem stanowi duzg réznice w stosunku do ,porzadniejszych” obrazkéw o trollach, skonstatowata
przed autorka Dzieci z Bullerbyn. Przy czym Tove podkresla, Ze nowa technika wplynela na wszystko.
Rysunki na calg strone byta zmuszona wykona¢ swojq ,,zwykla, popisowa metodg”, ale poprawiala je
wiele razy, konficzac z nadzieja: ,,w kazdym razie nie przypominaja Muminkéw, prawda?”. To bylo
wieki temu, gdy graficzka przemycata muminkowa sygnature do dziel innych autoréw.

»Kochana, piekna Tove, jesli masz lamowke u ptaszcza, przyslij, prosze, bym ja mogla ucatowac!
Jakze jestem szczeSliwa z twojego cudnego, malego Hobbita, stowami tego wyrazi¢ nie zdotam.
Dok}adnie tak maty, wymyslny, ruchliwy i mily, jaki by¢ powinien, w zadnym wydaniu t a k nie
wygladal” — pisze Astrid, cho¢ okladka napotkala opér. Twierdzono, ze z maciupkim Bilbem
na wielkiej przestrzeni krajobrazu sygnalizowala ksiazke raczej dla dorostych niz dla dzieci. Gtowny



bohater powinien pojawi¢ sie na pierwszym planie, jak to okreSlita Astrid, jako ,,wabik” bez
nadmiernego tla, zeby ,,pysznie sie prezentowal przy ladzie w ksiegarni”. Bylo to wbrew zalozeniom
Tove. Dramatyczny potencjat scenerii stawiala najwyzej, mimo to dopasowala sie i zrobila rzecz od
nowa — ale przetknela to z trudem. Nowa ilustracja ukazuje gotowego do walki Bilba, w tle tancuch
gorski, sznur rycerzy, a nad tym wszystkim unoszacy sie w powietrzu smok.

Tym sposobem ,,zinfantylizowata” obraz (czesto uzywata tego okreslenia w latach szes¢dziesiatych)
na zyczenie wydawnictwa dla dzieci. W dluzszej perspektywie gryzia sie tego typu dopasowywaniem,
a relacja miedzy Muminkami a wolnoS$cia od nich, ksiazka dla dzieciakéw i dla dorostych zaczyna
parzy¢ coraz bardziej wraz z publikacjg przysztych toméw o trollach: Opowiadan z Doliny Muminkdw,
Tatusia Muminka i morza oraz Doliny Muminkow w listopadzie. To byt tez jeden z najwazniejszych
powoddéw, dla ktérych pdzniej zostawila szwedzkiego wydawce Gebera (Almquist & Wiksell)
i przeniosta sie z nowymi utworami dla dojrzatych czytelnikéw do Bonniera.

Nowa wersja Hobbita absolutnie nie okazala sie ,na miare stulecia”, raczej odwrotnie. Nie
spodobata sie ani krytykom, ani odbiorcom, a tolkienistom jeszcze mniej. Wyszedt tylko jeden naktad
z ilustracjami Tove, w 1962 roku. Ogolnie rzecz biorac, tam, gdzie poszukiwano Tolkiena, znajdowano
Jansson, a pare rysunkow po pewnym czasie uznano wrecz za irytujace. Najgorzej wypadla wizja
Golluma, o twarzy przypominajacej meska oraz w wienicu z wodorostdw na glowie — nie mozna sie
bylo bardziej ,,pomyli¢” co do tekstu, ktérego oprawa graficzna musi by¢ ,,wlasciwa”, jak to okreslono
w rozprawie do magazynu ,Arda” z 1987 roku. Inne, bardziej pojednawcze glosy moéwily
o ,.klimatycznych” i niesamowitych ilustracjach. Niezwyklos$¢ byta jak tyzka dziegciu. Interpretowanie
Tolkiena wizualnie mozna poréwnac do przeklinania w kosciele. Jakkolwiek jeden rysunek zaznat taski
rowniez pod uwaznymi spojrzeniami w ,,Ardzie”: karty przejezdzajace konno most nad Rivendell. Byly
to Swigteczne zyczenia Rabéna & Sjogrena na rok 1962.

NIEWIDZIALNI

Zwiazek Tove z Muminkami, jak kazda prawdziwa historia mitosna, zmieszany byt z wsciekloscia
i napadami nienawisci. Nie akceptowano mnie jako malarki, zwierza sie Evie Konikoff w 1961 roku,
kiedy po paroletniej ciszy zaczely korespondowac na nowo. ,,It’s been rather rough — as every come
back is, I guess »18 Postrzegaja mnie wylacznie jako trollmame. Znajduje sie w jakim$ zawieszeniu,
pisze, bez kontaktu z moim dawnym stylem pracy, bez nowego kierunku. Pierwsza wystawa okazala
sie rozczarowaniem, ale w marcu (1961) odbedzie sie jeszcze jedna. W tym samym czasie ilustruje
nowa ksiazke, zbior opowiadan dla dzieci The invisible child, w Polsce znana pod tytulem
Opowiadania z Doliny Muminkow.

Wyrazanie sie na ptétnie i w piSmie mozna sprowadzi¢ do wspdlnego mianownika: idei tego, co
niewidzialne. W muminkowych historiach Tove zdejmuje ze sceny kolejne postaci, zmniejsza rodzine,
moéwi o tych, ktorzy istnieja gdzie$ na obrzezach, jak Maciupek. Pisze o tytwtowym trollu chcacym
pozna¢ niewidzialnych wokot siebie (Zima Muminkéw), o Tatusiu pragnacym zostaC latarnikiem,
0 Mamie, ktéra wzorem innych matek maluje siebie na pobielonej Scianie latarni (Tatus Muminka
i morze). A gdy nadchodzi listopad, cala tréjka opuszcza Doline i w trollowym opowiadaniu nie
wystepuja juz trolle. Duzo bylo potrzeba czasu na taki proces twérczy. Muminki staty sie cze$cig Tove
Jansson, czy sobie tego zyczyla, czy nie. W malarstwie operuje zdekonstruowanymi formami,
wymazuje to, co mozna wyobrazi¢ sobie wprost, aby ten, kto chce, dokonal wizualizacji motywdw.
Ten kierunek wydaje sie jednak bardziej ztozony. Dla niej najokropniejsze bylo to, ze artystka stala sie
niewidzialna jako malarka. Podczas kolejnej wystawy za stawna trollmama nie dostrzegano Jansson.

Zbiér Opowiadan z Doliny Muminkow (1962) przynalezy do tesknoty za wyrazem. ,,Zabralam sie
do pisania short stories dla dzieciakow, odkrywajac, zZe zaczynam sie robi¢ dorosta. Moze to nie wadzi”



— stwierdza przed Maya latem 1961. Méwi, ze zabrata sie do pisania krotko, i wigze te forme
z przemiang jako prozaiczki — tworzy dla mtodych, ale sama dorosleje. To sposéb na zdystansowanie
sie od literatury dla dzieci, swego rodzaju dwoistos¢ charakteryzujaca jej tworczo$¢ w przysztosci.
Nowele takze traktuja o jej pragnieniu odsuniecia sie w tekscie od dziecka — ktére zatem czyni
niewidzialnym.

Sama Tove zwykle uzywala okreSlenia short stories, ale zbiory nazywano opowiadaniami badz
nowelami. Te ostatnie, jak oznajmia w niektorych zapiskach z lat dziewiecdziesiatych, uwielbia:
,»10 zageszczenie i zamkniecie wokot jednej jedynej mysli. Nie pozwala na nic zbednego, trzeba umie¢
utrzyma¢ opowiadanie zamkniete w dtoni”. Po Opowiadaniach... powstalo jeszcze pie¢ antologii.
Tove podaza $sladem Czechowa, w pewnym stopniu skrzyZzowanym z Poem. Z jednej strony znajduje
sie koncentracja wyrazu i nasycenie atmosfery, z drugiej efekty dramatyzujace, rozwiazanie w puencie.
Forma noweli towarzyszyla jej przez cala tworczos¢. Tytutem Bulevarden (z wiasnymi rysunkami) jako
dwudziestolatka zadebiutowata w ,Helsingfors-Journalen” (1934) a krétka Meddelande zakonczyta
aktywnos¢ literackq. Wtedy jak i p6Zzniej miata tgczy¢ malarstwo z pisaniem nowel.

Znamienne jest, ze pisanie krétkich form taczyla z ,,dorostoscia”, nawet w pracy nad short stories
dla maluchéw. Mloda nowelistka z lat trzydziestych nie tworzyla opowiadan dla dzieci, ta forma
nalezala do sfery ,,dorostej”. Zrobienie cyklu dla matych czytelnikw moglo sie zmieni¢ w estetyczny
eksperyment. Jednym z branych pod uwage tytutéw do Osynliga barnet, jak sie w oryginale nazywaja
Opowiadania z Doliny Muminkow, co znaczy ,niewidzialne dziecko”, byly , Dziecinne opowiesci”,
inna alternatywa miata charakter bardziej ogdlny — ,Rézne opowiadania” albo ,R6zZne historie”.
Tom obejmowat dziewie¢ nowel, cztery o Muminkach, wsrod nich tytulowa o niewidzialnym dziecku.
Postaci poddawane sg rozmaitym rewizjom tesknot, pragnien i marzen. Wracajacy do domu Wiloczykij
spotyka pewnego kwietniowego wieczoru bezimienne stworzenie — jedno z niewidzialnych — i nie jest
w stanie odnalez¢ tondw swojej wiosennej piosenki, poki nie spojrzy na te istote z jej perspektywy.
Tatu§ Muminka trafia do Hatifnatéw, zostaje odarty z kontur6w trolla i ojca, podczas gdy wylewna
mito§¢ Muminka do I$nigcego zlotem smoka odbiera mu pewnos¢ siebie. Proces wywolywania
swojego ja i/lub stawania sie widzialnym, podobnie jak w Kto pocieszy Maciupka?, jest powracajacym
tematem. Roznie to wyglada w zaleznosci od osoby, opetanego wyobrazeniami Homka, Filifionki
wierzacej w katastrofy, Paszczaka kochajacego cisze, dziecka, ktére uczyniono niewidzialnym.
Choinke, zamykajaca zbior, Tove napisala, jak juz wspomniano, wiele lat wczesniej do dodatku
Swiatecznego ,,Svenska Dagbladet”. Nie wida¢ w niej indywidualizacji charakteryzujacej pozostale
opowiadania.

Idee ksiazki stanowi niewidzialno$¢, najdobitniej wyrazona w utworze tytulowym. Dziewczynka
Nini (jak informuje Too-tiki) stata sie niewidzialna po nastraszeniu przez ironiczng ciotke. U Rodziny
krok za krokiem powraca do widzialnosci, gtéwnie za sprawg troskliwosci Mamy (i babcinej kuracji).
Najpierw tapki, pézniej cialo az po szyje i kokarde we wlosach, twarz jednak pozostaje niewidoczna
dopéty, dopdki nie wzieta na powaznie rady Malej Mi. Wiaze sie to z potrzebg odreagowania — jakze
wazng dla samej Tove — i w tym opowiadaniu chodzi o to, by sie (dostownie) odgryz¢. Uwierz mi,
zwrdcita sie do Nini mata Mimbla: ,,Nigdy nie bedziesz miala wlasnej twarzy, dopoki nie nauczysz sie
bi¢”. Zatapiajac zeby w ogonie Tatusia (planowal wrzuci¢ Mame do wody), dziewczynka staje sie
zywym dowodem tej psychologicznej prawdy. Oblicze wraca na miejsce, a Mala Mi rozpltywa sie
w pochwalach: ,,Sama nie zrobitabym tego lepiej!”.

Prezentujac pomniejszenie przez Nini wilasnej osoby, tekst jest konkretny, dopeliony rysunkami,
ale jednocze$nie nabiera abstrakcyjnego wymiaru w tresci. Gdy dziecko w koncu pokazuje twarz,
wyzwala swoje prawdziwe ja, stajac sie gorsze chyba niz Matla Mi (przynajmniej zdaniem Tatusia).
»Pokaza¢ twarz” jest wyrazeniem, ktére przeplata sie przez calg twérczos¢, tak tez mowi Tove
o przemianie gléwnego bohatera w Zimie Muminkow.

Recenzenci jeden przez drugiego pisali o Tove Jansson jako psychoanalityczce, moralistce,
wychowawczyni, a sama nowele wykorzystywano w réznych kontekstach terapeutycznych. Tove
czytata nieco literatury psychologicznej i na poczatku lat szeS¢dziesiatych przez pare sezonéw chodzita



na terapie, do ,,naczelnego doktora”. Dotyczylo to obowiazkéw, stawy i marzenia, aby zostawiono ja
w spokoju. Najwyrazniej bylo odwréceniem uwagi, ale przynajmniej rodzito nadzieje na zmiane.
Najbardziej zawazyla jednak na pogladach Tove niemiecko-amerykanska psycholog Karen Horney,
zwlaszcza jej stynne dzielo Nerwica a rozwdj cztowieka (1951) — koncepcja, ze sprzeczno$¢ miedzy ja
idealnym a ja realnym doprowadza do konfliktu, ktéry uniemozliwia samorealizacje.

Szczegdlnie istotna okazala sie teoria Horney o tyranii powinnosci. W egzemplarzu Tove roi sie od
podkreslen. Zdaniem psycholozki mozna wyrdzni¢ trzy typy neurotykow: agresywnego, z rezerwa
i uleglego. Ich zarys daje sie odnalez¢ w wyborze opowiadan: wycofanej Nini, ekspansywnego Tatusia
i zrezygnowanej Filifionki. Karen Horney sformutowala to, co jest wazne, proste i jasne, wilasciwie
zanim jeszcze przeczytalam jej prace, pisze Tove nieco krytycznie, cho¢ chetnie opowiada o tym, jak
ta lekarz psychiatra stala sie objawieniem dla jej wlasnego pisarstwa, revelation, jak sie sama wyrazita.




Dziewczynka bez twarzy. ,,Niewidzialne dziecko” ze zbioru Opowiadania z Doliny Muminkéw, 1962.

Biblioteczka Tove obejmuje wiecej pozycji autorstwa Horney (Nasze wewnetrzne konflikty
i Psychologia kobiety), jej notatki dotycza czesto wewnetrznych potrzeb ja: tego wszystkiego, co
przeksztalca sie w przymus i obowiazki, ochote i prace, milos¢, rodzine, rozglos. Moje przyjazne
i taktowne nastawienie jest zwyczajnie neurotyczne, stwierdzita w 1966 roku. ,,Nawet w sumieniu nie
zachowuje szczerosci, najczeSciej tylko reaguje histerycznie, dlatego ze nie moge spehic
wygorowanych wymagan nazywanych przez Horney «nakazami wewnetrznymi». Niestety ma racje”.
Jak zwykle patrzy na siebie nieublaganie krytycznie. Opisuje siebie jako szczerg oszustke, o ktérej
pozniej stworzy ksiazke. Przeogromna korespondencja byla i pozostala jednym z jej najwiekszych
kamieni probierczych, wspomina o niej niemal w kazdym wywiadzie i artykule. Przymus
odpowiadania zawladnat nig kompletnie. Pisarka Tove Jansson moze ubra¢ w stowa bunt konieczny
przeciwko despotyzmowi powinnos$ci (jak w nowelach) i tego samego potrzeba ja Tove Jansson.
»Probowatam wytlumaczy¢ mojq nieche¢ do listow, ale najwyrazniej przez delikatnos¢ zrobitam to nie
dos¢ stanowczo” — zapisata w 1966 roku. W pisaniu szuka sity. Niewidzialne dziecko jest po prostu
czescia niej samej:

Jak Niewidzialne Dziecko musze nauczy¢ sie popada¢ w gniew; i okazywal go. Zapewne na poczatku
okaze go za mocno, miedzy innymi dlatego potrzeba mi marginesu izolacji. Miejmy nadzieje, Ze stopniowo
moja twarz zacznie sie ukazywac.

Réwniez jej postaci ukazuja swoje oblicze. Na poczatku lat sze$¢dziesigtych nauka Muminkow staje
sie bardziej otwarta nauka ludzi, postaci traca z wolna cechy charakterystyczne dla Homkow,
Paszczakéw, Tatusiow czy Filifionek, a nabieraja ryséw indywidualnych. Moi bohaterowie kamufluja
zwyczajne ,ludzkie wzory zachowania”, podsumowuje w jakiej$ notatce, poszerzajac zarazem pole
dziatania: ,,To znaczy, pani Fridholm nie mozna wrzuci¢ w jakie$ otoczenie i sytuacje nie do
pomyslenia, kiedy z pania Filifionka, ktéra poza tym nie przypomina nic, do czego byliSmy
przyzwyczajeni, daje sie eksperymentowac o wiele swobodniej”. Utwory w Opowiadaniach z Doliny...
pracuja odwrotnie. Méwia o pani Filifionce oraz panu Paszczaku (ktérych nauczyliSmy sie
rozpoznawac), lecz odartych z kamuflazu. Stali sie bardziej ludzcy, podczas gdy czytelnicy w miare
uptywu czasu poddali sie wiekszemu umuminkowieniu.



Smiech. Szkice do »INiewidzialnego dziecka”.

Historia pt. O Filifionce, ktéra wierzyla w katastrofy nalezy do takich tekstow. Kiedy nadchodzi
traba powietrzna, moze odreagowa¢ nadmiar filifionkowatos$ci: strach, wewnetrzng panike, obowigzek
dbania o pamiatki rodzinne takie jak rzezby, krysztalowe zyrandole i meble z mahoniu. Sztorm
wstrzasnat wszystkim, przewrécit Swiat do gory nogami i dziala oczyszczajaco. Nastepujacy po nim
cyklon (o zachodzie stonica) porywa z domu wszystkie przedmioty, sprzety i wspomnienia i wysyla je
w kosmos: ,,Wszystko jest wysprzatane! I wymiecione!”. Po wypeklieniu swojego zadania traba
przycicha, jest juz ,niepotrzebna”. Rownie dobrze to opowiadanie moze traktowa¢ o jakiej$ pani
Fridholm w srednim wieku jako Filifionce, gdzie§ wokot nas. Trzeba tylko zmieni¢ imie.

Takie wiasnie uwalniajgce dzialanie powraca w literackich formach wyrazajacych potrzebe
odreagowania — liczne katastrofy sg jednym z najwyrazniejszych. Dla Tove sity zywioléw,
ekspresywna metamorfoza natury poprzez sztormy i burze, oznaczaly zawsze narodziny na nowo.
Podczas jednej z poteznych nawalnic na Bredskédr — najpiekniejszej, jaka kiedykolwiek widziata, jak
wyznaje Mai latem 1959 roku — pojawila sie trgba powietrzna. Jednak ku jej wielkiemu rozczarowaniu,
nie dane jej bylo tego zobaczy¢.

Dom caly az wibrowat i potrzeba byto dwoch os6b, zeby otworzy¢ drzwi. Jak twierdza piloci, traba wysoka
na 10 m (shup wody) pono¢ mineta wyspe. Jaka szkoda, 7e tego nie widzialySmy. £.6dZ wyciagnieta na plaze
rzucito przez piasek wiele metrow dalej, a cala wyspe ogarnela orzeZwiajaca atmosfera katastrofy. [...] Wzdtuz
brzegu ciggnie sie teraz wat splatanych wodorostéw, wszystko jest wymyte, wyczyszczone po dlugiej suszy.

AUTORKA DLA DZIECI - DLA DOROSLYCH

Za sprawa Opowiadan z Doliny Muminkéw dyskusja o Tove Jansson jako autorce dla dzieci weszla
na wysokie obroty. Pewnego recenzenta podczas lektury zaskoczy? oburzony prawnuczek domagajacy



sie praw do swojej ksiazki; krytycy jak jeden maz zastanawiali sie nad wiekiem publiki. ,Czy
ta ksiagzka Tove przeznaczona jest bardziej dla dorostych, czy dla dzieci?” — pytala Gudrun Mérne
po raz kolejny, pozostawiajac odpowiedZ miodszym czytelnikom. Podobnie glowia sie Bo Carpelan
i Lars Backstrom. Ten drugi uwazat, ze moralne i psychologiczne wyrafinowanie, jakie wykazuje 6w
,»Zbior basni”, adresuje go ,,chyba raczej do dorostych niz do dzieci”. Tove szybko dorastala do
wyobrazenia o przebieglej autorce.

Basni (dla dzieciakow) czy nowele (dla dojrzatych) to zdaje sie ciggly dylemat krytykow oraz
literaturoznawcow. W roku 1963 ,,Stockholms Tidningen” przyznata pisarce finsko-szwedzkq nagrode
w dziedzinie kultury za wybér nowel. W artykule o wyréznionej Per Olov Sundman natychmiast podjat
palace pytanie: ,,Czy Tove Jansson jest autorka dla dzieci?”. W odpowiedzi pada najpierw ,,tak” bez
wahania. Jednak réwnoczes$nie opowiadania te nie sg ,wylacznie bajkami dla dzieci”, ,z cala swa
pomystowoscia, poetycka miekkoscia, dziwacznymi, a niekiedy makabrycznymi akcentami” stanowig
tez lekture dla starszych czytelnikéw. Jest to jasna ilustracja zakamuflowanej idei Tove, zwlaszcza ze
Sundman odwolat sie rowniez do Zimy Muminkow (literatury na réwni dla dorostych i dla dzieci) oraz
Kto pocieszy Maciupka? — bardziej dla ,,nas, staruszkow” niz dla ,,naszych dzieci”. Ale podsumowanie
Opowiadan... jako ,zbioru stymulujacych historii dla dorostych” jest tak czy owak punktem
przelomowym, wartym docenienia.

Wszystkie manewry (byl to obszerny artykul) wyrazaly, ma sie rozumie¢, najwyzszy podziw. Mialy
za zadanie promowac¢ tworzacg dla dzieci Tove Jansson jako laureatke oraz objasni¢ nature tomu
nowel. Nie tylko dla dzieci, moze nawet przede wszystkim dla dorostych. Ta charakterystyka
w przeroznych wariacjach powraca przez lata w recenzjach, artykutach, wywiadach, referatach
i pracach naukowych.

Kierunek ku pisarstwu potaczonemu z dorostoscig wyrazat sie poprzez wybér noweli jako formy.
Szata graficzna Opowiadan z Doliny Muminkéw nie nosi wyraznych sladéw ksiazki dla dzieci. Zbior
nie wchodzit w sklad Zadnej serii (wcze$niejsze tomy Muminkéw wydawano w Szwecji w ,,Kolekcji
Robinsona™), nie nazywano go ,,dzieciecym” i miat tylko obrazek, nazwisko autorki i tytul na okladce.
Opis na tylnej stronie pobieznie prezentuje utwory, wspomina sie 0 nowym, cudownym dziele Tove
Jansson ,na kazdy wiek” (pierwsze wydanie). Wszystko, z wyjatkiem rysunkéw, sygnalizuje dystans
do tego, co dzieciece. Zazwyczaj wybory nowel dla dojrzatych czytelnikéw nie zawierajq ilustracji.
,ByC¢ moze Opowiadania beda moim ostatnim dzielem dla miodych — pisze Tove do Evy wiosng
1962 roku podczas pracy nad obrazkami do nich. — Rozumiesz — kontynuuje — Ze pisanie dla
dzieciakow bylo naprawde dobrym «wysypiskiem Smieci» dla mojej «naivité». Obecnie zdaje sie, ze
moje historie robig sie coraz bardziej doroste, i czuje absolutnie, Ze zamykaja sie drzwi do dzieciecego
fantazjowania. «Ksiazek dla dorostych» nie bede w stanie pisa¢”. Ale to wtasnie umiata i chciata robic.

Skonczywszy grafiki do zbioru opowiadan, przygotowata wystawe. Wybieraja sie z Tooti w kolejne
podroze, pod koniec 1963 roku wyjechaly do Portugalii, Hiszpanii, na Ibize, gdzie osiedlit sie Lasse
z cérka Sophia. Tove tesknita za takq eskapada. Szczesliwa wyznaje Ham: ,,pracuje nad nowq ksigzka”.



XIII
O KOBIECIE, KTORA ZAKOCHALA SIE W WYSPIE

Wyspa jest wysoka, ale tysa, z wyjatkiem kepy krzewéw
na srodku, powykrecanych przez burze; poza tym
pokryta I$niacq flora przybrzezna.

List do Evy Konikoff, 14 sierpnia 1946

Zadziwiajqco wiele 0s6b snuje marzenia o wyspie, pisze Tove w eseju On (Wyspa) z 1961 roku. Ona

sama przez cale zycie byla zakochana w szkierach. Wyspa rowna sie samotnosc i bliskos¢, otwarto$¢
i odizolowanie. To metafora wolnosci. ,JesteSmy wyspiarzami, a kazdy, kto tu przyjedzie, niech sie
trzyma z daleka” — mowi groznie Babka w Lecie. Wyraza sie w takim traktowaniu wyspy pewna
niesmiatos¢, a zarazem wyjatkowos¢ oraz silne przywiazanie do domu. ,,Przebywajac na wyspie, czuje
sie bezpieczna, troche jak w domu” — pisze Tove do Ham jesienig 1959 roku, zaraz po zejsciu na lad
w Mykonos. Wyspa zar6wno w kraju, jak i za granica oznaczala pewien styl zycia, a jej idea
zakorzenita sie w pisarce juz w dziecinstwie. ,,Czytatas The Man Who Loved Islands [nowela autorstwa
D. H. Lawrence’a] — pyta Tooti, kiedy planuja budowe na Klovharun wiosng 1963 roku: — Jak by
to bylo z kobieta, ktora zakochala sie w wyspie?”.

Opowiadanie Lawrence’a jak ulal pasuje do zagorzalej wyspiarki Tove Jansson. Jej pierwszym
zauroczeniem bylta zatem Kummelskér, najwieksza i najpiekniejsza w tuku niezamieszkanych szkierow
na zachéd od Glosholm i archipelagu Pellinge. Potem przyszta pora na Bredskdr, a w koricu
na Klovharun. Tove marzyla o posiadaniu wyspy na wiasno$¢, wspomina o tym juz w pierwszych
wywiadach z lat czterdziestych. Od poczatku $ni jej sie tez latarnia morska. Glosholm byta jednym
z celow wycieczek w dziecinstwie, miata wysoko murowana wieze z matymi okienkami
i wypaczonymi schodkami prowadzacymi do reflektora. Tove musiala tam wejs¢ i zapamietata sobie
to doswiadczenie, zostalo on wprowadzone do Tatusia Muminka i morza, ,pewnie troche
udramatyzowane” — stwierdza p6zniej Tove w krétkim tekscie Drémmen om en fyr (Marzenie o latarni)
napisanym dla Finskiej Zeglugi Morskiej. Kiedy rodzina Muminkéw wkracza do ciemnej wiezy,
napiecie ros$nie jak w filmie Hitchcocka. Krete schody ciagna sie az do szczytu wiezy, wielkie
i chwiejne, skrzypia i trzeszcza pod stopami Tatusia: ,,Przez kilka dziur w grubych murach wpadato
nikle Swiatto, a w kazdej dziurze siedziat wielki nieruchomy ptak. Ptaki patrzyty na nich”.

Przemierzanie przez rodzine Janssonow wysepek archipelagu Pellinge (Glosholm, Laxvarpet,
Nyttisholmen, Tunnholmen) przeradza sie w opowiadania juz we wczesnych pamietnikach Tove, z jej
strony przyprawione dodatkowo lektura ekscytujacych ksiazek przygodowych. Skonczywszy wiasnie
trzynascie lat, pisze o wycieczce na Tunnholm w sierpniu 1927 roku:



Dom na Bredskér, 1957.

ZatrzymalisSmy sie w tym samym miejscu co poprzednio, wszyscy z wyjatkiem mnie, Zeby powedkowac.
Siadlam do czytania Amazonki pustyni [P. N. Krasnow]. Prawie zaraz byli z powrotem i ruszyliSmy w glab
Tunni na maliny. Panowat okropny skwar, Per Olov i ja poszliSmy na plaze sie wykapa¢. Po chwili pojawit sie
tato i powiedzial, ze przeniesiemy sie na inng plaze. Dotarlszy tam, rozbiliSmy namiot. Jednakze od strony lasu
zebraly sie ogromne chmury, a niedlugo potem takze nad woda. Burza pomrukiwata groznie. Wkrotce spadty
pierwsze krople. Juz przedtem pracowaliSmy w pospiechu, ale teraz wszystko nabralo strasznego tempa.
Otwarta strone namiotu tato zastonit zaglem, Per Olov uszczelnial go dookota i wykopatl réw na wode. Mama
zajela sie ziemniakami, ja wnositam nasze rzeczy do $rodka. W koncu schroniliSmy sie w srodku, wszystko
uratowane, ziemniaki gotowe. Na zewnatrz lunelo jak z cebra i zagrzmialo. Ale niezbyt blisko nas. ZjedliSmy
positek, majac przerazliwy ubaw. Jak tylko ,ppogoda” sie skonczyla, pobiegli na ryby, a ja pograzylam sie
w Amazonce pustyni. Niesamowicie trzyma w napieciu!

Opowiadanie i rzeczywisto$¢ splataja sie ze soba, a scena z namiotem, deszczem, burzg i mchem do
uszczelniania wydaje sie prototypem cudownej wycieczki w opowiadaniu W Dolinie Muminkéw, gdzie
ptotno zagla stuzy za namiot, Mama obtyka go murawa, a Migotek kopie wokot kanat na deszczowke.
Jest to, powtarzajac za Tove, jedynie bardziej udramatyzowane i przede wszystkim przeksztatcone
w zywa cze$¢ Swiata muminkowej rodziny.

W tworczosci Tove Jansson wyspa staje sie miejscem, gdzie cztowiek szuka argumentow, odSwieza
je — topos jak z klasycznej retoryki. Na niej dzieja sie przygody, zycie odnawia sie i poddaje
przemianie, jest obszarem, na ktérym mozna budowac i tworzy¢ swoja wilasna rzeczywisto$¢. Pisarka
na dobre wyprowadzita sie z domu w 1944 roku, kiedy dostata atelier, ale na dlugo przedtem stawiata
mieszkania na Pellinge — chatki, szalasy, minidomki. Pierwsze, wzmocnione deskami i dachem
z materialu, bylo malenkie schronienie na San(d)skér, dalej egzotyczna chata ze sklepieniem z trzciny,
brezentem i podioga z desek na Laxvarpet (kapielisko na Storpellinge) oraz konstrukcja przy ukochanej
grocie, ze Scianami i dachem, oknami i drabing. Latem 1947 roku powstal Dom Rozy Wiatrow



na Bredskdr, a jesienig 1964 roku postawiono drewniany szkielet na Klovharun. Budowanie domu byto
niczym konstruowanie siebie samego, zaréwno dla trolla, jak i dla cztowieka. Gdy Muminek planuje
swoja chate na wyspie przy latarni w Tatusiu Muminka i morzu, ma ona ksztaltt podtuzny, 6w budynek
jest kompletnym przeciwienstwem ojcowskiego fallicznego, strzelistego ideatu wiezy. Taki model
przyjeta Tove dla swoich domostw na Bredskédr i Klovharun. Marzenie o latarni morskiej i zostaniu
latarnikiem nie ziscito sie, chociaz ciagnelo sie za nig przez dlugi czas w roéznej postaci. Podejmujac
ostatnia wielkgq prébe zdobycia pozwolenia na budowe na Kummelskdr w 1961 roku, rzucila
propozycje, ze moglaby wzia¢ latarnie pod swoja opieke.

W ksiagzkach Tove Jansson wyspa przyjmuje rozny wyglad, opowiada sie o niej, maluje ja, rysuje
i dokumentuje w powiesciach, nowelach, reportazach literackich, pt6tnach i filmach. W Tatusiu
Muminka i morzu sen o wyspie laczy sie z opowiescig o tesknocie Tatusia, aby wyj$¢ poza granice
Doliny. Swéj kompas wewnetrzny ustawia na latarnie na szkierze na samych obrzezach archipelagu,
na wysepke tak mala, Ze, méwiac stowami Matej Mi, przypomina plame, ktéra mucha zrobila
na mapie. Tam sprébuja innego zZycia.

W STRONE WYSPY

Tove nigdy nie dostata Kummelskdr. Zawsze pojawiala sie jakas ryba, ktérej dom mogiby
przeszkadzac — sledz, dorsz, sieja czy 1osos. ,,Nie zezwola na budowe ze wzgledu na $ledzie — napisata
do Evy w 1947 roku. — Ale rozpoczetam negocjacje o inna wysepke. Chce mie¢ swoja wyspe i bede ja
miata!”. Opor tylko wzmagat jej determinacje. Na Bredskdr przynajmniej zblizyta sie do horyzontu
i skraju archipelagu. Powiekszajacy sie roj czlonkéw rodziny i przyjaciol ograniczat wolnosc,
samotnos¢ gdzies sie ulotnita i Tove zaczela szuka¢ innego miejsca. Lotnik Alex Karlsson
zaproponowat je juz w roku 1947, kiedy to Kummelskér po raz pierwszy weszta na wokande. Jednak
droga do Klovharun, nalezacej do Regionalnego Zwiazku Pellinge, okazala sie dluga: meczace
glosowanie, czy wolno jej budowac¢, czy nie, oczekiwanie na pozwolenie i préby zastopowania catego
projektu w ostatniej chwili. Ta historia zostata opisana w Anteckningar fran en 6 (Notatki z pewnej
wyspy, 1998), gdzie opowiadanie o wyspie przeplata sie z opisem stawiania domu, czesciowo przez
samg Tove, a czeSciowo przez Svena Brunstroma, ,,pirata” z Krako, dzieki ktéoremu wszystko nabrato
rozpedu. Nie mozna tak czeka¢, powiedzial. Po prostu trzeba postawic szkielet. Potem nie bedzie juz
odwrotu. Kazde z nich prowadzilo w czasie budowy osobne zapiski, o wysepce i o chatce, w ksiazce
uwagi Brunstroma Tove skompilowata ze swoimi w podwajny tekst, dajac dwie perspektywy.

Zwiezle notki ,pirata” zachowaly sie w trzech matych kalendarzykach, pisanych réwnolegle
z komentarzami Tove. ,,Chatka jest gotowa, zostaly tylko drobiazgi” — zapisat latem 1965 roku, kiedy
domek jest juz na ukonczeniu, na co Tove donosi: ,Zaczyna to wyglada¢ pieknie i na zrobione.
Napiecie w powietrzu. Chatka jest juz niemal wykonczona. Pelno drobnej roboty przez caty dzien”.
Czternastego lipca odbyla sie kolacja pozegnalna, w wersji Tove ,przy siei i wodce, Swiecach
i czerwonym obrusie, bajanie [akordeon], gramofonie i taficach — prawdziwe $wieto do wpot do 3
w nocy”. Brunstrom poprzestal na okresleniu ,,wieczor piesni i tafica”, ale nastepnego dnia dodat co
nieco: , After party. Skonczone. W domu o 16. P.s. o 11.30 na Bredskér po panig J. Kiedy byliSmy
na todzi, gdzieS w okolicy wyspy dobiegt nas $piew «na twej btekitnej fali spocza¢ pragne» i plusk,
to byta Tove”.

W sumie wszystko bylo praca w ,opozycji”, a budowa z calym swym dramatyzmem -

doswiadczeniem skrajnego szczeScia dla Tove. Mieszkala z robotnikami, nosita kamienie, robita
elewacje z drewna, murowala, gotowatla, strzelala do kaczek i pomagata prawie we wszystkim — jak
marzyla i do czego tesknita. W teks$cie napisanym przed ,,Notatkami...” podaje wprost opis calego
procesu, od negocjacji az do momentu, gdy nadeszto pozwolenie na budowe. Méwi na przemian



o wrazeniach i refleksjach, zdradza to, jak ,,ubarwia” i przemienia doznania i doSwiadczenia w fikcje,
lecz przede wszystkim opowiada o kobiecie, ktéra zakochata sie w wyspie. Jest to historia o walce,
wznoszeniu domu i radosnym uniesieniu.

Na dhugo przed Bredskaér staralam sie o pozwolenie, zeby zamieszka¢ na Kummelskér, w pieknym i dzikim
miejscu wycieczek z dziecinstwa (patrz Tatus Muminka i morze) z latarnia morska — najchetniej zostalabym
latarnikiem — ale nie udato mi sie. Prébowatam wiele razy. W Borgad odbylo sie glosowanie w tej sprawie,
pewien wpltywowy w Pellinge letnik, dr V., przekonat ich, ze nie jesteSmy mile widziane, wiec spalito
na panewce. Ostatniego dnia na Bredskar zrozumiatam, ze teraz albo nigdy, i poptynelam na wyspe dr. V. (miat
ich wiele), powiedzialam, ze usilujemy dosta¢ Klovharun, wiedziatam, ze dla okolicznych mieszkancéw jest
wyrocznia — doszlo do niezwyklego porozumienia; na $cianie sklepu wywieszono liste: Dr V. podkresla, ze T.
i T. mogg zamieszka¢ na Klovharun bez praw posiadania czy dzierzawy do $mierci Jansson, po ktérej wszystko
powréci do wspélnoty. My zobowiazalybySmy sie do darowizny na rzecz Zwiazku Rybackiego w Pellinge
(orientacyjna kwota!). Bez ,,dokumentéw prawnych!” tak albo nie. Stanelo na tak i mozna sie bylo zaczac¢
ubiega¢ o pozwolenie na budowe w Borgd. Po czasie okazalo sie, ze dr V. rozmawial z moim adwokatem
(nieswiadomy faktu, ze sie znamy), twierdzac, ze to nie przejdzie, ze nie dostaniemy zgody na podstawie tak
niepewnej umowy na gebe, ha, ha.

Ale dostaly$Smy. Kiedy ruszyly$Smy z budowa, tym razem lotnik z Pellinge, szycha ze Zwigzku Rybackiego,
napisat do gminy Borga, ze powinno sie ja wstrzymaé, poniewaz przeszkadza dorszowi. Dotarlo to do nas
oplotkami. DowiedzialySmy sie tez, ze konstrukcji nie da sie zastopowaé, jesli szkielet bedzie postawiony
po kalenice.

Trzeba sie bylo pospieszy¢, ale liczylySmy na to, Ze mtyny gminne miela powoli.

WzietySmy pomoc z Krikd, niedaleko Borgd, z Pellinge bytoby to nie do pomyslenia — Brunstroma
(ktérego autentyczny opis znajduje sie w Nocy Swietojanskiej w Lecie) i jego przyjaciot: Sjobloma, stolarza,
sapera, kierowce autobusu — Charliego, bylego marynarza, i czasami Helmera, operatora dzwigu. Mieszkancy
Pellinge nie lubili sie z tymi z Krdk6. Nazywali ich piratami. (Brunstrom chyba nim by}).

Zabralismy sie do roboty, byla juz pdzna jesien.

Kiedy to wszystko sie dziato, Tooti byta w podrdzy na Potudniu. Wydaje mi sie, Ze nigdy nie czutam sie tak
szczeSliwa, jak podczas tych tygodni, kiedy stawialiSmy szkielet, wbijaliSmy gwozdzie, jakby szlo o zycie!
SpaliSmy w domu na Bredskér (ja na stryszku, dyskretnie) i co dzien wczesnym rankiem ptyneliSmy na Harun
(opisane w Sprangning — Wybuchu — w tomie Lyssnerskan), jesien byta burzliwa, stale 6-7 w skali Beauforta.
W koncu zaczaql pada¢ Snieg. Gotowatam dla nas na Harun pod brezentem, gléwnie rybe, czasami
towarzyszytam Brunstromowi o brzasku, tam dalej, gdzie strzelal do ptactwa. ZaprzyjazniliSmy sie wszyscy,
ma sie rozumieé. Kiedy wiatr doszed} do 8 stopni, zrobilisSmy sobie ,,dziefi spoczynku”, trzeba byto poczekac.

Przypominalo to wyscig, bieg zjazdowy — i jasne, ze podobalo im sie wystrychniecie pellinczykéw
na dudka!

Mozna by o tym napisa¢, kiedys, kiedys? Brunstrém przez caly czas prowadzit dziennik, p6Zniej go sobie
odpisatam. I faktycznie, kiedy doszli do szczytu dachu, nadeszta zgoda z gminy! Ale to nie bylo na prézno,
moglabym nawet posta¢ kwiaty temu ztosSliwemu pilotowi ze Zwiazku Rybakéw z podziekowaniem za
cudowng przygode! Potem nadeszta wiosna, Tooti pomagata przy dalszej budowie, chatka zostala postawiona,
wszystko bylo dobrze. Ale najpiekniejsza byla jednak ta pelna utrapienia jesien, kiedy uwijaliSmy sie jak
w ukropie na przekor wszystkiemu!

Piraci z Krako Nisse Sjoblom i Sven Brunstrom.



Rozdziat w Lecie (Noc Swietojariska), o ktorym Tove wspomina, przedstawia mistycznego
Ericssona, pseudonim dla Brunstroma, mezczyzne, ktory ptywal posrod wysp todzig bez nazwy.
Podczas rozmowy z nim wydaje sie naturalne, aby podnie$¢ wzrok na horyzont. Zagladajac nader
rzadko, potrafi rzuci¢ na lad skromny prezent — matego tososia czy rézany krzew. Jest przyjacielem,
ktéry nigdy nie stanie sie ,zbyt bliski”, a przede wszystkim ma wyjatkowy talent: ,Ericsson byt
cztowiekiem, ktory spelnia marzenia”.

Ta rola wobec Tove tamtej uroczo meczacej jesieni 1964 roku przypadta Svenowi Brunstromowi.

MELANCHOLIA WINY

Na Bredskar zrobito sie ciasno, lato 1963 roku uptynelo pod znakiem nattoku rodziny, zbyt wielu
gosci, zbyt krotkiego czasu na prace. Mimo to Tove zrobila sze$¢ ptocien o ,,niepewnym wygladzie”,
z ,niewiarygodnym wysitkiem” doszlifowata kuplety do musicalu Lassego pt. Crasch (w ktérego skiad
wchodzi stynna piesn Buki) oraz wykonata troche ,,dobroczynnej roboty” — to jest rysunkéw dla
organizacji Save the Children. Praca nie sprawia jednak przyjemnosci. ,Jak gdybym stracita ochote do
czegokolwiek i to sie poglebiato — nie mam pojecia, co pocza¢” — pisze do Mai w sierpniu. Sporo 0s6b
przebywato na wsypie, Tove i Tooti, Ham, Lasse i jego zona Nita Lesch oraz ich roczna céreczka
Sophia. Sezon mingt pelen ,tar¢”, osiggniecie rownowagi na tej wyspie nie bylo mozliwe. Tove
wynajdowata sobie zajecia, dekorowata, gospodarzyla i porzadkowala, ale ,wszystko jakby stracito
sens. Podobnie ma sie z praca, ze wszystkim, co robie, jak gdybym desperacko probowata odegrac role,
do ktérej nie pasuje i ktorej sie dobrze nie nauczytam”. Teskni do Klovharun, co do ktorej powziety
z Tooti plany tej wiosny, zeby sie wybudowac¢ od nowa.

Tove na Klovharun.

Porzucenie Bredskdr okazalo sie trudnym procesem z powodu Ham. Tove mieszkala z nig
na archipelagu od malenkos$ci, a po Smierci Faffana zblizyly sie do siebie jeszcze bardziej. Zamiary
zwigzane z nowa wyspq zaciazyly na ich relacji i wszystko obrdcito sie w ,,melancholie winy”, wedlug
okreslenia Tove, jak przed wyjazdem do Grecji. Jej che¢ do wilasnego zycia przeobrazita sie w réznego
ksztaltu zagrozenie dla matki, niewazne, czy chodzilo o nowa wyspe, czy podroz. Ham obawiala sie
samotnosci, porzucenia, tego Ze stoi corce na drodze, a wybory Tove zupelnie otwarcie rywalizowaty
z jej matczynymi zapedami i budzity zazdro$¢. ,,Rozumiesz przeciez — zwierzata sie Tove Mai — ze jesli



Ham bedzie w Klovharun widziata wroga, marzac tylko o tym, aby umrze¢, zanim sie tam
przeprowadze, wplynie to do$¢ przykro na spontaniczng rado$¢ zwigzang z faktem, ze wreszcie spehito
sie moje marzenie”. Mito$¢ opisana w tym kontekscie sprawia bol, przepelniona wyrzutami sumienia,
odpowiedzialno$cia i roszczeniami, ktore skreSlaja jej wilasne pragnienia. Sen o dzikiej wyspie
doprowadza do wspétzawodnictwa miedzy dwiema kobietami, ktore kocha — Tooti i Ham. ,Jakie
to straszne, ze wszystko, czego sie tkne, obraca sie w gorycz — kontynuuje — i to wyjasnia, dlaczego
zupelie nie mam zapalu. Rozumiesz, jesli wszystko, czego prébowalam, z czego zrezygnowatam,
z czym sie borykatam, co oddatam z radoscia w sercu, zaowocowalo tylko uczuciem Ham, Ze mi staje
na drodze [...], chce umrzec i jest nieszcze$liwa — to wszystko kompletnie nie miato sensu. Jest jedna
wielka porazka, tym wieksza, ze Tooti czuje sie Zle, zachowuje nerwowo jak kot i uwaza, Ze wybralam
Ham zamiast niej”.

Te emocjonalne sidta przysporzyly cierpienia calej tréjce, ale ,archipelagowa sytuacja” (jak
wyrazila sie Tove) z czasem sie roztadowata. Ostatnie lato na Bredskdr w 1964 roku mijato w wiekszej
harmonii, co Tove przypisuje ,tatusiowej ksiazce”, ktéra, donosi Mai, ,,w duzej mierze odreagowata
wyspiarski kompleks i przygotowata droge dla dobrego sezonu pod znakiem poczucia wspdlnoty”.
Pisaniem zrzucita z siebie ten problem, kazac Muminkowi zaja¢ sie planowaniem domu, zupelnie jak
ona sama. Nowej wyspy nie traci z oczu ani na chwile. Na tym matym, gniewnym szkierze, jak czesto
nazywata Klovharun, ona i Tooti byly na swoim, spedziwszy tam pod namiotem pie¢ szcze$liwych dni
podczas trudnego lata 1963 roku. Tnag tatarak, pala ognisko, zarzucaja sieci, dlubiag w drewnie,
zastanawiajac sie, gdzie bedzie miejsce na opal. W ostatni dzien rozpetala sie szalona, piekna
i orzezwiajaca burza, ktérg potraktowaty jak salut armatni na swoja czeS¢; zapiski z kalendarza
podsumowujg wyjatkowos¢ tego miejsca w kilku zwieztych zdaniach: ,,Burza jak sie patrzy, deszcz.
PilnowalySmy todzi caly czas. Morze jak kociot wiedZmy, kipiel jak ostrzal armatni. Namiot pek}.
Cudownie pieknie”.

Nim ruszyta budowa, na poczatku jesieni 1964 roku Tove poplynela na Klovharun sama, mieszkata
w namiocie, przejrzala ksigzke o Tatusiu i morzu. Wyspa jest zimna, przywiedla, wilgotna. Jest tez
odludna i pelna spokoju. A ona czuje sie ,,bardzo szczesliwa”.

W STRONE KOLEJNEJ WYSPY

Jesienig 1965 roku nadszed} czas na opowie$¢ o wybuchu w rodzinie Muminkoéw, rozrachunkach
z samym sobg oraz osiedleniu si¢ na samotnej wyspie. Tove zabrala sie do pisania Tatusia Muminka
i morza w podrozy do Hiszpanii i Portugalii na przelomie 1963 i 1964 roku, z dala od szkieréw Zatoki
Finskiej, i trzymala go na warsztacie przez prawie dwa lata. Kiedy dociera do niej pierwsza recenzja,
nie jest nawet Swiadoma, Ze ksigzke juz wydano. WieSci na wyspe przekazal jej Brunstrom.
Poinformowata Tooti: ,,Brunstrom przeczytat w lokalnej gazecie o Tatusiu Muminka i morzu, ktérego
najwyrazniej juz opublikowano. Wiedziat jedynie, ze krytykowi ksigzka sie podobala («widocznie»)
i uznal, Ze mogliby do niej zajrzec¢ i dorosli”.

Tatus Muminka i morze to prawdziwy punkt, gdzie skonczyto sie dzieciece, a zaczeto doroste
pisanie, rozprawa ze Swiatem trolli, duzo bardziej dramatyczna i rewolucyjna niz ostatni tom, Dolina
Muminkéw w listopadzie. Trudno bylo Tove zacza¢ pisa¢ co$ nowego po Opowiadaniach... i coraz
ciezej przychodzilo jej tworzenie dla dzieci. Jakkolwiek w pisanie dla ,,catkiem dorostych” przeciez
jeszcze nie wierzy. Porusza sie w sferze poza granicami tego, co dzieciece i doroste, paradoks ten daje
0 sobie zna¢ w dwdch ostatnich ksigzkach o Muminkach. Jeden z tytuléw, ktore rozwazata — na dos¢
juz pdéznym etapie — brzmiat ,, Tatu§ Muminka i morze. Opowiadanie dla duzych dzieci”. Piszac o idei
odreagowywania, przebiegla autorka dla dzieci daje wskazowke co do rownowagi miedzy literaturg dla
najmiodszych i dojrzatych odbiorcow. Za pomocg Tatusia Muminka i morza nadaje tej przebieglosci



literackie oblicze. Zostawia Doline, podobnie jak rodzina, ktora opisuje, biorac kurs na gawede o czym
innym. Na tylnej oktadce nowego dziela byto napisane:

Gdzie$ daleko na morzu lezala Wyspa.

Nie byto na niej prawie nikogo. Miescila sie tam latarnia, ale zgaszona. Na cyplu mieszkat pewien rybak,
ale milczacy. Na te wyspe przywiodt Tatu$ swoja rodzine, ktérej pragnat strzec i bronic.

Wyspa byla inna. Byla czym$ zupetnie innym niz Dolina Muminkéw, w ktérej wszystko miato sie tak, jak
powinno. Prawde méwiac, zaczynalo sie tam robi¢ dos¢ przerazajaco. Wszyscy zdawali sie bliscy przemiany —

poza Malg Mi. A to za sprawa morza, ktérego nie mogli poja¢. Potrzebny by} sztorm, wielki czyn oraz

ponowne zapalenie latarni. Woda miala by¢ moze zly charakter, ale okazala sie dobrym wrogiem.

Myslisz, ze ta historia opowiada jedynie o Muminkach? Przeczytaj ja jeszcze raz — to czysta
przyjemno$¢ — a zobaczysz.

Wyspa, latarnia, rybak, Tatus, rodzina, morze — na nich zasadza sie opowiadanie. Opis jest niemal
catkowicie odmuminkowany, z wyjatkiem okredlen takich jak Dolina Muminkéw czy rodzina
Muminkow: podsumowujac, jest to opowieS¢ o ojcach, kregu najblizszych i generalnie o wyspach.
Postaci staja sie mniej figuratywne, imiona wszedzie pisane sa zwyczajnie, muminkowy prefiks odpada
— zostaja mama, tatu$, troll, nazewnictwo praktykowane juz w Opowiadaniach z Doliny Muminkéw!2.
Istnieje wzglednie nieznana nowela, ktéra przedstawia sie interesujaco w tym kontekscie, pod tytutem
En ohemul historia (Historia niepaszczacka). Zostala napisana dla Szwedzkiego Towarzystwa Pisarzy
do kalendarza ,Vintergatan 1966 (tematem byly ,kalosze szczeScia”). Nazwy takie jak Paszczak,
Homek, Bufka, pani Filifionka funkcjonujq jako znaki rozpoznawcze dla czytelnika, ale wprowadzone
do nowego kontekstu. Stawny Paszczak (artysta) oraz peten rezerwy Homek (sekretarz towarzystwa
kulturalnego), ktorych losy laczy para kaloszy zapomnianych podczas after party, mogli réwnie dobrze
nazywac sie Andersson i Svensson. Jednak okreslenie ,paszczak” czy ,homek” daje natychmiast
wyobrazenie o ich charakterze. Jest to jeszcze jedna ilustracja spadajacego napiecia miedzy tym co
muminkowe a tym co ludzkie, jakie wida¢ w Opowiadaniach z Doliny Muminkdéw.

Informacja na tylnej oktadce Tatusia Muminka i morza méwi o ,,powieéci” (zarowno w pierwszym
wydaniu, jak i nastepnych), co dla Tove stanowito istotne rozréznienie. Dedykacja glosi ,,Dla pewnego
taty”. Powie$¢ ta moze traktowa¢ o Tatusiu Muminka, ale takze o jakim$ innym tatusiu, méwi
o rodzinie Muminkow, ale zarazem o jakie$ innej. Ilustracja z Tatusiem na okladce pokazuje, zZe jest
to historia o trollach, lecz poza tym jej forma nie zawiera sygnatéw, ze mialaby by¢ dla dzieci. To samo
tyczylo sie przeciez Opowiadan. Notke z okladki Tatusia Muminka i morza zachowano w kolejnych
wydaniach, nawet jesli zostaly one bardziej ,,udziecinnione”.

Tove wolataby unikna¢ wydania Tatusia Muminka i morza jako ksiazki dla dzieci, ale nie byto rady.
Szwedzkie wydawnictwo nie chcialo wprowadza¢ zadnych zmian w stosunku do wcze$niejszych
tomow, poza tekstem na tylnej stronie oraz okladka. OczywisScie rozumieja, ze pisarka w gléwne;j
mierze kierowala ten utwor do dorostych, ale rGwnoczesnie jest on takze dla dzieci — brzmiala nieco
sprzeczna odpowiedz. Uwazano, ze wczesSniejsi czytelnicy powinni méc sie w nim odnalez¢. Tak czy
owak ,przeslizgniecie sie do literatury dla dorostych nie powinno nastrecza¢ zadnych trudnosci” —

stwierdzit redaktor w liScie do Tove. Wydawca przyjat jej zgode z wyrazng ulga. Publikacja Tove

Jansson i Muminkéw byta jak przepustka do triumfu, catkowite przejScie do pisania dla dojrzatych
odbiorcéw grozito utrata duzej publicznosci. Podejscie oficyny bardzo autorke rozczarowato i kiedy
pare lat pdZniej zaprezentowata Corke rzezbiarza (1968), ksiazke nie dla dzieci, przepas¢ sie poglebila.
Tym razem nie zaakceptowano fotograficznej okladki, z jaka zostala wydana w Finlandii,
przedstawiajacej dziewczynke w atelier rzezbiarza. Wydawcy zyczyli sobie na obwolucie rysunku,
ktory pokazywalby, ze jest to dzielo Tove Jansson. Po ostatnim opowiadaniu o trollach, Dolinie
Muminkéw w listopadzie, gdy w dyskusji na temat oktadki po raz kolejny rzucono te same argumenty,
z nastepnymi dzielami pisarka udata sie do Bonniera.
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Szkic mapy do Tatusia Muminka i morza.

W niektérych recenzjach podejmowano zagadnienie utworu dla dzieci/dorostych, zupehie jak
w relacji Brunstréma z pierwszej ,krytyki Tatusia”, ale rzadko doglebnie. Dobrodusznie pozytywna
i naiwna, tak podsumowata ja Tove dla Tooti. ,,Nie zauwazyli ré6znicy” — stwierdza dalej z sarkazmem,
tylko ,,uznali, Ze Muminki nadal sq rownie milusie jak kiedys! No, jest to w pewnym sensie kojaca
mys$l”. Jednak wielu krytykéw nie interesowato sie kwestig dziecinno$ci/dorostosci. Ideologia i klasa
staty najwyzej w porzadku dziennym tamtego okresu, a powierzchownie przedstawiony, peten
stereotypow dotyczacych pici styl zycia Muminkéw stat sie w warunkach rozbudzonej swiadomosci
spotecznej lat szeS¢dziesiatych celem otwartych atakéw. Historie o trollach z Doliny reprezentuja
chyba najbardziej uwodzicielski konserwatyzm, jaki istnieje, pisal Karl-Erik Lagerlof w serii artykutow
o literaturze ,tworzacej swoj czas” w ,,Goteborgs Handels- och Sjofartstidning” (1972): ,,Mamy
powinny siedzie¢ w domu z dzietmi, zawsze w domu. Tatusiowie maja oddawac sie swojemu
zamitowaniu do przygody. Okaz troske blizniemu, a zbawisz $wiat. Bog jest przyjacielem glupcéw,



a wszystko jest zdecydowanie w najlepszych rekach”. Tove byla kims, jej utwory docieraty daleko,
mogac wplynac na ,ksztattowanie sie ideatow wsrdd szerszej grupy czytelnikéw”.

Jednak Tove wiasciwie przewrdcita czas do gory nogami. Jako opowies¢ o rodzinie Tatus Muminka
i morze rozprawia sie z konstruktywistyczna idea, wyrosta z wcze$niejszych tekstow o trollach. Wielka
familia z lat czterdziestych, ktéra w wolnym duchu kolektywizmu powieksza stét i dostawia nowe
Y6zka, zostaje zminimalizowana do komorki podstawowej: mamy, taty i dziecka, z korekta w osobie
Matej Mi. Tatus Muminka i morze opowiada o wspolnocie pod presja, o tacie i mamie, z ktorych kazde
z osobna poszukuje pomystdw dla siebie. Dziecko nie wystepuje juz w roli gtdéwnej, a utwor mozna
interpretowac jako rozprawienie sie ze spoteczenstwem dobrobytu na poziomie symbolicznym. Silg
napedowa wyprawy przez morze ku samotnej wyspie z latarnia morska jest to, Ze rodzinie — jak
konstatuje Mama — byto za dobrze.

Wraz z Tatusiem Muminka i morzem w glosach literackiej krytyki Muminkéw pojawit sie nowy ton.
Dotad z rzadka czytano je z perspektywy wspotczesnosci, dopiero w Swietle poje¢ lat sze$¢dziesigtych
i siedemdziesiatych znalazly sie na linii ognia. Christer Dahl perorowat w ,,Dagens Nyheter” o strasznej
Mamie Muminka, reprezentujacej ,,iluzoryczne poczucie bezpieczenstwa” i ,,groznej przynajmniej tak
jak Buka”. Tekst przeswietlono pod katem aktualnych sygnaléw (dokladnie tak jak i inng literature)
i trudno bylo pogodzi¢ mitos¢ do Swiata Muminkéw z ich wyraZznie niewystarczajagcym powigzaniem
z sytuacjq spoteczna. Ich filozofia lezy zatrwazajaco blisko ucieczki od rzeczywistosci, pisat stropiony
recenzent w ,Nya Argus”, pocieszajac sie jednak, ze mozna to ,wybaczy¢” dzieki ,ujmujacemu
jezykowi” Tove Jansson oraz ,,gtebokiemu humanizmowi i zrozumieniu”. Nie mozna w kazdym razie
spokojnie (i bez wyrzutéw sumienia) kocha¢ dalej tej rodziny.

To wiasnie od Tatusia Muminka i morza dyskusja nad eskapistycznym i mieszczanskim stylem
zycia trolli zaczela sie na dobre. Towarzyszyla tez pisarce Tove Jansson, kiedy siadla do pisania innych
ksigzek. ,Coérka rzezbiarza — zaangazowana eskapistka” — brzmial naglowek wywiadu
w ,,Hufvudstadsbladet”, kiedy opublikowano te opowies¢ o dziecinstwie w 1968 roku. Sama Tove
naturalnie odnotowala to okreSlenie, zauwazajac jednoczesnie ku ,rosnacemu zdumieniu”, ze jej
ostatnie utwory ,,mimo wszystko maja ze spoteczenstwem co nieco do czynienia”. Zalicza do nich
Tatusia Muminka i morze, ktory okazat sie rozliczeniem z Doling dla niej samej jako autorki. Nazwanie
ksigzki ,,powieScig” stanowilo wazng deklaracje. Potrzeba wyrazenia sie bezustannie wypychala ja
ponad artystyczne granice, zupeknie jak w przypadku przeobrazen w muminkowych historiach.

Przemiana to stowo klucz do opowiesci o Tatusiu i morzu, jak juz wiele razy wczesniej. Droga
ku latarni jest koniecznoScia dla ojca, ktéry z bezrobotnego taty — wlasciwie uznanego za
niepotrzebnego przez swoich bliskich — przeistacza sie w latarnika, pisarza, badacza i pelnego zycia
trolla. Dla rodziny, Mamy, Muminka oraz Malej Mi, podréz ku latarni morskiej zapoczatkowuje
wielkie transformacje zmieniajace porzadek, nawet jesli (zdaniem autorki) Mata Mi sie im nie poddaje.
I jest to rGwniez powie$¢ o pisarce przechodzacej metamorfoze.

KSIAZKA TATY

Kierunek ku nowemu pisaniu Muminkéw }aczy sie z wyrwaniem sie z Bredskédr oraz od roju
krewnych. Za pomoca tej ksiazki ,,odreagowalam cala mase rzeczy” — napisala Tove przy kilku
okazjach, w najwiekszym stopniu chodzito o Faffana. ,,Gdyby nie fakt, ze zabrzmialoby to patetycznie
i bylo wystawieniem siebie na strzal, jemu zadedykowalabym te ksigzke” — opowiada w liscie do
Viviki latem 1964 roku. Dedykacja, zawsze wazna, nadaje bieg catej historii. Pierwsza strona jednego
z plikow manuskryptu nosi przestanie ,,Dla mojego taty”, ktore jak wiadomo zostato zmienione na ,,Dla
pewnego taty”, tym samym Ow wyjatkowy ojciec wraz z wszystkim tatusiami sktada sie na bardziej
nieokreslong forme p e wn e g o taty. Pisanie w latach szeS¢dziesiatych dotyczylo ojca wlasnie, kilka



lat po Tatusiu Muminka i morzu wydana zostata Cdrka rzezbiarza, ktéra w rekopisie dlugo nazywata
sie ,,Ja, corka rzezbiarza”. Jest to zarowno okreslenie siebie, jak i podsumowanie swego pochodzenia.
Zomierz i artysta monumentalny Viktor Jansson, przez Tove opisywany czesto jako ,mezczyzna
melancholijny”, znalazt sie w cieniu stawnej coérki. Ona, opisujac go po latach od jego $mierci,
przyznaje sobie role tej, ktora stucha, daje i jest silniejsza. Jak gdyby tekstem mogla wywota¢ go
z ciemnosci atelier, nada¢ mu twarz, zeby z nim porozmawiac.

Tatu$ Muminka a samotno$¢. Tatus Muminka i morze.

Tatus Muminka i morze jest ksiazka jej ojca oraz jeszcze jednym opowiadaniem o tatusiu wsrod
opowiesci o trollach. Napisata pamietniki Tatusia, dajgc mu na scenie miejsce dramaturga, stworzyla
poszukiwacza przygod, romantyka, wierszoklete, obronce i werandowego pape w jednym. Jest on
ojcem, ktory potrzebuje rodziny dla podkreslenia swojej meskosci. Jest pisarzem, ktory mowi o sobie
samym poprzez zapiski, badania, znajdujace sie w opracowaniu fragmenty dysertacji. Powies¢ Tatus
Muminka i morze zaczyna sie zdaniem stanowigcym summe ojcowskich problemdw, ktore sprowadzaja
sie do poczucia, Ze jest niepotrzebny i niezauwazany, i to w kregu, ktory w pierwszej kolejnosSci
powinien zwracac¢ na niego uwage: ,, Ktérego$ popotudnia w koncu sierpnia Tatus Muminka spacerowat
po ogrodzie i czut sie niepotrzebny. Nie wiedzial, do czego by sie wzig¢, bo wszystko, co bylo do
zrobienia, albo juz zostato zrobione, albo kto$ inny sie tym zajmowat”.

Stal sie niewidoczny i juz w trakcie prac nad zbiorem nowel istnialy plany, aby napisa¢
o niewidzialnym Tatusiu, jednak Tove przeniosta pomyst do opowiadania o Nini, a jego samego
wystala w droge z Hatifnatami. ,Samotna rodzina” — tak brzmial jeden z wielu tytutow
zaproponowanych dla nowej ksiazki, ale postawila ojca na pierwszym miejscu, pozwalajac, aby
jednostka wysunela sie przed kolektyw. Pierwsza ilustracja Tatusia na wyspie roéwniez odnosi sie do
jego samotno$ci: czuwa przed namiotem (gdzie Spi Mama), a kompozycja mezczyzny-namiotu-piasku
ma wyrazne rysy stawnej akwareli Roberta Hogfeldta pt. Eremita (reprodukcja znajdowala sie
w rodzinie Tove). Jest to obraz opisany w kolejnej wielkiej ksigzce o wyspie pt. Lato.

Streszczajac Vivice nowe dzieto, wspomina pewngq rodzine:

Naturalnie zrobita sie melancholijna, pomimo wszelkich staran i szczesliwego zakonczenia, kiedy Tatus,
Mama i Muminek wyluskuja sie ze swojej samotnosci, na powrdt stajac sie rodzina, i gdy wreszcie rozbtyska
latarnia morska na tej pieknej, wrogiej wyspie, na ktéra zaciagnat ich Tatus, aby potwierdzi¢ swoja meskos¢
i odbudowac¢ szacunek do samego siebie. Towarzyszy im Mata Mi jako nieodzowny kontrast do les briimes
nordiqueZ—O, w tle pojawia sie Buka. Poza tym tylko lekko zniszczony klimatem rybak kreci sie tu i tam
w oddali i chce mie¢ $wiety spokdj.

Czytelnikow rekopisu tego utworu bylo sporo: Lasse, Tooti, ktéra ,,z anielska cierpliwoscia
i dwoma palcami” przepisala go na maszynie, Maya i wielu innych. Brat byl jednak najwazniejszy,
w kazdym razie w kwestii jezyka. Przestudiowal powie$¢ pare razy i zaproponowat liczne ,zmiany
stowne”, ktore wydaly sie Tove absolutnie stuszne. Ze swojej strony, jak pisze do Tuulikki, stara sie,
aby ,,po dorostemu ponure miejsca” przerobi¢ na nieco lzejsze.



DO LATARNI MORSKIEJ

,»,Gdy bylam bardzo mata, postanowilam, ze zostane latarnikiem na Kummelskdr” — pada
stwierdzenie w Anteckningar frdn en 6, a dalej narratorka ciggnie: ,Miescila sie tam, jak wiadomo,
jedynie latarnia btyskowa, ale planowatam zbudowa¢ duzo wieksza wieze, tak potezna, ze objelaby
zasiegiem i nadzorowata caty pas wschodni Zatoki Finskiej — to znaczy, jak juz bede duza i bogata”.

Ku latarni morskiej. Tatus Muminka i morze.

Biblioteczka Tove kryje mnoéstwo literatury o latarniach i burzach, ulokowanej w najlatwiej
dostepnym miejscu do pracy — nad lawg w atelier. Znajdujq sie wsrod nich takie klasyki jak Om fyrar,
fyr- och kdnningsbdkar (1835/1836) zawierajace miedzy innymi rozdziat o latarniach w Zatoce Finskiej
oraz Williama Blasiusa rozprawa pt. Storms. Their Nature, Classification and Laws (1875). Podczas
pracy nad Tatusiem Muminka i morzem autorka prowadzila rozlegle studia przyrody, a odrecznie
spisane materialy mieszczq spostrzezenia dotyczace wiatréw, flory, ptactwa i ruchu ksiezyca. Zurawie
odlatuja w sierpniu — pazdzierniku, inne ptaki ze skraju archipelagu pod koniec wrzesnia — mniej
wiecej tak wygladaja te notatki. Latem 1964 roku urzadzita sobie studia w terenie, ogladajac latarnie
okolicznych wysp razem z przyjacielem z dziecinstwa Albertem Gustafssonem (Abbe), ktory byt za nie
odpowiedzialny na odcinku wybrzeza.

Z Tatusiem Muminka i morzem Tove Jansson wpisuje sie w tradycje latarnianych opowiadan do
wtéru z Edgarem Allanem Poem, Juliuszem Verne’em, Arvidem Modrne, Jacobem Paludanem
Mgllerem oraz, rzecz jasna — Virginia Woolf. Przyciaganie latarni (Do latarni morskiej to przeciez tytut
stynnej powiesci Woolf) miato magnetyczng site zaréwno dla Tatusia, jak i ojca w rodzinie Ramsayow,
i jakkolwiek nie istnieje bezposredni zwigzek miedzy tekstami — przenika je ta sama pasja dla
symboliki wiezy nawigacyjne;j.

Latarnia wyznacza granice miedzy ladem a morzem, ostrzega przed mielizna, wskazuje bezpieczny
kurs, oglasza alarm, kiedy zdarzy sie wypadek, oraz rzuca Swietlne kierunkowskazy. Pokazuje droge do
domu, jednak moze rowniez stanowi¢ znak rozstania, wigze sie z samotnoscia, narazaniem sie,
tesknota, nawigacja, kontrola, wiladza i poczuciem bezpieczenistwa. Z psychoanalitycznego punktu
widzenia latarnia w ,,tatowej ksigzce” reprezentuje utracong meskos$¢ Tatusia. Fakt, Ze nie potrafi jej
zapali¢, czyni ten obraz nader wyrazistym. On doslownie nie umie naladowac baterii. Jednak przede
wszystkim latarnia reprezentuje ruch (podazanie) w kierunku tego, co nowe. Ma da¢ bohaterowi
zadanie na miare ojca.



»,Dlaczego mielibySmy sie przeprowadza¢ do latarni morskiej, skoro mieszkamy juz w wiezy?” —
pyta Mama w jednym z komikséw z 1957 roku, O Muminkach i morzu. Ta cze$¢ stanowi synopsis
Tatusia Muminka i morza i obejmuje pociag do latarni, porazke w roli latarnika oraz walke z morzem.
Od czaséw mieszkania za piecem wieza byla architektonicznym ideatem Muminkéw, w tym Swietle
pytanie Mamy jest niewatpliwie uzasadnione. Mania na punkcie wiez (,nazwana przez pewnego
badacza «turriphilia»”) odnosi sie zaréwno do trolli, jak do ich autorki. Jest w nich miejsce
na samotnos¢, indywidualizm i separacje, na wszystko, z czym Tatu$ utozsamia swoja tesknote za
latarnig. Chce by¢ tym, ktory siedzi samotnie, zupetnie jak Tove, ktéra podczas prac nad Tatusiem...
pisata w liscie do Ham miedzy innymi o ,,dzikim zauroczeniu byciem w pojedynke”.

Juz w Matych trollach i duzej powodzi mozna odnalez¢ pierwszego latarnika, jest nim chlopiec
siedzacy na wiezy, ktéry naprowadza statki na kurs za pomoca swoich ptomiennych rudych wioséw.
Latarnia od samego poczatku odgrywala znaczaca role w jednoczeniu rodziny, a w Tatusiu Muminka
i morzu jej wplyw na zmiany w jej obrebie staje sie wrecz ogromny. Wieza ,,zdawata sie nie miec¢
konca”, byla ,gigantyczna”, po prostu ,nie do wiary”, wskazywata kierunek, nie dajac przy tym
bezposredniego Swiatla. ,Jezeli jest cokolwiek pewnego, to to, ze latarnia morska sie Swieci” —

stwierdza Tatu$, lecz problem w tym, iz takiej pewnosci nie ma. Latarnia nie zablys$nie, dopdki
pierwotny straznik nie zapali jej ponownie. Tatu$ z komiksow poszukuje latarni jako idei, odludnego,
wysoko usytuowanego i romantycznie ogrodzonego miejsca, z atmosfera odpowiednia do pisania
,0 majestacie morza”, pod tytulem chocby ,Ja i horyzont”. Wieza jako miejsce kojarzy sie
z pisarstwem (jak na przyklad Stefanowi Dedalusowi w Ulissesie). Miedzy latarnikiem a pisarka mozna
sie doszuka¢ wielu analogii, lecz w Tatusiu Muminka i morzu znajdziemy inne wprowadzenie, bez
Sladu radosnej zabawy marzeniami ojca o zostaniu autorem. Jego pociag do stowa wyrasta
z poszukiwania pisma, bedacego w stanie wyjasni¢ zwiazki (tajemnice morza), ktorych nie rozumie.

Wieze postrzegano jako obraz antymodernistyczny, latarnie opisywano jako ostatni punkt
przeciwko modernizmowi, stup graniczny minionej epoki. Tutaj przynalezy uznany za niepotrzebnego
Tatu$§ Muminka, ktory usitujac przywrdcic czasy, kiedy byt ,,tata”, sledzi swoja genealogie, nawet jesli
w zmodyfikowanej formie. W jednym z pierwszych komikséw pradziadkowie Muminkéw byli
z zawodu rabusiami wrakéw, i to rabusiami starej daty, sprowadzajacymi statki na mielizne poprzez
rozpalanie ogniska na brzegu. Linie schodzg sie razem, nawet jesli dziedzictwo po krewnych z czasem
traci na wyrazistosci. ,,Jego przodkowie nigdy nie musieli martwi¢ sie o wiasciwy kierunek” —
informuje narrator, kiedy Tatu$ przed wyprawa na wyspe zaczyna weszy¢ pod wiatr, usitujac pobudzi¢
,»Zmyst orientacji”.

Tove taczy Swiat przedstawiony wyspy i latarni ze zmiang dokonujaca sie w rodzinie Muminkow.
Praca nad ksiazka stata sie nowym poczatkiem pisania. Stowem kluczem jest jak zwykle ,,che¢” oraz
»potrzeba”. Jestem wdzieczna — pisze do Viviki w 1964 roku — ze moglam pracowac ,,przez dhugi,
konkretny czas z prawdziwg ochoty, ze zdecydowang potrzeba — obecnie to rzadkie zjawisko”. To
oswabadzajace dziatanie przypisuje hiszpanskiej podrézy, ktéra byla prezentem od przyjaciét z Vivica
na czele. Jak wspomina Tooti, Tove pisala te ksigzke bez ustanku. Tatus Muminka i morze jest
opowiescia o zapale, ktory zniknal, ale powrocil, przedstawiona na przykladzie badan morza i latarni
prowadzonych przez Tatusia, ktory przeszukuje dno jeziorka, wypatruje, mierzy, opisuje, zastanawia
sie. Kiedy zniesli do domu tadunek desek wyrzuconych przez fale, bezzwlocznie zabiera sie do zbijania
regatléw. Nie moze sie tylko doczeka¢, az wyschng. ,Wiem, ze drzewo sie kurczy, gdy wysycha —
powiedzial. — Ale nie moge czeka¢. Czy nie masz nic przeciwko temu, zZe w pétkach kuchennych beda
szpary?”. Mama odparta: ,,Absolutnie nic. Bierz sie do nich od razu; trzeba sie spieszy¢ z robota, poki
sie ma na nig ochote”.

Uwijac sie, pdki jest ochota, nie czeka¢, tylko rusza¢ do dziela, to tematyczna mantra tej historii,
ktéra rzuca wyzwanie tyranii powinnosci, przekonuje, aby wshtuchiwac sie w swoje potrzeby. Marsz
ku latarni poczatkowo przeksztatca sie dla ojca w szereg obowiazkéw — wyobraza sobie, zZe je spelni —
takich jak praca (jako latarnik), zdobywanie pozywienia (rybotéwstwo) czy ochrona rodziny — i tym
samym stanie sie prawdziwym ,tata”. Kiedy zwraca sie w strone wlasnych potrzeb, zmienia sie tez



perspektywa. Proces u Mamy i Muminka przebiega mniej wiecej tak samo, ale warunki, w jakich
przebiega, sq inne. M6owiac stowami Karen Horney (ktére brzmia teraz jak psychologiczny frazes),
mozna by powiedzie¢, Ze sie ,realizuja”. Dotyczy to nawet zimnej Buki, ktérej temperature udato sie
Muminkowi podnie$¢ do tego stopnia, Ze zaczela tanczy¢. Symbolika bardzo zbliza sie do dostownosci,
jest przy tym przerazajaco dobitna: puzzle, w ktérych brakuje jednego elementu (zostal Zle obrocony),
latarnia, ktéra nie daje sie zapali¢, zyjaca wyspa, bezdennie glebokie oczko wodne, poszukiwanie
wyjasnienia. Tatusia Muminka i morze bez problemu da sie przelozy¢ na jezyk Junga jako podréz
poprzez obszar treSci nieswiadomych ku ,,Jazni”, ku inicjacji. Jednak opowiadanie zmierza w r6znych
kierunkach.

Rozwija ono zZrodtowa historie o Muminkach. Tatu$ ucieka ponownie, tylko tym razem zabiera ze
soba najblizszych. To meskie zasady, prawo ojca (wedlug Freuda), ktore ciagnie go ku wyspie. Jest
to pojedynek mezczyzny z morzem i sitami natury jak Hemingwayowskiego Starego cztowieka
i morza, blizniaczy, literacko historyczny tytul, ale Tatu§ ma u swego boku Mame i Muminka.
Opowiadanie stawia tate i mame na przeciwnych biegunach w zupehlie inny sposéb niz wczesniej.
Punktem wyjscia sa zdeterminowane plcia role ,mamy” i ,taty”. Kiedy Tatu$ chce realizowac¢ swoja
tozsamos$¢, zona sie podporzadkowuje, tym samym gwaltownie zmienia sie jej zadanie opiekunki,
opada z niej ,,mama”. ,,SiedZ sobie spokojnie i nie denerwuj sie” — zwrécit sie do niej Tatu$, kiedy
przybili do brzegu. Ona sie temu poddaje, podczas gdy malzonek ,krzatal sie w lodzi zajety
organizowaniem”. Wmawia sobie, ze wszystko pewnie toczy sie tak, jak powinno. ,Pewnie sie
7 czasem przyzwyczai do tego, ze kto$ sie nig zajmuje, i moze to polubi. Nawet teraz przespala sie
chwilke”. Wreszcie wchodzi do schronienia, ktére zbudowat Tatu$ — namiotu z zagla i wiosel,
obwachuje materac i z westchnieniem kladzie sie spa¢. Rytualy ulegly zmianie — nie rozdaje juz
cukierkow, nie Scieli t6zek, lecz najwieksza przemiang jest zrzeczenie sie torebki, ktora bez stowa
protestu postawita na piasku. Ten atrybut symbolizuje role Mamy Muminka, wjego zamknietej
przestrzeni miesci sie wszystko, czego mozna nagle potrzebowa¢. Dla Muminka oznacza to jasno, ze
»wszystko razem jest prawdziwa zmiang, a nie tylko przygoda”. Na metamorfoze kazdego z nich
w pewnym stopniu wplywaja latarnia i $wiatto. W Dolinie Mama sprawowata wiadze nad lampa, Buka
podaza za nig az na wyspe, a Muminek zostawia ja zapalona, aby prowadzila zimne stworzenie niczym
latarnia morska.

Przemiana zasadza sie na grze kontrastow: doliny i wyspy, ziemi i skaly, mamy i taty, pisma
i obrazu. W tej powiesci Tove zawarla obie ze swoich artystycznych tozsamosci, malarki i pisarki, lecz
przedstawione w nowy sposéb. Obecnie inaczej mysli o pisarstwie. W Tatusiu Muminka i morzu
w centrum stoi refleksja.

MAMA AL SECCO

Podczas kiedy Tatu$ szuka zmian poprzez stowo i pisanie, Mama zwraca sie w strone obrazu.
W Tatusiu Muminka i morzu zaczyna malowac al secco na murze, na pobielonej $cianie latarni (jak
kiedy$ Tove, gdy pracowata nad malowidtem na ottarz w Ostermark). Brakuje jej tempery i akwareli,
ale korzysta z farb do sieci dostepnych na miejscu: brazowej, niebieskiej i zielonej,
czerwonopomaranczowej minii do todzi i sadzy oraz kilku starych pedzli. Zabiera sie zatem do
malowania, uprzednio szkicujac oldwkiem kopiowym, farba ,wsigkala w tynk, dajac glebokie,
przezroczyste kolory”.

Wylaniajaca sie z obrazu Dolina wyraza tesknote tak silng, Ze potrafi ozywi¢ dzielo i pochtonac
artystke, jak w znanym micie o chifiskim malarzu Wu Tao-tzu. Mama portretuje siebie w wielu pozach,
malerikie mamy tu i tam rozsiane po krajobrazie jak trompe I’eil. Rodzina nie powinna rozpoznad,
ktéra z nich jest tg ,,prawdziwa”. Znika i podobnie jak maz, wyprébowuje swoja tozsamos$¢. Tatu$



miesci w sobie wielu ojcow, tak samo Mama reprezentuje rézne matki. Liczne wcielenia, ktére
odmalowuje, daja poglad na temat jej wiadzy w Dolinie — jest wszechobecna, na wszystkim odciska
swoje pietno. ,,Nie mogtas namalowac nas tez, a nie tylko siebie?” — pyta Mata Mi, na co otrzymuje
odpowiedz: ,,Wy jesteScie przeciez na dworze, na wyspie”. Wie, gdzie jest rodzina, ale gdzie znajduje
sie ona sama, to musi dopiero odkry¢. Kiedy Muminek zaczyna sie wymyka¢ i nie odpowiada
na pytania, zachowujac sie arogancko jak nastolatek, przedstawia siebie jako mame S$piaca pod
krzewem bzu, wolng od potrzeby bliskosci i przywiazania, jaka wykazuja mate dzieci.

Obraz Doliny staje sie kryjowka, zupelnie jak dla malarki i pisarki Tove Jansson — maluje ja, chowa
sie w niej, znika. Wiele jej podobizn jest w ksigzkach i na obrazach, ale Zadnej z nich nie mozna uzna¢
za te ,,prawdziwa”.

Watek Mamy pochlonietej freskiem nalezy do najpiekniejszych w calym cyklu o Muminkach.
Destyluje magie z opresji rzeczywistosSci poprzez przelatujacego ptaka, oslepiajace kolory i $wiatlo,
a jej sita napedowa sa checi i potrzeba. Ta wizja ukazuje, jak sztuka i Zycie staja sie jednym.

Ktéregos$ wieczoru niebo na zachodzie rozgorzalo takimi wspanialtymi barwami, jakich Mama nigdy jeszcze
nie widziala. Wyrzucalo w gére snopy czerwonych, pomaraficzowych, rézowych i zoéttych promieni,
rozjasniajac ogniscie chmury wiszace nad ciemnym, wzburzonym morzem.

Wiatr wiatl od potudnia, prosto na wyspe, znad bardzo ostro zarysowanego, czarnego jak wegiel horyzontu.

Mama Muminka stata na stole i malowata czerwong farba jabtka na czubku jabtoni. ,,Gdybym tak mogta
malowa¢ na dworze — pomyslata. — Jakie bym miata przepiekne jabtka i r6ze!”

Kiedy przypatrywata sie niebu, wieczorne $wiatto przesunelo sie po Scianie i zapalito kwiaty w jej ogrodzie.
Staly sie jak zywe i zaczely blyszcze¢. Ogrod rozwart ramiona, a Zwirowana $ciezka nie razila juz dziwaczna
perspektywa i prowadzila prosto do werandy. Mama potozyla lapki na pniu jabloni — byl cieply od storica.
Poczula, ze zakwitly bzy. [...]

Zarzucita rece na jablonke i zamknela oczy. Czula ciepla, szorstka kore, morze przestalo szumie¢! Mama
znalazla sie w samym sercu swego ogrodu.

W pokoju nie bylo nikogo. Farby staly nadal na stole, a za oknem czarny ptak kontynuowat swéj samotny
taniec dookota latarni. Gdy storice zgasto, pofrunat prosto w strone morza. [...]

Mama stata za jablonia i patrzyla, jak przygotowuja herbate. Widziala ich nieco mgliscie, tak jakby
poruszali sie pod powierzchnia wody. Mama wecale nie byta zdziwiona tym, co sie stalo. Oto znajduje sie
wreszcie w swoim wlasnym ogrodzie, gdzie wszystko jest na swoim miejscu i ro$nie, jak powinno. [...] Mama
Muminka siedziata w glebokiej trawie, przystuchujac sie kukulce kukajacej gdzie$ po drugiej stronie rzeki.

A gdy woda w czajniku zaczela sie gotowa¢, Mama spala juz glebokim snem, z glowq oparta o jablon.

Tatus Muminka i morze byl duzym projektem. W tej powiesci dajq sie zauwazy¢ tarcia miedzy
Tatusiem a Mama, ktorych nie bylo wida¢ w poprzednich czesciach. Ksigzka opowiada o rodzinie pod
presja, zycie wszystkich jej czlonkéw zaczyna sie pokrywac rysami. Tatu$ bada siebie poprzez morze
i wode, prowadzi obliczenia, sprawdza dno, kresli formuly, jednak wolnos$¢ nie miesci sie w zadnym
z systemdw. Dopiero gdy rezygnuje z kontroli i pozwala, by Zycie ptynelo swobodnie, sam powraca do
zywych, zupehie jak latarnia, kiedy sie zapala. ,, Tatu$ poniechat wszelkich rozmyslan i tylko zy? pelnig
zycia, od samego koniuszka ogona az po same uszy. Kiedy sie odwrécil, Zeby popatrze¢ na swoja
wyspe, dostrzegl biale $wiatto padajace na morze; wedrowato w strone horyzontu, a potem wracato do
brzegu dtugimi, rownymi falami. Latarnia morska byta zapalona”.

W oryginalnym wydaniu pojawia sie winieta przedstawiajaca krzyzujace sie siekiere i pite, ktore
stanowia emblemat opowiesci. Tatus probowal zaja¢ miejsce Mamy w kaciku na drewno, gdzie
przycinata piekne pniaki, ktére znalazla, ale prowadzi to do kiétni. Potrafiag sie jednak podzieli¢ praca
i zaja¢ kazde swoim. Rekopis zawiera wskazéwke co do tego zobrazowania wspolnoty: ,Niech tata
i mama podzielg sie pracq przy drewnie. To jest istotne. Wazniejsze od zapalenia Swiatla w latarni.
Podkresli¢ to winietg koficowa”. Mama i jej matzonek spotykaja sie na nowo, na réwnych warunkach,
dalekich od romantycznego ratowania z opresji opisanego w pamietnikach Tatusia.

Wizja zaglady, ktdra ojciec Muminka opisuje dla siebie samego na poczatku historii — dramatyczne
unicestwienie Doliny strawionej z sykiem przez ogien — daje jasny poglad na stosunek do tego miejsca
i Mamy. Ona zwiazana jest z ziemia, z rozwojem, z zyciem. Dla Tatusia wyglada to inaczej. Jemu



Dolina wydaje sie za ciasna, dusi go, zamyka, zastuguje na spalenie: ,,Opisywal nawet, jak wyglada
taka spalona dolina, syczace ptomienie, rozzarzone pnie i ogieni pelzajacy pod mchem. Jak nocg I$nigce
stupy ognia wyrastaja na tle ciemnego nieba, a fale plomieni pedza po zboczach w strone morza...
«A potem z sykiem rzucajq sie do wody — konczy} opowiadanie z ponura satysfakcja. — I wszystko jest
czarne, spalone»”.

Jest to dramatyczny obraz, ktéry ukazuje odmieniajaca moc latarni. Przeciwstawia sie jej Mama ze
swoim freskiem na biatej $cianie tej wiezy, na ktérym widnieje Dolina. Kiedy jej tesknota opada,
wlasne dzielo przestaje ja pochtania¢. Ow proces zaprezentowany w ostatniej ksigzce o Muminkach
tyczy sie réwniez Tove. Jednak obraz Doliny pozostanie na zawsze, nawet w czasie zmian.






Przy maszcie na Klovharun, 1969.



XIV
KAMIEN I OPOWIADANIE

Kiedy skonczyli z rozsadzaniem,
na wyspie zapadta gleboka cisza.

Anteckningar frdn en é

Przez kilka pierwszych sezonéw letnich na Klovharun Tove ciezko pracowata nad doprowadzeniem

wszystkiego do porzadku. ,, Teraz troszcze sie o moja mala, dzika Harun” — napisala na poczatku
czerwca 1965 roku. Lodzie kursowaly miedzy wyspami; robotnicy, przyjaciele, rodzina przyjezdzaja,
odjezdzaja, jej zycie uptywa na budowaniu, noszeniu, sprzataniu, czyszczeniu, malowaniu, dtubaniu
w drewnie, rabaniu. Pedzle, oléwki i farby musza poczeka¢, a skrzyneczka na akwarele pelni nowa
funkcje — kasetki na pieniadze. Kiedy nadeszia pora zaplaty za wzniesienie domu, Tove nie pamietata,
gdzie je ukryla, ale burza w nocy od$wiezyta jej pamieé¢: ,,W Srodku nocy, podczas burzy, wstatam
z t6zka i znalaztam te p6t miliona w pudetku z farbami. Dzieki Ci, Boze. Ostatnio schowatam je razem
z narzedziami”. Na gesto zapisanych stronicach pamietnikow latem 1965 roku relacjonuje narodziny
nowego $wiata, urzadzanie piwnicy, organizowanie miejsca na drewno, budowe kamiennego tarasu.
Ham plywa tam i z powrotem z Klovharun na Bredskér, z ktérej Lasse sie wynidst. Nareszcie zaczyna
sie zZycie na wyspie, na skale, przy morzu.

Lecz marzenie o samotni Scieralo sie z realiami. Wyspa szybko stala sie miejscem, ktére ludzie
chcieli zobaczy¢ ze wzgledu na osobliwy budynek. Z bliska i z daleka przybywali wiec, zeby obejrze¢
wyspe, dom i pisarke. Szerokim strumieniem naptywali tez goscie. Pierwszego lata Tove czula sie
niemalze kaputt z powodu zycia towarzyskiego, tesknita do blogich dni bez zywej duszy wokét
i wpadla w ,rozpacz”, kiedy trzy grupki znajomych, razem dwanascie osdb, zapowiedzialy sie
jednoczesnie. Z kajetow rok za rokiem wyziera mniej wiecej ten sam obraz: mnéstwo odwiedzin,
chcianych i niechcianych, i chwile samotnosci i pracy, upragnionych ponad wszystko. Wyspa jest
obszarem wolnosci — gdzie mozna pracowa¢ z kamieniem, drewnem i wodorostami — lecz potrafi tez
btyskawicznie sta¢ sie miejscem niewoli. ZejS¢ na wyspe moze kazdy. Powoli nastaje rownowaga
miedzy zZyciem w samotnosci i w towarzystwie, miedzy checiami a ich brakiem. Kiedy Carpelanowie
(pisarz Bo Carpelan z rodzing) oraz Lasse i Sophia latem 1969 roku wpadaja z wizyta, Tove notuje:
»Przyjemnie jest mie¢ gosci dla odmiany”. Lecz dzien p6Zniej znowu ma dosSc¢: ,,Siedemnascie obcych
osob z E. przyszto na kawe, drinki, soczki oraz zeby pogadac i »sobie na mnie popatrze¢«. Niech mnie
pocatuja w dupe. Ham i Tooti miatly ochote gryZz¢. Ciskaty kamieniami. Z wSciektosci”.

Duzo rzucata kamieniami na Klovharun. Rozsadzenie Wielkiego Kamienia na wyspie, zeby
zbudowac¢ dom, przyniosto mnéstwo drobnych, na lata gniewu — i szczescia. Potrzebowata tego. Dzieki
kamieniom dawata ujscie emocjom, odreagowywala fizycznie (,,odreagowac¢” — juz wtedy to stowo
byto jej hastem przewodnim), poza jezykiem i obrazem. Kamien generowat site. Filigranowa Tove
miota, toczy, nosi kamienie, obrabia je i z nich buduje. Po wyjezdzie gosci, kiedy cisza pracy roztacza



sie nad wyspa, objawia sie szczeScie plynace ze skaly. Spokojne i monotonne dni tutaj, notuje sobie
w kajecie, nie wymagajq opisu, lecz kamienn domaga sie stowa, jak podczas prac budowlanych latem
1966 roku: ,,O poranku cementowalam nastoneczniony, péinocny szczyt chatki — wstawaliSmy
najpézniej o szdstej — kamienne tawki i taras zostaly skonczone, wiec przeniostam sie do jaru
i zaczetam stawia¢ szope na drewno, tez z kamienia”. Kamien j e st wyspg, na poczatku materiatem
do przygotowania, potem do budowy, polaczenia w nowe ksztalty i formacje. Stawianie domu
na Klovharun zaczelo sie od rozbicia Wielkiego Kamienia, ktory lezal w jedynym miejscu nadajacym
sie pod zabudowe. Pierwszym strzalem, dostownie, do realizacji planu osiedlenia sie byt wybuch, ktéry
Tove przelozyla na literature w jednej z nowel w zbiorze Lyssnerskan (1971), zatytulowanej po prostu
Wybuch. Od skaly zaczelo sie Zycie na wyspie, tak wiec pozniejsza ksiazka zatytutlowana Anteckningar
frdn en 6 zaczyna sie mitlosnym wyznaniem:

Wyspa kamienia. Domek na Klovharun.

Kocham kamien; skale, ktéra schodzi prosto do morza, szczyt, na ktéry nie mozna sie wdrapa¢, i krzemien
w kieszeni oraz wytuskiwanie bryt z ziemi i zrzucanie ich w dé6}, pozwalajac, by najwieksze glazy stoczyly sie



po zboczu prosto do wody! Kiedy sie toczq z toskotem, w powietrzu unosi sie zapach siarki.

Skata i kamien sa w nowym miejscu, w ktérym osiedla sie rodzina w Tatusiu Muminka i morzu.
W opowiadaniach o trollach kamien znajduje sie w krajobrazie za Doling, na wyspach, w goérach,
wawozach. To tam dochodzi do wielkiego toczenia kamieni (kometa), to na szczycie géry znajduje sie
kapelusz Czarnoksieznika, a woko6t Doliny rozciagaja sie spiczaste grzbiety Gér Samotnych.

Kamien jest materiatem, ktory przywiazuje Tove do rzezbiacego ojca: ,,Jestem cérka rzezbiarza” —
napisala w wieku osiemdziesieciu dwdch lat w ,,Notatkach z wyspy”.

MEDAL I REWIZJE

W 1966 roku Tove otrzymala Medal imienia Hansa Christiana Andersena, przez dhugi czas
najwyzsza miedzynarodowa nagrode w dziedzinie literatury dzieciecej. Autentycznie ucieszyla sie
z tego wyroznienia, uczcila je na wyspie spontaniczng uczta z rakami. Przede wszystkim nie moze sie
doczeka¢ medalu i odznaczenia: ,,0by tylko byt taki, ze nada sie do noszenia!” — napisata do Tooti.
Poza tym jest juz znudzona ,cukierkowato$cig fajansowych plakietek”, nagréd zmuszajacych ja do
przerywania pracy i opuszczania wyspy. Tym razem jednak nadarza sie wspaniata okazja do wspdlnego
wyjazdu z Tooti. Po Lublanie, gdzie podczas kongresu odbylo sie wreczenie lauru, biorg kurs
na Wenecje i biennale sztuki. Obowigzkowe przeméwienie wigzato sie jak zwykle z chwila niepokoju,
ale jej ,,argumentacja” spotkala sie z duzym odzewem. Ludzie byli wrecz poruszeni, relacjonowala
Ham, ale nie moze ,,poja¢, w ktorych miejscach”. SzczeSliwa i przerazona — tak Tove podsumowata
wrazenia. Jednakze i tym razem nie otrzymata odznaczenia, ktérym moglaby sie udekorowaé. Medal
jest niewatpliwie piekny, ale niestety tez ,bardzo duzy”.

Uhonorowano ja w rok po Tatusiu Muminka i morzu. Znéw trudno jej pisac, a jeszcze gorzej dalej
pisac¢ dla dzieci. Muminki znajduja sie jakby na ziemi niczyjej. Nielatwo jest zacza¢, kiedy ulokowato
sie swoja ,rodzing” na odludnej wyspie w niezwykle dorostym kontekscie, stwierdzita w liscie do
swojego szwedzkiego wydawnictwa wiosng 1967 roku. Co sie z nimi teraz stanie, ,i co poczac¢
z trollem w okresie dojrzewania?” Zabrala sie do opracowywania starych utworéw, koryguje je i pisze
od nowa.

P6zna wiosna tego roku rozpoczela rewizje Muminkow, w pierwszej kolejnosci tych, z ktorych byta
niezadowolona — Komety nad Doling Muminkéw oraz Pamietnikow Tatusia Muminka, w ktérych
dokonywata juz kiedy$ przerébek. W swoim kajecie prowadzi dziennik dokumentujacy prace podczas
tego sezonu: ,,Kometa gotowa, oprocz korekty” (6 czerwca), ,Zaczelam pisa¢ od nowa Pamietniki
Tatusia” (12 lipca), ,,Okladka Komety przerobiona” (24 sierpnia). Dokonuje ,korekty W Dol. Mum.”
(22 sierpnia), nastepnie przymierza sie do ,,czystek jezykowych w Lecie Muminkéw” (17 wrze$nia).
Nowe wersje dwoch ostatnich utworéw pod wzgledem jezykowym rdzniag sie od poprzednich tylko
nieznacznie, ale pod wzgledem treSci moga odbiega¢ od wydan oryginalnych. W nowej wersji
W Dolinie Muminkéw Czarodziej ukazuje sie Wldczykijowi na niebie podczas sztormu na wyspie
Hatifnatéw, a w pierwszej wersji zmaterializowat sie dopiero w ostatnim rozdziale. Rowniez ilustracje
zostaly przeswietlone, Tove odnawia je, zmienia, przede wszystkim raz jeszcze tworzy rysunki, ktérych
zabraklo albo ktére zniknely. Wiele z nich zagubilo sie podczas wystaw, w wydawnictwach,
wypozyczone tym czy owym. Na poczatku 1968 roku Tove napisala do redakcji o przerazliwej
dlubaninie z ,zagubionymi okladkami i ilustracjami”. Do samej tylko Komety... zrobila ponad
trzydziesci rysunkow. Byla to ogromna praca i po tym podejsciu obrazki do ksigzek o Muminkach
zostaly skopiowane, tak aby oryginaly mozna bylo bezpiecznie zachowa¢ w Helsinkach.

Za tym wszystkim stala szwedzka oficyna Gebera i jej nowe wydanie Muminkéw w tak zwanej
wersji kieszonkowej z twarda okladka. Tove wykorzystala okazje do przejrzenia i weryfikacji ksigzek.



Autorka z 1967 roku rézni sie od tej z lat czterdziestych: ,,Przerobitam Komete nad Doling oraz
Pamietniki tatusia M., miejscami kompletnie, i wygladzilam jezyk W Dolinie M. — opowiadala Mai
latem. — Sama wiesz, cztowiek chetnie siada do takich rzeczy, kiedy nie moze wymysli¢ nic nowego”.
A dalej:

Ale na jedno wychodzi — od dawna wstydzilam sie za te dwie pierwsze czesci [tzn. Male trolle...
i Komete...], a teraz, kiedy Geber chce wyda¢ cala serie w formacie kieszonkowym, nadarza sie okazja do
lustracji; i tak trzeba je ztozy¢ od nowa.

Zrobitam tez nowe okladki do wszystkich utworéw — z wyjatkiem kolorowych ksiazek obrazkowych, ma
sie rozumiet.

Wspo6lng oprawe ksigzki o Muminkach otrzymaly wraz z wydaniem 1968-1969. Tatus Muminka
i morze byt nowy i moégl, podobnie jak Opowiadania z Doliny Muminkéw oraz przyszta Dolina
Muminkéw w listopadzie, zosta¢ bez problemu dotaczony do cyklu. Pierwsza cze$¢ kolejny raz zostata
wylaczona z edycji. Wiasciwie Tove wahala sie nawet co do Komety..., o czym wspominala w listach
zarowno do Mai Vanni, jak i do Ham. Jest to ,,przerazliwie staba ksigzka”, napisata do matki, chociaz
»,ma zabawnie prawdziwe momenty. Szkoda, ze tak mato”. Podczas ,,sprzatania” — tak okre$la proces
dokonywania zmian — ging niektére z muminkowych ekstrawagancji — potawianie perel na przykiad
zamienia sie w nurkowanie po biale okraglawe kamienie. Malpke marmozete (ulubienice wielu)
zastapit kotek, lecz hieny i kondory pozostaty, jak rowniez trujacy krzak z rodziny Angostura, ogromna
kalamarnica i olbrzymia jaszczurka z granatu. Nie wszystko sie zmienia. Zniknely najbardziej
oczywiste biblijne wtracenia, jak zwiastujaca nieszcze$cie chmara szaranczy z Egiptu i dyskusja
0 Mojzeszu w trzcinie. Postaci zostaja troche powsSciggniete, obrysowane bardziej wyrazistym
konturem. W Komecie... z 1947 roku Muminek balansuje na granicy dziecka i dorostego, w wersji
z 1968 roku nosi wyrazniejsze rysy dziecka. Wino palmowe ustgpito miejsca mleku, a ekspedycja do
zbadania komety nazywa sie wycieczka (stowa mamy). Nadal czuje sie napiecie oraz ogromny strach,
jest kometa, réwnie niebezpieczna jak przedtem, ale dygresje od gléwnego watku bezwzglednie
usunieto. Tekst w inny sposob przedstawia sie jako adresowany do dzieci, przede wszystkim poprzez
nowa strukture. To samo tyczy sie Pamietnikéw Tatusia Muminka. Ksiazke otwiera prolog
z wyjasnieniami, gdzie Mama podsuwa zdeprymowanemu matzonkowi pomyst napisania memuaréw.
,2Deluwialnemu” (Tove chetnie uzywala tego epitetu) chwalipiectwu Tatusia przydala tym samym
troche nieSmiatosci.

W kontekscie tych rewizji wszelkie refleksje na temat trudnosci pisania ksigzek dla dzieci nalezy
uzna¢ za przebrzmiate. Pozytywnym aspektem nowego wydania jest to, Ze autorka mogla polaczy¢
ksigzki w spdjna cato$é. Ponadto w Finlandii zostaly zebrane w jednym wydawnictwie (w Szwecji
ta sprawa byla juz uregulowana). Taki porzadek rzeczy przynosi wytchnienie: ,,S6derstrom pozwolit
Schildtowi przeja¢ Komete nad Doling Muminkéw, mam wiec teraz wszystkie czesci z przysztej serii
kieszonkowej w tej samej oficynie. Tak mi ulzylo, Ze podarowatam Soderstromowi wielka abstrakcje
przedstawiajaca walke kogutow”. Muminkom przygotowano skomasowang akcje reklamowa,
na horyzoncie nie ma juz zadnej ,przerazliwie stabej ksiazki”, ani takiej, za ktéra nalezaloby sie
wstydzic.

Jednakze przede wszystkim nowa edycja Muminkéw pozwolita Tove ,wysprzatac” je
i przygotowac sie do innego pisania. Oczyszczenie sie otwiera przestrzen dla nowej autorki i do
wyrazania czego$ nowego. Opowiesci z Corki rzezbiarza zaczynaja kietkowa¢ po pracowitym sezonie
wakacyjnym. Nowa ksigzka nie bedzie ilustrowana, napisata do Tooti. Wazne, aby zaznaczy¢, Ze to nie
jest ksigzka dla dzieci.

OPOWIESCI O DZIECINSTWIE



Po Tatusiu Muminka i morzu Tove stworzyta dwa teksty o mitosci. Pare ,,romantycznych wersow”
dla kompozytorki Erny Tauro — z ktdéra sporo wspotpracowata, a ktéra potrzebowata tekstu na radiowy
konkurs piosenki. Wyszta z tego ,,Piosenka jesienna”, napisana na wyspie w 1965 roku, z czasem stata
sie ona jednym z ulubionych utworéw Tove. Poza tym ulozyla tekst do ksiazeczki do uzupelnienia dla
zakochanych, pt. My, ktéra wydano z winietami Ham réwniez w 1965 roku.

Ilustratorka Tove sleczy nad Alicjq w Krainie Czaréw (opublikowana w 1966), a malarka Jansson
przygotowuje obrazy abstrakcyjne na wystawe (1968). Beda nowe, bo starych nie chce wystawiac,
zwierza sie Tooti w 1967 roku. Bez przerwy pisze, w notatnikach, w kalendarzu, a takze cale mnéstwo
listéw — to glownie korespondencja w interesach. Skoroszyt za skoroszytem zapehnia sie zapytaniami
i propozycjami roznego sortu, wiele wyraza zyczenie nowych opowiadan albo wznowienia dawnych.
Nadawcami sa gazety, czasopisma, wydawnictwa, stowarzyszenia, szkoty, ale zdarzajg sie tez osoby
prywatne. W latach sze$c¢dziesiatych fala nadchodzacej poczty jeszcze przybrata na sile. Publikacjom
istniejacych utworéw, nieobcigzonych zadnymi prawami, Tove moéwi tak, pozostale propozycje
odrzuca. Tylko w drodze wyjatku godzi sie wyprodukowac teksty na zamoéwienie: ,,zaczynam pisac
ksigzki dla dzieci z kilkuletnimi przerwami pomiedzy” — brzmiala odpowiedZ udzielona pelnemu
nadziei redaktorowi gazety dla dzieci w 1968 roku, nawet ,,przy najlepszych checiach” nie jest w stanie
stworzy¢ nic oprdcz obrazow. Ten punkt widzenia prezentowala przez wiele lat.

Opowiadanie pt. Vdr magiska jul (Nasze magiczne Swieta) dla gazety ,,Vi” nalezato do istotnych
wyjatkéw, opublikowano je w numerze Swigtecznym w 1965 roku. Redaktor poprosit o tekst
z bozonarodzeniowym przepisem z dziecinstwa, Tove zaproponowala mu w zamian ,,bezprzepisowa”
historie o finskich i szwedzkich zwyczajach podczas $wiat u Janssonow — jeden wielki chaos,

podsumowata, jako przyklad podajac obchodzenie dnia Swietej Eucji w Boze Narodzenie?!. To
wspomnienie dato poczatek opowiesSciom z Corki rzezbiarza, ktora ukazata sie jesienia 1968 roku. Byt
to kolejny literacki punkt zwrotny, bardziej wyrazisty niz Tatus Muminka i morze. Pierwsza ksiazka dla
dorostych, bez rysunkéw, bez trolli. Prace nad nig zaczela na wyspie, w samotnosci, w aurze jesieni.
We wrzesniu 1967 roku napisata do Tooti:

Jesien nadeszla pierwszego dnia mojej samotnej pracy. Zaczetam pisac, ale naturalnie nie mam pojecia, co
z tego wyjdzie. Grunt, zeby zaczaé. Nie o trollach, jest to swego rodzaju kontynuacja magicznego Bozego
Narodzenia, zamieszanie z dziecifistwa. Pisze dla dorostych, lecz nadal w miniaturze. Latwo to nie przychodzi,
ale jestem szcze$liwa, zZe w og6le znowu chwycilam za piéro — a nie tylko sprzatam stare w desperacji.

Nie chce sie bawi¢, chce pracowac — zanotowata i faktycznie twérczos¢ literacka tej jesieni ruszyta
z miejsca. Haruje nad Corkq rzezbiarza i jest to pisanie pelne ochoty, jak podkresla w liScie do Viviki:
»W «Ja, corka rzezbiarza» dosztam do tego etapu, ze przepisuje raz jeszcze, zastanawiam sie nad
kazdym zdaniem. Czasami ogarnia mnie poczucie zadowolenia z tej ksigzki, a niekiedy wydaje mi sie
ona kompletnie do bani. Rozumiesz. W kazdym razie pisalam — z ochotg”. Caly sezon trwaja prace nad
,howelami” — to przeciez ,,dorosty” gatunek — ktére relacjonowata Tooti: ,,Przerobitam «Gore lodowa»
dzi$ wieczorem, obratam troche z literackich truizméw. Bezustannie co$ w tej ksigzce zmieniam, troche
tu, troche tam”.

Pisze co$ nowego i maluje abstrakcje — zblizajac sie do zamkniecia rekopisu, okoto Nowego Roku
planuje wzig¢ udziat w kolejnej wystawie. W okresie abstrakcyjnym lat sze$¢dziesiatych maluje
w wielkim formacie i bardzo kolorowo, nadajac tytuly takie jak Kwiecien, Orkan, Biata dominanta.
Jest malarka, ktéra potrzebuje przestrzeni i pokazuje siebie sama. Pare péZniejszych ptdcien nazwala:
Zmiana (1968) i Decyzja (1969). Jej tesknota do wyrazania obejmuje réwnolegle literature i sztuke
obrazu. Opowiadanie o dziecinstwie w pierwszej osobie oraz abstrakcjonizm to S$rodki wyrazu
o glebokich korzeniach, ale w jej utworach i obrazach przedstawione sa w nowym Swietle.



Viktor Jansson w atelier przy Lotsgata 4B.

Jej dziecinstwo bylo znane na dlugo przed wydaniem Corki rzezbiarza i wczesnie stalo sie
opowiadaniem samym w sobie, obok Muminkéw i komiks6w. Rzezbiarz, rysowniczka, dom, w ktérym
sztuka stata na pierwszym miejscu, wakacje i sztormy, i wycieczki. Odbierajac Medal Hansa Christiana
Andersena, w mowie na swa cze$¢ ustyszata o wyspach, pracy rodzicéw, Angsmarn, braciach, Lotsgata
i ,przede wszystkim orkanach w Zatoce Finiskiej”. To byto bardzo dziwne — komentowata Ham. Sama
Tove od poczatku ksztaltowata historie swojego dziecifistwa i dorostego zycia poprzez wywiady,
mowy, referaty i prezentacje. Gldwne punkty odnalez¢ mozna w jej ,,Brudnopisie — Faktach”, gdzie
zapisywata odpowiedzi na ,,powtarzajace sie pytania”. A teraz kto$ inny opowiada jej dzieje. Byto
to przezycie dziwne i przejmujgce strachem.

Corkq rzezbiarza napisala s w o j @ wersje dzieciecych lat. Mie$ci sie w niej artystyczna
topografia, para ludzi sztuki i mys$lenie obrazami, ktérym przesigkajq jezyk i zycie. Niektore epizody
zostaly ujete we wczesnych pamietnikach Tove, inne przynaleza do pozniejszego wieku (czesS¢ z nich
mozna rozpoznac z historii o Muminkach), ale nad wszystkim goéruje narracja. Stworzone przez pisarke
ja corki rzezbiarza jest bezimienne. Przyjeto za pewnik, ze narratorka jest tozsama z Tove Jansson-
dzieckiem, ale nigdy nie zostala nazwana tym imieniem, ani przez otoczenie, ani przez siebie sama.
Imiona ,,Viktor” czy ,,Signe” rowniez nie padaja w tekscie, ani ,,Ham”; wyjatek stanowi rzezbiacy
ojciec, trzy razy pojawiajacy sie jako ,Jansson”. Miejsca, Srodowiska, przyjaciele, goscie, osoby
z otoczenia maja imiona, na przyklad geolog ,JJeremiasz” czy shizaca ,,Anna”. Rodzina nie odczuwa
potrzeby okre$lenia czy zdefiniowania sie w jakikolwiek sposéb. Jest tak Swieta i oczywista jak sztuka,
w ktorej zyje. Brat opowiadajacej nosi imie Per Olov (rozdziat Uczta), ale znajduje sie na marginesie
familii sktadajacej sie z mamy, taty i dziecka.

SWIETA RZEZBA

Przed napisaniem pierwszej pracy zwrdcitam sie do Tove Jansson z pytaniem o jej poglad na role
mezczyzny i kobiety w kontekscie jej ksiazek (1974), odestala mnie wowczas do tla rodzinnego, jakie
opisata w Cérce rzezbiarza:



On rzezbil, ona rysowala. Rzezbiarze mogli niemalze wylacznie liczy¢é na honoraria zwigzane
z konkursami. Te okazje byty triumfem marnotrawstwa, co$ jakby tylko praca dla pracy.

Ona pot dnia spedzata na rysowaniu chattur, przez jego reszte do p6zna w nocy wykonywata w atelier
rysunki do gazet i dla wydawnictw.

Nie mialam pojecia o problemach, nigdy na przyklad nie rozmawialo sie o pieniadzach, o grupach
spolecznych, a jedynie o dobrej sztuce badZ zlej. ZyliSmy razem bardzo spokojnie i swobodnie. Tato pracowat,
mama tak samo. Praca byla Swieta. Byli dla siebie nawzajem krytykami swoich prac.

Po $niadaniu zawsze siedziala w domu, byta w tym stalo$¢ i bezpieczenstwo. On znikal wieczorami, ale
uwazatam, ze tak robig tatusiowie i rzezbiarze. Kiedy odbywata sie u nas uczta, kobiety nie miaty dostepu.
Nauczyto mnie to, ze przyjazi miedzy mezczyznami jest niemal takg Swietoscia jak rzezba.

Sztuka na pierwszym miejscu, dobra czy zla. Role miedzy rzezbigcym ojcem a rysujaca matka
sq ustalone, ale praca jako taka — sama w sobie — jest najwazniejsza. Corka rzezbiarza zasadza sie
na konserwatywnym podejsciu do przedstawienia pici: podtrzymywanie wspolnoty mezczyzn przez
wspomnienia wojenne, prawo morza i uczty, jednak sztuka jako taka stawia sie ponad podzialem
na plci. Kiedy rzezbiarzowi Viktorowi Janssonowi urodzita sie coérka, zapragnat przeciez, aby zostala
artystkq, naprawde wielka.

Opowiesci o matce, ojcu i dziecku klecita Tove w brudnopisie juz od wielu lat. Nowe pisanie nie
wynikalo z naglego natchnienia, lecz byto owocem refleksji, ktore nosita w sobie od dawna. Punktem
wyj$cia bylo tworzenie dla dorostych, ale poprzez Swiat w miniaturze. Historie te traktuja o dziecku,
ktére uratowalo mame przed $miercia, o Zonie artysty, ktéra w kraju meza czuje sie obco. Rok
po $mierci Faffana (1959) Tove stworzyta kilka krotkich tekstéw zakorzenionych w dziecinstwie,
z matka gawedziarka, ojcem rzezbiarzem i dzieckiem, ktére stucha, nazywanym ,Totto” (jeden
z przydomkoéw matej Tove).

,»Byla sobie raz mala dziewczynka niezwyklej wrecz urody, ktéra mama wprost niezmiernie kochata...”

Dziecko skinelo glowa z powaga i podziwem. Tak lepiej, powiedzialo. Nie zmieniaj poczatku. Potem moze
sie dzia¢, co tylko chce.

Mama kontynuowala opowie$¢, a dziecko grzecznie shuchalo. Lagodny strumien stéw, nieco powolnych,
i podniesiony glos, kiedy dziato sie co$ ekscytujacego, miekki glos, ktéry saczyt sie dalej, czule jak mitosne
wyznanie.

Wplétl je w odizolowany $wiat intymnosci, odgradzajac murem od wszystkiego, co znajdowato sie
na zewnatrz. W srodku byto tylko ciepto i miekko, tagodnie i bezpiecznie.

Zacznij od poczatku, odezwalo sie dziecko znienacka.

Nie chcesz wiedzieé, co bylo dalej? — zapytatla mama. Nie, odparlo dziecko. Opowiedz co$ innego.

Lagodnym szeptem mowila dalej: Byla sobie raz mala dziewczynka niezwyklej wrecz urody, ktéra mama
wprost niezmiernie kochata...

Atelier bylo bardzo duze i bardzo zimne. Cieplo bylo tylko przy samym kominku. Ogien, cienie
na podlodze i oplatajace jg ramiona, i tajemniczy glos, ktéry nie troszczy? sie o nikogo poza nig i miat czas, ile
tylko potrzeba.

Jest tutaj matka i dziecko, zawsze razem, we wlasnej przestrzeni mitosci. Stowa takie jak
»w Srodku”, ,na zewnatrz”, ,,intymnos¢”, ,odizolowany”, ,mur” sg zestawione ze soba, zachodza
na siebie réznymi znaczeniami dla mamy i dziecka, istniejg w symbiozie, duszace i pelne dystansu
zarazem. Sq bliskie tekstowi w Corce rzezbiarza, tyle Zze w ksigzce dziecko i narracja sa jednym
i to dziecko nie jest ani grzeczne, ani zachwycone, ani powazne. Najbardziej istotne jest, aby kazda
historia zaczynata sie tak samo, ,,potem moze sie dzia¢, co tylko chce”.

Corka rzezbiarza obejmuje opowiadania o matce, ojcu i dziecku, o sztuce i mitoSci. Praca i uczucie
to jeden temat, rzezba i ilustracje drugi. Jest to najwyzszy stopien otwarto$ci w autobiografii, na jaka
Tove moze sie zdoby¢, naznaczonej sztuka i obrazem w jezyku i czynie. Dziecko patrzy i nazywa swoj
Swiat przez pryzmat rzezby, kawaletu, drutow, ilustracji, odlewéw gipsowych, otéwkdéw z rysikiem 4B,
farb, boskiej proporcji. Artyzm wyraza rzeczywisto$¢, ozywia jg, zar6wno przez jezyk mamy, jak i taty.
Las jest niczym spod reki Johna Bauera (b6stwo domowe z czaséw dziecinistwa), skaty wygladaja



jakby namalowat je ,,Cawan” (Alvar Cawén). Najbardziej ekspresywne jest Swietne malowidlo na jucie
stworzone przez mame, gdzie wyrastajacy z mchu las wznosi sie ku rozpalonemu do czerwonosci
wieczornemu niebu — obraz, ktéry wchodzi ,gleboko w Sciane” i polyka widza, paralela do fresku
namalowanego przez Mame w Tatusiu Muminka i morzu. Zycie z atelier moze przeksztalci¢ sie
w obraz sam w sobie, na przyklad kiedy dziecko obserwuje ojca i jego ucztujacych kolegéw ze
swojego pieterka: ,,Stot wyglada najpiekniej. Czasami wstaje i przygladam mu sie, potyskujacym
kieliszkom, swiathu i wszystkim rzeczom, ktore leza jedna przy drugiej, tworzac catos¢ jak na pidtnie.
To sie liczy jako cato$¢. Niektorzy jedynie odwzorowuja przedmioty, zapominajac o catosci”. Ta
catos¢ byta u Bauera.

Opowiesci corki méwia o twdrczym ojcu, ale w réwnym stopniu o tworczej matce. W praktyce
sztuka miata swoja hierarchie: tato rzezbi, mama rysuje zarobkowo, ale stowa naleza do niej. ,Mamine
opowiadania” zajmuja oczywiste miejsce w Swiecie dziecka. Opowiadanie staje sie taka sama
Swietoscia, jaka jest sztuka, i przybiera forme ceremonii rownie wazng jak odlewanie figur z gipsu,
otoczone szacunkiem i powagq: ,,...gasimy Swiatto w pracowni i siedzimy, patrzac w plomienie,
a mama moéwi: byla sobie kiedys...”. Je$li matka jest gaweda, ojciec rdwna sie kamien, twardy
material, ktéremu rzezbiarz nadaje ksztalt, przycina. Kamien, tak nazywa sie jedno z opowiadan
traktujace o tym, jak cérka znajduje glaz I$niacy srebrem z jednej strony, z determinacjq zaczyna toczy¢
go do domu, schodek po schodku do gory, traci, podnosi, zeby straci¢ raz jeszcze. Turlala go jednak
inaczej, niz miato to miejsce w historii Muminkéw. Tutaj kamienn by¢ moze zawiera skarb, co$, co —
zdaniem narratorki — moze uczyni¢ rodzine bogata. Ktéry moze wnie$¢ wiecej, niz artysta jest w stanie
zapewni¢ swoim bliskim.

Kamien jest czyms, co nalezy zdefiniowa¢, do czego trzeba sie ustosunkowac. Musi sie to jednak
odbywa¢ w drodze préb indywidualnych. Geolog (opowiadanie pt. Jeremiasz) ma obsesje na punkcie
kamienia, podobnie jak ja snujace historie. ,JeSli sie szuka kamieni, trzeba i$¢ samemu”. Ojciec
pracowal w tej materii, rzezbit w marmurze swoje biate kobiety, czynit pieknymi, niedostepnymi, pod
kontrola. Nie da sie ich zakwestionowac. Tyczy sie to rowniez systemu kodéw decydujacych o zyciu
rodziny, tego jak rysowac las albo jak sie zachowa¢ podczas odlewania gipsu, jak ucztowaé albo co
poczac¢ ze znalezionym alkoholem z przemytu. Nie ma wybuchéw ani podawania w watpliwos¢, réznia
sie jednak checi. Matka moze spojrze¢ na meza, méwigc: ,,niech i tak bedzie, a kiedy jest sama, robi
na swoj sposob”. Tata trzyma sie tradycji, wspomina raz Tove, i corka rzezbiarza robi to samo. Trzyma
sie zar6bwno mamy, jak i taty, kazdego na swdj sposob. Ich obrazy i sztuka wyposazaja ja w jezyk,
ktérym opisze rzeczywisto$¢. Gdy w pierwszym rozdziale podmiot robi ztotego cielca — ona i kuzynka
Karin rywalizuja ze soba o znak od Boga — pracuje nad rzezba, ale po wystuchaniu krytyki uznaje, ze
7 ,,1Zezba” nie miat on nic wspélnego.

Piszac ksiazke, ktora zatytulowata Corka rzezbiarza, Tove przyznala ojcu gléwna role. Jego
tworczo$¢ nadaje ksztalt domowi, klimatowi, rodzinie. Jednoczesnie opowiadania (gcznie
dziewietnascie) przenikaja czeste prezentacje corki i jej stosunku do matki. Mama wprowadza ja
w literature i sfere imaginacji, podczas gdy tata kojarzy sie ze sceng, ciemng pracownig z biatymi
figurami. Gaweda, obraz i fantazja tacza sie w jedno, stajac nierozlaczne, jak w rozdziale Zatoki.
Narratorka wymienia piec¢ zatok i podaje pie¢ historii, wszystkie o mamie, tacie i niej samej. Tworzy
basni tam, gdzie Zycie i wyobrazZnia staja sie jednoscia, za pomocg obrazu i gawedy. John Bauer nalezat
do tych, ktérzy inspirowali do werbalizacji, jak jego wizja smutnej ksiezniczki Tuvstarr przemienionej
w zdzbto: ,Ide juz i ide tyle, Ze zrobilam sie dluga i smukla jak trzcina, wilosy staly sie miekka kitka,
w koncu zapuszczam korzenie i zaczynam szemrac i szele$ci¢, szumie¢ jak wszystkie siostry moje
w czasie bez korica”.

Matka i dziecko, blisko razem, jakby jedno cialo — sporo jest podobnych scen w tym
autobiograficznym utworze. Takze wiele ksiazek o Muminkach konczy sie wizja zespolenia trolla
z rodzicielka, pepowina zostala przecieta w Zimie Muminkow. W Corce... poczucie bezpieczenstwa
moze by¢ rownoznaczne ze spoczywaniem w matczynym brzuchu, jak siedzenie przy kominku podczas
opowiadania basni albo jak stuchanie ojca pogwizdujacego przy kawalecie.



Jakkolwiek moze tez chodzi¢ o opisywanie siebie samej we wlasnej historii, bez odnoszenia sie do
ktéregokolwiek z rodzicow. W piatej zatoczce, matej, Slicznej i ,,mojej wilasnej”, jest miejsce dla corki
— z kamieniami, drzewami, na ktére mozna sie wspina¢, i wiatrem wiejagcym z potudniowego zachodu.
Jest to obszar wychodzacy poza gipsowe figury i grafike, gdzie spojrzenie kieruje sie na nig sama, nie
na mame czy tate. ,,Gdyby tysigc matych dziewczynek przeszto pod tym drzewem, Zadna by sie nie
domyslita, ze tam siedze na gorze. Szyszki sosny sa zielone i bardzo twarde. Moje stopy sa brazowe.
A wiatr przewiewa mi wlosy”.

CORKA MUMINKOW

Jesienig 1968 roku Corka rzezbiarza nalezala w Finlandii do szwedzkojezycznych bestsellerow.
Wiele oséb dopytywalo sie o kontynuacje, ale takowej nigdy nie byto w planach. ,Nie, nie pozwole
Corce rzezbiarza dorosna¢ — powiedziata Tove w jednym z wywiadow. — Nie zamierzam zabierac sie
do opisywania tego, co sie z nig dzialo potem, interesuje mnie wylacznie dzieciecy rodzaj
przezywania”.

Ksiazka zostala wydana z dwiema réznymi okladkami, jedna na rynek finski, druga na szwedzki,
oraz w réznym czasie. Rekopis u Oli von Zweygbergka z Schildta pisarka ztozyta w styczniu. Dzieto
jest ,absolutnie” skonczone i podoba mu sie. ,Fajnie, prawda?” — skomentowata przed Tooti.
Opublikowano je na poczatku jesieni ze zdjeciem atelier na okladce zrobionym przez Pera Olova.
Natomiast ze szwedzkim wydawnictwem Gebera zaczely sie dyskusje dotyczace formy wydania.
Chcieli ilustrowanej obwoluty i czekali z ksiazka do Bozego Narodzenia, bo wtedy telewizja miala
nada¢ nowo powstaly film Maragrety Stromstedt pt. Muminki i morze. W Tove wzbierala irytacja.
W niezwykle ostrym liScie skrytykowata sposob, w jaki potraktowano Corke...: przeszta w Szwecji
zupehnie niezauwazona, napisata im. Chodzilo jej o reklame, dotarcie do recenzentéw oraz dystrybucje
do ksiegarn. Podsumowujqc, powatpiewa w efektywno$¢ wydawnictwa. (Poza tym, zauwazyla,
komiksy sg drukowane niedbale — prezentowane nadal z jej imieniem zamiast Lassego). Z punktu
widzenia redakcji Tove byla w pierwszej kolejnosci corka Muminkow (nie rzezbiarza). Trolle sie
sprzedawaly, w tym samym roku wznowiono kilka czesci, ale nowa ksigzka byta czym$ niepewnym.
Dobrym tego miernikiem jest naklad. Opublikowano ja w 4000 egzemplarzy w poréwnaniu do 25 000
Zimy Muminkéw (pierwsze wydanie) oraz 19 000 Opowiadar z Doliny Muminkdéw.

Rowniez wprowadzenie bylo dwuznaczne. ,,Cérka rzezbiarza jest w tworczo$ci Tove Jansson
czym$ nowym. Tym subtelnym opisem dziecinstwa zajmuje ona miejsce posrod waznych szwedzkich
prozaikow”. Tak brzmiala prezentacja na oktadce w Szwecji — sformutowania, ktére natychmiast kaza
sie czytelnikowi zastanowic¢, czy opowiadania o Muminkach byly wazne, czy nie. Sven Willner podjat
w swojej recenzji te rekawice: ,,Ksiazki takie jak Opowiadania z Doliny Muminkéw, Tatus Muminka
i morze, Zima Muminkow czy Lato Muminkéw nalezga bez watpienia do arcydziel wspétczesnej prozy
szwedzkiej. Jak réwniez Corka rzezbiarza”. Krytyka Grety Bolin daje podobng charakterystyke
narracji, a wyroznia sie tym, ze o trollach wspomina tylko przelotnie. Tove Jansson byla wspanialg
autorka dla dzieci — napisata — teraz staje sie rowniez znakomitq pisarkq dla dorostych.

Na ogo6t jednak opinie recenzentow cechuje perspektywa cérki Muminkéw. Dla pewnych
czytelnikbw utwor piéra Tove Jansson bez trolli i pozostatych postaci byt wyzwaniem. Zwigzek
miedzy Doling a pracownig rzezbiarza wydawal sie oczywista analogig i autobiografie czytano ze
Swiatem trolli jako przeciwwaga. To nowe dzielo ,,dostarcza nam narzedzi do przestudiowania anatomii
muminkowej rzeczywisto$ci” — stwierdzit pewien krytyk, wiekszo$¢ odbiorcéw miata najzwyczajniej
trudnos$ci z czytaniem opowiadan bez poréwnywania ich z Muminkami. Moéwilo sie o ,autentycznej
Dolinie Muminkéw” wzglednie o odkryciu ,tajemnicy Doliny Muminkow”.



Maciupek nad brzegiem morza. Z ksiazki obrazkowej Kto pocieszy Maciupka?, 1960.

Lektura biografii jako opowiadan o dziecinistwie, stanowigcych z kolei tlo dla $§wiata Mumink6w,
nie byly oczywiscie dla Tove zadnym zaskoczeniem, ani euforia recenzentéw, ze znalezli klucz do
»sekretu” Doliny. Jednak jej wydanie wigzalo sie z pewnym dodatkowym napieciem, jak przed
Tatusiem Muminka i morzem, i jej odbiér okazal sie pod pewnymi wzgledami rozczarowujacy.
Z opowiadaniem w pierwszej osobie i skupiong na sobie cérka Tove byta beznadziejnie nie na czasie.
Byt rok 1968 i podobnie jak w przypadku powiesci o Tatusiu, tak i teraz krytykdw nieuchronnie
podzielity pytania o eskapizm, materializm, mieszczanski tryb zycia. Najsurowsza krytyke napisata
Yrsa Stenius do ,,Studentbladet”. Recenzja przybrata forme rozprawy z uprzywilejowang rodzing i jej
realizacja stylu zycia, jakze daleko odbiegajacego od ,zabodjczego terroru gwizdkéw fabrycznych”.
Dzielo Tove Jansson z pewnoscig jest pod wieloma wzgledami czarujacym obrazem, podsumowata
Stenius, lecz zapatrzonym w siebie i pretensjonalnym, pozbawionym jakiegokolwiek wiekszego
znaczenia.

Z czasem Corka rzezbiarza rownolegle z Muminkami stala sie najczesciej thumaczong



i rozpowszechniang ksiazka Tove Jansson. Wbrew poczatkowemu zamystowi wydawano ja takze
w wersji ilustrowanej, ze zdjeciami z dziecinstwa.

Gdy rekopis trafit do zecerni, Tove zaczela sie przygotowywac¢ do wyjazdu do Paryza, gdzie Tooti
urzadzita sie w atelier. Pisze, kiedy nachodzi ja ochota, i ku jej zdumieniu, zwierza sie partnerce
w lutym, ,nachodzi jg calkiem czesto”. Jak zwykle idzie za tym duzo pracy, bez przerwy jakie$
»zeczy”, o ktorych trzeba zdecydowac albo ,,skleci¢”. Czyta korekte opowiadan z dziecinstwa, robi
trzynascie nowych ilustracji do telewizyjnej inscenizacji Kto pocieszy Maciupka? i ma pare wystapien
w programie.

Jedzie do Sztokholmu na pogrzeb ukochanego wujka Einara, ktory odszedt w lutym. Jak napisata
Tooti, byt jedna z najwazniejszych dla niej oséb. Ich rozmowy o Einarze w formie listowej byly dla
niej duza pociechg. Nawet z Ham nie potrafita rozmawia¢ o wujku, jej bracie: ,,Nikt nie powiedziat
o Einarze tyle co ty. My, finskie muszle i synowie Janssonéw, sama wiesz. Wida¢ po nas dziesie¢
lat bycia razem”.

W pracowni Tooti na Cité des Arts zatrzymaja sie na miesigc, a potem wyrusza do Bretanii
i Londynu. Lasse i Sophia przeprowadzili sie do Helsinek, Ham mieszka z nimi. Tove czuje sie wolna,
teskni za Tooti i ich tak oczywista wspélnota: ,,Mysle tez — wiem to — Ze Zyje nam sie razem niezwykle
wesolo i spokojnie. Mimo calego diabelstwa, ktore zagraza rownowadze. Bo widzisz, damy sobie z nim
rade — dlatego nic juz nie jest grozne, moze by¢ tylko lepiej. Tak mi przyszto do glowy”.

Tego roku zabrala sie do pisania ostatniej ksiazki o Muminkach.



XV
SEN O PEWNEJ DOLINIE

Jesien nad morzem nie byla taka,
jakiej sie spodziewala. Zadnych sztorméw.

Wiewidrka, w: Lyssnerskan

Dolinq Muminkéw w listopadzie pisarka Tove Jansson wyprowadza sie z Doliny. Jest to ksiazka

0 Muminkach bez Muminkéw, opowies¢ o rodzinie, o ktorej, jak o Godocie, bez przerwy sie mowi,
ktéra jednak nigdy nie pojawia sie na scenie. Wspomina sie Doline, gdzie sa kwitnacy ogréd
i koronkowe firanki lekko powiewajace na letnim wietrze, pojawiajg sie reminiscencje jabloni
obsypanej kwieciem, kotyszacej sie zielonej trawy, promieni stonca oraz rodziny. Teraz historia méwi
o Dolinie zalanej deszczem, zasnutej mgla, z mokrymi lié¢mi i w jesiennie ciemnych kolorach,
0 wyjezdzie, rozstaniu i melancholii. Trolle pozeglowaly do latarni, dom stoi opustoszaly. Dolina
bedzie zamknieta, wspomina sie w ktérym$ momencie. Panuje tu nastréj jak z Czechowowskiego sadu
wisniowego, oczekiwanie i poczucie opuszczenia, stychac tez odglos rabania. Jednak nie padaja wisnie.
To tylko Paszczak przygotowuje opat na zime.

Dolina Muminkéw w listopadzie ukazala sie jesienia 1970 roku, dokladnie dwadziescia piec¢
lat po debiucie. ,,Nie mogli tak po prostu odej$¢, bez jednego stowa!” — wybuchla Filifionka, ale
rodzina wiasnie to zrobila. Jednak zostawila po sobie wiadomo$¢. Wiaze sie z tradycjami
i przesztoScia: ,,Prosze nie rozpala¢ w piecu, bo mieszka w nim Przodek”. Podpisano: ,,Mama
Muminka”.

Ta cze$¢ traktuje o przeobrazeniu $wiata, ktory Tove zaczela opisywa¢ w latach czterdziestych.
Wszystkie notatki typu ,,zadnych trolli” dotyczace utworéw z lat szes¢dziesiagtych sygnalizuja ciag do
pisania czegos nowego, ukazujac zarazem, jak bliski pisarce i artystce byt Swiat w Dolinie. Wymagat
wiecej stow, obrazéw, opowiadania. W rekopisie i zapiskach do listopadowej historii az roi sie od
propozycji tytutu (podobnie jest z innymi utworami w jej dorobku), wariacji na temat stow
»opuszczenie”, ,znikniecie”, ,,pustka” laczacych sie z takimi jak ,sny”, ,tesknota”, ,,wspomnienia”:
»,Porzucona dolina”, ,Sen w listopadzie”, ,Zaginiona rodzina” oraz ,SzczeSliwa dolina” stanowig
pare przyktadéw. Stanelo na tym, aby znaczenie tytutowi nadat listopad.

Jesien jest czytelng metaforg zmian, poprzez kolor, zbutwienie, gnicie. Wiednaca natura,
rozpuszczajaca sie w wilgoci, udaje sie na spoczynek — to wszystko obrazy zanikania i umierania,
zalamania, ktore jest podstawa rozwoju czego$ nowego. Dolina Muminkéw jest snem o harmonii,
o szczesliwej rodzinie, pisze Tove w notatkach do ksigzki, a opowiadanie listopadowe odziera go z tej
otoczki, tworzac miejsce na co$ nowego. Dolina Muminkéw w listopadzie méwi o tajemniczym
ogrodzie, jak sie to pieknie nazywa. Sa na jego temat interesujace zapiski, zalazek obrazowego jezyka.
Tak jak nad Tatusiem Muminka i morzem, tak i teraz Tove pracuje w terenie, posrdd pejzazy,
obserwujac ziemie, kamienie, rodliny. Widzi w nich obiekty przyrodnicze, pracuje w lesie, notuje. Pare
stronic z naglowkiem ,Notatki z lasu, Storpellinge — 69” to zbior krotkich tekstow z opisem, swego



rodzaju fotograficznych wycinkéw powierzchni ziemi, plazy czy piaszczystego dna przeplatanych
z por6wnaniami. Potrafig by¢ malarskie, dotyczy¢ kolorytu, taczenia barw, postugiwania sie Swiattem
i cieniem. ,,Krzewinki jagod w wilgotnym lesie byly bardzo zéttozielone, pare rozmoktych owocow
zwisato to tu, to tam. Boréwki byly czerwone jak krew. Jesien dodata glebi niektérym kolorom, jedne
byly mocne jak jarzebina, inne zlewaty sie z barwami ziemi. Butwiejace liScie przypominaty zmoczong
skore”.

Z deszczu, wilgoci i mgly, z oczyszczajacej pluchy wyrasta co$ nowego. Tove poddaje stowa
obrébce, pisze od poczatku, az staja sie tekstem literackim i w Dolinie Muminkéw w listopadzie
w ziemi tego $wiata kietkuje z nich nowe zycie. Nieznane sily wylewajq sie obficie z przywiedlej
gleby. W lesie ,,p6Znojesienny tajemniczy ogrod” przedziera sie gwaltownie przez cale zbutwienie:
,»obca wegetacja jasnych, bujnych roslin, ktére nie miaty nic wspdlnego z latem”. Wszedzie dookota
wida¢ ,,nowe, mocne kolory”.

Opowiadanie nacechowane jest intensywnym, obrazowym jezykiem, od okre$lenia jesiennej pozycji
w tytule po ostatnie, sugestywne zdania o Homku, ktéry biezy na pomost, aby ztapa¢ cume todzi
Muminkow. Sa to kolejne narodziny, z ling jako odrodzong pepowing miedzy rodzing, Doling oraz
narratorem. Moominvalley revisited — tak w wielu miejscach rekopisu nazywa Tove swoje dzielo,
powtorna wizyta odnosi sie zaréwno do pisarki, jak i rodziny, podobnie jak rozproszone postaci, ktére
poprzez wspomnienia, tesknote i sny zmierzaja do Doliny, by zasta¢ wyludniony dom i opuszczony
ogrod.

Poszukujacym nadrzednym ponad reszta jest malefiki Homek Toft, ktory opowiadat sobie o rodzinie
juz tyle razy i ,za kazdym razem przezywal coraz wieksze emocje”. Kiedy pewnego wieczora
opowiadanie zasnuwa szaro$¢ mgly, Dolina pograza sie w ciemnosci, a wszystko ,idzie do tyhi”,
postanawia on poszuka¢ tego miejsca we $nie, p6j$¢ tam i opowiedzie¢, kim jest. Toft jest w tekscie
glosem autorki, glosem Tove, ktéra z coraz wiekszym trudem pisata 0 Muminkach. Dolina Muminkéw
w listopadzie staje sie opowiescig o tym, jak ,,to miejsce i szczesliwa rodzina przyblakly i odeszty”.

DO PARYZA

Tak wiec wiosng 1969 roku Tove pojechala do Paryza. Lata po Corce rzezbiarza byly czasem
malowania, a sentyment do miasta artystow pozostawat silny jak dawniej. Tooti urzadzita sie ze swoja
grafika, akwarelami, ptytami i ksigzkami w pracowni na ultranowoczesnym i kanciastym Cité des Arts
i wydaje sie, jakby mieszkata tam juz z dziesie¢ lat, napisata Tove do Ham. Miasto wokét niej szumi,
zupehie jak podczas owocnej wiosny dokladnie trzydzieSci lat temu i pierwszego pobytu jeszcze
wczesniej (1934). ,,Chyba doswiadczam Paryza rownie intensywnie jak za pierwszym razem” —
zwierzyla sie matce szczeSliwa. PoZniejszych zamieszek studenckich oraz politycznego niepokoju nie
zdazyla tam na miejscu zbytnio zauwazy¢ — na poczatku kwietnia wyjechaly do Bretanii — ale Smier¢
Martina Luthera Kinga przyjeta bardzo ciezko.Wstyd dla ludzkosci — tej biatej, stwierdzita Ham, corka
odpisata i listy plynely jeden za drugim. Radio o niczym innym nie méwi, ludzie nie posiadaja sie
z oburzenia, konsekwencje beda straszne: ,, Tej plamy wstydu nie da sie zmy¢”. Tove zaglada do
swojego francuskiego wydawnictwa i spotyka tam paru kolegéw, dawnych nauczycieli grafiki Tooti
oraz malarza Juhaniego Blomstedta z rodzing, najchetniej jednak rozkoszujq sie wolnoscig we dwojke.
Zadowolona Tove opowiada Lassemu i Ham o muzeach, wystawach, klubach, matzach (Tove),
ostrygach (Tooti), ksiegarniach i zakupie nowej literatury: ,,Nabylysmy niezliczone mnostwo ksiazek
z fantastyka, potworami i przerazajacymi symbolami z pod$wiadomos$ci — bardzo orzezwiajace!” —

informuje w liScie do brata pod koniec marca. Z poczatkiem nastepnego miesigca wyruszyty
na wybrzeze odwiedzi¢ stare plenery i w malenkiej wiosce Ploumanach znalazty swojg ,prawdziwa
Bretanie”. Jest tu Swiatlo, zapachy, przestrzenie. Spaceruja wzdtuz brzegu, zrywajq wiosenne kwiaty



i rysuja. Tove czuje sie bardzo szczeSliwa. Szkicuje kamienie, ukochane tworzywo, i beztrosko opisuje
Ham ,,niewiarygodne otoczaki”, ktére mozna by wystawi¢ w Konsthallen, gdyby tylko znalazia sie
16d7 na tyle duza, aby je przewieZz¢. Londyn jest ostatnia stacjg podrozy.

Tove i Tuulikki przy Le Marché aux Puces, stynnym pchlim targu, Paryz 1968.

Zabawne, ze musze sie wybra¢ do Francji, zeby spotka¢ kolegéw, skomentowata Tove, chociaz
bylo to znamienne dla przyzwyczajen i sytuacji zawodowej. W goraczkowych latach piecdziesigtych
Muminek przy¢mit jej sztuke, odciagnat od kregéw artystycznych i kontekstéw malarskich. Zyla ze
stawa przechodzaca pojecie i to na calym Swiecie, w takiej sytuacji nie znajdowal sie zaden z jej
kolegéw malarzy ani pisarzy. Jednoczesnie byla tez samotniczka, lubita chadza¢ wlasnymi drogami, co
czas i rozglos jeszcze nasility. Wyspa miala by¢ miejscem, do ktérego mogta sie wycofac¢, gdzie mogla
pracowac, poby¢ sama, ale wcale nie dawala schronienia, jakiego sie Tove spodziewala. Zdarzaly sie
czasem hektyczne dni, a po jednym, nadzwyczaj wyczerpujacym, z negocjacjami z telewizja,
interesami i wizytami — w lipcu 1969 roku — data w kalendarzu upust swej ztosci: ,,Chyba przeniose sie
do miasta, zeby w spokoju zajq¢ sie praca”.

Kiedy umieszczono Tove na pierwszym miejscu listy kandydatow do Domu Pisarza w Borga
(1972), odméwita. Miata sie tam dosta¢ po Rabbem Enckellu i, dodajmy, bylaby pierwsza kobieta. Jest
to w Finlandii dowo6d najwyzszego szacunku wobec pisarza — wspomniata w odpowiedzi — ale nie ma
innego wyboru, jak zrezygnowa¢. Ja sama — ciagnela — zamieszkuje przestronne i jasne atelier
i uwazam, iz ta hojna propozycja przyda sie bardziej twércy w ,,prawdziwej potrzebie tak idealnego
miejsca do pracy i zycia z rodzing”. Pracownia przy Ulrikasborgsgata byta jej domem, miejscem do
malowania i pisania dla samotniczej natury, strefg, w ktorej o przestrzeni do eksponowania i zycia
publicznego decydowata ona sama. Zaden ,,dom pisarza” nigdy nie speknitby takiej roli.

Trzymata sie z daleka nawet od stowarzyszen, zarzadow (wyjatek stanowily cztery lata
w kierownictwie Finsko-Szwedzkiego Stowarzyszenia Pisarzy), zwigzkow i innych organizacji.
Jakkolwiek czujac sie wyrdzniona, odrzucita ,,zaszczytne zaproszenie” do wstapienia do szwedzkiego
Samfundet De Nio (Stowarzyszenie Dziewiatki) w 1971 roku. Od dawna planowane i wytesknione
podréze oraz nawal pracy w peli angazuja jej czas — odpowiedziala przewodniczacemu Ollemu
Holmbergowi, takze Astrid Lindgren (objeta to stanowisko dwa lata p6zniej), ktora chciata wciggnaé
Tove do towarzystwa, otrzymata podobny odzew na listy w tej sprawie.

PISARSKIE LATO

Dolina Muminkéw w listopadzie byta ostatnia cze$cig prozatorskiego cyklu, ale nie ostatnim
opowiadaniem w ogdle. Muminki pojawialy sie dalej. Serial telewizyjny na podstawie scenariusza
Tove i Lassego zostal nakrecony latem 1969 roku, nazywat sie po prostu ,,Muminki”. Powstal réwniez



tekst do ksiazki obrazkowej, ilustrowanej zdjeciami z tej audycji. W role wcielili sie dawni cztonkowie
muminkowej grupy: Birgitta Ulfsson (Mama), Lasse Poysti (Muminek) oraz Nils Brandt (Tatus);
rezyseria Vivica Bandler. Gosta Ekman grat kréla, ktory zabiera sie do wychowywania Muminkow.
W tej produkcji telewizyjnej jest jednak wiecej z radosnych trolli Lassego niz z filozofujacych postaci
Tove. Jej brat rysowat juz przeciez komiksy od wielu lat.

Wspélprace z Lassem przyjela z ogromna ulga. ,,Dzieki Bogu, Zze mi pomaga i ze zostaliSmy
kompanami” — zanotowala sobie Tove jesienig 1969 roku. Rynek Muminkéw zdawat sie bez dna, czasu
zawsze brak. Lato bylo jedna wielka tesknota za ,,prawdziwg” samotno$cia, wytchnieniem i spokojem
do pracy. W kalendarzu dni, gdy na wyspie nie pojawit sie ani jeden gos¢, sa szczegdlnie wyrdznione,
jak na przyklad osiemnasty lipca: ,Dlugi dzien dla siebie, bez wizyt. Zarzucanie sieci”. Na
skoncentrowanie sie, wyciszenie i wlasne doznania praktycznie nie miala szans. Po wieczorze, kiedy
wraz z przyjacielem z dziecinstwa Abbem opowiadala miejscowej publicznosci wspomnienia
z archipelagu, zapisala w kajecie z ironicznym humorem: ,,Do domu o wpét do 12 w nocy
z Holmbergiem podczas burzy. Nie mogt przycumowac, wiec wskoczytam do morza w kipiel az po pas
i wysztam na lad, pierwszy ubaw od dawna”.

Jednak tekst Doliny Muminkéw w listopadzie wykluwat sie w czasie lata, na wyspie i w lesie
w Pellinge. We wrzesniu prady przycichly i zostala sama. Siadla wtedy do tworzenia czego$ nowego.
Osmego wrzesnia za dnia zarzuca sieci, a wieczorem notuje: ,,Pézniej napisatam nowele, Bang Bang.
Moze jest dobra. Pracuje nad drugg, bagatela”. Jest to zaczatek zbioru zatytulowanego Lyssnerskan,
pierwszej ksiazki po Muminkach. Nastepnego ranka wyciagnela nete (trzydzieSci osiem sztuk,
ugotowata dziewie¢) i skomentowata swoje dzieto: ,,Bang Bang jest dobra. Skonczytam te druga — nic
specjalnego: List do idola”. Ponadto dalej zajmuje sie Moominvalley revisited i przepisuje ja na czysto.
Dzien pézniej czyta i sprawdza, czy nie ma powtdrzen. Po jakim$ czasie zaczyna prace nad kartkami
Swigtecznymi dla UNICEF-u, szybko sie z nig uporata. Zaraz po pietnastym wrzesnia przyjezdza Tooti
i nastaje ,,rado$¢”. Niedlugo potem wyjechaty do domu do miasta. Pisarskie lato dobiegto korica.

Notatki Tove sg intensywne, pelne werwy i osobiste. Swiadcza o tym, jak ciezko pracowala, jak
planowata swoje projekty i jak potrafila rozpocza¢ co$ nowego, bedac w trakcie konczenia czego$
starego. ,,Bang Bang”, to wyrazenie moéwi wszystko na temat relacji miedzy checiami a praca. Jak
powiedziano w Tatusiu Muminka i morzu, trzeba sie spieszy¢, poki jest ochota. Kiedy blokuje sie
ta mozliwosc i znika samotnos$¢, Tove idzie za gore i ciska kamienie. Dla niej ponad wszystko liczy sie
to, aby czu¢ wolno$¢ do pracy. O pragnieniu takiej swobody napisalta w Dolinie Muminkow
w listopadzie.

MOOMINVALLEY REVISITED, CZYLI POWROT DO DOLINY
MUMINKOW

Opowies$¢ zaczyna sie od rozstania. Wtoczykij pakuje namiot i opuszcza Doline Muminkow, ale jest
zmuszony zawroci¢. Piosenka o deszczu, ktéra chodzita mu po glowie, nie daje sie skoniczy¢, brakuje
pieciu taktéw, a te znajdzie tylko w Dolinie. Wi6czykij, kompozytor i poeta, jest janssonowska
projekcjq tego, w jaki sposéb to miejsce o sobie przypomina i jak otwiera sie na powr6t. W Tatusiu
Muminka i morzu pisarka kazala rodzinie urzadzi¢ sie na wyspie z latarnia morska. Dolina Muminkéw
w listopadzie dowodzi, iz zostalo jeszcze pare taktéw opowiadania o tamtejszej rodzinie, ktére trzeba
odnalez¢.

Ci, ktorzy pod jej nieobecnos¢ przejmujg Doline w posiadanie, majg rézne pragnienia i wyobrazenia
wzgledem zycia, ale dla nich wszystkich wigze sie ona z marzeniami, tesknota, wspomnieniami.
Paszczak przywohlije obraz Doliny, gdzie ,,wszystko bylo proste i samo dobrze sie ukladato”, gdzie
byla rodzina ,taka sobie po prostu”. Jest zorientowany na Tatusia. Filifionka wspomina



nieskomplikowang wspdlnote, ktéra nie pozostawiala miejsca na ,,straszne mysli”, majac na uwadze
zwlaszcza Mame Muminka. Powrd6t jest dla niej rodzajem zaklinania $mierci, strachu przed gniciem,
robactwem i wszystkim, czego nie da sie wysprzata¢ — Mama uosabia zycie. Stary Wuj Truj zachowat
w pamieci pewng doline, gdzie by} raz, dawno temu, gdzie ,,gralo sie i $piewato cala noc”, i nie ma
znaczenia, czy o niej styszal, czy czytal. Jest nowa postaciga w tej opowiesci, bez dokumentacji we
wczesniejszych utworach. Szuka wlasnej historii, reprezentuje czas miniony i emocjonalnie
przywiazuje sie do Przodka. Pragnie sie dowiedzie¢, czego chce — jest to napisane w notatkach i odnosi
sie do catej nowej ,,rodziny”, ktéra konstytuuje sie¢ w Dolinie. Homek Toft poszukuje miejsca, ktore
sam wymyslil, przepieknego ogrodu z Mama jako oczywistym centrum. Mimbla szuka swojej siostry,
Malej Mi, i wiezi. Wszyscy oni zakladaja w Dolinie nowa rodzine, bez prabohatera, bez Muminka.
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Sen o Dolinie Muminkéw. Dolina Muminkéw w listopadzie.

Sq to spojrzenia na rodzine trolli pod réznym katem, osobowosci, pte¢, wiek sa poddane
konfrontacji z sobg nawzajem oraz ze wspomnieniami, marzeniami i wyobrazeniami. Dolina
Muminkéw w listopadzie to ksigzka, w ktérej Tove depersonifikuje swoje postaci (jak w Tatusiu
Muminka i morzu), rGwnoczesnie wyostrzajac ich kontury. W rekopisie podaje wyjasnienie motywacji
cztonkéw nowej wspolnoty:

Opowiem o tym, Ze sen jest wazniejszy niz rzeczywisto$¢.

Wiéczykij jest tym, ktéry méwi im rézne prawdy, oraz jedynym, ktéry zostaje, aby przywita¢ rodzine,
kiedy wréci do domu.

Homek Toft jest marzycielem, ktéry w wyobrazeniu o rodzinie szuka poczucia bezpieczenstwa i cigglosci.

Mimbla jest ta rozpieszczona, ta, ktéra wykorzystuje przyjazny stosunek do siebie i hojno$¢é rodziny.

Filifionke, w nieprzyjemnej izolacji i zubozala, pcha do nich pod$wiadomy lek.

Staruszek [Wuj Truj] marzy o nich jako idei wolnosci i uproszczenia, ekscytujacej wycieczce do korzeni



dziecinstwa.

W listopadowej opowiesci pisarka Tove Jansson uobecnia sie pod nowym imieniem, pochodzacym
od jej wlasnego: Tove staje sie Toftem. To on jest glosem autorki starajacej sie przywota¢ rodzine
z Doliny, ktéry obrazuje niemozliwe — kontynuowanie wcze$niejszych opowiadan; symbolizuje tez
szanse na znalezienie nowej rodziny, co ma miejsce pod koniec. Homek wchodzi w pakt
z czytelnikiem, moze sie z nim identyfikowa¢ kazdy, kto tak jak on teskni za rodzing, Mama Muminka
i kwitnacq kraing. Toft naprawde poszukuje wyobrazenia. Jego opowiadanie reprodukuje obraz
zielonego, dzikiego ogrodu, zalanego stonicem, z falujacymi li$¢mi, trawa, Swietlnymi zajaczkami oraz
bzyczeniem trzmieli, ogrodu pachnacego latem i tym, co pewne. Toft doznaje tego wszystkiego
w swoim wilasnym opowiadaniu: ,Setki razy wedrowat tq sama droga i za kazdym razem przezywat
wieksze emocje. Nagle szara mgla przestonita caly krajobraz, wszystko sie zamazalo”. Toft prébuje
wroci¢ do ogrodu w opowiadaniu, ale na prézno. Waskie drzwiczki do Swiata dzieciecej wyobrazni
zamknely sie na dobre. Historia Homka nie bedzie opowiadala o przecudnej Dolinie, lecz
o przemianach, tesknocie, wyrazaniu czego$ nowego. Szara mgla zalewa te kraine takze wtedy, gdy
przybywa do niej Paszczak. Wprawia go to w zdumienie, bo ,,jakos” wyobrazal sobie lato w Dolinie
Muminkow.

Tak samo mys$lato wielu czytelnikow, co zwiezle przedstawita Ulla Stina Nilsson w swojej recenzji
Doliny Muminkéw w listopadzie. Poczucie braku rodzi mnostwo emocji. Podczas glosnej lektury
w kregu przyjaciot stuchacze z niepokojem koncentrujq sie wokét pytan o powr6t rodziny badz — co za
straszna mysl — jej kompletnej nieobecnosci. ,,Nastr6j z domu trolli rozszed!t sie po pokoju. BylisSmy
wsciekli, rozczarowani, oszukani... Basn o niepewnosci i frustracjach! Muminkowa historia
z problemem tozsamosci i alienacji! Czy Dolina wraz z rodzing Muminkéw tez maja zosta¢ nam
odebrane?! Nasze ostatnie schronienie?!”. Teskno im do uczty Autokraty, do Topika i Topci, a widzac,
jak rodzina trolli ,,redukuje sie do sztormowki”, do p6Zna w nocy czytaja od nowa dawne opowiesci
z tego miejsca. Mimo wszystko jest to bardzo piekna ksiazka, dodaje na zakonczenie Ulla Stina
Nilsson.

Czytelnik, jak notuje sobie Tove, musi sam wymysli¢, co dalej. Jest to poglad glteboko w jej
pisarstwie zakorzeniony, odrzucajaca sita wyrazona w powyzszej recenzji z pewnos$ciag ma w tym swdj
udzial. Ludzie nie chca zastanawia¢ sie nad tym, co robi ani co przezywa ta rodzina, lecz catej historii
juz gotowej; nie chca tez zbyt radykalnych zmian. Zdanie z ostatniej czesci serii — ,,Rodziny juz nie
ma” — moze wydawac sie prowokacyjne odbiorcy Muminkéw, ktéry podobnie do Tofta poszukuje
zapachu lata i tego co pewne.

NUMMULIT

Prezentacja listopadowej Doliny splata sie mocno z nowym opowiadaniem Homka, zastepujacym
to o rodzinie pograzonej w mroku. Kryje sie ono w opastej ksiedze, ktérg Toft znalazt na strychu,
schowang zupelnie jak albumy ze zdjeciami, bedaca na swdj wlasny sposdb czeScig rodzinnej
przeszio$ci. Méwi ona jednak o rzeczach zupehie innych, ,,0 dziwnych zwierzetach i ciemnych
krajobrazach, nie rozpoznawal w niej zadnej nazwy”. Rzeczy te zostang wlaczone w nowa opowiesc¢
0 czyms tajemniczym i wcze$niej ukrytym w glebinach, napisang jezykiem przyrodoznawstwa, co daje
sie roznie interpretowa¢. Stlowa mozna rozumie¢ dwojako. Elektryczno$¢, wytadowanie jako
na przyklad sztormy i pioruny — w obu przypadkach sa wyrazem zycia i kreatywnosci.

Homek nigdy dotad nie styszal, ze gleboko na dnie morza zyjq Radiolarie i ostatnie juz Nummulity. Jeden
z tych Nummulitéw réznit sie od swoich krewnych, mial w sobie co$ z Noktiluki i stopniowo stawal sie
podobny tylko do siebie. Byt wyraznie bardzo malutki i malal jeszcze bardziej, kiedy sie bat.



,INie mozemy sie dos¢ nadziwi¢ — czytal Toft — tej rzadkiej odmianie grupy Protozoa. Przyczyny tego
osobliwego rozwoju wymykaja sie, rzecz jasna, wszelkim uzasadnionym osadom, mamy jednak podstawe
przypuszczaé, ze rozstrzygajacym warunkiem jej istnienia byly wyladowania elektryczne. Wyjatkowo czeste
wystepowanie burz elektrycznych w tym okresie jest faktem bezspornym; wspomniane juz polodowcowe
laicuchy gorskie podlegaty nieustannie ich gwalttownemu dzialaniu, a sasiadujace z nimi morze naladowato sie
elektrycznoscia”.

Nummulity to prehistoryczne stwory morskie, ktore wystepowaly w podzZniejszym okresie
trzeciorzedu, Noktiluki to inna grupa prazwierzat, znana z fosforyzujacych wlasciwosci. Maja kulisty
ksztalt, a w paszczy wypustki przypominajace zeby. Cze$¢ roboczego opisu Nummulitow, Radiolarii
i zwierzat z grupy Protozoa (z gr. protos — pierwszy, zoon — zwierze) Tove zaczerpnela ze znanego,
wielotomowego dziela Brehma pt. Zycie zwierzqt (cz. IV), ktére znajdowalo sie w jej biblioteczce.
Znalazta tam zoologiczna historie, ktora sfabularyzowata i przerobila na swoja: rozprawe
z muminkowym prastworem. Toft wyczytal, ze ostatnie Nummulity Zyja w morzu, a jako gatunek
uwaza sie je za wymarty.

Jesliby skresli¢ trzy litery (u, 1, t) z Nummulita, m6gtby powsta¢ anagram Muminka. Prazwierz jako
Muminek. Blyskawice, sztormy i gwaltowne burze naleza do warunkéw zyciowych (rado$¢
z katastrofy) gatunku, czytaj Muminkéw, podobnie jak przywigzanie do morza. Na pewnej
plaszczyZnie jest to przedstawienie naturalistyczne, a rownocze$nie jednoczy to co typowe dla réznych
pierwotnych stworzen i staje sie tego synteza. Stwor jest opowiadaniem, ktére rozrasta sie tak bardzo,
Ze rtozsadza granice i staje sie niemozliwe do opowiedzenia. Nie mozna go ani poskromi¢, ani
kontrolowa¢ inaczej niz przez przywrocenie go do pierwotnego stadium — tak sie dzieje w opowiesci
Homka. Warunki bytowania Nummulita i dzieje jego rozwoju splataja sie z utopia Doliny Muminkéw
i przeobrazaja w historie trolli, ich powrotu do zycia. Nowe opowiadanie staje sie pratekstem o relacji
pisarki z projektowanym $wiatem, a zarazem epitafium postaci Muminka.

Z Doliny Muminkéw w listopadzie.

Dolina Muminkéw w listopadzie konczy sie powrotem — przynajmniej na odleglos¢. Filifionkowa
gra cieni zatytulowana ,Powr6t” jest tego zapowiedzia, zakleciem sprowadzajagcym niewidzialnag
rodzine, o ktérej byla mowa przez caly czas. Widzimy jednak tylko cienie, powtdrne przyjscie lezy
poza tym opowiadaniem i poza czytelnikiem. Rodzina Muminkéw przerodzila sie w abstrakcje,
wiazaca sie z czyms, co zginelo albo sie wymyka. Cata Dolina zostala przeniesiona w wyobrazenie,
blednie, zanika, ginie za mgla, ciemnieje w deszczu. Pod koniec opowiadania dom i ogréd staja sie
majakiem, ktéry Homek Toft postrzega nastepujaco: ,,Cata Dolina Muminkéw stala sie nierzeczywista,
dom, ogrod i rzeka nie byly niczym innym, jak tylko gra cieni, i Homek nie wiedzial, co jest naprawde,
a co tylko sobie wymyslit”. Doline trzeba obra¢ ze snéw, iluzji i fantazji (Toft rewiduje
wyidealizowany obraz Mamy), dopiero kiedy opustoszeje, bedzie sie mogla otworzy¢ na nowo. Gdy
Toft oczyszcza sie poprzez gniew — typowe odreagowanie — i spotyka z czarnymi cieniami rodziny,
znikaja wyobrazenia i rodzina moze powrdci¢. Homek wedruje nad morze, zeby ich przywita¢, oglada
sie za siebie, lecz Dolina wyglada jak ,niewiele znaczacy cien” za nim. ,,Zmierzch zapad} nad ziemia,
pograzajac ja w mroku”, stonce, jak kurtyna, opada. Koniec gry.

Tuz przed zachodem stonice rzucito przez szczeling w chmurach chlodny, zimowozolty promien Swiatla, od
ktérego Swiat sposepniat.



I wtedy Toft dostrzegt sztorméwke, ktorg Tatu§ Muminka zawiesit na czubku masztu. Palila sie réwno,
rozsiewajac tagodny, cieply blask. £.6dZ byla bardzo daleko. Toft nie musiat sie spieszy¢; zszed} lasem, a potem
plaza do pomostu i w sam raz zdazy} ztapa¢ cume i przywiazac t6dz.

Tym sugestywnym obrazem konczy sie Dolina Muminkéw w listopadzie. Czytelnik nie zobaczy
powrotu rodziny. ,,Nikt inny, tylko Toft ma ich przyja¢, kiedy wroca do domu”.

Tove i Toft, Rodzina i Dolina sq ze soba zwiazani na zawsze, nawet jesli opowiadanie dobiega
konca. Nummulit powrdcit do swego pierwotnego stadium.

ZAL.OBA

W Doline Muminkéw Tove wpisala szczescie i pokoj, wszystko, o czym marzyla podczas wojny.
Pomyst rodziny w cudownej krainie, z zagrozeniami poza horyzontem, krainie siegajgcej korzeniami
do ekscytujacego $wiata wakacji z dziecinstwa, rozrost sie do wielkiego opowiadania o pewnej
wspolnocie. O rodzinie, ktéra sie zmienia, podobnie jak zmieniaja sie¢ wspomnienia o niej. Dolina
Muminkéw w listopadzie zostata napisana w okresie, kiedy Tove wydaje historie z dziecinstwa pt.
Corka rzezbiarza i przerzuca sie na malarstwo abstrakcyjne. W 1969 roku miata wystawe indywidualng
oraz wspdlna z Tooti w Jyviskyld. Byla to retrospektywa obejmujaca lata szes¢dziesiate, plétna
powstale miedzy rokiem 1963 a 1969. Broszure informacyjng zrobiono czarno-biala, a zdjecie Tove
ukazuje powazng kobiete przygryzajaca zausznik okularéw. Lansuje nowy wizerunek — po raz kolejny.



Nowa malarka, nowy wizerunek Tove Jansson na wystawe w Jyvaskyld w 1969 roku.

Co sie tyczy pisarstwa, literature dla dzieci zostawila za sobg, aby sta¢ sie pisarka po prostu, bez
dodatkowych okreslnikéw. Nie chodzito w tym zupehie o ksiazke dla dzieci jako forme, lecz o to, co
chciata napisa¢ i wyrazi¢. Zwigzek Toft-Tove-rodzina jest oczywisty, kiedy czyta sie Doline
Muminkéw w listopadzie, ale w przygotowaniu jest juz interesujaca alternatywa. Widczykij,
obiezy$wiat i apostol wolnosci, przez dlugi czas byl wybrancem, ktoéry miat zosta¢ w Dolinie, aby
przywita¢ rodzine. Wspdlna cecha jego i Tofta jest jedno$¢ z poezja. Obaj snuja opowiesci.
Z Wibczykijem, ktéry wychodzi przyja¢ rodzine, perspektywa otwiera sie na zewnatrz, ale
jednoczesnie samo wydarzenie bardziej dotyczy samego Wtoczykija. Rodzina nie ma dla niego takiego
znaczenia jak dla Tofta.

Tove zanotowala w kajecie: ,, Tym, ktory pozostaje, jest Witdczykij. Schodzi nad morze i widzi, ze
co$ sie zbliza, jakas t6dz — albo co$, co sie unosi na tafli, tylko jaki$ kamien? Moze mgta zaciera
widok, on nigdy sie nie dowie, czy to wraca rodzina, a czytelnik sam musi dopowiedzie¢ sobie reszte.
Dla Wl6czykija nie ma to tak wielkiego znaczenia: skoro to tylko kamien, zdaze przejs¢ gory przed



nadejSciem mrozu, jesli rusze zaraz”. Opowiadanie o rodzinie z Doliny otrzymato inne zakonczenie,
szersze i bardziej otwarte w refleksji nad jej powrotem. Nie ma w nim blyskajacej sztorméwki, tym, co
zauwazyt Wioczykij, moze by¢ kamien albo co$ innego, co sie po prostu unosi na wodzie. Rodzina
zostaje zredukowana do pierwotnej materii, do kamienia, do wody, podobnie jak Nummulit w historii
Homka, przywr6cony do pierwotnego stadium. Czytelnik sam musi wymysli¢, co dalej, stwierdza Tove
w zapiskach, kontynuujac w ten sposéb linie estetyczna, ktérg nakreslita juz w zwigzku z freskami
w Kotce na poczatku lat piecdziesiatych. Jednakze to, czego probuje teraz, jest bardziej radykalne niz
owczesny koncept. kaczy sie z nowym pisaniem oraz obrazem jej samej. Wloczykij jest
kompozytorem, ktéry poszukuje pieciu brakujacych taktow do piosenki o deszczu w Dolinie, i kiedy je
odnalaz}, opowiesc tez jest jakby skomponowana — wszystko znajduje sie na swoim miejscu. Widczykij
i Toft przedstawiajag dwa punkty widzenia na rodzine — tego, ktory sie z nig rozstaje, oraz tego, ktory
czeka, by ja przyja¢. Z ich pomoca Tove daje wyraz swojego dwoistego stosunku do tej familii —
z jeden strony widzac ja jako kamien i pozwalajac znikna¢, z drugiej jako $wiatto, przyjmujac ja.

Dolina Muminkéw w listopadzie niesie w sobie najwieksza zatobe. Latem 1970 zmarta Ham i potem
nic juz nie bylo takie jak dawniej. ,,Poruszam sie w jakiej$ ogromnej nierzeczywistosci, spokojnej, lecz
obcej” — napisala do starego przyjaciela Atosa dzien po Smierci matki. Jej odejscie zrodzito pustke tak
wielka, ze Tove dlugo nie byla w stanie wymowic¢ jej imienia. Niepokéj o mame towarzyszyl jej
zawsze: ,,czuje, jakbym niepokoita sie 0 Ham przez cale zycie, i czasami jest tak ciezko”. Ukochane
podréze prowadzity niekiedy do trudnych rozstan miedzy nimi, a kiedy ich wspélnota ruszata nowym
torem na wyspie i w miescie, przychodzito wyzwolenie. W 1970 roku Tove i Tooti zainstalowaly sie
na Klovharun juz w maju. Po opisanych dniach konca wiosny w oczekiwaniu na przyjazd matki
na wyspe i rado$¢ z tego faktu w kalendarzu robi sie pusto. Ham zachorowata. Pare tygodni p6zniej
zmarta w szpitalu w Porvoo.

Bylo to ciezkie lato. Harun bez Ham stracito sens, napisala Tove do Mai. Atosowi i jego zonie Iri
Hagfors, od ktorych dostata cieply, osobisty list, odpowiedziata: ,,Lato trwa, tak samo piekne, praca tez
trwa. Dzisiaj jest gesta mgla, wszystkie cztery okna pokryla biel i domek zegluje jak w pustej
przestrzeni”. Nie istnieje nic poza praca. Rekopis listopadowej historii byt juz gotowy, ale czekaty
ilustracje do zrobienia. Rysowala je intensywnie i nieprzerwanie — osiemdziesiat trzy sztuki — prawie
nie wychodzac za proég. Tlustrowanie okazato sie pomocne, przyblizalo do matki, ale bardzo oporne, jak
wyrazila sie Tove. Tesknota Tofta za matkq stala sie jej wtasna, jego poczucie braku — bylo tez jej
doswiadczeniem. W Dolinie Muminkéw w listopadzie Muminki nie wystepuja na zadnym rysunku,
z wyjatkiem tego w grze cieni pt. ,,Powrot”. Nastepnie pisarka stworzyla krotki, mocny i aktualny tekst
o starej kobiecie, ktéra umiera w szpitalu nad morzem. Jest to nowela zatytulowana Regnet (Deszcz),
ktdéra weszta w sklad Lyssnerskan. W Lecie przywrocita matke do zZycia, jako babke na wyspie z malq
wnuczka.

Dolina Muminkoéw w listopadzie to pod wieloma wzgledami ksiega rodzinna. Tove zadedykowata ja
Lassemu, ktory z uptywem lat stat sie jej najwazniejszym krytykiem. Jego uwagi dotyczace opowiesci
listopadowej, strona maszynopisu, budza zainteresowanie w kontek$cie nowego pisania. Atmosfera
jesieni jest przytlaczajaca, opisy natury wysmienite, ale nastréj — uznat brat — wydaje sie zbyt szary, za
smutny bez jasniejszych koloréw. ,,JJako$ weselsze, wyrazistsze, co$, co zniweluje klimat odrealnienia
i oczekiwania, nie wiedzie¢ dlaczego”. Mozna zmieni¢, nie zmieniajac idei, napisat.

W pewnym sensie w swoich komentarzach Lasse zgadza sie z rozczarowana recenzentka: dla
czytelnikdw Dolina Muminkéw byla Swiatem pelnym nadziei. Autorka wprowadzita sporo poprawek,
ale nastréj przesiakniety oczekiwaniem i niepewnoscig pozostat takze w skonczonej wersji. Widczykij
przyjmujacy rodzine — ta koncepcja $wiadczyta o tym, jak daleko Tove poczatkowo byta gotowa sie
posungC. Zawsze chciata by¢ wolna, jak ten nieskrepowany samotnik z namiotem, gotowy wkroczy¢ do
lasu z setkami kilometréw ciszy przed soba.

NOWA RODZINA



Dolina Muminkéw w listopadzie, podobnie jak Cérka rzezbiarza, zostata wydana podwojnie —
z jedng oktadka w Finlandii, a inng w Szwecji. Schildt by} i pozostawat fifiskim wydawca Tove, ale
po drugiej stronie granicy listopadowe opowiadanie bylo ostatnim w Almqvist & Wiksell (u Gebera).
Przysporzyli jej paru rozczarowan — podejSciem do Tatusia Muminka i morza, a jeszcze bardziej
potraktowaniem Corki rzezbiarza, checia utrzymywania jej w roli autorki Muminkéw Jansson.
Martwita sie réwniez tym, ze ksigzki nie docieraly do czytelnikéw. Kilka listéw od Akego Runnquista
o trudno$ciach z nabyciem Doliny Muminkéw w listopadzie tylko poglebito niepokoj. Ake chcialby
opublikowa¢ pare jej ostatnich dziet w wersji kieszonkowej, dla dorostych odbiorcéw, co sie idealnie
sklada. Corka rzezbiarza i Dolina Muminkéw w listopadzie praktycznie nie sg dla dzieci, pisze Tove
w odpowiedzi, moglyby sie nada¢ do ,,pocketa” — ale wszystkie prawa ma Geber. Jest jednak co$
innego, co tylko czeka, aby zaczela pisa¢, nowele ,,absolutnie niemuminkowego” rodzaju.

Ola von Zweygbergk z Schildta przystat na te koncepcje, ale w szwedzkim wydawnictwie mowia:
nie. Tove odwolije sie do uprzednich dyskusji i wyraza sie bardzo jasno: ,,Uwazam, ze to dobry
pomyst”. Wiosna 1971 roku napisata:

[...] poszerzyloby to krag czytelnikow i przypieczetowato przejscie od ksiazki dla dzieci do ksigzki-w-
ogole, ktére na prozno staralam sie zainicjowaé, najpierw przez brak ilustracji w Corce... i umieszczenie
fotografii na okladce, a potem przez to, ze Schildt zezwolit na druk dwoch réznych okladek listopadowej
historii, tzn. w Finlandii. Geber zdecydowat sie przeciez na bardziej dziecinne atrybuty.

Czarno na bialym napisata o intencjach i irytacji. Tak jak wczesniej trapi sie promocja, ale waha,
czy przerwa¢ muminkowa serie. Poniewaz jednak wiele ksiazek o trollach wznowiono od momentu,
kiedy Bonnier po raz pierwszy zapytat, czy nie chcialaby zmieni¢ redakcji, postanowila zaproponowac
mu swoje nowe dzielo: zbiér nowel ,,kompletnie bez trolli”.

Lyssnerskan zostala opublikowana przez Bonniera jesienia 1971 roku, a w $lad za nig Lato wydane
w roku nastepnym. Zadne nowe utwory nie wyszly juz z logo Gebera, chociaz po kilku latach zaréwno
Corka rzezbiarza, jak i Opowiadania z Doliny Muminkéw (1973) ukazaly sie w wersji ,,pocket”.
Po6zniej Tove starala sie przenie$¢ calg tworczos$¢, ,,Muminki i reszte”, do Bonniera, ale po wielu
prébach projekt spetzt na niczym. Geber, szwedzki wydawca Muminkow od 1949 roku, nie chciat ich
odda¢. Gdy jakis czas potem Tove wystapila z nowa ksigzka obrazkowa, bylo to juz w Bonniers
Juniorforlag.

Dolina Muminkéw w listopadzie bada idee rodziny jako formy egzystencji i przetrwania, analizuje
site i magie, jaka emanowaly wczesniejsze historie o trollach. Podobnie jak w Tatusiu Muminka
i morzu, przeptywa przez ksigzke strumien samorealizacji, niemal wszystkie watki przedstawiono jako
rozprawe z idealem, mysla czy wyobrazeniem o réznych cztonkach rodziny. Jak méwi Mimbla do
Filifionki, Mamg Muminka nie mozna sta¢ sie tylko dlatego, ze sie wyniosto st6t na dwor. Nummulit
ostatecznie przypomina sam siebie, jak czytamy w ksigzce Homka, i ta tendencja odnosi sie rowniez do
stworzen skladajacych sie na tymczasowa rodzine w domu Muminkéw. Jak Tatus Muminka i morze,
tak i Dolina Muminkéw w listopadzie méwi o zapale, przede wszystkim za$ o opowiadaniu samym
w sobie. Kiedy Toft zyczy sobie, ,zeby cata dolina byla pusta, Zeby bylo w niej miejsce na wielkie
sny”, i gdy potrzeba ,,przestrzeni i ciszy, zeby moc co$ ksztaltowac z odpowiednia pieczotowitoscig”,
przemawia przez niego autorka Tove, wyrazajac wiasne pragnienia i tesknoty. Opowiada sie po to, aby
sta¢ sie widocznym. Dla niej Dolina byta czyms, co musiata porzuci¢, aby sama sta¢ sie widoczna.



Ten, ktory zyje pelnig wolnosci i wedruje samotnie, Widczykij. Dolina Muminkdw w listopadzie.

Przodka, symbol pratrolla tych opowiesci, opisuje sie w listopadowej ksigzeczce jako kogos, kto
byt kompletnie posiwiaty, miat blisko osadzone rozgniewane oczka i ogon. Pyszczek by}t niezwykle
duzy”. Blisko osadzone, rozgniewane oczka oraz ogon to w polowie rysopis waskonosej postaci
z rysunkéw w ,,Garmie” z lat czterdziestych, ktéra wkroczyta w opowiadanie i stala sie Muminkiem.
Jednak pyszczek Przodka nie jest waski, przeciwnie, charakteryzuje sie niezwykle duzym rozmiarem.
Zdaniem pisarki, ktéra go kiedys narysowala, wybujat za bardzo. Lecz nawet jesli Tove czula, ze
skonczyla juz z literaturg dla dzieci, nigdy nie skoniczyla z rodzing z Doliny.



XVI
PODROZ Z TOVE

Mieszkam troche tu, troche gdzie indziej — odpowiedziat Widczykij, stawiajac trzy filizanki.

Kometa na Dolinqg Muminkéw

Z listéw Tove i Atosa pisanych po Smierci Ham tryskaja iskierki ich dawnej wiezi. ,,Piszesz do mnie

tak pieknie, ze chcialabym cie usciska¢” — mowi do niego, a dalej: ,,Uwazam to za cudowne, ze oboje
zywimy do siebie radosng wdzieczno$¢ — a nie dlug wdziecznosci! — To dla mnie bardzo wazne”. Atos
chciatby, zeby zilustrowatla tom jego aforyzméw, ale tworzenie rysunkéw do tekstow innych bylo
rozdzialem zamknietym juz dawno temu. Przy tym jej przyjacielska odmowa wigzata sie rowniez ze
stosunkiem tre$ci do obrazu, co zawsze bylo dla niej bardzo wazne. To bedzie piekna ksigzka, pisze
po przeczytaniu, ale nie moze zawiera¢ ilustracji, nawet abstrakcyjnych. Beda irytowaly, zamiast
stymulowac.

Ma mu jednak inne sprawy do opowiedzenia, skoro znéw zaczeli do siebie pisa¢, ,niesamowite
rzeczy” o starym marzeniu, ktére ma sie zisci¢. Jest lipiec 1971 rok i ,,Tooti i ja ruszamy w podréz
Dookota Swiata!”.

Kierunek — Japonia — wynika z pracy, ktéra mam do wykonania w Tokio, ten etap na koszt Japoniczykow.
Nastepnie Hawaje, San Pedro, no, wiesz — tam, gdzie Taube tadowat benzyne — i gdzie mieszka ciotka Tooti,
i Meksyk, i to réznymi drogami (m.in. parowcem!) przez Stany do Nowego Jorku. Jeszcze nie do konica moge
uwierzy¢, ze to prawda. Tooti uczy sie angielskiego przez 4-5 godzin dziennie, a Mape Swiata mamy
rozwinieta niemal bez przerwy.

W takim samym radosnym tonie pisze do Akego Runnquista, ktéry pracuje nad wydaniem
Lyssnerskan. Tooti i ona wyjada teraz w ,,Wielka Podrdz”, na ktérg dlugo z utesknieniem czekatly.
Zaczna pracowicie — ,;robotg” w Tokio — by potem udac sie na wyprawe tylko we dwie.

Sporo czasu poswiecity na przygotowania. Wiosng potknely mase ksiazek o Japonii i pozostatych
miejscach z atlasem — jak wspomniala Atosowi — stale otwartym. Wielki notatnik zamienit sie ,,ksiege-
dookota-Swiata”, w ktorej pod okladka z materialu wyrdst osobisty przewodnik z zapiskami,
komentarzami i notkami o zabytkach, krajobrazie, kulturze, muzeach, pieknych zakatkach, zyciu
nocnym i zakupach, w Japonii, na Hawajach, w Meksyku i Stanach Zjednoczonych. Eskapada zostata
rozpisana i zaplanowana, ale juz na miejscu mogly pojawi¢ sie zupelie inne pomysty. Taka byla
gléwna idea i istota podrozowania, co Tooti treSciwie wyrazita w opowiadaniu o wedréwkach z Tove:

Mialy$my takie samo nastawienie do tego, jak podrézowac: trzeba sie oczytac i gruntownie przygotowac,
ale zostawi¢ miejsce na improwizacje — chciatySmy mie¢ swobode i jezdzi¢ sobie, jak chcemy i dokad chcemy.
Generalnie na wyjazdach prywatnych nigdy nie rezerwowaly$my hotelu z goéry. Przybywajac do nowej
miejscowosci, zostawialySmy bagaz na stacji i sztySmy sie rozejrzeé, a kiedy znalaztysmy cos, co wygladato
ladnie, wchodziltySmy — i zawsze dostawatysmy pokéj. Jesli czulySmy sie gdzie$ dobrze, zostawaly$Smy na tak



dlugo, jak miaty$my ochote, a jezeli nie, ruszatySmy dalej. To byla wielka wolno$¢, nigdy nawet nienazwana,
zrodzona sama z siebie.

Otwierat sie przed nimi dlugi okres nienazwanej wolnosci. Podréz trwata osiem miesiecy. Wyprawa
ku czemu$ nowemu i wiasnemu dala Tove wytchnienie, dystans do wszystkich miejsc, wysp, atelier,
mieszkania przy Jungfrustigen, w ktorym wszystko wigzato sie z Ham. Dluga wt6czega dala jej czas
na pisanie oraz dla siebie samej, na dhizej odrywajac ja od korespondencji. Zycie wolne od zalewu
listéw, czegos takiego nie do$wiadczyla od wielu lat. Jakkolwiek bylo oczywiste, ze na te poczte
odpowie. O sprawy najpilniejsze zatroszczyt sie Lasse, reszta zalegla na stosie i musiata poczeka¢, az
Tove wréci do domu. Nadawcy otrzymywali kartke z informacja: ,Moja siostra, Tove Jansson,
przebywa za granica, a do Finlandii wréci dopiero przysztego lata. Poniewaz nie ma pewnosci, gdzie
sie wlasnie znajduje, poprosita mnie o przechowanie wszystkich listéw do czasu, gdy sama bedzie
mogla na nie odpowiedzie¢. Pozdrawiam serdecznie”. Podpisywal sie albo Lasse, albo Per Olov.
Z drogi Tove stala gesto zapisane pocztéwki do rodziny i przyjaciét.

Udaly sie w podréz w pazdzierniku 1971 roku, mniej wiecej rownocze$nie z ukazaniem sie nowego
zbioru nowel pt. Lyssnerskan. Tove wyjechata, nie troszczac sie o odbiér pierwszego utworu
po Muminkach (recenzje przeczytata po powrocie). Co za ulga. Zaczelo sie w Londynie od pracy,
spotkan stuzbowych i reprezentacyjnych. Brytyjskie wydawnictwo Ernest Benn chcialo uczci¢
dwudziesta rocznice wspoipracy, poza tym Dolina Muminkéw w listopadzie wyszta po angielsku.
Gwozdziem programu bylo przyjecie, z mowa Tove i owacjami. Panowie wystapili w muminkowych
krawatach (biale trolle na niebieskim tle) — jak na najbardziej pamietnych bankietach
lat piecdziesiatych. Program by} napiety — wywiady i wystapienia publiczne — ale jak tylko nadarzata
sie okazja, rzucaty sie z Tooti w wir Londynu na wiasna reke.

Przyjecie w Londynie zorganizowane przez wydawnictwo Ernst Benn w 1971 roku z okazji jubileuszu
dwudziestoletniej wspélpracy; wszyscy panowie zatozyli krawaty w Muminki.

Jak zwykle dreczy ja strach przed thtumem ludzi i ceremoniami. To jedna z sytuacji, ktorych nigdy
nie polubila. Pisze do Mai: ,,Wielka impreza na moja cze$¢, mnostwo ludzi, ze tez czlowiek jest zawsze
tak przerazony ta oficjalnoscia i dopiero po czasie zdaje sobie sprawe, ze to wszystko bylo mite”.
SpotkatySmy sie z tyloma osobami, ze wystarczy na piec lat — dodaje — a ja sie nagadatam za dziesiec.



Obowiazki towarzyskie nadwyrezaty jej potrzebe samotnosci, ale kiedy juz sie udzielata, czula sie jak
ryba w wodzie. Niesmiala Tove byla rowniez estradowcem o sklonno$ciach ekshibicjonistycznych.
Publiczno$¢ napawata ja lekiem, ale pociagalo zainteresowanie. Czesto uczyla sie na pamie¢ mow
w réznych jezykach i przed Tokio ¢wiczyta po japonsku. Trzysta stéw, ktére po szwedzku zajmowaty
dwie minuty, w jezyku japonskim, nawet rdzennemu Japonczykowi, zabierato duzo wiecej, tak opisata
ten proces w jednym z wywiadow. Uczy? ja architekt z Japonii (z biura projektowego Reimy Pietild),
¢wiczacy z nia wymowe, intonacje, rytm. On czytal pierwszy, potem ona powtarzala. Przemawiajac
po japonsku — dla o$miuset stuchaczy — okazala odwiedzanemu krajowi najwyzszy szacunek i nie
moglo sie to skoniczy¢ niczym innym, jak sukcesem. Ze zdje¢ wylania sie potyskujaca jasna postac¢
Tove, w pieknej fryzurze na pazia, elegancka w dopasowanej sukience, wyglaszajaca mowe ze
Sciggawka w dloni.

Pobyt w Wielkiej Brytanii byl proba generalna tego naprawde duzego przedstawienia. Japonia —

kraj, ludzie, to jak ja postrzegano — to ,niestychane przezycie, urzekajace i przerazajace” —
podsumowata Tove swoje wrazenia. Przyjeto je jak krélowe, ale superpromocja $wiata Muminkow
okazala sie ciezka praca z telewizja, radiem, prasa, wywiadami, oSwiadczeniami, podpisywaniem
ksigzek i rysowaniem. To idzie tak szybko, ze nie mam czasu sie ba¢, napisata i przyrownata pobyt tam
do slalomu giganta z ludZmi, spotkaniami, wystgpieniami i pokazami. Muminki byly przygotowywane
do wydania i Tove miala spotka¢ sie z wydawnictwami i thumaczami, a takze porozmawiaé¢ z Fuji
Telecasting, producentem kreskdwek dla telewizji. Ksigzki o trollach opublikowano za jednym
zamachem w latach 1968-1972. Tlumaczy bylo wielu (tylko jeden znal szwedzki), bazowali
na angielskich i finskich wersjach. Dalo to oczywiscie zréznicowane rezultaty, zwlaszcza ze
w historiach roi sie od imion i zjawisk, ktore nie majg stownikowego odpowiednika. Natomiast
poZniejsze utwory przekladano bezposrednio ze szwedzkiego. Obecnie wszystkie dziela Tove Jansson
sa przetlumaczone na japonski.

Przeklady oraz produkcje telewizyjna lansowano wspdlnie, lecz ekranizacja okazata sie koszmarem.
Moéwiac stowami Tove, realizacja byla przeokropna. Postaci znieksztalcono nie do poznania, Tatus
spuscit Muminkowi lanie, a w Dolinie wybuchta wojna — pokazano $wiat diametralnie rézniacy sie od
tego w ksigzkach, w ktorych przemoc byta praktycznie wykleta. Na dodatek trolle przybraty inne
barwy. Proces, ktéry wytoczyla Tove, byt krétki. W Japonii nie mogla powstrzymac¢ emisji, ale
w innych krajach tak. Kiedy powstala druga adaptacja (debiut telewizyjny w 1991 roku), zarowno
tre$¢, jak i wykonanie znajdowaly sie pod Scistym nadzorem Tove i Larsa Janssonow, zwlaszcza
Lassego. Sprzedano ja do wielu krajow.



Tove Jansson i Tuulikki Pietild oraz szeSciu powaznie wygladajacych panéw. Japonia 1971.

Wielki przelom w Japonii — wybucht drugi ,,muminboom” z nastepng wersja filmowa oraz kolejna
wizyta autorki (1990) — tlumaczono kilkoma powodami. Azjatyckie wydawnictwo widzialo
w ksigzkach odpowiedZ na zwiekszona potrzebe wspdlnoty w czasach, kiedy zycie rodzinne przechodzi
proces przeobrazenia. Rodziny rozpadaly sie, ludzie rozchodzili sie kazdy w swoja strone.
W opowiadaniach o trollach istniata rodzina, ktéra dawata swoim cztonkom wolnos$¢, a jednoczesnie
trzymata ich razem, owocna kombinacja dawnych i nowych czaséw. Mowilo sie, ze byly one
negatywem nurtu literatury pedagogicznej, wskazywano na beztroske, humor i niefrasobliwos$¢
(rozwiniete przede wszystkim w komiksach) — tego rodzaju sita przyciggania wykracza poza granice
narodowosci.
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Dwie podrozniczki w drodze do Tokio, 1971.

Tove sama dotyka istoty sprawy w eseju Oar (Wyspy), ktéry napisala specjalnie dla Kraju
Kwitnacej Wisni — jest on datowany na pazdziernik 1971 roku z adnotacjg ,,W Tokio”. Laczy w nim
Finlandie i Japonie poprzez przeksztalcenie tego co specyficzne w co$ wspélnego pod pojeciem:
wolno$¢. Opiera sie na starszym szkicu pt. ,,On” (Wyspa) i opowiada o swojej odwiecznej i silnej
tesknocie za wyspa, o dwoch wyspach swojego zycia w Zatoce Finskiej oraz o ich darach w postaci
swobody i samotno$ci. Spojrzenie na finska wysepke przechodzi w spojrzenie na japonska goére, dwa
rozne miejsca po dwoch stronach globu, lecz o tej samej wartosci symbolicznej:

Japonia i Finlandia to kraje o dhugim brzegu z nieprzeliczonymi wyspami. U nas jest ich kilkadziesiat
tysiecy. Tylko bardzo mata cze$¢ z nich jest zamieszkana. W literaturze japonskiej czesto natykalam sie
na gory, chlodne géry, w ktérych mozna sie schowa¢, zeby odpocza¢ albo zebra¢ sie w sobie przed jakims
zadaniem. U nas to wyspy stanowia symbol pozytywnej izolacji, lata i szansy na zycie w pelnej naturalno$ci.

Prezentuje kraine swoja i trolli i nadaje jej znaczenie poprzez krajobraz, w ktorym odnajduja sie jej
nowi czytelnicy. Otrzymata mnéstwo pytan o samotno$¢ jako pojecie, stan, tesknote, a jej japonski esej



daje niezwykle otwarty opis wplywu samotnosci na jej pisarstwo: ,Zauwazylam, ze samotnos¢,
na dobre i na zte, i wolnos¢, i odpowiedzialnos¢, i wspotczucie zajmuja duzo miejsca w tym, co pisze.
Zaktadam, ze méwi sie raczej o nierozwigzanych problemach niz o rezultatach, ktére sie osiagnelo,
raczej opisuje sie, niz objasnia”. Wolnos¢, jej zdaniem, nie jest zadna wolnoscia, jezeli nie potrafi
wytrzymac samotnosci.

Ten poglad charakteryzuje wiele tekstow w Lyssnerskan. Do najbardziej wyrazistych nalezy
Wiewiorka, opowiadanie o samotnosci, topografii wyspy i dalej — o pisarstwie samej Tove. Kobieta
w noweli, aby moc pisa¢, musi dogoni¢ swoja samotno$¢. W tym procesie wiewidrka (ktéra pewnego
dnia objawila sie na wyspie) wystepuje jako wspotuczestnik i przeciwnik zarazem. Wyspa moze by¢
kryjowka, pisze Tove w eseju, i taka role odgrywa dla kobiety z opowiadania. Przybycie wiewiorki
radykalnie wszystko zmienia. Czasami trzeba uciec, aby wr6ci¢ z wiasnej checi, nie przymusu,
stwierdza autorka. Taka ucieczke aranzuje zaréwno kobieta na wyspie (poprzez wiewiorke), jak ona
sama (poprzez wielka podréz). Checi, jak zawsze, stanowia stowo klucz. Pozwolono jej wybrac¢
honorarium za esej japonski i skonczylo sie na Hokusaim; arty$cie, ktérego wysoka fala emanuje
wolnoscia.

Konica w uzyciu, Japonia 1971.

Japonia zapoczatkowata nowq ere: czas filmu. Chce robi¢ obrazy innego rodzaju, pelne zycia —
o$wiadcza filmujaca Jonna z noweli Resa med Konica (Podréz z konica) w Rent spel: ,,chce ruchu,
zmiany”. ,Film to moje szkice” — mowi dalej. To wlasnie w Japonii kupily niewielka konice
i ta kamera, zawsze z zaladowang rolka o$miomilimetrowa, stala sie nieodlacznym towarzyszem
podrdzy, na wyspie, przy pracy. O jakiejkolwiek innej nie bylo mowy. Bylo to dodatkowe oko i trzecia
narratorka zycia i eskapad. Caly material obejmujacy dwadzie$cia lat filmowania zostal pdzniej
przeksztalcony w trylogie: jedna czes¢ o wielkiej podrozy 1971/1972, Resa med Tove (Podr6z z Tove)
(1993), Haru. Wyspa samotnych (1998) i kolejna o wedréwkach po Europie, Tove ja Tooti Euroopassa
(Tove i Tooti w Europie) (2004).



WOLNOSC

Podroz ku wolnosci rozpoczeta sie, dopiero kiedy wsiadly do jumbo jeta do Honolulu. Skonczyt sie

japonski slalom, teraz czekaja na nie miesigce wojazy. Byly w drodze. Pomys$l, Mayu, co potem —
pisala ekstatycznie podczas pobytu w Londynie — ,kiedy sie tylko wedruje, wolnym”. Miala to by¢

wyprawa z przygodami, spokojem i odkryciami, daleka od Moomin businessu, korespondencji
i wszelkich zobowiazan. Na wyjezdzie Tove pisala, kiedy chciala, swobodnie i prosto w swoich
kajetach. Wiele z jej pdzniejszych tekstow zrodzilo sie, kiedy przemierzalty kontynent
poinocnoamerykanski. Po Hawajach, gdzie znalazly ,,spokdj, cieplo i tagodne spowolnienie”, ruszyly
do Los Angeles i San Pedro na wybrzezu (gdzie mieszkala ciotka Tooti) i dalej do San Francisco.
Zwiedzaly Arizone, pograly w Las Vegas i zagladaly do malych meksykanskich miejscowosci.
A potem wielkie marzenie: Nowy Orlean, gdzie zatrzymaly sie w starej francuskiej dzielnicy
na miesigc. ,,Wydaje mi sie, ze z calej podrézy to jest najpiekniejsze, to wesote, Sliczne, spokojne
miasto tetnigce muzyka! Nie jesteSmy juz turystkami, mieszkamy tu, Zyjemy, gotujemy w domu,
przytulnym pokoju, ktéry ma back yard z warzywami” — relacjonuje Mai w marcu 1972 roku. Tutaj
zaczela pisa¢. Dokonczyla Lato — nad ktérym pracowata od roku — i zaczeta nowe opowiadania.
Siedzac w malenkiej kuchni, pisala w zawrotnym tempie, ,,cudnie szczesliwa” — wspomina Tooti.

Podrozowanie bylo dla Tove i Tooti koniecznoscia zyciowa. Obie duzo jezdzily od wczesnej
milodosci, zanim sie poznaty, i staly sie dla siebie nawzajem towarzyszkami wedrowek o podobnym
usposobieniu. Tove uwielbiata stowo ,,wojazer” (to piekne, staromodne stowo, jak napisata w noweli
Lokomotiv — Lokomotywa), a samo podrézowanie miatlo kolosalne znaczenie dla jej twdrczosci.
Wedrowki po Francji i Wloszech z mlodych lat jako adeptki malarstwa i obiecujacej artystki byly
istotne dla jej sztuki oraz muminkowych historii. Wraz z nadej$ciem stawy waga podrézy przeniosta sie
w inne wymiary. Wedrowki otwieraly dituzsze, spéjne okresy pracy, poszerzaly perspektywe,
przynosity nowe wrazenia, potrafity natchng¢ spokojem. Staly sie niczym nieskrepowana strefa
koncentracji i wolnego czasu. Podczas hiszpanskiej widczegi na poczatku lat szeS¢dziesigtych pomysty
zaczely ,Jopota¢ pod kapeluszem” i by} to zalazek Tatusia Muminka i morza. Dystans wyostrzal wzrok,
poglebial doznanie tego, co zwykle bliskie. Tworzac Lato w ciasnej kuchni w Nowym Orleanie,
nazywane ,,Suita Sophii”, opisuje krajobraz w nowy sposob, jak réwniez innymi oczyma patrzy
na wystepujaca tam wyspe. Jednak w te nowa kraine wpisuje tez siebie. Dla powiesci Solstaden
(Miasto stonica) baze stanowit pobyt w Saint Petersburgu na Florydzie.

Gdy Tove dawno temu zaczela tworzy¢ muminkowy S$wiat, prace posuwaly sie z szybkoscia
blyskawicy, a kiedy na powaznie przystapita do pisania w oderwaniu od trolli, szlo jej rownie wartko.
Obejmujaca osiemnascie nowel Lyssnerskan zostala wydana w roku 1971, Lato w roku nastepnym,
a dwa lata pozniej powieS¢ Solstaden (1974). Ksiazka obrazkowa Niebezpieczna podréz (1977) autorka
sklada wizyte w Dolinie Muminkéw, a niedtugo potem pojawia sie ze zbiorem nowel Dockskdpet
(1978). Sa to dwie powiesci, dwa zbiory opowiadan i ksigzka obrazkowa w ciggu o$miu lat. Oprocz
tego utozyta libretto do opery o trollach (1974), pisala scenariusze do sztuk telewizyjnych, malowata,
wecisneta nawet dramat o Muminkach. Powstat kalendarz adwentowy oraz kukietkowy teatr o trollach
w szwedzkiej i polskiej telewizji. Tove wymyslata sporo muminkowych piosenek — poczatki tego
repertuaru siegajq lat pie¢dziesiatych i wigza sie z inscenizacjami sztuk. W latach siedemdziesigtych
$wiat z Doliny zostal wystawiony tréjwymiarowo i trafit do muzeum. Pierwsza ekspozycja byla
zatytutlowana ,,Mummintrollet” (1974) i prezentowala ilustracje, szkice, rysunki oraz wczesne akwarele
w Hyvittrask (pod Helsinkami) obok wystawy mniejszej rzezby Faffana.

W 1987 roku otwarto wystawe stala muminkowej rzeczywisto$ci pod nazwa ,,Dolina Muminkéw”
w Muzeum Sztuki w Tampere, z mnéstwem oryginalnych ilustracji, szkicow, wczesnych akwareli oraz
innych obrazkéw, dowcipéw rysunkowych i grafik. Serce prezentacji stanowi dwumetrowa chatka
Muminkéw z dachem sktadajacym sie z 6800 klepek sosnowych utozonych przez Tove, calo$¢ zostata
zbudowana razem z Tooti oraz Penttim Eistola. Zapukat on kiedys do jej drzwi z pierwszym modelem



domu trolli (1958) i zostal jednym z jej najblizszych przyjaciot.

Dom — ta duza muminkowy chatka do zabawy — odbyt tournée po Szwecji i zrobil furore.
Przyjechat z miedzynarodowego Biennale Tlustracji w Bratystawie (1979), gdzie pokazano go po raz
pierwszy. Dotaczone do niego byly trzy wieksze serie tableau — w sumie czterdziesci jeden sztuk —
obrazujace sceny i sytuacje z ksigzek. Spod reki Tooti (poczatkowo chciata zosta¢ rzezbiarkq) wyszty
najpierw mate figurki, potem wnetrza, miejsca, cala kraina. Wiosna 1980 roku dom wystawiono
w Finskim Muzeum Architektury, jesienia tego samego roku przyszta pora na Muzeum Narodowe
w Sztokholmie. Tove przechadzala sie po nim z Ham wiosna 1918 roku jako spragniona malarstwa
trzylatka, kiedy Viktor siedzial w okopach. Przepeliony tesknota za zZong i obrazami zywil nadzieje, ze
corka zostanie artystka. Teraz zdobyta Swiatowa stawe i miala wystawe swojej sztuki.

LYSSNERSKAN

Lyssnerskan byla wiec pierwsza ksigzka w nowym szwedzkim wydawnictwie. W kwietniu
1971 roku Tove pisze do Akego: ,Zatem Ola von Zweygbergk zamierza w moim imieniu
zaproponowa¢ Bonnierowi zbiér opowiadan Lyssnerskan, poszedt juz do zecerni i okladka jest
gotowa”. I dodaje jeszcze: ,Mam nadzieje, Ze sie wam spodoba”.

Denerwowala sie przed wydaniem. ,,Kiedy opuszcza sie Doline Muminkow, moze powia¢ chtodem
po nogach” — zanotowala. Wejscie w nowy obszar literacki byto brawurowym posunieciem, ale czula
sie jak zawieszona w prozni. W chwili najwiekszych trudnosci z pisaniem z rada pospieszyt jej Ola von
Zweygbergk z Schildta. Czytaj, kiedy czekasz, az najdzie cie ochota na pisanie — powiedzial. —
Dlaczego by nie Czechowa? Te anegdote opowiadala z lubos$cig jako przyklad tego, ile moze znaczy¢
redaktor.

W roku 1971 zaprezentowala sie jako nowa pisarka. Jako Tove Jansson, ktorej literacki program
obejmuje mierzenie sie z samotnos$cig i obsesjami, Tove Jansson, ktéra kaze bohaterom swoich
osiemnastu nowel bez dolin i bez Muminkéw dokonywa¢ wnikliwej autoanalizy. Natychmiast posypaty
sie recenzje. Tove Jansson nie jest w stanie zanegowa¢ Muminka w sobie, stwierdzit pewien krytyk,
podczas gdy inny uznal, ze wyszla daleko poza granice Doliny. Nieco sie ,,obawialam, Ze rozczaruje
tych, ktérzy spodziewali sie kolejnej doliny z Muminkami” — zwierzyla sie Akemu, ale on zapewnit jg
o satysfakcji wydawnictwa, ze moze to dzielo opublikowa¢. Osobiscie uwazal, ze Wiewidrka i Brev till
en idol (List do idola), spodobaja sie najbardziej, ale o szansach na to, by ksigzka stata sie bestsellerem,
wypowiadat sie ostroznie. Zbiory nowel trudno sie sprzedaja, zwlaszcza jesli sg to teksty niepasujace
do aktualnych trendéw w literaturze: ,,Ludzie zniosa pamietniki, ale jak p6jdzie z opowiadaniami, ktére
ponadto nijak sie majq do tego wszystkiego, co jest obecnie w literackiej modzie?”.

Tove nie oczekiwala cudu — wiem, ze nowele slabo sie sprzedaja, odpisalta Akemu. Jednak
na poczatku 1972 roku wychodzit juz drugi dodruk Lyssnerskan, a zyczliwo$¢ recenzentow przeszia
najsmielsze oczekiwania. ,,Lepszego odbioru nie miala tu zadna ksigzka juz od dawna, entuzjazm,
z jakim ja przyjeto, przescignal nawet to, co sie dzialo przy powrocie Harry’ego Martinssona” — pisze
Runnquist w liscie, ktéry Tove odebrata po powrocie z wielkiej podrézy. Sprzedata sie bardzo dobrze,
kontynuuje, a ,,jesli wzia¢ pod uwage nieche¢ narodu szwedzkiego do opowiadan w formie ksigzkowej,
jest to rekord od czaséw Fritiof Nilsson Piratten, ktérego zawsze przywoluje sie jako absolutny
wyjatek”. Wysyla jej plik recenzji i zarecza, ze jest to ,nader przyjemna lektura nawet dla bardzo
niesmialej osoby”. Nie przesadzal. Recenzje posypaly sie jak grad. Wylewne i emocjonalne w tonie,
skupialy sie na Tove Jansson jako pisarce i osobie. Niektorzy krytycy interpretowali Lyssnerskan
z bardzo osobistego punktu widzenia, byli tacy, ktérzy ,oferowali” ja czytelnikom, a jeszcze inni
dziekowali za to, ze Tove istnieje, i z egzaltacja wyznawali jej mitos¢. ,Z jakaz godnoscia, z jakim
szacunkiem Tove Jansson opowiada o ludziach!” — wola Jacob Branting w ,,Aftonbladet”, konczac



stowami: ,,dziekuje za to, ze jeste$”. Podobnych artykuléw jest duzo. Literackie skojarzenia podazaja
w réznych kierunkach, wspomina sie Hjalmara Gullberga, Harry’ego Martinsona (Ake tez o nim pisal),
Epikteta (cytowanego przez Martinsona), Kerstin Soderholm oraz mistrzéw gatunku takich jak
Czechow czy Kafka. Goran Schildt na tamach ,,Svenska Dagbladet” méwit o nowelach artystycznie
wyrafinowanych, J. O. Tallgvist z ,,Hufvudstadsbladet” wyrazit sie poetycko o uskrzydlonym pidrze,
ktore unosi sie nad nowa tworczoscig Tove Jansson.

Pojawito sie mndstwo poréwnan do Muminkdw, ale, jak stwierdzit Sven Willner, te odwotania byly
nieuniknione: ,,Doliny Muminkéw w nowelach Tove Jansson juz nie ma, brak bezpiecznego azylu. Ale
nic tu nie jest naprawde grozne”. Natomiast Margareta Strémstedt zidentyfikowala muminkowy
katastrofizm, przeksztalcony w inteligentne poczucie Zzyciowej réwnowagi. W oczach wielu
recenzentéw Tove Jansson teraz i na wieki rowna sie Muminki, chociaz nikt nie wyrazal sie otwarcie
negatywnie. Jednak w ,,Folktidningen Ny Tid”, dla ktérej swego czasu rysowata komiksy o trollach
i gdzie Gudrun Mo6rne wychwalata jq jako basniopisarke, zostata porzadnie ztajana. Tove powinna byta
zrobi¢ sobie przerwe po ,,swoich trollach” i zaczekac¢ z pisaniem kolejnej ksiazki, stwierdzila ostro Aili
Nordgren, informujac dalej, ze: ,,Napisanie dobrej noweli jest trudng i wymagajaca sztuka”.

Gléwnym motywem dociekan krytykoéw, zwlaszcza po ukazaniu sie Lyssnerskan, jest konfrontacja
zamiarOw pisarki, ksztaltu dziela oraz oczekiwan czytelnikow. Goran Schildt podsumowuje swoja
recenzje wymownie: ,,Wsrdd niezliczonych przyjaciot i wielbicieli Tove Jansson wielu jest pewnie
takich, ktérzy zadajq sobie pytanie, dlaczego ona, ktéra stworzyta wszystkie te nieSmiertelne postaci
z Doliny Muminkéw, upiera sie przy malowaniu piécien raczej konwencjonalnych i tworzeniu
literatury pieknej”. Wyjasnienia Schildta zasadzaja sie na zmianach muminkowego $wiata. Kwestia
marzenia 0 zamknietym, osobnym dziele (Muminek) rozwigzata sie samoistnie: bohaterowie wyszli
z ksiazek, stali sie niemal zZyjacymi stworzeniami i znaleZli w nowych kontekstach. ,,Nadoptymizm”
rzeczywisto$ci Doliny osiagnat kres: ,,Beznadziejno$¢, samotnos¢, niepewno$c¢ coraz bardziej i bardziej
domagaly sie jej uwagi. Wlasnie aby zajaC sie nimi powaznie, odwrdcila sie plecami do Doliny
Muminkow i przestata pisa¢ dla dzieci lub tych, ktérzy chcieliby nimi by¢”.

Jak tylko Tove zamknela Doline Muminkéw w listopadzie, zabrala sie do nowel. Co w tym
dziwnego, ze pisarz czy artysta po skonczeniu dziela zwraca sie ku nowym kierunkom? Jej zapiski
jasno o tym moéwia. Opowiadanie Brev till en idol, w ktérym mloda kobieta zbiera sie na odwage
i pisze do znanego autora, jedno z pierwszych, to ,nic specjalnego”, jak podsumowata Tove
w kalendarzu, ale w tym samym czasie spod piora splywa inny utwor — i ,ten jest dobry”. Sa to prace
absolutnie niemuminkowe — tak okre$lata swoje nowe pisanie: jako opozycje do ksiazek o Muminkach.
W Lyssnerskan opisuje siebie i swoja sztuke poprzez ludzi, nie trolle. W nowelach krystalizuje sie
jezyk wolny od nadmiaru stéw, oszczedny i surowy, ktory towarzyszyl jej w przysztej twoérczosci,
coraz bardziej dobitny i czysty. ,,Stowa sa niebezpieczne” — pada w Dolinie Muminkéw w listopadzie
i to zalozenie raz za razem przewija sie w pozniejszych nowelach i powiesciach.

LYSSNERSKAN WE WLASNEJ OSOBIE

W zbiorze tatwo znalez¢ tematy i miejsca rozpoznawalne dla pisarstwa Tove Jansson (jesli sie je
zna). Autorka opowiada o wydarzeniach oraz czynno$ciach jej bliskich: Regnet opisuje chorobe
i Smier¢ starej kobiety (Ham), Sprdngning wspomina rozsadzanie skaty na wyspie (Klovharun) a Svart-
vitt (Czarno-biaty) walke ilustratora z papierem, tuszem i lekiem w fikcji oraz rzeczywistosci. En
kdrlekshistoria (Historia mitosna) opowiada o obsesji na punkcie doskonalego dziela sztuki.

En kdrlekshistoria rozgrywa sie miedzy artysta przebywajacym w Wenecji na stypendium a rzezba
przedstawiajacq damskie posladki: ,,osobna, doskonala pupa”, ,,zaokraglonym owocem mitosci artysty
i jego wiedzy”. Kiedy jego Zona, w imie miltosci, planuje kradziez, perspektywa sie zmienia — teraz jest



to historia uczucia miedzy kobieta, mezczyznag i sztuka. Grafik w Svart-vitt pracujacy na zlecenie nad
ilustracjami do przecietnej antologii strachu zwraca lek ku sobie i wlasnemu zyciu. Poprzez ten projekt
udaje mu sie poznac siebie, wyrazic to, czego w swoim doskonale uporzadkowanym zyciu nie mowi.

Interesuje mnie to, co niewypowiedziane — pomyslal. Moje rysunki sgq zbyt oczywiste, nie nalezy
wszystkiego wyjasniaé, po prostu. [...] stanowczo za dlugo zajmowalem sie odwzorowywaniem. Teraz prébuje
zrobi¢ co$ nowego, to co sie sugeruje jest duzo wazniejsze od tego co sie przedstawia. W moich obrazach widze
kawatek rzeczywistosci albo nierzeczywistoSci wycietych na chybit trafit z dlugiej serii beznadziejnych
wydarzen, ciemnos$¢, ktéra szkicuje, ciagnie sie w nieskoniczono$¢. Przecinam ja waskimi i niebezpiecznymi
smugami $wiatla... [...] Tworze wilasne obrazy, nie nasladuja zadnego tekstu. Kto§ wymysli dla nich jakie$
wytlumaczenie.

W powyzszym fragmencie miedzy wierszami mozna doszukac sie Tove Jansson, takiej, ktora nie
chce pisa¢ ani rysowa¢ wyraznie, ktéra woli sugerowa¢, niz przedstawia¢. Autorki, ktéra — wedlug
stow Gorana Schildta — tworzy ,literature piekng”, zamiast pisa¢ o Dolinie Muminkéw. To, Ze nie
chciata ilustrowa¢ Corki rzezbiarza, szto w parze z nowa autoprezentacja. Jednak ksiazki o trollach
réwniez pelne sa niewypowiedzianych treSci, dawanych tylko do zrozumienia, ten program zostat
przeciez okre$lony dawno temu.

Swoje twoércze mozliwosci zna tylko sama Tove Jansson, stwierdzil Schildt. Wedlug niego nowele
w Lyssnerskan daja wglad w sztuke autorki i jej sposob postrzegania cziowieka. Tove potrafi
zrozumiecC i szanuje swojego blizniego. Czyni to z niej samej ,,w pewnym sensie te powiernice, ktéra
na dobre i na zle przedstawita w noweli tytulowej”. Jest to najciekawszy komentarz z calego zbioru
recenzji.

,INastuchatam sie wiecej, niz miatam ochote, teraz podoba mi sie, Ze jest cicho” — napisata w jednej
z notatek. Tove, pisarka w $rednim wieku, odsuwa sie od $wiata i od przyjaciét, aby przelewac
na papier nowe rzeczywisto$ci. Bohaterka opowiadania jest natomiast piec¢dziesieciopiecioletnia
ciotka Gerda, ktora swoja wielka mape historii rodziny przeksztalca w dzielo sztuki. Gerda to osoba,
z ktéra doskonale sie rozmawia i koresponduje — uwaznie shucha tego, kto opowiada, i bada zamiast
stucha¢. Poswiecila sie innym, pisala listy, stala kartki z gratulacjami, nakladala kalkomanie,
przyklejata pajety, stluchata i byla do dyspozycji. Az kiedy$ zachodzi w niej wielka zmiana, przestaje
stucha¢. Listy staja sie bezosobowe, pismo duze i rozwlekle, pisze tylko z jednej strony kartki
(z czasem w listach Tove pojawila sie tendencja do duzej czcionki). Przemiana trwata dtugo, ten proces
zaczat sie od mapy ludzi i zwigzkéw:

Formulowala teraz wyltacznie krétkie, tresciwe zdania, a kazde bylo podsumowaniem wiedzy. Kazde byto
przeznaczone dla kogo$, kto shuchal bardzo uwaznie. Wiesz, zZe to przez ciebie umarl? Wiesz, ze nie jeste$
ojcem swojej corki? Ze twéj przyjaciel cie nie lubi? Ze twéj przyjaciel cie nie lubi? I natychmiast mapa zaczela
sie zmienia¢, a ciotka Gerda narysowala pierwsza zlota linie. Byla to przerazajaca gra mysli, ktérej nie sposéb
sieoprze¢, i nazywata sie zabd6jcze stowa [podkreslenie Autorki]. Mozna bylo w nig gra¢
tylko wieczorami, przy oknie. Zdaniem Gerdy tego rodzaju stowa muszq pada¢ w dlugich odstepach czasu,
gdyby, ma sie rozumieé, zamierzano je kiedys wypowiedzie¢. Osiem, dziewie¢ stow mogto wystarczy¢ do
rozleglych i trwalych zmian na duzej planszy lezacej na stole. A pdzZniej, we wlasciwym czasie, nowe dla
nastepnego stuchacza, i znéw obraz sie zmieni. Skutki sa do przewidzenia i obliczenia, tak samo, jak w grze
w szachy z samym sobg, ciotce Gerdzie przypominat sie fragment wiersza, ktéry czytala w mlodosci: siedzieli
razem, nad szachownica, dla oka pieknym obrazem, co drugie pole srebrem, co drugie zlotem pokryte...
Chciala pociagna¢ swoje linie srebrem i ztotem i poczeka¢, by¢ moze dos¢ dlugo, i narysowac kolejna. Miata
czas, a materiat byl niewyczerpany.

Lyssnerskan jest nowela o wiladzy i nieustepliwosci, o checi przeksztalcania $rodkéw wyrazu
i tworczos$ci. Gra w szachy z samg sobg oznacza przesuwanie postaci po polach, sprawowanie nadzoru
i kontroli. Obraz partii szachéw (Tove umieScita go rowniez na ptétnie pt. Rodzina) zostat zaczerpniety
z Tegnéra, a poezja, ktora Gerda czytata w miodosci, jest Frithiofs saga, scena, w ktorej Frithiof
i Bjorn graja w szachy na srebrno-zlotej planszy. Stowa tak samo jak gra mogq doprowadzi¢ do szach-



mata. Niebezpieczne slowa to temat, do ktérego Tove nieustannie powraca. Redukuje formy, obiera,
»wygotowuje”, jak sama okre$la metode. Catkiem fizycznie odbija sie to na objetosci ksigzek.
Zmniejsza sie liczba stron.

Najbardziej lubie Wiewidrke, pisze Tove do Akego, opracowywatam jg wiele razy. (Ma osiem
wersji w rekopisie). Jest jej bliska, podobnie jak Lyssnerskan, i umieszcza w centrum jeden z jej
ulubionych krajobrazow: wyspe, ktora daje miejsce na samotnos¢, pisanie i odizolowanie sie od Swiata.
Kobieta, ktéra na samotnej wyspie mierzy sie z tekstem, to pisarka podobna do Tove Jansson.
Wiewidrka opowiada o trudnosci tworzenia — o wladzy slowa — oraz o probach jej przezwyciezenia:
to ustalone rytualy pracy, jedzenie, picie, sen i samotno$¢. Mieszkanie na wyspie cechuja
systematyczno$¢ i porzadek, od porannej madery po formy pisania. Najpierw papier, potem pioro,
w koncu stowa: ,Na stole ulozone byly porzadnie biale ryzy papieru, lezaly zawsze tak samo,
z otdwkami obok, zapisang stronicg odwrocone do blatu. Gdy stowa lezg twarzg do spodu, mogg sie
W ciggu nocy przeobrazi¢, mozna zobaczy¢ je nma nowo, jakby w naglym olénieniu, to przeciez
mozliwe”.



Tove z wiewiorka, pozne lata czterdzieste.

Wszystkie zwyczaje rujnuje wiewiorka, ktora ,,ktéregos bezwietrznego dnia w listopadzie” pojawila
sie przed samym wschodem stonica. Nie ulega watpliwosci, Ze jej obecno$¢ ma podwdjne znaczenie
symboliczne, jako przeciecie samotnosci, jako szansa komunikacji bez stow. Przede wszystkim jednak
jest zywym wyrazem przemiany, do ktorej zmierza kobieta. Walka z gryzoniem, na przyklad o stos
drewna, przypomina zmagania z tekstem. Bohaterka nie cierpi tego i uwielbia. Spogladajac w lustro,
przyréwnuje sie do wiewiorki. Twarz ma zupelnie jak ona — ni to szara, ni to brazowa: ,,mniej wiecej
jak ziemia w listopadzie, wiewiorki tez robig sie szarobragzowe na zime, tyle ze one nie tracg barwy”.
Tylko ze one ,,nie traca barwy”, jak piszaca kobieta, one przyjmuja nowa. Przeistaczaja sie, nabierajac
nowego wyrazu.

Wiewidrka to tekst o stowach, o walce z tymi, ktdre maja sta¢ sie opowiescia, o tych, ktore chca zy¢



wlasnym zyciem, poza kontrolg i autorytetem tworcy. Wiewiorka tez wymyka sie wiadzy kobiety
i Tobi, co jej sie podoba. I w tej noweli natrafiamy na problem checi i potrzeby, checi do pisania
w stosunku do potrzeby pisania. Opowiadanie kornczy sie prawie tak samo, jak sie zaczelo: wczesnym
rankiem na plazy pojawia sie jaka$ posta¢. Lecz tym razem wiewiorka zmienila sie w czlowieka.
,Ktorego$ bezwietrznego dnia w listopadzie, krotko przed wschodem stonica, zobaczyta wiewiorke
na brzegu...” — tak brzmi poczatek. A na koncu opowiadania kobieta siedzi przy stole w kuchni,
dotozyla drew do pieca, podkrecita lampe i pisze bardzo szybko: , Ktorego$ bezwietrznego dnia
w listopadzie, krotko przed wschodem storica, zobaczyta cztowieka na brzegu...”. Jest to chyba bliskie
dostownej ilustracji tego, co Tove mysli o noweli jako idei. Tak streszcza pdzniej zasady zageszczenia
i scalenia tekstu: ,,Nie ma miejsca na cokolwiek niepotrzebnego, trzeba utrzymac opowies¢ zamknietg
w garsci”.

KSIEGA LATA

W latach siedemdziesiatych pora wakacji uptywata zwykle spokojniej, ubylto gosci — ,,dzieki Bogu”
zadnych powazniejszych inwazji, zwierza sie Tove Mai latem 1971 roku. Pisze ile tylko sie da i krétko
po powrocie z wielkiej podrézy (maj 1972) donosi Akemu, ze nowa ksigzka jest juz na ukonczeniu.
Zaczela ja jako czeSc¢ Lyssnerskan, ale nie sg to nowele:

Jak milo jest moc powiedzie¢, ze nastepna ksigzka nie bedzie ani zbiorem nowel, ani opowiadaniem
o Muminkach dla Gebera. Nazywa sie Lato i jest historig bardzo starej kobiety i bardzo malej dziewczynki
zyjacych razem na wyspie. Cze$¢ rozdziatéw napisatam podczas prac nad Lyssnerskan, nie pasowatly do reszty
i zostaly odlozone na bok do odwolania. Zajelam sie nimi poézZniej, troche w czasie podrézy. Niedlugo
dostaniesz egzemplarz do oceny, chce przej$¢ przez nia od poczatku i sprobowac¢ zmienic€ to co sie da, zeby ja
ulepszyc¢.



Tlustracja do nowego wydania Lata Muminkéw, 1976.

Lato — malerikie arcydzielo, jak ujat to Ake — splata ze sobg losy trzech oséb i trzech pokolen,
szeScioletniej dziewczynki, jej taty oraz bardzo starej babki, mieszkajacych na wyspie w Zatoce
Finskiej. Przez dwadzie$cia dwa rozdzialy ciagnie sie skoncentrowana opowie$¢ o tej rodzinie, stowo
podlega absolutnej kontroli. Niemal wszystkie tytuly skladajg sie z jednego stowa, okreSlenia, jak
na przyktad Badmorgon (Kapiel poranna), Mdnsken (Blask ksiezyca), Stiltje (Cisza morska),
Schlafrocken (Szlafrok), Katten (Kotka), Grottan (Grota) — jak spis obrazéw na wystawie (podobna
technike zastosowata w Lyssnerskan). Wyspa znajduje sie w centrum, narysowana na oktadce, zmienne
miejsce akcji dla babki i Sophii. Bohaterowie majg swoje odpowiedniki w otoczeniu Tove: babka —
Ham, tata — Lasse, dziewczynka Sophia — bratanica Sophia.

Pisarka wspominata niekiedy, ze te trzy postaci wzorowala na nich, ale czasami twierdzila zupelie
na odwrot. Staralam sie opisa¢ przyjazn laczaca moja matke i céreczke mojego brata, napisata do
amerykanskiego wydawcy w 1974 roku, dodajac: ,,Mother died three years ago, aged 88722 W wyspie
mozna rozpozna¢ Bredskdr i Dom Rozy Wiatrow. Jednak poza bezposrednimi nawigzaniami do
janssonowskiej rzeczywistos$ci w tym rodzinnym trojkacie toczy sie zycie, ktére staje sie opowiadaniem
— duzo dalej, poza konturem tej matej wysepki. Tove przedstawia istote lata.

Jak napisata Akemu, zapowiadajac nowe dzielo, nie jest to opowiadanie o Muminkach dla Gebera,
ale rzeczywisto$¢ Doliny przeobrazila sie w tak potezny Swiat literacki, ze przenika roéwniez jej inne
prace. Tak byto z Cérkq rzezbiarza oraz Lyssnerskan, tak dzieje sie nawet w przypadku Lata. Postaci,
Dolina, pejzaze przeksztatlcono w pojecia i nazwy, ktére maja ttumaczy¢ jej pozostate utwory. Tym
razem to czytelnicy, nie pisarka, poszukujq szerszej przestrzeni do interpretacji. Istnieje uniwersalna
opowie$¢ o Muminkach, do ktérej mozna sie odnies¢, co znajduje odbicie w recenzjach. Ruth Halldén
poréwnuje Tove Jansson do wielkiej skrzypaczki, ktéra zmeczyla gra, postanawia wiec wyprébowac
swoj talent na pianinie. Tove Jansson, pisze, rysunkowe trolle przyniosty bardzo ,zaslizong stawe



na catym Swiecie”, a teraz, porzuciwszy je, znalazla sie przed ,,trudnym artystycznym dylematem”. Ta
tendencja powtarza sie w opiniach krytykéw. Docenia sie fakt, Ze czarodziejka muminkowego $wiata
tworzy nowele i powiesci o ludzkich ktopotach, namietnosciach, obsesjach, pragnieniach, ale kiedy
porywa sie tez na pisanie o szcze$ciu cztowieka, robi sie to ciezkostrawne.

W Lecie krzyzuje sie wiele watkéw pisarstwa Tove. MieSci sie tutaj wyspa, Srodowisko, ktore zna
jak wiasna kieszen, nagrzana gorka, na ktérej kot oblizuje sie po nocnym polowaniu, ukwiecona 1aka,
skata zstepujaca na dno morza, t6dz miotajaca sie nocq na falach, sztormy letnich dni. Czytelnik trafi
rowniez na niespodziewane kombinacje kultury i natury, rozowa sztuczna szczeka w czarnej, tlustej
ziemi, mini-Wenecja z wygladzonymi wodg kawatkami drewna w niewielkim mokradle. Jest tu rodzina
z rolami mamy, taty i dziecka, lecz w konstelacji, w ktorej babke i dziecko mozna zaréwno zestawi¢ ze
soba, jak i rozdzieli¢. Tata ma duzo projektow, zakltada kompletnie nowy ogrdd, ucztuje, towi ryby,
rysuje, odbiera poczte — ale nie bierze udzialu w grze, jaka prowadza Sophia i jej babcia. Jednak cata
tréjka jest tak zgrana, ze ich zycie toczy sie samoistnie:

Gdy wieje wiatr potudniowo-zachodni, mozna tatwo nabra¢ wrazenia, Ze dni nastepuja po sobie bez
jakichkolwiek zmian i wydarzen, dzien i noc sa jednako réwnym i spokojnym poszumem. Tata wciaz pracuje
przy swoim stole. Zaklada sie i wyjmuje sieci. Kazdy porusza si¢ na wyspie w kregu wlasnych zajec¢, ktore
sa tak oczywiste, Ze sie o nich nie méwi ani dla wywotania podziwu, ani sympatii. Zawsze jest to takie samo
dhugie lato i wszystko ro$nie dalej we wlasnym tempie.

Tata w Lecie wtapia sie w tlo, ,,wciaz pracuje przy swoim stole” — mowi powtarzajacy sie opis jego
osoby, nieruchomy obraz. Swiatlo pada na dziecko i staruszke, obie egocentryczne na swéj sposéb.
Zdane na siebie nawzajem zwiedzajq wyspe i inne okolice, Smieja sie, ucza, dzielag doswiadczeniami.
Przede wszystkim dyskutujq o zatozeniach zycia i Smierci ze swoich réznych punktow widzenia. Czesc¢
tych debat konczy sie aforystycznymi sentencjami wyrazajagcymi krucha réwnowage miedzy
samotnos$cia i przyjaznia, mtodym i starym, zZyciem i Smiercia, mitoscia i nienawiscig. Przykladem jest
obserwacja poczyniona przez Sophie a propos jej upartego kota, ktoérego nie sposob skloni¢ do
wiekszego uczucia, niz miatby na to ochote: ,,Dziwna rzecz z ta mitoScia — méwita Sophia. — Im
bardziej sie kogo$ kocha, tym mniej ten kto$ lubi cztowieka. — Catkiem stusznie — nadmienita babka. —
I co sie wtedy robi? — Kocha sie dalej — odparta Sophia groznie. — Kocha sie coraz bardziej i bardziej”.

Podobnie jak Cérka rzezbiarza, tak i Lato podaje kody tego, jak sie zachowywa¢, mieszkac i zbliza¢
do wyspy: wszystko ma swoje rytuaty i swoje zasady. ,,Temu, kto przybywa z zewnatrz, wyspa moze
wydac sie straszna. Wszystko jest juz gotowe, kazdy ma swoje miejsce, niezmiennie, spokojnie,
wystarczajaco. Na jej obszarze wszystko funkcjonuje wedlug rytuatéw, ktore skostniaty od
powtarzania, a jednoczesnie snujq sie od dnia do dnia tak kaprys$nie i przypadkowo, jak gdyby Swiat sie
konczyt za horyzontem”. W tej ksiazce babka moze uczy¢ Sophie, w Corce rzezbiarza podmiot
kodyfikuje sie wedlug tego, jak w réznych sytuacjach postepujq tata i mama. Istnieje model, do ktérego
sie cztowiek odnosi. Moze chodzi¢ o kota, moze chodzi¢ o nielicznych gosci. ,,Poluj! Réb cos! Badz
kotem!” — krzyczy wnuczka do wielkiego bialego kocura imieniem Svante. On woli ciepte t6zko od
burzy o poranku, w odroznieniu od swojego dzikiego poprzednika Mappego, ktorego szaro-zoity kolor
stapial sie z ziemiq i kamieniem. Ten, kto nie postepuje zgodnie z zasadami, nieuchronnie zostaje
wylaczony. (Mruczka Svantego oddaje sie poprzedniej rodzinie, a uparty Mappe wraca na wyspe, ktdra
naturalnie jest jego prawdziwym zywiotem).

ODMIANA

Sposrod ksiazek Tove Lato, obok Corki rzezbiarza, najbardziej przypomina Muminki. Wiaze sie
to z topografia, wyspa, morzem, klifem oraz muminkowymi toposami, takimi jak wycieczki,



nocowanie na plazy, upodobanie do sztorméw i gwaltownej pogody. Jak wspominata autorka, nie jest
to rzecz o Muminkach, lecz opowiadanie, ktére samo uklada sie w naturalistyczny ciefi tego co
muminkowe, uchwytne dla tych, ktérzy widza dzielo Tove Jansson w szerszym kontekscie pisarstwa.
Miedzy r6znymi cze$ciami jej tworczosci nie przebiega zadna wyrazna linia demarkacyjna.

Babka odpoczywa z Sophig na wybranych tachach piasku i skrawkach ziemi, skad rozciaga sie
widok na nature dookota. Mame z muminkowego lata W Dolinie Muminkéow mozna zasta¢ mniej
wiecej w tych samych miejscach. W Lecie:

Miedzy rekawem swetra, kapeluszem i bialg trzcing widziala tréjkat nieba, morza i piasku, catkiem maty
trojkacik. Koto niej na piasku sterczato suche zdzbto, na powycinanych w zabki lisciach zahaczyto sie piérko
morskiego ptaka. Przypatrywala sie dokladnie jego konstrukcji, szarobiata stosina posrodku, a dookota puch,
bladobrazowy i lzejszy niz powietrze, potem ciemniejsze i blyszczace promienie i promyki tworzace mala, ale
spoista choragiewke.

A W Dolinie Muminkow:

Mama Muminka zeszla na niewielkq tache piasku, ukryta za wielkimi blokami skal. Rosty tam kepy
niebieskich gozdzikéw morskich i owsa morskiego, ktéry szumiat i gwizdat, gdy wiatr wdzierat sie pomiedzy
smukle todygi. Mama Muminka polozyla sie tu, w tym ostonietym od wiatru miejscu. Widziala stad tylko
blekitne niebo i gozdziki morskie, kolyszace sie nad jej glowa.

Rekopis Lata towarzyszyt Tove podczas wielkiej podrozy, nazywata go ,Suita Sophii”. Zaczeta
pisac latem 1971, a skonczyla (jak juz wspomniatam) rok pézniej w Nowym Orleanie. Podobnie jak
w przypadku Tatusia Muminka i morza, podréz okazala sie stymulacja, Zrédtem sity do zaglebienia sie
w pisanie, okazja do zdystansowania sie od otoczenia w rodzinnych stronach. W notatniku z wojazy
widnieja szkice do okladki, rysunki Sophii i babki oraz wprawki tekstu zdan koncowych o todzi, ktérej
loskot silnika przypomina bicie serca. Pomyst napisania o malej dziewczynce i starej kobiecie
podsuneta kiedys Ham, ale nie od razu znalaz} poparcie u corki.

Po $mierci matki opowiadanie ,,Suity Sophii” stalo sie sposobem na zatrzymanie jej w opisie, takiej,
z jaka Tove i jej bracia spedzali czas na wyspach. Autorka wplata postaci, wydarzenia i dos§wiadczenia
z Ham: dziadka uwielbiajacego sztormy, babke z przesztosScia przewodniczki harcerek, zjawiska, ktore
znamy z opowiesci Tove o dziecifistwie, czas, ktéry sie pamieta, wyobraza i opowiada wiele razy.
Jednakze w Lecie mOwi rowniez o wielkiej odmianie. Ostatni rozdzial nosi tytut I augusti (W sierpniu).
Przedstawia powolny schylek lata, zajecia zwiazane z przygotowaniami przed nadejSciem zimy
i odjazd z wyspy — wszystko przenosi sie blizej domu, przechodzi w inne miejsce i rownocze$nie
odmienia krajobraz. Sierpien jest miesiacem najwazniejszym w opowiadaniach o lecie i wyspach —
wtedy urodzita sie Tove i te pore oddata Muminkom: miesigc melancholii, zmiany i wspomnien, czas
oczekiwania i smutku, cytujac W Dolinie Muminkow:

Byl koniec sierpnia. Nocami hukaly sowy, a nietoperze krazyly bezszelestnie nad domem. Las pelen byt
szumu, morze — niepokoju. W powietrzu bylo oczekiwanie i smutek, a ksiezyc wschodzit wielki i zloty.
Muminek zawsze najbardziej lubit ostatnie tygodnie lata, ale nigdy dok}adnie nie wiedziat dlaczego.

Szum wiatru i morza byt inny niz zwykle, czulo sie w powietrzu odmiane, drzewa staty, jakby na co$
czekajac.

Sierpien nalezy zaréwno do lata, jak i do jesieni, jest granica, ktéra natura przekracza, przechodzac
z jednego stanu w drugi. Stanowi cze$¢ procesu przemiany, czego$, co zachodzi rok w rok mniej wiecej
w ten sam sposob. Niewazne, czy jest sie Muminkiem, czy czlowiekiem, i tak uczestniczy sie w tym
przeobrazeniu, ktdre jest przeciez rozstaniem. W Lecie:

Babka zawsze lubila te wielka przemiane w sierpniu, moze gléwnie z powodu jej niezmiennego przebiegu,
dlatego ze wszystko otrzymywalo swoje wilasne miejsce i nie moglo mie¢ zadnego innego. Byt to okres, kiedy



wszystkie inne Slady musiaty znikna¢ i, o ile to mozliwe, wyspa musiala by¢ przywrécona do swojego
pierwotnego stanu. Zmeczone rabaty przykrywano zwalami wodorostéw. Diugie deszcze zrownywaly je
i wyplukiwaly. To, co jeszcze kwitlo, byto czerwone albo zélte, tworzac mocno barwne plamy na wodorostach,
w lesie rosto kilka ogromnych biatych réz, ktére rozwijaty sie i Zyly jedna dobe w zapierajacej dech krasie.

Ostatni rozdzial opowiada wylacznie o babci i jej stosunku do czasu i wyspy. Opisane jest
pieczolowicie, jak sie porusza po otoczeniu, jak poleruje klamki, szoruje wiadro na odpadki, robi
pranie, jak zZegna sie ze swoim pokojem, doktadnie wszystko ogladajac. Zatrzymuje sie zwlaszcza przy
,»pieknym obrazie pustelnika w otwartym namiocie na tle morza pustynnego piasku i na tle strzegacego
go lwa [pldétno pedzla Roberta Hogfeldta]. Jak ja bede mogla opuscic¢ te izbe, myslata babka”.

Tlustracja do nowego wydania Lata Muminkéw, 1976.

To oczami tej starej kobiety spoglada sie na zZycie w ostatniej czesSci ksiazki, wszystkie poréwnania
i obrazy mozna przywies¢ do niej, od checi wyspy, aby na powro6t stac sie niezamieszkanag, po studium



eremity, artystycznego obrazu samotnosci. Samooczyszczanie sie natury jest odbiciem znikajacego
czasu — czasu, ktory do niej nie nalezy. Na samym koncu babka patrzy noca na fale, styszy, jak mijaja
ja kutry, czuje zapach jesieni. Ruchy zZycia pulsuja na wodzie, jezyk obrazéw jest klarowny i czysty,
bez odrobiny sentymentalizmu. Jedna }6dZ nie wchodzi w farwater, ale wypuszcza sie prosto w morze:
»L.agodne dudnienie silnika minelo wyspe i poszto dalej, uderzenia pulsu ptynacego statku tetnity dalej,
coraz to dalej i dalej, i nigdy nie ucichty. — Jak zabawnie — pomyslata babka. — To uderzenia serca,
catkiem po prostu, a nie zaden szkuner $ledziowy. Zastanawiala sie, czy p6js¢ sie polozyé, czy tez
zosta¢ tam jeszcze, moze zosta¢ przez chwilke”.

Dobra sztuka zawsze jest zyciem, a wszystko co Zywe i autentyczne musi czyni¢ $wiat lepszym,
powiedziatla Tove, odbierajac nagrode Marbackapriset w 1972 roku, tym samym, w ktérym ukazato sie
Lato. Méwila o interpretacji, Selmie Lagerlof, ksiazkach i pisaniu dla dzieci oraz przypuscita atak
na dydaktyczng, odstaniajaca to co utajone literature dziecieca. Jednak w przypadku Tove réwniez
ksigzka taka jak Lato miesci sie w kategoriach dobrej sztuki. To wtasnie to co zZywe i autentyczne: gra
miedzy Sophia, babka i cichym ojcem w tle, zadecydowalo, ze ksiazka wyrosta na klasyk wsrod dziet
Tove. Miata mnostwo edycji i juz w 1973 roku Tove przeczytala ja w calosci dla Szwedzkiego Radia.
Zostala sfilmowana i wystawiona w teatrze i nalezy do utwor6w Tove najbardziej popularnych
na arenie miedzynarodowej. Lato wydano po angielsku, niemiecku, wlosku, francusku, holendersku,
japonsku, hiszpansku, norwesku, polsku i w wielu innych jezykach. Nie bedzie to ryzykowna teoria,
gdy powiaze sie ten sukces z podobiefistwem do Mumink6w oraz utozsamieniem wyspy z wolnoscia.
W Argentynie ksigzke wydano z obrazem Andéw na oktadce, symbolem wolnosci (1977).

W Stanach Zjednoczonych ksiazka trafita do wydawnictwa Panteon i zrobiono jej duza reklame
w ,,New York Times Book Review” oraz w poteznej ,,Publishers Weekly”. PdZniej wydano ja w wersji
kieszonkowej. Miedzynarodowe triumfy wprawity Tove w zdumienie: ,Jestem zaskoczona tym, ze tak
wiele sie dzieje wokol moich «dorostych» ksiazek, nigdy w zyciu nie przypuszczalam, ze moglyby
zosta¢ opublikowane poza Skandynawig”.

Bardzo pilnowatla (jak juz wspomniatam), aby Cdrka rzezbiarza wychodzila bez ilustracji, to samo
tyczylo sie Lata. Kiedy pare lat po pierwszym wydaniu niemieckie wydawnictwo Paul List zapytalo
o rysunki (chcieli pie¢ — szes¢ sztuk), miata watpliwosci, ale zgodzita sie. Nie szkicowatam juz od
ponad pieciu lat, pisze w 1975 roku do odpowiedzialnych za zagranice u Bonniera, i zawsze
wykonywatam ilustracje razem z tekstem, kiedy miatam historie jeszcze ,blisko przy sobie”. Gdy rok
wczesniej amerykanska oficyna wyszta z propozycja zrobienia grafik, odméwita. Uzasadnienie wiernie
odpowiadalo jej estetyce niewypowiedzianego. Twarze starej kobiety i dziecka nie moga by¢ widoczne,
trzeba zostawi¢ wszystko wyobrazni czytelnika, unika¢ dostownosci. Gdy ruszyly juz prace nad
ilustracjami do wydania w Niemczech, skoniczylo sie na az siedemnastu rysunkach, z czego osmiu
na calg strone. Refleksje Tove nad grafikami zrobionymi do ksiazki, ktérej nie zamierzata ilustrowac,
daja interesujacy wglad w relacje tekstu i obrazu w praktyce. Tak jak wcze$niej zalezy jej bardzo, aby
z powodu rysunkéw nie uznano dziela przez pomylke za skierowane do dzieci. Dlatego odpowiednie
byloby nazwanie go powiescia:

Staratam sie narysowa¢ babke i dziecko od tyhu, aby czytelnik sam nadat im twarze, i mozolitam sie, zeby
nie wygladaly na ilustracje z ksigzki dla dzieci. Ale mimo wszystko, czy mozna by okresli¢ ksiazke jako
,»powies¢”, na oktadce, dla pewnosci? (albo co$ w tym rodzaju). Kartkujac ja, mozna sie przestraszy¢ tego czy
innego rysuneczku, jakiego$ drobiazgu, od ktérego nie moglam sie powstrzymac...

Zaden obraz wydania ilustrowanego nie ukazuje twarzy babki, Sophii czy tez taty. Malowanie
postaci literackich, ktére nosity w sobie wspomnienie o Zyjacych osobach, bylo niemozliwoscia,
nadanie babce twarzy byloby réwnoznaczne z narysowaniem Ham. Co innego krajobraz. Natura zostala
sportretowana pieczolowicie poprzez ,dokladne odwzorowanie”, jak powiedziala Tove, ,0toczenia
opisanego w Lecie”. Tlustracje nabraly znaczenia dla niej samej: i staty sie czeScia procesu spogladania
w przeszio$¢ — i ponownego ozywiania jej. Pojawito sie duzo nowych publikacji za granica i péZniej
Tove zwierzyla sie Akemu: ,,ciesze sie z ilustracji”. Po jej $mierci ukazato sie nowe brytyjskie wydanie



Lata (2003) z fotografiami wyspy, domu, Ham, Sophii oraz autorki na okladce i w Srodku. Ramy
biograficzne zostaly tu skonkretyzowane jak w Corce rzezbiarza. Ale zatytutlowano ksiazke dokladnie
tak, jak tego sobie swego czasu Tove zyczyla, jako powie$¢: The Summer Book. A novel.

MIASTO STARUSZKOW

Powie$¢ Solstaden to kompletna zmiana scenerii. Z wyspy w Zatoce Finskiej, od rodziny z babka,
ojcem i dzieckiem do kolebiacych sie w bujakach staruszkow na werandach domoéw opieki
na Florydzie, w Stanach Zjednoczonych. Tove stanela z nimi oko w oko podczas swojej wielkiej
podrozy. Zatrzymaly sie z Tooti w Butler Arms (nazwa zostatla bezposrednio przeniesiona do powiesci)
w Saint Petersburgu na zachodniej Florydzie nad zatoka Tampa. Bylo to jedno z tamtejszych
stonecznych miast, Sun Cities, miast stonica, ciszy i odpoczynku dla ludzi w podesztym wieku. Zaczela
o nim pisa¢ tam na miejscu. W , ksiedze-dookota-Swiata” mieszcza sie pierwsze szkice.

Wybraly sie do Saint Petersburga, zeby zobaczy¢ statek z filmu Bunt na Bounty, ale najbardziej
przytlaczajace wrazenie wywarli na nich starcy. Tove wystala do Mai pocztéwke z ,,Bounty” (kwiecien
1972), lecz gesto zapisane linijki mOwiq raczej o ,,geriatrycznej esencji” miasta: ,,St. Petersburg, miasto
emerytow, ktérego 1/3 ludnosci liczy ponad 70 lat, otoczona spokojng subtropikalng zielenig w biatych
drewnianych guest houses — tez tam mieszkalysmy, ale nas nazywali the girls. Gdybys widziatla Tooti,
jak prosi do tanca tych matych staruszkéw, kiedy na pianinie na werandzie grano muzyke z przelomu
wiekéw! (Ci nieliczni panowie nie dawali juz rady). Urzekajace chwile, zupelnie niespodziewanie”.
Planowaty zatrzymac sie tam na kilka dni, ale wyszlo dhuze;j.
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Relacja z Saint Petersburga. Pocztéwka do Mai Vanni, kwiecien 1972.

Solstaden zaczelo sie jako nowela, ale rozrosto sie do powiesci. Kiedy donosita Akemu o nowej
ksigzce (czerwiec 1973), miata wiasnie przerwe w pisaniu na rzecz Muminkéw (kalendarz adwentowy
dla szwedzkiej telewizji). Teraz prébuje sie w niej znowu odnaleZ¢: ,,Jest to powies¢ — ale lepiej nie
rozmawia¢ o tym, co nieskoniczone — je$li wszystko péjdzie dobrze, w grudniu zaproponuje ja
wydawnictwu do oceny”. Rekopis dotart wreszcie do Akego, a ten zakomunikowal, jakaq rado$¢
sprawito mu jego przeczytanie. Brakowato im prawdziwej Jansson w planie wydawniczym 1973. Mniej



wiecej w tym samym czasie zostal zamowiony portret Tove do kolekcji podobizn pisarzy w ,,Manilli”,
willi Bonniera na Djurgarden w Sztokholmie. Sygnowal go Kenneth Green, angielski portrecista,
ktéremu niegdy$ udostepnita swoje atelier.

SUN CITIES

Nowa powies¢ traktowata o komercjalizacji Smierci, o ludzkiej samotnosci i potrzebie komunikacji
oraz o nieublaganym ruchu w kierunku starosci: niebezpieczenstwie utraty jezyka, wspomnien,
sprawnosci fizycznej. Jednakze pojecie ,miasta storica” jest rowniez symbolem nadziei na ostatnie
schronienie, miejsce S$wiatla, spokoju i odpoczynku. Zanim powie$¢ sie zacznie, czytelnikowi
prezentuje sie wyjatek z ,amerykanskiej broszury” o Sun Cities: ,cudowne i spokojne miasta,
w ktérych gwarantujemy wieczne storce, raj na ziemi, ozywiajace niczym stare wino...”.

Skupienie sie na starzeniu, na ludziach w podesztym wieku oraz ich niekiedy nieprzewidywalnym
stosunku do zycia najwyrazniej cze$ci krytykow wydawato sie klopotliwe. Tesknili do subtelnej
wrazliwosci wczesniejszych tekstbw Tove Jansson. Za niepewnie pozytywnymi wypowiedziami
w kilku recenzjach czai sie zwatpienie. Odbior byt zréznicowany. Caj Lundgren w ,,Svenska
Dagbladet” nazwat Tove pisarka z ,,magicznym darem”, ale mial obawy: ,,Z pewnym niepokojem siada
sie do lektury jej nowej powieSci pt. Solstaden, ktéra o dziwo rozgrywa sie w raju emerytow
na Florydzie”. Tom Sandell w ,Hufvudstadsbladet” uznat Solstaden za madra ksiazke, przekazujaca
wiele ,,prawd podstawowych” o zyciu, ale jako powies¢ uznat ja za nieudang — jest albo za dluga, albo
za krotka. Za dluga, dlatego ze w zyciu staruszkéw, jak na material powieSciowy, za malo sie dzieje
i pomimo staran, aby ,,urozmaica¢ tematy”, nie utrzymuje zainteresowania przez sto dziewie¢dziesiat
stron. Za krétka, poniewaz wystepuje tu zbyt wiele ,,osobnych postaci” zgromadzonych w centrum
utworu: ,,gdyby nada¢ temu obrazowi psychologicznie glebsza narracje, bardziej epicko rozciagnac ja
w tle, np. poprzez najwazniejsze wydarzenia z przesztosci najbardziej wyeksponowanych oséb, mozna
by bylo tego unikna¢”.



Autorzy komikséw Tove i Lars, 1978.

Tove dolaczyla do ksigzki odrecznie pisany (sfotografowany) tekst, ktéry znalazt sie na okladce
z tyhu i ktory cytowalo wielu krytykow. Przedstawia i wyjasnia zarazem wiadomos¢ od pisarki, ktéra
spojrzata miastom stonca prosto w oczy:

Podrézowatam przez Ameryke, przez Floryde i pewnej nocy przybylam do miasta, w ktérym panowata
absolutna cisza. Nastepnego ranka bylo réwnie bezglosnie i pusto. Otwarte werandy z rzedami bujakéw,
wszystkimi zwréconymi na ulice, tonely w zieleni. Spok6j wydawat sie niemal okropny. Potem dotarlo do
mnie, Ze jest to jedno z miast stofica, miast ludzi starych, gdzie stoneczna pogoda utrzymuje sie przez caly rok.
Wszystko jest przystosowane do odpoczynku, starosci, nieubtagane i idealne.

Nazwala miasto ,,St. Petersburg”, ale mogla, jak pisze, nada¢ mu rownie dobrze jaka$ inng nazwe.
Jednak spokoj to tylko pozory, kryja sie za nimi ruch trwajacy za weranda i sity drzemigce w samym
cztowieku. Jako przeciwwaga dla staruszkéw wystepuje tam Linda — ktéra sie nimi opiekuje — oraz
Bounty-Joe, jej kochanek, ktéry stoi na strazy symbolizujacego che¢ odmiany statku ,,Bounty”, miejsca
buntu buntow.

Staratam sie napisa¢ ksigzke o starzeniu sie. I opisa¢ mito$¢ miedzy dwojka bardzo mtodych i pieknych
ludzi mieszkajacych w miescie starcéw. W Ameryce, i bardzo intensywnie wtasnie na Florydzie, rodzi sie nowa
wiara w to, Ze Jezus powrdci, teraz, w czasie najwyzszym, i to miodo$¢ czeka na Jego przybycie. Zrobilam
Bounty-Joego jednym z tych, ktorzy czekaja. Pracuje jako straznik na statku z filmu, buntowniczym ,,Bounty”,
ktéry stoi zakotwiczony w porcie w St. Petersburgu. Cale miasto, wedlug tego, czego doswiadczylam, jest
swego rodzaju przystania do wymarszu i powrotu, otwarta mozliwoscia ruszenia dokadkolwiek. Miasto storica



jest miastem kochanym, okropnym i pelnym zycia.

Pisanie o konicu zycia, pogarszajacym sie stanie ciata i zmystéw, o Smierci jako jedynej przysztosci
nie kojarzylo sie autorce z wielkim darem. O starzeniu sie mowila juz wczesniej, charakteryzujac
postaci Wuja Truja w Dolinie Muminkéw w listopadzie oraz babki w Lecie, ale to przedstawione
w Solstaden jest mocniejsze i bardziej okrutne, i przede wszystkim nieubtagane. Rozwdj i zmiana,
potwierdzanie zdarzenia i pedu do wyrwania sie na wolno$¢ — tak przeobraza sie zycie
w muminkowych historiach, natomiast w Solstaden zostal opisany czas, kiedy ruch dochodzi do
ostatniego miejsca, do pokoju, w ktorym sen o zyciu dobiega kresu. Kiedy Mrs Elizabeth Morris
schodzi pod pokiad na statku ,,Bounty” i wkracza do wypolerowanego i 1Snigcego Swiata z drewna
i mosigdzu, widzi pusty pokdj Smierci:

Wysokie okna rzucaly prostokaty swiatta az pod jej stopy. A kiedy sie umiera, pomy$lata nagle Mrs Morris
z naglym zainteresowaniem, zatem kiedy opuszcza sie swéj pokoj... Toby byto mozliwe, moze bylaby szansa,
da¢ im duzy, léniacy pokdj, wolny od wszystkiego, czysty jak poktad. Zadnych resztek, zadnego brudu, bez
Sladéw tego, co sie ciagnie za wyczerpanym zyciem — rutyna i zapomnienie, odpady codzienne, haniebne
pomyje egzystencji. Naraz przypomniata sobie: ,,Co$ pukato delikatnie w kadlubie statku”, przypuszczalnie
zdanie z jednej z ksiazek przygodowych, ktére kiedy$ tak bardzo lubita.

Solstaden jest opowieScig, ktéra przypomina nam o upadku ciala, powolnym zanikaniu jezyka,
zawodzacej pamieci, opowiescia o pragnieniach badZ sklonnosciach, ktére moga nadac tres¢ starosci,
a w koncu takze o ich zamieraniu. Moze to by¢ uwielbienie dla dawnej gwiazdy, staranie o nowa
mitos$¢ albo préba stworzenia takiej czy innej wspdlnoty, ktorej termin uptynat juz lata temu. Albo tez
che¢ wycofania sie w glab siebie, aby kompletnie przesta¢ méwi¢ czy komunikowac sie ze Swiatem. Ta
powies¢ kresli linie prowadzace do tekstow takich jak Kamienne pole i noweli Meddelande w ostatniej
ksigzce Tove. Retrospektywnie nawigzuje do maksymy Homka Tofta o tym, ze stowa
sq ,,niebezpieczne”, i gry ciotki Gerdy z zabdjczymi stowami. One, stlowa, sq tematem opowiadania
o miescie stofica: dawna gwiazda rewii Tim Tallerton (pozada mtodego Joe) szuka porozumienia bez
stow, dwie stare siostry w ogoble ze soba nie rozmawiaja, a Mrs Morris rozwaza mozliwo$¢ zastapienia
rozmowy stowem pisanym:

Zeby w ciszy wymienia¢ sie wiadomo$ciami zapisanymi na karteczce z notesu. [...] Glos wydobywajacy
sie z czyjejS twarzy potrafi by¢ przerazajaco natretny, stowa wypowiedziane zaraz, bez zastanowienia,
domagajace sie natychmiastowej odpowiedzi. Musi, pomyslala Mrs Morris, istnie¢ jaki§ margines
na zastanowienie. Czas, jaki oferuje tekst, niema informacja, moglyby stworzy¢ miejsce do rozmyslan.
Niemalze wszystko, co sobie méwimy, cechuja pospiech, bezmys$lno$¢, rutyna, panika i potrzeba imponowania.

Moglby to powiedzie¢ Jonasz z péZniejszej powieSci Kamienne pole, 6w stary dziennikarz piszacy
biografie osoby, ktéra gardzi.

Piszac Solstaden (1972-1973), Tove zblizala sie do szescdziesigtki, ktorej dobita w roku, kiedy
ukazala sie ksiazka. Znalazla sie pomiedzy przedzialami wiekowymi, jakie opisata: mtodych w postaci
pieknej Lindy i jej kochanka Bounty-Joego oraz starych z istng galeria typow: Mrs Peabody, Mrs
Rebecca Rubinstein, Mr Thompson, Miss Frey i innych. Byly to pola jej nieznane, zwlaszcza mtodzi,
i miata okazje zaglebi¢ sie w studiach nad fenomenem Jesus People (z ,,Time Magazine”) i motocykli.
Staruszkéw analizowata na miejscu. W tym utworze miesci sie, zdaniem Tove, jedyna ,,Swiadoma
inspiracja” Karen Horney, przyklad teorii izolacji, cho¢ nikt tego nie zauwazyt. Notuje:

Nikt nie zauwazyl, Ze Peabody jest wstretnym stworzeniem. Stodka trucizna, krétko méwiac. By¢ moze taki
typ jest bardzo zwyczajny i przeslizguje sie bokiem, maty szary waz kryjacy sie w piachu, rzadko udaje mu sie
ukasi¢. A kiedy z cala pokorg zatapia zeby z jadem, istnieje tyle innych, dalece bardziej dramatycznych spraw,
na ktére mozna zrzuci¢ wine. Odpelza na strone z wyrzutami sumienia. Mogtabym napisa¢ o Peabody cala
ksiazke, ale juz jej uzytam, wiec jest nie do uzycia. Szkoda.



Wielka podr6z, Smier¢ matki, lektura Karen Horney, wszystko to znalazto odbicie w tej, innej niz
pozostale ksiazce. Lepiej wyjechaé, zanim sie czlowiek zrobi za stary, powiedziala Tove przed
podroza, a obserwacja cichych pokoi Sun Cities z pewno$cia to potwierdzila.

Solstaden promowano jako Ksiazke Miesigca, czym Tove byla oszolomiona: ,fantastyczna
sprawa!” — pisata do Akego. Mimo to powie$¢ nie sprzedawata sie tak dobrze jak Lyssnerskan czy Lato
i nigdy na przyklad nie ukazata sie w wersji kieszonkowej. Praktycznie nie miata szansy na sukces.
Zmiana okazala sie zbyt duza. To nie byla znana i kochana Tove Jansson, ale taka, ktora upiera sie,
zeby pisa¢ ,literature piekna”, wedlug stwierdzenia Gorana Schildta. Solstaden zatrzymuje sie
w janssonowskim interpretacyjnym odretwieniu i, niesprzedane, zalega stosami w antykwariatach.
Chociaz w kraju stonecznych miast, gdzie wydano je w 1976 roku, miato kilka dodrukow i wersje
»pocket”.

W zwiazku z ta powiescig zrodzily sie kontrowersje miedzy Bonnierem a Schildtem o dystrybucje
zagraniczng. Listy w archiwum Tove zostatly oznaczone adnotacjg ,,wielkie przerazenie itd.”. Klotnia
miedzy oficynami byla dla niej meczarnia. Ake Runnquist chcial przeja¢ odpowiedzialno$¢ za
zagranice, ktorg zajmowat sie Schildt, aby umiesci¢ ksigzki w nowych wydawnictwach. Zarzewiem
konfliktu byt fakt, ze dawna brytyjska oficyna Tove ociagata sie z jedna opcja. Istnieje zawsze taka
tworczo$¢, pisat Ake do kolegéw z Schildta, ktéra porusza cztowieka bardziej niz inne. Dla niego byto
to pisarstwo Tove: ,,MySle, ze istnieje bardzo wiele innych oso6b, dla ktérych ogromna przyjemnoscia
byloby czyta¢ jej ksigzki, i jest moim najgoretszym pragnieniem, aby tak sie stalo, aby wieksza grupa
mogla podziela¢ moja z nich rados¢. To jest motywacja stojaca za wszystkim, co w tej materii
zrobitem”. Tove nalezy, ciagnie dalej, do wielkich prozaikow piszacych obecnie po szwedzku, ale jest
zaniedbana, szczegoélnie przez swojego poprzedniego szwedzkiego wydawce: ,,b.zy bélu cisnely sie do
oczu, kiedy zesztej jesieni po pieknym kalendarzu adwentowym Muminki znalazly sie na ustach catego
kraju, a w ksiegarniach nie wida¢ bylo najmniejszej tabliczki, zeby nie wspomnie¢ o innych zabiegach,
ktére datyby ludziom do zrozumienia, ze Almgvist & Wiksell jest w posiadaniu o$miu czesci
Muminkow™.

Summa summarum, byla to krytyka wymierzona w Schildta, co Tove bardzo zmartwito. Lojalnos¢
wobec wydawnictwa nalezala do poje¢ gleboko w niej zakorzenionych, a zwigzek z wydawnictwem
Schildt by} niemal $wiety. Pomogli mi i troszczyli sie o ,,moje pogmatwane zycie literackie praktycznie
od samego poczatku” — napisata niezwykle cierpko do Akego, oszczedzili mi mnéstwa klopotéw:

W milodosci podpisatam idiotyczne kontrakty z podejrzanymi wydawnictwami, Schildt posprzatal moje
bledy, na ile sie, w granicach rozsadku, dato. Jesli zechce dalej troszczy¢ sie o moje ksiazki za granica, nie mam
nic przeciwko temu. Jezeli Schildt dopuszcza jakas forme porozumienia z Bonnierem, jest to kwestia, ktora
wydawnictwa najlepiej ustala miedzy soba.

Doszto do powaznego starcia miedzy Ake Runnquistem z jednej strony a Ola von Zweygbergkiem
i Thomasem Warburtonem z drugiej. Wynika to wyraZnie z korespondencji. Ale po goracej wymianie
listéw pogodzili sie i warunki, na jakich dzielg sie kompetencjami, zaproponowali Tove. Na tym
staneto i nie wracano juz do sprawy.

DRAMAT W PARYZU

Jesienig 1974 roku odbyla sie premiera opery o Muminkach. Wiosna skomplikowatla sie, Tove za
duzo wziela na swoje barki: ,za duzo réznego rodzaju pracy, i trudno jest podota¢”, napisala Vivice,
ktérej radzila sie w sprawie opery. ,,Naturalnie powinnam sie cieszy¢ i by¢ wdzieczna, i pewnie bym
bylta, gdyby nie fakt, ze czuje sie tak zmeczona i przestraszona, Ze nie moge rzeczy doprowadzi¢ do
konca. W kazdym razie moja ksigzka, Solstaden, jest juz po korek, ma tylng strone i oktadke”. Jesien



rowniez okazata sie intensywna. Wszystko dzieje sie naraz, zwierza sie przyjacioom: wystawa ilustracji

na tournée (rysunki Muminkéw z Hvittrisk), emisja w telewizji jednej z nowel z Lyssnerskan®® oraz
krzatanina przed premiera opery. A dodatkowo przygotowania do wyjazdu do Paryza.

Jedna z ,,prac” bylo zatem libretto do Mumminoppera w dwoch aktach (orientacyjnie miata trwac
godzine), ktéra w Operze Narodowej w Helsinkach wystawiat Ilkka Kuusisto. Wystepowali w niej
bohaterowie Tove, szczegblnie z Lata Muminkdw, a $piewana byla po finsku. Program wykonano
w formie maminej torebki, z zakladka, w ktérej umieszczono rysunkowe karty z nazwiskami
Spiewakow, producentéw, os6b wspoltpracujacych przy realizacji. A jak Spiewa sie arie przebranym za
trolla? W sztukach teatralnych usunieto im nosy, ale w operze ich glowy skonstruowano jak jeden
wielki glosnik.

Wiekszy dramat rozegrat sie w Paryzu. Juz na miejscu w atelier na Cité des Arts Tove czuje sie ,,jak
pusta kartka”, wykonczona ,spektaklem” minionego roku i przytlaczajagcym nawalem pracy. Wiosna
w Paryzu, przeznaczona glownie na pisanie, poczatkowo wydawala sie przerazajaca i napawata lekiem.
Dom przypomina Lallukke w powiekszeniu, dlugie korytarze, czarne plastikowe meble, a reszta szaro-
7z6tta — w opisie, ktory nawigzuje do domu pracy tworczej w Helsinkach, brak jakichkolwiek
pozytywnych wibracji. Tove ma duze trudnosci, zeby wej$¢ w rytm pracy. Zaczyna pisa¢, blokuje sie,
udaje, ze pisze — prébuje wszystkiego, byle wreszcie rozgrza¢ piéro. W lutym 1975 roku pisze do
Viviki:

Kiedy nie moglam pisa¢ [...] w ostatniej desperacji zabratam sie do malowania. I kontynuowatam
z zacisnietymi zebami. Ulga Tooti jest wzruszajaca. Jak nalezy, poczulam zainteresowanie. Co$ sie zaczyna
rusza¢, moze. Przeciez potrafi sie, po tak dtugim zyciu wie sie, czasami nawet cztowiek widzi, ale tym, co
niezbedne, co juz jest poza zasiegiem, jest ochota. To na nig czekam.

Ochota jest decydujaca, jak zwykle, ale Tove musi pracowaé, nic innego dla niej nie istnieje.
Tesknota do wyrazenia siebie caty czas nie daje jej spokoju, kiedy wiec wchodzi w malarstwo — miala
piecioletnig przerwe — chwyta sie go ,,zebami”, bez wzgledu na rezultat. Na poczatku sg to martwe
natury ,,z grzecznymi porami i jabtkami, widoki i autoportrety, i wnetrza”, ale interesuje ja pt6tno
duzych rozmiar6w. Zaczyna od portretu Tooti, nad ktérym pracuje bez modelki i ktory p6zniej nabiera
rysow mamy Tuulikki: ,,zta Mamu. Boze uchowaj, zeby miata kiedy$ zobaczy¢ moja Tesciowq”.
Tworzy tez obraz Graficzka, Tooti, malowidlo, na ktére przelewa pojecia najwiekszej wagi, prace
i mitos¢.

Na Cité trwa wyltgcznie robota. Miasto nie kusi juz ,,entuzjazmem odkrywcy” jak za mtodszych lat.
W zamian za to urzadzaja sie z doniczkami, sprzetami do kuchni i skarbami z pchlego targu, budujac
dom w atelier. JesteSmy naprawde szczesliwe, pisze Tove do Mai. Tooti pograzyla sie w grafice, od
lat nie widzialam jej tak zadowolonej.

Pracownia miala by¢ strefg wolnosci, ale i tak wiele oséb wydreptalo do niej Sciezke ze swoimi
sprawami; pewna Francuzka, ktéra przettumaczyla Muminki bez pozwolenia, pewna Japonka, ktéra
chciata sie dowiedzie¢, jak pisa¢ dla dzieci (Tove poswiecila jej trzy dni), jaki$ pan z londynskiego
wydawnictwa, ktore zyczy sobie kolejnych ksigzek o trollach. Tove wpada przez to w irytacje. Poza
tym miala ,,straszne urwanie glowy z tym «dla dzieci» i «dla dorostych». Na dodatek Bonnier jeszcze
truje, Ze powinno mi to szalenie schlebia¢, a ja sie tylko oburzam”. Konkludujac: ,,Z kazda kidtnig
z nimi mam tylko coraz mniejszg ochote pisa¢”. Piéro ozywilo sie dopiero przy dramacie, prosbie
0 wizje przysztosci dla telewizji. Powstalo Fonstret (Okno), ktére wyemitowano na antenie rok poznie;j.
Potem przyszlo kolejne zlecenie, na dramat ,,0 $mierci”, czego efektem byla Smier¢ nauczyciela
gimnastyki.

W latach siedemdziesigtych Tove napisala wiele sztuk teatralnych. Utrzymana w klimacie
dreszczowca Kvinnan som Idnade minnen (O kobiecie, ktéra pozyczata wspomnienia), w telewizji
w 1977 roku, okazala sie swego rodzaju przelomem. Utwory Tove coraz bardziej i bardziej
przypominaja Beckettowskie, stwierdzt Bengt Jahnsson w ,Dagens Nyheter”: potworna izolacja,
beznadziejnos¢ w potaczeniu z samotnoscia czlowieka. W sztuce Becketta pt. Szczesliwe dni kobieta



zakopuje sie we wspomnieniach, bohaterka Tove Jansson kradnie je. Jak podsumowala Margareta
Sjogren w ,,Svenska dagbladet”, Tove Jansson osiggnela mistrzostwo w tworzeniu mrozacej krew
niepewnosci. O takich wasnie nastrojach Tove miata ochote pisa¢, o przerazajacych otchtaniach, jakie
moga znajdowac sie w kazdym czlowieku, horrorstories, i czynila to niebywale realistycznie. Zosta¢
okradzionym ze wspomnien to przeciez to samo, jakby sie zostalo odartym z tozsamosci. Nikt nie wie,
ile sie naczytatam Bradbury’ego, zauwazyta beztrosko w jednym z listow po zakonczeniu Fonstret.

Tove Jansson byla wielka, w tamtych latach spad} na nig deszcz nagréd. Szwedzkie wyrdznienie
Heffaklumpen z 1970 roku dzielita z Astrid Lindgren, w tym samym roku przyznano jej Nagrode
Szwedzkiego Towarzystwa Literackiego. Marbackapriset przyszta w 1972 roku, podobnie jak
Finlandspriset Akademii Szwedzkiej. Otrzymata pare medali (ktore ja fascynowaly): Medal Alberta
Gebharda oraz Medal Pro Finlandia w 1976 roku. W nastepnym roku wreczono jej Wielka Nagrode
Fundacji do spraw Propagowania Literatury, w 1978 Nagrode Topeliusa oraz Nagrode Rudolfa Koivu.
Wyrézniono ja w Austrii, Francji, Polsce, w 1978 roku przyznano jej tytut doctora honoris causa
na Akademii w Turku (ktérej podarowata rekopisy i listy) oraz, po dlugim oczekiwaniu, Helsiniska
Nagrode Kulturalng w 1980.

Srednio to wiecej niz jedna nagroda na rok w Finlandii i Szwecji, ale wielkie zaszczyty mialy
nadejS$¢ w przysztosci. Kiedy Akademia Szwedzka w 1994 roku uhonorowala obchodzaca
osiemdziesigte urodziny Tove swoja Wielka Nagroda, ,,geniusz i smak” — motto tej organizacji —
wreszcie dogonily czas.

NAJNIEBEZPIECZNIEJSZA PODROZ

Pozostala jeszcze jedna podréz do odbycia, wiodaca do najlepiej znanych okolic muminkowego
Swiata. Tytulem Niebezpieczna podréz Tove powrocita do swojej doliny, Moominvalley revisited,
w formie ksigzki obrazkowej. Od ostatniego dzieta tego rodzaju, Kto pocieszy Maciupka?, uptyneto
ponad pietnascie lat i catkiem sporo od Doliny Muminkéw w listopadzie. Teraz pisarka ponownie
przywohuje swoich bohateréw, z dziewczynka o imieniu Zuzanna wedruje przez grozne krainy w strone
odleglej Doliny Muminkéw, pelnej stonca, przyjazni, kwiatow i barw. Droga do niej roi sie od postaci
z ksigzek i komiksow, a w jej etapach streszczaja sie typowe dla trolli katastroficzne wydarzenia:
spustoszone dno morskie, wybuch wulkanu, za¢mienie stonica, $niezyca.

Mam ochote robi¢ obrazy, stwierdzita Tove, a jej nowa praca taczy sie zaréwno z psychologicznym
horror-dramatem, jak i z rozbudzonym na powrét w Paryzu malowaniem. W polowie
lat siedemdziesiatych toczyly sie negocjacje w sprawie przeniesienia Mumink6w do Bonniera, ale i tym
razem proba sie nie powiodta. Pisarka miata wiele projektéw dotyczacych trolli w opracowaniu,
zwlaszcza obszerng wystawe z domkiem Muminkéw, tableau i ilustracjami z ksiazek i komikséw.
Ponadto ukazala sie ksigzka £obuz w domu Muminkéw z fotografiami Pera Olova (1980), a jej akcja
toczyla sie w specjalnie wybudowanej chatce. Lapidarny tekst pelni w zasadzie role przewodnika dla
widza w tej odkrywczej wyprawie.

W Niebezpiecznej podrézy Tove na nowo opowiedziala o dochodzeniu do Doliny Muminkéw —
jakby od$nieza droge, ktéra zgubit Homek Toft w listopadowej czesci. Droga jest niebezpieczna,
wiedzie przez ponure i grozne okolice. Tak ja przedstawiajac, Tove wyraza swoéj skomplikowany
stosunek do trolli, ktére nieustannie znajduja sie w poblizu, czy tego chce, czy nie. Przez wieksza czes¢
historii trzyma je z dala od sceny. Ta opowie$¢ — w odréznieniu od Kto pocieszy Maciupka? — nie jest
kompletnie pozbawiona Muminkéw, ale Tove ulokowala je w Dolinie, krainie ciepta, przyjazni i koloru
— tego wszystkiego, o czym marzyta podczas wojny. Ogrdd tonie w kwiatach, drzewa uginaja sie od
owocow, kwitng kasztany — wszystko naraz w wystylizowanym, ukwieconym, modelowym
fragmencie. Jest to obraz odpowiadajacy wiecznej tesknocie za Doling Muminkéw, obecnej w tak



licznych recenzjach jej nowych ksiazek. W tej Dolinie ,trawa, o ile to mozliwe, jest jeszcze zielensza”
— dowiadujg sie wszyscy stesknieni czytelnicy, tym samym autorka przypieczetowuje fikcyjnosé
opowiadania. Rodzina Muminkoéw sktadajgca sie z trolli i przyjaciét pozostaje na zawsze wmalowana
w Doline.
Jest to Swiat, ktory sie odwiedza i z ktérego sie odchodzi, wlasnie tak, jak pokazuje nam Zuzanna —
i jest to nawigzanie do przedstawiajacych Doline freskéw, ktére Mama Muminka namalowata
na Scianie latarni w Tatusiu Muminka i morzu. Podobnie do Mamy i artysty — bohatera mitu o Wu Tao-
tzu — wchodzi ona w swoje obrazy. Uosabia prace wyobrazni, ktéra powoduje, Ze trolle znéw staja sie
widoczne, dla czytelnikbw, ma sie rozumie¢, ale przede wszystkim dla pisarki/artystki, ktora nie
opowiadata o nich od dawna, nie w formie ksiagzkowej. Jest to obraz niewidzialnej rodziny, ktéra
towarzyszy jej w Niebezpiecznej podrdzy i pojawia sie u jej kresu.

Odbicie w wodzie — Zuzanna przemieniona w Tuvstarr. Niebezpieczna podroz.

Tove powraca w pierwszej kolejnoSci jako malarka, nie jako pisarka. Do historii 0 Zuzannie
stworzyla najpierw ilustracje, nie tekst, cho¢ wczesniej naturalnym porzadkiem pracy bylo zaczynanie
od tekstu witasnie. Przemawia obrazem, nie stowem, zupelnie jak Homek Toft w Dolinie Muminkéw
w listopadzie. Rysunki sg zainscenizowane scenicznie, cechuje je bezruch w stosunku do dynamiki
opowiadania. Postaci przemieszczaja sie z jednego obrazka na drugi i na czesci z nich zatrzymuja sie
(jak zamrozone). Tlustracje majq charakter tableau, bo tez konczyta je mniej wiecej w tym samym
czasie, kiedy ruszala z realizacjg — razem z Tooti — wielkiego projektu — muminkowych plansz. Tove
i Tooti krecity tez film. Pisarka zdaje Mai Vanni relacje z pracy na wyspie latem 1976 roku:



»Pierwszego lipca Tooti odwrdcita sie tylem do grafiki i od tego czasu praktycznie siedzimy nad
«tableau», potki zapehity sie figurkami, potworami, domkami, rekwizytami, meblami, a jak tylko
pogoda pozwala i mamy dobre $wiatlo, Tooti zabiera sie¢ do filmowania. To Kometa nadchodzi,
sklecitam synopsis zgodnie ze wszelkimi wymogami sztuki”. Tove kleci.

Niebezpieczna podréz ma charakter wyraznie metafikcyjny, jest opowiescia o drodze artystki do
Swiata trolli, o sile wyobraZni oraz przygodzie w sztuce. Zuzanna jest literacka siostrg Alicji z Krainy
Czarow i tak jak jej awanturnicza poprzedniczka w dzielach Carrolla, dociera do kraju, w ktorym
wszystko chodzi do tytu albo jest na odwrét. Daje potwierdzenie temu, co niebezpieczne, przeglada sie
w ryzyku, a w wedrowce towarzyszy jej (jak i Alicji) kot. Przedstawiono ja jako dziecko, ktére
doswiadcza roznych przygdd, oraz narratorke majacg moc ksztaltowania rozwoju wypadkow.
Sprowokowala niebezpieczenstwa, jak w obrazach odludnej plazy, nad ktéra ptaki kraza w ciszy,
czerwonego nieba oraz opustoszalego morza — wizja utrzymana w powsSciagliwym klimacie
Hitchcocka:

Morza nigdzie nie byto, choc sie rozgladata.

Cata woda sptyneta — to fakt oczywisty.

Zamiast niej — otchlan ziata tuz przy samym brzegu,
a stonice dziwnie zszarzalo... to chyba zacmienie?
Co za widowisko! — I pomysle¢ sobie —
wykrzykneta z prawdziwym zachwytem —

Ze to, co tu widze, takie bardzo ciekawe,

dzieje sie dzieki mnie, ode mnie zalezy!

Jest to podroz Sladami janssonowskiego dziecinstwa, pelnego obrazéw i opowiadan. Niebezpieczna
podroz jest holdem dla Elsy Beskow oraz Johna Bauera, projekcja najglebszych doznan wizualnych
z tamtego okresu, umieszczonych w nowym kontekscie. Zaczyna sie jak ksigzka obrazkowa Beskow
o $nie nocy $wietojanskiej Blomsterfesten i tdppan (Swieto kwiatéw w ogrodzie). Mata Lisa spotyka
w nim wrézke Swietojanska, a potartszy powieki makowym sokiem, wkracza w sekretny i wymowny
Swiat kwiatéw. W wedréwce Tove Zuzanna zmienia okulary i tgka, kwiaty, caly $wiat przyjmujq nowe

formy i perspektywe. Jej niebezpieczna podr6z prowadzi przez pare ilustracji Bauera: przedstawiajaca

ksiezniczke Tuvstarr przegladajacq sie na moczarach w wodzie oraz dwdch Saméw?? w $niezycy.

Obrazy z dziecifistwa rodza nowe opowiadanie, ale przybieraja zupeinie inne formy i wyraz. Brak
miekkich linii czy zaokraglonych ksztalttéw w tym odludnym krajobrazie niebezpiecznej podrézy, jest
on ostry, peten kolcéw, kanciasty. Doline Muminkow otaczajq wysokie gory, lasy i wodospady.

Niebezpieczna podréz naprawde jest dzielem malarki Tove Jansson, przesigknietym mrocznymi
i nasyconymi barwami, ktére mieszajq sie z nowymi tonami akwareli. Tekst nie ma w sobie tej sity
obrazowego przyciagania, co jej wczes$niejsze ksiazki tego typu. Opowiada historie najgrozniejszej
z groznych podrézy autorki: historie powrotu do $wiata, ktory zostal przeksztalcony w miejsce bez
trolli.

Lata siedemdziesigte to czas, kiedy szeroki artystyczny repertuar realizuje sie na nowo w prozie,
malarstwie, sztukach teatralnych oraz piosenkach. Po Paryzu i sportretowaniu siebie oraz Tooti wielkie
malarstwo przycicha, a gltdownym narzedziem pracy staje sie pidro. Jednak Dolina Muminkéw zwabita
artystke raz jeszcze. Ol$niewajace freski dla przedszkola w Bjorneborg (fin. Pori; szkice wykonat
Reima Pietild) zatytutlowane Kapelusz Czarodzieja, wykonata w roku 1984, majac siedemdziesiat lat.
Te rozlegle pejzaze, rojace sie od trolli i innych postaci, nalezg chyba do najpiekniejszych malowidet
przedstawiajacych Muminki. Obszerne ksztalty, pelne koloru i ruchu, podobne do opowiadania ze
wspomnien, takiego, jakim byto kiedys: marzeniem, gdzie czas i trolle mieszaly sie ze soba. Tak tez
bylo z akwarelg, ktora znalazta sie na oktadce mojej pracy doktorskiej z 1988 roku. Ukwiecony senny
krajobraz Tove namalowala w latach trzydziestych, ale wedrujace trolle umiescita w nim ponad



piecdziesiat lat pozZniej.



XVII
CZAS SE.OW

Godziny jednak ptyng i zmrok dtugi zapada,

A mnie najmniejsza piosnka do glowy nie wpada,

O utesknieniu i melancholii stéw mi brakuje,

Takze o tym, co sam, bezkresnie wolny wedruje.
Wiosenna piosenka Widéczykija

Swego czasu potrafit bawi¢ sie wyobrazeniem,

ze przylacza sie do jakiego$ wojazera.

Wojazer, takie piekne, staromodne stowo.
Lokomotiv, w: Dockskdpet

Latem 1976 roku Tove przebywa na Klovharun i oddaje sie pisaniu nowych opowiadan.

,Pracujemy”, podsumowuje zycie na wyspie w jednym z listéw. Jak zwykle obszary rdznej
dziatalno$ci krzyzuja sie ze sobg, a nowelom towarzyszy tworzenie dramatéw réznego rodzaju. Nie
z wszystkich jest zadowolona i otwarcie méwi przyjaciolce Mai Vanni o sztukach, ktore wystala
na konkurs ogloszony przez radio:

Dasz wiare, kupili moja Klockan 03.50, czyli te gorsza. 5 nagrodzonych, w tym Chorell [pisarz Walentin
Chorell] i tuzin kupionych. Chorell i ja jedyne szwedzkie nazwiska. To ci dopiero, bo otrzymali 745 (!)
propozycji. Potem napisatam synopsis do Filifionki, ktora wierzyla w katastrofy dla fiiskiej telewizji.

Dramat w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych byt wazna dziedzing w twdrczosci Tove, spis
produkcji telewizyjnych i radiowych zawiera duzo informacji inscenizacyjnych, niekiedy opatrzonych
krytycznymi komentarzami. Nie jest dobre, ,naiwne”, stwierdzita Tove o shichowisku Smier¢
nauczyciela gimnastyki. Jako nowela weszto p6zniej do Podrézy z matym bagazem, wiele opowiadan
z tego tomu zostalo wczesniej napisanych jako sztuki teatralne, np. emitowana w telewizji Fonstret
(Okno). Kiedy nie idzie jej pisanie czego$s nowego, siada do opracowywania, tworzenia raz jeszcze,
wprowadzania zmian. Byt to istotny element jej sposobu pracy twérczej. W przypadku Podrézy
z matym bagazem adaptacja dramatéw dawala szanse wyjscia z zawodowych klopotow. W pewnych
okresach trudno jej byto sobie poradzi¢ z wlasnym krytycyzmem.

Szukam czego$, co nie bedzie dla dzieci w ogéle, pisze Tove do Akego Runnquista okolo nocy
$wietojanskiej w 1976 roku. Ake stat sie dla niej jednym z wazniejszych krytykéw, wystala mu potem
nowele do przysztego zbioru. Chce wypracowac skondensowany styl i udaje sie jej. Jest to ton pozornie



beznamietny, odpowiada Runnquist: ,.ktérym opowiadane sg zdarzenia i nic ponad”, ale najbardziej
poruszyly go te ,dodatkowe dna”, ktore przebijaja w kilku innych utworach. W listach omawiaja
rozmieszczenie nowel, staty punkt ich rozméw teraz i na przyszitos$¢, a dyskusja o ,kolejnosci”
w Dockskdpet, ktorg cytuje ponizej, jest typowa dla korespondencyjnych rozméw Tove z Akem. Ona
rozwaza, zastanawia sie, motywuje, zarowno dla siebie, jak i dla swojego wydawcy. Najwieksza
ambicjq jest réznorodnos¢, tytut — orzechem trudnym do zgryzienia, opowiadan o podobnej tematyce
absolutnie nie mozna ulokowac obok siebie.

Na przyklad nie blomsterbarnet i the white ladies przy sobie; wszystkie panie pija! Dalej sa trzy
opowiadania, ktére w ten czy inny sposéb podejmuja zjawisko wykorzystywania ludzi; Huvudrollen (Rola
gtéwna), Parasiten (Pasozyt), Lokomotiv. Wielka podroz i Dockskdpet obie sugeruja homoseksualne relacje.
Dalej, na ile to mozliwe, staratam sie trzyma¢ z dala od siebie opowiadania w pierwszej osobie i pare takich,
ktére mowia o bardzo starych ludziach. [...] W kazdym razie ksiazke nazwiemy chyba ,,Blomsterbarnet”
(Dziecie kwiat)? Naturalnie z ilustracjq na okladce, ktora z tytutem nie bedzie miata nic wspo6lnego.

Ale tak sie wcale nie stato. Doszly jeszcze dwie nowele, Dockskdpet i Konst i naturen (Sztuka
w przyrodzie)). Ta pierwsza dala tytut calemu zbiorowi, byla takze uklonem w strone jednej z jej
ulubionych autorek short stories, Katherine Mansfield z tomem opowiadan pt. The Doll’s House
w dorobku.

Dockskdpet okazato jeszcze jednym ,,nowym” dzielem Tove Jansson pod wzgledem kombinacji
typowych motywow i zalozen sztuki polaczonych z drazeniem w ludzkich obsesjach, alienacji
i prébach zycia. Obok Lata to najbardziej niezwykla z twoich ksiazek, napisat Ake w sierpniu
1978 roku, dodajac w nawiasie: ,z niczym nieporownywalna”. W napieciu czekal na reakcje
czytelnikéw i to ,na ile twoi fani zniosg zimng stal”. Tove odpowiedziata radosnie: ,,Mam duza
nadzieje, ze niektérych zszokuje moja surowos¢. Wiesz, czasami wydaje mi sie, ze pokdj dzieciecy
i pokdj strachu nie dzieli wcale tak duzo, jakby sie mozna spodziewac”. W miare uptywu lat ich
przyjazn poglebiata sie i kiedy Tove przyjezdzata do Sztokholmu, czesto wychodzili do Operakaéllaren,
Zeby porozmawiac¢ przy rozpasanych secesyjnych arabeskach nad gtowa (jak napisata Tove). Niekiedy
Ake ozywial literackie tematy z korespondencji limerykami (wychodzito mu to bardzo pieknie), a ona
odpowiadata w ten sam sposéb. Ale ponad wszystko najwazniejsze byto zaufanie: ,,Spotkanie z Akem
zawsze przynosito spokéj, zdawato sie, ze z niczym nie ma pospiechu, a wiekszo$¢ spraw sie pewnie
ulozy”.

Tytul Dockskdpet jasno wyraza pragnienie autorki, aby skonstruowac¢ trwaty, chroniony
i zdefiniowany $wiat — to skladanie modelu, tak typowe dla jej twoérczosci. Chodzi tu réwniez
o poczucie wladzy narratora. Dla tapicera Alexandra z noweli tytutlowej budowanie jest réwnoznaczne
z wolnoscia — tym, ze on sam o wszystkim decyduje: ,,Buduje wszystko dokladnie tak, jak chce. Ja
decyduje. Pierwsze i drugie pietro lezy nad morzem. Potem jest salon”. Moze znajdowac sie gdzie$
w Niemczech — poddasze jest w Paryzu. ,,Musze sie zastanowi¢” — mowi. Przywodzi to na mysl
Tatusia, ktéry stawia model latarni w Tatusiu Muminka i morzu, ale symbolizuje artystyczng wolno$é
innego rodzaju. Nie istnieje tu zadne stale zalozenie na temat wygladu i rozmieszczenia, jak
w przypadku wiezy, jakkolwiek wspolne sa mozliwosci dla wyobrazni, jakie stwarza budowa.

Ten tomik nowel sklada sie na dom, w ktérym autorka umieszcza swoje ,lalki” na pietrach,
mogacych leze¢ troche tu, troche tam, w miastach takich jak Helsinki — bezposrednio nawiazujac do
janssonowskich pokoi, ulic, bulwaréw, albo tam dokad cztowiek wybiera sie w podr6z — na Hawajach,
w Ameryce czy Londynie. W tym sensie zbiory nowel zawsze sa domem dla lalek, domem, ktory
mozna zaludni¢ i umeblowa¢ dokladnie wedlug woli budowniczego. Sa wyrazem woli autora
i wladciwie nie znaja granic. OdpowiedZ, jaka Alexander dal swojemu partnerowi Erikowi, ktory
wyrazil wlasne zdanie na temat jego ,,domku dla lalek”, mozna potraktowac jako riposte Tove Jansson
dla tych, ktérzy poréwnuja ksigzki dla dorostych z muminkowymi: ,, To nie jest domek dla lalek. To
bedzie dom”.

Nie wszyscy znieSli ,,zimng stal” i opinie na temat dziela byly zr6znicowane. Pewien recenzent



wspomnial o rewelacyjnych historiach, inny o banalach, trzeci o ,ksigzce takiej sobie”, podczas gdy
jeszcze inni chcieliby, aby Tove Jansson nie wiedziala tyle o ,takich ponurych stosunkach”.
O ,,homoseksualnych” relacjach w Wielkiej podrézy oraz tytutowej Dockskdpet w tym stosie artykutow
praktycznie sie nie wspomina. Recenzje wokot Dockskdpet ukladajq sie w podobny schemat jak przy
Solstaden: ludzie chca czyta¢ Tove Jansson, ale oczekuja innych tekstow niz te, ktére znajduja
wewnatrz tomow. Recenzentka z ,,Folktidningen Ny Tid” okazala najwieksze niezadowolenie, jeszcze
dobitniej niz jej poprzednik (w zwiazku z Lyssnerskan), i kompletny brak zrozumienia dla
skondensowanej tematyki: ,Przerazajace w tych opowiadaniach jest to, Ze komunikacja jest
praktycznie bez wyjatku destruktywna, bo konsekwentnie chodzi o wysysanie i eksploatacje”. Piszacej
te stowa Tatianie Sundberg zabraklo wiatru, ktéry wywialby ,dziury w tej mgle i odstonil niebo”,
najwyrazniej tesknila za rzeczywisto$cia z muminkowych opowiadan: ,,Znajdujemy sie hen, hen daleko
od Doliny Muminkéw, a jedyne, czego sie dowiadujemy, to ze niektére krélowe sprawujq rzady bardzo
diugo”. Przeciwienstwo stanowita Merete Mazzarella, ktéra podsumowata paradygmat reakcji na nowe
janssonowskie utwory:

Od dawna istnieje taka tendencja, brak prawdziwej woli do potraktowania Tove Jansson powaznie jako
autorki dla dorostych, zamiast préb zatrzymania jej w Swiecie Muminkéw, jednak moim zdaniem zbiér
Dockskdpet jest jej najlepszym jak dotad dzietem dla dorostych — jeszcze glebszy i bogatszy niz Lyssnerskan
z 1971 roku, z ktérym ma sporo wspélnego. Styl jest prosty, jasny, zdyscyplinowany.

Dockskdpet sprzedawal sie stabo i wydawnictwo czeSciowo przypisywato to rozczarowanie
okladce. Nie narysowata jej sama Tove, jak do Lyssnerskan czy Solstaden, ale byla obrazem zupelnie
innego rodzaju, akwatinta sygnowana przez Tooti, wydrukowana na czarno, przedstawiajacq Sciany
doméw pelne okien, ktore zdawaly sie pia¢ ku gorze. Bylo to dalekie od rysunkéw, z jakimi mozna by
skojarzy¢ Tove, dalekie od domku dla lalek w tradycyjnym tego stowa znaczeniu. Catkiem sporo os6b
bylo ,,zaskoczonych i troche przestraszonych”, twierdzit Ake, ubolewajac nad ta postawa: ,,A niech
to wszyscy diabli, Ze tez literackie zainteresowanie tak luzno sie trzyma”.

Ten tom réwniez nie doczekat sie nowego wydania. A przeciez mieSci sie w nim wiele
najmocniejszych nowel Tove Jansson, trafnych portretow ludzkich snéw i instynktow, Dockskdpet,
Serietecknare (Autorka komiksow) i Wielka podroéz. Solstaden i Dockskdpet to dwie ksiazki z rzedu,
ktére nie poszly tak jak sie spodziewano, i Tove przejela sie ich krytyka bardziej, niz wynika z jej
listéw. Den drliga bedragaren (Uczciwy oszust), jej nastepna powie$¢, ukazala sie dopiero
w 1982 roku. Pisanie staje sie coraz bardziej zacieta walka z wtasng wola i materig stowa.

PISZAC O SOBIE

Jedna z nowel, nad ktérymi Tove pracowala na wyspie, byta Lokomotiv. Opowiada o mezczyZnie
opetanym mys$la o pociaggu. Nigdy w nim nawet nie siedzial, lecz stowo ,,podrézny” ma dla niego
szczegblne brzmienie. Dla niego jest synonimem wolnosci: ,,Uda¢ sie w droge, dokads, daleko...
A gdy sie jedzie dalej, wszystko to, co zostato za toba, jest nieodwracalne i definitywne, a to, do czego
sie zblizasz, jeszcze nie okreslito swoich wymagan. Podr6zujac, przez krétka chwile jestes wolny™.

Glodu Tove i Tooti, dwdch zapalonych podrozniczek, nie mogla zaspokoi¢ wyprawa dookota
Swiata. Podr6zowanie otwarto nowe sfery wolnosci od zrytualizowanego zycia zawodowego,
zaowocowato réznymi inscenizacjami swobodnej wedréwki w opowiadaniach. Z konicg wyprawiaty
sie na wyspy i do miast Europy, na Islandie, Korsyke, do Irlandii, Wenecji, Londynu, Wiednia,
Madrytu, na Wyspy Owcze i Lofoty. Nieustannie krecaca sie superésemka wyprodukowata w koncu
film, Tove ja Tooti Euroopassa, czyli ,,Tove i Tooti w Europie”, z podtytutem: ,,Dokument amatorski”.
Tove nie bylo dane go obejrze¢, ale narrator odczytuje fragmenty jej noweli, laczac je ze



wspomnieniami Tooti z ich wojazy. Dla nich obu podrézowanie byto sztuka, podrézny obserwatorem,
a sama wedréwka przezyciem, w tym filmie o ,starej Europie”, jak wspomniano we wprowadzeniu,
wlocza sie z lekkim bagazem. Tak robita mtoda Tove podczas swoich eskapad po kontynencie w latach
trzydziestych, a kiedy duzo pdzniej ubiera w stowa idee podrézowania w noweli Podréz z matym
bagazem, zasada ta nadal pozostaje aktualna: ,,Walizka byla rownie lekka jak moje wolne od trosk
serce” — stwierdza narrator-podréznik. Osoba w drodze jest nieskrepowana, bez odpowiedzialnosci za
to, co za nig, bez mozliwosci przejrzenia tego, co znajduje sie przed niag. To co odczuwa to ,,nic, tylko
ogromny spokdj”.

Wyjazdy byly réwnie wazne jak kiedys, lecz odwiedzane krajobrazy i miejsca nie wymagaty juz
tyle przestrzeni w ksigzkach. Tove pisze o tym, co jest bliskie jej samej. Stowo i obraz zawsze byty
przy niej obecne, od samego poczatku z zartobliwymi obrazkami az po refleksje nad sztuka,
tozsamoS$cia zawodowa i wolnoScia w jej notatkach i tekstach literackich. Pisze o malarce,
rysowniczce, autorce, korespondentce i podrdézniczce, a jednocze$nie o Tove Jansson podczas
przemiany. Konstruuje swoje ja w roznych kontekstach — pracy nad komiksami, budowy domku dla
lalek, ilustrowania ksigzek dla dzieci, dorastania w atelier, studiow w szkolach artystycznych,
rysunkowej postaci oraz stawy — wszystko to przynalezy do jej zycia i pracy jako malarki i pisarki.

Kazdy obraz jest autoportretem, napisalta Tove do przyjaciotki Evy Konikoff jesienig
po zakonczeniu wojny, i w duzej mierze odnosi sie to do jej tworczosci w ogole. Jednak nie
dokumentuje Tove Jansson jako osoby ani nie zacheca do interpretacji dziel poprzez pryzmat swojego
zycia. Dla niej liczyto sie poszukiwanie wyrazu, ktéry moglaby nieustannie zmienia¢. Jako malarka
zadebiutowatla szkicowanym autoportretem w 1933 roku, a pedzel zlozyla po namalowaniu obrazu
przedstawiajacego ja sama ponad czterdziesci lat pdzZniej, w roku 1975. Nie istniala jedna Tove
Jansson, bylo ich wiele: sygnatura Tove i sygnatura Jansson, i pisarka Tove Jansson. Mowiac stowami
Tuulikki — miala tysiac twarzy.

Czas wizualnych portretéw — olejem, tuszem badZz rysunkowych — mingt w polowie
lat siedemdziesigtych. , Teraz czuje przymus pisania, co dzien, potrzebe precyzowania. Obrazy juz nie
wystarczaja” — napisata w Lokomotiv. Jest to proces w cieniu zwatpienia, narazony na jej wlasne oraz
innych ,,odmowy”, werbalne zmagania, a poszukiwanie stéw staje sie tematem samych opowiadan.
W listach ponownie wspomina o zanikaniu checi, lecz takze o radosci z tworzenia, kiedy che¢ powraca.
Rosngca rola stowa ma teraz rozstrzygajace znaczenie dla odwzorowywania siebie. Pisanie staje sie
coraz trudniejsze, zwierza sie Mai podczas zmudnej pracy nad powieScia Den drliga bedragaren.
Pomimo udreki jest produktywna. W ciggu dekady napisala trzy powiesci: Den drliga bedragaren
(1982), Kamienne pole (1984), Rent spel (1989), trzy zbiory nowel, Dockskdpet (1978), Podroz
z matym bagazem (1984), Brev frdn Klara (List od Klary, 1991), opowiadanie o Harun — Anteckningar
frdn en 6 (1996) oraz wydata tom zatytutowany Meddelande (1998).

Brev frdn Klara byla ostatnia ksigzka we wspoétpracy z Ake Runnquistem, ktéry zmart wiosng tego
samego roku. Nie zobaczyt juz, kiedy ukazata sie drukiem. Z czasem ich listy przeksztalcily sie
w rozmowe i peten krytyki proces, ktéry istotnie zawazyt na rozwoju pisarstwa, zwlaszcza po tym, jak
na prosbe Tove usuneli stowo deadline. W maju 1985 roku, pracujac nad opowiadaniami do Podrozy
z matym bagazem, napisata do niego:

Zajmuje sie wieloma innymi nowelami — co za ulga nie mie¢ deadline’u, mozna pisa¢ od poczatku, ile razy
chcesz, zostawi¢, zeby doszto, w koncu zrozumie¢, ktére story usuna¢, a ktére zostawi¢. Wazna jest kolejnos¢;
zdaje sie, ze pojawiaja sie te same tematy, na przyklad staro$¢, wyspy, podréze; musze je trzymaé oddzielnie.
Praca teraz to przyjemnosc. I ciesze sie, wiedzac, ze jeste$ Bardzo Krytyczny.

Sama réwniez jest Bardzo Krytyczna, pisze od nowa, skreSla, zmienia, obiera, a w cieniutka Rent
spel, ktora wyszla po Podrozy z matym bagazem, bezlito$nie wpisuje proces dokonywania poprawek
w posta¢ pisarki Mari, widzianej oczyma jej partnerki Jonny w opowiadaniu Zabi¢ George’a. Jest
to okrutny autoportret, otwarty, a zarazem pelen dystansu, procedura meczaca, ale konieczna do Zycia:
»te nowele, ktore nigdy nie beda gotowe, ciagng sie tylko i ciggna, pisane od nowa, odrzucane,



przyjmowane, te wszystkie stowa, ktérych miejsce sie zmienia, ktore sie wymienia, nie pamietam juz,
jakie byly wczoraj i co stalo sie z nimi dzisiaj, jestem zmeczona!”. Jest to szczegdlna ksigzka, poniewaz
bardzo wyraznie opisuje okreslona rzeczywistos¢ samej Tove i Tooti: ich Zycie w pracy i mitoSci
w dwaéch atelier, na wyspie, podczas podrézy z konica.

Przycigganie Muminkéw bylo réwnie silne jak wczesniej, z wystawami, przekladami, catym
biznesem. Korespondencja w interesach jest okropna, wzdychata Tove w potowie lat siedemdziesigtych
(i ta sytuacja nie zmienita sie pomimo uptywu czasu). Listy do i z pracowni ptyng strumieniami, stosy
w archiwum i brazowe skoroszyty grubieja do granic wytrzymatosci. Oczywiscie cze$¢ Tove zalatwia
przez telefon, ale wiekszo$¢ propozycji, negocjacji, uméw i zapytan odbywa sie na piSmie.
W 1975 roku Walt Disney odezwat sie w kwestii praw do ekranizacji Muminkéw oraz Kto pocieszy
Maciupka?, wrécit po Smierci autorki, starajac sie, jak wyrazita to Sophia Jansson, kupi¢ ,,wszystko”.
Takze prawa do Muminkéw w Szwecji wzieto na tapete. Ake Runnquist pragnat zebra¢ calg tworczos¢
Tove w jednym miejscu, widzial szanse na to pod koniec lat osiemdziesigtych, kiedy ksigzki
wznawiano, i postanowil sprobowac¢. Pisarka podzielala jego zdanie: , Tak, styszalam, ze Norstedts
zrealizowalo wszystkie czesci Muminkdw, i mysle, ze byloby madrze, jak powiedziates, zrobi¢ kolejne
podejscie i postara sie je przeja¢. Ostatnim razem przeciez prawie nam sie powiodlo — tylko ze
w ostatnim momencie zmienili zdanie”. Ale i tym razem projekt spalil na panewce, wydawnictwo
Geber (Almquist & Wiksell) wznowilo wydania pare lat pdznie;j.

W latach osiemdziesigtych pojawily sie pierwsze ksigzki i badania uniwersyteckie na temat
tworczo$ci Tove Jansson, odbyly sie tez nowe wystawy oraz planowano drugie uderzenie na Japonie
w postaci filméw o trollach. Swiezo rozbudzone zainteresowanie na rynku Tove streécila stowami:
,muminkowy boom”. Tyle sie dzieje! — pisala to Akego latem 1985 roku. Zajeta byta wtedy kolejnymi
nowelami (do Podrézy z malym bagaiem), podczas gdy Tooti przygotowywala retrospektywe
w Tampere. Powie$s¢ Den drliga bedragaren ma zosta¢ sfilmowana, w planach jest inscenizacja
Dockskdpet dla telewizji. Tove blogostawi spokdj na wyspie, prawie nikt ich nie odwiedzat
i praktycznie nie musiaty wpada¢ na staty lad. Jak notuje — moglysmy pracowac bez przeszkod. Jednak
posrod tego wszystkiego odzywala sie tesknota, aby sie wyrwac¢. Musiala podrézowac. Wyprawa
na Wyspy Owcze, aby zobaczy¢ wreszcie ,Najwieksze Fale na Swiecie”, zaczela sie na poczatku
sierpnia.

W niektorych fragmentach jej zapiskéw przebija ton zmeczenia, pragnienie ciszy i odosobnienia.
Tove czesto wspomina zadania i wydarzenia, ktére trzeba ,,odfajkowac¢”. Nawet podrézowanie, ktore
zwykle przynosito ukojenie, wydaje sie pracochlonne, kiedy juz jednak ruszyla w droge, jest
w samolocie, czuje sie wolna. Wyjazd do Wiednia w 1982 roku przechodzi jej oczekiwania, zwlaszcza
gdy wypehila juz obowiazki, biorac udziat w ,,Dyskusji o ksigzkach dla dzieci”. Relacjonuje: ,,Dopiero
teraz dociera do mnie, jaka bylam zmeczona i Ze ta podr6z nie jest tylko kolejng rzecza do
odfajkowania, lecz Zze powinnam sie cieszy¢, uspokoic i by¢ wdzieczna. Tooti jest fantastyczna, jasne —

jak zwykle, ale Tooti w Podrézy jest kim$ wyjatkowym”. W liscie (do Mai) rysuje siebie oraz
towarzyszke, jak podczas innych wielkich podr6zy. Jest naprawde zadowolona.

Ogrom pracy wiazal sie z wystawieniem w sztokholmskim Dramaten Mumintroll i kulisserna
(Muminki za kulisami) wiosna 1982 roku. Tove napisala nowy scenariusz swojej ,,sztuki kameralne;j”
z lat pieédziesiatych, wowczas odegranej w teatrze, ktérego widownia byla nie wieksza niz dwa
autobusy (slowa Tove), tym razem postaci mialy stanag¢ na Duzej Scenie w Dramaten. Autorka
wprowadzila liczne zmiany, caly projekt napawal jg niepokojem, przede wszystkim scenografia
i kostiumy. Musiala pozna¢ przestrzenie, scene, miejsca dla widzéw, zeby moc pracowac, ale
to wymagato czasu. ,,Bajeczne przedstawienie dla rodzicow i dzieci” — napisata o sztuce Suzanne
Marko w obszernym artykule do ,,Dagens Nyheter”, z zastrzezeniem do dlugosci drugiego aktu i wielu
parodii dramatéw — byly za bardzo skierowane do dorostych. Ale ogdlnie rzecz ujmujac, ,, Trolle”
odniosty sukces ze stara grupa, ktora zebrala sie raz jeszcze, zeby robi¢ teatr: Tove Jansson, autorka,
Vivica Bandler, rezyserka, Lassem Pdysti, ktéry wczesniej grat Muminka, a teraz byl dyrektorem
Dramaten.



Malarka Tove Jansson zlozyla palete, pedzle i szpachelki, ale mimo wszystko pracowala z obrazem
i wizualizacjg w formie scenariuszy do filméw (Lato, Den drliga bedragaren), poprzez dramaty oraz
wystawy. Chociaz nie zawsze dopuszczano ja do wspotpracy. Chetnie wzielaby udziat przy ekranizacji
Den drliga bedragaren, ale musiala zadowoli¢ sie czytaniem o niej w prasie; ,,mnie tam, oczywiscie,
nie chcg” — napisata do Akego latem 1985 roku. Rok pézniej otwarto wielkg wystawe poswiecong Tove
Jansson w Muzeum Sztuki w Tampere, ktéremu podarowata ilustracje, obrazy i tableau. Trafity tam
rowniez rysunki do ,,Garma”, ktore znalazta na strychu na poczatku lat osiemdziesiatych (po raz
pierwszy zaprezentowane w Helsinkach w 1983 roku), tablice i domki Muminkdéw. ,,Pomy$latam sobie,
ze dobrze byloby zgromadzi¢ wszystko w jednym miejscu” — zapisata jak prawdziwy archiwariusz,
cieszac sie, Ze w atelier zwolnilo sie troche miejsca.

Tampere stalo sie wsp6lnym projektem artystek Jansson i Pietild. Razem z Muminkami otwiera sie
wystawa grafik Tooti, te wydarzenia zapoczatkowaty dluzsza wspélprace z muzeum. ,,Naklecita passe
partout za nas obie i zapakowala te wszystkie wspaniato$ci” — napisata Tove radosnie, dodajac, ze
»imponujacy panowie” z firmy transportowej przyznali, iz Tooti dostataby fuche pakowacza od reki.
P6Zna wiosna beda rozwieszaly prace, a do tego czasu pisarka koncentruje sie na nowelach do przysziej
Podrézy z malym bagaiem. Dobrze, aby teksty mialy czas dojrzeé, poczekaé, az ,nagle zobacze,
stwierdze, co mozna by poprawic¢, co wygotowaé, co rozwinaé, kompletnie zostawic¢”. Oto jej metoda,
tego sie trzymata.

Wiosne catkowicie przeznaczyla na prace. BylySmy absolutnie nietowarzyskie, zanotowata Tove,
ale tak chyba musi by¢, jesli chcesz co$ zrobi¢ — i jest spokojnie._,Spotykamy sie wieczorami. Tooti
zaprasza na cudowne jedzenie, potem kontynuujemy prace albo tylko czytamy czy ogladamy
telewizje”. Niekiedy odwiedzaja swoje dodatkowe archiwum, mieszkanko nazywane czterdziestka
piatka (miesci sie w tym samym domu), i ,,robia odbitki tego i owego. To jest dobry pokdj, taki cichy —
i bez telefonu”.

Cisza, spokoj, harmonia, ukojenie — obecnie tymi stowy Tove okre$la zycie.

NOWE OBRAZY

Tove nie napisala (jak juz wspomniatam) autobiografii sensu stricto, ale szesciostronicowy rekopis
elegancko streszcza to, co zwykla opowiada¢ o swoim zyciu, dorastaniu pod znakiem sztuki, o szkole,
akademiach artystycznych, o wyjazdach na stypendium i poczatkach pisania:

Tego, czym sie tak naprawde zajmowalam w najwczesniejszym okresie, nie pamietam za dobrze, a jedynie
fakt, ze bytam gleboko ciekawa. Kiedy skonczytam pietnascie lat, z ulga dla wszystkich zostalam zabrana ze
szkoly, aby sprébowac zostac¢ artystka — wtedy nastapito przebudzenie i znéw poczutam zainteresowanie.

Szkoly artystyczne, gdziekolwiek by sie miescity, wydajq sie do siebie dosy¢ podobne, ale to my, adepci,
zachowywali$my sie mniej wiecej w ten sam sposob; upodabniajac sie do swojego nauczyciela, czy malowat
pedzlem, czy szpachla, nagle catkowicie mu sie przeciwstawiajqc, zarzucajac nauke w polowie semestru po to,
aby zalozy¢ buntownicza grupe, przeksztalcajac stancje w atelier bohemy (poszto catkiem gladko), zmieniajac
style rownie radosnie, zakochujac sie co rusz, wyprowadzajac sie z domu z wielkim rabanem — tak, to byly
wspaniale czasy!

Wyjechalam na pierwsze stypendium i wszystko uleglo zmianie. Zaczelam sygnowac plétna, podajac rok,
i wysytac je na wystawy og6lne — odrzucano jedne, o innych ukazywatly sie wzmianki, ktére wklejato sie do
kajetu. W zalezno$ci od tego, czy byla dobra, czy zla, krytyka mogla zastopowac prace na jakis czas, gubitam
sie, troszczylam sie o to, co stworzytam, albo przestawatam w to wierzy¢.

Tak samo byto, kiedy zabralam sie do pisania.

Potem pojawita sie mozliwo$¢ wyboru miedzy ,,robieniem wrazenia” a dawaniem ,,wyrazu”, ale to dopiero
pozZniej.



Obraz i sztuka towarzyszyly Tove od chwili narodzin, kiedy wiec przestala pracowac¢ przy
sztalugach, zaczela przywolywac sztuke obrazu, swoja oraz innych, poprzez jezyk. W jej
postmuminkowej tworczo$ci wystepuje mnostwo odwotan do dziet i mistrzéw. W Lyssnerskan ztozyta
hold amerykanskiemu artyscie Edwardowi Goreyowi w opowiadaniu pt. Svart-vitt, inny Afrodycie
Kallipygos (Pieknotytej) w En kdrlekshistoria. Corka rzezbiarza pelna jest rzezb, rysunkéw i Johna
Bauera, w Lecie wazne miejsce zajmuje obraz Eremita pedzla Roberta Hogfeldta, a nawiazania do
Williama Turnera oraz Christo i jego zony Jeanne-Claude, artystbw opakowujacych budynki, mozna
odnalez¢ w Dockskdpet.

W zbiorze Brev frdan Klara podmiot piszacy listy maluje w noweli pt. Karin, min vdn (Karin, moja
przyjaciétka) pokazny obraz panien roztropnych i nierozsadnych dla wujka Hugona, meza Elsy, siostry
matki. W tym opowiadaniu Tove przedstawia swoja pierwszg, samotng podroz za granice z roku 1934,
kiedy mieszkata w Niemczech u siostry Ham i jej rodziny. Panny nieroztropne byly tez motywem na jej
jedynym malowidle sakralnym, w kosciele w Ostermark. W utworze literackim na Zyczenie wujka
zostaly przedstawione razem z Chrystusem, jednak posta¢ Syna Bozego niezbyt sie udaje:

Zamierzatam przedstawi¢ Chrystusa nie tak tagodnym, jak sie go zwyklo malowa¢, doda¢ nieco krytycznej
mocy, opanowanej gwattownosci, ktorej sie po nim spodziewatam — ale nie wypadt dobrze. Przesuwatam go
coraz dalej i dalej, az stal sie niemal tylko sylwetka ze Swiatla, twarz tartam w takiej rozpaczy, Ze powierzchnia
zrobila sie niewyrazna i chropowata.

Wujek Hugo pokrecil glowa i powiedzial: Widze, ze oddalasz sie od Niego coraz bardziej i bardziej, nie
jeste$ Dziecieciem Bozym. Kto nie jest przyjacielem Jezusa, nie moze go namalowa¢. Ale powiesimy go mimo
wszystko.

Obrazy umieszcza sie w roznych kontekstach, aby wydoby¢ znaczenie. Nie chodzi juz wcale o I’art
pour I’art, o ktérej mtoda malarka Tove mowila w latach czterdziestych. Obecnie uzywa sztuki, aby
opisa¢ rzeczywisto$¢ wymyslonych $wiatéw z jej nowel i powieSci. Chce sprawi¢, aby ludzie
zobaczyli —jak wyraza to w Den drliga bedragaren.

Piekny przyktad znajduje sie w Lokomotiv, ktéra pod wieloma wzgledami jest kluczem do
spojrzenia na prace artysty. Tutaj mieszcza sie refleksje dotyczace obrazu i interpretacji, o ktérych
dlugo rozpisywala sie w swoich kajetach, wszystko wyrazone poprzez opis stynnego malowidla
pedzacego parowozu autorstwa Williama Turnera (Deszcz, para, szybkos¢). Postuzylo za ilustracje
»idei pociagu” dla opetanego mysla o lokomotywie mezczyzny, jednak dla pisarki kryjacej sie za tym
opowiadaniem miato inne znaczenie:

Malarz William Turner catkiem przekonujaco przedstawil zawrotna predkosc¢ i site, ale ukrywa, jak by
to powiedzie¢, twarz lokomotywy w parze i mgle, wiemy, lecz nie widzimy [podkreslenie
Autorki]. Jego obraz rozpedzonej maszyny dziala na mnie bardzo przygnebiajaco. Nie namalowat pociagu, lecz
samego siebie.

Szybkos¢ i tempo, podobnie jak impresjonistyczne barwne plamy (mozna tu przywola¢ dzieto
Moneta pt. Dworzec Saint-Lazare), nie majq znaczenia. Istotne jest to, co sie miesci w obrazie, pod
warstwami namalowanej pary, mgietki, pedu. Turner prezentuje siebie z zakryta twarzq. Wiemy, lecz
nie widzimy. O tego rodzaju drugim dnie méwit Ake, dla Tove, odkad zarzucita malowanie,
inscenizacje rozmaitych interpretacji okazaly sie wazniejsze niz kiedykolwiek.

Nad nowelami, ktore dotykaja zagadnien klasycznych oraz istoty sztuki, jak np. Konsten i naturen,
Tove pracuje jako artystka malarka. Opowiadanie to ilustruje teze, by wiedzie¢, a nie widzie¢. Zaczyna
sie na wielkiej wystawie przy numerze trzydziestym trzecim — paczce obwigzanej sznurkiem. Niektorzy
zwiedzajacy zastanawiaja sie, czy ja otworzy¢. Str6z informuje o zalozycielu kierunku
(,,obcokrajowcu™) oraz technice: owija sie na przyklad rzezby albo i cale gory — aluzja do artystow
Christo i Jeanne-Claude (ktérych imiona nie zostaly w tekScie wymienione). Pytanie brzmi jednak:
gdzie przebiega granica miedzy sztuka a natura. Pewna para kupita obraz i zostal im zapakowany. Jest
to abstrakcyjne dzielo, widnieja na nim dwa krzesla troche od siebie odwrdcone; po cichu nabywcy



zaczynajq mie¢ odmienne zdanie na temat tego, jak przedmioty wygladaja i co malowidlo przedstawia.
Wiedza, Zze majq jaki$ obraz, ale nie wiedza, co widza. Kazdy dostrzega to, co moze, stwierdza stroz
i doradza im, aby pozostawili dzielo nierozpakowane: ,Dzielo sztuki moze by¢ praktycznie
czymkolwiek, czlowiek widzi tylko to, co chce zobaczy¢, mozna by wiec nie zdejmujac opakowania,
po prostu powiesi¢ obraz na $cianie. I nie bedzie sie o co ktoci¢”.

Lokomotiv, jak sporo utworé6w w Dockskdpet, odwotuje sie do ukrytej za nimi autorki, do obrazow
i opisow, jakie Tove ukazuje w réznych kontekstach. Opakowany obraz (taki, jakim zapamietali go
kupujacy) przypomina namalowane przez nig ptotno, z krzestami odwrdconymi troche od siebie
(1960). Mezczyzna z obsesja na punkcie pociagu uwielbia piekne ,,predyluwialne stowa” (jak i Tove),
jest zrecznym grafikiem, ktory w dziecinstwie opowiadal sobie historyjki podczas dhlugiej drogi do
szkoty, w wyobrazni odgrywat mase dramatow i za pomoca jezyka i opowiesci uczynit sie panem zycia
i $Smierci:

Czasami bytem kapitanem parowca transoceanicznego, na méj rozkaz miat otrze¢ sie o rafe, o gore lodowa,
wszystko i wszyscy na pokladzie zadrzeli podczas tej jednej jedynej sekundy grozy, przy wtérze przerazliwego
zgrzytu roztupywanego metalu statek plynat dalej, ale jak dlugo jeszcze? Tylko ja to wiedzialem. Bylem
imperatorem i decydowalem o zyciu i Smierci. Pozamykalem szkoly, wszystkim ludziom zabronitem robi¢
dzieci. To byta wspaniata zabawa, rano i kiedy wracatem do domu.

Tak pisze Tove o wiladzy i mozliwosciach narratora, cho¢ nieposkromione zabawy w drodze ze
szkoty przeksztalcily sie p6Zniej w poszukiwanie stéw i znaczen, ktére beda w stanie wywola¢ obrazy.
Przedstawia siebie jak Turner. Nie pokazuje twarzy, pozostawia ja nierozpakowana.

PRACA I MILOSC

Praca i mito$¢ byty zyciem Tove takze w okresie panowania stowa. Letnia pora na wyspie nabrata
spokoju — mniej gosci i wiecej uwolnionych sfer. ByltySmy w stanie pracowa¢ w tacznosci ze soba,
stwierdza na poczatku jesieni 1980 roku i w ten sposéb opisuje catkiem sporo wakacji nadchodzacych
lat. Ale kiedy narasta zainteresowanie nowa ksigzka, wystawa albo kolejna prezentacja Muminkdw,
chce uciec z dobrze znanych okolic. Teskni za wieksza izolacja niz na Harun, planuje osiedlenie sie
gdzie indziej na pare miesiecy wczesng wiosng 1981 roku: ,,w marcu — kwietniu Tooti i ja planujemy
wynaja¢ samotng chatke na wyspie bez drogi doptywu przez 16d, zatem miejsce, w ktérym mozna
pracowac w spokoju — ale w razie potrzeby da sie pojecha¢ na nartach do autobusu. Zatozymy telefon
i prad”. Pobyt tam pozwoli im zaczerpna¢ tchu po wielkiej wystawie w Muzeum Narodowym. Tove
pisze do Akego, ze czuja sie dobrze. ,,Ale strasznie nam sie spieszy. Ten Mum. zrobit sie za duzy”.

Zycie na Harun nie bieglo juz tym samym torem co kiedys, nawet jesli nabrato spokoju, odwiedzato
ich mniej gosci i mialy wiecej czasu na prace, atmosfera nie byla juz taka sama. Kiedy przyjaciel
z dziecinstwa Albert Gustafsson nagle zmart (1981), odeszta cze$S¢ pomystéw i rados¢ z wyspy
i ,klimatu szkierow”. Tove stala sie czeScig archipelagu Pellinge, a z Abbem przyjaznila sie od
szczeniecych lat. Byl w Viken (Eidisviken), gdzie Janssonowie wynajmowali dom od jego rodzicéw,
od zawsze, w wakacje w latach dwudziestych dzieciaki Tove i Albert (dosy¢ czesto pojawiat sie w jej
pamietnikach) bawili sie w okolicy w Indian, konstruowali konie z drewna, kapali sie, Zeglowali. To
Abbe w 1962 roku zbudowat ,,Victorie”, t6dz taficzaca na wodzie, solidng i szybka, ,,z mahoniu, dluga
na cztery metry, na pokryciu karawelowym”, najpiekniejsza na calym wybrzezu, jak napisata Tove
w Anteckningar fran en 6.

Pogorszenie nastroju wigzato sie rowniez z wiekiem, Tove nie dawala juz rady jak kiedys. Przez
caly czas na Harun Tove i Tooti spaly w namiocie, domku uzywaty dla gosci, gotowania, czytania i do
pracy. W 1980 roku Tove napisata Mai, zZe jak zwykle mieszkaja w namiocie, ale burze nie wydaja sie



juz tak zachwycajace jak wczesniej.
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»Moja wyspa” — z listu do Boel Westin, 198022,

Ktoregos wieczoru nadszed}t paskudny sztorm z pin.-wsch. i namiot zamienit sie w katuze. PilnowatySmy
lodzi na zmiane, przez cala noc. Wiesz, nie mamy sily jej wciagna¢, wiec wyrywala sie jak mustang spiety
czterema linami, gdyby sie ktéras zerwata, byloby po wszystkim. SchronitySmy sie, rzecz jasna, w chatce —
rzucato nia, trzesto. Lalo jak z cebra. Dawniej sztormy zawsze mnie ekscytowaly, teraz troche sie boje.

Jest to oczywiscie ogromna réznica w stosunku do tego co bylo. Zycie na wyspie plynie dalej, ale
pojawiaja sie rysy. Najgorsze okazaly sie wlamania, na ktére w ciggu paru lat byly narazone, oraz
dzikie ¢wiczenia snajperskie sit obronnych. Bylo to nie tylko nieprzyjemne wtargniecie w sfere
najbardziej prywatna, lecz zamach na calg idee samotnego zycia.

Pierwsze wlamanie mialo miejsce w tym samym roku, gdy umarl Abbe: ,wstretne, doszio do
wilamania, kiedy wojsko znowu zaczelo strzela¢, zolierze rozbili okna — idioci, klucz przeciez wisiat
na Scianie — wzieli prawie wszystko, co lubimy — wartosci okoto 8000 marek”. Kilka lat p6Zniej po raz
kolejny pojawili sie zlodzieje, czuly sie wtedy, jak gdyby wyspa zostala zbrukana. Rozbite szyby,
butelki porozrzucane po calej plazy i laczce. Wtedy zainstalowaly w domku okiennice i zamki.
Wszystko ,,przywiedlo”, a mimo to pisarka martwi sie o ,kochanych rozbitkéw, ktérzy zazwyczaj
przychodzili do domku, zeby sie ogrza¢, rozplata¢ sieci, naprawic silnik. *.ajdakom nigdy nie przyszto
do glowy, ze klucz moze wisie¢ przy drzwiach. Ha. I jeszcze wrzucili ksiege gosci do morza, znalaztam
ja cala w morskiej trawie”.

Jednoczesnie czuje wdzieczno$c¢ za to, zZe ich raj pozostawat nietkniety przez tak dlugi czas. Grozba
utraty wolnosci, starzenia sie, tego ze nie podola, zaniepokojeni przyjaciele i rodzina — wszystko razem
sklada sie na mysl, ktéra narasta i przeradza sie w mozliwo$¢: opuszczenie wyspy. Zanotowata: ,,Mamy
wielu przyjacidt, ktorzy sie o nas niepokoja, to bardzo ucigzliwe. Tylko ostroznie — co wy tam robicie
calymi dniami? Banki mydlane — odpowiada Tooti”. Sprzataja wyspe i domek, zeby powoli
przeksztatci¢ go w chatke rybacka o czystych $cianach i spokojnych powierzchniach, przenoszg rzeczy
do miasta. Znalazty sposéb na ciezsze roboty — na przyktad sanki, ale czué, ze sie czlowiek zrobit
sztywniejszy, stwierdzita Tove juz na rok przed siedemdziesigtymi urodzinami. Moze mniej i jest
zdecydowanie bardziej ostrozna.

Decyzja o opuszczeniu Klovharun byla niezwykle trudna. Tove od dziecinstwa mieszkala posrod
szkieréw, a marzenie o samotnej wyspie pielegnowata juz od wczesnej mtodosci. W pieknym liscie do
Evy Konikoff, napisanym rok po wojnie, daje wyraz tesknoty tak plomiennej, ze az czu¢ jej wibracje.
Przebywa na ukochanej Kummelskér, wysepce, ktorej pozadata tak zarliwie, lecz nigdy nie dostata. Per
Olov zawidzt ja i Atosa, Swietowali jej urodziny rakami i racami, Spigc na wrzosowisku zawinieci
w zagiel. Lasse tez byt z nimi. Zdaje sie, ze nigdy nie odwiedzita§ Kummelskr, pisze do Evy: ,Lezy
mniej wiecej dwa razy tak daleko od Pellinge co Tunnholmen — piekna, dzika, skalista, z dwoma
znakami nawigacyjnymi i dwiema matymi latarniami morskimi”. Przez cala wojne to miejsce bylo
zaminowane i niedostepne, wiec Tove nie posiada sie z radoSci, mogac ponownie zobaczy¢ ,,swoja”
wyspe, ,,te, ktéra kocham najbardziej”. Na niej chce zy¢ i mieszka¢. ,L.ezac tak wpatrzona w miriady



gwiazd, wshuchujac sie w burze, nabratam wielkiej ochoty, zeby naprawde zamieszka¢ na tej wyspie —
albo posiasc¢ ja na wlasnos¢”. Jest najdalej wysunieta w morze, nieostonieta, bez studni, bez ziemi czy
lasu. Oto marzenie samotniczki Tove. Mozna by przywiez¢ pelno wody mineralnej — planuje — gotowac
na morskiej, zabra¢ ze soba mnéstwo konserw, a t6dz wciagnetoby sie na drezynie, bo nie ma portu.

Zakochataby$ sie w tych dzikich urwiskach, rozpadlinach i lagunach wokét, gdzie morze kipi nawet
w spokojna pogode. Tej nocy wdrapaliSmy sie na najwyzszq skale i patrzyliSmy na huczace spienione fale
w Swietle ksiezyca. Niemal nierzeczywiste — wyspa przypominala krajobraz ksiezycowy albo sen.

To pragnienie towarzyszyto jej przez cale zycie. Wyspa od dziecinstwa byla obecna w jej ciele,
jednak teraz miedzy nim a krajobrazem nie bylo juz réwnowagi. Moglo to wplyna¢ na prace. Zycie
na wyspie zasadza sie¢ na ,spokoju, jednostajnosci dni”. Jednak monotonia samotnosci czasem
upodabnia sie do obrécenia w kamien: ,trzeba sie mie¢ na bacznosci przed odludnymi wyspami, jezeli
robota nie posuwa sie tak jak powinna. Horyzont moze stac sie wtedy wiezami z zelaza, a jednostajnos¢
dni nie bedzie niczym innym, jak powtarzajacym sie potwierdzaniem faktu, zZe nie mozesz zacza¢. Jak
gdyby mieszkanie na odizolowanym szkierze niosto ze sobg intensyfikacje tego, kim sie jest, co sie
czuje i robi”. Owa ,intensyfikacja” to klucz. Doznala tego uczucia na Kummelskdr i z nim zyla
na Harun. Finlandzki archipelag jest ,krajobrazem, ktéry kocham ponad wszystkie inne — napisata —
i ktory najwiecej wniést do mojej pracy”.

Do opuszczenia wyspy zaczely sie przygotowywac juz na poczatku lat osiemdziesigtych, ostatni
dzien nadszed} dziesie¢ lat pézniej. Trzydziestego listopada 1991 roku Tove podpisata akt darowizny,
w ktérym przekazywala chatke wraz z inwentarzem Regionalnemu Zwiazkowi Pellinge. Moze sta¢
otworem dla okolicznych mys$liwych i rybakéw — o$wiadczala — jak wczesniej. ,,Aby pokry¢
ewentualne wydatki, Zwigzek moglby pobiera¢ stosowng optate na przyklad od harcerzy, nurkéw oraz
gosci budzacych zaufanie”.

Wynoszac sie z wyspy, Tove zostawila za sobq pasje, ktéra zywila od zawsze. Swiat sie zmniejszyt,
skurczyla sie przestrzen do zycia i pracy. Utworem Anteckningar frdn en ¢ artystka zlozyta tej
gniewnej wysepce deklaracje mitosci, pokazujac, jak ja podbila, probowala poskromi¢, zyta z nia,
a w konicu zmuszona byla sie rozsta¢. Tekst ten tacznie z akwafortami Tooti przedstawiajacymi pejzaz
i widoki archipelagu przywotuje 6w szkier dla Tove i konstruuje go dla czytelnikow. ,Tooti i ja
miewamy sie dobrze — zanotowala w lipcu 1992 roku. — Spedzanie lata w miescie nie jest tak dziwne,
jak sie spodziewaly$Smy, na pewno jest spokojniej. I nie trzeba wyrzuca¢ kupy do morza — mamy wode,
telewizor itd.”.

CZARNA POWIESC

Problem efektywnosci opowiadan powraca w jej pisarstwie raz za razem. Malarstwo lezy poza nia,
zostaly juz tylko stowa, ktore nie chca poddawac sie jej woli. Ochota do pisania i obowigzek pracy nie
ida w parze, Tove prébowala roéznych sposobéw, zeby wejs¢ w literature. Tworze ukradkiem,
stwierdzila na przyktad, kiedy zajmowala sie Kamiennym polem w pazdzierniku 1983 roku. Kiedy
pare lat wcze$niej opowiadata Akemu o trudno$ciach, z jakimi sie boryka, otrzymata dlugg odpowiedz:

Rozumiem, ze przy swoim silnym poczuciu obowigzku niepokoisz sie faktem, ze pisanie posuwa sie
powoli, ale uwazam, ze nie ma zadnego zewnetrznego powodu, abys taka presje odczuwata. Mysle, ze zaréwno
Twoi wydawcy, jak i nawet czytelnicy nie maja watpliwosci, ze ty w wiekszym niz inni pisarze i artysci stopniu
nie potrafisz pisa¢ na rozkaz. Rzadko kiedy ksiazki sprawiaja tak silne wrazenie jak Twoje, zZe dojrzewaty do
momentu, w ktérym staly sie oczywiste. Sprobuj schowac te wewnetrzne glosy tam, gdzie storice nie dochodzi,
zréb co$ fajnego i nie spiesz sie ani z domkiem dla lalek, ani z powiescia! Czekamy na nie z utesknieniem, ale



najwazniejsze, aby byly takie, jak ty chcesz. Chyba wszyscy sie uciesza, jesli poczekasz na te chwile. A jesli do
tego czasu bedzie co$, co mégibym zrobié, tylko powiedz!

Piszac: ,,domek dla lalek”, Ake ma na mysli ksiazke obrazkowa £obuz w domu Muminkéw (1980),
a powiescia w opracowaniu jest Den drliga bedragaren. ,,Meczytam sie uparcie i z mozoltem nad
powiescia, ktéra ciagnela sie przez pare lat” — zwierzyla sie pisarka Mai w 1980 roku. R6zne wersje
tekstu kursuja miedzy niag a wydawcami, w archiwum Bonniera spoczywa napisane pieknym
odrecznym pismem wydanie pierwszego rozdziatu.

Den drliga bedragaren jest czarng powiescia, duzo okrutniejsza niz nowele z Dockskdpet. Tove
chciata napisa¢ o wiladzy i zwiazkach, o walce miedzy dwiema kobietami, Anng Amelin oraz Katri
Kling, z pozoru réznymi, lecz w glebi duszy podobnymi do siebie. Do kogo najbardziej pasuje tytulowe
okreslenie ,,uczciwej oszustki”, zmienia sie w zaleznos$ci od kontekstu. Lata z muminkowym biznesem,
kiedy niemal wszystkim zajmowala sie sama, to takze doswiadczenie bohaterki, autorki ksiazek dla
dzieci Anny Amelin, ktora rysuje ksigzki z kwiecistymi kroliczkami. Prowadzi obszerng i chaotyczng
korespondencje biznesowa, ale w jej wielkim domu nie ma ani $ladu archiwum. Pojawia sie w nim
Katri, absolutnie zdecydowana zaopiekowac¢ sie Anng, finansami i domem, aby zapewni¢ przyszio$¢
swojemu bratu i sobie. Wraz z niq przyszed! jej pies wilczur. Walka miedzy dzikq zwierzyna (Katri ma
z06kte oczy) a krolikiem wilasciwie nigdy sie nie konczy i tak naprawde nie pada odpowiedzZ na pytanie,
co jest dobre, a co nie. Wszyscy sa oszustami, od dzieci, ktére szydza z ukochanego miodszego brata
Katri, po sprzedawce, ktory podbija rachunki Anny. Jak napisat jeden z recenzentéw, jest to ksiazka
o pieczotowitej kompozycji z wyrazista symbolika, ale bez szczesliwej wizji zZycia. Moze sie wydawac
niezwykla jak na Tove Jansson, lecz to bezlitosne spojrzenie na ludzka egzystencje jest w rzeczy samej
jednym ze znakéw rozpoznawczych jej tworczosci dla dorostych.

Kiedy sie pisze ksiazke, cztowiek robi to dla siebie, opisuje rézne strony samego siebie —

powiedziala w nader otwartym wywiadzie przed ukazaniem sie powiesci. Interesuje mnie pojecie
honoru, oportunizm i odpowiedzialnos¢. Krytycy réwniez to zauwazyli, postrzegajac Anne i Katri jako
dwie strony jednej i tej samej osoby. Mozna by sadzi¢, ze uczciwa oszustka jest Anna, ale kto wie, czy
nie jest ona raczej odbiciem autorki takiej, jaka ja stworzyliSmy, pisata Birgit Wilson w , Dagens
Nyheter”. W posta¢ autorki kréliczkéw — Anne Amelin — Tove wpisata wyrzuty sumienia na przyktad
z powodu listbw, na ktére nie odpowiedziala, w Katri Kling natomiast mieSci sie obowigzek
zwiekszenia efektywnoS$ci, usystematyzowania zycia (moze poprzez obraz asystentki, ktorej sama
nigdy nie miata). Miedzy krélikiem a wilkiem toczy sie tez walka o stowa. Katri posuwa sie do tego, ze
probuje pisa¢ odpowiedzi w imieniu Anny i ¢wiczy jej charakter pisma.

W Den drliga bedragaren Tove rozprawia sie z wyobrazeniami, oklamywaniem i oszukiwaniem
samego siebie, i rzeczywiscie porusza czytelnikow. Akcja rozgrywa sie w scenerii szkierobw, w malej
miejscowosci, ktora interpretowano niekiedy jako sasiedztwo Tove w archipelagu. Bylo to oczywiscie
ryzykowne posuniecie, i opowiadania nie mozna uznawa¢ za odbicie rzeczywistosci. ,,Wszystkie
postaci w tej ksiagzce sa fikcyjne, podobnie jak przedstawiona tu miejscowos$¢, ktora nie istnieje
na zadnej mapie” — napisano z tego wzgledu w rogu zawijanej oktadki.

Druga powies¢ z lat osiemdziesiatych, Kamienne pole, ukazala sie zaledwie dwa lata po6zniej,
pisanie jej trwalo znacznie krécej. W tym dziele redukcja stowa znalazta niezwykle silny wyraz,
zarowno w teorii, jak i praktyce. Sklada sie ono ze stu oSmiu skapo zapisanych stron i opowiada
o emerytowanym dziennikarzu Jonaszu, czlowieku, ktorego zycie krecito sie wokdt jezyka. Ma on
napisa¢ biografie dawnego redaktora (nazywanego Igrekiem), mezczyzny, ktérym gardzi. Stowa
na papierze nie ukladaja sie tak, jak sobie tego zyczy. Corki chcg sie nim zaopiekowa¢, zapraszaja
na archipelag, ale pisanie staje sie coraz trudniejsze. ,,Czy zastanawiala$ sie nad tym, co znaczy
«na poczatku bylo Slowo»? — zapytal Jonasz jedna z corek. Probowal napisa¢ do niej list, ale nie
wyszed}l poza przywitanie: «Najdrozsza Mario»”. Stowa zamykajq sie, robig niebezpieczne, rownie
dobrze mozna ich nie pisa¢ ani nie wypowiada¢. Dla Jonasza biografia coraz bardziej zaczyna
przypomina¢ autobiografie, a kiedy ostatecznie zakopuje w pocie czola zapisane stronnice
na kamienistym polu, jest to akt rytualny: ukamienowanie spisanych stéw stanowi podstawe do tego,



aby zacza¢ od poczatku.

Sposrdd poézniejszych utworéow Tove ten jest najbardziej cierpka historia mowiacg o pisarstwie
i jezyku. Kamienne pole jest obszarem, z ktérego woda wyphukata juz wszystko z wyjatkiem kamieni
i skal — to mocny i wyrazisty symbol. Nalezy obmy¢ stowa i zacza¢ od poczatku — stwierdza Jonasz.
Jesli chodzi o proces pisania, uwaza, ze nie istnieje zadna materia.

Nowa powies¢ spotkala sie ze sporym odzewem i nie byt on juz tak bardzo skupiony na Muminkach
jak poprzednie. Uderzajaco wielu krytykow tej ksiazki to mezczyzni. Jednak panowata duza rozpietos¢
wrazen — jedni twierdzili, ze ksigzka jest rbwnie martwa i nudna jak biografia, nad ktéra pracuje
Jonasz, inni widzieli w niej odbicie rozwoju samej Tove. Zreczna demaskacja i misternie zbudowana
narracja, realizm psychologiczny, ktéry laczy sie z nasycong symbolika — pisat Magnus Ringgren,
przywotujac w myslach Hjalmara Bergmana. Lekcja wiedzy o czlowieku — stwierdzit Caj Lundgren
w ,,Svenska Dagbladet”, biorac w obrone zwiezty tekst Tove. Kamienne pole moze sobie wygladac¢
na nowele rozwatkowang do rozmiaru powiesci, ale zawiera bogatszq wiedze o cztowieku niz wiele
powiesci o kilkakrotnie wiekszej objetoSci. Problematyka zwigzana ze slowem i jego
niebezpieczenstwami, ktéra artystka poruszala w dwoch powyzszych utworach, to zagadnienie,
z ktorym sie sama zmagala. Opracowuje rézne sposoby na radzenie sobie z zagrozeniami. Anna
Amelin jest niema autorka, wydawnictwo pisze jej teksty, dziennikarz Jonasz grzebie stowa pod skala,
a pisarka Mari w przysztej Rent spel poszukuje nowych stéw, aby opowiada¢, zmienia¢, wymieniac.

W 1984 roku Tove skonczyla siedemdziesiat lat, w tym samym czasie wydaje Kamienne pole. Jej
kolejne dzielo ukazalo sie, kiedy obchodzita siedemdziesiate piate urodziny. Bedzie to wielka powies¢
o pracy i mitoSci, liczaca jedynie sto pietnascie stron i siedemnascie krétkich opowiadan.

Rent spel jest opowieScig o zyciu Tove i Tooti w atelier, na wyspie, w pracy i podr6zach z konica,
ktérego narracja nawet nie stara sie zakamuflowa¢. Znajduje sie tu opis $ciany rodzinnej w pracowni
Tove, tematyczne wieczory filmowe przed telewizorem, historie o wyspie i obrazy przedstawiajace ich
wspoOlng prace. Pietno janssonowsko-pietilaniskiego zycia w przekroju jest tu w pokojach, krajobrazach,
widokach, nawet w panoramie helsifiskiego portu, ktéra byto wida¢, kiedy przechodzito sie stryszkiem
z mieszkania Tooti do wiezy Tove.

W tym dziele dwie kobiety, artystka i pisarka, sa ze soba od dawna. Jonna jest grafikiem, Mari
autorka nowel. Jej mama nalezata do grupy, ktéra zalozyla harcerstwo zenskie w Szwecji (zupeknie jak
Ham). Paralele miedzy Mari a Tove, Jonng a Tooti sg jasne i wyrazne, jak cata scenografia. Pisarka nie
ukrywa, ze pisze o wiasnych losach, ale prowadzi tekst jako gre miedzy dwiema réznymi rolami.
Znajduja sie tu wszystkie listy od czytelnikdw przychodzace do Mari. Co odpisa¢ wielbicielowi, ktéry
domaga sie informacji o prawdach wiecznych? Jonna nie trapi sie tymi sprawami, ale wie, jak do nich
podejs¢ praktycznie. ,,Postaraj sie raz na zawsze zapisac sobie, co stanowi sens zycia, i zrob odbitki,
bedziesz ich mogta uzy¢ nastepnym razem”.



Tove Jansson w swoim atelier, 1982.

Gléwne role przypadly pracy oraz mitosci. Tytul ostatniej noweli brzmi Brevet (List). Jonnie
zaproponowano na rok atelier w Paryzu, ale ona waha sie, czy zostawi¢ Mari. Jednak wiadomos$¢ dla
graficzki otwiera mozliwos$ci takze dla jej partnerki i przeobraza sie w dowdd mitosci, $cisle splatajacej
sie z praca. Da¢ ukochanej wolnos$¢ i zaakceptowac jej wyjazd, jak czyni Mari, jest réwnocze$nie
dostrzezeniem innej szansy: ,,samotno$¢ w spokoju i oczekiwaniu, zakrawajgca na zart, na ktéry mozna
sobie pozwoli¢, majac blogostawienstwo mitosci”. Praca i milo$¢ sq szczytem szczeScia. Rent spel
otrzymala obszerng recenzje w ,Helsingin Sanomat”, w ktorej krytyczka Suvi Ahola uznala ja za
opowiadanie autobiograficzne. Inni uwazali Jonne i Mari za dwie strony jednej i tej samej osoby.
Niewielu jednak poruszato temat mitosci miedzy dwiema kobietami czy homoseksualizmu w ogdle.

Lato 1989 roku réwnato sie czterem szczeSliwym miesigcom na wyspie. Pomysl, cztery miesigce
tylko we dwdjke na odludnej wyspie, a nie pogniewalySmy sie na siebie wiecej niz dwa razy! —

napisala do mnie Tove. Tooti mowi, ze trzy — dodala — ale szybko nam przeszio. Wyjechaly juz
w polowie maja, Zeby by¢ na miejscu, kiedy zacznie sie sezon — najpiekniejszy ze wszystkich: ,Jesli
mozna pracowaé, Harun jest miejscem najlepszym z mozliwych, ale, jak teraz widze, oaza spokoju
potrafi by¢ straszna, jesli nie mozna zacza¢. Na razie pocieszam sie tym, zZe Rent spel nawet jeszcze nie
wyszia, sadze rosliny, klece i staram sie po prostu zy¢”. Pamie¢ o wlamaniu przyblakla, teraz trapi ja
agresywne ptactwo; wspomina z rozrzewnieniem swoja mewe imieniem Pellura, ktéra siadywata
w oknie i pukata do srodka po jedzenie.

Rok po Rent spel przychodzi czas kolejnej podrézy, do Japonii, tym razem w towarzystwie Lassego.
Beda lansowa¢ nowe filmy o Muminkach i jak informowal nagléwek w gazecie, trolle ponownie
zawojuja Swiat. W Kraju Kwitnacej Wisni ukazywaly sie ksiazki o Tove, komiksy wydawano
z materialem zdjeciowym o pisarce i malarce. Nastepnego roku (1991) rozpoczela sie emisja nowego
serialu pt. W Dolinie Muminkéw w telewizji finskiej (po finsku i szwedzku) oraz szwedzkiej. W koncu
powstato ponad sto odcinkéw sprzedanych do ponad stu krajow.

Jestem bardzo zmeczona, napisala Tove w 1992 roku, wzdragajac sie przed ,muminkowym
boomem” — to sie zaczyna robi¢ straszne. Bez przerwy realizuje sie nowe projekty, lansuje ksiazki
i serial, to wszystko zdaje sie nie mie¢ konica. W 1993 roku Tooti i Tove wyjechalty do swojego
ulubionego miasta, Paryza. W ostatnia podroz.

WIADOMOSC



Z trudem przychodzi pisanie po Rent spel, mimo to zbiér nowel Brev fran Klara ukazat sie
w 1991 roku, w tym samym roku wydano tez dodruk Matych trolli i duzej powodzi. Naméwita ja do
tego Helen Svensson, wydawca Schildta, ale dla pewnosci Tove dolaczyla przedmowe, aby ,,czytelnicy
nie pomysleli sobie, Ze to wydanie to czysta demencja”. Odbyly sie tez wystawy retrospektywne jej
malarstwa, ilustracji i Muminkéw w Turku, Tampere oraz Helsinkach.

Jednak Swiat zmalal — po przeprowadzce z Harun i przeksztalceniu stryszku w ich wsp6lnym domu
w mieszkania na poczatku lat dziewiecdziesiatych przejscie miedzy atelier a kwatera Tooti zostato
zamkniete. Tove mieszkata teraz gtownie u Tuulikki. Nogi nie dawaly juz rady i$¢ do windy, zjezdzac,
przechodzi¢ przez podworze i wjezdza¢ do gory do atelier. Tove czuje sie duzo starzej, ale pracuje nad
nowymi nowelami do tomu, ktory bedzie sie nazywal Meddelande (Wiadomos¢). Tym razem patrzy
w przeszto$¢, na dziecinstwo, mtodos¢ i wojne, wraca do listow pisanych do Evy Konikoff. Powstanie
z tego opowiadanie: ,,O uwielbieniu przyjazni i o tym, jak ciezko jest malowac. Ale nie cata ksiazka, bo
nie dam rady méwi¢ o wojnie” — napisata w lipcu 1993 roku. Pare lat pézniej: ,,0d czasoéw
Anteckningar frdn en 6 stworzytam tylko siedem nowel i na wiecej juz sie nie zanosi, wlasciwie ulzyto
mi, jak sadze — musze sie tylko przyzwyczai¢”. Jest rok 1997, w nastepnym zostanie opublikowana
Meddelande.

To byl jej tabedzi Spiew (czesto uzywala tego okreslenia). Wahata sie z wydaniem, a fakt, ze do
niego doszto, przypisuje wydawnictwom:

Schildt i Bonnier chcialy teraz wydac¢ ,,wybér nowel”, rozumiesz, na co ja stanetam okoniem, moéwiac, ze
to oszustwo, jesli miesza sie stare z nowym. Datam za wygrana i ksiazka ukaze sie na wiosne.

Wiele z nowych opowiadan laczy sie bezposrednio z wydarzeniami z przesztosci. Tove pisze
o swoich wujkach, o listach do Evy, przedstawia adeptow malarstwa i absolutorium w Ateneum,
tworzy opowiadanie na podstawie swoich rozméw z Samuelem (Samem Vanni). Ten tekst niemal
stowo w stowo zostal zaczerpniety z pamietnikow z p6znych lat trzydziestych. Robi literature z siebie
samej, nie dbajac o maskowanie oséb, miejsc i zdarzen. W Moich ukochanych wujkach Torsten, Einar,
Olof i Harald strasza wszystkich w Sztokholmie, gdzie ,,Dziadek wyglaszal kazania w kosciele
Swietego Jakuba” — tak bylo w rzeczywistosci — autorka rozbija tez z luboscia obroste w mity obrazy,
ktére sama stworzyla. Angsmarn mozna uzna¢ za pierwowzor Doliny Muminkéw, z jednym
zastrzezeniem: ,,Przykro mi, ale nie mieli tam w ogdle §limakéw przy rabatach”.

Wojna byla najtrudniejszym okresem w zyciu Tove, o niezdolno$ci do pisania o tym czasie
wspominatla raz po raz w notatkach do noweli pt. Brev till Konikova. Klopot sprawia znalezienie
uczucia i tonu: ,,Musze zachowa¢ uwielbienie przyjazni, a ponadto pewna naiwnos¢, ktorej juz w sobie
nie mam, co jest uciazliwe”. ,Nie potrafie juz pisa¢ tak, jakbym byla mioda, listy, ktére jeszcze dzi$
mnie poruszaja, sq Zenujace, nie mozna pokazac¢ ich w formie oryginalnej ani tez wygtadzac literacko”.
Material autentyczny nastrecza jej probleméw i 6w ,List do Konikovej” przerodzil sie w projekt
dlugoterminowy. Istniejq zapiski z 1991 roku i p6Zniejsze, szkice, wersje robocze i wersje odrzucone.
Tove planowala powie$¢ o wojnie zimowej z zyciem Evy w Ameryce jako ttem (i z jej zdjeciami
z Harlemu jako ilustracjami), ale swoim zwyczajem zredukowala tekst do noweli.

Zbyt trudne okazalo sie sterowanie stowami, nie mogla tchna¢ w nie zycia. ,Stare listy
sa niebezpieczne i nielatwo jest zrozumie¢, ze to wszystko juz nie istnieje, o ile nie jestes w stanie tego
ozywi¢” — zanotowala w 1993 roku. Dilugo zastanawiala sie nad tym, jak wybrna¢ z pulapki
rzeczywistosci. Chodzitlo o to, aby obudzi¢ te Tove, dla ktérej malarstwo bylo najwazniejsze
na S$wiecie, oraz przywola¢ jej wczesne zapiski — bez wzgledu na to, czy staly w zgodzie
z prawdziwymi listami, czy nie. Powiodlo jej sie w opowiadaniu, ktére ostatecznie zatytutlowala Brev
till Konikova, na kanwie swojej prawdziwej korespondencji, przemieszczonej w réznych kierunkach.

LISTY



Jest w Tove Jansson i jej tworczosci co$ takiego, co budzi silne i namietne uczucia, zadza
komunikacji, kochania i posiadania — ponad wszystko i wszystkich, ktérzy chcg zbic¢ interes na Swiecie
Muminkow.

Nowela Meddelande — ostatnia, ktorg Tove opublikowata — przedstawia wachlarz tych pragnien, jest
zbiorem wyjatkéw z korespondencji, pozdrowien, fragmentow tekstow réznego rodzaju. Zwracaja sie
one do tego samego odbiorcy, osoby nazwiskiem Jansson, ktora jest znang artystka. Znajduje sie
tu wszystko, poczawszy od mitosnych pozdrowien dnia codziennego — ,,Czes$¢, wroce pdzniej, podgrzej
zupe” — po decyzje biznesowe, zadania, pytania, grozby, dziwaczne oskarzenia (,,Masz krew Karin
Boye na swoich rekach”), komentarze i roszczenia bliskosci i komunikacji w r6znym wymiarze: ,, Kot
mi zdecht! Odezwij sie zaraz” albo ,,Nie mdw, zZe czujesz sie staro i nie masz sily, nie przestane pisa¢ —

nie dam ci spokoju!”. Cale to pomieszanie stanowi dokumentacje ludzkiej natury, wymagan, zyczen

i pasozytniczych zabiegéw, jakie stawa wyciaga na Swiatlo dzienne. Oto trzy typowe przyklady
réznego rodzaju: ,,Oczekujemy najszybciej jak to mozliwe Pani szacownej odpowiedzi odno$nie do
motywow trolli na papierze toaletowym oraz farbach pastelowych”, ,Heja, kochany i nieznany
potworze z basni, jesteSmy mtodymi facetami z Pomystami. Co ty na to? Wchodzisz w to?” albo
,»Czesc¢! JesteSmy trzema dziewczynami, ktorym zostalo malo czasu na napisanie pracy o tobie, wiec
moze moglaby$ nam pomac i pokrotce opowiedzie¢, jak to sie stato, Ze zaczetas pisac i dlaczego, co dla
ciebie znaczy zycie, i moze co$ przekaza¢ mlodziezy, sama wiesz. Z gory dziekujemy” (tego ostatniego
zZwrotu nie cierpiata).

Meddelande jest sygnatem SOS od pisarki zalanej powodzia stawy, podziwu i listdw, pokazujaca
zarazem, jak przebiegle pracuje. Kazdy list, kazde pozdrowienie, prosba i Zyczenie moga zostac
odwrocone i w jej rekach przeistoczone w literature — wiele jest autentycznych. Wykorzystata je do
napisania noweli o potrzebie zrozumienia i integralnosci, przejmujac zarazem kontrole nad
czytelnikami, zdobywajac ich listy i przeksztatcajac je w tekst literacki. Nadajac wlasng wiadomosc,
autorka wysyla z powrotem wszystkie stowa, ktére w ciagu tych lat do niej dotarly. I zemste na nich
nazywa wiadomoscia.

Tove przez cale zycie odpowiadata na listy czytelnikow. Bylo to ogromnie czasochtonne, ale nie
potrafita wyrzec sie tej zasady. JezZeli nie odpowiem, bedzie mi to przeszkadza¢ w pracy bardziej, niz
gdybym to zrobila — twierdzita, ukladajac korespondencje w stosy, czasami opatrzone etykietami jak
,»Czego$ chce”, ,wymaga odpowiedzi”, ,moze poczeka¢”. Musze oczySci¢ sumienie, zanotowala
w czerwcu 1982 roku, kiedy przebrnela przez sterty listdw lezace od grudnia. Posprzatata w domu i jej
ulzyto. Wszystko ma jednak swoje granice. Pelnemu nadziei osmiolatkowi, ktory chcialby, aby niemal
osiemdziesiecioletnia Tove zostala jego przyjacidtka korespondencyjna, podata adres klubu dla
korespondentéw w jego wieku. Z czasem opanowala sztuke korniczenia listéw do perfekcji. Odpowiedz
od stawnej pisarki Tove Jansson podpisana ,,Z niepokojem pozdrawiam” nie zachecala do dalszego
pisania.

Nowela, ktéra nazwata Listami, z poetyckimi obrazami, daje nastrojowe i szczere podsumowanie
relacji miedzy czytelnikami a autorka. Tutaj miesci sie Zartloczna milos¢ wielbicieli przeciwstawiona
potrzebie pisarki bycia osobno. Osiem listéw od ,, Tamiko Atsumi” albo od ,,Tamiko” napisanych do
»Dear Jansson san” sklada sie na cale opowiadanie, ktére dla wielu byto odbiciem korespondencyjne;
rzeczywistoSci Tove. Pewien mezczyzna udajacy sie do Japonii poprosit nawet o adres Tamiko,
niektérzy recenzenci twierdzili, ze opublikowala autentyczne listy od japonskiej czytelniczki, bez
jakichkolwiek zmian. Jednak Tamiko nie jest postacia rzeczywista. Jest tylko wyobrazeniem
korespondenta, w ktérym Tove zebrata swoje doSwiadczenie, nadata mu japonski koloryt i przeobrazita
je w opowies¢ o uczuciu do autorki. Listy sg takze przebtyskiem popularnosci w azjatyckim cesarstwie.
Tamiko pisze o samotnosci i wolnosci, czytanie jej tekstéw sklania do myslenia:

Mysle wtedy o $niegu i o tym,
ze cztowiek ma prawo by¢ sam.
Tokio jest bardzo duzym miastem.



Ucze sie bardzo pilnie, takze angielskiego.
Kocham Pania.

Marze, zeby by¢ stara jak Pani

i taka madra.

Mam duzo marzen.

Im zarliwsza staje sie w listach tesknota mtodej Tamiko za pisarka, im bardziej konkretnie sie ona
wyraza, tym bardziej sie Jansson wycofuje. Reakcja na propozycje spotkania jest jasna jak stornce:

Dear Jansson san

Dziekuje za bardzo madry list.

Rozumiem, Ze las w Finlandii jest wielki i morze
wielkie, ale Pani dom jest bardzo maty.

To piekna mysl, Ze spotkanie z pisarzem powinno
mie¢ miejsce tylko w jego ksiazkach.

Ucze sie przez caly czas.

Zycze Pani duzo zdrowia i dlugiego zycia.

oddana Tamiko Atsumi

Wiadomos¢ od pisarki nie mogta by¢ wyrazniejsza. Ujmujace Zyczenia dobrego zdrowia i dtugiego
zycia pojawialy sie czesto w listach japonskich czytelnikow, ktére masowo wpadaty do skrzynki. Tove
bardzo sie te stowa podobaty i teraz (w Meddelande) wysyta od siebie pozdrowienie, jakim zegnali sie
odbiorcy w Japonii przez wszystkie te lata. Ostatnie zdania w jej ostatniej ksigzce brzmia:

Dear Jansson san,

Take a good care of yourself in this dangerous world.
Please have a long life.

With love

OSTATNIE OPOWIADANIE

Meddelande ukazala sie, gdy Tove miala osiemdziesigt cztery lata (1998). Rok wczesniej
stwierdzila: ,,Stworzylam tylko siedem nowel i na wiecej juz sie nie zanosi, wlasciwie ulzyto mi, jak
sadze — musze sie tylko przyzwyczai¢”. Naturalnie bolesnie odczuwata fakt, ze nie moze juz pisac jak
dawniej. Praca byla dla Tove Jansson najwazniejsza na $wiecie, praca i milo$¢, w tej wiasnie
kolejnosci.

Jest to swego rodzaju raport, napisata w liScie do mnie w sierpniu 1998 roku. W kamienicy trwa
remont, jest opakowana siatka, ale przywykly juz z Tooti do zaciemnienia w mieszkaniu i stuchaja
rozméw mezczyzn pracujacych na dworze przy oknach. Swiat sie skurczyl, ale odglos betoniarki
przywohije czasy budowy na Klovharun, a podSpiewywanie robotnikow przeksztatca sie w wiadomos¢
o0 rzeczywisto$ci na zewnatrz. Szczeg6lng uwage Tove przykut ten, ktory specjalizowat sie w rzewnych
balladach. Pisarka stara sie zazywac ruchu, na ile to mozliwe, i pracuje nad swoimi notatkami
i archiwum. Chce wysprzata¢ dom:

Wybratam sie do matego parku Topeliusa za rogiem, ale usuneli stamtad wszystkie tawki, zZeby ukaraé



miejskich pijaczkéw. Znalaztam wiec nowy sposéb rekreacji, drepcze tam i z powrotem w moim wielkim
atelier i przekladam papiery z jednej kupki na druga, starannie opatrzone etykietami — dre wszystko, co sie
tylko da!

Czy nie jest dobrze sprobowa¢ wprowadzi¢ jaki§ porzadek od razu, zamiast zostawiaé swdj chaos
w objeciach kogo$, kto powinien?!

Wiasciwie bylo to nawet troche interesujace, nie tylko i wylacznie przeraZliwie nudne — znalaztam kartony,
ktére odnosity sie do mojej pracy (to znaczy do pisania, zadnych szpargaléw o malarstwie i ilustracji).

Rzecz jasna, codziennie spada nowy materiat (z wyjatkiem soboty i niedzieli).

Staram sie jednak odklada¢ kazdaq kartke na miejsce, natychmiast, zeby unikna¢ tych stoséw, ktére
z niezwyklq tatwoscia rozrastaja sie wszedzie.

Nie uwazasz, ze stusznie prébuje zaprowadzi¢ w ten sposéb porzadek w domu?

Korespondencje prywatna podartam doszczetnie.

Twojej nie — ani tej, ktéra masz — ani listow od Tooti.

W ostatnich latach Tove byla bardzo staba i w latach dziewiec¢dziesigtych rozchorowata sie
powaznie na raka ptuc i piersi. Coraz bardziej wycofywata sie z zycia publicznego, wywiadéw
udzielala nader oszczednie. W jej osiemdziesigte urodziny dziewiatego sierpnia 1994 roku oddano jej
hold jako znanej na calym Swiecie krélowej stowa i obrazu, z wystawami oraz trzydniowym
miedzynarodowym sympozjum naukowym w Tampere. Okazalo sie to dla niej wyczerpujace. Jednak
byla obecna przez caly czas, stuchala referatéw, rozdawata usciski dtoni uczestnikom i wielbicielom,
pozwalala o sobie moéwi¢, fotografowac sie i oglada¢. Bylo to jej ostatnie wieksze oficjalne
wystapienie.

Latem 2000 roku doznata ciezkiego wylewu, z ktérego juz sie nie podniosta. Prawie rok przebywata
pod opieka w szpitalu. Tove Jansson zmarla dwudziestego si6dmego czerwca 2001 roku w Helsinkach,
w miescie, w ktorym pewnej sierpniowej niedzieli na kilka tygodni przed wybuchem pierwszej wielkiej
wojny przyszta na Swiat, w mieScie, w ktorym pracowala, ktore kochata i w ktorym przezyta
osiemdziesiat sze$¢ lat. Pochowano ja na cmentarzu na Sandudd, w rodzinnym grobie razem
z Faffanem, Ham i Lassem, ktéry odszed} rok wczesniej.

W nekrologu przytoczono pare werséw Wiosennej piosenki Widczykija, moéwiacych o samotnosci
i wolnosci, ktére uwazala za najwazniejsze przez cale swoje zycie. Jak kiedy$S wspomniata, Faffan
7 powagaq ostrzegat jq przed wigzaniem sie z handlarzem sztuka i czesto wyrazatl pogarde wobec ludzi,
ktorzy czekali na emeryture i oszczedzali pienigdze na staro$¢ — trzeba by¢ wolnym pod kazdym
wzgledem i od poczatku. Samotno$¢ ma setki twarzy, moglaby napisa¢, a jej ksiazki, obrazy
i opowiadania stanowia tego zywy dowod. Buka, Maciupek, Jonasz, Anna, Jonna i Mari oraz cala
reszta — wszyscy szukaja w pojedynke, kazde na swoj sposob. Ale pierwszym apostolem jest
Widczykij. On jest tworczym ja, ktore stara sie znalezZ¢ wyraz poprzez stowa i obrazy melodii, poprzez
poezje, w nim jednoczy sie wolno$¢ i samotno$¢. Stawiaca swobode wiosenna piosenka z jego
imieniem w tytule opisuje, na czym zasadza sie sztuka:

Wczesna wiosng przez las sobie ide,

Wiosna wyczekana, pora wyteskniona,

Ziemia pelna $ladow, niebo pelne skrzydet,
Zostawione przez faune wreszcie obudzona.

Jak zawsze ulubiony kapelusz na glowie mam,
Gram przez dzionek caly i w nocy tez gram,
Niczego dla siebie nie pragne, wolnosci trzeba mi,
By piesni nowych szuka¢, i wlasnej melodii.
Napisac piosenke dla wiosny strumienia czystego
I cicha muzyke dla bladego ksiezyca,

Na harmonijke utwor dla ptakéw klucza kazdego,
Piosenke, co samotno$¢ uchwyci.

Godziny jednak pltyng i zmrok dhugi zapada,



A mnie najmniejsza piosnka do glowy nie wpada,
O utesknieniu i melancholii stéw mi brakuje,
Takze o tym, co sam, bezkresnie wolny wedruje.

Lotne piéro.

Poprzez Wiéczykija Tove przemawia stowami piosenki: ,,wolnoSci trzeba mi, by piesni nowych
szuka¢, i wlasnej melodii”. Wiosenna piosenka odnosi sie w rownym stopniu do Wildczykija, jak i do
autorki, ktéra opowiedziata nam, kim on jest, jak zyje i jak wyglada. Spiewa o poszukiwaniu, ochocie,
woli, o samej artystce, o niekonczacej sie tesknocie za nowym wyrazem i o pozegnaniu ze sztuka, ktére
nadejdzie pewnego dnia.

Tove Jansson dorastata w atelier, gdzie artyzm i praca stanowity o$ zycia. Miescita sie tam réwniez
duza, siegajaca do sufitu pétka z ksigzkami, o ktérej nigdy nie zapomniata, po ktérej catkiem wczesnie
bez ograniczen zaczela buszowac, od opastych dziel dotyczacych sztuki przy podlodze po powiesci
i liryke na gorze.

Nauczyla sie tam tego, co najistotniejsze — powtarzajac za nig — ,,odkrywania Obrazdéw i Stow, tego,
co nie ma konca”.
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KALENDARIUM ZYCIA TOVE JANSSON

9 sierpnia 1914-27 czerwca 2001

1917 Pierwszy zachowany rysunek: w wieku 2,5 roku.
lata 20. Powstaje kilka matych ilustrowanych ksigzeczek.
1922 Pierwsze lato w Eidisviken, archipelag Pellinge (1921 na Rodholm).
1928 Pierwsze publikacje: wiersze i ilustracje w ,,Allas Kronika”, ilustracje w ,,Julen”.
Pisze opowiadania Osynliga makter (Niewidzialne moce) i Matilda och konsten (Matylda i sztuka), robi wlasne
gazetki, ktore potem sprzedaje.
1929 Komiks Prickinas och Fabians dventyr (Przygody Kropelli i Fabiana) ukazuje sie w formie felietonu
w ,,Lunkentus”. Pierwsze rysunki w ,,Garm”.
1930 Komiks Fotbollen som flég till himlen (Pitka, ktéra poleciata do nieba) w Vdrbrodd.
Konczy szkote.
Rozpoczyna studia w Szkole Technicznej w Sztokholmie.
1931 Skiada ksiazeczke z obrazkami w wydawnictwie Bonniera, ktéra zostaje odrzucona.
1933 Ksiazeczka z obrazkami Hemkomsten (Powr6t do domu) dla rodziny.
Debiutuje ilustrowanym autoportretem w Humoristerna, w Salonie Strindberga w Helsinkach.
Ksiazeczka z obrazkami Sara och Pelle och Neckens bldckfiskar (Sara i Pelle, i katamarnice Wodnika) ukazuje
sie po finsku i po szwedzku.
Pelle och Géran gdr till sjoss (Pelle i Géran na morzu), komiks w ,,Allas Kronika”.
Rodzina Janssonéw przeprowadza sie do domu pracy tworczej Lallukka.
Konczy studia w Szkole Technicznej.
Rozpoczyna studia w Ateneum.
Pierwsze ilustracje do ,,Lucifera”.
Pierwsza ilustracja na oktadke ,,Julen”.
1933-1936 Redaktor gazety szkolnej w Ateneum.
1934 Podrozuje po Niemczech: Szczecin, Hamburg, Berlin, Drezno, Monachium, Velbert, konczy w Paryzu.
Zaczyna klase malarstwa w Ateneum, w kolejnych latach wielokrotnie przerywa studia.
Pierwsza nowela Bulevarden (Bulwar) zostaje opublikowana w ,,Helsingfors-Journalen”.
1935 Czlonkini Finskiego Towarzystwa Rysownikéw.
Pierwsza okladka dla ,,Garma”.
Publikuje nowele Kliché i Stadsbarn (Miejskie dziecko).
1936 Publikuje nowele Brevet (List).
Przerywa studia w Ateneum.
1937 Wspélnie z Ham ilustruje ksiazeczke do uzupehiania dla rodzicéw Jag Elli Pipping.
Wybrana do Gildii Artystéw. Wystawia pierwszy obraz olejny. Bierze udzial w kilku wystawach. Atelier
na Fanrik Stalsgata.
Na dobre zrywa z Ateneum.
1938 Publikuje nowele Bryggliv (Zycie na pomoscie). Wiosna studiuje w Paryzu, pobyt ten konczy, podrézujac
i malujac w Bretanii.



Publikuje nowele Skdgget (Broda) i Quatz’ Arts.
1939 Bierze udzial w kilku wystawach, miedzy innymi w nordyckiej ekspozycji w Goteborgu. Wynajmuje rézne
pracownie.
Podréz do Wioch: Werona, Florencja, Rzym, Neapol, Capri.
Publikuje nowele Aldrig mera Capri! (Nigdy wiecej Capri!) i Hyra rum (Wynajmowanie pokoi).
1940 Publikuje nowele San Zeno Maggiore, 1 stjarna (1. gwiazda), Fiolen (Skrzypce).
Bierze udzial miedzy innymi w Wystawie Mlodych. Wystawia wraz z czwoérka kolegébw w  galerii
Stenmansdotter w Helsinkach, nazywajq sie ,,5 mtodych”.
Bierze udzial w wystawach w Goteborgu, Sztokholmie, Oslo.
Dwa rysunki satyryczne opublikowane w ,,Folkets Bild”.
1940-1941 Rysuje mndstwo kartek pocztowych i $wiatecznych.
1941 Maluje na Wyspach Alandzkich, kuratorka wystawy milodych artystéw z Helsinek. Witraz w restauracji
Tullbommen w Helsinkach.
Maluje Autoportret w futrzanej czapce.
1942 Pisze wiersze.
Przeprowadza sie do atelier na Fanrik Stélsgata.
Wystawia Rodzine.
Maluje autoportret Boa z rysia.
1943 Pierwsza wystawa indywidualna w Béxis, Salon Sztuki w Helsinkach.
Wibéczykij po raz pierwszy pojawia sie na ilustracji w ,,Garmie”.
Tustracje do ksiazki Brity af Hiornds Lill-Olle och harpalten (Maty Olle i zajaczek).
Poznaje Atosa Wirtanena.
1944 Przeprowadza sie do atelier przy Ulrikaborgsgata 1.
Witraz w szkole dla dziewczat przy Apollogata.
W maju oddaje pierwsza ksigzke o Muminkach do wydawnictwa Soderstrom.
Lato na Wyspach Alandzkich, maluje, pisze, poznaje rodzine Atosa.
Tlustracje do Nalleresan (Miskowa podréz) Solveig von Schoultz, Om flugan Maja (O muszce Mai) Martina
Soderhjelma, Learn English Olego Reutera.
1945 Malowidta Scienne do fabryki Stromberga w Sockenbacka.
Pierwsza ksigzka o Muminkach Mafe trolle i duza powddz; rbwniez w Szwecji.
1946 Druga ksiazka o Muminkach Kometa na Doling Muminkéw.
Druga wystawa indywidualna w Salonie Sztuki w Helsinkach.
Tlustruje czasopismo 1946.
Poznaje Vivice Bandler.
1947 Maluje dwa freski w restauracji Stadshuskéllaren w Helsinkach.
Buduje Dom Rézy Wiatréw na Bredskar.
Tustracje do ksigzki Carolusa Sjostedta Bréderna Borgs Bedrifter (Wyczyny braci Borgéw).
Rysuje komiks Mumintrollet och jordens undergdng dla ,,Ny Tid” (do kwietnia 1948).
Kometjakten zostaje wydana w Szwecji.
Soderstrom odrzuca W Dolinie Muminkéw.
1948 Trzecia ksigzka o Muminkach: W Dolinie Muminkéw ukazuje sie nakladem wydawnictwa Holger Schildts.
Podrézuje po Wloszech z Samem i Maya Vanni. Jedzie sama do Bretanii.
1949 Malowidla Scienne dla przedszkola w Kotce.
W Dolinie Muminkéw ukazuje sie w Szwecji.
Pierwsze przedstawienie teatralne na bazie opowieSci o Muminkach Mumintroll och kometen, premiera
w Teatrze Szwedzkim w Helsinkach.
Wybrana na czlonka Stowarzyszenia Pisarzy.
1949-1950 Publikuje dwa krétkie opowiadania o Muminkach: Mummintrollets julafton (Wigilia Muminka) w ,,Nya
Pressen” i Mummintrollet — rulltrappan (Muminek — ruchome schody) w ,,Smébarnens julstjarna”.
1950 Czwarta ksigzka o Muminkach: Pamietniki Tatusia Muminka. Odtad ksigzki ukazuja sie réwnocze$nie
w Finlandii i Szwecji.
W Dolinie Muminkéw ukazuje sie w Anglii pod tytutem Finn Family Moomintroll.
1951 W Dolinie Muminkéw ukazuje sie w Stanach Zjednoczonych pod tytutem The Happy Moomins.
Ilustracje do ksiazki Lill Forss-Nordstrom Vdren Vaknat.
Podro6z z Vivica Bandler do Wioch i Afryki Péinocnej, koniczy sie w Paryzu.
1952 Malowidla $cienne w domu socjety w Fredrikshamn.
Malowidla $cienne w szkole zawodowej w Kotce.



Tlustracje do ksigzki Erica Gardberga Zebran Sebulon.
Stroje i scenografia do baletu Yrjo Kokkos Pessi ja Illusia.
Otrzymuje fifisko-szwedzka nagrode literecka przyznawana przez gazete ,,Svenska Dagbladet™.
Pierwsza ksiazka ilustrowana o Muminkach: Ksigzka o Mimbli, Muminku i Matej Mi — Co byto potem?
Ukazuje sie takze po finsku.
1953 Ostatni rysunek do ,,Garma”.
Malowidla $cienne dla akademika Domus Academica.
Sztuka Muminek i kometa wystawiona w Stadsteater w Goteborgu.
Otrzymuje medal Nilsa Holgerssona za Co byto potem?
Studia Comic strip na Fleet Street w Londynie.
Obraz na ottarz do kosciota w Ostermark.
1954 Piata ksigzka o Muminkach: Lato Muminkéw.
Dunskie wydanie Matych trolli i duzej powodzi.
Poczatek komiksu Moomin w ,,Evening News”.
Malowidlo $cienne dla szkoty Kari.
Malowidlo $cienne dla Nordiska Foreningsbanken w Helsinkach.
Podréz z Ham do Londynu i na Lazurowe Wybrzeze.
1955 Przedstawienie o Muminkach w Wasa Teater.
Trzecia wystawa indywidualna w Salonie Sztuki w Helsinkach. Ksiazki o Muminkach tlumaczone na finski.
Poczatek komiksu z Muminkami dla ,,Svenska Dagbladet”, ,,Politiken”, ,,Ilta-Sanomat”.
Poznaje Tuulikki Pietila.
1956 Publikuje nowele Granen w ,,Svenska Dagbladet”.
Wydaje Mumintrollet pd kometjakt, przerobiong wersje Kometjakten (Kometa nad Doling Muminkow).
Wydaje Pamietniki Tatusia Muminka w cze$ciowo przerobionej wersji. Nowe wydanie W Dolinie Muminkow,
kilka mniejszych zmian. Wielka promocja serii o Muminkach w domu towarowym Stockmann w Helsinkach,
a potem w NK w Sztokholmie.
Malowid}a $cienne w szpitalu dzieciecym Aurora w Helsinkach.
1957 Komiks z Muminkami zaczyna by¢ wydawany w formie ksigzkowej pod tytutem Mumintrollet.
Szésta ksiazka o Muminkach: Zima Muminkdw.
Podréz do Sztokholmu z Ham i Faffanem.
1958 Faffan umiera w czerwcu.
Otrzymuje medal Elsy Beskow w Szwecji i Rudolfa Koivu w Finlandii za Zime Muminkow.
Poznaje Penttiego Eistole, budowniczego pierwszego domku Muminkow.
Drugie przedstawienie o Muminkach Troll i kulisserna (Trolle za kulisami), premiera w Lilla Teatern
w Helsinkach. Pisze piosenki do przedstawienia.
1959 Sztuka Troll i kulisserna wystawiona w Sztokholmie. Tlustracje do Wyprawy na zmirtacza Lewisa Carolla.
Pisze esej Sagan inom verkligheten — Den drliga Elsa Beskow (Basn w rzeczywisto$ci — szczera Elsa Beskow)
dla ,,BLM”.
Ostatnia cze$¢ komiksu o Muminkach.
Obraz Poczqtkujgca.
Przez trzy miesiace podrézuje po Grecji i do Paryza z Tuulikki Pietila.
1960 Wystawa indywidualna w Galerii Pinx w Helsinkach.
Druga ksiazeczka z rysunkami Kto pocieszy Maciupka?.
Troll i kulisserna wystawiona w Oslo.
Lars Jansson zaczyna rysowac komiks z Muminkami.
1961 Esej Den I6mska barnboksférfattaren opublikowany w ,,Horisont”.
1962 Siédma ksiazka o Muminkach: zbiér nowel Opowiadania z Doliny Muminkéw.
Tlustracje do Hobbit, czyli tam i z powrotem J. R. R. Tolkiena.
Wystawa indywidualna w Galerii Fenestra w Helsinkach.
1963 Wystawa indywidualna w Salonie Sztuki Husa w Tampere.
Otrzymuje nagrode kulturalna ,,Stockholms-Tidningen”.
1963-1964 Dluzsza podréz po Portugalii, Hiszpanii i na Ibize z Tuulikki Pietild.
1964 Zaczyna budowa¢ domek na Klovharun.
Otrzymuje nagrode Anni Swan za Opowiadania z Doliny Muminkéw.
1965 Pierwsze lato na Klovharun.
Osma ksigzka o Muminkach: Tatus Muminka i morze.
Wraz z Ham wydaje Vi. En romantisk bok for dlskande (My. Romantyczna ksigzka dla kochajacych).



Publikuje nowele Vdr magiska jul (Nasze magiczne Swieta) w czasopi$mie ,,Vi”.
Pisze Héstvisa (Jesienna piosenka) dla Erny Tauro.
1966 Wystawa indywidualna w Galerii Pinx w Helsinkach.
Tlustracje do Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carolla.
Nowela En ohemul historia (Nie-paszczakowa historia) opublikowana w ,,Vintergatan”.
Otrzymuje medal H. C. Andersena.
Przemowa Ndgra ord i Ljubljana (Kilka stéw w Lublanie) opublikowana w ,Nya Argus”.
1968 Nowe poprawione wydania ksigzek o Muminkach: Kometa nad Doling Muminkéw, W Dolinie Muminkdw,
Pamietniki Tatusia Muminka, Lato Muminkow.
Wiosng w Paryzu z Tuulikki Pietild, pracuje w Cité des Arts, jedzie do Bretanii.
Pierwsza ksiazka dla dorostych: Corka rzezbiarza.
Nagranie filmu telewizyjnego Margarety Stromstedts Mumin och havet (Muminek i morze).
1969 Wystawa indywidualna w Galerii Pinx w Helsinkach.
Wspolna wystawa z Tuulikki Pietild w Alvar Aaltomuseet w Jyvaskyla.
Serial telewizyjny Mumintrollet, napisany wspdlnie z Larsem Janssonem. Ukazuje sie ksigzka o tym samym
tytule z ilustracjami z nagrania telewizyjnego.
1969 —1973 Czlonek zarzadu Szwedzkiego Towarzystwa Pisarzy w Finlandii.
1970 Ham umiera w lipcu.
Dziewiata i ostatnia ksigzka 0 Muminkach: Dolina Muminkdéw w listopadzie.
Wspélnie z Astrid Lindgren otrzymuje nagrode Heffaklumpen przyznawana przez gazete ,,Expressen”.
1971 Zmienia wydawce w Szwecji z Gebers/Almkvist & Wiksell na Bonniera.
Ukazuje sie zbior opowiadan Lyssnerskan (Powiernica).
Wielka kampania ksiazek i filméw o Muminkach w Japonii.
1971-1972 Podréz dookota $wiata w osiem miesiecy w towarzystwie Tuulikki Pietild, z Londynu i Amsterdamu przez
Japonie, Hawaje, Stany Zjednoczone, Meksyk. W Tokio pisze esej Oar (Wyspy).
1972 Wydaje Lato.
Otrzymuje nagrode Akademii Szwedzkiej oraz Marbackapriset.
1973 Otrzymuje medal Alberta Gebharda.
Mumintrollen wySwietlany w szwedzkiej telewizji jako kalendarz bozonarodzeniowy.
Hobbit, czyli tam i z powrotem wychodzi po fifisku z ilustracjami Tove.
1974 Ukazuje sie powie$¢ Solstaden (Miasto stonca).
Muuminoppera wystawiona w Operze Narodowej w Helsinkach 7 grudnia.
Wystawa ilustracji do Muminkéw w Hvittrdask w Esbo.
1975 Wiosna w Paryzu z Tuulikki Pietild, pracuje i mieszka w Cité des Arts.
Maluje ,,brzydki” autoportret.
1976 Otrzymuje medal Pro Finlandia.
Zaczyna budowa¢ dom Mumink6éw razem z Penttim Eistola i Tuulikki Pietila.
Telewizyjna adaptacja przedstawienia Fénstret (Okno).
1976-1977 Pisze dramaty, miedzy innymi Gymnastiklararens déd (Smier¢ nauczyciela gimnastyki), Dottern (Cérka),
Tio fore fyra (Dziesie¢ przed czwartq).
1977 Otrzymuje wielka nagrode Stowarzyszenia na rzecz Upowszechniania Literatury.
Wydaje ksigzke z rysunkami Niebezpieczna podroz.
Telewizyjna adaptacja przedstawienia Kvinnan som Idnade minnen (Kobieta, ktéra pozyczala wspomnienia).
1978 Przekazuje rekopisy i inne materiatly Abo Akademii (Uniwersytet w Turku).
Otrzymuje tytut doctora honoris causa Abo Akademii.
Ukazuje sie zbiér opowiadan Dockskdpet och andra berdittelser (Domek dla lalek i inne opowiadania).
Podro6z do Polski, gdzie z Muminkéw zrobiono telewizyjny teatrzyk lalkowy.
1979 Wystawa domu Muminkéw w Bratystawie. Podr6z do Wiednia i Wtoch.
Sommarén, film na podstawie Lata, w telewizji.
1980 Wystawa ,,Dom Muminkéw” w Helsinkach.
Wystawa ,,Muminek” w Muzeum Narodowym w Sztokholmie.
Wspélnie z Perem Olovem Janssonem wydaje ksiazke fotograficzna £.obuz w domu Muminkéw.
Otrzymuje nagrode kulturalng miasta Helsinki.
Wystawa o Muminkach na tournée w Szwecji.
1982 Ukazuje sie powies¢ Den drliga bedragaren (Uczciwy oszust).
Podréz do Anglii i Irlandii z Tuulikki Pietild.
Przedstawienie Mumintroll i kulisserna wystawione w Dramaten w Sztokholmie.



1983 Podro6z do Paryza, Karelii z Tuulikki Pietila.
Wystawa rysunkéw z ,,Garma” w Konsthallen w Helsinkach.
1984 Malowidlo Scienne dla $wietlicy Trollkarlens hatt w Bjorneborgu.
Ukazuje sie powies¢ Kamienne pole.
Swiateczna ksiazka Bonniera Tvd berdittelser frdn havet (Dwa opowiadania znad morza).
Podréz do Norwegii, na Wyspy Owcze, do Szkocji z Tuulikki Pietilé.
1985 Przez trzy miesiace podrézuje z Tuulikki Pietild po Hiszpanii.
1986 Darowizna dla Muzeum Sztuki w Tampere (dom Muminkéw i plansze Tuulikki Pietild i Penttiego Eistoli)
Wystawa o Tove Jansson w Muzeum Sztuki w Tampere.
Przedstawienie White lady w telewizji.
1987 Wystawa ,,Mumindalen” (Dolina Muminkéw) w Tampere.
Nowela Karin, min vdn w specjalnym wydaniu na targi ksiazki w Goteborgu.
Zbiér opowiadan Podrdéz z matym bagazem.
1988 Podroze po Anglii i Szkocji z Tuulikki Pietila.
1989 Ukazuje sie powies¢ Rent spel (Czysta gra).
1990 Podréz do Japonii z Tuulikki Pietild i Larsem Janssonem.
1991 W Japonii powstajq nowe filmy o Muminkach.
Zbiér opowiadan Brev frdn Klara (Listy od Klary).
Wystawa rysunkéw z ,,Garma” w Muzeum Sztuki w Tampere.
Wydanie faksymile Mate trolle i duza powédz.
1992 Wystawa retrospektywna w Muzeum Sztuki Amosa Andersona w Helsinkach.
Otrzymuje nagrode Selmy Lagerlof.
1993 Otrzymuje nagrode Finlandii.
Podréz do Paryza z Tuulikki Pietild, ostatnia wielka podréz.
Wystawa retrospektywna w Muzeum Akademii w Turku.

Publikacja Visor frdn Mumindalen (Piosenki z Doliny Muminkéw), zbiér tekstow piosenek i zapisow

nutowych.

1994 Tove Jansson konczy 80 lat. Wystawa retrospektywna malarstwa, rysunkéw, ilustracji w Muzeum Sztuki

w Tampere. Miedzynarodowa konferencja poSwiecona Tove Jansson w Tampere.
Otrzymuje wielka nagrode Akademii Szwedzkiej.
1995 Otrzymuje tytul profesorski.
1996 Wydaje Anteckningar fran en 6 (Notatki z wyspy) z rysunkami Tuulikki Pietil.
1998 Ukazuje sie zbiér opowiadan Meddelande (Wiadomosc).
1999 Film Haru — De ensammas é (Haru — wyspa samotnych), zrobiony wspélnie z Tuulikki Pietila.



Tooti i Tove, 14 listopada 1979.



Tove Jansson w swoim atelier, lata dziewiec¢dziesiate.



PODZIEKOWANIA

Wydawca dziekuje Paniom:

Justynie Czechowskiej za wszelka pomoc i determinacje w sprawie wydania ksigzki w Polsce, za
przeklad kalendarium zycia i pracy Tove Jansson oraz bibliografii Zrodlowej, a takze za
opracowanie bibliografii polskiej i redakcje naukowa tekstu.

Bogumile Ratajczak — tlumaczce za wszechstronng pomoc i serdeczne zaangazowanie sie
w prace nad ksiazka na kolejnych jej etapach.

Joannie Olech za wsparcie, zZyczliwo$¢ i napisanie wstepu do polskiego wydania biografii Tove
Jansson.



1 W ciemnosci przechadzam sie obok skat. Cudownie jak we $nie. Niesamowicie (wszystkie przypisy pochodzq od
thumaczki).

2 Cytaty z Biblii za: Biblia Warszawska, oprac. przez Komisje Przekladu Pisma Swietego (wspélczesne protestanckie
thumaczenie Pisma Swietego Starego i Nowego Testamentu).

3 Szwedzki tytut Kubusia Puchatka to Nalle Puh.

4 Jest to zakoniczenie pierwszej wersji Komety... wydanej pod tytulem Kometjakten. Na jezyk polski przelozona zostata
wersja poprawiona, wydana w Finlandii w 1968 roku i zatytulowana Kometen kommer.

2 Polskiego przektadu ksigzki dokonano na podstawie wersji z roku 1968.
© Pasek (ang. strip) to krétka forma komiksowa publikowana pierwotnie w gazetach codziennych.

z Przypuszczam, zZe wyobraza Pan sobie stripsy jako historyjki w odcinkach, pojawiajace sie w gazecie codziennie. Ile
taki dzienny pasek liczy klatek i jakich jest rozmiaréw? Céz, wstrzymam sie z pytaniami, dopoki nie wyjasni Pan
Swojej propozycji.

8 Podobaja nam sie te postaci, poniewaz sadzimy, ze trafiag do dorostych. Czy byloby zatem mozliwe, aby wymyslita
Pani, jak sama sugeruje, jaka$ nowa konwencje, nieco bardziej wyrafinowana niz Pani ksigzki?

2 Jezeli przyciagna uwage odbiorcéw, beda sie dobrze sprzedawac.
10 Praw do emisji w telewizji, radiu i na duzym ekranie.
1 Faktycznie wyglada na to, ze Muminki w korncu zaczynaja sie robi¢ popularne.

12 To naprawde dobrze, ze sprawy przybraly taki obrét; znowu sie spotkamy, zobacze Londyn po raz pierwszy (lub
choc¢by rzuce okiem, na ile praca pozwoli), no i w koncu podejme jakie$ dyskusje dotyczace sprawy Muminkow.

13 Podoba mi sie pomyst, Ze jestem ojcem Muminka.

14 Prosze zawsze mie¢ na uwadze, Ze nie chcemy podkresla¢ pici poza tak niewinnym zajeciem, jak w przypadku
Panny Migotki.

15 Powiedzmy, ze jakie$ pie¢ do sze$ciu cali dla Muminka i Panny Migotki i sze$¢ do siedmiu dla rodzicéw (moze by¢
szesc¢ i pot dla Mamusi i siedem dla Tatusia, bo nosi kapelusz).

16 Proponuje, aby Muminek i Panna Migotka byli biali, Mamusia bardzo bladoniebieska, a Tatu$ jasnoszary.
w polskim przekladzie nie uwzgledniono tego ukladu ryméw.

18 Bylo dos¢ ciezko, jak to z powrotami bywa.

19 Uwaga ta nie dotyczy polskiego przektadu.

20 Dost. — nordyckie mgly (franc.) — tutaj odniesienie do melancholii, w ktérej pograza sie rodzina Muminkéw, oraz
scenerii na wyspie.

21 Swieto Lucji obchodzone jest w Szwecji 13 grudnia.

22 Matka zmarta trzy lata temu w wieku 88 lat.

e Adaptacja noweli Barnbjudning (Przyjecie urodzinowe) zostala nadana pod tytulem Orm i salongen (Waz

w salonie).

24 . . .. . . . .
= Obecnie preferowana nazwa ludnosci Laponii brzmi Samowie, a nie Laponczycy.

I

,Droga Boel! Dziekuje za list, w ktorym bardzo jasno przedstawiasz swoje plany. Ciesze sie, Ze zamierzasz
kontynuowac prace dotyczaca moich utworéw. Rozumiem, ze bedzie powaznym zadaniem, na ktére potrzeba sporo
czasu... Moja wyspa, 13.4.1980, Helsinki”.

26 Gwiazdka oznaczono pozycje przelozone na jezyk polski, znajdujace sie réwniez w bibliografii polskiej [przypis



redaktora].

2 Po polsku ukazat sie zbior opowiadan T. Jansson Podréz z matym bagazem, do ktorego weszly niektére nowele
z Lyssenerskan, Resa med ldtt bagagei Rent spel.

28 Opowiadanie Wielka podréz, pochodzace ze zbioru Dockskdpet, ukazato sie po polsku w czasopi$mie ,,LiteRacje”.
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