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Poezja to co$ o dalekich i niemajacych wyraznego poprzednika korzeniach.
Wystepuje wszedzie bez ograniczen geograficznych i rasowych pod postacig
$piewana, dajac do myslenia, na ile muzyka i poezja u swoich korzeni stano-
wig osobne, a na ile wspdlne genealogie. Neokonkretyzm do pewnego stopnia
te pierwotng jednoéé¢ ewokuje i ekshumuje. Kod - pismo maszynowe to cos
cybernetycznego, wspotczesnego, zautomatyzowanego. W ,,poezji kodu”
stykaja sie ze sobg i przelewaja w siebie pary przeciwienstw: archaiczne

i wspolczesne, pisane i méwione, literackie i muzyczne.

Jako kluczowe uzupetnienie do zarysowanej siatki pojgciowej postuzag
mi analizy cyberdramatu. To zjawisko zwigzane jest z mediami takimi jak ser-
wery, sztuczna inteligencja, cyborgi. W ramach tej formy zamiast aktorow
pojawiajg sie maszyny, w szczegolnosci urzadzenia przetwarzajace informa-
cje. Méwigc o cyberdramacie, mam na mysli formy teatralne, sceniczne,
uwzgledniajace specyficzny tryb wypowiedzi, dialogi oraz scenografig, muzy -
ke, oswietlenie i choreografie.

Dogodnym punktem wyjécia do analiz cyberdramatu jest nakreslenie tta
zwigzanego z grami komputerowymi. Mysle w szczegolnosci o tak zwanych
grach narracyjnych, w ktorych pojawiajg sig postaci zwigzane z bezposred-
nia, ale wirtualng obecnoscig uzytkownika w utworze. Osoba korzystajaca
z takiego typu gier jednoczesnie zarzadza swojg bezposrednia reprezentacja,
swoim awatarem, odgrywa sceny, rozwija fabute. W cyberdramacie mozna
widzie¢ duze podobienstwo do gier narracyjnych, zaktadajgc, ze mamy w nich
do czynienia z dialogiem i bierze w nich udziat wigcej niz jedna osoba.

W poezji konkretnej jako istotny element pojawia sig przestrzen, ksztaft,
uktad liter i stéw na ptaszczyznie dwuwymiarowej lub trojwymiarowej, obok
tego wazna staje sie barwa, aczkolwiek wiele prac, szczegolnie z pionierskie-
go okresu, utrzymanych jest w poetyce czerni i bieli, inne barwy i ogdinie kolor
pojawiajg sie w neokonkretyzmie, w szczegolnosci w dziataniach netartowych
i w ramach hipertekstu. W konkretyzmie, tak bede nazywat twérczosc¢ zapo-
czatkowana w latach pieédziesiagtych i kontynuowang przez niektore osoby
po wspétczesnosé, odnajdujemy rozcztonkowane stowa, litery, znaki inter-
punkcyjne, czastki znakow typograficznych zakomponowane w grupy przes-
trzenne, co daje mozliwosc nazwania tego zjawiska wielokierunkowoscia.

Sama mozliwosé czytania utworu w taki sposob, ktory odbiega od kon-
wencji i stereotypu, prowadzi w strong czegos, co zwykto sig nazywac prze-
strzennoscia lub ergodycznoscia. Odwrocenie zwrotu w kierunku, w jakim sig



sie jednostkami sensu na poziomie stowa lub pojedynczego znaku tworzg -
cego z innymi grupy i zbiory, wszystko to prowadzi w strong uprzestrzennienia.
Tekst pisany, znany w kulturze europejskiej w gtownej mierze pod postacig serii
linii, ma za zadanie sprawne przeniesienie w strone znaczen, jakie przywotuje.
W poezji konkretnej celem jest zwrocenie uwagi nie tylko na kompozycije,

lecz takZe na pauzy, to, co jest, cho¢ mogtoby sie wydawac, ze nie istnieje

lub Zze nie ma wartosci, znaczenia. _

Wielokierunkowe odniesienia umozliwiaja rozwijanie znaczen w postaci
wiazek, promieni, osi przyciggania i odpychania. Zjawisko to mozna nazwac¢
pluripolarnoscia, wieloscig centrow, gdzie zbiegaja sie sity ksztattujgce sens
danego dzieta, ktére mozna rozwazac jako zdarzenie, proces, maszyne urucha-
miajaca przektadnie. Wskazywano na uzytecznos¢ terminu ,konstelacja”,

a takze na fakt, ze dzieto konkretne odbierane jest catosciowo, w jednym ogla-
dzie'. Catosciowy oglad dzieta, wielokierunkowosc odniesien, pluripolarnosc
sensu, ktory odstania sie wraz z uruchamianiem przez odbiorce, uzytkownika
mechanizméw tkwigcych wewnatrz pracy, wszystko to zasadniczo rézni kon-
kretyzm od sztuki ksiazki, aczkolwiek te dwa nurty taczg sie ze soba.

Sztuka ksigzki koreluje z konkretyzmem i wzmacnia pewne jego jakosci.
Sztuka ksigzki bede nazywat dziatania majgce na celu eksperyment z formg
ksigzki lub jej jakosciami. Chodzi w nim o przekroczenie stereotypow, dotych-
czasowych oczekiwan milczaco akceptowanych przez czytelnikow. W sztuce
ksigzki chodzi o co$ wigcej anizeli o $wiat przedstawiony, a nawet o cos wigcej
anizeli znaczenia przypisywane stowom i zdaniom. Stwierdzenie o korelacji
miedzy poezjg konkretna i sztukg ksiazki mozna przesledzic, analizujac po-
dejscie do takich kwestii, jak przestrzennosg, rozbicie stowa i zdania na jego
sktadowe, wielokierunkowosé lektury, a takze zainteresowanie dla materialnosci,
medium.

Neokonkretyzm jest czyms$ szerokim, obejmujacym réznorodne dziata-
nia, okreslane zazwyczaj w terminologii nadawanej przez artystow jako libe-
ratura, poezja cybernetyczna, poezja neolingwistyczna, net art, poezja wizualna
lub sztuka ksiazki. Istotna cze$¢ wskazanych odniesien stanowi szeroki zes-
taw rozwiniec idei, ktore mozna odnalez¢ w tworczosci konkretystow. W libe-
raturze jako twoérczosci zasadniczo eksploatujacej ksiazke, poza ewidentnym
zwigzkiem z niektérymi liniami rozwojowymi zjawisk z kregu ksiazki artystycznej,
wida¢ wprost wielokierunkowos¢, réznorodnosé i konkurencyjnosc centrow
sensu, eksploatowanie materialnosci i przestrzennosci, ikonicznosc¢, deiko-
nizacje’, znakoobrazy. W realizacjach z tego zakresu w sposob szczegdiny *Ibid., 121.
wida¢ zwigzek z konkretyzmem za sprawg wiernosci czerni i bieli, monochro-
matyczne, biate lub czarne znaki wypetniajace ramy kartek, a takze, w wersji
elektronicznej, ramy monitora, ekranu, strony internetowe;.

Rozdwojenie tworczosci liberackiej na dwie gatezie: ksigzkowa i ekra-
nowa, przyczynia sie do powstania rysy, swoistego pgknigcia. To z jednej strony
skazuje projekt liberacki na kleske logiczna, wewnetrzna aporig, ktorej nie bedzie
mozna juz przezwyciezyc, ale ktéra z drugiej strony jest miejscem narodzin
jakosci noekonkretnych. Im bardziej przedsigwzigcie zwane liberaturg bedzie
sie okazywac logicznie niekonsekwentne, tym bardziej uwidocznia sig jego
zakorzenione zwiazki z konkretyzmem, sztuka ksigzki, poezjg cybernetyczna.
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Innym interesujacym heurystycznym rozdwojeniem w ramach liberatury
jest stosunek artystow jg praktykujacych do nazwy zjawiska. Z jednej strony
wliber” wskazuje na ksigzke jako na zasadniczy obiekt zainteresowania. Trudno
watpi¢ w zakladang wiernosc wobec tego przedmiotu, aczkolwiek wsrod
artefaktéw, jakie sie pojawiaja, znajduje sie rowniez szklana butelka, a wsrod
mediow jest, rzecz jasna, Swiat elektroniczny, zaréwno u Fajfera, jak i u Nowa-
kowskiego. Z drugiej strony ,liber” wskazuje na pewng wartos¢ niezwykle wazng
w sztuce nie tylko i wytacznie wspétczesnej. Biorac pod uwage prywatng ko-
respondencje z pomystodawca tego projektu, zauwazam radykalng zmiane,
zwrot w stosunku do wskazanej wartosci. W 2003 roku, gdy pojawit sie drugi
numer pisma KALeKA, przestatem go z adnotacjg o wspolnym, jak mi sie wy-
dawato, przestaniu, celu, za jaki uwazatemn uwalnianie form tekstowych i maga-
zynowych z ograniczen stereotypow. W tamtym okresie Fajfer w kregu
znaczen, do jakich odsyta liberatura, widziat tylko i wytacznie ksiazke.

Wyrazam szacunek dla dziatan liberackich. Traktuje je jako cos w rodzaju

pluginu, skérki na sztuke ksigzki. Trudna jest do przyjecia teza o liberaturze
jako czwartym rodzaju literackim, cho¢ myslenie o wtasnej tworczosci w taki
sposob w ramach manifestu jest catkowicie zrozumiate. W przedsiewzieciu
liberackim niezwykle wartosciowe jest to, ze chcac nie chcac zwraca uwage
na sztuke ksigzki, stanowi co$ w rodzaju soczewki skierowanej w te strone,
a takze w strone konkretyzmu, przywoluje na zasadzie nawleczonych na nié
kulek istotne tto, mistrzow i poprzednikéw. Zwracajgc sie w przysztosé, libe-
ratura, podzielajgc podobienstwo pewnych jakosci z poezjg cybernetyczna,
przyczynia sie do bujnego rozrostu neokonkretyzmu.

Ostatnie ze wspomnianych zjawisk jest czyms réznorodnym, wieloga-
tunkowym i podobnie jak liberatura, cho¢ w celowo zawoalowany sposéb,
aporetycznym. Jako poezja cybernetyczna pojawiajg sie drukowane ksiazki
z grafikami i ptytami z muzyka elektroniczna, aplikacje internetowe w postaci
animaciji interaktywnych, skryptow, grafik, dziatania sceniczne w kontekscie
audiowizualnego performance, a takze obiekty wykorzystujace swiatto, dzwiek
oraz multimedialne. Wszystko to stanowi ztozong rodzing odniesien, ktéra wciaz
jestrozwijana i ewoluuje w procesie. Niemniej jej zwigzki z konkretyzmem sg
niezaprzeczalne, niektére z utworow cyberpoetyckich powstaty pod impul-
sem, wptywem, w wyniku inspiracji sposobem myslenia zapoczatkowanym
przez Maxa Bensego, Eugena Gomringera i Stanistawa Drézdza, a takze Mariana
Grzesczaka oraz Emmeta Williamsa.

W cyberpoezji mozna odnalez¢ kontynuacje twoérczosci literackiej zor -
ientowanej na pojecie, stowo, przy tym przestrzennej, a takze zwigzki z futu-
ryzmem, roznorodnos¢ w aspekcie typograficznym, préby poszukiwania
jezyka pozarozumowego, poza tym uwidoczniajg sie w niej tendencje obecne
w net arcie, sztuce Internetu, w szczegélnosci na ptaszczyznie tego, co artysci
z Perfokarty osadzajg jako autorskie projekty w sieci. Pewng wspélng jakos-
cig obecng w réznych odstonach tej tworczosci jest emancypacja zaktocen,
apologia pomytek, estetyka szumow.

W zarysowanym kontekscie, z roznych wzgledow, warto przytoczyé
fragment artykutu Romana Jakobsona Co to jest poezja?:
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Wystarczy sobie uswiadomic, jak cieszyt sie z drukarskich omytek wielki
rosyjski poeta Chlebnikow. Gtosit on, ze omytka druku jestczasem dosko-
natym artysta. Antycznym rzezbom niezrozumienie sredniowiecza ucigto
uda, dzi$ to robi sam rzezbiarz, rezultat (rzezbiarska synekdocha) jest ten
sam. Czym sie thumacza kompozycje Musorgskiegoiobrazy HenrykaRous-
seau? - genialnosciag twércow czy ich technicznym niedouczeniem?’

Jest to odniesienie do bledu drukarskiego jako czegos, co zostaje nie
tylko zaakceptowane, lecz takze wysoko ocenione. Akceptacje i afirmacje
jednoczesnie zaréwno dla potknie¢ jezykowych, sktadniowych (anakolutow),
jak i wprowadzania subkodoéw wewnatrz istniejgcych fraz i zdan, ciecia tekstu,
jego modyfikacji idacej w strone destrukcji tekstu mozna zauwazyc w pewne;j
odnodze poezji konkretnej, w ktorej materia stajg sie fragmenty znakow,

w poezji cybernetycznej’, a takze w poezji kodu.

W powyzszym fragmencie obecne jest rowniez sformutowanie zwigzane
z pytaniem o to, czy dana tworczos¢ jest wynikiem geniuszu czy niedouczenia.
Wskazane zestawienie pomimo swojej prostoty kryje dos¢ zaskakujace zesta-
wienie. Mozna je odniesé do konstruktu, ktory okresla sztuke jako domeneg
czegos, co wykracza poza edukacje. W rekach geniusza powstaje cos$, co nie
jest zwigzane z regutami, jakich mozna sig nauczyc, lub wykracza poza nie.

W szczegoélnosci w romantyzmie obecne byto przeswiadczenie o spotecznej
roli geniuszy, ktérzy wystepowali poniekad w roli mediow, mediatoréw napiec¢
obecnych w kulturze.

Romantyzm jako pewien nastroj intelektualny, zestaw zachowan, war -
toéci mozna przeciwstawi¢ jednoczesnie pozytywizmowii klasycyzmowi.
Istnieje poglad, wedtug ktorego wyodregbnia sig dwa zasadnicze rodzaje twor-
czosci poetyckiej: klasyczng i romantyczna’. W takim ujeciu obok usposobienia
genialnego w kontrze do niego zostaje postawiony ktos, kto dysponuje zdol-
noscia uzytkowania regut i zasad, kto w sposob mistrzowski spetnia ztote
podziaty. W tym sensie zestawienie niedouczenia z genialnoscig zawodzi.
Gdybysmy szukali wasciwego odpowiednika dla niedouczenia we wspot-
czesnosci, bytby nim amator, bricoleur i muzykant, cho¢ zadne z tych pojeé
nie jest aktualne. Warto bytoby wskaza¢ na nowa nazwe, poniewaz zaistniaty
zjawiska tego sie domagajace.

Mysle w szczegblnosci o oddolnym tworzeniu mediéw, uczestniczeniu
w procesach postprodukcji, o kulturze koncentrujacej sie na galeriach i klu-
bach, nieprofesjonalnej, to znaczy niezwigzanej zazwyczaj z ukierunkowang
edukacija, ale jednoczesnie osiagajacej interesujace rezultaty, polemiczne,
krytyczne i alternatywne wobec oficjalnie ugruntowanej wiedzy i praktyki,
wdrazanych systemowo, odgornie poprzez uczelnie wyzsze. Bez watpienia
w tych nowych zjawiskach, przejawiajacych sig zdecydowanie w neokonkre-
tyzmie za sprawa poezji cybernetycznej, pobrzmiewa zaréwno umitowanie,
pasja dla tego, co sig czyni, w co i jak sie gra, majsterkowanie, zbieranina
i czesciowe bladzenie, a takze nieukonczenie, zawieszenie, zaginanie.

Postaé, ktora reprezentuje takiego typu dazenia, zostanie przeze mnie
okreslona terminami btednik i reperator. Pierwszy z terminéw odnosi sig réwno-
czesnie do zmystu rownowagi, bfadzenia i tworzenia btedow, drugi z terminow
wskazuje na naprawianie czegos, co z gory, jak nalezy sie domyslac, zostato
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naruszone, zdegradowane, pozbawione tozsamosci. W drugim pojeciu po-
brzmiewa odniesienie do powtérzenia jako kategorii naczelnej. Zwielokrot-
nienie, multiplikacja, kopiowanie, wielokrotne ponawianie danej czynnosci,
funkciji, modyfikacii, wszystko to zawiera sie w zestawie zachowan wcielanych
przez reperatora.

Odniostem sie szerzej do liberatury i poezji cybernetycznej jako zjawisk
neokonkretnych, przywotujac w szczegélnosci analizy praktyk zorientowa-
nych na przedstawienia wizualne, ewentualnie sieciowe, komputerowe. Nie-
mniej w odniesieniu do cyberpoezji rownie waznym odniesieniem jest muzyka
elektronicznali, co jest szczegolnie istotne dla omawianych w tym miejscu
spraw, muzyka konkretna. Jako jej reprezentantéw biore pod uwage Pierre’a
Schaeffera, Karlheinza Stockhausena, Johna Cage’a. Obok nich, za pomocag
analogicznych narzedzi, cho¢ operujac przede wszystkim na materiale fone-
tycznym, werbalnym, stowie méwionym, mozna usytuowac Henriego Chopina
oraz Williama Burroughsa i Briona Gysina, przy czym ich tworczosé okresla sie
najczesciej mianem poezji dzwigkowej lub literatury eksperymentalnej.

W muzyce konkretnej pojawia sie¢ kompozycja ztozona z dzwigkéw za-
rejestrowanych i przetworzonych w studiu, pierwotnie za pomocg magneto-
fonow szpulowych. Aktualnie, w ramach neokonkretyzmu, mozna mowic
o samplingu, rejestracji dzwigekéw mowy, otoczenia, aktywnosci sSrodowiska
miejskiego, przyrodniczego, fabrycznego i nastepnie przetwarzaniu tych
dzwigkéw za pomocg oprogramowania symulujgcego mozliwosci studyjnej
postprodukcji. W ramach muzyki konkretnej mozemy mowic o procedurach
zwiazanych z rejestracjg mikrofonowa oraz z technikami przetwarzania ma-
teriatu dzwiekowego za pomoca montazu, zapetlenia, przewijania, zmiany
predkosci, a takze przy uzyciu funkcji wydtuzania dzwigku, zmiany jego wy-
sokosci, echaitp...

Warto wspomniec o takich utworach, jak Symphonie pour homme seul
Schaeffera (1950), w ktorej pojawiajg sie rozpoznawalne dzwieki pejzazu miej-
skiego, o Imaginary Landscape IV (1951) Cage'a z radioodbiornikami, a takze
Microphonie | i Il (1971) Stockhousena. W idei muzyki konkretnej znajduja sie
takie sktadowe, ktore pozwolg bardzo smiato rozszerzac repertuar tego, co moze
pojawic sie w kompozycjach muzycznych. Repertuar dzwiekowy wspotczes-
nie obejmuje nie tylko dzwieki przedmiotéw, otoczenia cztowieka, lecz takze
dzwieki niestyszalne bez zaposredniczenia w technicznym instrumentarium.
W pierwotnym sformutowaniu muzyka konkretna zostaje wprowadzona jako
cos, co nie jest zwigzane ani z uprzednim skomponowaniem, ani z notacjg°’,
atakze jako cos, co bierze w nawias etap wykonania.

Podobnie jest ze wspoétczesng muzyka elektroniczng, tworzong na zywo,
w ramach aktywnosci, ktorg mozna nazwac btednikowaniem i reperatorowa-
niem. Niewatpliwie w ramach takiej, najczesciej audiowizualnej lub polisenso-
rycznej, aktywnosci do gtosu dochodzi dazenie, po pierwsze, do zatarcia gra-
nicy miedzy dzwigkiem i szumem, akordem i usterka; po drugie, chodzi w niej
o takie starania, ktore czynia zrodto rejestracji nieczytelne. Takie dgzenia na-
wigzujg do szerokiego nurtu muzyki usterek i tworczosci opierajacej sie na es-
tetyce zaktocen, a jednoczesnie sytuujac sie na jej obrzezach, pozwalajg
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W ostatniej odnodze, cho¢ niekoniecznie najmniej waznej, ksztattujacej
to, co nazywam neokonkretyzmem, znajduje sie ksigzka artystyczna. Znanymi
szeroko artystami polskimi, ktérzy podejmuja sig dziatan w jej obszarze, sg
Joanna Adamczewska i Tomasz Wilmanski. Ten rodzaj twérczosci odbiega
od literatury beletrystycznej, naukowej i dziennikarskiej za sprawg ograniczo-
nego nakladu (czesto sa to pojedyncze egzemplarze), manualnego udziatu
w ksztaltowaniu obiektu, roznorodnych czcionek, urozmaiconej typografii,
roznorodnych materiatéw uzytych jako stronice, obwoluta, oktadka. Trzy
ze wspomnianych jakosci obecne sa rownolegle w liberaturze, co udowadnia
przenikanie sie tych, nazwe to w ten sposob, stylow neokonkretyzmu. Dwie
z wymienionych jakosci: réznorodnosé czcionek i kompozycja typograficzna
odbiegajaca od stereotypéw wydawnictw literackich, obecne sg w poezji
cybernetycznej.

Roznorodnosé uzytych materiatow w ksigzce artystycznej mozna zilustro-
wac poprzez prace Joanny Adamczewskiej Acoustic Book (1990). W tej reali-
zacji artystka postuguje sie obiektami, ktore nie zawierajg ani jednego akapitu,
zdania czy stowa. Sa to ksigzki wykonane w pojedynczych egzemplarzach,
interesujace przede wszystkim ze wzglgedu na ich walory dzwigkowe, wyz-
walane podczas performance, ktory polega na wydzieraniu fragmentow lub
catych stron. Ogolnie rzecz biorac, mamy tu do czynienia z destrukcja dzieta
sztuki na scenie w celu wyzwolenia roéznic audialnych zawierajacych sig
w materiatach uzytych do wytworzenia ksigzek, wzmocnionych za sprawg
mikrofondw. Artystka w trakcie dziatania artystycznego gltaszcze powierz-
chnie stron, pociera je, szelesci nimi, a takze, docelowo, rozdziera i zgniata.

Ta praca sytuuje si¢ pomiedzy tworczoscig zorientowang obiektowo
a procesem, dziataniem oraz w szczegolnosci aktem zwigzanym z emisja
dzwieku. Na poziomie sensu brak w niej poziomu wypowiedzi, mozna powie-
dzieg, ze jest to gra pustka, czysta forma, aczkolwiek pozostato pewne re-
siduum semiotyczne. Nieoznakowane oktadki, pozbawione autora, tytuty,
roku wydania, wydawcy, a takze niezapetnione strony, bez tytutow rozdziatow,
akapitéw, zdan i wyrazoéw, stuzg za znaki indeksalne aktywnosci czytelniczej,
ktora zrownuje jednoczesnie wszystkie mozliwe ksigzki do przeczytania
z nicoscia. Ze zgliszcz papieru ksiazkowego, makulaturowego i folii rodzg sie
jakosci audialne. To swoiscie potraktowane, odnoszace sig do medium ana-
logowego transkodowanie oraz pociggajaca za sobg unicestwienie meta-
morfoza.

Truizmem jest stwierdzenie, ze poezja postuguje sig tekstem. Zaréwno
literatura piekna, powiesc¢, jak i poezja liryczna, a takze inne, artystyczne jej
odmiany biora za budulec jezyk jako cos, co sktada sie ze znakow, ktore z ko-
lei mozna rozwazac jako dwu- lub tréjcztonowe relacje, uwzgledniajace odnie-
sienia poza soba, w strong przedmiotu lub podmiotu. Oczywiscie mozna miec¢
uzasadnione watpliwosci odnosnie do tego, jak nalezy definiowac przedmiot
i podmiot, ale zupetnie nie da sig ich zawiesic¢ lub zdestruowac. Dla niektorych
0s6b poruszajacych sie w kregu antyrealistycznych wyktadni wiedzy i komu-
nikaciji, a takze inspirowanych poststrukturalizmem postaw zaréwno przed-
miot, jak i podmiot sg zdecentrowane, pozbawione naczelnej, sterujace;j
instancji i przypominaja hipisowski patchwork.
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Zauwazy¢ mozna rowniez silng tendencje antyhumanistyczng polegajaca na tym,
ze za sitg sprawczg lub generator takich sit - zarébwno w odniesieniu do funkcjo-
nowania komunikaciji, jak i w konfrontacji ze zdobywaniem, kumulowaniem

i zarzadzaniem wiedzg - uznaje sig system, sie¢, matryce, a jej odndza, wezty,
przekazniki, posrednikow i uczestnikow uwaza sig za istnienia zalezne, pozba-
wione nie tylko wolnej woli, lecz takze mocy ksztattowania przekazu. Takie
gtosy mozna ustyszec i ze strony radykalnie zorientowanych na krytyke me-
diéw konserwatystow, i biologéw ewolucyjnych oraz psychologéw.

W podejsciu, jakie zaprezentuje, po pierwsze, tekst wykracza poza ist-
nienie czysto jezykowe, staje sie czyms, co praktycznie nie ma granic, brak
jest mozliwosci wskazania kresu tekstu, poza ktorym bytoby cos nietekstu-
alnego. Oznacza to, ze wszedzie tam, gdzie podmiot dociera namystem, wyo-
braznig, zmystami, tam napotyka na obiekty tekstualne, inaczej mowiac
semiotyczne, natury znakowej, podminowanej, rzecz jasna, wewnetrznymi
problemami zwigzanymi z niestabilnoscig znaczen, nierozstrzygalnoscia ich
granic, eksplozjami, w ktérych wyniku uktady pojeciowe rozpadaja sie, zos-
tajg zawieszone, roztozone na niewspotpracujace juz ze sobg czescii w tym
zawieszeniu, emergentnie, sig reorganizuja. Po drugie, w uktadzie pojeciowym,
ktoérego kontury zarysowuje, wystepuja trzy zasadnicze elementy wymienia-
jace sie systematycznie miejscami. Sg to podmiot rozumiany jako wigzka ja-
kosci, tekst jako medium, $rodek i posrednik miedzy podmiotem i przedmio-
tem, oraz przedmiot réwniez rozumiany jako wigzka jakosci, ktory w akcie
komunikacji lub akcie poznania stanowi zakonczenie swoiscie rozumianej
petli, cel, ku jakiemu zmierza wigzka jakosci podmiotowych. Ten uktad mozna
zilustrowa¢ za pomocag trzech okregow potgczonych w taki sposob, ze kazdy
z cztonow jest w stanie, konsekwentnie wykonujac drobne kroki, stac sie
SWojg opozycja, przejs¢ w swoje zaprzeczenie.

Poezja konkretna oraz muzyka konkretna w sposéb wyrazny przecza
dotychczasowej poezji i dotychczasowej muzyce z tego powodu, ze prakty-
kuja tekst, pracujg nad znakowym charakterem przedstawien, obiektow,
dziatan scenicznych, a nie nad uprzednimi, abstrakcyjnymi formami apriorycz-
nymi. W poezji lirycznej znakowy aspekt prezentaciji jest czyms w rodzaju
pojemnika. W tego typu twoérczosci znak ma charakter symbolui jego zada-
niem jest sprawne przeniesienie obcego ciata w zaswiaty, czyli w swiat przed-
stawiony, a raczej zaposredniczony, nie tylko przez inne utwory, zawieszone
w srodowisku intelektualnym memy, idee, porzadki pojeciowe. Niemniej zasad -
niczym celem tak pojmowanej, symbolicznie ufundowanej tworczosci stownej
jest zmuszenie czytelnika do odwrocenia wzroku, zamkniecia oczu, stepienia
zmystow, a tekst zostaje pogrzebany.

Z pewnoscia nie wprost na zasadzie negacji lub zwyktego przeciwsta-
wienia, odnalezienia opozycyjnej serii, a raczej na zasadzie uwaznego rozplg-
tywania, suptania wtasciwego, a moze takze przekornie - niewtasciwego
kontekstu, w przypadku konkretyzmu praca sensu odbywa sie tuz przed srodo-
wiskiem znakow, ich splotem, miedzy plansza, wydrukiem, dyspozytywem
azmystami partycypanta. O ile w przypadku poezji lirycznej i ogoinie rzecz
biorac literatury, a takze w przypadku muzyki, ktéra wykonywana jest z party -
tur, uprzednieao zapisu. znaki odsviaia nas do przestrzeni abstrakecvinei tam
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gdzie przynaleza, jak mozna zaktadac, odniesienia uzytych znakéw, pozaich
wykonaniem, o tyle w przypadku poezji konkretnej i muzyki konkretnej uzyte
znaki zuzywaja sie tu i teraz, ich dzianie sig na biezaco jest wytaczng podsta-
wa doswiadczenia estetycznego. Taka sama zasada zostaje odziedziczona

i jest kultywowana w neokonkretyzmie.

Jesli chodzi o tekstualnosé, wazne jest to, by mie¢ na uwadze, ze tekstem
jest nie tylko zestaw znakow jezykowych. W przypadku konkretyzmu praca
nad znaczeniami sprowadza sie do takich znakéw, w nich rozpoznaje sig i po-
przez nie powiadamia nas o $wiecie i o nas samych. W tej mierze neokonkre-
tyzm jest czyms uniwersalnym, o szeroko zakrojonym planie wypowiedzi,
uwzgledniajgcym rowniez odniesienia do mass mediow, telewizji, radia, gazet,
magazynow ilustrowanych, odniesienia do rzeczywistosci medialnej, inter-
netowej. Siega jednoczesnie po obrazowanie zaczerpnigte z estetyki wideo,
intermedioéw, sztuki multimedialnej i komputerowej. Jednoczesnie uwzglednia,
fascynuje sie i czyni uzytecznym kod zrodtowy.

Wskazane odniesienia stajg sie materiatem przetworzen, sg dotgczane
do znakow jezykowych, stajac sie jego ekstensja, bedac iterowane, monto-
wane, blednikowane i reperatorowane. W ramach btgdnikowania mam na mysli
poszukiwanie wtasciwego zestawu pomyiek, tak by mozna byto dostrzec
w tym zestawie tymczasowg rownowage. W zabiegach sktadajgcych sie
na reperatorowanie droga tworzenia przebiega w sposéb zwrécony w odwrotng
strone: od nagromadzenia, gotowego stanu, porownywalnego z szumem, ar-
tysta prowadzi w strone wzglednego uporzadkowania, czgsciowego oczysz-
czenia z zaktécen.

W ramach odniesien, jakie przywotywane sg w pracach neokonkretnych,
znajduje sie kod zrodtowy, czyli taki sktadnik, ktory stanowi podstawe bytowg
dzieta sztuki komputerowej, netartowej, a czgsto rowniez multimedialnej, o ile
te ostatnig bedziemy wigzali z cyfryzacja, medium elektronicznym i zarazem
zaposredniczonym komputerowo. Kod zrédtowy pojawia si¢ w polu uwagi
artystow zwigzanych z Perfokarta. Stanowi on u nich jednoczesnie konieczny
sktadnik dzieta (osadzonego najczesciej w Internecie) oraz medium, nad ktorym
artysci dokonuja namystu.

Przyjmuje, ze o poezji kodu mozna mowi¢ w dwoch znaczeniach. Po pier-
wsze, jest to cos, co wynika z pracy nad kodowaniem, tworzeniem algoryt-
mow, linijek kodu w réznych jezykach programowania, uwzgledniajgc najczg -
$ciej HTML, CSS, Java Script, PHP, co prowadzi do generatywnych przedstawien,
performance’éw majgcych miejsce na ekranie, lub co jest w jakiejs mierze
interaktywne, zespolone z zestawami komend, jakie mozna wyzwoli¢ poprzez
mysz komputerowg badz klawiature. Lukasz Podgérni, Leszek Onak, Piotr
Ptucienniczak oraz nizej podpisany wypuszczajg w $wiat dzieta cyfrowe, ktore
sg przygotowywane w notatnikach stuzacych do pisania skryptow. Pokazuje
to bardzo ciekawa transformacje dokonujaca sig na przecigciu migdzy ana-
logowym i cyfrowym, kulturg narracji i kulturg baz danych. Notatki do wierszy
przygotowywane w gtowie lub na skrawkach, stronach papieru stajg sie
kodem, swoistym sztucznym jezykiem, notowanym w specyficznym edytorze.

Programy tego typu wykonuja prace korekcyjna, ktérg umownie mozna
nazwa¢ ,debugowaniem”, czyli usuwaniem niesprawnych jego czesci, te z kolei,
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rowniez umownie, mozna nazwac robakami, insektami. Oczywiscie, tego typu
potknigcia z reguly nie niosg niebezpiecznych konsekwencji, niekiedy mozna
je pozostawic¢ nietkniete, jednak bywa i tak, ze ich pozostawienie prowadzi

do awarii. Edytory kodu umozliwiajg sledzenie czesci algorytmu, podkreslajgc
odpowiednimi kolorami rézne jego czesci, wyodrebniajac rézne jezyki pro-
gramowania i tgczgc w pary, nawiasy, znaczniki otwierajgce i zamykajace.
Pozwalajg rowniez na znajdowanie odpowiednich stéw, znakow, porzadkujg
kod, ujmujac go w numerowane linie.

W ostatniej czesci wypowiedzi na temat neokonkretyzmu chciatbym
odnies¢ sig do zjawiska cyberdramatu, ktére otwiera nowy rozdziat w mysle-
niu rbwnoczesnie o dramacie, grach komputerowych, rozrywce, sztuce inter-
aktywnej. Formuje przypuszczenie, ze to zjawisko przyciagnie wkrotce uwage
neokonkretystow, dlatego ze jak dotychczas, w pewnej mierze, wykonali juz oni
pewne kroki w strone sztuki dramatycznej. Mysle w szczegélnosci o Hamlecie’
Dantego Fajfera oraz o cyborgsects-t@Ik°mojego autorstwa. W pierwszym
ze wspominanych utworéw uzyto klockéw firmy Lego do ukazania scen z Ham -
leta Williama Szekspira, w drugim obecne sg graficznie przedstawione gtowy
zmutowanych ludzi-owadoéw, ktérzy rozmawiajg za pomocg wyrazen zaczer -
pnietych z kodu zrodtowego wzigtego z dwoch polskich serwerow.

Ostatnia ze wspomnianych prac odnosi sie jednoczesnie do poezji kodu
i otwiera nowy rozdziat, nowy kierunek myslenia dla neokonretyzmu. Idgc w te
strong, mam na mysli takie dziatania, ktore beda w stanie wskazaé ciekawe
rozwigzania dotyczace gry jako takiej, gry komputerowej, a w koncu i wtedy
bedzie to spetnienie wytycznych tkwigcych w znaczeniu tego, co bede nazy -
wat ,cyberdramatem”, gra, ktéra uwzglednia aktantow. Ostatni ze wspomnia-
nych elementow jest odpowiednikiem aktora, ale takim, ktéry jest sterowany
poprzez wytyczone uprzednio reguty. Samo sterowanie moze is¢ w te strone,
by cyberdramat byt odgrywany w sposob zautomatyzowany, podobnie jak
poezja cybernetyczna, ktéra ma charakter generatywny; moze takze chodzié¢
o sterowanie uwzgledniajgce dziatanie performatywne artystow lub partycy-
pantow, przy czym chodzi tutaj o alternatywe trojcztonowa;: artysci lub party -
cypanci albo artysci oraz partycypanci.

Wskazana w zarysie forma przypomina teatr kukietkowy, widowisko
powstajgce przy udziale postaci zaleznych ruchowo, ekspresyjnie i komuni-
kacyjnie od osoéb skrywajgcych swoj charakter, twarz, postac. Réznica polega
na tym, Zze zamiast wprawiajacych w ruch dtoni jak w pacynkach lub zamiast
linek utrzymujacych w formie kukty mamy dane potgczenia zaposredniczone
komputerowo, bezprzewodowe, zwigzane z interfejsami: klawiaturowym, dzoj-
stikowym, gestualnym, oraz zwigzane z czytaniem ruchu poprzez kamere. Po-
nadto po takiego typu formach nalezy sie spodziewac predefiniowania postaci,
splotow akcji, kostiumow, ubran, szkieletu charakterologicznego.

Cyberdramat to gra, ale nie gra na punkty lub gra o przetrwanie. Celem
cyberdramatu nie jest wyeliminowanie innych aktantow, innych agenciji, anihil -
acja ewentualnej konkurencji, chodzi w nim raczej o dazenie do lepszego, po-
gtebionego zrozumienia siebie, innych, srodowiska, w jakim sie wystepuje,
zyje, przebywa. Chodzi tutaj jednoczesnie o intensywne doznania, walory
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