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Maksymilian Gierymski.

(Wedug rysunku St. Witkiewicza.





Szkice piórkiem z lat pacholcych.

Ze zbiorów Adama Oderfelda w Warszawie.

Na caym Zachodzie cywilizowanym ycie duchowe pynie jednem oy-
sliiem, nieprzerwanie. Wprawdzie rzelca jego czasem zwa si lub rozszerza.

czasem skrca si od wirów lub pogbia, czasem traci sw barwno zna-

mienn lub zabarwia si przymieszk nieorganiczn, z zewntrz rzucon, lecz

nigdy nie zatraca swej natury i nie wysycha nigdy. Wedug tego. jak spoe-

czestwo zmienia si pod wzgldem socyalno-politycznym, czy to wskutek

wewntrznych p^ze^^Totów czy te zewntrznych wpywów, filozofia jego, etyka,

literatura i sztuka zmieniaj si pod wzgldem dnoci i charakteru równo-

legle i równoczenie. Nowe obyczaje i zwyczaje wywouj nowe potrzeby

i upodobania, lecz ich nie wyczaj. Tym sposobem kade pokolenie rozwija

si normalnie, bez skoków i odskoków, bez nagych zbocze i dugich przerw

w yciu umysowem i artystycznem. Kady wiek jest tam spadkobierc po-

przedniego i nauczycielem nastpnego. Czy nazywa go bdziemy romaskim,

czy gotyckim, wiekiem odi'odzenia czy akademickiego klasycyzmu, romanty-

cznym czy naturalistycznym. zawsze na myli mie bdziemy tylko przemian

w metodzie badania ycia, smaku, stylu, szkoy, nie za zamieranie jednej sztuki

a powstawanie innej, rónej tak co do samej istoty, jak i co do formy. Do
jest przej si po salach muzeów, aby widzie, jak tam jeden styl wypywa
z drugiego, jak kady czowiek, choby najdziwniejszy, najoryginalniejszy, po-

chodzi od kogo z dawniejszych ludzi, sowem, jak ycie duchowe, przeobraajc

si tylko pod rónemi zdecydowanemi lub przejciowemi formami, stano\\'i cig

nieprzerwany.

Francya, na przykad, jedn tylko miaa tak chwil, i wszystkie rzeki

duchowego jej ycia zwróciy si z drogi, zmieniy bieg, charakter, natur

1*



4 ANTONI SYGIETYNSKI

swoj: bya to chwila Wielkiej Rewolucyi, która wszystkie umysy i wszystkie

siy zerodkowaa w jednym i)unkcie. Przez cay ten czas, lecz tylko przez ten

czas, istniaa jedna nauka, jedna sztuka: pisanie krwi praw czowieka. Naza-

jutrz jednak, gdy zbiorowy ten utwór skoczy si ju w czynie, wszystlde

rzeki wróciy do swoich oysk i popyny w kierunkach sobie waciwych.

U nas tymczasem, gdzie ycie spoeczne zalene jest przewanie od wy-

padków zewnlrznycli, gdzie przewroty i'ilozf)ficzne, socyalne, ekonomiczne,

artystyczne, literackie wywoywane s chwilowemi okolicznociami, chwilow

potrzeb lub koniecznoci, nie za prdem czasu, gdzie kade pokolenie musi

co chwila czego innego uczy si, o czem innem myle, do coraz nowych

warunków bytu ogólnego przystosowywa si i z nimi bezwzgldnie si licz^,

;
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nawet prdy, ale porywy i zwroty. Nagle cae spoeczestwo zaczyna sposobi

si do wojska, potem pisze i ukada wiersze, póniej zajmuje si wycznie

polityk i strategi, nastpnie ksztaci si odrazu na inynierów i lusarzy,

na introligatorki i buchalterki, potem znowu chciaoby ca modzie posa

do szkoy sztuk piknych, cay kraj pokry fabrykami przetworów bawenianych,

a kady dom w miecie stoecznem i gubernialnem zamieni na biuro redakcyi

dziennika politycznego lub tygodnika ilustrowanego. adnej cigoci, adnej

równolegoci w rozwoju poszczególnych dziaów, któreby mogy doprowadzi

do rezultatów podanych, do podniesienia cywilizacyi we wszystkich kierun-

kach, do wywoania istotnego postpu na wszystkich drogach spoecznego

i umysowego ycia.

Powrót Pana Tadeusza.

Obraz olejny w zbiorach Tow. Przyj. Nauk w Poznaniu.

To te, gdy krytyka zagraniczna charakterystyk danego artysty niemal

zawsze zaczyna od pokazania znamion wspólnoci jego z otoczeniem i poprzed-

nimi artystami, u nas od dochodzenia ojcowstwa powstrzymywa si musi:

artyci nasi s albo z nieprawego oa, albo te owocem samorództwa. Jedni,

z talentem ale bez temperamentu, id spokojnie cudzymi szlaki, wwo tylko

znany i uznany towar,— drudzy za, z talentem i temperamentem odrbnym,

torujc sobie drog wród puszczy, trac energi i siy na wywalczenie jakiego

takiego choby uznania dla siebie i swojej pracy.

Niema gruntu mniej, ni nasz, przygotowanego pod upraw sztuki.

Spoeczestwo nasze, podatne wszelkiej kulturze, a wic i artystycznej,

wyrzuca z ona swego jednostki z temperamentem szczególnym, pochopnym
ku pracy twórczej, acz wypaczonej fantazy i wyobrani bujn, — jednostki,
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które, nie mogc zmieci si w ramach ycia powszedniego, dziwnym prawie

trafem oddaj si sztuce. Z wyjtkiem Chopina i Moniuszki, którzy urodzih si

muzykami i muzykami zostaU,— z wyjtkiem po czci Kossaka, a w zupeno-

ci Rodakowskiego, obu braci Gierym-

skich i Chemoskiego, którzy urodzili

si malarzami i malarzami zostali, —
wszyscy nasi artyci, a mam tu na my-
h potne nawet indywidualnoci z za-

kresu sztuki plastycznej z drugiej poowy
wieku XIX, s niejako specyalistami

|)rzygodnymi, historykami, archeologa-

mi, dramaturgami, poetami wreszcie,

l)rzedzieizgnitymi jeno w malarzy.

A przytem wpyw Zachodu, który

u nas wydaje owoce w pidziesit lub

sto lat póniej, odegra tu w- owTm cza-

sie dziw^n i niezupenie dodatni rol.

Publiczno nasza, nie widzc na

ir](tsn(' oca// arcydzie Odrodzenia wo-
skiego i holenderskiego, ani nawet ceu-

iiycli okazów sztuki wieku XIX-go, nie

biorc udziau w arliwej walce pomi-
dzy akademickim klasycyzmem a ki^zyk-

liw-ym romantyzmem, jaka rozgrywaa

si we Francyi, nie odczuwajc bezpo-

rednio zalet wspóczesnego naturali-

zmu, bdcego |»rzeini;iMa_ lylko tej samej sztuki, wyi'ol)ita sobie sd z ksia./ek.

sd czysto eklektyczny, wskro doklrynei-ski. wvhiczaj;icy wszelkie objawv ar-

tyzmu samodzielnego.

Na pocztku wieku XL\-go, we Francyi. skd echo walki i'oziiioso do-

ktryn po caym wiecie, z jednej strony stali uczniowie Davida, obrocy tra-

dycyi, form akademickich, rysunku kaligraficznie poprawnego i kompozycyi.

w pewien umówiony sposób urzdzonej, którym przewodniczy niepi-zejednany

Ingres, kiei-tiwuik paryskie] S/koiy S/tuk fieknych. uli-/vniyw;niej i popieranej

przez rzd, — z drugiej za miotali si romantycy, optani rewolneyonici.

wielbiciele Gericaulla. zacietrzewieni propagalorowie liarwnoci, ruchu i tragi-

cznoci w obia/ie. których do walki pi'o\\ad/,il gwatowny, namitny Eugeniusz

Delacroi.\. Walka bya silna ale krótka: w dwadziecia lat póniej nikt ju o niej

nie m(')wi. S/tuka posza cakiem inna, di-og. ni tego cliciay doktryny aka-

demii i moda chwilowa.

Tymczasem pomidzy obo/ami niepi/yjacielskinii. ktoi-e. pi'zi'zywajc si

Studyum do »l*o\vrotu Pan;i Tadeusza*.

Ze zbiorów Dra S. Hertza w Warszawie.
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wzajem perukami « (akademicy) i » zoczycami* (romantycy), gotowe byy

kadej cliwili pój na noe, powstaa partya rossdnycli, a waciwie tcliórz-

liwyci i mao oryginalnych, co w sztuce na jedno wychodzi, i, pogodziwszy

sprzecznoci obu doktryn, wytworzya

z dawnej tradycyi i z cliwilowej mody

now niby szko, — eklektyzm.

zawy i rozmarzony Ary Schef-

er i poprawny a zimny Delaroche s
wyrazem ty])Owym owej wanie sztuki,

która, rozpowszechniona przez pisma

i sztyciy, odpowiadaa wówczas za

granic cakowicie usposobieniu arty-

stycznemu publicznoci, na przekór

smakowi krytyki wybrednej, a u nas

zadawalaa w peni smak i publi-

cznoci i krytyki, a moe nawet wi-

cej jeszcze krytyki, ni publicznoci,

niezbyt zreszt dnej wraeii arty-

stycznych.

Tym sposobem, jak to zwykle

dzieje si w tego rodzaju okoliczno-

ciach, na ogó nasz wpyw wywara
nie kracowo idei, a wic nie po-

prawno pseudo-klasycyzmu, nie ja-

skrawo barwna romantyzmu, lecz

owa porediiio rozsdna: history-

czno -marzycielskie malarstwo, które.

nie entyzyazmujc nikogo specyalnie jako sztuka, zadawala upodobanie wszy-

stkich. Wprowadziy je do nas pytkie traktaty estetyczne, popularne podrczniki

filozofii sztuk piknych, uszytej ze strzpków zalet dwóch doktryn kracowych,

wylatanych trzeci.

Wprawdzie eklektyzm ten, dziki któremu krytyka nasza i dzi jeszcze

znajduje powane argumenty na poparcie sawy i znaczenia miernot bez a-
dnego wyranego temperamentu, nie zabi polskiej sztuki, ale te i nie pozwo-

li rozwin si i dojrze odrazu polskim artystom na polskim gruncie. Brak

szerszego i ogólniejszego zamiowania w sztuce ze strony publicznoci i pytko
sdu ze strony krytyki, a raczej dziennikarzy, pozwoliy obcemu zasiewowi

uda si na ugorze, i tak zasanym ju bujnie chwastami, które dla naszej

przyszoci artystycznej chudy tylko nawóz stanowi mogy. Prawdziwe talenty

samodzielnej polskiej sztuki odrzucilimy, jako ponki dzikie. Zachód, poznawszy

od razu. i rodzi bd one cenne owoce, wykupi je na wag zota.

Studyum do »Powrotu Pana Tadeusza*.

Ze zbiorów Dra S. Hertza w Warszawie
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Co prawda, kade nowe pokolenie artystów, przyszedszy na wiat, spo-

tyka si z pewnym ju ustalonym kierunkiem sztuki, który w danej chwili

panuje. Jest to jakby wielka fala rzeki ycia, przeciw której wszyscy artyci,

majcy wyranie odrbny, indywidualny charakter, pyna. musz. Tylko talent

bez indywidualnoci, bierna zdolno przystosowywania si do wszystkich wa-

runków i przyswajania sobie poj i form, ju przez poprzednich ludzi wyro-

bionych, moe przeby ycie bez walki.

» Najszybciej dochodzi si do czego— mówi bracia Goncourt w swoich

Mylach i Wraketiinch — postpujc w lad za tem, co ma powodzenie. Przy

Obóz cygaski.

Obraz olejny w zbioracli Muzeum Narodowego w Krakowie.

tym jednak sposobie postpowania czowiek bywa nieco zaszarganym, naraa

si czstokro na oberwanie biczem, i dochodzi, jak lokaje, do przedpokoju «.

Wikszo artystów na caym wiecie, a wic i u nas, przyswaja sobie te tylko

pomysy i formy, które maj wród publicznoci najwikszy pokup, i dlatego

przedpokój sztuki jest tak nieproporeyonalnie wielki w porównaniu z salo-

nem, jakkolwiek nie byo czasów bardziej sprzyjajcych rozwojowi indywi-

dualnoci, ni owe.

Caa spucizna artystyczna dawnych cywilizacyi yje dzi wspórzdnie

z wielkim tchem kosmopolitycznym, który obejmuje wszystkie ludy, wyrównywa

upodobania zaciankowe, rozszerza i urozmaica sfer artystycznych wrae.
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podkopuje stae dogmaty estetyczne i otacza czci kady talent, bez wzgldu
na szko, z jakiej on wychodzi, i na spoeczestwo, do jakiejro naley.

Druga poowa wieku XIX-go ogosia praiai artysiy. Równo wszelkich

indywidualnoci wobec pikna, które stracio dawniejsz swoj bezwzgldno
dogmatyczn, staa si obowizujc dla ówczesnego kodeksu estetycznego.

Wystawy midzynarodowe, na których mona w krótkim czasie zapozna

si z wszelkimi kierunkami sztuki i wszelkiemi odrbnociami artystycznemi, prze-

szczepiaj upodobania i smak z jednego koca wiata na drugi, choby on nawet,

jak japoski, nie nalea w zupenoci duchem do cywilizacyi europejskiej.

W Paryu, gdzie publiczno przedstawia ca rónorodno upodoba
i gustów, niema tak dziwacznego talentu, któryby nie znalaz wielbicieli i na-

ladowców. Obok akademii, która z urzdu popieraa klasycyzm formalny,

istniay setki pracowni

czyh szkó, ksztaccych

modzie w duchu eiioki.

na tle ogólnego zwrotu

do natury, bez uwzgl-

dnienia tradycyi i dogma-

tów estetycznych, z wy-
czeniem wszelkiej rulyny

i kon wen cyonaln oci.
W Monachium, okoo 1870

roku Kaulbacli kolorowa

jeszcze swoje filozoficzne

rebusy, a równoczenie.

pod tym samym dachem,

w tej samej akademii,

której on by dyrektorem.

szalaa prawdziwa orgia

kolorystów, nie liczcych

si z akademick popra-

wnoci rysunku, ani z u-

mówion harmonijnoci

barw. Co wicej: Kaul-

bach tak dalece szanowa
nowyeli ludzi i sprzyja

kierunkowi ich, e nawet

kupowa fotografie z ich obrazów, wyróniajc szczególnie Maksymiliana Gie-

rymskiego, któremu przyznawa pierwszorzdny talent kolorystyczny. Pilotti,

len zrutynowany reyser, który w danym razie mógby zastpi i)ana Chro-

negka w teatrze meiningeiiskim, malowa porzdnie swoje pite akty z dra-

matów historycznych, a obok niego, w ssiedniej sali, uczniowie Dieza w wiel-

Pajianini.

Rysunek ze zbion')\v Wadysawa eleskiego.
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kich kapeluszach, nawpó pijani piwem, sziikah totiii w strzpach i plamach

koloru, nie troszczc si o form. Dale] Makart, ze swoim charakterem Wene-

cyanina, zdenerwowanego cywilizacy wieku XIX-go, porywa zrcznoci, w ry-

sowaniu ksztatów ogólnych daa kobiecego i powierzchown barwnoci mie-

nicych si, przeamanych tonów, a Franciszek Adam, ten jedyny batalista,

jakiego Niemcy posiadaj, bra wzory z natury i urzdza je w obrazach

swoich, jak mu si podobao, bez uwzgldnienia |)raw niiliiralnych owietlenia

i harmonii barw.

'1.

Na pustyni.

Szkic ze zbiorów Dra S. Hertza w Warszawie.

Pocztkowe szkoy rysunkowe i techniczne, prowadzone bd to przez

starych rutynistów z epoki bawarskiego Ludwika I-go (1825 f 1848), którym

nowy kierunek zabi wieka w gow, bd tez przez uczniów Pilotiego, którzy,

zajci szukaniem banv nfiejscoiriiclt, nie zauwayli soiica i wpywu jego na

harmoni kolorów, szy kada w inn stron i pozwalay ucznit)m zaciga
si pod ten lub ów sztandai-.

Wprawdzie Niemcy nie odznaczaj si w szluc-e zdolnoci, wynajdywania

nowych torów, dziki jednak wysoce rozwinitemu duchowi stadnemu, który

znosi lub agodzi porywy osobników, umiej talwo i w danym kierunku
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i now drog a nawet nowe drogi przyprowadza do porzdku. To te cay

ten ruch monachijski przedstawia si jako napór kilku stad, idcych bez sze-

mrania i wiadomie za gosem, poszczególnych pasterzy. Kilka m o t y w ó w
Dieza, Wagnera, Pilottiego. Deffregera i Franciszka Adama, przemalowywa-

iiych po tysic razy przez setki uczniów, stanowio cay dorobek artystyczny

tego przewrotu czy zwrotu w sztuce niemieckiej. Sale Kuiisfrereiiili zapeniay

si co tydzie wieymi obrazami, w których od razu poznawao si modeli,

wóczcych si po korytarzach akademii, i modelki, stukajce do drzwi praco-

Motyw z Solca w Warszawie.

wni zawsze o jednej i tej samej godzinie. Byy to sceny nudne i bez charak-

teru, malowanie na szcrro, jako ton ogólny czyli ów monachijski stinuuuug,

przyczepianie kolorowych atek do pótna, staranie si o modelacy pewnych
szczegóów, szermowanie zrcznoci we wadaniu pdzlem, techniczne sztuczki

i kuglarstwa.

Pomimo to w powietrzu czu byo ycie, w którego fermencie artysty-

cznym giny powagi. cieranie si indywidualnoci, wrcz sobie przeciwnych,

doprowadzao do wydobywania si na wierzch najdrobniejszej nawet orygina-
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noci temperamentu lub charaktoi-ii. Kady nowy talent móg, wiadomie lub

niewiadomie, znale waciw sobie drog i jecha ])0 niej ca par.

A przytem, / drugiej strony, gwatownie rozwijajcy si handel obrazami

zapewnia malarzom niezaleno i pozwala pocztkujcym nawet uczniom

zakada pracownie poza wpywem akademii i n|irawin na wasna, rk sztuk,

jak i jak si im podobao.

Niezaleno bytu umoebniaa niezaleno uczu i myli.

Tym sposobem |)0 burzliwych latach bezowocnej walki o dogmaty este-

tyczne (1830— 1860) nasta czas wzajemnej tolerancyi i wzajemnego pojera-

nia si. Wszystkie mniejsze lub wiksze kocióki ])arafialne, zostajce pod

wezwaniem jakiego specyalnego patrona, który potpia lub rozgrzesza, ust-

piy jednej wielkiej wityni sztuki, stojcej otworem dla artystów wszelkich

narodowoci i temperamentów, z warunkiem, aby ci, przed jej progiem, wyle-

gitymowali si z szczerego swego i odrbnego talentu.

Bracia Gierymscy na tak wanie szczhw e|»ok trafili i to im po-

zwolio znale dla siebie za granic miejsce od razu, bez walki z niechciami

stronniczemi i zaciankowemi, bez kompromisu z wasnem sumieniem artysty-

cznem, bez poddawania si naporowi szkoy urzdowej.

Gdy w r. 1867 Maksymilian Gierymski wyjeda do Monachium, ideaem

dlaii w malarstwie by Kaulbach. Modszy brat jego, Aleksander, przybywszy

za granic w par lat póniej, clicia i ladem Overbeck'a. Dwaj najznako-

mitsi zatem koloryci nasi marzyli w zaraniu artystycznego swego ycia

o ])()|)rawnoci rysunku ogólnikowego, o sztuce schematycznie idealnej, teore-

tycznie wzniosej i szerokiej a w gruncie rzeczy nacignitej tylko i poowicznej.

Jest to zjawisko zwyke. Indywidualno artysty zarysowuje si równo-

czenie z chwil formuowania si charakteru czowieka, jakkolwiek talent

jego objawia si bardzo wczenie, w dziecicym wieku prawie. Wskutek tego,

kady poczajkujcy artysta, nuilarz, literat, muzyk, rzebiarz czy architekt

chwyta zrazu gotowe formy i albo je nagina do swego temperamentu, albo

te temperamenl swój stara si w nie wtoczy. Dopiero krystaUzujca si

osol)Owo zrzuca z siebie cudz powok i znajduje form waciw, wasn,
odrbn, odpowiedni temperamentowi. Wszake nie inaczej rzecz si miaa

nawet z olbrzymimi talentami Odrodzenia, którym odkopana z ziemi sztuka

grecka zaimponowaa tak dalece, e si w niej roztopili: jeden tylko Micha-

Anio form jej rozsad/i i przesadzi: — wszyscy inni stai'ali si tylko do

niej docign/'.

e ci a nic inni malarze niemieccy wywierali przez pewien czas wpyw
na braci Gierymskich, jest to rzecz czystego przypadku. Jaka reprodukcya

kartonu Kaulbacha w pimie ilustrowanem, jaka zabhikana fotografia witych

()verbeck'a, musiay tu stanowi o wszystkiem. Pierwsze wraenie, odebrane

od dziea istotnie dobrego, lub przynajmniej lepszego, ni te, które si codzie
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widzi, jest zawsze silne, choc nie zawsze dugotrwae. To te oliaj bracia

wlirótce po przybyciu do .Monachiu wyleczyli si z wpywu sztuki obcej im

duchem: w adnem z dzie icli, wystawionych po wyjciu z al^ademii mona-

chijskiej, nie wida nawet ladu tego wpywu.

Maks Gierymski w BzieiniihiL jaki pod koniec ycia zacz pisa, wspo-

mina o niedoszym swoim mistrzu:

» Ogldaem znowu fotografi z kartonu Kaulbacha Homer i (rrecij. Po-

minwszy zbyt rac jednostajno typów, nadmierne wyduenie figur i inne

wreszcie ujemne strony rysunku, przy-

zna musz, e obraz ten zawsze robi

na mnie wraenie powag swoj, le-c moe w samej treci jego. Czu
tam jasno myli, szeroko umysu
i miejscami, powiedziabym nawet,

prawdziwe natchnienie. Czowiek, który

stworzy tego rodzaju obraz, jest go-

dzien szacunku zawsze i w^szdzie.

Jego kartony s dzieami umysu.

wzbogaconego nauk, przyozdobionego

poezy klasyczn: wiedza zastpuje

mu uczucie— a smak wwobiony na-

tchnienie «

Ani wicej ani lepiej o Kaulba-

chu powiedzie nie mona. Jest to

sd artysty, który jednem spojrzeniem

obejmuje ca sztuk: wielko pomy-

su nie zasaniu mu oczu na niedostatki

wykonania, na ubóstwo rodków te-

chnicznych, nie wyraajcych zgoa

myli, któr wyraa miay. To te

Maks Gierymski uczci w Kaulbachu

myliciela i pracownika, nie za ma-

larza, i zalet umysu jego — » jasnego,

szerokiego, wzbogaconego nauk i przyozdobionego poezy klasyczn* — nie

bra za jedno z zaletami rysownika i kolorysty, co a nazbyt czsto przytrafia

si kiwtykom i estetykom. Z tego jednak sdu wida, e owego pierwotnego

upodobania ^laksa Gierymskiego do obrazów Kaulbacha seryo bra nie naley.

Sztuka, kaligraficznie wyraajca idee, szukajca motywów do obrazów poza

malowniczoci, nie leaa w temperamencie jego, w temperamencie malarza

z krwi i koci.

Trudniej troch byo wydoby si z pod wpywu Overbecka Aleksandrowi

Gierymskiemu, którego natura zoona nie pozwalaa na jaki gwatowny zwrot,

Studyura do >Poiedynku«.

(Portret Augusta hr. Potocldego.)

Ze zbiorów Adama Oderfelda w Warszawie.
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od jednego kierunku do drugiego, od iediii szkoy do drugiej, tern bardziej,

i on naprawd studyowa je wszystkie.

.laki(!kolwiek jednak wpywy pomagay czy przeszkadzay braciom Gie-

rymskim do wyrobienia sic na arty.-ihiw skoczonych, zdecydowanych w poj-

mowaniu sztuki i techniki, byy to

:sy^?»mii^'^'*rM!?^J^!^A'':f''-:-!^VH'^:''-''-'^^^ w|)ywy z artystycznej dali. Najblisze

': im otoczenie, otoczenie malarzy czysto

polskich, nie oddziaao na nich wca-

le — i to jest jednym z charaktery-

stycznych rysów ich twórczoci.
s

Pewne znamiona polskiej sztuki za-

czy ju byy podówczas róniczkowa

si. Dzi, pod wpywem wystaw mi-
dzynarodowych, które na zachowanie

w czystoci bezwzgldnej jakich cech

odrbnych nie pozwalaj wogóle, zna-

miona te stay si mniej wyrane; wte-

dy jednak stanowiy one istot polskiej

sztuki.

W Warszawie Kossak, Kostrzewski

i Gerson przedstawiali kilka typów,

kilka rónej wartoci talentów, kilka od-

cieni kierunków artystycznych. Z Kra-

kowa przychodziy obrazy Matejki, na-

cechowane znamieniem tak silnej in-

dywidualnoci, e, niezalenie od swej

treci, która naród porywaa za serce,

narzucay si caemu pokoleniu mod-

szych malarzy. Fotografie z rysunków

Grottgera przechodziy z rk do rk, a pisma ilustrowane popularyzoway

imi Brandta, którego wida ju byo w Monachium.

Jednym z tych, którzy najwicej wpynli na modsze pokolenie naszych

malarzy, by Kossak.

Kady, kto tylko wyrós na wsi, gdzie przechowao si tyle jeszcze pier-

wiastków bytu dawnej szlachty, rozczytywa si w Polu i Ivaezkowskim i znaj-

dowa w rysunkach Kossaka gotow ilustracy, gotow form, wyraajc to

ycie zupenie. Pol i Kossak to blinita. Tyzna, zawadyactwo, nadto,
zarzucanie wylotów, ujmowanie si pod bok, pokrcanie wsów, przewiad-

czenie o swej sile i wyszoci wrodzonej, p(nvna kokieterya, zawsze i na ka-

dym kroku ujawniajca si na zewntrz, i. prawd mówic, pewien cyrkowy

ssi/Ji — oto gówniejsze a wspólne cechy obu malarzy szlacheckiego ycia.

Studyum do »]:'ujedynku«.

Ze zbiorów Adama Oderfelda w Warszawie.
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Cechy te a do r. 1863 istniay w caej swej pierwotnej ^ile w yciu szlaclity.

nadajcej ton spoeczestwu caemu.

Wprawdzie poza ilustracy cyrkow, poza manier zalotnicz jest w^ Kos-

saliu wiele trafnoci w charal<;teryzowaniu pana i sugi, konia i psa, dworu

i chaupy, wilka i ptaka, a zwaszcza ptaka, lecz szlachta ówczesna przepadaa

za treci obrazów pana JiiJidsza. nie za, jakby si to na pozór zdawa mo-

go, za nudarskieii/i jego zaJeiaiul. Sztuka nie wchodzia— i dzi jeszcze nie

wchodzi — w zakres duchowych jej )Otrzeb. Co najwyej, mona byo tu

i ówdzie znale jaki obraz Yerneta lub Suchodolskiego, jaki orygina lub

kopi, lecz wszdzie byo to tylko upodobanie do konia, do bitwy z czasów

Napoleona, do polowania z nagonk albo z chartami. Malarz, nie ilustrujcy

ycia szlachty, nie istnia dla niej, poniewa jej nie bawi, nie interesowa; ma-

larstwo, jako sztuka, nie miao dla niej adnego znaczenia: January Suchodolski

wystarcza, a Ivossak wychodzi daleko

poza skal wymaga jej artystycznych.

Równie miym, zabawnym, a do-

stpnym dla szlachty by Ivostrzewski.

Ivarykaturalny, nawet wtedy, gdy stara

si nie by karykaturalnym, peen hu-

moru w podpisie i a do znudzenia

jednostajny w rysunku, Kostrzewski

wprowadzi do naszego malarstw^a kil-

ka typów czysto polskich. Jego szla-

chcic, ekonom, chop, yd, mimo prze-

sad w charakterystyce i nieudolno

w formuowaniu, stanowi w historii

naszego malarstwa zwrot ku pilniej-

szej obserwacyi natury. Wprawdzie

jego ilustracye wsi s tylko karyka-

turami ycia, widzianego ze strony

piiesznej i pojmowanego anekdoty-

cznie, a jego ilustracye Warszawy s
tylko karykaturami typów, obserwo-

wanych z punktu widzenia warsza-

wiaka, który podkpiwa sobie z innych

i z siebie, lecz nikt przed nim nie po-

way si wprow^adzi do obrazów

(Boe, co za obrazy!) czowieka nowoczesnego, z jego obyczajami powszedniego

ycia i w jego codziennem ubraniu. Obok Ivossaka, który jest zmanierowany

w^ rysunku i w wyrazie, Kostrzewski wydaje si malarzem, który wiernie ob-

serwuje natur i z natury bierze typy, jakkolwiek malowanie jego jest niej

wszelkiej ki-ytyki.

2

Studyum do » Pojedynku.

Ze zbiorów Muzeum Narodowego w Krakowie.
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A

Najmniej wpywcnrym, chocia uajwicLcj uiiiicjcym i wiedzcym, by
HersoiL Krajobrazy jego, zwaszcza te, Ictóre malowa w pocztkacli swego

zawodu, wiadczyy o powanych studyach nad natur. Jakkolwielc zawsze

nieco brudne w kolorze i jednostajne w owietleniu, byy one pene poezyi

rzewnej i tego nastroju smutnego, który wyraa do pewnego stopnia cha-

rakter polskiego krajobrazu. Poza tem jego typy, formuowane z pamici,

jego sielanki konwencyonalnie czuostkowe, jego dramaty historyczne, jiojte po

akademicku, a nadewszystko jego ale-

gorye, w|)rawdzie nie indywidualne,

lecz traktowane umiejtnie, nie wywo-

yway zgoa wraenia na nikim, na-

wet na sprawozdawcach dziennikar-

skich, którzy o ich wielkoci i donio-

soci pisah okciowe artykuy na zi-

mno. Pomimo to jednak wywar on

pewien wpyw na modzie, zwaszcza

pierwszemi pracami: |)okaza drog

i rozbudzi zamiowanie ku krajobra-

zom, które przed nim przedstawiay

si jako ogólnikowe, mniej lub wicej

efektownie urzdzone to pod sceny

liryczne i dramatyczne.

Tu miejsce zaznaczy, i w tym

czasie na arenie sztuki wszechwiato-

wej wystpowa ju. i to w caym ryn-

sztunku bojownika artystycznego, Hen-

ryk I\odakowski, malarz, wychowany

we Francyi, którego portrety, pod wzgl-

dem barwnoci, rysunku charaktery-

stycznego i wyrazu indywidualnego

miao postawi mona w jednym sze-

regu z arcydzieami van Dycka. Fran-

ciszka llalsa, a nawet i Velasqueza.

Lecz sawa Rodakowskiego, którego

portret matki odznaczono najwysz
nagrod na wystawie salonu paryskiego (r. 1853), nie przenikna bya jeszcze

do Warszawy. Co wicej: w dwadziecia lat póniej oczekiwano odeii czego

poicakniejsscf/o, ni wizerunek czowieka > pojedyiiczego. a i dzi szaimje si

go raczej na wiar kilku krytyków, obeznanych z history sztuki wszechwia-

towej, ni |)rzez poczucie wielkiego jego artyzmu.

Najsilniej jednak wstrzsn umysami Matejko, którego indywidualno

olepia wszystkich — publiczno, malarzy, historyków, krytyków, archeologów...

Studyum do »Poiedynkii«.

Ze zJHorów A. OderFelda w Warszawie.
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Nie tu miejsce mówi o genialnoci jego, o dobrym liil» /Jyin wpywie n:i

modzie, o zaletach i wadach malarskich, o olbrzymiej jego dziaalnoci:

poniewa jednac chodzi o charakterystyk ogóln sztuki w jej rozwoju, zazna-

czy wic trzeba, i równoczenie z pojawieniem si obrazów Matejki wszed

w zakres upodobania artystycznego nowy pierwiastek: — archaizm. Za Ma-

tejk, lecz bez jego genialnoci. wikszo naszych malarzy, która nie myla-

aby moe nawet cofa si do prze-

szoci historycznej po motywy do

obrazów, zacza widzie |)olsko

w archaistycznych typach, w archai-

styeznych wsach i nosach, w archai-

stycznych tach, archaistycznych cie-

niach i wiatach, sowem w rednio-

wiecznej jakiej oschoci barw, w re-

dniowiecznej jakiej kanciastoci ry-

sunku, przy redniowiecznym jakim

realizmie szczegóów drugorzdnych.

Za nim, lecz bez jego cisoci, obu-

dzio si zamiowanie ku archeologii,

ku badaniu ycia w zamierzchej prze-

szoci, wród umarych.... Za nim po-

wstaa szkoa krakowska, dla której

Polska dzisiejsza, z jej yciem, z jej

malowniczoci, z jej poezy, z jej

dramatami, z jej cierpieniami i rado-

ciami, z jej obyczajami i zwyczajami

nie istniaa wcale. Prd malarstwa hi-

storycznego, który Matejko wywoa
olbrzymi sw indywidualnoci, po-

chon mnóstwo si artystycznych, lecz

nie wyda adnego, bodaj jednego, jako

tako porzdnego naladowcy. Jest to

ruch stracony dla polskiej sztuki: wszy-

stko, co stworzy mistrz,y bdzie jego

indywidualnoci cae wieki, poniewa
indywidualno nigdy nie ginie; lecz

szkoa jego przepada w nastpnem pokoleniu, lepiej ju przygotowanem arty-

stycznie i przez to samo trzewiejszem w swych sdach, bardziej wymagajcem.
Obok Matejki zna byo jednego tylko czowieka: Grottgera, Ten krwi

swoj malowa dramat ludzkoci. Wicej poeta, ni malarz, w caym wiecie

widzialnym, postaciach, postawach, ruchach, wyrazach widzia tylko uczucia,

które je powodoway. Nie bdc realist w przedstawianiu rzeczy, wywoywa

Studyum do > Pojedynku «.

Ze zbiorów Dra S. Hertza w Warszawie.
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wraenie prawdy. Dziea jego, a waciwiej dzieo zbiorowe, jest ilustracy

ducia ciwili, jak j wówczas pojmowano, nie za ciwili samej. W kadem
pocigniciu oówka czu potrzeb formuowania uczu poety, który cierpi,

nie za wrae malarza, któiy patrzy, l^wiatocie, rysunek nie byy mu celem,

lecz rodkiem do wyi^aenia tragicznoci sytuacyi. Jest to artysta szczfry, wy-

powiadajcy si do gbi. Jest to geniusz, który razem z Zygmuntem lvrasi-

skim móg mówi: »nad wiekami pyniem. patrzym i paczem « — poniewa,

wzniósszy si ponad chwil, wyrazi j sam si swego uczucia.

Grottger wzrusza tumy, acz — jako sztuka, jako »fach'< — umia tyle

tylko, ile potrzeba byo, aby nie pokaza si ogólnikowo czuostkowym tam,

gdzie nazbyt przecignite uczucie zaczynao si rwa, gdzie najw\'sza groza

tragicznoci i najsubtelniejsza tkliwo liryzmu nie daway ju uj si w formy

ilustracyi rysunkowej. rodki techniczne, jakimi rozporzdza, byy mae. czsto

nawet nie wystarczajce. Pomimo to jego Wojna jest jednem z tych nieli-

czny cli arcydzie, które wielkoci ducha swego imponuj a kierunkowi, do

jakiego nale, drog przecinaj.

Nikt nie odway si pój ladem Grottgera.

W naszej sztuce stoi on sam: nie zostawi szkoy, któraby. przejmujc

form jego, niezawsze docignit do pierwowzoru prawdy, natury, bya
spospolitowaa gboko i czysto uczucia.

Charakterystycznem jest, co ^laks Gierymski, w licie do przyjaciela swego,

liazimierza Epplera, pisa w tym przedmiocie:

> Syszaem, e w Warszawie s do zbycia rysunki zbiorowe Grottgera.

» Kady, kto miuje pikno i prawd, komu drogie jest jeszcze niekamane

»uczucie ludzkie, powinien posiada te arcydziea tak tanie. Grottger jest

> najwikszym malarzem Polski, ^Mickiewicz najwikszym jej poet: dziea

» jednego i drugiego powinny by w rku kadego jej obywatela. Xaj-

» surowsza krytyka musi Grottgerowi j^rzyzna pierwszestwo przed ]\Ia-

»tejk, cho ten ostatni daleko bieglej kolorem > wada ...

Wiele mniej indywidualny Józef Simmler spoeczestwo, usposobione sen-

tymentalnie, uj za serce kompozycy akademick wprawdzie, lecz nie pozba-

wion wyrazu dramatycznego. Jego mier króJonrJ Barbary BadsiuillÓHnii

zdoaa wzruszy tumy. Jest to jednak tylko francuski Oelaroche, przetranspo-

nowany na minorowy ton i)olskiego uczucia.

W tym czasie zacz ju ukazywa si Diandt. Zajaj on w Monachium

stanowisko odrazii. \(twvini motywami krajobrazów i niezwykymi kostyumami

Lisowczyków róni .-^i ud Niemców tak dalece, e nikt nni oryginalnoci nie

poway si odmówi. Tymczasem i)od wzgldem czysto malarskim by on

zupenym uczniem szkoy Franciszka Adama, w rodkach technicznych niczem

si nie róni od Kotzebuego, którego Przejcie prses Beresjin monaby uwaa
za pierwowzór ol)rnzów Rrandta. a w k(imi)Ozycyi jest bardziej konwencyo-

nalnvm. ni Inr-clicll. kt(nv / wielkim talentem wyiluslrowal podbój Kaukazu,
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Obrazy Brandta byy itrsucUone, przygotowane na efekt, z pominiciem wszel-

kiej naturalnoci owietlenia i harmonii barw. Na pótnie, zasmarowanem bru-

natn farb asfaltu lub bainszwarcu. plamy ciemne rysoway si na jasnych

bez adnej dnoci do usprawiedliwienia si z tej dowolnej barwnoci wiate

i cieniów. Modelacya bry. któr mona osign waciwym rozkadem wiata,

zostaa zastpiona wyranemi sylwetkami grup. popodcinanych konturem przy

zetkniciu si z paszczyznami jasnemi. W takie to, artystycznie konwencyo-

!r*sS=* -^^ ^ JftBi^Hlfi.f-

Pojedynek Tary z Poniatowskim.

nalne. Brandt wrysowa dziwaczne i pokrzywione budowle, dziko malownicze

stroje szlachty polskiej i kozactwa, zawiesiste wsy i zamaszyste postawy

rycerstwa, wybujae oczerety i burzany, pyszne konie tureckie i potworne

szkapy z krzywemi nosami, wydtemi brzuchami i paskiemi kopciami, a wTaz

bujne skrzydhi husarzy, kopie, proporce, buzdygany, jatagany, ryngrafy, pro-

chownice. torby ezerkieskie, flaszki, manierki i cay sklep norymberski guzików,

spinek, sprzczek i obrczek, tasiemek, szmu^ów, szniu^ków i sznureczków.

Ludzie ci stanowili okoo roku 1865 cay nasz dorobek artvstvcznv.
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Studya do Pojedynku*!.

Ze zbiorów A. Oderfelda w Warszawie.

Od tego czasu sztuka i zakres jej znacznie si wzmogy i rozszerzyy.

Pomimo to w opinii ogóu, prowadzonego przez krytyków dziennikarskich, istot

polskiej sztuki po dzi dzie stanowi tematy, ilustrujce smak i pojcia cliwili,

kt(')re razem z ciwil przemijaj. Na-

pró/iiol)y dowodzi, e sztuk wosk
charaklcryzuj pewne cecliy, wspólne

wszystkim artystom, docigajcym si

do ideau antyków, e rysem znamien-

nym Holeudrów jest ogólny zwrot do

natury miejscowej, e szko francusk

stanowi pewien typowy realizm w ry-

sunku i rozkadzie wiata: my dugo

jeszcze, mówia.c o malarstwie polski(;m,

na myli mie(- Ijdzieiuy szlacicica na

koniu, króla w zbroi, ekonoma z batem

w rku, chopa w karczmie, yda za

szynkwasem. Kontusz, szabla, nos, w-
sy, sowem caa nuiteryalna strona

sztuki uchodzi za wykadnik polskoci

w artyzmie. Artyzm sam, to jest owa-
dnicie rodkaiui teclmicznymi i zasto-

sowanie ich do wyraenia przedmiotu,

nie daje u nas |)iawa do miana artysty. Lecz czy mona dziwi si tenui

znowu t;ik bardzo? Wszake Goncourt nie nasze spoeczestwo mia na myli,

gdy pisa, i »w malarstwie liekceway si w pewnej mierze malarzy z tempe-

ramentu, z natury, z geniuszu. Prawdziwem uznaniem ciesz si malarze, któ-

rzy nie urodzili si malarzami «.

Obaj Gierymscy urodzili si i wychowali w Warszawie, poza wpywem
szlaciietczyziuj, szlacheckiej tradycyi, szlacheckich uiiodobaii, szlacheckich orm
towarzyskich. Rubaszno, junactwo i wszystkie ziuiiniona tego ycia, którego

pierwiastki przechowyway si na wsi, byy im catkieiii obce a czsto nawet

wstrtne. I tre jego i iorma raziy ich. Przys/li na wiat za nadto póno

(Maksymilian w roku 1847, Aleksander za w 184U), aby idealizowa ow
»tyzn« obyczajow, która, mimo wszystko, nic jest pozbawion cecii gru-

biastwa. Malarze, którzy j wyraali i jir/csadzali. wydali si im barba-

rzycami. Tern le thniuiczy si ta ich odrbno i niezalenoi- wobe<-

istniejcej ju szluki. atwiej byo im ulc(l/. chwilowo przynajmniej. wi)iy-

wowi jakiego Kaulbacha czy Overbecka z kierunkiem ogólnikowym, ni pojs

szlakiem utartym / caa, falanga, arlvstów polskich, choby nawet najbardziej

indywidualnycii.

»Jak l)0,ua kociiatu. ten Malejko lo iiic malarz — inowil Maks po zja-
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wieiiiu si pierwszych obrazów krakowskiego mistrza i, uczc si pod kierun-

kiem Hadziewicza, komponowa dalej w myli jasne, linijne kartony.

Szpital Ujazdowski, z okien którego rozciga si widok szeroki na a-
zienki, by dla obu braci Gierymskich rodzajem obserwatoryum malarskiego.

Tu nauczyli si czu, patrze, myle. Ojciec, o ile tylko szczui)la pensya

urzdnika administracyjnego przy szpitalu pozwalaa na to. urza.dzal kwartety,

A '«'-' -

'I

S^

Stiulya do - Pojedynku «.

Ze zbiorów A. Oderfelda w Warszawie.

w których bray udzia znakomitoci ówczesne: Szabliski. Baranowski, Anger

i czasem nawet .sa/j/ Dobrzyski, Maks mia zosta fortepianist. To te wielka

bya rado w domu, gdy mody ucze gimnazyum, który kad lekcy forte-

pianu oblewa zami, wystpi po raz pierwszy z jakim kwartetem fortepia-

nowym w gronie tych wielkoci, przez pó dzi zapomnianych, i zasuy sobie

na ich pochwa, na pochwa bezinteresown, bo po serdelkach i piwie.

O Aleksandrze, jako modszym, nie mylano wcale. Ten mia si wyrobi

o wasnych silach.
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Malarstwo byo le widziane w doinii. Ojciec krzywo patrza na zachcianki

malarskie obu synów^ Pomimo to Maks uczszcza do szkoy rysunkowej, w któ-

rej naucza Hadziewicz,— Aleksander za, na lekcyach w gimnazyum, rysowa

caemi godzinami pod awk, zachwycajc kolegów talentem a zraajc ku

sobie nauczycieli brakiem |)ilnoci w naukach. Obydwaj okazywali talent nie-

zwyky od najpierwszych lal: urodzili si ii/((h(rs(inii, którym wasny tempera-

ment mia rozwieci drog wród manowców artystycznego terminatorstwa

i by gwiazd przewodni ycia: szkoa, warunki towarzyskie, spoeczne i po-

lityczne dopeniy tylko reszty.

Pierwotnie zatem, pod wpywem tego otoczenia, a przedewszystkiem ojca

swego, onierza b. wojsk polskich, póniej intendenta koszar mierowskich,

a wreszcie intendenta wojskowego szpitala ujazdowskiego, Maksymilian Gierym-

ski, przezywajc si i podpisujc si stale przez skrócenie Maksem fMaks).

chcia zosta muzykiem, prawdopodobnie tortepianist, ile e, jak twierdz

przyjaciele jego, a wród nicli p. Bolesaw aszczyski, » Chopina zwaszcza

gboko rozumia i kompozycye jego oddawa umia z t rzewnoci, z tern

smtnem jakiem i nieokrelonem przeczuciem, które w strunach wasnej jego

duszy t sam nut dwiczao. Ci, co widzieli malarskie clsiea jego, nie mogli

nie dostrzega bliskiego ef/o pokren-iei/siira ditcJia z Chopinem*.

O rzekomo hliskiem pokrewieiistwie tem pozwol sobie powiedzie sów
kilka na innem miejscu.

Po ukoczeniu jednak warszawskiego gimnazyum realnego w r. 1862

Maks bezporednio przeszed do wieo utworzonego instytutu politechnicznego

w Puawach. W kilka miesicy potem wybucho powstanie r. 1863, — i ]\Iaks

Gierymski zacign si do partyi.

» Mody, wtej konstrukcyi fizycznej — pisze p. Bolesaw aszczyski

w swojej notatce IjiofiraficztieJ— bka si czas niejaki w Pockiem za oddzia-

em Oksiskiego, a strudzony, stargany na zdrowiu, powróci do Warszawy.

W zawodzie jego artystycznym ten epizod ycia nie pozosta bez znaczenia;

obrazy bowiem, do których w zajciach, wówczas przebytych, czerpa przedmiot,

do najlepszych niezawodnie utworów jego zaliczy mona. 1 byby te niewa.l-

pHwie wiksz ilo prac tego rodzaju pozostawi, gdyby liczne obstalunki nie

byy go czsto na inne pole zwracay*.

Dlaczego po upadku powstania wstpi w r. 1864 do Szkoy Gównej

na wydzia prawny, skoro od zarania ycia rwa si do muzyki i maku'stwa.

trudno dzi o tem przesdza. Do, i nie sdzone luu byo zosta sdzi czy

adwokatem, bo oto ju jako student Szkoy Gównej uczszcza równoczenie

do szkoy rysunkowej, która powstaa na gruzach b. Akademii sztuk piknych,

zniesionej w czasie powstania. Niebawem te porzuca Szko Gówn i w dniu

15 marca r. 1865 zapisuje si do szkoy rysunkowej, w której pod dyrekcy

Ksawerego Kaniewskiego nauczali profesorowie: Hadziewicz, Kamiski, Zaleski,

Breslauer, Podczaszyski i Ilegiel.
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W .monie pier\v.-?zych uczniów spotykamy nazwiska Antoniego Strzae-

ckiego. Witolda Piwnickiego, Ludomira Benedyktowicza, Aleksandra Soldenhoffa.

Jana chemiskiego i wreszcie Adama Chmielowskiego, jedynego czowieka,

który nastpnie jako towarzysz [iracy artystycznej w ^Monachium, wpywa sil-

nie na rozwój talentu i nmysowoci Maksa Gierymskiego. Lecz Maks Gierymski

nie pozostaje dugo w warszawskiej szkole rysunkowej. Nic go w niej nie ncio;

to te po czterech miesicach opuszcza j zupenie. O wyjedzie jednak za granic

niepodobna byo marzy, gdy szczupe fundusze ojca na koszt ten nie pozwalay.

Tak miny mu dwa lata, w cigu których jednak pracuje samodzielnie

i z tak i)ilnoci, i wystawia kika obrazków w sali (dom Gerlacha, obecnie

Hotel Europejski) Towarzystwa Zachty Sztuk Piknych, a mianowicie: Kraj-

obraz leny «, » Krajobraz wiosenny « i » Krajobraz poudniowy «.

O losie jego jednak stanowi do-

)»iero obraz, namalowany na zamówie-

nie hr.. Berga, ówczesnego namiestnika

Królestwa Polskiego, a przedstawia-

jcy »Czerkiesów, pdzcych do ata-

ku*. Obraz wywoa due niezado-

wolenie zarówno wród spoeczestw^a,

które wdeo jeszcze miao w pamici

okruciestwa tych mao rycerskich

obroców porzdku pastwowego, jak

i wród kolegów, którzy te, miast s-
dzi obraz pod ktem widzenia ma-

larskim, odsdziU od czci i wiary twór-

c ze wzgldu na przedmiot zgoa nie-

sympatyczny. Obraz jednak, przypomi-

najcy nieco ukadem figur i technik

Kossaka, zrobi swoje: ]\Iaks Gierymski

otrzyma fundusz na podró i dwuletni

pobyt za granic i wmet potem, w mar-

cu czy kwietniu r. 1867, wyjecha do

Monachium.

Tu » zastaje nieliczne jeszcze,

lecz— jak pisze p. Bolesaw Laszczyii- studyum do obrazu »Wieczoinica .

ski — przyjani, zgod i emulacy ^^ zbiorów A. Oderfelda w Warszawie.

w pracy zw^izane, wzorowe grono

modych artystów rodaków, których w krótkim czasie staje si ulubiericem,

dziki temu dziwnemu urokowi, kfóry szlachetna i wwsza dusza na kadym
wywiera zwyka «

.

Pierw^szy krok swój, po przyjedzie do Monachium, zwraca .AL Gierymski

ku wrotom Akademii królewskiej i wTaz z innymi staje do konkursu. Konkm-s

3
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polega na narysowaniu figury z antyku i nastpnie na odtworzeniu jej ^ jm-
micid). Prób^te M. Gierymski odby szczliwie i wszed do pracowni akade-

mickiej profesora Anschiitza, w której przewanie rysowano; sztuk mlaowania
studyowa w pracowni prof. Wagnera. AA' tym przybytku wszechwiedzy artysty-

cznej nie [lozostaje jednak zbyt dugo, — bo oto ju w r. 186 najmuje wasun
pracowni i oddaje si pod opiek ar-

tystyczn popularnego wówczas wród
modyeli malarzy a synnego ju bata-

listy, Franciszka Adama, który stwo-

^i rzy ze swej pracowni rodzaj szkoy

kompozycyjnej, wolnej a przynajmniej

wyzwolonej z rutyny akademickiej. Tu

Maks Gierymski zapoznaje si z Józe-

,/

'

fem Brandtem, z którym nastpnie

5 ,' zawiera stosunek wskro przyjacielski.

>V ^ tego czasu (od r. 1868 do 1870)

pochodz dwa jego obrazy: » Powrót

/--.
"^ - bez pana< i Powrót Pana Tadeusza «,

' '.
' wiadczce wymownie, i myla on

pierwotnie o malowaniu przedmiotów

historyczno-rodzajowych. Pierwszy, pe-

en poezyi, zdradza indywidualno

niepomiern, drugi za, przedstawia-

jcy goci pana Sdziego, powracaj-

cych z lasu, stanowi wyrany ju zwrot

,^/ ku krajobrazowi, który niebawem mia

% sta si niemal gównym przedmiotem

^r' jego malarstwa.

Z tym obrazem — sowa p. Bo-

\ lesawa Laszczyskiego — czy si

wspomnienie, wiadczce o dobroci

serca i uczynnoci koleeskiej, której

"
'

'' '"' " ' ' "
"^-*^'

;\[. Gierymski nieraz dawa dowody. —
Studynm rln >Pojedynku «. Umieciwszy obraz swój na wystawie

Ze zbiorów Dra S. Hertza. Towarzystwa Zachty Sztuk Piknych

w Warszawie, pody tame w tym

samym czasie, aby rodzin swoj odwiedzi. Podczas pobytu tego w Warsza-

wie pozna pewnego modego malarza, utalentowanego, ale pozbawionego wszel-

kich rodków ksztacenia i bez widoków jakiejbd pomocy. Natychmiast kole-

esk do mu podaje, sam jeszcze podówczas finansowo na niepewnych

stojc nogach, — coia obraz swój z wystawy, urzdza naii lotery, na któr

bilety sam i z pomoc przyjació sprzedaje, i zbiera tym sposobem sum

^\ I ' ./'

,./
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Wieczornica.

350 rul)li na wyjazd wspomnianego modzieca do Monachium. Obraz ten.

wygrany przez nieodaowanej pamici Seweryna ^lieyskiego z Miosawia,

dosta si wraz z reszt obrazów galeryi miosawskiej do zbioru poznaskiego

» Towarzystwa Przyjació Nauk .

Odznaczywszy si cilubnie na » Pierwszej powszeclmej wystawie sztuk

piknych « w Monachium (pod koniec r. 1869 1 dwoma obrazami p. t.: Wie-

czornica« i -Pojedynek Tary z Poniatowskim «, postanawia si odda pracy

twórczej cakiem samodzielnie. To te w r. 1870 opuszcza pracowni Adam"a

i wkrótce, po niezmiernie szybkich postpach w technice, z ucznia, wahajcego

si w wyborze przedmiotów i rodków, staje si mistrzem w swoim rodzaju.

Rónica pomidzy romantyzmem a klasycyzmem jest tylko pozorna.

Stanowisko, jakie obie szkoy zajmuj wobec natury, wobec otoczenia, wobec

ycia, wobec prawdy, pokazuje najdowodniej, e w istocie swojej byy one

])ardzo do siebie podobne. Zarówno klasycy jak romantycy dopuszczali jeden

tylko rodzaj malarstwa, tak zwane wielkie malarstwo, malarstwo historyczne

albo religijne. Powaga bogów i póbogów, wynioso królów, dzielno boba-
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terów, sceny tragiczne, przeszo, arliwe walki partyi religijnych, mczestwa
apostoów lub kacerzy. wydaway si im jedynie godnymi przedmiotami tej

wielkiej sztuki. Klasycy uciekali si do mitologii, do scen z ycia staroytnej

Grecyi, do poezyi klasycznej. Romantycy szukali pomysów w Pimie witem,
w scenach z ycia rednich Wieków, w baladach i sagach narodów pónocnych.

Jest to rónica w kroju i barwie kostyumów, lub co najwyej pomidzy ciaem

nagiem a przybranem w pewien kostyum. Istota sztuki pozostaa niezmieniona.:

byo to tylko dociganie si do dawnych form, nie pasuja.cych do ycia bie-

cego, i powoywanie si na wielkie imiona Leonarda da Vinci. Rafaela

i Corregia, jako patronów klasycyzmu, lub ^lichaa-Anioa, Tycyana. Gior-

giona, Yeroneza, a zwaszcza Rubensa, jako przodków romantyzmu. ycie

wspóczesne, które mogo im da wszystko, przedmiot i form, nie istniao

dla nich wcale. Jeli który z romantyków poway si przedstawi teraniejszo.

to tylko z sosem wschodnim. Poza dramatem czy melodramatem redniowie-

cznym, dziwaczno typów, bogactwo kostyumów, niezwyka wspaniao deko-

racyi Turcyi, Grecyi, Persyi, Algieru byy jedynym motywem, godnym kolo-

rystycznego ich pdzla.

Tymczasem, jak najpikniejsze dziea idealne pozostay si po ludziach,

którzy nie mieli pojcia o ideale, to jest z epoki wczesnego Odrodzenia we

Woszech, — tak znowu najcilej historyczne obrazy, przedstawiajce praw-

dziwe ycie, w prawdziwych kostyumach, w prawdziwem otoczeniu i waciwem
wietle, pozostay si po ludziach, którzy nie mieli pojcia ani o historyi. ani

o archeologii, to jest z epoki póniejszego Odrodzenia w Holandyi i z XVIII

wieku we Francyi. Szkoa kJealua w malarstwie nie wyrazia ideau swego

czasu, a szkoa historyczna nie pokazaa Justoriji swego czasu, poniewa obie

wyczyy ycie biece z jego ideaem i z jego history ze swojej sztuki.

By to czas, e omieszano tych aniatorów-dziwaków, którzy gosili saw
malarzy, przedstawiajcych codzienne ycie pod prawdziw jego form. Wszake
\'elasquez by wtedy mao znany, Rembrandtem nikt si nie zachwyca ua-

l)i'awd, a Terburg, Teniers, Metzu, Ostade, Potter, Hooghe, Hals i Van der

Helst »razili zarazem i pospolitoci scen, jakie malowali i brakiem wytwor-

noci typów, jakie wybierali «. Ci nawet, którzy przyznawali im pewne zalety

wykonania, gotowi byli kadej chwili powtórzy za Ludwikiem Xl\': Lsuiicie

z przed naszych oczu te koczkodany , nie juzypuszczajc, e krytyka wkrótce

otoczy czci ich imiona, a sztuka pójdzie ich ladem — zwróci si do natury,

od niej uczy si bdzie tajnik(')w rysunku i koloru, j wemie za przedmiot

i wzór do swoich obrazów.

!\laksymihan Gierymski, jak nieco póniej bra jego. Aleksander, mimo chwi-

lowy pocig ku malarstwu historyczno -alegoryczno -filozoficzno -rodzajowemu.

a raczej mimo chwilowe zagalopowanie si w kierunku sztuki ogólnej, które

byo niejako instynktowem |)rzeeiwstawieniem si wpywowi sztuki miejscowej.
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zasklepionej w ciasnytli torinach polskoci szlacheckiej, szybko zaatwi si

z ideaem ivel/lier/o maarstra. I da.\\a.me, przedrzenianie, naladowanie cudzych

form nie leao w jego temperamencie. Poza studyami i obrazami, wykonanymi

w akademii monaciijskiej. |>od okiem nauczycieli, — o czem bya mowa po-

przednio, — niema nawet szkicu, któryby wiadczy o zboczeniu z raz obranej

drogi. W obrazach i szkicach, wystawionych po wyjciu ju ze szkoy, nie po-

wici przyrody dla Beduina lub Turka, a có dopiero mówi o bogach nagich

lub bohaterkach w chlamidach, o cezarach w togach lub rycerzach w hemach,

o anioach z przyprawnemi skrzydami gobiem! lub mczennikach smaonych

na ruszcie. Wprost z akademii, uprawiajcej sztuk na zadany a wyszukany

temat, przeszed do natury, do ycia, do s/rer/o czasu, i w nicli, niezalenie

od wszelkich teoryi. znalaz przedmiot i form swej sztuki.

Lecz poznajmy przedewszystkiem czowieka z wewntrznej jego strony,

ku czemu dostatni materya znale mona w licznych listach jego do przy-

jació i w Dzienniku, pisanym dorywczo w cigu kilku ostatnich lat ycia.

-Wszystkie teorye sztuki— pisze on w swoim Dzienniku — bdz
»tem zawsze, i traktuj sztuk jako nauk abstrakcyjn, e mówi

^

r,f«%d

Muzyka janczarska.

Szkic do oljrazii. Ze zbiorów A. Oderfeda.
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»o celach, ideach, ideaach, istniejcych niejako, ku którym wszystko, co

»jest sztuka., zda niby powinno, a wkoiicu o jakim Ideale Najwy-
»szym, o czem, co wieloma okrelajc sowami, nie okrelaj wcale «.

'Ssffika Jest saicsse wyraseiu itirliit, jest zawsze odbiciem upodoba,

» jeeli nie caego spoeczestwa, to przynajmniej tej warstwy, do której

» artysta czy poeta przekonaniami swemi i sympatyami nalea. Tylko

»imi artysty, który czu, jak csowiek sicecjo csasu, a wolno mu czu sil-

»niej, zapisane bdzie na karcie historyi. By moe, i w danej chwili

-'1^

1-^5k jtw^

Fragment z » Pikiety powstaczej . (Fot. Hanlstaengl.)

» epoka, a wraz z ni i on, potpieni zostan przez nastpne pokolenia.

» mdrcy usprawiedliwi z czasem i j i jego«.

Z listów jego wida, e by to umys sceptyczny w dodatniem tego sowa
znaczeniu, zwaszcza w zakresie wierzeii religijnych. Nie przeszkadzao mu to

jednak szanowa wiary w tych, którzy j bcsiiirrcsoniiic \mv\\. i czu cala.

jej pikn naiwno, nie bdc samemu naiwnym.

» Wieki icdnie — pisze on do Kazimierza Epplera z Meranu —
»byy wogole l)ai'dzo chrzecijaskie, gdy to szo w parze z ubóstwem
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^klas iiieiipizywileiowaiiyrh, w parze z godem, / zaraz iii:>zczc. Tyni-

»czasein wszystko, co si dzi dzieje w sferach, w jakich my yjemy,

»i co si nazywa wypehiianiem praktyk religijnych, jest tylko dobrowolna.

» lepota, lub komedy, le graiia.. Kiedy lud prosty bije ?;i w piersi przed

» Ukrzyowanym, to bije si tak samo szczerze dzisiaj, jak si i)i dawniej.

» Odbiera mu jego wiar, to go okrada z caej jego poezyi, gdy on

» innej prawie nie ma.

> Kady czowiek wyobraa sobie Boga na swój sposób i podug

»swej miary. Powana matka modli si do Boga, który si jej przede-

-V

i >

#^'^f
,V,//"<--^vN,.

m
i

K

Szkic do obrazu Atak jazdy-:.

Ze zbiorów A. Oderfelda w Warszawie.

»wszystkiem jako dobry ojcie cwielkiej rodziny przedstawia. Panna modli

»si do Maryi, która jest mod matk, lub do serca Jezusa, do Jezusa,

>> który bogosawi. Chop modli si do Jezusa w cierniowej koronie, do

» Jezusa zbitego, oplutego, unurzanego w bocie, dwigajcego ciki kloc

» drzewa — szubienic dla siebie.

» Droga krzyowa, to kwintesencya rehgii chrzecijaskiej. Nauka

'Chrystusa nie jest now, nowem jest tylko to, e On dla swej nauki

» umar. Cudowny stoik pokaza, ile dla idei wycierpie mona i e dla

«niej umrze trzeba. Nauk std ci gównie wzili, których przeznacze-

*niem jest cierpie. To te najlepszymi chrzecijanami byli i s biedacy,
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» nieszczliwcy, gdy. kto nic paczo. lo co rnu po religii, która zy

» ociera ?«...

Ostatni wniosek jest niejako paraiiaza aforyzmu braci Goncourt. którzy

w swoich Mijlitcli / Wrascjf/ach pisz: Religie staroytne byy religiami uciech

czowieka, rozkoszy natury. Od tego czasu wiat si zestarza, sta si zbola-

ym. Jest to taka rónica, jak pomidzy wiecem z ró a chustk od nosa:

religia chrzecijaska potrzebna jest tyin, którzy pacz-.

Maks Gierymski wyihistrowa tylko myl artysty-|)isarza, któremu pokre-

wny by usposobieniem i (hicliem, ale wyilustrowa j obrazem stosunków

swego kraju. Wszdzie bowiem, gdzie tylko kroki swe zwróci, widzia Polsk

swego czasu i albo z niej porównania czerpa, albo te do niej je stosowa.

Jest to — jak pisze on w Dsieintiki — charakterystyczny rys »owej wai*stwy

odrbnej, która, czc w sobie indywidualne znamiona polskoci z pewnemi

cechami cywilizacyi Zachodu, rónia si zasadniczo i od szlachty, zasklepionej

w tradycyi, i od warstwy cakiem nowej dzisiejszego miasta, pocignitego

ydowsko-kosmopolitycznym werniksem «

.

»Idc ciek w kierunku Untermais — pisze on dalej w swoim Dzien-

» nikli — zobaczyem Chrystusa, umieszczonego w jakiej budce oo-ato-

»wanej. Z pocztku zdawao mi si, e to figura, jak kada inna, jak te.

które zwykle spotyka si przy drogacli w Tyrolu i poudniowych Niem-

» czech, tak bardzo katolickich. Tymczasem, kiedym si zbliy, uderzy

»mnie wyraz tej postaci: Chrystus w czerwonym paszczu, z gow
»w cierniowy wieniec ubran, z rkami zwizanemi. trzyma w jednej

> z nich trzcin wodn. Wszystko tak niby, jak zwykle maluj lub rzebi.

» Wiejski rzebiarz jednak w ruch gowy, zwinitej wród ramion, i w rysy

» samej twarzy woy co z prawdziwego znkania, pojmowanego zupenie

»po ludzku. Jezus, oprócz paszcza, nie ma nic na sobie: rce i nogi

»goe, a pier w czci odkryta. Zdaje si. e mu zimno by mUsi, e
»dry, stojc od tak dawna tu, gdzie wiatry dma., gdzie deszcze czsto

» padaj. Jest zbity, zmordowany, a korona kolczasta gow mu gniecie.

» Patrzc — dodaje niej — na ton wymowny utwór wyobrani

ludu, opartej na wierze naiwnej, pomylaem: Oto 13óg chrzecijan! Gdy

»kto jiacze, niech idzie zobaczy, jak Pan jego cierpi, a to z pewnoci
»mu uly«.

Cay ten ustp pokazuje wyranie, e Maks Gierymski nie tylko wierzy

w potrzeb religii, ale nadto umia uszanowa artyst, który pod jej wpywem
tworzy. Warunkiem jednak koniecznym dla niego bya szczero wiai'y.

» Arystokracya — pisze on do Kazimierza F.pplera — dla odró-

»nienia si od ludu, nie tego, co za pugiem chodzi, lecz tego, który

» ksiki czyta i ksiki pisze, trzyma si ksidza; chodzi do kocioa

»i spowiada si. Tymczasem kady z tych panów, wzity z flanku

»i przypary do nnu'u. i^rzyznaje sio, e drwi sobie z sutanny. Wierzy
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»\v lo, w co chopek wierzy, to ich nie u|>ok;ii'/a, ydy pomidzy nimi

»a nim adnej niema wspólnoci; lecz nie wierzy i lem samem by
»jedne.20 zdania z tymi, którzy im si równaj i nieraz pobijaj, to si

»nie godzi. Std, wedluo- nich, myle, rozumowa, a co waniejsza wt-
»pi o rzeczach religii, jest w najgorszym tonie «.

Czowiek, który rzecz widzia tak jasno, a ycie czu tak gboko, nie

móg by w sprzecznoci z samym sob. Musiao mu nieraz przychodzi na

mvl choby tylko pod wpywem uwag lub zapytaii z zewntrz, czy to uczu-

cie, którego tyle rozlewa si wszdzie naokoo niego, które ma swoj racy,

Szkic ]jatalistvcznv.

swoj si i swoj stron poetyczn, moe mie dzisiaj swoj sztuk lub nie"?

Czy on albo inny jaki artysta, mniej naiwny, ni ów > rzebiarz wiejski z Ty-

rolu , mógby stworzy dzieo sztuki, dzieo, poczte w szczeroci ducha i sko-

czone pod^wzgldem artystycznym?

Odpowied na to pytanie czyta si w Dzieiniilu:

> Malarstwo rehgijne nie moe istnie w naszych czasach, gdy sce-

>'ptycyzm filozoficzny przenikn wszystkie warstwy spoeczne. Dzi nie

»rodz si ju dzieci, któreby wierzyy w cuda, a prostak nawet nie

» wyobraa sobie Boga, któryby siedzia na chmurach i z piorunem

»w reku rzdzi wiatem.
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> Czowiek, jako tako wyksztacony, a takim przynajmniej artysta

bv musi, ni(! moe szczerze pogodzi w sobie sprzecznych przekonali,

jakie w nim dowiadczenie yciowe i do.umaty wiary wyrabiaj. Godzi

on je czsto i, przyznajc suszno nauce dowiadczalnej, wierzy jedno-

czenie w Boga, w jego wol bezwzgldn, w jego sprawiedliwo:

schyla wi)rawdzie gow kornie przed drzewem czarnem. na którem

umar Chrystus w koronie z cierni, wyzuty ze wszystkiego co ziemskie,

nie pragnie jednak przenie si w teje samej chwili do wiecznoci.

>aby by bliej tego Boga i oglda Jego oblicze. Myl o tem szczciu

>najwyszem nie opanowuje ani jego sercem, ani jego umysem z taka.

D/.okeje. Szl^ic oówkowy.

»si, jakiej potrzeba na to, aljy z niej móg powstai- idea jego ycia,

»jak to trafiao sic w wiekach rednich.

Sowem, — idea! relifiijiij Wiel-óic rcdiiidi nie Jest ideaem na-

»s^///if. Posikujemy si tylko figurami, które ju dawno straciy to znaczenie,

»jakie niegdy miay i mie mogy. ()bra/.v i r/eby religijne, choray

>'i kantyczki nie pr/cslan;i nigdy zajmowa nas, jako sowa ludzi, którzy

»czuli, którzy wierzyli i hyli gotowi za swoj wiar umiera. Schylmy

»wic czoa przed ich tworami szczerze natclmionymi, szanujmy ich jako

»ludz, którzy unii(>li y w oderwaniu od ycia powszedniego, lecz, nie

»czujc tak jak oni, nie iidawajiiiy idi sposob(nv wyraania uczu!-...
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To jest przyczyn, dla której inahirstwo religijne \v()g()le jest w upadku
i dla której Maks Gierymski, mimo ca sw uczuciowo, mimo cay zas(')b

ducia poetyckiego, mimo ca sw wraliwo na pikn stron wiary tych,

co wierz i wierzy mog, nie naszkicowa nawet jakiego obrazka religijnego,

bodaj z Chrystusem, którego ycie i mier wstrzsay nim do szpiku koci.

adnego udawania' Wyraa uczucia, których si nie ma, przedstawia

ycie, którego si nie widziao, malowa dramat, w którym si nie cierpiao,

ani jako aktor, ani jako wiadeli naoczny, — to redukowa malarstwo religijne

hT

*^1

?

Szkice liiinioryistyczne z wycieczki w Alpy bawarskie.

Ze zl)ioruw A. Oderfelda w Warszawie.

do kanonów, a malarstwo liistoryczne do bezdusznego teatru manekinów w ko-

styumach lub bez kostyumów, to usuwa uczucia na drugi plan lub moe
naw^et wycza je zupenie. ^Maksymilian Gierymski przedewszystkiem nic nie

udawa.

Artysta musi by szczerym, musi wiadomie lub instynktownie i za

swoim temperamentem, gdy inaczej nie znajdzie ani waciwej dla siebie

drogi, ani waciwej dla siebie formy i tem samem nie zbogaci sztulci niczem
nowem. Jeeh si mówi: Rafael, .Miclia-Anio, Rembrandt, Velasquez, Ruysdael,
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Hobemma, Teniers, Ostade, to si myli: nowe indywidualnoci, nowe oczy.

nowe wraenia, nowe widnokrgi, nowe sposoby wyraania si. adnego pod-

porzdkowywania osobistoci artysty wymaganiom opinii, upodobaniom mody,

gustowi chwili, choby one miay znaczenie jedyne nie tylko w danem spoe-

czestwie, ale nawet w caym .wiecie! To te Maks Gierymski, jak póniej

i brat jego Aleksander, naprzekór kierunkowi, który utrzymywa si jeszcze

wszdzie, a u nas panowa absolutnie, wiedziony si swego temperamentu,

zwróci si od razu nie do szkó, ale do natury i z niej pierwszy przeniós

do naszej sztuki ow teraniejszo, bdc zarazem jedn z cech artystycznej

jego odrbnoci.

Dopiero od |)okazania si obrazów jego najnowsze typy ludzkie, charakter

prawdziwy kraju z jego natur i architektur, rozmaite formy ycia z jego

zwyczajami i obyczajami zaczy zyskiwa i)rawo obywatelstwa w naszej

sztuce. Wprawdzie z pocztku widzo-

^ wie, przywykli do typów ludzkich i wi-

doków kraju, jak je Pol i Kossak przed-

-tn wiali, nio mogli w obrazach Maksa

( iierymskiego doj)atrze si churale-

1/1. lecz dzi kady, kto tylko widzi, ile

w nich jest natury, ile ycia — tego

ycia nowoczesnego, które tak samo

przedstawia si typowo i charaktery-

stycznie, jak kada inna epoka histo-

ryi — pomau przychodzi do przeko-

nania, e charakter, cliarakterysty-

(ziioc. typowo, nie zawsze idzie

w piiize z przesad, karykatur, pa-

lody pi-awdy.

\ie trzeba zapomina, e do nie-

(hiwnn jeszcze literatura nasza kwilihi

ii;i lemat koiniuów fabrycznych, dróg

1'ownyclj, chaup schludniejszycli. nio-

-low caych, soweui caego jutzdjfk/f.

ktoiy jest wykwitem cywilizacyi, a je-

(hiak ma swój wdzik, swoj malowni-

czos, jakkolwiek rón od nuilowni-

czoci kraju w dzikim stanie. Nie mona
zatem d/iwi si. i obra/y Maksa ( iici-yiuskicgo nie przypady do smaku pu-

blicznoci, która w sztuce nie szukaa ani szczeroci, ani i)rawdy — lecz

przeduenia zudze i marze swoich. Tymczasem i)rawda, któr one poka-

zyway, bva uiekiedy przykra.. Niemcy. patr/a,c ua bezad i brudy brzegów

Wislv h) nrzoduei- Wai-szawv. wo.ili: Polnisclir Wirtsclnift. a niektórzy ko-

Schody w paacu Sclileislieim.

Szlcic ze z])ioró\v A. Oderfelfla w Warszawie.
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ledzy i dzieniiikai'/e oskarali arlysle o brak patryotyzniu, o wyciganie bru-

dów ojczystych na pokaz obcym, a nawet o zdrad ojczyzny, ku czemu obraz,

namalowany na zami)wlenie hrabiego Berga a przedstawiajcy Czerkiesów,

pdzcych z pagói-ka na koniach z dobytemi szablami, nadawa si doskonale

i by ych oskare haniebnych a gupich punkiem wyj?;cia.

Wycigi.

Szkic ze zbioniu- Muzeum Narodoweg-u w Krakowie.

Trudno: sztuka, która udaje, która dopuszcza si kamstwa — choby
pobudk tego kamstwa byo nawet nie schlebianie poszczególnym ludziom

lub smakowi ogóu, ale jaka tendencya szlachetniejsza, upadla si i upada:

pikn i trwa sztuk mona budowa tylko na prawdzie

Lecz prawda nie jest wcale bezwzgldn i, gdy si mówi o prawdzie

w sztuce, nie trzeba mie w pamici ]5rawdy matematycznej.

Czowiek nie jest maszyn, któraby moga kopiowa lub naladowa
ksztaty i barwy natury, jak one s w rzeczywistoci; co najwyej, moe on

odtw^orzy je mniej lub wicej wiernie tak, jak one mu si w^ danej chwili

przedstawiy. A przytem i ksztaty i barwy musiay na nim wywrze pewne

w^raenie — i to wraenie stanowi o sposobie, o charakterze, w jakim on je

odtwarza. Dlatego te w dziele artysty, choby on chcia nawet kopiowa lub

wiernie naladowa rzeczywisto, musi z koniecznoci znajdow^a si co
z jego charakteru, z jego duszy wraliwej, z jego temperamentu odrbnego, —
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i std obraz czy rzeba jest zawsze tylko iiilei|)relacy osobist przediiiiot()\v

lub istot, zarówno rzeczywistych, jak i zmylonych.

Realizm, czy nawet iiam-alizm, nie wycza ani fantazyi ani wyobrani

ze sztuki, poniewa obserwacya nie wycza ich z ycia. Idzie tylko o to. aby

kamstwo i udawanie nie podszywao si pod miano szlachetne fantazyi lub

wyobrani, co nazbyt czsto, niestety, przytrafia si przewanej wikszoci

irlcftl/sfó/r w malarstwie historycznem i religijnem.

Wprawdzie trudno jest uwierzyi'-, aby przedstawienie plastyczne jakiej

sceny z zamierzchej przeszoci, któr trzeba po kawaku skada z drobnycli

i zmurszaych cegieek arclieologicznych, mogo by równie ywem, jak inter-

pretacya bezporednia wraenia, odebranego od wypadków, przedmiotów, istot

i osób, które si widziao i studyowao w ich wyrazie rzeczywistym; jednak,

jeli wemiemy pod uwag natur umysu artysty i stopie jego talentu, obraz

historyczny czy religijny moe osta si przy obrazie rodzajowym lub kraj-

obrazie, jako dzieo sztuki— mierzone, ma si rozumie, nie wartoci przed-

miotu, lecz si uczucia, jakie artysta w nie woy, i doskonaoci rodków
technicznych, jakimi to uczucie wyrazi. Dzieo sztuki bowiem nie ley w przed-

miocie, ale w wykonaniu. Kto moe pojmowa tylko ycie w historyi, jak

inny widzie tylko ycie w akcyi, a pomimo to dziea jednego i drugiego bd
miay jednakow artystyczn warto, z warunkiem:

1) aby ci, którzy maluj (lezarów, liromwellów, Neronów, Ivolumb(')w lub

Hussów, nie pokazywali nam licho portretowanych modeli bez wyrazu i nie

wmawiali w siebie i w drugich, e te wóczgi wszystkich akademii i wszyst-

kich pracowni s osobistociami historycznemi na tle historycznem,

2) aby rodki techniczne nie byy sztukami lub sztuczkami, zapoyczonemi

od kogo trzeciego,

3) aby uczucie, jakie obraz wyraa, byo ich wasnem uczuciem.

» Wszystko — pisze Maks Gierymski jak gdyby umylnie w tym

> przedmiocie — co jest wysikiem zgrymaszonej wyobrani, czsto gwa-

»conej nawet w celach materyalnych, wszystko, co jest naladowaniem

» choby najbardziej wielkich, oryginalnych i uznanych arcydzie, nie ma
»dla sztuki adnego znaczenia.

> Tylko to, co plijiHc samo z przepenionej duszy artysty, jest dzie-

»em, godnem sztuki.

Tak, lecz aby to co mogo »pyn samo«, potrzeba przedewszystkiem,

aby dusza artysty istotnie bya > przepenion «. Nie od rzeczy bdzie przeto-

czy tu duszy wyjtek z Dziennika, który jest ca niemal genez psycho-

logii artysty.

» Czowiek — wykada on tutaj — co tylko dotykalnie w rzeczy-

»wistym wiecie, w wiecie zmysów, rozkosz znajduje, nie moe by
» poet i artyst. Upodobanie do przedmiotów, widzianych w wyobrani.

» upodobanie wysze i silniejsze nad wszystkie przyjemnoci zmysowe,
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Konie na pastwisku.

Szkic ze zbiorów A. Sygietyskiego.

»pcha czowieka do ustalenia jakimkolwiekbd sposobem tych obrazów,

»tych widziade duszy.

Zmysy su czowiekowi do tego, aby mó^l wraenia ze wiata

»zewntrznego odbiera; pami zatrzymuje niektóre z nich— i te staj

»si wybitniejszemi; w nich czowiek od modoci ju podoba sobie

»i z ma zmian do koca ycia podoba sobie bdzie. Pami odnawia

> wraenia, odebrane dawniej, z ca niekiedy pierwotn ich wieoci.
» czasem w mniej wyranych formach lub nawet wcale bez formy.

»Gdy czowiekowi, obdarzonemu wadz zatrzymywania w pamici

»wrae doznanych, jedno z takich wrae nasunie si pierwej i w^Ta-

»mej od innych, wtedy on. czy jest artyst lub nie, bdzie si stara

>temu przypomnieniu nada jak form ustalon, choby nawet nie-

»trwa, byle ustalon na dan chwil i, o ile mona, podobn do formy

»wTaenia pierwotnego. Przypomni si arya, bdzie si stara j nuci

»lub gwizda; przypomni si kobieta, wemie oówek i bdzie kreh
» profile: moe który si uda.

»Sia, z jak wraenia odebrane dziaaj na ustrój nerwowy czo-

» wieka, na jego organizacy duchow, stanowi ju co, co mona nazwa
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>wikszem lub mniejszem uzdolnieniem do artyzmu, i to równie dobrze

»w tych, co mao czuja, jak i w tych, co czuj silnie — równie dobrze

»u komisantów handlowych, jak i u poetów. Lecz to jest dopiero poowa.

>tego, co stanowi artyst.

Sia, z jak wraenia natoczone i uorganizowane w umyle sta-

raj si wydoby na zewntrz, — jasno, z jak widziado, wydobyte

»z pamici, przedstawi si oczom innych, bd t drug poow. To ju

» stanowi artyst w zupenoci, zwaszcza w stosunku do sztuk nalado-

»wniczych, jak malarstwo i rzeba. Nie zapominajmy jednak przytem,

»e stopie talentu zaley od wikszego lub mniejszego stopnia tego

»daru odtwarzania wrae doznanych, nie za od biernej siy przyjmo-

»wania tylko wrae «.

Tak: lecz artysta, podobnie jak kady czowiek, odbiera wraenia od

wiata zewntrznego tylko stosownie do swego indywidualnego temperamentu

i stosownie do indywidualnego charakteru swojego umysu, na wytworzenie

którego, oprócz dziedzicznoci i caego szeregu czynników fizyologicznych.

oprócz wychowania i dowiadczenia, wpywa przedewszystkiem pewien stay

.^

Pikieta kozacka.

Ze zbiorów A. Odeifelda w Warszawie.
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sposób czucia. Wartiiikinn pi/cNt nie-

odzownym wartoci dziea sztuki, czy

bdzie ono wyraone sowem, dwi-
kiem, czy te k:^ztateni i barw, jest

przedewszystkiem sia. natenie, zna-

mi indywidualne uczucia, jakie z prze-

penionej duszy artysty pynie samo .

Ten stay nastrój organizmu, ten pe-

wien ogólny sposób czucia, który —

jak mówi Ribot w swoich Chorohacli

Woli— wicej, ni czynno nmy.^o\va.

stanowi nasze ja-, pozwala artycie njawnit- na

zewntrz ca swoj indywidualno bez posi-

kowania si cudzemi formami w w^Taeniu IuIj

wyraaniu przedmiotu, bez uciekania si do umó-

wionych znaków szkoy. Oryginalno zatem

dziea sztuki zaley przedewszystkiem od rónicy

w sposobie czucia artysty, od jego temperamentu.

Dokadn charakterystyk temperamentu

^laksa Gierymskiego mona wyindukowa zaró-

wno z Dsieiiiiika jak i z listów jego do przyjació.

^lao jest artystów, którzy byli tak podobni

do dzie swoich, jak ]\Iaks Gierymski. Jego ycie

i jego utwory, to jedna cao. Pomidzy jego

usposobieniem a charakterem jego sztuki niema

ladu rónicy. Ivady list. jusany do przyjaciela,

jest skoczonym obrazem, a kady obraz ilustracy tego stanu duszy, tych

uczu, tych myli i pragnieii, które wyraa ywem lub pisanem sowem.

Xawet nastrój jego mowy przypomina nastrój jego obrazów.

Nieraz - pisze on w swoim Dzieintikii — stawaem w miejscu

»i po kwadransie wpatrywaem si w jeden punkt, a wszystko, com wi-

edzia, miao dla mnie wyraz iiii/iecliiiitej tiiehinrliolii.

»Idc przez .Marliug (wie za Adyg) ciek i)omidzy dwoma

>' wakimi strumieniami, syszaem ich cigy szmer, ich plusk delikatny.

..-zaledwie dosyszalny; woda pyna w t sam stron, w któr i ja sze-

>dem. tylko e pyna prdzej, jak gdyby pilno jej byo. Patrzyem na

-ten ruch bezustanny, na to przewijanie si drobnych fal, które snuy si

»wykiem — i byo mi siiditim. Nie wiem, czy zimno, co std wieje.

>czy obojtno irody na pikno tych brzegów, gdzie rosn kwiaty óte.

» biae, niebieskie, obojtno, z jak ona je mija wci z tym samym

-guchym szmerem i zdaje si mówi: wszystko mi jedno .
- do. e

'gdy patrz na t przeroczy.st smug niebiesk, snnifuo nii'^.

Szkice.

Ze zbiorów Muzeum Narodo-

wego w Ivrakowie.
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Nie trzeba jednak sdzi, e ten nastrój duszy przykro mu sprawia.

Przeciwnie. Czu on doskonale, e w nim mieci si cz jego indywidualnoci

artystycznej i dlatego moe nie szuka na lekarstwa w rozrywkach wiatowych.

Nie znam poezyi, — pisze — któraby nie wypywaa z pragnienia

» gorcego, z tsknoty, z rozczulenia, z alu— a wkocu nawet z rozpaczy-.

Jest to wyrana aluzya do jego wasnych obrazów, do charakteru jego

twórczoci, tak cile zwizanej z charakterem czowieka.

» Suchaj — zwraca si do Kazimierza Epplera — siedzc w cieniu

»klombów w azienkach lub bkajc si po polach Siekierek, czy uczu-

»wae w sobie inny rodzaj uczucia, jakiem ci ii(ttm-f( otaczajca albo

^rozuioR-n se nnia napeniaa, ni iicsucie smutku nieuchwytnego, niew^i;u-

»maczonego. a jednak tak przyjemnego? To te, gdy mówi, e jestem

»snN/in/. nie chc powiedzie przez to, e jestem )iiesscslinj. Przeciwnie:

» kiedy chwilami to harmonijne uczucie ustaje, wtenczas czuj rozstrój w du-

»szy, brak myli, poczucie wasnej nicoci. Ten wanie stan bywa dla mnie

»straszny: — byby on potwornym, gdyby trwa duej, ni si to zdarza<.

W innem miejscu powraca do tego samego przedmiotu:

Ludzie, z us|)Osobienia weseli, spogldaj z ubolewaniem na tych,

»co w ich zabawach nie bior udziau. Niech lito swoj w inn stron

-skieruj: niech raczej ubolewaj nad tymi z poród siebie, którym przy-

»padek, niepowodzenia chwilowe zamciy na dugo jasne dni cigego
> wesela. S bowiem ludzie, których s)Hitek jest z ich dusz stale zczony,

»a tego smutku przyczyna ley daleko poza obrbem okohcznoci zwy-

>kyeh. Ich smutek to ich rozkosz: pociesza ich niema potrzeby «.

Przyczyn bezporedni tego stanu duszy byy: mio beznadziejna, któ-

rej nie móg wyrwa z swego serca czuego, oddalenie od ki^iju, za którym

tskni, al do spoeczestwa, które go nie rozumiao, mier siostry, któr ko-

cha,— i wreszcie powolne zanikanie si wskutek choroby pucnej, która wkrótce

pasmo jego ycia przeci miaa.

Chcc widzie pikno w naturze — mówi on w swoim DsiontiLii —
-trzeba mie saincmu troli pi(_'kii;i w duszy. Soce, co owieca biae

>chmm'y, co migoce po hstkach topoli, co zoci ki. co w szmaragd

» przybiera góry, musi przewieci przez dusz.
Przez jego dusz tymczasem, przez dusz nialar/a i poety, jnzewieca

smutek.

"Nie bylu chyba czowieka — pisze gdzieindziej — któremuby si

» wszystko wedug woU zicio; ja jednak straciem wiele: ciko mi przy-

»szo spaca dug losowi przeciwnemu. Najprzód z serca musiaa wy-

» wietrze mio, której zapachem kr(;)tko i z daleka tylko si upajaem.

» Obrazy domowego szczcia — zaledwie pomylane, niby z lekka naszki-

»cowane wglem; lecz i to za cJKiroba stara: zosta si tylko lad, e
»byo co — e nic niema ... .leeli wszystko wroci nawet do dawnego,
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» czyli do dobrego (mowa tu o zdi*o\viuj, to moje marzenia nie wróc.

» Pojad do Woch, zaczn y na nowo jakiem.'^ yciem — jakiem? nie

»wiem... Lecz nie bdzie okna z doniczkami kwiatów, ogródka nieduego

»z krzakami jaminów i ró, nie bdzie Jej...

W innem miejscu czu ju bole:

Wrony kracz ponuro; na drodze le licie óte, umare, a po

» liciach wiatr przegrywa melody smutn, podobn do westchnie smu-

>tnej piersi.

-Róe, moje róe, okwitycie ju dawno I Gdzie akacyi zapach roz-

»koszny ? Ach, czemu serce nie pka z alu, czemu dusza nie moe ulecie

4>

- :^
^ : H

#

S^tudya do obrazu.

Ze zbiorów Dra S. Hertza w Warszawie.

;>z westchnieniem ku temu, co kocha, i zgin razem z tern, co kocha 5<.

Lecz nie by to czowiek, któremu uczucie mogoby odebra wiadomo.
Oto co dodaje poniej:

Gupi czowieku I natura umrze i odrodzi si: miliony ludzi ujrz

»j znowu i cieszy si bd socem i wiosny ciepem, a ty napowr<')t

»w\Tzeka i paka bdziesz .

Poza tem nigdzie nie wida rozpaczy: uczucie jego nie wychodzi z granic

smutku rzewnego, alu agodnego i cierpienia cichego.

'Od czasu— pisze on do Prospera Dziekoskiego w r. 1873 — jak

» wyjechaem w jesieni z Warszawy, namalowaem pi obrazów, nie liczc
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»tych, które s ju na ukoczeniu. Byem pilny i palio mi .sie w rku.

» Obecnie je.stem zmczony, znuony moralnie, czczy i pusly, jak gdybym

ju nigdy nie mia nic zrobi. A przytem, powiedziawszy prawd, widz.

»e si ze.starzalem nic mao. Myl solnie czasem: Mój Boe! mam dwa-

^^im-i

Studya do obiazu.

/( y.lnnruw A. Oderfelda w Warszawie

> dziecia siedem lal, a czuj si pi('-(lziesicio1('lnim starcem. Gdzie s
»lata modoci? Co si z mcii zostao \i\h) wspomnienie? Wygarniam od

;> czasu do czasu gai- list()w z szuflady i przegldam: to listy od Epplera,

»od ojca lub ciebie, to znów od siosiry lub Aleksandra, kiedy ten nie

»myla nawet, e bdzie w Monachium i po kilku latach stanie si zna-

»nym artyst, — to par pokwitowali od krawca i szewca; ot i wszystko!

»eby si te, cho przez przypadek, jaki róowy papier zabka, eby
»si cho jaki zwidy listek lub zeschnity fioek znalaz! Nic, z czemby

»si wizao wspomnienie jednej chwili uniesienia, jednego silniejszego

uderzenia serca! Ach, jak to gupio, jak to |)odle!

Jeeli kiedykolwiek bola silniej nad swoim stanem, to tylko ze wzgldu

na sztuk, która na tem cierpiaa.

>Moje plany, moje marzenia, moje jasnowidzenie przyszoci, moje

» projekty, prosto ku niej wiodce, sowem moje ycie cae — pisa z Rei-

>>chenhalu do Kazimierza Kpplera — wyniazane ze szcztem: ladu po

niem nie zostao. Jeden wiatr zimny, co mi si dosta pod prawe skrzy-

»do |)uc, wywia wszystko! Mówi, e mnie praca zbyt gorczkowa

i i-ga do tej chorohy gównie usposobia. Niech dyabli porw! Z pró-

»niactwa spleen z pracy choroba piersi: nic wiem. dalib(ig, i-o lepsze?

»Zeby przynajmniej cos waniejsz(>go -rohie' eby clioc troch y>y"^<'-
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^ij samego siebie! Kcli, co to zreszt i wai-tel liiic- eb kurakowi

»a potem pochwali, e mia skrzydeko lub piersi smaczne!

Ten sam motyw podyktowa mu nastpne sowa, znajdujcew Dsieniiihii:

Boe, mój Coe, co si ze mn zj-obio! Zestarzaem si, zaczy-

>naj y dopiero i o wasnych zaledwie siach chodzi. Jestem nie-

» miay, jak dziecko, i zniechcony, jak starzec: ogldam si za przeszo-

»ci, jak czowiek, któremu przyszo.^ nie prócz bólów saboci da nie

»moe. Przebudzenia, energii na gwat, bo zasn nieznacznie, zupenie,

»na zawsze ...

Przebudzenie jednak nie nastpio: energia nie wrócia, pomimo sztucznej

podniety.

» Jestem zmczony i znudzony — pisze z Meranu w 1873 roku —
»wszdzie mi nudno; moe tylko w domu, kiedy sam z sob jestem,

»jest mi najweselej. Gram na fortepianie lub czytam ksiki, ale czy to

» wystarcza, gdy si ma dw^adziecia siedem lat ycia? Boe, czemu ja

» innym nie urodziem si czowiekiem? czemu, przeywszy tak mao, tak

» wielki przesyt mam ycia?... Dawniej, aby ocali siebie, chciaem si

»eni; dzi. poniewa nie oeni si ju pewnie, zamierzam podróowa «.

Widzc jednak zupen nico tego zamiaru, któi-y powsta w jego gowie

cakiem poza potrzeb temperaiueutii, dodaje zaraz:

Uli^Ks^.'

(^
•v^

btudya do olirazu.

Ze zbioi'(nv A. Oderfeda w Warszawie.

» Pojad moe na Ivaukaz, do Ivrymu lub do Azyi mniejszej, cho
»nie mam adnej ochoty. Bo naprawd, co ja tam zobacz ciekawego?

-co mnie tam odwieyby mogo ?«

Kady czowiek lubi w naturze to tylko, co odpowiada jego usposobieniu.
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Dusza, przejta nawskro. ucziiciein smutku, nie moga si rwa do barwnoci

Wschodu, do blasków olepiajcych soca, do ycia fermentujcego w skwarze

namitnoci.

yjc zawsze wicej spostrzeeniami, skierowanemi na wewntrz
» siebie, ni na to, co mnie otacza — pisze w innym licie — widz do-

»koa siebie to tylko, co moj dusz uderza, rozwesela, unosi. Std wiem,

>'e, gdy soce wieci, to cudnie byszcz licie bukszpanów i laurów;

» pikny jest potok, gdy szumi po kamieniach, co tworz niby progi, niby

mae wodospady z przezioezystemi i byszczcemi kroplami brylantowemi.

> Wiem te, e topole wysmuke, gnce si od wiatru, aosn postaci

wzruszaj mi serce: guchy, pospny szum ich gazi jest dla mnie wy-

»mown nutzuk smutku, która czsto, gdy mam serce przepenione, zy
»mi z oczu wyciska «.

Doda- przytem potrzeba, e Maks Gierymski nieraz, jak to sam zreszt

mówi, nie y wiatem, którego rk si dotyka, lecz imitacy tego wiata

w swojej wyobrani. Jest to wynikiem nadczuoci nerwów, któr tem atwiej

rozumie, e kade |)odranienie, choby najlejsze, padao na grunt przez

chorob ju w zaraniu ycia przygotowany. Wskutek tego nastpujce sowa
z Dzieli u iha w niczem nie przesadzaj stanu jego duszy.

Wiem — mówi on — co to mier, znam strachy przedmiertne:

»trzy czy cztery razy miaem przedostatni noc swoj. Kiedy przyjdzie

» rzeczywista, bd ju wpiawiony. Tak ze w.szystkiem: moje przyjemnoci

»s zawsze skdind, nie za z rzeczywistoci dotykalnej, a poniekd

»i moje zmartwienia. Wyobrania mnie tyranizuje, drczy niemiosiernie.

»ale jej te winien jestem wszystko, co najmilszego zaznaem w yciu.

» Martwi si wiele pierwej, nim powód rzeczywisty zmartwienia przyj-

»dzie: zato te, kiedy zo si zblia, jestem nieczuy, bo przygotowany^.

Przy takim nastroju duszy, przy takiej w^yobrani mona ju w nafurze

odnajdywa stany cierinenia i ywo je odczuwa.

Soiice — pisze on w Dzieiniikti za powrotem z przechadzki —
»przesonio si elmiin; lasy i polanki sposi)nialy, a skay, tam w górze.

» pokryy si ciemno-szafirowym paszczem. Nie byo umiechu, nie byo

» szczcia. Zdawao mi si, e, gdyby tak pozosta miao, niepodobna

»byoby y. Te drzewa, te krzaki, te skay musz drze na widok chmury,

»zakrywajcej im soiicc, musz rozpacza, jak lunatycy, gdy ksiyc im

»si schowa .

Tu jednak nadmieni trzeba, e taki stan natury nie odpowiada bynaj-

mniej nastrojowi staemu jego usposobienia: jiotrzebowal on wyrazu innego,

agodniejszego, bai'dziej umiechnitego.

:> Jeden pogodny dzie nareszcie — pisze w Dziomikn. — Powie-

> trze czyste: napróno chmurki szuka po niebie; wszystko ma wyraz

» umiechnity. Wielkie wito w naturze: rozkwity jaminy i róe, a ich
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liiibUarya du ]\iazepy Jjyruna.

» oddech wonny upaja zmysy. Nigdzie smutku, nigdzie troslci! Lekki wiatr

» budzi na chwil upione leniwo mode gazki olszyny, potrzsa wiecznie

» niespokojnymi, wiecznie ruchliwymi, srebrnymi limi topoh. Poza tem

»rozkoszny spokój dokoa — uwe jedyne szczcie .

Ten V spokój < — jako » szczcie jedyne « — pokazuje ca dusz artysty,

który nie zna innego. Kto wie nawet, czy jego serce dobre, agodne, byoby

zdolne znie jakie silniejsze wstrznienie, jakie uczucie gwatowniejsze, ni

rozkosz spokoju na zewntrz i wewntrz siebie.

-Jake lubi — pisze mimochodem — usi gdzie za miastem

»i przysuchiwa si temu szmerowi rónorodnemu, jaki mnie dochodzi!

»Sów nie sycha wcale; sysz tylko gwar ludzi rozmawiajcych i to

»mnie wanie raduje. Z takiej odlegoci mowa wydaje mi si czem
» niezmiernie piknem. Gdybym si zbliy, usyszabym gupstwo gone,

» udzielajce si. To te niema dla mnie wikszego szczcia, jak, nie

porzucajc z oczu ludzi, ich zaj, ich zabaw, by od nich tak daleko,

aby tylko to, co przez nich samych niezepsute, co boskie, co pozostao

»w granicach praw natury i nie ulego zmianie sztucznej, o uszy i oczy

»moje w caej swej sile uderza mogo. Ryk ])y(la, powracajcego z pa-

stwiska, szczekanie psów, skrzypienie adownych wozów, cigncych

pustym gocicem, gos dzwonów w odlegym kocióku, delikatny kolor

> skóry adnej kobiety, wdzik, z jakim ona odchyla gow, kiedy odwraca

^>si za siebie, i-ozkad wiata, zmieniajcy si przy kadem jej porusze-

»niu, migotanie soiica po listkach drzew i krzewów, bkitne powietrze

»oddalonych gór i lasów, rónorodno wiate i cieniów— oto wraenia,

»dla których przecie y ju warto -.

Jest to zupeny krajobraz i obraz Maksa Gierymskiego, z jego technik,

z jego charakterem, z jego odczuwaniem poezyi i poetycznoci w nastroju

ogólnym, w owietleniu agodnem, w tonie harmonijnym. Czu w nim przytem

muzyka, potrzeb wyraania si dwikami i docigania si do wraenia, które

ksztatami i barwami z trudnoci tylko wyrazi si daje.
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' Kada ze sztuk, zwaszcza plastycznych — pisze on w tym przed-

> miocie do pani X.... — majc dany sobie niejako pewien punkt rod-

»kowy, okoo którego si obraca, pewn waciwo wyraania Jednej

y> strony i)lkna. chtnie, nie porzucajc swego stanowiska, przedua pro-

»mie swego koa i tym sposobem dotyka sztuk z ni pokrewnych. Wsku-

» tek tego dosiga niekiedy sztuk idealnych, a nawet podoba sobie w umie-

»jtnociach: zawadza o filozofi i history i suy dogmatom. Midzy

»innemi malarstwo, tak odlege od muzyki, zapoycza si niekiedy u niej,

» oddajc jej tem, co jest jego waciwoci. Znakomity muzyk francuski.

»Felicyan David, usiowa w swoich szerokich kompozycyach dawa wra-

*enia czysto malarskie, malowa tonami brzask dnia, spokojne morze.

Uustracya do :»Mazepy<' Byrona.

»jednostajne koysanie si fali i t. p. To samo Berlioz i Wagner. S
-malarze, których obrazy, bez wzgldu na ich malarski przedmiot, dzia-

aj w sposób waciwy muzyce. Linie i kolory zastpuj muzyczne

> interwale; na miejsce harmonii dwików podstawia si harmonia kolo-

»rów— i wtenczas zdarza si, e czowiek, najmniej nawet znajcy si na

malarstwie, a czuy na muzyk, zostaje pocia.gnity przez obraz.

>Z obrazów moich jeeli co mówi, to muzyka; jej te, a porednio

memu ojcu, który nmie do niej przymusowo sposobi, winien jestem

» wiksz cz mego uksztacenia. Mówi uksztacenia, nie w znaczeniu

*ogólnem, lecz uksztacenia serca i wyobrani. l\iedy literatura jeszcze

nawet nie zniinujc. kiedy, nie dotykajc duszy poezyi — pikna, szuka
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»si w niej ro/rywki, iiiii/yka ju dziaa, rozbudza jtewii wraliwo,

» rozwija uczucia.

Sowa samejro artysty thiniacz jasno zaoenie jego obrazów: wyra/i(-

siebie, swoj (I//s^p iriclostroinKL wraliw na rónorodne rodzaje pikna.

W tym te duchu i»isze i)od inn dat;

Szanowna Pani nadmienia ju dawniej, e pewien rodzaj roz-

» dranienia moralnego, pod którego wpywem jestem obecnie, musi si

» przejawia w moich obrazach. Czy tak jest. na to stanowczej odpo-

• wiedzi da nie mog. O ile jednak liryzm jest. jak innvm sztukom.

v_/
}

;^^B^.,

.^zkic du ]\Iazepy .

Ze zbiorów A. Oderfelda w Warszawie.

» waciwy malarstwu, czyli, o ile mona pod jakkolwiekbd form
» dawa, jak w muzyce, wntrze samego siebie, wasne uczucie, — o tyle

»w obrazach moich moje usposobienie obecne z koniecznoci odbija si

»musi. e jednak wszystko, co jest poza obrbem mego \\iata, nie ob-

>' chodzi mnie, nie istnieje dla mnie wcale, a wiat mój jest we mnie,

» przeto adna z tycli czstek mnie samego — troch uczucia, troch

upodobania do sztuki, troch wraliwoci wyobrani — nie powinna

»by stracon, gdy inaczej cao rozprzgaby si sama przez si«.

Nie trzeba jednak ani na chml traci z uwagi, e szo mu zaw^sze

i przedewszystkiem o uczucie i jego wyraz w obrazie, jako w dziele malarza.
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» Wiele sprawozdali — pisze do Prospera Dziekoijskiego — dotyka.

>e tak powiem, zewntrznej tylko i)Owoki obrazu. Tymczasem pod

> farb dobrze pooon, pod werniksom ley czasem troch uczucia za-

» grzebanego, w które samemu czsto si nie wierzy, lub o którem wt-
»pio si chwilami. A jednak to troch uczucia przeglda poprzez farb

»i by moe, i blasku jej dodaje. Co prawda, nie mylaem, aby ta

» wewntrzna strona moich obrazów bya dla kogokolwiek widoczn, i dla-

»tego zdziwiem si niepomiernie, czytajc i syszc, jak Niemcy gówny
» nacisk kadli na to wanie, co wedug mego przekonania powinno byo
dla nicli by nieczyteln hter«.

Myl, e obrazy jego pozostan niezrozumiaymi, wywoywaa na jego

usta wyrazy goryczy,

»JeeH kochasz natur— pisze w Dziemii],/! — jeeli badasz serce

> ludzkie / jego piknej strony, jeeh w harmoni tonów dusz wkadasz,

>to wszystko, co robisz — robisz dla siebie tylko: nikt do twej piersi

nie przyoy ucha, aby zasysze, z jakiej gbi gos pochodzi; dzieo

;> twoje mogoby zgin, a niktby nie uczu straty. Ci, co kupuj obraz.

potrzebuj tylko modnego ubrania salonu, galeryi na taki sam sposób

» urzdzonej, jak inni urzdzaj; lecz nikt nie potrzebuje obrazów dla

» obrazów. Posiadaczem twego dziea nie kto inny bdzie, jedno yd zbo-

»gacony, i tyra sposobem nikt, komu ogldanie obrazów pociech w dusz

» wnosi, nie zobaczy go nawet «.

Nic dziwnego zatem, e pod wieem wraeniem listu od jednego ze

swych przyjació napisa w Dsiennihu:

» Pociech moj najwiksz jest to, e s ludzie, którym obrazy

»moje pewn przyjemno duchow sprawiaj, w których one rozbudzaj

»myh, podobne do tych, jakie mnie zajmoway. Maluj obrazy dla swoich

> przyjació, dla tej niewielkiej liczby ludzi, którzy tak czu mog i umiej,

>jak ja czuj. e innych artystów obrazy podobaj si masom, jest to

^

i^

Ilustraiya do Mazopy^^ Byrona.
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Siwek.

Szkic olejny w zbiorach A. Sygietyskiego.

»rzecz naturaln: ale e moje s cenione przez nicktiirych. uwaani to

»sobie za ask, z nieba zesan. Mojt' myli i uczucia nie s sieroce i to

» stanowi cae moje szcz.cie .

Nawet drobna, )yle niezwyka' oznaka, i obraz ie.iro nie pozosta niezro-

zumiaym, przejmowaa go radoci.

» Jeden z moicli obrazów: Pofjizeb Miesscsaiiina — pisze do Kazi-

» mierz Epplera — by przedmiotem rozmów wród publicznoci i arty-

»stów monachijskich. W kilka dni po wystawieniu go otrzymaem anonim

»w niemieckim jzyku, bardzo adny wierszyk, w którym ów niewiadomy

»poeta-entuzyasta usiowa wyrazi wzruszenie, jakiego dozna. Jake
»mia to dla mnie pamitka!

«

Natomiast obojtno, z jak przygldano si jego obrazom w Warsza-

wie, i lekkomylno, z jak krytyka nasza traktowaa jego talent, byy dlaii

nieraz powodem gorzkich chwil ycia.
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» Powtarzam zawsze — pisze do Kazimierza Epplera, — e, gdybym
»w Polsce mia takie uznanie, jak w Niemczech, to nazwabym si szcz-

»liwym. Lecz u nas przedewszystkiem rozgos, a nastpnie dopiero ocena

» sztuki i to wedug miary wyksztacenia ogóu w tym kierunku. Publicz-

»no, która tyle szuka w obrazie, co i w anegdocie rubasznie opowie-

» dzianej lub w dramacie przesadnie odegranym, dla której chop pijany,

» bednarz pobijajcy beczki w czasie poaru (aluzya do szkiców humo-

>rystycznych« Kostrzewskiego), lub kochanek, nibyto przebijajcy si szty-

»letem, stanowi, istot pikna w sztuce — niewiele obiecuje artycie,

» idcemu drog postpu w malarstwie i studyujcemu je z mioci pra-

»wdziw«.

Z powyszych sów wida jasno, e Maks Gierymski nie przecenia by-

najmniej wartoci sdu artystycznego Warszawy i niewiele si od niego spo-

dziewa. Pomimo to jednak byby chtnie odda wszystkie swoje tryumfy na

rynkach europejskich sztuki za proste, lecz szczere uznanie w Polsce. Wiedzia,

e ducha twórczoci mog rozumie instynktownie tylko ludzie tej samej krwi.

tego samego temperamentu — i obawia si niejako, e zagranica pacia moe
i przepacaa jedynie form.

» Dobrze mi idzie; na nic uskara si nie mog — pisze z Mona-

»chium w chwili najwikszego powodzenia, — a przecie, nie wiem czemu.

» opanowaa mnie jaka nuda szalona. Jestem zy, jak pies na acuchu!

»Robi wszystko, co inni robi, — a waciwie wolabym pooy si spa
»i ach I gdyby mona, nigdy si nie obudzi. Kochany Przyjacielu, pisz

»do mnie jak najprdzej. W twoim licie spodziewam si znale pra-

»wdziw rozrywk: przyniesie mi on z sob Ujazdów, Aleje, azienki.

»Wis, — i znajd si cho na chwil w innym, w sicoini iriecie .

Tymczasem ten wiat nie wiele dba o jednego z najbardziej kochaj-

cych, z najczulszycli swoich obywateli. Co prawda, prawie wszystkie obrazy

byy zakupywane na stalugach i wprost z pracowni szy do Berlina, Wiednia

i Londynu. Kiedy jednak handlarze, w czasie chwilowego zastoju, przysali kilka

z nich do Warszawy, ani jeden nie zrobi wraenia, ani jeden nie znalaz na-

bywcy. Jakkolwiek bowiem krytyka warszawska wprowadzia go do grona

»naszych znanych . to jednak nigdy nie przyznaa mu stanowiska odpowiedniego

wielkoci jego talentu, a nawet nic postawia go na równi z Brandtem, Siemiradz-

kim, Gersonem, Krudowskini. Z h^go, co o nim pisano za ycia i po mierci,

wida, e uznanie jego talentu byo tylko hodem, zoonym wasnej prónoci

narodowej, przyjciem do wiadomoci jego sawy, zdobytej za granic, nie za
ocen jego talentu, odczuciem lub przeczuciem jego ducha.

Bogosawionej pamici Lesser, piszc o jego Panu Tadenszu, dawa mu
rady, jak ma obrazy robi, jak ma je urzdza i uialoira. i wkoiicu doda, e
» naleaoby obci pótna dokoa^.

Tutaj te miejsce przytoczy sowa Felicyana Faleskiego, który, jako
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krytyk malarski Tygodnika Ilustrowanego « w sprawozdaniu z warszawskiej

wystawy sztuk piknych, zestawia » Krajobraz karpacki « Schoui)pego z Kraj-

obrazem w poudnie Maksymiliana Gierymskiego. » Stopniowanie, — pisze

o obrazie Schouppego — wielce tu kunsztowne, przednie plany, pene prawdy.

Ogólne wraenie, wieja.ce z tego krajobrazu, mile usposabia dusz, forma tu

bowiem nic a nic nie krzykliwa, owszem

prosta, spokojna, dosadnie wypowiada •

-

pogodne usposobienie, w jakiem myl
si jej zrodzia.

Przedstawiwszy cho jeden przy-

kad, jak si to krajobrazy malowa
powinno, pokamy teraz, jak ich malo-

wa nie naley. Oto robota p. ^I. Gie-

rymskiego, noszca nazw: Krajobraz

wpoudnie «, za cen niepomiern rubli

srebrem stu I... Jakie to tedy jest

owo poudnie? W jakieje si ono

porze roku odbywa, lub przynajmniej.

pod jak stref? Có znacz te kaki

w powietrzu i te pakuy na dole? Kaki

s to oboki, kby paku wyobraaj
drzewa <'... »Pan Gierymski produkowa

dotd do przyjemne fantazye, wpra-

wdzie nie wiele podobne do natury,

ale zwiastujce przynajmniej iskr Bo-

ego natchnienia. Obecnie wyjecha za

granic ksztaci si, — czy w tym

jego obrazie mamy widzie dowód po-

stpu?*... To >>ani sposób przekrzycze tej pdzlowej buty, która si tu wzdu
i wszerz pótna rozjechaa tak zamaszycie. U nas chyba, w skromnej War-

szawie, nie znajdzie do tego wzoru. Nie dostarcz go: ani Breslauer, ani

Schouppe, ani Marszewski, ani nawet aden z modszego grona cichych, su-

miennych, szukajcych prawdy pracownik(')w. W takim razie moe lepiej byo

zosta z nami«.

Nie mniej surowo obszed si z M. Gierymskim nestor naszych malarzy-

krytyków, Wojciech Gerson.

Inny sprawozdawca ówczesny przez ironi nazwa który z obrazów jego

^skromnym fiokiem*.

» Obrazek mój — mówi z tego powodu I\I. Gierymski — nazwany

»za zjawieniem si w Warszawie skromnym fiokiem, nie znci, widz,

» dotd nikogo: czyby, jak owe dzikie fioki, pozbawionym by zapachu?

»Zap3wne wród takich ró, jak Suchodolskiego, który istotnie róowe
7

'^t^s?^

Stiidyum do obrazu.

Ze zbioru A. Oderfelda w Warszawie.
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malnie konie, jak liukiewicza, Kostrzcwskiego i iiinycli, biedny ni()j

fioek zwidn musi. Zreszt tak may i w ezarnycli ramacii! A jednak
>'dziwna rzecz: profesor akademii (prawdopodobnie Anschiitz), w którejio

» szkole najlepszym byem uczniem, nie chcia wierzy, e ja go namalo-
»waem. i:derzya go szczególnie prostota motywu. Najznakomitszy za.

»pejzaysta tutejszy, Schleich, zadziwi si, e krajobrazu nic obraem
» sobie za specyalny rodzaj i przepowiada, e koniec koiiców musz wej
»na t drog. Ha! có robi? Warszawa inaczej to uznaa. Syszaem, e

Nad Wis.
Akwarela ze zbiorów A. Sygiotyskiego.

»obraz w czasie transportu oiisunaj si w i^amie, wskutek czego u dou

»wida kawaek niedomalowanego pótna. Moe wanie to tak razi praw-

»dziwycli znaw(;ów sztuki. W kadym razie czuj, e moje obrazy pi-ze-

» znaczone s na to, aby miejsce tylko na Wystawie warszawskiej za-

»peniay«.

Co prawda, sawa Maksa Gierymskiego w Monachium wtedy dopiero si

zaczynaa. Pod wzgldem materyalnym wiodo si wic nie najlepiej. Pienidzy

na modela nie byo i brat, Aleksander, musia czsto pozowa do obrazów

na drewnianym koniu. Nie trzeba jednak sdzi, e by to al do spoeczeiislwa
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polskiego za jego nieiioclioi)iio(:- ku kupowaniu ohi^a/ów. I\iedv bowiem sta
jn tak pewno, e mu »jego pi palców wystai-cza zaczynao « i nie potrze-

bowa doprasza si list za listem o dalsz rat stypendyum, wtenczas pisa
do przyjaciela:

W Krakowie na wystawie jest moja » Wiecsorfn'ca«, o której pan
Siemieski w Csasie wyraa si do pocblebnie. Duo to ju dla mnie,

»e w Polsce mój obraz chwal, o kupnie to inne pytanie; przykro mi
»tylko bardzo, e, bdc Polakiem, mam najmniej szcsc/d u siroicJi. e
»traktuj mnie jak sierot, lub wreszcie jak uomne i najmodsze dziecko

»w^ sztuce. Jestem biedny i pokalonniiia fjodzien .

Takie to okolicznoci skaday si na usposobienie, na dusz czowieka,

który pod koniec ycia »nio wiedzia, czy bv przypadkowo c]iorvm mornlnio.

I-

-I

Kozacy kubascy. Szkic do obrazu.

Ze zbiorów A. Oderfeld w Warszawie.

czy te od urodzenia moralnym kalek. W tym o.<tatnim wypadku nic mi nie

pomoe: gdyby mi woono koron trzech królestw na gow, moebym tak

samo, jak teraz, narzeka i stka .

Usposobienie to wydao dzieo podobne do siebie, — i nie mogo by
inaczej. Czy bowiem do wytwornoci, do melancholii wykwintnej jakiego

dziea, do fantazyi osobhwej i rozkosznej na drgajcej strunie duszy i serca —
mówi bracia Goncourt — nie potrzeba kcika schorowanego w artycie? Czy

nie potrzeba, jak Henryk eine. by Clirystusem swego dziea, czowiekiem,

troch ukrzyowanym fizycznie?-

Niezalenie jednak od tych cichych cierpie, od ^tych westchnie alu
duszcych si w piersi, od tych ez. zagubionych w sercu, od tych czarnych

myli, wci przebiegajcych od puc do obrazów i od obrazów do puc. ^aks

Gierymski stara si zachowa zupeny spokój na zewntrz. Nic, coby poka-

zywao stan jego duszy — a nawet nic, coby mogo zdradzi jego uczucie
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i uczuciowo. » Pragn — mawia zwykle — wyglda jak urzdnik pruski «,

i, uczesawszy starannie wosy w^ skrzydeka gobie na skroniach, wygadziwszy

jedwab kapelusza, naoywszy wiee glansowane rkawiczki, szed o umówio-

nych i przyjtych godzinach na kaw do Tambosiego, lekko przytem wywijajc

laseczk, co miao pomaga do wyraenia chodu i obojtnoci na wszystko.

Nawet grono malarzy, grupujcych si koo niego i Brandta, skadao

si z modziey zamoniejszej i dohrse urodzonej, która chciaa wyglda i wy-

gldaa nie tyle na artystów z talentem, ile na Indsi prsyswoitych, nie maj-

cych nic wspólnego z ca cyganery malarsk, która o chodzie i godzie

dopuszczaa si dziwactw na ulicach i w akademii. Cay zreszt sztcd) polskiej

sztuki, jak ich przez szyderstwo nazywano, mia wyraz zupenego zadowolenia

z siebie i w stosunku do ciuróic zachowywa pewn umówion grzeczno. •

która nie upowaniaa bynajmniej do jakiej poufaoci.

Na tle tych zimnych i przyzwoitych goci z kawiarni Tambosiego wy-

rónia si jedynie Aleksander Gierymski, którego twarz wyraaa jakie zmar-

twienie zgryhwe, jaki niepokój wewntrzny i niezadowolenie. Sztab widzia

w nim tylko modszego &r«ia i z niedowierzaniem patrzy na jego pierwsze pr(')by.

Wszyscy jednak mieli, jeeli nie na czoach, kt(')rym nieatwo nada
wyraz, to na kapeluszach, tuurkach i butach wypisany niejako tytu ksiki

jiani d'Alcy: Le bon fon.

U innych byo to czem kto chce: udawaniem, pozowaniem, blag, mask
grubijastwa, próni mózgu, pyszakostwem; u Maksa Gierymskiego byo to

naturaln form temperamentu, odruchem uwiadomionym.

Kade uczucie silniejsze kryje si. Maks Gierymski— »z natury niemiay
jak dziecko « — nie mia pokazywa tych wszystkich stron swej duszy, które

z atwoci mogyby si wydawa innym miesznemi, i dlatego kry si za

mask obojtnoci. Obojtno jednak bya dlaii tem, czem koncha jest dla

miczaka: naturalnem schronieniem przed nieprzyjacielem, przed napaci,

przed szkodliwemi i przykremi podranieniami z zewntrz.

Tymczasem, unikajc miesznoci w pokazywaniu uczucia, móg z atwo-

ci popa w mieszno, pokazujc si obojtnym. Dla zamaskowania wic
tej drugiej cechy swej natury wmawia w innych i siebie, e udaje tylko

form, która w samej rzeczy wypywaa z jego temperamentu. Bya to zdolno
szybkiego uwiadamiania sobie wszystkich czynnoci, nawet mimowolnych, która

dopomagaa mu w oszukiwaniu atwowiernego otoczenia. Oto caa geneza jego

spokoju, stanowicego drug stron jego duszy i tem samem drug stron jeg.>

obrazów.

Stosunek artysty do natury i otoczenia wpywa na charakter brzów
i na stosunek, jaki zachodzi pomidzy widzem a obrazem.

Natura, jakkolwiek bardzo oddziayw^a na usposobienie ludzi, nie Zc. e

jednak z niem si czy i nie zawsze w przejawach swoich podoi: n
, jest do

i
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przejawów ycia ludzkiego. Jake czsto zdarza si, e, kiedy wiosna mieje

si szczciem penem i niezamconem, ludzie, idc za pogrzebem, oddaj si

rczpaczy i pacz, a w czasie jesiennego pogrzebu ciepa, zielem i kwiatów,

kiedy natura okrywa si kirem aoby, wesel si i miej. Mickiewicz wyrazi

v0, mówic:
czyli mga ocienia,

Czy szaracza plon zetnie, czy giaur pali domy,

Czatyrdahu, ty zawsze guchy, nieruchomy .

Podobnie dzieje si w utworach ^laksa Gierymskiego, który nie stara

si nigdy kokietowa widza swemi uczuciami, ani te zmusza go do odczu-

wania takich a nie innych wraeii. Chcia przedstawi w swoich obrazach

pewien iryras natury, jej fizyouonti ruchliw i dosadn w rozmaitych ch^^^lach,

v-^

Kozacy kubascy. Szkic do obrazu.

Ze zbiorów A. Oderfelda w Warszawie.

pozostawiajc widzowi ca swobod doznawania takich lub innych wzrusze.

Wszake w yciu jeden jest szczliwy w czasie burzy, a drugi jej si boi;

Icto moe czu si dobrze w wicher i sot, gdy tymczasem inny bdzie je

przeklina. Bywaj dni, które, mimo cay blask soca, wydaj si szarymi dla

duszy, i dni szare, o których si wspomina jako o najweselszych w wiecie.

Artyci dawniejszych czasów, zarówno malarze jak i literaci, zarówno

klasycy jak i romantycy, upodobniali natur do chwilowych objawów ycia

ludzkiego, nastrajali j za\ysze na taki ton. w jakim chcieli przedstay.i dane

osobistoci i w jaki chcieli wprowadzi widza. Jeeli bohater mia by smu-

tnym ub zrozpaczonym, w tle musiao si zbiera na deszcz lu'3 .la burz.

.Maks Gierymski tymczasem ani utosamia si z natur, ani r^ .apia si

w niej, ani te nie uwaa jej jedynie za .rodek do y^yraenia sw ^0 uczucia.
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Przypatrujc si pilnie jego obrazom, atwo przyj do przekonania, ze nigdy

wobec niej nie wychodzi z roli obserwatora, który stara si widzie i przed-

stawi rzecz, scen i to o ile mona objektywnie, bez nacisku na pewn
stron lub pewien charakter natury, bez docigania jej wyrazu do wyrazu

dnoci lub swoicli subjektywych uczu. Pomimo to jednak jest on

zawsze sob, nie i/dcifu/a /rs£i/-

stL-ic/i przfjdiróir iidliinj do

sirojpj lU(inleri). lecz irybiera

IV iiicj te formy tylko, które

()(I/H)in'(i(laj Jef/o iisposobie-

II 'II i J<'!l<> iij>oih)hanioi)i. co

stanowi r('jnic bardzo wan.
W jego obrazach niema ani u-

mylnego szukania wyranycli

l)rzpciwiestw, ani pesymisty-

cznego podkrelania jakiego

rozbratu midzy czowiekiem

a natur, jest tylko nadzwy-

czajna jasno w patrzeniu na

wiat zewntrzny.

Obrazy Maksa Gierymskiego

przedstawiaj motywy z natury

widzianej z daleka, bez udziau

widza w tem, co si tam dzieje.

Przypatruje si on jakiej sce-

nie. Pockodoni KozaJióir, Po-

j'edynkoiri Tary z Poniatow-

skim, Ulicy ir UH I lem miecie.

Alarmon' i ir obozie, lecz nie

idzie na wypraw z Kozakami,

nie pojedynkuje si, nie wlecze si po bocie, nie aduje drzewa na wóz, nie

przypopra co tchu siode, nie wskakuje na ko, nie idzie bi si i nie bije

si. Jest to stanowisko obserwatora z i)rzypadku, który w pamici zatrzymuje

to tylko i tyle, co w jedncni pr/elotncm spojrzeniu obj mona. Sowem,
jeeli ujmiemy w sta, niezmienn form obraz z natury, widziany przy|)ad-

kiem, prawie od jednego rzutu oka, lecz w caoci, lo bdziemy mieli obraz

Maksa Gierymskiego, patrzc naturalnie Jet/o oc.z((mi, gdy tego, co on móg
widzie, pi"iwdopodobnie nikt innybv nie zauway.

Szkic do »Pochodu iilanów'

W obrazach jego wyzyskana jesi cala rozmaito przypadkowoci. Niema
tu ani pierwszych ani ostatnich itlanow w teu) /nac/enin. jakie dotd nadawano
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temu wyrazowi ze wzgldu ii.i wiksz lub mniejsz wag obrazu tak co do

akcyi, jak i samej nawet malowniczoci przedmiotu. Bez adnego ski^jieuia

((kcyi, bez adnych grup (jhUcnycJ, bez adnego podporzdkowywania jednyc-h

zjawisk drugim, obrazy jego przedstawiaj pewn zamknit cao. Ludzie,

konie, ziemia, niebo, domy i drzewa, patki niegu i kaue bota s trakto-

wane jako przedmiot równej wagi. Wszystko u niego, jak w naturze, jest

równie dobrze narysowane, ró\vnie dobrze owietlone, równie dobrze ukoloro-

wane. Jeeli tu i owdzie mona zauway pewn przewag doskonaoci

ksztatów w jednych przedmiotach nad innymi, to przyczyny szuka naley

w niedostatecznoci rodków, w braku odpowiednich studyów i notatek z na-

tury, nie za w umylnej czy bezwiednej dnoci do nadawania wikszego

znaczenia temu lub owemu przedmiotowi, tej lub owej rzeczy. Prawdopodobnie

rónice te byyby nawet zniky z czasem zupenie, gdyby czas nie by stan
na przeszkodzie. Nigdzie jednak nie czu tego iirzdzauia sceny, tego rozsu-

wania krajobrazu, jak dekoracyi w teatrze, gdzie wci potrzeba robi miejsce

aktorom, biorcym czynny udzia w akcyi dramatu. .Jeeli obraz przedsta-

>tudva du Pociiodu uanów

wia scen w lesie, to drzewa nie usuwaj si bynajmniej na bok ani -przed

ludmi, ani przed komi: tu gazki przecinaj twarz jakiego jedca, tam

pie zasania nogi konia, tu pokazuje si koniec chrapu, a tam wida kawaek
rki, wszystko jak i gdzie wypadnie. Sowem, ci ludzie z obrazu s naprawd
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W lesie rzeczywistym, nie za, jak dotaJ bywao, wród sztucznej dekoracyi.

A przyteni obraz nie zaczyna si na ramie, lecz przed ni; rama nie ucina

gruntu, na którym rozgrywa si scena, nie odrzyna go od paszczyzny, na

której widz stoi, i wskutek tego nie przeszkadza mu znajdowa si w rodku

obrazu. Std to zudzenie prawdy, std wraenie natury penej i ywej, pojtej

i wyraonej wszechstronnie, o ile tylko i)0zwalaj na to rodki malarskie, nie

za wraenie obrazu urzdzonego, sliOnijHiuoiruiefio na pewien efekt lub z pewn
n|)rzedni myl.

» Rozpatrujc dany okres rozwoju sztuk plastycznych, w szczególnoci

malarstwa — mówi Stanisaw Witkiewicz, którego uwagi i obserw^acye weszy

w znacznej czci do niniejszej pracy — spostrzega si nadzwyczajn niewol-

niczo, skrpowanie i konwencyonalno ukadu. Figury stoj rzdem, obrócone

twarz do widza, jakby si z nim porozumieway, lub. jak w sztuce egipskiej—
niezalenie od tego, czy stoj, czy te id lub siedz— s przedstawione w pro-

filu. Wynika to zapewne std, e w pierwotnej sztuce, o ile ona nie bya

ornamentacyjn, chodzio gównie o przedstawienie rseczy lub czynów, o na-

ladowanie pewnych przedmiotów lub pewnych szczegóów, nie za o okazanie

caoci obrazu, jak oko w danej chwili obj moe i obejmuje*.

Nieumiejtna obserwacya natury nie pozwala doj z atwoci do tych

rezultatów, jakie daje teorya perspektywy, która uczy, jak zasuwa jedne

przedmioty za drugie, czyh jak, zamiast wyciga wszystko na jednym planie

w jednej linii, komponowa obraz w gb. To niedostwo pierwotnego ukadu,

wytwarzajc pew^ne stae, umówione sposoby umieszczania ludzi w obrazie

z cigem uwzgldnianiem widza, krpuje jeszcze sztuk z wyszych okresów

jej rozwoju. Nie mówic o malarstwie greckiem, jako mao znanem i nie

mogcem suy za dowód, do bdzie zaznaczy, e nawet w epoce Odro-

dzenia, nawet przy takim skdind realistycznym kierunku, jak w malarstwie

holenderskiem, ta strona obrazów nie jest rozwinit odpowiednio do cao-

ksztatu ówczesnej sztuki. Jakkolwiek zdobyto ju wszystkie tajemnice wiato-

cienia, harmonii barw, perspektywy Unijnej i powietrznej, jakkolwiek obserwo-

wano ju i rozumiano z ca wytwornoci umysów niezwykych wyraz uczu,

to jednak lady pierwotnej, archaicznej sztuki ci jeszcze nad ukadem czyh

kompozycy. Nikt nie mia postawi czowieka zupenie tyem do widza; jeeli

zdarzyo si, e tuów by zwrócony w gb obrazu, to gowa przynajmniej

musiaa by w^ykrcon w stron przeciwn, tak, aby j byo wida w caoci.

Co prawda, na t sztuczno, na to naciganie kompozycyi wpywa take za-

leno malarstwa od architektury, zaleno, która tak dalece wesza w krew

ówczesnych artystów, e nawet obrazy oderwane od ciany, nie zczone z ca-

oci budynku, traktowali oni ornamentacyjnie, z uwzgldnieniem pierwszych

planów.







MAKSYMILIAN GIERYMSKI 65

Zupene oswobodzenie sztuki od ki-epujcych j prawide czy gustów,

które powstay z niedostwa pierwotne] kompozycyi, jest zdobycz nowszych

czasów. Kompozycya logiczna, zgodna z prawd .natury, datuje si od wczoraj.

Stworzyli j ludzie nam wspóczeni, lub. jak Maks Gierymski, zmarli przed-

wczenie.

Oryginalno, odrbno, sauiod/ielno talentu Maksa Gierymskiego ley

przedewszystkiem w ukadzie, w kompozycyi obrazów. W owym czasie, w Mo-

nachium, mówiono tyle o tonie, o stimmiingu obrazu, co i <d przypadkowoci

ukadu, ale jeden tylko Gierymski

przypadkowo t wprowadzi do

kompozycyi w zujienoci, z caym
wdzikiem, jaki przedstawia si w na-

turze, gdzie rozmaito szczegóów

jest sama sobie celem. Wprawdzie,

dawniej ju robi to samo Meisson-

mer, który czasami nawet dociga
si w pewnej mierze do swego zaijO-''

enia; w jego obrazach jednak otm^^,

zawsze robot, czu, e on chcia uo-

y szczegóy w ten sposób, aby ca-o przypominaa natur. U Maksa

Gierymskiego tymczasem robota gi-

nie zupenie. Wszystkie nici przygo-

towawczej fastrygi zostay wyprute.

tak, e nie wida adnego nacigni-

cia. Ludzie poruszaj si w jego

obrazach z t sam swobod, z jak
kady chodzi w yciu, nie mylc,
czy jaki badyl zakryje mu obcas

buta lub koniec nosa, czyga w sto-

sunku do widza przetnie mu twarz

lub po surduta. To samo z komi,
domami, drzewami, kwiatami, trawa-

mi, które zachodz jedne za drugie,

ustawiajc si i szeregujc bez a-
dnego umówionego i przyjtego adu. A przytem wszystko, co stanowi kompo-

zycy, wic stosunek nieba do ziemi i figur do ta, wic owietlenie, ukoloro-

wanie i rozkad linii, skada si na t peni wraenia, przypominajc wra-

enie natury.

Maks Gierymski powtarza cigle, e najduej pracuje nad ukadem, e
samo wykonanie, wstawienie i wymalowanie szczegóów skoczonych, nie za-

8

Szlcic do 'Pochodu uanów-.

Ze zbiorów A. Oderfelda w Warszawie.
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biera mu tyle czasu, co zdecydowanie kompozycyi. Jest to rys ciarakterystv-

czny, który z jednej strony dowodzi cakiem samowiednej organizacyi artysty-

cznej, a z drugiej pokazuje dno do wytworzenia nowych form, dno
do zerwania z tern, co byo, z tern, co zostao uznane i zszargane, z tern, co

Studya do Pochodu uanów .

si stao wasnoci wszystkich miernot, prawidem artystycznem, czyh. mówic
po prostu, kopytem, na które byle kto, byle szewc móg nabi i nacign
skór najmarniejszego nawet talentu.

Taka praca nad kompozycy, to poprawianie i przerabianie ukadu, nie

dla wszystkich artystów jest celem lub jedn z czci skadowych celu. Prze-

ciwnie: najczciej obraz zjawia si przed okiem wyobrani artysty w caoci,

skoczony, i wtenczas mowy nawet by nie moe o uwiadamianiu sobie

skomplikowanego procesu mylowego i czuciowego, jaki chwil powstania

obrazu poprzedzi.

Maks Gierymski tymczasem komponowa obraz — na pótnie czy w my-
li

—

jjafr^c na cay proces, choby najbardziej zoony, i manewrowa szcze-

góami dotd, dopóki cao nie daa wraenia tego, co widzia w naturze lub

w wyobrani.
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Trudno jest z .samyeli tylko obrazów wyledzi ten proces psychiczny,

jaki si odby w nim. a którego rezultatem by rozbrat z Kaulbachem, ze

szkoa., z konwencyonalnoci i wyamanie si nage tak odrbnej, tak rónej

od caego otoczenia indywidualnoci.

»Czy mog powiedzie — sam pisze w swoim Dzienniku— e nic mo-

ralnie nie jestem winien Adamowi Chmielowskiemu, e nie wpyn on na

wyksztacenie si we mnie czowieka i artysty?... Czy bybym bez niego zu-

penie tern, czem jestem? czy nie jemu to zawdziczam wydobycie na wierzch

z mego umysu i serca pewnych strun, które nie dwiczay? czy bybym si

i w innem towarzystwie rozwin na waciwej sobie drodze ?«

Jest to jedyny lad, po którym monaby trafi do ogniska rewolucyi

w umyle Maksa Gierymskiego. Lecz potrzebaby tu przedewszystkiem rozebra

umys szeroki Adama Chmielowskiego, fantastycznego malarza-kolorysty, a obe-

cnie wielce praktycznego tercyarza, znanego w caej Galicyi pod zakonnem
imieniem brata Alberta, i, pomijajc jego dziaalno malarsk, pokaza, co

moe wpyw czowieka, którego » nieszczciem byo — mówi Maks Gierym-

ski — e chcia czy w jedno teory z praktyk, ycie nagina do potrzeb

poetycznych, e da od siebie wicej, ni natura daa czowiekowi, ni mu
da moga «.

Bd jak bd jednak po kilku próbach, w których poza wwanym ta-

lentem kolorystycznym i zrcznoci we wadaniu iiedzlem wida bvo remi-

Studya do > Pochodu uanów-

niscencye kierunku panujcego w kompozycyi. .Maks Gierymski wystpi z obra-
zem cakiem samodzielnym i sam sobie od razu zrobi miejsce w monachijskim
wiecie artystycznym i na monachijskim rynku sztuki. Autor Oddziau Uhiuóic
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nie by podobnym do nikogo ze znanych i uznanych malarzy, i to byo pierwsz

miar jego niezwykego i wszechstronnego talentu.

Maks Gierymski z chwil odnalezienia siebie, swe] indywidualnoci, po-

wiedzia: » Jeeli mam wojowa zrcznoci, to lepiej pój do cyrku «, i ca
zrczno, delikatno w dotkniciu pdzla, cay szyk malowania atwego za-

przg do pracy w odtwarzaniu, jak mona najbardziej wykwintnem, subtelnem

i cisem form i zjawisk natury.

adna ze skadowych czci malarstwa, jakoto : ksztat, wiatocie i barwa,

nie pozostaa u niego zaniedban, poniewa stara si widzie i rozumie wszy-

stkie te strony natury i ycia, które przyst|)ne s oczom malarza, umiejcego,

rzecz prosta, patrze. Jest to kierunek szeroki i sigajcy w dal nieskoczon,

kierunek, którego kresem moe by tylko albo kres ycia, albo te chorobliwe

wyczerpanie si umysu. A przytem jest on tak dalece wolen maniery i tych

pierwiastków, które z atwoci zamieniaj si w rutyn, e nie mona wcale

powiedzie ani przewidzie, dokd byby zaszed, gdyby fatalizm nie by prze-

ci nici jego ywota w chwili prawie, kiedy on y dopiero zaczyna.

Pierwszym utworem, który ma wszystkie cechy, cho nie wszystkie zalety,

jego indywidualnoci i zupenej odrbnoci, jest wanie obraz, przedstawiajcy

» Uanów « w przechodzi przez zamarza i niegiem zasypan rzeczk, midzy
kpami krzaków i pniami drzew, smutnie wycigajcych nagie, skostniae ko-

nary i gazie: wda w nim jasno ju sformuowan ide korapozycyi, pojcie

koloru i owietlenia, poczucie rónorodnego charakteru natury i to, co stanowi

jego poezy: nastrój obrazu.

Kady obraz przedstawia cz wykrojon z panoramy natury rzeczy-

wistej, lecz tak tylko, jak mona widzie, patrzc przed siebie, a nie icodzar

oczami. Inaczej niei)odobna stworzy caoci; obraz bdzie rozbity na szczegóy,

mniej lub wicej dobrze powizane z sob, na których oko widza z koniecznoci

zatrzymywa si musi, choby patrzy on na obraz z pewnego nawet oddalenia.

Tak chc rodki techniczne malarstwa, które si róni od natury tem, e moo
z danego tylko punktu da zudzenie prawdziwej perspektywy, prawdziwej

wypukoci, prawdziwego koloru.

Maks Gierymski, wychodzc z tej zasady, która zreszt jost warunkiem

koniecznym malarstwa realistycznego, robi cigle cay obraz. Pojedyiicze szcze-

góy s dla niego drobnemi tylko zmi;iii;iini i)Owierzchni i barwy, nieznacznemi

przeobraeniami przedmiotu, który, ujty w granice ramy. stanowi cao. Jeeli

chcia przedstawi na pótnie W/osi^c. ^oc. Alarm iv obozie, czy Poloicanir pa)'

force, to widz nigdy nie unosi sic nad jakim wyjtkowo udatnym drobiazgiem,

lecz od razu doznawa wraenia wiosny, nocy, sceny obozowej lub myhwskiej.

jakkolwiek wszystkie szczegóy, a do najdrobniejszych paszczyzn w tle kraj-

obrazu, a do najobojtniejszych plamek koloru na ostatnim })lanie, byy z ca
wytwornoci i starannoci wyrysowane i nauialowanc. Wida to nie tylko
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W jego utworach skoczonych, ale nawet, co charakterystycznieisza. w zwyczaj-

nych studyach hib prostych szkicach. JeeU przedmiotem obrazu ma by uan
siedzcy na koniu, berajter kusujcy po piasku, lub oddzia kawaleryi ataku-

jcej nieprzyjaciela, to widz najpierw zauway, e uan siedzi, e berajter

jedzie, e kawalerya atakuje, a potem dopiero spostrzee delikatne szczegóy

w gowach, nogach a nawet twarzach, które, jakkolwiek mao co wiksze od

ebków szpilki, maj swój typ, charakter, wyraz. Ta umiejtno, czy zdolno
komponowania na cao, na wraenie ogólne, z zachowaniem jednak subtel-

noci w koczeniu szczegóów, wcliodzcycli w ramy |U'zedmiotu. jest jediirm

''i^CSf&^f-f/^ ^L'^;^«|:^^S^*?6c>ja:g&rf^.:v „-•^ii^l^Sii^kT

f^
•^i-

^ J
^-i
^

/C^

i^zkic do Pochodu uanó\v«.

Ze zbiorów A. (Jderfelda w Warszawie.

^i'

z najbardziej charakterystycznyci jego rysów. Dziki tej zdolnoci móg on

wywoywa wraenie prandi/ tam nawet, gdzie prawda zalen jest w zupe-

noci od subjektywnego zabarwienia oka. które na ni patrzy.

Obraz ten— Oddzia uanów, przechodzcych przez zamarznit rzek ;
—

stanowi o losie Maksa Gierymskiego. Wystawiony pod koniec roku 1870 na

wystawie w Londynie, wywoa podziw wród publicznoci i zachwyt wród
krytyków\ Jeden z nich. zdajc spraw z wystawy, pisze, i, po obrazach

J. L, Gerome'a, » drugie miejsce przyzna naley obrazowi modego Polaka.

Gierymskiego, którego imi, jak mniemamy, stanie si wkrótce powszechnie
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znanem w caej Anglii. Obraz ten przedstawia oddzia kawaleryi w marszu.

Jedcy jad po niegu w szyliu nielconiecznie porzdnym, postpuj w gb
od widza, udajc si na naznaczone w odlegoci stanowisko. Lecz jest jaki

d/iwny urok w tej })racy, wskro artystycznej i zarazem dramatycznej. Ani

onierze, ani konie nie maj tego szykownego, wymuszlrowanego pozoru,

który tak przypada do smaku subistom pukowym. Xa twarzach jedców
maluje si ostry i i)Owany wyraz, zapowiadajcy blizk walk. W obrazie

tym, poza uczuciem, widniej liczne zalety techniczne, jak np. uwydatnienie

biaoci koni na niegu, co zasuguje na najwysz pociwa«.

Maks Gierymski, wyszedszy ze sfery mieszczaskiej, zetkn si po raz

pierwszy z yciem i krajoljrazem Polski w czasie powstania. Ani radycye

szlaclieckie, ani tradycye artystyczne nie ciyy na jego umyle. Móg wic
na kraj i jego ruch patrze okiem obserwatora spokojnego i artysty wraHwego
jedynie na ycie rzeczywiste, pod jego, w pewnej chocia mierze, zjawiskow

form — bez adnych uprzedze i bez adnych zudze.

Ruch ten róni si tak dalece w formach od ycia obozowego i bitew

Vernet'a, pmia Jcnmarego (Suchodolskiego) '\ pana Juliusza (Kossaka), e to, co

z owych czasów w malarstwie naszem pozostao, jest po prostu wstrtnem dla

^'^

:\. .%;": ",^

3-^v-

<•

V|i

ij 'i I

Szkir ilo oluazii.

Zi' zl)ioió\v A, Odeiloiriu w Warszawie.
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lud/i. kliir/y ii;i nic |);iti-/vli okiem tv,ysl('iii i wieem. Spucizna po Grottgerze

jest lvlko wyra/.cni trazicziiym ducha, iio.ui linieniem wraenia mas, widzeniem

oka wyoi)rani zbolaej i bolejce] za miliony. Jego WoJji(( powinna sta obok

Grohii Andiiiciniioini Sowackiego i by t sam miar mierzona, lecz to nie

jest charakteryslyka powstania z v. 1863.

Maks Gierymski da z (ych czasów obraz ycia i natury cakiem obje-

ktywny. moe nieprzypadaja.cy do smaku pewnych ludzi lub pewnej czci
spoeczeiistwa, lecz zgodny z prawd. Patrzc, jako malarz, na natur i ycie

z odpowiedniego oddalenia, zapamitywa wraenie ogólne tylko obrazu i do

tego wraenia póniej si dociga. Std w jego scenach i epizodach niema

upojenia Zwycistwa ani rozpaczy Pogromu, niema walki cigej ani bitew

stanowczych, niema ataków bohaterskich ani odwrotów zowrogich: byy to

moe momenty tego ruchu, lecz nie charakter jego ogólny, nie dramat. Zato

w obrazach widzi si bezustanne pochody i przechody oddziaów, ludzi zm-
czonych i konie zbiedzone, twarze ra-

czej smutne ni wesoe, ycie niepe-

wne i ndzne wród natury biednej,

dni szarych, lasów i^rzetrzebionych. na

bocie, na niegu, na zimnie, na mro-

zie, bez jedzenia, bez ubrania i czsto

bez broni.

W wyobrani jego ody cay wiat

wspomnie obrazowych i malowniczych

i te, wraz z wspomnieniami przedmie
Warszawy, zacz on, zaraz po wyjciu

z akademii, a waciwie z pracowni

Anschiitza, Wagnera i Adama, ujmo-

wa w stae formy rysunku i koloru.

Odtd te (1869 r.) datuje si jego sa-

modzielno artystyczna i wywalczanie,

bezwiedne moe, prawa obywatelstwa

dla realnego typu ludzi, ycia i natury

Polski w sztuce. Paszczyzna Mazowsza,

któr przecinaj jednostajne linie szos,

wysadzanych podcitemi topolami, rów-

nina, na której dwory i chaty wznosz
si gdzieniegdzie, jak kretowiska, zie-

mia uboga w formy niezwyke, wioski

biedne, domki mae i ki^zywe przed-

mie Warszawy, szynki pomalowane

dzikimi kolorami, caa ludno pod- Studyiim do obrazu.

miejska szara, uljrana w strzpy, od Ze zbiorów Dra S. Hertza w Warszawie.
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Ulica Czerniakowska. :Szkic z natury.

której odrzynaj si wyranie chaaty ydów i jaskiawe kiecki lub weniaki

chopek, a dale.j park I^azienkowski ze swymi motywami oszczu i wykwintne to-

warzystwo ludzi dobrze wychowanych, staj si iiitercsnJ(icenii'\)naloic)uc^eni.

Pomimo oddalenia od kraju y on cigle jego wspomnieniami.

»Jak wiesz —-pisze do Kazimierza Epplera po przyjedzie do Monachium

w roku 1870 — Warszawa stana mi w gardle. Miaem jej a nadto ju
dosy. Kiedym jednak wsiad do wagonu, al mi byo opuszcza i egna to,

co mi si sprzykrzyo. Czuem, e ziemia mi si z pod nóg usuwa: domy
znajome i drzewa migay |)rzed oczami, jak gdyby uciekay w przeciwn

stron, do swoich, kiedy tymczasem ja lo uciekaem od nich. Minem rogatki.

Czyste, Wol, Wochy i ca t drog do .owicza, którmy dawniej razem

odbywaU. Zdawao mi si, e pocig idzie za wolno: dwie minuty na stacyach

l)yy mi zwok nieznon; pragnem jak najprdzej ju straci z oczu wszy-

stko, co mówio: to kraj twój!«

Nawet w jego tak zwanych zopfach czu wspomnienia polskiego kraj-

obrazu, jakkolwiek sam si do lego nie przyznaje.

»Po roku przymusowego wypoczynku — pisze z Rzynui do Prospera

Dziekoskiego — zaczem znowu malowa: tym razem nie bdzie to nic pol-
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Szkic do Wrósny".

Ze zbiorów Tow. Zach.- Sztuk:',piSnjdi w Warszawie.
- "-"-*!***' '

skiego. Nie wiem nawet, czy prdko co z Polski wezm za przedmiot do

obrazu, gdy moja choroba dngo jeszcze zatrzyma mnie we Woszech i nie

pozwoU na uciliw podró do kraju. Tymczasem maluj dawno ju zamó-

wione polowanie, które, jako polowanie, i to par force. moe na kadej w wiecie

odbywa si ziemi — i prdzej gdzieindziej, ni w Polsce «.

S to albo wyjazdy na polowanie, albo te same polowania. Wykwintne,

przyzwoite, bogate towarzystwo, ubrane w stroje z koca wieku omnastego,

a wic w czerwonych i bkitnych kaftanach i rajtrokach, w trójgraniastych

kapeluszach, postpuje zwolna lub te spokojnie galopuje na wypasionyeh.

dobrze wyjedonych i agodnych koniach przerónej maci. Okolice Monachium,

pene zopfoifijcl siedzib Kurfiirstów, z olbrzymimi swymi parkami i zwierzy-

cami, stanowi to tych obrazów. Kto jednak widzia w niedziel, na jesieni,

park azienkowski, z powozami i jedcami, migajcymi pomidzy pniami drzew

nagich, z publicznoci, uwijajc si wród krzaków szarych, temu to obrazów

sopfowycli Maksa Gierymskiego przypomni ca przypadkowo i rozmaito

tego widoku.

Waciwie mówic, nie mona krajobrazu w tych utworach uwaa za

to, za co podrzdnego, gdy jest on tu, jak u niego zawsze zreszt, trakto-

wany zupenie na równi z ludmi, z komi i psami. Pomimo ca jednak

wierno we wzorowaniu krajobrazu na charakterze krajów niemieckich, z a-

twoci odnale w nich mona interesujce i malownicze motrsyy z azienek.

9
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To samo z jego ostatniem polowaniem [)ar force. które si odbywa w sosno-

wym lesie, czysto polskim.

Lecz wdzik, interes, malmcniczo tych obrazów ley w owietleniu, w te]

szacie przejrzyste], jak |)ora roku lub dnia, stan pogody lub kierunek promieni

<oca na nie wkadaj. Jest to jedn z cech malarstwa naturalistycznego, ale

jedn z cech, nieznanych zgoa malarzom polskim przed zjawieniem si obra-

zów Maksa Gierymskiego, który zreszt zwyk by mawia: »Na obrazie, jak na

zegarze, trzeba widzie godzin «... Xa t stron natury nie zwrócono uwagi.

Trudno, jak przedstawia wydobycie gbi czyli przestrzeni z paszczyzny

pótna, spowodowaa wynalezienie pewnych wybitnych motywów plastyki, a mia-

nowicie takich owietleii, przy których przedmioty przedstawiaj si najwypu-

klej. S to owietlenia silnie kontrastowane; jest to uwydatnianie planów ko-

lejnem przeciwstawianiem plam jasnych i ciemnych.

Takie sformuowanie pojcia plastyki prowadzi, rzecz prosta, do rutyny,

do maniery, która o tyle tylko moe by wyrazem danej indy^vidualnoci, o ile

jest pogodzona z logik wiato-cieniu; inaczej staje si ono rodkiem rze-

mielniczym, prawidem, krpujcem talent malarza i usuwajcem z malarstwa

cay szereg zjawisk wietlnych innego, wprost przeciwnego charakteru.

W tych te czasach powstaa w Monachium silna reakcya przeciw owej

jednostronnoci metody a raczej pojmowania plastyki. Rozkochano si w Hol-

beinie, w refleksyjnych owietleniach niektórych mistrzó\y holenderskich, z\ya-

szcza Terburga. którego obrazy spokojne, wykoczone bez adnej maniery,

odznaczay si istotnie nadzwyczaj wykwintnym rozkadem wiata.

Maks Gierymski lubi Terburga, poniewa to owietlenie odpowiadao

caemu charakterowi jego artyzmu. Jak drobne b(iwiem gazki drzew, ogoo-

conych z licia, daway mu mono zuycia caej wytwornoci rysunku na

wyraenie formy w liniach, tak znowu to refleksyjne, rozprószone owietlenie

pozwalao mu wyzyska ca skal najsubtelniejszych pótonów i wydosta

plastyk przedmiotu bez uciekania si do krzykliwych i racych przeciwsta-

wie koloru.

Owietlenie to, rzecz jirosta, |)rzedstnwia wielk trudno w utrzymaniu

caoci, gdy przy niem wystpuje mnóstwo szczegóów, gincych zwykle przy

silnych kontrastach plam kolorowych, to jasnycli. to ciemnych naprzemian.

Maks Gierymski tymczasem z truduoci tej wychodzi zawsze zwycisko, po-

niewa kierowa si poczuciem natury, nie za iirawidem. na prdce sformu-

owanem.

Zreszt owietlenie to byo dla niego wyrazem szczerych upodoba oso-

bistych; uy^ya on go bez adnej maniery i l)ez adnego uprzedzenia, jak tego

dowodzi ostatni jego obraz: PoJoaanic par force. malowany w peni sonecznego

wiata. Kto wie nawet, czy z czasem nie byby si pozby i tej jeszcze odro-

biny jakiej wycznoci w pojmowaniu natury, jakkolwiek owietlenie szarawe,
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przedostajce si wszdzie, otaczajce i)rzedmiot czy przedmioty ze ws^zystkich

stron, w obrazach jego przewaao.

Tak owietlone s trzy Poloifania zopfoice, Alanii ir ohosic. Kozacy

w pochodzie i Wi<)sii((, czyli najlepsze utwory Maksa Gierymskiego z czasów

dojrzaej jego twórczoci. Zreszt, jeeli nawet do niektórych ze swoich obrazów,

oprócz pierwszego: ilustracyi do Pana Tadeussa, który owietlony jest zaclio-

dzcem socem, i ostatniego: Polowania par force, malowanego w peni

wiata, wprowadza soce, to tylko bardzo blade, przesiane przez mgy

Fragment z » Wiosny «.

i chmury. Bd jak bd jednak, nie byo to dla zasad bezwzgldn. Kadej
chwili, odczuwajc nowy charakter natury, byby móg zmieni charakter swoich

obrazów, jakkolwiek ten by cile zwizany z jego temperamentem, z jego

usposobieniem agodnie smutnem, czego o innych malarzach, o caej czeredzie

naladowców powiedzie nie mona. Wniosek, wyprowadzony z ])Oszczególnych

zjawisk, sta si dla nich nowem prawem, szko. — dogmatem, który, zaso-

niwszy im oczy na cay szereg pozostaych zjawisk owietlenia, okaza si
zgubnym: wprowadzi rutyn i manier, tak samo sztuczn, jak rutyna i ma-
niera owietlenia silnie kontrastowanego.
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A doda tu naley, e owietlenie reileksyjne, czyli, mówic poprostu.

bezsoneczne, nie jest wcale synonimem bezbarwnoci obrazu lub nawet jedno-

stajnoci koloru. Mona w naturze zaobserwowa tysice dni i momentów dnia

bez soca, a kady bdzie inny, inaczej ciekawy w kolorze.

Tak te jest i z obrazami Maksa Gierymskiego, który pod wzgldem
obserwacyi i odtwarzania najsubtelniejszych odcieni tonu naley do rzdu
ludzi wyjtkowych.

Jeeli w naturze zbliamy si do jakiego przedmiotu, martwego czy y-
wego, wielkiego czy maego, to przedmiot ten odpowiednio zmienia si bdzie

(irzvlju\v. ^zkif z nalurv

w ksztacie, kolorze i kolorowym stosunku do swego otoczenia, jak to zreszt

tómacz prawa optyki. W obrazach rzecz si ma inaczej. Tu ksztaty i barwy
s stae. Wprawdzie wedug tego, jak bdziemy zbliali si lub oddalah. cao
obrazu równie zuiienia si bdzie, lecz wzajenmy stosunek jednych czci
do di'ugicli, tak co do ksztatów jak i barw. pozostanie jeden i ten sam. Co

najwyej zmieni si mog cokolwiek tony i ich natenie, nigdy za ksztaty.

Tak naprzykad: pewna plama kolorowa, zielona lub czerwona, moe wskutek

oddalenia zbledn, sta si bardziej szar, a nawet szar zupenie. Lecz jeeli

plama ta przedstawia bdzie jaki przedmiot w tle, przecignity bkitnawym
hib szarym tonem powietrznej dali. to, chocia staniemy tu przy obrazie, nie



Powstaniec polski.

Ze zbior^Jw Tow. Zach. Sztuk piknycli w Warszawie.
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przybierze ona wcale prawdziwego koloru |)rzedmiotu widzianego z blizka. jak to

dzieje si w naturze. Przeciwnie: u dobrych kolorystów, którzy nie posuguj
si zgoa rutynicznymi tonami, moemy w obrazach, przygldajc si im z bli-

zka, dopatrze si rzeczy cakiem potwornych. Tak naprzykad: w Pocliodsic

Teorbanista.

Ze zbiorów Dra Gustawa Hertza w Warszawie.

Kozaków Maksa Gierymskiego niektóre twarze namalowane s ciepJ, zielon

farb, Irtóra z waciwego dopiero oddalenia robi \\Taenie tonu naturalnie

bladej i przybrudzonej cery twarzy.

Obraz ten nalea nawet do najbardziej kolorowych: wszystkie bowiem
tony wiate i cieniów^ skaday si z barwnych plam, nie za z jakiej staej

i tpej masy szarej czy brunatnej, która u innych malarzy stanowia ton, ów
monachijski stimmung.
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Na tle obrazów konwencyonalnych, jednostajnych, utrzymanych w tonie

szarym dla szaroci lub brunatnym dla brunatnoci, jakie co tydzie zmieniay

si na cianach monachijskiego Ktmstuereinu obrazy Maksa Gierymskiego wy-

glday powanie i surowo. Doskonae proporeye figur w stosunku do ta.

niczem niezachwiana logika owietlenia, dokadno i wierno rysunku, prawda

i wietno koloru nadaway im pozór natury rzeczywistej, jakkolwiek Maks

Gierymski o technik, o t zrczno malowania, któr inni wojuj, nie stara

si wcale. W najlepszych jego obrazach wida po prostu dziecinne kadzenie

farb. Natomiast co za subtelne rysowanie gazek, co za pewno w umie-

szczaniu drobnych wiate i wiateek na najmniejszych nawet twarzach, co za

poczucie formy przedmiotu!

» Strona techniczna wykonania, rozmaita jak wiat — pisze w licie do

jednego ze swych przyjació — jest tak wan w malarstwie, jak pewna wa-

ciwie dobrana forma w poezyi. Jeeli j w najdrobniejszych szczegóacli

zachowasz, to utwór bdzie mia si, bdzie robi wraenie, bdzie koysa

i nastraja dusz, choby tre jego bya skromn, ani bogat w myli wielkie,

ani wyraajc pewn dno jasno okrelon. Wszake sonety do Laury,

romanse i balady s utworami dziwnie piknymi!*

W malarstwie przez wyraz: strona techniczna rozumiem harmoni tonów.

kolor, rysunek i, e tak powiem, t jedno pomidzy sposobem przedstawienia

przedmiotu a treci, jak on uzmysawia. Std inaczej malowan bdzie Ma-

donna, ni Herodyada, inaczej obraz starej Grecyi, ni dom szlachecki lub wiej-

ska zagroda tak poetyczna, lecz w caej swej codziennej prozie. Aby jednak

o tem wiedzie lub mówi— dodaje — trzeba w tem y, trzeba si tego uczy.

trzeba nad tem myle, chocia i tak jeszcze mona czasem si myli. Kremer

w ocenie ju nie pamitam jakiego utworu sztuki, opiera si na powadze Su-

chodolskiego: dobra powaga!

«

Ta wanie »jedno pomidzy sposobem przedstawienia przedmiotu a tre-

ci*, jedno, stanowica o peni zmysu artystycznego malarza, widnieje ze

wszystkich obrazów Maksa Gierymskiego.

Jego Wiosna przedstawia dzie marcowy, szary, z zimnem bkitnawem

owietleniem. Szosa przecina obraz w przektni; z prawej strony stoj mae
domki. i)oprzedzielane ogródkami i przesmykami. Wiatr chyli na bok wierz-

choki popodcinanycli topoli, miota ogonami i grzywami koni. !>nieg biaymi

patkami ley na suchych miejscach, kdy nikt nie chodzi, roztapiajc si

w czarne boto koo domów i rozlewajc si w strugi poyskujcej wody na

rodku drogi. Przed szynkiem, pomalowanym na dziki, buraczkowy kolor,

z zielonemi okiennicami, z bkitnym szyldem, na którym wida óte litery,

stoj figury biedne i brudne i bryczki chopskie. Tu czerni si yd, wmawiajcy

co w chopa, a tam skrz si jaskrawe weniaki. . Tu kto, w oberwanym

kouchu, stoi, jak gdyby wrós w ziemi; tam idzie po bocie inny chop

z trumn dziecka pod pach, a dalej dwóch czy trzech kozaków cignie zwolna
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na koniach. .Ie.'^t to ta cliwila w roku, kiedy wszystko wyiaa najwikszy bezad.

|)0imeszanie natury umarej lub nawpó umarej z natur budzc si do ycia.

Poty porozflfradzane, cieki, powydeptywane we wszelkicli moliwych kierun-

kach, wiatr, wiejcy zewszd i wciskajcy si wszdzie, powietrze, przesiknite

chodn wilgoci, sowem: rosferL-a. jakby powiedzia Malczewski— iii/hf/iuJ/ch.

jak mówili Niemcy, patrzc na obraz i le wnioskujc o stanic; naszego kraju.

Uycie barw miej-

scowych obraao (fus tmr-->^|t ' \

\vszystkich. Ludzie, dla

których zaleta kolorysty

leaa w uoeniu pewnych

plam kolorowych, w uo-

eniu, odpowiedniem ich

///(.sfo/r/ koiice)icyot((l-

iietiK. wzdrygali si na wi-

dok buraczkowego szynku.

Poniewa jednak zaleta

istotna kolorysty ley nie

w nknloroicdHiii obrazu,

lecz w s]i(iriu()in<oivniiiii

wszelkich, choby najmniej

HiistototycJi barw miej-

scowych, pomau wic ]io-

godzono si z wraeniem
nowem i obraz zosta na-

grodzony zotym medalem

na wystawie w Berlinie.

Przyznano, e bya to lui-

tiira przeniesiona do sali.

albo otwór, zudzeniem

wybity w cianie, pozwa-

lajcy z Monachium lul)

BerUna oddycha powie-

trzem okolic Warszawy.

Pocliód Koziiliiiir.

przy tem samem owie-

tleniu bezsonecznem. przedstawia cakiem inny motyw koloru. Jest to cliwila

po zachodzie soca, kiedy pozostae na niebie blaski zorzy wieczornej czepiaj

si smug oboków i kbków chmur, przecinajcych blady, seledynowy bkit.

Mrok sinawy przesania ziemi, i tylko gdzieniegdzie, na wyniosociach pagór-

ków gra jeszcze róowy pobrzask soca. Zima: mróz zaczyna dopiero cina
boto na szosie; po polach ley nieg. W przektni, z lewej strony ku prawej.

Krajobraz.

Ze zbiorów A. Sv2ietviiskie2o.
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przeciwnie ni w Wionie, cignie si szosa wysadzona topolami, które ocie-

niaj szar smug traktu i kozaków, idcych po nim dwójkami. W dali. na

polu, wida stado wron, padajce na czarne grudki brózd, tu i owdzie wya-

niajcych si z pod niegu. Kozacy, wzici troch z tyu, id stp, kiwajc

si, senni, na wysokich siodach. Motyw ruchu jest tak prosty, e tylko przy

nadzwyczajnem poczucia form, w najsubtelniejszych ich odcieniach, mona

z niego byo wydosta tyle interesu i ycia. Jakie nieznaczne spuszczenie lub

Szkic do portretu siostry.

Ze zbion)W Dra G. Hertza w Warszawie.
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wyprostowanie giowy, zwrócenie si twarz w tt^ liih inn stron. pr/N kioccnic

lub popuszczenie cugli, zachodzenie jednego konia za drugiego, jakie zaledwie

dostrzegalne nachylenie piki — cliarakteryzuj tu cay ruch; a jednak ci kozacy

id, ida. wci, mijaj drzewa, gin gdzie za ram obrazu.

Aliirin ir obozie przedstawia ranek w zimie czy te pón jesieni. Na
skraju sosnowego boru. zataczajcego si w jiókole po paszczynie, przypró-

szonej niegiem i podszytego zarolami, oddzia kawaleryi, zaalarmowany strza-

Szkic z »Solca<.

Ze zbiorów Dra G. Hertza w Waiszawie.

em, dosiada koni. Na niebie seledynowo-bkitnem zwijaj si mgy. owiecone
sabym odblaskiem miedzianym; pnie i ziele sosen przecinaj niebo; z po-

midzy krzaków wida tu i owdzie figury ludzi i koni w ruchu popiesznym.

Stosunek nieba do ziemi, figur do drzew i paszczyzny gruntu, tak pod wzgl-
dem utrzymania barw miejscowych w harmonii ogólnego tonu jak i zachowania
siy, to jest stopnia czarnoci jednych przedmiotów do drugich, jest znakomity.

W tym obrazie jednak znajduje si jeden racy szczegó, a mianowicie:
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Ulica Karowa.

Akwarela ze zbiorów A. Oderfelda w Warszawie.

sposób wykonania Ijoni w oddaleniu — l)oru rzadkiego, przez który niebo

przeziera miejscami.

W tym czasie, kiedy Maks Gierymski zaczyna malowa, byl w modzie

sposób wydobywania pewnych ksztatów zapomoc plam, pooonych szpachl,

zrcznie, przypadkowo, niby od niechcenia. Podobna technika tak dalece róni

si od rysunku pewnego i zdecydowanego, e w zestawieniu z nim zawsze

razi, jako co nienaturalnego i nieoki-elonego. Wielu z pomidzy malarzy pol-

skich, którzy ksztacili si wtedy w Monachium, sposobu tego uywao. Ci, jeeli
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Fragment z »Alarmu w obozie«.

potrafili utrzyma si w kolorze, to. pomimo caej jednostronnoci techniki,
zdobywali si czasem na wcale nieze rzeczy, które jednak odznaczay sie bez-
ksztatnoci przedmiotu prawie zupen lub przypominajc przedmiot i na-
tur w ogólnych tylko zarysach.

.Alaks Gierymski, który w pocztkach swego zawodu czsto narzuca farb
szpachl, tym razem uciek si do tego sposobu. Nieokrelone ksztaty drzew'
mimo prawdziwo koloru, nie wydaj si perspektywicznem zmniejszeniem
sosen pierwszoplanowych - i dlatego ten bór w oddaleniu wyrywa si zbyt
widocznie, odstaje raco od charakteru obrazu caego, tak skoczenie, tak
prawdziwie przedstawiajcego natur.

A przytem zawsze i w.szdzie ten sam stosunek artysty do natury.
Oto ilustracya: pikna noc letnia; biay, niewielki dworek szlachecki, oto-

11
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czony modemi drzewkami kasztanów, owiecony blaskiem ksiyca. Przez

otwory w okiennicach przezieraj óte wiata lampy czy wiecy. Na trawniku,

przed gankiem, wznosi si wielki kb malw kwitncycli. Z poza czerni drzew

wyglda patek bkitnego nieba, na którem gdzieniegdzie migoc gwiazdy.

Cokolwiek si stanie, czy ludzie zgin, czy nad dworkiem cichym zaw^i-

nie krwawa una poaru, czy noc zejdzie szczliwie, bez szkody i krzywdy

nikomu, natura nie wzruszy si przez to ani na chwil, nie rozpacze si de-

Flisacy.

Szkice ze zl)ioni\v A. Oderlelda w Warszawie.

szczem, nie zawyje wiatrem, nie ryknie piorunem gniewu; gwiazdy nie zadrgaj

ywiej, ksiyc nie przesoni sie climurn.. Czatyrdah pozostanie :» guchym, nie-

ruchomym <

.

Inny obraz: powe piaski i rzadkie zarola, wród których wije si sze-

roka droga; na drodze szpica iiostepiijcego oddziau powstaczego strzela na

alarm; dym wylatuje z luJ dubeltówek, konie spinaj si z trwog, jeden

z jedców cwauje z powrotem; pomidzy pozostaymi jedcami stoi biedny,

chudy, bosy chop na cienkich nogach, z torb skórzan, przewieszon przez

plecy, i patrzy z przestrachem w kierunku strzau. Scena przedstawia zawizek

krwawego dramatu, w którym pozycya bezbronnego ciopa, zamieszanego po-
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midzy ludzi jiotuicych si do walki, jesl straszn. A na takich scenacli

w czasie powstania nie zbywao zgoa.

Tymczasem caa natura oddyclia spokojfin. 1'uraniie soik-e rozlewa po

caem przestworzu agodne wiato. IJiae smugi oboków cign cicho po

szaro-bkitnem niebie. I Czatyrdah znitwii jest guchy, iiiciiichoniy <.

Zrobi w obrazie wszystko, a nie zrobi za wiele, takim tylko udaje si

malarzom, jak ^laks Gierymski, który — i to stanowi o jego wyszo.ci nad

innymi— oprócz wielkiej

inteligencyi i samowie-

dzy w uyciu si swego ta-

lentu, mia jasne pojcie

albo raczej niechybne yvo-

cziicie granicy rodków

malarstwa.

Jak wiadomo, ma-

larstwo nie moe przed-

stawia róde wiata.

Soce, ksiyc. iski'a ele-

ktryczna, pomie gazu

a nawet jiomie wiecy,

czysty, nieotoczony. nie-

przesonity niczem. me
le w zakresie malar-

skich efektów.

Dziki temu poczu-

ciu Maks Gierymski nie

tylko nie malowa ani

sytuacyi, ani myli, ani

uczu, nie dajcych si

w zupenoci wyrazi to-

nem owietlenia, kszta-

tem lub barw, lecz wte-

dy nawet liczy si ze

rodkami ograniczonymi

farby i oówka, kiedy

chodzio o proste od-

tworzenie tego. co w naturze widzie mona, jak tego dowodzi jeden z naj-

lepszych jego obrazów: Xor.

Wikszo malarzy zwykle w obrazach przedstawia ksiyc faszywie.

Studyujc wiato jego w stosunku do wiata latarni gazowej miasta, w którem

mieszkaj, lub wiecy pracowni, w której maluj, nadaj mu ton bkitnawy.

ICraj obraz.

Ze zbiorów A. Sygietysl^iego.
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a nawet przy wikszym nateniu maniery zielonawy, jakiego w czystem polu.

zdaa od wiate sztucznyci, od róde faszywego porównania, zauway nie-

podobna. Co wiece]: trudno dopatrzenia subtenych zabarwie wiata i cienia,

przy delikatnym, mrocznym tonie nocy, doprowadzia do staej zasady malo-

wania zimnycli wiate i ciepych cieni. Tak jest sawna yoc na Ukrainie

rosyjskiego malarza Kuindiego, nie mówic o innych, mniej sawnych, cho
równie faszywych w kolorze.

Maks Gierymski tymczasem, czy to wskutek oka nadzwyczaj czuego na

dziaanie barw, czy te rozumowania logicznego, doszed w tym wzgldzie do

przekonania wprost przeciwnego — namalowa tak noc, jakiej, w Monachium

przynajmniej, nikt przedtem nie widzia. Obraz, jeden z jego najmniejszych,

przedstawia drog ginc w rnroku, kilka cian biaych, owietlonych ksiy-

cem, okno drgajce sztucznem wiatem ótem i wóz jadcy drog. Oprócz

koloru w malowaniu praudsiuem tego czarujcego zmroku, oprócz subtelnego

zabarwienia tonu wiate i cieniów, obraz ten odznacza si nadto modelowa-

niem waciwem, odpowiedniem plastyce przedmiotów w nocy, — nadzwyczaj

umiejtnem zatraceniem szczegóów, których inni malarze, chcc przedstawi

cao rzeczy, widzian pamici dnia, wprowadzaj zwykle za duo.

Ta zaleta, jak zreszt i wiele innych, powstaa std, e Maks Gierymski

bra zawsze oddalony punkt widzenia, z którego móg jednem spojrzeniem

obejmowa figury razem z krajobrazem i przez to okrela sobie jasno nie

tylko stosunek wymiarów jednego przedmiotu do drugiego, ale nadto jeszcze

i stopie skoczenia pojedynczych szczegóów w stosunku do caoci — a nawet

stopie skoczenia caego obrazu.

Meissonnier maluje zawsze figury widziane z blizka, obcina to i przez to

zogniskowuje cay interes na czowieku lub koniu. Std nadmiar szczegóów

i to nadzwyczajne opracowanie konturów, którego rezultatem jest pewna oscho
i nieruchawo. Ruch wywouje zmiany pooenia ksztatów, zmiany, które, przy

szybkiem nastpstwie, nie pozwalaj widzie stale okrelonej formy, jak ona

przedstawia si przy obserwowaniu motywów architektury lub rolinnoci, za-

bezpieczonej od |i()(liniiili(i\\ wiatru. Meissonnier tymczasem wypracowuje,

koczy jednakowo nietylko architektur, drzewa, kwiaty, ubranie — ale nawet

ludzi i konie w ruchu, jakkolwiek wszystko, co si rusza, jest w naturze samej

mniej wyrane, ni przedmioty stae lub martwe.

Stanowisko Maksa Gierymskiego w stosunku do czowieka i konia jest

zupenie inne, ni u Meissonniera lub malarzy specifalnle powicajcych si

(Kltwarzaniu ludzi i koni. Fi<inrv u iiic.uo nie stanowi bynajmniej pierwszego

planu: nie s ani lioliaicraini dr;iniatn. ani <iównemi sprynami akcyi. W obra-

zach jego, komponowanych na calosc, ludzie nie graj roli waniejszej od di'zew.

kwiatów, trawy, lub niegu; tem nuiicj jeszcze konie, jakkolwiek nu^lowa it-h

(hio i z calem |)OCzuciem formy. typu.

Tu miejsce jednak podkreli po raz druoi. e .Maks Gierymski, nic narht-
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gajc icszystkicJi prsejaicóic natury do snojej maniery, uybicra ir nahirsc

takie formy tylko, które odpowiaday jeyo usposobieniu i jego upodobaniom.

Wida to po koniach, jakie malowa, a które pomimo caej rónorodnor^ci formy

i typu, odznaczaj si pewn pokrewnoci natury i charakteru. Czy to bd drobne

szkapki chopów mazurskich, biedne, wiecznie melancholijne, z bami wiecznie

spuszczonymi na dó, czy niedobrane konie powstaczej kawaleryi, zajedone,

zagodzone, bez ognia i fantazyi, czy te wierzchowce zopfowych jedców ra-

K rajobraz.

Ze zbiorów Dra G. Hertza w \Varszawie.

sowe, inteligentne, wypasione i tak ujedone, e. opr(')ez rnch(')\v. potrzebnych do

przeniesienia swoich panów z jednego miejsca na drugie, nie wykonuj adnych
innych, — to zawsze jaki spokój bdzie charakteryzowa je albo w w^Tazie,

albo w lucliu, jeeli nie w wyrazie i w ruchu razem. Co prawda, rysunek tych

koni nie zawsze jest doprowadzony do tej doskonaoci, z jak 3Iaks Gierymski

formuowa ksztaty i paszczyzny krajobrazu. Przypatrujc im si duej i z bliska,

mona czasem zauway bardzo nawet znaczne bdy. Tak nai»izykad. w Po-
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chodzie Kozaków siwy ko, i)ifM\vs/y z brzegu, jest, jako cao>^('-, faszywie na-

rysowany: jego przód, odcity sylwetk kozakn, który na nim siedzi, nie czy si

z zadem; zdaje si ze naley do innego. Wszystkie jednak, wzite razem, robi

lvraj()luaz.

Ze z]>ioi('i\v Dra Hipolita Oderfelda w Warszawie.

takie wi-aenie. jakiego si doznaje po cliwilowem, krótko rwajcem spojrzeniu

na natur. A przylejn s tak znakomicie owietlone, tak doskonae w kolorze,

e wobec (ych zalet pewne niedostatki czy niedokadnoci musz zej na

diMi.ui pliin.

Mak- (iicrym^^ki malowa dno z folograin. Nie znaczy to jednak, aby

inial |M)ni;i,!iac sobie jakiem meclianiczncm kopiowaniem nalury bezdusznej.

>l)/iwna rzecz — pisze z ^b'iaiin do Ibunana Padlcwskiego. na rok ju
przed miei-ci jak czuj si tn innym, ni i)i'zed kilku miesicami. Wtenczas.

chodzc po tydi samych miejscach, cieszyem si z kadej róy wieo rozkwi-

tej; szmer wody do Icz nniic pi-iwir rozczula; caemi godzinami przesiaduja.c

na awce. palr/.vleni w blekit nieba i snnitnialem na widok chnuu". osiadajcych

na górach. Dzis, szmgajc nogami po zwidych, opadych lisciacli. nie spojrz

na nie nawet, .leeli patrz na co. to widz tylko for^m lub kolor; d/tsz// —
ile mni<\i. nic prawie. .Mysie czasem, e //////r saniciu/i <l/is~ii ithifo'^.
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l'i>slii.i!i\v;it sio iiiczliezonoiiii stinlyanii kiiiiolnazii. ale l\lko lakierni, które

odpowiaday .je.uo usposobieniu, które przenosiy do pracowni naliir pi-awie

yw, klore, oprócz formy, miay ciaralvter. wyraz, dtiss. Wtedv nie znano
jeszcze dzisiejszych fotografii momentalnych, uzmysawiajcych na papierze

nieucliwytiie |>rawie dhi oka formy ruchu. Te jednalc, jaliich uywa bvo mona,
oddaway wielka, ustu.iic. .udy pozwalay zatrzymywa krótkotrwae momenty
owietlenia, uczyy naturalno.ci ukadu i oszczdzay czasu na zbieranie mate-

ryalu szczegóowego, potrzebnego do koczenia obrazów

Malarze z mniejsz inteligency, z mniej jasnem pojciem o stosunku

obrazu malowanego do obrazu natury, posugiwali si i posuguj si zwykle

fotografiami, jakie im wpadn w rce: Maks (iierymski nabywa lidD sam robi

takie tylko, jakie uzu]>eniav zaoenie jego kompozycyi. By to dla niego sposób

sprawdzania wraeii i n-

trzymania szczegó o w
w h-armonii. w karbach

niezomnej logiki natury,

jedynego kryteryum efek-

tów malarskich, czego

o innych powiedzie'- nie

mona, jakkolwiek wielu

z nich stai-ao si go we
wszystkem. a wic i wtem.

naladowa.

Wpyw ^laksa Gie-

ryraskiego na otoczenie,

by ogromny: ulegali mu
naw^et malarze tak wyro-

bieni, tak zrutynowani, jak

Brandt. kt(')ry za jego |)rzy-

kadem zacz wyzljywa
si sztuczek konwencyo-

nalnych szkoy, stara si

o wiksz prawd, uspra-

wiedliwia si z efekt()w

owietlenia. dociga si

do pierwowzoru natury.

Jego talent gitki pozwa-

la mu na ten zwrot sa-

mowiednyczy mimowolny,

który objawi si w zreformowaniu ukadu p(')niejszych obrazów pod wz.al-

dem ogólnego ich urzdzenia.

A przytem wpyw ten by tak dodatni, tak wielostrony, e kto wie nawet,

I\ rajob raz.

Ze zbiorów Dra G. Hertza w Warszawie.
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czy malarstwo nasze pod jego tclniieiiiein zdiowem nie byoby weszo na inne.

na nowe, na takie tory. na ivtórych mogoby rozwija si stale i normalnie.

Przedwczesna jednak mier przerwaa wszystko. Kolonia malarzy polskich

w Monaciium rozbia si— i ognisko sztuki w zarodku przygaso. Przyszli nowi
ludzie, którzy, naladuja.c bez sensu pizypadlcowo ukadu, wyzyskujc motywy,

|)rzyswajajc sobie nawet

studya, nawet fotografie

z modelów natury, jakie

(jn porobi do swoich o-

Ijrazów a nie zdy ich

zuytkowa, sprofanowali

w celach handlarskich bo-

gat, pikn i czyst spu-

cizn po wielkim arty-

cie

Na obrazach jego, które

cay niemiecki wiat arty-

styczny ceni wielce, han-

dlarze robili dobre intere-

sy, jakkolwiek sami pacili

za nie sumy do znaczne,

od (wóch do dziesiciu

tysicy guldenów. Dwa
czy trzy obrazy, niesprze-

dane wskulekkraclNt, byy
w Warszawie, lecz amator

na aden z nich si nie zna-

laz; czekay potem swej

kolei w Berlinie i Mona-

chium. Nawet drobnych

jego szkiców, sprzedawa-

nych okoo r. 1880 bardzo

tanio, po kilka i kilkana-

cie rubli, nie rozkupiono.

Nie dziwna: wszake fala

upodoba ai^tystycznych

niosa spoeczestwo na-

sze dugo je.szcze w kierunku wielkich idei« i > wielkich pócien -^ — a on

pyn przeciw fali. Gdy zbankrutujemy na nich zupenie, wtenczas, po likwi-

dacyi, ten wyczony na razie wierzyciel wzejdzie na hipotek naszej sztuki

z ca sum; wtenczas przyznamy mu wszystko: talent, oryginalno, wpyw;
lecz, jak nie mamy adnego z wikszych jego obrazów, tak i mie nie bdziemy,

Brzoza.

Ze zbiorów A. Odeilelda w Warszawie.
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.gdy/ na odkupienie tego, co sie znajduje dzi w rkach cudzoziemców, za

\vi(!lkichby sum potrzeba byo.

Juz w roku 1870 roku. a wic na |)i lal prz(,'d mierci.. .Maks (lie-

rymski pisa do ivazimierza l-^pplera:

>Mam duo obstalunków. Z Londyiui ode) traem pitMiia.dzc i list nader

pocieszajcy, w którym Walis (handlarz obrazów) donosi mi, e obraz mój

Na polowaniu.

Ze zbiorów Tow. Zach Sztuk piknycli w Warszawie.

sta si popularnym i a.da, abym mu pierwsza prac, jak skocz, przysa

natychmiast. A przytem Ute Echo w sprawozdaniu z wystawy dorocznej

w Londynie powica mi wiksz cz artykuu, stawiajc mnie— wyraenie

krytyka — obok Gerome'a i :\Ieissonnier'a. Zaszczyt to, jakiegom si nigdy nie

spodziewa i najmniejszej nawet pretensyi nie mia«.

»Mocno mnie to zdziwio — dodaje niej — i silnie zarazem podziaao

na moj ambicy. Gerome i Meissonnier s dzi uwaani za pierwszorzdne

12



98 ANTONI SYGIETYNSKI

rebi ssce.

Szkic nli3\vkiem ze zbiorów A. Sygietyskiego.

gwiaj^dw Zsun sic z wysokoci, na które] mnie los postawi, to dosta okla-

ski... w policzek. A wic naprzód! naprzód! clioby po wasnym trupie!-

1 szed, a raczej biejj naprzód, nie baczc na swe siy fizyczne, mocno

iu nadwerone. Nadmierna ilo zamówie z Londynu, Wiednia i P)erlina,

oderwaa go od malowania scen z po-

wstania i poderwaa jego zdrowie.

W grudniu r. 1872 odwiedzi ziemi

ojczyst po raz ostatni. Jako delegat

artystów polskich z Monacliium po-

jecha do Miosawia na pogrzeb . p.

Seweryna Mielyiiskiego, a stamtd

przyby na kilka dni do Warszawy,

celem spdzenia wit Boego Naro-

dzenia w gronie rodzinnem. » Któby

by przeczu wtenczas, gdy wraca on

z tego pogrzebu, e i przed nim ju

wznosio si widmo mierci? By
zdrów i wesó — pisze p. Bolesaw

aszczyski w swoich Usupenie-

uiacli — gdy odprowadzaem go do

Gniezna, gdzie mia wsi na kolej. Po drodze akomie pochania zimowy polski

krajobraz i cieszy si melancholi pól, zasypanych tajcym niegiem, poprzedzie-

ranyeh czarnymi wierzchokami skib, wierzbami naddronemi i sinemi smugami

lasów w gbi, do których cigny stada kraczcych wron i kawek. Tym wido-

kiem cakiem by zajty, gdy wanie obraz z takim krajobrazem malowa. Cho-

cia by ciepo ubrany i powietrze byo do agodne, zdaje si, i tego wanie

dnia si zazibi. W Warszawie czu si niezdrów, i gdy zaraz po witach po-

wróci do I\Ionachium, zachorowa ciko na zapalenie pleury. W nastpstwie tej

choroby wytworzya si woda w pucach, i ycie jego w najwikszem pozostawao

niebezpieczestwie. Wysany przez lekarzy do Meranu, uda si tam w marcu

r. 1873; nastpne lato spdzi w Reichenhall. w Bawaryi, i ju o tyle do si

powróci, e móg we wrzeniu przedsiwzi podró do Rzymu, dokd mu

te towarzyszy brat jego, Aleksander. .Iu mu jednak w drodze si pogor-

szyo i, ledwo przyjecha do Rzymu, tak ciko zapad na zdrowiu, i lekarze

musieli uciec si do operacyi, jako ostatniego rodka ratunku. Przetrzyma j
wszake, i stan jego tak [irdko si poprawi, i otaczajcy go rodacy i brat

za ocalonego go uwaali. W styczniu, przybywszy do Rzymu, zastaem go

jeszcze lecego, ale penego otuchy i wierzcego w niedalekie wyzdrowienie.

Istotnie te w lutym zasiad znów do sztalug, ostatni rozpoczynajc prac —

obraz, przedstawiajcy polowanie par force na jelenia, z figurami w strojach

z wieku XVIII, zamówiony do Berlina. Ukoczywszy prac t w czerwcu, mu-

sia myle o wyjedzie z Rzymu na czas wielkich upaów; pojecha wic
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ponownie spdzi gorce miesice w Reichenliall, gdzie ju |.opizednio powie-
trze tak dobrze mu posuyo. Ledwo jednak od wyjazdu z Rzymu kilka ty-
godni upyno, ju choroba nieubagana z ca si rozwina sie |>owtórnie
1 rosa z postpem tak zatrwaajcym, i wkrótce zgas ostatni promyk na-
dziei. Po siedmnastu miesicaci upartej cioroby zszed ze wiata d. 16 wrze-
nia r. 1874, w chwili, gdy si doii przyszo tak wietnie umiechaa, w chwiH
gdy, jako artysta, y dopiero poczyna! Przed zgonem dozna jeszcze wielkiej
pociechy: na dwa tygodnie przed mierci nadesano mu do Reichenhall wia-domo o zamianowaniu go czonkiem Akademii berliskiej: wiadomo ta
przysza, jakby poegnanie od ludzi, jakby wieniec laurowy na jego grób«.

Ale to ^poegnanie* i ten »wieniec laurowy., przyszy od ludzi\ obcych
mu pochodzeniem, usposobieniem, mow. dusz! Zaiste smutna ironia losu-
jeden z najwikszych artystów polskich, malarz, który pierwszy Polsk rzeczy-
wist a malownicz odkry i scharakteryzowa, jest ze wszystkich mniej lub
wicej sawnych malarzy polskich najmniej znanym i najmniej cenionym
w Polsce. Dzi jeszcze mao kto wie o nim, mao kto go ceni naleycie, jako
artyst-kompozytora, jako artyst-rysownika, jako artyst-koloryste, acz by on
1 jest jeszcze kompozytorem, rysownikiem i koloryst nieporównanym w zesta-
wieniu z wszystkimi razem malarzami naszymi.

Inna rzecz z artyst-poet. Tu, ze wzgldu na sprawno i subtelno
techniki, porównanie z Chopinem nastrcza si samo przez si, - i porównania
tego wielu krytyków, a midzy nimi i p. Bolesaw aszczyski, uywa i nad-
uywa.

Gdyby Chopin by przewanie kompozytorem, umiejcym wiadomie ze-
stawia

1 równoway pierwiastki poszczególne techniki muzycznej. — gdyby
Chopin by wycznie harmonist nieporównanym, skadajcym' i rozkadajcym
cudownie akordy zwyke '

'

i niezwyke,— gdyby Chopin
by jedynie cyzelerem kon-

trapunktycznym. snujcym
i rozsnuwajcym wykwintne
i wdziczne koronki orna-

mentacyjne. — muzyka jego

czarowaaby i olniewaa mu-
zyków przewykwintnych, lu-

bowmików rozkoszy czysto

dwiko\yych, lecz nie wy-
woywaaby w^zruszenia g-
bokiego w masach suchaczów, a to waciwie stanowi o i)Owodzeniu artysty,
a po czci i o istocie jego talentu.

Nie cay jednak Chopin jest w skadaniu i rozkadaniu akordów, co od-
powiada w malarstwie talentowi kolorystycznemu, i nie cay jest w snuciu

Dragoni, tjzkic piórkiem.
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i rozsnuwaniu arabosek oi'nanientacy]nycli, co odpowiada w obrazie talentowi

rysowniczenui, jakkolwiek wikszo krytyków muzycznych na te jego zalety

nacisk kadzie. Prawda, i w tej technice, w tem zestawieniu i zrównowaeniu

pierwiastków harmonii i kontrapunktu, jest cay geniusz muzyczny, cay dorobek

umysowy 2iYi\'s,U-)tiustjka, — lecz to, co stanowi indywidualno artysty-y^o^^//.

serce jego czujce nad zwyk miar, jest w wyrazie duchowym a nieuchwyt-

nym, w tym bólu, w tym alu, w tej radoci, w tem westchnieniu czuem,

w tym krzyku dramatycznym, w tym szale wyobrani, w tym jku tragicznym,

które serce, wstrznite yciem otaczajcem, zarówno fizycznem (krajobraz),

jak intelektualnem (obyczaje i umysowo), jak politycznem (przeszo i przy-

szo narodu), odczuo gboko i odruchem genialnym, zapomoc harmonii

i rytmiki, a ponad harmoni i ryt-

mik, wyrazio. I to jest C\\(n-poet((

poza a raczej ponad Chopinem-/y///-

^laksymilian Gierymski nie by ni-

gdy wstrznity ide, przedmiotem

swego obrazu. Dla niego zestawienie

wiata i cienia, dwóch bry, dwóch

paszczyzn, dwóch drzew czy dwóch

ludzi, stanowio istot malarstwa,

ide. By on malarzem subtelnym,

a nawet poet krajobrazu w zcze-
niu z ludmi i scenami ywemi, ale

by malarzem i poet, nadto hczcym
si z rodkami technicznymi swej

sztuki. Dlatego te w krajobrazach jego, a nawet w obrazach, mona czsto

doczii si sielanki, a nawet rapsodu, lecz nigdy dramatu ani tragedyi.' Poró-

wnywanie go przeto z Chopinem nie wytrzymuje krytyki.

Przytem uwaga. Jest on pierwszym malarzem i)olskim, który przedstawi

Polsk malownicz i zewntrznie charakterystyczn, — i za to naley mu si

miejsce zaszczytne w panteonie s/luki polskiej. e jednak nie by, jak Matejko,

jak Grottger, wstrznity do gbi i)().z(ini((l<ti\sLi('J serca swego losem ojczyzny,

e nie stara si nawet dotkn duszy zbiorowej narodu, e nie wyraa zgol

ducha, kl(uy iiiiród ten od zagady ociili, — zali/ shiszna jest urga spoe-

czestwu, i wspominajc czy sawic swych bojowników duchowych, stawia

go ono na uboczu?

A jednak nie wyczcrpat on ws/ysikich skarbów swego talentu, i kto wie.

czy z biegiem czasu nie byby si pokusi! o wyraenie dramatu czy tragedyi

z gbi serca swego, z tej gl)i. w khuc] c/ysle wraenie malarza przeradza

si na wstrzsajce uczucie poety.

Dom w Reiclienliallu. w kióryin umar
Malvsymilian Gierymski.
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Lecz, »i)atrz(' na jego obrazy i mylc, e go juz niema — sowa Sta-

nisawa Witkiewicza— doznaje si wraenia, jakgdyby jak nadzwyczaj inte-

resujc rozmow nagle przerwano w pó wyrazu <;.

Pierwsz poow tego wyrazu sycha byo jeszcze w Meranie; druga, we
wrzeniu 1874 roku, zgina pod obc({ ziemi w Reichenhall. pod zwyczajnym,

prostym kamieniem, na którym obca rka wyrya: Maks Gierymski.

Oprócz brata i dwóch przyjació na pogrzebie nie byo nikogo.
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