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pi:oo mtmt plastyczce

czowieka.

1. Rozmiary pikna ludzkiego.

Wszystko w wiecie natury jest wedle pewnych rozmia-

rów i proporcyi urzdzone. Na tój proporcyonalnoci, czyli

liczebnej stosunkowoci rozmiarów, polega harmonia i euryt-

mia wiata i jego tworów, czyli pikno natury w ogóle. Jeeli

wic utwór czowieka by celem natury, jeeli w nim stoczyy

si wszystkie formy pikne, dla tego. e si wszystkie ze

zewntrznego wiata we wntrzu ducha jego odbi i wyobra-

zi miay, wypada ztd bezporednio, e w piknj budowie

ciaa ludzkiego najzupeniejsza i najdoskonalsza zachodzi musi

stosunkowo rozmiarów, sprawujca \Yanie wraenie plasty-

cznego jego pikna. Gdzie si wszystkie czci ciaa do har

monii ukadaj, tam midzy wszystkimi zachodzi musi pe-

wien stay liczebny stosunek, którego nadwerenie odraz,

czyli szpetno stanowi. Jak w muzyce harmonijny akord na

niewzruszonej jest oparty proporcyonalnoci tonów, i dla tego

wdzicznie w ucho wpada, tak i rozmiary ksztatowe, jeeli

si oku podobaj, ukryt maj pikn proporcyonalno po-

jedynczych czci, której czowiek moe nie zna, a jednak

przez wrodzone uczucie estetyczne jej niedostatkiem si razi.

Na tej stosunkowoci rozmiarów ciaia ludzkiego znali si
Pisma Dr. Libelta. VI. j
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staroytni i cetiili j tak wysoko, e j nawet kadli za zasad

sztuki budowniczej. Yitrmius np. powiada : e aden budynek

nie moe mie ani symetryi, ani proporcyi, jeeli nie bdzie

zbudowany wedle stosunków dobrze wyksztaconego ciaa ludz-

kiego. * Podobnie . Ambroy uwaa, e arka Noego, budo-

wana z rozporzdzenia boskiego, stawian bya wedle stosun-

ków ciaa czowieczego. Bya bowiem 300 okci duga, 50

szeroka, 30 wysoka; a taki sam jest stosunek rozmiarowy

czowieka. Albowiem wedle tego Ojca w. 300 ziarek jcz-

mienia daje dugo ludzkiego ciaa , 50 ziarek jego szeroko,

a 30 jego grubo. Tene autor dowodzi dalej , e arka miaa
trzy kondygnacye (tricamerata)^ odpowiadajce trzem jakby

pitrowym sklepieniom ciaa: gowy, piersi i brzucha. Rze-

czywicie, wedle czynionych dowiadcze przez S eh wen-
t r a

,
pokazao si , e dzielc dugo czowieka na 30 ró-

wnych czci , wtedy pi przypada na szeroko ciaa , trzy

na jego grubo, czyli, e wypada stosunek trzech jego roz-

cigoci, jak 30: 5: 3.

Najprostsza proporcyonalno rozmiarów jest oraz najpi-

kniejsz, to jest: stosunku 1: 1, lub 1: 2, jakim jest w mu-

zyce stosunek unisonu i oktawy. Tak proporcyonalno po-

daje te budowa ciaa ludzkiego w gównych jego rozmiarach.

I tak, kiedy czowiek stanie i wycignie poziomo obie rce,

natenczas linia prosta od jednego koca palca redniego do

drugiego jest tak duga, jak linia od wierzchoka gowy do

stóp. Poowa tj linii, czyli rodek linii pionowój wzrostu

przypada w kocu ona ; ztd korpus cay (gowa z tuowiem)

zostaje w stosunku do caej wysokoci ciaa
,
jak 1 : 2, i w tym

samym do niej stosunku zostaje szeroko ciaa, gdy rk
jedne poziomo wycigniesz, i a do rodka piersi j zmierzysz.

Tak t proporcyonalno przedstawia do czowieka: du-

go redniego palca równa si dugoci spodniej doni, i ró-

wna si jj szerokoci , a wic wszdzie znowu zachodzi stosu-

* Non potest aedes ulla sine symmetria atue proportione ratio-

nem habere compositionis , nisi ubi ad hominis bene figurati membra-
rum habuerit exactam rationem. — Yitr. lib. III.
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nek 1: 2; caa za dugo doni jest tale wielk, jak linia

poprzeczna, poprowadzona od czubka, poziomo wycignitego

wielkiego palca, a do koca szerokoci doni.

Staroytni pisarze proporcyonalnoci gównych linii wy-

tycznycli jeszcze na inny sposób dowodzili. Vitruvius n. p.

powiada, e gdy czowiek obie rce w jedne lini wycignie,

natenczas przez cztery dane punkta poprowadziwszy dwa razy

dwie równolege, utworzy si^ kwadrat, którego rodek lee
bdzie w kroku; jeeli si za rce i nogi tak rozstawi, e
prawa rka z lew nog, a lewa rka z praw nog tworzy

bd linie krzyujce si, natenczas przez cztery dane punkta

da si poprowadzi koo, którego rodek lee bdzie w ppku. "^

ConieUus Ayrippa uwaa, e mona czonki ludzkie tak roz-

oy, i gowa, rce i nogi bd od siebie równooddalone, i za-

krel piciobok foremny, okoo którego okrelone koo mie
bdzie rodek nieco wyej ona. **

Kiedy si w takim prostym stosunku przedstawiaj gó-

wne rozmiary ciaa ludzkiego, drobniejsze jego linie zostaj

w stosunku wicej zoonym, ale zawsze prostym. I tak,

gowa wraz z szyj ma t sam dugo, jak jest szeroko
piersi , czyli odlego jednego podramiennika od drugiego.

Rami jest take tak dugie, jak dug jest gowa i szyja ra-

zem; a % czci dugoci ramiennej daje dugo podramienia,

czyli linii od doni do okcia. Biorc nakoniec % czci
dugoci podramiennj , bdziemy mieli dugo doni, czyli

rki. — Prowadzc lini prost od doka przy kocu szyi,

a do okcia, po ramieniu wycignionym , otrzymamy dugo
uda; a biorc lini od okcia a do koca rki, otrzymamy

dugo golenia, której ósma cz daje wysoko pity. Pro-

wadzc z wierzchoka gowy lini dugoci uda, trafimy na

koniec mostka, czyli koci piersiowej; a tu ztd linia prosta

a do koca tuowiu jest tak wielk, jak dugo golenia.

Nareszcie dugo stopy równa si dugoci doni, powikszo-

nej o dugo spodniej pity, która zawsze równa si jój wy-

* Vitruvius. C. 1. lib. 2.

^^ Gorn. Agr. lib. 2. cap. i7. Occult riiilosopli.



sokoci. Tym sposobem stopa ma dugo podramienia , a po-

ow dugoci golenia wraz z pit.

Jeeli przyjmiemy jako przystojny wzrost mczyzny 5

stóp 8 cali, czyli razem cali 68, natenczas gowa zajmie ósm
cz tej wysokoci, to jest 8^2 cala dugoci, i staje si

liczb zasadnicz caj stosunkowoci rozmiarów ciaa ludz-

kiego.

Wedle pov\7szych zasad otrzymamy zatem, na dugo
pionow ciaa:

cala.Wysoko gowy . .
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cznie ma by jak 1: 8. Moe by jak 1: 7^/2, lub 1: 7,

z czego si wedle powyszj proporcyonalnoci rozmiary wszy-

stkich innych czci ciaa podaj; tak e do kadego wzrostu

odpowiednia proporcyonalno czonków, jak z kadego czonka

wzrost odpowiedni da si obrachowa.

Nie moemy si tu wdawa w obszerne geometryczne

konstrukcye, z których najzupeniejsza regularno linii, k-
tów i paszczyzn podaje si, i wszystko do jednj harmoni-

cznej caoci si ukada. Taka jest cisa proporcyonalno

wszystkich czci ciaa , nie tylko pod wzgldem wysokoci

i szerokoci, ale i pod wzgldem gruboci i wygitoci, e j
tak z trójktów podobnych, jak z kwadratów, jak z kó,

w najdrobniejszych szczegóach wyprowadzi mona. Tak np.

jakakolwiek bdzie dugo gowy, kwadrat z tej dugoci daje

now przektnie , która zawsze stanowi miar wysokoci gowy
i szyi razem, a tym samym i szeroko jiiersi; za trzecia

cz tej linii równa si szerokoci szyi. Kwadrat z tej prze-

ktni daje now przektni, która si równa ^U wysokoci

caego ciaa i trafia na lini brodawek; kwadrat z drugiej

przektni, daje trzeci przektni, a z tj kwadrat oznacza

tali ciaa. Podobnie kwadrat z trzeciej przektni daje czwart

przektni, której dugo wynosi poow wysokoci ciaa itd.

Ksztat gowy jest owalny, najwyraniej na cztery równo-

szerokie czci podzielony; z tych trzy stanowi oblicze, czwarta

górna, wierzch czaszki, wosem pokryty. Dugo nosa jest

szerokoci redniej czci oblicza
;
górn zajmuje czoo, doln

nisza cz twarzy, dzielca si znowu na trzy strefy, wyra-

nie podbródkiem, wysz i nisz warg naznaczone. Tak

oblicze
,
jak dugo nosa , stoi w stosunku do caego wzrostu

czowieka. Gdzie wzrost równa si 7^/2 dugociom gowy,

tam wynosi oraz 10 dugoci oblicza , a 30 dugoci nosowych.

Najwiksza szeroko owalnego oblicza zawart jest midzy-

liniami, czcymi koniec szyi (doek wyej koci piersiowj

z górnymi wierzchokami kw^adratu, utworzonego z wysokoci

gowy. Ramiona na ten sposób uformowanego kta przecho-

dz przez punkta, w których konchy uchowe przyrastaj

do skroni, a odlego ich daje najwiksz szeroko twarzy;
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lo jejit przy 8^2 cala dugoci giowy, a 6-/8 dugoci oblicza,

daje blizko 5^2 cala jego szerokoci.

Na tych liczbowych i geometrycznych stosunkach polega

rozmiarowe pikno plastycznej budowy czowieka. Snycerska

natura umie zmienia t§ stosunkowo, nie psujc harmonii

pikna, gdy tworzy mczyzn, lub kobiet, gdy wyksztaca

dzieci, lub modziana, gdy pitnuje rasowe, narodowe i tem-

peramentowe wyrazy. Najczciej jednak ta stosunkowo

w pojedynczych czciach, przez obce wpywy, wypacza si

i zamienia w disharmoni, czyli w szpetno.

2. Ksztaty pikna ludzkiego.

„w czowieku — powiada Augustyn w., — * znajduje

wszystko stworzenie model swój; on jest najwyszym dzieem

Stwórcy, ku któremu w caej naturze wszystko zmierzao,

a co po innych czciowo tylko byo rozrzucone, znalazo si

w czowieku spoem przy sobie." — Czowiek wic jest miar,

wszystkiej piknoci, tak nieorganicznego, jak rolinnego i zwie-

rzcego wiata. On ju nie jest, jako inne twory, dla wiata,

ale wiat jest dla niego, bo go owada nie tylko zmysami,

ale i wiedz i duchem swoim. Gdy si tak wszechistnienie

w jego wiedzy odbija, znajduje w nim ja swoj, a ztd
i pikno natury znalazo w nim warto swoj, bo znalazo

w nim znawc swego. On jest królem stworzenia, bo on je-

den wie, czym jest, i bdc sam tw^orem, zna przecie wy-
szo swoj nad innymi tworami. On te jest koron pikno-

ci wszystkiego stworzenia, i mdro mu patrzy z oczu, ma-

jestat z postawy i chodu, a sodycz niewypowiedziana z ust

sowotwórczych.

Widzielimy, jak drzewo z ona ziemi sadzio w gór,

i koron lici swoich roztaczao w bkicie atmosfery. Cay
potyni ród zwierzcy to peza po ziemi, to odbywa ruchy

rcze, ale poziome, ze schylon ku ziemi gow. Czowiek

* De civitate Dei. lib. 10.



— 7 —
dopiero podniós si do szlachetnej, pionowej postawy, i wzro-

kiem ogarnia razem ziemi, podwal nóg swoich, i odlege

krace horyzontu i firmament niebieski, jasnoci soneczn

oblany. — Znik ciar ciaa zwierzcego, który si podunym
tuowiem na czterech nogach opiera. Postawa lekko uto-

czona , wiotko wgita
,
przy pulchnych udowych zgiciach, zda

si, e sama siebie unosi, bo adnego widocznego nacisku na

podstawne nogi nie sprawia.

Kwiecista korona drzewa przemienia si w kulisto uto-

czon gow. Lnicy li zielony zamieni si na wos mikki,

poyskujcy rozmaitymi barwami blondynowych , cienistych

i czarnych odcieni; a kolory kwiatów zdaj si zakwita na

policzkach, rumiecem oblanych, na ustach koralowych, i na

lazurze, albo na hebanie pary ócz pojrzystych.

Smuka, gitka szyja, w agodnych spadkach oddziela

gow od reszty ciaa, nadajc jj swobodne ruchy na wszy-

stkie strony. Tylko po za siebie gowa zwróci si nie moe,
coby, przy pionowj postawie czowieka , byo oszpeceniem, bo

niestosunkiem oblicza do tylnych czci ciaa, i znowu tyu

gowy do przednich. Kark na tyle ciaa daje spadek od tyu
gowy do ramion i grzbietu.

Pier szeroko sklepiona znamienuje mztwo. Nic pikniej-

szego nad sklepienie naprzód podanj piersi , którym szczegól-

nij pokolenia greckie i rzymskie odznaczay si. Pier zapa-

da
,
paska

,
jest ju oznak sabego i chorowitego organizmu.

Mostek u mczyzn, najczcij rzadkim wosem porosy, na-

znacza ma wklsoci rodek skrzyni piersiowj , rozciga-

jcej si od nadoka, gdzie si szyja koczy, a tam, gdzie

lekkie wgicie pier od spodu ciaa oddziela. Po obu stronach

piersi rozchodz si sklepione mocne koci; zwikszaj ich

wypuko zaokrglone misternie nasady piersiowe, jakby tar-

cze cieliste z brodawkami w rodku.

Piersiom na tyle odpowiada grzbiet, z nieco wypukymi
barkami , midzy którymi wklso krzyów odpowiada most-

kowi na przodzie. Jeden rzut oka na te szerokie, pieczyste,

muskularne wydatnoci, pokazuje wyranie, e tu najwiksza
.sia muskularna skoncentrowana, której czowiek uy moe
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do dwigania ciarów. Wszake dwiganie ma co bydlcego,

niewolniczego, nagina ku ziemi wznios, posta czowieka.

Same nawet kareatydy przestaj by pikne, jeeli ra wy-

razem natenia i znoju. Dla tego pikniejszymi wydaj si

barki w gimnastycznych ruchach
,
gdy si przez nie napito

muskuów uwydatnia.

Bezporednio u bark uwieszone s ramiona, a spadek

szyi do ramion, mianowicie u kobiet, do najpikniejszych linii

ciaa ludzkiego naley. Krga pulchno górnego ramienia

pokrywa silne spoj koci ramieniowej i opatki, i spywa

w mikkich konturach po muskularnych ciegach , a do ok-

cia, odkd spodnia cz ramienia ju nie w tak mikko po-

wabnych, ale zawsze w krgych zwojach ciaa, a do prze-

gubia rki si rozciga. Cay skad ramienia i rki, na trzech

ciegowych zawiasach obracajcy i amicy si , zdolen najroz-

liczniejszych postaw i ruchów, z których kady, jak to gimna-

styka i mimika pokazuje, w nader pikne ukada si formy,

jeeli do ruchu ramion doczony bdzie odpowiedni ruch nóg

i caego ciaa. Ale i w naturalnych ruchach dopatrze nieraz

mona wiele estetycznego pikna, czy to w uciskach, czy to

w zapasach dwóch osób ze sob. Podczas chodzenia i biega-

nia, ramiona z rkami odbywaj ruchy pomocnicze, regularne,

którymi pikno chodu ludzkiego podnosi si i charaktery-

zuje. Kady czowiek przyswaja sobie inne ruchy chodu, które

si tak odznaczenie pitnuj, e ju zdaleka poznasz z nich

osob, acz oblicza jeszcze nie dojrzysz. Dugo ramienia

z rk dochodzi w pionowym kierunku do poowy ud ; w sie-

dzcej postawie do kolan; jedno i drugie tworzy nadobn pro-

porcyonalno zewntrznych czonków do wysokoci ciaa.

Budowa rki i palcy jest najkunsztowniejsz struktur

ze wszystkich czonków i narzdzi ludzkich. Jaka to gracya

w jej caym utoku, jaka atwo ruchów, jaka gitko palcy,

jaka subtelno ich koczyn, maymi tarczami paznogci po-

krytych! W brzuszkach tych palcy najdelikatniejsze uczucie

skoncentrowane. Przypatrz si piknie utworzonej rce, takiej

np. jaka bya rka Stanisawa Augusta, albo rka nie jednej

piknej kobiety; co tam wdzików w urzebieniu kadego



palca, kadego zgicia, co tam mikkoci i pulchnoci, ile

drobnych rysunków na brzuszkach palcy; a po doni krzyujf^

si rozliczne linie ywota , z których chiromancya niegdy od-

gadywaa przyszo. — Palec kady, trzema staNsami opa-

trzony, wyobraa budow calj rki, to jest: ramienia, pod-

ramienia i doni. Za pomoc tych stawów palce ukadaj si

w pikne ukowate ksztaty, co szczególniej kobiecej biaój rce

wiele wdzików nadaje. Rzec mona, e przez rk, tak

misternie zbudowan, czowiek sta si wielkim. Co rozum

wymyli, imaginacya zbudowaa, to rka dokonaa. Wszystek

I)rzepych wyrobów jest rki ludzkiej dzieem. Rka jest na-

rzdziem wszystkich narzdzi, jest cudem snycerskiej roboty,

przez natur dokonanej , która wszystkie wprzódy przesza

moliwe ksztaty stóp i rk zwierzcych, zanim si ideau

rki czowieczej dobraa.

Nij mostka oddziela si brzuch wydatnymi liniami od

piersi, rzuca nieznaczne sklepienie, niby powabn pokryw

na niepowabne wntrznoci i brzydkie jelita, i stacza si a-

godnym spadkiem do ona. Wystajca pulchno ud, i sze-

roko miednicy tworzy drug, onow szeroko ciaa, nieco

wsz od szerokoci piersiowej ; a pomidzy tymi obydwoma

szerokociami wginaj si boki, sabizny i ldwie, po nad

osad ud najwicej wcite, stanowic pikn tali postawy

prostej , tak, e przy opuszczonych ramionach pozostaje pró-

nia pomidzy nimi a ciaem , roztwierajca si rozmaicie, we-

dle pooenia ramion.

ono, jak caa w koo okolica, lubien pulchnoci
i mikkoci odznacza si. Spadzisto jego nieco wypuka,
rozszerzona od spodu brzuchów ego sklepienia, z którym si
czy, zwa si doem, na wierzchu czciami rodzajnymi

opatrzona. Porost najczciej kdzierzawy, ono ocieniajcy,

daje mu podobiestw^o pagórka porosego, i dla tego nazwano

t cz okolicy onowej gór Wenery. — Czci rodzajne

mzkie s wydatne, czego nie byo u zwierzt. Staroytna

skulptura niepojmowaa wstydliwoci w modelowaniu i tych

wydatnoci ciaa. I susznie. W-stydliwo jest wiedz grze-

chu. Nie ma jej ani w niewinnoci, ani w ideale piknej
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budowy mzkij, który przedstawiaa plastyka grecka. Ztd
obnaenie dzieci, amorków i idealnych posgów greckich nie

razi; przeciwnie, nago cia, znojem ycia i grzechu nazna-

czonych, byaby szpetn,, jak szpetnym jest symbol siy ro-

dzajnej w priapowych wyciosach, dla tego, e razem chu
cielesn naznacza.

Od tyu przedstawia posta czowieka najszersze pasz-

czyzny. Wyrobienie ich muskularne w piknych odchyla si

formach. Nie ma tam ani paskoci bezksztatnej, ani krzy-

wych wypukoci. Powierzchnia bawani si, jakby midzy
falami ciaa. rodkiem lekk wklsoci naznaczony sup
koci pacierzowej, od boków przebijaj ebra; od ldwi pul-

chnieje ciao i w dwa obszerne, krge zasklepia si natyki,

które si w uda zlewaj. Budowa tej okolicy ciaa, jak to

w posgach Wenery Medycejskiej i Apollina Belwederskiego

podziwia mona, naley do najpiknij utoczonych. Zlew

konturów mikki, pulchno zdobna, ukad wydatnych po-

wierzchni nadobny.

W tak piknej budowie grzbietu i tyu, wykoczenie ko-

ci pacierzowej w ogon, jak u zwierzt, byoby oszpeceniem,

którym wyobrania sztukmistrza darzy odraliwe postacie czar-

tów. Natura z estetycznym taktem odcia ciau ludzkiemu

ten ostatni z wyrostów zwierzcych. Kolumna koci pacierzo-

wj tak nieznacznie si stacza, i kontury paszczyzn tak mikko
spywaj , e si ksztat ciaa w zupenoci wypenia i do pi-

knej harmonii zlewa, kiedy u zwierzt, dla ich postawy po-

ziomej, brak ogona jaki niedostatek w caej budowie ciaa,

i disharmoni w jego ukadzie sprowadza.

W ruchach gra muskuów i powierzchnych fali na caych

plecach, szczególniej jest pikna, i staje si dla tego gównym
przedmiotem studiów snycerskich. Mzkie mianowicie i atle-

tyczne postacie uwydatniaj plastyczne pikno siy musku-

larnej, co nadewszystko w herkulesowych posgach uwaa
mona.

Pene uda staczaj si od ona ku kolanom coraz w-
szym okoem ciaa. Linia uda , na wszystkie strony uwaana,

liczne ma spadki i skrty. W okolicy ona dotykaj si
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powierzchnie ud ze sob i zwajc si spodem ku rodkowi,

czyni tu may odstp, i pulchniej znowu o niewiele wyój

kolan, a szczuplej po nad samymi jabkami, co krg wy-

pukoci zgicie kolana naznaczaj. Pene, silne muskuy,

mianowicie u ud mzkich , uwydatniaj si przy napito-

ci nogi.

Niej kolan zda ku stopie nieco krótsza gole. Przo-

dem smuka, sam niemal skór powleka szerok piszczel

goleniow; ale od tyu nabray ikra i sklepiaj si pulchnym

ciaem zaraz pod zgiciem kolana, co spodniej nodze tak po-

wabne nadaje wejrzenie, bdce jakby powtórzeniem, plasty-

cznym echem powabnych zvYojów udowego ciaa. Sam spód

golenia kocisty, ylasty, muskularny i smuky. Przegubie

nagym, zawsze jednak krzywolinijnym, a wic zagodzonym

spadkiem, robi przejcie od golenia do wierzchniej czci stopy.

Z tyu po niewielkiej wklsoci spód nogi przechodzi w pit,

a ta rozciga si w paszczyzn podeszwy.

Stoixi zakoczona picioma palcami, jak rka, z wierz-

chu i ze spodu take do niój zbliona. Nie ma nic podobnego

u zwierzt. Nawet map wzkie, dugopalczyste, wicej do

rk, ni do nóg podobne stopy, nie wytrzymuj porównania.

Jak mistern budow rki, tak i piknym ksztattem stopy,

czowiek przenosi wszystkie inne zwierzta. Atoli przeznacze-

nie nogi jest inne, ni rki, ztd i struktura pojedynczych

jej czci zmieniona. Przeznaczona do chodzenia i dwigania

caego ciaru czowieka, musi mie budow silniejsz. Ztd
grubo i dugo stopy znacznie wiksza od rki, skóra po-

deszwy mniej delikatna, a spodem pity i na nastpach gruba

i elastyczna. Palce o wiele krótsze , nie maj ani tj gitko-

ci , ani tj roztworzystoci , co palce u rk. Palec wielki nie

odstajcy; wszystkie pi paicy zwinite, przystaj do siebie

jednym rzdem i uatwiaj nastpnienie. Ilekro czowiek

nog podnosi, aby j naprzód przerzuci, tyle razy opiera j
o ziemi, i znowu, ile razy nog przerzucon nastpuje, ty-

lekro. ziemi palcami chwyta. Podeszwa elastyczna nie opiera

si ca paszczyzn o ziemi. rodkiem jest wklsa. Cay
opór na picie i na przodku stopy spoczywa, co daje wyraz
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jakby duchowego unoszenia si ciaa po nad powierzchni,

ziemi, którój, czy to stojc, czy chodzc, czowiek zaledwie

si koczynami stóp dotyka.

Przy gitkoci koci pacierzowej i stawowatoci rk i nóg

prosta postawa czowieka w nieskoczenie róne, a zawsze

pikne uoy si potrafi sytuacye, które oko snycerskie do-

patruje, i. na pikno sztuld obraca. Przypominamy tu tylko

niektóre postawy, np. modziana siedzcego na kamieniu i wy-

dobywajcego sobie kolec ciernia z nogi ; — upadajcego i je-

dn rk o ziemi wspartego gladiatora ; — piujcego niewol-

nika itd. Caa gimnastyka, mimika i plastyczne ugrupowanie

figur na studiach tego pikna natury polega.

Nie potrafi czowiek, jak orze, wzbi si skrzydami

w powietrze, i buja po owych wyynach, w których malej

przedmioty ziemi; nie potrafi, jako ryba, szybowa po gbi-
nach oceanu; jele, nawet drobny zajc, przeciga go w biegu,

mapa zrczniej wdrapuje si na drzewa ; — wszake te wszy-

stkie niedostatki czowiek przemysem zastpuje; a jest pa-

nem takiej rozlicznoci ruchów, po których rozlewa si taka

nadobno wdzików, taka lekko powiewna, taka mikko
bezznojna, takie ciepo ywotne, e przed tym jiiknem na-

tury, które tylim blaskiem ksztatu i porusze ciaa ludzkiego

janieje, wszelka pikno zwierzca, jako cie za przedmiot

swój usuwa si i kryje.

Owe medium tenuere beati znachodzimy w piknie ksztatu

ludzkiego. Wszystkie jego formy s umiarkowane. Wzrost

redni, ani tak olbrzymi, jak gruboskórców, ani tak drobny,

jak pazurkowatych zwierzt. Gitko i ruchliwo muskuów
pomierna; s niemal wszystkie póobrotowe, wykrca si na

wszystkie strony nie mog, i czowiek, jako bydl, nie za-

rzuci gowy do grzbietu i a w okolice koca piec ni nie

signie. Odstpy pojedynczych czonków mierne; ani zbyt

duga szyja nie oddziela gowy od piersi, ani nogi nie ra
zbytni wysokoci; odstpy ud i goleni, odstawy ramion od

boków, nie s znaczne; palce u rk nie rozcigaj si daleko

od siebie; tylko wielki palec zdolen zakreli wier koa obrotu

i postawi si do inpych palcy w pozycyi kta prostego.
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Caa atoli ksztatowo czowieka nie byaby ani tak

plastycznie wydatn,, ani tak wdziku pen, gdyby skóra

ciaa, tak jak u zwierzt, bya wosem pokryt. Przy na-

goci ciaa i mikkoci skóry, kada w7datno muskularna

jest pulchniejsz, kada falisto krglejsz, kada delikatna

wklso i wypuko widoczniejsz , kady ructi ciaa napi-

to muskuów odchyla; — zgoa wszystkie, by te najsub-

telniejsze formy staj si przejrzystymi. — 1'odnosi ich pi-

knot elastyczno ciaa , które z atwoci kademu naciskowi

ulega, i równie atwo do dawnego ksztatu powraca; podnosi

j mikko skóry bawatna i ciepo ywotne; a jedno i dru-

gie nie tylko dotykaniu, ale i samemu oku si przedstawia.

Z delikatnoci skóry poczona delikatno czucia, którego

wyraz wicj duchowy, nieli zwierzcy, po caym ciele roz-

ciela si.

Z oblicza dopiero wszystkie potgi i wszystkie piknoty

ducha czowieczego wygldaj. Gowa te jest naczelnym or-

ganem caego ciaa; jest siedliskiem wszystkich wadz duszy,

a oblicze ponie majestatem najszczytniejszego dziea Stwórcy,

które stworzy na obraz i podobiestwo swoje. W skreleniu

estetycznej fizyognomiki gowy i oblicza ludzkiego, Herder*

i Fischer** wyborne ju zdjli wizerunki. — Owalny, skle-

l)iony ksztat gowy pozby si ostatnich znamion zwierzcych,

które si w rodzie map jeszcze we wystajcej naprzód dolnej

szczce i w czaszce krawdziastej uwydatniay, szpetnym czy-

nic cay ustrój gowy. Przy wyprostowanej postawie czo-

wieka, o gowy trafia na pionow lini caego ciaa, na któ-

rej ley take punkt cikoci , zmieniajcy si z poruszeniem

czonków. Tym sposobem ksztat si uszlachetni swobodnym

pogldem w niebo i w okolice wiata, i zniko ostatecznie

zwierzce pochylenie gowy.

Wiksza poowa jej sklepienia, silnymi tarczami czaszki

opasana, przeznaczona na siedlisko wadz duszy, które tu za-

oyy jakby gówn kwater swoj. Tyem gowy osklepiony

* Ideen zur Philosophie der Greschichte der Menschheit B. 4. 1.

** Aesthetik II. § 318.
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tak nazwany may mózg , w którym wadze duszy si kojarz,

bdce jeszcze natury zwierzcej, i dla tego w najmniejszej,

na ty podanj komorze umieszczone
,
jakoby na znak , e

czowiek zwierzce ycie po za sob ju zostawi. Za to przo-

dem ca szerokoci czaszki i wypukego czoa rozpooyy
si obszerne hemisfery wielkiego mózgu , dokd ,

jak do wi-
tyni dziewiciu muz, zbieraj si tumnie, to liczne obrazy

modzieczój wyobrani, to chye myli dojrzaego rozumu; —
tam czarownym blaskiem pon ideay pikna, tam janiej

pomysy dowcipu i mdroci, tam si poczyna wola wiato-

wadna. A wszystkie te potgi duchowe, z niewidomym cia-

em, jak mary polotne kr i migaj po gadkiej wypukoci
szerokiego czoa, które pod tajemniczym sklepieniem ukrywa

niedocige roboty ducha , i kryje domylne skarby genialnych

pomysów.

Nic takiego majestatu na obhczu nie roztacza, jak po-

godne, otwarte czoo. Widzisz od razu, e tam zasiada m-
dro

, e to okolica mylenia
, po którj duch rozpociera pa-

nowanie swoje. Jeeli wiek mody i swobodny, taka sama

tam myl zawinie, a lada umiech, trosk z czoa zdmu-

chuje ;
— jeeli wiek dojrzay i sdziwy, ju wida na , nim

cik prac mylenia, i na g&dkim licu czoa troska i znój

mylenia naznacza podun zmarszczk czste przechody

swoje.

Po bokach nieco wklse przysiady skroni, a po nich

wij si yki cienkie, jako myli w gowie. Osadzone blij

okolicy, gdzie Psyche ludzka z wadzami swoimi mieszka,

straciy wypuko mylcego czoa, i w agodniejszych kon-

turach chyl si pod pukle, lub pod kdziory wosów. W za-

dumie czowiek rk podpiera skroni, jakby na tym rozstaju

duchowych i psychicznych potg way, co jest z ducha- czo-

wieka, a co ze zwierza-czowieka.

Nij czoa rozciga si druga strefa oblicza, a trzecia

strefa gowy. , W niej troje zmysów, wzrok , such i powo-

nienie, umiecio organa swoje, a rzeba natury w pikne je

umodelowaa ksztaty. Najwydatniejsz jest linia nosa, a naj-

pikniejsz taka, jak rzymskie i greckie oblicza przedstawiaj.



-- 15 —
Prawie w kierunku prostym stacza si linia czoa z lini nosa,

nieznaczn tylko wklsoci naznaczajc ich przejcie. Ley
w tój linii jaka plastyka idealna, której napróno szukamy

w nosacli pasko, lub wypuko wygitych, i takich, które

z czoem tworz lini aman. Taka te budowa nosa najpro-

porcyonalniejsza, bez zbytniej wydatnoci na twarzy, i bez

tych powierzchni krgych , które w caym zoeniu mog mie
wyraz miy, ale nigdy pikny. Nozdrza na dó obrócone, usu-

waj niejako z pod oka mniej estetyczne otwory powonienia.

Gówn atoli i idealn ozdob nosa ludzkiego, jest jego

oddal od ust, czym si wyrónia od zwierzt, których dusza

pchajca, stoczywszy ca moc swoj w powonienie, oddaa

nos w posug arocznoci, i dla tego bezporednio z pyskiem

go poczya, a szerokie jego nozdrza naprzód podaa. Nie ma
tego znamienia zwierzcoci u czowieka. Nos jego, ca od-

stania górnój \vargi od ust oddzielony, przeznaczon jest do

kosztowania woni po powietrzu rozlanej, a nie do rozpozna-

wania pokarmu, który gba bezporednio chwytaa.

Po obu stronach nosowego korzenia ruchliwe umieszczone

oczy. Najblij przysiady pod sklepieniem mózgowym, kdy
jest warsztownia niemiertelnego ducha. Bo te ze wszystkich

zmysów, zmys wzroku jest najwicej duchowy, najwicój ide-

alny; chyy jako myl, lekki jako promie, niematerjalilf

jako wiato. Samo si ztd rozumie, e narzdzie tak subtel-

nego zmysu miao by równie subtelne. Pod wzgldem fizyo-

logicznym najkunsztowniejsz jest budowa oka, pod estety-

cznym wzgldem jest w caym obliczu najidealniejsz.

Plastyczna struktura obu ócz jest symetryczna, to jest

przeciwstronna, bo chrz nosa stanowi rodkowy ich prze-

dzia, do którego si formy ksztatowe ócz zestawiaj. Ruchy

ich s regularne , to jest j e d n o s tr o n n e , bo gdy nie ma
nic ruchomego, coby je przedzielao, ruchy symetryczne bez

takiej wspólnej osi byyby szpetne; gdzie rzeczywicie wyjt-

kowo zachodz , tworz zyzowato. Po nad oczami pukli si

powierzchian czoa podwójn, agodn wyniosoci , a na tych

wyniososciach ukowato zagiy si brwi, cudny, cieniujcy

ornament oblicza. Wyniose koci policzkowe zasklepiaj od
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spodu otwory kuliste, w których swobodnie tocz, wzrok swój

oczy, dwiema rzsowatymi powiekami osonione, i rozmait

otwartoci z nich wygldaj. W zwyczajnym stanie górna

powieka zwija si w dwie fady, i tworzy jakby gzyms w okó
okowego sklepienia.

Ile luboci, ile wdzi§ku, ile wyrazu ley w spuszczeniu

i w podniesieniu tak powiek, jak oka; — ile uroku w cie-

mnych dugich rzsach; o które blask oka amic si, ago-

dnieje; — ten najwicej pozna, kto kochajc, z oczu kochanki

wzajemn mio wyczytywa.

Po prawdzie nazwano oko zwierciadem duszy i oknem

ducha ludzkiego. Nie ma w nim tej wieoci lenej, która

zdobi oko sarnie, nie ma tej przenikliwej bystroci wzroku,

która z ócz orlich przeglda; ale za to spojrzenie oka ludz-

kiego jest pojrzeniem ducha na wiat i jego przedmioty; po-

glda ono na nie wzrokiem wiedzy, lub dzy zdobycia jej

rodkiem wzroku; ztd pojrzenie czowieka przenikliwe, ba-

dawcze, gruntu rzeczy sigajce. A gdy pojrzy w oczy ró-

wnej sobie istocie, przenika j a do gbin ducha. Kade
uczucie w oku si objawia i kademu ruchowi ciaa oczy to-

warzysz.

Najmniej wydatne, wszake niemniej kunsztownie zbudo-

wane, s narzdzia suchu, po obu stronach, niej skroni

jimieszczone. Skromna postawa konch uchowych wyglda z pod

zakrycia wosów, i przytula si do tylnej czci gowy. Mi-

sternie w muszel wykrojone ucho, od brzegów zawinite jakby

rbkiem chrzstkowego ciaa, zdobne przedewszystkim kawa-

kiem mikiszu, co jak drugie uszko u spodu konchy gównej

si zwiesza, i tak szykowne miejsce pci eskiej na strój

kolczykowy podaje. Nie ma ani tak piknego rysunku , ani tej

uszkowej ozdoby adne inne zwierz. Konchy tam albo za

dugie, albo za krótkie, i zwieszone odstaj od gowy, albo

stercz ykowatym wydreniem.

Gboka, przemylana, akustyczna budowa zewntrznego

ucha ludzkiego, pokazuje wyranie, e przeznaczonym jest do

innego syszenia, nieli jest syszenie zwierzce. Zwierz sy-

szy wprawdzie na wielk odlego, ale syszy tylko sam
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rozgos , czyli sam syszalno ; ucho ludzkie

,
przeciwnie, nie

syszy moe tak odlegle, ale syszy oraz te wszystkie roz-

gosu odcienia, które jego tre wewntrzn, stanowi; syszy

w gosie nacisk uczucia i strój duszy, zbiera odcienia gosu

mowy ludzkiej i odcienia tonów muzycznych , odnoszc je

w tym samym zoeniu do bbenka z nerwem poczonego,

a ztd do wntrza ducha, gdzie odbrzmiewaj swoim znacze-

niem i melody.

W ostatniej strefie oblicza i gowy mieszcz si usta,

U mczyzn jest to okolica bujnego zarostu, który znamio-

nujc si, jest oraz ozdob twarzy. Krge i gadkie lica

staczaj si agodnym spadkiem ku szczkom dolnym, i wi
si bezporednio z wargami, stanowicymi elastyczn osad
ust. Piknie i delikatnie narysowan jest wykowata linia

ich wykroju , w którym J. N. I{amiciiski chcia uwaa wiele

znaczc liter M. Wierzchni zrb wargi w rodku tworzy

lekkie wgicie, w które stacza si podune wyobienie, idce

d rodkowej chrzci nosa, przez rodek górnej wargi, i do-

pomaga do tym pikniejszego wykroju profilowej linii caej

twarzy.

W kcikach ustowych, tam gdzie spada linia od pochwy

nosowej ku dolnej szczce, i oddzieUi od niej krgy policzek,

tam najwicej jest wyrazu twarzy. Tam miech j)oliczki fa-

dzi , tam ironia usiada , w tej okolicy polotna myl miga , tu

kada ckliwo w grymas si ustraja. I nie dziw, bo usta

s kraterem ducha, s wierzchokiem Helikonu; wszystkie

przeto gracye i niegracye, a nawet brzydkie harpie zbiegy

si i gór Apollina obsiady.

Róany, mikki karmin ust, i atasowa ich pulchno
i elastyczno, ogrzewa ciepem ywotnym, a czsto gorcym
tchnieniem wewntrznych pomieni, co ar swój na usta wy-

rzucaj, robi z nich naturalne siedlisko mioci, która si tu

sodkim pocaunkiem uwizuje. Zmysowa estetyka nazwaaby

|'e pulchno-wysanymi kanapkami aniorków, po których si
bmani, a w okoo nich oblatuj z motylimi skrzydekami

boginie wdzików i pochy boek miechu.

[
Jaka to nieskoczona rónica midzy idealnym ustrojem

[

Pisma Dr. Libelta. VI. y
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ust ludzkich, a budow, arocznego pyska u zwierzt! —
I tu, po za otworem ust, perl si dwa sznury drobnie uto-

czonych zbów ; — atoli z caego ich piknego utoku widzisz,

i z maego otworu drobnych ust odgadujesz, e przeznaczenie

ich musi by wysze, nieli by tylko otchani do poykania

pokarmu. Nie ma tu nic, coby wskazywao na zwierzc

aroczno, albo na bój, który si ma toczy zbami ; niema

nic z twardego znoju ycia; formy i owszym mikkie, pikne,

nawet idealne, wskazuj wyranie, e po tchnieniu, które

ustami wychodzi, duch potny czowieka odezwa si moe
i wypowiedzie ca nieskoczono swoj , to wyrazem mowy,

to melody gosu.

Podbródek nieco wystajcy, owalno spiczasty, zakocza

gow i oblicze. Jest i to znami wycznie ludzkie. Nie ma
go adne inne zwierz , a nauka Lawatera z ksztatu podbródka

odgadywaa nawet charakter czowieka i jego zdolnoci. To

pewna , e pikny ksztat podbródka wykocza dopiero i uzu-

penia cakowity wyraz oblicza ludzkiego. Warga dolna wkl-

sym spadkiem byaby niemiym zakoczeniem tak przodku,

jak profilu twarzy, a podane naprzód usta, przy takiej wkl-
soci, miayby co chwytnego, zwierzcego. Zaradzi temu

stetyczny smak snycerskiej natury. Pókolna linia, otwarto-

ci swoj na dó obrócona, oddziela spodni warg, i podnosi

si wraz z ni krgawa wynioso podbródka , zaokrglajca

mikkim konturem ca doln szczk. rodkiem podbródka

widzisz jakby rynienk, co go na dwie poowy dzieh i z do-

ykiem w dolnej wardze, tudzie z wyobieniem górnj

wargi, nakoniec z rodkow lini nosa w jednym zostaje kie-

runku, który dwie symetryczne poowy twarzy, jako ich

spoina rednica naznacza.
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3. "Wyrazy pikna ludzkiego.

a) Formy ogólne ludzkoci.

Przedstawilimy ksztaty naturalnego pikna w czowieku,

tak, jak wyszed z ona matki natury, i jak ulepion zosta

z muu ziemi. By to Adam w doskonaoci swojej, najszczy-

tniejsze dzieo wielkiego Stwórcy; by to pikny wizerunek

typu czowieczego w ideaowych formach, które podziwiamy

w wybornych posgach staroytnej sztuki snycerskiej , a które

w naturze nie wszdzie i nie zawsze natrafiamy w tak piknj
harmonii zespolone. Atoli czowiek jest tworem ywotnym;

jako taki, ma pory wieku, i w innym wyrazie przedstawia

si nam dzieci, w innym modzian, w innym wreszcie m
dojrzay i starzec. Ród ludzki dalej z naturalnego take
wzgldu rozpada si na dwie poowy: na pe mzk i esk,
a pikno jednj i drugiej pci naznaczone osobnym charakte-

rem
,
po którym j odgadujesz. Nakoniec ycie kade zuywa

si; koczy si wic przez mier. Aby za zuycie si nie

byo gwatowne, dzieli si ywot ludzki na ycie jawu, czyli

dziaania, i na ycie snu, czyli wypoczynku Ksztat czo-

wieka nabiera innego wyrazu na jawie , innego we nie , innego

jako trup. S to ogólne formy ludzkoci, bo s warunkiem

jej istnienia, i w kadym czowieku si pojawiaj.

Charaktery pikna ludzkiego uwarunkowane zatym s
naturalnym postpem i rozstpem ywota czowieczego, i uwa-

a tu bdziemy najprzód wyrazy pikna pciowego, nastpnie

pikna osobnych pór wieku. Nakoniec uwarunkowane s
stanem jawu, bo tam tylko objawia si pikno ksztatu y-
wotna. Wszake pod estetycznym wzgldem zasuguje take
na uwag wyraz snu i mierci, bdcy przeciwiestwem

ywota.
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«) Pikno pci.

Rónica pci pokazywaa si ju w królestwie rolin, ale

tam nie wpywaa jeszcze na ich rónoksztaty. Wielekro

na jednym pniu wyrastay dwupciowe kwiaty. U zwierzt

ju si objawiay widoczne poznaki mzkoci i eskoci. Zwy-

kle samiec b}wa pikniejszy i rosiej szy od samicy, zdarzao

si jednak, e si rzeczy miay przeciwnie. Zawsze przecie

w samcach przewaaa sia, duma i odwaga; wicej w nich

objawiao si rczoci i ywoci. Nie mona jednak byo do-

strzedz, aby rónica pciowa u zwierzt odznaczaa si oso-

bnym charakterem pciowym, jak w ogóle u nich wicej

byo ksztatu, ni wyrazu. Sabe jego lady spostrzegalimy

w rodzie mapim. Atoli najwyraniejsze , istnie pciowe prze-

ciwiestwo, z osobn estetyczn fizyognomi, pokazuje si

dopiero u ludzi.

^ Jest to przeciwiestwo tak form
,
jak usposobie

;
przeci-

wiestwo jakby dnia i nocy. Po jednej stronie wznioso
estetyczna, po drugiej czarujcy urok nadobnoci; potgi siy

mzkiej , stawione obok potgi wdzików kobiecych ; moc ro-

zumu, obok mocy uczucia. Zachodzi wic przeciwiestwo zu-

pene, bdce przeciwiestwem dodatnosci i ujemnoci. Ale

jako w stosie elektrycznym, i w caej pciowoci natury, z je-

dnoci rozstpuj si dwa przeciwne bieguny, i znów do je-

dnoci si obejmuj, nijaczc przeciwiestwo we wzajemnym

ucisku; taka te jest przeciwbiegunowo pciowa midzy
ludmi. Wilhelm Humboldt powiada, * e pikno czowieka

rozstpuje si jakby na dwa wyrazy jednego nierozerwanego

zdania, jakby na dwie osobne pobocznice jednj niewidzialnej

caoci. Ztd wzajemny pocig obydwóch do siebie i wzajemne

podanie. Gdy nastpi dojrzenie wieku, a z nim dokonanie

wyksztatu ciaa, jaki wewntrzny niepokój objawia ów po-

owiczny niedostatek czowieka
,
jakie nieznane dotd pragnie-

nie duszy go nka, e szuka drugiej poowy siebie, a j
* W pierwszym tomie dzie jego, w rozprawie o formie mz-

kiej i eskiej.
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znajdzie, i w harmonii uczu ukoi tschnic§ ducha do owej

niewidzialnej caoci.

Harmonia ta jest zgod przeciwiestw indywidualnych,

co ju do innej sfery estetycznej naley. Ale jest najprzód

zgod przeciwiestw pciowych, o których tu wanie mówimy,

i które bliej pod estetycznym w^zgldem zwizerunkowa nam

wypada. — Z dwóch pobocznie pciowych, jedna musi wyobra-

a dodatno, druga ujemno, aby, jak w elektrycznociach

przeciwbiegunowych , nastpi mogo ich poczenie do jedno-

ci. Wewntrz dodatnoci bdzie sia, rozum, w ogóle

przewaga wadz ducha; ujemnoci wewntrzn bdzie ago-

dno, uczucie, w ogóle przewaga wadz duszy. Jako zewn-

trzna dodatno odsoni si muskularno, wyrazisto oblicza,

w ogóle formy miao nakrelone, wicj w twardych, nieli

w mikkich konturach
;
jako zewntrzna ujemno przedstawi

si nam pulchno ciaa, krgo oblicza, zacierajca wyda-

tno rysów, w ogóle formy mikkie, agodne, z gracy na-

krelone. Nakoniec estetyczn dodatnoci bdzie wznioso,

powaga, w ogóle mzko; ujemnoci estetyczn bdzie na-

dobno, urok, w ogóle kobieco.

Z tej gównej charakterystyki tómacz si wszystkie

szczegóowe rónice pci obojga. — Najwicej w oczy wpada-

jc cech jest róny porost wosów. Pojrzyj na Adama:

wos na gowie niedugi, twardszy, czasem w^ kdziory zwi-

nity, odchyla szerokie kontury przednij czaszki, i pokazuje

wyranie zaokrglony may ty gowy; czoo wysokie i skro-

ni yami napite uwydatniaj si z pod krótkich wosów,

i odsaniaj cay majestat rozumnego oblicza. Na twarzy,

kdy najwicej mieci si wyrazu, zasiad bujny zarost. Sze-

rokie bokobrody ocieniy lica i stoczyy si w powan brod

;

wsy pokrtne porosy na górnej wardze, i po nad piknym
zakrojem ust spuciy si ku brodzie, dopeniajc caoci cie-

nistego zarostu spodniej twarzy, wród którego czerwieni

si koralowe usta, biel si pery zbów, a otwór ust wydaje

si jak krater wulkaniczny, zdolen miota piorunami sów
i nawanic potg mzkich. A gdy z tych ust, tak jdrno-

ci i si mzk obwianych, pyn czue sowa agodnych
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i miosnych uczu, jaka to sodycz w tym przeciwiestwie 1

Broda , nietykalne znami powagi mzkiej , któr tylko ga-

ska, ale bezkarnie targa nie wolno, spada w piknym wy-

kroju na piersi szerokie, na ów puklerz odwagi i mztwa.

Piersi paskie, ale wydatne i misiste, ju w okolicy broda-

wek cieni si krótkim, rzadkim porostem, który na mostku

gcieje, i a ku bonie brzuchowej si spuszcza. Na niej od

ppka nowy porost si poczyna najprzód wzkim, rzadkim

i krótkowosym pasem, potym rozszerza si coraz bardziej,

a okolice ona gszczem wosa pokryje. Uda, golenia, ra- .

miona i ty grzbietu, take z rzadka wosem nacieniowane.

W takij jdrnoci i sile porostu przedstawia si Adam.

Inaczej Ewa. Popatrz na ni w obrazie Albrechta Diirera,

albo Michaa Anioa. Wos dugi, mikki, gsty, spywa

szerok strug z gowy po ramionach , okrywa kark , grzbietj -

cay i siga a po uda. Gadkolica niewiasta, w tej gstej,

ciemnej obsonie w^osa , co si jak z wierzby paczcej na dó
dugimi warkoczami zwiesza, ma co nie zwykle mikkiego

i rzewnego. Narzdzia siy: barki i plecy sabe i w^te,

okryy si spadajcym z gowy wosem, ukryy si cakiem

przed wzrokiem; czoo krótkie i wzkie wyglda z pod pukli

wosa, zakrywajcych skroni. Czaszka przodem zwona,
a za to ty gow^ podun, obszern krgoci wydatny.

Naprzód podane wszystkie urocze pulchnoci ciaa: piersi pa-

rzyste i ono lubiene. Atoli na próno szukasz porostu wo-
sów, coby znamionowa si. Tylko spodem ona sabo za-

cieniona okohca; zreszt jako lica krge i gadkie, tak

gadkimi i krgymi s wszystkie powierzchnie ciaa niewie-

ciego.

Odpowiednim jest przeciwiestwo caój posgowój budowy,

ciaa w pci mzkiej i eskij. „W postaci ma, powiada

Wilhelm Humboldt, indywidualno formy przewaa nad massa

ciaa. Koci wiksze i silniejsze, cigna i muszkuy wyda-

tne, mao co powok ciaa i skóry zaokrglone, tworz
w caej postawie zarysy ostre, odznaczone, wyraziste. Kon-

tury koci i kostek rysuj si na zewntrz, muszkuy wyska--

kuj naprzód , bez poprzedniego zagodzenia nagego ich przej
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cia od jednj powierzchni do drugiej. Caa budowa na wy-

rane dziay podzielona, podobna rysunkowi, który miaa
rka nakrelia po nad samymi kracami pikna, z najdoka-

dniejsz symetry i regularnoci, ale mao dbaa o gracy.

Napite cigna znamionuj czynno i prac, a wielekro

zwiastuj potne skutki wytonj cakowitój siy czowieka.

W caój postaci, tak naznaczonj, przebija si wyraz namy-

su i rozumu." — „W postaci niewieciej przeciwnie roz-

ksztaca si swobodniój nabrana penia materyi ciaa. Wszy-

stkie tam kontury spywaj z sob, i jedna cz powierzchni

z drugiej bezporednio wypywa si zdaje. Na caym ciele

rozlewa si wyraz ujemnoci i pciowego przeznaczenia, a wie-

lowadne uczucie przemawia jego wdzikami." *

Rzeczywicie przeznaczenie pciowe niewiasty charakte-

ryzuje cay typ budowy jj ciaa, a mianowicie ona, piersi

i oblicza. — Oblicze jest wyrazem uczu; ono szuka i daje

mio; w nim te zebrany by musi wszystek urok czaruj-

cych wdzików niewiecich. Wszystko tu subtelniejsze , kr-
glejsze, mikciejsze, nieli u mczyzny; cera delikatna, prze-

zrocza, wonna; rysunek czoa, nosa, ust, brwi i ucha drobny

i pikny, a niewypowiedziany wdzik w oczach i ustach,

w których igra lekki humor, umiechajca si wesoo, i pra-

wie ciga osiada pogoda. abdzi spadek biaj szyi i bark

wykocza powaby, którymi kobieta na pierwsze wejrzenie

czaruje.

Pier, tak jak j utoczyo duto Praxytelesa we Wene-
rze z Cnidos, co wzi do niej wzorzec z kochanki sw^ojej

Phryny, jest niezaprzeczenie najpikniejszym modelem tej pa-

rzystej wyniosoci ciaa niewieciego, któr natura uczynia

mlecznym naczyniem ku wjkarmieniu nowonarodzonego dzie-

cka. To materyalne, acz wzniose, piersi przeznaczenie robi

t okolic ciaa wstydliw, bo podliwie spywa wzrok po

tych fahstych, krgych, wydatnych, w brodawk wykoczo-
nych wyniosociach ciaa; po tej mikkoci ich bawatnj,

Wilhelm Humboldt w miejscu przytoczonym.
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co si po marmurowj bieli rozciela; po tej gummowj ela-

stycznoci pulchnego ich toku. Z tego to wzgldu Wenus

Medycejska lew rk zasania sobie piersi, a praw ono.

ono nareszcie, w którym natura umiecia miednic

ku wynoszeniu pocztego podu w ywocie matki, stanowi

dla tego najszersz lini w caej postaci kobiecej. ono wi-

cj jeszcze, nieli pier, w mikkie, pulchne, lubiene kon-

tury si zakrela po nad szerzaw ud, wcita kibi o raz

jeszcze staje si smuklejsz, a roznioso ona tym wyda-

tniejsz czynic, naznacza j powabnym wyrazem pciowego

przeznaczenia.

Krgo ud zwa si nagle ku kolanom , i dopiero znowu

w ikrach pukli si naborem ciaa. Peno soków, majcych

przeznaczenie by zasobem przyszej rodzajnoci, wysadza

wszdzie tuszczowe bony. Ztd owa pulchno i zaokrgle-

nie, owa spywajca falisto konturów, owa aksamitna elasty-

czno caego ciaa. Wszystko to zblia kobiet
,
jako macie

rodzaju ludzkiego, wicej do natury, która j te dla tego

z macieystej mioci we wszystkie wdziki pikna ksztato-

wego przybraa.

Rolejsza, silniejsza i barczystsza jest budowa postaci

ma. Szyja i kark krótsze i grubsze, ramiona wicej gór
wystajce, pier szeroka, uda wsze, nogi i rce kociste,

ylaste, muszkularne, pciowe przeznaczenie wyrane. Caa
postawa jest intency czynu, dziaania, walki. Wicej jest

prozy w mczynie, wicej poezyi w kobiecie. Tam praktyka

ycia i rozum rozwaajcy rej wodzi, tu przewaa ycie na-

tury instynktowe, przeczuciowe.

Nie mona kategorycznie powiedzie, której pci ksztat

jest pikniejszy. Wicej wolnoci i swobody jest w formach pla-

stycznych niewiecich , i dla tego tyla w nich uroku i wdziku,

e waga zda si na t stron przechyla. Atoli jeeli pomnimy,

e to niewiasta-czowiek
,
poznamy oraz, e to formy za mik-

kie na oznaczenie silnych potg ducha; e si rozpywaj
w zbyt nieoznaczone kontury, i dla tego niezdolne odda tych

wszystkich odcieni charakteru i temperamentu, którymi si duch
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ludzki do zewntrznoci przez ciao objawia. Ku temu szcze-

gólnie usposobione s ksztaty mzkie, w ostrych, miaych,

czsto szorstkich nakrelone rysunkach. Wszystkie moce i po-

tgi ducha znajduj tu wyraz swój. M przeszed walk

ycia, ustali na niej charakter, i napitnowa nim oblicze,

ruch i postaw swoj. Biaogowa nie uczynia rozbratu z na-

tur, nie wyniosa si do stopnia tj wolnoci ducha, która

si zdobywa przez walk i amanie si z przeciwnociami

;

duch i natura u nij w nierozerwanej jeszcze jednoci, ztd

formy ciaa pozostay w natura Inój soczystoci , w naturalnych

wdzikach, i nie wyrobiy si do uroku, który nadaje wznio-

so czynu i chfirakteru.

Rzecby wic mona, e w niewiecie odsania si jeszcze

pikno natury w caej swojej plastycznej wietnoci; za
w mczynie ju z form natury przewietla idealne pikno

ducha. Ztd to mczyzna w kobiecie zawsze kocha natur

i jej wdzikami usidla si; przeciwnie kobieta nie szuka

w mu pikna natury, ale kocha si wicej w ideale ducha

jego. To przeciwstawienie natury i ducha pokazuje si jeszcze

wyraniój w dramatycznoci sztuki, lub ycia. Aktorami wiel-

kij idei dziejowej, lub spoecznj , mog by sami mczyni,
nigdy same kobiety. Na mczyzn patrzy si kobieta, jako

na opiekuna, obroc i wadzc swojego; jego sawa jest jj

dum
,
jego wielko charakteru jest jj bóstwem. Na kobiet

patrzy si mczyzna, jako na pani serca swego, jako na

ozdob domu i sodycz domowego ycia; jj sawa byaby

jego ponieniem, jej wielko charakteru jego nikczemnoci.

Jak w wielkich wdrówkach pokole i ludów caych mowie
szli naprzód, torujc broni drog, a kobiety za nimi, tak

i w przygodach ycia, ma rzecz jest bój stoczy i drog

ywota torowa, a kobiety rzecz by mu natur, do którój wdzi-

ków on si ucieka, po znojach twardego spoecznego ywota.

Jeeli wicm przedstawia pikno idealne ducha , a nie-

wiasta plastyczne pikno natury, ztd wypada, e oba w po-

czeniu stanowi rzeczywist pikn jedno. I to wanie
jest, co St-Simonici wypowiedzieli w swojim etre sociale,

mienic, e czowiek sam, czy to kobieta, czy mczyzna,
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jest tylko poow istoty (demi-etre) , tak pod spoecznym, jak

pod estetycznym wzgldem, i e dopiero m z niewiast

w poczeniu stanowi cakowit istot ludzk.

Wszelako istota taka jest tylko pikn w idealnj jed-

noci, która si podaje z rzeczywistej dwójcy pciowj

w naturze. Jedno dwupciowa w jednej istocie, któr

czasami natura rzeczywicie wydaje, ma w tój osobliwoci co
ckliwego. Niemczyzna i niekobieta jest to anomalia, która

pod estetycznym wzgldem, ilekro staje si widom, prze-

staje by pikn. Bo uczucie estetyczne chce w formie wyrazu

treci, i szuka dla tego w formie ludzkiej albo wyrazu m-
czyzny, albo wyrazu kobiety. Dopóki si wic udzi, dopóty

mieszaca mieni by piknym; z rozwianym zudzeniem wra-

enie pikna ustpuje wraeniu odrazy.

Tymczasem hermafrodyty byy ulubionym przedmiotem

sztuki greckiej. Wiadom jest mitologiczna bajka o pik-

nym synie Hermesa i Afrodyty, którego bogowie z Nymf
Salmacis w jedne istot poczyli. Jak mitologia zmysowa,

tak i plastyczna rzeba grecka, nie miaa tyle zmysu este-

tycznego dla wyrazu, ile go miaa dla samj formy, czyli

dla natury. Uozdobi pikne ciao modziana piknociami

ciaa dziewiczego, mianowicie gadkim licem, piersi dwupa-

rzyst, onem lubienym i pulchnymi udami, wydawao im

si rzecz równie pikn, jak naturaln. Rzeczywicie pi-

kny harmafrodyta, ze stanowiska sztuki greckij uwaany,

znajduje si we villa Borghese. Wyobraa chopca pitnasto-

letniego , ujtego snem , w postawie lecej na posaniu ; wsz-
dzie uwydatniona lubiena mikko w ciele mzkim. Wsza-

ke w rzeczywistoci naturalnej takiego pikna nie znajdujemy.

/?) Pikno pór wieku.

Hermafrodytem
,
pod estetycznym wzgldem, jest dzieci,

w którego ksztacie jeszcze pciowy wyraz zatarty. I to nas

naprowadza na pikno czowieka w rónych porach wieku. —
Drzemie jeszcze w dziecinie, jakby wród letargu, pciowy
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zaród, co póniej ciao jego ma rozksztaci na przeciwbie-

gunowe formy, i dla tego nie ma rónicy midzy dziecin-

chopcem, a dziecin- dziewczciem. Jest to pikno pko-

wia kwiatu, owinitego jeszcze w zielonój osonie, gdzie te

jeszcze drzemi i supki maciczne i prciki, pykiem zaro-

dnym okryte. Co tu widzisz, jest zapowiedzi przyszego

ksztatu. Z t tylko rónic, e w pczku rolinnym wszy-

stko jeszcze osonione, jak tajemn zason Izydy, w p-
kowiu za przyszego czowieka ju ta osona zrzucona,

wszystko ju rozwinite, naznaczone, ale w drobnych, du-

ciowo bezwyranych ksztatach. Gówka okrga, jak jabko,

nie ma jeszcze adnych wydatnoci, po którychby Gall zdol-

noci i charakter dziecicia wymaca; oko jasne, strzeiste,

nic jeszcze nie wypowiada, rajska niewinno z niego patrzy;

twarz i cae ciako, w pulchnych poduszkowatych konturach

si kbi, ale ju w rczkach i w nókach tyle gracyi

i wdziku rozwija, e ztd artysta bra modele na wizerunki

bezpciowych anioków skrzydlatych, z kdziorami zotymi

na gowach, z tuciuchnymi nó^tami i ramionkami, co gro-

madnie otaczaj wizerunki najwitszj rodziny. Dziecitko

Jezus jest ideaem pikna dziecicego wieku.

Gdy dzieci podroso i ju jak mody rebiec z domu

na wolne powietrze si wydziera, i po dworze hasa, lub jak

moda koteczka za zabawkami goni; gdy ju na powiastki

ciekawie nadstawia ucha, i gbczast wyobrani obrazy wiata

wpija, a pamici yw umys swój bogaci; — ju te wten-

czas i pierwsze lady rónicy pciowej si uwydatniaj. Obli-

cze nabiera rysów chopicia, lub dziewczcia; pe u osta-

tniego delikatnieje, wosy dusze porastaj, kibi staje si

smuklejsz, ruchy gitsze; u chopca ju z oczu odwaga,

a namys ciszy na gadkim czole osiada; te zabawy mu
najmilsze , które ksztac si modych muszkuów. Wsze-

lako s to lady jeszcze tak sabe, e nie zawsze rozpoznasz

po nich pe tego wieku, i jak drugi Ulisses bdziesz musia

sztuk wyszukiwa maego Achillesa z gromady jego rówien-

niczek wieku. Niewinno, prostota, wesoo, jest gównym
wyrazem twarzy tego wieku, oblanej wdzikairii kwitncego
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zdrowia, pogodnego blasku i woni wiosennej. Niewinno,

postawiona w zwizku z godzcym na ni nieszczciem , spra-

wia tragiczne sytuacye. Taka jest sytuacya upionych snem

niewinnym synów Edwarda, i morderców odchylajcych firanki

oa, z zabójczym elazem w rku. Tak sytuacya daje dwu-

nastoletni Chrystus, gdy znaleziony od rodziców w kociele

Jerozolimskim, powiada matce swojej: „Co tobie i mnie, nie-

wiasto'', które to wyrazy gboko w sercu matki utkwiy. Po

najwikszej za czci sytuacye podrostków^ tego wieku s
wesoe , a wielekro pocieszne w psotach naiwnoci, i w natu-

ralnej komice ich niedojrzaego usposobienia.

Najkomiczniejszy jest wiek przejcia od chopicego do

modzieczego wieku, w czasie kiedy si wanie dojrzao
pciowa rozwija. Pe wtedy, jako pczek kwiatu, który ju
pk, by si z obsonek do wiata sonecznego rozwin,
ale na pó jeszcze zamknity, na pó rozwarty. U chopca

gos si mieni i odstraja, mówi razem dyszkantem i basem;

puch mikki obsiada miejsca przyszego zarostu. Ciao, do-

tychczas smuge i chude, nabiera miejscami pulchnego na-

brzmienia i jakiego twardego wyrazu w zarysach. Postpo-

wanie ambarasowane , ruchy ciaa niepewne , ztd niezrczne

i niezgrabne. U dziewczcia wos na gowie 'gcieje i prze-

dua si, wyniosoci piersi rosn, porost ona pokazuje si;

równoczenie pulchnieje ciao, i czonki nabieraj krgoci.
Sytuacya równie kopotliwa , niepewna , za lada powodem po-
nca. Dziewcz w tym wieku nie wie, czy si ma liczy do

rzdu dzieci i podrostków, u których panuje jeszcze niewin-

no i prostota, czy te do rzdu dorosych, co ju poznay

owoc uszczkniony z drzewa wiadomoci zego i dobrego.

Gdy przeminie ten czas przechodowy, jakby pod pierw-

szym ciepem sonecznym rozkwitujcej wiosny, — gdzie jedne

drzewa ju si zieleni i kwieciem stroj', inne dopiero p-
kówki puszczaj, inne wreszcie jeszcze nagimi gazkami
stercz ,

— nastpuje penia wiosennego wieku z zupenym
wyksztatem nacze rodzaj nych. Ju wtedy wszystkie formy

ciaa w pciowych zarysach wykoczone zostay. Nie dostaje

im jeszcze tej peni ciaa i tj siy muszkularnej , która le-
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tni i jesienn por wieku ludzkiego znamionuje. Ale ju wi-

dzisz zupeny rozwój ksztatów i postaci, jak rozwój kielicha

tulipanu, albo piknego narcysu, w pierwszej porze rozkwitu.

Kibi dziewicy smuka, wiotka, ruchy lekkie, powietrzne;

falistoci ciaa pulchne wprawdzie, ale nie mikkie, jest

w nich gummowa elastyczno, oznaka jdrnoci, zdrowia

i dziewictwa. Wszystkie ksztaty maj wyraz kwitncy, w y-
wych kolorach oblicza , w blasku oka i wosa , w czystej woni

i wieoci modego ywota. W duchu modziana i dziewicy

wiat si odzwierciedla "ideaami szczcia, i przyszo w ró-

anych rumieni si kolorach. Szczliwi, bo s bez do-

wiadczenia; poetyczni, bo nie zaznali prozy ycia; dumni, bo

wyobrania buduje im wiat nowy; zapalecy, bo wszystko,

co szlachetne, wzniose, idealne, porywa ich dusz namitnie;

wstydliwi i poncy, bo s w dziewictwie uczu z wiadomoci
ich znaczenia.

Gdy modzian i dziewczyna, jako dwie przeciwbiegunowe

elektrycznoci, znaleU si ze sob, gdy serca ich ogniem

mioci zapony, i wiat cay i wszystkie jego szczliwoci

i rozkosze stoczyy si w jedno pojrzenie kochanka i ko-

chanki ;
— gdy nadchodzi chwila , w którj tarcz dziewictwa,

bdca dotd wielkim talizmanem ich duszy, ma zosta zdru-

zgotan o drogoskaz przeznaczenia rodzaju ludzkiego, na

którym rka Stwórcy pooya napis: „rocie i rozmnaajcie

si", — wtedy wiosenna pikno pci obojga stana na naj-

wyszym stopniu. Pikno natury przyodziao mod par
w witeczne szaty, i przystroio drogimi perami wdzików,

a wiato zapalonj pochodni hymenu podnosi blask i urok^

i tego witecznego stroju i tych pere drogich.

Jak róa rozkwita do dugo stulistne barwy w pro-

mieniach soca roztacza, za nim owoc si zawie i kwiecie

opadywa zacznie; tak i pikno wiosenne czowieka dugo
jeszcze wdzikami ponie, zanim kobieta nabierze wyrazu po-

wanej matrony , a mczyzna wyrazu statecznego ma. Ciao
traci zwolna dziewicz elastyczno, wiosenna wieo znika,

smuko kibici ginie, falistoci w kobiecie mikn i wicej

si rozlewaj; u mczyzn kontury oblicza twardniej, bar-
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czysto si zwiksza, zarost gcieje, koci i muszkiiy roz-

rastaj si, a czonki nabieraj, wejrzenia silnych dwigni,

U mczyzn rozsadza ciao praca, u kobiet cia i poogi.

Znój ywota, walki i dowiadczenia pitnuj si na czole i na

twarzy. Nos si do zupenego wyrazu wyksztaci, podbródek

si od liców oddzieli; u koczyn ust delikatna znaczy si
krsa, jakby blizna od ciosu, który piknocie wieku zada,

czy bój ycia, czy namitno. Ju te raz po raz zmarszczka

na gadkim czole mignie.

Pomimo tego okwitu i tych odsaniajcych si kolcy y-
cia, mzka i matronia pikno zachoway jeszcze wdziki,

sobie tylko waciwe. Nie jest to ju pikno zmysowe pier-

wszej wiosny wieku, arem rozbudzajcych si wewntrz po-
mieni rozgrzanej ; nie jest to pikno kwiatu przyszoci i poe-

zyi; — ale jest pikno ustatkowanych namitnoci; pikno
zadowolenia i uspokojonej natury; pikno dojrzaego owocu

teraniejszoci i rzeczywistoci. Spojrzyj na pikn matron
z jak dum prowadzi dwoje dzieci swoich za rce. Spojrzyj

na dorodnego ma, jaki wyraz majestatu z jego postawy

bije, jeeli bluszcz zasugi skronie mu uwiecza. W obojgu

widzisz swobod pokoju, osignitego walk ycia; widzisz

zadowolenie ze szczcia domowego, po ustatkowaniu si bu-

rzy modego wieku. Jest wic i tu pikno, które natura na

dojrzaoci wieku ludzkiego wypitnowaa , i pikno to wyra-

zowo wyszym jest nawet, nieli ów szczyt pikna plasty-

cznego w ostatniej wionie ycia. Wszystkie jego ksztaty

przez ducha opanowane, stay si tego ducha wyrazem; on

si w nich rozmieszka, rozsiedh, wyrobi je na wyobraenie

swoje, i owe orzeczenie Sokratesowe: „pikny duch w pi-
knym ciele", stao si prawd.

Zwolna po lecie i jesieni nastpuje mrona zima. Tak
t po wieku dojrzaym i owocami ycia wypenionym, nie-

znacznie zblia si staro bezsilna. Wos srebrny, raz po

raz pokae si, to w zarocie twarzy, to w puklach wosów
na gowie, jakby pierwszy szron jesienny, zapowiadajcy e
zima nadchodzi. Tych posaców nadcigajcej staroci co-

raz wicj si zjawia, a caa gowa oronieje. Równoczenie
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wtleje ciao, fadzi si, lica zapadaj, wos wypada i ysina

si pokazuje, zmysy tpiej, ruch staje si ocialszy. A gdy

ju siwy wos, jako len biay, na caej gowie, ile go tam

zostao, powieje, ju wtenczas i czonki skurczone, i skóra

jak wiór wysclia; wadze ducha osaby, i czowiek, ju je-

dn nog w grobie, wyczekuje, a go mier do innego y-
wota powoa.

Wszelako, jak zima ma swoje mrone wdziki, tak sta-

ro nie jest bez uroku. Staro bezsilna, gadatliwa, zdzie-

cinniaa, jest naturalnie smutnym, a czsto komicznym wido-

kiem, jak w Poloniuszu, albo w Jowialskim. Staje si tragi-

czn i rozczulajc, gdy duch jeszcze jest silny, „lecz grot

z sabej pada doni ," * jak n. p. w Ivrólu Learze Szekspira,

i w Oedippie Sofoklesa. Potne postacie staroci pokazuj

nam Homerowe wizerunki Hektora i Priama. Atoli i w samej

naturze, obok zgrzybiaych i niedonych starców, których

policzy trzeba do chorowitego, a wic anormalnego stanu

czowieka, natrafiamy na piKne, powane, sdziwe postacie,

z rumianym licem, z blaskiem w oku, z postaw wyprosto-

wan i duchem silnym. Jest to wesoa i przyjemna staro,

póny, zdrowy owoc zdrowego szczepu. S inne, pochylone

postacie, z pooranym czoem, z biaym, jak mleko wosem,
z blad twarz, ale z gorejcym jeszcze ogniem w oku, na-

kazujce cze i uszanowanie, bo zestarzeli si na usugach

kraju; a dzi, kiedy wycofali si z areny walk i czynów, do

spokojnoci i rozpamitywania, su jeszcze rad, z wicej

jak pówiekowego dowiadczenia nabyt. Nic wspanialszego

nad sdziwo siwobrod na krzesach Areopagu, albo gdy

w senatorskim kole zasid siwizn powani ojcowie. Wicej
idylliczn jest staro, co yje z natur, cieszy si widokiem

modego jej ycia, i raduje si kademu nowemu wschodowi

soca, który jj jeszcze oglda Bóg pozwoli. Tak jest

pikna posta starca w Naruszewicza sielance „Pacierz Staru-

szka," naladowanój z Gesnera.

* piewy histor. Niemcewicza: Duma o Potockim,
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Zsiwiaa matrona nie ma tych wdzików, co starzec.

Mróz wieku ci wszystkie jej uroki, i pozosta sam szkielet,

jakby drzewa o zimowej porze, który sucha, zmarszczona

skóra, jaliby kora przykrywa. Jej ycie byo, jak ycie pi-

knój roUny, przywizane do natury, i dla tego na staro

nic z jej pikna nie pozostao. M mia ycie oderwane

od natury, ulatujce w krain siy, pracy i ducha, i wyraz

tego ywota pozosta mu na staro, przeglda do nas caci

i powag z pooranego i goego czoa, i z siwizny naj gowie

i brodzie.

Czasem na tym sdziwym obliczu, którego wzrok wicej

utkwiony w wiat po za grobem , nieli w wiat przed grobem,

czasem tam mignie jaki poysk szczcia, który ciepem grzeje.

S to wspomnienia szczcia ubiegego, które dogorywajca

lampa wyobrani jeszcze ywo owieca; s to rozpamitywania

sodkich chwil modoci, cnót i zasug dojrzalszego wieku ; s
to mie obrazy, które w duszy starca si przesuwaj, i na

mroku oblicza janiej, jak byskawice bezgrzmotne o ciszej

wieczornej, z odlegego yskajce horyzontu.

r) Estetyczne znaczenie mierci i snu.

mier, jako taka, jest zawsze tragiczna, ale trup sam

przestaje by przedmiotem pikna natury, dla tego, e przesta

by wyrazem ducha. To te trup ma zawsze co odraajcego,

i tylko rozalona mio nie moe si od niego oderwa, bo

nie chce wierzy, aby w tym ciele martwym ycie bi prze-

stao, i dla tego Pedro ciska i cauje zimne zwoki piknej

Inez de Castro. Mniej odraajcym jest trup starca, bo ju
za ycia trupiao ciao jego; ale przeraajcym jest widok

modych zwok, z których ycie zawczenie uleciao, bo duch

zostawi pustkami to mieszkanie, które si co dopiero wszys-

tkimi wdzikami rozkwitujcego wieku pysznio, i porzuci je

na pastw brzydkiego robactwa.

Lecz jeeli ciao martwe nie moe by estetycznym, jest

nim ciao snem ujte, przedstawiajc obraz mierci, ale z na-
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dziej rychego ocknienia do zwyczajnego jawu ycia. Duch

nie ulecia, nie opustoszy swego mieszkania, ale si na pewn^i

dob stoczy do wntrznych jego komnat i zamkn piciorgo

zmysów, jakby okien swoich, którymi ze wiatem zewntrznym

zostaw'a w stosunku. W ciele upionvm jest wic ycie, ale

nie ycie ducha, tylko duszy. Przedstawia jakoby ycie ro-

liny, utoczonej w ksztat ludzki, rozesanej poziomo, bezwa-

diij, bo bdcej bez woli. I ten rozejm ducha i ciaa na czas

krótki jest snu jedn stron pikn, malujc si w onym

spokoju bogim, w jakim zostaje czowiek upiony; jakby

wyrwa si z rk mistrza swojego, — ducha , i wróci do ma-

tki ywicielki, i przytuli si do jej mikkiego ona. Jak ci-

ciwa, kiedy j uk nie rozspina, rozesay si czonki swobo-

dnie na posaniu w owisych i owtlaych liniach; Jwarz

spokojna, zamknita, ale atmosfer ciepego ycia obwiana.

Sen twardy, po znojach i nateniach, jest mniej pikny,

tak n. p. jak go uchwyci Vernet w upion/m Kolofernesie,

kiedy si Judyt zabiera do politycznego mordu. Najpikniej-

szym jest sen lekki, marzcy, z wyrazem tego marzenia na

twarzy. I to jest snu drug stron pikn; — ów tajemny

hieroglif ducha, którego obrazy ftmtastyczne migaj po obli-

czu, a wielekro drga ciao, czonki si podnosz, gos z piersi

si dobywa, i usta wyrazy jakie szepc. Ta czynno wewn-
trznego ycia, przy letargu zewntrznych czon'ów, ma co
uroczego, bo tajemniczego.

b) Formy szczególne ludzkoci.

Przechodzimy do form szczególnych ludzkoci, w których

si obrazuje wyraz pikna rasowego, narodowego i familij-

nego. Pikno, któremy dotd uwaali , byo pikno czowieka

w ogólnoci. Bo wszdzie, gdzie yje ród ludzki, wyrónia

si tymi samymi cechami pikno pci rónój i pikno rónej

pory wieku, z klimatycznymi moe odmianami, na które tu

wzgldu mie nie moemy. Ale z tej ogólnoci rodzaju ludz-

kiego wydzieliy si osobne typy, mniej wicej urozmaiconych

Pism* Dr. Libelta. VI. .S
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ksztaków i odmian czowieka, które si na najrozleglejs

skal powtarzaj w rasach; na mniejsz w na. odach; nareszcie

na ma skal w pojedynczych pokoleniach i rodach.

«) Basy.

Nie jest rzecz estetyki dochodzi pocztku ras ludzkich,

mymy na innym miejscu wywiedli, e byoby to niestosownym

wygraniczeniem stwórczej wszechmocnoci Boga, — gdybymy
wszystkie yjce twory, a zatym i ludzi, z jednej tylko pier-

wszej pary wyprowadza chcieli. Obstajc jednak przy Moj-

eszowej kosmogonii, musielibymy oraz przypuci, e kiedy

ród ludzki z pierwszej pary si rozmnoy i na wszystkie

stroiiy wiata rozszed, e ustrój ciaa jego musia b} gitszy

i na zewntrzne wraenia uleglejszy, nieli jest teraz; bo tym

tylko sposobem tómaczyby si dao, e wpywy okolicy i nieba,

w rónych strefach ziemi, wycisny na pierwotnych mitkich

ksztatach i formach ludzkich takie zmiany, które póniej

stw^argy i stay na rasowe typy, nie dajce si ju zmieni

przemian siedlisk z jednej strefy ziemi do drugiej.

Lecz jeeli obojtn rzecz jest, ze wzgldu na pikno,

dochodzenie przyczyn, wedle których pierwotnie rasy si ukszta-

cay, to znowu zwizek natury z czowiekiem koniecznym jest

warunkiem, by si wyraz ksztatu rasowego naleycie uwyda-

tni. Nie byoby rasy, gdyby nie byo cigego i jednostaj-

nego wpywu natury na czowieka ; bo takim tylko dziaaniem

natury móg typ rasowy uksztatowa si i w niezmienne

formy ustali. Albo, jeeli bdziemy wywodzi ras od pier-

wotnych, ju rasowo-typowyeh rodziców, — tym tylko sposo-

bem da si wytómaczy, e natura od razu typy ludzkie do

miejscowego stanu natury i jj dziaa" zastosowaa. Zacho-

dzi wic zwizek nierozetwany midzy jednoplemiecami ra-

sowymi, a klimatem i fizyognomi okolicy, któr zamieszkuj.

Nie mona sobie inaczej wyobrazi Murzyna, jak tylko pod

spiek zwrotnikowego nieba, na obszarach Afryki, od soca
rozpalonych. Nie mona sobie znowu inaczej wystawi Mon-
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goa, jak tylko na rozlegych, \Yyniosych stepach, po których

goni wzrokiem z oka wazko nacitego i ukosem ustawionego.

Nie mona nareszcie inaczej poj piknej rasy kaukazkiej,

jak pod umiarkowanym niebem, po nad wybrzeami rzek

i mórz, po piknych urodzajnych anach, które pasma niezbyt

wysokich gór przerzynaj.

Cuvier przyjmuje tylko trzy, wyranie wyrónione rasy,

t. j. : bia ras kaukazk, ót ras mongolsk i czarn ras
etiopsk. Ras amerykask, miedziannego koloru, uwaa
jako przejcie od kaukazkiej do mongolskiej ; a ras oliwko-

watych Malajów kadzie na przejciu od mongolskiej do mu-

rzyskiej rasy.

Rl
Jeeli zwaymy, e kt twarzy * u troglodytów wynosi

*', a u map z rodzaju cebusów nawet 60^, tedy pokolenie

etiopskie, które ma kt twarzy o 70 stopniach, najwicej jest

fizyognomi gowy zblione do rodzaju map. Czoo wzkie,

szcz^i bardzo naprzód wystajce, ramiona i nogi chude, czy-

ni to podobiestwo jeszcze dobitniejszym. ywe i zoliwe

temperamenta map i Murzynów take s sobie podobne. Mu-

rzyni s ruchliwi, zrczni, sangwiniczni; we krwi ich peno
aru; a midzy nimi pokolenie Papuaskie, nadzwyczaj dzikie

i okrutne.

Wargi grube, nos spaszczony, cera czarna, wosy wenia-

ste, kdzierzawe, oszpecaj piknoksztat typu czowieczego. —
Jest jednak znowu pewien wdzik w tym biaku oka, co tak

I

wydatnie z czarnej na okó cery wyglda, — w tych ustach

jasnym karminem odbijajcych, — w tj przecudnej biaoci

licznie utoczonych zbów, co jak dwa rzdy pere z otworzo-

nych ust wygldaj. Czarny, elastyczny aksamit skóry, roz-

cielajcej si na fahstych pulchnociach tuowiu, ma take

swoje powaby. Bywa nawet, e formy ciaa i oblicza tak

IB
* Kat twarzy (angulus facialis) powstaje z przecicia

wóch linii, z których jedna idzie od najwicej wydatnego punktu
czoa a do przodku wierzchniej szczki, druga przechodzi przez pod-

staw nozdrzy i przez zewntrzny otwór kanau uchowego.

3*

I
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wdzicznie s uoone, e si podoba mog. Murzynka, któr
nie tak dawno temu podróujcy ksi Piickler-Musliau przy-

wióz ze sob z Abissynii, ucliodzia we Wiedniu za pikno;
za w Szeksjiira Otiellu z rasy murzyskiej pokochaa si

pikna córa doy weneckiego.

W Murzynach afrykaskich, gdy su jako niewolnicy,

wyrabia si prawie zwierzce przywizanie do pana, i ta po-

wolno obcej woli miymi ich czyni. Ale gdy ich w niewoli

gorzj od zwierzt traktuj, gdy ich piraci wydzieraj z ona
rodziny, i w dalekie zamorskie strony sprzedaj na wieczn

niewol i prac, wtenczas na ich rysach wyciska si nieszcz-

cie i rozpacz, które lito wzbudzaj.

Jakkolwiek bd, pikne ksztaty Murzynów do bardzo

rzadkich wyjtków nale. Ogó rasy etiopskiej ma jeszcze

wiele wyrazu zwierzcego. Zrczno icii wielka, ale zdol-

noci umysowe mae; zda si, jakby spieka gorcego soca,

zwgliwszy im skór, przepalia ich ciao a w gb samej

duszy.

Wyej na skde czowieczestwa stoi ju pokolenie mon-

golskie. Kt twarzy mierzy 75 stopni; cera óta, oliwkowa,

wosy twarde, proste, czarne, broda rzadka, czonki ciaa

proporcyonalne. Wydatn atoli cech tej rasy jest tw^ar

paska, z wystajcymi komi policzkowymi i na niej oczy

wzkie, ukone. Temperament ich melancholiczny, powany.

Chiczyk jest wyobraeniem tego pokolenia; acz pierwotne

jego siedziby rozcigay si na obszernych stepach dzisiejszej

Tartaryi, i na nieystych boniach pónocnej Azy i. Tam sn
stwarg typ mongolski wród Kirgisów, Tatarów, Kamczadalów,

na ten wzrost pomierny, na te czonki nieco skórczone, ale

silnie zbudowane, na t twarz pask, z szeroko rozstawio-

nymi oczyma. Chiczyliów uszy s wielkie, odstajce, nos

szczególniój u korzenia szeroki i plaski, oblicze grymane,

i przeglda z niego jaka fizyognomia kocia.

Przy takim uksztacie spaczonych form pikna, melan-

choliczna i powana postawa Chiczyka wydaje si komiczn,

jak wszystkie ruchy jego ciaa pocieszne. Wszake drobne

rce i nogi, szyja piknie utoczona, zwaszcza u kobiet, uwa-
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ane s za pikno. Czoo otwarte i policzki skrglone czy-

ni wydatno koci licowych mniej odraliw. Oczy ukone,

a ku linii nosa spuszczone, i jakby zawsze przymruone, na

pierwszy widok rozmieszaj; ale gdy si§ oko do nich przy-

zwyczai, staj si znone. Cera óta ma co mumiowego;

atoli nacieniowana wzKimi brwiami, wiisem i brod, nie le
si wydaje. Pokazuje si wic, e typy mongolskie, nie prze-

chodzc w karykatur form piknych czowieka, spaczaj je

w taki sposób, e cao z nich zoona nie ukada si do

brzydkiego, lecz do komicznego ksztatu.

I\)kolenie mongolskie nadzwyczaj jest przemylne, ale

ograniczone we wadzach rozumu. Chiczycy nie wznieli si

nad stan patryarchalny. Tym s mieszniejsi, im wicj przy

niedojrzaym i prawie dziecinnym rozumie s dumni i uprze-

dzeni. Do na dowód ich nierozumu przytoczy, e jeszcze

w ostatniej wojnie z Anglikami prowadzili z wojskiem nama-

l(»wane straszyda, aby nimi niei)rzyjaciela sposzy.

Na szczycie tak zdcdnoci umysowych, jak form estety-

cznych, stana rasa kaukazka, owa rozrod/ona w mnogie

pokolenia familia indo-europejskich narodów. Na tych typach

odbywa sztuka studya swoje, i wedle nich idealizuje wyrazowe

pikno ciaa ludzkiego. lit twarzy u dorosych wynosi 85

stopni, a wic zblia si do kta prostego, co tizyognomii

oblicza daje wyraz szlachetny, rozunmy, prawdziwie ludzki,

w którym wszystkie lady zwierzcego podobiestwa zgasy.

Bywa, i do czsto, e imaginacya nasza upatruje w twarzach

ludzkich jakie fizyognomie zwierzce, o czym jeszcze przy

temperamentach bdzie mowa; zachodzi to zawsze w tych tylko

przypadkach, gdzie kt twarzy si zwa i niej 85 stopni

spada. Oblicza bogów, tak jak je pikna sztuka grecka poj-

mowaa, obrane byy z wszelkiego podobiestwa do zwierzt,

i rozleway urok majestatu, jedynie dla tego, e w nich kt"
twarzy by prawie ktom prostym. Cera ciaa w ogólnoci

biaa, i rozliczne kolory mitkiego wosa s dokoczeniem

piknoci tj rasy.

Pomijamy pokolenia malajskie z nosem szerokim, gb
wielk, wosem weniastym, kdzierzawym, i pokolenia amery-



— 38 -

kaskie z szerok twarz, nosem duym i rysami wydatnymi.

Zdaniem Cuvier'go zbyt niedostateczne przedstawiaj cechy,

by osobne typy rasowe stanowiy, i s raczej odmianami,

tworzcymi przejcie midzy powyszymi trzema gównymi ra-

sami. Lesson* przyjmuje sze pokole, które wyróni ko-

lorem ciaa, a w nici umieci 33 typy. Taka rozliczno

odmian typowych przechodzi ju w typy narodowe, do któ-

rych przystpujemy, uwaajc je tylko pod wzgldem pikna

wyrazowego.

/?) Narodowoci.

Mówimy tu o narodach, nie jako o pastwach, które

wielekro bywaj zbiorowiskiem rónych szczepów i pokole,

ale mówimy o nich, jako o narodowociach, wydzielonych od

siebie jzykiem, obyczajem i osobn fizyognomi tak umysu,

jak ciaa. S to wic pojedyncze gromadne wizerunki, na

które si rasy rozrodziy; s szczegóowe charaktery ludów,

na które si rozpad ogó rodzaju ludzkiego; s pojedyncze

czynniki w dziejowój pracy królestwa boego na ziemi; s —
e poetycznego uyj obrazu — struny, ponacigane na lutni

czowieczestwa, na której niewidzialna rka sprawiedliwoci

i koniecznoci wydobywa hymn chway Boga wiekuistego, —
a brzmienia tego hymnu, nieraz race straszliwymi dissonan-

sami, dopiro w wiekach do zgodnej i wdzicznj harmonii si

ukadaj.

Cel narodowoci rozmaitych wyjania si z tego, comy
co dopiero powiedzieli. Pocztek ich, równie jak pocztek

ras, w zamglonej przeszoci ukryty, kdy stay kolebki dzi-

siejszych pokole i ludowa Ale jak midzy natur rónych
stref ziemi, a rasami na nich mieszkajcymi, nie tylko fizyo-

logiczny, lecz i estetyczny zachodzi zwizek, który warunko-

wa ich ksztaty rozmienne i dawa odpowiednie to ich wi-

zerunkom ; tak i narodowe rónolice typy trzeba uwaa jako

*^ Nouyeau tableau du regne animal.
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wyksztaty tych okolic i tych klimatów, w których si pier-

wotne pokolenia rozmieszkay, i nie mona ich odczy ani

od ich ziemi, ani od ich nieba, bez naruszenia tej harmonii,

jaka midzy natur, a czowiekiem zachodzi. Ztd owa tga
czowieka do ziemi, na którj si urodzi, do tych stron i oko-

lic, które si w dusz jego wpiy, do tego ludu, wród któ-

rego wyrós. Ztd innolicy rodowiec, wród nie swego kraju,

tak si czuje obcym; a kady go pozna od razu, jako cu-

dzoziemca.

Nie bdziemy wchodzili w fizyognomiczne rónice ludów

mongolskiój i murzyskiej rasy. Poznalimy je na niszych

szczeblach czowieczestwa, tak pod wzgldem zdolnoci du-

chowych, jak ksztatów piknych. Na wielkim gocicu czasu,

na którym odbywa si czterdziestowiekowy dziejowy pochód,

one id na ostatku. Na przodzie, jakby przednia stra czasu,

kroczy od tylu tysicy lat pikna rasa kaukazka. Ona t
najgodniejszym przedmiotem estetycznego pogldu na narodow
plastyk.

Pod gorcym promieniem zwrotnikowego soca i pod

przezroczym bkitem pogodnego nieba, w okó woni kwiatów

olbrzymich, rozkwitujcych najcudniejsz jaskrawoci kolorów,

u stóp gór niebotycznych, po nad rajskimi wybrzeami szero-

kich strumieni, z widokiem na rozlegle morze, lub na pusty-

nie stepowe, wród dono>nych palm i cedrów, cudnych aloe-

sów i mimozów, w kraju soni, wielbdów, lwów i tygrysów,

tam, gdzie paw' zote pióra roztacza i jadowita mija mieni-

cymi barwami si piercieni, — w tych czarownych okolicach,

w których si kiedy mia mieci raj ziemski, kroczy posta

to indyjskiej bajaderki, to huryski arabskiej, to powanego

Persa, to ksztatnego Turczyna. — liczne to i malownicze

ksztaty. W Indyi i x\rabii wicej ciemnione od soca;
w Persyi, Gruzyi i Azyi mniejszej w^ nieco janiejszej, barwi-

stszj cerze. Atoli, jeeli pytasz o wyraz tego piknie uto-

czonego ciaa i tych regularnych rysów twarzy, nie znajdziesz

tam nic wyszego, ni szlachetnego. Zdolnoci ducha przyga-

sy i tylko blask zmysowych namitnoci miga. Ciemny, gsty

zarost twarzy, i dumny rzut czarnego oka ma u mczyzn
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wyraz despotycznego spojrzenia, albo w nim ar podliwoci

zaponie. Kobieta, bdc sug samej tylko rozkoszy, wród

modego wieku, który w czas dojrzewa, wszystkimi wdzikami

zmysowoci pomieni si; krom tego jednego uczucia nic nie

wypowiada; w czas okwita, i jak cytryna wyciniona, ckli-

wym wtedy jest widowiskiem. Ludy orientalne, wród bujno-

ci wegetacyi i rozkoszy ziemi, wnet zeszy z pola dziejo-

wego, wyday dusze swoje na rozkosze ciaa; ztd wyraz

piknego ich ksztatu rozmik, i adnój wyszj myli ju
nie przedstawia.

W umiarkowanych, ale zawsze ciepych okolicach pou-

dfiiowej Europy, rozsiad si nadobny ród Greków, a nieco

póniej potny ród Rzymian. I^o nad cudnymi wybrzeami

ródziemnego morza, wród czarownych dolin, poprzerzyna-

nych gÓL'ami niezbyt wyniosymi, pod cieniem wirków, plata-

nów, oliwnego i laurowego drzewa, tam gdzie olbrzymie, siwe

rogate bydo zachcao do rolnictwa i do staych siedlisk,

a pobli morza do handlu i dalekich wypraw, — tam osiady

kolonie ze wschodu przybye, i pomieszawszy krew swoj
bujn i gorc z autochtonami tych ziem, wydali ow pikn,
umiarkowan zmysowo greckiej postaci, ozdobion wszyst-

kimi zdolnociami geniuszu, jak podziwiamy w^ obliczu np.

piknego i geiiialnego Alcybiadesa , i w heterach Ateskich,

które byy rozkosz dla zmysów i dla ducha razem, istne

deUciae generis humani. Chcesz widzie wyraz gbokiej m-
droci, w piknych oddany formach, popatrz na popiersie

Platona, na jego rysy twarzy regularne i powane, na jego

czoo szerokie i mylce , na gow nieco wikszych rozmia-

rów, misternie w loki uoon. W dzisiejszych Grekach, któ-

rzy przeszli róne koleje pod panowaniem Rzymian, dalej

w epoce wdrówek narodów^, bo i Sowianie w te strony za-

witali, nakoniec w czasach byzantyskiego pastwa i ture-

ckich rzdów, ju mao pynie krwi owej pierwotnej Hellady,

co syna piknociami cór i synów swoich, W piracie z wysp

greckich zaledwie lad pozosta piknego typu joskiego, co

po morzach wada; a resztki spartaskiego pokolenia sabo
si odbijaj w jdrnych postawach Mainotów. Greczynki
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uchodz jeszcze za pikno w serajach sutaskich; ale nie

jest to ju ani pikno Phryny, z której snycerze i malarze

zdejmowali wzorce do ideau bogini piknoci, ani uroda pi-

knej Lais, do której czcicieli nawet cynik Diogenes nalea;

ani nadobno powabnej Aspazyi, która bya oblubienic

najznakomitszych mów stanu w Atenach, a nawet stare

dni filozofa Sokratesa wdzikami ciaa, nauki i dowcipu roz-

weselaa.

Potne plemi Romula przybyo do Italii, z tych samych

stron, zkd joscy wypynli kolonici. Pomieszali i oni si

z pierwotnymi mieszkacami tych okolic, moe Celtyckiego

pochodzenia, i dla tego wvróniay si ich tizyogtiomie od

greckich. Rysy twarzy pikne, regularne, ale wicej miao
narysowane, bez tej gracyi, która bya znamieniem piknoci

greckiej. Ciaa mów ylaste, barczyste, marsowate; zarost

silny, w kdziory uoony; czoo nieco w ty zarzucone, nos

i podbródek wydatny, agodnym spadkiem spikniony; piersi

szerokie, faliste. j)Ostawa powana, jakby panów wiata. Pi-

kne s'4 popiersia Tarkwiniuszów i Scipionów ; mniej pikne

posgi póniejszych cesarzy. Rzymianka z Kwrytów rodu

ma drobniejsze rysy; oko wielkie, czarne, pene wyrazu;

w caym obliczu wicej regularnoci, ni mikkiego wdziku,

wicej majestatu , ni uczucia , szczególniej w matronach rzym-

skich. Tak postaci bya np. matka Grachów. Za cesar-

skich czasów, kiedy ju sta si napyw rónych narodowoci

do Rzymu, zacz si zmienia i-ieiwotny typ rzymskiej fizyo-

gnomii i zwolna przechodzi, przez pomiszanie si z krwi

pónocnych Germanów, w ociemnione, niade, ale zawsze je-

szcze wydatne rysy dzisiejszych Wochów, o których jeszcze

bdzie niej.

Po za Piryneami, Alpami i Bakanem, mie.szkaj oddawna

sowiaskie, germaskie i s k a n d y n a w s K' i e

ludy. Ju tu niebo oowiane, powietrze mgliste, jiochmurne,

morza burzliwe, ldy ciemnymi borami porose, góry niewy-

sokie, ale rozpadlinami dziko porozrywane, paszczyzny roz-

lege, urodzajne, spawnymi rzekami poprzerzynane ; zima

dojmujca, mrona, a im bardziej ku pónocy, tym tsz



— 42 —
i dusza, wody cina lodem, a na ziemi rozciela bia po-

kryw niegu, jakby przecierado miertelne, gdy obumaro

ycie rolinnej natury. Do tych obrazów fizyeznych zastoso-

wane s typy narodowe ludów, te okolice zamieszkujcych.

Piaszczyste ziemie od wschodu zaj mnogi poj Sowian

Lud to by pracowity, roboczy, agodnego charakteru, jako

jego rolnicze zatrudnienie, i dla tego ujarzmiony bywa w su-

bie wojennych narodów. Suszn robi uwag autor kursów

literatury sowiaskiej, e w posgach staroytnej rzeby,

wyobraajcych prace i zatrudnienia niew^olnicze , tudzie w ka-

reatydach, dwigajcych architektoniczne ozdoby, odsaniaj

si postawy i oblicza pierwotnych Sowian. Ciaa ich musku-

larne, barczyste, gowy i czoa wielkie, wosy kudate, rysy

twarzy wydatne, nos duy, krgawy, linia czoa i nosa ni-

ej brwi wgita. Wyraz twarzy agodny, ale niewol zn-
kany. — Sawny Ewards, którego Szafarzyk w Staroytno-

ciach swoich przytacza, nastpujcy podaje opis ogólnej

tizyognomii dzisiejszych Sowian: „Posta gowy, patrzc na

twarz, zblia si do czworogranu, dla tego te wysoko jej

mao wiksza, ni szeroko; ciemi za znacznie spaszczone,

a szczki s poziome. Nos nie tak dugi, jak oddalenie od

jego koca ku brodzie; jest za od korzenia, a ku kocowi
prawie prosty, to jest, bez widocznego zagicia, które jednak,

gdyby byo wyrane, byby nos lekko wydty, tak, e na

kocuby si troszk wypina; spodnia cz nosa jest troch

szersza, koniec kulkowaty. Oczy troch gbsze, a jeli maj
co szczególnego, zdaj si by nmiejsze , niby tego wymaga
cay rozmiar gowy. Brwi nie zbyt rzsiste, zbliaj si ki

oczom, szczególniej u kta wewntrznego, zkd czsto uko-

nie wybiegaj. Usta niewysiade, wargi nietuste, ale s
daleko blisze nosa, ni koca brody. Do tych znamion -
czy si jedno szczególne, a do pospoUte, to jest, zarost

brody rzadki, krom wsów." *

* Sów. Staro. P. J. Szafarzyka. tlómaczenie Dra H. N. Bou-
kowskiego. Tom I. str. 53.
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O Sowianach powiedzia Karol Szaynocha, e s

jak woda pytka, ale rwista. I to jest ich prawdziwy cha-

rakter. Od poudnia, mianowicie wród Serbów, wida jeszcze

ar krwi poudniowego nieba, co si tam
,

po ich przybyciu

w te strony, do krwi sowiaskiej wcisn. Postacie ich dro-

bne, ale smage, rzutkie, w czarnym, niewielkim oku ogie

ponie, a do zawsze przy kindale. Gbokie uczucie wada
charakterem Sowaków wgierskich, a maluje si w ich nia-

dych twarzach i ciemnym oku. — Wiotkie i nieco rolejsze

s postawy Rusinów, a Kozaczyzny w szczególnoci. Jaki

wyraz agodnej melancholii rozlewa si po ich niadych , sma-

gych twarzach, patrzy z ich siwego oka i i^wydatnia si

w ich melodyach rzewliwych; — a jednak w piersi wre na-

mitno i kipi odwaga wojenna. S to urodzeni jedzce,

wzroli z koniem i na koniu, dla tego tak gibkie i nadobne

s ich ruchy. Oblicza kobiet nie s tak krane, jak m-
czyzn. Wszake wos ciemny, spadajcy w dugich splotach,

brew czarna, wazko nakrelona, rzsy dugie, kad niezwy-

ky powab w ich spojrzeniach.

W mieszkacu gbokiej Rosyi przebijaj si ju wicej

lady mongolskiego pokolenia. Stao si to moe skutkiem

tatarskiego dwuwiekowego panowania, a moe z pochodzenia

fiskiej czyli furaskiój rasy, jak to nowsze poszukiwania

Duchiskiego okazay. S tam jednak spiknione w sowia-
skiej krwi podobiestwa. Cera niadawa, ale jeszcze rumie-

cem nakraszona, oko mae, ale nie ukone, nos drobny, w ko-

rzeniu spaszczony; koci policzkowe wydatne, usta nieco

wyrzucone, oddalaj si od piknych rozmiarów tw^arzy, ale

nie przechodz w szpetno. Owszym wyraz oblicza miy, a-
godny, ale razem chytry i przebiegy.

Ród Lechowy rolniczy i wojenny, ma zoony charakter

1^ i fizyognomi z tego podwójnego usposobienia. Spokojny, ale

^H rwisty. Skory do uniesie szlachetnych bez wytrwaoci
;
pra-

^B cowity bez rzdnoci, hulaszczy i wytrzymay na wszelkie

^B znoje i trudy; dumny w powodzeniu, paszczcy si w nie-

^B szczciu ; czuy bez granic na honor i saw i lekkomylny

^Hbez miary; odwany w boju, potulny w domowym poyciu,

—
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w ogóle wielkie zdolnoci , ale i wielkie przywary. Oblicza

Polaków s, wesoe, oko jasne, czoo otwarte, troska ycia

kopotliwa o jutro rzadko na nim przysiada; nos kulkowaty,

ws zdobny, usta mie, umiech zalotny; ruchy zwinne, po-

stawa mzka. Pe eska wicej ma trw^aego uczucia , wi-

cej staoci charakteru. Wicej te w^yrazu w twarzy wdzi-

kami czarujcej; uczucia silne, gbokie, i wiedza wartoci

swojej, co trzyma zdaa zalotnika, s dominujcym wyrazem

Polki.

Ród Czechów nabra wiele z krwi i z charakteru ssie-

dnich Niemców. Nazywaj ich Wochami w^ród Sowian By
atwo mogo, e si przy rzutkoci temperamentu pod obcym

panowaniem wyrodzia w nich chytro skryta i podst^jna.

Rzeczywicie, jest w ich charakterze wicj ogldnoci, nieli

otwartoci. U Czecha nie jest, tak jak u Polaka, dusza na

jzyku. Jego fizyognomia wród rozmowy zdradza zawsze,

e w gbi ducha ley my inna, utajona. Czechowie maj
rzutno Serbów bez ich odwagi, maj uczucie Rusinów bez

ich melancholii smtnej. Lubi muzyk, tace i biesiady,

i t skonno dziel z wszystkimi Sowianami Sclaims sa'-

tam byo dawnym znajomym przysowiem. Nosy u mczyzn
wielkie, zarost obfity; u kobiet usta mae, ona szerokie, s
znamionami jakby przewaajcej zmysowoci.

Riosy i czerwonowosy ród Germanów, niegdy straszny

legionom rzymskim w lasach hercyskich. zmieni si zna-

cznie od owego czasu , i wyosobni si na dwie odmiany : pó-

nocnego i poudniowego Niemca. Postawa na pónocy jest

rolejsza, smaglejsza i proporcyonalniejsza. Rose przedewszy-

stkim s postacie Holsztynów^ Meklemburów, Pomrów, u któ-

rych nie rzadko znale jeszcze wos rudy. Wosy ich jasne,

oko niebieskie, albo siwe, cera biaa, wta; wyraz twarzy

szczególniój u kobiet, sentymentalny. O wiele niszego wzro-

stu s Niemcy na poudniu, szczególniej Bawary w okolicy

rzek Lech i Inn. Wosy ciemne, niekiedy czarne; oko pi-

wne, lub brunatne. W obliczu wicej humoru i wesooci, lu"

bi muzyk i biesi ad. Wyraz pikna kobiecego mikki , mi-

osny. Wdziki ciaa wczas znikaj, oblicze chudnie, zapada,
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brzydnieje. Najwicej dzielnoci w charakterze i w fizyogno-

raii ciaa posiada pokolenie górali szwajcarskich. Jak za cza-

sów Telia i Winkehieda, natrafi i dzi jeszcze mona na

twarze rysów wydatnych, miao nakrelonych; na postawy

barczyste, pier wypuk, szerok, nogi i ramiona, jakby

z samych sprystych muszkulów utoczone. Nisze i mi§k-

ciejsze s ikrzaste postacie Tyrolczyków; za to twardsze s
rysy kobiet tyrolskich, majcych wejrzenie mzkie.

Charakter Niemców ma wiele stron piknych , acz to jest

raczj pikna proza, ni poezya. Dobroduszni, a do sabo-

ci; wierni i poczciwi w domowym poyciu, a do filisteryi;

w publicznym yciu zaborczy i chciwi cudzego. Namyl si

dobrze, nim co przedsiwezm, ale wytrwaj niezomnie

w przedsiwziciu. Namitno nad nimi nigdy góry jiie bie-

rze, zawsze rozum i namys przewaa. Nie przechwalaj si,

ale dziaaj. W boju umiej by odwanymi. Nie s dumni,

ale te si nie paszcz. W obyczajach przebija pewna ruba-

szno, ale poczciwa. liozmiowani w familijnym yciu, w po-

htyce s mali, i trzeba gwatownego paroksyzmu, jak Napo-

leon powiedzia, aby si rozruchali. Z powodu tej niedono.^ci

politycznej Niemcy sami siebie czerni i wyszydzaj.

Z rodu Celtów, który wyda pieni Osiana, a rozsiad

si by na caym zachodzie Europy, a w gb Niemiec, po-

zostay tylko nieliczne pokolenia w Szkocyi, Irlandyi i Bre-

tanii, a i te wicj narzeczem swojim, nieli postaci ciaa

do pierwotnych Celtów podobne, których ciaa rose i silne,

odwaga w boju niesychana, znane byy Rzymianom. Sowia-

nie nazywali ich Wochami, moe dla dugich wosów, które

im a na barki spaday; zwykle zawizywali je na tyle gowy.

Ród Celtów pomiesza si to z Germanami, to z Rzymianami

i powstay ztd nowe narodowoci, które zapeniay dzieje

rednich i nowszych wieków.

Na wyspach, dawniej cynowymi zwanych, na pónocnym
morzu, kdy rzadko wejrzy bkitna pogoda nieba z poza

opony mgy i chmur przecigajcych , by wiat rozweseli,

zapanowa dumny ze swej narodowoci Anglik. Jest to wy-

rachowana proza ycia , chodzcy rachunek , obliczajcy wszy-
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stko na liczby. Wesoo rzadko iia zamylonym obliczu

osiada; maomówny i nietowarzyski, dziwak w swoich zachce-

niach, wylany przecie jest cakiem dla domowego i rodzin-

nego szczcia. Zimny jak gaz dla wszystkiego, co nie jest

praktyczne
,
jest pracowity, przedsibierczy, przemylny. W cha-

rakterze prawo i rzetelno, ale nie ma szlachetnoci. Hu-

me twierdzi, e Anglicy nie maj wcale charakteru narodo-

wego dla tego, e si przy swobodzie politycznego i socyalnego

ycia, pojedyncze charaktery zbyt rozmaicie uwydatniy. Ciaa

ich rose, silne, smuke; twarz poduna, tuowia dugie, ro-

bi postaw nieco przeduon. Czoo otwarte, oko jasne,

agodne, ale bez ognia, brwi wypuke, nos piknie utoczony,

najczciej ukowaty, rysy twarzy spywajce bez wybitnoci.

Angielki maj wiele wdziku, ale to wdzik chodny, jak

wdzik róy o zimowej porze. Pe nadzwyczajnie delikatna,

lekko rumieniec przebijajca, oko wielkie, niebieskie ma
w spojrzeniu urok piknej, chodnej nocy; rysy regularne,

mie^ cala kibi z gracy utoczona , nogi tylko nie zawsze mae.

W góralach szkockich pozostao wicój typu celtyckiego.

Gocinni, uczynni, ludzcy, ale biedni i nie tyle pracowici

i przemylni, co Anglicy; ciaa hartuj zaraz od modu, i do-

chodz do pónej staroci. Postawy ich barczyste, muszku-

larne, nie s rose, ale dobrze zbudowane, z szerok piersi,

silnymi ramionami i nogami; twarz wyrazista, dumna, wos
ciemny, chód powany. Takim jest Szkot, którego wymalo-

wa Yernet w obrazie bitwy pod Waterloo, acz jeniec, w nie-

ugitej postawie patrzy si z ukryt radoci na ostatnie,

rozpaczliwe wysilenia cesarza Franków.

Kiedy Irowie w Irlandyi i Kaledoczykowie w Szkocyi

pochodzili z jednego szczepu, dzi ich potomkowie bardzo od

siebie róni. Dusze i ciaa pobratymców 0'Connela dugowie-

kowym uciskiem przygnbione zostay. Ciao zwtlao, a na

obliczach wyndznionych zatar si wyraz dawnej celtyckiej

dziarskoci. Oko niebieskie, przy ciemnym, a nawet czar-

nym wosie, piknie odbija; brwi nizkie, gste i czarne; —
twarz poduna, nos may, na przejciu do wygitoci; pod-

bródek okrgy. Wzrost suszny, ciao regularnie zbudowane,
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jeeli go ndza nie zeszpecia. Usta prawie zawsze otwarte,

daj Irlandczykowi wyraz gupoty, acz s wymowni i pojtni.

Z pomieszania Celtów czyli Gallów, germaskich Fran-

ków i Rzymian, powstaa pikna narodowo francuzkiego

ludu, acz, wedle przewagi krwi tego lub owego szczepu,

w fizyognomiach bardzo jeszcze wyróniona. Od Renu i od

pónocy przewaa typ germaski; ciaa rolejsze, bielsze,

wszake oko i wos ju ciemniay, dopiero w Belgii, miano-

wicie w tustokrasnych Flamandkach, pokazuje si oko nie-

bieskie, jasnomodre, wygldajce z pod pukli lnianego, zo-

tego wosa. Im bardziej ku poudniowi Francyi, tem wicej

drobniej ksztaty i przewaa typ ludów poudniowych. Ju
Sawoyardy maj ciaa mae ; z pod nizkich

,
gstych brwi i czar-

nych wosów poyskuje oko piwne, a usta czworogranne y-
wemu ich temperamentowi, jakby komiczny wyraz nadaj.

Cudne s okolice Rodanu, co spywa do ródziemnego morza,

i cudny lud, który je zamieszkuje. Sawne s z piknoci

kobiety z Anelatu, z Avignonu , dalej z Prowansyi , a po

Montpellier, w kamienistym Langwedoku. Pikna krew sara-

ceska pozostawia tu lady swoje. Po nad Piryneami i Ga-

ron rozcigaj si pastwiska, na nich yj pokolenia pasterskie,

w których najwicj si jeszcze przechowao rasy celtyckiej.

W ogóle ciaa Francuzów s drobne, zwinne; gowa wi-

cj okrga, ni owalna, oczy ciemne, ywo, ogniste, zakrój

ust miy, wymowny. Francuzki szczególniej maj wiele wdziku
w twarzy i wiele gracyi w ruchach. Gone ze sztuki podo-

bania si, mniej maj naturalnych powabów. Charakter na-

rodu jest ywy, prdki, porywczy, do uniesie wszelakich

skory, wicej powierzchowny, ni gboki. Francuz jest uprzejmy,

grzeczny, ale nie szczery. Obecno go zajmuje, przyszo
mniej troszczy, nowo kada bawi, rzecz, by najmniejsza,

ywo interesuje. Gada wiele, gestykuluje jeszcze wicej, peen
zapau, dowcipu, miechu i krzyku. Duma narodowa i za-

rozumiao wielka , ale wicej w przechwakach , nieU w tre-

ci. Acz wielekro lekkomylny, kad jednak wielk myl
porywa chciwie, i z najwikszym powiceniem przeprowadza.
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Czuy na honor i iia saw, jest odwany w boju i wicej

posiada szlachetnoci, ni Anghk.

Pirynejski pówysep przedstawia take pod wzgldem na-

rodowoci napywow ziemi. Iberowie, Celtowie, Kartagi-

czykowie i Rzymianie; póniej Wandale, Alani i Wizygoci,

nakoniec Arabowie, brali j z kolei w posiado. Na tych

rónorodnych pokadach szczepowych w7roso dzisiejsze poko-

lenie Hiszpanów. Wzrost ich pomierny, ciao bez pulchnoci,

smago opite na kociach; cera ciemna, brunatna; wszake

u dzieci i u kobiet bywa biaa; w czarnym poyskujcym oku

pali si pomie namitnoci; zby biae i pikne. Pe eska
ma wicej ognia, ni wdziku, rzadko natralia si na kibi

smuk i na ywe kolory twarzy. Zwykle s niskie i opieke,

o bladych ciemnych obliczach, w których si para ócz arzy,

jak para wgli tlcych; noga w proporcyi za wielka, ale ru-

chy zwinne, przyjemne, maj co czarujcego. Najpikniejsze

kobiety posiada Malaga, Prdko dojrzewaj, ale i okwituj

prdko. Kobieta w 40 roku, to ju zgrzybiaa staruszka.

Gówn cech charakteru hiszpaskiego jest duma na-

rodowa i uroczysta powaga. Wstrzemiliwi w jedzeniu i w pi-

ciu, s przytym odwani i wielkoduszni. ywo tempera-

mentu i namitno zamienia si im w energi i w hart duszy.

adne niebezpieczestwo ich nie odstrasza, i z fanatycznym

zapaem bior si do wykonania tego, co przedsiw^zi\jli.

Z drugiej strony s zazdroni, lubieni, w zemcie nieuba-

gani. Godzc na nieprzyjaciela, bywaj skryci, chytrzy, pod-

stpni, okrutni. Gdy niebezpieczestwo mija, radzi gnu-

niej, kosztujc w nieczynnoci ycia miego wczasu; dla

tego kraj ubogi wród najwikszych bogactw natury. Hiszpan

namitnie i fanatycznie kocha kraj i narodowo swoj ; dumny

najwicej z tego, e jest His/panem. A jest to duma powsze-

chna narodowa, która i w najbiedniejszym utrzymuje wysokie

poczucie wasnej godnoci, a od znikczemnienia osobistego

chroni. Ztd moe pochodzi , e pijastwo prawie nieznane

jest wród ludu, a wyraz harracho, (pijanica) jest najwiksz

obelg. Jako ^rand jaki , stpa kady iidalgo, obrzuciwszy

dziurawe suknie paszczykiem z wytartego aksamitu. A chopi
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ytuuj, si§ caballeros, i traktuj si jako tacy. W ogóle za-

miowanie przepychu i sztywna uprzejmo w poyciu, zdaj
si by zabytkami maurytaskich obyczajów.

Portugalczycy wiele maj )odobieiistwa z Hiszpanami,

tylko e typ ydowski i maurytaski bardziej w nich prze-

bija. Ciaa ich mae, cera ciemna, zarost bujny, czarny, oko

ogniste W obliczu powaga i duma Kobiety najczciej blade,

ale agodniejszego, weselszego spojrzenia. Tuste uchodz za

szczególn pikno.
Narodowo woska odznacza si osobliwie plastyk dra-

matyczn, z której wnosi mona, czym by ten naród w swo-

jej sile i potdze, kiedy jeszcze Wcnecya z morzem si za-

lubiaa; kiedy Medyceusze wiato i sztuk rozsiewali, a Kzym
katolicki po drugi raz zapanowa nad wiatem. Energia ta

przesilia si i dzi wypoczywa; czynny duch dawnych rze-

czypospolitych przygas. Znika wielko tych ludów, tak

z publicznego, jak domowego ycia; zobojtnieli nawet na pa-

mitki dawnej wielkoci i sawy. W iiieczynnoci najmilszego

doznawaj wczasu. Jest to owo znane U dolce far nieiite,

w którym sobie najwicj podoba i gnuny lazzaroni, i oby-

watel wielkiego Rzymu, i gondalieri wenecki. Pozostaa je-

dnak skonno do ycia publicznego. W domu swoim Woch
jest nudny, maomówny, a do znudzenia, cay t dzie na

dworze, na rynku, na corso, na teatrze; biega po sklepach,

budach i kawiarniach. Rozmowny, uczynny, miesza si do

wszystkiego, z kadym zaczepia pogadank, ugldajc por
lekkiego jakiego zarobku. Wszake, jakkolwiek rabunki i mor-

derstwa nale do porzdku dziennego, do kradziey rzadko

si posiga. Naprzykrzony, jest plag podróujcych, którym

swoje usugi ofiaruje, a o swojej poveria cigle prawi. W oczach

czarnych, pomiennych byszczy rozum; w ótym zbrunatnio-

nyni obliczu, i w twardo nakrelonych rysach, panuje nieu-

stanna gra fizyognomii, a do tego gsta ywe
,
prawie szalone,

przy opowiadaniu najobojtniejszych rzeczy. Istni aktorowie

na scenie, odgrywajcy cae ycie swoje komedy na placach

publicznych. Zdradza t ich komedyalno nawet ich sposób

wyraania si. Nie mówi nigdy np: on jest doktorem, tylko

Pisma Dr. Libelta. Yl. 4-

I
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on przedstawia doktora (fa U dottore). Kto chce ujrze ten

zajmujcy obraz naturalnej dramatycznoci woskiej , niech

si przypatrzy ruchowi codziennemu na rynkach przekupniów

i rybaków, na ulicy slawoskiej w Wenecyi, na brzegu . u-
cyi i na Toledo w Neapolu. Ztd owe uciechy karnawaowe,

jakich nie ma indziej, ztd owa mnogo improwizatorów,

którzy bawi pospólstwo.

Charakter Wocha jest chytry, chciwy, podstpny i mci-

wy. Mao u niego wstydliwoci. Trzewy i umiarkowany

w jedzeniu i piciu, namitnie lubi gr, w któr si lud na

ulicy bawi. Kobiety, z wyjtkiem Woch poudniowych, maj
wiele uroku. Oko wielkie, czarne, pomieniste, twarz zbru-

natniona, przez któr si ar rumieca przeciska; nie maj
odpowiedniego wychowania , ale s wymowne i biege w sztuce

podobania si. W Neapolu kobiety s brzydkie, co tym bar-

dziej uderza, e tak cudnie pikny jest sam kraj.

Ludy skandynawskie stanowi przeciwiestwo pokole po-

udniowych. Wulkaniczny ar namitnoci przygas, formy

mikkie stwardniay; wzrost u nich dorolejszy, kolory ciaa

janiejsze; usiln prac i przemysem zdobywa sobie musz
potrzeby i wygody ycia. — Duczycy, potomkowie Cym-

brów, Anglów i straszliwych niegdy Normanów, s piknym
typem postaci ludzkiej. Silnie zbudowani, z regularnymi ry- ,

sami twarzy, maj oczy niebieskie, a wosy jasne. W poy-
ciu z sob weseli i przyjemni, wzgldem obcych zimni. Pra-

cowici, oszczdni, wicej posiadaj rozsdku, ni dowcipu,

wicj rozumu, ni fantazyi. Jak wszystkie ludy pónocne,

lubi posilne, misne potrawy i zagrzewajce trunki.

Mieszkacy Norwegii s kstatnie utoczoni, jasnowose

postacie z agodnym wyrazem oblicza i cer ciaa nader de-

likatn. Gocinni w wysokim stopniu, s umiarkowani i pra-

cowici. ebraka midzy nimi nie ujrzysz. Mao u nich towa-

rzyskoci, yj w rozosobnionych familiach, i dla tego domostwa
ich rozrzucone po polach. Najmilsz zabaw modziey s
wiczenia wojenne. Kobiety bywaj nawet bardzo pikne, ki-

bi rosa ^ wiotka, a pe ciaa zmieszana jakby z lilii i ró.

Szwedzi przechodz wzrostem Normanów. Oko modre na jasnój
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twarzy ma wyraz agodnego ksiycowego wiata. Obyczaje

ich s równie agodne. Maomówni, ale gocinni, do kraju

i do instytucyi swoich niezmiernie s, przywizani. Lud to

w^ojowniczy, ale nie zaborczy.

Wszystkie te narodowoci , któremy skrelili pod estety-

cznym wzgldem, wystpoway w dziejach, i przez duszy,

lub krótszy czas
,
piastoway ich bero. To t tylko dziejowe

narody mog by pikne. Gdy czym jest spoeczna zasuga

w piknie oblicza pojedynczego czowieka, przewietlajca ze
wyrazem wyszej duchowoci, która cielesno uszlachetnia

i zdobi; — tym jest dziejowa zasuga w naturalnj fizyogno-

mii caego narodu, bo i ona j wypiknia, uszlachetnia i w warto-

ci estetycznej podnosi. Jeden rzut oka na rónouksztatowany

stay ld Europy, wyskakujcy pówyspami, odnogami i przy-

staniami, tudzie na klimat tj czci ziemi umiarkowany,

pokazuje wyranie, czemu wanie w tych strefach rozrodzia

si w tyle rónych dziejowych narodowoci, pikna, biaa rasa

kaukazka. Albowiem zbyt szczodra natura robi czowieka

mikkim i gnunym, a ztd niedonym, a zbyt macosze

przyrodzenie kurczy i niszczy siy ciaa i ducha. Znierucho-

miej rody ludzkie, gdy je ju zbytni mróz cina, ju zbytni

upa utrudz i leniwi. Na wyniosych stepach mog tylko ko-

czowa nomady, i wie ywot patryarchalny. Dzieje zawizuj
si dopiero u tych ludów, które przez rolnictwo do ziemi si

przywizay i stae zajy siedliska.

Wszake warunkiem rozlegego dziejowego dziaania, a tyra

samym estetycznego w narodach wyrazu, jest morze. Naród,

nie przylegajcy granicami swymi do morza, nie moe by
dziejowy. Tam, gdzie si oko gubi w mokrej przestrzeni bez

granic
,
gdzie si umys i wyobrania rozkoysuj koyszcymi

si bez koca falami; gdzie pier i odwaga ronie, przywyka-

jca do burz i nawanic morskich, które pokonywa czowiek

si uczy; — tam musi si wyrabia pikniejsza, bo wzniolej-

sza fizyognomia narodowoci; tam czowiek inaczej czuje, ina-

czej myli, inaczej si objawia, i jaka sia tajemna prze go

do czynu.

4*
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Czowiek potrafi i przeciw ywioom walczy, i hodowa
je sobie przemysem i prac. Narodowo w tj w^alce zapa-

nej z ywioami staje si pikn. Wznios jest praca Ni-

derlandczyka, który sypaniem grobli nioziemie rodzinnego kraju

od zalewu morza zasania; podobnie Anglika, który tunel pod

Tamiz zakada: albo europejskiego kolonisty, który dziewicze

puszcze pierwotnych lasów Ameryki dla cywilizacyi zdobywa.

Europejczyk pod zwrotnikami zwalcza skwary soca, a pod

biegunami pokonywa mrozy. Tym sposobem tw^orz si róne

odcienia, niejako róne barwy narodowoci, które si' w oso-

bnych obrazach rozkadaj po kuli ziemskiej, naznaczone ju
wyrazem zmysowej rozkoszy, ju wzniosej walki, ju nakoniec

wyrazem piknej równowagi midzy jednym i drugim.

Jak czowiek si rozpadza, tak i narodowo si rozple-

mienia. Potomstwem narodowoci s kolonie. Kady naród,

gdy dojrzeje, w'ysya osadników, zaludnia inne okolice, i staje

si ich macie^. Gdzie osadnicy przenosz si w te same strefy,

jak Polacy do Litwy, Anglicy i Niemcy do Ameryki pónocnej,

Hiszpanie i Portugalczykowie do Ameryki poudniowej, zmiana

narodowoci nie bywa tak znaczna i pozostaje rodzicielskie po-

dobiestwo, z odmian chyba narzecza i niektórych rysów

fizyognomii. Gdzie za osady przenosz si w inne strefy i inny

klimat, jak Anglicy do Indy i, Plolendrzy do przyldka Dobrej

Nadziei, tam ich dzieje przedstawiaj walk nieustann z obc
natur i z dzicz pokole pierwotnych, i dugiego trzeba czasu,

zanim si z tego boju wywie równowaga. Ale wtenczas ju
te i lady pierwotnj narodowoci zniky, i powstaa nowa,

odmienna narodowo, z jednolit fizyognomi ziemi i jej mie-

szkaców^ S to mieszace, jakemy to poprzednio uwaali,

pod estetycznym wzgldem zwykle najpikniejsze, bo co z krzy-

owania ras i pokole powstaje, równie wród ludzi, jak

wród zwierzt, uszlachetnia si w ksztatach i w przymio-

ach piknych.
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r) Rody.

W krótkoci tylko zbdziemy rzecz o wyrazowym piknie

pojedynczych familii i rodzin, jako mniej wan,. — U naro-

dów, stojcych jeszcze na stopie patryarchalnej owiaty, prze-

waa ycie rodzinne; pokolenia wedle rodzin si rozdzielaj,

osobne zajmujc siedliska. — 'lak bywa wród nomadyjskich

ludów i na wysokiej pónocy, gdzie klanowe instytucye jeszcze

przewaaj. Co podobnego dzieje si w rolniczych narodach

po sioach i okolicach wiejskich
,
gdzie ruch ycia spoecznego

sabym echem si odbija i gdzie, przyjtym obyczajem, lud

wiejski tej samj okolicy si trzyma, i nie rad z jednej do

drugiój przechodzi. W takich stronach mona uwaa, e co

okolica, inna fizyognomia ludzi, dla tego, e w jednych i tych

samych stronach tylko ze sob si cz i tworz jakby jedn
famili z familijnym do siebie podobiestwem. Takie wyoso-

bnienie si gromad nie jest korzystwym dla pikna, i rzadko

te w nich natratiamy na pikne fizyognomie. Pod tym wzgl-

dem miasta, a mianowicie stoeczne, w których wiksze od-

bywa si krzyowanie rodzin, pokole, a nawet narodowoci

i ras, bogate bywaj w pikno-ksztalty ludzkie, acz z drugiój

strony wyraz narodowo;:':ci w nich si zaciera.

Przewanie silne jest familijne podobiestwo dugich na-

wet pokole jednego i tego samego rodu. Pochodzi to czci
z fizycznej przewagi i)raojca, która si z jednego potomka na

drugiego przelewa, i te same gówne znamiona w ustroju ciaa

i organów powtarza, a czci i ztd, e si zwykle mae-
stwa midzy pokrewnymi tego samego rodu kojarz. Z tego

ostatniego powodu tómaczy si podobiestwo familijne w ro-

dach panujcych dynastyi. W familijnych portretach rodzin,

znakomitych w kraju, przechowywanych z troskliwoci, i usta-

wionych rzdem wielu wieków, napatrzy si mona, jak si

w nich wszystkich, moe z maymi przerwami, podobiestwo

familijne powtarza. W pamitnikach o Koniecpolskich * s

* Wyda Stanisaw Przycki. Lwów 1842 r.
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dwa wizerunki tej ziiakumitój roilziii}, ji/erysowane z portre-

tów wspóczesnych w Podhorcach: jeden wystawia Stanisawa

Koniecpolskiego lietmana w. k., który umar 1646 r., drugi

wyobraa wnuka jego Jana Aleksandra, ostatniego z Koniec-

polskici, wojewod sieradzkiego, który zmar 1725 r. W oby-

dwóch jest ta sama twarz poduna, to samo czoo wyso-

kie, ten sam nos pocigy i gruby, w ogóle ten sam wyraz

oblicza.

Bywa, e dzieci tych samych rodziców na pozór nie maj
adnego do siebie podobiestwa. Atoli wpatrz si tylko uwa-

niej, a co familijnego ci uderzy w tych twarzach, posta-

wach, ruchach, czym s do siebie i do rodziców podobne.

Zawsze z ojca i z matki powstaje krzyowanie si krwi, która

si w potomstwo z przewag jednej lub drugiej przelewa, a za-

wsze co z obydwóch zatrzymuje. Pikna para rodziców zwy-

kle pikne miewa dzieci. We wnukach powtarza si wielekro

pikno babki, lub dziada, cho rodzice nie byli pikni. Aby

za uszlachetniao si pikno rodzinne, potrzeba, aby ta sama

szpetno n. p. szerokich ust, wielkiego nosa i t. p. u matki

i u ojca nie zachodzia. Albowiem twórcza obrania natury^

ksztatujc pód w onie matki, ulega fizycznym i psychicznym

wpywom zarodu, który nadaje typ rasy, narodowoci i rodu,

i tylko wtenczas moe uszlachetni formy ksztatowe, kiedy

tych form zarody ju byy albo w ojcu, albo w matce. Co

si powiedziao o formach zewntrznych, rozumie si take

o zdolnociach, których szczególne kierunki pojedynczym ro-

dom bywaj waciwe.

c) Formy pojedynkowe ludzkoci.

Jak kada szczegóowo rozkada si na pojedynki, tak

i narodowe i familijne fizyognomie rozpaduj si "na indywi-

dualne wyrazy temperamentu, uczu i charakteru kadego po-

jedynczego czowieka. Nosi on na sobie pitno nie tylko rasy

i narodu, do którego naley, nie tylko pitno rodu, którego

jest potomkiem ; — ale wyrabia na sobie oraz pitno wasnj
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osobistoci, którym jedynie samemu sobie jest podobien. Wy-
rasta osobnym, sobie tylko ^^aciwym ksztatem, z tój roz-

maitoci typów, jak moda latorózga ze splotu licznych korzeni

drzewa, którego pie zosta przycity. Gdzieby tego indywi-

dualizmu nie byo, tamby nie byo i estetycnoci , bo na tj

wanie rozlicznoci form indywidualnych polega pikno wyra-

zowe plastyczne. Coby to byy za nudy, gdyby wszyscy lu-

dzie tak byU sobie podobni, by te i najpikniejsi, jak dwie

krople wody!

«) Char akt 67' y.

Czowiek kady naprzód tym jest, czym go natura stwo-

rzya, to jest: ma osobne przyrodzone zdolnoci i osobny, so-

bie waciwy temperament — i to stanowi jego naturalne

usposobienie. Powtóre jest tym, czym si za pomoc tego

naturalnego usposobienia sam wyrobi, pod wpywem wycho-

wania, otoczenia, okolicznoci i wasnj pracy — i to sta-

nowi jego sposób mylenia i postpowania. Jedno za i drugie

w poczeniu jest wizerunkiem jego indywidualnego charakteru.

Przyrodzone zdolnoci le utajone we wewntrznym ustroju

organizmu ludzkiego; w iloci'i ukadzie mózgu, w budo-

wie delikatniejszój i doskonalszej narzdzi zmysowych i t. p.

Nie uwydatniaj si wic na zewntrz, a jako takie, pozo-

staj po za obrbem estetycznego na antropologi pogldu. Bo
jeeli póniej wyrabia si jaki wyraz fizyognomii, po którym

poznasz n. p. filozofa, lub muzykalnego artyst, ju to bdzie

wyraz wyrobionego wasn prac talentu, a nie przyrodzonego

usposobienia.

Przyrodzone zdolnoci cigay si do potg ducha ludz-

kiego, do jego rozumu, wyobrani i woli. Temperamenta ci-
gaj si do jego uczu, dz i namitnoci, które s podnietami

jego dziaa, i uwarunkowane s przyrodzonymi wasnociami,

tak krwi, jak nerwów; co ju na zewntrzn fizyognomi czo-

wieka dziaa, i pewien wyraz sobie w niój zdobywa. Dla tego
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te temperaraenta s niejako tem naturalnym indywidualnego

pikna w czowieku.

Cztery temperamenta, uformowane wedle tylu ywioów
wiata, zostajcych w dwóch przeciwiestwach (suche i mokre,

gorce i zimne), oddawna staroytnym filozofom byy znane.

Nowsi porównywaj je ze czterema zmysami w gowie.

S dwa kierunki ycia ludzkiego. Jeden stawia go w sto-

sunku do wpywów wewntrznych, twórczych, i dzieli si na

kierunek dorodkowy, czyli bierny, i na kierunek odrodkowy,

czyli samodzielny. Jest to przeciwiestwo temperamentu cho-

lerycznego i melancholicznego — odpowiednie przeciwiestwu

wzroku i suchu, i magnetycznej biegunowoci górnej i dolnej

czci ciaa ludzkiego. — Drugi kierunek stawia go w sto-

sunku do wpywów zewntrznych, czyli do tworów wiata,

i jest take albo bierny, to jest przyjmujcy wraenia, albo

czynny, to jest sprawiajcy wraenia. Jest to przeciwiestwo

sangwinicznego i flegmatycznego temperamentu, odpowiednie

przeciwiestwu zmysów powonienia i smaku , oraz biegunowo-

ci elektrycznej, odbijajcej si w dwóch przeciwnych poowi-

cach ciaa ludzkiego, na prawo i na lewo.

Szczegóowy opis kadego temperamentu z osobna do psy-

chologii i antropologii naley, i odsyamy czytelnika do wybornie

skrelonych ich wizerunków w psychologicznym dziele Schu-

berta. * Czystego temperamentu w ogóle w adnym czowieku

si nie znajdzie, s raczj wszystkie cztery w kadym, z prze-

wag jednego, który mu w^aciwe pitno nadaje. Poniewa
w kadym temperamencie jest nieskoczone stopniowanie jego

napitoci, przeto tym bardziej nieskoczone s kombinacye

czterech temperamentów razem. Ztd sobie tomaczymy ow
rozliczno naturalnych indywidualnoci, jaka si przez czasy

i narody objawia. Temperament, bdc tem kadego uczucia

i kadego kierunku umysowego, cieniuje wszystkie stosunki

czowieka. Ale wanie dla tego to cieniowanie jest niesko-

* Die Geschichte der Seele von Gottfr. Hein. Schubert. Wy-
danie drugie, str. 500.
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czenie rozmaite, i nie mona powiedzie, jak to utrzymywali

niektórzy, e n. p. w rzeczach religii choleryk bdzie ortodo-

ksa, melancholik fanatykiem , Bangwinik libertynem, flegmatyk

indifferentyst. S to wicej dowcipne, ni prawdziwe wnio-

ski, ju dla tego nie wytrzymujce krytyki, e czystych tem-

peramentów nie ma. Jeeli zatym Aristoteles o Sokratesie

powiada, e by melancholicznego temperamentu, rozumi pod

tym przewag tego temperamentu w Sokratesie, która jego

ycie i jego sprawy cieniowaa. W tym znaczeniu powane

postacie Platona, Homerowego Ajaksa, Szekspirowego Hamleta,

byy melancholiczne ; Cicero i Alcybiades byli sangwiniczni,

Mojesz choleryczny. Na wydatny typ flegmatycznego tempe-

ramentu, który nie trzeba sobie wystawia jako sabo, ale

jako si, musimy szuka wzorców na pónocy, i tu stawiamy

charakter byego cesarza Francuzów, Napoleona HI., jako mo-

d flegmatycznego usposobienia.

•Z tego wszystkiego, comy o temperamencie powiedzieli,

pokazuje si oraz jego estetyczna warto, pod wzgldem wy-

razowj plastyki czowieka. Czym jest koloryt w malarstwie,

czym w muzyce ton zasadowy, na który caa melodya uo-

ona, tym jest temperament w piknie natury ludzkij. Na
tym tle wydatnieje dopiero kady wyraz ducha, z oblicza

i ruchów ciaa przegldajcy, nabiera po jrenia ywego i cie-

pem ywotnym si ogrzewa. Bez temperamentu byby to

rysunek bez koloru, nawet bez szaterunku; byaby silweta

nie obraz. Ale temperament, jako naturalny nastrój duszy,

nie da si nawet oddzieli od pikna wyrazowego w czo-

wieku, tak jak koncert instrumentalny musi by koniecznie

z jakiego tonu. Przez temperament ami si wszystkie pro-

mienie ducha i myli ; obrazy i czyny czowieka nabieraj po-

dobnego uroku, jak gdyby na okolic przez szyby rónokolo-

rowe patrza.

Znaczenie temperamentu w rónych czasach, i w rónych

peryodach dziejów i sztuki, bywa róne. Bo s czasy, w któ-

rych zapa umysy ogarnia i porywa z sob, ale równie prdko
ostyga i ustaje, i rzekby, e temperament choleryczny za-

panowa w narodach. S znowu epoki szau, uroje, zwt-
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I)ienia, które dziejom i sztukom melaiicholiczny nadaj koloryt.

W czasach dobrego bytu i bogactwa narodowego panowa zwy-

ka lekkomylna sangwiniczno, jak w czasach reakcyi ludzie

w flegmatyczne popadaj zobojtnienie, a jeeli jest energia

w narodzie, ludy wtenczas rachuj si z siami swoimi. W ta-

kich wic epokach temperament z plastycznoci przechodzi do

dramatycznoci.

Drug stron indywidualnoci czowieka jest jego strona

duchowa, czyU wyrobiony przez niego, jemu tylko waciwy
sposób mylenia. Na pozór wydaj si sposoby mylenia, jak

temperamenty, nie bardzo rozmaite. Zwykle pod jedne kate-

gory kadziemy w naukach ludzi gboko i powierzchowno

uczonych, w religii pobonych i bezbonych, w polityce post-

powych i wstecznych ; — w ogóle dzielimy ich wedle tempera-

mentów na rozwanych i nierozwanych, na gbokich i po-

wierzchownych. — Atoli ? to tak nieograniczone ogólniki

i szczególniki, e si w blisze okrelenie uj nie dadz,

a przy lepszym rozpatrzeniu si w charakterach ludzkich,

przekonamy si, i kady ma swój osobny sposób mylenia.

Quot capita, tot sensiis, czyli co gowa, to rozum, jest ju da-

wnym spostrzeeniem i w przysowie si zamienio.

Sposób mylenia czowieka zawis od jego przyrodzonych

zdolnoci, jako od moliwoci tego, co by moe; atoli wyro-

bienie tych potencyi do rzeczywistoci jest jego pracy i oko-

licznoci dzieem. Stosunki i czasy, w których si czowiek

urodzi, wychowanie, jakie odebra, otoczenie, wród którego

wzrós, przygody ycia, jakich dozna — wszystko to wpy-

no na uformowanie jego sposobu mylenia. Wasn jego za-

sug to tylko stanowi, czy i w jaki sposób móg i umia
z tych okolicznoci korzysta

,
jak prac i jak walk wyro-

bi sobie t duchow poow charakteru swojego.

Odsania si tu od razu estetyczna strona naszego pogldu

na indywidualne sposoby mylenia ludzi. Tajemnicze s cie-

szki, którymi czowiek postpuje na drodze ywota, i tajemne

s moce, z którymi wchodzc w zapasy, charakter swój wyra-

bia. Jaka niewidzialna rka, czy losu, czy przeznaczenia,

czy Opatrznoci, kreli i one cieszki, i one moce wysya.
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Prawdzi si, co powiada Szyllei : e czyny ludzkie s siejb

przeznacze, rzucon, w ciemn krain jTzyszoci, zdan na

wol wielkich potg losu.* Trudno oczy zanikn i na to, co

si dzieje. Wida rzeczywicie, e jednym idzie wszystko, jako

z patka, e ich szczcie goni i drogi ich ywota kwiatami

wyciela; kiedy w ywot innych ludzi, jakby nieszczcie si

wploto, i po cieszkach, którymi id, ciekaj strugi ez
gorzkich i strumienie krwi, wytoczone rk mordercy, lub

kata. Nie ulega wtpliwoci, e pod tak rónym wpywem
szczsnych lub nieszczsnych losów, rónie si sposoby myle-

nia wyrobi musz.

Ju od samego urodzenia wada tu niecofniona rka prze-

znaczenia. Jedno dzieci urodzi si w paacach, wród do-

statków i przepychu, drugie w chacie biednego wyrobnika,

wród paczu, narzeka i biedy. Jedno pieci matka, i ojciec

troskliwie o jego zdrowie i wychowanie zabiega, drugie nie

zaznao rodziców, tua si, jako opuszczona sierota midzy

ludmi. Jednemu geniusz z oczu wieci, pami, zdolnoci,

uroda, wszystko mu pikn przyszo wróy; drugiemu wy-

czytasz gupot z twarzy, tpy i leniwy, a do tego macosza

natura wyposaya go brzydot oblicza i ciaa; jaka jego

przyszo? A jeeli ma zdolnoci obok szpetnoci, dla której

nim pogardzano, nie wyrodzi si w nim chytro, zoliwo,
ch zemsty na rodzaju ludzkim, nie zrobi si z niego drugi

Franciszek Moor w „Rozbójnikach*' Szyllera?

Dojrzewa nareszcie modzian. Z odwag w piersi, z nauk
w gowie, z sercem przepenionym najszlachetniejszymi uczu-

ciami, i z rozpitymi aglami ideaów, przypywa do staego

ldu praktycznego ycia. Tu go dopiero czeka walka, co na

charakter jego stanowczy wpyw wywiera. Poznaje wiat w bru-

dnej prozie powszedniego ycia, w jego egoizmie, jego przes-

dach, w jego zgnioci i nikczemnoci. Opada zasona zu-

* , . Des iilenschen Thun
Ist eine Aussaat von Yerhangnissen,

Gestreut in der Zukunft dunkles Land,

Den Scbicksalsraachten hoffend ubergeben.
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dliwa, a nago brzydka wyziera, trupie odsaniajc oblicze.

Prawda, pikno i dobro, wszystko inaczj sig przedstawia.

Pokocha kobiet i ona go pokochaa, ale w^zgldy na rónice

stanu, rodu, lub majtku, rozczaj na zawsze ich serca.

Rzuca si do materyalnego zawodu, i tam chce sobie zdoby

pozycy, odpowiedni zdolnociom i energii ducha swojego,

atoli o brak funduszów, o ów nervus rerum gerendarwn, któ-

rego mu niedostaje, rozbijaj si wszystkie jego zabiegi. Na-

dejd kopoty ycia, troski familijne, niedostatki w^szelkiego

rodzaju, co jak harpie plugawi kad myl pikniejsz i po-

dnie si jej nie dadz.

Oto wic walki, w których wyrabiaj si sposoby myle-

nia i hartuj charaktery. Wyradza si z nich albo tragiczno,

gdy silna wola czowieka zwycia i i)rzelamuje zawady, lub

ginie mierci wznios; — albo si tworzy komiczno, gdy

zachodzi niestosunek pomidzy zdolnoci, a przedmiotem, który

ma by pokonanym ; fizyognomia wtenczas staje si mieszn,

bo walka jest bez siy, nieszczcie bez grozy; np. yd boja-

liwy, jako onierz, chopek niemiay przed panem, niewia-

sta wstydliwa przy lubie, czowiek bez wychowania na salo-

nie itp. — Gdy czowiek od walki odstpuje, dawane widzenia

rzeczy, jako zudzenia, porzuca, i staje si, jak tylu innych,

machin pow^szednich i publicznych stosunków ycia; wszel-

kie w takim stanie rzeczy estetyczne wraenie si zaciera,

i przedstawiaj nam si tylko zwyczajne, obojtne fizyognomie

ludzi.

Interes estetyczny obudz si znowu, gdy si czowiek

z tego zwyczajnego trybu wyamuje, i w ujemn stron mo-

ralnoci przerzuca. — Bo z takiego stanowiska wyradza si

znowu walka jednostki niemoralnej, przeciwko caej moral-

noci spoeczestwa, którego jest podstaw. Na tle tej ujem-

noci sytuacye mog by wzniose, fizyognomie estetyczne.

ycie piratów, opryszków, rozbójników i wszelkiego rodzaju

wyrzutków spoeczestwa, przedstawia na to dowody i wiele-

kro byy ju przedmiotem sztuki , mianowicie dramatu i ro-

mansów.

Z jednoci wrodzonego temperamentu i nabytego sposobu
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mylenia wyrabia si charakter czowieka. Dwie moce nie-

pokonalne natury stay przeciwko niemu: jedna w nim sa-

mym, — przyrodzone zdolnoci i temjierament; — druga ze-

wntrz niego, — lud, ziemia i ród, tudzie formy obyczaj<Ave,

spoeczne i polityczne. — Z obydwiema stacza trzeba byo
walk, ju lekk, ju zapan, biorc w pomoc siy rozumu,

wyobrani i woli. Co si z czowieka przez t walk ywota
wyrobio, stao si jego waciwym charakterem, którego pi-

tno mniój wicej na fizyognomii wybite. Pokona cakim te

potgi naturalne i oderwa si od nich niepodobna, bo one

przerosy z nami; ale zdoby sobie mona w nich i do nich

takie stanowisko, jakie czowiek za najstosowniejsze i naj-

lepsze dla siebie uwaa, i wedle którego wszystkie swoje

sprawy i postpowania stosuje. Tym sposobem czowiek ko-

jarzy wolno swoj osobist z koniecznoci tak naturaln,

jak spoeczn i dziejow. Charakter staje si jakby punistem

rodkowym periferyi ycia ludzkiego: z tego rodka promie-

nie owiecajce padaj na w^szystkie punkta obwodu, ale i na

odwrót, \Yszystko, co si na perifrryi ycia dzieje, odnosi si

prostymi liniami do rodka. Charakter, jest to wolno czo-

wieka, zdobyta w naturze, która mu si staa drug natur.

I na tym wanie zachacza si jilastyczna jeszcze cecha

charakteru; albowiem nie przestaje by natur, tylko, e jest

natur inn, na wyraz ducha, wol tego ducha przerobion.

Pikno wyrazowe plastyczne dochodzi w charakterze do naj-

wyszego swojego objawienia. Wyraz sta si potg nad

ciaem, wcieli si we formy jego oblicza, jego ksztatu, jego

ruchu, zgoa wzi ca snycersk plastyczno postaci ludz-

kiej pod swoje panowanie. Atoli charakter ju si take

przerzuca i w idealno, albowiem charakter czowieka równo-

czenie si na jego idealnych objawach wytacza: na jego

uczuciach i mylach, na jego sprawach i czynach, na jego po-

stpowaniu w duchowych sferach domowego, spoecznego i po-

litycznego ycia.

Ztd te pochodzi wielkie znaczenie charakterów ludzkich

w sztuce. Wszystko nareszcie na charakter si redukuje. Jest
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charakter czasu i wieku; jest charakter narodu, charakter

stanu, charakter pci i wieku, charakter powoania, charak-

ter poUtyczny i religijny i t. d. Zgoa, ile jest plastycznych,

naturalnych momentów w spoeczestwie ludzkim, tyle musi

by charakterów, bo kada naturalna plastyczno ma wyraz

swój. I z tych wszystkich charakterów ogólnych i szczegól-

nych, z raniejszji lub wiksz; wydatnoci kadego z nich,

urabia si dopiero wizerunek indywidualnego charakteru czo-

wieka, jako rzeczywistego czynnika w pomienionych sferach

duchowoci ludzkiej. Ujcie charakterów, w caej ich rzeczy-

wistoci estetycznej , dane tylko jest wielkim geniuszom sztuki

dramatycznej, jakim by Szekspir i Molier. Przedstawienie

za charakterów naley do dramaturgii , o której wyborne

rozprawy napisa Roetscher. *

Pikno natury, a zatym i charakterów, do dramaturgii

nie siga, atoli jest podstaw jej studiów; tak jak modelo-

wanie z natury jest podstaw sztuki snycerskiej. Dramaturg

docieka, jak si pikno charakteru w plastyce natury przed-

stawia, i te pikne, naturalne jego strony podnosi do ideal-

nego przedstawienia charakterów na scenie. Kady osobny

charakter osobn gr fizyognomii
,
gosu i ruchów — bo tylko

tu o plastycznoci jego mówimy — si uwydatnia. Na tej

wanie jednoci nierozerwanej midzy treci (charakterem)

a form (przedstawieniem), polega plastyczne wyrazowe pi-

kno charakteru.

Jako postacie komiczne przedstawiaj si nam charaktery

skpca, dziwaka, parafianina, filuta, pijaka, pochlebcy, oszu-

sta, wiercipity, szachraja, zalotnika, gawrona, niemiaka,

zazdrosnego i t. p. Komiczno w ogóle, jak susznie uwaa
Roetscher, obszerne znajduje dla siebie niwo w charakterach

ludzkich. — Wzniose, tragiczne charaktery, s tylko cha-

raktery dziejowe, bdce silnej woli, wzniosego ducha, g-
bokiego uczucia; np. rycerz w walce midzy mioci a po-

winnoci; monarcha na tuactwie; zbrodniarz w zapasach

* Cyclus dramatischer Charaktere, oder die Kunst der drama,-

tischen Darstelluna:.
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moralnymi potgami spoeczestwa; dziewica, lub niewiasta

powicajca si dla wielkiej idei; m prawy, padajcy ofiar

zawistnych losów; szaleniec rozsiewajcy w okó siebie nie-

szczcie; zdrajca pody, któremu zy i klski pociech dzi-

kiego serca; czowiek wielki w walce z przesdami czasu i t. p.

Najwicej przedmiotu dla sztuki dramatycznej nastrczaj cha-

raktery kochanków rozmiowanych, spekulantów rónego ro-

dzaju, subretek i pokojówek.

Charakter wywiera na ruchach i fizyognomiach niezatarte

znamiona, po których od razu odgadniesz zawód i zatrudnie-

nie czowieka. Rubaszne, lub salonowe formy, pokazuj wy-

chowanie na maym, lub na wielkim wiecie. Z marcyalnej

postawy, ruchów rzutkich, poznasz onierza; z jakiego wzi-

cia, które graniczy midzy powag a potulnoci, midzy

otwartoci a skrytoci , natur a udawaniem ,
poznasz adepta

teologii. Ogorzaa twarz i jaka szczerota, co z oczu patrzy,

kae ci si domyla rolnika. Rce grube, krzye pochylone,

ruchy albo cikie i niezgrabne, albo lekkie i wynmszone,

zdradzaj rzemielnika, a nawet same rzemioso si charak-

teryzuje. Prawdziwie cyklopowe s ogorzae postacie kowali,

a lekkie, wiercipitne, krawców wybladych. Jaki szkolny

pedantyzm naznacza mow, gsta i poruszenia pedagogów.

Artyci maj branie si miae , wytarte , a zawsze oryginalne

;

w oku wiele wyrazu i blasku, kochaj si w wosach dugich

do tego' wystawni, rozrzutni, w ubiorach take oryginalni.

Ludzie obracajcy pienidzmi, bankierowie, kapitalici, z pe-

wnym zadowoleniem, jakby wiat za pienidze kupi mogli,

trzymaj rce w kieszeniach, ^ tustawe policzki i dobra tu-

sza byt dostatni oznaczaj. Chude, blade s postacie weksla-

rzy, a oczy ich, jak liczby migaj. Zbytnia uprzejmo,

prawie uniona, kupca zdradza, a w jego oczach ch zysku.

Dumne s postawy sdziów i urzdników administracyi , a wy-

raz twarzy zimny. Mecenasi s jeszcze w dodatku dobrej

tuszy. Klasa ludzi dworskich, filuterna, przebiega, jest to

arystokracya w klassie ludu suebnej , z wszystkimi mieszno-

ciami takiej lokajskiej paszczyzny. Pokojówki, s to mode,

pontne dziewczta, „z pen piersi, gitkim i wysmukym
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stanikiem, z czarnymi, lub bkitnymi oczyma, dugimi ko-

sami i adnie obrysowanymi ustami"^ — istne, tylko mniej

idealne hetery nowszych czasów.

Tak wic wszystko, co tylko jest ludzkiego, i co tylko

jest natur w rzeczach ludzkich, wpywa na charakter czo-

wieka i uwydatnia si plastycznie w piknie wyrazowym. Ne-

gacyanii pikna wyrazowego, bez stracenia jednak estetycznej

wartoci, bd charaktery, niepoprawn i nieustajc wol
zego wyrobione, odpade od czowieczestwa, o których po-

wiada Szekspir, e stoj same jedne, osamotnione, bo maj
i dobro i ze przeciwko sobie. Jak otrcone z niebios pikne
postacie anioów, oszpetniay fiizyognomiami czartów, tak jak

je sztuka sobie wyobrazia, podobnie i ze w charakterach

ludzkich, oszpetnia pikne oblicze czowieka, a nadaje mu
jaki piekielny, odraajcy wyraz. Wyuzdana rozwiozo wy-

glda z oczu mdych i gboko wpadnitych , z zapadych po-

liczków i z cery chorowitej, — trup to chodzcy, w którego

obliczu wyraz chuci jeszcze raz po raz blask roztoczy, jak

blask dogorywajcej lampy. Chude, wyczuczniae , z fadzis-

tym licem s fizyognomie wampirów spoeczestwa: chciwych

bogaczy, nieubaganych ciemiycieli biednego ludu, i wszete-

czników wierutnych. Dzikie, tygrysie jest oblicze mordercy:

hsi, albo koci ukad rysów twarzy w zodziejach, i spojrze-

nie chytre. Pijastwo i obarstwo oszpetniaj twarz , i obie-

rajc j z wyrazu ludzkiego, pitnuj na niej wyraz zwierzcy.

Zazdro gryliwa na ótym obliczu usiada, i rzuca spojrze-

nia z ukosa, jakby noem godzi. U oszczerców cierpka iro-

nia wieci z ócz, i usta do miechu równie cierpkiego wy-

krzywia. Pycha kark znieruchamia, dmie nozdrzami, a wzrokiem

pogard ciska. Gniew wysadza oczy, blado rozciela na twa-

rzy, sino na "ustach. Zemsta jakim piekielnym ogniem

w oczach si arzy, a miech szataski na ustach zasiada.

Fanatyzm rodzi fizyognomi, zoon z wyrazu gupoty i dra-

pienoci zarazem: wzrok wytrzeszczaty, potpiajcy, w twa-

rzy zapa i zemsta, równowaga rozumu znika, a namitna

* Pokojówka, szkic obyczajowy przez Tad. Padalicc.



~ 65 —
fanatyczno przeglda. Szalestwo ma wzrok przenikliwy,

jakby gajcy; oblicze, obrane z wyrazu ducha, nic nie wy-

powiada; w czasie napadu szalestwa, gra waryacyi odbywa

si i na fizyognomii; — smutny wizerunek czowieka, obranego

z rozumu , a wi§c i z boskoci. W szalestwie ju tó nie ma
charakteru, bo nie ma rozsdnj woli.

ft) Fi zy o gnomie.

Idealnym , widomym objawem charakteru jest czyn i sowo;

plastycznym jego wyrazem jest wyrobiona na stae formy

fizyognomia czowieka, i ruchy mimiczne tak oblicza, jak

ciaa. Pierwsza jest skutkiem drugich, jak to zaraz zoba-

czymy. Kade drgnienie nerwów i muszkuów jest mimowol-

nym nastpstwem obudzonego uczucia i wewntrznych wrae
przelotnj myli. Bystre oko znawcy odgadnie w tych ruchach

mimowolnych i myl skryt i uczucie utajone. A e jedne

i drugie pyn z charakteru czowieka, jak ze róda swego,

przeto i ruchy mimiczne wyrabiaj si mniej wicej na formy

stae, bo charakterowi odpowiednie.

Jedn pobocznic charakteru bya natura, czyli plastyka

ciaa ludzkiego; w niej t, jako w materyale swoim, mu-
siaa si wyrazi wewntrzno charakteru; innymi sowy,

charakter uksztatowa si w ciele, i uczyni ze wizerunek

swój, zwierciado utajonj treci swojej. Powtarzana przez dugi

czas na jeden i ten sam sposób gra muszkuów, utoczya

si nareszcie w pewne niezatarte rysy twarzy, i równoczenie

nerwy, na jeden i ten sam sposób dranione, wyksztaciy na

odpowiednie formy wydatniejsze czci oblicza ; np. zaostrzyy

koniec nosa, uwydatniy naprzód podbródek, naday ustom

pewny wykrój , licom pewne kontury, czou i czaszce pewne

wyniosoci. Tym sposobem powstaa fizyognomia oblicza,

w której wszystkie rysy i kontury twarzy zlewaj si w je-

den obraz, przedstawiajcy od razu mniej wicej wyrany
wizerunek charakteru czowieka. Sympatye i antipatye z tych

pierwszych, fizyognomicznych wrae poczynaj si, i fizyo-

Pisma Dr. Libelta. YI. 5
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gnomika Lawatera, która uczya poznawa ludzi i odgady-

wa ich charaktery z tych zuamion zewntrznych, ztd wzia
swój pocztek.

e fizyognomia czowieka jest obrazem jego charakteru,

nie ulega adnj wtpliwoci, ale z tego nie wypada, aby

z tego obrazu wyczyta mona charakteru wewntrzny wize-

runek. Bo jak obraz pdzlem zdjty, by te najpodobniejszy,

nie powiada mi przecie nic o osobie, któr tak wiernie przed-

stawia , i tylko dalekie i czsto mylne z obrazu o osobie mog
robi wnioski, — tak i fizyognomia przedstawia wierny wize-

runek duszy czowieka, ale jeeli jej zkd ind nie znasz,

któ odgadnie te nieskoczone i rozliczne wpywy, z których

urobia tre swoj? Któ jest w stanie powiedzie, co w tj

fizyognomii sama natura wyrya, a co wola czowieka i ko-

leje jego ycia tam naniosy? Ktoby si poway rozebra

i zanatomizowa t jedno fizyognomicznego wizerunku, do

którj si nieskoczono linii i paszczyzn zlewa, i odgady-

wa odpowiednie momenta charakteru, z których si ta je-

dno ulaa? Mona, jak to ju Aristoteles uczyni, porówny-

wajc liczne przykady ludzi, z podobnymi charakterami,

uwaa w nich pewne wspólne znamiona fizyognomii. Wsze-

lako i te wnioski nie zawsze bd pewne, ju dla tego sa-

mego, e nie ma równych charakterów, tylko mog by po-

dobne ich wydatnoci; midzy tysicem zodziei, np. kady
bdzie innego charakteru, a ztd innej fizyognomii. Bdzie
tam co, co zodzieja zdradza, jak to lud zwyk mówi, e
le mu z oczu patrzy. Atoli s to zawsze sabe i zbyt nie-

pewne poznaki, na których si i myli mona.
Estetyka te nie ma na celu dawa przepisy fizyognomi-

czne, tylko zwraca uwag na to pikno wyrazowe, które na-

tura w fizyognomii czowieka zoya, robic j obrazem cha-

rakteru jego. Poznawszy czowieka z jego ycia i czynów,

uznamy wtedy dopiero, e forma, czyli fizyognomia^ odpo-

wiada treci, czyli charakterowi. Czowieka nieznajomego

z jego fizyognomii osdzi nie mona, jak z facyaty zewn-
trznj budynku o jego wewntrznym urzdzeniu nic si po-

wiedzie nie da. Mog tylko by ogólne, i to nie zawsze
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dowodne spostrzeenia. By np. moe, e fizyognomie, przy-

pominajce podobiestwa wydatnych w charakterze zwierzt,

maj usposobienia tym zwierztom odpowiednie ; — e np. nos

i oczy krogulcze znamionuj co drapienego w charakterze;

e lwie rysy oblicza oznaczaj odwag i si ducha; e twarz

lisia zdradza chytro czowieka ; twarz owcza agodno i do-

broduszno ograniczon, oblicze mapie gadatliwo, oblicze

satyrowe lubieno i t. d.

By równie moe , e mikkie ciao i delikatne rysy m-
czyzny, zwaszcza bezbrodego, oznak s kobiecego charak-

teru, a przeciwnie u kobiety rysy twarde i mzkie, mzkie
te znamionuj usposobienie; e muszkuy oblicza wte, i ztd
lica obwise, s znamieniem charakteru sabego, upadajcego

pod kadym nieszczciem ; a e przeciwnie, muszkuy napr-

one, lica jdrne, wskazuj na sprysto i energi ducha.

By nakoniec moe, i toby najmniej myli powinno, e
charakter wzniosy ma rysy i czci oblicza wydatne: czoo

wielkie , szerokie , nos orli
,
potny, usta wyniesione

,
podbró-

dek znaczny; — e za charakter maluczki, w drobnych

i skrglonych konturach twarzy si objawia: czoo wzkie,

nosek may, usta niewielkie, twarz krga, podbródek nie-

znaczny. Boby to b}a naturalna symbolika natury, e co si

ma potg w rzeczywistoci objawi, musi te mie donone

i wyraziste ksztaty; a co jest sabe, wte i pochylone, nie

podniesie si nigdy do rozmiarów silnych i do fizyognomii

wydatnej. — Wszelako i w tych ogólnych zarysach fizyogno-

micznych trzeba jeszcze na wiele innych rzeczy uwaa, aby

si nie pomyli w sdzie. Bywaj wielkie dusze w maych cia-

ach, a maoduszno trafia si niekiedy w postaciach dono-

nych i silnych.

Pod takimi zastrzeeniami przystpujemy do niektórych

poznak fizyognomicznych , o ile estetyczne robi wraenia,

idc w tej materyi za Yischerem, ^ który je zabra z Aristo-

* Estetyka tom II. § 338. — Carus Grundziige einer neuen und

wissenschaftlich begriindeteu Cranioscopie. — Carus Ueber Grund
und Bedeutung der verschiedenen Formen der Hand. — R. Toepffer

Essai de Physiognomonie. — Aristoteles Physiognomonica.

5*
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telesa i z póniejszych fizyologów, mianowicie Carusa.— Cza-

szka
,
jako siedziba mózgu , bya gównym przedmiotem po-

lak do odkrycia wewntrznego usposobienia ludzi. Kranioskopia

Galla i Spurzhejma, obmacujca wyniosoci i wklsoci
czaszki, z tych samych powodów, co fizyognomia Lawatera,

do pewnych wypadków doprowadzi nie moe. Pod estety-

cznym wzgldem ju dla tego adnj nie ma wartoci, e na

zmyle dotykania polega. Natomiast, co si oku, jako wyda-

tno na gowie, na wiksze rozmiary przedstawia , moe mie
pewne estetyczne i fizyognomiczne znaczenie. I tak wypuko
gowy na tyle, jeeli si nie dzieje kosztem rozmiarów prze-

dnij czci czaszki, jest zawsze oznak, energii w prakty-

cznym zawodzie ycia; w przeciwnym razie, znamionuje zmy-

sowo , chucie cielesne i umys tpy. — Czaszka na przodzie

a ku wierzchokowi wyniosa, znakiem bywa gbokiego ro-

zumu; ale jeeli gowa nie jest gboka i czaszka zbyt spi-

czasto wycignita, zdradza dziwackie i ze usposobienie cha-

rakteru. — Gowa szeroka znamionuje szlachetno
,
gowa

wazka maoduszno.

Carus, w nowszych postrzeeniach swoich, od rozmiarów,

a nie od maych wyniosoci w czaszce , zalenymi czyni wik-
sze lub mniejsze zdolnoci czowieka. Mierzy przedni cz
czaszki, w której s zoone wielkie hemisfery mózgu, i sie-

dlisko jest intelligencyi; dalej mierzy rodek czaszki, czyli

okoUc czterech pagórków, siedlisko uczu wyszych; nare-

szcie rozmierza tyln cz czaszki, okrywajc may mózg,

gdzie jest siedlisko woli i dz. Jeeli rozcigo tych czci
rozdua si, ma to znaczy usposobienie nizkie, zwierzce;

jeeli si rozgbia, wadze odpowiednie maj wicej napito-

ci; jeeli si rozszerza, jest wicj zewntrznego rozrzucenia.

Z wosów ju staroytni odgadywali charaktery, idc za

analogi u zwierzt. Aristoteles utrzymuje, e wos szorstki

oznacza odwag , miki bojaliwo. Wos dugi , ale nie miki
i nie przylegajcy, wróy gow mylc; wos w piercienie

zwijajcy si, bywa znamieniem genialnoci i fantazyi. Czoo
otwarte najwydatniej si przedstawia, i z fizyognomia oblicza
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w jeden obraz spywa. Jeeli widzisz, e jest w ty zarzu-

cone, z mocnymi po nad oczyma wypukociami, pewno tam

mieszka przebiego, ale i odwaga i hart duszy. Czoo na-

przód przechylone, oznacza upór, przecherno. Z czoa pro-

stego wieci rozum i rozwaga, za okrge i kuliste, jak

u dzieci, znamionuje mao jeszcze rozwinite zdolnoci umy-

sowe. Wysokie czoa oznaczay zawsze gbokich mylicieli,

szerokie i czworograniaste bogate bywaj w twórcze pomysy;

wzkie i nizkie nie wró gbokoci mylenia, raczj bywaj

znamieniem ludzi upornych i zarozumiaych. — Na czole gad-

kim zasiada schlebstwo, bo i pies, jak powiada Aristoteles,

kiedy si asi, wygadza czoo. Czoo mylce w równolege

fady si ukada; przemylne i przebiege ma rozmaicie po-

spaczane i pokrzywione marszczki. Czoo gromowadnego Jo-

wisza miao podobiestwo do lwiego czoa: czworograniaste,

rodkiem w pionowej linii nieco wklse, a po nad brwiami

zawis jakby obok na sklepieniu nieba.

W okolicy, gdzie si brwi cigaj, nos z czoem czy
i otwory oczu osadzone, zgromadza si najwicj uczuciowa

fizyognomia charakteru; tam ból osiada, gniew w pionowe

fady si ukada, tam draliwo miga. Tu okoUca oblicza

bezporednio ssiaduje z okiem, które jest oknem duszy; na-

biera zatem równego wyrazu z okiem. — Oczy, gboko w gow
wpuszczone, bywaj polak charakterów mocnych i jdrnych,

ale razem skrytych i chytrych. Oczy na wierzch wysadzone,

wskazuj na otwarto charakteru, ale i na brutalstwo i bez-

czelno. Oczy mae, bywaj przebiege; mrugliwe, s filu-

terne; due, otwarte, bywaj uczuciowe.

rednia cz oblicza, w którój nos si uwydatnia, naj-

mniej ma wyrazu fizyognomicznego, dla tego, e najmniej ma

ruchu. Nadto poruszenie wszelakie odbywa si za pomoc

muszkuów, w naronikach ust osadzonych; od tj te strony

formuj si zagicia i kontury licznych czci twarzy, jak

wród miechu, paczu, ziewania i t. p. Koci policzkowe,

wystajce, s wrób uczu i zdolnoci surowych; a oczy podpu-

che i wyobienia pod nimi gbokie zdradzaj chorowite i zmy-
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sowe usposobienie — Wicój wyrazu objawia ksztat samego

nosa
,
jako najwydatniejszej czci oblicza. Ksztatny nos gre-

cki, którego linia czy si§ bezporednio z lini czoa, oblewa

urokiem duchowoci i t materyaln cz oblicza ludzkiego,

a caa twarz nabiera wyrazu idealnoci. Przeciwnie, gdzie

linia czoa w przejciu do linii nosa jest zamana, albo wkl-

sa, gdzie krom tego nos jest wypuky, albo zadarty, tam

si duchowo czoa wyranie od materyalnoci nosa oddziela,

i obie w pewnym przeciwiestwie do siebie zostaj. Nos

u korzenia paski i wgnieciony, najwicj twarz oszpeca i zna-

mionuje jak zwierzco. Wyrazem materyalnej zmysowo-

ci s nosy grube, szerokie, ogórkowate; podobnie nosy mopsie,

z podanymi do góry nozdrzami, s niemie, i nie mona si

po nich szlachetnoci charakteru spodziewa. Nos zadarty,

kulkowaty, ale drobny, szczególniej u kobiet, znamionuje cie-

kawo, naiwno, dowcipnistwo. Szlachetny i miy jest wy-

raz nosa, w lekki uk zagitego, kiedy przeciwnie, potne
garbonosy, nie maj tego majestatu, a znacz dum i zarozu-

miao. Po nosie wzkim, a spiczastym poznasz pedanta,

czowieka bystrego w rzeczach maych, majcego wch deli-

katny do wszelkich interesów. Skrzyda nosowe rozwarte,

nadte, dm namitnoci, gwatownymi uczuciami i odwa-

g; wzkie i cignite, bywaj znakiem chytroci, skrytoci

i obudy.

W ustach, jako w organie przeznaczonym do chwytania

pokarmu, przebija si materyalno, ale e to i organ mowy,

wic i duchowe znamiona na nich osiaduj. Pod przewag

zmysowoci zakrój ust bywa szeroki, wargi grube, wywrócone;

pod przewag duchowoci bywaj wazko i krótko nakrelone.

Usta drobne, wklse, jakby przygryzione, pokazuj zdolnoci

bystre, uczucia zacite, zdania uporne. Gdy warga górna

wystaje, bywa to znamieniem wymowy; gdy dolna wystaje,

bywa to poznak dumnego i marudnego czowieka. Wargi

owise znajduj si u ludzi bez energii, bez zdolnoci i bez

delikatnych uczu. — Wdzik niewypowiedziany ley w doy-

szku, który raz po raz na licach, w pobliu ust, tajemnym
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urokiem si odsoni. Chwytamy tylko jego pikno, ale uta-

jonego znaczenia uchwyci nie potrafimy.

Podbródek wykocza oblicze, i na tym stanowisku, pod

wzgldem fizyognomii, równie jest wany, jak czoo. Midzy
dwoma ostatecznociami , to jest wielkim, penym, okrgym
podbródkiem, a brod s[)iczast, chud, naprzód wystajc,

najrozmaitsze zachodz uksztatowania tej koczyny oblicza

ludzkiego. Pierwszy jest znamieniem praktycznj i zmysowej

strony ycia; drugi jest symbolem ydowskiój przenikliwoci,

mefistofelesowego charakteru, dz upornych i namitnych.

Podbródek zbyt may, city i na dó zadany, jest niedosta-

tkiem twarzy, nadajcy jej podobiestwo do zwierzcj facyaty,

i wróy o maej woli i o maych zdolnociach czowieka, które

niemal zawsze z wydatnym podbródkiem id w parze.

Sama twarz wreszcie jest take wyrazem fizyognomicznym.

Im regularniejsze s rysy, i im równiejsze s trzy strefy obli-

cza: czoo, nos i usta, tym wicej bdzie równowagi we wa-

dzach i przymiotaci duszy czowieka. Im wydatniejsza bdzie

rónica odstpów, n. p. strefa nosa zbyt krótka, a strefa ust

zbyt duga, lub tym podobnie, — tym wiksze bd niedo-

statki i anomalie charakteru. Twarz okrga miewa wicój

humoru i wesooci, podugowata wicej statku i namysu,

przeciga znamionowa bdzie dziwaka, lub niedog.

Inne czci ciaa nie mog nie zostawa w stosunku

z fizyognomi oblicza; bo usposobienie czowieka cae ciao

jego owada, acz si w obliczu, jako w gównj jego czci,

najwicj wyraa. Gdzie kierunek ycia ludzkiego w prakty-

czn jego stron obrócony, tam j znamionowa bdzie muszku-

larno czonków, barczysto plecy, caa postawa zwiza

i silnie zbudowana. Gdzie ycie ludzkie wzio wycznie du-

chowy kierunek, tam ciao bdzie sabe, szczupe, chude, de-

likatne. — Kark krótki, gruby, znamieniem jest siy mate-

ryalnej , z czym si zwykle czy atletyczna caego ciaa budowa.

Ciao tuste, mikie, rce i nogi drobne i delikatne, znacz

u mczyzn kobiece usposobienie. ycie rozkoszom oddane,

póki mode, pulchnieje w ciao i w bony tuszczowe, ale gi-

nie gumelastyczna napito muszkuów i skóry. W ciele kró-
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tkim, maym, bywa zwyky wielkie namitnoci, przeciwnie,

w rosycli ciaach nie ma takiego ich natenia, s, to najcz-

cij agodne charaktery.

Nie moemy w kocu pomin fizyognomicznego znacze-

nia rki, a doni i palcy w szczególnoci. Wiadomo, e z li-

nii, którymi do hieroglificznie pokrzyowana, wróono nie

tylko o przyszoci losów czowieka, ale i o wasnociach jego

charakteru. Chiromantia, pomimo szarlataneryi swojej, o tyle

zawsze godna jest uwagi, e w wyksztacie rki susznie uwa-

aa praktyczne znami czowieczestwa, i narzdzie przyszych

losów czowieka; albowiem wszystka zrczno ludzka w pal-

cach rki osiada.

Rka ma dwojakie znaczenie: w koczynach jej palców

stoczyo si najdelikatniejsze uczucie, i uczynio rk przede-

wszystkim narzdziem dotykania; w potrójnych stawach tyche

palców zoon jest atwo najrozmaitszego chwytania, ujmo-

wania i trzymania rzeczy, przez co rka staa si narzdziem

ruchu, zrcznoci i kunsztu. Rka z przewaajcym uczuciem,

waciw jest pci eskiej: maa, mikka, delikatna; do nie-

zbyt szeroka; palce subtelnie utoczone, maj lekki, koniczny

spadek, u samych koczyn nieco spulchniony; palec wielki

drobny, stawy mao wydatne. Rka na ten sposób zbudowana,

zapowiada uczucia dehkatne, agodne, kobiece, dusz fanta-

styczn, poetyczn i artystyczn.

Pci mzkiej waciwsz jest rka z przewag muszkular-

nój budowy, ku zrcznemu, ale i silniejszemu chwytaniu przed-

miotów. Gdzie rka. jest wielka, z wydatnymi, wzowatymi
stawami, do twarda, szeroka i wklsa, wierzch rki yla-

sty, muszkularny, palce silne, w czworogran zakoczone, pa-

lec wielki gruby, pi potna; — tam u czowieka bywa

silna, mzka wola, a z ni w parze idzie przedsibiorczo,

sprysto i wytrwao.
Midzy tymi ostatecznociami trzyma rodek rka, czca

jakby w równowadze jedno i drugie przeznaczenie swoje. Roz-

cigoci jj s umiarkowane, palce ksztatne, podune i smu-

ke, stawy w falistych konturach wydatne, paznogcie drobne,

wicej wzdu, ni wszerz rozcignite. Rka, na ten sposób
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utoczona, znamieniem bywa ludzi mylcych, oddanych umie-

jtnoci, sztuce, lub religii, w ogóle, ludzi wicj teoretycznej,

ni praktycznej zrcznoci.

Obok tych gównych znamion chiromantycznych, postrze-

gamy nieskoczono ich odcieni, w których si zgubi musi

wszelka prorocza umiejtno. Czowiek w stanie natury, od-

dany grubj pracy, bez wpywu uszlachetniajcych okolicznoci,

ma rk grub, surow, niezdarn; do tward i niezwykle

szerok, stawy mao gitkie, palce krótkie, grube. Gdzie

si w owieconych klasach ludzi podobna rka znajduje, b-
dzie zawsze ladem surowych obyczajów i nieokrzesanego wy-

chowania, acz charakter moe by prawy i poczciwy. Dugie

palce stay si przysowiem ludu, którym naznacza tych, co

unikajc pracy, nie maj skrupuu w przywaszczaniu sobie

ukradkiem cudzj wasnoci. — Zawsze palce dugie bywaj
oznak ludzi przemylnych i przebiegych.

Utok nogi zwykle bywa odpowiedni utokowi rki. Dro-

bna, smuka i delikatna, z wazk i wkls podeszw, z pit
zwon i rzdem palcy gitkich, elastycznych, jest zwiastu-

nem piknego, kobiecego poruszenia. Przeglda z nij zmys
rytmiczny i pochopno do wiotkiego taca. — Noga wielka,

ylasta, z podeszw szerok, pask, pit okrg, wydatn,

i grubym wielkim palcem, zapowiada si, ale i niedostatek

wyszych uczu, oznacza mzko, ale bez wyszych zdolnoci.

rednie rozmiary nogi, wysokie na przegubiu, pojawia si

zwyky przy uzdolnionej mzkoci.

r) Ruchy ciaa.

Comy dotd uwaali, by to wyraz charakteru, który

si przebija w formach ksztatu ludzkiego, zostajcych w spo-

czynku. Nierównie wyranij przemawia do nas duchowe wn-
trze czowieka w poruszeniach jego ciaa. Wchodzimy tu

w powiat min, ruchów, gestów, wyraajcych uczucia i myli,

w ogóle w powiat mimiki i patognomiki. Jak z fizyognomii

od razu poznae osob znajom, tak j od razu poznasz po
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gosie i po ruchach ciaa. Kady czowiek wyrabia sobie

chód, który jemu tylko jest waciwy, wyrabia sobie pewne

oryginalne ruchy, którymi si od innych osób odznacza. Jest

to dowodem, jak indywidualno czowieka ca istot jego

przesika i owada. A e ycie jest ruchem, ztd te rzecz

naturalna, e w ruchach ciaa najdobitniój si wyraaj, cha-

raktery tego ycia.

Fizyognomia ciaa jest, jak fizyognomia ziemi naszj,

stga i stwarga na stae formy, wiadek niemy wielkich re-

wolucyi ywota ludzkiego, które z niemowlctwa czowieka

doprowadziy do dojrzaoci, i zrobiy z niego to, czym jest

i czym si by pokazuje. Ale te formy nieruchome s ciemne,

zagadkowe, patrz na nas wzrokiem sfinxa, a czowiek domy-

la si tylko odlegle ich znaczenia.

Atoli, chceszli mie wyobraenie niejakie, jakie to byy
owe rewolucye wulkaniczne i neptuniczne, które natura wzia
w posugi, dzisiejsz budujc fizyognomi globu ziemskiego,

popatrz na mimik i patognomik ziemi. Przypatrz si jj

ruchom, gdy zachmurzywszy oblicze, burz miota i pioru-

nami ciska; gdy jakby z gbokiego westchnienia pier sze-

rok nadmie i wody wystpi, a gw^atowno powodzi roz-

rywa skay i granity gruchoce; gdy nieorganiczne ywioy
w jj wntrzu si roznamitni, i ciao jej zadry, i z hu-

kiem straszliwym ognie z jj otchani wybuchn. — Otó po-

dobnie mimika i patognomika czowieka objawi ci raz po raz

te ukryte potgi, te burze gwatowne, te bóle cikie i na-

mitnoci gorce, które wyrobiy stay wyraz jego oblicza

i jego postaci.

Jak oblicze jest najwydatniejsz czci w postaci czo-

wieka, tak gra jego bdzie najgówniejsz sfer jego mimiki.

W nateniu czy myli, czy uczu dranitych, fadzi si

czoo, marszczki po nim obsiaduj, jak chmurne oboczki po

niebie, zapowiadajc burze i nawanice. W chwilach wesoo-

ci i ukontentowania wypogadza i wygadza si czoo. Nabiera

tej samej gadkoci, gdy czowiek si umila, schlebiajc cu-

flzemu, lub swojemu interesowi.
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W brwiach ley symbol siy. Dla tego cigaj si ku

sobie, jakby si spoi chciay, gdy jaka sia wewntrzna si

napina i do wybuchu gotuje. Wida w tym poruszeniu to

gniew, to zemst, to moc naton ku pokonaniu bólu, lub

przeciwiestwa. Kiedy si brwi podnosz w gór, rozchodz

si zarazem. Jest to poruszenie namysu, lub podziwu; kie-

runek ku górze wskazuje siedlisko wadz ducha, i odsania

równoczenie oko, jakby przejrze miao tajemnic, nad któr
si myl zastanawia.

Wiele mimiki wdzicznej i uroczej ley w poruszeniach

powiek. Zna si na nich zalotno kobieca i umie nimi wa-

bi. Jaka sodycz rozlana po twarzy, gdy niewinno zawsty-

dzona spuci powieki ku ziemi, i stawa jak posg ywy z za-

sklepionymi oczyma! Jaki urok bije z oka, gdy nadzieja, lub

zaufanie powiek odsoni. Przymruenie powiek, l^y co w od-

dali obaczy, równie jest powabne, jeeli nie jest naogiem

kokietujcego wzroku. Mruganie powiek, uywane jako mi-

miczne dawanie znaków, zwykle poczone z poruszeniem od-

powiednim gowy, podoba si jako wyraz wesoj filuteryi,

która u dzieci mianowicie nader pociesznie wyglda. Mruga-

nie naturalne, odbywajce si bez woli i wiedzy naszj, jest

rzeczywist piknoci wzroku : jest ni nie tylko samo mgnie-

nie oka przelotne, jakby byskawicy, ale i to chwilkowe prze-

chodzenie od ciemni do wiata, czym si pikne wraenie ja-

snj rzeczywistoci odwiea i podnieca.

W oku najwicej ycia, ztd t najwicej ruchu. Obraca

o swoj na wszystkie strony i wskazuje, a razem zdradza

stosunek przedmiotu do osoby. Najrozmaitsze przybiera po-

zycye, wedle uczu i usposobienia, które wanie nami wa-
daj. W uczuciach dodatnych, jakimi s rado, odwaga,

gniew, ciekawo — wystpuje naprzód; w gb si cofa w uczu-

ciach ujemnych, jakimi s smutek, strach, przeraenie. —
W rozpaczy, w baganiu, czowiek oczy podnosi do góry,

w pokorze i zawstydzeniu spuszcza je na dó. Zemsta, za-

zdro, akomstwo, chu namitna, yszcz w renicy, jakby

ar wgla z oczu potpieców; mio, odwaga, zapa, pro-

mieniej blaskiem, jakby niebiaskim. W strachu, w rozpa-
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czy, przytumiony blask oka, i blade wiato, jakby nocy

ksiycowej , z niego wieci. — Ruchliwe i mrugliwe oko zna-

mieniem jest ywoci temperamentu, ale razem niepewnego

charakteru. Oko jasne, powane w ruchach, bywa wyrazem

gowy mylcej, duszy fantazyjnej i prawego serca. Wytrze-

szczowate oczy znamionuj, gupot, acz bywaj symbolem do-

brej pamici.

Poruszenia nosa nie s tak rozmaite, a e to ju mat-
ryalny organ ciaa, trac na idealnoci, i najczciój przechodz

w ruchy niepikne, grymane. Jak zapach niemiy, który

powonienie nasze razi , tak kade nieukontentowanie osiada na

nosie, który si natenczas marszczy, krci, czym na ruch li-

ców i warg równoczenie wpywa. Wyraenia: zadrze nosa

(na znak dumy), spuci nosa (na znak upokorzenia), odej
z dugim nosem (na znak wstydu i zawiedzionych nadziei),

cigaj si raczej do wrae ruchu z caego oblicza, ni do

ruchu samego nosa. Rzeczywiste ruchy odbywaj skrzyda

nosowe, we wszystkich gwatownych napitociach uczu: uwa-

amy za nieestetyczne kalkowanie nosa wród zapalczywoci,

wród bólu gwatownego, lub silnego natenia woli, np. przy

wiczeniu si w egzekucyi muzycznj.

Lica nie maj wasnego osobnego ruchu; wprawiane by-

waj w ruch mimiczny przez poruszenie ust, i cay wyraz

tego ruchu do samych ust si stacza. Za to uczucia wewn-
trzne uwydatniaj si na licach zaskórnym ruchem krwi i ner-

wów. — Na nich osiada blado trupia wród przeraenia

i trwogi; albo rozlewa si rumieniec, poncy zapaem, lub

gniewem. W pierwszym razie ycie czowieka wydaje si za-

groone, cofa i ciga si w siebie, a ztd i krew ywotna

z powierzchni ciaa ustpuje; w drugim, ycie si nata
i chciaoby na zewntrz wystpi, i dla tego krew cinie si

do powierzchni. Lecz jeeU ch ukrycia wntrza przez cofni-

cie si w siebie nie jest w mocy czowieka, i dusza z tajni

swoich widzi si na wierzch wydobyt, wtenczas lica nie ble-

dn, ale pon, jak to bywa wród zawstydzenia. Podobnie

nie czerwieni si, ale bledn, gdy dusza, wystpujca na ze-
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wntrz, czuje si wstecz cofan; ztd gniew bywa blady, ile-

kro wola, lub wzgldy tumi, jego wybuch.

Oko jest liieroglifem ducha, mowa jego jasnym wyrazem,

Ztd usta, przez które si sowo przeciska, bd miay -ró-

wnie rozliczn gr mimicznych i patognomicznych ruchów,

jak oko. W nieustannym ruchu s oczy przy ogldaniu, w ci-

gym ruchu s take usta przy mówieniu. Atoli waciwa ich

mimika na niemych pordszeniach warg i caej ssiednij oko-

licy polega. Miluchny jest umiech, do którego si usta uka-

daj, jeeli go myl lekka, wesoa, niewinna wywouje; umiech

ironii, pogardy, lekcewacego politowania, ma co cierpkiego,

co si w lekko spaczonym skrzywieniu ust maluje. Powa-

bnym jest take ów nastrój ust do obrazy i gniewu, bez

istotnej woli gniewania si ; owo boczenie si kochanków, albo

wesoj przyjani modzieczój. Lecz gdy prawdziwe nieu-

kontentowanie i gniew markotny na ustach osidzie, warga

wierzchnia wtedy naprzód wystpuje i ruch odpowiedni na-

daje caj tj okolicy oblicza. Uporna wola wystpieniem

spodniej wargi si objawia. Strach i zdumienie roztwiera usta,

jakby do wydania gosu, który zanim wyszed, struchla, —

•

vox faucihm haesit, jak powiada Owidyusz. Ruch teje wargi

ku górze, pocigajcy za sob podniesienie si podbródka,

znaczy wtpliwo, niedowierzanie, lekcewaenie. Klskanie

ustami oznacza zwyko smak w rzeczach materyalnych, i zado-

wolenie materyalne z siebie. Ruch ust, powstajcy z klska-

nia jzyka o zby, jest znakiem nieukontentowania.

Zby i szczki oddaj si take w posugi ust, w chwi-

lach gwatownego wezbrania namitnoci, kiedy z przygusze-

niem rozumu ogarnia czowieka, albo wcieko zwierzca,

albo strach miertelny sab jego dusz przenika. W pier-

wszym przypadku zgrzyt zbów, jak zgrzyt szka, przenikliwy,

usta kurczem na obie strony przekrzywia; w drugim, podo-

bny kurcz zbami klekoce, a usta dr, jakby je zimnica

ogrozia. Jeeli strach zamienia si w przeraenie, które czonki

znieruchamia, wtenczas wosy powstaj na gowie, i sterczc

na wszystkie strony, daj przeraajcy obraz wystrachanego

czowieka.
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Poruszeniami caj gowy, które uatwia gitko stawów

pacierzowych w karku, znakomita odbywa si mimika. Czo-

wiek dumny dwiga j do góry i prawie w nieruchomej po-

zycyi trzyma; smutny i pokorny, zwiesza j na dó, brod

o piersi opiera, czy dla zbytniej lekkoci, czy dla zbytniego

ciaru. O zagorzalcach i obudnikach religijnych powiedzia

pisarz satyr narodowych, e zakrciwszy na bok gówk, cho-

dz, jakby z panem Bogiem gadali. Pikn ma komiczno

poruszenie gowy, gdy j kto z ciekawoci uchem nadstawia;

gdy podsuchuje, jak Thisbe w obrazie
;
gdy z nadstawionymi

suchami naprzód j podaje, szpiegujcym wzrokiem toczc

po przedmiotach i ludziach. W lekkim zwieszeniu gowy po-

znasz agodne usposobienie, w zarzuceniu jej na ty i po sil-

niejszych jj ruchach odgadniesz burzliwy i gwatowny cha-

rakter. Z filuteryi, lub z maomównoci , zwyklimy gow
dawa znaki potakiwania, lub przeczenia. Ruch taki bywa

szczególnie pikny u dzieci i ludzi modych z wesoym, figlar-

nym obliczem, bo wtenczas ruch ten odbywa si od niechce-

nia, ale caa dusza nim przemawia.

Szyja nie ma osobnego ruchu, i zawsze w poruszeniach

swoich z gow poczona. Gówna mimika ramion na wi-

docznym podniesieniu ich do góry polega, tak, e przy kró-

tkim karku gowa pomidzy ramionami osiada. Takim ru-

chem narzdzi czynu i dziaania ku gowie, w której rozum

mieszka, zdawamy si przypomina sobie, lub komu, e jedne

z drugim powinno by poczone. Dla tego wzdrygamy ra-

mionami na rzeczy bezrozumne, niedorzeczne, lub niepoczciwe.

Ley w tym ruchu wicej przestrogi, ni pogardy, wicj
litoci i podziwu, ni lekcewaenia. A im duj ramiona

w tej pozycyi trzymamy, tym wyraliwsze bywa nasze zdu-

mienie, czy to na mow, czy na postpowanie obce. W do-

datnych uczuciach czowiek si pry i ramiona do góry

trzyma; w ujemnych opuszcza je; wisz wtedy owise, jakby

bez wadzy.

Pier mzka si nadyma i podnosi, gdy j porywa od-

waga, zapa, lub rozpieraj poruszone namitnoci gniewu;
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ciga si i zapada, gdy j trwoga ciska, albo al i smutek

przygniata. Piknym jest przyspieszone podnoszenie si i opa-

danie pulchnej piersi kobiecej, jakby koysanie si fali mor-

skij, gdy j wiatr poruszy; bo w tym sercu niewiecim

poruszyo si uczucie mioci, krew pod jej tchnieniem febry-

cznym gwatowniej zawrzaa, i wzburzona falami piersi parzy-

stych koysze. Przy zwyczajnym oddychaniu odbywa si take,

tylko e agodniejsze, podnoszenie i opadanie piersi. Pikny

to obraz peryudycznego przypywu i odpywu si ywotnych

czowieka. — Poruszenia niszej czci ciaa s mnij wido-

czne. Tylko wród miechu trzsie si brzuch i zanosi, a te

komiczne jego podrygi, zwaszcza jeeli to brzuch nie lada,

miech tym mieszniejszym czyni. Zreszt przy oddychaniu

brzuch peryodycznym poruszeniom piersi wtóruje, i wraz z nimi

podnosi si i opada.

W nogach i rkach
,
jako w narzdziach przedewszystkira

do ruchu przeznaczonych, najwiksza te musi by symbolika

mimiczna. Rzeczywiste gsta odbywaj rce, rzeczywist mi-

miczn postaw nadawaj ciau caemu nogi. Najrozliczniejsze

ruchy, pene wdziku i piknoci, odbywaj si za pomoc
tych czonków. Podziwiamy je w gimnastycznych wiczeniach,

w posgowych sytuacyach i w tak nazwanych ywych obra-

zach. Ale i w naturalnych ruchach ile si nie roztacza

uroku, które estetyczne oko chwyta i podziwia. Nie podobna

przedstawi ich pikna w nieprzeliczonych kombinacyach po-

rusze mimicznych. Na niektóre tylko zwrómy uwag. Jaka

cudna, korna, bagalna jest postawa klczcej u otarza nie-

wiasty, ze zoonymi do modlitwy rkoma; — jak urocza

sytuacya modzieca, gdy przyklka na jednym kolanie z przy-

oon do serca prawic, przysigajc mio i wierno oblu-

bienicy serca swojego; — albo jak powana, gdy Boratyski,

w Barbarze Feliskiego, zgina przed Augustem kolano, baga-

jc go i zaklinajc, aby cofn niestosowne luby z Barbar.

Pysznym jest wizerunek wodza, co stojc i jedn nog na-

przód podawszy, wskazuje wycignion w prostej linii rk
na punkt, gdzie si los walki rozstrzyga; — rozczulajcym

widok osoby, co obie rce wyciga ku powitaniu i ucinieniu
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dawno nie widzianego przyjaciela; — rzewliwym obraz matki,

co po stracie dziecka z rozpaczy zaamuje rce. Uroczyste

s postawy trzech mów, co na dolinie Riitli, z podniesio-

nymi prawicami do góry, a lewice podajc sobie nawzajem,

zaprzysigaj Zwizek Szwajcarski; — albo powana postawa

papiea, bogosawicego z balkonu lud rozklczony, znakiem

krzya witego. S to ruchy dramatyczne i tragiczne, do

których dodajemy jeszcze morderców, godzcych sztyletami

na synów Edwarda; Brutusa, rozdzierajcego szaty na piersi,

aby vf ni rka przyjaciela cios miertelny zadaa; Sparta-

nów, gotujcych si z Leonidasem na bój miertelny w Ter-

mopilach; Wilhelma Telia w znanym strzale do wasnego

dziecka i t. p.

Wszelako i bez tej dramatycznoci pikn jest zawsze

mimika rk i nóg, n. p. siganie rk po przedmiot wysoki,

spinanie si na nogach; ciskanie doni, obejmowanie w pas

do ucisku; zakrywanie sobie twarzy rkoma w paczu i na-

rzekaniu; oparcie gowy na rku w smutku i namyleniu;

napoleoskie zakrzyowanie rk na piersiach, oznaczajce pe-

wno siebie ; zaoenie ich na plecy wród nieczynnoci umy-

su, lub spokojnego rozwaania; wsparcie si na obcym ra-

mieniu, lub na innym przedmiocie; zacinanie pici i ruchy

konwulsyjne w gwatownych poruszeniach umysu
;
przyciganie,

odpychanie, chwytanie, zamierzanie si, rzucanie, kiwanie,

wskazywanie, przedstawiaj najrozliczniejsz mimik, odbywa-

jc si gównie ruchami rk i ramion.

Euchy nóg w postawach s pikne, bo daj podstaw

rzeczywist, odpowiedni sytuacyi, w któr si dramatyczne,

lub liryczne, chwilowe uczucie czowieka wyrazio; w chwili

samego poruszenia uwaane, nie maj tego wdziku i idealno-

ci, które si w ruchach rki odsaniay. Tupanie nog w zo-

ci, kopanie w zapalczywoci, s ruchy niepikne i zwierzce.

Wicej ju uroku ma ciche skradanie si na palcach, wszake
ten urok nie tyle ley w ruchu samych nóg, ile w caój po-

stawie, chccj zbliy si do kogo, jakby cichym kroczeniem

ducha. Chód sam albo jest ciki, albo wiotki; lekki, albo

powany i uroczysty; zwinny, albo powolny. Zawsze jednak
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gracya chodu do caej postawy przywizana. Bieg szybki

i chyy najmniój przedstawia wdziku, a adnego wyrazu;

wida, e nie jest waciwy czowiekowi. Razi w kobiecie

i w mu powanym. Uchodzi tylko w modym wieku, gdy

jeszcze kibi wiotka, czonki lekkie, posta niewyrosa, a krew

gorca i rcza.

Ju przy chodzeniu odbywaj rce jednoczesne ruchy wraz

z nogami. Ta sama wspólno ruchów odbywa si przy wszel-

kich innych naturalnych poruszeniach: przy siadaniu, wsta-

waniu, kadzeniu si i upadaniu na ziemi; przy zrywaniu si

ze ziemi
,
przy skakaniu i posuwaniu si do taktu

;
przy wsia-

daniu na ko, wstpowaniu po wschodach i wyynach i t. d.

Na tym wanie pikno natury polega ; e w tych naturalnych,

prawie bezwiednych poruszeniach, ukada si nie tylko odpo-

wiednia celowi, ale i symetryczna i pikna jedno ruchów,

zmieniajca si w coraz inne, równie pikne harmonie poru-

sze ciaa ludzkiego, w których rce i nogi gówne nakrelaj

figury.

Engel * zwraca jeszcze uwag na malownicz mimik
czonków, która bez namysu, instynktowo si nastrcza, po-

mimo, e z dobrze obliczonych wrae wypywa, a dla tego

dla kadego jest zrozumia. Gdy chcemy np. wskaza wyso-

ko przedmiotu, podnosimy rk, i na pask zagit doni
wskazujemy jego oddal od ziemi. Podobnie objto nazna-

czamy zoonymi naprzód rkoma, dodajc pewn przestrze

do objtoci brzucha. Nie zamykamy za tych rozmiarów, ale

je rzutem rki roztwieramy w bezmiar, jeeli zbyt wielk

malujemy rozcigo. W wycignitej rce i w palcu skazu-

jcym maluje si rozkaz, w nachyleniu gowy uszanowanie;

mio i przywizanie malujemy, kadc rce obie na sercu

i unoszc piersi do góry. Gaskanie gardzieli znamionuje pra-

gnienie; przebieranie rk we wosach ukontentowanie. Pu-

Ianie

palcem w czoo napomina do namysu, uderzanie si

gk w czoo, daje rozumowi policzek, za spenione gupstwo.

droenie palcem na nosie jest przestrog, napomnieniem dla

* Ideen zu einer Mimik.

Pisma Dr. Libelta. VI. Q
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drugiego, jakby czowiek wskazywa tyra poruszeniem, e ze,

które pata, tak jest wydatne, jak nos na twarzy. Kadze-

nie palca na usta nakazuje milczenie
;
pooenie go na koniec

nosa znaczy, aby namyli si§ z dobrym wchem. Lud pro-

sty maluje wyszydzenie, e nos pidmi obu rk przedua.

Ta malowniczo gestów przerzuca si w naladownictwo,

gdy si dzieje z wiedz i namysem. Najczciój bywa ono

komiczne, gdy po drugich pokazujemy ich wady i przywary,

przedrzeniamy ich fizyognomie, naladujemy ich chód, gos

i t. p. Ten rodzaj naladownictwa nie jest sztuk, lecz na-

tur; jest przyrodzonym uzdolnieniem i skonnoci na ten

sam sposób, jak n p. piewno gosu. wiadczy to zawsze

o jakim mapim usposobieniu, o jakij satyrycznej komi-

cznoci, i daje dowód, e charakter czowieka , tak usposobio-

nego, moe by agodny, dobry, ale powierzchowny, bystro

umysu moe wielka , ale uczucia miakie. — Gdzie uczucia s
ywe i atwo si w stanowisko obce przenosz, tam znowu

powstaje mimika mimo wiedzy i woli czowieka. Uwaamy
nieraz, e kiedy kto w mówicego si z uwag wpatruje,

ustami porusza, jakby to samo chcia powiedzie; e kiedy

kto bierze ywy interes do osoby, ruchy takie odbywa, które

s symbolik tego, coby chcia, aby owa osoba mówia, lub

robia; e kiedy kto widzi drugiego w niebezpieczestwie,

gdy na niego co spada z wysokoci, tak ciao wygina, jakby

chcia , eby on je wygi , by razu od spadajcego przedmiotu

unikn.
S nakoniec uczucia, udzielajce si jakby przez zaraz,

które do tój samój kategoryi mimiki naladowczej nale.

Tak Don Pedro, nieutulony w alu po swojj Inez de Castro,

wstawa w nocy, bra trbaczy z pochodniami i taczy po uli-

cach, lud to widzc, taczy take, i coraz wiksze roso

koo tacujcych. W XIV. wieku taniec sta si mani; by
to taniec draliwy, kurczowy, jak taniec w. Wita , który si

udziela, jak zaraza. Chwytano si konwulsyjnie za rce,

taczono wszdzie, po ulicach i po kocioach. — Tak zapa

kady porywa i udziela si: jednoczenie padaj gromady

ludu na kolana, ogarnite religijnym urokiem cudownego
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miejsca; jednoczenie porwali si magnaci wgierscy do sza-

bel swoich, i zakrzyknli: pro regina nostra Marla Teresia!

gdy ta monarchini stana wród nich z dziecitkiem swoim

na rku. O bogim panowaniu Leszka biaego, piewa wieszcz

narodowy, e kiedy paka, wszyscy pakali, kiedy si roz-

mia, wszyscy si miali. — Rzeczywicie, z ruchów pato-

gnomicznych, nic tak nie zaraa, jak miech i pacz, do czego

przyda jeszcze naley ziewanie.

miech jest wyrazem wesoego humoru i potrzebuje lek-

kiego, choby tylko na chwil, usposobienia umysu. mie-
jcemu twarz si rozszerza, usta si roztwieraj i wydaj
gos mniej wicj haany, zaktki ich si podnosz , a z nimi

lica pulchniejc, ku oczom si cisn, przez co oko maleje

i zmru si, a skrzyda nosowe nieco si rozszerzaj. Wdzik,
który lea w umiechu, dla tego e by milczcym i ago-

dnym, znika w miechu haanym i kurczowym. Zawsze je-

dnak zostaje wyraz wesoego wraenia, który si patrzcym

udziela. Wszdzie, gdzie czowiek zachowuje swobod rozum-

nego ducha, a ujrzy si w stosunku do przedmiotu, dajcego

obraz rozumowego przeciwiestwa, uczuje skonno do miechu.

Wyobrania przeskakuje wtenczas co chwila od tego, co jest,

do tego, co by powinno, i odbywajc tak gr z obydwoma

stronami zachodzcego przeciwiestwa, sprawia zaechcenie

ducha tym nieustajcym przechodzeniem od napitoci do roz-

pitoci, i to zaechcenie udziela si bonie piersiowj, zkd
drgnieniem kurczowym wystpuje jako miech na twarzy,

z haasem, krztuszeniem si i zanoszeniem si od miechu.

Pacz zupenie miechowi przeciwny, nie rozszerza, ani

podnosi czci oblicza w gór, ale je rozdua i na dó prze-

ciga. Jest wyrazem smutku i dojmujcej boleci, oraz rze-

whwego usposobienia uczu. Jak miech pocztkujcy, tak

i pacz na poczynaniu ma urok, kiedy oko za zawily, na

rzsach si zaperli, albo jak kropelka przezroczystej rosy po

poncym licu si stoczy. Pacz rzewliwy, poczony z ka-
niem i szlochami, nie jest pikny; ale zachowuje wyraz ao-
bliwego i rzewnego wraenia, które si patrzcym udziela

zwyko. — al i smutek ciska serce , a skutkiem tego naci-

i
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sku jest za ssczca z oka, jakby gorzka wyciecz z jagody

nabolaej. To te uly zbolaemu sercu, gdy czowiek cier-

pienia swoje wypacze. Smutek owtla muszkuy, ztd roz-

duenie i opuszczenie si twarzy. Ludzie paczliwi s mi-
kiego, praktycznie nieudolnego, ale poczciwego charakteru.

Taki sam mona zrobi wniosek o osobach , z tak nazwan,

nieszczliw , a raczej paczliw fizyognomi. Nie ma w nich

najmniejszego hartu, a lada nieszczcie o rozpacz i zwtpie-

nie ich przyprawia. Przeciwnie osoby, z obliczem do umiechu

podanym, bywaj weseli, dowcipni, próni, powierzchowni.

Poziewanie jest zawsze wyrazem anormalnego stanu czo-

wieka, a mianowicie osabionych funkcyi dziaajcej duszy.

Objawia si w chorobach, w niewyspaniu, ale i w nudach.

Kto si nudzi, jest w stanie nieczynnoci umysu, co take

jest stanem anormalnym, bo umys jest cigym ruchem i czyn-

noci. Nudzimy si, gdy ducha naszego przenosimy w obc
mu sfer, w której nie umie by czynnym, albo w sfer,

która mu przedmiotu adnego do czynnoci nie nastrcza.

W nieczynnoci tpiej i sabn wadze duszy i jej organów;

jeeli wic nie nastpi upienie, dusza czuwajca nadaje po-

pd ciau ku oywieniu zmysów i czonków, kurcz wtedy roz-

wiera gwatownie usta i mas powietrza wciga do puc,

aby krew, a przez ni ciao, mas kwasorodu oywi. Ró-

wnoczenie czowiek wyciera sobie oczy, przeciga czonki.

Rzecz widoczna e ziewanie i przeciganie objawia si take

musi we zwierztach, a nawet czciej, ni w czowieku, i e
dla tego najniej stoi w mimice estetycznej.

Wskazalimy pokrótce ruch mimiczny pojedynczych czci
ciaa i czonków. Myl ludzka najwicej z oblicza patrzy,

niekiedy tylko ruchami czonków i gowy sobie dopomaga.

Atoli uczucie cae ciao owada i przenika. Wielekro czo-

wiek potrafi by panem uczu swoich, nie da im si rozwin,
a jeeli czuje, e si ockny, przytumia je w sobie, i nie po

zwala im si na zewntrz wyrazi. O Taylerandzie n. p. po-

wiadaj, e cho go kto nadepn gwatownie, nie da tego

uczu adnym poruszeniem miny. Najczciój jednak nie je-

stemy w stanie powcign uczu, które nas ogarniaj
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i w jednej chwili do gruntu przenikaj cae ciao nasze, n. p.

gdy nas mieci, gniew, pacz, wstyd, strach porywa. Wtedy

na caym ciele ten sam wyraz panujcego uczucia si maluje.

Gdy trwoga czowieka ogarnie, dry ciao, jak osinowy

listek, skóra si gsi, jakby zimnem oblana, brzuch si kur-

czy, pier zapada , tchu braknie , blado na twarzy si rozle-

wa, usta straciy czerwono, strach w mdych i zapadych

oczach osiada, zimny pot na czoo wystpuje, wos si jey,

nogi znieruchomiay, a rkami si czowiek zastawia, jakby

od niebezpieczestwa grocego siebie chcia zasoni. — Po-

dobnie zo ruchem caego ciaa si objawia. yy krwi
nabiegy, oblicze si zarumienio, oczy na wierzch wystpiy,

brwi si zmarszczyy, skrzyda nosowe rozdy, pier si pod-

niosa, rka w pi cisna, i czowiek z naprzód podan
nog, wypit postaw ciaa i wzrokiem w niebo utkwionym,

zda si wyzywa pioruny, a tupnieniem nogi rozbija ziemi,

na którj stoi.

Patognomika jest zatym wyrazem wadajcego w tj wa-
nie chwili uczucia; podobnie jak mimika objawem jest wa-
dajcej w czowieku chwilowj myli. Gdy jedno i druga prze-

minie, mija t wyraz w ruchach uwydatniony. Ale kiedy

czsto na ten sam sposób te ruchy si powtarzaj, czyli kiedy

czsto to samo uczucie i ta sama myl powraca, wtedy, tak

ruch, jak fizyognomia nim zmieniona, nabiera form stereoty-

powych, które si ju staj wyrazem charakteru naszego.

Stosunek charakteru do mimiki i patognomiki sam si

ztd podaje. Póki czowiek mody, charakter jego jeszcze nie

jest wyrobiony, i rysy i ruchy stereotypowe jeszcze si nie

uwydatniy. Czowiek natenczas jest wicej natur , nie umie-

j cy hamowa i powciga gwatownoci uczu i ywoci my-

li. Z wiekiem dojrzaym dopiero, okoo trzydziestego, a cz-

sto dopiero okoo czterdziestego roku, wida ju wyrane
stereotypowa formy, tak w ruchach, jak w rysach twarzy

i ciaa. Mimika i patognomika ju na ten sam sposób si

przedstawia.

Jeeli potgi ducha byy sabe, wziy gór namitnoci
i powtarzaj si staymi formami na zewntrz; jeeli byy silne,
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umiarkowa je rozum i ugaskaa rozwaga, i wida w ructiacli

stayci t§ cywilizacj ducia, co trzyma na wodzy namitne

wybryki uczu. Cio si nawet taki ciarakter czasami zapali

i z równowagi zwyczajnj wypadnie
,
poznasz zawsze szlacietny

ogie, który gore, ale nie pali, i nigdy si w poar nie za-

mienia. Gdzie za czowiek, przez obud, majc ukryte ze
cele, panuje nad sob, gdzie bezbonik udaje witoszka^

zdrajca przyjaciela, zonik Jezuska, rozpustnik z wypalonym

sercem czuego kochanka, pijak wstrzemiliwego, — tam na-

turalnie charakter take si tylko w masce przedstawia; a gdy

ta maska spadnie, waciwe jego oblicze w tym piekielniej-

szych zaiskrzy si formach. Mimika, dugo powtarzana, jest

raczj wpraw, naogiem, i nie ma tej obudy. Stawszy si

stereotypow, nabiera waciwego pikna, bo si wyrabia do

doskonaoci treci i formy — czy to komicznej, czy powa-

nj. Tak n. p. ruchy rozkazujce jeneraa, który ju przy-

wyk do dawania rozkazów, bd pikne i powane
,
gdy tym-

czasem takie ruchy nowoupieczonego oficera, bd niepewne,

niezrczne, albo wymuszone.

Zbierajc to wszystko, comy o skulpturze natury powie-

dzieli, w ostateczny tych estetycznych bada wypadek, wi-

dzimy, e pikno plastyczne natury od ksztatów zbieao co

raz bliej do wyrazów. Nie byo rzeczywicie wyrazu (jako

plastycznego pikna) w ksztatach zwierzcych, bo comy tam.

fizyognomi nazywali, byo tylko zewntrznym obrazem natury

zwierzcj. Fizyognomi ksztatu ludzkiego ju bya wyrazo-

wa, bo si przez ni nie sama tylko natura ludzka, ale i duch

czowieka wyraa, i w kadym ksztacie ujrzelimy osobn
i odrbn indywidualno tego ducha.

Ten wyraz indywidualny ducha ju by skutkiem pracy

tego ducha. Co si na ksztacie ludzkim jako wyraz wy-

robio, ju byo z ducha, nie z natury. Nie byo to ju
nastpnie pikno natury, ale pikno ducha — atoli jeszcze

w naturze, w ksztacie ciaa objawionego. Dla tego nierozer-

wanego zwizku robót ducha i robót natury, który si w cha-

rakterach przedstawia, musielimy pikno charakterów ludz-
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kich, o ile si takowe w poczeniu z natur objawiaj,

pod pikno plastyczne natury podcign, aczkolwiek jedna

tylko jego poowa do pikna natury naley i plastyk

ksztatow stanowi. Druga poowa jest ju idealna, i robi

przejcie do pikna moralnego: w familii, w spoeczestwie,

w dziejach.





PIOO PLASTYCZK WYRAZOWE
CZYLI

MALARSTWO MTURY.

Plastyka natury z rozmiarów postpuje do ksztatów,

a z ksztatów do wyrazu. Pikno natury w rozmiarach byo
martwe ; — same formy bez ruchu i ycia , rozpooone w prze-

strzennych ogromach. Pikno natury w ksztatach przeszo

ju z martwoci do ruchu, z nieograniczonoci form do ich

ograniczenia ; z ruchem objawio si ycie i zapenio sob
ldy, wody i powietrze. Natura caa oya yciem tworów

ywotnych i sta si jakby oenek pikna natury rozmiaro-

wego i pikna jej ksztatowego; — maestwo matki natury

z niezliczonymi rojami zwierzt i ludzi. Innymi sowy, archi-

tektoniczne gmachy natury ju nie stoj pustkami, ale w nich

zamieszkay liczne pokolenia tworów, yciem obdarzonych.

Wszake ten oenek nie byby podobnym
,
gdyby nie byo

monoci poznania si wzajemnego; gdyby nie byo rozlanego

wyrazu, tak na obliczu martwój przyrody, jak na obliczu y-
wych tworów, którym dopiero uwydatnia si rzeczywista pi-

kno tak jednej, jak drugich. Nie natura, ale jj wyraz jest

pikny. On to sprawia, e tak, lube jest ycie w naturze, e
si twór ywy z tak rozkosz wpatruje w jej oblicze , uroku
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pene, i kosztuje wszystkich z takiego pogldu sodyczy; —
i na odwrót, e sig natura, w cudne szaty strojna, mile wdzi-

czy do tworu ywego, jako oblubienica do swego oblubieca.

Ten wyraz plastycznego pikna jest jego treci, ale na

jego powierzcini roztoczon i przejrzyst; — jest idealnym

ciepem jego idealnego ycia, które i w nas ideay do ycia

rozgrzewa; — jest byskiem obrani boej, która na natur

i jój twory t roztocz piknych form i ksztatów tak hojnie

rozlaa ; — jest blaskiem oka Stwórcy wszechmocnego z dzie

jego nieprzebranych. Gdy bez tego wyrazu, ksztat nie byby
ksztatem, ani rozmiar rozmiarem, — bo tak ksztat, jak

rozmiar, jest form , i w wyrazie musi znale tre swoj —
pokazuje si ztd wielka przedmiotowo wyrazowego pikna
w plastyce natury, a mylno teoryi niemieckij , która to pi-

kno mienia by w czowieku, nie w naturze.

Pikno wyrazowe nie jest to osobne jakie pikno w przed-

miotowoci przyrodzenia, tak jak nim byo pikno rozmiarowe,

uwaane w sklepieniach , w konturach i ozdobach ziemi naszj

;

albo jak nim byo pikno ksztatowe w snycerskich tworach

natury ; — ono nie ma takiego istnienia , któreby mona uchwy-

ci, namaca, od innych tworów piknych wyosobni, i mie
takiego istnienia nie moe, wanie dla tego, e jest wyrazem,

a zatym tylko piknem dla oka. Bo wyraz, jest to wygld
z czego

,
jest to wyjawianie si treci z jakij formy, jest to

tchnienie ycia z jakiego przedmiotu. Wyraz pikny wygl-

da zatym bdzie z przedmiotów, które ju s pikne; w na-

turze wic rozciela si bdzie po rozmiarach i po ksztatach,

czyli po architektonicznym i po snycerskim piknie natury.

Uchylamy zarzut , który nas tu spotka moe. Powiedz

nam, e albo pikna architektonicznego i snycerskiego nie byo

bez wyrazu i tylko jest pikno wyrazowe; albo jeeli tamte

osta si maj, jako pikna natury, osobnego pikna wyrazo-

wego by nie moe. Zarzut ten wypywa z niemonoci po-

jcia pikna w piknie, oraz z niemonoci oddzielenia wyrazu,

jako treci , od ksztatu i rozmiaru
,
jako formy. Zarzut wic

upadnie, jeeli ta niemono si uchyli.

Co przedstawia sztuka malarska? — Oto za pomoc cieni
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i wiata wszelkie wypuke i wklse ksztaty przenosi na

paszczyzn, ale je oraz przedstawia w naturalnych kolorach,

za pomoc których zdobywa ciepo ycia, wyraz, czyli tre
przedmiotu odmalowanego. Pod tym wzgldem sztuka ma-

larska ma ten sam charakter, którymy co dopiero uwaali

w wyrazowym piknie natury. I obrazu, który tylko jest

paszczyzn, ani uchwyci, ani namaca nie mona; jest to

pikno wyrazowe, istniejce tylko dla oka. Nastpnie obraz

nie ma take osobnego przedmiotu ku przedstawieniu, bo

przedstawiajc wyraz, przedstawia go tylko moe albo z przed-

miotów sztuk plastycznych: architektury i snycerstwa, albo

z przedmiotów natury.

Zastanówmy si najprzód, jak sztuka malarska przedsta-

wia architektoniczne i snycerskie przedmioty. — Kiedy ma-

larz zdejmuje obraz, czy to zewntrznj, czy wewntrznej bu-

dowy, wspaniaj wityni gotyckiej, widzimy w obrazie t
sam wspaniao, ten sam urok architektonicznego pikna,

który nas ogarnia, patrzcych na zdumiewajc budow tu-

mu gotyckiego. Stawmy obok tego model, tego gmachu,

tej samj wielkoci i wysokoci, co obraz, a cay ten urok

i ta wspaniao znika, choby model by najwierniejszym wi-

zerunkiem oryginau. Bdzie to wraenie cacka, a nie wra-

enie sztuki. Zkd ta niesychana rónica pochodzi ? Jestemy

tu na tropie schwytania tajemnicy owego pikna w piknie. —
Oto, krom wyrazu pikna architektonicznego, który przeziera

z rozmiarów budowy, z ksztatów pojedynczych czci i orna-

mentów, ze stosunków ich do siebie, z ich proporcyonalnoci,

regularnoci i symetryi, jest jeszcze inny wyraz, który jest

tamtego dusz, który z niego wyglda, jak blask miosny

z oczu kochanki
,
jak rumieniec z liców modzieca

,
jak bla-

do z oblicza winia — który sztuka malarska chwyta,

a którego model materyalny da nie moe.

Jaki to jest, pytamy dalj, ten wyraz tajemniczy, i co

go tworzy? — Oto gra cieni i wiata, które rzuca czy to

soce poranne, czy poudniowe, czy wieczorne, czy wit, czy

zmierzch dzienny, czy blade, melancholiczne wiato ksiyca,

czy poar ognia , czy wiato pochodni , czy lamp i wiec zapa-



— 92 —
lonych ; roztacza si 'blask i nacieniowanie po caoci architek-

tonicznego gmachu, i taki niezwyky urok mu nadaje, który

sztuka malarska gr; farb naladowa i odda potrafia.

Czegomy wic szukali w naturze, owego pikna malar-

skiego w piknie architektoniki natury, znalelimy w sztuce.

Natura rzutem wiata, które na ziemi i na jój przedmioty

rozlewa, na ten sam sposób podnosi pikno architektonicznych

gmachów sztuki, na jaki swoje wasne pikne architektoniczne

budowy, z piknem tego wiata eni. Jestto pikno zmienne,

nike, w kadej chwili i pod kadym innym rzutem wiata
inne, jak kade pikno natury, sztuka je tylko czarodziejsk

sw potg utrwali potrafi. Te skay i góry, doliny i stepy,

maj swoje osobne rozmiarowe pikno, maj swój osobny ar-

chitektoniczny wyraz — wraenie ogromu, przestrzeni, spu-

stoszenia, si i mocy natury; — ale waciwy malowniczy

wyraz naduje im wiato najrozmaitsz gr farb, promieni

i cieni. I oto pikno w piknie, wyraz malowniczy w wyra-

zie architektonicznym; oto malarstwo natury, obrazujce cu-

dn architektonik ziemi.

Przypatrzmy si jeszcze, jak sztuka malarska, która nam
znajomsz od malarstwa natury, obrazuje przedmioty sztuki

snycerskiej. Po obrazowanie posgów malarz nie rad siga,

bo z nich bardzo may plon dla jego sztuki. Posg jest od-

lewem cakowitej, uksztatowanój treci; jest na wszystkie

strony pikny, bo wszystkie piknoci ksztatu ludzkiego przed-

stawia. Malarz zdjby tylko z niego potrafi jedn poow,
bo tylko tak daleko perspektyw oka siga. — A i to zdj-

cie byoby niedostateczne, bo muszkularne wyrobienie zwojów

i falistoci ciaa w tak rozlicznych i nieskoczonych amie si

krzywych powierzchniach, w tak agodnych przelewa si zgi-

ciach, e rodki materyalne sztuki malarskiej s za sabe, by

je wszystkie tak na paszczynie odda i odcieniowa, jak je

snycerz w marmurze, lub w bronzie wyrobi jest zdolen. Z te-

go samego powodu gra wiata i cieni nie podnosi snycerskiego

pikna; bo acz potrzeba wiata dla jego ukazania si, po-

trzeba go tylko tyle, aby si w agodnym owieceniu, owa

miko i subtelno ksztatowych, plastycznych piknoci
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Uwydatnia, ku czemu wiato race soca lub pochodni,

równie jak blade wiato ksiycowe lub lampy, nie jest przy-

datne. W ogóle, w posgu szuka czowiek plastyki, rzeby,

a nie malatury. Chcc posg oszpeci, dosy go w kolory

obmalowa.

Co wic sztuka snycerska przedstawia w piknoci i<sztatu,

sztuka malarska przedstawia w piknoci ycia. Nadaje obra-

zom swoim ciepo, blask i wyraz ywotny. Dokazuje tego

kolorowaniem wizerunków tak ludzkich, jak zwierzcych, jak

rolinnych, wedle tych samych objawów wiata, cieni i kolo-

rów, którymi natura wyraz ywotny snycerskim tworom swoim

nadaje. Z tego samego powodu sztuka malarska w obrazo-

waniu ludzi nie zawsze ich przedstawia tak, jak ich natura

stworzya. Wciga raczj do zakresu swego wszystkie orna-

mentowe piknoci sukni, odziey i strojów, którymi si lu-

dzie na tak rozmaity sposób przybieraj. S to piknoci

bez wyrazu ywota, ale z wyrazem ozdoby, która stosownie

uyta, naturaln pikno pci obojga tak wysoko podnosi.

Sztuka malarska ma zatym ten sam przedmiot, co sztuka

snycerska, tylko e ta przedstawia go ze strony pikna kszta-

towego, ona za ze strony pikna ywotngo. Ale, e si ycie

tylko po ksztacie rozlewa moe, przeto i tu widzimy pi-

kno w piknie, to jest: wyraz pikna ywotnego, oeniony

z wyrazem pikna ksztatowego.

W piknie natury przedstawia nam si to samo. Wszystkie

twory ywotne, któremy jako jj snycerskie wyroby uwaah,

s najprzód pikne, jako ksztay, nastpnie s pikne jako

twory yjce. Atoli natura nie ma potrzeby obrazowania

ksztatów swoich na paszczynie; przeto te pikno ywota
bezporednio z nimi oeni. Dla tej jednoci nierozerwanej

midzy ksztatem i yciem, — ile e przewaga ycia, jako

treci, bya wielka nad ksztatem, jako form — nie mona
byo w skulpturze natury przedstawi samego tylko pikna
ksztatowego, ale trzeba byo przedstawi ksztat ywy, w sny-

cerskiej pracowni ywota natury, ywotnymi jej siami wy-

robiony. ycie zwierzt jest ycie natury na bardzo nizkim

stopniu jego rozwoju. Malowniczy wyraz pikna ywotnego,
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gr promieni wiata dokonany, polega tu jedynie na blasku

oka, na ywoci farb, na poysku sierci, lub innego okrycia,

w którym natura wielekro cae bogactwo ornamentowego

stroju roztoczya i w tych ornamentach pokazaa si rzeczy-

wist malark.

Sztuka malarska nakoniec zdejmuje okolice, czyli przed-

stawia obrazy natury, i to stanowi jój wyczn przedmioto-

wo plastyczn, bo tego ani architektura; ani skulptura

przedstawi nie jest w stanie. Przedstawienie tego rodzaju po-

lega na uchwyceniu i oddaniu owego wyrazu wietelnego i ma-

lowniczego, który si po okolicy rozciela, a który jest take

tylko gr wiata i cieni, istniejc jedynie dla oka, i nie da-

jc si pochwyci w materyalne, namacalne formy. Lecz je-

eli sztuka malarska w tych obrazach natury znalaza dla

siebie osobn przedmiotowo , to natura j znajduje w sobie,

i znowu przedstawia nam pikno w piknie; albowiem po

architektonicznych i ornamentowych piknociach swoich ro-

zlewa urok coraz innego wiata, w którym si malownicza

pikno okolicy rozsiania.

Z uchyleniem trudnoci pojmowania pikna w piknie,

wyjania si oraz, comy wyej zaoyli, i pikno wyrazowe

nie ma osobnej przedmiotówoci , ale jest malowniczym wy-

gldem z architektonicznych i skulpturowych dzie natury.

Nie jest to nowy wyraz, który jako nowa tre z rozmia-

rowych, albo ksztatowych piknych form przeziera; jest ra-

czj ta sama tre i ten sam ich wyraz, tylko oeniony z no-

w, malownicz piknoci, która jego urok nieskoczenie

podnosi. Tak np. pikna jest forma dyamentu z szeciennego

ukadu krysztaów, i jako taka ma wyraz swój ksztatowy:

wyraz ten podnosi si do nieocenionej wartoci
,
gdy gr pro-

mieni wiata cudne poyski ognia z paszczyzn tego kamie-

nia migaj. Podobnie w piknych konturach przedstawia si

db majestatyczny: ksztat pnia i gazi, wykrój lici i cudna

rzeba odzi, nareszcie cay symetryczny ukad korony, wy-

raaj pikno ksztatowe. Urok tego pikna podnosi si

sztuk malarsk natury, która na wiosn li w zielone bar-

wy stroi, a na jesie óci i czerwieni ; która pomidzy cieni
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ciemnych lici kolory biaego wiata rozwiesza, i na tle te-

go wiata cay zdobny wyksztat drzewa rysuje. Pikny jest

utok konia, ksztatowe jego pikno przeglda take z posgów
konia z bronzu odlanych; wszake w naturze z piknem
ksztatu eni si pikno rónej maci , ognisty blask ciemnego

oka i bawatny poysk gadkiej sierci. Jest to pikno malo-

wnicze w piknie ksztatowym.

Tu si oraz pokazuje, e pikno wyrazowe natury jest

piknem plastycznym jej ycia , oywczym tchnieniem jj cie-

pa. Owe ognie dyamentu zgin, gdy za pomoc szka pal-

nego krysztaowe ukady, stanowice formy jego ycia nieorga-

nicznego, zamienisz w lotny gaz wglika. Db zim zwarzony,

albo latem siekier podcity, zachowuje jeszcze ksztat pnia

i konarów; ale malownicza ozdoba jego znika, li widnieje,

marszczy si, usycha i opada; ga/.ie nagie stercz, sokami

na chwil zapacz , a potym usychaj i w rozkad innych cia

przechodz. I ko, gdy zdechnie, pozbawion malowniczego

uroku; blask ywota, co z oka i z sierci byska, przygas

na zawsze; ciepo ywotne maci skrzepo, i pikno malowni-

cze skóry strupiao. Wszake pojedyncze tylko twory umie-

raj , i tylko t pojedyncze pikno wyrazowe trupieje. W ca-

oci przyrodzenia wre i kipi ycie nieustajce; nieustajco t
po nim rozciela si malowny i cudny obraz natury.

W tym wanie ley gówny charakter malarstwa natury,

e wszdzie przedstawia i rozsiania same obrazy. Bo wsz-

dzie jest ycie, a ycie coraz inne, ztd te i obraz coraz

inny. W jedno takiego obrazu zlewa si mnóstwo przed-

miotów; powietrze, dajce jakby to i sklepienie, dalj po-

wierzchnia ziemi i wody, jako podstawa obrazu; na ziemi

rozesany kobierzec rolinnoci , a po niej twory yjce i czo-

wiek
,
jako punkt centralny wszystkiego ycia. Jak lazur nieba

bez soca na nim roztoczonego, lub bez gwiazd noc na nim

rozwieszonych, takby si wydaway obrazy natury bez pikna

tworów, ksztatowym yciem obdarzonych, i bez czowieka,

w którego duchu wszystko pikno natury si rozwieca.

Lecz jeeli pikno natury malownicze przez to si uszla-

chetnia, e w duchu czowieka uznanie i zatwierdzenie znaj-
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duje, nie wnomy ztd, eby bez niego przedmiotowego malar-

stwa natury by nie miao. Ona dniem i noc roztacza ma-

lowne oblicza swoje, ozaca je promiemi soca, osrebrz

blaskiem ksiyca, rumieni zorz; jak w kalidoskopie coraz

to nowe z tych samych form
,
jakby kamyków, skada obrazy,

i nie pyta o czowieka i o jego zatwierdzenie. Estetyka nie-

miecka take przyznaje, e mog by pikne okolice, bez do-

datku zwierzcego i ludzkiego pikna, a nawet bez pikna

rolinnoci, n. p. pogld na morze lekko rozkoysane , albo na

spokojny lustr paszczyzny wodnej, w którj si niebo odbija —
lub te pojrzenie na rozpadliny ska napitrzonych , bez znaku

ycia zwierzcego, ni rolinnego. Dodaje wszake, cigniona

koniecznym nastpstwem podmiotowego swego stanowiska, e
w takich przypadkach obrazy natury dla tego tylko wydaj
nam si pikne, i czowiek, gdy je podziwia, uosobi natur,

jak niegdy poganie j uosobiah w bóstwach swoich: e widzi

w zburzonym morzu walk ywioów, jakby wypuszczonych

wichrów w otchani Eola; e w lustrze wody uwaa jakby

przegldajce si z rozkosz Oready, albo ApoUina, co w niej

kpie zote swoje warkocze; e w rozpadlinach i urwiskach

nagich ska wyobraa sobie ruiny przedpotopowej rewolucyi,

w których zamieszka duch spustoszenia i strachem podrónego

ogarnia. * Prawda, e czowiek przynosi z sob takie wyo-

braenia, jeden takie, inny inne, i podszywa je pod pikno

natury. Atoli te wyobraenia ju s fantazyi podem, s jj

idealnoci, przyniesion do plastycznoci natury; mog pod-

nie w czowieku urok jej pikna , ale jego warunku nie sta-

nowi. Tak sawa podnosi pikno ksztatu mskiego, cnota

ksztatu kobiecego, ale go nie warunkuje.

Malarstwo natury, przedstawiajc pikno ywota > ma ten

sam cel, co malarstwo sztuki, i dla tego mona bdzie w nim

odszuka ten sam podzia, którymy w sztuce podali. Obrazy

natury, czyli pikna okolic, ze scenami zwierzcego ycia, od-

powiadaj bezporednio malarstwu naturalnemu w sztuce, które

take przedstawia krajobrazy, sceny natury i sceny z ycia

Yischer Estetyka T. II. § 240.
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powszedniego. — Pikno malownicze pojedynczych przedmio-

tów i tworów natury odpowiada piknu ideaowemu w wize-

runkach, opromienionych glori boskoci, lub sawy, jak je

przedstawia malarstwo idealne w sztuce. — Nareszcie sztuka

malarska dziejowa^ ma take odpowiedni sfer w tym kolo-

rycie natury, przez który naznacza modo, dojrzao, lub

staro tworów swoich.

Podaje si ztd podzia malarstwa natury, który si take
odnosi do pierwotnych trzech znamion jjlastyki, uwaanych
jako klucz dyalektyczny w rozwoju plastycznego pikna natury.

1) Malarstwo natury rozmiarowe, czyli waciwe,
uwaa bdzie malownicze jj pikno, rozlane po bezmiarach

i przestrzeniach, wygraniczone do pewnego obrazu, albo wi-

dnokrgiem oka, albo naturalnymi granicami. Piknoci na-

turalne rozlicznego wiata, wody, ziemi i powietrza, w ogóle

piknoci ywioów, nalee bd do malarstwa rozmiarowego.

2) Malarstwo natury ksztatowe, czyli ornamentowe,

przedstawi nam strój malowny pojedynczych jestestw, w ca-

ym bogactwie kolorowego przyboru. Bdziemy je uwaa
w królestwie zwierzt, rolin i rzeczy kopalnych.

3) Malarvstwo natury wyrazowe odsoni nam pikne

znamiona tego kolorytu, którym natura naznacza pory dnia

i roku, modo lub staro swych jestestw, temperament

i uczucia w tworach wyszych.

Hsma Dl. Libelt*. YI.
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Pikno wiata i cieni.

Juemy wydg powiedzieli , e wiato jest rodkiem , któ-

rym natura zdobywa sobie urok pikna wyrazowego. Kunszto-

wna malarka uwija pdzel z promieni wiata i w rzutach

chyych, jak byskawica, maluje po powierzchniach przedmio-

tów to bia jasnoci soca, to pócieniem zakrywajcego go

oboku. Jednolite wiato rozkada na siedem barw tczowych

i koloruje nimi obrazy na niebie i ziemi.

wiato przedstawia nam si naprzód, jako moliwo
wszelkiej widzialnoci, a zatym jako nieodzowny warunek ka-

dego plastycznego pikna. Bez wiata nie byoby podobnym

uwydatnienie si form piknych. Noc zupena zniosaby wszy-

stk widzialn pikno natury, i to nie tylko podmiotowo,

jest : ze wzgldu na czowieka , wzrokiem opatrzonego ; ale

przedmiotowo, boby nie byo wyrazu w plastyce natury,

:tóry jest jednoci wiata i pikna, tak ksztatowego jak

)zmiarowego. Formy niewidome niewypowiadayby treci swo-

§j , ani czowiekowi , ani sobie. To te wród ciemnych nocy,

icz zawsze jaka czstka wiata ich mrok przewietla, wyraz

)ikna plastycznego w naturze chowa oblicze swoje. Pikno
wyrazowe znii%a ze znikuieniem wiata, i zuoau odywa z jego

7*
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witem. Co byo ksztatem i rozmiarem, w ogóle, co byo
matery, to pozostaje wród ciemnoci tym, czym byo wród
wiata, — namacaln materyalnoci. Lecz wyraz pikna,

który ze ksztatów i rozmiarów wyglda, móg si tylko prze-

glda w wietle, a wic z ustankiem wiata, wygld dalszy

sta si niepodobnym. Kosmogonia Mojeszowa powiada z g-
bokim pomysem, e kiedy Bóg wiat tworzy , najprzód stwo-

rzy wiato. Albowiem we wietle wszechistnienie ukazuje

wszystek majestat i wszystk pikno swoj. wiato jest

jakby pierwszy objaw myli boej, w którym si rozwidnio

wszechstworzenie ; —jest jakby byskiem oka boego z caego

przyrodzenia i z kadego tworu z osobna.

Estetyka nie wchodzi w fizyczn natur wiata, ani

optycznych jego praw nie rozbiera. Nie zastanawia si nad

jego prawidami, bo nie ma na celu tómaczenia jego wra-

e, dopatrujc jedynie ich wyrazowego pikna. — wiato
jest tem jasnym , na którym si kady przedmiot natury,

jako ciemniejszy, odkrela. wiato, uwydatniajc na ten spo-

sób kontury kadego ciaa w szczególnoci, modeluje je nie-

jako w jasnej przestrzennoci wiata, i rysuje na biaym

i przezroczym tle widnej nieskoczonoci. Ono posiada naj-

wyszy stopie jasnoci i przezroczystoci, ztd kade inne

ciao, mniej jasne i mniej przezroczyste, granicami i po-

wierzchniami swymi na nim odrysowa si musi.

Tym sposobem wiato staje si razem cznikiem i roz-

dzielnikiem , tak pojedynczych czci ciaa
,
jak cia z osobna

uwaanych. Uwydatniajc kontury ciaa, lub jego czci, od-

dziela najwyraniej ich granice, i kady przedmiot przedsta-

wia si nam w sposób sylwety, ostro wykrojonej i od innych

przedmiotów wyosobnionej. Atoli wiato wszdzie w równi

rozesane
,
jest oraz tem wspólnym , na którym tak pojedyn-

cze czci ciaa, jak ciaa rozosobnione , do jednoci obrazu

si zlewaj. Ramy tego obrazu stanowi widnokrg naszego

oka. W rzeczywistoci przedstawia wiato to bez koca, to

wiata caego, na którym si rysuj obrazy bez koca.

wiato jest wasnoci kosmiczn, a bdc wyrazem

pierwotnej pciowoci, jest powizaniem dwóch przeciwnych
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biegunów, to jest, ciaa wieccego (dodatnego, mskiego)

i ciaa owieconego (ciemnego, ujemnego, eskiego). '^ Z tój

polarnj wasnoci wiata wypada bezporednio, i si z je-

dnego rodkowego punktu, to jest, z dodatnego swego bie-

guna rozciodzi , i w prostych , szybkich ruchach , zda
musi do bieguna ujemnego, czyli do cia ciemnych, chyoci,

pciowego podania. Na tej wasnoci wiata, czy to ono

jest soneczne , czy ksiycowe , czy palne
,
polega wreszcie gra

wiata i cieni, bdca estetyczn podwal malowniczego pi-

kna natury.

Zwracamy najprzód uwag, jak si ta gra przedstawia,

ze stanowiska naszego oka do przedmiotu. Jeeli tak przed

nim stawamy, i prostolinijne promienie wiata padaj z przo-

du na niego, natenczas naprzód podane czci, jako bardziój

owiecone, bd wydatniejsze; za na ty pochylone, bdc
mniej owiecone, za tamtymi w pewnym cieniu pokazywa

si musz. W ostrych odcieniach przedstawia si bdzie ka-

da krawd i kade prostolinijne zgicie; co okrge, bdzie

jasne na wypukoci, a ciemnie bdzie u brzegów; có wi<lse,

bdzie miao cie rodkiem, a jasno po brzegach. Tak wic
oko rozpoznaje snycerskie ksztaty natury i cae bogactwo form

ich powierzchnych. Na ten sam sposób blisze oku przedmioty,

jako janiejsze, odznacz si dokadnie od przedmiotów odle-

glejszych, które im bd dalsze, tem bardziej w cie zapada

musz. Pokazuje si tu cay sekret sztuki malarskij prze-

noszeaia cia na paszczyzn, z najdokadniejszym pozorem

ich objtoci, albowiem stopie cienia daje stopie odlegoci,

tak przedmiotów, jak pojedynczych ich czci od siebie. Od-

dalenie cia od siebie
,
jest w malarstwie stosunkiem cienia do

wiata, czyli ciemnoci do jasnoci. Tarcz od pókuli tym

si róni , e tam wiato równo rozdzielone , tu za od rodka

ku brzegom ciemnieje.

W samej take naturze zbyt odlege przedmioty wyda-

wa si musz, jakby w obrazie na paszczynie; bo gdy dla

odlegoci delikatniejsze odcienia wiata, przez które si wy-

* Zob. Fil. i Kr. T. III.
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pukoci i wklsoci uwydatniaj, nie mog by dojrzanymi,

musi si utworzy wraenie paszczyzny, która si ciemnymi

granicami na jasnym tle wiata rysuje.

Przeciwne s zjawiska wiata, gdy jego promienie padaj

po za przedmiot, który ugldamy. Tu kada cz jego, im

blisza oka, tym ciemniejsza; im dalej oka, tym cie bledszy.

Jako wic w pierwszym /przypadku wiato si cieniowao,

i tym cieniowaniem uwydatniao rónowygite powierzchnie

i linie ciaa, a zatym cakowity ksztat jego, o ile si do oka

odnosi; — tak tu gra cieni si odbywa, mnij lub wicej

wietlejcych, któr si ksztaty cia, po za promieniami

wiata, w swoich konturach odznaczaj.

Nieskoczenie rozmaite s gry wiata i cieni, gdy pro-

mienie wieccego przedmiotu na przedmiot ciemny z boku,

z góry, z dou i pod rozmaitymi ktami padaj. Pikno owie-

cenia bywa nieraz w tych przypadkach urocze. Sztuka ma-

larska, jeeli ten efekt owiecenia na obrazy swoje przenosi,

winna go naturze, któr w cudownych grach wiata i cienia

podpatruje.

Przedmiot owiecony przedstawia niejako wszystkie pory

dnia i nocy. Od strony, gdzie wiato pada, jest poowa jego

dzienna; od strony przeciwnej, poowa jego nocna. Midzy je-

dn i drug stron wiato przechodzi przez odcienia witu

i zmroku. Najlepij si ten rozdzia cieni i wiata pokazuje

w kulistym ciele. Prowadzc przez punkt wieccego ciaa o
kuli, biegun jj, do wiata obrócony bdzie zenitem, a bie-

gun przeciwny nadyrem owiecenia. Od zenitu wiato coraz

wicj ciemnieje, im bardzij si ku równikowi kuli promie-

niami stacza ; u samego równika jest porównanie cienia i wia-

ta, a raczej przejcie jednego w drugie. Odtd cie coraz

bardziej na powierzchni tylnj pókuli zapada , a u jj bieguna

najwyszy stopie ociemnienia osiga.

Lecz wiato nie tylko cieniuje ksztaty i rozmiary na

nich samych , ale rzuca nadto ich cienie po za nimi , malujc

paskie czarne cia sylwety na owieconych okólnych pasz-

czyznach. — Nie mamy dotd skialogii, czyli fizyologii cie-
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nia. * Nie naley tó do estetyki wdawa si w fizyologiczne

nad nim badania. Nie moemy ich jednak pomin o tyle,

o ile z nich wyprowadzi nam trzeba wyraz i malownicze pi-

kno cieniów, jako takich.

Najfaszywsz jest teorya, która pojmuje cie, jako ne-

gacy wiata; nie mnij faszyw jest ta, która j mieni

optycznym zudzeniem. Kastner ** powiada, cieniem jest prze-

strze, owiecona wiatem, odbitym na odstani, owieconj

wiatem wprost wpadajcym. Gre utrzymuje, e cie jest

przerwaniem wiata przez ciao ciemne; Tourtual okrela go

przez sabsze owiecenie obok mocniejszego, sprawione przez

ciao ciemne.

adna z tych definicyi nie jest dostateczn i natury cie-

nia nie naznacza. Mymy pojli wiato, jako objaw pciowo-

ci cia kosmicznych mzkich , czyli soc wieccych , do cia

kosmicznych eskich czyli ciemnych planet. Cie musi za-

tym by tego objawu skutkiem. W chwili, w którój promie-

nie ciaa wieccego padaj na ciao ciemne, odbywa si za-

podzenie tego ciaa przez wiato. Skutkiem takiego zapodzenia

ciao ciemne samo staje si wietelne, czyli przywieca poy-

czonym wiatem, i uwydatnia nim tre swoj. Ale e jako

ciao ciemne jest natury eskij, a stao si mzkim, bo

wieccym, musia wic w nim przy zapodzeniu zaj proces

tajemny, moc którego wydzielia si z niego ciemno, i jako

cie z przeciwnj strony wiata pokazuje si.

Z tego fizyologicznego okrelenia cienia wyjania si wiele

zjawisk skiologicznych. I tak: cie wystpowa tylko moe
z tych czci ciaa ciemnego, które promieniami wiata bez-

porednio dotknitymi nie zostay, a zatym moe tylko t
mie form czci ciaa bezporednio nieowieconego ; bo w pun-

* Jako próbk fizyologicznego uwaania cieni, przytaczamy pi-

semko Kaspra Tourtuala: Ueber die Erscheinung des

Schattens und dere phy siologisch e B e d i n g u n g. Ber-
lin 1830 r. Autor uwaa, tak jasno, jak ciemno, za energi

wzroku ludzkiego.

* Grundriss der Exper. Physik. II. 541.
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Mach

,
promieniami wiata dotknitych , ciemno przez wia-

to znijaczon, zostaa. — Im wiato ma mniej napitoci,

co zaley od jego odlegoci , masy, wietelnoci i kta
,
pod

którym promienie padaj, ,
— tym zapodzenie ciaa ciemnego

bdzie sabsze, a tym potniejsze wydzielenie si ciemnoci,

i cienie acz bledsze rysuj si w ogromnych konturach. Im

za mocniejsze i blisze wiato, tym cie gbszy, ale mnij

rozcigy. — Poniewa wydzielenie ciemnoci jest rzeczywi-

stoci, dopóki je wiato w niej utrzymuje, przeto okólne

owiecenie tej rzeczywistoci zniszczy nie moe i cie pod

blaskiem wiata zblednie wprawdzie, ale nie zniknie. — Po-

niewa wreszcie kade wiato osobne, osobno zapadza musi

ciao ciemne, ztd pochodzi, e tyle bdzie osobnych cieni

od jednego przedmiotu, ile bdzie osobnych wiate owieca-

jcych go, i e ciemnoci tam stopniowa si bd, gdzie po-

dwójnie, lub potrójnie na siebie padaj. Powstaj ztd cao-
cienie, pócienie i przycienie, okrelone wydatnie,

i majce wszdzie równy stopie wietelnoci. Nie tak bywa

przy jednym wietle, gdzie granice cienia nie s okrelone,

i zwolna rónym stopniem napitoci przez przycie, w pó-

cie, caocie przechodz.

Pod estetycznym wzgldem wycigamy z powyszego po-

jcia cieni nastpujce wnioski, cigajce si do bliszego

oznaczenia ich wyrazowego pikna. Cie jest dzieciciem

wiata, z ciemnoci spodzonym , z ciemnym obliczem matki;

soni si po za jej posta, kryjc si przed promieniejcym

obliczem ojca. Ronie i olbrzymieje w oddaleniu od podz-
cego go wiata, a zniknie w cieniu matki ziemi, jeeli go

blade wiato ksiyca na nowo nie porodzi , ale ju w gigan-

tycznych, jakby przedpotopowych ksztatach. Cie jest ujem-

noci wiata, lecz ujemnoci esk i pikn, która

urok jego dodatnoci i mzkoci podnosi. Jak kade przeci-

wiestwo, tak i cie, obrazujcy si na owieconych po-

wierzchniach, jasno wiata uwydatnia i wdzik jego powa-

bniejszym czyni. Cie jest obrazem materyalnoci kadego
owieconego przedmiotu i dla tego sania si ku ziemi, i jego

ksztaty materyalne na jasnym tle wiata rysuje; jest nie-
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odstpnym towarzyszem kadego tworu, idcym w trop za

nim, i naladujcym kady ruch jego.

Cie sam ma wiele uroku. Jest co magicznego w tój

marze ciemnego koloru, noszcej ksztat przedmiotu, za któ-

rym si sania, i odbywajcej ruchy jego z tak upornoci,

e czowiek choby si usadzi, cienia swego przeskoczy nie

potrafi, bo zawsze cie, jak mara, z nim razem uskakuje; —
jest tam co czarodziejskiego, gdy zauwaymy, e cie to

znika z zakryciem promieni wiata, to powstaje z ich od-

sonieniem; to blednieje, to czernieje, to ronie w olbrzyma,

to si kurczy w kara. Ale jest w nim i wiele miego. wia-

to w cieniu zagodniao, utracio jaskrawo, co tak w oczy

razi, a z jaskrawoci utracio i gorczk dopiekajcych pro-

mieni. W cieniu rozlewa si chód miy, którego czowiek

mianowicie w skwarze dnia szuka, czy ,to przylegajc pod

wynios ska z przeciwnej strony wiata, czy te pod roz-

oystym przysiadujc drzewem, w którego liciu wietrzyk

szeleci , a wiato dry przez poprzeplatane gazkami otwory

w gstej jego koronie.

Sam rysunek cienia bywa pikny, jeeli z piknego przed-

miotu rzucony, i wiato tak pada, e cay ksztat, bez wi-

docznego spaczenia form, na owieconej paszczynie czarno

si modeluje. Pie drzewa, np. ze spoist, gst koron lici,

nie bdzie si dla tej spoistoci form tak piknie modelowa

cieniem, jak drzewo, którego rozramienione konary uwydatniaj

si take czarnymi rysunkami, a pomidzy pojedynczymi gro-

nami lici , w które si koce gazi postroiy, zostawiona jasna

prónia , tak, e oko z przyjemnoci na tych szczegóach spo-

czywa, z których si pikna ukada cao. Rysunek takiego

drzewa , cieniem wypeniony, bdzie przedstawia równ kszta-

tno form, i podoba si musi.

Ma take swój osobny urok cie olbrzymi, który, nie

znajdujc miejsca na paszczynie ziemi, amie si i dokocz
na powierzchniach wyniosych, ograniczajcych paszczyzn po-

ziom. O nocnej dobie, kady przy wietle ksiyca cie przedmio-

tów bywa najwikszy; piknym jest takie amanie si gigantycz-

[ch cieni na gmachach architektonicznych, narysowane w pro^
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stolinijnych zakresach. Kontury ich bywaj ostro /cite, a cie

ich paszczyzn gboki romantycznie odbija od bladej ksiyco-

wej pozoty, która si po reszcie owieconego gmachu rozciela.

Ale i cie ska wysokich, rzucony czarn pacht na dolin, pro-

miemi wiata oblan, zamany u jej kraców, a dwigajcy si

naprzeciwnój cianie obnaonj skay, olbrzymim, ciemnym, nie-

dotykalnym cielskiem , taki sam urok romantyczny sprawia. —
Bdziemy jeszcze mówili o wyrazowym piknie cienia , gdy b-
dzie mowa o kolorach. Teraz wracamy do wiata.

Przedstawilimy je dotd, jako moliwo wszelkiego wi-

dzenia i wszelkiej wietelnoci , a wic jako podmiotowy i przed-

miotowy warunek wszelkiego plastycznego pikna. Malownicza

jego warto ju si i na tym stanowisku odsonia; albowiem

wiato pokazao si , to tem kadego pikna natury w szczegól-

noci, to cznikiem wielu zewntrznych przedmiotów do jednego

piknego obrazu Z jednego gównego punktu , z którego pro-

mienie wiata na wszystkie strony si rozchodz , rozchodzi

si oraz wszystka indywidualno obrazu ; bo kady owiecony

przedmiot obrazu do tego punktu si stacza owieceniem swoim

i caa gra cieni i wiate ku temu jednemu punktowi wskazuje.

Tym rodkiem malowniczej indywidualnoci jest albo wiato
na niebie, albo wiato na ziemi; np. poar lasu, wybuch wul-

kaniczny i t. p. W sawnj „Nocy" Corregia bije wiato z ubo-

gosawionego, nowonarodzonego dziecicia Jezus, i stanowi

cudny punkt centralny owiecenia, okoo którego grupuj si

i uwidomiaj z cieni nocy wszystkie figury obrazu.

wiato, jako wiato, ma wiele piknego wyrazu. Nie tylko

jest malowne jasnoci, ale i idealne przez t jasno. Samo

si przez si rozumie, e gdyby nic nie byo prócz wiata,

nie mogoby by mowy o jego piknie. Atoli wiato jest pcio-

wym cznikiem cia wieccych i ciemnych; a zatym z wyo-

braeniem wiata czy si zaraz wyobraenie cia ciemnych

owieconych, i w tym to stosunku jasnoci do ciemnoci wia-

to jest urocze. Jaka to boga chwila, gdy z cieniów czarnj

nocy wit biay si rozwija, i goniec zotego soca, srebrzy-

sta jutrzenka zawieci na niebie. wiato z obj nocy si wy-

dziera, niadawym okiem pojrzy po widnokrgu, i niebawem
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dzie jasny zmartwychwstaje, a caa natura ze snu bufizi si

i z uczuciem rozkoszy zdaje si wita ono znocywstanie
,
gdy

ju dzie biay oblicze jj rozpromieni. Zaprawd, kiedy

Bóg wszechmocny pierwszy raz oddzieli ciemnoci od wia-

ta, i z nocy chaotycznego zamtu ywioów wyprowadzi

jasno, bya to najwspanialsza chwila w dziele stworzenia,

któr w caym jj majestacie poj Micha Anio, i na-

tchnionym pdzlem odda w pierwszym obrazie „Stworze-

nia wiata." Kto przetrawi dug noc bezsennie, i mary

ciemnoci trapiy go na samotnym ou, ten uczuw^a ca
rozkosz, nawet ju niadego witu, co przez szyby sza-

rym wiatem zaglda, bo to pierwszy zwiastun poranku , który

go wiatem uraczy. Kur te ju wtenczas zapia, i mary

ucieky z cieniami nocnymi ; wesoo i nadzieja ogarny umys
czowieka. Z podobn rozkosz wita mieszkaniec na wyso-

kij pónocy may uk wschodzcego soca , i zaraz zachodz-

cego
,

gdy mu si przez kilka tygodni a nawet przez] kilka

miesicy w cieniach cigj nocy ukryo. A gdy soce wscho-

dzi , kady obraca si w t stron , i komu Bóg na myli

sercu, usta cich poszepc modlitw.

Ale nie tylko wiato dzienne takie wesele i taki urok

rozpociera. Kade inne wiato, co cienie nocy rozprasza , to

samo sprawia wraenie. Gdy mrok zapad i ciemno si zrobio

na wiecie i w mieszkaniu , zaraz weselj kademu
,
gdy gospo-

darz wiec w izbie zapali , a czeladka z rodzin stó na okó
obsidzie, — albo gdy w obozie, wród nocy, onierze nao
i zapal ognisko i gwarzc obstpi okoo niego. Do weso-

oci koniecznie potrzeba wiata; bo wesoo jest jasnoci

wewntrzn ducha i ze zmrokiem nocnym si nie kojarzy. Dla

tego im rzsistsze wiata, którymi noc niejako w dzie zamie-

niasz, tym czarowniejszy ich urok, tym wicj pochopnoci

do rozweselenia duszy. Przeciwnie, smtnie i ponuro byszczy

kaganiec wród nocy, rozsyajc mde i gubice si wiato
po obszernych przestrzeniach nawy gotyckiego tumu; — po-

mroczno jest w obszernj komnacie, i jakby duchy pokutu-

jce, majacz si w nij strachliwie dugie cienie przedmio-

tów, jeeli tylko jedna wieca blado j rozwietla, w oddali
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zalegajcego zamroku przewietli nie zdolna. Wszake i w tój

pomrocznej i gubicej si jasnoci wiata ley wraenie pi-

kne, które romantycznym nazywamy. Wesoa myl rodzi si

pod innymi okolicznociami; np. gdy podróny, bdzc noc
wród boru , ujrzy zdaa wiateko, byszczce w oknie strzechy

wglarskij ; albo gdy wród nocnej zamieci zabysn mu wia-

teka z okien wsi poblizkiej, mie zwiastuny bliskiej gociny.

Tak i w naturze wspaniae i wietne jest wiato dzienne.

wit blady nadziej dnia wstajcego zachwyca, mrok szary

wdziczy si jeszcze na chwil ostatkiem znikajcego dzien-

nego wiata, ale ju w nim majacz si przedmioty, niewy-

raniej ksztaty, cienie nocy coraz bardziój zapadaj i trzeba

je albo wiatem sztucznym rozproszy, albo snem przespa,

bo ycie ludzkie potrzebuje wiata do objaw^u swojego.

I dla tego nam ono tak mie, e przeze ycie wyglda,

i w blasku jego promienieje. wiat si wieci, bo jest yciem;

wiat i wiato ju ródosowem jzyka naszego, wskazuj je-

dno pochodzenia. Bo te nie byoby wiata, gdyby nie

wieci, czyli, gdyby nie byo ta^ na którymby si wiat ma-

lowa. By, y, i wieci si, s nierozerwane pojcia. Cie-

mnoci s przeczeniem bytu, ycia i wiata. Dla tego niebo

pojmowano zawsze, jako krainy ubogosawione wiata, a pie-

ko, jako ciemnoci, przeznaczone na mieszkania potpie-

ców. mier, co jest miertelnego, prowadzi do ciemnoci,

czyli do nicestwa; ywot wiedzie do jasnoci, do bytu.

Ztd te z promieniami wiata poczone s oywcze

promienie ciepa, co urok wiata we wartoci i znaczeniu

podnosi. Mie s zawsze i wdziczne promienie soca, ale

o wiele milsze i wdziczniejsze na wiosn, kiedy z nimi oyw-
cze wraca ciepo, które ziemi rozgrzewa i do nowej rodzaj-

noci sposobi. Caa natura w wiosennym wietle odmadza

si, w pikne szaty stroi, i w czowieka wstpuje jakie bo-

gie uczucie, które dusz jego rozwesela. Piknym jest zawsze

pomieniste wiato ognia, atoli przyjemnym staje si zarazem,

gdy o zimowej porze ogie na kominie zaponie i ciepem

swoim nas darzy. W ciemnociach nie ma ciepa ywo-
tnego, jest chód mierci i mróz, niszczcy wszelki pojaw or-
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ganicznego ycia, gdyby nie byo przeciwko jego dziaaniu

osonionym. A jeeli latow, por s noce ciepe, jest to cie-

po rozegrzanego nad miar wiatem dziennym powietrza

i rozegrzanej za dnia ziemi, które trwa i wtenczas jeszcze, gdy

przyczyna ciepa ustaa. Przeciwnie, zimow por, mrozy

zawsze s tsze noc, nieli za dnia. Po prawdzie wic po-

wiada Oersted * „e w tym wielorakim stosunku wiata do

ciemnoci ley powód tajemny, dla którego radujemy si wia-

tu, a strachamy si przed ciemnociami." Na tym te sto-

sunku polega vvraenie pikna, które w nas wiato budzi.

Niezmierzone obszary i gbiny przestworza , sa prawie

nicoci, a jako takie ciemnoci. Gdy si uniesiesz balonem

do wysokoci maych oboczków, albo gdy staniesz na szczy-

tach gór wyniosych, gdzie ju powietrze rzadkie i przenikli-

wsze, ujrzysz ju nad sob pierwsze tropy tej ciemnoci,

w otchaniach przestworza rozlanej , bkit ciemnieje i w czer

si zamienia, a lampa soneczna, na czarnych stropach nie-

bieskich zawieszona, straszliw pali si czerwonoci. Moesz
ztd wnosi, jaka czer musi by tj otchani, i jaka stra-

szliwo oblicza sonecznego, gdyby j móg uwaa na zr-

bie atmosfery naszego planety, gdzie si koczy pyn mate-

ryalny powietrza, a poczyna rozczyn subtelnego eteru, który

dla tej subtelnoci promienie wiata przepuszcza, nic prawie

z ich wiata nie zatrzymujc; — caa gbia 20 milionów

mil stajejabky otworem , i rozdziawia straszliwe ciemnoci prze-

paci swoich! — Oto nicestwo i ciemno, oto nic i noc, oto

okropno i groza jednego i drugiego!

Ale po tych nicestwach ciemnych i przestwornych drgaj

oywcze strumienie chyego wiata; eteryczna materya g-
stnie na gaz aboczny, i ju w tym pierwszym zgstnieniu

ocieplonej materyi wiato si zatrzymuje. Ona sama, nim

owiecona, staje si wiecc, i jako potny kometa ognistym

ogonem, na wiele milionów mil dugim, pomiata po ciemno-

ciach przestworza i roznosi w tej nicoci ruch i ycie. In-

dzij z palcych si i wirujcych gazów zgszczaj si zwolna

Naturlehre des Schonen, aus dem Danischen, von Zeiser. § 3i.
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soca, planety i ksiyce. Objawiaj si w przestrzeni nowe,

koujce wiaty i zawiecaj wszystkimi piknotami wiata. —
Oto byt i jasno, oto wiat i wiato , oto pikno i urok je-

dnego i drugiego!

Jak w sztuce malarskiej z ciemnego nicestwa malarz na

pótnie wyprowadza obraz, co si niby promie wiata od

ciemnego ta oddziela, rozwieca, ksztatami i ciepem ycia

uwydatnia, i potgi natury i ducha w jasnoci tego obrazu

pon ; — tak i w naturze, rodkiem wiata , z nocy nicestwa

wynurzaj si dniowe postacie rozlicznych jej tworów, i obrazy

okolic wywiecaj si, a jasno, co z tego oblicza bije, jest

rozwieceniem si ich pikna, ich treci i ich ycia.

Jak nicestwo jest ciemnoci, tak i przepaciste gbie
nieskoczonoci s ciemne. Nieskoczono jest jak bezmiar,

bez formy; jest jak noc bezwidna, jak nic w straszliwoci

ujemnych potg swoich, i wiecznie nieskoczono byaby po-

zostaa noc, gdyby si nie bya przerzucia w skoczono.
Kiedy Bóg rzek: „niech si stanie wiato," „i stao si

wiato," wtenczas si odby proces tego przerzucenia si.

W nocy nieskoczonoci zawitao, i zawidniy pierwsze ksztaty

tworów, w skoczonych, pojawnych formach. Z nieograniczo-

nego przestworza wydzieliy si krce po nich globy nie-

bieskie, jako tyloliczne wiaty wiecce i owiecone; — z nie-

ograniczonego chaosu planetarnego oddzieliy si wody od

ldów; — a osobnik ywy, zwierz i czowiek, wyosobni si

ksztatem swoim z nieograniczonych przestrzeni ziemi, wody

powietrza i nieba. A to wszystko sprawio wiato, w któ-

rego blasku wyoniy si z bezwidnej , bezmiernej i bezkszta-

tnj nieskoczonoci, rozmiary i ksztaty, i zawieciy waci-

wym sobie wyrazem. Z ich oblicza owieconego promienieje

na odwrót wiato i gubi si w ciemniach nieskoczonych

przestrzeni. Tak wszystko wraca do nieskoczonoci, co z niej

powstao; ona jest otchani grobow, która wszystk sko-

czono pochania , ale jest i przepaci bezdenn , z której

si wszystka skoczono wyania.

Pierwszym procesem tego przechodzenia od nieskoczo-

noci do skoczonoci , i na odwrót, a który jest odwiecznym

I
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procesem ycia natury, — jest wiato, które z ciemnoci po-

wstaje i do ciemnoci wraca. Pikno wiata polega ostate-

cznie na tym przeciwiestwie nicoci i bytu, mierci i ycia,

ciemnoci i jasnoci. Radujemy si wiatu, jak si radujemy

yciu, jak si radujemy wszystkiemu, co ma byt uksztato-

wany. Gdy cienie nocy rozpostary si po ziemi i niebie,

wtedy zasoniy si kontury ksztatów, byt i ycie ujte zo-

stay w letarg senny, bdcy obrazem mierci, i caa natura

staa si czarn przepaci, nicestwa, — ciemn gbi nie-

skoczonoci, w którj czowiekowi tak strachliwie i miertel-

nie okoo serca; bo sam siebie nie widzc, czuje si yciem

we mierci, punktem ywotnym w nicestwie. Jaka wic ra*

do, gdy wiato zawita, ciemno, jak kamie grobowy od-

wali, i ycie i byt tworów w okó ukae!

Nie tylko za sam pojaw wiata, jako jasnoci, jest pi-

knym, ale piknymi s oraz ciaa wiecce: na niebie soce,

ksiyc i gwiazdy na firmamencie zawieszczone ; w atmosferze

meteoroligiczne i elektryczne zjawiska wiata ; na ziemi ogie,

iaa wiecce i blask cia gadkich. Poczynamy od firmamentu.

I a) wiata niebieskie.

Noc ciemna paszcz swój czarny zarzucia na ca natur.

Nie wida nic ani na ziemi, ani na niebie ; domylamy si tyl-

ko, e ciemne chmury zasoniy firmament ; bo wicher wiszczy,

i ywioy natury s jakby w walce zapanej z sob, której

towarzyszy szum lici i omot gazi, krzyki zbudzonego pta-

stwa i skowyczenie zwierza. Istna zamie chaotyczna, w któ-

rj demoniczne siy natury harce swe wyprawiaj. Naraz

wiatr si obróci, — usta, — brzask jaki wprzestworzu si

rozpostar; — gwiazda z poza rozdartej opony oboków -by-

sa na niebie, — za ni byso ich tysice, cay nare-

szcie firmament zaiskrzy si, jakby nahaftowany srebrnymi

gwiazdami. Z ukazaniem si wiate niebieskich caa naraz

posta natury si zmienia. Czowiek zapomina o ziemi, za-

lanj ciemnociami, i o marach nocy, a rozpatruje si po cu-
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dnym firmamencie i pasie si widokiem tylu wiate na nim

migajcych. Tam byszczy Wenus niewypowiedzianie wdzi-

cznym blaskiem wiata, jak bkitne oko mioci, zawieszone

na niebie, i pozierajce na wiat agodnym spojrzeniem ko-

chanki. Opodal janieje czerwonym wiatem Mars, jakby ci-

ga pomiennym wzrokiem on, po jej wdrówkach miosnych.

Po drugiej stronie pali si zotym ogniem jasny planeta Jo-

wisz , a z gbi horyzontu wstaje gwiazda pierwszego rzdu,

po której czerwonawym poysku poznajesz planet Saturna.

Wszystkie inne gwiazdy s to' soca z nieskoczonych

odlegoci wiecce, a wiato ich przebiega \\ podliwej mi-

oci miryady mil, w przestrzeniach bez koca, a gdzie

w otchani nieskoczonoci zniknie. Atoli te prawdy astrono-

miczne dziaaj tylko przez domys na wyobrani. Pikno,

które oczami widzimy, ley w blasku ich wiata, mianowicie

u gwiazd pierwszego rzdu. Któ kiedy nie podziwia sre-

brzystych promieni Syryusza, albo bkitnego wiata Kastora

i Polluksa. Bo kade inne soce, jak kady inny planeta,

byszczy blaskiem osobnego koloru.

Imaginacya porozrzucane w rozmaitej odlegoci gwiazdy

na niebie czy w pewne obrazy. Na szerokim pasie zodyaku

byszczy dwanacie takich obrazów, co s jakby skazodrogami

pozornego pochodu sonecznego, w rocznym obrocie ziemi okoo

soca. Na pókuli, któr z naszych stron ugldamy, rozwie-

zony najpyszniejszy ornament niebieskiego stropu i w dwudzie-

stu trzech obrazach roziskrza si po firmamencie. Tu Nie-

dwied wielki byszczy siedmiu jasnymi gwiazdami , a linia

prosta, idca przez tylne dwie gwiazdy w gór, o pi ich

odlegoci, prowadzi na gwiazd polarn, w ogonie maego

Niedwiedzia, okoo którój wszystkie inne si obracaj. Naj-

rzsiciej gwiazdami obsypany jest obraz Oriona, wynurzajcy

si ju z poudniowej hemisfery nieba. W jego pasie byszcz
trzy jasne gwiazdy; na ramionach, na zgiciu kolana, i no-

gach osiady gwiazdy pierwszego i drugiego rzdu, a puu-
kiem gwiazd mniejszych powietla lwia skóra, któr si za-

sania. Zaraz opodal , z obu stron drogi mlecznej , umiecia
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staroytno ulubione dwa Psy Orionowe, z gwiazdami pier-

wszego rzdu: Siryusza i Procyona. Wyej Oryona powie-

tla pikna konstellacya Byka, z gwiazd wielk Aldebaran,

i z dwiema grupami gwiazd, zwanych Plejadami i Hyadami,

po których si zwyk orientowa pasterz, koczujcy w nocy.

Po przez wszystkie te gwiazdy uderza mda jasno na

firmamencie, jakby brzasku jakiego, staczajca si w dugi,

wykowaty, okólny strumie wietelny, po którym — acz

zrzadka — byszcz gwiazdy, ale który wyranie brzaskiem

swoim od reszty ciemnego firmamentu si oddziela. Jest to

droga mleczna na niebie, któr Owidyusz w „Przemianach"

swoich tak poetycznie nazwa cieszk, przez bogi wydeptan,

bo tdy chadzali na rad do paacu grzmicego Jowisza. *

Droga mleczna, zdajca si by odbrzaskiem mnóstwa soc
odlegych, co si w tj okolicy nieba nagromadziy, okala

sklepienie niebios, jakby wiecem. Przy konstellacyi Psa

wielkiego wieci szerokim jasnym pasem, zwa si w okolicy

Psa maego, i pynie wzkim strumieniem a do gwiazdy pier-

wszego rzdu Deneb, w konstellacyi abdzia. Tu si roz-

dziela na dwa ramiona, które w niewielkim odstpie cign
obok siebie: jedno wsze, koczy si przy wielkim Antabe-

sie, w znaku Raka, a drugie szersze, dociga do zodyakowego

znaku Strzelca; poczym dotykajc w poudniowej pókuli kon-

stellacyi Trójkta, Krzya i Centaura, kieruje si z powrotem

ku gwiazdom Psa wielkiego.

Otó kilka skazówek wietelnego pikna gwiazd na firma-

mencie. Ziemia jeszcze pogrona w ciemnociach nocy, i ma-
jacz si po nij postacie niewyranych ksztatów, sabo wiatem
gwiazd zwidnionych. Ale duch czowieka unosi si w na-

tchnieniu do owych regionów nieprzebranego wiata, w któ.

* Est via sublimi, coelo manifesta screno,

Lactea nomen iabet, candore notabilis ipso;

Hac iter est superis ad magni regna Tonantis,

Regalemue domum ....

M e t a m. 1. 168.

Pisma Dr. Libelta. VI. 8
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rych przeczuwa odwieczn ojczyzn swoj. Maluje j sobie

wdziku i rozkoszy pen, idc za sowami Zbawiciela: e
ani ucio nie syszao, ani oko nie widziao, co Bóg zgotowa

wybranym swoim. Tam si te spotykaj, jako we wspólnej

ojczynie duchów, myli i uczucia rozrzuconego po caej kuli

ziemskij plemienia ludzkiego. Bo kady do tycli gwiazd

wzrok swój tscmy podnosi i westchnienie duszy tam posa.

Tam wic, w tych okolicach nieustajcego wiata, wieccego

miriadami soc, zdaje si by mieszkanie duchów niemier-

telnych i tych potg wieczystych, które wadaj losami ludz-

kimi. Tam w niebiesiech rodzaj ludzki szuka zawsze Boga;

tam ród pogaski kania si gwiazdom i czci wiato, jako

bóstwo; tam ród chrzeciaski widzi mieszkanie i majestat

Boga wszechmogcego, i codzie zanosi do mody, jako do

Ojca, który jest w niebiesiech. Tam mieszka wiato, a z nim

ycie wieczne, mio i pokój wieczny; tu na ziemi, w ciemno-

ciach, jest chaos, jest walka nieustajca, i ycie, które si t
walk zuywa.

Lecz nie tu koniec niebieskiego wiata, co blaskiem tyla

ócz sonecznych z nocnego firmamentu na senn ziemi nasz

poglda. — Oto u kraca widnokrgu, gdzie si ziemia z nie-

bem styka zdaje, jaki ogie z grubej ciemnoci zapon.
Obracasz oczy w t stron, i widzisz wielk, krwaw tarcz

ksiyca, jak si zwolna nad horyzont podnosi. Pyszny to

i zachwycajcy widok! Z morza rozlanych na ziemi ciemno-

ci wynurza si jakie oblicze, gorejce wiatem, a z jego

wielkiego obwodu poznajesz, e to wiecce oblicze jakiego

bliskiego trabanta ziemi. Rozczerwienione
,
jakby krwi na-

brao, zna daje , e cikim trudem wydobywa si po nad wi-

dnokrg ziemi. Jako zbywszy si pierwszego trudu, chyo
sadzi po uku sklepienia niebios; oblicze jego zmalao, twarz

bladym oblaa si wiatem i agodn wieci jasnoci.

Z ukazaniem si ksiyca zmienia si posta rzeczy;

z ona nocy zda si, e wyszed wiat inny, bo nowym wia-

tem oblany. W srebrnym blasku ksiyca zblady gwiazdy.

Nie wida ju owych nieprzeliczonych roi gwiazd mniejszych,

same tylko jeszcze wida gwiazdy pierwszego, drugiego i trze-
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ciego rzdu, ale wiato ich jakby zmalao. Bo po caym fir-

mamencie roztoczya si jasno srebrzysta, niby jasny welon

gazowy, z po za którego tylko pomienniejsze oko gwiazdy

przeziera. Ta sama pozota blada przewietlia ciemnoci atmo-

sfery, i rozlaa si szerokimi strugami po powierzchni ziemi.

W ksiycowej jasnoci odsoniy si oku naszemu i góry,

i doliny, i lasy i wody, i wszystko, co ma ksztat jaki, uwy-

datnio si w konturach swoich.

Atoli nie jest to blask ycia, którym zawidniy przed-

mioty ; nie wida w nich ani krasy barw, ani ciepa kolorów

;

nie wida ywotnego tchnienia. Zimna, blada jasno, jakby

jasno mierci, polaa si po nich i roztoczya po nich urok,

jakby posgowego, bezkolorowego pikna. Bo to jest wiat

nocny, upiony, znieruchomiony bogim spokojem natury, który

ksiyc blaskiem swoim rozwieca, i dla tego tak czarowny,

^posgowy urok jego ksztatów; dla tego te olbrzymie cienie,

si od kadego przedmiotu w gigantycznych rozmiarach

kad po powierzchniach , srebrn polan rozwieconych. wiat

nocy ksiycowej, jest to wiat cieniów, tak blisko spokre-

wniony ze wiatem umarych, — z owymi polami elizejskimi,

po których przechadzaj si zimne i blade cienie tych, co tu

kiedy spdzili dzie swego doczesnego ywota. wiato ksi-

ycowe nie jest wiatem ycia, którego treci jest ruch

i jaw, ale jest wiatem takiego ycia, którego treci jest

spokój i sen. Bliej jest wic wyrazu ywota umarych, ni

ywota ywych. Ztd pochodzi owa romantyczna pikno
ksiycowej nocy. wiat rzeczywisty znieruchomia na posg,

bo ycie w nim zasno; w bladych promieniach ksiyca ma-

jaczej przedmioty, a olbrzymie cienie si saniaj. Có wic
naturalniejszego, jak e o tym blasku, jakby z innego wiata

przyniesionym , umarli powstawaj z grobów, i duchy po pro-

mieniach gwiazd schodz, i ukryte moce w postaciach de-

monicznych z wntrznoci ziemi wystpuj? — i e cay

I

ten wiat mar zimnych i bladych napawa si sodycz ksiy-
cowej nocy?

Tak wyobrania czowieka, natchniona urokiem wietel-

nego pikna, jakie ksiyc w peni o nocnej dobie roztacza,

8*
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zblia z sob dwa osobne wiaty : wiat rzeczy widomych i nie-

widomych; czy ycie przedmiertne z pomiertnem. Nigdy

si§ tak piknie, tak lubo nie marzy, jak wród piknej nocy

ksiycowo], gdy imaginacy rozkoysuj nie strachy mierci

i nocy, ale potgi jasne, wietelne, bogosawione, z obliczem

opromienionym, jak oblicze kziyca.

Bywa, e czowiek tak przemarzy noc ca, zwaszcza

krótk noc letni, i e go zdybie witajcy poranek. Tam
od wschodu rozlewa si zrazu brzask blady, potym róowe
pokazuje si wiato, i coraz bardziej i coraz szerzej czerwie-

nieje; — zapono niebo, i nagle jak byskawica, zadrgny

pierwsze promienie wschodzcego soca, i wystrzeliwszy z po

za horyzontu, pozociy wyyny odlegych okolic. W mgnie-

niu oka zmienia si posta rzeczy. Dzie jasny, uroczy zst-

pi na ziemi; cae przyrodzenie oyo i ponie zotymi pro-

mieniami soca. Co byo szare i niewyrane, w ostrych

zakrelio si rysunkach i roztacza ywotne farby swoje. Po-

szmer nocny, co nas przeraa,- jakby cichy poszept duchów,

przeobraa si w harmonijn muzyk poranku; a owe nocne

rozgosy zowrogie, co si wydobyway wród ciemnej za-

mieci ywioów, przemieniy si w gosy wesela i radoci.

Ustaa cisza grobowa nocy, co nas trwog przejmowaa, a ruch

ycia rónogony powia po caj naturze. Przedmioty jj
wyniose rzucaj jeszcze dugie, chodne cienie, ale i w tych

cieniach wida ycie, i w tym chodzie jest ju ciepo ywota.

Bo przypatrz si cieniom porannym uwanie, a ujrzysz u kra-
ców jakie drganie, jakby walk wiata z ciemnoci. A e
chyo podnosi si soce na sklepieniu niebios, cie prawie

widocznie gigantyczne swoje kontury zmniejsza.

Z podniesieniem si wielkiej tarczy soca po nad widno-

krg, zda si, e si wylay oceany wiata, i gorej jasno-

ci w przestworzach nicestwa, które sob wypeniy. Sdzi-
by, e si caa wschodnia okolica nieba pali, takie tam bij

pomienie. Oblicze natury i wszystko, co yje, w t stron

si obraca; soce staje si punktem centralnym caego tego

obrazu. Kwiaty, tknite jego promieniami, budz si ze snu

i rozwijaj strojne kielichy, na których zaraz barwisty motyl
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przysiada. Listki perl si kroplami rosy porannj , a chrzszcz

szmaragdowy gasi w nich pragnienie. Ptak rann nuci pio-

senk, a w wietle sonecznym mienice barwy pierza swo-

jego roztacza. Rusza si w lasach zwierzyna, popatrzy z po

za drzew po dniu biaym, i na r w pola wychodzi; —
i czowiek, powstawszy ze snu, spojrzy na wschód soca, po-

szepce pacierze i do pracy si zabiera.

Soce, jako gwiazda dzienna, wraca ycie, rozkosz

i swobod. W stosunku do romantycznego, ksiycowego wia-

ta, jest to wiato plastyczne. Czowiek sobie w nim podoba,

bo czuje, e do niego stworzony. Znika lkhwo z serca,

i myl si nie gubi w nieskoczonoci nicestwa; wyobrania

nie marzy majaczcymi widziadami; plastyczna penia pikno-

ci i ycia nas ogarnia, i wie z natur w nierozerwan je-

dno, w której nam tak bogo.

Tak codzie soce, jeeli go chmura nie zasmuci, odbywa

wjazd swój tryumfalny na ziemi, i kiedy nam dzie cay przy-

wiecao, opuszcza nas, znowu roztaczajc po niebiosach ró-

wny blask majestatu. Jakby masy szczerego zota roztopi,

taka polewa pozoty wylaa si na zachodzie. Spuszcza si

soce w ten ukrop zocisty; gore pomienistym obliczem u sa-

mego widnokrgu, jakby na poegnanie chciao mu zostawi

hojny dar wiata swojego; chyli si zwolna coraz nij, jakby

mu al byo z wiatem si rozstawa. Znika nareszcie ; wida
tylko jeszcze strug zota, jako lad tryumfalnego jego po-

chodu. Ale i ten znika, a wieczorna jutrzenka posea za nim

promienie róane, dopóki i tych mrok nie zasoni.

Plastyczna pikno soca przechodzi w romantyczno
podczas zamienia. Zamienie ksiyca nie ma tego uroku;

I

bo albo przypada we dnie, kiedy twarz jego blada znika

w blasku sonecznym, a zatym i zamienie przy jasnoci dnia

wraenia adnego nie sprawia; — albo przypada w nocy,

gdzie si cie ziemi, padajcy na ksiyc, z ciemnoci nocn
czy. Inaczej si rzecz ma przy zamieniu soca. Tu cie-

niem ksiycowym, co si na* ziemi sania, jasno dnia si

I

zaciemnia. W zw7czajnym trybie ywota powstaje nadzwy-

I

m
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czajna przerwa. Paiiowaiiie ciemnoci wdziera si w panowa-

nie wiata, i zda si, e nicestwo czyni zamach na byt, e
mier zagraa yciu natury. Dla tego ptastwo trwoy si

w powietrzu, zwierz chowa si po norach, i czowiek niepokoi

si, jakby nieszczcie przeczuwa. Patrzy trwoliwie, jak

oblicze soca zwolna si czarn tarcz zasania, a równocze-

nie jasno dnia blednieje; jak potym cie czarny powlek

ca twarz soneczn, jakby krep aobn, a na wiecie za-

mierzcho, i jaka ksiycowa blado po wszystkim si rozlaa.

Jak w yciu czowieka s chwile, w których go przeczu-

cie mierci przejmuje, i stawa mu na oczach jej obraz, tak

i zamienie soca ogarnia wiat przeczuciem jego skoczenia.

Soce si zami i gwiazdy z nieba spada bd, powiada pi-

smo, i nastpi skoczenie wiata. Najprawdziwszy to obraz,

bo trzeba zniszczenia wiata , aby nastpio zniszczenie wszel-

kiego ywota i bytu ; a skazowk niejak tego zniszczenia jest

zamienie soca, i ztd owo przeczucie trwoliwe w yciu

natury. Ustpuje ono dopiero, gdy znowu soce z pod czar-

nej zasony twarz jasn wychyli i radosne, bo przebagane, na

wiat rozleje spojrzenie.

Mówic o piknie wiate, rozwieszonych na firmamencie,

nie moemy pomin kometowego wiata, widnego niekiedy

wród nocy. Kometa nie tyle dla wietelnej piknoci, ile dla

wraenia, jaki na lud wywiera, na estetyczn zasuguje uwag.

Jest wic i on piknem wiata romantycznym. wiato jego

jest blade, mgliste, roztocz na oko uwaana, nie wielka; j-
dro tylko byszczy wiksz napitoci blasku. Najczciój

wlecze si za nim, w odwrotnj stronie od soca, w postaci

mioty, albo dugiego ogona, mao jeszcze zgstniona kosmi-

czna materya, o wietle mdym i bladym, przez które pot-

niejsze wiato innych gwiazd przeglda.

Pokazanie si komety, zwaszcza ogoniastego, do rzadkich

zjawisk na niebie naley, i dla tego lud wróy ztd sobie

klski, morowe powietrze, lub wojny, i ze strachem poglda

na t miot, co zda si grozi wiatu naszemu aniszczeniem,

zawieszona nad nim, jak miecz archanioa. Jakkolwiek nie

ma prawdy w tych wróbach, jest przecie prawdziwe ich to.



— 119 —
Lud, samym instynktem wiedziony, bez wiedzy tego, czym

jest kometa
,
przeczuwa przecie jego jakby wielkie kosmiczne

znaczenie, i lka si zgubnych ztd, bo moliwych skutków

dla mieszkaców tej ziemi. Jakeby si zdumia i ulk czo-

wiek nieumiejtny, gdyby wiedzia, e ogon komety z r. 1811,

wedle oblicze astronoma Herszla, 22 miliony mil wynosi!

Kometa z roku 1744 mia a sze miote, które podzielone

ciemnymi prgami, zajmoway na niebie k,t 60<^ rozwartoci

majcy. Nie dziw wic, e tak upostaciowany kometa, po-

kazujcy si w parabolicznym, lub eliptycznym biegu kadój

nocy na innym miejscu, rozciekawia imaginacy nasz, i pi-

kno nocnego wiata na firmamencie podnosi.

b) wiato meteorologiczne.

I ....,„„^_.„.
'* wiatem

,
przesyajc nam jego promienie z przepacistych

l^gbin nieskoczonego przestworza; w napowietrznych take re-

^Jgionach atmosfery naszój wielekro czarowna gra wiata si
^^

objawia. Meteorologiczne zjawiska , s jakby ognie sztuczne,

fajerwerkami zwane, któremi raz po raz malownicza natura

mieszkaców planetarnych darzy; jako tamte, tak i one po-

trzebuj ciemnoci, a przynajmniej mroku, aby si na tle

cienistym, wyraniój i pikniej wiatem swoim odbiy.

Poznalimy wiato kosmiczne
,
jako objaw pciowego pro-

cesu pomidzy ciaami niebieskimi, z których jedne byy na-

tury mzkij, czyli wieccej, drugie natury eskiej, czyli

ciemne, cho moe waciwym sobie wiatem, ale nader

sabym opatrzone. * Skutkiem tego samego procesu

* Nowsza teorya wiata uwaaa, e nieowiecona strona ksi-

ycowa osobne pokazuje wiato, które w takiej sile z odbitych pro-

mieni zierai, nie mogoby wieci. Przekonano si take, e odlege

planety, jak Jowisz i Uranus, majce maa wzgldn gsto mate-

ryi, cztery razy wicej nam wiatia przesyaj, nieli go od soca
odebra mogy. Nareszcie polaryzacya v.iata pokazaa, e w piane-
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wietelne zjawiska meteorów. Tworzy je elektryczno, b§-

dca take dwubiegunow pciowoci, majca si do pcio-

woci wiata, jak materyalno do idealnoci, jak cielesno

do duchowoci, i zostajca z ni w nierozerwanym stosunku;

z czego si tomaczy, e proces wiata rozwija elektryczno,

a proces elektrycznoci wiato.

Wród upaów letnich
,
przy jaskrawoci sonecznego wia-

ta, kiedy nagromadziy si gazy i utworzyy ciemn chmur
w elektryczno brzemienn, która spuciwszy si ku ziemi

postawia si pomidzy ni a socem, powstaje z takiego

zblienia rozstp elektrycznoci w ziemi, i dwa jej przeciwne

bieguny, jeden w ziemi, drugi w chmurze nawalnej, czc
si z sob do wzajemnego ucisku, z hukiem grzmotu prze-

dzieraj warsztw powietrza , co je rozdziela — i zawieci zy-

gzakiem byskawica, jakby si niebo szczelin rozwaro i ja-

sno tdy z morza wiatoci migna. wiato byskawicy

jest ogniste; po jego kolorze siarczystym i po jasnoci ra-
cej poznajemy, e to nie wiato soneczne, ale wiato y-
wioów, e to pochodnia hymenu, przywiecajca ich kado-

razowemu uciskowi. Polot bysku tego elektrycznego wiata
chyy; w jednym momencie ziemia i niebo jasn jego un
si oblewa, i w tj samej chwili jasno znika i zostawia

pomrok, który ciemna chmura rozwiesza. Acz dugo tego

pomienia nieraz mil geograficzn wynosi, taka przecie jest

jego szybko, e nie jestemy w stanie oznaczy, gdzie si

poczyna, a gdzie si^ koczy. Byskawice strzelaj z chmury

na wszystkie strony; te które uderzaj w ziemi — a ude-

rzenie ich jest gwatowne, zabijajce — zowiemy piorunami.

Wszystkie te okolicznoci sprawuj, e pikno wiata

tach , krom sonecznego wiata , musi by inne , im samym waciwe.
"Wszystko to naprowadza na domys, e wszelka materya jest wie-

cc,, ale w rónym stopniu napitoci wiata. To jednak naszej hi-

potezy nie zmienia. Bdzie zawsze wiato mzkie (soneczne, jasne),

i wiato eskie (planetarne, ciemne), i proces pciowy zachodzi b-
dzie nie midzy wiatem a ciemnoci, ale midzy wiatem jasnym

i wiatem mrocznym.
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elektrycznego, które nawanica wród grzmotu rozwija, przed-

stawia si w charakterze wzniosoci, przeciodzcj wielekro

w straszliwo. Na* morzu mianowicie, gdzie mier grona

w oczy zaglda, i strach blady na twarzach okrtowej zaogi

osiada, — wród cieniów nocy, które byskawica jaskrawo roz-

wietla, a huk grzmotu przeraliwie si po grubych ciemno-

ciach rozlega, — charakter pikna, co dopióro wspomniany,

w tym groniejszych maluje si konturach. Ale kto ma serce,

jak Horacy powiada, miedzi zhartowane, ten z upodobaniem

patrzc si bdzie na t gr wiata elektrycznego z ciemno-

ciami nocy, wród którj przedmioty natury i oblicza ludzi,

to zajaniej jaskrawo, to znikn w grubej ciemnoci; zdawa
mu si bdzie, jakby z czarnych otchani tartaru raz po raz

pojrza na jasne pola eh"zejskie.

Wszake ta gra wiata meteorologicznego nie zawsze po-

jawia si w tak straszliwym charakterze. Tu ywioy natury,

jak olbrzymie giganty, na wielk skal odbyway zalubiny

swoje, i dla tego pomniejsze twory choway si trwone w kry-

jówkach swoich, by nie zginy w rozszalonych ich uciechach.

Ale gdy zdaa od ziemi elektryczno zasiada i pomienn
mioci, co z jej oczu bije, kochank wabi si zdaje, wten-

czas gra jej wiata ma co miego i zachwycajcego. — Po

dniu letnim, gorcym, przy pogodnym, wieczornym niebie, gdy

ju soce zaszo i mrok zapad, a powietrze chodzi si po-

czo, widzimy nieraz yskanie si bez grzmotu, wród naj-

wikszej ciszy powietrza. W tych wysokich regionach nagro-

madzia si elektryczno, ale si nie zebraa w chmur; a e
w takiój odlegoci nie znajduje przedmiotu do biegunowego

ucisku, a do ziemi za daleko, wypuszcza z siebie pomienie

niepodne, sabsze, bledsze i krótsze, — ale za to dla oka

milsze. Znak to ywota, który si w tych wysokociach atmos-

fery naszej objawia; sprawujcy tym wdziczniejsze wraenie,

e mu si przypatrujemy, wród ogólnego spokoju natury,

i wród zapadajcego mroku nocy, kiedy ju to ycie ustawa
si zdaje. Widzimy na oczy, e czuwa opatrzno, która

wiatem rzdzi, i e kiedy wszystko, co ciemnoci pokryy,

w sen zapada, tam u góry, w napowietrznych sferach, proces
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ywotny si odbywa, sprowadzajcy do równowagi napitoci,

dziennego wiata i ciepa wezbrane siy natury.

Juemy wyej wspomnieli o nadzwyczajnej szybkoci by-

skawicze^o wiata. Jest to wasno, która ma co dzikiego

i demonicznego. Bdziemy i w innyci zjawiskach elektrycz-

nyci, i w^e wszystkich wiatach niesonecznych, uwaali t§

nago ich po\A stawania i znikania, ten trawicy niepokój ich

pomieni. Na tym wanie polega przeciwiestwo niebiaskiego

i ziemskiego wiata. Z jakim e to spokojem rozlewa soce
jasno swoj; z jak uroczystoci przychodzi do nas i od-

chodzi, wolny, prawie nieznaczny pochód odbywajc! Jake to

mio patrze na to rozwidnianie si poranku! — jak zwolna

wszystko si rozjania, jak w promieniach wschodu najprzód

najwysze szczyty przedmiotów janiej, jak mrok stopniowo

z nich zstpuje, zanim caa ich posta w wiatoci si ukae!

Równie wdziczne i powane jest odejcie sonecznego wiata.

Mrok od przeciwnej strony zapada, i jedna posta po drugiej

we wstpuje. Po nizinach i dolinach ciemno zalega , i tylko

jeszcze szczyty gór i wieyc wiec, i ostatnie poegnalne szl

nam spojrzenia promiennej jasnoci. Nie ma tego wszystkiego
^^

w elektrycznym wietle, a najmniój w polotnym migu by-

skawicy.

Do piknych meteorów nocnych policzamy jeszcze tak na-

zwane gwiazdy spadajce i zorz pónocn. — Kiedy si wpa-

trujesz wród pogodnej nocy, w to niebo tajemnic pene,

popisane hieroglifami soc wieccych, naraz zda ci si, jak

by gwiazda jedna wypada z niebieskiego stropu i chyym,

wieccym lotem przerzynajc ciemni powietrza, spada tara

gdzie na ziemi. Rzeczywicie by to posaniec z owych wy-

sokoci i gbin, gdzie te soca zawieszone, w które si co

dopiero wpatrywa. On ci przyniós wiadectwo, e wszystkie

wiaty, by t z najodleglejszego przestworza, s z sob w po-

czeniu, bo s jednoci stworzenia; e po promieniach swych

wiate zstpuj do siebie i nawiedzaj w mioci; e sobie

z tych niezmierzonych oddali przeseaj w zadatku nie tylko

gocze wiato, ale i matery kosmiczn.

Tak mateiy kosmiczn jest wanie tak nazwana spa-
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dajca gwiazda. * Przybywa ona z daleka, z szybkoci 7—

8

mil na sekund, a dostawszy si do atmosfery ziemi, zapala

si, i wiecc j przerzyna. Najwicej tych meteorów poka-

zuje si w nocach sierpniowych i wrzeniowych. Brandes na-

rachowa ich 480 w jednej nocy, na pitj czci widnokrgu.

Zjawiskami tego rodzaju na wiksz skal s kule

ogniste, majce nieraz kilkaset, do tysica sni rednicy. S
to spadajce aerolity^ czyli zdrobniae, poronione ciaa niebie-

skie. Bdzc po przestworzach, gdy si dostan ny granice

naszj atmosfery i jej siy przycigajcej, z wielkim majesta-

tem wiata, tryumfalny wjazd swój do nas odprawiaj. Naj-

przód wida w oddali 15 do 18 mil, jaki punkcik wieccy,

albo t jasny oboczek, który si póniój zapala, rozwiksza

i chyym lotem atmosfer przerzyna. Aerolity lec chyoci
kilku mil na sekund w liniach krzywych, przebiegajc obszerne

przestrzenie ldu i morza. Czasami sadz w ukach, jakby

kule rekoszetujce; czasami spuszczaj si i)arabolicznym u-
kiem, który czstokro do poziomu równoleg lini tworzy

si zdaje; niekiedy t zmieniwszy kierunek, który ich do

ziemi zblia, opuszczaj znowu nasz atmosfer i gubi si
w wysokociach przestworza. Kto na nie patrzy, widzi jak

zwiksza si ich wiato coraz bardziej i w kul ognist for-

muje; jak iskry i kby dymu wyrzuca, albo je za sob wle-

cze; jak w blizkoci ziemi powstaje huk, jakby rotowego

ognia, i meteor, albo jedn massa kamienn , albo kamiennym

deszczem na jj powierzchni pada. To widowisko meteorolo-

giczne przytrafia si i we dnie. Kiedy w okolicy zwrotniiio-

wej okoo pierwszej godziny z poudnia kula taka ognista

zleciaa , sia wiata tak bya potna , e nim wszystkie okna

po domach zajaniay. Wszake wanie dla tej napitoci

wietelnj widowisko to w nocy jest tem wietniejsze i wspa-

nialsze.

Równie rzadkim zjawiskiem w^ naszych stronach s zo-

rza pónocne. Ju staroytni eglarze, kiedy si puszczali

* Wedle hipotezy Chladniego z roku 1794, któr i Humboldt
przyjmuje. Zob. jego Kosmos.
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morzem ku pónocnym stronom, powiadali za powrotem, e
tam noc widzieli wiato purpurowe, jakby si krew polaa

na niebie. W pónocnych, blizko biegunowycti krajach, zo-

rza naley do zwyczajnych zjawisk. Natura ni wynagradza

w tych strefach brak wiata sonecznego wród dugich nocy

zimowych. Padó ziemski ,. zmartwia tam od trzaskajcych

mrozów i ociemnia kilko-miesiczn noc ; ale poysk elektry-

czny, co te ciemnoci czarownym wiatem przewietla, daje

wiadectwo wyszego ycia naszego planety. Zorza rozwietla

grobowe oblicze biegunowej ziemi, jak szata anioa przy gro-

bie, z którego wsta z martwych Zbawiciel. Mieszkaniec tych

stron
,
gdy z ciemnoci i mrozu podniesie wzrok na t nado-

bn gr elektrycznych wiate, mimowolnie unosi si dusz do

lepszego, wietelnego ywota.

Niekiedy jednak, gdy zorza bywa silniejsza, rozbiea si

po obszerniejszym wycinku kuli, sigajc a w umiarkowane

strefy. Nawet w Lizbonie moe by widziana. Lud wtenczas

o mronej
,
pogodnej nocy wysypuje si gromadnie dla przypa-

trzenia si piknemu zjawisku wiata; a e si zawsze poka-

zuje od pónocno-wschodniej strony, i krwawymi strugami

rozlewa , wróy ztd klski i zniszczenia wojen
,
jakie od tych

stron przyj maj. I nie dziw, e taka lkliwo ogarnia

serca. Wszake i w atmosferze wida wtenczas jakie drenie

wiata. Byli tacy, co syszeli szelest w powietrzu
,
jakby ra-

kety pkay, a iga magnesowa, ów zegar magnetycznego y-
cia naszego planety, niezwyk w cigych perturbacyach

objawia niespokojno.

Zorza ukazuje si w postaci jakby mgy wieccej, nieco

niadego koloru, która si wznosi po nad horyzont, od brze-

gów odgraniczona pasem mlecznój biaoci, szerokim na trzy

tarcze ksiycowe. Jasne promienie wznosz si supem w gór,

krzyuj i tworz jakby namiot, albo jakby wietne sklepie-

nie tumu. Cudne s kolory tych promieni: purpurowe, zie-

lone i fioletowe, zarazem mienice si to nateniem, to osa-

bieniem wiata. Gdy si tak trafi, e kracowe jego supy

midzy dwoma gwiazdami si zawary, wida wtedy wyranie

poruszenia zorzy, to przerzucajcej si za te granice , to ci-
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gajcej si wród nich. Polotna jak kade wiato, wystrzela

raz po raz nowymi supami. Porucznik Ross w trzecij arkty-

cznj podróy Parisa opowiada, e widzia, jak wizka po-

larnego wiata strzelia pomidzy okrtem , a brzegiem prze-

ciwnym ldu, zajmujc przestrze na 9000 stóp szerokoci.

Cook uwaa zorz take w stronie poudniowego bieguna

ziemi. Wystawiajc sobie glob ziemski, jakby dwie pókuliste

góry, podstawami ze sob zestawione, pojmiemy oraz, e
wierzchoki tych gór pal si zorz polarn, jakby ogniem

ofiarnym , wieccym w ciemnociach nieskoczonego przestwo-

rza wszechmocnemu architektowi na chwa.

c) wiata ziemskie.

a) O g ie .

Malownicze jest take pikno ziemskiego, materyalnego

ognia i malowniczym wiato, które na poblizkie przedmioty

rozlewa. I ogie jest hymenow pochodni, któr zapala ci-

se poczenie si rónopciowej materyi. Jako gdy dodatna

elektryczno z ujemn si poczy, podem tego poczenia
jest pomyk elektryczny, w którym si owe przeciwiestwo

biegunowe nijaczy; tak i przy paleniu si cia palnych podo-

bne zachodzi poczenie, a jego objawem jest pomie! To te
ta sama jasno ponie w pomyku lampy, któr wstpujcy
do ciemnych kopalni góral zapala i uwiesz u piersi, która

pona w piorunowej byskawicy i w agodnym blasku sone-

cznym. * Inne s tylko charaktery tych hymenowych wiate,
bo materyalnoci pciowe s inne.

* Nowsi fizycy tlómacz sobie przez chemiczne powinowactwo
teory pomienia, to jest: e zasady materyalne cia cz si z sob
do nowego ciaa (to, co ze spalenia powstaje), a icli przeciwne elek-

trycznoci cz si w pomie. 1 tak fosfor, ma zasad fosforow
i elektryczno dodatn; kwasoród ma zasad gazu kwasorodnego
i elektryczno ujemn; ze spalenia powstaje kwas fosforowy i po-
mie: pierwszy z poczenia si^ chemicznego zasad materyalnych,
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Z tego t powodu ognie ziemskie rónój s napitoci

wiata i rónego koloru. Na poznaniu tych wasnoci mate-

ryi palnyci, mianowicie prociu, polega sztuka ogniowa. Ale

i natura ognie gazów i mineraów palnych w róne i pikne
maluje kolory. Siarka pali si§ licznym i fioletowym kolorem,

oleje ziemne bkitem; wyskoki kwasu boraksowego maj po-
mie zielony; czerw^ono pali si solan stroncyanu w wyskoku

rozpuszczony; fosfor rozpociera silne, biae, jaskrawe wiato,

a znowu mdym niebieskawym wiatekiem yszczy gaz wodo-

rodny. W ogóle, tym bielsze i silniejsze jest wiato, im pa-

lenie odbywa si przy wyszym stopniu gorca i przy wikszj
iloci kwasorodu, który ze wszystkich cia jest najwicej e-
skim , i najcilej czy si z ciaami palnymi. Znane jest

pow-szechnie przy dowiadczeniach fizykalnych liczne widowi-

sko palenia si elaza w kwasorodzie; rozpala si do racj
biaoci , a iskrami na okó ciska. Nader ciekawie tworzy si

zjawisko wiata, gdy w^emiemy blaszk platynow, naoon
ciek warsztewk cyny; zwinwszy j w trbk i wystawiwszy

na dziaanie pomienia, nastpi nage poczenie metalów,

jakby z hukiem prochu, i roztoczy si cudne wiato, wród
którego czsteczki metalowego roztopu, w postaci jasnych

iskier, na okó pryskaj. *

wiato zwyczajnego ognia, który z drzewa naoonego si

rozpala, wiele ma miego i malowniczego. Zrazu widzisz jakby

walk ciemnoci ze wiatem. Wij si czarne kby dymu,

jakby ukryte w materyi zastpy jój ciemnoci , wydobywaj
si z jej ona, i tocz do walki z pomieniem, który ich

ciemne gazowe ciao chwyta, rozrywa, rozprasza. Pomieniom

powietrze niewyczerpane przystawia posiki, wiatrem je roz-

dmuchuje, kwasorodem podsyca. Powstaje szum walki, trza-

skanie jakby rotowego ognia , a raz po raz prynie wgiel go-

rejcy, jak kula, co po za plac boju siga. Nareszcie

drugi z poczenia si elektrycznoci przeciwnych. Tym sposobem
pomie piorunu i pomie lampki nocnej, co si przy ou pali,

byby jednej natury.

* Porównaj obszern, rozpraw Talbota i Blacaddera o kolo-

rach pomienia, w czasopimie Baumgartnera I. 403.
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przemogo wiato; wszystka materya stoi ju w ogniu. Sadz
chye , ruchliwe i krte pomienie do góry, i jakby jazda po-

mienista, rozpraszaj chmury dyn u, co gór pierzcha przed

ich natarczywoci. Po odniesionym zwyciztwie, gdy z dy-

mem uszy ostatnie resztki ciemnoci, stoczyy si pomienie

w ar ognia jaskrawy. Kady szczep drzewa zwglony, ponie

arem , i zwolna rozsypuje si w gorejce wgle. Co za cudny

widok tego jakby obozu zwycizkiego wiata na pobojowisku

spalonój materyi! Tu srebrzy si ar biay i ponie fosforycz-

nym wiatem ; ówdzie ar -óty yszczy, jakby wiey roztop

zota; dalj gorej wgle czerwon jasnoci, jak kawalce roz-

palonego elaza. Od brzegów ar przechodzi w tlenie si

i ustraja wgle biel popiou; z caego ogniska bije to po-

mienne , naiskrzone gwiazdami , czemu si czowiek z widocznym

upodobaniem przyglda.

W takim piknie przedstawia nam si ywio ognia. Ma
ono dwie strony : powabu

,
gdy w umiarkowanych zakresach

ponie , i wzniosoci
,
gdy staje si gronym ywioem znisz-

czenia. W pierwszym charakterze przedstawia nam si obraz,

gdy si przeniesiemy w mieszkanie ludzkie, gdzie o wieczor-

nj dobie ogie na kominie si pali, i rozpony czerwonym

wiatem oblicza osób, co go w koo obsiady. Cienie ich

dugie skaniaj si na przeciwnej cianie, i migaj po nij

jak nocne mary, migotem ruchliwych pomieni mknione. Po

caej komnacie rozciela si jasno , coraz sabsza i ciemnie-

jca, im si bardziej oddala od prostolinijnych promieni wia-

ta, które z kominkowego ognia si rozchodzi; a gdzie trafi

na paszczyzny gadkie, jak na srebrne, lub cynowe talerze

i nacznia, tam si janiejszym odbije blaskiem, i ogie, jak

soce, w kadym z osobna si przeglda.

Lecz kiedy si step pali, i rozlega równina, jak oko siga,

zamieniona w morze pomieni; — kiedy si las pali, i przed-

stawia olbrzymi wa pomieni, iskier i dymu; — kiedy si
miasto pali , i cae uhce , dachy domów i wiee kocioów stoj

w pomieniach , — widok to straszliwy, ale wzniosy, zwasz-

cza podczas nocy. Szeroka czerwona una rozlega si po nie-

bie, a im bliej ognia, tym groniejsze jej to, jak zachmu-

I
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rzotie oblicze Plutona, podziemnymi ogniami Tartaru oblane.

Nareszcie w okolicy samego ognia, taka jasno jak we dnie,

tylko e rozjanione ni przedmioty i oblicza, tym s jas-

krawsze, e na tle cienia wasnego narysowane. Gór kbi
si§ masy dymu, zrazu oócone wiatem pomieni, co si

wród tej czarnej powoki wij, dalj coraz bardzij óto
szarzeje, a to nieustanne kbienie si pomieni i dymu, jakby

w zapanej walce z sob, daje przeraliwy obraz chaotycznój

ywioów zamieci. Raz po raz w t stron strzeli sup ogni-

sty, albo sypnie deszcz iskier arzystych. Rozniecony ogniami

wicher, szarpie ich pomieniste ciao, porywa szmaty palcych

si materyaów, i jak meteory zniszczenia roznosi je po powie-

trzu. W jasnym, przezroczystym ogniu wida zwglone na

ar gazie drzew, drewniane wizania dachów i wie, wal
si palce gownie i w gruzy rozwalaj si mury. Straszliwy

obraz zniszczenia !
— Ale opodal roztacza si zwierciado spo-

kojnej wody, i malowny pdzel natury cay ten obraz grozy

ycia i rzeczywistoci na to inne przenosi, w którym jak na

obrazie malarskim, spokojnie podziwia moesz ca wznioso
poaru.

Pikno pomienia polega na przeciwiestwie wiata i ciem-

noci. Nie ma tego przeciwiestwa we dnie, kiedy soneczne

wiato na caej pókuli rozproszyo ciemnoci nocne i wsz-
dzie bia jasno roztacza. Ale kiedy pod czarnym kirem

nocy ogie, jak kula ognista, rozwieci si, otoczy go cie

nocny, i nadaje urok gubicego si w nim wiata, bo z odda-

leniem jasno poaru w ciemnociach sabieje , a nareszcie gi-

nie. Ztd pochodzi, e i przedmioty, wiatem ognia oblane,

w takim samym przedstawiaj si nam uroku. Czarowny ma
by widok posgów na Watykanie , idedy im si przypatrujemy

przy wietle woskowych pochodni. Jest jaki urok melancho-

liczny pogrzebu, noc przy pochodniach odbywajcego si. y-
cie ludzkie jest burzliwe, jak ten pomie pochodniowy; ulatuje

i trawi si, i zapada w wieczno, jako wiato pochodni

w ciemnociach przestworza si gubi. Staroytni, sn pojmu-

jc lepiej takie znaczenie pochodniowego wiata, uywali po-

chodni w uroczystych pochodach i igrzyskach, jak n. p. w pa^
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natheneach, w wulkanaUach , w prometeach. Modzie z zapa-

lonymi pochodniami biega do celu , i by zwycizc , kto go

dobieg z palc si pochodni ; komu za pochodnia zgasa,

podawa j nastpujcemu. Pikny obraz, a razem i wróba
przyszego ycia ludzkiego! -Nie jedno w poowie zawodu zaga-

nie, a rzadki ten, kto je do kresu wietnego ywota doprowadzi.

Promienie soneczne w prostolinijnych rozchodziy si kie-

runkach; niekiedy, w czasie zachodu, widzie take mona
ostrokrgi promieniste, co si ze soca, jako ze wspólnego

rodka, na pókulnym horyzoncie rozchodz. Pomienie ognia

nie maj tych prostolinijnych konturów, które s cech nie-

organicznego wiata. Wicój do ycia zblione , w falistych

liniach i powierzchniach si wij. A taka jest zmienno kon-

turów, taka ruchliwo ywiou, e na adnj linii oko spo-

cz nie potrafi; jest to istny niepokój ycia, nieustanne tra-

wienie si , — ale wanie dla tego malownicze wraenie ognia

jest tak mie i powabne , e nam nieustajcy ruch ywota na-

szego przedstawia.

Poznalimy powyj pikno kosmicznego, a teraz pikno
ziemskiego wiata. Jeeli oba ze sob poczymy, powstaje

trzeci rodzaj pikna wietnego, to jest wiato mieszane. Urok

jego jest tak magiczny, e olnite nim oczy, jakby ogniem

bengalskim, samym czarownym wdzikiem tego blasku si

pas, a kontury przedmiotów nikn w nim i trac na pikno-

ci ksztatu. Natura czsto przedstawia nam widowisko tego

blasku mieszanego wiata, odbitego na przedmiotach, jakby

poyskiem drogich kamieni. Kiedy wród nawanicy we dnie,

czy w nocy, piorun uderzy, i poar ztd powstanie, wtenczas

siarczysty blask byskawicy, poczony z czerwonym blaskiem

poaru, tworzy owo magiczne chwilowe owiecenie. Podobnie

czarowne wiato pada na przedmioty, oblane z jednej strony

srebrnym blaskiem ksiyca, a z drugiej czerwonym wiatem

Kzpalonego ogniska.

Najnowsza sztuka malarska, obrachowana na efekt, pod-

,trzya malownicz natur w jej czarównyeh obrazach przy

owieceniu podwójnego wiata, i wielokro sceny natury i y-

Iia

spoecznego w takim samym mieszanym przedstawia wietle,

risma Dr. Libelta. VI. 9

I
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Wszake i tu spostrzegamy zaraz, e efekt wiata dzieje si

z ujm form piknych, w które owiecone przedmioty s przy-

brade. Kóane ognie bengalskie s take tylko gr miesza-

nego wiata, z t rónic, e je tworzy mieszanina materya-

ów palnych. Jedno z pospolitych dowiadcze jest owa gra

spirytusowego ognia, do którego wrzucie gar soli. W bla-

sku tej poncej mieszaniny oblicza ludzkie zieleniej, jakby

z grobów dobyte, a im twarz czerwiesza, tym straszliwij

trupia.

/5) Swiato fosforyczne.

Ciaa ciemne, owiecone promieniami wiata, staj si sa-

me wieccymi. Postrzegamy to na wielk skal u planetów

i ksiyców, które w ciemnociach nocy przywiecaj nam

poyczanym wiatem. To samo dzieje si na ziemi, jeeli

utworzymy sobie ciemni, np. jeeli w szczelnie zamknitym

pokoju, przez may otwór, zrobiony w okienicy, wpucimy do

niego wiato, natenczas na cianie przeciwnej odmaluj si

przedmioty, znajdujce si przed otwl)rem na jasnoci {came-

ra obscura). Dzieje si to skutkiem odbicia si promieni

wiata od powierzchni cia, czego prawida katoptryka nam

rozwija.

Wszake wiecenie si cia ciemnych poyczonym wia-

tem znika wród dniowej jasnoci, i pikno takiego wiece-

nia kojarzy si z piknem ogólnego sonecznego wiata. Aby

ciaa wiecce byy pikne , musz mie osobne swoje wiato,

którym si, mianowicie w nocy, uwydatniaj. Do cia tego

rodzaju policzamy tak nazwane ciaa fosforyczne, albo wie-

telno-magnetyczne.

Na rozmaity sposób tómaczono sobie dawnij fosfore-

scency cia. Najnowsze przecie odkrycia pokazay, e i to

wiato jest skutkiem procesu elektrycznego, a zatym, e ró-

wnie, jak wszystkie poprzednie wiata, jest jasnoci hyme-

now, przywietlajc pciowemu czeniu si cia i ywioów.
Rozup w ciemnoci kawaek bys zczanu (miki), a ujrzysz sa.
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be poyski wiata na rozerwanycli powierzciniaci, ale równo-

'

czenie przekonasz si , e jedna poowa jest w stanie ujemnej,

druga w stanie dodatnej elektycznoci. — Nacierajc dyament,

albo go rozgrzewajc cokolwiek, przez 'co si elektryczno

w nim rozwija, nadamy mu wasno wiecenia przez niejaki

czas w ciemnoci. Tej samj wasnoci nabiera przez dusze
wystawienie go na socu.

Najwicj jednak ciaa przez tarcie i ogrzanie nabywaj
wasnoci przywietlania noc. Siarczyk cynku za najmniej-

szym potarciem wydaje wiateko ywe. Ucierajc w modzie-

rzu feldszpat biay, przezroczysty, caa masa zdaje si by
w ogniu biaawego koloru. Niektóre odmiany flusspatu, ogrza-

ne ciepem rki, ju wydaj wiato fosforyczne, mniej wicej

ywe; inne mineray ogrza trzeba do 80* R. i wyej jeszcze,

aby zawieciy blaskiem, który bywa rozmaitego koloru. Sztu-

czne fosfory, ale zawsze dokonane siami natury, wiec nat-

onym i nader piknym wiatem. Siarka, pomieszana z nie-

dokwasem cyny, daje liczne biae wiato; pomiczana z nie-

dokwasem cynku, przywietla zieloukowatym , czciowo nie-

bieskawym wiatem; pomieszana z niedokwasem kadmium,

ma blask zotego wiata. Gonymi z piknoci wiata stay

si fosfory, znane pod nazwiskiem kamienia bonoskiego i fo-

sforu Kantona, *) które , wystawione na promienie soca, przez

kilka sekund takiej nabieraj siy przywietlania, e przez

kilka godzin wiec czerwono, jak wgle rozpalone.

W tym przywietlaniu mineraów potg wasnego wia-

ta upatrujemy symboliczny wyraz duchowego ywota wród
ludzi. Duch ludzkoci, który rozwija si w czasie i przywieca

pokoleniom i narodom, jest jak to soce, wywoujce pro-

miemi swojimi w mineraach moc przywietlania. Jak sztuka

tworzy potne fosfory, tak nauka wyksztaca umysy, które,

i*

Szewc Casciorolus, z Bononii, wynalaz 1602 r. kamie bo-

iski w taki sposób, e siarczan barytu pokruszony i skropiony kwa-

m solnym, rozpala na arzystych wg-lach. — Fosfor wynaleziony

zez Kantona 1768 r. jest siarczanem wapna, pozyskanym przez

zpalenie skalcynowanych muszli ostrzygowych ze siarka.



— 13^ -^

nacignwszy w si promieni wiata z ducha przeszoci

i obecnoci, wiec na dugi czas wiatem wasnego geniuszu.

Umysy, naturze pozostawione, wieci bd, ale tylko sa-

bym wiatem. Inne poyskuj on fosforescency ducha,

podniecone gorcem uczu wadajcych; inne nabieraj tej

wasnoci przez tarcie , to jest, przez cieranie si z potgami

otaczajcego je wiata; u innych nakoniec nigdy si ta wa-
sno nie okae.

Bo i w duchu czowieka powstaje elektryczna napito,
któr wywouje, ju nieugaszone pragnienie wiedzy, ju zapa
sawy, mioci, religii, ju walka zewntrzna, rozdzierajca

pokój ycia. Duch zaponie i zawieci wasnym wiatem, to

mdroci, to czynu, to powicenia, ilekro przechodzi b-
dzie z pragnienia do sytu, z rozdwojenia do jednoci, z na-

pitoci biegunowej do równowagi. Wszake s umysy ludz-

kie, które czy z gnunoci, czy z przytpienia w^adz duszy,

zawsze sobie s równi i nigdy z równowagi nie wychodz;

ich nic nie poruszy, nic elektrycznie nie wstrznie; s to cie-

mne i zimne ciaa , które tylko obce ciepo grzeje, obce wia-

to owieca.

Ju z tego symbolicznego charakteru cia przy wietlaj-

cych, co ich wyrazowe pikno stanowi, podaje si bezpore-

dnio, e im wysza bdzie organizacya ciaa takiego, tym moc

przywietlania bdzie w nim potniejsza. Dotd uwaalimy
tylko same mineray wiecce, których wiato naturalne byo
tak sabe, i trzeba byo sztuk naturze przyj w pomoc.

Wiksze ju jest naturalne wiato w fosforescencyach rolin,

a daleko jeszcze wiksze u zwierzt.

Dziwny to urok sprawia, a wprawia czowieka w zadum,

nieraz w zachwycenie, kiedy wród czarnej nocy stara wierzba

pruchnem zawieci, jakby wiatem bladym, grobowym; albo

gdy po powietrzu wiecce owady, jakby latajce gwiazdeczki

migaj, i witojaski samiczy robaczek midzy traw bry-

lantowym ogniem yszczy, zawiadamiajc tym gosem wiec-
cym samca , o miejscu swojego pobytu. Cudniejszy jest widok,

kiedy o nocnej dobie okrt po powierzchni morza szybuje,

a w okó niego i za nim ogniste strumienie si bawani. Ja-
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ka to sia tajemna, pytamy si, wydobywa z tych istot tak
zorz promieniejcego wiata?

Niemal wszystkie gatunki drzew, kiedy pod wpywem
ciepa i wilgoci przecliodz w stan zgnilizny, nabieraj wa-
snoci przywietlania. Walka si organicznych i nieorgani-

cznych, która si wtedy odbywa, sprawia napito elektry-

cznoci, a jj objawem jest wiato. Z tego samego powodu

wiec czstki cia zwierzcych, a ryb w szczególnoci, kiedy

si w nich rozkad chemiczny odbywa. Ostatki organicznego

ycia, zda si, ulatuj w wieczno, na pomiennych skrzy-

dekach fosforycznego wiata.

Ale i w ywych jestestwach organicznych rozwija si

przywietlanie noc. Pomidzy grzybami ju Lineusz przyta-

cza gatunek, przezwany przez niego hysms phosphorescens,

który w ciemnociach wieci. We wschodnich Indyach rosn
ma rodzaj pieczarek {agaricus lucern), których mieszkacy

jako latarni zaywaj przy szukaniu i zbieraniu grzybów. Ale-

ksander Humboldt uwaa, e mianowicie w kopalniach wy-

rasta gatunek podskórników (rUzomorfow), wydajcych ze siebie

wiato. S to roliny, na podobiestwo korzeni czarniawych,

wyrastajce w miejscach chodnych i cienistych , koczyny ich

biaawe, szczególniej w odrostkach modych, wydaj wiato,

niekiedy bardzo mocne. — Pomidzy mchami fosforycznymi

zasuguje na uwag schistostega osmundacea, gatunek mchu

botnego, który najwicj w wilgotnych szczelinach porfiro-

wych ska osadza si, i tam z ich ciemnj gbi ognikiem

poyskuje, jakby z zaczarowanego, skamieniaego zamku.

U rolin wyszego rzdu przytrafia si fosforescencya

podczas ich kwitnienia. „Córka Lineusza postrzega pierwsza

ciekawe zjawisko wiateek, wytryskujcych z kwiatu nastur-

cyi. Postrzeenie to stwierdzonym zostao póniej przez in-

nych i gdzieindziej, a mianowicie w kwiatach ótych, lub

pomaraczowych, z odcieniami wietnymi i zocistymi, jak

sonecznik , nogietek
,
gwodzik , aksamitka , i t. p. wiateka

te maj szczególniej ukazywa si w czasie wieczorów, nast-

pujcych po ciepych i burzliwych dniach, i wtedy to bywaj
daleko ywsze: nigdy za nie daj si widzie przy wilgotnym

I
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powietrzu. Wccllug opowiadania jednego z podrónych, ro-

nie w Afryce gatunek pocliutniku (pandanus)^ w którym p-
knicie pochwy, otaczajcej kwiaty, poczone jest z trzas-

kiem i wystrzeleniem strumienia wiata.") ^ — Podobnie

utrzymuj o kwiecie rolin calendtila i tropaeolum, z którego

wywizuje si raz po raz wiato fosforyczne. Wszystko to

dowodzi, e si wród pciowej napitoci rolin rozwija elek-

tryczno, i czc przeciwne bieguny, zapala si wiatem.

Podobne zjawiska uwaano take przy zawizywaniu si kry-

sztaów.

Pojawniejsze jest jeszcze zjawisko przywietlania u zwie-

rzt, u których nadto ta wana zachodzi okoliczno, e ta-

kowe od ich woli zaley, a zatym pod panowaniem dziaania

nerwow^ego zostaje. Postrzegamy to u wietlików, e gdy ruch

jaki w pobliu posysz, lub poczuj, wiato ukrywaj. Uwa-

ano u owadów wieccych, e w ostatnich trzech piercie-

niach brzuchowych osadza si ciecz ótawa, na pó przezro-

czysta, która pod mikroskopem pokazuje mnóstwo wókien,

rozmaicie rozgazionych. Z tej materyi, zdaje si, e si

wydziela wiato, albowiem i po mierci owadu, mona przez

ciepo, lub galwanizm, wprowadzi j w stan przywietlania.

Na wielk skal rozpocieraj wiato fosforyczne nisze

gatunki zwierzt, jako to, egawnice, pierciennice, wy-

moczki. Nieprzeliczone ich mnóstwo yje w wodach mor-

skich, a e kade z osobna wydziela iskr elektryczn, ztd
morze nieraz wydaje si noc, jakby gorzao. Najczciej

w poudniowych morzach natrafiamy na to widowisko. Kiedy

si woda mocno bawani, a okrt pdzony wiatrem j porze,

wida jak si za nim cign czerwonopomienne strugi , które

nikn wród dalszych bawanów. Jeeli za wiatr usta, a noc

gorca i powierzchnia wody lekko tylko nakarbowana, zdaje

si nieraz, e cae lustro morza, jak daleko okiem signiesz,

w pomieniach stoi. Nabierz jj wborkiem , a i tam wieci b-
dzie, dopóki si koysze, i dopiero przestaje przywietla

,
gdy

si ustatkowaa. Najpikniejsze jest widowisko', kiedy nie sa-

* Botanika Andryana Jussieu, przek. Tytusa Chaubiskiego § 647.
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ma tylko powierzchnia, ale caa gbia wody w ocean ogni-

sty zamienion si by zdaje. Kada fala , która si na powierz-

chni ruszy, rbkiem pomiennym janieje, a rodkiem gbin
wieccych, widzisz pywajce ciaa ogniste, i po ksztatach

poznajesz, e to ryby i potwory morskie, wiatem fosfory-

cznym oblane ; z nich jedne wolno pyn , drugie migaj szyb-

kim ruchem jak byskawice, suwajc w oddal, lub gb morza.

Forster, opisujcy te zjawiska na morzu poudniowym, po-

wiada, e kaza nabra pene uacznie takij wody pomien-

nej , i znalaz w niej nieprzeliczone roje wieccych kuleczek,

które si z niezmiern szybkoci poruszay. Gdy woda chwil

postaa, zdawao si, jakby si liczba tych roi zmniejszya,

ale za jj poruszeniem na nowo si pokazyway, na podobie-

stwo iskier latajcych. Ciaka te, wielkoci gówki od szpilki,

pokazay si nad mikroskopem ywymi, galaretowymi, prze-

roczystymi wymoczkami , majcymi wasno wydzielania z sie-

bie wiata elektrycznego. — Ale i na pónocnych morzach

zdarzaj si podobne przywietlania. Jadc noc gondol po

kanale, który od lagun Wenecyi do Mestre prowadzi, wida

nieraz nadzwyczajne pomienienie si wody, któr czy wioso,

czy kamie rzucony w poruszenie wprawia.

Tak wic malownicza natura, obsypawszy firmament wia-

tami , aby w nocy ztamtd ziemi przywiecay, nadaa t sa

m wasno przywiecania i niektórym jestestwom ziemskim

aby wród ciemni nocnej, jakby wród ciemni nicoci, powie-

tlay blaskiem ycia, i byy jak wiecce meteory napowie-

trzne , upikniajce wiat , kirem nocy okryty. — Pozostaje nam

jeszcze mówi o piknie wiata, z powierzchni gadkich odbitego.

m 7') Blask i lustr powierzchni gadkich.

Im chropowatsza powierzchnia ciaa, tym si bardziej od-

bite promienie na róne strony rozstrzelaj; im gadsza, tym

jest odbicie ich regularniejsze, to jest: e pod tym samym

ktem promie si odbija, pod jakim wpada, i e oba pro-

mienie le na tej samej paszczynie. Przez rozrzucanie
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si promieni slttje ^i ciao widzialnym; przez regularne ich

odbicie musi przedstawia obraz nie swój , ale obcy, z którego

na promienie paday. Gdyby wic powierzchnia bezwzgldnie

bya gadka, a takiej nie ma w naturze, ciao samo byoby
niewidzialne , i tylko by si w nim przeglday obrazy innych

cia. Na tych katoptrycznych zasadach polega sztuka malo-

wnicza natury zdejmowania obrazów, i malowania ich na pa-

szczyznach gadkich, przy czym to paszczyzny bywa wyda-

tne, z powodu niedoskonaego jej wygadzenia.

Sztuka ludzka wynalaza zwierciada, zdejmujce obrazy

tych wszystkich przedmiotów, których promienie na wyga-
dzon ich paszczyzn padaj. Sztuka poleruje powierzchnie

kamieni i kruszców, w których blask wiata sonecznego,

alboli ziemskiego, licznie si odbija, jak to widzie mona
na stalowych, lub miedzianych puklerzach, i na Iknicych
hemach i zbrojach. — Natura utworzya sobie tylko jedno

zwierciado, to jest, gadki lustr wody. Wszystkie za inne

ciaa ogadzia o tyle tylko, aby si z nich sama jasno so-

neczna odbijaa, przez co tworzy si pikno ich blasku.

Blask sprawia szczególne wraenie, którego doznawamy,

patrzc na ciaa lnice, a które wyranie wyróniamy od

uczucia kolorów. Jest i to wiecenie ciaa , ale wród dnia

tylko, lub noc, w owieceniu innego wiata; atoli róne od

fosforescencyi , bo nie wasnym, ale cudzym przywietla wia-
tem; — chocia zawsze jest tam co i z wasnego wiata,

czy to elektryczny poysk, który z wntrza ciaa na jego

powierzehni wystpuje; czy odcie koloru, który si do bla-

sku miesza; czy wreszcie wietlenie si tustoci organicznej,

która blask gadkij powierzchni podnosi.

Najwicej blasku roztaczaj mineray, krysztay i drogie

kamienie. Rozróniamy wewntrzny i zewntrzny ich poysk.

Pierwszy, mianowicie w mineraach, ponie nadzwyczajn y-
woci; drugi, pod wpywem powietrza, z czasem jakby

osobn powok przykrywa si, która jego wietno sabi

i przygniata. Wszake bywaj i gadkie powierzchnie, które

wiec tak promienisto, jakby si wiato soneczne w nich

kpao.
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Napito wiata mineraowego bywa rozmaita. Ju

zdaa yszczy ognistym blaskiem dyament, i wiksza cz
drogich kamieni: jak rubiny, szmaragdy, safiry, topazy, liya-

cynty, pyropy, opale, obsydiany. Bezporednio cz, si do

nici w mocy blasku: kryszta górny, yszczyk, fcldspat,

flusspat, bursztyn, i samorodne kruszce: zoto, rbro mied,

ywe srebro, byszcz oowiu, krusz miedziany, antymon,

ruda cynowa i t. p. Mniój pon, ale zawsze jeszcze pikny

blask roztaczaj: kwarce, jaspisy, turmaliny, karneole, smo-

ownie, perowce, krysztay soli i siarki, baryty, szpat wa-

pienny; z kruszców: platyna, elaziak szpatow7, miedniak

promienisty i t. p. Mao si wiec asbesty, lawa, szpat bru-

natny, wgiel kamienny, prtowiec (skapolit), byszcz rbra,

elaziak chromowy, i t. p. Migoc si krzemienie, serpen-

tyny, gipsy, elaziaki brunatne. Zupenie bez blasku s kredy,

upki pospolite, niektóre gatunki jaspisu, piana morska, czer

miedzi , okra cynkowa i t. p. — Zgoa monaby w blasku nie-

organicznych tworów te same odróni odcienia, któremy

w wietle uwaali , i byby blask na podobiestwo wiata so-

necznego, wiata elektrycznego i wiata ogniowego, z wszel-

kimi tych wiate podgatunkami.

Blask cia krysztalicznych i mine^^alogicznych jest tak

)od wzgldem napitoci wiata, jak koloru, kademu z nich

z osobna waciwy, stanowi charakter ich indywidualnoci,

i zdaje si by skutkiem pciowego, czyli elektrycznego dzia-

ania, jakie promienie wiata, odbijajc si od gadkich tych

cia powierzchni , w nich wywouj. Pokazuje si to widocznie

na wielu tworach kopalnych, niemajcych albo adnego bla-

sku, albo sabo tylko poyskujcych, a w których przez tar-

cie silniejszy da si wydoby poysk. Tak np. boi i mydle-

niec (mydo górne) maj nader mdy poysk tustoci , a po-

rytowane czym ostrym , nabieraj pod rylcem wietnego blasku.

Podobnie w pianie morskiej, w sonicu, bdcych bez a-
dnego blasku, mona go wydoby za pomoc rylca.

Indywidualno blasku cia nieorganicznych maluje si

w rozmaitych odcieniach. Inaczj wieci perowa macica , ina-

czj stal, inaczój srebro rodzime, acz napito blasku prawie
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ta sama. Rozróniamy nastpujce gatunki blasku. Blask me-

taliczny ponie rónymi barwami w jaskrawoci sonecznj, ma
w sobie co uroczystego, jakby blask dniowego wiata. Podzi-

wiamy go we wszystkich kruszcach rodzimych; ale znajdujemy

go i w rudach kruszcowych: w byszczu oowiu, w elaziaku

byszczcym, w iskrzyku zocistym, w kruszu miedzianym,

w wglobysku {antracis), w graficie i t. p. Pómetalicznym

blaskiem poyskuj yszczyki i spiowce, psilomelany i inne

gatunki yszczykowatych kamieni i kruszców. — Ognisty i uro-

czy jest blask brylantowy, rozweselajcy oko, jak blask ogni

sztucznych. Najpikniej przedstawiaj go dyamenty, — ale na-

laduj go inne rodzaje rzeczy kopalnych, np. blenda cyn-

kowa, siarczan oowiu, [,krokosz oowiany (chromian oowiu),

szpat oowiany, kwiat antymonowy. — Blask perowój ma-

cicy mieni si z biaego ta w róow^o zielonawe kolory; jest

to blask ksiycowy, który take uwaamy w niektórych od-

mianach ortozu, w tak nazwanych kamieniach ksiycowych
{adularach), dalj w prenitach, cyanitach (bkicach), stilbi-

tach, perowcach, w blendzie rogowej, w ojku, w szpacie

elaznym i t. p. — Blask bawatny jest mikko poyskliwy,

jak np. w asbecie, w tremoUcie, w fosforofluoranie glinki

{wawellitli), we wókniastym gipsie i w takime malachicie. —
Blask woskowy odbija si w chalcedonie , w póopalu , w ó-
tym oowiaku; blask tusty w kwarcu, w mikarelu, w smo-

owniu , w bursztynie , w fosforanie oowiu. — Blask szklisty,

majcy najwicj podobiestwa do wiata gwiadzistego, po-

kazuje si w rubinach, topazach, szmaragdach, berylach, tur-

malinach, krysztaach górnych, w fluorynie i t, p.

S i przejciowe pomidzy tymi blaskami odmiany. Mieni

si pomidzy brylantowym a tustym blaskiem: cyrkon, bo-

racit, siarka, ruda cynowa kornwalska; — pomidzy bry-

lantowym a szklistym blaskiem zabiera rodek lazur miedziany;

a pomidzy brylantowym i perowym blaskiem
,
galman i ysz-

czyk uranu. Tustoszkliste s hyacynty, ametysty, granaty,

oliwce , augity; woskowoszkliste s opale
;
perowoszkliste : kost-

kowce {analcymy), szpat wapienny, gips lodowaty {selenit), pro-

mienie {aktynot); i tak dalój w nieskoczono odmian i odcieni.
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Najrozmaitsze wic pikno przedstawia nam blask nieor-

ganicznej natury. Cae jej ycie, o ile si na zewntrz obja-

wia, stacza si do tego poysku, który z tak wewntrznych,

jak zewntrznych czs^ci nieorganicznego ciaa ponie. W oda-

mach szczególniej podziwiamy niezwyk ywo i wieo
blasku, i uderza nas, e rodkiem tych na pozór martwych

mineraów i kamieni, taki blask ywotny ponie.

Ten sam blask ywotny jest take ozdob rolinnego

i zwierzcego wiata. Wszake z naturalnych przyczyn tylko

na powierzchni cia organicznych rozciela si; albowiem rod-

kiem odbywa si ruch organów i soków, czyli funkcyi ywota,

i tylko na powierzchniach spokój formy osiada. Blask u tych

jestestw nie bdzie te mia takiego znaczenia, jak w nieorga-

nicznych tworach, bo przygasz go wyraz ycia, który' z ca-

ego jestestwa organicznego przeglda. Z tego samego powodu

osadni blask bdzie na czciach najnmiej organicznych: w ro-

linach na naskórkach lici, kwiatu, odygi i owocu; u zwie-

rzt na rogowych czciach ciaa: skóry, wosów, sierci, usk,

pierza, szponów, paznogci i rogów. Nie bdziemy tu ju wi-

dzieli pomiennego blasku kruszców, ani szklistego poysku

drogich kamieni; bdzie to blask przygaszony, nieurozmai-

cony tyloma odcieniami, które stanowiy lnice bogactwo nieor-

ganizmu.

Najmniej go roztacza rolina. Czci drzewne chropo-

wate, a naczynia soczyste, naskórki, wielekro pykiem, lub

puchem pokryte, nieprzydatne s do tworzenia paszczyzny

gadkiej, na którejby si promienie wiata odbiy. Kora na

pniach, odygach i pazkach, póki moda, jest gadkolica;

ale mitka, ma tylko mdy i saby poysk; stara kora pka,
mchem porasta, i zupenie jest bez blasku. Na wiosn, kiedy

jeszcze listki nie puciy, ale ju soki po pniu i gaziach
kr, najpikniej si wydaje poysk kory modych latorózg,

poczony z odwieon ich barw amarantow, jak u brzó-

zek, lub ót, jak u wierzb zotych.

Kwiat, jakkolwiek pikny co do barwy i uoenia, saby
take tylko ma blask listków barwistych. Pon kolory, ale

poysk ich may, dla tego, e mikisz kwiatu zbyt misisty
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i niedosy gadkopowierzchny. Im suszejszy jest listek kwie-

cia, tym wikszy jego poysk. W ogóle jednak blask kwiatu

bywa mikki, aksamitny, jak u soneczników, georginiów, kak-

tusów, tulipanów.

Li zielony rzeczywicie najwicej rozrzuca blasku, a e
jest szat roliny, susznie natura obdarzya go tym malowni-

czym urokiem, w którym si do soca przeglda. Li tak

jest osadzony, e paszczyzna jego szeroka stoi prostopadle,

lub nieco ukonie do odygi, albo do gazki, przez co wierz-

chnia jego cz obrócona jest ku niebu, dolna za ku ziemi.

Ztd te pochodzi, e tylko wierzchnia paszczyzna blask

w promieniach soca roztacza, spodnia za ma poysk zupe-

nie przygaszony.

Blask z lici na ten sposób rozoonych, nadaje drzewom

naszym waciw fizyognomi. Inny naturalnie bdzie rozdzia

cienia i blasku
,
jeeli licie pod innym ktem s osadzone. —

„Powierzchowno drzew i lasów Nowj Hollandyi przeja

pierwszych podrónych, którzy je widzieli, szczególnym uczu-

ciem, jakie sprawiao niezwyke rozdzielenie wiata i cieni.

Dziwiono si dugo nad tym osobliwszym wraeniem , nie mo-

gc odgadn jego przyczyny. Brown, zwiedzajc te kraje,

atwo sobie zda spraw z tego niezwykego owietlenia, prze-

konawszy si, e drzewa te po wikszej czci posiadaj licie

inaczej osadzone, jak w naszych, tak, e wiato wpada mi-
dzy blaszki uoone pionowo, nie za na lece poziomo. *

Blask lici jest rozmaity. Najwicj go maj licie suche,

skórkowate, np. u cytrynow^ego drzewa, u kamelii; najmniej

licie mikkie, misiste, drobnymi woskami nastrzpione
,
jak

u opionu, geranii. Piknie wygadzone i nakarbowane licie

olszowe wiec si
,
jakby byy wyprasowane ; za li bluszczu,

na pó przezroczysty, ma blask mikki, jakby zwilony. Li
wierzby i srebrnej topoli ma w poysku swoim co srebrzy-

stego; wesoo mieni si blask jasnozielonych lici, jak leszczyny

i jaworu; smtnym jest poysk ciemnj myrty, lub bladego

* Botanika And. Jussieu, przekad Tyt. Phaubiskiego, w przy-

pisku do § 124.
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cyprysu. Blask listków trawy nadaje ow cudn wieo -
kom i oziminom, która nas na kad wiosn zachwyca. Gdy

trawy usychaj, blask z nich znika, i ztd owa trupio

zieleni jesiennej. Jedne mchy zatrzymuj przez rok cay je-

dwabisty poysk zielonój barwy swojj, bo te one najwicej

do nieorganizmu zblione, i jakby bezporednio z niego si

rozwijaj, z nader maym zakresem wegetacyjnego ycia.

Juemy wyej porównali owoce zawieszone na drzewach,

mianowicie uszlachetnionych, do ornamentu drogich kamieni,

którymi s przyozdobione. Rzeczywicie poysk tych ciaek

krgych, soczystych, ma najwicej do nich podobiestwa. —
Szklisty jest blask wini, tereni, porzeczek, biaych winogron;

pómetaliczny jest poysk liwy, tarki, jabka, odzi; tusto

yszczy si kasztan, wieo z upiny wydobyty; woskowo per-

owym blaskiem poyskuj róne gatunki grochów ; woskowo

szklisty blask maj góg i jarzbina itp. Wszelako jeelimy

pod wzgldem ksztatu porównali owoce do drogich kamieni,

to pod wzgldem soczystoci i misistoci, zbliaj si ju do

cia zwierzcych; blask ich ma zawsze co mikkiego, bawa-
tnego, i tym charakterem zblia si do poysku cielistego

u zwierzt i ludzi. Terenia ma pod tym wzgldem szklisty

blask oka, jabko blask rumianego lica, morela przygaszony

blask ciaa, od blask dziobu ptasiego, naskórki grochów

blask uski itp.

W królestwie zwierzcym malownicza natura pomaga so-

bie osobnym materyaem, aby podnie na powierzchni blask

tworów ywotnych. Jest to ciecz tusta, któr skóra wydziela,

a która wosom, sierci, wenie, pierzu i uskom, nareszcie

i samej nagiej skórze poysk szczególny nadaje. Wydzielanie

podobnej cieczy mona byo uwaa u niektórych gatunków

rolin, mianowicie przy zawizywaniu si pczków, które na-

tura smolnym lepem obsiania, tudzie przy pniach koniferów,

wydzielajcych ywic. Blask tej tustoci jest szklisty, ale

cel jej u rolin jest inny, i dla tego nie rozciela si na ich

powierzchni.

W niszych gatunkach zwierzt, u zwierzokrzewów i mi-
czaków, jest jeszcze blask mineralny, bo si stacza do ich wa-
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plennych mieszka : mniej yskliwy u korali, ale nader pikny,

perowy, na wewntrznych, gadkich powierzchniach konch

i muszli. uska rybia, jako póprzezroczysta materya rogowa,

sama z siebie jest poyskliwa, nabiera przecie tym wikszego

poysku za pomoc cieczy mazistej, któr ryba na caej po-

wierzchni wydziela i która jej ciau nawet pod wod cudny

blask nadaje. Z pazów najwicej go maj we. Ród skrzy-

dlatych owadów ponie przepychem farb , które w jasnoci bla-

skiem wiec, a na gazowych ich skrzydekach srebrny poysk

si odbija.

Ptastwo im wietniejsze ma farby, tym wicej yszczy ich

blaskiem, ju jedwabistym, jak u strusiów, ju metalicznym,

jak u pawiów, kogutów, baantów, ptaków rajskich. Nawet

biaopióre ptastwo, jak abdzie, gobie i papugi biae, maj
mitki, nieco przygaszony srebrzysty poysk.

U zwierzt sscych wieci tustoci sier, zwaszcza kró-

tka i do skóry przylegajca. Im zwierz lepszej tuszy, tym

pikniejszy poysk sierci; przeciwnie, znika u zwierzt zbie-

dnionych i niezdrowych. Ztd te pochodzi, e zwierz w sta-

nie dzikoci, jako w stanie najwicej mu odpowiednim, ma
sier gadsz i yskliwsz, nieli zwierz chowany, albo prze-

niesiony do innego klimatu. Kczny jest poysk konia tabuno-

wego. Moe dla tego w Persyi konie powicone byy socu,
e w jego promieniach takim blaskiem si Ikniy. Gdzie

zwierz zupenie nagi, jak w poudniowym gorcym klimacie,

skóra si wieci i ma blask aksamitu.

wietniejszym blaskiem tli si oko. Ju u ryb i pazów
uwaa to mona byo; atoli zbyt mae i bez szczególnego

wyrazu, nie zwracao na siebie uwagi. U ptaków, zwaszcza

drapienych, jest ju wicej ywoci w oku; wszake jaki

nieporównany urok wieoci, zdrowia i ycia, ley w blasku

oka czworononych zwierzt. Popatrzmy tylko na to ciemne

to oka sarniego, albo konia stepowego, jak wdziczny poysk

z niego bije ; albo wnijdmy pomidzy gromad owiec zdrowych,

a ujrzymy ich oczy migajce bkitnym ogniem
,
jak gdyby osa-

dzone w gowie brylanty. Ju i namitno gra w oku i z jego

blaskiem si czy. Zaiskrzy si pomieniem oko wilka, i psa
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oko zaponi szmaragdowym ogniem widomym w przyciemnionym

miejscu, gdy si zwierz dz zdobyczy, lub poowu zapali.

Skóra ludzka ma slaby, mikki poysk, wydatny najwicej

na kocistych czciach ciaa. Na czole, mianowicie w jego

wypukociach, gdzie skóra na czaszcze wycigniona, bardziej

jest gadka, na grzbiecie nosa nieco wygitego, na kociach

policzkowych, na jabkach kolana, zwyk osiada wyraniejszy

poysk. Ale i po pulchnociach misistych, po policzkach,

piersiach i udach, rozlewa si pewien blask ywotny, który

tym gadkim i falistym powierzchniom wdzik rozkoszy nadaje.

Nie jest to blask marmuru, lub alabastru, z którego posgi

utoczone, na tych krgociach wicj, jak indziej janiejcy;

ale jest blask gorcem ycia owiany i zmikczony, który roz-

kosz budzi.

Poysk wosa i paznogci jest dalsz ozdob ciaa ludzkiego.

Blondyni maj blask wosa zocisty; bruneci blask ciemnego

hebanu. wiecenie si paznogci uwydatnia rogowe pokrycia na

koczynach palców. Wszelako blaskiem nad wszystkie blaski,

jest blask oka ludzkiego, kdy dusza przeglda. Owo miganie

si biaego punkciku na kolorowej tczy, c;zy to ona szafiro-

wego, czy czarnego koloru, owo jego przerzucanie si na wszys-

tkie strony, za kadym ócz poruszeniem, niewymowny ma urok.

Na caym janiejcym sklepieniu oka ów punkcik ruchomy jest,

jakby koujca po nim srebrzysta gwiazda, promieniejca nad-

wyczajnym wdzikiem, gdy oko si z zawily.

Blask oka jest wyrazem duchowego ywota w zdrowym

ciele i przy zdrowym umyle. Uroczysty i spokojny jest blask

oczu mdrca; elektryczny i niebiaski w zachwycie ducha;

ognisty w zapale uczu; pomienisty, jak ar wgla, w chuciach

i namitnociach. Rzekbym, e kade inne uczucie, innym

blaskiem w oku si migoce. Drzemie dusza, albo choruje wraz

ciaem, gdy blask oka mdy i sam wieci wilgoci, co po-

ierzchni jego pokrywa.

Mówic o blasku ciaa czowieczego, mielimy bia, kau-

azk ras na myli. Inne rasy nie maj tyle idealnoci.

arna skóra Etyopów poyskuje tustoci; wos weniasty

st bez blasku; za to biako oka, karmin ust i koralowy blask
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zbów, wicej przy ciemnym tle caego ciaa janiej. Rasa

malajska mniej pod tym wzgldem zasuguje na uwag.

Gadka powierzchnia oka
,
powleczona bonk przezroczy-

st, zawsze zwilon, stanowia ju zwierciado, w którym

si mona byo przejrze, jak w kadj gadkiej powierzchni.

Przechodzimy wic do zwierciade natury, czyli do paszczyzn,

na których ona, za pomoc odbijania si promieni wiata,

zdejmuje obrazy okolic i przedmiotów. Juemy wyej wspo-

mnieli, e takim zwierciadem na wielk skal jest gadka po-

wierzchnia wody. Patrzc na ni zdaa, nie widzimy nic, krom

jasnoci blasku , który si od nij odbija. Lecz zbliywszy si

po nad sam brzeg, ujrzymy w nim odbity obraz naszj wa-
snej postaci, tylko e w przeciwnym kierunku. Czowiek

w stanie natury chodzi po nad wód krysztay, i przeglda

si w nich i przypatrywa urodzie swojej. Ale i brzegi ma-

lowne, i wszystkie wyniose przedmioty : wzgórza, góry, skay

i drzewa, bydo paszce si po nad brzegami, i pasterze, tu-

dzie chaty i paace — zgoa wszystko, jak daleko promie

siga, który si z przedmiotów na lustrze wody odbija, —
wszystko to maluje si we wodzie, i tworzy jakby wiat drugi,

przeciwnony, wierzchokami swymi w gbiny wód wysadzajcy.

Pikny to i romantyczny widok tych dwóch obrazów prze-

ciwlegych, tego drzewa rozoystego, co si z korzeni i ze

ziemi na dwie przeciwne strony rozrasta, i w wiecie rzeczy-

wistoci, i w wiecie optycznej uudy, a jednak do rzeczywi-

stoci tak doskonale zblionej. Aby za temu wiatu pod wod
niczego nie brako, cay obraz uroczy nieba odbija si we wo-

dzie z rónoksztatnymi , rónocieniowanymi obokami; i soce
promieniste wieci tam za dnia, a noc srebrzy si ksiyc,

i cay firmament, nahaftowany gwiazdami, rozwiesza si w g-
binach w tej samej odlegoci pod lustrem, jak nad lustrem

wody. I nie potrzeba na to rozlegych przestrzeni oceanu.

Kada, by i najmniejsza przestrze wody, do gadkiego lustru

zrównowaona, odbija ci obok przedmiotów poblizkich, cae

niebo nad ni rozwieszone. Wszake i w kropelce rosy, co

si na listku trawy uwiesia, yszczy obraz caego soca;

a schyl si wród dniu po nad rozpadlin skay, gdzie w ciem-
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. nj gbi woda si nagromadzia, ujrzysz, jak w czarnolcsizkim

zwierciedle, gwiazdy, które ci jasno dnia zakrywa.

A coraz inne przecigaj obrazy po tym pótnie wodni-

stym, bo coraz inn jest draperya nieba; a chocia brzegi te

same, to blask wiata, który je oblewa po rónych porach

dnia, nocy i pór roku, w coraz innym pokazuje je uroku.

Aby za jednostajnoci takiego kolorowego daguerotypu nie

nuyy, raz po raz przecignie chmura, wicher powierzchni

wody zbawani, i znikn urocze obrazy, aby si znów w tym

cudniejszej wieoci okaza.

Wszake najczciej powierzchnia wody nie tworzy gad-

kiego zwierciada, lecz lekko si fadzi i bawani, powiewem

wiatru koysana. Wtenczas w kadej fali soce, lub ksiyc
si odbija, wraz z ni si koysze i z jednj fali do drugij

przeskakuje. Kady rbek srebrzy si, i caa powierzchnia

przedstawia widok drcych promiennych wiate, które si

dziwnie piknie ami z migajcymi cieniami po wyobieniach

fal. Nieustajca to gra odbijajcych si promieni i niesko-

czona intonacya farb. A kiedy na pogodnym niebie zachodzce

soce strugi zota rozleje, to i powierzchnia wód w morze

zota si zamienia; gdy za po zachodzie purpura niebo roz-

czerwieni, wida i na wodzie, jakby krew polan, która si

KI
okrtem wlecze, co way morskie porze.

Z tego to wzgldu blask wody wród ldowj okolicy jest

ik blask oka na ludzkim obliczu. Woda j oywia i uroku

odaje. W niej si z luboci przeglda natura; a ona wier-

nie jej obrazy odbija. — Równie cudowny urok sprawia prze-

zroczysto wody, przez któr nieraz do samego dna dojrze

mona, i wszystko, co w nij pywa, albo co na gruncie ro-

nie, lub byszczy, oku naszemu si przedstawia. Widzimy

wiat podmorski, za wod, jakby za szkem osadzony; a nam
samym zdaje si, jakbymy nad tym wiatem w powietrzu

byli zawieszeni.

Schoepf, opisujc podró swoj na morzu, w pobliu wysp

achodnio- indyjskich, skrela wraenie, jakie sprawia niezwy-

a w tych stronach przezroczysto wody. „Morze, a do

runtu, na 30 okci gbokoci, nadzwyczajnie jest klarowne.

Pisma Dr. Libelta. Tl. ]0
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Statek pywa, jak po krysztaowym rozczynie, i zdaje si by
na nim, jak w powietrzu, zawieszonym. Kto nieprzyzwycza-

jony do podobnego widoku, temu zawraca si w gowie. Spo-

dem jest piasek czysty, jasny, a po nim tumani si rozliczne

robactwo: jeokraby, gwiazdy morskie, limaki i ryby, a to

wszystko w tak przecudnych kolorach, jakich wród ldowego

królestwa zwierzcego nie zobaczysz. Farby czerwone, niebie-

skie, óte i zielone, wystpuj na przemian w czystych i ja-

skrawych barwach. Dalej pynie statek po nad caymi lasami

najpikniejszych rolin morskich: georgoniów, korali, alcyonów,

flalellów i rozUcznych gbkowatych porostów, co wszystko

piknymi barwami oko rozwesela; a strumienie wody koysz
czubkami tych rolin

,
jak wiatr nimi koysze na ziemi. Zdaj

si nam tak blizko, eby je mona rk uchwyci, tymczasem

zaledwie ich dosigniesz wiosem, na dziesi stóp dugim."

Krom wody uywa natura niekiedy take powietrza, jako

ta, na którym maluje obrazy, zdjte z przedmiotów okolic.

Powietrze jest rozczynem gazów tak deUkatnym, e prze-

puszczajc przez siebie wszystkie promienie wiata, samo staje

si niewidzialnym. Jest to morze rozprzliwego gazu, nie

przedstawiajce adnej, paszczyzny, na którejby si odbijay

promienie, od przedmiotów objanionych padajce. — Sztuka

malarska natury maluje na powietrzu obrazy, nie rodkiem

odbijania si, ale za pomoc amania si w nim promieni wia-

ta. Wszake nie wszdzie, i nie o kadej porze widujemy te

obrazy, znane pod nazwiskiem widma powietrznego, albo fata

morgana. *

Wród dni skwarnych, kiedy soce blizkie jest horyzontu,

a jego promieniami rozgrzane zostay szerokie paszczyzny, czy

to morza i jego brzegów, czy stepu, lub piasczystój puszczy,

bywa, e przedmioty i okolice daleko odlege i niewidzialne,j

bo nieraz za horyzontem ukryte, pokazuj si w obrazie oki

* Rzeczywicie to nazwisko przywizane gównie do widm nea-

politaskich , które przedstawiaj zamki napowietrzne, atoli jako naj-

znajomsze, suy do oznaczenia i innycli widm tego rodzaju, np. ma-
mide genewskich, ukazujcyci statki na jeziorze w podwójnej po-

staci, widm egipskich, czyli powodzi zudliwej itp.
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ludzkiemu, jakby blizko leay, albo w powietrzu zawieszone

byy. Wizerunki ich s ju naturalne, ju odwrotne, ju po-

rozcigane. Nieraz eglarz widzi brzegi ldu przed sob , a im

wicej si do nich zblia, tym one dalej si usuwaj, jakby

za widnokrg zapaday; a mieszkaniec puszczy dziwi si, e
widzi wie tu przed sob, o której przecie wie, e j wzgó-

rze zakrywa. Podczas wyprawy Bonapartego na Egipt, woj-

sko, spragnione dugim pochodem po bezwodnych piaskach,

widywao w niewielkiej odlegoci jakby jeziora wód, w któ-

rych si zabudowania wsi, jak w zwyczajnej wodzie pizegl-

day. Atoli ten obraz przed nimi usuwa si, w miar, jak

si do niego zbliah. By to wizerunek rzeczywistój wioski,

ale o mil kilka odlegej.

Widzie mona podobne malownicze zjawiska na jeziorze

genewskim, w pobliu morza niemieckiego, a na morzu ró-

dziemnym w okolicy zatoki neapolitaskiej. Po puszczach Afryki

i po stepach Azyi nale do bardzo zwyczajnych zudze opty-

cznych, i s dla wdrowca i mieszkaca tych okolic miym
widowiskiem, wród nucej jednostajnoci piasczystych, lub

pastwiskowych obszarów. Widma napowietrzne s, jakby uwi-

domione, senne obrazy drzemicej ciszy tych nagich okolic,

10*





I.

Pikno farb i kolorów.

a) Mrok, uwaany jako przejcie od wiata
do kolorów.

Poznalimy wiato w rozmaitych jego estetycznyci wa-

snociach , a mianowicie : pikno wiata niebieskiego, atmosfe-

rycznego i ziemskiego; uwaalimy w nim przedewszystkim

jasno, owiecenie przedmiotów i wygraniczanie si ich cieni.

Wszake ju i w tych wiatach nawijao si nam pikno

ich kolorowe, majce stanowi estetyczny przedmiot osobnego

dziau w malarstwie natury.

Poniewa brak wiata jest zupen ciemnoci, a jego

objaw, niczym nienadwerony, zupen jest jasnoci, ztd
wszelkie inne uwydatnienia si wiata, które kolorami nazy-

wamy, musz by rozmaitym stopniem poczenia si jasnoci

z ciemnoci; z czego si oraz pokazuje, e mrok stanowi

przejcie od jasnego do kolorowego wiata.

Czym jest w sztuce malarskiej pówiato i róne jego

tony i cieniowania, tym jest w malarstwie natury mrok.
Mrok nie jest cieniem, cho moe by skutkiem cieni; mrok

nie jest ciemnoci, ale jest wieceniem jasnoci w ciemno-

ciach. Poniewa wiato jest twierdzeniem (pozycy), a ciem-

no tylko jest jego przeczeniem (negacy), ztd wypada, e
jedno drugie wycza , — e wic gdzie jest wiato, nie moe
by ciemnoci, a gdzie ciemno, nie moe by wiata. Aby

I
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przeto mogo nastpi wiecenie jasnoci w ciemnociach , musi

zachodzi przeszkoda, która si wiatu w jego cakowitym

twierdzeniu, to jest, w jego cakowitej jasnoci, uwydatnienie

pozwala, i o tyle ciemno si rozpociera, o ile wiatu ja-

snoci nie dostawao.

Wszdzie przeto powstaje mrok, gdzie si albo promienie

wiata gubi w nieskoczonoci przestrzeni, albo gdzie ich

cz przeszkod jak, to jest, ciaem ciemnym zakryt zo-

staa. Ztd pochodzi, e granice mroku s nieokrelone. B-
dzie to zawsze wiato, ale ciemnociami w rónym stopniu

omroczone i omraczajce przedmioty, na które pada. Na tym

wanie polega romantyczna malowniczo mroku. Poczenie

wiata z ciemnoci jest zawsze symbolem poczenia nicoci

i bytu, mierci i ycia, a chwile takie budz w gbiach du-

szy przeczucia niewyrane o jednym i drugim, i myl, gdy

mimowolnie ulata na rozstaje tego i tamtego ywota, gubi si

po ciemnociach wiata, którego jeszcze nie ma, i tego, który

ju min.
Kade wiato mrok rozpociera, bo jasno jego z od-

daleniem od ogniska mroczeje, i zasonion by moe ciaem

ciemnym, lub na pó przezroczystym. Wszelakie wiata no-

cne s rzeczywicie mrokiem, albowiem s wieceniem wród
ciemnoci, i dla tego to urok ich tak romantyczny: np. gdy

mroczne wiato kagacowe rozciela si po sklepieniach ciem-

nego wizienia; albo gdy w ciemnionym wietle lampy ma-

jaczej kontury cian i rzeb grobowej kaplicy. Mrok ksi-

ycowy na cmentarzach i pobojowiskach dziwny tym miejscom

urok nadaje.

Mrok dniowy ma najwicej rozmaitoci, i dla tego naj-

wicej pikna malowniczego. — Mrok witu jest wieceniem

wiata w ciemnoci przez jego wstfpowayiie. Ztd rozwesela-

jcy jego charakter napawa nadziej, obudz rozkosz ycia,

rozprasza trwogi ciemnoci. niady jego kolor, co si po

niebie i ziemi rozciela, — mimowolnie nastrcza marzenia

o witaniu wypadków, które z nocy przyszoci wystpuj na

widowni wiata, w równie niewyranym obliczu, ale poety-

cznemu wzrokowi objawiaj przedwit dziejowy. Lecz twarz
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witajcego mroku wypogadza si coraz janiejszym wiatem
i przedmioty wszystkie janiej, a w porankowym wietle za-

bielej uroczyst szat , w któr si natura przybiera , na po-

witanie przychodzcego w majestacie soca.

Mrok zmierzchu jest przeciwnój natury; jest wiatem,

stopniami gasncym
,
jest ^Yic wieceniem wiata w ciemnoci

przez ustpowanie. Po zachodzie soca, powietrzokrg jesz-

cze jego promienie ku nam przesya, i daje wiato, zmierz-

chem, czyli mrokiem wieczornym nazywane. Ztd elegijny

jego charakter: budzi al za ustpujc jasnoci dnia, a trwog

przed nastpujcymi ciemnociami. Coraz bardziej niewyra-

niej przedmioty, a w cie nocy zapadn. Tak nazwana

szara godzina, którj przyjemnoci opisa nasz Skarbek, na-

strcza take do marze, ale innego rodzaju. Znowu dzie

jeden zapad w przeszo, a mier si o tyle przybliya.

Radzi gawdzimy o tym , co w tym dniu mino, a myl trca

o ciemn krain mierci, do której wiedzie gociniec szarego

mroku. Szare wiato rozwiesza si po wszystkich przedmio-

tach, po niebie, po wodach i po ziemi, jakby natura aob
a siebie przywdziewaa.

Mrok dzienny bywa za dni sotnych, pochmurnych. Na-

ura wtenczas osmutniaa
;
przedmioty ociemniay i okolica na-

braa melancholicznego pojrzenia, które si take yjcej na-

rze udziela. wiegotanie ptastwa przycicho, zwierz w kniejach

poziewa, i drzewa lene z reszt rolin, nudzc sobie, drze-

ma si zdaj ; raz po raz tylko co sobie poszepc
,
gdy wiatr

w ich liciu zaszeleci. Czowiek take osmutnia i dusz do

pojrzenia natury nastroi. — Wszelako w tej jednostajnoci

mrocznego wiata nie ma takiego uroku, jaki z przeciwie-

stwa mroku i jasnoci przylegej powstaje. Kiedy przecigaj
oboki , i jeden z nich twarz soca zasoni , tw^orzy si mrok
na tych miejscach, na które cie oboku pada, a dalój roz-

ciela si biaa jasno soneczna, jakby pozota polana. Pi-
kny to nader widok, gdy z mroku pogldasz w oddal, i wi-

dzisz albo wie wiatem pozocon , albo janiejcy w wietle

szmat zielonego boru, albo wreszcie promieniejcy zdaa an
ki i roli.

k
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Z tego samego powodu przyjemnym jest mrok, który cie

przedmiotów rzuca. Pomidzy przedmiotem a cieniem, który

na ziemi owiecon, pada , rozprzestrzenia si ciemno, z ciaa

wydzielona, któr owiecajc jasno dniowa, mrok stanowi.

Wród upaów letnicli, czowiek clitnie szuka tej strony, po

której cie pada, aby w jej mroku móg si przeciadza , bo

tu nie ma ani tej jaskrawoci wiata , ani tego dopiekajcego

gorca, które nam si uprzykrza po sonecznej stronie; a na-

tomiast jest miy pogld z mroku na jasno, i na t lini

graniczn, która cie od wiata oddziela, i na ten kontrast

tych samych barw, po jednej stronie mrokiem ciemnionych,

po drugiej jasnoci poncych.

Mieszkanie czowieka zwykle jest omroczone
,
jeeli w nie

promienie soca nie padaj. Lecz niech przez jedno okno

wpadnie kolumna promieni, i snopem wiata tak jasno zawieci,

e kady proszek w nij wida , zaraz powstaje kontrast mroku

i wiata , który tak malownicze owiecenie w mieszkaniu spra-

wia. Tam, gdzie kolumna wiata pada, jasna pozota maluje

si na posadzce, i wszystkie przedmioty, trafiajce na kieru-

nek promieni, przepasane s tak sam jasnoci. Na okó
za mrok zalega. Malarze korzystaj z tego pikna natury,

w jasnoci wiata gówn figur obrazu stawiaj, kiedy na

otaczajce przedmioty mrok cienisty pada.

Zachwycajce robi wraenie mrok cienistego lasu. Po-

midzy limi drzew panuje nieustajca refleksya promieni i gra

wiata i cienia. Promienie, wielekro odbijane, amane i po-

chaniane, w maej tylko iloci, i z trudnoci, przedzieraj

si przez gstwin gazi i licia, i tworz mrok, podobny

nieomal temu, jaki podczas cakowitego zamienia soca po

wiecie si rozciela , i tak romantyczne rodzi wiato. Tajem-

nego znaczenia pene jest cieniem drzew omroczone wiato
borów, lasów i gajów. Gdy wstpujesz pomidzy rozrose buki,

lub donone wierki, i wród dnia jasnego ów zamrok leny

ci ogarnie , zda ci si
,
jakby ci owion duch Boy, i jak-

by przeczuwa jego kroczenie w pobliu tych drzew. Dry
wiato pomidzy limi, jakby kroplami kapao, i raz pora
widzisz na ziemi jasne lady tego promiennego deszczu. W g-
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szczii mrok ciemnieje; gdzie rzadziej drzewo stoi, janiejsz

ma barw; a nieraz widzisz czubili drzew ozocone socem.
Albo caa kolumna wiata otwór dla siebie znalaza, a kdy
pada, pozocia wszystko: licie, gazie, pnie i kobierzec zió

i traw, na ziemi rozesany, — a w okó mrok ciemniawy

wdziku tej jasnoci przydaje.

Pikno mroku polega wic przedewszystkim na przeciwie-

stwie ocienionego i jasnego wiata. Co tu natura malowniczo

przedstawia, to poezya sowem opowiada, a czowiek uczuciem

przeczuwa. Na tle ycia ludzkiego s podobnie jasne i omro-

zone strony. Szczcie je rozwieca, nieszczcie ociemnia.

Obraz ywota naszego jest naoony gr cienia i wiata mo-

ralnego. Czowiek w podobnym obrazie natury widzi wizeru-

nek wasnego ycia, i podoba sobie w nim; wiato jasne

zawsze go rozwesela, mrok lkliwym czyni, a kto ma nerwy

sabe, a uczucia draliwe, tego mrok strachem ogarnia b-
dzie; podwaja kroku, aby z niego wyszed, jakby ze sfery

wrócej mu nieszczcie.

Mrok nabra wic moe charakteru wzniosoci i straszli-

woci
,
gdy si pod danymi okolicznoci gbiny ducha naszego

gronym' przeczuciem porusz , albo gdy jest skutkiem przy-

czyn, które gro klskami i zniszczeniem. Tak na morzu,

gdy si czarne , nawalne chmury na okó ro/poo , i wiato
dzienne zamrocz, porówna czerni odbijajc si w spitrzo-

nych bawanach morskich: wtenczas mrok jest straszliwym

zwiastunem burzy, a moe i mierci. Albo gdy wulkan masy

popioów w gór ciska, a te, wichrem porwane, lec czarn
chmur i soce zakryj, a pod ziemi grzmot jaki si roz-

lega — mrok , który si wtenczas rozpociera , nosi wyraz grozy

na sobie, i trwog mieszkaców ogarnia. Sama jasno wtedy

blednie; zdaje si e dry i uchodzi przed ciemnociami, które

w coraz groniejszej postawie gromadz si, jakby zastpy
zniszczenia, wysane z piekie ku wytraceniu wiata i tego

wszystkiego, co jest ze wiata.
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b) Kolory wiata.

Mrok, uwaany w przeciwiestwie z jasnoci, jest na-

cieniowanym , a zatym niejako ju kolorowym wiatem. Albo-

wiem kolor nic innego nie jest, jak mrokiem, w szczególny

i rozmaity sposób uwydatnionym, na tle wiata jasnego; za
gówn takiego uwydatnienia podstaw jest nacieniowanie,

czyli wiecenie wiata w ciemni pewnego rodzaju, która z wa-
ciwoci wiata, lub ciaa wynika.

Fizyka nas poucza, e wpuszczajc do ociemnionego po-

koju
,
przez may otwór okienicy, wizk promieni sonecznych

tak, aby na bia przeciwleg cian prostopadle padaa,

ujrzymy na cianie okrgy, wieccy obraz soca. Przepu-

szczajc za o\^ pomienie przez trójgran szklanny, wtedy

padnie na cian obraz soca w podunej , na obu kocach
zaokrglonej figurze, w której wyranie siedm kolorów rozró-

ni mona. Od spodu wida kolor czerwony, nad nim pas

koloru pomaraczowego, dalej ótego, nastpnie zielonego,

potem jasno-niebieskiego i granatowego, nakoniec fioletowego.

Ten kolorowy obraz soca nazywaj fizycy widmem sonecz-

nym. Kolorowe jego promienie maj t wasno, e si ju
przez trójgran wicej nie rozkadaj , a zebrane przez soczewk,

znowu si w biae wiato zamieniaj.

Z tego dowiadczenia wyranie si pokazuje, e biay

promie wiata, jak tylko przez gstszy rodek przechodzi,

rozkada si na wizk promieni, z których kady, majc inny

stopie amania (najmniej si amie promie czerwony, najwi-

cej fioletowy), sprawia wraenie innokolorowego wiata, które

stopniami, nieznacznie z jednego koloru w drugi przechodzi.

e si do tej waciwoci wiata miesza take ciemno , która

kolorowemu wiatu podstaw daje, pokazuj tak nazwane

Fraunhoferskie linie ^ ciemnego, a nawet czarnego koloru, które

na widmie postrzega si daj; a jeszcze wikszy stawia na to

dowód interferencya wiata, tworzca, przy spotkaniu si

dwóch promieni tego samego kolorowego wiata, mnóstwo ja-

snych i ciemnych linii , równolegle i równo od siebie oddalonych.
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Undulacyjna teorya wiata bardzo dokadnie wszystkie

te zjawiska tómaczy. Mymy je przytoczyli, aby da pozna

pocztek kolorowego wiata, zwaszcza, e samo siedmioko-

lorowe widmo soneczne jest nader malownym obrazem. Uwa-

amy je take czsto bez dowiadczenia z trójgranem. Kiedy

promie wiata przechodzi przez naczenie ze szka biaego,

wod napenione, widzimy na ziemi pikne siedmiokolorowe

widmo, które za poruszeniem wody w naczóniu miga jak by-

skawica, skóca z sob kolory, a te, mieszajc si, biae po-

yski tworz, a z ustatkowaniem si wody, znowu si w pi-

kny siedmiobarwny pas uo.
To samo zjawisko, tylko w okazalszej postawie, przed-

stawia nam natura w tczy. Kiedy po jednej stronie deszcz

pada, a po drugiej soce wieci, wtenczas kada kropla de-

szczu jest jakby osobnym prysmatem , w którym si rozkadaj

promienie soneczne, i tym sposobem powstaje tcz, jak uk
majestatyczny, z siedmiu kolorów ulany, na ciemnym tle po-

wietrzokrgu cudnie si odbijajcy, niekiedy drugim, nieco

bledszym ukiem przyozdobiony. Widzisz wyranie
,
jak dwo-

ma barwistymi supami do góry si podnosi , i w potne
pókole rozpina, a przed t bram tryumfaln rozciela si

struga zotego wiata, w której si zwilone trawki i zioa,

kroplami deszczu operlone, tak czarownic odbijaj. W gbi
ciemne, granatowe chmury, pokonane cofaj si przed wiatem,
które przez ten uk tczowy w zdobyte regiony ziemi zwyci-

zko wstpuje.

Nic dziwnego, e tak malownicze zjawisko byo zawsze

przedmiotem poetycznych poj ludowych. Mitologia grecka

myaaa tcz, jako bogini Iris, posannic Junony, bo z szyb-

koci byskawicy z nieba na ziemi uki swoje spuszcza.

Germanowie uwaali j, jako most, rzucony pomidzy niebem

i ziemi, po którym bogowie wstpuj i zstpuj. Ksigi

Mojeszowe podaj nam tcz, jako symbol pokoju midzy nie-

bem i ziemi, jako piecz Boga , wyciskajc si obkiem
siedmiu wiate na niebie, na stwierdzenie danego Noemu
przyrzeczenia , e ju nigdy wiata potopem kara nie bdzie. —
Jeeli czowiek na ma skal, i jakby w miniaturze, ujrze
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chce ow siedmiobarwn piecz, niech w dowiadczeniu po-

wyj przytoczonym, zamiast graniastosupu trójciennego,

uyje szka wytoczonego w ostrokrg, i przez jego wierzcho-

ek przepuci promie wiata sonecznego, a widmo pokae
si§ w postaci tczowego piercienia , w nader malownym obrazie.

Z siedmiu kolorów tczy waciwie trzy tylko s kolory

gówne, to jest: czerwony, óty i niebieski. Albowiem z po-

czenia dwóch pierwszych powstaje kolor pomaraczowy, z po-

czenia dwóch drugich kolor zielony, z poczenia skrajnych

kolor fioletowy; granatowy za jest tylko zciemnionym kolo-

rem niebieskim. Rzeczywicie, z tych trzech farb zasadni-

czych , malarze wszystkie inne wyprowadzaj
,
przez samo ich

rozjanianie, rozciemnianie i czenie.

Poniewa midzy kolorami tczowymi zachodzi przejcie

z jednego koloru do drugiego, które jedynie za pomoc podo-

bnego rozjaniania i ciemniania, jak w malarstwie, osign
si daje, ztd obok trzech powyszych zasadniczych barw,

trzeba jeszcze przyj kolor biay, jako rodek rozjaniajcy,

i kolor czarny, jako rodek naciemniajcy, z poczenia któ-

rych powstanie trzeci kolor szary.

Kolor czarny jest waciwie kolorem ciemnoci, czyli

niedostatku wiata , wydatny tylko dla tego, e bezwzgldnej

ciemnoci nie ma w adnym ciele. W pojciu kolorowego

wiata moe jedynie mie znaczenie rodka, zobojtniajcego

jasno rzeczywistych kolorów, jak to widzimy w ciemniej-

cym postpie od ótego do zielonego, dalej do niebieskiego,

granatowego i fioletowego koloru. Atoli za pomoc tego

rodka, jeden i ten sam kolor wszystkie stopnie zobojtnienia

wiata przechodzi moe, a si w czarny kolor, to jest,

w zupeny brak wiata zamieni.

Kolor biay, jako rodek rozjaniajcy, ma przeciwne zna-

czenie. Jest on najwysz potg wiata, jego waciwym ko-

lorem, jego jasnoci, czyli jest wiatem samym, jako obja-

wiajca si forma jego istoty. Ztd wszystkie kolory tczy

staczaj si napowrót w kolor biaego wiata, bo s jego

pierwiastkami. Postpujc od fioletowego do czerwonego ko-

loru, wida rozjanienie ku rodkowi. Z jednój strony czer-
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wony kolor rozjania si w pomaraczowy, pomaraczowy
w óty; z drugiej strony fioletowy rozjania si w granatowy,

granatowy w niebieski , niebieski w zielony, a zielony w óty.
Kolor óty jest w widmie sonecznym najjaniejszym kolorem.

Atoli za pomoc, jasnoci, czyli koloru biaego, mona kad
w szczególnoci barw rozjania przez wszystkie stopnie na-

pitoci jej koloru, a j sam w kolor biay zamienimy. Kolor

biay zobojtnia zatym ciemno, to jest biedzi kolorowe wiato,

a w jasnoci biaego wiata reszta kolorowej ciemnoci zniknie.

Kolor szary nie jest take kolorowym wiatem w praw-

dziwym znaczeniu tego wyrazu. Albowiem jest tylko pocze-
niem w rónej mierze rozjaniajjcego i naciemniajcego rodka

;

poczeniem jasnoci i ciemnoci, — w farbach, poczeniem

biaego i czarnego koloru. Ztd mrok byw^a szary, i szare s
kolory linii w Fraunhoferskich widmach i w interferencyi wia-

ta. Z tego samego powodu pomidzy tczowymi kolorami nie

znajdujemy szarego.

W naturze s rozlane po przestrzeniach owe kolorowe

wiata, o których co dopiero mówilimy. Nie mamy tu jesz-

cze na myli farb, to jest, pigmentu, który si chemicznie

z ciaem czy i pewn barw mu nadaje , o czym póniej b-
dzie mowa ; ale mówimy o owych zudliwych kolorach wiata,

które si po przestrzeniach, okolicach i oddalach rozsaniaj.

Goethe, w nauce o barwach, nazywa je kolorami zudliwymi,

nikymi , fantastycznymi , zmiennymi — w ogóle kolorami fizy-

cznymi , rozróniajc je od kolorów chemicznych , które do cia

rzeczywistych stale przylegy. Malownicze ich pikno jest

przestrzenne i stanowi kolorowe owiecenie okolicy.

wiato dzienne rozlewa wszdzie jasn biao, która tak

mile oko rozwesela i dusz umacnia ; za ciemnoci nocy rozpo-

cieraj kir czarny, który oku nic nie przedstawia, a dusz
trwog przejmuje. Ta sama czer przeglda i za dnia, gdy

z miejsca jasnego w próne otwory patrzysz, pochaniajce,

jak nico aroczna, wszystkie promienie wiata i niewracajce

adnego. Ztd czarne s gbiny, przepacie i otchanie ; czarno

wyziera otwór jaskini, i kada jama czarn paszczk ku wiatu
rozwiera. Dla tej czarnej ciemnoci przejmuj nas strachem g-
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bie i podziemne pieczary, i ma stalone odwag serce, kto je

pierwszy zwiedza. Imaginacya ludu zaludnia je smokami i po-

tgami pieka,

Kiedy przez zgszczony, ale owiecony rodek
,
patrz na

wiato, wyda mi si ótym; kiedy przeze patrz na ciem-

no, wydaje mi si bkitn. Z tego powodu kolor óty wi-

cej ma ciepa, bo rozgrzewa tem wiata, w^ które i z którego

patrz; przeciwnie, kolor bkitny (niebieski) wicej ma zimna,

bo go ozibia nico , w któr si ze wiata wpatruj. Wszake
wyraz jednego i drugiego kolorytu jest malowniczy. Nieraz,

kiedy nam chmury niebo zakryj, poóknie ich szaro od

promieni soca, które na nie padaj, jakby si óci zalay.

Koloryt oboków i atmosfery ma wtenczas co gronego, jak-

bymy przewidywali walk ciemnoci ze wiatem. Wszake
pociesza nas pewne zwyciztwo wiata, które po za ótymi
chmurami przenikamy. Weselszy daje pogld óty koloryt

okolicy, który si tworzy przy cikiej, nabranej atmosferze.

U nas, w jesieni, w dniach pogodnych, krótko przed zacho-

dem soca, taki koloryt po caym widnokrgu rozciela si.

Bkitny, lazurowy kolor firmamentu, na który si nie-

mal codzie patrzymy, a który na poudniowym, woskim

niebie nieznany na pónocy urok na ca okolic rozlewa,

jest na wielk skal kolorem niebieskim, który si tworzy

z pogldu w nico ciemn, przez warsztwy owietlonego po-

wietrza. Im te warsztwy mniej zgszczone, jak w ciepych

klimatach, tym ciemniejszy bkit; a na wysokich górach,

kdy zbyt rzadka atmosfera, firmament ma kolor ciemnego

granatu, i ciemnoci swoj zastrasza. Czowiek przenika, e
tam wyj, w przepaciach niebios, gdzie aden promie si

nie zatrzymuje i nie odbija, straszna czer nicoci wyziera.

—

W okolicy górzystej , zrana i przed zachodem soca , stroj

si kontury gór w paszcz z szafirowego granatu, i otulaj nim

stopy, wypukoci i wierzchoki swoje.

Z przerzucania si koloru ótego w niebieski, i niebieskie-

go w óty, tak , e wasnoci obydwóch nie znosz si , ale

w przeciwiestwie swojim utrzymuj,— powstaje kolor czerwony.

óto w nim spotniona do wyszej potgi, ale i bkit
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do równj potgi podniesiony. Ztd razem jaskrawo i na-

ciemnienie wiata czerwonego; — ztd wicej w nim ognia,

ciepa namitnoci, nieli w wietle ótym, ale zarazem

i wicej powagi, uroczystoci, nadanej przez naciemnienie.

Ze wszystkich kolorów najwicej przepychu w czerwonym.

»
Jeeli si za kolor niebieski z ótym nie przerzuca , ale

si wzajemnie obanijacz, i tym sposobem ich przeciwiestwo

znosi, powstaje natenczas kolor zielony. Ztd taka mia zie-

le dla oka ludzkiego; ani go drani jaskrawoci jani, ani

go razi pospnoci czerni. Przeciwiestwa zniesione, a spo-

kój wiata rozesany. Natura dla tego tym kolorem ubar-

wia nam ziemi, postroia drzewa; caa wegetacya rolinna,

w zielon sukni przybrana, po którj kwiatki z rzadka roz-

rzucone innymi kolorami wiec.
Czerwony i zielony koloryt widzimy wielekro rozlany na

^^ pogodnym niebie, przed i po zachodzie soca
;
pierwszy w ró-

^anym i purpurowym wietle, drugi w bladej barwie i na

przestrzeni, nie daleko sigajcej. Za to kolor zielony wa-
ciwy jest rozlegym paszczyznom morskim. Naczerpnwszy

wody morskiej w szklank, ujrzymy j przezroczyst i bez

koloru; atoli caa paszczyzna morza w rozmaitych, naJNYicej

zielonawych, mieni si kolorach. Patrzc si na ni z ldu,

wydaje si by koloru zielono bkitnego; patrzc z morza,

zdaa od ldu, postrzegamy kolor bkitno-zielony, który ul-

htramarynoNYym zowi.

Morze na powierzchni swojej nie ma staego koloru. Na
pónocy, przy Grónlandyi, przychodzi do jasnego, zielonego

bkitu , do ciemnej oliwkowatej zieleni ; i zmiany te s stae,

od koloru atmosfery i oboków niezalene. Wiliam Scoresby,

który robi wypraw na wieloryby w r. 1817, powiada, e
morze pónocne lodowate, gdzie jest wolne od lodu, najwicej

bywa zielone, niekiedy jak trawa, nieco naciemniona; atoli,

miany barw s tak nage, ze w przecigu dziesiciu minut

kolor z jasnozielonego przechodzi do oliwnego i niebieskiego.

Niekiedy s te przejcia nieznaczne; czasami jednak tak na-

|;le, e wida wyranie lini graniczn, która dwa róne ko-
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Gdzie gbiny morza nie s, wielkie , tam najczcij spód

jego na zmian koloru wpywa. Jasny piasek na gruncie zmie-

nia kolor ultramarynowy na jabkowato-zielony, tym janiej-

szy, im miaczyzna wiksza; óty, albo brunatny piasek,

ciemnia kolor zieleni, e zdaje si w czarny przechodzi;

zielono-szary bywa kolor, gdzie spód morza skay stanowi.

Ztd pochodz, zapewne nazwy czerwonego, ótego, czarnego

morza. Take oboki i bkit nieba przyczyniaj si do uro-

zmaicenia kolorowego wiata, które z lustru oceanowego wy-

strzela. Na mieliznach mianowicie, i po grzbiecie bawanów,

odbija si albo ciemna chmura, albo biae oboki i jasny b-
kit nieba; a soce o rónych dnia porach, rón intonacy

wiata koloryt morza cechuje.

Otó mamy w gównych zarysach przedstawione malo-

wnicze pikno kolorowego wiata, nie przyczepionego chemi-

cznie do cia, ale rozlanego zudliwym urokiem po przestrzen-

nych obszarach wody, ziemi, powietrza, i nieba. Uwane oko

dostrzee po mniejszych wydziaach najrozliczniejsz barwi-

sto, która na podobiestwo ognia bengalskiego, rzuca kolo-

row un na powierzchnie i przedmioty, ju je ociemniajc,

ju rozjaniajc kolorowym wiatem. Kada pora dnia , ka-

da pora roku, kady stan powietrza, kady klimat, kada
strefa inna, rzekbym, kada okolica, ma swoje osobne tony

wiata, tak delikatnie odcieniowane, e ich rónic estety-

cznym wzrokiem odgadniesz, i estetycznym uczuciem poczu-

jesz, ale jej oznaczy nie potrafisz. Tysice ócz te patrz

na te malowane, ale nieuchwytne odcienia kolorowego wiata,

i nie uczuj jego piknoci. Trzeba mie zmys estetyczny,

aby mie poczucie estetyczne najdelikatniejszych malarskich

odcieni wiata, po przestrzeniach rozlanego.

Sztuka dotykalniejsze wprowadza wiata kolorowe, za

pomoc szkie nafarbowanych. Nic to rzadkiego patrze si

na okolic pikn przez szyby rónobarwne, i podziwia j
w rozmaitych kolorach. Owe rónice estetyczne wiate kolo-

rowych, któremy wyej podali, tu zatwierdzenie swoje znaj-

duj. Patrzc przez szko óte, zdaje si jakby wszystka

okolica w zotym ogniu sonecznym gorzaa: jest to charakter
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skwaru latowego; — patrzc si na ni przez szko niebies-

kie, zimowym powleka si znamieniem: jakby mrony bkit
wszdzie roztacza. Jeeli pojrzysz przez szko czerwone, wszy-

stkie przedmioty zafarboway si un krwaw, pomienn,
jakby od straszliwego poaru; ale jest razem widok wzniosy

i wspaniay, bo to una, niby poaru wród nocy, na jej

czarnym tle zmroczona. Szko zielone przedstawia obraz jakby

morskij okolicy w ultramarynowym wietle.

Monaby si zapyta, czy tu sztuka przewysza natur?

Bdziemy na to pytanie mieli odpowied, gdy sobie zadamy

inne, czybymy chcieli y w wiecie takiego kolorytu? Po-

doba nam si moe chwilowo, jako chwilowe zudzenie; ale

jako stal rzeczywisto, byaby taka jednostajno znudze-

niem. Ta t jest natura kolorowych wiate przestrzennych,

e rozlewajc si po przestworzach ziemi i nieba, powietrza

i wody, aby byy pikne, nie mog by stae i cigle; ale

s chwilowe i nike. A im delikatniejsze i zmienniejsze od-

cienia, tym urok ich wikszy. Jest to rzeczywista fantasty-

czno wiata, i tylko w tej waciwoci swojej pikna.

I
c) Farby,

Kolory, bdce skutkiem pewnego barwniku, czyli pig-

mentu, który wszystkie czstki ciaa ciemnego jednolicie,

albo rónolicie przenika, i najcilej z nimi, jako jedna ich

waciwo jest poczony, nazywamy kolorami chemicznymi,

które Goethe, w przytoczonym wyej dziele, nazywa take
staymi, waciwymi materyalnymi. Pigmenta w tym znacze-

niu zowi si zwykle w ciaach nieorganicznych barw , w zwie-

rzcych maci , u ludzi pci , lub cer ; a jeeli si z jednego

ciaa na drugie przenosi dadz, farb. Wszake i kolory

barwników zwyklimy barwami nazywa.

Estetyka nie moe rozstrzyga sporu, jaki co do tego

przedmiotu zachodzi pomidzy zwolennikami teoryi Newtona

Iiartezyusza.
Jedna , dla wytómaczenia zjawisk wiata,

:yjmuje eter, w wysokim stopniu elastyczny i przynoszcy

Pisma Dr. Libelt*. VI. U



— 162 —
nam poruszonymi falami wiato, na ten sam sposób, jak po

falach powietrza dochodzi nas gos (teorya undiilacyl wia-

ta); — druga utrzymuje, e kade ciao wydaje z siebie pyn
wietelny, wietlik, na podobiestwo cieplika, który promie-

niami prostolinyjnymi rozchodzc si§, wiato rozpociera

(teorya emanacyi wiata).

Wedle pierwszj teoryi farba byaby skutkiem szczegól-

nego ustawienia atomów ciaa, o które si rozmaicie eterowe

fale kolorowego wiata odbijaj i nijacz ; wedle drugiej , far-

ba powstaje w skutek rozmaitego poczenia si§ z sob ciem-

nych i jasnych czstek pynu wietelnego. Na to si zgadzaj

wszyscy, e undulacya wybornie tómaczy zjawiska fizycznego

wiata , kiedy objawy chemicznych kolorów, tylko przez ema-

nacy do zadowolenia wytómaczy si dadz. To take pe-

wna, e jeeli estetyczne na wiato pogldy maj znale
w optyce zatwierdzenie sw^oje , takowe wicej na teoryi Kar-

tezyusza, nieli na teoryi Newtona polega musz. Dla tego

te Goethe i Hegel filozoficzne swoje pomysy o farbach z za-

sad emanacyi wiata czerpali.

Zostawiamy spór nierozstrzygnity i uwaamy tylko este-

tyczne znaczenie barwników, czyli kolorów staych. Jak kada
forma, tak i farba cia jest nieuchwytna, bo bezmateryalna.

Jakim sposobem malownicza natura t kolorow barw ciau

nadaje, jakim rodkiem ów tajemniczy barwnik w nim wyra-

bia, którym je w^skró i zewntrz maluje, jest to tajemnica,

której ani undulacyjna, ani emanacyjna teorya do przekona-

r^a nie wyjani. Jak kada waciwo ciaa, tak i barwa

jego jest si, a cudowna pracownia si natury, bdc czysto

duchowego znaczenia, wiecznie bdzie zmysom ludzkim za-

sonion. Umrze, kto t zason Izydy bdzie chcia uchyli

albowiem sta si musi bezmateryalnym duchem.

Ksztat jest wypenieniem przestrzeni przez materyalno

ciaa; farba jest wypenieniem teje samej przestrzeni przez

wiato, które si z materyalnoci oenio, jak forma z tre-

ci. W kadym atomie ciaa ciemnego jest farba; ona prze-

nika wszystkie jego czstki, tak wewntrzne jak zewntrzne;

ona jest objawem jego zoe krystaUcznych , jego wyrobów
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i mieszanin organicznych; ona jest znaczeniem, napitoci,

niejako dusz, tak caoci ciaa, jak kadej jego czstki.

Ciaa przezroczyste, bezbarwne, jak powietrze, woda, szko,

s bez indywidualnoci i dla tego bezksztatne, — bo mate-

ryalno ich jeszcze si nie poczya ze wiatem, ale prze-

pucia przez siebie jego promienie, niemajc do nich powi-

nowactwa, jako do materyi take bezksztatnej. Gdy si owe

ywioy indywidualizuj, to jest w ksztaty ubieraj, przy-

bieraj oraz barwy i ciemniej. Tak powietrze, wyziewami

ziemi w mg, alboli w oboki zgszczone, nabiera ksztatu

i barwy; tak woda. w lód si zamieniajca, — tak szko zbyt

grube i nieczyste, przechodzce dla tego z przezroczystoci

w póprzezroczysto, ju ksztaty i barwy swoje odkrywaj.

Farba jest przeto wyrazem indywidualnoci ciaa, a gdy

si poczy z blaskiem, jest jakby poyskiem duszy jego. Co

si wewntrz niego niewidomym sposobem wyrabia , to si jako

barwnik na zewntrz objawia. Jest to wytrysk utajonego w ma-

teryalnoci wiata, które si w niej na farb wygotowao

i osobn , sobie tylko waciw indywidualnoci ciaa wieci —
jak dusza utajona, która jest wszdzie, ale jej pochwyci

nie mona.

W ciaach nieorganicznych farby bywaj najczciej jedno-

stajne, jak w rodzimym zocie, ywym srebrze,! wglu i t. d.

A poniewa si do nich docza blask krystaliczny, przeto

ywo kolorów daleko wiksza rodkiem, ni na powierzchni,

gdzie wpywem kwasorodu wielekro farba si nijaczy i blask

utrac. Rolinne i zwierzce jestestwa, maj rodkiem osa-

dzone organa , funkcye wewntrznego ycia odbywajce , a cay

objaw ycia wystrzela na zewntrz. To te powierzchnie tych

cia pomalowane najpikniejszymi farbami, wszystek barwnik

do powierzchni w naskórek si stacza, i najrozmaitszymi po-

nie kolorami, za rodek cia bywa ciemno i mniej pikno-

kolorowy. Przy estetycznym rozbiorze wiata wyrazowego

zwrócimy jeszcze na to uwag. W tym miejscu dosy nadmie-

ni, e farba, jako objaw formy, jest oraz wyrazem istoty

ciaa. Dorodkowyra jest dziaanie siy krystalicznej, a od-

11*
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rodkowym dziaanie siy organicznej ; ztd w nieorganicznyci

tworacli do rodka stacza si farba, w organizmaci za na

ich powierzcliniaci si rozlewa.

Estetyczne znaczenie kolorów jest takie samo u farb,

jakie byo u wiate kolorowych, bo natura koloru jest ta

sama, czyli si jako wiato, czy jako barwnik przedstawia.

Znaczenie farby staje si tylko dla tego rozleglejsze , e jako

forma jest oraz znamieniem innych waciwoci tworu, który

ubarwia. Pan Zenon Haatkiewicz , w znakomitym pimie

o wietle, jako ogniwie, jednoczcym wiat wewntrzny z ze-

wntrznym, okaza nader przekonywajco, e trzem zasadni-

czym kolorom: czerwonemu, ótemu i niebieskiemu, odpo-

wiadaj trzy zasadnicze smaki: kwany, gorzki i sony;

za zobojtniajcym kolorom: biaemu i czarnemu, odpowia-

daj zobojtniajce smaki : sodki i obojtny (bezsmak). Do-

wiód nastpnie, e barwa czerwona i smak kwany s zwy-

kle wasnociami tego samego ciaa, e si maj wzgldem
innych cia jako kwasy, i w dziaalnoci swj odpowiadaj

ciaom elektryczno dodatnym; — e barwa niebieska i smak

alkaliczny (solny) id podobnie w parze, e dziaaj jako za.

sady i odpowiadaj ciaom bliszym ujemnego bieguna elek-

trycznoci; — e nakoniec barwa óta i smak gorzki by-

waj take wasnociami tego samego ciaa, które ju jest

ukwaszajce, ju odkwaszajce, i zajmuje rodek midzy
obydwoma biegunami elektrycznymi.

Co tu pomieniony autor wywiód fizyologicznie , da si

take przenie na estetyczne pole. Jak blondynowe ukoloro-

wanie czowieka znamieniem jest mikkiego, agodnego tempe-

ramentu, a czarny zarost i ciemna pe znamienuje charakter

burzliwy i ognisty; tak i ubarwienie wszelkich innych two-

rów, na pewn osobn waciwo kadego z osobna wska-

zuje, i pewne estetyczne uczucie obudz. W ogóle janiejsze

barwy rozweselaj, nastrajaj dusz weselem, ywotnoci,
i wró na odwrót , e ciao tej barwy ma ywotniejsze siy,

wydatniejsze wasnoci, potniejsze skutki, wicej jednak

agodne, ni szkodliwe. Ciemne barwy osmutniaj, nastra-



— 165 -^

jaja. nas pospno, i przesdzamy, e i ciaa nimi nakolorowa-

ne, maj powolne a szkodliwe waciwoci.

Kolor biay, uwaan oddawna susznie za kolor niewin-

noci i czystoci ducha, czego symbolem lilia biaa. Bo jak

w biaym promieniu nie rozstrzelio si jeszcze widmo kolo-

rowych wiate , i nie rozoyo na cie i jasno , tak w nie-

winnym i czystym sercu nie ma jeszcze rozkadu wiedzy na

wiadomo zego i dobrego.

Z powodu tej bezbarwnój jasnoci kolor biay wszdzie,

gdzie w naturze zachodzi, mie obudz uczucie. Bia jest

jasno wiata dziennego, biaym obliczem spoglda na zie-

mi ksiyc, kochanek ziemi, snem nocy ujtj; biaa jak

kryszta jest woda ródlana, bdca zdrojem ycia tworów

zwierzcych ; biay nieg okrywa 'pola
,
jakby szerok pierzyn;

pod któr rozgrzewa si ziemia i roliny od mrozów zasania.

Z kamieni, biay marnmr i alabaster maj najwicj wdziku,

i najprzydatniejsze z tej wasnoci kolorowj do posgowych

wyrobów. W kredzie agodny charakter biaego koRru,

mikkoci materyau si oznacza. — W królestwie rolin

biae kwiaty maj urok niewinnoci ; biaa kora waciw jest

mikkiej, wiotkiej, jakby paczcej brzozie, której sok ma
tyle sodyczy. — W królestwie zwierzcym biae ptastwo

bywa najagodniejsze, jak: gobie, abdzie. U zwierzt

sscych zwykle sabizny ciaa, podpiersie i podbrzusze, bia-

ym kolorem^ naznaczone. Chylus i mleko s biae i sodkie

zarazem.

Ma biaa bywa równie pospolita, jak u ptastwa, i tra-

fia si zazwyczaj u zwierzt agodnego temperamentu, jak

u owiec. A jeeli si trafi drapiene zwierzta, bdce bia-

Jej maci, jak wilki, lisy i niedwiedzie biae, s to wyjt-

kowe zjawiska, tak jak biae kruki. Wszake i te wyjtki

pod estetycznym wzgldem zasuguj na szczególn uwag.

Sprzeczno, jaka zachodzi midzy barw bia, która zna-

mienuje agodno, a drapienoci zwierzcia tej maci, jest

rodzajem dissonansu, który si przez inne waciwoci i for-

my do harmonii ukada , z czego powstaje wraenie albo komi-

I
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cznoci, albo wzniosoci. Jak straszliw jest zbrodnia w ko-

biecie, lub w dziecku, jak wzniosejszym rozbójnik szlachetny,

tak i groniejszym jest niedwied pónocny, dla tego, e
w bia sier przybrany. Przeciwnie, drobniejsze zwierzce

kretyny, jak mysz biaa, króliki biae, bawi i rozweselaj t
sprzecznoci koloru i usposobienia. Ta sama sprzeczno za-

chodzi czasem w nieorganizmach. S np. we wielkiej hczbie

biae alkaloidy ze smakiem gorzkim, cho zazwyczaj do bia-

ego koloru przywizany smak sodki.

Jako regu jednak przyj naley, e natura wszdzie

biae barwy z agodnym usposobieniem czy. Dla tego pe
kobieca bielsza od mzkiej, dla tego wos dziecicy biay, gdy

jeszcze nie rozwiny si namitnoci, i bieleje na staro, gdy

ju przycichy; a biaa rasa kaukazka zdolna wikszego

uobyczajenia, nieli innokolorowe rasy.

Na przeciwnej stronie koloru biaego farb , stoi kolor czar-

ny, jako J8go zupene zaprzeczenie. Ztd oddawna jest zna-

mieniem wszelkich przecze moralnych, które imaginacya lu-

dów uosobiaa. Czarn jest zbrodnia, czarne s cienie nocy,

i czarne postacie duchów ciemnoci. Wszystko to zostaje ze

sob w zwizku : zbrodnia si kryje w nocy, i duchy ciemno-

ci ulatuj, gdy kur na dzie biay zapieje. Sowianie mieli

biaego i czarnego boga, a ten ostatni, jak perski Ormuz, by
bogiem ciemnoci i zego; podobnie wedle wyobrae chrze-

ciaskich, czart przeklty jest czarnym duchem. Czarny ko-

lor jest znakiem aoby, bo i wyobraenie mierci, jako ni-

coci, jest czarne; tene| sam kolor jest znamieniem czarno-

ksikiej sztuki, która, wedle wyobrae pierwotnych, trzyma

z czartem. Nowsza kultura przypisaa czarnemu kolorowi

uroczysto, i strój czarny, jako uroczysty, uchodzi. Jest to

wyobraenie chrzcie* skiej estetyki. Rehgijne uczucie chry-

styanizmu zbywa si wszelkiej prónoci, i wszelkiego blasku

tego wiata. Dla tego kolor czarny, jako negacya wiata
i wszelakij pstrocizny, najwicej odpowiada takiemu usposo-

bieniu, i nabra religijnej i cywilnej uroczystoci. Charakter

uroczysty, w takim znaczeniu uwaany, nie jest bynajmniej

w sprzecznoci z poprzednimi znamionami barwy czarnj.
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Z tego wszystkiego pokazuje si , e estetyczne wraenie

barwniku czarnego ma co demonicznego, aobnego i nastraja

umys czowieka do smutku , melancholii , a nawet do trwogi.

Natura mnij wicj w odpowiednich przypadkach maluje czar-

no twory sw^oje. Czarna jest ziemia urodzajna, albowiem

jest pruchnic, czyli grobem jestestw organicznych, z którego

powstaje nowe organizmu ycie; czerni si chmury nawanic

i burz brzemienne; czarne bazaltowe skay i melafiry (por-

firy czarne) s jakby ule, lub spalenizny wulkaniczne. Czar-

ne jest take zwglenie rolin, znamienujce ich zniszczenie

przez ogie ; czarn skóra murzynów, pod spiek afrykaskiego

nieba, od której i kory drzew na wgiel czerniej.

Uwaano, e w caym kwiatostanie nie ma barwy czar-

nój; s tylko farby czarno-brunatne, jak np. w kwiecie bobu.

Bo t barwnik czarny, bdc symbolem zniszczenia, nie przy-

staje do obrazu kwitncego kwiatu. W królestwie zwierz-

cym maci zupenie czarne tak s rzadkie, jak zupenie biae.

Lud przywizuje do czarnego koloru zwierzt nadprzyrodzone

jakie wasnoci i sympatyczne znaczenie, np. do psa, lub kota

czarnego, do kury czarnój i t. p. Jest rzeczywicie co de-

monicznego, mianowicie w poysku czarnego oka, które z ca-

kowicie czarnej postaci zwierzcia wyglda. Nawet baranek

czarny traci urok agodnoci, który si w biaym obrazuje.

Czyli temperament zwierzt zupenie czarnych jest zoliwszy

i dzikszy od innomacistych , naleaoby wprzódy dowiadcze-

niami stwierdzi; przynajmniej dziko kota czarnego, i zo
psa takiego bywa wiksza.

U ludzi wos kruczy uchodzi za pikno, i bywa zna-

mieniem jdrnoci, mocy charakteru, ale i namitnoci. Jest

to jedyna cz ciaa ludzkiego, w której si zwyk wydzie-

la pigment czarny. Tak nazwane oczy czarne, s rzeczywi-

cie tylko ciemne, kafowe. Gdzie natura tym pigmentem

i skór ciaa nafarbowaa, jak u Negrów, tam nie widzimy

tego wyszego usposobienia, które pod kadym wzgldem bia
ras cechuje. Spieka nieba przepalia ich do gruntu, w du-

szach ich przepalonych wr tylko krewko i chucie.
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Kolor szary, jako powstajcy z poczenia biaój i czarnój

barwy, ma co i z jednej i z drugiej. Jako kolor przejcio-

wy, jest najmniej pikny; w naturze bdzie to kolor pospo-

lity; w spoecznym wiecie, powszedni, upoledzony. Cech
jego estetyczna bdzie niewyrazisto , mroczno, pospno;
duszy nie podnieca; w rzadkich tylko przypadkach, mianowi-

cie po dniach jaskrawych, albo po czarnych nawanicach,

równie jak po kadych gwatownych wstrznieniach ducha,

przypada nam do smaku takie zobojtnienie dwóch barw prze-

ciwnych w barwniku szarym.

Mrok szary rospociera si po wiecie, gdy dnie poczyna

i gdy si zmierzcha. Pónocne niebo najczciej pokryte obo-

kami szarój , oowiannej farby. Szar jest mga, która o je-

siennej porze zapada i widok soca nam zakrywa; szarzeje

ziemia, gdzie j ziele rolin nie pokrywa; szarzej nagie

skay, zwietrzone na powietrzu; i szare s powierzchnie po-

spolitych kruszczów rodzimych, które kwasoród zniedokwasi,

jak oowiu, cyny, elaza. Wszystko w naturze szarzeje, co

przekwito, przedojrzao, przeyo si. Szara w ogóle staro,

zstpujca ju prostym gocicem do czarnych ciemnoci grobu.

Szare take lady zbrukania przez soty i deszcze, i szarymi

s zgliszcza i popioy.

W pastwie rolinnym szare s porosty, znamiona sta-

rych drzew, i szare szorstkie zmarszczki kory pniów starych.

W kwiatostanie nie ma barw szarych , z tego samego powodu,

co czarnych. Pomidzy zwierztami szary kolor bardzo po-

wszedni, mianowicie u pospolitych gatunków. Rzecz uwagi

godn, e przez uszlachetnienie zwierzt, przenoszc je ze

stanu dzikoci w stan oswojenia, szlachetniej take barwy.

Szare s biki, a najrozmaitsze, najwicej srokate barwy

maj koty domowe; g dzika jest szara, a biae i aciate s
gsi swojskie. Zwierzta kryjce si po dziurach i norach,

najwicej bywaj szarej sierci, jak myszy, szczury, jaszczurki.

Inne natura zaopatrzya kolorem szarym, aby je oko drapie-

ne od szarj ziemi, do której przylegaj, rozróni nie

mogo, i aby je tym sposobem osoni od napaci, jak np.

skowronki, przepiórki, zajce. Z owadów brzydkie i na-
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molne robactwo, jak muchy, stonogi, bywa zwykle szarego

l^oloru.

Trzy powysze kolory byy barwami skrajnymi w szere-

gu farb ustawionych, i suyy ku zobojtnieniu jasnoci, lub

ciemnoci innych. Prawdziwymi barwami s dopiero kolory

widma sonecznego, których charakterem jest przepych, wspa-

niao, strojno. To te uwaa bdziemy, e malownicza

natura wszdzie tych barw uywa, gdzie si w uroczyste obó-

czy szaty, jakby na gody weselne, albo gdzie si wdzikami

modzieczej wiosny krasi. Poniewa kada z tych barw,

przez domieszanie cieni, lub wiata, nieskoczenie da si od-

mienia, przeto niewyczerpane jest ródo strojnych kolorów,

którymi natura twory swoje malowniczo zdobi.

Farba czerwona jest pena energii, ycia i siy, w naj-

rozliczniejszych odmianach amarantu, ponsu, purpury i róu.

Jako taka jest symbolem mioci, wadzy i krwawego rzemio-

sa. Z tego powodu czerwona rzeczpospolita, pod znakiem

czerwonej chorgwi, niedawno temu zastraszaa ludy. * W pur-

pur stroili si zawsze monarchowie i najwysi urzdnicy pa-
stwa, i dotd trony i krzesa wysokie purpur obite. Rumie-

niec na licu, i koralowe usta, nietylko s kras twarzy, ale

i znamieniem zdrowia, penoci soków i czerstwoci.

Ztd i w naturze spostrzegamy, e wszdzie uywa bar-

wy czerwonej, gdzie silniejsze objawia si ycie, potniejszymi

rodkami czy to klimatu, czy organizmu, czy yciodajnego

ywiou wywoane. I tak: u zwierzt niszego rzdu krew

jeszcze jest biaa, u zwierzt pacierzowych ju jest zczerwie-

niona , a sztuka lekarska i fizyologia , szukajc w elazie che-

micznych na to powodów, zgodzia si w kocu na to, e
barwa krwi czerwona, zalee musi od siy ywotnej. — Uwa-

ajmy czerwono skóry u zwierzt, a znajdziemy jej zaróo-

wanie dopiero u ptaków, a zarumienienie dopiero u czowieka,

i to na licach, a zatym w okolicy najwyszych funkcyi yw^o-

tnych. Najpyszniejsze czerwone barwy, tak upierzenia pta-

* Le specire rouge.
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siego, jak usk rybich, skrzyde i stawów owadzich , nareszcie

miczaków i zwiekrzokrzewów, natrafiamy pod tropikowym

niebem, gdzie najbujniejsze roztacza si ycie organiczne. To

samo powiedzie trzeba o wegetacyi tropikow^ej, z której bar-

wnik czerwony po kwiatach, korach, drzewach, korzeniach

i owocach, uroczo si rozpociera.

yciodajny kwasoród ma ze wszystkich cia najwiksze

powinowactwo do barwy czerwonej, któr ciaom nadaje, gdy

do ich skadu wchodzi, jak n[>. rdza, kartamin, czerwony far-

bnik, powstajcy z poczenia kwasorodu i morfiny i t. p.

Natura te najwicej uywa tego ywiou, dla nadania two-

rom swoim barwy czerwonej. Wedle Berzeliusza, czerwie

liciowa, na liciach zczerwienionych pod jesie, niczym in-

nym nie jest, jak bkitem kwiatowym, ukwaszonym przez

kwasoród powietrza atmosferycznego. Czerwone barwy po-

mienia take tylko s skutkiem poczonego z ciaami pal-

nymi kwasorodu, bo ani w jodzie, ani w siarce, ani w bromie,

ani w innych adnych materyach zapalajcych, ciaa palone

nie barwi pomienia czerwono. Na tej zasadzie utworzone

sztuczne ognie bengalskie roztaczaj, nie tylko po pomieniu,

ale i po atmosferze okólnej, liczne czerwone wiato, bdce
skutkiem wielkiój massy kwasorodu, która w mieszanin cia

palnych wchodzi. Na tej zasadzie una poaru nocnego jest

czerwona, i rumieni si wschód i zachód soca, a czerwieni

twarz w peni wschodzcego ksiyca. Ztd nakoniec pocho-

dzi , e barwniki niebieskie rozmaitych rolin, przez poczenie

si z kwasami, zmieniaj kolor na czerwony, albo bdc ju
czerwone, podnosz ywo czerwieni do szkaratu.

Farba óta nie ma ani tej jaskrawoci co czerwona, ani

tyle ma uderzajcych odmian, chocia stopniowanie cieni i wia-

ta i u niej w nieskoczono da si rozprowadzi. ólto
zota, cytryny, sonecznika, kanarka, stanowi róne tej samej

barwy odmiany, jednakowo bez wydatnej rónicy, a ztd bez

osobnego estetycznego wyrazu. Pochodzi to ztd, e kolor

pomaraczowy i zielony stoj tu na pograniczu, jako wyda-

tniejsze przejcia farby ótj, z jednej strony w farb czer-

won, z drugiej w farb niebiesk. Jeeli barwa czerwona
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bya gorca, óta jest ciep. Ciarakter jej janiejszy, ago-

dniejszy, powolniejszy i po najwikszej czci pikny.

Zkd jednak pochodzi, e kolor ten wzito za symbol

faszu? Moe dla tego, e to barwa w naturze najwicej

zwodnicza. Lada chmura zote promienie soca nam uchyla

i mrok po ziemi rozpociera ; a za najmniejszym domieszaniem

obcego koloru, óto zaraz barw swoj na inn zmienia

i zanieczyszcza. W adnym innym kolorze nie ma tego przej-

cia od piknoci do szpetnoci, od szlachetnego do obrzydli-

wego wraenia. Ju to Goethe uwaa, którego postrzeenia

o kolorach nader s ciekawe i subtelne, e prawie nieznacznym

jest odcieniowanie, którym natura od ótoci najszlachetniej-

szego metalu do ótoci obrzydliwego ajna przechodzi. Tak

i smoa rozgrzana zoci si, potym w ciemniejsz óto
bronzu przechodzi , a wreszcie-skrzepa czernieje. Prawdopo-

dobnie najwicj przyczynia si farba óci, owego organu zo-

ci, zazdroci i faszu, e barw ót za symbol tych ujem-

nych przymiotów duszy uznano

W naturze caej znachodzimy te same dwa przeciwne

charaktery koloru ótego, wesooci i pomroku, pikna i brzy-

doty, a zawsze odcienia tj samj farby, tak biegunowego od-

stpu, nadzwyczajnie s delikatne. W nieorganicznej naturze

n. p. piknym kolorem janieje óty piasek, gdy glina óta
i okier maj brudne barwy. Wród rolin pogldamy mile,

gdy na wiosn mlecze i jaskierki po kach si rozsypay

i ótym kwiatem je zdobi; za gdy pod jesie li oók,
smutny to i niemiy widok. U zwierzt zdobne i wietne s
óte kolory piór ptasich, jak np. u kanarka, w skrzydekach

szczyga, w podpiersiu ony; przeciwnie, odraa kolor óty
mii, jaszczurów i innych gadzin. Wspaniaym jest óty ko-

lor lwa, a óta ma konia byaby szpetn. U ludzi pyszne

s pukle i kdziory zotego wosa, a przez mae przejcie

staje si wos rudym, pomienistym, który prawda u Rzymian

uchodzi za pikno, u nas si nie podoba i odstrcza, jako

mniemane znami faszywego i zego charakteru czowieka.

Ten sam pigment, który rogow matery we wosach tak uro-

czo zdobi, gdy si rozleje ótaczk po powierzchni ciaa, jest



— 172 —
odraliwego, chorobliwego pojrzenia. U wielu owoców óto
jest znamieniem dojrzaoci , i piknym zdrowiem janieje wten-

czas barwa. Mao potrzeba zmiany, aby ta sama barwa zmie-

nia si w chorob, w zgnilizn, równie ckliw, jak brzydk.

Zarodki ycia bywaj óte, jak ótka jaj i pyki nasienne

rolin, i zdaje si, jakby z tej piknej barwy nadzieja przy-

szego ywota przegldaa; przeciwnie, szcztki organicznego

ycia take ókn, ale albo brudnym, albo odraliwym ko-

lorem. Ta sama sprzeczno zachodzi w smaku cia ó-
tych: jedne s sodkie jak miód, i wiksza cz ótych
owoców; inne s gorzkie, jak ó, gorczyca, tytu, owoce

kolokwinty itp.

Kiedy takiej zmiennoci i takiego przeciwiestwa jest ko-

lor óty, rzec mona, e barw staoci i statku jest barwa

niebieska. Z tego -te wzgldu kolor ten uwaany by zawsze

za symbol wiernoci. Rozróniamy w nim trzy gówne odcie-

nia: lazuru, bkitu i granatu. Kady z nich ma swoj wy-

czn pikno, a adna jego odmiana w brzydko nie prze-

chodzi. Goethe powiada o tej barwie, e to jest nic, w peni

uroku pojawne; e w niej jest co, co si wdzikiem do nas

umiecha, a pokojem wiata zadowala; e jest co, co nas

pociga za sob, ale zarazem ustpuje przed nami.

Jak kolor czerwony pomidzy farbami jasnymi, tak ko-

lor niebieski pomidzy barwami ciemnymi ma najwicej ener-

gii. Atoli nie jest to energia gorca, krwista; lecz zimna,

gazowa. Albowiem po za t energi barwy przeglda ciem-

no, bdca prawda wyrazem pokoju, ale razem i chodem
mierci. Barwa nieba daa nazw kolorowi niebieskiemu. Ja-

ko na firmamencie wszelakie odcienia jego postrzega si daj.

Blade jest pónocne niebo, najwicej jasnoci ma jego barwa

niebieska o poudniowej dobie i letni por. Ciemniejszy ju
bkit zwrotnikowego nieba, nadzwyczajnej czystoci i niesy-

chanego uroku. Kiedy za zaciemni si chmury, ale bez de-

szczu w pogod si rozejd, wtenczas granatowego nabieraj

koloru. Groniejsze wic wraenie ostatnich, jakby na roz-

staju burzy i pogody w niepewnoci nas zostawuj, czy pier-

wsza, czy druga nastpi. Poudniowego bkitu urok jest
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zachwycajcy, atoli ciemnia jego gbsza, kae nam oraz prze-

czuwa gbiny przepaciste firmamentu. Najmnij ma cieni

jasne lazurowe niebo, ale nie zbywa si wraenia nicoci, bo

si oko w tj czczoci niebieskiej gubi, i to jego romantyczny

charakter stanowi. Wszake kiedy z po za chmur czysty b-
kit nieba si pokae, jakie mie wraenie zdrowia czowieka

ogarnie, i kolor chodniejszy si wyda, nieli przy zwyczajnj

jaskrawoci sonecznój , która niebiesko firmamentu jasnoci

swoj rozbicia.

Kolor firmamentu, jak si ju wyj przytoczyo, jest

zudzeniem optycznym. Przywiedlimy go tu raz jeszcze dla

tego, aby da pozna, e kolory wiata i kolory barw, pod

estetycznym wzgldem w niczym si od siebie nie róni.

Czysto i stao koloru, wdzik w kadym jego odcieniu, s
znamieniem niebieskiego wiata. Te same znamiona nosz na

sobie barwniki niebieskie, którymi natura "pomalowaa twory

swoje. Bo czy to rozpatrujesz si w niebieskich kolorach

ziem i kamieni, n. p. w niebieskich turkusach, w bkitnym
siarczanie miedzi, w granatowym ametycie; — czy porównasz

z sob liczn barw niebieskij niezabudki, ciemniejszego mo-

draku i zui'enie ciemnego indygo; — czy wreszcie pomidzy
ptastwem wybierzesz bkitne pióra krasek i niebieskich in-

dyjskich gobi, a pomidzy zwierztami sscymi tak sier

lisów niby niebieskich; — wszdzie ci uderzy przyjemne wra-

enie tej farby.

Dwie s tylko odmiany, nie powiem wzniecajce odraz,

ale stojce na samym zrbie piknj barwistoci : jest to barwa

sina i barwa pleni. Pierwsza ju szarzeje i dla tego traci na

wartoci; czer jaka spodem niej si przebija, co jej urok

odejmuje i na stron ujemnego pikna przeciga. W takim

znaczeniu wydaje si sino na ciele, z zawrzenia krwi pocho-

dzca. Mnij zraa kolor siny, gdzie nie ma tego przeciwie-

stwa zdrowia i choroby, ycia i mierci, i dla tego sine ka-

mienie podoba si nawet mog. Z koloru pleni przebija ju
óto zgnilizny. Wszake gdzie ple w osobne organiczne

ciaka si wyradza, pokrywa si farb blado niebiesk, która

jako farba, nie jest szpetn.
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Uwaalimy poprzednio, e gównym rodkiem, którym

natura przedmioty czerwono maluje, jest kwasoród. Pan Ze-

non Haatkiewicz , z którego uwag fiz\ ologicznych o wietle

wielemy i pod estetycznym wzgldem korzystali, czyni to

spostrzeenie, e wodoród jest rodkiem, za pomoc którego

natura nadaje przedmiotom kolor niebieski, a e wglik suy
do nadania im koloru ótego. Rzeczywicie wodoród palc

si, rozwija pomyk bkitny. ,,A niektóre sole metaliczne,

jak wglan miedzi zielony, przedstawiaj si tylko wtenczas

w barwie niebieskiej , kiedy w zwizku swoim zawieraj wod,

a raczej wodoród, chemicznie z nimi poczony. Inne znów,

chocia posiadaj t sam barw, jak siarczan miedzi, to po

utraceniu wody krystalicznej barwa niebieska przechodzi w bia,

i zaledwie staje si widoczn." * Ammoniak, który nadzwy-

czajnie jest zamony w wodoród, gdy si poczy z siarcza-

nem miedzi, podwysza tak wysoko jego bkit, e z nim

dawniejsza barwa cale nie moe i w porównanie. S to po-

laki, po którychby wnosi mona, e wodoród przyczynia si

gównie do ubarwienia cia w kolory niebieskie. Utwierdza si

ten domys przeciwiestwem
,

jaki midzy czerwonymi a nie-

bieskimi rolinnymi barwami zachodzi. Bo jak kwasy dziaay

na barwniki niebieskie, zamieniajc je na czerwone, tak alkalia

mineralne dziaaj na barwniki czerwone, zamieniajc je na

niebieskie. Pierwsze byo skutkiem kwasorodu, drugie jest

skutkiem wodorodu, wchodzcego w skad cia alkalicznych.

Na podobnych polakach oparty jest domys, e w^glik

pigmentem ótym ciaa powleka. — Jest rzecz pewn, e
w skad wszystkich barwników ótych, tak zwierzcych, jak

rolinnych, wchodzi wglik, i zawsze w przewaajcj iloci

pomidzy innymi pierwiastkami. Równie nie ulega wtpliwo-

ci, e im ciaa palne wicej wgliku posiadaj, tym wyraniej

przedstawia si óta barwa pomienia, bdca gazem wglo-

wym, przez ciepo wydzielonym. Ten sam wydzielajcy si

wglik jest przyczyn ótej farby tych cia, które powstay

* wiato, jako ogniwo jednoczce wiat wewntrzny z zewn-

trznym, str. 77.
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z rozkadu istot organicznych, dokonanego drog ognia: n. p.

smoa, lvreosot, ocet drzewny itp. Ztad \vszystlvie tuszcze,

oleje, ywice, wydziejajce wglik, ókn, a to tym bardziej,

im bardziej si starzej. Wszelakie spalenizny na ciaach

bezbarwnych zostawuj lady óte, i caa wegetacya jesienna

óknie. — Wglik sam przechodzi rozmaite barwy i t zmien-

noci uudn zblia si do charakteru ótego barwnika. Wi-

dzimy go biaym w dyamencie, ótym w pomieniu, czarnym

w wglu. Gdy si chemicznie czy z organizmem cia, far-

buje ich ciaa w najrozmaitsze kolory, jak to uwaalimy na

rasach ludzkich.

Poznalimy tym sposobem tajemne czynniki, których na-

tura sn uywa do wyprowadzenia trzech zasadniczych farb:

czerwonej , ótej i niebieskiej. Jakkolwiek na domysach oparte

s te w^nioski, i nie trzeba ich bra w takiej rozcigoci,

aby krom kwasorodu, wodorodu i wgliku, natura nie miaa

innych jeszcze rodków w malarskij sztuce swojej , to jednak

wiele przemawia za tym, e najwicej wpywaj do tworzenia

barwników. Jak kolor óty w widmie sonecznym zajmuje

porednie miejsce pomidzy czerw^onym i niebieskim, tak w-
glik pomidzy kwasorodem i wodorodem w szeregu elektrycznym.

Barwa czerwona widma sonecznego posiada z wszystkich

jego kolorów, w najwyszym stopniu si ukwaszajc, czyli

elektryczno -dodatn, i w szeregu elektrycznym posiada j
take kwasoród w najwyszej potdze pomidzy wszystkimi

pierwiastkami. Promie wiata niebieski ma podobne wa-
snoci z elektrycznoci ujemn, a ciaa tej barwy maj si
odkwaszajc i smak alkaliczny; z powyszych za trzech

czynników barwnikowych, wodoród take jest najbliszy bie-

guna elektrycznoci ujemnego.

Tym sposobem szereg elektryczny barw zasadniczych byby

zupenie odpowiedni takiemu szeregowi ich czynników. Zwa-

ywszy nakoniec, e w królestwie zwierzcym barwa czerwona

i czynno ukwaszajc przewaa , a w^ królestwie mineralnym

czynno odkwaszajca, odpowiednia w swoim dziaaniu bar-

wie niebieskiej, która w krystalizacyach przebija; e w kró-

lestwie rolinnym obie czynnoci w równej mierze zachodz,
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a barwa óta, przegldajca take z zieleni li, za panu-

jc uwaan by moe; — wyprowadzamy jeszcze i ten

ostatni wniosek, e trzem barwom pierwotnym odpowiadaj

mnij wicj trzy królestwa natury. Widzimy oraz, e im

pod w^zgldem warunków ycia i istnienia, odpowiadaj take

trzy powysze czynniki ; albowiem dla ycia zwierzcego naj-

potrzebniejszy jest kwasoród, do ycia rolin wglik, a w kry-

stalizacyi cia mineralogicznych zdaje si wodoród znaczn

odgrywa rol.

Tajniki natury i rodki, którymi dokonywa sztuki malo-

wniczej na tworach, odchylaj si jeszcze wicej przy barwie

zielonej, najznakomitszej z pomidzy barw zoonych, czyli

pochodnych. Wiadomo, e wiato koniecznie jest potrzebne

rohnom nie tylko do ycia, ale i do wyrobienia si w nich

pierwiastku zielonego, który cUorofd nazywaj. Bez wiata
trac barw zielon, bledniej, sabn i widn. A jeeli

w ciemnym miejscu z nasienia wyrastaj, s bezbarwne, cza-

sami blad, bkitn farb wydajce. Wedle dowiadcze czy-

nionych przez Gardnera, celem zbadania, który z promieni

widma sonecznego najwicej sprzyja do wyrobienia si barwnika

zielonego, pokazao si, e roliny w ciemnoci rozwinite,

a wic bezbarwne, wystawione na dziaanie promienia ótego,

potrzeboway 4^/2 godziny czasu dla zazielenia si; pod pro-

mieniem niebieskim w 171/2 godzinach zaledwie sabj zieleni

nabray; za pod promieniem zielonym ju w 3^2 godziny

rozzieleniy si zupenie.

Z tych postrzee wynika, e kolor wiata zielony, b-
dc tej samej natury, co farba zielona, najwicej dopomaga do

jej rozwinicia si w rolinach ; e kolor óty jest barwy zie-

lonj podstaw, a niebieski tylko domieszaniem, i dla tego

najsabiej na wytworzenie si zieleni rolinnej wpywa. Nast-

pnie da si ztd wyprowadzi jeszcze i ten wniosek : e skoro

wodoród jest czynnikiem barwy niebieskiej, a w^glik ótej,

e wic barwa zielona od pewnej miary wzajemnego na siebie

dziaania wodorodu i wglika zalee bdzie. To si potwier-

dza zdaj dowiadczenia fizyologiczne, czynione na rolinach.

Albowiem promie wiata óty ma wasno rozkadania kwasu
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wglowego, przez co wydzielony wglik osabia dziaanie kwa-

sorodu na wodoród , a powiksza dziaanie wodorodu na siebie,

wzgldem którego zachowuje si jako pókwas. Pierwiastek

chlorofili bezbarwny, albo bkitnawo ju zafarbowany, nabiera

wtenczas koloru zielonego.

Od wikszego, lub mniejszego dziaania wodorodu, zaley

ciemniejsza, lub janiejsza barwa zielona rolin. Ztd licie

rolin, nad wodami i w wilgotnej ziemi rosncych, zawsze s,

zielesze i ciemniejsze, niekiedy w bkit przechodzce, nieli

licie tych samych rolin, posadzonych na miejscach suchych

i niedostatek wilgoci majcych. Ztd porosty wodne, jak wy-

mocznice, zielenice, wszystkie s zielone i prawie niebieskie,

kiedy u porostów, co jak liszaje pokrywaj skay, ziemi

i kory drzew, barwa bywa brunatna, óta, pomaraczowa,

ruda, szara, a nawet czarnawa. Ztd nareszcie i kwas siar-

kowy, rozbudzajc do ruchu siy wodorodu, tak przewanie

si przyczynia do nadania zieleni ciemniejszej barwy.

Estetyczne wraenie zielonej farby jest takie samo, jakie

sprawia kolor wiata zielony. Jest i tu równowaga cieni

i wiata, ujta w kolorowym wdziku, a nieskoczono od-

cieni a podwojon zostaa. Bo kiedy najrozmaitsze mogo by
itopniowanie ótój i niebieskiej barwy, o wiele wicj roz-

laitsz musi by kombinacya z obydwóch. Kada ma swoj
isobn pikno. Weselszego wejrzenia s te zielenie, w któ-

irych barwa óta przewaa; elegijnie usposabiaj, gdy w nich

ibarwa ciemna, niebieska jest panujc. Oliwkowy kolor, jako

^najwicej umiarkowany, by symbolem pokoju. Chceszli ura-

czy si wdzikami rónobarwnej zieleni, id w pole, pomalo-

wane szmatami k i zbó rónozielonych ; albo do lasu o ró-

nych gatunkach drzew i krzewów, gdzie czsto w nader

harmonijne wzorce poukaday si, to jasne, to ciemne ziele-

nie lici.

W królestwie rzeczy kopalnych barwa zielona nie jest

rzadk, i nabiera wielekro nader piknego koloru, jak w szma-

Iragdzie,
w berylu, w turkusie, malachicie, kamieniu serpenty-

-nowym itp. W królestwie zwierzt najwicej si zielona barwa

pojawia u zwierzt skrzydlatych, to jest u owadów i ptaków.

Pisma Dr. Libelta. YI. 12
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U ryb i pazów natrafiamy take na pikne zielone barwy;

u zwierzt sscych prawie cale ich niema, podobnie brak nie-

bieskich. Jest to barwa, która si§ w caej swojej wieoci
i w caym bogactwie odmian tylko w królestwie rolinnym

znajduje. JeeU j wzito za symbol nadziei, przeniesiono do

nij zapewne to znaczenie ze zielonej barwy, w któr si wio-

sna stroi, i nadziej przyszych owoców nas darzy.

Inne barwy pochodne nie maj takiej wagi i takiego zna-

czenia, jak ziele, dla tego w krótkoci tylko o nich pomó-

wimy. Kiedy si farba czerwona czy z ót, powstaje z ich

podwójnej jani silniejsza jeszcze jaskrawo, jak gdyby po-

mie do pomienia domiesza. Czerwona óto daje kolor

pomaraczowy, jaki przedstawia owoc tego nazwiska ; — li-

czna to barwa, wspaniaa, ognista, nieraca i umiarkowanego

ciepa. Natura uya tej barwy do wyozdobienia wielu kwia-

tów i owoców poudniowego nieba, które wród cienistego, zie-

lonego licia piknie si wydaj. Przeciwnie , óta czerwono
ma barw gwatown, jaskraw, rac zbytkiem kolorowej

jasnoci. Znajdujemy t farb w cynobrze, w minii, w nie-

których kwiatach zwrotnikowego nieba, i w pysznym ubarwie-

niu piór ptastwa gorcego klimatu.

Kiedy si farba czerwona czy z niebiesk, jaskrawo
czerwonej barwy zmniejsza si wprawdzie, ale si nie znosi.

Owszym powstaje jakie przeciwiestwo pomidzy ciemnoci

bkitu, a jaskrawoci czerwieni, pomidzy chodem jednj,

a gorcem drugiej farby, co ich poczeniu wyraz niepokoju

nadaje. Bkit zczerwieniony daje barw, któr nazywamy

lila (kolor bzowy) — barwa jasna, ale blada, ywa, ale bez

wesooci ycia, i ten to kontrast ma co niepokojcego. Zb-
kitniona czerwie tworzy kolor fioletowy. Przeciwiestwo tu

jeszcze bardziej niepokojce. Z pod ciemni bkitu przebija

jaskrawo czerwieni, jak una poaru przedzierajca cie nocy,

jak wiato rozumu, chcce zgbi niezgbion tajemnic

bóstwa, — ztd kolor fioletowy symboliczn barw teolo-

gii. Oba kolory pochodne znachodzimy w naturze do cz-

sto, w nieorganizmach i rolinach, mao w królestwie zwie-

rzcym.
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Farby pochodne drugiego rzdu s te, które z trzech

farb pierwiastkowych powstaj, a tak moe tylko by jedna,

z powodu, e tylko s trzy pierwotne barwniki. Farb tego

rodzaju jest farba brunatna, którj nie znajdujemy pomidzy
kolorami widma sonecznego ; albowiem tam mog tylko zacho-

dzi kolory przejciowe, na granicy dwóch farb przylegych

powstajce. Rozmaito odmian barwy brunatnj jest w trój-

nasób nieskoczona, bo z kombinacvi trzech nieskoczenie ró-

nie nacieniowanych barw powstajca : ótj , niebieskiej i czer-

wonej, z których kada w rónej mierze moe by wzita.

Poniewa czerwie ma z nich najwicej energii i siy, przeto

i w tym trójkowym poczeniu kolorem swoim przewaa b-
dzie. Ona t indifferentyzmowi, który powstaje z pocze-
nia si dwóch barw pierwszych, nadaje wyraz mocy, tgoci
i znaczenia.

Wszake poetyczna energia czerwieni przemienia si w ta-

kim przeksztaceniu w energi prozy brunatnego koloru, su-

cej wicej ku uytkowi, nieli ku ozdobie. Jest to farba

wypieczona ku potrzebom powszedniego ycia, a nie wytwo-

rzona promieniami jasnego soca ku rozweseleniu oka; jest

farba po spaleniu, nie wród palenia. Z tego wzgldu, co jest

ytkowe, miewa w naturze brunatn barw. Najwicj ga-

imków piasku
,

gliny i ziemi s tego koloru ; ruda elazna

Iiest
brunatna, w rolinach kory drzew, pestkowe osony nasion

I
owoców s brunatne. W dojrzaoci najwicj nasion i owo-

few z wierzchu brunatnieje.

I Barwa brunatna jest zarazem znamieniem siy: dla tego

Iród ptaków ory s brunatnopióre, a wród zwierzt cz\w-

rononych te najwicej uchodz za mocne i wytrwae, które

maj mas^ brunatn. W og<)le jest to barwa najpowszechniej-

sza u zwierzt sscych , rozmaicie u rozmaitych gatunków na-

cieniowana. Ogorzaa, ciemna, brunatna pe ludzka, rokuje

take moc charakteru, i wróy silne namitnoci. ..

Z natury rzeczy wypada, e farb pochodnych drugiego

rzdu wicej by nie moe, i e farby pochodne trzeciego

rzdu s niepodobne. Bo gdybymy n. p. do farby fioletowej,

Ido

której wchodz czerwona i niebieska, doczy chcieli ót,

^rl
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powstaaby koniecznie brunatna, jako mieszanina trzech farb

pierwotnych; gdybymy doczy chcieli czerwon, albo niebie-

sk, nie zmieniaby si§ barwa fioletowa, tylkoby si albo bar-

dzij zjania, albo bardziej ciemnia. Z tego samego powodu

poczenie dwóch barw pochodnych pierwszego rzdu, n. p.

zielonj i pomaraczowej, nie moe da innego zoenia, jak

tych samych trzech farb pierwiastkowych, a wic w wypadku

da farb brunatn. Widzielimy, e ju na troistym zoeniu
farb pierwotnych koczya si poezya barwy, i przechodzia

w proz poytku. Dalsze zoenia tylkoby wic bardzij za-

brudzay i zamulay owo pikno urocze barwy, którym pier-

wotne i przejciowe kolory pon.
Kolory przejciowe, powstajce z rónomiarowego po-

czenia dwóch pierwiastkowych barwników, ju s pierwszym

stopniem nacieniowania farb, za pomoc którego malownicza

natura swoje szaterunki odbywa. Nacieniowania s dwojakie:

albo w jednj i tej samej farbie , za pomoc ciemnienia przez

kolor czarny, a rozjanienia przez kolor biay, albo w dwóch

rónych farbach, kiedy jedna w drug przechodzi. Pierwszy

rodzaj szaterunku jest wiksz lub mniejsz napitoci barwy,

odbywa si przez jej rozrzedzanie, lub jej nagbianie, i sta-

nowi tak nazwany ton farby : gboki , albo wysoki , odpowiedni

nizkim, albo wysokim tonpm w muzyce; tak, e nizkie tony

basu gboko nacienionym farbom, a wysokie tony dyszkantu

rozjanionym barwom odpowiadaj.

Drugi rodzaj nacieniowania jest przejciem jednej farby

w drug, przez wiksze lub mniejsze jej domieszanie. Przej-

cie zachodzi tylko moe pomidzy farbami pogranicznymi, jak

to uwaaMmy poprzednio w barwie pomaraczowej i cynobrowej,

gdzie jedna jest przechodzeniem farby czerwonj w ót , druga

farby ótej w czerwon. Podobnie hla jest domieszaniem farby

niebieskiej do czerwonej , za fiolet domieszaniem farby czerwo-

nj do niebieskiej. Nakoniec i w barwach zielonych mona
rozróni, jako dwa przeciwne szaterunki, barw óto-niebie-

sk i niebiesko-ót. Gdy do ótj barwy domieszam nie-

bieskij, bd mia barw óto-zielon
;
gdy przeciwnie do

niebieskiój docz ótej, bd mia modro-zielon.
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Tu si oraz pokazuje rónica pomidzy szaterunkiera je-

dnego, a drugiego rodzaju. Szaterunek przez ciemnianie , lub

rozjanianie, sprowadza w barwie zielonej dwie jej odmiany:

ciemno-zielon i jasno-zielon. Barwa jasno-zielona nie zawsze

jest óto-zielon , ani ciemno-zielona nie zawsze modro-zielon

;

albowiem szaterunki, przez przechodzenie barw powstajce,

mog by na nowo szaterowane przez ciemnianie i rozjania-

nie. Tak n. p. barwa oliwkowa jest ciemno-zielona, nie prze-

staje by óto-zielon, dla tego e kolor óty w nij prze-

waa. Barwa za wielu porostów, n. p. w chrobotkach, tar-

czownikach, bdc modro-zielon , dla przewaajcego niebie-

skiego koloru, jest barw bardzo rozcienion, i dla tego

jasno-zielon.

Jest jeszcze druga rónica dwóch powyszych szaterun-

ków. Nic atwiejszego, jak kolor jasnj barwy zamieni na

kolor ciemnej barwy, i przeciwnie; bo w nich zachodzi prosty

stosunek cieni i wiata. I widzimy to co dzie, jak przez

rzucony cie natura barwy swoje mroczy, przez promienie

wiata rozjania. Na tym samym listku postrzegamy jasn

i ciemn ziele , 'gdy na jedn jego cz cie , na drug wia-

to pada. Inaczej si rzecz ma przy szaterunkach , utworzo-

nych przez przejcie dwóch barw pogranicznych. Malarz two-

rzy przejciowe farby przez domieszanie, a ztd naturalnie

z koloru pomaraczowego moe utworzy cynobrowy, i prze-

ciwnie , wedle tego, czy wicej ótego, czy wicj czerwonego

barwnika przybierze. Lecz natura nie zdaje si tworzy

przejciowych barw przez mieszanie, tylko przez przechodze-

nie, z czego wypada, e przejcia pomidzy przejciowymi sza-

terunkami ju by nie moe. Rozjania wic tylko i rozciem-

nia tak pomaraczowy, jak cynobrowy kolor, ale nigdy z jednego

w drugi nie przechodzi, to jest, nie tworzy przejciowego ko-

loru pomaraczowo-cynobrowego, ani cynobrowo-pomaraczo-

wego. Byoby to zamuleniem barw i przekroczeniem granic

pikna, o czym si przy mieszaniu farb rzeczywistych prze-

kona mona.

I

Nastpnie natura nie robi przej pomidzy pierwiastko-

, a przejciow barw
,
jeeU pierwsza w drugiej si ju nie
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mieci; z tego wzgldu nie tworzy szaterunku midzy niebie-

sk a pomaraczow, midzy zielon a czerwon, midzy ót
a fioletow farb. Nie ma te w naturze barwy óto-fioleto-

wej, ani czerwonawo-zielonej , ani pomaraczowo-niebieskiej

i t. p. Albowiem w takim przejciu byoby poczenie w ró-

nój mierze trzech barw pierwotnych, dajce, jak wiadomo,

barw brunatn.

Jako przykad przedstawiamy tak nazwan macoszk,

z gatunku fioków. Jest to kwiatek o piciu listkach, z któ-

rych dwa tylne s fioletowe , i u samego dopiero spodu poka-

zuj kolor bzowy; dwa rednie s przez poow óte, a przez

poow fioletowe
;
pity, wierzchokowy, ma spodem barw po-

maraczow, dalej ót, na kocu fioletow. Przypatrujc

si tym barwom , widzimy, jak nieznacznym szaterunkiem po-

maraczowa w ót przechodzi , dla tego, e ostatnia w pierw-

szej ju objta
;
przeciwnie

,
jak fioletowa ostro, bez szaterunku,

tak od ótej
,
jak od bzowej barwy si oddziela ; — pierwsze

dla tego, e óta w fioletowj nie jest objt; drugie dla tego,

e tak lila, jak fiolet, s ju przejciowe farby.

Estetyczne wraenia szaterunków natury s nader roz-

maite i niewypowiedzianego wdziku , a kombinacya ich nie-

skoczona. Sam ton farby rón napitoci wiata róne

wraenia sprawuje. Blado-czerwona barwa n. p. pena sody-

czy i agodnoci; gboko naczerwieniona wieci wspaniaoci

i energi. W ogóle szaterunek bielejcy usposabia esko,
rozbudzajc agodne, mie, mikkie uczucia; szaterunek ciemny

nastraja nas mzkim , silnym
,
potnym wraeniem. Wszake

tylkol; do pewnj granicy, któr natura rzadko przekracza,

rozciga si rozcieniajcy i ciemniajcy szaterunek. Zbyt blade

barwy s mde, chorowite, albo bez wyrazu; zbyt ciemne s
zaspione i pomroczne; a tak w jednych, jak w drugich, pi-

kno pierwotnego koloru a do niewydatnoci znika.

Jeeli za oba szaterunki pocz si ze sob, i tony

barw rozo si po farbach przejciowych, wraenie pikna

jeszcze bardziej si urozmaici, jak to mianowicie przy barwie

zielonj uwaa mona, wyróniajc z nij jabkowat, oliw-

kow, szmaragdow, ultramarynow, wpadajc w óty,
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w modry i w czarny kolor, — i tylu innych odmian , czci,

nazwiskowych, a najczciej jeszcze beznazwiskowych , z któ-

rych kada osobne estetyczne wraenie sprawia.

Na ten sam sposób barwa brunatna szateruje si§ to ó-
tym barwnikiem, i nabiera jasnego powego koloru, który naj-

mniej daje wyrazu energii ; — to przechodzi w czerwon barw,

i ma wtenczas energii najwicej, jak w kasztanowatych kolo-

rach, i w kolorze gniadj maci; — albo wreszcie wpada

w modro i tworzy bronzowy kolor, czynic wraenie meta-

licznego zimna.

Nakoniec barwa szara , bdc tylko stosunkiem ciemnoci

do wiata, i nie majc w skadzie swoim adnej z barw, ani

pierwiastkowych, ani pochodnych, moe si szaterowa tak

jednymi, jak drugimi, przechodzc w brunatne, zielone, fio-

letowe, pomaraczowe, óte, niebieskie i czerwone kolory.

Pierwiastkowa szaro takim przymiszaniem kolorowych barw

piknieje, nabierajc w pewnj czci tego uroku, którym ka-

da w szczególnoci odznacza si. I tak n. p. szara sier do-

mowego kota, gdyby nie bya czarno-prgowana, byaby brzydka,

gdy tymczasem bura sier bika, czyli kota lenego, ju jest

spikniona, i wskazuje na si i energi. — Jak naczerwie-

niona szaro przechodzi w farb bur, tak szaro nab-
kitniona przechodzi w kolor stalowy, którego wyrazem jest hart

i chód metaliczny.

Nowy wiat wdziku i uroku rozlewa si po tych bar-

ach i szaterunkach, gdy si do nich domiesza blask, w roz-

maitych swoich odmianach , szklistoci , bawatnoci , tustoci,

topliw^oci, metalicznoci i t. d. , o czym ju mówilimy wyej,

gdymy traktowali przedmiot o samym bezkolorowym bla-

sku; — albo gdy si po nich rozcie kolorowe wiata:
róanego witu, zotego wschodu, purpurowego zachodu, b-
kitnego powietrza, uniastego ognia. Podróni n. p. którzy

zwiedzah niebiesk grot Capi, wypowiedzie si nie mog,
jaki czarowny urok rozlewa po jej przestrzeniach bkitne
wiato, bdce skutkiem odbicia si promieni soca od gad-
kiego zwierciada morza, które pod ni przepywa.

Gdzie nie ma blasku, tam malownicza natura podniosa
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wdzik barwy przeciwnym rodkiem. Powleka farbist po-

wierzchni ciaa delikatnym
,

prawie niedojrzanym wosem,

czy puchem, lub pykiem, który barwie nadaje mikko
atasu, na jasnych kolorach ich jaskrawo, a na ciemnych

ich pospno zmniejsza, i na agodniejsze, szlachetne wrae-

nia zamienia. Wszystkie niemal kwiaty tym sposobem przed-

stawiaj si, jako barwiste bawatki, w pewien stroik piknie

powykrawane 1 uoone. Jaka szlachetna pulchno jest w zie-

lonkowatej, narumienionj brzoskwini; jaka niewinno w mo-

drym pyku, który ciemn barw liwki powleka! Wszystko

to razem wzite , stanowi czarodziejsk sztuk malarsk , któr
natura wiat i twory jego w cudne kolory uozdobia.

Stosunek farb rónych do siebie nazywa si ich harmo-
ni. Ju pierwsze jej lady postrzegalimy przy uwaaniu

pikna farb przejciowych
,
gdy si powiedziao, e natura nie

tworzy ani óto-fioletowego, ani niebiesko-pomaraczowego

koloru; i e nie robi szaterunku, n. p. pomidzy czerwono-

niebieskim a niebiesko-czerwonym kolorem. Harmonia farb

bliój si oznacza nie w przechodzeniu farb jednój w drug,

ale w ich zestawieniu, i pod tym wzgldem ma niejakie po-

dobiestwo z harmoni tonów, od których nazwiska poy-

czya.

Farby uwaane z estetycznego stanowiska , maj to samo

znaczenie, co wiata kolorowe. Ich harmonia przeto polega

bdzie na stosunku wiate widma sonecznego, które si do

harmonii jasnego, biaego promienia zlewaj. Przypatrujc si

pomienionemu widmu, widzimy, e pomidzy kadymi dwoma
pierwiastkowymi, czyli niezoonymi kolorami, znajduje si ko-

lor mieszany, czyli przejciowy: midzy czerwonym a ótym
jest pomaraczowy; midzy ótym a niebieskim jest zielony;

midzy niebieskim a czerwonym jest fioletowy. Kolor grana-

towy nie wchodzi w rachub
,
jako bdcy tylko ciemnieniem

niebieskiego.

Tym sposobem kolorowi pochodnemu odpowiada kolor

pierwiastkowy, który z nim zestawiony, przedstawia cakowit
trójc pierwiastkowych, czyli niezoonych kolorów, to jest,
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przedstawia iarmoni Icolorowycli wiate do promienia bia-

ego. Ztd take farba

czerwona



— 186 —
Wszelako natura w malowniczej sztuce swojj, idc za

popdem fantastycznej obrani, nie trzyma si zawsze prawi-

de harmonii co dopiero wyoonych. Bo zestawienie powy-
sze barw piline prawda, ale w ogóle ubogie, dajce tylko

trzy kombinacye; kiedy zestawienia barw id w nieskoczono.

Jeden rzut oka na malownicz barwisto tworów pokazuje

dostatecznie, jak rozlicznie i rozmaicie poczone s barwy

ze sob.

Trzymajc si szeciu kolorów widma sonecznego, wi-

dzimy, e mog jeszcze zachodzi dwie inne trójki ich zesta-

wie
,
gdy poczymy albo pierwiastkowe , albo pochodne bar-

wy ze sob. Z pierwszego poczenia bdziemy mieli: óte
z niebieskiem , niebieskie z czerwonem , czerwone z ótem

;

z drugiego poczenia otrzymamy : zielone z fioletowem , fiole-

towe z pomaraczowem
,
pomaraczowe ze zielonem. W kró-

lestwach natury najczciej na podobne zestawienia natrafiamy,

mianowicie przy ubarwieniu kwiatów i ptastwa piknopiórego.

Zmys estetyczny poczuwa w nich jaki niedostatek , bo w pierw-

szych trzech parach nie dostaje zawsze trzeciego pierwiastko-

wego koloru. Ztd pochodzi, e takiemu zestawieniu nie

dostaje owego wyrazu mocy i energii, jaki sprawia cakowita

trójca kolorów, w barwistej dwójce ukryta. Wemy np. krzak

ótych i krzak czerwonych malin; — albo przypatrzmy si

modrakowi i czerwonemu makowi wród zielonej jeszcze psze-

nicy, a przekonamy si , e po stronie czerwieni z zieleni jest

jaka mia jdrno i wydatno kolorów, gdy po stronie mo-

drego, albo ótego koloru z zielonym, jest jaka mdo
i niedostatek.

Dalszym takiego niedostatku nastpstwem bywa i ta oko-

liczno, e oko wyszukuje koniecznie trzeciego koloru, i za-

wsze te co z niego rzeczywicie napotyka, bo natura, cho-

cia w czci, ów niedobór wynadgrodzi stara si. I tak

w pierwszej parze (óte z niebieskim) oko w ótj barwie do-

patruje co pomaraczowego, w niebieskiej co fioletowego;

w drugiój parze (niebieskie z czerwonm) w niebieskim mieni

mu si kolor zielony, w czerwonem cynobrowy; w trzeciej pa-

rze (czerwone z ótm) w czerwonej farbie przebija si co
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fioletowego, a w ótej co zielonego. Im para pierwotnych

kolorów ju sama z siebie silniejsza, tym naturalnie niedosta-

tek trzeciego koloru mniej si uczu daje , nieli w parze barw

o kolorach sabych. Sabym jest kolor niebieski, bo zimny

i ubogi w wiato , sutym i jaskrawym kolorem jest czerw^ony

;

przeto w zestawieniu ótego z niebieskim, jak w niebieskich

astrach , e ótym talerzykiem w rodku , najwicej uczuwa-

my, niedostatek koloru czerwonego, gdy przeciwnie, w zesta-

wieniu ótego z czerwonm, jak w kielichu tuhpanów, nie-

obecno koloru niebieskiego cale nas nie obchodzi. Tam t
blado i mdo, tu przepych i energia nas uderza.

Zestawienia drugij trójki barw w kolorach przechodnych

przedstawiaj niedostatek, nie trzeciej barwy, ale jej czystoci.

Barwa trzecia znajduje si w kadej parze podwójnie, z czego

rodzi si jj zamulenie, w stosunku do dwóch innych barw.

Oko nie natrafia na aden kolor, coby si uwydatnia. Raczj

podwaja si niedostatek, i kiedy w pierwszej trójce barw pier-

wotnych tylko jednj nie dostawao, ale za to zawsze inna,

jedna z dwóch zestawionych , nadawaa ton caoci ; — tu nie

dostawa dwóch barw pierwotnych , a kadzi z dwóch zestawio-

nych jest ju znijaczon, jako barwa przechodna, czyli

mieszana.

I tak zielone z fioletowym przedstawia kolor niebieski,

ukryty dwa razy, a nie przedstawia ani ótego, ani czerwo-

nego; fioletowe z pomaraczowym ukrywa [)odwójny kolor

czerwony, a nie uwydatnia ani ótego, ani niebieskiego; na-

reszcie pomaraczowe z zielonym ma óto^ utajon podwójn,

a nijaczy kolor i czerwony i niebieski. Nie ma wic nigdzie

wybitnego charakteru w zestawieniu takich barw, jak n. p.

w ciemnym fioku wród trawy, albo w pomaraczowym
owocu, zawieszonym wród zielonego Ucia. Natura w takich

przypadkach ociemnia , albo rozjania ziele lici , aby zago-

dzi disharmoni kolorów. Albowiem pomaraczowa barwa

lepiej si wyda na ciemnej, nieli na jasnj zieleni; przeciwnie

si ma z barw fioletow, która bardziej do jasno-zielonej bar-

wy przystaje.
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Sze kolorów widma sonecznego przedstawia nakoniec

ostatni, ich kombinacj, gdy zestawimy jeden kolor z dru-

gim, przez co si utworzy sze nowych pocze koloro-

wych: to jest, czerwone z pomaraczowym, pomaraczowe
z ótym, óte z zielonym, zielone z niebieskim, niebieskie

z fioletowym, fioletowe z czerwonym. Disharmonia tych par

jeszcze wiksza, ni poprzednich. Natura agodzi j zwyka
przez stosowne naoenie cieni i wiata. Oko w takim zesta-

wieniu farb adnym ju optycznym zudzeniem poradzi sobie

nie moe i nadaremnie szuka koloru, który by je do harmo-

nii dopenia. czy si tu z sob zawsze farba pierwotna

i ta farba pochodna, która z tamtej przez domieszanie po-

wstaa: tak óta jest zawarta w zielonej, czerwona w poma-

raczowej i t. d. S wic znowu tylko dwie farby pierwiast-

kowe, których dopeni nie mona trzeci, bo ta si ani

z pierwszej , ani z drugij nie podaje. Majc zestawienie fiole-

towo-czerwone , to ani z fioletowego, ani z czerwonego koloru

nie dopatrzymy ótego. Dopenienie odby si zatym musi przez

dwa kolory: fioletowemu musi odpowiada óty, a czerwonemu

zielony, i przeciwnie ; a to s barwy, które si z danych nie po-

daj, gdy nie ma ani zielonawej czerwieni, ani fioletowej ótoci.

Disharmonia ley wic szczególnie w tym, e obok nie-

zoonej farby stoi zaraz ta, która z niej przez zoenie

powstaje. Nie ma poczenia przeciwiestw do piknej je-

dnoci, raczej jest kojarznia charakterów, mao od siebie ró-

nych. Póki jeszcze przeciwiestwo ley przynajmniej w ja-

snoci i ciemnoci barw, np. gdy zestawimy czerwone z fiole-

towm, albo óte z zielonem
,
poty poczenie' ich jest znone

;

niemie cakim robi wraenie, gdy albo obie barwy s jasne,

albo obie ciemne, np. niebieskie i fioletowe, pomaraczowe

i óte. Goethe nazywa dla tego zestawienia tego rodzaju

spronymi; óte z zielonem zowie sprosnoci weso, za
niebieskie i zielone sprosnoci odraajc.

Natura uywa czsto podobnych zestawie kolorów w bar-

wach tak rolin, jak zwierzt. Posiada przecie najrozmaitsze

sposoby i rodki ku zagodzeniu ich disharmonii, i spi-

knieniu caego ubarwienia. Nietylko nadaje stosowny ton
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przez wiksz, lub mniejsz napito wiata; nietylko je

stosownie szateruje, tak e barwy czci si mieni, cz-

ci w inne kolory wpadaj; — ale sam uksztat zewntrzny

ciaa, i róny odstp pojedynczych jego powierzchni i czci,

wiele si do tego przyoy moe, e disharmonijne ubarwie-

nie spiknieje.

Jeeli samo ju zestawienie , np. niebieskij i * zielonj

barwy, rozstraja harmoni kolorów, to rozstrojenie bdzie je-

szcze wiksze, jeeli ziele bdzie jasn, wodnist, a nie-

biesko ciemn, granatow. Natura wic w takim przy-

padku naciemnia barw zielon , zamieniajc j np. w oliwkow,

przez co disharmonia ju si o wiele zmniejsza. Na wielk

skal postrzegamy takie zestawienie barw w ciemnym bki-
cie nieba i oliwkowatym kolorze morza. W ogóle natura we-

getacy stref ziemskich maluje w harmonii do barwy nieba.

Ciemnobkitne , prawie granatowe s niebiosa pod zwrotni-

kami, to te jaskrawe s tych okolic barwy, a ziele traw

i lici ciemniona. Przeciwnie, pod oowianym i bladonie-

bieskim niebem pónocy, szarzej barwy, i ziele staje si
bledsza, janiejsza. Postrzegamy dalej, szczególniej u rolin,

niebieskie kwiatki obok zielonych listków. Wszake ksztat

kwiatu, w stosunku do lici, zwykle bywa taki, e zielone

jego obsonki spodwn si chowaj, a sam kielich kwiecisty,

czy to liczb, czy to wielkoci, tak wydatny, e oko kwiatu

i lici nie widzi w poczeniu, ale w rozosobnieniu. Na ten

sam sposób lazur nieba zawieszony nad zielonym anem,

w takiej jest od niego odlegoci, e w^zrok obydwóch barw

z sob nie kojarzy, ale pikno kadej z osobna uwaa.

Nareszcie natura ku zniesieniu disharmonii barw isto-

tnych (to jest barw widma sonecznego) uywa jeszcze barw

posikowych, to jest: biaej, czarnej i szarej, którymi tamte

przeplata i ich wdziki z osobna podnosi. Biae listki korony

kwiatu robi zwykle przedzia pomidzy ót barw jego

rodka, a caym zielonym ustrojem roliny. Czarne prgi

s ozdob sierci powej lub ótej, tak jak biae podgarlice

i podpiersia, u ptaków i czworononych zwierzt, czyni

pikny rozdzia pomidzy dwiema stronami ciemnej barwy
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caego tuowiu. W ogóle kolor biay podnosi urok barw ubo-

gich w wiato, kiedy kolor czarny najwicej przystaje do

farb jasnych. Szary kolor nie tyle barwom odbiera wiata,

co dwa poprzednie , bo biao je sabi , a czarno zaciemnia.

Z tego powodu agodniejszym bywa jego zestawienie z kolo-

rowymi barwami, których disharmoni tym sposobem zmniej-

sza, e przez zudzenie optyczne w barwy dopeniajce prze-

chodzi. I tak szary kolor zielenieje obok czerwonej farby,

czerwienieje przy zielonej , ócieje przy fioletowój , w poma-

raczowy kolor przechodzi przy niebieskij. Najwicj podoba

si zestawienie szarego i czerwonego kolom. Czerwony bar-

wnik dziobu i nóg, u ptaków botnych i wodnych',v piknie

si odbija od szarego koloru ich pierza, równie jak czerwone

nagówki, albo takie podgardziele u samców szarego pta-

stwa. U owadów chrzszczowych, u motyli nocnych, natra-

fiamy take na takie zestawienie szarego z czerwonem.

Harmonia farb staje si o wiele trudniejsz, jeeli ich

wicej ze sob zestawiamy. Taka tu zachodzi rozliczno sa-

mych kombinacji farb elementarnych, do których i barwy po-

sikowe policzy trzeba ; taka rozmaito wiata i cieni
,
jasno-

ci i ociemnienia, szaterunku i tonu, za pomoc których natura

wielokolorowe ubarwienia swoje upiknia; — e tu ju estetyka

w systematyczne tych zestawie uporzdkowanie wdawa si nie

moe, i tylko na ogólnych postrzeeniach przesta musi.

W ogóle, co si o farbach w parzystym ich poczeniu

powiedziao, da si i do wieloistego ich poczenia zastoso-

wa, gdy estetyczne wraenie kadej farby z osobna, i ka-

dych dwóch w poczeniu, pozostaje to samo. Samo si

z siebie rozumi, e im liczniejsze zestawienie farb rónych,

tym mniej potrafi si w nich uwydatni harmonia, i dishar-

monia nie moe by tak uderzajc, jak w poczeniu nie-

stosownym dwóch tylko barw ze sob; albowiem oko, prze-

chodzc z jednej barwy do drugiej, znajdzie zawsze, e albo

przez nastpny kolor harmonia pierwszych dwóch si osa-

bia, albo ich disharmonia zagodzia. Tak np. jedne fioki

maj tylko ciemnofioletowy i bzowy kolor, co nie daje pi-

knegu nastroju barw; w innych przystpuje jeszcze pomara-
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czowy i óty kolor, i od razu owa disharmonia znika przez

samo przeciwiestwo jasnych i ciemnych barw.

Drugie postrzeenie estetyczne take si samo przez si

podaje, e gdzie jest wiele barw, tam uczucie pikna wy-

maga, aby w ich napitoci, czy to wiata, czy cieni, czy

samego koloru, pewna zachodzia modulacya, to jest: eby
nie wszystkie byy w równym stopniu silne, lub sabe, lecz

eby jedne z nich wystpoway naprzód, a drugie mniej byy
wydatne. Jeeli ma by wraenie wesoe, wymagamy wicj
wydatnoci farb jasnych, a jak najmniej barw ciemnych; je-

eli ma by osmucone, pospne, barwy ciemne wystpowa
powinny naprzód, a jak najmniej miejsca zajmowa barwy ja-

sne. Blondynce najpikniej w niebieskim kolorze, bo si pe
biaa i jasno óte wosy najlepiej na tle ciemnym oddaj;

najmniej za do twarzy bdzie jej kolor óty. Dla tego

i brzoza biaokora i jasnowosa tak piknie wyglda z poród
czerni wierków i nad bkitem wody.

r.
d) Kolory cieni.

Mówilimy ju o cieniu w ogólnoci, jako o ciemnoci,

która si wydziela z ciaa ciemnego, z jednj strony owieco-

nego. W estetycznej teoryi o farbach przedstawia nam si
cie w podobnej indywidualnoci, co ciao, bo w ubarwieniu

swoim. Przez barw nabiera cie wyrazu , acz to bdzie tylka

wyraz cienisty, tak si majcy do jasnego wyrazu ubarwio-

nego ciaa, jak si ma cie do ciaa.

' Cienia nie naley bra jako paszczyzn. Jest on ciaem

przestrzennym, rozcigajcym si pomidzy t paszczyzn

ciemn, która na ziemi pada, a nieowiecon czci po-

wierzchni ciaa ciemnego. Ta jego przestrzenno jest jednak

przenikliwa, bezmateryalna i oporu niestawiajca
; jest przed-

I

miotem wzroku, nie dotykania; — czyli jest natury wiata
i innych niewaków. Nie jest to próne miejsce ociemnione,

ale jest co, co rónym zmianom ksztatu i koloru podpada^

jak to ju uwaalimy w cieniach, pócieniach i caocieniach.

i
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Jako niemateryalny promie biaego wiata zdolen by roz-

oy si na siedmiokolorowe widmo soneczne, tak i cie,

pomimo bezmateryalnoci swojój, tym bardziej zdolnym by
moe do przyjcia na siebie barw, e jest przestrzenn, wy-

dzielon, ciemnoci ciaa, na któr promienie wiata padaj,

i dla tego pewne zmiany i procesya wietelne sprawi w nij

mog. Bo e kady cie jest wiatem owiecony, ju ztd
si pokazuje , e w nim z najwiksz dokadnoci przedmioty

rozpoznawamy.

Cie przedstawia si najprzód w naturalnym kolorze

swoim, to jest, w czarnym, który jest kolorem ciemnoci,

to jest negacyi wiata. Ale e wydzielona ciemno z ciaa,

po jednj stronie owieconego, sama jest przez jasno wiata
rozwiecona, nie moe by mowy o negacyi wiata, ani o zu-

penej ciemnoci, a ztd i kolor cienia nie bdzie czarny,

ale tylko ciemny, jak kolor mroku. Bezporednio z tego po-

daje si: e w przestrzennoci cienia nie bdziemy adnego

koloru widzieli, gdy jasno mroczna takow rozwieca; na-

stpnie e ciemny kolor jego tylko na powierzchni ciemnego

ciaa uwydatni si moe, gdzie promienie soca bezpore-

dnio nie padaj, i ciemno mroczna na ciemnym ciele za-

trzymuje si, jako przeciwiestwo z okólnym wiatem. Ztd
cie przedstawia si jako paszczyzna, ale patrzc na ni
przez rurk, jeeli nie ujrzymy przeciwiestwa ze wiatem,
zniknie take wraenie omroczonej przez cie paszczyzny.

Ciemny kolor cienia ma róne stopnie napitoci, czyli

tworzy sylwety przedmiotów, wicej lub mniej czarne. Zaley

to nietylko od pory dnia i rodzaju wiata, ciaa ciemne

owiecajcego, ale i od natury cieniów. Im wiksza napito
wiata, tym gbsza ciemno cienista. Przeto cie poudniowy

czarniejszy od porannego, zwrotnikowy gbszy od cienia stref

umiarkowanych, soneczny ciemniejszy od ogniowego, chocia

mrok nocny go podnosi, a jasno dniowa sabi.

Ze wzgldu na napito cieniów, o ile takowa z ich na-

tury wynika, odróniamy caocienie, pócienie i przycienie.

Kady z nich tym gbszy, im bliój od przedmiotu pada;

z jego odlegoci czarno sabnie i wodnieje, bo jasno
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okólna wicej j biedzi. Caocie , majcy najwicej gbi, tam

si rysuje, gdzie aden z promieni wiata owiecajcego nie pa-

da; gdzie cz ich cie rozwieca, powstaje pócie i przycie.

Pócie powstaje na dwojaki sposób: albo przy dwóch

wiatach (np. dwóch wiecach), bo wtenczas caocie z je-

dnego wiata owietlonym bywa przez promienie drugiego,

i dla tego w pócie przechodzi , a caocie dopiero przez przy-

krycie si dwóch pócieni powstaje ; — albo przy jednym wie-

tle przez czciowe jego rozwiecanie. W pierwszym przy-

padku, tak pócie, jak caocie, s ostro okrelone, i maj
wszdzie równy stopie napitoci; w drugim granice pócie-

nia nie s ostro cite, lecz przez róne stopnie napitoci

zwolna przechodz w caocie. Gdzie nie ma tego stopnio-

wania, ale obok granicy caocienia tworzy si blada obwódka,

jakby cie od cienia, co bywa skutkiem refleksyi wiata, na-

zywamy to przycieniem.

Z tych optycznych postrzee o cieniu w naturalnej far-

bie pokazuje si oraz jego malownicza warto. Natura za

pomoc niego sylwetuje na paszczyznach wszystkie twory

^fcroje, i najpewniej sztuka sylwetowania, to jest, wycinania

^^ofilu twarzy na czarnym papierze , z natury wzit zostaa

;

bo profil i kontury kadej osoby i rzeczy, byle blizko ciany,

i wiato nie byo zbyt sabe, da si po cieniu na niej nary-

sowa. Krom tego gra cieni i wiata przedstawia si tu,

jako gra farb ciemnych, o rónym stopniu czarnego koloru.

A e z ruchem przedmiotu porusza si i cie jego, i to tym

chyej , im dalej od niego pada, gra farb pomienionych na-

biera oraz ycia, i zachwyca nas tym ruchliwym przechodem

caocieniów w pócienie i pócieniów w caocienie; tem dre-

niem konturów i obrazków czarnych po jasnej pozocie wia-

ta, tem ich znikaniem i powstawaniem. Kiedy wiato ble-

dnie, to i cie blednieje, kontury jego niewyrane, ciemno
szara, a jeeli si przytym pomyka za poruszaniem si przed-

miotu cie rzucajcego, ma co z postaci, jakby nie tego wiata.

Sonia si i migaj po ziemi, niby cienie tartaru; — i cie

Banka musia mie w ksztatach jakie podobiestwo do tej

Jajaczcj
si postaci, bladego i znikajcego cienia.

Pisma Dr. Libelta VI. 13
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W stosunku do innych barw cie jest ich ociemnieniem.

Paszczyzna tej samej barwy, pod rzutem cieni i wiata, przed-

stawia dwa róne, bardzo wydatne kolorowe napitoci, a je-

eli wiato zblednie i cie spowieje, rozrónimy jeszcze dwa
inne stopnie napitoci, od poprzednich sabsze. Przyczynia

si to niemao do malowniczego upiknienia przedmiotów.

W ogóle cie padajcy na paszczyzn rónokolorow, , od bia-

ego a do czarnego koloru, najgbszym bdzie na tle czar-

nym, a najbledszym na biaym.

Obok napitoci powstaje zarazem gra kolorów cieni.

Cie padajcy na paszczyzn barwist, nabiera sam barwy,

skoro jej wiato potniejsze od ciemnoci cienistej. Ztd na

powierzchni jasno-czerwonej cie bdzie ciemno-czerwony ; na

barwie licia jasno-zielonego cie pokae si ciemno-zielonym.

Na ciemnych barwach cie bdzie czarny, jeeli go okoliczne

wiato nie zbledzi, i kolorem ta nie nafarbuje. Na ciemno-

czerwonym pczku georginii, cie licia, który go zakrywa,

przedstawia si czarnym , za cie gazki ciemno-czerwonym.

Cie, nafarbowany barw ta, bywa rozmaitego rozmiaru

ciemnoci, która ze rodka paszczyzny ku jej obwodowi ro-

nie. Na tle jasnozielonym cie zielony rodkiem jest janiej-

szy, a ciemnieje ku brzegom; na tle ciemno-czerwonym jest

rodkiem jeszcze ciemniejszy, ale zawsze jeszcze czerwono na-

barwiony, za ku brzegom wpada w kolor czarny. Podobnie

pócienie przybieraj kolory powierzchni nabarwionych i s
janiejsze na jasnych barwach, ciemniejsze na ciemnych, ale

nigdy czarne, jak caocienie.

Za pomoc szkie kolorowych mona rozwin najpi-

kniejsze farby i intonacye cieni. Szko bezkolorowe przezro-

czyste, rzuca cie szary, niedoskonay, nawet caocie jest

tylko ciemno-szary. Cie taki nie jest pikny, zdobi go chy-

ba gra wiata i cieni, jeeli szko pomienione zarazem blask

rzuca. Lecz jeeli szko jest kolorowe, to i cie bdzie te-

go koloru, tylko nieco zciemnionego. Im wiksza bya prze-

zroczysto szka nafarbowanego, tem mniejsze nastpi zcie-

mnienie, i farba cienia wicej do farby szka przystaje.
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Urozmaicenie farb cienistych powstaje tu na trojaki spo-

sób. Gdy postawimy za szkem kolorowym kilka wiate,

kade z nich rzuci cie kolorowy, ale innej napitoci : otrzy-

mamy tym sposobem harmoni cieni jednj i tej samój barwy,

przez róne stopnie jej jasnoci i ciemnoci. Gdy wemiemy
dwa szka kolorowe, up. czerwone i niebieskie, powstan na

biaej paszczynie dwa pócienie tych samych kolorów ; a tam

gdzie si przykrywaj, ujrzymy caocie fioletowy. Gdy za-

miast biaej paszczyzny, obierzemy kolorow, i rzucimy na

ni cie szka kolorowego, takowy bdzie poczeniem obu

barw; szko niebieskie np. rzuca na ót paszczyzn cie

ciemno-zielony. Tym sposobem da si utworzy pyszny mo-

zaik cieni kolorowych, gdy uyjemy do tego szkie rónoko-

lorowych, i stawimy za niemi kilka wiate.

Pikno cia cienistych, otrzymane za pomoc sztuki, naj-

duje si take w naturze, nie w takim prawda umozaikowaniu,

ale za to na rozleglejsz skal. Ju Goethe uwaa, e cie

przedmiotów jest niebieskawy, gdy wiato brzasku dziennego

czy si ze wiatem ziemskim np. ze wiatem jarzcj wie-

cy; i Buftbn zwróci ju na to uwag, e cie zachodzcego

soca na biaej paszczynie bywa zielonawy (skutek niebie-

skiego przezrocza i ótych promieni wiata). Z rana prze-

dewszystkim, kiedy na wschodzie wylewaj si róne barwy

wiata: róanne, purpurowe, zote, mona zauway jak na

trawnikach zielonych, na czerwonych wrzosach, na szarych

ziemiach, rozlicznie si cienie farbuj.

Jeszcze pikniejsze s dowiadczenia robione z koloro-

wymi wiatami, dla tego e barwy cieniów s wyrazistsze.

Uywa si do tego, albo rzeczywistych kolorowych wiate,

np. solan stroncyanu pali si jasnym wiatem czerwonym,

kwas boraxu pali si zielono; — albo lepiej uy dioptry-

cznego wiata, stawiajc lampy za banie, napenione koloro-

w ciecz, np. rozpustem grynszpanu w occie, co daje pikny

I

kolor zielony, lub amoniaku, co daje kolor niebieski, lub roz-

pustem gutty w alkoholu, co daje kolor óty. Pokazuje si

tu jako prawido, e cie kolorowego wiata nosi zawsze ko-

lor dopeniajcej barwy widma sonecznego. I tak cie czer-

13*

I
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wonego wiata jest zielon}^, zielonego czerwony; cie niebieskiego

wiata jest pomaraczowy, pomaraczowego niebieski; cie
ótego wiata jest fioletowy, fioletowego óty.

Poniewa biae wiato jest pierwotne i zupene; a kolo-

rowe pochodne i czciowe, ztd i cie biaego wiata jest

zupeniejszy i gbszy od cieni kolorowego wiata. Ale e
drugie nigdy nie jest bez pierwszego

,
przeto i cienie pochodne

zawsze maj cz cienia pierwotnego w sobie , i to ich gbi
stanowi. Nastpnie prawida caocieni, pócieni i przycieni

musz by te same w cieniach kolorowego wiata, jak w cie-

niach biaego wiata. Uwaalimy przy cieniu czarnym przy-

cie, czyli obwódk jasn. Taki sam zajdzie stosunek w cie-

niach kolorowych, 'to jest: przycie bdzie znowu koloru

barwistego wiata. Przy cieniu zielonym, padajcym od czer-

wonego wiata, ujrzymy przycie czerwony; a przeciwnie przy

czerwonym cieniu, który rzuca zielone wiato, pokae si

obwódka zielona. Dalszym nastpstwem jest jeszcze i ta oko-

liczno, e jeeli wiato kolorowe si zwifcza, a biae sa-

bnie, cie biegunowy bdzie wydatnej barwy, a przycie saby

;

przeciwnie, wydatno barwy przycienia ronie kosztem wyra-

zistoci caocienia, czyli kosztem kolorowego wiata, które

pod nateniem biaego sabiej e.

Jak przy szkach kolorowych, tak przy wiatach kolo-

rowych, moemy urozmaica farby cieniste. Jeeli na poma-

raczowy cie, rzucony od niebieskiego wiata, pada wiato
czerwone, przemienia si z pomaraczowego w cynobrowy.

Jeeli niebieskie wiato pada na cie zielony, rzucony od

czerwonego wiata, zamienia go w^ modro-zielony, a'pole jasne

bdzie fioletowe. Jeeli na ten sam cie pucimy czerwone

wiato, okolica jego zczerwienieje , a on zeszarzeje; przeciwnie,

pod rzutem zielonego wiata nabiera ywszej zielonj barwy.

Dalsze kombinacye wiate zacieraj kolory cieniów, a kolo-

ruj przycienie. Czerwone i zielone wiato razem, tworzy

cie ciemno-szary, lecy midzy obwódk czerwon i zielon.

Najywsze nakoniec barwy cieniste powstaj z poczenia

szkie i wiate kolorowych, jeeli barw cienia, któr daje
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szko kolorowe, podniesiemy przez tak barw cienist, któr

rzuca wiato kolorowe. I tak szko niebieskie, rzuca cie

niebieski; i wiato pomaraczowe take rzuca cie niebieski;

stawmy wic za szko niebieskie wiato pomaraczowe, a otrzy-

mamy cie o spotgowanj barwie niebieskiój. Na tej samój

drodze moemy otrzyma porednie kolory cieniów; bo jeeli

za szko niebieskie stawimy wiato fioletowe, rzucajce cie

óty, pozyskamy cie zielony. Na ten sposób róne kombi-

nacye dadz si wyprowadzi.

W naturze napotykamy niekiedy na podobne malownicze

cienie. Gdy zim soce w oranowych farbach zachodzi,

cie przedmiotów na biaj paszczynie niegu bdzie niebie-

ski, jeeli czerwono zachodzi, bdzie zielony. Malarze in-

stynktowo tworzyli kolorowe cienie
,
gdy je dawali pod rzutem

rónokolorowego wiata sonecznego, lub ksiycowego. Pawe
z Werony dawa na obrazach natury cienie fioletowe. Guercon

niebieskawe , a Claude Yernet ksiycow okolic oblewa wia-

tem zielonawym, cienie za dawa czerwonawe.

Estetyczne znaczenie cieni kolorowych w stosunku do wia-

te kolorowych
,
jest jak stosunek ciemnoci do jasnoci , a pod

moralnym wzgldem
,
jak zego do dobrego. Wraenie ich od-

powiada zupenie takiemu ich znaczeniu. Jest jaka mtno,
szaro, niewyrazisto w kadej barwie kolorowego cienia.

Nie jest to cie niebieski ale niebieskawy, nie czerwony, ale

czerwonawy. Jest jakby udawanie pysznego kolorowego wia-

ta, z pod którego przecie brudna ciemno wyglda. Nawet

w podwójnych barwach, czyli w spotgowanym kolorowym

cieniu, nie ujrzymy tj przejrzystoci i czystoci koloru, która

barwy cia znamienuje; dopatrzymy zawsze, e co z brudu

szarego cie barwisty zamc. Nareszcie przekona si mo-

emy naocznie, e cie kolorowy nie jednoczy si z kolorem

przedmiotu, ani sam nie ma rzeczywistoci farby, jako jama
wiato kolorowe. Popatrzmy na cie ubarwiony przez rurk,

a zniknie barwa, pozostaje tylko szaro mroczna, jak kadego
innego cienia. Pokazuje si ztd farba cieniów samym zudze-

niem optycznym , sam uud zmysów, poyczon od odbitych

)romieni okolicznego wiata. rodek wskazany (rurka) zdziera
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z niego t przybran, mask, i ukazuje cielsko obnaone

w brzydkij szarocie. Tak wic malownicza natura, acz uy-
wa cienia, jako rodka do podniesienia piknoci wiata, acz

rzuca na pikn barw kolorowych wiate, pozostawia mu
przecie charakter negacyi w zupenoci , którego nawet w przy-

borze farb zatrze nie moe. Tak i dobro tego wiata potrze-

buje zego, aby si ode, jako od cienia swego odbio;

opatrzno pozwala nawet stroi si zemu w blask wielkoci

i szczcia, które tylko cnota daje, atoli nigdy si ze cha-

rakteru przeczenia nie zbdzie, i po za tym wiatem uudnym
dopatrzysz mtów, brudów i cierpie.



III.

Pikno wiata i l)arw w poczeniu.

Uwaalimy dotd wiato w ogólnoci, jako jasno ró-

nolic, bdc podstaw wszelkiego malarstwa, byo to ma-

larstwo natury w bezmiarach i w nieograniczeniu. Nastpnie

przedstawilimy pikno farb rozlicznych , na które si rozpad

jasny promie wiata; byo to malarstwo natury uksztato-

wane, bo kolor jest ksztatem wiata bezbarwnego, jest jego

indywidualnoci. Pozostaje nam jeszcze malarstwo wyrazowe,

które malownicza sztuka natury osignie przez poczenie farb

i wiata, nie wyczajc cienia, jako rodka ku ich uwyda-

tnieniu. Jest to pole rzeczywistego malarstwa natury. Gdzie

okiem spojrzysz , widzisz jej pdzel umaczany, to w tczowych

kolorach, to w promieniach rozlicznego wiata, i wszystkie

powierzchnie nieba, ziemi i wody, wszystkie twory nieorgani-

czne i organiczne, pomalowane tym pdzlem. A w kadym
tworze jest rozliczno barw i blasku , uoona do piknej har-

monii; a w kadej okoHcy, ukiem naszego oka zakrelonej,

rozsiania si cudny obraz urozmaiconych barw i zudliwych

kolorów wiata. Zgoa jako byt i ycie jest wszdzie, tak

i sztuka malarska natury jest wszdzie. Albowiem byt i y-
cie jest tyloliczn indywidualnoci, czyli tylolicznym osobni-

kiem, za wyrazem tej indywidualnoci dla oka jest wiato
ikolorowane. Jak nie mona poj materyi bez rozcigoci,
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tak jj nie mona poj bez koloru, a wic bez naturalnego

umalowania. A gdy taka jest nierozczno barwy i jestestwa,

atwy podaje si ztd wniosek, e ukolorowanie tworu nie

tylko jest ozdob , ale i wyrazem jego waciwoci. Albowiem

wszystkie waciwoci, stanowic jedno jestestwa, czyli jego

byt i ywot, warunkowa si musz nawzajem, i jedna jest

wyrazem i symbolem drugiej.

Jakkolwiek teorya tj zasady jest prawdziwa, to w pra-

ktycznym zastosowaniu ulega nieskoczonym trudnociom,

gdybymy z koloru wnosi chcieli o reszcie wasnoci ciaa,

albo krajobrazu. W nieorganicznej, rolinnj, a nawet zwie-

rzcej naturze , kolory s fizyognomi cia i skazówk ich we-

wntrznych, niewidzialnych przymiotowoci. Atoli, jak fizyo-

gnomika ludzi staa si niedostateczn nauk, dla nieskoczonych

kombinacyj wpywów fizycznych i moralnych, którymi rysy

twarzy zmieniaj si, i jako symbole duszy docieczonymi by
nie mog ; — tak i fizyognomika reszty tworów, dla tej samej

rozlicznoci niedocieczonych wpywów, staa si jako nauka

niepodobn, i regu pewnych stawia nam nie moe. Co si

w ogóle o znaczeniu barw i wiata z osobna powiedzie dao,

pod wzgldem estetycznego ich wraenia
,
powiedzielimy wy-

ej. Poczenie barw i wiata nie zmienia tych postrzee,

ile e ciemne barwy z ciemnoci, jasne barwy z jasnoci

wiata, najcilejsze maj powinowactwo. Wszelako z tych

barw jasnych lub ciemnych, nie da si stanowczy uczyni wnio-

sek na odpowiednie wewntrzne przymiotowoci tworów. Nie-

raz przedstawiaj nam si zwierzta w jaskrawych kolorach,

a s powolne i ociae; inne maj blade, szare barwy, a s
ywe i wesoe. Kolor óty bywa kolorem sodyczy i goryczy;

kolor biay niewinnych i szkodliwych przymiotów.

Estetyczne wraenie nie pójdzie wic w parze z fizyolo-

giczn prawd; nie przestaje jednak dla tego by estetycznym;

przechodzi atoli najczciej z samego upodobania do poczucia

wzniosoci , lub komicznoci. Niedwied biay tem groniej-

szy, e si po jego agodnym, lnicym kolorze nikt takiej

drapienoci nie spodziewa; arszenik tym straszliwszy, e wy-

glda jak sodki cukier lodowaty, a tak gwatown jest tru-



I

__- 201 —
cizn. Niepozornej barwy jest sowik, a tak wysoka cnota

jego piewu; za pysznopióre ptastwo poudniowej Ameryki

skrzeczy, ale nie piewa. Drobne zwierztka cudnymi barwami

i blaskami strojne, jak chrzszcze, kolibry, zote rybki i t. p.

nosz zawsze na sobie wyraz pewnej komicznoci, tak jak

miech pusty nas bierze
,
gdy si drobni i bez znaczenia ludzie

w pyszne kolory i wiecideka przybiera.

Taki sam zachodzi stosunek midzy farb, a wraeniem,

jakie na czowieka robi. Nie ulega wtpliwoci, e jedne ko-

lory nam si wicej, a drugie mniej podobaj; e wpywaj
na nasz umys, e nas rozweselaj, lub smuc; e jedne s
uroczyste, drugie aobne, jedne rzewne, drugie race.

Wszake i tu staych prawide stanowi nie mona. Bo cho-

cia Goethe przytacza, e pewna dama zmienia widocznie

humor i ton konwersacyi, odkd bkitne umeblowanie swo-

jego salonu zamienia na karmazynowe ; — to z drugiej strony

widzimy, e przy jednym i tym samym kolorze , czy to sukni,

czy obicia cian mieszkania , zmieniaj si i upodobania i hu-

mory ludzi.

Malarstwo natury, przez poczenie barw i wiata, nadaje

waciwy wyraz tworom i okolicom, który rzeczywicie jest

odbiciem rozlicznego charakteru ich waciwoci fizyologicznych

i klimatycznych. Blisze atoli oznaczenie takowych jest nie-

podobnym, i estetyczne wraenie ogranicza si po wikszej

czci na upodobaniu, lub na odrazie, bez zdania sobie ra-

chunku o przyczynach dodatnego, lub ujemnego pikna. Wie-

lekro wydaje nam si patrzcym na t roztocz blasku, i na

to bogactwo farb cudnych po niepozornych tworach i miejscach,

e tu malarka natura nie miaa innego celu, jak eby si

upikni i w tej piknocie z upodobaniem i rozkosz przegl-

da. Tak i malarze niderlandzkiej szkoy, kiedy przedstawiaj

przedmioty zbyt drobnej wagi, które, jako takie, nie mog
by zadaniem pikna, staraj si przynajmniej oczarowa oczy

cudnym kolorytem, penym blasku, ywoci i szmelcu.
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a) Okolice.

Skoro rzeczywiste malarstwo natury teraz si dopiero

poczyna, gdy pikno wiata i cieni z piknem farb i kolorów

si kojarzy ; to te teraz dopiero poczyna si rzeczywisty roz-

kad sztuki malarskiej w naturze, uwaajc j po obszarach,

po ksztatach i po wyrazach. Wszake gdy mowa bya o ka-

dej z pomienionych dwóch piknot z osobna , nie mona byo
pomin dla rozjanienia rzeczy, ni malowniczego pikna kraj-

obrazów, ni barwistego pikna tworów, ni charakterystycznego

pikna pór dni i roku, strefy i okolic, wieku i temperamentu,

i ju wtedy nie jedno si w tym przedmiocie powiedziao.

Niniejszy dzia bdzie zatym tylko dopenieniem dwóch po-

wyszych, tak jak pikno wiata i barw w poczeniu, jest

tylko dopenieniem jednego i drugiego pikna, z osobna

uwaanego.

Pomidzy wiatem bezmateryalnym , bdcym sam ja-

snoci, a ciaami ciemnymi, materyalnymi , s jakby na

przejciu pooone ciaa przezroczyste. Nie s one wiatem,
ale przepuszczaj wiato. Jako takie ze wszystkich cia naj-

wicej musz mie jasnoci, a najmniej ciemnienia. Nie do-

sy na tym : jasno wiata nie na samj ich powierzchni roz-

postarta, ale wskro je przenika musi. S to wic ciaa,

do których wiato najwicej ma przystpu , ono je przenika,

wntrze ich rozwietla, i niejako w nie si krystalizuje.

Najwicej przezroczystoci maj gazy i pyny, a w szcze-

gólnoci powietrze i woda. Z pomidzy cia staych, prze-

zroczystymi s krysztay górne i niektóre rogowe materye

w organizmach, n. p. uski, skrzydeka owadów, bona prze-

zrocza ócz. Im zupeniejsz jest przezroczysto, tym mnij

widzialne samo ciao. Wskro przeniknione wiatem wydaje

si, jakby uduchowiona materya. Ztd gazy s niewidzialne,

i pynem ródlannej wody napenione naczynie krysztaowe,

ma pozór, jakby byo próne.

Ze czterech dawnych ywioów natury trzy s przezroczy-

ste : ogie
,
powietrze i woda , a tylko jedna ziemia jest ciemna-
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Ciemne globy planetów, soc , ksiyców, i zgnione materye

kornetów, otoczone s przezroczyst atmosfer , która albo sa-

ma jest wiecc, czego si u soc domylaj, albo owiecon
promieniami sonecznymi. W tych wysokociach, gdzie te

wiaty niebieskie s zawieszone, nie dozieramy pikna wie-

telnego onych atmosfer sonecznych i planetarnych ; noc tylko

uwaamy rónokolorowe wiata, w postaci gwiazd malekich,

a jednak tak jasnych i strzelistych , e si na nas z owych

wysokoci patrze zdaj. Atmosfera soca i ksiyca przed-

stawia nam si, jako blask jasny i wieccy, przez który doj-

rze niekiedy mona plamy czarne. Na ksiycu zdaje si na

pewne, nie ma adnj atmosfery i odsaniaj si nawet goe-

mu oku wyniosoci i doliny, w postaci wietlejszych lub ciem-

niejszych plam, po tarczy ksiycowój rozrzuconych. Z cia

niebieskich ksiyc jest najblij ziemi , bo tylko o 50,000 mil

od niej odlegy, i dla tego on jeden odchyla nam z tej od-

legoci,pókoln okolic swoj, w ksztacie tarczy, w pito-

reskowy sposób nacieniowanj i nawietlonej; — a czowieka

fantazya rozmaitych tam doglda figur.

Malownicze pikno atmosfery pokazuje si dopiero na ziemi

naszej , bo j zewszd okala. Zoona z nader przezroczystych

gazów, sama w stanie pogodnym i czystym jest niewidzialna;

wszake gsto jej jeszcze tak znaczna , e si w nij pro-

mienie wiata ama mog, i na wszystkie okolice ziemi roz-

cielaj, nadajc im pewien ton i koloryt. Sama gbia po-

wietrzokrgu przedstawia si w piknym, niebieskim kolorze,

który przy potniejszej napitoci wiata w bkit przechodzi,

i tworzy pozorny strop niebios, co si pókolnym sklepieniem

nad widnokrgiem ziemi unosi , najpyszniejszym lazurem na-

malowany, a noc wietnymi gwiazdami ponabijany. Niesko-

czono przestrzeni, co si nad nami rozwiesza, przez takie

optyczne zudzenie wygranicza si w skoczone formy, i za-

krela jakby konturami wyranego sklepienia. Straszliwa czer
nicoci i przepacistych gbi, zasoniona przed naszymi oczy-

ma najcudniejszym welonem z lazuru, bkitu, lub granatu.

Jest to prawda kolor ubogi w wiato, ale wanie dla tego

miy dla oka, które z upodobaniem od jasnych i silnycli
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barw ziemi si odrywa, by si skpa w bkitnym przestwo-

rzu napowietrznych okolic, gdzie na adnym przedmiocie

spocz nie moe, ale buja bez natenia po krainie nicoci,

wdziku penej.

Powietrze , bdc rodkiem ,
. w którym si wszystkie wi-

dzialne przedmioty ziemi rozstawiaj i rozwiecaj w farbach

swoich, stanowi oraz perspektyw kadej okolicy. Oko nasze

tylko za pomoc powietrza, przedzielajcego przedmioty, wy-

róni potrafi ich wzgldne od siebie oddalenia , czyli ich miej-

scowy do siebie stosunek. wiato moe na nie pada zupe-

nie dowolnie, a zawsze bdziemy w stanie oznaczy rzeczywiste

ich wzgldem siebie pooenie. Bo chociaby przedmioty,

w oddali stojce, wiatem byy oblane , a przodem postawione

w ciemni stay, zawsze gbsz bdzie w^arstwa powietrza,

które tamte od nas przedziela, i dla tego perspektywa odle-

glejsza. To, co ku nam najbliej stoi, chociaby nie byo
owiecone, ma z powodu niegbokiego przedziau powietrza,

kolory najywsze, wiato najczyciejsze, a ztd kontury naj-

wyraniejsze. Ale i cienie najbliszych przedmiotów z tego

samego powodu s najgbsze, a im odleglejszy przedmiot,

tym niewyraniejsze jego nacieniowanie.

Tym sposobem tworzy si perspektywa malownej okolicy,

która si przed wzrokiem czowieka rozciela. Rysunki, ksztaty

i barwy, wiata i cienie, odstpami coraz dalszymi niewyra-

niej, i coraz bardziej si skupiaj przedmioty, im odleglejsze,

a w gbi widnokrgu, zdaj si by obrazem, na jednej pa-
szczynie odmatewanym, bo ju oko ich wzgldnego do siebie

pooenia, a zatym i ich bryowej objtoci nie rozrónia. Po-

wietrze w tej oddali wydaje si, jakby gazowa powoka, z po

za której przedmiot wprawdzie wyglda, ale ani farba, ani

cie , ani wiato si nie uwydatnia. Owa powócz mglista na-

biera niekiedy, mianowicie nad wieczorem i zrana, ciemno-

niebieskiego koloru, i jak pyek modry zdobi owoc liwkowy,

tak ona stroi góry i pagórki w mg modr.
Jeeli powietrze jest czyste i przezrocze, perspektywa by-

wa daleka , i wszystkie przedmioty wydaj nam si jasne, wyra-

ne, a ztd bardzo blizkie, chocia ich oddal nieraz kilkomilowa.
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Przeciwnie, gdy atmosfera wyziewami ziemi nabrana, perspek-

tywa si§ rozdaa, bo pomidzy przedmiotami rozkadaj si

grubsze warstwy powietrza, które w oddali w kolory szare,

ótawe i brunatnawe przechodz. Gazy zgszczone staj si

widocznymi i w postaci ciemnej mgy zalegaj okolice, w któ-

rej ju tylko najblisze przedmioty oko rozpoznawa. Mga
jest jak opona, któr malownicza natura okoliczne obrazy

swoje zakrywa, aby, gdy z nich opadnie, w tym wietniej-

szych kolorach zapony.
Atoli najistotniejsz , malownicz piknoci atmosfery s

oboki. Kada okolica wygraniczona ma posta salonu, któ-

rego sufit i ciany sklepione, w coraz inne, pikne draperye

si zdobi, a posadzka rónofarbnym kobiercem rolin wy-

sana. Czowiek, król przyrodzenia, po nim si przechadza,

a zwierzta z uszanowania ustpuj mu z drogi. Pod kad
stref i o kadej porze malowniczo oboków jest pikna,

dla tego, e coraz inna i co do ksztatów^ i co do kolorów

wiata które si w najrozmaitszy sposób w nich amie i roz-

szczepia, i na okolic coraz now i wie intonacy kolo-

rytu rzuca. Wanie ta nieustanna przemiana przecigajcych

po niebie oboków, które soce tak rozlicznie rozwieca,

sprawia ich pikno w naturze, a czyni trudno przedsta-

wienia ich w sztuce malarskij. W pejzau malowanie obo-

ków jest najtrudniejsze; i nie kademu malarzowi uda si

takie im nada rozksztatow^anie i takie barwy, aby harmonii

obrazu nie psuy.

Najpikniej przedstawiaj si przy pogodnym niebie dro-

bne oboczki, owieczkami zwane. Wysoko ich najwyej

siga i dla tego nieznacznie si poruszaj; zdaje si raczej,

e nieruchomie na bkicie nieba si rozsiady, i w drobne

grzebyszki go nakarboway. Biae i mao ciemnione, wy-

daj si jak gromada owiec , która na firmamentowych obsza-

rach pasie si. Zrbki ich srebrzyste janiej jak runa,

a wszystkie do malowniczej harmonii uoone. Kiedy skwar,

bywa, e po niebie jasnosiwe oboki, rodkiem nieco cie-

mnione, a od brzegów- pozacane socem, zrzadka po caym
niebie rozrzucone zwolna, przecigaj. W porównaniu do
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owych owieczek, rzekbym, e to pojedyncze sztuki niebies-

kiego byda, co si po firmamencie rozeszo. Tak na podol-

skim stepie, gdy si rozejd biae woy, szarzej zdaa i biel

si, jak te oboki po niebie. Im ciemniejszy taki pojedynczy

obok, tem zocistszy jego rbek, i pynie powanie po

niebieskim przestworzu
,
jako wysannik chmur, co si po za

horyzontem gromadz, i w cinionych kolumnach z nawa-
nic nadcigaj.

Zachmurzone niebo pozbawione i gry wiata, i rozmai-

toci ksztatów i kontrastu z bkitem. Nie mona go nazwa
piknym, ale moe przybra charakter straszliwy. Brudno-

óty kolor daje mu pojrzenie, jakby si óci oblao, i w za-

palczywoci pogrozio wiatu. Co strasznego ley w tym ko-

lorze chmur nadcigajcych; niebawem te wichry zarycz,

i szum w powietrzu zapowiada haan wrzaw zbliajcego

si gradu. Take i czarny kolor chmur gronym jest jak

zniszczenie; podnosz to wraenie byskawice, grzmoty, pio-

runy i deszcz ulewny. Ale przepdziy wiatry burz, bkit
nieba znowu zawieci, i soce si ukazao, a w dali wida
ju tylko tyln stra nawanicy, w ciemno-granatowym przy-

borze, na którym tcz barwiste uki swe rozpia.

Kolorowe oboki widzie mona przy wschodzie i zacho-

dzie soca. Janiej wtenczas wszystkimi barwami widma

sonecznego. Czerwony, óty i pomaraczowy kolor w nich

ponie, gdy soce w pobliu. Bledn i ciemniej w jego

oddali , óto zota przechodzi w blado-zielony, purpura w bla-

do-fioletowy kolor, pomaraczowy w bkit zapada. O tych

dnia dobach najwicej malownicze jest niebo, a kady nowy

poranek i kady nowy wieczór, nowe, cudnie pomalowane ku-

lisy nam rozstawia.

Obok malowniczoci podoba si w obokach' fantasty-

czno, któr take gra wiata i cieni podnosi. Nieraz na

kracu widnokrgu wznosz si oboki w postaci dugiego

pasma gór; to znowu cign po niebie wielkimi, porozrywanymi

szmatami, które si w rozmaite, dziwaczne ksztaty posta-

ciuj, a dopeniajca imaginacya upatruje tam, to krzye na
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mogiach zetknite, to potwory straszliwe, to postacie olbrzy-

mich gów, lub figury ludzi; niekiedy cale wojska zdaj si

cign, i widzisz konie, chorgwie, dziaa i wozy; — a te

wszystkie fantastyczne ksztaty rozwiewaj si zwolna, jak

mary senne, i przechodz znowu w inne obrazy, których tam

wyobrania czowieka dopatruje. A choby nie byo co zo-

y z tych ksztatów na obraz symboliczny, ju samo to po-

rozrywanie oboków na szmaty, to ich rozstpowanie si na

czci i znowu zrastanie si do wikszych caoci, a nade-

wszystko blask soca lub ksiyca, które jasnym wiatem
z pomidzy tych szmat obocznych wyzieraj, czyni widok

ich nader fantastycznym i zajmujcym.

Drugim, malowniczym ywioem natury, nadajcym barw
i charakter okolicy, jest woda. O wiele gstsza od powietrza,

nie przestaje jednak by przezroczyst, dajc stosowny ma-

terya do amania i odbijania si promieni wiata, czym ra-

zem lustr i barw rozpociera. O jednym i drugim bya ju
mowa i)oprzednio. Tu tylko pomówimy o wodzie ze wzgldu

na okohc, której jest ozdob i najlubieniejszym pojrzeniem.

W jej lustrze okolica si przeglda
,

piknotom swoim si

dziwujc, które natura tak hojnie porozwieszaa na nij, nad

ni i w okó niej ; jej blaskiem wdziczy si krajobraz i umie-

cha do oka ludzkiego, gdy dzie jasny i pogodny; jej mro-

kiem smuci si i mroczy, gdy dzie ciemny i ddysty zakry

niebiosa i wiat osmutnia.

Ze wzgldu na rozlego, a ztd i na charakter wody,

okolice s albo morskie , albo wód ldowych : po nad jeziorem

rzek lub potokiem. — Morze, jak je poeta nazywa „zjawisk

pene-' jest nieskoczonoci. Tam gdzie tylko niebo nad nami

a pod nami wód przestrzenie, tam o okolicy mowy by nie

moe, bo jej nie dostaje przedmiotowoci , która j wygrani-

cza w obraz i urozmaica. Okolica morska rozciela sf wic
po nad brzegami czy to wysp, czy ldów. Wybrzea w archi-

tektoniczne skay i w bogat rolinno strojne, stawiaj na-

dobny kontrast midzy bry a pynem, midzy ldem a mo-

rzem, midzy skoczonoci a nieskoczonoci. Bo z tych

wybrzey malownych i ksztatnych pada oko z zachwyceniem
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na rozcig paszczyzn wody, i gubi si po nij w niesko-

czono; a na odwrót z obszarów bezprzedmiotowego morza

spocznie stschnione na staym wybrzeu, i wodzi po jego

barwistych ksztatach z upodobaniem.

Cudna jest okolica morska, szczególniej pod rzutem

wschodzcego i zachodzcego soca. Ale i wród dnia, gdy

si promienie jego wiata z przecigajcymi obokami ami,
szczególne powstaj intonacye. Najpyszniejsze kolorowe wia-

to: zoto, purpura, bkit, cz si ze wietnym blaskiem

zwierciada morskiego, i dziwny urok po przestrzeniach morza

rozlewaj. Soce, czy to gdy wschodzi, czy gdy zachodzi,

kpa si w nim zdaje, i szerokimi strugami pynie z tj

kpieU liczne kolorowe wiato. Dodajmy do tego rozliczne

wdziki malownego ubarwienia i piknj struktury ska wy-

brzenych, z ich naturalnym, lub kunsztownym ornamen-

tem — a bdziemy mieli niejakie wyobraenie tych cudów

malowniczej natury, które okolica morska odsania. A kada
jest w innym gucie, a kada cudowniejsza. Ilu to uwiel-

bie bya ju celem okolica morska Genui , lagun Weneckich,

Neapolu, Carogrodu i tylu innych miejsc nadbrzenych! Kto
o nich powiedzia w najwyszym zachwycie ich pikna: e
obaczywszy je, umrze mona z zadowolenia, bo nic ju pi-

kniejszego nie zobaczy si na wiecie.

Jezioro jest miniatur morza, ztd i okolica jeziorna tylko

jest zdrobnieniem okolicy morskiej. Zostaj do siebie w sto-

sunku, jak np. Szwajcarya saska do Szwajcaryi alpejskij.

Ginie niezmierzono, a z ni wznioso; zostaj przecie

powaby i pikno. Niewymownie pikny jest gadki lustr spo-

kojnego jeziora, w którym si bkit nieba i okoliczne skay

i wzgórza odbijaj. Taka tam spokojno i cisza , taka sodycz

spojrzenia, e si tym odzwierciedlonym obrazom dosy na-

patrze nie moesz, bo ci si zda, e je jnatura na jedno

wielkie pótno przeniosa i spodem wody rozstawia.

Pikno okolicy nad jeziorem zaley od jego pooenia,

rozcigoci i otoczenia, w czym niesychana jest rozmaito.

Jeziora s na wysokich górach, jak „Modre oko" w Tatrach

i po nizinach, jak nasze Gopo. — Ale wszdzie, czy to
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o dziennej, czy o nocnj dobie, lustr jego jasny, srebrzysty^

powietla zdaleka, jakby poysk ducha tj okolicy. Inna jest

pikno jeziora Albaskiego, które ley wród gór w gbo-
kim kocioku , i nosi charakter dzikiej okolicy, a inna jeziora

Bodeskiego, czyli Kostnickiego w Szwajcaryi, które si cie-

mnozielon barw rozlewa po równinie, otoczonej maymi wzgó-

rzami i dopiero u dalekich jej kraców wida pitrzce si

Recyjskie Alpy. Jezioro Genewskie dotd prym trzyma pod

wzgldem piknoci okolic nadbrzenych. Najwiksze z je-

zior Szwajcarskich, ma pikny lazurowy kolor wody, które

si rozlewaj pomidzy cianami niebosinych ska i gór

niegiem pokrytych. Okolica jeziora Genewskiego przedstawia

wicej pikno natury, za jeziora Kostnickiego pikno po-
czonj z ni cywilizacyi. Widzisz tu naj bujniejsze ogrody,

winnice, ki, zboa, i lasy, — co wszystko przedstawia si

jak raj boy, ubogosawiony urodzajnoci. Na rodku je-

ziora zieleni si wyspa Mainau i Lindau, zbudowane na pa-

lach
,

jak Wenecya szwabska Cae za szkliste jezioro wy-

daje si, jak kosztowna pera, otoczona naokó nieprzerwanym

acuchem sió i miast, zamków i grodów, kocioów i kla-

sztorów, a Ren toczy w nim jasne nurty, co od zielonj cie-

ni jeziornj wody wdzicznie odbijaj.

Okolica rzeczna ma take osobne swoje piknoci. Rzeka

jest jak drzewo rozoyste. Jj róda podobne do korzeni,

przypywy rzek i strumieni pobocznych, s jak konary, które

przy ujciu z koryta jak z pnia wyrastaj. Rzeka jest, jak

wielka arterya ziemi, po której krew ywotna pynie, i do

morza, jako do otchani sercowej, czy pucowej j odnosi.

To t pikno rzeki nie tyle barw wody, ile jej nieustaj-

cym pynieniem uwydatnia si. Jako czas niepowstrzymanie

ubiega i w nieskoczonoci tonie, tak i bieca woda bez

przestanku pynie , i nurty swoje do morza toczy, gdzie w jego

gbiach przepadaj. Tak rzeka staje si w caoci symbo-

lem czasu , a w pojedynczych waach swoich , co si od ró-

de do ujcia pomykaj, jest symbolem ywota.

Kolory wód rzecznych bywaj róne, co czci od

gruntu i rozpuszczalnych czci mineralnych, albo ziemnych

Pisma Dr. Libelta. VI. 14



— 210 —
zaley, czci, od farby nieba, która si w lustrze rzeki od-

bija, bo woda sama jest przezroczysta. Sine s, nurty Dnie-

stru , srebrzyste fale Wisy, ciemni si Dunaj , czerni Elstera

óci Odra, czerwieni si nieraz jak krew potoki w górach,

Obok koloru, pomykanie si fal biecych, zwaszcza jeeli

je wiatr rozkoysze , rzuca pikn gr cieni i wiata , czc
si z blaskiem wody. Tak promienie soca jak ksiyca dr,
w biecej wodzie i srebrz si od nich zrbki fal nieco pod-

niesionych. cienione w korycie swoim pieni si nurty,

i pian bia, wyrzucaj na brzegi.

Istotna malowniczo okolicy rzecznej roztacza si po

wzgórzach, co si z obu stron rzeki, w niezbyt wielkim od-

daleniu, dwoma pasmami rozpooyy i w krtych kierunkach

zwarty jej koryto. Gdzie piasczyste i paskie s brzegi, tam

wjcej jednostajnoci , wiksza przejrzysto, a mniejsza obra-

zowo. Lecz gdzie nagie ska ciany, gór drzewami porose,

albo wzgórza bujn, wegetacy. pokryte, stanowi kulisy py-

ncej rzeki, roztwierajce si zakrtami koryta, w coraz nowy

salon natury, — tam czarowne bywaj widoki i wi oko

ludzkie niewymown piknoci. To te po nad rzeki staczaj

si mieszkania, kultura i dzieje narodów, nie tylko e s
komunikacyami handlu, ale i dla piknoci ich okolic. Co za

cudne s okolice Renu, o których Karol Simrock grub

ksik napisa *, albo okolica Mozeli , Loary. W staroytno-

ci gon bya z piknoci dolina Tempe, któr Peneusz

przerzyna, a w nowszych czasach wieszcz narodowy uwie-

czni piknoci Niemeskich okolic w Kowieskij dolinie.

Gdy rzeka przybiera rozlege rozmiary szerokoci, mia-

nowicie przy ujciu, tak e kulisy brzegów zbyt odlege s od

siebie, nabiera wtenczas charakteru wzniosoci, bo ju sta-

nowi jakby przedsionek morza niezmierzonego, a traci na uroku

malowniczym. Taka jest cecha wielkich rzek amerykaskich

w poudniowej Ameryce: Orinoko, Amazonki, Rio de la Plata,

* Das malerische und roraantische Deutschland in zehn Sec-

tionen. Sechste Section: die Rheinlander , von Carl Simrock,
stronica 488.
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w pónocnój: Missouri, Mississipi i . Wawrzyca. Dzika, bujna

wegetacya rozciela si po nad ich brzegami , lasy niebosine,

trawy i trzciny wysokie tworz ich otoczenie. Murem nieprze-

bytym pnie si z obu brzegów w gór gszcz rónobarwnj

zieleni, przez który zaledwie zwierz si przemyka, by ugasi

pragnienie. Raz po raz z wody wyziera gaz olbrzymi, a na

nim krokodyl dugie cielsko wycign i grzeje si na socu.

Indziej pitrz si na skaach drzewa i sprawuj widok napo-

wietrznych lasów. Wyspy gsto zarose i skaliste rozkadaj

si po szerokim korycie rzeki. Wszystko to malowne i pi-

kne , ale nie da si obj naraz okiem. Gdy podziwiasz wznio-

so jednego brzegu, drugiego wzrokiem nie signiesz, a po

szerokim wód rozlewie ju uczuwasz zasmak wzniosych piknot

rozlegego oceanu.

Potok jest ozdob górzystej okolicy. Rivisty i chyy,

nieraz przez nage stopnienie niegów w górach, nabrzmiewa-

jcy w gwatown i straszliw powód, podoba si wicj z tj

rzutkoci i z tego szelestu, z którym si toczy, skaczc ze

skay na ska po wyrwistych i potoczystych wwozach. Je-

dynie gra farb i cieni, •czasami t barwa, bdca skutkiem

rozpuszczonej rudawizny, robi go malowniczym. Najwicj uroku

przydaje mu sama okolica skalista, ju naga, ju drzewami

ozieleniona.

» Pomijamy trzeci przezroczysty ywio natury, to jest ogie,

dla tego, e podobnie jak wiato soneczne, stanowi tylko

zmienne, a jako poar tylko wyjtkowe pikno okolicy, przez

róne jej owiecenie, o czym na swoim miejscu ju bya mowa

;

a przechodzimy do okolic ldowych, w których ziemia, jako

ostatni ywio natury, gówn odgrywa rol, i odróniamy mi-
dzy nimi okolic górzyst, nizist i len.

Najmniój ma powabu okolica wród lasów, cho sam las

mroczny i gsty bywa romantyczny i uroczy. Mio tu wytchn
wród chodu i cieni, gdy na otwartym polu skwar soca
dopieka. Lub oku ta ziele rónowiata, co si na wsze

I

strony nad nami i pod nami rozciela, i powabny ten balda-

chim z gazi rozwieszonych, przez które soce zotym wia-

tem kapie. Mio przechadza si po lesie, poyka t wo

1
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ywiczn, oddycha wieoci lenego powietrza, i sucha
szmeru h'ci i gwaru piewaków skrzydlatych. Knieje, gst-

winy i jary, najulubiesze s miejsca dla owców. Atoli sama

okolica wród lasu, albo na jego zrbie, ma co pospnego

i jednostajnego, jeeli jej krom drzewa i traw nic wicej nie

urozmaica , i jeeli prócz odcieni barwy zielonej adnego innego

koloru nie widzisz. Cho si i kultura z natur poczy, nie

potrafi znie melancholii lenej. Wo wród lasu jest sm-
tna, a jej role zboami pokryte, jakby nie na swoim byy
miejscu. Bo duch ludzki i kultura, bdca jej wyrazem, po-

trzebuje wiata i widoku w nieskoczono przestrzeni; a tu

wród boru, co j zewszd osacza , widzi si jakby uwizion.

Las z natury przeznaczony na mieszkanie zwierza i dziczyzny,

i dla tego mieszkaniem i okolic siedzib ludzi owieconych by
nie moe. Jest to dziki ogród natury, w którym si rad

dziki czowiek kryje, ale który owiata siekier przewietla,

i w otwarte pola zamienia.

Okolica na rozlegych paszczyznach rozpooona, aby bya
pikn, musi by urozmaicona anami zbó i k, ogrodami

i gajami, zarolami i wodami, a pomidzy tymi rónobarwnymi

pasami i patami bieli si powinny mieszkania ludzi, gniazdami

przysiada wsie i miasteczka. Okolica bez tej rozmaitoci

i bez tych malowniczych ladów kultury ludzkij , byaby jako

step pusty, albo jako puszcza osamotniona, drzewami i zaro-

lami dziko porosa. Charakterem piknej okolicy nizistj jest

wic kultura rolnicza : pola rozlege, jedne czernice si upraw,

drugie zieleniejce ozimin, inne o innój porze roku zo-

cce si dojrza pszenic, lub srebrzce si ytem, przedsta-

wiaj malowniczy obraz szeroko rozpostarty, tu i owdzie jeszcze

strojny kwiecistymi kami, i bkitnym okiem biecej, lub

stojcj wody.

Trzeba zwiedzi nioziemie belgijskich prowincyj, albo

czarnoziemie uaw i Kujaw polskich, aby poj pikno ni-

ystej okolicy, w której czowiek da prac swoj i prze-

mys, a natura daa malownicze bogactwa i przybory swoje.

Ziemia, jak daleka i szeroka, pokrajana na skiby, uprawiona

w zagony, w skady i any, ponasiewana rónym zboem,
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rónymi trawami i pastw, w najrozliczniejszych okazuje si

barwach, rónolegymi pasami uoonych. Tam óc, si nie-

przejrzane szmaty rzepiu ; indziej zabielia si szeroka pachta

hreczki, wykoszone zboa bawani, si pod dmuchem wia-

tru, jak rozlege morza zielone. Na zielonych grochach i wy-

kach przysiady kwiecia, jakby roje drobnych motyli, tam

biaego, tu fioletowego koloru. Owdzie potrzsa kiciami rz-

sisty owies, óci si dojrzewajcy jczmie, czerwieni koni-

czyna, a obszerne kartoflane pola, gdy stoj w kwieciu, wy-

daj si jak obszerny ogród harlemskich hyacyntów. Dodajmy

do tego obszerne gromady owiec biaych i czerwonego byda,

paszcych si po pastwiskach i kach ; ludzi zajtych upraw
ziemi, lub sprztem siana i zboa, dodajmy schludne i po-

rzdne zabudowania, umajone ogrodami, drogi wysadzone drze-

wami, a bdziemy mieli obraz pikna okolicy po paskich

gruntach.

O ile okolica lesista bya pospna i smutna, o tyle ta

jest wesoa i radosna. Oko swobodnie buja po tych nizinach,

niezamknionych ani lasami, ani górami; a ma tysice rónych

przedmiotów, na których mile spocz moe. Wszdzie widzi

kultur i prac czowieka, ale widzi oraz bogosawiestwo

nieba, które si hojnie na ni zlewa. Widzi wszdzie natur

uszlachetnion i dla tego pikniejsz. Widzi bujno i obfito

plonu
,
poczon z bogactwem i wdzikami malowniczej sztuki

natury. Bo tak si ici, e im wiksze urodzaje, tym pyszniej-

sza ziele i liczniejszy koloryt kwiecia, a caa postawa ro-

liny wspanialsza. Tymczasem gdzie biedne i ndzne zboa
i ki, tam ziele óknie, kwiecie szarzeje, caa rolina

nikczemnieje, jakby si przy niedbalstwie ludzkim i natura

w malowniczych przyborach zaniedbaa.

Okolice górzyste maj najwicej romantycznoci ; uderzaj

razem cudnym kolorytem i pikn architektonik ziemi. Gdzie

spojrzysz, peno uroku, wzniosoci, zachwytu. Natura tu

odsania wspaniae grody sw^oje, z caym przyborem orna-

mentu, i rozciela u ich podnóa rónotkane kobierce, któ-

rymi si doliny zdobi. Kada inna okolica górzysta ma inne

wdziki , które jj waciwy charakter nadaj. Zaley to cz-
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ci od wyniosoci gór, czci od ich ksztatu i przyodzie-

nia. miejce i nadobne s okolice Czech , o niskich górach,

w kopuy skrglonych i porosych drzewem, z których tylko

tu i owdzie obnaa si skaa, i skamieniae ciao swoje po-

kazuje, a barwy dolin [lomidzy tymi kopuami, poprzerzy-

nane rzeczkami, mile si oku umiechaj. Urok woskiej

krainy najwicej polega na tym przeplataniu si ska nagich,

i bujnej wegetacyi, co je' nieraz gór uwiecza, a rodkiem

przepasuje; a i z samego spodu wród winnic i ogrodów,

wyzieraj nagie popiersia ska, nadajc pitoreskowy charakter

okolicy. Gdzie góry s wysokie i po za lini nien prze-

chodz, gdzie wysoko pitrz si szczyty turm i iglic, kry-

jc wierzchoki w obokach, a u spodu szerokie rozkadajc

ogromy cielsk swoich, tam wraenie okolicy, najczciej na

wazk dolin ograniczonej , niknie pod wraeniem tych olbrzy-

mich grodów natury, które w takim pobliu ca nasz uwag
zajmuj. Tam nie ma okolic górzystych , tylko s góry.

Okolica zaczyna si dopiero na ich stoku rozciela. Mija

j oko, porwane ogromem gór samych. Po malowniczych

wzgórzach pynie wzrokiem coraz dalj i coraz wyej, a
biae kontury nienego grzbietu, porozpinanego spiczastymi

wierchami, widnokrgu mu nie zamkn. Taki widok przedsta-

wiaj Alpy od strony Konstancyi, taki przedstawia Kaukaz od

strony Kubanu. S to widoki wzniose, malownicze, zachwy-

cajce wielkoci natury.

Dla charakteru wzniosoci, która górzyste strony nazna-

cza, obyoby si w nich bez ornamentu, jaki okolicom ludzka

kultura nadaje, a która w nioziemiach i w lasach gówn
stanowia podwal pikna. I na prawd, mieszkania ludzkie,

uczepione na wyniosych górach, wydaj si, jak gniazda ja-

skócze, przylepione do gzymsów naszych architektonicznych

gmachów. Wszelako chociaby mae lady pracy i przemysu

czowieka, s zawsze znamieniem jego ducha, i rozweselaj

estetyczne wraenie natury. Jako podróny cieszy si, gdy

wród opuszczonych puszcz i lasów^ ujrzy naraz lad ludzi,

choby tylko lady stopy ludzkiej na piasku wycinione; tak

i wród wielkoci natury, jaka nas w górach obejmuje, mile
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oko spocznie na strzechach pasterzy, na gromadach pascych

si kóz i byda, na barwistych kawakach ról, k i ogrodów,

które czowiek zdoby na skaach i na ich spadku, jakby

patkami porozwiesza.

Jadc z Heidelberga do Darmstadu, nie gocicem wi-

rowym, ale dawn drog, która grzbietem gór prowadzi, uczu-

wamy najsilniejsze wraenie takiego oenku pikna owiaty

z piknem górzystój okolicy. Niemcy nazywaj te strony ra-

jem swojej ojczyzny. Jest to kraj pomidzy Renem, Menem
i Nekarem. Na caej przestrzeni najrozmaitsza przedstawia

si zmiana okolic i najcudniejsze bogactwo barw, ksztatów

i widoków. Cign si ki-te pasma gór, dziwnie ugrupowa-

nych, co chwila roztwieraj si na obie strony urocze po-

przeczne doliny i rozpadliny, jakby wabiy do siebie ; z ciemnój

zieleni lasów wyzieraj malowne miasteczka i wioski, a wie-

yce ich kocioów wygldaj, jak zabawki dziecice, obok

tych wyyn i werchów. Raz po raz na wysokij skale za-

biel si mury wyniosego zamku, albo zaczerni si ruiny

starego zamczyska, a spodem na spadzistych wzgórzach zie-

leni si bujne winnice. Zdaa wyjawiaj si modre kontury

Odenwaldu, który si mianowicie w okolicy Unterlaudenbach,

na granicy heskij, piknym pókolem roztoczy. Najwyszym

i razem najwzniolejszym punktem na caej tej drodze wer-

chowej (Bergstrasse), jest góra Moelibeus z wie, na jego

szczycie wystawion. Tu ztd oko daleko siga. Jako przed

królem swoim posaniay gowy wszystkie szczyty rozlegego

Odenwaldu, i urodziwa dolina Renu stoczya si pod jego

stopy, odsonia mu na pokaz najpikniejsze wdziki, srebrzc

si dug wstg, wród barwistego kobierca swych wzgórzy-

stych brzegów.

Otó cuda malarskiej natury. W górzystych okolicach

porozwieszane jej arcydziea obrazowe. Nic innego nie doró-

w^na ich wdzikom i ich wzniosoci. Kto je pierwszy raz widzi,

stawa zachwycony, bo widzi raj ziemski przed sob, i korzy

si przed potg pikna, które go takim nieprzejrzanym bo-

gactwem malowniczych przyborów ogarnia. Kto nie widzia

morza i gór, ten nie widzia urodziwego oblicza natury, ten
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si tylko patrza na krace jj szatnej obsony. A ilu to

ludzi biednych yje po fabrykach miast wielkich, co nawet

zielonej natury nie widzieli, i cae ycie w murach, jak w wi-

zieniu przepdzili! Jest to jedna z ciemnych stron cywiliza-

cyi, e czowieka murami od pikna natury wydzielia.

b) M a 1 o w^ n i c z o tworów.

Przezroczysto tak si ma do nieprzezroczystoci, jak

duchowo do materyalnoci. Najwicej si i potg natury

spoczywa w przezroczystych ywioach i w gazach, wodach

i ogniach. ywioy byy nieograniczone i nieorganiczne, bo

granice poczynaj si dopiero z ksztatami, a organa z indy-

widualnoci. Materya wic uksztatowana i uorganizowana

musi by ciemn, nieprzezroczyst, a wyrazem jej indywidual-

noci musi by farba. Ztd malowniczo tworów natury jest

wyrazowym piknem jej sztuki malarskiej. Poniewa indy-

widualnoci, czyli waciwoci cia s nieskoczone, przeto

nieskoczenie rónie nacieniowane bd by musiay^ farby

jestestw, tak organicznych jak i nieorganicznych , i nie bdzie

takiego ciaa , któregoby powierzchnia nosia farb w zupenej

czystoci pojedynczego koloru.

Indywidualno wszelaka staje si dla oka pikn przez

farb. A lubo rzadko pikno tego rodzaju przedstawia si

nam w jednoci i formy, dla tego, e malownicza fizyognomia

tworów jest nam nieznana, to jednak domylamy si t6j je-

dnoci, — i uczuwamy malownicze pikno kadego jestestwa

w szczególnoci , w rónym stopniu estetycznego wraenia. Nie

ulega wtpliwoci, eby to wraenie byo zupeniejsze
,
gdyby

nietylko barwa, jako forma, ale i indywidualno, jako tre
tej formy, do wiedzy naszej si odnosia. Tak i obraz olejny

na pótnie moe si podoba z samej formy, to jest z samego

przedstawienia, ale o wiele wicej sprawi wraenia, gdy b-
dziemy oraz wiedzieli, co przedstawia, czyh w jaki sposób

przez farb uwydatniy si myli, uczucia i czyny, zgoa caa
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indywidualno duchowa, tak jak z wypenionego ywota, w pe-

wnj chwilce czasu, przewieca.

«) JF królestwie rzeczy kopalnych.

Najmniej indywidualnoci bdzie w najniszych i nieorga-

nicznych tworach natury. Dla tego te w królestwie rzeczy

kopalnych natrafiamy jeszcze do gsto na przezroczyste i pó-

przezroczyste mineray. Przykad najwyraniejszego przejcia

od zupenie przezroczego ywiou, do przezroczystszego, ale

jednak widomego ciaa, stawia nam dyament, który jest skry-

stalizowanym gazem wglowym.

e wiato w swych odmianach jest gównym wyrazem

indywidualnoci mineraów, pokazuj widocznie optyczne ich

wasnoci. amanie si wiata, tak pojedyncze, jak podwójne,

w kadym miuerale jest inne. Dowiadczenie nadto przeko-

nao, e wszystkie ciaa krystaliczne, z wyjtkiem ukadu
szeciennego, podwójnie ami wiato; gdy tymczasem nie-

krystaliczne i krysztay szecienne tylko je pojedynczo ami.
Tym sposobem szko wyrónia si od krysztau górnego, acz

mu jest podobne, bo tam zachodzi pojedyncze, tu podwójne

amanie wiata. Granat podobny hiacyntowi, ale granat z sze-

ciennego ukadu amie wiato pojedynczo, a hiacynt podwój-

nie, bdcy z ukadu graniastosupowego. — Podobnie kt
polaryzacyi wiata jest w kadym minerale inny, a wedle

Brewstera, styczna kta polaryzacyi jest zawsze równa wsta-

wi kta zaamania wiata.

Znamieniem tje indywidualnoci pokazuje si farba rze-

czy kopalnych. Im wicej jest szklistoci, przezroczystoci

w minerale, tym gadsze bd powierzchnie, tym blask ich sil-

niejszy, tym wicej urocze barwy. Albowiem ciaa takie bar-

dziej zblione do natury wiata, które w nich dla tego w^szys-

tkie wdziki swoje rozpociera; a mnij w nich indywidualnoci,

bo mniej materyalnego i poytkowego zasobu i wyrobu. Na
czele mineraów, pod wzgldem malowniczego ich pikna, stoj

krysztayj i kamienie, te mianowicie, które dla ich rzadko*
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ci i piknoci drogimi kamieniami nazwano. Blask, farba

i wiksza lub mniejsza przezroczysto, stanowi w pocze-
niu ich czarown urod. Blask z nich bije nieraz arem
pomieni; ale to pomienie jakby niebiaskiego ognia, który

Prometeusz z nieba wykrad i ludzi nim uniemiertelni. Zda-

waoby si, e liczne barwy kolorowego wiata skrystalizo-

w^ay si w kawalce kamieni , i pon w nich liczn roztocz

blasku i kolorów. S to wiata cudowne, jakby zaklte i str-

cone z nieba na ziemi. Ztd przypisywano im dawnij cu-

downe siy, i w nadprzyrodzonej magii wan odgryway

rol. Dzi jeszcze bursztyn i korale uwaaj jako antidota

chorób. wiato jest dopiero spojrzeniem nieskoczonego du-

cha; ale e w drogich kamieniach stao si niejako ciaem,

czowiek tam upatrywa duchowe potgi. Rzeczywicie, jak

z budowy krysztaów, tak z tego kolorowego blasku, z tego

gadkiego póprzezroczego oblicza dyamentu , opalu , topazu itd.

przebija jaka tajemniczo, jakby poysk ducha, albo wia-

to utajonego ywota. Jest co wyszego , co z tej czarujcj

gry amicych i odbijajcych si promieni wiata wyziera,

i co onym kamieniom nie urojon, ale rzeczywist warto
nadaje.

Na drugim miejscu malowniczego pikna stoj kruszce.

Przezroczysto ju znika, ale jeszcze blask uwietnia barw
i do wyszego j znaczenia podnosi. Byszczcy kolor metalu

wydaje si, jak roztop kolorowego wiata. Taki ysk topUwy

jego powierzchni i czstek wewntrznych, taka spoisto masy,

i taka jednolito w niej koloru ! Pyn ywego srebra prawie

taki roztop wietelny przedstawia. Mówimy tu o kolorach ro-

dzimego czyli samorodnego kruszczu, a nie o rudach kruszco-

wych, które bywaj pomieszane z ziemiami i innymi minera-

ami. Pikny jest óty kolor zota, który je, co do pikno-

ci, nad wszystkie inne metale stawia. Wiele jest ótych
kolorów w naturze; ale aden niedorównywa piknoci koloru

zota, z cudnym jego poyskiem. Trzy s szlachetne ótoci
w naturze: zota wina i lwa. Ale zoto jest jak kryszta

z roztopionych promieni soca.
Srebro wydaje si, jak roztop skrzepy ksiycowego wia-
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ta ; taka jest biao zimna, nadobna. Nawet jaskrawy blask

w odamie tego metalu, ma poysk gwiedzisty, niby wiata
nocnego. Siny jest oów, a platyna sino-biaa, trzymajca ro-

dek pomidzy kolorem srebra , a kolorem oowiu, który w na-

turze tylko w poczeniu zachodzi. Jak kra ziemskich czer-

wonych pomieni czerwieni si mied, dopóki na powierzchni

nie zniedokwasieje, i depeniajcym , zielonym kolorem gryn-

szpanu si nie okryje. Inne kruszce, albo pod wzgldem ko-

loru nie zasuguj na uwag, albo nie znachodz si w^ stanie

rodzimym, czyli niepoczonym.

Na najniszym stopniu kolorowego i)ikna miecimy rudy

i wgle kopalne. Farby bywaj po najwikszej czci ciemne,

szare, brudne, brunatno, rzadko pikno-kolorowe. Poysk znaj-

duje si jeszcze w mineraach palnych , u ziem kruszcowych

prawie cakim znika. Póprzezroczysto zatrzymay same

tylko ciaa ywiczne, midzy którymi bursztyn od dawna sy-

n i uywany by do ozdób. Bywa ótawy, czerwonawy

i brunatny. W okolicah Neapolu znajduj bursztyn niebieskie-

go koloru. Najwicej poszukiwany z piknoci jest bursztyn

przezroczysty, z oboczkowatym pasmem , które go wskro

przechodzi , i wydaje si jak oboczek , zawieszony wród ó-
tej pogody bursztynowego nieba. Midzy wglami byszczy

antracyt tajemniczym czarnym blaskiem. Mnij poyskuje

czarny wgiel kamienny. Kolor i blask maj co demoniczne-

go; bo tó to blask dobytej z pod ziemi, zwglonej wegetacyi

minionego wiata ; blask mumii drzew przedpotopowych ; blask

z grobowca naszego planety, w którym pochowane zwoki
z przedadamowych czasów przeleay, wedle oblicze Chevan-

diera, dokonanych na pokadach wgla w Saarbriick, 672,788

lat, a wedle oblicze w geologii Gustawa Bischoffa, przeszo

milion lat.

W mineraach rozróni trzeba kolory waciwe i przy-

padkowe. Do ostatnich nale przedewszystkim zmienione ko-

lory powierzchni cia kopalnych, z powodu poczenia si ich

z kwasorodem powietrza. Waciwy kolor minerau w jego

odamie si pokazuje. Niektóre maj nawet tak delikatn in-

dywidualno barwy, e ich waciwy kolor pod naciskiem
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rylca si zmienia. Tak np. cieranostalisty kolor elaziaka

byszczcego, zamienia si w tym miejscu na winiowy, gdzie

go albo czym ostrym drasn, albo napiowa; podobnie cie-

mno-czerwony kolor cynobru zawietla pod rylcem jasnym

szkaratem.

Jeden i ten sam gatunek minerau moe w rónych przed-

stawia si farbach, albo przez przypadkowe zafarbowanie,

w czasie, kiedy si tworzy, albo przez domieszanie si innych

kolorowych cia. Tym sposobem mamy kwarc bezkolorowy,

óty, zielony, brunatny, czarny, fioletowy. Indywidualno

minerau co do gatunku zostaje ta sama, ale si zmienia co

do odmian, i domyla si trzeba, e i wasnoci tak zmienio-

nego gazu, niejakiój ulegy zmianie.

Badajc bliej, jakimi rodkami natura malarstwo swoje

w królestwie rzeczy kopalnych wykonywa, przekonywamy si,

e niedokwasy kruszcowe maj wasno nadawania barw in-

nym mineraom i kamieniom, ilekro si z nimi cz, cho-

ciaby tylko w bardzo drobnej czstce. Ametyst np. zawdzi-

cza pikny fioletowo-niebieski kolor liiedokwasowi manganezu,

który take i szku t sam barw nadaje; chryzopras na-

biera od niedokwasu niklu jabkowato-zielonego koloru; óte
farby nadaje niedokwas chromu, jak to ju z technologii

wiadomo. Uwaajc kruszce za stwarge roztopy kolorowego

wiata, uwaamy oraz, e kwasoród je rozczynia , zamieniajc

je w ziemiste róno - kolorowe barwniki , które czc si nast-

pnie z ziemiami, kwasami i wod, najrozliczniejsze farby przed-

stawiaj, jak kreda czerwona, ogry czerwone, óte, brunatne,

krwawnica elazna i t. p. licznie zielono kolorowy malachit,

którego najznaczniejsze masy w kopalniach uralskich Syberyi

znaleziono, jest poczeniem niedokwasu miedzi, z kwasem

solnym i pewn czci wody. Te same pierwiastki , w innym

stosunku pomieszane, mianowicie, jeeli bdzie mniej niedo-

kwasu miedzi, tworz najpyszniejsze farby bkitne. Wiksza,

lub mniejsza ilo kwasoródu (w stosunkach niezmiennych,

stohiometrycznych, poczona z kruszcem, urozmaica barwnik

ztd powstajcy, widzimy to w niedokwasach oowiu, gdzie

najniszy stopie poczenia kwasorodu z oowiem, tworzy
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szary proszek oowianny; wyszy daje tak nazwan ót
glejt, a najwyszy czerwon mini.

Aby da pozna bogactwo kolorów w królestwie mineral-

nym, monaby jego twory uoy wedle gównych barw z ich

odmianami, i pokazaoby si najrozmaitsze cieniowanie kolo-

rów i najrozliczniejsze próby farb mieszanych. W popularnej

mineralogii Hoclistettera znajdujemy taki ukad rzeczy kopal-

nych, podany jako rodek dla odgadnienia kadego minerau

z jego farby,* dokd ciekawego czytelnika odsyamy.

Kolory waciwe s jednostajne w calj masie ciaa , i ta-

kich t jest najwicej. W ukadzie co do[)iero przytoczonym

znajdujemy okoo czterysta najcelniejszych mineraów, które

wszystkie s jednostajnego koloru. Taki t kolor tylko, któ-

ry wskro istot kruszcu, lub kamienia przenika, moe by
wyrazem jego waciwoci. S przecie ciaa róno nafarbo-

wane, co przypadkowym farbnikom przypisa naley i przy-

padkowym okolicznociom, pod jakimi si z pynami innych

cia mieszay. Tym sposobem powstaj rysunki kolorowe,

które mianowicie w marmurach podziwiamy. Pod wzgldem
pikna malowniczego, wyej stoj rónokolorowe, nieli jedno-

kolorowe ciaa. Tu bowiem jednostajno przedstawia samo

wyczne pikno barwy, tam za obok barwy tworzy si ry-

sunkowa rozmaito, która imaginacy wicej rozbudza i na-

strcza pole do upatrywania podobiestw, co naprowadza na

symbolik, a przynajmniej na fantastyczno malarsk natury.

Wygadzone powierzchnie cia rónokolorowych najwidoczniej

j przedstawiaj.

Najmniej fantastycznoci jest w ciaach kropkowanych

i ctkowanych; wicej ju wida jej w kolorach, wstgami,

lub strefami uoonych. Mile spoczywa oko na ciaach obo-

czkowatych , i z upodobaniem rozpatruje si w ykach róno-

barwnych, które si po powierzchni jednokolorowej wij, al-

boli rysunki , na podobiestwo drzew i mchów uoone , two-

* Populare Mineralogie iiber die Fossilien und Gebirgskunde von
M. Cli. F. Hochstetter, Prof. in Esslingeu.
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wsze ukadaj, si ksztatem i kolorem, jakby pomieniste

jzyki, wydobywajce si ku górze; drugie daj obraz, jakby

bastyonów i waów fortecznych ; cign jak way linie proste,

a tu owdzie wyskakuj ktami ostrymi. Najwicj fantasty-

cznoci odsaniaj ruinowe rysunki, które szczególniej piknie

maluj si na marmurze florenckim. Takie tam bijce podo-

biestwo murów, wie i ruin zamkowych, jakby je tam kto

z umysu by pomalowa.

Tak nazwane 1 i t o m o r f y, wystawiajce jakby obrazy

malowane, byy z powodu tej symboliki dawniej przedmiotem

bada wielu uczonych, którzy je dzielili na urano - anthropo-

zoo-phyto i techno-morfy, wedle tego, czy w tych obrazach

upatrywano podobiestwa do cia niebieskich, do ludzi, zwie-

rzt, rolin, lub wyrobów przemysu ludzkiego. Rzczyski
w swojej historyi naturalnj wylicza niektóre. Tak w kla-

sztorze Oliwskim, u otarza Matki Boskiej, bya kolumna mar-

murowa z wizerunkiem gowy czowieczej. W ziemi Krakow-

skiej , w klasztorze Bernardynów kalwaryjskich , mia by
kamie, który przedstawia znaki mki Paskiej i t. p.

"^ Sa-

mo si przez si rozumie, e jak w obokach, tak i w tych

obrazach kamiennych, fantazya dopeniajca wielkie znajduje

pole popisu.

Powysze rónokolorowe barwistoci mineraów, byy w ry-

sunkach swoich przypadkowe, albowiem nie daoby si znale
dwóch kawaków równo namalowanych. Atoli te kropki, ctki,

wstgi, strefy, oboczki, yki i rysunki, rozcigaj si take

w gb ciaa kopalnego. Zupenie za przypadkowymi s barwy

take rónokolorowe , które skutkiem wpywu zewntrznych y-
wioów na samej powierzchni cia si osadzaj, dalej w^ gb ich

nie sigajc. Nie przedstawiaj one tj obrazowoci, jakmy
w rysunkowych malaturach podziwiali , zawsze jednak s przed-

miotem malowniczego pikna natury. O jednostajnych po-

wierzchnych kolorach, rónicych si od koloru odamu, jue-
my wyj namienili. Srebro dostaje na powierzchni ótawego

* Porównaj Staroytnoci Polskie pod wyrazem litomorfy.
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koloru; iskrzyk magnetyczny brunatnieje na wierzchu, acz

waciwy kolor jego jest bronzowy. Wiele za mineraów na-

biera rónokolorowych powierzchni; np. czarny turmalin, szary

arszenion kobaltu , czarna blenda cynkowa
,
powlekaj, si na

czarnym, lub szarym tle, zielonym i niebieskim kolorem ra-

zem. elaziak byszczcy (oUgiste) ma to czarne, a na nim

powietlaj jasne kolory tczowe : czerwony, niebieski , óty,
zielony. Krusz miedziany {chalcopyrite) ma to óte, a po

nim pstrz, si, jakby na pawim ogonie, ciemna ziele z b-
kitem, i purpura z barw brunatn. Bizmut ma pozór mie-

nicj si gobiej szyi, i na biaym tle, albo na szarym

mieni si kolory: czerwony, niebieski, zielony i óty.
Waciwe mienienie si kolorów na powierzchni minera-

ów jest ju skutkiem poczenia si blasku , farby, i szcze-

gólnego krystalicznego ukadu ciaa , który mu pewien stopie

przezroczystoci nadaje. W}róniamy tu nastpujce malo-

wnicze zjawiska.

1. Mienienie si kolorów powstaje z rónego nachylenia

powierzchni minerau do wiata. Odznacza si tu przede-

wszystkim labrador, gatunek szarego feldszpatu. Obracajc

go w palcach, zdaj si z jego powierzchni, a nawet z jego

gbi , wydobywa strugi ywych i jasnych kolorów widma

sonecznego, to jest: kolor czerwony, zielony, niebieski i óty.
T sam wasno maj dyamenty, opale i helmintoUty.

2. linczowanie si kolorów w rzadkich tylko zachodzi

przypadkach, i jest skutkiem albo zama wewntrznych, albo

innych, nieznanych nam dotd przyczyn. Wewntrz kamienia,

albo te tu pod jego powierzchni, pokazuj si kolory t-
czy, w równolegych, acz pogitych liniach. Agat tczowy,

niekiedy kryszta górny i szpat wapienny, przedstawiaj nam
to widowisko. Uwaa je take mona , acz nie w tak pi-

knych kolorach, na starych, od soca spalonych szybach.

3. Opalizowanie si kolorów, tak nazwane od opalu,

w którym si szczególniej wyranie odsania , ma t wasno,
e ciao mniej wicj przezroczyste, inny ma kolor, gdy na

jego powierzchni z góry patrzysz , a inny, gdy przez nie pa-

trzysz Biay jak mleko opal, pod oko ugldanym, a kolor



— 224 —
winno-óty; czarny jak kruk yszczyk, gdy cienk z niego

blaszk pod wiato wemiesz, pokae ci si w zielonej far-

bie. Dichroit (dwubarwnik) podwójny pod soce przedstawia

kolor. Sam jest fioletowy; patrzc przeze w kierunku osi,

widzimy go bkitnym, jak indigo, patrzc przeze w kie-

runku prostopadym do osi, znajdujemy go ótoszarym.

fi) W królestwie rolin.

Soczysta póprzezroczysto lici, stanowicych szat

tworów rolinnych, wskazuje na soczysty ich ywot. To t
farba lici gównym tego ywota wyrazem. Ziele, bdc
farb przechodow midzy ótym i niebieskim kolorem,' -ulega

najrozmaitszym zmianom pod przewag jednego lub drugiego

kolorowego pierwiastka, a urozmaica si daleko wicej jeszcze

rónym nateniem wiata lub cieni, w których si ziele

liciowa przedstawia. Przy takim bogactwie odmian zielonój

barwy, indywidualno kadej w szczególnoci gatunkowj ro-

liny, przez sam kolor jej szaty zewntrznej uwydatni by si

daa; ale uwydatniaj j prócz tego kolor pnia i kory, barwy

kwiatów i owoców.

Najwyszy estetyczny urok roliny, pod wzgldem malo-

wniczego pikna, ley wanie w tym kontracie zieleni li-

ciowej do innobarwnoci kwiato i owoco-stanu. Gdzie za nie

ma ywoci i jasnoci barw ani w kwieciu, ani w owocach

jak po wikszj czci u drzew lenych, tam tworzy si ma-

lowniczy, pikny kontrast midzy liciem zielonym, a barw
kory pnia i gazi, bdcej ju biaego, ju zczernionego, ju
szarego, ju brunatnego koloru; kory za modych gazek
w czerwone i óte i fioletowe stroj si naskórki.

Sama ziele wedle charakteru, jakimy dawniej o nij

skrelili, jest najstosowniejszym wyrazem, spokojnie, niezna-

cznie, ale cigle trybujcego, rolinnego ywota. Pikne

i trafne jest zdanie Schuberta w tj mierze : „Pod wzgldem

optycznym stanowi ziele biegunowe przeciwiestwo z czer-

wieni. Kolor zielony, bdc kolorem panujcym w pa-
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stwie rolinnym, wskazuje tym samym na rónic pciow^,

jaka midzy nim a pastwem zwierzcym zachodzi bdzie.

Bo gdyby wewntrzne obiegi soków u zwierzt nie byy uta-

jone pod przykryciem skóry, ale na ten sam sposób stay od-

chylone, jak u rolin, natenczas wszdziebymy u nich widzieli

kolor czerwony." * Jest to kolor krwi, a ztd kolor gorca

ywotnego, kolor uczu, namitnoci i niepokoju. Ziele za
rolinna pokazuje, e jako w niej, tak i w jestestwie roliny,

nie przyszo do rozdwojenia przeciwiestw, e si jeszcze nie

ockno podmiotowe ycie. Jakby we nie gbokim kr
soki po rolinie, ycie rozwija si w spokoju i niewiadomoci

siebie, i dla tego oddycha woni i zdrowiem. Farba zielona

przydatna do uwydatnienia tego charakteru, daje oku uspo-

kojenie i sprawia uczucie miego chodu.

Wraenie si urozmaica rónoci barw zielonych, któ-

rymi si mianowicie drzewa i zioa ozdabiaj. Inaczj ducha

twojego nastraja ciemna ziele wierków i jode, jeeH wród
nich si przechadzasz, a inaczej jasna zielona barwa lip, lub

grabów. Porównaj nasz ró ogrodow, a ró japosk; na

obydwóch cudnie si odbija kwiat róowy, wród zieleni list-

ków; atoli inaczj przemawia do ciebie kamelia ciemno-czer-

wona, umajona Iknicymi, skórkow^atymi , ciemno-zielonymi

limi , a inaczj agodny, róany kolor centifolii , wród mik-

kiego i jasnego ulistnienia. wietny jest blask modego licia,

gdy si co dopiero z pkowia rozwin, i soczysta peno
przebija w jasne

,
jakby blondynowe barwy, w ótaw i czer-

wonaw ziele. Z czasem li ciemnieje, a w kocu rdza

jesienna na nim osidzie. Modra, blada ziele, obrana z bla-

sku, najwicej ma podobiestwa do siwej staroci, i tak zie-

leni natura ubarwia porosty, bdce md i bezwietn ozdob
drzew starych.

Na tej okolicznoci, e modsze listki s janiejszej i wi-
cej Iknicej barwy, a blask i ziele lici starszych przy-

mione, polega malownicza pikno kadej roliny która roz-

* Schubert. Geschichte der Natur. Tom 2. § 36.

Pisma Dr. Libelta Tom VI. 15
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toczya bogactwo swojego liciostanu. Od pnia i odygi, jako

od wspólnej osi, ciemni si liciata suknia, a u czubków ka-

dej gazki powietla jasn mod zieleni. Wielko i deli-

katno listków odpowiada tym malarskim odcieniom, i urok

staje si tyra silniejszy, gdy promie sonecznego wiata ozoci

pikne ucieniowanie zielonej szaty rolinnój.

Drug piknoci malownicz kadego niemal ulistnienia,

jest podwójna ziele kadego listka w szczególnoci. Naskó-

rek wierzchni, podany na promienie soca, ma blask i ywe
barwy zielone. Taka jest wieo koloru , takie ycie na po-

wierzchni licia rozlane , e od razu widzimy, i to jego prawa,

pikna strona, jego ywotna obocz, na której si najpyszniej

promieni wiato, i na której si najwdziczniej perli rosa.

Nie tak przeciwna, lewa strona, obrócona ku ciemnociom

ziemi. Naskórek mdy, bez blasku i bez tej przezroczj wie-

oci; ziele blada, powierzchnia chropowata. Nayowania,

które wierzchem byy delikatnymi liniami narysowane, tu spo-

dem grubiej i w istotne , wydatne arterje liciowe zamieniaj

si, czstokro czerwon nabrane farb. Domylamy si, e
tu natura laboratorium rolin pucowe zaoya, utaiwszy je

pod powierzchni licia, tak jako w^ zwierzciu wewntrzne

funkcye ywota utaia, pikn je obrzuciwszy ciaa obson.

Ta dwulicowo kadego listka , zoona z blasku i bez-

blasku, z ywej i bladej zieleni, z gadkiej i chropowatej

powierzchni, stanowi t urocz gr wiata i cieni, któr

szczególniej w ulistnieniu drzew i krzewów podziwiamy. Gdy

wiatr liciem zakoysze i spodnie powierzchnie odwróci, mie-

ni si zielone barwy drzewa, na tysice i miliony patków

rozstrzelone. Widok ten przed innymi jest pikny w biao-

drzewiu, i w srebrnj topoli; w których jedna strona licia

jest szaro-zielona i Iknica, a spodnia zupenie biaa, jakby

pykiem obrzucona. Przy powiewie wiatru biel srebrna, jako

barwa niezwyczajna w szatnym ustroju rolinnoci, romanty-

cznie odbija wród smutnolnicej , szarej zieleni.

W niektórych gatunkach gduy, dobowniku, górna po-

wierzchnia licia jest zielona, dolna za czerwona, lub bruna-

tna. Wierzchnia strona rzadko w inne kolory przechodzi
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i zawsze co zielonego z nich przebija bdzie. Gony jest

amarant z trójkolorowego licia, umalowanego jak sardonyx

w ps, óto i ziele. Dla tej barwistoci licia kwiecie ma
niepozorne. AmanjlUs ma li ciemno-karmazynowy, modro

cieniowany. Aucuha mai si liciem óto nakrapianym; Cala-

dium bicolor stroi si w li, czerwono upstrzony. S to

wszake tylko rzadkie wyjtki.

Innokolorowe barwy wystpuj dopiero w kwiatach i owo-

cach. Kiedymy mówili o kwiatostanie, przy rolinnym orna-

mencie natury, nie podobna byo nie mówi take o kolorach,

które stanowi zewntrzn form wewntrznej istoty kwiatu.

Dla tego w krótkoci tylko rozwiedziemy si o malowniczym

jego piknie. — Bogactwo farb jest w kwitncym królestwie

rolinnym nierównie wielkie, jak byo w królestwie rzeczy ko-

palnych. Ta tylko zachodzi bdzie rónica, e kiedy w nie-

organicznych i krystalicznych mineraach kolory byy szkliste,

zimne, po wikszej czci jednostajne, i cae ciao przenika-

jce; — to wród rolin organicznych , i yciem wegetacyjnym

obdarzonych, kolory bd mikkie, ciepe, po wikszej czci
bestre i tylko na powierzchni rozlane. Natura w kwiatostanie

I
oli urzdzia osobne narzdzia, miodnikami zwane {necta-

ia), za pomoc których kwiatom nadaje ow pulchno ba-

^atn, i miszo soczyst, czym si barwy kwieciste od barw

Tystalicznych wyróniaj. Miodniki s to przyrzdy, wydzie-

lajce nieznaczny, sodki ulepek {nektar)^ na powierzchni pat-

ków, powszechnie przez owady zbierany. Uwaano, i wysi-

kanie towarzyszy pojawom kwitnienia; — e zaczyna si

z rozwiniciem si pczka, a ustaje, gdy owoc si zawie.

Jak rzadko si trafiao, aby li si barwi kolorami, sa-

mym kwiatom waciwymi; tak jeszcze rzadziej zdarza si,

aby korony kwiatów byy zielone, to jest: aby przyjmoway

barw, samym liciom waciw. Jussieu, który przytacza

na to przykady {Cohaea, Hoya yiridiftora, Gonolobus viridi-

lorus, Pentatrospis spiralis), dodaje: e i wtedy barwa jest

jczciej blada, i zmieszana z innymi; albo te obok

lij znajduj si na patkach prki, lub plamy róno-

15*
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barwne. ^ — Natomiast najrozmaitsza bywa innobarwisto^

kwiatów i najwietniejszy przepych kolorów. Ju w pobliu

kwiatostanu postrzegamy zmian w zieleni lici , zaczynajcych

przybiera barwy, do koloru korony kwiatu zblione. Przej-

cie to odbywa si albo stopniowo, przez listki przykwiatków

i kielicha, albo te li przechodzi nagle w farb samego

kwiatu.

Wszystkie kolory widma sonecznego, i wszystkie ich po-

dwójne i potrójne poczenia, z nieskoczon rozmaitoci

odmian, przez wikszy, lub mniejszy stopie ich nacieniowa-

nia i rozjanienia, s reprezentowane w barwach kwiecia ro-

linnego. Z farb posikowych natura bardzo czsto uywa
koloru biaego, jako koloru jasnoci. Na barw czarn nigdzie

nie napotykamy; zachodz bardzo ciemne kolory brunatne,

granatowe i fioletowe , ale nigdy zupenie czarne. Kolor czarny

jest negacy wiata, a kwiat barwisty jest symbolem pikna

i jasnoci, dla tego czer zupena reprezentowa go nie moe.
Na kwiecistym polu malowniczej natury najgciej natrafiamy

barw bia, czerwon, ót, niebiesk i fioletow, w rozmai-

tym stopniu ich natenia i poczenia. W ogóle jasne kolory

przemagaj nad ciemnymi , a ciemne krasz si zwykle jasnym

szaterunkiem , co bezporednio ze symbolicznego znaczenia

kwiatu wypada.

Przechodzenie farb jednych w drugie moe by bardzo

rozliczne. Uwaano jednak, „e kwiaty óte mog przecho-

dzi w czerwone, lub w biae, lecz nigdy w niebieskie; nie-

bieskie za zarówno w czerwone i biae, ale nigdy w óte;
e dalej w wielu rodzajach, a nawet rodzinach, bardzo do

siebie zblionych, wszystkie barwy posiadaj barw niebiesk,

albo ót, lub od nich pochodne, lecz nigdy nie maj jednj

i drugiej zarazem. To byo powodem do przyjcia dwóch od-

dzielnych szeregów barw kwiatowych; takimi s: szereg b-

* Botanika Andryana Jussieu § 422, tómaczenie Tyt. Chau-
biskiego.

\
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kitów (serie cymiiue od mavoc, niebieski) i szereg ótni (se-

rie xanthique od ^ardóg, óty)."*

Dwa kolorowe pierwiastki zieleni: bkit i ótnia, staj

si§ \vi§c dwiema gównymi zasadami wszelakich barwników

kwiatowych. Bkit przechodzi w niebieskie, zielone i fiole-

towe barwy; ótnia za wyrabia si w óte, pomaraczowe

i cynobrowe farby. Kolor czerwony zdaje si by wspólnym

i jednej i drugiej zasadzie, chocia Berzeliusz przyjmuje oso-

bny barwnik , czerwieni liciow zwany, nie majcy nic wspól-

nego ani z bkitnym, ani z ótym barwnikiem.

W jaki sposób natura nakada farby na licia i kwiaty,

w jaki sposób je zmienia, rozwijajc coraz janiejsze, albo

ciemniejsze kolory, lub t przechodzc z jednego koloru

w drugi, niema pomidzy botanikami na to zgody. Zaglda-

jc opatrzonym okiem w same siedliska ubarwienia, do owych

komórek naczynnych, nij naskórka lici i kwiatu pooonych,

ujrzymy w nich pyn przezroczysty, bezbarwny, w którym

barwniki materyalne, óte, czerwone, fioletowe, lub zielone

pywaj, a od wikszój lub mniejszj iloci tj materyi bar-

wicej, zaley ciemniejszy lub janiejszy kolor barwy. Jeeli

jej za tam \Ycale nie ma, pyn bezbarwny sprawia wraenie

biaego koloru, chocia rzadko bywa zupenie czysty. Uwa-

ano take, e barwniki óte i zielone znajduj si w ko-

mórkach gbiej pooonych; wierzchem za, czsto w samym
naskórku, wida barwniki bkitne, czerwone i fioletowe. Je-

eli pod wierzchni czerwon ley spodnia óta warsztwa,

kwiat nabiera wejrzenia pomaraczowej barwy; jeeU za zie-

lona ley spodem, powstaje wraenie barwy brunatnej; nako-

niec barwa modra przedstawia si oku, jeeli pod komórkami

bezbarwnego pynu, le komórki zielone, lub bkitne.

Zachodzi atoli zawsze pytanie: jakim rodkiem owe pynne,

komórkowe barwniki nafarbowane zostay, i jakim rodkiem

barwy swoje zmieniaj, w rónych okresach istnienia lici

i kwiatu? Wedle S eh ubiera ziele jest pierwiastkowym

barwnikiem roliny, i czc si z coraz wiksz iloci kwa-

* Tame § 627.
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sorodu, przechodzi najprzód w óte, nastpnie w pomara-

czowe i czerwone kolory ; tracc za coraz wicj kwasorodui

zamienia si zrazu w kolor bkitny, dalej w fioletowy, nare-

szcie take w czerwony. Wedle Maruarta przejcie zie-

leni w ócie kwiatowy dzieje si skutkiem przybytku wody,

a przejcie w bkit kwiatowy odbywa si skutkiem ubytku

wody. Kwasy sabe zamieniaj bkit w fioletow barw, mo-

cne farbuj go czerwono; kwas siarkowy przemienia ócie na

barw niebiesk, a w wikszej mierze na czerwon. Jussieu

nakoniec i Berzeliusz przyjmuj osobne pierwotne barwniki

dla kadej osobnej barwy kwiatowej.

Co bd, to pewna, e malownicza natura, z najwikszym

obliczeniem rodków, i z podziwienia godnym gustem estetycz-

nym
,
przygotowywa w kadej rolinie barwniki rónokolorowe,

aby j zrazu zieleni umai, a potym obfit roztocz koron

rónobarwnych ukwieci. Jeszcze li i kwiecie zostaje w ob-

sonkach pkowia, a ju tam barwniki si gromadz i patki,

zwinite w pczek, farbuj, tak, e gdy li i kwiat trynie

z obsonek, ju i barwy, acz modziuchnego oblicza, powie-

tlaj. Z postpieniem pory roku intonacya kolorów si zmie-

nia, i same kolory barw si zmieniaj. Dziao si to w liciach,

dzieje si i w kwiatach.

Korona w pczku jeszcze zielonawa i blada rozwijajc si

dalej, przybiera barwy coraz wietniejsze, którymi w zupenym
rozkwitnieniu stroi si i pyszni. ywo kolorów i krasa do-

siga najwyszego stopnia w czasie zapodnienia; poczem bar-

wy trac na uroku, wieoci i energii; przymiewaj si,

i w czasie opadania kwicia, ju nosz lady zniszczenia. By-

wa take, e po rozkwitnieniu po patkach tworzy si poczynaj

plamy innokolorowe, symetrycznie rozoone, i e kwiat z je-

dnej barwy w inn przechodzi. Najwyraniej to widzimy w laku,

gdzie óty zrazu kolor kwiatu przechodzi potym w poma-

raczowy, czerwony i fioletowy. Wiesioka ma z pocz-

tku kwiat biay, a potym czerwony
;
pacierzyczka ró-

nobarwna (myosotis versicolor) kwitnie najprzód óto, a po-

tym niebie ko.

Rzecz uwagi godna, e wszystkie roliny, uszlachetnione
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co do gatunku przez sztuk ogrodow, uszlachetniaj si oraz

w barwach i przyborach kwiecistych. Jaka niesychana ró-

nica w kwiatostanie polnej, a szczepionej jaboni; albo -
cznych i ogrodowych gwodzików ! Kwiatek polny ma wiele

prostoty, wdziku sielskiego, zdrowia i wieoci barwy; ale

kwiat uszlachetniony ma wicj bogactwa, strój noci, jakby

z przepychu wielkiego wiata. Wida po nim bujno , soczy-

sto, potg kolorów, namitno barw mikich i pulchnych ;
—

zgoa wida uszlachetnienie w ksztacie i stroju. Jest to

pierwszy lad estetycznego postpu, niejako estetycznego wy-

chowania natury. W malowniczym uksztacie rolin, wedle

pewnych gatunkowych typów, zoone s oraz zarody ku do-

skonalszemu ich upiknieniu, i ku wspanialszym i malowniej-

szym strojom, byleby rolina znalaza potrzebne warunki do

dostatecznego ich rozwinicia. Familie georginiów, gwodzi-

ków, maku, lewkonii, hyacyntów, ró, lilii, tulipanów, astrów,

wiadcz, do jakij rozlicznoci odmian, pod wzgldem kolo-

row^ego pikna, doprowadzone by mog.
Malowniczo kwiatu gównie na przeciwiestwie kolorów

polega, i najcilj jest z ksztatem caj korony poczona.

Ju to same patki nie zawsze s jedn i t sam barw po-

wleczone. Zwykle, jeeli jest jednostajna barwa, w dwóch

przeciwnych przedstawia si odmianach: albo od dou jest

blada, i z blado-ótego, albo z blado-zielonego spodu wynu-

rzajc si, ku górze coraz bardziej ciemnieje; albo ciemnym

spodem poczyna si, a ku górze coraz bardziej si rozjania.

Inne patki, mianowicie zronite, rónokolorowe maj barwy

:

dzwonki aloesowe maj wypukoci purpurowe , a wykoczenia

rurkowe zielone ; kiehchy niektórych powojów s spodem óte,
rodkiem paUowe, u wierzchu modre; listki maku, rozjanione

ku kracom, maj rodkiem ciemn, czarniaw plam. Inne

znowu s bestre
,
prgowate , nakrapiane , ctkowane. Równie

nadobnym jest nayowanie kadego patka , ukadajce si
w rozmaite rysunki. We przed si pczek z listka róy,

a ujrzysz
,

jak z pod mikkiej , róowej barwy przeglda

w ciemniejszym kolorze misterne nayowanie naczy, na po-

dobiestwo delikatnej pci ludzkiego ciaa, na której take
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drobne rozgazienia y, modrym, lub fioletowym znacz si
kolorem. U innnych kwiatów owe yki uwydatniaj si, to

w paski ciemniejsze, promienisto rozoone, a u góry rozcze-

pione, jak w karmazynowej malopie; to w rysunki uków
gotyckich, jak w kwiatku pelargonii wielkolistnej ; to w strzaki

amarantowe; jak na dwóch wikszych listkach w bladoróo-

wym kwiatku geranii, to w wachlarzowe szaterunki, jak na

ótych patkach laku. Zgoa w kadym kwiatku, naczynia

wewntrzne jego listków w coraz innych przedstawiaj si ry-

sunkach.

Dalsze przeciwiestwo kolorów kwiecistych ley w dwu
licowj rónobarwnoci kadego patka na koronie kwiatu. —
Jak li zielony wierzchem mia kolory ywsze i jdrniejsze,

a spodem sabsze i przymione; tak i listek kwiatu na stro-

nie ku socu obróconej , ma pyszniejsze barwy, ponce
yciem, wieoci i mikkoci kwiecistego ciaa; za na

odwrotnej stronie s farby bledsze, w blasku przytpione , ry-

sunki, ctki, kropki i plamy, i same ta barwiste wydaj si,

jak suknie farbowane, obrócone na nice. Ju Dutrochet
uwaa, e kady barwnik kwiatu skada si z dwóch przeci-

wnych wasnoci barwistych , elektro-dodatnej i elektro-ujemnj,

i e kady patek kwiatu ma górn powierzchni odkwasza-

jc, a doln ukwaszajc, i stanowi niejako jedn par py-
tów na stosie galwanicznym, pynem wewntrznych naczy
przedzielonych. Tómaczy si ztd dwoista licowo barw ka-

dego patka , która w caym ukadzie korony tak malownicze

tworzy przeciwiestwo dwóch rónych intonacyj tych samych

kolorów.

Przechodzc od patków pojedynczych do caj korony

kwiatu, ujrzymy, jak przeciwiestwo barw do rónego ksztatu,

i do rónych jego czci jest zastosowane. Przylistki, kiehchy,

patki , okóki , dna
,
prciki , supki , stanowi tyloliczne ubar-

wienia , które si do piknej harmonii w malownicz cao
ukadaj. W piknie uksztatowanej fuksyi n. p. która na dó
zwiesza podune kwiatki, zielony jest przyczóek, bladoczer-

wony kielich, roztwierajcy si w cztery przyhstki, takiego,

ale misistzego koloru, psowy jest zwój patków korony,
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z którego bladoróowe prciki i jeszcze bledszy supek, z zie-

lonowatym nagówkiem wyglda. U kwiatów talerzykowatycli

najwyraniej pokazuje si pfzeciwiestwo barwy szerokiego

denka, a barwy patków^ w okó niego osadzonyci ; — u gwiazd-

kowatyci, albo na krzy uoonych, ze rodka wyglda inna,

zwykle janiejsza barwa, jeeli patki byy ciemne; albo ciem-

niejsza barwa, jeeli byy jasne; — u poczwarkowatych , mia-

nowicie u wszystkich strkowych, naoenie farb zastosowane

do ksztatu korony, przedstawiajcej ódki, wargi, motylki,

szyszaki i t. p. Gdy korona jest penym zwojem bawatnych

patków, uwaamy u jednych, jak intonacya koloru rozjania

si ku rodkowi; u drugich, i te s pikniejsze, barwa nag-
bia si ku rodkowi, i tworzy jakby ono energiczniejszego

koloru. Niewymownie pikn jest wanie centifolia, skutkiem

takij dorodkowej napitoci róannj barwy, odsaniajca uro-

cze, namitne wdziki kwiecistego ona.

II

Najwaniejszym atoli przeciwiestwem kolorów, a ztd
lajwyszym piknem rozkwitej roliny, jest jej suknia zielono-

Bstna, obrzucona na powierzchni rónobarwnym kwieciem.

Rolina wtedy przybrana w najpyszniejszy strój godowy, pou-

pinaa gaziste swe warkocze w strojne bawatki. Niektóre

gatunki drzew, mianowicie z gatunku jaboni, rozkwituj

w same kwiaty; kada gazka niemi grubo obsadzona, i cae

I[i'zewo
jest jakby jednym , olbrzymim kwiatem. Wspaniay

6 i zachwycajcy widok. Ale, e li jeszcze si nie rozwin,

iczuwamy niedostatek owego piknego przeciwiestwa, jakie

achodzi powinno midzy sukni a ornamentem, midzy li-

ciem a kwieciem, midzy tem zielonym a kwiatobarwnoci.

Dla tego wicej estetycznego uroku przedstawia kierz róy,

bujno zielonym liciem porosy, a u koczyn gazek róan-

nymi pczkami rozkwitej cyntyfolii, lub kamelii, strojny. Cu-

dnie si ta nadobna czerwie od ta zielonego odbija.

^^B[ Ze wszystkich zestawie kolorowych, najwicej ma wdziku
'^^la oka zielony i czerwony kolor, dla tego e si nawzajem

dopeniaj. Ztd kwiat barwy psowej , róowiej , karmazyno-

|'j
,
purpurowej , najwdziczniej zielony li roliny stroi. Nie

rzedstawia tak ywego uroku kierz róy biaej , albo ótych
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georginij, cho kwiat sam ma wiele powabu; bo nie ma tój

harmonii midzy biaem i zielonem , ani midzy ótem i zie-

lonem; jaka zachodzi midzy czerwieni a zieleni. Ju bzo-

wy i fioletowy kolor kwiatu , nastpnie j)omaraczowy, piknij
przysiada na zielonym liciu, dla tego, e w tych barwach

czerwony kolor jest przymiszany. Jasne barwy im s gbsze,
tym si adniój wydaj wród zieleni ; za ciemne barwy, jeeli

si maj podoba przy zielonym otoczeniu, musz by rozcie-

nione ; niebieskie niezabudki dla tego pikniejsze od ciemnych

fioków, gbokoóte kwiatki czne pikniejsze od bladoó-
tych kwiatków polnych.

Na malowniczym a harmonijnym zestawieniu rónobarw-

nych kwiatów polega sztuka ogrodowa. Trzeba na to estety-

cznego gustu, by stosownie ubarwi kwiatami klby, rabaty

i kwatery kwiatów. Soneczniki n. 'p. piknie si wydaj mi-
dzy rozkwitymi ciemnymi georginiami na zielonym trawniku;

kwatery najpyszniejsze z rónokolorowych tulipanów; na obwódki

zdatne kade jednokolorowe kwiatki , byle bujno rozkwitujce,

a pikno zaley od dwu, lub trzyrzdowego ich zestawienia,

jakby zrbkowania dwu, lub trzykolorowymi wstgami. Na-

tura ustraja ki, smugi, wzgórza i dohny kwiateczkami
,
gro-

madnie przysiadujcymi , wyszywajc nimi, jakby rozlege

zielone kobierce. Pod zwrotniiowym niebem pyszne i sute

kwiaty kaktusów, aloesów, powoistych rolin, w takiój obfito-

ci, iw takiej potdze ywych kolorów rozkwituj, e ich

blaskiem równie bywa olnite oko, jak od racych promieni

soca onych stref.

Owoc stanowi ostatni, malownicz pikno roliny.

Owoce kwiatów i zió zbyt s drobne i niepozorne. S to na-

sionka ukryte w brunatnych, lub powych obsonkach, i dla

tego pod wzgldem malowniczego pikna nie zasugujce na

uwag. Niektóre tylko amerykaskie nasiona szkliste, zdobnie

w czer i szkarat umalowane, stanowi wyjtek. Podobnie

owoce drzew lenych nie s malownicze, jak szyszki, od'
buczyna. Kolorowe pikno poczyna si dopiero w drzewach

owocowych. S to owoce jadalne, soczyste. Natura nadawszy

jm soki najprzyjemniejszego smaku, nadaa im oraz najnado-
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bniejsze barwy, by uraczy nietylko materyalny zmys smaku,

ale i estetyczny zmys wzroku.

Jak ciemne rubiny, albo jak jasne krwawniki, wiec, na

zielonej koronie drzewa szkliste, krge winie i terenie.

Czarna liwa zdobi si szafirowym pykiem, albo przeziera

z pomidzy lici cienistych, jak chryzolit, to w ótych, to

w zielonawych kolorach. Kuliste jabka umiechaj, si do nas

z drzewa, jak rumiane lica anioków; a zawiesista grusza wisi,

jak szmaragdowa zausznica u czubków gazi. Jaka to cu-

dna, aksamitna mikko brzoskwini i nadobno jj niewin-

nego rumieca na bladozielonym licu ! Jakie gorco poudnio-

- wego nieba bije z jaskrawej pomaraczy, sferoidalnego utoku;

p jaki znów chód miy ogarnia nas na widok bladoótej dwu-

brodawkowej cytryny, zawieszonej wród ciemnych, skórkowa-

tych lici! A pojrzyj na winn jagod , któr natura stworzya

ku rozweseleniu umysu ludzkiego, jaka to regularna, syme-

tryczna budowa jej grona, z topazowym i chryzolitowym,

alboli turmalinowym poyskiem ! Istny ornament z drogich ka-

t

mieni, uwieszony u zielonych kdziorów winnj macic}.

[ Zstpujc dalj do krzewów, podziwiamy na krzach po-

yczkowych
,
jakby wiszce sznurki nanizanych biaych pere,

albo czerwonych korali, co si ze splotów zielonych w^arkoczy

Rzsistym strojem zwieszaj. Angresty przezroczyste wisz

u kolczastych gazków, jak roz[)ite mae baloniki, z róno-

kolorowego tafetu, zielone, óte, fioletowe. Czerni si jeyna,

czerwieni malina, obie w gronkowatych ksztatach. Gdy ju

|k 1^^^ opad na gogu, owoc jego bakowaty zdobi gazki jasno-

\W czerwon barw, jakby kamykami karniolu.

U samej ziemi rumieni si, jak czerwce, lene poziomki,

z bagien wygldaj purpurowe urawiny, a po polach i ogro-

dach pod cieniem szerokiego, strzpiatego licia, w ukryciu

ley ociay ród brzuchatych dyni i podunych ogórków, to

z zielonym grzbietem, a blado-ótym brzuchem; to w cao-

j^ótym , albo pomaraczowym stroju. - Tym sposobem roHna
Wgfff swoim licio-kwiato- i ^pwoco-stanie przedstawia malowniczy

'^twór natury, którego kolorowe pikno, wedle gatunków i ro^

dzai, w nieskoczonych odmianach si urozmaica.
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r) w królestwie zwierzt.

Kzeczy kopalne, jako nieorganizmy, byy bryami, i pi-

kno ich malownicze byo take bryowe, z kadym ich ato-

mem zwizane, wewntrz nawet wietniejsze, nieli na po-

wierzchni. Koliny byy ju opatrzone naczyniami ycia:

wóknami, cewkami, komórkami, przez które soki oywcze

opywaj ; ztd kolorowe pikno rolin mogo si tylko na ich

powierzchni rozkada. Ale e licie, kwiecia i owoce byy
same organami ycia, jedne do wcigania w siebie pokarmu,

drugie do zapadzania, trzecie do rozpadzania
;

przeto ywot
roliny, krom pnia i korzeni , wydany by na same powierzchnie,

z którymi si wiato soneczne w najcudniejsze barwy wizao.

W królestwie zwierzt mamy ju cakowity ustrój orga-

nicznego ycia, który zajmuje wewntrzn budow tworu,

opart na szkielecie koci, chrzstek i muszkuów. Na tym

ustroju dopiero obrzuca si skóra, pokryta najczciej rogow
matery, by tym pewniej funkcye wewntrznego ycia od ze-

wntrznego szwanku zasaniaa. Malowny pdzel natury móg
si zatym tylko do tej rogowej materyi rozciga , i w^ róno-

barwne pokrycie j stroi, majc zawsze ksztat zwierzcia

na wzgldzie, by róne jego czci i wydatnoci odmienn
barw naznaczy i uwydatni.

Im niszy bdzie organizm zwierzcego tworu, tym swo-

bodniej bd si mogy na jego powierzchni przedstawia ko-

lory i blask z nimi poczony, chocia zawsze zalee bdzie

od okolicznoci
,
pod jakimi si ycie tworu objawia. W ogóle

suy moe za prawido, e tam barwy s wietniejsze, gdzie

zwierz je w promieniach soca roztacza; jeeli si za
w zmierzchu nocy chowa, lub po norach ziemi i po gbiach
wody ukryty ywot wiedzie, barwy jego bd brudne i nie-

pikne. Ztd motyle pikniejsze od my, ptastwo napowietrzne

barwistsze od lenego zwierza , a na^ne ptaki i zwierzta ssce

maj brudniejsze kolory. Ztd w miakich i przezroczystych

wodach pikniejsze s barwy ryb, nieli w gbiach i muach;
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ztd ród owadzi lni si kolorowym blaskiem, a co peza

w ciemnociach, ma ciemne, brudne farby.

Jako drugie prawido malowniczój piknoty zwierzt, po-

stawi mona z maymi wyjtkami t zasad: e w piknym
ksztacie jest oraz pikne ubarwienie — niejako w piknym
ciele pikna dusza — za nieregularne, brzydkie ksztaty

maj take brzydkie farby. Dla tego smuka jaszczurka pi-

kniej ubarwiona, ni niezdarna odraliwa ropucha; barwa

ksztatnych delfinów pikniejsza, ni potwornych araczy;

ma dzielnego konia wicej ma kolorowego uroku , ni ma
dugouszego, niezgrabnego osa; brzydkie, maziste robactwo,

pozbawione oraz wdziku barwistego pikna.

Z pomidzy zwierzokrzewów znane s czerwone korale

z piknoci koloru , z powodu czego, wyrabiane w róne ozdoby,

drogo cenione bywaj. Rozkrzewy, mae i organki morskie,

odznaczajce si rozmaitoci najmisterniejszych ksztatów,

pikne s oraz z kolorowych ozdób swoich. W najwietniej-

sze atoli barwy przystrojone s pawy, czyli agawki. Ksztaty

ich ju plasko-okrge, ju pól-kuliste, ju dzwonkowate

z ogonkowymi wyrostkami , co jak dugie kutasy padaj z pod

ich ciaa, janiej to purpur najpyszniejsz, to cudnym ró-

em, to najczystszym karminem, to tczowymi farbami. Nie-

kiedy w wielkim mnóstwie pywaj po powierzchni oceanu,

i rozweselaj oko zaogi okrtowej , bo si wydaj jak pywa-
jca kwatera kwiatów, najokazalszymi farbami strojnych.

W nocy te same galaretowate pawy, tylko w innych gatun-

kach, wydaj wietne fosforyczne wiato.

Miczaki mikkiego, mazistego ciaa , nie mog mie barw

piknych. limaki maj ciaa czarne, czasem popielate, rza-

dko czerwone. Atoli miczaki opatrzone s muszlowymi ró-

noksztatnymi skorupami, które niekiedy bardzo ywymi
ozdobione s kolorami. Na ywo tych farb wiato zdaje

si gówny wpyw wywiera, albowiem muszle wystawione na

dziaanie jego promieni, nierównie ywsze maj barwy, nieli

te, które w gbokociach morza przyczepione s do ska, lub

na dnie morskim zostawaj.
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ywo barw stosuje si take do wieku; im zwierze

modsze, tym farby s gortsze. Zdaje si, e je miczak
w chwili tworzenia si skorupy na wierzch nakada. Konchy,

wielkie i mae, poyskuj na wewntrznej stronie, jak biaa

porcelana, najczciej blado róowym kolorem, stopniami ciem-

niejcym, od strony rozworu napuszczona; od tego porcela-

nowego wntrza dziwnie piknie odbija si karbowany, ciem-

nokolorowy zrb wierzchniej czci konchy. W tym po-
czeniu kolorów biaego z róowym wida, jakby naladowanie

delikatnego koloru ciaa ludzkiego.

W ogóle jednoskorupowe muszle przedstawiaj najwicj

ozdobnych ksztatów, lnicych piknym , barwistym poyskiem.

W biaój, pysznej muszli, jak w okrcie, pywa po morzu

argonauta. odziakma ód perowo-lnic , rónemi

rzebami przyozdobion. Pozytewka {Seeorget) ozdobia

rzdami osadzone piszczele muszli swojej w pikny, ceglaty

kolor. Wiele cudnych gatunków pod wzgldem barw zawie-

raj take stoki, porcelanki, widraki i t. p.

Atoli w najpj^szniejsze klejnotowe barwy ustroi si pero-
p a w, z familii dwuskorupnych ostrzyg. Skorupa zewntrz

jest brudna, wewntrzna tylko strona wyoona mienic si

kolorami perow macic, na którj przysiaduj wielekro

krge, póprzezroczyste narole, dajce znane powszechnie

i drogo cenione pery. S pery czerwonawego, ótego, zie-

lonawego i czarniawego koloru. Najwicej popatne s pery

biae, zami zwane. Bo te cudny to kolor, i stosowne na-

dano im nazwisko. Wystawmy sobie z w oku, w chwili

kiedy si promienie wiata w niej zamay, i lnic, brylan-

tow biaoci ozdobiy; kra takij zy, to jedna z pere

peropawu.

Szpetne w ksztatach s rody obrczkowatego robactwa,

skorupiaków i pajków, dla tego te i ze wzgldu na kolorowe

pikno nie zasuguj na uwag. Niektóre gatunki pajków
maj na grzbiecie krzy potrójny, z biaych i ótych kropek

zoony. Wszake zbyt drobne s ich ciaka jajowate i zbyt

odraliwe, aby je taki rysunek wydatnie upiknia. Wicj
malowniczego interesu obudzaj kolorowe przdziwa niektórych
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amerykaskich pajków, które w promieniach wiata byszcz
tczowymi barwami. Nawet i nasze pospolite pajczyny, jeeli

nie s zakurzone, przybieraj w socu blask jakby srebrzy-

stych nitek. nien biao ma i)ajczyna, któr wiatry je-

sienne, podczas tak zwanego babiego lata, po polach i kach
roznosz.

wietnie ukolorowany i blaskiem opromieniony jest skrzy-

dlaty ród drobnych owadów. W wietle sonecznym roztaczaj

bogactwo kolorów pysznych, poncych. Wydaj si jak kwia-

tki latajce, z rogu Amaltei wysypane, by miertelnym mie-

szkacom ziemi kwiecistym pruszyy marzeniem. Gdy przy-

sid na gaziach i liciach, s, jak wiecce rónokolorowe

chryzolity, wplecione w zielone wosy krzewistj roliny; —
a gdy si rozejd po piasku i byszcz mienicymi barwami,

zdaje si, e widzisz rozrzucone drogie kamienie, które ycia

nabrawszy, ruszaj si i chodz.

W licznych, zotozielonych kolorach mieni si cay tu-

ów waki, zwanej pann wodn (ayrion)^ a skrzydeka

byszcz jakby ze srebrnej tkanki uprzedzone; po nich rozrzu-

cone plamki, to granatowego bkitu, to zotej farby. Nie-

które gatunld much, take s strojne w poyskliwe, zoto-

ielone i zoto-psowe suknie. Czerwce, ciemno-czerwonego,

.b bkitnawego koloru , i purpurowe k o s z e n i 1 1 e , biaa-

wym puchem powleczone, darz czowieka najwyborniejszymi

farbami szkaratnego, psowego, karmazynowego, bzowego i fio-

letowego koloru.

Wszake najpikniej zbudowany i ubarwiony jest czworo-

skrzydy ród motyli. — „Jakie to skrzydeka jego, kolor

bkitu z róowym, na gowie co zielonego, a sam w pance-

rzu stalowym;" — piewa uczuciowy kochanek Justyny. li-

czny jest wykrój jego skrzydeek , i strojny garnitur ich brze-

gów. Kolorowy pyek , a raczej uski kolorowe , nader drobne

i atwo si pod palcem cierajce , tworz na przezroczystych,

skrzydowych bonkach nader kunsztowne naoenie farb ciem-

nych i jasnych, dajcych najpikniejsze rónobarwne desenie,

które si symetrycznie powtarzaj po jednej i po drugiej pa-

ze skrzydeek. Ów zotem i lazurem mozaikowany, inny
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w sadzone pery ctkowany ; inny jeszcze w pawie oczka strojny.

Achilles cay w bkitnym przyborze ; Apollo ma zoty

pancerz , a skrzydeka biae purpur, nadeseniowane
;
pawik

ma na kocu kadego skrzydeka po jednym oku niebieskim

;

pa królowój, jeden z najpikniejszych motyli. Motyl,

to istny kwiatek latajcy, co barwy czterech patków w pro-

miennym wietle roztacza ; i dla tego szuka tó kwiatów, wio-

sennych braci i siostrzyc swoich, i z ich rozkwitego ona
sodki nektar pije. A gdy przysiadzie, czy to na ziemi, czy

na listku roliny, jake mu adnie, gdy czworoskrzyda strojne,

to zwija , to rozwija
,
jakby ze wszystkich stron pokazywa ich

piknoci.

Ryby rzadko s nagie; po najwikszej czci uskami dro-

bnymi pokryte, nabieraj ukolorowania , które zwykle bywa

pikne, dopóki ryby w potworne ksztaty nie przechodz,

a uski w kolce, tarcze, lub pancerze si nie zamieniaj.

Blask usek jest metaliczny, co podnosi kolorowe pikno bar-

wy. W ogólnoci ryby morskie maj pikniejsze farby, nieli

ryby z wód sodkich; a znowu te, które yi. po miaczyznach,

janiejsze maj kolory, nieli inne , które si trzymaj na g-
biach i dnach morskich.

Kolorowe uski ryb s wedle pewnych rysunków uoone,
które si po obu stronach symetrycznie powtarzaj. Ztd po-

wstaj barwy, jedne prgowate, drugie drobno, lub plamisto

nakrapiane, inne marmurowane. Zachodzi take cieniowanie

kolorów i stopniowe przechodzenie jednego w drugi. Zwykle

grzbietem ciemne, a brzuchem jasne naoone farby. Uwaa
to bdziemy u wszystkich pacierzowych zwierzt, — co nie

w takij wydatnoci pokazywao si dotd u skorupiaków, ro-

baków i owadów, — e na grzbiecie , w którym skoncentro-

wana jest sia muszkularna, barwy zawsze s ciemniejsze,

a janiejsze na sabiznach, mianowicie pod brzuchem. Owe
dwie przeciwlege powierzchnie u lici i patków kwiatu, b-
dce przeciwbiegunowej natury, powtarzaj si tutaj w ciem-

nych kolorach grzbietu i jasnych kolorach sabizn.

S gatunki ryb, których barwy yszcz, jak najwietniej-

szy blask zota i srebra; inne pon najywsz zieleni, kar-
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minem i bkitem; s inne, które i w poysku sczernionego

koloru s pikne. Zote i srebrne f o r e 1 e , czerwono na-

ctkowane, s ozdob miakich a rwistyci strumyków, co si

w górach wartko po kamienistym korycie tocz. T sam
ryb, pstrgiem zwan, znajdujemy w Prdniku, który pikn
dolin Ojcowa i Pieskowej skay przepywa. Zote i czerwone

karaski chowaj w naczyniach szklannych , wod napenio-

nych, z meteorologicznych wzgldów, a wicej dla rozwesele-

nia oka. Tasiemiec (chaeodon) jest rybka maa z pasami

trójkolorowymi. Paw morski ma ogon, nakszta t ogona

pawiego, mienicymi barwami zdobny; grzbiet jest ótawy,
bkitnymi plamami naznaczony. T c z o w n i k ma uski

w kolory tczy uoone ; kogut morski jest cay purpu-

rowy. — Zgoa na morzu, zwaszcza, gdzie je przez przezro-

czyst wod a do dna przejrze mona, przedstawiaj si

eglarzom ryby w najpyszniejszych barwach, i nie ustpuj
w niczym kolorowemu ptastwu stref gorcych. Barwy ich na-

wet s ywsze, wietniejsze , albowiem przez odbicie i amanie

si promieni wiata we wodzie, tem wikszego nabieraj

blasku.

^^ Gady i pazy, stojce na pograniczu wodnych i ldowych

^zwierzt, s po wikszej czci potworne, jadowite, i dla tego

kolory ich cia odpowiednie robi wraenie. W g r z e c h o-

tnik jest spodem ótawy, na grzbiecie jasno - brunatny

z ciemuo-brunatnymi plamami. W s e r c o g ó w, stra-

szliwszy od grzechotnika, ma usk siw, czerwono-ót, a na

grzbiecie ciemno-chmurkowan. Jadowite mije naznaczone

zostay prg ciemn, zygzakowat, idc przez cay grzbiet,

od gowy do koca ogona, majc w zgiciach mae ciemne

plamki. Prga ta ciemna, lub ruda, na tle szarym, lub ru-

dym, ma co, jakby z tgoci miertelnego jadu, a przytra-

fiaj si gatunki mii
,

prawie caych czarnych. Okular-
nikowi, najjadowitszemu ze wszystkich gadów, nadaj wyraz

draliwy dwie plamy brunatne, okrge, co mu niby okulary

tyle gowy przysiady.

Smuklejsze i malowniejsze s ciaa wów niejadowitych.

traszliwy jeszcze jest w dusiciel {boa) z jasno-bur,

Hama Dr. Liboltti. VI. i6
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ciemno-prgowan skór. We pospolite, o wiele mniejsze,

piknie ju nafarbowane. Skóra ich wierzchem bkitnawa,

lub zielonawa, spodem biaa, czarno-nakrapiana. Jeszcze mniej-

szy pada ec, ma grzbiet czerwonawy, metalicznie poysku-

jcy, a spodem czarniawy. Równie piknie nabarwione s zwinne

jaszczurki, zwaszcza zielone. liczna to ziele, co im boki

krasi. Znany jest z osobliwoci zmieniania barwy kameleon.
Zwyczajna jego farba jest stalowo- popielata. Ale e ma yy
óte, a krew w nich niebiesk, przeto skutkiem wikszego,

lub mniejszego krwi napywu, kolor ciaa w róne przechodzi

barwy, najczciej w niebiesk, lub zielon.

Potworne jaszczurcze rody krokodylów, aligatorów, maj
szare, brudne barwy. Na salamandrze kolor czarny

z brudno-ótymi plamami podnosi odraz, któr ju sprawia

skóra pomarszczona i brodawkowata. Z familii ab tylko maa
abka drzewna adnie u kolorowana. Wierzch cay trawiasto-

zielony, bez poysku, spód biaawy, a po bokach idzie óta
i czarno-bkitna prka. Pomijamy ówie, których skorupy

brunatne wicej z snycerskiego utoku, nieli z malowniczego

pikna s wane.
. O ile pazy i gady upoledzone byy w kolorach , o tyle

wicj malownicza natura wyposaya w nie skrzydlaty ród

ptaków, zapeniajcych powietrze, i roztaczajcych w blasku

soca wietne barwy piór swoich. Jak uski u ryb, tak

u ptaka pojedyncze piórka , ukadaj si do pewnych kolorów

i rysunków. Tylko e tu rozmaito daleko wiksza, ju dla

tego samego, e sam uksztat ptaka, o wiele wicej przedsta-

wia rozmaitoci, nieli ryby. Kiedy uska jest tylko prost

blaszk nakarbowan, lub narbkowan, to kade piórko

w szczególnoci przedstawia cay system nader kunsztownej

budowy. Jest tam rurka, jest ebro, jest chorgiewka, która

je z dwóch boków obrasta , i skada si z przylegajcych do

siebie szczypiorów, z których kady najczciej osobn znowu

stanowi chorgiewk.

Na tych wic ebrach, chorgiewkach i szczypiórach na-

tura niedocieczonym sposobem, a jeszcze wicej niedocieczo-

nym kunsztem farby rozmaite nakada; a kade piórko w ta-
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kij proporcyi i czci , i w takich kolorach i intonacjach ma-

luje, e gdy si te niepoliczone piórka na siebie zo, naj-

pyszniejszy, malowny i symetryczny rysunek si ukada. Bywa

wic , e na jednym piórku trzy, cztery, i wicój rónych barw,

na pozór bez porzdku i celu
,
jest naoonych , a jednak ka-

de innokolorowe pocignicie pdzla ma cel i miejsce w ca-

oci pierzatego ustroju. Jest to mozaika z piórek, stokro

misterniejsza od mozaiki sztucznej. Same za kolory niesko-

czenie s rozmaite, ,,i nieraz piknoci i blaskiem przewy-

szaj naj liczniejsze kwiaty i najwietniejsze klejnoty." ^ Na-

tura nie aowaa tu ozdób i przyborów malownyeh, zwaszcza

u ptastwa pod zwrotnikowym socem, gdzie i przepych bar-

wistych kwiatów tak bogaty. Nie ma koloru piknego, któ-

rego by nie bya uya, nie ma blasku, którego by nie bya
rozlaa. Jest blask jedwabny, aksamitny, metaliczny, perowy,

mienicy i t. p.; farby pon, ju w czystych kolorach z ca
potg energii, ju w przejciowych odcieniach i szaterunkach

ca urod ich oblicza. Rysunki nakoniec przechodz przez

ajrozliczniejsze formy punktów, oczek
,
plam

,
piercieni

,
prg,

kresek , oboczków, i najfantastyczniejszej mozaiki, po piersiach,

^ko grzbiecie, po ogonie, po skrzydach.

^K W ogóle samce s z wikszym przepychem w kolory

^strojone , nieli samice. ywsza w nich krew i energia, ztd
^t ywsze i energiczniejsze barwy. Grzywy lnice, ogony

ff strojne, skrzyda malowne; u misistych wyrostków, jak grze-

^ bieni , korali , uszek , kolory namitne. Pier u ptaka dwuno-

nego szczególniej jest wydatna, ztd u samców na piersi wi-

da zwykle naoenie albo ciemniejszej, albo ywszej barwy,

jakby znami siy samczej. U ptaków piewnych podgardlice

bywaj na ten sam sposób odznaczone.

Powtarza si u ptaków w ogóle, comy ju w poprzed-

nich klasach zwierzcych uwaali, e janiejsze, bledsze

i powsze barwy bywaj spodem ciaa, a ciemniejsze, ywsze,

Iwietniejsze
wierzchem. Jednostajne barwy s rzadkie, naj-

JMilne-Edwards, w przytoczonym dziele.

IG*
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czyste: pierwsze przechodz zwykle w bladocieliste , drugie

w ciemnogranatowe, jak u abdzi i kruków. Mniej jeszcze

jednostajnoci przedstawiaj, inne barwy, jak to uwaamy na

ótych kanarkach, czerwonych flamingach, korocach niebie-

skich, dzicioach zielonych i t. p. Zawsze silniejsze czci
ciaa gbiej s nacieniowane , a sabsze janiej rozrzedzone.

Jako regu malowniczego pikna ptaków przyj trzeba

kolorowe upstrzenie, przez które jedna barwa, jako gówny
kolor, albo jako to si przebija i ptakowi jego charakter na-

daje. W ogóle charakter i fizyognomia pierzatego rodu zwie-

rzt nie wyrobiy si jeszcze do tego stopnia, aby zwarzyy

barwy i zamieniy je na wyraz swój. S to farby jeszcze

wiee, rolinne, nie przerobione, i dla tego pstre kolory naj-

odpowiedniejsze sangwinistycznemu charakterowi ptastwa. Ztd
im ptak mniejszy, tern wicej upstrzony, im rolejszy, powa-

niejszy i mniej ruchliwy, tym jednostajniejsze ma kolory.

Ptastwo drapiene ma barwy ciemne , ogorzae , znamienu-

jce si. Spy s sinobrunatne , z lotkami czarnymi; kon-
dory przewaajce czarne i siwo-chmurkowate. Pikne jest

brunatne ogorzae ubarwienie orów. Mniejsze drapiene

ptastwo, jak sokoy, jastrzbie, krogulce, kanie, kobusy, so-

wy, maj mniej wicej takie same powe i kasztanowate

farby.

U ptastwa wodnego kolor biay przewaa, od którego

piknie odbija si czerwony naskórek wydatnego dziobu i nóg

petwowych. Biae s mewy, tylko grzbiet i skrzyda s
jasnopopielate , biae abdzie i p e 1 i k a n y, acz s od-

miany czarne i popielate. B e z 1 o t k i , chodzce w prostej

postawie , maj cay przód biay. Tene sam kolor upowszech-

niony w domowym ptastwie wodnym , acz siw jestg dzika,

a szaro-bestr dzika kaczka. Ptastwo botne ustrojone w ko-

lory czarniawe ; brodzce ma barwy rozmaite , najwicej ciemne.

Malowne s czarno-biae ubrania bocianów, z czerwon

opocz nóg wysokich i dugich dziobów. Czapla ma na

grzbiecie pierze popielato bkitne, a na przodzie szyi dugie

srebrzyste pióra. urawie s popielato-siwe , z czerwonym

skórkowatym wyrostkiem w tyle gowy. Piknie przybrane
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s zielone i b i s y, purpurowe flamingi, i nasze b - k i

,

z pierzem brunatno - ótym , i óto - zielonym naskórkiem

u dziobu i nóg.

W najwietniejsze kolory ustrojonm zostao ptastwo le-

ne, mianowicie w gorcych strefach ziemi. Kto widzia

w ornitologicznych muzeach owe rozliczne gatunki drobnych

kolibrów, papug , baantów, ptaków rajskich , zdumie si mu-

sia nad tym przepychem kolorów i blasku. Nie nadaremnie

zowi Amerykanie kolibry wosami i promieniami soca,

a Indyanie ptaka rajskiego, dla cudnego pierza, ptakiem bo-

gów nazywaj. Wszake i nasi ptaszkowie leni strojni s
w barwy rónokolorowe, jak kraski, dzicioy, dudki, gile,

wilgi , ony, ziby i t. p. Przewaaj kolory : zielony i óty,

acz s i czarno-biae, jak sroki.

Nakoniec ród kokoszy odznacza si take pomidzy pta-

kami piknobarwnym upstrzeniem piór swoich. Na jego czele

stoi paw', z caym bogactwem zoto-zielono-bkitno-piórego

odzienia, mianowicie w cudnej roztoczy ogona; pawie srebrne

i mieszane lni si równym przepychem stroju. Obok nich

stawiamy nasze pospolite koguty z baantowym ubarwieniem

szyi, skrzyde i ogona. Nadobnie strojny w róne kolory

jest ród gobi , turkawek i sinogarlic , bo te nadobne s ich

ksztaty. Perlice maj jakby katunowe odzienie, w tak re-

gularny, kratkowany dese uoone s ich popielate piórka.

Pikn jest biaa pardwa na Podolu z czarnymi plamkami na

szyi, i czerwono-bestra kuropatwa we Francyi.

W familiach zwierzt sscych nikn ju ponce kolory

rolinnego wiata, którymi lniy rody owadów, ryb i ptaków.

U ssaków zwarzy organizm pierwotne barwy i przerobi wpra-

wdzie na mniej lnice kolory, ale za to na trwae, organi-

czne maci. Stanowi one nie sam tylko ozdob, lecz jako

przerób organizmu , s oraz wyrazem jego siy, i jego wyszego

w rzdzie tworów ywych stanowiska. Ma bywa najczcij

jednostajna, rzadko bestra. Niknie kolor purpurowy, bki-
tny, zielony, fioletowy, pomaraczowy. Natrafiamy tylko na

kolory biae, czarne, szare, óte, brunatne. Ale wida po

nich, e to ju nie s farby pierwotne, lecz jakby przegoto-

i
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wane w gorcój krwi organicznego ycia , w najrozmaitszy spo-

sób uszaterowane i przemienione. Plamy, prgi, ctki, nakra-

piania, maj podobny wyraz organicznej energii, jak ma
sama. U zwierzt, yjcych w stanie natury, bywaj z wielk

regularnoci i symetry po obu stronach tuowiu rozoone.

U zwierzt domowych wielekro w mieszacach tej regularno-

ci nie dostawa. Gór zwykle ma ciemna, spodem jasna;

tamta odpowiada sile grzbietu, ta mikkoci brzucha i sabizn.

Z tej samej przyczyny kark ma kolor grzbietu, za spód szyi

i pier maj kolor brzucha.

Gdzie zachodz grzywy i ogony, sier ich bywa szaterun-

kiem maci caego korpusu, i miewa barwy ciemniejsze. Zda-

rzaj si jednak czste przypadki, e ogony, stanowic gównie

ozdob zwierzcia, rozmaicie bywaj ubarwione, i mianowicie

koce w odmienn, to ciemn lub czarn, to jasn lub bia
ma przechodz. Okolica podogonia, dorodkowe strony nóg,

ich koczyny ku kostkom i apom , miewaj take kolory

bledsze, bo i tam s sabizny. Pysk i gowa, dajce fizyo-

gnomiczny wyraz zwierzciu, najwicej s w róne kolory

uszaterowane. Ciemniejsza bywa ma nad brwiami i na bo-

kobrodach. Czoo czsto gwiazd wieci, a koniec pyska

i wargi w cielisty wpadaj kolor, jeeli s bez sierci. Ucho

ma take dwie rónofarbne powierzchnie ; wierzchem jest ciem-

niejsze, rodkiem bledsze. Kolory ócz W7raziste, to ciemno-

brunatne, lub cierano-bkitne, to jasno-zielone , lub óte;
u kretynów czerwone. Biako oka malownie si odbija od

ciemnej tczy i renicy. Nareszcie rogowe czci
,
jak rogi,

kopyta, pazury i paznogcie, zimn, nag, yskliw, nag-
bion powierzchni, tworz malownicze przeciwiestwo do cie-

pych, siercistych, tustych maci skóry zwierzcej.

U potwornych zwierzt sscych , tak co do ksztatu
,
jak

co do wielkoci, nie bdziemy si doszukiwali malowniczego

pikna. U soni, nosoroców, hippopotamów, tapirów, skóry

po wikszej czci nagie s szare, ciemne, popielate, i jedno-

stajnego koloru. Sier leniwców, mrówkojadów, dziobaków,

jeozwierzów, niedoperzy, jest brudno-óta, ruda, albo czar-

niawa, bez szczególnych odmian. Kangury wicej pocieszne,
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nieli potworne, s wierzchem koloru brunatno-rdzawego,

spodem jasno-szare; ogon ozdobiony z wierzchu brunatn, od

spodu rud farb, a u koca czarny. Brudne take maj
kolory zwierzta po norach i dziurach kryjce si, a sprawu-

jce odraz, jak myszy i szczury.

Pikne organiczne farby przedstawiaj nam si dopiero

w rogatym bydle, a mianowicie w oswojonym. adne jest by-

do winiowe, siwe, czarne, i czarno-bestre, albo czerwono-

bestre. Nadobny take rysunek plam kolorowych, acz bez re-

gularnoci rozoonych. Dzikie gatunki rogatego byda, jak

bawoy i ubry, s ciemno-bure, a rogi czarnym poyskuj
blaskiem, kiedy u swojskij rogacizny s jasnego, ku kocom
nieco naciemnionego koloru.

Ma konia podoba si nie tylko z koloru, ale i z poy-

sku sierci. Dzikie konie zachowuj jedn barw: azyatyckie

s myszate, amerykaskie ciemno-gniade. W koniu domowym
ma si rozrodzia nieskoczenie. Od czysto-karych , a do

biaych jak mleko, mamy prawie wszystkie organiczne barwy.

Srokate konie, kiedy byy ozdob, dzi zupenie wyszy

z mody; i rzeczywicie ma jednolita o wiele jest pikniejsza.

Pikna jest ma skaro-gniada i przeciwna jój jasno-kasztano-

wata. W innym gucie jest ma jabkowata, podobajca si

dla nader piknego szaterunku. Odmiany u konia biae znaj-

duj si zwykle u pcin nóg i na czole. Barwy ogona i grzy-

\sy tworz gówne szaterunki do maci caego tuowiu, od

której s albo ciemniejsze, albo janiejsze. e muy i osy

nie rozrodziy si w^ pikne barwy, dowodzi, e nie ma w nich

tego zarodu , do uszlachetnienia rasy, jaki jest w dzielnym ro-

dzie koni. Kaprynie w poprzeg uprgowany po caym ciele

jest zebra, gatunek niezdarnego konia , z wielkim bem i by-

dlcym ogonem.

Pomidzy przeuwaczami, krom byda rogatego, najpi-

knij namalowan jest girafa, jeleniopardem zwana. Po caej

spadzistej szyi, po grzbiecie, bokach i nogach, osiada barwa

izabelowa, w czarne plamki oczkowana; okrgi tych ócz coraz

wiksze, a coraz bledsze, im bliej sabizn, blado t sam
farb powleczonych. Tu po jeleniopardach nastpuj smuke

I
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antylopy, z jasno-rud, plamkami czarnymi obrzucon maci.
Kozy w rozmaitych kolorach, biae, czarne, bestre, popielate,

s ozdob okolicy, gdy si po zielonych górach rozejd. La-

my s take biae
, gniadawe , czarniawe i pstre , ale farby na

nich pikniej si wydaj, ni na kozach, dla tego e ciaa ich

nie tak chude i kanciate. Z jeleniego rodu najpikniej ubar-

wion sier maj daniele: jest poyskowna , czerwono-brunatna,

biaymi plamami na grzbiecie i udach obrzucona. Trafiaj si

odmiany zupenie biae i zupenie czarne. Wszake nie bez

malowniczego powabu s take rude jelenie, ciemno-siwe re-

nifery i czarne osie.

Zwierzta drapiene maj w poudniowych strefach ma
óto-brunatn, w pónocnych ciemno-kasztanowat. S to

barwy znamionujce moc i si. Najwspanialej ubarwionym

jest tygrys królewski: na tle jasno-ótym, rozcigaj si czarne,

poprzeczne prgi. Dziki jaguar ma pokrycie jasno-powe,

oznaczone plamami czarnymi, które w rzdy poprzeczne, po

cztery lub pi, po obu stronach ciaa s uoone. Ky ma
plamy czarno-brunatne, na sierci jasno-rudej ; lampart na po-

wej maci jest czarno-oczkowany, co nader zdobnym czyni jego

futro. U wszystkich tych zwierzt, jak u kota, spód ciaa

jest biay, albo blado-óty, koce nóg take blade, a ogony

obrczkowane. Nie ma tej pstrociny plamistej wspaniay lew.

Jednostajny kolor óty, po caym ciele rozlany, nadaje mu
pikn powag, Jest to kolor zota, tylko e w cieple ywo-
tnym zwarzony, straci elementarno barwy i blask metaliczny.

Kot dziki pokryty jest wosem burym, z wierzchu nieco ó-
tawym, spodem szaro-ótym ; za koty domowe rozrodziy si
w najrozmaitsze farby: biae, siwe, czarne, bure, powe, be-

stre, prgowane, ctkowane. Najpikniejsze s rysunki czar-

nej i biaej sierci: pierwsza od grzbietu, druga od piersi

i brzucha si rozkada , obok tego bywaj gowa i nogi syme-

trycznie biao naoone.

Mniejsze zwierzta drapiene , yjce najwicej na pónocy,

opatrzone s w futra ciemno-kasztanowatych kolorów, które

i dla farby i dla mikkoci byv/aj drogo cenione. Sobol ma
futro czarniawo-brunatne

,
poyskujce, tylko przód gowy
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i uszu s biaawe. Najpodobniejsze im s tumaki, nastpnie

kuny biaoszyje. Smuky ród asiczy ma ju wos podlejszy,

brunatno-rdzawy, spodem biay. Wszake gronostaje, kiedy

maj barw biaolnic , a koce ogonów czarne, nale do

najdroszych futer, którymi zdobi królewskie paszcze. Pi-

knie ukolorowane futra maj take lisy: s amerykaskie

czarne, lnice, ze srebrnym wosem, zwane marmurkami;

s czysto-biae z prg czarniaw na karku i opatkach,

i z tego powodu zowi je krzyakami ; s popielato-niebieskic,

i te s najwyej cenione: sybirskie lisy s óto- zote, podol-

skie s jasno-rude z podbrzuszem biaym , a i ubarwienie po-

spolitych naszych lisów, w sierci rudoszarj na grzbiecie,

a ótawej spodem, nie jest bez powabu.

Mniej pikne pod wzgldem farby, s futra niedwiedzi

i wilków, pierwsze cicmno-brunatne, drugie powo-szare, z czar-

nymi prgami na przednich nogach. Biae niedwiedzie i biae

wilki znajduj si na pónocy, i stanowi przeciwiestwo bar-

wy i charakteru. Psy, jak koty domowe , s mieszacami ró-

nych farb, pomidzy którymi napotykamy na cale pikne

ubarwienia. Szczególniej podobaj si czarne psy sybirskie,

óte mopsy; brunatno-aciate wyy, biae pudle, czarno i óto-
brunatne taksy, tudzie wielkie psy duskie, maci powo-

czarniawej, poprzecznie prgowanej.
Do nadobnych ksztatów wikszej czci gryzcych zwie-

rzt, doczyy si take nadobne barwy. Wiewiórki, pospolicie

czerwono-rdzawego koloru, z biaymi podbrzuszami, przechodz

w rozmaite odmiany. S siwo-popielate , siwo-kropkowane,

s czarne, i zupenie biae; w Syberyi najduj si wiewiórki

ze srebrno-popielatym futrem. Równie rónobarwnej maci s
króliki, midzy którymi cakiem biae, z czerwonymi oczyma

s istne albinosy zwierzcego rodu. Pikne s futerka cho-

mików, na grzbiecie czarne, na sabiznach óte; zdobniejsze

szynszyllow^e , majce wos jedwabisty, szaro-czarniawy, bia
farb falowato oznaczony. Leming, zwany take mysz nor-

wegsk, ma futerko czarno i óto prgowane na grzbiecie.

Nakoniec bobry w licznych znajduj si odmianach. Bóbr po-

spolity ma \Yos brunatno-rudy, z pod którego puch szary

I
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przeziera. Na pónocy s bobry czarnego koloru, a niekiedy

biae. W Ameryce znajduj, si blado-powe, i bestre z ó-
tawego i brunatnego koloru.

Ród mapi , najwicej zbliony do czowieka , najmniej si

odznacza piknym ubarwieniem. Twarze i donie, po najwi-

kszej czci nagie, i koloru czarniawego, albo bkitnego, dzi-

wne stanowi przeciwiestwo do reszty ciaa , sierci pokrytego,

w szaro-rudych , albo w brudno-ótych kolorach. Twarz b-
kitnawa orangutanów, ma co nienaturalnego, bo to barwa

zwierzcemu organizmowi niewaciwa; wydaje si te jak obca,

nabronzowana narol naskórna. Dziko przedstawia si ogo-

rzaa twarz szympansa , i goe uszy, rce
,
piersi i cz brzu-

ctia , obok czarnego twardego wosa , który reszt ciaa pokry-

wa. Podobiestwo do czowieka wyranie z tego powodu

brzydnieje. Pomidzy drobniejszymi familiami map, w których

ju wiksze do zwierzt, nieli do czowieka podobiestwo,

zdarzaj si niektóre gatunki z nadobniejszym ukolorowaniem,

jak n. p. zote lewki, magoty i t. p.

^) W czowieku.

Jeeli w królestwie zwierzt sscych natura przewarzya

elementarne farby swoje, aby z nich wyprowadzi ciepe, orga-

niczne barwy najdoskonalszych pacierzowych tworów ; to o czo-

wieku powiedzie mona , e kolor jego ciaa , nie tylko z cie-

pa krwi, ale z samego ywota wyrasta, i wszystkie odmiany

jego epok i jego warunków przechodzi. Rasowe, plemienne^

rodowe znamiona nim si wyraaj; nim si wyraa tempera-

ment, charakter, uczucie; on wreszcie jest wyrazem pory

wieku, pory dnia i stanu zdrowia.

Przy takim znaczeniu barwy ciaa ludzkiego, jako najzu-

peniejszego znamienia tak staych, jak zmiennych psychicz-

nych usposobie czowieka, wypada samo przez si, e kolor

ciaa dotyka musi samych granic nerwowego jego organizmu;

e musi si rozlewa na powierzchni samego ciaa, i zby si

wszelkiego porednictwa sierci , weny, lub wosa. Innymi so-
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wy, kolor nagi musi w ciele ludzkim przewaa, a porost

wosa suy tylko moe jako szaterunek, stosownie umiesz-

czony. Otó ma zwierzca przemienia si u czowieka w cer,

albo pe jego.

Kiedy mówilimy o rasach , bya tam ju mowa o rónych

odmianach cery, którymi si wyróniaj. Natura najpikniej

ksztatn ras pokole kaukazkich przyozdobia, oraz w naj-

pikniejsz cer biaego, cielistego koloru, z rumianymi po-

liczkami, najrozlicznij nacieniowan, stosownie do tempera-

mentu i klimatu. Murzynów ciao ma co aksamitnego, co

si w nim podoba; ile, e to nie jest czarny kolor wgla, ale

czer zagodzona jakim niadym pigmentem , co jej on mik-
ko bawatn nadaje; przeciwnie biay kolor ciaa, nadaje mu
chód alabastru. Ztd utrzymywali niektórzy, e gdyby typ

kaukazki mia ksztaty swoje powleczone czarnym aksamitem

murzyna , byaby to posta pikniejsza , nieli w cerze biaej.

Tymczasem ju ta jedna okoliczno przewaa szal zwyciztwa

na stron pikna pci biaej, e na czarnym licu nigdy urok

poncego wstydu nie usidzie, ani go rumieniec gorcych uczu
nie okrasi. Rumieniec na biaj twarzy, przechodzcy od

lekko zaróowanej bladoci, przez wszystkie odcienia róu
i czerwieni, do ogorzaego, niadego narumienienia

,
jest rze-

czywist malownicz ozdob oblicza europejskiego. Na tej sa-

mj nawet twarzy, wedle rónego stopnia wewntrznego gorca,

i uczu namitnych, uczerwienienie policzka robi si ju go-

rtsze i silniejsze, ju chodniejsze i bledsze.

Kolorowym odcieniem twarzy, obok rumieca na licu, s
koralowe usta, i barwiste, pene blasku oczy. Karmin ust

i mleczne biako oka, odbija si wicej o cer czarn, nieli

o bia. W obliczu murzyna atoli jest i czerwony barwnik

ust spalony, i ar pomienny na nich nie osiada. Jedyn ko-

lorow wydatnoci na jego twarzy zwglonej s liczne biae

zby, jak dwa sznury pere, co si z po za ust odsaniaj,

i biel oka, która zbyt jaskrawo z ta, w okó czarnego, wy-

nurza si. Koralowe usta u Europejczyka s niewymown
piknoci, zwaszcza jeeli je ciemny zarost osoni. Ale

i u pci piknej, na gorcej barwie tych ust osiada cay na-
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mitny urok niewieci, który do pocaunku zachca. Blask

oka dziwnie bije z oblicza , a kolory jego dodaj mu wdziku.

Najpikniejsze s czarne i niebieskie; pierwsze znamionuj
siln, ognist dusz; drugie dusz my.-^lc i uczucia pen.
Rzadk piknoci jest bkitne oko na brunatnej twarzy,

i czarne oko przy blondynowym wosie — jakby si dwa prze-

ciwne ywioy w zgodn harmoni z sob poczyy. Siwe,

wielkie oko ma co elegijnego, i pod danymi okolicznociami

moe by pikne; szare i piwne najmniej maj wyrazu i po-

wabu. Na tej rozmaitoci wyrazu kolorowego oka zbywa in-

nym rasom.

Gównym szaterunkiem oblicza, który jego pikno nie

tylko podnosi, ale nawet warunkuje, jest porost gowy i za-

rost twarzy. Wos Europejczyka przechodzi przez rozmaite

odcienia kolorów, jakie si mieszcz pomidzy wosem kru-

czym i jak len biaym. Osiada bujnym porostem na wierzchu

gowy i na spodnich i skrajnych czciach twarzy. Nie po-

siadaj tej ozdoby oblicza, jak mu nadaj gste bokobrody,

wsy zawiesiste, i pikne kdziory brody, ani Mongoowie,

ani Murzyni. Pierwsi ws maj dugi, ale brod rzadk;

u drugich czarny, kdzierzawy, krótki zarost na czarnej twa-

rzy cale si nie uwydatnia. U jednego tylko Kaukazanina

piknie cae oblicze cieniuje, nadajc mu wyraz powagi i m-
zkoci. Jemu te wycznie dostay si w podzia i róne ko-

lory wosa i jedwabny ich poysk.

Farba wosa odpowiedni jest zawsze cerze ciaa. Jasna,

biaa cera ma kolor wosów jasny, i tworzy piknych, czuych

blondynów. Cudne s kdziory jasno-ótego wosa, zwijajce

si jakby w lnice, zote piercienie. Po przeciwnej stronie

stoj dziarskie , ogniste brunety, z cer ciemn , kruczymi

wosami bardziej jeszcze ocienion ; wos wieci si jak czer
hebanu i zwija si w agodne piercienie. Na poudniu, gdzie

gortsze niebo zbrunatnio cer, a ar krwi ogniem czarnego

oka i poyskiem czarnych wosów ponie, — blondyny ucho-

dz za rzadkie zjawisko piknoci. Za na pónocy, gdzie

Rembrandt swoje Magdaleny z biaym ciaem i zotymi pu-

klami spadajcych na ramiona warkoczy malowa, podobaj
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si brunety. Midzy obydwoma trzymaj rodek szatyny,

z wosem, mniej wicej ciemnym, ale nie czarnym, z cer

ciaa, ju blad, ju niad, ju rumian. Jest to kolor cery

najzwyczajniejszy, ale w wyrazie swoim nieoznaczony; pikno

jego malownicze jest przechodne, majce co i z blondyna

i z bruneta.

Jakkolwiek oblicze czowieka nosi na sobie gówny wyraz

jego fizyognomii, a ztd blaski, barwy i szaterunki gównie

si tu zebray, na oddanie malowniczego wizerunku ludzkiego,

to jednak i po innych czciach ciaa rozlewaj si pikne cie-

liste kolory, acz w nie takiej sile malowniczego wyrazu. Nie

postrzegamy przedewszystkim owej dwoistoci barw, na dwóch

przeciwnych powierzchniach, które si w ubarwieniu rolin

i zwierzt pokazyway. To przeciwiestwo kolorów w cerze

ludzkiej pokonanym zostao. Barwa si zlaa w jeden cielisty

kolor, którego napito po falistych zwojach ciaa rozmaicie

si przedstawia. Biay, alabastrowy kolor, bez adnego nacie-

niowania wosem , zdobi abdzi spadek szyi u kobiet, i pi-

knie utoczone piersi; brodawki rodkiem osadzone stanowi

wyraniejszy szaterunek, a pukuliste sklepienia ciaa same

si cieniuj.

U mczyzn dojrzaych jest kolor ciaa wicej nagbiony,

tu owdzie rozrzucony wos szaterunku mu dodaje. To samo

si rozumie o kolorze ramion, ud, barków i sabizn. Nado-

bnie si przedstawia pulchna, biaa rka, z bkitnym nayo-
waniem, które z pod skóry przeglda, z gbszym nacienio-

waniem czerwonym w stawach palcy, i z poyskiem drobnych

rogowych paznogci, przez które czerwona cielisto ciaa prze-

ziera. Cae ciao jest póprzezroczyste, i stawiajc palce przed

wiec, \\idzimy jego czerwono zaponion od wiata. Ró-

wnie malownicz jest stopa
;
po biaej , delikatnej skórce wida

bkitne kolory y; na grubj skórze pity ciemniejsze, bru-

natno-cieliste nabarwienie.
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c) Idealna wyrazowo okolic i tworów.

Po cudnych okolicach natury, i po malowniczych jej two-

rach, roztacza si jaki nieuchwytny wyraz, który jest skutkiem

szczególnego poczenia farb i blasku, i jest jakby tchnieniem

ich duchowym , odnoszcym si do przypatrujcego si im du-

cha naszego, i obok wraenia pikna , obudzajcym w nas wTa-

enie jeszcze inne, bdce ju podmiotowej
,
ju przedmiotowej

natury. Kady tego w yciu swojim dozna, e jedne okolice

widziay mu si smutne, inne wesoe; e jedne twory go roz-

weselay, drugie al, lub odraz w nim budziy. S to wra-

enia podmiotowe. S one w nas, nie w przedmiocie, acz

szczególna malowniczo i postawa przedmiotu je obudz.

Ale s i wraenia przedmiotowe, do przedmiotów bezpo-

rednio przyrose, od naszego usposobienia niezawise, odsa-

niajce nam ich stan, oraz czasowe i miejscowe stosunki, np.

wiek, por dnia i por roku i t. p. Zachodzi pewien chara-

kter barw, pewien stosunek blasku, wieoci, napitoci i ener-

gii, który obok pikna kolorow^ego, razem i owe wasnoci

wewntrzne przedmiotu odsania. I o tj to przedmiotowej

wyrazowoci, tak tworów, jak okoUc, w krótkoci jeszcze mó-

wi zamylamy, a spostrzegamy si oraz, e ju tylko jedn
nog stoimy na polu plastycznego pikna natury, a drug
przechodzimy ju w inny, idealny jego zakres.

Kiedy malarz pdzlem zdejmuje okolic, nie chodzi mu
o to, coby nawet w wykonaniu byo niepodobiestwem, aby

wszystkie jj szczegóowoci wiernie przeniós na pótno; ale

o to przedewszystkim , aby kolorytem farb swoich odda ów

koloryt barw naturalnych, które si w jeden wyraz, w jeden

ton zlewaj, a stanowi okolicy charakter i wdzik niewypo-

wiedziany. Podobnie, kiedy malarz zdejmuje wizerunek obli-

cza ludzkiego, nie sadzi si na to, aby skopiowa ciao

z wszystkimi jego materyalnymi drobnostkami; ale chce sko-

piowa ycie, a zatym przenie wszystkie te barwy i blaski,

te cienie i wiata, po których si ono unosi, nadajc sobie

w nich wyraz swój. Otó jedno i drugie jest ow idealn
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stron, malowniczego pikna, która si tak po okolicach, jak

po tworach rozciela, i jest tchnieniem, wyrazem ycia

onyche.

Te wyrazy malownicze s ju skutkiem przypadkowych,

przemijajcych okolicznoci; ju staych przyczyn, i na pra-

wach natury opartych. Do pierwszych policzamy zmiany na-

powietrzne. Kiedy si soce za oboki schowa, inaczej si

przedstawia koloryt okolicy i tworów, bo cieniem namroczony

;

a inaczej, gdy wiato promienne je rozwieca i tak barwy,

jak blaski ywszymi czyni. Malown si ukazuje kada po-

wierzchnia , gdy na nij przeciwiestwo cieni i wiata osiada,

i jedna jj cz jasnoci si promieni, a druga w mroku

ciemnieje. — Wyraniejsza jeszcze powstaje zmiana kolorytu,

gdy cae niebo zaspione chmurami, lub gdy pora ddysta
nastaa. Caa natura wtedy zaspiona, osmutniay pikne

barwy drzew i kwiatów, posmutnia i ptak i zwierz zmoky,

i wietne blaski yszczcych kamieni pokryy si. Za to, gdy

po ulewie i nawanicy pogoda nastaa, urocza wieo po ca-

ej okolicy si roztacza, nabierajc wyrazu jdrnoci i zdro-

wia, co tak mie, oywcze sprawia wraenie.

Czym s zmiany powietrza w naturze, tym s moralne

wpywy w krainie ducha czowieczego, które, podobnie jak

tamte, ciau osobny nadaj wyraz. Zachodzi nawet pewne

powinowactwo pomidzy zmianami meteorologicznymi, a psy-

chicznym usposobieniem czowieka. Pogody usposabiaj do

wesoego humoru, niepogody do smutku i pospnoci, wichry

i burze do melancholii. Od razu poznasz smutek wypitno-

wany na twarzy; poznasz i wesoo. Tu blask oka ywszy,

farby janiejsze, cay wyraz jakby rozwiecony; tam spojrze-

nie stpione, cera omroczona, wyraz twarzy zaspiony. Wia-

dom jest rzecz, e zmiana klimatu, mianowicie pospnych

okolic pónocnych na umiechajce si wdzikami okolice pra-

wie zawsze pogodnego woskiego nieba, pomaga do zdrowia

i melancholików ulecza. Który z naszych poetów drugiego

rzdu, poczu dopiero w sobie zdolnoci do rymotwórstwa,

gdy si w cudne okolice Neapolu i Palermo przeniós.
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Ale jako czowiekowi czsto nie do twarzy wesoo

,
je-

eli jej humor i dowcip nie krasi, i gdy tak dusza, jak ciao,

ubogie w przymioty pikna
;
jak z drugij strony smutek tym

rzewliwszy, pospno tym niewaciwsza , im na urodliwszj

twarzy osiada, — tak i w okolicach i tworach natury zdarza

si disharmonia pomidzy tonem wiata, a kolorytem przed-

miotów. Kiedy po obszernym rozogu puszczy afrykaskiej,

na której nic nie wida, krom zasp powego piasku, jakby

kupowisk zgliszcza nieorganicznej natury, — albo krom pytu

nagiej skay, jakby grobowego kamienia z przedpotopowych

czasów ; — kiedy po takim pustkowiu rozciel si zote , lub

purpurowe wiata soneczne , rodzi si uczucie tragicznej iro-

nii, z powodu tej szkieletowej nagoci okolicy, a przepychem

kolorowego pikna , w które j natura chwilowo stroi. I zno-

wu, jeeU na bujnej i cudnej okolicy zwrotnikowego nieba,

po nad rajskimi brzegami rzek wielkich, gdy sotna pora na-

staje, chmury zachodnimi wiatrami gnane, cay widnokrg

zakryj i zaspi, i deszcze la zaczn, al si robi okoo

serca , e nie mona wyjrze na wiat , niedawno uroku peen,

e tyle piknoci natury, tyle bogactw barwy i blasku , zniko

w ddystym pomroku. — Oto estetyczne przeczucie tej kl-

ski, jak potop wiata sprawi, i z radoci w sercu wita

czowiek tcz na niebie, jako godo przymierza midzy Bogiem

a rodzajem ludzkim, które mu daje moraln pewno, e Bóg

ju wiata potopem kara nie bdzie. Taka sama sprzeczno

powstaje
,
gdy gad brzydki z kryjówek ciemnych wylezie i po-

tworne cielsko na wiato soneczne wystawi ; albo gdy pikny

zwierz dziki, pod inne strefy i do klatki przeniesiony, z tschno-

ci niszczeje, i wietno kolorytu traci.

Soce jest ródem wszystkiego malowniczego pikna

w naturze; ono te przez pozorny obrót swój okoo ziemi,

i po ekliptyce, jest przyczyn tego wyrazu wicej idealnego,

ni plastycznego pikna, jaki wywouje róna pora dnia i ro-

ku. — Jest jaka wieo barw o porankowej dobie; jaka

blada óto upalona, jaki ton syrokkowy, podczas poudnio-

wego upau; jest jakie chodne orzewienie w kolorycie wie-

czornego nieba, który si okolicom i tworom udziela. Po ko-
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lorze, wiata, który si nie da opisa, ale uczu si daj,

pozna mona porankowe, przedpoudniowe, popoudniowe

i wieczorne wiato. Jest pewne stopniowanie jego napitoci,

które si barwom udziela, i które wzrokiem rozróni mona,
tak jak strój tonu suchem rozróniamy.

W górzystych okolicach, doby wschodzcego i zachodz-

cego soca, nale do najmalowniej szych. Nic nie ma wspa-

nialszego nad gorzenie nienych szczytów skalistych Alp

w blasku porannego, albo \\ieczornego wiata. Kiedy w od-

dali na wschodzie niebo brzaskiem dnia dopiero rumieni si

poczyna, a ziemia szwajcarska, jak duga i szeroka, po doli-

nach grub jeszcze ciemnoci nocy pokryta, zapalaj si na-

gle jakby pomieniem, najprzód najwysze turnie Alp i gore

si zdaj. Z nich pada blask czerwony na nisze urwiska

i wierzchoki, a grzbiet caego gór acucha róannym za-

poni wiatem. Cudne to widowisko trwa tylko kilka minut.

Bo jalv tylko soce wejdzie nad horyzont, szczyty niene,

oblane jego wiatem, biel si srebrn biaoci, a nisze

szczyty pon, a i gbiny nizin zwolna si rozwidni. Na

.5 ten sam sposób ustpuje wiato zachodzcego soca , ustpu-

ijc

z nizin ku gór szczytom. Na dole ju mrok zalega i ciem-

noci si rozpooyy po dolinach , kiedy u góry jeszcze wierz-

choki kpi si w zocie i w purpurze zachodzcych promieni.

Ale gdy i tam wiato poblednie i uciecze, czerwony blask

turniów szarzeje coraz widoczniej
,
jakby krew wytoczona

,
gdy

w rozkad chemiczny przechodzi. Wtedy koloryt tych ska
blady i trupi, robi wraenie, jakby duchów zakltych, co si

w tych wysokociach nad ciemnociami ziemi unosz. Tak

wic z nastaniem poranku zachwyca nas mulowny widok alpej-

skiej struktury, z dnia ustankiem nas przeraa. To te we-

soy, pieniowy jest charakter kolorytu . co si w porankowym

wietle oczom naszym odsania , a przeciwnie koloryt wieczorny,

acz miy, ma co elegijnego i smtnego.

I

MU Co dzie wraca róanny poranek , i codzie zachodzi wie-

l^czór purpurowy, jeeU pogoda tym objawom sprzyja, a tym

k

czasem ziemia po przestrzennym gocicu sonecznym toczy,

i zakrela bieg swój roczuy, w. którym przez rón oddal od



— 258 -

promieni soca tworzy pory roku na ziemi. Kacla z nich

ma swój waciwy koloryt. — Najwyraniejszym jest charak-

ter zimy, bo jej w naszych stronach smutne nadaje pitno

ustanek wszelkiej wegetacyi. Drzewa nagie, pola goe, niebo

chmurne, oowiane, biao lodów i niegów jak daleko oko

zasiga, — oto pospne nabarwienie zimy. Bywaj jednak

dni, w których si pikno zimowe odsania, gdy po mronej

nocy, w którój niezwykle iskrzyy si gwiazdy, póne, rumienne

soce weszo na pogodnym lazurowym niebie i brylantowym

odbio si blaskiem o zmarz pokryw niegu, i o sople

i iglice lodu, co si po drzewach i gaziach porozwieszay.

Bkit nieba ciemny, bo powietrze suche; ziemia przybraa si

w czyst, srebrzysto-bia sukni, jakby soce promieniste

do lubu prowadzi j miao, i lasy postroiy take czarne

gazki swoje biaymi koronkami z lodu i niegu. nieg

skrzypi pod nogami , a para na jasnym przezroczym powietrzu,

jak mga, widomie si unosi, kady przedmiot w konturach

swoich ostro na tle biaego powietrza narysowany, a soce
jaskrawe, chocia chodne, rzuca promienie. Tak si przed-

stawia koloryt piknej zimowj okolicy. Pod zwrotnikami nie

ma mrozów, ale za to pospne chmury, które cay horyzont

zakryy, i deszcze, co przez wiele tygodni padaj, sprawiaj

jednostajn, pochmurn, niemi pospno wiatowego oblicza.

Przeciwny charakter ma skwarne lato. Niebo zwykle po-

godne, ale od upau sonecznego jakby zamglone, a ta mga
wietelna drc, na okolicy si rozkada, przezrzocz jasno
widnokrgu zanieczyszcza, a barwy i blaski przedstawiaj si

jakby wyglday z pod delikatnej gazowej obsony, z biaych

promieni sonecznych utkanej. Ziemia najbujniejsz wegetacy

pokryta; ju kwicie opado, owoc si zawiza i na spiece

soca dojrzewa. Pod zwrotnikowymi upaami trawy ju wy-

palone, i caa ziele, dostatecznie nagbiona, stoczya si do

lasów wilgotnych , i po nad brzegi wód
,
gst rolinnoci po-

rosych. Powierzchnie stojcych wód, jak zwierciada powie-

tlaj, które sobie soce na ziemi rozwiesio, aby si z gwia-

zdami mogo w nich przeglda; bo zrzadka o tej porze wiatry

si ruszaj, coby gadki spokój wody zakócay. W zimie
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zatym mróz, w lecie skwar, nadaj, ton kolorytowi okolic i ce-

chuj por roku. .

Inne zupenie przeciwiestwo ley w kolorowym chara-

kterze wiosny i jesieni, podobne charakterom porannej i wie-

czornej doby. wieo wonna rozlana w powietrzu, wesoa

wrzawa owadów i ptastwa, co si w nim rozlega, nowy ruch

i ycie, co si objawia z przybyciem wdrownych ptaków,

z pieni skowronka, z kukaniem kukawki, z rechceniem ab,

z tarciem si ryb, z parzeniem si ptastwa, ciekaniem zwie-

rza; — wszystko to zdaje si udziela charakterowi okolicy,

i zostawa w harmonii z barwami wiosennymi, w które si

wieo natura przystraja. Po niebie przecigaj jeszcze chmury,

zapónione, ostatnie hufce napowietrznych zastpów zimy, co

jej strojne suknie nieraz jeszcze okryj szarug; ale j wiatry

wiosenne, wysane za nimi w pogo, wnet rozpdz, i znowu

soce jasno na pogodnym niebie zawieci. Zielek , omin,

drzew, wiea i poyskliwa, bo co dopiero jakby z nitki,

•wychylay si trawy i licie; a wida po kolorze, e to mo-
Tlziuchne

,
jasne barwy. Niebawem rozkwity drzewa i zioa,

i ziemia zamienia si w jeden, wielki nieprzejrzany ogród,

najcudniejszymi kwiatkami strojny, po których hasaj, poy-

skliwe chrzszcze, przysiaduj nadobne motyle, pszczoa miód

iodki z ich kielicha pije, ptaszek z gazki na gazk ska-

:e, a po kwiecistej ce wije si w yskliwy. ycie i bar-

ry, powietrze i niebo, zlewaj si w jeden ton malowniczy,

:tóry nam pikn, weso wiosn cechuje.

Inna jest jesie. Ma i ona swoje wdziki i powaby, ale

s to wdziki piknej natury, która ju rodzia. Sprztnione

dojrzae zboa i owoce z drzew obrane; pusto, smutno si robi

po polach; ziele k powieje, gdzie niegdzie tylko jesienny

kwiatek wystrzela, a po drzewach póny owoc si óci.
W cudne kolory barwi si lasy, bo jedno licie ju si czer-

wieni
, drugie óknie , trzecie jeszcze zieleni si krasi , a naj-

rozmaitsze ich tony i farby. Niewymowny elegijny urok prze-

chadzka po lesie o tej porze sprawia. Tak i m w jesieni

wieku swojego zdobny w dojrzae przymioty ciaa i duszy;

Ik
i matrona pikn jest w gronie dzieci swoich ; ale pozna-

dzi

i 2

na

ski

i
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jesz po charakterze tych wdzików, e wkrótce opa i owi-

dn maj, i ustpi miejsca nowemu, wii)semiemu pokoleniu.

Poranki o tej porze chodne, mga gruba czsto zalega, i pro-

mienie soca w walk zapan z ni wchodz. Pokonana

pogod przynosi, gdy zwyciy, ddysto i sot sprowadza.

Babie lato ostatkiem ciepa grzeje, a po polach szmaty biaj

pajczyny lataj, jakby wyskubki zimowego odzienia, które

pajczki z siebie wysnuwaj. Ptastwo piewa przestao,

a wdrowne w ciepe strony odlata. Zwierz sierci ciep na

zim si opatruje. W kocu li zaczyna gromadnie opada

i wyciea ziemir wiatry silnie wiej, i biae rony, zwiastuny

zimy, si okazuj.

Te charaktery wiata, róne o rónych porach ''dnia

i roku, udzielaj si take tworom natury, i nadaj ira oso-

bny, pikny wyraz, który w harmonii do owych charakterów

zostaje. Jakemy widzieli, inne s barwy i blaski rolin na

wiosn, a inne w jesieni. Inne te jest zwierzt ubranie la-

tem, a inne zim. Futro sobole w zimie jest czarniawe,

a bledsze w porze letniej. Lisy niebieskie, zamieszkujce oko-

lice lodowatego morza, we Wrzeniu s czysto biae, tylko na

karku i opatkach maj, prg czarniaw, W listopadzie i ta

prga znika; od Grudnia do Marca nabieraj poysku popie-

lato-niebieskiego. Podobnie i inne zwierzta barw sierci,

mniej wicój, z por roku zmieniaj.

O poranku i ku wieczorowi ywsze s kolory rolin , koo
poudnia owidniay i trac na wieoci. Równie i barwy

zwierzt inaczej si przedstawiaj w rónych dnia dobach.

A jako roliny ku wieczorowi zwieszaj listki i kwiatki, za-

mykaj kielichy swoje , za z rannym socem , zwilone cho-

dn ros,, podnosz si i otwieraj, — tak i zwierzta z po-

cztkiem dnia ywsze s i weselsze, a wieczorem zemdlone

caodziennym ruchem maj si do spoczynku.

Ale wicej jeszcze pikno wyrazowe czowieka do malo-

wniczego charakteru pór dnia i roku stosuje si. — Snem po-

krzepiony stawa czowiek z nowymi siami, z wypocztym

ciaem; noc zdmuchna z czoa zeszodzienne troski ycia;

chód poranny orzewi i zjdrni ciao; dzie nowy, a wic
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i nowa przyszo, lepsz nadziej pocieszya duclia; i dla tego

wyraz czowieka o tej dobie jest jdrny i trzewy, pogodny

i miy. Mniej wicej w takie samo usposobienie wprowadza

nas wiosna, w której odywa caa natura, nadzieje budzi

i wdzikami si umila. Jak o poranku, tak o wiosennej po-

rze , wiato agodne soca
,
gdy twarz czowieka obleje, mile

j krasi i piknoci dodaje.

Wród poudnia, jak wród skwarnego lata, upa ciao

nuy, siy wtlej, umys traci na wieoci; czonki ociay;
czowiek szuka wypoczynku i pokrzepienia si pokarmem.

Ochoczo wraca rolnik z czeladk z pola, gdy dzwonek na ko-

cielnej wiey na poudnie zadzwoni; pospieszaj z zaostrzo-

nym prac apetytem, a promienie zenitowego soca padaj

jaskrawo na ici oznojone i ogorzae oblicza, które wesoo
i zdrowie upiknia. Znojne i gorce lato ten sam na ludziaci

pitnuje wyraz, bo sodzi cik prac nadziej przyszego

niwa.

Najpowabniejsz jest doba po zachodzie soca. Znowu

dzie jeden w yciu czowieka przemin ; — dzie pracy i za-

biegów. Kady zda z pola i z drogi do domu , do rodziny,

a zote i purpurowe kolory zachodniego nieba dziwnie piknie

twarz jego owiecaj, i ciel si przed nim, jakoby zocc
i róujc mu drog do wypoczynku, który go po caodzien-

nych trudach czeka w sodkich snu objciach. Ale zanim go

matka natura wyrwie z tego ycia troski i pracy, i przeniesie

w wiat miej uudy, w wiat lekkich fantasmagorycznych wi-

dziade; — przygotowywa mu wytchnienie na jawie o wieczor-

nej dobie, która ju do marze usposabia. To te pewna lu-

bo rozlewa si po twarzach w chwilach wieczornych, które

noc poprzedzaj, czy to pojrzysz na wdrownika, co zda do

gospody; czy na gospodarza, co z on i dziemi zasiad przed

domem; czy na czeladk, która si koo wieczerzy uwija.

Zmierzch ju zaciemnia rysy oblicza i majaczej w nim ruchy

ciaa; jasno wiecy rzuca sztuczne wiato na obrócone ku
sobie czci twarzy i ciaa, a drugie w gbokiej cieni ukry-

wa. Jedno i drugie miewa czarujcy urok, i pikno malo-

wn czowieka w sfer romantyczn przenosi.
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Jesie chodna , z goymi polami i powymi lcami i drze-

wami, przypomina take, e jeden dzie jawii ziemi naszej

przemin, w którym odbywaa prac rodzajnoci swojej , i e
i ona ma si ku spoczynkowi, jaki jej gotuje zbliajca si

zima. Stan pory takiej maluje si na obliczu ludzi wyrazem

zadowolenia, z powodu nagromadzonego do gumien niwa,

i ukoczonej pracy w polu, ale i wyrazem smtku z powodu

opustoszaych okolic i elegijnego ich charakteru. Nawet pi-

kne dni jesienne, zanim jeszcze li opad, nie inaksze na

czowieka robi wraenie
,
jak eby si wród cmentarza , ozdo-

bnego kwiatami i drzewem, przechadza. Ztd chód jaki

rozlewa si po twarzy, a blade promienie, ukono od soca
przesyane, jeszcze go wydatniejszym czyni.

Zima kurczy czonki, czowiek si otula w futra; atoli

wiatr mrony rumieni policzki, blask oka zaostrza, i nie je-

dna twarz, dla bladoci i wtego ciaa mniej pikna, pi-

knieje na mrozie. Pojrzyj na chopców hasajcych po lodzie,

albo staczajcych harce na kule ze niegu, jak kwitnce ru-

miecem ich lica
,
jak strzeliste ich oko, jaka niepomno doj-

mujcego zimna, jaki wesoy wyskok ycia wród smutnej,

martwej natury.

O porach wieku ludzkiego juemy mówili, i pokazay si

dla nich osobne ksztatowe wyrazy, cechujce modo, mz-
ko i staro. Z tymi cechami s zgodne malownicze ich

cechy, i jest pewna zgodno kolorytu charakteru w caej na-

turze , ilekro idzie o oznaczenie modoci , lub staroci jakiego

tworu. — Pojrzyj na dziecko, czy to w niemowlcym, czy

w pacholcym wieku, a z blasku ywego oka domylisz si,

e tam utajona caa przyszo ducha , a z ywych rumieców

na licach i ustach, i z nagbionej, gorcj, cielistój farby ca-

ego ciaa wniesiesz, jakie tam musi by zdrowie ywota, jaka

peno i obfito soków. Gadko lica, pulchno ciaa, po

którym puch drobny osiada, wos na gowie najczciej jasny,

lnicy spojrzenie niewinne, anielskie, — to wszystko zlewa

si w jedne harmoni farb, z której wyraz dziecicego, malo-

wniczego pikna od razu podaje si, tak, e go pod adnym
strojem nie ukryjesz.
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To samo postrzegamy i w innych organicznych tworach

natury. wieo ulege, lub wylge zwierzta nie Sij. pikne,

bo zazwyczaj potrzebuj jeszcze czasu do cakowitego swojego

wyksztatu, jak pisklta i zwierzta leporodne. Ale po zu-

penym ich wypierzeniu i wyskórzeniu si , widzimy blask oka

gbszy, ciaa smuklejsze, okrglejsze, a po nich farby mik-

kie, gbsze, jakby wieo dopiero naoone. Koloryt modo-

ci zwierzcej wyranie si w nich przedstawia. — W króle-

stwie rolinnym mody szczep, lub moda flanca, te same

odsania cechy modzieczj pulchnoci, soczystoci i barwi-

stoci. Mode listki, gdy si wywizuj, s mikkie, misiste,

stulone jak w powiciu, lepkie, i ten lep poysk wiey im na-

daje; barwa soczysta, tusta, wiea, jakby jeszcze mokra;

kolor przechodzi dopiero w ziele , bywa óty, brunatny, b-
kitnawy, albo czerwonawy, odznaczajcy soczyst energi ku

przyszemu wyksztatowi. A e mode listki cigle si pu-

szczaj, na kadym drzewie poznasz je po janiejszj barwie,

i prawie by móg po intonacyi tej farby wiek oznaczy. Kora

gazek delikatna, gadka, kolorowa. W modym pczku

kwiecia widzisz podobne otulenie, podobny lep, i barwy jego,

niekiedy gbsze, peniejsze, nieli w rozkwitym stanie.

Wszake i w nieorganicznej naturze chwytamy wielokro

ów idealny koloryt modoci, który si z wraenia caoci

tworu podaje. Porównaj wod ródlan , co si wieo z wn-
trznoci ziemi dobywa, czyst jak kryszta, porównaj ponik

i strumyk przezroczysty, co si z tego róda sczy, i zaraz,

jak rebiec swawolny, po skaach hasa; — porównaj j z wo-

d wikszych strumieni i rzek szerokich, azali nie powiesz,

e tam modo pikna, czysta i rwista, tu wiek powany,

rozrosy, gboki , a czsto mtny ? Przypatrz si krysztaowi

górnemu, jego przezroczystoci, symetryi; przypatrz si bar-

wom i blaskowi mineraów, a instynktem poczujesz, e to

modsze formacye od granitu. Zwied Australi i jej przyle-

ge mae wyspy, z korali uformowane, rodkiem jeszcze zalane

wod i dla tego niezamieszkae; popatrz po tym kraju, gdzie

jeszcze wiksze zwierzta ssce si nie zagniedziy, a nawet

owadów i mineraów skpo, ale za to wegetacya obfita , i mno-
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gie roje ptastwa zewszd sig nazlatyway; — gdzie jest ojczy-

zna potwornych dziobaków i ptaków bez skrzyde i bez ogona,

zwanych kiwi; gdzie ory s biae, a abdzie czerwone, za
inne ptastwo wosem zamiast pierzem pokryte ; — gdzie drze-

wa rosn, nizko, a trawy wysoko: gdzie gruszki wisz u gru-

bego, nie u cienkiego koca, a pestki wisien na wierzchu sie-

dz; — a z tego w^szystkiego nabierzesz wraenia, jakie

sprawia charakter modej jeszcze kaprynej ziemi. — I gdy-

bymy na podobny sposób potrafili powzi wraenie z ca-

ego naszego planety, uderzyby nas wyraz, odpowiedni jego

porze wieku.

Na przeciwnej stronie stoi powana posta starca. Któby
go nie pozna po biaej siwiznie wosa

,
po bielcej si i wie-

ccej szerokiej ysinie, po zoranym czole, po zmarszczkach

twarzy; po omdlaym, wilgotnym, zaczerwienionym oku, po

skórze ciaa, po którj wos wszdzie, jak mech porasta? —
Te same znamiona staroci pokazuj si u zwierzt. Barwy

powiej, szarzej, oko wileje, ciao widnieje, skóra si fa-

dzi, niedono z caej postawy przeglda. Nie moe tu

by wyrazu powagi, bo nie ma moralnej zasugi. W króle-

stwie rolin u drzew zastpuje j forma zewntrzna — wynio-

so rozmiarów. Jeeli si po nich znamiona staroci obrzuc,

wraca wraenie powagi. Nie ma jej rolina bez pnia i kona-

rów, ani ta, której ywot w jednym roku przechodzi wszyst-

kie pory wieku. Lecz kiedy staniesz przed tysicletnim dbem,
w okó którego tyle pokole ludzkich powstao i pomaro,

który przetrwa burze ziemi i dziejów, mimowolnie na jego

widok uszanowanie ci ogarnia. I caa posta drzewa nosi na

sobie takiej sdziwj powagi charakter. Pie gruby, e go

kilkoro ludzi ramionami nie obejmie; kora gboko poorana,

rdze rodkiem wypruchniay, mech po nim
,
jak broda pora-

sta; konary grube, ogromne, skate, ale krótkie, i nie wiele

ich, bo sabsze sn burza strzaskaa; li jeszcze zielony,

wiey, co rok koron si obrzuca, i dziwne sprawia przeci-

wiestwo tej corocznej , wieej , wiosennj sukni , i tego roz-

siadego tysicletniego szkieletu!

Pospno powane i romantyczno-wzniose jest wraenie



r

— 265 —
lasu dziewiczego, jakie jeszcze Ameryka przedstawia. S to

odwieczne, nieprzebyte bory, najrozmaitszego drzewca, które

naj bujniejsza wegetacya do olbrzymiej wysokoci i gruboci

rozsadzia. omy olbrzymich pniów legy wywrotem, bo je-

dne przegniy od staroci i wilgoci , drugie burze powaliy.—
Z nich nowe pokolenie wyroso. Tak przez wiele tysicy lat

las odwieczny si rozrasta, gni i odmadza si; i tysiletni

starzec widzi si w otoczeniu tysica pokole, z których je-

dno od drugiego rokiem modsze. Tu dzika, strojna, bujna

natura, i sama staro wród takiej rolinnej potgi, widzi

si potna — ale i straszliwa. Bo w tych oczeretach niedo-

stpnych, w tych mokrzadach jak wiat starych, w tych

ciemnych zarolach, przez które si promie soca nie prze-

cinie, ropi si musi ycie wegetacyjne, i tylko gad brzydki

i jadowity mieszkanie tam swoje zakada. Ale po nad brze-

gami rzek, które te lasy szerokim korytem przerzynaj, po

nad ich kracami, wspaniae s gszcze i rozrosty starych

drzew, po których nieprzeliczone ptastwo si gniedzi i zwierz

dziki tu ma legowiska swoje. Las taki pamita wszystkie

epoki ziemi naszej, odkd tylko z zalewu wód oscha, war-

stw rodzajn si pokrya, i w drzewa porosa.

„Znaem ludzi, — powiada Wincenty Pol w Obrazach

z ycia i natury * — których widok puszczy w natchnienie

wprawia. Rozkrywa tu przyrodzenie przed czowiekiem, ja-

koby wntrze swoje i wiat jest tam mnij powabnym, ale

gbszym i prawdziwszym, a myl idzie tam, jakoby dnem

ycia ?

i „Ów tajemniczy mrok i ta wpósenna cisza natury, która

owiaa sklepienia olbrzymich drzew, zdaje si zapowiada, e
tutaj przyrodzenie gotuje si do czego innego; — z gbi
puszcz, z po za cienistych omów i przysonionych gazi prze-

glda oczekiwanie, i brak czego widocznie wichru!

Wichru ! . . . bo on tylko zdoa je oywi dla czowieka, bo on

wprowadza dramat w natur przysonion urokiem."

* Tom I. str. 100 i nast.
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„Bo kiedy wicher silniej dmie, czu go i na dole pod

sklepieniem puszczy, i papro si skania i wrzos wylga,

i wody si marszcz. Ale najczciej powiewa tylko wierzchem

drzew, mocniej i sabiej na przemian, w sposób fal olbrzy-

mich, z których jedna po drugiej bije, lub wstrzymuje si na

chwil, czekajc, zanim poprzednia odpynie."

„Czarodziejsk jest ta gra puszczy i wprawia umys w ja-

kie dziwne zadumanie. W tym powicie milionów zielonych

igie , które w powietrzu graj , koyszc si na konarach

drzew, ley jaki wtek dziwnej pieni, dzikiej i rzewnej,

a osobliwym jest widok takiej puszczy, w czasie, gdy szumi.

Patrzcemu na ni z wierzchu wysokiej sosny rozciela si
ona, jak ciemna, równa tarcza, dokoa nakryta szarym kieli-

chem niebios. Zda si e nic nie wida, jak nic nie wida na

morzu; wierzchoki drzew si mc i pyn, i bij jak any
kosów, jak fale morza, a po nich duch puszczy si pawi,

i owiewa skronie jdrnym oddechem tej dziczy."

„Spuszczajc si na dó, tylko czasami przeciera si
wierzchem zielony strop puszczy, i wida tylko szybko prze-

mykajce si chmurki, jak szare patki po ciemnym sklepie-

niu. Na dole niead przedwiecznego lasu, zaway, zomiska

porose skorupami mchów, owiane lekkimi kitkami paproci.

„Czasami wywali wiatr sosn lub jod z kretesem, która

na powa szmat lasu druzgocc, postawi korzenie kilku, a na-

w^et kilkunastu drzew, wraz z ziemi , niby cian na poprzek

puszczy. Z pomidzy korzeni opuszcza si mody porost le-

ny, na pitrze, niby ze ciany wyrosy, i wysycha, gdy mu
tam na ycie zabraknie. Jeeli si te zomy nie pokryj

mchem, wtenczas wypókuj deszcze i niegi reszt ziemi,

a tak le i stercz na poprzek puszczy stare i mode szkie-

lety drzew, jak kby wów korzeniami z sob popltane."

„Takie to najeone omy i zaway drzew, jeeli opodal od

pasiek i siedzib lenych w gbiach puszczy le, nazywaj
myliwi gardr niedwiedzi albo matecznikiem.^''

„Wijcych si rolin brak lasom litewskim zupenie i to

j^adaje puszczom w ogólnoci ów chodny i trzewy wyraz ro-
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linnoci pónocnej w okolicach , kdy nie s modym drzewem,

lub krzewami podszyte/'

„Miejscami kraj jest tak niskim, i nie zdoa utrzyma

wód, i zatapia je w bagnie, brzegi bowiem s na znacznej

bardzo przestrzeni podmoke i nieprzystpne, a rzeki pyn
tak wolno, i dugo patrze na nie wypada, aby pozna kdy
wag wziy. A wody ich s mikkie , rude , kawowe , czarne

zupenie niekiedy, tchnce ywic sosny."

„Miejscami napotyka si na rojsty. S to due, dzikie,

dymice si bota , ostrowami mchu rudego i kpami skrzypiu

porose. Gdzieniegdzie wykrzywia si po tych ostrowach kar-

owata botna brzóska, lub bajrakowata sosenka, oczepiona

papuziemi liszajcami , lub ostrym oplecione zielskiem. Z kpy
na kp skaczc, a spoczywajc niekiedy na wikszym ostro-

wie przebywa rojst myliwy. Pomidzy kpami dry pod jego

nog bezdenne trzsawisko, a niem cian otaczaj puszcz

w znacznym oddaleniu do koa rojstowate bagna. Miejscami

zdarzy si ród wielkich odkrytych bot maa spazina, na

której porosy gaik brzozowy, lub kilka* samotnie w gór wy-

strzelajcych sosen, nadaj zupenie inny wyraz caej okolicy,

niby samotna oaza w pustyni botnej."

„Obszar puszczy znacznie wyniesionej dokoa, zowie si
ostpem. Rolinno zwykle na ostpach bujniejsza, wrzos

obfitszy, drzewa wiksze, lubo w ogólnoci powiedzie mona,
i nigdzie nie dochodz w Europie drzewa iglaste tej wysoko-

ci i gruboci co w tej okolicy. . Gsto napotyka si na drze-

wo, które kilku chopów obj zaledwie zdoa u spodu, i nie

ma siy, któraby signa przez wszystk grubo masztowej

sosny."

„Miejscami wród lasów rozwieca si puszcza i wida
wyej niebo, gdy rozdnieje pod zielonym sklepieniem, a niej

wody byszczce szeroko rozlane. S to jeziora Litwy, szklane

i blade, jak niebo litewskie. Patrzc od strony jeziora, wi-

dzisz dokoa bór niemy, doem do olbrzymiego czstokou po-

dobien, a niby zacierniony u góry chojn caej puszczy. Dzi-

wna , tskna spokojno towarzyszy okolicom takim . . . Gdzie

niegdzie rzuci si wielka ryba i drobna fala zatoczy krgi pQ
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jeziorze. Chód lekki powiewa od wód. rodkiem jeziora nie

ujrze nigdzie trzcin lub szuwaru, i po cichszych zatokach

rozwiera dziewiczy swój kielich wodna lilija, niby samotna

nimfa tych pónocnych jezior."

„Jak twarz niewiasty nabiera nowego uroku i nowych

wdzików od tej tajemnicy, która si kryje za lekk zason,

podobnie dodaj wdziku tym chodnym widokom litewskich

jezior poranne lub wieczorne mgy, powstajce z wód, lub

dzielce si nad wodami. Ju w nocy poczynaj te mgy gra
ponad jeziorem, do Ossyanowskich cieni podobne, przy wie-

tle ksiyca. Lecz caego uroku nabiera dopiero w ów czas

ten widok, gdy rumiana zorza obleje jezioro, gdy blask soca
pali ukonym promieniem lekko zmarzczon powierzchni,

a przecige cienie puszczy padn daleko na wody."

„Innym zupenie jest ten widok , kiedy si wicher zerwie,

i gdy si niebo zaspi, kiedy szum wichru, szum puszczy

i szum fali zmiesza i pokóci si z sob; wówczas bij wyso-

kie czarne fale ku brzegom gwatownie, i puszcza od nich

jeszcze czarniejsza, a niebo nad ni, nisko zawieszone, szare.

Wszystko grone i ponure; wszystkie ciche gosy natury nie-

miej i sycha tylko wrzask czapel , które si trwoliwie zry-

waj z gniazd gsto usanych na szczytach sosen po okracach

puszczy."

„A kiedy si brzegi takiego jeziora pominie, zasuwa si

znowu puszcza ponad gow i dawna powraca ponuro . .

.

Miejscami kraj wznosi si nieco, a nawet znacznie, ród sta-

rodrzewnych lasów, i way si cign , i nagle powstay jakie

wzgórza i kopce, niby sztuk usypane. S to odwieczne wy-

dmy, w wielkich falach do poziomu zoone, i nasypy lotnych

niegdy piasków, które si z wiekami ustaliy i borem po-

rosy . . . Ujrzelimy jeden z nich z jednj strony oberwany

do poowy przez rzek, która go podebraa, a w tej odkrytej

mogile piasków stojce sosny, skamieniae na pniu,. na których

szczycie nowe i kto wie ju które wzrastao pokolenie drzew."

Oto jeden z cudnych obrazków puszczy litewskiej, które

tak malownym piórem naszkicowa genialny autor obrazów na-

tury, na wasnych postrzeeniach oparty. Wida i tu pospn
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ale i urocz, barw dziewiczych pónocnych kniei, poprzepla-

tanych mokrzadami i jeziorami, a na wyniosociach zgrzybia

powag starych sosien, tak odlegych wiekiem swoim, e si

w zasypach piasku
,
pnie ich petryfikoway, a z czubków tych

skamieniaoci nowe wyrastay pokolenia , ywiczn wieoci
igliwia strojne.

Z tój epoki datuj take skay. Ich ogromy kamieniste

sterczce jak obnaone szkielety ziemi , na powierzchni zwie-

trzone, siwe i omeszae, wydaj si jak powane skamieniae

postawy tworów, z przedpotopowego rodu, co tu w rozpadli-

nach, i na wysokociach gór przysiady, nieme wiadki dzie-

jów natury i ludzkoci, od tylu tysicy lat. Im wyej strze-

liy, tym starsze wydaje si ich oblicze, bo wszystko ciao

organicznej ziemi z nich opado; same gazy, jak koci wy-

sche stercz, i niegi i lody pobieliy im gowy. Jako w Bogu

odwiecznym niezmierzono czasu, niezmierzono przestrzeni

i niezmierzono siy, robi straszliwym jego majestat, — tak

czstki tych niezmierzonoci : masy jako siy, wysokoci i ogro-

mu jako przestrzeni, staroci jako czasu , nadaj onym gazom
siwym i niebosinym wspaniao-straszliwy wyraz. A cz
gloryi niebieskiej zdaje si zlewa na tych pierworodnych sy-

nów ziemi, bomy widzieli, z jakim przepychem wiata o po-

rannej i wieczornej dobie, soce im siwe skronie opromienia.

Pomidzy staroci a chopicym wiekiem mieci si wiek

modzieczy i mski. Jak u ludzi, tak u zwierzt i rolin,

odgadujemy kolorowe i wyrazowe odcienia , które je i od dwóch

poprzednich pór wieku, i midzy sob wyróniaj. Charakter

modzieczej pory jest kwitncy, mskiej pory rodzaj ny. Ztd
tam koloryt ywszy, barwy wiesze, blask wietniejszy ; tu

koloryt wicej zwarzony, barwy przedojrzae, blask przytpiony.

Szaterunki modoci s janiejsze; ciemniejsze mskiego wieku.

U ludzi uwaamy je po zarocie, u zwierzt po farbie sierci

lub pierza , u rolin po kolorze lici. Pory wieku roliny je-

dnorocznej odpowiadaj porom roku; kwitnienie przypada na

modo, wydanie nasienia, lub owocu na msko wieku.

U drzew modo poczyna si, gdy pierwszy raz zaczynaj

kwitn , a wiek mski ich poznasz po rozoystoci konarów,
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po popkanj ju korze, po przewadze ciemnego licia nad ja-

snym. U ptastwa i wikszych zwierzt sscych , w modzie-
czym ich wieku, barwy pierza i sierci do zupenoci si
wyksztacaj. Gdy ptastwo staje si none, a zv/ierzta si
parz, ju przechodz w wiek mski.

Od malowniczego wyrazu pór czasu i wieku
,
przechodzimy

nareszcie do malowniczego wyrazu uczu, jako do ostatniej

stacyi wyrazowego pikna. Kolory jakie si tu okazuj, ju
nie s skutkiem przyrodzonych , fizycznych barwników, ale

skutkiem psychicznych, wewntrznj^ch podniet, które uczuciami

nazywamy. Plastyczno takiego pikna uwizana wprawdzie

jeszcze do barwy, która si widocznie na materyalnym ciele

rozciela, ale idealnymi cakim s ju, tak jego przyczyny,

jak jego wraenia. Zakres tego pikna stacza si dla tego

do samego czowieka i do jego stron idealnych ; a im idealniej-

szy bdzie typ ludzi , tym wydatniejszy wyraz malowny uczu-

ciowego pikna.

W nieorganizmie i w rolinach beznerwowych o uczuciach

mowy by nie moe. Napotykamy tylko na odlege lady

i skazówki tego, co si dopiero w najdoskonalszym tworze na-

tury ma pojawi. Tak n. p. comy ju przy fosforescencyi

wiata uwaali, wiele cia, za najlejszym potarciem , inne za

tarciem mocnym, lub uderzeniem, wydaj biaawe wiateko,

mniej wicj ywe, które pociemku zobaczy mona; kade
wiee narysowanie minerau , te same skutki sprawia , a ucie-

rajc feldszpad biay w modzierzu, caa massa zdaje si go-

re. Przez rozgrzanie w ogniu, ciaa kopalne staj si wie-

cce i zmieniaj farby swoje. Moglibymy wic uwaa gdyby

w minerale by jaki organizm ywotny, e te blaski i zmien-

noci farb, s skutkiem obudzonego w nim uczucia, czy to

przez tarcie, uderzenie, czy przez ogie. I bywa niekiedy

mamice takiego pozornego uczucia naladowanie, zwaszcza

kiedy ostrym rylcem po powierzchni minerau pocigniesz.

Rys na ciemno-czerwonym cynobrze szkaratem zajani ; na e-
laziaku byszczcym, który jest barwy ciemno-stalowej , wi-

szniowym kolorem zawieci; na krwawnicy (rudzie elaznj

czerwonej) jakby krwi si zaleje.
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Pomidzy rolinami na podobne natrafiamy lady, jakby

obudzonego w nich uczucia, co si pewnym malowniczym wy-

razem na zewntrz objawia. W ogóle przyzna trzeba, e ka-

da rolina we wszystkich porach rozrostu swojego wesoe
obudz spojrzenie. Brak zupeny rolinnego ycia, to stra-

szliwy obraz piasczystych lub skalistych obszarów. Niedosta-

tek drzew^ robi okolic go i chodn. Ju mech porastajcy

na kamieniu mile oko bawi , a trawy i zioa , krzewy i drze-

wa s weso ozdob kadego ustronia. — Pie, ga, li,

kwiat, owoc, wszystko to zdobne i rozweselajce oko. Czo-
wiek dla tego skwapliwie i chtnie poczy ywot swój z y-
wotem rolin, by nimi si upikni i rozradowa. Nasyca si

ich woni, bawi ich ksztatem misternym i cudnym ustrojem

kwiatu, wród mioci uywa ich jako symbolu uczu swoich.

Dorodna dziewica krasi si ich zakwitem , zwycizc ma lub

modziana wieczy laur lub li dbowy, przy uroczystociach

czy religijnych, czy wieckich, umajone i kwiatem obrzucone

drogi, rozwieszone wiece i girlandy. Wszystko to znamiona

wesooci.

Atoli jest i wyobraenie smutku, aoby, nawet zgrozy,

które si czy do pewnych rolin. Nie tylko ciemny i ponury

kolor Ucia i igliwia obudz odpowiednie ponure uczucie, ale

podnosi je sam skad stulonych do siebie gazek, cisncych

si w okó rdzennego pnia, jakby z alu lub z boleci. A gdzie

nie ma tego aobliwego stulenia, tam wiotkie, dugie, cie-

niuchne gazki owisy ku ziemi, jak wos rozpuszczonego

warkocza osmutniat^ dziewczyny, a hstki drobne, powiewne

wiatrem, dr jak zy w oczach i paka si zdaj. — Któ
nie podziwia paczcej wierzby, albo paczcej brzozy, co w tój

smutnej postawie , dugie zielone warkocze swoje kpie w prze-

zroczu sadzawki lub stawu!

Nie dziw wic, e czowiek w tak naturalny sposób ze-

spoli al i bole swoj, z tak W7ranie osmutnion i jakby

paczc postaw tych drzew. Widzimy je po cmentarzach,

przy pomnikach drogich pamici naszej osób zgasych, przy

uroczych ustpach, gdzie myl samotna, tak chtnie zaduma
si w elegijnych stronach doczesnego ycia. A i Izraelici
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w niewoli Babiloskiej, ponad brzegami rzek, obsadzonych

paczcymi wierzbami opakiwali utrat Syonu, zawieszajc

harfy swoje na obwisych ku ziemi gaziach.

Ciemne iglaste drzewo, z pniem wysokim, bezgazistym

i tylko u korony rozoystymi konarami i burym igliwiem

zdobne, nastrcza si wicej do wyraenia smutku, nieli drze-

wa obficie limi umajone. Ju mitologia grecka uwicia ten

melancholiczny wyraz koniferów. Bokowie Pan i Boreusz po-

kochali namitnie pikn nymf Pitys (joda), która wicej

sprzyjaa pierwszemu. Zazdrosny Boreasz zabi niewdziczn

kochank, któr Bogowie z miosierdzia w drzewo jodowe za-

mienili. Ilekro Boreasz nad lasem jodowym zawieje, tyle-

kro zapacze joda i w ywiczne krople zy swoje zamienia.

Najwicej jednak aoby i ponurej powagi ma drzewo cypry-

sowe i rozmarynowe. Tamto w piramidowym swym ksztacie

smtn bywa ozdob miejsc wiecznego spoczynku. W staro-

ytnoci byo Plutonowi, bogowi piekie powicone, a kapani

jego stroili skroni swoje w wiece cyprysowe. Rozmarynem

obsadzaj groby pomarych, a gocie pogrzebowi nosili za

trumn gazki rozmarynu, aby je potym wraz z ziemi wrzu-

ci do grobu. Staroytni obwieszali rozmarynem poski do-

mowych boków swoich, aby domu bronili od nieszczcia

i aoby.

Z drzew liciatych, krom paczcej wierzby i paczcej

brzozy, byy i s jeszcze inne drzewa wyrazem wydatnej sm-
tnoci. Smuka i wyniosa woska topól, cigym poszmerem

drobnych i przytulonych lici, piewa jakby psalm aobny.

Hellady, siostry nieszczliwego Faetona, w nieutulonym pa-

czu po bracie swoim , zamienione zostay z miosierdzia boego

w paczliwe toi)ole, szemrz dzi jeszcze skargi swoje limi,

a na kad wiosn pkowia ich pacz z ywiczn. Paczce
jesiony spuszczaj z korony "pnia do samej ziemi smuke i g-
sto olicione gazki swoje i tworz jakby namiot aobny,

w którym schowana aobna dla nas pamitka. Furye i Erin-

nye, owe straszliwe boginie tartaru, smagay nielitociwie po-

tpieców prtami z jesionu paczcego.
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Od smutku, aoby, boleci do zgrozy jeden krok tylko.

mier i zniszczenie podaje wyraz zgrozy, chocia pod danymi

NYarunkanii doczy si do moe obraz tragicznj wspaniao-

ci. W zwrotnikowych okolicach wypalone od skwaru soca
obszary traw i zieleni podaj corocznie wizerunek takiego zni-

szczenia. W naszych strefach mamy go co zim, gdy obna-

one z lici lasy stercz martwymi konarami, jak szkieletami

trupów. Tylko gdy nieg drobny kad gazk biaym pu-

chem obwinie, albo gdy si w krysztakach lodu po caym
drzewie rozwieszonych

,
promienie soca w tczowych barwach

odbij, a niena polana od spodu jak miertehie przeciera-

do grunt ziemi okrywa, przedstawia si melancholiczny pra-

wda, ale zawsze wspaniay natury widok.

Zgroz zniszczenia gwatownego daje nam raz po raz stra-

szliwa walka ywioów z potnym wiatem rolinnym. Straszliwe

omoty orkanów, wyjcych przez bory i lasy, jakoby rykiem

piekiehiym, co zapamitale niszczy i amie cudny ornament,

którym stwórca dobrotliwy ziemi uozdobi, — powodzie wód

spienionych, co toczc z gór rwistymi potokami, wywracaj

z gruntu, na co trafi, obalaj z korzeniem podmulone wod
drzewa, zatapiaj lasy, pola, ki i ogrody; — nareszcie

ogie, który wród suchego lata albo step zapali , który z nie-

zmiern szybkoci, pomie wiatrem gnany pdzi, albo cz
boru w pomieniach stanie i dalek un, mianowicie w nocy

siga; — oto groliwe, ale i wspaniae obrazy natury, tocz-

cej walk w olbrzymich rozmiarach o byt swój.

„Do osobliwoci tych okolic — powiada Wincenty Pol ^

bd jeszcze naleay letnie gorij lasów, czyli poary puszcz.

Z trzaskiem czepia si poar najprzód krzewów, wrzosowiny,

mchów, wyschej trawy i smolnych korzeni po ziemi , nurtujc

spodem i zwglajc wszystko pod piaskiem, czego si tylko

uchwyci; potym zbiega poar wysokim supem po sonie lub

I

jodle i osmala w jednej chwili wszystk hoin. ywica wy-

stpuje z drzewa na kor , która z trzaskiem od gorca pka,

* Obrazy z ycia i natury. Tom I. str. 109.

Pisma Dr. Libelta. Yl. l8
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ywicy . . . Powoli zbiega z niego pomie tój olbrzymiej go-

wni w przelocie gdy wiatr silniej zadmie, a w kocu prze-

palona wali si z omotem i sypie pod niebo iskrami, ude-

rzywszy w piekielne ognisko!" — „Widziaem poar taki.

Z rana na mil rozcigay si dymy pod sklepieniami puszczy,

równ, , wazk , bkitnaw smug i stay w miejscu nierucho-

me. Zdaa huczao ognisko. Gorco nie dozwalao przyst-

pi , i caa puszcza draa w ogrzanym powietrzu. W poudnie

cieli si dym po ziemi i nic nie mona byo widzie. W nocy

sta ogie ogromnym supem ród puszczy, wysoko bi po-

mie, iskry leciay i wielka una wiecia na niebie." — „Po

tygodniach i po miesicach caych janiej nad puszczami uny
takie, a co noc w tej samej stronie, a co noc szerzej, a je

w kocu szarga jesienna zalewa." — „Widziaem
,
jak si raz

wyniós ogie z puszczy na otwarte bota i zamieni je w cigu

jednej nocy w paajcy trzon. Nurtujc po wyschym torfo-

wisku, pyn ogie w gorejcych potokach, podobien do rzeki,

dzielcej si na drobne ramiona. Nastpnie zbliay si po-

cigiem wiatru te ogniste rzeki ku sobie, i tworzc osobne

centra , uderzyy pomieniami w gór. Przez jedne chwil zda-

wao si cae obszerne bagnisko ognist powodzi zalane;

potym opad pomie, a czarne dymy skrciy si w wielkich

kbach ku niebu. Gdy je wiatr odniós
,
poczerniao znowu

cae bagno, i tylko mae ogniska gorzay przez reszt nocy,

po kadej wyniosj kejnie. Palca si puszcza podobn bya

do gorejcego miasta, a palce si torfowiska po kpinach,

do maych ognisk wielkiego obozu, który si rozoy pod

miastem."

Co podobnego s nocne tropy wród puszcz zawalnych

litewskich , o których take W. Pol. wspomina. Wród ciem-

nej cichj nocy puszcza wieci odwiecznym próchnem. Powa-

lone pokadem liczne drzewa, na pozór czerstwe, rozsypuj

si za stpieniem
,
jak purchawka. Rozrzucone próchno wieci

mdym fosforycznym wiatem i idcy noc zostawia po sobie

niby gorejce lady upiora. Ry tropi tak sarn a myliwy

zwierza dzikiego.

Atoli najwysz ywotn czynnoci roliny jest jj za-
i
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podzenie w porze kwitnienia. W tym czasie t szczególniój

zjawiska, jakby uczuciowe, pokazuj si. Krenie soków

bywa wtedy prdsze, wydzielanie kwasu wglowego, a ztd

spalenie wgla znaczniejsze, rozwija si ciepo nieraz o kilka

stopni wysze od temperatury powietrza, jak to uwaano w fa-

miliach obrazkowatych (anun maculaium^ cordifoUwn itallcum

i t. p.) w których si merkuryusz podniós do 30^; b u a w k a

rozwinita ulega przez kilka dni gorczce, która w pocztku

kwitnienia saba, wzrasta dni nastpnych, a po zapodnieniu

ustaje. Uwaano take w kwiatach n a s t u r c y i , w p Or

c h u t n i k u afrykaskim {pandanus) i w kwiatach ywego,

ótego, lub pomaraczowego koloru , e z nich wiateka stru-

mieniami wytryskiwaj. Wszystko to dowodzi, e jeeli nie

uczucie , to siy ywotne , mocno s w czasie rolinnego zakwitu

poruszone, i tómaczy zjawisko, o którym juemy wyej

wspomnieli, e wietno i intonacya barw kwiecistych w cza-

sie zapodu jest najwiksza. Odpowiedni jest oraz barwa

lici; rolina przedstawia si wtenczas w najpyszniejszj , bo

godowj swojej szacie, z urokiem ciepa i wiata na kwiato-

wym obliczu.

Czym jest kwiat na rolinie, tym jest oko u zwierzcia,

a e oko jest oknem duszy, tdy te wygldaj rozbudzone

uczucia zwierzce, ciepem krwi i draUwoci nerw podnie-

cane. Mowa tu tylko by moe o wikszych i doskonalszych

zwierztach, gdzie oko jest do wielkie, aby mogo si sta

zwierciadem ich duszy. Sier
,
pierze i uska , czci dla ro-

gowej , bezczuciowej materyi, czci e kolorowe ich koczyny
zbyt oddalone s od naczy nerwowych skóry, nie ulegaj wpy-
wowi uczu zwierzcych , i barw swoich nie zmieniaj. Tylko,

gdzie nagie, misiste znajduj si wyrostki, tam krew, nami-
tnoci podegniona, nabiega i farb widocznie zmienia. Ko-

rale u indyków, grzebienie u kogutów, uszka u kur i perlic,

nabieraj ywego, czerwonego koloru wród ich walk zaciekych,

albo w czasie parzenia si.

U niszych gatunków zwierzt, u których i oko drobne

i krew zimna, i nerwy nie dosy wyksztacone, mniej jeszcze

spostrzegamy ladów uczuciowego kolorytu. U owadów akt

18*
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zapodzenia i niesienie jaj odbywa si w ostatniój metamorfo-

zie ich ciaa, kiedy najwietniejsze i najywsze maj, ubarwie-

nie. witojaski robaczek, samica, rozwija noc blask wia-

ta piknego, dajc znak samcowi, kdy przebywa. Zmiany

farb kameleona przypisuj take wikszemu, lub mniejszemu

napywowi krwi bkitnej, co zapewne znowu jest skutkiem

wewntrznych wTae tej osobliwej jaszczurki.

Atoli s to same rzadkie i wyjtkowe przypadki, które

powyszego prawida nie zmieniaj, , e uczucia u zwierzt ni-

szych cale si na zewntrz przez barw, ni przez blask nie

pokazuj, a u wikszych i wyszych zwierzt do blasku i wy-

razu samego tylko oka si staczaj. Blask ten nie byby za-

wsze zrozumiay, gdyby go inne, towarzyszce mu znamiona,

nie tlómaczyy, jak ruchy ciaa
,
gos i caa nakoniec postawa

zwierzcia. W ogóle w uczuciach dodatnych, energicznych,

blask oka bywa ywy, jasny, ognisty n. p. w objawie cieka-

woci, radoci, w dzy zdobyczy, w chuci zwierzcej; —
przenikliwy i straszHwy w gniewie i drapienoci. W uczuciach

ujemnych blask mdleje, blednie, tpieje, jak w trwodze, w alu,

w pokorze, w bólu.

I ludzkie uczucia i namitnoci przedewszystkim w oku

objawiaj si; tam si gromadz i tocz, jakby si ze na

zewntrz wydoby chciay, — tylko e wyrazy i spojrzenia

tych ócz idealniejsze , bo duchowe. Samo oko ze lnic, ku-

list powierzchni, z tem biaym, na którym przezroczysta

tcz czarownym blaskiem ju czarnego, ju bkitnego koloru

ponie, rzucajc biay punkt wiata to na t, to na ow stron,

nieskoczenie wicej ma wdziku i uroku, nieli oko zwierzce.

Bo ile tu razem nagromadzonych czarów, pont i potg pi-

knoci! Jedno spojrzenie tego cudnego oka, jakby jeden ysk

talizmanu duszy, rozbraja, pokonywa, wizi; — to rozkazuje,

przenika, zastrasza; — to pieci, zachwyca, uszczliwia!

Z tych ócz cisn si nawaem wzburzone namitnoci we-

wntrznego pieka duszy, migajc jaskrawymi ognikami; —
i z tych samych ócz lej si potokiem ubogosawione spojrze-

nia czuej mioci , i szczcie samego nieba w nich si odsa-

nia. Z nich patrzy wzgarda sucha, duma nadta i ironija
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gorzka; ale z nich te janieje boskim prawie urokiem wyraz

przebaczenia, i niewypowiedzianie sodki wyraz litoci. Oko,

zaponione gniewem , wystpuje na wierzch ; alem lub boleci

duszy cinite, zapada w sklepienie; wród zawstydzenia,

soni wzrok , i powiek ku ziemi spuszcza ; wród radoci roz-

wiera si i jasnym blaskiem oblewa. W strachu blask ten

blednie i w^zrok przenikliwie strzela; a wród rozrzewnienia,

oko zwilone lni si mocnij, a za zawieszona na rzsach,

wieci jak pera rosy na kwieciu.

Atoli uczucia czowieka i wewntrzny stan duszy jego,

objawiaj si nie tylko w idealnym blasku oka, ale oraz

i w kolorach oblicza. Pdzel natury jest tu w posudze sa-

mego ducha i maluje po twarzy wyraz jego. Jako czerstwe

zdrowie wyglda z czerstwej cery, z ywego rumieca na po-

liczkach, z karminu ust, i z pewnego mikkiego poysku

gadkiej twarzy; a przeciwnie chorobliwo albo gwatownym
rozpaleniem, albo blad i ót cer, spiekymi, sinymi

ustami, i zapadym licem znamienuje si; — tak i zdrowie

moralne ducha, jego niewinno, szlachetno i czyste sumie-

nie, ma kololoryt oblicza miy, wdziczny i spokojny; za
choroby ducha: namitnoci, burze ycia i wystpki, wyoray

si tam marszczkami, napitnoway farbami zwidymi, bla-

dymi, — ótymi, albo wystpiy chwilowym pomieniem na

twarzy, lub wreszcie zostawiy czerwone i miedziane lady

rozpustnego ycia.

liczny jest koloryt niewinnoci i powinowatj z ni
wstydliwoci. Urok jego mianowicie w modziecu i dziewicy

jest czarujcy. Niewinno utrzymuje w równowadze rumie-

niec i biay kolor cery, zostaje w harmonii z anielskim oka

spojrzeniem , w którym si czysta jak kryszta dusza prze-

glda. Wstyd nagym, ywym rumiecem oblewa cae lica,

i do samych kraców twarzy dociera. Myl niekoniecznie

wystpna, ale dotykajca granic, gdzie si wystpek i wina

rodzi, gdy si w oblicznoci wiadka, który j oceni moe,
objawi sowem

,
gestem lub czynem , rodzi w duszy, jeszcze

wystpkiem nieskalanej, ambaras i zawstydzenie, które si
zaponieniem twarzy zdradza. Iirew cinie si na powierzchni
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twarzy, i blask oka mocniej zabysn, jakby pomie z kra-

teru duszy wybuchn, gdy si tam wiedza dobrego i zego,

przez przytomno drugiej osoby, na dwa przeciwne bieguny

rozstpia. Z caego wyrazu twarzy to przeciwiestwo wyczy-

tasz , a e to dobre i niewinne, po którym myl zdrona,

jak cie mkna, ztd taki urok frasobliwego zarumienie-

nia si.

Ponienie twarzy bywa take skutkiem wewntrznej go-

rczki, a wtenczas jaka gorca atmosfera twarz otacza,

i barwom jej rumiannym ciepo i ywot nadaje. Uwaamy
stan taki w rzeczywistych gorczkach. Twarz malownej na-

biera czerwieni, poysk oka podniesiony, i tylko na ustach su-

chych wida chorobliw spiek. Twarz moda w takim stanie

szczególniej jest pikn, i byway przypadki, e kto osob,

zobaczywszy j w tak malowniczej gorczce, pokocha.

Inna jest gorczka , bdca skutkiem naturalnego, podnie-

sionego ciepa ; ma t sam atmosfer ciep , która z twarzy

bije, to samo ponienie oblicza, tylko mnij gwatowne, ten

sam zwikszony poysk oka, jeeli jest otwarte, a nadto ma
ywszy, mikki karmin na ustach , który ciera charakter cho-

robliwoci, i urok poncj twarzy tym wdziczniejszym czyni.

Stan taki z nader malowniczym wyrazem postrzegamy w mi-

oci, kiedy jej ognie namitne, krewko ciaa podnieciy,

i gorcymi pomieniami na twarz kochanków wystpiy, ru-

mienic ich usta i lica, a poyskujc w blasku ich ócz roz-

szczliwionych.

O wiele idealniejszym jest ponienie caego ciaa w upie-

niu, gdy je rozgrzaa podniesiona temperatura krwi. Oko

zamknite, jakby wród mierci, a oddech ciepy i lekki z ust

si dobywa; barwiste kolory ywota w wyszej intonacyi na

obliczu pon. Cay ten obraz urocze sprawia wraenie y-
cia bdcego symbolem mierci, a mierci, jako snu miego,

z nadziej zesnuwstania. Cudnym jest anielski miech dzie-

ciny, w kolebce upionej , który igra na jego rumianych uste-

czkach, a barwa czerwona, ponca, zda si, e wystpuje

z pod delikatnego naskórku ciaa i po nad jego powierzchni

ciepem ywota grzeje.
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U osób sabych nerwów, u poonic i somnambolicznych,

powtarza si to samo, jakby duchowe ponienie caego ciaa,

a obhcza w szczególnoci najczciej przy upieniu. Kto sta

nad oem modj poonicy, w pierwszych dniach po wydaniu

na wiat dziecka , zauway ten idealny, jakby duchowa koloryt

ciaa. Bogo i szczcie po ustpionych bólach maluje si

wtenczas na twarzy, lekk gorczk naplonionej; oblicze

i ciao nabiera subtelnoci, jakby przezroczj, i wystpuje

jakie ciepo mie, ponce, prawie dotykalne. Osoba, snem

magnetycznym ujta, majca widzenia innego wiata, przed-

stawia podobny, idealny koloryt oblicza , tylko jeszcze o wiele

wdziczniejszy, bo ideaowymi widzeniami nastrojony.

Nareszcie w stanie wszelkiego rodzaju zachwycenia prze-

mienia si ziemskie oblicze czowieka w idealny, niebiaski

jego wyraz. Potgi wezbranego uczucia, podnoszc go do wy-
szych, zaziemskich sfer, rozwiecaj twarz jego tym blaskiem

idealnym, tym kolorytem duchowym, tym wyrazem zapau

i natchnienia, który zachwyca, porywa i udziela si. Szpetna

nawet twarz, staje si natenczas pikn, albowiem wzniose

potgi ducha, które z niej wiec, przemagaj nad uomnociami

ciaa. Najczciej w stanie takiej inspiracyi widzimy artystów

i improwizatorów, komponistów przy wykonywaniu dzie mu-

zycznych, mówców w zapale mowy, poetów w natchnieniu,

ludzi w gorcej modlitwie do Boga, i w ogóle osoby z pot-

nym charakterem i wielkim sercem, w chwilach wzniosych

i stanowczych. Szlachetne uniesienia i rado niespodziana,

rozlewaj take na twarzy podobny urok jasny i lnicy, acz

ju nie w takiej czystoci idealnej. Pewna mtno domi
szywa si take w wybuchach fanatyzmu wszelkiego rodzaju.

Badawcze oko dostrzee e poysk ich oka ju graniczy z po-

3skiem obkanych; a gorco zapau, zwykle po bladej,

zimnej twarzy si unoszc, uderzajcy z takiego poczenia
sprawia kontrast.

Pikny, elegijny bywa urok bladoci, po twarzy rozlanej,

dopóki oko czyste i jasne, i usta róane. Twarz taka, ocie-

niona ciemnym wosem, jest romantyczno-urocza. Poniewa
do bladego koloru zawsze przywizuje si wraenie moralnych
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lub fizycznych cierpie, przeto wyraz piknj, modej, bladej

twarzy, wydaje si, jak anio boleci, jak idea pikna, wród
padou paczu. Dziewica blada, urodziwa, podobna do róy
biaój, która si podoba, ale nie nci, zajmuje, ale nie za-

pala. Modzian o bladym licu, z poyskiem w oku, znamie-

nuje pikn dusz , ale zdradza oraz albo strwonione zdrowie,

albo nabolae serce.

Lecz blado moe by straszliwa w rozpaczy, w zoci
niepohamowanej, w fanatycznym obkaniu. Usta wtedy si-

niej i drgaj, a wzrok gajcy byskawice ciska i sztyletem

przeszywa. Wszystkie ujemne potgi ducha: zbrodnia, zem-

sta, chciwo, podstp, obuda, chytro, rozpusta, zazdro,

blad cer na obliczu si malaj i na tym tle odpowiedni so-

bie wyraz nadaj. Juliusz Cezar, jakby w cigym przeczuciu

gwatownej mierci , najwicej si ba ludzi bladych i chudych.

I rzeczywicie jest jaka trwoca tajemniczo w postawie

i w twarzy bladego ma , u którego czerstwoci i penoci si

dojrzaego wieku spodziewaby si trzeba. Blado jego obli-

cza zdaje si by poszlak , e w gbi duszy nurtuje jaka

utajona myl , która go trawi , dla tego e na jani wydoby
si nie mie. Blado w niemocy, lub w ndzy, blado wi-

niów, ludzi naukowych i zakonników, ma charakter choro-

bliwy i tylko pod pewnymi warunkami, moe by estetycznie

pikn. Musi w niej zawsze wieci idealno, a adna oko-

liczno obca nie powinna wzbudza odrazy. Pod tym warun-

kiem moe i blado trupia by pikn, i sztuka malarska

czsto j braa za przedmiot tworów swoich. Wskazujemy tu

tylko na rozliczne obrazy konajcych, albo polegych rycerzy,

i na róne przedstawienia Chrystusa na krzyu , wykonane przez

najpierwszych mistrzów niemal wszystkich szkó malarskich.
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Pikno plastyczne natury doszo do apogeum swojego.

Od budowy architektonicznych mas ziemi, przeszo do snycer-

skich wyksztaltów istot organicznych, nastpnie do wiata
i barw, w których malarska sztuka natury odsonia si.

Ostatni, najwyszy koloryt pokaza si w czowieku
,
gdzie ju

idealnym, bo duchowym powietla wyrazem. Plastyka natury

tu znika i przerzuca si w jej idealno. Na polu plastycznego

pitna natury, tak rozlegym jak wiat, a przynajmniej jak

ziemia nasza, — trzeba byo przewodnej myli, by po jój

kbku wyj z tego labiryntu rozmiarów, tworów i obrazów,

i o jej wietle odczyta hieroglif ich piknego oblicza i utajo-

nej w nim estetycznej myli. Poda nam j nasz System

Umnictwa. Lecz nie dosy byo na odczytaniu i zrozumieniu

tak ogólnego jak szczególnego pikna natury, trzeba je oraz

byo rysunkiem sów zdejmowa. O ile w tej pracy szczli-

wymi byUmy, czytelnik osdzi. Trudna to i niewdziczna

praca, rysowa sowami, malowa opisem. Trudna, bo na nie-

skoczone szczegóy i odcienia pikna natury, któ znajdzie

w mowie ludzkiej odpowiednie i stosowne wyrazy? Niewdzi-

czna, bo by te najobszerniejszym opisem, nigdy nie wyczerpnie

si cakowitej istoty szczegóowego pikna, a im rozwleklej-

szy opis , tym trudniejsze znalezienie w nim jednoci obrazu.

Natura stworzya pikno plastyczne dla zmysu wzroku , który

je jednym rzutem w caoci ogarnia , i do poczucia w gbiny
ducha naszego przenosi. Nie zastpi tego nigdy opis, by te
najtrafniejszy.

Zdawaoby si ztd, e umiejtno estetyczna, posiga-

jca si po pikno natury, po niewaciwy chwyta dla siebie

przedmiot, albowiem go sowami odda nie potrafi; i e je-

dnym z najnudniejszych przedmiotów, byoby rozprawianie

o przedmiocie, który kady oczyma daleko prdzej i daleko

dokadniej poznawa. Takby byo rzeczywicie
,
gdyby estetyka

w tej czci powiatu swojego bya tylko opisujc, i chciaa

sobie wzi za przedmiot opisywa pikno natury. Ona je

pojmuje, nie opisuje; ona wnika w iego istot, i odsania nie-

policzone w nim utajone bogactwa; ona rozamuje siedm pie-

czci
, którymi w naturze pikno zaklte leao. Albowiem co
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w pimie witym powiedziano jest, i s ludzie, co maj
oczy ku widzeniu, a nie widz, co maj uszy ku syszeniu,

a nie sysz, to si w caej rozcigoci tego znaczenia da do

pikna natury zastosowa. Tysice i miliony ócz na nie pa-

trz, a nie widz; tysice widz a nie pojmuj. Trzeba este-

tycznego oka, aby je zobaczy, trzeba poetycznej duszy, aby

je poj, trzeba fantazyi, aby je krótkim, a wydatnym rzutem

sów skreli do zrozumienia. Estetyka pikna natury, tak

pojtego i przedstawionego, sprawia istotn rozkosz czytaj-

cemu, i nagradza sowicie prac autora, który wysnuwajc j
z siebie, najprzód, i w daleko rozcigej szej mierze, onej roz-

koszy zakosztowa.

Wszelako, jakkolwiek wielk i obszern jest praca, któr

w tym przedmiocie podjlimy, wyznajemy szczerze, e staa

nam tylko za dowód, jak jest maluczk i niedostateczn,

w porównaniu z jego ogromem i obszarem, jak jest sabym
wiatekiem ku rozwieceniu pikna natury, które si rozlewa

przez nieskoczono przestrzeni
,
przez nieskoczono kszta-

tów, i przez nieskoczono kolorów i wiate. W pokorze

ducha powtarzamy z psalmist i eklesiastykiem Paskim:

„Wszystko co jedno chcia Pan, uczyni na niebie, na ziemi, na

morzu i we wszystkich przepaciach." „Któ wystawi monoci
Paskie? da w posuch wszystkie chway jego?" — Któ go

ujrzy i wypowie? a kto go wychwali, jako jest od pocztku.

Wiele rzeczy skrytych, wikszych nili te; bomy mao wi-

dzieli spraw jego. A Pan stworzy wszystko." — „Wiele

bdziem mówi, a ustaniemy w sowiech: a summa mów:

On jest we wszystkim."
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