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Artysta zyje tak, jak musi, a nie
tak, jak chce.
Stanistaw Praybyszewski.

L

Sztuka jest najszczerszym, najbezpo$redniejszym
wyrazem ludzkiej duszy, ale dusza ludzka jest pojeciem,
obejmujacem tak olbrzymi $wiat zjawisk, jest takiem
niezglebionem morzem tajemnic, takiem zawilem skupie-
niem i zmieszaniem niezliczonych, i nieraz do ostatnich
krarnicéw sprzecznych objaw6éw zycia, jest plataning tak
brutalnych i tak subtelnych stanéw czuciowych, wzru-
" szen, wyobrazen i pojeé, ze odnalezienie istotnego zwig-
zku miedzy dzietem sztuki a dusza jego twércy, przed-
stawia nieraz niepokonane trudnosci dla krytyki arty-
stycznej. Zagadnienie to jest wtasciwe istotng trescig
. teoryi sztuki, i o nie to rozbijaja si¢ zwykle, tak do-
brze zawite i cigzko obmys$lane systemy estetyczne, jak
i chwilowe, nagle wybuchajace hasta, w ktérych stresz-
czajg si¢ ciasne dazenia, pewnego kierunku tworczosci
w sztuce. Stosunek, wzajemne oddzialywanie i zalezno$é¢
cho¢by kilku zasadniczych, najprostszych objawéw zy-
cia duszy, jak uczucie, wyobrazanie, my$lenie, wytwarza
. juz tak zlozong gre zjawisk, ze na jej uzewnetrznienie
- potrzebaby calego bogactwa Srodkéw wszystkich odta-

méw sztuki. Lecz te elementarne zjawiska psychiczne
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komplikujq si¢ W najdziwaczniejsze odciénie, najszcze
- g6lniejsze zboczenia, pod naciskiem nieskonczenie rG2zno
rodnego oddziatywania $wiata zewngtrznego, wskutek
nieharmonijnego dziedziczenia cech i przymiotéw orga
nicznych, pod wpfywem chorobliwych stanéw, pod wply-
wem catego tego chaotycznego cyklonu, jakim jest zbio-
_rowe zycie ludzkosci, z ktérem jednostka niesie sig
czgsto wbrew wlasnej woli, ku jakim$ nieznanym Swia-
tom. Wszystko to-razem wprowadza w istnienie jedno
stKi takie zamieszani€, taka niekoordynacye miedzy uczu
ciami, myS$lami i czynami, 2e nawet cztowiek, skadingd
pospolity, staje si¢ nieraz zagadka, nie dajacg sie ani
wttoczy¢ w tak zwane normalne warunki zycia, ani obja-
$ni¢ tem, co zwykle za miarg ludzkich czynow sie
uwaza, to jest pewnym konwencyonalnym ukladem po-
je¢ spotecznej etyki. C6z moéwi¢ o ludziach, ktorych
uczucia i mys$li wychodza poza norme przecigina, kté-
rych osobiste cele, pragnienia i ambicye, ktérych daze
nia spolecznie sg sity niezwyklej, ktérych wola wyteza
si¢ do czynéw dziwnych i nadzwyczajnych, wymagajs-
cych kraficowego wysitku duszy, ktérych indywidual-
no$¢ drzy niepohamowang 23dzg catkowitego przejawie-
nia sig, i ktérzy wskutek tego stajg w sprzecznosSci ze
wspéiczesnem im zyciem spotecznem, z moralnymi i ma-
teryalnymi warunkami istnienia ttumu, w danej chwili
Zycie takich ludzi staje si¢ albo poematem, porywajs-
cym ogromem zjawisk, albo tez mrocznem szamotaniem
- sie widm ponurych, groZmych i przygnebiajacych,- lub
chaotyczng mieszaning wszystkiego, co ludzie czué
i przezywaé¢ moga. Zestawmy z tem ograniczone $rodki
“takiej sztuki, jak malarstwo, a zrozumiemy, z jak ostro-
znoscig i krytycyzmem nalezy szuka¢ analogii migdzy
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tem, co w:dztmy w obrazie, a tem, co si¢ dziato z czto-
wiekiem, ktéry go namalowat.
. Zycie Gierymskiego. byto jednem. z najnieszcze-
éniejszych, najsamotniejszych i najbardziej meczacych
istnien. W naturze jego lezala cata moc najniemozliwiej
ustosunkowanych sprzeczno$ci. Byt on szczerym do bru-
talnosci, do cynizmu, a zarazem skrytym i wstydliwym -
do ‘lgku; byt czynnym, energicznym i- przedsigbiorczym,
a " jednoczesnie paralizowat go samokrytycyzm, wieczne
watpienie i niepewno$é; byt dobrodusznym i ufnym,
jak dziecko, a jednoczesnie podejrzliwym do przesla-
dowczej manii; byt 2zadnym blizkiego i dobrego sto-
sunku z ludZmi, a razem samotnikiem, ktéry od ludzi
stronil, uciekal, ktéry ich obrazal, chcac si¢ z ich meg-
czacego dlan towarzystwa wydoby¢.. Wszystko to, na
podkladzie nerwowych stanéw, siggajacych granic obledu,
tworzylo nieustanng, nuzgca, niedajaca si¢ ukoi¢ meke
zycia, w ktorej plataty si¢ wszystkie pierwiastki, skla- -
dajgce dusze czlowieka, szarpigcego si¢ w wiecznej nie-
zgodzie z sobg, z otoczeniem, z pojeciami ustalonemi
i spolecznymi karbami, staczajgcego rozpaczliwe walki
ze $rodkami sztuki, stowem, przezywajacego cata gorzkg
tres¢ istnier ludzi cierpigcych, Zrédto smutnej, napigtno-
wanej rozpaczgq i pesymizmem sztuki. Kto jednak zna
sztuk¢ Gierymskiego, ten ze zdziwieniem zapewne do-
wie sig, ze takim byl cztowiek,- ktérego obrazy .ani
w anegdocie, ani w odtwarzanych motywach natury,
ani w_wyrazie nie ujawniajg niczem nieszczgsnego zy-
cia i dreczqcej si¢ duszy swego twdrcy, ktérego obrazy
~zdajg si¢ by¢ wynikiem pracy bardzo objektywnego -
i zréwnowazonego umysty, niemajgcego, poza ustosun-
kowaniem tonéw barwnych i $wietlnych, poza doskona-
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tem oddaniem ksztattu, nic wig¢cej ludziom do pokaza-
nia i powiedzenia.

Jest jednak jedna dzielo Gierymskiego, z ktSrego
wyjrzata catkowita tres¢ jego meczacej sig¢ i nie mo-
gacej, nieumiejacej odpoczywaé duszy — to jego wia-
sny portret.




IL

W roku 1872 zwiedzali§my z Siemiradzkim szkole
kompozycyjng Pillotiego, w monachijskiej Akademii -
- sztuk pigknych. W kazdym przedziale spotykalo sig
obrazy, przedstawiajace sceny z historyi, lub ilustracye
jakich$ tekstéw; chwile zwykle blizkie, jakiego$ drama-
tycznego zdarzenia, albo gotowe juz dramaty z trupami
bohateréw i giestykulujgcemi nad niemi figurami kom-
parséw. Z ciemnej glebi tta brunatnego wydobywatly
si¢ polyski pancerzy, gie¢bokie tony aksamitéw, kancia-
- ste plaszczyzny purpurowych adamaszkéw, potyski pi-
kowanego attasu, ogromne krezy, strusie piéra, pyszne
rajtarskie buty, olbrzymie ostrogi, halabardy i rapiery,
poza ktérymi ledwie dawaly sie dostrzedz ludzkie twa-
rze, o schematycznych wyrazach, i giesty, studyowane
na konwencyonalnej grze niemieckich aktoréw. Wszystko
to bylo utozone wedtug znanej metody Pillotiego, ze
srodkowym punktem, zajg¢tym przez bohatera i zgrupo-

wanemi dokota niego, jak chérzysci koto tenora, dru-
- gorzednemi postaciami, z pierwszoplanowemi figurami,
- pomagajgcemi zaglebianiu si¢ dalszych plandw, i z wiel-
kiem bogactwem akcesoryow. Wszedzie czué bylo poza
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rzeczywistym nieraz talentem, szkolg, szablon, rgke
i my$l profesora.

W jednym ]ednak ‘przedziale sta} obraz. z catkiem,
" innego $wiata. Diugie, wazkie pl6tno ‘miato, w jasnej;
glebi, szereg kolumn o romarnskich kapitelach, z ktd-.
rych sklepily si¢ tuki, obramowane mozaikgq kolorowych'
- marmur6éw, utozong w drobny, wyrysowany §cisle, ja-
sno i starannie desen. Na prawo, na podwyzszeniu byla
jakas posta¢ w. czerwonej szacie, przed ktérg, na cig- .
gnacym si¢ wzdluz calego obrazu chodniku, kleczat,:
- z ruchem- prosby, jaki§ cztowiek, nad nim w powtéczy- |
stej sukni, stata posta¢, o twarzy mtodego chlopca, czy
dziewczyny, za nim, na chodniku, stal szereg ludzi|
w strojach XV-go wieku. Nie bylo w tem $ladu «Pil- '
loti Schule», natomiast uderzajgcem bylo dazenie zblize- {
nia si¢ do stylu pigtnastowiekowego malarstwa wene-
ckiego, czu¢ bylo to rozmyslne, swiadome utrzyfnywa- i
_nie sie'w charakterze sztuki pewnej epoki, jakie sie wi- .
dzi u angielskich prerafaelitéw. Réznica migdzy migkka, |
podatng modelacys ciata i sukien, a ostrem, ze $cisto-
Scig architektonicznego rysunku, skonczeniem tla, nie ‘
byta zatarta zadna maniera, zadnym sposobem techni- :
‘cznym, konwencyonalnem przyciemnieniem, lub rozwia-
niem. Praca ta wyrywala si¢ swojg odrgbnoscia, swoja |
$wiadomosciag w dazeniu, z pomigdzy calej reszty wi:
dzianych w Szkole obrazéw. :

Mtiody cztowiek, o twarzy blade], prawie melona-
wej, szeroko otwartych, jasnych szaro-niebjeskich oczach
i bolesnie zacigtych ustach, ktéry nas w tym przedziale
przyjat i natychmiast wyprawil, nie dajac przyjrze¢ sig
obrazowi, byl to Aleksander Gierymski. :

W owym czasie. w Monachium roito si¢ od pol-

.
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skich malarzy. Byli migdzy nimi i tacy, co, jak Maks
_Gierymski i Jozef Brandt, zajmowali juz wybitne sta-
nowisko i migdzy artystami, i na targowisku sztuki, ce-
nieni przez handlarzy, jako twércy obrazéw, na ktérych
zarabialo si¢ wigcej nieraz, niz sto na sto, byli tui tacy,
kt6rzy ledwie zaczynali' pracowa¢ po rozmaitych szko-
tach Akademii. Od sal, zastawionych gipsowemi odle-
wami posagéw i biustéw, gdzie staruszek Strehuber pil-
nowat czystosci linii i proporcyi greckiego antyku, od
technicznej szkoty Wagnera do Dieza, gdzie panowata
zupelna - orgia kolorystéw, drwigcych z rysunku, linii,
antykow «aktéw», i szukajaca tylko barwnego zestawie-
"nia- plam, harmonijnego ich ustosunkowania, wydobycia
‘tonu i $wietnosci kolorytu. Ton i stimmung, czyli
nastréj, byly to wyrazy, ktére powtarzaty echa sza-
rych korytarzy akademii, ktére stycha¢ bylo wszedzie,
gdziekolwiek si¢ zeszli malarze: na ulicach, w praco-
wniach i w glebi knajp, przy marmurowych porysowa-
nych stolikach, wéréd mgty tytuniowego dymu i wy-
- ziew6w kawy i piwa.
Wielu z nas, wigkszos¢, przybywalo wtenczas
z kraju z. glowa pelng czysto literackich tematéw. Dra-
 matyczne postacie Matejki i jek duszy zaklety w Grot-
gerze mieszaly si¢ z tem, co si¢ czulo samemu, -nie
znajdujac na wyrazenie siebie wlasnej formy. Czlowiek.
czut i myélat, ale nie wyobrazal, nie mial plastycz-
~nego wyrazu, nie wiedzial dobrze, jak si¢ ta tre$¢ my-
Slowa da ztaczy¢ z zagadnieniami malarstwa. Zetknigcie
si¢ z ta sferg, w ktérej chodzito gtownie o <ton», o to,
jak sig maluje, wywolywato u wielu rozczarowanie.
Jezeli dzi§ nie wszyscy ludzie rozumiejg, czem jest sa-
modzielny $wiat sztuki, jakg jest szczegdlna, niezalezna
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sfera twérczodci i Zrédlo wrazen czysto artystycznych,
c6z méwi¢ o owych latach, w ktérych usamowolnienie
sztuki i indywidualnosci artysty zaledwie zaczynato sig
objawia¢. Wyrazi¢ swoja dusz¢ za pomocg bladych
$wiatel wiosennego wieczoru i lekkich olszyn, mzgcych
si¢ migdzy wzgérzami, lub nizkich pdl, obrzezonych
czerniejacemi na widnokregu lasami, pokaza¢ ja w twa-
rzy, lub postaci bezimiennego zwyktego cztowieka, zda-
walo si¢ niemozliwem dla tych, w ktérych wyobrazni
kotlowaly si¢ imiona bohateréw historyi, lub zagadnie-
nia bytu ludzkosci, jej cierpiefi, ztudzeri, nadziei i roz
czarowar.

Akademia monachijska byla, w owych latach, naj-
rozumniej zorganizowanym -zakladem wychowawczym
dla artystow. Mogla ona wyrzadzi¢ minimum szkody,
jaka zawsze kazdy system ksztatcenia artystéw im wy-
rzadza, poniewaz, $ciSle biorac, nie bylo w niej zadnego
systemu. Byla ona rozbita na szereg szkél, prowadzo-
nych samodzielnie, przez r6znych mniej lub wigcej zdol-
nych lub nudnych i niedot¢znych profesoréw. Przyjecie
do takiej szkoly nie zalezalo od uprzedniego pobytu
w jakiej$ nizszej klasie, tylko od zdolno$ci ucznia i do-
brej woli profesora. Tym sposobem zostawata uczniowi
pewna swoboda péjscia za swemi upodobaniami, pewna
mozno$¢ wczesniejszego okreslenia si¢, lub uswiadomie-
nia si¢ indywidualno$ci. Naturalnie, ze pomimo to duch
stada i nasladownictwa zbijat uczniéw w mniejsze, ale
zacie$nione manierg profesora grupy, ktére mozna byto
rozpoznawaé z latwoscig, po rozmaitych cechach ma-
larskich.

Akademia nie miala jeszcze tego wspanialego gma-
chy, jaki ma dzisiaj. Gniezdzita si¢ w czgsci muréw po-

 —————
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jezuickich, razem z muzeum paleontologicznem i zoolo-
gicznem, w szarych, brudnych i ciemnych korytarzach
i zautkach. Nie bylo zewngtrznego przepychu, nawet
zadnych cech ogniska sztuki. Odlew z antycznego lwa,
- stojacy w bramie, mégt réwnie dobrze wskazywac
droge do gabinetu wypchanych zwierzat, jak i do szkoly
malarstwa i rzezby.

Stary hausmeister wystawial za krata listy do
uczniéw, kilka bab myto czasem korytarze, rozwiesza-
- jac na miottach postrz¢pione Scierki, ktére Chetmonski
kupowal, jako najlepsze «szaty» dla starozytnej Litwy,
ktéra zamierzal malowaé. W pracowniach, $ciany oble-
. pione byly mozaikq zgarnigtych z palety farb, podiogi
wydeptane, caly inwentarz materacéw i parawanéw dla
modeli byt w zupelnej ruinie i zaniedbaniu. W ciemnej
kancelaryi gniezdzit si¢ sekretarz, stawny M. Carriére,
- 0 ktérym Heine pisat: «<In Muenchen mach Ich "Herrn
Carritre eine Visite, Er ist eine esthetische Duselkopf
von echt philosophischem Schnitte, Vielredner ist Er
~ und Sagenichts». Nie przeszkadzato mu to by¢ bardzo
- milym i uprzejmym sekretarzem, ktéry, wrgczywszy
matrykut¢ i Krankenhausschein, podawat rgke,
robit Handschlag, na znak, Zze uczen przyjmuje do-
. browolnie warunki i prawa akademii, i znikat na zawsze
" dla tych, ktérych nie interesowaly jego wyklady z hi-
storyi sztuki.

Na jednem z podwdrzy akademii widaé bylo wiel-
kie drzwi w szarej $cianie plamiastego muru, a na drzwiach
napis weglem: Eintrit von 12 bis 1,—tam pracowat
dyrektor akademii, Wilhelm Kaulbach. Wielki talent
i niepospolity umyst. Jemu to zapewne zawdzigczata
akademia swéj 6wczesny ustréj. On, ten <klasyk», ten
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“twérca «historyozoficznych frazes6w», ten kompozytor
olbrzymich obrazéw, przedstawiajacych ludzi, zgroma-
dzonych w najdziwaczniejszym, przypominajacym szpi-
tal waryatéw, wzajemnym stosunku, ten symbolista, wrir-
tuoz konwencyonalnego uktadu kompozycyi, linijny ka-
ligraf, zatopiony w $wiecie fikcyjnym, wspétczuwat ko-
lorystycznej burzy, wrzacej za $ciang w szkole Dieza,
zachwycat si¢ ‘mazowieckiemi obrazami Maksa Gierym-
- skiego i kupowat fotografie z kazdego jego obrazu. Byl
ideatem dyrektora akademii, poniewaz nim nie byt wcale.
Raz tylko wmieszat si¢ czynnie do tego, co si¢ w mniej
dziato, kiedy Amerykanie, w sgsiedniej z jego praco--
‘'wnig sali, rozpoczgli b6j bokserski i zdawato sie, ze
wszystkie boginie i wszyscy bogowie, ktéremi si¢ opie-
kowat Strehuber, rung z podstaw i rozsypig si¢ w gru-

zy, — Kaulbach wypadt z kijem w r¢ku.. Zresztg, ma-

. lowat spokojnie Amora i Psyche, na tle przestylizowa-
nego angielskiego ogrodu, mial maszynk¢ do rozpina-
nia gotgbich skrzydel dla swoich bogiri i ukladat fatdy
drapéryi, na lezacym na podiodze antycznym torsie We-
nus. Pracownia jego byla wielka, jak stodota. Stat tam
jeden z kolosalnych posagéw Dioskura, ktérego olbrzy-
mie stopy i uda o$wiecalo okno, podczas kiedy po-
tworna glowa tongta w mroku pod sufitem. Z czterech
rogéw pracowni, blelaly cztery konne posagi rzymskich
imperatoréw. Na $cianie, wprost okna, naszkicowany we-

glem, ze $wiattami wydrapanemi zelazem, 'majaczyt

obraz «Arbueza», ktory Kaulbach, w przystgpie oburze-
* nia, wobec podniesionej mysli kanonizowania inkwjzy-

tora, narzucit na szarym murze. Cata pracownia zawa-

lona byla szkicami, studyami i kartonami. Im’ blizej

Scian, tem rzeczy dawniejsze lezaty w warstwach ku-

—a—
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rzu. Wnelkl karton, przedstaw1ajqcy czasy Nerona, rzu-
cal cien na grozng grupe Arbueza. W srodku, przed
oknem, bylo wolne miejsce, gdzie Kaulbach pracowat.
Madra twarz, podobna do twarzy polskiego chtopa

i z budowy, i z wasa, i z przycigtej nad czotem, jak

chtopska czupryna, peruki. Po przywitaniu - Kaulbach

- czasem.co§ méwit, albo tez nie zwracat zadnej uwagi’
na zwiedzajacego i pozwalat bez protestu oglada¢ naj-

glebsze katy pracowni. Nie bylo w niej nic na pokaz,
nic urzadzonego dla kokietowania oczekiwanego goscia,
Moéwita ta pracownia o catem zyciu zatopionem w sztuce,
o wielkiej wyobrazni, bardzo czynnej i giebokiej inteli-
gentyi, o niezmordowanej pracy artystycznej, ktéra, je-

_ 2eli byla czyim niewolnikiem, to tylko idei — lecz ni-

gdy modela. Byla tez w tem ta melancholia koriczacego

" sig 2ycia, ktéra zdaje si¢ moéwi¢ do wchodzacego go-

$cia:'— Umarli cig witaja..
Pomigdzy licznymi profesorami, byl jeden szcze-

* golnie blizko zwigzany z tradycyg pobytu Polakéw w mo-
- nachijskiej akademii — to stary, poczciwy Anschiitz.

Cztowiek. dobry i zyczliwy, ale zaden talent i 2aden pe-

- dagog, znajdowat si¢ w niestychanym klopocxe wobec -

nowych pradéw, szturmujacych akademig, wobec rosng- -

. cego znaczenia fotografii, wobec tego $wiezego wiatry,

ktéry si¢ wciskal do zakatkéw nieprzewietrzanych od
czaséw kréla Ludwika I-go. Wpadal tez czasem do

. szkoly z jaka$ fotografia gtowy z natury, ktéra poka:
~ zywat uczniom, wychwalajgc jej doskonato$¢, a koficzyt
~ t¢ apologie objektywnego odtwarzania natury, wolajac

.z powaga ‘i namaszczeniem: — Aber fiir die grosse

Kunst das hat keine Bedeutung! Innym znéw razem wo-
fat od progu: — Zeichnung ist keine Photographie!
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Nastepnie, patrzac z uwagq w oczy uczniéw, pytat: Kto
jest najlepszym w Europie rysownikiem? — a gdy mu
kto§ odpowiedziat: Kaulbach, stary profesor prostowat
sie i méwit: — Ja! Ich und Kaulbach, wir zwei alte Kerle!
Wchodzacego do jego szkoly $wiezego ucznia Polaka,
przyjemnie uderzala pewna atmosfera swojskosci.
Wszystkie rysunki zuwieszone na $cianach, jako wzo-
rowe, nosity polskie nazwiska. Rysunek Matejki, prze-
chowany ze czcia, za szklem i w ramie, z innych przy-
pominam sobie studyum Ksawerego Pillatiego, ale naj-
wigkszgq chwalg profesora byt Pruszkowski Witold; je-
zeli komu dostata si¢ pochwata: — Ganz Pruszkowski!—
to byt szczyt uznania i dowéd doskonatego humoru
staruszka., Zreszta szkota nie miata, jako szkota, za-
dnego znaczenia, oprécz tego, ze na podium siedziat
codziefi, przez pig¢ czy sze§¢ godzin, mniej lub wigcej
senny, nudny i opity piwem model. Ale nie mogac do-
sta¢ si¢ gdzieindziej, a chcac koniecznie by¢ w jakiejs
szkolnej niewoli, dostawato si¢ z latwoscia do wielbi-
ciela polskich talentéw, starego, matego i dobrodusznego
profesora Anschiitza.

Poza akademiq ogarniata nas, absolutnie obca sfera
sennego, ciasno i typowo niemieckiego miasta, jakiem
bylo Monachium woéwczas. Ani z temperamentem Mo-
nachijczykow, ani z ich sposobem Zycia, ani z tem pi-
wem, ktore nietylko co wieczér zalewato ich 2oladki,
ale przez caly dzief, od $witu do nocy, cigzyto nad ca-
tem ich istnieniem, bylo jedng z najwazniejszych spraw
obyczajowych i ekonomicznych i wypetniato ich mysl
przez dwie trzecie godzin dnia, niewyczerpanemi roz-
prawami i pozadaniami, ani z innemi stronami Zycia lu-
dnosci monachijskiej nie taczyto nas nic. Trzeba jednak

B
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tej ludnos$ci odda¢ zupeilng sprawiedliwos¢. Monachij-
czycy sq ludZmi zasadniczo uczciwymi i sumiennymi,
przytem sg zyczliwi, uprzejmi, uczynni, czesto bezinte-
resowni, a ich wszelkie stosunki sg nacechowane ufno-
§cig niczem niezachwiang i niezmgcona. Kazdy z nas
moze przytoczyé przyktady rozrzewniajgcej dobroci, ja-
kiej§ Hausfrau, lub sprzedawcy chleba i mleka.

To, co nas z nimi réznito, to rasowe przeciwieri-
stwo i absolutny rozbrat miedzy naszemi dgzeniami,
a tem, co stanowilo tre§¢ zycia tego miasta. Gdyz nie
trzeba si¢ tudzi¢: w «Niemieckich Atenach», zapchanych
przez kréla Ludwika pomnikami, ateriskiemi §wigtyniami,
tryumfalnemi bramami, w tych Atenach nie bylo $ladu
artystycznego ducha, nie bylo 2adnego zwigzku migdzy
zyciem i sztuka.

Galerya Schacka, gdzie zaklgty S$wiat Bocklina,
z najwznio$lejszych czaséw jego tworczosci, promieniat

* dziwnem $wiattem tajemniczej basni i ol$niewajacego
przepychu barw, galerya ta stala pustkami. 1 wszedzie,
gdzie tylko do zetknigcia ze sztuka nie prowadzit jaki$
szczeg6lny wypadek, jaki§ obchdéd, obyczaj, lub napis: —
Hofbriuhaus Bier hier zu haben, wszedzie
tam poczciwego Monachijczyka nie byto sladu. Z fana-
tyzmem za to wdrapywat si¢ on na wzgérza przedmie-
§cia Au,- pchat si¢ do Salvator-Keller i staczat stamtad

. do miasta nalany piwem po brzegi, przyspiewujgc: —

.. Gut morgen Herr Fischer! Herr Fischer gut morgen!

lub plynat tlumem do serca Monachium, do krélew-

. skiego browaru, z ktérego, brunatna krew z biala, ge-

sta, jak S$mietana piang rozlewala si¢ strumieniami, zata-

. piajac dusze Bawaréw w cigzkiej cieczy filisterstwa,

I gdyby jaki$. aniot zapytat tej fali ludzkiej:



Falo ludzi! Falo ludzi!
Przewracasz si¢, pienisz — i metna
Bez wiatru usypiasz... kt6z ciebie obudzi ?
Czy stawa palgca, czy mito$¢ namigtna!
Stowack:.

ta fala ludzka odpowiedziataby jednoglosnie:

— Morgen 5 Uhr friih frische Anstich! i mrucz:
Gut morgen Herr Fischer! usngtaby w swoich pierzy-
nach. '

Dobry naréd — ale piekielnie nudny! .

«Wie viel verdriesliche Schwere, Lahmheit, Feuch-
tigkeit, Schlafrock, wie viel Bier ist in der deutschen
Intelligenz!» Wota Nietzsche, ktérego indywidualistyczna
filozofia jest reakcya jego polskiego pochodzenia, prze-
ciw stadowemu duchowi i ptaskosci przejawéw maso-
wego instynktu niemieckiej rasy.

' I poco my$my tam jechali! Istotna przyczyna tego
lezata w tem, ze jezeli w Monachium otaczata nas cat-
kiem obca i niezno$na -atmosfera, to niemniej w kraju
dokota calego tego porywu: artystycznego rozciggata

. si¢ glucha pustynia, w ktérej nie odzywato si¢ zadne
echo wspéiczucia. Nie bylo ani «temperatury moralnejs,
ktérej dla pojawienia sie sztuki 2qda Hipolit Taine, ani

. zadnego, majacego jaki taki autorytet, ogniska wycho-
wawczego. Z drugiej strony, falszywe wyobrazenie o po-
trzebie szkét, profesoréw, akademii, «zagranicy», Paryza,
Monachium czy Rzymu — wogéle Europy, caly ten
konwencyonalny uklad pojg¢ o ksztalceniu si¢ artystéw,
oparty na absolutnej nieznajomosci ich psychologii
i psychologii sztuki wogble, nie pozwalat zrozumiec¢ tej
prostej prawdy, ze jedyna naukg jest bezposrednie ze-
tknigcie si¢ i porozumienie z naturg, ze wszedzie tam,

¢ —m——
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gdzie jest $wiatlo i 2ycie, wszedzie tam s3 zasadnicze
$rodki - ksztalcenia si¢ w sztuce. Wtenczas swiadomosci
tej nie bylo w nikim, a i dzi§ jeszcze spotyka si¢ z nig
" rzadko. Kwestya sztuki byla u nas tak jeszcze $wiezg,
~ze nikt nie mogt o niej mie¢ zadnych samodzielnych
pojeé, nie umial wyprowadzaé zadnych wnioskéw, kt6- .
reby byly wskazéwkq dla zwigkszajacego sig gwatto-

wnie zastgpu pracownikéw. Nawet tak bijacy w oczy
“fakt, jak stanowisko, ktére zajmowali nasi artysci w wiel-
- kich centrach artystycznego ruchu, ich stawa i wzigtosé,
zdobyte $rodkami artystycznymi, ktére albo przywiezli
gotowe z kraju, -albo tez wytworzyli na miejscu, lecz
.wbrew temu, co ich otaczato, nawet taki fakt nie prze-
~konywat nikogo dawniej, i zreszta nie przekonywa do-
tad. Dzi§ jeszcze tak, jak dawniej, spotyka sig¢ ludzi,
ktérym si¢ zdaje, 2e oni musza jecha¢ koniecznie do
Paryza, dzi§, jak dawniej, daje si¢ stypendya na wyjazd
‘«za granices, a krytycy ostrzegajg «mlodziez artysty-
czng» przed zgubnymi skutkami samodzielnego zdoby-
wania $wiata sztuki.

‘ - Otéz i mysmy w owych latach jechali do Mona-
chium po te¢ nauke, ktéra natura, ten jedyny pewny
nauczyciel, wyktada wszedzie, na kazdym kroku, wy-
- klada z takq jasnoscia, logika, z takiem bogactwem fa-
kt6w, jakiego nie miat zaden z niemieckich profesoréw,

'z ktérych kazdy widziat tylko maty, c1asny, ogramczony o

- wlasnymi zmystami, skrawek $wiata.

‘ Zeby sztuka mogta zjawi¢ sie i istnie¢, potrzeba,
- 2eby sig rodzili ludzie z wielkimi talentdmi i niezwy-
_ klemi, dziwnemi duszami — nic wigcej. Nie trzeba tylko
~ich wigzi¢ w ciasnych klatkach szk6l, mordowaé syste-
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mami estetycznymi i zabija¢ nedza, a sztuka ' bedzie
istnie¢ wszedzie.

W owych poczatkach lat sidmego dziesigciolecia,
wszyscy polscy artyéci w Monachium dzielili . si¢ na
dwie grupy: Sztab, i nienoszaca zadnej zbiorowej na-
zwy grupg, w ktérej skupiali si¢ ludzie, z rozmaitych
powodéw nie dajacy si¢ wigczy¢ do Sztabu Nazwa
«Sztabu» na razie nie miata nic z ironii, jaka si¢ pSzZniej
do niej uczepita. Powstata stad, ze Siemiradzki, chcac
wyrazi¢ naczelne stanowisko, jakie w Monachium zaj-
mowali Maks Gierymski i Jézef Brandt, dla ktérych ta-
lentow mial szczery szacunek, nazwat ich generatami,
a dalej, logicznie juz ci, co ich otaczali, zostali nazwani
Sztabem. Z czasem, w miarg, jak by¢ polskim mala-
rzem stawalo si¢ zyskownem stanowiskiem w Mona-
chium, zaczeli przybywa¢ spekulanci sztuki, «oryentu-
jacy sig» w sytuacyi, w tem, co jest, lub nie jest ver-
kiuflich, korzystali ze znmanego kolezenstwa, zyczli- [
wosci i uczynnosci Brandta, ktéry im ufatwial stosunki
z Kunsthandlerami, i atmosfera artyzmu zaczela si¢ mro-
czyé, natomiast rost kult Wimmeta i Fleischmanna, han-
dlarzy obrazéw, a nazwa sztabowcéw zaczeta by¢ po-

~ gardliwem przezwiskiem.

Kto§ narysowat karykature, przedstawiajacg wrie-
trze Swiatyni, na ktorej oftarzu stat zbiorowy posag
wszystkich monachijskich handlarzy obrazéw, przed nimi
za$ na kleczkach, modlit si¢ caty sztab, z wyjatkiem,
oile sobie przypominam, Maksa Gierymskiego. Oczywista '
rzecz, ze w tem byta i jednostronno$¢, i czgsto niespra-
wiedliwos¢, faktem jest jednak, ze stowo «verkduflich»
stawato si¢ jednem z najpopularniejszych hasel, a tres¢
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jego zastgpowata stopniowo wszelkie idee nowych kie-
runkSéw i artystycznych dazen.

Na razie jednak ta dgqznos$¢ spekulacyjna, ta chec
wyzyskania tematéw i sposob6w, dajacych si¢ najta-
twiej sprzeda¢, to zacie$nienie celéw sztuki jedynie do
$rodka robienia karyery materyalnej, to handlarstwo nie
przewazatlo w zyciu polskich malarzy w Monachium.
Za duzo bylo ludzi szczegélnych, za duzo szczerych
temperamentéw artystycznych, zbyt wiele szczerego po-
rywu do sztuki i istotnej checi zdobycia wy2szego sto-
pnia . doskonatosci s$rodkéw, naprawdg artystycznych.
 Jezeli tez stosunki ze sztabem nie zawieraly si¢ la-
two, to nie tak wskutek uprzedzen i niecheci, jak ra-
 czej z przyczyn roznic towarzyskich, réznicy usposo-
~ bieni, upodoban i sposobu zycia. A zreszta, zycie nigdy
dos¢ jasno nie ttémaczy si¢ z tego, co i jak si¢ stanie
z ludZmi i ich wzajemnym stosunkiem, dlaczego ludzie
przezyjq lata cate obok siebie w stanie zupeinej obo-
~ jetnosci i skad, w pewnej chwili, u tych samych ludzi
- wystepuje nagle powinowactwo psychiczne i zawigzuje
si¢ najscislejsza wspolno$¢ istnienia. Ludzie uktadajg si¢
w zbiorowe zwigzki na zasadzie tej samej, na jakiej
czasteczki jakiego$§ ciata, rozproszone w jakiej§ obcej
sferze, skupiaja si¢ i ukladajg zawsze w te same formy
- krysztatéw. Krystalizacya psychiczna jest takiem samem
prawem ludzkiego zycia, jakiem jest krystalizacya ﬂzy
czna w naturze nieorganicznej. '

Migdzy czlonkami sztabu znajdowat sie czto-
~ wiek, ktéry na calg prawie grupg wywieral wplyw szcze-
© g6lny, ktérego umyst gleboki i logiczny, wczesniej niz
© czyjkolwiekbadZ dotart, do najstuszniejszych pojeé
o sztuce i jej stosunku do ludzkxe] duszy, to Adam

ALEKSANDER GIERYMSK | . 2
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'Chmie'lowski, dzisiejszy Brat Albert, _IlI-gb zakonu $v
Franciszka. Maks Gierymski w swoim pami¢tniku stwie

" dza, rozstrzygajacy wptyw Chmielowskiego na T«

i ustalenie si¢ kierunku swego talentu, Byt to wp}yw,'l
uswiadamiajacy indywidualne cechy i wyswabadzajacy
dusze z pet szkolnictwa i utartych-komunatéw. Jedno!
czes$nie Chmielowski, bgdac stabym rysownikiem, posia |
dat nadzwyczajny talent kolorystyczny i matematycznie
wierne poczucie tonu; w tych wiec zasadniczych kwe-
styach owoczesnego ruchu artystycznego zdanie jego
byto rozstrzygajacem, a rada udzielana kolegom bez
wzglednie stuszng i skuteczng. Na tych tez podstawach
glebokiego umystu i wielkiego artyzmu, opierata si¢.
jego powaga i znaczenie, nie na zewngtrznych oznakach
powodzenia, ktérego nie mial, gdyz nigdy nié byt «ver- |

Z dwdch, najstawniejszych w owej chwili, malarzyf
polskich, Maks Gierymski byt bezwzglednie oryginalnem
i nic z otaczajgcem go Monachium wspélnego nie ma-
jacem zjawiskiem. Prawda kompozycyi pejzazu, zupetne -
usunigcie tego wrazenia, ze natura odwraca si¢ najpie-
kniejszg, lub najbardziej interesujacgq strong do widza,
stosunek do niej ludzkich figur, przypadkowo$¢ ich znaj-
dowania si¢ wéréd pejzazu; usunigcie wszelkich sztuk
i sztuczek, tak zwanych pierwszych planéw, repous-

" soir’6w, wszelkiego konwenansu, wszelkich resztek

akademizmu w kompozycyi; motyw ksztattu prosty do
ostatka, lecz do ostatnich granic prawdziwy i doskonaly

. w przedstawieniu, a ponad wszystkiem cudowna prawda

i harmonia koloru, wyobrazajgca stany natury, pory
dnia, roku, wszelkie nastroje pogody, z zupeinem zatra-
ceniem farby i stopieniem jej na zorze wieczorng,
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mroczny blask ksigzyca lub bxale Swiatto poiudma od-
rebnos¢ charakteru motywaw $wietlnych, rzeczy i ludzi,
wydobyta z najbardziej prostych zjawisk bez karykatu-

‘ralnej przesady, bez krzykliwej jaskrawosci. Charakter
tych obrazéw byl tak bezwzglednie ré2ny od tego, co .

_je otaczalo, ze kiedy si¢ je widziato na $cianach wy-

stawy, wsr6d obrazéw niemieckich, zdawalo  si¢, ze -
éc_iany, si¢ rozstapily i-ukazala si¢ réwnina mazowiecka,

_ tak uboga w ksztalty i biorgca caly swéj urok i wyraz .

z barw i o$wietlenia. .

Gierymski zreszta, nietylko dla cudzomemcéw byt
zjawiskiem tak odrebnem i nowem, Polacy znajdowali
rowniez w' jego obrazach -pewne strony zycia, ktére on
pierwszy malowal, ktére ich dziwily, a nawet wskutek
dziwnej mieszaniny poje¢ obrazaty. Ten jego kraj, - to
byt kraj dzisiejszy, najnowszy, nie bylo w nim téj ma-

- lowniczosci, ktérg przywykliSmy widzie¢ w dotychcza-

sowych obrazach, malowniczosci, tchngcej ruing i roz-

" ‘machem S$zlacheckiego Zycia. Jego sosna nie byla tg
«poetyczng> sosng, pochylong nad przydrozng figura,
‘byty to mtode, przetrzebione chojaki, subtelnemi ga-

_ lazkami rysujace si¢ na niebie wytworng sylweta; jego
drogi nie byty temi rozjezdzonymi goscificami, w kto-
rych piaskach, lub blocie, wlokly si¢ balagulskie wozy,

" lub przelatywaty krakowskie Pigtki. Nie wahal si¢ on
wyciagna¢ w przekqtni¢ przez obraz réwnej smugi sza-
rej szosy, ostawionej popodcinanemi topolami. Stowem,

- jego kraj byl tym rzeczywistym krajem, chwili obecnej,
fakim, jakim by}, nie marzeniem o nim, w ktére wpla-
tywata si¢’ tesknota i 2al za ginacemi formami bytu.
. Wskutek tego zdawal si¢ on na razie pozbawionym cha- -~
rakteru, on u ktérego wszystko jest tak charakterysty- -

. . 2«'
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czne i prawdziwe. Byl on oryginalnym w m

ktéry odtwarzal, i w sposobie, w jaki go pojmor
byl oryginalnym i samodzielnym we wszystkiem, az do
sposobu pociggniecia pedzla, w ktérem unikat zr

$ci i szyku. '

Inna rzecz Brandt. Jego $rodki, jego sposoby k
ponowania, jego technika, jego kolorystyczna zaprawa,
wszystko prawie bylo znalezione w otaczajacej go |
sztuce. Ale temi asfaltowemi plaszczyznami, odbitemi na
prawie bialych tlach, w ktérych jasniaty jaskrawe plamy
barw $wietnych, tym konturem, obrzezajacym przed-
mioty i zastepujgcym modelacye, temi wszystkiemi kon-
wencyonalnem! $rodkami i srodeczkami, pokazywat on
$wiat, dla cudzoziemcoéw bajeczny, $wiat i ludzi, kté-
rych ksztalty, ruchy, czyny i zachowanie sig, ubra-
nie’ i uzbrojenie zdumiewato widzow niezwyktoscia.
Takich skrzydlatych zbroi, takich hetméw, takich czapek
zawiesistych, zupan6éw, wylotéw, jataganéw, janczarek
i szabli, takiego mnéstwa dziwnych przedmiotéw: ma-
nierek, prochownic, fadownic, torb, torebek, krzesiw; ta-
kiej plataniny rzemieni, takich kulbak i czaprakéw; ta-
kich garbonosych koni, z takiemi na zadach pi¢tnami,
takiego w nich szamotania si¢ i rzucania, jak i ludzi
z takiemi nosami i wasami — nie widzial tutaj nikt,
a rzadko kto gdzieindziej. Takich tez karczem malowni-
czych, takich strzech rozdrapanych, krzywych dachéw;
takich grobli nad btotnistemi rowami, takich bajecznych
przykop i trzgsacych si¢ mtynéw, takich drog krzywych
i chwiejnych, dziurawych mostéw, takich wierzb rozczo-
chranych, bram i ptotéw rozhojdanych — wszystkiego
tego naprézuo szuka¢ gdzieindziej. Miat on niestychane
poczucie i potrzebe¢ malowniczosci, jaka$ barokowa
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sktonno$¢ do przesadnej charakterystyki, do przeciaga-
nia- stosunku barw i ksztaltéw. Bedac jednoczesnie ko-
lorysta o silnem poczuciu harmonii plam barwnych, na-
dawal swemu obrazowi cechy pigknego dywanu wscho-
dniego, harmonijnej i $wietnej kolorowej dekoracyi.
W owych zresztg czasach Brandt szybko pozbywal sig
mnéstwa cech konwencyonalnych i godzit swoje upodo-
bania i nawyknienia z tem dgzeniem do prawdy, ktére
z taka silg i bezwzglednosécia objawialo si¢ w Maksie
Gierymskim.

Ukazanie si¢ obrazéw Brandta, lub Maksa Gierym-
skiego bylo zawsze wypadkiem waznym na wystawie
Kunstvereinu, wypadkiém w polskiej kolonii i w §wie-
~cie Kunsthdndler 6w, poniewaz dla nich byt to naj-
poplatniejszy towar, na tem targowisku sztuki, jakiem
Monachium w owych czasach byto bardziej, niz ogni-
skiem artystycznem.

Okoto tych uznanych juz, s}awnych artystéw, sku-
piala sig grupa kilkunastu rozmaicie uzdolnionych, mtod-
szych, jezeli nie wiekiem, to wyksztalceniem i umiejg-
tno$ciq, malarzy. Wszyscy oni prowadzili Zycie praco-
wite, regularne, zbierali si¢ w pewnych godzinach w ka-
wiarni Tambosiego, pod Arkadami, mieli wyglad czysty,
przyzwoity, i po wigkszej cz¢sci byli na tyle przynaj-
" mniej zamozni, Zze byli syci, nie méwiac o tych, ktérzy
juz zaczynali robi¢ karyere¢ pienigzna.

Druga grupa, nie noszaca zadnej nazwy, skladata
si¢ z dtuzej, lub krécej przebywajacych w Monachium,
najrozmaiciej dobranych, najsprzeczniej réznigcych sig,
najdziwniej ustosunkowanych, zjednoczonych mtodoscia,
wspolnoscig dazen, polskoscia, ngdza, cygaristwem i dzi-
- wactwem mtodych ludzi, wsréd ktérych, obok $wietnych
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talentow, spotykato si¢ niedotegéw, lub ludzi przypad-
kiem, dla braku innego zajecia, zablgkanych w sztuce.
Byl tam porywajacy sitq talentu i niewyczerpana,
nieznuzong wyobraZnia, Chetmoniski, podziw i postrach
ulic Monachium, malarz, ktéry musial malowaé, jak
woda musi plyng¢, ktéry si¢ budzit z pendzlem w reku
i zasypial, skoro mrok nastat i nie mozna byto malo-
waé. Byl Julian Maszynski, poczciwy, dobr_y i wierny
kolega, cichy i sumienny pracownik, w ktérym bylo wie-
cej woli i poczucia obowigzku, niz temperamentu i ta-
lentu. Byt Siemiradzki, dobry, serdeczny, peten prostoty
towarzysz, czlowiek inteligentny i wyksztalcony wszech-
stronnie, zapalony uczestnik nocnych dysput, malarz,
" troche stropiony tem, co si¢ koto niego dziato, a byto
tak rézne, od tego, czego si¢ diugie lata uczyl Byt
przerazajgcy Niemcéw smutkiem i ponuroscig twarzy,
cudowny dziwak, potworny n¢dzarz, Stefan Jarzmowski,
rzezbiarz, zotnierz afrykanskiej legii cudzoziemskiej, je-
.-dna z najdziwniejszych postaci, jakie przez sztuke¢ pol-
- ska przeszly. Zatopiony w Slowackim, marzyt o baje- -
- cznym $wiecie w rzezbie, a musial kué marmur, jak
prosty robotnik, punktowaé posagi u rozmaitych
- Niemcéw, zeby przetrwaé. Umarl, moze zapé6ino, kiedy
- go juz wszelkie ztudzenia opuscily i nadzieje pogasty,
porzuciwszy rzezbe i orzac ziemig gdzie§ na Rusi...
Wogole, powiedzmy prawdg, ZebySmy wszyscy
z owych lat nie mieli tak niedajacego si¢ zedrze¢ zdro-
wia, tak potwornej wytrzymatosdci, nieztamanej energii,
takiego zasobu mtodosci i uporu zycia, sztuki polskiej
by nie bylo — zjadtaby ja ne¢dza, gtéd, bez Zzadnej
przeno$ni poetyckiej, prosty giéd. Nie dajgce si¢ niczem
zniszczy¢ zdrowie i kredyt u takich maluczkich sklepi-
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karzy, co dawali funt chleba.na kredyt i czekali lata
. cale na sp%atq diugu; potem, w Warszawie, kredyt
u poczc1wego pana Blaszkowskiego, ktéry dawat pi6tna,
pendzle i farby, i nie zrazal si¢ tem, Ze wielu poszto
t am, nie placac, a wielu nie placito latami, lub -nie za-
ptacito dotad.. Oto, co ocalito od zagtady calq gene-
racye artystéw, ktérzy stworzyh rzecz i pojecie pol-
skiej sztuki.

Byt wtedy w Monachium Witold Czetwertyfiski,
"dobry, serdeczny i uczuciowy chtopiec, niezmordowany
gaduta, mogacy tygodnie cate nie spa¢ i gada¢ po no-
cach, siedzac w kucki i owinigty w burke o czerwonej
podszewce, ktéra we dnie wprowadzata w stan nerwo-
wego drzenia sennmych Monachijczykéw. Zyt on obok
- sztuki, cieszac si¢ swobodg, ktérej diugo byt pozba-
wiony, noszac karabin i tornister. Byl Wiodzimierz Lo,
widciekly temperament, w ktérym, obok dziecinnej ser-
decznodci, graty nienawidci- spoteczne, siggajace tradycyi
krwawych kozackich rozpraw. Dwaj towarzysze Jarz-
mowskiego, Wisniowiecki i Grabowski, rzezbiarze, do- -
strajali si¢ smutkiem i ponuroscia twarzy do niego.
Kiedy ci trzej ukazali si¢ w knajpie, zdawato sig, ze
pomorek przeszedt po Niemcach, takie unheimlich.
wrazenie robili .na nich. Motty Wladystaw, marzacy
o ilustracyach do arabskich bajek, niezréwnany leniuch,
cztowiek dziwnej wyobrazni, dla ktérego $wiat caty byt
w pewnem stadyum strupienia. Trupy, trupo-
sze, trupielce i trupiki-— oto z czego sie¢ skia-
data podhig Mottego ludzko$¢. Pisal tez «Pamigtniki
trupielca», Ludwik Zmigrodzki, uczuciowy, serdeczny,
przeczilony, przeswiadomiony, peten nieustannych wa-
han, porywajacy si¢ do czynu z goraczka i za lada ze-
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tknigciem si¢ z trudnoscia, zwijajacy si¢ z bolu, jak mi-
moza. Stuzyt on za model do Hamleta Czachérskiemu,
‘w jego doskonale rysowanym i tak dobrym w tonie
obrazie. Drobny, okraglutki, Pigtkowski, z takim talen-
tem kolorystycznym; sprytny i $wietny karykaturzysta
Rozen, .gospodarny Zmudzin Dowgird i tylu, tylu in-
nych, od genialnych marzycieli, zjadanych tesknotg do
nieznanego, i wstrgtem do rzeczywistego 2ycia, od za-
ciektych pracownikéw, do najpospolitszych watkoniéw
i hultajéw, dla ktérych catkowity urok sztuki streszczat
si¢ w modelkach.. Wszystko to bylo mtode, a mtodos¢
wydobywa z ludzi najlepsze, najszczytniejsze wladze du-
szy. Kazdy cztowiek w mtodosci «cho¢ przez trzy dni
bywa wielkim cztowiekiem», chociaz'w mysli, chociaz
w nieujawnionym porywie uczucia..

Nasza niezgoda z cichem i sennem Monachium
objawiata si¢ w tem, coSmy nazywali: Zatru¢ Niem-
com spokéj. Przej$¢ naprzyklad w bialej krakow-
skiej sukmanie $rodkiem najludniejszych ulic, wykona¢
szalonego kozaka na przestrzeni Kilkudziesigciu metrow
trotuaru, lub w dziefi bialy pas¢ na kolana przed po-
mnikiem Szyllera, i uderzywszy kilka razy czotem w bruk,
odej$¢, zostawiajac za sobg skotowacialy ze zdumienia
ttum Niemcéw. Co sie wtedy z niemi dziato! Jak owce
wobec stracha zbijali si¢ w ostupione stado, a gdy sie
rozeszli i usadowili po knajpach, nie mogli dtugo odna-
lez¢ wlasciwego smaku w piwie i wurstach, i calymi
miesigcami mieli o czem gadac, codzien na nowo dzi-
wiac sie czynowi zdumiewajacych czcicieli Szyllera.

: Wieczorami uciekaliémy z miasta w pole, na mro-
czne laki, w kt6rych jeczaly czajki, lub lezac gdzie na

|
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.. miedzy, stuchaliSmy przepiorek i kuropatw, jak wtdru
tej te¢sknoty, ktéra nas zjadata.

Monachium miato urok tylko w nocy. Spato ono
spokojnie i twardo, z piwem w glowie, a glowa w pie-
rzynach, a puste ulice $redniowiecznego miasta, stare
baszty i bramy, wieze kos$ciotéw, gingce w ciemni nieba,

dziwne zautki nad ciemnemi tozyskami wdd, pedzacych-
* z posdpiechem gorskich potokéw, melancholijna muzyka
zegar6éw, dziwne famanie si¢ $wiatet i mrocznych glebi —
to byto jeszcze Monachium do zniesienia, z ktérem mo-
zna bylo wytrzymaé. llez nocy przewldczylo sig tak,
uciekajgc nad ranem gdzie§ nad brzegi Izary, w loziny
-i ujete w tamy bagniska, w ktérych si¢ legnat tyfus.

Aleksander Gierymski 2yt materyalnie z bratem,
ze Sztabem, w istocie jednak nie nalezal $ci§le ani do
jednej, ani do drugiej grupy. Nie szedt on ani za bra-
tem Maksem, ani za Brandtem, ani za szkolg Pillotiego,
w ktérej pracowal. Wtenczas juz byt czlowiekiem sa-
motnym, w niezgodzie z otoczeniem, w niezgodzie
z sobg, ze sztuka, z zyciem. Na tle mniej wigcej spo-
kojnych, zréwnowazonych i porzadnych figur swoich
najblizszych kolegéw, odcinal si¢ swojg twarza bladg,
nietaz napi¢tnowang jakim$ bélem i niepokojem, pomie-
szanym z goryczg i ironig. Czut on i wiedzial, kim jest,
czut swojg odrebno$é, niezalezno$¢ i site talentu, ktora
dla najblizszego otoczenia gingta w blasku talentu, stawy
i stanowiska starszego brata. Cokolwiekby zrobil, cokol-
wiek pomyslal, byt tylko mtodszym bratem, byt
Olesiem Gierymskim. Jego dazenia i szarpania
si¢ artystyczne brano za objawy dziwacznej zarozumia-
lo$ci mtodego chtopca, to, co moéwit, uwazato si¢ za
nonsens, lub znowu za zarozumiatos¢ i dziecinstwo, za
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“nieznoéne dziwactwo, nieusprawiedliwione niczem, przy-
kre dla otoczenia. W wiele lat potem, dawniejsi jego
koledzy, ludzie ustaleni i uspokojeni, z lekiem i pomie-
szaniem méwili o tem, ze Gierymski moze znowu przy-
byé, i swo6j niepokéj, swoja niezgodg, swoje niepodda-
wanie sig, niezawieranie kompromiséw przeciwstawi¢ ich
- unormowanym i przystosowanym do zwyktych stosun-
kéw zycia egzystencyom. '

Aleksander Gierymski byt ambitnym i to jego sta-
nowisko miodszego brata, ta miemoznos¢ bycia - soba
draznita go w najwyzszym stopniu. Nie bylo' w nim tej
ptaskiej meskineryi, ktéra synom i braciom wielkich.lu-
dzi pozwala wygrzewac¢ si¢ w blasku chwaty ich ojcow
i braci. On byt seba, byl wybitng i okreslong indywi-
dualno$cia, dla ktérej wszelka zalezno$¢, jak i konwen-
cyonalna powaga byly wstre¢tne i niezno$ne. On chciat
stawy i chcial, aby jego sztuka i on byty uznane i czczone,
ale tylko za to, czem byly rzeczywiscie, za bezwzgledna
i istotng ich warto$¢. On nie chcial, ani by¢ przykryty
powagg starszego brata, ani opromieniony jego chwata,
on nie chcial za nic byé: Olesiem Gierymskim.

— Ja od $mierci brata zostalem czlowiekiem! —
moéwit kiedy$ z ta bohaterska otwartoscia, na jakq nie
kazdy umie si¢ zdobyé¢.




IIL.

Twarz i posta¢ ludzka sa gling, w ktérej rzezbi
czas i zdarzenia, sg kartg, na ktorej 2ycie pisze dramat,
jasny i szczytny poemat, lub trywialng farse. Na tle za-
sadniczej budowy ryséw tworzg si¢ fatdy i zmarszczki,
odpowiadajace wyrazowi pewnych uczué, pewnych sta-
néw duszy. Im te uczucia silniej si¢ przejawiaja, im
czeéciej si¢ powtarzaja i trwajg dluzej, tem dobitniej
i gtebiej wrzynajg si¢ w skér¢ i migénie twarzy, two-
rzac typowy wyraz czlowieka, odpowiadajacy jego naj-
istotniejszym, pierwiastkowym wlasciwosciom indywi--
dualnym. Ale zycie jest tak wielostronne w pomystach,
ze jego rzesba na ludzkiej twarzy komplikuje si¢ nie- -
stychanie i na tlo typowego wyrazu wprowadza cate
mnostwo odcieni, ktére twarz dobrze znang i ostro w pa-
~ mieci wyryta przykrywaja chwilami, jakim$. nowym,
czesto nietrwalym, subtelnym, zagadkowym blaskiem,
lub mrokiem. -

Blada twarz Gierymskiego, jego szeroko otwarte,
patrzace hardo i z jakiem$ zlowrogiem niedowierzaniem
oczy; bolesnie lub zlosliwie zaci$nigte usta;. ruchome,
czgsto pogardliwie skrzywione riozdrza; cata ta maska,
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wyrazajaca jaki$§ meczacy niepokdj, przestaniala si¢ cza-
sem niklym blaskiem wypogodzenia duszy i spokoju,
-w krétkich chwilach lepszych dni zycia. :

Kiedy w roku, zdaje mi si¢ 1875, Gierymski przy-
jechat do Warszawy, byt catkiem innym, niz w Mona-
chium, w szkole Pillotego. Eleganckie ubranie, $licznie
przez fryzyera wygtadzona i rozczesana grzywka, l$nigcy
cylinder, odznaczaly go na zewnatrz. Mial on wtenczas
chwil¢ powodzenia. Mial jaka$§ pewnos$¢ siebie, w kie-
szeni troch¢ pienigdzy, wigc niezalezno$¢ materyalna,
elegancki wyglad, wiec nie przerazal mecenaséw sztuki
mozliwoscig 2gdania zaliczki, a jako naddatek, jako
wdzigk towarzyski i spoleczny, dwa tggie obrazy na
wystawie: «Austerya w Rzymie» i «Gra w Mora«, obrazy
z figurami, jak w «Austeryi», prawie naturainej wielko-
§ci, co w naszych owoczesnych wyobrazeniach o sztuce
znaczylo bardzo duzo. W jego wygladzie i zachowaniu
si¢, niezaleznie od rzeczywistego chwilowego rozjasnie-
nia, czué¢ bylo jeszcze trochg¢ rozmyslnej pozy na bra-
wurg, troch¢ $wiadomego moze cynizmu, ktérym sig
odgradzal od natrgtnych, chcacych zajrze¢ mu blizej
i glebiej w dusze. Mato si¢ zadawal z 2yjacq po psiemu
w Warszawie garstka malarzy, od razu mial otwarte
stosunki towarzyskie, byt przez chwilg, — krétka, bar-
dzo kr6tka, — znanym i cenionym. Panna Dukszyriska
zrobita w owym czasie jego portret, wlasnie z tg pig-
kng grzywka, w granatowem ubraniu, $licznymi Kkotnie-
rzykami, kremowym krawatem i wygtadzong powodze-
niem twarzg. Po wielu latach potem, Gierymski palit si¢
ze wstydu, wspominajac ten pobyt w Warszawie. Wy-
jechat on znowu z powrotem za granice, do Rzymu,
i tam przez lat kilka pracowal, nie dajac znaku 2zycia,




nie przysylajac obrazéw, ani tez wiadomosci o sobie,
. za pomocg ustuznych korespondentéw, zwiedzajacych
pracownie i utrzymujacych uwage publiczng w ciagtem
oczekiwaniu ukazania si¢ arcydziet.

W kilka lat potem, do pracowni w hotelu Euro-
pejskim, gdzieSmy pracowali z Owidzkim, kto$§ zapukat,
drzwi si¢ uchylity i wszedl Gierymski, poprosit o po-
zwolenie pozostania w cylindrze, — byla to jego ma-
niera zachowania sig, co nadawalo pewng sztywnos¢
i dalekos$¢ stosunkom.

Znowu w jego twarzy wybijal si¢ na wierzch nie-
pokdj, a na ustach bolesne skrzywienie szybko si¢ zmie-
niato ze ztodliwym, $wiadomym u$miechem. Ale wyglad
byt jeszcze dos§¢ staranny, prawie elegancki. Méwil, ze
wraca na state do kraju, ze bedzie malowat Polske, i do-
dat z szyderstwem: — To jest zydéw i.. A przytem,
wylozyl swéj program 2zycia.

— Ja tym drianiom, méwil, swego nie daruje.
Ja chce 2y¢ i uzywaé. Naprawdeg, bgde 2yt z bogatymi
2ydami, kanalie — ale placa. Do dyabla te skromnos$ci
i szlachetnosci! — Kiedym mu powiedzial, co wogéle
my$le o bogatych 2ydach, i jakimkolwiek kompromisie
z «drianiami», Gierymski zawotatl: — A! rozumiem! —
i wydobyt z kieszeni kartke, na ktérej spisany byt pro-
gram niemieckiej partyi socyalno-demokratyczne;j...

Nie znatem wtenczas Gierymskiego. Jego cynizmy,
jego bezlitosne szyderstwa, jego zimny obrachunek
z ludZmi, bralem na seryo. Nie wiedziatem, nie mogtem
si¢ domysli¢, ze on przyszedt do mnie dla tego, ze szu-
kat kogo$ blizkiego, zeby nie 2y¢ w pustce i samotno-
§ci; nie wiedziatem, 2e pod tymi cynizmami kryje sie
wzruszenie, 2e pod ta szorstkq skorupg ukrywa si¢ na-
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tura uczuciowa i zénujaca si¢, a zarazem harda, wigc
ukrywajaca swoja stabos¢ pod brutalnemi formami. Nie
rozumialem tego, i ja, ktory tezbym chetnie spotkat sie
2 kims, z kim moznaby byto si¢ zrozumie¢, nie moglem
do niego sig zblizy¢. .

W dalszej rozmowie uwazatem, ze Gierymski mnie |
sie przyglada, bada, czasem z niedowiérzaniem, lub zdzi-
wieniem stucha zdan, z ktéremi moze si¢ godzié, jak
zeby mowit: — Patrzcie, jednak pan takie rzeczy rozu-
mie! — Spytatem go, czy pozwoli przyjs¢ do ‘praco-
wni: — -O, nie warto! — odpowiedziat — no, ale jezel
pan chce — prosz. ‘ '

Pracowni¢ Gierymski urzadzit w wielkiej mansar-
dzie, wznoszacej si¢ na naroznym domu przy zbiegu
Chmielnej, Brackiej i Szpitalnej. Po haniebnych, wazkich,
ciemnych, krecacych si¢ schodach wychodzito si¢ na
poddasze, z ktérego drzwi otwieraly si¢ do pracowni,
ktéra od razu, od progu, uderzala $wietnoscig talentuy,
btyszczacego z plécien, pokrywajacych $ciany.

Nawprost drzwi wisial wielki obraz, w ktérym, na -
tle tkanki plecionej z trzciny i licia, przesianej sto-

necznymi polyskami, rzucala sie w oczy pyszna figura,
jakiego$ pana w czerwonym rococo fraku. Storce

lato sig plaskami 'z za krawedzi obrazu, obrzezajac

- swietlnemi paS{Ilan}i f.igurf;, ktérej cien zimny m2yt sig

s’iizgaﬁvaf;yffmi:fyc;s‘féfﬁ“ie nakrapianej begonii. Po

i Iraazki stone oo, .'rozsypy“.laly Sie Smugl

cznego $wiatla, Swiecqc na figurze, siedzg-

g%?:zgzyftﬁf’ J:al;ieggg Pudrowanego pana i wloskiégo
] jedwabnych  sykni A
W Ss=3/stko Isnito sie Swiattem, ukniach dam rococo.

rotal _ skrzyto si¢ barwami, mi-
° vpoztot_q polyskéw 1 uderzato pysjnem sformuto-
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. waniem plam dekoracyjnych i kapitalnem opanowaniem
" tonu. Cata wysoka i dluga $ciana zawieszona byta py-
sznemi, z. zacieklo$cia przyrodnicza malowanemi stu-
. dyami gtéw i figur ludzkich; begonii w storicu, Inigcych
sig potyskami, barwnemi plamami i $wietnemi, na prze-
-zrocz $wiecgcemi, li§¢mi; studyami jakich$ ryb o$lizgtych,
mienigcych si¢ teczowymi refleksami: studyami marmu-
rowych cystern, oplesniatych, omszonych, pokrytych
zielong patyng wiekowej wilgoci. Wisiat wéréd tego
inny obraz zaczety, przédstawiajacy grupg ludzi w stro-
. jach renesansowych, siedzacych na schodach i tarasie
patacu, na tle ciemnych sylwet cypryséw. Wszedzie,
z najmniejszego skrawka piétna, widnial ogrom pracy,
zaciektego badania natury, samodzielnej analitycznej ro-
boty dla wydarcia jej tajemnic. W kacie stal ogromny
zwOj zamalowanych pidcien, postrzgpionych i pomig-
tych, Na lewo od wejscia Sciana byta obwieszona mn6-
. 'stwem kostyuméw, starych jedwabnych sukien, frakéw
. rococo, utanskich munduréw, olbrzymich mysliwskich
butéw, réznych sprzetéw, wsréd ktérych widniato wiel-
kie czerwone siodto, znane z obrazéw Maksa Gierym- -
skiego. L6zko ustane porzadnie, wsunigte byto w kat.
‘Pracownia byta wspaniata, jako wyraz talentu, bez
zadnej meskineryi, bez bibelotéw i dywandw, byla do-
statnia, przepelniona, ale tylko talentem i osobistoscig
malarza. , ,
Gierymski, w cylindrze, ubrany porzadnie, przyjat
mig grzecznie, lecz z rezerwa i chtodem. Pytat o zda-
nie; na zrobione uwagi odpowiadat jednak z pewng iro-
' nig: — Pan znajduje ? — I dodawatl: — Ale to tak by¢
- musi. — To znaczy, tak, jak on namalowal. Stowem
byt nieprzystepny, nie do wzigcia, nie do zblizenia sig.
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Odchodzac, czulo sie, ze jakie$ konieczne stowo nie zc
stato powiedziane, ze co$ jest nieprawdziwego, cc
sztucznego, niewyjasnionego w stosunku, jakie§ niepo-
rozumienie, ktérego nie mozna wyjasni¢. Chcialo sie
wrécié ze schodéw i spyta¢: — Panie, co panu jest? |
i czemu pan przemawia do mnie, jak do psa?

Ostatecznie przychodzito si¢ do przekonania, ze to 1
jest ogromny talent, przytem czlowiek inteligentny,
ale niedost¢pny, zimny, nie dajacy si¢ poruszy¢, szuka-
jacy tego wiasnie uzywania, o ktérym méwit, i stosun-
kéw w tym $wiecie, ktéry dla nas byt wstretny, a ktéry
stanowil blyszczaca powierzchnig¢ spotecznego zycia.

Byto to fatalne nieporozumienie. -

Gierymski osiadat w kraju, i od pierwszego dnia
rozpoczynal przezywac¢ bolesny dramat bezwzglednej
niezgody miedzy swojg duszg, wszystkiemi swemi naj-
serdeczniejszemi dgzno$ciami, a otoczeniem, a §rod o-
wiskiem, ktére, wedlug teoryi, ma by¢ kotyska talen-
téw, przyczyng ich istnienia i formg, nadajacq tres¢
i ksztatt ich osobowosci. Rozpoczynal walke o istnienie,
o miejsce wsréd spoteczenstwa, ktére go ciggle miato
wyrzucaé, jak woda wyrzuca korek, rozpoczynat ciezky -
. prac¢ dla utrzymania przy zyciu swego talentu, wsrod:
«temperatury moralnej», ktéra byta zabdjcza dla wszel-
kich czysto artystycznych dazefi.

«Lepiej by¢ koniem wysScigowym w Pol-
sce, niz malarzem! — pisal potem Gierymski,

i w wykrzykniku tym streszcza si¢ rzeczywisty stosu-
nek do sztuki owoczesnego spoteczenstwa.

Niema moze wyrazu, ktérego znaczenie byloby
bardziej naduzyte, bardziej niewlasciwie pojmowane w sto-
sunku do istoty zjawiska, ktére ma oznaczaé.

. -
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Méwimy: spoteczenstwo, i wyobrazamy sobie $ci-
sta catosé i jedno§¢ pewnej czgstki ludzkosci, objetej

-pewnemi granicami ziemi. W rzeczywisto$ci jednak, spo-.

teczenstwo, jako catos¢, ktéra zbiorowo moze by¢ roz-
wazana i moze by¢ pociagnigta do odpowiedzialnosci

. za pewne zjawiska, lub tez za inne czczona — nie

istnieje. Spoteczeristwo jest zbiorem jednostek, lub grup
jednostek, ktére utrzymuje w spojni inercya pewnych

. sit wewnetrznych i nacisk sit zewngtrznych. Czgéci i cza-

steczki spolecznego ciata s3 w istocie obdarzone takg

" daznoscia wzajemnego odpychania, takq preznoscig, jak

czasteczki gazow.

Wedlug przyjetego komunalu, czlowiek jest zwie-
rzeciem, ézy istota towarzyska, i rzeczywiscie jest ta-.
kim, gdyz sie zbija w wielkie stada, 2zyjace jednak
w nieustannych walkach, na podobiefistwo btotnych pta-

k6w, zwanych Bojownikami. Nieustanne napiecie jedno-

stkowych egoizméw, zywiotowe niechgci réznych ras,

. wstrety temperamentéw i usposobien; tworzenie si¢ klas,
. to jest grup, majacych swoje szczegdlne zbiorowe

egoizmy, zaspakajane kosztem egoizmu innych grup;
kapitat i praca, mala i wielka wlasno$¢, handel i prze-

- myst i jak si¢ to tam wszystko nazywa, — ile uazw,

tyle ognisk nienawisci, ile grup ludzkich, tyle zaizewi
walki. Na kazdq mys$l, powstajacq w czyim$ umysle,
czyha mys$l przeciwna, przeciw kazdemu rzutowi do
czynu wznosza si¢ mury przeciwienistw i hamujace pig-
$cie. Zgodno$¢ dazen we wszystkich czasteczkach, skla-

- dajacych spoleczng masg, przejawia si¢ rzadko, zwykle

pod wplywem zewnetrznego. nacisku, przejawia sie
rzadko jako powszechna mito$¢ jakiej$ idei, lub czto-
wieka, najczeSciej trescig jej jest nienawi$é. «Nie waha-

ALEKSANOER QIERYMBYl, - 3
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tem si¢ rozbudzi¢ nienawisci do Francyi, jako jedyneg:
cementu, ktérym mogla by¢ spojona jednos¢ N
miec», — mowit kiedy$ Bismarck, jeden z najbar:
ztowrogich szerzycieli zta i upodlenia migdzy ludZmi.

Niejasne u$wiadamianie tego faktu niespSjn
spoteczenstwa, nierozréznianie tych warstw i warster
rozdzielonych przepasciami obojetnosci, lub ni
niedocenianie ich rozkladowej sity w dazeniu do jak:
ogoélnych celéw, prowadzi nieraz do fatalnych z
tak w zyciu jednostki, jak * w zyciu publicznem.

Uogolnianie pewnych zarzutéw, oskarzert, dotyc:
cych jednej jakiejs warstwy, na cate spoleczeristwo, n’
mozno$¢ zrozumienia stosunku wzajemnego, tak nie
wrogo dla siebie usposobionych, lub tak od siebie o«
dalonych grup pojedynczych, wywotuje nieporozumienia,
zniech¢cenia i niedajgce si¢ wygtladzi¢ przeciwieristwa
i niezgody. :

Kazda jednak doba historyczna ma pewng grupe
ludzi, pewng wyrdzniajgcq sig czg$¢ spoteczenstwa, ktéra
stoi, jakby na czele, ktéra w danej chwili uwaza sig
wlasnie za spoleczefistwo, za tre$¢ i wyraz calej sumy
jego dazen i potrzeb, ktéra stanowi i przednig Sciane,
i znak tej fatalnej budy, ktdra przywykliémy nazywac

spotecznym gmachem. o

Ludzie ci, naczelni i firmowi, w rzeczywistosci
majg nieraz tyle wspdlnego z glebig spotecznego Zycia,
‘co ptynacy po rzece filister, w t6dce, ubranej dziecinng
choragiewka, ma wspélnego z zyjacymi w glebi wdd .
jesiotrami... ' '

Mickiewicz wyrazit to w ten sposéb: kiedy jedna
z o0s6b poematu, patrzac na tych wiasnie naczelnych
ludzi, wota z oburzeniem:

B
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Patrzcie,
Otéz to jacy stoja na narodu czele.

Inna odpowiada:

Powiedz raczej: na wierzchu. Nasz naréd, jak lawa,
Z wierzchu zimna i twarda, sucha i plugawa.

............

Plwajmy na t¢ skorupe¢ i zstapmy do glgbi!

W tych czasach, kiedy Gierymski i wielu innych
usitowato zy¢ w kraju, skorupa byla sucha, brudna
i plugawa, bardziej moze, niz kiedy, i kto ja tylko znat,
kto nie wiedzial, co si¢ dzieje w gig¢bi, ten plut i wzdry-
gal si¢ ze wstrety, lub tongt w rozpaczy.

To, co wtenczas stanowito naczelng warstwe spo-
teczenstwa, przedstawione jest z takq nadzwyczajng
prawda w «Rodzinie Potanieckich». To spoteczenstwo,
z ktérego wypruto wszelkie idee i zastapiono je intere-
sem, spoteczenstwo plaskich spekulantéw, plytkich mi-
tostek, uganiania si¢ za tatwem powodzeniem i robienia
sobie cnoty obywatelskiej ze zrecznego bogacenia sig;
to spoteczenistwo, w ktérem zdaje (si¢ szczesciem, ja-
snoscig i weselem umrze¢, jak Litka, lub pogrzebac sig
2ywcem w rezygnacyi, jak pani Emilia; to spoteczen-
stwo byto takie, ze zy¢ z niem byto niepodobna, trzeba
si¢ bylo powiesi¢, uciekaé, — lub, zyjac wsréd niego,
zy¢ poza niem, co jest latwiejszem, niz si¢ na pozér
wydaje.

Jednostka, zwlaszcza taka, ktérej potrzeby i dg-
“zenia ograniczaja si¢ do sfery idealnej, umystowej, ma
dzi$- tyle swobody, 2e byleby nie naruszata swojem

istnieniem spokoju i zadowolenia spoteczeristwa, moze
3%
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- na wlasny rachunek nurzaé si¢, w jakiej chce nedzy,

w jakiem chce dziwactwie poje¢, nikt o to.sie nie za-
troszczy, nie trzeba tylko narzucaé sig, chcie¢ reformo-
wa¢, stawa¢ na placach i pokazywa¢ dziur w butach
i ran w duszy.
_ Mys$my tez uzywali tej biernej swobody, tego 2zy-
cia poza- spoleczenstwem w zupeinosci, tylko kazdy ina-
czej reagowal na to otoczenie, na to $rodowisko, ktore
jakoby miato nas wyda¢, ktére jakoby miato by¢ kli-
matem, dzigki ktéremu sztuka nasza powstata. '

W istocie za$ bylo to aklimatyzowanie si¢ jakichs
egzotycznych roslin, ktére, wbrew wszystkim owocze-
snym warunkom klimatycznym, postanowity, badZz co
badz, zy¢ i rozwija¢ sie.

Chcac nie by¢ jednostronnym w sqdach o wia-
snem spoteczeristwie, koniecznie trzeba, stan jego w da-
nej chwili, poréwna¢ ze wspéiczesnym stanem innych
spoteczenstw. Ot6z,. jezeli u nas, wskutek szczegSlnych,
bezposrednio nas dotykajacych zdarzen, poziom zycia
w owych czasach tak bardzo byl nizki, niemniej w re-
szcie $wiata znikal z zycia publicznego wszelki $lad
wyzszych, idealniejszych, to znaczy bedacych zawsze

- wyrazem porywu naprzéd, dazefi. I nietylko, ze ludzkie
czyny stawaty si¢ marne i nizkie, ale jednoczesnie zni-
kajg wielkie hasta, to znaczy, ze znika z serc ludzkich
uadzieja lepszej przysztosci, i celem staja si¢ najmate-
ryalniejsze interesy, zaspakajanie najgrubszych zachcer, ‘
najnizszych rodzajéw uzywania. Ludzko$¢ zdaje si¢ mo-
wi¢: Zadnych ztudzen! JesteSmy i bedziemy podli
i marni, i tylko w upodleniu i marno$ci jest zbawienie
i ochrona przed zguba i nieszczgsciem. Utrzymanie ka-
2dego istniejacego bezprawia, pod mianem porzadku

.




spotecznego, uznanie kazdej przewagi za nienaruszalne
. prawo, .usunigcie entuzyazmu i bezinteresownych pobu-
dek. czynu, trzeZwe i ciasne obliczanie wiasnej korzy-
$§ci — to wszystko staje sig¢ tredcig czynéw i trescig
hasel. Z religii — pozostaje tylko zabobon i kwestya
organizacyi ko$cielnego urzedu, ze spoleczeristwa —
tylko walka intereséw, z pafistwa — tylko grozna pigs¢
dla innych. ,

Zycie si¢ mroczy i dusi.

Pokolenie, do ktérego nalezal Gierymski, widziato
stopniowe zacigganie tej chmury mroku, ktéra sie- roz-
. poscierala réwnomiernie ze wzrostem potegi i przewagi
* Niemiec, chmury, ktéra tem ciemniejsza si¢ zdawata, ze
pokolenie to widzialo jeszcze ostatnie blaski zorzy, po-

przedzajgcej to straszne wytrzeZwienie sig ludzkosci.
' W tej chwili trzezwo$¢ dochodzi szczytu. Wiado-
mosci o stosunkach migdzynarodowych nie mozna czy-
taé bez rozpaczliwego oburzenia. Ton, jakim sig pisze:
zabito tylu Boer6éw, zabito tylu i tylu Chificzykéw, targi.
chrzescijan z Chinczykami o rodzaj meki $miertelnej,
ktéra ma by¢ zadana obroficom chifiskiej ojczyzny, ha-
 katyzm i disty Hunnéw», — sg to wszystko objawy tej
trzezwosci, tego zaniku zludzen, tego cynizmu, z jakim
- pewni ludzie patrza na swoje istnienie. '
~ Méwie tu o tem, gdyz Gierymski, pomimo catego
zatopienia si¢ w sztuce, namigtnego zwigzania z nig ca-
lej swojej wielkiej ambicyi, podporzadkowania pod
sprawy. sztuki- reszty spraw zycia, mial jednoczes$nie
wielkg -inteligencye i dusze szeroks, ktéra odczuwata
wszystko, co si¢ w ludzkosci dzialo i po swojemu prze-
rabiata to na meczaca i bolesng tres¢ mysli. '
- «QGtupio jest zy¢ — pisat kiedy§ — z wymaga-
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niami trochg lepszemi, kiedy si¢ jest starszym, a 2ylo
sie dotad w $wiecie, ktérego si¢ chciato, pragnglto, zeby
byl, przyzwyczaito si¢ do niego, jak gdyby byl, jezeli
nie tam, gdzie my jesteSmy, to gdzieindziej. Gdzie, nie
wiadomo — ale si¢ go nie znajdziel»

Gierymski, nietylko jako artysta i nietylko wy-
tacznie w stosunku do swego spoteczefistwa, byl w nie-
zgodzie i walce, pojmowal on i odczuwal zycie po-
wszechne w jego objawach etycznych i umystowych,
a przy swoich sklonnosciach do uswiadamiania przede-
wszystkiem zlej strony zdarzen, znajdowal wszedzie
stwierdzenie swoich rozpaczliwych wnioskéw i wszedzie
w koricu pozostawal samotny, w rozterce z otoczeniem.

«Moja cata Polska, — pisal w tym samym liscie
z Wiednia — to Dziekonscy (J6zef i Prosper) i Wy;
na to drugie, przyznasz, mozna si¢ troch¢ uSmiechnaé.
Mnie tatwo jest by¢ emigrantem, nie bior¢ zadnego
prawie bagazu ze soba. Im wigcej mam sil, tem wigcej
widze pustke, jaka koto siebie zrobilem. Szczerze, nie
mam Zzadnego 2alu. Nie przypuszczam, zebym moégt pa-
'sowa¢ do jakichkolwiek ludzi na $wiecie, tak samo wigc
w Warszawie. Nic wigcej». ‘

W gruncie rzeczy byto to znacznie «wigcej». Nie-
zgoda z obcym cztowiekiem, lub calem obcem spote-
czenstwem wywoluje oburzenie, gniew, pogardg, ale nie-
zgoda z cztowiekiem blizkim i wilasnem spoteczenistwem
to nieustanny bél i niedajaca si¢ ukoi¢ szarpanina i meka.
Kiedy nas dotknie zto od cztowieka obcego, oburzamy
si¢, lub z rezygnacya mowimy: Trudno! — ludzie za-
wsze jednacy...; kiedy nas skrzywdzi czlowiek kochany,
wijemy sie z bélu, a cierpienie podnosi z dna duszy
caly met najgorszych, najbardziej gryzacych uczuc...
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Podobnie jest ze spoteczefistwem. Podtosé i glu-
pota sg zjawiskami wszechludzkiemi; ale glupoty swego
spoteczenstwa cztowiek si¢ wstydzi, jak wlasnej, a po-
dto$¢ hanbi go bezposrednio, az do bélu.

«Jakiz to trudny naréd (Francuzi) do zrozumie-
nia — pisal Gierymski z Paryza w r. 1891, — tyle jest
powodéw do wsciekania si¢ na nich i tyle dobrego
w sobie maja, bogate natury, ale c6z za inne od na-
ézych! Tosmy przecie kmiotkowie w poréwnaniu z nimi.
Cé6z za inna etyka, ale to tak szeroka, ze gdzieby u nas
napewno skonczylo si¢ na domu poprawy, tu — zwy-
czajna rzecz. Dyablo ci ludzie majgq skal¢ 2ycia sze-
roka, ale tak daleka od naszej, szczegdlnie, kiedy sig
jest starszym. Zle tu zy¢, jak wszedzie, ale moze lepiej,
niz migdzy Niemcami, juz nie moéwi¢ o naszej kocha-
nej ojczyZnie, Warsiawie»,

Gierymski widzi jasno, co sq warte stosunki ludz-
kie w Paryzu, charakteryzujac je, przerywa sobie nagle
wykrzyknikiem: — Dosy¢ tego $winstwa! Ale przypo-
mnienie podobnych stosunkéw w Warszawie boli go
i szarpie, i wywoluje wybuch gniewnej ironii. Pomimo
to, Gierymski umiat by¢ sprawiedliwym i stusznie oce-
niat niektore réznice stosunkéw naszych i zagranicznych.

«Artykuly twoje dobre, — pisat z Wiednia, — ale
wymagania od tych ludzi straszne. — Tu sztuki wiele
wiecej, a recenzye jeszcze gorsze. Tu sprzedajni, tam
przynajmniej naiwnie ciesza si¢ z postepu sztuki krajo-
wej, no i chwalg wszystko, wiec i durniow».

Rozstrzygajacymi czynnikami zewngtrznymi w 2y-
ciu jednostki sg jej stosunki do reszty ludzi, do spote-
czenistwa, jako sfery najszerszych podstaw i najkardy-
nalniejszych warunkéw zycia; do rodziny, ciasniejszego
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wezla spolecznego ustroju; w koficu do kolegéw, towa-
rzyszy i przyjaciol, do tych wszystkich jednostek, z kto-
rymi czlowiek si¢ spotyka przypadkowo, z ktérymi sto-
sunki normujg si¢ na podstawie nieuchwytnych Zrédet
sympatyi,. dobrowolnego i $wiadomego swojej niezale-
znoéci formalnej, wspéizycia.

Wrodzone, fatalne wiasciwosci jednostki, jej naj-
istotniejsza tres§¢ duszy, godzac sig, lub przeciwstawia-
jac si¢ tym pierwiastkom stadowego zycia ludzi, wy-
twarza pewng typowa dla  danej jednostki kolej zycia,
pewna sume zdarzen i czyndéw, ktére sa wypadkowa
zetknigcia si¢ zyciowych dqzen jednostki i spotecznego
stanu thumu w danej chwili.

W niezgodzie Gierymskiego ze spoleczenstwem,
oprécz przyczyn wspolnych wszystkim ludziom, dqza-

cym do jakich§ nowych celéw, Inb majacym inne, niz .

. ich otoczenie, pojecia spoteczne, czy umystowe, gléwna
role grala sprawa sztuki, jego dazenia artystyczne, po-
dzielane zreszta przez wigksza grupe, pracujacych tak,
jak i on, w pustce, malarzy; to za$, co nadawalo szcze-
goblne, wylgczne pigtno temu bole$nemu zatargowi, wy-
nikato z jego indywidualnych wiasciwosci, wyjatkowej
organizacyi psychicznej i pewnych wplywow zewne;trz
nych, jego tylko dotyczacych.

Gierymski, jak kazdy inny, zdolny i pracujacy
w sferze dodatniej i pozytecznej, czlowiek, moze. sig
spodziewa¢ od spoteczernistwa, co najmniej, zapewnienia
materyalnego bytu, zrozumienia swoich dazen i stusznej
oceny wartosci swoich czynéw.
‘ Zadnego z tych warunkéw zycia i tworczosci, nie
znalazta, wsréd naszego spoleczefistwa, rozwijajaca an
wlasnie, sztuka polska.

ammntius
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Byla to chwila fatalna dla zaszézépiania, tak - na

-pozér niekoniecznej idei, jak sztuka.. Wiasnie robiono

trzezwy i surowy rachunek z romantyzmem, ze wszel-
kiemi marzeniami i wskazywano ruiny, ktéremi zasy-

- pane byiy drogi Zzycia spolecznego po przejsciu cy-

klonu poezyi.
Wskutek fatalnego zaslepienia, nie widziano zupelnie
znaczenia tworczosci artystycznej; nie widziano, ze nawet

‘zredukowawszy cel wszystkich ludzkich dazen do ma- -

teryalnych jedynie intereséw, Ze mierzqc warto$¢ wy-
tworczg pracy tylko ekonomicznemi wzgledami, to i tak
jeszcze, sztuka ma w zyciu spoleczenstw olbrzymig do-
niostos¢é. Wplywowi publicy$ci rozumowymi dowodami

' wyijasniali, uzasadniali i wspierali tgpa obojgtnos¢ na

to, co wiasnie -bylo objawem zywotnosci, niepohamo-
wanej sily “czynu i zdolnoécn odradzania si¢ plemien-
nego p1erw1astku

Zdawato sig, ze idealem spolecznym- jest grubo-
skorna istota, ograniczona, upasiona, majaca peine spi-
chrze i kieszenie, najezona egoizmem, istota, ktéra nie

chce ani czasu, ani bogactw, ani pracy zmarnowac na

«marzenia», na zaden cel umystowy, niemajacy bezpo-
$redniego- wptywu na pomnozenie groszy i ztotych, na

. zbytek idealny, jedynie godny ludzi. Wotlano na arty-

stéw, na tworcéw, zeby robili mate obrazki i figurynki
i sprzedawali je tanio, wychodzac z falszywego wyobra-
zenia o ubdstwie i ekonomicznej niemocy spoteczeri-
stwa. Tymczasem .to wlasnie, co stanowito spoteczeri- .
stwo, ta warstwa, ktéra stala «na przedzie», wcale nie

: “byta w tak ztych ‘interesach. Reforma spoteczna przy-
.. niosta sporo kapitaléw za wykup ziemi, przemyst wzra-

stal gwattownie, rolnictwo cieszyto si¢ wysokiemi ce-
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nami na produkty; bogactwo tych wiasnie warstw, do
ktérych nalezalo wota¢: — Nie badZcie barbarzyrica-
mi! — wzrastalo — ale sztuki nie potrzebowat nikt.

Podobno jakie$§ miasto greckie oblegl niegdys$ nie-
przyjaciel i zgadzal si¢ odstgpi¢, pod warunkiem, Zzeby
mu oddano wszystkie dzieta sztuki. Grecy odmoéwili
i bili si¢ do upaditego, ze swiadomoscig, 2e bronig naj-
wigkszego, najistotniejszego swego bogactwa. Gdyby
owoczesng Warszawe spotkat los podobny, nietylko od-
' dalaby dzieta, ale przyrzucitaby w dodatku ich twércow,
jako inwentarz catkiem w jej Zyciu zbyteczny.

Jest to fakt, dajacy si¢ nieraz zauwazy¢, ze pewne
formy zbytku wydajq si¢ lekkomys$lnem trwonieniem
bogactwa, rozrzutno$cig, inne za$ zdajg si¢ koniecznemi,
niezbgdnemi potrzebami zycia, bez ktérych nie mozna
si¢ obej$¢, Wiasciciele olbrzymich fortun beda sig¢ diugo
zastanawiali nad kupieniem jakiej§ rzezby, lub obrazu
i ani na chwile nie zawahajg si¢ nad wydaniem baly,
sprawieniem zbytkownych strojéw, ktére w jeden wie-
cz6r pochiong sumy, moggace pokry¢ koszty wytworze-
nia niejednego dzieta sztuki, ktérego warto§¢ nietylko
nie maleje, lecz zwieksza si¢ z przebiegiem wiekéw
i staje si¢ wprost bezcenna.

Ktoby widzial owoczesng Warszawg z jej wspa- .

niatymi sklepami kosztownych jedwabi, pluszéw, aksa-
mitéw, futer i koronek, angielskich kortéw i paryskich
kapeluszy; ktoby zliczyl magazyny, sprzedajace wy-
kwintne i drogie jadla i napoje; ktoby wiedzial, ile ten
biedny, na pozor, kraj wydawat na zmiang¢ ubrania za
kazdym sezonem, na zmian¢ nowalii na stotach, odpo-
- wiednio do pory roku, na nowe typy karet i wyscigo-
wych brekéw, na angielskie uprz¢ze, konie pelnej krwi,
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wyscigi i polowania, ile przegrywal w karty w noc je-
dng, ile wydawat na cale to uzywanie, w ktérem cho- -
dzito albo o najgrubsze zmysty, albo o préznos¢, tenby
sie zdumiat, dowiedziawszy sig, co si¢ w tym samym
czasie dziato ze sztuka.

.Byly to przecie czasy, kiedy kupiec tabaczny, Da-
wid Rozenblum, kupowat «Grunwald»; kiedy Siemiradzki
darowywal muzeum narodowemu obraz, stanowigcy war-
to$¢ duzego majatku; kiedy nasi malarze zaczynali ro-
bi¢ fortuny za granica, a kiedy w Warszawie dwéch
pierwszorzednych malarzy zjadala nedza, paralizujgca
wszelkie wysitki coraz liczniejszej garstki ludzi, ktérzy
sie rzucali w Swiat sztuki. :

Zeby bogactwo prywatne moglo podlega¢ jakiej$
spotecznej kontroli, ktéraby powstrzymywata jego mar-.
notrawstwo na nizkie i marne cele, pokazaloby sig, ze,
nie naruszajac w niczem stusznych praw jednostki, ani
normalnego biegu spraw ekonomicznych, moznaby mi-
liony zuzywaé na najidealniejsze cele, na sztuke, Iub
rozmyslania o najbardziej oderwanych zagadnieniach
umystowych. Czasem, jak si¢ spotyka pewnych ludzi,
o ktorych si¢ wie, ile ich zycie kosztowalo tysigcy, bal
milionéw, czlowiek si¢ zdumiewa i pyta: — I to za ta-
kie skarby wyhodowat si¢ taki okaz?! Pracg tysigcy
ludzi zyjacych, oszczedzone dziedzictwo pokolen wy-
martych, wszystko to pochfania taki jeden zoladek, taki
jeden splot grubych zmystéw i nizkich namigtnosci.

Nie, nigdy nam nie braklo pieniedzy, — jezeli
czego braklo kiedy i braknie, to ludzi odpowiednich,
czasem tych, ktérzy tworzg, czasem tych, ktérzy twor-
céw rozumieja, czczg i potrzebuja. Tymczasem, ciasne
pojmowanie dobra publicznego, nierozumienie, Ze nie-



-kiedy uzyteczniej jest wytworzy¢ dobry obraz, lub po-
sag, niz karmnego wieprza, Zle przeprowadzony rachu-
nek rzeczywistego stanu spoleczenstwa, wszystko to
rozgrzeszato je z cigzkiego niedbalstwa o co$ tak cen-
nego, jak sztuka, rozgrzeszato z ciemnoty i mzklego
pojmowania zbytku.

W owych to czasach Chetmonskiemu, ktéry mnal
sze§¢ obrazéw na wystawie, zarzad Towarzystwa za-
chety sztuk pigknych nie chcial da¢ na ewikcye tych
obrazéw 50-ciu rubli pozyczki. W owych to czasach,
jeden z niestychanie wytwornych kolorystéw polskich,
byt placony za swoje obrazy w naturze, to jest: sta-
remi majtkami i surdutami. Zapal, energia, sita talentu
wszystko si¢ rpzbijalo o niedajgce si¢ naruszy¢ fatalne
stosunki materyalne, zmuszajgce albo do ucieczki za
granice, albo do zarabiania tandeta ilustracyjng, lub
obrazkowg, gdyz na «tani pgdzel», amatorowne sie jeszcze
znajdowali.

Gnerymskl, osiedlajac si¢ w tych mniej wigcej la-
tach w Warszawie, mial moze z poczatku troche pie-
nigdzy, pozostatych po bracie, lecz wkrétce znalazt sig
na fasce tego skapego budzetu sztuk pigknych, ktéry
mozna bylo zwigkszy¢ jedynie pieczeniarstwem i upo-
dleniem. Gierymski sprzedal wprawdzie kilka obrazéw,
ale co to znaczylo w stosunku do jego pracy i warto-
$ci artystycznej tego,-co ona wytworzyla.

Ostatecznie, kiedym po kilku latach zeszedt sig
z nim blizej i mogtem zajrze¢ w jego zycie, Gierymski
byt nedzarzem. .

Jeszcze w roku 85-ym, kiedy udatlo mu sig wyje-
cha¢ do Wiednia dla zdrowia, pisat: «pienigdze od was
(od redakcyi «Wedrowca») przyszty mi bardzo na cza- |

astian.
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sie. Dyablo bylo krucho ze mng, — gdyby nie Pa-
"derewski, zdechibym. Przez tydzien nie
miatbym co je$¢. Kapitalny chtopak, jemu zawdzie-
czam duzo polepszenia zdrowia i -humoru.. Bezwarun-
kowo, byloby mi bez niego tu o wiele gorzej. Szkoda
mi Paderewskiego, dodaje, bez niego bed¢ znowu pra-
wie saml» Wyjezdzajac wtenczas za granice, Gierymski
miatl tylko. takie pienigdze z =zaliczek, lub nadziej¢ na
sprzedanie paru rysunk6w: na razie, zanim si¢ gdzie na

. dluzej osiedli da si¢ pozna¢ i wyrobi stosunki, je-

szcze si¢ ogladat na mozliwoé¢ jakiej$ pomocy z kraju.
Tymczasem oto co pisze z Monachium w roku 1890:
«Drugie szujowstwo wzgledem mnie. Przed miesigcem
byta u mnie taka bieda, az trzeszczato, — dalej siostra
chora, pisatem do ciebie o «Babg». Poniewaz migdzy
sze$cioma obrazami i studyami, jakie mam na wystawie
w Warszawie, mam dwa jeszcze niesprzedane, wigc na-
pisalem list w formie prywatnej — wydawato mi si¢ za
gtupio w formie urzgdowej — proszac o pozyczke na
obrazy. Odpisala mi matpa w formie urz¢dowej, doda-
jac, ze na takie tylko obrazy dajg pozyczki, ktére moga
si¢ . kwalifikowa¢ do zakupu Towarzystwa. Jechalze cig
_kat! — a ja my$latem, ze moga si¢ kwalifikowa¢, i ze
na sesyi przedstawi moje zadanie. Trzy tygodnie mi-
nglty — zadnej wiadomos$ci. Teraz mam to gdzies! To
wszystko widzisz, jak dobrze wplywa na sentyment dla
tych iudzi i wszystkiego, co tam jest».

" Powtérzyta si¢ znowu historya podobna, jak z obra-
zami i pozyczka Chetmoriskiego.

«Baba», o ktérej Gierymski wspomina, jest jednym

z niestychanie charakterystycznych epizodéw jego zycia.
Bedac raz u niego w pracowni, w owych czasach kiedy
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jawnem juz bylo, jak wielka bieda go gniecie, zobaczy-
tem rég niewielkiego blejtramu, sterczgcego z kupy le-
zacych na ziemi starych butéw, zmigtych kapeluszy,
zgniecionych kotnierzykéw i ptécien zamalowanych, po-
dartych na strzepy. Wyciggam ostroznie ptétno ciemne,
zasute kurzem i blotem, ale z pod tej warstwy brudu
majaczy jakie§ S$wiatetko, jaka$ twarz ludzka. Scieram
delikatnie brud i ukazuje si¢ przepysznie rysowana i ma-
lowana gtowa «Baby», siedzacej na stotku, w nocy, przed
zelaznym piecykiem, z ktérego dobywa si¢ blask ognia.
- Czarny kot, wyginajac grzbiet ociera si¢ o jej nogi, na
stotku flaszka i lichtarz z dopalajacq si¢ Swiecg, —
w glebi jakies nieokreslone plamy jasne. Figura kobiety,
jej twarz, rece, wszystko to skoriczone z niestychang
finezyg, ton nocy, promieniowanie $wiatla z piecyka
i przezieranie granatowego mroku przez szyby —
wszystko malowane z majsterstwem wielkiego talentu
i umiejetnosci. Gierymski naturalnie zaczat méwic o «Swirn-
stwie», nie pozwalat mi tego ruszaé, ale ja powiedzia-
tem, ze stanowczo zabieram i zabralem. Byla wtenczas
w Warszawie pani Modrzejewska, ktéra natychmiast ku-
- pita za pareset rubli owa «Babg», strzegaca nieboszczyka,
ktory tymczasem byt tylko zbiorem plam. Gierymski
nie chcial oddaé obrazu, przed skoriczeniem gtebi. Otoz
«Baba», tulajac sie za nim miedzy Warszawa, Wiedniem
i Monachium, wykorczona wreszcie, znajdowala si¢ na
wystawie monachijskiej. Gierymski byl w biedzie, miat
wprawdzie dwa inne obrazy, ale «Baba» szczegdlniej sig
podobata. Pisze wigc do mnie: -— «pisz¢ gléwnie w kwe-
styi «Baby» Modrzejewskiej, i chciatbym cig¢ prosi¢
o rade, jak mam postgpi¢. Ona (t. j. pani Modrzejew-
ska) za daleko, a przez posrednictwo twoje sprzedatem

y

—esmtnan..




— 47 —

ja. Otoz taka rzecz. Paulus, sekretarz wystawy, radzit
mi, zeby da¢ cen¢ na «Babe», odpowiedziatem, ze mu-
sz¢ zapyta¢. Moéglbym Modrzejewskiej zrobi¢ druga
taka samg. U mnie z pieniedzmi licho, (moze sprzedam
Teatr), siostra chora, nic pracowaé nie moze, musz¢ ja
wysta¢ gdzie na lato. To pewna, ze gdybym byt w le-
pszych interesach, nie proponowatbym tego. Doskonale
pamiegtam, w jakich warunkach bylem, kiedy odebratem
za «Babe» pienigdze od ciebie. Zreszts, proszg¢ cig, na-
pisz mi zupelnie szczerze swoje w tym wzgledzie zda-
nie — by¢ moze, zem si¢ ani spostrzegl, jak si¢ zaswi-
nitem, 2yjac w troche lepszych warunkach». Stowem,
nedza i ngdza. A jednak byly to juz rzeczywiscie czasy
lepsze. Hr. Milewski z Wilna zaczat wtenczas zbieraé
swojg kolekcye i kupit byt kilka obrazéw Gierymskiego.
W tym wypadku Gierymski nie potrzebowal, ani czekac
diuzej na pozyczk¢ z Warszawy, ani tez tej «Baby»
sprzedawac z cigzkiem sercem i niepewnoscig, «czy sig
nie zaswinib, gdyz z biedy wydobyl go zakup obydwu
obrazéw z wystawy. Z tych jeden kupiony zostat przez
rzqd bawarski, do monachijskiej pinakoteki.

Gierymski nie byt ani lekkomyslnie rozrzutnym,
ani nieopatrznym, i jezeli go cisngla bieda, to nie dla-
tego, 2eby wyrzucal gdzie§ na marne pienigdze, tylko
dlatego, 2e, pomimo wytgzonej nieraz pracy, nie moégt
zarobi¢ na zycie, a z drugiej strony, ta nedza, trudno-
$ci, przeciwieristwa i ciggla potrzeba myslenia o tych

. rzeczach podrywaja energi¢ i niszczg stan duszj, ko-

e e -

nieczny dlatego, zeby tworzy¢, wigc i dlatego, zeby tg
tworczoscig zarabia¢. Kto jeszcze ma tyle milodosci
i zdrowia, Ze gl6d wywotuje w nim tylko pewien stan
nerwowej podniety, ten moze przetrzymywac takie 2y-
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cie, inaczej, zwlaszcza przy skionno$ci do pesymizmu —
cigzko. )

Tak wiec, jednego z warunkéw istnienia i tworze-
nia w kraju w owych czasach nie bylo. Stan materyalny
artystéw wyrazat si¢ jednem stowem: Nedza.

Kazdy tworca, nawet ten, co méwil: <sobiem $pie-
wal, nie komu», nawet ci, co dzisiaj z tak bezwzgledng
pogarda méwig o tlumie i tak stanowczo zapewniajg,
ze im najzupelniej oboj¢tnem jest, co o nich my$li ich
otoczenie, kazdy twoérca wlasciwie nie moze by¢ w zu-
petnosci obojgtnym na to, czy jego dusza znajduje, lub
nie, wspélczucie, czy jego mysli i dziela wywotuja ja-
ki§ oddZwigk. Catkowite zjawisko tworzenia obejmuje
dwie sprawy. Wyrazi¢ swoja duszg¢ i poruszy¢ inne du-
sze, do harmonijnegd z nig czucia. Potrzeba by¢ rozu-
mianym, potrzeba wspétczucia, strach przed pustynia,
samotnoscig, obojetnoscia sq tak powszechnemi i ko-
niecznemi zjawiskami ludzkiego 2ycia, ze ludzie, o kto-
rych mozna powiedzie¢ to, co méwiono o Williamie
Morrisie, ze nie potrzebowal nikogo, «ani megzczyzny,
ani kobiety», nalezg do niestychanie rzadkich wyjatkow.
" Na to trzeba mie¢ tak zadziwiajagca wszechstronno$é
umystu, tak niestychang pobudliwo$¢ do czynu i tak
absolutnie niedajaca si¢ wyczerpa¢ i zmordowaé energie
i zdolnos¢ do pracy, jaka miat Morris, trzeba zreszta
miec sitg zdobywcow i ich wolg narzucania swojej my-
$li innym.

Gierymski, przeciwnie, potrzebowat i szukat wspot-
czucia, zrozumienia i uznania. Pustka, oboj¢tno$¢ i mil-
czenie wobec jego sztuki, ktéra byla takim szczerym
objawem jego duszy, a wydobytym na.wierzch z takq
meka, pustka, obojetno§¢ i nierozumienie dreczyty go

etent
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i w koficu oburzaly i rozgoryczaly. Gierymski byt am-
© bitnym, by}t bardzo ambitnym, ale nie byt préznym, nie
chodzilo mu o to, zeby ludzi, badZ co badZ, zatapac,
i by¢ chwalonym i wywyzszanym nad innych; byl on
dumnym i pochwala, wypowiedziana przez glupca, jak
i chwala, robiona przez ludzi, kt6rzy nic si¢ na sztuce
nie znali, ta chwala, ktéra jest reklama, napetniaty go
- wstretem i pogarda, — a innej pochwaty i innej chwaly
nie bylo wtenczas u nas do wziecia.

Nie wyrazano mu uznania kupowaniem jego obra-
z6w, a te zdania o sobie, ktére mégt styszeé, lub czy-
ta¢, nie mogly go zludzi¢ ani na chwilg. Tres¢ tego, co
si¢ pisalo o sztuce, byla rozpaczliwie licha, a pozywszy
pare lat w Warszawie, znato si¢ wszystkie pobudki sa-
déw, wszystkie Zrédta pochwaly i nagany, caly fatsz
i nico$¢ wszystkich, bedacych w obiegu pojeé este-
tycznych.

Psychologia ludzka jest taka, ze to, co uwazamy
za falsz, musimy nienawidzie¢, nawet w sferze na pozér
czysto rozumowych zagadhieﬁ; do krytyki ujemnej,
- przeprowadzonej na drodze Scistego, przedmiotowego
badania, miesza si¢ w koricu pewien stopienn afektu,
- i wystepuje nienawistne drgnienie duszy. Céz méwic
o Gierymskim, cztowieku tak wrazliwym, uczuciowym,
drazliwym i subjektywnym, a ktérego dzialalno§¢ z na-
tury swej jest nieodtaczna od ciaglego podniecenia uczu-
ciowosci. Kazdy sad ujemny o ludziach, ich czynach,
o zjawiskach spotecznych, o rzeczach sztuki, lub zycia,
do - ktérego musiat przychodzi¢, w tejze chwili wywoly-
wat bolesny skurcz duszy, przyplyw goryczy i wybuch
pogardy, a czasem dreczacego zalu.

Opinie, istniejace w danej chwili o cztowieku i jego.

ALEKSANDER 6IERYMSKI. 4
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czynach u]awma]q si¢. w_wielkich ruchach tumow,
v zdaniach, wypow1adanych prywatnie i w prasie, w Kry-
tyce, ktéra zwykle calkiem niestusznie bierze si¢ za
rzeczywisty wyraz pojg¢, istniejacych w danej chwili
u ogétu. Krytyka nasza stala wtenczas na najnizszym
poziomiie, na jakim sta¢ moze. Nie rozumiata ona abso-
lutnie sztuki, nie wiedziata, po co i. jak si¢ maluje
obraz, lub rzezbi posag, nie mogla nic powiedzie¢ o tem
publicznosci, nie mogta jq niczego nauczyé, nie mogla
pomédz w porozumieniu si¢ ze sztukg, owszem, . prze-
" ciwstawiajac szczerym, bezposrednim wrazeniom swoje
bledne sady, wywotywata zamieszanie poj¢c i kolizye,
nie dajace si¢ usung¢. Poniewaz strona artystyczna
obrazu nie istniata dla niej wcale i nazywala si¢ te-
"chnika, o ktérej kilka komunaléw powtarzala ‘bez-
my$lnie, pozostawata wigc dla niej do opisywania
anegdotyczna strona obrazu i ujawnianie dalszych koja-
rzen si¢ wyobrazen etycznych, czy umystowych, ktére
dzieto sztuki wywotuje, lub tez wypowiadanie wiasnych
‘wzruszen kazdego krytyka. To, co miato w tej krytyce
pozory naukowe, byly to cigzkie spekulacye niemieckie,
resztki wyszarzanych systematéw filozoficznych, to,  co
Nietzsche nazywa Begriffsmumien, pojecia obu-
marte, maizowiny, z ktérych dawno wygnito zycie, po-
zostawiajgc tylko duszng tchling fatszu. '
Wsréd publicznosci byly powagi artystyczne, ko-
palni znawcy z dawnych czaséw, ktérzy stuzyli za Zré-
dto wiadomosci i sadéw dla piszacych krytyki spra-
wozdawcoéw. Kiedy obtrazy Maksa Gierymskiego ukazaty -
sie¢ w Warszawie, jeden z bardzo dobrych ludzi i sza-
nowanych, jako powaga, znawcéw, méwil: .« u nas tak
malujg, malujg dachy, szyldyl.» Z jednej strony byto
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absolutne nieuctwo i niedotgstwo my$li, z drugiej sza-
lona blaga frazeséw, —. migdzy tymi dwoma biegunami
obracala si¢ cala nasza estetyka.

Co6z taka krytyka mogta pownedzneé o Gierym-
- skim? Przy zupelnie nawet dobrej- checi i woli, nie mo-
-gta wyj$¢ ani kroku poza .chwalacy frazes. Ale chwa--
 1i¢; to nie znaczy rozumie¢. Gierymski nosit juz, badz
co badZ, nazwisko powazane, i nie mozna byto o nim
moéwic¢ * zbyt lekcewazaco; ale to, co krytyka miata
o nim do powiedzenia, moglo obudzi¢ w nim tylko
. wstret i szyderstwo.
A Z drugiej strony, nie rozumiejac sztukl a tem sa-
~mem nie wiedzac, na czem polega hierarchia wartosci
* artystycznej, nie mogta krytyka nasza wyznaczy¢ mu
tego miejsca, ktére mu si¢ nalezato, i o ktérem Gie-
rymski, nawet gdyby w nim nie grata tak wielka ambi-
cya, wiedzialby doskonale, jako czlowiek mtehgentny
i znajacy sztuk¢ na wylot.

Gierymski nie byt ani zazdro$ny, ani zawistny,
i nie to go mierzito, ze innych chwalg i wznosza na
oltarze, podczas kiedy on jest ciagle w cieniu, mierzito
go to, za co innych chwalg i czcza, i za co go lekce-
waza, lub traktuja z pobtazliwem powazaniem. Dodajmy
do tego, ze nie zawsze temi sgdami kierowala zupetnie
 czysta i dobra wiara, chociaz Gierymski miat zupelng
- stuszno§¢, twierdzac, ze krytyka ta nie byla przedajna.
Nie byla przedajng, ale byla za to uczuciowa; umiata
kochaé, lub niecierpie¢ i zabarwiaé tem swoje sady, co
w rezultacie prowadzi do falszu i oklamywama opinii .
ogbtu.

Kiedy nakoniec przebrata si¢ miara i kiedy, wsku-

tek objecia przez p. Artura Gruszeckiego wydawnictwa
4*
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. «Wedrowca», zostaliSmy dopuszczeni do glosu, stoczong
zostata rozstrzygajaca walka z tem wszystkiem, i osta-
teczny obrachunek wartosci i znaczenia tej krytyki zo-
stal zrobiony — z jakim wynikiem, wiadomo. Gierym-
ski, oczywiscie, interesowat si¢ tem bardzo, — to prze-
cie zaczepialo o jego najbolesniejsze osobiste wrazenia
i najblizsze sprawy zycia, gdyz sprawy sztuki. _

«Mo¢j Boze, — pisal z Paryza, — czytalem twoja
ksigzke tyle razy, potem spotykatem si¢ w paru pi-
smach polskich z artykulami o sztuce: nic, ani na krok
nie ruszyli, cigzkie, obmierzte natury». _

«To nie sprawa klasycyzmu i romantyzmu, lub
inna, to zupelnie co innego, to w sztuce, nie kwestya
sztuki, jak myS$lalem, to ciggle ‘sprawa egzystencyi na-
rodowej w innej formie, obawa utracenia dawnych po-
je¢, dawnych ideatéw. Jest to nieszczescie, ktére na nas
trafito, ze zyjemy wséréd tego $wiata, ale oni maja ra-
cye, nie chcie¢ si¢ zmodernizowaé, spojrzyj na Polske
z daleka, coby si¢ stalo z zupelng modernizacya; nie
wiem, moze si¢ myle, nie bytoby Polakéwo».

Gierymski rzeczywiscie si¢ mylit i w sadzie o kry-
tyce, i w ocenie spoleczenstwa. Gierymski, pomimo
wszystkich osobistych rozrachunkéw z tg krytyka, bie-
rze ja zbyt na seryo i przypisuje jej zbyt $wiadome,
wprawdzie ograniczone, ale zawsze dodatnie cele. Jaka
byta ta krytyka i jej etyka, pokazato si¢ z.chwila,
w ktérej w walce, przyparta do muru, bronigc sig, wy-
sypata wszystkie swoje strzaly, tak cz¢sto zatrute pro-
stem nieuctwem, lub przewrotnem przekrecaniem faktow,
z niezréwnang ztg wiara. Jezeli w pewnej czeéci miala
ona taki cel, o jakim méwi Gierymski, to wpredce zgi-
nat on w tej plataninie fatszéw, ktéra trzeba  byto za-

et
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- dzierzgnaé dla obrony stanowiska. Pod tym wzgledem
historya owoczesnego sporu nie zostawia zadnych wa-
tpliwosci.

Z drugiej strony, Gierymski, przypuszczajac, ze
kazda nowa idea, po prostu kazda prawda, podniesienie
poziomu umystowego, zréwnanie si¢, lub wyprzedzenie
innych europejskich ludéw, moglo by¢ zabéjczem dla
plemiennej tresci naszego spoteczenstwa, myli si¢ i zbyt
lekko, zbyt niesprawiedliwie ocenia jego sily i zywo-
tnos¢. Pod tym wzgledem do$wiadczenie wielu lat do-
wiodlo, 2e sily te sg wytrzymate ponad wszelkie takie,
lub inne eksperymenty, a zywotno$¢ nie daje si¢ spa-
ralizowa¢ zaszczepianiem najbardziej nawet ryzykownych
pradéw umystowych; tres¢ za$ plemienna wystarcza nie-
tylko na poruszenie dusz wlasnych, ale ma w sobie
pierwiastki wszechludzkiej doniostosci, co si¢ pokazalo
w stanowisku, jakie zajat Sienkiewicz we wszech$wiato-
wej literaturze. Sily narodéw nie tracg nic na wzaje-
mnem przenikaniu si¢ wyzszych objawéw cywilizacyi,
powstajacych u réznych spoteczenstw, tylko zastdj i za-
skorupianie si¢ w wyjatowionych kierunkach myslenia,
prowadzi do upadku i martwoty. Zreszts, cala nasza
estetyka nie miata nic swojego, cata byla sposzyta z nie-
mieckich strzgpéw i polskimi wyrazami bronita niemie-
ckiej mysli.

Dalej, Gierymski, szukajac przyczyn tego stanu
umystéw, tego stosunku do sztuki wypowiada  w spo-
s6b dobitny i oryginalny zdanie, w ktérem jest duzo
stusznosci:

«Jest jeszcze co innego. To to, 2e w sztuce do
stali naraz wszystko, jezeli nie wszystko, to przynaj-
mniej duzo rozmaitych obcych sobie elementéw sztuki,



— 54 — ]
a nie byli przy rodzeniu sig¢ ich, przynajmniej nie pa-
trzali, jak one gdzieindziej si¢ rodzity. C6z chcesz, moé-
‘wig na kpiny: renesans Rafaela znajg z Krudowskiego,
. wenecki z rozpasaniem Makartowskiem u Zmurki, caly !
melanz klasycyzmu linijnego z modern Alma Tademg |
i czort wie jeszcze co w Siemiradzkim i t. d, i t. d. -
To, co my uwazamy za parszywstwo, kradzenie, kom-
pilowanie, lub co innego, dla nich ma wiasnie wartos¢,
jakby ekstraktu Liebiga~. '
_ Do kwestyi, wynikajacych z tej walki polemicznej,
Gierymski z réznych powodéw wracal nieraz, dziwiac
‘sig, 2e skutku jej nie widzi bezposrednio w prasie, ze
o ksigzce milcza, Gierymski nie uswiadamial- jednego
znamiennego faktu naszej umystowosci. Mianowicie, ze
tozyskiem, ktérem przyptywaja i rozchodza si¢ po spo-
teczenistwie nowe prady mysli, nie jest wylacznie prasa.
To spoteczenstwo wyprzedza -nieraz kierownikéw swo-
jej opinii, i tym sposobem, jak pisat kiedy$ «Przeglad
Tygodniowy», prasa zasiada niekiedy «na estradzie tem
dziwnej, ze zstepujacej w glab, nizej poziomu powsze-
chnego». Kiedy nasze spoleczefistwo przeczytato Tai-
ne’a, prasa jeszcze przezuwata niemiecka- starzyzne, -
kiedy spoleczenstwo poszto dalej i przejeto si¢ nowymi
pradami mysli, powiedzmy prosto, przeczytato Sztuke
i krytyke, i od indywidualno$ci rasy przeszto do in-
dywidualnodci artysty, krytyka, albo przezuwa po wie-
kszej- cze$ci Taine’a, albo, wchianiajgc nowe pojecia,
ignoruje jednak zupelnie ich Zrédto. Postep w tym kie-
- .runku jest trudny, wskutek subtelnego. zwigzku, ktéry -
w sadzie o sztuce zachodzi migdzy wzruszeniem, do-
znawanem od dzieta sztuki, a wnioskiem przedmioto-
wym, opartym na odnalezieniu pewnych psychologicz- -
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' ~ nych podstaw twérczosci i-stalych} 'zasadnic‘zych'wta.- :
- §ciwodci dziela sztuki. Jednak postep jest. .Mnéstwo

~ bled6w, naiwnych nieuctw znikngto z naszej krytyki, - '

dzicki gtéwnie temu, ze wigcej jest artystow, ktérzy
piszg i ktoérzy' w kazdym razie .sa obeznami z élemen-
tarnymi warunkami tworzenia sie malarstwa, lub rzezby.
Nie jest to jednak réwnomierny, celowy rozwéj teoryi
* -sztuki, tylko przypadkowe trafianie, lub mijanie wiasci-
wych kolein, po kt6érych powinno si¢ dazy¢ do jej po-
znania.

Sq naturalnie przytem i cofania si¢ do dawnych
btedéw, ktére, jak si¢ zdawato, powinny byty by¢ cat-
kiem usunigte z pola dyskusyi. Zatozone niedawno -
w Warszawie pismo, «Chimera», ktére z taka bezwzgle- . |
dnoscig oglosito swoje szczegélne kwalifikacye do zaj-
. mowania si¢ sztuka, swoja jaka$ uprzywilejowang rolg
~ jedynego Zrédta stusznych poje¢ i jedynego ogniska,
" prawdziwej. sztuki, to pismo, w dziale krytycznym,

w tem, co méwi o sztuce, o jej teoryi i zadaniach kry-
~ tyki, wraca do wszystkich fatalnych bigdéw niedawnej
estetyki. Sadzac z tego, co dotad w tem piSmie o sztuce
si¢ czytato, trzeba przyzna¢ jego krytykom duza dozg
~ charakteru, co jest wielkim krytyka przymiotem, jezeli
poza odwaga wypowiadania swoich przekonan ma on
. jeszcze rzeczywiscie stuszne o sztuce pojecia. Niestety,
krytycy «Chimery» wracaja do dawnej metody naduzy-
- wania frazeséw, do absolutnego nierozumienia sztuki
i stawiajq jako program, nie badanie sztuki, tylko wy-
powiadanie przypadkowo skupiajacych si¢ i rozlatujg-
cych si¢ wyobrazen, jakie w nich wobec dziela sztuki
powstana. Nie byloby jeszcze w tem nic ostatecznie
ztego. Mozna by¢ poeta, ktory tworzy z wrazen, ode-



branych nie od natury i zycia, lecz od sztuki — ale
trzeba nim by¢. Tymczasem naiwno$¢ niektérych wyo-
brazefi krytykéw «Chimery» odbiera im wszelkg poe-
zye¢. Jezeli p. Z. P. wyobraza sabie, ze grube malowanie
i realizm, to jedno, a p. Miriam w powszechnem obo-
wigzkowem nauczaniu ludu widzi jedng z przyczyn
upadku (?) sztuki i grasowania falszywych o niej poje¢;
to tego nie mozna w 2adnym razie bra¢ za poezye,
jest to po prostu niewiadomos$é. Mimowoli nasuwa si¢
wobec tego pytanie: Jezeli pismo, wylgcznie sztuce od-
dane, nie majace 2adnych innych dazen, ani celéw,
tylko utrzymanie nia najwyzszym poziomie sztuki i jej
teoryi, jezeli to pismo bedzie wypowiadaé takie opinie,
w takim razie c62 ma pisa¢ «Przeglad Kucharski», lub
«Gazeta Krawiecka». Oczywiscie, nie trzeba wobec tego
rozpacza¢ i Zle stad wnioskowaé o przyszltosci sztuki.
Sztuka rozwija sie wbrew wszelkim teoryom i niezale-
znie od catej ich nicosci. Sztuke tworza talenty, nie
teorye. Ale teorya sztuki jest niezaleznem, nader cieka-
wem i koniecznem polem myslenia i badania, i szkoda
je tak strasznie zanieczyszczaé, z taka lekkomys$lnosScig
sia¢ na niem puste, bezmyslne frazesy. Nie zabije to ]
sztuki, ale moze wywola¢ znowu nieporozumienie mie- .
dzy nigq a widzami i stuchaczami, nieporozumienie, ktére
zawsze fatalnie odbija si¢ na zyciu artystéw.

- Gierymski ciagle si¢ interesowal postgpem tej
sprawy zmiany poje¢ i draznit si¢ tem, co czytal
W koricu, widzac, co si¢ dzieje, wybuchat i pisal mie-
dzy innemi:

«Zy¢ w kraju obcym jest podle, ale jest wielkie
szczgScie nie patrze¢ na t¢ kanali¢ estetyczno-artysty-
czng u nas. Czytajac twoja ksigzke, o co i z kim sig
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i bites, doznawatem obrzydzenia, jakiego nigdy przedtem
nie miatem. Tu, albo reklama, albo baty na zimno, za-
. wsze lepiej bra¢ w skore, jak racya, niz by¢ smarowa-
nym miodem i tylko muchy cztowieka osiada, — nie
.. mOwie o sobie, bo juz ja tam miodu nie mia-
tem I»

Dzi§ stwierdzi¢ nalezy juz zmiang poje¢ ogromna
i postep niewatpliwy. Ta skwapliwos$¢, z jakq dzi§ sg
uznawane nowe talenty, bez wzgledu na kraricowe prze-
ciwiefistwa ich cech indywidualnych, wielkie i znacznie
szersze zainteresowanie si¢ sztukg, wielostronno$¢ tego
ruchu, sg zjawiskami, ktérych bez niesprawiedliwo$ci nie
mozna nie uzna¢ i ktére stanowiq razacg réznice mie-
dzy tem, co jest dzisiaj, a tem, co bylo w owych cza-
sach, kiedy Gierymski meczyt si¢ w Warszawie. Jak sig
mys$li o tamtych latach, kiedy ten ruch artystyczny
u nas si¢ rozpoczynal i kiedy ostatecznie utozyty sig
pojecia Gierymskiego o stanowisku, jakie sztuka moze
zaja¢ wsréd naszego spoteczefistwa; to si¢ ma wraze-
nie, 2e my wowczas szliSmy samotni, gl¢bing jakich$
ciemnych podziemi, podczas kiedy nad naszemi gto-
wami, gdzie§ poza cigzkiem sklepieniem, byt blask, 2y-
cie i rados¢, — ale nie dla nas, — i 2al bierze takiej
nieszczesnej duszy, jak Gierymskiego, ktéra juz nie
 zdotata wyj$¢ na to Swiatlo i ukoi¢ zracego ja 2alu
- i rozterki.

A co dziwniejsza, to, 2e tego spoteczeristwa nie
mozna obwinia¢ bylo o bezwzgledng niezdolno$¢ od-
r-uwania artystycznych wrazen, o zupelng oboj¢tnosé
.1 ten $wiat zjawisk, ktére stanowig sztuk¢. W owych
") latach przecie z takq sita promieniowato tak Swietne

snisko sztuki, jakiem byl wtenczas warszawski teatr.

S
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Przeciez byly to czasy niezréwnanego blasku genial-
nego talentu Modrzejewskiej, czasy Bakatowiczowej, Po-
. pieléwny, Zétkowskiego, Krélikowskiego, najlepsza doba
Rapackiego, Ostrowskiego, i tylu innych, mniejszych,
- lecz w kazdym razie doskonatych artystéw. Publicznosé,
ktéra zapelniala teatr od paradyzu do parteru, przed-
stawiala wszystkie warstwy spoteczeristwa i wszystkie
jednako porwane sitg, wzniostoscig i piegknem gry Mo-
drzejewskiej, przezywaly najszczytniejsze stany ludzkiej
duszy, dochodzace do kresu wrazefi — do zachwyty,
i zdawato sig, ze sila i zakres tych wrazen powinny
otworzy¢ oczy i na reszte zjawisk artystycznych. Tak
jednak nie byto. Migdzy teatrem a malarstwem nie wi-
dziano zwigzku, szukano w nim tylko wzruszefi; przy-
chodzity one w cudownych ksztattach, o ktérych mo-
2na byto $ni¢, ale przedewszystkiem publicznosé ta
chciala ptaka¢, rozpaczaé, nienawidzie¢ i kochaé; cieszyé¢
si¢ do upojenia i przeraza¢ do obtedu, przezywaé kran-
cowe stany uczué, ktérych zycie codzienne nie daje,
szukata ona szczytnych i kojacych wrazen w Swiecie,
o wiele piekniejszym i doskonalszym, od dni powsze-
dnich. Teatr zreszta, wskutek swojej organizacyi mate-
ryalnej, byl juz dostgpny dla wszystkich. Najwigkszy
bogacz za ogladanie tych arcydziel placit najwyzej
par¢ dziesigtkéw rubli, i nietylko widzial, ale pokazy-
wal siebie; teatr dla «spoteczenstwa» jest czgScig sa-
lonu, ta za$ rzesza, ktéra spoleczefistwa nie stanowi,
za swoje kilka zlotych nurzala si¢ w wymarzonym $wie-
cie, ktérego blask laczyl si¢ z dzwigkami najcudnie;j-
szych strof wielkich poetéw. Zeby wszystkie, niezré-
wnanego pigkna, pozy Modrzejewskiej i wyrazy jej
twarzy, zmienily si¢ w posagi i obrazy, materyalny roz-
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brat miedzy niemi a spoteczenstwem wystapitby na-
tychmiast i sztuka taka nie mogtaby istnie¢, — nie mo-
glaby nawet przej$¢ nikomu przez mys§l, tak dalece
bylo to dalekié od tego, co spoleczeristwo na sztuke
wydawato. Teatr, ponad malowniczo$cia, daje przede-
wszystkiem wzruszenia, ktére pokrywajg wszystkie
.inne wrazenia od sztuki, i po te wzruszenia ludzie tam .
ida. Konwencyonalna malowniczo§¢ owoczesnego teatru,
przystosowana z gruba do potggowania wzruszer, byla
tak- pozbawiona artyzmu, Ze nie mogla otworzy¢ oczu
na sztuki pokrewne i nauczy¢, jak na nie nalezy pa- -
trzeé. Zresztg i w tej sferze krytyka, teorya teatru, ma
duzo na sumieniu i niedbalstwa, i nieuctwa, i rozmysl-
nego falszu. Owszem, nigdzie moze fyle $wiadomego
zta nie bylo, co w tej krytyce, ktéra tak bezposrednio
dotykata czlowieka, tak latwo schodzila ze stanowiska
artystycznej krytyki na stanowisko osobistego oszczer-
‘stwa. I tu miedzy publicznoscia, a -krytykq byt nieraz
zupelny rozlam, publiczno$¢ bowiem, wbrew krytyce,.
dawata sie¢ bez zastrzezen nie$¢ wrazeniom i miata mo-
znos$¢ wypowiada¢  swoje zdanie burzg entuzyazmu
i wdziecznosci. Taka publicznosé, cho¢ mniej liczna,
miato malarstwo, ale ona nie mogla niczem da¢ zna¢,
ze gdzies$ istnieje i nic tez o niej nie wiedzieliSmy. Za-
tem otaczala nas zupeina pustka i obojetnosé.
Ostatecznie wigc Gierymskiego nikt nie rozumiat,
nikt, poza moze paru przyjaciéimi, mu nie wspéiczut,
nie potrzebowat go i nie mogt stusznie oceni¢ i oddaé
mu tego, co mu si¢ nalezato. Jakiem byto to jego zy-
cie w Warszawie, daja miare te wspomnienia, te uczu-
_cia, ktére kolataty si¢ pézniej juz, kiedy mieszkat za
granicg. Nie dajgca si¢ ukoi¢ gorycz, gryzgca ironia



— 60 —

i zal za tem wszystkiem, co si¢ tracito w tej rozte
w tem osamotnieniu, drzg w kazdym jego liScie.

«Nie odebratem od ciebie zadnego listu, — pisa
z Paryza w r. 1891, — szkoda. Nie podobatem ci sig?.
Czy co? Widzisz, moje stosunki w Warszawie zi
moich przyjaci6t takze, uprzedzam, ze nie chce po ni
jezdzi¢, bo nie byloby za co, przynajmniej po przyja-
ciotach. Co mnie jednak moze ciagngé do kraju? Nic.—
Pisalem do ciebie, jak mi byto Zle i jak mi byto tro-
_che lepiej, chcialem si¢ poskariy¢ i pochwalié, to po-
trzeba, to ani stabo$¢, ani glupota. Jestem czlowiekiem,
ktory zyje ambicyg i tem, co chce zrobi¢ w zyciu. Na
to nie mam ani pola, ani moznosci w kraju. Wywng-
trza¢ si¢ przed ludZmi, z ktérymi chociaz si¢' dawniej
zylo, ale ktérzy mnie nie rozumiejg — znudzitem si¢ —
nie koresponduj¢ wigc z nikim. Do ciebie pisatem, bo
zyjesz w podobny sposéb, nie z2gdam od ciebie sympa-
tyi, bo na nig nigdy nie pracowatem, ale rozumienia
mnie. Nie jestem zdolny nienawidzie¢ ludzi, ale mogg
niecierpie¢ i lekcewazy¢ z catej duszy ideeg, ktéra oni
zyja. Szkode, jaka oni mi mogq wyrzadzi¢, jako czto-
wiekowi, mogg odczué, ale i zapomnieé - arty$cie nie —
tego si¢ nie da odrobi¢, zycie jest za krétkie, a to
straszne $lady zostawia na talencie. A ignorowanie cig-
gte?.. Odczuwam to i pisze o tem, bo t: glupie uczu-
cie jest rzuci¢ to, o co si¢ dawniej dbato, zostawi¢ tam
gdzie$ wigkszg cze$¢ zycia, ktére byto tylko mekg i szu-
ka¢ nowego dla siebie miejsca, a to tak trudno. Nie
mam moralnie jednego, a do drugiego przystepuje, jak
akademik wychowany w lichej szkole».

Miejsca tego Gierymski nie znalazt i ze swoja
naturg znaleZ¢ nie mogl. List ten, tak bolesny, pisany

e
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zmienionym charakterem, zdradzajacym -wielkie rozdra-
znienie, ma oléwkiem nakres§lony nast¢pny dopisek:
«Gdybym si¢ z zyciem i stowami rachowal, mozebym
listu nie postat — ale, c6z robi¢, jutro moze bede w po-
dobnem usposobieniu, dzi§ co prawda nie: energie-
v oll! Mam to wszystko gdzies, com pisal, ale do licha
tozbym z ludZmi nie rozmawial, albo par¢ razy do roku,
gdybym czekat chwili zupelnej réwnowagi». Zdaje sig,
ze sig styszy Stowackiego: «Cierpig, lecz jeszcze gar-
dze». 1 rzeczywiscie, w mece Gierymskiego odzywaja
si¢ tony tak podobne do klgtw, szyderstw i zlorzeczen,
ktérenii ciska Stowacki, ze moznaby tym «rymem, co
kasa az do jelitéw», dostownie wyrazi¢ udreczenia, nie-
pokoje i zale, ktére szarpaty Gierymskim. Analogia ta
opiera si¢ na podobienstwie pewnych cech psychicznych
i .podobienstwie zdarzen. Wielka ambicya, ktdéra palita
si¢ w jednym i drugim, ambicya niezaspokojona i obra-
2zona, drazliwo$¢ i wrazliwosé, oddawanie si¢ bezwzgle-
dne chwilowemu porywowi namigtnosci, ktéra niosta
mys$! podniecong znacznie dalej, niz cztowiek by chciat
w chwili otrzeZwienia, stanowig znamienne cechy podo-
bienistwa. Gleboka uczuciowos$¢ i rzewno$é, obok bez-
mitosiernego szyderstwa, ciagte polaryzowanie si¢ uczué,
- a jednak nie dajace sie niczem utagodzi¢ poczucie
~ krzywd, i to nieraz bezmilosierdzie, ta moznos$é bycia
«bez tez, bez litosci dla zwycig¢zonych», niemniej stano-
wig wspdlne cechy Stowackiego i Gierymskiego. Kiedy
Stowacki wota:

Gdybym nad soba miat wigcej litosci,
Gdyby mi nawet w krew nie przeszla wzgarda
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Tego, co teraz jest i co w przyszlosci
By¢ moze, — lutni¢ szalonego Barda
Skruszytbym, wzigwszy pod zgiete kolano,
I nowa harf¢ wzigt niepokalang.

To zdaje sie, ze si¢ styszy Gierymskiego, ktory
mowi: «po co ja si¢ tak nad sobq pastwitem!» i zali
sig, ze nie moze juz wréci¢, ze nie ma do czego wra-
caé, gdyz ten Swiat blizki przejadta gorycz i pozostal
w pustce, na rozdrozu, w samotnosci. W tych podobiei-
stwach Zrdédet i cech cierpienia, jest jednak jedna, ale
olbrzymia r6znica. Stowacki, chociaz méwil, ze «Z mo-
jego zycia poemat dla Boga», juz zaraz w nastepnym
wierszu przadl z tego zycia cudowng, skrzgca sig bar-
wami teczy i blaskami promieni slorica, zatamanego
w porannych rosach, ni¢ swojej poezyi. Kto moze
wszystkie swoje uczucia, cierpienia i meki zamieni¢ na
«fajerwerk z gwiazd kilku tysig¢cy», ten ma niestychang
w zyciu ulge. Rozkacsz, jaka daje twoérczosé, przyglada-
nie si¢ cudnej budowie strof, wstuchiwanie si¢ w $Swie-
tng harmoni¢ wiersza, ktdry «éni jak mozajka, $piewa
jak stowiki», wszystko to sprawia, ze bol i rozpacz,
ktére byly pobudka tworzenia, ging w tej $wietnosci
i bogactwie artyzmu. '

Bo kiedy grzebie¢ w ojczyzny popiotach
A potem rece znéw na harfie ktadne,
Wstajg mi z grobu mary — takie tadne!

Takie przejrzyste, Swieze, zywe, miode,
Ze po nich plakaé nie umiatbym szczerze;
Lecz z niemi taniec po dolinach wiodg,
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A kazda, co chcé, z°'mego serca bierze:
Sonet, tragedyg¢, legend¢ lub odg.

..............

- Gierymski tej ulgi nie mial. Migdzy jego ‘sztuka,
a tem, co czul, co cierpial, migdzy jego niepokojem,
.tesknota, samotnem wyciem w pustce, a jego wyobra-
“2uigq artystyczng, jego talentem brakio posredniczacego
kotka, ktorego tryby moglyby poruszyé jego tworczo§¢:
.zgodnie ze stanem uczué i kierunkiem mys$li. Zjadat sig
tez i meczyt na prawde, nie mogac z tego zrobi¢ poe-
tycznego frazesu, czasem tylko, w listach, wyrzucajac
z siebie z takq silg i szczerodcig, nieraz brutalng, bole-
$na tres¢ zycia. T¢ wzgardg dla tego «co jest» odczu-
walo wielu, ale u Gierymskiego, jak i u Stowackiego,
kompllkowala si¢ ona $wiadomos$ciq wiasnej wartosci
-i.ambicys, to jest zadza, aby te $wiadomos¢ podzielali
inni; i to wiasnie nadaje taka gorycz, taki zgrzyt oso-
~ bisty, kazdemu odczuwaniu przez nich u]emnego stanu
- spoleczeristwa.

: Nie pamietam, com odpisat Gierymskiemu na jego
- tak ]uz bardzo bole$ny list, dos¢, ze odpowiadajac mi -
pisze: «Co do tego, co§ mi odpisat w li§cie, w kwestyi
- wymy$lania na spoleczefistwo nasze, to gtéwna niekon-
sekwencya byla, Zzem pomieszal, pieniac sig¢, dwie rze-
czy ze sobg: kwestyg ambicyi (dosyé zabawne pisa¢-do
- kolegi) a wigc namigtnosci nie rzadzacej si¢ zadng loika,

i moich poj¢é ogdlnych..» I dalej, z ta jasno$ciag my- -

$lenia i zdolno$cia odczuwania, gdzie jest wznioSlejsza o

strona sprawy, rozwija Gierymski swo6j poglad na kwe-
sty¢ stosunku narodowosci. «Otéz ten patryotyzm, pi-
. sze, zoologiczny, jak si¢ kto§ wyrazil, jest to bardzo
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nieprzyjemny kult z masq Kalchaséw i z u$wi¢ceniem
najparszywszych instynktéw, jeszcze wigcej podtos¢ po-
lityczna, ktéra dawniej byla sztuka i tylko jednostki
jej si¢ oddawaty, dzi§ cale masy $winig si¢ w imi¢ tej
idei, tego kultu. My Polacy zanadtosmy przyzwyczaili
si¢ go bra¢ jednostronnie: nie miot ale kowadlo i dla-
_tego, jezeli jest jaki patryotyzm, dla ktérego mozna
mie¢ sympatye — to polski». Gierymski doskonale ro-
zumial niebezpieczenstwo, jakie tkwi w tej idei, dla po-
je¢ wyzszego rzedu etyki, dla sprawiedliwosci i dla
uksztaltowania si¢ rzeczywiScie doskonalszych stosun-
kéw migdzy ludZmi. Rozumial on, Ze ta samg idee moga
kierowaé rozmaite zasady etyczne, e kiedy za t¢ ideg
wezma si¢ narody silne, i, jak Prusacy, stojace na
nizkim stopniu kultury, idea ta bedzie wyrazata zupetnie
co$ innego, niz kiedy za nig szty w ogiefi Polska, Gre-
cya, Wegry, Wiochy i inne ludy. Ta sama idea obo-
wigzuje w Poznaniu, co i w Berlinie, ale tam oznacza
ona sprawiedliwo$¢ — tu, przemoc. Pod tym wzgledem
Gierymski podzielal wstret Mickiewicza do «patryoty-
zmu starozakonnego», i poglady Tolstoja na te zawitg
sprawe. '

Lecz na to tlo ogdlnych poj¢¢ ciagle wystepuja
jaskrawe plamy, do zywego zadrasnigtych uczu¢ osobi-
stych. Kazde wspomnienie pobytu w Warszawie wywo-
tuje bolesny zgrzyt, lub piekaca ironie.

«Zdawato mi sie, wyjezdzajac, — plsze z Mona-
chium, — 2e bede moégt zachowaé z Warszawg stosu-
nek trochg lepszego gatunku, ze mnie juz popuscili —
gdzie tam!» Gierymski boles$nie odczuwat jeden ze spo-
sobéw, ktéremi publicystyka stara si¢ sponiewiera¢ ta-
lent i zastuge, to jest ignorowanie, to rozmyslne
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zamilczanie o pewnych ludziach i czynach, ktérzy jedno-
czesnie czego$ dokonali razem z innymi, o ktérych pi-
sze sie szeroko i duzo.

Niejeden Gierymski pracowat tak, otoczony zu-
pelng pustynig obojgtnosci, nie on jeden rwat si¢ do
czynéw, ktére byly nikomu niepotrzebne; nie on jeden
czut i myélat glebiej i dalej, niz otoczenie. Byli i inni
artysci, ludzie idacy mysla naprzdd, ktérzy wsréd owo-
czesnego spoteczenstwa byli catkiem samotni, ktérzy
wiedzieli, ze ich artystyczne dazenia rozbijajg sie o zu-
petny brak wspétczucia, a ich spoteczne marzenia, gdyby
si¢ ujawnity i gdyby to spoteczerfistwo byto w moznosci
z niemi si¢ rozprawi¢, rozprawitoby sie w sposéb bez-
wzglednie wrogi i niemilosierny. Jednak lidzie ci ina-
czej odczuwali swoj stosunek do spoleczeristwa, z je-
dnej strony ambicya grala w ich zyciu mniejszg niz
w zyciu Gierymskiego role, z drugiej, mieli oni nad nim
te przewage, ze byli ludZmi ze wsi.

Kto w danem spoteczenstwie widzi tylko ludzi
obecnych, tylko ludzi chce kocha¢ i tylko od nich chce
by¢ kochanym, dla kogo cata idea swego kraju stresz-
cza si¢ w ludziach, w ich umystowosci w danej chwili,
ten bierze pojecie spoteczenstwa ciasno, jednostronnie
i pozbawia si¢ potgznego zwigzku z krajem, olbrzy-
miego -Zrédta dodatnich wrazen i kojacej sily, jaka lezy
w bezinteresownem wspétzyciu z naturg, ktéra wiekami
oddziatywania wpita si¢ w dziedziczne instynkty. Co ro-
bit Mickiewicz w czasach, «o ktérych pomysle¢ nie miat
duszy ?» Uciekal do «kraju lat dziecinnych», do dipy,
ktéra korona wspaniatg, catej- wsi dzieciom uzyczala
cienia», do «kazdego strumienia, kamienia», gdzie <kazdy
kacik byt znajomy, az po granice, po sgsiadéw domy..»,

JLEKSANDER GIERYMSKI. 5



kiedy mu dusza przegorzkta strasznemi wrazeniami, kiedy
inni «utraciwszy rozum w mekach nazbyt dlugich», zja-
dali si¢ we wzajemnych oszczerstwach i nienawisciach, —
On napisat «Pana Tadeusza», co dla jego duszy byto,
jak 2eby wyszedl za miasto, w pole i oddat si¢ czy-
stym wrazeniom swojskiej natury.

Stowacki miat tez:

Jedna malerikg wie§ pelng ruczajow,

Pelng 13k jasnych, gdzie kwitnie wilgotna
Konwalia... petna sosen, kalin, jodet;

Gdzie r6za polna blyszczy si¢ samotna,
QGdzie brzoza jasnych jest kochanka Zrédet...

Miat i uciekat do niej myslq zmegczong w goryczy
zycia. | jeszcze jedno: zzycie si¢ ze wsig bylo to zzy-
cie si¢ ze swojskim obyczajem, ze swojskiemi formami
bytu; uswiadomienie jakiejS wspdlnosci z ta strong zy-
cia juz wytwarza chwile jasnosci, przyjemnego odczu-
wania, 2e ci ludzie s3 do mnie podobni, blizcy, ze choé
w pewnych, cho¢by nielicznych punktach mozemy sig
zetkna¢ i sobie wspoétczu¢. Czasem w porg powiedziane:
Psia krew! otwiera taki $wiat pokrewienstwa miedzy
ludZzmi, jakiego cale traktaty glebokich, wspolnie prze-
studyowanych mysli, nie moga zaszczepic...

Gierymski tego nie mial, nie znal. By! on praw-
dziwym «Citadino», mieszczaninem, nie w znaczeniu spo-
tecznego stanowiska, tylko z powodu zzycia si¢ z mia-
stem od urodzenia, z wychowania, z upodobar i stosun-
kow. «Moja ojczyzna, — mawial — Szpital Ujazdow-
skil» Koledzy z Monachium $mieli si¢ z niego, ze kiedy
wroci do kraju, i idac gdzie$ szosa za miastem, spotka
polskiego chiopa, uchyli cylindra i powie: — «Pardon!

R,
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czy nie wie pan, gdzie tu jest Oberza?» Rzeczywiscie
wsi nie znal i wlasciwie nie lubil, miat wigc zamknigty
przed soba caly $wiat wrazen kojacych i odgrodzony
byt od olbrzymiego Zr6dia zjawisk, ktére pozwolityby
mu czué si¢ jeszcze u siebie, mimo, 2e jego malarstwa
nikt nie chce, a jego poj¢é nikt nie rozumie.

Kiedy nam kilku, ktérzy$my tak samo byli bici
przez nedze¢ i dreczeni przez niezgodg z otoczeniem,
kiedy nam to zycie dogryzto tak, ze juz wytrzyma¢ nie
mozna bylo, uciekaliSmy za Wistg, na praskie targowi-
sko, w tlum i gwar wiejskiego jarmarku. Brnac w blo-

- cie, szarpani wiatrem, sieczeni przez deszcz, cieszyliSmy

si¢ gwaltownoscig wrzaskliwego 2ycia, calg tg tak ba-
jecznie typowsa, oryginalng, tak bardzo swojska atmo-
sferg wsi, ktdéra sie tu stykata z miastem i przeciwsta-
wiata si¢ swemi plemiennemi cechami, kosmopolitycz-
nym formom miejskiego 2ycia. UciekaliSmy za Prageg
w bagna i zaroste oczeretem tachy, wrzynajgce sig
w piaski za Siekierkami; szliSmy do wsi, jarzacej sie od
czerwonych chust i welniakéw dziewczynek, ktérym
ptowe warkoczyki okalaly z dwdch stron $miejgce sig
twarze, i nie mogliSmy si¢ oprze¢ tej zywiolowej ener-
gii, mtodo$ci i wesolosci, ktéra bita z catej wsi, dygo-
cacej od oberka, Spiewanego przez dzieci, zamknigte
w chatupach, podczas kiedy starsi kopali gdzies§ zie-
mniaki na. szarej roli. Szli§my dalej przez jesienne $cier-
niska, przez nasypy z6ttych piaskéw, az ku dalekim bo-
rom sosnowym. SzliSmy bez celu okreslonego, naprzod
i nazad, za wraZeniami, za obrazami, «gadajgqc z ziemig,
ktéra glucha dla mieszczan, tysigcami gloséw szeptata
nam do ucha»; brneliSmy w nocy przez podszycia lesne
i wracalimy do miasta, gdzie§ nad ranem, do miasta,
5*



drzemigcego w rudej mgle kurzu i dymu, wracali$my
zmeczeni, z bolgcemi nogami, ale z duszg ukojong,
peing jasnych i niczem nie zbrukanych wrazen, i z krwig
oczyszczong wdychaniem, przepojonego 2ywicg, powie-
trza sosnowych gaszczy.

Gierymski tego wszystkiego nie znal. Zamknlqty
w miescie, skoro wyszedt z pracowni, gdzie oczywiscie

- malujgc, nie przestawal si¢ dreczyé pamigcia tego, ja- -

kiem jest jego zycie, a jednoczesnie walczyt ze sztuka,
ktérej stawiat wielkie i skomplikowane wymagania,
skoro wyszedt na miasto, spotykat si¢ z caltym tym nie-
nawistnym tlumem ludzi, o ktérych wiedzial, ze im
‘wszystko jedno, co si¢ z nim i jego sztuka dzieje; spo-
tykat si¢ z pospolitoscia mysli i wyrazéw, a skoro
wzigt gazete do reki, czytat potworne glupstwa o sztuce;
nie mégt nigdzie si¢ ukry¢ przed tem meczacem Sro-
dowiskiem, w zaden sposéb od niego sie odczepi¢; ni-
czem przegrodzi¢ mrocznego biegu swoich mysli, zatrzy-
maé swoich uczud staczajqcych sie bez korica w ciemng
glab rozpaczy.

Kiedy juz byt za granica, ciagle w hstach wracat
do tych wszystkich bolgcych, nie wspomnien, bo Gie-
rymski nie przestawal by¢ zwigzany z krajem, nie prze-
stawal go odczuwaé, ale wracat do tych chwil, kiedy
ten jad ztych uczu¢ w nim si¢ zaszczepit.

«Co si¢ robi z cztowiekiem! — pisat z Paryza. —
Dawniej obchodzito mnie duzo rzeczy oprécz sztuki,
dzi$ juz nic; a ze sztuki coraz wigcej tylko ta, ktérg
sam produkuje; nuza i nudzg mnie cudze obrazy, mdgt-
bym ich wcale nie oglagda¢. To nic, to wielkie szczg$cie
2y¢ z daleka od masy tych spraw, ktére, wyznam, albo
nic, albo mato ebchodza, a ktéremi przez otoczenie cig-

——
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gle jestes karmiony, mieszkajac w kraju. Tu przynaj-
mniej 2yj¢ naturalnie- dla mojego temperamentu. Zeby
tu mozna zosta¢! Wejs¢ w stosunki artystyczne i pie-
nigzne. Tu, nie w Niemczech, mozna 2y¢ swobodnie....
Dosy¢ mam tego, chcg 2y¢ swobodnie, niech mnie lu-
dzie nie nudza!»

Podczas kiedy Gierymski przezywal w Warszawie
te ciezkie, meczace dnie w samotno$ci, ja, mieszkajgc
o kilka ulic od niego, nic o tem nie wiedzialem. Pierw-
sze zetknigcie bylo takie, 2ze do zblizenia przyjs¢ nie
moglo. Ja przypuszczatem, e on swoj program Zzycia
urzeczywistnit, ze si¢ obraca w jakim$ $wiecie towarzy-
skim, odpowiadajgcym jego upodobaniom i pogladom
niegdys wypowiadanym, ze. wogéle jest cztowiekiem,
ktory zyje w sferze sobie wlasciwej i zapewniajgcej mu
egzystencyg¢. Widywatem go na ulicy, — prawda, wy-
glad jego coraz bardziej oddalat si¢ od spokoju i ele-
gancyi. Twarz blada mroczyta si¢ surowym i ztosliwym
wyrazem, z oczu patrzyt znowu ztowrogi niepokéj; palto
coraz bardziej rudnialo na grzbiecie, z pod nastawio-
‘nego kolnierza wida¢ bylo ogromna, rozdarta dziurke
od guzika, a cylinder tracit potysk i okragtosé. Ale
zblizy¢ si¢ nie bylo sposobu. Gierymski mijal predko,
czasem si¢ nawet nie klanial, chociaz przechodzgc otart
si¢ ramieniem. Raz przyszed! do pracowni i propono-
wal, zebym mu namalowal konie w jego obrazie. Nie
moze malarz malarzowi da¢ wyrazu wigkszego uznania.
Nie mogtem jednak tego si¢ podja¢, poniewaz nie mia-
fem pewnosci, ze podotam i potrafie. dociggnaé sie do
" doskonato$ci malowania Gierymskiego. Z zupelng szcze-.
roscia powiedzialem mu to. — - Zreszta, dodatem, — nie
chce, 2zeby pan potem moéwit: Ten kanalia Witkiewicz!...
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Gierymski roz$mial sie jako§ bolesnie i powiedziat: —
Doprawdy ?! Czy ja tak moéwig? — I tym razem do
zblizenia nie przyszto.

Kiedy jednak wszystkie te zapory sie usungly
i znowu przyszedtem do pracowni Gierymskiego, przed-
stawiata si¢ ona inaczej, niz przed laty. Wielkiego, Swie-
tnego obrazu nie bylo sladu, zostala tylko jeszcze ja-
$niejsza plama po nim i strzgp plétna, uczepiony na
jednym gwoZdziu; w obrazie, przedstawiajacym rene-
sansowq siestg, wycigtych byto kilka dziur, kwadrato-
wych okien; inne piétna wydarly wiasnym cigzarem
goérne gwoZdzie i zwisaly melancholijnie na dét, Swie-
cac odwrotng strong zakurzonego ptétna; potowa swie-
tnych studyéw znikla, wszedzie ze $cian obnazonych
wyzierala jaka$ niszczaca i rozpraszajgca sila; jakie$
zlowrogie widmo zdawato sig rozpo$ciera¢ i gasi¢ swie-
tne blaski talentu, ktére tu promieniowaty przed kilku
laty. Kostyumy, cigzac przez czas diugi, wydarty w koncu
gwoZdzie i haki, i zsunely sie w wielkg, zmieta i zaku-
rzong kupe¢ lachmanéw, dokola obnazonej i podziura-
wionej $ciany. Kigb starych ubran, zmigtych kotnierzy-
kéw, dziurawych butow lezat tuz na przejsciu, a z niego
sterczal rég bleitramu, na ktérym odkrylem potem owa
«Babg». L.6zko, z kotdrg podartg i brudng posciela, stato
jawnie i bezwstydnie, nie dbajac o nikogo; nie zamia-
tana podtoga zarzucona byla ogarkami papieroséw, nie-
dopatkami zapatek, szczatkami studyéw, papieréw i wy-
ci$nietemi tutkami farb. Bylo zimno, a prostopadie $wia- .
tto z dachu, przesiane przez $ciekajace strugi deszczu,
napetniato wszystkie katy bladg, zimng jasnoscig. Gie-
rymski, w cylindrze, w wyszarzanym paltocie, blady,
-zielony, obrosnigty, z niestrzyzong broda, spozierat z pe-
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wnym, chwytajacym za serce wstydem po tych $cia-
nach, po calem tem swojem otoczeniu, $wiadczacem,
jak przeszly te lata jego zycia..

Z programu zyciowego, ktéry Gierymski sobie
stawial, nie ziscito si¢ nic. Przedewszystkiem ten pro-
gram byl tak dalece nizszym od rzeczywistego poziomu
jego duszy, ze w zadnym razie nie mégt go Gierymski
przeprowadzi¢. Na zdobycie sobie stanowiska towarzy-
skiego trzeba bylo innej natury, trzeba bylo by¢ giet-
kim, pozwala¢ si¢ klepa¢ po ramieniu i przyjmowac to,
co dawali ludzie, chetnie zreszta «protegujgcy» sztuke,
to jest obiady; trzeba bylo zgodzi¢ sie¢ na «spuszcza-
nie» obrazéw i obrazeczkéw przy pomocy znajomych
dam z towarzystwa, lub jakich§ dobrych ludzi, ktérzy,
dowiedziawszy si¢ o biedzie dorozkarza, czy malarza,
chetnie przychodza z poczciwg pomoca. Moze byé, ze
Gierymski przez czas jaki§ ulrzymywal pewne stosunki
towarzyskie, ale on z natury swojej, ze wszystkich swo-
ich potrzeb czuciowych, moégt zy¢ tylko w nielicznem
i serdecznem otoczeniu ludzi, ktérych juz si¢ zupehie
nie bat, z ktérymi si¢ znal do konca i ktérzy mogli
z dobrocig, ale i stanowczo$cig, utrzymaé¢ w pewnej
réwnowadze jego szarpiacg si¢ dusze. Do$¢, ze podczas,
kiedy ja wyobrazatem sobie, ze on spokojnie bywa na rau-
tach, maluje obrazy, ktére gdzie§ posyta, lub sprzedaje
na miejscu, zyje dostatnio i spokojnie, on szarpal sie
w biedzie, niepokoju i zgryzocie, zjadat si¢ ambicya,
obrazong do zywego tem, co si¢ z nim dzialo, zapadat
coraz glebiej w gorycz i mroczng, rozpaczliwg nie- -
nawisé.

Malowat i dreczyt sie. Wieczorami, zamiast rautow
w wytwornych salonach, gral w bilard, gral znakomi-
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cie — w cukierni Paraviciniego, w zadymionych cia-
snych izbach; gral z ludZmi, dla ktérych on byl tylko
«panem G. i niczem wigcej, «<panem G.», ktéry ro-
bit §wietne karambole, podziwiane przez panéw H. J. K.
i t. d. Kiedy wyszedt stamtad zmeczony i wyczerpany,
na ciemnej ulicy ogarniala go reakcya, obrzydzenie,
wstret, pogarda dla siebie i wszystkich tych panéw z al-
fabetu. Nerwy, zdreczone i zdlawione napiciem uwagi
nad karambolami, wybuchaty w jakiej$ burzy niepokoju.
Wracat do swojej pracowni, i idac po ciemnych kreco-
nych schodach bez korica, czul dokota siebie wyziera-
jace z kazdego' zatomu widmo strachu; zdyszany, do-
chodzit wreszcie do swoich drzwi, ciggle si¢ bojac, ze
gdy wyciagnie regke, trafi na czyjes ciato, dotknie jakie-
go$§ zlowrogiego czlowieka, jakiego$§ wstretnego an-
drusa-zlodzieja.. Kiedy zapalit $§wiece, stado wron, $pia-
cych na zelaznym grzebieniu, wznoszacym si¢ nad oknem
w dachu, zbudzone blaskiem, zrywato sie z krakaniem
i, topocac, slizgalo si¢ po szybach ponad jego glowsg...
Gierymski nie spat juz do rana..

Takie byto Zycle jednego z najémetmejszych pol-
skich malarzy...

Gierymski opowiadat raz, jak muchy w jego pra-
cowni martwiejg z chlodu, i przygrzane zapatka, odzy-
waja i zaczynajg bzyka¢, i znowu zapadajq w martwote,
skoro zapalka zgasnie, — tak tez bylo z Gierymskim.
«Temperatura moralna» w stanie normalnym byla taka
wlasnie, jak temperatura zapadania much w letarg; cza-
sem co$ przygrzato i przez chwile mozna si¢ bylo ru-
szaé, ale temperatura znowu spadala i ciemna mar-
twota ogarniala dusze, i stopniowo wyczerpywala sig
sifa zycia.
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Jego dusza w tych latach przesigkla tak temi ztemi
- wrazeniami, tak gleboko zasiadta w niej gorycz i po-
czucie krzywdy, ktéra mu si¢ dziata, ze gdziekolwiek
potem byl, cokolwiek z nim si¢ dzialo, u$wiadamianie
tej niewyréwnanej rozterki, tego niezatatwionego ra-
chunku, tego strasznego rozbratu, ktérego nikt nie sta-
ral sie ztagodzié, ktérego nic nie zatarto, zawsze i wsze-
dzie bylo dla niego réwnie bolgcem.

Uswiadamiajac ciagle, ze jemu, jako malarzowi,
jest lepiej w Paryzu, Zze pewna przynajmniej strona zy-
cia jest zaspokojona, nie czuje si¢ on ani na chwilg
zwolnionym z bolesnego stosunku do kraju, nie moze
si¢ zdoby¢ na obojetno$¢ wzgledem niego, nie moze
zapomnie¢, kim jest i co traci, zrywajac naturalng i nie-
rozerwalng tacznos¢ z wlasnem spoleczefistwem.

Z Paryza pisat do Zakopanego:

«Zazdroscitem czasami tego spokoju wsréd natury,
zasypanej $niegami, tam musi by¢ dobrze zy¢. Jak so-
bie troche -pienigdzy zbiore, troch¢ obrazéw namaluje,
tak samo zakopi¢ si¢ na wsi. Wielkie miasto meczy,
nie zyjac wniem naprawde, patrzgc tylko
na zycie ludzkie»

Wiec znowu jest on w sferze, na ktéra patrzy,
z ktérg jednak nie zyje, ktéra mu jest obca. Zdawaloby
sig, ze znalazlszy tam i uznanie, i dobrg atmosfere ar-
tystyczng, mégiby, on, ktéry z takg wzgarda o tym
- kraju moéwit, zdawatoby sie, ze moze o nim zapomnieé.
Nieprawda! Z listow widaé, ze si¢ z tamtym $wiatem
nie zzyt; méwi z tych listéw ta rozpaczliwa pewnosé, ze:

.. tu, i tam, za morzem i wszedzie...
- . Gdzie tylko posle przed sobg mys$l biedns,



Za\ysze mi smutno, i wsz¢dzie mi jedno;
I wszedzie mi Zle — i wiem, ze Zle bedzie.

Jezeli jaki kraj i spoteczenstwo, poza Polska, Gie-
rymskiego ciagnely i rzeczywiscie byly mu milsze --
to Wiochy. Ten ocean sztuki, te nieprzerwane miasta,
stykajace si¢ granicami swoich przedmie$¢, ten ogrom
starej kultury i malowniczego, dzikiego 2ycia wspotcze-
snego, a zresztq nie wiem juz jakie nieuswiadomione
pierwiastki sympatyi, wszystko to go ciagngto. Mowit
po wiosku dobrze i chetnie si¢ z Wtochami stykat i roz-
mawial, — z naszymi cukiernikami naprzyklad, lub we-
drownymi odlewaczami rzezby i modelami. Kiedy od-
dzial wojska wiloskiego, z okrzykiem: E viva Italia!
zgingt do nogi w piaskach Abisynii, Gierymski byt du-
mny, cieszyl sig, ze jego Wlosi tak dzielnie si¢ zacho-
wali. Ta jego sympatya do Wiochéw ma jedng wazng
stroneg: jest.absolutnie bezinteresowng — nie zarobit na
niej nic. Gierymski, plujagc bezmitosierng goryczg na
wlasne spoleczefistwo, nie byl jednak zdolnym do za-
dnych nizkich kompromiséw. Nie potrafitby on pogo-
dzi¢ «zdrowego postepu z tradycya» i, bedac tem, czem
byt z urodzenia, malowa¢ jednocze$nie pruskie zwycie-
stwa i polowania..

Gierymski mégt zginaé tak, jak zgma} w bolesnej
rozterce z zyciem, z tem, co mu bylo pomimo wszystko
drogiem, chocby, jako najgle¢bszy, najserdeczniejszy bol;
ale nie mégl utong¢ w czems$ plaskiem i marnem, —
w jakiem$ pospolitem bagnie ludzkich stosunkdéw.

Ich weiss es wohl, die Eiche muss erligen,
Derweil das Rohr am Bach durch schwankes Biegen,
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In Wind und Wetter stehn bleibt, nach wie vor,
Doch sprich, wie weit bringt’s wohl am End solch Rohr.
Welch Gliick! als ein Spacierstock dienst’s dem Sfutzer,

Als Kleiderklopfer dienst’s dem Stiefelputzer.
Heine.

Gierymski tez si¢ ztamat.



IV.

Jakkolwiek niezgoda jednostki ze wspétczesnem
jej spoteczenstwem jest Zrédtem nieszcze$é, osamotnie-
nia, bole$nych zawikfafi i tragicznych nieraz rozwigzan
zycia, wynika ona jednak z faktéw, z grubej plataniny
rzeczywistych zdarzeni i, przy pewnej zmianie stosun-
kéw, moze by¢ usunigta. Rany dajg si¢ wygoié, zale
ukoi¢ a cze$¢ i stawa, chocby przyszty pézZno, nie przy-
chodzg jeszcze zapdzno, dopoki czlowiek zyje. Historya
lat dawnych i dni dzisiejszych zapisata tysigce przykfa-
déw ludzi, ktérzy, doszediszy do krarfca przeciwieristw
ze swojem otoczeniem, do szczytu walki z wigkszoscia
spoteczeristwa, zbuntowani przeciw wszystkim, obowig-
zujacym w danej chwili, wiezom spotecznego ustroju,
pokonani, przvpadkiem tylko unikneli zemsty thumu: ka-
rabinowej kuli, lub noza gilotyny; a jednak w koricu
wracali jak tryumfatorowie. Faktyczna niezgoda, wyni-
kajaca z przyczyn wiadomych, daje si¢ zatatwié przez
ustnigcie tych przyczyn, i cztowiek; ktory dzi§ czut sig
nieszczesnym samotnikiem, moze si¢ jutro znalez¢ oto-
czony tlumem, ktéry go bedzie czcil, kochat i uwielbial
Ale sa stosunki miedzy ludZmi, w ktérych niezgoda

matm—
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opiera si¢ na glebszych, subtelniejszych, nieraz mate-
ryalnie nieuchwytnych, niedajacych sig¢ okresli¢ powo-
dach; na przeciwienstwie najistotniejszych pierwiastkéw
psychicznego ustroju, na drgnieniach uczué, ktdére w sta-
nie ciaglego napiecia i przenikliwej drazliwosci, nieu-
stannie, niezmordowanie czuwajq w gi¢biach ludzkiej
duszy, i ktére tworzg dokota jednostki fatalng atmo-
sfere, skazujacq ja nieraz na samotno$¢ najrzeczywistsza,
najbolesniejsza, gdyz niezalezng od dobrej nawet woli
i uczu¢ ludzi, ktérych zycie jest z nig zwigzane.

Dokota kazdego Fa zatacza si¢ zaczarowane, nie-
przenikliwe koto, ktérego inne Fa przekroczy¢ nie moze,
~ w ktérem cztowiek jest w zupelnej, bezbrzeznej pustyni,
samotny, o ile najbole$niejsze towarzystwo, swoje wia-
sne, go nie nuzy i nie dreczy..

Gierymski, ktéry umarl, nie doszedtby do zgody
ze spofeczeiistwem, miat jednoczesnie w swojej naturze
calg moc pierwiastkéw, skazujgcych go na nieustanne
nieporozumienia z ludZmi mu blizkimi, z ludZmi, ktérych
sam szukal, lub ktérzy zblizali si¢ do niego, wiedzeni
sympatyg dla cztowieka i czcig dla talentu; nosit w so-
bie nie dajace si¢ usuwaé przyczyny zawiktan, dla kto-
rych by? takim nieszczesnym samotnikiem. Ludzie, wsp6t-
czujacy komus, czyje zycie przechodzi w mece i cier-
pieniu, muszg szuka¢ $§rodkéw dopomozenia, sposoboéw
usuni¢cia tych ujemnych warunkéw istnienia. Zmiana
miejsca pobytu, zerwanie z pewnymi ludZmi i zblizenie
si¢ do innych, wejscie w stosunki rodzinne, jezeli to
jest czlowiek samotny, i oddalenie od rodziny, jezeli
to jest cztowiek z nig zwigzany, sq zwykle temi nai-
wnymi $rodkami, ktére w takich razach przychodzg na
myslL
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Gierymski rodziny nie mial, niejednemu tez zda-
walo sig, ze ozeni¢ go, byloby to rozwikta¢ wszystkie
trudnosci jego zycia. Gierymski jednak, bodaj ze nie
mial zadnych wlasciwosci, potrzebnych do przejscia
przez te¢ sfer¢ uczué¢ i stosunkéw z jakiemi takiemi
szansami szczg$cia i spokoju, przez te¢ sfere, gdzie wia-
$nie zadziergajq si¢ najzawilsze wezly tragicznych losow
jednostki, tlg si¢ zarzewia najsubtelniejszych i najsilniej-
szych przeciwienstw migdzy ludZmi; gdzie ludzie, zwia-
zani wszystkiemi chwilami i interesami zycia, wbrew
faktycznemu, materyalnemu zblizeniu, czujg sie oddaleni
od siebie nieskoriczono$cia, opuszczeni i samotni. Akt
stanu cywilnego i wspdlny dach nie zawsze stanowig
istotng wspélnos¢ zycia. Gierymski. méwit o tych rze-
czach z brutalnym sceptycyzmem, streszczajacym poje-
cia, wynikajace z powszechnego doswiadczenia, pojecia,
ktore si¢ staly komunalami, powtarzanymi bezmyslnie,
a w ktérych tkwi jednak mnéstwo prawd bolesnych
i glebokich.

Czy i co Gierymski przezywat w tej sferze sto-
sunkéw, nie wiem, nie zwierzal on si¢ nigdy z jakich-
kolwiek wydarzen, majgcych zwigzek z temi uczuciami,
a jezeli byla o tem mowa, wybuchal ironicznym $mie-
chem i klatwa. To pewna, ze uswiadamiat stale wszyst-
kie pesymistyczne poglady o tej sprawie, i ze z jego
naturg, z jego bezwzgle¢dnoscig, nietolerancyg, niemozno-
$cig otamowywania sig, niezdolnoscig do hipokryzyi, ru-
- chliwo$cig wzruszeri, sktonnoscia do podejrzefi, w tej
sferze zycia znglaziby tylko splot cigzkich cierpien dla
siebie, i ze zgotowalby niemniej cigzkie i gorzkie zycie
dla istot, ktérych istnienie byloby z nim zwigzane. Gie-
rymski podzielat powszechny i pospolity sad o kobie-
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tach, t¢ fatwg i banalng ironi¢, ktéra jest zszarzanym
komunatem, o ile nie jest msciwym wybuchem zranio-
nych i zawiedzionych uczué.

Co si¢ z Gierymskim dziato, nie wiem; to tylko
pewna, 2e teoretyczmie kobieta pogardzal, a w zyciu,
w stosunkach bat sie jej towarzyskiej przewagi, bat si¢
niedyskrecyi, z jaka dzigki tej przewadze kobiety cze-
sto dotykaja tych wtasnie uczué, z ktéremi czltowiek
zenujacy sig¢ kryje si¢ najstaranniej. Gierymski byt w ta-
kich razach ciggle na strazy, a przyparty natarczywo-
$cia wybuchal w brutalnej odpowiedzi. Kiedy go raz
pewna gadatliwa pani wyciggala na rozmowe o jego
uczuciach i stosunkach do kobiet, i kiedy w koncu spy-
tata: jakaby chcial, zeby byla jego Zona, Gierymski za-
wotal z gniewem: Zeby milczata!

Dlatego tez Gierymski zawsze wolal swobode
~ knajpy, gdzie byl na neutralnym gruncie, zabezpieczony
~od towarzyskich zawiktar, niz zebrania, na ktérych mu-
siat si¢ spotyka¢ z kobietami. Szukajac tej sfery sto-
sunkéw, ktéraby mogta wyprowadzi¢ go z samotnego
" zjadania si¢ i pastwienia nad sobg, nie widzi si¢ mozno-
§ci przystosowania si¢ jego do warunkéw zycia rodzin-
nego. Byt to $wiat catkiem dla niego niedostgpny. Kiedy
raz byla o tem mowa, kto$ powiedzial, ze on moégiby
sie ozeni¢ tylko z kobieta od niego me¢drszg, rozu-
miejac pod tem taka madro$¢, ktéraby pozwolita jej
calg wysokoscig uczu¢ gérowaé¢ nad wszystkimi pory-
wami szalefistwa, ktére w nim si¢ szamotaly. Gierymski
' na to wrzasnat piskliwym glosem: — «A c6z mnie zo-
. stanie?!» myS$lac zapewne o tem posledniem stanowiskuy,
- jakieby, jak mu si¢ zdawato, w takim razie zajmowat.
Byto to drgnienie tej drazliwej ambicyi, ktére wskazy-
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wato jeden z pierwiastkéw rozktadu, jakiby szarpat jego
zycie, gdyby go los zwigzatl z zyciem innej istoty.

Tak wigc Gierymski omingt to Zrédto nieszczesé,
lecz pozostato mu ich jeszcze dosy¢ w tej sferze sto-
sunkéw, gdzie niema zadnego przymusu, gdzie wspot-
zycie wynika z bezposredniego objawienia si¢ sympatyi,
z nieprzymuszonej dobrej woli wzajemnego zblizenia sie,
w sferze stosunkéw przyjazni i kolezeristwa.

Zeby nieszcze$cia i utrapienia ludzkie wynikaty
jedynie z rzeczywistych ujemnych zdarzen, zycie bytoby
co najmniej znosne, gdyz dni naprawde nieszczgSliwych,
w ktérych nacisk zewnetrznych, wrogich wypadkdw
przygniata ludzi, jest w istocie znacznie mniej, niz dni,
ktére przechodza niepostrzezenie, w szarem pasmie je-
dnostajnej kolei pospolitych zdarzen, lub niekiedy by-
wajg dniami szczgécia. To, co gléwnie rozstrzyga o tem,
jakie jest zycie ludzkie, to tem wewnetrzny ustr6j du-
szy, to Fa stale, niezmienne, fatalistyczne, ktére wytwa-
rza dokota cztowieka pewng szczegéllng atmosferg, a we-
wnatrz niego pewien uklad uczué i pojeé, ktéry stale
prowadzi do jednakich skutkéw w zyciu. '

Gierymski miat jedng wlasciwo$é, zresztg bardzo
rozpowszechniong, wilasciwo$¢, z ktérej dla niego, jak
i dla kazdego innego cztowieka, wynikajq pewne przy-
krodci, a niekiedy nieszcze$cia 2ycia, byt on skryty, ale
umiat ukrywaé tylko swoje mysli — nie uczucia. Umiat
zatai¢ przyczyny pewnych swoich stanéw, pobudki pe-
wnych czynéw, ale nie umial otamowaé tych.stanow,
tych uczu¢ tak, zeby si¢ one nie odbily w jego mienig-
cej sie. wyrazem twarzy, w jego glosie, ktéry, pod wply-
wem rozmaitych uczué, przechodzit od dZwiecznego ba-
rytonuy, do pisku obitego dziecka, nie umiat i zwykle nie
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chciat hamowa¢ jakiego$ ruchu reki, jakiegos- obejscia
sig, ktére dla niego byto koniecznym skutkiem stanu
. jego uczu¢ i poje¢é, dla tego zas, kogo.dotykaly, za-
gadkowem a wrogiem i budzacem réwniez wrogi od-
dzwigk zachowaniem sie. A

W zyciu rodziny Gierymskiego byt jaki§ bolesny
fakt, ktéry mu w niczem nie ublizal, o ktérym, jak mu
si¢ zdawalo, wszyscy wiedzieli uwazali za haribigcy
i ciagle go obrazali, okazujac pogarde lub lekcewaze-
nie. Przywidzenie to bylo tq zatajona, gi¢boko ukrytg
_przyczyng catlego mndéstwa nieporozumier, przykrych
zaj$¢ i nieszczgsnego osamotnienia. Byla to, ta fakty-
czna sprezyna uczué i czynéw, ktére prowadzity do fa-
talnego gmatwania si¢ stosunkéw, a-przez to do coraz
glebszego rozgoryczenia, podejrzliwosci i ostatecznie
manii przesladowczej, ktéra czynita dokota niego te nie-
przenikliwg atmosfere, cigzacg jemu samemu tak srodze,
- z ktérej on si¢ wyrywal, wyciagal do ludzi rece i co-
fat je, podejrzewajac, ze je odtracq z pogarda. Przywi-
dzenie to szarpato catym jego tak skomplikowanym,
przeczulonym mechanizmem psychicznym i wytwarzato
ten obtgdny $wiat ponurych mysli, bolesnych uczu¢
i meczqcych stanéw, skazujacych go na samotnosé i cig-
glte nieporozumienie z ludZmi, nieraz serdecznie mu przy-
. jaznymi i oddanymi.

— No juz ten twdj Gierymski! Niech jego dya-
bli! — méwit mi nieraz Pawet Kowalewski, ktéry w owych
czasach mieszkal w Warszawie. Kowalewski, sam Kapi-
- talny malarz, byl zarazem cztowiekiem nadzwyczajnej
dobroci, prawosci i serdecznosci, cztowiekiem inteligen-
tnym z niezwyklg sklonnoscia i zmystem do analitycz-
nych zaciekan si¢ w kwestyach sztuki; umiat on, zna-

ALENSANDER BGIERYMSKI. R 6
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laztszy dobrego ku temu towarzysza, zaczawszy nad
wieczorem, przewléczy¢ si¢ noce cate po pustych uli-
cach, rozsirzygajac jakie§ subtelnosci reflekséw od re-
flekséw. Nieraz godzinami catemi stalo si¢ gdzies na
brzegu chodnika, z ktérego przechodzacy co chwila stra-
cali nas na ulice, stalo si¢ i bez wytchnienia - zastana-
wialo si¢ nad jakaq$ kwestyg formy, barwy czy $wiatta.
Otéz Kowalewski znal Gierymskiego osobiscie i wysoko
cenil, jako malarza. Pamig¢tam dotad, ile godzin, do zu-
pelnego znuzenia, wystatem raz z nim na rogu S-to Krzy-
skiej i Nowego-Swiatu, stuchajac subtelnego, mikrosko-
powego rozbioru zalet «Trabek» Gierymskiego. Tusquez,
hiszpan, ktérego Kowalewski uwazat za niestychanie do-
skonatego kolorystg i technika, stuzyt za miar¢ poro-
wnan, ktére wypadaly na korzy$¢ Gierymskiego. Sto-
wem, Kowalewski szanowal w Gierymskim wielki talent
i wiedz¢ malarskq, a jednoczesnie ciggneta go do niego
szczera sympatya i zainteresowanie si¢ oryginalnoscig
i $miatoscig jego umystu. I kiedy juz mu sie. zdawato,
ze si¢ do Gierymskiego zblizyt, ze znalazt i kolege z fa-
chy, i mitego sobie cztowieka, naraz Gierymski wcho-
dzit do knajpy i ledwo mu kiwal gtowg, lub mijal go
na ulicy, potracajac ramieniem i nie uchylajac ‘kapelu-
sza. Wtenczas to Kowalewski z entuzyazmu przechodzit
w oburzenie i mowit: — «No juz ten twéj Gierymski!
Niech jego dyablil» — I z t3 samg subtelnoscia, z jakg
analizowal Gierymskiego kolor, lub $wiatlociefi, zabierat
si¢ do analizy jego charakteru, analizy zaprawnej Zalem
i gorycza. I oto zawigzywat si¢ jeden z tych wezetkéw
niechgci, ktére potem sktadaly si¢ na biedng i smutng
atmosfer¢ osamotnienia, w ktérej Gierymski si¢ zjadat
w niezgodzie z ludZmi i soba. Gdyz te jego nagle nie-
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checi do ludzi, wynikajace z przywidzen, nie mogty
trwa¢ dlugo w jednakiem napigciu. Brak niezbitego do-
wodu ich stusznosci, wywotywat w duszy Gierymskiego
reakcye. Czut on, ze moze niestusznie postgpit, ze obra-
zit niewinnego czlowieka, 2e moze popetnit jakie$ bo-
lesne glupstwo, ktérego si¢ wstydzil, a jednoczesnie
harda i ambitna jego natura nie chciala si¢ ugig¢, uczy-
ni¢ zado$¢ sprawiedliwo$ci, przeprosi¢ obrazonego i wig-
cej go nie podejrzewaé. Z tego splotu sprzecznosci wy-
faczajacych si¢ wzajemnie porywéw uczué, wytwarzata
si¢ dla niego meczaca i draznigca sytuacya, z ktérej nie
byto innego wyjscia, tylko zamknigcie si¢ w swojej no-
rze, niezaczepianie ludzi, niezadawanie si¢ z nimi, —-
pustka i samotno$¢, w ktérej znowuz jego duszg, po-
trzebujacq i szukajacq sympatyi i zrozumienia, ogarniat
2al_i tesknota za kim$ blizszym.

Przezylem i ja z nim calg takg zakoriczong histo-

- rye bolesnego zatargu, zanim przyszto do zupetnego

porozumienia i zblizenia, zanim doszto do tego, ze Gie-
rymski przemog! si¢ i, popelniwszy jakas podobng nie-

_stuszno$¢, wpadal nazajutrz do pracowni i wotat od

progu, z wyciagnigta rekg: — Swinia jestem! Daruj! —
I po spetnieniu tego czynu poswigcenia ambicyi dla lep-
szych uczu¢, miewal chwile szczegblnego zmigkczenia
i dobroci, ktéra przeswietlala chmurng zwykle jego twarz
wyrazem jasno$ci i zadowolenia.

Jest pewien stan duszy, szczegdlniej fatalny tam,
gdzie chodzi o zblizenie si¢ miedzy ludZmi, to jest pe-
wna harda skromno$§¢. Niewiara w to, ze sig¢ jest
komus$ potrzebnym, watpienie o wartosci dla kogo$ sto-
sunku z nami, ale polaczone z dumnem, nie dajacem
si¢ zhamowaé, cofnieciem si¢ i oddaleniem. Sg ludzie

6*
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tak w tym kierunku przeczuleni, 2e wyciagajac reke do
udcisku reki innego czlowieka, zanim to zrobig, juz sig
cofajg, pelni zwatpienia, a zarazem obrazonej dumy.
Gierymski w najwyzszym stopniu -posiadal t¢ wiasci-
wos$¢ psychiczng i gorzko placit za to dniami samotno-
§ci, rozterki i zalu, szerzgc oczywiscie dokola- siebie
pustke i niechgc¢, niech¢¢ w gruncie rzeczy najniestusz-
niej go dotykajacg, ale bgdqca koniecznem, nieuniknio-
nem nast¢pstwem stanéw jego duszy, — zewngtrznym
skutkiem- wewnetrznych, niedajacych sie usung¢ ani zmie-
nié, proceséw psygchicznych.

Ktoérys z ojcéw Kosciota méwi, ze rozum Bdga
musi byé i jest tak bezwzglednie rézny od rozumu
ludzkiego, 2e gdyby czlowiek mégl znaé Boga takim,
jakim On jest naprawdg, Boég wydatby mu sie szalen-
cem. W gruncie rzeczy, dusza ludzka, objawiajaca sie
w calej swojej nienaruszonej prostocie, z niezachwiang
zewnetrznymi wplywami szczero$cig i swobodg, dusza
ludzka, nie kr¢powana wymaganiami spotecznemi, etyka,
hipokryzya, przystosowywaniem si¢, dusza ludzka, obja-.
wiajgca sig¢ z catem niespodziewanem bogactwem wyo-
brazeni i niezmierng rozmaitosciq wzruszen, wydawataby
sie i wydaje szaleristwem. Niejeden czlowiek, ktérego
zamykajq do szpitala waryatéw, jest najnormalniejszym,
przyrodniczo-logicznym, najkonsekwentniejszym przeja-
wem™ludzkiej duszy takiej, jaka ona jest sama w swo-
jej najistotniejszej tresci, nie skierowana w ltozyska
i tamy spotecznego zycia. '

Lokomotywa, ktéra ucieknie z relséw, prowadza-
cych do jakiej§ wiadomej stacyi, nie przestaje jednak
funkcyonowaé¢ normalnie i logicznie, zgodnie z zaloze-
niem swej wewnetrznej tresci, chociaz skutek tej dzia-
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1alnosci jest tak zgubny dla ludzkich celéw i dla istnie-
nia jej samej. Tak tez jest z dusza ludzka, wykolejona
z relsow, prowadzacych do jakich§ wiadomych, okreslo-
nych spotecznych celéw. Dziata ona zgodnie z prawami
najistotniejszemi swego 2ycia, cho¢ wbrew warunkom
spolecznego bytu jednostki, ktéra wiada. Wyrwaé jq
"z tego jej $wiata niezaleznego i wprowadzi¢ napowr6t
w koleiny spotecznego zycia, ustawi¢ na relsach, wio-
dacych do celéw, ktére uwazamy za stuszne i pozy-
teczne, — nazywamy uzdrowieniem szalenca, lub neura-
stenika. | w wielu razach tak jest naprawde. Tam mia-°
nowicie, gdzie naturalna pochylo§¢ ciagnie ludzka du-
sze w strone ciemnych i meczgcych stanéw, takie oder-
wanie czlowieka od siebie, przelamanie wewnetrznej lo-
giki jego duszy, zmuszenie do wyjscia z swego ja, —
jest dobrodziejstwem, jest rozjasnieniem zycia, ktodre
inaczej zapadioby w nico$¢, zgasto w ponurym mroku
rozpaczy. ‘ :

Gierymskiego nieszczesne stany, dziwaczne wyo-
brazenia, meczace przywidzenia, tak zwykle niezgodne
z tem, co si¢ naprawde dokofa niego dziato, wynikaty
Scisle i logicznie z najistotniejszej tresci jego organiza-
cyi psychicznej, byty Scidle logiczne, jako przejaw uczu,
lecz, uczepione do falszywych spostrzezen, prowadzity
do zawikfari, nieporozumieri, zatargéw, i sprawialy bdl
i jemu, i ludziom go otaczajacym. I cale jeszcze szcze-
Scie, ze kiedy nieraz, w ciggu jego meczacego sie zy-
cia, dochodzit on do samej krawedzi przepasci, w kto-
. rej czaito si¢ oblgkanie, 2e si¢ udawato go zatrzymaé
i wréci¢ do tego zycia, jakiem zyé mozna. W koricu
jednak przepas¢ go pociagnela...



— 8 —

Kiedy w r. 1882, po paroletnim pobycie za gra-
nica, wrécitem do Warszawy, stosunki artystyczne byty
niezmienione. To samo oboj¢tne otoczenie, ten sam brak
miejsca i wspéiczucia dla ludzi, pracujgcych nad sztuks,
ta sama pustka dokola i ta sama §wiadomo$¢ w sobie,
ze si¢ jest nikomu na nic niepotrzebnym. Ludzie, w ja-
kikolwiek spos6b bioracy udzial w zyciu umystowem,
przedsiebiorgcy jakie§ wydawnictwa, kierujacy jakiemis:
robotami, ktore stykaly sie¢ ze sztuka, ujawniali zupelny
brak wiadomosci i zmystu, potrzebnego do ocenienia
wartosci uzdolnien i talentéw, okazywali zakrzeptg ru-
tyne, niezdolno$¢ odczuwania postepu, ktory sie gdzie-
indziej dokonal, i zupelne niereagowanie na nowe kie-
runki i nowe talenty.

Malarz, ktéry przyjezdza do ]aklegos miasta, gdzie
jest catkiem nieznany, nie ma stosunkéw, nie ma urzg-
dzonej pracowni i nie ma gotowej roboty, kt6éra moze
natychmiast wystawi¢ i da¢ si¢ poznaé, malarz taki nie
ma prawa narzeka¢ na to, ze go nikt nie zna i nie po-
trzebuje. Ale ci, co stale w tem miedcie siedza, jezeli
s3 nieznani, cho¢ sg wielkimi artystami, jezeli s§ w n¢-
dzy, choé pracujg i tworza — ci moga mysle¢ z gory-
cza o swojem otoczeniu. Kiedym wtenczas wrécit do
kraju, zastatem kolegéw, drepcacych w dobrze mi zna-
nym deptaku lekcyi rysunku i zarobkéw ilustracyjnych,
lub brngcych w diugi dla odmalowania jakiego$ obrazu,
wiodgcych marne gospodarstwo na swoich talentach,
zapewniajgce im tylko przezycie jako tako dni bez
przyszto$ci. Ale kazdy $wiezo przybyly miat trudniejsze
przeciwnosci do pokonania, gdyz wtasciwie nie miat
absolutnie mozno$ci rozpoczecia jakiejkolwiek pracy, za-
pewniajacej mozno$¢ zycia i tworzenia.

—tem—
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Byly wtenczas w Warszawie trzy pisma illustro-
wane: «Tygodnik illustrowany», «Ktosy» i «Tygodnik po-
wszechny», trzy pisma, ktére wegetowaly, nie przedsig-
biorac zadnych ulepszefi, nie dgzac do zadnych celéw
artystycznych. Wydawane i redagowane tylko z daze-
niem utrzymania prenumeratoréw, przez zgodno$¢ z naj-
szerzej i najplyciej rozlang letniag woda pojeé¢, utrzyma-
nia prenumeratoréw, ktérych si¢ zreszta dobrze nie
znato, i ktorych ciagle jeszcze usitowalo si¢ «bra¢» na
nazwiska Matejki i Siemiradzkiego, i na podpisy pod
rysunkami Andriollego, pisma te nie umiaty absolutnie
zuzytkowa¢ zadnego nowego talentu. Nowy czlowiek,
albo taki, ktéry przez parg lat opuscit miejsce przy tej
misce z pomyjami, jakg byly zarobki artystyczne, przy-
chodzac z powrotem, zastawal miejsce zajete i byt
w tej pozycyi, o ktérej Francuzi méwig: —I1 n’a qu’a
se pendre ailleurs. — Powies sig, byle gdzieindziej...

Ot6z wtenczas, siedzieliSmy znowu z Owidzkim
w pracowni i rysowali§my, obstalowane przez pewnego
znajomego urzednika kolei wiederiskiej: «Obrazki na szy-
fonach», obrazki do dziecinnej ksigzeczki, ktére po wy-
drukowaniu mialy by¢ naklejone na ptétnie (chiffon)
i zalakierowane tak, zeby dzieci nie mogly tego porwag,
ani zliza¢. Ja rysowatem rzeczy ozywione, Owidzki
nieozywione. Byly to akwarele wielkosci, o ile so-
bie przypominam, o$miu cali diugo$ci, na pi¢¢ szeroko-.
§ci, wykonane «na wilasnym papierze i wiasnym tu-
szem», jak mOwi dawny kontrakt z malarzem, wszystko
po dwa ruble za sztuke. Nie bylo to duzo, ale bylo to
jedyne pole, na jakiem mogliSmy zuzytkowaé nasze
zdolnosci i by¢ uzytecznymi spoteczenistwu... Otéz, kiedy
w dobrym humorze kolorowaliémy, Owidzki: baki, pa-
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teinie, kanapy i gitary, ja: motyle, wieprzki, woly i réze,
drzwi si¢ otworzyly i wszedt miody czlowiek, mocno
zazenowany. Po wymienieniu nazwiska objawit, ze na-
byt pismo ilustrowane: «Wedrowiec»; dalej wida¢ byto,
ze wilasciwie nie wie dobrze, co ma z tym «Wedrow-
‘cem» zrobié. Ostatecznie, po dluzszej rozmowie, skor-
czyto si¢ na tem, ze zostatem zaangazowany przez Ar-
tura Gruszeckiego, ktéry wlasnie przyszedt obstalowa¢
winiete tytulowa do pisma, na artystycznego kierownika
«Wedrowca». Nie miatem pojgcia, co mam z tem zrobié.
Znani mi kierownicy przyjmowali od nas rysunki .
.w przedpokoju redakcyjnym, gingli w glebi jakich$ izb
dalszych i wychodzili, albo z pienigdzmi, albo tez odda-
wali z powrotem bukszpanowg plytke, ktdra sig w domu
zmywato, gruntowalo na mowo i, narysowawszy nowg
kompozycyg, szto si¢ znowu do redakcyi w nastepng
sobotg; i tak dalej, dop6ki nakoniec nie trafilo sie na
"gust redakcyi. Takie kierowanie byto.dla mnie niezro-
zumiate, — nie mogtem w sobie odnalez¢ 2adnych do
tego stanowiska kwalifikacyi. Poszedtem wiec do ludzi
$wiadomych poradzi¢ si¢ i spyta¢, co mam zrobi¢ z tym
usmiechem losu. Poszedtem do cukierni Paraviciniego,
gdzie Gierymski grywat w bilard i gdzie siadywat Ksa-
wery Pillati, kierownik artystyczny - «Tygodnika po-
wszechnego», Z Gierymskim widywalem si¢ wtenczas
czesciej i po naradzie z nimi, propozycye Gruszeckiego
przyjatem.

" Pismo bylo doprowadzone do ostatniego kresu
upadku, byto ptachtg zadrukowang byle czem i byle jak,
be% Zadnego interesy, bez prenumeratoréw, bez niczego
pProcz tytuty, Nje byt to juz ten «Wedrowiec» Sulimier-
skiego, ktéry budzit taki interes miodziezy 2zywoscia
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podrozniczych opowiadan i doskonaloscia ilustracyi czer-
panych z «Tour du Monde». Trzeba byto od razuy, i to
w krétkim czasie, zreformowaé wszystko, od papieru
i czcionek, do tresci literackiej i ilustracyjnej, trzeba
bylto znaleZ¢ inny typ pisma — zrobi¢ wszystko na nowo
i inaczej. Czasu bylo-tak mato, ze$my pierwsze klisze
zapisywali z zagranicy telegraficznie, ale w planie odrazu
postawiliSmy sobie za zadanie wydoby¢ na wierzch jak
najtezsze sity artystyczne, a pod wzgledem reprodukcyi
stanag¢ na réwni z najdoskonalszemi wydawnictwami
Swiata. Spelnienie tego zadania polegato na jak naj-
wszechstronniejszem zuzytkowaniu talentéw, daniu im
swobody wykazania najistotniejszych cech indywidual-
nych, na wydobyciu naprzéd tych artystéw, ktérzy do-
tad zajmowali drugorz¢dne, lub nie zajmowali 2adnego
stanowiska w opinii ogétu. W pierwszym rzedzie tych
mato znanych i mato cenionych byli bracia Gierymscy,
dalej Chetmoriski; byl catkiem niedoceniony Rodakow-
ski i ta cala mtodziez, ktéra dopiero zaczynata wkra-
cza¢ w sfer¢ twoérczosci, a pomigdzy ktérg znajdowaly

si¢ kapitalne talenty. O nie to, o ich wspétpracownictwo
* nalezato przedewszystkiem sig¢ postaraé, a zarazem wpro-
wadzi¢ do pisma to, co stanowito. najnowsze zdobycze
sztuki europejskiej, a co bylo u nas catkiem nieznane.
Z drugiej strony, nalezato odrazu pomysle¢ o zjednaniu
najlepszych sit drzeworytniczych, gdyz byl to jeszcze
czas, kiedy cynkotypia zaledwie rozpoczynala swoje
_istnienie, ktére z czasem miato catkiem prawie zabi¢
drzeworytnictwo. A nakoniec, biorgc szerzej zadanie ilu-
stracyi, odrazu stawialiémy sobie za cel zreformowanie
artystycznej krytyki, rozbicie tego, co dotad w niej pa-
nowato, zmiang poj¢¢ ogdtu o sztuce. Wszystkie te
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sprawy, oprécz strony faktycznej, czynnej, przedstawialy
ogromny kompleks zagadnien teoretycznych, bedgcych
dla nas samych cze¢sto nie dos¢ Scisle sformutowanemi,
bardziej przeczuwanemi; z chwila wigc kiedy nalezato
je sformutowaé dla innych, rzuci¢ jako hasto bojowe
i zrobi¢ z nich bron i naboje, trzeba bylo nad niemi
si¢ zastanowié, przemysleé, przegadad, roztrzasnacé i ja-
sno sobie samym okregli¢. Gierymski, ktéry, pomimo
wszystkich swoich subjektywizm6éw, mial umyst badaw-
czy i lubigcy z pewng metodq zacieka¢ si¢ w teorety-
czne roztrzgsanie zagadnien sztuki, czujgc przy tem, ze
tu idzie o rzeczywiste, najzywotniejsze jej interesy, o jej
tre$¢ istotna i zwycigstwo idei, ktéra byla dotad igno-
rowana, z calg swojgq wrazliwoscia i 2ywo$cia umystu
oddatl si¢ tej sprawie. Gierymski, Sygietyniski, Dygasiri-
ski, nasz wydawca Artur Gruszecki, byliSmy w nieustan-
nym stosunku, w cigglej wymianie mys$li, dyskusyach,
robieniu réznych planéw wspdlnej pracy, planéw, z kté-
rych bardzo mato tylko zostalo urzeczywistnionych, —
wigkszo$¢ pozostala w sferze mysli, ledwie wypowie-
" dzianych stowami. Ale stowa, jak méwi William Morris,
nie sg tylko rozdzieraniem powietrza, sq one, co naj-
mniej, jak muzyka, przy ktdrej sig idzie do szturmu....

Jakkolwiek schodziliSmy si¢ u siebie w domu lub
redakcyi, nie wystarczato to jednak, a Gierymski, ktory
byt dziki i 2yjac samotnie przywykt do kmajpy, jako
najswobodniejszej formy towarzyskich stosunkéw, cig-
gnal zawsze do jakiego$ zadymionego kata, i tam sig
czut dopiero swobodnym i oddawal si¢ niekrgpowanej
rozmowie w stowach nieraz brutalnych, a zawsze sil-
nych i zaprawnych czgsto goryczg lub ironig. Nie by-
lismy alkoholikami, co jest wielkiem szczgSciem naszego
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pokolenia, gdyz w tych warunkach, w jakich nam zy¢
wypadato, poprzedzajgce pokolenie chetnie topito zgry-
zote w kieliszku, a za zgryzota wole, — do utraty du-
szy. W tym wypadku urok knajpy nie polegat na ilosci
wypitych kieliszkéw, lub opréznionych butelek, tylko na
tej neutralnej, oboletnej sferze materyalnej, nieobowia-
zujacej do niczego wigcej, procz posiadania .pieniedzy
na zaplat¢ za picie i jedzenie, sferze, w ktérej gos¢ ni-
komu nie cigzy, nikogo nie krg¢puje, a jezeli utrudza
kogo, to za wiadomq zaptata, ktéra jest jego tytutem
do wspdtwlasnosci chwilowej w lokalu knajpy. Psycho-
logia knajpy ma jeszcze inng strone. Dla ludzi zmeczo-
nych, a ktérych instynkty obzarstwa i opilstwa nie sg
w ciagltem podnieceniu, ta sfera calkiem obojgtna, ten
ttum, z ktérym si¢ nie ma nic wspolnego, ten szum
i hatas, w ktérym niema ech tego, co si¢ dzieje w du-
szy, ta sfera, z ktéra nic nie Igczy, jest sferg odpo-
czynku. Niegdys, w Monachium, okreslalismy to tak:
ze w knajpie czlowiek jest jak klucz rzucony na
stole, w stanie zupelnej atonii wrazliwosci na zjawiska
otaczajacego S$wiata, i nazywaliSmy ten stan, stanem
skluczenia, jakiego§ oddalenia od wszystkich sto-
sunk6w i wrazen, zawieszenia'w prézni poza psychiczng
wspoélnoscia z ttumem. Rzecz oczywista, ze ten ideo-
wy stosunek do knajpy z tatwosciag moze si¢ zachwiac
i przej$¢ w proste, pospolite, bezmysine obzarstwo i opil-

stwo, — jakoz tak nieraz bywa. My$my na razie dy-

skutowali. -

Gierymski, chociaz z takim interesem nalezat do
teoretycznych roztrzasai nad sposobami prowadzenia
«Wedrowca», gdy chodzito o ¢czynne wspétpracownictwo,
byl pelen zastrzezen iz trudnoScia dawal si¢ do tego
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nakloni¢. Kiedy nareszcie postanowilismy wydac¢: «Al-
bum Gierymskich», zabrat si¢. do roboty, jakkolwiek
zawsze wahajac si¢ i ciagle jakby si¢ bojac, zeby nie
znaleZ¢ si¢ w jakim$ fatszywym stosunku, ktéryby mogt
drazni¢ jego ambicye. «Album Gierymskich» miato wyjsé
naktadem Artura Gruszeckiego, ktéry, nie bgdac nic
wydawcg. spekulacyjnym, chetnie podejmowal si¢ tej
ryzykownej dla kieszeni préby. Tekst mial napisa¢ An-
toni Sygietynski, ktéry wtenczas nie byl jeszcze tym
czcicielem 4ojéwki» komunatéw, jakim jest dzisiaj. Prze-
ciwnie, chetnie przyjmowat i wcielat do swoich rob6t
literackich «ol$niewajace btyskawice paradokséw», ktére
go dzi§ tak bardzo razg. Takie stadyum w rozwoju
ludzkiego umystu zdaje si¢ by¢, niestety, koniecznem.
Dop6ki umyst jest miody, $wiezy i silny, brzydzi sig
komunatami; z chwilg kiedy przychodzi niedotestwo
i bezwtad, boi si¢ paradokséw, w ktérych tkwig iskry
prawd nowych, niedostepnych dla umyslu zakrzepmqtego
w rutynie.

Wziglismy si¢ zatem do wydama tego «Albumus,
ktéry, zdawalo sie, powinien byt wybi¢ wylom w poje-
ciach o sztuce i rozszerzy¢ ten Panteon, zbudowany
przez polskg krytyke, w ktérym byly wypisane tylko
trzy imiona: Matejki, Siemiradzkiego i Brandta. Wogdle
krytyka nasza lubita tréjki, a 2e Mickiewicz, Krasinski
i Stowacki stanowili dobry precedens, wigc tez ta tréjca
malarska byfa kraficem wiadomosci o sztuce, a sama
konwencyonalna symetrya tego uktadu zdawata sig¢ juz
nie do naruszenia, nie do rozerwania. Ukladano z trzech
portretéw, obwiedzionych odpowiedniemi laurkami, ma-
lownicze stronnice pism ilustrowanych, fotograficzne
obrazy do albuméw, a prasa estetyczna budowata r6zne

—amiiiinn.
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wspaniale. metafory na podstawie «Tréjcy». Kossak
i Grotger gingli w cieniu, 0 Rodakowskim nie wiedziano
nic, imiona innych mogty by¢ wypisane ledwie na mar-
ginesach stronnic, z ktérych przelewata si¢ w bezmys$l-
nych frazesach troista stawa.

Otéz naruszy¢ t¢ symetryg, wydoby¢ na wierzch
nowe imiona, godne. czci najwyzszej, -nowe talenty, do
ktérych nie dawataby si¢ doczepi¢ anekdotyczna tresc,
stanowigca dotychczas jedynie wlasciwie zrozumiatg dla
naszej estetyki strong¢ dzieta sztuki, wydoby¢ talenty,
ktore nalezalo czci¢ za artyzm, za sztuke, a tym sposo-
bem otworzy¢ sztuce szerokie widnokregi we wszyst-
kich kierunkach, taki byl cel najogélniejszy, do ktére-
gosmy dazyli. Oprécz wydawnictwa «Albumu», zacze-
liSmy zbiera¢ skladke na zakupno obrazu Maksa Gie-
rymskiego do muzeum narodowego, ktére nie miato do-
tad nic, zadnego $ladu jego tworczosci. Zatem: dopro-
wadzi¢ do uznania zmarlego Maksa Gierymskiego za
pierwszorz¢dny talent, za jedng z najwigkszych chwat
polskiej sztuki, do uznania Aleksandra Gierymskiego za
to, czem byt w istocie, za wielki talent, o olbrzymich
zaletach artystycznych, a przez nich zmieni¢ opinie ogétu
o sztuce i.doprowadzi¢ do uznania pierwiastku arty-
stycznego za najwazniejszgq jej cze$¢ sktadowa, ktorej
nie nalezy podporzadkowywaé pod tre$¢ anekdotyczna,
pod jakie§ biezgqce hasta etyczne czy umystowe, - oto,
cosmy zamierzali osiaggna¢ przedewszystkiem, wydajac

" «Album Gierymskich».

Chociaz Gierymski bywat na wszystkich zgroma-
dzeniach «Wedrowca», nie poddawat sie jednak catkowi-
cie i co chwila zapadal w sztywnos$é¢ i te swoja, nie
dajacq sig¢ przelamad, draznigcg, konwencyonalng forme
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stosunkéw. Wtenczas to whasnie warunki jego zycia byly
najhaniebniejsze, a stan jego duszy graniczyt z obigdem.
Byly to czasy bilardu u Paraviciniego i ostatecznego
poszarpania nerwéw, a chociaz zblizylem si¢ z nim
o tyle, ze niektére zatajone dotad strony jego Zycia
staty sie¢ jawnemi i zdawato si¢, ze si¢ zawigzuje pro-
sty, szczery i dobry stosunek kolezefiski, jednak na dnie
lezata ciagle zagadkowa mieufno$¢, z ktérej nieraz wy-
nikaly meczace przejécia towarzyskie. Czasem umawiat
si¢, ze przyjdzie na jakie$ zebranie i nie pokazywatl sig
wcale. Kiedy$my péZzno w noc, poszli go odnaleZ¢ na
Zurawiej, gdzie najal sobie pokéj, z ciemnego okna na
trzeciem pietrze majaczyla jego glowa, a na pytanie
rozlegata si¢ gdzie$ z géry, w nocnej ciemni, odpowiedz
glosem zduszonym, w ktérym, pod udang obojgtnoscia,
drgat jaki§ przytlumiony gniew i zal. Stowem bylo co§,
co ciagle go powstrzymywato od porozumienia si¢ i od-
dalato, jaka$ zadra, ktérej przyczyny istotnej nie mo-
gltem zna¢, jaka$ niezgoda, ktéra, pomimo wszelkich
staran, pomimo serdecznej sympatyi, jaka si¢ dlain miato,
pomimo wielkiej czci dla talentu, o ktérego uznanie
wlasnie mieliSmy stoczy¢ walke, nie dawala si¢ usunag,
a jednoczesnie nie byta usprawiedliwiong zadnym faktem,
zadnym wypadkiem w naszym rzeczywistym stosunku.
Byt to wiasnie objaw tej fatalnej konsekwencyi zycia
ludzkiej duszy, przejaw najglebszych, najbezposredniej-
szych drgniefi uczucia, pod ktére podkladata sie obtedna
mys$l o jakiej$ zniewadze, ktérg mu wyrzadzono. Byla
to poprostu mania przesladowcza, skierowana wiasnie
ku mnie, ktéry w tej chwili nie miatem nic innego na
cely, jak tylko wydoby¢ Gierymskiego z biedy, a jego
talent otoczy¢ jak najwigksza czcig i chwala.
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Fatalne, tak czg¢ste w zyciu nieporozumienie, ktére
nieraz prowadzi do tragicznego rozstrzygnigcia stosun-
kéw miedzy ludZmi.

Pojecie, ze dusza ludzka jest czems$ niezaleznem
od stanéw ciala, istota, ktéra rzadzg tylko prawa ro-
zumu i etyki, wigc istota zawsze $wiadoma i odpowie-
dzialng, jest przyczyna, Ze zwykle tak p6Zno, najczesciej
za péZno, przychodzi sig do wniosku, ze dany cztowiek,
narazajacy sie wszystkim swojem postepowaniem, jest
naprawde psychicznie chory, e go porywa i niesie, nie-
dajaca si¢ otamowac sita uczué, wyzwalajacych sig z pet
spotecznych, wewngtrzna, fatalna logika psychicznego
ustroju, i ze w takiej chwili nie moralizowanie, nie re-
presye, nie kiétnie i pojedynki, ale opieka psychiatry
lub neuropaty jest wlasciwym, jedynym s$rodkiem, do
usunigcia nieporozumien i bolesnych zatargéw. Rane za-
dana nozem opatrujemy i zabezpieczamy od wplywu
szkodliwych jadéw zewngtrznych, — w ranie duszy wier-
cimy nieraz etycznem ostrzem, szarpiemy ja drzazgami
honoru, spotecznej odpowiedzialno$ci, lub pretensyami
wlasnych egoistycznych uczué...

Nieprzeparta logika wewngtrznych stanéw duszy
jest niezalezna, od faktycznego falszu punktu wyjscia
pewnych wyobrazefi. Doswiadczenia nad poloryzacya
uczu¢ wykazaly, jak elementarnie niepokonang jest ta
logika z chwilg, w ktérej umyst, poddany doswiadcze-
niu, ustawi si¢ raz w pewnym kierunku, wykazaty jak
konsekwentnie konieczne sg kojarzenia si¢ wyobrazen,
jakie ich bogactwo snuje si¢ z raz powzigtego zatoze-
nia zmys$lonego faktu. Tak tez byto z Gierymskim. Sto-
sunki nasze, zawigzane bez zadnego przymusu, bez Za-
dnych formalnych, materyalnych wigzéw, wynikajace ze
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szczerej sympatyi dla czlowieka i interesu, jaki budzit
jego artyzm, stosunki te miaty, zdawato sig, wszystkie
dodatnie strony, z jakich si¢ uklada dobre i trwate
wspoétzycie migdzy ludZmi. Nie byfo w tem spotecznego
przymusu, jak w stosunkach rodzinnych, nie bylo za-
leznosci materyalnej, ani impozycyi czemkolwiek bgdz
Bylem takim samym biedakiem jak on, na stuzbie w re-
dakcyi pisma, w ktérego interesie lezalo pozyskanie ta-
kiego talentu, jak Gierymskiego, otoczenie si¢ tq chwata,
ktéra mu si¢ nalezala, zjednoczenie swego tytutu z imie-
niem Gierymskiego. W stosunkach z nim zachowywa-
lismy, tak wydawca, jak i ja, wszystkie wzgledy, i wsp6t-
pracownictwo jego przyjmowaliSmy jako jego uprzej-
mos¢, przejaw dobrej woli i zyczliwoSci. A tymczasem
w duszy Gierymskiego snufa si¢ przedza dzikich uprze-
dzen, calego jakiego§ potwornego wyobrazenia o rze
komych zniewagach, o jakiems ztem obejsciu sig, o po-
gardzie mu okazywanej przeze mnie,

W niezglebionych zreszta przepasciach ludzkiej du-
“szy, pod calym gmachem uczu¢ dodatnich dla jakiego$
cztowieka, kryje si¢ czasem atom niechgci, wynikajacy
z bezwzglednej niezgody dwéch natur, atom, ktéry, za-
tajony, niedopuszczony do u$wiadomienia, co chwila je-
dnak narusza zgodno$¢ stosunku, kazdemu wzruszeniu
nadaje pewne ujemne zabarwienie, powoli i stale ryje
si¢ w gtebi uczu¢, niszczac i rozsadzajac najserdeczniej-
sze zwigzki. Moze i na dnie duszy Gierymskiego kryto
si¢ takie ziarenko niezgody elementarnej ze mng i wy-
wolywato stany, objawiajgce si¢ na zewnatrz skrepowa-
niem, niepokojem, nieraz bardzo przykrym i bolesnym
tonem, jakim moéwit, zachowaniem si¢ sztucznem, niena-
turalnie oboj¢tnem, lub przymuszono-grzecznem. Wszystko

—
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' to nie wybuchto jednak nigdy, w jakiem$ sformutowa-
" nem oskarzeniu, w jakiej$ jasno okreslonej i wypowie-

dzianej pretensyi. Wida¢ bylo tylko skutki, starannie
ukrywanych przyczyn, — zatajonych, wigc niedajacych
sie naruszy¢ i usungc.

W czasie przygotowywania «Albumu», Gierymski

- wyjechat do Monachium, skad mial nadsyla¢ niektore

rysunki. Wyjechal w stanie wielkiego zmeczenia, zde-
nerwowania i, jak si¢ potem pokazalo, z duszg przepel-
niong po brzegi materyatem na obted.

Pewnego tez dnia, o godzinie szdstej rano, naj-
niespodziewaniej zbudzit Sygietynskiego Gierymski,
z twarzg zdreczong i wyblaklg, wotajac: — I ty nic?!
I ty nic?l. '

Zanim przyszto do wyjasnieni, Gierymski wybuchnat

-nerwowym placzem. W koricu opowiedzial, ze przycho-

dzi prosto z kolei, przyjechal z Monachium, zeby raz
ze mng skoriczy¢ w jakikolwiek sposéb: pojedynku czy
czegokolwiekbadZ, byleby raz si¢ pozby¢ mego prze-
§ladowania, tych obelg i zniewag, ktére nawet w Mo-

. nachium nie przestajg go dotykad. Jako fakt przytaczat,

jaka$ zawita historye o jakiej§ kamizelce, ktéra mu
kto$§ przyniost, a ktéra, podiug niego, byla przystana

: przeze mnie, byla jakim$§ symbolicznym wyrazem tej
- pogardy, ktdrg ja mu okazywalem! Stowem obted.

|
4
i
i
i

Sygietyniski zaproponowat mu, zeby po prostu wi-
dzial sie ze mng i rozméwil sie, zanim co$ postanowi.
Gierymski sie zgodzil, ale do mieszkania zajs¢ nie chciat.
F )dczas kiedy Sygietynski opowiadat mi, co sig¢ stato,
v dzialem go chodzacego niespokojnie po ulicy. Wy
s edtem i powitatlem go, oczywiscie réwnie serdecznie,
j ¢ dawniej. Na nim zna¢ bylo cigzkg meke: blada

ALEKSANDER BIERYMSKI. 7
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twarz drgata, a okragle, wyplowiale oczy patrzyly z nie-
pokojem, Zzalem, jaka$ niepewnoscia, czem$ tak zalo-
$nem, a razem chwilami hardem i zlosliwem, 2e cala
. tre$¢ jego nieszczesnej, meczacej sig duszy, byla w tych
oczach wypisana. PoszliSmy do tej knajpy, w ktorej
zwykle siadywali§my, i tam po prostu serdecznie i otwar- -
cie rozméwili$my si¢ z nim, dowiedliSmy, przekonaliSmy -
go, ze to jest choroba, ze teraz w tej chwili jest je-
szcze czas, zeby zitapa¢ lecacg w oblgd dusze, i poki
on ma te, $wiadomos$¢, poki moze to rozumie&, niech
si¢ leczy. Biedny Ole§! Z jakgq dobrg, uspokojong twa-
rz3' szedt potem razem z nami, do doktora Gajkiewicza
na konsultacyg. OdprowadziliSmy go do drzwi i dopil-
nowaliSmy, 2eby wszedl, zeby go nie porwat jaki§ wstyd
przyznania si¢ do stanu, w jakim si¢ znajduje, i zeby
* ta chwila $wiadomo$ci i opanowania nie rozwiala sie
w powrotnym napadzie obledu. Nazajutrz pozegnaliSmy
go na kolei w drodze do Wiednia, dokad pojechat le-
czyé sie z porady dra Gajkiewicza. Co robit w Wie-
dniu, jak i u kogo si¢ leczyl, nie opowiadat nigdy. Je-
dynym epizodem, o ktérym moéwit, byla humorystyczna
historya o bezskutecznem leczeniu sig¢ na solitera, u ja-
kiego$ wiedenskiego szarlatana. Gdyz Gierymski byt
imaginatykiem na punkcie choréb i nieraz przéchodzit
rozmaite zwatpienia, co do swego zdrowia, zwatpienia,
do ktérych wstydzit si¢ przyznaé, podejrzliwie jedno-
cze$nie stuchajac i kombinujac w pamigci wszelkie .
uwagi, jakie mu co do jego wygladu i zachowama sie
robiono.
Bedgc w Wiedniu, przygotowywatl niektdre prac
do <Albumu», a chociaz to bylo juz po ostatecznen
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zda.walo‘ sie, porozumieniu, harda'watp]iwbéé;co do na-

'szego stosunku co chwila przezierata z listow.

«M6w ze mng tak, jezeli naturalnie mozesz, jak
gdyby nic migdzy mami nie byto nigdy» — pisat, i do-
dawat: — «Moze ci si¢ co nie podobalo w moim po-
przednim liscie, powiedz». Nawet, piszac o sprawie <Al-
bumu», co do ktérej nie byto juz 2adnej watpliwosci,
gdyz byta w robocie, nie moze powstrzyma¢ pewnych

. drgnieft nieufno$ci i podkreslenia, ze mu ostatecznieé na

tem: nie zalezy. . «Stuchaj, chcesz te rzeczy, o ktérych
zdaje mi si¢ kiedy$§ méwile§, morskie: mtodego ze sta-

_rym na plecach z Heist? Ale z Twojego listu zdawato
~mi sig, 2ze Ci to ganz Wurst. Nie zenuj si¢ tego. Chcia-
‘lem je skoriczy¢ przed moim wyjazdem z Wiednia, zeby
- mie¢ - gotowe pienigdze, — bo od was jedynie moge¢
‘mieé je zaraz, na inne musze¢ czekaé. Seryo, jak nie

chcesz, nie bierz — tem wiecej, ze nie bede 2a-

‘dnych staran doktadat do zrobienia do-

brze, jak to juz widziate§ z Warszawy, ktérg ci posta-
lem. Bylem gawron, zem Ci pozwolit robi¢ te catg glu-

- pig historygl»

«Historya» nie byta wcale gtupia, a obletmca, e
nie bedzie si¢ staral robi¢ dobrze, byta tylko wyrazem

~tej hardej nieufnoci, ktéra, czu¢, jak mu w miarg pi-
- sania listu pod piérem ros$nie. Gierymski nie umial ro-
 bi¢ licho i niedbale, wkiadajac we wszystko, czego sig
:podejmowai calag sumg¢ swego talentu i umiejetnosci.

. Potrzebowatem jego fotografii dla zrobienia portretu do -

;'«Albumu» -Odpisuje mi: «Co do fotografii, to tu sg tak

| drogie, 2e mi szkoda pienigdzy na to wyda¢. Co tam!
‘wez te stara, rozstaw §lipia, — no i dla... podkrec
quyl»

7%
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Ostatecznie rysunki si¢ kompletowaly, drzeworyty
si¢ robity i sprawa, cho¢ przewlekana, dobijata do Kkorica:
«Album» mozna byto oddaé drukarni.. Nie wypad} on
tak dobrze, jakby$Smy chcieli. Braklo mi doswiadczenia
w sprawie druku i papieru; techniczne trudnosci z foto-
grafiami na drzewie, bardzo jeszcze u nas prymitywne-
mi, stawialy nieraz nieprzezwycig¢zone przeszkody naj-
lepszym sitom drzeworytniczym i najlepszym ich che-
ciom. BadZ co badZ, «Album» ten jest jedynym doku-
mentem do historyi dwéch Swietnych talentéw polskiej
sztuki, i dal moznos¢ wyprébowania naszych $rodkéw
w wydawnictwach artystycznych. Drzeworytnictwo na-
sze miato doskonatych i wyprébowanych pracownikéw,
mogacych si¢ mierzy¢ z najt¢zszemi sitami zagranicz-
nemi. Jozef Holewiriski w swoich portretach, drukowa-
nych w «Wedrowcu», pokazal, ze dla niego nie istniejg
zadne trudnosci, tam, gdzie chodzi o oddanie najsubtel-
niejszych tonéw $wiatlocienia, gdzie si¢ wymaga najwy-
tworniejszego stopienia modelacyi, a jednoczesnie poka-
zal, ze rytujac facsimile, potrafi z bukszpanowej ptyty
wydoby¢ czysto§¢ i delikatnos¢ kresek akwaforty, co
w drzeworytnictwie jest niestychanie trudnem.

Drzeworytnictwo jest sztuka nadzwyczaj praco-
witg, i czas, ktéry na wykonanie ptyty jest potrzebny,
dla kazdej skali talentu, jest proporcyonalny do delika-
tnosci i wykonczenia, ktérego si¢ zada, — a jezeli czas,
wiec i placa powinna by¢ odpowiednig, proporcyonalng.
Drzeworytnicy z «Century», ktérzy drzeworyt doprowa-
dzili do szczytu doskonato$ci, i ktérzy stuzyli nam :a
wzér w dazeniu, zarabiali w owych czasach pi¢¢ o
o$miu tysigecy dolar6w rocznie. U nas, przy najwy2s 2j
mozliwej wowczas placy: jednego rubla i dziesigcin >
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. piejek za cal, o takich zarobkach, rzecz oczywista, nie
- mogto by¢ mowy. C6z méwi¢ o tej normalnej, przecie-
tnej placy, ktéra redukowata do minimum moznos$¢ po-
laczenia artystycznej pracy z zarobkiem, odpowiednim
do potrzeb zycia. Tylko najwyzsza mitos¢ do samej
sztuki, przy zwyktych zarobkach, mogta utrzyma¢ nasze
drzeworytnictwo na tym poziomie, na jakim ono bylo
wogole, i wyda¢ tyle rzeczywiscie doskonatych robét.
Drzeworytnicy uwazani i traktowani byli, jako nizszy
stopien skladu redakcyi pism, i rzadko komu przycho-
dzito na mysl, jak dalece ich praca jest artystyczng,
chociaz wymagania stawiato si¢ nieraz wielkie i wiadomo
byto, ze drzeworytnik jest w stanie wszystko zniszczyé,
a wiele rzeczy naprawi¢. Paroletnie istnienie <Wedrowca»
pod tym wzglgedem zmienito o wiele stosunki na lepsze.
Nie wynaleZliSmy nowych talentéw, gdyz na to nie
bylo czasu, ale te, co juz istnialy, zostaly zuzytkowane
umiejetniej: praca ich zostala oceniong, jako rzeczywi-
§cie artystyczna dziatalno$¢, a zarobki podnioslty sie.
Jak dalece inaczej te same sily zaczgly pracowa¢, wi-
da¢ stad, ze po wydrukowaniu pierwszych naszych drze-
worytéw, nie wierzono, ze sg one wykonane w War-
' szawie.
: Ostatnig instancya, w ktérej rozstrzyga sig los,
- majacego by¢ reprodukowanym, obrazu, jest drukarnia.
- Moze ona to, co w obrazie jest biate, zrobi¢ czarnem,
i naodwrét, wszystkie najczarniejsze cienie zrobi¢ bia-
¢ lemi plamami. Bajeczny w swej dokladnos$ci organizm
- maszyny drukarskiej, w ktérym jednoczesnie dziatajg
i potezne stalowe belki i zwykle nici do szycia, jest tak
unormowany, tak subtelnie czuly, ze grubo$¢ angielskiej
bibutki, przyklejonej na walcu ttoczacym, juz daje wy-
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razng zmiane tonu w odbitce. Maszyna ta robi wraze-|
nie dziwnej istoty, o niestychanie subtelnej, silnej i lo--
gicznej organizacyi, ktérej centralny narzad, mézg, in-
teligencya, nie jest z nig zros$nigty, — lecz pomima to,
wlada tym skomplikowanym mechamzmem z bezwzgle
dng $cistoscig i sprawno$cia. !

Kiedy$my zaczynali drukowaé «Wedrowca», nie
mialem o tem pojgcia. Dopiero dlugie przesiadywanie
na maszynie, wystrzyganie podkladek, czuwanie nad
unormowaniem cisnienia i ilodcig farby, nauczylo mnie
troche tej subtelnej a pracowitej sztuki, jaka jest dru-
karstwo. Poczciwy, inteligentny i chetny pan Stanistaw
Bteszyniski, maszynista w drukarni «Braci Jezysiskicho,
tak sig¢ zapalal do otrzymania mozliwie, w naszych wa-
runkach, dobrego, wytwornego odbicia, e nieraz, kiedy
juz caty personel diukarni dawno sie rozszedt i kotly
zgaszono, mys$my jeszcze wlasnemi r¢kami obracali kolo
rozpedowe maszyny, dla otrzymania ostatecznej odbitki,
ktéra miala by¢é kanonem przy drukowaniu pisma.,
I w tym kierunku, amerykanski miesigcznik «Century» ,
nauczyt nas duzo, nauczyt, ze dotychczasowy sposcb |
drukowania, ktéry dazy! do pedantycznego wydobycia
wszystkich kresek ptytki drzeworytu, nie jest ideatem,
ze trzeba dqzy¢ do wydobycia tonu, koloru, $wiatla, za
" pomocg ustosunkowania farby i ci$nienia, i 2e, jezeli
tego trzeba, mozna dla wydobycia $wiatta przesiac, to
jest drukowa¢ tak lekko, ze ledwie bedzie znac przec1.
najacg si¢ siatkg drzeworytu.

Wogoéle, «<Wedrowiec», zeby istniat dalej i rozwi-
jat si¢ w powzigtym na poczatku kierunku, mégiby byt
sta¢ si¢ ogniskiem odrodzenia i udoskonalenia calego
naszego ruchu wydawniczego. Niestety, «Wedrowiec»

1
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- ‘upadt, upadt raczej ze wzgledéw administracyjnych, go-
* spodarczych, a chociaz narazit wydawcéw na duze
© straty, moga jednak dzi§ mie¢ te pocieche, ze strat
"tych nie poniesli na prézno. Radykalna zmiana pojgé
o .sztuce i jej teoryi, wydobycie na $wiatto kilku talen- -
tow, pokazanie najlepszych prac drzeworytniczych
"'w chwili przelomowej, kiedy drzeworytnictwo miato
. upas¢, wyparte przez nowe sposoby reprodukowania,. to
sa niedajgce si¢ zaprzeczy¢ dodatnie skutki paroletniego -
istnienia «<Wgdrowca», w rgkach 6wczesnych wydawcéw.

Wracajac jeszcze do drzeworytnictwa: Dlaczego
nikt nie zabierze si¢ dzi§, do napisania jego historyi
u nas, dzi§, kiedy po skladach redakcyjnych lezg je-
szcze masy nie zniszczonych plytek, kiedy jeszcze zyje
tylu ludzi, ktérzy te sztuk¢ sami zrobili i moga opo-
wiedzie¢, jak ona powstala i jak zginela. Jest to zam-
knigty, skoriczony okres istnienia pewnego pierwiastku
cywilizacyjnego, ktéry zastuguje na zbadanie i zacho-
wanie od niepamieci. Badania nad sztukg sq u nas cia-
. gle tak zwigzane z zagadnieniami archeologicznemi, ze
rzeczy, ktérych nie stoczyly kotatki, wydaja si¢ ludziom
wcigz za $wieze do studyowania. Dzi§ robig si¢ skrzg-
tne ‘i drobiazgowe poszukiwania nad odbudowaniem
z utamkéw, okruchéw, resztek, catodci jakiego$ dzieta
sztuki daWnych wiekéw, i biada sie stusznie nad tem
ze czas i ludzie tak strasznie te zabytki dawnej twor-
czosci zniszczyli. A tymczasem dokota nas zyje i w na-
'szych -oczach ginie taki objaw artyzmu, jak polskie
drzeworytrictwo i nikt nie zajmie si¢ ocaleniem go od
zapomnienia, nikt nie mys$li, ile przyszlym historykom
polskiej cywilizacyi oszczedzitby trudu, przechowujgc
wspolczesne mu dziela, notujgc nazwiska, czyny, daty
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i zdarzenia, towarzyszace im lub warunkujgce ich po-
wstanie. Przypatrzmy si¢ dzi§ pracy historykéw sztuki.
Jakich trudéw kosztuje ich zdobycie jakiego$ szczatka
dzieta sztuki z przed kilkuset lat; na jak subtelnych ro-
zumowaniach z ledwie dostrzegalnych faktéw opierajg
si¢ ich wywody; jaki zaséb pracy i cierpliwosci wkia-
dajg oni w wyjasnienie catkiem w teoryi sztuki drugo-
rzednych rzeczy, jakiej§ daty lub miejsca powstania
rzezby, obrazu, miedziorytu czy strzepka tkaniny. W do-
datku jest to czg¢sto praca bezskuteczna, jest to beczka
bez dna, pochtaniajgca géry erudycyi i morza dyalektyki
po to tylko, zeby ktos inny, znalaziszy gdzie§ nowy
wlamek dzieta lub jaka$ wzmianke archiwalng, zbudowat
nowg, odmienng, co do danej sprawy, teorye.

Drzeworyty do <«Rozméw sprosnego Marchotta»
zdajg si¢ bezcennemi $wiadkami kultury, $wietne prace
Holewinskiego, Styfiego, Regulskiego, Zajkowskiego,
Gorazdowskiego, Kleina i innych czeka¢ bedg znowu
setki lat, nim kto$§ si¢ zabierze do badan nad niemi,
przedzierajgc si¢ przez gaszcze i mroki niepewnosci,
i zatartych $wiadectw, ktére w tej chwili sg zywe, s3
pod r¢kq w rocznikach pism ilustrowanych, w takich
wydawnictwach, jak «Album Matejki», «Album Gierym-
skich», jak ilustrowane wydania «Starej Basni», «Maryi»
i innych, w ktérych czesto sztuka drzeworytnicza ma
wiekszq od ilustratorskiej wartos¢é.

Po kuracyi w Wiedniu, Gierymski pojechat do mor-
skich kapieli w Blankenberge, a giéwnie przebywat w Heist
an Zee, gdzie zebral mnéstwo motywoéw, do ilustrac
i obrazéw. Kiedy wrocit do Warszawy, byt zupetnie i
nym, nowym czlowiekiem. Jasna pogoda bila mu .
zdrowej, ogorzatej twarzy, serdeczna ufno$¢ w stosu
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kach i zupelna swoboda w wypowiadaniu si¢. Nigdy go
takim nie widziatem przedtem, ani potem, a z tego, co
wiem o jego dalszych' losach, z tego, co wida¢ z jego
pOZniejszych listéw, okazuje sig, ze nigdy wigcej nie
przeszedt przez jego zycie podobny promien ukojenia
i zdrowia. ; :

Bylem wtenczas chory i Gierymski od rana przy-
chodzit i zawsze z tg sama jasnoscig i bystroscia spo-
strzegawcza, z ta samg silg inteligencyi i doskonatem
wiladaniem stowem, prowadzit niewyczerpane dyskusye,
albo $wietnie opowiadal zdarzenia z dawniejszych lat
swego zycia we Wtoszech, lib z ostatnich czaséw po-
bytu w Wiedniu i nad.morzem. Opowiadal z taka pla-
stykg obrazéw i z takg ciagloscia akcyi, z takiem od-
czuwaniem stanu dusz ludzkich, z takiem zyciem, zeSmy
go zaczgli namawia¢ do pisania. Nie chcial si¢ wzigé
do tego, ale skomponowat caty szereg nowel, ktére opo-
wiadat z pamieci tak, jakby je czytal z rekopisu Ilub
ksigzki. To komponowanie po literacku sprawialo mu
szczegblng przyjemnos¢, i przez szereg dni przychodzit
codzien z rana z nowem, gotowem opowiadaniem. Je-
dno z nich pod tytulem «Gema» spisal Sygietynski, dru-
kowalismy je z ilustracyg Gierymskiego w «Wedrowcu»
Nie pamietam doktadnie wielu innych; jedno mialo ty-
tut <Aqua acetosa», od miejsca, w ktérem si¢ rzecz ro-
zegrywata. W jednej z tych nowel byl ponury, kapi-
talny obraz czlowieka, ktéry, w ataku malaryi, lezy nad
wieczorem, na pustym goscinicu rzymskiej kampanii

chce uczepi¢ si¢ przejezdzajacego dylizansu, ale wszy-
cy jadacy boja sie zarazy, woZnica zacina konie i na
‘'odze, w nadciggajacej nocy i burzy, zostaje czernie-
ca plama czlowieka, skazanego na samotne konanie,
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Wogdle, wszystkie te nowele byly komponowane na tle -

. wloskiem i opowiedziane z precyzya szczegotow, ktéra
" wykazywala calq sile jego pamigci, rzeczywiScie had- -
zwyczajnej.  Mial on szczegélng stabo$¢ do geogratfii,
i z niezachwiang doktadno$cig i $cistoscig potrafif wy-
liczy¢ wszystkie drobne miasta i ‘miasteczka, jakiejS pru-
skiej regencyi, nie méwigc juz o Witoszech, o kidrych
opowiadal tak, jak gdyby to byl jego wlasny pokéj,
w_ktérym wszystkie katy sa mu znane, do ostatniego
‘drobiazgu. Wyliczenie wszystkich stacyi kolejowych od
Warszawy do Rzymu, nie przedstawiato dla niego za-
“dnej trudnosci.

W umystowosci G:erymsklego leZala nadzwyczajna
Scistosé obserwacyi faktéw i jasno$¢ formutowauia wnio-
skéw, wnioskéw, ktére pomimo catego jego subjekty-.
wizmu, w pierwszej chwili, zanim si¢ zalamaly w jakichs
stanach uczué, uderzaty trafnosciq i prawds. Pamigc
zdarzefi, pamig¢ rzeczy przeczytanej dawaly mu moznos¢
obejmowania duzego materyalu dowodowego- W uzasa-
dnianiu sadéw, wypowiadanych bez zadnego konwe-
nansu stow i form jezykowych. W zwyktej tozmowie,
umial on paru wyrazami scharakteryzowaé czlowieka
i warto$¢ jego czynu ze Scisto$cig i prawds, niedajgcg
si¢ naruszy¢. Kiedy raz poréwnywano przy nim Chel-
morniskiego z innym znanym malarzem, Gierymski zawo-
fat: «Chetmoriski? — talent i odwaga! N. N.? — talent
i bezczelno$¢» — zestawiajagc wartos¢ dwoch natur -
ludzkich ze $cisto$cia matematycznego réwnania. Kiedy
Wyczotkowski wystawit jeden ze swoich obrazéw, ta
kich, jakie malowat dawniej, w §wietnych plamach barw
lokalnych, zharmonizowanych z kapitalnem poczucien




o ey ey

107~

tonu i nazwat: .«Obrazék',» j'akich wieles. Gierymski zawo-.- * -

tat: «O, pardon! to jest obrazek,jakich mato!»

Wogéle Gierymski, ktéry tak fatwo o dzietach
sztuki wydawat sady ujemne, tchnace zupelng bez-
wzglednoscia, nie powodowat si¢ w tem jaka$ zgryZli-
woscia, tem stalem napigciem ujemnego krytycyzmu,
ktory juz z goéry jest przygotowany na to, zeby sig
niczemu nie dziwi¢, a we wszystkiem znaleZ¢ rzecz go-

~ dng potepienia. Przeciwnie, w pierwszej chwili uderzata

go zawsze najlepsza strona obrazu i dopiero potem, ro-
zejrzawszy sig¢ blizej i rozwazywszy $cislej, wypowiadat
jeden z tych bezwzglednych, w jednym wyrazie stresz-
czonych wyrokéw, jak naprzyktad w liScie z Mona-

_ chium: «Stawny Roll — pies, Bonnat portret — drian,

Gervaix — lichy. Niemcy lepiej niz przesztego rokuy,

.tylko za -duzo okien holenderskich i oswietlefi z tylu —

banal/ Anglicy moga zdziwi¢ i podoba sig, ale przez
pierwsze pig¢ minut, mimo tego, Aier und da s zu-
petnie nieznanych ludzi doskonate rzeczy».

"Kiedy wchodzit do czyjejs pracowni i od progu
rzucit okiem na obraz, na razie zawsze zwrécil uwage
na najlepsze jego cechy, potem dopiero méwit: — Par-
don! — i krytykowal, a ze w jego naturze lezala taka.
konieczna tgczno$¢ i zgoda uczu¢ i wnioskéw rozumo-
wych, wigc stopniowo do jego zdania naptywata do-
mieszka ujemnego uczucia, i wtedy obraz sadzony byt
czesto bez zadnej apelacyi: driasn/ ,

Ta jasno$¢ i szczero$é, mieszajgce si¢ z podraznie-
niami uczué, ta zdolno$¢ przedmiotowego ocenienia czto-

 wieka czy zjawiska i niezdolno$¢ przytem otamowania

subjektywnych poruszen czucia, jak byla Zrédtem nieu-
stannej. zewngtrznej - rozterki, tak byla tez przyczyna
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niejednej przykrosci w 2yciu, w stosunkach z ludZmi.
Byt ‘on skazany, w skutek swojej organizacyi psychi-
cznej, na bigdzenie bez wyjscia w zaczarowanym lesie,
gdzie czasem wprawdzie z géry wdzieraly si¢ promie-
nie $wiatta i rozsnuwatl si¢ skrawek pogodnego biekitu,
lecz gdzie na kazdem miejscu, z poza kazdego pnia,
wykrotu wygladata czajaca si¢ zmora cierpienia, niepe-
wnosci, udregczen, z kazdego bagniska wstawala mgta
zwatpien i mroczyta wszystko dokola.

To tez jasniejsze, spokojniejsze chwile w jego zy-
ciu sg rzadkie; uswiadamia on je ws$réd chaosu splgta-
nych ujemnych wrazenn i stanéw duszy i cieszy sig
niemi. Z Wiednia, gdzie pojechat si¢ leczy¢ i gdzie, pa-
migtajac warunki, w jakich zyl w Warszawie, rozwazal,
gdzie po $wiecie ma szukaé lepszych stosunkéw, pi-
sal: — «Po Wtoszech pewnie nie zostanie nic, jak Ame-
ryka. Im wiecej sit, tem wieksze 2gdania bez moznosci
urzeczywistnienia. Cieszg si¢ tylko, ze we mnie coraz
mniej goryczy, wigcej spokoju».

Kiedy Gierymski, wyleczony i ozywiony, pozostat
znowu w Warszawie, zabral si¢ do malowania «Trabek»
dla hr. Milewskiego, ktére byly powtdrzeniem obrazu
malowanego dawniej, a bedacego wlasnoscia Wiady-
stawa Matlakowskiego, jednego z tych nielicznych lu-
dzi, ktérzy sie w owych czasach do sztuki pasyono-
wali, cenigc nadewszystko Gierymskiego i Chetmori-
skiego.

Jednocze$nie z «Trgbkami» zaczat tez doskonaty
portret Artura Gruszeckiego, wydawcy «Wedrowca»
ktéry wtasnie upadat i przechodzil w inne rece. Razen
z tem rozproszy!l sie zawigzek szczeg6lnych stosunkéw
ktére zaczely jednoczy¢ coraz wigksza grupg ludzi, dg
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2acych do jednakich celéw, celéw malo jeszcze u$wia-
damianych w spoleczeristwie, a dla ktérych osiagniecia
posiadanie pisma, wydawanego bez intereséw spekula-
cyjnych, bylo najdzielniejszym Srodkiem, jak byto jedy-
nym warsztatem do pracy dla ludzi, ktérzy dazyli do
zupelnego wypowiedzenia swojej indywidualno$ci, do
najswobodniejszego przejawienia mys$li. W tej przeto-
mowej dla pisma chwili umiesciliSmy w «Wedrowcu»
kopie, nie pamigtam z czyjego obrazu, zatytutowanego:
«Wedrowiec na rozdrozu», a przedstawiajgcego
nagiego czlowieka, zbtakanego w jakiej§ pustce. Dla
nas, ktérzy$Smy pracowali w <Wedrowcu» i wiedzieli
doktadnie wszystkie okoliczno$ci, w jakich pismo i wy-
dawca si¢ znajdowali, byt to symboliczny znak, wyra-
2ajacy dokladnie potozenie. Razem z upadkiem «W g-
drowca» zginglo cate mnéstwo spraw, celéw, prac,
ktéresmy wspélnie mieli przeprowadzi¢, mysli, ktéresmy
wspolnie rozwijali, i kazdy wracat do swego osobistego,
samotnego warsztatu i na wlasng r¢ke mial dalej robié
to, co zamierzat. Cale tez mnéstwo wspdlnych intere-
sow, ktore nas codzien $ciggaty do jakiego$ kata
w domu, czy w knajpie, zgineto.

Gierymski malowal, a wieczorami grywal w mil-
czeniu w szachy, z dotychczasowymi towarzyszami ozy-
wionych i energicznych dysput. Przychodzitem tam
rzadko, a chcac rozerwaé te milczacg nude, ktéra wi-
siata nad szachownicg, rzucalem jakie§ tak kraficowe
zdanie z teoryi sztuki, 2e Gierymski nie mégt wytrzy-
ma¢é i porzuciwszy pionki i laufry, wpadal na mnie z pa-
sy3. Gierymski, ktéry miat tak trafny, tak niezachwiany
sgd o wartosci malarskiej obrazu, wogéle o wartosci
artystycznej kazdego dzieta sztuki, w formutowaniu
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og6lmych- zasad teoryi sztuki mial jeszcze wtenczas za-
strzezenia, wynikajace z tej jego realistycznej konse-
kwencyi uktadu obrazu i z uznawania tego, co jest, lub
nie jest motywem malarskim, na podstawie tego, co-
przemawiato bardziej do jego osobistych upodoban, co -
bylo zgodniejsze z jego temperamentem. Moje -bez-
wzgledne uznanie niezaleznosci indywidualnej i twierdze-
nie, ze prawda obrazu nie polega na prawdzie sytuacyi,
byly jeszcze wtenczas dla niego pojeciami, ktére mu -
zdawatly si¢ zbyt szerokie, niekonsekwentne, sprzeczne
i wywolywaly za kazdym razem gwaltowng polemike.—
Pardon! — wotal. Wigc ja tu mam kotlety, a sam sie-
dze tytem odwrécony do stotu, a tu jaki§ drian unosi
si¢ na pot tokcia w powietrzu! 1 to ma by¢ obraz pra-
wdziwy ? '

Dyskusya z nim byla interesujgca i dawatla mo-
zno$¢ wyprébowania wypowiedzianej = tezy, tak pod
wzgledem logicznym, jak i pod wzgledem obszaru fa-
ktéw, ktére ona obejmowata, gdyz Gierymski rozumo-
wal logicznie, polemizowat z wielkg swobodg i umiejg-
tnoscig wiadajac myslg, a znat sztuke doskonale i mégt
zawsze wystawi¢ cate baterye faktéw, przeciw faktom
przeciwnika. Ostatecznie, z czasem, kiedy juz czytat to
wszystko w ksigzce i mégt spokojnie przerobi¢ w my-
§li calg te sprawe, pisal: — Dobrze, ze cj ksigzke pu-
§cili, potrzebna byla (bardzo w niej pigknie wygladam). -
Ksiagzka trzyma si¢ kupy zupeinie; myslatem, 2e w ar-
tykutach bedzie troche niekonsekwencyi, w sztuce to
tak tatwo — nic. Napisz, czy idzie».

Kiedy w jaki§ czas po upadku <Wedrowca» -
zostalem kierownikiem artystycznym «K1osé ws, gdzie
w naicorszvch dla przeprowadzenia artystycznych za-
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dan warunkach meczylem sig przez pét roku nad wy- -
prowadzeniem pisma z bagna, w ktérem bylo ugrzezto
i staralem si¢ rozpoczeta w «Wedrowcu» sprawe

rozwing¢, rzecz oczywista, przedewszystkiem my$latem - -

o Gierymskim.

Miatem z dawnych lat plan wydama ksigzki o War-
szaw;e, Warszawie zywej, obecnej, tak, jak ona w sta-
rych murach drga nowem zyciem, jak ogarnia sasiednie

- pola swemi ohydnemi kamienicami; jak cierpi i jak sig
cieszy, z calg szczytnoécig i catem plugawstwem, jakie
w niej istnieje; od poddaszy do piwnic, od patacéw do
dziur w wislanych brzegach, w ktérych gnije zdziczala,

" zjadana przez wszy i choroby ludnos§¢. Stowem, dania
catkowitego obrazu tej rzeczy dziwnej i potwornej
jaka jest wielkie miasto; wydobycia na jaw tych krain,

" . gramiczacych z sobg, a nic o sobie nie wiedzgcych;

- ukazania w stowie i obrazie tych dziwnych sprzeczno-
$ci zjawisk, tych szczytéw mysli i czucia i ciemnych
przepasci zdziczenia i upodlenia. Pokazanie ludzi zy-
wych wszelkiego rodzaju, od bogaczy, ktérym si¢ z prze- -
jedzenia strawa wraca na brzegi ust, do n¢dzarzy, kté-
- rzy wyszukujg resztki nieogryzionych kosci po $mietni-
_ kach; od siéstr milosierdzia z dusza prosta, zatopiong
w mitosci i wspdtczuciu dla nedzy i cierpienia, do bie-
dnych kobiet, sponiewieranych w blocie ulicznem, przez
niemilosierne i zlosliwe stosowanie praw spotecznej

. - ‘etyki. Stowem, ukazanie Warszawy zywej, zmiennej, ru-

chliwej, dygocacej takim szalonym temperamentem, tak

' czasem szczytnej i wzniostej i tak nieraz plaskiej i po-

£ rolitej..
Kiedy pierwszy raz powzigtem ten zamiar, nie my-
¢ alem, ze sam bede pisal, chcialem si¢ stowarzyszy¢

Tt W
1
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z jakim literatem i przezy¢ wspélnie te cata War-
szawe, a nastgpnie stopic¢ ilustracye z tekstem na jeden
wyraz, na jedno wrazenie. Teraz naodwrét chciatem pi-
saé, zostawiajac ilustracye innym. Myslalem zrobi¢ to
z Gierymskim, z Podkowiriskim i Pankiewiczem; podda-
watem im rozmaite tematy, proponujgc, zeby na wlasng
rekg zbadali pewne strony zycia i zebrali ilustracyjny
materyal. Naprzyklad: wzig¢ ogloszenie Biura o ng-
dzy wyjatkowej i p6js€ od piwnicy do piwnicy,
od nory do nory, i pokazaé, jak to wyglada: «Wyro-
bnica, chora obtoznie, dzieci drobnych piecioro, maz
w szpitalu dla oblagkanych».. Bytoby czem zatargaé naj-
grubsze nerwy i poruszy¢ najbardziej zaptynigte egoiz-
mem sumienia. Wydoby¢ na wierzch to 2ycie ludzi nie-
znanych, drobnych koétek, bez ktérych zycie olbrzymiej
maszyny miejskiej nie mogloby si¢ ruszaé. Kto sobie
zdal kiedy sprawg, co znaczg stowa: «Latarnie miejskie
palg sie¢ od godziny 5 minut 30 do 7 rano ?» Kto, kiedy
zastanowit sig, jak sig¢ one zapalajg, czyja reka i kiedy
wytarfa to szklo i jakim cudem, o godzinie 5 minut 30,
nagle rozpala si¢ tysigce ptomykéw w dilugich szere-
gach? A dawny stréz warszawski, ktéry z jednej strony
byt ostatniem ogniwem policyi, a z drugiej cze$cig, i to
zasadniczg, miejskiej kanalizacyi, ktérego miotta zaste-
powata spadki $ciekéw i pedzita, wbrew hydraulice, cu-
chngce i brudne zlewy ku Wisle, a ktory jednocze$nie
byt niewolnikiem-stuzagcym gospodarza i sumieniem ol-
brzymiej kamienicy, gdyz na jego uczciwosci spoczy-
walo bezpieczeristwo i spokdéj setek mieszkancod .
A Warszawskie targowisko, a Wista, a konie — stowe 1|
wszystko. W «<Wedrowcu» i «<Klosach» pozost: -
rozmaite préby urzeczywistnienia tego planu, zrobier 1
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' tego obrazu 2ywej Warszawy, ale tylko préby. Podko-

wifiski rysowat i latarnika, rozpraszajagcego mroki wie-
czorne, i stréza, i $mieciarke; Gierymski rysowat tez
$mieciarke, zreszta on mial ogromny zbiér szkicéw
i pomystéw do zapelnienia setek stronic takiej ksigzki;
ja probowatem opisywaé i rysowac konie, targowisko
za Zelazng Brama, ale <W ¢drowiec» upadh, a z «KKto-
s6w» po pétrocznych walkach usungtem sie.

Zanim to jeszcze nastgpito, mieliSmy zamiar z Gie-
rymskim opracowa¢ ' dobroczynno§¢ Warszawska. Po-
szliSmy wiec do Towarzystwa dobroczynnosci i tam,
oprowadzani przez siostr¢ mitosierdzia, poznaliSmy, na
razie ogoélnie, wszystkie rodzaje biedy, wszystkie ro-
dzaje starzyzny ludzkiej, ciat zestarzatych, dusz wy-
nedzniatych, od cynicznych dziadéw, z zazdroscig gto-
dnych zwierzat zagladajacych w miske sgsiada, do rze-
czywistej, dramatycznej nedzy ludzi, ktérzy przezyli
swoje zycie w czynach wzniostych i dobrych, przezyli
silnie i, nie majac ani sit do dalszej walki o istnienie,
ani zaoszczgdzonych $rodkéw, ani mozno$ci rzeczywi-

" stego umarcia, poszli do tego sktadu zszarzanych istnieri

ludzkich; do archiwum wyblaklych i zbutwiatych, rozsy-
pujacych sie¢ szpargatéw, jakiemi sg wszelkie przytutki.
Spokojna, lagodna, ale stanowcza twarz siostry mitosier-

dzia zdawata si¢ unosi¢ na bialych skrzydtach czepca,

ktéry jak jasny ptak lecial cicho przez szare i duszne
korytarze. Nikt nie moze sobie wyobrazi, ile falszywej
pokory, udanej skromnosci, jakie skulenie duszy i ciata,
~j ie rozmyé$lne ponizenie ukazywaly si¢ wszgdzie tam,
¢ zie zajasnialo biale nakrycie glowy dobrej siostry.
\ dzieliSmy tam dziwnych ludzi, ktérych przedtem wi-
¢ wato si¢ na ulicach Warszawy z pozorami dobrobytu,

ALEKSANDER GIERYMSKI. 8
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spotykali§my znajomych dawniej modeli, przezywaja-
cych, razem ze znanymi malarzami, chleb mitosierdzia.
W jednej z sal, na tle ogromnego, jasnego poétkola
okna, ujrzeliSmy ostrzyzong, rudq glowg i odstajgce,
prze$wiecajace sie¢ czerwono uszy zydka, przed nim za-
padta w fotelu siedziala ociemniata staruszka, nauczy-
cielka, ktéra po dziesig¢ groszy za godzing dawala le-
kcye biednym chtopcom z Nalewek, przysztym moze
stawnym bogaczom i potentatom gieldowym. Zydek ja-
kat sie¢ nad wypisami, a staruszka mitym, dZwigcznym
glosem poprawiala mu akcent. Gdzieindziej zdziecinniate.
ze staro$ci babcie z twarzami szurpatych gléwek ka-
pusty, z zapadlemi oczkami, darly pierze. Olbrzymi
Chrystus patrzal z Krzyza na te zgrabiate rece, ktore
automatycznie skubaly kacze i kurze piérka w tumanie |
drobnych puszkéw, unoszgcych sie w powietrzu. Widzie-
lismy jadalni¢ w czasie obiadu, styszeliSmy mlaskanie
setek ust, warkot zwierzecej energii setek szczek i ze-
béw. W innej czeSci gmachu dobra siostra pokazata
inny obraz — dzieci, sieroty wychowywane w- przy-
tutku towarzystwa. Gdziekolwiek si¢ zwrécito, wszedzie
cudowny materyat dla malarza i dla pisarza. Nietylko
pod wzgledem typu i charakteru ludzi, malowniczosci
ich postaci, na ktérych zycie wypisalo dziwne zygzaki,
lecz réwniez cale to tlo, jako malownicze zestawienie
plam barwnych, jako ciekawe studyum szczegdlnych
zjawisk $wiattocienia, — wszystko byto nad wyraz inte-
resujace.

Gierymski wyszedt zapalony do tej roboty. Z ,
jemu wlasciwg, jasnoscig uogélniania i precyzya szc: -
gotow, zaczal w pierwszej z brzegu kawiarni obgac -
waé plan catej roboty, wyliczajac na palcach, jak m
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- zwyczaj, wszystko, co bedziemy mieli do zrobienia. Byt to

. materyat bogaty, z ktérego, oprdcz ilustracyi do zamie-

. rzonej pracy, powstalby na pewno niejeden obraz Gie-
rymskiego. Niestety! nic z tego nie zrobiliSmy. Zerwa-
nie z <Ktosami» ostateczne zniechgcenie do podo-
bnych stanowisk, przeswiadczenie, 2e takiej maszyny
w tych warunkach wydawniczych z miejsca ruszy¢ nie-
podobna, w koricu moja choroba zakorczyla ostatecznie
te krétka chwile wspélnych prac i dazen. Rozjecha-
lismy sie. Gierymski jaki§ czas prébowat osiedli¢ sie
w Krakowie, potem przez Monachium, Paryz, Rzym
wldk! swoje meczace zycie, pozostaly nam listy, ktére
po paru latach urwaly sie.

Dzi$, odczytujac je, czuje jasno, ze wzgledem Gie-
rymskiego stala si¢ niesprawiedliwo$¢, wskutek niezu-
pelnego rozumienia go, niewlaSciwego oceniania jego
natury, niedostatecznego wspéiczuwania jego uczuciom.
Dzi$§ dopiero z calg jasnoscia moge oceni¢ t¢ gleboka
potrzebe wspétczucia, ktéra on odczuwal, t¢ zdolnosc¢ .
przywigzywania sig, t¢ jakas biedng stabos$¢, z jaka szu-
kal przyjaznego czlowieka, a co wszystko krylo sie pod
tymi szczegblnymi pozorami hardosci, sity, pod tym cig-
glym strachem, zeby si¢ nie okaza¢ zaleznym, lub zeby

. nie okaza¢ dobrego wzruszenia, w obawie, ze moze by¢
. ono odtrgcone pogardliwie. Dzi§ widzg, jak Zle sie stato,
. ze si¢ nie utrzymato to zblizenie, ze sie go opuscito,
~ kiedy stosunki artystyczne u nas zmienity si¢ na lepsze,
. 2e si¢ nie skorzystalo z tego i nie prébowalo usungé
. z jego zycia tego ciezkiego, boleSnego nieporozumienia,
| ktére go oddzielato od wiasnego spoleczeristwa i ktére
- stanowilo jak gdyby wielkg chmure, zastaniajacg przed
, nim wszelkie jasniejsze widnokregi zycia. Nieporozumie-
! go
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nie to, w polaczeniu z fatalistycznemi wrodzonemi wia-.

* §ciwoéciami psychicznemi, stanowito t¢ wiecznie otwarts

przepas¢, w ktorg ciggle sig¢ staczal, po chwilowem.

-uspokojeniu.
W roku 1891 pisat z Paryza: — <Za ksigzke i do-

bre stowa dziekuje Ci bardzo, nie pisatem, bo nie warto ;

pisa¢ przy psim humorze. Przeszedlem ja mase katzen-
jammeréw w tym czasie, moze nigdy takich nie mia-

tem, szczeSciem nie skomplikowanych .z bieda, jak by- |

walo. ldzie mi nieZle, co miatem sprzedatem, szkoda
tylko, 2e juz nie mam nic wigcej do sprzedania; matle
tu ceny, Warszawskie, ale 2y¢ mozna. Ale te katzen-
jammery! O Jezu! Wyobrazatem, ze mi z tym obrazem
trudno bedzie, ale nie w tym stopniu, dochodzi si¢ do
zupelnej apatyi. Teraz p6jdzie juz, zdaje sig, nie bedzie
tak, jak mys$lalem, ale niech sprobuje kto to zrobié, to
zobaczy, co to za choroba! Lzej mi troche, wiqc pisze
do Ciebie i méwie o tem».

W czasie tego pobytu w Paryzu, nieraz wraca
w jego listach swiadomo$¢, ze nietylko jest mu lepiej
materyalnie, ale i poczucie, 2e w nim samyin jest wie-
cej spokoju, wigcej zdrowia i moznosci wytrzymania
W 2yciu i pracy.

W liscie z r. 1891, pisze znowu: — «Stuchaj, nie
miejze mnie za driania, ze Ci ciagle pisz¢ o sobie i mo-
ich biedach, kiedy ty tam siedzie¢ musisz i pewnie nie-
wiele robisz; pocieszam sig, ze z nieludzkich czynéw,
to jeden z mniejszych. W ogélnosci, od niejakiego

czasu wypogodniatem, moge jako tako zy¢ ze sobg

i nie zngcam si¢ juz tak, jak dawniej. Znajduje od ¢zasu
do czasu w sobie jaki§ przymiot nie do odrzucenia,
Nie sadze, zeby tak wygladata $mier¢ zdaleka i wszystko,




- 17 —

- ‘co przedtem idzie: tracenie sil, energii, — przeciwnie,
A czuje to dobrze przy robocie obrazu, Przychodze do
" niego tylko. z wnqkszq wiedzg i zdecydowaniem.
-Jakzez ja sig¢ przez cate zycie nad sobg

' znegcatem. O ile mi teraz zaczyna by¢ lzej. I to pra-

i wda, 2ze zaczynam na réwni, jezeli nie wiecej, niz am-
bicye, ‘ceni¢ niezaleznos¢; im si¢ mniej moze znosi¢ lu- -
dzi, tem mniej sig ceni ich sad, a wiecej srodki, pozwa-
lajace zy¢ od nich dalej, z naturg i sztuka samg. Pisze

"Ci_o tem, bo jak jest, tak jest, Zle czy dobrze, przyje-

F mnie jest trochg siebie rozumie¢ i wiedzie¢, jak sig bro-

't‘ ‘ni¢ od niepokoju ciggtego».

-. Ale rozumie¢ i wiedzie¢ to wcale nie znaczy umiec

. sie broni¢ od niepokoju, bélu i szarpaniny, wynikajacej,

i jako fatalna konieczno$¢, z psychicznego ustroju. To

.- tez Gierymski po dniach ukojenia wpadat znowu w zne-

i canie si¢ nad sobg i wszystkiem, i jesli w takich razach

kazdy spotkany Polak zdawal si¢ mu «psem», to nie
dla . uzasadnionej rozumowymi dowodami przyczyny,
tylko wskutek nieszczesnego stanu jego duszy, przesta-

. niajgcego catkowicie moznos¢ jasnego pojmowania tego,

i~ co si¢ dokola niego dzieje.

‘ W innych listach donosi o powodzeniu wéréd kry-
_tykéw, o licznych zglaszajacych si¢ o kupno obrazéw
amatorach, — stowem, zdaje sie, ze si¢ tam stopniowo
. zaaklimatyzuje, Ze, przebolawszy raz t¢ rozpaczliwg roz-
terke z wlasnem spoteczefstwem i us$wiadamiajgc do-
‘brze, co zyskuje w Paryzu, jako artysta, ze sig'z ta

' . nowa sferg zycia zgodzi ostatecznie. «To, m6j kochany,

.. com pisal dawniej do Ciebie, szamoczgc sig, bo

mi tak zal byto wielu rzeczy, dzi§ pisz¢ spo-

kojniej.- Co za los parszywy: ja, ktéry tylko tu moge

it .
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mieszkaé, zeby médz zy¢, ze spokojnemi nerwami, do-
stalem si¢ tu tak p6Zno».

«Niech rzng w skore, wszystko jedno, aby byto
za co 2y¢ i dalej robi¢. Ja tych szelméw (Francuzdéw)
tylko szanuj¢. Gdybym tu co$ dostat, kpitbym ze wszyst-
kich innych sukceséw. Dluzej zyjac wsrdd nich, widzi
si¢ ich szalong wiedzg artystyczng, i cho¢ z poczgtku
trudno — trudno, zgadza si¢ nareszcie na role uczniaka
wsréd nich, uczniaka, w kazdym razie z talentem, z kt6-
rym moze co$ zrobi¢. Nie to parszywe barbarzyristwo
w sztuce, ktérego si¢ tyle widzi poza Francya, -— na-
dete, wrzeszczace. Jechat go kat!»

Dostat si¢ tam pézno, ale dostawszy si¢ w ten
wielki wir artystycznego 2ycia, nie zgingt w nim, jak
kropla w wirach oceanu, — odrazu go dostrzezono,
odrazu mial wyraZne i zaszczytne miejsce w $wiecie ar-
tystycznym. On tymczasem nie zzywa si¢ z Paryzem
tak, 2eby zapomniat o kraju, Zzeby mu bylo wszystko
jedno, co o nim tam my$lg; ani na chwile nie czué
w nim tego pogardliwego machnigcia rekq ludzi zrezy-
gnowanych, ktérym pelna miska na obczyZnie przesta-
nia pami¢¢ wiasnego spoleczenstwa, — przeciwnie, mysl
jego wracata ciagle do miejsca, z ktérego wyszedt
z tak poszarpang duszg, i ciggle szukata przyjaznego
echa.

W jednym z listéw pisze: — «Czy naprawdeg Chel-
moriski robi rzeczy dobre w kolorze? Interesuje mnie
to i ze wzgledu na niego, a takze i dlatego, zem czv-
tal sprawozdanie Czestawa Jankowskiego, w ktére
mnie juz w poréwnaniu jak psa traktuje. Za wczesni
Nie tyle to biore do serca, ile robig¢ spostrzezenies.




— 119 —

I znowu, spotkawszy si¢ z takg o sobie wzmianka,
cofa si¢ ze wstretem i pisze: — «Jakze lepiej jest pra-
cowaé na wielkim $wiecie! Cho¢by si¢ nic nigdy nie
dostato, najmniejszy sukces robi przyjemnos¢, a baty
mato bolg, bo si¢ jest wsrdéd tylu takich dzielnych lu-
dzi, ktérzy takze je dostawali. Traci si¢ te obawe i nie-
pewnos¢, jaka sie ma, zyjac wsréd glupstwa ludzkiego,
ktore nie wiadomo z ktdérej strony zaczepi».

A jednak to cate wyrozumowanie, stwierdzanie, ze
jest lepiej, jest wlasciwie wmawianiem w siebie, jest
teoretycznem okresleniem zmiany stosunkéw w otocze-
niu, stwierdzeniem istnienia pewnych materyalnych fa-
ktéw. Nie czu¢ w tem i niema wcale tego prostego,
czystego, jasnego uczucia zgody, ktére jednem stowem
wypowiada to, co stanowi istot¢ naprawde szczg¢sliwego
zycia. Juz to samo, ze on potrzebuje pisaé do kogos
w kraju, ze si¢ nie moze tam zzy¢ i pobratac, i to, co
stanowi najistotniejsza, najglebsza cze§¢ zycia, musi
przesta¢ gdzie§ pod Tatry, to wskazuje, ze Gierymski,
oceniajac jasno to, co go, jako artyste, dobrego w Pa-
ryzu spotyka, jako cztowiek czujgcy, ciggle gdzieindziej
musi szuka¢ wspétczucia, bez ktérego zy¢ nie moze,
ktérego pochwata oboje¢tnych nie moze zastgpic.

Jest to bardzo ciekawy i znamienny rys w Zyciu .

Gierymskiego i Chelmonskiego, Ze ta obca sfera, w kt6-
rej znaleZli, jako artysci, to wszystko, czego im nie
chciato daé¢ wlasne spoteczenstwo, ze ta obca sfera nie
mogta ich do siebie przywigza¢ i catkowicie pochtongé.
Nie stato si¢ z nimi, jak si¢ stalo z tylu innymi, na-
szymi i nie naszymi artystami, ktérzy, ugrzazlszy
wszystkiemi osobistemi wigzami w Paryzu i Monachium,
traktujg kraj tylko jako kopalnig¢ ciekawych i popla-
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tnych na rynku sztuki motywéw. Chetmonski, ki6ry od -
pierwszego wystepu w Paryzu staje si¢ stawnym, ktéry
jest tam otoczony dobrobytem i czcig najwigkszych ar-
tystéw, pozostaje ciagle tym dzikim z pél i laséw pol-
skich czlowiekiem, noszacym po Paryzu nieustanna te-
- sknot¢ za tem 2yciem wsi polskiej. Koto.jego pracowni,
na Avenue I'Impératrice, skowyczg sfory chartéw i kun-
dyséw, przypominajgce psiarni¢ dworska jakiego$ zacie-
ktego, ukraifiskiego szczwacza. Jest on niezdolny do -
przyjecia tych form istnienia, tych form cyw1hzacy1, kté-
- rej jego talent staje si¢ konieczng ozdoba. Podczas
kiedy jego- obrazy zajmuja honorowe miejsce na $cia-
nach rozmaitych wyrafinowanych bogaczy Paryza, Lon-
dynu, Nowego Yorku, on, ktéry mégiby zabudowaé sie
- w-Parc Monceau i by¢ jednym z potentatéw kolonii
artystycznej w Paryzu, on ciagle jest tym najezonym
dziwakiem, ktéremu jeden z francuskich artystéw pisze, -
chcac go dotkngé: «Vous étes un moujik»... Ale w Chel-
moriskim byta rzeczywista pogarda dla tej cywilizacyi,
byta istotna, elementarna sita «cztowieka ziemi», takiego,
ktéry, chociazby potrafit uzywac swego dobrobytu z cy-
nizmem ludzi wyrafinowanych, wéréd kultury wielko-
miejskiej, nie przestaje gdzie§ w glebi duszy styszeé
skowyczaca za skrawkiem plowego nieba tesknote, nie
przestaje czué, ze nie tu, ale w jakiej§ tam Wdélce,
jest najblizszy $wiat i najwlasciwsza forma bytu.. Jego
interesy materyalne i egoizmy czepiajg si¢ koto Pary:za,
oplatuja go, ale na to, zeby tam pozostaé i da¢ sie po-
chtongé, trzeba innej natury, potrzeba pewnych pier- -
wiastkéw kultury, ktérych w nim niema. I ta niemozno$¢
wspétzycia z paryskiemi stosunkami i ludZmi psuje to,
co mu tam daja, podkopuje jego talent i ostatecznie
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wygania go do.kraju, dziqki czemu i talent, i czlowiek

* ocalal. -

e e

Gierymski przeciwnie, jako cztowiek miejski, nie

. mial tych -wszystkich pierwiastkéw dzikosci czlowieka
» czysto wiejskiego. Owszem, kultura, kultura wlasnie

- taka, wielkiego, najbardziej wyrafinowanego miasta, byla
. to wilasnie sfera, w ktérej on 2yé potrzebowal, ktérg
- jedynie jako najwlasciwsze dla siebie otoczenie uwazal.

R T

I w tern “ognisku, skupiajgcem w sobie najwyzsze szczyty
artystycznego $wiata, najwicksza sume cywilizacyjnych -
promieni, w tem ognisku znajduje on wszystko, zdawa-
loby sie, -czego szukal: uznanie, dobrobyt, otoczenie ar-

tystyczne, czesé dla tego wszystkiego, co ponad brzegi - -
- przepelnia jego dusze.

I c6z stad? Gierymski pozostaje tam obcym, nie

‘umie on z tego korzystaé, nie umie ptynac¢ z tym sze-~

- rokim pradem zycia; nie umie gospodarzy¢ na swoim
" talencie, jak dobry i zaradny gospodarz na folwarkuy,

_

-

e

Y

nié¢ umie swego warsztatu umiesci¢ z - dpowiednim szyl-
dem, na wlasciwym punkcie i uzywaé tak jak uzywaja

rinni. On, z takim talentem, z takq szalong umiejgtnoscia

malarska i wiedza artystyczng, nie moze sobie wykra-

| ja¢ tyle pewnosci jutra, tyle trwatych stosunkéw, ile ich

majq mate talenty, inteligentnie i sprytnie przepychajgce
si¢ przez zycie i zajmujace coraz powazniejsze stano-
wiska. Gierymski pozostaje ciagle tym samym niespo-

4 . . . o 1.
- kojnym, niepogodzonym, niezadowolonym cziowiekiem,

cztowiekiem, ktéry nigdy nie mysli, 2ze juz doszedt do.

- ki :su, e juz jest powaznym panem, moggcym zajgé

m 2jsce po dawniejszych powagach i spokojnie odcina¢
ki yony od stawy i powodzenia. Nie, on ciagle gdzies
si wyrywa, ciggle mu si¢ zdaje, 2e trzeba i§¢ dalej

Er i . E R —— -
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i czyni¢ coraz lepiej. On ma t¢ ambicye, ktérej nateze-
nia nie rozluZnia pochwata i powodzenie. Sg ludzie, kté-
rzy siebie szanujg proporcyonalnie do szacunku, ktory
im okazujg inni — tacy «dochodza» i zostajg z przy-
jemnoscia powagami. W Gierymskim nie bylo $ladu
tego. Cieszy sie on powodzeniem, bo mu to daje chwile
przyjemnosci moralnej i spokoju materyalnego, ale sza-
nuje swéj obraz tylko za to, co sam wie, 2e w nim
jest dobrego. Dla konwencyonalnej uznanej powagi miat
on zawsze wstret i pogardeg, ktérg odczuwali ci, dla
ktérych ona byta korong zycia. Odczuwali ten niepokéj
cigglego porywu naprzod i bezwzgledno$¢ krytycyzmu
i nie mogli go znosi¢, a méwiac o nim, nie uzywali in-
nego epitetu tylko: «pyszatek». ’

Nie miat on praktycznego zmystu zycia, nie miat
wewnetrznego spokoju i fatwo$ci wspéizycia z .pierw-
szym lepszym czlowiekiem, zdolnosci pogodzenia si¢
z temi warunkami Zycia, ktére, zaspakajajac pewne
i bardzo wazne jego pragnienia i potrzeby, nie zaspa-
kajaja jednak catkowicie. Byl on za gl¢boko uczucio-
wym, zanadto powaznie brat zycie, pomimo wszystkich
cynicznych stéw, ktére o niem wypowiadal, pomimo
lekcewazacej ironii, z jakg traktowat te wlasnie warunki
zycia, ktére mu byty potrzebne najbardziej.

Ostatecznie, na obczyZnie, jezeli miat lepsze chwile,
jezeli gdzie czut si¢ wiréd atmosfery blizkiej i przyje-
mnej, to jedynie w domu Abakanowicza, u ktoérego
w ostatnich latach cze$¢ roku zawsze spedzal, otocz~1y
serdeczna, przyjazna opieka. Smieré Abakanowicza y-
warla tez na Gierymskim wstrzasajgce wrazenie i . ir-
dzo prawdopodobnie byta przyczyna, ktéra przy¢ ie-
szyla koniec jego megczacego si¢ zycia.
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Cokolwiek ztego mozna powiedzie¢ o czasie i §ro-
dowisku, w ktérem Gierymski zyl, trzeba jednak stwier-
dzi¢, ze, badZ co badZ, zycie mogto mu da¢ wiecej do-
brego, — zeby on je umial wzig¢, zeby nie fatalne wro-
dzone wiasciwosci i ta zatajona, ludziom nieznana przy-
czyna, dla ktérej ciagle posgdzat wszystkich o niecheé
i pogarde dla siebie. .

Los do wielu ludzi moze powiedzie¢ to, co méwi
Chochot w «Weselu» Wyspiarnskiego: — «Miate§ chamie
ztoty rég!..» Lekkomys$Ino$¢, nieuwaga, brak glebokiego

‘i powaznego rozumienia wartosci tego, co zycie daje,

jest przyczyna, 2ze marnujemy skarby dobrych ludzkich
wzruszen, rzucajac w btoto malych podraznien wielkie
uczucia i wznioste ofiary dusz, ktére si¢ do nas garna.
Kazdy cztowiek, w pewnej chwili zycia, ma ten wiasnie
«Ztoty r6g» zaczarowany, ktéry mu moze przywotaé
szczedcie, i kazdy prawie gubi go gdzie§ na rozdro-
zach — i za p6ino szuka..

Biedny Gierymski byt skazany przez swoja orga-
nizacy¢ psychiczng na to, Zeby z tych dobrych, na-
prawdg¢ cennych porywdw uczué, ktére si¢ do niego
garngly, tyle zmarnowal, zeby z kazdego jasniejszego
zdarzenia wyluskat tres¢ gorzka i bolesng.

Przybyszewski moéwi, ze artysta zyje jak musi,
nie jak chce. Scisle biorac, zycie kazdego cztowieka
jest wypadkowa $cierania si¢ jego ja z otoczeniem,
jest tez konieczno$ciq i musi by¢ takiem, jakiem sig
w ostatecznym rezultacie okazuje. Swiadomie jednak od-

awamy roznicg zycia, kierowanego wolg, ku jakim$
lom zewnetrznym, i zycia, ktére jest zdane na wole
‘néw wewnetrznych, kazdorazowych poruszer czucia,
takiem jest wlasnie po wigkszej czesci zycie artysty.
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Nie moze on zadowoli¢ sig obserwowamem jedyme zy- -
cia i odtwarzaniem tego, co- widzi w innych- ludziach, =
musi on sam to zycie przezywaé, gdyz ta suma wzru- 4

szefi, ktéra przechodzi .przez jego duszg, stanowi o cha-
rakterze, sile i rozmiarze jego tworczosci. Ma on, musi
mie¢ taka chwﬂe, w ktorej musi si¢ absolutnie oddac
w moc tego wewnetrznego $wiata swojej duszy, nie kie-
rowaé nig, nie wprzega¢ w zewnetrzne cele, wynikajace
ze spolecznego wspéizycia z reszta ludzi, tylko daé sig
nie§¢ z absolutng szczeroscia najelementarniejszym, naj-

bardziej indywidualiym swoim porywom, chociazby one™

miaty go zniszczy¢, lub, co najmniej, wytrgci¢ ze spo-
tecznego Srodowiska. Ot6z ta koniecznosé, ta potrzeba
zupelnego rozpetania si¢ z otamowywari, to zawieszenie

kierowniczej woli $wiadomej i oddanie si¢ tylko ko- .-

niecznemu, fatalnemu kojarzeniu si¢ stanéw psychicznych

i wyobrazen, powstajacych z ich tre$ci, ta potrzeba -

wplywa na to, ze zycie artysty robi wrazenie bardziej

zawistego od catej sumy sil, niezaleznych od jego woli,

jego -checi, — ze sig zdaje by¢ bardziej wynikiem musu.
Zresztg sam cel tego zycia, cel czynu: dzieto sztuki,
samo w sobie juz jest czems, co si¢ nie podporzadko-
wuje pod te cele zycia, ktérych znaczenie jest dla
wszystkich jasne, proste, wyrazne. Czlowiek, ktéry cierpi
z powodu nieustosunkowania tonéw barwnych, bedzie
zawsze wydawal si¢ czlowiekiem, ktérego trzyma jaka$

niesamowita sita, ktérego cierpien nie mozemy ukoi¢

zadnemi wiadomemi zewnetrznemi $rodkami.

Jak ukojenie moze przyj§¢ tylko po osiagnieciu
zupelnej harmonii barwnej, podobniez w sferze uczué
ukojenie przychodzi tylko przy zupelnej ich zgodno$ci
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niezaleznej od faktéw materyalnych. Tej zgodnosci w zy-
- ciu Gierymskiego nie bylo.

Nie wyréwnato si¢ jego nieporozumienie ze spo-
leczenistwem; a w tej sferze, w ktérej mogt znalei¢
i naprawde znajdowat blizkich i kochajacych ludzi, psuta
mu 2ycie wewngtrzna rozterka, nieszcz¢sne ustosunko-
wanie wiladz psychiczaych, fatalna, niezalezna od nikogo
i od niczego sila, ktéra ostatecznie rozsadzita wigzania
~ jego duszy i stracita w obled, ktéry byt koniecznoscia,
byt nieuniknionym skutkiem catej sumy fatalnych, cho-
robliwych stanéw.
. Gierymski 2yt tak, jak musial, i umarl tak, jak ka-
. zala zewnetrzna logika jego zycia; zabita go nie jakas
zaraza, napadajaca z zewnatrz, tylko wewngtrzna istota
jego Ja fizycznego i duchowego.



V.

Ludzko$¢, wraz ze wszystkiem, co istnieje, jest
pod wptywem jednakich sil, dziatajacych wediug praw
jednakich, ktére, pomimo to, wywotujg rozmaite i sprze-
czne skutki, zaleznie od indywidualnych wlasciwosci rze-
czy, na ktére dziatajg. Swiatlo przenika wszechswiat,
lecz skutek jego promieniowania jest inny, kiedy pada
na szarg $cian¢ muru, inny, kiedy sie zalamuje w pry-
zmie, inny, kiedy wywoluje zjawisko chemiczne na ply-
cie fotograficznej, a jeszcze inny, kiedy, padajac na
siatkéwke, wywoluje skomplikowane zjawiska psychi-
czne. Oko jest oknem, przez ktére Swiatto dostaje sig
do mézgu, lecz kazdy moézg odpowiada innej,-~do pe-
wnego stopnia, treSci psychicznej. Od Kalibana do
Szekspira, na tych tysiacach stopni.skali uzdolnienia -
i udoskonalenia ludzkiej istoty, jedna i ta sama pod-
nieta zewnegtrzna prowadzi do réznych i catkiem sprze--
cznych przejawéw duszy. Jezeli najprostsze, najbezpo-
$redniejsze fizyologiczne wrazenie jest jednakie, to 2z
raz w nastepnej chwili wystgpujace objawy psychicz
zabarwiajq je tak rozmaicie, ze w swiadomosci rozktac
si¢ ono u réznych ludzi na mnéstwo bardzo réznyr
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zjawisk, na mndéstwo rozmaicie odczuwanych stanéw
i rozmaicie formutowanych pojeé. '
Tak sig tez dzieje ze wszystkimi, z zewngtrz
dzialajacymi na ludzkie zycie wplywami. Dodatnie i uje-
mne warunki istnienia s3 w swoich skutkach rézne, za-
leznie od indywidualno$ci ludzi, zostajacych pod ich
} mocag. Wobec wrogiego spietrzenia sie przeciwnosci, je-
dnym owfada rozpacz, przerazenie, lub rezygnacya, dru-
giego dusza zrywa si¢ do buntu i wyzywajgcej walki;
jeden kazdy swoj bol zamienia na wyrazy, zabarwia nim
wszystkie swoje mysli, poddaje mu calg duszg i wnio-
skuje tylko przez pryzmat tego bélu, inny zachowuje
gnietknie;te cale obszary wladz swojej duszy, dzialajgc
niezaleznie od tej bolesnej tresci, ktéra skowycze na
dnie kazdej jego mysli, — 2yje i dziala w pewnym za-
} kresie niezaleznie od tych wrogich sil i wstretnych wa-
" runkéw, ktéremi zycie go diawi.
i Sztuka, ktéra stusznie uwazamy za najbezposre-
dniejszy przejaw duszy, sztuka, zdawatoby si¢ na pozér,
| powinnaby zawsze odpowiadac tej tresci zdarzen, ktére
L wypelniajg zycie danego artysty, i tej tresci duszy,
Fktéral ujawniajg wszystkie jego uczucia, mysli i czyny.
| Sztuka wiec dwoch ludzi, ktérych zycie sklada sie z po-
dobnych, lub takich samych zdarzen, ktérych uczucia
i mysli wobec tych zdarzen sg podobne, — sztuka, po-
winnaby by¢ réwniez podobna, wyraza¢ to samo, nie-
zaleznie od roznicy $rodkow kazdego jej odtamu. Tak
jednak nie jest. I nietylko dwoch twércow, uzywajacych
10 rch Srodkéw artystycznych, ale i ci, ktérzy uzy-
Wi jednakowych $rodkéw, tworza réwniez rzeczy ro-
in  Rodzaj $rodkéw sztuki jest w tym wypadku pod-
5” ego znaczenia, gdyz zjawisko to zalezne jest od
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innych przyczyn, ukrytych w réznicach samej organiza-
cyi psychicznej. Czlowiek zreszta nigdy nie jest tak je-
dnolity, jak to sobie wyobrazamy, szukajgc w innych
tej Scistej -konsekwencyi, ktérej nie mamy w sobie,
. a ktéra, wedlug wymagarn etyki, mie¢ powinni§my. Nikt,
jak mowi Totstoj, nie jest catkowicie zty, ani dobryj
madry, ani gtupi. Nikt tez nie jest tak catkowicie ma-
larzem, ani tak catkowicie poets, zeby zupelna tresé
jego istoty zawarla si¢ w jego sztuce. Autonomia wtadg
umystowych jest dosy¢ szeroka na to, zeby czlowiek,
ktéry cierpi, miat jeszcze mozno$¢ i -zdolno$¢ podziwia-
nia jakiej§ kombinacyi barwnej, lub jakiej$ szczeg6lno-
§ci ksztattu. Kazdy zresztg moze sprawdzi¢ na sobie,
ze w najgorsze stany jego duszy wstawiajg si¢ nieraz
checi i czyny bardzo spokojne i rozwazne, ze najwznio-
$lejsze chwile jego umystu nie wykluczajg moznoSci
jednoczesnego wykonywania ze $cisto$cia, a nawet przy-
jemnoscia, najpospospolitszych funkcyi. Nieraz si¢ méwi,
ze kto§-wznajduje ostode w pracy», ze wsréd utrapien
i nieszczed¢ ukojeniem jest nauka, lub twoérczo$¢ arty-
styczna; dowodzi to, ze réwnolegle wspétistniejg w je:|
dnym i tym samym czlowieku bardzo rozmaite stany
duszy, ze czlowiek ma mozno$¢ i zdolno$¢ wyzwalania
pewnych jej wladz z pod przemocy cho¢by najgorszyc
utrapien, najciezszych i najbolesniejszych mys$li. Ale t
bywa i naodwrét. Z tej samej tresci zycia, kazda wy
bitna indywidualno$§¢ wysnuwa inng przedz¢ uczu
my$li i czynéw, i co innego uzewngtrznia w. swolej
sztuce.

«Mroczny kochanek $mierci», Leopardl, ze swoich
osobistych nieszcze§¢ i swoich subjektywnych stanéw
stworzyt wielkg syntezg¢ boléw i rozpaczy wszechludz-
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kich. Ujat w jedno ogﬁisko cala glebig cierpienia i caiq

,‘ 23dz¢ bezmiernego spokoju, ktéry daje — Smier¢ jedynie.
~ Jego sztuka, jego poezya byla bezposrednim skutkiem

i objawem tego, co si¢ dzialo z jego zyciem, a bardziej
jeszcze tego, co si¢ dzialo w-jego duszy. Zuzyt on
swoja mysl na to, zeby dotrze¢ do najistotniejszej tre-
$ci ludzkich boléw, a swéj-artyzm na to, zeby te mysl
wypowiedzie¢ najjasniej, najdoskonalej, najsuggesty-

I wniej. Jego sztuka wyraza ostateczng sume calego jego

zycia: cierpienie i jedyny cel dazeri: $mieré. Umyst glg-
boki, obejmujgcy ogromne obszary zycia, ukazywat mu
Sciste analogie stanéw jego duszy z tem, co sig¢ dziato,
dzieje i dzia¢ bedzie'w duszy wszechludzkiej, i dawat
mu mozno$¢ ujecia tego w Sciste i do dna prawdziwe
okreslenia, nie dajace si¢ naruszy¢ formuly, wyrazajace
powszechne prawa, kierujace ludzkiem uczuciem. A cho-
ciaz i Leopardi, dopisujgc na konicu ktéregokolwiek ze
swoich wierszy pessymistyczny wniosek, zanim do niego
dojdzie, badZ dla jego uzasadnienia, badZ dla uplasty-
cznienia za pomocg antytezy, maluje stowami- jaki§
obraz, lub opowiada o zwykltych objawach zycia, czyni
to wlasnie jedynie, jako potwierdzenie tezy: ze zycie
jest tylko mekg, i ze $mieré, niebyt, jest jedynem uko-
jeniem. Stowem, jego sztuka jest od tych idei tak nie-

“Yodlgczna, jak te idee sq nieoddzielne od jego imienia.

Jezeli teraz spojrzymy na jego zycie i zestawimy

_1je z zyciem Gierymskiego, znajdziemy w nich nadzwy-
}czajne podobieristwo, prawie tozsamo$¢. Jezeli Gierym-
‘Iski nie mégl bez najbolesniejszej ironii, najgtebszej po-

gardy wspomnie¢ «Warsiawy», jako najwstretniejszego

+dla niego otoczenia, jako $rodowiska, ktére mu si¢ wy-
tdawato stekiem glupstwa, plaskosci, ciemnoty i upodle-

ALEKSANDER QIERVMSKI, 9
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nia, to Leopardi, dla swego rodzinnego Recanati miat
identycznie te same uczucia, — bylo ono dla niego, jako
miejsce pobytu i jako sfera ludzka wstr¢tnem i wstretnem-

. z tych samych powodéw: absolutnego rozbratu miedzy
jego dusza i stanem dusz mieszkaficow Recanati. Dalej:
nedza, dalej niezgoda z rodzing, caly szereg stanow-
chorobliwych i mnéstwo drobnych i wielkich utrapien,’
sg w zyciu Gierymskiego i w zyciu Leopardiego t3 co-
dzienng trescia, wypelniajaca po brzegi w jednakowy
sposéb ciezkie dnie istnienia jednego i drugiego. Wpra- .
wdzie w Zrodtach pessymizmu Leopardiego- jest i nie-
szczedliwa mitosé, o ktérej w zyciu Gierymskiego nie
wiemy nic; jezeli jednak wierzy¢ biografom "Leopar-
diego, ta nieszczg¢Sliwa mitos¢ istniata tylko w jego
wyobrazni, jako konsekwentne,” acz zmys$lone, dopelnie-

- nie catosci ludzkich nieszczgs$¢ i utrapien, ktérych wy-
razicielem, poeta, byt Leopardi. Lecz nietylko zewnetrzne
warunki ich 2ycia sg takie same. Stosunek ich, do tych
warunkéw jest réwniez jednaki. Odczuwanie i u$wiada-
mianie tych warunkéw zycia prowadzi do tych samych
wnioskéw, do tego samego kraricowego pesymizmu, do
obejmowania catoéci zycia tem czarnem spojrzeniem,
do tych samych uogélnieri rozpaczliwych, bez wyjscia.
A tymczasem Leopardi, zamyka tg¢ tre$¢ 2ycia w pie-
knych strofach swoich poezyi, a Gierymski t¢ samg
tre§¢ gorzka formutuje, gdzie§ siedzac w zadymionej
knajpie, okrzykiem: «Swiristwo! Kanalie, lub drianiels,
i maluje obrazy, ktére z tg bolesna, tak ciggle mu przy-
tomng tre$cia, nie majg nic wspélnego. I nie trzeba
mysle¢, zeby Gierymskiemu brakto czy inteligencyi, czy
wyobrazni, czy zdolnosci uogélniania, czy wogdle jakiej-
kolwiek wiadzy umystu, dla ktérejby on nie mégt wzniesé
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sie do wysokosci, na ktérej wiasny bol, lub rozpacz
przedstawia si¢ jako jedno z ogniw wszechludzkiej ne-
dzy. Bynajmniej. Rozumiat on to doskonale i umiat wy-
razi¢ z prostotg i brutalnoscia, ktéra miata inny wdzigk,
niz pigkna forma wloskiego wiersza, i wcale nie byta
bez uroku i artyzmu. Ale w jego sztuce wszystkiego .
tego niema, — jego sztuka zdaje si¢ nigdzie nie stykac¢

. z tym stalym stanem jego duszy, ktéry wyraza sie je-

dnem stowem: meka.

Maluje on wprawdzie: taki temat, jak ta «Baba,
pilnujaca nieboszczyka w nocy, temat, ktdéry zaczepia
o smutek i ponuro$¢, ale obraz nie jest wlasciwie tak

bardzo rozpaczliwy. I temu nieboszczykowi, lezgcemu
" cicho w blasku lampki, i tej «Babie», ktéra ma ogien

© w piecuy, $wiece w'lichtarzu, «fiasco» z winem i czar-

nego kota do towarzystwa, nie jest tak ostatecznie Zle
i ponuro. Wszystko to wydaje sig¢ tak dobrem przepe-
dzeniem czasu, jak kazde inne, a bynajmniej nie ten-

. dencyjnem podkresleniem wstretnego i strasznego zni-

cestwienia czlowieka.
Skoro przychodzito do sztuki, Gierymski byt szcze-

- g6lnie refleksyjnym, rozwaznym, rozumowatl, zastanawiat

sig¢ i- czysto teoretycznie roztrzasal to, co miato stano-
wi¢ obraz. Raz naprzyktad moéwil, ze chce namalowa¢

-obraz smutny i wyliczal na palcach te pierwiastki zycia

i sztuki, ktérych nalezaloby uzy¢, zeby obraz zrobit
wrazenie smutne.—Trumna, méwit, zaginajac jeden palec,
wiecz0r, i zaginal drugi palec, i tak dalej, wszystko ze
§-istoscig recepty na jaka$ miksture. 1 wszystko byto
s uszne, wszystko to wlasnie jest potrzebne na to, zeby
v yrazi¢ smutng i ponurg stron¢ zycia, wszystko to jest
i rzeczywistosdcia, i symbolem smutku, i wszystko, ujgte
g*
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w jaka$ synteze, moze w widzu wywola¢ wrazenie przy-
gnebiajace. Gierymski obraz ten namalowal, nie widzia-
tem go jednak, wigc nie wiem, o ile mu si¢ udato na
"drodze czysto rozumowej osiggnaé t¢ syntezg, ziaczyé
tak te pierwiastki, zeby one wszystkie razem dawaly
wrazenie smutne, — wywolywaly ponury nastréj. Przy-
pusémy, 2e tak, ze obraz ten istotnie czynit to smutne
wrazenie, to i tak bedzie on wyjatkiem wsréd setek
obrazéw Gierymskiego, w ktérych nawet takiego objawu
smutku jego duszy niema ani $ladu, jak niema ani $ladu
wplywu tych haniebnych warunkéw 2ycia, ktére go
trapily. Jak wigc ostroznie teorya sztuki powinna stoso-
waé «teoryg srodowiska», chcac wyttémaczy¢ takie zja-
wisko, jak tworczo$¢ artysty, jezeli ani to $rodowisko, ]
ani czuciowa i umystowa tre§¢ danej indywidualnosci
nie odbija si¢ niczem w jej dzielach. Pytanie wigc: gdzie
si¢ to wszystko podziewato, i czy rzeczywiscie ta bu-
rza rozpaczy, zwatpien, 2alu, goryczy, ten stan zdener-
wowania do ostatniego stopnia, do obtedu, nigdzie i ni-
gdy nie objawit si¢ w jego sztuce, czy niczem nie wply-
nat-na jego twdrczos¢, czy nigdzie w jego dzietach nie
zostato $ladu wptywu tych fatalnych stanéw duszy i tych
cigzkich warunkéw, w ktérych przeszlo jego zycie ?

Otoz te stany duszy wywieraly rzeczywiscie ogro-
mny wplyw na Gierymskiego twoérczos¢, wplyw, ktéry !
nie objawial si¢ w stronie umystowej jego obrazéw,
w anegdotycznej ich treSci, lub w wyrazie uczu¢, lecz
dotykal w sposéb najbardziej stanowczy samej istoty
jego malarstwa: ksztattu, barwy i $wiatla,

Wystawiony niegdy$§ w Warszawie obraz Gierym-
skiego, zatytulowany: «W altanie», obraz, troch¢ mniej,
lub troche wiecej, niz metr dlugi i tylez prawie wy-
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_soki, przedstawial par¢ oséb w strojach rococo, na tle
' zielonej altany. Scena nie przedstawiata nic szczegol-
- nego, jako sytuacya, ani jako wyraz uczué, a jako ma-
larstwo, obraz byl poszarpany na mnéstwo drobnych
. plamek, chwiejny w modelacyi, przeczerniony i przecia-
gnigty w stosunkach barw, ktérych lokalne plamy za-
. tracaly si¢ w mndstwie posrednich tonéw; jednocze$nie
. obraz byt do najwyzszego stopnia przemegczony pod
wzgledem technicznym. Byla to rzecz, ktéra wygladata
- tak, jak gdyby ja lata cale malowano, skrobano, szar-
. pano, doprowadzono do ostatniej granicy wszystkie
- $rodki malarskie i ostatecznie, w rozpaczliwem znieche-
. ceniu, nie osiggnawszy zamierzonego rezultatu, wrzu-
~ cono w ramy, nie wiedzac, co to wszystko znaczy i co
' to jest warte.
; Jakoz tak byto. Ta biedna «Altana» byla resztka
Swietnego obrazu, ktory byl od niej trzy razy wigkszy
i takim wspaniatym blaskiem barw’i $wiatel jasnial na
- -§cianie pracowni Gierymskiego, zaraz po jego przy-
. jeZdzie do Warszawy. Z potokdéw storica, ktore sie wdzie-
- rato przez plecionk¢ altany i obwijajace ja liscie, storica,
. ktére obrzezalo pyszne barwne sylwety figur i 1$nito
. na trawie i liSciach begonii, z malowniczych i pelnych
charakteru postaci ludzkich, z tej dzielnej energii i mi-
strzowskiego panowania nad sztuka, ktére drgato w ka-
- zdem pociagnigciu pedzla, ze wszystkiego tego nie zo-
: stato $ladu. Gierymski opowiadal, ze malowat tak dlugo,
tyle razy przemalowywal, 2e w koricu nie moégt sie
~ Z izy¢ do obrazu, z ktérego sterczaty potworne sople
f: b, stalagmity, tworzace z powierzchni obrazu rodzaj
p stycznej mapy laficucha gorskiego. Gierymski sig
§ ial, opowiadajgqc, i zartowal, ze wzywat stolarzy do
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heblowania i pozyczal od krawcéw zelaza do prasowa-

nia tej potwornej chropowatosci. malowania. Smiat sie,
ale rzecz w gruncie nie byla do $miechu, i on o tem
dobrze wiedzial. On wiedzial, ile jego szaleristwa, roz-

paczy, zdenerwowania bylo pogrzebanych pod temi war-

stwami farb, ile burz jego duszy pastwilo si¢ nad tem

plétnem, jak straszne stany uczu€, jakie zle mysli, zwat-

l
l
!

pienia, melancholie biadzity po tych zawitych labiryn-
tach dolin i szczytoéw, z ktérych sig¢ skladata powierzch-
nia obrazu. On wiedzial, co znaczy zwdéj poszarpanych
potarganych, zmigtych i postrz¢pionych ptécien, stojgcy
w kacie pracowni. On wiedzial, ze to bylo pig¢ lat jego
zycia, jego tworczosci, jego najlepszej. mtodosci, prze-
meczonych w Rzymie, w pastwieniu si¢ nad swojg du-
sza, nad swojg sztuka, pie¢ lat chaotycznego szarpania
sig, ktdre, za kazdym nawrotem oblednych stanéw, wy-
lewato si¢ na jego obrazy nowg warstwa farb, tworzac
poktady, przypominajace warstwy geologiczne, powsta-
jace pod wplywem dreszczéw i konwilsyi, tworzgcego
si¢ i rozpadajacego $wiata. Ten Gierymski, ktéry skom-
ponowal obraz, oparty na czysto malarskiej dgznosci
przedstawienia pewnego ukladu barw i ksztalttow, obraz,

tak daleki od ciggtej megczarni, szarpigcej jego dusze, -

ten sam Gierymski cala swoja rozpaczliwa targaning,
caly swoéj niepokdj, watpienie, to, co on nazywat <ka-

tzenjammer», to jest stan ostatecznego zwatpiema, zrg:

cego bolu i pogardy dla siebie i wszystkiego, calg te:
chorobliwg gr¢ nerwow wttaczal jednak w swoja sztuke,
w tworczg pracg swego talentu, szarpigc i niszczac naj-
lepsze swoje sity w walce, nietylko bezplodnej, lecz
wprost zabojczej, z przywidzeniami, z niedajacemi sie
ujg¢ i rozwia¢ ztudzeniami. Jak w jego stosunkach

—_
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'z ludz'mAiAprzywidzenia prowadzity .do ich zatrucia i po-

targania, tak samo w jego stosunku do sztuki przywi-
dzenia i zludzenia byly przyczyng i strasznej jego meki

i olbrzymle] pracy, ktéra niszczyla jego sﬂy, a zarazem

jego sztuke.
Wszystko to wymka%o i ze stanéw psychicznych,.

i ze szczegélnej- organizacyi - jego ukladu nerwowego.

Niestychana wrazliwo$¢ odpowiadata koniecznej, propor-
cyonalnej reakcyi. Jaka$ plama barwna, jaki§ ton $wie-
tiny, potozony na obrazie, ktére w pierwszej chwili dzia-
taly na jego mézg w sposéb nadmiernie silny, propor-
cyonalny, do jegd pamigci natury i do tego, co on

‘wyobrazal i chciat zrobi¢ w obrazie, po niejakim czasie

R przéstawaty nan oddziatywa¢, jakby znikaly z pola jego

" $wiadomosci. Przedrazniony osrodek przestawat reago-

wac i zadal silniejszej podniety. Nastgpowato przemalo-
wanie obrazu na wyzszy ton, i tak szto coraz dalej, az
do ostatecznego wytezenia §rodkéw malarstwa, zuzycia
wszystkich najwyzszych tonéw barwnych, najbardziej
krancowych zestawieni $wietlnych, najplastyczniej prze-
prowadzonej modelacyi, najwyraZzniej, twardo obrysowa-
nych sylwet. Ale jednoczesnie krytyczna s$wiadomosé
kontrolowata ciagle robote malarza, niezatracona jeszcze

_ pamigé tego, jak obraz wygladat w wyobrazni, skom-
ponowany, lecz niedotknigty jeszcze farbg, pokazywata

calg réznice migdzy tem, co si¢ dziato na plétnie, a tym
rezultatem, ktéry miat by¢ osiagnigty. Tu przychodzito
zwatpienie, «katzenjammer», w ktérym, jezeli to si¢ dziato
przy jednoczesnem wyczerpaniu sit fizycznych, obraz

~ ciskalo si¢ w kat, albo, zdarty z bleitramu, rzucato sig

na podtoge, gdzie lezal kopany nogami, zanoszony war-
stwami blota, kurzu i $miecia — tak bywato w Rzy-
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mie. Jezeli jednak sily nie byly wyczerpane, jeszcze je-
den atak energicznej, zawzietej pracy doprowadzat to
wszystko do harmonijnego nat¢zenia pojedyficzych czg-
$ci sktadowych, i obraz byl skoriczony, czasem zupel-
nie dobry, cho¢ inny, niz mial by¢ z poczatkuy, a cza-
sem, jak ta <«Altana», ukazywal si¢ publicznosci ze
wszystkiemi ranami, bliznami, krostami i liszajami, zdra-
dzajac przed tymi, co znajg mechanik¢ tworzenia sig
obrazéw, calg bolesng historyg¢ dni, a moze lat zycia,
utopionych w tak watpliwym, lub catkiem ujemnym
ostatecznym rezultacie. '

Z jednej strony stany psychiczne, z drugiej fizyo-
logiczne wlasciwosci jego ustroju, oddzialywaty w ten
sposéb bezustannie, na losy jego obrazéw. Usposobienie
zte, lub dobre, wiara w siebie, poczucie sily, lub znie-
checenie, zwatpienie, ostabienie energii, kolejno zmienia-
jac sie, byly przyczyna tego obcinania, przyszywania
i powtérnego oddzierania czeSci obrazéw, lub wycina-
nia osobnych kawatkéw z catosci i koficzenia ich, jako
samodzielnych obrazéw, lub rzucania do $mietnika. Z dru-
~ giej strony, ta latwo$¢, z jaka on dochodzit do prze-
draznienia nerwowego, a nastgpnie reakcyi i nieodczu-
wania tego, co juz jest namalowane, prowadzity do co-
raz nowych przemalowywar, do zmieniania tonu, nate-
zania barw, podnoszenia kontrastéw i do zmian w kom-
pozycyi, zmian, ktére nieraz wiadome byly tylko sa-
memu Gierymskiemu, gdyz, acz liczne, nie wplywaly na
zasadniczq zmiang obrazu, nie dotykaly jego istotnej
budowy. Tak naprzyktad w jego obrazie «Trabki», na
wislanym piaszczystym brzegu jest kilkanascie czarnych
postaci 2ydowskich, z ktérych jedna, tuz przy ramie,
naibardziej rzuca si¢ w oczy. Rozmieszczenie tych figu-
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rek kosztowato go mase wahan i pracy, lecz najgorzej
byto z tym zydkiem na pierwszym planie. Odcinat sig
on czarng sylweta na tle 26ttego piasku, byt taky pla-
ma, ktéra sama dla siebie, jako ton barwny i $wietlny,
niezaleznie od tego, jaka rzecz przedstawia, miata zna-
czenie dekoracyjne w obrazie. Juz z tego powodu byt
on najbardziej wystawiony na Gierymskiego drazliwe
oczy, — jeZdzit tez bez ustanku po brzegu obrazu, za
kazdym razem, oczywiscie, przyczyniajac klopotow
i pracy. Skoro si¢ przyszto do pracowni, Gierymski py-
tat: d c6z?» Zapytany, my$lac, ze pytanie dotyczylo
catosci obrazu, widzac rzecz poprostu $wietng, odpowia-
dat: — <Doskonale!» A Gierymski pytat dalej: — «Nie,
na seryo, czy lepiej ?» Pokazywato sie w koricu, ze Gie-
rymski pytal, czy zydek jest dobrze umieszczony, czy

‘dosy¢ go widaé, gdyz od ostatniego widzenia si¢ prze-

sungt go o pare centymetréw na prawo, lub na lewo.
Widz nie czut zupelnie tej zmiany, ale dla Gierymskiego,
ktory juz przestawat uswiadamia¢ obecno$¢ tego zydka
przesunigty o cal zydek 6w, rzucal w innem miejscu
na moézgu swojg projekcye, i znowu grat mu w oku
silng, czarng sylwets, odcigtqa na zéttym piasku, i byt
na nowo postawionem i inaczej rozwigzanem zagadnie-
niem malarskiem. Ot62, jak z tym zydkiem, podobnie
dzialo si¢ z calym obrazem. Tam, gdzie nie chodzito

- o dekoracyjng przeciwstawno$§¢ plamy barwnej, tam

chodzito o ton $wiatta, lub koloru, o podniesienie kon-
trastu, o wydobycie szczegétu, ktéry gingl, o podniesie-
nie blasku zorzy, lub $ciemnienie wieczornego mroku,
o réznice tonéw cieptych i zimnych, tych biegunéw,
migdzy ktérymi si¢ chwieje cale bogactwo barwne na-
tury i sztuki.
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Kiedy sig¢ raz wkroczyto w t¢ zawilg gre¢ srodkow
malarstwa, dochodzi si¢ w korficu do tego fatalnego
punktu, w ktérym cztowiek zupelnie zatraca moznos¢
kontrolowania siebie, sprawdzania wartosci tego, co zro-
bil, gdyz zatraca pamigé tego, co mial namalowad,
a idzie juz za odruchowa koniecznoscig coraz wigkszego
natezenia .wszystkich sktadowych czes$ci obrazu, az do -
ostatecznego wyczerpania $rodkéw sztuki i zupelnego
wyczetpania swego umystu, poczem nastgpuje przesyt
i «katzenjammer». Gierymski przechodzit wszystkie te
stany w sposob, mozna powiedzie¢ zapalny, odpo-
wiadajacy jego tak bardzo drazliwej uczuciowosci, ale
podobne - stany, o stabszem natgzeniu, jako konieczna
przymieszka tworczosci artystycznej, sa znane wszyst-
kim prawie artystom.

Tu trzeba zaznaczy¢ wazng i ciekawa strone pro-
cesu tworzenia si¢ obrazu, strone, ktérej uswiadomienie
‘moze powstrzymac ten proceS'rozkiadoWy, ktory, jako
konieczne nastepstwo wielu czynnik6w psychicznych,
- zjawia si¢ w pewnej chwili roboty nad obrazem.

Powstaly w wyobrazni obraz, niezaleznie od tego,
czy powstal pod bezposredniem wrazeniem natury, czy
tez jako skutek catej sumy uprzednich wrazen, jako
synteza szeregu pewnych stanéw psychicznych, jest dla -
malarza jakoby zywa natura, podiug ktérej on- maluje.
W pierwszej chwili .tworzenia, bedac w- tym stanie,
ktéry nazywamy natchnieniem, wiasciwie nie uéwiadamia
on dobrze tego, co kladzie na pidtnie. Szkicuje ogdlri-
kowo, kladac fragmenty ksztaltéw i barw, ktérych p -
$rednie ogniwa widzi w wyobrazni, i ktéremi lgcz
wszystko tak, ze w myséli ciggle ma ten idealny obra .
ktérego obraz malowany jest jakby kopia, lub fotogr: -
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fia. Ot6z malarz dotad tylko moze malowa¢ dany obraz

z zupelng pewnoscig, 2e idzie ku temu celowi, jaki mu

sie w chwili najwigkszego natg¢zenia wyobraZzni, — w sta-

nie natchnienia, — przedstawil, dopéki w pamigci jego-
nie malowany, stojgcy w pracowni na stalugach, obraz
jest obecny, tylko ‘ten idealny wytwér wyobrazni, —
albo tez obydwa, wzajemnie sobie przeciwstawione. Ale
przychodzi taka chwila, w ktérej obraz idealny znika
catkowicie z mézgu, wyczerpuje si¢ catkowicie jego pa-

~ mieé, chwila, w ktérej sie czuje zupelng pustke w du-

szy, jakby ciemno§¢ w glowie, na tle ktérej wyraZnie,
jasno, materyalnie wida¢ ten malowany, stojacy na szta-
lugach obraz rzeczywisty. Jest to chwila, w ktérej na-
lezy przesta¢ malowaé. Ten czlowiek, kt6éry dany obraz .
skomponowal, wypowiedzial wszystko; — dusza jego,

- wypromieniowawszy caly blask, ktéry .o$wiecat powstaly -

w wyobrazni obraz, gasnie, nie moze go wigcej widzie¢,
nie potrzebuje i nie chce go dalej malowac. Jest to
chwila, w ktérej nalezy uwaza¢ obraz za skoriczony,

‘chwila, w ktérej ten czlowiek, ktéry go zaczal, jakby
-umard, poniewaz te stany psychiczne, te uczucia, z kté-

rych obraz si¢ narodzil, rzeczywiscie wyczerpaly sie,
zgasty, umarly. I zeby przy tworzeniu obrazu wchodzity
w gre tylko te stany psychiczne, ktére sq przytem ko-

- mnieczne, ktore sg trescig artystycznej tworczodci, kazdy
- malarz zatrzymalby si¢ na tym punkcie roboty i obrazu

swegoby nie tknal. Ale taki czysto artystyczny prze-

. bieg tworzenia, taka bezwzgledna bezposredniosé i szcze-
- r0§¢ w oddawaniu swego stanu duszy, widzimy zwykle
. tylko w szkicach, ktérych niestychany urok polega na

-skondensowaniu najlepszych cech talentu, polega na tem,

2e on si¢ w nich przejawia bez refleksyjnej korekty,
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bez rozwagi, bez poprawek, ktére powstaja pod wply-
wem stanu duszy nieraz wrecz przeciwnego pierwotnemu
zalozeniu. Ale przy malowaniu wchodza, niestety, w gre
i te wlasnie czynniki. Natogi wyniesione ze szkoty, po-
jecia estetyczne, bedace w danej chwili w obiegu, a pod
ktérych naciskiem artysta si¢ znajduje, jego wlasne
teoretyczne wyobrazenie o tem, jakiem powinno by¢
prawdziwe dzielo sztuki, tak zwana sumienno$¢ wykon-
czenia, dgzaca do rzeczowego, materyalnego opracowa-
nia kazdego przedmiotu, pami¢¢ o publicznosci, a na-
koniec, raczej nadewszystko, reakcya psychiczna, ktéra
wystepuje w chwili zniknigcia z mys$li obrazu ideal-
nego. Wszystko to wplywa na cala moc roboty,
ktéra si¢ w obraz wklada, roboty, ktéra, jesli nawet
moze by¢ duzo warta, umiej¢tna, niemniej przyczynia
si¢ do zatarcia pierwotnej idei, prowadzi nieraz do wielce
meczacego biakania si¢ wsréd trudnosci i zawitosci,
trudnych do rozwiklania dlatego, Ze ta ni¢ przewodnia,
to $wiatto, ktére jedynie moze wyprowadzi¢ z tego la-
biryntu, — to jest, pierwotna idea obrazu, jego pier-
wotne widzenie, zgasto i przepadto bezpowrotnie.
Kazdy malarz, kazdy tworca, nieuswiadamiajgc
dlaczego, przezywa w tym punkcie swojej pracy bar-
dzo cigzkie chwile. C6z méwi¢ o Gierymskim z jego
wrazliwoscig i drazliwoscia, z tg olbrzymig zgrajq ztych,
ujemnych mysli, ktére w nim, w stanie trwoznej czuj-
noéci, ciagle czyhaty na kazde zachwianie si¢ réwno-
wagi psychicznej, zeby zacza¢ go gryZ¢, szarpac i stra-
caé w otchtan najrozpaczliwszej meki jego dusze, a je-
dnocze$nie psué i niszczy¢ jego dzieta. Zngcat si¢ on
wtedy nad soba, i zn¢cal si¢ potwornie nad obrazem

1
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Te spokojne, senne, malownicze mury Starego
Miasta; plowe lachy piaszczyste wiSlanych brzegoéw,
kleby obtokéw, blaski storica i tuny zérz wieczornych
i wiotkie sylwety wierzb nadbrzeznych wchianiaty calg
ztq meke jego duszy; w nich pogrzebane sg najfatal-
niejsze, dreczace go przywidzenia, bolesne zwgatpienia
o sobie i ludziach, i zrace cynizmy, z jakimi myslat
o wartosci zycia. ‘

Na Gierymskim mozna obserwowaé i sprawdzac
cate mnéstwo zjawisk, ze $wiata twdrczosci artystycz-
nej. Jego dusza, pomimo wszystkich jego usitowaii
w celu ukrycia jej bolesnej tresci, jest bardziej obna-
zona, bardziej przystepna do badania i poznania, niz
dusza innych twércéw, wskutek jego niedajgcej sig ota-
mowa¢ wrazliwodci, wskutek jawnosci wzruszen, wsku-
tek wybitnych i silnych przejawéw jego indywidualno-
$ci. Podnieta i reakcya, state i konieczne zjawiska 2y-
cia, u Gierymskiego wystgpuja z wigksza sita, niz u kogo
innego, a przy dokladnej obserwacyi i wnioskowaniu,
wolnem od ciasnych estetycznych formutek, ujawniajq
w sposéb wyrainy cate mnéstwo zjawisk, nie branych
zwykle w rachubg przez teory¢ sztuki, zbudowang na
apriorystycznie postawionych zasadach.

W twérczosci Gierymskiego latwiej niz gdziein-
dziej mozna sprawdzi¢ ciekawe zjawisko, ze jeden i ten
sam malarz jest zupetnie innym czlowiekiem w rozmai-
tych chwilach swojej pracy, ze temperament artysty
zmienia si¢ i przystosowuje do réznych zagadniefi umy-
stlowych, a czasem do czysto materyalnych wymagan,
w ktérych si¢ ta jego praca wykonywa.

Tak naprzyktad, Gierymskiego studya z natury sa
zupeinie wolne od wszelkich wahati, préb, przemalowy-

i"'! ;',;M— 1
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war, od pastwienia si¢ nad tonem i technikq obrazu.
Przystepujac do nich, miat on do rozporzadzenia ol-

- brzymi zaséb $rodkéw artystycznych i technicznych,

ktérych uzywal z mistrzowstwem niezachwianem, osia-
gajac zawsze w rezultacie studya Swietne i napietno-
wane gleboka i szczerg prawda.

Stat on tu wobec wzoru, ktéry przez jaki$ czas
przynajmniej nie zmieniat si¢ i trzymat jakby na uwiezi
jego wrazliwg duszg, przykuta do zagadnienia jasno
okreslonego, wobec ktérego nie byto wahan i ktore,
zanim nastapita reakcya lub znuzenie, juz byto rozwig-
zane, — a cel osiagniety. To przemeczenie techniczne,
_ przetransponowanie tonéw cieptych i zimnych, skompli-
kowane poprawianie laserunkami, to cale mnéstwo po-
prawek, wszystko to, co sig¢ tak-czesto znajduje w obra-
zach, tu nie istnieje.

Rezultat osiagnigty jest prosty i jasny, a olbrzy- -
mie bogactwo $rodkéw, uzytych ze spokojem i pewno-
§cig, pokazuje cala subtelno$¢ odczuwania barw i cate
zdumiewajace stopienie w jedno $rodkéw malarstwa
z temi zjawiskami $wiata zewnetrznego, ktérych przed-
stawienie jest jego celem. Studya te, dawniejsze i ro-
bione niedtugo przed $miercig, sg jednako Swieze, jako
wrazenie natury, i jednako zadziwiajace, jako umieje-
tno$¢ samodzielna, oryginalna, bez zadnej rutyny i szko-
larstwa, bez maniery, ktéra z biegiem lat pracy czepia
‘si¢ kazdego talentu. Takim byt jeden przejaw twérczo-
$ci Gierymskiego.

Podobnie, chociaz juz z wyrazniejszem natgzeniem
kontrastu tonéw cieptych i zimnych, wygladal jego za-
czety portret, lub obraz, na ktérych, zwtaszcza na obra-
zach, potem juz wystgpowala dalsza faza jego malowa-
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nia, ktéra, o ile nie byla zwigzana z nazbyt ztym sta-
nem duszy, paralizujgcym swobodny przejaw talentu,
wydawala te obrazy tak skoriczone pod wzgledem od-
dania motywu barwnego i $wietlnego, tak doskonate -
w formie, ale nieraz tak razaco rézne od pierwszego
podmalowania.

Niewielu malarzy uswiadamia to, ze w chwili, kiedy -
podmalowujg obraz, sg innymi ludZmi, niz w nastepnej
fazie korczenia, i ze ten pierwotny stan jest najszczer-
szym i najdobitniejszym wyrazem ich indywidualnosci,
podczas kiedy w dalszym ciggu roboty wtlacza sig -
w obraz cate mnostwo ubocznych, refleksyjnych popra-
wek, ktore coraz bardziej oddalajq od pierwotnego za- !
" lozenia. Malarz, ktéry, doskonale przygotowany, z zu- l

pelng jasnoscig, ze S$cisty okreslonosciga widzi w myéll
swoj obraz, szkicuje go, nie zwracajgc uwagi na nic
innego, tylko na istote tego, co zamierza zrobi¢, impro-
wizujac przytem catag moc $rodkéw i catej robocie na-
dajac charakter, ktérego w innem usposobieniu nie moze -
powtdrzyé. - Ten, kto stojac i ciggle odchodzac od pto-
tna dazy do wydobycia catosci obrazu, jego istotnej
malarskiej tresci, jest innym cztowiekiem od tego, ktory
przychodzi nazajutrz, z postanowieniem korncze-
nia, ustawia modela, przysuwa krzesto i uzbrojony w oku-
lary rozwagi zaczyna opracowywac, piedZ po piedzi i cal
po caluppowierzchni¢ obrazu.
Wystepuje tu i zmiana stanu psychicznego, i zmiana
warunkéw fizycznych, — caty przyrzad optyczny musi
- sig inaczej przystosowaé i inaczej patrzeé, wigc i ina-
czej malowa¢. W takiej chwili wystepuje tez «<katzen-
jammer» u tych, ktérzy, nie zapomniawszy pierwotnej
idei, zaczynajg od niej zbacza¢, badZ wskutek materyal-
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nej doskonatosci pozujgcego modela, badz wskutek tej
zmiany psychicznej i zmiany fizycznego stosunku do-
obrazu. Cate mnéstwo $wietnie zaimprowizowanych rze-
czy niknie i niewiadomo jak do nich wréci¢, gdyz osig-
gnigte one byly, bez u$wiadomienia pojedyriczych mo-
mentéw roboty. Jakie$ $wietne polozenie swiezego tonu,
w ktérym rozmaite czyste barwy, mieszajgc si¢ na oku
widza, dajq doskonaly ton lokalnej barwy, ginie w prze-
malowaniu, w dobieraniu na palecie tego samego tony,.
i tak si¢ dzieje w zakresie barwy, jak w zakresie formy. .
Jaki§ doskonale poczuty i kapitalnie naszkicowany ruch
figury zatraca si¢, przy korygowaniu go na modely,
ktoéry, nie bedac identycznie tej samej proporcyi w bu-
dowie i tej samej gigtkosci w ruchu, nie moze wygiaé '
si¢, lub nachyli¢ tak, jak figura jest naszkicowang z pa-
mieci.

Wszystko to i mnéstwo innych zewnegtrznych wply-
wéw, nie méwigc juz o wplywie, jak u Gierymskiego,
fatalnych stanéw psychicznych, oddziatywa na przebieg
pracy w sposéb bardzo stanowczy, oddzialtywa na jej
najistotniejszq tres¢, na duszg artysty, ktéra, przecho-
dzgc rozmaite stany, nie moze sama siebie odszukaé,
nie moze utrzymaé si¢ na tej linii prostej, wiodgcej do |
pierwotnie jasno i $ciSle okreslonego celu.
' U Gierymskiego, twérczo$¢ malarska komplikowata |
si¢ jeszcze wskutek dazenia do t3cznego uZycia w obra- |
zie malowniczego, dekoracyjnego zestawienia plam bar- '
wnych i ksztaltéw z catg przypadkowoscig naturalnego
grupowania si¢ przedmiotéw w naturze, prawdziwego,
rzeczywistego ustosunkowywama si¢ barwnych i Swietl- .
nych motywow. '

Malarz, z pewnym szczegélnym rodzajem uzdol- 1
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nienia, nie koniecznie komponuje na podstawie istnieja-

~cych w naturze stosunkéw barw i ksztattow, wynikaja-

cych z wlaéciwego charakteru przedmiotéw i ich lokal- .

nej barwy. Malowniczos¢ jest to przymiot obrazu nie-
zaleZny od przedstawionych W nim rzeczy; jest to wta-

. shu, mz w naturze przedmlotow chociaz na podstawxe

. zgodnosci ich cech z ta potrzeba malowniczosci, uzna-

. jemy - je za malownicze. Potrzeba urozmaicenia wrazen,

a zarazem potrzeba latwego pojmowania tego, co sie
_widzi, sa zasadniczemi psychicznemi pobudkami szuka-

nia w naturze i sztuce tej strony charakteru rzeczy.
. Malowniczy pejzaz, dom, cztowiek, maja wyraZznie

. zdecydowane proporcye skladowych czeéci, silnie - za-

akcentowane kontrasty plam barwnych i $wietlnych,
zmienne i urozmaicone zagigcia linii, obrzezajacych ich

' sylwety, stowem, majq zdecydowany, wyraZny charakter
+ i rozmaito$¢ cech, utozonych wszakze z pewnym ladem.

Poniewaz jednak malowniczo$¢ jest potrzebg ludzkiego

- umyshy, w wyobrazni wigc malarza powstaja bezprzed-

miotowe i réwniez malownicze widzenia, ktére sg tylko
zestawieniem plam barwnych i $wietlnych, wygigciem
jakich$ linii i pochyleniem plaszczyzn pewnego ksztattu.

" Takie bezprzedmiotowe widzenie trwa nader krotko,

gdyz ta tre§¢ umystowa, kitérg nosimy w sobie, a ktéra A
‘'sktada .si¢ gtéwnie z pamigci zewngtrznego $wiata, na-
tychmiast wstawia w kazdy ksztalt oderwany rzecz naj-

. blizej, najlepiej znang danemu malarzowi i najbardziej
, -przezen lubiona. Jest to tak, jak z melodya wiersza
. w poezyi, ‘ktéra nieraz najwidoczniej jest -istotng po-

budkg tworzenia, trecig artystyczng, do ktdrej jakakol-
wiek tre$¢ myslowa nastepnie juz sie przylacza Otoz.

© JLEKSANDER GIERYMSKI. 10
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Gierymski, ktéry miat sklonno§¢ do teoretycznego roz-
trzgsania i uzasadniania wszystkiego, co stanowi sztuke,
 kwestya ta zajmowatl si¢ wielce, nie uswiadamiajac zre-
szta tej psychicznej wrodzonej pobudki, ale uzasadnia-
jac ja bardziej przyktadami wtoskiego malarstwa. Ja-
kiekolwiek byly jego rozumowe wyjasnienia tej kwestyi,
wkraczata ona w pole jego twodrczosci, na podstawie
tego, ze to poczucie dekoracyjnej malowniczosci bylo
jego wrodzonym przymiotem, potrzebg jego talentu,
i ze to, co on uwazal za dobry motyw obrazu, zawsze
mialo te jasno okre$lona, malowniczg przeciwstawnos¢
plam barwnych i $wietlnych, i wybitng rozmaito§¢ w ich
ksztattach. .

Miatem w reku jego album, w ktérym obok do-
skonale, z nadzwyczajng prawda, charakterem i finezya
wykoriczenia rysowanych studyéw z zywych ludzi, znaj-
dowat si¢ kilkadziesigt razy powtérzony splot linii, uje-
tych w podtuzny prostokat, splot linii narysowanych !
grubym of6éwkiem, i za kazdym razem tworzacych z ma-
temi zmianami sylwete tego samego ksztaltu, w ktorej
nie mozna byto rozpoznaé Zadnego znanego przedmiotu,
ktéra jednak, sama dla siebie, stanowita malownicze ze-
stawienie ksztaltéw.

Byla to jedna z niezliczonych préb rozwigzania
zagadnienia dekoracyjnej malowniczo$ci, niezaleznej od
wiadomych, istniejacych w naturze rzeczy, ktére mialy
stuzyé za temat obrazu.

Szarpany w ten sposéb skomplikowanemi zaga- |
dnieniami artyzmu, biczowany przez zycie i wlasng 1
talng tre$¢ duszy, drgczony przez reakcye psychici e
i fizyologiczne, przez chorobliwe stany nerwéw, G
rymski, pedzony nieukojong ambicyq i zadzq stwor :-
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- nia czego$ zupelnie doskonatego, szedt ciggle naprzod,

zdobywajac coraz szersza i glebsza wiedzg artystyczng
i umiejetno§¢é malarska, obejmujgc coraz szerszg skale
zjawisk z zakresu $wiatla, barwy i ksztattu.
Ostatecznie osiaggngt on ten stopien panowania
nad Srodkami artystycznymi, e nie bylo dlafi zadnych
zagadnien, zadnych trudnosci, Zadnych warunkéw, w kté-
rychby mégt sie znalez¢ w potozeniu kiopotliwen, z kto-
regoby jego umiejetnos$é nie znalazla szczgsliwego wyj-
§cia. Ksztalt, barwa i $wiatto nie mialy dla niego taje-
mnic w naturze, a malarstwo jego Dbylo zaopatrzone
w taka olbrzymig ilo$¢ srodkéw, ze odtworzenie tej na-
tury w jakichkolwiek warunkach bylo tylko kwestya
odpowiedniego stanu duszy, od ktérego wszystko u niego
zalezalo. Caly jego talent, wiedza, umiej¢tnosé, do-

+ Swiadczenie zdobyte tylu i tak ucigzliwemi probami

i wysitkami, — wszystko byto zawieszone na tak tatwo
rwacej si¢ nici jego usposobiefi, bylo ciggle na lasce
nieuchwytnych przyczyn, wywolujacych w jego duszy
kataklizmy zwatpien, ktére niszczyly nieraz $wietne
obrazy, zmuszajac do nieustannych przerabian i zmian,
do znegcania sig i pastwienia nad sobg.
Artystycznymi $rodkami malarza sg: ksztatt, barwa
i swiatlo, — cala mnogo$¢ objawéw zycia, cata skom-
plikowana gra zjawisk wszech§wiata i cala dostepna ma-
larstwu sfera zjawisk psychicznych wyraza si¢ tymi
Srodkami, ktére niezaleznie od tego, co maja przedsta-
wia¢, sa same dla siebie artystycznymi celami. Moge
o$wietla¢ jakas scen¢ ludzkiego zycia, lub jaki$§ prze-
jaw zycia przyrody, ale moge tez samo $wiatlo uwazac
za tres¢ obrazu i dazyé do wydobycia z farb blaskow,
potyskéw, wybuchéw, jakiego$ idealnego ogniska. Po-
10*
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dobnie- barwa, niezaleznie czy jest, lub nie, barwa jakie-
go$ wiadomego przedmiotu, przedstawia dla malarza
~sfer¢ tworzenia peina niestychanego uroku, gdyz har-
monia barwy, wywolujaca szczegélne wrazenia estety-
czne, moze by¢-sama dla siebie celem, jak z drugiej
strony jest $rodkiem do. catkowitego przedstawienia |
istniejacego $wiata. Nie mozemy wprawdzie. wyobrazi¢
.bezprzedmiotowych ksztalttéw, oderwanych od istnieja-
cych rzeezy, lecz ustosunkowanie tych ksztattéw na obra-
zie stanowi catkiem niezalezng od ich celowego istnie-
nia strong tworczosci. Stowem, $rodki i cele ‘malarstwa
sg tak z sobg zlaczone, sa w takim do siebie- stosunkuy,
~ ze nieraz przyczyny i skutki podstawiaja su; wzajemnie
i zajmujg miejsca jedne drugich. ”
Gierymski miat szczeg6ing zdolnos¢ taczenia wielu, -
bardzo réznych przymiotéw rysownika. Scistos¢ odtwa-
rzania ksztaltu w najdrobniejszym szczegdle, lqczyla sig
u niego z umiejetnodcia zachowania wielkich linii i sze-
rokich plaszczyzn tam, gdzie format obrazu tego wy-
~magal. Umiat on rysowa¢ z réwng $cisto$cig figury na-
* turalnej wielkosci, "wydoby¢ z nich charakter i wyraz,
i z réwng doskonatoscia, z zachowaniem proporcyi i mo-
delacyi, narysowa¢ drobniutkgq figurke w ilustracyi, fi-
gurke, ktorej gtowka nie byla wigksza od lebka od

- szpilki. Modelacya, czyli nadanie wypuktosci. przedmio-

tom i calemu obrazowi, zalezng jest od dobrego rozu-
mienia ksztattu i praw $wiattocienia. To, co ma granicy
zewnetrznej przedmiotu wyraza ksztalt jego sylwety,-to'.
‘'na jego powierzchni wyraza ksztatt i natgzenie plam
$wietlnych. Narysowa¢ doskonale figur¢ mozna zaréwno
obrzezajac linia zewnetrzng granice jej ksztattu, jak -
i kladac obok siebie wszystkie tony $wiatfa,  od poty-




YT T TR Y T

—rg

g g s e

e e
1

v

— 149 . —

sku do na-jglészegb' cienia. Tu i tam poczucie "fbrnly,
jasne jej pojmowanie i umiej¢tnos¢ ujecia, sformutowa-

. nia jej za pomocg $rodkéw malarstwa pokazuje, o ile

dany malarz jest dobrym rysownikiem. Gierymski mo-
delowat przedmioty, jezeli mu o to chodzito, do zupet-
nego zludzenia wypuklosci, rysowat je ze Scistoscia
ksztattu i logikq rozkladu $wiatla, doprowadzong do
ostatniego krafica doskonatosci. Nie byt on zmaniero-

. wany w zadnym kierunku, nie mial natogu do jakich§

szczegllnych,' wylgcznych rzeczy i wszystkiemu nada-
wal wlasciwa mu migzszos¢, migkkos¢, lub ostros¢, od- -
powiednig do kata ‘stykania si¢ plaszczyzn powierzchni
przedmiotu. Lecz nietylko pojedyrcze przedmioty z calg
ich réznorodnodcia $g u niego tak doktadnie rysowane
i modelowane, cato§¢ obrazu w jego wielkich liniach,

. _zatomaéh,ziemi, lub spigtrzaniu si¢ architektury jest za-

wsze narysowang ze $cistem pojmowaniem skracania sig
linii i plaszczyzn, i z réwnie doskonalym rozkladem
Swiatlocienia.

- Kto widziat jego rysunki, robione na drzewie dla

_ilustracyi, ten musiat si¢ zdumiewa¢ niestychang pla-
_ styka, doprowadzong do zupetnego ztudzenia przestrzen,

wypukloscig przedmiotéw zatopionych w powietrzu,
ktore je otaczalo zewszad, i masg $wiatta, ktéra drgata
na powierzchni.ziemi, na $cianach i dachach, i ktebach

.jasnych . oblokéw, pomimo to, ze posiugiwat si¢ on

w tym wypadku jedynie przeciwstawnoscig tonéw bez-

* barwnych, rozmaitem natezeniem czarnosci, z ktdérego

wydobywatl tak ztudne wrazenia $§wiatta i przestrzeni.
Z chwilg, w ktérej Gierymski malowal, wszystko
opierato -si¢ u niego na kombinacyi tonéw barwnych.

Byt on bardziej malarzem, niz kto inny u nas, w tem
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znaczeniu, 2e wszystko w jego obrazie sktadato si¢ z nie-
stychanie bogatej i réznorodnej gry tonéw barwnych,
kazde $wiatlo, kazdy cier, refleks; wszystko to powsta-
wato, nie przy pomocy jakiej§ konwéncyonalnej za
prawy, tylko bylo zawsze tak SciSle prawdziwem usto-
sunkowaniem tonéw barwnych, ze one dawaly rzeczy-
wiscie wrazenie lokalnej barwy danego przedmiotu, roz-
jasnionego storicem, zamroczonego cieniem, lub zabar-
wionego refleksem od jakich§ innych plam barwnych.
Byt on z {ych kolorystéw, dla ktérych niema ztych czy
dobrych barw farby, gdyz farba, w tym surowym sta-
nie, w jakim jest na palecie, nie istnieje w jego obra-
zach wcale. Nawet tam, gdzie natura zdaje sie klasé
biaty ptat farby, w jakim$ ki¢bie bialych obtokéw na-
przyklad, Gierymski, wiedziony subtelnem poczuciem
koloru, domieszal ledwo dostrzegalng ilo§¢ jakiego$
tonu barwnego, ktéry t¢ bialq farbe zawieszal gdzie§
w przestrzeni, w glebi calej tej atmosfery barwnej, uje-
tej w ramy obrazu. Jego wrazliwe oczy widzialy, w ka-
zdym tonie barwnym, wszystkie skladajace go tony po-
Srednie. Jezeli malowatl szarg Sciang muru os$wietlonego
storicem, to zrobit jg z tysigca mzgcych si¢ plamek
barwnych, ktore, mieszajac si¢ na oku widza, dawaly
wrazenie szarego tonu $ciany, lecz o ile kolorystyczniej-
sze, powietrzniejsze, zywsze, niz gdyby kto§, przypra-
wiwszy na palecie jednolita szarg zaprawe¢, potozyt ja
na obrazie. To roztamywanie, rozszczepianie. barw lo-
kalnych na czyste, zasadnicze barwy, stapiajace si¢ na
oku widza, nie bylo u niego wynikiem jakiej$ teore

cznej zasady. Przeciwnie, bylo logicznem, konieczne 1
nastepstwem jego dazenia do barwnosci, po prostu jeg »
wielkiego kolorystycznego talentu. To tez obrazy je; )
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nie ujawnialy tej calej roboty, nie narzucaty si¢ wi-
dzowi z tg cala kuchnig techniczng.

. Widz widziat tylko ten skutek, ktéry malarz chciat
osiagnad, to jest: blask zorzy wieczornej, drganie potu-
dniowego storica, lub harmonijne ustosunkowanie $wietl-
nych plam barwnych; nie potrzebowat za pomoca dtu-
gich préb przystosowywaé si¢ do obrazu, szukaé¢ pun-
ktu, z ktéregoby mégl go widzie¢, poniewaz obraz sam,
swojq logika trzymat go we wlasciwem oddaleniu. Za-
kres zjawisk barwnych, ktdre Gierymski potrafit odtwa-
rza¢, byl olbrzymi i ogarnigcie go bylo mozliwem tylko
przy tej niestychanie bogatej kombinacyi tonéw barw-
nych, jaka on rozporzadzal. Dazac ciagle do coraz sil-
niejszego natezenia barwnego zjawiska, pedzony w tym
kierunku szczegdlnemi wlasciwosciami swego uktadu
nerwowego, wytezyt on sitl¢ barwng farb do ostatniego
krafica. Wydoby! z nich wszystkie kombinacye kontra-
stow i kraricowg ich réwnowage, czyli harmonie. Obrazy
jego sg przetransponowane na tom wyzszy od tego,
ktory ja, naprzykiad, widz¢ w naturze, ktérego on sam
si¢ nie trzymal, malujac wprost z natury, lecz raz podnie-
sione w tonie w jednem, jakiemkolwiek miejscu, sg-
w tej wyzszej skali SciSle przeprowadzone, az do naj-
niklejszego p6itonu, najbledszego refleksu z niezachwiang
logika i prawda. Chwianie si¢ wszystkich barw migdzy
cieptym - z6ttym tonem, a zimnym - blgkitnym, ktére sa
dwoma biegunami kolorystyki, jest u niego w ten sam
sposéb na wyzszy ton podniesione i konsekwentnie,
harmonijnie w calym obrazie przeprowadzone. Laczac
niestychane poczucie $wiattocienia z tymi najwyzszymi
* przymiotami kolorysty, dochodzil Gierymski do osig-
' gniecia bezprzyktadnej plastyki catosci obrazu, do wy-
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wotama zupelnego zludzenia przestrzem szeregowania ]
si¢ i zachodzenia ]ednych za .drugie planéw obrazu,
z wypuklodcig i glebig niekiedy stereoskopu.. '

Lecz nietylko zharmonizowanie, wzglgdnie do przy- .
jetego w obrazie $wiatla, znajdu}acych sig przypadkowo ]
obok siebie barw lokalnych go obchodzito, byl on' ko- - |
lorystq w innem jeszcze znaczeniu, mial poczucie malo-
wniczego pigkna w zestawieniu pewnych plam barwnych,
wmial wynajdywacé takie ich tony, takie ich uklady,
ktére poza harmonig, wynikajgcq z utrzymania ebrazu
w tonie pewnego o$wietlenia, nadawaty mu wdziek i pig-
kno dekoracyjnej ornamentyki. Czasem wynikaly stad
. trudnosci, gdyz ta jego realistyczna dgznos¢ do odtwo-
rzenia $cistego rzeczywistych, prawdziwych zjawisk zy-
cia przeszkadzala mu w tem, nie pozwalajac uzyé-ja-
kiej§ plamy barwnej, ktéra nie mogta by¢ usprawiedli-
wiong barwa, odpowiednig istniejgcej w naturze rzeczy.
Pamigtam, ile namystu, ile roztrzasan kosztowato go wy-
nalezienie zimnej bigkitnawej smugi, ktérej potrzebowat
'w obrazie z figurami naturalnej wielkosci, przedstawia-
jacym «Aniot Pariski». Zdaje si¢, ze w koricu zdecydo-
wal si¢ na-grzede sinej kapusty, ale tej plamy zimnej
potrzebowal tam koniecznie, jako barwnego dopelnienia -
obrazu, niezaleznie od kolorystycznego przedstawienia

wieczornej zorzy i zapadajgcego na pola mroku. -
‘ W ostatecznym rezultacie, wszystkie jego srqdki
artystyczne przystosowane byly do mozliwie doskona-
lego wydobycia z powierzchni pt6tna wrazenia prawdz
wego, rzeczywistego, zyjacego $wiata z calg réznorc
dnosciq i bogactwem jego zjawisk. Dazac d{) tego cel
wygimnastykowal on- swoje zdolnosci spostrzegawczc
swoja pamigé artystyczng i swoje $rodki malarskie di

W
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4 os{atmch gramc sprawno$c1 i- opanowat wszystkle taje-
mnice swojej sztuki z bezwzgledng znajomos$cig wszyst-
~ kiego, do czego ona doj§¢ moze, z zupelng $wiadomo-
. $cig tych kraficow doskonatosci, do jakich wznies¢ sig
mozna. Przeprowadzit tyle doswiadczen, dokonat tylu
prob, kut i hartowal tak swoj talent, ]ak nikt inny, az .

p osiagngt catkowita znajomos¢ ‘wszystkich zagadmien . -

‘sztuki i zaczat dazy¢ do zrobienia z calej tej mnogosci
doswiadczen, z tej olbrzymiej drobiazgowej, analitycznej
‘roboty — zaczal dazy¢ do zrobienia syntezy, dazy¢ do
.usamowolnienia si¢ od ciaglej bezposdredniej kontroli
natury, do wypowiedzenia si¢ z calg swoboda, przy po-
.. ‘mocy juz osiagnigtej, przyswojonej, uswiadomionej zna-
' jomosci bogactwa.zjawisk natury i Srodkéw sztuki.
W liscie z Monachium w r. 1890 pisze: — «Co
© * ja bede malowat? Nic nie wiem, jéstem zupelnie pusty.
© 'Naturalnie z polskiemi, czy zydowskiemi motywami aus.
- Do dyabta! zreszta etnografia w sztuce, to ucieczka li-
chych talentéw. Seryo, na wystawie tego nie widac nic.
W sztuce, wart tylko Stimmung. Moze sig myle.
. Precs ze starg klasyfikacya na rodzaje — wyzszos¢ je-
" dnych nad drugiemi; ale przyjdzie nowa i musi by¢
© - klasyfikacya. Stimmung, to jest robienie obrazu z uczu---
i cia i pamigci, to co innego, niz urzadzanie sobie na-
- tury w mieszkaniu, lub chocby na polu; kto ma -wigcej -
; ' pamigci artystycznej, ten wigkszy artysta. Ja po prostu
-~ doznaj¢ obrzydzenia na widok obrazéw, w ktérych ma- -
" larz mégt wszystko wystudyowa¢ spokojnie. Kto robi .
- Stimmung, ten prawdziwie nosi si¢ ze swoim -obrazem.
Innym dostarcza obrazu model, tapicer, przypadek, wy-
nalezienie atelier z mniej, lub wigcej korzystnem
i urozmaiconem o$wietleniem. Rozpanoszyli si¢ tez pa-
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nowie portreci§ci. Lenbach to wielki talent — prawda,
ale jezeli kto z malarzy méwi o Monachium naprzy-
klad, to méwi: Lenbach i innych moze zamilczeé. A to
model Swietnie w charakterystyce odczuty (ma tez swie-
tne modele). Ale koloru witasciwego nawet nie daje. M6-
wi¢ o najlepszym. E, dosyé¢! Stimmungu, nie rozumiem
naturalnie tylko (wylacznie) w pejzazach».

W liscie z Paryza, pisanym w r. 1891, wraca je-
szcze do tej mysli, z powodu wystawy w Salonie.

«Zdaje sig, jakby nowe trudnosci w sztuce spara-
lizowaty zupelnie jakakolwiek twdérczo§¢. Hotota podo-
stawata nagrody. Daj pokdj! prawda, w sztuce wszystko
znaczy talent, ale za duzo jest talentéw, ktére latwe
rzeczy dobrze robia. Estetyka niemiecka ze swoja kla-
syfikacyq jest glupia, ale jest arystokracya rodzajow
nawet migdzy rzeczami najlepszemi. Nie dosy¢ patrzeé
na rezultat roboty i poréwnywaé ptétno objete w ramy,
z ktérych jedno przedstawia portret, a drugie Stim-
mung. To zupehie inny proces roboty, inne trudnosci.
Do ‘drugiego trzeba mie¢ najdrozszy artystyczny przy-
miot — pamig¢; mie¢ cato$¢ przedmiotu skomplikowanego
w glowie, nosi¢ si¢ z nia, by¢ jej panem, nie pozwoli¢
si¢ jej rozproszy¢. A tam natchnienie przychodzi do
atelier w postaci margrabiny jakiej: portret jest le-
pszy, jezeli pani ma lepszq twarz i sukni¢. Méwitem
o porzadnych artystach, — zaczynam lekcewazy¢ tych
pandéw>.

Gierymski uzywa niemieckiego wyrazu Stim-
mung, na oznaczenie pojgcia, ktére po polsku nazyv
sie: Nastrdj, uzywa wyrazu niemieckiego, poniew:
pojecie Nastroju powstalo przed laty trzydziest
w Monachium, i w tej sferze niemieckiej zidentyfike
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walo si¢ z niemieckg nazwg, ktéra, wskutek szczegél-
nego pojmowania samej rzeczy, zdaje si¢ bardziej od-
powiadac jej, niz doskonaly, a dzi§ uzywany wyraz pol-
ski: Nastréj. Mimochodem nalezy zauwazy¢, ze rola
wyrazéw cudzoziemskich czgsto jest wiasnie takq; ozna-
czaja one pewne pojecia w troche innem znaczeniu, niz
si¢ przywyklo je okresla¢ w jezyku wiasnym, oznaczaja
pewien przyrost idei, zwigzany z pewnem zjawiskiem,
i dla tych, ktérzy pierwsi poznali i pojeli ten wyraz,
zdaja si¢ mie¢ znaczenie szersze, szczegélne i do pe-
wnego stopnia $cislejsze.

Ot6z nastréj jest dzis, jak wiadomo, w mowie po-
tocznej i w zargonie krytyki takim wyrazem, ktéry
oznacza najnowszy kierunek w sztuce i najlepszy przy-
miot wszechrzeczy. Po impresyoniZmie, moderniZzmie
i innych podobnych hastach, ktéremi dawniej oznaczano
rzeczy nowe i kierunki, uwazane za dobre, przyszedt
nastréj, nastrojowo$¢, i & propos czegokolwiekbadz
styszy si¢ i czyta ten wyraz. Ktos, kto chce pokaza¢
naprzyklad swoje znawstwo sztuki, méwi o obrazie,
rzezbie, albo o czem$, co widzi w naturze, ze to jest
rzecz nastrojowa, jak dawniej méwil realistyczna,
impresyonistyczna, lub wibrystyczna. Ta gra wyrazow,
dopoki stuzy jako Srodek przykrycia prywatnej niewia-
domosci, jest niewinnym objawem snobizmu; gorzej jest,
kiedy staje si¢ podstawa krytycznych sadéw, kiedy na-
strojowos$¢, na zmiane zreszta z japonizmenm,
niezrozumiana sama w sobe, niewiadoma, nieokreslona,
staje sig miara krytyczng i kwalifikacyjnym przymiotem
talentu, lub dziela sztuki W Monachium, przed laty,
obrazem stimmungowym byl zawsze obraz cie-
mny. Stimmung stosowat si¢ do obrazéw wieczornych,



nocnych, pochmurnych, przedstawiajacych mroczne za-
itki i ciemne wnetrza. Wogéle bylo- to pojecie, ktére
obejmowato sfere zjawisk Swietlnych i barwnych o skali -
nizkiej, bez gwattownych kontrastéw, “spokojne zesta-
wienie plam barwnych, przyblaktych, lub stepionych,
modelacye, ktéra nie zuzywata najwyiszych $wiatet,
“a obraz zestimmowany byl obrazem, w ktérym

osiagnigto catkowite zharmonizowanie, uspokojenie i wy- -

rownanie tonu. To zacie$nione poje¢cie nastroju
opiera_si¢ na pewnej glebsze] podstawie psychologi-
cznej, jest rzeczywiscie zwigzane z latwiej, niz inme,
uswiadamianemi stanami duszy i na inne zjawiska -zo-
stato przeniesione tylko przez analogi¢, nie przez $cisty
-ich zgodnos$¢ z pierwotnie uswiadomionmem pojeciem.

Poniewaz sztuka jest jednym ze sposobéw wypo-
wiadania si¢ ludzkiej duszy, a kazde wypowiadanie. sig
przypuszcza, ze s3 jacy$ stuchacze, z ktérymi si¢ chce
porozumie¢, wyrazenie wigc pewnegonastroju w obra-
Zie musialoby by¢ uskutecznione za pomocg przedsta- .
wienia pewnego zjawiska, ktore stale odpowiada najpo-
wszechniej znanemu nastrojowi ludzkiej duszy. Jest to
konieczne, jezeli sztuka ma by¢ w jakimkolwiek zwig- .
zku, porozumieniu z ludZmi, ktérzy, nie tworzgc jej
sami, szukajg w niej wrazen. Ale artysta jest tez zara-
zem swoim widzem i.stuchaczem, — wypowiadajac sig,
musi on uzyé wyrazéw, lub ksztattéw i barw, ktére |
najblizej odpowiadajg nastrojowi jego duszy i napowrét' .
ten nastréj moga w nim wywotac.

Ot6z znamy i okre§lamy rozmaite stany psychi-
czne, ktore nazywamy nastrojami duszy: méwimy, ze
kto$ jest w nastroju wesolym, smutnym, melarncholij-
nym, — ztym, albo dobrym. W jakich wigc zjawiskach,




e o s eI, e

e

— 157 —

objaiviajqcyc,h sie za ‘pomocq barwy, $wiatta i ksitaitu, ,
znajdujg- sie rownowazniki, wyrazy tych stanéw; tak
zgodne z ich istota, 2zeby, - jezeli nie u wszystkich, to

-przynajmniej -w wigkszosci, widzenie tych zjawisk wy-

wolywalo pewien wiadomy i zawsze jednaki nastréj?
“Zjawiska $wiata zewnetrznego oddziatywaja mniej
lub wigcej -silnie na kazdego czlowieka, i pgwne naprzy-
ktad stany przyrody oddzialywajg w sposéb jednaki,
wywolujgc jednakie zjawiska psychiczne. Jednakze ludz-
ko$é¢ tak si¢ juz skomplikowala i zréznicowala, ze sg

_ jednostki, ktérych stosunek do tych zjawisk stal si¢ -
wrecz, powszechnie znanym stanom psychicznym, prze- -
- ciwny, albo tez zeszed! na zupelng obojetnos¢; znajduja

si¢ wigc ludzie, dla ktérych wiosna jest najsmutniejsza
pora roku, i tacy, dla ktérych $wist i szum wichru

- w nagich konarach, w ciemny, listopadowy wieczor,

' "moze by¢ muzyka, pelng radosci, ale to s3-wyjatki; na

og6t zjawiska przyrody dos¢ powszechnie oddzialywajq
w- jednaki sposéb na ludzka duszg. Ot6z z pomiedzy

-wszystkich stanéw natury, z pomigdzy wszystkich zja-

wisk zewnetrznego $wiata,” ktére oddziatywajg na ludz-
kie’ usposobienie, najbardziej stanowczo, wyraznie i naj- -
powszechniej oddziatywa chwila dogasania dnia, gestnie- -

. jacy mrok wieczoru i nadciggajaca noc diuga i ciemna,

Zachowujac sie obojgtnie wobec calego mnéstwa sta-

- néw przyrody, wobec nadciagajacej nocy, o ile tylko
_uswiadamiajg te ~chwilg, wszyscy ludzie do$wiadczajg

pewnej depresyi psychicznej, pewnego minorowego na-

. stroju, ktéry, jakkolwiek objawia si¢ w nieskonczenie

wielkiej skali psychicznych zjawisk, zawsze jednak obraca
si¢ w zakresie, na kiérego jednym brzegu jest “stan

wwagi i skupienia, cicha melancholia, oczekiwanie, tg- =~

— — S
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sknota, niepokéj, a na drugim po prostu strach, gra-
niczqcy z halucynacyami stuchowemi i wzrokowemi. Oto
#r6dlo stimmungowy ch, jakby powiedziat Gierym-
ski, nastrojowych, jak méwimy dzisiaj, obrazéw,
ktére przed trzydziestu laty charakteryzowaty dla Niem-
céw polska sztuke. Bawili sie oni w tani dowcip, twier-
dzac, 2ze smutna dusza polska objawia si¢ w ilosci czar-
nej farby, ktérej Polacy uzywaja w swoich obrazach.
I rzeczywiscie, Polacy namalowali tych smutnych wie-
czoréw jesiennych, tych melancholijnych, szarych go-
dzin, tych nocy mrocznych, tajemniczych, ztowrogich,
wigcej, niz ktokolwiekbadZz w owych czasach.

Ot6z cata ta mnogo$¢ odcieni ujemnych stanéw
psychicznych wyrasta z jednego prostego, pierwotnego
uczucia strachu przed niebezpieczenstwem, ktére dla
zwierzat i ludzi pierwotnych krylo sie¢ zawsze w mro-
kach nocy.

Czy bedziemy na instynkt patrze¢ jako na mg-
dro$¢ wrodzona, rodzaj objawienia, kt6re natura wiozyla
w dusze. zwierzat, czy tez, co jest stuszniejsze, bgdziemy -
instynkt uwazaé za takq madros¢, ktéra pierwotnie po-
wstawata, jak kazdy wniosek, na drodze bezposredniego
doswiadczenia, i z czasem stata si¢, droga wiekowego
powtarzania si¢, dziedzicznym stanem duszy, nie zmie-
nia to faktu, ze wobec nadciagajacej nocy ludzie i zwie-
rzeta doznajg instynktownego uczucia niepokoju, trwogi,
strachu, ktére kiedy$, kiedy niedZzwiedZ jaskiniowy zale-
gal tatrzanskie groty, bylo pozytecznem, a ktére dzis,
jak wiele innych instynktéw, bywa szkodliwem, szcz:
kowem zjawiskiem psychicznem, bez potrzeby zatruw.
jac noc niepokojem, drgczac przywidzeniami, stwarzajr
zmory i przerazajgce halucynacye.
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Instynkt ten tak $ciSle jest zwigzany z istnieniem
zwierzat i ludzi, ze nawet zmysly nasze stajg sig¢ czul-
sze w wieczornych godzinach. Styszymy lepiej i odczu-
wamy dotykiem daleko subtelniej w mroku zapadajgcej
nocy, niz w biate potudnie. To tez pies, ktéry $pi spo-
kojnie przy mnéstwie krzyzujacych si¢ odgloséw we
dnie, wieczorem, na najmniejszy szelest nastawia uszu,
wpatruje si¢ w ciemnos$¢, weszy w dal i wyje zalosnie,
lub ujada na przeczuwane, kryjace si¢ w mroku po-
tworne bestye, z ktéremi jego przodkowie staczali, cig-
zkie i krwawe walki. Jaki urok ma szara godzina dla
ludzi skupionych zgodnie razem w bezpiecznym kacie
pokoju, wiasnie dlatego, ze sa razem, ze wobec czar-
nej, tajemniczej zastony, zaciggajacej si¢ nad $wiatem,
pelnym groZnych i wrogich sit, ttukacych si¢ w ciemno-
$ciach, czuja si¢ oni blizko siebie, razem, ramig¢ przy
ramieniu, ktérem moga si¢ broni¢. Dzieci, zbijajace sie
w kupe gdzie§ na kanapie w wieczornym mroku, po-
wtarzajg to samo, co w mrocznych pieczarach przed
setkami tysigcy lat robili, biedni, gonieni i zjadani przez

- wszystko, co zylo migsem — praojcowie dzisiejszych

pokolen.
Jakkolwiek przykladéw podobnych jest niezliczone

‘_ mnéstwo, sadzg, ze tych kilka wystarczy, zeby zwrdci¢

uwage na pewne analogie miedzy ludzkimi stanami psy-
chicznymi, a zjawiskami $wiata zewngtrznego, analogie,
ktére wyjasniajqa pierwotne z’r(?d}o pojecia nastroju

.. w sztuce.
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Ale nie wszystkie nastroje ludzkie wynikaja
-z wplywu zjawisk, dzialajacych z zewnatrz; sg jeszcze
inne, wewnetrzne, stale dzialajace w ludzkiej duszy przy-
czyny, ktére wywoluja pewne uswiadamiane. stany psy-
chiczne, a ktérych Zrédlo mozemy objasni¢ tylko na
podstawie ogélnych praw zycia. Co 2yje, musi dziataé.
Jak wszechswiat jest nieustannym ruchem, tak samo cia-
glym, koniecznym ruchem, dziatalno$cia, jest zycie ludz-
kiej duszy. Dziala¢ musi ona stale, ciagle, bez wy-
tchnienia, az do ostatecznego wyczerpania i znicestwie-

" nia calego tego skomplikowanego fizyologiczno-psy-

chicznego mechanizmu. Jak nie mozemy bez przykrosci

. i szkody zatrzyma¢ w stalym bezruchu jakiego$ mig- .

$nia naszego ciata, tak nie moZemy powstrzyma¢é cig-
glego dziatania naszej duszy. Jest nieprzeparta konie-

czno§¢ przezywania wszystkich uczié, funkcyonowania -

catego przyrzadu psychicznego, jak jest niedajaca sig

usungé konieczno$¢ dziatania catego mechanizmu fizyo- -

logicznego, dopoki tylko jest jakikolwiek nadmiar sity

do wyzwolenia, dopoki nie nastapi zupelne jej wytado--

wanie, lub zanik.
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Ot6z, wskutek tej konieczno$ci dziatania, pewne
stany psychiczne powstajg w nas i uswiadamiajg sie,
niezaleznie od tych zewngtrznych dodatnich, czy uje-

‘mnych wplywéw, ktéremi przywykliSmy je usprawie-

dliwia¢. .
Smutek powstaje, niezaleznie od tego, czy nas
spotkato co$ przykrego, jak rado$¢ drzy w duszy, niezaleznie

. od tego, czy w danej chwili spotkato nas co$ dobrego.

Nawet nienawi$¢ i mitos¢ powstajg bezprzedmiotowo,
jako skutki wewnetrznej roboty, skomplikowanych sta-
néw psychicznych, i tylko czynnie, na zewnatrz, wybu-
chajg, pod wplywem zewngtrznego podraznienia, jak
wybuchowa materya pod wplywem iskry elektrycznej.
Ludzie uczuciowi, obdarzeni ogromng wrazliwoscig
i ruchliwoscig uktadu nerwowego, nadzwyczajng tatwo-
cig, z jaka w nich powstaja i natychmiast polaryzuja
si¢ pewne stany czuciowe, okazujg w sposéb dobitny
te nieustanng. konieczng dzialalno§¢ wiladz duszy, wyni-

. kajacq tylko z wewnetrznej logiki zjawisk psychicznych.

I podobnie, jak stan duszy powstaje pod wptywem pe-
wnych wydarzen, podobnie zdarzenia ludzkiego Zycia sa
czesto jedynie prostym wynikiem tych wewngtrznych
stanéw. Zabarwienie ujemne, lub dodatnie, ktére kto$
stale nadaje zjawiskom zycia, jest objawem i dowodem
tego, ze aparat psychiczny funkcyonuje stale, sam, we-

, dlug pewnej logiki, jak nakrgcony zegar, i wytwarza

ten podmiotowy stosunek do rzeczy i zjawisk i pod-
miotowy sad o nich, nieraz zalezny od patologicznych
stanéw organizmu, — cho¢by od prostego kataru zo-
Iadka. Cale tez mnéstwo ujemnych stanéw psychicznych
wynika po prostu z tego, ze warunki zycia nie dajg da-

, nemu czlowiekowi moznosci swobodnego funkcyonowa-

ALEKSANDER GIERYMSKI. 11
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4 _ nia. wszystkich wiadz duszy, dzialania, ktére jest jej ko-
niecznoscia. Giod wrazen i gtéd wzruszen jest statym
. objawem psychicznym wwszystkich tych, u ktérych zy-.
cie i cele zewngtrzne nie pochlamajq catkowicie energii
czynu.

Cztowiek -potrzebuje mie¢ wypetniona $w1adomosc
czemkolwiekbadZ. -Bezruch ciala i pustka duszy sq mu
réwnie nieznosne. Byron méwi: — «Pusta piers, czujac -
- otchlanie dokota, chce je zaludmé io boles¢ wotas. Ze .

tak jest, mozemy codzien sprawdzac na sobie i innych.
Ludzie wolg cierpie¢, niz nic nie czué, ludzie naturalnie #
tacy, ktérych zycia nie wypelnia po brzegi czyn, lub-
ktérych pragniefi nie zaspakaja to, co stanowi tresé zy-
cia karmnego wieprza.

Sztuka, ktéra z jednej strony sluZy do wyrazania
tych stanéw, zuzycia tego nagromadzenia energii psy- -
chicznej, z drugiej jest tym $rodkiem, ktéry pobudza
- do ruchu, doprowadza do u$wiadomieria te stany, do °
ktérych jestesmy zdolni i ktérych odczuwanie jest ko-
nieczng potrzebg naszej duszy. Psychologia sztuki opiera
si¢ W znacznej czgsci na tem wydobywaniu, rozpetywa- )
niu i doprowadzaniu do $wiadomosci stanéw czucio-
wych, lezacych w duszy w stanie potencyalnym, jest
ona tg iskra, ktéra sprowadza wybuch psychiczne;j. ener-
gii. Kazdy cztowiek ma w sobie co$ z bohatera i co$ |
z filistra, co$ z aniola i co$ z bydlecia, — : sztuka ~ do-
bywa z ludzi te rozmaite stany i daje mozno$¢ przezy-
wania ich, bez odpowiednich faktycznych Zyc1owy“h
wypadkow. Urzednik pocztowy, zapisujacy catemi dniar i,
z szybkoscig i réwnomierno$cia maszyny «receplsy», 1ta
w swojej duszy caly uktad wiadz, uzdalniajacych go <o |
przezywania stanéw psychicznych i wzruszeti, ktory: h
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mu nigdy zycie nie pdeoli przezy¢ faktycznie. Urywa-
jac tez sobie nocy, bedzie zalewal sig¢ 1zami nad histo-

"- 1ya jakiej$, wymarzonej przez poete, nieszczesliwej i tra-

gicznej . mitosci, bedzie walczyt po bohatersku razem
z zokierzami Sienkiewicza, albo bedzie przezywat ten
stan wspolczucia, graniczacy z wybuchem ptaczu i zmie-

o szany z Jaklms beznadziejnym humorem, z jakim Prus

patrzy -na’ zycie. Oczywista rzecz, ze sztuka, ciagle roz-
szerzajac zakres tego, co ma wyraza¢, musiala tez da-
zy¢ do wypowiedzenia tych stanéw, musiata naglqé tak
swoje $rodki, zeby nastréj ludzkiej duszy, nie towarzy-
szacy -2adnym konkretnym zjawiskom, zdofaé wyrazi¢

i narzuci¢ go innym, zeby suggestyonowac, nietylko

pewne myséli, pojecia i realne obrazy, ale déj§¢ do wy-
dobycia nadto bezprzedmiotowych, acz u$wiadamianych,

- stanéw psychicznych. Na to zas, aby to wyrazi¢, trzeba

mie¢, jak w malarstwie, w zjawiskach barwy, Swiatta

.i ksztattu, odpowiednie $rodki.
Sztuka postuguje sig w tym wypadku wszystkleml -

zlaw1skam1 Jjakie tylko. przy pomocy wzroku moga sig
dosta¢ do mézgu. Dziatanie bezprzedmiotowe, absolutne,
barwy na mozg, zjawiska przyrody i ludzkiego zycia,

" symbole ludzkiej mysli, wszystko to kombinuje sig

w pewien symbol, ktéry jest tem doskonalszy, tem pe-

" wniej prowadzacy do celu, im mniej twérca ma $wia-

domosci - znaczenia tych $rodkéw, im bardziej jest od-
dany na wolg prostej, bezposredniej potrzeby ‘wypowie-
dzenia siebie, potrzeby, ktéra zawsze znajdzie majodpo-
wiedniejsze, najlepiej przystosowane $rodki, i ktére, na-
wet razgc z poczatku, w koficu zaczynajgq dziala¢ na
widzow. -

- 11*
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Jakkolwiek sprawa bezposredniego dziatania barw
na zjawiska psychiczne nie jest jeszcze poznana, dziala-
nie to nie ulega zadnej watpliwosci; z drugiej strony
nalezy stwierdzi¢, ze $wiat widzialny, nietylko w wie-

~czornej porze, laczy si¢ z nastrojem ludzkiej duszy, ze

pewien zakres takich standw ma swoje réwnowazniki
w tem, co si¢ dzieje w naturze, w tem, jak sie to oczom
przedstawia, czyli, ze nastroje ludzkiej duszy majq od-
powiednie nastroje w naturze, ktérymi malarstwo moze
wyrazi¢ i stan psychiczny artysty, i wywoiaé odpowie-
dni nastréj w widzu.

Gierymski, piszac o Stimmungu, méwi, ze ro-
zumie go, nietylko w pejzazu; oczywista rzecz, gdyz
malujgc «Plac Zgody», lub zapadajacy mrok -nad- Se-
kwana, malowal miasto, ale i tu, i tam, jego Stim-
mung, oparty jest na zjawisku $wietlnem i barwnem,
tem samem, ktére nadaje podobny nastréj pejzazom,
i ktéry Gierymski malowal w swoich pejzazowych obra-
zach. W pojeciu Gierymskiego Nastrodj jest w natu-
rze zjawiskiem, trwajgcem krétko, i dlatego to, méwi
on, ze do malowania Nastroju, potrzebny jest najwigk-
szy skarb malarza: pamig¢ artystyczna, — i nie-
tylko zjawiskiem krétko trwajgcem, ale, jak wida¢
z obrazow, ktére wtenczas malowal, jest zarazem mo-
tywem mrocznym, opartym na jakiem$ wieczornem lub
nocnem przyémieniu, w ktére wdziera si¢ naturalne, czy
sztuczne, nie dajace si¢ przestudyowaé, $wiatto. Stowem,
zakres Nastroju Gierymskiego zbliza si¢ do poje-
jakie powstaly przed trzydziestu laty w Monachiur
Gierymski, ktéry nigdy prawie nie méwil o jakiejko
wiek tresci myslowej, lub czuciowej obrazu, i w ty:
wypadku méwi o odczuciu, u$wiadomieniu i zapamigt
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niu jedynie zjawiska wzrokowego, nie wyprowadzajac
zen zadnych dalszych kojarzen si¢ wyobrazen, czy
uczué. Jego «Sekwana», ginaca w mroku wieczoru i cigz-
kich oparach kurzu i weglowego dymu, nad ktérymi,
jak potworny ogon komety, przez caly obszar nieba
Swieci si¢ smuga wieczornej zorzy, a u dotu gra sttu-
mionemi barwami polyskliwa woda, — moze na kogo$
robi¢, lub nie, melancholijne wrazenie, ale musi uderza¢
cudownie odczutym i oddanym pewnym stanem natury,

-0 wyrazie wybitnym i jasno okreslonym. Gierymski,

wsréd tégo mnéstwa podobnych zjawisk, wybiera te,

_ktére, badZ co bad?, igczq si¢ z jego poczuciem i po-
‘trzebg dekoracyjnego rozkiadu barw i $wiatel. Tak wie-

cz6r nad Sekwang, jak i pomnik Gambetty i inne 6w-
czesne obrazy, sg oparte na zdecydowanym i wyraznym
ukladzie ich sylwet, na utreymaniu, o ile tylko motyw
pozwalal, w wielkich masach, kilku zasadniczych plam
barwnych i $wietlnych.

Takie chwile w naturze, ktére zdaja sie mie¢ pe-
wien nastréj i ktére, W sposéb szczegélny, dziatajg na

. dusze artysty, sg zjawiskami trwajacemi krétko i ogra-

niczonemi u poczatku i konca innemi, powszedniejszemi,
trwajacemi dluzej, nie dziatajacemi tak silnie na wraze-
nia— pozbawionemi zdecydowanego, wybitnego wyrazu.

Gdyz natura ma wyraz tak samo, jak ma wyraz
twarz ludzka, i Gierymski, méwigc z takg pogarda o por-
trecistach, popeinia ciezkg niesprawiedliwo$¢, zapomina-
jac o tym najtrudniejszym, najsubtelniejszym Nastroju,
jakim jest wyraz ludzkiej twarzy, o Stimmungu,
ktérego namalowanie wymaga réwnie artystycznej pa-
miegci, i ponad pamiecig, wiasnej zdolno$ci odczuwania
calego, niezliczonego mnoéstwa stanéw i odpowiednich

-
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im wyrazéw. «Margrabina» moze by¢, najcudniejsza sama
przez si¢ i mie¢ najpigkniejszq suknig, — nic to nie po-
moze. Plytki talent nie zrobi z tego nic wigcej, nad po-
spolite, co najwyzej, studyum ksztaltu i koloru twarzy
i sukni. Carolusowi Durand pozowala Helena Modrze-
jewska, jedna z najgtebiej ujawniajgcych dusze.ludzkg

twarzy, — zrobit on tylko porfret jej sukni. Lecz, jezeli .

nawet weZmiemy najwigkszych, i zestawimy obok ‘sie-
~ bie Rembrandta, Velasqueza Halsa, 'Van Dycka zoba-

czymy, ze nawet na tych szczytach sztuki, r62nice w tem, - -

co -kazdy z nich byl w stanie zrobi¢ z portretu, ‘sg
ogromne, tak niespodzianie wielkie, ze si¢ cztowiek zdu-
miewa swemu odkryciu. Do$wiadczenie takie moglem-
zrobié, dzigki wspaniatej kojekcyi najdoskonalszych, ja-
kie istnieja, reprodukcyi z obrazéw tych mistrzéw, ze-
branej przez profesora Jozefa Siedleckiego w Krakowie.

Mogac odrazu przejrze¢ kolejno po kilkadziesigt
Van Dyckéw, Halséw, Velasquezéw, potegujac ciagle
wrazenie ‘doskonatosci, kiedy sie przyjdzie do Rem-
brandta, nagle doznaje si¢ wraZenia, jakgdyby znikly
obrazy, znikly Braunowskie i Hanistdnglowskie pi- .
gmenty i przeméwili ludzie zywi, ktérzy ani mysla
pozowa¢ malarzowi i pozwala¢ bada¢ ksztalt swego
nosa, oczu, lub wygigcia warg, tylko sq w bezposre-
dnim z nim stosunku, po prostu s zywi, méwig i poj-
mujg, co si¢ do nich méwi. To takze Stimmung, na
ktérego wydobycie potrzeba najdoskonalszych, najsub-
telniejszych wladz talentu, gdyz nikt nie jest w stanie
pozowa¢ do- wyrazu, tak samo, jak nie pozuje, kl¢bigca
si¢ w porywie cyklonu, chmura. Sam Gierymski poka-
zat, ze portret jest czems, jako temat malarski, do ma-
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«dnie z "jego zaloZemem, potrzeba
~owych przymiotéw talentu, ‘
listow z Paryza, Gierymski ‘pisze: -
sie, 2e nie bede mial czasu na zro-
Jry oni tu tak cenig; chce zrobié swéj
wa. Geba sobacza, ale mam. oczy

1, bodaj- ze namalowat, ale go nie znam.

.ielkiej Wystawie sztuki polskiej we Lwo-

.394, znajdowal si¢ wlasny portret Gie-

dacy whasnoscig hr. Milewskiego. Portref -

;j najswietniejszem dzietem, w oddziale naj:.
alarstwa polskiego, - dzietem, obok ktérego

stawi¢ jeszcze, jako $wietny blask barwy,
Stanistawskiego. Jest to tak skupiony i wy-

raz zdenerwowania, niepokoju, napig¢cia mysli -

.ego jej skoncentrowania, ze widz z trudnosciq
przenikajgce spojrzenie i nie mogiby dtugo

.a¢ sam na sam z tym czlowiekiem, ktéry sie
czy i mgdy nie odpocznie, ktérego szare, sze-
‘twarte oczy majg brutalng .hardo$¢ patrzenia do
wiszy widza i réwng szczero$¢ odstoniecia tego,
¢ pozd:niemi dzieje w duszy artysty. Jest to takze
trdj, kiory si¢ streszcza jednym wyrazem: nie-
Jj.. - ‘
Gierymski, zanim doszedt do sformutowania zaga-
Jden - swojej sztuki w jednem -dgzeniu do wyrazenia
astroju, ganim, przesycony analitycznemi studyami
g odrzuci¢ to wszystko i zaczal dgzyé¢ do od-
“a, po prostu, skoncentrowanego swego wraZe-
zajmowania si¢ rzeczowem znaczeniem przed-.
srzechodzif diugo jeszcze cale mndstwo prob,
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wahari i pastwienia si¢ nad swojem malarstwem. Scisle
moéwigc, nie porzucit on nigdy w zupelnosci tematow,
ktére wymagaty pracowitego studyowania; ani nie prze-
stal szarpa¢ si¢ tem, jaki, z jego préb, studyoéw, prac
przygotowawczych, byl ostateczny rezultat w obrazie.

Estetyka dawniejsza wyobrazata sobie, a najnowsza
zaczyna wraca¢ do tego bledu, ze cale zagadnienie arty-
" styczne malarstwa, redukuje si¢ do jakich§ koncepcyi
umystowych, i Ze wszystko, co czyni malarz, jest
w zwigzku wylacznie z kwestya wyrazenia tych kon-
cepcyi, ze poza tem jest tylko tak zwana technika,
ktéra juz nie nalezy do artystycznych pierwiastkéw
dzieta sztuki i w ktérej niema juz nic do wylowienia,
za pomocy idealnej wedki. Tymczasem o wlasciwej te-
chnice nie wiedziano nic, a to, co si¢ nig nazywato
- i bylo spychane migedzy rupiecie, bylo wiasnie trescia
artystyczna zagadniefi malarstwa, trecig, ktora, jak po-
kazuje historya Gierymskiego, mogta po brzegi wypel-
ni¢ 2ycie, tak niezwyklego, jak on, cztowieka.

Gierymski, w swoim samokrytycyzmie, nie mdgt
ani na chwilg przesta¢ bada¢, sprawdza¢ i roztrzgsa¢
swojej tworczosci, zestawiajgc ja i z naturg, i z tem,
co si¢ dzialo w dawnej i wspdlczesnej mu sztuce. Wie-
czny rozbrat, miedzy jasnoscia i doskonatoscig mysli
a jej ostatecznem wcieleniem, utrzymuje-go w ciaglej
czujnosci, w ciaglem zastanawianiu si¢ nad tem, dla-
czego rezultat jego usitowan jest inny, niz zalezenie,
w czem i jak nalezy si¢ poprawi¢, zeby iS¢ dalej
i wyzej.

W liscie z Monachium pisze w r. }890: — «Cze
kam na Milewskiego, ktéry ma lada dzien przyjecha
z Berlina, zobaczy¢ skoriczony obraz, jeszcze obstalo-
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wany w Warszawie, i zaméwi¢ nowe Swinstw o, ktére
ma by¢ z morza. Méwig $winistwo, bo watpie, 2zeby mo-
tyw morski mégt by¢é w moim talencie, na to trzeba
czlowieka urodzorego nad morzem. Na poprzednim
wiejskim tak si¢ zlapalem, zem sobie wymowit, zeby -
nigdzie nie wystawial. Obmierzt mi tak, Ze cho¢ jest
masa rzeczy w nim do poprawienia, ni€ chcg za nic
juz nad nim robi¢».

A dalej, w pare miesiecy, plsze — «Co prawda,
z mojemi obrazami jest komisch, wygladaja wsréd
zabielonych obrazéw, jak drzwiczki od pieca kaflowego
otwarte. Podobno si¢ jednak podobajg. W rezultacie
przyszedtem do wniosku, ze musze zmieni¢ technike
i szerzej bra¢ motywy. Tylko szerokie rzeczy wida¢;
dalej, przy tak przytlumionem przez siatke $wietle, jak
na duzych wystawach, nie mozna uzywac calej skali
sity, inaczej, tak jak ze mng: drzwiczki od pieca».

To, ze obraz robil na wystawie wrazenie otwar-
tych drzwiczek od pieca, wynikato tez z tego, ze w pra-
cowniach, o bardzo silnem i wielkiem S$wietle, maluje

. si¢ mniej kolorowo, czarniej i twardziej, poniewaz

w wielkiem nat¢zeniu $wiatta, najmniejsze zabarwienie
tonéw, nawet bardzo ciemnych, juz jest widoczne,

-a wskutek silniejszej irradyacyi wystepuja posrednie

tony, ktére w przytlumionem s$wietle na wystawie zni-
kajg i plaszczyzny cienidw i Swiatet przeciwstawiaja sig
sobie ostro i twardo. Gierymski, zapewne, nie zdawat

. sobie wtenczas sprawy z tego zjawiska, a w tem, co
, mowi, wida¢ juz poczatek tej zdecydowanej krytyki,

tej pochylosci, po ktérej on przejdzie niezadtugo do
sformutowania Stimmungu i dazenia do wydobycia
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. sig ze swoich dotychczaSOWych zac1eklych szczegélo i

~wych studyow.
Ile "jednak ich kosztowat jeden tylko obraz, 1Ie
energii, uczucia, interesu wkiadal on w wykonanie je-

dnego motywu, wida¢ to w listach, dotyczacych jego )

_obrazu, przedstawiajacego: Operg paryska przy oswie:
tleniu elektrycznem

Pisze wigc w lutym 1891 roku: — «Stxmmung,
- jest zawsze trudnym do  schwycenia, nie wraca sie, a to -

drianstwo mozna niby co drugi dzien obserwowac,

ale na co si¢ to zda! Do $wiattocienia rysunkowego |

dobrze, ale kolor — ciggle inny. Nie $miej si¢! Raz

$wiatlo wyzej, raz nizej w kloszu, raz niebieskie, drugi .

raz z0tte, lub inne, naturalnie i t6znym kolorem os$wie-
tla gmach, a architektura skomplikowana do dyabla

Juz mi bylo zu wider, chcialem rzucié, {vstyd byto. ]
"‘Bez zrobienia zaraz kopii mniejszej nie wyjdg na swoje,:

azeby robi¢ dobrze, tez trzeba pieniedzy. Zdaje sie, ze
ludzie nie bgdg si¢ $mia¢ z tego obrazu. Ale przebola-
tem juz to, ze nie skorczg na salon. Posl¢ do Lon-

dynu, Berlina, takze do Monachium na wystawg. Piszg :
ci tylko o obrazie, bo caly w nim sjedzeg, trudno mi -
~ pracowac, bo béle nerwowe przytem mnie meczg. Nie

bylem na pogrzebie Meissoniera, szkoda. Jednak mu
-oddali Francuzi, co mu sie nalezato; myslatem, ze be-
dzie gorzej. Jutro znowu do elektryki, znowu pita. Na-
prawde, to, co robie, nie blaga, frochg¢ wiesz,-ze §wia-
ttem musi sig grubo polozy¢, trochg za grubo, zeby
$§wiatto boze pomogto do jasnosci, to wszystko —
“reszta solidne. Aj! jeszcze jedno, obraz za ciemny».
Dalej w kwietniu pisze: — «Bieda, nie mogtem
- skoniczy¢ obrazu na salon, a terminu prolongacyjnego
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do 15-go, zdaje sig, 2e riie bedzie. Wezoraj trzeba byto
odda¢, 5-go mialem gotowy, ale ni€. zesztymowany — -
nie .oddatem. Przy tych warunkach, w jakich robitem

. go. pod konjec, bgdzie moze lepszy, niz myslatem. Gar-

nier, ktéry si¢ nosi, jak tu méwia, ze swojg Operg jak
z honorem Francyi, zmienit od dwéch miesigcy o$wie-
tlenie i zrobit $winstwo, nietylko dla mnie. Spaskudzit
dobry . motyw ‘malarski. Rozumie si¢, o studyowaniu
cobrazu ‘mowy nie mogto by¢, robitem .z przypomnienia.

' Poczciwy Milewski przystat mi tu na wystawe «Trgbki»,

miatem obraz w atelier, moglem obydwa poréwnaé. Moja
Opera z Garnierem “jest lepsza. M6j Stachu, nie pisatem
ci, co mysle o twoim -artykule o mnie, bo mi naprawdg
trudno. bylo powiedzie¢, za dobrze§ o tym obrazie na-

- ‘pisat, teraz widz¢ po paru latach.nieogladania . obraza.
i Slusznie napisale$ o przyciemnianiu, podnoszeniu skali,

tak jest. — «Trabki» sg liche naprawde, i nie zdziwit-

" bym si¢, zeby ich nie przyjeto na wystawe, twarde!

-1 mic perspektywy. Mdj ostatni obraz, choé¢ cie-

mny, bo mnoc, ale zupelnie przeciwny w pojeciu. Nie

. moglem po prostu :mie¢ «Trabek» w atelier, musiatem

~.odstawi¢ do §ciany. Milewski mi obraz kupit i po kré-
- lewsku zaplacit. Bedzie za co pare innych zrobi¢. Jak
- skoricze, za jaki tydzier, na trzy dni na trawe, albo do
. Londynu, zobaczy¢, czyby stamtad nie mozna byto co
. zrobi¢. — W lecie tam niema mgty. Bede, zdaje mi sig,
. robit plac Luwru z pomnikiem Gambetty, wieczorem,
. z elektryka, o deszczu, szary motyw, ale dobry. Z nad
: Sekwany mam takze pare mniejszych, ze statkami i $wia-
" ttami z6itemi 1 czerwonemi. Nie dziw mi sie, ze troche
%'idQ w jednej - rzeczy, lubi¢ ja, a robigc pewng serye,

* latwiej wyjs¢é. To, co§ pisal o mnie, ze nie robig figur
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dla figur, stusznie, myslatem troch¢ o tem, zdaje mi sig,
ze to mizantropia, bo jak mniej ludzi pragneg, jako to-
warzyszy, tak i mniej znaczg oni u mnie w obrazach,
dodaj nieche¢¢ do obcowania z modelem, tym psem. Nie
wiem, czy co zrozumiesz z mojego pisania, -siedzg
w Café, wsréd masy ludzi i Wegrzy dudlg czardasy.
Jestem zmeczony, $pieszytem sig, 2eby skornczy¢ na 5-go,
nie udato si¢. Niech ci¢ djabli!»

W maju donosi: — «Bede sie staral mojg «Oper¢» '

wystawi¢ w galeryi Petita, zanim jg poslg dalej. Stoi
jucha w atelier, przeszkadza mi zacza¢ cokolwiek in-
nego, czekam na rame».

W listopadzie wraca do sprawy tej «Opery»: —
«Pisatem ci pewnie, ze mi si¢ zmarnowal obraz. Musz¢
wystawi¢ go z dwoma innemi w przysztym salonie
(takze elektryki — Louvre). Chciatbym bardzo, zebys$ go
widziat. «Oper¢», jako Milewskiego, wystawig w kwie-
tniu i w Warszawie. Ciekaw bylbym, coby$§ powiedziat;
powtdérzony obraz o wiele lepszy i $wiezszy w pojgciu.
Szkoda, nie wiem, czy posle do Polski ten, ktéry teraz
zaczatem, szczegoélniej co do tego ciekawbym byl two-
jego zdania. Abakanowicz ma dosy¢ sprytu artystycz-
nego, wydal mu si¢ dekoracya, jak jaki§ motyw z ty-
sigca i jednej nocy. Jeszczem do tych metywoéw sig
nie zniechecil, co prawda nie miatem do tego sposobno-
$ci: jeszczem ich nie wystawial. Nie $miej si¢ z tego,
co chce napisa¢: Oto jestem juz o wiele moderniejszy!
Ta moderno$¢ polega, a co bardzo wazne, na zdecydo-
wanym kolorze, potozonym prawie odrazu, bez  e-
meczania ptétna ciggltemi laserunkami, i malowanie §. e-
zemi kolorami, bez pastwienia si¢ nad obrazem dla ' y-
dobycia sity i plastyki. C6z za plastyka jest w nc y,

t—
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przy lampach!? Zadna. Przedmioty dalsze, silniej o$wie-
cone, wystepujg blizej».«

W grudniu tegoz roku pisze: — «Przygotowatem
moj jeden Louvre niezly, i wrécitem do mojej starej
«Opery» przed przewerniksowaniem i widzg, ze dobrze
podlawa, chociaz powtérzona. Jak ja moglem taki mo-
tyw chcie¢ zrobi¢. Co chcesz, bytem chory. Dzi§ kosci
nie bolg mnie, przynajmniej mniej, niz zwykle, przy-
znaje wigc spokojnie: zem lichy obraz zrobil. Ostatni
lepszy, i niech mnie djabli wezmq, jezeli nastepne nie
beda ciagle lepsze».

Caly zatem rok, taki jeden obraz wraca mu na

my$l, wisi nad nim, jak zagadnienie nierozwigzane, pra-

gnienie niezaspokojone, cel upragniony, a nieosiagnigty.
Tylko, ze Gierymski jest jaki§ naprawdeg zdrowszy w tym
Paryzu; dzielniejszy i, pomimo wszystkich napasci roz-
paczy i zdenerwowania, sprezystszy, odporniejszy i od-
ginajacy sie latwiej po kazdym ataku ztych usposobien,
lub niepowodzen w sztuce, o ktérych on sam tylko
wiedzial, walczac z sobg i swoim samokrytycyzmem;
gdyz na zewnatrz bylo przeciwnie, obrazy jego, poja-
wiajagc si¢ na wystawach, przyjmowane byly z ogro-
mnem uznaniem.

Dawniej, w innych warunkach, ta walka z obra-
zem, z jego Swiatlem, barwa i formg, niekiedy prowa-
dzita do takiego zdreczenia, wyczerpania, przedraznienia,

- 2€ sig chwilami wydawal sam sobie waryatem. Kiedys,
. jeszcze w Warszawie, Gierymski malowat obraz, przed-

L

stawiajacy wnetrze wagonu, w ktérym siedziata jaka$
kobieta. Przez okno wpadato storice i tamato sie po
sukni i po czerwonym aksamicie siedzenia. Gierymski
miat wtenczas pracowni¢ w domu Bayera, w tej wiezy

L’?‘W i
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- oszklonej, i $wiatto ostre i draznigce wdzierato sig tam
gwattownie, wywolujac jakies szalone zmeczenie oczu.
Kasdy zreszta malarz, przez dtuzszy czas malujac w1e]kq :
plamg jaskrawo- czerwona, doznaje w koficu tego ste-
pienia wrazliwosci, ktére prowadzi do nieskoriczonych

. przemalowywati, w celu podniesienia wartosci czerwo-
‘nego tonu. C62 méwi¢ o Gierymskim z jego nadczuio
$cig i tatwoscia reakcyi. Zwalat on géry cynobru i wszel-

*kich lak czérwonych, rozjasniat plame $wiatta i pogle-
biat mrok reszty obrazu, a tymczasem zmeczone oczy
widziaty ciagle brudna, z6ttawo-szarg plame, ktérej nie-
mozna bylo juz podniesé, wyczerpawszy do ostatka

"calg sile¢ wszystkich znanych farb czerwonych. Jednego
dnia, dreczac si¢ dalej nad tem zagadnieniem, doszedt
do takiego zmeczenia i wyczerpania, e juz nie reago- -
wat wcale na barwe czerwona, nie miat $rodkéw na
dalsze malowanie, cisngt palete, uciekt z pracowni i po-
]echa} tramwajem do Llazienek.” Popoludniowe diugie °
cienie zalegaly ulice i aleje, lecz kiedy wyszedt na szer-
sze. miejsce, gdzie si¢ wdzierato stofice, zobaczyl, ze
wszystkie drzewa, krzewy, trawa lak i lodygi kwia-
téw, — wszystko bylo jaskrawo-czerwone. Myslal, ze
oszalal, ze dostat obledu na punkcie tej przeklgtej czer-
wonej plamy. Padt w trawe i nie $miat podnies¢ oczu, .
bojgc sig, ze znowu ujrzy ten $wiat palqcy si¢ pozarem
cynobru i japorskiej laki. Lezat dtugo, a. przez ten czas
oczy wypoczely, i kiedy w koricu, nie$miato podniést |
wzrok, drzewa byly po dawnemu zielone, — -wigc nie -
zwaryowat! Ale obrazu nie skoriczyt, jak nie skoficzy!
tylu innych, albo skoriczone skrajal na kawatki, lub sko-
pat nogami, nie mogac wskutek nerwowego wyczerpa-
nia, dojé¢ do porozumienia ze swojem dzielem, lub




— 175 —

wskutek wygoérowanych zadan, ktére mu stawial, nie -
- maogac zgodzi¢ si¢ na osigguiety wynik.

4 " Gierymski nie byl nic a nic. pokornym, ani skro-

mnym w swoicth dazeniach i wyobrazeniach. Byl ambi-

tnym i dumnym, jego pragnienia byly wielkie, miara, - \

ktora mierzyt swoj talent — réwniez; ale miat jedno-
" czesnie do najwyzszego stopnia rozwinigty samokryty-
cyzm. , ‘ :
Wtasciwie, twérca nie moze by¢ skromnym, nie .
moze mysleé, ze to, co tworzy, jest i bedzie liche.
" Musi si¢ on uwazaé, w swojem sumieniu, za bezwzgled-
nie wyzszego ponad wszystko, tak wysokiego, ze sig -
z nikim nie moze i nie chce mierzy¢. Kto nie ma wiary,
ze moze zrobi¢ dobrze, najlepiej to, co zamierza, ten
nie ma prawa tworzy¢. Gierymski wierzyt, -ze to,.co
robi, to, co chce zrobié¢, jest bezwzglednie doskonate;-
. ale jego wielka inteligencya .jasno mu wskazywata, ze
to, co zrobil, nie jest jeszcze tem, co zamierzal.
' Ta inteligencya i ta dumna zarozumiato$¢ wyklu-
_czaly wszelkga pré2nosé. To, co on w swojej pracy uwa-
zal za «Swiristwo», tego nie zamienityby w jego prze-
konaniu na arcydzielo zadne medale i honorowe dy-
plomy, ktéremiby na wszystkich wystawach obwieszono
~ te jego pracg. Byt on tak dumnym i miat takie poczu-
‘cie bogactwa swojej natury, ze to, co stanowita $mie-
tnik jego pracowni, mogloby si¢ komu$ wydaé skar-
bem. Tak, jak w kupie tachman6w, znalaztem owa «Babe»,
~ ktéra wszedzie, gdziekolwiek byla wystawiana, budzita
" ‘entuzyazm, tak samo innym razem 7znalazlem w starym.
mantelzaku, wéréd‘ starzyzny i brudéw, maly obrazek,
-thalowany na desce, przedstawiajgcy pietrzaca sie do
gory ulice jakiego§ malowniczego wioskiego Borgo.

v *E—- ) ...._..._,w.z
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Obrazek malowany wprost z natury, skoficzony pod jej
bezposredniem wrazeniem, bez przemalowywafi, cudo-
wny, jako malowniczos¢, $wiatto, blask barw i subtel-
no$¢ skonczenia. Powtérzyla si¢ scena z «Babg»; —
ostatecznie obrazek wystawiony, w tejze chwili zostat
nabyty przez malarza Horowitza, ktéry wtenczas mie-
szkal jeszcze' w Warszawie.

A ile takich swietnych rzeczy, ktérych nikt nie wy
towit z bagniska $mieci, marnialo i ginglo!

Wogéle, powiedzmy na pochwalg tamtej genera-
cyi, 2e wszyscy prawie mieli t¢ wspanialg daznosé i te
- magnacka jaka$ rozrzutnos$¢ traktowania siebie. Tej me-
skineryi, z jaka dzisiaj arty$ci kazdy swoéj szpargal,
pare kresek na krzyz, lub byle jaki kulfon, nasmaro-
wany weglem, obnoszg po wystawach, reprodukujg
w najrozmaitszy sposéb, narzucajq uwadze innych, —
tej meskineryi, nie znaliSmy. Moze nawet szkoda stad
dla sztuki. To, co zgingto z Chelmonskiego i Gierym-
skiego, dzi$ mogtoby stanowi¢ skarb nieoceniony; ale,
oceniajac dusze tych artystow, czlowiek z przyjemno-
Scig mysli o tej szerokosci natur, o tej wspaniatomysl-
nosci ich stosunku do wiasnych talentéw. W owych cza-
sach to, co dzi§ jest ujawniane, uwazato si¢ za mate-
ryal na poSmiertng wystawg, zostawiato si¢ innym ro-
bienie z nas relikwii, o ile kto byt tego wart. Dzi§ wi-
dzimy co innego: po dzisiejszem pokoleniu, nie trzeba
bedzie szukaé, po manowcach zycia, $ladéw ich twor-
czos$ci, wynoszg oni na targ wszystko, co tylko zdotaiq
zrobi¢, rozmy$lnie nawet robigc szkice i niedoke -
‘czone poematy... B

Tkwig jednak w tem inne, glebsze objawy. U:
mowolnienie sztuki z akademizmu, ze szkolarstwa, z 1 -
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dantyzmu i rzemie$lniczej sumiennosci, a jednocze$nie
moze silny wplyw japonizmu, ktéry w swoich najdo-
skonalszych objawach jest subtelnym szkicem,
zwrocito uwage artystow europejskich na ich wtasny
szkic, na ten najszczerszy, najsubtelniejszy objaw ar- .
tyzmu, w ktérym bywajgq zmateryalizowane najcenniej-
sze przymioty talentu i indywidualnosci. Zebysmy da-
wniej zwracali takgq uwage na nasze szkice, mniejby$my
si¢ zdziwili japonizmem, mniej zdziwili i mniejby$my
byli nim przyttoczeni. Otéz w tych wspéiczesnych prze-
jawach artyzmu, w tej chgci ujawniania wszystkiego co
z pod reki wyjdzie, tkwi tez i ten bardzo dodatni zwrot
w rozwoju sztuki. Fatalnoscig jednak ludzkiego umystu
jest, ze to, co na razie jest szczerym, bezposrednim
objawem potrzeby duszy, staje si¢ potem rozmys$lnem
stosowaniem pewnej konwencyonalnej formy. Na tej
wlasnie drodze, z chwila, w ktérej ustalita sie szki-
cowa forma obrazu, zaczyna si¢ robi¢ szkic
rozmy$lny. Obok wystawianych tez szkicow rzeczy-
wistych, zjawia si¢ pow6dz szkicow podrobionych, w kto-
rych z przedziwnym sprytem sg uzyte zewnetrzne ce-
chy roboty powstatej w naglym i nierozwaznym wybu-
chu energii artystyczne;j.

BadZ co badz, nie wiem, czy dzi§ znajdzie sig ktos,
ktoryby, jak Gierymski, zdarlszy sobie do krwawej bo-
leSci dusze nad obrazem, napisat potem o nim:— «Skori-
czylem tego drianial...» i wyl latami nad jego podtoscig!
Wynika tez to i z tego, Ze im konwencyonalniejsza
sztuka, im bardziej opiera si¢ na ornamentacyjnym mo-
tywie, im bardziej na wierzchu pozostawia konwencyo-
nalne $rodki artyzmu, im mniej bezposrednio styka sig

ALEKSANDER GIERYMSKI 12
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P naturq, tem mniej meki dla malarza i wu;ksza latwoéc
osiagniecia zadowolenia.
Z drugiej strony, o ile ta czesé wychodm nie od

artystéw samych, lecz od ich otoczenia, jezeli jest wy--

nikiem gtebokiego zamitowania do sztuki wsréd widzoéw,

 tem lepiej dla niej, tem mniej talentéw i dziet. si¢ mar- "

nuje. Nie bylo tez lepszej epoki dla sztuki, jak dzisiej-
sza. Kazda préba tworzenia, kazdy jakikolwiek wysitek
talentu, najstabszy znak. oryginalnosci, przyjety jest z ta
dobrg wiarg-i mys$la, ze moze w tem co$ tkwi szcze-

g6lnego, niezwykltego. Jezeli tez byla kiedy -chwila,
. w ktérejby z latwoscia mogli si¢ ‘wyksztalci¢ krytycy -

sztuki, to wiasnie jest teraz, kiedy caly inwentarz da-
wiej tworczosci jest dostepny dla wszystkich, a jedno-
czesnie skrzetno$é, z jakg kazdy objaw wspolczesnego
“artyzmu wynosi si¢ na $wiatto dzienne, dochodzi do
ostatnich granic. Przegladajac takie «Studlo» widzi sig
calg szerokos¢ i pobtazliwos¢ sadu, i cala objektywnoéé
i ostrozno$¢ w krytykowaniu, a zarazem ufno§¢ w. do-
-bra wiare kazdej proby wyjscia z rzeczy znanych i od-
" krycia czego$ nowego. Dawniej tego nie byto, a ze lu-

. dzie tamtego pokolenia mieli cele dalekie a ambicye -

~ wielkie, nie szanowali wigc i nie ujawniali tak skrzetnie

tego, co w drodze do tych celéw, jako przygotowaw-'“
- cze prace, si¢ robito. Powtarzam, szkoda stad dla histo-
© ryi sztuki niezawodna, ale prze$wiadczenie o pewnej-

wysokosci ‘tonu artystycznych dazen narzuca s1<; samo
umy stowi. :

Piszac tu o Gierymskim, musxa%em poruszyé duz
kwestyi, badZ bezposrednio stanowiacych o jego two
czosci, badZz tez wynikajacych z tej tworczosci, jak
jej dalsze skutki, ale dotad nie powiedziatem nic o ta

4
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zwanej tresci’ jego obrazow o anegdocie, mysSlach,
uczuciach, w -nim zawartych. Gierymski byt malarzem,
i ze zjawisk zycia wyluskiwal, jezeli nie wylaczme to .
gtéwnie, ich tre$¢ malarskg. Jakikolwiek byl jego obraz,

. byt zawsze malowniczy, prawdziwy i zywy. Przedsta-

wiat on- pewne zjawisko zycia ludzklego, lub zycia przy-
rody, widziane z tej strony, z ktérej ono moze najpe
wiiej i najkonkretniej objawiC-si¢ w malarstwie,

- Dalsze konsekwencye nie obchodzity go weale.
Nie chcial on, ani- narzuci¢ widzowi swoich pojeé, ani
zmusi¢ go “do wspélnych z sobg wzruszen; on nawet

"0 nim .nie- pamietat, nie wiedziat i nie myslat o zaszcze- |

pianiu w-jego duszy tych czy owych stanéw. Zostawiat
mu calg swobode zachowania sig wobec zjawiska, ale

- samo. -zjawisko odtwarzal z calg pasya, zaciekloscig
i mqka, dazac do wydobycia jego cech indywidualnych,

jego charakteru szczegélnego, wylacznego. Zakres za$
zjawisk, ktére Gierymski odtwarzat z jednaka doskona- -
toscia, jest nadzwyczaj szeroki. Nie kregpowaly go zadne
przedmioty, zadne zacie$nienia motywéw, ani 2adne te-
chniczne zjawiska, wynikajace z formatu obrazu.-
‘Od czasu, kiedy, jeszcze bedac w- monachuskle]

akademu malowat sceng z Szekspirowskiego Shyloka,
trzymanq w rozmy$lnie stylizowanym charakterze wto-

- skiego malarstwa z pietnastego wieku, czego nadal juz
-nje powtarzat, maluje on jaki$- czas obrazy z figurami
* ludzkiemi, z zacieklo$cig studyujac jednoczesnie catos¢

obrazu i mnéstwo najdrobniejszych jego czesci sklado-
wych «Gra w ‘Mora», przedstawia wtoski szynk przy
osw1etleruu gazowem, utrzymanem z mestychanq pra-

‘wda, przeprowadzong do najsubtelniejszych finezyi §wia-
. tlocnema wymka]qcych ze skrzyzowania sig wielu plo-

12%.
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mieni o$wietlajgcych. Barwna strona obrazu, utrzymana
na tym samym poziomie doskonalo$ci, daje S$wietnie
harmonizowane, zatopione w cieptem $wietle, plamy
barw lokalnych, utrzymane w $wiatlach, cieniach, i re-
fleksach w $ci§le prawdziwem natezeniu tonéw barw-
nych. Figury ludzkie, rysowane doskonale, modelowane
bez §ladu maniery i zgodnie z trudnem o$wietleniem,
padajacem z kilku ognisk, sa zarazem petne charakteru
i wyrazu. .
Drugi obraz z tych czaséw, «Austerya w Rzymie»,
oparty na innym motywie o$wietlenia, inny w formacie,
obok tych samych zalet rysunku i charakteru figur,
przedstawia inng strong jego, tak bogatego w $rodki,
talentu. Poczucie dekoracyjnej wartosci barwy i deko-
racyjnych kontrastow w tonie i modelacyi ptaszczyzn,
rzuca si¢ w oczy w tym obrazie. W ciemnem wnetrzu,
do ktérego wdziera si¢ jaskrawe S$wiatlo przez szyby
we drzwiach, grupa wloskich dziewczat, mtodych citadi-
now, zotnierzy i robotnikéw, rysuje sig, albo ciemnemi
sylwetami, albo pasmami Swiatta, czepiajacemi si¢ syl-
wet, wydobywajgcemi z cienia tu smugg czerwonego
szalu, tam kosmyk wtoséw, lub mosi¢zng gwiazde na
.zolnierskiej czapce. Swiatto rozsypuje si¢ po izbie, po-
tyskujac w szkle butulek i szklanek, odbijajac sie od
powierzchni stotéw, krawedzi tawek i krzesel, i kamieni
sterczacych w klepisku. Im dalej ode drzwi, rozprasza
si¢ coraz bardziej i gasnie w katach, ledwie muskajac,
okryte kozig skdérg nogi, jakiego$ drzemigcego chiopa.
Oprocz mnéstwa, zniszczonych w porywie szal
stwa obrazéw, jeszcze w Rzymie, to, co Gieryms
przywiozt do Warszawy, byl to materyal, przewazn
_jezeli nie wylacznie, na obrazy, w ktérych figura ludz
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byla gléwnym motywem ksztaltu, na ktérym opierat
sie¢ uktad barwnych i $wietlnych plam kompozycyi. Owa
swietna «Altana», ktora tak nieszczesliwie skoriczyta,
miata figury prawie naturalnej wielkosci. Do obrazu zro-
bione byly pyszne studya figur i gtéw pojedynczych,
i mnostwo szczeg6towych czesdci ta i akcesoriéw. Obraz,
sformutowany kapitalnie w barwie i $wietle, skompono- -
wany byl z calg prawda ukladu, jakq nowoczesne ma-
larstwo zdobyto, prawdg, w ktérej rozwinigciu wzigt tak
znakomity udziat Maks Gierymski, a ktérej z takiem
rozumowem przekonaniem trzymat si¢ Aleksander.
Wszystko to rozsypato sig¢ gdzies, nie ujgte nigdy
w skorniczong calo$¢, a obraz, pociety na czesci, sta-
nowi kilka fragmentéw, znajdujgcych si¢ w rozmaitych
zbiorach. -

Im dalej idzie Gierymski w swojej tworczosci,
tembardziej znaczenie ludzkiej figury staje si¢ podrzed-
nem, az w konicu ona, jako giéwny motyw, znika z jego
obrazéw i «pies model» przestaje go trapi¢. Zjawisko
to ukazuje si¢ nietylko w tworczosci Gierymskiego.
Wielu z naszych malarzy przeszlo te sama kolej i tak
samo ockneli si¢ w czystym pejzazu.

Dos¢ wspomnie¢ Chelmorniskiego, tak szalenie bo-
gatg tworczo$¢ i ten tlum ludzi i koni, ktéry on nama-
lowal, zanim si¢ zwrécit do samotnych duman nad ci-
chemi wodami stawéw, zaro$nietych liliami, lub nad
smugami 20ttych kaczencéw, bramujacych sine oka wio-
sennych zalewisk. :

Gierymski nie zatrzymat sie na zadnej zaciesnio-
nej sferze przedmiotéw, lub mot'ywéw. Gdziekolwiek sie
znalazt, wydobywatl ze swego otoczenia obrazy, ktérych
nigdy nikt inny nie dopatrzyt. Wychodzi on na ulice |

L ENELE
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miast, nad piaszczyste lachy i osypujace sié urwiska

Wisly, idzie migdzy mury staro2ytnych polskich miaste-

czek, na place Warszawy, Paryza i Monachium, tozyska
Sekwany i brzegi morza, zagiebia si¢ we wngtrzach sta-
rych katedr whoskich, w ciemnych zautkach Borgo. Dla
jego umyshu, dla jego rodzaju uzdolnienia i jego umie-
" jetnosci malarskiej, wszedzie, gdzie tylko jest é_Wiatto,
jest temat do obrazu. Wszystkie te, tak rézne przed-
mioty, sa dla niego pobudkgq do pokazania natury pod
réznymi promieniami $wiatta, wéréd sceneryi, jakg w-na-
turze urzadza storce, ksigzyc, cienie chmur, mrok nocy,

lub blaski zorzy i snopy elektrycznego $wiatta. Swiatto. "

nadaje zycie i wyraz architekturze, i Gierymski nie jest
malarzem perspektywicznych formutek, lecz zywych

przedmiotéw, na ktSrych drzy i mieni si¢ powloka Swia-
tta, zatapiajac je w pewnej sferze, sktadajacej si¢ na

chwilowy wyraz natury, na-pewien jej nastréj.
Kazdy wielki talent, o wybitnej indywidualnosci,
wykazuje, w ostatecznym. rezultacie swojej tworczosci,

pewien przyrost bogactwa artystycznego, malarskiej wie-

dzy i rozszerzenia zakresu pojmowania zjawisk, . ktére
- malarstwo odnajduje w naturze. Gierymski w haszej
sztuce ma catkiem samodzielne i wybitne miejsce, jako
. malarz, ktérego wszystkie cechy, zalety, lub wady wy-
- nikajg z czystych zagadnieni artyzmu sztuki plastycznej.
- On, bardziej, niz kto inny, pokazat, ze malarstwo jest
samodzielng sferg tworzenia, ze ponad itustracyg pojec,
ponad uzewnetrznianiem uczué, - jest *jeszcze calty swiat.
wrazefi w naturze, dla_ktérych sztuka ma swéj wyre .
wrazen, ktore wynikajg z prostej i bezposredniej ko
templacyi natury, z.potrzeby spostrzegania, uswiadami
nia, pojmowania stosunkéw ksztattu, barwy i Swiatt

[P
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pokazat Ze o br azowos§ ¢, zdolnoéé W1dzema i dozna-

- "wania przyjemnosci od ‘wrazeti wzrokowych,. jest pierw-

szorzqdnego znaczenia w ludzkiej umystowosci. Gierym-
skiego sztuki.mie mozna zrobié, populdrng przy pomocy
tego balastu ‘ideowego, zreszta' bardzo cennego, ktéry
sig przejawia-w tworczosci innych artystéw, i dzigki

ktoremu, ze stawy ‘ich nalezatoby strgcié duzg eze$¢ na'
-~ TZeCZ ubocznych nie malarskich, cech i zalet ich dziefa. -
- Kto motze ‘doznawa¢ wrazen od dziet Gierymskiego, poj-

- mowac-je i czci¢ tak, ‘jak na to zastuguja, fusi mie¢
~ tak’ zréchzkowane pojecia, zeby ‘czysto obrazowe kon- -
. cepcye byly mu - dostepne i potrzebne, zeby ‘harmonia
- barw. sprawiata mu przyjemnos$¢, zeby doskonata Ioglka
- .-$wiatla,. okreslonos¢ charakteru ksztattu mog}y dla niego
stafiowi¢ ciekawy $wiat- zjawisk, a’ jednoczesnie musi - ‘
" by¢ czlowiekiem, . dla ktdrego zjawiska, przedstawione
: -w obrazach Glerymsklego majg interes i urok w natii-’

rze. Pod’ tym warunkiem mozna. dolsé do zupelnego

Tz Glerymskxm porozumlema i oceni¢, ile jest warte
F cate mistrzowstwo ]ego talentu i cala doskona%oéé jego -

dme)a

: Sg wielkie talenty, umierajgce miodo, ktore nie .
wykaza%y wszystkiego, do czego sa zdol® i wobec
dzieta ktérych powstaje w umysle widza cate mnéstwo

-~ przypuszczefi, co do dalszego ich rozwoju. Patrzac na
' - tworczo$¢ Rafaela, na obrazy Regneaulta, lub Maksa.
~Gierymskiego, dozriaje si¢ wrazenia takiego, jak kiedy
'chmurzf zalegnie Tatry i widaé tylko, wspma;qce “sig
Aw jej gestwe, potezne przyczola gér, ktérych linie wska-

ziijg,” gdzies daleko i ~wysoko, ukryty zbiezny punkt
szezytu. Widzac jakosc i zakres ich tworczosci, t¢ pod-
stawq rozwolu przecxetego nagle przez $mier¢, wypro-~ .
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wadza sie wszystkie konsekwencye z tego, co ta pod-
stawa znamionuje, i z podziwem i czcia wyobraza sie
ten idealny szczyt, do ktéiego mogliby dosiadz, gdyby
nie ogarngla ich chmura...

Z Aleksandrem Gierymskim jest przeciwnie. Do-

2yt on lat, w ktorych cztowiek, albo dosiega szczytu,

albo, jezeli nie dosiagl, to znaczy, ze dosiadz nie mogt.
Twérczos¢ jego, przecigta przez $mier¢, nie ma tajemnic,
talent jego pokazal cala skale swojej doskonato$ci, caty
zakres czynu, do jakiego byt zdolny — byt zdolny, lecz
go nie wykonat catkowicie z innych, niz -Smier¢, powo-
déw. Szczyt jego tworczodci nie zgingt we mgle taje-
mniczej, lecz zostal potrzaskany przez fatalne zjawiska
zycia, pozostawiajac odlamki, majace znamiona ogrom-
nego artyzmu. Wysitki jego twérczosci bywaly niszczone
w chwili osiggania kresu doskonatosci, przejawialy sig
naprawde, nie jako dobre checi i obietnice, ale jako fa-
kty rzeczywiste, dotykalne materyalnie dzieta, ktére Gie-
rymski, doprowadzany do tego fatalnemi stanami duszy
i haniebnemi warunkami 2ycia, sam niszczy? i rozpraszat.

Chociaz wigc pozostato po nim tyle dziel, ktére

nalezq do najswietniejszych objawéw artyzmu polskiej

sztuki, catkowity jednak wynik jego tworczosci nie od-
powiada istotnemu zakresowi jego uzdolnienia, jak osta-
teczny rachunek jego zycia jest, nieproporcyonalnie do
jego ludzkiej wartosci, ujemny. Gierymski zastugiwat,
ze wszystkich wzgledéw, na zycie szczgsliwe, a jega
sztuka, na mozno$¢ najwszechstronniejszego, najswobo-
dniejszego objawienia sie. Na ten ujemny wynik ztozyl
si¢, z jednej strony, wlasne, Gierymskiego, fatalne przy
mioty, z drugiej; za§ haniebny dla sztuki u nas cza
w ktérym mu przyszto zy¢ i dziala¢, stan spoleczer
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‘stwa, ktére nie bylo przygotowane do zrozumienia war-

tosci, tak cennego skarbu cywilizacyi, jakim jest sztuka-
 Biedny, nieszczesny i cztowiek i artysta!

Jedno z jego zadan, staw1anych losowi, jednak sie
zidcito.
: — Pardon! — mawial, — ja nie chcg zdychaé na
ogolnej sali, ja musz¢ zarobic na separatk¢! Do dyabla!
to mi si¢ nalezy.

Dzigki serdecznej zyczliwosci, z jakq nad nim czu-
wal rzeZbiarz Antoni Madeyski, Gierymski nie zginat
w mgtnej wodzie Tybru, nie umar& na sali ogdlnej i nie

lezy w wspélnym dole.

To skromne ustepstwo, ze swej . nieubtaganej loiki,
zycie mu zrobito.



VIL

Kiedy -jesienny wiatr zdziérp z drzew zeschte lzm
" dziate lidcie, na nagich gal¢ziach wida¢ gotewe juz pa-

czki, do nowego wiosennego rozkwitu. Zycie, w czem§

zywem, nie ustaje ani na chwil¢, a kolejna zmiana jego
" przejawéw. w odpowiedniej chwili powtarza .te same
z;aw1ska, az do catkowitego wyczerpania przeznaczonej

kolei zmian i moznosci zycia. Podobnie .dzieje sig ze
" spoteczenstwem. Kiedy burza, zapisywana na kartach hi--

storyi, zniszczy -pewne.pokolenie ludzkie, -do opréznio-

" nych szeregéw cisng si¢ natychmiast nowe, Swieze thumy ‘

wojownik6w. Znany jest ‘cyniczny humor, z jakim Na-
. poleon méwit o zastgpieniu - setek tysiecy trupéw, no-

wymi tysigcami ludzi zywych. Spoteczenstwa, jak drzewa, .

-tracgc jedne pokolenie liSci, majg juz gotowe paczki,
na nowe ich pokolenia. Tylko, ze na olszy, lub brzozie

zawsze jednaki li$¢ z wiosng si¢ rozwija, a w Zyciu spo-

feczefistw te nowe pokolemia bywajg czasem naprawde
nowe i niepodobne do tych, ktére zeszty. Zawsze, mé-
wigc o spoleczeristwie, trzeba -mie¢ w pamieci tg czesé,
ktéra stanowi ruchliwg i zmienng jego powierzchnig,

P P U,

i oddzieli¢ jg od masy, przykutej do wiekami jednakiej
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: 'prac\y‘ -u  podwalin 'materyalnego' bytu, pozostajacej

w inercyi, lub’ wahajacej si¢. w olbrzymich okresach
- czasu. Ot6z,kiedy burza dziejowa’ niszczy jedno poko-

- lenie dnataczy, powstajq natychmiast inni, lecz to, co

cheg i umle]q czyni€, wydaje sig reszcie, bedgcej w bez- .
ruchu, lub ogluszonej jeszcze echami tylko co prze- -
brzmialej burzy; czem$ bezcelowem, bezsensownem,
czem$, w czem niema zadnego uzytecznego pierwiastku
spotecznego zycia. Wynika to stad,” ze ludzie nie-sg

- przywykli do zdawania sobie sprawy z catosci zagadnieri

spotecznego byti, i ze nie sa w stanie: ob]qé wszystkich

* zazgbien sig przyczyn i skutkow, skomphkowanego uktadu

ludzkich stosunkéw, ze: nie przewiduja i nie moga prze-

-widywa¢ -wszystkich  dodatnich i ujemnych wynikéw .

dziatanid pewnego zjawiska. Wnioski, ktére dotad. wy-
“prowadzono z historyi, sq tak ograniczone, 2e nie nau-
.czyly dotad nic w tym kierunku, nie wplynely na $wia-
dome ‘kierowanie si¢ ttuméw wsréd sit, z ktéremi majg
do walcze'pia. Ludzie zreszta tak tatwo zasklepiajq sie
‘w doktrynach, ze im sig zdaje,” iz to, co nie podpada
pod normy tych doktryn, nie moze istnie¢, nie ma,w so-
bje warunkéw zycia, ze jest, albo bezpoZyteczne albo

. wprost -szkodliwe.

Tak bylo u nas ze sztuka. Po prze]écm burzy,
ktéra pewng czg$¢ spoleczenstwa usungla z szeregéw

- -1 zostawita wielki przewrdt w stosunkach, zapanowata )

doktryna ekonomiczno-spoteczna, ktéra wykluczata, to

. jest chciata wykluczyé, z. zycia pewne przejawy ludz- -
* 'kich czyndéw, nie widzac w nich nic ze swoja trescig
' - wspélnego. Zredukowano zagadnienia i cele spoleczne
' do ‘ciasnych zadan materyalnego bytu i z -dziecinng

-1 $mieszna, wobec matej garstki artystow, trwogal, moé-
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wiono o bezpozytecznosci, nawet szkodliwosci tego ru-
chu. Oczywista rzecz, ze wskutek réznorodnosci wspot-
czesnie nurtujgcych w spoleczenstwie pradéw, pojecia
takie, sformulowane w spoteczne teorye, istniaty tylko
w niewielu umystach ludzi, oddanych pracy publicysty-
cznej, propagowaniu; pewnych odpowiednich dla swego
czasu, jak im si¢ zdawato, idei. Ci zas, ktérzy wiasci- '
wie potrzebowaliby sztuki, byli, albo obojgtni, albo tez,
uznajgc z jednej strony, ze czas nie po temu, Ze ma-
rzenia sq szkodliwe, ozdabiali z drugiej znowu strony
2ycie swoje zagraniczng tandeta, wydajac na nig miliony,
a jednoczesnie twierdzgc, ze kraj za ubogi na utrzyma-
nie wlasnej sztuki. Ale jest jeszcze inne zjawisko w owych
czasach. W kazdem spoleczenstwie znajdujg sie zawsze
dwa sprzeczne sady o wlasnej tego spoleczernistwa war-
tosci, znajdujg si¢ szowinisci i sceptycy, otoz tych
ostatnich bylo u nas wigcej, niz potrzeba. Przegrana
wielka stawka polityczna napelnita dusze niewiarg w swoja
wartos¢, w sit¢ i zdolno$¢ czynu i -wytworzyla ten ga-
tunek ludzi, ktérzy wobec «Europy» mieli jakg$ unizong
pokorg, bali si¢ skompromitowac i nie $mieli przeciw-
stawia¢ jej objawéw zycia swego spoteczefistwa. Byla
to jakby zaraza zwatpienia i niewiary w siebie, ktdra
wytworzyla szczegdlne polityczne doktryny i wprowa-
dzita do historyozofii polskiej negatywna krytyke prze-
szlo$ci, przeciwstawiajac jej wzory innych spoteczeristw,
opartych rzekomo tylko na sile, a ktérych organizacye -
panstwowe dotad jeszcze trwajg. Otéz ta anemia, ta
pogardliwa ironia dla siebie, przeciwstawiana sporad_ -
nym wybuchom dawnego, ciasnego szowinizmu, prz. i-
kala wiele i to najlepszych umystéw. Gierymski byt 3
przejety do glebi.
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Kiedy w r. 1891, dzigki energii Lucyana Wrotnow
skiego, otwarto pierwszy raz oddzial polski na berlin-
skiej wszech§wiatowej wystawie sztuki, Gierymski pisat:
«W Berlinie otwarta 1-go maja (wystawa), ja chyba do
licha musze co$§ tam mie¢. — Tu siedzac, nic nie wie

| sig, co dzieje si¢ na calym $wiecie précz Francyi. — Jest
' to, co prawda, bardzo rzecz pigkna politycznie, czy jak

tam, ten polski oddziat, ale przyznasz, ze dla malarza,

. to nie jest frajda by¢ w sgsiedztwie obrazéw z naszego

towarzystwa, czy krakowskiego, cho¢by mieé¢ nawet za
sgsiada mistrza z jego strasznemi kolorami». Gierymski
si¢ mylit, sad jego byt fatszywy. Ta sztuka, w ktorej
nasi publicysci nie widzieli Zadnego pozytku w gospo-
darstwie spotecznem, ktérej w ocenie sit do walki

. 0 istnienie nie brano w rachubg, o ktérej sceptycy my-
- §leli, jak Gierymski, ta sztuka odegrata spoteczng rolg

pierwszorzednego znaczenia. Jeden z dziennikéw berlin-

- skich pisat wtenczas: «Przed siedmiu laty dowiedzieliSmy

si¢ w Monachium, ze jest na $wiecie malarstwo angiel-
skie, w tej chwili ze zdziwieniem widzimy, ze jest sztuka
polska; pelna charakteru, interesu i $wietnych talentowo».
W istocie dowiedziano sie czego$ wigcej, przypomniano,

" ze jest co$, o istnieniu czego nie pamiegtano, lub sta-

rano si¢ zapomnie¢. Gladyator Weloniskiego, ktéry stat

. maprzeciw wchodzacego cesarza Niemiec, ze swoim jg-
' kiem niewolnika — byt nonsensem. Sztuka spelnita swoj
- obowiazek bezwzgledny, jako objaw wszechludzkich po-

rywéw duszy, i swoj obowigzek, jako pierwiastek cywi-

t lii yjny spoleczenstwa, wséréd ktérego powstala. Do-
. di iie spoteczne skutki jej istnienia, wtenczas juz, staty
. si dla umystéw szerszych jawne i bezwzglednie dowie-
- d: -ne. Spoteczefistwo mogto, na podstawie tego do-
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Swiadczenia, z calg sSwiadomoscia i pewnoscig dobrego1
skutku, rzuci¢ ¢ze$¢ sit i srodkéw w sprawe rozwoju
sztuki. Czy uczynilo tak? Nie zupeinie. Co$ jednak
w niem si¢ ruszylo i stosunki. zmieniajg si¢ wyraZnie
na lepsze, sztuka obejmuje coraz szerszy zakres zycia,
i rzeczywxsta jei wartoéé cywmzacy]na zaczyna by¢ -
pojmowana. :
Historya Gierymskiego nie jest samotnem, przy-
- padkowem zdarzeniem, jest ona jednem z ogniw w sze-
regu przyczyn i skutkéw, ktérych korica nie mozna doj-
rzeé, jest zjawiskiem, jako objaw artyzmu, jako psycho-
logia czlowieka i jako fakt spoteczny, nadzwyczaj cie-

© . kawem i pouczajgcem.

"Gierymski i ci wszyscy, ktorzy przed nim. i razem
z nim, dazgc do artystycznych- celéw, uderzyli sig o falq
spolecznej obojetnogci, i wytrzymawszy jej napér, po-
szli dalej, dowiedli swojem zyciem i twoérczoscia, jak
niestychanie czujnem powinno by¢ spoteczenstwo, zeby
nie zmarnowa¢ najdrozszych, najlepszych sit swoich
przez ciasnote poje¢ i tepg nieruchomos$é mysli. Spote- .
czefistwo powinno rozumieé, ze postep, zatem jego zy-."
cie, warunkuje si¢ tylko porywami szczegdlnych. jedno-
stek, ktore, nie godzac si¢ na dany stan cywilizacyi,
rzucajg w nig swojg my$l oryginalng, czucie i wysitki
czynu. Spoleczefistwo powinno wiedzie¢, ze jezeli tylko
dziatalno$¢ czlowieka nie jest ujemna, jezeli jego- hasla
i cele sa dodatnie w jakimkolwiek zakresie ludzkich
spraw i potrzeb, ze cztowiek taki i jego dziatalno$¢ sg
zawsze pozyteczne, chociazby w danej chwili byty - |
zornie bez zastosowania. Z drugiej strony, spotec: 1- i
stwa i jednostki powinny umie¢ czci¢ geniusz w dzie wu -
i rozpoznawa¢é site¢ dcdatnig, chociazby ona nie prz a-
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wiata sie ]eszcze w zupeinosci, rozpoznawaé i uj-
~-mowa¢ ja, nie rozpraszaé, nie niszczy¢, nie ‘rzu-
*“caé -na pastwe bezplodnej rozpaczy: i ..zwa‘tplenia.
Spoteczenistwa i jednostki musza mie¢ t¢ niezachwiang
 nieustraszono$¢, wobec spietrzania sig sit wrogich, te
- mieustraszono$¢ i niewzruszony optymizm Nansena, z ja--
' kim on szedl przez lodowq pustynig ku biegunowi. Mie¢
" dalekie, wielkie, idealne cele i nieprzepartg energig i nie-
. ztomna wolg maszyny, dzialajacej z matematyczng kon-
- sekwencyq. Stan duszy, kt6ry nazwatbym Nansenizmem,
streszczajgcy w -sobie najbezinteresowniejsze, idealne
porywy, $cisty rozum i niezachwiane mestwo w dazeniu
do ich spelnienia, jest tym stanem, o ktérego zaszcze-
 pienie W ludzkich duszach, trzeba sig stara¢ jak najbar-
 dziej. Trzeba z historyi wydoby¢, nietylko zestawienie
- dat, imion i wydarzen, ale i wnioski o prawach, rzgdza-
' cych zyciem ludzkiem, wnioski, ktéreby nauczyly uswia-
damiaé warto$¢ spoleczng kazdego idealnego porywu
" jednostki, ktéreby rozrywaly ciasne poglady na zadania
' 4spolecznego bytu, powstrzymywaly od nerwowych nie- -
- pokojow i zwatpien i ugruntowaty mezachw1anq wiarg
W mez}omnq site ludzkiej mysSli. ‘

Z'ak'opane;1901 .
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