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W prospekcie, ogloszonym w 1924 r., pi-
salismy:

wPismo nasze dqiy do zlqczenia wszyst-
kich zdrowych prgdéw naszego Zycia mu-
zycznego pod haslem kultury i postepu. Nie
nalezy ono do zadnego obozu. do Zadnej
partji czy koterji. Zainteresowanie nowo-
czesnemi pragdami muzycznemi lqczy z pie-
tyzmem dla przesziosci i szacunkiem dla
kazdego powainego wysilku artystycznego,
wyplywajqgcego ze szczerego umilowania
sztuki; dazenie do zblizenia zycia muzycz-
nego Polski z ruchem artystycznym Europy
lqezy z Zywq troskq o rozwéj polskiej szfukl
narodowej i o zachowanie w calej czystosci
jej samoistnych pierwiastkéw etnicznych”.

T ANTIEZC

MONOGRAFJA ZBIOROWA

Celem monografji, kiéra niebawem ukaie
sie w druku jest zapelnienie istniejgcej do-
tqd Iuki i danie wszystkim milosnikom mu-
zyki i tarica zwartej encyklopedji sztuki
choreograficznej, zawierajacej w przekroju
syntetycznym dzieje tarica od zarania cho-
reografji do doby dzisiejszej oraz synteze
nowych kierunkow i hasel.
Na tres¢ monogralji skladaé sie bedq sta-
dja nastepujqce: Zrédla psychiczne i filozo-
ficzne tarica — Taniec magiczny, religij-
ny i obrzedowy. — Taniec ludowy, dworski
i towarzyski. — Taniec artystyczny (balel
i taniec wyzwolony).
Monogratja zawiera¢ bedzie przyczynki na-
stepujacych autoréw: Noverre, Taglioni.
Duncan, Djagilewa, Wigman, Fr. Siedleckic-
go, I. Kurylly, H. !.i_ﬁskiefo, J. Ostrowskiego
i innych.
Tres¢ monografji uzupelniq obfite reproduk-
cle artystyczne, portrety, obrazy, sceny ta-
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Prosimy
odwiedzié

wystawge
»~RADJO I SWIATEO”

W arszawa

Mazowiecka 9

Najpickniejsze
utwory muzyczne

w domu

dzieki radjoinstalacji

PHILIPSA




ZMI£G nowe/ EKRADYN)’

model 1950

zadowoli najbardziej wymagajacego radjostuchacza.

EKRADYNA mod. 1930
oddaje czysto i wyraZnie
wszystkie stacje europej-
skie.

Dzieki olbrzymim kapi-
talom Centrali Zaktadow
Marconi w Londynie, ma-
sowej produkcji i najdiuz-
szemu do$wiadczeniu, Pol-
skie Zaklady Marconi sa
w stanie zaofiarowaé pel-
nowarto$ciowy, luksusowy
{4-ro lampowy, zelektryfi-
kowany lub w zastosowaniu
do baterji i akumulatoréw)
aparat po przystepnej cenie.

MARCONI — dns, ]ak
30 lat temu — zajmuje
przodujace miejsce w prze-
mysle rad]owym

Nic wiec™ dziwnego, ze
i w Polsce radjoodbiorni-
ki Marconi ciesza sie naj-
wiekszym popytem, albo-
wiem:

POCZATEK 1 SZCZYT
RADJOFON]I TO

Marcon

POLSKIE ZAKLADY MARCONIS. A.

WARSZAWA, MARSZALKOWSKA 142




Dodatek do ,MUZYKI® Nr. 66. Warszawa, Kwiecien 1930 r.

HENRYK WIENIAWSKI

z okazji 50-lecia smiierci
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JAN KOCHANOWSKI W MUZYCE 1 PIESNI

Wobec czterechsetlecia roczmicy urodzin Jana Kochanowskiego z Czarnolasu, tego
nksigcia poezji naszej", jak go dawniej nazywano, wartoby przypomnie¢, ktérzy z kom-
pozytorow mnaszych siegali do wznioslej skarbnicy jego poezji.

Do wszystkich 150-ciu jego psalméw napisal muzyke Mikolaj Gomoétka Wydane
one zostaly p. t. ,Melodiae na psalterz polski przez Mikolaia Gomoélke uczynioné
w Krakowie w drukarni Lazarzowéy: Roku Pariskiego 1580". Egzemplarz tego cennego
wydawnictwa znajduje si¢ w bibljotece XX. Czartoryskich w Krakowie. Pézniej,
w pierwszej polowie XIX wieku czgsé tych psalméw wydal Jozet Cichocki, redaktor
i wydawca wychodzacego w latach 1835 i 1836 ,Pamietnika Muzycznego Warszaw-
skiego”. Ostatnio zas, przed rokiem wydal je dr. Jozef Reiss z Krakowa. Karol
Kurpinski w 1817 r. uczcil wielkiego poete opera p. t ,Jan Kochanowski” do
stéw Juljana Ursyna - Niemczewicza, tworcy popularnych spiewow historycznych, ale
opera ta zbyt wielkiego powodzenia nie osiagnela, grana bowiem byla zaledwie siedem
razy. Trzy urywki z tej opery zostaly wydrukowane. a mianowicie: psalm ,,Wszech-
mocny Panie, wiekuisty Boze", spiewany wéwczas przez slynna Spiewaczke Aszper-
gierowa, znany polski (polonez) ,,W kontusiku wymuskana, nie spojrze tylko na pana”,
wykonywany przez zZone kompozytora, oraz chér wiesniakéw, przychodzacych z wiefi-
cem. Znajduja sie one w bibljotece Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego za
Nr. 8085. Nadto napisal jeszcze tenze Kurpiniski psalm na 1 glos z towarzyszeniem
organdw; figuruje on w katalogach utworéw koscielnych, wydawanych w swoim cza-
sie przez ksiegarnie Hoesicka.

Mistrz nasz, Stanistaw Moniuszko upodobal sobie Trenv Kochanowskiego. to
tez kilka z nich wybral sobie do kompozycji na glos solowy; tak wige w trzecim
spiewniku znajduje sie tren 10-ty: ,Urszulo moja wdzigczna, gdzie$ mi si¢ podziala?*,
w piatym épiewniku sa tez dwa treny: tren 5-ty ,Jako oliwka mala pod wysokim
sadem” oraz tren 3-ci ,,Wzgardzilas mna, dziedziczko moja”, a wreszcie w XII-ym
$piewniku tren 6-ty ,Ucieszna moja $piewaczko”. Z tych trenow — 10-ty zostal tez
wydany w pierwszym =zeszycie pie$ni wybranych Moniuszki, wydanych nakladem
Towarzystwa wydawniczego muzyki polskiej w 1929 r. Z innych kompozytoréow wy-
mieni¢ tez nalezy jeszcze Wilhelma Troschla psalm ,Pan chce krélowaé¢"” na chor
mieszany. Adam Minchejmer napisal chér meski ,Dzban — ,pochwala wina”,.
Wiadystaw Zeleriski — ,Psalm 47-my", Henryk Jarecki réwniez stworzyl mu-
zyke do ,Psalmu”, ale nadto stworzyl jeszcze ilustracj¢ muzyczna do utworu scenicz-
nego ,,Odprawa posléw greckich”, drukowanz w nutowym miesieczniku ,Nowosci
Muzyczne” w 1903 r., wydawanym przez Leona Chojeckiego. Zygmunt Noskowski
napisal chér meski ,Lutnia, wédz taficéw”, nagrodzony na konkursie na hasto ,Lutni"”
warszawskiej; utwor ten jednak, ze wzgledu na dlugosé swoja, nie nadal si¢ do
praktycznego zastosowania i tylko przez krétki czas uzywany byl za haslo. Noskow-
ski wobec tego napisal inne, krétkie hasto do stéw Wincentego Pola ,,Wam to bracia,
wam i $piewam i gram", ktére si¢ dotychczas utrzymalo. Tenze Noskowski napisal
nadto kantate ,Kto sie w opieke” na solo, chér mieszany i orkiestre, jak rowniez
Psalm XLVI na chér meski i1 orkiestre. Bohdan Borkowski ulozyl Psalm CVIL,
wydany u Arcta, zas M. M. Biernacki utworzyl muzyke do urywka z Sobétki
+Wsi spokojna, wsi wesola” na chér mieszany. Marja Chelmonska w swoim
zbiorku dla dzieci p. t. .,,Mlody piesniarz” (Arct, 1899) dala, jako numer drugi, mo-
dlitwe swoja ,,O przedwieczny, wiekuisty”, Stanislaw Niewiad om s ki napisal hyma
~do zgody” (Béstwo zeslane), Bolestaw Wallek-Walewski utworzyl muzyke
do trenu 5-go, Stanislaw Lipski zas§ — do Sobétki.

Tak sie przedstawia twoérczosé poetycka Kochanowskiego, przenmiesiona w kraine
diwiekowa muzyczna przez naszych kompozytoréw. Spis ten napewno nie jest wy-
czerpujacy, ale w kazdym razie daje pewne pojecie o poruszonej kwestji. Z wykazu
tego wida¢ wyraznie, ze twércow naszych muzycznych szczegélniej pociagaly swa
powaga i podniostym nastrojem psalmy, a potem treny, ten glos szczerego bélu
1 smutku i po stracie cérki Urszuli.

FELIKS STARCZEWSKY




VI

“

/&Mhﬁf/} /[f Z}Z/ﬁf

- — "i%

NIEZNANY LIST SZOPENA
DO K. KUMELSKIEGO

List, kiorego Scislq reprodukcje podajemy ponizej, stanowi wlasnosé
p- Jadwigi Hoesickowny, corki znakomitego badacza zycia i dziela Szo-
penowskiego, Ferdynanda Hoesicka. Adresatem listu byl kolega Szopena,
Kumelski, baletnik, w czasie owym przebywajqcy w Berlinie. Zazyle
slosunki przyjacielskie, lqczqce Szopena z Kumelskim, pozwolily mu na
zupelnq szczerosé, ktora nadaje listowi doniosle znaczenie autobiogra-
ficzne. Jak wynika z.daty, poloionej na liscie, wystany on zostal w Fkilka
zaledwie tygodni po przyjeidzie do Paryia; zawiera on zatem pierw-
sze wrazenia miodego artysty, ktory po kilkumiesiecznym pobycie
w Wiedniu, przez Monachjum, Stutigard i Strasburg dotart do ,siolicy
swiata” i znalazl sie w cenfrum o6wczesnego ruchu kulturalno - artystycz-
nego. Wrazenia te tylko czeSciowo odzwierciadlal znany jui oddawna
list Szopena do Wojciechowskiego; list do Kumelskiego porusza szereg
kwestyj i okolicznosci, dotqd zupelnie nieznanych, a nawet w tych spra-
wach, jakie poruszyl Szopen w liscie do Wojciechowskiego, podaje nowe,
nieznane szczegoly.

List Szopena pisany jest na jednej stronie arkusza listowego drobnem pis-
mem, kiérego w kilku ustepach mimo wszelkich wysitkéw niedalo sie odczy-
tac; tem sie Hlumaczq luki w reprodukcji listu, zaznaczone w tekscie.

REDAKCJA
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Paryz, dn. 18.1X. 1831.

Kochane zycie moie! Donosisz mi zes chorowal, — czemuz mnie tam
niebylo! — niebylbym tego dopuscil, i dziwi mnie ze cie skosnego ta-
niec od tego niewstrzymal. — Bo tez nie warto mysle¢ na tem swiecie;
Zebys tu byl, przeiql bys sie tq maxymq — kaidy Francuz skacze,
wrzeszczy nawet choé¢ goly... Dosy¢ szczesliwie (ale drogo) dostalem
sie fufaj — kontent jestem z tego com tu zastal; — mam pierwszych
w Swiecie muzykéw, i pierwszq w Swiecie opere. — Znam Rossiniego,
Cherubiniego, Paéra i t. d. i t. d. — i moze dluzej tu zabawie iak my-
slatem. — Niedlatego zeby mi tu tak zbyt dobrze bylo — ale dlafego
Ze powoli, moie mi byé dobrze. — Tys jednak szczesliwszy. — Zbli-
zasz sie ku swoim (nieczytelne) — mozie ich nigdy nie zobacze. --
Nieuwierzy¢ iak wielu(?) tulay iest Polakéw. Z tych... ze (?) sobq
niezyiq i siebie nieszukaiq — ale ty i w Berlinie zastaniesz ich duZo.
Freymanek z kiérym sie cudem iakimsis na operze wloskiei zszediem
bawi tu wréciwszy z Anglji ktérej sie odchwali¢ nie moze. — Jego oyciec
za$ z familiq iest w Berlinie — kazal mi o tem ci donies¢ — zapewne
przyiemnie bedzie ci go widzie¢ iezeli cierpisz na te tak powszechnie
u nas panuiqce suchoty woreczkowe. Précz tego ma tam byé¢ i Romuald—
o czem mozesz sie dowiedzie¢ od Alfonsa Brandta, syna owego doktora
z moiego rodzinnego miasta. — Alfons uczy si¢ medycyny — latwo o nie-
go sie dopyta¢ — a iak znaydziesz, ucaluj, — Romuald cale zycie w ich
domu przesiedzial. — On ci moze powiedzie¢ o wielu innych znaiomych
ktérzy tam bawiq. — Ile ten Benedykt mnie zapewnial — wie z pe-
wnosciq ze Kardl (konowal) wdomu co cie zapewne o twoiq rodzine
uspokoi. Co Seweryn robi tyle wiem ile o Antonim i Wlodziu. — O Baye-
rach iednakie mysle sie co$ dowiedzie¢c — bo dzis iestem na obiedzie
z Radziwitlem (ktérego tu zastafem) i z Walentym starszym bratem
tego co ma Steckq — u Komaréw z ktérymi wiem, ze Bayer byl w ko-
respondencyi. Weczoray bylem na obiedzie u Pani Potockiey — owey
tadney zony Mieczyslawa — powoli lansuie sie wswiat ale tylko dukata
mam w kieszeni! — Wszak ieszcze lepiey iak ty! — alez nic ci nie-
pisze o wraieniu iakie na mnie to duze miasto zorbilo po Studgardzie
i Strasburgu. — Jest tu naywiekszy przepych, naywieksze swinstwo, nay-
wieksza cnota, naywiekszy wystepek, co krok to afisze na wen: choroby—
krzyku, wrzasku turkotu i blota wiecej niZli sobie wystawi¢ moina —
ginie sie w tem raju i wygodnie z tego wzgledu, ze nikt sie nie pyta iak
kto zyie. Mozna chodzié¢ zimq po ulicy iak obszarpaniec a bywaé w nay-
pierwszych kompaniach — iednego dnia ziesz obiad naysutszy za 32 sous
w Restauracyi zwierciadlaney, zlotem i gazami oswieconey a nazajuirz
mozesz péj$é na $niadanie gdzie ci iak dla ptaszka dadzq i zaplacisz
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3 razy tyle — tak mi sie tu z poczqtku zdarzalo az dopdki niezapfacilem
nalezytey frycéwki. — Co Panien milosiernych! — goniq za ludimi —
mimo to iednak wcale niebrak tegich azdrubaléw — zialuie ie pamigtka
Teressy mimo Benedykta staran, ktéry iednak za bardzo cos malego
moia(?) biede(?) uwaia — niedozwala mi kosztowaé owocu zakaza-
nego. A znam juz kilka spiewaczek — a S$piewaczki tutaj ieszcze bar-
dziey iak owe tyrolskie chcialyby duetéw. — Nieraz na moim 5-tym
pietrze (stoie na boulevard Poiszoniére Nr. 27, nieuwierzysz iak ladnie
mieszkam, mam pokoik Sslicznie mahoniowo meblowany z gankiem na
bulwary z ktérego widze od Mont Martre do Panteonu i wdiuz caly
piekny swiat, zazdrosci mi wielu moiego widoku ale nikt schodéw). Otéz
nieraz iak wieczorem przegladam listy — albo wpisuie w 6w sztam-
buch i zayrze do listéw — zdaje mi sie ze te wszystkie przypomnienia
snem niedaie wiary femu co istotnie sie dzialo — a szczegdlniey nie-
podobnem mi sie zdaje wyprawa na Schwarzbach — owi Amerykanie! —
Ah! nic réwnego. — Kiedyz my to sobie oko w oko przypomnimy! —-
Ja tu 3 lata siedzie¢ mysle — bardzo scisle zyie z Kalkbrennerem
1-szym pianistq w Europie ktérego bys pewno polubil. — (On ieden
ktéremu ia rzemyczka u trzewiczka rozwiqzaé niegodzien. Takie Herze
i £. d.—to ci powiadam ze tylko fanfarony a'lepiej nigdy graé niebedq).—
Otoz 3 lata tfutaj siedzqc moze sie Bezendzia doczekam — moZe znéw
ucaluie i zagram Stumme. BqdZ dobrey mysli — niech ci sie wszystko
podlug woli dzieje. — Mam nadzieje, ie tak sie stanie; bierz przykfad
z Newazendzia, co wielu przyiaciél utracil w polu — co ma starych

rodzicow i zamiast im poméc ieszcze na karku im siedzi — co sie
kocha iak groch o sciane. — Co dzis osierocony z przyiaciél i musi
gdzie$ tam po Berlinach wzdychaé! twéy na zawsze Fryc.

Filing z Karwowskim, bylym prosektorem przy naszym Uniwersy-
tecie na miesiqc do Londynu sie puscili — Starisio, pozyczal ode-
mnie p6ki mialem — fazi po palais Royal —; ofo caly iego interes
przybycia tutay — spodziewa si¢ pensyi od rzqdu — iako dosluiony
woiazuiqcy Austryiak — takich tu huk! (przekreslenia) Daruj pospie-

chowi moiemu iezeli ten Swistek zbyt glupio pisany. — Ale wiesz ze
wole graé iak pisa¢c — Pos... chory(? ) — oté6z i twoie ,,Krzyzu swiety na-
dewszystko™.

Powiedz Alfonsowi, ze byl tu u mnie wczoray Kondratowicz, porucz-
nik, méw mu niech do mnie takie pisze. (Kawalek urwany).

O smierci Debolego bardzo$ mi a propos doniést — albowiem kilku
iego przyiaciél tytay bawiqcych a dziwiqcych sie czemu od niego wia-
domosci niemaiq zupelnie a zupelnie uspokoilem. — Pisz tez do mrie,
nie len sie! — (Ostatnia linja urwana).
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HENRYK WIENIAWSKI

(notatha biograficzna)

12 kwietnia minelo piecdziesiat lat od chwili zgonu artysty, ktérego
slawa, skapana w blasku wirtuozowskich triumféw, promienieje na $wiat
caly, a imie otoczone jest holdem najwiekszych potentatow smyczka.

Henryk Wieniawski urodzil sie w Lublinie dnia 10 lipca 1835 r. Ojciec
jego byl lekarzem. Matka, Henryka z Wolffow, siostra Edwarda Wolffa,
znakomitego fortepianisty i kompozytora, bardzo uzdolniona w muzyce,
sama kierowala pierwszemi krokami synow swych w tej sztuce. Piecio-
letniem bedac dzieckiem, zdradzal Henryk entuzjastyczne zamilowanie
do skrzypiec. Odgadujac w dziecku genjalne zdolnosci, rodzice powie-
rzaja go w 8-ym roku zZycia prof. Paryskiego Konserwatorjum Mas-
sart’owi.

Po trzech latach nauki 11-letni chlopiec koficzy Konserwatorjum, zdo-
bywajac najwyzsza nagrode. Wkrotce Henryk uzyskuje od rzadu pozwo-
lenie na staly pobyt zagranica oraz stypendjum dla siebie i mlodszego
brata Jézefa, ktory rowniez zostal uczniem Konserwatorjum Paryskie-
go. W 1897 roku obaj bracia wystapili razem z koncertem w Sali Saxa.
Nastepnie Henryk z matka wyruszyl w podréz po Rosji, ktéra odbyl
z niestychanem powodzeniem. Krytyka sypala kwiaty pod jego stopy...
Jedno tylko przykre wrazenie zatrzymalo si¢ w ciagu tej pierwszej
podrézy artystycznej w duszy mlodego skrzypka, a w nastepstwie wy-
warlo wielki wplyw na jego gre. Znakomity profesor harmonji w Peters-
burgu i znany krytyk Damke w swem sprawozdaniu wyniésl pod niebio-
sa gre Wieniawskiego, a szczegolnie entuzjazmowal si¢ jego staccatem.
Tymczasem staccata wlasnie brak bylo wowczas mlodemu wirtuozowi!
Massart, oddajac go w rece matki, jako skoriczonego (11-letniegof)
skrzypka, przyznawal mu wszystkie przymioty genjalnej gry z wyjat-
kiem jednego tylko staccata! Staccato, twierdzil Massart, wymaga odreb-
nych zdolnosci, jest darem wrodzonym i nie moze by¢ zdobyte nawet
najusilniejsza praca! Céz bylo robi¢? Nalezalo zrezygnowaé, pocieszac
sie tem, ze wielu wielkich skrzypkéw réwniez cierpi na ten sam brak.
Wobec tego zdania uwielbionego profesora, ktéremu Wieniawski ufal
bezgranicznie, krytyka Damkego musiala sie¢ wyda¢ mlodemu artyscie
gorzka ironja. Rozdrazniony mlodzieniec odsuwa sie od zgielku miasta,
w odlegltym, odosobnionym zakatku oddaje si¢ niezmordowanej pracy.
Rezultat byl taki, ze Wieniawski zdobyl staccato, ktére pod wzgle-
dem blasku i fenomenalnego wprost efektu wirtuozowskiego nie
mialo sobie rownego. O sprezystosci, lekkosci i precyzyjnosci jego stacca-
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to opowiadano sobie legendy. Powszechnie wiadomym faktem (ktéry
sam juz starczy jako dowdd niezwyklej doskonalosci tego efektu) bylo,
iz przy wykonaniu trzeciej czesSci swego stawnego koncertu d-moll, Wie-
niawski gral poczatkowa figure, zlozong z 15 szesnastek, jednym smycz-
kiem zgéry na dét staccato.

Jak wiadomo, w sztuce prowadzenia smyczka dwie glowne szkoly
gry skrzypcowej francusko-belgijska i niemiecka réznia sie miedzy soba
zasadniczo. Francusko-belgijska szkota wydata wlasciwie wszystkich wiel-
kich skrzypkow: z klasy samego Massart'a procz Henryka Wieniawskie-
go wyszedl Pablo de Sarasate, Teresina Tua, Fritz Kreisler, Marsick,
pozatem reprezentuja te szkole miedzy innymi Vieuxtemps, Leonard,
Emil Sauret, Ysaye. Niemiecka szkola chelpi sie Béhmem, a Bohm
oczywiscie — Joachimem. Joachim istotnie jako skrzypek, jako klasyk
stanowi epoke. Jako pedagog, uwazal on za punkt wyjscia techniki
skrzypcowej elastycznosé przegubu dloni (poignet, Handgelenk), niemal
calkowicie ignorujac rolg innych przegubow, jak lokcia, palcow i ramienia
gornego. W ten sposéb Joachim raczej utrudnial uczniowi opanowanie
problematéw technicznych prawej reki, sam zas, bedac epokowym
genjuszem skrzypcowym, doszedl droga intuicji do idealnej elastycz-
noSci prawej reki.

Teorja Handgelenku, szeroke propagowana przed laty, jest dzis
znacznie zmodyfikowana. Pedagogika wspolczesna uwaza za podstawe
harmonijnego rozwoju techniki swobode calej reki i réwnorzedne trak-
towanie i ksztalcenie wszystkich przegubéw, a wiec ramienia gornego, tok-
cia, dloni. Osiagnieta swoboda ruchéw daje skrzypkowi moznoéé rozwi-
niecia szerokiej skali ekspresji, pozwala na uwydatnienie pierwiastka
deklamacyjnego. Wystarczy uslyszeé gre Kreislera, ktéry raczej mowi
niz gra, aby to zrozumiec...

Otoz z wielu zaswiadczen wspélczesnych wynika, ze Wieniawski byt
pierwszym skrzypkiem, ktdry intuicyjnie przeczul nowe tendencje lat
ostatnich naszej doby; w grze swej nie postugiwal sie on wylacznie prze-
gubem dloni, lecz gral cala reka. Z tej ewolucji poje¢ wynika, ze w obec-
nych czasach zmierzamy ku Wieniawskiemu jako idealowi.

Joachim, mimo, iz z najwiekszem uznaniem odnosil sie zawsze do ta-
lentu Wieniawskiego, nie pochwalal jego sposobu trzymania smyczka.
Styszalem z ust jego niejednokrotnie, ze ,\Wieniawski gra sztywno, ale
on jest genjuszem, a genjuszowi wszystko wolno".

Na poczatku 1849 roku, powréciwszy do Paryza, zapisuje si¢ Henryk
‘Wieniawski jako uczen klasy Hipolita Collet’a a w 1850 roku otrzymuje
medal za kompozycje. Liczy wowezas lat pigtnascie. W tym samym ro-
ku daje kilka koncertow w Warszawie z bratem swoim fortepianista,
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nastepnie trzy miesiace letnie spedza w Wejmarze, gdzie Jozef zostal
uczniem Liszta. W zimie 1853 r. grajg w ,,Gewandhausie” w Lipsku, gdzie
Henryk po raz pierwszy wykonal swéj arcytrudny koncert fis-moll, na-
stepnie w Berlinie na dworze krolewskim — wszedzie witani jednoglos-
nym aplauzem. Imie Henryka Wieniawskiego jasnialo juz wowczas w rze-
dzie najznakomitszych skrzypkéw swiata. Pod wzgledem techniki sta-
wiano go niemal na jednym piedestale z boskim Paganinim, pod wzgle-
dem namietnosci, ognia, uczucia, szlachetnosci frazy od lat mlodzien-
czych dosiega Wieniawski wyzyn genjalnosci i na tych wyzynach utrzy-
mal si¢ do ostatniego tchnienia. Niech zaswiadczy o grze tej opinja, wy-
razona w wielkiej angielskiej encyklopedji muzycznej Grove'a, w pierw-
szem wydaniu z r. 1889: ,Polot poetycki gry Wieniawskiego wprawiat
audytorjum w ekstaze, fascynujaco piekny ton przemawial wprost de
duszy sluchacza, budzac od pierwszej nuty sympatje i uwielbienie dla
artysty. Temperament, przechodzacy niekiedy w szal, stanowil najbar-
dziej charakterystyczna ceche jego stylu — pod tym wzgledem muza
jego byla najbardziej zblizona do muzy jego przyjaciela Antoniego Ru-
binsteina. Pod wzgledem gracji, przesubtelnej elegancji wykonania nie
mial Wieniawski rownych sobie”.

W tonie Wieniawskiego tkwila nieprzebrana slodycz; wywieral on
wprost magiczne wrazenie. Znanym jest przeciez faktem, ze ,Legenda”
jego wywolywala spazmatyczne lzy na sali. Ale wielkie wrazenie osia-
gala rowniez kolosalna skala dynamiki w grze Henryka Wieniawskiego.
Piano mialo stodycz i przezroczystosé brzmienia, forte potege i sile
niestychana. Wieniawski wprowadzal przeobfite i niezwykle emocjonu-
jace kontrasty do wykonania. Tak naprzyklad, kiedy w swej fantazji na
tematy Fausta dochodzil do transkrypcji piesni Mefistofelesa o zlotym
cielcu, to na burzliwych figurach, rozpoczynajacych w operze przy-
grywke orkiestrowa od ledwie doslyszalnego pianissimo dochodzil na
przestrzeni dwoch taktow do zywiolowego wprost szatu.

Styl gry Wieniawskiego odpowiadal najbardziej muzyce wspolczesnej,
w ktorej tkwila jeszcze mocna nuta romantyczna. Pieknie wykonywal
Wieniawski koncert Mendelssohna. Muzyke klasyczna gral z wielkim
artyzmem, ale niezawsze osiggajac wynik rownie Swietny, jak w wy-
konaniu muzyki nowej. Charakterystyczny jest fakt, ze wobec Joa-
chima, powszechnie uznawanego za proroka interpretacji muzyki kla-
sycznej, Wieniawski prawie nigdy nie popisywal si¢ swym repertua-
rem klasycznym. Ciekawy rowniez fakt slyszalem z ust ucznia Wie-
niawskiego, dr. Marguliesa, ktorego spotykalem w domu Ignacostwa
Friedmanow: oto Wieniawski grywal ,,Ciaconne” Bacha ze skrotami!

W r. 1855 powrécil Wieniawski do kraju z matka. Rozlaczywszy sie
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z bratem, wyjechal do Holandji, gdzie koncertowal z wielkiem powo-
dzeniem, potem gral w Paryzu z Antonim Rubinsteinem, za§ nieco péz-
niej — w Anglji. W 1860 r. ozenil si¢ w Paryzu z panng Izabella Hamp-
ton — angielka — siostrzenica angielskiego pianisty i kompozytora
Osborne'a. Rossini blogostawil na slubie mlodej parze. Wkrotce potem
ofiarowana zostala Wieniawskiemu posada nadwornego solisty-skrzypka
i profesora Konserwatorjum w Petersburgu. W 1872 r. udaje si¢ on wraz
£ Ant. Rubinsteinem i stawna Lucca do Ameryki. Popularnosé, jaka zdo-

HENRYK 1| JOZEF WIENIAWSCY
{z dawnego sztychul

byl w tym kraju, malo jeszcze wowczas wrazliwym na pigkno, moglaby
sama $wiadczy¢ o wszechwladnej potedze jego talentu.

W 1874 zostal Wieniawski prof. Konserwatorjum Brukselskiego. Zaj-
mowal te posade przez 3 lata, poczem, mimo nadwere¢zonego zdrowia,
znow wrocil do swego koczowniczego trybu Zycia. Podczas koncertu
w Berlinie artysta ulegl atakowi sercowemu, co go zmusilo do przerwania
gry. Joachim, ktéry byl w sali w charakterze stuchacza, zastapil cho-
rego artyste i wykonal na ,,Amatim” Wieniawskiego caly program, bu-
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dzac entuzjastyczny aplauz audytorjum, oczarowanego picknym gestem
szczerego przyjaciela i kolegi.

Taki jest mniej wiecej przebieg karjery artystycznej Henryka Wie-
niawskiego, pelnej triumfow, niestety jednak wczesnie zamaconej fizycz-
nemi cierpieniami, ktore na lat 12 przed Smiercia zaczely trapi¢ znako-
mitego artyste. Lekarze nakazywali mu pobyt w fagodnym klimacie, wy-
tchnienie i spokéj, lecz duch artysty, bezustannie gnany pragnieniem
dzialalnosci i nowych wrazen, nie chcial si¢ poddaé niemocy. Juz bedac
bardzo chory, Wieniawski zapragnal odbyé¢ podréz po Rosji ze sltynng
Artot, lecz sily zawiodly: dojechawszy zaledwie do Charkowa, zmusza-
ny byl powréci¢ do Moskwy, by wesprzeé si¢ na braterskiej dioni Miko-
laja Rubinsteina:

Artysta, od dzieciristwa kolysany przez wroézke szczescia, jej pieczy
powierzal swe losy, nie myslac o przyszlosci, az niemoc zaciazyla na nim
z nieublagana groza. Ci co go znali, wiedzieli dobrze, iz artysta nie
liczyl sie nigdy z trudnemi warunkami codziennego Zycia, Ze wowczas
gdy mu choroba wyiracila smyczek z reki, musial znajdowac sie materjal-
nie w polozZeniu oplakanem.

Zaproszony przez Rubinsteina w grudniu r. 1879 do wziecia udziaiu
w wielkim koncercie Tow. muz. w Moskwie, pojechal tam, ale juz
z zarodkiem choroby $miertelnej, ktéra przy wyjatkowo ostrej zimie
tak tragicznie zakonczy¢ si¢ miala. Kilkumiesieczny pobyt w Moskwie
byt jednem pasmem najdotkliwszych cierpienn fizycznych. Milowany
1 uwielbiany ze wszech stron, nie mogl pozostaé opuszczony. Szlachetna
pani von Mekk, ktéra, nawiasem moéwiac, odegrala wybitnie dobroczyn-
na role w zyciu Czajkowskiego, ublagala chorego, by zamieszkatl pod jej
dachem, zapewniajac mu wszystkie mozliwe wygody i ostode w cierpie-
niach. Zona i syn niesli mu pocieche moralna, jaka tylko z przywiazanych
serc plynaé moze. Wiadomos$é o cierpieniach naszego artysty i sze-
rzone z pewng nawet przesada wiesci o jego materjalnem polozeniy
wywolaly w réznych stronach Europy objawy najwyzszego wspélczucia
i propozycje pomocy, kiorej Wieniawski znikad nigdy przyjmowaé nie
checial, majac przy sobie serca bratnie i opieke rodziny a przytem wie-
rzac niezlomnie w powrot do zdrowia. Choroba jednak przeciagala sie.
Zblizal sie termin oplaty ubezpieczenia na Zycie (na sume 120.000 fran-
kéw). Brat Henryka, Jézef, powzial mysl urzadzenia koncertu, ktérego
dochéd (w tajemnicy przed Henrykiem) mial by¢ uzyty na zaspokojenie .
raty, od czego zaleizala przyszlosé sierot na wypadek zgonu artysty.
Z mysla ta Jézef Wieniawski zwierzyl si¢ Mikolajowi Rubinsteinowi,
a gnalazlszy kolezeriska gotowosé i serdeczne poparcie, pigkny swoj za-
miar wspélnie z Rubinsteinem doprowadzil do skutku. Koncert dat ‘re-
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zultat nad wszelkie spodziewanie pomyslny tak, Ze nietylko ostatnie
chwile Henryka nie uplynely w niedostatku, ale przyszlos¢ jego rodziny
zostala wzglednie zabezpieczona.

Mimo staran lekarzy i troskliwej pieczy, oslabienie ogarnialo coraz
bardziej, coraz wszechwladniej znakomitego artyste, az wreszcie utulito
go na sen wieczny. Zwloki jego, uczczone w Moskwie uroczystem nabo-
zenstwem i wspaniala muzyka w katolickim kosciele sw. Filipa, prze-
wiezione zostaly do Warszawy i zlozone w grobie na cmentarzu Po-
wazkowskim dnia 19 kwietnia 1880 r.

W spusciznie tworczej Henryka Wieniawskiego pozostal szereg dziet,
ktére maja dla skrzypkéw wogédle a dla nas, polakow, w szczegdl-
nosci wyjatkowe znaczenie. Dzielom tym nalezy sie specjalne studjum.
Dwa Koncerty ciesza sie jeszcze dzi§ popularnoscia. Z nich koncert
d-moll figuruje w repertuarze wszystkich prawie skrzypkéw i ma w li-
teraturze skrzypcowej znaczenie niemal podstawowe. Koncert fis-moll
jest mniej znany szerszemu ogotowi. Jest on bardzo trudny pod wzgledem
technicznym, a inwencja jego nie wzbija sie do poziomu poprzedniego
koncertu. Oprécz koncertow, napisal Wieniawski przepiekng fantazje
z op. ,,Faust” Gounoda, Fantazje na tematy rosvjskie, Cappriccic valse,
Scherzo - tarantella, ,,Souvenir de Moscou”, ,,Romance et Rondo éle-
gant" oraz cenny cykl etiud p. t. ,,Ecole moderne”, bedacy do dzi$ dnia
w uzyciu. Lacznie z bratem swym skomponowal Wieniawski ,,Allegro
di Sonata” op. 2 i ,,Grand Duo polonais®.

Najwigksza popularnoscia cieszyla si¢ wszakze za zZycia autora, jak
i po $mierci jego az do naszej doby, natchniona ,Legenda” na skrzypce
z towarzyszeniem fortepianu, wowczas gdy polonezy i mazury stano-
wig drogocenne klejnoty naszego skarbu narodowego.

Waclaw Kochariski

MYSLI O SZTUCE SPIEWUY

EMPORA mutantur et nos mutamur in illis!* Z epoki dylizansu
99 pocztowego. romantycznych uniesieri i naiwnej fantastyki, prze-
szla ludzkos$é¢ do aeroplanow, do nieublaganego racjonalizmu, do trzezwej,
wyrachowanej pracy. JesteSmy w dobie muzyki atonalnej, saksofonu,
filmu dzwickowego. W operze mamy nowe formy sceniczne i nowy styl
wokalny, ktory na pierwszy rzut oka dzieli przepas¢ cala od dawnego

) Artykul niniejszy napisany zostal przez slawnego mistrza wylaczuie dla na-
szego pisma; przedruk artykulu jest zastrzezony. Redakcja.
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klasycznego stylu opery z czaséw Rossiniego, Belliniego, Donizettiego
i Verdiego — czterech najwigkszych wyrazicieli klasycznego ideatu
opery wloskiej.

A jednak dzis, tak samo jak kiedys, ludzkosé teskni do pieknego spie-
wu; tak samo jak niegdys cala gromada artystow stara sie zglebi¢
i opanowac¢ tajemnice kunsztu sSpiewaczego. Jezeli przypomnimy sobie
ewolucje, jaka przeszla tworczosé Verdiego, jezeli zestawimy ,Attile”
z ,,Otellem’ i ,Falstaffem”, to juz nie wyda si¢ nam moze przerazaja-
cym krok, jaki uczynita muzyka operowa od ,Falstaffa” do , Kawale-
ra z Roz3"” od ,,Otella™ do ,Pelleasa i Melisandy”. A wiec mozna dy-
skutowa¢ na temat, czy naprawde tak daleko odeszliSmy od dawnego
stylu w operze. Ale w dziedzinie samego $piewu nic si¢ nie zmienilo
i nigdy si¢ nie moze zmieni¢. Glos jest najbardziej konserwatywnym
instrumentem, a sztuka $piewu jest wieczna i niezmienna — oto pierwsza
zasada, ktora nalezy sobie uprzytomnié.

* 3k %

W jaki sposéb posiaé¢ mozna te sztuke? — oto pytanie, z ktorem
czesto zwracano sie do mnie. Na czem polega owe stawne bel canto, kto-
re jest chluba sztuki muzycznej Italji?

Nie fatwo na pytanie takie da¢ zadawalniajaca odpowiedz. Zacznijmy
od analizy klasycznego okreslenia ,bel canto”. Co znacza te dwa wy-
razy? Piekny spiew. Co sklada sie na to zlozone pojecie? Przedewszyst-
kiem — glos obfity, dZwieczny, czysty, gibki, naginajacy si¢ latwo do
wszelkich intencyj artysty. Glos — jest to rzecz zrozumiala dla wszyst-
kich. Z chwila, kiedy spiewak otwiera gardlo i wydobywa kilka nut,
stuchacz moze juz powzia¢ opinj¢ o glosie, jezeli jest on naprawde
wybitny.

Ale glos, nawet najpiekniejszy, to jeszcze nic, jezeli chodzi o bel
canto. W glosie tym musi w kazdym momencie §piewu przejawiac sig
instynkt artystyczny. Méwi sie po wlosku ,bel canto’ ale jezeli si¢ chce
pochwali¢ $piewaka, nie méwi sie canta bello, lecz canta bene. Aby
dobrze épiewaé, trzeba umieé¢ wladaé glosem tak, jak kapelmistrz pa-
nuje nad orkiestra, albo malarz nad swa paleta. Trzeba by¢ w stanie
wydobyé wszystkie odcienie orkiestry: i jedwabista kantylene skrzy-
piec, i namietny ton wiolonczeli, i grozne dZwigki waltorni czy puzonu;
trzeba barwié $piew wszystkiemi farbami palety diwickowej; istniejg
w $piewie nietylko dzwigki biate, ale i zolte, réZowe, czarne, nie-
bieskie, czerwone...

Szeroka skala efektow technicznych daje spiewakowi moznosé wyra-
2ania $piewem swych emocyj odtwérczych. Artysta wznosi si¢ na naj-
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wyzszy poziom sztuki, otrzasa si¢ z wszelkiego falszywego patosu czy
banalnej stereotypowosci, tworzy zywe postacie, zyjac pelnem zyciem
na scenie — slowem uosabia praw de sceniczna.

Jakie sa w bledzie ci wszyscy, ktérzy mysla, ze w stylu ,,bel canto™
glos jest czynnikiem samowystarczalnym! Najpickniejszy Spiew na
ustach najzreczniejszego technika wokalistyki czestokroé mniejsze wy-
wiera wrazenie, niz mniej nawet pickny i mniej doskonaly glos, ktéry
wyraza szczere i mocne emocje artystyczne.

Nie mialem nigdy nauczycieli i nigdy ich nie uznawalem, ale kilka
razy spotkalem w zyciu wielkich artystow, mistrzow $piewu, ktérym,
choé¢ nie byli mymi mentorami, zawdzigczam niejedno. Mialem dwadzie-
$cia lat i dopiero rozpoczynalem karjere artystyczna, kiedy zetkna-
fem sie z wielkim $piewakiem francuskim Wiktorem Mauret. Byl on
przyjacielem i wspélpracownikiem wielkiego Verdiego; nietylko kreowat
partje barytonowe we wszystkich nowych operach mistrza, ale i rezyse-
rowal je, a w ten sposéb nazawsze zapisal sie w dziejach teatru wlo-
skiego. Mauret byl juz stary, kiedv wypadlec mu kreowaé Karola V
w ,Ernanim”. Premjera odbyla si¢ w Rzymie; opera byla swietnie
wyrezyserowana przez Maureta, ale glos jego nie brzmial juz tak, jak
kiedys, przed laty. Bezlitosna publiczno$é reagowala ze zwykla w ta-
kich wypadkach brutalnoscia. Verdi, ktéry bawil w Kremonie i byl nie-
obecny na drugiem przedstawieniu ,,Ernaniego”, a natychmiast po przed-
w udziale Mauret'owi. Przyjechal natychmiast incognito do Rzymu i byt
obecny na drugiem przedstawieniu ,,Ernamego”, a natychmiast po przed-
stawieniu wrécil do Kremony. Nazajutrz Mistrz pisat do Maureta: ,By-
tem poinformowany, ze glos Ci nie dopisal na premjerze. Ale wole Ciebie
-od innych, swietniejszych épiewakéw. Jestem wzruszony. Co mnie obcho-
dzi, ze glos Twéj brzmi mniej olsniewajaco, niz glos innych artystow!
Jestem wzruszony picknem Twojego $piewu, w ktérym umiales oddac
to wszystko, co ja pragnalem wyrazi¢”.

Zapamiegtajcie te stowa: oto wielki mistrz stwierdzil, ze spiew moze
byé¢ piekny niezaleznie od piekna glosu!

* * *

A wigc: $piewac nie znaczy tylk o spiewaé. Spiewa¢ znaczy jeszcze:
odczuwac 1 wyrazac. Nalezy wglebic sie calem swem jestestwem w tresé
tego, co sie $piewa, nalezy przeniesé si¢ w inny §wiat, zapomnieé¢ o sobie,
o swem otoczeniu. Te slowa nie sa frazesem retorycznym; nalezy je
rozumie¢ dostownie. Artysta chce opanowaé¢ rolg. Uczy si¢ wytrwale
i pilnie swej partji, stlucha wskazéwek rezysera, odbywa préby, wyru-
sza na scene, §piewa, gra, niekiedy zdobywa powodzenie. Co to jest?
Sztuka, ta wielka, przez wielkie S? Nie, to jest tylko szablon...
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Kiedy Mauret otrzymal z rak Verdiego partycje opery ,,Otello” z po-
leceniem wystawienia jej po raz pierwszy i wziecia w niej udzialu w roli
Jagona, opuscil Medjolan i wyjechal ze starym stuga na wies. Zabratl ze
soba dziela Szekspira i partycje ,,Otella” — nic wiecej. Pracowal przez
trzy miesigce. W toku swej pracy tak zrést sie z rolg Jagona, Ze sie
zmienil nie do poznania. Na twarzy jego zastygl wyraz utajonej nie-
nawiéci, glos brzmial surowo, ostro, méwil malo, patrzal spojrzeniem
okrutnem i ciezkiem. Po szesciu tygodniach artysta pozostal sam: stu-
ga, ktory dlugie lata zyl w najlepsze] zgodzie z Mauretem, nie mogt
znies¢ towarzystwa Maureta - Jagona. Osierocony artysta sprowadzil do
siebie syna, ale i ten niebawem uciekl...

Niejeden czytelnik usmiechnie si¢ moze w tem miejscu. Ale ja, wspo-
minajac tego wielkiego, szczerego artyste, nie mam najmniejszej ochoty
do $miechu. Rozumiem go. Od ésmego roku zZyje najczesciej nie zyciem
rzeczywistem, ale Zyciem moich postaci scenicznych. Matem dzieckiem
umialenr juz dusza moja przenosi¢ si¢ w kraing wyobrazni. Pracowalem
w pocie czola na kawalek chleba. Przez dzieni caly kulem zelazo, oddy-
chalem atmosferg cigzkiego wyzysku i pospolitej szarej prozy. Ale wie-
czorem czytalem, czytalem bez koiica. Nie oczyma, nawet nie glowa, ale
cala dusza i calem sercem. Juz wéwczas bylem chyba artysta, bo zy-
fem i cierpialem razem z bohaterami moich ukochanych ksigzek.

A méj pierwszy sukces artystyczny? Bylo to nieco pézniej. Praco-
walem juz na wsi. Praca byla lzejsza, i wigcej czasu mozna bylo po-
swigcac¢ lekturze. Poznatem ,Hamleta”. Czytalem go, wczytywalem sie
z jakiems namietnem zachwyceniem w to arcydzielo. Czy trzeba do-
dawa¢, ze juz nie bylem Titta Ruffo, ubogim, spracowanym chlopakiem,
zwyczajnym wyrobnikiem, ale krélewskim synem , Hamletem, noszacym
na swem czole stygmat wielkosci i cierpienia. I oto, kiedy pewnego
dnia o zachodzie slonca, gdzies na odludziu powtarzalem z pamieci poraz
niewiedzie¢ ktory tragiczny a tak wielki zarazem monolog Hamleta,
zblizyla sie do mnie mlodziutka dziewczyna. Styszala caly monolog.
Uwierzyla mi. Nie bylem juz dla niej towarzyszem pracy, réwnie ubo-
gim jak ona, chlopcem, do ktérego moéwi sie ty, z ktérym mozna si¢ ba-
wi¢ i1 dokazywaé. Stalem sie — krélewiczem! Nie widziata moich fachma-
néw, nie zwracala juz uwagi na moje tlomaczenia i prosby. Zawsze
juz traktowala mnie jak istote wyzsza, potezng i wielka...

A wiec pierwszym warunkiem kreacji scenicznej jest zglebienie odtwa-
rzanej postaci. Artysta wciela si¢ caly bez reszty w obca powloke. Do-
piero po tej inkarnacji moze on mysleé o opracowaniu swej partji. Do~
piero wéwczas znaleZé moze wszystkie akcenty, barwy, efekty dyna-
miczne w tekscie muzycznym i stlownym. W miare, jak dojrzewa arty-
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sta, coraz jasniej uswiadamia sobie donioslosé tej pracy, coraz szersza
skale akcentow umie wydobyé ze swej partji. Istnieja dwa typy $pie-
wakéw. Jedni maja glos, ktéry nazwalbym — voce vocale U nich
wszystkie akcenty i odcienie wyrastaja z samego glosu i z linji melo-
dycznej. Genjalnym przykladem tego typu moze byé niezapomniany
Caruso. Inni znéw $piewacy wyciagaja odcienie wokalne ze stowa, z je-
go sensu dramatycznego i z jego cech czysto fonetycznych. Ich glos
nazwalbym—voce verbale Mistrzem tego typu jest Szalapin, kto-
ry jest dla mnie niedoscignionym wzorem S$piewaczym.

A wiec artyzm dojrzewa stopniowo, w miare rozwoju indywidualno-
§ci artysty. Ale rozw6j ten i§¢ musi droga naturalna. Nie nalezy go
krepowaé, ale niewolno go — przyspieszaé. I oto przestrzec musze mio-
dych $piewakéw: strzeicie si¢ przed profesorami! Broricie sie jak naj-
energiczniej przed wszelkiemi zakusami réznych dobroczyricéw, chea-
cych opanowaé¢ wasz glos, wasza sztuke i wasza indywidualnosé!

Prosze mnie dobrze zrozumieé. Méwie o talentach wybitnych, o adep-
tach $piewu, posiadajacych wlasna indywidualnosé. O spiewakach mier-
nych nie méwie — kogo moga oni obchodzi¢? Otéz twierdze na podstawie
wlasnego doswiadczenia i na podstawie mych dosé juz obfitych spo-
strzezen, ze artyscie wybitnemu tylko szkodzi¢ moze systematyczna pra-
ca z jednym profesorem, a im wybitniejszym artysta jest ten profesor,
tem niebezpieczniejszy staje sie dla ucznia.

Mialem dwadziescia lat, kiedy rozpoczynalem karjere. Spiewalem
szereg lat ze znacznem powodzeniem,ale jeszcze nie zdotalem trati¢ na
jakas szersza arene artystyczna, kiedy przypadek skierowal na mnie
uwage wspomnianego juz wielkiego Mauret'a. Znakomity $piewak zci-
cha, niemal pokryjomu obserwowal mnie; jak sie pézniej dowiedzialem,
tak zainteresowal sie moim glosem, ze byl w stanie po kilkanascie ra-
zy stucha¢ mnie w tej samej operze i znal caly méj repertuar. Praco-
walem wowczas nad nowa partja. Miatem kreowaé posta¢ Enocha Ar-
dena, bohatera znanego poematu Tennisona, poematu, przerobionego na
operg¢ przez kompozytora Coronaro. Ow Coronaro wlasnie przyprowa-
dzil pewnego dnia do mego skromnego mieszkanka Maureta. Sedziwy
mistrz zwrécit si¢ do mnie z nieoczekiwang propozycja. Kazal mi zerwacé
wszystkie kontrakty, przerwaé wystepy, jecha¢ z nim na rok jeden na
studja; po tych studjach gwarantowal mi Mauret slawe migdzynarodo-
wa i kolosalne zarobki. Zawahalem sie: nie stapalem woéwczas po rézach,
na swej opiece mialem rodzing, pieniadze byly bardzo potrzebne...
A jednak nie umialem juz wéwczas klasé glowe w obroze. Powiedzia-
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tem do Maureta: ,,Wielki mistrzu, wybacz butnemu mlokosowi, ale wole
by¢ tylko Titta Ruffo we wlasnej osobie, niz nasladowca wielkiego
Maureta!*

Czy nalezy dodawa¢, ze dzi§ pochwalam decyzje tego butnego mlo-
kosa? Mial postokroé¢ racje, ze uciekl od owej niebezpiecznej pokusy
latwego nasladownictwa. Pytaja si¢ mnie dzi§ moi przyjaciele: dlaczego
nie S$piewam ,Borysa“. Meéglbym i tu odpowiedzieé¢ tak, jak przed
trzydziestu laty odpowiedzial dwudziestoletni Titta Ruffo: ,Nie chce byé
nasladowca wielkiego Szalapina!"® Bo ,,Borysa” nie mozna kreowaé ina-
czej, nie mozna oderwaé¢ od postaci, stworzonej przez wielkiego artyste
rosyjskiego.

Nie mialem nigdy profesoréw. Nie wierze, aby mogli oni w czemkol-
wiek mi dopoméc w czasie, kiedy pracowalem z uporem i entuzjazmem
nad glosem i nad gra sceniczna. Istnieje tyle odrebnych organéw, ilu
jest spiewakéw, tyle styléw i sposobéw gry, ilu jest artystow. Czy mo-
zna sadzié, ze prawdziwie wielka indywidualno§é mozna zaspokoié¢ uni-
wersalnemi wskazéwkami, dotyczacemi strony wokalnej i scenicznej?
Czy mozna zalecaé artyscie, aby zdal sie na laske i nielaske mentora,
nasladowal jego styl, przejmowal jego metody i zamiast czynnego roz-
woju swego talentu stawal sie biernym objektem eksperymentéw pe-
dagogicznych?

Prawdziwy artysta ma w sobie co§ z bayronowskiego Don Juana. Don
Juan po kilku dniach, spedzonych z ukochana kobieta, zaczyna nudzié¢ sie
w jej towarzystwie i opuszcza ja, ratujac swoja zagrozona wolnosé.
Prawdziwy artysta po kilku lekcjach zaczyna sie dusié pod szkolna
ferulg profesora. Pozna go nawylot predzej, anizeli tamten zdazy wy-
bada¢ i odgadnaé jego indywidualnosé. Opuszcza swego maestro i dazy
dalej ku swym wlasnym idealom.

Titta Ruffo

PAMIECI WIELKIEGO MISTRZA

ANTONI Rubinstein! Mistrz! Méj mistrz ukochany, ktéry swych

wzniostych czynéw dokonal ze wzruszajaca prostota, a jednak
zdolal niemi wzbudzi¢ entuzjazm i uwielbienie. Jezeli prostota jest
cnota — a co do tego nie moze chyba byé watpliwosci — to Rubinstein
byl tej cnoty najprzykladniejszym rzecznikiem.
.Grajcie tak, jak wskazane jest w nutach” — zwykl méwi¢ do swych
uczniéw: ,jezeli mozecie dodaé co$ swego wlasnego do wykonywanej
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muzyki, to wazcie sie na to dopiero wéwczas, kiedy spelnicie bez reszty
to wszystko, czego zadal od was kompozytor w swych wskazéwkach,
podanych w nutach. A wiec myS$lcie nie o forte, sforzando, piano, dimi-
nuendo, crescendo i t. p., lecz przedewszystkiem o Scistej wartosci zna-
kéw nutowych i tych wszystkich linij graficznych, jakie przywodza za-
wsze na mys$l bratnie odtamy sztuki, rzezbe i malarstwo™.

Jakze prosta wydaje sie ta nauka! Ale zycia caltego trzeba, aby ja
zrozumieé i aby te zasade przeksztalcic w co$, co ma w sobie napiecie
dynamiczne i kinetyczna energje, cos, co Zyje, stanowi czyn muzyczny

ANTONI RUBINSTEIN
(z obrazu I. Riepina)

i ma w sobie sil¢ przekonania wewnetrznego. Dopiero w dziesie¢ lat po
rozstaniu sie z Rubinsteinem ocenilem zasade jego artyzmu i z calg
dokladno$cia zrozumialem, w jakim kierunku szla jego nauka. Wspo-
minam o tem z rozmyslem: chodzi mi o to, aby stowa moje pomogly
innym, szczegélniej zas wszystkim muzykom mlodszej generacji, aby
nieco wstrzymaly zapedy ich ambicji, powstrzymaly od przedwczes-
nego, zbyt pospiesznego opuszczenia lawy szkolnej. Rzeczy i sprawy,
ktore sa naprawde wartosciowe i ktére maja trwaé dlugo, dojrzewaija
przeciez bardzo wolno.

Rubinstein czynil zawsze wrazenie czlowieka, majacego wielkie za-
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soby wolnego czasu. Mial czas nietylko na studja, ale i na wywczasy.
Ludzie rozsadni nigdy sie nie $piesza: poruszaja sie powoli, ale z swia-
domoscia swego ruchu. Kazdy ruch ma u nich sens i znaczenie; kazdy
ma wlasciwy kierunek. Ta fizyczno-mechaniczna zasada moze byé z cala
sluszno$cia zastosowana do instrumentéw muzycznych i nawet do glosu;
tylko przy dokladnem zrozumieniu i wyczuciu tej zasady uczniowie moga
si¢ przeksztalci¢ w mistrzow.

Genjusz jest darem, dostepnym dla niewielu. Wiekszosé z nas zado-
wolni¢ sie musi inteligencja i sprytem. Rubinstein byl przeciez gen j u-
s zem. Wszystko, co czynil, bylo owocem instynktu, ktéry jest najpew-
niejszem zrédlem natchnienia, albowiem ma ukryte pierwiastki zywotnosci.

Ilu Rubinsteinéw rodzi¢ si¢ moze w ciagu stulecia? W ostatniem byl
tylko jeden — Antoni. Ci wszyscy, ktérym przypadlo w udziale obco-
wanie z nim osobiste i artystyczne, nie zapomna nigdy tego wielkiego
mistrza wyrazu muzycznego. Niech slawa opromienia zawsze jego imie,
.a wieczne ukojenie niech gosci w jego duszy.

Jézef Hofmann )

O PAMIETNIKU MONIUSZKI

AMIETNIKIEM do nauki harmonji nazwal Moniuszko swéj pod-
Prqcznik, wydany w Warszawie u F. Hoesicka w roku 1871. Niezwy-
kly ten tytul, brzmieniem swojem wywolujacy nastréj uczuciowy bardzo
odlegly od wszelkich podrecznikéw i wszelkiego nauczania, wyjasnia sie
po przeczytaniu przedmowy. Pisze w niej Moniuszko na zakorczenie, ze
ksigzka stuzy¢ ma uczacym sie¢ harmonji ,,do zatrzymania w pamieci
ustnego wykladu”, i dlatego ,zostala nazwana Pamigtnikiem".
Zastosowanie wyrazu ,pamietnik” w znaczeniu zupelnie nieuzywanem
i wymagajacem istotnie objasnienia, ktérem Moniuszko je zaopatrzyl,
okazuje si¢ jednak w tym wypadku niezwykle trafne. Swiadczy bowiem
o tem, ze Moniuszko doskonale zdawal sobie sprawe z charakteru swo-
jej ksiazki. Tresciwos$¢ i zwiezlo$é jej sprawiaja, Ze mogla ona prze-
dewszystkiem, i niemal wylacznie moze, stuzyé¢ uczniom Moniuszki do
utrwalenia w pamieci jego wykladéw. Ten sam poglad wyraza Henryk

!} Slawny pianista, obecnie dyrektor najwickszej uczelni muzycznej w Stanach
Zjednoczonych — Curtis Institute w Filadelfji, byl, jak wiadomo, jednym z najbar-
.dziej ulubionych uczniéw wielkiego muzyka rosyjskiego.
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Opienski (Stanistaw Moniuszko, str. 419}, cytujac wspélczesna ,,Pamiet-
nikowi" ocene Jana Kleczynskiego'). Dzisiaj, podrecznik do nauki har-
monji Moniuszki jest juz w calosci prawie dokumentem historycznym.
Niemniej godzi sig¢ ,Pamietnik” ten przypomnie¢ pamieci, zwlaszcza
w chwili obecnej, gdy zainteresowanie si¢ twoérczoscia wielkiego pie-
éniarza i twércy opery narodowej zda sie szersze zataczac kregi. Przy-
czynia si¢ do tego z pewnoscia starania ,, Towarzystwa Wydawniczego
Muzyki Polskiej” w Warszawie, ktére rozpoczelo publikacje antologji
piesni Moniuszki 2}, dobywajac z zapomnienia tak piekna, a nieslusznie
zapomniang liryke i humor swoisty ,,Spiewnikéw Domowych™.

»Pamietnik do nauki harmonji” pozwala nam zblizyé sie do Moniuszki
od strony jego zainteresowan teoretycznych i dydaktycznych. Naogot
niewiele o nich wiadomo. O przedmiocie i zakresie ich dowiadujemy sie
glownie z korespondencji Moniuszki z Jézefem Sikorskim, wybitnym
krytykiem muzycznym, autorem ,,Dorecznika muzycznego” i redaktorem
.. Ruchu Muzycznego”. W licznych i obszernych wyjatkach korespon-
dencje te opublikowal Opieniski we wspomnianej juz monografji. O pod-
reczniku oryginalnym do nauki harmonji myslal Moniuszko juz w ro-
ku 1857, o czem — wedlug Opienskiego (str. 418) — swiadczy list do
Sikorskiego. Pisze w nim Moniuszko: ,,Czyby$ nie potrzebowal tresci-
wego wykladu praktycznej harmonji mego wynalazku? Skupitem sig
w XII lekcjach... Moja metoda nie jest zadna kompilacja. Wyszukalem
ja z potrzeby uczenia... Naturalnie, Zze kontrapunktu ani rusze, koficzac
rzecz na akordzie nony".

Jak przytoczone na wstepie wyjatki z przedmowy do ,,Pamietnika™
okreslaja dosé wyraznie przeznaczenie podrecznika, tak list powyzszy
wraz z innym ustepem przedmowy, w ktérym Moniuszko zaznacza, ze
wyklad jego zawiera ,kilka szczegoléw nowych... ktére moze kiedys
przejda, zastuza, azeby przeszly w stale prawidla” — swiad-
czy wymownie, ze Moniuszko i do oryginalnosci swej metody, i do war-
tosci swych teoretycznych pogladéw niemala musial przywiazywaé wage.
Wspomina o tem réwniez Opieriski (str. 419), odwolujac si¢ na zdanie
jednego z pierwszych biograféw Moniuszki, Aleksandra Walickiego. To
tez warto zwrécié¢ nieco blizsza uwage na ten ,,Pamietnik”, skoro autor

') Mimo tych opinij i przypuszczen, z ,Pamigtnika” Moniuszki uczono si¢ zapewne
dos¢ dlugo. Gdzie i kiedy jeszcze byl w uzyciu, wymagaloby to osobnego zbadania.
Egzemplarz ,Pamigtnika”, bedacy w mojem posiadaniu {oczywiscie — nabyty an-
tykwarycznie), opatrzony jest dopiskami i poprawkami olowkowemi, pelno w nim
zwyczajowych znakéw uczniowskich, przypominajacych ,dokad zadane”, a przy
jednem z Gwiczen zapisana jest data ,4/4.81", czyli 10 lat po wydaniu ksiazki.

?) Stanistaw Moniuszko: Piesni wybrane. Zeszyt I—IL
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jego, znany z przesadnej niemal skromnosci, nie wahat sie tak wyraznie
wartosci swej ksiazki podkreslic.

nPamietnik” obejmuje 16 rozdzialéw; w 14-tu zawarty jest sam wy-
klad harmonji, 15-ty podaje ,,Modulacje od C major do wszystkich to-
nik, bez akordu septymowo zmniejszonego", 16-ty—c¢wiczenia (100 przy-
ktadéw basu cyfrowanego do realizacji). Po dwu rozdziatach wstepnych
(1. Melodja, 2. Harmonja) nastepuje oméwienie zagadnien szczegélo-
wych w rozdzialach, zatytulowanych: Interwalle — Akordy — Laczenie
akordéw doskonalych — Akordy pierwotne i pochodne — Akord septy-
mowo - dominantowy — Akordy pochodne od septymowo - dominanto-
wego — Akordy septymowo - prowadzace i septymowo - zmniejszone —
Akord nonowo - septymowy — Przygody harmonijne — Kadencje —
Harmonja rozlegla — Modulacje. Wykiad ujety jest w forme kate-
chizmowa, to jest pytari i odpowiedzi; jest ich ogétem 145.

Przytoczony ,,przeglad tresci” wykazuje, ze Moniuszko, mimo wy-
dania podrecznika w 14 lat po zgloszeniu swego zamiaru Sikorskiemu,
planu swej ksiazki w zasadzie nie zmienil. Wprawdzie zamiast zapo-
wiedzianych 12 lekcyj widzimy ich 16, lecz w rzeczywistoéci nauka
harmonji zawarta jest w 12 rozdzialach, gdyz dwa pierwsze nosza cha-
rakter uwag wstepnych, a dwa ostatnie zawieraja — jak wspomnia-
tam — przyklady modulacyj i éwiczenia. Takze i w zakresie tresci, nie-
tylko formalnie, pozostal Moniuszko przy swym pierwotnym zamiarze;
istotnie dochodzi tylko do akordu nonowego a kontrapunktu wcale nie
porusza. Podobnie jak wczeé$niejsze podreczniki polskie do nauki har-
monji {np. Kurpinskiego, Freyera — por. Reiss J., Harmonja, str. 276},
takze 1 ,,Pamietnik” opiera si¢ na metodzie basu cyfrowanego. Zasady
jego tlumaczy Moniuszko bardzo zwiezle (w przypisie do pytania 56),
nazywajac go ,stenografja” nauki harmonji.

Wstepne uwagi o melodji, wlasciwie do nauki harmonji nie nalezace,
wyjasniaja si¢ jako niezbedne wobec zapatrywania Moniuszki na istote
harmonji. Uwaza jg bowiem za ,,polaczenie kilku melodyj” (pytanie 11)
i twierdzi, ze wszelkie wspélbrzmienia harmoniczne powstaja tylko
wZ poruszen pojedyriczych czynnikéw" (t. j. gloséw), ktére ,,w zetknie-
ciu si¢ z soba, grupujg sie w akordy” (pytanie 16). Konieczng zatem
bylo rzecza podanie uczniowi chociazby najogolniejszych wskazéwek co
do nastepstwa interwaléw w melodji. To uwazanie melodji za twoérczy-
nie harmonji ma w podreczniku Moniuszki dalsze konsekwencje. Melo-
dyczna swoboda gloséw tlumaczy on wszelkie interwaly ,,podwyzszone”
i ,znizone" w akordach, a w dalszym ciagu i geneze wszystkich akordéow
«przygodnych”. Mianem tem opatruje Moniuszko akordy septymowe,
powstajace skutkiem opéznienia, nut przejsciowych, zamiennych i t. d.,
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zwanych przez niego ,,przygodami harmonijnemi'’. Jakkolwiek ten ostatni
termin brzmialby juz dzisiaj nieco dziwacznie, a raczej — komicznie,
to jednak nazwe ,,akordéw przygodnych” nalezaloby we wspélczesnej
terminologji zatrzymac¢. Zdaniem mojem, jest ona wlasciwsza, bo $cislej
odpowiadajaca istocie rzeczy, niz wprowadzany tu i o6wdzie termin:
wakordy przypadkowe”. Ten przymiotnik bowiem jest dwuznaczny
i swem drugiem znaczeniem dyskwalifikuje zaréwno jakosé wypracowa-
nia harmonicznego, jak i wartosé analizowanych kompozycyj.

Jak zwrécit juz na to uwage Opieniski (St. Moniuszko, str. 419), pod-
recznik Moniuszki zaleca pewne ,$mialosci w prowadzeniu septymy
i nony”, réznigce sie od powszechnie wéwczas obowiazujacych zasad
rozwiazywania dysonanséw. W zwiazku z akordem nonowym warto za-
znaczy¢ i to, ze Moniuszko nie uznawal ,,pochodnych”, t. j. wedlug dzi-
siejszej terminologji — przewrotéw tego akordu. Jako uzasadnienie
swego zapatrywania podaje zloZenia akordu nonowego z dwu akordow
septymowych, z ktérych kazdy ,ma sobie wlasciwe pochodne, te wiec
jednoczesnych przeksztalcen sie (dajacych akordy pochodne) odbywaé
nie moga”. W przypisie do pytania 112 podaje nawet krytyce poglady
Catel'a) i innych teoretykéw, ktérzy ,usituja dowodzi¢ istnienie po-
chodnych akordu nonowo - septymowego’; widocznie do tego swego za-
patrywania przywiazywal Moniuszko dosé wielka wage. Jak wiadomo,
w naszej tradycji nauczania harmonji poglad Moniuszki sie nie utrzymal,
gdyz pozZniejsze podreczniki méwia o przewrotach akordu nonowego,
i to nietylko podreczniki dawniejsze, jak np. Noskowskiego (1904), lecz
i najnowsze, np. Reissa (1923). Dyskusja na ten temat bylaby zreszta
raczej dyskusja o terminy, niz o istote rzeczy.

Z innych ,,nowosci*, wprowadzonych przez Moniuszke, warto wspom-
nie¢ zastosowanie wyrazu ,tonika" (pytanie 42) na oznaczenie ,glowne-
go tonu” kompozycji i akordu na tym tonie zbudowanego. Sklonila go
do tego wieloznacznosé¢ wyrazu ,ton". Niezawsze jednak ta inowacja
okazuje si¢ szczeSliwa; tu i 6wdzie nalezaloby zastapié wyraz ,tonika"
przez ,tonacja”. Podobnie wprowadza Moniuszko wyrazy: dominanta,
subdominanta, medjanta i submedjanta — na okreslenie odpowiednich
stopni gamy i ich akordéw. Akord dominanty uwaza Moniuszko za naj-
wazniejszy (ktory ,,bez pomocy innych tonike okresla”) a pochodzenie
nazwy wyjasnia stowami: ,,Bez tego akordu tonika istnie¢ nie moze, on
ja okresla, on nig wlada, i z tego powodu nazywa sie dominanta”. Dla-
czego jednak na pytanie bezposrednio przedtem umieszczone daje Mo-
niuszko odpowiedz, ze do okreslenia toniki ,,potrzebne sa cztery akordy

1) Catel Charles Simon (1773 — 1830), kompozytor, dyrygent i nauczyciel har-
monji w konserwatorjum paryskiem; w r. 1802 wydat ,Traité d'harmonie”.
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scisle zlaczone z akordem wyrazajacym tonike”, to jest: dominanta, sub-
dominanta, medjanta i submedjanta — to oczywiscie jest dosé¢ trudne
do wytlumaczenia. (Wspomina o tem réwniez Opierniski, str. 419).

Jak przypuszczaé mozna, Moniuszko stawial uczniom swoim wysokie
wymagania, dajac im réwnoczesnie znaczna swobode. Wskazuja na to
chocby éwiczenia (rozdzial ostatni). Melodje basu cyfrowanego nie prze-
pisuja zadnego podzialu metrycznego, a nie jest to wcale rzecza latwa,
zwlaszcza w poczatkach nauki, znalezienie dla danej melodji taktu
wlasciwego, ktoryby ze struktura melodji i z akcentem, wynikajacemi
ze stosunkéw harmonicznych, nie byl sprzeczny.

do Ges major.
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Nie jest tu moim zamiarem wyczerpujace, poréwnawcze zbadanie
wPamietnika®” Moniuszki i wyznaczenie mu wlasciwego miejsca w naszej
oryginalnej literaturze teoretycznej. Studjum takie nie daloby si¢ zam-
kna¢ w ramach artykulu. Pragne tylko ksiazke te przypomnieé, bo —
jak dotad — nie znalazla ona nalezytej oceny nawet w obszernych mo-
nografjach, Moniuszce poswieconych. A chociaz jako ,,system” nie mégl-
by ,,Pamietnik” dzisiaj spelni¢ juz swego zadania, to jednak posiada on
wartosci, ktére i obecnie jeszcze z powodzeniem moznaby wyzyskaé.
Taka nieprzemijajaca warto$é przedstawia rozdzial XV, w ktérym za-
warte sg przyklady modulacji od C-dur do wszystkich tonacyj dur i moll,
sbez akordu septymowo zmniejszonego”. Kazda z tych modulacyj — to
samodzielna, odrebna, minjaturowa kompozycja. Niezréwnane ich bo-
gactwo melodyczne i rytmiczne jakze dalekie jest od suchych, nudnych
szablonowych przykladoéw, ktére na wzér si¢ daje uczniom nawet w no-
woczesnych podrecznikach!

Dr. Bronistawa Wéjcik-Keuprulian



Od lat kilku prowadzona jui jest akcja pod haslem ,,Szopen na Wawel”, rozpo-
«czeta na tamach ,Muzyki® w r. 1926. Pismo nasze przez czas ten wypowiadalo sic
juz wielokrotnie za koniecznosciq zrealizowania pigknej inicjatywy. Rzecznikiem jej
na gruncie francuskim jest zasluzony prezes paryskiego ,Towarzystwa im. Szopena™.
znany pisarz i szopenolog, p. Edouard Ganche, ktéry ju: zdaiyl przygotowaé
opinje francuskq do uroczystego aktu wydania Narodowi Polskiemu zwlok nasze-
go Wieszcza. Przeszkody natury prawnej réwniez zostaly usuniete. W ten spo-
s6b nic jaz dzi$ nie stoi na przeszkodzie do zrealizowania wznioslej i aktualnej
inicjatywy: zwloki Szopena mogg kuidego dnia wréci¢ do Polskil...

A jednak mija dzieri za dniem, a wciqi jeszcze nie zapada decyzja, ktévej wy-
czekiwaé musi z niecierpliwosciq cale spoleczeristwo polskie. Krypte wawelskq oftwo-
rzy¢ moze fylko wola Narodu, ktéra bedzie miala wage i znaczenie symboliczne
pomazania bozego Kroléw, spoczywajgcych w Katedrze Wawelskiej — oto stano-
wisko Gospodarza Katedry, Metropolity Ksiecia Sapiehy. Wole narodu wyraia
Pan Prezydent i Rzad Rzeczypospolitej. Tu musi zatem zwréci¢ sie uwaga spole-
czeristwa, napieta juz kilkuletniem wyczekiwaniem, spragniona stanowczej decyzji.

Miare tego napiccia dajq coraz liczniejsze, coraz niecierpliwsze glosy w prasie
polskiej. Niepodobieristwem byloby przytoczyé na tem miejscu nawet spis pism
i dziennikéw, ktére zajmowaly sie ju: tq sprawq. We wszystkich glosach prasy
wyczué moina zywe zainteresowanie projektem. Niektére pisma od rozwazari na-
tury ogdlnej przechodzq do probleméw organizacyjnych, wskazujgc droge do ze-
brania funduszéw, niezbednych dla zrealizowania projektu. Pisma umerykariskie
doradzajq oblozenie specjalng daning wszystkich zwiqzkow Spiewaczych. Niektére
pisma prowincjonalne w Polsce, zajete tq kwestjq, réwniez doradzajq rozwiqzaé te
sprawe zapomocq zbicrki. Tak ,,Slowo” pisze w konkluzji art. ,,0 zwloki Szopena®:

~Fundusze? — Centralny Komitet sprowadzenia zwlok Szopena do kraju wy-
drukuje w tysiqcach egzemplarzy rzewnq kantate Elsnera (skomponowanqg na po-
2egnanie Szopena w r. 1830 — P. R.), ktérq wszystkie chéry, zogniskowane w Zjedno-
czeniu Polskich Zwiqzkow Spiewaczych na calym obszarze Polski, po zakupienin
nut w Centralnym Komitecie, odspiewajq na koncertach, z Rtérych dochéd prze-
znaczony bedzie na fundusz sprowadzenia zwlok Szopena do kraju”.

Pisalismy obszernie w poprzednim numerze o manifestacji mlodziezy krakow-
skiej, ktéra urzqdzila akademje pod haslem ,.Szopen na Wawel” i o echu tej impre-
zy w prasie polskiej. Pod tem samem haslem odbywaly sie juz w ubieglym sezonie
koncerty, z ktérych dochéd przeznaczony byl na koszty sprowadzenia zwlok Szopena.
Na ten sam cel wreszcie zlozono w redakcji .Muzyki® pewnq sume, ktéra bedzie
mogla zapoczatkowaé zbidrke narodowa w razie ostatecznego zdecydowania sprawy.
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Czas wiec najwyiszy od rozwaiar i teorji przejs¢ do czynu. Slusznie pisze sto-
feczny dziennik ,ABC“ w konkluzji swego obszernego artykulu p. t. ,Zwloki nie-
$miertelnego Tworcy muszq spoczgé w ziemi ojczystej”: ,,Czas nareszcic zerwac
z bezczynnosciq! Niechaj wypowiedzq sie w tej sprawie Rzqd, Sejm, instytucje i sto-
warzyszenia muzyczne! Niechaj caly Naréd zjednoczy sie w kornym holdzie dla Tego,
ktory w muzyce swej najwspanialej istote i piekno polskosci zglebil i wyjawil”.

Niezdecydowane stanowisko Polski 'w sprawie, ktéra jest juz szeroko omawiana
w prasie zagranicznej, wywieraé musi wrazenie niekorzystne. Przed dwoma laty po-
czytny dziennik paryski ,Journal” oglosil obszerny artykul p. Coudroyer, uzasadnia-
jacy inicjatywe zlozenia prochéw Szopena na Wawelu. Zamieszczajge ten artykul.
zwrécila sie redakcja do naszej ambasady po informacje i ofrzymala odpowied?, iz
~opinja polska zywo tq sprawaq sie zainteresowala, dotychczas jednak nie podjeto
oficjalnych krokow w celu zrealizowania projekiu”. W tem brzmieniu podana zo-
stala informacja naszej placéwki dyplomatycznej w Paryiu w koricu r. 1928. Minelo
dwa lata. Ostatnio sprawq przewiezienia zwlok Szopena zainteresowala sie ,,Co-
moedia”, ktéra zamiescila artykul p. t. ,La dépouille de Chopin sera-t-elle tran-
sportée au Wawel de Cracovie?” Redakcja ,,Comoedii” réwniez zwrécila sie do pol-
skich czynnikéw miarodajnych po wyjasnienia i po otrzymaniu informacyj ze zZrédic
upowaznionego znéw oglosila na lamach pisma, ie ,.rzqd polski nie zajql dotqd sta-
nowiska w tej sprawie...

Dnia 2 listopada minie sto lat od odjazdu Szopena z ziemi polskiej. Dzieri ten
stanowi date historycznq. Nalezy. zdaniem naszem, skupi¢ wszystkie wysitki, aby
w tym dniu zwloki wielkiego Mistrza spoczely w ziemi polskiej. Ale trzeba juz dzis
przystapi¢ do pracy organizacyjnej, jesli powroét Szopena do Polski odbyé sie ma
w sposob, odpowiadajqcy donioslosci tego aktu. Nadszedl zatem czas, kiedy zwloka
staje sie niedopuszczalng. Szkoda dzis juz kaidego tygodnia, niemal kaidego dnia.
Opédinienie odbi¢ sie moze fatalnie na przebiegu calej sprawy. Czynniki miarodaine
zatem, w zrozumieniu doniosicsci sprawy przejecia od Francji drogich sercom pol-
skim Zwlok, przyspieszyé powinny swq decyzje, ktéra umozliwi przystqpienie do
realnej pracy nad realizacjq pieknej inicjatywy.

* * *

O réinych sprawach slyszy sie u nas rzeczy nielogiczne, dziwaczne, ale niema
chyba poza dziedzing muzyczng ziadnej innej dziedziny, ktéraby do tego stopnia
zachwaszczona byla dziwnemi, nieuzasadnionemi, bezpodstawnemi przesqdami, a je-
dnocze$nie zawierala tak jaskrawe, tak paradoksalne sprzecznosci.

O genjuszu muzycznym narodu polskiego ustalila sie juz oddawna we wszystkick
krajach cywilizowanych wysoka, ze wszech miar pochlebna dla nas opinja. Ze naréd,
kiéry posiada przebogata, odrebng w stylu, wlasnq w wyrazie muzyke ludowq, ktéry
wydal dlugi szereg swietnych kompozytoréw i szczyci¢ si¢ moze wiekopomnym genju-
szem Szopena, jest narodem muzykalnym — nie powinno przeciez ulegaé waqtpli-
wosci. A jednak coraz czesciej slyszy sie u nas gorzkie oskarienia, kierowane pod
adresem spoleczeristwa polskiego, ktére bardzo czesto zdradza zupelnq niemal obo-
jetnosé .dla rodzimej sztuki muzycznej. Na poparcie zarzutéw takich wysuwany jest
najczesciej stosunek spoleczerstwa polskiego do widowisk operowych i koncertow,
stosunek, kiéry stal sie powodem cieikiego, chronicznego przesilenia wszystkich
czolowych instytucyj operowych i koncertowych. Publiczno$é zwabi¢ moze dzi§ albo
wielkie nazwisko wirtuoza czy $piewaka, albo reklama. Audycje normalne, oparte



MUZYKA Nr. 4 237

licznag tylko garstke stuchaczow. Dzieje sie to zaréwno w miastach prowincjonalnych,
jak i w stolicy. Warszawska Opera i Filharmonja przewainie ziejq pustkami; na sali
spotkaé mozna tylko garstke starych, wyprébowanych milosnikéw, gdzieniegdzie tylko
widzi sie nowe twarze... Dlaczego? Nie daloby sie, niestety, odpowiedzie¢ na to py-
tanie w sposob zwiezly i stanowczy. Trzebaby wejrzeé gleboko we wspélczesne sto-
sunki zycia artystycznego, w nowa psychike spoleczeristwa powojennego, w plan
akcji naszych instytucyj muzycznych...

O tych wlasnie skomplikowanych i niewesolych kwestjach myslalem, idac na jubi-
leusz znanego dyrygenta muzyki wojskowej, Aleksandra Sielskiego. Koncerty jego
odbywajq sie w olbrzymiej sali kinematografu ,.Colosseum”. Jubileusz wypelnil sale
po same brzegi. Publicznosé wsluchiwala sie w wykonywang muzyke w glebokiem
skupieniu. Z estrady szly na sale masywne fale dzwiekowe orkiestry detej Sielskiego,
zaprawionej w wykonywaniu wszelakich przerébek optrowych, marszéw, transkryp-
cyj tanecznych i t. p.

Wszystkie te specyficzne ,,numery” popisowe Sielskiego mogq mieé¢ swe znaczenie
dla popularyzowania muzyki w szerokich kolach spoleczeristwa, i wobec tego zasluga
Sielskiego, jako organizatora i dyrygenta tych popularnych koncertéw, cieszqcych sie
wielkiem powodzeniem w szerokich kolach inteligencji, 'nie moze ulegaé¢ watpliwosci.
Mimo to cisnie sie pod picro pytanie: czem si¢ dzieje, e wiasnie te koncerty muzyki
detej Sciqgajq olbrzymie tumy publicznosci wowczas, gdy najpiekniejsze audycje
swietnej orkiestry filkarmonicznej, nawet popularne, nawet przystepne pod wzgledem
materjalnym, tracq swq sile atrakcyjng? I jeszcze jedno pytanie. Czy nie jest para-
doksem taki uklad stosunkow, przy ktorych umuzykalnienie spoleczeristwa stolecznego
odbywa sie na koncertach orkiestry detej, wykonujacej badi to ubogie w treéci
utwery oryginalne, bqdz te: przerobki z repertuaru symifonicznego, mniej lub wiecej
znieksztalcajgce tres¢ diwiekowa oryginalu? Kaide wielkie miasto europejskie ma
koncerty muzyki detej; w niektorych (np. Berlin, Petersburg) orkiestry dete stoja
na bardzo wysokim poziomie, — zadne jednak miasto nie zna prawdopodobnie takiego
ukfadu rzeczy, aby koncerty dete mogly rywalizowaé z koncertami symfonicznemi
czolowej placéwki filharmonicznej, aby byly jednym 2z gléwnych $rodkéw umuzy-
kalnienia naszego spoleczeristwa!

W takim ukladzie rzeczy tkwi paradoks, nielatwy do wyHomaczenia.
3k * *

Ferruccio Busoni opowiadal kiedys o zabawnej przygodzie, jakq mial w jednem
z miast niemieckich (zdaje sie — w Hamburgu) po audycji, na ktérej wykonal kon-
ceri Beethovena. Wykonanie dziela spotkalo sie z ogélnem uznaniem, ale kadencje.
dodane przez Busoniego, bardzo nie spodobaly sie pewnemu krytykowi, ktéry, sq-
dzaqe, iz zostaly one napisane przez Busoniego, zgromil je energicznie na szpalfach
swej gazety. Nazajutrz Busoni zatelefonowal do owego krytyka i w formie lagodnej
acz stanowczej jql go przekonywaé o wartosciach wykonanych kadencyj. Zniecier-
pliwiony krytyk zapytal wreszcie: ,Dobrze, ale z kim mam przyjemno§é rozma-
wiaé? — ,Tu aufor kadencyj — Ludwig van Beethoven!!" — brzmiala odpowieds..
Kadencje rzeczywiscie pochodzily od samego autora koncertu. Mozna sobie wyobrazié
efekt tej dowcipnej odpowiedzi!...

Podobna historja zdarzyla sie przed kilkoma tygodniami w Londynie. Artur Schna-
bel wykonal koncert Mozarta z kadencjami, kiére uznane zostaly przez dwéch naj-
wybitniejszych krytykéw londyrskich, pp. Erica Bloma i Ernesta Newmana, za
»ohvdne®, ,barbarzyriskie”, , pozbawione stylu i sensu’. Schnabel odpowiedzial kréf-
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kim listem otwartym, w kférym stwierdzil, ie kadencje napisal Beethoven. Incydens
wywolal ogélng wesolosé; nie braklo gloséw potepienia dla krytykow, ktorych rze-
koma ,kompromitacja”“ byla przez kilka tygodni jednym z najbardziej aktualnych
tematéw w muzycznej prasie angielskiej na obu polkulach.

Ale czy rzeczywiscie incydens ten jest tak prosty, a omylka krytykéw tak bardzo
godna potepienia? Warto sie zastanowi¢ nieco glebiej nad tq sprawq. Raz po raz
wypada nam na koncertach wysluchiwaé najréznorodniejsze kadencje. Zdarzajq sie,
rzecz prosta, i w tej dziedzinie muzyki estradowej godne wyréinienia wyjatki, ale
ogélny poziom kadencyj koncertowych jest tak przerazajgco niski z punkfu widzenic
czysto - muzycznego, ie zaprawde czestokroé¢ trudno sie rozeznaé w poszczegdlnych
kadencjach, wykonywanych przez licznych wirtuozow, przewijajacych sie przed pu-
blicznoscigq.

W XVIII i w pierwszych dziesiecioleciach XIX stulecia kadencja mogla mieé¢ uza-
sadnienie. Kiedy orkiestra zatrzymywala sie na akordzie kwarf - sekstowym, wyko-
nawca koncertu improwizowal szereg pasazy, akordow i przeréinych innych sztu-
czek wirtuozowskich na tematy koncertu. Praktyka ta odpowiadala improwizacyjne-
mu stylowi wokalnemu w operze, a pozatem znajdowala oparcie w praktyce stylu
generalbasu. Beethoven w niekidrych koncertach (np. w fortepianowym koncercie
Es - dur) podal po raz pierwszy scisly tekst kadencji, ale kadencje wielkiego mistrza
nie cieszyly sie i dotqd nie cieszq sie uznaniem wirtuozow, ktérzy bardzo czesto
wprowadzajqg do koncertéw beethovenowskich inne, ,lepsze” kadencje Moschelesa.
Reineckego i innych wirtuozow. Wartosci czysto muzyczne nie decydujq w tym wy-
padku; decyduje co innego: cheé olsnienia audytorjum, wykazania bieglosci palcow,
sprawnosci rqk, szybkosci pasaiow i t. d.

Ale pokazy tego rodzaju, odbywajqce sie na tle czystej muzyki, ujetej w kla-
syczne formy architektoniczne, uznaé¢ nalezy za swiadome gwalcenie stylu, barba-
rzyriskie wypaczenie infencyj aulora i szkodliwq dezorjentacje wwagi sluchacza.
Kadencje w zywym organizmie kRoncertu podobne 'sq do wyrostka robaczkowego w ciele
czlowieka: jakies slabe nici wiqiq go z przeszlosciq, ale nie dajq ani racji istnienia,
ani wytlumaczenia jego roli. Czemui wiec nie przystepujemy do energicznego za-
biegu, ktoryby raz na zawsze wyplenil z obiegu estradowego puste, czcze kadencje.
wypelnione tanim blichtrem popisowej techniki, nie zawierajqce zadnej esencji czy-
sto - muzycznej?

W toku dlugiej dyskusji na tle wspomnianego wyziej incydensu padia jedna tylko
zdrowa mysl, wypowiedziana w formie humorystycznej. Odpowiadajgc na list ofwarty
Schnabla, pisal Eric Blom, ze rzqd powinien powola¢ do zZycia nowq organizacje
spolecznq: ,Lige do zwalczania kadencyj koncertowych”. Oby tei powstala jak
najpredzej!

{mgl)



WARSZAWA

. «BORUTA" W OPERZE MJEJSKIE]. WYSTEPY GOSCINNE. NOWE KOMPOZYCJE. WYS1EPY
SOLISTOW. KRONIKA TANECZNA.

wleatr Wielki” wystapil z nowa premjera: opera - baletem Witolda Maliszew-
skiego p. t. ,Boruta”. Dzielo to spotkalo si¢ z przyjeciem o tyle chlodnem, ze
po kilku zaledwie przedstawieniach zdjgte zostalo z repertuaru. To tez recenzja.
ukazujaca si¢ po tym smutnym fakcie dokonanym, nie moze juz mie¢ celéw informa-
cyjnych; usprawiedliwi¢ ja moga dzis tylko rozwazania natury ogdlnej, zwigzane
z trescia dziela i z losem jego na naszej scenie.

Co do znaczenia artystycznego ,Boruty” nie moze byé dwéch zdafi. Wartosé
absolutna poezji i muzyki, skladajacych si¢ na calos¢ widowiska, zupelnie nie odpo-
wiada talentom Or-Ota i Maliszewskiego, kiérzy skadingd zdolali juz zaskarbic
sobie zaufanie i uznanie spoleczeifistwa. Ale nietylko ta absolutna whartosé za-
wazyla jednak na szali w tym wypadku. Dzielo utrzymaloby si¢ byé moze w re-
pertuarze, gdyby mialo zdrowy sens sceniczny, ktéry daé moze szanse powodzenia
nawet slabszej sztuce, znajdujacej niekiedy oddzwiek w sercach stluchaczéw i widzéw.

Ale ,Boruta™ powstal z falszywych zalozei i niedostatecznie sprecyzowanych
intencyj, a w zwigzku z tem pozbawiony jest sensu estetycznego. Cale dzielo jest nie-
udanym kompromisem, ktéry wydaje sie skutkiem nieporozumienia. ,Boruta™ jest
ofiarg, zlozong na oltarzu bozka kinkietéw teatralnych. Or-0Ot, chcac pozyska:
wzgledy Lkapryénego béstwa, uderzyt w nute owej kontuszowej ,sarmackosci”,
ktora zalatuje dzis co§ niecos operetka 1 juz przejadla si¢ nawet najbar-
dziej naiwnym bywalcom teatralnym; Maliszewski, idac w slady poety, zatopit
zupelnie swoja inwencje twoércza w oklepanych juz dosyta rytmach ludowych, za-
tracajac niemal zupelnie cechy wlasnej indywidualno$ci.

Ot6z pierwsza mysla, jaka powsta¢ musiala na premjerze, byla koniecznosé
uswiadomienia sobie, iz w literaturze naszej muzycznej posiadamy juz zupelnie do-
stateczna ilos¢ falsyfikatow polskiego stylu ludowego, tak Ze kazda nowa préba
tworzenia dziela w t. zw. stylu narodowym powinna byé przemyslana gleboko
i trzezwo, z calem napigciem krytycyzmu, zanim zacznie si¢ wcielac w realne
formy tworcze. Czas nareszcie skoficzy¢ z przesadem, ze stempel polskosci, umiesz-
czany przez kompozytora na swem dziele, da¢ moze mu zawsze sugestywna sile prze-
mawiania do wladz duchowych stuchaczéw, czas uswiadomic¢ sobie, ze najzreczniej
nawet podchwycone cechy zewngtrzne folkloru nie moga da¢ nigdy zludzenia in
tuicyjnego wyczucia istoty stylu ludowego. Niepowodzenie ,Boruty” niech bedzie
przestroga dla kompozytoréw naszych. Kompromis wytrawnych artystow, ktérzy
swiadomie znizyli poziom swej inwencji, nie osiagnal skutku. Dlaczego? Bo w dzie-
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dzinie sztuki twoérczej kalkulacja nie daje ostatecznego zwyciestwa: w wyniku koni-
cowym triumfuje zawsze szczeros¢ przekonania i entuzjazm twérczy.

W wykonaniu ,Boruty” bral udzial szereg wybitnych artystéw naszej opery. Ro-
man Wraga dal postaci tytulowej cala pelnie owego zdawkowego wyrazu, jaki
otrzymala ona od autoréw tekstu i muzyki. Do tego tonu dostrajali sie dyskretnie
Maurycy Janowski, August Wisniewski. Dyskrecji tej brakowalo natomiast
Oldze Olginie, ktéra w roli Ponety - Kusicielki uderzyla w ton nieco prowincjo-
nalny. Zespolom przewodzit Marjan Rudnicki; tym razem nie zdradzal! on ani
przekonania artystycznego o donmioslosci swego zadania, ani dobrego przygotowania
calosci.

Jezeli premjer¢ ,Boruty” trudno byloby =zaliczyé do wydarzenn artystycznych
o trwalszem znaczeniu, to o wystepie slawnego S$piewaka wloskiego Titta Ruffo
smialo mozna powiedzieé, ze zatrzyma si¢ on nadlugo (jesli nie nazawsze) w pa-
mieci naszych milo$nikéw muzyki. Wielki artysta, jedyny dzi$ na Swiecie pelnowar-
tosciowy spadkobierca bel-canta wloskiego, dal swa interpretacje ,,Cyrulika Sewilskie-
go" wzoér doskonalosci artystycznej i wirtuozostwa Spiewaczego najwyzszej klasy
Mimo, ze talent Titta Ruffo z natury swej przeznaczony jest raczej dla sceny, zdo-
fal on i na estradzie porwa¢ liczne zastepy publicznosci. Artysta wystgpowal dwukrot-
nie na estradzie (w Filharmonji i w ,,Colosseum") i byl przedmiotem entuzjastycznyck
owacyj-

Wystepy goscinne cieszacej si¢ powszechnem uznaniem Ady Sari (,,Cyrulik”,
wlraviata') i znanego jeszcze z czaséw przedwojennych Jerzego Baklanowa przy-
czynily si¢ w znacznym stopniu do ozywienia sezonu. Talent Ady Sari jest zby!
dobrze znany u nas, aby zachodzila potrzeba omawia¢ raz jeszcze jej wybitne wa-
lory artystyczne; o Baklanowie natomiast wypadaloby byé moze méwi¢ obszerniej.
gdyby glos jego brzmial dzié z dawna Swiezoscig i swoboda i gdyby w kreacji od-
tworczej, zawsze wytwornej i przemyslanej, tkwilo wigcej bezposredniego uczucia
i zapalu.

Z znacznem zainteresowaniem spotkaly si¢ wystepy kapelmistrza Tadeusza M a-
zurkiewicza (,Madame Butterfly”, , Aida” i ,Lohengrin”); dyrygent ten, zna-
ny juz oddawna jako muzyk wytrawny i zdolny, panuje swobodnie nad caloscia
wykonania, frazuje artystycznie i trzyma zespoly i solistow w mocnych karbach
rytmicznych.

*k & k

Jeslibysmy wzorem poprzednich numeréw chcieli rozpoczaé kronike koncertowa od
oméwienia nowych kompozycyj, granych w ostatnich tygodniach, znaleilibysmy sie
w nielada klopocie. Dziel polskich o wigkszym zakroju nie wprowadzono wcale do
repertuaru; moZnaby wspomnie¢ jedynie o dwoch sonatach skrzypcowych: nowej so-
nacie Piotra Maszyfiskiego, przedstawionej bardzo szczesliwie przez Waclawa
Kocahiiskiego, i o sonacie Michala J6zefowicza, znanego muzyka wilesiskiego,
odegranej po raz pierwszy u nas przez Aleksandra Kontorowicza. O pierwszem
dziele wypadnie nam moéwi¢ obszernie po wydaniu manuskryptu; narazie zaznaczyc
mogliby$my tylko, Ze najwigksze wrazenie na audytorjum wywarlo adagio; sonata
Jozefowicza utrzymana jest w stylu nieco eklektycznym, ale zaleca sie¢ dobrem roz-
wiazaniem formalnem, zblizonem do wzoréw romantycznych.

Bardzo wielkie zainteresowanie obudzit w stolicy koncert kompozytorski slawne-
go mistrza rosyjskiego Aleksandra Giazunowa. Program tej interesujacej audycji
zawieral piata symfonje, koncert fortepianowy, fragmenty z suit ,Z $rednich wie-
kéw" i ,,Chopiniany”. Mistrz sam kierowal wykonaniem swych dziet, panujac nad
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wszystkiemi szczegélami partytury. Sztuka Glazunowa stoi na pograniczu tradycvi
muzyki rosyjskiej, idacych od Glinki, Borodina, Rimskiego-Korsakowa, i form mu-
zyki europejskiej z epoki poromantycznej. Imponujace zréwnowazenie stylu, Swiet-
ne mistrzostwo w opanowaniu formy, w rozprowadzeniu barw instrumentacyjnych —
oto najwybitniejsze cechy muzyki Glazunowa, ktéry jest w dobie naszej jednym
z najwickszych mistrzéw stylu symfonicznego, opartego na tradycjach klasycznych.
Bardzo znaczne zainteresowanie budzila zapowiedZ wykonania nowego dziela Gla-
zunowa — koncertu fortepianowego H-dur op. 100. Odegrala go nieznana dotad
w Polsce mloda pianistka Helena Gawrylowa, z doskonalem poczuciem formy,
z lirveznym polotem i $wietnem opanowaniem faktury technicznej utworu. Koncert
ujety jest w forme szeroko rozprowadzomego poematu dzwigkowego, w ktérym latwo
mozna rozpozna¢ klasyczne szematy poszczegdlnych czesci i wyraziste kontury te-
matyki. Inwencja autora zwraca sie¢ tu przewaznie ku Szopenowi i Schumannowi,
nuta oryginalna ne zaznacza si¢ z pozadana wyrazistoscia.

Z dziel innych kompozytoréw najwigcej zainteresowania obudzila barwna, ja-
skrawa w kontrastach instrumentacyjnych suita z opery ,Milo$¢ do trzech poma-
raniczy” Sergjusza Prokofjewa. Muzyka suity, jak zreszta prawie zawsze u Pro-
kofjewa, przemawia nietyle do uczucia sluchacza, ile do jego wyobrazni, ale zato
pod tym wzgledem daje bodZce niezwykle mocne. Z ostremi, sztywnemi, iScie ,,pro-
kofjewskiemi” rytmami trzech czesci suity sSwietniz kontrastuje fragment ,Ksiaze
i Ksiezniczka”, przesiakniety ksigzycowem s$wiatlem bajki egzotycznej.

Suita Prokofjewa spotkala si¢ z tak spontanicznem powodzeniem, Ze ostatnia jej
czes¢ (marsz) zostala nawet powtérzona na zadanie publicznosci. Natomiast druga
obca kompozycja, wykonana ostatnio po raz pierwszy — koncert fortepianowy Ma-
ksa Regera — spotkala si¢ ze zdecydowanem potgpieniem calej naszej opinji mu-
zycznej. Jest to muzyka sucha, nawskros mézgowa, pozbawiona polotu uczuciowego
i, mimo przejaskrawionej dynamiki oraz nabrzmialej komtrapunktyki, blada i pusta.

Interesujaco zapowiadal si¢ koncert oratoryjny, zorganizowany w Filharmonji
przez Polska Kapele Ludowa i Wydzial Nauczycielski Warszawskiego Konserwa-
torjum Muzycznego. W programie widnialo m. inn. arcydzielo Bacha ,Magnificat”.
Niestety, mimo mnajszlachetniejszych wysilkéw, wykonawcom dziela nie udalo sie
wznie$¢ na pozadany poziom artystyczny, i audycja przeszla bez oddiwieku u pu-
blicznosci. Z innych stowarzyszeri chérowych wystepowaly w okresie sprawozdaw-
czym: znany zaszczytnie chér ,Harfa” (dyr. W. Lachman) oraz chér Tow. Wio-
slarskiego ,.Duda”. Dobre wrazenie pozostawil wystep chéréw bydgoskich, ktére pod
sprezysta dyrekcja I. Winterfelda wykonaly ,Requiem” Verdi'ego. Oprocz
tych produkcyj odbyly sie, wzorem lat ubieglych, chérowe audycje wielkoczwartkowe
w Filharmonji i Colosseum.

Abv uzupelni¢ sprawozdanie z produkcvj zespolowych zanotowaé nalezy powainy
sukces artystyczny praskiej orkiestry symfonicznej pod dyr. Otokara
K ozela; koncert ten, niestety, nie spotkal si¢ z takiem zainteresowaniem, na ja-
kie zasluguja wyscki poziom i powazne aspiracje zespolu. Trio Kamifiskiego
{(Kaminski, Neuteich, Rosenbaum) zdobylo sukces, ktéry zapowiada dobry rozw6i
tego nowego zespolu, majacego wszelkie dane, aby skutecznie przyczyni¢ si¢ do
zapelnienia powaznych luk naszego repertuaru kameralnego. Jezeli zreszta chodzi
o muzyke kameralna dawnych czaséw, to jest ona grywana czesto i z dobrym skut
kiem na koncertach Stowarzyszenia Dawnej Muzyki, ktére niedawno wy-
stapilo z szeéédziesiata juz z rzedu audycja.

Na czele orkiestry filharmonicznej stali w ostatnich tygodniach: b. dyrektor Ope-
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ry Wiedeniskiej, Franciszek Schalk, kitéry prowadzil orkiestre z werwa i subtelna
wytworno$cia frazowania (symfonja g-moll Mozarta), Walerjan Berdjajew, jak
zwykle impulsywny i bezposredni w frazowaniu, mtody dyrygent czeski Anton Bed-
n ar, posiadajacy wybitne kwalifikacje artystyczne, i inn.

Faktem, stanowiacym dobra wrézbe w zyciu koncertowem stolicy, byl inaugura-
cyjny koncert nowej orkiestry kameralnej, zorganizowanej przez ruchliwe-
go dyrektora sali koncertowej w Konserwatorjum, Henryka Markiewicza. Nowy ze-
sp6t wykazal pod umiejetna dyrekcja Adama Szpaka dobre kwalifikacje brzmie-
niowe i sumienna prac¢ przygotowawcza. Program zawieral utwory Mozarta, Griega.
Bartoka, Ladowa i inn.

Mateusz Glinski
* * *

Z licznych solistow, ktérzy przewingli sie w ostatnich tygodniach przez estradv.
nalezy wspomnieé¢ przedewszysikiem o dwéch najwybitniejszych naszych przedsta-
wicielach, t. zw. sredniej generacji pianistéw: Zbigniewie Drzewieckim i Jozefie
Turczyriskim. Pierwszy celowal zwlaszcza w utworach nowoczesnych, ktérych
propagandzie poswigca sig, jak wiadomo, od dluiszego szeregu lat. Turczyhski wy- °
konal repertuar eklektyczny, osiagajac najlepszy skutek w szerokich rzutach me-
lodji i w mocniejszych gradacjach dynamicznych. Obaj artysci spotkali si¢ z przv-
jeciem nader zyczliwem. Z mlodszych pianistéw wybil si¢ ostatnio na plan pierwszy
byly uczeri Drzewieckiego, Bolestaw K on; na ostatnim swym recytalu w Filharmenii
byl on przedmiotem Zywej owacji publicznosci, ktéra wypelnita sale niemal po brzeg:.
Dobre wrazenie pozostawila po sobie 16wniez mloda pianistka Marja Dosiska,
uczenica Artura Schnabla; odegrala ona koncert Beethovena c-dur ze skupieniem
i umiarem dojrzalej artystki.

Obok pianistéw polskich wystepowali artysci obcy: Robert Casadesus i Alfred
Hoehn rozwineli swe bogate zasoby interpretacyjne, kazdy w swym zakresie:
Casadesus czarowal przewaznie subtelna gra swiatlocieni w muzyce impresjonistow
trancuskich, Hoehn czarowal wykonaniem klasykéw i romantykéw niemieckich. Sila
nowa, nieznana dotad w Polsce, byl pianista rumufiski Teofil Dimitriescu:
zainteresowal on shluchaczéw swa dobra, wszechstronnie rozwinigta technika: niestety,
w parze z nia nie idzie réwnie dojrzala intuicja oditwoércza.

Skrzypce reprezentowal w okresie sprawozdawczym przedewszystkiem znany juz
dobrze z poprzednich wystepéow Waclaw Kochaiiski, ktory przedstawil bardzo
interesujacy program. Aleksander Kontorowicz zlozyl swiadectwo dobrej szkoty
i wrodzonych zdolnosci; jest to sila powaina, zastugujaca na uwage naszego Swiata
muzycznego. Szymon B akman natomiast ma jeszcze przed soba wiele pracy, o iie
pragnie poswigci¢ si¢ dzialalnosci wirtuozowskiej.

Artysta genjalnym, imponujacym strona techniczna wykonania, porywajacym swym
szczerym polotem, czarujacym $piewnoscia i soczystoscia kantyleny, jest wioloncze-
lista Emanuel F euerman, ktérego zaliczyé moina do szczuplego grona artystow
wybranych naszej doby. Zastepca

* * *

Opera - balet ,Boruta” Maliszewskiego, zawierajaca 75°/o zywiolu tanecznego, jest
z punktu widzenia choreograficznego utworem zaledwie interesujacym, gdyz taniec
mimo swej przewagi ilosciowej stanowi tvlko wstawke, zupelnie niezwiazana z akcia
calosci. Satanizm otoczenia djabla polskiego symbolizowaly tatice nowoczesne, jak
tango, foxtrot i t. p., okrasa zas tego, co si¢ dzialo wsréd ludu i szlachty, byly
tafice chlopskie i narodowe. Uwzgledniajac malo wyrazisty podklad muzyczny, na-
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lezy stwierdzi¢, ze baletmistrz Parnell naogél pcprawnie wywiazal sie ze swe-
go zadania, tworzac co$ w rodzaju rewji na scenie operowej, w czem mial za soba
precedens ,Impressions du Musichall”, wystawionych przez balet Opery paryskiei.
Na okres sprawozdawczy wypadly dwa wystepy zespolu wiedetiskiego Gertrudy B o-
denwieser w sali Konserwatorjum. Do dawnego, znanego juz u nas repertuaru
przybyl szereg nowych, bardzo ciekawych kompozycyj, migdzy inn. ,Rytmy na-
migtnosci”, bedace czem$s w rodzaju tanecznej transkrypcji ksztattéw orchidei, oraz
wFale" w fosforyzowanych czesciowo kostjumach, przez co taficzace w ciemnosci po-
stacie zdawaly si¢ byé niesamowitemi larwami lub ozywionemi rysunkami Aubreya
Beardsleya. Najwickszem powodzeniem cieszyl si¢ slynny juz ,Demon maszyny", ten
najbardziej skondensowany dotychczas taneczny symbol mechanizacji grupy.
Interesujacem wydarzeniem byl wystep Haliny Hulanickiej w teatrze Pol-
skim. Oprécz tak charakterystycznych dla talentu naszej czolowej tancerki pozabaleto-
wej kompozycyj stylizowanych z zupelnie nowa kompozycja do muzyki Albeniza
p- t ,.Sewilla” na czele wykonane zostaly dwa drobiazgi taneczne o charakterze
taricow programowych, a mianowicie , Danse languide” Skriabina i ,,Mouvement per-
petuel” Poulenca. W tym malo przez siebie uprawianym gatunku Halina Hulanicka
zdobyla si¢ na pierwszorzedny wyraz, wydobyty niezwykle ekonomicznemi s$rodkami.
Parodja . Tatica plastycznego” byla Swietna satyra na rczpanoszony dyletantyzm.

Jan Ostrowski Naumoff

LWwWOW
KONCERTY SYMFONICZNE. UTWORZENIE ODDZIALU POLSKIEGO TOWARZYSTWA MUZYKF
WSPOLCZESNE].

Slaby ruch koncertowy obu ubieglych miesigcy wynagrodzily nam jakosciowe i ilo-
sciowo audycje, ktére muzykalna publicznosé’ Lwowa miala sposobnosé stysze¢ w cia-
gu ostatnich czterech tygodni. Momentem najwazniejszym jest tu fakt zanotowania
az czterech koncertéw symfonicznych: z tych dwa jako goscinne wystepy akademic-
kiej Filharmonji z Pragi, za§ dwa pozostale urzadzone staraniem orkiestry Teatra
Miejskiego.

Akademicka Filharmonja z Pragi jest zespolem sympatycznym, pel-
nym zapatu i zdrowej muzykalnosci, kidrej wyrazem byla diwickowo i rytmicznie
dobra interpretacja kompozycyj Smetany (,,Z czeskich gajow i laséw™) i Dworzaka
{.Legendy” — uwertura ,Karnawal”). Mriej zainteresowaly akademickie w swym
charakterze utwory Fibicha (,,0 zmroku” i ,Noc na Karlsteinie™), zas pickna Sere-
nada Mozarta miala w wykonaniu pewne braki stylu, zupelnie zreszta zrozumiale
u amatoréw. Sympatycznym faktem kurtuazji bylo wlaczenie do programu ,Stepu™
Noskowskiego.

W Poranku symfonicznym Orkiestry Teatru Miejskiego dzielili fun-
kcje dyrygenta kapelmistrze naszej Opery, Gérzyfiski i Lehrer. Pierwszy
odniést wielki sukces przygrywka do ,Spiewakéw Norymberskich”, jedrnie i silnie
ujeta rytmicznie i precyzyjnie oddana w kontrapunktycznych splotach tematow,
oraz VIII Symfonja Glazunowa; drugi — utworami Rimskiego-Korsakowa i wyjatkami
z dramatéw wagnerowskich, w ktérych solo tenorowe odspiewal Ignacy Mann.
W ostatnim wreszcie wieczorze symfonicznym wystapil jako solista Stefan Aske-
naze z koncertami fortepianowemi Mozarta (Es-dur Nr. 22), Szopena (f-moll op. 21),
i Rachmaninowa (c-moll op. 11), z ktérych $rodkowy przemoéwil najsilniej, dzieki
niezwykle picknemu, a pozbawionemu sentymentalizmu ujeciu jego linji rysunkowej
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w melodji. Kompozycja Rachmaninowa, nawiazujaca do tradycyj Czajkowskiego, po-
siada stereotypowy charakter melodyki i harmoniki i malo urozmaicona rytmike, je-
dynie tylko dobra instrumentacja osiaga chwilowy efekt.

Z koncertéw solistbw mnajwigksze zainteresowanie obudzil, précz Hoehna
i Askenazego, recital fortepianowy Jézefa Turczyfiskieg o, zwlaszcza w swej
drugiej czesci, poswieconej romantykom i impresjonistom. Preludja Debussy'ego osiag-
nely w interpretacji Turczyfiskiego najwigksza subtelnosé i wyrafinowanie barwmo-
diwickowe; w przeciwiefistwie do tego ujecie Chaconny Bacha i Appassionaty Beetho-
vena dawalo niejednokrotnie pole do dyskusji.

Do najwainiejszych dat w tegorocznem Zyciu muzycznem Lwowa zaliczyé nalezy
powolanie lwowskiego Oddziatu Polskiego Towarzystwa Muzyk:
Wspoltczesnej, jako placowki, majacej sluzyé celom popierania i propagowa-
nia wspélczesnej twoérczosci muzycznej zaréwno polskiej jak i obcej. Utworzenie
jej bylo oddawna naglaca potrzebs kulturalnych sfer naszego miasta, pozbawionych
stalego kontaktu z nowa sziuka, czego najlepszym dowodem bylo wielkie zaintere-
sowanie pierwszg audycja Oddzialu lwowskiego P. T. M. W. w dniu 5 b. m.
Po przeméwieniach wstepnych prezesa (dyr. dr. A. Soltys) i wiceprezesa (dr. St. fo-
baczewska), w ktorych przedstawiono program i cele nowego Towarzystwa, wykona-
ne zostaly Artura Honeggera 7 Piesni na glos solowy z akompanjamentem forte-
pianu {(Darja Bandrowska; przv fortepianie di. Zofja Lissa), Sonata na forte-
pian i wiolonczele (dr. Seweryn Barbag i Adam Schmar) i utwory fortepianows
{Leopold Muenzer). Stlowo wstepne o Honeggerze wyglosit dr. Seweryn Bar-
bag Oddzial lw. P. T. M. W. zamierza urzadzaé¢ précz stalych audycyj zwyczaj-
aych (minimalna liczba 6 w roku) takze audycje nadzwyczajne ze wspéludziatem
najwybitniejszych sit pozamiejscowych.

* * *

W Operze jedyng atrakejg byly wystepy Ady Sari w ,Trawiacie” i ,,Cyru-
Liku Sewilskim*, w ktérych podziwialiSmy raz jeszcze jej bezprzyktadna technike ko-
loraturowa i dobry smak w slosowaniu efektéw wirtuozowskich. Poza tem spiewali
goscinnie w ,Aidzie” i ,Zydéwce” Henryka Korska i Ignacy Mann.

Dr. Stefanja £obaczewska

POZNAN

wSZWANDA DUDZIARZ" J]. WEINBERGERA.

Jest to juz druga opera czeska, jaka Poznafi wprowadza do repertuaru polskich
scen muzycznych, a trzecia zrzedu, jaka Czesi zdobyli sobie rozglos zagraniczny
Po komicznej ,Sprzedanej Narzeczonmej” i tragicznej .Jenufie” powraca ,Szwanda
Dudziarz" znowu do tresci komicznej, w ktorej najlepiej daja si¢ zastosowa¢ moty-
wy ludowe, i tym tez motywom zawdzigcza on przewainie swe sukcesy na kilkudziesie-
ciu scenach niemieckich. Trudno coprawda poréwnaé takie hurtowne niejako po-
wodzenie doby dzisiejszej, postugujacej si¢ calym aparatem wydoskonalonej reklamy
nowoczesnej, z powoli i stale zdobywanym sukcesem takiej ,,Sprzedanej Narzeczonej";
odczekaé wiec nalezy, czy czasem triumfy ,Szwandy” nie okaza si¢ ogniem stomia-
nym. Lecz choéby i tak bylo, o jednak sam wysilek twérczy jest dostatecznie cie-
kawy, azeby zwroci¢ nafn uwage takze i publicznosci polskiej.

Dudziarz ten, uwieficzony dzi$ Swiezemi laurami operowemi, nalezy oddawna do
znanych powszechnie figur czeskiego teatru dramatycznego, nie jest on bowiem nikim
innym, jak owym slawnym, przefasonowanym tylko ad usum delphini ,Dudziarzem
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Strakonickim” Kajetana Tyla, ktéry odegral tak powaina role w samych poczatkach
czeskiej literatury scenicznej. Wiedzac o tem, wiemy tez zgory nietylko, ze idzie
tu o przedmiot nadzwyczaj wdzieczny dla kompozytora (przypominam sobie tez, ze
slyszatem w Pradze jaka$ ciekawa muzyke do komedji Tyla, nie pamictam jednakze,
czyjej kompozycji), lecz domyslamy. sie tez juz ogblnego charakteru tej opery du-
dziarskiej, charakteru wiec bajkowo-fantastycznego o wyrazie napoly humorystycz-
nym, napoly sentymentalnym. Utwér Tyla bowiem nalezy typowo do rodzaju owych
komedyj ludowo-czarodziejskich z muzyka obowiazkowa, ktére, idac z francuskich
wznachoréw wiejskich", ,,szewcéw zaczarowanych” i t. d. wieku XVIII-go, a dalej, jako
bajeczkowe zdrobnienie, juz z ,Armid“ i ,Ruggierow” XVII-go, znalazly w okre
sie romantyzmu swego najpopularniejszego przedstawiciela literackiego w Raimundzie.
muzycznego zas — w Wenzlu Muellerze. Nie zadni to Olimpijczycy, lecz nadzwyczaj
znamienne typy poczciwych, troche sentymentalnych i moralizujacych romantykéw
bidermajerowskich, a jezeli dzi$, slusznie zreszta, o takim Muellerze zapomniano, —
z muzykéw na tym gruncie wyroslych ostal si¢ bodaj jeden Weber — to jednak sam
Raimund i taksamo tez Tyl daja i naszej generacji jeszcze rozne positiva. Ze w szcze-
golnosci tez i opera w tej dawmej ,Zauberposse” znaleié moze jeszcze niejedno
wdzieczne libretto, dowiod! tego m. inn. Leo Blech w swoim ,,Alpenkoenig und Men-
schenfeind”, po ktérym tedy idzie jako swiadek najmltodszy Jaromir Weinberg ze
swoim Szwanda.

Chodzi tu zatem wyraznie o bajke, w ktérej odnajdujemy wszelkie cechy wizji
sennej, fermentujacej w mnaiwmo-fantastycznej moézgownicy dudy wiejskiego. Ludzi
z krwi i kosci jest tu wlasciwie tylko dwoje, Szwanda i jego mloda zoma Dorka,
lecz i oni sg tacy jedynie na poczatku i koncu. Pomiedzy nimi przesuwaja si¢ przed
nami rzeczy i postacie urojone, nie wedlug zadnej logiki dramaturgicznej, ale wedlug
nielogicznej logiki snu. Wplata si¢ w to i Dorka ,jakoby zywa", psujac mezowi.
jako zazdrosna Zoma, najprzyjemniejsze chwile — i ta pozorna realnos$¢ jednak nie
usuwa bynajmniej charakteru wizji, daje jej tylko obrét mniej przyjemny. O ile
bowiem w czesci pierwszej (bo ,aktem” trudnoby ja nazwaé) Szwanda przezywz
wymarzone rozkosze karjery artystycznej u dworu krolowej smutnej, a przez niego
rozweselonej, to w drugiej, oczywiscie dzigki tej ingerencji zawisinej malzonki, idzie
do piekla, ktére coprawda nie przedstawia mu si¢ wcale tak srogo, lecz zamienia sig
na miejsce pobytu dosyé sympatyczne, dobrze ogrzane i zaludnione przez djablé..
niestychanie s$miesznych a poczciwych tak wlasnie, jak on sam. Patronuje temu
wszystkiemu postaé takze jakoby realna Babifiskiego, zb6jnika owego znanego typu
slowianiskiego, co to bogatym bierze a biednym daje. On to prowadzi Szwande do
krélowej, on go ocala arcyzabawnie z rak kata, on go wyprowadza z piekiel. Lecz
i ten czlowiek roztapia si¢ najzupelniej i w wyniku staje sie raczej symbolem badz-
to ambicji artystycznej, ktéra budzi w Dudziarzu pewna tesknote, badito dobrego
genjusza, ktéry jako deus ex machina wybawia go z przykrych sytuacyj i przywraca
mu szczgScie uiracone Ze za$ szczeéciem tem, lepszem od niebezpiecznych lauréw
wielkiego $wiata, jest wlasnie zagroda i kochana zona, poznajemy w tem moral bardzo
znamienny wlasnie dla romantyki bidermajerowskiej.

Wytyczne dla muzyka nie moga by¢ wyraZniejsze. Trzeba tu fantastyki humory-
stycznej z niemala dawka groteskowosci, i trzeba folkloru z weselem i z sentymen-
tem. W rzeczy samej znajdujemy u Weinbergera i jedno, i drugie. Brak jednak rze-
czy trzeciej: organicznego spojenia. Kompozytor umie duzo, za duzo nawet. I wlasnie
ten nadmiar pokazu technicznego w czeSciach nie-ludowych prowadzi do tego, ze
calosé sie rozsypuje. Robota polifoniczna bywa arcyciekawa, balet djabelski w formie-
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fugi potréjnej jest Swietnie zbudowany, uwertura moze figurowaé¢ i na koncercie,
instrumentacja wyrafinowana nadaje i pomystom niecalkiem nowym polysk jednak
jaki§ inny, anizeli w oryginatach (u Smetany i inn.). Z przyjemnoscia tez stucha sie
wplecionych piosenek ludowych, z ktérych jedna zwlaszcza w perjodycznym po-
wrocie jako ,Leitmotiv* uwydatnia bardzo dobrze specyficzny typ czeski. Mnéstwo
kontrastéw i barw odpowiada i akcji, dzieje sie¢ duzo dla oka jak i dla ucha, — lecz
jest to barwnosé pstrokata, eklektyczna, réznego pochodzenia. Jezeli pomimo to ca-
%osé sie podoba i nawet w pewnym stopniu ,bierze”, to pochodzi to z czynnika, ktéry
badzcobadz przedstawia zalete niemals i podstawowa: mianowicie z rytmu, po wigkszej
czesci wartkiego i zZywiolowege. Najwazniejszym jednak atutem opery jest bodaj jej
wystawnosc.

Widzialem ,Szwande” w pafstwowej operze Berliniskiej, SwieZzo przebudowane!
i wyposazonej w najnowsze udoskonalenia techniczne, dla ktérych po ,Rheingoldzie™
whasnie ,,Szwanda” daje najwdzigczniejsze pole popisu. Ostatnia zwlaszcza zmiana de-
koracji, kiedy to przy podniesionej kurtynie cala scena z pieklem i wszystkimi dja-
blami ginie w zapadni, 2 Szwanda z Babinskim unosi si¢ do zjezdzajacej zgory
wraz z calem swojem domostwem Dorki, daje efekt nadzwyczajny. Sztuczek takich
w Polsce oczywiscie nasladowa¢ nie mozemy, ¢dyz zadna ze scen naszych nie po-
siada potrzebnych do tego urzadzefi technicznych. Co do wyprawy dekoracyjnej i ko-
stjumowej jednak inscenizacja poznafiska bynajmniej berlifiskiej nie ustepuje (dzieki
niezawodzacemu nigdy mistrzostwu St. Jarockiego); z cala zrecznoscia tez radzi
sobie z kinetycznemi trudnosciami sceny rezyser (K. Urbanowicz), a za§ orzech,
nie wiem, czy nie najtwardszy z wszystkich, zgryza sam dyrektor Z. Wojciecho w-
ski, kierujac z chlubg wykonaniem najezonej przer6znemi ekstrawagancjami instru-
mentalnemi partycji. Z obsady $piewackiej wymieniam tylko z uznaniem: Karpackie-
go, Perkowicza, Urbanowicza, Bojar-Przemieniecka i Roessleréwne.

Potwierdza sie zatem w zupelnosci dobry prognostyk, jaki méj zastepca p. Z. Kas-
sern stawial naszemu nowemu dyrektorowi, p. Wojciechowskiemu. Praca artystyczna
Opery Poznaniskiej daje wyniki jak najlepsze, godne nawet uwagi w calym sSwiecie
muzycznym polskim, a nawiasem dodam, ze i frekwencja podniosta si¢ pod nowem
kierownictwem znacznie w stosunku do lat poprzednich.

Prof. Dr. Lucjan Kamieriski

KATOWICE
REPERTUAR OPERY KATOWICKIE]. KONCERTY W KONSERWATORJUM.

Opera nasza staje si¢ tematem ostrych dyskusyj. Dzialalnos¢ tutejszej sceny ope-
rowej istotnie budzi powaZne zastrzezenia. Nie tyle, co do poziomu wykonawczego
przedstawiefi, jak raczej ze wzgledu na plan repertuaru oraz na tempo pracy. Trudna
uwazaé instytucje, ktéra dala przez caly sezon az trzy premjery, za Zywotna. Zwlasa-
cza, ze premjery te budzily zgéry pewne watpliwosci co do ich powodzenia.

Po inauguracyjnem przedstawieniu ,Legendy Baltyku” Nowowiejskiego, czekaliémv
dlugie miesiace na wystawienie ,Eugenjusza Onegina”, ktéry z powodu niezupelnie
szczesliwej koncepcji wykonawczej po kilku przedstawieniach zszed! z repertuara
Woéwczas pojawil sie¢ na afiszu przeb6j sezonu — oLuiza* Charpentiera. Wykonanie
muzyczne p. dyr. M. Zuny bylo staranne, jest ono zreszta owocem polrocznej pracy.
Rezyserja nie byla bez skazy. Powierzono ja p. Szpakiewiczowi, dyrektorow:
zespolu dramatycznego naszego teatru, ktory, nie bedac muzykiem, radzil sobie w ob-
cym zywiole tak, jak umial. Obsada solowych partyj zadawalala; na wyréinienie
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zashuguje W. Walewska (Luiza), J. Chodakowska (Matka), M. Martini
{Ojciec) i St. Kruzer. Mimo bezsprzecznych wartosci wykonawczych, zeszla ,Luiza™
niebawem z repertuaru. Bylo to do przewidzenia. Drastyczne akcenty, silne gesty
i brutalne ujecie calosci dziela sa wyrazem upodobafi estetycznych, ktére sie juz
calkowicie przezyly.

Kierownictwo naszej opery trzyma sie uporczywie repertuaru, zlozonego wy-
lacznie z utworow XIX w., holdujacych idealom weryzmu. Mozemy wyrozumieé sklon-
nos¢ do tego rodzaju twoérczosci u artysty, nie bedacego na kierujacem stanowisku,
Dyrektorowi opery nie wolno byé¢ jednostronnym. Nie wolno mu sie zacie$nia¢ w ra-
mach wlasnych upodoban. Zwlaszcza, jezeli upodobania te nie maja w dzisiejszej do-
bie powazniejszych racyj bytu.

Précz wyiej wymienionych premjer, dala nam nasza scena operowa szereg wzno-
‘wiefi, z ktorych najudatniejszem jest wznowienie ,,Cyganerji” pod kierownictwem ka-
pelmistrza St. Baranskie go. Pozatem kombinowany zespét opery i dramatu wy-
konal kilka operetek klasycznych, mianowicie ,Baron Trenck” (dyr. M. Zuna),
sZemsta Nietoperza” (kapelm. L. Htadylowicz). T droga spelnia si¢ zadanie
urozmaicenia repertuaru operowego!

Drugim osrodkiem zycia muzycznego w Katowicach jest Pafistwowe Konserwator-
jum Muzyczne. Uczelnia urzadza w swej salce od czasu do czasu koncerty kameralne,
o charakterze audycyj z prelekcjami. Koncertéw takich urzadzono trzy (muzyka pol-
ska, muzyka wloska, muzyka francuska). Poziom wykonawczy koncertéw P. K. M. nie
obfituje w nadzwyczajne atrakcje, lecz mozna go uznaé $mialo za solidny i warto-
sciowy. Jako solisci wywarli najsilniejsze wrazenie J. Cetner (skrzypce), A. Ali-
n6éwna (fortepian), W. Chmielowska (fortepian). Précz tego odbyly sie w sal-
ce Konserwatorjum recitale: skrzypcowy J. Cetnera, alto-wiolowy M. Szales-
kiego i skrzypcowy J. Dubiskiej.

Na osobng wzmianke zasluguje koncert kompozytorski M. Cyrus-Sobolewskiegon:
slyszeliémy kwartet fortepianowy, sonat¢ na altéwke i kilka piesni. Kompozytor
sktada w swych utworach obfita daning wzorom romantyzmu. W dzielach jego prze-
jawia si¢ szczery talent, kiéry napewno pokona w przyszlosci dvsproporcje w formal-
nej rozbudowie, cechujace wigkszosé jego utworéw.

Goraczkowa praca wre w lonie Slaskiego Zwigzku Kol Spiewaczych, ktéry przy-
gotowuje sie do wielkich uroczystosci moniuszkowskich, majacych si¢ odbyé podczas
Zielonych Swiat w Katowicach. Odstonigcie pomnika Moniuszki w Katowicach bedzie
wydarzeniem, kiore si¢ zapisze trwalemi zgloskami na kartach dziejéw polskiego ru-
chu muzycznego. Feliks Sachse

GENEWA

MUZYKA 1 PUBLICZNOSC W SZWAJCARJI FRANCUSKIE].

Kryzys teatralny, ktéry, jak wiadomo, przybral! w Niemczech nadzwyczajne roz-
miary, dal sie takze odczu¢ w Szwajcarji francuskiej, ktérej obydwa teatry {w Ge-
newie i Lozannie) doznaja w ciagu ostatnich lat dotkliwych przeszkéd w swej pracy
artystycznej. W Lozannie, gdzie naplyw cudzoziemcoéw jest wickszy, udaje si¢ zawsze
jakiemu$ przedsiebiorcy urzadzi¢ na wiosne krétki sezon teatralny, zlozony z sze-
regu przedstawiefi opery i operetki zwyklego repertuaru francuskiego. Natomiast
teatr genewski juz od dwu sezonéw zamknal swe podwoje, otwierajac je tylko w je-
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sieni na trzy lub cztery przedstawienia galowe, ktérych koszty pokrywa Towarzy
stwo festivali miedzynarodowych, oraz w zimie na pie¢ lub sze$¢ przedstawiefi wagne-
rowskich, urzadzanych przez Orkiestr¢ Szwajcarji francuskiej. Poza tem cale zycie
muzyczne tej czeSci kraju koncentruje si¢ w salach koncertowych, a osia jego sa
wieczory symfoniczne wspomnianej orkiestry. Orkiesira ta, zaloZona przez Towarzy-
stwo Milosnikéw Muzyki i utrzymywana ze skladek miejscowych melomanéw, rozwija
swa dzialalnosé we wszystkich wiekszych miastach Szwajcarji francuskiej, a wiec za-
réowno w Genewie, ktéra jest jej stala siedziba, jak i w Lozannie, Vevey, Fryburgu,
Neuchétel i w La Chaux - de - Fonds, dokad stale dojezdza. Od czasu powstania tej
orkiestry w 1918 roku, kierownictwo jej spoczywa w rekach Ernmesta Ansermet'a,
jednego z najlepszych odiwércéw muzyki wspoélczesnej. Z inicjatywy tego enmergicz-
nego i przedsiebiorczego artysty, programy O. R. (Orchestre Romande) skladaja
si¢ przewaznie z utworéw wspolczesnych. I sadze, ze niema obecnie w Europie mia-
sta réownorzednego Genewie (100.000 mieszkaficow), ktére mogloby poszezyci¢ sig
tak intensywnym ruchem muzycznym. Cala twérczosé Debussyego, Ravela, Strawin-
skiego i A. Honeggera jest u nas znana i cieszy sie¢ najzupelniejszem uznaniem
publicznosci, uwaznie S$ledzacej interesujaca ewolucje, jakiej ulega twérczosé wy-
mienionych kompozytoréw.

Programy koncertowe O. R., poswigcone w ciagu ostatnich lat zwlaszcza szkole
francuskiej, rosyjskiej i hiszpanskiej, dla ktorych E. Ansermet zdradza szczegélue
sympatje, od paru sezonéw uwzgledniaja nieco szerzej twoérczosé najnowszych kom-
pozytoréw niemieckich. Lecz szczegblnym objawem jest fakt, ze utwory takich kom-
pozytoréw, jak Schénberg, Berg, Krenek, spotykaja si¢ z niechecia publicznosci tem
dziwniejsza, ze ta sama publicznos¢ bez najmniejszego sprzeciwu przyjmuje najsmielsze
kompozycje takiego Strawiriskiego czy Honeggera. Jest to sprawa szczegdlnej wra-
zliwosci czy apercepcji, ktéra wartoby zbadaé blizej, dzisiaj jednak mozna tylke
stwierdzi¢ jej objawy. Dla scislosci informacyjnej wymieni¢ tu kompozycje wspot-
czesne, wykonane w ciggu ubieglej zimy, ktére doznaly najprzychylniejszego przy
jecia. Sa to: ,Apollon-Musagéte” i ,Baiser de la f¢e" Strawifskiego, ,Concect
champétre” Poulenca, ,Feux” i ,La Mer* Debussyego, ,L'Impératrice aux
rochers” Honeggera, koncert na altowke oraz uwertura do ,Neues vom Tage'
Hindemitha i suita ,Hary-Janos” Kodalyego. Natomiast ,Concerto dell
Estate" Pizzettiego, ,Serenade’ M. Regera i koncert skrzypcowy Caselli
przyjeto bez entuzjazmu; tlomaczy sie to, przynajmniej w stosunku do M. Regera,
brakiem uznania, z jakim publiczno§¢ miejscowa odnosi si¢ do twérczosci szkoly
niemieckiej epoki przedwojennej, ani Brahms bowiem, ani Bruckner, ani Mahler nie
mogli zdobyé zupelnej sympatji w szerszych warstwach publicznosci.

Zaznaczyé musze z Zzalem, Ze zadnego kompozytora polskiego, ani Szymanowskiego,
ani Rézyckiego, nie ustyszeliémy dotychczas na naszych koncertach symfonicznych.

Obok muzyki wspolczesnej programy O. R. oczywiscie uwzgledniaja w szerokizj
mierze takze i muzyke klasyczna: Bach, Mozart, Beethoven pozostaja nadal atrakcja
naszych melomanéw; wymienié¢ tu nalezy jeszcze nazwisko Wagnera, kiére ma te
whasciwos¢, ze przy kazdej sposobnosci Sciaga thumy. Towarzystwo épiewu koscielnego
w Genewie pod kierunkiem Ottona Barblan, doskonalego muzyka, lecz przecictne-
go dyrygenta, wykonywa prawie corocznie jeden z wielkich utworéw chérowych
J. S. Bacha, dobrze znanych oddawna tutejszej publicznosci. Wykonana ostatnio przez
wspomniane towarzystwo Pasja $w. Mateusza, jako audycja bezplatna, wzbudzila tak
zZywe zainteresowanie powszechne, ze musiala by¢ powtérzona trzy razy zrzedu wo-
bec nadzwyczaj licznej publicznosci.
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Ze wszystkich tych faktéw mozna wywnioskowaé, ze miejscowa publiczno§é mu-
zykalng absorbujg przewainie dwie kraficowosci: muzyka klasyczna i tworczo$é naij-
nowsza, przynajmniej czeS¢ tej ostatniej. Podczas gdy w ciagu calego XIX wieku
miejscowa kultura muzyczna rozwijala si¢ w kierunku wylacznie klasycznym, po
czawszy od 1918 roku zaczela sie ona zwracaé najprzéd stopniowo, potem zas coraz

szybciej ku najnowszym kierunkom twoérczosci muzycznej.

R. Aloys Mooser

KOWNO
LITEWSKA TWORCZOSC MUZYCZNA.

Naréd litewski, ktory dlugo cierpial pod obcem jarzmem, zaczal zatraca¢ w sztuce
swobj narodowy charakter; tylko lud litewski nie zatracil swego oblicza narodowego.
Kulturalne zycie litewskie datuje si¢ z kofica zeszlego stulecia; od czaséw ,Zorzy"
(Auszry) zaczyna si¢ przebudzenmie kultury litewskiej na wyraznem podlozu narodo-
wem. Z tego tez czasu datuje si¢ oryginalna twoérczo§é muzyczna poszczegblnych
kompozytoréw. Przedstawicielami tego pierwszego okresu sa kompozytorzy: dr. K u-
dyrka, Katwajtis i dr. Widunas. Chociaz sa oni stabymi kompozytorami,
dali jednak poczatek i wskazali droge, ktéra ma i$¢ oryginalna narodowa litewska
tworczo$¢ muzyczna. Po nich nastepuje grupa kompozytoréw, ktérzy mocniej pod-
trzymuja swoja indywidualnoscig oryginalng twoérczo$¢ muzyczna: sa fo- J. Nauja-
lis, M. Petrauskas i Cz. Sasnauskas.

Najwicksze zaslugi zaréwno w twoérczosei, jak i w podniesieniu kultury muzycznej,
poloiyl Naujalis. Komponowal on we wszystkich formach muzycznych — muzyk:
sSwieckiej i koscielnej; organizowal chéry koscielne; z jego inicjatywy zorganizowano
szkole muzyczna — obecnie konserwatorjum, ktérego byt on dlugoletnim dyrekiorem.
Przez swoje zaslugi dla muzyki litewskiej zyskal on sobie miano patrjarchy sztuki
litewskiej. Petrauskas, zyjacy jeszcze réwnie jak i Naujalis, skomponowal wiele
piesni solowych i choralnych; oprécz tego napisal kilka oper. Chociaz Sasnauskas
pracowal na obczyZnie, w Rosji, cala twérczos¢ jego owizna jest marodowym du-
chem litewskim. Bardzo cenna jest jego kantata ,Bracja” i ,Requiem”. Naujalis i Pe-
trauskas dzi$ jeszcze sa pelni twérczej sily, stale wzbogacajac litewska tworczosé mu-
zyczna. Jak gdyby lacznikiem miedzy wyzej wspomnianymi kompozytorami i grupg
kompozytorow nowszych, jest tworczosé M. Czurlianisa. W swej oryginalnej
tworczosci zaczyna on uzywaé nowszej techmiki. Poza tem swoja tworczosciag wywal-
czyl on dla muzyki nowe kryterja estetyczne. Mozna go nazwaé impresjonisty litew-
skim. Jako uzdolniony malarz, osiaga on synteze sztuki plastycznej z muzyka. Ta
malarska kolorystyka daje si¢ odczu¢ zwlaszcza w dwéch jego picknych poematach
symfonicznych ,Las” i ,,Morze”. Duzo oryginalnosci maja jego miniatury fortepianowe.

Spadkobiercami Naujalisa i Czurlianisa sa kompozytorzy terazniejsi. Zaleznie od
ich twérczosci, mozna rozdzieli¢ ich na 2 grupy. Jedna grupe reprezentuja sompozy-
torzy wierni tradycji; twérczos¢ ich nie ma takiej wartosci artystycznej, jak twor-
czo§é drugiej grupy, ktéra poszla droga modernizmu. Kompozytor J. Tatlat-
Kielpsza obiecujaco si¢ zapowiada w kompozycji wokalnej i fortepianowej. Mie-
dzy innemi napisal tez opere litewska. Jako pierwszy dyrygent opery, nie moze on
catkowicie oddaé sie tworczosci, a to ze szkoda dla sztuki muzycznej. Kielpsza opiera
sie¢ w swej twoérczosci na harmonicznej ekspresji i to akordowej, nie melodyjnej.
S. Szymkus, zasluzony dzialacz muzyczny jeszcze z przedwojennych czaséw, we
wezesniejszych swoich kompozycjach wyrazal czuty liryzm romantyezny, w ostatnich
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za$ swoich kompozycjach poszed! droga modernizmu. Zastuguje na uwage doskonala
jego harmonizacja piesni ludowych. Z cstatnich jego kompozycyj mozna wymienic
+Sylwety fortepianowe" oraz ,,Zatopiony zamek® (na bas - solo, chér kobiecy i orkie-
stre). J. Zylewiczus, kompozytor i znany dzialacz muzyczny, jest jednym z pierw-
szych, ktory zaczal komponowaé utwory symfoniczne. Wazne miejsce w jego twérczo-
éci zajmujg kompozycje wokalne: piesni solowe i choéralne. Z muzyki kameralnej na-
pisal kwartet i trio; pozatem skomponowal rézne utwory fortepianowe. Oprécz twér-
czosci zajmuje sie skrupulatnem zbieraniem starych litewskich instrumentéw ludo-
wych; byl tez dlugi czas redakicrem pisma muzycznego.

Do tej samej grupy nalezy szereg innych kompozytoréw, ktérzy nie odznaczaja si¢
wybitniejsza indywidualnoscia. A. Kaczanauskas ma w swym dorobku kilka
utworéw wokalnych; szczegolng warto$é majg jego piesni solowe. J. Sztarka jest
skromnym dzialaczem muzycznym na niwie kultury chéralnej; jego chér mieszany
uchodzi za jeden z najlepszych. W swojej tece kompozytorskiej ma kilka wartoscio-
wych utworéw. T. Brazis odznaczyl si¢ jako dobry harmonizator piesni ludowyck.

Z kobiet wybily sie: E. Lawmianskiene, ktéra skomponowala kilka utworow
instrumentalnych i Dierewienskaité ze swoim zbiorem solowych piesni. N o-
wickas, Nejmantas, Pautauskas, Vajczunas pisza drobniejsze utworv
chérowe.

Twoérczosé wszystkich wymienionych kompozytoré6w ma jakgdyby lacznosé z prze-
szloscia, z tradycja. Jedni z nich maja wigkszy talent twoérczy, drudzy mniejszy, od
czego tez zalezna jest wartos¢ ich utworéw, a takze znaczenie naszej kultury muzycznej.

Pierwszy, ktéry u nas wskazal swoja twoérczoscia drogi modernizmu i polozyl mu
trwale fundamenty, jest I. Gruodis. W grupie naszych modernistéw zajmuje on
dominujace miejsce. Do tej ostatniej grupy naleia jeszcze kompozytorzy: W. Bace-
wiczus, K. Banajtisi Jakubenas Twoérczosé ich ma podloze modernistyczne.
Utwory Gruodisa maja charakter dramatyczny i nowoczesna fakture; skomponowal on
symfonje, poemat symfoniczny, sonate na fortepian, sonat¢ na skrzypce z fortepia-
nem, muzyke symioniczng do paru dramatéw, kantate okolicznosciows i wiele piesni
solowych i chéralnych. Wielka wartos¢ maja jego miniatury fortepianowe; kwartet
smyczkowy, warjacje, druga sonata fortepianowa, rondo, scherzo dopelniaja jego
obfitej tworczosci. Kilkoma utworami dobrze si¢ zapowiada Banajtis. Na szcze-
g6lna uwage zasluguje jego nastrojowy album na fortepian, somata wiclonczelowa
i trio. Tworczosé jego pomimo skrajnego modernizreu ma ludowy charakter litewski.
Jeden z najmlodszych Jak ubenas, dzi§ jeszcze studjujacy, napisal juz kilka utwo-
réw wartosciowych, mianowicie: sonate fortepianowa, pie¢ni solowe i kilka drobnych
utworéw fortepianowych. Najwiekszym jednak modernista miedzy litewskimi kom-
pozytorami jest Bacewiczus. Najwazniejsze miejsce w jego twoérczosci zajmuja
jego utwory fortepianowe, ktére dowodza wielkiego talentu. Jego symfonja i uwer-
tura maja wielka wartos¢ symfoniczna.

Z powyiszego syntetycznego przedstawienia stanu naszej tworczosci muzycznej daje
sie wywnioskowaé, Ze tworczo$é muzyczna litewska idzie predkim krokiem naprz6d:
szczegélniej wielkie nadzieje poklada sie¢ ma kompozytorach ostatniej grupy, ktérzy
wzbogacaja swoja twoérczoscia litewska sztuke muzyczna.

Victor Zadejka



AUDYCJE RADJOWE

AUDYCJE NARODOWOSCJOWE, SOLISCI. KAPELMISTRZE.

Ostatni koncert muzyki polskiej, przeznaczony dla radjostacyj zagranicznych, skia-
dal si¢ z dwu czesci: w pierwszej wykonano utwory Szopena i Karlowicza pod dy-
rekecja J. Ozimifiskiego i z udziatem Z. Rabcewiczoweij; w drugiej czesci
szereg piesni ludowych w opracowaniu J. Lefelda odspiewala St. Argasifiska.
Bardzo interesujaca i oryginalna byla transmisja miedzynarodowa z Belgradu, ktéra
przyniosla caly szereg piesni i tarficéw ludowych jugostowianskich, wykonanych przez
spiewakéw miejscowych Antoniewica, Milutowica, Kristinke oraz znany
chor ,,Obilic” z towarzyszeniem orkiestry pod dyrekcja Wazy Simica lub przy
akompanjamencie oryginalnych ludowych instrumentéw jugostowiafiskich, jak np.
kobzy, gesli, fletni i t. p. W koncercie tym wzial udzial pianista Garasimenko.

W tym samym okresie sprawozdawczym odbyly si¢ dwie transmisje muzyki cze-
skiej z radjostacji warszawskiej: pierwsza, poswigcona utworom Smetany, Dworzaka,
Suka, Nowaka i Fibicha, dyrygowal A. Dotz ycki; wzial! w niej udzial znakomity
wiolonczelista K. Witkomirski; w drugiej ustyszeliémy piesniarke czeska E. Rei-
sig i koncertmistrza orkiestry praskiego ,Narodnego Divadla" Fr. Ber k ¢. Inng audy-
cje poswigcono muzyce francuskiej; wzigli w niej udzial H. L eska, wiolonczelista
Budkiewicz oraz pianista K. Heintze i J. Lefeld, ktérzy odegrali warjacje
Saint-Saénsa na temat Beethovena.

Z innych pianistow, kiérzy produkowali si¢ w Radjo w tym czasie, nalezy wymienic¢
przedewszystkiem E. Petriego, kiéry wykonal pare kompozycyj Beethovena
z ,Sonatg ksigzycowa” na czele. Z pianistéw polskich grali takze, procz wyzej wy-
mienionych, H. Datyner i Z. Jaroszewiczowa.

Ze skrzypkow zas slyszeliSmy prof. W. Kochanskiego, kitory wzigl udzial
w poranku szkolnym, koncertmistrza Opery Warszawskiej Wi Lewingera i innych
Ze skrzypkow mlodszej generacji odznaczyli si¢ uczniowie prof. WI. Kochafiskiego:
Roesner 1 Tawroszewicz. Z wiolonczelistow zwrécil na siebie uwage A. K atz, produ-
kujacy sic w Radjo po raz pierwszy. Zgrany Kwartet Warsz. Tow. Muz. wykonal
kwartety smyczkowe Kreislera i H. Opiefiskiego.

Caly szereg sSpiewakow, a zwlaszcza Spiewaczek, przesunal sie tez w tym czasie
przed mikrofonem. Précz wymienionych juz St. Argasifiskiej i H. Leskiej
spiewaly: A. Czapska, J. Cywifiska-Bojanowska, A. Comte-Wil-
gocka, M. Polifiska-Lewicka, H Jaroszéwna, W. Werminska,
J. Strzelecka, J. Rewicz-Sowilska, Z. Wolfstahlowa, Z. Fabrv
i inne oraz primadonna zagraniczna M. Labia. Spiewakéw slyszelismy w tym czasie
znacznie mniej; na pierwszem miejscu wymieni¢ wérod mich trzeba I. Dy gasa, a tak-
ie W. Brégyego, St. Kowalskiego, M. Janowskiego, R. Wrageit d

Interesujaco zapowiadala si¢ transmisja z Poznania opery Pucciniego ,Jaskotka®,
nieznanej w Warszawie, jednakze w ostatniej chwili transmisje te odwolano, dajac
natomiast moniuszkowski ,,Straszny dwoér”. Z operetek, transmitowanych w tym cza-
sie, wyrozni¢ mozna ,Zemste Nietoperza™ z Katowic w wykonaniu A. Lubicz,
M. Zunowej, J. Stepniowskiago, M. Zonera i in. pod dyrekcja L. Hia-
dylowicza oraz ,Taniec Szczescia® Stolza, transmitowany z radjostacji war-
szawskiej w wykonaniu Z. Zabiello-Mazurkiewiczowej, A. Dobosz s,
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J. Poplawskiego i in. Z transmisyj lzejszej muzyki wspomnie¢ tez trzeba audy-
oje, zatytulowana ,Seremady i romanse”, w wykonaniu orkiestry Polskiego Radja
pod dyrekcja J. Ozimifiskiego.

Produkcjami muzycznemi, transmitowanemi w tym okresie czasu, dyrygowali, précz
wymienionych juz kapelmistrzéw, J. Bojanowski, T. Mazurkiewicz, Zb.
Dymmek, B. Wolfstahl, A. Sielski, J. Dworakowski i W. Mal;-
szewski, ktory poprowadzil suit¢ taneczna ze swego baletu ,,Syrena®.

Jan Popiel

PLYTY GRAMOFONOWE
SYRENA RECORD

W szeregu nowych produkcyj ruchliwej wytworni warszawskiej zastuguja przede-
wszystkiem na wzmianke ostatnie fragmenty z opery ,Halki“. W chwili obecnej za-
tem cala opera moze by¢ odtworzona zapomoca gramofonu; jest to fakt bezsprzecznie
doniosty, majacy powaine znaczenie dla umuzykalnienia spoleczeristwa polskiego.
Szereg interesujacych fragmentéw z oper ,Faust’, ,Borys Godunow", ,Oniegin”,
wZydoéwka" naspiewali artysci Opery Warszawskiej (A. Michatowski, H. Li-
powska, W. Brégy) z towarzyszeniem orkiestry pod dyrekcja A. Dotzyckie-
g o. Instrumentalne nagrywania wykonali prof. W. Kochafiski (skrzypce), Zb
Drzewiecki (fortepian) i inni. Szereg fragmentéw na =zespoly dete nagrali
A Sielskii St. Sledzifiski. Blizsze oméwienie tych produkecyj nastapi w naj-
blizszym numerze.

HOMOCORD

Nowa wytwérnia, zjawiajaca sie¢ obecnie na teremie polskim, zapowiada, poza re-
pertuarem aktualnym, uprawianie w szerokim zakresie muzyki ludowej. Pierwszym
krokiem sa tafice narodowe w wykonaniu orkiestry Jana R6zZewicza, nastepnie
szereg scen folklorystycznych, ilustrujacych uroczystosci i obyeczaje ludowe roz-
maitych dzielnic Rzeczypospolitej. W tej serji zaznaczyé nalezy trzy plyty w ukia-
dzie Wladystawa Waltera. W repertuarze powainiejszym na pierwszem miejsca
figuruja nagrania utalentowanego skrzypka Romana Totemnberga, laureata Kon-
serwatorjum Warszawskiego.

HIS MASTER'S VOICE

Dobre cztery fragmenty operowe naspiewala wybitna solistka teatru alla Scala
w MedjolanieToti dal Monte. Sa to: stawny polonez ,Jo son Titania” z dru-
giego aktu ,Mignon'y"” Thomasa, arja ,,O luce di quest’anima" z op. ,Linda di Cha-
mounix" Donizettiego — na jednej plycie, oraz arje ,Regnava nel silenzio” z op.
oLucia di Lammermoor” Donizettiego oraz ,,Convien partir” z op. ,La figlia del reggi-
mento”. Glos swietnej sopranistki, oscylujacy pomiedzy liryczna kantyleng a kolo-
ratura, brzmi bardzo dobrze. Poziom techniczny nagrania rowniez nie pozostawia nic
do zyczenia. Ze wszech miar dobre wrazenie wywiera pozatem plyta, nagrana przez
J. Heifetz. Wykonal on transkrypcje skrzypcowe ,La plus que lente” i ,La fille
aux cheveux de lin” Debussyego oraz ,Scherzo - Impromptu” Griega. Ze wzgledu na
charakter wykonywanej muzyki, Swietny skrzypek nie moégl popisaé sie pelnig i so-
crystoscia swego tonu i swa fenomenalng technika; mimo to jednak plyta daje
pelne zadowolenie estetyczne wyjatkowo artystyczna. pelna wdzigku i gracji inter-
pretacja stylu Debussyego. Plyta oddaje z imponujaca dokladnoscia najsubtelniejsze
nasilenia brzmienia i najlzejsze odcienie barwy. Dwie nowe plyty Ady Sari zawie-
raja romans Rimskij-Korsakowa ,Réza i Slowik", ,Przasniczke” Moniuszki i ,Wiatr
nocny” Fielda oraz dwie piesni: ,Otwérz Janku" Niewiadomskiego i ,Serenade”
Galla. Wszystkie wykonane fragmenty cechuje niezachwiane poczucie artyzmu i so-
lidna technika wokalna; wydaje sie wszakze, ze najwigksze wrazenie wywiera glos
znakomitej piesnarki polskiej wowczas, kiedy odtwarza ona muzyke o zakroju kolo-
raturowym. Dlatego tez z wykonanych fragmentéw wypada najlepiej romans Korsa-
kowa, w ktérym daje artystka w odtwarzaniu egzotycznej melizmatyki wschodniej
pelna miare swego talentu.



MUZYKA Nr. ¢ 253

Z plyt muzyki lekkiej na wyréznienie zasluguja dwa swietnie wykonane numery
z repertuaru znanej orkiestry jazzowej Jacka Hyltona: walc ,Pagan love song”
i ,This is heaven"; obydwa fragmenty daja pelna miare wybitnego instrumentacyij-
nego i wykonawczego talentu znakomitego majstra muzyki jazzowej.

LINGUAPHONE

Firma, noszaca tytul powyiszy, ma cele specjalne. Jezeli dotad plyta gramofo-
nowa przewaznie zwigzana byla ze sfera dzwickowa i miala na celu gléwnie bu-
dzenie zadowolenia estetycznego, to plyty firmy ,Linguaphone" po$wigcone sa zy-
wej mowie, a cele maja wylacznie dydaktyczne. Celem produkcji, ktéra zdobyla
w ostatnich czasach szerokie rynki zbytu we wszystkich krajach kulturalnych, jest
nauczanie jezykéw obcych zapomoca doboru plyt, zawierajacych w formie zywei
i pociagajacej to wszystko, czego przedtem uczacy si¢ musial szukaé w martwych
i na;czeéciej malo ciekawych podrecznikach. Nie trzeba chyba rozwodzi¢ si¢ nad
przelomowem znaczeniem, jakie w dziedzinie nauczania jezykéw posiada nowy wy-
nalazek. Plyta Linguaphone'u nietylko daje wszelkie pozadane wiadomos$ci teore-
tyczne, ale przedstawia jednoczesnie zywe wzory prawidlowej, autentycznej wymowy
Poniewaz w kazdym kursie bierze udzial kilku profesoré6w o odmiennych organach
glosowych i o réznych odcieniach wymowy, a kazdy glos zapomoca tatwej manipu-
dacji przy gramofonie mozna dowolnie podwyzsza¢ i przyspieszaé, albo obnizal
i zwalniaé, — mozna $mialo twierdzi¢, ze uczacy si¢ obcego jezyka wedlug plyty
gramofonowej po przejsciu kursu bedzie mégl rozumieé¢ zupelnie dokladnie zywa mo-
we w jezyku obcym; nawet przeniesiony do obcego srodowiska, nie bedzie on od-
czuwal tego zaklopotania, jakie najczesciej jest udzialem tych wszystkich, kiérzy
studjuja obcag mowe wedlug drukowanych podrecznikéw.

Kurs nauki jezyka wedlug systemu ,Linguaphone” zawiera 15 plyt, dwustronnie
nagranych; kazda plyte wypelnia wyklad na réine tematy zycia codziennego, uzu-
pelniony rozmowa na te same tematy, w kiorej bierze zazwyczaj udzial kilka oséb.
Do kazdego kompletu plyt gramofonowych dolaczany jest szczegéltowy tekst, repro-
dukujacy tresé¢ diwickowa plyt, stowniczek i t. p. Uzupelnieniem wstepnego kursu
sa dwa kursy wyisze: kurs podréimiczy, zawierajacy w formie potoczmej rozmowy
opisv roznych krajéw, oraz kurs literatury.

Metode Linguaphone'u zaleci¢ mozna goraco wszystkim studjujacym obce jezyki-

AUDYCJE MUZYKI MECHANICZNEJ

Staraniem Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspélczesnej odbyla sie w-palacu Phi-
lipsa (Wystawa ,Radjo i Swiatlo”) interesujaca audycja muzyki mechanicznej. Pro-
gram zawieral nieznane u nas dotad dzielo Igora Strawinskiego ,Le Sacre du
Printemps”, ktére moze $mialo uchodzi¢ za jedno z najbardziej charakterystycznych,
a jednoczesnie i wartosciowych utworéw muzyki nowoczesnej. Wykonana zostala cala
muzyka tego dziela, nagrana na o$min plytach ,His Master's Voice” w wykonaniu
Paryskiej Orkiestry Symfonicznej pod dyrekcja Pierre Monteux. Muzyka dziela
tego, utrzymana w stylu nawskro§ nowoczesnym, oparta na skomplikowanej dyleren-
cjacji dzwigku, obfitujaca w momenty o kolosalnem napigeciu diwickowem, z natury
swej nie jest zbyt wdzieczna dla reprodukcji mechanicznej. Mimo to jednak przyzmal
nalezy, ze wykonanie zapomoca wzmacniaczy systemu Philipsa uwydatnilo w sposéb
godny uznania wszystkie cechy stylu Strawifiskiego, a w niektoérych fragmentach da-
walo cala pelni¢ zadowolenia estetycznego.

Wykonanie ,,Swieta wiosny" poprzedzone zostalo stowem wstgpnem o Igorze Stra-
winiskim, ktére wyglosil red. M. Glifis ki Tresciwa analize utworu podal J. A. Ma-
klakiewicz, ktéory przed kazda czescia suity w krotkich stowach charaktery-
zowal jej tres¢ diwickowa.

Pisalismy juz w poprzednim numerze o ciekawej inicjatywie kinematografu sto-
lecznego ,Atlantic”, ktéry przystapil do organizowania systematycznych audycyj
muzyki mechanicznej z plyt gramofonowych firmy J. Weksler w Warszawie zapomoca
aparatury filméw dzwiekowych Warner Brothers. Audycje te, odbywajace sie¢ co
niedziele, sciagaja coraz liczniejsze zastepy publicznosci, i ciesza sie zasluzonem

uznaniem.
M. Glinski
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FILMY DZWIEKOWE

Wystawienie pierwszego polskiego filmu diwickowego, opartego na znamej ko-
medji Gabrjeli Zapolskiej ,,Moralno$é¢ Pani Dulskiej”, odbilo si¢ mocnem echein
w szerokich kolach miloénikow kinematografji; jednoczeénie poruszylo ono w znacz-
nym stopniu i $wiat muzyczny polski ze wzgledu na zapowiedz oryginalnej muzyki
Ludomira Rézyckiego, ktory, wedlug obfitych wiadomosci, podawanych przed
premjera, osobiscie obja¢ mial kierownictwo strony muzycznej pierwszego polskie-
go diwickowca.

Strona optyczna filmu nie moze byé przedmiotem szczegétowej krytyki na tamach
«Muzyki”. Mimo to jednak wypada zaznaczyé, Ze scenarjusz budzi bardzo powaine
zastrzezenia; wypacza on tres¢ komedji Zapolskiej, wprowadza wiele niepotrzebnycn
i nieuzasadnionych szczegoléw i w wyniku koficowym nie wywiera glebszego wrazenia.
Strona muzyczna filmu budzi jeszcze powazniejsze zastrzezenia. Od pierwszej niemal
chwili stuchacz uswiadamia sobie dwie rzeczy: przedewszystkiem stwierdza, ze
wdZwickowiec” jest zwyklym ,mniemym” filmem, do ktérego ex post dostosowano mu-
zyke, pozatem za$ przekonywa sie, ze rola Rézyckiego w tej produkcji zupelnie nie
odpowiadala szumnym zapowiedziom reklamy.

Materjal dzwickowy filmu jest mozaika fragmentéw muzycznych najréZnorodniej-
szych styléw i bardzo nieréwnej wartosci. Obok walca z ,Casanovy”, do ktéregn
dokomponowal Rézycki nowe pendant, tudzaco podobne do oryginatu, znalei¢ mozna
piesni ludowe, tarice, fragmenty operowe, ba, nawet kilka popularnych szlagieréw
jazzowych Golda. W scenach ludowych znalazlo sie kilka udanych fragmentow, alz
tylko w jednym mozna rozpoznaé autentyczny styl autora ,Pana Twardowskiego™.
Dobér fragmentéw i ich zastosowanie bardzo czesto kléca si¢ z elementarnem poczi:-
ciem logiki. Synchronizacja tez budzi powazne zarzuty.

Jedna rzecz wszakzie w znacznym stopniu okupuje w polskim dzwigkowcu bledy
i niedociagniecia strony muzycznej. Jest to nieoczekiwanie dobry poziom reprodukeji
diwickowej, ktéra dokonana zostala zapomoca aparatury Tow. ,Syrena Record"
w Warszawie. Gwoli scislosci zaznaczyé nalezy, ze reprodukcja ta nie jest jeszcze
calkowicie wolna od skaz i kilka fragmentéw wypadlo jeszcze niezupelnie wyraznie.
Jednakze w lepszych momentach wznosi si¢ produkcja mechaniczna ,Syreny - Rekord
na najwyzszy poziom dzisiejszych mozliwosci technicznych; wystarczyloby w tym
wzgledzie wskazaé na muzyke dozynek (chéry); picknym wzorem reprodukcji mowy
jest slowo wstepne J. Wegrzyna, oddane z taka czystoscia tembru i jasnoscia dykeji,
jakie niezawsze spotka¢ moina na najlepszych nawet filmach zagranicznych.

Z dlugiego szeregu zagranicznych diwiekowcow, wysSwietlanych w ostatnich ty-
godniach, zasluguja przedewszystkiem na oméwienie: ,Spiewak Jazzbandu” i ,Spie-
wak Paryza”. Pierwszy daje niezmiernie bogate tlo dla muzyki, gdyz do znanej juz
dobrze atmosfery jazzbandowej wprowadza przesigkniete dawnemi tradycjami S$ro-
dowisko chassydskie; obok skocznych piosnek sSwietnego diseur'a amerykanskiego,
Jolsona, styszymy piekne starohebrajskie pienia religijne, kiérych momentem kul-
minacyjnym jest tradycyjne ,Kol Nidrei”. Osrodkiem uwagi w drugim z wyzej
wspomnianych diwickowcéw jest stawny na paryskim bruku piesniarz Maurice Ch e-
valier, ktéry wnosi do egzotycznego jazzu amerykanskiego pierwiastki galijskiej
werwy i specyficznego dowcipu nadsekwanskiego. Film posiada dobry, zywy i zajmu-
jacy scenarjusz, do ktérego Swietnie jest dostosowana muzyka, opracowana bardzo
zrecznie. Piosnki Chevaliera stanowia same w sobie powazna atrakcje diwickowca.

Znacznie stabiej przedstawiaja si¢ dwa inne filmy, ktorych ukazanie si¢ poprze-
dzila wyjatkowo obfita reklama. ,Hadzi - Murat® jest ciekawy pod wzgledem mu-
zycznym jedynie w tych scenach, ktére przedstawiaja piesni i tance dzikich szczepow
Kaukazu. ,Rio Rita" zas jest zupelnie nieinteresujaca préba przeniesienia na ekran
operetki z jej banalnemi perypetjami milosnemi, duetami, z licznemi scenami, pozba-
wionemi akcji, rozwleklemi i nad wyraz nudnemi.

M. Glinski
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N. Garbusow. VIELFALT AKUSTISCHER GRUNDLAGEN DER TONARTEN
UND ZUSAMMENKLANGE. THEORIE DER POLYBASIERTHEIT. Musiksektion des
Staatsverlages. Moskau, Universal-Edition. A. G. Wien-Leipzig. 1929.

Autor omawianej pracy, dyrektor pafistwowego instytutu badarf muzykologicznych,
zarazem profesor konserwatorjum muzycznego w Moskwie, zaznacza przedewszyst-
kiem, ze w muzyce sztuka tworzenia od najdawniejszych czaséw zawsze wyprze-
dzala teorje, nigdy jednak i{a ostatnia tak oddalona nie byla od praktyki, jak
w dobie dzisiejszej, wskutek czego dotychczasowe pojecia harmoniczne zupetnie nie
sa w stanie wytlomaczyé zasad harmonicznych, zawartych w dzietach kompozytoréw
nowoczesnych. Godnym przytem zastanowienia jest fakt, ze w istocie starej muzyki
i piesni ludowych zawarte byly czesto bardzo skomplikowane tonacje, ktére autorzy
rozwijali przewaznie w kierunku melodycznym (poziomy kierunek rozwoju}, w no-
woczesnej za$ muzyce postep wyraza sie raczej w wiekszej, niz dotychczas, kompli-
kacji wspélbrzmieri (prostopadly kierunek rozwoju), anizeli w zawilych tonacjack.
Préby, poczynione przez L. Sabaniejewa, A. Eagleficlda Hull'a i A. Caselle w kie-
runku wytlomaczenia wspélczesnych kombinacyj harmonicznych, sa niewystarczajace.
Z tego powodu autor poddaje rewizji dotychczasowe pojecia zasadnicze o gamach.

Analiza najwiecej uzywanych gam — dur, moll i koscielnych — doprowadza auto-
ra do konkluzji, ze kazda z nich sklada si¢ z dwu lub wielu naturalnych i pokrew-
nych sobie pentachordéw, np. gama dur albo joiska — z polaczenia dwoich natu-
ralnych pentachordéw, umieszczonych w odleglosci kwarty, zas gama harmoniczna
moll — =z polaczenia czterech naturalnych pentachordow w odleglosciach wielkiej
tercji, czystej kwarty i1 czystej kwinty, ze przeto gama A.H.C.D.E.F.Gis. A. jest
tylko czeécia gamy A.B.H.C.Cis.D.E.F.G. Gis. A., tworzacej t. zw. przez autora
mala sekund—terc—sekst tonacje. Juz w tem miejscu zasadniczych rozumowan autora
zaznaczyé wypada, ze tlomaczenie, nie dajace czystego rezultatu bez reszty, nie jest
wedlug nas zgola zadnem wyjasnieniem. W ten sposéb wszystkie oddawna przez
kompozytoréw uzywane tonacje sa, wedlug autora, czesciami tomacyj wielopodstawo-
wych (polybasierte Tonarten).

Po tej analizie starych gam autor buduje wlasne, nowoutworzone przez siebie {o-
nacje, a mianowicie dwu-trzy-cztero-piecio- i szescio - podstawowe, przedstawiajac je
zapomoca wielce skomplikowanych diagraméw, i dochodzi do gam w rodzaju C. Des. D.
Dis. Es. E. F. Fis. G. Gis. As. A. B.H. C., ktére nazywa niezbyt latwo brzmiacemi mia-
nami, jak np. ,szeSciopodstawowa komatyczna mala wielka mala sekund - terc-
kwart-kwint-sekst tonacja'. Utworzywszy wreszcie w ten sposéb siedem zasadniczych
tonacyj o niezwykle skomplikowanych budowach i nazwach, autor zapewnia, ze wszyst-
kie, najbardziej choéby zloZzone, wspélbrzmienia i akordy nmowoczesnej muzyki w nich
sie mieszcza.

Teraz dochodzimy do zastosowan praktycznych. Nastepuje analiza przeréznych
akorddéw, zaczerpnietych z dziel Skrjabina, Prokofjewa, Strawinskiego, Schénberga,
Ravela, Caselli i t. d., i oto co sie okazuje: dla wytlomaczenia danego akordu, autor
zmuszonym sie¢ widzi za kazdym razem, jakoby ,wskutek wadliwej notacji” (infolge
ungeeigneter Notierung) przeinaczyé go enharmonicznie czyli zamieni¢ na harmo-
nicznie inny tak, by pasowal do podanego szematu (por. przykl. na str. 123—177).
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Wobec tego zapyta¢ nalezy, czy zamisst zmudnej, pracowitej i sztucznej budowy
przeroznych 14-stopniowych wielopodstawowych gam i wymuszonego witlaczania do tak
skonstruowanych skal kazdego poszczegblnego akordu, co sic bez zmian enharmonicz-
nych rzadko tylko udaje, nie byloby prosciej zerwaé z pojeciem tonacji i uznaé, jak
oddawna dowodzi Schénberg, ze kazdy z dwunastu pottonéw oktawy posiada jedna-
kowa wartosc tonalna, Ze zatem w 12-poltonowej gamie miesci sie kazdy akord dawny
czy nowoczesny ?

Przed ta ewentualnoscia autor bromi si¢ jednak, dowodzac, ze podany przez
Caselle akord 12-tu dzwickéw chromatycznych (por. ,Muzyka" Rok II, Nr. 11—12,
str. 77} jest zbudowany w ,pigciopodstawowej komatycznej sekund-kwart-kwint-sekst
tonacji w F na 5 stopniu”, nie spostrzegajac, ze tlumaczy fakt nieskomplikowanv
zapomoca szematu stokroé bardziej zawilego.

Henryk Cylkow

Egon Wellesz. DIE NEUE INSTRUMENTATION. 2 tomy. Wyd. Hesse. Berlin.

Dzieto znanego kompozytora i muzykologa wiedenskiego moze by¢ uwazane za
pozgdane oddawna uzupelnienie klasycznej ,Nauki Instrumentacji” Berlioza ze
wzgledu na oméwienie zdobyczy tej galezi wiedzy muzycznej z ostatnich lat trzy-
dziestu. Chociaz dokladne oméwienie utworéw instrumentalnych ubieglego stulecia
umyslnie zostalo opuszczone, jednakze wyklad przedmiotu oparty jest w tej ksiazce
na wzajemnem przeciwstawianiu orkiestry klasycznej orkiestrze muzykéw romantycz-
nych. Tej ostatniej przyznaje autor wlasciwosci kolorystyczne, tamtej za§ — niejako
rysunkowe. Ewolucje pojecia brzmienia przedstawione sa na przykladzie retuszéw
instrumentalnych, dokonanych przez Gustawa Mahlera na symfonjach Beethovena
i Schumanna.Takie retusze uwaza autor za dopuszczalne tylko w tym wypadku, jezeli
przyczyniaja si¢ do podmniesienia wyrazistosci rysunku tematycznego i wickszego
uwypuklenia zamierzenn kompozytora.

Z gleboks znajomoscig literatury symfonicznej przedstawia Wellesz pewne typy no-
wego traktowania poszczegélnych instrumentéw. W drugim tomie zas daje synteze
ogolnego wspoéltbrzmienia, poparta rownie obfitym i r6Znorodnym materjalem pogla-
dowym. Réwnolegle do rozwazan nad wielka orkiestra przeprowadzone sa badania
tak aktualnego obecnie stylu kameralnego, opatrzore interesujaca uwaga wstepna,
7ze za jeden z pierwiastkowych wzoréw wspolczesnej kompozycji na orkiestre ka-
meralna uwazaé nalezy partyture ,Idylli Zygiryda” R. Wagnera. Por6éwnanie z ina-
czej potraktowanym tym samym materjalem tematycznym w III ‘akcie ,Zygfryda”
wykazuje, z jaka genjalnoscia Wagner umial zastoscwaé¢ sie w ,Idylli" do ogram-
czonych zgory mozliwosci instrumentalnych. Autor wskazuje ,,Symfonje Kameralna™
Schénberga i jego ,Pierrot lunaire” oraz ,Trzy Poematy Mallarmé'go™ Ravela, jako
kompozycje, dajace pewne wytyczne rozwoju wspélczesnego stylu kameralnego. Dla
wyksztalcenia techniki za$ waine sa zwlaszcza odpowiednie utwory Strawinskiegs,
jak np. ,Historja o Zolnierzu" (perkusjal!) i ,Przypowiastki” {,Pribautki”). Przy tej
sposobnosci wymienia tez autor utwory A. Blissa i D. Ruynemanna, u kiérego poza
tem znajdujemy po raz pierwszy czysto instrumentalne zastosowanie glosu ludzkiege.

Podczas gdy nowy styl kameralny, zwiazany z nazwiskami Strawinskiego i Eryka
Satie, w Zyciu muzycznem Francji i Anglji stosunkowo szybko wuwzyskal prawe
obywatelstwa, rownolegle wysilki Schénberga i jego szkoly natknely zi¢ w Niemczech
na znaczne trudnosci. Dopiero festivale muzyczne w Donaueschingen i Baden-Baden,
ktore po raz pierwszy wysunely tez na widowni¢ P. Hindemitha, utorowaly dro-
ge nowemu kierunkowi. Wellesz analizuje dokladnie tak czesto uzywane obecnie
w Niemczech wyrazenie ,neue Sachlichkeit”, w ktérem widzi dazenie do unikania
w ekspresji muzycznej wszelkiego zbytecznego patosu i wszelkiej falszywej ekstazyv
oraz do osiagania brzmienia prawdziwie celowego, nie za$ tylko ,pieknego”.

Szczegblne znaczenie ma takze styl kameralny dla opery, poniewaz dyskretniej-
sza jego forma instrumentalna sprzyja rozwojowi mozliwosci wokalnych. Tutaj mogt
Wellesz wskaza¢ takze wlasna swoja twérczosé, czem nadal tej czesci ksiazki zywosé
wykladu, jaka cechuje zreszta w znacznym stopmiu cale to dzielo. Podwéjne stano-
wisko Wellesza, jako muzykologa i kompozytora, nadaje jedo wywodom specjalny
powab, ktéry pozwala uwazaé¢ jego ,Nowa Instrumentacj¢” za jedno z najwybitniej-
szych dziel tego rodzaju, jakie sie ukazaly w ciagu ostatnich lat.

Willi Reich
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NUTY

Luta Nunberg. LE PIANO REVELE PAR LE FILM, (La 1-¢re Etude de Chopin
interprétée par Alfred Cortot). Editions Max Eschig. Paris. 1930.

Przed paru laty odbyl sie w Warszawie odczyt pani Luty Nunberg, ktéra wéw-
czas po raz pierwszy przedstawila sweje spostrzezenia, poczynione przy pomocy
zdjeé¢ filmowych gry paru wybitnych pianistéw. Zdjecia te naprowadzily ja na mysl
stosowania kinematografu dla celéw pedagogicznych. Obecnie ukazala sig ,Pierwsza
etiuda (c-dur, op. 10, Nr. 1} Szopena w wykonaniu Alfreda Cortot ze zdjeciami
rak i palcow wybitnego pianisty francuskiego.

Juz odczyt warszawski wywolal w swoim czasie pewne watpliwosci co do moznosci
praktycznego stosowania kinematografji w pedagogice fortepianowej. Przy przegla-
daniu czesci ilustracyjnej wydanego obecnie przez pania Nunberg zeszytu watpliwo-
sci te poteguja sie jeszcze bardziej.

Przedewszystkiem uderza, ze cala ta czgéé ilustracyjna, zawierajaca kilkadziesiat
ilustracyj, przedstawia pozycje reki, grajacej 1i tylko.. dwa takty etiudy — i te
dwa takty przedstawia niekompletnie, gdyz pelne zdjecie filmowe wykonania tych
dwéch faktow czyli 31 nut, zawiera, wedlug zaswiadczenia autorki, 1600 zgéra ilu-
stracyj. Autorka podala tylko 31 ilustracyj, odpowiadajgce 31 nutom dwéch taktow
omawianych. Patrzac na zamieszczone ilustracje i uwaznie przygladajac sie wszyst-
kim zmianom pozycyj reki, nie mozna, zdaniem naszem, zdac¢ sobie dokladnie sprawy
z tego, jaka korzys¢ da¢ moze nowe wydawnictwo nauczycielowi albo uczniowi, tem-
bardziej, ze ilustracje sa pozbawione jakichkolwiek komentarzy. We wstepie znaj-
dujemy szereg uwag autorki, ale nie wnosza one do sprawy nic istotnego. P. Nun-
berg poswigca cala uwage dwum ruchom przy wykonaniu etiudy; pierwszy ruch, ata-
kujacy arpeggia etiudy, nazywa prostopadlym, a ruch drugi, laczacy poszczegélne
nuty arpeggia — ubocznym. Na tych ruchach opiera p. Nunberg cala swa teorje, na-
zywajac ja podstawowa zasada gry fortepianowej i zapewniajac, ze o tej zasadzie
nikt jeszcze nie pisal. Ale te kwestje, ktorym p. Nunberg usiluie nadaé podstawc-
we znaczenie, sa tylko nieznacznym ulamkiem calosci problemu gry fortepianowej,
ktory, nawiasem mowiac, jest juz dawno rozwigzany. Nawet, gdyby odkrycie p. Nun-
berg bylo trafne, to, zdaniem naszem, nie mogloby odegraé¢ zadnej roli w pedagogice.

Ruchy filmowane, ktérych studjowanie, wedlug pani Nunberg, zastapic ma zmudea
prace techniczna pianistow, sa wynikiem nietylko nawskros indywidualnej intuicji
wielkiego wirtuoza, ale i dlugoletniej, mozolnej, planowej pracy, pracy tak olbrzymiei,
ze szerszy ogo! uczacych sie najczeéciej nie zdaje sobie z niej nalezycie sprawy.
Praca ta pozostanie zawsze nieunikniona, a tajemnicy tej pracy préznobysmy cheieli
doszukaé¢ sie w zdjeciu filmowem Cortota, czy innego stawnego wirtuoza. Stosowanie
filmu do nauczania gry fortepianowej i watpliwosci, o jakich przed chwila pisalismy,
naprowadzaja na pewna analogje. Przypusémy, ze ktos chcialby zostaé biegaczem
i jako nauke zastosowalby film zwolniony, przedstawiajacy bieg Petkiewicza. Wy-
nikaloby z teorji p. Nunberg, ze wystarczy uwaznie zbada¢ 1 nasladowaé¢ te zwolnio-
ne ruchy Petkiewicza, aby osiagnac rowna szybkosé. Tymczasem wiadoma jest rze-
cza, ze biegacze éwicza bieg zapomoca drobnych i czestych podskokéw na miejscy, i z2
maja swoje wlasne nawskro$ indywidualne sposoby treningu.

I jeszcze jedno pytanie: czy zdrowy i harmonijny rozwdj zdolnosci wrodzonych
czlowieka polega wylacznie na.. szybkiem bieganiu?...

Jozef Turczyriski

Czestaw Marek., TRYPTIQUE. Trois Préludes et Fugues (1913) pour Piano.
Warszawa. Stowarzyszenie Kompozytoréw Polskich.

Czeslaw Marek. SONATE. (1914) pour Violon et Piano. Warszawa. Stowarzy-
szenie Kompozytoréw Polskich.

Wydane przez Stowarzyszenie Kompozytoréw Polskich w 1929 roku, kompozycje
te powstaly prawdopodobnie w okresie studjéw nad opanowaniem form cyklicznych.
Tryptyk sklada sie z trzech 4-glosowych fug, dowolnie dobranych (ostatnia 3-gi.)
i zestawionych na wzér dawnej suity lutniowej, poprzedzonych kazda wstepem, w pol-
skim tytule nieslusznie zwanym ,przegrywka", poniewaz terminologja muzyczna od-
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réznia t¢ forme od form mniej wiecej Scistych, jakiemi sa Vorspiel, prelud, wstep,
choral czy nawet fantazja instrumentalna. Wstepy do fug nie posiadaja z mniemi
zadnych punktéw stycznych i tych samych mysli — lacza sie jedynie wspéblnoscia
tonacji. Preludjum, potraktowane po bachowsku, po wigkszej czesci oparte ra dwu-
glosowej technice kontrapunktycznej, niekiedy imitacyjnie, powazne i spokojne, lecz
utrzymane w zywem tempie, doskonale przygotowuje pojawienie sic pomystowej i in-
teresujacej fugi h-moll. Trojdzielna fantazja, ktérej doskonale brzmiaca $rodkowa
czg$¢ ufrzymana jest na poziomie szumanowskiego stosowania s$rodkéw pianistow-
skich, kontrastuje z powolna i rytmicznie jednostajna fuga As-dur. Trzecia fuge Es-dur
poprzedza krétki choral, w ktérym swobodnie pojawiaja sie urywki kanonu w okta-
wie; klasycznie przygotowany dysonans nony nasuwa tu pewne podobiefistwo do styla
Brahmsa. We wszystkich fugach odpowiedzi wystepuja w klasycznej kwincie, przy-
czem kompozytor zdradza zdolnosci do $wietnego zuzywania Ilacznikéw do celow
formotwérczych i przetwarzania materjalu z poprzednio ukazanej tresci muzycznei.
Tematy fug przez wielostronne oiwietlenie srodkami konsekwentnej modulacji i przez
ciggle ukazywanie si¢ w towarzystwie bogatych érodkéw kontrapunktycznych (augmen-
tatio, diminutio, stretta) wplywaja na uksztaltowanie si¢ formy, opanowanej przez
kompozytora w sposéb wszechstronny.

Utrzymana w tradycyjnej formie cyklicznej, tréjdzielna sonata w samodzielnem
snuciu skrzypcowej partji, wiazaniu poszczegéinych jej fragmentéw i ukladzie tresci
swiadczy o pewnosci reki i skupieniu podczas pracy nmad procesem ksztaltowania sie
pomystéw. Jej diwiekostan, Swietnie po pianistowsku brzmiacy drugi temat, niekiére
wspolbrzmienia harmoniczne, polaczenia i zestawienia akordéw (I temat allegro sona-
towego) nalezy potraktowaé jako zapowiedZ ,nowej rzeczowosci® w muzyce Cze-
slawa Marka z doby dzisiejszej. Chociaz inwencja, pochodzaca z roku 1914-go, nie
moze byé poréwnana z jego dzisiejszym widnokregiem artystycznym, to jednak do-
wodzi ona, ze autorem zaréwno omawianych utwordw, jak i pézmiejszych, jest ten
sam organizm twérczy i tem sam bogaty talent.

Utwory te zdradzaja powazny wysilek i rzetelne rzemioslo kompozytorskie. Opa-
nowanie skladni muzycznej w zwartych i doskonalych formach zaréwno czastkowych,
jak i calkowitych, nalezy uwazac za etap na drodze do doskonalenia si¢ i zdobywania
wlasnych srodkéw wyrazu.

Wydawnictwo nie jest pozbawione niescislo$ci. Grupowanie wartosci rytmicznych,
jak np. wiazanie szesnastek po osiem, nie odpowiada obowiazujacym regulom pisowni.
Niewiadomo tylko, czy niescisloéci te pochodza od autora, czy tez od sztycharza.

Szymon Waljewski

Albert Roussel. ,PETITE SUITE* na cztery rece. Edition Durand et C-ie. Paris.

Ta transkrypcja fortepianowa utworu, napisanego na mala orkiestre, nie przed-
stawia wiekszych trudnosci. Tytuly, ktére autor nadal trzem czeéciom utworu: ,,Auba~
de”, ,Pastorale” i ,Mascarade”, maja za cel nie wywolanie nastroju karmawalowe-
go, jakby sie napozor zdawalo, lecz raczej narzucenie pewnych ukrytych aluzyj po-
szczegOlnym czeSciom, ktérych tempa oznaczome sa nasigpujaco: ,Allegro commodo”,
~Andante” i ,Allegro con spirito”. CzeSci pierwsza i ostatnia sa nowa probka ka-
prysnych rytméw, ktéremi kompozytor chetnie si¢ bawi: pierwsza nawet jest wi-
docznie utrzymana umyslnie w rytmie 6/844/8 od poczatku do korca, nie sprawia-
jac zreszta wrazenia, ze rytm ten jest sztuczny. Czes¢ Srodkowa zas, w ktérej rozwija
sie émialy kontrapunkt, przypomina niektére znane juz sarabandy kompozytora, ujmu-
jace swym wdzickiem nadzwyczajnej prostoty.

Willi Reich

NUTY I KSIAZKI NADESLANE

E. Wrocki. 1. Na marginesie problematu umuzykalnienia szerokich mas. 2. Instrukcja rejestracji miejsc
spoczynku zmarlych muzykow polskich. Warszawa, osobne odbitki z tygodnika ,Zycie Organisty*. M, Miel-
czewski. Canzona a 3 a doi Violini e Fagotto o Viola (Violoncello) con Basso d'Organo wedlug rekopisu wy-
dali i opracowali A. Chybinski i Z. Jahnke. Warszawa, nakl. Stowarzyszenia Mitosnikéw Dawnej Muzyki.
A. Prechura. Szkola gry na harmoniom, czes¢ I i II, czesé II i IV. Przemysl, nakl. Salezjaiskiej szkoly or-
ganistow. Cz. Marek. Sonata na skrzypce i fortepian (1914). Tryptyk, trzy przegrywki i iugx_ na fortepian
(1913). Warszawa, Wyd. Stow. Komp. Pol. L. M. Rogowski. Caprices pour alto. chant et piano: 1. Danse
fantasque, 2. Réves, 3. Plaisanterie. Arietta pour violoncelle et piano. Warszawa, wyd. Sekeji Wspolcz.
Kompoz. Pol. Z. Noskowski. Powrét, suita krakowiakéw na solo tenor lub sopran, chor i orkiestre lub for-
tepian na 4 rece. Veni Creator na chér miesz. a capella. Warszawa, wyd. Sekcji Wspolcz. Komp. Pol.
7. Joteyko. Zygmunt August, opera w 5-ciu aktach podiug L. Rydla. partytura fort. ze spiewem.



ABC (Warszawa) 10.IV. St. Piasecki w art. ,,Szukajcie dyrygenta” omawia sze-
roko niebezpieczeristwa, wynikajace z nienormalnych warunkéw w dziedzinie sztuki
kapelmistrzowskiej w Polsce i zwraca si¢ z apelem do dyrekcji Filharmonji, aby
wzdolala znalezé¢ droge wyszukania i rozwiniecia talentéw polskich® w tej dziedzinie.

DROGA 21V. S. Waljewski w artykule ,Ludomir Rézycki”® daje krotka bio-
grafje kompozytora oraz ogdlny zarys jego twérczosci, analizujac pobieznie wszyst-
kie jego utwory i zaznaczajac punkt ciezkosci dorobku kompozytorskiego L. Roézyc-
kiego w jego utworach scenicznych, z ktérych dwa: opera ,Eros i Psyche” i balet
wPan Twardowski” uczynily nazwisko jego znanem takze i zagranica.

GAZETA LWOWSKA 30.JII. Dr. St. Lobaczewska W artykule pod tyt. ..Rola
jazzu w historji muzyki” autorka w ten sposOb przedstawia geneze jazzu: ,... u wy-
lotu XX wieku skonczyl sie nasz dawny system tonalny, wyczerpujac w jego za-
kresie wszelkie — zda si¢ — mozliwosci eksperymentéw, przedewszystkiem har-
monicznych... wowczas $wiat muzyki europejskiej, przerafinowaneji zdegenerowa-
nej, uczul potrzebe odrodzenia sie z ducha prymitywéw, z ducha rytmu. I wtedy ..
zazadano w reakcji muzyki prostszej, bardziej zrozumialej, nie na koturnach sto-
jacej, ale z zycia poczetej i przeznaczonej dla wszystkich®.

GAZETA POLSKA (Warszawa) 12.111. K. Stromenger zamieszcza odczyt swdbj,
wygloszony na drugim wieczorze dyskusyjnym Stow. Pisarzy i1 Krytykéw Mu-
zycznych, pod tyt. ,Z archiwum piesni ludowej”, w ktérym stwierdza powszechny
zanik piesni ludowych w Polsce i wzywa do energicznego przeciwdzialania temu
niepozadanemu objawowi. Autor uwaza za konieczne utworzenie odpowiedniej bi-
bljoteki oraz specjalnej instytucji centralnej, ktéra ,broni Boze, nie ma byé urze-
dem, wiadza, ale stowarzyszenmiem, Zywym regulatorem akcyj” réznych rozpro-
szonych i samorzutnych wysilkéw, podejmowanych w tym kierunku.

KURJER WARSZAWSKI 2IV. L. Binental w artykule ,,Chopin ale nie Ten™
omawia nowele ,Olga" Chopina, wydrukowana w ,Pamigtniku Warszawskim"
w przekladzie J. Parandowskiego, ktéry przypisuje jej autorstwo Fryderykowi
Szopenowi. Autor artykulu wykazuje, ze bylo wielu Chopindw, np. Jan Marja Cho-
pin, pisarz, przebywajacy jednoczesnie z Fr. Szopenem w Paryzu. On to mégl bys
autorem owej noweli, lecz ,Fryderyk Chopin nigdy Zadnej noweli nie napisal, cale
bowiem tak krétkie zycie Fryderyka jest nam rok po roku dobrze znane i z do-
kladnoscia i najwyzszym pietyzmem rozwazane”.

SWIAT (Warszawa) 29.I11. Redakcja oglasza ankiete na temat Zywotnosci opery i ce-
lowosci zamierzonego konkursu na libretto operowe. L. Réozycki twierdzi, zz
przyczyna nieuczeszczania publicznosci warszawskiej na opere jest przestarzalv
repertuar Teatru Wielkiego. P. Stermich-Valcrociata narzeka, Ze pu-
blicznosé polska nie popiera wspélczesnej rodzimej tworczosct operowej. A. Wie-
niawski uwaza, ze kompozylor operowy musi bra¢ czynny udzial w powsta-
waniu libretta w celu organicznego zespolenia go ze swa muzyka; nie moZzna mu wies
narzucaé¢ gotowego elaboratu. M. Gliniski twierdzi, ze opera bynajmniej si¢ nie
przezyla jako forma ekspresji muzycznej; nie powinna ona szukaé¢ ratunku w zwiaz-
kach z innemi galeziami sztuki (rewja, kinematograf), lecz pozostaé w granicach
wytyczonych przez tradycje.

TECZA (Poznan) 19.1V. M. Bober sk a zamieszcza bardzo interesujacy artykul p. *.
+Koncert dzwonéw w Malines™, w ktérym przedstawia tradycje i dzialalnos¢ slaw-
nych dzwonnikéw flamandskich.
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KWARTALNIK MUZYCZNY (Warszawa). Nr. 5 zawiera nastepujace artykuly:
dr. M. Szczepaniska ,Do historji polskiej muzyki $wieckiej w XV stuleciu®;
prof. dr. A. Chybinski ,0 koncertach wokalno - instrumentalnych Marcina
Mielczewskiego”; K. Stromenger ,,O koncertach brandenburskich J. S. Bacha®;
prof. dr. A. Chybinski ,Wincenty Maxylewicz; dr. L. Bronarski ,,0 kilku
reminiscencjach u Szopena”; dr. St. Lobaczewska , 0 harmonice Kl. Debus-
syego”; prof. dr. £. Kamienski ,Z najnowszych badan nad fizjologja gry forte-
pianowej”. Omoéwienie pisma zamieszczone bedzie niebawem.

MUZYKA KOSCIELNA (Poznan) Nr. 3. Ks. Kasprzyk w artykule ,Muzyka ko-
Scielna i mitizyka religijna” podnosi znaczenie dobrej muzyki dla Losciola i odpo-
wiednich $piewéw podczas nabozenstwa, bo ,,qui bene cantat, bis orat”. Dr. W. Pi o-
trowski omawia wzajemne wplywy muzyki swieckiej i koscielnej.

MUZYKA W SZKOLE (Katowice] Nr. 3. T. Joteyko w artykule ,Spiew czy
muzyka"” slusznie twiz-dzi, ze nauka $piewu w szkotach ogélnoksztalcacych nie mo-
ze by¢ celem, lecz tylko srodkiem do umuzykalnienia uczniow. — S. Wysocki
w artykule ,Spiew, muzyka, umuzykalnienie” stawia pytanie: ,,Czemu... szkola
érednia daje niejakie przygolowanie do rozumienia dziel innych sztuk pieknych,
jak malarstwo, poezja... architektura, a tylko muzyka jest zapomnianym kopciusz-
kiem?” Czemu czlowiek inteligentny musi znaé¢ zasady perspektywy, a moze byé
kompletnym ignorantem w zakresie polifonji lub symetrji muzycznej?*

RYTM (Warszawa) Nr. 47. W. Elektorowicz w artykule ,,Muzyka mechaniczna
na tle zagadnien kulturalnych" wystepuje przeciwko rozpowszechnianiu filméw
dzwicekowych w Polsce (,,za cene wywiezionego z kraju kapitalu na aparaty dzwie-
kowe, w skromnem obliczeniu 60 miljonéw rocznie, jestesmy zdolni stworzyé kilka-
dziesiat orkiestr symfonicznych, ktore... objada z calemi cyklami koncertow wsie
i miasteczka Rzeczypospolitej od Baltyku po Karpaty”). — A. H. Paconilly
w swym liscie do redakecji pisma twierdzi: ,Nie ulega watpliwosci, ze film diwie-
kowy stanowi wielki postep techniczny, ale kryje w sobie znaczne niebezpie-
czefistwo mechanizacji wszelkiej muzyki wogole, co nieuchronnie pociagnie za soba
utrate pierwiastka artystycznego, wyplywajacego z indywidualnosci i osobistej
interpretacji wykonujacego muzyka".

SPIEWAK (Katowice) Nr. 3. Dr. J. Niezgoda w artykule ,Z zycia zespoléw spie-
waczych” przedstawia wartos¢ chéralnych produkcyj dla podniesienia poziomu
kultury estetycznej w kraju oraz trudnosci, z jakiemi spotykaja sie poszczegélne
zespoly chérowe w swych objazdach koncertowych, w czem powinnyby deznaé wy-
datnego poparcia ze strony odpowiednich wladz.

ZYCIE ORGANISTY (Warszawa) Nr. 4 E. Wrocki ,Na marginesie problematu
umuzykalnienia szerokich mas” podaje projekt umieszczania sentencyj o muzyce pa
programach (nawet afiszach) koncertéw, zwlaszcza dla mlodziezy".

* K *

DER AUFTAKT (Praga) Nr. 3. G. Klaren w artykule , Musikalischer Dualismus®,
ktéry redakcja pisma okresla w dopisku mianem ,,mocno problematycznego”, twier-
dzi, Ze w muzyce harmonja jest przewaznie boskim pierwiastkiem, melodja zas —
djabelskim, zmyslowym, a z ustawicznej walki tych dwéch elementéw powstaje
ruch, ktéry zowie sie rytmem(?!). — E. Nick w artykule, zatytulowanym ,Neue
und alte Rundfunkmusik" twierdzi, Ze nie wszysikie produkcje muzyczne. ktére
styszymy przez radjo, s3 muzyka radjowa. Zdaniem autora, précz nowej muzyki,
specjalnie dla radja pisanej, najlepiej nadaja sie do transmisyj kompozycje, powsta-
te przed rokiem 1800, kiedy nie znano tego przeladowania brzmienia, ktére przv-
niést muzyce wiek XIX.

DIE MUSIK (Berlin) Nr. 5/6. R. Biberhofer pisze o nieznanej, pierwszej ope-
rze Beethovena ,Ogiefi Vesty”, napisanej do tekstu Schikanedera, ktéra pomimo
swej wartosci muzycznej oraz dobrego wykonania w Wiedniu w 1805 roku nie utrzy-
mala sie w repertuarze z powodu nader slabego libretta. Jak wiadomo, tego sa-
mego roku w listopadzie, podczas okupacji Wiednia przez armje napoleoriska, wy-
konana zostala druga opera Beethovena ,Fidelio”, ktéra zacmila poprzednia.

DISSONANCES (Genewa} Nr. 2. A. Mooser w artykule ,La question du soliste”
wyluszcza poglad, ze solisci nie powinni wystepowaé na koncertach symtonicznych,
gdyz ich produkcje wirtuozowskie odciagaja uwage sluchaczy od najbardziej war-
tosciowej czeséci programu, ktora sa produkcje orkiestry.
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LA RASSEGNA MUSICALE (Turyn) Nr. 2. F. Torrefranca w artykule pod tyt.:
«L'Officina dell'Opera” wyluszcza poglad, Ze jedna z przyczyn niepowodzenia, kto-
re tak czesto towarzyszy wspolczesnym utworom operowym, jest brak zmystu kry-
tycznego 1 znajomosci praw sceny u wielu wspélczesnych kompozytoréw. Aby temu
zaradzi¢, nalezy, zdaniem autora, stworzyé ,studio” operowe, gdzie wykonywane
bytyby fragmenty nowych oper w miare ich powstawania, co dawaloby pojeciz
o ich wartosci scenicznej, ktéra oceni¢ moina dopiero w realizacji teatralnej.

LA REVUE MUSICALE (Paryz) Nr. 2/3. H. Biehle w artykule ,Chant sans pa-
roles” wskazuje, jako nowy srodek ekspresji wokalnej, $piew bez tekstu, stosowany
juz zreszta przez niektérych kompozytoréw (Spontini, Debussy, Schreker). Autor
nadaje réznym samogloskom réine odcienie wyrazu: a np. jest pelne, jasne, odpo-
wiednie do wyrazania uczué subjektywnych w wykrzykniku, natomiast u jest ciemne,
sttumione i moze wyrazi¢ zgroze lub wstret; o nadaje si¢ do wyrazenia dostojno-
$eci, uroczystego nastroju, e tchnie pewna pustka, i ma brzmienie ostre, przenikliwe.—
T.Lavauden analizuje humor w twérczosci Debussyego, objawiajacy sie w tylu
jego utworach (Damoiselle élue, Boite 2 Joujoux, Fétes galantes, Feux d'artifice,
Chevaux de bois etc.) i polaczony z pelna wdzigku ironja, ktéra swego czasu tak
gorszyla ortodokséw muzycznych, jak i dwuznaczny mnieco liryzm ,Popoludnia
fauna”. Czemuz, pyta autorka, nie gorszyli si¢ oni pelnym swawoli mozartowskim
Papagenem? — M. Glifiski zamieszcza korespondencje z Warszawy, omawiajac
otwarcie biezacego sezonu w Operze, koncerty w Filharmonji i Konserwatorjum i t. d

MODERN MUSIC (Nowy York) Nr. 12 i 1. A. Lourié w artykule ,,An inquiry into
melody” bada pierwiastek melodyczny we wspodlczesnej muzyce, twierdzac, Ze uka-
zuje si¢ on w niej, jako czynnik przypadkowy wbrew tradycjom i stylowi mu-
zycznemu wieku XIX. Autor utrzymuje, Ze przyczyna zaniku melodji w muzyce
wspolczesnej, podobnie jak liryki w poezji, jest objektywny stosunek kompozytoréw
i poetéow naszej epoki do swych dziel; melodja zas, jak i liryka poetycka, jest
subjektywnym objawem tworczym. — P. Stefan daje analiz¢ utworéw A. Schén-
berga, twierdzac, Ze nie jest on wcale takim rewolucjonista muzycznym, za ja-
kiego powszechnie uchodzi, gdyz nowatorstwo jego jest owocem stopniowej ewolu-
cji, a podobne proby stworzenia nowego typu teatralnych utworéw muzycznych
spotykamy i1 u wielu innych wspélczesnych kompozytorow.

MUSIQUE (Paryz) Nr. 53/6. M. D. Calvocoressi zamieszcza artykul o ,Borysie
Godunowie” Musorgskiego z powodu wystawienia tej opery w nowej postaci w Fi-
ladelfji pod kierunkiem Stokowskiego, ktéry skombinowal dwie wersje ,Borysa®,
pozostawione przez kompozytora, i oczyscil je z niektérych zbytecznych dodatkow,
poczynionych przez Rimskij-Korsakowa. Poniewaz jednak opera w tej postaci trwa
zbyt dlugo, autor jest zdania, ze nalezy wykonywaé¢ ja w jednej z dwu wersyj,
przyczem w drugiej mozna poczyni¢ pewne skroty w akcie ,polskim”, kiéry kom-
pozytor napisal przedewszystkiem dla popisu primadonny i tenora, stosujac sie do
gustu 6wczesnej publicznosci. — I. Schwerké w artykule ,Les premiéres influen-
ces francaises sur la vie musicale américaine” twierdzi, Ze pierwszymi artystami,
ktorzy zaczeli wykonywaé produkcje muzyczne w Ameryce, byli artysci francuscy,
ktérzy zalozyli teatry operowe w Charleston (1733) i w Nowym Orleanie, a takie
zorganizowali tam stale koncerty, na ktérych najwickszem powodzeniem cieszyly
sie utwory muzyki francuskiej, jak o tem swiadcza 6wczesne programy.

TEMPO (Praga) Nr. 5/6. K. B. Jirak w artykule ,Dva mezinarodni kongresy” pi-
sze o Stowarzyszeniu Miedzynarodowem Krytyki muzycznej i dramatycznej, zalu-
zonem na ostatnim kongresie krytykéw we wrzesniu ub. r. w Bukareszcie. Pierw-
szg praktyczna inicjatywa Stowarzyszenia bedzie zaopatrzenie swych czlonkéw
w legitymacje waznosci miedzynarodowej, ktéra uprawni ich do korzystania z pre-
rogatyw i przywilejow krytyka we wszystkich krajach. Drugi wspomniany kongres
byl zjazdem przedstawicieli Migedzynarodowego Towarzystwa koncertowego, ktére,
na wniosek autora artykulu, Jiraka, ma organizowaé¢ swe produkcje muzyczne w po-
rozumieniu z Towarzystwem Miedzynarodowem Muzyki wspélczesnej. — M. Glin-
s ki zamieszcza korespondencje z Warszawy, omawiajac utwory kompozytoréw pol -
skich, wykonane na poczatku biez. sezonu w Filharmonji, a takze wznowienie ,Halki"
i ,,Widm" Moniuszki w Operze.
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ROCZNICE I JUBILEUSZE

— Aleksander Sielski, znany kierownik
orkiestry reprezentacyjnej policji pan-
stwowej w Warszawie, obchodzil 6-go
kwietnia r. b. 23-ciolecie swej pracy arty-
stycznej na uroczystym koncercie-aka-
demji w sali Colosseum, w ktérym wzigl
udzial szereg wybitnych sil artystycznych
stolicy.

Przez caly czas swej pracy artystycz-
nej jubilat rozwijal owocna dzialalnose
na kolejno obejmowanych stanowiskach
kierownika orkiestr strazackich, wojsko-
wych i policyjnych, ktére umial postawic
na wysokim poziomie artystyczmym. Al
Sielski popieral zawsze muzyke polska
nietylko w kraju, lecz i zagranica: urza-
dzal koncerty polskie w Rosji podczas
wojny, w Konstantynopolu podczas wy-
stawy polskiej w 1924 r. oraz w Rumunji
tego samego roku. Organizowane obecnie
przez niego koncerty symfoniczne w War-
szawie cieszg si¢ takze zasluzonem po-
wodzeniem 1 uznaniem.

-— Chér poznariski ,Echo” obchodzil
dziesigciolecie swego istnienia uroczystym
koncertem, na ktérym pod dyrekcja prof.
Nowowiejskiego wykonano caly szereg
utworéw muzyki polskiej.

— Kolo Spiewacze im. Moniuszki w
Poznaniu obchodzilo dziesieciolecie swe-
go istnienia. W zwiazku z tym obchodem
odbyl sie koncert, zlozony wylacznie
z dziel Moniuszki, na ktérym wykonano
migdzy innemi ,Sonety Krymskie"” z u-
dzialem chéru mieszanego Kola, W1 So-
winskiego (tencr) oraz orkiestry filhar-
monji poznainskiej pod dyrekcja J. Lesz-
czynskiego.

— Choér ,,Dzwon” w Lublinie obchodzit
25-lecie swego istnienia i 20-sta rocznice
pracy swego dyrygenta Z. Preloveca.

— 12-go kwietnia r. b. uplynelo 50 lat
od dnia smierci Henryka Wieniawskiego,
ktérego pamieci poswiecony jest artykul
proi. W. Kochanskiego w niniejszym nu-
merze ,Muzyki®.

FESTIVALE MUZYCZNE

— Dnia 8 czerwca odbedzie si¢ w Ka-
towicach wielki zjazd $piewakow z calej
Polski. W zjezdzie zglosilo juz udzizl
8000 spiewakow slaskich, a oprécz tego
chéry Krakowa, Lwowa, Wilna, Poznania
i Torunia. W czasie zjazdu odbedzie sie
poéwiecenie i odslonigcie pomnika Mo-
niuszki diuta artysty rzezbiarza Chorem-
balskiego. Pomnik ten powstanie ze skla-
dek polskich towarzystw spiewaczych na
G. Slasku.

— W czasie od 7-go do 13-go czerwca
r. b. trwaé bedzie w Cambridge (Anglja)
festival towarzystwa ,British Music”.

— Dziesigty festival doroczny, organi-
zowany przez National Association cof
Harpists, na ktérego czele stoi C. Sal-
zedo, odbyl si¢ w bostoniskim Symphony
Hall.

— Na tegorocznym festivalu w Bay-
reuth beda wykonane nastepujace dziela
wagnerowskie: Tetralogja, ,,Iristan i Izol-
da”, ,Parsifal” i ,,Tannhiuser” pod kie-
runkiem kapelmistrzéw: Mucka, Toscani-
niego, Elmendorfa i Zygiryda Wagnera.

— Tedoroczny wiosenny festival opero-
wy w Wiesbadenie rozpocznie sie 6-go
kwietnia przedstawieniem opery Busonie-
go ,Doktér Faust”.

— W dniach od 1-go do 8-go czerwra
b. r. odbedzie sie w Wiedniu pierwszy
miedzynarodowy kongres $wiatowego
Zwigzku muzyki i $piewu. Dotychczas
zglosily swéj udzial w kongresie towa-
rzystwa muzyczne i S$piewacze, tudziez
poszczegblne osobistosci z 16 panstw.
Roéwnoczesénie z kongresem otwarta bedzie
wystawa migedzynarodowego archiwum
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muzycznego. Na kongresie wyglosza wy-
klady naukowe przedstawiciele muzyki
z calego S$wiata. Zgloszenia na kongres
przyjmuje ,,Welt-Musik und Sangesbund”

ien I. Bosendorferstrasse 12.

— W teatrze greckim w Taorminie od-
byl sie zlot k6l chéralnych sycylijskich,
ktére odspiewaly caly szereg piesmi lu-
dowych katanskich i syrakuzanskich.

— W ostatnim tygodniu kwietnia r. b.
odbedzie si¢ trzydniowy festival bruckne-

rowski w Leitmeritz (Czechoslowacjz)
pod kierunkiem prof. ¥r. Moissla i ka-
pebmistrza Fr. Zemana.

— 60-ty festival muzyczny Powszech-
nego Niemieckiego Zwiazku Muzykéw
odbedzie sie¢ w Krélewcu od 4-go do 8-go
czerwca r. b.

— Ustalono juz program tegorocznego
festivalu w Monachjum, ktéry rozpocznie
si¢ 24-go kwietnia koncertem filharmonji
wiedenskiej pod dyrekcja Furtwaenglera,
Przedstawienia operowe za$ rozpoczng sie

KONKURSY

— Stala komisja wloska ,Pro Innario™
oglasza konkurs na cztery hymny do tek-
stoéw, ktére na zadanie wskaZe przewod-
niczacy komisji, doktér Ugo Janni, via
Roma 8. w San Remo. Termin nadsylania
utworéw konkursowych uplywa z dniem
3 czerwca r. b. Wyznaczono 3 nagrody w
ogblnej sumie 2000 liréw.

— Neapolitaniskie Towarzystwo Koncer-
tow Symfonicznych oglasza wéréd muzy-
kéw wloskich konkurs na utwér symfo-
niczny jednolity lub zlozony z kilku cze-
Sci, utrzymanych w réinych tempach.
Zglaszane moga byé tylko utwory dotych-
czas niewydane, nigdy niewykonywane
i nienagradzane na zZadnym innym kon-
kursie. Nagroda wynosi 2000 liréw. Wy-
rézniony utwor bedzie wykonany na jed-
nym z koncertéw Towarzystwa. Termin

21 lipca w teatrze Prinz-Regent opera
wSpiewacy norymberscy”; 22 lipca dane
bedzie ,Wesele Figara” (w Residenz
Theater). Ogolem odbedzie si¢ 16 przed-
stawiefi oper Wagnera i 12 Mozarta. Procz
tego odbeda sie dwa przedstawienia ,Ka-
walera z ré6za'" Straussa i dwa ,Palestri-
ny"* Hansa Pfitznera. Dwoma ostatniemi
dzietami dyrygowaé beda ich autorzy.

— Miedzynarodowy kongres °,,Confede-
ration internationale de la Critique” od-
bedzie sie na jesieni w Prazde. Do komite-
tu organizacyjnego kongresu wybrano na
przewodniczacego prof. W. Tillego, a na
zastepcow prof. J. Barto$a i ~rof. E. Stein-
harda.

— W Leodjum odbedzie sie w maju
r. b. festival muzyki Grétry'ego, podczas
ktérego beda wykonane pod kierunkiem
S. Dupuis najwybitniejsze utwory tego
kompozytora belgijskiego.

— W Patacu Muzyki w Madrycie od-
bylo si¢ w obecnosci kréla i infantéw
swigto muzyki hiszpafiskiej.

MUZYCZNE

nadsylania utworéw konkursowych uply-
wa 31 sierpmia r. b.

— W zwiazku z I1 Akademja Muzycz-
na, ktéra odbedzie sie w kwietniu r. b.,
medjolafiska Wszechnica Ludowa oglasza
konkurs na hymn do tekstu, ktéry otrzy-
ma¢ mozna w sekretarjacie Wszechnicy
Ludowej w Medjolanie, via S. Pellico 6.

— Konserwatorjum w Leodjum oglasza
konkurs kompozytorski o nagrode imienia
C. Francka. do ktérego stana¢ moga mu-
zycy belgijscy, ktérzy nie przekroczyli
40-tu lat zycia. Nagrodzony utwor bedzie
wykonany w przyszlym sezonie.

— Krolowa Elzbieta belgijska udzielila
swego protektoratu europejskiemu kon-
kursowi kompozycji muzycznej, zorgani-
zowanemu przez Kursal ostendzki z oka-
zji 100-ej rocznicy niepodleglosci Belgji.

NOWE KOMPOZYCJE

— Prof. J. Koffler ukornczyl! sonatine
fortepianowa oraz mala symfonje w trzech
czesciach.

— Nowy oktet Joachima Mendelssohna
na skrzypce, altéwke, wiolonczelg, kon-
trabas, klarnet, fagot, waltornie*i harfe
wykonato w Paryzu Niezaleine Towa-
rzystwo Muzyczne (S. M. L).

— K. Wilkomirski napisal muzyke do
melodeklamacji wiersza M. Konopnickiej
.Jungfrau”, ktéry wypowiedziala M Bal-

cerkiewicz6wna na koncercie w Filhar-
monji Warszawskiej z towarzyszeniem
orkiestry pod dyrekcja kompozytora.

— Premjera najnowszej opery K. Weil-
la ,Mahagonny” w Lipsku wywolala
wielki skandal teatralny, wobec czego
lipska rada miejska na polecenie Wy-
dzialu teatralnego polecila dyrekcji ope-
ry zlagodzi¢ zbyt jaskrawe efekty tego
utworu lub zupelnie skreslié drazliwe je-
go miejsca. Natomiast intendentura Brun-
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swickiego Teatru Krajowego postanowila
zdjaé¢ ,Mahagonny” z repertuaru na pe-
wien czas, aby uniknaé takich zaburzes,
jakie wyrikly na tamtejszem pierwszem
przedstawieniu tej opery.

— Jeden z najwybitniejszych kompo-
zytoréw japoriskich Kosaku Yamada
skomponowal wielka opere pod tyt. ,,Upa-
dle Anioly”, do ktérej libretto napisal
dr. Shoyo Tsubouchi. Nowa opera zosta-
ta wykonana w ,Kabukiza", najwickszym
teatrze miasta Tokjo, z udziatem arty-
stéw japoriskich Jane Seki, Foumi Yol-
suya, Ryszo Okuda i Eizo Terui. Jest to
pierwsza wielka opera, stworzona i wyko-
nana wylacznie przez artystéw japonskich.

— S. Patockij, wspélczesny kompozy-
tor Rosji sowieckiej, napisal oper¢ pod
tyt. ,,Przelom”, ktéra miala stworzyé no-
wy typ opery, odpowiadajacy ideologji
bolszewickiej. Jednakze nadzieje, pokla-
dane w tym utworze, zawiodly, gdyz kom-
pozycja okazala si¢ pod kazdym wzgledem
nieoryginalna, a i ,patos rewolucyjny”
nie znalazl! w niej pozadanego wyrazu.

— Narodne Divadlo w Pradze wykona-
lo po raz pierwszy dwa nowe balety 60-
cioletniego kompozytora V. Novaka ,Si-
gnoria Gioventu” i ,Nikotyna”, przyjete
nader przychylnie przez publicznosé.

— M. Ravel konczy nowy koncert for-
tepianowy i rozpoczal kompozycje inne-
go koncertu, przeznaczonego wylacznie na
lewa recke.

= W Paryiu zostala wykonana nowa
kompozycja Fl. Schmitta pod tyt. ,,Can-
¢unik”, napisana na konkurs, zorganizo-
wany przez Radjo Paryskie, na ktérym

zostala wyrézniona pierwsza nagroda.
Utwoér ten jest suita orkiestrowa, zlozona
z dwu czesci, zatytulowanych: ,Lied”
i ,,Scherzo”.

— J. Szigeti wykonal w Krolewcu po
raz pierwszy nowy utwor Bartdka , I Ra-
psodje” na skrzypce i orkiestre.

— Kompozytor monachijski K. Flick-
Steger napisal operg, ktérej libretto jest
osnute na tle powiesci O. Wilde'a ,Poc-
tret Doriana Gray'a”. Nowy ten utwar
zostal wystawiony w Aussig w Bawarji.

— H. Plitzner pracuje nad nowa opera
pod tyt. ,Serce”.

— W Watykanie odbyl si¢ koncert, aa
ktéorym w obecnos:i Piusa XI i zaproszo-
nych dygnitarzy wykonano nowy utwér
Perosi‘ego, zatytulowany ,Vespertina O-
ratio”. W wykonaniu wzieli udzial solisci,
chory i orkiestra Augusteum pod dyrek-
cja Molinari'ego.

— Specjalna komisja akademicka w
Rzymie dla uczczenia dwutysigcznej rocz-
nicy wirgiljuszowej polecita Ryszardowi
Zandonai napisanie symfonji wirgiljuszo-
wej, ktora bedzie wykonana na placach
publicznych przez wielkie orkiestry sym-
foniczne wloskie.

= W Teatrze Narodowym w Mona-
chjum odbyla si¢ 10 kwietnia r. b. pre-
mjera opery Artura Piechlera p. t. ,Biatv
paw”. W wykonaniu orkiestralnem ope-
ry po raz pierwszy byl uzyt~ nowy in-
strument, wynaleziony przez Piechlera
pod nazwg ,Alikwotflet”, Nowy ten in-
strument laczy wlasciwosci i zalety fletu
i oboju, jest bardzo latwy w uzyciu i o-
bejmuje 4 oktawy.

Z CALEGO SWIATA
KRONIKA KRAJOWA

— W budzecie warszawskich teatrow
miejskich przewidywany jest do pokry-
cia niedobor w wysokosci 3.226.677 zi.,
spowodowany jakoby wydatkami, zwiaza-
nemi z prowadzeniem Opery. Poniewaz
deficyt ten wzrasta z roku na rok, magi-
strat m. Warszawy zwrocil sie do wladz
rzadowych z memorjalem o staly udzial
panstwa w prowadzeniu Opery stolecznej,
motywujgc swoje wystapienie tem, Ze in-
stytucja ta posiada znaczenie reprezenta-
cyijne nietyle dla gminy, ile dla pafistwa.

— W sali Zwiazku Handlowcéow
Warszawie odbyl si¢ walny zjazd Zawo-
dowego Zwiazku Muzykéw Rzeczypo-
spolitej. Na zjazd przybylo kilkudziesie-
ciu delegatéw, reprezentujacych zawodo-

we kola muzyczne we wszystkich wiek-
szych miastach Rzeczypospolitej. Wyai-
ki zjazdu oméwimy niebawem.

— W Poznaniu, w gmachu uniwersy-
tetu odbyl si¢ zjazd delegatow Wielko-
polskiego Zwiazku Két Spiewaczych, na
ktory przybylo okolo 80-ciu reprezentan-
tow kol zwiazkowych. Zjazdowi przewod-
niczyl dr. L. Surzynski.

— Prezesem Zwigzku Artystéw Scen
Polskich na rok 1930—31 obrany zostal
Ignacy Dygas.

— Na XIV walnym zjezdzie delega-
tow zwiazku $laskich kol sSpiewaczych
dnia 9.III. powzigto m. inn. uchwale,
ktora glosi, ze kolom $piewackim nie
wolno bezwarunkowo i pod karg natych-
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miastowego wykluczenia braé¢ udzialu w
walkach politycznych 1 wyborczych.

— Staraniem Polskiego Bialego Krzy-
za odbyla si¢ w Poznaniu w auli uniwer-
syteckiej akademja ku czci §. p. Jozefa
§liwiniskiego. Na program akademiji zlo-
zyl sie odczyt profesora dr. Kamieiiskie-
go na temat ,Sliwinski jako artysta™ oraz
produkcje choru katedralnego pod batuta
ks. Gieburowskiego, gra pianisty prof. Lu-
kasiewicza i zbiorowa deklamacja ucz-
niéw wielkopolskiej szkoly muzycznej.
Wielkopolska Szkola Muzyczna w Pozna-
niu, w ktérej . p. Jozef Sliwinski pro-
wadzil do ostatniej niemal chwili klase
fortepianu, urzadzila takze celem uczcze-
nia pamieci artysty zalobng akademje.
Na wstepie dr. Piotrowski dal wyczerpu-
jaca charakterystyke sztuki odtworczej
zmarlego pianisty, poczem nastapila czesé
muzyczna.

— Na wniosek dyrektora lubelskiego
T-wa Muzycznego, p. Ramulta, postano-
wiono wskrzesi¢ Filharmonje Lubelsks.
Instytucja ta weszlaby do T-wa Muzycz-
nego, jako jej autonomiczna sekcja.

— Kolo spiewu im. Dembinskiego w
Lesznie urzadzilo koncert moniuszkowski,
na ktérym miedzy innemi wykonano ope-
retke Moniuszki ,Loterja”.

— W Warszawie powstal komitet, zbie-
rajacy fundusze na wzniesienie nagrobka
$. p. J. Sliwinskiemu. Skladki na ten cel
przyjmuje réwniez administracja ,Ilu-
strowanego Kurjera Codziennego”.

— Przy Zwiazku Artystéw Scen Pol-
skich zawiazal sie komitet, zbierajacy
fundusze na budowe pomnika na grobie
niedawno zmarlego $§. p. T. Leliwy. Ko-
mitet ten zorganizowal juz w tym celu
koncert w Konserwatorjum Warszaw-
skiem, w ktéorym wazigli udzial I. Cywis-
ska-Bojanowska, N. Grudzinska, I. Dy-
gas, A. Michalowski, prof. B. Wéjtowicz
i prof. L. Urstein.

— Komitet budowy pomnika St. Mo-
niuszki w Warszawie, powstaly przy sek-
cji im. Moniuszki w warszawskiem Tow.
Muzycznem, rozpoczyna swa dzialalno$é
przez zorgamizowanie $wigta moniuszkow-
skiego w dniu 8-ym maja r. b, jako w
dzieft imienin i zarazem w setna jedena-
sta rocznice urodzin twoércy ,Halki”.

— Polsk: centralny zwiazek zawodowy
artystéw muzykéw w Warszawie polaczyt
si¢ ze Zwiazkiem zawodowym muzykéw
w jedna organizacj¢ w celu wspélnej o-
brony intereséw zawodowych. Specjalnie
wyloniona komisja opracowala uzgodnio-
ny statut wspélny dla obu zwigzkow.

— Redaktor W. Noskowski wygtosil w
auli Uniwersytetu Poznanskiego odczyt
+O muzykalnosci Mickiewicza”, ilustro-
wany produkcjami muzycznemi prof. Do~
brzyckiego.

— W Katowicach powstala wojskowa
szkola muzyczna.

— Znakomita $piewaczka St. Korwin-
Szymanowska zostala odznaczona zlotym
krzyzem za zaslugi na polu artystycznem.

KRONIKA ZAGRANICZNA

— Slawna uczelnia amerykafiska Cur-
tis Institute of Music, ktérej naczelnym
dyrektorem jest, jak wiadomo, nasz ro-
dak Jézef Hofmann, wprowadzila do pro-
gramu swego nauke gry na dzwonach
koscielnycn (kampanologje¢). Cwiczenia
praktyczne odbywaja si¢ w najwigkszej
dzwonnicy ,,The Singing Tower” w Moun-
tain Lake na Florydzie. Profesorem mia-
nowano znanego dzwonnika
Brees. Zaznaczyé nalezy, ze oprocz
wspomnianej uczelni istnieje na sSwiecie
jedna tylko szkola kampanologji w Ma-
lines (Belgja).

— W zwiazku z ogloszonym przed kil-
ku miesigcami w prasie wloskiej artyku-
fem Mascagni'ego o muzyce nowoczesnej
w czasopiSmie ,L'Italia Literata” oglo-
szony zostal ,List otwarty do Masca-
gniego”, podpisany przez znanego kompo-
zytora Alfreda Caselle, ktéry zbija twier-
dzgnia i oskarzenia autora ,Rycerskosci
Wiesniaczej™ i broni muzyki nowoczesnei.

Antoniego -

— Zesp6l chérowy moskiewskiego klu-
bu robotnikéw komunalnych wykonal ,,\Wi-
gilje Bozego Narodzenia” Rimskij-Korsa-
kowa z nowym tekstem w postaci ope-
retki bolszewickiej, urozmaiconej aktual-
nemi wkladkami muzycznemi.

— Pewne amerykaiiskie towarzystwo
radjowe zaprojektowalo uiycie muzyki
radjowej przy ceremonjach pogrzebowych
i postanowilo w okre§lone dni tygodnia
nadawaé odpowiednie ,programy pogrze-
bowe”. Dotychczas ta prawdziwie ame-
rykafiska inicjatywa nie zostala wyzy-
skana.

— Czeska Akademja Naukowa oglusi-
1a na rok biezacy trzy nagrody muzyczne
po 5000, 3000 i 2000 koron.

— W Paryiu rozpoczal sie cykl kon-
certéw wagnerowskich. Pierwszym koncer-
tem dyrygowal Bruno Walter.

— Jarmila Novotna, s$piewaczka cze-
ska, zostala zwolniona z zajmowanego
stanowiska w berlifiskiej Operze Pasistwo-
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wej za to, ze odméwila §piewania po nie-
miecku na koncercie ku czci prezyd. Ma-
saryka w Pradze. Temu samemu losowi
ulegl znany dyrygent Al Zemlinsky, kid-
ry si¢ z ta Spiewaczka solidaryzowal.

— Towarzystwo Muzyki Orjentalnej w
Kairze powolalo profesora K. Sachsa na
stanowisko  dyrektora  nowozalozonej
Wyiszej Szkoly Muzycznej.

— Medjolaiiska La Scala zamknela u-
biegly swéj sezon deficytem, przewyzsza-
jacym sume¢ 2-ch miljonéw liréw. Na-
dzieje na polepszenie stanu finansowego
tego teatru w sezonie biezacym, kiéry
ma byé krétszy jeszcze od poprzedniego
i trwaé bedzie tylko pieé miesigcy, spet-
zly, zdaje sie, na niczem.

— Radjowa stacje doswiadczalng przy
Panistwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
w Berlinie zwiedzilo ubieglego roku 3009
os6b nietylko z Niemiec, lecz i z zagrani-
cy, asystujgc przy réznych prébach i do-
$wiadczeniach z dziedziny muzyki me-
chanicznej.

— Teodor Szalapin wytoczyl sensacyj-
ny proces francuskiej firmie wydawniczej
Plon o odszkodowanie za ogloszenie dru-
kiem bez autoryzacji jego biografji pod
tyt. ,,Z mojego zycia".

— Otto Klemperer dokonal reorgani-
zacji chéru filharmonji berlinskiej, po-
zbawionego kierownika od czasu $mierci

Ochsa.

— Wielki teatr operowy we Florencji
«Politeama Fiorentino”, wybudowany w
1863 roku, i mieszczacy 6000 widzéw, zo-
stal zakupiony przez miasto za sume 3%
miljonéw liréw.

— W bolosiskiem Liceum Muzycznem
odbyla si¢ uroczystos¢ odslonigcia poa-
piersia F. Busoniego, dluta Gemignanie-
go. Wloski minister oswiaty wyglosit z
tego powodu odpowiednia przemowe.

— Opera Krolla w Berlinie ma byé
zamknieta w r. 1931, a sumy, zaoszcze-
dzone z tego powodu, przeznaczone beda
na zwigkszenie subwencji dla teatréow pari-
stwowych.

— Opera w Krdlewcu, ktéra znalazia
si¢ ostatnio w klopotach finansowych,
bedzie mogla byé utrzymana dzigki przy-
znaniu jej subwencji przez pafistwo i
miasto.

=— A. Toscanini, ktéry po ustapieniu
z medjolanskiej Scali osiadt w Nowym
Jorku, zamierza z nowojorska orkiestra
filharmoniczng przedsigwziaé wielkie tour-
née koncertowe po Europie. Orkiestra,
zlozona ze 120 os6b, przybedzie do Euro-
py wraz zToscaninim dnia 2 maja. Pierw-
szy koncert odbedzie sie w Wielkiej Ope-

rze w Paryzu, poczem nastapia koncerty
w Turynie, Medjolanie (Scali), w Rzy-
mie, Florencji, Monachjum, Wiedniu, Bu-
dapeszcie, Pradze, Dreznie, Berlinie, Bruk-
seli i Londynie.

— W Londynie koncertowala British
Women's Symphony Orchestra pod dy-
rekcja dr. M. Sargenta.

— Orkiestra Iberyjska Germana Lago,
zlozona z lutni, gitar i t. p. instrumen-
tow, data swoj pierwszy koncert, zawiera-
jacy utwory kompozytoréw hiszpafiskici
Barbieriego, de Falli, Turiny i Villara.

— W Messynie powstal nowy teat.:
»leatro Savoia”, w ktérym na inaugu-
racje sezonu odbyla si¢ premjera nowej
operetki italskiego kompozytora Ranzate
pod tytulem ,Bledny ognik* (Fuoco
fatuo).

— Z powodu wystawienia w Teatrze
Miejskim w Salzburgu sztuki Weilla p. t.
«Opera za trzy grosze" przyszlo w cza-
sie przedstawienia oraz przed teatrem do
burzliwych demonstracyj miedzy przeciw-
nikami a zwolennikami sztuki.

— Philip Dutton Huru, autor ,,The truth
about Wagner” (Prawda o Wagnerze),
przygotowuje obecnie scenarjusz do fil-
mu, ktérego bohaterem ma byé Ryszard
Wagner. Film bedzie ilustrowany muzy-
ka genjalnego kompozytora i wykonany
zostanie w Hollywood.

— Stowarzyszenie scen niemieckich u-
stanowilo honorarjum maksymalne za wy-
step solisty w operze w sumie 1000 ma-
rek. Grono wybitnych artystéw: M. Boh-
nen, Schlusnus, Tauber, B. Kemp, Salva-
tini 1 inni, zaprotestowali przeciwko tej
decyzji, wytaczajac sprawe stowarzysze-
niu w lipskim sadzie najwyzszym, lecz
protest ten nie odniést skutku.

— P. Mascagni podjal sie napisania
hymnu dla pafistwa watykanskiego.

— W Paryzu odbylo si¢ walne zebra-
nie Stowarzyszenia Krytykéw Zagranicz-
nych we Francji. Nowym przewod-
niczacym zostal jednomys$lnie wybrany
Stan. Golestan, zastgpcami jego za$ F.
Carr i Kendren. Dotychczasowy sekre-
tarz naczelny Mauriac i skarbnik Schwer-
ke zostali zatwierdzeni na swych stano-
wiskach.

— Zostal wybrany nowy zarzad Po-
wszechnego Towarzystwa Kompozytoréw
Niemieckich, znanego pod inicjatami
G. D. T, w osobach Ryszarda Straussa
(przewodniczacy), Maxa Buttinga (jego
zastepca), A. Ebla, G. Schumanna i H.
Tiessena.
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POLSKA MUZYKA ZAGRANICA

— W Wiedniu, w wielkiej sali Domu
Koncertowego wykonano Symfonje III
Karola Szymanowskiego, nieznang do-
tychczas w Wiedniu. Licznie zebrana pu-
bliczno$é oklaskiwala entuzjastycznie u
twor polskiego kompozytora i wywoly-
wala wielokrotnie Janin¢ Turczyiiska,
Lktora wykonala partje wokalna symfonji.

— Emil Mtynarski wystgpil dwukrot-
nie w charakterze dyrygenta slynnej or-
kiestry filharmonicznej w Filadelfji i spot-
kal si¢ z wybitnem uznaniem prasy i pu-
blicznosci. Program koncertu, ktérym dy-
rygowal E. Mlynarski, zawieral 9-ta sym
fonje¢ Haydna c-moll, ,Smieré¢ i Wyzwo-
lenie” Straussa oraz utwory Czajkow-
skiego, Ladowa i Rimskij - Korsakowa.

— W cbecnosci ambasadora Filipowi-
cza odbylo si¢ w Mecca Temple w No-
wym Jorku przedstawienie moniuszkow-
skiej ,Halki” w jezyku polskim.

— Z inicjatywy Macierzy Szkolnej w
Gdanisku odbyl si¢ wystgp reprezentacyj-
nego chéru meskiego urzednikéw dyrek-
cji kolejowej w Poznaniu, ,Hasto”. Chér
ten, liczacy 66 os6b, pod kierownictwem
prof. Kwasnika od$piewal szereg pieéni
polskich i jugostowianskich kompozytorow.

— Dnia 11 marca b. r. w atelier lon-
dynskiej firmy British Tonfilm Corpora-
tion Jan Kiepura rozpoczal zdjecia do
swego pierwszego filmu diwi¢kowego p.i.
wNeapol, Spiewajace miasto™. Obok arty-
sty polskiego wystapi w filmie Brygida
Helm.

— Slynny wiedenski chér Wiener Min-
nergesang-Verein wykonal pod dyrekcia
prof. Grossmanna Czeslawa Marka ,,Cyt...
to gra Smieré” (do sléw Tetmajera) na
chér meski; dzielo spotkalo si¢ ze znacz-
nem powodzeniem.

— St. Niedzielski wystapil z powodze-
niem w szeregu koncertow w Anglji.

— Znakomity skrzypek M. Wiltkomirski
odbyt 6-tygodniowa podréz po Stanack
Zjednoczonych, podczas ktérej dal kilka-
dziesigt koncertéw, zakoficzonych dwoma
recitalami w Chicago. Artysta osiagnal
wszedzie sukces bardzo znaczny.

— Raul Koczalski wyglosit w Paryza
odczyt ,O trzech milosciach Fr. Szope-
na”, ilustrowany produkcjami muzycznemi.

= W Berlinie odby! si¢ w sali Schwech-
tensaal przy Liitzowstrasse trzeci koncert
muzyki polskiej, urzadzony staraniem To-
warzystwa ,,Opieka Polska”. Produkc;e
primadonny opery poznafiskiej Z. Fedycz-
kowskiej, wiolonczelisty K. Witkomirskie-
go oraz pianistow M. Wilkomirskiej i B.
Wéjtowicza zyskaly ogélny poklask licz-

nie zebranej publicznosci polskiej i nie-
mieckiej.

— Koncert skrzypcowy Stefana Frenk-
la zostal wlaczony do programy 60-go
festivalu Powszechnego Niemieckiego
Zwigzku Muzycznego.

— W Wiedniu koncertowali pianisci
polscy: I. Friedmann i E. Steuermann oraz
wiolonczelista R. Lanes, ktérzy zdobvli
sobie wielkie uznanie miejscowej publicz-
nosci i prasy.

— Karol Szymanowski odznaczony zo-
stal tytulem profesora honorowego nowo-
otworzonej Miedzynarodowej Akademi:
Muzycznej w Paryzu.

— W Rzymie odbyl si¢ koncert spie-
waczki polskiej Z. Massalskiej, ktora
oprocz szeregu pieSni kompozytoréw pol-
skich wykonatla piesni Debussyego, Brahm-
sa i in. Publiczno$¢ i prasa miejscowa
przyjely artystke polska bardzo zyczliwie.

—= W przepelnionej sali konserwatoc-
jum genewskiego odbyl sie koncert mu-
zyki polskiej z udzialem Stanistawy Kos-
win-Szymanowskiej oraz W. Niemczyka.

— Na koncercie w Filharmonji pra-
skiej wystapila wybitna skrzypaczka pol-
ska E. Jaworska-Umifiska, ktéra odegra
la z towarzyszeniem orkiestry koncert
skrzypcowy Karlowicza; prasa poswigca
mlodej artystce przychylne recenzje.

— W Operze praskiej wystapil jako
Mefisto w ,Fauscie” W. Kaczmar, znany
bas polski, przebywajacy stale we Wio-
szech. Wystep artysty polskiego zyskal
ogblne uznanie miejscowych kél muzycz-
nych i publicznosci.

— W Bialogrodzie goscinnie wystepo-
wal Z. Dolnicki, byly artysta Opery War-
szawskiej. Artysta $piewal w Operze oraz
na koncercie piesni polskich, zorganizo-
wanym przez Towarzystwo Polsko-Jugo-
slowianiskie w Bialogrodzie.

— Znany polski tenor K. Czarnecki za-
proszony zostal na goscinne wystepy do
niemieckiego teatru w Bytomiu i wysta-
pil tam w , Tannhiuserze“.

— W Wiedniu wykonano z powodze-
niem suite¢ skrzypcowa K. Rathausa.

— Jan Smeterlin koncertowal w Pa-
ryzu, odtwarzajgc szereg utworéw Bacha.
Beethovena, Szopena, Szymancwskiego
i Ravela.

— W Klagenfurcie wykonano ,Stabat
mater” Szymanowskiego pod dyrekcja
prof. Niliusa, skrzypek H. Gotesmann
za§ odegral koncert skrzypcowy tego
kompozytora z towarzyszeniem orkiestry
pod kierunkiem H. Knappertsbuscha.
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— St. Zawadzka s$piewala ,Toske” na
uroczystem przedstawieniu wloskiem w
Monte Carlo, doznajac entuzjastycznego
przyjecia.

= W Radjo medjolanskiem odby!l sie
koncert wieczorny muzyki polskiej. Pro-
gram zawieral utwory orkiestrowe, jak
Rapsodje litewska Karlowicza, Fantazj¢
Polska Paderewskiego i t. d., wykonane
.przez orkiestr¢ radjowa w zwiekszonym
skladzie, piesni Moniuszki, Rézyckiego,
Szymanowskiego i t. d., wykonane przez
sopranistke Janine de Witt, oraz odczyt,
wygloszony przez A. Koltonskiego.

— Al Mooser wyglosit w Genewie od-
czyt o Szopenie, ilustrowany produkcjami
muzycznemi, ktore wykonal Cortot.

— Prof. Artur Pompeati z uniwersy-
tetu padewskiego wyglosil w Ferrarze od-
czyt na temat ,Dusza Szopena".

W Morawskiej Ostrawie odbyl sie
koncert pianisty polskiego Brynickiego.
ktéry obecnie ukoriczyl tournée arty-
styczne po Wloszech.

— Ignacy Weisenberg, skrzypek pol-
ski. dat wlasny recital w Antwerpji, gdzie
wykonal szereg utworéw Bacha, Szopena,

Wieniawskiego, Glazunowa i Achrona,
zdobywajac sobie wielkie uznanie miej-
scowej krytyki i publicznosci.

— Akademickie Kolo Przyjaciél Pol-
ski w Pradze urzadzilo wieczér piesni pol-
skiej, ktéry wypelnila polska $piewaczka
estradowa J. Lubicz - Heynowa.

— Berta Kreisherg, spiewaczka polska,
koncertowala z powodzeniem w Wiedniu.

— Karol Flesch dat w Pradze koncert
i miedzy innemi wykonal ,,Nokturn™ oraz
~Tarantelle” Karola Szymanowskiego.
Krytyk ,Prager Presse” zauwaza, Ze oba
te utwory sa bardzo interesujace i ,poza
zdrowa a nieprzesadna wspolczesnoscia
wyczuwa si¢ w mnich zywo ciag dalszy
tradycyj szopenowskich®.

— Kazimierz Jasu‘lskl, zalozyciel i dv-
rektor uczelni muzycznej w Chicago ,Ja-
sinski's School of Music* zorganizowal przy
uczelni tej staly zespél symioniczny p. n
+Polish Symphony Orchestra®, ktéry wv-
stapil na szeregu koncertéw pod dvrekcia
swego zalozyciela.

— ,Courier Musical® w Paryzu pu-
blikuje interesujaca analize tworczosci
operowej 1. Paderewskiego.

Z ZALOBNE] KARTY

— W Bayreuth zmarla w 93-cim roku
zycia Cosima Wagner. Urodzila si¢ ona
25-go grudnia 1837 r. w Como. Ojcem jei
byt Fr. Liszt, matka za$ hrabina d'Agoult,
znana jako literatka pod pseudonimem
Danieli Stern. Cosima wyvchowywala sig
w Paryzu. W 18-stym roku zycia przy-
byla do Berlina i zamieszkala w domu
matki H. Biillowa, ktéry ksztalcit Cos1me
w muzyce fortepianowej i wkrétce ja po
slubit. W podrézy poslubnej po Szwai-
carji Cosima poznala Wagnera; spotkala
go pézniej w Monachjum, gdzie nawiazal
si¢ ten stosunek, ktéry doprowadzil do
rozwodu z Biillowem i malzenstwa z Wag-
nerem w roku 1869, po Smierci jego pierw-
szej zony. Odegrala ona wogole wybitna
role w zyciu znakomitego kompozytora,
a powstanie teatru wagnerowskiego w
Bayreuth tez w znacznej mierze przypi-
sa¢ nalezy silnej woli te] energicznej ko-
biety. Po $mierci Wagnera Cosima oso-
biscie pilnie przestrzegala czystosci stylu
wagnerowskiego w wykonaniu arcydziel
zmarlego twoércy w teatrze bayreuckim
podczas slynnych festivali tamtejszych.
Dopiero od roku 1906, wskutek podeszle-
go wieku i slabego zdrowia, ustapila te
funkcje synowi swemu, Zygfrydowi, kto-
ry objal kierownictwo kapelmistrzowskie

i rezyserskie tych uroczystych przedsta-
wiefl. Interesujaca posta¢ zmarlej znaj-
dzie jeszcze szersze omoéwienie w jednym
z najblizszych numeréw ,,Muzyki®.

— W Medjolanie zmarl stynny baryton
Mario Sammarco, ktory, usunawszy sig
ze sceny w roku 1920, stal si¢ organiza-
torem réznych przedstawienn operowych.

— W  Schénlinde (Czechostowacja}
zmarl pianista i kompozytor August Stra-
dal w wieku 69 lat. Urodzony w Ciepli-
cach, studjowal poczatkowo u Brucknera
w Konserwatorjum Wiedesiskiem, potern
za§ u Liszta, ktorego stal si¢ ulubionym
uczniem, Znane sg transkrypcje fortepia-
nowe orkiestrowych utworéw Liszta, do-
konane przez zmarlego. Stradal byl tak-
ze tworca licznych piesni.

— W jednem z sanatorjow wiedenskich
zmarla po operacji, przezywszy 73 lata,
Adela Strauss, wdowa po slynnym kom-
pozytorze. Adela Strauss byla trzecig
zong Jana Straussa.

— oKrol" skrzypkéw cyganskich Bela
Radxcz zmarl w Budapeszcie. Przed woj-
na cieszyl si¢ on rozglosem w calej Euro-
pie, do czego w znacznej mierze przy-
czynil sie jego protektor, zmarly krol
angielski Edward VII.
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KOMUNIKATY
Z POLSKIEGO TOWARZYSTWA MUZYKI WSPOECZESNEJ

1. Jury Miedzynarodowego Towarzy-
stwa Muzyki Wspolczesnej ustalilo pro-
gram tegorocznego festivalu miedzynaro-
dowego, ktéry odbedzie si¢ w Leodjum
we wrzeSniu r. b. Festival sklada si¢ =z
dwéch koncertéw orkiestrowych, dwoch
koncertéw kameralnych oraz audycji ché-
rowej. Program zawiera kompozycje na-
stepujacych autoréw: Andreae, Wage-
naar, Walton, Veretti, Florent Schmitt,
Mossolow, Pepping, Borkowec, Rivier,
Gibson, Hauer, Rathaus, Jirak, Quinet:
Roussel, Stimmer, Casella, Szymanowski.

Muzyke polska reprezentuja w tym
programie: ,Stabat Mater” Karola Sz y-
manowskiego, kiére wypelnia pro-
gram specjalnej audycji chérowej, oraz
Suita orkiestrowa Karola Rathausa.

Szczegolowy vrogram festivalu poda-
my w nastepnym numerze.

2. W Palacu Philipsa w Warszawie od-

byla si¢ audycia muzyki mechanicznej,
zorganizowana staraniem Polskiego To-
warzystwa Muzyki Wspélczesnej i po-
$wigcona wykonaniu nieznanej dotad w
Polsce muzyki baletu ,Swieto Wiosny™
Igora Strawifiskiego z plyt ,His
Master’s Voice” (firma J. Weksler w
Warszawie) zapomoca aparatury syste-
mu Philipsa. Audycje poprzedzilo zaga-
jenie prezesa P. T. M. W. prof. Zb.
Drzewieckiego oraz prelekcje red.
M. Glinskiegoi J. A. Maklakie-
wicza.

Szczegélowe oméwienie audycji za-
miesciliSmy w dziale ,Radjo i Muzyka
Mechaniczna.

3. Oddzial Lwowski P. T. M. W. za-
inaugurowal swa dzialalnos¢ audycja,
poSwiecong Honeggerowi; oméwienie tej
audycji znajdzie czytelnik w dziale ,Z
opery i sal koncertowych”.

ZE STOWARZYSZENIA PISARZY I KRYTYKOW MUZYCZNYCH

Zarzad Stowarzyszenia zwroécil sie do
Prezesa  Wszechniemieckiego Zwiazku
Krytykéw Muzycznych i Czlonka Za-
rzadu Miedzynarodowego Stowarzysze-
nia Krytyki Artystycznej w Paryzu, zna-
nego muzykologa i krytyka, prof. dr. Her-

mana Springera, z zaproszeniem na
odeczyt o zadaniach krytyki muzycznei
wogdle i krytyki w pismach codziennych
w szczegblnosci. Prof. dr. Springer przy-
jal zaproszenie. Termin odczytu podany
zostanie w nastepnym numerze.

OD REDAKC]JI

Nastepny numer poswiecony bedzie
muzyce wspolczesnej i stanowi¢ bedzie
samodzielna monografje zbiorowa p. t.
wNowa Muzyka”, w ktérej zamieszczone
beda artykuly i studja nastepujacych
autoréw: K. Szymanowski, A. Schénberg,
M. Glinski, St. Lobaczewska, T. Jarecki,
Zb, Drzewiecki, K. Stromenger, J. Szi-
geti, K. Rathaus i inn.

Numer nastepny ukaze si¢ w kornca
maja r. b

%

Monografja zbiorowa p. t. ,Taniec”

ukaze sie w druku w czerwcu r. b.

Wobec obfitosci nagromadzonego mater-
jalu monografja podzielona zostala na
dwa odrebne tomy. Pierwszy zawieraé
bedzie, oprocz wstepu wydawnictwa i re-
daktora, studjum o zrédlach sztuki ta-
necznej oraz pierwsze dwie czesci: 1) Ta-
niec religijny i obrzedowy i 2} Taniec
ludowy, dworski i towarzyski. Tom dru-
gi poswiecony jest taficowi artystyczne-
mu i dzieli si¢ na dwa rozdzialy: 1) Ba-
let i 2) Taniec wyzwolony.

Kazdy tom zawiera¢ bedzie 32 stro-
nice plansz kolorowych oraz ogélem oko-
fo 150 zdje¢ i reprodukcyj w tekscie.

KONIEC CZESClI REDAKCYJNE] Nr. 4 (66) ,MUZYKI"

Red. i Wyd. M. Glinski. Red. i Adm. Warszawa, Kapucyhska 13. Tel. 406-50

Redaktorowie zamiejscowi: w Krakowie — prof* dr. Z. JACHIMECKI (Grodzka 47); we Lwowie —
prof. dr. A. CHYBINSKI (Kalecza 20); w Poznaniu — prof. dr. L. KAMIENSKI (Libelta 12).

Odbito czcionkami ,Drukarni Krajowej” w Warszawie, Chlodna 44. Tel. 188-70
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stwierdzif, ze jedynie LINGUAPHONE,
metoda uczenia sie jezykow przy
pomocy plyt gramofonowych, zape-
wnia prawidlowe opanowanie subfel-
nosci wymowy jezyka angielskiego,
zgodnie z jego sfuchem.

12 JEZYKOW

oméwienie w niniejszym numerze (Plyty Gramofonowe str. 253)
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Z dniem I sierpnia r. ub. po gruntownej reorganizacji

olwarty zostat

SKEAD NUT

F. GRABCZEWSKIEGO

Krak.-Przedm. | Telefon 26-77

POSIADA NA SKEADZIE

PEENY KOMPLET OBIEGOWYCH
UTWOROW MUZYCZNYCH ZA-
ROWNO POLSKICH JAK10OBCYCH

== Katalogi wysyla sie na Zzaqdanie

NAJWIEKSZY 1 NAJPOCZYTNIEJSZY

ILUSTROWANY TYGODNIK
POSWIECQNY SPRAWOM RADJOWYM

-~ - WYCHODZI W WARSZAWIE, UJAZDOWSKA 47.
D.Io Telef.: Redakcja 66-17, Administracja 66-21.

P. K. 0. — konto 14.018.

W KAZDYM NUMERZE SZCZEGOLOWE PRO-
GRAMY POLSKICH I ZAGRANICZNYCH RA-
DJOSTACJI NA CALY TYDZIEN.

PISMO UWZGLEDNIA W NAJSZERSZYM ZA-

KRESIE ZAGADNIENIA FACHOWE CENNE

DLA RADJOAMATORA I RADJOSLUCHACZA,

OBEJMUJE zYWY I AKTUALNY DZIAL OGOL-

NO-LITERACKI I OBFITY MATERJAL ILU-
STROWANY.

PRENUMERAT A: miesigeznie zi. 3.50,
kwartalnie zl. 10.—, pétrocznie zl. 20.--, rocznie
zl 35—. Zagranica zl. 5—, na miesigc.

PRZEDPEATE PRZYJMUJA TAKZE URZEDY
POCZTOWE.

R Amo



D)’ SKIAD NUT -KRESY-
) INSTRUMENToW MUZYC(ZNYCH
STARYTARG 6. CIEISZYN STARYTARG 6.

NAPRAWA . .STROJENIE OBSZERNE KATALOGI.

Z dniem 1 grudnia 1929 r.

otwarliSmy sktad

FORTEPIANOW

1
FISHARMONIJ

znanych fabryk zagranicznych
i krajowych

Nauczycielom muzyki ofiarujemy dogodne warunki sptat,

Oferty na zadanie Oferty na zadanie

Modernistyczni kompozytorzy stawinjq wielkie wymaganio muzykom,

Nabywajcie zatem najlepsze instrumenty, klére was nigdy nie zawio-
dq i ulatwiq wam wykonywanie trudnego zawodu orkiestralnego.

SA TO SWIATOWEJ SEAWY INSTRUMENTY FABRYKI

JOZEF LIDL Berno cczechostowacja)

Generalna Reprezentacja na Polske
JOZEF NEGER Przemys$l

ul. Smolki 11. Telefon 539. Udziela chetnie wszelkich informacyj.




WYDAWNICTWA
ARTYST.-MUZYCZNE
MATEMATYCZNE
AFISZE KONCERT.

‘ MIESIECZNIKI
TYGODNIKI
POWIESCI i T.P.

WYKONYW A

DRUKARNIA KRAJOWA

WL. KRAWCZYNSKI!I
WARSZAWA, CHLODNA 44. TEL.: 188-70
CENY UMIARKOWANEI

Rendez-Vous

S w |

Muzycznego,
Artystycznego
i Teatralnego

CUKIERNIA

ZIEMIANSKA

WARSZAWA, MAZOWIECKA 12
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PHONOTECHNIKA

WARSZAWA, SMOLNA 38

Wylaczna sprzedaz komplet~
nych instalagji dzwiekowych
syst. BRAUSPHIL

Synchronizator Brausing
aparatura diwiekowa PHILIPSA.

Dostawa natychmiast. Instalacja
kilkudniowa. Dogodne warunki splat.




CAEKOWITE BOGACTWO
TWORCZOSCI WAGNERA
IDEALNIE UTRWALONE
NA PLYTACH

+HIS MASTER'S VOICE”

PRZEZ PIERWSZORZEDNY(CH
WYKONAWCOW

DAJE

MAXIMUM ZADOWOLENIA

J- WEKSLER

WARSZAWA MARSZALKOWSKA 132
KRAKOW - LW OW
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PLEYEL

FonNDE EN 1807

Jeneralna Reprezentacja na Polshke

HERMAN & GROSSMAN

Warszawa, Mazowiechka, 16. Tel. 5-55.




DODATEK DO MIESIECZNIKA .MUZYKA" Nr. 66.
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KAZIMIERZ JASINSKI TADEUSZ MAZURKIEWIC:Z
tworca Polskiej Ork. Symf. w Chicago z okazji wystepoéw warszawskich

KWIECIEN'1930.

ALEKSANDER GEAZUNOW

FOT ST MARKIIWICZ

TN Ny

¥ COSIMA WAGNER «Szwanda” opera J. Weinbergera w Operze Poznasiskiej. KAROL SZYMANOWSKI
w dniu slubu z Ryszardem Wagnerem (1870 r.) L z siostrg Stanislawa w sanatorjum w Davos.




SPRAWA SADOW A

SAD OKREGOWY W WARSZAWIE ROZPOZNAW AL DNI A4
25 MARCA 1930 SPRAWE 7Z OSKARZENIA ZBIGNIEW A
DOMANIEWSKIEGO 1 STEFANA NOWICKIE
GO, WYTOCZONA PRZEZ REDAKTORA-WYDAWCE ,MU-
ZYKI“ NASKUTEK DWOCH WZMIANEK ',KURJERA PORAN
NEGO* Z R. 1929, ZAWIERAJACYCH OSKARZENIE O SWI1A-
DOMA I CELOW A NIESCISLOSC PODANE]J W Nr.2 ,MUZYKI*
Z 1929 R. WIADOMOSCI O POWSTANIU Z INICJATYWY
»wMUZYKI” ,,KLUBU FACHOWE] PRASY MUZYCZNEJ“, DO
KTOREGO PRZYSTAPILI REDAKTORZY OSMIU POLSKICH
CZASOPISM MUZYCZNYCH.

PRZEWOD SADOWY USTALIL NIEZBICIE. ZE W SZY SCY
POWOLANI WE WZMIANCE ,MUZYKI“ RED AK-
TORZY RZECZYWISCIE PRZYSTAPILI DO ZA4-
INICJOW ANEGO PRZEZ ,MUZYKE® ,KLUBU FACHOWE]
PRASY MUZYCZNE]*. PRZEKSZT ALCONEGO OBECNIE N.{
+STOW ARZYSZENIE PISARZY 1 KRYTYKOW MUZYCZNYCH®".
I ZE WOBEC TEGO WIADOMOSC, PODANA W Nr. 2
ZMUZYKI“Z R 1929 BYLASCISLE A

WOBEC TEGO WSZAKZE, ZE ,,KURJER PORANNY* OTRZY-
MAL NIESCISLE INFORMACJE OD OSOB, KTORE MOGLY
BUDZIC CALKOWITE ZAUF ANIE REDAKCJI. I. OGEASZAJAC
TE INFORMACJE, MOGE DZIALAC W DOBRE] WIERZE, SAD
OKREGOWY POSTANOWIL. OBU OSKARZONYCH
UNIEWINNIC.

|
!

W PRZYGOTOWANIU

MONOGRAF|A ZBIOROW 4
sl ANIEC”

2 OBSZERNE TOMY. 32 PLANSZE KOLOROWE. PRZESZ£0O 150 ILUSTR.
CALOSC UKAZE SIE W DRUKU NA POCZATKU CZERWCA

&




{ Wszyscy prawdziwi

|

wielbiciele piekna 1 sztuk: |

uzywaja

SAMOCHODOW

swiatowe] stawy

AUSTRO-DAIMLER

TYP ADR
6 cyl. 12/70 KM

| @ S i
| XII — 6/30 KM | XX — 8/40 KM |

CL T RO BN

C4—7/39KM  C6 — 945 KM

WYTWORNE W LINJI

|

. |

89 A DOSKONALE WKONSTRUKCJIi
|

PRZYSTEPNE W CENIE

‘ Tow. Budowy 1 Sprzedazy Samochodow

‘ WARSZAWA — WIERZBOWA 6 — TREBACKA 11
i POZNAN—KRAKOW -LWOW —LODZ — KATOWICE it d




Wszyscy bez wyjatku

ARTYSCI
SPIEWACY
WIRTUOZI

ubieraja si¢ w najwytworniejszej

firmie

P. Borkowski i Syn

WARSZAWA
Zorawia 17. Tel. 94-90.




G. RICORDI & Co

MEDJOLAN, RZYM, NEAPOL, PALERMO,
LIPSK, BUENOS-AIRES, LONDYN, PARYZ,
S. PAULO, NEW -YORK

Dazac do rozpowszechnienia dzief klasycznych wsrod najszerszych warstw

mifosnikow muzyki, a jednoczeénie stworzenia jak najbogatszego i naj-

doskonalszego repertuaru pedagogicznego dla szko! muzyéznych oraz

- wszystkich studjujacych Spiew i gre na roznych instrumentach, wyda-
wnictwo nasze zainicjowalo w 1914 roku specjalng

SERJE KLASYCZNO - PEDAGOGICZNA

SERJA ‘ SERJA
KLASYCZNO - PEDAGOGICZNA |  KLASYCZNO - PEDAGOGICZNA
zawiera wszy stkie najwybitniejsze ,‘ ukazuje sie wa wytwornej szacie ze-
dziela miedzynarodowego repertuaru. H wnetrznej, na bezdrzewnym papierze

SERJA \ SERJA
KLASYCZNO - PEDAGOGICZNA KLASYCZNO - PEDAGOGICZNA
zawiera dziela w opracowaniu najslaw- | tanioscia konkuruje skutecznie ze wazy-

niejszych znawcow oraz pedagogow. | stkiemi dawniejszemi wydawnictwami

SERJA KLASYCZNO-PEDAGOGICZNA
WPROWADZONA JUZ ZOSTALA DO UZYTKU W UCZELNIACH
MUZYCZNYCH EUROPEJSKICH 1 AMERYKANSKICH ORAZ W
KLASACH NAJWYBITNIEJSZYCH ARTYSTOW . PEDAGOGOW.

.

wUwazam ,Serje klasyczno - pedagogiczng” Ricordiego za
godnq najiywszego uznania i ze wszechmiar nadajgcq sie do
uzgthu szkolnego. Osobiscie zalecam uczniom mym te doskonale
wydawnictwa. Niekiére z nich, jak np. sonaly Beethovena w re-
dakeji Caselli, uwazam za ostainie sfowo w dziedzinie pedagogji

fortepianowej . 1 :
JOZEF TURCZY¥YNSKI

Profesor Konserwatorjum Warszawskiezo

Wydawnictwa ,,Serji klasyczno-pedagogicznej“ sa do nabycia
we wszystkich skladach firmy Gebethner i Wolff oraz w skla-
dzie Leon Idzikowski (Marszalkowska 117).

——— SZCZEGOLOWE KATALOGI WYSYEAMY NA PIERWSZE ZADANIE, ———




ZEISS IKON

Tow. Akc.,, Drezmno

APARATY PROJEKCYJNE ORAZ
SYNCHRONIZACYJNE

Poleca Jeneralna Reprezentacija

DOM HANDLOWY

HENRYRK POLITUR

Warszawa, Zielna 45. Telefony 144-98 1 144-32.

915 = — —

I

!

‘i HURTOWY SKLAD

| Instrumentédw muzycznych

| Gramofondw i Pityt

1 JAKOB SPIWAK

| Warszawa, Nalewki 12. Tel. 149-28 i 410-51.

Poleca:
Wszelkiego rodzaju intrumenty muzyczne, gramo-
fony tubowe oraz beztubowe najnowszych
konstrukcyj z marka fabr. ,TONOPH O N*

Firma egzystuje od r. 1881




DRUKARNIA KRAJOWA



