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DRAMAT POLSKI XIX. WIEKU.

" STUDYUM IMPRESYONISTYCZNE.

L

Kilkanascie razy juz wpadl mi w ucho natre-
tnie konwencyonalng frazes, draZnigcy w wysokim
stopniu swa plytkoscia, banalnoscia, a popularny, bo
zbudowany niechybnie przez ktéregos z naszych far-
sistow czy krotochwilistow w przystepie wyrzutéw
sumienia literackiego. Frazes ten brzmi: My, Polacy,
nie mieliSmy i nie bedziemy mieli powaZnego dramatu
nigdy, brak nam bowiem zupelnie zmystu do syntezy,
jak zreszta i do konstrukeyi, plastyki, architektury...
logiki... statystyki.. JuZz nawet sam Sienkiewicz méwil
gdzies i t. d. it d...

A wiec epike mogliSmy mie¢ najSwietniejsza,
powies¢ byla i jest powazng i kwitnie, z calej no-
welistyki europejskiej Polska zdaje sie wybija¢ na
pierwszy plan, od liryki az rojno, gwarno, barwnie
i hueznie, a galgZ poezyi dramatycznej schnie zwolna
wskutek niemoZnosci skupiania sie, teZenia, koncen-
tracyi i ksztaltowania SpiZowych odlewéw zycia?
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I niema nadziei? — Narazie 1$nig juz na firmamencie
poesyi dramatycznej male gwiazdki, przebiegng cza-
sem planetarne indywidualnosci, inne bledne zapadng
gdzies',j\ ale zapowiedzianego zacCmienia wszystkich
i wejs@ia nowej gwiazdy niema..

Nie ludzmy si¢! Frazes o niezdolnosci do syn-
tezy sjest tylko frazesem. Ale z drugiej strony ze
wszystkich mlodych, ktérych przyjmowano niedawno
na repertuar krakowski z taksg niebywalg u nas ser-
decznoscia, ktérych krytykowano z tak optymistycz-
nym alarmem, ktérym psuto w poczatkach zalgzki
talentéw przez przesadne zasypywanie ich pochwa-
lami i laurem,—ze wszystkich tych mlodych, ktérzy

tworzg »Mlodg Polske« w dramacie, ani jeden nie

jest tak osobistym, oderwanym, silnym, nowym, aZeby
w jego kierunku i jego drogg poszed! rozwéj naszego
dramatu — ani jeden nie przemawia tak myslami,
daZeniami, wszechuczuciami i charakterem tylko

swego spoleczenstwa wprost do swego wylgcznie

spoleczenstwa — ani jeden nie ma pomazania indy-
widualnoser dramatycenej polskiej. A prawie kazdy jest
indywidualnoscia, juz silnie zarysowang, niejeden
i przerysowang.

H. Becque i E. Rostand — to Francya marna,
zgnila, ale i wesola, gaskonska, Ibsen — to Norwegia,
eldorado wszystkich klamstw spolecznych, Haupt-
mann — to Niemcy burzZoazyjne, filisterskie, socyali-
styczne, altruistyczne, doktrynerskie, filozofujace,
d’ Annunzio — to rafinada bankrutujgcego romanizmu,
Maeterlinck — to dusza Belgii sredniowiecznej, tchnie-
nie gotyki belgijskiej, serce romantycznego krajobrazu
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pélnocnego, najswietniejszy, najszlachetniejszy bard
Germano-Frankow, symbol swego kraju.

Gdziez polska poezya dramatyczna? O ktérym
z mlodych moZnaby powiedzieé¢ co$ tak zasadniczo
pochwalnego i rozstrzygajacego w nacyonalnej kry-
tyce literackiej? O ktérym z nich moZna powiedzieg,
Ze jego prace sg wskro§ z nas i o nas, Ze ten jest
Zeromskim, pracujgcym dramatycznie, tamten pol-
skim Hauptmannem i t. d. Dla Europy dramat nasz,
nawet najnowszy, nie przedstawia nic zajmujacego,
ani jako dramat »Mlodej Polski«, ani tez w poszcze-
gbélnych objawach talentéw. Maja Europejczycy nows
szkole bardzo powaznych autoréw francuskich, socyal-
nych tezowcow, majg dramat wloski glebokich i dra-
stycznych konfliktéw rodzinnych i malZenskich. W na- .
szym najnowszym dramacie nie widzieliby dla siebie
nic ani pozytecznego, ani egzotycznego, a jednego
z tych dwu pierwiastkéw publiczno$¢ europejska wy-
maga zawsze.

Jest jednak talentéw kilkanascie i to czystych,
zdecydowanych. W ich rekach spoczywaja piskleta,
ktére majg pusci¢ w Swiat, by zaszumialy poteZnemi
skrzydly, z ich liczby musi si¢ wysunga¢ jakis$ najsil-
niejszy i stwierdzi, Ze i talent do syntezy mamy (my,
naréd analitykow), jak go juZz mieli Slowacki, Fredro,
Korzeniowski, Blizinski, Narzymski. 1 wielu, wielu
go mialo, ale spoleczenstwo zmusilo wielu do pisania
fars ku uciesze pomywaczek i golarzy. Zreszta od
tego byla krytyka dziennikarska od wiek6w, konkursy
imienia Protekcyi i Przypadku, od tego jest kuchenny
poziom umyslowy i beznadziejnie zbarokowany smak

1*
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publicznosci warszawskiej, lwowskiej i krakowskiej,
aby poeci dramatyczni marli z glodu, wstepowali do
bankéw, rzucali w piec dramaty i ambicye, aby wsze-
dzie ustepowano tylko miejsca »Kontrolorom wagonéow
sypialnyche, Labiche’'om, Bissonom, Kadelburgom,
»Wickom i Wackome. Kilkanascie talentéw mlodych
z narodu, ktéry nie ma prawie zadnych tradycyi
dramatycznych, bardzo skromng literacko-sceniczng
przeszlosé, kilkanascie sil tworezych, ktére borykaja
sie i walczg ciezko w swej duszy, a potem w swej
formie, fakturze, — walczy z calem spoleczenstwem!

W Warszawie utwor literacki dosé rzadko widzi
$wiatlo kinkietéw na scenie, chyba tlumaczony z fran-
cuskiego, chyba kostyumowy, chyba firmowy. Niemcy
majg 4.500 aktoréw, 110 teatréw literackich, kulture
dramatyczng i publiczno$¢ kulturalng — u nas ina-
czej, inaczej, inaczej. Niema aktorow, sg tylko wybi-
tni, genialni artysci dramatyczni, wiecznie »przecho-
dzgcy samych siebie«, kilku wprost niezré6wnanych
starcow bohaterskich i starcéw-amantéw, sg trzy
teatry dla piSmiennictwa, jest kultura operetkowa
i chroniczny brak widz6w; materyalne zyski autoréw
sg tak Smiesznie marne, Ze spis tantyem dramaturgéw
bylby juz aktem oskarzenia przeciwko spoleczenstwu,
ktore takie fortuny rozdaje dyrektorom wodwilow,
operetek, tinglow. Tutaj wiec pietrzg sie trudnosci
natury zewnetrznej, faktycznej, ‘ktére mlody autor
musi ostatecznie pokonywa¢, decydujgc sie na jal-
muzne tantyem za cene jednodniowej slawy i uzna-
nia. Sztuka po trzech przedstawieniach upada, a autor,
ktéoremu starzy emeryci radzg byé¢ optymista, odczy-
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tywa sobie ku nauce i pociesze piekielne harce swojsko
chowanej krytyki i zabiera sie do pisania nastepnej
sztuki, w ktérej juz przez mniej czarne okulary ma
patrzy¢ na Zycie.

Nowy dramat polski wyszed! juz z Krakowa,
jak nowe malarstwo i poezya. Teatr tutejszy, w kto-
rym od czasu do czasu mowi sie jeszcze z rewerencys
o »Halszce z Ostroga« i tradycyach kozmianowskich,
przez szes¢ lat dyrekcyi Tad. Pawlikowskiego wysta-
wil caly szereg eksperymentow, szkicow, studydw,
fragrmentow, nawet dziel, i w pierwsze szeregi wysu-
ng! mlodych ludzi, ktérzy nie byliby przyszli do
glosu nigdzie, ani w Warszawie, ani we Lwowie, gdyZ%
przekrzyczalyby ich chéry operetkowe i protesty
mandarynéw krytyki, zadnych zdrowej strawy du-
chowej i... trykotéw. Tak przemknelo w tych Kkilku
latach przez scene krakowskg kilka swiatow, ktore
poeci rzucili ze swej fantazyi, kilka probleméw rzu-
cono publice sSmialo w twarz zaspang, zbudzono mysl,
nauczono smaku i znawstwa ludzi, zdemoralizowanych
estetycznie takiemi elukubracyami, jak »Ciotka Ka-
rola«, »Papa Pepy«, »Flirt« i t. p. Do tej grupy
krakowskiej naleZeli juz: Sawiczewski i Szutkiewicz,
naleza Kasprowicz, Kisielewski, W1. Lewicki, Micinski,
Orkan, Przybyszewski, Roniker, Rydel, Sten (Ludwik
Brunner), Szukiewicz, Wyspianski i Tetmajer, po cze-
sci i G. Zapolska; caly nowy dramat polski moZnaby
na nich zamknaé, jeZeli wlgczymy: Gadomskiego,
Ign. Grabowskiego, Grabowieckiego, M. Grodeckiego,
Jasienczyka, St. Jaroszynskiego, Konara, Tad. Kon-
czynskiego, St. Kozlowskiego, Maciejowskiego, Man-
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kowskiego, 8. p. Mottego, And. Niemojewskiego, 1. No-
winskiego, WI. Rabskiego, K. Sterlinga, Reymonta,
Rossowskiego, Zyzkowskiego, D. Zglinskiego, Zegote
Krzywdzica. Oto nazwisk wiele, ba! moZe juz i wszyst-
kie, ale dziel malo. Niektérzy z nich prébowali tylko
sil swego talentu na arenie dramatycznej, niektorzy
lutnie swoje pochowali do futeraléw, niektérzy zmarli.
W kazdym razie wszyscy przebyli juz ogniows probe
klaniania sie publicznosci za oklaski, brawa i popar-
cie. W kazdym razie od tej grupy pracownikéw na
najniewdzieczniejszej glebie piSmiennictwa polskiego
nalezy spodziewa¢ sie w przyszlodci tego, — czego
nam przeszlo$¢ nie dala.

II.

Ze wszystkich rodzajow scenicznych jedynie
dramat i komedya obyczajowa w rozmaitych krzy-
Zowaniach, jako to: komedya typéw (molierowska),
komedya satyryczna, dramat spoleczno-satyryczny,
komedya sytuacyjna, wiodly u nas pelny i chlubny
zywot. Dramat historyczny, ten wiecznie niezdarny
benjaminek profesoréw literatury, rozbijal sie ciagle
o postaci Jadwigi, Esterki, Halszki z Ostroga, Zol-
kiewskiego, Zebrzydowskich, Zborowskich. Caly szereg
nazwisk pisarzy méwi nam juz obecnie jedynie o nie-
udolnych, ksigzkowych, pelnych cytatéw i sentencyi
préb w niezliczonych odslonach. Wszyscy ci pisarze
budowali ciezkie, przedyalogizowane tragedye, przela-
dowane monologami, i to nawet nie w stylu Szekspira,
ale w warkoczowe]j manierze Racine’a, Corneille’a,
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ba! nawet Ponsarda, Chateaubriand’a, potem w pseado-
romantycznej] W. Huga; trzymali si¢ zawsze S$lepo
szaf bibliotecznych, studyéw, pamietnikéw, ze swej
wyobrazni nie snujagc nic, nie wzbogacajgc niczem.
W ten sposéb suchymi, nudunymi wytworami mézgéw,
naukg przesyconych, zdyskredytowali literacko jedne
z najciekawszych, kopalnianych, niezuzytych historyi
narodu i odstreczyli nastepcéw od chwytania si¢ te-
matéw zbanalizowanych i zepsutych. Nikt nie moze
zaprzeczy¢ tego, Ze takie postaci z naszej- historyi,
jak Maslaw, Walgierz Wdaly, Mac¢ko Borkowic, Win-
centy z Szamotul, Kostka Napierski, ksigdz Orzechow-
ski, Wladyslaw Herman, Czart-Stadnicki, Ostrorég,
Zawisza Czarny, Jan Kazimierz, Samuel Zborowski,
Hieronim Radziejowski, Bohdan Chmielnicki, Andrzej
Morsztyn, M. Rej z Naglowic, Michal Glinski, Adam
Smigielski, Kmita, Wit Stwosz, Jerzy Lubomirski, to
mumie, ktére oddech poety moze natchng¢ nowem
zyciem, aby méwily o wielkie]j przeszlosci i o dziwnej
zagadce swych dusz niedzisiejszych. Mamy w historyi
swej takze duchy prometejskie, mamy i Savonarole
i Jordana Bruna i meczennikéw nauki i Bayardow-
rycerzy bez skazy ''i spolecznych buntownikéw
i anarchistow ducha, mamy kréléw Don-Juanéw
i Hamletéw o bulawach hetmanskich i Machiavelléw
i prorokéw i kresowych wojewodéw Don-Quichotéw
i Hudibrasa-Radziwilla Panie Kochanku i kréléw
szekspirowskich i krélow-Mignonéw. Nakoniec (nie-
stety) ktéra historya ma tak dociggniety do ostatnich
kontur6w typ »intellectuella«, bezdogmatysty,
wyrafinowanego skeptyka, schylkowca, aktora na
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tronie, jak ten ostatni.. Tu sg kopalnie cierpienia,
grozy wstrzasajacej, tragedyi beznadziejnych, stad
takZe moZna czerpa¢ wspomnienia dumne, jasne
i pocieszajagce. Dla przyszlej polskiej tragiczki zna-
lazlyby sie imponujace glebig nieszczescia ludzkiego
role Anny O$wieciméwnej, Barbary Glinskiej, Gryzeldy
Batoréwnej, Zochny Potockiej, Maryny Mniszchéwnej,
‘Wlodkowej, Pojaty, Barbary Rusinowskiej, Zofii Mor-
sztynoéwnej, Barbary Gasztoldowej i wielu innych tra-
gicznych istot, ktore, przeniesione w Zycie kinkietéw,
wieksze pole popisu dawalyby, niz damy kameliowe
i kierowe, Toski, Dory, Fedory, Teodory, Eldoradory.

Chlebicki, Humnicki, Zaborowski, Supinski, Ro-
manowski, Odyniec, Gorczynski, Antoniewicz, Kondra-
towicz, Olizarowski, hrabia Przezdziecki, Hoffmann,
Chrzanowski, Pilat, Szajnocha, Zacharyasiewicz, Le-
towski, Ladnowski, Szujski — oto autorowie, ktérym
nie udalo si¢ stworzy¢ nic trwalszego, ktérzy nie dali
ani jednej rzeczy, bezwzglednie cennej. Z calej powo-
dzi ich 4-aktowych i b-aktowych, wieloodslonowych
dyalogowanych studyéw dziejowych, pisanych to we
francuskim duchu Corneille’a i Racine’a, to po kal-
deronowsku, to po szekspirowsku, przepelnionych
milowymi monologami, upstrzonych akcesoryami i epi-
zodami, porozrzucanymi w nieladzie matejkowskim,
ale bez geniuszu Matejki, wylowi¢ moZnaby zaledwie
kilka, w ktérych pulsuje przynajmniej prawdziwe
zycie, krew historycznej intuicyi, umilowanie prze-
szlodci, z ktérych przeswieca koloryt epoki, wybija
sie duch poetyczny. To Ant. Maleckiego »List Zela-
zny«, Wacl. Szymanowskiego »Salomone, A. Belci-

- - —
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kowskiego »Mieczyslaw Il« i »U kolebki narodue,
wreszcie K. Szajnochy »Wojewodzianka sandomier-
ska«, Z calej wielkiej spuscizny dramatycznej Szuj-
skiego, odbijajacej w sobie wszystkie wady i nieudol-
nosci wspéblczesnych mu autoré6w dramatycznych,
wyciagajacych z dziejo6w materyal surowy do réwnie
surowych dziel, wybijaja si¢ na pierwszy plan wla-
snie te, ktore wzial Szujski z dziejow obcych, jak:
»Wallase«, tragedya szkocka, »Savonarola«, tragedya
wloska, »Nero«, tragedya rzymska. Kazdy temat,
wziety przezen z naszej historyi, lepiej, silniej i choc¢by
efektowniej obrobil albo ktérys z jego poprzednikéw,
albo réwiesnikéw. Lepszego »Jerzego Lubomirskiego«

~dal K. Szajnocha, a i lepszg »Maryne Mniszchéwnecs,

dzieje »Halszki z Ostroga« lepiej udramatyzowali
i Kraszewski i Przezdziecki, glebiej pojal charakter
Hieronima Radziejowskiego Magnuszewski, a »Koper-
nik« W. Rapackiego jeszcze teraz moze budzié szer-
sze zainteresowanie, podczas gdy »Kopernike« Szuj-
skiego jest wprost bardzo.. nudny, plytko pojety jako
indywidualno$¢ genialna, a jako dramat akademicki
rozwlekle i nieréwnomiernie zbudowany. Juz bardziej
po nowozZytnemu istote, prawa i cele dramatu histo-
rycznego pojeli: J. Kodcielski w swym » Wladyslawie
Bialyme«, Aureli Urbanski w »WataZce« i »Ksenic,
Karol Brzozowski, autor »Maleka«,; Adam Asnyk
w swym »Kiejstucie«, Stanislaw Kozlowski, autor
»Woéjta Alberta«, »Esterki« i »Taborytowe, i Wincenty
Rapacki. Niektoérzy z nich, szczegdlnie ostatni, cier-
pieli juz na pewnego rodzaju goraczke tryumféw,
czego wyrazem ten pocigg do sytuacyi operowych,



nastroju melodramatycznego, do napuszystosci. Win-
centy Rapacki w pogoni za efekiami teatralnymi,
a nawet aktorskimi, naginal prawde dziejowa do
anekdoty, anekdote do efektu sytuacyjnego i, tg droga
falszyws idgc, pozwalal sobie na klamstwa histo-
ryczne, psychologiczne i anachronizmy niezréwnane.
W kazdym razie Rapacki, jeden z najzasluzenszych
dla dramatu polskiego powaznych pracownikéw, dal
szereg dramatéw (»Acernus«, sMazur Czart«, »Koper-
nike«, »Odsiecz Wiednia«, »Odbijanego«, »Pro honore
domuse, »Figlik Stanczykac), cho¢ utworéw, wartoscia
nieré6wnych i zbyt naginanych do.. kulis, ale czeka-
jacych na glebsze, tresciwe roztrzgsanie ich znacze-
nia i wagi... Studyum ich zacheciloby niejednego
moze autora do zaglebienia sie¢ w przeszlosé¢, w epoki
czynéw wielkich i wielkich ludzi, w czasy walk,
klesk, zwyciestw, cnét, zbrodni, rozmachéw, do za-
glebienia si¢ w psychologie olbrzyméw z przesziosci
zamiast ciaglego, nuZgcego juz wywlekania dzisiej-
szych karléow przed oczy karléw. Niezaleznie od tego
bardzo nieznacznego postepu w fakturze i stylu dra-
matu historycznego przechowujg nadal antyczne tra-
dycye metody Szujskiego i Gorczynskiego Bronistaw
Grabowski i Deotyma.

Tak wiec pozornie bez -organicznych we;zléw
i jakiegokolwiek laczgcego ogniwa z dramatu akade-
mickiego w najstarszem tego slowa znaczeniu prze-
skakujemy do Stanislawa Wyspianskiego i jego dra-
matycznych poematéw historycznych. Mysle, Ze
pozornie tylko, poniewaZ nie wyobrazam sobie uksztal-
towania sie¢ dramatycznego stylu Wyspianskiego bez




gruntownego studyum »Snu srebrnego Salomeie«, »Lilli
Wenedy«, »Zlotej Czaszki«, »Horsztynskiego«, bez
glebokiego odczucia tajemniczego tla, majacego tak
szerokie perspektywy pejzazowe i tak nieznane, nad-
zwyczajne barwy, bez przyswojenia sobie owej atmo-
sfery mistycznej, ktéra otacza Mindowego, Salusie,
Ksiezniczke, Leona, dwunastu Derwidéw, Slaza, Sal-
mona, Kirkora, Horsztynskg, bez kultu dla ich nie-
spodziewanych odruchéw wielkiej woli lub poteZznego
sentymentu, wreszcie bez intuicyjnego wieszczego
odgadniecia i rozwigzania zagadek tej przepieknej,
plynnej, jak roztopione zloto, mowy, czasem dyszacej,
namietnej, orgiastycznej, czasem melancholijnej, sennej
i bladej. Wyspianski to jeden z tych melancholikéw,
dla ktérych, jak moéwi Slowacki, melancholia jest
skrzydlem aniola, unoszagcem w zaswiaty jego poetycz-
nych swiatéw, ale i z tych zpowu, o ktérych moéwi
Oskar Wilde, Ze krew ich nigdy nie byla czerwons,
jak koral, ich uczucie nigdy tak zapalnem, jak krew...
bohateréw i mlodziencéw Grecyi. Poeta »ILegendy«
jest z wielkiej rodziny istot, znuZonych Zyciem wsp6l-
czesnem, obcych kwestyom rynkéw i gazet, z wielkiej
rodziny natur arcypoetycznych, wrazliwych jak mi-
mozy i jak mimozy zamykajacych si¢ pod dotknie-
ciem Zycia. Totez nie tworzy z celem, ani dla pocie-
szenia, ani dla podniesienia, ani ku uciesze, ani ku
pokaraniu, ale tworzy, bo musi, bo ma w sobie wielki
ped wyobrazni, a chce wypowiedzie¢ sie przed sobg
samym, chce mysli i marzenia, olbrzymie postaci,
heroiczne sceny wys$nione, tloczgce fantazye jak
zmory, z dzi§ i weczoraj utrwalié, aby jutro moégl
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dumng reks zebrac razem wszystkie drogie kamienie
i klejnoty, ktére w zyciu oszlifowal i oprawil w przy-
godng dlan forme dramatu.. lirycznego. Dlatego tez
jednak rodzaj dramatyczny Wyspianskiego jest tylko
dla niego samego, a z jego kierunku nie moZna prze-
prowadzi¢ wytycznej dla historycznego dramatu pol-
skiego. Jestto indywidualno$¢ nie pierwotna, ale zlo-
Zona, majgca caly szereg przodkow, ktorych bogactwo
stalo sie wlasnos$cig dziedzica na sam pierwszy pocza-
tek, na Swity porzgdkowania fantazyjnego chaosu.
Wyspianski, wielki erudyt i uczony znawca litera-
tury, juz przed pierwszg swg pracsg, przed »Legendas«, -
cale piSmiennictwo znane odrzuca daleko i daje dzielo
na wskrés osobiste, ale wbhrew olbrzymim silom fan-
tazyi wlasnej i wlasnego jezyka, wplywy literackie
obce, tlumione tu i 6wdzie, przedostajg sie na zewnatrz
mimo zupelnie nowej, niebywalej konstrukcyi poe-
tycznej. I to skonstruowanie jego stylu poetycznego,
uwienczone tak swietnym skutkiem, mozna, analizujac
jego dramaty, powoli poznawaé dokladnie. Powazny
dramat grecki, jego tragizm, oparty na fatum i fata-
lizmie, jego chéry, jako sedzia i glos sumienia tlumu,
i jego akcya, biegngca jedng wytyczng prosta, naiwna,
a tak szlachetna —to pierwsza i zasadnicza podstawa,
druga — to dramat klasyczny francuski Corneille’a
i Racine’a, deklamacyjno$¢ heroiczna, dlugie dyalogi
bohaterskie, dysputy o etycznych abstrakcyach, anty-
realistyczna frazeologia i pompatyczna katastrofa,
Smier¢; trzecia — to Maeterlinck, fatum nowozytniej,
jeszcze pesymistyczniej pojete, ludzie wobec niego,
jako maryonetki, ich czyny od nich nie zawisle,
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wystgpienie poteg tajemniczych, wzietych z roman-
tyzmu, jak przeczucia grozy, strachu, tlum, jako
mrowie istot bezsilnych, psychologia czynéw ustepuje
miejsca psychologii uczu¢, panowaniu duszy. Do-
dajmy do tego najsilniejszy wplyw romantyzmu Slo-
wackiego, przelotny wplyw noworomantyzmu Haupt-
manna, a cho¢by jeszcze nawet lekkie poznajomienie
sie z mitologia germanska Wagnera, nadto bardzo
powazne studya jezykowe, wczucie sie i wnikniecie
w ducha jezyka ludu, a znowu umilowanie uczonego
jezyka Kochanowskich, Szarzynskich, Bielskich i Sta-
rowolskich, — a otrzymamy pyszne, stare ruiny,
z ktérych wykwit! niespodziany i, badz co badz,
egzotyczny styl dramaturgii Wyspianskiego. Krytyk-
sedzia $ledczy wszystkie te wplywy musi wybadad,
znale$¢ i zwazy¢, aby uwydatnié, w jakiej potedze
objawia sie twérczos¢ artysty pierwotna, a jaki slad
w niej wyzlobilo Zycie, swiat, ludzie 1 dziela. W tym
wypadku konstatuje si¢ fakt, Ze kolo tych pieknych
obcych swiatow literackich duch Wyspianskiego prze-
szedl jak kolo skarb6w Krezusa przechodzil filozof.
Ale gdy zycie otaczajace nie dawalo mu nic, gdy%
chwil wspdlczesnych nie odczuwal i nie slyszal, tem
silniej musialy Zlobi¢ sie w jego umysle postaci z piek-
nych dramatéw, bohaterskie czyny i wstrzasajgce
sytuacye. Z tem przygotowaniem, z temi studyami,
jakie powazZnie przedsigbral Wyspianski, musial sie
w nim zbudzi¢ dramaturg heroicznych postaci, pod-
niosly poeta pomazania narodowego, mysliciel histo-
ryczny. Wyspianski, to artysta subtelny i szczery,
zapalny, ale nie zna pet dla krélewskiej swej wyo-
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brazni; patrzy przez mgle na Zycie wspolczesne, ale
cho¢ je widzi, nie widzi w niem tchnienia nawet
poezyi, ani barw, ktéreby go oslepily, ani czynéw,
ktéreby go wprawily w zdumienie, ani ludzi, kté-
rychby sobie moégl upodoba¢ jako przedmiot arty-
styczny. Dlatego stwarza sobie swéj bardzo odrebny
swiat, dlatego ucieka do czaséw minionych i ludzi,
ktérzy przeciez byli tak calkiem inni, tak silni
i barwni, tak szlachetni i porywajacy. W szerokich
jego, postrzepionych, czasem jakby fragmentarycz-
nych wizyach-obrazach wylaniaja sie potezne gesty
tragiczne, torsy bohateréw, bolesne twarze Kkobiet,
pioruny nieszczes¢ padajg w atmosfere spokojng, ale
pelng przeczu¢ i strachéw. Niema tu t. zw. calych,
pelnych, realistycznych ludzi, obracanych wobec
widza frontem ku rozmaitym sytuacyom ZzZyciowym
przez autora, ale sg olbrzymie sily, pobudki psy-
chiczne, zamkniete w szablonach prawie ludzkich pod
wzgledem charakterystyki psychologicznej, jak sie
ja pojmowalo do ostatnich czaséw. I te potezne
pobudki psychiczne, pchajgce prawie mechanicznie
biernie bohaterskie typy do czynu, do katastrofy
i zguby, te pobudki wypowiadaja sie tak specyalng
uduchowiona, poglebiong, monotonng, rymowang fra-
zeologia, Ze... poezya Wyspianskiego jest czesto nawet
sztuczng, prawie cieplarniana, cho¢ przetkana mysla
meska i dojrzalg. Gdy si¢ te¢ mysl jednak pragnie
uchwycié, wymyka si¢ w przesadnie zaciemnionych
obrazach, w alegoryach, nieprzystepnych szerszym
kolom, w mowie, bezsprzecznie gdzieniegdzie prze-
pieknej, ale archaizowane] za swobodnie, za ryzy-
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kownie. I w tym jezyku arcyosobistym, bogatym,
rdzennym i czystym, w tym Wyspianskiego vers libre,
tak niezwykle muzycznym, czasem nawet libretowym,
czasem aZ usypiajgcym swoja monotonia powtarza-
nych kilkakrotnie zdan i wyrazéw, ukrywa sie wielki
czar tajemniczy tej nowej poezyi, a zarazem najwiek-
szy jej grzech. To jezyk odrebny, ktérego odczuwa-
nia sercem trzeba si¢ nauczy¢, jezyk arystokratyczny,
choé¢ caly oparty na podwalinach ludowych; ten je-
zyk, jak i to piekno wierszowania z calym przepy-
chem barw i tonéw, jest dla szerokich mas niedostepny,
jezeli do szerokich mas wliczymy nawet te inteligencye
malomieszczanska, ktéra jest przecie migszem spole-
czenstwa. To jest stygmat poezyi tak arystokratycznej;
ze chocby najiywotniejsze, najogdlniejsze, szerokie
idee natchnionemi silami uskrzydlala, to jednak na
rozwoj najogélniejszych, szerokich idei nie wplynie;
niesmiertelnos¢ tej poezyi jest $miertelng, a kolo od-
dzialywania obejmywa tylko najbliZzszych. Musset nie
moégl mie¢ popularnosci Dumasa, ale teZ nie ma jego
ordynarnej slawy, Wyspianskiego nie beds sobie wy-
dzierali dyrektorowie teatréw polskich z rgk, bo mlo-
dego mistrza poezya jest podniosla, reprezentujaca,
kolosalng, ale niepoplatng. St. Wyspianski koncypowal
z poczatku swe utwory obrazowo (»Legenda<, »War-
szawianka«) w wielkich plétnach dekoracyjnych i na
tle przecudownie rysowanych sytuacyi stawial ludzi,
ktorzy jakby tylko zeszli z makaty, aby, gdy inni
méwig, w makate wej§¢ na nowo, a istniejg tylko
formg i barwa. Totez na przeciwng szale musi sie
polozy¢ ten zarzut, e postaciom tym brak szpiku
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pacierzowego i krwi goracej. Czyto bedzie witez
Krak, czyto Cazartoryski, idealista w dyplomacyi,
fantastyk w polityce, a czlowiek, Zarty ambicyami
i nadziejami jablka krdlewskiego, czy Lelewel, idea-
lista w swem opetaniu demagogicznem, fanatyk epoki,
czy general-despota dzis, jutro fantastyk, czy ksigdz,
grzesznik dumny i zatwardzialy w swym grzechu,
ale spokornialy wobec potegi zabobonéw i tradycyi
i etyki flumu (»Klatwac), czy Mickiewicz, czy siostra
Makryna,— wszystko to ludzie o silnie narysowanych
konturach, ale watlego ciala, lekkiej bryly, malego
migszu. JakZe w nich jednak przedziwnie odzwier-
ciedla sie dusza wspélczesna z jej najsubtelniejszemi
drgnieniami i wibracyami, jakzez w nich wiele dzi-
whnie nieziemskiej poezyi, a przedewszystkiem duszy
samego poety. Dlatego tez tak tutaj wiele dekoracyj-
nego Kkolorytu dziejowego, a tak malo gruntownej
barwy epoki, dlatego jezyk dramatyczny Wyspian-
skiego jest tak wielce charakterystyczny dla niego,
a tak malo dla jego postaci, dlatego wreszcie senne
jego dramaty powoli hipnotyzuja, ale i nuzg. Jestto
pewnego rodzaju monotonia barw poetycznych, prze-
wlekanie jednego motywu muzycznego w nieskon-
czonos¢, ubostwo koncepcyjne w figurach bocznych,
w sytuacyach podrzednych, w konfliktach réwno-
leglych do gléwnego konfliktu dramatycznego. Czar-
toryski i Lelewel (w »Lelewelu«) sg nadnaturalnej
wielko$ci w dramacie, cho¢ nie byli nimi w Zyciu,
inni wobec nich sa tak miniaturowo narysowani i tak
blado kolorowani, Zze w tej akwareli dramatycznej
Wyspianskiego wobec mrowia wypadkéw, ktore  sie
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przeczuwa za sceng, wobec tych bladych ludzi z oto-
czenia obaj »statyScic« zdaja sie¢ mie¢ »ndézki chude«
krawcow z bajki Andersena, chude, ale za to bardzo
dlugie. Ale te szalone dysproporcye psychologiczne
w znacznie slabszych objawach znale$¢ moZna juz
w greckich dramatach, w ktérych wyobraZnia poety
rzucila na ekran sceniczny wizye greckiej tragedyi,
nie majace réwnych sobie w Zadnej wspélczesnej
literaturze, gdziekolwiek pojawiaja sie wysilki wskrze-
szenia tragedyi antycznej.

Wyspianski, jak Maeterlinck, stoi sam, odrebny
i jedyny; Zyczyéby mu nalezalo, aby w jego slad
nie wstagpil Zaden z mlodych uczni-nasladowcow,
gdyz, o ile Maeterlinckowi udal sie uczen Wyspianski,
o tyle Wyspianskiego kazdy nasladowca tylko zdys-
kredytuje. Mistycznego drzewa jest to galagz najde-
likatniejsza, przeszczepi¢ na nig nic juz nie mozna.

IIL

Dos$¢ slabo przedstawia sie w naszej twoérczosci
dramatycznej dramat historyczny z dziejow obcych
narodéw; w kazdym jednak razie cho¢by dobrym
poczatkiem byla »Odprawa posléw greckiche Jana
z Czarnolasu, dobrym dalszym ciagiem filozoficzne
dramaty Okonskiego, ubrane w greckie szaty: co6z
stagd, kiedy miedzy Kochanowskim a Okonskim nie
bylo Zadnego dziela, ktéreby na jakiekolwiek wyré-
Znienie zaslugiwalo! Bo przeciez ani Al Fredry »Re-
wolwerue, ani Orzeszkowej »Westalki« mierzy¢ nie

STUDYA | SZKIOE. 2
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mozna inng, tylko dyletanckg miarg. Szujskiego trzy
dramaty: »Wallas«, »Savonarola« i »Nero« moglyby
jeszcze réwnac si¢ z powaZnemi stylowemi pracami
Kochanowskiego i Okonskiego, tembardziej, Ze za
sgsiadéw na pélkach bibliotecznych maja Olizarow-
skiego (»Dziewice z Erynue), Chlebickiego (»Bona
w Bari<), Letowskiego (»Firdusi«), Rzetkowskiego
(>Livia Quintilla«), Belcikowskiego (»Francesca di Ri-
mini«), a wiegc préby dramatyczne, mniej lub wiecej
nieudale, slabe i niezajmujgce.

Juz Asnyka »Cola Rienzi, trybun ludowy,« daje
swiadectwo prawdzie, Ze obok wiedzy staroZytniczej
i kostyumowej winien autor dramatéw historycznych
by¢ jeszcze tylko.. poeta. Asnyk dowiddl tego w »Coli
Rienzim« roéwnie silnie, jak w »Kiejstucies, a wiec
w dramacie o watku, z naszych dziejéw zaczerpnie-
tym, jak i w innych dramatycznych utworach: »Ga-
lazce heliotropu« i »Przyjacié! Hioba«. W »Coli
Rienzim« chodzi juz poecie o idee historyczna, nie
za$ tylko o wypadek dziejowy, ilustrowany, jak do-
tychczas, charakterami, konfliktami i sytuacyami,
wzietymi niewolniczo z historyi, albo nieudolnie do-
mierzonymi przez fantazye poprzednich literatéw...
nie poetow; c6z — kiedy »Cola Rienzie, jak i »Kiej-
stute, grzezng w takim liryzmie, w takiej monotouii
opiséw przyrody, stanéw duszy, sytuacyi scenicznych
it p, Ze oboma dramatami na scenie trudno si¢
rozkoszowac. y

Tymi tez szlakami wypowiadania pewnej idei
przy ustawianiu akcesoryow historycznych, wzietych
z dawnych wiekéw, poszli i nastepni: St. Kozlowski,




autor »Taborytéwe, w swym. »Turnieju« i Jozafat
Nowinski w »Bialej golabce«. I »Turniej« i »Biala go-
labka« majg bohaterami artystow, interes historyczny
usuwajg na stanowisko drugorzedne, a na pierw-
szy plan wydobywaja problem artystyczny, bardzo
szczegolowy, subtelny i wyjatkowy. Réznice miedzy
obydwoma dramatami sg przeliczne, zasadnicze chyba
tylko te, Ze pierwszy jest przecie scenicznym, drugi
lirycznym, Ze pierwszy ma role, drugi charaktery,
ze pierwszy pisany slabym wierszem, drugi prze-
gliczng prozg rytmiczna, %e pierwszy ma wierny
¥ ciekawy koloryt dziejowy, drugi zas odmiesza chyba
epoke odrodzenia, ktéora ma odtworzy¢, i ze pierwszy
jest elegig dramatyczng artysty-mistrza, ktéry ustapic
musi nowym czasom, nowym ludziom i nowej sztuce,
a drugi elegijnym hymnem ku czci tego wszystkiego,
co slabem, chorobliwem, niewiedciem, refleksyjnem,
rozkladowem w psychicznej organizacyi artysty-dyle-
tanta. »Turniej« jest sztuka, po mesku obmyslana,
skomponowang i napisang, silng w figurach, zajmu-
jaca w sytuacyach, »Biala golgbka« jest dramatem
ksigZkowym, pomyslanym lirycznie, skomponowanym
szeroko i wygodnie, bo z pominieciem techniki dra-
matycznej, ale bardzo ciekawym i pochlaniajacym
wyobrazni¢, umys! i serce czytelnika dla swego bar-
dzo nowoczesnego problemu. Po Nowinskim-poecie
mozna sie tyle spodziewa¢ na przyszlos¢, ile po Ko-
zlowskim-dramaturgu. Obaj maja wytkniety cel, bar-
dzo $wietlany: oderwanie interesu poetycznego czy-
telnikéw i widzéw od szarego i codziennego zycia,
a zwrocenie oczu ich duszy w kierunku czystszych,
2*



minionych, pogodniejszych czaséw, wszechwladztwa
piekna i spokoju dusz, w kierunku piekna i pracy
dla piekna. Obaj maja te goracs tesknote estetycznej
sztuki, ktorg odczué mozna i u autor6w obcych:
u d’Annunzia, u Rostanda, u Hauptmanna i wielu
innych. Do jakich wynikéw dojda, to najbliZzsze czasy
pokaza; w kaizdym razie wdziecznos¢ im sie nalezy
i to wielka, Ze nie z brudéw czerpig swe natchnienie
i z2e o brudach codziennosci pozwalaja zapominac.
Jest w tem nawet co§ symbolicznego, Ze z arki twor-
czosci naszsj nad potopem codziennosci i szarzyzny
wyleciala juz »Biala golabka«.

»Towarzysz pancerny«, komedya historyczna
M. Wolowskiego, przypomniala milo$nikom sztuki
dramatycznej mimowoli zanik podrzedniejszego ro-
dzaju twoérczosci scenicznej, ktory u nas tak dobrze
sie zapowiadal, mianowicie komedyi historycznej.
Malecki ten rodzaj powolal do Zycia na deskach
teatralnych jeszcze w roku 1855. swym »Grochowym
wiencem czyli Mazurami w Krakowskiem«. I w tej
dziedzinie mamy kilka dobrych prac, nadajacych sie
do wznowienia na scenach, na ktérych z takim za-
palem wznawiajg »Podréz po Warszawie« i »Madame
Angote, Wigc W. Szymanowskiego »Dzieje sercac,
Kraszewskiego »Radziwill w goscinie«, »Panie Ko-
chankue, »Miéd kasztelanski« i »Réwny wojewodziec,
Szujskiego »Adam Smigielskic, Belcikowskiego »Krol
Don Zuane« i »Dwaj Radziwillowie«, Rapackiego
»Chlopcy czesnika«. Rodzaj to dramatyczny pomniej-
szy, ale zawsze szlachetny i literaeki, a mozZna go
nadto zuzy¢, jako bron w walce z farsg i operetks.
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" Z dramatem ludowym, tym ochwaconym koni-
kiem wszystkich patryotycznych dziennikarzy, dzialo
sie u nas pod ich patronatem najsmutniej, W tym
kierunku rzady konwencyonalizmu kostyuomowanego,
obserwacyi z balkonu dworku szlacheckiego; psycho-
logii najplytszej, godnej !ykéw miejskich, drwigcych
z »kmiotka«, gdy tanczy lub gdy sie upil, rzady mier-
not, zaczete od J. K. Gregorowicza, ciggnely sie dalej
w dramatach Fryd. hr. Skarbka, Debickiego, Ant.
Wieniarskiego, Ladnowskiego aZ do Galasiewicza.
WI. Anczyc dal kilka sztuk z pijanym chlopem,
sentymentalng chlopkag i karykaturalnym Zydem;
wszystko to, przesadnie przeidealizowane, mialo przy-
najmniej jakie$ dalekie perspektywy prawdy, bylo
prawie z Zycia wziete, ale szczery, szorstki, czysty
realizm bezposredniej obserwacyi, walczyl tu z kon-
wencyonalnym smakiem burZoazyjnej publiki, ktéra
lubila chlopa w balecie, chlopa klowna, ale nie ging-
cego z glodu, podpalajacego, zbrodniarza, grzesznika,
czlowieka, — walczyl i ulegal w walce. Autor »Tyr-
teusa« przynajmniej kochal lud, ktory przenosil na
scene, i pelen tej milosci szczerej i dojrzalej chcial
go uczy¢, radzié mu, podnosi¢ go, ba! nawet zaczepial
o piekaca sprawe szkodliwego wychodztwa za Ocean
i- na niej osnul najlepsze swe dzielo, sEmigracye
chlopskae, byle tylko lud o$§wiecaé i podnosié. »Kmio-
tek« wcigZz jednak jeszcze tanczyl i upijal sie, publicz-
nos¢ klaskala.

Galasiewicz, Adam Staszczyk, Leop. Swiderski
realizm Anczyca poglebili, a starali sie réwnoczesnie
caly balast pierwiastkow komicznych, groteskowych,
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$miesznych, z Zycia ludu przenies¢ do komedyi ludo-
wej, wytworzonej na wzér juz istniejacej komedyi
drobnomieszczanskiej warszawskiej, n. p. Skarbka
(»Intryga w straganie«, »Popas<) i Wieniarskiego
(»Nad Wislg«, »Ulicznik warszawski«). Oczysciwszy
w ten sposdb atmosfere powaZnego utworu scenicz-
nego, wzietego z Zycia ludu, t. j. dramatu ludowego,
daja Galasiewicz Swietnych »Ciarachéwe, Staszczyk
»Wiare, nadzieje i milosce, Swiderski nagrodzonego
na konkursie »Antkae. :
Odtad kilku autor6w zaczyna prébowac sil swych
w dramacie ludowym: Junosza, Dygasifski, Gutowski,
Kosiakiewicz, z temperamentu pisarskiego przewaznie
nowelisci, eksperymentujg bez powodzenia scenicznego,
a przytem, nie przejechawszy linii demarkacyjnej,
ktora oddziela od literatury niezliczone fale fabryka-
tow dla repertuaru. Jedynie Sewer-Maciejowski pod-
trzymywa egzystencye prawdziwej sztuki ludowej,
dajac »Dla Swietej ziemi«, a ostatecznie, wsparty
wspolpracownictwem Tadeusza Micinskiego, wzbogaca
i repertuar i piSmiennictwo wspanialem studyum psy-
chologicznem, §wietnym dramatem »Marcinem Lubgs«-
I ten dramat Zywy, wspélczesny, powazne malowidlo
freskowe z Zycia chlopskiego, wstrzasajace tragizmem
szczerym i fatalistycznym, odslaniajgce u nas po raz
pierwszy z desek scenicznych dusze chlopéw bez
wodki lub armat przed oczami publiki, przyzwycza-
jopej do harcéw cyrkowych i rozbijania dekoracyi
krakowiakiem, to kamien wegielny naszego dramatu
ludowego, slup graniczny, wskazujacy droge na-

stepnym.
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'~ Zmarly W. Sawiczewski swym dramatem »Na
bezdroZache byl jakby forpoczta dramatu ludowego,
pierwszy wskazal, Ze w duszy $miesznego »chamity«
fakty zewnetrzne wygrywaja najlZejsze, najsubtel-
niejsze wibracye, Ze proces rosngcego lub schngcego
uczucia chlopskiego jest tak samo zagadkowy i osle-
piajacy, jak dziej¢ Konradéw, Gustawdw, Astolféw.
Drugg forpoczty dramatu ludowego mieszczanskiego
byl zmarly Szutkiewicz; cho¢ uginal sie pod skarbami
i bogactwami obserwacyi, ktéra krztusila go poprostu
i zasypywala sytuacyami, typami, figurami, szczegé-
lami, zawsze jednak umial takze w posta¢ naczelna
dramatu tchna¢ Zycie, sile i prawde tragicznego losu,
wiedzial, Ze zycie cho¢ ma i wesela, druzb6éw i pio-
senki, ale zato cale lata cierpien i szarzyzny. A jego
poprzednicy widzieli w Zyciu tylko wesela, wiec tance
dawali w akcie L, 1L, IL i IV... optymisci z woli
publiki. Ci dwaj mlodzi i glodni zmarli zawsze nie-
uleczalnymi pesymistami, zarzucano im mlodos¢, prze-
sade w uzywaniu czarnych barw, nagg brutalno$¢
ich prawdy i bezczelnie smutny koniec ich bohateréw.
Jeden byl problematykiem, drugi nawet psychologiem,
a tego wladnie brak teraz i to dotkliwy. Ale podstawy
dramatu ludowego sa: dali je Galasiewicz, Sewer,
Micinski, Szutkiewicz, Sawiczewski i G. Zapolska,
ktérej Zydowskie obrazy wprawdzie nie przejdg do
piémiennictwa, bo wyblanszowane melodramatem
i podwatowane efektami podmiejskich teatrzykow,
ale prostujg Sciezki Panskie i przygotowuja umysly
na- przyjscie »des kommenden Mannese«, dramaturga
z ludu, dla ludu i o ludzie. RéwnieZz prostujg drogi
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temu »przyszlemuec: Piotrowski (»Na wsi«), Kasprowicz
(»Swiat sie konczye« i »Bunt Napierskiego«, oba utwory
coprawda niezupelnie dojrzale ani w kompozycyi, ani
w ujeciu charakteréw, ani w przeprowadzeniu akcyi),
Feldmann (»Sgdy Boze« i- »Cudotworcae, ktéry to
zycie ghetta Zydowskiego, tak: szczesliwie odkrytego
dla sceny przéz G. Zapolska, przedstawia rzeczywi-
$cie z dramatyczng ekspresyg bez ludoznawczych
pikanteryi, tancéw ogrédkowych, $piewdéw i t. p., ale
z powags, jakiej domaga sie idealna tre$¢ jego dra-
matéw, nie melodramatéw Zydowskich) And. Niemo-
jewski (»Familia«), Kosminski (»Walka<, »Zly duchs,
»Ziarna i plewy«), Dygasinski (»Szwagrowie«), Macie-
jewski (»Ojcowiznac), Orkan, Grabowiecki, Jaroszynski
i wielu innych; oby ktérys z nich torowal juz droge
samemu Sobie!

Iv.

W calej naszej dotychczasowej twoérczosci dra-
matycznej jedynie komedya obyczajowa ma t. zw.
wielkie tradycye. Nie lekcewazmy ani ks. biskupa
warminskiego, ani szkolarskich moralizowan Boho-
.molca, nim dojdziemy do magnackiej spuscizny Al.
hr. Fredry. Tu sg $wietne zasadnicze podstawy do
studyéw charakterow i obyczajowych, tu Fredro
humorysta, psycholog, poeta, a znowu Fredro proble-
matyk, satyryk, rezoner i moralizator z dramatéow
posmiertnych, spolecznik i reakcyonista, zawsze szla-
chetny, wzniosly charakter. Nie trzeba tak obojetnie
zapomina¢ wspélczesnych Fredrze: Apolona Korze-




niowskiego, ktéry z takim ferworem i animuszem za-
cieklym chlostal hulaszcza, zdemoralizowang szlachte
(>Dla milego grosza<), ani wtérujagcego mu dzielnie
Karola Drzewieckiego, autora oslawionych »Kon-
traktowe«, w ktérych z jowialng, ale gryzacs satyra
maluje zepsucie, zgnilizne, szulerstwo szlachty ukrain--
skiej, ani Karola Frankowskiego, ani polskiego Feuil-
leta, Witolda hr. Borkowskiego, ani wielu innych
mniej znanych i popularnych woéwczas, jak Dyzme
Tomaszowskiego, A. Groze, Gabryele Puzynine, Miecz.
Dzikowskiego.

Jézef Korzeniowski podnosi kulture teatralng,
poziom i smak publicznodci, rozwija szeroks dzialal-
no$¢ literacka i daje w kazdej dziedzinie rzeczy
skonczone i doskonale; jak w dramacie historycznym
»Mnicha«, »Andrzeja Batoregoe«, tak w ludowym
»Karpackich goérali« (bez wplywu na nastepcow), tak
w komedyi i dramacie obyczajowym cale mnéstwo
rzeczy poprawnych.i wiecej, niz przecietnych, a Kil-
kana$cie rzeczy swietnych, ktére autora przezyly
i przesyja: »Klare«, » Autorkee, »Zydéwe, »Pigty akte,
»Panne-mezatkee, »Piekng kobiete«. Potem Narzym-
ski, dalej Blizinski, Lubowski, podnosza tradycye
Fredry i Korzeniowskiego i, powazni w pracy psy-
chologicznej, doswiadczeni w ekonomii sytuacyjnej,
wprawni w uplastycznianiu niezliczonych charakte-
réw, rutynisci w budowie swych sztuk, a bardzo
wspélczesni swej epoce, swym ludziom, 6wczesnym
pragdom mysli, ideom, intrygom, dgzeniom, ambicyom,
trzymaja reke na pulsie spoleczenstwa i odeczytuja
spoleczenstwu dyagnoze.
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Przygotowali im grunt powazni pracownicy,
rezyserzy, krytycy, redaktorowie, aktorzy wielcy
i autorowie pomniejsi: Stan. Boguslawski, Paulin
Swiqcicki, Jan Checinski, przygotowalo im grunt
wystawianie powaZnych dziel z obcej literatury, arcy-

"dziel klasycznych i romantycznych, $wietne tluma-
czenia Goethego, Schillera, Szekspira, W. Huga, Oehlen-
schligera, Calderona, wystawiane i grane przez naj-
$§wietniejsze polskie sily sceniczne: Bakalowiczowa,
Rakiewiczows, Modrzejewsks, Rychtera, Zolkow-
skiego, Krélikowskiego, Rapackiego, Panczykowskiego.
Od roku 1865. do roku 1880. byla komedya polska
obyczajowa i dramat w najwyZszym rozkwicie i ten
okres moznaby nazwac¢ zlotym okresem teatru pol-
skiego. W tym okresie na scenach daja sztuki tak
nieposlednie a powazne, tak pelne uszlachetniajgcej
mysli spolecznej, wyZszej, szerszej tendencyi, preten-
sye artystyczne publiki sg tak wielkie, Zze wymagajg
najwyzszych dopelnien ze strony aktoréw i autoréw,
a poziom obu stron jest nawet wyzZszy, niZ za gra-
nicg. Autorowie dramatyczni trzymaja spoleczenstwu
zwierciadlo przed oczyma, a spoleczenstwo widzi
w niem dokladnie swe zmarszczki, pryszcze i brzy-
dote, autorowie chloszczg grzechy ciezkie warstw
inteligentnych i jednostki wybitne poddajg sadowi
ogblu. Ci wszyscy 6wcezesni: Narzymski, Sabowski,
Sarnecki, Blizinski, Belcikowski (»Protegujacy i pro-
tegowani«), Szajnocha (»Stasio«, »Zonia«), Szymanow-
ski (sLichwiarze<), Syrokomla (»Wiejscy politycy«),
Ilnicka, Lozinski, Koziebrodzki, Kozmian, Gaszynski,
smagaja karyerowiczostwo, gieldziarstwo, Zgdze spe-




kulacyjng, pijactwo, bizantynizm szlachecki, przesady
arystokratyczne, bigoterye, oblude, klamstwa towa-
rzyskie, spoleczne, wogédle wszystko, co czarne lub
marne. Juz z napiséw, a potem z uplastycznienia
sobie wspomnien widzie¢ moZna, jak wysoko pod
wzgledem etycznym stali dwezesni dramaturgowie,
jak ostrym byl kgt ich widzenia, jak silne to byly
inteligencye i jak w stosunku do spoleczenstwa staly
ich talenty i indywidualnosci nad niem, nie w jego
przedpokoju. Oto kilka napiséw: »Chleb ludzi bodziee,
»sLekkoduche, »Bezinteresowni«, sDworacy niedolic,
»Gra namietnosci«, »Rozbitkie, sKalecy«, »Przesadys,
»Epidemia«, »Febris aureae, »P6l miliona«, sKaryerye,
»Pozytywnie, »Zony uczonyche, »Sgd honorowy«, »Nie-
toperze«, »Skapiec«, »Obce Zywioly«, »Pracowici pro-
zniacy« i t. d. i t. d. Wymienie jeszcze tytuly: s Walke
stronnictw« i »Wielkie bractwo«, gdyZz z nich wy-
czyta¢ mozna charakterystyke dwczesnego spoleczen-
stwa calego, dalej walke dwu Swiatéw: starego, roz-
padajacego si¢ w gruzy, szlacheckiego, i powolne
ksztaltowanie sie nowego spoleczenstwa demokra-
tycznego. Ten caly proces odbywa sie przed naszemi
oczami na scenie, widzimy, co ci ludzie widzieli,
i wspdlczujemy z ich upadkiem. Z tych tytulow
wyczyta¢ mozna, jak wysokie pojecie mieli 6wczesni
dramaturgowie o swej misyi i celach i jak silnie,
dodatnio, mogla wtedy dzialaé scena na spoleczenstwo.
Wszystko to, caly ten zapas dokumentéw przejscio-
wego okresu naszej kultury narodowej, przechodzi
juz zwolna do hibliotek teatralnych, w pyl i w histo-
rye literatury. Przecigzone tendencyg aktualng, mialy
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aktualng tylko misye i interes; ich twércom nalezy
sie wdzieczno$é, bo na ich dzielach chowalo sie po-
kolenie poprzednie, z nich moglo, powinno i bralo
zapewne 8we racye i braki racyi..

JednakZe podczas najwiekszego rozkwitu dra-
matu i komedyi obyczajowej, kiedy Narzymski, Lu-
bowski, Blizinski pisali najlepsze swoje rzeczy, a ich
torami szli Sarnecki, Urbanski, Zaleski, Choinski,
Graybner, kiedy tacy poeci, jak Asnyk (»Walka
stronnictwe, »Bracia Lerchee, » Komedya konkursowac,
»Zyde, »Cola Rienzic, »Przyjaciele Hiobae, »Kiejstute),
Okonski (»Niewinnie, »Za maskge«, »Pigkna«, »Helwiae,
»Aspazya«, »Poddanka«, »Blazene«, »Na targu<, »An-
tea«, »0. Makary«) i Falenski (»Syn gwiazdye, »Al-
thea«, »Krélowac, »Junius Brutus«, »Florynda« i kilka
fars) wspierali dramat Swietnemi sztukami, juz to
z teza, juz to o glebokich zagadnieniach filozoficz-
nych, juz to o tematach, z obcych dziejéw zaczerp-
nietych, kiedy z Europy zaczely sie¢ do nas przedo-
stawaé pierwsze echa o Ibseni¢ i Bjérnsonie, potem
o Hauptmannie, Wlochach, Echegarayu, réwnoczesnie
rosla, dojrzewala wesolo polska farsa, czasem skry-
wana pod falszyws etykieta komedyi, czasem zwaca
sie z ujmujaca naiwnoscig »fraszkg scenicznge lub
»sztukg scenicznge. I tu szeroko porozbijali swe na-
mioty: M. Balucki, St. Dobrzanski, A. Abrahamowicz,
Ruszkowski, Madejski, Jordan, J. AL hr. Fredro, La-
socki, Urbanski, Gawalewicz, Z. Przybylski, WL hr.
Koziebrodzki, Pienigzek i inni i powoli, ale systema-
tycznie poczeli obniza¢ poziom pisania, poziom fan-
tazyi, poziom etyczny — aZ do zera artystycznego,
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krzywi¢ smak publicznosci, zyskiwa¢ popularno$¢ —
a% do punktu, w ktérym sie zdawalo, Ze sztuka dra-
matyczna polska juz nie wyjdzie poza drobnomie-
szczansky farse krakowska i poza drobnoszlachecks
farse mazowieckg. Taki stan krélowania farsistow
byl zreszta i we Francyi i w Niemczech, minal je-
dnakze, pewnie nie bezpowrotnie, ale narazie, i ulegl
w walkach, ktére skonczyly sie na polach calej lite-
ratury zwyciestwem tych, do ktérych naleZy jutro.

V.

W oplakanych czasach hegemonii farsistow po-
woli i dawne jedrne talenty zaczely si¢ wykrzywiaé,
paczyé, zastosowywac do nowych pradéw, sklonnosci
publiki do fars, i oto na dawniej silnych przychodza
czasy oslabienia i upadku. Narzymskiego, Blizinskiego
juz niema, Lubowski po $wietnych »Protegowanyche,
»Nietoperzach«, »Karyerach« i »Pogodzonych z lo-
seme lekkomyslnie rzuca w repertoar farsy (»Jacuse,
»Przez wdziecznosée, »Wycieczka z przeszkodamic),
albo tez buduje niezawsze zgrabnie dramaty ibse-
nowskie, skombinowane w stylu francuskich piéces
(»Osaczony«, »Bawidelko«, »Przyjaciélki Zone). Toz-
samo Kazimierz Zalewski: albo rzuca w repertoar
pieprzno-cyniczne farsy, jedyne w swej arogancyi
na calg naszg literature (»Oj mezczyzni, mezczyznil«),
albo znowu, plytko przejety spolecznym krytycyzmem
Ibsena, jego idealnie rewolucyjnym swiatopoglgdem,
jego pesymizmem meskim, a takze fakturg sceniczna,
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buduje sztuki mieszczanskie z tezg w typie Augiera
(»Krélowa opinia«, »Prawa serca«, »Syne, »Jak my-
slicie?«, »Lotrzyca«, »Lichwiarskie swaty«). Podobnie
Sarnecki albo lapie w lot prad duchowy, jaki powial
SwieZo, i plytko a powierzchownie ilustruje go dra-
matycznie na scenie (»Urocze oczye, »Lekkoduche,
»Példyable«), albo pisze dwunasto-obrazowe epopeje
sceniczne z Swiata bajek dla dzieci i na niedziele
(»Szklana gora«, »Borutas) w ktérych na strzepy
rozdziera resztki swego jedrnego niegdy$ talentu,
talentu, z jakim pisal: »Febrim aureame, »Kalekie,
»Zemste pani hrabiny«, sDworakéw niedoli«. Choinski,
Wolowski, Koziebrodzki, Graybner i Mellerowa zasi-
laja repertoar sztukami, ktére robig swoje w bardzo
malym zakresie, t. j. zbierajg publicznosé¢, powodijg
krytykéw do krytykowania, a autoré6w do pisania
" nastepnych sztuk, z ktérych zZadna nie wydobywa
sie o tyle ponad mierno$¢, aby mogla zaja¢ publicz-
nos¢ po 10 latach od jej wystawienia — chyba, chyba
Wolowskiego »Nasze anioly«, lub Graybnera »Maru-
der<...; by¢ mote, ze wielka obfito§¢ konkurséw w tych
czasach przyczynila si¢ do tego, Ze pisalo wielu,
a miernie, i Ze na zbyt wielkg liczbe wybranych
i tych wezwanych juz bylo za wielu.

Nowe widnokregi otworzyly dopiero konkursy
Boguslawskiego, jedyne szczesliwe z dotychczasowych,
wydobywajac na jaw mesks, dojrzala indywidualno$c
Jasienczyka (Karczewskiego), autora znakomitej »Le-
ny«, a nastepnie W. Mankowskiego (Tad. Zaremby)
i jego $wietnego »Minowskiego«, To sa nowi ludzie
w dramacie polskim, wspélczesni, nowozytni, psycho-
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logowie-analitycy w robocie koncepcyjnej i ustawia-
niu charakteréw, ale syntetycy w lepieniu tych cha-
rakteréow, w stwarzaniu ludzi zywych, Zyjacych,
myslacych, cierpigcych. »Lena« mozZe stangé obok
»Heddy Gablerowej«, jak »Minowski« obok »Kolegi
Cramptona« Smialemi, skonczonemi konturami cha-
rakter6w, konsekwentnym biegiem wypadkéw akeyi,
glebszym i szerokim podkladem mysli i intencyi
u obu polskich pisarzy. Jasienczyk i Gadomski, autor
»Larikae, zamilkli, Mankowski dal bardzo dobra
rzecz: »Dziwakae, potem slabsza: »Medrca« i zamilkl
réwniez, trzeci nowy czlowiek dramatu polskiego,
psycholog i poeta Daniel Zglinski, nie zamilkl, ale
zagluszyli go zgielkliwi farsidci. Swietny autor »Ja-
koba Warkie«, »Msciciela«, »U wspdlnego stolue, nie
mégl u nas znales¢ sceny dla wystawienia swego
»Switue wsréd stosunkéw, w ktérych przed potega
ciemnoty, farsy i intryg zakulisowych, nic ujs¢ nie
zdola. Tak tedy trzy pierwszej sily talenty drama-
tyczne, Jasienczyk, Mankowski i Zglinski, przestaly
tworzy¢ i opuscily ramiona w czasach, kiedy Balucki
tworzyl »Bajki«, Przybylski fanatyzowal publike
»Babamic, a Gawalewicz pisal »Stare dlugis.

Ale zywi nie tracili nadziei, a ozywcze prady
Z zagranicy, odswiezajac atmosfere swojskiej twor-
czosci, podzialaly pobudzajaco na poglebienie inteli-
gencyi artystycznych u pisarzy, na skierowanie ich
do powaZnej przygotowawczej pracy psychologicznej,
i zachecily do coraz smielszego odkrywania zaslonek
z duszy czlowieka wspélczesnego. Mlodzi zaczynaja
budowa¢ swe dziela juZ nie na rusztowaniach faktury
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tylko, ale na fundamentach prawdy, czy nagiej, czy
bezwzglednej, czy brutalnej, ale zawsze prawdy.
Arystarchowie krytyki, ci sami, ktérzy Szekspirowi
zarzucajg geniusz i brak kompromiséw z publiks,
przychodzgcg do teatru z cérkami i spowiednikami,
lepig z gliny i blota kulki i galki i zasypujg debiu-
tantow zarzutami naturalizmu, braku kompozycyi,
intrygi, braku wznioslych i szlachetnych postaci
w ich »dramatach reporterskiche, braku wielkich
i skrzydlatych idei, ktérych w zZyciu przeciez tak
pelno, tak pelno.. Ze sie musi je aZ nogami deptac.

Rydel, Roniker, Szukiewicz, Kisielewski, to grzesz-
nicy estetyczni, wywlekajacy przed §wiatlo kinkietéw
kawaly Zycia (»Z dobrego sercac, »Nieszczesliwie,
»Uluda«, sKarykaturye«), zaobserwowane przez pry-
zmat pesymistyczny, bez fajerwerkéw moralnych
w czwartym akcie, bez kontrastow charakterow
czarnych a.. rézowych, bez intryg nieslychanie zaj-
mujacych. Krytyka teatralna dokumentuje uroczyscie
swoja tesknote za idealami lotnymi, za eterycznemi
dziewicami, za promiennymi mlodziencami, ktérzyby
sila i potega swych uniesien i zapaléw wiedli ja,
znuzong staruszke, w zaziemskie Swiaty. Tesknota
za optymizmem i rézowemi okularami dla mlodych
autoro0w przeswieca silnie w manifestach krytyki
a propos takiego Hauptmanna, Schnitzlera, Rovetty
i a propos wystawienia takich »Nieszczesliwych« Ro-
nikera lub Kisielewskiego »W sieci«. JuZ przedtem
powodzenie »Leny« Jasieniczyka i »Minowskiego«
Mankowskiego zachecilo autoréw, wstepujgcych
w szranki, czy juz w nich si¢ potykajgcych, do
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poglebienia studyéw spostrzegawczych analitycznych,
do szukania w wirze zyciowym zagadnien glebszych
od zagadnienia Numy i Pompiliusa, do rozwigzywania
powazniejszych wezléw psychologicznych od rehabi-
litacyi dam 2z poél§wiatka lub potepienia mondain,
wprowadzajacych w krag S$wietlany lampy, wisza-
cej w jadalni, kochanka o szerokich barkach i sze-
rokich widnokregach mysli.

Wobec niecheci pisarzy starszych, nie dopuszcza-
jacych do glosu mlodych, mlodym brzydnie wszelka
intryga wogdle, tak Ze w dramatach coraz mniej
tredci, pigknych pokojéwek, gubigcych listy, niespo-
dziewanych przyjazdéw mezZa, czarnych charakteréw
o rudych wlosach, komicznych Zydéw, niezgrabnych
parobkéw, stawiajacych kabale ciotek, coraz mniej
sztucznosci, banalnosci i komizmu ordynarnego, a co-
raz wiecej zamilowania do stawiania silnego jednostki
niezwyczajnej, nowoczesnej, walczgcej z otoczeniem
przecietnem, zlem, apatycznem, brutalnem w swej
ospalej glupocie, niskiem w swych celach i czynach.
Malowanie charakteréw zdaje si¢ byé punktem wyj-
scia dla wielu; renaissance t. zw. bohatera, t. j. pana
lub pani, cierpigcych na nadmiar lub brak energii,
skierowanej ku celom, wchodzgcym w starcie z ce-
lami otoczenia, kasty, sfery, mas, spoleczenstwa, re-
naissance Prometeusa, Edypa, Antygony, Tymona
z Aten, Hamleta, Otella, Fausta, Manfreda (o ile nie
w zanadto karykaturalnej juZz przemianie wystepuja
we wspolczesnem Zyciu).. oto zadanie, jakie sobie sta-
wiaja niektorzy. Tak wiec publicznos$¢ patrzy z krze-
sel na kolizye dramatyczno-Zyciowe <«Nauczycielki»,
. 3
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«Awanturnicy», «Lotrzycy», «Toli», «<Hrabiny Sylwii»,
«Hrabiego Jerzego», «Hrabiego Witolda», «Krélewi-
cza», a autorowie przez cztery akty, wskazujgc pal-
cem jednostke, gingcg w walce z makrokosmem, po
czwartym wdziecznie sie klaniaja makrokosmowi pu-
bliki, rozkochanej w miniaturowych tytanach i kray-
zZowanych meczenniczkach emancypacyi. Ci autoro-
wie poprzedniego pokolenia, bioracy z nowych pradéw
mysli i formy, «to, co zdrowe, racyonalne i potrzebne»:
Koziebrodzki, Poplawski, Urbanski, Zalewski, Konar,
Graybner, St. hr. Rzewuski, Lubowski, maja w sobie
- jednakze wiele z makrokosmu, siedzgcego w krzeslach,
lubig senzacye i jej syna — melodramat, postaci swoje
biorg o tyle wprost z zycia, Ze nawet z publicznosci,
siedzacej w loZach, postaci drugorzedne i komparsowe
bywaja u nich «bardzo interesujace», «ogromnie na-
sze», «sympatyczne a ciekawe», ba! nawet «niezna-
jome», a sztuki maja w sobie cos polowicznego, trgca
Dumasem synem i Augierem, cho¢ wnosza nawet za-
paszek modernizmu skandynawskiego i niemieckiego.
Sg to niejako bukiety, w ktérych dziewanna, tymia-
nek i jagkier sgsiadujg z tuberoza, leliwg (asfodelem),
storczykiem, w kazdym razie jednak to juz prace
wspolczesne, odzwierciedlajace Zycie z konca wieku
w spoleczenstwie, tkwigcem duchowo w siédmej dzie-
sigtce XIX, wieku. A spoleczenstwo to jest juz tak
dalece demokratycznem, Ze lubi arystokracye na sce-
nie, lubi, aby wielkie tragedye odgrywaly sie¢ na tle
patacowych kominko6w i portretéw kasztelanskich, aby
Zydzi byli zawsze trywialnymi i $miesznymi, demo-
kraci zawsze szlachetnymi i idealizujgcymi, arysto-
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kraci zawsze marnotrawcami, a areng walk serco-
wych szlachetnego «syna mieszczanskiego» i «rwgcej
kajdany konwenanséw» hrabianki zawsze piekny sa-
lon. Z czasem i ten przywilej publicznosei upada,
a juz wigkszos¢ wspomnianych sztuk odgrywa sie
badz w jadalni, jak lubi Ibsen, badz w sypialni, jak
lubig Francuzi i.. krytyka. Przez wszystkie te sztuki
przeswietlaja gdzieniegdzie promienie geniuszu Ibsena,
najrozmaiciej zalamane w pryzmatach temperamen-
téow autorskich.

Jak Hauptmann, Sudermann, Hirschfeld, Fulda,
Hartleben,” Dreyer, jak Bracco, Rovetta, Praga, jak
Lemaitre, de Curel, Dounay, Ancey, Lavedan, Becque,
Germain, Brieux i tylu, tylu innych, wyszli ze szkoly
«poélnocnej sowy», tak i u nas pomniejsi uczyli sie
na Ibsenie, niektérzy go tylko podgladali, niektérzy
prawie paryodowali. Tak wiec obok wspomnianych,
juz ibsenizujacych silnie autoréw, nie domawiajgcych
w dyalogu, radykalnych w pojeciach, starajacych sie
usilnie o «przecietng rzadkos¢» w charakterystyce,
jaka majg figury Ibsena, wchodzi w szeregi ibsenow-
cow takze WI. Rabski, rzucajacy spoleczenstwu sil-
nie, po mesku narysowang posta¢ z duchowej rodziny
«Wrogéw ludu» na tle spoleczno-politycznem Poznan-
skiego. Bogumil Roniker, debiutujac dos¢ zreszta ha-
lasliwie naturalistycznym dramatem <«Nieszczesliwi»,
otwiera szeroko wrota pesymizmowi, ktéry dumny
i poteiny stapa odtagd pewng juZz noga po deskach
teatru polskiego, bedgcego, jak kazdy teatr, Zwier-
ciadlem zycia. Jaskrawy problem, egzotyczne akce-

sorya, senzacyjna sl atycka i do$¢ udatna technika
3*



— 36 —

konstrukeyjna, przytem prawie apodoktyczne roz-
wigzywanie kwestyi zawilych w malowaniu chara-
kter6w — oto byly wadliwe przymioty pierwszej za-
raz pracy, — rekojmia jedrnego talentu. Z czasem
przymioty te, zgrubiale, strywializowane, rosng in
minus 1 Zzmieniaja sie¢ w kokietowanie filisteryi senza-
cyjna sprawg dnia, a ustawianie ryzykowne karcia-
nych domkéw z probleméw spolecznych — w jar-
marczng egzotycznosé nazwisk, tytuléw, charakteréw,
warunkow, wsrdd ktérych charaktery sie rozwijajg,
komplikacyi losu, w ktére wpadaja, w pewnego ro-
dzaju foot-ball idej. Ronikerowi zaczynajg jakby usmie-
cha¢ si¢ paryskie tryumfy innego dramaturga, Sta-
nislawa hr. Rzewuskiego, tryumfy 2z teatru wol-
nego (Ihédtre libre), zaczyna troszke spekulowaé na
kosmopolityczng senzacye, jak autor «Don Juana»
i «Cesarzowej Faustyny», i eksperymentowac¢ w te-
chnice konstrukcyjnej dramatu, przejaskrawiajac
przytem naturalizm i stylizujac idee, przez innego
wielkiego dramaturga juZz przeprowadzong. Dyktator-
ska mania operowania tlumami, tak wybitna i inte-
resujagca u Rzewuskiego, budzi sie i w Ronikerze;
w Niemczech ten bardzo wspélczesny objaw charak-
terystyczny sklonnodci autorskich znalazl ujscie
w t. zw. <Armeleute-Drama», w socyalistycznych
dramatach naturalistow, u nas w antydemagogu Ro-
nikerze — w walce z tlumem. W «Czy warto?» pali
Roniker §wieczke Ibsenowi, indywidualizmowi i, do§¢
zreszta zgrabnie tanczac wsréd mieczéw i kwestyi
patologicznych, jakie sobie poustawial, glosi z emfazg
potepienie <liberalnej wiekszosci», a hymn ku czci




nauki i jej rodzicielki — prawdy. Czu¢ tu juz przy-
tem co§ z atmosfery angielskiej detectivs tragedy, dla
pikantnego posmaku dodawane kryminalistycznie at-
titude’y, wida¢ nabrzmiewajaca niebezpiecznie «rynal-
dynistyczng %ylke» utalentowanego pesymisty. Na-
stepne jednoaktowe studya Ronikera sy chyba po-
tknieciem sie talentu, sg niedojrzalymi owocami z roku
suchego, ktére nie wchodzg zupelnie w rachube, o ile
sie sadzi autora ze stanowiska literackiego, nie
ze stanowiska reZyseryi teatralnej. «Zgaszeni» i «Ka-
ryery», nastepne dramaty Ronikera, maja wiele wspdl-
nych znamion, tak silnie wybijajagcych sie na Swiatlo
krytyczne, Ze daja juz pewng dyrektywe w pogladzie
na indywidualnos¢ autora. A wiec jest to jakby Pan-
kracy najnowszy z epoki Baedeckera, snobizmu i pla-
katéw artystycznych, Pankracy-hrabia, trybun ludu—
wrég ludu, bojownik prawdy, walezgcy za nig klam-
stwami konwencyonalnemi i szarzg w nakladaniu
czarnych barw, rewolucyonista idei.. i krojow fraka,
rzucajgcy brudng rekawiczke w twarz feudalizmowi,
umierajgcemu na wyschniecie szpiku pacierzowego.
Autor sztuki «Czy warto?»> bylby najteZszym pesy-
mistg w dramacie europejskim, gdyby nie bylo Ger-
maine’a, Becque’a, Rovetty, Strindberga, jego ojcow
duchowych i ich dziadka... Ibsena, bylby nieslychanie
smutnym skeptykiem, gdyby w jego skeptycyzimie
nie widzialo si¢ tylko fanfaronady arystokratycznej,
bylby rzecznikiem nauki i jej tryumféow, gdyby ja
poznal zbliska, nie.. z odcinkéw gazet, bylby drama-
turgiem najbardziej meskim, dojrzalym, stanowczym
i jedynym w swym problematowym rodzaju, gdyby



silny swo6j talent oczyscil z pieSni melodramatycznej,
gdyby przestal uwazZaé szpitale i kryminaly za dyo-
pav Zycia wspdlczesnego, dzienniki galicyjskie za ka-
stalskie zr6dla poezyi dramatycznej, a na $wiat nie
patrzyl z okna, z ktérego patrza juz sedzia $ledczy,
doktér-psychiatra i komisarz policyi. W kazdej pracy
jednakZe Roniker walczy, potyka sie to ze «zwartg
liberalng wiekszoscig», to z nihilizmem etycznym
sfer, uzywajacych za kaZda cene, to ze zezwierzece-
niem i gangrena moralng skarlowacialych feudaléw;
w kazdym dramacie wida¢ syzyfowg prace autora
nad problemami, ktére przerastajg go znacznie, widac
myS§liciela, ktérego, co prawda, podniecaja tylko ja-
skrawe i krzykliwe mysli, ale ktéry obskurantyzmu
nienawidzi we wszystkich sferach i zwalcza go wszyst-
kimi rodzajami broni, jakimi rozporzadza. Roniker
nigdy nie bedzie autorem popularnym, gdyz jest za-
nadto problematykiem i rewolucyonista (cho¢ uperfu-
mowanym), higdy moZe nie uzyska akademickiego sto-
pnia z ramienia krytyki i tytulu cenionego, glebokiego
dramaturga, gdyz za wiele kokietuje galerye, oraz
flagelantow i fanatykéw modernizmu. Smutne to, Ze
taki kolorysta w dramacie tak malo jest luminista,
tak malo widzi slonca w duszy ludskiej, tak malo
patrzy w serca; Smieszne to, Ze wobec tych freskéw,
malowanych smolg i sadzg, Ze wobec tej galeryi ty-
péw, gdzie obok histeryczki stoi kryminalista, a przy
erotomanie kobieta poliandryczna, musi si¢ mimowoli
krzykngé wraz z areopagiem nestoréw krytyki ku-
ryerkowej: Pas de tout! Pas de choses! Slonca! Dos¢
tych pohukan sowich! — jak moéwil Ola Hansson do
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Ibsena. Do&¢ tej brawury naturalistycznej, ktéra dawno
juz przebrzmiala w Europie, do$¢ tego spietrzonego
pesymizmu, ktérym sie dyskredytuje prawdziwy pe-
symizm, plyngcy z Zycia niepowstrzymang fala, pe-
symizm Garborga i Strindberga, Czechowa i Zerom-
skiego! Spoleczenstwu, doksztalcajacemu sie, bardzo sg
potrzebni autorowie problematycy, analitycy, nawet
pesymisci, ale, majagc atuty talentu Ronikera, zagry-
wac nieszczeSliwemu spoleczenstwu tylko czarnemi
kartami, wyrwanemi ze skandaléw dnia bieZacego,
to lekkomyslnie i niepotrzebnie.

W najciemniejszych barwach zaznaczaja sie tez
w literaturze i repertoarze teatré6w dramaty St. Przy-
byszewskiego. I w tym dziale twdrczosci poetyckiej
natchnienie Przybyszewskiego idzie od podlnocy, bo
to uczen wzorowy A. Strindberga, ktéry mistrza swego
przewyZszyl w introspekcyi psychologicznej o cale
piekla natury ludzkiej, trzymajac sie prawie doslownie
zasad techniki autora «Panny Julii». Ale fatalistyczne
dramaty: «Dla szczescia», <Zlote runo», «Goscie»,
mimo braku akcyi zewnetrznych wydarzen i kolizyi,
. maja olbrzymia sile artystycznego wypowiedzenia sie,
sg poteznym wybuchem utajonych sil twoérczych.

Zapolska, K. Sterling, Zyzkowski, Brunner (Jan
Sten), Zegota Krzywdzic, Konczynski — to ostatnie
gwiazdki, obracajace si¢ lub odrywajace ze sfery pol-
$wiatel, nastrojéw, charakteréw i probleméw zacho-
dzacego slonca pélnocy. '

Zapolska, bezsprzecznie najteZsza sila naturali-
stycznego pisarstwa u nas, jest tez w posiadaniu
wszystkich zagadek i tajemnic gustu i smaku tea-



— 40 —

tralnego publicznosci szerokiej — tej najszerszej. Przy-
swoila sobie technike bulwarows, tak, jak nikt u nas,
jest naturg refleksyjng i po kobiecemu powaZnie
mysli o sprawach spolecznych, jak malo autoréw
u nas, a %e wiecej, niz inni, odczula ducha czaséw
i $wity nieznanej przyszlosci, wiec jej jedynie trzeba
zawdziecza¢ w dobrym stylu skonstruowane melodra-
maty, pouczajace i zrozumiale wszystkim i wobec
groznej, coraz rosngcej apatyi nacyonalnej bardzo po-
trzebne nawet wtedy, jezeli sg tak chybione i plytkie
w opracowaniu psychologicznem, jak «Jan z Czarno-
lasu». Pracowita i plodna autorka «Kaski Karyatydy»
dala jednakze jedne rzecz, wybijajacg sie ponad po-
.. ziom wszystkich dziel, rzecz doskonalg, zamkniets
* 7i émialg, bez tezy, bez tendencyi, bez efektéw, ja-
skrawos$ci, kompromiséw teatralnych, sztuke psycho-
logiczng z zagadnien magicznego tréjkata meza, Zony
i tego trzeciego: «Zabusies. W tej historyi o bardzo
glupim mezu i bardzo naiwnie zdradzajacej go Zonie
jest wiele ibsenowskich motywéw, wiele psychopatycz-
nej teoryi o morul insanity, wiele praktyki zycio-
wej, ad clS nawet z wyuzdania plciowego Marcela
Prévosa. Nadto i Becque’a «ParyzZanka» z warszaw-
ska «Zabusiag» zaprzyjaznilyby sie bardzo predko,
gdyz sg to meZateczki, ktére malzenski trojkat latwo
zmieniaja na czworobok, a ten na wielobok, nie prze-
stajagc przytem bardzo kocha¢ i swego meZa i dzia-
tek i separatek i teSciowej i teScia i- wiosny i slonca
i sukni — slowem tego, co Bozia dala Zabom, muszkom,
myszkom, golabkom. Zapolska specyficzny ten gatu-
pek kobiety wspolczesnej nakreslila z wielkg silg i pla-
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stykg i dala osobnik, genialnie wyrwany z Zycia, jak
ibsenowska «Pani z morza», tylko Ze Elida Wrangel
ubiera swa tesknote za wolnoscig i senzacyami Zy-
ciowemi w symboliczng szate morza i filozofuje, od-
chodzgc w swiat z «czarnym panem z morza» (skad
slusznie nazwana «Frau von Mehreren») a warszaw-
ska Maniuta «jasnowlosego pana z ogrodu saskiegos
wprowadza do domu i wlasnie nad sobg i swoim po-
stepkiem nie filozofuje, — tem si¢ wiec réznia. W osta-
tnich czasach produkcya popularnej autorki stala sie
cokolwiek przesadng, a co gorsza zna¢ na niej wy-
bitne wplywy dramaturgéw chyba londynskich lub
amerykanskich, dostawcoéw widowisk dla teatréw: Glohe
i Alhambra. Jest to w kazdym razie objaw oslabniecia
sil talentu i lekcewazZenia Kkultury artystycznej pu-
blicznosci, jezeli sie pracuje najjaskrawszymi efektami
- dla wywolania najtrywialniejszej senzacyi, choéby
dla najmoralniejszych celéw poprawy spolecznej(?).
Zegota Krzywdzic umarl w dziennikarzu M.
Chamskim-Dzikowskim, préby dramatyczne p. Ster-
linga, Zyzkowskiego, Brunnera okazaly sie bardzo nie-
szczerg nieudolnoscia, a réwnoczesnie aroganckiem
pozowaniem na secesye dramatyczng, z mlodych za$
spolecznych dramaturgéw wybil sie tylko jeden, jakby
parskajacy sila, zdrowiem i tezyzna, powazny psy-
cholog, Konczynski, ktéry od meskich préb drama-
tycznych, nieznanych, bo grywanych na prowincyi,
przeszedl do $wietnego dramatu sfer, indywidualnosci,
Swiatopogladow i dal rzecz skonczong: «Otchlans.
O.ile jednak trudno wspélczesnym mlodym dra-
maturgom europejskim przej$¢ obok geniuszu Ibsena,
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nie nauczywszy si¢ lub nie podpatrzywszy czegos
z jego dziel, o tyle wplyw ten ibsenizmu, zreszts po-
Zzgdany, rozmieniony na drobne liczmany suderma-
nizmu i podany z trzeciej reki przez K. Zalewskiego,
A. Konara, M. Szukiewicza, wydaje juz kwiaty or-
dynarne, nieszczere, wiedngce po pierwszem widowi-
sku. M. Szukiewicza «Uluda», rzecz na pierwszy rzut
oka krytycznego mloda i z talentem pisana, przy po-
wazniejszych ogledzinach okazuje sie wzorowym
przedmiotem sekcyjnym do badan nad t. zw. suder-
manizmem, chorobg antypatyczng, a dosé¢ czests.
Sklada si¢ na nia: kompromis autora ze soba, a po-
tem z «solidng publika», teza dramatyczna plytka,
jak gust, idealy i ambicye autora czy publiki, realizm
w meblach i frazeologii dyalogéw, ostatnia staroka-
kawalerska lubieZno$é, maskowana, skrywana, ale
fosforyzujaca; gdy sztuka ma przytem «roles, na kté- .
rych «stanies, to i autor zadowolony i publicznosc.
Takie zalety w calej pelni ma wladnie «Uluda» M.
Szukiewicza, autora symbolicznych poematéw scenicz-
nych: «Snieznikéw» i «Kwiatu plesni». I tu stoimy
przed naszem, swojskiem zjawiskiem literackiem, nie-
stety, ujemnem i przykrem. Jak sie to dzieje, za ja-
kiegos zloSliwego Skierki sprawg; Zze poeta tej miary,
co Felicyan (Falenski), Cellini drobnych form poetycz-
nych, pisze farsy: «KrzyZyk na droge», <«Pogloske
w Ryczywole», «Tam i z powrotem», a inny poeta
bardzo szczery, autor <Anny Firlejownej» i «Alman-
zorae«, powaznych dramatéw historycznych, K. Glin-
ski, wyrabia takie farsy, jak: «Na wakacyach», «Sza-
lawile>, «Hop! Hop»? Mo6wi Flaubert bardzo bez-
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wzglednie: Si Vartiste n’a pas de rentes, il doit crever
du faim. Zdanie to obok dantejskiego ,Lasciate ogni
speranza, voi ch’entrate! powinno byé¢ chyba zlotemi
gloskami wybite nad bramg do grodu slawy polskich
dramaturgéow i powiesciopisarzy. Wobec faktu, Ze nie
mozna tego klad¢ na karb braku godnosci pisarskiej,
czytez na karb braku powaZnego przeswiadczenia
o misyi duchéw przewodnich narodu, trzeba objaw
ten uwazac za fenomen zlodliwy, za figiel Muzy. Ale
tez wobec <Pogloski w Ryczywole» F. Falenskiego
i «Hop! hop!» Glinskiego trudno sie dziwi¢ potem M.
Szukiewiczowi, Ze swoja jazn literackg rozszczepia
na dwie tak sprzeczne czesci skladowe, jak kompro-
misowy realizm dla malomieszczanstwa, oraz zawrot-
ny, sonambuliczny, ekstatyczno-panteistyczny, nie-
zdecydowany a przepastnie ciemny mistycyzm dla
dekadencyi galicyjskiej. Jak Roniker to Ibsenowi, to
Zalewskiemu pali dwieczke, tak M. Szukiewicz jest
sudermanista od dnia powszedniego, a mistykiem
w prostej linii od Maeterlincka dla od$wigtnych sma-
kéw i upodoban. I to jest Scylla i Charybda tego
talentu, te porywaja go naprzemian i nie pozwa-
laja, z tym zasobem talentu, jaki bezsprzecznie ma ten
subtelny poeta, rozwijaé¢ si¢, meznieé i by¢ szczerym
wobec siebie, publicznodci i sztuki. JeZeli sudermanizm
mialby by¢ Scyllg dla autoré6w mlodych, to Charybdag
nazwalbym Zycie, ale nie to rwace, wypalajace lzy,
do rozpaczy wiodace, nie to wartkie, huczne, barwne
zZycie spolczesne, ktérego kazda fala w umysl poety
rzuca tyle zagadnien, mysli, probleméw, niepokojéw,
tajemnic, ale to male, zamkniete na §wiat, pelne dusz-
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nych omamien, otumanien haszyszowych, gérnych
i pusznych oklamywan «Zycie» krakowskie, okopy
Sw. Tréjcy dla potentata stylu i poezyi Przybyszew-
skiego, dla kilku talentéw gérnych i dumnych (jak
J. Zulawskiego, Kleczynskiego, Stefanyka, St. Pief-
kowskiego, Kasprowicza, Micinskiego, Brzozowskich)
lecz takZe niestety, mrowia beznadziejnie nasladuja-
cych demokratéw sztuki, nie majgcych z poezyg sym-
boliczng nic wspélnego, chyba dzwiek eskamotowa-
nych tonéw, przepych podpatrzonych barw i niezro-
zumialod¢ niezrozumialych czy nierozumnych idei.

Jak upajajaco i trujaco dzialaja abstrakcyjne
tajemnice mistycyzmu, metafizyki,-t. j. kierunku du-
cha dla glebokich duchowo, na ludzi prostszych, bar-
dziej pospolitych i wiecej ku sloncu zwréconych, jak
oslabia i otumania poezya symboliczna, t. j. sztuka
wyrafinowanych artystycznie, talenty silne, zwigzane
swg istnoscig z Zyciem, realne, chociazby niezwykle
poetyczne, talenty, wiecej zwrécone ku sloncu, tego
juz dowiedli w dramacie naszym K. Tetmajer i L.
Rydel. Tetmajerowi nie dopisala fantazya w przefan-
tastycznej fantazyi maeterlinckowskiej «Sfinksie»,
w ktdrej wszystko, co mistycznie malownicze, grozne,
efektowne, zloZylo si¢ na tem silniejszy kontrast z bra-
kiem szczerodci, ciaglosci i gérnej wytwornosci mi-
stycznego nastroju, z ekscentryczng banalnoscig figur.
Wprawdzie w «Wizyi okretu», fantazyi o poglebio-
nych motywach fatalistycznych, wytwornieje i subtel-
nieje spos6b nasladownictwa Maeterlincka, jednak i tu
nie slycha¢ ani jednego osobistego akordu symbolicz-
nego, wysnutego z wlasnych bogactw jezykowego
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obrazowania, z glebin duszy wysluchanego. Ale Tet-
majer pozbywa sie bez $ladu reminiscencyi Maeter-
lincka i niespodzianie daje «Zawisze¢ Czarnego», Swiet-
ng prébe dramatu historycznego, przeprowadzong
szkicowo i predko, lecz z takim rozmachem poetycz-
nym, z takg pelnig sil scenicznej techniki, Ze te
wzbudzajg wielkie nadzieje na przyszloi¢ co do dra-
maturga Tetmajera. JeZeli bowiem szkic dramatyczny
«Zawisza Czarny» mogl juz tak silnie dziala¢, to c6%
dopiero dramat skonczony, opracowany, z glebiej prze-
prowadzony ideg historyczng, a pozbawiony tancéw!
L. Rydel dla swej kosmicznej, symbolicznej fantazyi
«Dies irae» siegnal gleboko po akcesorya mistyczne
aZ do Flaubertowego «Kuszenia $wietego Antoniego»,
w «Matce» pokusil sie o stworzenie realnego dramatu
z nastrojem, wiernie znéw skopiowanym z <Intruza»
i «Wnetrza» Maeterlincka, by wreszcie, «oceniwszy
swe sily i odnalazlszy siebie», da¢ prawdziwe arcy-
dzielo psychologicznego dramatu, drobnostke, ale perle:
«Z dobrego serca», potem zas dzielo dekoracyjne wspol-
czesnej tworczosci dramatycznej, jak wszystkie dziela
dekoracyjne (a wiec dostepne tlumom) — konwencyo-
nalne w zaloZeniu, epigoniczne, nawigzujace stargane
nici z przeszloscig, z tradycya, z wzorami historyi
literatury ojczystej, pelne reminiscencyi i zdrowego
smaku artystycznego, a jak wszystkie «Zaczarowane
kola» — bledne. Rydel otrzast sig,:coprawda, ze wszyst-
kich nalecialosci wspolczesnej literatury zagranicznej,
ale przytem stracil tez wielki nabytek bojéw ostatnich
dziesigtek lat — wyniosla miare dla mysli artystycz-
cznej. Braku meskiej, goérnej i chmurnej idei poetycz-
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nej, godnej wspoblczesnego umyslu, idei, ktéra za-
wsze jest i bedzie szpikiem pacierzowym piekna, braku
Swietlanej, poteznej i oryginalnej wyobrazni, ktoéra
zawsze bedzie «skrzydlem archaniola», nie zastgpig
ani biZuterye tryoletéw, ani sentymenty pastusze, ani
meiningenskie dekoracye, ani sympatyczne szatany
szlacheckie i chlopskie, Boruta i Kusy. «Zaczarowane
kolo», dzielo wielkiego mozolu i opracowania poetycz-
nego, ma rzadkg i dziwng réwnowage pierwiastkéw
dramatycznego i lirycznego, stawia swego twoérce
w rzedzie pierwszych wirtuozéw i mistrzéw jezyka,
jest kopalnia motywdéw malarskich, szczegoléw ludo
znawczych, jest prawdziwg lukulusows ucztg dla mu-
zycznego ucha. Powiedzialbym jest to okret, przepel-
niony bogactwami i skarbami trefci, jezyka, formy
poetycznej, ktory po przydlugiej jezdzie wreszcie
osiada na mieliznie, na piaskach.. mysli. Konwencyo-
nalno$¢ wezléw intrygowych, banalnos¢ konfliktéw
psychologicznych, szablonowos¢ postaci Wojewody,
Jaska, Boruty, cigZg tak silnie na calym dramacie,
Ze nawa jego osiada na mieliznie, z ktorej jej juz nic
wyciagng¢ nie zdola, ani nawet gornolotny frazes
o spadku po Slowackim, ani drugi frazes o upragnio-
nem dziele wielkiej sztuki dramatycznej polskiego..
Hauptmanna. Rzeczywiscie bowiem w «Zaczarowa-
nem kole» za wiele bylo slycha¢ dzwiekéw «Dzwonu
zatopionego» w zestawieniu kilku Swiatow szlache-
ckiego, chlopskiego i swiata bajek lesnych, dalej we
wdrazaniu zderzen psychologicznych n. p. mlynarki
i parobka, dalej wojewodzianki i Maciusia-muzykanta,
za malo bylo rozmachu szekspirowskiego, silnych
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i choéby jaskrawych barw «Balladyny» i «Lilli We-
nedy». Totez <Zaczarowane kolo» jest raczej styli-
zowanem dzielem poetycznem romantyzmu, niz sty-
lowem, wiecej tez daje reminiscencyi z techniki dra-
matycznej z przeszloSci, nizby mialo wskazywaé
szlaki dramatu na przyszlos¢. Interesujgce, piekne
i potrzebne to dzielo jest jakby epilogiem romantyzmu
w dramacie naszym, romantyzmu- szekspirowskiego,
ktory rozkwitl na fantazyi ludu, ale jest zarazem li-
terackiem requiem, $piewanem wszystkim postaciom,
ktére, niegdy$ mlode, $wieZe i barwne, dzi$ juz zbladly,
zszarzaly, podstarzaly i raza konwencyonalnoscia.
Konwencyonalnym bowiem w calem tego slowa an-
typatycznem znaczeniu jest i Maciu$ ze swojg fujarka
wierzbowa, cudowne dziecko mazowieckie, symbol
zywiolowej poezyi prostej, szczerej, nieuswiadomionej...
a nudnej, nieuznany przez Swiat piesniarz z Inianym
wlosem, slowianskiem niedolestwem i repertoarem mu-
zycznym tesknych, tesknych a slodkich, stodkich prze-
Spiewan. «Zaczarowane kolo» stoi w takim stosunku
do «Dzwonu zatopionegos, jak poeta Maciu§ do poety
mistrza Henryka; ale, o ile mistrz Henryk wyobraZa
poteznie i gleboko wdzierajacego sie na niedostepne
wyZyny geniusza, dusze tesknigca, niepohamowang
i pierwotng, umysl wielki i skrzydlaty germanskiego
Prometeusa, boga Lokiego, walczacego z karlim na-
rodem Az6w o $wiety ogien dla ludzkosci, — o tyle
Maciu§ mimo namaszczenia przez kilku krytykéw
nie bedzie wcale symbolem slowianskiej tworczosci
artystycznej, ani pratypem polskiego piesniarza, ani
tez nie wyobraza jednostki ze stygmatem geniuszu
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w naszych warunkach narodowych, gdyZ reprezen-
tuja to inni, jak: Konrad-Gustaw, Kordyan, last not
least nawet Orcio, nawet.. Ploszowski. Maciu$ to dzie-
cie placzliwego sentymentalizmu i malej fantazyi ludu
z nizin, jedna z figur folkloru, ale przenigdy typ rasy
lub symbol duchowej energii naszego ludu. Geniusz
bez teki w plétniance i z fujarka, nawet cudnie
$piewns, nie moZe by¢ najwyZszem skupieniem sil
niezmozonych, cho¢ drzemiacych, ludu. Ani wiec Ma-
ciu§ symbolem, ani typem, ani idealem, ani cor cor-
dium ludu polskiego, ani w jego postaci nie schwytal,
ni zamkngl Rydel duszy ludu. <Zaczarowane kolo»
za$ nie rosci sobie pretensyi do tytulu tragedyi ar-
tysty (jakby mozna wywnioskowaé¢ z niektérych in-
tencyi autora i tendencyi niektérych krytykow), gdyz
generalng ideg autora — a achilesows pieta utworu —
bylo namalowanie wielkiego obrazu obyczajowego
z XVIL wieku, basni romantycznej z magnatem,
szlachcicem, chlopem i biesem, akcesoryami z roman-
tyzmu i z rokoka, i oprawienie obrazu w kosztowne
ramy przepigknego rymowanego slowa. Ponad indy-
widualne sily tworcze nemo obligatur. Rydel to poeta,
ktory przej8¢ musi jeszcze jedne kwarantane arty-
styczng, to jest samotnos¢, rodzicielke¢ mysli filozoficz-
nej, i jeden Kkryzys indywidualny, t. j. zrzucenie
niewoli przestarzalych i obcych czasem postulatow
estetycznych, wymagajgcych deptania szlakiem sta-
rych mysli i starych form, poniewa% szlaki te wska-
zali nam wielcy poprzednicy. Nastepca Slowackiego
zawsze bedzie tylko Slowackiego nasladowcs, nasla-
dowcg-epigonem, a do epigondw nalezy tylko przeszlosc.
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Jak na-Tetmajera, Rydla, Szukiewicza, Maeter-
linck wywarl wplyw wielki, ale organicznie niepo-
krewny i przelotny, tak na najmlodszego dramaturga,
J. A. Kisielewskiego, sataniczny monochord Przyby-
szewskiego podzialal oslepiajaco, gluszgco i oby prze-
lotnie! Dziwny to objaw u nas, %e mlodzi adepci pidra
zdaja sie i8¢ ku przyszlosci, jak konie dorozkarskie.
Ich mlode Pegazy zdaja si¢ mie¢ klapy przy oczach
i biegng albo ubitym goscincem najcodzienniejszej,
wczorajszej, banalnej prozy, albo wierzgngwszy fa-
talnie skrecaja w bok na lgki symbolizmu. Czyz sg
tak malo inteligentni, Zeby nie wiedzieli o tem, iZ
mozna by¢ bardzo wspélczesnym, mie¢ w umysle syn-
teze dnia dzisiejszego, wréZy¢ jutrzenki jutra i byé
mlodym w idealach, pragnieniach, wiarach i celach,
nowym w formie ich wypowiadania, nie bedgc ko-
niecznie zakapturzonym Teofilem Bombastem Para-
celsusem ani Zonglerem absolutu? Czyz ich talent ma
tak slabe, gliniane nogi? Czy% sg Slepi na piekno i po-
trzebuja przewodnikéw, czytez pod krélewskim gro-
nostajem wladcéw i mocarzy chca sie przeslizngc
do slawy grodu? Kisielewski napisal dotychczas trzy
dramaty: «W sieci», «<Karykatury» i «Sonate cier-
pienia», rzecz Swietna, rzecz Srednig i rzecz marna.
Jest to ewolucya talentu in minus. «Sonata cierpienia»,
skrofuliczne dzieci¢ jego ducha, inscenizowany szkic
powiesciowy, wymuszony, nieszczery, przykry w swej
halasliwej, egzotycznej pozie, przykre wywolywa re-
fleksye. Dlaczego realista z temperamentu, ale to rea-
lista par excellence z krwi i kodci, urodzony satyryk,
obserwator Zycia, tak drobiazgowy i przesadnie skru-
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pulatny, Ze zdaje si¢ czasem, jakby byl genialnym
agentem policyi nad dusza drobnomieszczansks, szpie-
giem mys$li filisterskiej, fotografem uczué powszednich
i prozaicznych, duchem niepochwytnym, unoszacym
sie w atmosferze jadalnych i dziecinnych pokoi urze-
dniczej inteligencyi, — dlaczego ten jedyny w swej iro-
nicznej, dickensowskiej manierze genialny odtwérca
szarego srodowiska, mlody dramaturg, wpatrzony hip-
notycznie w Zycie codzienne, monotonne, plaskie,
plytkie i brzydkie, kopiujgcy to Zycie prawie mecha-
nicznie, sam nagle wchodzi na scene z banda mlodych
aspirantéw sztuki dla sztuki, z ows operetkows ko-
lonig krakowskich «dzieci szatana», tak zjadliwie
i zlosliwie przerzucong od stolikéw kawiarnianych na
deski teatralne i ustami satanisty z panoramy jakie-
go§ «Hanswurstas mistycyzmu, doktora Leliwy («So-
nata cierpienia»), szerzy propagande haszyszu, opium
i dZynu, Zéltego dzynu? Kisielewski nie ma humoru
i vis comicae w swym talencie, ale mial vim maiorem,
bo zgryzliwos¢ i szyderstwo, a wiec bardzo nowo-
czesng bron w zwalczaniu snobizmu, filisterstwa, apa-
tyi parafianskiej i lokciowych widnokregéw. Dlatego
i w dramacie «W sieci» i w «Karykaturach» mial
bron, mial personnage do chlostania i cho¢ sam przy-
bieral poze i maske Sfinksa, czué¢ tu bylo, Ze autor
drwi z modernizmu, z modernistéw, z indywidualizmu
i nadludzi, z dekadencyi i jej apostolagtek wobec tego
faktu, Ze znal to wszystko tylko w karykaturalnej
miniaturze de petite paroisse. Dlatego Jerzy-Jura ze
sztuki «W sieci» ma tyle niezréwnanego komizmu
w swej ewolucyi z dekadenta na Europejczyka, dla-




tego tak cyrkowo wygladaja miodociane klowny lite-
ratury (w V. akcie), dlatego tak obrzydliwie glupiem
jest to wszystko, o czem papla papugi o Zdltych
dzidbkach a zielonych gléwkach z dziedziny sztuki
i literatury (w «Karykaturach») Wstepujacego w Zy-
cie mlodego poete uderzy! przedewszystkiem kontrast
i dysharmonia wielkich idej i mysli a karlich ludzi,
uderzylo wszystko to, co zgbkujgcy nadczlowiek ma
z.. malpy. Ze jednak byl poeta, a nie farsista, wiec
na tle groteskowego zycia i karykatur z Abdery -
i bardzo glupich, biednych zjadaczy chleba, na tle
malostek, drobnostek i §miesznostek dostrzegl tragizmu
u jednostki wyjatkowej, szlachetnej, egzaltowanej, do-
strzegl egzystencyi smutnych, walczacych, gingcych
i z szarzyzny zycia wydobyl zlote bryly charakte-
row Julii («<W sieci») i Relskiego («Karykaturys).
W opracowaniu tych dwu postaci, spokrewnionych
duchowo z calg galerys jednostek im podobnych z li-
teratury wspdlczesne]j wszecheuropejskiej okazal sig
Kisielewski greckim. plastykiem; te dwie postaci wo-
laja wielkim glosem o rzezbiarza, ktoryby ich dusze
zaklal w marmur, a w skurczu tragicznym ich twa-.
rzy wyrazil bezbrzeZng gorycz, zniechecenie cierpkie
i rozpacz, to znaczy wszystko, co zdobywa wyZsza
natura w zetknieciu ze srodowiskiem niZzszem. Te dwa
dramaty mozna uwaza¢ i za naturalistyczne doku-
menty, ale trzeba oceniaé, jako dwie «epopeje psy-
chologiczne», do ktérych nadalby sie w zupelnosci
tytul: «Zywot i przypadki duszy, serca i umystu mlo-
dzienca (lub dziewczecia), spadajacego ciagle z oblo-
kéw, Zadnego niepotrzebnie prawdy, slofica i wolnosci,
4*
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zwanego przez pp. krytykow wczoraj romantykiem,
dzi§ dekadentem, jutro nadczlowiekiem, a przez roz-
sgdnych zwanego krétko — glupcem (albo poets)>. Sg
sceny w obu dramatach, dopraszajgce sie karykatu-
rzysty, ktéryby je na wieczng rzeczy pamiatke za-
ilustrowal, sg inne waZniejsze, targajace sercem..
mliodem, sg inne tak slabe i niezdarne, jak niektére
sceny w dramatach Hauptmanna, Rovetty, d’Annun-
zia. Wigzanks takich niezdarnych scen jest wladnie
«Sonata cierpienia». Opuscil w niej mlody autor znane
mu do szpiku kosci rodzinne srodowisko przedwcze-
$nie, utracil grunt bezpodredniego spostrzegania pod
nogami, wzgardzil satyrg na tych, ktdrych rozumial,
bo odczuwal z nimi, i dramat jego z ekscentrycznego
Swiata Spiewaczek, oblgkancéw, teozofek, satanistow,
z calg swg fatalistyczng atmosferg a jaselkows te-
chnikg nie daje juz ani poklosia obserwacyi, ani sa-
tyrycznej rozkoszy, ani tez znowu nie drazni wyjat-
kowych apetytow artystycznych czarng analizg, psy-
chologig nagiej duszy. Jest on raczej mozaikowym
zlepkiem niestrawionych frazeséw z kuchni symbolicz-
nej, pretensyonalnym amalgamatem nonsenséw, na-
puszonych i zle stopionych, ktére Przybyszewski bylby
moze tak stopil, Ze w przepychu kroélewskiego stylu,
w prawdzie jednostronnej, ale jednostronnie genialnej
charakterystyki natur, wyjatkowych i dostepnych do
stwarzania tylko genialnym, bylaby ta «Sonata cier-
pienia», pelna artystycznych dysonanséw, w kompo-
zycyi autora «Nad morzem>» beethowenowskiem arcy-
dzielem, krzykiem tesknicy, smutku, cierpienia i roz-
paczy. Krytyka, tasama, ktéra pchnela Kisielewskiego
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na slizgawice obcych mu tematéw, zagadnien i cha-
rakteréw, ktéra nudzilo juz Srodowisko dramatyczne
poprzednich dramatéw i ktéra ma na sumieniu te
krzywizne w rozwoju jego talentu, ta krytyka pote-
pila, rzecz oczywista, «Sonate cierpienia»; surmy
i fanfary powitaly wschodzgcg gwiazde, hejnaly i tu-
sze zegnaly schodzace z afisza dramaty, radosciom
i interwiewom nie bylo konca. Nikt nie przyszed! do
skromnego wniosku, latwego cho¢by dla przewleklej
akcyi, fatalnej budowy dramatdw, epicznej kompozy-
cyi, drobnostkowej charakterystyki, Ze to urodzony
nowelista czy moZe nawet powiesciopisarz zjadliwy,
narator Zycia mrowia bezmézgiego ubogiej inteligen-
cyi, Krezus w obserwacyi, rewolucyonista w panstwie
idei, ale przenigdy rewolucyonista formy dramatycz-
nej. Nieumiejetno$¢ poczatkujacego wzieto za mo-
dernizm «des kommenden Mannes», przesade w obser-
wacyi drobiazgowej za nowsg metode, ostatni wyraz
psychologii. Slodycze i lakocie, ktéremi zasypala kry-
tyka debiutujgcego w dramacie mlodego Balzaca dra-
matu polskiego popsuly mu Zoladek. Ale nad przy-
szlodcig jego talentu nie zalamujmy rgk! Za silny byl
i za szczery, niespodziewany i samorodny, aby jeszcze
dlugo trwal w odurzajgcym példnie pe haszyszach
krytykéw i.. dekadentéw, szukajacych na gwalt i dla
dramatu... Przybyszewskiego. Poezya wymaga klamstw,
urojen i marzen, teatr — dramatu, a dramat wymaga
faktéw i prawd, chocby faktéw z bajek, ale prawd
fantastycznych; ani orgie kosmiczne, ani tortury ero-
tyczne dwojga istot, ani Gehena plciowa monomana,
choéby geniusza, nie znoszg plétna dekoracyi i desek
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sceny. Jest to taki pewnik estetyczny, twardy i obo-
jetny na kierunki i prady literackie, jak to, Zze dwa
a dwa, choé dla geniusza w przystepie dobrego hu-
moru zdaja si¢ by¢ milionem, w sumie dajg — cztery.

Slabsi na duchu ockneli sie juz z upajajacych
sn6w na postaniu z asfodeli stylowych. Najwicksze
pajaki w Europie z jaskin wychodzg ku sloncu. We
Francyi poeci Zycia, Occitains, Felibry, szkola z Tu-
luzy, w Niemczech poeci prowincyi i ziemi rodzinnej
stajg w pierwszych szeregach ruchu literackiego,
Ibsen zakonczyl piesnig labedzig, miserere'm fatalizmu
a peanem bakchicznym na czed§é zycia, Tolstoj nie-
strudzony glosi dalszg ewangelie slowianska, d’Annun-
zio odrodzenie pigkna Sredniowiecznego, Maeterlinck
napisal zlota ksiege biednych o poteZniejgcej wcigz
madrosci czlowieka, a faktycznej bezsilnosci odwiecz-
nego Przeznaczenia.. zdaje sie, Ze lux in tenebris lucet.

We wszystkich literaturach réwnolegle z ru-
chem odsrodkowym, z degradowaniem wielkich miast
jako ognisk twoérczosci, a przenoszeniem tych ognisk
na prowincye, rosnie i poteZnieje pokrewny ruch
wzmagania uczu¢ nacyonalnych, a co zatem idzie —
tesknota za dramatem bohaterskim, historycznym.
Rostand, Strindberg, Yeats w Anglii, d’Annunzio, garsé¢
symbolistow w dramacie niemieckim: Hoffmannthal,
Fuchs, Scholz, Gumppenberg — to ci pierwsi, ktérzy od-
dychaja przeszloscig swych narodéw i dajg tej prze-
szloSci obrazy o nowym kolorycie, nowem $wiatlocieniu.

MialZzeby wladnie dramat polski przed §witem no-
wych dni grza$¢ w konwencyonaliZmie optymistycz-
nym czy pesymistycznym, wogéle w zastoju?




MIRIAM.

————

Ilekro¢ czytamr lub slysze gdziekolwiek ten le-
gendarny i cenny w naszej literaturze terazniejszej,
a jeszcze wiecej przyszlej, pseudonim wytwornego
poety, mistrza slowa i znakomitego tlumacza piek-
nosci obeych, ilekro¢ wytwarzam sobie synteze jego
indywidualnosci i twoérczosci, a potem rozgladne sie
po Swiecie ludzi i ksigZek, pism i idej, rozgladne po
rynku literackim i jego flanewr’ach, faworytach i po-
pularnych osobistosciach: tylekro¢ przywodzi mi pa-
mie¢ przed oczy ulomek z prawdziwych pamietnikéw
Imeci pana Augusta Beniowskiego, w ktérym awan-
turniczy pulkownik konfederacki opowiada swéj
i swych towarzyszy pobyt w klasztorze tybeckim
Dalajlamy nad jeziorem Bajkalskiem. Zauwazyl wtedy
Imeci pan August, Ze wszyscy «kanonicy i wikarzy
bisurmanscy» czyli najwieksi dygnitarze kosciola
buddhajskiego w szczerozlotych tyarach, a nawet
male dziecko, niesione w zlotym domku ponad tlu-
mem, ktére mialo byé jedynym autentycznym $wie-
tym Buddha Awalokiteswarg, cudownie przeobraZo-
nym, — Ze wszystko to na jedno slowo, wymawiane
polglosem przez arcykaplana, padalo plackiem na



ziemie i bilo glowami o podloge dziwacznej pagody
sybirskiej. ToZz samo czynili wszyscy poza obrebem
Swigtyni i za murami klasztornymi, a za ich prazy-
kladem mrowia ludu na stokach goérskich buddhaj-
skiego klasztoru. Lud zgola nie wiedzial, coby to
wielkie slowo mialo oznacza¢, ale byl korny i na--
boZzny. Imci pan Beniowski dodaje jednak z poczci-
wym szlacheckim skeptycyzmem, iz jemu sie zdalo,
jako i owe kaplamy i kanoniki bisurmanskie takze
same nie wiedzialy, coby to slowo znaczylo, ale ka-
%zdy bil Ibem o podloge, bo nasladowal sgsiada, ten
drugiego, tak szlo tlumami i pokoleniami i dobrze im
z tem bylo...

Takim mistycznym, hieratycznym szyboletem ar-
tystycznych i literackich sfer u nas by! do nieda-
wnych czaséw, a mozZe i zostal jeszcze dla imci pani
publiki, zawsze jeszcze zasciankowo skeptycznej
i poczciwie nieufnej, pseudonim Zenona Przesmy-
ckiego. Wspdlczesni profani uznajg czasem ezote-
ryczne powagi, tj. umieja glowa pokiwac¢, gdy o nich
mowa, rekami wstrzgsa¢ kordyalnie rece autorytetu,
ustami wypowiedzie¢ kilka rzeczy glebokich a slod-
kich, ale sercem sg zawsze przy interesach, dzieciach,
troskach, rozkoszach domowych i powagach rzeczy- -
wistych, pozytywnych, namacalnych. Zreszta tyle
mamy tych powag artystycznych u siebie, Ze, gdyby
sie chcialo te sfery zadoweli¢, trzebaby chyba
w mieszkaniach pobudowaé kapliczki, a we framugi
salonéw powstawia¢ biusty réznych znakomitosci.
Zreszta Boleslaw Prus narzeka nad wybujalym fa-
natycznym kultem piekna.. u nas, nad rozszalala
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pod tym wzgledem Warszawg, zreszta juz za wielu
naszych malarzy ma jachty na morzu Srédziemnem,
za wielu naszych dramaturgéw palace nad jeziorami
na.. ksieZycu!

W tych liniach i w tych warunkach zaryso-
wywa sie stosunek Miriama do szerokich rzesz inte-
ligencyi czytajgcej, ktéra, jak wiadomo, jest u nas
samotng wyspg na oceanie inteligencyi, zjadajacej
chleb i marcypany dziennikarskie. Dla nas jednakze,
toczacych pod goére czasem prawdziwie syzyfowe
glazy do budowy pysznej §wigtyni duchowego piekna
swojskiego, — dla nas, blgkajacych sie jeszcze po
omacku w labiryncie poje¢, formul, wierzen, idej,
pradéw i falszéow, byl pseudonim jego zawsze niejako
haslem, wedlug ktérego poznawaliSmy wzajemnie na-
sze powinowactwa z wyboru, powinowactwa tesknot
i idealéw artystycznych.

Kazda epoka kulturalna ma miedzy swemi re-
prezentatywnemi postaciami obok duchéw twérezych,
dajgcych z siebie nowe wartosci, takze indywidual- .
nosci przewodnie, niejako prawodawcze, systematy-
zujgce te nowe wartosci, w ktérych duch  czasu
objawia sie z taka przenikliwg potegg, tak bez-
wzgledna, Ze potega ta obezwladnia prawie sily
twércze wyjgtkowego osobnika, a jesli nie obezwla-
dnia, to przynajmniej oslabia. Jedni wysnuwajg ze
swej wyobrazni i swej intuicyi zlote pasma artystycz-
nych mysli, inni pochwytujg je i ukladajg w mi-
sterng makate darem krytycznej refleksyi i filozo-
ficznej syntezy. Jedni tworza bezposrednio, z mocy
nadprzyrodzonej, inni uginajs sie pod ciezarem re-
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prezentacyi, zebrawszy i skupiwszy w sobie wszyst-
kie znamienne promienie momentu kulturalnego, ktére
w nich zalamujg si¢ jak w pryzmacie, by potem od-
bi¢ sie¢ widmem teczowem na Zyciu spolecznem.
Demon analogii kaze mi ze sobg poréwnac
trzech wspolczesnych przedstawicieli najwybredniej-
szego wysubtelnienia artystycznego. ParyzZanin hr.
Montesquieu-Fezensac wynajduje kroje kamizelek,
wynalazl gardenie pachnaca, symfonie likieréw ho-
lenderskich, poluje namietnie na golebie, pisze wy-
cyzelowane sonety, jest pierwszym dandysem i daje
sie portretowa¢ ze swemi dziwactwami i Whistle-
rowi i Hagsmansowi i I. Laveremu i pani Rachilde’owej,
przytem pomaga w ukladaniu kodeksu dekadentyzmu
i Ireneuszowi Ghilowi i Jakébowi Plouvertowi i Mau-
clairowi, Gramontowi, France’owi — imie ich legion.
Milionowy synek fabrykanta niemieckiego, pan Schii-
ler, zaaranZowal sobie styl Zyciowy z epoki upadlego
i prawie bizantynskiego Rzymu; réwniez pisze bar-
.dzo delikatne utwory rytmiczne i, winng latoroslg
utrefiony, czyta je calemu dworowi poetéw, muzykow,
malarzy, rzezbiarzy; przytem jest inspiracya estety-
kow, Pitya dla ukrytych we mglach kadzidel wscho-
dnich magéw-poetéw, ostatnig instancya symbolistycz-
nej krytyki. Hrabia Montesquieu-Fezensac dawno
juz przeholowal w swej pozie archonta zblazowania
i zostal interesujgcym snobem, pan Schiiler by! nim
zawsze wraz ze swoim cezarycznym obledem, o kté-
rym w Niemczech krgZzy mnéstwo anekdotek. Miriam
nie wydaje swych poezyi ani na jedwabiu, ani na
cesarskim papierze z Tokia, nie lubi sztucznych bla-




szanych ryb w sztucznej wodzie, nie deklamuje
swych przeslicznych rond, umaiwszy sokratesowsks
skron wawrzynem czy mirtem, ale wydoskonaliwszy
swoéj szésty zmysl estetycznego odczuwania do naj-
wyZszej skali, przemyslawszy wszystkie wszystkich
krajow epoki piekna, przeZywszy w muzeach i gale-
ryach wszystko, co bylo do przezycia, przejrzawszy
wszystkie ksigzki i pergaminy, rzucajace jakie takie
Swiatlo na zagadke twoérczosci pigknej, osamotnil sie,
skupil, poglebil i nie rozpocza! wegetacyi buddhaj-
skiego medrca, ktory, pochylony nad kwiatem lotosu,
zapada w bezbrzezny kwietyzm, lecz owszem porwal
sie i wbrew slowianskim <bezdogmatowym» trady-
cyom, rozpoczyna «chimeryecznys turniej ze zlym
smakiem, codzienng produkcys gazeciarskg, z ame-
rykanizmem tendencyi, z konwencyonalng poezya,
7 hegemonig najmarniejszego snobizmu.

Wybrane jednostki o tak rozlewnem i poglebio-
nem wysubtelnieniu produkcyi wlasnej i postulatéw
co do innych produkecyi w narodach moZnych, zapa-
dajg zwykle w nirwane, zaczynajg blgkaé si¢ w teo-
zoficznych parabolach i spekulacyach, specyalizujg
sie w medyumizmie lub stajg sie arcypopularnymi
i arcynudnymi bagazami ducha czasu, monstrualnymi
dekadentami, straszacymi po nocach Spigce filistry
w kagpielach francuskich i niemieckich przepastng
glebia erudycyi, rozpaczliwg litania Dbelgijsko-
szwedzkich nazwisk i dziwng tragedys splinowatego
istnienia.

Dlatego tak charakterystycznem jest zjawisko
literackie Miriama erudyta-estety, ktéry nie zamyka
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sie w wygodnej wiezy z kodci sloniowej, by jak bro-
daci alchemicy uzywa¢ nauk terazniejszych i prze-
szlych pieknosci do zbadania tajemnic przyszlosci,
nie wehodzi w magiczne kola europejskich biblioma-
néw, bibliofiléw, bibelotieréw, owych patologicznych
zbieraczy starych tabakierek czy zegaréw «Louis XV.»,
nie nalezy do wielbicieli majaczen mistycznych sza-
lonego szewca Boehmego czy arkanéw hermetycznego
szalbierstwa Swedenborga, ale wchodzi w spoleczein-
stwo z opowiesciami o skarbcach piekna narodéw
zachodnich, calg swa sile wielkiej inteligencyi w euro-
peiskim stylu ofiarowywa wybrafszym umyslom do
walki z naszym — o! jakZe jeszcze bardzo potezZnym —
Ahrymanem, bozkiem ciemnoty i oporu. Andrzej Spe-
reli d’Annunzia nie znalazlby juz sil do walki na
polu bitwy w obronie Wloch, a Miriam pisze trzy-
tomowe dzielo o Hoene-Wronskim, filozofie, ktérego
60 toméw sprzedawano w halach paryskich na obwi-
janie masla, a ktérego uczniowie (Elifas Levi i Lu-
dwik Lucas) stajg si¢ obecnie przez swoje prace,
wobec olbrzymiego wzrostu nauk okultystycznych,
zlotg zyla filozoféw mistyki. W Miriamie wszystkie
prady duchowe ostatnich momentéw kulturalnych
doszly do konsekwencyi, konkluzyi, syntezy, ulozyly
si¢ do cichego spoczynku; dlatego jeSli przemawia,
to za wielu, nie za siebie; nowym wartosciom, ktérym
inni utrwalili byt, tylko piecze¢ przyszlosci przybija,
jest ostatnig instancya estetycznych procesow, od
ktérej niema apelacyi, chyba tylko do przysziego
geniusza; jest i magistrem elegantiarum i archontem
artium i czlowiekiem czynu, ktéry wyszed! na rozdroza,
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by glosi¢ pontyfikalnie i majestatycznie religie piekna
w szarych, tak bardzo brzydkich czasach.

Dla' mlodego pokolenia artystéw i literatéow,
ktérych reporterya przezywa dekadentami, jakby
wykwintny smak i pogarda ordynarnosci byla iden-
tyczna ze zniewieScialg pozg, jest Miriam od pierw-
szych sléw, ktére wypowiedzial w artystycznej for-
mie, magnus par, niewidzialnem, ale czujnem su-
mieniem estetycznem, wielkim inkwizytorem rutyny
i rutynistéw, barbarzyncoéw, schlebiajacych barba-
rzynstwu przekletem: ,Tout comme ches nous... Evoe
petite paroisse! Ale ta publicznos¢ wszechmozna,
ktéra nie czuje, Ze mloda literatura jest zawsze wy-
rzutem sumienia spoleczenstwa, malo wie o tem, Ze
i mlode pokolenie ma swoje artystyczne, bardzo czule
sumienie.. Miriama. Kiedy Mallarmé, muzyk slowa,
poeta <Popoludnia Fauna», wydawal swojego czasu
«Florilége», napisal kto§ dowcipny o nim: <«Dotad
byl slawnym p. Mallarmé, teraz chce by¢ znanymo.
I Miriam dotad byl slawnym, moze tylko jako esteta,
a w kazdym razie nowator; teraz chce, zebrawszy
caly swéj rynsztunek krytyczny, cale swe doswiad-
czenie znawcy-smakosza, ktéry wieloma jezykami
wlada i wieloma umie milczeé, dla ktérego niema
nieznanych manifestacyi piekna, ktéremu zadnych
arystarchéw wyroki i sady w rzeczach sztuki nie
sg obce, — teraz chce wbrew prototypom Petroniu-
sow zebra¢ wzmozony hufiec czcicieli piekna, wy-
prowadzi¢ ich ze Swigtego gaju na szerokie pola,
wypisujac na swym sztandarze <laurowy» wyraz:
«Chimera>».
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Jako poeta, ktory tak piekng «Czare mlodosci»
wychylil do dna, jest Miriam (jak dotychczas) sku-
piony jeszcze i zamkniety w konturach typu poety-
dZentlmena, ktérych mistrzem Sully-Prudhomme,
a ktérych we Francyi wielu. Nawet z bardzo silnych
akordéw deterministycznej melancholii, nawet z roz-
paczliwych apokaliptycznych gestéw, z fatalistycz-
nych refleksyi, z calego nastroju na nute: ,Dies irae,
dies illa“ nie mozna tu doslyszeé¢ glebokiego z duszy
zgrzytu tyrteusowego, ni dojrze¢ rozdartych szat Je-
remiego. Czytelnikowi, ktory nie cierpi na nieuleczalng
nieczulo$¢ wobec wraZen estetycznych, . poezye te
dadza wraZenie ogromnie wytworne, ale duszy mu
nic nie wstrzgsnie. Niema tytanicznego rozmachu
Prometydy nawet w wierszu «<Bez jutras:

..Kto wie, eo jutro z czlowiekiem sie stanie ?
Dzi§ — jutro glob nasz pryénie w zlomki, giéwnie...
Prastare lady, ras starych siedziby,

W otchlanne glebie z trzaskiem sie¢ zapadna,
AlboteZ straszne piorunowe starcie

Z blednym olbrzymem zetrze nas w kurzawe,
Lub slonce nagle zagagnie jaskrawe,

Arktyczne ziemi getujac wymarcie:

Sto granic, kresow, Smierci, koncow, zgondw,
Grozi ludzkosci, co pylkiem jest w bycie.

O najjadniejszym wiosennym rozkwicie

Przyjs¢ moze straszny ten dzien Zycia plonow...

Za temi slowami slychaé¢ rytmiczny szmer kolo-
wrotu refleksyi, nawijanych na idee z dZentlmenskim
spokojem, a chcialoby sie¢ widzie¢ za niemi musku-
larné piesci groznego meZa-piesniarza, wyciagniete
ku oblokom. Gdy sie wyslucha wszystkich harmonii
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i dysonansow, ton6w i tonikéw, ktére delikatng dlonia
wydobyl poeta ze swej misternie utoczonej lutni, to
i1 za ta piesnig <Bez jutra», za «Prometeusems, za
«Zakletymi rycerzamis, a nawet za tem groznem:

«..nie wierzq w najciezszem Zywota rozbiciu,
Ze kélkiem sg tylko poslusznem w maszynie;
Nie wierza, Ze prochem bezwolnym sg w Zyciu,
Ze ida, iéé muszg, gdzie los na nich skinie;
Nie wierza, Ze okrzyk bez sladu przeminie.
Szczesliwi po trzykroé: inaczejby czaszki

W rozpaczy szalonej trzaskali o skaly,

Nikt znieséby nie zdolal zlej loséw igraszki

I tlumyby cale z rozkosza konaly...»

zawsze domyslaé sie¢ mozna czego$ na podobienstwo
nieznanych u nas tapet angielskich rysunku Ashbego,
na ktérych tle bardzo symbolicznie rozbrzmiewaja
podobne wiersze grozy wymyslonej, powolnej i bla-
dej pidr francuskich, angielskich i niemieckich poetow.

Pesymizm Miriama to takze suchy, mézgowy,
filozoficzny bél bytu Leconte’a de Lisle i wielu in-
nych, ale nie odretwienie w cierpieniu Leopardiego,
Zeromskiego, nie najistotniejszy przejaw duszy. I oto
nasuwa sie pytanie, czy te «Czare mlodosci» z przed
lat dziesieciu mégl wychylié réwniez inny liryk, czy
pragnacych poezyi tym falernem czestowano i gdzie-
indziej? W glowie poety — moéwi Slowacki — od-
bywajg sie rzeczy wedle odwiecznych praw bo-
skich, wedle kunsztéw dyabelskich — moéwi Hebbel,
a krytyka, idaca drogs analizy, przedewszystkiem
psychologicznej, a potem estetycznej i socyologicznej,
powiada: bardzo czesto wedle praw i przykazan,
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ktére z ojcéw przechodzg na duchowych synéw, du-
chowych wnukéw. Miriam-krytyk dla Miriama-poety
wsungl fmialg dlonig, powr epater les philologues, mig-
dzy przykazania nowego kodeksu pieckna i ten do-
gmat, Ze Adam Asnyk nie jest wcale mniejszym
paeta od Mickiewicza «czy» Slowackiego.

' Pomijajgc efekt $wiatoburczego zamachu stanu
w panstwie poezyi i kaprys elekcyjny, stajemy tu
przed dyplomatycznym fragmentem pogladéw <arty-
sty literackiego», jak zreszta niedZwiecznie nazwal
Miriam tych pisarzy, ktérzy nie prgestali po wiosnie
zycia mie¢ duszy. ~d W

Mlody wéwczas poeta chcial Qi&@eé w Asnyku
wielkie ogniwo zlotego ewolucyjnego lancucha pie-
Sniarzy polskich, poprzedzajgce nastepujgce ogniwo:
indywidualnos¢ wlasng, nastepnie chcial niedosci-
gnione mistrzostwo formy, dochodzace do wirtuozostwa
(i nic nadto) Asnyka, przeciwstawi¢ wieszczej potedze
niebianskiego natchnienia kroléw-duchéw: Mickiewi-
cza czy Slowackiego, ba! mozZe postawié «Sen gro-
bdw» obok «Anhellego» czy «Improwizacyi», a w so-
bie da¢ $wiadectwo prawdzie.. romantyzmowi. Tym-
czasem <«Sen grobéws jest i zostanie dziwnie piekng,
potwornie chaotyczng halucynacys z postrzgpionych
calunéw mysli, tymczasem mistrzostwo formy pro-
"wadzi najwyZej na Parnas; Miriam za§ wywodzic
sie musi od tych, ktérzy nowe wartodci artystyczne
wnosili nie dla Polakéw, ale dla calej Europy. Do
dziwnie $miesznych konkluzyi dochodzg pedantyczni
niemieccy historycy literatury, szczegélnie pomyslowi
docenci, szukajgc i — o dziwo! — znajdujgc wiecznie
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organiczno-ewolucyjne, historyczne zwigzki i kombi-
nacye miedzy najnowszymi Kkierunkami, dzielami,
indywidualnosciami a stanem z przed 50, 100, 350
laty. Wymieniaja Ben-Akibe i Taine'a w kaZde] pie

lekeyi, ciggng za wlosy dowody na to, 2e‘wsz§qst p{ (~‘

ciggle powtarza si¢ w wiekéw ciggu, i kazdemu
symboliscie i estecie dostaje sie w upominku rodowéd
nacyonalny. Oczywiscie, Goethe w tych warunkach
staje si¢ ojcem milionéw i cierpi w grobie za miliony.
Tego samego $cisle nacyonalnego zwigzku stara sie
dopatrywac¢ i nasza krytyka jeszcze dzisiaj w zja-
wiskach literackich i przytacza, Ze Jakéb zrodzil
Ezawa, Ezaw Jozue, Jozua.. Tymczasem Miriama
indywidualno$¢ pierwsza, nie ma rodowodu, ani po-
romantycznego, ani wogdle polskiego. Dla patrzacych
z zascianka wystrzelila ta indywidualnos¢, jak Feniks
z popioléw, dla krytyka, przyzwyczajonego do sze-
rokiej perspektywy, nie tajno, z jakim trudem i mo-
zolem emancypowala si¢ ona z oslonek najrézno-
rodniejszych pradow i najsprzeczniejszych idei kosmo-
politycznych. MoZe i Adam Asnyk ma w nim ucznia
w formie, to pewna, Ze na Miriama, dzwonnika nowej
$Swiatyni, herolda nowych pieknosci, zwiastuna odro-
dzenia czystej, w Zzadne jarzma nie wprzaganej sztuki,
pierwszego interpretatora M. Maeterlincka, znawce
Prowansaléw i tlumacza czeskich arcydziel, brata
duchowego pauvre Lelian’a, — na niego, jako reforma-
tora, a u nas wlasciwie misyonarza sztuki, duchowo
ani Adam Asnyk, ani M. Konopnicka, ani W. Gomu-
licki cho¢by jednym akordem, jednym motywem,
obrazem, mysla, parabolg nie wplyneli; kolo tej tréjcy
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czaséw pozytywnych blyszczalo i blyszczy na fir-

mamentach polskiego krasoméwstwa male mrowie

gwiazd: Ordon, Miron-Michaud, Aksel, Bozydar, Wy-
socki, Wlodzimierz Stebelski, Kazimierz Glifski, Adam
M-ski. Ale pofréd nich mlody poeta dlugi czas stal
sam, obcy, nieznany, powolng kontrabanda wnosil
i otwieral nowe ksiegi w atmosferze peruk i fajek.
Delikatnie, ale $mialo otwieral okno na Europe («Zy-
cie» warszawskie, «S'Wia.t»), aby nowe prady oZzywczg
fala wplynely do Kapuy duchéw, wyliczal nazwiska,
ktore dla najznakomitszych znakomitodci, zagrzeba-
nych w genezie twérczodci Sotera Rozbickiego, byly
nie pojeciem, ale czczym dzwiekiem, tlumaczyl
z obcych jezykoéw poezye, ktérych piekno odczuwali
nawet reporterzy, ktérych metafizyczng mys$l -wy-
drwiwali nawet recenzenci dobrej woli. Neofobia nie
jest u nas co prawda chorobg tak zakaznag, jak
w Anglii; owszem, wszelkie modernizmy wiesza sie
w pamieci, Sciska za reke, sadza do stolu, ale predko
po nich wykadza mieszkanie swojskg trociczka; dla
wielu, wielu idealem czasem pan Zagloba albo pan
Rey, ktéry «z granic milej ojczyzny nigdzie nie wy-
jechals, (ale, gdy w obecnych czasach postanowi do-
kad pojecha¢, to do Caro-Monte-Carla, na <jasny
. brzeg» i na jasne bulwary paryskie).

Komfort hotelowy nazywaja czesto podfilipskie
sfery kultura, a kulture duchowg, wysubtelnienie
uczuciowosci, rozszerzanie widnokregéw intelektual-
nych poza granice tradycyonalne: «<nowinkami», «se-
cesyg», «dekadentyzmemo.




Bronze nas, Panie BoZe, przed-dekadentyzmami,
jak je rozumieja na Zachodzie, bo juz z dekaden-
tyzmem charakteru naszego sami walczymy i zwy-
ciezyé Slubujemy!

Krytyka warszawska, ktéra, jak kazda inna,
~ sta¢ byla powinna na pograniczu sztuki i nauki, ze-
szla wobec Miriama na miedze zloSliwych harcéw,
wodzonych w imie czysto osobistych hasel; inne po-
wagi, ktére tkwig w scholastyce utylinarnych daz-
nosci, dla ktérych literatura jest idealnem zabiciem
czasu poza fachows pracg, narzedziem tendencyi,
orezem w walkach stronnictw wspélczesnych, nauka,
dokumentem, filozofig, rzemioslem, wszystkiem, lecz
nie sztuka, ergo powagi urzedowe, polemizowaly
z nim zaciecie. ‘

Profesorowi Chmielowskiemu podobalo sie jeszcze
dawniej nazwaé¢ cala wspoélczesng poezye... poezya
kanarkéw. Tak wiec Miriam-<kanarek», w dodatku
éwierkajacy na wzér ptaszat z Belgii i ParyZa, mu-
sial by¢ bardzo samotnym, mial przeciw sobie calg
mase duchdéw, no i rzesze.. «symplistéw»s, na ktérych
ecurggowiska» skarzy sie dumnie, po swojej stronie
demona sztuki, ducha czaséw, najwytworniejsze umy-
sly Europy. Gdyby w nim, jako w poecie-twércy,
byla wieksza pelnia pierwiastkéw twoérczych, wiek-
sza sila koncentracyi i potega wybuchu, glebszy od-
dech, a w slowach krytyka bicze piorunéw, to zwy-
cigstwo wowczas juz przestaloby by¢ watpliwem
i pochylilo sie w strone tego, w ktorego «formie no-
wej nowy duch blyskal», rzeczywista glebia arty-
stycznej uczonosci i jasnoci krytycznego spojrzenia.

5*
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Wreszcie znuZony slawnemi wojnami, do Kkt6-
rych stawali i najdziwaczniejsi w koncu Pigmeje,
aby tylko przeciwstawi¢ swojg «sympatye u ogélu»
odwaznie jego przyrodzonemu znawstwu piekna i mo-
zolnemu wyksztalceniu, znuZony warszawskimi «tréj-
Spiewami duchéw smetnych.. a prostaczychs, strzep-
ngl Miriam kurz z koturnéw i znéw powedrowal
do Europy, aby przekona¢ si¢, czy moZe rzeczywi-
$cie dziwactwa glosi, czy tez tylko przygluszyli go
«zawsze oni». Ale juZ poeta rond zaczal tez Sciggac
Zagle na swym statku, na ktéorym wyjechal z tysig-
cem masztow po zlote runo, fantom slawy i uznania,
juz s$piewal:

..wygasle wspomnienia,

Nadzieja, ktora wiecznie Zycie opromienia,

Zal, e préino tesknimy za pomyslng wiescia,

Rozpacz, Ze los jest dla nas jedynie bolescia,

Nieokre&lona ufnosé w przyszloéci koleje
I zgroza na mysl o tem, co sie w kolo dzieje...

chociaz niedawno jeszcze pierwszy zagral «wrogom
poezyi» niemily, przepyszny hejnal dla pieSniarzy:

I nastal czas straszliwych nedz na ziemi,

Bo serce w 16d zastyglo w ludzkiem lonie:
Jeden sie past na bogactw zlotym tronie,

A milion marl, choé plakal Izy krwawemi.
Gieldg by! dwiat! Brzek zlota wszystko niemi,
Farsa jest piefn, zal, litos¢, uczué tonie,
Farsg jest czlek.. A cielec zloty plonie

I wabi tlum blaskami zwedniczemi.

Lecz wkrdotce juz dla ludzi nie dos¢ zlota

I w glebi serc szalona wre tesknota

I okrzyk brzmi: Poezyo, wskrzesnij, wskrzesnij!
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I wielki wiew przelata calym §wiatem,
Budzi sie¢ duch, potraca tecza, kwiatem...

Zawsze jednak, choé ogdl spoleczny jest dla
poezyi nie prawie gluchy, jak optymistycznie ma-
rzy A. Lange, ale zupelnie gluchy i obojetny, choé
ospalo$¢é prozaiczna otoczenia bardziej mimozowate
dusze zmusza do zamkniecia sie¢ i zmilknigcia, «choé
przeszly chwile wiosny, wygingl orléw rods, to je-
dnak poeta sennych, marzycielskich wieczoér ufal, Ze
wsroéd ciszy mogil nie skonala piesn, ale jest, jak
moéwil pieknie J. Wierzbicki: «jeden wielki glos przy-
mierza i zbratania, co jak hymn sie¢ w gére wzbil
cudnym rytmem serc i sil»>. I Miriam patrzy smutnie
i tesknie w te przepasé, oddzielajagcg poete od rzesz,
ktoreby pragna! duchem swym nakarmié; chcialby
reke do nich wyciggngé, zadziwié je, uszczesliwic,
marzy o takiej piesni, ktora:

...burzg szalong
Nad ta wyzieblg kulaby przegrzmiala,
Od ktorej ludzkosé¢ zadrgnelaby cala,
Ktéraby w kazde ugodzita lono!
Czy jest pieén taka? i czy skamieniala
Ludzkosé jest zdolna przyjaé w piers udpiong
Cos, co nie bedzie lalka wystrojong
Lub zlotym kruszcem?...

i w §wiatloburczych marzeniach swych dochodzi do
starego wniosku, Ze do takiej potegi ekspresyi i efektu
mozna dojs¢, Spiewajac <z serca, z sercas, i §piewa
to z glowy, z rozumu, z refleksyi! I tu chichocgc
zaciera kosmate raczki potworek-ironia. Bo i oto znéw
poeta, dla ktérego piesn z serca do serc bylaby pie-
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$nig nad piesniami, ktéryby z otchlani duszy swej
chcial wypisa¢é grzmigcy hymn dla nieprzeliczonych
kroci tysiecy, mrowiagcych sie raz w rok na stepach
czarnomorskich i swietujacych tu jedyne $wigto no-
wej wiary, dzien braterstwa plemion i ludéw, ktd-
rego twoérczoS¢ ma by¢ «plodem tajemnych mocy
igrzysk», drwigcy z zimnego wiedzy slonca i medr-
cow szkielka i oka, sam w swej tworczosci daje sek-
cyjne dowody rozumem wprowadzonej réwnowagi
miedzy refleksya a natchnieniem, jest lirykiem par
excellence spekulatywnym, myslowym, nie bezposred-
nim, szuka z chlodng logiks, choé rymowana, idei
filozoficznej jako konsekwencyi, wychodzac z idei jako
motywu, ziarna, przygrywki; jesli $ni, sni na jawie
i autokrytycznie, zna i rozumie jak Pog, jak Mal-
larmé geneze emocyi poetyckich i kunszt senzacyi
artystycznych, poteZnym intelektem dziala na inte-
lekt. A ani Mallarmé, ani Poé¢, ani Miriam nie sg
z tych, «od ktorych piesni ludzkos¢ zadrgnelaby
cala».

W liryce Miriama nie slycha¢ piosnek z za-
mroczonych krain romantyzmu; tu sg smetne melo-
dyjne serenady, barkarole, elegie, scherza i ricorda,
przetkane i zesztywnione pojeciami abstrakcyjnemi,
filozoficznemi, astrologicznemi, matematycznemi, ko-
smogenetycznemi — to poezya uczonych. Mitologie,
parabole, analogie, parabazy i to wszystko, co poe-
zye symbolistéw francuskich robi tak duszng, ciezks,
starcza, w pewnej mierze okrywa patyng edukacyj-
nosci i muzykalne strofy Miriama, ale o tem kaza
zapomnieé: <«miniaturowa plastyka», misterno$¢ do-
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bieranych ryméw, bogactwo obrazdéw.. sennos¢ ma-
rzycielska, a czasem i gromigcy akcent meZa-poety:

Przekleci, ktorzy jecza

I plakaé ucza gmin

I siecia snéw pajecza
Zastapi¢ myslg czyn!
Przekleci, co w przyszlosei
Jedynie tona lza

I zapal king mlodoéei

I postep wstrzyma¢ chea...!

Dalecy tu jesteSmy i od mglawic przedswito-
wych, dalecy i od ponurej depresyi S$lepej i szpital-
nej poety «Snu grobéws, dalecy od skeptycznej apa-
tyl erotomanéw, jak i od wichury senzualnych apo-
kaliptycznych rycerzy absolutu,— bliscy Slowackiego.
A jedli dla swej poetycznej frazeologii ma jego jezyk
czasem $wiezo$¢ mchow lesnych w godzinach poran-
nych, czystos¢ kwiatéw lilii, polysk liSci konwalio-
wych, krysztalnos¢ strumyka gorskiego, a jasnosc
sloneczng poludnia, to i nad miare podziwia¢ to sie
godzi u Miriama uczonego, nagradzanego magistra
praw, filozofa, matematyka, etymologa i filologa. A Ze
afektowany i bezkrwisty estetyzm przesadnie fana-
tycznych apostoléw religii piekna, wiecej cesarskich,
niZ sam cesarz, nie doprowadzi do szczytéw podnio-
slodci, nad przepasé tego, co Smieszne, to rekojmie
tego daje przyszlosci sama poeta w , Eppur si muove...“

Wiec i ci, co maja spoleczne roszczenia do sztuki
i literatury, moga nabra¢ w tym wypadku otuchy. Ten,
ktéry to pisal, to ani determinista poromantyczny,
ani paz Omfalii, ani magik-alchemik symboléw, ani
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cyzelator kosmopolitycznych nastrojéw. Ecce antiquo-
rum diligentissimus imstator, modernorum nobilissimus in-
stitutor, eartysta literacki», a raczej artysta-poeta i ar-
tysta-krytyk, wrég rutyny, jednodniéwek aktualno-
Sci, pobieznodci, szychu, efektu, odwazny misyonarz
piekna, dla ktérego teraz w pelni twérczosci

Wszystko wola, brzmi, dzwieczy: Ave, ave vita!
Plynmy i niechaj mysl nam nie zasepia czola,
Czy 16dz wréci z tryumfem, czy zginle rozbita!

———e— @ e



PODHALANIE.

————

Oto i przyszli nasi felibrzy.

Przyszli z pod goér, z Roztok, z pod dzikich
Gorcow, z pod Turbacza, z pod Giewontu, z calego
Podkarpacia, z kamiennej ziemi krwawej nedzy, re-
zygnacyjnego smutku, ale i szerokiego, skrzydlatego
polotu ducha. Kilku ich jest, ale dziwnie smialych,
pewnych jutra, tegich bojownikéw niczem nie jarz-
mionej prawdy, idacych w literature, w spoleczenstwo,
a wiec w senng i sapigcg z przejedzenia apatye ogédlu,
z twardo wytknietym celem, ze §wiadomoscig zywio-
lowej, niespodziewanej sily ducha i umyslu twérczego,
z ognistg skargg na los i z fanatyzmem prawdy.

Prowadzi ich Fryderyk Mistral naszego Podkar-
pacia, chmurny Orkan, a wiec rekojmia dla przy-
szlodci, Ze wszyscy przejdg orkanem przez ten Ocean
Spokojny naszego konwencyonalnego piSmiennictwa,
Ze zmiota raz wspdlnemi silami z mézgownic filister-
skich to Smiecie przesagdéw, zabobondéw, falszywego
" sentymentalizmu i niemowlecego optymizmu w sg-
dzeniu, uczuciach i stosunkach do chlopa. Orkan,
Jedlicz i Andrzej Stopka to jedna z piekniejszych
niespodzianek, jakie w ostatnich latach sprawil nam
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duch opiekunczy naszej literatury, tak mila niespo-
dzianka, jak Zeromskiego <Ludzie bezdomni», jak
Przybyszewskiego «Dla szczedcia», jak oktawy dra-
maturga Wyspianskiego w «Kazimierzu Wielkim»
i «Boleslawie Smialymo.

Jeszcze nie zginela sztuka! musi si¢ zakrzykngé
z serdeczng radoscia, kiedy ma tylu i tak réZnych du-
chem ofiarnikéw, kiedy w prozie jest taka goérna,
chmurna, syntetyczna, plastyczna, spiZowa, a w poe-
zyi taka sielska, anielska, eteryczna, muzyczna, szcze-
rozlota; jeszcze nie zginela tworczos¢ pigkna w pi-
S$miennictwie, ktére tak dlugo obsiewali kakolem
i chwastem Baluccy i Gawalewicze, jeZeli obok naj-
skrajniejszych, najkonsekwentniejszych estetéw-poe-
téw, zamykajacych sie w wiezach z kosci sloniowych,
obok cyzeleréw najmisterniejsych bibelotow pieknej
formy, obok Tyrteuséw salonowych i rokokowych
Manfredow ma juz i «synéw, z ziemi porodzonychs,
i ot takiego Orkana, Jedlicza i Stopke.

Ci bowiem trzej pochodzg takZe z wielkiej ro-
dziny duchowej, ktorej praojcem pesymizm prawdy
zyciowej, a pramatks niczem nie ukarmiona, nigdy
nie milczgca tesknota do wolnosci, bezwzglednej, nie-
okreélonej, nieuchwytnej wolnosci. Nie jest to w nich
pesymizm, wyczytany nocami z Zéltych tomikéw
_ Schopenhaura, ani poddanie sie¢ buddhajskiemu fata-
lizmowi, w ktérego skarbach przebieraja blademi
" rekami mlode, zbankrutowane zyciem i uZyciem °
snoby europejskie, nie jest to moda literacka, ani ko-
kieterya ze spolecznictwem, nie jest to gromadzenie
wybuchowego materyalu destrukcyi, ani posiew bu-
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rzy rewolucyjnej, ale jest to bezwzgledna szczerosé,
nigdy senna obserwacya, smutne codzienne doswiad-
czenie i wielkie ukochanie nad miare tego luduy,
z posrod ktérego nedzy i zabobonéw, niby lagodzgcych
nedzy okrucienstwo, wyszli ci poeci, z granitowej
ziemi porodzeni.

Kiedy nieraz slota trwa i dwa tygodnie, z dale-
kich ladéw zlecialy mgly i przysiadajg te kraine
glazéw i Kkosodrzewia, rozcielajg sie po mokrych
ziemniaczyskach, poro$nigtych wczesnie lopuchem
i mleczem, i przeganiajg po ugorach i tlokach, kiedy
zbity deszczem nedzny, nikly owies lezy z blotem
na polach, siecze woda w szybki chalupy, izba pelna
bialego gryzacego dymu, w boisku ani zdzbla, ani
bobu, ani grochu, a zgnile ziemniaczyska i gar§¢ lup
z rzepy, kiedy w obérce porykiwa placzliwie glodna
krasula, a dzieciska .— «sobace psiepary», stulone
w kgcie pod piecem, Zebrzg co jes¢, kiedy «zyd-we-
reda» odméwi <borgowania«: to w malem chlopieciu
o Inianych wlosach, zgrzebnej koszulinie i dziwnem
spojrzeniu 6cz, przedwczesnie wyblaklych, przed-
wcezesny jawi sie smutek i powaga wiekowego do-
$wiadczenia calych pokolen gérskich nedzarzy. I ta-
kie male chlopie, ktéremu za kilkanascie lat przy-
padek wlozy piéro w reke w chwili samotnosci i na-
tchnienia, unieszczesliwiajac je na cale Zycie anachro-
nicznem poslannictwem poety, takie male géralatko
juz patrzy bystro, slucha ciekawie i wierzy gleboko
i gorgco w «Poniezosa», w §wiete przykazania, w «Nie
kradnij!», cho¢by ci matka z glodu marla, w «Nie
zabijaj!», chocby ci siostre zhanbiono, w «Pamietaj,



— 76 —

aby$ dzien $wiety swiecil!>, choéby$ praca w ten
dzien mogl dzieci uratowa¢ od konwulsyi s$mierci
glodowej. Wierzy... :

I kiedy na przednéwku wieczorem nad calg
wsig przeleci wampir nedzy i suchemi, Zoltemi skrzy-
dlami potwornego nietoperza dotknie wszystkich pa-
zduréw i syknie zlosliwie nad kaZdem opustoszalem
obejsciem gospodarskiem i zniknie gdzies w -szczeli-
nach skal, a moze w «Zdekleme, kiedy u najbogat-
szego gazdy niema co wzigé do ust, lud falami za-
lewa drewniany kosciél, cizba w $wigtyni, duszenie,
placz, organy, jeki i przejmujace suplikacye.., wtedy
w smuklym i gietkim niedorostku budzi si¢ bunt, za-
dza zemsty, krew zapalona wzbiera, kurczg sie pie-
$ci, w glowie biegaja z halasem plomienne mysli, re-
fleksye, watpliwosdci i w naiwnem, brutalnie naiwnem:
«Kaz ta za$ tan Poniezus, kaz?» wybiega na szeroka
wolnosé wieziony formulkamidziecinnemi skeptycyzm,
odtad juz, jak Wergilius Dantemu, towarzysz, ktéry
powiedzie poete przez pieklo nedzy dusz i czyS$ciec
biedy, glodu i choréb rodzimego otoczenia i spolecz-
nego Srodowiska.

A kiedy jeszcze, dojrzawszy krytycznym umy-
slem, wyksztalcony na szerokim swiecie o szerokich
widnokregach uczucia i majaczgce] w dalekich per-
spektywach idei ogdélnego dobra i szczescia, mlody
poeta wroci miedzy swoich i odczuje ten twardy,
nieugiety materyalizm i utylitaryzm chlopa-nedzarza,
kiedy go dotknie do Zywego, obrazi i zrani to wszystko,
co jest w chlopie z niewolnika, z heloty, z barba-
rzyacy, kiedy go uderzy w glowe obuchem pla-
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szczenie sie przed dziedzicem, pochlebianie bogatszym,
psia pokora przed wladzg i jej najSmieszniejszymi
symbolami, kiedy w szalony Smiech wprawi go in-
dyanski kult fetyszéw religijnych, a w konwulsyjny
placz zwierzeca brutalnos¢ wobec kobiety brzemien- .
nej, kiedy potem, wyleczony z sentymentéw wspol-
czucia, poobserwuje najblachsze, a zobaczy monumen-
talne, ogluszajgce symptomaty podlosci, nikczemnosci,
zbrodni. kiedy widzi, Ze pod berlem tak wszechpo-
teznej nedzy nawet tak madrze skonstruowana reli-
gia nawet w najdrobniejszych odruchach nie zlago-
dzila wybuchajacych instynktéw, wtedy, jesli chce
wypowiedzie¢ si¢ i da¢ na papierze swoje indywidu-
alne wierzenia i idealy na tle tego Swiata, z ktérego
wyszedl, z ktérym wspélczuje i ktory ukochal nad
miare, wtedy.. nie moze by¢ optymista, nie moze.
Nie trzeba traci¢ nadziei, Ze czarodziejski waz
optymizmu, przewalajacy si¢ wygodnie w odcinkach
dziennikarskich, ktérego koronowang glowsg jest Hen-
ryk Sienkiewicz, a malym ogonkiem Lucyan Rydel,
ze wgz ten ros¢ bedzie w nieskonczonosé i niesmier-
telnos¢, karmiony moézgiem filisterskim i okadzany
kadzidlami urzedowych impotentéw potencyi krytycz-
nej. Nie jest optymistag ani Weyssenhoff, ani Kisie-
lewski, tak, jak i nie jest nim Orkan. Uwienczyla go
krytyka perukowana i zatabaczona przezwiskiem pe-
symisty, to znaczy, Ze na Swiat swoéj Smie patrzyé
taki Orkan przez te czarne, albo w kazdym razie
zadymione szkla i Ze przez te czarne szkla widzi
fioletowy nos lub lubieZng kokieterye u os6b, poswie-
conych stanowi kaplanskiemu, zwierzecg dzikosc
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w pijanym chlopie, zlodziejski spryt w malym juz
<hyclu», niepohamowana niczem namietno$¢ zysku
w calych rodzinach itp. Niepotrzebny, niepoprawny,
niepowstrzymany niczem Orkan daje z swego chlop-
skiego otoczenia goéralskie Goneryle i Regany, Shyl-
locka-gazde, dalby wiejska lady Makbet, kresli gale-
rye chlopskich skeptykéw, niedowiarkdw, filozoféw
prézniactwa, sybarytéw-nedzarzy, wesolych cynikow,
maluje rade gminng, pelng ibsenowskich podpédr spo-
leczenistwa, opowiada walke krwioZercza o spadek,
przypominajagcg zywo <«Kruki» Becque’a, jest nieu-
blaganym w psychologicznej analizie satyrykiem,
zdejmuje z oczu filisterskiemu, glupiemu mieszczu-
chowi bielma falszywego sentymentalizmu, bez Za-
dnych <ale», bez Zadnych «chociaZ z drugiej stronys»,
bez Zadnej polowicznoSci skrupuléw estetycznych,
bez wzgledéw na literature, calo8¢ kompozycyi, kon-
sekwencyi itp. wezorajsze kanony, — no i bez wzgledu
na panig macoche-krytyke daje swe obrazki, malo-
wane nie w slonicu, ale w cieniu, swe fragmenty
z Zycia podkarpackiego, majace wielkg wartos¢
i wage kulturalng, cho¢ moze mniejszg artystyczng
od wielu arcysonetéw, ktére jak mydlane banki
predko pekaja, zostawiajac tylko wspomnienie bladych
barw i kraglej formy.

CzyZz wie§ podgérska, czyz Poreba lub Poronin,
nie jest tylko zmniejszonym wielkim Swiatem, a wiec
padolem wiecznej wojny ludzkich egoizméw i miej-
scem starcia przerozmaitych i krwawych, a jak
przesubtelnych czasem konfliktéw dusznych, takzZe
tylko sceng, choé¢ o przepoteznych dekoracyach
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i akcesoryach, na ktdérej bija prawdziwe pioruny
w bluZnierce, dzwiecza dzwony umarlemu gazdzie,
co za zycia byl biblijnym Hiobem, i pali si¢ naprawde
stodola, podpalona przez zlego sgsiada ? Jak na tle
wielkomiejskiem, czy na bezkresnym stepie, czy
w atmosferze rézowego budoaru, tak i na tle wirchéw,
turni i przeleczy, czy przy szumigcym wodogrzmocie,
czy w atmosferze gryzacego dymu w szalasie na
halach, przesuwaja sie tesame maryonetki, naciagane
i poruszane niewidzialng dlonig, te same szablony
Odyseusa, Antygony, starego Pryama, pieknej Heleny,
Kleona, kréla Leara, Romea, Julii, Jaga, Cassia, Otella,
ba nawet Fausta, Hamleta... Ploszowskiego, tylko ina-
czej obciosane, inaczej namalowane, inaczej smutne,
inaczej Swmieszne. Ale tu, gdzie Zycie plynie swo-
bodniejszg, Zywsza, czasem rozhukang nawet fala,
gdzie gléd wystepuje jako wsciekla potega, wroég-
fatum, stygmat rasy, gdzie uczucia objawiaja sie
w formach nieskrepowanych i Zywiolowych, niena-
wis¢é nie nazywa sie tylko antypatys, milo8é nie roz-
sypywa na epizody i stosunki, ale wystepuje jak
rzeka wezbrana z koryta i zalewa wszystkie inne
checi, mysli, pragnienia i daZnodci, tu. tragedye sa
wiecej tragicznemi, majg bardziej antyczne kontury
i silniej tez dzialaja w artystycznym efekcie litera-
ckiego utworu. Dlatego i podhalanscy autorzy przy-
pominajg jakies remiscencye z helenskich «skapa-.
nych» Swiatdw, robig wraZenie, jakby to byli przed-
homeryccy $piewacy pieknego, jak Grecy, ludu pod-
halanskiego, ktérzy gromadza podania i klechdy,
skazki i piosenki, zbieraja wielki poetyczny skarb,



azeby z niego przyszly Spiewak, o ktérego bedzie
walczy¢ siedm miast i siedm dolin i siedm goér, wy-
dobyl prawdziwy krysztal goérskiej poezyi.

Umarl stary Sabala, wajdelota zakopianski, ktéry
w dzdzyste wieczory urywanym, sennym glosem uro-
dzonego epika opowiadal nieslychane dziwy z czasow
po6l-bozkéw, heroséw-zbojnikow, o strasznych Minotau-
rach-niedzwiedziach, o wyprawach Argonautéw po
brudno-czarne runo niedzwiedzia, o nieublaganej Ta-
natosie, ktérag «Poniezus prask w pysks — ale wchodzi
miedzy ludzi A. Stopka, ktéry ma w sobie co$ z He-
zyodosa w swej literackiej fizyognomii, a co$ z niemie-
ckiego baccalaureata, doprowadzajgcego dorosle dzieci
swymi wykladami folklorystycznymi do rozciekawie-
nia i.. znudzenia. A. Stopka jest bowiem par excellence
naratorem, czasem gadulg przedmiotowym i az do
przesady niewolniczo chlopskim, epigonem Sabaly, ale
bez Sabalowej ruchliwosci, wyobrazni, barwnodci szcze-
golow, bez.. blagi. Dydaktyka, sumienno$é¢ niepotrze-
bna w dochowywaniu szczegélow folklorystycznych,
jaki$ fanatyzm narzecza, Slepy kult dla gramatycz-
nych ekscentrycznodci i nadmierne nabozZenstwo dla
niby Swietnych zwrotéw i wyrazen — to sg mlynskie
kamienie jego wyobrazni, ktérag w kaZdym razie po-
siada, cigzace balastem belfersko-dyktatycznym i nie-
artystycznym i na «Sabale» i na «Rycerzach S$pia-
.cych». Oba te zbiorki szkicow i zaryséw nowelistycz-
nych sg znakomitym podrecznikiem dla gwary Kkli-
szczanskiej, dla nauki, ale dla sztuki posiadaja tylko
warto$¢ surowego, bogato nagromadzonego materyalu
jezykoznawczego i ludoznawczego, z ktérego wielu
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i pieknie skorzysta¢ mozZe. Ale i w tem naukowem
podscielisku utworéw Stopki z Koscielisk jest wiele
momentéw opisowych bardzo artystycznych, sg fra-
gmenty bardzo literackie dyalogéw, 83 ustepy, z kto-
rych przeglada szczegdlnie szczery humor poezyi lu-
dowej, czasem nawet finezya psychologiczna, trafne
spostrzeganie, dobre zestawienie kontrastéw, dosé uda-
tna kompozycya w calodci. Stopka-literat chroma na
dyktatyzmie, na absolutnym braku jakiejkolwiek ar-
tystycznej indywidualnosci.

Ot, jeszcze nie wyrobil jej sobie J. Jedlicz z Wro-
blowki, ale Ze juz jego literacka fizyonomia zary-
sowywa sie w szeregach rzeszy «Mlodej Polki», a Ze
wnet bedzie go moZna poznaé po jednem zdaniu, po
jednym typie, scenie, sytuacyi, po stylu, to moZna
wrozyé Podhalu juz teraz, sadzgc z nielicznego do-
robku literackiego. Jedlicz jest juz mniej «goéralems,
niz A. Stopka, nie ma Zadnych intencyi folklorystycz-
no-pouczajacych, nie fanatyzuje sie ceremonialami
goralskich uroczystosci, ani teatralnie charaktery-
stycznemi scenami z Zycia ludu, nie traktuje gorskiej
panoramy jako efektownej literackiej dekoracyi,
a chlopstwa jako ekscentrycznych kopalnianych
sujets nowelistycznych. Jedlicz jest psychologiem-ana-
litykiem, rewolucyonistag mysli, artysta formy, moze
jeszcze dyletantem, ale «obiecujgcym juz od pierw-
szej rzeczy», od «Korali». Jedlicza «Prymicyant» to
piekny dowo6d poprzednich mych sléw i fakt litera-
cki, na ktérym sie moZna oprzeé, wrézac mu wielkg
przyszlo§é. Jako psycholog, obserwator okalajgcego
go zycia i to obserwator niestrudzony, zawsze czujny,

BTUOYA | SZKICE. 6
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ciekawy i refleksyjny, ale réwnoczesnie rewolucyo-
nista, wiec pesymista spoleczny (bo trudno konser-
wowaé¢- optymizm w czasach tak ospalych i gnu-
Snych, jak nasze), ale i umys! juz bardzo kulturalny,
o szerokich artystycznych horyzontach, Jedlicz wnet
~ moZe i opusci sferg i Srodowisko swoich tematéw, be-
dzie niejako renegatem Podhala, przejdzie z gor w ni-
ziny, da moze rdéwnie smutny, b-molowy pean na
cze$¢ Zycia w tragicznym bohaterze, postawionym
w innych warunkach, jak jego biedny mlody ksigdz
(«Prymicyant»), ale zachowa to doswiadczenie, Ze sily
artystyczne do nowych prac mozna wzméce, dotyka-
jac sie tylko, jak Anteus, rodzimej matki-ziemi. Syn
ludu, Jedlicz, najszczerszym, najbardziej wybucho-
wym, bezposrednim bedzie, jesli ze swego ludu be-
dzie bral tragedye i komedye, melodramy i tragi-
farsy, nie eksperymentujagc w szerokiem zyciu miast,
z ktérego i tak wielu, za wielu, z trudnoscig desty-
luje epopeje brudu, szarzyzny i znudzenia.
Wprawdzie ten kielkujagcy zielony jeszcze lan
tworczosci podhalanskiej mial mie¢ wedlug urzedo-
wej krytyki pierwszego siewce w Sienkiewiczu (i jego
«Sabalowej bajce») wedlug innych w Witkiewiczu
(i jego «Ojcu nedzy»). przypuszczam jednakze, Ze dla
nich bylo to tylko artystyczna, egzotyczng igraszka,
gdy dla Orkana chodzilo tu o zycie, o oddanie tego
zycia, o serdeczne umilowanie i wspélczucie z tem zy-
ciem. I Pawlikowskiego «Baczmaha» i Witkiewicza
«Na przeleczy» przejda do potomnosci, jak «Morskie
Oko» Noskowskiego i maly milion sonetéw, ktore roz-
maici poeci o rozmaitych porach doby ~wypisywali
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nad Morskiem Okiem; wszystko to jednak literatura,
powinowactwa z przypadku, artystyczny kult smu-
klych turni, smuklych smrekéw i smuklych Krzep-
towskich, Walczakéw i Gasienic. PoteZna panorama
leniwych zimnych granitéw, przesigkniete ozonem po-
wietrze krystaliczne, ludzie, tak przypominajacy re-
gularnym profilem stare fragmenty Skopasa, a glowy
Rodina i Meuniera... ci starzy bacowie z fizyonomiami
. lordéw-dyplomatéw, mlodzi juhasi, jakby modele do
tympanonéw atenskich swigtyn, — to potezne zmy-
slowe piekno, ktére tu na kazdej czastce przyrody
wybilo swe Ppietno, podzialalo na umysly artystycz-
nych jednostek, przybyszéw z nizin, zdenerwowa-
nych miejskiem Zyciem najezdzcéw. Rozmaici pano-
wie i panie kochajg si¢ w Zakopanem, kochajac sie
i w sobie, przy tej sposobnoséci maluja widoczki, pi-
8zg sonety i grajg na cztery rece «Morskie Oko» lub
«co$ smutnego z <Halki», byle z uczuciem...»
- Orkan z Niedzwiedzia, drwigcy z kultury zdrowo
i uszezypliwie, nie lubi. Zakopanego i tego afektowa-
nego taternictwa i tych «stowarzyszen ku upieksze-
niun Zakopanego» itp.,,” bo on ukochal zato tych bie-
dnych, wyzoélklych komornikéw i tych dziadéw-pla-
netnikéw, filozofujgcych nad czarownem zrédliskiem,
i tych egadkujacych» miesieczng porg juhaséw i ten
ttum chlopstwa, cisngcy sie do wozu, z ktérego dar-
mo rozdaja marng kukurzyce nawet najbogatszym
gazdom na wsi, by nie skapieli z glodu: bo Orkan
to nie zblazowany, narkotyzujacy sie¢ ludem artysta
wielkomiejski, ale syn, z ziemi porodzony, z mizer-
nej glinowarki, na ktérej wykluwaja sie nikle zdziebka
6* '



owsa — goéral, kKtéremu Zal tych laséw, tych turni,
tych hal, ogromnie zal.. I kiedy w altruiscie, w poe-
cie serca Orkanie, czué falujgca buntowniczodc, $mialg
. skarge, wida¢ reke, targajacg zaslony nedzy konwen-
cyonalnie i brutalnie, slycha¢ tony, pokrewne czyto
Tolslojowi, czy Adzie Negriéwnej, czy Proudhonowi,
czy szwajcarskiemu Heckellowi, to Orkan, satyryk
ludu podhalanskiego, jest bratni duchem Kisielew-
skiemu, satyrykowi malomieszczanstwa krakowskiego,
i Weyssenhoffowi, satyrykowi arystoplutokracyi war-
szawskiej. Dowody tego w <Komornikach», w «Nad
urwiskiems, «Pomscie», «<Z tej smutnej Ziemi».

I tu stoi sam.. obok ludoznawcy Stopki i obser-
watora-analityka Jedlicza, pierwszy inowator, ktéry
wszelkie sentymentalizmy, dogodne ksieZom i kandy-
datom na posléw, zrzucil sber Bord, nie caluje i nie
§lini ludu, nie czestuje go letnig herbatks nowelek,
nie deklamuje o ludzie, rymujacym sie z cudem
i szlachta, nie wymysla jakich postaci goéralskich,
politykujacych o Polsce od morza do morza (ku po-
cieszeniu pan z « Warsiawy»),, nie pisze powiesciowych
zywych obrazéw z ludzmi w goralskich <kostyu-
mach», tanczacych ku uciesze histeryczek, siedzg-
cych na werandach, «zbdjnickiego» i «kréciuskiego»,
ale stojac nad urwiskiem groZacej nedzy komorni-
czego ludu, patrzy na te smutng ziemie i.. pomstuje...

..... polane skosili,
Pana obwiesili —
Haj!...

Ot mlody autor z pomazania krwi, nie z poma-

zania intelektu, Lach serdeczny i ognisty, skeptyk
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i pesymista, ani nadworny $piewak pieknych pan
ipanéw, ani faworyt-trubadur zakopianskich «bogocy»,
hotelarzy-dynastéw, ani poeta <«charakterystyczny»
«interesujagcego» ludu, ale nieublagany, jak ten halny..
orkan, niesie z soba gryzaca w oczy prawde ne-
dzy ludu, slabych wprawia w bezowocne zamyslenie
i chwilowy smutek, mocnych zagrzewa do akcyi
i pomocy.. pdznej, oby nie spéznionej!

et b —



WILHELM HOGARTH.
PROFIL LITERACKL,

Olimpijezyk Goethe okreslil iScie olimpijskiem
rozstrzygnieciem sztuke angielskiego Meliera Wil-
helma Hogartha, wnuka Tomasza Hogartha, poety
ludowego z poczatku XVIIL wieku: sztuka Hogartha
to wielki tryumf tego, co nieforemne, nad forma.
Gdyby Goethe byl wspélczesnym Hogarthowi i gdyby
Hogarth byl sie dowiedzial o tej nielitosciwej synte-
zie krytycznej swych dziel, bylby widzial w Olim-
pijezyku swego najbardziej jadowitego wroga. Takie
okreslenie krytyczne tych na miedzi rytych cykléow
angielskiej zlosliwosci i flegmatycznego jadu, dotkne-
loby Hogartha w najSwietszych uczuciach ambicyi
malarskiej. Boé przeciez jego bardzo a bardzo slabg
strong, jego przesladowcza ideg artystyczng, byla
wlasnie jakas dziwnie nieugaszona zadza formy, nie-
pohamowana namigtno$¢ do pieknej linii, ktéra do-
chodzila czasem do ekstaz estetycznych, do pisania
dziel o pigknie, do malowania klasycznego, do rywa-
lizacyi z Gwidonem Renim, Van-Dyckiem, Correggiem,
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Rafaelem. Hogarth-satyryk, ani razu nie popatrzyl
na siebie w zwierciadlo wtedy, kiedy staral sie dy-
styngowanie, jak Tomasz Gainsborough, klasycznie
jak Cenci, poteznie jak Van-Dyck, oddaé na plétnie
konterfekt wysokich i zacnych osobistosci.

Portretujagc i naginajac swoéj talent do pracy,
zupelnie jego literackiej indywidualno$ci nie stoso-
wnej, rezonowal tylko o jakiejS przez wszystkich
wysmiewane] linii piekna i potepial... Rembrandta, —
on, ktéry, zdawaloby sig, powinien by! Rembrandta
wielbi¢ ponad wszystkich. Co dziwniejsza, Hogarth
uwazal sie za urodzonego wytwornego portreciste
we wloskim, klasyeznym stylu, za angielskiego Cor-
reggia, méwil o tem swem malarskiem poslannictwie
wszystkim, ktérzy mieli cierpliwos¢ stuchaé tak zja-
dliwego . tetryka, a calg swojg satyryczng dzialal-
nos¢ uwazal za co$ podrzednego, za cos, co jego, ka-
plana czystej wloskiej sztuki, laczy dydaktycznymi
wezlami z poczciwym ludem Londynu.

Dla londyjskiej arystokracyi byl sir Wiliam
Hogarth portrecistg, rywalem Tomasza Gainsborougha,
dla wielkiego Londynu byl satyrykiem-moralista, auto-
rem: <Zycia marnotrawcys, «Modnych malZenstws,
«Pilnosci i prézniactwas, «Toma Nerona» i innych
epopei w obrazach.

Leonardo da Vinci pisal niegdys, Ze w obra-
zach, w dzielach swych, powinien kazdy malarz da-
zy¢ do rozmaitosci i réznorodnosci fizyonomii, ru-
chow, wiekéw, stanéw, Ze powinien unikaé wszel-
kich sympatycznych, ulubionych sobie typéw, aby
w obrazach byla niczem nie hamowana Zywotnosé
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akcyi, branej wprost z zycia. A mimo to, kiedy bral
pedzel do rak, ciggnelo go cos zaraz do pewnego
idealnego typu zmyslowego czaru i ludzkiej piekno-
sci, do jednej i tejsamej przecudownej twarzy nie-
wiesciej i jednego arcymeskiego oblicza.

Hogarth napisal cale dzielo ,Analysis of Beauty“
o symetryi, harmonii, rytmie i proporcyach, pelne
regul i teoryi; a kiedy bral rylec do reki, wysuwaly
mu sie z pod palcéw najréznorodniejsze, najdziwniej-
sze, charakterystyczne typy, figury, sylwety, grymasy,
ruchy, sytuacye, i ukladaly sie w Zywa, tresciwg,
pelna charakterystycznej brzydoty kompozycye ilu-
stracyjna, satyryczng.

Hogarth wykombinowal ostatecznie kilka teo-
ryi, ktore w rezultacie poréwnania godza jego este-
tyke z jego artystyczng praktyksg i pozwalaja zapo-
minaé¢ o tej pretensyonalno$ci, z jaka pisze ten ty-
powy espolecznik» malarski.

Z tych teoryi moznaby wybrac¢ teorye estetycz-
ng o jednosci w réZnorodnosci z przykladami, wzie-
tymi z ciala ludzkiego, budownictwa, muzyki, trzech
jednodci dramatu, z ogrodéw angielskich, Osyana,
Szekspira. Hogarth-estetyk uswieca trzy cnoty kar-
dynalne dla artystow: rozmaitos¢, prostote, wielkoSé.
Rozmaito$¢ czyli powiklanie ustrzega od jednostajno-
Sci, wzbudzajacej nude, daje oku wolng, szeroka roz-
kosz i zabawe. Prostota wraz z proporcyonalnoscia,
to jest zastosowanie ruchu do celu i idei dziela, strzega
od chaotycznosci. Wielko$¢ sama si¢ tlumaczy. Ho-
garth-estetyk dla Hogartha-malarza wykombinowal
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zasadniczg idee sztuki, wynalaz! lini¢ piekng, linie
falista.

Linia ta jest wszedzie w przyrodzie, a wiec:
w lancuchu pagérkéw, ruchach weza, morskich mu-
szlach, rogach mysliwych, w czlonkach konia, a co
najwazniejsze — wciele i wlosach kobiety. W tej tylko
linii falistej widzial angielski komedyopisarz pedzla
(jak go nazywa Horacy Walpole) rozkosz najwytwor-
niejszg dla oka i pigkno; z tej teoryi linearnej wy-
wodzil wszystkie swe, niezawsze udatne konkluzye,
a zapominal o slupach doryckich, o pieknosci musku-
larnych rzezb starozytnych, o ogrodach holenderskich.

Hogarth odczul, nadzwyczaj zresztg subtelnie,
te forme nowa smaku wspdlczesnego, mianowicie ten-
dencye do ruchu i motywéw ruchliwych, do tego
wogoéle, co Berniniemu w architekturze kazalo pro-
stg lini¢ koniecznie krzywié i zrywaé, co wywoly-
walo entuzyazm dla Osyana i piesni ludowych, co
kazalo wedlug rysunkéw Kenta zakladaé parki an-
gielskie. Tak wiec Hogarth rozpoczynal pierwszy
walke z Kklasycyzmem, a nawolywaniem angielskich
malarzy, aby sie imali swojskich angielskich tema-
téw, a porzucali mitologiec Rzymu, $redniowieczczy-
zn¢ i nasladownictwo francuskiego malowania, pro-
stowal Sciezki na przyjscie... romantyzmu.

Nadto swoim brutalnym nawet, niebywalym na-
turalizmem w pracach jeszcze silniej podcinal ko-
rzenie klasycyzmu, ktérego przedstawicielami byly
bgdz co badz potezne indywidualno$ci malarskie, jak
batalista Jozue Reynolds, pejzazysta Wilson i por-
trecista Gainsborough.
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A jedmak i on, zapamietaly realista, poeta-ma-
larz, czerpiacy natchnienie z najgorszych przedmiej-
skich szynkéw, propagator malarstwa charakterystycz-
nego, w kazdym celu literat i moralista mial pre-
tensye do sztuki dla sztuki, do wytwornego malowa-
nia wloskiego, uwazal sie za malarza religijnego tak
dobrego, jak Gwido Reni, malowal <Danag», ktdéra
miala byé lepszg od Tycyanowej. Nie wystarczala
mu olbrzymia popularno$¢ w Londynie, ktérej do-
wody jaskrawe widzial na filiZankach, wachlarzach,
ksigzkach, reprodukcyach, na wszystkiem w ogoéle,
na czem bylo moZna odbija¢ obrazki jego z «Zycia
ulicznicy» lub «MalZenstw modnych», ta popularnosé,
dzieki ktérej jego cykle satyryczne opracowywano
iprzerabiano na powiesci, na dramaty, na operetki, nie
wystarczala mu sympatya i podziw wydrwiwanego
i o$mieszanego tlumu. Hogarth chcial koniecznie zdo-
by¢ sobie takZe uznanie $wiata wykwintnego i zdo-
byé salony, na ktérych krélowali Gainsborough
i Reynolds.

A kiedy tego nie moégl! dokazac, kiedy dokola
osmieszano jego «Sigismonde, przyjmujacg serce Gui-
carda», kiedy po calym Londynie kraZyly ulotne
wierszyki o jego «Sadzawce Betsaidy», religijnym
obrazie dla szpitala $w. Bartlomieja, kiedy wreszcie
sir Churchill, zlo§liwy rymoréb, wydal nan wesoly
paszkwil ,Epistel an Hogarth®, biedny satyryk roz-
chorowal sie ze zmartwienia. Wyzdrowiawszy mscil
sie na Churchillu, rysujgc- jego sylwetke zawsze
miedzy lotrzykami i wisusami; akademikéw i malar-
stwo akademickie karal tem, Ze, gdy malowal boha-
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ter6w o ordynarnych gustach artystycznych, przy-
tem glupkowatych i niedoleZnych, to na §cianach ich
pokoi domalowywal obrazy Wlochéw i Holendréw:
Correggia i Van-Dycka. Biedny, falszywie ambitny ar-
tysta ani przeczuwal, Ze te wlasnie jego prace, ktore
on lekcewazyl, potomnos¢ podniesie do wysokosci
arcywzoréw pewnego rodzaju malarstwa, ktére zre-
szta juz jego wspélczedni uznali za Swietne i nie-
zréwnane. '

Hogarth drwil z Holendréw, a sam byl ich pil-
nym uczniem i jakby przedstawicielem holenderskiego
malarstwa, charakterystycznego dla Anglii. Wyszed!
w zupelnosci z ich tematéw, z ich finezyi realistycz-
nych, ordynarnej. brawury, z holenderskiego try-
wializmu. Ten objaw niewdziecznosci dla nauczy-
cieli i wyparcia si¢ duchowych ojcéw powtarza sie
zresztg bardzo czesto wiréd rozmaitych artystycznych
indywidualnosci, ba nawet wsréd szkol. Hogarth wy-
szedl ze Steena, duZo si¢ wyuczyl! i u Du Jardina
i, jeszcze jako uczen .akademii, rozlubowal sie
w tych przesadnie ordynarnych scenach pijackich,
przestawiajagcych uczty ludowe, bijatyki motlochu,
morderstwa awanturnikéw, gry w kostki po szynkach.

Po studyowaniu Holendréw wplynela na rozwoj
jego szdéstego zmyslu, zmyslu satyry, jeszcze lektura
Swifta, wreszcie sam Londyn. A byl to jeszcze Lon-
dyn przewaznie drewniany, gdyZ drewniane balkony,
wieze, wiezyczki, belki wzdluz i wszerz domoéw, spra-
wialy ogélne wraZenie miasta drewnianego. By! to
Londyn romantyczny, o bardzo waskich uliczkach,
wystajacych nad uliczki wielkich szyldach, dziwacz-



nych, olbrzymich studniach, gotyckich niszach, za-
mykanych Zelaznemi bramami placach, Londyn roz-
pustny i awanturniczy, opisany dokladnie w powie-
Sciach Swifta i Smolleta. Hogarth za$ znal jego naj-
niebezpieczniejsze zaulki w dzielnicach, najbardziej
oslawionych morderstwami w bialy dzien. Byl to Lon-
dyn, pelen bogatej, feudalnej arystokracyi, ktéra utrzy-
mywala wlasne gwardye, posréd ktérej blyszczala
urodg przepickna ksiezna Malboroughowa, znana
z portretu Gainsborougha, i wéréd ktoérej rzgdy pierw-
szego dandysa wiédl pyszny lord Cornarvon, znany
z portretu Reynoldsa i z dowcipnego powiedzenia, Ze
«lasy to ten produkt ziemi, ktéry idzie na dlugi kar-
ciane». Byl to wigc Londyn, jakby stworzony dla sa-
tyryka arystokracyi: Hogartha. Byl to nastepnie Lon-
dyn bogatego patrycyatu mieszczanskiego, ktéry gnie-
zdzil sie¢ w City, starem miescie, — na poél purytanski,
nudny, zapowietrzony, pelen peruk, moli, starych pa-
nien i moralnych dziel Addisona, a na pél (szczegdl-
nie w mlodem pokoleniu) wzorujgcy sie na rozpasa-
niu i lekkomyslnosci arystokracyi; Londyn kupiecki
i urzedniczy, miasto bankierow i czlonkéw parla-
mentu, ktérzy z Swiatem feudalnym spotykali sie
i przyjaznili za kulisami teatru Drury Lane i w wy-
kwintniejszych kawiarniach, — a wiec Londyn jakby
stworzony dla satyryka burzuazyi, nasladujacej za-
wsze arystokracye: Hogartha. Wreszcie by! to Londyn
milionowego prawie motlochu, pelen majtkéw, Zolda-
kow, pijakéw, szuleréw, rzezimieszkéw, nalogowych
punczownikéw, lotrzykéw aktoréw, szarlatanéw ulicz-
nych; Londyn, metropolia rozpusty, rozkwitajacej




bujnie tam, gdzie gleba purytanska i gdzie mgla
ciemna kryje wszelkie zbrodnie; Londyn, pelen ta-
kiego mnéstwa pséw, kotéw, osléw, muléw, koni, ja-
kie rzeczywiscie do podziwu i Smiechu pobudza na
miedziorytach Wilhelma Hogartha, «dobroczyncy lu-
dzi i zZwierzat». .

Nadto byly to czasy pierwszych kréléw z rodu
hanowerskiego, czasy najzacigtszych walk narodu
z krolami, kréléw z arlvm>ntem, parlamentu z na-
rodem, czasy dziwnie cynicznego zepsucia, deprawacyi
i jakby zmyslowego rozpasania w sferach gérnych,
oportunistycznego zaspania i filisterskiej ocieZalosci
w sferach niZszych — wogéle zloty wiek rozpusty
angielskiej, nieslychanie kolorystyczny, charaktery-
styczny, bujny i krwig rozlewny. Lud Londynu ka-
mieniowal w owych czasach przest¢pcéw, przezna-
czonych na stracenie na placach publieznych, wy-
tworne ladies zabawialy sie grg w karty w oberzZach
woznicéw, krol z okien zamku przez malsg lornetke
obserwowal plac krélewski, na ktérym garsé dworzan
i zbrojne zbiry wyciagaly z olbrzymiego pudla po-
wozu piekng cérke bogatego aldermana.

Hogarth poszedl tylko za sentencyg Hamleta —
«podtrzymywal naturze jej lustro, cnocie jej rysy,
a wstydowi jego wlasny obrazs. A Ze wedle slow
Hamleta <«cnota tak malo obracala sie w towarzy-
stwie piekna» w owych czasach, wiec tez i jego
sSwiat miedziorytéw daje olbrzymie bogactwo do obser-
waoyi brzydoty i szkarady, niedolestwa i kalectwa.

Wielcy mistrze Odrodzenia, twércza moca ge-
niuszu epoki wiedzeni, wybijali na twarzach swych



postaci stempel boskosci, niebianskg promiennosé
i nadziemsko$¢ usmiechéw. Hogarth, praojciec wszel-
kiej karykatury wspélczesnej, pokazywal moralny i du-
chowy upadek przez pryzmat fizycznego skarlenia,
z pomocy trzezwej, karnej fantazyi przepisywal brzyd-
ka, a czasem odraZajagcg reeczywistos¢é doslownie,
z niedostrzegalng dozg przesady. W tych czasach
rozkwitu pamfletu i paszkwilu (obok madrygalu i dy-
tyrambu) nie wahal sie sir Hogarth, ceniony i powa-
zany jako etyczna dZwignia spoleczna, dawaé wswych
miedziorytach konterfektéw wszystkich znakomitych
i popularnych dyplomatéw, nie wahal sie narysowac
~ osla z glowa wielce zacnego Wilkesa, niedzwiedzia
ze lbem, podobnym do glowy bardzo znakomitego po-
ety Churchilla.

Hogarth tylko obserwowal, a dopomagal swej
twoérczosci raczej refleksya, refleksya obywatelsko-al-
truistyczng, patryotyczng, ogélno ludzka, filozoficzna.
Jezdzil, patrzyl, notowal wrazeniach, czasem tak prze-
sadnie pilnie, Ze aZ na... paznogciu. I z sarkazmem
Sheridana, ze skrupulatnoscig i snobizmem ogélno-an-
gielskim, opowiadal te rytowane nowele i komedye:
juzto o marnotrawnym mlodziencu, ktéry po prze-
bujanym zywocie dzieki przyjaciolom i kochankom
schodzi na ostatnie szczeble drabiny spolecznej, wresz-
cie dostaje oblgkania; juzto o dziewczynie, ktéra, na.
sluchawszy sie opowiadan o rozkoszach swiatowych,
emancypuje sie i z czasem zaczyna ich uzywac¢ sama»
by skonczy¢ jako dziadowka pod kosciolem; juito
historyjki dowcipne o dreczycielach zwierzat, ktére
si¢ tak podobaly poecie francuskiemu Delille'owi, Ze
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az uczcil Hogartha dlugim wierszem; juZto wreszcie
zywot angielskiego Zagloby, Hudibrasa, wedle sléw
Samuela Buttlera (epopeja humorystyczna antipury-
tanska i jedno z najweselszych na $wiecie dziel po-
ezyi moralizujacej).

Sztuka Hogartha to w calem tego slowa do-
brem i zlem znaczeniu sztuka popularna i dydaktycz-
na, celowa; tendencye satyryka krzycza tu wiel-
kimi glosami z kazdego kartonu, z kazdego naryso-
wanego mebla, z narysowanej puszki dla biednych,
otoczonej pajeczyng, ze zlodliwych napiséw na szyl-
dach ulicznych; tendencya moralizatorska wrzeszczy
wprost w jarmarczny, chlopski sposéb z tekstow, ja-
kie dodaje autor kompozycyi. Moralnos¢, wypisana
grubemi czcionkami, uderza widza i czytelnika obu-
chem w glowe. Hogartha «Modnych malZenstw» czy-
tez ilustracyi do Fieldinga lub Smolleta nie mozna.
pobieznie oglada¢, ale nalezy je czytaé, zwolna okiem
przechodzac te kartony, przepelnione trescia, z mnoé-
- stwem sytuacyi bocznych, figur trzeciorzednych i ob-
fitodciag drobiazgéw epizodycznych.

Slusznie méwi Jean Paul, Ze humorysta nie jest
nigdy za indywidualnym; dlatego tez i burleskowy
kierunek umyslu i talentu Hogartha i jego styl ry-
sunkowy, polegajacy na przeladowaniu, nie nuZy i nie
nudzi wobec tego niezréwnanego, a dla swej staro-
§wieckiej patyny jeszcze wiecej interesujgcego hu-
moru. Prawda, Ze czasem przechodzi w maniactwo,
ale czasem znowu wybija si¢ z miedziorytéw z taka
sila, ze staje sie juz prawie skrzydlem poety, unosza-
cem go w nieziemskie §wiaty.
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Czasem jowialny, a czasem $ledzienniczy i mi-

zantropijny, byl jednak ten Anglik XVIIL wieku gle-
bokim i nieustraszonym psychologiem duszy ludzkiej;
przykladem n.p. wlasny portret, lub portret starca, 80-
letniego lorda Lovata, portret zdrajcy stanu, skaza-
nego na powieszenie, a zrobiony na godzine przed
egzekucya. -
; Hogarth byl sumiennym badaczem twarzy ludz-
kiej, ktérej genialng analize przeprowadzal, nie pomi-
jajac zadnego skurczu miesni, Zadnego drgnienia ner-
wow niewidzialnych. Fanatyk idei obserwowania i ma-
lowania wprost z natury, trawil godziny nad subtel-
nosciami i zagadkami charakterystycznemi wiekéw,
temperamentéw, stanéw, ras i, gromigc malarzy an-
gielskich za nasladownictwo francuzezyzny, za wloska
maniere, za pseudoklasycyzm, rysowal swoje epopeje
londynskiego zycia, charakterystycznie brzydkie, psy-
chologicznie niezréwnane, artystycznie naiwne. Niebylo
w nim nic dyonizejskiego, nic prometejskiego, nic z Mi-
chala Aniola. Nie mial nie$miertelnych aspiracyi me-
lancholijnych utesknien i wzlotéw. Byl to olbrzymio
utalentowany mieszczuch londyjski z XVIIL wieku,
ktéremu dano, jak powiedzial Kant, trzy rzeczy po-
trzebne do zycia: sen, Smiech i nadzieje. Spal dosko-
nale, Smial si¢, oSmieszal i do- $miechu pobudzal, a Zy-
wil do konca nadzieje Zycia, Ze wspdlczesno$c i poto-
mnos¢ uznajg w nim wielkiego malarza religijnego
i mitologicznego, twoérce «Sigismondy», angielskiego
Gwidona Reniego czy Correggia...

L b —




PAWEL SZEERBART.
SYLWETKA WESOLEGO POETY 1),

Glattes Eis

Ein Paradeis

Fiir den, der zu tanzen weiss.
Nietzsche.

Panie Nordau, ocknij si¢ Pan z bulwarowego
kwietyzmu, sigdz do wytwornego swego biurka i za-
bierz si¢ do pracy, wdziecznej, zlotodajnej pracy!
Wielki czas juz na IIL tom »Entartung. Supplement, —
Die Allerneuesten — Litterarisches Fallissement — Iri-
scheund finnische Neurastheniker—Neohellenismus und

) Verlag der deutschen Fantasten:
1 fDas Paradies, die Heimat der Kunst,
‘AJa was mochten wir nicht alles. Ein Wun-
derfabelreich.

2, Tarub Bagdads beriihmte K6chin. Arabischer
Kultur-Roman,

8, Ich liebe dich. Ein Eisenbahnroman mit 66 In-
termezzo,

4, Tod der Barmekiden. Ein Konigsroman.

5. »Na proste. Germanistenroman.

STUDVA | SZKIGE. 7
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seine Reprisentanten — Slawische Decadenz — Die
Kunst des Morgens« i dalej w tym guscie. Czeka cala
Europa czytajgca (ta, ktéra tak przepadla za Sue’'m
i Gaborieu’'m), wszystkie »wyzsze dziesigtki tysiecy«
ognisk Swiatowych, (ktére tak przepadaja za dobrym
krawcem, kucharzem i pisarzem), czekaja nakoniec
blade ofiary wszystkich krajéw: megalomani, mono-
mani, matoidzi i ci, ktérzy juz noszg slomiane korony
slawy, i ci, ktérzy wejda do jej grodu w chwili, gdy
dostang upragnione Panskie passe- partout: »Poeta X.
Y. narodowosci Z., abulia, obsessio, impulsio, dementia
acuta, plaskie wargi, zez, jednascie palcéow u rak,
rzadkie zeby, grafomania I. klasy, neurasthenia, nym-
phomania«. Rozciekawiona do ostatecznosci publicz-
no$¢ krzyczy wtedy: Pokazaé go! Pokazaé takiego!
kupuje tomik, idzie na dramat, oglada obraz, a to
wszystko dzieki wirtuozowi paradokséw, Barnumowi
krytyczno - medycznemu, wielkiemu magowi fin de
siécle’n, Maksowi Nordauowi.

_ Czekaja na IIL tom d’Annunzio i Przybyszewski,
Hauptmann i Hamsun, Lotiys i Beaobourg, Prévost
i Altenberg, dyabolicy czescy, cyniczni dramaturgowie
wloscy, nowoidealisci i nowoanarchisci, Grieg, Boecklin
i Rodin, wszystkie secesye, wolne sceny, nowe pisma
i ksigzki. Caly Rengissance czeka na ciebie, wielki
barokowy pamflecisto! A obok innych czeka przeciez
takZe niecierpliwie przy butelce Schmollisa u 'berlm-
skiego Bauera — Pawel Szeerbart.

*
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Pawel? Szeerbart? ktéz to taki znowu? — Pa-
wel Szeerbart to bardzo przystojny trzydziestokilko-
letni meszczyzna o wesolem marzycielskiem oku,
wzorowy Berlinczyk, a przytem pierwszy psycholog
kosmiczny, astropsycholog! Jegeli podobna rekomen-
dacya nie starczy, moZna dodaé¢, Ze jest takze zako-
chanym antyerotykiem, oszczednym antykapitalista,
pozytywnym romantykiem, wytwornym cyganem,
a — jak Franz Serwaes méwi — jeszcze »asketycznym
szalenceme«., Wrég fanatyczny Europy i kobiet, chytry
przyjaciel filisteryi i gwiazd i jedyny wesoly poeta
mlodych Niemiec. Tak, ale to jeszcze malo, c6Z nas
to zreszta obchodzi?... I bardzo ciekawa indywidualnosé
artystyczna! A tak, to prosimy.

* * *

Byl czas w Berlinie, tak po roku 1883, ze, gdy
ktos przybywal do stolicy nadsprewskiej, pytano go
juz na dworcu kolejowym: ,Sind die ein Ibsenist?*
Byl czas potem, kiedy kazda powies¢ Zoli wprawiala
»mlodyche« Niemcéw, zgrupowanych kolo pisma ,Kri-
tische Waffengdnge* w szal starogermanski. A potem
jeszcze przyszed! czas, Ze na nazwisko Dostojewskiego
padali szeregiem na twarz i bluznili Bogu, Ze nie sg,
jako owe wielkie naturalisty, ale Ze sa z narodu,
ktéry nie ma ani swojej powiedci, ani swojej liryki,
ani dramatu, ani zadnej rzeczy, ktére wowczas kwitly
we francuskiej,rosyjskiej, norweskiejliteraturze. Iwtedy
zaczeto przesadzaé na niemiecki grunt wielki krzew
francuskiego naturalizmu, pielegnowac¢ go, podlewad,

szczepié i przesadzaé do wlasnych ogrodkéw, aZeby
7*
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kazdy mlodo-niemiec mégl powiedzie¢ z czystem su-
mieniem, Ze stara si¢ by¢ wiernym nasladowcsg
Zoli, ze zbliza si¢ do mistrza Emila czy Juliusza Gon-
courtéw, Zze napisal co§ w rodzaju ,Rougon- Macquar-
tow* i nazwal to ,Familie Selicke*, lub , Familie Buch-
hol2,* %e ma w planie dramat naturalistyczny. To
byla szkola Karola Bleibtreua: Maks Kretzer, Heiberg,
Conradi, Tovote, Wallroth, stary Fontane, bracia Har-
towie, Falke, Liliencron z ewangelistami niemieckiego
realizmu: Arnem Holzem i Johannesem Schlafem. To
byly jutrznie i §wity nowego piémiennictwa, podwaliny
pod przyszly, wspanialy gmach, uwertura i ekspozycya
do zajmujgcego melodramatu p. n.: ,Jungdeutschland.“
Kiedy jednakZe rewolucyonisci literaccy zaczeli na
- siebie samych krytycznie patrzyé i spostrzegac, Ze
ani w jednym swoim mistrzu nie dochodza do arcy-
mistrzéw obeych, ze produkt importowany pobija

wszedzie wyroby naturalistyczne firm berlinskich .

i monachijskich, Ze ocean mlodych talentéw nie ma
zadnej nad sobg gwiazdy i Ze na tej drodze zajdzie
sie tylko do rogatek miernosci, wtedy orzekli, jako:
primo ubdéstwiany naturalizm jest sprzeczny z duchem
germanskim, jako secundo duch germanski nie moze
sie zmiesSci¢ w tej suchej teoryi, jako kult trzezwosci
tertio musi mie¢ zawsze co§ sztucznego, jako »doku-
ment ludzki« to jeszcze nie dusza ludzka, a Dostoje-
wski to jeszcze nie sam Pan Bég, ergo naturalizm
ostatecznie takZe trzeba bedzie zwalczyé. I nuz wy-
rywac¢ z ogréodkéw francuski kwiatek i rzuca¢ go za
plot, nuz szuka¢ nowych drég! Wtedy to pan Bahr
po powrocie z ParyZa okazal sie im na drodze i za-
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pytal: »Kogo6z szukacie?« Odpowiedzieli: «Kierunku!«
A on ofiarowal swg pomoc, niosac 1$nigce, blyszczace,
wabigce édfats d’dme w Zéltych tomikach i lewg rekag
zaprezentowal Bourgeta, ba! — Barrésa, ba! nawet
maga wielkiego: Sir-Péladana. »Klin wybi¢ klinem,
radzil, naturalizm zwalczy¢ psychologami, anality-
kami, dekadentamil« W Berlinie tymczasem zmieniano
dekoracye, ustawiono »wolng scene« ,fur den Entwicke-
lungskampf der Zeit“, dawng , Gesellschaft* ttumnie opu-
szczano i zmieniono obsade gléwnych rol do IL aktu.
Przez Niemcy przechodzil wlasnie Nietzsche-Zarathu-
stra, gloszac ewangelie panéw, druzgocgc moralnosc
trzéd spolecznych, a za nim mlodzi Skandynawczycy
nadludzie; do tych dolaczalo sie w orszak dyonizejski
wszystko, co myslalo, czulo i tworzylo. R6wnoczesnie
stawal sie Berlin metropolia niemieckiego ducha, Ate-
nami., W tych troche¢ pruskich Atenach wylegla sie
bohemia artystyczna, w ktérg wchodzili nieznani
adepci, a z ktérej wychodzili slawni i wielcy: Haupt-
mann, Halbe, Hirschfeld, Sudermann, Wilderbruch,
Fulda, Hartleben, Wollzogen, Dehmel. Nowe hasla
i frazesy, nowe mysli i liczmany mysli, nowe bogi,
bozki i balwanki, szukanie nowej Ewy, melodye Cho-
pina i Schumanna, czarna analiza, tlo szerzacej sie
czerwonej idei, norweskie plucie we wlasng dusze,
Przybyszewskiego febryczne delirya, erotyzmy, per-
wersye i satanizmy, a nad tem wszystkiem potezny
kult wlasnego »ja« i religia indywidualizmu, — wy-
tworzyly atmosfere podzwrotnikowa, pelng upojen
i szaléow, wsréd ktéorej madry Kklown w sama pore
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puscil tez swojg mydlang banke. ,Lieber toll, als
niichtern!*
Madrym klownem by! Pawel Szeerbart.

] * *

Oko Szeerbarta, jak oko Nietzschego nauczylo
sie z biegiem Zycia i pod petajacym wplywem Zara-
thustry widzenia calej istoty ludzkiej pod soba, spo-
gladania na wszystkie trudy i brudy z poblazliwym
usmiechem wesolego Olimpijczyka i brania tragedyi
ludzkiej tylko na pél seryo. Swiatopoglqd swéj ulozyl
sobie madry klown z pomocg réznobarwnych szkielek,
ktérych dobiera, patrzac na kwestye i ludzi- geniuszow
i ich czyny; nic dziwnego, Ze najpotworniejsza za-
gadka, ktora innych przyprawia o pesymizm bez gra-
nic, ogladana przez jego zielone, Zélte lub rézowe
szkielko przy stoliku w kawiarni, wydaje mu sie
malg i latwa, niewartsg glebokiego roztrzgsania i po-
waznych whnioskow. Juzto wesoly romantyk nie lubi
glebi powaznych; z drwigcym usmieszkiem préZniaka
méwi zawsze o umyslach artezyjskich, tomowych fo-
lialach, szerokich myslach. S8am nauczyl sie niegle-

. bokiego odczuwania chaosu wspolczesnego i niebrania

go na seryo, dlatego i jego nie trzeba bra¢ wylacznie
lekko. Szeerbart przecywilizowal sie¢ i dojrzal w wio-
$nie swych lat, jak wszyscy na schylku wieku, wcze-
$nie poznal wiele i wielu. Im dalej szedl w Zycie, tem
silniej i dotkliwiej czul, iz wchodzi w ggszcz ciemns,
w zgielk walczacych ze sobg chmar sprzecznych
mysli i pogladow, filozoficznych systeméw, spolecznych
zagadnien estetycznych religii, psychologicznych ta-
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jemnic, w tak rosngcy i pietrzacy sie bezlad, Ze ze
swojg wrazliwoscig poczwoérng poety i to chorego
poety — czul to — musialby zbladzi¢. Aby nie wpasé
sercem i moézgiem w jakies buddhaistyczne odretwie-
nie, gdzie si¢ nudza, w jaka propagande altruistyczng,
w jaki dekadencki nowokatolicyzm dandyséw pary-
skich, albo Zeby wprost nie dosta¢ obledu, jak jego
wielki grand - prior w Naumburgu, albo nie wej$é
w pierwsza lepszg plejade berlinsks, postanowil zejs¢
z drogi na bok, nie i$¢ dalej z tlumem, ktéry w dro-
dze do grobu czy nirwany ciagle zmienia predko ni-
szczgce sie szaty swych idealéow, postanowil stangé
sobie z boku, w wygodnem miejscu i z géry patrzy¢ na
to Smieszne widowisko, na te przepyszng farse, ktérg
graja opuszczeni, zblgkani slepcy, Tantale, spragnieni
szczedcia i glodni rozwiazania tajemnicy wszechbytu,
Don-Quichoty, walczacy Smiesznie z wiatrakami, pou-
stawianymi przez Stwoérce w ésmym dniu stworzenia —
pewnie przez Stwoérce. W wielkiej maskaradzie pragnien
i celow tego, ktéry najdalej zbliZa sie do obrazu i podo-
bienstwa Jego, zgniatajg, krzyZuja, pala na stosie, albo
sam S$lepnie, gnije bez moézgu, a pomazancami losu
zostajg kretyny lub Kainy. Szeerbart mlody, rwacy
sie, wjechal na ocean %ycia, Smialo i dumnie, nie wraca
z niego zlamanym, zgorzknialym starcem, bo go ustrze-
gla od tego jego gaya philosophia, wesola madros¢ i sto-
sowany do chwili, prostytuowany katechizm nadczlo-
wieczenstwa. Zaczynal dotykaé wielkich problemow,
wchodzil do panmuzeum cywilizacyi calej ludzkosci
czul, Ze moZna je rozwigzac, ale nie zastosowaé, po-
ruszal w myslach wazne zagadnienia, czul, Ze przecies



pala i pieks, a nie pomagaja w praktyce, dobiegal idea-
16w i spostrzegal, Ze to sSwietojanskie robaczki, wpa-
trywal sie¢ w dusze ludzkg i dostawal zawrotu glowy, -
stawal w szeregu oblegajacych twierdze i pierwszy
spostrzegal, Zze twierdza zbudowana z mgiel i chmur,
rozumial, Ze chyba musi by¢ jaki§ Bég, ktéryby czlo-
wieka od przyjaciol jedynie ochranial, Ze poswiecenie
dla cierpigcych to najryzykowniejsza gra wlasnem
sercem. Wtedy dojrzewal. Przychodzil do przekonania,
Ze kobieta moze by¢ cialem, bardzo dobrem w kolorze
i picknem w liniach, nawet, Ze to Zebro absolutnie
czasem potrzebne kazdemu potomkowi Adama, ba! na-
wet, Ze to bardzo subtelna zabawka dla cywilizowanego
meszczyzny, byle — nie stawiaé dla niej kapliczki, nie
modli¢ sie¢ do niej, nie stroi¢ jej kwiatami wszystkich
swych marzen i mysli byle — nie zapomina¢ bata,
gdy sie idzie do niej. Wtedy dojrzal. I takiego Szeer-
barta oflepilo wielkie slonce, takiemu na drodze
z Emausu ukazal sie wielki prorok, kazacy nowag
wiare, wiare dla jednostek, wiare, oparta nie na mi-
loSci, ale na mocy, wiare dyonizejskg, twarda i nie-
ublagana — prorok, gloszacy réwnieZ pogarde ziem-
skich doczesno$ci, nienawiS¢ do ziemi, ale nie dla
cichych i pokornego serca, jeng dla twardych i pote-
zZnych. Szeerbart wszed! za innymi w $wiatnice i résl,
poteznial, sluchajac przypowiesci o przemianie war-
toSci i o pszenicy panéw i kakolu trzéd, chcial byé
uczniem i apostolem; myslal w mlodzienczej naiwnosci,
ve Mesyasz juZz nadszedl, Ze juz — juz, a ludzkos¢ cala
zbawiona, Ze wreszcie z koncem wieku konczy sie
i rozpada wielkie cesarstwo niewolnikéw, i nagle
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odwrdcil glowe od mistrza i spojrzal na uczniéw i na
tlumy i zdretwial. Uczniami byli dramaturdzy, chwy-
tajacy lakomie a niezgrabnie nowy typ nadczlowieka
do swej produkcyi literackiej, tuziny fejletonistéw,
pstrzacych swe elukubraty pikantng nowaliq etyczna,
i histeryczne kobiety, Zgdne perwersyi z batem lub
kokietujace nowg broszkg przy dekoltazu.. nowg idea,
Bismarki, hetery, karyerowicze dziennikarscy i oszusci
kryminalni, broniacy sie etyka nowej filozofii! A ttum?
Tlum jadl, pil i spal i rozmnazal sie w trzody; a Ze dla
odréznienia od czworonoga mial moézg do myslenia,
a usta dla mowy, wiec myslal i méwil o jedzeniu
pieiu, spaniu i rozmnazaniu. Biedny ttum! Abstrakecyi
nie moZna ani pi¢, ani je$é, ani nic, wiec c6Z po nich?
Conspuez les abstracts! Nietzsche nie byl Mesyaszem,
nie stal sie nawet Lutrem, nawet Napoleonem, swym
geniuszem nie zaskarbil sobie tylu prawdziwych wiel-
bicieli, tych stalych uczni, ile prof. Jaeger... welnianemi
koszulami.

I wtedy uczul Szeerbart smutek i samotnosé,
zaSmial sie szeroko i halasliwie. Byla w tym §miechu
nuta cyniczna, a troche szalenstwa i bolu. Wtedy
zobaczyl madry klown dokola stojgce piekne zamki,
$liskie a misterne i blyszczace, na niebie plaska tafle
slofica Zdltego bez Zadnej chmury, ale pod wszystkiem
gladki 16d, a pod lodem bezden wody. Wtedy, wtedy
powiedzial sobie, Ze i tu tahczy¢ moZna i stworzyc¢
sobie wygodny paddél $miechu, ale trzeba bedzie wy-
mysle¢ swoje pas, oryginalne, indywidualne pas.

A poniewaz byl w Berlinie, anno kolo 1890. uro-
dzil si¢ utalentowanym Szeerbartem, w dziecinstwie
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zapewne juz zdradzal i t. d., cho¢ rodzina sprzeci-
wiala sie i t. d. po ukonczeniu i t. d. — i naleZal do
mlodych Niemiec, wiec wymyslil swoje pas, ktoére
nazwano antyzmem. ’
* * *®

Marnego filistréw rodu nienawidzimy szczerze
wszyscy. Ta zwarta, nieskonczona falanga czerwo-
nych, twardych karkéw epicier'skich, wychudlych
szkap kieratowych, przywigzanych pensys do stolka
a bieda do glupoty, hotelarzy i restauratoréw, eksce-
lencyi i aptekarzy, kobiet - samic, prowincyonalnych
politykéw, liberalnych zacofancéw, ta falanga, zaczy-
najgca sie Jezuitg, a konczgca junkrem - matolkiem,
ta rosngca milionowa hydra, ta olbrzymia tama, za-
legajaca w poprzek rwacego strumienia ludzkiej mysli,
ten bierny, ale niepokonany nieprzyjaciel idej i idealow,
nieugiety wrog wolnosci i piekna, ci Persowie, ktorzy
rzadzg Atenami i Atenczykami, to jest to, co nalezy
wygladzi¢, zniszezy¢, to jest to, co skeptycznie a glo-
$no przeczy slowom Pisma: »na obraz i podobienstwo
stworzeni«, to jest to, co pozwala parafrazowac slowa
Ewangelii i Darwina: »Z prochu powstales, a w malpe
si¢ obrocisz«. W epoce tak namietnego demokratyzo-
wania sztuki, w tych niezwyklych, przejsciowych cza-
sach, w ktérych naga bogini ma zstagpi¢ na bruk
i asfalt i czarowa¢ i upaja¢ przechodni, pedzgcych
za zlotem do fabryk i biur, w epoce panoram i mon-
stre-concert’6w — zdawaloby sie — istnieja serdeczne
wezly miedzy nimi a kaplanami. Przeciwnie! Dusze
artystyczne odczuwaja, Ze spoleczenstwo, otaczajgce




ich, to nie Grecya, %e nie oni, pomazancy talentu
zstepujag w tlum, ale Ze tlum od czasu do czasu ma
bezczelng fantazye sciggania ich do siebie i uzywania,

" jak uzywa tramwajow i tenoréw. I stad wielka prze-
pas¢ miedzy Horacyusem a wulgarnym filistrem, stad
zerwanie prawie wszystkich sympatycznych nici, stad
panska pogarda kaplanéw dla tych, ktérzy grubg noga
chcg si¢ wedrze¢ do miejsca Swietego Swietych, a dla
wszystkiego, co nie schlebia ich szablonowym apety-
tom i marnym gustom, maja ordynarny sSmiech. Spo-
leczenstwo jest zawsze o dwa wieki za artystami
i myslicielami, filistry o calg wiecznos¢.

Szeerbart nienawidzi filistrow, nienawidzi, jak
nienawidzili: Goethe, Schiller, Schopenhauer, Grabbe,
Platen, Immermann, Brentano, Tieck, Heine, Jean
Paul, Schleglowie, Bérne, Gutzkow, Keller, jak jego
réwiesni: Liliencron, Hartleben, Bierbaum, Hauptmann,
Halbe, Rosmer, jak ich nienawidzi kazdy artysta nie-
miecki, i dzieli ich na adwokatow Miilleréw i na ku-
charki Taruby. W tej parce skreslil filisterye wspolcze-
sng. Poeta Safir przed swg wlasng kucharka Taruba
ucieka z Bagdadu, w pogoni za swg transcedentalng
kochanka, nieuchwytng DZyna. Taruba kocha go
bardzo, opiekuje si¢ nim troskliwie, ba nawet gotuje
mu swietnie, ale czasem »mléci« go pies¢mi. Taruba
to tak troche symbolicznie moze kochanka zmysléw,
moze rodzina, mozZe obowigzki spoleczne, moze sza-
blony zasad; Safir, rafinowany fantastyk, tesknigcy
do wszystkiego, e¢o niepojete, niezrozumiale, nieznane,
nadzmyslowe, oblgkane, kochajacy sie do szalenstwa
w uroczej Dzynie (czytaj: Mrzonce), nie moZe znie$é
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glupiego ciepla, brutalnosci serca, umyslu i piesci
Taruby, nie moze znies¢ w kolo siebie kucharskich
dusz i ucieka, aby pézniej kiedys, nie odkrywszy
nowego tajemniczego Swiata, zginaé w glinianej chatce
nad Tygrysem, gdy biale réZze pachng, a hyeny sie
zblizaja. Taruba, kucharka Bagdadu, to i filister i ko-
bieta w jednej osobie, a wiec juz za wiele zlego. Safir-
Szeerbart jest i tak przeciez antyerotykiem i to jest
pierwszy punkt, rys i dogmat jego antyzmu. An-
tyerotykami zostaja zwykle wszyscy emerytowani
erotycy; wtedy glosza dopiero ci panowie, Ze »od ko-
biet trzeba mie¢ rece wolnee, kiedy sie te rece trzesa.
I przystojny pan Szeerbart jest antyerotykiem, choé¢
krzykliwym, ale nieszczerym. Sofistycznie ulozy! sobie
(a raczej »krélowi- czytelnikowi«) wnioskowanie lo-
giczne a komiczne. Ot6Z jest instynkt rasy, a ten wy-
maga, aby dziecie bylo doskonalsze od ojca, a wiec
czlowiek coraz doskonalszy... OtéZ pan Szeerbart
uwazalby sie za poniZonego, gdyby mial zrodzi¢ po-
tomka doskonalszego, pan Szeerbart ma dosy¢ dumy,
aby siebie uwaza¢ za ostatnie zlote ogniwo lancucha,
za kKwiat agawy, za ostatniego z Szeerbartéw, ale tez
najdoskonalszego. Ha! Ha! Zreszta wieley prorocy nie
kochaja ziemi, jak zwykli Smiertelni, Ha! Ha! Zreszta
on (jak Nietzsche) nie znalazl jeszcze matki swego
dzieciecia. Ha! Ha! Nie baczy na to platonik Safir,
ze nawet pisanie: ,Der Tod der Barmekiden“ jest ni-
czem innem, jak transponowanym erotyzmem, a twor-
czo$¢ artystyczna rozkosznem sam na sam albo z nie-
uchwytna DZyna, albo z innym uchwytnym »puchem
marnyme.
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Dwoma tomami rozpoczgl Szeerbart walke z he-
teryzmem europejskim, walke z pudrowanymi wam-
pirami w czarnych jedwabnych ponczoszkach. Przy-
gotowal sobie caly arsenal lekkiej broni, budoarowych
sztylecikéw, malenkich srebrnych armatek, blasza-
nych szabelek i taks broniag wojuje z plcia szatansks
w ,Ich licbe dich* i ,Tod der Barmekiden“. Oczywista,
w walce tej nie slycha¢ powaznego zgielku argumen-
téw filozoficznych, surowych rozumowan pesymisty,
ani asketycznych kazan; to raczej rozterka w cichej
alkowie miedzy dwojgiem kochank6w, rozkapryszonych
milodcig i rozkoszg, o to, kto kogo kocha wiecej, to
raczej mala ranna chmurka refleksyi u tego, ktory
wieczér znowu wréci, to niegleboka filozofia starego
kawalera w zaraniu podagry. Najlepszy dowéd w tem,
%e pan Szeerbart proponuje sobie systematyczne za-
prowadzenie w Europie instytucyi mniej wiecej tak
wesolej, jak haremy. Haremy dla Europy! krzyczy
wesoly antyerotyk, bijac w blat marmurowy w Café
Bauer. Haremy to jedyny ratunek dla meszczyzn!
krzyczy. nadfantasta, kiedy wokolo pryskaja iskry
plomiennych dysput, kiedy podnieceni megalomani
przeklinajg tlumy, Spieszace ulicg, kiedy mlodym Nor-
wegom mlode Niemcy kadza mirg drogiej a rzadkiej
indywidualnosci, foddy i koniak lejg si¢ po ziemi, L.
Marholm ochrypnietym glosem wyklada o nowej Ewie
nadludziom pierwszym, kiedy odslaniajg si¢ rabki »na-
giej duszye, a satanista slowianski rzuca si¢ do for-
tepianu, by wlewac¢ pieklo w smetny nokturn Chopina.
Haremy dla Europy! brawo! powtarzaja polpijani, pdl-
genialni prorocy nowych kierunkéw (iemdw), $miejac
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sie z naszego klowna, wiedzgc juz, Ze z ' poligamii
i hareméw zrobi sobie wesoly pesymista szkape-idee,
na ktérej jezdzi¢ bedzie w przyszlym tomie po twar-
dych lbach filisteryi czytajacej. I zgadli. Szeerbart
przywiazuje do rydwaniku swej wyobrazni wszystkie
pstre pawie, bierze angielskg harmonike doragk i mknie,
juz nie w zadwiaty, w panstwo migocacych gwiazd, na
ktérych poezyi lekko zbankrutowal (,,Das Paradies,
" Heimat der Kunst*), ale do Osmanii na daleki Wschéd,
‘Wschéd tysigca i jednej nocy. Szeerbart pisze historye
o poteznym, bogatym, znudzonym sultanie, jego Zonie
Abasie i tym trzecim panu, ktéry jest i byl zawsze
i wszedzie i bedzie.. jeZeli na kuli ziemskiej nie za-
prowadzimy hareméw. A historye Szeerbarta opowiada
w dziwnem widowisku olbrzym wschodni Raifu.

..Byl razu pewnego sultan z krzywsa szabls,
bardzo poteZzny, a tak bogaty, Ze kiedy nogg o ziemie
uderzyl, brylanty tumanem rozpryskiwaly si¢ wokolo.
(Aanal!) Mial pigkng Zong, Abasa bylo jej na imie
a ta Abasa miala wielkie czarne oczy, dlugie czarne
wlosy, piekne modne suknie i mieszkala zamknieta
w haremie. Sultanostwo dlugo, bardzo dlugo kochali
sie strasznie. Ale potem zaczynalo im juz byé¢ nudno, -
bo byli tylko sami, a ciagle kocha¢ sie nie mogli. (Eeee!)
Wtedy sultan rozkazal, aby do palacu zlotego mogli
wchodzi¢ takze i inni ludzie i na pokoje sultanskie
i do haremu, (Oooo!) Wtedy zaczgl bywa¢ w palacu
wielki wezyr Dzafar i bawil sultana, a ten nabieral
humoru. Ale kiedy sultanowa Abasa jeszcze sie nu-
dzila, poczal i ja bawi¢ piekny, mlody DzZafar. A wnet
i sultanowa zaczynala nabiera¢ humoru. (Hehe!)
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I tak powstala arabska, przenajrozkoszniejsza
tréjca, jak powstaja berlinskie i paryskie, jak u Zu-
luséw i w Grenlandyi.. jezeli nie zaprowadzimy ha-
reméw. Prawdziwe arabskie dziwy wywigzaly sie
potem na dworze sultanskim, sultanowa musiano wy-
~ wiez¢ w dyskrecyi na wies, a potezny sultan, jak byl
bogatym, tak i okrutnym, — mscil si¢ po sultansku,
kazal wiesza¢ i $cinaé¢ tlumami, poczawszy od synka
Dizafara i calego jego rodu dzielnych Barmekidéw;
podobno kilka rzek krwig splynelo do morza, a z ludz-
kich czaszek wyroslo pasmo goérskie. Arcysmutny
ten wypadek wskazuje jasno na koniecznos¢ zamy-
kania swych Zon w haremach i obstawiania ich me-
lancholijnymi rzezancami. Tak radzi Szeerbart,to jest
jego filozofia plci, tak pouczaja publike w antraktach —
powiesé dzieli sie na akty i antrakty — olbrzymy-lwy
niebieskie z Demawendu, nadzwyczaj Zarloczne i do-
wcipne, a tak swawolne, Ze czasem sypig sobie piasek
do ¢6cz, bija sie lapami i gryzg. P. T. Publice, zebranej
na arabskiem theatrum powiesci Szeerbarta, sypia pia-
skiem w oczy ciagle. Przytem moéwig o kobietach tak
przykre rzeczy, o jakich sie ani filozofom Schopen-
haurowi i Nietzschemu. nie $nilo, i okazujg sie naj-
zagorzalszymi wrogaimni emancypacyi.

Roéwnie ostra, fanatyczng propagande erotyczna
krzewi madry klown w wagonie I klasy pociagu,
jadacego z Berlina do Petersburga, krzewi w mézgu
mecenasa Millera, w 66 intermezzach, ktére stanowia
tom zatytulowany necaco: ,Ich liebe dich, ein Eisen-
bahnroman®. Juzto napisy obiera sobie Szeerbart z czelng
brawurg i bezgraniczng swoboda, a formy nie krepuje
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niczem, ani tradycya mistrzéw, ani klasyfikacyg kry-
tyczng, ani lokciem estetycznym, byle ziarnko mysli
mialo wygodng skorupe. Pod tym wzgledem jest bar-
dzo barokowym i, gdy mu si¢ fantazya rozswawoli
i rozkaprysi, to maluje i rzezbi maskarony, girlandy,
papiloty i gipsaturki, jak: noweleta jutra — wizya
troski — rondeau prozg — capriccio nerwéw — studyum
ranne — kosmiczna winietka — sen alkoholiczny —
lotrowski waryant — pedagogiczne scherzo — archi-
tektoniczna apokalipsa — zbawcza burleska. I zbawia
go ta burleskowatos¢ rzeczywiscie przed skalpelem
asystentéw chirurgii krytycznej i przed zarzutem nie-
oryginalnodci formy. MoZzna w tych legendach, przy-
powiedciach zasmakowaé, jak w malych rajskich ja-
bluszkach, bardzo ladnych, ale czasembardzo cierpkich,
tylko Ze na jednem drzewie rajskich jabluszek miliony,
a u poety barokowego pomysly formy i tytuléw podo-
bno troszke si¢ wyczerpuja. W kazdym razie ta forma
nowelistyczna znacznie latwiejsza do strawienia dla
czytelnikéw doby elektrycznej. Takie ,Ich liebe dich“
mozna przeczytac cale i w wagonie i w hamaku, w ka-
Zdej porze i w kazdym nastroju i po odejsciu tej, ktora
zostawila po sobie zapach mille-fleurs i pamieé udciskow,
i wtedy, gdy z gléwnej ulicy slycha¢ krwawy hymn
tysigcznego tlumu i trzask otwieranych karabinéw, i po
powrocie z pogrzebu przyjaciela jedynego i w oknie
hotelu z widokiem na Alpy o zachodzie slonca.

Sa autorowie, ktérych ksigzki fascynuja, kaza
zapomina¢ o miejscu i czasie i, cho¢ o$wietlajg fakty
aktualne i lokalne (Europa, fin de siécle), choé upla-
styczniajg wypadki i ludzi codziennych, konflikty
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przecietne, odwietlajg je niezwyczajnie, sztucznie, a tak
. dziwacznie, Ze czytajacy zapomina o dyablim $wiecie,
a wchodzi w fantazyjny s$wiat, w autora, zapomina
o swoim kacie widzenia, a patrzy przez pryzmat poety;
ci autorowie maja temperament — i Szeerbart ma tem-
perament. S dalej autorowie, ktérzy cho¢ nie maja
iskry prometejskiej, cho¢ na Olimpie siedzg na szarym
koncu, cho¢ niewiele wnoszg sami do wielkiego skarbca
mysli ludzkiej, ale majg dziwny dar odchylania zaslo-
nek i bielma z oczu, pobudzania mysli czytelnika,
wskazywania mu drogi, ktérg, konsekwentnie idgc;
moze zajs¢ do absolutu Absurdu, do grani¢ wiado-
modci, zaslonietego posagu z Saidy. Niewielu ich ma
ten dar talentu, niewielu dziela sg takim rozkladowym
kwaskiem dla ludzkiego myslenia, tej przeswietej mocy,
ktora nam tyle rozkoszy i tyle sprawia bolu, a zawsze
zawodzi nad brzeg przepasci. Szeerbart, smutny hu-
morysta, ma go od swego arcymistrza, oblgkanego
poety-filozofa. Nietzsche zuchwalg rekg rozbijal kazda
prawde pospolita, z przeczenia wysnuwal nastepstwa
- coraz dalsze, potezniejsze, zawrotniejsze, ale praca jego,
druzgocgca i burzgca stary gmach, a budujaca nowy
Babel na bagnie klamstwa, miala wielki styl prorokéw
i swietych. Szeerbart, maly uczen wielkiego mistrza,
potrafi czasem wywolaé ten sam skutek, uczucie pustki
'w chaosie, bezgranicznej nudy w rozkoszy, uczucie
orlow w klatce, nicosci, bezcelowosci i niedoli ducha
‘malemi sztuczkami, gustem kuglarskim; bierze male
wypadki, a przed lawkami czytelnik6w wysnuwa z nich
wesolo i zgrabnie konflikty Zywiolowe, aby tylko po-
kazac¢ im, Ze sg mala, biedng i glupia ofiarg przypadku,

STUDYA | SZKICE. 8
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Ze 83 przemarnem niczem, ze caly glob n. p. ziemski
moéglby znikngé w jednej chwili, gdyby ktoérej z gwiazd
przyszla fantazya pdjscia na manowce, a droznik nie-
bieski zle ustawil zwrotnice astralng. I w rzeczy samej
powies¢ ,Na prost“ odbywa sie juz w czasach po ze-
tknieciu sie kuli ziemskiej z jakim$ zlosliwym planets.
Ocaleli tylko trzej bardzo slawni germanisci z czaséow
poschopenhatierowskich w butelce osmiokatnej, ktorg
przed koncem swiata wystrzelono w powietrze. I na-
mietne dysputy owych trzech niemieckich specyali-
stow nad stanem filozofii i poezyi w owych czasach
po Schopenhauerze sg wladnie arcywesola trescig tej
powiesci, ktéra tytul stad wziela, Ze przezacne pro-
fesory z flaszki pija w niej jakie§ dziwne ziemskie
wino i przerywajg sobie uczone dyskusye tylko pi-
jackiem: ,Na prost“.. Wiele sensu jest w tych non-
sensach Szeerbarta, wiele racyi w glupstwach. Bardzo
wygodnie zreszta jest zajaC sobie takie stanowisko,
z ktérego moZna z wesolem lekcewaZeniem patrzy¢
na idey, bogi, wiary, geniusze, §wiat, a nawet na...
mecenasa Miillera, obywatela wolnego cywilizowanego .
panstwa, spadkobierce dziewietnastowiekowej kultury,
majetng, uswiadomiong jednostke spoleczng z patentem
uniwersyteckim.
* * %

A mecenas Miuller to przeciez potega. Tak troche
symbolicznie to wszystko realne, trzezwe, prawdziwe
w zZyciu, to wszelki mus Zelazny i bezwzgledna praw-
da, to poped do odzywiania si¢ i poped plciowy, to
konieczno$¢ upodobniania sie do otoczenia czasu i miej-
sca, to niewola uspolecznienia si¢, unarodowienia, to
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wszystko, co peta i wigze czlowieka wolnego, robi
z niego liczbe w ksiegach magistrackich, ubrang
w kolnierzyk i zdobycze cywilizacyi, co pedzi z la-
86w do kancelaryi. Za mecenasem Miillerem stoja
parlamenty i policyanci, paragrafy religijne, mysliciele
i krawcy, socyologowie i szewcy, poeci i psychiatrzy.
Umys! ludzki pracowal z tytanicznymi wysilkami
19 wiekéw, nim sie zdoby! na czlowieka Miillera;
trzeba bylo rewolucyi i szafotow i meczennikéw,
Lutra, Voltaire’a, wojen, pokojéw, poetéw, wedréwek,
narodéw, krucyat, akademii, artystéw, trzeba bylo
olbrzymiego nawozu genialnych idej i wynalazkéw,
aby w koncu wykwitngé még! tak piekny kwiat
pdzki, jak wielemoZny pan Mecenas Miuller. Trzeba
bylo dopiero, zZeby Prometeus wykradl Jowiszowi pio-
runy, Chrystus pozwolil si¢ ukrzyZowac, a firma
Mayer i Schulze sprzedawala prawdziwe gumowe pla-
szcze do podrozy, aZeby te wolng jednostke ludzks
mozna podziwiaé w calej jej okazalosci i potedze.
Potezniejszej zloSliwosci w przyrodzie juz nie znaj-
dziesz nad to straszne odmieszenie ludzkosci! Od czlo-
wieczej tragedyi glupszej farsy juz nie stworzy nikt,
bo niktby nie moégl rywalizowa¢ z wszechpoteZnym
autorem! Kiedy Szeerbat przekonal sie, Ze mecenas
Miiller to, jak inny Meier, czy Mazurkiewicz lub
Marcinkowski, sg ogélnym typem, wyrazem epoki
ostatniej, przedstawicielami mas, spoleczenstw i na-
rodéw, maja prawo obierania i obieralnosci, mogg
zwiedza¢ muzea, ksztalcié si¢ w ksiaZnicach, jezdzi¢
kolejami i balonem, uczy¢ dzieci, kara¢, aresztowac
i by¢ aresztowanymi i powieszonymi, czyli Ze sa je-
8*
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dnostkg uprawniong do zrywania owocow cywilizacyi
ze wszystkich drzew w raju nowozytnym, splungl,
spojrzal w niebo i zasmial si¢ cynicznie.. Na to szkoda
bylo czasu i pieniedzy, szkoda Golgoty, Sokratesa,
Kopernika, Napoleona; i lancuchy olbrzymich gor
rozsypywaly sie, Zzeby porodzi¢ myszke Miullera, bito
we wszystkie wielkie dzwony, a przyjechal do miasta
tylko kucharz krélewski, krzyczano z pycha o pote-
dze ducha ludzkiego, .a na przyklad stawiano mece-
nasa Millera, wrzeszczano o nadchodzacej jeszcze
wyZszej rasie nadludzi, tak, jakby wspélczesne spo-
leczenstwo Miller6w skladalo sie z ludzi, a nie z cyfr,
majacych tyle a tyle dlugu panstwowego, tyle a tyle
krokéw wolnych, tyle a tyle karabin6w na obrone
swej kieszeni i swego kraju.., no to szkoda bylo czasu®
i pieniedzy, szkoda ongi tych siedmiu dni stwarzania,
szkoda dziewietnastu wiekéw bojéw mysli ludzkiej,
krwi i lez. '

Miiller to bardzo sympatyczny meszczyzna w sile
wieku, zdolny, inteligentny, wesol, zdréw, pracowity,
sluzbisty, wierny poddany swego kréla i krawca, bar-
dzo dobrze wychowany, swiadom kodeksu karnego
i higienicznego, nadzwyczaj poprawny syn, poprawny
maZ, poprawny ojciec, wlasciciel trzezwego, zimnego
rozsagdku, dwu tuzinéw jedwabnych koszul nocnych,
czlowiek, nie egzaltujacy si¢ nawet, gdy kucharka
rosol przesoli lub przyjaciel dlugoletni umrze, nie za-
palajacy sie do Zadnej idei, nawet idei ubezpieczenia
sie na zycie w angielskim , Unionie*, nie dajacy sie
porwaé Zadnemu pieknu, nawet pieknu Spatenbriw’a.
Mecenas Miller rodzi sie juZ correct, moze w reka-
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wiczkach i z parasolem w reku, jest dzieckiem, mniej
lub wiecej krzykliwem, chlopcem, mniej lub wiecej
tepym i malo pojetnym, potem burszem, upijajacym
sie i zdajagcym egzaminy, a potem mecenasem, czy-
tujagcym regularnie swojg gazete, chodzgcym do swojej
knajpy, uzywajagcym wody atenskiej do wloséw, Santal

du Midi i tej lub owej formuly etycznej, spolecznej. -

Mecenas Miiller kladzie sie w grob, nie zapomniawszy
przedtem naciggnaé zegaréw w mieszkaniu i popatrzy¢,
ile bylo stopni ciepla na termometrze. Mecenas Miiller
raz kocha w zyciu prawdziwie, a zresztg ma »stosunkie.
Mecenas Miiller raz w zyciu mial »ciekawy wypadek«
i o tem opowiada co dwa lata, gdy sobie podchmieli.
Mecenas Miiller uwaza za swoéj obowigzek twierdzic,
ze i on kiedy$ byl szalonym, ot i jak!, ale potem Zy-
cie — twarde warunki.. wtedy macha reka tajemniczo.
Mecenas Miiller cieszy sie sympatyg i szacunkiem, po
znojnem Zyciu spocznie w Bogu w grobie, ktéry po-
sypano proszkiem na owady. Mecenas Miiller kiedys,
gdy zatrabi trgba archaniola, przyjdzie na doline Jo-
zafata w kaloszach, z parasolem i Baedekerem w reku,
a gdy Boég rozdziela¢ bedzie ludzi na tych po prawicy
i na tych po lewicy, przyjdzie kolej i na Miillera.
Wtedy aniol na jedng wage poloZy serce niegdys uwie-
dzionej i porzuconej dziewczyny, trupa czlowieka, za-
bitego w pojedynku, nedze nieobdarzonych nigdy ZzZe-
brakéw, a na druga wszystkie kodeksy, sloiki i kami-
zelki Millera, inny aniol krzyknie: prawica!, a mecenas
Miiller, uprzejmie klaniajac sie na boki znajomym dy-
gnitarzom z Berlina, przejdzie na prawice.

. * * *
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Z tym Mdillerem jechal niegdys z Berlina do
Petersburga p. Pawel Szeerbart, wesoly poeta, apostol
pustoty i szalenstwa, temu panu wykladal zasady
swego antyzmu i astropsychologii, dlugo, szeroko
i powaznie. Mecenas Miller byl ostatecznie bardzo
zadowolony z nowej, oryginalnej znajomosci, ucie-
szony z wybrykéw jego humoru o podkladzie powaZnej
mysli, cho¢ wiele, bardzo wiele nie rozumial. NaleZy
sie spodziewac, Ze i czytelnik bedzie réwnie zadowo-
lony i ucieszony z poznania nadfantasty berlinskiego,
o ktéorym mozZe jeszcze i kto inny kiedys co napisze...

Mysle o tobie, panie Nordau!

————————




TEODOR TOMASZ HEINE.
SYLWETEKA WESO@GO MALARZA,

Heine! Heine! Heine! Heine!

Tylko to jedno nazwisko slycha¢ zawsze od
wszystkich stoléw w czwartek po godzinie pigtej
w kawiarniach monachijskich, kiedy $wiezy numer
niemieckiego Gil-Blasa — , Simplicissimusa®, rozchodzi
si¢ migdzy gosci codziennych, rdzennych, korzennych
gosci. A dwa sg rodzaje kawiarni w stolicy dynastyi
Wittelsbachéw i Bier-Pschorréw: kawiarnie, w kté-
rych oddycha¢ mozina, i te, w ktérych oddycha¢ nie-
mozna z powodu atmosfery, przesigknietej zapachem
potu glupich ludzi, wonig prusko-kolonialnych cygar
i dziwnym odorem =zatluszezonych kart preferan-
sowych. :

Siedzg przy okraglym stoliku: Maier, Huber,
Miiller i Schulze, jegomoscie apoplektycznie rumiani,
z fioletowymi, obrzeklymi karkami, nikczemni z pro-
filu swych twarzyczek o nabrzeklych oczach, ktére
majg byé... oknami do ich dusz, dusz kamieniczni-
kéw; trywialni w ruchach do szpiku kosci, z lysi-



— 120 --

nami, szklacemi jak wypukle zwierciadla, smiejg sie
paskudnym Smiechem zdrowych hipopotaméw i gru-
bymi, brudnymi paluszkami, na ktérych pierscieir
siedzi przy pierscieniu, a przy tym pierscieniu jeszcze
jeden pierscien, tasuja opuchle z brudu karty.. Stupy
ze sztucznej masy marmurowej ging w mglach dym-
nych, w szklanych gruszkach elektrycznych luki
rozzarzone blyszcza jasno i wesolo, blondynki i bru-
netki z zapadlemi ramionami, ale dziwnie wypuklymi
biustami, roznoszag kawe w pseudosrebrnych puha-
rach, stycha¢ stuk kijéow bilardowych, syk tramwa-
jéow z ulic.

Huber, Miller, Schulze, pochylili si¢ nad Maie-
rem, ktéry rozwingl szeroko urzedowy organ anar-
chistébw 7z temperamentu artystycznego — ,Simpli-
cissimusa“:

«v. Damisch verpflixzter Heine!

..Sacradi, ter Kerl hat Witz!

.. Sacramint, sacramint, famoser Krippi!

... Geniales Luder, na... na...

...S0 a Schelm, so a Bist!

... Nettes Hundsspass! _

Nagle... Da schau, Huber, da bist Du... Hihihi!

...Und Du Schulze... Hahaha! Hirr Gottsacra!

...Und Sie Dochtor Maier... Hohoho!

...Und Sie Professor Muiller... Na, so etwas! Ujujuj !

I trzesa sie im opasle brzuchy, podtrzymywane
szczeroziotym lancuchem od niezastawionego szczero-
zlotego zegarka z podwdjng koperta; na niskie czola,
przypominajgce czola szczepu Somaliséw, wystepuje
gruboziarnisty pot, w nagich czaszkach odbija sie
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ordynarnie glupi desen sufitu kawiarnianego, a spo-
cone ze wzruszenia rgczki trg o spodenki, o piekne -
z0lte spodenki w kratke fioletows.

Poczciwi, dobrze odzywiani, cieplo ubrani, kiep-
sko umyci, nie uczesani: Viel su vielen, — filcufile,
wsciekle w sylwecie, bajeczne w kolorze, filcufile-
filistry. Raz na tydzien sprawia im te wyZsza roz-
kosz bezimiennego portretowania ich barokowych
konturéw mlody Hebrajczyk, dzi§ juz slynny kary-
katurzysta, pan Teodor Tomasz Heine, mlodzieniec
bardzo lysiejacy, bardzo brzydki, zlodliwy, a przy-
tem namietny szachista. Siada popoludniows porg
w pewnej naroznej kawiarni przy stoliku pod oknem,
gra w szachy albo z chevalierem Reznickiem, spe-
cyalistg od kokot wszelkiej taksy i od mlodych me-
zatek o nadmiernie wybujalym poroscie zlotorudych
wloskéw, albo z panem Eckmannem, nadzwyczajnie
wysokim dandysem, wystrojonym zawsze w stylu
»Biedermaierepoche“, a przytem profesorem sztuki sto-
sowanej i znakomitoscia w tej galezi; dokola stojg
weseli ludzie z rozmaitych redakcyi, gléwnie naréd
artystyczny z ,Simplicissimusa“, ,Jugendu* i , Narren-
schiffu“, stoja Polaczki, Wegrzy, Moskaliki, a Heine
posuwa pionki machinalnie, czynigc dziwnie chytre
a jadowite grymasy; czasem bryznie jakim$ bar-
dzo pieprznym dowcipem d propos tej lub tamtej
pani, pijacej kawe, 4 propos tego lub owego jegomo-
Scia, wpatrzy sie w kogo$ z podejrzana skrupulatno-
$cig, albo improwizuje syntetyczne hryk1 W manie-
rze Holza — ,in einer holzernen Maniere®..
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Ich sitze
Im Caffé
Am Eck,
Ich spritze
Sociedol
05...
Es beisst
Schreklich
O je!
O Du
Verdammte
Sau-Trilby! Sau-Trilby...

Czegod trywialniejszego nad to epitafium na ro-
mans swéj z Neapolitankg z damskiej orkiestry na-
wet wyobrazi¢ sobie niemozna; taksamo jednak trudno
wyobrazi¢ sobie co$ subtelniejszego w paryskim
stylu, niz okladka jego n. p. do ,Demivierges“ Prévosta,
do ,Fleurs du male“ Baudelaire’a i do wielu innych
francuskich poetéw najnowszej doby. Heine doprowa-
dzil naturalizm do trywializmu, w tem wynalazl swdj
bardzo nieestetyczny a artystyczny styl, a w tym
stylu doprowadzil do takiego wyodrebnienia, pogle-
bienia i spotegowania charakterystycznych znamion,
ze styl ten stal sie jego indywidualnoscia, a indywi-
dualno$¢ ta wytworzyla calg szkole, caly styl kary-
katurzystéw i rysownikéw niemieckich, w rozwoju
za$ swoim zdystansowala karykature francuska: Ca-
ran d’Ache’a, Leandra, Foraina, A. Faivra, H. Paula,
Cadela, Rabiera, Willette’a, braci Weberéw, Steinlena.

T. T. Heine mial wielkich i ogromnie popular-
nych poprzednikéw i mistrzow swego stylu w Bu-
schu i Oberlinderze, dwu obecnie starcach, ale nie-
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gdys filarach i zalozycielach ,Fliegende Blatter*, pi-
sma humorystycznego, ktére obecnie liczy ni mniej
ni wiecej jeno szesé-kroé-stotysiecy przedplacicieli.
Busch i Oberliander rysowali i pisali cale épopeje sa-
tyryczne na filistra, na kulture piwna Niemcéw, na
strasznie komiczng patryarchalnosc¢ rodzinng, na kre-
tynizm studenta-bursza, na pelng pychy glupote ofi-
cerskg, na zdziecinnienie i marasmum senilem starych
profesoréw, bigoterye zasuszonych starych panienek,
na chytrg lubiezno$¢ proboszczéw itd. itd. Z czasem
jednakze wyspiewali cala swg %4l¢ i ograne motywy
az do znudzenia, a co gorsza maniere ich do niemo-
zliwosci zaczeli powtarza¢ wszyscy rysownicy, a co
jeszcze gorsza, pismo, ktéremu oni nadali styl swdj
i duchowy koloryt, z swistka artystycznego, prowa-
dzgcego kampanie humorystyczng z filistrem, stalo
sie sztandarem filisterskim i pélurzedowym organem
glupiego malomieszczanstwa. Obok porcelanowego.
dzbaneczka z kawsg i skérzanego woreczka na tyton
w kaZdej rodzinie musialy leze¢ na stole tez ,Flie-
gende Bldtter“, a male bebny zlodliwe i dziewczatka
o piersiach, jak deski, o lydkach, jak kolki z plotu,
z réwng swobodg mogly je czytac i weseli¢ sie z mdlych,
poczciwych a nudnych dowcipéw, jak i opasle Staats-
hdamorroidarius’y i §wiekry, podobne do biblijnych Le-
wiatanéw, smokéw jak wiadomo ogniem i sadza zie-
jacych. Cygansko-artystyczny, wrogi klerykalizmowi
i patryarchalizmowi humor rysownikéw z dawnych
lat ustepowal miejsca konwencyonalnym, wiecznie
tesame Smiesznostki persyflujgcym dowcipom filistrow
o filistrach i to wlasnie w czasach, kiedy we Fran-
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eyi psychlogiczna karykatura o glebszym spolecz-
nym pomysle wywalczala sobie napowrét prawa oby-
watelstwa. Braklo terenu zlosliwosciom.

Dla Oberléindera fin de siécle'w, dla par excellence
wspblczesnego Hogartha, dla T. T. Heinego, zaloZono
wiec ,Simplicissimusa“,

T. T. Heine jako indywidualnos¢ artystyczna nie
jest zupelnie niespodziewanem zjawiskiem n. p. iScie
dyabolicznej zlosliwosci i negacyi satyrycznej wszyst-
kiego, co jest powaga w rozmaitych dziedzinach zy-
cia. Pradziadéw swej sztuki ma juz w takim wspol-
zawodniku Rowlandsona, ksieciu karykaturzystéw an-
gielskich, Jakébie "Gillrayu, dalej taki Goya y Lu-
cientes, genialny dworak Karola VII. w Hiszpanii,
byl i zgryzliwszym advocatus diaboli i piekielnie za.-
pamietalym wrogiem wszelkiej pruderyi, klamstwa,
$wietoszkostwa, jezuityzmu, w formie wypowiedzenia
sie w swych sztychach wiecej dziwacznym, grotesko-
wym, trudniejszym do wyrozumienia. Prototypy Hei-
nego dalsze to genialny rewolucyonista i wizyoner
karykatury, Grandville, to niemiecki rytownik $mierci,
wrog rewolucyi, Alfred Rethel. Ale T. T. Heine bar-
dzo organicznie zwigzany jest z duchem swojej epoki,
z pokoleniem, prowadzacem z filisterskg burzoazya
zaciekly bd6j o uznanie i szacunek dla wyjatkowych
organizacyi psychicznych, boj o kult dla indywidu-
alnos$ci. Z tych dazen, wrogich tlumom glupim i brzyd-
kim, z estetycznej niecheci do skarlalej i zeszpeco-
nej ludzkosci, z obrzydzenia do warstw opuchlego
epicier'stwa, z pogardy dla zgietych w palak plecow
ministerskich i lokajskich, z litosci dla bezmiernej
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nedzy proletaryatu inteligentnego i dla glodu robotni-
czego, z nienawisci do wszechmozZnego militaryzmu,
do brutalnej przemocy, z tych najrozmaitszych zmien-
nych uczué wspdlezesnej szlachetnej jednostki, wyszla
jego satyra nieublagana, niezréwnana, determinacyjna.
Z poza tej satyry szczerzy zloSliwie zgbki mysl re-
wolucyjna, przeblyskiwa krwawo zadza wscieklej
opozycyi przeciw wszystkiemu, co krepuje, wiezi,
knebluje usta, sciska za gardlo, zamyka w wiezienia,
glodzi, skazuje na $mier¢, kaze bezwinnie rozstrzeli-
wac! Satyrycy byli zawsze poniekad buntownikami,
ale satyryk Heine to buntownik, ktérego wolnymi
czynami sg jego dziela artystyczne, pelne jadu de-
struktywnego, ktéry wieksza szerzy propagande re-
wolucyjng, bo odmiesza, beznadziejnie o$miesza tych,
ktérzy zreszta nietylko smiechu godni. Heine walczy
przeciw ideom panstwowym, opartym na rzeczywi-
stosciach prostytucyi, policyi i klerykalizmu, walczy
inng bronia, jak Tolstoj, ale ré6wnie namigtnie, wal-
_ezy przeciw bigoteryi, ktéra -jest siostrg cioteczng
prostytucyi, a tego kuzynostwa sie¢ wypiera, walczy
przeciw imperatorskiemu obledowi i morskiej choro-
bie Wilhelma II., wydrwiwa mocarstwowa manie
Niemcoéw, ich opetanie marynarkowe, ich niewolniczg
uleglos¢ we wszystkiem histerycznym pasyjkom ko-
ronowanych kacykéw. Ilustruje wigc caly cykl:
«W najciemniejszych Niemczech», w kto-
rym jest odwzorowana zakulisowa, ukryta strona
tego rozbujalego merkantylnego Zycia poteznych Nie-
miec, wszystko to co sie dzieje w podziemiach, pod-
daszach, oficynach, piwnicach, wiezieniach i szpita-
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lach, co jest odwrotng strong medalu, co jest han-
bigcego, gnijgcego, wolajacego o pomste w przepysz-
nie rozkwitlej kulturze poteZnego narodu Germanéw.
Winnym cyklu: «Obrazkach z Z2ycia rodzin-
nego» duje wielkg galerye anekdot ironicznych, zlo-
Sliwie, zgryzliwie ilustrujagcych mniemang sielanke po-
zycia malZenskiego, konwencyonalne klamstwa o ci-
chem szczesciu rodzin, biblijne uczucia dzieci dla ro-
dzicow, matek dla cérek; we wszystkich tych obraz-
kach przedstawia juzto destruktywna, upadlajgca
potege nedzy, juito obrzydliwy s3ntymzntilizm nie-

miecki, wypowiadajacy si¢ w tych wléczkowych ro-
botach, w tych rodzinnych ,festach“, w tych zamiej-
skich majowkach, w tym kulcie dla Bismarka z por-
celany, juito przedstawia znowu harmonijny kom-
promis wielkomiejskiej zgnilizny i bezprzykladnej
gangreny moralnej z archaiczng spokojna szczesli-
woscig wzorowej rodziny purytanskiej. Ten sam
Heine, ktéry w politycznem Zyciu, moznaby powie-
dzie¢, przejal calg duchowsg spuscizne po profesorze
Quiddem, autorze broszury o cesarzu Kaliguli, i ktéry
tak bez wytchnienia i z takg zamaszystodcig osmie-
sza obled imperatorski, ten sam Heine, ktéry tak we-
sola chwale glosi nawodnionych mézgéw prowincyo-
nalnych Serenissimuséw, tych biednych jakal, cier-
piacych na wyschniecie szpiku pacierzowego i eu-
ropejski koncert choréb wenerycznych, chcacych je-
doym marnym idyotyzmem rozwigzywaé w swych
kraikach kwestye spoleczng, ten sam wiec chochlik
metropolii niemieckich, wrég nieublagany i nieprze-
kupiony koronowanych lowelaséw i noszgcych wil-
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helmowskie wasy prokuratoréw, zaczepia tez dosc
ostro i swobodnie, do$¢ zgryzliwie i bez pardonu ban-
krutujgce instytucye spoleczne malZenstwa i rodziny,
kwestyonuje na tle Zycia wspdlczesnego sens i racye
dziesieciu przykazan gléwnych i stu przykazan ubocz-
nych, ktéore wymyslila fantazya klerykaléw i kance-
listow. Wesoly Robespierre obraZa i policzkuje trzy-
kro¢ §wiety i potezny obskurantyzm malomieszczan-
skich Abderytéw, liberalnych murzynéw, kazdg swg
karykatura, opiewajacg ich $mieszne Swietosci, para-
fialne powagi, lokciowe idealy. Cala jego artystyczna
dzialalno$¢ to malowana parodya czlowieka przeciet-
nego, to synteza wszelkiej brzydoty, wszystkich ma-
lostek, marnostek, slabostek de Uhomme médiocre, gale-
rya stylizowanych, ale klasycznych postaci malo-
mieszczanskich, galerya, ktéra tak mozZe przedstawic
wspélczesng inteligentng ludzkos¢, jak arcyidealy i ar-
cywzory greckie wyobrazaja: Dzeus kapitolinski, We-
nus milonska i Apolon belwederski. Te cykle rysun-
kowe T. T. Heinego to plaskorzezby brzydkich, wy-
naturzonych istot, produktéw cywilizacyi, ktérych co-
dzienne, wzajemnie tak sobie podobne dusze przeja-
wiajg sie juz w fizyonomiach nieprawidlowych, w pa-
tologicznych szczekach, w rzadkim a twardym za-
roscie twarzy, w oczach bezmyslnych, wypadajacych
prawie z orbit, zalanych tluszczem, lub gleboko su-
chotniczo zapadlych, w niskich kwadratowych czo-
lach, w rekach owlosionych, jak u malpiatek, w obrzy-
dliwie trywialnych gestach i pozach.

To wszystko — to wielka wstret budzaca epo-
peja o snobizmie i snobach, jakby druga ksiega
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zdobnicza, nadto cos szyderskiego, nadto wiele szticz-
nej, ale zajmujacej nastrojowosci, nadto wiele japon-
szezyzny i stylizowania. To juz zdradzalo, Ze Heine
nie jest stworzonym do niewolniczego nasladownictwa
i tlumaczenia przyrody na plétno, ale Ze dos¢ baro-
kowa wyobraznia popycha go do wybrednego, cza-
sem dziwacznego stylizowania. Japonczycy z Hoku-
sajem na czele wplyneli jeszcze dawniej na poglady
Kolorystyczne malarzy europejskich, na Maneta szcze-
goélnie, tego arcymistrza, ktéry wprowadzil swiatlo
W obrazy europejskie i stworzyl impresyonizm wraz
z wolnoscia kompozycyjng. Ostatnio jednak wplyneli
Japonczycy i na sposob odbierania wrazen malarskich,
tak, Ze malarstwo ostatniej doby stoi obecnie na sta-
nowisku, na jakiem malarze wschodni stali od wiek
wiekéw. Ten sposéb odbierania wrazen — apercep-
c¢ya Swiata zewnetrznego, ktorej celem ostatecznym’
jest pominiecie wszelkich szczegolow, wszelkiej li-
ryki, a wielka waga dla istoty wrazen, polega na
syntezie wrazeniowej. Dlatego barwa u Japonczy-
kéw byla zawsze malo osobista, nie z temperamentu
artysty idgca, rafinowana, a Japonczycy byli naj-,
gilniejszymi luministami. Koloryt japonski przed-
miotowy, przenoszacy do obrazéw calg skale od-
cieni i tondéw bezposrednio z przyrody, koloryt
zimny, nie drgajacy, ale bardzo wykwintny, przenie-
siony przez wschodnich malarzy z dziwnych roslin
i. podzwrotnikowego japonskiego nieba, ten koloryt,
ktéry w europejskim przemysle artystycznym, szcze-
gblnie w wyrobie waz i teczowych naczyn ma juz
takie zastosowanie i sympatye, zaczyna przenosic sie
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moze i szkodliwie na plotna, a jest indywidualnym
kolorytem Heinego. Ale istota japonskiej sztuki, jak
wiadomo, lezy w linii, w syntetycznej linii, pelnej
sily niezawodzacej, sugestywnej. Do tego akwarelo-
wego kolorytu doskonale dostosowywa si¢ ta dominu-
jaca, pewna siebie linia konturu. Heinego figury sg
czesto pierwiastkiem kwadratowym swej istoty, alge-
braicznem uproszczeniem, formula typowa, arcywzo-
rem czego$, co majg przedstawiaé, s kondenzacyg
filistra, esencyg filistra, syntezg filistra. Rysujac je,
odrzuca Heine wszystko, co w nich przypadkowe,
skomplikowane, uboczne, szczegélowe, a daje tylko to
co najprostsze, zasadnicze, ogdlne. Dlatego w prowa-
dzeniu rysunku dochodzi do form typowych, symbo-
licznych, dlatego ta galerya jego karykatur dla po-
kolenia pdzniejszego moze sluiyé za arcy-galerye
przodkow; Ze jednak jest przytem genialnym ryso-
wnikiem, dlatego jego linia stosownie do przedmiotu
zmienia swéj charakter, jest geometryczng, kancia-
sta, ostrg — dla otylego filistra w marynarkowem
ubraniu, falujaca, powiewna, kwiatowag — dla roko-
kowej dzieweczki, wesola, weZows, zalotng — dla
bardzo dlugich jamnikéw o szesciu prawie nogach. °
Ale w tym bladym kolorycie jest czasem wielka sila
barwna, a w tej zdobniczej prozaicznej linii syntetycz-
nej konturu jest czasem dziwny nastréj poetyczny, jak
n. p. w nagiej dziewczynie o chlopiecym korpusie, sie-
gajace]j po kwiat trujacej, przepysznej orchideii w uta-
jonym za nia demonie fatalizmu, lodowato u$miech-
nietym murzynie.. (Fleurs du mal).

Oczywiscie sztuka T. T. Heinego nie jest naga

9*
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przepiekna heterg, schodzgca w promieniach slonca
poludniowego w nurty Alfeusa.. ale teZz publicznosc,
podziwiajaca i kochajgca satyre wspdlczesna, nie jest
publicznoscig grecka, ktéra rzucala pod stopy heter
kwiaty pomaranczy.

Der Zeit ihre Kwnst, der Kunst ihre Freiheit.




HENRYK BECQUE.

WSPOMNIENIE.

Mlodzi dramaturgowie francuscy, ktérzy ekspe-
rymentowali w latach 1880—90., mieli do wyboru od
czas6w Antoine’a oprécz jego teatru wolnego (Thédére
libre) jeszcze sceny nastepujace: ZThédire des jeunes
auteurs, Th. des Escholiers, Th. des poetes, Th. des letires,
Th. de Vart, Th. d'appel, Th. dapplication, Th. social,
Th. nowveau, Th. rose, Th. lyrique, Th. moderne, Th.
UOeuvre, Néowaudeville, Cercles funambulesques, Chat
noir — wszystkiego oSmnascie, nie liczgc rozmaitych
scen amatorskich i wszystkich teatréw oficyalnych.

Eksperymentowano wiec swawolnie, bez do-
gmatu, bezgranicznie, kazdy dzien przynosil swiatu
nowego Moliére’a lub Racine’a, kaZda premiera nazy-
wala sie odrodzeniem sztuki dramatycznej, esprit gau-
lots, podjeciem Swietnych tradycyi; teatrzyki bankru-
towaly, banki mydlane slaw jednodniowych pryskaly
z halasem, a po kazdej premierze wujaszek Sarcey
wysilal swdj dowcip bez kolcy, .cieply, filisterski,
azeby wydrwic¢ zielone muslinowe firanki, za ktéremi



grano Henryka Requiera »La gardienne«, nowoplaton-
ski dyalog »Nocy kwietniowej na Keosie«, dramat
cerebralny »Madame la Morte, legendy mistyczne
w 8 czedciach i 3 parafrazach, dramaty wagnerow-
skie i inne elukubracye dziwaczne Lebeya, C. Ivreza,
Roinarde’a, L. Ratza, L. Podgo, Ginistego, J. Juliena,
van Lerberghe’a, Laurencyi Hauser, Elli Anneau,
Ludwiki Rousséau i tylu, tylu innych, dla ktérych
w historyi teatru francuskiego znale$¢ sie musi roz-
dzial p. n. sEksperymenty ekscentrykowe albo «Dra-
matyczna poezya senzacyi« albo co§ podobnego. Caly
szereg z tych poetéw smuci sie¢ slusznem zapomnie-
niem, kilku z nich jednak weszlo juz do literatury,
na sceny powazne, kilku cieszy si¢ uznaniem i popu-
larnoscig, ba! kilku nawet brakiem popularnosci,
a szacunkiem krytyki literackiej. Pawel Adam, Mau-
rycy Beaubourg, Ancey Barrés, Franchetti, de Curel,
Harancourt, Hervieu, Lavedan, Metenier, Margueritte,
Emil Fabre, Germain, Portoriche, Madame Rachilde,
E. Rostand —sa to talenty, znane juz nawet odleglej
Europie, odkryte, rozkwitle i dojrzale, gléwnie dzieki
temu, Ze mialy tyle sposobnosci do wypewiadania sie,
tylu dyrektoréw ryzykujacych w Paryzu, tyle scen,
wolnych od konwencyonalizmu, szablonu i rutyny.

Lecz kiedy wszyscy najblahsi ekstrawaganci,
szalejacy za dzikoScig i oryginalnoscia pomyslu, a ba-
rokiem formy dyletanci, z latwoscia widywali dziela
swej dziwacznie wyszukanej inwencyi ucielesnionemi
na deskach teatru, najtrudniej przyszlo wprowadzenie
swej pracy na scene nie tak bardzo mlodemu pisa-
rzowi, Henrykowi Becque'owi, ktorego cigte i zlosliwe
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odcinki w Revue illustrée mialy tylu czytelnikéw za-
palonych we wszystkich kolach, ilu autor sam mial
wrogéw zawzietych. Becque byl czlowiekiem bez to-
lerancyi, bez przesadéw, i nie uznawal powag. W gry-
zgcych i jadowitych causeries i odcinkach siekl i piekl,
bezlitosnie osmieszal wszystkich i wszystko: koterye
literackie, kliki redakcyjne, kamaryle estetyczne,
kartele dyrektoréw teatralnych, wyciggal szczegoly
najdrastyczniejsze, oswietlal najbardziej zakulisowe
sprawy pi$miennictwa, zdzieral maski, zdradzal intrygi
i tajniki reklamy, ostrzegal przed szwindlem teatral-
nym, wydawniczym, chlostal'klaki w teatrze i w kry-
tyce, byl bezstronnym — wiec stal si¢ niewygodnym.
Temperamentem zaczepnym, zgdnym boju i zwycie-
stwa, zamilowaniem do detronizowania, degradowania
i rozczarowywania, Becque, opozycyonista od kolebki,
satyryzujacy bez wytchnienia i bez pardonu, zyski-
wal sobie z dnia na dzien coraz liczniejsze grono
nieprzyjaciél zapamietalych, a w walce z nimi bylby
musial zupelnie kapitulowaé, porzuci¢ pidémiennictwo
i moze wyemigrowaé ze stanowiska fejletonisty Revue
illustrée, gdyby nie energia meska i wytrwalos$é jego,
ktéra byla wynikiem tego, Ze w mlodoSci powaZnie
studyowal socyologie i prace swg pojmowal jako
obowiazek spoleczny, a odcinki swe uwazal jako
dzialanie w kierunku uzdrowienia niezwykle zatru-
tych i niezdrowych stosunkéw literackich.

Becque zamierzal! poczatkowo poswiecié sie ka-
ryerze dyplomatycznej, ale mimo, Ze byl obytym
i wyksztalconym w polityce, bardzo zré6wnowaZonym
w pogladach i sprytnym taktykiem, wkrétce znudzilo
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go efektowne a plytkie Zycie w gabinecie ministe-
ryalnym; nie mial przytem szczeScia do wysuniecia
si¢ naprzéd. Oddal sie wiec wylgcznie studyom dra-
matycznym i twérczosci. Zaczgl od libreta operowego
do muzyki Jonciéres’a p. n. »Sardanapalc, tak $miesz-
nego, sztucznego i kiepskiego, jak libreta wszystkich
oper. Od libreta przeszed! do melodramatu o sytuacyach
rozpaczliwie nieprawdopodobnych, panach strasznie
zbrodniczych, paniach w czarnych sukniach, przesla-
dowanych i uciekajgcych, o intrydze, do ktérej roz-
wiklania potrzeba bylo kilku detektywéw policyjnych
i reporteréw; calo§¢ w stylu d’Ennerego czy Raupa-
cha, zalang sosem moralnym po brzegi, podawano
w kilkunastu obrazach placzacej i rozpaczajacej pu-
bliczno$ci teatru Ambigue lub Gymnase. W ostatniej
odslonie, czyto »Czélenka tkackiegos, czyte »Dziecka
straconegoe«, zwycigzal oczywiScie charakter dobry
i czysty, jak lza, i omal Ze go w apoteozie nie wy-
ciggano maszynami do nieba, a morderca zawodowy,
intrygant, czarny jak noc w jaskini, odnosil sluszng,
cigzZkg kare. Publiczno$¢ zakatarzona, ale wesola,
rozochocala sie, naklaskawszy sie obficie, Becque zas
wracal do domu zly, znudzony i zgorzknialy. Pogar-
dzal juz tem wyrobnictwem melodramatycznem, ko-
niecznem dla zarobku, waskiem literacko, $miesznem
w swej przesadzie i szablonie, — pogardzal i gryzl
sie¢ tem, Ze nie modg! znaled¢ przyjecia w Zadnej
kancelaryi dyrektorskiej dla pierwszej swej pracy
powaznej, bez pordéwnania glebszej pod wzgledem
psychologicznym, ciekawej charakterami i tendencya,
dla »Michala Paupera«. Czul, Ze w tym dramacie
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przynosi co§ nowego, barwy nieznane, ton ciemny,
ludzi, inaczej wzietych z Zycia, ciekawe oswietlenie
sprawy robotniczej, wiedzial, Ze to nie zwykla piéce
irés faite z rutyng i sprytnem arrangement'em. Poro-
wnywal, jak jego temperament dramatyczny odrézZnia
si¢ dodatnio od jeszcze wazechwladnych rodzai, od
komedyi intryg Augiera, poety mof’6w i »powiedzen
swietnyche, od Dumasa, ewangelisty kokot, od Scri-
be’a, wskrzeszonego w Pailleronie, od melancholijno-
mieszczanskiej muzy Feuilleta, od prestidigitatorstwa
anekdotycznego Sardow’a. Mial wstret do twérczosei
latwej a rzemieslniczej, do zbanalizowanej reguly
trzech: meza, Zony i tego trzeciego, do problemdéw
budoarowych, wogéle do. wszystkiego tego, za czem
jak przepadala, tak przepada publika burZoazyjna.
Z drugiej zas strony bral sztuke dramatyczng daleko
wiecej na seryo, niZz senzacyonisci scen wolnych,
chcial i umial wypowiada¢ sie tylko w prosty, bez-
efektowny sposéb; byl realista, pesymista i samym
sobg, byl satyrykiem-moralistg i fejletonista, okrzy-
czanym z surowosci bezwzglednej. Nie wyda sie
przeto nadzwyczajnym fakt, Ze dla wystawienia swego
»Michala Pauperac« wynajal wlasnym kosztem teatr
Porte Saint-Martin i Ze sztuka ta z halasem.. upadla.
Odtad jednak poszedl juz Becque w kierunku twoér-
czosci powaznej, doskonalge sie, poglebiajac i zamyka-
jac w stale linie swojg metode, swoja indywidualnosé.

Wracal do Moliére’a i komedyi typdw, jako
czynnika etycznego. »>Kobiety porzgdnee, »Krukie
i »ParyZanka« — to dwietne etapy jego pochodu ku
doskonaloSci, owoce talentu, ktére mu zyskaly sym-
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patyczne zainteresowanie wszystkich prawdziwych
znawcow, bywalcéw, krytykoéw teatralnych, kolegow,
a nawet u wrogéw powazanie i szacunek; nie przy-
niosly mu majgtku, jakiby byl zebral, gdyby byl
przedstawial dalej losy czélenka tkackiego lub dzie- -
ciecia straconego, nie wpuscily ani jednego, drobnego
promyka optymizmu w dusze autora, ktéra przesigkla
goryczg, pesymizmem, antypatya do mieszczanstwa
a nienawiscig do spoleczno$ci wielkomiejskiej, nie
Zlagodzily ostrza pidra sarkastycznego. Mizantrop
po doswiadczeniach zZyciowych i bujnej, ruchliwej
przeszlosci, widzial tylko wiecej jeszcze plam na
kanwie duszy ludzkiej, niz Balzac, niz Flaubert, wstre-
tem przejmowaly go mierno&é¢, brud, niska zgnilizna,
zwierzeca apatya filistra.

Becque zdzielil warstwy S$rednie i zamknagl ich
negacye i satyre w dwu kategoryach: papy Bernar-
dina i pana de la Roseray. Papa Bernardin‘to ma-
krokefal z prowincyi, de la Roseray to makrokefal
z Paryza; pierwszy jest symbolem tepej glupoty,
biernosci i poczciwego obskurantyzmu, drugi to uoso-
bienie sprytu aferzystéw, cynizmu parweniuszy, bez-
czelnej pewnosci siebie i lekcewazZenia wszystkiego,
co nie kradnie lub co za kradziez siedzi w wiezieniu.
Papa Bernardin w kazdym wypadku Zyciowym bywa
albo kretynem albo niedolegg, de la Roseray jest
przewaznie lotrem. Papa Bernardin boi sie kokot
i dziennikarzy, gdyZ — jak moéwi — »sg to ludzie,
Francyi niepotrzebni, a do wszystkiego zdolni«, de
la Roseray boi sie tylko aferzystéw sprytniejszych,
ludzi z charakterem, »ktérzy sg przewaznie nudniec,
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i znowu dziennikarzy, »ktérym tak przeklecie suto
trzeba sig¢ oplacace. Wielu ojcéw Bernardinéw stanowi
spolecznos§¢ patryarchalng malych miast, jadro narodu,
miewajg corki i siostrzenice, czasem piekne jak ma-
rzenie, i sSredniej wielkosci, ale dobrze zagospodarowane
majgtki. Ich Zeny to: taka pani- Delaunayowa, bardzo
sentymentalna i lakoma osoba, »dawniej puszczala
si¢ cicho, teraz modli si¢ glo$no«, pani Chevalierowa,
ktéra »ma zasady, zwlaszcza Ze jej meZulek $pi cig-
glee«, stara -pani Vigneronowa, ktéra w nocy budzi
sie i wola do $pigcych coérek: »Jestescie wszystkie?«,
poczem zasypia i chrapie, to céreczka jej, Judyta,
ktéra kocha sie # nauczycielem (dawniej w nauczy-
cielu) muzyki, »ale do pewnych granice. Kobiety te
utrzymujg stosunki uboczne, ale albo dla milosci
Z temperémentu, albo z nudéw, panie »z tamtych
sfer« tylko dla interesu. Pigknym typem »tamtyche
pan to madame St Genlis, ktéra bardzo dba o »hi-
gyene cialac, dla ktérej istnieja mezZczyzni o tyle,
o ile potrafia sie tak upi¢, Zeby im to »absolutnie
nice« nie szkodzilo,— to »ParyZankac«, wprowadzajaca
w banalny tréjkat osobe czwarts i zdradzajaca ko-
chanka juz nietylko z meZem, lecz takZe z tym »no-
wyme. Pieknym, odpowiednim do plci slabej typem
meszezyzny jest zloty pan Feissier, byly kupiec, juz
w wieku podeszlym, szukajgcy na staro$é towarzyszki
w pannie, ktéra »niekoniecznie musi by¢ zaraz Zons,
ale koniecznie dobrze zbudowang, przystojng i milge,
jak n. p. Blanka Vigneronéwna. Reszta »Krukéwe
z bulwaréw paryskich, opadajaca glupio poczciwg
rodzine z malej parafii, to »honnettes femmes«, zréwnane
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do etycznego i rzeczywistegoe poziomu poélswiatéwek
i cwieréswiatowek, dalej smoby, snoby i smartsye,
niemozliwie ograniczeni, naiwni w swej zgniliznie,
antypatyczni w swej poczciwosci baraniej, niesmaczni
w swej szlachetnosci teatralnej, — to swiat zepsucia,
juz nie fosforyzujgcego na czystym podkladzie lepszej
wigkszosci, ale organicznie spojonego z malZenstwem,
rodzing, jednostkg i warstwami, a takze zwigzanego
z piSmiennictwem, ktére wydaje. Czy mozna sie dzi-
wi¢ tak dalece haslu: »epater les bourgeois!« wobec
tylu i takich dokumentéw? )

~ Becque, ktérego realizm rozwijal sie réwnolegle,
swobodnie, obok Ibsena i obok naturalizmu niemie-
ckiego potencyonalnie, t. j. nie ku mistycyzmowi lub
bajce fantastycznej, ale naprzéd ku coraz scislejszej
prawdzie codziennej, stworzy! w tych kilku dzielach
scenicznych szereg figur bardzo plastycznych, zasa-
dniczych i streszczajgcych w sobie rozmaite bledy
i brudy tx summa, — figur, ktérych caloksztalt psy-
chologiczny, podzielony na kilka nawet czesci, wy-
starczylby na uwydatnienie charakterystyczne kilku
autorom o Sredniej zdolnodci. Typy te to jeszcze bo-
gaty materyal dla pézniejszych. Ale i sytuacye stwo-
rzyl Becque tak nowe, znamienne i podatne dla o$wie-
tlenia psychologicznego, Ze banalizowac¢ je i robi¢ na
nich majatki moze jeszcze cala rzesza wodwilistow
i farsistéw, rzesza — jak wiadomo... glodna. Technika
u Becque'a prosta, tak jednolinijna, mistrzowsko opra-
cowana, dostrojona do fragmentéw Zycia, ktére w jej
ramy zamkngl, Ze z podobng nawet u francuskich
pisarzy rzadko mozna si¢ spotkac¢. Styl w dyalogu
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pelny, Zyjacy, a tak gleboko sarkastyczny, Ze naj-
blahsze, mimowolnie wyglaszane zdania majg juz
ironiczng interpunkcye, a frazy rozmys$lne w sobie
co§, co czlowieka, wypowiadajgcego je, odrazu stawia
na nogi i jego (po wigkszej czesci) mala, ciemng dusze
kladzie przed oczy widzéw.

Becque, moralista i hipochondryk, gardzacy re-
klamg pracownik i jedyny powazny realista dramatu
francuskiego, zszedl ze §wiata cicho i chetnie; prasa
paryska, ktérej nienawidzil podobnie, jak papa Ber-
nardin, i ktérg chlostal tylokrotnie, zemscila si¢ na
nim bardzo zimnymi i krétkimi nekrologami. Pisano,
%e »umar! wcale uzdolniony dramaturg, ktéry za
zycia we wszystkich sferach zyskal sobie bardzo
wielu poteznych nieprzyjaciole.



BENVENUTO CELLINIL

Don Francisco Goya y Lucientes Rinto de Ca-
mera, dyrektor akademii sw. Ferdynanda, faworyt
krélowej Maryi Ludwiki, a kochanek ksieznej Albiny,
tylko w jednym artyscie tworcy widzial i wielbil
ideal artysty czlowieka. Latwo sie domyS$lié, Ze ani
w signorze Tiepolu, ani w Mengsie, ani w Murillu,
ba! ani nawet w Wolterze; latwo sie domysli¢, zZe
tylko w tym, ktérego Zycie bylo tak, jak jego Zycie,
poematem burzliwym tryumféw i upadkéw, milosnych
szalow i obledéw nienawisei, poematem krwi i wina,
upojen i przesycen. Don Francisko Goya mial tez
jedno jeszcze olbrzymie marzenie artystyczne w tych
czasach, kiedy Mengs i jego wielbiciele i uczniowie
niepodzielnie rzadzili w Madrycie, a wielki fantasta
wyrabial dla krolewskich kemnat palacéw w Pradzie
i Eskurialu makaty z obrazdéw.. Teniersa. Goya ma-
rzyl o makatach, na ktérychby moég! plomiennemi
barwami i z panskim rozmachem lekcewaZgcego
skrupulatnos¢ artysty rzuca¢ caly szereg przedzi-
wnych scen z zZywota tego rzezbiarza, ktéry 400 lat
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temu urodzeniem swojem taka rado$¢ sprawil sedzi-
wemu mistrzowi Janowi Celliniemu z Florencyi.

A obrazy te bylyby pewnie arcydzielami, gdy
sie rozwazy, jak gorgcg dusze mial Don Francisco,
jak namietnie i gleboko musial odczuwac piekno naj-
piekniejszej epoki kulturalnej i jak sercem i umyslem
musial rozumie¢ i brata¢ sie z mistrzem Benvenutem,
ktérego czarny marmurowy krucyfiks z bialem cia-
lem wiszacego Zbawiciela, krucyfiks-arcydzielo, musial
przeciez czesto z uwielbieniem artysty i z mistyczng
czcig hiszpanskiego katolika podziwia¢ w Eskurialu.
Goya nie znal jeszcze pamietnikéw Celliniego, nie
wiedzial, Ze okryte prochem XVI. wieku lezg w late-
ranskiej ksigznicy, kryjac w sobie przed okiem licz-
nych pokolen tajemnicze bogactwa najcenniejszych
szczegolow z najartystyczniejszej epoki, jakg ludzkosé
kiedykolwiek przezyla; by¢ moze, ze gdyby by! Sci-
slej i glebiej jeszcze poznal Zywot i czyny, mysli
i dziela mistrza Benvenuta, wiecej niZ tylko z odle-
glych tradycyi i niejasnych opowiesci, bylby sie nie-
chybnie, rzuciwszy wszelkie freski i obrazy i Capri-
chos i Proverbia, wzigl do tak pieknego dziela, jak
malowanie zywota artysty z najbardziej malowniczej
epoki, artysty z czaséw Odrodzenia i to takiego arty-
sty! T przed oczyma wyobrazni niejednego czytelnika
pamietnikéw Celliniego wylaniaja sie co moment
z szarej przestrzeni codziennosci dlawiacej przedziwne
sceny z zamierzchlych czaséw, pelne silnych, jaskra-
wych barw, poteznych ludzkich postaci, szerokich,
niczem nie hamowanych gestéw, na tle Swietnej ar-
chitektoniki wloskiego Odrodzenia, czyto na tle cie-
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mnego toskanskiego pejzazu, czytez na tle kobaltowego
nieba lub omszalych kamieni ruin — te sceny, o kt6-
rych w nocach niespokojnych $nil marzac don Fran-
cisco Goya y Lucientes, a ktérych — biedny—i znaé
i domyslaé sie nie mégl w Zéltych kartach zapomnia-
nego w Lateranie rekopisu.

A wiec ta mlodos¢ dziecinna malego bambineta,
w ktorej juz serce chlopaczka zadrasnie i zakrwawi
ciern okalajacego %ycia: Benvenuto musi wcigz grac
na flecie, na przekletym fleciku, bo ojciec, mistrz
architekt, ktéry buduje piekne koscioly, mosty i mlyny,
tego chce, wymaga, kae! Benvenuto musi by¢ mu-
zykiem, choéby chcial by¢ zlotnikiem. Mistrz Jan
siedzi na krytym skdra stolku, a biedny Benvenuto
w ciezkiej febrze lezy na léZeczku, pokrytem balda-
chimem, i gra na fleciku; ale jest tak strapiony, zgo-
ragczkowany i smutny juz na progu Zycia, smutny
tym brutalnym przymusem ojca, ze gra bardzo rze-
wnie i namietnie, a maestro Giovanni.. placze. A Kkie-
dyindziej maly chlopczyna, bawigc sie, lapie malg
salamandre i pokazuje ojcu, a wielki architekt i muzyk
uderza pieknego synka w twarz: »Aby$ dobrze wie-
dzial, Benvenuto, Ze to salamandra; inaczejbys za-
pomniall..« Ale ojciec Jan kaZe mu grac¢ na flecie
calymi dniami, a Benvenuto ucieka co chwile do
Andrzeja Sandra i tu patrzy na zlotniczg robote na-
mietnie, chciwie, wreszcie energia chlopieca wzrasta,
dojrzewa i cazternastoletnie dziecko ucieka piechotg
do Rzymu do warstatu Firenzola z Lombardyi.
Odtad zaczyna sie jego wloczegostwo, tulaczy styl
zycia artystycznego, praca i milos¢, ciagle nowi ludzie,
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nowe miasta, nowe kochanki, nowi wrogowie, nowi
wielbiciele. '
Benvenuto wykonywa pierwsze swe prace: szka-
tulke na wzér marmurowego sarkofagu dla biskupa
Salamanki i zlotg podpore do dyamentowej lilii dla
przepieknej pani Porcyi, Zony Ghismonda Chigiego,
bogatego kupca hiszpanskiego i wielkiego mecenasa
sztuk pieknych i pisanych. Chlopigcy Benvenuto gra
na flecie przed papiezem Klemensem VII., zyskiwa
swg muzyka jego swigtobliwg opieke i kocha sie
idealnie w pieknej donnie Porcyi. Picknego mlodzienca
wszyscy faworyzuja i wydzieraja sobie z obje¢ w Rzy-
mie. Kardynal Cornaro zazdrosci kardynalowi Salvin-
tiemu przyjazni Benvenuta, a gonfalonier Rzymu,
Gabryel Cesarini, cieszy sig, Zze mlody zlotnik z Flo-
rencyi jest ozdobg jego uczt i biesiad, na ktérych
bywa przeciez caly Rzym, caly wielki Rzym kardy-
naléw, pieknych markiz i genialnych artystéw. A zyli
wowczas w Italii weale zdolni ludzie, ktérzy i malo-
wali i $piewali i pisali madre dziela naukowe i bu-
dowali gmachy i uwielbiali swe kochanki i mordowali
w jasny dzien swych wrogéw, — zyli ludzie, pijani
zyciem i pieknem, piekni jak marzenie o potedze,
silni jak $mier¢ i namietno$é, pogardliwi dla brudu
nedzy i malostek, dumni jak buntujace sie anioly,
ludzie tacy jak: Leonardo da Vinci, Michel Angelo,
Palmail Vecchio, L.ukasz Signorelli, Perugino, Mantegna,
Sansovino, Tycyan, Rafael, Giorgione, del Sarto, Cor-
reggio, Caravaggio, Tintoretto, Primaticcio, ktérych
imiona sg juz najpiekniejszg muzyks przeszlosci mi-
nionej, najpotezniejszymi klejnotami kochanki bogéw,
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Italii, Wtedy zyli wladnie i tworzyli, kochali i uczto-
wali, a w ich kolo wszed! w Rzymie mlody zlotnik
z Florencyi, wragcy namietnym kultem dla mlodocia-
nego mistrza Michala Aniola, do ktérego sie modlil
i ktérego znal z owych olbrzymich zaginionych kar-
tonéw, malujacych oblezenie Pizy z poczgtkow XV,
wieku. Benvenuto pracowal zapamietale, wyrabial
pieczeci dla kardynaléw i tureckie, srebrem damasz-
kowane sztylety i Zelazne, zlotem nakladane pierscie-
nie na wzor tych, ktére w wielkiej iloci znajdowano
w urnach grobéw starorzymskich, zlote medale na
czapki sute szlachty rzymskiej; pracowal dla zlota,
slawy, kobiet, aby ojcu staremu przysparzaé¢ czci
u obywateli florenckich, a swych mistrzéw, u ktérych
sie wyslugiwal po kolei, wzbijaé w dume i zado-
wolenie.

Mial lat 27, kiedy na Rzym przyszla wojna,
kiedy ksiaze Bourbon rozpoczgl bombardowanie zamku
S§w. Aniola, w ktérym zamkngl sie wrég Bourbonéw,
papiez Klemens VIII, z calg kapitula kardynalska.
Cellini rzucil zloto, drogie kamienie, narzedzia zlotni-
cze i flet, na ktéorym Ojcu $w. wygrywal motety,
i wzigl sie do armatek; zostal artylerzysta i prowa-
dzil dzielnie obrone zamku $w. Aniola. Ztad zabil
kula armatnig wlasnorecznie ksiecia Oranskiego i po-
dobno ksiecia Bourbona, tu zyskal sobie przyjazn
Ojca .&w., wreszcie po skonczonem obleZeniu stad
zbieg! do Florencyi. Tymczasem we Florencyi umarl
sedziwy jego ojciec i smutny Benvenuto osiadl w Man-
tui, gdzie zaja! sie¢ robotg misternej szkatulki dla
przechowania tej krwi Chrystusa, ktorg Zolnierz Lon-
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ginus mial przywiezé z Ziemi $w. dla Mantuanczykow.
Ale wnet znudzil sie juz artysta-faworyt rzymskich
kobiet atmosfers malego miasta i wrécil do Rzymu
do swych przyjaciol i protektoréw. Tu zasypano go
licznemi poleceniami i zaméwieniami; imig¢ jego stalo
sie znanem i kochanem, a papiez polecil mu wycy-
zelowanie talerza zlotego z Bogiem Ojcem w dyamen-
tach i odlanie i wyrzezbienie zlotego kielicha do naj-
wiekszych uroczystosci koscielnych z trzema pod-
trzymujgcemi figurami: Wiarg, Nadzieja i Miloscig.
Tento kielich stal sig tez przyczyng sporu miedzy
Benvenutem a Klemensem VIII., sporu, z ktérego
wyrodzila sie z czasem wzajemna. nieche¢, dochodzac
nawet do nienawisci. Ojciec §w. chcial mie¢ jak naj-
predzej w swym skarbcu kielich-arcydzielo, dogladal
wiec gorgczkowo, przyspieszal robote, przysylal cig-
gle dworzan po Celliniego, sam zagladal czesto do
zlotniczej pracowni, wreszcie postawil mu Kkategory-
cznie termin wykonania, a w przeciwnym razie zagrozil
wiezieniem. Tymczasem Benvenuto dostal bardzo ostrej
choroby ocznej, zaniechal pracy zupelnie, a w ozna-
czonym terminie nie pozwolil wyda¢ kielicha, nato-
miast oddal Ojou $w. 500 skudéw w zlocie, t. j. war-
tos¢ kielicha niedokonczonego; pieniadze wzieto, ale
wzigto zarazem kielich gwaltem i przemoca, nadto
oskarzono go falszywie o zamordowanie zlotnika To-
biasza, tak, Ze Cellini musial z Rzymu ucieka¢. I uciekl
z wielkim zalem i smutkiem, gdyz zostawil tu wszyst-
kich swych mlodych towarzyszy pohulanek, przyja-
ciol swej sztuki i kochanki.

Zbierala sie ta grupa genialnych ludzi zwykle

10*
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u Michala Aniola lub Giulia Romana; kazdy przy-
chodzil ze swoja kochankg... »wronge, ucztowano,
improwizowano sonety o kobiecie i milosci i odswie-
Zano tradycye dawnych sympozyéw atenskich. Cellini
odstapil raz swojg »wrone«, czarng jak pieklo Pente-
silee, jednemu z przyjaciol, a sam przyszed! na uczte
% nieznang przeSliczng dziewczyng, dziwnie madra
i dowcipna. Gospodarz domu Michal Aniol posadzil
wszystkie swrony« pod S$ciang, calg z kwitngcego
jasminu, a dziewczatko Celliniego w sam s$rodek sie-
dzacych pieknosci, poczem uklakl przed niem, za nim
wszyscy artysci i z puharami w reku oddali sonetem
hold pieknosci nowej »wronye«. Pokazalo sie dopiero
przy koncu uczty, kiedy duch poganski unids! sie
znad kielichéw upojonych i szalejacych biesiadnikéw,
Ze ta dziewczyna przecudowna — to mlody Hiszpan,
don Diego, synek sasiada Benvenuta, a sSmiechom
i podejrzeniom niebylo konca.

Benvenuto osiadl na kr6tko we Florencyi przy
dworze ksiecia Aleksandra Medyceusza, zostal jego
platnerzem i mincmajstrem, wiédl wieczne wasni
z calem otoczeniem ksiecia, pobil kilkakrotnie roz-
maitych dworzan i dygnitarzy i rzezbil medal pa-
migtkowy 2z podobizng ksiecia Aleksandra, ktérego
wnet po odjezdzie Celliniego zamordowano, aby Flo-
rencye oglosi¢ wzorowg rzeczgpospolita. Cellini wrécil
do Rzymu, gdzie na stolicy Piotrowej po Smierci
Klemensa VIII. zasiadl juz Pawel III, ktéry unie-
winnionego i oczyszczonego z falszywego zarzutu
morderstwa Celliniego przyjgl laskawie, dal mu za-
szczytny urzad macciera, to jest herolda-szambelana
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$w. Kuryi, polecil zrobi¢ swéj medal i otoczyl fawo-
rami i laskg. Cellini cyzelowal! medal Ojca $w., bil
monety rzymskie dla panstwa koscielnego, kochat
czule i ogniscie Faustyne, siostre swego pomocnika
i przyjaciela Paulina, kl6cil si¢ namietnie i zama-
szyScie z kardynalami, ktérzy nie cheieli placi¢ go-
towks za przepyszne zlote naczynia, srebrne wazy,
dyamentowe pierscienie, ranil i kiereszowal dworzan
bogatych patrycyuszow, awanturowal si¢ z hiszpan-
skimi oficerami, wreszcie skonczyl arcydzielo kunsztu
medalierskiego — medal Pawla IIL, zamordowal.
w utarczce ulicznej Pompeja z Medyolanu, najwiek-
szego swego wroga, i uciek! z Rzymu.

Jeszcze w Rzymie na stanowisku macciera i fra-
te'go del piombo, t. j. pieczetarza papieskiego, gdzies
raz spotkal cudownie piekng Sycylianke Angelike,
o ktorej odtad s$nit na jawie i marzyl we snach.
Postanowil wynale$¢ i posiags¢é ja, choéby to mialo
kosztowaé go i trud calego zycia, cho¢by go przy-
prawilo o utrate wszystkich lask i wszelkich przyja--
ciol i protektoréw. Byl, jak kazdy Florentczyk, po-
trosze pryscylanista, t. j. wierzyl w kabalistyczne
dzialanie gwiazd i konstelacyi niebieskich, a potrosze
sprzyjal tez sekciarstwu brata Hieronima.. Savona-
roli. Zapoznal sie wiec z ksiedzem z Ascolego, mi-
strzem Ceccem z goér Sybilli (noryckich), autorem
licznych dziel nekromantycznych, i oto razem z przy-
jaciolmi Romolim i Gadolim znalezli si¢ raz ciemnsg
nocg w ruinach Coloseum. Ksigdz Cecco, w dziwacz-
nym ubiorze czarnoksieznika, dal wszystkim trzem
kadzielnice z dobrem kadzidlem i asafetyds, aby gesto
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mecenasom Wloch: Medyceuszom, Colonnom, Orsinim,
Cornarom, Strozzim, wielkim papieZzom i bogatym
kupcom. Ulegl wreszcie Cellini glownie dla swej
ruchliwosci, Zadzy poznania innych ludzi, krajéw
i obyczajow, gléwnie dla tego konwulsyjnego niepo-
koju, ktéry go porywal, gdy tylko nieco dluzej prze-
bywal na tem samem miejscu. Po dlugiej i awantur-
niczej podrézy dotarl wreszcie do Paryza, ale wnet
znudzil si¢ na poél jeszcze barbarzynskim dworem
monarchy francuskiego, tembardziej, ze Franciszek
L rozgorgczkowany byl! wlasnie wojng z Karolem
V. i dps¢ chlodno i obojetnie przyjal zlotnika floren-
ckiego. Cellini zbyl swego francuskiego protektora ja-
kim§ puharem i kielichem, wléczyl sie jakis czas
z dworem krolewskim po calym teatrze wojny dwu
suwerenéw sSwiata, wreszcie znudzony, zgorzknialy
i slaby, ponaznaczal szpadg kilku Francuzikéw i bez
poZegnania. wybral sie z powrotem do Rzymu, gdzie
trafil wprost do.. wiezienia. Oskarzono go znéw fal-
szywie, tym razem o kradziez wielkich skarbow pa-
pieskich, dokonang niegdy$ podczas oblezenia Rzymu
przez konetabla Bourbona, skarbéw, ktére Klemens
VIIL. powierzyl! mu woéwczas do strzeZzenia. Wroga
akcye przeciwko niemu prowadzilo cale stronnictwo
z don-Ludwikiem na czele, a skladalo si¢ z nieprzy-
jaznych mu kilku kardynaléw, zlotnikéw i patry-
cyuszéw. ZamKknieto go na zamku Swietego Aniola;
przepyszna obrona, wygloszona przez niego przed
gonfalonierem Rzymu, nie pomogla mu wcale, gdy%
wrogowie, silnie skonsolidowani, postanowili go bez-
wzglednie zniszczy¢, zabi¢ i pomscié sie raz wreszcie
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za tyle jego bezecenstw i zuchwalstw. Cellini zyskal
predko sympatye strézéw i Zolnierzy wieziennych,
a z pol oblgkanym kasztelanem zamku s$w. Aniola
wszed! w stosunek tak zazylej przyjazni, Ze na bie-
siady artystyczne u stolu kasztelanskiego moégl za-
praszac¢ licznych artystow, przyjacidl i lekkoduchéw
z miasta. Dlugie godziny spedzal Cellini z niezdrowym
na umysle kasztelanem zamkowym, popijajac slodki
sotern i opowiadajagc mu dziwne wizye wiezienne,
dawne swe przygody i zamiary na przyszloi¢. Ka-
sztelan tylko blagal i zaklinal go, aby nie uciekal,
gdyZz w razie jego ucieczki byloby mu tak smutno
i nudno, Ze musialby zaraz za nim uciec.

I Cellini przez sympatye, jaka czul dla zniedo-
leZznialego staruszka, nie uciekal: pisal poemat, po-
chwale zycia wieziennego, gral na flecie zakochanym
straznikom wieziennym, lapal nietoperze, az wreszcie,
znudzony ta Smiesznie lekkg niewola, uciekl nocg
z wiezienia watykanskiego, ale w ucieczce spadl
z bardzo wysokiego muru zamku §w. Aniola tak nie-
bezpiecznie, Ze juz cigzko poranionego rankiem szarym
odnidés! przechodzien mleczarz do palacu kardynala
Cornara, gdzie biedny chory przelezal dlugi czas,
lizgc sie z ran i pogruchotan. Caly Rzym najprze-
dniejszych ludzi wedrowal do palacu Cornaréw i od-
wiedzal wychudlego genialnego artyste, a on przekli:
nal brutalng przemoc i nikczemng intryge zbiréw,
ktérzy omotali go siecig oszczerstw, przedstawili w naj-
czarniejszych barwach przed Ojcem $wietym i zeslali
nan okrutne przesladowanie i wiezienie. Wreszcie
przyszedl do zdrowia; za wstawiennictwem kardynala
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aby na liczne listy i zaprosiny Franciszka I. powro¢-
ci¢ wreszcie do spokojnej juz Francyi.
Wielki krél mial pubar i kielich Celliniego,
a chcial mie¢ solniczke roboty Celliniego; mial na
dworze genialnego rzezbiarza Wlocha, Jana z Bolonii,
chcial mieé genialnego zlotnika. Cellini, osiadlszy
w Paryzu, oddal sie z wulkanicznym zapalem arty-
stycznej tworczosci, odgrodzil si¢ od calego Swiata
zywej i wesolej Lutecyi i, wzigwszy niemieckich
i wloskich pomocnikéw zlotniczych, topil tysigce gul-
gendéw 1 rozpoczal od Tob6t groseryjnych. Wykonal
tedy slynng solniczke, w ktérej na debowem drzewie
jest osm arcymisternych figur zlotych, przedstawia-
jacych dzien, noc i wszystkie wiatry, solniczke, ktora
przeszla do Habsburgéw przez malZenstwo siostry
Karola IX. z arcyksieciem Ferdynandem i obecnie
znajduje si¢ w skarbcu cesarskim, wzieta z zamku
ambraskiego. Potem wyrzezbil kolosalny biust Cezara,
dalej model wodotrysku dla parku Fontainebleau,
“wreszcie slynny biust swej nowej kochanki Francuzki,
biust nazwany: Fontainebleau. Tu tez w nastepnych
latach wyrzezbil niestusznie Janowi Goryonowi przy-
pisywany portal ksieZycowy z nimfa, wspartg na ur-
nie, przepyszng plaskorzezbe, przeznaczong do bramy
w Fontainebleau. Za te i jeszcze inne prace byl mu
krél Franciszek winien nieslychane sumy zlota, ale
ze dawna wojna w konsekwencyach swoich pozerala
wszelkie dochody krélewskie, wiec krol ofiarowal
schciwemu Wlochowi« opactwo, a nadto dla serdecz-
nego zjednania go sobie zameczek Petite Nella (Petit
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Nesle), aby tam w cichosci pracowal. Wypracowal
tu w przeslicznym zameczku artysta florencki nowsg
zlotg solniczke z Tetyda i Okeanosem na pokrywie,
wreszcie na usilne prosby Franciszka I. model kolo-
salnego posggu Marsa. Ale i tu na dworze paryskim
powstala cala grupa ludzi, przeciwna faworom, jakich
doznawal od Kkréla despotyczny i klétliwy Wloch,
a na czele tych wrogéw stanela potega niewiedcia,
kochanka krélewska, pani d’Estampes, ktéra, wsciekla
na pieknego Wlocha za to, Ze si¢ nie ubiegal o jej
laski i wzgledy, protegowala innego Wlocha, mistrza
Primaticcia. Krél pod jej piekng i zmyslowa presya
oddal nastepne roboty Primaticciowi, ktéry jednak
nie wazyl sie ich wykonywaé, gdyZz Cellini wprost
zagrozil mu $miercig, jezeli wejdzie mu w droge.
Sam tymczasem konczy! posgg srebrnego Jowisza
na zlotej podstawie, ciskajacego pioruny, ktéry mial
stang¢ w loggii zamkowej w Fontainebleau.

I oto méciwa pani d’Estampes tak pokierowala
wszystkiem, azeby krél w nocy dopiero moégl pierw-
8zy raz ujrze¢ rzeibe Benvenuta, przez co nawet
arcydzielo musialoby sie gorzej wyda¢. Ale Benvenuto
madry ustawil posag na srodku loggii; dokola we
framugach staly nowo przywiezione bronzowe posagi
bogéw Jana z Bolonii, a w prawa reke Jowisza, dzier-
%zgcg pioruny, wetkna! »chytry Wloch« plongca tak
jasno pochodnie, %e wchodzgcemu dworowi krdlew-
skiemu, krélowi Franciszkowi, krélowi Nawary del-
tinowi Henrykowi IL, krélowej Malgorzacie i pieknej,
a bladej od tajonej nienawisci pani d’Estampes, prze-
cudowny przedstawil sie widok. Mala pochodnia
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wywolala czarodziejskie efekty swietlne w bronzach,
a szczegdlniej w srebrze posggu Jowisza i zachwytom
i uniesieniom niebylo konca. Zdlawionym glosem, nie
dajgc za wygrang, zauwazyla p. d'Estampes: »Szkoda,
ze tak szeroka opona zakrywa biodra olimpijskiego
wladcy, gdyz nie mozna sie przekonac, czy artysta
szlachetnie i misternie wyrzezbil uda Jowisza«. Wtedy
juz wezbrala w Cellinim wscieklos¢ poludniowca:
gwaltownym ruchem przyskoczy! do posggu i nim
zebrani mieli czas popatrzy¢ na »zloszczgcy sie sala-
mandree, panig d’Estampes, Cellini zdarl srebrng de-
likatng opone z bioder Jowisza, aby przekona¢ dwér
i arcychrzescijanskiego kréla, jak misternie wyrzezbil
uda piorunowladcy. .

Lecz juz tej walki ciagglej z piekna nieprzyja-
ciolkg i tych Francuzéw i tego dworu—wedlug jego
oceny — na pdl barbarzynskiego mial do syta. Zate-
sknil do Wloch, do Florencyi, do Medyceuszéw, do
nowego a znakomitego ksiecia Kuzmy, powolanego
po rzadach republikanskich. Z Paryza wrécil do Flo-
rencyi. W ucieczce przed jednym wrogiem w spo-
dnicy, panig d’Estampes, natrafil na drugiego, ksiezne
Eleonore Medycejska. Wielki i wspanialy Kuzma
(Cosimo) Medyceusz przyjal go z wielka goscinnoscia
i radoscia na swdj dwoér, na ktérym rzeczywiscie
najwigksze znakomitosci 6wczesnego uczonego i arty-
stycznego Swiata zasiadaly do biesiadnych stoléw.
Lecz jak w Paryiu Primaticcia, tak tu we Florencyi
posadzono znéw naprzeciw Celliniego mistrza Baccia
Bandinellego, najznakomitszego wéwczas rzezbiarza
Wioch i faworyta ksieznej Eleonory, a obu artystéw
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podjudzano na siebie, chcac rozkoszowaé sig¢ poje-
dynkiem zjadliwych sléw i oryginalnych mysli dwu
znakomitodci. Dyskutowano czesto o sztuce, pieknie,
milosci, muzyce, kwiatach i kobietach, a Cellini stale
kontrowal! Bandinellemu i dochodzilo do strasznych
kl6tni miedzy dwoma artystami, z ktérych $mial sie
w kulak wielki Kuzma Medyceusz, a za nim madre
starcy i pickne margrabiny. Cellini znowu usunal
sie w zacisze artystycznej pracowni; tu kul w mar-
murze Narcyza, nastepnie Apolona i Hiacynta, odre-
staurowal cokolwiek barokowo i manierycznie gre-
ckiego Ganymedesa, oraz Lede z czworgiem dzieci.
Aby pozyskac sobie wzgledy ksieznej Eleonory, zrobil
jej biust, przeblagal ja, zyskal jej sympatye, aby ja
na nowo zupelnie utraci¢ przez drobnostke, bo przez
to tylko, Ze odradzil ksieciu Kuzmie kupienia ksieznej
Eleonorze naszyjnika z perel, ktéry wedle jego arty-
stycznego sgdu byl zupelnie brzydkim. KsieZna odtad
poprzysiegla mu zemste. Cellini wladnie konczyl swoje
wielkie dzielo, $pizowego Perseusa z glowg Meduzy
na postumencie o czterech scianach: z Jowiszem,
Danag, Merkurym i Apolonem, ktéry stoi obecnie,
jak stal przed wiekami, we florenckiej loggii de’ Lanzi,
‘Wilasnie zyskal sobie mistrz Benvenuto jednoglosnie
entuzyastyczne pochwaly i uwielbienia dworu i ludu
florenckiego, kiedy do Florencyi przywieziono olbrzy-
mich rozmiaréw blok marmurowy, z ktérego mial
sie wyloni¢ pod dlutem jeszcze nie wybranego mistrza
olbrzymi posgg Neptuna. Namietna zadza wspolza-
wodnictwa zapalila si¢ w sercach florenckich rzez-
biarzy; do ubiegania si¢ staneli: Bandinelli, Jan
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z Bolonii, Amanati i Cellini. Ksiezna Eleonora roz-
winela goraczkows agitacye za Bacciem Bandinel-
lim, lud stal za Janem z Bolonii, ksigze KuZma
wahal si¢ miedzy Bandinellim i Cellinim, wreszcie
rozstrzygna¢ mialo, Jak zawsze, dzielo sztuki: kto
zrobi lepsze popiersie Kuzmy w bronzie, ten dostanie
blok marmurowy. Mistrz Benvenuto, ten niby tylko
zlotnik, ktéremu zarzucano S$mieszne roszczenia do
arti maggiot, do rzezby, zrobil lepszy biust; Bandinelli
ze zgryzoty, Ze jest wiekszy nad niego artysta, umarl,
a wielki i sprawiedliwy Kuzma oddal blok marmu-
rowy.. Amanatiemu.

Cellini w lat pare potem, liczac szeScdziesigts,
wiosne swego zycia, oZenil sig, zyl juz cicho i samo-
tnie, poswiecony cala dusza tylko cyzelerskiej pracy
i grze na fleciku, az po spokojnych, w samotnosci
pedzonych miesigcach i latach umar! siedmdziesiecio-
letnim starcem.

Na dzielach Celliniego, ktére sg najprzedziwniej-
szymi utworami wysubtelnionego wloskiego Odrodze-
nia, lezalo chyba fatum, przeklenstwo zlodliwych,
wrogich sztuce demonéw, gdyZ z malymi wyjatkami
prawie wszystko przepadlo. We Florencyi jest biust
Kuzmy i Apolon, Ganymedes, w Turynie tarcza z bronzu
zlocona z historya Jugurty w stylu Cinquecenta,
w Eskurialu krucyfiks marmurowy, w Windsor-Castle’u
juz watpliwa tarcza, nadto srebrny Nautilus, niesiony
przez Neptuna na morskim koniu, w Wiedniu slynna
solniczka ambraska. Zreszta rozmaite zbiory i muzea
maja rozmaite urny, medale, solniczki, monety, guzy,
raczki, wazy, tarcze, puhary, kielichy rzekomo Cel-
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liniego, o ktdrych cyzelowaniu, wypaleniu, rzezbieniu,
toczeniu, sam mistrz w swoim bardzo skrupulatnym
»Pamietniku« nie wspomina.

Wszystkie te arcydziela jednakZe sg poniekad
utworami sztuki bardzo specyalnej, niedostepnej, sztuki
prawie dworskiej, nadwornej sztuki panujgcych i pa-
trycyuszéw, sg to arcyartystyczne drobiazgi; aby
moéc je z odpowiednim splendorem podziwiaé, trzebaby
dla nich palacéw, w ktérychby, jak niegdy$s we Flo-
rencyi Medyceuszéw, wszystko od podlogi do sufitu
bylo wytwornie artystyczne i panskie w swym prze-
pychu. Arcydziela Celliniego dla naszych demokra-
tycznych czaséw i pojeé sg anachronizmem i w obec-
nych chwilach pojaéby trudno, jak taki bibelot, jak
zlota solniczka lub srebrny wazon, mégl stanowic
kwestye dnia dla calego Rzymu, dla wielkich kardy-
naléw zaréwno, jak dla ulicznego tlumu. A jednak
tak bylo. I potezna indywidualnosé Celliniego nas,
ludzi wspélezesnych, mniej zajmuje, jako artystyczna
indywidualnos$¢ tego cyzylera z XVI. wieku, ktorego
dziela salonowej, odrebnej sztuki smakoszow podziwiaé
mozna zza szyb i drutéw w ostatnich pustych sal-
kach muzealnych, niz jako artystyczna indywidual-
no$¢ najbardziej reprezentatywnego meZa z epoki
Odrodzenia, ktérego genialny »Pamietnik« jest zlotym,
czarodziejskim kluczem, otwierajacym bramy Sezamu.
A za temi bramami otwiera sie przed oczyma olsnio-
nego i upokorzonego czytelnika z naszej szarej epoki
przepyszny, przed wiekami zapadly $wiat, §wiat wy-
kwintnego rozpasania poteg duchowych i artystycz-
nych, $wiat, w ktorym wielcy ludzie mieli wielkie
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zuchwalstwo Zycia pelng piersig, kochania calem ser-
cem, nienawidzenia calg duszg bez ogladania sie na
tablice dziesieciu przykazan dla plebejskiego tlumu,
ktéremu powinny wystarczac¢: homeopatyczne szcze-
Scie, slabe zludy rozkoszy, cnoty ciche i lichej sily
uczucia. Cellini, to jeden z tych ludzi, na ktdérego
barkach spoczywala kultura XV wieku i na ktérego
tradycyach spoczywa cala artystyczna kultura ludz-
kosci.




BOECKLIN.

...Wreszcie i ten Grek gotycki, jeden z ostatnich
tytané6w hedonizmu, uczul si¢ w tych ohydnie ne-
dznych czasach samotnym i opuszczonym, wiec od-
szedl do swoich przyjaciél, do Goethego, do Nietz-
schego, miedzy Swietne cienie, zolbrzymione rozte-
-skniong milodcig zapadlych czaséw; pospieszyl polami
elizejskiemi do hucznie ucztujacych starcow-rycerzy
okraglego stolu krola Artusa, moZe na gody milosne
Jowisza i Iony czy Pasifay, moze, by nies¢ do chrztu
w Elizeum male dziecie¢ labedzia i Ledy, a moze juz
siedzi wsréd cieni rozpasanych kardynaléw w sza-
tanskich patacach przy orgii, ktérg Borgia nawet
w piekle oddaje hold geniuszowi malarzy legendy
-chrzedcijanskiej, pijanych spazmem twérczym, usei-
skami kobiet zlotorudych i falernem.

Goethe, Nietzsche i Boecklin, oto trzy najwyz-
sze, nikomu niedostepne, chmurami u podnézy okryte,
w palacych blaskach slonca tryumfujace szczyty du-
cha germanskiego, skgpane w krystalicznie czystej
atmosferze helenskiej harmonii sztuki i Zycia, trzy
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najwyzsze memnonowe slupy wolnej, orlej, podoblocz-
nej wyobrazni, wskazujgce wybranym z szarych
mas jednostkom drogi do swietych rozkoszy artystycz-
nych, drogi do rozkoszy i upojen, radosci i okrzyku:
Evoe! Evoe! Evoe vita! Ale Goethe byl tajnym radca,
literatem, i musial wiecznie wyobraZa¢ ducha poko-
lenia; ale Nietzsche byl etykiem, osamotnionym wro-
giem Wagnera i filozofii niemieckiej, a musial wie-
cznie burzy¢ tablice dogmatow pokolenia; tylko on,
Boecklin, olbrzym muskularny, wesoly Atlas, mégl
zrzuci¢ z poteznych bark zatechly $wiat metafizyki
niemieckiej, kozla noga Pana kopng¢ glazy spekula-
cyi pesymistycznych (jesli rozsadnych, a jesli glu- .
pich, — to takZe pesymistycznych) i smutnym, wy-
nedznialym milionom Europy otworzyé czarowng mocg
narkozy perspektywy malarskiej na. ten cudowny,
mistycznem skoncentrowaniem genialnych sil z nije-
bytu w byt wprowadzony $wiat swoj, s$wiat Boecklina,
swiat syntezy dwu kultur: germanskiej i helenskiej,
dwu rozpedéw tworczych: pogodnych 'i chmurnych,
rozszalatych i cichych, burzliwych i sennych, — swiat,
w ktéorym epikureizm ujgl -bialg dlon tragedyi, re-
fleksye objal w pél szal, melancholia oparla si¢ w lu-
bieZnem przegieciu na cynizmie, prometeizm cisnat
do skrwawionej piersi bukolike, fauny graja na fle-
tniach i syryngach, na kobaltowem niebie klebig sie
i przewalajg olbrzymie rude i czarne chmury, a przy
biciu gradu piorunéw w rozpasane, rozpienione bal-
wany morskie, zawodzg wszyscy parami dyonizejski
tan na kwietnej polanie pod szumla,cym, starym bo-
rem germa,ﬁsklm
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Jak Wit Stwosz nie byl nigdy Polakiem, tak
i Boecklin nigdy nie byl Niemcem, Nietzsche prze-
nigdy filozofem, Burckhardt nigdy profesorem, Bazy-
leja nigdy Atenami szwajcarskiemi. Boecklin urodzil
si¢ w Bazylei, gniezdzie obskurantyzmu i purytani-
zmu, przecudnej Abderze, w ktérej Nietzsche jakis
czas wykladal poematy o narodzinach tragedyi gre-
ckiej, Burckhardt pisal o zlotym wieku Odrodzenia,
a z muréw starych kosciolé6w i gmachéw §redniowiecz-
nych patyna moéwila o wielkim mistrzu chrzesci-
janskiej poezyi mieszczanskiej, o najwiekszym oby-
watelu Bazylei — Holbeinie. «Rycerz, dyabel i $mier¢s,
«Taniec szkieletéw», ponury, niemiecki «Czarnolas»
na widnokregach, poeta rzek europejskich, Ren i cie-
ple, wonne, upajajace podmuchy bliskiego romanskiego
poludnia, kolysaly wyobraznie dziecka bazylejskiego,
calowaly ja palgcymi calusami nieuswiadomionych,
Swiatowych tesknot i spiewaly ponure sagiisangi o mi-
tycznych nadludziach.. olbrzymach puszcz czarnole-
skich, kaplanach Odyna i kaplankach Frei, o starcach
druidach, o normandzkich piratach, o strasznych zam-
kach z groznemi wieZycami, o biczujacych sie pu-
stelnikach, asketach nowej wiary, o szatanskich mo-
stach skalnych i przeogromnych, zionacych ogniem
smokach, wypelzlych na stu nogach z niedostep-
nych pieczar. Mlody geniusz rozmarzal sie strachem
i przygnebieniem, chlostal i podjudzal wyobraznie
ciemnemi wizyami $wietych rycerzy z réza cnoty
na Zelaznej zbroi, deptajacych paweZami syczace
weze, zwisajace z konaréw starych debow,.. ciemnemi
wizyami $mierci-zarazy, tnacej blyszczaca kosg wy-
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bladle, uciekajace w konwulsyach strachu waskiemi
ulicami drewnianego miasta tlumy mieszczan i ich
Zon i dzieci.. ciemnemi wizyami apokaliptycznych
rycerzy, pedzacych na wlochatych potwornych ru-
makach nad krwawo plongcemi basztami tajemni-
czych zamkéw. Mlody geniusz tesknil do Blocksbergu,
do nocnych sabatéw czarownic i rozpustnych lataw-
coéw, do przekletego zamku rycerza Sinobrodego, do
orgii walpurgisowych nocy, do rézanego ogrodu cza-
rownika Merlina, syna angielskiej krélewny i Belze-
buba, do towarzystwa zlosliwych gnoméw, krasnolud-
kow i karzelk6w o kapeluszach z grzyba, do uspionych
krolewien i cudotworczych alchemikéw, do. zuchwa-
tych rozbojnikéw, kradngcych na rozstajach zloto
i gwalcacych biale, przeraZzone mieszczki, do §wietych
mlodziankéw Parsyfalow. Ten skarbiec Aladyna-poety,
romantyzmu niemieckiego, ta rozkoszna ziemia obie-
cana sennych mitéw i to milych, to krwawych, juztd
dziecinnych, juztez meskich basni i rozmarzan, da-
wala budzacej si¢ duszy ukojenie fantastyczne, ksztal-
cila mlodego adepta tabulatury poetyckiej, uczyla ga
mistycznej religii piekna i dekalogu podnioslych dziel
artystycznych. Chmurny Bazylejczyk-Germanin wcie-
lal sie¢ i zmartwychwstawal w idealach rycerzy ale-
manskich, snil sie Trystanem, $nil sie giermkiem bra-
banckich ksiezniczek, wiotkich jak Elza, na kamien-
nych podwérzach staczal turnieje z czarnym rycerzem,*
nieznanym a slawnym, pil zrédlang wode z raczek
smuklej Gertrudy bernenskiej, kleczac kladl jasna
glowe na kolanach niezwyci¢zonej Brunhildy, jezdzil
na bialym, dlugogrzywym rumaku pod goére na wy-
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soki Monsalwacz, stawal nocg ksiezycows poséréd ry-
cerzy w srebrnej zbroi i bialym plaszczu nad taje-
mniczem jeziorem, z ktérego glebin brzmialy miedzia-
nymi dzwiekami dzwony zatopione, na ktérego zZwier-
ciadlanej powierzchni plyngl sennie labedz, Scielac
za soba srebrng, nieskonczong smuge.

Boecklin résl mlodzieicem romantycznym, roz-
milowanym w Frouvendienst'cie, w germanskich ryce-
rzach i mieszczkach, rés! sennym, melancholijnym;
ani przeczuwal, Ze z podmuchami cieplymi od strony
Alp, z wonig mirtéw i pomarancz, na pierwszy widok
oliwnego drzewa, toskanskiej bialej willi i tycyanow-
skiej Wenecyanki, rozgoreja w nim nowe ognie tesk-
not, marzeii i dreszczéw twoérczych, ani przeczuwal
romantyk niemiecki, Ze na pierwszy widok zatoki
w Sorencie wynurzy sie przed jego zdumionemi, sze-
roko otwartemi zrenicami fanatyka niemieckiego z zie-
lonych fal morskich, piang koronkowanych, caly lud
bajeczny, wesoly i nieSmiertelny réd nereid i starych
trytonéw, swarliwych hipokentauréw i lubieznych wo-
dnik6w, najad i wgsatych pséw morskich, a na po-
brzeze morskie w jego pobliZe z ogluszajacym teten-_
tem kopyt kozlich wybiegng z krzewow i zagajnikéw
ogromnie silne kentaury i poczng wsréd rehotan
i parskan, wsréd Smiechéw i krzykéw, wodzi¢ sie
za Iby, ku¢ po brodatych mordach, kopaé¢ po Zyla-
stych, poteznych udach, wywraca¢ na stubarwng
kwietng run i ciagnaé sie za dlugie, wlochate 'ogony;
ani przeczuwal mlody entuzyasta mistycznej srednio-
wiecczyzny, jak nad jego zadumang glows, nad ple-
cyma mlodzienca, zgietemi od cieZaru zasepionych
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chrzeScijanska askezg i transcedentalna spekulacysa
germanskich mitologii, parsknie chrapliwym chicho-
tem spalony od slonca rudobialy kosmaty Pan.

I w mlodzienca-melancholika uderzyla ogromna
jasnosé slonecznego zycia cyklopowych meZéw z za-
padlych, swietlanych czaséw, w ktérych niebylo al-
truizmu, bo niebylo biedy, niebylo chrystyanizmu,
a bylo pandemoniczne piekno, niebylo smutkéw, przy-
gnebien, tajemniczych mrokéw i wrogiego ludzkosci
narodu koboldéw i karléw, niebylo ani asketycznych
mlodziencow, ani bladych ksiezniczek, ani biczujacych
si¢ mnichéw, ani zmor, api zaraz, ani widm apoka-
liptycznych, ani strasznych lun krwawych nad pa-
lacymi sie zamkami, ani konwulsyi strachu, ani ekstaz
religijnych, ani wogéle tortur ciala, ani wiezéw a kaj-
dan ducha, ale poteZne, szumigce Zycie, spienione roz-
koszg, szerokiem lozyskiem przeplywalo ludzkie du-
sze, symbolizowalo sie w zywiolowych a istotnych
tworach, rzucalo we wzajemne lubieZzne objecia
kozla-czlowieka, rozszalalego 2z rozpustnych Zadz,
i bialorézows, zwykle leniwa, grzejaca w sloncu
przepych swego perlowego ciala bachantke, budzacg
sie z kwietyzmu na kwiatach 1i tylko na tentent ko-
zlich kopyt i parskliwy chichot, wroézbe nieskonczo-
nej potegi wesolego samca.. kochanka przygodnego.
Febus piedcil promieniami goracymi Tetyde, byk-Jo-
wisz porywal Europe, chmura zstepowal na Ione,
Pozejdon rzucal tréjzab na jedno skinienie Prozerpiny
i tarzal si¢ w jej objeciach pod stopami kaprejskiej
groty, Leda nad wszystko przenosila slodycz calusow
labedzia, nimfy wabily zmeczonych Zeglarzy spiewem,
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a wielka mocarka Cyrce plciowych niedolegéw prze-
mieniala w swinie. I ten $wiat tryumfujgcej zmyslo-
wosci, to absolutystyczne pandemonium pulchnego
Bakchusa, rozkazujgcego ludzkosci winng latorosla,
i Afrodyty, wynurzonej z pian morskich przy pierw-:
szym wschodzie slonica, pokochal nad miare melan-
cholik Boecklin, najwiekszy poeta drugiej polowy
XIX. wieku, najwspanialszy kaprys, na jaki sobie
historya sztuki dziewietnastu wiekow w swym ewo-
lucyjnym rozwoju pozwolila.

I ten mistrz mial swoich mistrzéw: romantyzm
niemiecki i helenskiego Dyonizosa, mial swoje arcy-
wzory: Claude-Lorraina, Giorgionego, Tycyana, moze
nawet Rubensa, Schwinda i Boticellego, moZe nawet..,
Feuerbacha, Mackarta i Wiertza, mial swoje wiel-
kie. bratnie duchy: Burne-Jonesa i Puvis’a de Cha-
vannes, ktérzy na rok i na dwa lata przed nim
doszli do przystani, gdzie czeka dlugobrody Charon.
Ale kiedy teraz juZz rozwazy si¢ jego kolosalng spu-
8cizng, to. czterysta dziel, z ktérych przynajmniej
czwarta czesSc¢ to elementarne manifestacye fantastycz-
nego piekna, arcypoematy kolorystyczne, niepojete,
zdumiewajgce w swej szczeglélowej plastyce, wizye
wskrzeszonych zaswiatéw, kiedy teraz juz, gdy jeszcze
Swiat zZywych, to jest swiat dusz artystycznych, nie
ochlongl ze smutnej Zaloby po jego Smierci, a histo-
rycy sztuki dopiero zaczynaja Zmudng prace nad
swietnym testamentem i krezusowsg spuscizng ger-
manskiego Greka, szerokiem okiem obejmiemy te spu-
8cizne, to zaiste dziwi¢ si¢ i korzy¢ musimy przed ta
wiecznie nieSmiertelna potegg ducha ludzkiego, ktéra
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potwornie skarlalemu pokoleniu historycznych Pi-
gmejéw dala takiego olbrzyma-artyste, herosa, nad-
ezlowieka, poete! Z Boecklinem bedzie, jak obecnie
jest z Wagnerem: parafia Europy, t. j. te mrowigce
sie po wielkich malych miastach i malych wielkich
miastach trzody Panurga, bezimienne, bezmézgie ttumy
inteligencyi, potworna stulebna hydra filisteryi padnie
t ukorzy sie przed jego geniuszem wtedy, kiedy pa-
ryskie kokoty i faworyci kokot paryskich — krytycy
«odkryja» zajmujgcego Niemca ku pozytkowi jobber’éw,
bulwarowcéw, starych margrabin i Jezuitow. Wtedy
ukorzy si¢ przed nim kazdy aptekarz, mydlarz, pro-
fesor wszechnicy, kazdy <«sympatyczny nasz pejza-
zysta» i «ceniony w naszem miescie krytyks. To stalo
si¢ juz niestety z germanskim Grekiem Wagnerem,
ta popularno$¢ niestety nie minie tez Boecklina: kazdy
kamlot paryski gwiZdze juz piesn Waltera z «Mistrzéw-
pieSniarzy norymberskich», kazdy warszawski kamlot
krytyki zawiesi sobie nad biurkiem kopie z.. «Samo-
tnej wyspy». Trzykro¢ przeklete te czasy! Ale nim
ten moznowladca sztuki malarskiej, nieublagany wroég
wszelkiej naturalistyczno-pozytywistycznej, altrui-
styczno-ewangelicznej, dydaktyczno-demokratycznej
fabrykacyi dekoracyi szarego Zycia malomieszczan
i ich samiczek, przejdzie w przekleta faze szerokiej po-
pularnosci, uplyng czasy; teraz jest on duchowem bo-
gactwem tych, ktorzy go ukochali, tych, ktorzy nie-
liczni, tych, ktérzy w nim widzg wiecznie mlodego
kaplana Melity, tych, ktérzy nienawidzg merkantyl-
nego i filopatycznego wieku XIX,, tych, ktérzy tesknig
do Helady w szarych izbach czteropigtrowych kasarn




— 169 —

europejskich, ktérzy nie znaja w sztuce rogatek ni
kagancéw, tych, ktérzy maja odwage padniecia krzy-
%Zem przed natchniong manifestacys geniuszu, choéby
sie w tak poganskich symbolach na swiat zmysléw
wylewal, jak na tych arcyobrazach mistrza floren-
ckiego, urodzonego w Bazylei. Sztuka Boecklina to
pierwsze malarskie uroczyste zwiastowanie poteZnej
zgody czlowieka z przyroda, najsilniejszy pelny hymn,
na tysigce gloséw rozloZony, na czedé¢ czarodziejki-
przyrody, ktérej maz krélewski-artysta nie oddaje, nie
reprodukuje z genialnem wirtuozostwem, lecz ktérg
z utartych, pod zmysly podpadajacych szablonéw
wyswobadza, z nicoSci uroczystemi zakleciami w na-
tchnieniu Stwoércy wywolywa i, w swych pejzazo-
wych objawieniach z swego imperatorskiego kaprysu
wzbogacong, wysubtelniong, genialnie poprawiong,
swojg, oddaje ludzkosci tredowatej i upodlonej. Z pej-
zazowych emanacyi malarskiego ducha Boecklina
wyS$ni¢, wymarzyé, urzeczywistni¢ sobie mozZna sz6-
stg czes¢ swiata, nito wlosks, ni podzwrotnikows, ni
alpejskg, przypominajagcag wiele barw i linii tych
fragmentéw ziemskich, a przeciez zupelnie inng, bar-
dziej tajemniczg, bardziej harmonijng, poetyczniejsza
od poezyi, jakg Jehowa nawet ukrasil raj swego twor-
czego pomyslu nad Eufratem, przyrode, ktéra nastro-
jowo wspélczuje i szaleje z czlowiekiem. A dla tej za-
czarowanej ziemi, ktérej laki sa wzorzystymi dywa-
nami dziwnego kwiecia, krokuséw, cyklamenéw, ne-
pantéw, anemon, gdzie obok nieznanych drzew o cza-
rownem stubarwnem listowiu nasze omszone topole
smuklg sie w niebo, a obok nich czernig Zalobne pi-
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nie i niewesole cyprysy, gdzie przeczyste strumyki
wyplywaja z marmurowych zrédel, a nad wzburzong
zatokg morskg bielejg nawpdl w ruinach pyszne, dzi-
kiem winem i wawrzynem kryte Sciany samotnej
willi, dla tej czarownej ziemi, ktéra oblewa bezkre-
sne tajemnicze morze, zglebione przez Boecklina, trzeba
bylo tez stworzy¢ mieszkancéw pozazmyslowych. Wiec
siodmego dnia artystycznej ekstazy powolal barwami
do Zycia smutne kobiety o najsubtelniejszej rafinadzie
pieknych twarzy, rycerzy o bardzo glebokich oczach,
kruczoczarnych brodach, kaplanéw i kaplanki, pa-
choleta o niepojetej perwersyi zmyslowego czaru,
dzieci pulchne i rézane o oczach starych filozoféw,
wreszcie lesne rusalki o bialych jak $nieg cialach,
a szarych stalowych wlosach. Wreszcie dla takiej
ludzkosci, pieknej jak marzenie o nieSmiertelnosci,
magiczng moca wyobrazni powolal do zycia lud fau-
néw o orlich nosach, grubych wargach a smetnych
oczach, dereszowate kentaury o brutalnych torsach,
wreszcie najady, npereidy, hipokampy, psy morskie,
zabniki, wodniki, hipokentaury i tego przepysznego,
zlego jak sam szatan weza morskiego z monachijskiej
galeryi hrabiego Schacka, na ktérego widok kazda
blada miss angielska dostaje czerwonych wypiekéw
na twarzyczce, siada na kanapce i bezsilna, szarpnigta
w samo serce, polaskotana w samg pacierzowsg linig
plecéw, poddaje sie najlubieZniejszej z lubiezZnych
kontemplacyij...

Ale tréjkatne oko pastoréw czuwa. A na szybo-
let hedonistow Boecklin mruzy si¢ figlarnie i $mieje.
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Byl synem bardzo zwyklego ojca, jakiego$ kupca
jedwabi. Qczywiscie pan kupiec chcial, marzy! przy
swej ladzie i kasie, aby i syn byl kupcem. Oczywi-
8cie taki pan od jedwabi, Seide-Biedermeier z Bazylei
wsciekal sie w pasyi bezsilnej, Ze maly - Arnold nie
chce slysze¢ o komisyonerstwie jedwabi, oczywidcie
cala rodzina bazylejska katowala go i przesladowala
malpig zloSliwoscig filistrow i psiem ujadaniem o ka-
ryerze handlowej i jej blogoslawionych owocach. Ale
genialny c<awanturnik» strzgsal ze siebie pyl wl6czko-
wych robot swych ciotek, zapach fajek swych wujow
i wedrowal po $wiecie. Bral udzial w ParyZu w re-
wolucyi lipcowej, mial po niej pamigtke: menu-karte
Ludwika Filipa, Zzyl czesto w pieknej nedzy i poSmie-
wisku, oZenil sie z wlasng pokojowka, pil duzo Chianti
i Naryodaphne, pisal wiersze, zyl w przyjazni z Pawlem
Heysem, z Anzelmem Feuerbachem, mieszkal we Wlo-
szech. W Bazylei go nie lubiano, uwazano za «wlo-
czege z talentem» i zmarnowanego syna czcigodnego
kupca jedwabi firmy: Boecklin; podczas 70-letniego
jubileuszu, ktéry nietylko w Niemczech, ale na $wie-
cie calym stal si¢ wielka uroczystoscia artystyczna,
urzgdzono i w Bazylei festyny, pochody, uczty, Fest-
Schiessen, wyglaszano mowy i obnoszono- po ulicach
transparenty z napisami: , Arnold Boecklin war unser(?),
Hoch!“ Na telegram holdowniczy m. Bazylei odpo-
wiedzial syn, Carlo Boecklin, w imieniu ojca krétko
po wlosku, tak, jak na to zaslugiwala czcigodna re-
prezentacyjna trzoda burZoazyi malomiejskiej. Odpo-
wiedZ stala si¢ przyslowiowg, w niej bowiem krysta-
lizuje sie lapidarnie caly stosunek wspélczesnego ar-
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tysty do szerokich warstw, do krytykéw sztuki, do
mecenaséw sztuki i wogble do wrogéw pigkna. Slo-
wami tego telegramu mozna tym ludziom zawsze od-
powiadaé, czy gdy idg z chlebem, solg i slomianemi
koronami, czy gdy podajg gabki, przepojone jadowita
Z6lcig.

Boecklin wprowadzil tryumfalnie panteistyczng
fantastyczno$¢ w niemieckie malarstwo i dla sztuki
niemieckiej znaczy sam tyle, ile wszyscy prerafaelici
dla sztuki angielskiej i francuskiej. Wszechmoc twor-
czego szalu w tym malarzu objawila si¢ w naszych
czasach najpotezniej i stworzyla nowe wartosci nowo-
romantyzmu dla wszystkich dziedzin pigkna, nietylko
malarstwa, lecz takze literatury. W jego motywach
fantastycznych jest i groza i strach Zulawskich mi-
strzéw: Boscha, Elzheimera, Halsa, Brueghela piekiel-
nego, n.p. w palacych sie zamkach, napadach piratéw,
smokach jaskiniowych; w innych $pi sielankowosé

prawie francuska i kwietyzm nagich cial na sennych -

bloniach; jest tragizm Prometeusa, przykutego do skal,
i potega brzydoty jako motywu artystycznego, n. p.
w tej szarozielonej, potwornie wychudlej staruszce-
Madonnie, ktéra ostatni mistyczny pocalunek poze-
gnania sklada na wargach Chrystusa; jest zdobnicza
groteskowos¢, jak w tym powaznym Bogu Ojcu w fio-
letowym plaszczu koronacyjnym, stwarzajagcym Adama
rachitycznego o nieslychanie zastraszonym wyrazie
twarzy; jest szekspirowska fuzya pierwiastku tragicz-
nego, idealistycznego, z realizmem i humorem, jak
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w tej pokutujgcej Magdalenie, starej, opaslej, zabe-
czanej, zeslimaczonej kokocie o rudych wlosach
i wielkich obwislych piersiach, jak w tym Odyseusie,
ktéory w ciemnomodrym plaszczu stoi sztywnie, wpa- -
trzony w morze, gluchy na krzyk rozpustnej tesknoty
nimfy Kalipsy, wyciggajgcej z swej groty ku niemu
rozpalone rece z wscieklym grymasem zawodu na
twarzy, jak w tym sw. Franciszku sans-culot’cie, pra-
wigcym kazanie.. rybom. I to olbrzymie bogactwo
i réznorodnos¢é motywoéw psychologicznych w pejzazu,
ta bujnos¢ Zywiolowa wskrzeszonych form przeré-
znych jestestw przyrody, w ktére tchngl ducha gre-
ckiego, ta frasujaca swa glebig intuicya przyrody,
jakg onaby byla, gdyby w niej Zyly, kochaly sie
i rodzily takie dziwotwory, ta pogoda epikurejska
Boecklina-anakreontyka obok tej pochmurnej wizyo-
nerskiej grozy Boecklina-romantyka — to sa kamie-
nie wegielne noworomantyzmu, na ktérych Niemcy
budujg nowy renesans z ducha, nie jak dawny z form,
renesans gotyckiego helenizmu.

I w slady mistrza, ktérego obrazy sg najpiekniej-
szym poematem tancu Zycia i $mierci, idg juz od lat
i Jan Thoma, grecki idylista piesni ludowych niemie-
ekich, i Maks Klinger, spekulatywny duch helenizmu,
chrystyanizmu i probleméw spolecznych, i Hoffmann,
rajski symbolik, i Stuck, germanski gladyator, i Mel-
chior Lechter, stylizator ozddb gotyckich, i wielu,
wielu innych, ida wreszcie wszystkie pokrewne kie-
runki, wrogie statystyce, fotografii, dziennikarstwu,
snobimowi i naturalizmowi.

A swietymi ikonami nowych ludzi, mniejsza o to,
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czy socyalnych arystokratéw, czy drzemiacych anar-
chistéw, czy wypieszczonych estetdw, czy w kadzidel
dymie niewidzialnych symbolistéw, sg A. Boecklina:
Pan w trzcinie, Pasterz uciekajacy przed faunami,
Igraszki morskie, Klio w chmurach, Willa nad mo-
rzem, Wyspa umarlych, Milczenie samotnosci, Flora,
Smieré, Walka kentauréw, Napad piratéw, Cisza mor-
ska, Trzy Gracye, Hory, Zuzanna wsrod- starcéw,
Familia trytonéw, Swiety gaj, Vita somnium breve i t. d. -
w posiadaniu galeryi hr. Schacka, w pinakotece mo-
nachijskiej, w galeryi berlinskiej, u amerykanskiego
Astora, berlinskiego radcy komercyjnego Wedekinda,
na dworze wajmarskim, a gléwnie u fabrykanta je-
dwabiu w Curychu, pana Henneberga! Et¢ hic satyra!

Boecklin to reguiem renesansu, ostatnie promie-
nie zachodzgcego slonca Helady przed nadchodzaca
nocg hegemonii amerykanizmu Germandéw i altruizmu
Slowian, to Homeryda, ktéry jeszcze raz wskrzesil
i ozywil mitologie Grekéw i poezye Germanéw przed
zmartwychwstaniem ludzi szarych i niezliczonych,
jak piasek w morzu, jak liscie drzew... To ostatni bar-
barzynca w kulturalnej dobie komiwojaZeréw i eman-
cypowanych samic, ostatni z Nibelungéw, ostatni ar-
cykaplan slonca, mag i Pan.




ANARCHIA LITERACKA W NIEMCZECH.

STUDYUM PESYMISTYCZNE.

Zdaleka wydaje sie to wszystko jakby las pra-
dziewiczy.

Bija oslabiajace i upajajace zapachy stenialii
" i cyklamenéw, powietrze duszne przesigklo mocnymi
aromatami niezliczonego kwiecia. WeZowe liany owi-
jajg sie zelaznymi pierscieniami kolo smuklych nie-
botycznych palm, kolo rozlozystych szerokich man-
gowcoéw. Olbrzymie bombaksy (drzewa bawelniane)
padaja, zgniecione ramionami pasorzytow, ktére po-
rosty niespodzianie, ssgc ich soki, przygniataly je co-
raz silniej i panoszg sie teraz. Inny pasorzyt cieniut-
kiemi galgzkami objgl kilka korkowcéw i tak je za-
kry! swojem listowiem, Ze z nich ani $ladu nie widag,
a tylko jego szata zielonozolta przeglada si¢ w Zwier-
ciedle gestej od porostéw sSwitezi. Na eukaliptach,
zwisajacych w nieskonczonych wstegach, rozkwitaja
pysznie z mulu wyrastajgce saprofity, w cieniach
boababa zasngl spokojnie jaguar. Gdzieniegdzie ko-
libry przelekkie, jak pianki stubarwne, przelecg cicho,
Zoltoczerwone papugi z leniwg arystokratyczng dys-
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tynkcya zatrzepoca skrzydlami, gdzieniegdzie po-
tworny waz, gniotgc dokola kobierzec kwiatéw, prze-
.sunie sie, zatrzyma, wpatrzy w przestrzen glebokiemi
oczyma filozofa i zahipnotyzuje zgrabng, figlarng
antylope. U galezi agawy mistycznej, wzbudzajacej
podziw, plodzacej co stulecie wielki dziwny kwiat,
wisi przyczepiony, rozlozywszy szeroko czarne skrzy-
dla, wampir — symbol kobiety.

I dopiero podejs¢ trzeba blizej do tego lasu
i w samo jego $rodowisko, w gestwe niby najbujniej-
8zg, przywdzia¢ okulary botanika, staé sie niewspdl-
czesnym, niewspélczujacym, obojetnym, nieufnym i su-
rowym, aby dostrzec, Ze to tylko oranzerya, cieplarnia
posrod laséw, nieskonczonych laséw, Ze tu tylko kilka
wspanialych okazéw flory pismienniczej postawil spo-
leczenstwu inspicyent teatralny, dusza narodu. Na tle
bardzo dobrze malowanych kulis, przedstawiajgcych
podzwrotnikowe bogactwo lasu piSmiennictwa niemie-
ckiego z konca wieku, stoi kilka prawdziwych, zy-
wych roslin i drzew w mndéstwie sztucznych malo-
wanych kwiatow i krzakéw. Trzeba kazdy szczegdl
oranzeryi obejrze¢ dokladnie i nie pozwoli¢ zludzié
si¢ maszyneryi, ktéra dokaze, Ze ktoéres z wysokich
drzew zaszumi galeziami $wietnie a poteZnie, a mala
mimoza malowana zwinie listki pod dotknieciem gru-
bej reki brutala. Trzeba bacznie patrzy¢, aby dojrzed,
gdzie stoi drzewko, moze i nie tak wielkie i efektowne,
ale prawdziwe, Zyjace, aby dojrze¢, Ze wampira do-
czepiono do sztucznej galezi, bo moda przyszla na
wampiry, i widziano orla, ktoremu wampir krew wy-
sysal z serca.
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Trzeba, jesli siec woli nie zamraczaé¢ oczu i nie
traci¢ wlasnej Sciezki, uzbroié si¢ w nieufnoéé i sil-
nym meskim krokiem przej$¢ te wielkg scene kultury
niemieckiej, nie zatrzymywac sig¢ dluZzej przy Zadnej
dekoracyi, przy zadnem, chocby imponujacem drze-
wie, nie pozwolajac sie zwabié ani spiewnym kolibrom,
ani upajajacej woni zlocieni czy storczykéw,— ani przy
Zarathustrze, ani przy pstrych, po panskn gblazowa-
nych papugach, ani przy pasorzytach, zakrywajacych
bujna formg potezny konar Nietzschego, ani przy ka-
meleonkach modernizmu, ani przy sprzedajgcych
prawde tylko, jedyng prawde, ani przy haszyszach,
ani przy cyprysach, rozkwitajacych na cmentarzach
heter, ani przed , Etablissement Nirwana“, ani przy klo-
wnach, ktérzy skurczami cial i dreszezami dusz tak
checg smieszyé i bawié, Ze rozémieszony widz z prze-
sytu smutkéw czesto ziewnie.

Zdawaloby sie, Ze jest za wiele powiedziano:
wraZenie lasu podzwrotnikowego, przepych, upojenie.
JednakzZe tak jest bezsprzecznie. Wspélczesna pro-
dukcya literacka Niemiec jest bogatsza, wszechstron-
niejsza, powazniejsza jakoScig dziel i kulturg talentéw
i nawet bardziej zwigzana ze swem spoleczenstwem
i bardziej wplywa na nie, niZ we wszystkich innych
nacyach. Europy. Jest tak rozkwitla, jak inne dzialy
produkcyi narodowej, przemys!, handel, nauka, jest
tak wszechstronng, rozlewng i liberalng, jak inne
dzialy produkcyi ducha narodu, i jest réwniez naj-
lepszym dokumentem rozluznienia duchowego, anar-
chii mysli, poje¢, kierunkéw, wierzen, programéw,
idej, zasad, form, — anarchii, zewnetrznie nie dostrze-
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ganej, a wyciskajgcej juz pietno na kazdym objawie
Zycia spolecznego. Ze we Francyi juz dawno zaczely
sie Zniwa na tych polach, Ze pietno bezrzgdu wybite
tam silniej, namietniej i impulzywniej ma zyciu poli-
tycznem, spolecznem i duchowem, to juZ rzecz psy-
chiki rasowej, ustroju spolecznego i tej okolicznosci,
Ze tam wczeSniej wyszli sia¢ Zniwiarze. 1 w Niem-
czech, kto patrzy na ulice, widzi czystosé¢, spaceru-
jacych, policye, spokéj i maszerujgce wojsko, kto pa-
trzy na dusze i w umysly i to nie maluczkich, widzi
nieczystos¢, bezlad, chaos i anarchie. Trzeba juz ko-
niecznie odlaczy¢ pojecie Niemiec urzedowych z pru-
skim rzadem i mnoga rzeszg filistrow mieszczanskich
od pojecia Niemiec duchowych, ducha germanskiego,
od tych, ktérzy rzadza dusz rzagdem.. Trzeba te%, bi-
jac sie w piersi, stwierdzi¢ fakt takiej przejrzalosci
umyslowej, kulturalnej doskonalosci, etycznej i este-
tycznej anarchii, ktére graniczg juz tylko o miedze
z dzikoScia. A podobno les extrémes...

Niemiec byl do ostatka jeszcze tym czlowiekiem,.
ktory wzgledem kazdego blizniego spelnial funkcye
bardzo inteligentnego kamerdynera-przyjaciela. Co
gdzie§ miano dobrego, co kto przyniésl, co porozrzu-
cano w nieladzie, to on, troche pedant, a wielki sy-
stematyk, porzadkowal, kupowal, ukladal, szufladko-
wal, byle pan jego mial wszystko, czego potrzeba,
a wszystko na swojem miejscu. Tym panem jego bylo
spoleczenstwo niemieckie i wszyscy inni pracujacy
umyslowo. Tu wszystkie kierunki duchowe wyrabialy
sobie czysto$¢ i stale linie, tu idea zamykano w pe-
wne stale formy, tu porzgdkowano zasady i systemi-
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zowano teorye. Dlatego Niemcy wytworzyli wartosci
spoleczne, estetyczne, dali teoretyk6w najniepochwy-
tniejszym ideorp i w nich odzwierciedlala si¢ i od-
zwierciedla najlepiej duchowa fizyonomia calej Eu-
ropy. PoniewaZ réwnoczesnie w duszy niemieckiej
jest jednak obok tego porzadkujacego, gospodarczego
materyalizmu odpowiednio wiele idealizmu, ktéry im —
jak chyba w zlosliwej mys$li powiedzial Bismark —
siedzi w brzuchach, dlatego obok teoretykéw wydali
tez rownomiernie idealistéw, roznamietniajgcych sie
do kazdej najbardziej obcej, nieniemieckiej idei z ta-
kim zapalem i zrzeczeniem sie¢ wlasnej jazni, Ze im
moze slusznie i sluszniej jeszcze, niz nam, naleZaloby
powiedzie¢: «pawiem narodéw jestes i papuggs.

Dlatego Niemcy wspolczesne sg Spichrzem umy-
slowym calej Europy, dlatego najdzikszy, najryzy-
kowniejszy kieruneczek z Quartier latin ma tu swoich
powainych przedstawicieli; to jednak nie wyklucza
mozliwosci, Zeby czasem nie robily wrazZenia tandety,
w ktora skladano z powagg rupiecia literackie, z ca-
lej Europy zbierane, a wsréd tandety nie blysnela
czasem przepyszna rzecz, ktéra poszlaby w zapomnie-
nie, gdyby nie skrupulatno$é zbieraczy.

Kiedy si¢ a vol d’oiseau patrzy na obecng pro-
dukcye literacka w Niemczech, widzi si¢ wielkg bie-
ganine, ruch czasem szalony, gorgczkowy, slyszy
okrzyki, hasla, programy, nabiera pewnosci, Ze ci lu-
dzie budujg gmach wspanialy, ktéry zaimponuje przy-
szlym wiekom, Ze oZywia ich jaka$ poteZna wszech-
idea, ze maluczko czekaé, a §wiat sig zadziwi i stanie
przed ta co najmniej nowsa wiezg Babelu: — tak po-
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mieszane 8§ ich jezyki, tylu ich jest, a taki zgielk
czynig i tak wysoko wybiegaja ich pomysly. Dopiero
z czasem spostrzega sie, Ze jest to ruch, ale jakis
bezwytyczny, bezcelowy, Ze, ilu ludzi, tyle malefikich
idej, pomysléw i kierunkdéw, Ze, co jedni zaczng bu-
dowag, to drudzy nadbieglszy werdd szyderstw i §mie-
chéw rozburzg i rozkopia, Ze, ilekro¢ jaka$ wiezyca
wystrzeli w goére, to wnet ja podminujg mali karzel-
kowie, a gdy jaki§ prorok stanie na rynku i zacznie
glosié nowsg wspélng wiare, wnet go przeszli a wy-
Smiani i przyszli a niecierpliwi prorocy oplujg i ob-
rzucg kamieniami: kazda mysl gérniejsza rozplywa
sie w chmurach wéréd drwin i krytyk. Imponujg je-
dnostki, dekoracyjne pasorzyty w pieknych kostyu-
mach.

Maja ci ludzie tyle kazalnic, z ktérych moga
przemawia¢ — cé%, kiedy i wiernych pieknu coraz
mniej, i owi kaplani piekna, jedni zbyt czesto lub
zbyt niedoleZnie kazZa tosamo, co dawniej, powtarza-
jac to, co juz gdzieindziej we Francyi, Anglii, Rosyi,
Szwecyi, powiedziano piekniej i szczerzej, drudzy
wszystkich innych kaplanéw zwsg heretykami, siebie
bogami! I tak ci, ktérzy glosi¢ maja ewangelie pie-
kna, krzycza ewangelie zametu. Niektérzy jeszcze
majg te zasluge, Ze do piosnek dorabiajg kanony i ta-
bulatury, niektérzy — te, Ze w granicach tych ka-
nondéw Spiewaja swe mysli, ale niektérzy tylko chaos
z swych gléw zrzucajg na papier i dajg tlumom,
czasem za powaznie bioragcym to, co drukowane. Ja-
kiego$ mlodego moze Goethego urabia obecnie nie sze-
roki swiat, nie twarde Zycie, nie matka natura, nie
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kobieta, nie nedza ludzka i przepych, nie sielanki
i tragedye, lecz lektura, studya, dysputy, intuicya,
estetyzujace docenty, szablon <«indywidualnosci za
wszelkg cene» i wplywy, jeszcze raz wplywy. Cale
plejady tych poetow to tylko odlewacze obcych mysli
filozoficznych w obcej poetyckiej formie, tlumacze
w rymowanych artykulach poje¢ metafizycznych,
dzi$ indyjskich, jutro Mainleindera lub Stirnera — to
male jednostki talentu, doczepione do poteZnych indy-
widualnodci z innych wiekéw i narodéw, to panowie,
pracujgcy dzi$ w tym—izmie, jutro we wprost prze-
ciwnym — aemie, byle handel szedl, — to czasem
gladyatorzy, bawigcy publike kurczem swym i krwia,
czesciej klowny, balansujgce przed publikg z wszyst-
kiem, co majg najskrytszego, najtajniejszego, najdroz-
szego, byle stawano tlumem przed jaskrawsg ich buda.
0! wiele, za wiele wéréd tych artystéw-poetéw poe-
tow-literatéw, a wérdd tych literatow-przemyslowcow.
Czasem wydaje si¢ w Niemczech, jak juz i wszedzie,
ze piSmiennictwo reprezentujg i robig reporterzy ber-
linscy i wiedenscy, tym pomagajg profesorowie, adwo-
kaci, piszacy dramaty, i wielkie aktorki tragiczne.
A jesli sie znajda poeci, toby sie Zyczylo niejednemu,
aby stracil i te szczypte talentu, ktérg tak rozdmu-
chiwa na bloto, niejednemu niemilo czasem przyzna-
wac iskre Bozg, bo jako artysta jest tylko mydlarzem,
niejednego z filozoficznie myslgcych nastrojowcéw
chcialoby si¢ moze zlodliwie prosié, aby lepiej swe
rymy nastrojowe zostawial w myslach, niZ mysli
filozoficzne w nastrojach. Na taki dopiero tlum lite-
ratow przypadnie jeden talent poetyczny, szczery,
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wielki, namietny, doskonaly. O! wiele teZ, za wiele
wiréd pisarzy i pan piszacych w Niemczech jest ta-
lentéw, ktérymby nalezalo powiedzie¢: «Bracie, prze-
siadZ sie niZejl«; bo lepiej byloby, gdyby pracowali
w ekonomii spolecznej, w stowarzyszeniach antyalko-
holicznych, w dyplomacyi, w redakcyach pism co-
dziennych, bo ich dusze nie dostroily si¢ do godnosci
poetéw-wybrancow, bo ich smak artystyczny nie do-
stroil sie do smaku tych, ktérych w zapale polemicz-
nym zw3g: Compactes-Idealkastraten, Schionhéits- Brah-
minen, Individualititssnoben, Saulumpenpack.

Poniewaz za wiele dzi$ ludzi pracuje w pidémien-
nictwie, dlatego za malo jest dziel, ktére przetrwaja
jedng dziesigtke lat, poniewaz za wiele jest talentéw,
wiec za malo indywidualnosci, a poniewaz za duZo
kierunkéw, -iemdw i -etykiet, wiec za malo mysli,
ktéreby zaplodnily przyszlosé. Zdaje sie czasem, Ze,
ile kawiarn w jakiems$ miescie, tyle jest plejad poe-
tyckich, nowych $wiatopogladéw; kazda nowa ka-
wiarnia znajdzie swego Dantego i swego Zbawiciela.
Na kazdym rynku krzycza co innego, kazda redak-
cya wynajdywa jaki$ neo-.., codzien lepig sobie ja-
kiegos zlotego, czy tekturowego cielca i tancza kolo
niego i $piewajg, a MojZesza, jak niema, tak niema.

A jesli sie znajdzie MojZesz,.to chyba tylko na
to, aby burzy¢ i tluc tablice z przykazaniami, jakie
gdziekolwiek pozostaly jeszcze, i nie stawia¢ na ich
miejsce nic, chyba siebie. A wtedy krzycza wokolo
niego, dmg .w surmy, reklamuja i jego i siebie przy
tej sposobnosci i trabig tak, iZ zdawaloby sie, Ze mury
wszystkich Jerych literackich dokola padna w gruzy,
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Ze wszyscy nawrdcg sie na wiare trebaczy, do ich
kieruneczku, Ze cale Niemcy zamistycznig sie, Ze
przyszlg wiekszos¢ parlamentarng tworzy¢ bédg sami
esteci i prerafaelici, albo ze symbolisci dostang wszyst-
kie teki w nowym gabinecie. Zwykle mury sgsiednich
twierdz literackich nie padaja, MojZesz po pewnym
czasie staje. sie¢ nudnym i. powtarza sie, zsadzaja go
wiec z tarczy, na ktorej go z halasem postawili,
i bég idzie do graciarni, gdzie juz tylu bogéw z osta-
tnich lat dwudziestu w pyle siedzi i niepamieci, bawige
sie wspomnieniami $wietnych dni sla.wy, kadzidel
i artykuléw dytyrambicznych. :

Wyglada to, jak gdyby wracal Wlek XVIIL
niemieckiej literatury i caly sp6Zzniony renenans z wal-
kami szkol: slaskich, lipskiej, pruskiej, szwajcarskiej,
czasy bombastu i makaronizmu, . dekoracyjnosci
z tesknotami cmentarnemi, wedrujacymi cherubinami,
czasy Hoffmanswaldaua i Andrzeja. Gryphiusa. Podo-
bna toczy sie walka szkél, podobnie objawia sie nie-
uznawanie jednej przez druga, parafianstwo, bez-
wzgledno$¢ w sadach, kladzenie wagi na efektowne
wirtuozostwo formy i mozliwie pogodzong ze smakiem
senzacyjnos¢ tresci. Podobne tez wida¢ zamykanie sie
w ciasnych rynsztunkach keteryjnych kol mysli i form
odziedziczonych, podobne stapanie miarowe w kieracie
okolo jakiej$ wielkosci wspélczesnej, czy wyciggnietej
z ksiegozbioréw. I to wszystko w epoce, ktérej naj-
wiekszym kulturalnym nabytkiem i tryumfem ma
byé zdobycie szacunku dla indywidualnosci, dia moc-
niejszego, ktéry stoi sam! Kiedy sie schodzi w niziny
piSmiennictwa niemieckiego i z boku patrzy na ple-
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jady, zgrupowane kolo «Pana», «<Gesellschaft», «Sphin-
za», «Kunstwartus, <Zeit», « Wiener Rundschau», « Bldt-
ter fur die Kunsts, « Neue deutsche Rundschaus. «Magaszin
far Litteraturs, «<Der. Eingige» i t. d. i t. d.,, odnosi sie
wrazenie, Ze to kilkadziesigt karuzeli, obracajgcych
si¢ ciggle w kolko, a na konikach czy woézkach po-
pisano albo: do Nirwany, ..do absolutu, ..do pustelni
Maeterlincka, ..do gér Zarathustry, ..do wyzwolonej
kobiety, ..do sztuki dla sztuki, ..do dobra czwartego
stanu, ..dla dobra Szlezwiku lub Saksonii, ..dla Niej.

W koticu ogarnie widza znuZenie i przesyt, cza-
sem i zlos¢, kiedy spostrzeie, ze wielu tylko jechalo
do karyery, dla imponowania snobowi. Bo cho¢
pluja na tego snoba i wszyscy drwig z niego, prze-
ciez o jego poklaski im chodzi, a co prawda wielu
ani do pogardy, ani do oklaskéw nie ma prawa. Ale
wszyscy majg przywilej dojscia do oklaskdéw przez
pogarde, bo, gdzie sie¢ krzyezy: eglupcy, glupcy!»,
tam zwykle zbiera sie¢ tlum. Obserwujacy zgadzaja
si¢ oddawna i to z dziwng zgodnoscig, Ze wezly,
lgczgce spoleczenstwa z artystami, zerwaly sie juz
prawie wszystkie, Ze kola pieknej pracy pokladly
juz wszedzie podwaliny pod panstwa w panstwie,
ba! nawet, Ze kaplani sztuki zaczynaja sobie coraz
czedciej i serdeczniej $Sciska¢ dlonie przez granice
nawet wrogich narodéw. Nie chodzi tu juz o poszcze-
golne jednostki, ale o cale grupy. W Europie coraz
juz pospolitszym jest typ: Europder, objektiv und euro-
pdisch, to jest bardzo kulturalnej jednostki, nie uzna-
jacej granic ras, naroddéw, a tylko réznice umyslu,
smaku, wychowania, obok niego cala skala pokrewnych
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typéw moézgowcédw, dyletantéw, bibliomanéw. Wytwo-
rzylo si¢ to pod wplywem artysty-europejczyka, kt6-
rego pierwszg ojczyzng jest sztuka, interesami ogdl-
niejszej natury interesy sztuki i uczuciami szerszemi
uczucia dla sztuki. Kolonie artystyczne réznych miast
majg wsplélng kameraderye, coraz Scislejszg, konkret-
niejszg. Te panstwa w. panstwie zdajg sie byé tak
kosmopolityczne, jak bourgetowski $wiat z nad Ry-
wiery, z Rzymu, z Helgolandu. Jednostka kulturalna
latwiej i szczerzej porozumie si¢ w obcym jezyku
z jednostkg kulturalng wrogiego narodu, anizeli z bli-
znim, rodakiem-kamienicznikiem. Francuski restau-
rator bliZszy sie czuje niemieckiego restauratora, niz
wykwintnego intellectuela z teatru des Escholiers czy
des Poétes. Bouverat i Pecuchet, Miller i Schulze,
zaczynajg sie zbliza¢, a psyche filistra staje sie juz
jednoszablonowg na calym swiecie. Wiele motywoéw
wywolalo ten niewygodny czesto dla obu stron sto-
sunek. Wszyscy ci, ktérzy trzymajg reke na litera-
ckim pulsie Europy, czuja, Ze puls ten bije gorgcz:
kowem, nieréwnem tempem, ale Ze wielki chory nie
zwraca nan wielkiej uwagi, gdyz mysli jego zaprzg-
tnigte zupelnie czem innem. I profesorzy i przyjaciele
i reporterzy literatury przychodzg do niewesolego
przekorania, Ze praca ducha ludzkiego, o ile objawia
si¢ w pieknej formie, a nie w wynalazkach na polu
elektrotechniki, staje sig spoleczenstwu obojetng, obea,
czesto Smieszng. Jedni méwig: amerykanizujemy sie,
drudzy orzekaja, Ze jestto objaw, towarzyszacy za-
wsze epokom przejSciowym, jeszcze inni kombinujg,
ze polityka tak pochlania duchowy interes spole-
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czenstw, iz wszystko inne wobec niej wydaje si¢ bla-
hem i niewaZnem, co wiecej nawet, Ze stan ten nie
jest przejSciowym, ale wlasnie poczatkiem przyszlego
wieku, %e literatura przyszlosci to odcinki dziennikéw,
poetami méwcey parlamentarni.

Tak zle chyba nie jest i nie bedzie chyba, gdyz
zawsze bedg tacy, ktérzy dobrze sie bawig na kier-
maszach i przy piwie, a pozostang ci, ktérzy pieknej
powiesci nie uwazajg tylko za przygrawke do drzemki
poobiedniej. To tylko przykre, Ze i tych «10 tysiecy
wyzszychs, jak je kto$ zlodliwy nazwal, traci dotych-
czasowe zainteresowanie na rzecz zapasow rzeznickich
w «Casino de Paris», na rzecz indyjskich szansonistek
w Wintergartenie lub malenkiej czasem polityczki
przesypywania piasku w lupinach od orzechéw.. Upa-
daja wszedzie premiery jedne po drugich, publicznosc,
jesli z przyzwyczajenia przychodzi do §wiagtyn sztuki,
to szczerze zajmuje sie niemi tylko wtedy, kiedy
mozna z nich robié¢ parlament, gwizdaé, tupa¢, auto-
rom Kkrzyczeé: d bas! conspuez flaneur! nieder mit dem
Kameel! i w inny dowcipny sposéb objawiaé swoj
krytyczny temperament. Literackie teatry bankrutujg
jedne po drugich, niemieccy dramaturgowie placza
nad gruzami swych Jerozolim, a symbolisci kokietujg,
sie juz miedzy sobg. Ci ostatni przynajmniej bawig
sie jeszcze stylowo, prawie tak, jak dawniej bawiono
sie¢ 'w lozach wolnych mularzy, jak jeszcze dawniej
w Birs-Nimrudzie i Korsabadzie. Mag popatrzy! za
kulisami na maga i obaj buchneli Smiechem home-
rycznym, ale gdy staneli przed ludem, mieli miny
powazZne, tajemnicze i przepascisto glebokie.
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Fakt smutny nie przestaje byé¢ charakterystycz-
nym. Miedzy gleba a jej kwiatami, miedzy spoleczen-
stwem a artystami, przepasé jeszcze coraz glebsza
i szersza, tamto przestaje sie troszczyé, bawi¢ i.po-
dziwia¢ artystow, dziela, iskre Boza, a ci zakladajg
wlasne krélestwa. I w pore wydobyto z rekwizytorni
estetycznej wytworne haslo sztuki dla sztuki. Za ku-
lisami moéwi sie: «Nie imponujemy im, Trzeba powie-
dzie¢, Ze nas zrozumie¢ mozZe tylko mala garstka
wybranych, Publicum select, najwyiszy tysiac, zagraé
snobom na ambicyi kilka akordéw z konca XVIII.
wieku 2z epoki warkoczy, Watteau’a i piesniarzy-
pieczeniarzy!» 1 na jaki$ czas ei, ktorzy na rogach
ulic otrabili odgrzebang pobudke, wzbudzili zajecie
u przemoznej publicznosci, weszli w mode, w naklad-
cow, w salony, kazdy koscidl, ktory zakladano, musial
by¢ ufundowany imieniem ich patrona, zaroilo sie
od apokaliptykow, nazarenczykéw, peladanistéw,
ejakulatéow, orgiastow, nowoalchemikéw, dyabolikéw.
Zdawalo sie, maluczko, a w kazdej modern redakcyi
znajda kamien filozoficzny, czerwong tynkture, n%
wymiar, na ulicach zaczng odprawiaé czarne msze,
pokazg sie rzeczywidcie nowe Ewy, nietylko te na
tandemach, w bloomers’ach z doktoratem w torebce,
wirowaé zaczng nietylko stoliki, ale i.slonca mie-
dzianorude, a gwiazdy rozplaczg sie srebrem na
purpurowe laki czulych dusz... Zdawalo sie, Ze
w kabaretach, tawernach i barach dojda dekadenci
do absolutu. . '

Tymczasem wszechpotezny snob, mocny, niena-
sycony, znudzony, ziewnal. Dos¢ mu juz bylo piesni
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bluznierczych, grzesznika, krélewskich, gérnych, dos¢
choraléw wizyonerskich, japonskich iryséw, psalmodyi
malarskich, uwertur kolorowych, dos¢ nastrojow tak
delikatnych, jak oddech ksiezniczki Maleny, $piacej
w baszcie zamkowej nad kanalem, po ktérym plywaja
wszystkich barw teczy labedzie. Znudzil si¢ juz scena,
choc¢by byla najbardziej infime, najciszej libre, naj-
straszniej rosse, legendami archaicznemi z filozoficz-
nym tekstem pod obiecujgcym napisem: Dyalogi Pla-
tona. Ksigze Mydlek znudzil siec Potgo ksieciem Pro-
sperem, ktérego wszyscy na swéj sposob przenico-
wywali, i podkasanym katolicyzmem Huysmannsa
i panig Rachilde’owsg i Schwinburnem i Strindbergiem
i Dehmlem, muzyks programows, z ktérej si¢ mial
uczy¢ religii nadczlowieka, pejzazami pointill'istow
i pipistow. ZaZadal wiec grymasnie czego§ nowego
i zawiodl sie. W Paryzu od lat paru nie wymyslono
nic nowego, jak tylko refour, reakcye przeciw anali-
zie psychologicznej, przeciw wszystkim synom i wnu-
kom naturalizmu, przeciw mglom norweskim, dusznej
atmosferze asyryjskiej, wybujalosciom wielkiej sztuki,
przeciw wszystkim wogoéle -igmom, ktére postanowiono
zwalczy¢ romanizmem, to jest kierunkiem rozbudzenia
patryotycznego ducha francuskiego, esprit gaulois,
poezyg rasy.. na razie Cyranem de Bergerac.

W Niemczech rozdzial miedzy spoleczenstwem
a panstwem ducha, szczegdlnie silny i jaskrawy, wy-
robil si¢ jeszcze pod wplywem wypadkéw politycz-
nych, po roku 1871, pod Zelazng rekawicg Bismarka.
Wielu historykéw kultury niemieckiej zgadza sie na
to, ze ufundowanie jednosci niemieckiej kosztowalo
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Niemcy ducha germanskiego, ktérego Bismark zabil.
Poprawmy: zabijal... Postawil w programie swoim
przygniecenie wolnego ducha narodu, ale gdy chciano -
go zrobi¢ niewolnikiem, sluZalcem swym, kiedy pa-
tryotyzm-pan niemiecki wymagal konieeznie zrzecze-
nia si¢ wolnodci i szlachetnosci mysli, wtedy duch
musial si¢ z pet wyswobodzié i, nie moggc i8¢ réwno-
legle, poszedl w zupelnie odwrotnym kierunku. I tu
znalazl juz lud, z ktdérego takZe chciano zrobi¢ bierne,
§lepe narzedzie jednosci niemiegkiej. Stad pochodzi, -
%ze pifmiennictwo po roku 1880. szlo reka w reke
z socyalizmem, oboje jako rewolucyjne pierwiastki
ducha germanskiego, jako zaprzeczenie uswiadomione
i wojujace machinacyi politycznych, bezmézgich far-
sistbw, powiesciopisarzy dla panienek, dramatéw...
Stgd pochodzi, Ze pojecie socyalizmu stawiano w Niem-
czech tuz obok naturalizmu, Ze oba, uwaZano jako

politycz#f(e i spolecznie szko;i:lME” nawet jako
antypruskie, Ze przy kolebce fodoniemieckiej litera-
tury stal proletaryat spoleczny, Ze polemike ze sta-
ryini uwazano nietylko za walke z akademickim
warkoczem, bezkrwistosciag i tandets, ale takze za
propagan% rewolucyjno-spoleczna. Stad tak szeroka
i szybka Popularnosé wielkiego talentu Hauptmanna,
jako drafhatyka naturalistycznego na podkladzie spo-
lecznym. To za$ zjawisko, Ze mlodzi Niemcy wprost
z niwelujagcego socyalizmu wskakiwali. w pelnym
rynsztunku na ziemie¢ z tamtej strony zla i dobra
i z szczerym zapalem wyznawali juz religie Zara-
thustry, nalezy tlumaczyé tem, iZ zwatpialy. orzel
Nietzsche wlasnie zamkngl i uosobil w sobie te pan-
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wanych szablonéw Niemiec demokratycznych. Nietz-
sche, jako fanatyczny wrég liberalizmu niemieckiego
z jego ciasnotg i plebejuszostwem, wrég inteligentnego
tlumu i jako swietny, dyonizejski, dumny artysta,
byl im znowu bliZszym, aniZeli idea, ktoéra, realizujgc
sie, zaczela by¢ réwnie ciasna, jednostronng, mdla
jak " liberalizm, ktérego tylko jest chyba trzecim to-
mem. Tem nalezy tlumaczy¢ te wielkg secesye in
montem sacrum, tlumne opuszczanie szeregdw partyi
spolecznej, tem chyba te okolicznos¢é, Ze partyjne
pisma niemieckie przeciw swoim ongis piesniarzom
Henckellowi, Hauptmannowi i innym wygrywaja ta-
kie krytyczne melodye, jakichby sie powstydzil i pies,
szczekajgcy zza plotu.

Ten objaw odrebnosci krélestwa ducha i mysli
germanskiej w panstwie pruskiem, objaw niekorzystny
i nieprawidlowy, ale objaw juz ogdlny, tak w Niem-
czech, jak w kazdym kraju w Europie, bylby moze
wlasnie jednym z wielkich powodéw anarchii umy-
slowej i literackiej, jako zrywajacy niebezpiecznie
wezly pokrewne, wspélne cele, idey pozytywne, soli-
darng prace kulturalng dla przyszlosci miedzy czion-
kami jednego wielkiego organizmu. Moznaby powie-
dzie¢: prorocy walcza z wlasnym ludem, a lud, jak
Slepcy w dramacie Maeterlincka, bezradni bez kaplana-
opiekuna, stojg tuz tuz nad brzegiem wzburzonego
morza.

Ten objaw kosmopolityzacyi sztuki i literatury
w drugiej jej fazie, t. j. obojetnosci artystéw i pisarzy
dla celéw swego narodu, jego literatury, pickna, wy-
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wolanej brutalng obojetnoscia spoleczenstwa, tepym
obskurantyzmem, bierng ospaloscia, ktére kladg im
«ciern w Zycia przeciggu» i pozwalaja z glodu cicho
umiera¢, a nastgpnie obok obojetnosci dla swego na-
rodu pracy na korzys¢ innego i caly szereg innych
faktow, ktore oddzielajg pracownika piekna od idealéw
rodzimych, a popychaja go w objecia hasel sztuki dla
sztuki, mozna obecnie ilustrowa¢ n. p. filofrankon-
skiemi powiesciami mlodych Niemcéw, ktére sg nie-
jako odwdzieczeniem sie Oktawiuszowi Mirbeau'wi,
pani Rachildé’owej i wielu innym autorom za ich
filogermanskie powiesci. Mozna je dalej ilustrowac
przegladami literackimi, wychodzacemi w kilku jezy-
kach pod jedna redakcys, ankietami literackiemi,
traktujgcemi przyjazniejsze zblizenie Francyi i Nie-
miec, tem, Ze Grek Piotr Loiiys pisze wylgcznie po
francusku, a w kraju swoim jest zupelnie nieznany,
ze Ada Negriéwna, Wloszka, daleko wiecej popularng
i wielbiong jest we Francyi i Anglii, niz we wlasnej
ojczyznie, Ze Ibsen przed «podporami swego spoleczen-
stwa»> musial schroni¢ sie¢ do Niemiec i wystawia swe
sztuki wylacznie w Niemczech, a Stanislaw Przyby-
szewski, ktory do ostatnich czaséw pisal tylko po
niemiecku, w Niemczech uwazany jest za meteor na
niebie niemieckiej poezyi. Moze to i dlatego,
ze «podpér spoleczenstwa» tak wiele jest
w kaZdym juz narodzie.

Ten objaw jest tez organicznym powodem dru-
giego. W Niemczech nazwiska norweskie, rosyjskie,
wloskie majg swojg nadwartos¢ u czytelnikéw, wszy-
scy znajg i przepadajg za Prévostem, Tschechowem
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(nie Czechowem), d’Annunziem, malo wiedza o Con-
radim, Mackayu, Dehmlu, nikt nie wie o Mombercie
i Eversie. Dlugie lata skladaly sie na to, Ze piSmien-
nictwo piekne powoli, ale konsekwentnie i we wszyst-
kich dzialach rozpadalo sie na dwie czesci: literature
dla czytelnikéw i literature dla ké! wyksztalconych,
dalej na beletrystyke wypozyczalni ksigZek dla escho-
déw od kuchni« i guwernantek i na poezye, zrozu-
mialg i przystepng tylko dla kilkudziesieciu, czasem
kilku wybrancéw. We wszystkich jezykach europej-
skich istnieje oddawna beletrystyka «niedzielna», nie-
spokrewniona ani jednym wezlem z literaturg piekna,
ale zato faworytka kol szerokich, majaca do swoich
uslug odcinki wszystkich pism codziennych i caly
szereg zajmujgcych tygodnikéw, jak: Daheim, Heimat,
Zur guten Stunde, Vom Fels zum Meer, Universum, Haus-
schatz, Heimgarten, z ktérych taka Gartenlaube cieszy
sig 250 tysigcami inteligentnych przedplacicieli Ma
swoich dostawcow i fabrykantéw, swoje Jungfer Mar-
Uit, na scenie swoich Karlweiséw, Schonthanéw, Vos-
s6éw, ba! nawet Wildenbruchéw. Ta tn usum Delphini,
t. j. na uzytek pokoju dziecinnego, przeznaczona lite-
ratura jest niezwyciezona, zawsze zdrows, wieczng,
nie przechodzi zadnych falowan, kryzyséw, upadkéw,
zadnych kierunkow, zna tylko jedne stala wytyczng,
to jest przez pokdj dziecinny, jadalnie do kanapy
przed drzemksa poobiednig, uznaje tylko pewne typy
ludzkie, zbliZone do typéw pism humorystycznych,
pewne sytuacye, pewng skale uczu¢ i pewien styl,
to jest brak stylu. Wytwoércey tej literatury we wszyst-
kich krajach maja wille, majatki, popularnosé, sg
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wkorzenieni w spolecznodé, z ktérej wykwitli, opinia
publiczna liczy si¢ 'z nimi, lubi ich, szacuje, nazwiska
ich sg firmami tak pewnemi, jak firmy sklepowe, fa.
bryczne, bankierskie. Nie uznaje ich tylko historya
nadobnego piSmiennictwa, kolo ktérej przechodzg ob-
eymi i bezwartoSciowymi. Obok tej samozwanczyni
rzadzi pani wielka, nieSmiertelna, piekna, majaca do
swych celéw wybrancéw, Kaplanéw, magow, piSmien-
nictwo, przechodzace ciagle pulsacye i przeksztalcenia,
zmiany ku coraz wynioslejszemu i szlachetniejszemu,
czasem stany oslabienia, kataklizmy. Ta literatura,
«krélowa mnasza 1 pocieszycielka nasza», staje sie
we wspdlczesnej nam epoce coraz obojetniejsza spole-
czenstwu, zdaje si¢ odrywaé: od niego i unosié¢- zna-
cznie wyzej ponad jego interesy i cele; ma wplyw:juz
tylko na ludzi, jej oddanych, a na rozwoéj duchowy
spoleczenstwa dziala dopiero w. drugiem pokoleniu,
trzecie na §ladach jej podobno si¢ wychowa. Tak jest
i tak jest dobrze. Trudno bowiem wyobrazi¢ “sobie
spoleczno$¢, na ktéra bezposrednio a silnie wplywas-
loby jej piSmiennictwo, jej systematy filozoficzne i jej
poeci. W obecnej chwili naprzyklad spolecznos¢ taka
bylaby jednym olbrzymim domem neurastenikéw:
i oblgkanych czesciowo, a chaos poje¢ w szerokich
tlumach bylby tak strasznym, jak strasznym jest
w mézgach i sercach narodow, t..j. w pisSmiennictwie.
I chyba dobrze jest, Ze ci ludzie, ktérzy wyobrazaja.
ducha spoleczenstw, bedac ich wykwitem i przednia
straza w pochodzie cywilizacyjnym, arteryami mysli
ludzkiej w ustroju calej ludzkosei, sg tym.spoleczen-.
stwom obojetni, obey, czasem wrodzy. Zadaleko walna
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ptaszyna-mysl ludzka frunela naprzéd, zadaleko w tyle
zostaly mdle ciala spoleczenstw. Do ziemi obiecanej
te pokolenia wejs¢ jeszcze nie moga, widzialy juz
wielkie winogrona z tej ziemi, ktére im poeci i my-
dliciele przyniesli, ale one jeszcze nie dorosly do $wiata
nowego. Takiemi jak sg, muszg zosta¢ w swoich wa-
runkach bytowania, wierzen i metafizyki, by¢ mote,
ge ich wnuki bedg sie karmié owocami, ktére dla
nich bylyby trucizna.

Mostem, lgczagcym sztuke artystéw ze sztuka
tlumu, jest fejletonizm artystyczny. Podobno ma to
by¢ nawet literatura jutra, w kazdym razie jestto
wladca dnia dzisiejszego. Fejletonizm rozpanoszyl sie
w pismiennictwie niemieckiem tak, jak w calem euro-
pejskiem, i przydusza wszystko inne, jest tyranem
lagodnym, wodzem i wyrocznig. Przodujy fejletonisci,
piszacy dramaty, fejletonisci, piszagcy powiesci, i mo-
carze krytyki fejletonistycznej. Artystycznie wyksztal-
ceni dziennikarze sg prymasami, pomazujgcymi przy-
szlych wladcow poezyi i dramatu, powoli wszyscy
zaczynajg wiecej smakowaé w blyskotliwym krytyecz-
nym szkicu o jakiej§ powiesci, niZ w samej powiesci,
choéby miala ustepy pieknoéci pierwszorzednej. Studya
literackie wiecej ksztalcag i wyrabiaja smaku, niz
najkrystaliczniejsza poezya, causeur’éw o malarstwie
tak oplacaja na wage zlota, jak karykaturzystéw,
a odcinek nastrojowy o jakim$ wybrednym koncercie
czyta sie z takiem zajeciem, jak opis toalet na balu...
Wszem ulubiony fejleton jest tem zharmonizowaniem
pieknego z pozytecznem, krotkiego z treSciwem, po-
waznego z dowcipnem, jest tym rodzajem, ktéry nie




— 19 —

zmusza do myslenia, a pomaga do myS$lenia.. przy
. trawieniu, Fejleton daje czasem dusze poety jasniej,
niZ nieumiejetne przeczytanie jego trzech: tomikéw,
moéwi i ksztalci wiecej, niz caloksztalt myslowy ja-
kiego§ medrea i zajmuje zawsze, o ile jest dowcipny,
upstrzony paradoksami i ma dobrze udang gleble
w pogladach fejletonisty. Fejletonizm jest- juz w lite-
raturze Molochem, poZerajagcym mnéstwo talentow,
ale zarazem jest tym kaplanem, ktéry odchyla tlumom
miejsce Swiete swietych, to zné6w tym klownem, sto-
jacym przed budg jarmarczng i zapraszajacym do
. Srodka, to znéw tym Dawidem, zwycieZajacym
olbrzymy mysli ludzkiej drwinami i szyderstwem,
W fejleton mozna wtloczy¢ i ubra¢ wszystko: krytyke
fiiozofii pesymistycznej i Ivette Guibert, rekordy na
tandemach, poglad socyologiczny, kwestye kobiecg
i opis malowniczy fiordow norweskich, ewangeli¢ no-
wej religii i wszystko, co istnieje w czasie i przestrzeni
i co nie istnieje; fejletonista moze przechodzié codzien
wszystkie stopnie od kaznodziei nadczlowieczenstwa
-az do kramikarza i dlatego jest przyjacielem szero-
kiej publiki, wszystkich z tamtej strony piekna, a ré-
wnoczefnie i mile widzianym gosciem przy stole kréla
Artusa. Fejletonizm, jak wszystko zle.. i dobre, wy-
szedl z Francyi, w Niemczech znalazl jeszcze indy-
widualniejszych, konkretniejszych i glebszych swoich
przedstawicieli. Tacy Frenzlowie, Nordau’owie, Spei-
dlowie majg juZ cale szeregi nastepcéw, ktérzy, po-
przydzielani do rozinaitych obozéw spolecznych czy
literackich, sg tych obozéw apostelami, teoretykami,
prawodawcami. Mo6wigec o pewnej grupie literackiej,
13%
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przytacza sie obok -iemu organ jej, a potem teoretyka,
t. j. tego fejletoniste, ktory w szkicach swoich obniza
do zera wartosci estetyczne i kulturalne innych grup
i organéw, a podnosi do wysokosci Goethego, ewen-
tualnie magéw asyryjskich, gléwnego przedstawiciela
§Wego organu, -izmu, grupy.

W fejletonizmie takZe tkwi ten wielki zarazek
literatur wojujacych, to jest rozpolemizowanie, ktére
w Niemczech, jako w kraju par excellence teoryi, pro-
gramomanow, dogmatystéw, doszlo do niestychanych .
rozmiaréw. Rozpolemizowanie jest tem dla krytycznej
tworczosci, czem ta bardzo czesto dla poetyckiej pracy
pisarskiej, zachwaszcza pole, zaognia charakter inte-
lektualnej wymiany sprzecznych, ale szanujacych sie
pogladéw i wprowadza niezdrows, duszna, jadowitg
atmosfere; czasem zas doprowadza do tego, Ze w zgielku
klécacych sie, szarpigcych, gniotacych i zabijajacych
nie slycha¢ nawet hasel, pod ktérymi walczg, a juZ
zupelnie nie wida¢, o co sie krwawig ci polemisci-
zapalency. Musi sie ich nazwac literackimi rycerzami
z Manchy, kiedy sie czyta, jak polemizujg o najblah-
sze slowo, zdanie, wiersz, paragraf estetyczny, musi
sie ich nazwaé¢ komiwojaZerami literatury, gdy sie
czyta, z jakim halasem reklamujg swe wielkosci,
a jak oozerniajg wyroby literackie innych firm, im
wrogich. Placem turniei dla tych panéw jest wlasnie
odcinek; jakie byly ich zwyciestwa i jakiej uzywali
broni, pokazalo w Niemczech kilka proceséw sado-
wych, ktére wyciagnely na §wiatlo dzienne drastyczne
rozczarowanie. Egzaltowanych teoretykow, piszacych
nadete idealizmem i katonskie estetyczne fejletony,
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zdemaskowano jako zydkéw przekupnych, szwindlu-
jacych tak wygodnie w. literaturze, jak na gieldzie
i gdzieindziej. Takich sedziéw bylo wielu, jesli juz
nie wprost przekupnych, to obojetnych, ni zimnych,
ni goragcych w rzeczach sztuki, ale fanatycznie za-
palonych, jesli chodzilo o zgniecenie przeciwnikéw.
Krytyka niemiecka (w tym wypadku moina nawet
uogdlnia¢) jest w bardzo znacznej czesci wylacznie
stronniczg, osobista, nie rzeczowa, parafiansko szowi-
nistyczng, bezwzgledng. I cho¢ kaZdy memoryal czy
tylko urywek krytyczny jest bardzo erudycyjny
i fachowy, cho¢ pozornie opiera si¢ na prawidlach
i paragrafach piekna, na przeszlosci, smaku, estetycz-
nej logice, powadze wielkich, w istocie jednak prze-
bija z niego zawsze interes i stanowisko grupy i or-
ganu, nieszczero$¢, prywata i zmienno$¢ jesiennej
pogody.

Tacy sedziowie. Ale czy wolno sgdzonym rzu-
ca¢ na nich takimi kamieniami, jak to czynig rozgo-
ryczeni piesniarze wspélczesnych Niemiec? Czy w nich
jest ta szczerosé bajronowska, ta czystos¢ Dantego,
ta pogoda Goethego, ta skrzydlato$s¢ poetéw slowian-
skich? Czy w nich jest hart ducha wielkich, Zywio-
lowy rozmach tytanéw i Zycie prorocze? Czy w nich
jest choéby szczero$¢ przekonan, sumienno$¢ mysli
i intencyi, dojrzalo$¢ meska, stalo$¢ wierzen i wiara
w powolanie? Czy wspélczesnosé jest tak marna, aby
na jej niebosklonie tak blade iskrzyly sie gwiazdki?
Wiec to majg by¢ naszych przelomowych czasow
Kainy, Werthery, Gustawy, Mlodzience i Aligiery?

Wspolczesny Werther! Opuscil Lote, przeszedl
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do Nany, od Nany do kelnerek, od kelnerek jeszcze
nizej, potem podniés! sie do emancypantek socyali-
stycznych, aby obecnie ugrzas¢ w budoarach histe-
ryczek, ubranych w kwiaty maku we wlosach i w kult
powagnerzystow. MozZna sie bylo obawia¢ za lat bo-
jowych naturalizmu, Ze jedynym dla Faustulusow
problemem kulturalnym, spolecznym, ekonomicznym,
artystycznym, zostanie wylacznie kelnerka Toni lub
Mizi. Obecnie nalezy sig obawiaé, Ze wspélczesne pro-
blematyczne natury rozplyng si¢ w przesyconej opo-
ponaksem atmosferze rozmaitych Adin, Gerd, Maud,
Wahnfried, szukajageych zbawicieli i znajdujacych
ich w bladych, przeczulonych az do brutalnosci, prze-
rafinowanych aZ do $miesznosci incroyble’ach: Erwi-
nach, Anatolach, Egonach. M6wi si¢: neoromantyzm,
powrét do kielicha niebieskiego kwiatu, ale mysli sie
o dusznej atmosferze, nieszczerych pozach i daleko
wygnanej prawdzie.

Wspolczesny Werther! Ma czasem znamiona
specyficzne mlodzienca takiego a takiego wyznania,
braku wiary po tylu a tylu przemozeniach (Ueber-
windungen), smaku wyksztalconego na tych a na tych
mistrzach. Dojrzawszy jest wiec jasnym, pogodnym,
dyonizejskim, a cho¢ takZe pesymista, uznaje Goe-
thego, gardzi Kantem i.. Schopenhaurem, Nietzschego
i Rembrandta uwaza za swoich wychowawcow, jest
nadczlowiekiem, w praktyce poets-indywidualista.
W innym typie uwaza za wychowawce zawsze je-
szcze Nietzschego, ale juz uznaje Poggo, Baudelaire’a,
Przybyszewskiego, pluje na Goethego, klasykow trze-
zwych, moézg, jest «dzieckiem szatana», w praktyce




Falkiem, rozpoczynajacym twérczo$¢ pismienniczg
od rapsodu krytycznego w tonacyi hymnoéw do slonica
na cze$é pozornie bliskiego mu duchem malarza czy
poety, czesciej zas zaczyna swg dzialalnosé poetycks
od rapsodu krytycznego w tonacyi krucyaty wszyst-
kich dobrze myslagcych na poete lub malarza, ktérego
na razie uwaza za przeczenie piekna i wroga kul-
tury. Tych iim podobnych typéw skala jest niezmier-
nie rozlegla i ma tak wysokie tony, jak mlodzienca
serafickiego, ktory, wstrzasniety samobojstwem poety
Conradiego, aby byé z nim po $mierci wcigz razem,
strzelil sobie w skron, — i tak niskie tony, jak mlo-
dzienca, ktory okradzenie kochanki-szansonistki tlu-
maczyl przed sadem wplywem arcydziela Nietzschego
«Also sprach Zarathustras...

Wspolczesny Werther! Szumi umyslowo do$c
dlugo, zanim tezyzna mlodego umyslu przejdzie w apa-
tye dojrzalego Europejczyka. Musi przejsé cale schody
przemozen swych dawnych przesagdéw spolecznych,
religijnych zabobon6éw, pogladéw ‘etycznych. Musi
przejs¢ cale turnieje walk o Boga, o prawde, o jutro,
o przyszlo$é, wyrzec sie kolejno idealéw z 16, 17,
20, 25. roku zycia. Musi si¢ wyrzec wszystkich wiar
i by¢ skeptykiem aZz do punktu, w ktérym sie nie
wierzy w swoja wielko$¢ i jedyng misye dla otocze-
nia, nim znajdzie swego zbawiciela, najwygodniej
dostrajajacego si¢ do jego sposobu myslenia czytez
uzywania Zycia, zanim zbawiony stanie sie zbawiciela
korybantem i w jego pochodzie do Walhali bedzie
mogl krzycze¢: <Hosanna, Hosanna!» Aby dojs¢ do
upragnionego znuZenia kulturg i dojrzalosci umyslo-
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wej, musi przejS¢ droga socyalistycznych porywéw
do najskromniejszego naturalizmu, potem naturalizmuy
zabarwionego idealnie, szukaé¢ swojej indywidualnosci
% ‘pomocg Hermana Bahra, Oli Hanssona, przejs¢
kult Goethego i francuskich malarzy aZz do plucia
na Ibsena, potem znale$¢ swoje «ja» w mistycyzmie -
Dehmla i Przybyszewskiego, aZeby, znudziwszy sie
i zmeczywszy symbolistycznym patosem, odnalesé
siebie znéw w arystokratycznym spokoju i uzywaniu
piekna George’a i Hoffmansthala. W konicu, zblazo-
wawszy si¢ calym modernizmem, jak wielki i szeroki
i jak w nim kilka slonc na dzien zachodzi, wrocié
do cichej rezygnacyjnej poezyi Aniola élqzaka (An-
gelus Silesius). To sg Gehenny mlodego, chodzacego
po ogrodach rozpoznania, kulturyzujgcego sic Wer-
thera, to jest zwykla pielgrzymka ze wszystkiemi
stacyami piekna dla czlowieka, ktéry ma mozg, serce,
jest artysta z krwi i, zakosztowawszy owocow jednego
drzewa, dostaje glodu owocéw wszystkich innych
drzew, aZ przyjdzie owoc, ktory mu $wiat zaczerni,
ludzi obrzydzi i zatruje dusze. Biada wspélczesnemu
Wertherowi, Ze nie zostal burszem w pstrej czapeczce,
Faustem, ktory poznal tylko karty, Comment i kelnerki,
Taki przeciez nie oSmieli si¢ powiedzie¢: «Najsilniej-
szy, kto stoi. sam! M6j majestat i sam tyle waze, ile
cale spoleczenstwo na szali przeciwnej, bo jeZeli sig
upijg i upoja, to tylko piwem, a nigdy kultura, bujng
kultura dekadencyi nowozytnej».

Na zachodzie Europy czarne geste chmury roz-
stepuja sie, mglawice norweskie opadaja, pokryly sie
i znikly puhacze i wampiry, wysysajace do reszty
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rozsadek i charakter Hamletéw i Faustuluséw. Decen-
nium czarnej analizy «nagiej duszy ludzkiej» zdaje
sie konczy¢. Przy warstatach stojg wszyscy, wszyst-
kich obozéw ludzie, praca przy wszystkich idzie, ale
niema nowych warstatéow. Do glosu przyszli z kon-
cem wieku — mozna powiedzie¢ — wszyscy, wszysecy
tez mowiag, ale S$mialo moZna przypuszczaé, Ze sig
wyczerpia, Ze te struny, na ktérych graja, nie wy-
starczg dla muzyki przyszlosci. Wychodza przeglady,
wylacznie koteryjne, istniejag nakladcy, wydajacy
tylko teozoficzne poezye i prace, drukuje sie mnéstwo
symbolicznych powiesci w senzacyjnych okladkach,
ale zdaje sie wszystko przeszlo juz swojg linie no-
wosci i zaczyna si¢ powtarzaC¢ i znéw powtarzad,
a wiec zaczyna by¢ nudnem i to tem nudniejszem,
im drastyczniej piekne i glebokie bylo przedtem. Ci,
ktérzy slysza, jak trawa literacka rosnie, rozsylaja
juz biuletyny o stanie zdrowia chorego, gonigcego
ostatkami talentéw pandekadentyzmu, méwi sie juz
o epigonach Verlaine’a; co prawda — do$¢ predko.
Niedobitki przylaczaja sie we Francyi — do neohele-
nistéw, bardzo faworyzowanej szkoly Kentaura z ta-
kiemi firmami, jak: Piotr Loiiys i Andrzej Lebey na
czele, w Niemczech — do wiedenskich prerafaelitow
i rokokowcow: Hoffmansthala i Altenberga. We Wlo-
szech? Gabryel d’Annunzio pisze Gioconde, dramat,
ukladany wylacznie dla uwydatnienia pieknosci rak
Eleonory Duse i powie$¢ «Fuoco», w ktérej opisuje swoj
z nig stosunek milosny: W Danii zakladaja trzeci
literacki teatr rozmaitosci, Spezialititentheater, gdzie
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szansonistki deklamuja sonety Gjellerupa, a orkiestra
gra juz nie marsz armii zbawienia Trarara bumdeja,
ale uwerture symfoniczng Ryszarda Straussa: «<Also
sprach Zarathustras. .

Chmury sie rozstepuja, ale na widnokregach
nie wida¢ nic, nic, do czegoby sie¢ daZylo. Wloka sie
cale procesye i to wlasnie tych uswiadomionych, tych
mozgowecdw i znéw tych sentymentalnych, ciagnac
tylko taczki Zycia po ziemi, ciernie i osty rodzacej.
Wiloka za sobg skrzydla polamane, zbrudzone, zblo-
cone, niektérzy bardzo smutni i melancholijni, nie-
ktérzy tylko zmeczeni, cyniczni i znudzeni, strasznie
znudzeni wszystkiem: spoleczenstwem, sztuks, szy-
derczy i drwigcy juz nawet ze swojej tragedyi. Przed
nimi biegng arlekiny, ktérzy pozszywali sobie kostyumy
z strzepow mysli ludzkiej, krzycza, wywracaja kozly
i umieja jeszcze sprzedawac¢ czytelnikom i publice
swg nicosé. Ci, ktérzy stali na przelomie wiekéw,
tyle widzieli slonc, ktére okazaly sie transparentami,
tylu slyszeli samozwariczych prorokéw, tak wielu
mialo ich zbawié¢, a siebie zbawi¢ nie zdolali. JezZeli-
$cie tak potezni, méwiono, usunciez zlo choé jedno! —
i nie usuneli. Usunciez dobro! — i usuneli u latwych,
sentymentalnych, mlodych, egzaltowanych. I wszyscy
staneli znéw przed ciezkiemi okutemi miedzianemi
" drzwiami, o ktére juz tylu krwawilo sobie dlonie
i roztrzaskiwalo czaszki, bezradni slepcy! "

A ci z mlodych najmlodsi?

Przedostatnie talenty, wchodzace do literatury
pieknej, wchodzily do niej juz w epoce, kiedy spole-
czenstwo rzadko wchodzilo do $wiatyn sztuki i czcilo
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kaplanow, a artysci glosno obrzucali ezlowieka pospo-
litego przezwiskami glupca, slonia, profana. Potem
juz nawet nie méwiono o filistrze, jakby go niebylo
wokolo nich, i patrzano tylko w kielich niebieskiego
kwiatu, w kobiete-potege kosmiczng i w dziwaczna
tres¢ swoich dusz, teskniono do rozwigzania wielkich
odwiecznych zagadek wszechbytu i nie myslano o ma-
teryi. Sadzili kwiaty na glebach swych talentow,
pielegnowali je, Scinali i znosili na oltarz sztuki dla
sztuki. Ostatni, ktorzy wchodza juz w przededniu
wieku XX, podobno wieku aerokabéw i anarchistow,
zdaja sie znowu odmienni. Ci juz, utylitarysci znéw,
w powrotnej fali jakiego$ neopozytywizmu staraja sie
nawigza¢ stosunki ze spoleczenstwem, rozwiedzionem
z nimi, zrzekaja sie wielkich szat i wielkich sléw
kazalnic i dymoéw, nie wzlatujg ponad obloki, ale
wkraczaja w sluzbe spoleczenstwa, jako utalentowani
w pisarstwie obywatele, jako nacyonali§ci, poeci rasy,
w Niemczech prowincyonalisci-pejzazysci swych oko-
lic rodzinnych, lirycy swego ludu, dramaturdzy oby-
czajowi swego mieszczanstwa i wyznawcy jednej
tylko filozofii, to jest filozofii... monsieura Chauvina...
Na nich zamykaja sie rachunki ze wspolczesng lite-
raturg niemiecks, na nich mozna zamkng¢ rachunek
z ubieglym wiekiem kultury. Wielu powolanych, ale
nie wybranych, stara sie przy tej sposobnosci da¢
mozliwie najwierniejszy obraz duszy wspélczesnej
(Vame moderne) i wszyscy zgodnie dochodza do naj-
smutniejszych wynikéw, wszyscy widzg tylko bezlad,
chaos, brak harmonii, niekonsekwencye jako dogmat,
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anarchizm i to na wszystkich polach duszy: w poje-
ciach politycznych, socyalnych, moralnych, estetycz-
nych. Chcialoby sie powiedzie¢ z Krasinskim: ludzie
i bogi szalejg, gdyby wyraz »bogi» nie wywolywal ju%
tylko smiechu. Po epoce wielkich representativ-man’éw
Emersona przyszla kolej na cale tlumy hommes me-
diocres Ernesta Hella, czy hommes-copies Stendhala,
ktéorzy tak zagmatwali estetyczne i krytyczne
wszystkie wezly gordyjskie, pokrzywili zlote sztaby
i porozpraszali spadek po wielkich, ze obecnie
zdajg sie wszystkie studnie i zZrodla w panstwie
ducha zatrutemi, a wszystkie monety obiegowe fal-
szywemi.

Nie slychaé¢ juz wielkich dzwondéw, ktore tak
poteznie rozbrzmiewaly w réznych latach XIX. wieku
ale slycha¢ wielkg bezladng, choé jeszcze polyfonie
mniejszych i bardzo malych dzwonkéw, ktére wzy-
wajg wiernych do najrozmaitszych sSwigtyn, tumoéw,
synagog, pagdéd. Z calego tego zametu ma wyjsé
swiat ducha, nowy Adam i nowa Ewa; jacy oni beda,
tego nie wywroéza zZadne ankiety, cho¢by obsylane
przez najglosniejsze nazwiska, najwiekszych mys$li-
cieli i poetow. Ci bowiem, ktérzy tkwia w chaosie,
ktérzy sami najwiecej burza, niszcza, trujg, ktorzy
sa z Srodowiska i wspodlcze$ni, ktérzy sa z mrokoéw
i niezgéd ze wszystkiem i ze sobg, ci nie moga wro-
zZy¢ przyszlodci, ktora musi by¢é chyba: harmonijna,
prosta, jasng i zgodna. A Ze terazniejszos¢ jest nie-
zgodna, ciemna, chaotyczna, Ze czué juz w powietrzu
brzask nowych dni, ale walka wre jeszcze wcigz
w ciemnoSciach, Ze pietno anarchii wybilo sie najsil-
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niej na wszelkich przejawach ducha w Niemczech
i Ze patrzac szeroko i mozliwie najglebiej, tylko do
pesymistycznych konkluzyi doj$¢ sie musi,. o tem
latwo sie¢ przekonaé, przeszedlszy krytycznie i pod-
miotowo wszystkie kierunki literackie, ich przedsta-

wicieli i ich dziela.



GABRYEL D'’ANNUNZIO.

SZKIC Z PISMIENNICTWA WSPOECZESNEGO,

Cosa bella mortal passa, e non darte.

Te slowa w formie motta swemu Zyciu wypisal
autor «Zamarlego miasta» na papierze listowym, a na-
lezaloby je tez wyry¢ na plycie marmurowej jego
grobu, gdyby w Zyciu tak d’Annunzia, jak i wielu
wspolczesnych mu twoércéow piekna nie przychodzilo
z takg trudnosdcig i to bezowocng trudnoscig szukacd
jakiejkolwiek bella cosa. «Pigkny uczynek ginie w nie-
pamieci, piekne dzielo nigdy», powiedzial Leonardo
da Vinci, ktérego zZycie cale bylo jednym pieknym
pieknym uczynkiem, a za nim powtérzy! ten, ktéry
poszedl w literature broni¢ piekna przed barbarzyn-
stwem XIX. wieku, gloszgc tryumfy slonca, krwi i ko-
biety, wielki dysharmonijny plan zycia i uzycia. Zda-
nie to, prawie brutalne w swych poganskich konse-
kwencyach, a jesli w Zyciu stosowane, to wywolujgce
najjaskrawsze konflikty, jest punktem wyjscia calej
literatury egoistéw wspélczesnych; a o ile niegdys
harmonizowalo z renesansowym duchem epoki, z feu-
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dalnym ustrojem spoleczenstw, z ludzmi-pélbogami
i z Wlochami, ktére byly jakby jednym wielkim sa-
lonem arcydziel i arcyludzi, o tyle, jako haslo wspdl-
czesnego artysty, .draznionego przez Swiat, zdaZaja-
cego na kazdym kroku swej drogi do idealu i dopro-
wadzonego do ostatecznosci, skrajnosci i przesady,
jako aksyomat, kierujgcy pracg artystyczng i regu-
lujacy jej cele i wplywy, musi doprowadzi¢ do szczy-
téw tak bezwzglednego estetycyzmu, zamkniecia sig
w sobie, ogluchniecia na jeki niedoli, oslepniecia na
przejawy szerokiego, udoskonalajgcego si¢ Zycia lu-
dzkosci, jakiego przykladem sekcyjnym jest autor
»Glorii“, «Gdyby cala ludzkod$¢ miala jedne glowe,
scialbym ja, jak Perseus Meduzie, — powiedzial inny
poeta, parodyujac slowa Kaliguli,— aby méc odczuwacé
cho¢ przez chwile rozkosz bezwzglednej samotnosci
na Swiecie». «Za blahe i za slabe sg cierpienia wspdl-
czesnej ludzkosci (méwi inny), aby wszystkie razem,
spotegowane, jednym powiewem mogly w drZenie
wprawi¢ strune mej lutnis.

«Wszystkie niedole ludzkie nie sg niepotrzebnemi,
wazystkie bole nie sa niepotrzebnymi, wszystkie nie-
prawosci nie sg bezcelowemi, jesli tem cod pieknego
doda¢ moZzna do ozdobienia sobie zycia» — moéwi
d’Annunzio. <Piekny wiersz wiecej wart od pieknej
kobiety, piekna kobieta wiecej od szlachetnego po-
Swiecenia daje zadowolenia czlowiekowi, ktéry chcial
spelni¢ dobry uczynek,» — méwi d’Annunzio. «Dosko-
naly wiersz jest wartoscia bezwzglednie niezmienng,
nieSmiertelna, spaja slowa z sobg wewnetrznem po-
winowactwem, jak zloto spaja dyamenty, zamyka
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mysl w ostro nakreslone kolisko, ktérego Zadna sila
ludzka nie przelamie, jest wolnym od wszelkich we-
zléw i wszelkiego poddanstwa; nie nalezy do niczego
i do wszystkiego, jak przestrzen, jak swiatlo, jak
wszystko co bylo od wiekéw i bedzie po wiekip» —
uczy emfatycznie d’Annunzio; uczy tego, czego go
nauczyl Oskar Wilde.

Bo d’Annunzio to poeta, ktéry ciagle sprawia ni-
czem nieusprawiedliwione wrazenie, jakby mial wiele
wiele nowych rzeczy powiedzie¢, wysnu¢ ze siebie
pajecza, ale osobistg tkanke zlotych mysli, jakby ka-
#zdem dzielem wzbogacal nieslychanie skarb ludzkiej
kultury, a tymeczasem moéwi tak malo z siebie, a w swych
artystycznychifilozoficznych rozumowaniach tak cze-
pia sie wszystkich, ktérzy chotby jednym przebly-
skiem mysli troche zdawali sie¢ uswieca¢ jego bez-
brzezny egoizm, jednym .aforyzmem popierali jego
niespoleczny $wiatopoglad, jednem choéby przypadko-
wem powiedzeniem mogli w nim wzbudzié pewnos¢
powinowactwa duchowego.

Zdawaloby si¢ czasem, Ze ten romanski apostol
estetycyzmu angielskiego musi by¢ w glebi sumienia
bardzo etycznie drazliwym i czulym, kiedy dla pod-
trzymania wigzadel i belkowan w palacu swej egoi-
stycznej sztuki sprowadza rusztowania ze wszystkich
epok i ze wszystkich narodéw, kiedy dokola siebie
buduje cale mury karciane z przytoczen i sentencyi,
kiedy zaslania sie najegzotyczniejszemi powagami fi-
lozoficznej mys$li, aby nie dopusci¢ krytycyzmu do
wlasnej filozofii Zyciowej, aby méc przejs¢ baletowem
pas kolo nedzy wspdlczesnego Zycia z nedzg swego
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pogladu na Swiat i ludzi, zszytego z lachmankéw
mysli cudzych. Dzielo sztuki wiece] warte, niZz dobry
uczynek — syntezuje d’Annunzio oglednie, o ile to ma
dziala¢ jako motfo ogdlne dla jego sziuki; ale o ile
kto$ pragnie daé synteze calej tej sztuki, musi przy-
ja¢ jako przeslanke logiczna, Ze to artysta, ktéry,
majac do wyboru dobro calej ludzkosci albotez chwile
rozkoszy z ktéra$ z kobiet tycyanowskich, wybralby
drugs, rozumujac, %e kobieta Tycyana jest arcysym-
bolem pieknej formy, a on, jako artysta, jest tej piek-
nej formy niewolnikiem, kaplanem i nauczycielem.,
Bo, aby wytlumaczy¢ swoja smutng i hanbigca nie-
wole u poteznego wladcy: Sexus mecans, aby ubrac
pieknie swe opetanie zmysléw, niskos¢ swego jedynego
idealu, idealu ciala, d’Annunzio, poeta «Niewinnego»
taksamo jak erotycy, ktérzy melancholizuja po osig-
gnieciu idealu cielesnego i z apatyi zadowolonych
instynktéw zwierzecych eksploatuja rozbidr psycho-
logiczny, jak wszyscy erotycy usSwiadomieni, schyl-
kowi, przejeci duchem germanskiego zaglebiania sig
nad soba, jak wszyscy filozofujgcy Don-Juani,—buduje
sobie caly kanon erotyzmu egoistow, daje artystyczne
wyznanie wiary niewolnikéw kobiety, powolywa sie
na dzieje ludzkie, na arcydziela ludzkie, na szarg
nedze Zywota ludzkiego poza godzinami rozkoszy, na
bezcelowos¢ altruistycznego poswiecenia i, zrabowaw-
szy, jak bezprzykladny. condottiere filozoficzny, skarby
wszystkich mySlicieli nietylko dziewietnastego wieku
i nietylko europejskich narodéw, dochodzi powoli, ale
konsekwentnie, do pustyni nudy i umyslowego wy-
cienczenia, posuchy mysli i dgZen, do pustyni, na kté-

STUDYA | 8ZKIOE. 14
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rej oazami 83 dlan jeszcze milo§¢ kazirodcza, a be-
dzie mozZe i homo-seksualizm.

Tajemnica réwnowagi czlowieka uduchowionego,
czlowieka madrego, polega na tem, Zeby wiedzial
i umial podnies¢ podstawowo instynkty, potrzeby,
sklonnosci i wraZenia wlasnej rasy na stopien wyz-
8zy i najwyZszy. D’Annunzio podniésl na mozliwie
najwyzszy stopien wyrafinowania sile odbierania i da-
wania wraZenia artystycznego, rdéwnoczes$nie zdejmu-
jac wszystkie wiezy instynktom i puszezajac je wolno
bez Zadnego wedzidla. Dlatego jako indywidualnosé
literacka jest archontem najsubtelniejszego smaku ar-
tystycznego, ostatnia instancya dla sadzenia dziel
 sztuki, zaprzysieZonym znawcg wszelkiego piekna,

- ktérego broni przed barbarzynstwem XIX. wieku, on,
barbarzynca instynktéw niepohamowanych, arcyka-
plan rozpasania, dziki Atyla w burzeniu i niszczeniu
wszystkiego tego, co wybudowala ludzka mysl dla
uchronienia kobiecej bezsilnosci, starczego niedolestwa,
istnienia rodziny! «Na poczgtku byl rodzaj» — méwi
Przybyszewski.. <«I na koncu», dodaje jakby d’An-
nunzio i obaj, cho¢ tak niby sprzeczni, a tak zgodni
w zasadniczych konturach swych indywidualnosci,
staraja sie cala bezsilng potegg swych wyzZszych tesk-
not wyjs¢ poza zaczarowane kolo plciowych trage-
dyi, szamocg si¢ w petach krwi, chlostanej wyobra-
znig, wiec rozszalalej, ale obaj, tratujac to etyke, to
cywilizacye, to rozsgdek, to smak artystyczny, wi-
rujg tylko kolo zlotego cielca sztuki dla sztuki, kolo
béstwa, ktére ulepily nawet nie ich, lecz inne rece.

Autor «Giocondy» porzucil juz nawet kaplanskie
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gesty Sardanapala, zrzekl si¢ zlotej mitry potréjnej,
ktéra za ciezkg byla dla jego niskiej postaci; prze-
stal stylizowa¢ cezaryanskie manifesty do narodu,
uspokoil sie w swych zapedach apostolskich, przecho-
dzi zwolna w szeregi snobéw produkty wnych, w mnoga,
rzesze literatéw zawodowych, gatunek ludzki szczat-
kowy i smutny. Ale konsekwentnym (o ile tu wogdle
o konsekwencyi moze by¢ mowa) zostal swemu haslu,
tak w Zyciu, jak i w sztuce, i kazdy jego nowy wy-
lew ducha na papier zdaje sie §wiadczy¢ o glebokiem
przeswiadczeniu poety o tem, Ze jedno jego dzielo
wiecej warte od wszystkich dobrych uczynkéw jego
zycia (o ile tu wogéle o dobrych uczynkach moze
byé mowa). Na te prawdziwie pogansks, a wzorowo
renesansowg mysl o dziele sztuki, ktére jedyne nie
mija, nie ginie, nie przeéni sie, ale trwa dla wiekéw,
bo trwaé¢ musi potegg czyto melodyjnej linii, czy
rytmu falistego, czy harmonii barw, czy waznosci
my§li, przeblyskujgcej jak pierScien z brylantem, rzu-
cony na grzede kwiatéw,—na to (w jego ustach) impe-
ratorskie haslo przysigg! d’Annunzio jako na rytual
artysty, ktérego ojczyzna sg nietyle Wlochy, ile
wszystkie muzea wloskie, ktérego kolebka stala, zda-
waloby sie, u stép pieknych torséw Donatella, pod por-
tretami ksigZat i kardynaléw, ktérego mlodos¢ sply-
nela na.rozpamietywaniach o sztuce cinquecencist’éw
i sluchaniu dysertacyi sybarytow estetyzujgcych.
W sztuce d’Annunzia czué konwulsyjny fanatyzm
dla pigkna artysty o potarganych nerwach i bezgra-
nicznej nienawisci dla wspélczesnosci i wspélczesnych,
fanatyzm, rozbrzmiewajacy w przepigknych hymnach
14*
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dla pieknej, asketycznej linii Madon Fra - Filippa
Lippiego, dla rzadkich a <estetycznych barw» starych
sukien, dla wagnerowskich nieskonczonych motywéw
melodyi, dla nietzscheanskich nieskonczonych moty-
woéw mysli; czu¢ w calej jego poezyi zaklety. zapach
oddechéw pieknych kobiet, odurzajgca won przejrza-
lych pomarancz, schnacych w Zarach slonca cypry-
séw i uginajgcych si¢ do ziemi galezi winogradu.

Rozszerzone oczy zdumionej wyobrazni widzg
wszystkie arcycuda sztuki minionych wiekéw, ozy-
wione i wskrzeszone polotem i plastyka zmyslowego
stylu artysty, ale ucho moZe lowi¢ z oddali doply-
wajace dzwieki dzwon6éw, bijace sercami smutku na
requiem, 1 tej sztuki, tak wybrednej i tak egzaltowanej,
jak egzaltacye asketéw, otoczonych w jaskiniach
miryadami pokuszeh zmyslowych, tloczacych sie
w pogmatwanych i pogubionych liniach cial, wloséw,
ramion. W tej poezyi, dusznej juz od woni wszystkich
przekwitlych kwiatéw, przejrzalych owocéw, znuzZo-
nych rozpusty cial, stycha¢ naplywajace z powietrza
glebokie tony poZegnania z pieknem, jego dzielami,
jego twoércami, pozegnania, szepcgcego jakby slowami
wroézby, ze duch ludzki, wypowjedziany juz w pieknie
do ostatnich, najostatniejszych sléw, musi si¢ wypo-
wiedzie¢ i w dobrem i w prawdzie.

Ostatni to d’Annunzio w pochodzie w brokat
i zlotogléw ubranych kaplanéw nagiej zmyslowej
sztuki, Spiewajacy koncowe zwrotki hymnu na czesc
piekna, ostatni przechodzi po stopniach slawy .do ol-
brzymich drzwi $wigtyni Niepamieci, w ktérej mro-
kach znikaja ostatni czciciele zlotego cielca sztuki
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dla sztuki., Wnet zatrzasng sie miedziane -ciezkie
podwoje panteonu egoistéw za ostatnimi psalmistami
zmysléw, a schody Swigtyni zalegnie wszechpoteZny
tlum-wrég, mrowie ludzi, wsréd ktérych nazwiska
dawnych wielkich przemyka¢ sie beda na ustach
wstydliwie w godzinach migdzy zdrowym snem a szarg,
pracg: spolecznos¢ XX, wieku, niechetna, obca, wroga
sztuce. Drugie Odrodzenie konczy sie, wielki refor-
macyjny ruch ostatnich 30 lat XIX. wieku przekwita .
w bizantynizmie poje¢ i wierzen, a na wylomach
ruchliwej epoki wznowionego kultu helenskiego stoi
kilku z wielkich mistrzéw z zalamanemi smutnie
rekami, czujgcych, Ze i balucynacyom najpiekniej-
szym przyszedl kres, Ze na zbyt dlugie Zycie nie
starczy wizyi, ktére sg przeciez jednodniowemi tylko
cérkami opetania i szalu. Kilku wspélczesnych poe-
téw, jaskrawszych swg organizacyg duchows, bogat-
szych w tem, co dali, stoi wlasnie w obecnych cza-
sach u wrét wyczerpania, u poczatkéw konca, patrza
ze smutkiem na wesoly nardéd czytajacej inteligencyi,
odchodzacy ku latwej pracy i taniej rozpuscie, i waza
w sumieniu artystycznem problem, czy przejs¢ miedzy
produktywne snoby, pracowac¢ blado dla idealéw rze-
szy, czytez powtarzac dalej juz popularng piesn swego
ducha tylko coraz slabszym, znudzonym, ochryplym
glosem. Strindberg i d’Annunzio wybrali pierwsze,
Przeklenstwem wybranej jednostki jest male
i wielkie otoczenie tlumu, potezna nedza dusz mro-
wia, og6lna pospolitos¢ mysli, szarzyzna uczuc, prze-
klenstwem wybranego artysty, jesli miedzy swiatem
marnosci a swojg duszg skrzydlata nie zerwal za-
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wezasu wszelkich nici wspélnych idealéw, celéw i da-
zen, jesSli z zaczarowanego kola banalnofci i konwe-
nansé6w mysli i uczucia wyrwaé sie nie moze tyta-
nicznym odruchem wyjatkowej energii meskiej, lub
jesli, za popedem dawnych idealistéw idac, chce by¢
baranem, wiodagcym ludzkie owce z otoczenia do
swoich zamkow na lodzie. Na pomniejsze jednostki
o sile, ale nie potedze ducha tworczej, dziala otocze-
nie jak brudne i spracowane rece tysiecy na Swiezy,
zloty pienigdz; Scierajg zen galgzki laurowe i sym-
bole wladzy imperatorskiej, a zostawiajg cieZar ga-
tunkowy jego indywidualnosci i walor u ttumoéw.
Na potezne jednostki dzialajg fale ludzkie tylko w ten
sposéb, Ze rozbijajg sie o skaly ich sily duchowej,
podmywajg bezsilnie ich podstawy i od czasu do czasu
odrywaja zrab skalny, ktéry i tak predzej czy pézniej
bylby si¢ oderwal i z halasem stoczyl w morze co-
dziennosci. Na d’Annunzia swiat ludzi dziala bardzo
silnie, a bardzo ujemnie, prawie deprawujaco; dziala
jak muzyka cyrkowa i publiczno$¢ rozgoraczkowana,
wymachujaca rekami, na najlepszego konia-paradyera,
ktory musi wykonywa¢ nadzwyczajne i niespodzie-
wane pas, rozentuzyazmowac i oszolomi¢ publicznosc,
a przytem da¢ do poznania, Ze w nim plynie krew
krolewska, andaluzyjska, — w tym cyrku ducha, ja-
kim jest wspolczesna literatura, on, Gabryel d’Annun-
zio, stagpa tylko wielkimi pas, aby broni¢ piekna
gestow, krélewskiej grzywy i dumnego oka przed
barbarzynskiem zamilowaniem publiki do.. klownéw.

I oto dzielny Boulanger senzualizmu, kaplan
milo$ci dla milosci, by da¢ senzacye pickna tlumowi,
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a wzig¢ senzacye tryumfu dla siebie, wpada w go-
raczkowy galop erotyczny i przeraza publike nad-
zwyczajnemi anomaliami psychologicznemi, wyprawia
harce namietnodciami ludzkiemi, w ktérych udanie
sie sam nie wierzyl, dopdéki ich nie odtworzyl. D’An-
nunzio kocha sie w pieknej damie Senzacyi, obejmu-
jacej milosnie miliony w rozkosznym uscisku, z réwng
silg pozadan i namietnoscia, z jakg kochal si¢ w piek-
nych damach Rzymu, Wenecyi i Paryza. Dla pieknej
pani Senzacyi poswiecil t. zw. dobrg opinie swej dru-
giej urzedowej kochanki, Eleonory Duse z «pieknemi
rekomas», a $wiat starych ludzi i wezorajszych prze-
sagdéw nie chce tego zrozumie¢ i temu przebaczyé,
%e WZOrowy cinquecentista obok innych rzeczy moze
sobie pozwoli¢ i na renesansowy paszkwil, Ze d’An-
nunzio postapil stylowo i konsekwentnie, jeZeli z po-
pedu imperatorskiego chce wielka korone milosci
z kwiecia mirtowego wlozy¢ na glowe wielkiej tra-
giczce wobec zdumionego ludu czytelnikéw. Autor
«Snow>», ktérego w 36-stej jesieni Zycia tytuluja naj-
piekniejsze kobiety z najwykwintniejszego Swiata
Europy «mistrzem>» i podajg sobie z raczek do rgczek,
jako najpiekniejsze cacko meskie, najgenialniejszy
pantin, wiedzial, Ze wprowadzajgc na tron swych
idealéw meszczyzny-artysty genialnego samca, bosks,
ale niepiekng Duse, wreczajac jej publicznie zlote
klucze do swego serca, opisujac czarowne noce nad
Schiavoni, na Canale Grande i zamglone z nadmiaru
rozkoszy wielkie oczy Duse-kochanki, popelniajac
najcyniczniejsze indiscretions d’alcove, robi mniejwiece]
tylko to, co robil «krél-Slonces, ktéry okrywal nogi
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wielkiej faworyty plaszczem koronacyjnym, lub klad}
zmeczong glowe monarszg na piersiach pani Pompa-
dour pézno w noc, podczas gdy minister gral w pi-
kiete z hrabig Artois’em, a dwa pieski bawily sie
wl6czkows kulka, toczgc jg pod male jedwabne bu-
ciezki pieknej kobiety. D’Annunzio wielks tragiczke
kochal zreszta tylko «wspomnieniami intelektu», ko-
chal w niej wierno$¢ Antygony, szalenstwo Kasandry,
dzikos¢ Medei, Julii oddanie si¢ i te momenty, w kto6-
rych to wszystko spoteZniawszy budzilo sie w duszy
tragiczki.

D’Annunzio, spadkobierca rzymskich sybarytéw
i greckich tragikéw, trybun najsubtelniejszej arty-
stycznej formy, a zarazem prawodawca rozpasanych
instynktéw, daje kazdym swym krokiem dowody
obledu wielkoSci, najprawdziwszego chyba z posréd
wszystkich wspolczesnych senzacyonistow-artystow.
Otoczony pieknemi bachantycznemi kobjetami, salo-
nowymi malarzami, atfach€¢ami ambasad, wykwint-
nymi reporterami, zapomina, Ze na ten jeden jego
$wiat slawy przypada sto Swiatéw slawy clowna ame-
rykanskiego Liftle Pich'a, tysigc $wiatow slawy Euge-
niusza Sue’a czy prof. Jaegra. Poeta «Rozkoszy» nie
wie, Ze jego dziela ducha, jak obowigzkowo rozchodza sie
w $wiecie wykwintnego sybarytyzmu, gdzie nie istnieja
moralne imperatywy, tak przypadkowo dostaja sie
tez w rece ludzi, nie odczuwajgcych jego idealow
zmyslowych, jego neohelenizmu, nie majgcych ani
pojecia o tem, jak silnie moZe wspdlczesny artysta
oderwa¢ sie od swej obrzydliwie szarej, plaskiej
i nudnej wspoélezesnosci, a by¢ z ducha innej epoki,
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n. p. z epoki Odrodzenia. Najpiekniejsze, najSmielsze
i najpoetyczniejsze postepki renenansowego stylu w re-
kach wspolczesnego czlowieka na tle tych trywial--
nych czas6w demokratycznego krytycyzmu ze sta-
nowiska zdrowia i pozytku, wydaé si¢ muszg albo
zbrodnig, albo grzechem, albo senzacya. W papiero-
wych ustach oszczerstwa dziennikarskiego wychodzi
wprawdzie zbrodniarz na patologicznie obcigZonego,
ale swiety czy meczennik wyszedlby na aktora, go-
nigcego za reklama. Artysta o renensasowym skladzie
charakteru jest najwygodniejszem medyum do osmie-
szania, zwlaszcza gdy w senzacyjnym trybie Zycia,
prowadzonego wedle wzoréw renesansowych, jest tak
wiele awanturniczego nietaktu, wyspekulowanego go-
nienia za rozglosem, jarmarcznej kokieteryi tlumu,
jak u wloskiego dramaturga i reformatora dramatu.

D’Annunzia-artyste podkopuje d’Annunzio-czlo-
wiek. Jako czlowiek niewiadomego pochodzenia,
a w kazdym razie Zydowskiego, nazwiska wladciwego:
Rapaquetta, a przybranego d’Annunzio i imienia naj-
piekniejszego, najczystszego z anioléw — Gabryela,
czlowiek, ktéry zdoby! sie na arogancye ogloszenia,
Ze pochodzi od Lukrecyi Borgii, lubi autor «Giocondy»
jaskrawe senzacye okrzyczanego romansowania z piek-
nosciami stolic, wskazywanemi palcami, lubi pojedynki
z asystg reporteréw i fotograféw, lubi manifesty do
narodu wloskiego, cyklopowe projekty wskrzeszen
teatru rzymskiego pod golem niebem w Albanie kolo
Castelgandolfa, lubi oglaszac¢ cykle powiesci, poswiecaé
dramaty <psom, ktérzy go wygwizdali w Neapoluo,
«sloncu-przyjacielowi», «Eleonorze Duse o pieknych
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rekach», lubi towarzystwo Sary Bernhard i fawory
ksiezny Montebellowej, dziennikarzy i portrecistow,
‘trybuny parlamentu, wagony sypialne, Monte-Carlo,
wogdle ma apetyty towarzyskie, zdradzajace dos¢
jaskrawo amerykanskiego parweniusza i karyerowicza
fasonu salonowo-literackiego, jakich mrowie; ale jako
artysta, ma ten poeta starorzymskie, patrycyuszowskie
upodobania, wysubtelniony smak starych ksigiat,
przyjaciol kardynaléw: a powiernikéw antykwaryuszy,
rozkoszuje si¢ senzacyami artystycznych bibelotow
zamierzchlych czaséw, starych waz etruskich, szkiel
z Murana, medali Pisanella, starganych pergaminow,
otluczonych ulomkéw arcydziel rzezby greckiej, dzi-
wnych, rzadkich ksigzek, opowmda]@cych 0 rozmai-
tych rodzajach milosci.

Ten d’Annunzio jest erudytem muzealnym, zgry-
maszonym hyperestetg, bibliofilem: opisuje piekno
kobiet pozyczanemi poréwnaniami z arcydziel wene-
ckich i rzymskich galeryi, maluje piekno architekto-
niczne na kredyt calych wiekéw sztuki, odtwarza
barwne piekno Zywego ciala kobiecego przy pomocy
przeslicznych opiséw greckich rzezb z czaséw Pery-
klesa; ten d’Annunzio to wielki dziedzic przepychu
starorzymskiego, wielki wnuk kultury romanskiej.
D’Annunzio jako czlowiek, Wloch namietny, czuly
na Szelest jedwabiu i koronek, jak harfa eolska na
powiew wiatru, barokowy Torkwato Tasso, uksigze-
cony genialny lazzarone, rozmienia, jak wesoly Epi-
kurejczyk, zloto slawy pierwszego poety Wloch wspol-
czesnych na drobne pienigdze powodzenia u kobiet
i ma w tem swoje wielkie, cho¢ fatalistyczne racye,
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ma szczescie osobiste, szczeScie melancholikéw, ktd-
rym gorycze, zadane przez wszystkich, z ktérymi
sie zetkneli w Zyciu, slodzi jeden pelen rozkosznego
jadu calus kobiecy, jeden splot bialych ramion, dajacy
zapomnienie dnia wczorajszego i jutrzejszego.

Bo d’Annunzio nalezy bezsprzecznie db wielkiej
rodziny melancholikéw; w rysach jego literackiej
fizyonomii («Odi navali») zna¢ jakie$ chrzeScijanskie
zatesknienie, czasem grymas smutku szczerego, cza-
sem zniecierpliwiony kurcz rozpaczy i znudzenia.
On, mentor bezwzglednych egoistéw, uczepil sie¢ kon-
wulsyjnie lwich lap sfinksa miloSci i patrzy w za-
gadkowo usmiechnietg, beznadziejnie spokojna twarz
szatanskiej tajemnicy — kobiety; a czego tylko do-
ciekl, czego sie domyslil, co odgad! i co wymarzyl
z tych pieknych linii twarzy kobiecej, to spisywa,
zbiera, szereguje, objasnia i mimo nawolywan wszyst-
kich krytykéw urzedowych od sedziwego Sanctisa
poczawszy, aby swéj poteZzny talent wprzagl w za-
szezytne jarzmo pracy spolecznej, pozostaje konse-
kwentnie przy swych niekonsekwencyach i, potepiajac
swem dzielem («Tryumf $mierci») milos¢ wystepna,
egoistyczna, bezplodng, te wlasnie milo§¢ cala swa
tworczoscia w hymnach b-molowych podnosi, ozlaca,
uskrzydla. Geniuszem jego zgubnie pieknej sztuki
jest szatan, kobieta-pantera z «Diaboliqgues»> Ropsa,
a pod szerokim patronatem tej zwycieza zawsze ba-
chantka i drwi szyderczo z ciggle upokarzanej Piety,
Slepy, krwawy, gigantyczny szal opetanych zmyslow
kopie i tratuje cieple, serdeczne oddanie sie kobiety
kochajace]j, créature de douleur.
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Z calego cyklu powiesci wznosi sie jakby dym
kadzielnic, pachngcy i krztuszacy, na cze$¢ bogini
kiteronskiej. Cala ta poezya to b-molowy hymn Zy-
cia, ktére jest i powinno by¢ tylko uzyciem, uloZony
na wielkg orkiestre wszystkich namietnosci i instynk-
tow, hymn $piewany przez tytanéw jednej jedynej
namietnosci slabym, ochryplym glosem, zdradzajgcym
zarazki przezycia i upadku. Natchnienie d’Annunzia
jest jak ta jego wizya («Sen poranka jesiennego»):
Pantea, jadgca naprzeciw tluméw ludu weneckiego
na zlotym okrecie Bucentaurze géra z Fisaorego, stoi
dumna a wyzywajaca, z pogardliwym usmiechem na
Slicznych ustach, drgajacych ze wzruszenia, w jakie
je wprawil pomruk uwielbienia ze strony tlumu, —
Pantea, otoczona okretami szlachty weneckiej, zwia-
zanymi z jej okretem wiencami réz i kamelii, oparta
o wielki maszt, widna wszystkim, oddychajaca ciezko
pod promieniami krwawego slonca, zachodzgcego nad
Wenecys. Jego sferyczny i plastyczny, bezwzgledny
ideal piekna jest jak symbol kobiecej potegi, Gioconda
Dianti, kipryjska w liniach, biala jak marmur z Pat-
mosu, silna jak boginie Olimpu, $miala jak dusze
afrykanskich Amazonek, wcielajagca w liniach swego
ciala sto arcydziel przeszlych i przyszlych, zimna
i nieublagana, tratujaca szczescie rodzin, burzaca
jednym rozmarzajacym usmiechem cichg prace lat
calych. Takiemi sg w «Ogniu» La Foscarina, w <Sla-
wie» Helena Comaena, duchowe siostry biblijnej Sa-
lomy. Jego deterministyczny epikureizm zamyka sie
w smetnych stowach: memento vivere, nie przechodz mimo
kwiatu, nie zerwawszy go, chwytaj wszystkie brylanty,
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ktére ci $lepy los rzuci na piers, upijaj sie Zarem
slonca, wysuszajacego liScie bluszczu i rdzawigcego
jesienig ‘gaje oliwek, upijaj sie sycylijskiem winem,
upajaj sztuka Dantego Gabryela Rosettiego, upajaj
melodys sonetéw Petrarki, ale nadewszystko kochaj!
A Ze kobieta jest arcysymbolem pieknej formy, jest
wcielonem pieknem i sztukg i nawet bizantynski kult
dla niej jest tylko wyrazem entuzyazmu artystycz-
nego: wiec d’Annunzio utoZsamia te dwa pojecia:
kobieta i piekno i, jako trybun bezwzglednie dosko-
nalej formy artystycznej, kochanek piekna, jest tez
artysta milosci.

Lecz ten dyonizejski najpierwszy uczen Bour-
geta jest nietylko zasmuconym psychologiem milosci,
‘ale takZe nawskrés wspélczesng organizacys, prawie
patologiczng, ma bardzo wspélczesne zamilowanie do
szpitali i doméw oblakanych, do analizy specyalnej,
wyjatkowej, psychopatologicznej. Ten wnuk Zoli,
mlody ksigZe sztuki, zyjacy kredytem z Nietzschego
i Dostojewskiego, romanski Maeterlinck, nie idealizuje,
nie podnosi, nie uszlachetnia i nie broni bezplodnej
milosci egoistycznej, ale wstrzasajgce tragedye, kto-
remi si¢ Konczy ta milo$¢, oprawia w tak cudowne
formy, w tak ‘cudowng szate opisu w swych wery-
styczno - romantyczno - symbolicznych dramatach, Ze
niejeden imbécile teskni do tak poetycznego $wiata,
choc¢by go nawet mial spotka¢ smutny los jego boha-
teréw. Dusza kobieca imbécile musi doznaé najgleb-
szego wstrzasnigcia wobec poteZznej namigtnosci tych
bohateréw d’Annunzia, wirtuozéw miloéci, chocby pa-
migtala o strasznym losie dlawionej za gardlo i topio-
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nej w mykienskiej studni Blanki Maryi, o smutnem
uduszeniu donny Hipolity, o skrwawionych rekach
biednej Sylwii, o oblgkaniu donny Izabeli, o slepocie
wszystko wiedzacej i czujgcej Anny.

Nie moZna sie oprzeé¢ silnemu wraZeniu, Ze w tej
mozajce dusz jest wielki styl tragedyi Sofoklesa i Aj-
schylosa, jest szeroki, ogélnoludzki rozmach, jest gle-
bia, rozlewnos¢ i potega szekspirowska. To jedno wra-
Zenie, a drugie, Ze dziwna jest w tych tragedyach,
w tych snach — jak je d’Annunzio nazwal — dyfuzya
dyonizejskiego rytualu tragedyi greckiej z drobiazgo-
wo-realistycznem, antykwarsko-muzealnem traktowa-
niem szczegdéléw dekoracyjnych, dziwna dysproporcya
wielkich zbrodni do malych dusz, bladych stéw do
jaskrawych chuci, plomiennych sléw, afektowanej
mowy do blahego przej$cia psychologicznego. Malym
ludziom wspélczesnym, pigmejom ducha, daje d’An-
nunzio starogreckie koturny i homerycks dusze, strze-
pami modnych mysli z najsprzeczniejszych filozofé6w-
artystéw i artystow-myslicieli obwieszcza autor «Nie-
winnego» swoj prawie jedyny model psychologiczny...
artyste i maluje go w pozach najradykalniejszych
ruchéw, we wszystkich sytuacyach, w ktérych piekno
linii ciala, pigkne odruchy umyslu i brzydota psy-
chiczna moga wyjs¢ najskrajniej, najbarwniej i naj-
efektowniej. Zasadniczy typ d’Annunzia to przewaznie
czlowiek slaby calem cialem i calym duchem, przy-
tem uposaZony artystyczng hipertrofia, prawdziwie
wyjatkowa, nadto Narcyz, wpatrzony wiecznie w zwier-
ciadlo swej duszy, gdy ta dusza chora, a za to dme
ardente, caly czlowiek, u nég kobiety-kochanki.
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Filozofujg te biedne Adonisy w swych ‘palgcych
koszulach Dejaniry z dobremi cygarami w ustach,
zmeczone, oslable, rozgoryczone, nie czujagc nawet
tego, Ze ich najblahsza, najdrobniejsza refleksya zy-
ciowa jest tylko skradzionem ziarnkiem piasku z pu-
styni wielkich, ach! bardzo wielkich filozoféw z roz-
maitych wiekéw i z pod rozmaitych poludnikéw.
Bourgetowskie komplikacye sentymentalne przenosi
d’Annunzio z dusznej, przesyconej opoponaksem i la-
wendg. atmosfery budoaréw paryskich w ogrody to-
skanskie, w stare wille, jak ta Armiranda, Zywcem
przeniesione fantazyg z obrazéw Boecklina nad brzegi
krystalicznych, modrych jezior, nad cichg wode Brenty.
Na tle czystego jak lza nieba, smuklych pinii, smut-
nych cypryséw, na tle bialych werand, starych log-
g4, mykenskich ruin, kapliczek w Orwiecie, na tle
weneckich palacéw, pracowni artystycznych, zapel-
nionych arcydzielami, salonéw, obitych adamaszkiem
Z srebrnemi syrenami, — na tle wymarzonego pejzazu
wloskiego panoszy sig wielkie lmperyum wystepnej
milosci i pieknosci.

Jego dziela to kazanie o pieknie, na ktére scho-
dzg sie wszyscy, spragnieni piekna, lakomi duszy,
smutni i rozgoryczeni codziennoscig zycia, schodza
sie tylko po to, azeby rozejS¢ sie z jeszcze glebszg
gorycza, smutkiem i przygnebieniem, Ze i w tym
raju na ziemi, w tych warunkach wyrafinowanego
przepychu, w takiej fantastycznej, artystycznej atmo-
sferze wyjatkowego poziomu umyslowego sgczy si¢
z dusz ludzkich tyle brudnego jadu, zatruwajacego
powietrze, przesycone zapachem oliwek i mirtéw,
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pelne tak perlistego rozépiewania slowikéw, jakiego
nieporéwnany opis dal d’Annunzio w «Niewinnymb».
To rozmilowanie si¢ w psychopatologicznych postaciach
i ta sienkiewiczowska plastyczna malowniczos¢ opisow,
tak kolosalnych, jak n. p. opis ekstazy pielgrzymow
z «Tryumfu Smiercis, to dwa obeliski indywidualnosci
wloskiego poety, ktéry chcial by¢ romantykiem, a jest
dekadentem, malarza nastroj6w uchwytnych i okre
Slonych, ktéry poszed! w XIX. wiek siaé nasienie
kultu piekna i apostoluje za kobieta... .

Ale indywidualnos¢ ta, cho¢ zlozona (jak prze
waznie wszystkie indywidualnosci wspdlczesne lite-
rackie) z calego szeregu innych, cho¢ bluszczowa
i wspinajaca si¢ okolo wigkszych, zawsze jednak jest
wybitng, charakterystyczng dla rodzimej literatury
i dla ducha epoki. ID’Annunziowi, jak i wielu innym,
nie pozwalaly spa¢ w mlodosci senne marzenia o wa-
wrzynach Kolumbé6w literackich; ale w czasach prze-
kwitu cywilizacyjnego i artystycznej hiperprodukcyi
zdolal zosta¢ tylko Magelhaensem, objechal wszystkie
swiaty wielkich pokrewnych poetéw dokola, a w jego
dorobku zna¢ i poteZne wraZenie, jakie wywarly na
jego wyobrazni melancholijne zaswiaty Maeterlincka,
W jego powiesciach odczuwa si¢ i wysubtelnienie roz-
bioru psychologicznego — w tem by! mu mistrzem
Bourget — i poglebienie oraz zaostrzenie tegoz —
w tem by! mu mistrzem Dostojewski — i nietzsche-
anskg pogarde wszystkiego, co jest etyka, altruizmem,
szlachetnem uczuciem, ulegloscia, niewolnictwem, po-
spolitoscig, drobnomieszczanstwem — i fantastyczna
nastrojowo$¢ Jakobsena. Jest to arrangewr w monu-
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mentalnym stylu, wielki alchemik literatury schyl-
kowej, preparujacy w tyglach swej fantazyi najry-
zykowniejsze preparaty psychologiczne, kombinujacy
najzawilsze konflikty erotyczne, mieszajacy do tego
wazystkiego elementy muzealne, pierwiastki piekna
z dziel sztuki epok minionych i dostajacy w rezultacie
upragnione zloto poezyi takiej, jakiej godna jest wspol-
czesnos¢. Potrafi on' w odrebny swéj styl harmonizo-
waé¢ i brutalnie po zolowsku sceny («Canfo nuovo»),
jakich z lubodciag wiele rozrzuca po swoich powie-
Sciach, i teatralng maniere zaprzysieZonego markiza
Pozy angielskiego estetycyzmu dystyngowanego. Jak
miéd pszezoly, tak d’Annunzio idey piekna zewszad
znosil do swego ula.

Ale arcypasterz egoistow-estetéw, znudzony cza-
sem ta tragifarsa targowiska préznosci, zmeczony
tym rozgwarem, jaki czynig mali ludzie, wielkimi
rozdmuchanymi frazesami, zblazowany salonami, mon-
daineami, wyscigami, polowaniami, klamstwem i za-
wiscig dyletantéw i improduktywéw, ucieka i ginie
czasem w samotnej willi malarza Michettiego, przy-
jaciela i samotnika, i tam $ni o pogodnych, wyma-
rzonych czasach starej Grecyi, tam rozmarza sie
ruinami mykienskiemi, bluszczem zaro$nietemi, prze-
zartemi sloncem, zakrywajgcemi oczom profanéw
prochy krélewskie Atrydéw, roznamigtnia sie pragnie-
niem wielkich tradycyi, epopejowych dusz, trojanskich
walk bogéw z ludZmi, heroséw z herosami.

I wtedy staje si¢ sam bezwiednie postacia po-
teZznej tragedyi, tragedyi artysty, godnej postawienia
obok Benvenuta Celliniego, Dantego, Byrona, Chopina
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i innych, kiedy, przejety szczerze i gleboko jakims
neohumanizmem, idealng czcig posggowych ludzi i 2y-
wiolowych uczu¢, pelen odrazy do wspélczesnosci,
znajduje w.tych Mykienach to, czego szukal na swéj
spleen znudzonego faworyta pieknych kobiet, na swoje
wyczerpanie zwyrodnialego barbarzyncy. A potem
znéw samotnik-poeta przeksztalca si¢ w literata, ko-
rzystajacego z fantastycznych senzacyi, pisze tragedye
polsléwek, poltonéw, pélnamietnosci («Miasto umarle»)
i przybiera grymas jakiego§ strasznego, niezawinio-
nego cierpienia.

Nowozytny Don Juan przybral w «Miescie umar-
lem» konwulsyjny ruch Laokoona, majac od «Slawys»
az do «Ognia» wszelkie chyba dane na sir Johna Fal-
staffa. I chociaz d’Annunzio, metafizykujacy Romanin,
ma bardzo czesto szerokie porywy w imperatorskim
stylu, choé pozornie wypowiada wasalstwo Afrodycie,
cho¢ czasem mysli odrzucic¢ sztandar milosci egoistycz-
nej, pod ktérym walczy od 10 lat z barbarzynstwem
XIX. wieku, cho¢ glosi hymny na cze$¢ Garibaldiego,
pompatycznie przechodzi do obozéw socyalistycznych,
czyta «ludowi» w amfiteatrach swe utwory, przybiera
pozy wieszcza narodowego, to jednak kazdem nowem
dzielem (juz w «Oleandro») wraca do slodkiej niewoli
paziéw Veronesego, siada napowrdét miedzy agoretow,
patrzacych na $wiat z klasycznej skajskiej bramy
i powtarza za nimi, Ze «slusznie nawet walczg narody
ze sobg tak dlugo, kiedy piekna Helena jest tak po-
dobng nieSmiertelnym boginioms.




ADA NEGRL

PROFIL LITERACKIL

Nad wezglowiem biednej nauczycielki w Motta-
Visconti stanela tajemnicza jaka$ postac... przezna-
czenie, posta¢, ktéra z wyZszych rozkazéw dozgonnie
ma jej towarzyszyé. «Kto jeste$§?» — pyta zalekniona
Ada Negri. — «Twoje przeznaczenie! odpowiada. Nigdy
cie nie opuszcze, pamietaj!> — «Precz z moich oczu!
Ja chce pozaréw miloci, chce nadziei, ktéra kwitnie
w mlodosci, pocalunkéw geniuszu i §wiatla». — «Da-
remnie chcesz si¢ ze mng rozlgezy¢! I tys kwiatem
cyprysu, kwiatem s$niegu i grobéw. Po cierniach
i kwiatach péjde z tobg aZz do ciemnej nico$ci. Pomnij,
ze ten tylko, kto cierpi i placze krwawemi lzami, kto
walczy, moZe siegngé po zwyciestwo! Bolesé uskrzy-
dla dusze, a z walki laur si¢ rodzi».—<«Wiec zostan!s

«Zostanle — odpowiada nie z rezygnacyi, ale
z poczucia potegi, nie dlatego, Ze musiala si¢ poddaé
swej «Fatalita» (Przeznaczeniu), ale Ze chciala znosi¢
niedole, by potem o niej $piewac, by rzucaé¢ Swiatu
kawaly swej duszy, wience, uwite z piorunéw, kwia-
tow i lez.

15%
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Nie anielskie dziecinstwo uplywalo jej w cichej
Lodi, w otchlaniach pracy, bez powietrza i Swiatla,
w warstatach czarnych i w zimnych lepiankach.
Kiedy jg dusil placz, a umys! walczyl wsréd ciemno-
Sci, wtedy patrzyla na matke, kladac glowe na jej
kolanach i tchnienie spokoju splywalo z nieba i otu-
lalo jej serce cichg senno$ciag. A matka pracownica,
madre operaia, biedua robotnica z bladym usmiechem
‘pracowala w przedzalni, Zeby jej cérka ksztalcila sie
i byla pania. Jakimz smutnym obrazem tych czaséw
«sielskich, anielskich», jest wiersz o biednej wdowie
ze zbiorku p. n. «Zempeste> (Burze). Rzecz tu ma sie
cokolwiek inaczej. W wierszu wdowa pracuje, a cérka
rodnie rozpieszczona jak ksiezna. Spodobala sie komus,
ktory ja umiescil i poddal swej zgdzy. Deszcz pada,
a corki niema. Matka sama, opuszczona, ale mysli:
moZe ona szczesliwa.

Ada rosla, uczac si¢ i pracujac, by méc matke
utrzymaé. Patent nauczycielki zakopal ja w Zywym
grobie, w malej miescinie Motta-Visconti, wslawionej
w Swiecie urodzeniem anarchisty Caseria. Tu prze-
niosla si¢ z matka i Zyla ze skromnej pensyjki. I jak
w «La maestra» w szkolce, ktérej okna zalepione byly
papierem, zrezygnowana, miala w dobrem spojrzeniu
cierpliwy spokdj tych, co znaja placz i przebaczenie.
Z trudem i miloScia, powolnym i powaznym glosem
uczyla cicho dzieci, zamkniete w zimnej izdebce.
I bylaby moze, jak ta maestra, skonczyla Zycie, po-
wtarzajac jeszcze na lozu Smierci zsinialymi usty
ze znuzong tkliwoscia: «Dzieci, uwazajcie, uwazajcie!»
gdyby jej glos nie zaczgl sie przedostawaé¢ do kartek
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pism robotniczych i innych, w szczegoélnosci do «Illu-
strazione popolare», Umys! genialny, zagrozony smiercig,
glodowg w prowincyonalnem miasteczku, wrazliwa
inteligencya i wielkie wspélczucie dla paryaséw ludz-
kosci, znalazly wreszcie wyraz w misternych tercy-
nach i sonetach, drukowanych po wloskich pismach.

Na sztandarze swej twoérczosci poetycznej napi-
sala Ada Negri wiersz, ktory tutaj podaje w wolnym
przekladzie:

Ustapcie miejscal!... Z krain pracy, znoju, potu,
Z lanéw, krajanych plugiem, i z kuzni stukotu,
Z piekielnych ide otchlani:

Z otchlani, w ktérych kuja, tkaja tlumy,

Z hut i kopalni, pelna sily, dumy,

Spiewam na czeé¢ nowej pani.

Ustapcie miejsca!l... Z laséw, pelnych gniazd i §piewu,
Z gajow, z zarosli mirtowego krzewu,

Z pol, kwieciem pstrzonych bez konca,

Z wod modrych, ponad ktére mewa wzlata,

Ja — dziecie ludu — w liéé lauru bogata,

Chee spiewaé hymn na czesé slonca.

Sztuko! Tobie Swiece cale swoje Zycie,
A uczué skarby, ktorymi obficie
Serce i duch méj hojnie obdarzony,
Szatami stowa strojne promiennemi,
Rzucam na wieniec dla nieba i ziemi,
Z piorunéw i kwiatow spleciony.

We wstepie do zbiorku « Fatalitd» pisze pani Biri-
Albiniowa, Ze przed biedng nauczycielkg zamknietg
byla cala kraina pigkna i szczescia w przyrodzie
i sztuce. Nie znala ani poteznych wrazen lancuchow
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gorskich, ani oddechu morza, ani bogactw i przepy-
chu wielkich miast, ani tajemniczego panstwa desek
scenicznych; dwa dni w Medyolanie, banalne wyscigi
arystokracyi, halasliwy jarmark, wystawa z cyga-
nami, to wszystko co widziala z panstwa kultury,
piekna, bogactwa i szczedcia. Energia mlodoéci, bez-
mierna, wlasciwa poludniowcom tesknota za sloncem,
ktére zapladnia pocalunkiem ziemie, pragnienie milo-
Sci, samotnos¢ i gléd umyslu, skazanego na proze
zycia codziennego, duma niedoli, zespolenie bolu ludz-
kosci ze swym bolem — zloZyly sie na spotegowanie
jej indywidualnosci poetyckiej. Millionara di genio e sole
wydala po kolei dwa tomiki, ktére w krétkim czasie
zjednaly jej przyjaciol i wielbicieli, rozglos we Wlo-
szech i slawe w $wiecie. Zaczeto nadsyla¢ jej ksiazki
i gazety dla ksztalcenia jej umyslu, wyrobiono jej
pensye rzgdowsg, nakoniec znalazl sie bogaty fabry-
kant z Bielli, ktory pojal ja za Zone. Dziwng ironia
faktéw zZyciowych towarzyszem niedoli tej muzy
socyalizmu, jak jg Francuzi nazwali, zostal bogaty
fabrykant, jeden di grasso mondo di borghesi astuti ze
$wiata tlustego chytrej burZoazyi. Wieszczka ciemie-
Zonych zostala Zong jednego z ciemieZacych.

*
* *

Wielka to i potezna indywidualnos¢. Lutnia jej
nie ma wielu strun, ale tych Kkilka, ktére posiada,
brzmi poteznie. Jako bezimienna cérka wilgotnej le-
pianki, kaplanka sily i ulubienica slowa, $piewa
wstrzgsajacy hymn wojny i $mierci. Groznym jest
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ten niewielki wiersz, zatytulowany «Va», w ktérym,
przejeta wielkiem sSwietem oburzeniem, dyszac nie-
okielzang nienawiscia, przepowiada wojne i S$mieré
warstwom uzywajagcym. Przejmujaca to chwila w <Au-
topsyi», kiedy trup mlodej nedzarki, ktéra wyrosla
na kamieniach, a umarla z gledu, rzuca w twarz
uczonemu lekarzowi straszne przeklenstwo. Wtedy to
pisze subtelng i zjadliwg ironig ziejacy «PoZar w ko-
palni». «MozZe kiedy$ dzieci, za solda na chleb pracu-
jac, natrafiag na kosci swych ojcow i dziadéw. Naj-
lepsza rzeczg dla tej rasy jest Smier¢. - Niech . zyje
pozar, ktory przez godzing rozpali bezplodng litosé
nie znajygcych cierpienia, pozar, ktéry wam odbiera
trud i bodl, a oddaje pokdj i sen! Niech Zyje pozar,
ktéry czlowiekowi szczesliwemu, zwréconemu do
slonca, wola: Ciesz sie ciesz! JuZ niema brata twego —
robotnika, bo umarl wsréd pracy, w plomieniach!»
Pytaniem, zawieszonem w powietrzu, konczy «Notatke
z kroniki», opisujaca senzacyjny wypadek miejski.
Lud sie wzburzyl, zalal ulice i place, zaczal tluc
szyby w palacach bogatych, spokojnych obywateli.
Zamknigto bramy i balkony. Batalion wybladlych
zolnierzy dal ognia. Kilku padlo pieknych i groznych.
Kto ich pomsci? pyta poetka. Kto pomsci $mieré
tych, ktorzy upominali sie o swoje prawa, nie o jal-
muzne, ale o krwawg prace, proszgc o chleb powsze-
dni, ktéoryby im dodal sil do pracy, poZerajacej ich
zdrowie i sily? Takiem pytaniem, rzuconem w oczy
$wiatu uzywajgcemu, konczy sie tez dluzszy wiersz,
z dwu czesci zloZony i bardzo charakterystyczny
dla spoleczno-socyalnych pogladéw Ady Negri, p. n.
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«Bezrobocie», ktoéry przytaczamy doslownie w prozie
jako prébke jej stylu:

«<Wielkie slonce oswietla i ogrzewa brudnoszare
mury ogromnego budynku, w ktérym dzi§ nic nie
huczy i dymu nie wida¢. Slofice swieci wysoko,
a budynek spi. Wszedzie panuje umarly smutek prze-
rwanej pracy, zadnych gloséw, ani halaséw dzien dzi-
siejszy nie przynosi. Milczenie to zlowrézbne 1 roz-
paczy pelne. Jakas straszna choragiew rozwinela sie
pod sloficem. Bgdz pozdrowiony obdartusie strejku-
jacy! Czarne wnetrze budowli w strasznym odpo-
czynku wydaje sie grobem; zaslona pylu lezy na
opuszczonych warstatach; zuchwale slowo blyszczy
na okopconych murach. O, bezbronne ramiona, miej-
cie odwage i nadzieje sprawiedliwszej nagrody! Kazda
maszyna wypolerowana juz umarla, ale zeby jej, kto-
rymi zgryzla niejedno zycie, wyszczerzajg sie bly-
szczgce. W kotlach niema wody, ani ognia pod kotlami.
Slonice Swieci przez waskie, kratowane okno szyder-
czg blyskawicg. Coé tam stoi nieruchomo bez oddechu,
jak szyldwach na stazy. Pod ciasnemi sklepieniami
pelzaja czarne widma, postaci pelne grozby, wzdlui
wilgocig i zimnem przeraZajgcych muréw. Nagle
wszystko sie ozywia i przybiera znane ksztalty,
podnosi si¢ i tu i dwdzie zapala sie Zywy olbrzymi
majestateczny plomien. KaZda maszyna przybiera
boski wyglad proroka-msciciela. Szeroka piers motoru
ryczy, a slup kazdy staje si¢ mieczem ognistym ol-
brzyma. Wszystko wola: O, promienna zorzo, obys
nie byla daleka! Przez ciebie ten, ktéry dzi§ pracuje
pod bezboZnym batem, bedzie posiadal moc czlowieka, |
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przez ciebie przyjdzie na §wiat sprawiedliwodé, nie
lito¢. Przez ciebie wszystkie spojrzenia zwrdca sie
ku nowemu S$wietemu idealowi, przez ciebie radowac
sie bedg dzieci i starcy. O, falo milosci, rozpal i wzmo-
cnij udreczonych, bo juz na wschodzie blyszczy zloty
sen przyszlosci, maj odkupionych, maj wolnej pracy,
szlak zlotego nieba, skrzydlaty blysk promienia, maj
sloneczny, pelen kwiatéw i pocalunkéw i piesni, w ktd-
rym nie bedzie zwyciezcow ni zwyciezonych, ani slug
ani panéw!»

Zlotg wizya promiennej przyszlosci konczy sie
ten przepiekny wiersz. Z promiennej zorzy pozaru
fabryki, z plomieni, lizacych wilgotne Sciany i 1$nigca
maszyne, wysnul geniusz poetycki marzenie przyszlych
czaséw i zloty.sen. Koniec jednak «Bezrobocia» zdradza
upadek autorki ze szlakéw podniebnych w rozpaczna
prawde Zyciowa i pozostawia wraZenie przykre i bo-
lesne, spotegowane jeszcze koncowem zapytaniem:

Utkwili oczy w swe wychudle twarze,
Bezsenni, sini od bolu i glodu.

Ktorys zapytal cicho w jekow gwarze:

«I poco, czemu giniemy za mlodu?e«

A drugi za nim zalkal, pelen Zalu:

«Mnie dzieci w domu mra z zimna i nedzys.
A inny dodal: «Zong ma z szpitalu

Cheg wygnaé jutro, a nie mam pieniedzys.
Ponad ich glowy przemknal duch skrzydlaty,
Powial chléd czarny, zimny, lodowaty.
Przerwal milezenie jaki§ chlopiec mlody:
«Przenigdy! krzyknal, wytrwamy do konca!
Choé teraz clerpim i zimna i gledy,

Musim doczekaé¢ poranku i slonca!»
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Utkwili oczy w swe wychudle twarze,
Bezsenni, sini od bolu i glodu.

Jedna my$él byla w smutnym jekéw gwarze:
«I poco, czemu giniemy za mlodu?» :
Majestatyczni w lachmanach Zebracy,

Kryjac swa hanbe, tlumiac ikania dreszcze,
Rankiem wracali do przerwanej pracy.
Dopoki — méwcie! — tak trwaé bedzie jeszcze?

Smutek. przygniata dusze po odczytaniu «Bez-
robocia». Slonce zaswiecilo tam szydercza blyskawica,
drwiagc z tej garstki motlochu, ktéry tak niezgrabnie
si¢ buntuje; kilka strzaléw Zolnierzy — a tlum pierz-
cha w strachu i niemej bezsilnosci. Ta nieudolnos¢
i niezaradnos¢ prostaczych tluméw, ktére rozpedza
batalion wojska, sikawka ogniowa lub .-gl6d, zamiast
oslabi¢ wzmacnia jeszcze milos¢ Ady Negri. Proudhon,
spiewak rewolucyjnych piesni drugiego cesarstwa,
kiedy po dluzszej obserwacyi buntujacego si¢ tlumu
poznal jego nieudolno$¢ i niezgrabnos¢ masowych
ruchdéw, zaczg! gardzi¢ nim i pisaé ironiczne piosnki
o ludziach, ktérzy maja wielkie idey, ale rozum maly
(<Confessions d'un révolutionnaire 1840.») Ada Negri
widzi te nieudolno$é¢ ttumu, wstydzi sie za niego, ale
tem wiecej z nim wspdlczuje, tem wiecej go kocha.
Jak silnie wystepuje to wspolczucie i milos¢ w wierszu
o milosci biednych «Sgombero forzatto»!

Wiele takich smutnych, drastycznych obrazkéw
nedzy z krainy pracy maluje nam poetka w swych
wierszach, n. p. dziewczynke, ktéra idzie ze wsi do
miasta po prace, Spiewajac do ludzi hymn pozdro-
wienia, nie przeczuwajac haniebnej przyszlosci; dziew-
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czynke z cyrku, «sprzedang publicznosci», ktora
tanczy na linie, upajajac publicznos¢ swem gibkiem
cialem, — «Tancz! walcz!> wola do niej poetka, «daj
tlumowi orgie padliny i potrzaskaj dla niego koscil»;
wdowe placzgcs, gdy jej piekny maZ utongl, a dziecie
umiera z glodu; inna, ktéra szyje na maszynie kolo
162ka umierajgcego syna. Suchotnica blada gra « Mond-
scheinsonate», klawisze lkaja pod jej palcami. Graj
biedna, samotna i na Smier¢ skazana! Na ulicy cho-
dzi czarno ubrana, blada nierzgdnica. Jakiz dramat
rzucil jg na ulice i kaZe jej ciggle szukac¢ nieznajo-
mego? — Biedny opuszczony chlopak tula sie wynedz-
nialy po ulicach. Co z niego kiedys bedzie? chyba
lotr w wiezieniu. — W przytulku nocnym zasnela
z dzieckiem przyjeta kobieta, biednej zdaje sie we
4nie, Ze ma wlasny dach nad glowa. Rankiem, gdy
si¢ zbudzi, bedzie znéw musiala szukac¢ pracy.— Mlo-
carnia huczgca wyrwala reke jednej z pracownic,
podajacej snopy. Czem teraz zarobi sobie na zZycie?

Wielkie pasmo niedoli, niedoli, zakutej w prze-
piekna melodye wloskiego slowa, ciagnie sie przez
te dwa tomiki. Muza nieszczedcia poslugiwa sie jezy-
kiem potocznym popularnym, a jednakzZe tak pelnym
prostego czaru. Wyobraznia Ady Negri wysnuwa ze
zro6del bardzo realistycznych, z pozaru brudnej fabryki,
z wyrzuconych w blocie rupieci, z 16zka szpitalnego,
kopalni, wiezienia, szpitali, zebraka, suchotnicy, trupa
krajanego, — przepiekne obrazy; napiecie poetyczne
z nakladaniem nowych barw na plotno wzrasta, fan-
tazya, wieziona kresleniem realnych zjawisk, wzlata
i wiersz konczy sie albo wizys przyszlosci, albo
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krzykiem rozpaczy, albo pokrzepiajgcemi slowami
otuchy i nadziei. W jej wierszach niema ani wladci-
wej romanskim poetom patetycznosci, ani retoryki,
jakby nalezaloby sie obawia¢ u poetki, ktéra moéwi
w imieniu pewnej warstwy spolecznej, w ktérej twor-
czodci odbijaja sie walczgce dopiero idealy. U naszej
Konopnickiej-poetki, ktéra ma wiele rysow analo-
gicznych z Adg Negri (wlasnie wydala przeklad jej
poezyi) i ktéra przemawia takze w imieniu uci$nio-
nych, jest juz wiecej retoryki, a czasem nawet napu-
szystodci. Obie czekajg jutrzni switu, ale u Ady Negri
wiecej jest nadziei, Ze ta jutrznia wnet si¢ na niebie
ukaze, u Konopnickiej przewaza pesymizm, nawet
rozpacz i to tak silna, Ze przechodzi w bluznierczy
krzyk:
..Czy wy myslicie,
Ze tam wysoko w tym cichym blekicie

Jek wasz, odbity od gwiazd zlotych proga,
Zakloci spokojnosé Boga?

U Konopnickiej pesymizm rozlany jest po utwo-
rach, czasem tak szeroko, Ze staje si¢ jaskrawym,
razgcym i pozwala nam poza utworami dopatrywac
si¢ autorki-doktrynerki. U Ady Negri widzimy ludzka
nedze, malowang przedmiotowo, silnie, ale prawdziwie;
wraZenia, jakie autorka osigga, nie oslabiaja wplgtane
miedzy szczegély obrazu teorye i doktryny, ale je
zwieksza jeszcze koncowa uwaga, ktéra zwykle mo-
glaby by¢ napisem tych wierszy. Ta ujmujaca pro- |
stota, naturalnos¢, a czasem nawet lakoniczno$é¢ bie-
dnej robotnicy, na ktérej czole Opatrznosé wypalila
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stygmat geniuszu, chwyta za serce. Jej slowa znaj-
dujg echo w sercu kaZdego czytelnika, budzg uczucia,
ktére zamarly pod pokostem egoizmu,

Poznali$my juz kilka dzwiekéw z lutni Ady
Negri. Kiedy jej dusza dotknieta do glebi, serce zra-
nione, wtedy w slowach nie wida¢ juz lez, tylko
krew i pioruny, che¢ zemsty i odwetu za cale wieki
uciskéw i cale bezmiary nedz. Wtedy to pisze, jakby
mieczem ognistym, taksa «Autopsyes, «Notatke z kro-
niki», «Bezrobocies, «Pozar w kopalni». Ale wyjatkowo
tylko sSpiewa Negri piesn zemsty i wojny, glos jej
jest zwykle spokojniejszy, dZwieczy akordami gorg-
cego- a spokojnego spélczucia. Zawsze jest w nim
duma niedoli, sila i poczucie potegi wlasnej i tych,
w ktérych imieniu przemawia. Zadze zemsty zastepuje
jednak cheé naprawy zlego, usuniecia niedoli, i na-
wolywanie do zgody i miloSci ogélnej, braterstwa
ludéw. Ada Negri widzi, Ze proza powoli ksztaltujg-
cych si¢ przewrotéw spolecznych, proza egoizmu
i interesu wlasnego, ktorg przesigkly wyiZsze warstwy
spoleczenstwa, sprzeciwia sie poezyi marzen o «<maju
wolnej pracy i odkupienia», ktéry jakoby zbliZzal sie
szybko, poezyi wszechmilodci i wszechzgody. Lecz
cho¢ wie, Ze «wprzéd musi purpurowa bogini bary-
kad, upojona krwia, prochem i dymem, przy s$wietle
pozaréw zmieni¢ lud spodlony na lud gigantéw», mimo
to Spiewa przepigkna pie$h o pokoju i zbiorek «Tem-
peste» konczy wierszem p. n. «La Fiumana», w ktorym
radzi mocarzom tego Swiata, aZeby wyszli naprzeciw
wielkiej czarnej fali biednych, bezdomnych, pracu-
jacych lub domagajacych sie pracy tlumoéw, fali,
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ktéora powoli nadplywa z ciemnosci, aby w imie praw
ludzkich wszystko zalac:

Z zlowroibnym loskotem wielka czarna fala

Zwolna wzbiera w ciemnosei, z hukiem si¢ przewala,
Jak z glebin cieniéw rzeka. — To tlumy nedzarzy,
Bezmiar sere, pelnych bolu, i wybladtych twarzy,
Bezmiar ragk wyciagnigtych, blagajacych pracy.

Do&¢, byécie tylko wyszli naprzeciw tej fali,

Co, krwi i potu kwiatami wienczona,

Z lkaniem i grozba nadplvwa z oddali,

Otwarlszy na ofciez serce i ramiona!

Wznioslg i szlachetng mys$l zawarla Ada Negri
w tym wierszu, szlachetne, cho¢ juz spéznione lekar-
stwo na spoleczna chorobe, serdeczng rade podzielenia
sie prawami i przywilejami urodzenia, majatku, ktore
przypadkowo dostaly sie¢ niewielu, w imie¢ ogélno-
ludzkiej milosci.

Poznawszy te strune jej tworczosci, zaznajo-
miwszy si¢ z utworami, zabarwionymi idea spoleczna,
staramy sie urobi¢ caloksztalt jej poje¢ socyalnych,
i pytamy, w jaki sposéb Ada Negri zharmonizowala
w swych utworach idee socyalizmu z poetycznem
jej przedstawieniem. Pytamy, czy poezya nie zostala
u niej sluzebnicy idey, czy Ada Negri jest socyalistka,
obdarzong geniuszem poetyckim, czytez przedewszyst-
kiem poetks i artystka, a potem dopiero cérkg robo-
tnicy i spiewaczka ucisnionych.

Jako dziecie proletaryatu, milodcig swg i nie-
nawiscig nalezy do klasy, z Kktérej wyszla. Groza
zycia robotniczego, Zycia nedzy i wyzysku, wgryzly
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sie w jej mlody umys! i serce; straszne sceny w otchla-
niach pracy wpily sie w jej pamie¢, a geniusz poe-
tycki pomég! jej do wyspiewania tego, co czula
i cierpiala:

Te canto, o sparsa, o laboriosa, o grande famiglia
humana!

Spiewa wiec dzieje ludzkosci pracujacej, wielkiej
rodziny robotniczej. W wierszu «I grandi» (Wielcy)
mowi, Ze. «<podziwia wielkie geniusze, ktére wskazaly
ludzkosci nowe widnokregi Swiatéw, kocha wszyst-
kich buntownikéw, gloszagcych nowe prawdy, ale opla-
kiwa wszystkich, ktérzy gineli w ciemnosci». Gdzie-
indziej méwi, Ze «kocha ucisnionych glodnych, ktérzy
nie zaznali ulgi, ni wytchnienia, a jednak nie umieli
nienawidzi¢ tych, ktérzy patrzyli, jak dla innych
dojrzewaly klosy, a nie kradli, tych, ktérzy pili Zz6lé
i 1zy, policzkowani rozpanoszong niesprawiedliwoscia,
a nie zabijali, tych, ktérzy zyli wsréd glodu i chlodu -
bez slonca i chleba, w zapomnieniu i poniZeniu,
a w Boga wierzy¢ nie przestalis. Kiedy nie unosi
jej zapal i krew goragca, kiedy Spiewa cichym kobie-
cym glosem, wtedy czu¢, ze wspdlczucie jej i milosé
sklaniaja sie bardziej ku biednym i cierpigcym,
ku maluczkim, nieSwiadomym, pokornym, gingcym
w ciemnos$ci. Ada Negri jest wtedy kobietg z sercem;
socyalizm jej opiera sie na kobiecem wspélczuciu
i na wrazliwosci.

Ale kiedy bezmiar nedzy zaobserwowanej dusi
ja, wtedy podziw dla wielkich buntownik6éw, <kapla-
néw sily», bierze goére, wtedy w piesni zemsty i wojny
uwydatnia sie bujna i twércza sila, chcagca dor6wnac



meskiej. Stad pochodzi, Ze ktérys z krytykéw fran-
cuskich nazwal ja androgyng socyalistyczng, widzac
w niej oprécz wspélczucia kobiecego i gwaltownosé
mesky. Twierdzilbym jednak, Ze i ta sila meska,
zapal, che¢ zemsty, %adza czynéw przewrotowych,
majg swe zrédlo w kobiecosci Ady Negri, bo opierajs
sie zawsze na entuzyastycznym a niewolniczym po-
dziwie, na pewnej pokornej czci dla wybitnych jedno-
stek meskich, gérujgcych nad tlumem atletyczna
budows, piersiami olbrzyma, iskrzacem okiem i kie-
rujgcych tym tlumem potegg swej inteligencyi, wiel-
kiej woli i ognistego zapalu. Dowodem tego moga
by¢ wiersze, w ktorych Negri uplastycznia swoje
idealy meszczyzn, wiersze o kolorycie erotycznym.
Jest tych wierszy niewiele, ale te, ktére sg, niezmier-
nie sg charakterystycznymi dla psychy kobiecej,
nawet tak wyjatkowej, jak Ady Negri. Do tego, ktéry
ja kocha, a dla ktérego nie czuje wzajemnosci, bo |
nie czuje czci i pokory, moéwi: «Gdybys plebejem byl, |
a dumnie, wysoko ponad ludzkg zlo$¢ i jad nidsl
gladkie czolo, a mysli twoich podoblocznosé febry-
cznie bila z zuchwalego czola, wtedy, o wtedybym
ci¢ ukochala». Na innem miejscu méwi do kochajacego
ja beznadziejnie mlodzienca: «Idz z twag miloscia,
drogi pokdj niech ci Zycie niesie, idz! Ja jestem nie-
zgodg, mlodziefcze». Ona, dzieci¢ ludu, ale ludu raso-
wego, corka biednej tkaczki, ale kobieta krolewska,
teskni do jakiego$ kochanka z kuzni, ktéryby byl
jak herosy, jak demony zuchwaly i dumny, jeden
z tych bohateré6w C. Meuniera, z twarzg nieugieta
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i spokojng wobec potoku plomiennego Zelaza, ktoryby
mial w pracy i zaparciu sie siebie upér tytanow,
pod ktérym drzemie ognisko nienawisci. I gdy z je-
dnej strony Zgdza slawy méwi do niej ognistymi
jezykami, gdy ekstatyczne oczy poetki wpatruja sie
z wszechumilowaniem w nieskonczono$¢ nedzy robo-
tniczej, gdy zrzeczeniem sie swoich praw i tesknot
Ada Negri staje sie ofiarnica, rzeczniczka praw i nie-
doli ludu, to z drugie] strony przeciw askezie i za-
parciu sie¢ milodci kobiety dojrzalej podnosza sie we
wnetrzu jej jakie$ bunty Zywiolowe, opory, a Zgdza
milosci i szczedcia znajduje wyszlachetniony, podnio-
sly wyraz w tesknocie poetki do posiadania wlasnego
dziecka. I ta Ada Negri, ktéra milosci rodzicielskiej
do swej matki dala najcudowniejsze tony i barwy
w pismiennictwie wspélczesnem, pisze najglebszg
tesknica przepojony wiersz o swem przyszlem dzie-
cieciu.

Zycie inaczej si¢ uloZzylo. W Niemczech byla
poetka, Ada Christen, ktéra wydala jeden tom liry-
kéw p. n. «<Piesni straconej», kolorytem uczuciowym,
duchem proletaryatu, milo$cig maluczkich i depresya
nieszczescia zbliZone do Ady Negri. <«Piesni straco-
nej» doznaly nagle ogromnego powodzenia, zaczeto
szuka¢ poetki i znaleziono ja na drodze do fortuny.
Niegdy$ strasznie wynedzniala dziewczyna znalazla
meza, zaloiyla fabryke konserw i wnet zrobila mi-
liony. Ale odtad wszystko, co pisala Ada Christen,
bylo mniej niz $rednie, poza «Pieéni straconej» talent
milionowej pani si¢ nie rozwingl. Ada Negri, za-
mknieta w zlotej klatce bogatego fabrykanta z Medyo-

SIUDYA | 8ZKICE. 16
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lanu, przestala spiewaé zupelnie i poza temi poezyami,
ktére pisalo jej <przeznaczenie» i poza temi, ktére
<burzes w jej uczuciach oddalo tak nowymi akor-
dami, nic nowego nie napisala. Ptak w zlotej klatce
zamilkl...




LUDWIK COUPERUS.

PROFIL LITERACKI

MozZna o nim powiedzie¢ z cichem zadowole-
niem: jedyny autor wybitny, ktéry ostal sie przed
reporterami literackimi. W niemilych czasach, w kt6-
rych poeci i artysci od czasu do czasu muszg Zgdnym
wiedzy interwiewer'om spowiada¢ si¢ z Zycia, mysli
i idealéw, kiedy romantycy zostajg dziennikarzami,
a dziennikarze ustawiaja kulisy i rezyserujg tragi-
komedye twérczosci poetyckiej, on jeden, najdziwniej-
szy powiesciopisarz belgijski, unikngl szczesliwie po-
pularnosci i to nietylko tej szerokiej popularnosci,
jaka maja autorowie «przystepni», ale i tej, jaka sie
cieszg gladyatorzy, idacy na $mieré, a kokietujgcy
jeszcze loZze cezara i Petroniuséw. Ekscentryczny
autor <Majestatu» jest réwniez obcym i nieznanym
w wypozyczalniach przejsciowej produkeyi beletry-
stycznej, jak malo znanym w kolach wyrafinowanych
artystycznie, uganiajacych sie za dernier cri de la
mode. Nie chcial go odkry¢ Oktawiusz Mirbeau, jak
wiadomo profesyjny wynalazca geniuszéw; nie podo-
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bal si¢ Oli Hanssonowi, niemieccy krytycy goraczkuja
sie w ostatnich latach gléwnie Maeterlinckiem, Mul-
taulim i Anatolem France’m, wiec ostatecznie czeka
jeszcze Ludwik Couperus cierpliwie za kulisami, poki
nie wezmie go ktory$ z artystycznych Barnuméw, nie
przedstawi Szan. Publice... i nie zrobi na nim krytycz-
nej karyery. Jesli bowiem krytycy zloSliwi mogg by¢
strazg ogniowa na rozpalone fantazye wizyoneroéw,
to przyznac trzeba, ze krytycy o temperamencie ba-
rankéw bywajg najwygodniejszymi impresaryami.
Couperus wyszedl z jednego z najapatyczniej-
szych, zaspanych spoleczenstw, z merkantylnej Ho-
landyi, z narodu, w ktérym przepas¢ miedzy pasto-
rami a anarchizmem zapelniajag bogate warstwy
kupieckich patrycyuszéw, milionerzy i ludzie, kté-
rych synowie czy wnuki w. najbliZszej przyszloci
bedg mieli miliony. JeZeli pewien krytyk francuski
powiedzial o Couperusie, Ze jestto niespodziewany
kwiat orchidei, ktéory wyrdsl na torfowisku, to powie-
dzial zasadnicze glupstwo; najpierw z tego powodu,
Zze wyroSniecie orchidei na torfowisku jest wedlug
zdania botanikéw niemozliwo$cia, nastepnie, Ze kwiat
ten nie jest wcale niespodziewanym, ale wlasnie bar-
dzo zwiazany z gruntem, z ktérego wykwita, i z epoka,
w ktoérej przekwita.
 Ludwik Couperus, obecnie 40-letni meszczyzna,
jest synem bardzo bogatego kupca, wnukiem kupcow,
a w artystycznej konstrukcyi swej ma bardzo wiele
kupieckiego temperamentu, podobnie zreszta, jak Piotr
Altenberg. Jego finezya stylowa, wyszukana i dro-
bnostkowa, jego jezyk, niezwyczajny i melodyjny, jego
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wyobraznia, wschodnia i zniewiesciala, jego problemy
psychologiczne, wyjatkowei zagadkowe,ekscentryczny,
wymyslony $wiat jego niby zwyczajnych ludzi,
majg wiele wspélnych barw i akordéow z calg mlodg
Holandya, zgrupowang kolo organu «De Nieuwen Gids«,
ktérej on sam jest najznakomitszym przedstawicielem.
Taka reprezentacyjna figura nowej powiesci belgij-
jskiej, a wiec i1 wspélczesnego zZycia, jak Willem
Termeer z powieSci Marcelego Emantsa, autora epo-
pei <«Lility» i «Mroku bogéw»s, czlowiek, wyprany
chemicznie z reszty woli, energii, samodzielnej mysli,
schnaey i trujacy sie auto-analizg, ktérego emanacye
myslowe sg juz nikle, mdle i blade, dla ktérego istniejg,
tylko najbardziej miniaturowe problematy jakiegos
momentu psychicznego, ktéory w negacyi i krytycy-
zZmie siebie samego dochodzi juz do absurdu, ktéry,
jesli coskolwiek dziala, dziala tylko pod wplywem
sugestyi prawdziwej albo nawet wmoéwionej, jednem
slowem, kaleka, meszczyzna-niemowle Willem Ter-
meer ma bratnie blizniacze podobienstwo z figurami
Couperusa: Bertim, Jules’em, ksieciem Berengarem.
Wszystko to cisi, lagodni fataliéci, krélowie na wy-
gnaniu, czekajacy apatycznie $mierci, znudzeni do
szpiku kosci, zmeczeni najdrobniejszg senzacya, $pigcy
krélewicze, bojgcy sie i uciekajacy przed zZyciem,
rozkochani w kobietach, o ile te sg na portretach
lub na katafalku, driacy ze strachu przed tlumem,
nienawidzacy ulicy, Swiatla, Smiechu i zdrowia. Ta-
kich opisujg i Couperus i Marceli Emants, obok nich
mlodzi Niderlandczycy, jak nowelici: Prims, van der
Goes, Cyryl Buysse; jak dramaturdzy: van Leberghe,
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Ryszard Ledent, Fryderyk van Eeden, autor wspa-
nialego «Johannesa Viatora». Takiego Hamleta w osta-
tniej potedze bezsilnosci dala i slawna juz pani Helena
Swarth-Lapidothowa w swej powiesci p. n. <«Biale
golebie» i slawny juz Vosmeer de Spie w swem arcy-
dziele psychologii koronkowej «Namietnosci» («Een
Passie»). Ich bohaterowie sgto osoby bezkrwiste, pra-
wie bezcielesne, sferyczne, i robig wraZenie, jakby
dopiero co zeszly z wyblaklego gobelinu i wlasnie
chcialy sie uczy¢ chodzenia po posadzkach, krytych
puszystymi dywanami, JeZeli si¢ ma oczy, troszeczke
otwarte na niedole ludzka, a widzi, jak pieknie po-
stepuje praca, majaca na celu ulZenie nieszczesciu
ttuméw i jednostek, mimowoli przychodzi na jezyk
wobec takich ludzi nieludzkich wyraz etykietalny:
zdechlaczki, — brzydki, ale plastyczny. Tytany nie-
mocy, pasorzyty cywilizacyi, morituri!

O ile jednak podobne postaci do Couperusowego
Jules’a, — laleczki nerwowe, nie szukajgce juz nawet
senzacyi, bo senzacya je-zabija,—z punktu etycznego
sg wprost wstretne, o tyle, jesli przypominajgc tru-
péw, nie stajg sie prawie trupami, sag z punktu psy-
chologicznego nietylko ciekawe, ale jedynie ciekawe.
Przeszla juz doba inZynieréw romantycznych, kolo-
salnych w swej teZzyznie, optymiZmie, $miesznych
wobec faktu, Ze im autorowie cala droge Zyciowa
w powiesci zarzucali kolcami, by ich wreszcie osypaé
rézami i daé na ostatniej stronie piekng, zdrows Zone.
Przeszla dalej doba Hamletéw budoarowych, dekla-
mujgcych wielki monolog na torze wyscigowym,
imaginujagcych sobie przerafinowanie cywilizacyjne,
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a cierpigcych na niedokrwisto$¢ cywilizacyjna, $miesz-
nych wobec faktu, Ze im autorowie kladli w usta
mozajke obcych mysli i pogladéw, aby wreszcie
znudzonym Zyciem, sobg i autorem, wlozZyé w reke
rewolwer.

Ostatnia doba przypada w udziale mlodzienicom-
mimozom, czulym tylko na barwe brokatu, smak
likier6w holenderskich i szept kwiatéw w szklach
krysztalowych, Smiesznym wobec faktu, Ze dokola
wre wielkie, potezne Zycie, ktére, ustawiwszy cieplar-
nianych Orlandéw na pélkach obok bibelotéw zbytku,
przejdzie do porzgdku dziennego, — co prawda nie
nad nimi, ale pod nimi.

Couperus, serdeczny przyjaciel Jana Tooropa,
to Spiew labedzi dekadencyi europejskiej, ostatni i naj-
pyszniejszy jej wyraz, autor, o ktérym moZnaby (pa-
mietajgc, Ze istnial konsekwentny naturalizm), powie-
dzie¢, Ze uprawia konsekwentny dekadentyzm. Wszy-
scy Niderlandczycy sa, o ile mlodzi, senzytywistami.
Senzytywizm to malZenstwo naturalizmu z fanta-
stycznoscia, to impresyonizm stylowy w chwili, kiedy
nabiera rozumu, pierwsze pogodzenie rzeczywistosci
z poezya wykwintng. Jak wszyscy senzytywisci,
tak i Ludwik Couperus wyszed! z kultu genialnego
reportera Zoli, przejg! sie duchem germanskiej filo-
zofii, oddychal dlugie lata mglami norweskiemi, polubil
mistycyzm i senzacye mistycyzmu, .o ile robig wra-
zenie literackie, i mimo to wszystko zostal’ typowym...
Francuzem, powiedzmy Paryzaninem, zachowal esprit
d'ordre, stylows przejrzystos¢, brutalno$¢ wzgledna
kontrastéw, lubowanie si¢ w pieknej formie i barwie,
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tesknote Zaréw poludniowych, a w konfliktach uczu-
ciowych swych filigranowych ludzi nie ma ani sladu
tej piwnej filozofii i germanskiego obledu refleksyjnego
takiego n. p. S¢rena Kierkegaarda. '
Couperus spedzil mlodos¢ w Batawii, a pamieé
i tesknota mlodosci, spedzonej w kraju, gdzie jest
najwiekszy Zar sloneczny i najwieksza intenzywnosé
i sila barw kwiatdéw i calej rodlinnosci, uchronily
go od szarzyzny naturalistycznej, od kolportowania
bezbarwnej codziennosci. Pierwsza jego powiesc, « Eline
Vere», to literacka kinematografia haskiego high-lif’u,
Swietna co prawda, pelna ruchu, prawdy, kolizyi,
tragedyi, humoru, satyry i tego wszystkiego, czego
potrzeba, aby powies¢ salonowa byla poprawng, dla
podniebien jednakze znawcow-smakoszy. Dla szerokiej
publicznosci powie$é ta nie ma akcyi, wiec nie roz-
ciekawialaby, natomiast umyslom, szukajagcym psy-
chologicznych anomalii, daje bardzo ciekawe we-
wnetrzne Zycie wyrafinowanej sfery towarzyskiej bez
faktow zewnetrznych. ToZzsamo faktéw zewnetrznych
nie daje «Ekstaza», nowela, w ktérej dwoje ludzi
kocha sie niezwykle podnioSle i szlachetnie w wyz-
szej atmosferze harmonii dwojga dusz, w pewnem
ekstatycznem, nieziemskiem spojeniu, ale gdy w te
milos¢ wchodzi element poZadania, namietnosci, posia-
dania cielesnego, oboje sie rozchodzg. JuZz pastepna
dluzsza rzecz, <Los» (Noodlot), ze sztafazem lon-
dynskiej arystokracyi jest wiecej zamglong, wiecej
oderwang od rzeczywistosci i typéw, spotykanych
w zyciu codziennem, wiecej poetyczna, a mniej pam-
fletowa. <Los» przytem na kaZdej stronicy okazuje
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wybitny wplyw i rozmilowanie sie¢ w akwarelidcie
nowelistycznym, J. P. Jakobsenie, ale zarazem ogromng
sile psychologicznego poglebienia bardzo wyszuka-
nego konfliktu ludzkiego. Couperus, przerazliwy
pesymista, daje na tle bardzo wytwornych akcesoryi
i w akcyi $wiatowej salonowo-kgpielowej dusze po- -
twora moralnego, ohydy, jakiejpy mu chyba poza-
zdroscil nawet Dostojewski, jakby drugiego Jaga
szekspirowskiego, Roberta van Maeren. Ten Robert,
nikly, piekny, niezmiernie delikatny mlody czlowiek
o rekach jak z sloniowej kosci, znajduje sie nagle
w Londynie bez Srodkéw materyalnych w powrocie
z Ameryki i niby przypadkiem czyha w nocy pod
mieszkaniem kolegi i przyjaciela szkolnego, obecnie
jednego z sezonowych dandyséw londynskich, Fran-
ciszka Westhove’a. Uradowany Franciszek olbrzym,
Hun z ciala, a mala inteligencya, Zadna energia
i uosobiony brak sprytu, bierze go do siebie na nocleg.
Odtad oplatywa go zwolna van Maeren swg inteli-
gencya, jak polip ssawkami, i zwolna jak pasorzyt
toczy i toczy olbrzyma cielesnego, aZ go zrujnuje
zyciowo. Westhove ma do$¢ pieniedzy, tak Ze wspdl-
nie z malym, ale ogromnie arystokratycznym Rober-
tem stajg si¢ gwiazdami sezonu londynskiego, wreszcie,
przepusciwszy wspélnie mnéstwo zlota, postanawiajg
wyjecha¢ w podréz. Opuszczajg tedy niewdzieczni
faworyci pieknych mistress Whiterose-Cottage i wy-
jezdzaja do kapiel do Trondhjemu. Tu poznaje West-
hove panne Ewe Rhodeséwne i jej ojca, dZzentlemana
o ogromnie szerokich widnokregach myslowych, ktéry
nawet corke wychowywal... Ibsenem; w krétkim czasie
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Franciszek i Ewa rozkochuja si¢ w sobie, on w jej
hipersenzytywnej, meskiej, poglebionej naturze nie-
wiesciej, ona w jego bezgranicznej dobroci, dobroci
olbrzyma o malym moézgu. Robert van Maeren zasta-
nawia sie teraz nad przyszloscig, widzi dokladnie,
Ze pozycie we troje jest niemozliwoscig, czuje, Ze
bedzie musial wraca¢ w nedze, w troski o byt, zZe
utraci spokdéj wygodny pasorzyta i rozpoczyna sieg
ratowac¢ przeciw <«losowi». Jest fatalista, przytem
analitykiem, gardzi soba, placze nad sobg, ale roz-
poczyna misterng intryge miedzy kochajacymi i do-
prowadza do zerwania i rozejscia sie. A w czasie tej
intrygi piekielnej nienawisc¢ jego, wscieklos¢ i pogarda
dla przyjaciela olbrzyma-dobroczyncy tak rosnie, ze
tylko z olbrzymia energiag nerwow moZe uczucia te
maskowa¢., Obaj wyjezdzaja, tulajg sie tu i odwdzie
po Europie, prowadzac wygodny Zywot karawanse-
rajéw, az w jakis$ czas znajdujg sie w Schevenin-
genie. Van Maeren zostal w hotelu, Westhove wyszed!
w aleje i tu spotyka Ewe Rhodeséwne z ojcem. Mlodzi
powoli wyjasniajg sobie zawiklania dawne, dochodzg
do klebka intryg i Franciszek, rozszalaly gniewem
i oburzeniem, wbiega do hotelu. Kiedy zgda wyja-
snien, w malym delikatnym wampirze wybuchaja
nagle tlumione uczucia wscieklosci, pogardy, niena-
wisei i trzesacy sie wytworny czlowieczek, maly
arystokrata, zarzuca rozwscieklonego olbrzyma naj-
wyszukanszemi obelgami, pogardliwemi i zlosliwemi,
jak Zolé. Wtedy olbrzym Westhove rzuca si¢ na niego
i dusi go... Po dwu latach wiezienia Ewa z rowna
milo$cig zwraca si¢ do zlamanego Zyciem poczciwca,
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ale w oczach jego widzi to zbrodnie, to obled, o szcze-
dciu malZenskiego poZycia i mowy byé nie mozZe,
poczeiwy olbrzym na pél w ataku truje jg i siebie..

W obu tych powiesciach mamy charakterystyczne
dla Couperusa arystokratyczne obycie si¢ z przepy-
chem i zbytkiem, wylgczne §rodowisko milionéw, poza
ktérem, zdawaloby si¢, nie istnieje Swiat, a jezeli
istnieje, to tylko w podziemiach, —S$rodowisko palacow,
skrytych w przepysznych parkach, najwykwintniej-
szych hoteli, kuryerskich pociagéw, wagonéw sypial-
nych, sewrskich waz, weneckiego szkla, japonskich
tapet, najrzadszych, najdziwaczniejszych w barwie
tulipanéw i wysmuklych kobiet o zlotych wlosach,
karnacyi perlowej i wyrafinowanym grymasie ust
waskich,

Swietne obrazy tego %ycia, ktére kresli autor
«Ekstazy», nie majg poludniowej plastyki, ani kolo-
rystycznego rozmachu, ale nikng i drzg, transparen-
talnie odwietlane, pelne wilgotnych barw, jakby
wzigtych z ekranéw, na ktére je rzucily magiczne
projekcye.

Couperus, jak Baudelaire, narkotyzuje si¢ zapa-
chami kwiatéw, jak Malarmé upaja muzyka, jak
d’Annunzio uwielbia bialodé, slabosc i teskno$¢ kobiet,
jak Bourget kaze swym bohaterom filozofowac, jak
filozofuja kochankowie, a kocha¢, jak kochajg kupcy
starozytnosci swe z trudem zdobyte: stare zegary
z czaséw Ludwika XIV., etruskie wazy, portrety Van
Dycka, posgzki tanagrzanskie.

To lubowanie sie w przedmiotach najwyrafino-
wanszego zbytku artystycznego, przechodzace prawie
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w monotonie przepychu piekna, w wyzywajacg ko-
kieterye bogactw i w garderobiang formalnos¢ opisow
zbytku, wida¢ z kaZdej stronnicy takZe nastepnych
powiesci, szerszych zakrojem, glebszych, a mniej pa-
radoksalnych psychologicznie, ciekawych za$§ i dla
tych, ktérzy nie znalezliby interesu artystycznego
w powiedciach poprzednich Couperusa, wida¢ z «Ma-
jestatu» i «Pokoju swiata» (Wereldfrede). Ludwik Cou-
perus przechodzi w nich ze sfery milioneréw, arysto-
kratéow, dyplomatéw i vivewr'éw w sfere monarchéw,
ksigzat, kréolowych matek, nastepcéw tronu, marszal-
kow, ministréw, kardynaldw; narozkoszowawszy sie
dzwiekiem zwyklych tytuléw, angielskg dystynkcya
wyzszych sfer, przechodzi w najwyzsze, rozpisuje sie
nad ceremonialami dworskimi, najsztywniejsza ety-
kietg, wprowadza zdenerwowanego czytelnika w ga-
binety monarchéw, zamkniete i odgrodzone kilkoma
antresolami od milionéw ludzkich, pozwala sluchaé¢
rozmowy cesarzowej-matki z nastepcg tronu, opisuje
przerazliwie nudne zycie dwu ciotek ksigZecych, «sta-
rych panien o profilach kakadu», daje wzorowy zZar-
gon rezydencyi monarszej i przyznaé trzeba, odnosi
kompletne zwyciestwo nad Daudetem i jego «<Krélami
na wygnaniu».

«Majestat» jest co$ nie co$ przesigkniety ideami
socyalistycznemi, ktére gdzieniegdzie nawet wypowia-
daja sie w sposéb dos¢ stanowczy. Krélewicz-nastepca
tronu Liparyi, Otomar, nie uznaje przedewszystkiem
pomazania krélewskiego. Nie czuje absolutnie boskiego
prawa do tronu, naréd jest mu najzupelniej obcym,
czuje, Ze w Zaden sposéb do tego narodu nie bedzie
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si¢ mogl zblizyé, tak, jakby o tem marzyl; "dlatego
po ucigzliwych walkach wewnetrznych, nie czujgc
si¢ zupelnie na silach do sterowania nawg panstwows,
postanawia zrzec si¢ tronu. W chwili, kiedy ma abdy-
kowaé, umiera jego brat, a biedny krolewicz Hamlet
w najwiekszej potedze bezsily uwaza to za glos nieba,
siebie za pomazanca. Genialny Couperus proces ten
caly w duszy wspdlczesnego kroélewicza nie z bajki,
a z europejskiej pierwszej lepszej, latwo domysinej
rezydencyi, przeprowadza z ironizmem Barrésa, z przy-
ciemnieniem tajemniczem wszystkich swiatel i tonéw,
z nastrojem mistycznym, duszno-przygniatajacym, ale
wspaniale harmonizujagcym z problemami ludzi z tego
g§wiata dynastycznego.

Jak wiele w nim jednak zostalo z syna kupca
holenderskiego, to mozna odczuwaé z takich opisow
toalety ksieznej Very, sukni balowej nastepczyni tronu,
sukni nieboszezki markizy d’Yemena i t. d.}) Kwiaty
i bizuterye to jego krdlestwo z tego swiata wytwor-
nych meszczyzn i pigknych dam, gdzie wszystko
oplywa w perly i brokaty, gdzie oczy blyszcza jak
dyamenty, glos jest jedwabistym, smuklos¢ dziewczat
smukloscig onyksowych slupéw, czola sg z kosci slo-
niowej, w wazach czarne réze, kobiety w czarnych
sukniach wygladajg jak marmurowe kwiaty w czar-
nych kielichach, szyje sg lodyZkami nepantow, rece
majg zapachy i linie lilii, Cale wieki, wszystkie swiaty
skladaly sie¢ na wygody komfortu i wyrafinowanie

1) Jedyna nowela jego, ktora pod tym napisem w tluma-
czeniu polskiem mojem pojawila sie w «Zyciu» 1898. r.
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w smaku tych ludzi z powiesci L. Couperusa, cale
wieki i §wiaty na ich bezbrzeine znudzenie i bank-
ructwo zyciowe, na niklo¢ ich mysli, slabo$¢ uczuc,
niedolestwo i ospalo§é. ,

Autor <Majestatu» jest i professionel viveur i eon-
naisseur en impureté, jest i bardem budoarowym i jakby
trybunem bezkrwistych meszczyzn i kobiet, ale przy-
tem obok <Eliny Vere» i «Losus, epopej problemow
to eterycznych, to.ekscentrycznych powiesci bladych,
bez szpiku pacierzowego, dostepnych konfliktéw i sil-
nych charakteréw, daje przeciez «Majestats i <Pokoj
Swiata», powiesci z bardzo ciekawem zagadnieniem
spoleczno-politycznem, o szerokich widnokregach mysli.

I tu kolysze si¢ kolebka jego indywidualnosci,
ktorg — jak Spiewa Verlaine — niewidzialna reka
porusza nad brzegiem przepasci.. w tym wypadku
przepasci wzruszen melodramatycznych. Couperus
w ostatnich powiesciach poslugiwa sie ostatnig deska
ratunku autoréw, bankrutujacych na gminie swoich
wiernych wybrancéw, a chegeych dziala¢ skutecznie
na tlumy, na inteligencye: poslugiwa sie utopig. Pod
znakiem utopii stoi obecnie literatura angielska, uto-
pijnoscig zaczynajg sie bawié <mlode Niemcy». Sen-
zytywista Couperus nietylko upaja swe zmysly linig
i barwg, kobietami i kwiatami, blaskiem dyamentéw
i muzyka d’Indyego, Saint-Sa&nsa i Lala, ale ma nadto
zmysl! rzeczywistosci, faktéw politycznych, przemian
spolecznych, sens du réel, des choses visibles autoréw
tendencyjnych. I oto, jako autor tendencyjuny, pisze
powiesé: «De stille Kracht» (Cicha potega), w ktérej
z porywajacg retoryks, z ogromnem bogactwem opi-
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s6w wschodniej przyrody, przedstawia dzikie wyuzda-
nie i niebezpieczng nienawis¢ Jawanoéw, tych biednych,
przez Multatulego ukochanych, przez Holendréw
katowanych, ich nienawis¢ do Europejczykéw i euro-
peiskiej cywilizacyi. Senzytywista Couperus staje po
stronie wykwintnych rezydentéw, ich poliandrycznych
zon, panéw kupcéw i ich Zon przeciw jawanskim
tuziemcom, przeciw zdawna juZ przebrzmialym, za-
pomnianym ideom Multatulego. Ale Ze z probleméw
budoarowych wszedl na szeroks arene Zycia spolecz-
nego, to jest juz jego wielkiem opamietaniem, drogs
«do Damaszku», zasluga i przykladem tego, Ze lepiej
«z Zywymi naprzéd isé» w motloch, nawet z wielka
sztukg, nim motloch z K wielkg dzikoScig wejdzie
w sztuke; a zmory inwazyi barbarzyncéw niepokojg
przeciez samych kaplanéw artyzinu, dbajgcych o dobra
doczesne, o slawe, a satyrykéw budzg z uspiénia
i spoczynku. To przykre tylko, ze dekadent Couperus,
zawierajac kompromis z tendencyami spolecznemi,
pojal je jako egoistyczne interesy kast kupieckich
i widzi «cichg potege» tam, gdzie sa glosne bezsilne
krzywdy Jawanéw ciemieZzonych.



MULTATULL
STUDYUM Z PISMIENNICTWA HOLENDERSKIEGO.

To jest najkardynalniejszym, najszacowniejszym
przywilejem dla nas, essay’istow, od wielkiego pra-
szczura Montaigne’a poczawszy, Ze o ile tylko nam
niezwycieZone warunki Zyciowe pozwalaja, stosujac
Montaigne’a dewize Zyciowa: «doucement laisser couler
la vies, chodzimy swobodnie po niezmierzonych kwit-
nagcych obszarach ludzkiego umyslu i, jak piekne
dziewczeta zrywaja w slonecznych ogrédkach ulubione
swe kwiaty, tak i my do girlandy naszych ulubien-
cow, niedodcignionych prototypéw, dobieramy tylko
tych, ktéorych gorecej ukochaliSmy i latwiej zrozu-
mieli. Kazdy czlowiek z otoczenia lubi chlubié¢ sig
swg rodzing, chwali szczesliwe zwigzki krwi, dosto-
jenstwa powinowatych; z jakgz dumg moZemy wiec
mowi¢ o wielkiej galeryi przodkéw swojego ducha,
tych mezéw o szerokich czolach i glebokich oczach,
skeptycznym grymasie ust, ktérych portrety wyryte
s3 nie w miedzi, nie w drzewie, ale w glebi duszy
naszej, tesknigcej do poddanczego obcowania z dawno
zmarlymi mistrzami! Wielki to przywilej essay’istow,
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t.j. tych artystéow, kiérzy nietylko moga, ale powinni
jak najdalej i najniZzej odsunaé od siebie interes chwili
i srodowiska, cho¢by najszczerzej pojetego, — przy-
wilej filozoficznego, to historycznego, to psychologicz-
nego, a zawsze syntetycznego ujmowania fenomenal-
nych organizacyi ukochanego Zyjacego czy zmarlego
artysty, — przywilej mgdrego ogrodnika, ktéry wy-
grzebywa Sliczne drzewko powoli, a umiejetnie z ziemi-
matki, a zasadza je w okragly misterny klomb pod
oknami swych panéw, swych sympatyi. Wiek XIX,
najwspanialszych mial ogrodnikéw swej umystowosci,
n. p. Macaulaya, Emersona, Brandesa, Maeterlincka,
a w ich prace Zmudng i subtelng zapatrzona, ich
sladéw dopatrujgc na szarych goscincach codziennej
rodlinnodci i produkcyi, idzie cala (nieliczna zreszts)
rzesza starszych i mlodszych ogrodniké6w. Wszyscy
maja $wietne wzory rysunkowe klombéw, rabatow,
formatéw i kompozycyi; wszyscy maja gotowe,
$wietne, skoniczone wzory nowej, czy odnowionej galezi
sztuki krasopisarskiej. A kunszt zainteresowania cie-
kawosci, rozentuzyazmowania uczu¢ i wyszlachetnia-
nia gustu ogélu, czytajacego inteligentnie, polega tylko
na tem, aby w stare skoérzane worki wlewaé¢ wino
z wlasnych piwnic, aby ukochane i tlumaczone postaci
oswietla¢ indywidualnie, nie wpadajac w konflikt
z danemi Zyciorysu, tworczosci, temperamentu, cha-
rakteru, aby wogodle, nasladujac pisarskie ruchy ta-
kich $wietnych psychologéw, stylistow i filozofow, jak
Emerson czy Macaulay, O. Hansson czy Maeterlinck,
Ryszard Meyer czy Prohazka i inni, nie przestac
by¢... sobg. Essay indywidualny pisarza-artysty nie
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ma Zadnych albo przynajmniej ma bardzo malo stycz-
nych z essay’em przedmiotowym, Kkrociami produko-
wanym przez bezimiennych dziennikarzy. O Amielu
i Hoffmansthalu moZe réwnie szczesliwie pisac¢: pani
Ellen Key, F. Poppenberg i legion reporteréw, ktérzy
dostarczajg kolumn ordynarnych niedorzecznosci i nai-
wnych krytykowan niemieckim manufakturom dzien-
nikarskim; wsp6lny bedzie wszystkim tytul essay’y,
interpunkcya i gramatyka «qui sait regenter jusqu’ aux
rois» (Moliére w «Kobietach uczonych»), zresztg nic.
Reporterzy «od sztuki» mogg by¢ tez komiwojazerami
«od literatury», a jest rzecza ogoélu, inteligentnie czy-
tajgcego, odroznia¢ ziarno od mierzwy, strzec sie
wszelkim sprytem od czytania wyrob6w tych panéw,
ktérzy kolportujs modernizmy (byle byla na nich
pieczeé: «on lit ¢a d Paris»), unika¢ starannie jaskra-
wie secesyjnych okladek, poza ktéremi zwykle aro-
gancya reportera-reklamisty opowiada o arogancyach
«ulubionych modnych» pisarkéw.

Holenderski genialny pisarz Edward Douves-
Dekker, dotychczas przynajmniej na rynkach i tar
gowicach jest jeszcze «nie odkrytyms. Cieszmy sie¢
w cichodci i poznajmy genialnego buntownika z tego
kraju, o ktérego krowach, tulipanach i sledziach tylko
mamy bardzo szczegélowe pojecie, poznajmy go, zanim
jego pamieé, calego %ycia prace i fenomenalno$é
wschodniego temperamentu pisarskiego obrzydza nam
doszczetnie paryscy fabrykanci ecauseries» i Zydki
berlinskie! Jak Otello, Lambro i Ploszowski, na tysige
rozdzieleni, dadza trzy tysiace lotréw, rzezimieszkow
i kawiarnianych Hamletéw, tak tez kiedy$ Multatuli,

-
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pod skrzypigcemi piérami sprawozdawcéw literatury
biezacej stanie si¢ magazynem cytatéw partyjnych,
straszydlem na snobéw przeciwnego obozu, pila towa-
“rzyska na herbatkach pan, opiekujacych sie biedng
Hagarg na puszczy: Sztuks, dziewica upadla, a tak
piekng, tak piekng.. Tymczasem jeszcze najpoteZniej-
szym urokiem wielkiego rewolucyonisty ducha Holan-
dyi jest ta okolicznos¢, Ze blizni nasi malo o nim
wiedzg lub nic, Ze na ézes¢ jego nie pieja hymnéw

" banalnosci, ani nie podaja w watpliwos¢ jego talentu,

ani nie <rozbieraja» jego twoérczosci, co jak wiadomo,
ze wszystkich rozbieran w niezgrabnych rekach nie-
powolanych najgorszg jest plaga piSmiennictwa. Tak
tedy Multatuli, popularny i wielbiony w Holandyi,
jak w Rosyi Tolstoj, na pdélnocy Ibsen, w Srednio-
wieczu Giordano Bruno, Luter, Hus, Savonarola, my-

- Sliciele i wojownicy, Prometyda, — w metropolii sno-

bizmu europejskiego, ParyZu, jest zgola nieznanym,
ergo nigdzie, a w Niemczech jeszcze nie wyszed! poza
sfere publicznosci miesiecznikéw. Dla dyletanckich
za$ podniebienn umyslowych smakoszy-kontemplatoréw
najwiekszym urokiem jest wlasnie ta bloga Sswiado-
mosé, ze sie wchodzi w kraine, nieznang ani z pod-
recznik6w literatury najmodniejszej, niepokalang sto-
pami gnoméw i sylféw redakcyjnych, Ze si¢ poznaje
indywidualnos¢, do ktérej swojska fama nie moze
jeszeze dolepi¢ jakiego$ epitetu dekadencko-symbo-
licznego z tej prostej przyczyny, bo jej nie zna.
Nietzscheanisci porozdzierali w strzepy niebotyczne
Sciany i wigzania, wiezyce i luki koronkowej budowy
tego fantasty, ktéry ani myslal, Ze pustym a brzmig-
17*
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cym cymbalom ludzkim daje poetyczng dogmatyke
dla ich duchowej pustki i frazeologii, brzmiacej roz-
dzwiekami nieskoniczonymi. Nietzschego dzielo Zywota
zbrudzili wielbiciele; jak na $pigcego Guliwera, tak
na epokows spuscizne olbrzyma wdrapaly si¢ rzesze
maloludkéw i, kiedy spal snem obledu, odmierzyly
i skroily dlan, uszyly pstrg szate klowna i ubraly
go w nig maloludki!... Multatuli mala ma jeszcze
gmine wielbicieli, a do niej wchodzg, bez patosu uro-
czystego i zakle¢ o pogardzie dla ludzkosci, dazace]
do coraz jasniejszego szczescia, ci, dla ktérych we-
drowki z Zarathustrg mogly byé¢ tylko szalonym
mlodzienczym epizodem dyonizejskim, a po tym epi-
zodzie dni pracy, wyszlachetnionej, namietnej, celowej
pracy. Zresztg i sam Nietzsche przeszed! poza rogatki
“bezwzglednego -egoizmu i iluzoryczng wiare w ideal-
nie najdoskonalsze wydoskonalenie wybranych mezéw
krélewskich. Najglebszy wspélczesny mysliciel, Mae-
terlinck, mozolnie buduje religie maluczkich, marzgc
o tem, by cala ludzkos¢ byla ludzkoscig krélewska,
a krélewski trybun ludu, Multatuli, jest bratnim du-
chem Tolstoja i Emersona. JeZeli za§ z atmosfery
Muiltatulego, z §wietych buntowniczych tradycyi,
wyloni si¢ jakas nowa <«Eleuterya», to bedzie to nie
«Eleuterya» magéw, ani efebréw, nie marzycieli, ani
aktoréw, ale silnie zwarte kolo jasnych glow i sze-
rokich ramion, ktéremi podwaZza glazy starej wiezy
Babel, jaka bezsprzecznie jest wszelkie wspoélczesne
spoleczenstwo bez rézZnicy stref i klimatow.
Holandyi przypad! w udziele zaszczyt, Ze urodzil
si¢ w jednem z jej miast, Amsterdamie, w roku 1820.




— 261 —

kapitanowi statku handlowego, Douves-Dekkerowi,
synek Edward, przyszla zakala i hanba rodziny, dla
ojczyzny za$ przyszly: «nowy Herostrats, jak go
milutko nazwalo jakie§ pisarczysko w pismie «Gra-
venhaagische Nieuwsbode». Sfera, wsréod ktérej pedzil
dziecinstwo, jak kazda sfera, mniejsza o to: ludowa,
mieszezanska czy ksigZeca, w odniesieniu do zjawiska
dziecka wyjatkowego, o uduchowionej niepospolitej
inteligencyi i nieproporcyonalnej do otoczenia szla-
chetnosci, — sfera rodzinna uczu¢ byla mu niesly-
chanie przykra i obcg. Filistry holandzkie, maklery
w przedsiebiorstwach kawy i cukru, merkantylne
inteligencye, kupieckie widnokregi, ludzie, urodzeni
z metrem, wagg i namietnodcig zysku, Smierdzace
indygiem i szafranem kobiety-kucharki i spekulujace,
a konkurujace z soba zawistnie egzemplarze specie:
homo, oto podloZe patryarchalne, rodowisko, z ktérego
musial si¢ predko wyswobodzié. Stary Dekker prze-
znaczy! go sakramentalnie do handlu, wiec mlody
po skonczeniu gimnazyum musial jakis czas handlo-
wagé, co ostatecznie w rezultatach okazalo si¢ bardzo
korzystnem, gdyZ niemasz zlosliwszej satyry w calej
literaturze wspoélczesnej na ten stan, na te kaste,
w Holandyi zgola oligarchiczna, nad te fragmenty,
rozsypane w calej jego twoérczosci literackiej, a juz
najsilniej w powiesci p. n. «Maks Havelaar, czyli
akcye kawowe niderlandzkiego Towarzystwa handlo-
wego». Ostatecznie jednak maly Edward tesknil za
egzotyzmem i za jakabadZ cene postanowil porzucié¢
makleréw, jobber'6w i ich interesy. Zostal urzednikiem
kolonialnym w Izbie rachunkowej, stacyonowanym
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w Batawii na wyspie Jawie. Awansowal bardzo
szybko, tak, Ze po dwunastu latach zostal asysten-
tem-rezydentem naprzéd na wyspach Moluckich, na-
stepnie na wschodniej Jawie w Lebaku.

Stanowisko to, bardzo wysokie, niejako namiest-
nika prowincyi, zawislego tylko od wicekréla w Ba-
tawii, rozstrzygnelo wreszcie o przyszlym kierunku
jego trybunskiej dzialalnosci. Trzeba tu doda¢ infor-
macyjne szczegély o olbrzymiej woéwczas potedze
kolonii holenderskich, o tych 30 milionach krajowcow
Malajéw, zamieszkujgcych najpiekniejsze ziemie i wy-
spy kuli ziemskiej, o tej brutalnej perfidyi wszelkiej,
a juz specyalnie holenderskiej polityki kolonialnej,
ktora pozwalala, aby prowincyami tytularnie rzadzili
ksigZeta z rodow jawanskich, jako urzednicy holen-
derscy z doradcami, namiestnikami, rezydentami Ho-
lendrami o absolutnej wladzy despotycznej. Ksiazatka
jawanskie byly posredniem ogniwem miedzy ludnoscia
a rzadem kolonialnym, a opierajac si¢ na potedze
i powadze Holandyi, wyzyskiwaly, przesladowaly,
zdzieraly i okradaly swych poddanych, z reszta wscho-
dnich tyranéw, znang z wscieklosci i zapamietalosci.
Do jakich za$ kreséw dochodzilo to rozbestwienie
satrapéw jawanskich, cierpiane przez rzad, bo dogo-
dne, bo zniewalajgce ksigzgtka do najuleglejszej, naj-
wdzieczniejszej przyjazni i lojalnosci, tego dowody
porozsypywane s3 ulamkowo w powiesci Multatulego
p. n. «<Maks Havelaar», ktéra w literaturze europej-
skiej ma, lub powinna mie¢, takie znaczenie, jak
«Chatka wuja Tomasza» pani Beecher- Stove dla
amerykanskiej. Asystent-rezydent kroélewski, Douves-
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Dekker, oddal sie swemu urzedowi z zapalem i gor-
liwodcia, ale zarazem z tendencys i celem, zupelnie
niestosownym dla tak wysokiego dygnitarza. Chcial
bowiem niemily ten wichrzyciel rozpoczaé¢ daleko
idace reformy polityczno - administracyjne, ktéreby
pozwolily cokolwiek odetchng¢ okradanej i rzezanej
ludnos$ci, chcial pociggng¢ kacykéw malajskich, prze-
sadnie rozbijajgcych sie po krajach podleglych, do
surowej odpowiedzialnodci i w tym kierunku rozpo-
czal ten mgZ inicyatywy madra, szeroka, dzielng
akcye. Jego ksigZatko bylo wladnie jakby sekcyjnym
egzemplarzem satrapy malajskiego, spedzalo lud pod
bron w czasie Zzniw, posiepaki ksigZgtka wykradaly
rodzinom bawoly ostatnie i coérki przystojne, dokola
panowal gléd, palily sie wsi cale, ludnod§é emigrowala
tlumnie, Zdziczenie, mord, poZoga, a ponad wszystkiem
straszne, nieprzeblagane choroby nagminne, wyni-
szczaly ludnos¢ roslg, piekng, niegdy$ zuchwala i szcze-
Sliwg, a dzid dzieki cywilizacyjnym dobrodziejstwom
wynedznialg i oglupialg do ostatnich granic upadku.

W dygnitarzu holenderskim zZywym blaskiem
rozplomienil si¢ jaki§ nienormalny, bezowocny altru-
izm, ktéory doprowadzil go tylko do calego steku
konfliktéw z otoczeniem, rzadem, ze wszystkimi, i po
tytanicznych wysilkach i walkach w konsekwen-
cyach slusznych przynids! ..dymisye. Po ostrej dyscy-
plinarce niepoprawny reformista i awanturnik dostal’
ostatni list od wicekrdla generalnego gubernatora
z Batawii, pana Duymaera van Twist, adresowany
juz do <bylego asystenta J. K. Mosci pana Dekkeras,
a ksigZatko z Lebaku, noszgce piekne, cho¢ dlugie



imie «Radhen Adhipatti Karta Natta Negara» moglo
dalej swobodnie nosi¢ na polyskujgcym brzuszku
zloty order niderlandzkiego lwa, rwac¢ krociami wia-
nuszki z gléw dziewczatek malajskich, ktére, jak
wiadomo, tak ogromnie kochal i chwalil Baudelaire,
mogl dalej na wachlarzowatych palmach wieszaé
ojeow i mezoéw. Glupi idealista wracal po 18 latach
dygnitarstwa w koloniach do Europy jako przecietny
$miertelnik, emeryt dobrowolny, zostawiwszy Zone
piekna... u brata Jana, plantatora tytoniu w Rem-
bangu na Celebesie, pania Ewerdyne Huberte, z domu
baron6wne Wijnbergeréwne, z synkiem i céreczks.
Na tem zamyka sie pierwsza polowa jego Zycia,
wstep, uwertura, w ktorej los nagromadza i uklada
szereg zewnetrznych zazebien i motywoéw, w ktérej
okolicznodci, fakty, otoczenie, presye, tradycye, do-
Swiadczenia, rozczarowania, wszystko poteznie, bez-
posrednio wplywa na uksztaltowanie si¢ organizacyi
artystycznej.

Odtad juz w najfatalniejszych warunkach mate-
ryalnych, na wléczedze po poddaszach hotelowych
Brukseli i Amsterdamu, w nieopalanych pokoikach
przy lojowych $wieczkach, szukajac ciagle posady,
walczac z determinacys, z wierzycielami, pisal jakby
pamietnik swéj, biografie krwawsg pewnego <pana
w szalu», ktéry mieszka na dalekiem przedmiesciu
amsterdamskiem z Zona, dziwacznie si¢ ubierajacs.
«Pan w szalu» napisal ogromne dzielo, skladajace si¢
z tysigca rozmaitych artykuléw, studyow, hipotez,
sprawozdan, czasem specyficznie ze stosunkéw osad
holenderskich i dzielo to chce drukowa¢. Douves-
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Dekker bowiem sprowadzil rzeczywiscie Zone z dzieémi
z Indyi, a kiedy familia Zony zerwala z nig wszel-
kie stosunki z powodu, Ze nie rozwodzi si¢ z czlo-
wiekiem, ktéry juz uchodzil za marzyciela-polgléwka,
biedna rodzinka Dekkera wpadla w nedze najskraj-
niejsza. Wtedy ukonczy! Dekker swa pierwsza prace,
ktéra wreszcie w r. 1860. wyszla pod pseudonimem
Multatulego, t. j. tego, ktéry wiele cierpial.. jak u Ho-
racego multa tulit fecitque puer sudavit et alsit. 1 prze-
szedl dreszcz wielki po calym kraju, jak w parla-
mencie holenderskim scharakteryzowal przyjecie tej
ksigzki deputowany Hoévell, ogromny glaz przygne-
bienia moralnego pad! na mrowisko spoleczne, bomba
na oportunizm kupieckiego mieszczanstwa. Jednym
gestem reki zuchwalej odslanial nieznany, a slawny
Multatuli potworng, ropigca sie rane spoleczna, poka-
zywal, na jak glinianych podstawach spoczywa ten
przepych jednego z najbogatszych narodéw na $wie-
cie, na jakich zbrodniach, mordach i grabiezach opiera
sie ustrdj kapitalistyczny szczesliwego kraju. Byl to
akt oskarZenia i fakt sztuki, wulkaniczny wybuch
oburzenia, idacego z serca, i wolanie prorocze o po-
prawe i przeciwdzialanie na wszystkich polach poli-
tycznego Zycia, utwér literacki, ale co wiecej, akt
Zelaznej spolecznej woli i trybunskiej inicyatywy.
Wrogo przeciw interesom materyalnym calego
narodu stawal czlowiek jeden, sam, «wrég ludus,
potezny tylko swoimi sprawiedliwymi postulatami,
swg nazarenskg etyka, nieskazitelng czystoscig idei
i programu, sluszno$cia pretensyi, nagromadzonym
materyalem krzywd, wolajacych o pomste do nieba,
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i oskarZen, opartych na nieprzeliczonych faktach,
Prometyda. A zZe ksigzka wywolywala olbrzymis
senzacye, ze ja rozchwytywano, a w Indyach placono
po 100 guldenéw za egzemplarz, Zze powoli i dyskre-
tnie przyznawali racye moralng autorowi i ministro-
wie i dyplomaci i bankierzy i literaci i wszystkie
szlachetniejsze jednostki w ojczyznie, Ze tu i éw-
dzie wybuchaly plomyki oburzenia, rozpoczynaly si¢
interpelacye, tu i 6wdzie zbieraly sie grupy, rewolu-
cyjnie dyskutujgce, i z ukosa i coraz krytycznie]
zaczeto patrzyé na dynastow kawy i tytoniu, krélow
cukrowych i kréléw indyga, milioneréw i nabobdw,
Ze dalej i nowy wicekrdl Indyi, hrabia Sloot van de
Beele oswiadczyl, Zze Multatuli ma racye, ale to do
niczego nie obowigzuje, — Ze nerwowy niepokdj i za-
mieszanie i rozbudzonych sumien glos ogromnie wazra-
staly, a po ulicach miast holenderskich zaczeto znowu
Spiewa¢ starg piosnke o «zboéjeckim kraju nad morzem,
co lezy miedzy Szeldg a wschodnig Fryzya», — coz
tedy dziwnego, Ze zapomniano troche o nowej kom-
binacyi barw tulipanéw, rzesze kupcoéw ukryly sie
po norach jak szczury i przycichly, a jakis pisarzyna
zdoby! sie w «Gravenhaagsche Nieuwsbodes na epitet
dla Multatulego: nowy Herostrat! Z czasem epitet
ten przypadl do smaku calej kanalii reporterskiej,
rzad senzacye i oburzenie przeforsowal zupelnem
zamilczaniem ze swej strony i nie uczynik ani jednego
kroku w kierunku reformy polityczno-administracyj-
nej; moznowladcy kawy i cukru znéw przyszli do
moralnej réwnowagi wielce czcigodnych obywateli,
wiernych poddanych J. K. Mosci. A jakby na urago-
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wisko gnijacym z nedzy i zarazy krociom Malajéw
w tajemniczym  majestacie $wigcila si¢ ku Bozej
chwale §wieta Hermandada. Krytyka éwczesna pisala
oczywiscie o kaprysnych wadliwosciach kompozycyi,
o fatalnym fragmentarycznym ukladzie, o przelado-
waniu balastem epizodéw, o nieudolnosciach styli-
stycznych, lecz wszyscy entuzyazmowali si¢ oryen-
talng pychg jezyka, przedziwng koncentracya mysli,
sila frazeologii, pejzazami o podwojnie intensywnych
barwach, — marzyli o tym kraju tysigca i jednej
nocy, rozkoszowali sie¢ przedlicznym romansem ma-
lajskiego Romea i Julii, Saidzacha i Adindy, imie
Multatulego bylo na wszystkich ustach. A czlowiek
czynu czekal, a namietny milosnik uciemiezanych
i deptanych bliznich czekal, a trybun 30 milionéw
Azyatéow czekal, — ten Smieszny sercowiec, ktéry
$mial si¢ porwa¢ drukowanem slowem i z ogniem
wymowy na- zlote baszty warowni Mamona, czekal
w malym pokoju hotelu w Roterdamie. My$lal, Ze
spoleczenstwo, zmateryalizowane do szpiku rdzenia
pacierzowego, ocknie sig, powstanie i powola przed
sad swoj Rade indyjsks, oligarchiczng kaste nabobéw
indyga i szafranu, sprawiedliwo§¢ raz wreszcie zrzuci
przepaske z oczu, a ciezki miecz podniesie do géry.
He, he, he! Przyjaciel jego, bardzo zacny literat,
Jakéb van Lennep, poprawny obywatel, ba, nawet
utalentowana osoba, nabywszy prawa autorskie od
wychudlego Dekkera, zrobil piekny majateczek na
pamietniku martyrologii «pana w szalu», a antypa-
tyczny satyryk, wichrzyciel i wogéble anormalny
awanturnik Multatuli ze wszystkiemi swemi ideami,
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altruizmami, z tym calym obledem malajskim, rozpo-
czal zywot nomady, wagabundy z «Fliegende Blitler»,
prawdziwag Odysee nedzy i cierpienia, poniZenia i zgry-
zot. Zone i dzieci musial opusci¢, przyjaciel go okradl,
entuzyasei i idealiSci wrécili do kantoréw i zamtuzow,
by wylysie¢, wyszumie¢ i sta¢ sie spokojnymi oby-
watelami ojezyzny. Multatuli musial ogromny plomien
pochodni swej rewolucyjnej zagasi¢ w rodzinnej ziemi,
wlasng reka bijac o grunt macierzysty, i iS¢ w §wiat.
O Jawanach zapomnieli i Holendrzy i Europa,
a bezmiar ludzkiego cierpienia «drugorzednej» rasy
splyngl krwia do Oceanu Spokojnego bez poematéw,
bez pamieci. Zar apostolski holenderskiego Lassala
ostygl cokolwiek. Niezblagane, twarde, unormowane
zycie europejskie usunelo w dal programy, prospekty.
i perspektywy, goraczka wielkiej reformatorskiej dzia-
lalnodci, krucyaty i rezurekcyi u niego ustgpila miej-
sca jakim$ mglistym, nieuchwytnym, imperatorskim
marzeniom o czarodziejskiem panstwie Insulindy, raju
wolnych ludzi wzdluz szmaragdowego pasu najpiek-
niejszej ziemi podzwrotnikowej. Fanatyk, dzialacz-
rewolucyonista, przyszly dyktator, wytworny w filozo-
ficznych myslach pan z panéw, demokrata Zarliwy..
artysta — od czynu przeszed! do kontemplacyi, od
dokumentu znikczemnienia ludzkiego do wizyoner-
skiego melancholijnego fantazyowania. W glodzie
i chlodzie, w garkuchniach i spelunkach pisal swoje
«Listy milosne». Do «Maksa Havelaara» dal pomni-
kowy kontrast w osobie, rywalizujacej z Flauberta
Pecuchetem, w tym robaku ludzkim, panu Batawusie
Droogstopplu, maklerze kawy (firmy Lastet Comp.
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Amsterdam, Lauriergracht Nr. 37.), karykaturalnym
juz prawie snobie, nikczemnym i marnym, popra-
wnym i porzadnym aZ do obrzydzenia. Dla «Listéw
milosnych> wysnil sferyczng, anielskg, rozwiewng
posta¢ Fancy, niedodcigly fantom fantazyi poetycklej,
idealng kochanke-natchnienie...

Kiedy Maks Havelaar byl jakby piesnig wojenng
Malajow, dzika, rozwichrzons, plomienng, to «Listy
milosne» sg symfoniczng elegia, prawie Ze pasto-
ralna, cho¢ znowu gdzieniegdzie elementarnym wybu-
chem na wodzy trzymanych namietnosci, — glosami
z glebin duszy, kompozycya poezyi, rzeczywistoscig
ubezwladnienia, — ubéstwa, slaboSci z nadziemsks
gila i pychg szatanska, — uczucia, spotegowanego
do szalu z refleksyg rozumng, ciets, paradoksalng.
W te «Lisy milosne» splywa wszystko: poezya, mi-
los¢, tesknota, ironia, duch, sarkazm, codziennosé,
apatya, goraczka, Zadza czyndéw, skeptycyzm, nihi-
lizm, pragnienie béstwa, glod absolutu. To stereoskop
standéw namietnej, krélewskiej duszy, przez ktoéry
widaé jej olbrzymie wirchy, smukle turnie, niezgle-
bione czelusci, pola lodowe, znuZenia i tropikalng
flore instynktéw. Tu jest istotna, przygnebiajaca, jak
u Poégo i Przybyszewskiego, moc psychicznego deta-
licznego realizmu odruchéw, przeblyskéw, drgnien
i skurczéw duszy, nikngcych bez sladu i znéw po-
wracajacych, zolbrzymionych i przerazliwszych je-
szcze. W tym dramacie dusz w listach, czystym od
wszelkiej pozy, a juz zupelnie od tej coraz nudniej-
szej pozy chaldejsko-asyryjskiej frazeologii magéw
z asfaltu i kabaretéw, przewalaja sie blyskawicznie
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i padaja sobie w objecia najskrajniejsze, najbardziej
sprzeczne i obce, wrogie sobie wraZenia, odczucia,
senzacye, nastroje, emocye, impresye, sentymenty,
czasem chorobliwie zgodne, raczej pogodzone, spo-
kojne, zréwnowazone, wyplywajace ze siebie, Zegna-
jace sig z Zalem, ciche, prawie senne, Czasem wszyst-
kie te spetane potegi, bohaterowie i bogi dramatéw
dusznych, jakiem$ krwawem sléwkiem, jadowitg re-
fleksya, cynicznym bluzgiem rozbudzone, rzucaja sie
na siebie z wscieklodcig, piang, zgrzytem i furyas,
a biedny homo sapiens, Maks, autor listébw do fantomu
Fancy i swej Zony Tiny, pisze o smutku, zwatpieniu,
wstydzie, apatyi i przemozZnej wielkiej pani Nudzie,
sedziwej kochance egzaltowanych temperamentéw,
poteZnej pani Nudzie. I znéw z apatyi budzi sie¢ plo-
myk dogasajgcej lampy, znuZony milosnik wstaje do
walki i padaja ostre razy na wypomadowane, wyfry-
zowane lebki makleréw, mydlarzy, kramarzy, wujow,
ciotek, filary spolecznosci, pochlebcéw, pasorzytéw
i oportunistéw, na te grzedy Kkapuscianych gléwek
i inspekty z dyniami, wygrzewajacemi do slonca prze-
pych swych nagich grubych skér. I znéw znuzZony
zZwyciezca wraca, obcierajgc miecz... o bibule, do stép
swej slonecznej Muzy-kochanki, inspiracyi, wys$nionej
niebianskiej Fancy, a u jego boku staje Zona lagodna,
cierpliwa madonna Tina, smukla i wiotka, w dlugiej
powléczystej sukni, jakby zeszla z obrazéw Fernanda
Knopffa, jakby cudem oZywiona statua Vallgrena —
Tina, ten slodki glos ziemskiego ukojenia, spadkobier-
czyni mistycznych tradycyi, jedyna towarzyszka upo-
jen i przesytéw, przepychéw i wynedznien, harmo-
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nijnych nastrojéw duszy i zgrzytéw dysonansowych
instynktéw. Staje u jego boku i chlodng biala dlon
kladzie na czole rozszalalego fantazyami-Eumenidami
artysty... «Tak... tak, teraz cicho, slyszysz, dzieci
oddychajg tak spokojnie, $pij i ty teraz, $pij az do
jutra, zbudze cie, gdy glos na ciebie wolajagcy usly-
8ze! Spij!»... I kiedy heros meczennik si¢ slania, owa
Tina podtrzymuje go, jak Samarytanka, a czasem
- pierwszy promien wiosennego slonca lub cieplejsze od
niego sléwko kochajacej towarzyszki, mysl o pieknym
czlowieku, dobry czyn, po§wiecenie, marzenie o cichej
Smierci budzg w Maksie i w kazdym artyscie sloneczng
namietng Zgdze Zyeia, uZycia szczeScia i tryumfu.
Jak Atene z glowy Jowisza, tak jeszcze niespodzianiej
niezwycieZona joie de vivre wyskakuje czesto z tysiaca
stronic, na ktérych pesymista opisuje swe nirwaniczne
tesknice... :

W «Listach milosnych» Multatulego wspanialy
dramat twoérczosci i milodci odgrywa sig w sferze
dusznych wypadkow i kolizyi; niektdre z tych kolizyi
zostaja wprost bezimiennymi, nie dadza si¢ objasnié
wytartymi terminami uczuciowymi i mimo tej oryen-
talnej obrazowosci i Zaru z jednej strony, a z drugiej
strony rozumowej europejskiej logiki i dreptajacej
wszedzie refleksyi, gdzieniegdzie zacieraja sie zupelnie
kontury rzeczywistosci nawet idealnej, dusznej, a na
jakby wyblaklym gobelinie zdan rysuje sie tylko
przedelikatna seraficzna linia tej Fancy — fantazyi,
jakby Botticellego Sulamity, lilii saronskiej, czy nar-
cyzu czystego i wonnego. To jedna z najciekawszych
ksigg podnioslego i szlachetnego erotyzmu, ksigzka
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dla wszystkich i dla nikogo, biblia tych kochankéw,
ktérzy, w kobiecie widzac obraz i podobienstwo B6-
stwa na ziemi, sami uwazajg si¢ tylko za silne i trwale
ramy tych obrazéw, — ktérzy przed ukochans sypiag
kwiaty szlachetnych uczynkoéw, rezygnacyi i poSwie-
cen, abnegacyi i zaparcia si¢ siebie i swych instynk-
tow, a sypia te kwiaty, aby «snaé nie obrazila swych
stop» o kamienie ludzkich serc..

«Listy milosne» Multatulego, «<Aglavaine i Sely-
sette» Maeterlincka, <«Epipsychidyon» Przybyszew-
skiego — oto jest tréjksiag milodci, jaki nowy rene-
sans literatury moze stawi¢ obok «Sonetéw» Petrarki,
«Romea i Julii» i «<Fausta» Geethego, aby si¢ kiedys
nie zdawalo, Ze stosunek dwojga plci w $wietnej opoce
kulturalnej ilustrowaly najlepiej pamietniki nymfo-
manki pokojowki, pan Prevost, pan Loiiys, Mantegazza
i erotomani francuscy. Ale ta Fancy nietylko wzniosla
Multatulego w eteryczna atmosfere, gdzie kréluje ge-
niusz, ona nie zrobila z niego ani niewolnika, ani pajaca,
ale wlasnie w tych samych <«Listach milosnych» na-
tchnela go znowuz do wspanialych 10 legend o pocho-
- dzeniu przemocy, w ktérych Multatuli emancypuje
si¢ juz z patronatu specyficznie jawanskich helotéw,
gnikczemnialo$é polityki indyjskiej uwaza tylko za
jedno z nieprzeliczonych wecielen prastarej formy nie-
szczedcia ludzkiego i choé jeszcze w X. legendzie
zatapia krogulcze szpony w przegnilem ciele spole-
czenstwa pro exemplo holenderskiego, ale juz te szpony
2z krwawigcem miesem wycigga i przygotowywa sie
do szerszego lotu: «Idei».

Kiedy «Listy milosne» wyszly z druku, pruderya
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purytanskiego spoleczenstwa uczula si¢ obrazong i spo-
liczkowana. Jeden z listéw do Francy w rzekomej
odpowiedzi na jej list, w ktérym Muza skarzy sie
na obojetnod¢ Maksa i prosi aby nie byl tak gorzkim,
zlo§liwym i satyrycznym, a wiecej jej milosci poswie-
cal, list z odpowiedzia tedy mial obraza¢ wprost
moralno$¢ publiczng pastorow i guwernantek swym
rozpustnym rozmachem, nagg, zuchwalg %gdzg posia-
dania, pozgdaniem cielesnem... idealu. Multatulego
ogloszono gorszycielem, jego Zone uwazano za nie-
szczesliwa ofiare szalonego, opetanego przez zlego
ducha fantasty i wszystkie gromy, jakie zlota mier-~
no$¢ ma w pogotowiu, posypaly sie¢ na glowe zuchwa-
lego pioniera indywidualizmu. Ani go to martwilo,
ani irytowalo, on publika, ta publiks, ktéra w placzu
matki za zmarlem dziecieciem podziwia postawe bolu
i bladod¢ twarzy, pogardzal. Gdy pisal z ogromng
sila, nie slyszal nawet, jak wezZe sycza, psy skowyczs,
wrony kraczs, hukajg puszczyki. Jednak do rozpaczy
doprowadzalo go to, Ze go zaczeto uwazaé za literata
z profesyi, co prawda wielkiego artyste, ale tylko
artyste, podczas kiedy on poréwnywal sie z proro-
kami Starego Testamentu, byl czlowiekiem inicyatywy,
woli Zelaznej i czynu, a nie bohaterem bibuly. Mul-
tatulego do rozpaczy doprowadzalo to, Ze jego ksigZki
budzg to senzacye, to sympatye, a wszedzie ogromne,
niebywale zainteresowanie, a Jawanie ging, jak gineli
z malaryi, tyfusu glodowego, pod batami. Pisze wiec
sarkastycznie wiersz, ktéry sie zaczyna:

Chodzcie juz, chodZcie: bedzie ma% krzyZowan!

Co$ przepysznego widaé¢ na Golgocie

STUOYA | SZKICE. 18
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«.poréwnywa si¢ z bohaterem ludowych baéni Chrew-
zem, ktory Scigal zbojow, ale za to zostal skazany na
gre na lutni..., Multatuli myslal, e Maks Havelaar
bedzie uwerturg kampanii przeciw polityce kolonial-
nej, holandzkiej, tylko dyrygowang przez niego, a Ze
jego miejsce zajmg potem dyplomaci i ministrzy, po-
slowie i publicysci.

A kiedy blizej prazypatrzyl si¢ wokolo siebie
tym zelaznym, ciezkim lancuchom apatyi i oportu-
nizmu, zwisajacym leniwo ku ziemi, kiedy przekonal
sie, Ze jest to walka Dawida, ale nie z jednym, a ze
stu olbrzymami, kiedy zobaczyl! sie¢ osamotnionym,
zabral sie¢. z nakladem wielkiego krytycznego mozolu
do rewizyi wszystkich poje¢ i zasad Zyciowych i po-
stanowil z §wiatopogladéw nowych epoki wyciagnaé
najenergiczniejsze, najkonsekwentniejsze, najzrozu-
mialsze konsekwencye. Finezya i wykwint artystycz-
nej formy byly mu najzupelniej obojetne; krasnolud-
kami na Parnasie zostajag zwykle ci, co piekna oprawe
dajg falszywym Kklejnotom, a w bankach mydlanych
zamykajg pustke swej mysli. Dla jego bezmiernego,
dzikiego ducha ramy artystyczne dziela bylyby loZem
Prokrusta, torturami; taki duch przewodni moze, jesli
chce, opanowa¢ wszystkie formy, ale Zadnej, cho¢by
najkunsztowniejszej, nie pozwoli si¢ opanowac¢. W ronda
i tryolety w naszych podminowanych czasach, w kto-
rych na niebie, co prawda, nie pokazujg sie ogniste
miotly, ale z glebi ziemi dobywajg sie juz coraz
straszniejsze grozby, w takich czasach poteznej me-
skiej mysli Tolstojow i Ruskinéw, Morriséw i Egidych,
a choéby Secretanéw i Fogazzaréw, w ronda i tryolety
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bawig si¢ paziowie o zajeczych serduszkach, kolo
ktéorych przejdzie duch czasu tylko z uémleszklem
pogardliwej litosci na ustach...

Multatuli, ten kapitalny syntetyk indywiduali-
zmu i altruizmu, krélewski poeta «Milosnych listéw»
i gleboki mysliciel «Idei», Pizarro w dziedzinach du-
cha, posylal w Swiat mys$li bez sznuréwek, rymoéw
i bez murzynskiego, jak méwi Mallarmé, dzwonka
rytmu Od fetyszyzmu dla sztuki byl tak daleki, jak
wszystkie wielkie duchy wieku, jak: Ibsen, Stirner,
Nietzsche, Tolstoj, cho¢ tego ostatniego byl n. p. naj-
potezniejszym antypoda, jako wrég uczu¢ nazaren-
skich, ewangelicznych, niewolniczych, jako glosiciel
tej kardynalnej maksymy maksym, Ze zlemu nie
kornie poddawacé sig, ale je calym rozmachem wszel-
kich sil Zyciowych i na kazdym kroku zwalczaé
nalezy w jego wszystkich nikczemnych, czy $miesz-
nych formach. Stad tez cala jego twérczo$c¢ to béj,
to kampania, to inwektywa Boga, biblii, ewangelii,
nieSmiertelnosci duszy, etyki ekonomii, to pojedynek
z autorytetem na bitej ziemi konno i pieszo na wszyst-
kich autorytetu placéwkach. Stad tez caly jego Zywot
heroiczny i pelen przygéd, stad jego tulaczka po
niemieckich miastach, taka, jak pauvre Leliana, stad
tez jednak teraz, w czasach spotegowania uczué spo-
lecznych 1 nacyonalnych, po kroétkiej letniej nocy
dusznej oparnego symbolizmu, Multatuli zmartwych-
wstaje z pylow bibliotecznych i staje w pierwszej
grupie duchéw przewodnich wieku XX,, interpreto-
wany i komentowany przez pierwszych pisarzy my-

18%
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glicieli holenderskich: J. Versluysa, Vosmaera de Spie,
van Viotena i Henryka de Péne’a.

Po <Listach milosnych» rozglgdano si¢ dokola
za modelem Fancy. Tak zawsze ordynarny mob nie
usnie, aZ sie przekona, Ze cos gdzie$ jest paszkwilem,
Ze kto§ na kim$ zemscil sie uniesmiertelnieniem figurki
bezimiennej, ze kochanka wymarzona ma cialo, wlosy
i paznokcie i przychodzi do autora wtedy, kiedy jego
zZony niema w domu. Inwektywny Multatuli blagal
zone w liScie, aby «pour épater les bourgeois» glosila
wszedzie, Ze taka Fancy %yje i sam byl pewnym,
ze Fancy to tylko.. tylko miraz. Ale holandzkie Ho-
sicki wyszperaly ku ogélnej uciesze, Ze co$ podobnego,
cudownego, wysnionego istnialo i w rzeczywistosci,
Ze tem idealnem stworzeniem boskiej fantazyi byla
czternastoletnia siostrzeniczka skandalizujacego sie
wuja, mala Sietske Abrahamsz. Stosunek Dekkera
Multatulego do malej Siety byl czysty i jasny jak
rosa, ale po wyjSciu «Minnebriefen» stary papa Abra-
hamsz uwazal za konieczne anielski podlotek o greu-
zowskiej gléwce i habrowych oczkach odesla¢ do
klasztoru; w 20 lat poézniej brat Sietski, dr. Swart
Abrahamsz, wielbiciel genialnego szarlatana Lom-
brosa, publikowal broszure p. t. «Multatuli, Historya
choroby», gdzie dokumentowal i identyfikowal geniusz
i obled swego wuja. Dawniej bowiem genialni ludzie
mieli kolo siebie Delfiny Potockie, Zanéw i Janusz-
kiewiczéw, teraz kazdy ma swego Hosicka i Lesera,
Multatuli nawet we wlasnym siostrzencu. Ale wielki
buntownik juz piéra nie rzucal; zawarlszy z do§¢é
porzadnymi nakladcami dos¢ korzystne uklady, roz-
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poczagl cyklopowe dzielo, standard-work swego Zycia:
«Idee», ktére pisal kolejno w Amsterdamie, po mia-
stach niemieckich, wléczac si¢ w nedzy i poniZeniu,
a wreszcie konczyl! w Wiesbadenie. . «<Idee» to jest
8 tomow (z ktéorych dwa wyszly juz w niemieckim
przekladzie Spohra) paraboli, sentencyi, paradokséw,
sarkazmow, lirykéw, legend, aforyzméw, noweli, teks-
tow do kazan, szkicéw, opowiesci z wigczonym dra-
matem: «Szkolg ksigZat» i wlgczong powiescig z zycia
duchowego dziecka, podobng cokolwiek do prac
specyalisty dzieciecej psychologii Teedora Soltoguba.
Mottem calosci bylo biblijne: «wyszedl siewca aby
siaé» i w rzeczy samej praca «Idei» byla w calem
tego slowa znaczeniu ewangelig dla nowego pokolenia,
dokonala tego, co n. p. w Niemczech zrobilo stukil-
kudziesigciu ludzi z calg plejadg pism, tygodnikéow,
teatré6w, z indyanskim halasem i krzykiem. Multatuli
wedrowal zbiedzony i obdarty po Niemczech, przy-
mieral z glodu, kradl chlopom z ogrodéw groch i béb,
spal na zydlach po gospodach, nie mial pieniedzy
na nafte, na frankowanie listow, na papier dla «Ideis,
a tu w ojezyznie powstawala zwolna coraz liczniejsza
Eleuterya, ale ani magéw, ani efebéw, ani mesyani-
stow psychopatologicznego pomazania, tylko Eleuterya
wolnych, niezawislych, orlich umysléw o meskiej silnej
woli, szerokich widnokregach i wyrafinowaniu uczué
i smaku artystycznego.

Multatuli wléczy! sie z miasteczka do miasteczka,
a na nowe zeszyty «Idei» gromadki wielbicieli cze-
kaly w ksiegarniach. Zloty deszcz wielkich plodnych
mysli padal na mlodziez, zrywano z tradycyami glu-
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piemi, czy zlemi bez Zalu, ale z usmiechem szczescia,
oportunisci i pozytywisci wytrzeszczali oczy na to
nowe pokolenie, ktére gardzi maklerstwem w kawie
i cykoryi, nie sadzi tulipanéw, nie chodzi na kazania
bardzo sennych, apoplektycznych pastoréw, ale pra-
cuje — pracuje dla jutra. A w rzedzie pierwszych
wielbicieli mistrza-wléczegi stanela i jego przyszla
druga zona, dziewczatko z faryzejskiej rodziny, Mimi
Hamminck Schepel. Wraz nawigzala sie gorgca, ide-
alna korespondencya, a kiedy slynny autor ja poznal,
stosunek caly predko sie rozstrzygnal, oboje zakochali
sie¢ w sobie bez zadnych restrykcyi, cho¢ po dlugiej
walce z gleboko wkorzenionymi tradycyami prote-
stanckiej moralnosci. Rodzice Mimi wyparli si¢ dziew-
czatka, ktére obalamucil, dodajmy tylko sentymen-

talnie i intelektualnie pigkny genialny awanturnik,

Mimi zostala bez dachu i Dekkerowie ofiarowali jej

ognisko wlasne domowe. Stosunek miedzy obojgiem

pozostal na tej idealnej wyzynie, dostepnej tylko bar-

dzo wyjatkowym, czystym duszom, ale opinia stu-
gebna rozpoczela z furyg tkaé pajecza sieé intryg.
Po krétkiem, dziwnie harmonijnem i bardzo uducho-
wionem pozyciu er trois pani Tine dala posluch jado-
witej ordynarnosci oszczercow i wyjechala z dzie¢mi
do Wloch. Mimi poszla na guwernerke, a smutny
mysliciel, bogatszy o sto doswiadczen i sto dezyluzyi,
powléczyl sie dalej od wsi do wsi, od miasta do miasta
i nierzadko w towarzystwie lapserdakéw i rzezimiesz-
kow spisywal te krolewskie, panskie pomysly, ktére
wnet stang si¢ wlasnoscig calego Swiata cywilizo-
wanego.
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Umarl we wlasnej willi nad Renem w r. 1887,
wlasdnie w tym roku, w ktérym tez zgasl umysl
Nietzschego; zwloki spalono w Gocie. Przedtem je-
szcze, na kilka lat przed sSmierciag, stal sie¢ ofiarg
narodowego holdu <huldeblyku» od tych samych fa-
ryzeuszow, ktérych pyszne sylwety mamy w panu
Batavusie Droogstgepelu i blogoslawionej pamieci
Kapelmanie. '



sDO DAMASZKU!>

SZKIC Z PISMIENNICTWA WSPOECZESNEGO.

Kiedy w niewiele lat po wierszu «Envoi @ mar-
quis de Sade» Verlaine otrzasal z siebie okowy instynk-
téw, kiedy, rozmyslajac o niewoli dusz wiernych, czul
jednoczesnie we wlasnej duszy gryzaca tesknote za
zbadaniem tajemnicy tajemnic, kiedy strawiony juz
do ostatka zyciem i do muru przyparty brudng rze-
czywistoscig, zapadal w najgorsze bloto dnia codzien-
nego i krztusil si¢ przegnilem powietrzem zaulkéw,
trujagcym oddechem ludzi z ulic, ktérych mu przy-
padek poustawial na drodze zycia, — zawsze w gore,
w tajemnicze niebo podnosil twarz, zniszczong i Zélta,
wypukle, pomarszczone czolo i patrzy! w nie, wpraw-
dzie z goryczg i z rozpacza, ale wzrokiem, w ktérym
" blyskal maly ognik nadziei. I po nocy, skalanej roz-
pusts i pijanym szalem orgii, strawionej wsréd naj-
gorszych szumowin przedmiesé¢ paryskich, w bezmysl-
nem rozpasaniu, biedny poeta dekadencyi, sterany,
ogluszony, z glowg pusts, z %6lcia w ustach, w duszy,
w sercu, wstepowal wczesnym rankiem do przedmiej-
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skiego kosciolka i prosil, Zgdal namietnie ksiedza,
spowiedzi, pokuty, odpuszczenia, przebaczenia, ciszy.

Taks nocg biernego grzezniecia w szalenstwach,
wegetacyi w upojeniach, wysuszajgca wszystkie Zro-
dla duchowego spokoju, rozbudzajaca ze snu wszelkie
potwory udreczenia, niepewnosci, bojazni, zdaje sie by¢
zycie wielu wspoélczesnych poetéw-mysSlicieli, kiedy
przed switem nowej cywilizacyi i nowego wieku pu-
kajg trwozliwie i cicho do wrét kosciola, do «szpitala
duszs. Jak Verlaine, niepewni sg, czy po tej nocy
jawnogrzeszniczej, po tych krytykach, negacyach,
przechodzacych w cyniczng obojetnos¢ i bluznierstwa,
po tej nocy krdolowania wszystkich «rozszalatych
zmysléw i tanca dokola zlotych cielcow, ulepionych
wlasnym, biednym moézgiem», mogg zaliczy¢ si¢ przy-
najmniej do powolanych i zaczaé czci¢, milowaé, wie-
rzy¢ i ufaé. Oni, holdownicy narkotykéw, kaplani
Wenery i wszystkich przelotnych widziadel grotesko-
wego stulecia, oni, niby nawrdéceni, wygladajg mimo
glosne slowa, jakby sie lekali wlasnego nawrdcenia;
chore ich dusze, biczowane straszng trwogg jutra
pozaziemskiego, majg ten sam wieczny dreszcz nie-
pokoju w rozkrzyzZowaniu na posadzkach koécielnych,
jaki mialy, obnazajac si¢ w dusznej, sztucznej atmo-
sferze orgii wielkomiejskich. Slabi sg w swych na-
dziejach, niezdecydowani w swej drodze i, choé wszy-
scy padaja na kolana i bija glowg o progi koscielne,
cho¢ uciekajg przed rozgwarem swiatowym w cisze
i glusze zakonéw, cho¢ w swych dzielach piszg juz
stronicami: «i ja wierze w Boga jedynego, Pana mi-
steryi wszech§wiata, Ojca mej duszy i nieskonczonosci,
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Stworzyciela szaléw i rozpaczy» (Trystana Klingsora
«Soirs mystiques>), cho¢ jui zatrzasneli podwoje za
swoja przeszloScia, to jednak we wszystkich nich
zna¢, %Ze dopiero teraz przechodzg najrozpaczliwsze
Gehenny zwatpien, Ze teraz, gdy znalezli sie juz na
utesknionej oazie wiary, w drodze przez pustynie
utracili sily tak doszczetnie, iz ze zrédel czystej wody
pi¢ juz nie moga; robak zwatpienia i skeptycyzmu
stoczyl wnetrza ich serc do ostatniego wl6kna, przy-
chodzg do przekonania, Ze ich krolestwo smutne jest
tylko wylacznie z tego swiata. JakZez bowiem dalecy
83 duchem od tych maluczkich!...

Walki swe duszne opisuja, moze sobie ku ulze-
niu, moZe innym ku nauce; piszg jakby zwierzenia
ostatnich lat, spowiedzi generalne przed soba i spo-
lecznoscia; a jest juz ich tylu, Ze wszystkie ich dziela
moznaby nazwaé piSmiennictwem nawrécenia, jezeli
si¢ nie jest do tyla skeptycznym, aby w tym zna-
miennym pradzie nowokatolicyzmu nie widzie¢ tylko
nowego rodzaju kokieteryi autorskiej wobec znu-
dzonej i zblazowanej inteligencyi lub, z punktu histo-
ryczno-literackiego patrzac, koniecznej fazy ewolu-
cyjnej po mistycyzmie. Wielcy poeci ostatniej doby
w swoim Smialym rozwoju zaszli na najwyzsze szczyty
ducha ludzkiego, wspieli sie w regiony, ktérych po-
wietrzem juz oddycha¢ nie mogli, gdzie ich oko gubilo
sie w nieskonczonosciach i mialo przed sobg tylko
walki sklebionych zZywioléw, tajemnice kosmiczne
i niezbadane potegi, ktérych wezla, absolutu, nigdzie
dociec nié mogli; i na tym najwyZszym szczycie
gérnym dojrzeli cichg, sielankowa, pelng naboZnego
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spokoju doling. Za nimi byly zreby i wirchy, glazy
sliskie i nagie, skaly postrzepione, przed nimi sciezyna
w doline; wiec juz ani mysleli o powrocie tg drogg
cierniows, ktéra przyszli, ale z pochylong glows scho-
dzg w nizine ufajacych i cichych. Zdaje sie, Ze tak
zwana poezya dekadencyi, t. j. upadku czyli najsub-
telniejszego rozwoju formy artystycznej i najwiek-
szego poglebienia mysli i uwolnienia jej od przejscio-
wej, aktualnej wagi, byla tylko ostatnim przystankiem
przed wiara, tak, Ze krytyka liberalna czy pozytywna,
naukowa czy dyletancka, zwalczajac niewazkie ze
stanowiska spolecznego pi$miennictwo estetéw czy
symbolistéw, podniecajgc w nich hart, popychajgc do
konsekwencyi, potem do przesady w formule: «sztuka
dla sztuki», a dla siebie obudziwszy pogarde, zwiek-
szyla tylko ich liczbe, otoczyla- nimbem wykletych,
tajemniczych, niezrozumialych, przecywilizowanych
i t. p. 1 przyczynila sie posrednio, wbrew swej woli,
do rozkwitu i rozpanoszenia sie tej literatury, a dzia-
lajac w tym wypadku jak drozdze, jak kwas, jak
bodziec, przerzucila ich na drugi. krancowy punkt
wahadlowego ruchu. ToteZz niektérzy z «nawréconych»
tak glosno objawiaja swg skruche, tak prawie po
teatralnemu potepiaja swe zycie, w tak piekny, wzo-
rzysty sposob rozwijaja poezye zaparcia sie¢ i slawig
Swojg vitam contemplativum, ze w czytelniku mimowoli
rodzi si¢ podejrzenie: czytez te schylkowe talenty
nie narkotyzujg sie chrzescijanstwem tak, jak nie-
dawno jeszcze narkotyzowaly sie zdobyczami nauki,
miloSciag pandemoniczng, muzyksg wagnerowska lub
opium? czy dla nich Kosciél katolicki nie jest
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rodzajem tymczasowego uzdrowiska po <«klinikach
pesymizmu», gdzie leczg nerwy, potargane pracg
mysli, wysilkami talentu? Czasem budzi si¢ nawet
przypuszczenie, Zze to moze nowy sposoéb, wymyslony
pour épater le bourgeois, tego mieszczanina, zmaterya-
lizowanego do szpiku kosci, ktéremu nie imponuje
ideal, ani abstrakt, ktérego nie zaciekawia tajemnica,
nie wzruszy zadna artystycznie genialna jednostka,
ktéry uznaje tylko wymagania zdrowotnosci, ekono-
mii, i niczego wyiszego, nadzmyslowego, bezwzgled-
nego nie pragnie, a Boga nie potrzebuje. To przy-
puszczenie wydaje sie tem prawdopodobniejszem, Ze
przed oltarze Panskie rzucajg sie glownie ci, ktérych
zycie bylo jednym ciagiem szalenstw, wybrykow,
nadzwyczajnosci, ktérzy puhar rozkoszy wychylili

ze wszystkimi metami na dnie i, snujac z Zycia

swego i ze swego otoczenia, pelnego treéci literackiej,

tragedyi, rozdzwiekéw, ostatecznosci, skandaléw, roz-

kladowe analizy i zajmujace tematy, wyczerpali do

reszty te metne zrddla. Nastrecza sie wiec pytanie:

czytez slabngcego zajecia u czytelnikow nie chca oni
wzbudzi¢ nanowo, wykonujgc pewnego rodzaju psy-
chiczne sallo-mortale, oglaszajac swojg metamorfoze,
stajgc na biegunie, wprost przeciwnym temu, na kto-
rym dotad stali, i z satanistéw, dyabolistéw, apoka-
liptyk6éw, cynikéw, przeksztalcajac sie na braciszkéw
zakonnych, obleczonych we wlosienice? Tak barwnie
bowiem, a tak nie gleboko opisujg swg droge <do
Damaszku«! Autorowie, ktérych mam na mysli, tyle
sil twérczych spotrzebowali na czarng analize zlego,
na sekcye wlasnych dusz i na odkrywanie oslonek
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z dusz innych, takg wykazali potege szatanskich sil,
spetanych tylko pracg wiekéw, geniuszem dobrych
duchéw ludzkosci, tak ohydne odkryli weZowiska
zbrodniczych instynktéw, drzemiace na dnie serc
ludzkich, %e wydaje sie, jakby im zabraklo sil arty-
stycznych i mocy psychologicznej na analize tego
powrotu do pogodnego dobra i prawdy ewangelicznej;
w pierwszem lepszem nawrdceniu grzesznika, opo-
wiedzianem prostym tonem biblijnym, wiecej jest
psychologii czlowieka, ktéry, jak ptak zraniony,
z polamanemi skrzydly wraca do gniazda, niz w tych
ostatnich spowiedziach Huysmansa i Strindberga. A za
nimi jeszcze, jako za duchami przewodnimi, poszly
takie esilne, zuchwale i samotne» indywidualnosci
literackie, jak: C. Lemonnier, Rollinat, Verhaeren,
Verlaine, Brieux, de Curel, Garborg, O. Hansson,
L. Marholm, Geierstram, Jérgensen, M. Kretzer, F. Hol-
linder i caly szereg pomniejszych i bardzo malych
modernistéw z kol, najbardziej indywidualistycznych,
najbardziej subtelnych, wyrafinowanych i skrajnych.
Wszyscy oni po pismach, w manifestach, powiedciach,
dramatach, poezyach, oglaszaja zejécie w niziny ma-
luczkich, bankructwo nadczlowieczenstwa po ban-
kructwie nauki, przemiane wszystkich wartosci, na-
bytych w ostatnich latach, na dogmatyczne wartosci
z dziecinstwa, zaparcie si¢ wlasnego, z trudem zdo-
bytego «jas, egotyzmu, egoizmu, na rzecz starego
altruizmu, chrzescijanskiej pokory i wiary. U niewielu
z nich brzmi nuta szczera, gleboka i przekonujgca,
szczegllnie u poetdw, ktérzy czesto sg tylko zblgka-
nymi dzieciakami; u niektérych wrécila wiara, bo
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wrdci¢ musiala, gdyZ ich niewiara czy satanizm by?
to tylko spotegowany katolicyzm d rebours; u niekté-
rych ateizm naukowy, wybudowany na materyalizmie
1 pozytywiZmie, na Littrém, Comte’cie, Darwinie i Biich-
nerze, zapadl sie razem w gruzach materyalizmu
i pozytywizmu; dla innych najbardziej w pore przy-
szlo haslo bankructwa nauki, wymyslone dowcipnie
przez Brunetiére’a; jeszcze innym sztuka katolicka,
gotyk, Spiew gregoryanski, cisza katedr, melodye
dzwon6éw, mistyka $redniowieczna, byly tym pomo-
stem, po ktérym, coraz dalej idac, zaszli az do kon-
fesyonalu spowiednika.

Byli ‘tacy, ktérym wystarczylo wpatrzyé sie
w nieskonczony firmament nieba, kiedy w cicha noc
migocg miryady gwiazd i co chwila odrywa sie jedna,
by zapasé w tajemnicze przepasci; i tacy, ktorzy
wiele kochali, qus amant, i wsluchani w cisze ukojenis,
kiedy «na Aniol Panski bija dzwony», spokojnie prze-
szli w idealng Kkraine wiary; nakoniec i ci, ktdorym
dos¢ bylo widzie¢, Ze ich powagi, olbrzymy ducha,
talentu i wiedzy, staja si¢ maluczkiemi, aby tylko
Krélestwo niebieskie bylo ich udzialem. W ten sposéb,
przy samym koncu wieku, dusza wspélczesna, Pdme
moderne, otrzymala jeszcze jeden dawny, silny rys,
a wiek XIX. konczy sie zupelnie przeciwnie, jak wiek
poprzedni, wiek odwiecenia; w obu tylko gra geniusz
narodu francuskiego pierwsze i ostatnie akordy, ktére
potem echem rozlegaja si¢ w calej Europie.

We Francyi odstepstwo religijne, herezya i ate-
izm, sg zawsze rodzajem buntu przeciw duchowi
rasy, zwigzanej z Kosciolem Kkatolickim. Dlatego
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ateizm przybiera tam zawsze zabarwienie jaskrawe
i kosmopolityczne, dlatego katolicyzm jest tam silniej
zwigzany ze spoleczenstwem, niZz z innemi spoleczen-
stwami wiara chrze$cijanska wogoéle. Dlatego tez
wreszcie ateizm nieréwnie krotsze i slabsze korzenie
zapuszcza w spoleczenstwie, ale tem dziwaczniejsze
i bardziej krzyczace formg sa kwiaty, ktére wydaje.
Wiecej tam zbuntowanych, strgconych aniolow,
Kainoéw, Manfredéw, bluzniercéw, Savonarol, Janéw
z Lejdy, niz chlodnych indyferentystéw. Joris Karol
Huysmans jest, jak i Baudelaire, Verlaine, jednym
z takich gleboko religijnych umysléw, ktéry w pie-
kielnym rozgwarze $wiatowym, w zmyslowem zyciu
rozkoszy, szaléw, upojen, wpadl w bunt bluZnierczy,
w sataniczne orgie, w wiare d rebours. Przetrawiony
pesymizmem szopenhaurowskim, skeptycyzmem epoki
dyletantéw, znudzony pieknem zmyslowem, prawds
aktualna, przeanalizowawszy siebie samego do szpiku,
przeszedlszy wszystkie fazy naturalizmu, zapragnal
gruntu pod nogami. I ten caly rozwéj swego umyslu,
etycznego nihilizmu, wyrafinowania estetycznego, a po-
tem powrét do religii, dal w powiesciach o ksieciu
Janie Floressacu des Esseintes i literacie Durtalu
w «A rebours», «Ld bas», <En route», «Cathédrale».
Z powinowactw zmyslowych, kombinacyi wrazenio-
wych zapachéw z diwickami, dzwigkéw ze smakami,
a smakoéw z barwami, czem zabawial si¢ bezbrzeZnie
znudzony wielki mistrz dekadencyi paryskiej, pan
des Esseintes, przeszed! Huysmans do piekna litanii,’
spiewanej przez chlopki bretonskie w koscidtku wiej-
skim, lub przez uczone chéry w katedrze w Chart-
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res’ach, w Swigtyni, ktorg jeszcze keltyccy druidzi
zbudowali Virgini Pariturae, —od autoréw upadajacej
. Romy: Maryusa Wiktora, Oryencyusa, Apulejusa, Sta-
cyusa, Petroniusa do pisarzy koscielnych: §w. Teresy,
sSw. Augustyna, sw. Tomasza i do autoréw Zywotow
meczenskich, — od muzyki mlodych Belgéw do wa-
gnerowskiego «Parsyfala», a ostatnio do choralu gre-
goryanskiego. Jak dawniej badal anekdotyczng histo-
rye¢ rozpustnik6w homoseksualnych, marszalka Gillesa
de Raisa, lub margrabiego Sade’a, czy Jana z Lejdy,
tak teraz pisze meczenski Zywot swietej Ludwiny
z Schiedamu. Od stawiania kanonéw estetycznych
dla erotyzmu Ropsa, Odilon-Redona, Moreauw’a, prze-
szedl do zaglebiania si¢ w symbolike budownictwa
gotyckiego; od malowania czarnych mszy i najstra-
szniejszego, bluznierczego rozpasania ksieZy-renegatow
do zapomnianej, zagrzebanej sztuki lania dzwondw;

od naturalistycznego opisu salonu-kabiny w . willi ks.

Esseinte’sa w Pavillon de Madame w Wersalu, gdzie

za szklang Sciana plywaly mechaniczne ryby bla-
szane, do nastrojowego oddania klerykalnej dzielnicy
paryskiej «La Biévres. Jak ksigdz Piotr Froment
w powiedci Zoli p. n. «Lourdes» traci swa wiare, tak
bohater Durtal Huysmansa, o ktérym Zola powiedzial,
Ze nawet poza dokument, to jest zwierze ludzkie, nie
wychodzi, odzyskiwa wiare w Chartres’ach; religia staje
si¢ dlan sztuks, a sztuka religig. Ale nie jest to by-
najmnie]j grzesznik nawrécony do urzedowego Kosciola;
ten Koscidl, jak z Durtala, tak z Huysmausa, wielkiej
pociechy mie¢ nie bedzie. Czué, Ze gdyby ta wiara
katolicka nie miala swych mistycznych katedr,




pysznego ceremonialu, kadzidel! i malowanych figur,
starych obrazéw i powaznych dzwonéw, purpurowych
komzy i zlotych monstrancyi, tesknicy ogrodéw kla-
sztornych i smutku opuszczonych kaplic barokowych,
gdyby Kosciél nie byl tg jedyns, idealna arks wie-
rzen i nadziei w nienawistnym potopie utylinarnych
i kupieckich intereséw, zadan, celéw, dazen, to nawet
Huysmans, artysta subtelny i wytworny, nie majacy
. przed soba juz Zadnych nieznanych krain piekna,
ani tajemnic mysli ludzkiej, Zadnych zagadek, moZli-
wych do rozwigzania, a nie rozwigzanych, nie bylby
wroécil do niego. Wiecznie nowa nauka Nazarenczyka
nie ma dlan tej egzotycznej swiezosci, jakg miala dla
jego prototypu, Petroniusa, nie rozciekawia -go, nie
lechce ani drazni jego sybarytyzmu; z idealami altrui-
stycznymi spotkal si¢ juz w Zyciu i odrzucil je; su-
mienie jego zdawna bylo gluche i nieme i tylko ta
jedna nadzieja, nigdy nie wygasajgca w duszy ludz-
kiej, i temperament artysty i sztuka zawiodly go tam,
gdzie si¢ znajduje, to jest do klasztoru Trapistow.
Huysmans daje motto w «Cathédrale>: «Domine dilexi
decorem domus tuae et locum habitationis tuae» (Ps.
XXV, i, jak dotychczas, wiecej tam wida¢ zamilo-
wania nadwrazliwego autora we wszystkiem, co jest
przydatkiem, dekoracys, przepychem, piekng linig,
minorowym tonem organéw, aniZeli gorgcej milosci,
glebokiej wiary i ufnej nadziei, a gdy tego niema,
i nawrocenia wlasciwie niema. Co wiecej, w autorze,
gloszagcym w ostatnich latach haslo: <fuyons, rentrons
a Vartificiel!>, niema ani §ladu tej szczerej otwartosci

serca, naiwnosci rybakéw i maluczkich, zwiastujgcej
STUDYA | SZKICE. 19
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mozliwos¢ przyjscia wiary, niema tez tego cezarowego
pochylenia czola, poddania si¢ kormego poteZnej duszy,
bohaterskiego zniszczenia wlasnego <ja», ktéreby mu
wydarlo z piersi okrzyk: Galilee vicisti! Jest tylko
wielki splcen pesymisty, nuda wsréd marnosci nad mar-
nofciami; jest tesknota za idealizmem, przychodzgca
zawsze po rzeczy wistem wyczerpaniu, jest nirwaniczne
odretwienie zmyslowego poludniowca, jest wieczny
gléd nowych dreszczéw i senzacyi, cho¢by tak ci-
chych, jak dzwonek chlopca, sluzgcego do mszy, tak
lotnych, jak dym kadzielnic. U Huysmansa energia
zyciowa wyczerpala si¢, nuda stawala nad wezglo-
wiem artysty, zmeczonego sztuka i pracg zmyslow,
wlasnie wtedy, kiedy juz nauke cicho i dyskretnie
usuwano z piedestalu, na ktérym jeszcze dawniej
stala wiara, kiedy — szczegdlniej we Francyi —
coraz glosniej i Smielej méwiono o bankructwie naukij,
uznawanej dotad za cel wszelkich pragnien, srodkéw
i sil ludzkich. Haslo Berthelota i Brunetiére’a, dziela
Laserre’a («La crise chrétienne<), Ed. Schurégo (<Les
grands initiés»), Aug. Sabatiera («Philosophie de la réli-
gion»), arcybiskupa Irelanda («L’église et le siécle»),
prof. Hertlinga («Das Prineip des Katholizismus wund
die Wissenschaft»), Alfreda Fouillégo («La morale, Uart
et la réligion d'aprés M. Goyau»), Gabryela Sarrazina
(«La montée»), Karola Secretana («La civilisation et la
croyance») znalazly w jego znuZonej duszy, w bez-
silnych zmyslach i nieokreslonych tesknotach echo
sympatyczne i grunt wdzieczny. Przytem widzial,
jak gorliwymi katolikami byli najwieksi uczeni wieku,
Pasteur, Edison, A. Leroy-Beaulieu, patrzyl, jak dar-
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winistyczne i monistyczne teorye upadaja, traca naj-
znamienniejszych swoich przedstawicieli i uczniéw.
Nadto byl Huysmans, obok Ol. Hanssona, moZe jedy-
nym dzi§ pisarzem, ktéry traktowal powaznie kato-
licyzm Barbeya d’Aureville i bral na seryo wierzenia
mistyczne autora «Diaboliques», gdy ten w przedmo-
wie do « Une vieille maitresse» z wlasciwg mu wykwint-
noscig stylu przekonywa czytelnika, Ze, odslaniajac
w calej, strasznej nagosci zgnilizne, zepsucie i obraze
Boska, jest wlasnie najgoretszym katolikiem. Widzial,
dalej, %Ze walka rozumu z wiarg zaczyna slabnag,
ze powazni filozofowie prébuja kompromiséw, przy-
stosowania nauki do wiary, widzial wreszcie, Ze ten '
rozum w uslugach przemystu i kapitalizmu, materya-
lizmu i mieszczanstwa, jest antypodem jego piekna,
a w Kosciele katolickim jest tyle jego piekna, mi-
stycznego, pelnego tajemnic, mrokéw, poltonow! Wiec,
badz co badz, dekadent Huysmans wygodnie odetchnal
tym powiewem nowoidealistycznym i stangl w zaste-
pie tych, ktérzy na ruinach wszystkich wierzen, teo-
ryi, doktryn, systematow, jakie powstawaly i padaly
przez wieki, cheieli zbudowaé katolicka religie indy-
widualistyczng, spolecznie wyodrebniong od religii
tlumoéw... fetyszyzmu. Arystokratyczny Huysmans nie
czul sie w swojem nawracaniu siebie tak bardzo znowu
odosobnionym nawet w literaturze, gdyz dokola w wy-
kwintnych sferach intellectuel’é6w wlasnie rozpoczynal
sie bardzo silny ruch idealistyczno-katolicki pod wodzg
modnego hrabiego Gwidona de Brémonds d’Ars. Hra-
bia tworzyl sobie swoich ludzi i swoje kolo. Sam
pisywal bardzo nudne studya etyczno-moralne, wonne
19*
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kadzidla palil modnym kaznodziejom: ks. Didonowi
i ks. de Lurowi, pod jego przewodem skonsolidowala
sie pompatyczna unia dla akcyi moralnej, poprostu
za8 sodalicya bardzo zblazowanej arystokracyi inte-
lektualnej. Halasliwy Desjardins odkry! zaraz szkole
poetycks, katolickg i nazwal jg mistycznie: «<Nowe
Fiesole», paradoksalny, ale malo wyksztalcony i plytki
estetyk Pujo pisal <O panowaniu laski», na wspaniale
wiekowe dzielo J. M. Guyaw'a «Irreligion de Vavenirs
odpowiadal doS¢ odmieszony w swych kolach grafo-
man Raul Frary dzielem «Noire avenir». Wszyscy
zaznaczali swojg ogromnie silng «nostalgie du divin»
‘(jakZe charakterystyczny frazes sam!), a w braku
absolutnych talentéw i mySlicieli w kole wlasnem
rozpoczeto gwaltowny kult patryarchy idealizmu fran-

cuskiego prof. z Lozany, Secretana, lekki i letni kult
Tolstoja, potem hrabia Gwido de Brémonds d’Ars

mogl wliczy¢ do swego kola i Bourgeta za «Ucznia»

i Edwarda Roda, wreszcie hrabia Melchior de Vogug

napisal o calym kierunku piekny artykul radosny
z powodu tak znacznego «sens dw mystére» u mlodziezy
paryskiej... Huysmans wstgpil do Trapistow.

O ile poludniowiec Huysmans wiecej jest orga-
nizacysa kobiecg, artystycznie przesubtelniona, zmy-
slowo lagodna, idgcg od analizy do harmonijnej syn-
tezy, o ile jest wiecej arystokratycznym dyletantem
i spokojnym, uZywajucym Zycia spadkobiercg wie-
kow, o tyle Germanin Strindberg, meski duch, aniol
zbuntowany, prometejski mysliciel, jest wiecej nie-
przeblaganym rewolucyonistg, idgcym przez analize
do anarchii, filozofem-przyrodnikiem o szerokich wi-
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dnokregach i wiecznie w dal usuwajgcych sie ideach.
Tamten sybaryta, ten twérca zagadnien i pracownik,
torujgcy droge nowym .czasom. Na tej tez drodze
ciaglych przeobrazen i rewolucyi duchowych, upadku
wszystkich systeméw filozoficznych, przez ktére prze-
szedl, zawod6éw, osobiscie odczutych, ktére mu zgo-
towala wszechpoteZzna nauka i mizantropia, wywolana
niemozliwoscig ucieleSnienia idealéw altruistycznych,
doszedl rewolucyonista Strindberg do swojego Dama-
szku. Przyczynily sie u niego jeszcze wzgledy fizyczne
(ktére u Huysmansa przychodzg tylko drogg litera-
ckiej intuicyi), newroza, doprowadzona do histeryi,
do paranoi moézgu, spotegowana wybujalem Zyciem
cyganskiem, charakter, pelen najzawilszych sprzecz-
nosci, uparty, dziki, nie znajgcy Zadnych przeszkéd,
kompromiséw, pozbawiony wszelkiej rownowagi, i osta-
teczunie dziwny zbieg nadzwyczajnych wzgledéw przy-
padkowych.

August Strindberg zaczgl jako nacyonalista,
jaskrawy patryota, brutalnie chloszczgcy satyryk
(w «Czerwonym pokoju»), mentor krwawy, co prawda,
swego spoleczenstwa, wrég biurokratyzmu, parlamen-
taryzmu mieszczanskiego, przekupnej prasy, pruderyi,
plytkiego demokratycznego radykalizmu. Calemu oblu-
dnemu spoleczenstwu przeciwstawial garsé szlachet-
nych idealistéw z ko6l artystyczno-literackich, pozba-
wionych wspéldzialania w Zyciu publicznem. Odtad
w satyrycznem Swietle przedstawia rozmaite objawy
zycia spolecznego i ducha narodu, stojac na gruncie
rewolucyjnego socyalizmu, jako pozytywista o idealach
realnych, mozliwych do osiggniecia, zbawca ludzkosci
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glodnej, cierpiacej i oszukiwanej. Arwid Falk z «Czer-
wonego pokoju» zmienia si¢ w miare rozwoju Strind-
berga w Gerelta (z «Mistrza Olafa»), t. j. po rewolucyi
opozycyjnej i krytyce, zmierzajacej do celu, manife-
stuje si¢ Strindberg jako rewolucyonista dla rewolu-
cyi, opozycyonista z temperamentu, niezaspokojony
nigdy, nieuznajacy Zadnego wypelniania postulatéw,
przewrotowiec, dla ktérego kazdy stan jest przejscio-
wym. Konsekwentny socyalista (z «Utopii») zaczyna
chwia¢ sie w swych zasadach humanitarnych, utoz-
samia sie z Lutrem, z Husem, z anabaptystami, z anio-
lami buntujacymi sie¢ (jak Leconte de Lisle z Kainem,
Carducci z szatanem, R. Dehmel z Mefistem), prze-
chodzi procesy o obraze religii, panstwa i moralnosci
(za «Mistrza Ofala», «<Nowe panstwo», «MalZenstwos),
aZ, ogloszony zdrajcg ojczyzny, — emigruje. « Wyle-
czony z altruizméw», bez wytycznej i celu dla swo-
jego goracego temperamentu, poznaje Nietzschego,
niszezy resztki swych poprzednich idealéw, przecho-
dzi do kultu egotyzmu, skrajnego indywidualizmu,
wykluczajacego wszelkie zapedy humanitarne («Czan-
dala», «<Na pelnem morzu»). Ten sam Strindberg,
ktéry niegdys (w «Doktorowej Beugtowej») rzucil sie
z furya na system lalkowatego wychowania kobiety,
na jej spoleczng nieudolno$é, niewole malZenstwa
i tyrani¢ meszezyzny-samca, niegdy$ rzecznik réwno-
uprawnienia kobiet, nawet emancypacyi instynktéw
ciala, teraz zostaje, idac krok w krok za Nietzschem
i gloszac filozofie Zarathustry, fanatycznym wrogiem
wolnej emancypowanej kobiety, zacieklym myzoginem
(«Ojciec», «Panna Julia», <Towarzysze», «Wierzy-
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ciele»). Z nadczlowieczenstwem i z walka zacietg
a cywilizacyjng przeciw feminizmowi laczy bachwo-
chwaleczy kult nauki, zaglebia sie w pracownie, w do-
Swiadczenia chemiczne, fizyczne, botaniczne, geolo-
giczne (pisze «o strukturze cyklamenéw», «o kwasie
weglowym w siarce»), zaklada towarzystwo akcyjne
dla wydobywania jodu. Zawody na wszystkich stolach
laboratoryjnych, bankructwo towarzystwa, wytwarza
w jego umysle hipoteze, ktéora u niego przechodzi
w dogmat: o wielkim mézgu, walczacym z malymi
mozgami, z ciemnem, zacofanem spoleczenstwem,
z barbarya, o moralnodci niewolnikéw, «Smierdzacej
buntem, $lepej na jutros.

Intelektualnie podciety i oslabiony Strindberg
z chemii przerzuca sie do alchemii, do «wiedzy her-
metycznej», do wynajdywania sztucznego zlota, ka-
mienia madrosci, n-tego wymiaru; z alchemii wpada
w mistycyzm Swedenborga, w studya nad jego dzielem
«Arcana caelestia», wreszcie.. oglasza list do przeora
zakonu Trapistéw w Belgii z prodbg o przyjecie go
w mury klasztorne, jako zakonnika («Infernos»). We
wszystkich utworach tego pisarza, ktéry sie z taka
Zywiolowg otwartoScia wypowiada, jest wiele pier-
wiastku osobistego, nawet biograficznego, drobiazgowa
analiza wlasnego «ja», prawie autopsya duszy, przy-
tem rozwdj indywidualizmu wspoélczesnego w typie
wlasnym. Ale dziela wylgcznie pamietnikowe, tyczace
sie specyalnie jego osoby, skandalizujgce cala Europe
wyksztalcong swag brutalng szczeroscig, to: «Prze-
szlo$¢ glupca», «Spowiedz idyoty», gdzie swoje pozy-
cie malZefiskie w najdrastyczniejszych szczegolach
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opowiadal Swiatu, nastepnie « Inferno», « Do Damaszku»,
«Przed wyZszym sedzig» i «Legendy», w ktérych jak
lekarz-psychiatra opisuje wlasng chorobe moézgowa,
newroz¢, przechodzgcg w obled, straszng mani¢ prze-
sladowczg, a jak spowiednik-ksigdz opowiada dzieje
nawrocenia grzesznika, swoje przejicie na katolicy zm.
Cala wiec droga od skrajnego realizmu i pozytywizmu
do mistycyzmu i wiary lezy w tych dzielach, a jej
punktem zwrotnym jest pobyt poety, wyniszczonego
nerwowo, umyslowo oslabionego, steranego wléczegsg
po Europie, w <hotelu» Orfila, przeznaczonego dla
studentéw katolickich. Tu znajduje schronienie przed
malymi mézgami, ktére go Scigaja, przed demonami
piekla, ktére go przesladuja, przed Ofpic bogéw, ktéra
siec méci nad nim, przed pamieciag swego poteznego
wroga, genialnego Polaka «Popowskiego»... przed zona,
swiekra, doktorami, opinia, literaturg. Ostatniemi opo-

wiadaniami z jego «Inferna» ziemskiego, z cierniowej

drogi osobnika, ktérego indywidualno$¢ jest rozdwo-

jong na czlowieka i autora, aktora i krytyka, ktéry

-jest sam sobie rang i nozem, chorym i operatorem,
ofiarg i katem, zbrodniarzem i sedzig, — sg sceny

2z «Adwentu» (I. czeSci «Przed wyzZszym Sedzig»)
w ktorym dwoje malZonkéw dazy do poprawy mo-
ralnej, pokuty i Boga; dalej wstrzasajgca scena
7 «Comoedie» (II. czesci «Przed wyZszym Sedzig»),
kiedy slawny literat, Zyjacy z Zona przyjaciela, do-
wiaduje sie o $mierci swego najukochanszego dziecka;

wreszcie ten niedawny przyjazd jubilata-poety (Strind-

berg skonczy! obecnie 50 lat) do Wersalu, w skwarne
lato, ucieczka ponowna przed Zona, dzie¢mi, Swiekra,
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ludzmi, slawa, humbugiem, dziennikarzami, ale i przed
klasztorem, ksieZmi i Bogiem (w noweli «Powiklane
uludy zmysléw») i w koncu szybkie zapadanie oble-
dnej nocy na Zyciowe zrujnowanie autora.

«Inferno», «Legendy», «Do Damaszku», to byly
trzy wylacznie patologiczne spowiedzi autora, w kté-
rych duchowy ekshibicyonizm doszedl juz do rozbest-
wienia, niebywalego w Zadnem pi$miennictwie. Autor
dawal wiwisekcye wlasnego moézgu, opisywal wlasng
agorafobie, jak oszalaly derwisz, ciggnac roje nai-
wnych czytelnikéw za sobg, przeszedl z nimi labi-
ryntyokultystycznych spekulacyi, wreszcie jako ostatni
efekt, kiedy po kolei zawodzily wszystkie, dal swojg
podréz «do Damaszku», upokorzenie sie fatalisty przed
$wietg i potezng mocg katolickiego Kosciola. Do swego
50-letniego jubileuszu by! Strindberg bohaterem wszyst-
kich swych powiesci, meczennikiem, szaletficem, geniu-
szem, swedenborgianistg; od 50. roku Zycia przerzuca
sie do dramatu historycznego i rozpoczyna plodng
twoérczos¢ w tym kierunku, zapomniawszy o wlasnem
potwornem <«ja», przeprowadziwszy tragedye nowo-
czesnej indywidualnosci przez wszystkie fazy, nawet
faze katolickiej pokory i skruchy. Strindberg odtad
wystawil dramaty: «Gustawa Waze», «Eryka XIV.»,
«Wielkanoc», wreszcie ostatnie: «Lato», komedye lu-
dowsg, rzeczy ogromnie skondenzowane, silne, pelne
zycia duszy i Zycia organmizacyi psychicznych, no-
wych, dzielnych, zdrowych, ba nawet heroicznych.
Strindberg przestal by¢ heroicznym w swej dziedzinie
heroizmu, skandalizujgcego si¢ kurczowo we wszyst-
kich przemianach pogladéw mistycznych na swiat,
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przestal by¢ przedstawicielem, prototypem codzien
dziwniejszego «czlowieka przyszlegos, a zostal ogrom-
nie pilnie i sumiennie pracowitym twércg, czczonym,
wielbionym i popularnym nawet u burZoazyi poets,
grozgcym wprost cyklami dramatéw historycznych
i juz nanowo marzgcym i projektujagcym zaloZenie
teatru Strindbergowskiego. Dla Strindberga katolicy zm
by! tylko bardzo kr6tka epoka przejSciows, z ktorej
sie otrzgsl, by nadal produktywnie i coraz szlache-
tniej pracowac dla swej literatury. A na jak drobme
koniki przesiad! si¢ z wspanialych wierzchowcéw
poprzednich swych kwestyi i probleméw, o tem $wiad-
czy chocby ostatnia jego sztuka «Latos, satyra zresztg
bardzo szlachetna w pojeciu, celu i formie, przeciw
galopujgcemu amerykanizowaniu sie krajéw pélnoc-
nych i spoleczenstwa malomieszczanskiego. Mlody
student, gleboko klasycznie, artystycznie i literacko
wyksztalcony, wraca z wieloletniej wedréwki po me-
tropoliach cywilizacyi europejskiej do rodzinnego mia-
steczka i tu natrafia na zasadniczg zmiane w pogla-
dach na Zycie u wszystkich swoich, ktérzy wyksztal-
cenie klasyczne, dawniej czcig i nimbem otaczane,
obecnie lekcewaza pogardliwie, przykladajac wage
szacowng tylko do praktycznego wyksztalcenia, przy-
noszacego dobrobyt i szczescie. Mlody czlowiek po
kilkoaktowych walkach wstepuje do wojska, pelen
nieokres§lonego wstretu i pogardy dla tych barbarzyn-
cow, ktérzy majg odnowiony ideal amerykanskiego
materyalizmu, cze$¢ dla mamony, wieczng i na-
mietnag,

To jest ostatni problem Strindberga, «nawrdco-
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nego» na spokojng zyciowa droge kazdego literata
pospolitego z Europy.

Ale jak pojecia przeobrazenia spoleczne Strind-
berga, potykania si¢ Zyciowe, przemiany, jego hasla
i kontrhasla, mialy caly szereg wielbicieli, trabantéw,
apostoléw i uczni, tak i jego nawrdcenie sie do kato-
licyzmu, choé¢ niezdecydowane i chimeryczne, cho¢
nietrwale i plytkie, zaciekawilo, wzruszylo i przemé-
wilo do wielu, Hollande’a, Trarieuxa, M. Buchoza,
Pawla Desjardina, Maurycego Puja, szczegélnie w ko-
lach tych, ktérzy z autorem «Panny Julii» i «Wie-
rzycieli» obcowali w epoce bohemii chrystyanskiej,
potem berlinskiej, w Paryzu i w Wiedniu, ktérzy jego
hart nieugietego buntownika znali, ktérzy sadzili, Ze
swiatopoglad, zbudowany na gruncie przyrodoznaw-
.stwa, na wierze w eter, w ruch, w pierwoszcz, na
monizmie i atomistyce, w koncu na Schopenhaurze
i Nietzschem, mégl pozwoli¢ Strindbergowi na wygo-
dna i spokojng wegetacye... .

Przyklad jego podzialal, jak przyklad Huys-
mansa we Francyi.

Tam utrwalil w swoich zasadach mala szkole
poetycka, odlam symbolistéw, tak zwanych neokato-
likéw, jak J. Rodenbacha, poete miast gotyckich, Ver-
haerena, piewce Zycia mnichéw i zakonéw, Rollinata,
krwawego psychopate i wizyonera, Girauda, ks. Car-
donnela, Tierzelina, Morice’a Klingsora, wywolal me- -
tafizyczne dysputy w kolach wagnerzystéw, okulty-
stéw, spirytystow i wogodle intellectuel’ 6w, wytworzyl
literacki organ neokatolikéw «L’art et la vies, zrodzil
takie zjawisko literackie, jak katolicki dramat naj-
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ciemniejszego pesymisty, skrajnego naturalisty, Fr.
de Curela («Ofiara naukis w Thédtre libre) jak caly
szereg katolicko tendencyjnych powiesci Sarrazina,
Pawla Desjardina, Rabussona, Raula Frarego, jak
«L’homme en amour>, powieS¢ najbrutalniejszego zmy-
slowca, Kamila Lemonniera, oslawionego autora « Ma-
dame Lupar», %e wspomne juz tylko o najwaZniejszych
objawach.

W krajach germanskich ten neokatolicyzm, wie-
cej poetycki, przybiera formy neokatolicyzmu racyo-
nalistycznego i réwnie wielu dostarcza przykladéw,
szczegolnie w obozie naturalistycznym i jemu pokre-
wnych. . Wéréd poetéw i artystéw myslicieli ma on
tu jeszcze bardziej skomplikowane zarysy i poczatki
ciekawsze, ma byé bowiem jaka$s mieszaning - pier-
wiastku chrzescijanskiej abnegacyi, idealnej czystosci
i glebokosci dusznej z dyonizejskim pierwiastkiem
wesolym, zmyslowym, idacym ku pieknu i plastyce,
jakiem$ zespoleniem $wiatopoglagdéw Dantego z filo-
zofig poganina Goethego, z jego «wolg do Zycia» i uzy-
cia. W Niemczech bowiem obok mistycznej manii
w umyslach poetyckich czu¢ silng dgznosé do prazy-
wrécenia Goethego na niedawno zachwiane stanowisko
przewodniego ducha narodu i to wlasnie w obozie
tych symbolistéw-mistykéw, ktoérzy dos¢ niedawno
«pluli» na geniusz i powage cywilizacyjng twoércy
Fausta. Edw. Rodowi, katolickiemu powiesciopisarzowi
i wykwintnemu, choé¢ pobieznemu psychologowi-mo-
ralidcie, moZe sie naleZy zasluga tego zwrotu ku
pogodnemu filozofowi z Wajmaru. Przyczynila sie
zapewne do tego jego monografia o Goethem, ktdra
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w réwnym- stopniu zaciekawila Francuzdéw, jak ura-
dowala Niemc6éw; oddzialal tu w tym kierunku modny
w Niemczech od czaséw Nietzschego indywidualizm
arystokratyczny, ktérego minister-medrzec-poeta, wy-
kradajacy sie nocg na schadzki, jest tak wykwintnym
i glebokim przedstawicielem. Mistyk, wielbiciel Goe-
thego, Maks Klinger, maluje wigc dzielo pomnikowe
«Chrystusa na Olimpie»; mistyk, wrég Goethego,
Ryszard Dehmel, wynajdywa w «Erlisungens symbol,
kojarzacy w sobie motywy klasyczne z chrzescijan-
skimi. i

I ten katolicyzm, zabarwiony poganskim pier-
wiastkiem, nie jest jakims przemijajgcym u jednego
tylko Dehmla postulatem, ale powtarza si¢ w umy-
slach wielu, w poezyach kilku; w kazdym razie jest
dokumentem dla psychologii epoki, ktéra eklektyzm
wprowadza nawet w sfere poje¢ religijnvch i czesci
jednego ustroju chce niefortunnie przeszczepi¢ na
inny. Z drugiej strony nawraca sie na katolicyzm,
nie indywidualizujagc go tak bezkrytycznie a fanta-
stycznie, jak mistycy, socyalistyczny powiesciopisarz,
niemiecki Zola, Maks Kretzer, jeszcze bezwzgledniej-
szy i brutalniejszy naturalista, niz jego mistrz, zwla-
szcza w opisach rozpusty, uprawianej na tle nedzy
wielkomiejskiej, i pisze mistyczna powie$¢ «Oblicze
Chrystusa», gloszac idee chrzescijanskiego socyali-
zmu; dalej Herman Bahr, Jan Chrzciciel dekadencyi
austryackiej, a potrosze i galicyjskiej, kruszy kopie
w obronie katolickich mistycznych pisarzy francu-
skich: Ernesta Hella i Leona Bloie. Najskrajniej
i najotwarciej piszagcy nowelisci norwescy, dunscy
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i niemieccy, z zamilowaniem malujg typy bourgetow-
skiego «Ucznia» z réznych sSrodowisk, z rozmaitym
podkladem charakteru i czesto silniejsza werwa psy-
chologiczng, niz sam autor «Klamstw», a obok tego
typu kresla sylwety: zakonic, ksiezy, braciszkéw
klasztornych, siéstr szpitalnych i t. p.

A juz jednym z najjaskrawszych wypadkow
tego ruchu i zarazem ciekawym przyczynkiem do
dziejé6w anarchii ducha w naszej epoce, 83 odezwy
katolickich pism i tygodnikéw niemieckich do czytel-
nikéw, aby kupowali dziela Oli Hanssona i Laury
Marholm-Hanssonowej, malZonkéw, ktérzy niedawno
przeszli uroczyscie na Kkatolicyzm i wskutek tego
przez potezne pisma i czytelnikéw protestanckich
bedg krzywdzeni, z nienawisciag krytykowani, a ich
utwory nie opuszczg pélek ksiegarskich; w szeregu
za$ tych utworéw sg podobno: «Sensitiva amorosas,
«Kobiety pospolite», «<Ksiega kobiet» i inne.. wszystkie .
na indeksie! ‘
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