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Postgutenbergowskie nadzieje ksiegi roznosci.
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Jakze inaczej przedstawia sie przypadek polskich powia-

zah amerykariskiego pisarza Michaela JO\-lce’a, twérecy
Erzetomowych powiesci hipertekstowych

popotudnie, pewnT historia] i Twi-
ight, a Symphony
Powigzan tych, jako ttumacze, redaktorzy i wydawcy,
w ogble nie zamierzalismy poszukiwaé, o wiekszosci na-
wet nie wiedzielismy.
To sam autor zaczat nas powoli, w matych dawkach, przy-
zwyczajac do tego, jak bardzo jego Swiat i tworczosé in-
spirowane sa polska literaturg i sztuka. Cos, co z poczat-
ku wydawato sie przejawem czystej kurtuazji, zaczeto sie
przemieniaé¢ w wyrazne zarysy drugiej - po Irlandii - du-
chowej ojczyzny, o ktérej istnieniu ,amerykanski Joyce”
moéwi gtosno nie tylko przy okazji rozméw z niezaleznymi
polskimi wydawnictwami, ale tez choéby w toku refleks;ji
nad przysztoscig ksigzki i kultury, toczonej ramie w ra-
mie ze Swiatowymi humanistami pokroju Umberta Eco
¥<Geoffre a Nunberga. Artykut Zastepowanie autora:
i: SIgZKa Z ruin ﬁ, ktéry tu zamieszczamy jest
dowodem na to, jak Smiato Michael Jo¥ce uniwersalizu-
je swoja znajomos¢ tworczosci polskiego Noblisty. Poje-
dynczy obraz z wiersza Mitosza, powstatego w jednym
L,
z najbardziej dramatycznych momentéw polskiej histo-
rii, staje sie przyczynkiem do refleksji nad cyfrowa przy-
sztoscig kultury. Wystgpienie to jest Swietnym przykta-
dem tego, jak bardzo niepotrzebnie, wystepujgc na forum
miedzynarodowym, ukrywamy nasze lokalne zakorzenie-
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j!lie czy wyjatkowa i - zdawatoby sie - mato zrozumiata
specyfike polskiej historii. Oto amerykanski pisarz - za
mtodym polskim poeta, ktéremu daleko jeszcze do No-
blisty - rozpoSciera wizje zrujnowanej bombardowaniem
warszawskiej biblioteki w roku 1945 i na jej podstawie
rozwija wizje losu stowa w otoczeniu wirtualnej rzeczy-
wistosci, hipertekstu i przy$pieszonych polimedialnych
przekazéw wieku XXI. Joyce czyni to z niebywatg konse-
kwencja i wytrwatoscia, powracajac do Mitosza, swego
mistrza, na przestrzeni catego wywodu,
Trudno odnalez¢é podobne podejScie wsrdd tysiecy wysta-
pien na temat Mit{sew trakcie koiczacego sie wtasnie
roku mitoszowskiego. Dlatego, gdy tylko uswiadomili-
Smy sobie, jak wazny moze byé¢ dla polskiej publicznosci
wskazany nam przez samego autora tekst, postanowili-
$my go przettumaczyé i udostepnié. Towarzyszy mu roz-
mowa z Michaelem Joxcem, w ktérej autor popotudnia,
pewnej historii zdradza swoje biograficzne zwigzki z Pol-
ska, odstania tajemnice pierwszego hipertekstu i apelu-
je o budowanie mostéw ponad kulturami w imie warto-
Sci, ktorych przez cate zycie poszukiwat W.

wartykule Michael Joyce, Czestaw Mi-
tosz 1 hipertekst. Postgutenber-
gowskie nadzieje ksiegi roznosci.

staratem sie zrekapitulowaé i nieco innym jezykiem na-
zwac polskie Slady w twérczosci Michaela Joxce’a. Akcent
postawiony jest jednak na ich aspekt estetyczny, beda-
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cy czeScig Swiatopogladu artystycznego amerykar'\skie-i:
go pisarza i jego - znanych Mitoszowi - poszukiwan for-
my bardziej pojemnej. Co ciekawe, sam Michael Joxce,
ktérego twérczosé wpisywano dotad gtéwnie w amery-
kanskie konteksty, nie patrzyt na swoje utwory pod ka-
tem mitoszowskiej ksiegi r6znosci i postmodernistycznej
sylwy. Ta perspektywa, gdy trafit na nig w moich anglo-
jezycznych wystgpieniach o zwigzkach Mit{szi z hiper-
tekstem, stata mu sie natychmiast bliska, a link ustano-
wiony pomiedzy jego wtasna twérczoscig, od POPO-
tudnia z 1987 roku po VVAS z 2007, a polskimi po-
szukiwaniami formalnymi po 1976 roku - oczywisty!

Ozdobga i atrakcjg niniejszego e-booka sg raporty z pre-
mierowych spotkan z PO pO{Ud niem, pew-
ng histo g, ktére Korporacja Ha!Art przeprowa-
dzita w kilku miastach polski jesienig 2011 roku. Niekto-
re z nich towarzyszyty festiwalom literackim, jedno kon-
ferencji o nowych mediach, a czesé¢ z nich zamienita sie
warsztaty, ktorych uczestnicy mogli zetkngé sie znowym
dla nich rodzajem odbioru tekstu. Swietnym przyktadem
sg warsztaty » Nawiguj)-»-)- w Czestochowie, z ktérych
raport - wraz z opisem sesji lekturowych poszczegélnych
uczestnikéw, mamy przyjemnosé opublikowaé w cato-
$ci. Oddajemy tez gtos Radostawowi Nowakowskiemu,
ttumaczowi PO pOJ(LId N14a, oraz Jakubowi Jagielle,
ktéry podjat sie informatycznego przektadu tej powiesci
na warunki wspétczesnego uzytkownika. W czelusciach
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starych komputeréw odnalezliSmy takze archiwalny za-
pis pierwszych spotkan z oryginatem powiesci Joyce’a,
powstaty w roku 2002.

Oddajac czytelnikom Ha!artu ten darmowy e-book, mamy
nadzieje, ze pomoze on zapozna¢ sie z twérczoScig &
chaela Joxce‘a, przywita¢ go w gronie autoréw ,,pol-
skich”, uwierzy¢, ze eksperyment w literaturze wcigz ma
sens oraz - last but not least - poczué, ze ,kompleks Pol-
ski” jest iluzja.

Mitej lektury !
Mariusz Pisarski
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B MARIUSZ PISARSKI: Dla zespotu pracujgcego nad pol-
ska wersja popotudnia, pewnej historii mocnym zaskocze-
niem byto odkrycie, ze autor tej powiesci ma tak silne i rozle-
gte powigzania z Amerykanami polskiego pochodzenia i polska
kultura. Mozna byto oczywiscie wnioskowaé co$ niecos z pana
prozy, gdzie rozsiane sg polskie akcenty, ale wiadomosé, iz Sle-
dzi Pan niemal na co dzien, co dzieje sie w polskiej literaturze,
jest duzg niespodzianka.

% MICHAEL JOYCE: Dorastatem w polsko-amerykarskim
mieScie Buffalo w stanie Nowy Jork i wielu moich szkol-
nych przyjaciét (nawet moja pierwsza dziewczyna, z ktéra po
czterdziestu latach weiagz utrzymuje kontakt) byto polskiego
pochodzenia. Jako nastolatek, po gorgcych namowach przy-
jaciela, poety polskiego pochodzenia, zaczatem czytaé wier-
sze Adama Mickiewicza. Zaraz potem pojawity sie kolejne
fascynacje: przede wszystkim Mitosz, Szymborska, a takze
- w nieco mniejszym stopniu - Zagajewski. Wszyscy oni byli
dla mnie wazni.

Oczywiscie zauwazy pan, ze nie wymienitem polskich pro-
zaikow. Mysle, ze miejsce zarezerwowane dla prozy zajat
w moim przypadku Krzysztof Kieslowski, choé, jak wiekszosé
os6b mojej generacji, czytatem ksigzki Conrada, znam Opo-
wiesci Galicyjskie Stasiuka i powiesci Doroty Mastowskiej.
Wszystko to s dodatkowe przyczyny, dla ktérych tak cie-
sze sie na perspektywe polskiego wydania B//g///g/ﬁ}ig/ nia, mam

bowiem nadzieje, ze pozwoli mi to wypetnié luki w znajomo-
Sci wspotczesnej polskiej kultury i byé w kontakcie z tym, co
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dzieje sie tam dzisiaj.

B MARIUSZ PISARSKI: W pana pierwszej powiesci hipertek-
stowej jest pewna powtarzajgca sie (jak wiele w tym tekscie)
kluczowa scena, w ktérej dwdch bohateréw rozmawia w restau-
racji, czestujgc sie polskimi landrynkami. W Twilight a Sym

SIIIIT710000000 00000047 /// o

B/I/\/g///y nie tylko spotykamy wiecej polskich tropéw kulinar-
nych - pojawiajg sie choéby pierogi - ale tez gtéwng boha-
terka jest Magda, cérka polskiego emigranta solidarnoscio-
wego, ktéry po przybyciu do Ameryki zaczyna, niczym w pio-
sence Jacka Kaczmarskiego, pracowaé w sex-shopie. Czy pol-
skie $lady w tej prozie pojawiajg sie jako co$ naturalnego, jako
state elementy pana codziennosci, czy tez nadaje im pan spe-
cjalne, zlokalizowane znaczenie?

% MICHAEL JOYCE: Poniewaz czasami nasza wtasna prze-
szto$¢é bywa ukryta przed nami niczym migdaty w Ciescie
Trzech Kroli, podejrzewam, ze polskie sygnaty w popotudniu,
pewnej historii i w Twilight, a Symphony sg zaréwno czyms$
naturalnym, jak i czekajagcym na odkrycie przez czytelnika,
cho¢ akurat w popotudniu owa waza cukierkéw pojawia sie
w do$¢ wczesnej fazie narracji i petni role subtelnej wska-
z6wki. Polacy byli nie tylko posréd moich pierwszych przy-
jazni i mitosci, ale posrdd pierwszych poetéw i pisarzy, z kto-
rymi prowadzitem dyskusje o literaturze. W polskiej wrazli-
wosci odnalaztem te swoista mieszanke melancholii, mysle-
nia o Smierci, zachwytu, ktéra tak mocno pokrywa sie z moim
wtasnym irlandzko-amerykanskim wychowaniem, i ktora
dosé wezesnie doprowadzita mnie do Mickiewicza i Mitosza.
Warto jednak w tym kontekscie wspomnieé o innych fascyna-
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cjach. Byty nimi przeplatajace sie opowiesSci z Noza w wodziei:
Romana Polaiiskiego i nielinearne elementy prozy Kosinskiego.
Cho¢ B/r/z/y}/)/g/dku Kieslowskiego, ktory w Ameryce dostepny
byt gdzies w okolicach pierwszego wydania popotudnia, pew-
nej historii, nie mogtem widzie¢ przed napisaniem tej powie-
$ci, dobrze pamietam radosé, jaka sprawiato mi odkrywanie
hipertekstowych, zupetnie jakby moich, sposobéw opowiada-
nia w tym filmie. Mozna tez odnaleZ¢ pewne analogie pomie-
dzy tematem Smierci w L‘%ﬁ //D/t i Dekalogu. Motywy te, podob-
nie zreszty jak poezja Szymborskiej i wydarzenia zwigzane
z Solidarnos$cia, ksztattuja moja gtéwna polska bohaterke,
Magdalene, z jej “porywczoscia, gwattowng jak biata pustka

n... [i] poduszeczkami pierogéw, kazdy z nich wypetniony
ziarnami sera w kolorze kosci stoniowej i puszystym, przy-
prészonym koperkiem, ziemniaczanym purée lub smakowi-

tymi kesami przyciemnionej winem kapusty.”

B MARIUSZ PISARSKI:We wstepnym rozdziale swojej ksigzki
Othermindedness przytacza pan wiersz Mitosza, w ktérym
mtody poeta stoi na gruzach warszawskiej biblioteki posrodku
wojennych zgliszczy w roku 1945. Wiersz ten postuzyt panu
jako centralny punkt pogtebionej refleksii, jesli nie medytacji,
nad przysztoscia ksigzki i pisarstwa elektronicznego, podobnie
jak jeszcze inny wyimek poetyckiej twérczosci Mitosza - wiersz
o warszawskim getcie. Na pierwszy rzut oka, zwtaszcza z per-
spektywy polskiej publicznosci, wybér polskiej, wojennej tema-
tyki jako punktu wyjscia do refleksji nad cyberprzysztoscia
kultury moze sie wydaé bardzo niecodzienny, $miaty, kto wie,
moze nawet szokujgcy. Poezja roku 1945, jak ilustruje choéby
tytut wydanego w tym czasie tomiku Mitosza Ocalenie, zdaje

/////////////////////
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sie by¢ pochtonieta wtasciwymi dla tego czasu i typowo pol-
skimi tematami roli cztowieka w historii, feralnego losu narodu
polskiego czy zydowskiego, zrédet zta...

% MICHAEL JOYCE: Rozumiem to i sympatyzuje z uczuciami
oraz skojarzeniami, jakie te wojenne odniesienia moga wywo-
tywaé. Urodzitem sie w listopadzie 1945 roku i, cho¢ nie moge
nazwac sie dzieckiem wojny, to bardzo blisko znatem tych, kté-
rych wojna naznaczyta w sposéb catkiem dostowny, wtgczyw-
szy w to moich polskich przyjaciét. Ostatnio powodowany tymi
wtasnie uczuciami podarowatem polskiej kolezance, mieszka-
jacej obecnie w Szwecji, na jej 60-te urodziny wydanie faksy-
mile Swiata. Wtasnie owa polska hardo$é ducha oraz gteboko
zakorzeniona wiara w site jezyka, zwtaszcza poezji, staty sie
dla mnie czyms, co az prosito o przeksztatcenie typowo pol-
skich motywow tozsamosci i historii w tematy uniwersalne,
ktore daja sie odnie$é do aktualnej kultury cyfrowej.

B MARIUSZ PISARSKI: Dla mnie, dla kogo$, kto podziwia
zaréwno dzieta Mitosza, jak i przyktady cyfrowej literatury,
czyms$ niezwyktym i inspirujgcym byto odkrycie, iz nawet tak
wyraziste w globalnym przestaniu wiersze z tomiku Ocalenie,
o dos¢ ograniczonym - zdawatoby sie - wachlarzu Znaczenio-
wym, moga by¢ interpretowane w tak Swiezy i uniwersalny spo-
séb. Pamietam, ze, jako student, w poszukiwaniu uniwersal-
nosci u Mitosza siegatem raczej do jego amerykanskiej twor-
czos$ci, do Widzen nad Zatoka San Francisco (1969) i Ziemi

Y4

Ulro (1977). Jak sie okazuje, i jak udowadnia pana esej, ame-

R4

rykanski czytelnik moze obraé przeciwny kierunek, a i tak obaj
spotkamy sie w tym samym miejscu... W jaki sposéb odnalazt
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pan owe powigzania pomiedzy wczesng twérczoscig Mitosza
a nowymi podejsciami do literatury, zainspirowanymi techno-
logiag cyfrowg?

MICHAEL JOYCE: Nie moge w tym miejscu nie wspomnieé, ze
wiersze z Berkeley, a jeszcze bardziej ostatnie tomiki poetyc-
kie Mitosza, maja dla mnie szczegélne znaczenie, zaréwno
jako dla pisarza, jak i dla cztowieka. Jednak, jak sugerowatem
wezesniej, Ksigzka z ruin oraz Dedykacja, a takze inne weze-
$niejsze utwory, sa Swiadectwem trwania stowa oraz tego,
jak bardzo jest ono wpisane w nasze wtasne trwanie - jako
osdb, kultur i gatunku. M6j wtasny literacki projekt byt zawsze
walka o stowo (jest to co$, co Amerykanie irlandzkiego pocho-
dzenia dziela chyba tylko z Polakami) i od moich pierwszych
wystapien na temat hipertekstu (a takze, mam nadzieje, od
pierwszego hipertekstu) robitem wszystko, by ta dominanta
byta jak najbardziej wyrazna. Dlatego tez w jednym z moich
wczesnych esejow napisatem: Hipertekst to zemsta stowa nad
telewizja, poniewaz pod swojga migotliwg powierzchnia obraz
na ekranie poddany zostaje prawom sktadni, prawom aluz;ji
i asocjacji, ktore charakteryzuja jezyk pisany. Druk w sposéb
dostowny daje tu pierwszenstwo cyfrowej formie dzwieku,
animacji, wideo, wirtualnej rzeczywistosci i bazom danych,
ktore wszystkie je spajaja. W ten sposdb obrazy dadza sie
“czytaé” jako tekst i na odwrot.

Kazdy hipertekst pozwala przedstawié na ekranie wyglady,
dzwieki i doSwiadczenia ruchu poprzez zwirtualizowane
Swiaty, ktore do tej pory jezyk mogt jedynie przywotywaé
w wyobrazni. Moim zdaniem za [telewizja] kryje sie wszystko,
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co Guy Debord okreslit mianem spoteczerstwa spektaklu (La
Société du spectacle), i co swojg najbardziej przerazajaca XX-
wieczng forme przybrato bezsprzecznie w postaci nazistow-
skich okrucienstw. Przeciwstawione im stowo okazato sie nie
tylko wyjatkowo wytrzymate, ale potrafito tez stuzyé dywer-
sji i pocieszeniu. Obecnie, w wieku XXI, przywykliSmy juz do
$wiata, w ktérym spektakl odbywa sie nieustannie (pisze te
stowa doktadnie w dziesigta rocznice wydarzen 11 wrzeénia).
Tym bardziej wiec spragnieni jesteSmy Swiadectwa, ukojenia
i - przede wszystkim - ducha oporu, jakie niesie z sobg stowo.
Poezja Mitosza, moim zdaniem, Swietnie to egzemplifikuje,
podobnie jak on sam czyni to w wybornym eseju I/L//Q//D»// //’E/t]//l//é
could be said (2002):
§

Zto ro$nie i owocuje, co zrozumiate, bo ma logike i praw-
dopodobienstwo po swojej stronie, jak i, oczywiscie, site.
Zupetnie tajemnicza natomiast jest odporno$é matych ziar-
nek dobra, ktérym nikt nie przyznaje wtadzy powodowania
daleko siegajacych skutkow. Takie prawie nic nie tylko trwa,
ale zawiera w sobie olbrzymig energie, ktéra objawia sie stop-
niowo.Te [mate ziarenka dobra], rzecz jasna, przywotuja dla
mnie mate [swojskosci] z wiersza, w ktérym Mitosz celebruje
ludzka codzienno$é jako rodzaj Swieckiej komunii.

B MARIUSZ PISARSKI: Jeden z silniejszych nurtéw w twor-
czosci Mitosza niesie ze soba poczucie przejsciowosci, nie-
trwatosci, ptynnosci rzeczy. Czasem jest to po prostu motyw
przemijania, jak w obrazie mtodego piekna, [cielesnego i nie-
trwatego], wérdd starych kamieni Genui (Na moje 88 urodziny),
czesSciej jednak mowa o permanentnej nietrwatosci rzeczy,
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Swiata zjawisk w ogéle. Technologie komputerowe uczyni’cj:
te diagnozy jeszcze bardziej wyrazistymi, i to na wielu pozio-
mach. Refleksje Jeana Baudrillarda oraz Paula Virilio, na temat
mediéw cyfrowych i zmienianego przez nie postrzegania real-
nosci, dobrze ilustrujg owo [przyspieszenie]. Jednak polski
Noblista zawsze wotat o staty zestaw wartosci, ktéry ptynno-
Sci takiej by sie przeciwstawit i - co podkreslata niedawno Bar-
bara Torunczyk - byt w tym niezwykle konsekwentny. Zaryso-
wujace sie tu dwa podejscia, a moze nawet dwa bieguny - na
jednym akceptacja ptynnosci (Baudrillard), na drugim prze-
ciwstawienie jej trwatych wartosci (Mitosz) - moga wyzna-
czaé tez linie demarkacyjne miedzy telewizjg a hipertekstem,
postmodernizmem a modernizmem, nihilizmem a buddyzmem.

Swoja refleksje na temat nowych mediéw i pojawiajacych sie
wraz z nimi nowych paradygmatéw literatury, edukacji i kul-
tury, czestokroé wspiera pan Mitoszem i jego konsekwentnym
wskazywaniem na wartosci bedace narzedziami, dzieki ktérym
rozumiemy Swiat. W przeciwieistwie do wielu badaczy kul-
tury, nowe media jawig sie panu jako bardziej modernistyczne
niz postmodernistyczne. pana twérczosé, w tym B/B///%E//%L%
pewna historia i Twilight, a Symphony, uznawane sg nawet za
elektroniczny modernizm (Espen Aarseth). Czy sadzi pan, ze
technologie cyfrowe pozwolg nam ukoficzyé [niedokoriczony]
projekt modernizmu? Czy zamiast bezposrednio$ci i ptynno-
$ci s3 nam w stanie zaoferowaé zyczliwosé i stabilnos$é? Czy
Mitosz moze byé patronem takiego podejscia? Jedna z moich
kolezanek badajacych hipertekst doszta niedawno do wnio-

siulie popotudnie, pewpa historia tongrzedzie empatii:I. I
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% MICHAEL JOYCE: Na poczatku pozwole sobie pobtogosta-
wi¢ pana kolezanke, ktdrej argumentacja okazuje sie bardzo
w duchu tego, co doradza czytajacym B//g///%/g/g//r}/i e Lolly, jedna
z moich gtéwnych bohaterek. To wtasnie w taki sposéb, po
Sciezkach empatii, czytelnicy - mam nadzieje - poruszaja
sie po tej powiesci. A teraz kwestia modernizmu, ktérg - jak
pewnie pan sobie wyobraza - porusza sie w zwigzku z moja
osobg nieustannie. Pierwszy raz miato to miejsce lata temu,
podczas jednego z moich spotkan autorskich. Ktérys z tych
btyskotliwych studentéw o przenikliwym wzroku uniést nagle
palec, wstat i powiedziat gtosem, ktorym zapewne niegdys$
wypowiadano stowa j’accuse: [Jeste$ modernista]. Zawsze
sie do tego skromnie przyznaje, ale tez dodaje: [oraz post-mo-
dernistg, oraz romantykiem, buddysta, katolikiem, Amerykani-
nemiIrlandczykiem, a takze artystg]. Niektérzy z tych studen-
téw, ma sie rozumieé, podrosli i zamienili sie w cyberteore-
tykow, nastepnie w asystentéw, doktoréw a potem w petna
geba profesoréw, ktérzy powoli zaczeli zdawaé sobie sprawe,
jak ja sam, ze ich wtasne wyczucie granic pomiedzy tym, co
post-modernistyczne a tym, co modernistyczne, zaczyna blak-
naé jak portret ludzkiej twarzy szkicowany najlepszej choéby
jakosci weglem. Te granice sie po prostu zacierajg. Jeszcze do
tej pory potrafie niektorych swoich studentéw naprawde roz-
ztoscié, méwiac, iz r6znica miedzy modernizmem a postmo-
dernizmem moze by¢ jeszcze mniejsza niz pomiedzy Roman-
tyzmem pisanym wielka literg, a tym pisanym mata. Dla-
tego tez wazniejsze wydaje sie podkreslanie, ze w ogéle ist-
nieje pewien wspoétdzielony zespét wartosci, ktory tworzy
zrab cztowieczenstwa niz, ze czasem wartosci te sg bardziej
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widoczne czy jakos$ szczeg6lnie nazwane. W takim wskazywa-
niu Mitosz jest mistrzem i patronem. Oto przyktad z poematu
Miasto bez imienia:

Z paznokci, $luzowej btony, RCCRC MM
EOECECECIM Kiszek i ptuc i $ledziony
Czyj dom bedzie uczyniony? RCOORCHMCIEMCIE[]

Rzekomo niedokoniczone projekty sztuki sg raczej czescig
historii i nastepstwa kultur anizeli brakiem postepu ku jakie-
mus$ imperatywowi. Tym samym duzo bardziej niz pytanie
o to, czy opozycje: natychmiastowosé i ptynnosé, zyczliwosé
i stabilno$¢, wspotbrzmig z naszym DNA, wazniejsze jest dla
mnie pana pytanie o to, czy media [przedtuzajg czy amplifi-
kuja] pewne procesy. Podziat na modernizm i postmodernizm
nie oznacza drastycznego odciecia sie od wartosci po jednej
ze stron, lecz raczej nasze inne rozumienie Zrddet i zakresu
owych wartosci. Stawka jest takze zaakceptowanie naszej
wzajemnej odpowiedzialnosci za to, by bez ustanku wytwa-
rza¢ i renegocjowaé dzielone przez wszystkich rozumienie,
o jakie wartosci chodzi. Wszystko po to, by - jak w przyto-
czonym fragmencie - budowaé sobie domy na przestrzeni
kultur i czaséw. Dlatego za genialnie trafng uznaje definicje
medidéw, jaka zaproponowat Siegfried Zielinski, niemiecki
filozof polskiego pochodzenia, ktéry méwi o mediach jako
[przestrzeniach dziatania konstruktywnego wysitku, ktérego
celem jest ztgczenie tego, co oddzielne]. Moze byé to réwnie
dobrze definicja sztuki, a zwtaszcza poezji.

B MARIUSZ PISARSKI: Dziekuje za te stymulujgca definicje
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mediéw i widze, ze Mitosz, rozpatrywany w kontekscie lite-
ratury elektronicznej, wcigz Swietnie sie w niej miesci. Jesli
spojrzymy na tomik poetycki jako na samoistny $Srodek wyrazu,
niemalze jak na medium, Mitosz raz jeszcze daje nam $wietne
przyktady taczenia tego, co oddzielne./Ogréd Nauk, Piesek
Przydrozny i inne - zwtaszcza pézne - tomy to zbiory esejéw,
préb poetyckich, wypiséw, innymi stowy: kolekcje literackich
rozmaitosci, ktére Noblista nazywa ksiegami réznosci, w petni
Swiadom odrebnosci tej formy, jej innosci w zestawieniu z dzie-
tami o pojedynczym temacie i rozwijajgcymi sie wedtug daja-
cego sie rozpoznaé¢ dramatycznego tuku. Czytelnik byt wprost
proszony o to, by tgczyé niepowigzane bezposrednio elementy
zbioru, odnajdowaé ukryte wzorce lub wrecz konstruowaé wta-
sne. Wierni krytycy Mitosza, jak Jan Btonski, przyréwnywali te
utwory do mozaik, ktére musza byé utozone przez czytelnikéw.
Przywotywana jest tu czasem, raczej jako odlegte dziedzictwo
niz formalny wyznacznik, staropolska sylwa. Ksiege réznosci,
za Ryszardem Nyczem, trzeba jednak nazwaé sylwa wspétcze-
sng, post-modernistyczng. Ten otwarty, zachecajacy do pota-
czen wewnatrz siebie, model dzieta Swietnie wpasowuje sie
we wspotczesng kulture i dobrze radzi sobie jako forma nieza-
lezna od zadnego medium. Czy pana rozréznienie na hipertek-
sty eksploracyjne - takie, ktére sie jedynie odwiedza - i kon-
strukcyjne - takie, ktére sie takze wspétksztattuje - mozna
odniesé do kazdego dzieta sztuki funkcjonujacego w dowol-
nym medium? A moze hiperteksty proponuja co$ prawdziwie
wyjatkowego, czego nie da sie powt6rzyé nigdzie poza nimi?

% MICHAEL JOYCE: Moje rozrdznienie na eksploracyjne i kon-
strukcyjne bazowato doktadnie na tego typu poetyckich i reto-
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rycznych formach jak mozaika czy bricolage, a takze na kry-i:
tycznej i teoretycznej spusciznie po dzietach Joyce’a, Prousta,
Pounda i innych, ktérej najpetniejszym wyrazem jest praw-
dopodobnie wptywowe wystapienie Josepha Franka z 1945
roku, kiedy to w Sewanee Review opublikowat on esej [Spa-
tial Form in Modern Literature]. Tradycyjnym rozumieniom
struktury narracyjnej opartej na linearnym nastepstwie czasu
przeciwstawia sie tam konstruowane - i czestokro¢ kompre-
sowane, czasem przeksztatcajgce sie - krajobrazy mentalne.
Dlatego tez, jak napisatem w jednym z moich wczesnych ese-
jow, [kazdy powiesciopisarz przywykty do rozwijania moty-
woéw kompozycyjnych w czasie i konstruowania powtérzen tych
motywoéw, dzieki komputerom dysponuje wizualng, najwyraz-
niej taktyczng, metatekstualng reprezentacja tekstu, jego per-
formatywng przestrzenia].

B MARIUSZ PISARSKI: Pana utwér WOE, hipertekstowy kolaz
ztozony z fragmentéw fikcji, dziennika pisarza, refleksji meta-
tekstualnej, w przeciwienstwie do popotudnia, pewnej historii,
nie posiada silnego tuku dramatycznego, wokét ktérego ogni-
skowatyby sie leksje. Nie sugeruje tez nadrzednych zasad kon-
strukcyjnych, ktére rzadzityby rozproszona catoscig. WOE, jak
zadna inna hipertekstowa proza, daje sie poréwna¢ z formuta
ksiegi réznosci, literackiego wirydarza, silva rerum.

% MICHAEL JOYCE: Doktadnie tak. Prosze wybaczyé, ze
jestem w nastroju cytujacym, gdy tak powtarzam za panem
(oznacza to albo, ze te pytania dosiegty sedna mojego arty-
stycznego Swiatopogladu, albo ze ich zaséb jest niezmiernie
ptytki), ale tak sie sktada, ze w eseju pod tytutem W /prowa-

W 4
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dzanie na spacer porankéw (opublikowanym w Explorations
in Media Ecology, podsumowatem heideggerowska wersje
silva rerum doktadnie w takim, przywotanym tu kontekscie:

Obrazem widzianym w przelocie jest Lichtung, przeswit, Swia-
tto petne bytu, w ktérym spacerowicz Heideggera na chwile
sie zanurza, idac wzdtuz Holzwege, jej Sciezek prowadzacych
donikad, przestrzeni, ktorej nie sposéb przywotaé na dtuzej
lub nawet zobaczyé, gdyz mozna jg poznaé tylko przez bycie
w niej. A jednak bycie w przelocie jest takze przebytym przej-
Sciem. Zbyt czesto gubimy sie w Swietle, w ktérym sie zna-
lezliSmy, zwtaszcza na ekranie komputera, zostaje nam tylko
wzor, zapis tego, co pojawito sie i mineto. Zapisy przecho-
dzenia nie tylko znaczg co$ dla nas, ale obiecuja, ze dzieki
nim sami bedziemy znaczyé¢ w sposéb dotad nam nieznany.
0d pewnego czasu stato sie niemal truizmem, pomiedzy teo-
retykami hipertekstu, przypominanie, ze droga przebyta po
uruchomieniu linku jest w wiekszej mierze taczem niz sam
link bedacy oznaczonym miejscem w tekscie.

Czytelnik jest zaproszony do btadzenia i poprzez owo bta-
dzenie, poprzez préby i btedy, poprzez errance (termin Tho-
reau, bliski znaczeniu stowa podjazd [ang. foray, przyp. red],
do stworzenia dzieta wespét z autorem.

B MARIUSZ PISARSKI: Podziele sie z panem anegdota, ktéra
niestety nie zdotata nawet staé sie takg w petni. Okoto roku 2002
jeden z moich przyjaciét dziennikarzy zapytat mnie o hipertekst.
WypowiedZ miata zostaé¢ wykorzystana w artykule wprowadzaja-
cym do zagadnienia hipertekstu, jaki miat sie ukazaé¢ w jednym
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z popularnych, kulturalnych tygodnikéw ogélnopolskich. Tema-i:
tem byta oczywiscie, znana panu zapewne az nazbyt dobrze,
opozycja [/l}/j))ertekst - $mieré druku]. Mnie przydzielono role
zwolennika i znawcy hipertekstu. Ale wydawcy potrzebowali
tez drugiego gtosu, najlepiej gdyby byt to gtos kogos znanego
i szanowanego w $wiecie literackim. Padto na Czestawa Mito-
sza. Do krakowskiego biura poety poptynat faks, byt tez tele-
fon. Ale poeta nie podjat zagadnienia i nigdy sie nie odezwat.
Zaktadajac, ze Mitosz w ogéle to zagajenie do artykutu przeczy-
tat, a nie odbito sie ono od jego sekretarza, i ze nasze hipertek-
stowe prowokacje brzmiaty w miare inteligentnie, w co dzi$ juz
watpie, jak Pan mysli - dlaczego nie kwapit sie z odpowiedzig?

% MICHAEL JOYCE: Obawiam sig, ze bede musiat odpowie-
dzieé¢ na to pytanie krétko i niewyczerpujaco, byé moze tro-
che tak, jak odpowiadam na pytania wywotane oczywista
koincydencja nazwisk pomiedzy mng a Jamesem Joyce’'m,
a mianowicie - czy gdyby dzisiaj zyt James Joyce, to pisatby
hiperteksty? Moja odpowiedz zawsze jest ta sama: ,,dlaczego
miatby to robi¢?”. Dlaczego Joyce czy Mitosz, obaj na réwni
obdarzeni wybornie polifonicznym, pisarskim gtosem, kto-
rym potrafili tka¢ subtelne sieci asocjacji i aluzji, tak Swiet-
nie oddajgce wielowarstwowos¢ pojedynczej i zbiorowej Swia-
domosci, mitologicznej i historycznej wyobrazni, zmystowej
i erotycznej sity jezyka; obaj o tytanicznych mozliwosciach
Prospera, potrafigcy przywotywaé ekstaze i smutek nowych,
wspaniatych Swiatéw, czuliby sie w obowigzku odstawié na
bok swoja harfe, wiolonczele (zna pan moze Milosz’s frag-

W

ments Michaela Hersha?) czy jakikolwiek inny instrument
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wybrany przez ich wyobraznie, by zamiast tego éwiczy¢ pal-
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cowki i uczyé sie skal na jakims niezgrabnym fortepianie? Dla
mnie bytoby to niepojete.

B MARIUSZ PISARSKI:| to prowadzi nas do popotudnia, pew-
nej historii, Podczas gdy wielu czytelnikéw moze sobie dumac
nad tym, jak wygladatyby dzieta Jamesa Joyce’a czy Jorge Louisa
Borgesa, gdyby ich autorzy pracowali w hipertekscie, dzisiaj,
gdy wiek cyfrowy wychodzi z okresu dojrzewania (o kt6rym
pisat pan w jednym ze swoich esejéw jako o czasie ekspery-
mentu, w ktérym wszystko uchodzi, nawet owe anachroniczne
gdybania), tatwo jest odwrdci¢ to pytanie. Jak taki klasyczny
hipertekst jak popoludnie/, pewna historia wygladatby, gdyby
Michael Joyce miat do dyspozycji tylko druk? W 1986 roku, jak
mozna przeczyta¢ w pana artykule o powstawaniu powiesci,
istniat juz zrgb materiatu do powiesci. Wtedy tez zaczeto sie
poszukiwanie formy bardziej pojemnej, ktéra pozwolitaby stwo-
rzy¢ ksigzke, gdzie akapity mogtyby bezkolizyjnie zamieniaé
sie miejscami w ruchliwym, dynamicznym kontekscie. Jesli nie
spotkatby pan wéwczas pionieréw w stosowaniu komputeréw
do pracy nad literackim tekstem, takich jak Natalie Dehni Jay
David Bolter, czy popotudnie w ogéle by powstato?

% MICHAEL JOYCE: C6z za cudownie nieoczekiwane pyta-
nie, stysze je chyba po raz pierwszy. Pierwsza przychodzi mi
na mysl odpowiedZ twierdzgca. Jestem w koricu pisarzem
i publikowatem przed tg powiescia - tak, oczywiscie, napisat-
bym /p//g////g}/%//r/l//i/g/ lub cos$, co by je przypominato. Statoby sie
tak po czesci dzieki poruszonym w nim tematom: tajemnice
codzienno$ci, natura kobiety, ojcowie i synowie, istota polis

i wtadzy oraz ich zwiazki z literaturg, i tak dalej. Sg to tematy
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obecne w moich utworach, nawet tych jeszcze nieopubli kowa-i:
nych. Moja odpowiedz wykrzywia sie jednak nieco, gdy mam
wyj$é naprzeciw pana sugestii, ze miatem juz troche mate-
riatu na powiesé, gdy zaczatem szukaé sposobéw na stwo-
rzenie ksigzki, ktérej akapity mogtyby zamieniaé sie pozy-
cjami w ramach dynamicznej catosci. Jak w przypadku wielu
powiesci byty juz zaczatki, ale nie nazwatbym tego materia-
tem, raczej dyspozycjg (materiat, w moim mniemaniu, uobec-
nia sie dopiero w trakcie swojego tworzenia). Nie miatem tez
az tak sprecyzowanego, mechanistycznego modelu (jesli mia-
tem go w ogéle), do ktérego zamierzatbym wstecznie dopaso-
wacé fikcjonalny silnik, czyli niejako rewersyjnie skonstruowaé
ksigzke za pomoca dobrze naoliwionych, a przez to nieco $li-
skich, akapitéw. Czesto powtarzam, ze napisatem te powiesé
w obrebie systemu jej tworzenia. Systemu, ktéry byt odbiciem
zmieniajgcego sie paradygmatu pismiennosci, o jakim miatem
w tym czasie niewiele wieksze pojecie niz przecietny czytelnik
czy inny pisarz. Nie byto wykreséw, streszczen fabuty, genera-
toréw bohateréw czy notatnikow. Nie miatem tez zadnego poje-
cia, w jaki sposéb w kombinatoryczng sie¢ mozliwych przejsé
przez tekst wpisywacé sie bedzie logika linku. Tak byto az do
momentu, w ktérym zaczatem pisaé. Bytem pierwszym czytel-
nikiem tego tak zwanego pierwszego hipertekstu. W zwigzku
z tym sam bywatem zbijany z tropu lub obdarowany przez tekst
nagta radoscig, zupetnie jak pdzniej kazdy kolejny czytelnik.
Musiatem w pojedynke rozsuptywaé splecione pasaze tekstu,
mimo iz to ja sam zapisywatem jego fugowe wariacje i melo-
die. Jednak pana pytanie wcigz ma site przyczepnosci, a moze
nawet jej nabiera, im gtebiej siega ta retrospekcyjna zaduma.
Albowiem, choé jestem pewien, ze nawet jesli system [Story-
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space, przyp. red.], ktéry wymysliliémy z Jay’'em Bolterem by
nie istniat, i tak pisatbym o ideach, ktére przyczynity sie do
jego powstania, a nawet zetknat sie gdzie indziej z bohate-
rami tej powiesci lub ich wersjami, to, prawde powiedziaw-
szy, nie napisatbym 9//9//2}//9//(}/2/1/9/ takiego, jakim je dzi$ widzimy,
bez tego narzedzia. Zaprzeczenie temu bytoby jak méwienie,
ze Beethoven napisatby Sonate Ksiezycowa nawet gdyby nie
istniato pianino. Ma sie rozumieé, napisatby on mitosna piesn
dla podziwianej przez siebie hrabiny, byé moze bytby to utwér
na wiolonczele, ale nie bytoby to juz to samo dzieto.

B MARIUSZ PISARSKI: Czy mégtby pan poméc mi w zazna-
jomieniu naszych polskich czytelnikéw ze Swiatem popotu-
dnia, pewnej historii? Kim sg pana bohaterowie, gdy spojrzeé
na nich pod katem generacyjnego i spotecznego tta? W trakcie
opowiadanej historii wydajg sie mie¢ okoto 40 lat, nie wywo-
dza sie raczej z pokolenia hippiséw - sa nieco mtodsi i bar-
dziej od postulatéw tego pokolenia zdystansowani, Swiadomi
choéby kwestii feminizmu. Wert, ktéry jezdzit w mtodosci auto-
stopem z kwiatami we wtosach, moze by¢ wyjatkiem, ale jest
on najmtodszy z nich wszystkich. Reszta stawia wyrazny opér
ideom lat 60. i czyni to z perspektywy dobrze wyksztatconych
przedstawicieli klasy Sredniej. Z drugiej strony Nauzyka zdaje
sie posiada¢ historie kogos, kto padt ofiarg pokolenia hippi-
sowskiego, jej historia - owa petna niebezpiecznych przygéd,
brutalnie zakofczona podréz do Indii - jest opowiescig o oca-
leniu. Jesli chcieliby$my odnaleZé jakie$ wspélne pokoleniowe
przezycie, ktére taczy bohateréw ,popotudnia” i sktada sie na
ich formacje, to co by to byto? —

% MICHAEL JOYCE: Raz jeszcze uderzyt pan we mnie nie-
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oczekiwanym pytaniem. Brawo! Nie do konca jestem pewien,i:
czy posiadamy obecnie jakie$ jedno pokoleniowe przezycie
- w takim sensie, w jakim posiadali je Polacy czy Amerykanie
po Il wojnie Swiatowej. Nasza rozmowa odbywa sie w chwili,
gdy rozpoczynam kurs literatury dla pierwszej klasy liceum
na temat wydarzen 11 wrze$nia 2001 roku, a zatem na temat
tego, co wydarzyto sie, gdy ci mtodzi ludzie mieli po osiem
lat. | choé kurs sie dopiero rozpoczat, i trudno wyciaggaé defi-
nitywne wnioski, wydaje sie, Zze owo poczucie bezbronno$ci
wobec czyhajacych zagrozen oraz poczucie niestabilnosci,
ktére uczniowie ci przypisuja minionej dekadzie, nie dadza sie
skrystalizowaé w co$, co mozna by nazwaé formujgcym, poko-
leniowym doswiadczeniem. Tak wiele innych rzeczy zostato
w ich oczach wypaczonych - poczawszy od pewnosci, co do
istnienia pewnych trwatych, globalnych i politycznych, filo-
zoficznych i religijnych, wartosci, a skonczywszy na zatar-
ciu sie granic pomiedzy tym, co realne, a tym, co wirtualne,
pomiedzy zwykta ludzka obecnoscia w spotecznym otocze-
niu a obecnosciag w tak zwanej spotecznosci komputerowej.
Oczywiscie bohaterowie popotudnia to nie ci byli oSmiolat-
kowie, ale - jesli pozwoli pan na zaimprowizowana arytme-
tyke i zgodzimy sie, ze w chwili, gdy toczy sie akcja zblizaja
sie do czterdziestki - swoje osiem lat mieli oni w czasach
rzadow Kennedy’ego i wojny w Wietnamie; w czasach, ktére
nazywamy latami 60., choé tak naprawde mamy na mysli lata
70., zwane hippisowskimi. Ma pan zatem racje, méwiac, ze
bohaterowie ci to ustabilizowani mtodzi profesjonalisci, pra-
cujacy w elitarnym jeszcze przemysle komputerowym, jako
administratorzy w edukacji, jako muzycy i psychiatrzy, i tak
dalej. Nie, nie jestem jednak do konca pewien, czy ich sto-
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sunek wobec ideatow lat 60. mozna by nazwaé buntem. Zaj-
muje ich raczej poszukiwanie sposobow na zadomowienie sie
w coraz bardziej pomieszanym i podatnym na zranienie Swie-
cie. Aczkolwiek, jesli chodzi o bunt, waznym wyjatkiem jest
najmtodszy z nich - Wert. Korzystajac z dzisiejszej perspek-
tywy, mozna powiedzieé, ze jego posta¢ zapowiada pewien
rodzaj faszyzmu w biatych rekawiczkach, pewien na pozér
utopijny, idealistyczny i pozytywistyczny odruch pomocy, tak
naprawde zainteresowany dominacjg nad innymi i ekstermi-
nacja innosci. W tym sensie, méwienie o wspdélnym pokole-
niowym przezyciu w réwnolegtych opowiesciach popotudnia
ma sens. Bytyby nim narodziny tak zwanej epoki informacji

i towarzyszaca im wirtualizacja doSwiadczenia, poczatek
zacierania ludzkiego, przybrudzonego odcisku na rzeczach.

Jak wiekszosé pisarzy, nie tylko nie czuje sie komfortowo,
wyjasniajac swoje wtasne teksty, ale wrecz ostrzegam (choéby
z tego powodu), by nie do kofica moim wyjasnieniom wierzyé.
Ale powiem, ze Wert proponuje Peterowi dostowny [Dam ci to
wszystko, ugnij sie tylko przede mng] pakt z diabtem poprzez
Dataquest, swdj system ekspercki. Pokazuje to nastepujaca
scena (i kilka scen w tej sekwencji):

< .I':l,'lE DEEEE]LIEEEﬁI;lE‘Iﬂfi’E migt Wystarczajaco informacii.




JBsli cheesz, to wszystkie informacje na SWiecie... przy-
najmnigj Wszysthkie, ktore przeliczajd sie na pienigdze.
Mamy juz dostep do Cray'a i do nowej maszyny o row-
nolegtych procesorach jgka buduje facet w Cambridee.
Bedziemy mieli ndsze bazy danych, rzadowy materiat,
SO0tk UbBeZpieCzeniowe, Wwojsko-- ta rzecz moze doko-
nac wyboru docelowych danych w trymied, zohaczysz,

okreslic faktyczng wartost rzeczy.. Jestem eotow
KUPIC Najlepsze MOzei W Ameryce... >

< | chcesz, zebym ci pomagt wprowadzit na rynek
to monstrum? >

USmiecha sie, blond gtowa kostuchy, mtody Werther.

< Oczywiseie, ze niel To juZ 5ig Sprzedatd. 5ama idea jest
- arta milionow jakie trzeba bedzie na nig wydac, nieza-
leznie od tEQ0, CzY bedzie dzigtat. Nie rozumiesz? >

Nie rozumiatem. Uniostem dtonie w gescie samozadowole-
nia i zadziwienia.

< Wychowano mnie na surowego luteranina--
mowi-- nawet teraz moj brat zostat wezwany do
niewielkiej KONEregac;i W Teksasie... Jak widzisz,
wigm co to pokusy.>

< Chce, zebys z tym walczyt. Czy myslisz, ze Jezusd
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IHUEi’rDI:lI:] COS MMigjSZER0 Niz btyszrzace miasto grzesz-
nikow, dalekie 0L2nie Bdzies tam na pustyni, odetosy nie-
rzgdniC i tamburynow w oddali, unoszacy sie zapach
kadzidta i pustynnych Kwiatow... 7 >

< Wystarczajgcg pokusg bytoby oferowanie mi pie-
niedzy. >

< Mnja zona jezdzi beemka. Ja jezdze fureonetka. Jeslk
ChCesz, zawioze Cie teraz do Centrum i Kupie ci Mase-
rati.. >

< Albo DeLorean'a...? W oddali stychac juz tambu-
ryny? >

< Cokolwiek. >

Zamiarem Werta jest kwantyfikacja - czy raczej algorytmiza-
cja - watpienia i niepewnosci Petera, a zatem tych cech, ktére
czynia nas ludZzmi i tchng w naszg sztuke ludzki pierwiastek.
Z kolei wahanie Petera Wert zamierza spozytkowac¢ jako swo-
istego rodzaju paliwo dla maszyny, ktéra - w rownej mierze,
co na pulsujacych elektronach - zasadza sie na ludzkich emo-
cjach. Dla cztowieka, ktory nie jest nawet pewien, co widziat
na wtasne oczy nad ranem tego samego dnia, diabelska pro-
pozycja Werta zdaje sie byé propozycja nie do odrzucenia.
B MARIUSZ PISARSKI: Co ciekawe, jako czytelnicy, niewiele
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wiemy o Peterze, o zapleczu tej postaci: zadnych Wspomnieﬁi:
z dziecinstwa, wzmianek o rodzinie. Mamy jedynie tu i teraz
bohatera, jego dramatyczne poszukiwania, ktére napedzaja
fabute, oraz kilka krétkich sekwencji opisujacych jego zycie
matzenskie u boku Lisy. Sprawia wrazenie, jakby jego kon-
strukcja byta wypetniona ledwie do potowy, reszte - samym
sobg - musi wypetnié czytelnik wtasnymi intuicjami, emo-
cjami i wspomnieniami, w pewnym sensie w sposéb duzo bar-
dziej dostowny niz zaktadatyby estetyka Romana Ingardena
i teoria odbioru Wolfganga Isera. Ta sytuacja bardziej moze
kojarzyé¢ sie z grg komputerowa, ktéra bazuje na sprawczosci
odbiorcy - na tym, ze wciela sie on w ledwie naszkicowana, na
wp6t widoczng postaé bohatera. Postaé Petera to mistrzowski
konstrukt, jest tajemnica dla kazdego: dla ludzi wokét siebie,
dla czytelnika i dla samego siebie, przynajmniej w konfronta-
cji z gtéwnym wydarzeniem powiesci. Mysle, ze to wtasnie ten
aspekt zachecit naszego wydawce, Piotra Mareckiego, ktérego
rodzimym poletkiem jest filmoznawstwo, by naktania¢ do widze-
nia w popotudniu powiesci kryminalnej, ktérej fabuta osnuta
jest na motywie dramatycznego samorozpoznania gtéwnego
bohatera. Dopiero dzieki rozpoznaniu jest on w stanie zrozu-
mieé, co sie tak naprawde zdarzyto.

% MICHAEL JOYCE: W tym momencie juz catkowicie prze-
nieSliSmy sie w rejony, w ktérych mnie, jako autorowi, nie
powinno sie ufaé. Tym bardziej, gdy komentarze panai pana
kolegéw sugeruja, ze znajduje sie w wyborowym towarzystwie
czytelnikow, ktorych posiadanie to prawdziwy zaszezyt, i kto-
rym powinienem ufaé bardziej, niz wtasnej zawodnej pamieci.
Po tym cyceroiiskim wstepie, pozwole sobie dodaé, ze jestem
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uszczesliwiony tym, ze Piotr Marecki charakteryzuje popotu-
dnie jako kryminat, zwtaszcza, ze tego lata skoriczytem wta-
$nie pisanie krdtkiej powiesci, ktdra wykorzystuje podobnego
typu napiecia. Podobnie tez ciesze sie, Zze uznaje pan Petera
za mistrzowski konstrukt, za wcielenie tajemnicy, a zatem za
postaé w klasycznym tego stowa rozumieniu, za - siegajac po
jezyk gier komputerowych - awatara. To sprytne, by potaczyé¢
Petera z grami komputerowymi z jednej strony, a z teoriami
Ingardenai Isera z drugiej. Aczkolwiek, i zapewne tutaj odzywa
sie moja modernistyczna strona (a z pewnoscia moje jezuic-
kie wychowanie), sama maska postaci - czy to w przypadku
dramatu scenicznego, czy wewnetrznego dramatu naszych
snow - moze byé czyms réwnie, jesli nie bardziej, zajmujgcym.
Peter to twarz bez twarzy kogos, kim byliSmy, zanim nadano
nam imig, i kim sie staniemy, gdy znajdziemy sie poza tym, co
nas nazywa w chwili naszej $mierci. Jest zatem fascynujacy
dla innych, poniewaz odnajdujg w nim tajemnice samych sie-
bie. Jednak z tego samego powodu, warto tez wstuchaé sie
w to, co mowi Lisa, przestrzegajac zbyt dociekliwego czytel-
nika przed zbytnim przywigzywaniem sie do swoich koncepcji
na temat Petera. Lisa przemawia w sekwencji szara myszka,
ktora w niektorych odczytaniach wyznacza koncowa sekwen-
cje powiesci, zanim ta ostatnia nie rozpocznie sie na nowo:
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pewnych wyborow, zaczyna-
Cie dostrzeeac wytaniajgcy
5iB WzZOrzec i chcecie w to
LUWiBrzyc na przekdr maszy-
nie. Myslicie, ze cos znalez-
liscie. (To naprawde piekny
nbhrazek, szara myszka--
powiedziatam wam, Ze mysla-
fam, ze to BEniusz... Mysie, ze
Oon ma pewnie na mysli +ech-
taczke, rozdyeotang a jed-
nak w jakis sposob skupiong--
W £ej 5Wojej zwierzgtkowa-
tej doskonatosci (wybaczcie,
jBsli staje sie zbyt dostowna
z tymi wszystkimi obhrazami,
g moze nie?). Wiasnie dla-
tegn was przepraszam, Ze
musze to koAczuc, i ze tak
WLCZBSNiB.

W nawigzaniu do takiego wtasnie niekonczacego korica oraz
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panskiego postrzegania Petera jako awatara, przypomnijmy
sobie niekonczacy sie poczatek tej opowiesci, dla ktérego
przyciski ,,tak” i ,,nie”, obecne tam za sprawg programu Sto-
ryspace, petniag przede wszystkim role zabawy inspirowanej
ograniczonymi wyborami, jakie prezentowaty éwczesne gry
komputerowe. Czytelnika, ktory klika ,,nie” w odpowiedzi na
pytanie, jakim korczy sie tekst: ,,czy chcesz o tym postuchaé”,
powies¢ nagradza leksja, ktdra jest echem tego, co méwi Lisa:
wiem, jak sie czujesz. Fakt ten, oraz refleksja nad pana pyta-
niem, kaze mi zastanowic sie raz jeszcze, czy to rzeczywiscie
ona odzywa sie w tej drugiej leksji.

B MARIUSZ PISARSKI: Pana pytanie jest wielce znamienne.
Moi nauczele od teorii narracji byliby nim mocno skonfudo-
wani, ja sam jestem w lekkim szoku, oczywiscie wszystko do
czasu, gdy przypomnimy sobie, ze mowa o hipertekscie...

% MICHAEL JOYCE: | pan, i ja, i pana nauczyciele wiemy az
nabyt dobrze, ze gdyby$smy mieli na bok odtozy¢ jakakolwiek
ksiazke, niekoniecznie hipertekst, i p6jsé na piwo, by uczcié
koniec zajeé, to sa wieksze niz duze szanse na to, ze w czasie
naszej nieobecnosci ksigzka sama przepisataby sie na nowo,
i po naszym powrocie czytalibySmy jg w inny sposéb, podob-
nie jak my sami - rzecz jasna - byliby$my inni.

B MARIUSZ PISARSKI: Na dyskusje przy piwie z Michaelem
Joycem i moimi autorytetami od teorii literatury cieszytbym sie
jak dziecko. P6kiich jednak nie ma, sam hipertekst - jako model
pisania i lektury - moze nam utatwié 6w eksperyment. Zwtasz-
cza, jesli przywotaé wspomniane przez pana doSwiadczenie
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bycia pierwszym czytelnikiem popotudnia, ktéry w pojedynk!:
przemierzat te dynamiczne tekstowe przestrzenie. W takim
$rodowisku nie tylko nie da sie przewidzie¢ wszystkich mozli-
wych Sciezek. Posegmentowany tekst jest zzamierzenia niedo-
okreslony i niejednoznaczny, by pojedyncza scena nie musiata
byé zakotwiczona w pojedynczym, czasoprzestrzennym kon-
tekscie. Dzieki temu mozliwe sg r6znorakie rezultaty: sg nimi
zaréwno zwyczajnie rézne interpretacje tekstu (dzieto, ktére
zyje wtasnym zyciem), jak i réznigce sie miedzy sobg prezen-
tacje literackiego materiatu (zmieniajace sie za kazdym odczy-
taniem konteksty tych samych segmentéw).

% MICHAEL JOYCE: Tak, to ostatnie rozr6znienie jest bardzo
potrzebne, moze nawet bardziej niz moja sugestia wyjscia
na piwo z badaczami literatury. Musze jednak powiedzieé,
ze jestem troche zaktopotany, gdy stysze, ze tekstowe frag-
menty popotudnia s [z zamierzenia niedookreslone i ambi-
walentne]. Wolatbym uzywaé stowa niejednoznaczne, gdyz
ambiwalencja skrywa w sobie pewna nute przebiegtosci. Pro-
sze pamietaé, ze do catego tego przedsiewziecia przyciagneta
mnie przede wszystkim $wiadomo$é, ze proza (i poezja, ale
to juz inna kwestia) dysponuje potencjatem wielokrotnosci,
ttumionej zwykle przez wymoég konstrukcji linearnej. Jest to
zatem takze pewien projekt filozoficzny.

B MARIUSZ PISARSKI: W polskiej wersji powiesci sytuacja
komplikuje sie bardziej: czesto musimy okresli¢ pte¢ narra-
tora poprzez czasownik, a tym samym, wyraznie wskazaé, kto
méwi (widziatem/widziatam). Kurczy sie zatem zakres wielo-
krotnosci, prawdopodobieristwa odczytan. Na szczescie, winte-
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resujgcych nas sekwencjach, nie i szara myszka, nie wyste-
puje taka konieczno$é. Mozna uznaé sekwencje domyslna, po
kliknieciu na nie, (nie1 wezoraj2, nie2 i nie3) za przeplot gto-
séw Petera i Lisy. Robi sie wiec tak niejednoznacznie, jak tylko
mozna, i wszystko moze zaleze¢ od tego, kto i po co, czy - ku
czemu - czyta.

% MICHAEL JOYCE: Lub tez, nawigzujac do konstrukcji gen-
derowych, kim ona jest i co ona czyta. Nie po to, by byé¢ femini-
stycznie poprawnym, lecz by - idgc sladem wyparcia sie Lisy
w sekwencji szara myszka - zasugerowaé obecnosé gendero-
wych sladéw w budowie i w potencjalnym odbiorze opowie-
Sci. Dlatego tez ciesze sie, ze w tych akurat sekwecjach roz-
réznienie ptci nie byto konieczne.

B MARIUSZ PISARSKI: A odpowiadajac na pytanie, kto méwi
we fragmencie, ktéry jest echem lub powtérzeniem wypowie-
dzi Lisy, powiem, ze dla mnie najczesciej jest to gtos narratora,
ktéry zwraca sie bezposrednio do czytelnika. Druga, poprzed-
nia mozliwosé, jest bardziej - statystycznie méwiac - zakryta,
czytelnik najczesciej nie zna jeszcze wéwczas tej bohaterki.

% MICHAEL JOYCE: Natomiast z cata pewnoscia mozna
powiedzieé, ze z Peterem mamy do czynienia co najmniej od
fragmentu wczoraj2, choé poranna zaduma nad pustoscia zja-
wisk ma charakter catkowicie dialogiczny.

B MARIUSZ PISARSKI: W tym miejscu warto powréci¢ do Mito-
sza. Jednym ze skrzydlatych werséw Traktatu moralnego jest
az nazbyt czesto w Polsce powtarzana mysl na temat historii:
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Lawina bieg tego zmienia,/ po jakich toczy sie kamieniach.i:
Mozna to odnie$é do historii w ogéle, do jej szczegblnego
momentu, jak cho¢by do pojawienia sie cyfrowych technolo-
gii, jako przezycia spajajacego losy bohateréw popotudnia, ale
takze - i oSmiele sie to zrobi¢ - do sytuacji lekturowej w dyna-
micznie zmieniajacym sie tekscie. W popotudniu owg lawine
wywotuje zdanie: Chce powiedzieé, ze byé moze dzisiaj rano
widziatem, jak zginat méj syn. Jej bieg zalezeé bedzie od
naszych wybordéw, fragmentéw, na ktére jg nakierujemy. Caro-
lyn Guyer i Martha Petry zaproponowaty kiedys trafng metafore
hipertekstu jako kamieni na $ciezce lub kamieni w strumieniu.
Ale czym jest w tym przypadku lawina i kim jest czytelnik? By¢
moze ta pierwsza to pragnienie zakornczenia, che¢ dotarcia do
korica opowiadanej historii. Czytelnik stoi za dwoma elemen-
tami: za czynnikiem regulujgcym i za kamieniem na Sciezce,
usytuowanym na wyzszym poziomie tej Swietnej, ztozonej ale-
gorii Mitosza.

% MICHAEL JOYCE: Podoba mi sie w tym wszystko, oprécz
stowa stoi. Zawsze wole patrzeé na dzieto jako na przeptyw,
nawet w sensie hydraulicznym, gdzie tekst i czytelnik splatani
s3 we wspodlnej kaskadzie, jesli nie powiedzie¢ - zapasach.
Chwile przejrzystosci sg ulotne, gdy ucisza sie lustro wody.
Reszta to zmetnienie, zawieszone czasteczki, ktoére czasem
iskrza, czasem zgrzytaja, a pomiedzy nimi czytelnik, pozna-
jacy samego siebie, a takze autor. To jest to, w czym dostrzegt
pan geniusz Mitosza: przeptyw uksztattowany przez kamie-
nie, a jednoczesnie je polerujacy i poddajacy erozji, gdy tak
ptynie pomiedzy i ponad nimi.
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B MARIUSZ PISARSKI: W kazdym monograficznym opraco-
waniu pana twdérczosci, jak na przyktad w moim sprzed 7 lat,
musi pojawi¢ sie watek wycofania sie pana z przestrzeni elek-
tronicznej. Strona domowa Michaela Joyce’a juz nie istnieje,
nie powstaja nowe hiperteksty. Oczywiscie daleki jestem od
trgcania w minorowe akordy. Wrecz przeciwnie, jak pisatem:
Z punktu widzenia autora wszystko, co byto do zrobienia,
zostato wykonane: there is no simple way to say this - méwi
Joyce w przedmowie do popotudnia, wyjasniajac reguty hiper-
tekstu. Przez nastepnych kilkanascie lat probowat objasniaé
to samo, ale jeszcze prosciej. | rzeczywiscie: nie mozna juz
tego tatwiej powiedzieé, reszta bytaby tylko powtarzaniem
tych samych artystycznych gestéw.
Nowe medium, jak sie wydaje, spetnito poktadane w nim przez
pana nadzieje. Zaczeto sie od idei ksigzki, kt6érg datoby sie czy-
ta¢ na wiele sposobdw i ktérej akapity zamieniatyby sie miej-
scami. P6Zniej przyszta kolej na dalsze eksperymenty: ];/\/I/\!}/;
Li//ght, a Symphony i Twelve Blue w rézny sposéb pokazuija,
czym moze byé¢ literatura nowych mediéw. Wydaje sie zatem,
ze to kwestia artystycznych zatozen i tego, na jakie przyzwole-
nia bgdZ ograniczenia danego medium natrafig. Pana powr6t
do Swiata druku jest w tym sensie czyms$ tak naturalnym, jak
wczesdniejsze wyprawy w dziewicze rejony tekstu cyfrowego.
Linia prosta, jak przypomina John Barth, wciagz potrafi byé dla
autoréw powaznym wyzwaniem... A moze mysli pan o powro-
cie do hipertekstu?

% MICHAEL JOYCE: Mysle. A moze nigdy - jak sadza nie-
ktorzy - od hipertekstu nie odszedtem. Na przyktad, w pro-
wokacyjnej recenzji mojej linearnej powiesci Liam’s Going,
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David Ciccoricco w sposob cudownie przenikliwy wykazuje
hipertekstualnos¢ tej powiesci. Wzigwszy mnie uprzednio za
stowo (wyciagniete ze zbioru Othermindedness) Ciccoricco

W
méwi o [ztozonosSciach dnia codziennego, nieustannie zmie-
niajgcych sie dramatach codziennosci]. Jest tez moja powiesé
na internet, Was: annales nomadiques z portalu Fiction Col-
lective 2, az nadto hipertekstowa, dzieki migotliwosci swo-
ich postaci i przestrzeni.

W jednym z e-maili, ktéry napisatem dawno temu do grupy
przyjaciot, w tym do Kate Hayles, ktéra zrobita z niego uzytek
i nieumyslnie oddelegowata mnie zdomeny cyfrowej w swo-
ich Writing Machines, napisatem: opuszczam pole. Miatem
jednak na mysli taki sens, w jakim opuszcza sie kwietng take,
wcigz bedac Swiadomym jej zapachoéw i sity przyciggania,
lecz zmierzajac juz w innych kierunkach, na przyktad sciez-
kami wspomnianych przez pana silva rerum. Méwiac tez pro-
Sciej, gdy pole to zaczeto cigzyé¢ ku Swiatom gier oraz ku pro-
zie proceduralnej i kodowej, nie zabrakto mi zainteresowania
tymi zjawiskami, lecz miatem tutaj mniej do zaoferowania.
Ostatnio najczesciej pisze poezje i jest to obszar, na ktérym
czuje sie ledwo nowicjuszem, nawet nie klerykiem, co spra-
wiato, ze trzastem sie troche ze strachu, gdy nasza rozmowa
przechodzita na Mitosza. Nie bytem pewien, czy starczy mi
$miatosci, by wyrazié swoja opinie.

B MARIUSZ PISARSKI: W realne i elektroniczne drzwi wydaw-
nictwa Korporacji Halart uderza nawatnica prozy, ktérej auto-
rzy prosza o opinie i ewentualng publikacje. Mam nadzieje, ze
po wydaniu popotudnia, pewnej historii, niektérzy z nich zde-
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Gmach ciemny, a u wejscia deski skrzyzowane
Bronia wstepu i starczyé musza ci za brame,
Jezeli wchodzisz. Przedsionek podobny

Jaskini, bo jej Sciany powinien wilgotny

Bluszcz oplataé - tu druty s3 bluszczem. Tuz dalej
Z poszycia cegiet rudych, skreconych metali
Kolumny jak odarte pnie, po ktorych scieka
Swiatto latarki. Nie wiesz jeszcze: biblioteka

Czy las uschnietych osin, tredowaty, chory,

Gdzie na ptaki czatujac, litewskie wieczory
Witates, w wielkiej pustce, w ktorej jastrzab kwili.

Poeta stojgcy w ruinach to wizja na wskro$ modernistyczna.
Nie to jednak widzimy. Poeta dociera do ruin, a sam jego ruch
kaze odczyta¢ deski za brame. Zapisuje to, co postrzega. Na tle
nieprzydzielonej przestrzeni ciemnego gmachu - nazwijmy te
przestrzeri ekranem - skrzyzowane deski moga byé znakiem
i spojeniem, osig i uniewaznieniem, oSwietlonym $wiattem.
Zrujnowane foyer nie otwiera sie juz na inng przestrzen, lecz
stanowi przestrzer wtasnego otwarcia. W ruchu zewnetrzna
ciemnos$é ustepuje pamieci, metonimii oraz mnogosci: jedno
wcigz zastepuje drugie. Oto przeciecie tutaj i tam, splecionych
jak bluszcz. Lub drut. Przeptyw Swiatta - zmierzch czy $wit
- przynosi to, co okreslitem niegdys$ krétkotrwatg korzyscia
z wtasnej niezdarnosci; uko$na iluminacje, dzieki ktérej zdolni
jesteSmy widzie¢ zmienno$¢ rzeczy w szczelinie czasu tuz
przed osiggnieciem przez nie jednolitosci w Swietle dnia lub
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ciemnosci nocy.

Era elektroniczna zywi sie chwilami niezdarnosci; wkrétce
bowiem pojecie ery rozptynie sie wraz ze swoim znaczeniem
w codziennos$ci tego, co w centrum badawczym Xerox PARC
okreéla sie jako >Ubicomp, ubiquitous computing (przetwa-
rzanie bez granic). Tymczasem w $wietle obecnej niezdarnosci
- cho¢ niektére figury przesuwaija sie asymetrycznie (bluszez
staje sie drutem, drzewem - kolumna) - kazdy element pozostaje
sobg, nawet jezeli jego forma zostaje zastgpiona: obraca sie
w chiazm. To nie rzecz sie zmienia, lecz jej umiejscowienie.
Druk pozostaje sobg, elektroniczny tekst siebie zastepuje.
Elektroniczny tekst zdolny jest rozwijaé sie nim powstanie,
znikaé - nim sie skofczy. Ekran wymaga od nas ciggtej i uwaznej
interakcji, ktéra pozwala wytworzyé chociazby symulakrum
statycznego tekstu. Przysztosé wymaga od nas réwnie wiele,
juz od dtuzszego czasu.

Powyzsza fraza to gra stéw: >wszystko, czego wymaga od nas
przysztosé, zawiera w sobie w przeszto$é, lub raczej przecigga
ja przez tunel czasoprzestrzenny wywotany przez osobliwo$é?.

%] Zob. H. Rheingold, PARC is Back! [w:] ,Wired” 1994 nr 2, s. 97.

%] Osobliwo$é w fizyce to stan uktadu, w ktérym przynajmniej jeden z para-
metréw (np. gestosé, przyspieszenie grawitacyjne) przyjmuje wartosci nie-
skoriczone. W matematyce osobliwo$cig nazywa sie punkt, ktérego funkcja
zmierza do nieskoriczonosci lub wystepujg w zwigzku z nim inne nieregu-
larnosci. Joyce uzywa tego pojecia, majgc na mysli punkt (lub nawet mysl)
ktéry istnieje i moze byé czegos przyczyng, choé trudno go wskazaé, zde-
finiowaé lub opisaé. [przyp. ttum.]

)
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Przysztosé nie trwa w bezruchu, wciaz siebie tworzy na nowo;

strona staje sie ekranem, ekran zastepuje strone. Takie ruchy
mozemy nazwa¢é historig. Elektroniczny tekst uobecnia sie
w medium, w ktérym ulega rozpadowi: jest odczytywany
tam, gdzie jest zapisywany, jest zapisywany wtedy, gdy jest
odczytywany. Nie wiesz jeszcze, uswiadamia poeta, czym
mogtoby to byé. Chtopiec, ktory Sledzit ptaki, dzi§ sam jest
Sledzony, a wrecz okrgzony przez historie. Perspektywa pamieci
obejmuje jedynie kwilgce jastrzebie; pamieé reprezentuje
ich okrezny lot nad tredowatym lasem. Locus jednego z nich
znane jest z rzeczywistosci pozatekstowej: to ztoty wiek, kraina
dziecinstwa poety, ktéry tu i teraz - w Warszawie, w 1941 roku
- jest mtodym cztowiekiem, odZzwiernym zbombardowanej
biblioteki, ktéry wozi ksiazki z Biblioteki Uniwersyteckiej do
Biblioteki Narodowej, z Biblioteki Narodowej do Biblioteki
Krasinskich®.

Chciatbym wyrazi¢ sie jasno: odczytujac utwér Mitosza
jako rozwazanie nad elektronicznym tekstem, nie pragne
uzurpowacé sobie horroru wojennego odciecia. Nie jest moim
zamiarem trywializacja $wiata, do ktérego prowadzi przestrzen
warszawskiej biblioteki, wyimkéw rzeczywistosci przez nig
zastepowanych. Aleksander przecigt mieczem rozmaitosci

*| R. Gorezyiiska, Podrézny $wiata: rozmowy z Czestawem Mitoszem. Ko-
mentarze, Krakéw 1992, s. 202.

“| Rozmaitosci topologiczne to w matematyce przestrzen Hausdorffa, kt6-
rajest lokalnie euklidesowa. Oznacza to, ze kazdy punkt ma otoczenie, kté-
re jest homeomorficzne z przestrzenig euklidesowg R*(n). Homeomorfizm
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topologiczne* nadajace znaczenie weztowi gordyjskiemu -
jego splecione zyty mozemy nazwaé bluszczem lub drutem,
stowem lub superstrung - a tym samym odczytat i jednoczesnie
zapisat swéj wtasny los. Robito to wrazenie jakiej$ wielkiej
likwidacji wszystkich wartosci kulturalnych, kompletnego
konca wszystkiego® - méwi Mitosz. Nico$¢ zastepuje catosé;
ksigzki przewieziono za, a nie przed linig frontu. Ksigzka z ruin
jest wiec ksigzka ruin; zyjemy w czasach, w ktérych ksigzka sama
jest w ruinie, eskhate biblos. Chciatbym interpretowaé wiersz
tak, jakby mtody poeta wiedziat, ze, przemierzajac przestrzen,
odczytuje jg i zapisuje jednoczesnie. Przedmiotem wojny
mtodego poety byta hierarchia, ktéra wystrzelita pod kradziona
egida wygietego krzyza. Ta wojna byta druga - lub moze nawet
milionowa, to nie ma wiekszego znaczenia, poniewaz z punktu
widzenia topologii liczba staje sie metaforg - w nieskoriczenie
podzielnym szeregu préb uchwycenia formy. To dobrze znany
proces: krzyz uniewaznia forme, stajac sie nig. Za nim stoi z kolei
idea wszystkiego, pozbawiona juz przywilejéw wzgledem idei
czegokolwiek.

W przeprowadzonych wiele lat po wojnie wywiadach (zebranych
w tomie Conversations with Czeslaw Milosz) Mitosz opowiada

o swoim wujku: Oskar Mitosz jest dla mnie bardzo wazny ze

jest przeksztatceniem, ktére zmienia figure, lecz zachowuije jej ciggtosé i
spoistosé. Aleksander przeciat wiec ciggtosé i spoistos$é wezta, ktéra sta-
nowita jego differentia specifica. [przyp. ttum.]

°| R. Gorezyniska, op. cit.
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wzgledu na niestychana wybrednos¢ i wymaganie bardzo

Scistej hierarchii®. By¢ moze stary cztowiek, ktérym stat sie
poeta, zrezygnowat ze swojej mtodziericzej perspektywy.
Literatura - ttumaczy - jest bardzo hierarchiczna’. To, co byto
odciete, przywrécone zostato do znaczenia; wiersz zdaje sie
mieé tego $wiadomos$é. W historycznosci jest nasza nadzieja
- sadzi Mitosz - bo historia jako czas, ale czas pamietany,
jest czasem innym niz czas natury®.

A jednak okazuje sie, ze czas natury réwniez jest czasem
pamietanym. Historia jest wazna® - sgdzi teoretyczka spoteczna
Sandra Braman. We wszechSwiecie odwzorowanym topolo-
gicznie umiejscowienie jakiego$ punktu jest mniej istotne niz
to, jak sie tam znalazt (...) uktady réwniez maja wspomnienia:
ulegajac rozktadowi, zarzadzaja odwrét, by obraé droge,
ktora podazaty juz w fazie samoorganizacji. Wezet przybiera
forme, by sie jej zaraz pozbyé¢; éwiczy rozmaite mozliwosci
wigzan, wezet po wezle.

Tu juz stapaj ostroznie - rozpoczyna sie kolejny ruch. Utwér
zwalnia do czasu terazniejszego, a tym samym odkrywa
znaczenie ruchu. Swiatto staje sie niejednolite: ciemnoéé
litewskiego wieczoru ustepuje skrawkowi btekitu przeswi-
tujgcemu przez przesta wgiete pod ciezarem gromu (dopiero
p6zniej dowiemy sie - z ustepu poswieconego robotnikom
stawiajgcym stot z ksigzek - ze jest dwunasta w potudnie). Scena
rezygnuje z metonimii na rzecz metafor. Strony ksigzek sg jak
pidra paproci, co kryja zmurszaty/ szkielet. Poeta odkrywa
rzeczy zapisane, znaczone: szkielet przezarty mchem, pytem



5. Ibidem, s. 125.

© © 6 000 0000000000000 000000000000000000000000 o

© © ¢ 0 0000000000000 0000000000000 0000000000000 0000 0 0 00

© © ¢ 0 0000000000000 0000000000000 00000000000000000000 o

°|'S. Braman, The autopoietic state: Communication and Democratic Poten-
tialin the Net [w:] ,Journal of the American Society for Information Science”
1994 nr 6, s. 13-14. Chciatbym w tym miejscu zaznaczyé, jak wiele zawdzie-
czam pracy Sandry Braman. Przez lata ludzie, ktérych darze gtebokim
szacunkiem (mam tu na myéli przede wszystkim Johna McDaida i Davida
Porusha), prébowali wyjasni¢ mi zawito$ci cybernetyki, teorii katastrof oraz
autopoiesis. Ich ttumaczenia nie poszty jednak na marne; artykut Braman
pozwolit mi po prostu uswiadomié sobie, ze nie jest to az tak skompliko-
wane, jak mys$latem. Jestem jej winien nie tylko moje rozumienie topologii,
ale réwniez mojg interpretacje Kwintera. Mégtbym przychylié sie do podob-
nego podziekowania, ztozonego przez Richarda Lanhama w Electronic Word,
w ktérej to pracy autor przyznaje: ,,szczerze méwigc, nie wpadtbym na to”.
Ta konstatacja wprawita mnie w konsternacje (choé to tylko jezykowy tupet
akademika), gdy czytatem te ksigzke, stawiajgcg teze, iz natura elektronicz-
nego tekstu bytaby niczym, gdyby nie byta podobna kolczastym kwiatom
i parzacym pokrzywom.
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przysypane biatym/ paleontologiczne muszel tajemnice (6w

wers wydaje sie znamienny dla kultury popularnej, epoki, ktéra
zwrdcita sie ku znakom, logo i prawom autorskim; skamieliny
sprzedawane na lotniskach i w centrach handlowych pozbawione
sg geologicznego znaczenia dop6ty, dop6ki rynek nie pozostawi
ich w spokoju), skamieliny sptukane rdza deszczowych tez.
Sama przestrzen zapisana jest z kolei przez ruch.

Pismo zawsze budzi watpliwosci: nie jest jasne, czy ciefi martwej
epoki jest formg zywa. W wierszu pojawia sie dwuznaczna postaé
naukowca, podobna do straznika-kreta, ktéry w pézniejszym
utworze Biedny chrzescijanin patrzy na getto rozréznia ludzki
popiot po teczujgcym oparze/ popiot kazdego cztowieka po
innej barwie teczy.

Tak dawne i nieznane Zxcie szczgtkéw Wo’(aI
/e grzxsuwajgc galce do éwiat’faI bez s’cowai
Uczon¥ d{ugo waZM rzecz i nie oderwa sz

Zwrot skierowany poczgtkowo do potencjalnego odbiorcy - nie
wiesz jeszcze - zostat teraz ucielesniony, scharakteryzowany
i ostatecznie zaprzeczony: uczony (...) nie odkrywa. Potozenie
kamienia musi zosta¢ zmienione, a on sam - pods$wietlony,
wéwczas naukowiec patrzy narn ponownie i ocenia. Kieruje nim
imperatyw wazenia rzeczy: to sprawia, ze jako postaé nie staje
sie wyraznym przeciwienstwem poety. Rdza deszczowych tez



{51

sptukuje spirale napiséw, znaczac je jednoczesnie. Kolejne

wersy wskazujg na zrédto rozwazan (tak i):

Znaki sg’(ukane rdzg deszczowxch Jcezi sgirale
Oglgda. Takiz ksiggiI sgomigdZ\_/ rozwalin
Podniesione]I dalekaI senna dawnosé b’(xska

Idea wszystkiego pozbawiona jest juz przywilejéw wzgledem
idei czegokolwiek. Ksigzka odstania erupcje Swiata, stwory
zapadte w przepasé. Ten, kto czyta ksigzke z ruin, zastepuje
tego, kto odczytuje przestrzen ruin w ksigzce (to jg wtasnie
czytamy). Ulegajac rozktadowi, $wiat zarzgdza odwrét i obiera
drogi, ktérymi juz podazat. Dlatego poza otchtanig wiersza
skamielina paleontologa otwiera droge dla wyobrazonych
przez poete kolezykow wpinanych drzacymi palcami, czy
kandelabréw w lustrze. Spojrzenie jest spojeniem?.

Tekst, gdy jest widziany, nie ma juz autora, a jedynie czytelnika,
ktéry autorem sie staje. Oto warunek istnienia konstruktywnego

%] Moje hasto w encyklopedii EESLA, Hypertext and Hypermedia (prze-
drukowane réwniez w: M. Joyce, Of two minds: Hypertext pedagogy and
Poetics, Ann Arbor 1994). Cztowiek Turinga. Cztowiek zachodu w dobie
komputera Boltera jest (jak dotad) najlepszym wprowadzeniem do tematyki
zwigzanej z twérczoscia elektroniczng. George Landow rozbudowuje i roz-
szerza te perspektywe w znaczacy sposéb w: G. Landow, The Digital Word:
Text-Based Computing in the Humanities, Cambridge 1993.

] Termin ukuty przez Micheala Joyce'a w eseju Siren Shapes: Exploratory
and Constructive Hypertexts. Oznacza on hipertekst, ktéry wymaga aktyw-
nego dziatania swoich czytelnikéw, rewizji i rozszerzefi. [przyp. ttum.]
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hipertekstu®?, ktéry w szerszej perspektywie dotyczy kazdego

systemu tekstu elektronicznego, od hipertekstu przez rzeczy-
wisto$¢ wirtualng do ubicomp. Skamieniate stowo, na przemian
podéwietlane i nadpisywane na ekranie komputera, co rusz
powraca do uniwersum rzeczy widzialnych i odczuwalnych.
Druk pozostaje sobg, tekst elektroniczny siebie zastepuije.
Majac do czynienia z elektronicznym tekstem, w pewnym sensie
stajemy sie malarzami®?; kazdy kolejny ekran zmywa swojego
poprzednika, zastepujgc go samym sobg. Kazda zywa forma
zawdziecza swoje istnienie martwemu cieniowi litery, ktérg
zastepuje.

Tekst elektroniczny jest strukturg przekonan®®: przecietny
czytelnik sktonny jest uwierzyé, ze nawet najbardziej nieudolna,
wspétczesna technologia pismienno$ci obejmuje asocjacyjny
schemat tekstu, ktéry jest przez nig prezentowany. Czytelnik
odnajduje sie w tej formie i ma poczucie, ze podaza ona za nim
krok w krok. Spojenie jest spojrzeniem: oto odejscie od ksigzki.
Nie jest tak, jakoby burza skojarzen rozpetana nad ksigzka
- izobary, kartki z notatnika, stronice jak pidra paproci, czy
tropiczne marginalia - nie mogta objg¢ wszystkich asocjacji (to
sie akurat udato, i to przepysznie: oto historia ksigzki jako czas
pamietany). Chodzi raczej o to, ze elektroniczna forma wkracza
w przestrzen dostepng dotad jedynie ksigzkom. Burza wiruje
cyklonicznie, by w koricu sie rozproszy¢; struktury przekonan
wypetniaja tekst elektroniczny az do stanu nasycenia, spadajac
jak manna z nieba, przeszywajg nas na wskro$i lecg z powrotem
ku niebu niczym grawitron*, podtrzymuijac i zakotwiczajgc



2] Wiele tez dotyczacych tekstu elektronicznego w takim ujeciu (a tym
samym, jezyk, ktérym sie postuguje) pochodzi z innych tekstéw i refe-
ratéw (przede wszystkim z A feel for prose: Interstitial links and the con-
tours of hypertext), w wiekszosci przedrukowanych w: M. Joyce, op. cit.)
We wstepie do tego zbioru argumentuje (Swiadom jednak faktu, ze nie-
ktérzy moga traktowaé tego rodzaju argumentacje jak apologie czystego
lenistwa): ,To () coraz bardziej charakterystyczne dla p6znej epoki druku,
() ze przed, podczas i po tym, gdy powstawaty wyktady i eseje, pisano row-
niez e-maile, hipertekstowe ,wezty” oraz inne rodzaje tekstu elektronicz-
nego, ktére, jak zobaczymy, przemieszczaty sie w nomadyczny i iteratywny
sposéb z rozmowy do rozmowy, ze szkicu do szkicu, z perspektywy do per-
spektywy. Nomadyczny ruch idei dokonuje sie w elektronicznym medium
bez wysitku, co utatwia mu przekraczanie (lub wymazywanie) barier za
pomoca ruchu myszki, niosgcego za sobg na wyrytym promieniu $wiatta,
konstyuujgcym kursor, tak wiele ze $wiata, jak wiele bedzie chciat jej uzyt-
kownik. Na kazdym przecieciu $wiat mozliwos$ci moze powstaé w postaci
catodci lubjadra, jak kosmogoniczny zgb mitycznego smoka. Kazda iteracja
stchnie zycie w narracyjny opis mozliwoéci” - jak pisze Jane Yellowlees
Douglas o fikcji hipertekstowej. Dlatego ,,trzecie, czwarte zetkniecie z tym
samym miejscem pozostaje podobne pierwszemu, [a - przyp. M.J.] tym, co
sie zmienia, jest [nasza - przyp. M.J.] percepcja”. Tekst staje sie palimpse-
stem czasu terazniejszego, przez ktéry nie przeswituja dawne, lecz poten-
cjalne, alternatywne wersje tekstu.

3] Struktura przekonain w matematycznej teorii ewidencji (teorii funkcji
przekonania) oznacza schemat myslowy, ktéry pozwala sformutowaé lub
ocenié¢ warto$¢ wnioskéw wyprowadzonych z niepewnych i nieprecyzyj-
nych danych. Rézni sie od probabilistyki mozliwoscig przypisania (subiek-
tywnego) prawdopodobieAstwa grupom odpowiedzi, a nie tylko pojedyn-
czym zdarzeniom. [przyp. ttum.]

| Grawitron to symulator statku kosmicznego, popularny w amerykariskich
parkach rozrywki. To rodzaj karuzeli, ktérej mechanika wywotuje poczucie
braku oddziatywania grawitacyjnego. [przyp. ttum.]
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nieustanng zamiane samego siebie.

Ponadto, w przypadku mediéw elektronicznych, obraz ponownie
zajmuje swoje miejsce w uktadzie tekstu, ktérym rzadzi sktadnia
narracyjna; tu, jak przypomina Braman, umiejscowienie punktu
jest mniej istotne niz to, jak w nim znalazt. To, co widziane,
jest wypowiedzig. Konstruktywny hipertekst jest wariantem
tego, czym sie stanie, stanowi strukture dla tego, co jeszcze
nie istnieje. W tym przypadku mamy do czynienia z dwiema
fazami samoorganizacji: w pierwszg wchodzi czytelnik, ktéry
zastepuje wycofujgcego sie autora, w druga - czytelny $lad,
czas pamietany podczas jego odwrotu. Ten, ktéry podejmie
sie pisania, bedzie musiat przypomnieé sobie, co pozostawit
po sobie jego poprzednik, i to w taki sposéb, aby trzecie ,ja” -
ty, ktéry piszesz po nas - mogto odnaleZz¢ w tekscie to drugie,
pochtoniete poszukiwaniem pierwszego. W przeciwnym razie
dziatania kazdego z nas znikng i dla nas samych, i dla czasu
pamietanego. Przestrzer opowiadania, wycofujgc sie, nie ujawni
woéwczas formy swojego dziatania, ani dziatania swojej formy.
Nie powstanie zaden wezet.
Spojrzenie jest spojeniem. W rozpadajgcym sie Swiecie wiersza
senna dawno$é btyska. Oto cztery rozdziaty ksigzki z ruin,
widziane oczami poety: trzy z nich sg potaczone, czwarty
- naznaczony odcieciem, zraniony. Pierwszy - jak zwykle -
wotuje Swiatigei spotkanie kochankéw.

)’ 9 y -




Rekawiczka mezczyzny.

Juz po instrumentach

Przebiega pierwszy dreszcz, goreja lampiony,
Kadryl wije sie,

szumem wielkich przyttumiony

Drzew parku.

Ona biegnie, szal w ciemnosci ptynie,
Spotyka sie z nim w gtucho zarostej altanie
Na skraju zboz. | kiedy zblizaja sie skronie,
Oboje widza lampy odbite w jasminie.

Wielkie drzewa okazaty sie kolumnami ze skreconego metalu -
pamietamy to jeszcze z przedsionka - kamienna tawa** i zarzace
sie lampy przemienig sie w robotniczy stét z ksigzek, rozjasniony
ptomieniem ogniska wznieconego przez storice. Wiersz tego
nam jeszcze nie méwi, ale nasze obecne odczytanie moze nam
to podpowiedzieé. W czytaniu hipertekstu sg takie punkty,

5] W angielskim ttumaczeniu para spotyka sie na kamiennej tawce: ,(...)
They sit close on a bench of stone/ And watch the lanterns glowing in the
jasmine”. [przyp. ttum.] 1

" 4, 0 Y 0,
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o ktérych nie wiemy, czy sa drzewem, czy kolumng, altana czy

stotem, ktére sie na siebie naktadaja.

Nadal nie wiemy, gdzie i w jaki sposéb rozpadnie sie $wiat; czy
dotknie to nas, kochankéw, czy poete studiujgcego ksigzke
z ruin. W Traktacie poetyckim Mitosz pyta ezy ten heglowski
Duch Dziejow jest tym samym duchem, ktory rzadzi Swiatem
natury, okrucieistwem natury. Zadaje pytanie, w jakim sensie
historia jest przedtuzeniem natury®c. Jest to oczywiscie pytanie
o opozycje bycia i stawania sie: Heraklit wptywa do Hegla, aich
wspélny bieg wystepuje z brzegéw tomistycznego kanatu.
By¢é moze tak wypowiada sie poeta spoza wiersza, nie znajgc
innej miary dla natury i historii. Wewnatrz utworu istnieje jednak
- tak sgdze - topologiczna, prawdziwie heraklitejska nauka?”.
Najlepszy sposob odwzorowywania przestrzeni zwigzany jest
z topologia, a nie - do czego przywykliSmy na Zachodzie -
geometrig - pisze Braman i kontynuuje:

Geometria pozwala nam jedynie wymodelowaé linearny ruch lub
zmiane [opisuje - przyp. M. J.] uktad w danym punkcie, postugujac
sie terminami, ktére odnoszg sie do jego wczes$niejszych lub
pézniejszych standw. Taki sposdb odwzorowywania uniemozliwia
opisanie przeksztatcenia uktadu. Topologia opisuje jakosciowe
transformacje, uwzgledniajgc niespéjnosci tak daleko idace,
ze przeksztatcajgce caty uktad®®.

Swiatto odbijajace sie od jasminu nie bedzie trwato wiecznie.
Spojenie jest spojrzeniem, lecz brzmienie sceny jest niespdjne,



5| R. Gorczyiiska, op. cit., s. 111. Na kolejnych stronach Gorezyriska odno-

si sie bezposrednio do zbieznego punktu filozofii Hegla i Heraklita (i jego

sprzecznosci z tomizmem), pytajac, czy Mitosz miat na mysli ,staje sie w sen-

sie heraklitejskim, tego ciggtego ptyniecia”. Mitosz odpowiada na to - ,,to

jest absolutny heglizm” - i cytuje fragment wiersza, ktéry zaczyna sie od

»0 antytezo, co dojrzewasz w tezie”.

7| Kwinter sugeruje, ze Teoria katastrof jest nauka heraklitejska w tym

sensie, ze uwaza wszystkie formy za rezultat konfliktow i sprzecznosci.

W: S. Kwinter, Landscapes of Change: Boccioni's 'Stati d'animo' as a gene-

ral theory of models [w:] ,Assemblage” 1992 nr 19, s. 60.

8] . Braman, op. cit., s. 12
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przypomina osobliwo$é, przestrzen zwijajaca sie ku sobie. Oto

i kolejny rozdziat ksigzki z ruin: strofa petna niespokojnych
ruchéw. DZzwiek wysuwa sie na pierwszy plan; wir kadryla
i szum drzew ustepujg odgtosom bardziej chyba wyrazistym:

Albo tutaj, ta strofa, ze gesiego piora
Jeszcze biadzi skrzypienie i lampki oliwnej
Lata motyl po zwojach i inkunabutach,

Po krucyfiksie, z brazu popiersiach, a rytmy
Skarzg sie na daremnos¢ wszelkiego pragnienia.

Skrzypigce gesie piéro - niczym rysujgce siebie nawzajem
dtonie Eschera (dzisiaj siebie nawzajem przeszto do sfery logo,
T-shirtéw, kartek okolicznoSciowych i tapet, stato sie ikonag
powtarzalnoéci) - zapisuje swoje wtasne, donioste linijki; to
autentyczne autopoiesis. W Traktacie poetyckim motyl staje
sie symbolem mocy powtarzalnosci; chtopiec (portret artysty
z czaséw litewskiego dziecifistwa - logika i poety) dla koloréw
motyla ma podziw/ niemy, bez formy, nieprzyjazny sztuce.
Mitosz - sktonny komentowa¢ swojg twérczos¢ poza jej polem -
ttumaczy: to znaczy [on - przyp. ttum.] podziwia tego motyla,
ale sztuka, ktéra miata by¢ zakleciem, ktéra miata tamaé
powtarzalno$é, miata zabezpieczaé, okazuje sie, nie bardzo
dziata, bo ta sita powtarzalnosci, sita naturalnego porzadku

19 R. Gorezynska, op. cit., s. 114.
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jest bardzo duza®’.

Czy to prawda - dowiedzie¢ sie nie sposéb, nawet gdyby
spojrze¢ na wiersz pod $wiatto. To jednak jasne, ze 6w motyl
zabiega o miano ikony powtarzalnosci: krazy miedzy popiersiem
horacjariskim a krzyzem jezusowym, miedzy zwojem a ksigzka;
ostatecznie przysiada na pragnieniu.

Napisatem niegdy$ - odnoszac sie do tekstu elektronicznego -
Ze nasze pragnienie jest krytyka, ktora wygasa przed forma
i dlatego nie pozwala jej wréci¢ do przezroczystosci®. Nie
jestem wystarczajgco madry, by wyjasnié, co to doktadnie
znaczy; rozwazatem po prostu, jak mozna zwerbalizowaé
podwdjne znaczenie zastepowania autora: autor przenosi sie
w inne miejsce, w inne miejsce przenosi sie autora. Musimy
sie nieustannie wyrzekaé kontroli, bez przerwy i celu jg
nadal sprawujac - kontynuowatem. Tekst elektroniczny jest
wtasnie taka oscylacja; osobliwym zegarem, odmierzajgcym
przestrzer zamiast czasu. A jesli jednak podgza on za czasem
- to takim, ktéry Mitosz nazwat w Traktacie poetyckim czasem
wyniesionym ponad czas przez czas*'.

Jakosciowe przeksztatcenia [...] niespéjnosci tak daleko

20] Zob. M. Joyee, op. cit. ,Krétkotrwata korzy$¢ z naszej niezdarnosci” to ty-
tut performansu zaprezentowanego w 1992 na sesji MLA Convention zaty-
tutowanej Hypertext, Hypermedia: Defining a fictional form.

'] Kwinter objasnia, co miat na mysli Poincaré: ,,Czas () wrécit do $wiata jako
co$ realnego, jako Srodowisko destabilizujgce, lecz kreatywne; wygladato na
to, ze chce objaé soba wszystko, przetworzyé kazdg rzecz, ktérg napotka,
generujgc i degenerujac jg swoim dziataniem”. W: S. Kwinter, op. cit., s. 52.
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idace, ze przeksztatcajace caty uktad - to Braman. Oto, co

przypuszczalnie zastepuje miejsce pozostawiane przez tekst
elektroniczny. | tak, w nastepnym rozdziale ksigzki z ruin, tutaj
przeksztatca sie w tutaj w ten wtasnie sposéb. Wezesniejszy
zwrot tutaj, ta strofa ustepuje ponizszemu:

Tuzndw miasto gowsta]e. W ryn kowch godcieniach

Brzgczg sgldx d¥lizans Wgada E{oszgc ch mare
Go{gbi H

Gotebie (podobne notabene jastrzebiom kwilgcym w pierwszych
wersach) tkwig zawieszone w powietrzu; tak samo rzecz sie ma
z czasem i wtasciwie catg rzeczywistoscia. (...) | w tawernie
pod miejskim zegarem/ Jest reka zatrzymana nad winem,
podczas gdy na dole (pamietaj, ze to zegar przywotany w ksigzce
z ruin), podczas gdy z tkalni/ Wracaja robotnicy i ludzie
zwyczajni, zycie toczy sie dalej. Ta scena otwiera optyke,
w ktérej ludzki dramat staje sie mechanicznym zegarem, choé
- jak przypomina Jay Bolter w Cztowieku Turing/g - zegar jest

miniaturowym wszechswiatem, maszyng powtarzalnosci, a tym
samym nie moze stuzyé jako miara umystu. Bieg planet wydaje
sie niezmienny i wolny od wptywéw, wiec takze moze by¢
nasladowany przez ruch zegara - twierdzi Bolter i dodaje
(z typowym dla siebie spokojem i subtelnoscia) - lecz umyst
ludzki wydaje sie bardziej zmienny, zdolny do reagowania

| D. Bolter, Cztowiek Turinga. Cztowiek zachodu w dobie komputera, War-
szawa 1990, s. 63.
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Wiersz zatrzymat sie w cieniu wyciggnietej reki: to okazja, by

w rézny sposob w nowych okolicznosciach?.

przyjrze¢ sie konturom i stanom skupienia umystu. Dotychczas
opisywatem jakosciowe przeksztatcenia w tekstach elektro-
nicznych, postugujac sie zapozyczonym z geometrii pojeciem
konturu, mimo ze - jak sgdze - zawsze rozumiatem je w sposéb
topologiczny, zmystowy (w sensie dotyku) i poza kategorig
linearno$ci. Zwracam uwage na sposéb, w jaki rzecz (ten
inny) przez dtugi czas (przypusémy: pod wyciggnieta reka)
pozostaje soba, a jednak sie zmienia; to przenikanie jednej
powierzchniw drugg, w ramach pojedynczej powierzchni, ktéra
czyni widocznym ciato lub elektroniczny tekst zastepujacy sam
siebie. Jesli nazywamy co$ powierzchnia - pyta poeta Erin
Mouré - ,co istnieje poza nig? Czym jest to, co jest od niej
rézne: gtebia, a moze inng powierzchnig?*

W moim rozumieniu kontur to postrzegalna forma wiecznie
zmieniajgcego sie tekstu, wyrazona przez ktéregokolwiek
z czytelnikdw lub autoréw w danym punkcie czytania lub pisania.
Ow termin obejmuje wiec aktualny status wyéwietlanego tekstu,

2] W publikaciji zatytutowanej Furious zbiér utworéw poetyckich poprze-
dza sekcje The Acts, ktéra stanowi nieprzecietny manifest poetycki (,to, co
mnie doprowadza do pasji, to sposéb, w jaki ludzie uzywajg jezyka”), a jed-
noczesnie protohipertekst potaczony z innymi utworami przez przypisy. Cy-
tat umieszczony w niniejszym tekscie pochodzi z olinkowanej sekeji (pod-
kre$lenia pochodza z oryginalnych utworéw). Poezja Mourégo wydaje mi
sie hipertekstualna, szczegélnie w tomie West South West. Zob. E. Mouré,
Furious, Montreal 1989.
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intencje i interakcje poprzednich czytelnikéw i autoréw, ktére

don doprowadzity, oraz sume wszelkich mozliwych interakeji,
na ktére w danej chwili i miejscu pozwala tekst. Kontury tacza
sie w sieé¢ operacji przeksztatcajgcych tekst. Czytelnik lub
autor odkrywa je zmystowo, postrzega jako narracje, odczytuje
w wizualnej najczesciej formie stownego, graficznego lub
poruszajacego sie tekstu. Wizualne formy tego rodzaju
moga zawieraé oczywistg tres¢ wyswietlanego tekstu - jego
eksplicytna i dostepna konstrukcje - lub konstrukcje implicytne,
dynamiczne, odbierane przez aktualnego czytelnika lub autora
jako wzory, zestawienia lub powtarzalnosci w tekscie, lub jako
abstrakcje usytuowane poza nim.

Topologia nazywana jest czasem geometria gumowej
powierzchni: wyobraZzmy sobie miekki i galaretowany ruch
meduzy. Formutujac prowizoryczng definicje konturu, staratem
sie poszerzy¢ obejmowang przezen powierzchnie o jej transpa-
rentng zmiane, ktérg Mouré chciatby nazwaé - zamiast gtebia
- réznica. Sktadnia narracyjna podobna jest krzywiznom rzezb
Brancusiego: to sktadnia zlewajacych sie i wynurzajgcych
powierzchni. Tak zwany dany punkt (w zdaniu, w ktérym kontur
okazat sie by¢ postrzegalng forma zmieniajacego sie tekstu,
wyrazong (...) w danym punkcie czytania lub pisania) wcigz
tkwi w zdaniu jak szpila, wokét ktérej wszystko sie placze?.
Punkt - jak sie bowiem zdaje - musi by¢ miarg; wyznacznikiem
stanu raczej niz przeksztatceniem uktadu. Wiersz to wyczuwa
i dlatego nie bedzie na nas czekat, gdy zasiedzimy sie, gawedzac
z miejscowymi lub zanurzajac sie w spokojnej atmosferze



24 Uwiktanie danego punktu w oczywisty sposéb odsyta do rozwazan Der-

ridy nad kwestig stylu. Kwestia stylu to zawsze kwestia jakiegos szpicza-
stego przedmiotu. Niekiedy po prostu piora. Ale takze sztyletu, a zatem
puginatu. Postugujac sie nimi, mozna zapewne w okrutny sposob zaata-
kowaé to, do czego filozofia odwotuje sie pod mianem materii lub macie-
rzy, by odcisnaé tam znamie, zostawié odcisk lub nadaé forme, ale takze
po to, by odeprzeé zagrazajaca site, trzymac ja na dystans, ttumié, bro-
nié sie przed nig - zginajac sie woweczas lub skrecajac, podczas uciecz-
ki, za woalami (...) Styl wysuwatby sie zatem jako ostroga, na przyktad
ostroga zaglowca: rostrum, ten wystep, ktory wystaje w celu przetama-
nia ataku i rozprucia burty przeciwnika. Albo tez, wcigz w kategoriach
marynistycznych, ten szczyt skaty, ktory rowniez zwie sie ostroga, i kto-
ry tamie fale u wejécia do portu. Zob. J. Derrida, Kwestia stylu [w:] Nietz-
sche 1900-2000, red. A. Przybystawski, Krakéw 1997, s. 46.
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miasteczka. Musimy wiec odwlec 6w punkt przeksztatcenia,
czas zndéw rusza do przodu.

sz tota rgka Wtérz¥
Gwa’(townejI nienawistnej mowie i jest burzx
Oddech w tym i proroctwo jakie]é zemsty dziejéw.

Tak konczy sie ostatni z trzech potaczonych rozdziatéw ksigzki
czytanej wruinach. Eskhate biblos. Zagtada kryje sie w postaci
mezczyzny w tawernie: jego rece wskazujg ostatnig godzine. Czy
rozpieta reka nasladuje Cztowieka Witruwianskiego, bedacego
miarg wszechrzeczy? Widziane spowija dym, styszane - drzenie.
Moéwilismy o przeksztatceniach. Sanford Kwinter opisuje
w swoich wyjgtkowych, inspirowanych topologig, rozwazaniach
nad Boccionim jak cechy danego odwzorowania w rozmaito-
Sciach topologicznych nie sg zdeterminowane przez iloSciowa
podprzestrzen (siatke geometryczng), ktéra sie pod niag
maiduie™. ...

5| Ten i kolejne cytaty z Kwintera pochodza z: S. Kwinter, op. cit., s. 58.
Chciatbym zaznaczy¢, ze zapoznatem sie z nimi dzieki pracom Braman. Lan-
ham odnosi sie takze do futurystéw: w swoim eseju Digital Rhetoric and
the Digital Arts siega do Manifestu Futurystycznego Marinettiego (i mniej
znanego traktatu Kinematografia Futurystyczna - Manifest, z ktérego za-
pozycza ztorzeczenie: ,Ksigzka, absolutnie bierny i zachowawczy $rodek
stuzacy do przekazywania mysli - podobnie jak katedry, wieze, karbowa-
ne mury i pacyfistyczne idee - od dtuzszego juz czasu tracita swéj autory-
tet”). To wypracowany bez wysitku, bogato ilustrowany gtos w dyskusji o
tym, dlaczego tekst elektroniczny jest jak Biegnaca Sciana Christo. Zob. F.
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Oznacza to, ze kurs naszej meduzy nie jest odwzorowywany

ani przez dno morskie, ani przez $wiat (ten poszedt zresztg
zdymem), ani przez rozpieto$é ramion, ani przez strofe wiersza.
Kwinter sugeruje, ze cechy rozmaitosci sg odwzorowywane
w specyficznych osobliwosciach przestrzeni przeptywow,
ktorej sama ta przestrzen jest czeScig. Meduza jest stanem
skupienia wody, chciatoby sie rzec. Owe osobliwosci -
dowodzi Kwinter - reprezentuja wartosci krytyczne lub cechy
jakosciowe, ktore pojawiaja sie w roznych punktach uktadu,
w zaleznosci od celu obranego przez uktad w danym miejscu
lub czasie (...). Spojenie jest spojrzeniem, ruch mapy pozostawia
$lad. Znéw wracamy do @danego punktu, metrycznej szpili,
przed ktéra ucieklismy, zanim opadta reka mezczyzny z tawerny.
Osobliwosci - wyjasnia Kwinter - oznaczaja punkty kazdego
ciagtego procesu (jesli zaakceptujemy, ze czas rzeczywiscie
istnieje, mozemy zatozy¢, ze kazdy punkt we wszechs§wiecie
jest nieprzerwanie odwzorowywany przez samego siebie)
(...). Druk (jak sobie przypominamy) odwzorowuje sam siebie
w oparciu o geometrie i dlatego pozostaje sobg; tekst elektro-
niczny, przeciwnie, w sposéb topologiczny siebie przemieszcza.
Na granicy osobliwo$ci, ttumaczy Kwinter - jedynie ilo§ciowe
lub linearne wydarzenie skutkuje pojawieniem sie jakosci,
a w konsekwencji - dyfeomorfizmuz, w ktérym punkt traci
zdolno$¢ odwzorowania samego siebie. Kontury, jak zatozytem,
odkrywane sg zmystowo i odczytywane w wizualnej najczesciej
formie. Osobliwo$¢é w ztozonym przeptywie jest tym, co
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to rodzaj odwzorowania rézniczkowalnego, bedacego izomorfizmem roz-
maitos$ci rézniczkowalnych (czyli wspomnianych wyzej rozmaitoéci topolo-
gicznych wyposazonych tutaj w strukture rézniczkowa, umozliwiajgca za-
stosowanie rachunku rézniczkowego i catkowego do swoich odwzorowan)
gtadkiego i takiego, ze odwrotne do niego tez jest gtadkie. Najprosciej mé-
wigc, jest to rodzaj odwzorowania rézniczkowalnego przeprowadzajgcego

jedna rozmaito$é rézniczkowag w inng. Joyce nazywa tym pojeciem sytu-
acje, w ktérym punkt nie odwzorowuje samego siebie; dana rzecz zmienia
sie, lecz nie na tyle, by staé sie czym$ zupetnie innym.

[przyp. ttum.]
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decyduje o pojawieniu sie teczy we mgle - pokazuje Kwinter

- dlatego - jak sie zdaje - Swiat sptywa z tych stronic; poeta
kontynuuje:

Tak $wiat rosnie nad d)‘m}a ktére z kart Nch wieja,
Jak gole o Switaniu. T¥lko gdx sie sglotg

Dwie egokiI dwie formm Zmaca sie cﬁelnoéé
widaéI ze nie bwa nigd¥ nieSmiertelnosé
Samotna, lecz z dniem naszym z’cgczona —ipoto.

W jednej chwili - przy czym cezurg moze byé szczelina miedzy
wersami albo przewrdcenie kartki ksigzki z ruin - dym gorejacego
Swiata staje sie mgta?, ostatnia godzina - niezdarnym Swiattem
Switu. Powracamy do chtopca skupionego na motylu: tym razem
powtarzalno$é odwzorowuje nieSmiertelno$é w terazniejszosci.
BliZniaczy czas splata sie ze sobg, jest wiec mniej samotny?.
Trwa poszukiwanie dyfeomorfizmu: miejsca, w ktérym wykoleita
sie czytelno$é dwdch epok splecionych z dwoma formami,
punktu, w ktérym nieSmiertelnosé rézni sie - choé nie bardzo

7| W angielskim ttumaczeniu $wiat sptywa ze stronic jak mgta: ,,So the world
seems to drift from these pages/ Like the mist clearing on a field at dawn”.
W oryginale mamy do czynienia z dymem, stad niejasno$é. [przyp. ttum.]

28| To zdanie gra z dostownym ttumaczeniem polskiej metafory, ktérej znajo-
mo$¢ zawdzieczam kontaktowi z Mitoszem oraz ttumaczka, Reging Grol-Pro-
kopczyk, profesor literatury poréwnawczej w Empire State College w Buf-
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- od terazniejszoSci: przestrzeni, w ktérej idea wszystkiego

pozbawiona jest przywilejéw wzgledem idei czegokolwiek.
Gdy bytem dzieckiem, mowitem jak dziecko - przypomina $w.
Pawet. Wczesdniej staratem sie opisywaé dyfeomorfizm tekstu
elektronicznego, postugujac sie terminami gtebi i koeksten-
sywnosci, ktérg rozumiem jako zdolno$é dotarcia z jednego
miejsca w hipertekscie do innego konturu, np. stopieri zderzania
i zanikania element6w hipertekstu. Zasugerowatem - zapozy-
czajac to pojecie od Deleuze'a i Guattariego?® - ze koeksten-
sywno$¢ to sposéb istnienia w przestrzeni. Jako dziecko nie
znatem nazw dla tego, co topologiczne, i prawdopodobnie
miatem na mysli meduze.

Gtebia byta zagadnieniem trudniejszym i taka jawi sie w wierszu.
Zdefiniowatem ja jako zapisy i tacza miedzy konturami, ktére
poprzedzaja, nastepuja lub znajduja sie w szczelinie przebie-
gajacej wzdtuz aktualnego konturu hipertekstu. Gtebia, jak
chciatem zasugerowaé - pozyczajgc drugg czesé definicji

falo. Czasownik ,splataé” oznacza czynnos$é skrecania zyt liny az do osia-
gniecia jednolitosci. Splatanie zostaje przywotane w polskiej wersji wier-
sza, kiedy Mitosz pisze o wiecznoéci, ktéra nie moze byé samotna, ponie-
waz tgczy sie z dniem w na dwoje pleciony sposéb: fraza ,i po to” ma po-
dwéijny sens: ,,z dniem naszym ztaczona i przez wzglad nai” oraz ,,z dniem
naszym ztaczona, dlatego tez”. Fakt, iz Mitosz i Haas wybrali metafore de-
dykacji dla wersji angielskiej, wydaje sie znaczacy.

29| G. Deleuze, F. Guattari, The Smooth and the Striated [w:] A Thousand
Plateaus: Capitalism and Schizophrenia, London 1988.
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Deleuze'ai Guattariego - byta sposobem istnienia w przestrzeni,
zdolnoScig elementéw hipertekstu do zastepowania siebie
nawzajem. Nasze oczy - jak powiedziatem - widzg gtebie jako
wymiar nieobecnosci lub nieokreslonosci, ktéry otwiera sie na
dalszg dyskusje i inne morfologiczne formy pragnienia. Jak
kazde dziecko nie rozumiatem, czym jest gtebia i pragnienie;
miatem na mysli przestrzen przeptywu albo meduze jako stan
skupienia wody, choé nazwaé¢ potrafitem jedynie ramiona
rozgwiazdy - punkty na siatce geometryczne;j.

Wiersz ubiera to w odpowiednie stowa. Méwilismy o formie.
Przemiana dymu w mgte to uktad morfogenetyczny, ktéry -
jak wyjasnia Braman - poniewaz niszczy, a zarazem tworzy
forme (...) nazywany jest réwniez [za Prigoginem - przyp.
M.J.] uktadem rozpraszajageym*°. Braman odwotuje sie do
Kwintera, a ja jej wtéruje (spojenie jest spojrzeniem):

Teoria katastrof odanai ze kazde W)‘darzenie

lub forma) obejmuie(...) rt6znorodno$¢ sit, a zatem

jest skutkiem nie ]edne]i lecz wielu réZn}‘ch
przyczyn sz KaZd¥ stan uk’faduI W ktérxm rzeczy
sg stabilne cho¢ przez chwi lg sz stanowi formg.

Stanv i formy sa wiec doktadnie tym samym (...

"9T 's “10 "do ‘vewesg s | .

"6S 'S “110 "do ‘aazuimy °S |,
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Form}‘ hie S3 wtasciwie niczxm bezwzglgdn}‘mI
stanowig ]edxnie strukturalnie stabilne momentx

ewoluc]i uktadu sz Earadoksalnie |Eo]awia]§ce

sie — przyp. M. J.| w chwili strukturalnej niesta-

bilnosci.
]

Tekst elektroniczny jest rozpraszajgca strukturg przekonan:
czytelnik sktonny jest uwierzyé, ze jego stany i formy sg tym
samym. Wtasciwy mu schemat asocjacyjny uwidacznia zwielo-
krotniony uktad sit. Kontury nie sg formami tekstu, autora lub
czytelnika, lecz raczej momentami, w ktérych wyrazaja sie ich
wzajemne relacje w formie czytelnika, ktéry staje sie autorem.
Poczatkowo zamierzatem wyodrebni¢ koekstensywnos$é i gtebie,
by zlokalizowaé miejsce, w ktérym czytelnik naprawde staje sie
autorem; chciatem znaleZé szczeline, ktérg teraz widze jako
dyfeomorfizm [w ktérym - przyp. M.J.] punkt traci zdolno$é
odwzorowania samego siebie. Zdolno$¢ postrzegania tego
punktu (mozemy nazwaé go formg) umozliwia autentyczng
interaktywno$é¢; wskazuje nam miejsce, w ktére mozemy
wyruszyé, by poruszyé tekst, a tym samym w podwéjnym sensie
zastepuje autora.

Méwilismy o interakcji. Zastepowanie jest interakcjg, ktéra
nastepuje, gdy to, co Umberto Eco nazywa strategia strukturalng
dzieta otwartego, umozliwia ponowne zapisanie tekstu. Dla
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Eco piszacego o mediach interaktywnych wich wczesnej epoce:

Dzieto jestotwarte, ale Hlkowobrgbie okreélonego
Eola relac]i sz dzieto w ruchu stwarza mozliwosé
wielu ind)Midualnxch interwencii, nie stanowi
]ed nakze zachgtx do interwencji bezkszta{tnxch
i chaotxczn)‘ch. Jest swobodnxm zaproszeniem
do interwenciji ukierunkowane]i do nieskrggo-
wanego we]écia w Swi at, ktér}‘ pozostaje wsza kze
tym Swiatem, ]akiego chciat autor®?.

Autor wedtug Eco pozostawia wiec odbiorcy dzieto do
dokoriczenia (...) to skoriczone dzieto bedzie jego dzietem,

32| U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokre$lono$é¢ w poetykach wspétcze-
snych, przet. J. Gatuszka, L. Eustachiewicz, Warszawa 1994, s. 51-52. Przez
ostatnie dziesieé lat (poczawszy od mojego pierwszego artykutu na ten temat,
Selfish Interaction: subversive texts and the multiple novel, w M. Joyce, op.
cit.) udowadniatem w licznych wyktadach i artykutach, ze ,,dzieto otwarte”
w ujeciu Eco oraz pojecie ,ukierunkowanej interwencji” w konstruktywnym
hipertekscie antycypuja przeksztatcenie czytelnika w autora. Podczas jed-
nego z wyktadéw - przed niestawna, niesforna i wptywowa grupg CHUG
z Brown University - liczne i nieustepliwe pytania Roberta Scholesa zmu-
sity mnie (musze przyznaé, ze bez skutku: moja wizja jest weigz radosnie
utopijna i nieznoszgca sprzeciwu) do wyjasnienia réznicy pomiedzy tekstem



% nie cudzym (...) przybierze forme, ktérej on bedzie autorem,
nawet jezeli kto$ skonkretyzuje j3 ostatecznie w sposéb
inny, nizby to uczynit sam tworca. Tekst elektroniczny nigdy
nie zostanie dokoriczony; w najlepszym razie jego domkniecie
bedzie odwzorowaniem punktu najuzistniejgcym dopéty, dopéki
czas jest linearny, a tekst pozostaje sobg, stajac sie drukiem.
Lecz gdy punkt traci zdolno$é odwzorowania samego siebie,
autor zostaje zastgpiony. Zastgpienie autora czyni autorem
odbiorce. Swiat pomyslany przez autora staje sie miejscem
zetkniecia z czytelnikiem, ktéry bezustannie tworzy przysztosé
jako uktad rozpraszajgcy, korzysta ze sposobnosci, by dokonaé
interwencji ukierunkowanej. Taka okazja to moment struktu-
ralnej niestabilnosci, rozszczelnione tacze, w ktérym uchwalamy
zastgpienie jednych zdan przez inne.

Wspominatem wczeé$niej o czterech rozdziatach ksigzki
z ruin, widzianych oczami poety: przyjrzeliémy sie juz trzem
potgczonym, czas na czwarty, naznaczony odcieciem, zraniony.
Czwarty rozdziat - gdy don docieramy - wydaje sie podobny
pierwszemu: przedstawia kochankéw spotykajgcych sie poza

otwartym a konstruktywnym hipertekstem. Bytem mu (i jestem) wdzieczny
za to ponaglanie, dzieki niemu staratem sie wyjasnié ten temat wyrazniej
w niniejszym tekscie. Prawda jest, ze kiedy pisatem Selfish Interaction, nie
przewidywatem zadnej réznicy pomiedzy dzietem otwartym Eco i ztozong
prozg; system hipertekstowy nie byt wtedy jednak nawet w planach. Nie
miatem wéwczas doswiadczen zwigzanych ze studenckim odbiorem kon-
struktywnego hipertekstu, a sam nie napisatem zadnego.
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czasem.
Tym, co wytycza te granice, jest maty odtamek granatu, w rzeczy
samej fragment.

Wida¢, Ze nie bywa nigdy niesmiertelnos¢
Samotna, lecz zdniem naszym ztgczona —ipoto.
Wyjmujesz wtedy maty odtamek granatu,

Co przebit ciato piesni o Dafnisi Chloe,

| takg masz w usmiechu zatosnym rozmowe,
Jakbys dtugo i dtugo zvt, czekajac na to.

Chciatbym wyrazi¢ sie jasno. Nie jest mojg intencjg dokonanie
miatkiej analogii ani nadinterpretacji utworu, ktéry moze zdawaé
sie do$¢ prostolinijny i romantyczny; byé moze nawet klasyczny.
Nie mam jednak watpliwosci: to, co przynosi pojawienie sie
Chloe, jest interaktywne. Mozesz uznaé to za trop lub metafore;
jest to niemniej osobliwo$é, ktéra nastepuje (w sposéb dostowny)
po katastrofie, na ktérg przygotowuje nas zycie. Wiec tak to
jest - pyta poeta bohaterke wiersza rozdartego przez prawdziwy
granat - wiec tak to jest, ze twoja, o Chloe, tunika/ Rozdarta
sie o wicher, ktory przecie rani/ Tylko ludzi?.

Oto pytanie o formy spoza ksigzki. W kolejnym bowiem -
nietknietym wichrem - wersie, Chloe w wiecznym przymierzu
z czasami $piewa, a wtos jej w stoncu to btyska, to znika.
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i smutku), prowadzona gtosem poety, tam, gdzie debowe gaje

ptona w tle laséw betondw i maszyn.

Wiec tak to jest, ze drobne piersi twoje, Chloe,
Przebit pocisk i gaje sptonety debowe,

Aty nie dbajac, lasem betondw i maszyn
Biegniesz, i czarem wabisz, i echami straszysz?

Klasyczne bukoliki - jak ta powyzej - koncza sie weselem:
kochankowie wracajg do swoich doméw, tgczg sie z rodzing,
potem nastepuje $lub i ucztowanie. Poeta tego oczywiscie
prébuje. Jezeli taka wiecznosé jest, chocby nie trwata/ To
moze dosy¢ jest - orzeka, lecz jego pytanie nie moze zniesé
tego rodzaju mozliwosci i ucisza samo siebie:

Bo skadze by... ciszej...!, koriczy wers.

A jednak nie wiersz. Dwuznaczne matzeristwo miato miejsce,
podobnie nastepujgce po nim wesele (réwnie ambiwalentne).
To za$lubiny zycia i form spoza ksigzki, autora i czytelnika (ktéry
staje sie autorem). Pan mtody przemawia, lecz nie wiadomo
przed kim; nie jest tez jasne, do kogo méwit przez caty ten czas.

To txlko 2¥é wxgad’coI kiedx dogasa’ca
Scenai greckich ruin kontur czerniat W\_/Zej...
Potudnie. W ciemnxm gmachu b’[gdzgcI robotnicx
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Siadali przy ognisku, ktore promien waski
Zapalat na posadzce. Wlekli ciezkie ksigzki

Stoét z nich stawiajgc i ktadli chleb. A na ulicy
Czotg zaklekotat, tramwaj zadzwonit. Tak proste.

To budzi wiele watpliwosci. Spojenie jest spojrzeniem.
Potudniowe $wiatto nie siega ponurych ruin, lecz to nie po
nich watesa sie poeta: to ruiny, o ktérych opowiada romans
dziejgcy sie poza czasem. Ich ciemno$¢ rozSwietlona jest ogniem
wznieconym przez promien storica; to nie jemu jednak wtosy
dziewczyny mieszkajgcej poza czasem zawdzieczajg swoéj blask.
By¢ moze ksigzki ptong. By¢é moze sg ottarzem, na ktérym
robotnicy kroja chleb. Byé moze w ztotych czasach ksigzki
wynoszg czas ponad czas niczym hostie. Kto wie? Byé moze
Mitosz. W oryginale wiersz koriczy sie jak pstryknieciem palcéw,
dwoma stowami: tak proste. Angielskie ttumaczenie Mitosza
i Haasa korzysta®*z dwuznacznosci wyrazenia in good time*“.
Spojenie jest spojrzeniem, lecz jej brzmienie jest niespéjne,
przypomina osobliwo$é, przestrzen zwijajgca sie ku sobie.
Czotg zaklekotat, tramwaj zadzwonit, tak proste.

Powinienem skonczyé w tym miejscu, dajgc w zastaw rytm
i paraboliczno$¢ utworu oraz jego zakonczenie. Powinienem
skonczyé, lecz jeszcze tego nie uczynie, poniewaz druk zadowala

*3| Zawdzieczam te uwage Reginie Grol-Prokopezyk. Badaczka zauwazy-
ta réwniez, ze w polskiej wersji wiersza robotnicy ktadg (a nie krojg) chleb
na stole z ksigzek. Ttumaczenie Mitosza i Haasa podkresla odciecia tego
utworu odcieé.

34| In good time” - ,w ztotych czasach”, ale

réwniez ,zawczasu”. [przyp. ttum.]
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sie jedna przestrzenig, natomiast tekst elektroniczny wymaga

ich wielu. Chciatbym wyrazié sie jasno, ponownie podejmujac
temat form spoza ksigzki. Chciatbym sie tez zatrzymaé (cho¢
bynajmniej nie skoficzy¢), gdzie$ w innej przestrzeni, ktéra takze
jest rodzajem biblioteki (choé¢ niektérzy powiedza: ruing), i ktérej
chciatbym sie powierzyé¢, choé sam jestem w pewnym sensie
jednym z przechowywanych w niej autoréw. Jestem zdumiony,
pokawatkowany i zagubiony w podobnym stopniu, w jakim
Mitosz, jako autor, zostaje zastgpiony w mojej interpretacji.

Hotel MOO jest elektroniczng przestrzenig lub, jak kto woli,
I
tekstualng rzeczywistoscig wirtualna®®, czyli VR, Virtual
Reality - MOO to angielski skr6t od MUD Ob]ect Oriented
(MUD zorientowane obiektowo), MUD to z kolei Multi-User
— I
Dunﬁeon (loch dla wielu uzytkownikéw). Istniejg dostownie
setki przestrzeni wirtualnych tego rodzaju: kazdy posiadacz
komputera podtgczonego do Internetu moze do niej wejsé
(odczytaé jg) i poruszaé sie po niej w czasie rzeczywistym
w obecnosci 0s6b zapisujacych ja za pomoca swoich dziatan,
przedmiotéw i interakcji zinnymi. Tom Meyer, student informatyki
na Uniwersytecie Browna - a zarazem poeta - zaprojektowat
strukture (ztozong ze stéw, podobnie jak wszystko, o czym bede

%] Lecz naprawde mozesz do niej wej$¢ - jesli wiesz jak - i spotkaé Crot-
ty'ego, Coovera i Chloe. Niestety nie jest to mozliwe w przypadku wyjatko-
wo warto$ciowego zbioru tekstéw autorstwa kobiecego kolektywu hiper-
tekstowego Hi-Pitched Voices, poniewaz zaginat podczas transferu z jed-
nego do drugiego MOO.
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teraz méwit) natozong nainng strukture (jezyk programowania

obstugiwany przez LambdaM0O0), stworzong przez Pavla Curtisa
z o$rodka PARC, natozong na kolejng strukture napisang kilka
lat temu przez Stevena White'a z Uniwersytetu w Waterloo.
Tom Meyer umozliwit strukturom hipertekstowym powstatym
w Storyspace (program autorstwa Jaya Boltera, Johna B. Smitha
i mojego) zaistnienie w postaci przestrzeni MOO, w postaci
pokojéw oraz tagczacych je drzwi, korytarzy i okien. Kazdy pokéj
jest tekstem, moze zosta¢ odczytany i zapisany; jest ponadto
miejscem spotkania czytelnikdéw na biezgco Sledzacych zmiany
tekstu (spojrzenie jest spojeniem). Tytutowy L—I///%e;//l to hipertekst
tworzony od Kilku lat przez Roberta Coovera i jego studentéw.
Autorzy korzystali poczatkowo z nieistniejgcego juz systemu
hipertekstowego Intermedia®*(genealogie, jak przypomina
Foucault, sg strukturami otwartymi na treé¢ i czas), pdzniej
z programu Stor\./sgace. W kolejnych miesigcach dotgczyty inne
historie, liche ozdoby do hotelowego lobby. Hipertekstowa,
krytyczna edycja wideo Davida Blair'a, WAX: Or The Discovery

of Television Among the Bees (WAX: Lub pszczoty odkrywaija

telewizje) zagniezdzita sie tu jak r6j, a kobiecy projekt Hi-Pitched
Voices zmienit hotelowe korytarze w rynsztoki przykryte
waginalnym dachem.

Kiedy trafitem tam pierwszy raz, siedzgc w miejscu przyna-
leznym RL, real life (prawdziwemu zyciu), byta druga w nocy:

%] By przeczyta¢ bogaty opis tej Atlantydy, zob. G. Landow, op. cit.



pamietajmy jednak, ze MOO istnieje poza czasem. Hotel MOO byt
woéwczas nowoscig i zawierat tylko oryginalne teksty. Wszedtem
do lobby hotelowego, wystukawszy imie mojego bohatera oraz
nazwe miejsca, do ktérego chciatbym sie udaé. Ze wzgledu na
p6zna pore bytem tam sam. Podgzytem do Penthouse Bordello,
gdzie kobieta i mezczyzna, w realistyczny, komiczny w swojej
obscenicznosci sposéb, zaproponowali mi seks. Robert Coover
(nie tyle on sam, ile jego zaprogramowany sobowtér) byt tego
Swiadkiem. Odrzucitem konkury obydwojga absztyfikantéw,
zostawitem Coovera (niech opowiada historie swojego zycia
bez korica) i ruszytem ku jednemu z dostepnych wyjéé. Niespo-
dziewanie trafitem do przestrzeni miedzy $cianami pokojéw
hotelowych, zamieszkatej przez szczury (jeden z nich pisat
wtasnie swéj epos w innej przestrzeni) oraz inzyniera o imieniu
Crotty. Jakze wielkie byto moje zdziwienie, gdy odnalaztem
w jego historii wtasng, napisang w pseudojoyce'owskim
protojezyku chaosmosu rok wczeéniej na prosbe Browna, ktéry
chciat, bym zostawit swéj slad w ich hipertekscie.
Studiowatem jg zupetnie zaskoczony, gdy nagle dobiegto mnie
pytanie sformutowane w czasie rzeczywistym: jego autorem
byta kobieta, o ktérej istnieniu nie wiedziatem (aby dowiedzieé
sie, kto jest z tobg w MOO, nalezy wystukaé pytanie, ale gdy
sie tam pojawitem, nie byto nikogo; mozna tez spyta¢ pokoéj,
ilu miat autoréw i jak mieli na imie).

Hej, jestem tu nowa - powiedziata kobieta, nazwijmy jg Chloe
(cho¢ pojawita sie tam naprawde, czytelniczka w roli autorki,
wystukujaca gdzie indziej, w Swiecie realnym, tekst mojego



autorstwa) - czy mégtby$ mnie oprowadzié?

James Joyce nie moégt byé dzisiaj z nami. Pavel Curtis chce
nazwa¢ MOO spoteczng rzeczywistoscia wirtualna, a jego
obecne badania w osrodku PARC, multimedialne MOO zatytu-
towane Jupiter (Jowisz) kierujg sie w strone joyce'owskiej
nieuniknionej modalnosci widzialnego. Kazda przestrzen
w Swiecie wirtualnym mogtaby byé miejscem, w ktorym
ludzie wyswietlaja tekst jak na tablicy ogtoszen - przyznaje
reporter Wired (dwuznaczno$¢ jest ich znakiem firmowym) -
lecz ludzie zebrani w jednym wirtualnym pokoju, bez wzgledu
na ich fizyczne umiejscowienie
- Chloe - powiedziatem, choé réwnie dobrze mogta to byé Gerty

McDowell - mogliby tez decydowaé sie na kontakt telefo-
niczny lub nawet wideotelefoniczny.

Godta wszystkich rzeczy, ktére przybytem tu przeczytaé,
morska ikra i morskorosty, nadchodzacy przyptyw i ten
butwiejacy but®” - to z kolei powiedziat méj kuzyn, Stefan
Daedalus®, w ksigzce, ktéra jest bibliotekg gatunkéw (choé
niektérzy powiedzieliby raczej: ruing). Zapisat to w swoim

umysle, przechadzajgc sie plaza i rozmyslajac nad znakami.
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To, co spostrzegt, zapisat.

Tekst, gdy jest widziany, nie ma juz autora, a jedynie
czytelnika, ktory autorem sie staje - napisatem w innym czasie
(choé w niniejszym tekscie). Rozszerzytem tym samym postulat
konstruktywnego hipertekstu na kazdy system tekstu elektro-
nicznego, w tym rzeczywisto$¢ wirtualng lub (przymykajgc
oko na antynomie Russella) ubicomp. Moja propozycja jest
nie tylko préba skolonizowania stowem uniwersum rzeczy
widzianych i odczuwanych. Chciatbym réwniez wskazaé
paradoks wdrukowany a priori w koncepcje oraz technologie
rzeczywistosci wirtualnej (oba pojecia odwzorowujg same siebie
w jedno). Sformutowania tego rodzaju nadajg dzi$ temu zjawisku
-izapewne nie przestang - alchemiczny wymiar. Na marginesie
dodam, ze nic nie zapowiada wyginiecia alchemikdéw; teksanscy
naukowcy wcigz prébujg uzyskaé ztoto z rteci®®, a Michael Heim
sugeruje w swojej ostatniej ksigzce, ze nadrzedng nadzieja
zwigzang z rzeczywistoscig wirtualng*

- Swietym Graalem - powie pézniej - jest mozliwosé
przeksztatcenia, a nawet ocalenia naszego poczucia rzeczy-
wistosci, co nie udato sie najznakomitszym dzietom sztuki.
Jay Bolter wydaje sie nieco bardziej powsSciagliwy, zaktadajac,
7] J. Joyce, Ulisses, przet. M. Stomczyriski, Bydgoszcz 1992, s. 34.

38| Bohater - mam nadzieje, ze to oczywiste - Ulissesa, pochodzacy z zu-
petnie innej (on, mistrz) rodziny Joyce'6w.

9| By pozna¢ (szybkonogie) szczegéty, zob. K. Mangan, A&M's Alchemy Ca-
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ze w rzeczywistosci wirtualnej internauta osigga - w matema-

tycznym sensie - wyzszy stopien wolnosci. Rzeczywistos$é
wirtualna zaprasza uzytkownika - podobnie jak hipertekst
- by obrat jak najwiecej mozliwych perspektyw*:. Uwazam
jednak, ze VR w pewnym sensie zmniejsza éw matematyczny
przyrost stopnia wolnosci, zadajgc zjednoczenia tych perspektyw
w ramach samogenerujgcych sie przestrzeni komputerowych,
pomyslanych w celu reprodukcji iluzorycznej jednolitoSci
dzwiekowego, obrazowego i psychologicznego $wiata
rozumianego jako rzecz. W mojej teorii wolno$¢é przychodzi
wraz z zastgpieniem, zdolnoscia do badania i przeskakiwania
tekstu. Moment, w ktérym punkt traci zdolno$¢ odwzorowania,
staje sie jednolity w $rodowisku rzeczywistosci wirtualnej. Przed
prospektem infantylnejjednolitosci postulowanej przez rzeczy-
wisto$¢ wirtualng, na scenie przygotowanej przez sensorium,
rozgrywa sie stary dramat, ktérego znaczenie zawigzuje
sie w lukach (Lacan), udziwnieniu (Szktowski), wiedzach
usytuowanych (Haraway), miedzy nami (Cixious) lub chociazby
w mojej szczelinie*.

Miedzydeterminowalnosé“* punktéw percepcji zaprzecza,
jakoby rzeczywisto$é wirtualna zalezata od nastepujacych po
sobie domknieé¢ samogenerujgcych sie przestrzeni. Tymczasem,
w wiekszosci przypadkéw, to prawda. Kiedy ostatnio znalaztem
per [w:] ,Chronicle of Higher Education 1994 nr 19.

“0] M. Heim, Metaphysics of Virtual Reality, New York 1994, s. 124,

“1| Na podstawie rozméw z 1994 roku.
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sie w rzeczywistosci wirtualnej*, ledwo zdgzytem zatozyé
hetm, ajuz rzucitem sie biegiem ku krawedziom reprezentacji:
testowatem granice, wdzieratem sie w przestrzen sita,
dmuchatem w obrazy szkieletowe, by rozpadty sie w krajobraz
niezliczonych kosci rubinowych przedacych litery i liczby -
szczatki kodu - z ktérych kazda jest wynikiem btedu krytycznego.
Niedtugo powstang (juz wtasciwie istniejg) $wiaty wirtualne,
ktére, gdziekolwiek podazymy, bedg nas zawieraé. Nie
zapominajmy jednak, ze pozostang one strukturg stéw, podobnie
jak wszystko, czego doswiadczymy w przysztosci: spojenie jest
spojrzeniem, tekst jest bezuzyteczny, podobnie jego uzycie.
Kobieta kieruje sie ku mnie i odchodzi - z tego, co wiem,
bez stéw - niech sie to dzieje na wirtualnej farmie w Vassar
lub dublinskiej plazy; wierze jednak, ze ona réwniez tworzy
przestrzen, ktérg przemierza, i ze ta przestrzen jest rézna od
mojej. Oznacza to, ze nie istnieje punkt, z ktérego mozna by
orzec - nawet w tréjwymiarze - z jakiej perspektywy widzialne
sg nowe punkty. Osiatkowana przestrzen wirtualna, wiedziona
potrzeba obrazu, nie zauwaza punktu, ktéry traci zdolnosé
odwzorowania samego siebie, nowej rzeczy, mitoszowskich
desek u wejscia, ani bramy - jesli wchodzisz.



“2| Pierwszy raz uzytem tego neologizmu w podobnym zdaniu w tekscie
What happens as we go? Hypertext contour, interactive cinema, virtual re-
ality and the interstitial arts of Jeffrey Shaw and Grahame Weinbren [w:]
M. Joyce, op. cit. Prawdopodobnie miatem w pamieci Wiedze usytuowane
Haraway: Te obrazy $wiata nie powinny stanowi¢ alegorii nieskoficzonej
mobilnosci i wymienialnosci, ale méwi¢ o wypracowanej poszczegélnosci,
réznicy i czutej trosce, z jaka ludzie mogliby staraé sie uczyé, jak adekwat-
nie patrze¢ z cudzego punktu widzenia (takze wéwczas, gdy ,cudzy” odno-
si sie do naszej wtasnej maszyny). (K. Haraway, op. cit.).

“3| Niniejsze przyktady pojeé miedzydeterminowalnoéci (badanie i przeska-
kiwanie) sg cytowane (poza pojeciem Lacana, ktére podobnie jak w przy-
padku Foucaulta cytowane jest z obiegu - przy czym pojecia niewidziane-
go i otaczajgcego chaosu pochodzg, rzecz jasna, od Nietzschego). Zob. D.
Haraway, Wiedze usytuowane. Kwestia nauki w feminizmie i przywilej cze-
Sciowej/ograniczonej perspektywy, przet. A. Czarnacka [w:] H. Cixous, Cla-

"

rice Lispector: The Approach [w:] Ibidem, "Coming to Writing" and Othe
Essays, Boston 1991. Benjamin Sher, chcgc uwypuklié¢ sens rosyjskiego
neologizmu ostranienie, przettumaczyt je na angielski jako enstrange-
ment (udziwnienie, ale tez: oziebienie, separacja). Nikt nie przychylit sie
jednak do jego pomystu, tagcznie z Geraldem Brunsem, autorem wstepu.
Droga dygresiji: Derrida, wezwany do obrony analizy swojej wtasnej $mier-
ci w wywiadzie udzielonym dla The New York Times Magazine w styczniu
1994 roku, odpart, ze najlepszym ttumaczeniem bedzie - jak tatwo mozna

zgadnaé - dekonstrukcja).

“4| To byto podczas zaje¢ z grafiki komputerowej, wymys$lonych na Brown

University przez Andy'ego Van Dama. Ow kurs prowadzony jest przez wspa-

niatego przyjaciela artystéw, Daniela Robbinsa, ktéry wykazat sie niesamo-
witg tolerancjg, a nawet wydawat sie rozbawiony moim banalnym pomy-
stem z rubinowymi ko$émi. Musze w tym miejscu podkreslié, ze nie miatem
zamiaru w zaden sposéb ,,ztama¢” ich programu, chciatem jednie przekro-
czy¢ wtasne wyobrazenie mozliwych wizualnych wrazen.
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E
MICHAEL JOYCE PORZUCIt HIPERTEKST, PISZE
WIERSZE, A JEGO PRZEWODNIKIEM PO TAJNIKACH
SZTUKI POETYCKIEJ JEST CZEStAW MIt0OSZz.
Dla kogos, kto sledzit rozwéj literatury cy-

frowej na przestrzeni ostatnich dwéch dekad,
wiadomos¢ ta wyda sie szokujaca. Kto czyni
to z perspektywy polskiej, szok ten zamieni
pewnie w mite zaskoczenie. Jesli jednak za-
poznaé sie blizej z twérczosScig pioniera lite-
rackiego hipertekstu, okaze sie, ze zwrot ku
poezji i Mitoszowi nie jest ani szokiem, ani za-
skoczeniem, lecz naturalng kontynuacja nurtu
obecnego w twérezosci Joyce'a od dawna. Swia-
domosé ograniczer wpisanych w mowe, narzu-
canego przez nig linearnego nastepstwa stéw
i zdan, cheé uchwycenia prawdziwego dzia-
tania umystu, jego myslowych rozktgczeri nie
zawsze kartezjarnskich ciggéw asocjacji oraz
pragnienie uaktywnienia czytelnika w odbiorze
dzieta: wszystko to zawiodto pisarza z Buffalo
do hipertekstu. Ostatecznie tez, te same daz-
nosci - przynajmniej na chwile - go oden od-
dality. Ostatnim przejawem wciaz tlagcego sie
w pisarzu niepokoju formy jest opublikowana

w 2007 roku ksigzka Was: annalles nomadigue:
novel for the Internet, ktérg sam autor opisuje

jako dzieto-dziwadto, rodzaj The Pilgrims Pro-
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gress epoki post-cyborgicznej, po czesci wiersz,
po czesci opowiesé, komiczno-nomadyczna historia,
ktérej bohaterkg jest ulotnos¢ informacji sama w sobie:
Jak Ariel w locie, Was dzieje sie w miejscu ,,zanim po-
wiemy chodz iidz, w miejscu, ktére wyslizguje sie nam ,nim
zdotamy wzigé chwile na oddech i wyszeptaé ach, to tak". No-
madyczni kochankowie starajg sie tutaj, jak wszedzie indziej,
pozostawaé¢ w poswiacie tego, co byto, lecz co rozprasza sie
jak poranna mgta. Jedna opowie$é rodzi druga, jakby autor
nie istniat, zdarzenia spietrzaja sie na sobie, niczym wspo-
mnieniaisny, aich pozycje w okamgnieniu przemieszczaja sie
po powierzchni globu. Z kontynentu na kontynent, z pétkuli na
p6tkule, synoptyczne epizody rozbtyskuja na tej powierzchni
jak burze widziane na obrazie satelitarnym.*

RSSO SSRGS To zna-

eSO S SPSUERaREmRD micnne, ze

Joyce méwi
o Was w kontekscie post-cyborgicznym. Hipertekst wnidst
w naturalng dynamike tekstu element protetyczny. Skoja-
rzeniowe, inter- i intratekstualne potaczenia, ktérymi iskrzy
sie jak matymi btyskawicami znaczen kazdy tekst, hipertekst
czyni dostownym i amplifikuje przez swoje mechaniczne
uktady olinkowar. Autor arbitralnie wybiera czastke tekstu:
stowo, zwrot lub cate zdanie, by potaczyé je z inng czastka
posegmentowanej catosci. Zabiegi linkujace w potaczeniu
z programistycznym efektem taczy warunkowych umozliwity
Joyce'owi stworzenie Swiatéw réwnolegtych, a nawet jedno-
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czesnych, gdzie przeszto$é zamieniata sie miejscami zprzy-

sztoscig (Twilight, a Symphony), zakoriczenie tragiczne z tra-

gikomicznym (popotudnie, pewna historia). Mozna zatem

wnioskowaé, ze 6w cyborgiczny element dzieta, czynigcy

z tekstu hiper-tekst, tekst na sterydach, okazat sie niedo-
statecznie przekonujgco oddawaé zmienno$¢ i jednocze-
sno$¢ naszych mysli, dziatan i doswiadczen. Coraz bar-
dziej doSwiadczony autor zaczyna jeszcze dobitniej do-
strzegac¢ site filozofii artystycznej i trafnos$é poszukiwan for-
malnych polskiego poety Noblisty, ktérym inspirowat sie za-

réwno przed, jak i w trakcie swojego
okresu hipertek- stowego. Michael
Joyce nie musiat zwracad sie ku

N :

@ "\, wijego strone spo-
"i‘i_ ) czego najlepszym
S% = esej Zastepowanie

Y

Mitoszowi, gdyz
gladat od dawna,
dowodem jest

autora: Ksigzka z ruin
dekad. PéZna twdérczoséé pisarza z Buffalo jedynie potwier-

sprzed niemal dwéch

dzita stuszno$é obranego kierunku. Céz jednak taczy ich
obu? Jaka jest faktura tego spoiwa? Dlaczego Czestaw Mitosz
moze by¢ uznawany za patrona literatury cyborgicznej i po-
st-cyborgicznej? W dziedzinie pofragmentowanej, nieciagtej
narracji, traktowania dzieta literackiego jako mozaiki, ktérej
utozenie spada na czytelnika, a tekstu jako szyfru zakrywa-
jacego prawdziwy przekaz, polski czytelnik jest do$¢ uprzy-
wilejowany. Nieufno$é do literackiej fikcji, zwtaszcza po
1976 roku, byta wyznacznikiem wtasciwego podejscia do li-
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teratury i jej zadan, okreslata wzorowy, modelowy pakt za-

wierany miedzy autorem a czytelnikiem. Wywotana sytuacja
polityczna, tendencja ta zaowocowata szeregiem dziet, ktére
- w oderwaniu od literackich eksperymentéw awangard

i neo-awangard - na swéj sposéb prezentowaty rozumienie
tego, co prawdziwe. Sposréd wielu propozyciji, jakie sie po-
jawity: podkreslanie niegotowosci, brulionowo$ci dzieta
(Przygotowanie do wieczoru autorskiego Tadeusza Réze-
wicza z 1977 roku), eksperymentowanie z formami fabuty
(Lepold Buczkowski, Leon Gomolicki) czy tez jawna fabula-
cyjnos$¢ prozy (Marek Styk, Jan Drzezdzon), najwieksza popu-
larno$é zdobyty sylwy.

Cykl utworéw Tadeusza Konwickiego, zapoczatkowanych Kalen-
darzem i Klepsydrg z roku 1976, to tze-dzienniki, heterogeniczne
zbiory fragmentéw fikeji, zapiskéw dziennikowych, anegdot
i pikantnych dowcipéw na tematy literackie i polityczne, $wia-
domie nawigzujacych do starozytnej - i staropolskiej - formy syl-
wicznej. Dzieki formule silva rerum, czyli lasu rzeczy, te niedo-
puszczane do oficjalnego obiegu przez cenzure teksty, daty sie
tatwo przemycaé przez granice w formie skopiowanych kartek,
ktérych sekwencyjnosé byta sprawa drugorzednga. Drobne frag-

2 menty prozy

T —————— (0 Si¢ po-

wielié tatwiej
niz ciggty tekst, a w najgorszym wypadku, co bardziej pikantne
i zapadajgce w pamie¢ fragmenty, mozna byto po prostu opo-
wiadaé?.
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Jesli spojrzeé na formalng strone dziet Konwickiego, mozna

powiedzie¢,

CHarshay (Hrushousi), Benjarmin, Theory of the (erary test and

o 16N MOZT- - eucture of non-narrative fctions nthefrs episode of War and

kowosé i kalej-

doskopijnosé

sg umiarkowane. Zbiér rozszczepionych segmentéw tekstu
miesci sie bez probleméw w obrebie nadrzednej ramy referen-
cyjnej®: mamy tutaj pojedynczy gtos, ktéry spaja oddzielne ca-
tostki, jeden wspélny i w miare wyrazny temat (potyczki pisarza

D RSy eesyOageiggg 2 @bsurdam
— PRL-owskiej

rzeczywi-
stosci) oraz jeden przedziat czasowy. Jednocze$nie model
prozy zaproponowany przez Konwickiego jest bardzo, siegajac
po terminologie nowych mediéw*, modularny. Wystarczy prébka
pojedynczego tomu, by mieé oglad catosci, jej stylu, wymowy
a nawet - dzieki powtarzalnosci opisywanych czynnosciiscen
(widok z okna, wyprawy pisarza do sklepu) - szczeg6téw $wiata
przedstawionego.
Sylwiczny model prozy, zapoczatkowany przez Konwickiego,
zostat szybko dostrzezony jako nowa formuta estetyczna pol-
skiej prozy i zaakceptowany przez innych, zwtaszcza publiku-
jacych w drugim obiegu, pisarzy. Opublikowana 10 lat péZniej
wptywowa monografia Sylwy wspétczesne Ryszarda Nycza
zredefiniwata spojrzenie na sylwy staropolskie jako strukture
gteboka XX-wiecznych sylw i wpisata tendencje sylwiczne
w szerszy kontekst prozy postmodernistycznej. Wspétczesna



9_40|!ylwa okazuje sie na tym tle polska specjalnoscia.
Po drugiej stronie Oceanu, a takze w wolnej Europie, literatura
takiej formy przybieraé nie musiata. Jednak do tego samego,
rozluznionego stanu skupienia tekstu - z jakze innych przyczyn
- dochodzit mieszkajacy w Berkeley polski poeta na wygnaniu.
W Ars_Poetica, utworze z 1968 roku, Mitosz zamieszcza gto$na
i czesto cytowana strofe:

Zawsze tesknitem do formy bardziej pojemnej,

Ktéra nie bytaby zanadto poezjg ani zanadto proza

i ktéra pozwolitaby sie porozumieé nie narazajac nikogo,
autora ni czytelnika, na meki wyzszego rzedu.

Rezulatem poszukiwar formy bardziej pojemnej byta ksiega réz-
nosci: zbiér heterogenicznych gatunkowo zapiskéw, cytatéw,
uwag, dygresji, szkicéw oraz - last but not least - wierszy.
Swoja skrystalizowana postaé ta nowa mitoszowska formuta
tomiku poetyckiego przybrata w Qgrodzie nauk (1979), w Nie-
objetej Ziemi (1984) i szerequ pdzniejszych toméw poety z lat
90. (Piesek przydrozny, 1997) i z pierwszej dekady XXI wieku.
Z dzisiejszej perspektywy mozna powiedzieé, ze byta to ulu-
biona forma Noblisty. Co byto jej najwazniejszym wyréznikiem?
W jaki sposéb udato sie jej odzwierciedli¢ artystyczny i duchowy
Swiatopoglad Mitosza? Wreszcie, co jg taczy z tworczoscig Mi-
chaela Joyce'a, pioniera literatury hipertekstowe;j?

O ksiegach réznosci Czestawa Mitosza wypowiadali sie najwy-
bitniejsi polscy krytycy. Czytanie tego, co mieli do powiedzenia
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na temat nieciggtej formy tych utworéw jest prawdziwg przy-

jemnoscia. Jan Btoriski pisze o poszukiwaniu jednosci, na ktére
czytelnik nie
tyle wybiera

: sie gdzie in-

dziej, co musi
czyni¢ to inaczej. Dziwi sie, ze poeta zacheca, by czytaé nieli-
nearnie, czego wtasciwie nie umiemy, i odgaduje, ze wszystko
to w duchu oraz wimie réwnoczesnosci®. Aleksander Fiut pod-
kre$la (re)konstrukeyjny charakter mitoszowskich mozaik i kalej-
doskopéw, ich rozpostartg na cate dzieto i biografie pisarza sie¢
intertekstu-
alnych od-

niesien, ktérg

nanosié¢ musi

czytelnik, konstruujac przy okazji - na materiale podsunietym

przez Mitosza - swoje wtasne eseje o nihilizmie czy innych te-

matach dla Noblisty typowych®. Przemystaw Czaplinski, z ra-
doscig witajgc

: taka formute,

wychwala

ozywczg, za-
razliwg, udzielajaca sie czytelnikowi swobode, ktéra przenika
te teksty. Wreszcie Ryszard Nycz, jako specjalista od sylw,
czesto cytowany w kontekscie Mitosza, narzuca na fenomen
ksiegi réznosci siatke dekonstrukcjonistcyznej, poststruktu-
ralnej terminologii’:
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Postulat rozszerzonej pojemnosci [...ma] interesujgce impli-
kacje. W wyniku rekontekstualizacji réznorodne elementy
pochodzgce czestokroé z heteronomicznych systeméw od-
niesienia zostajg zgrupowane w jednym miejscu, tworzac
niesystemowa catos$é, zbiér czy kolekcje jako swoisty zapas
materiatowy dla dalszej dziatalnosci pisarskiej.

Marian Stala poprawia jednak mtodszego kolege, oddalajac
perspektywe, w ktdrej sylwiczne utwory poety jawia sie jako
generatywna matryca do wytwarzania nowych tekstéw. Stala
zauwaza dwoisty, paradoksalny aspekt wybranej przez Mitosza
formy, zauwaza jej jednoczesng otwarto$¢ i zamknietosé, po-
tencjalnosé i skoriczono$é. Gdyby chciato sie zmienié we-
wnetrznie sprzeczny status Nieobjetej Ziemi czy Pieska przy-
droznego, do czego Mitosz zdaje sie zachecaé, to dzieta te ule-
gtyby zniszczeniu®:

Pomysty muszg pozostaé¢ pomystami, tematy do odstgpienia

- nikomu nie zostaty i nie zostang odstgpione, a ich podjecie

przez innego twdrce bytoby réwnoznaczne z napisaniem cat-

- OSOUTOUNNIOEl kowicie odrebnego dzieta. W ten
spos6b niemozliwos$é zrealizo-

wania pewnej formy literackiej wypowiedzi -

okazuje sie szansg istnienia literatury w innej formie,

w innym stanie skupienia...

PéZzne dzieta Mitosza sg trudno uchwytne i otwarte na konku-
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rujgce interpretacje, ktére jednak sie nie wykluczajg. Kluczem

do sukcesu pojedynczej z nich jest ustawienie tekstu w takiej
optyce, by forma byta harmonijnym odbiciem ogladu Swiata,
jaki przywotuje. Pewnym zaskoczeniem moze sie zatem wydaé,
ze jeden z takich ogladéw, zupetnie nowy i moge go tylko na
krétko przywotaé, powstat na gruncie dyskusji o przysztosci
ksigzki w dobie dominacji mediéw elektronicznych, a na do-
datek siegnat po nieuzywane na gruncie polskiej recepcji Mi-
tosza metodologie i terminy.

Wsréd wielu atutéw ksiegi réznosci wskazaé mozna pieé naj-
wazniejszych, ktére sam Czestaw Mitosz lubit wypunktowywadé.
Mozna jg czyta¢ na wyrywki, pozostawia ona miejsce przy-
padkowi, przeciwstawia sie temporalno$ci mowy, stara sie wy-
kroczyé¢ poza reqgulujgce sity statego kontekstu oraz uaktywnia
odbiorce, na ktérego przerzuca sie czes¢ kompetencji autor-
skich, takich jak spajanie poszczegélnych segmentéw w catosé.
Wszystkie te cechy mogg réwnie dobrze charakteryzowaé li-
teracki hipertekst, powiesciowy gatunek powstaty pod koniec
lat 80., dzieki skrzyzowaniu technologii komputerowej z prozg
artystyczna. Pionierem i pierwszym reprezentantem gatunku
byt Michael Joyce. Mtody pisarz z Buffalo, wychowany wsréd
irlandzkich i polskich emigrantéw, czytajacy zaréwno Jamesa
Joyce'ajak i Adama Mickiewicza, po debiucie ksigzkowym (War
Qutside Ireland, 1982), zaczat poszukiwaé formy, ktéra pozwo-
litaby mu na zaprezentowanie wielokrotnosci i réwnolegtosci
w prozie. Przeczuwat, ze przetamanie linearnosci moze byé
osiagalne dzieki komputerom. Poszukiwania doprowadzity go
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do laboratoriéw Uniwersytetu Yale i zakoriczyty sie sukcesem.

Joyce poznat Jay'a Davida Boltera. Wraz z Johnem B. Smithem
stworzyli wspélnie program Storyspace - pierwsza i najbardziej
znang platforme autorska dla pisarzy tworzgcych powiesci na
komputer. Juz w 1987 roku powstata w Storyspace powiesé
popotudnie, pewna historia, ktéra okazata sie najgtosniejsza
realizacja artystycznych zatozer Joyce'a a zarazem powiesci
hipertekstowej jako gatunku. Wydany w roku 1990 i dystrybu-
owany od tej pory przez wydawnictwo hipertekstowe Eastgate
Systems, utwoér Joyce'a doczekat sie setek oméwien. Ich kon-
tekstem byta przysztosé ksigzki, zmiana sposobéw opowia-
dania, nowa cyfrowa poetyka, cyborgiczne praktyki lekturowe,
a nawet pod$wiadomo$¢ i poszukiwanie Innego na ekranie kom-
putera. Hipertekst to kalejdoskop i mozaika, ktére autor oddaje
czytelnikowi do uzytku, zostawiwszy na nich wczes$niej swoje
wtasne potaczenia pomiedzy rozrzuconymi ogniwami tekstu.
To takze komputerowo wspomagana wizja lektury wedtug Cze-
stawa Mitosza, ktéry o jednej ze swoich ksigg réznosci méwit:
Ogrdd nauk, w moim zamiarze, powinien by¢ kalejdoskopiczny,
to znaczy jedno zdanie tu, inne tam, i zmieniajgcy sie, wzboga-
cajacy sieich sens, zaleznie od tego, co przeczyta sie po czym,
posuwajac sie naprzéd, wstecz, bez zadnych skruputéw...

tacza warunkowe, ktére pozwalajg przechodzié miedzy
ogniwami tylko wtedy, gdy odwiedzilismy wcze$niej wskazane
w warunku segmenty, nadajg komputerowej wersji takiej mo-
zaiki dodatkowej gtebi i skomplikowania: tekst zdaje sie po-
siada¢ pamie¢ krokéw czytelnika. Powziete przez odbiorce decyzje
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maja swoje konsekwencje, stad forma ta sprzyja poetyce Swiatéw
mozliwych, a nawet formule zabili go i uciekt. Ani poczatek nie jest
absolutnym poczatkiem, ani koniec prawdziwym koricem. Pisarz
woli méwié o niekonczgcym koricu. Michael Joyce, podobnie
jak wczesdniej Czestaw Mitosz, odnalazt dla siebie forme bar-
dziej pojemng. Przynajmniej do czasu.

Hipertekst stat sie dla Joyce'a topologiczng przestrzenig nie-
metryzowalna, ré6zng od euklidesowej, jedng z tych, w ktérej
kazdy punkt oddalony jest od innego o te sama, nieokreslong
odlegtosé, gdzie wazniejsze niz sama pozycja danego punktu
jest to, wjaki sposéb sie w nim znalazt. Swoje spostrzezenia na
temat nowych sposobéw narracyjnego odwzorowywania Swiata
w hipertekscie i funkcjonowania stowa w tej przestrzeni, Joyce
zawart w kilkudziesieciu artykutach i trzech ksigzkach. Co naj-
ciekawsze, rozwazaniom nad $ciezkami lekturowymi w hiper-
tekscie, nad zwielokrotnionymi mozliwosciami fabularnymi,
kiedy to ta sama scena moze przynaleze¢ zaréwno do prze-
sztosci jak i przysztosci, czesto towarzyszy Czestaw Mitosz
ijego poezji.

Najpetniejszym wyrazem mitoszowskich inspiracji, zwtaszcza
w kontekscie topologii systeméw komputerowych, jest esej Za-
stepowanie autora: Ksiazka z ruin, ktéry zamieszczamy w ni-
niejszym e-booku. Na przyktadzie pojedynczego wiersza Mi-
tosza z tomu Qcalenie (1945) Joyce przeprowadza miedzynaro-
dowego czytelnika (ksigzka Euture of the Books, w ktérej esej
sie znalazt, obok wystapien Goeffrey'a Nurnberga, Jay'a Davida
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Boltera i Umberto Eco, to klasyczna pozycja w bibliotece cy-

frowego humanisty) z ruin wojennej Warszawy w strone w wirtu-
alnej rzeczywistosci petnej awataréw i ruchomych tekstéw two-
rzonych przez wielu ludzi w wielu czasoprzestrzeniach naraz. Gdy
Joyce pisze, iz chciatby widzieé mtodego poete z omawianego
wiersza tak, jakby wiedziat on, ze przemierzajac przestrzen,
odczytuje j3 i zapisuje jednoczesnie, trudno nie odnosié tego
spostrzezenia do wspétczesnych form lektury. Joyce czyta Mi-
tosza tak, jak chciatby, by kazdy z nas czytat Joyce'a. Czytanie
Ksiazki z ruin, stowo po stowie, wers po wersie i obraz po ob-
razie, jest jak czytanie hipertekstu, w ktérym rozproszone sceny
naktadaija sie na siebie, tworzac Swiaty mozliwe, alternatywne
przysztosciiodciskajac w nas, odbiorcach, swoje ukryte, dyna-
miczne struktury, ktére Joyce nazywa konturami.

Mitoszowskie inspiracje Joyce'a widoczne sg na trzech po-
ziomach: lingwistycznym, filozoficzno-etycznym oraz este-
tycznym. Pisarz z Buffalo wyjasnia, ze Mitosz, a takze polscy
przyjaciele z Buffallo, ktérzy przyblizyli mu polskie doswiad-
czenie historii, nauczyli go wiary w stowo, jego moc pozo-
stania niewzruszonym w zmiennym nurcie codziennosci i hi-
storii, pokazali mu jego potencjat konsolacyjny oraz site dy-
wersyjna. Stad ogromny szacunek do stéw, tak niecodzienny
w dobie postmodernistycznych odestan jednego dzieta do dru-
giego, jednej konwencji do innej, co zdaje sie byé praktyka pro-
mujaca raczej obraz i aluzje niz stowo, jego znaczenie ijego ar-
cheologie. Wydaje sie, ze jedna ze wskazdwek, ktére towarzyszg
pierwszej powiesci hipertekstowej, i do ktérych odbiorca trafia
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jeszcze przed rozpoczeciem lektury, w tym wtasnie ma swoje

Zrédto: ,Nie zaznaczatem, ktére ze stéw przenosza gdzie in-
dziej, ale zwykle s3 to stowa o pewnej fakturze, jak tez imiona
0s6b i zaimki", pisze Joyce (leksja czytaj doglebnie), by dalej
powiedzie¢:

W moim mniemaniu opowie$¢ ta przybiera forme margineséw
i na nich sie toczy. Wszystkie marginesy ujawnia swa zawartos¢
czytelnikowi, niezaleznie od tego, czy jest on niecierpliwy, czy
ostrozny. Mozna odpowiedzieé ,,tak” na samym poczatku i prze-
kartkowaé opowies$¢ uzywajgc klawisza ENTER, albo zrobié to
bezposrednio - takze uzywajgc klawisza ENTER - pomingwszy
te pierwszg interakcje.

To nie sg wersje, lecz rozwiniecia tej opowiesci, wydtuzenia.
Innymi stowy, wszystko jest Srodkiem - Thoreau czy Krélik Brer,
kazdy wolat jezyny. Odkrytem tam co$ jeszcze: prawdziwa in-
terakcja, jesli to mozliwe, polega na $ledzeniu faktury stéw.

To na tym skupiamy uwage.

Wszystko jest Srodkiem lub marginesem, wszystko jest mozliwe,
kazde odczytanie jest odczytaniem wtasciwym, wystarczy przy-
gladaé sie fakturze stéw, powtarza autor. W popotudniu wazne
jest to tym bardziej, ze - w przeciwieristwie do powszechnie
znanych hipertekstéw, jakimi sg serwisy internetowe - hiper-
tacza sa tam celowo nieoznaczone. Pisarz moze kurtuazyjnie
méwié o zachecie, ale de facto zmusza nas, bySmy wazyli
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kazde stowo, jakie sie wyswietla na ekranie. Skrywaé moze

ono brame do nowej Sciezki, rozwigzanie zagadki, nieocze-
kiwang odnoge. Czy wine za techniczno-estetyczne rozwig-
zanie, czynigce lekture popotudnia tym bardziej wymagajaca,
ponosi Czestaw Mitosz? Nie jest to niemozliwe. Kolejne hiper-
teksty powstate w programie Storyspace staraty sie utatwié
nawigacje, oznaczajac stowa olinkowane.

Miejscami, gdzie jezykowy aspekt prozy zostaje raz jeszcze
podkreslony, tym razem na nieco karnawatowg modte, sg

w popotudniu, pewnej historii stowne oznaczenia potaczen
wychodzacych z danego ogniwa tekstu. Kazda leksja udo-
stepnia czytelnikowi menu z linkami, ktére od niej prowadza.
W menu znajduje sie spis olinkowanych stéw. Sg to zatem te
wybrane, uwypuklone zwroty, posiadajace okreslong fakture,
odsytajgce gdzie indziej. Kazde z tgczy ma swojg nazwe. Na-
zewnictwo to wytycza pole zabawy, kierujac sie takze ku dru-
giemu patronowi autora, niespokrewnionemu imiennikowi,
Jamesowi Joyce'owi, i wcigz podtrzymuje w czytelniku $wia-
domos$é waznosci kazdego z uzytych stéw. tgczu szara
myszka towarzyszy opis myszka-werteryszka, tagczu post-fe-
ministyczny komentarz szczyt gtupoty, a linkowi Werther ta-
jemnicza gra stéw autobahn-macadam, i tak dalej. Nazwy
taczy wprowadzajg postmodernistyczng odtrutke na moder-
nistyczne w duchu wykuwanie z wybranych stéw bram do
innych fragmentéw tekstu. Powaznemu przygladaniu sie fak-
turze stéw przeciwstawiajg lzejsza, czasem sztubacka zabawe
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stowem lub otuche podpowiedzi i wyjasnienia. Celem Mi-

chaela Joyce'a jest bowiem zawsze gromadzenie sensu, a nie
jego rozpraszanie.

Kolejnym waznym polem powinowactw mitoszowskich jest
ta czesé artystycznego Swiatopogladu Joyce'a, ktérg nazwaé
mozna filozoficzno-etyczng. W poszukiwaniu prawdziwszej,
bardziej pojemnej formy, Mitosz dazy do przekroczenia niemoz-
liwej do pokonania bariery jednoczesnosci. Ta ostatnia wytycza
projekt metafizyczny nie tylko pisarza, filozofa czy teologa, ale
kazdego z nas. ,Ztgczenie faz zycia w jedng réwnoczesnosé”

- pisze w Ogrodzie nauk - ,jest zadaniem, jakie stoi przed
istotami ludzkimi". Watek ten podjety zo- IQ*
staje w innym miejscu tego samego zbioru, ~

pojedynczym, jakze wymownym obrazem:

Bdg obejmowat wzrokiem wszystkie momenty czasu, roz-
tozone przed nim, jak otwarte karty - bo réwnoczesne, poza
jakimkolwiek ,,byto, jest, bedzie.®

Ambitny projekt pisma elektronicznego, zainaugurowany
w 1965 roku przez technologicznego wizjonera Teda Nelsona,
twérey pojecia ,,hipertekst"” oraz modelu hiperpotaczonej $wia-
towej biblioteki Xanadu (nieprzypadkowe nawigzanie do po-
ematu Kubla Chan S. T.Coleridge'a), nie byt daleki od takiego
wtasnie, réwnego boskiemu, rozumieniu jednoczesnosci. Nelson
chciat, by kazdy tekst, kazda istniejaca ksigzka, mogta byé po-
taczona przez czytelnika z jakgkolwiek inng za pomocg wyrafi-
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nowanego systemu hipertekstowych adnotacji*®. W idei Xanadu,

dos$é mocno powigzanej

z ideg Swiatowej repu- m"

bliki uczonych, chodzito m

tez o natychmiastowosé m

dostepu do zasobdéw pi- m

$miennictwa, niebloko- m
druk w numerze 10/2010.

wanego przez prawa au-

torskie czy wymogi rynku. W praktyce, gdy hipertekst stat
sie mozliwy do zastosowania w literaturze, 6w wielki projekt
skurczyt sie do rozmiaréw pojedynczego dzieta, co nie zabronito
mu rozszerzaé sie jednocze$nie na nieskoriczony wymiar tekstu
»jak okiem siegnac”. W przypadku Joyce'a i pierwszej hipertek-
stowej powiesci, postulat réwnoczesnosSci zamienit sie w po-
stulat ,rownolegtosci”. Popotudnije, pewna historia nie jest opo-
wiescia z zagadka o jedynie stusznym rozwigzaniu. To matryca,
na ktérej mozemy wygenerowa¢ co najmniej kilka mozliwych
wersji wydarzen. Najwieksza magia utworu bierze sie stad, ze
mozliwe wersje nadbudowuijg sie na tych samych tekstowych
segmentach. Jedyna réznicag w poszczegélnych wyktadniach
sg inaczej rozstawione akcenty, za pomoca ktérych krytyk czy
obrorica konkretnej wersji wyznacza leksje kluczowe dla ob-
ranej interpretacji. Jesli jednak spojrze¢ na te konkurujace
ze soba wersje z lotu ptaka, to widzimy Swiat peten réwno-
legtosci w dziataniu: Peter przez przypadek spowodowat wy-
padek, w ktérym zgineta jego byta zona i syn; Peter powraca
do Lisy (eks-matzonki) i wspomina swéj letni koszmar o wy-
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padku; Lisa jest Swiadkiem choroby nerwowej Petera, ktéry nie

moze pogodzi¢ sie z separacja; Peter podpisuje diabelski pakt
z Wertem, dzieki ktéremu to, co niemozliwe, staje sie mozliwe;
alternatywy mnoza sie, lecz nie do konca ze sobg ktéca.

W eseju Michaela Joyce o przysztosci czytelnictwa oraz w za-
mieszczonej w tym tomie rozmowie, pojawia sie jeszcze jedna
nuta, ktéra wspétbrzmi w wypowiedziach obu pisarzy. Amery-
kanski pisarz nie jest cyfrowym post-modernistg. W swojej re-
fleksji teoretycznej, rozciggajgcej sie na zbiory Of Two Minds.
Hypertext. Pedagogy and_Poetics (1996), Othermindedness
(2001) oraz Moral Tales and Meditations (2002), ptynnej rze-
czywistosci, nierzadko promujgcej cyberpunkowy relatywizm
w duchu trylogii Matrix czy powiesci Williama Gibsona, cze-
stokro¢ przeciwstawia staty, utrwalony zestaw podstawowych
wartosci, o jakie wcigz warto walczyé, i ktérych nie mozna
utracié. Jego duchowy $wiatopoglad to widoczna mieszanka
inspiracji rodzinnych, katolickich i irlandzkich, z nabytymi fa-
scynacjami duchowoscig wschodnia. Az nadto uderza tu po-
dobieristwo do duchowych $ciezek Czestawa Mitosza, ktéry
kwestie Boga i wiary, z ktérymi do korica sie zmagat, zawsze
starat sie uniwersalizowaé kontekstami pochodzacymi zinnych
kultur, w tym zwtaszcza filozofii buddyjskiej. Michael Joyce pod-
pisuje sie z petng pasja pod prawdopodobnie najstynniejsza
- w Swiecie anglosaskim - wypowiedzig Mitosza, w ktérej
obecnosci zta przeciwstawione jest cierpliwe, powolne, ale
zaskakujaco skuteczne dziatanie ziarenek dobra*. Umito-
wanie konkretu, rzeczy takiej, jaka sie przedstawia naszym
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zmystom, tak charakterystyczne dla Mitosza, u Joyce'a prze-
radza sie w pochwate codziennosci, w zachete do swoistej ko-
muniidnia powszedniego. Pobrzmiewaja w tym echa postulatu
czynienia z kazdej sytuacji swojego domu. Ten ostatni motyw,
zawarty przez Mitosza w Ksigzce z ruin, ale bedacy mroczna
wojenng aluzja do czynienia sobie domu z codziennych sy-
tuacji w czasie pokoju (wiersz Jarostawa Iwaszkiewicza tu stara
moja biblioteka) i przywotany przez Joyce'a w eseju o przy-
sztosci ksigzki, sam w sobie ilustruje etyczne przykazanie pi-
sarza z Buffalo, jakze nieodlegte w duchu od spuscizny, jaka
pozostawit po sobie Czestaw Mitosz:

JesteSmy wspélnie odpowiedzialni za wytwarzanie i rene-
gocjowanie dzielonych przez nas wartosci - - za budowanie
doméw - - na stykach kultur, przestrzeni i czaséw.**

Mam nadzieje, ze ten imperatyw, poprzez przyblizanie Mi-
chaela Joyce’a polskiej publicznosci - jako redaktorzy tego cy-
frowego tomu i wydawcy popotudnia, pewnej historii - godnie
ilustrujemy.
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Radostaw Nowakowski:
Swiadomos¢ hipertekstu




Hipertekst jest
réwnie stary jak
tekst. Czytanie ze
swej natury nie jest
liniowe, oczywiscie
jesli przez czytanie
rozumiemy dekodo-
wanie zapisu przy
pomocy wzroku

- czytanie na gtos
jest liniowe,

ale jego linio-

wos¢ dotyczy

tylko wydobywa-
nia dzwiekow,

a nie tego co widza
wowczas oczy, bo
te widza znacznie
wiecej niz to, co
wymawiaja usta.

@
Na przyktad, w czasie
kiedy usta wymawiaja
gtosno sekwencje wyrazéw
w gérnym akapicie, wzrok
moze sprawdzié, co dzie-
je sie w akapicie Srodkowym
i kiedy zauwazy, ze jest tam
dialog, zawczasu przygotuje
nas do zmiany barwy gtosu
i intonacji, jesli oczywiscie
chcemy bawié sie w odgry-
wanie postaci wystepujacych
w czytanym tekscie. (Analo-
giczna sytuacja wystepuje
podczas grania z nut - wzrok
obejmuje znacznie wiekszy
obszar zapisu nutowego niz
wtasnie grany takt i dlatego
spokojnie mozemy przygoto-
wa¢é sie na zmiany dynamicz-
ne, ktére nastapig dopiero za
kilkanascie taktéw.)
Czy zatem pierwsza powies¢
hipertekstowa wydana przez
Michaela Joyce'a w 1987 roku
zastuguje na miano pierw-
szej, a przez to przetomo-
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wej i odkrywczej? Raczej nie.
Trudno jednak nie zauwa-
zyé, ze byto co$ co réznito
ja od innych. Tym czyms$ jest
Swiadomos$é. Wieksza Swia-
domo$é tego, jak funkcjo-
nuje tekst, tego, co dzieje
sie w gtowie i dookota niej,
Swiadome wykorzystanie tej
wiedzy. Niewatpliwie pomdgt
w tym komputer. Dlaczego?
Bo pozwala na takie ustawie-
nie tekstu (a moze lepiej byto-
by uzyé stowa “opowie$é”?)
w przestrzeni, na jakie nie
pozwalajg inne nosniki.
Tak sie ztozyto, ze afterno-
on. a story (dzi$ - popotu-
dnie, pewna historia) dotar-
to do mnie najpierw w posta-
ci zwyktego pliku tekstowe-
go. Po kilkunastu minutach
pracy drukarki miatem przed
sobg stos kartek. Wygladato
to troche tak, jakby wszyst-
kie kolumny sali hypostylo-
wej w Karnaku zostaty rozwi-

niete, przewrécone na ziemie
i utozone jedna na drugiej.
Nie mogto by¢ jednak inaczej.
(Mogto. Bez watpienia mogto.
Mogtem tak pocigé kartki
na kawatki, by kazda leksije,
czyli porcje tekstu pojawia-
jaca sie na ekranie, mieé na
osobnej karteczce. Mégt-
bym tez sprébowaé stwo-
rzy¢ jakis system wyszukiwa-
nia tych kartek, ktére zawie-
ratyby rozwiniecie wybrane-
go stowa z poprzedniej kart-
ki. Obawiam sie jednak, ze taki
system bytby dosyé¢ skompli-
kowany, a przede wszystkim
tak nieporeczny, ze wrecz
uniemozliwiajgcy wedrowa-
nie przez te opowies¢. Prze-
skakiwanie z ekranu na ekran
jest duzo prostsze, nie méwigc
o tym, ze poprzedni tekst
znika, podczas gdy karteczka
z tekstem nie znikataby, ciggle
lezataby gdzie$ obok.)

[ A { S



Ttumacz wedruje przez tekst
inaczej niz czytelnik. Ja musia-
tem mieé¢ absolutng pewnosé,
ze nie omingtem Zzadne-
go zakamarka - czytelnik
bedzie mégt sobie pozwoli¢ na
ominiecie nawet wielu zaka-
markéw zupetnie nie podejrze-
wajac ich istnienia. Nie bede
pisat o problemach translator-
skich, zmaganiu sie z wielo-
znacznosciami tekstu i stow-
nymi kalamburami, bo nie
byto w tym niczego zaskaku-
jacego. Pojawit sie natomiast
inny problem: ustawienie
tekstéw w przestrzeni. Popo-
tudnie przypomina budowle
(nie bede dodawat przymiot-
nika “labiryntowg” albowiem
kazda budowla, kazdy dom
jest mniej lub bardziej skom-
plikowanym labiryntem), gdzie
poszczeg6lne leksje sg Scia-
nami, a moze tylko prefabry-
katami lub wrecz cegtami. | ta
budowla jest wazniejsza niz
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elementy, z ktérych zostata
wzniesiona.

Konstrukcje tej
budowli, nieja-
ko jej szkielet,
tworzy system
linkéw, odnosni-
kow, potaczen
miedzy poszcze-
golnymi leksja-
mi. Tu pojawit sie
istotny problem:
nie zawsze leksje
w jezyku polskim
pokrywaty sie
z leksjami w jezy-
ku angielskim. To
zupetnie normal-
ne.

Co zrobié na przyktad w przy-
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padku leksji ktérg stanowi
tylko jedno angielskie stéw-
ko, bardzo wredne zresztg,
w zasadzie nic nie znaczgce
i nie majace odpowiednika
w jezyku polskim, a mianowi-
cie the? Moze zatem zdarzyé
sie tak, ze konstruujac
polskie popotudnie bedzie-
my mieli troche mniej lub
troche wiecej elementéw niz
w przypadku afternoon, zas
sporo bedzie miato troche
inne zaczepy, $ruby i gniaz-
da. Wazniejsze jest jednak to,
zeby owe elementy do siebie
pasowaty, poniewaz najwaz-
niejsza w tym wszystkim jest
cata budowla. Kiedy chodzi-
my po budynku, interesuja
nas bardziej pokoje, koryta-
rze, schody, przejscia, meble.
Cegty czy ptyty gipsowo-kar-
tonowe ukryte pod tynkiem
juz raczej mniej. A tak wtasnie
jest z popotudniem: stajemy
przed wejsciem do wielkiego

(i1
centrum handlowego - kazdy
z nas przejdzie przez nie inng
drogg, inaczej bedzie po nim
btgdzié... (Ja niestety zostatem
pozbawiony tej przyjemnosci
btadzenia, wybierania drogi,
omijania, bo znatem doktadnie
wszystkie pomieszczenia. No
cbz, co$ za co$, jak to mawia-

j3.) Zatem: linkowa-
nie jest wazniej-
sze od leksji tak
jak konstruk-
cja budynku jest
wazniejsza od
$cian wypetniaja-
cych przestrzenie
miedzy stupami (.

nie znaczy, ze owe wypetnie-
nia sg zupetnie bez znaczenia,
o nie! wszak to one zamienia-
ja pusta przestrzen w labirynt
- jednak budowla pozbawiona
konstrukeji po prostu sie wali).
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To moze sie wydawaé odkryw-
cze i nowatorskie. Szczegdl-
nie w kulturze, ktéra traktu-
je tekst z batwochwalczym
uwielbieniem i w tym uwiel-
bieniu zapomina, ze znacz-
nie wieksza cze$¢ tejze kultu-
ry niewiele ma wspélnego ze
stowami i uktadanymi z nich
tekstami. Lecz znowu tylko
wydaje. Byé moze cate nowa-
torstwo polega jedynie na zbli-
zeniu opowiesci do rzeczywi-
stosci, do rzeczywistego dzia-
nia sie...

Tu znowu zlinkujemy sie
z innym miejscem w czasie
i przestrzeni. Ot6z, kiedy
wiele lat temu Biali dotar-
li do plemienia Shipibo-Co-
nibo w potudniowoamery-
kanskiej dzungli, zastali tam
pogrgzonego w transie szama-
na, siedzacego na pniu Scie-
tego drzewa, mamroczacego
co$ pod nosem i wymachu-
jacego tykwa, z ktérej wydo-

bywaty sie kteby tytoniowe-
go dymu. Pragnac dowie-
dzie¢ sie o co temu szama-
nowi chodzi, Biali zabrali sie
ochoczo za zbadanie tego, co
w ich mniemaniu byto najwaz-
niejsze w jego dziataniu, co
byto trescig, a mianowicie
jego betkotu. Betkot okazat
sie jednak naprawde betko-
tem, czyli mowa demondéw
i duchéw na ktérg sktadaty
sie archaizmy, zapozyczenia
z jezyka sasiedniego plemie-
nia, Swiadomie znieksztatco-
ne stowa, a wszystko to prze-
mieszane niczym przystowio-
wy groch z kapusta. Nijak tego
betkotu nie szto zrozumieé,
a to dlatego, ze nie byt on do
rozumienia. Tre$¢ wcale nie
byto zlokalizowana w tekscie,
co Biatych dosyé zaskoczyto,
albowiem zawsze utozsamia-
li (i nadal utozsamiajg) oni
tresé z tekstem. Tekst petnit
w dziataniu szamana funk-



cje poboczng, pomocnicza.
Znacznie, znacznie wazniej-
sza byta tykwa, ale najwaz-
niejszy byt wydobywaijgcy sie
z niej dym. To dym byt do rozu-
mienia. Dym byt trescia.

No i po co to
wszystko? Po co te
pod-nad-obok-w-
za-przed-miedzy-
teksty? Na co
komu takie zaba-
wy i gtupie wygi-
basy? Te zabawy i gtupie
wygibasy to tylko odpowiedzi
na pytania o nasza $wiado-
mo$¢é, o to co dzieje sie i jak
sie dzieje w naszych gtowach
oraz dookota nich. A céz tam
moze sie dziaé? Nic sie nie dzie-
je, a oni tylko bettajq i betta-
ja. Pewnie jacy$ tajni wspot-
pracownicy uktadu majacego

(13
na celu zmacenie klarowne-
go obrazu rzeczywistosci. Tak.
Nic tylko maca i macg. Zamu-
lajg czysta wode. Wcale ich
obraz rzeczywisto$ci nie inte-
resuje. Tylko rzeczywistosé ich
interesuje. To skandal. Placzg
i krecg dawno juz wyprostowa-
ne Sciezki...

Prawde napisawszy nie ma
czego plataé i krecié, bo nic
nie zostato wyprostowane.
W rzeczywistosci nie istnie-
ja Sciezki proste i gtadkie. Sa
tylko krete i wyboiste. Mozna
jedynie prébowaé poznaé te
zakretasy i nauczyé sie orien-
towaé wich plataninie. Mozna
tez oczywiscie prébowacé
wiedze zastgpic¢ iluzja ii$¢ po
kretej Sciezce tak jakby byta
asfaltowg droga. Nie nale-
zy jednak sie wtedy dziwié,
jesli spadniemy w przepasé
albo rozwalimy sobie gtowe
o skalny wystep lub wybije-
my zeby. Nie nalezy tez mieé
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wtedy pretensji do skaty i przepasci o to ze istniejg i ze nam
przeszkadzajg. Co najwyzej mozna mie¢ pretensje do tego, ktéry
nam wmowit, ze ich nie ma, gdyz dokonat stosownej niwelacji
terenu. A zreszta... nie zapominajmy,

ZE TRESC TO DYM. WYSTARCZY NABRAC-
POWIETRZA W PI:UiA | ZROBIC FU...

JuuUUUyuu

| MACHNAC REKA. | JUZ TRESCI NIE MA.
ZOSTAJE PUSTA KARTKA. LUB PUSTY EKRAN.
NA EKRANIE MQJEGO MONITORA PADA

o \WY SNIEG.
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Powie¢ hipertekstowa Popotudnie, pewna historia
napisana zostata w roku '87 w programie Storyspace, prze-
znaczonym dla 6wczesnych komputeréw Macintosh.
W owym czasie sprawdzito sie to bardzo dobrze, jednak stanowi-
to nie lada problem dla polskiego wydawcy, publikujacego ttu-
maczenie w drugiej dekadzie XXI wieku. Ksigzka sama w sobie
sie nie zdezaktualizowata, oprogramowanie - owszem. Wspét-
czesne systemy operacyjne nie pozwalajg juz na uruchomienie
Storyspace.
Zmiana systemu byta konieczna. Od strony technicznej dobrym
kandydatem wydawata sie biblioteka programistyczna Word
Circuits Connection Muse, jednak kod przez nig genero-
wany - HTML peten zagniezdzonych skryptéw - jest mato przy-
jazny dla nie bedacych programistami redaktoréw. Zaprojekto-
watem wiec system oparty o pliki XML. Dzieki temu redaktor de-
finiuje tylko akapity, linki i tytuty. Reszta kodu, definiujagca menu,
szate graficzna i obstugujaca linki warunkowe, jest dodawana
przez przegladarke w momencie wySwietlania strony (dzieki tech-
nologii XSLT). Plik definiujgcy leksje jest wiec dosé prosty, np.:
<?xml version="1.0" ?><
<?xml-stylesheet type="text/xsl" href="linki.xsl" ?><
<leksja title="Datacom: " href="error" href_rev_title="btad"
href_title="petla Datacom"

no="error" no_rev_title="btad" yes="error" yes_rev_ti-
tle="btad">

< Witamy w Datcom. Prosze sie zalogowaé. >
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Koniecznym novum w stosunku do klasycznego HTMLa byty

oczywiscie linki warunkowe. System pozwala zdefiniowaé
w znacznikach <a>, précz standardowego href= réwniez kil-
ka kolejnych adreséw (href1=, href2=itd.) oraz warunek wybo-
ru jednego z nich. Problem stanowita obstuga warunkéw: linki
sg obstugiwane przez kod JavaScript, ktéry przechowuije hi-
storie w Cookies (standardowy mechanizm historii przegladar-
ki nie wystarczat). Niestety przegladarka Chrome nie obstu-
guje Cookies dla plikdw lokalnych. Przekazanie historii lektury
byto wiec niemozliwe. Problem byt raczej Rzecza frapujaca mnie
nierozwigzywalny, zwazywszy, ze na li-
écie dyskusyjnej Chrome prosby o lo-
kalng obstuge Cookies pojawiaja sie od

przy pracy nad popotu-
dniem byt sam status lin-
kow w stosunku do tresci.
ponad trzech lat, a autorzy przegladarki W tej powiesci kazde sto-
wcigz nie zajeli sie sprawa. Prawdopo-
dobnie firma Google (wydawca prze-
gladarki Chrome),ktéra zarabia na da-

nych znajdujacych w internecie, zdecy-

wo jest linkiem, co naj-
wyzej niektore prowadza
w kierunku domysinym.

dowata sie celowo dyskryminowa¢ aplikacje offline. Popotu-
dnie nie mogto jednak zostaé¢ wydane online, zrezygnowaliémy
wiec ze wsparcia dla Chrome. Na szczeécie powieéé dziata za-
réwno we wbudowanym w Windows Internet Explorerze, jak
i domyélnej przegladarce MacOS X - Safari.

Jako pewne remedium ptyta miata zawiera¢ mechanizm auto-
startu, uruchamiajgcy powie$é w tej z zainstalowanych przegla-
darek, w ktérej ma szanse dziataé. Niestety terminy byty nieubta-
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gane i mechanizm powstat juz po oddaniu ksigzki do ttoczenia

i obecne wydanie go nie zawiera.

System powstat dla popotudnia i dla jego potrzeb jest wy-
starczajgcy. Pociggajgca wydaje sie jednak mozliwosé wydania
go jako osobnej aplikacji, mogacej stuzyé pisarzom do tworze-
nia wtasnych hipertekstéw. Na pewno nie jest to mozliwe przy
obecnym jego ksztatcie (np. tytuty linkéw zostaty wygenerowa-
ne z uzyciem skryptu napisanego w zasadzie do jednorazowe-
go uzytku). Zreszta to nie jedyny problem.

Podczas jego rozwijania wielokrotnie okazywato sie, ze kto$ sie
zgubit w zawitych warunkach (definiowanych jako formuty Ja-
vaScript). Oczywiscie z punktu widzenia uzytecznosci i pro-
jektowania zorientowanego na uzytkownika najlepszym rozwig-
zaniem bytoby stworzenie interfejsu do graficznego uktadania
warunkéw. Dla aplikacji jednorazowego uzycia nie byto jednak
sensu marnowaé na to czasu.

Rzeczg frapujaca mnie przy pracy nad popotudniem byt sam
status linkéw w stosunku do tresci. W tej powiesci kazde stowo
jest linkiem, co najwyzej niektére prowadzg w kierunku domysl-
nym. Ja w swoich hipertekstach stosowatem do tej pory nieco
inne podejscie, blizsze raczej stronom internetowym: tekst byt
tekstem, a link znajdowat sie dopiero w miejscu, gdzie czytelnik
madgt zmienié kierunek lektury. Tu na poziomie kodu Zrédtowe-
go tez tak jest, jednak skrypt obstugujacy linki zamienia potem
nielinkujgce stowa na linki kierujgce w kierunku domyslnym.
Gdyby system miat byé projektowany jako narzedzie dla auto-
réw zdecydowanie powinien dawaé mozliwo$¢é zadecydowania
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autorowi, ktére rozwigzanie woli. Ciekawym bytoby réwniez do-
danie losowosci. Popotudnie jest deterministyczne (nie ma
linkéw losowych), jednak sam system wykorzystuje sktadnie Ja-

vaScript, daje wiec mozliwo$é wykorzystania wbudowanych
wen funkeji losujgeych. Przyznam sie jednak, ze tworzac limeryk
generatywny, ktéry wygrat listopadowy ITJW rozwazatem opcije
poszerzenia mozliwosci stworzenia nowego systemu, ktéry ta-
czytby uzyty w popotudniu mechanizm linkéw warunkowych ze
znacznikami automatyzujgcymi generowanie tekstéw, jak loso-
wanie zdan z wezeéniej zdefiniowanego zbioru zdari (lub w 0g6-
le wbudowanie stownika w system, tak by autor definiowat tyl-
ko co chce mie¢ w danym miejscu - np. przymiotnik okreslaja-
cy kolor - a system wylosowat by go ze stownika).
Pofantazjujmy dalej. W popotudniu, pewnej historii,
wzorem oryginalnego Storyspace, jest pole tekstowe do wpi-
sywania stéw. Jesli wpiszemy stowo, ktére wystepuje w ktéryms
linku (cho¢by i w innej formie gramatycznej - o tym przy pol-
skiej wersji tez trzeba byto pomysleé), to przejdziemy pod ten
link. W przeciwnym wypadku pod link domyslny. W jednym ze
swoich hipertekstéw (nieukoriczonym) miatem podobne pole,
ale w innym celu. Przed przystgpieniem do lektury podawato
sie w nim swoje imie, skrypt odmieniat je przez przypadki (na
szczes$cie polska gramatyka jest dla imion wyrozumiata...) i wy-
Swietlat w zdefiniowanych miejscach tekstu jako imie gtéwne-
go bohatera. A ty, czytelniku, czego by$ po hipertekstach jesz-
cze oczekiwat? | gdzie by$ widziat ich miejsce? W ksiegarni czy
tylko w internecie?



I
120)

Tomasz Floreczyk:

Raport z warsztatéw NAWIGUJ w ramach FESTIWALU

DEKONSTRUKCJI StOWA [e7A4):N}!
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NAWIGUJ!

byto w zatozeniu préba grupowego od-CZYTANIA hipertek-

stowej powiesci Michaela Joyce'a popotudnie, pewna histo-
ria. Zgromadzeni przy komputerach czytelnicy, zaopatrzeni
w egzemplarze ptyt z powiescia, postanowili dowiesé sobie
i catemu Swiatu, ze w przypadku hipertekstu czytanie wspoél-
ne jest nie tylko dozwolone, ale wrecz pozadane.

W zabawle udziat wziety nastepujgce osoby (w kolejnoéci zasia-
dania od lewej przy okragtym stole w sali uzyczonej przez Osro-
dek Promocji kultury Gaude Mater w Czestochowie):

Patrycja, Adam, Iza, Tomek, Kasia, Ania i Piotrek.

Péttorej godziny podarowane przez organizatoréw wydarzenia
mineto do$¢ szybko, choé zadne z nawigujgco-czytajacych nie
zdotato okreslié, czy prawidtowo i do koAca przeczytato (prze-
nawigowato?!) powiesé.

Po pierwszym kwadransie, podczas ktérego niezorientowani
uczestnicy mieli zapoznaé sie z samg zasadg hipertekstu, a zo-
rientowani doorientowaé sie, w czym rzecz, uczestnicy zosta-
li poproszeni o wypetnienie kwestionariusza. Wyniki ponizej:
Czy popotudnie, pewna historia to kryminat, dramat psycho-
logiczny, powiesé pokoleniowa czy suspens?
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[bardzo zgodnie: dramat psychologiczny - 7 odpowiedzi.
Ciekawe, czy tak samo bytoby po zakoriczeniu akcji].

Czy czujesz sie zagubiony w labiryncie tekstu? [3xTAK (sic!),
4xNIE].

Czy to powiesé modernistyczna czy postmodernistyczna?
[bez niespodzianek - wszyscy za post].

Czy czytanie tej powiesci w formie drukowanej miatoby jaki-
kolwiek sens? [2x TAK, 5xNIE].

Czy powie$é Michaela Joyce'a jest bardziej ,,ksiazka” (,,lite-
ratura”) czy ,,gra komputerowa” (,,programem™)?
[ksiazka, ksigzka, ksiazka, ksiazka, ksigzka, ksigz-
ka, gral.

Czy program komputerowy jako medium bardziej przeszka-
dza czy pomaga w odczytaniu powiesci? [racze] pomaga
(5), cho¢ i przeszkadza (2). Czyzby odpowiedzi zalezaty
od wieku uczestnikéw? Ten wahat sie od 18 do 37 roku zycia].
Czy przysztosci literatury nalezy oczekiwaé wytacznie w hi-
pertekscie? [NIE!].

Co lepsze: czytanie czy nawigowanie? [Cztery gtosy za czy-
taniem, trzy rzekty, ze remis].

Czy datoby sie rozpisaé na hipertekst Wojne i pokéj, Davida
Copperfielda, Lalke? [4 do 3 za wpisaniem klasykow
do komputeral.

Prawdopodobnie najwiecej o samym przebiegu akcji mégtby po-
wiedzieé ktos, kto obserwowatby wydarzenie z zewnatrz. A jesz-
cze lepiej - stuchat. Uczestnicy wpatrzeni w ekrany swoich lap-
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topéw albo milczeli, nie dowierzajac, albo z cicha ktécili sie

o kolejna strone, albo wybuchali nerwowym $miechem. Przy-
padkéw ptaczu nie zanotowano. Podobnie jak uzycia stéw po-
wszechnie uznanych za nieprzyzwoite (cho¢ to byé¢ moze uwa-
runkowane byto relacjami uczef-nauczyciel w dwu przypad-
kach; wszystkie préby ttumione byty po wypowiedzeniu pierw-
szej sylaby zaréwno u jednych, jak u drugich, reszta, z grzecz-
nosci, nie wychylata sie).

Uczestnicy zabawy, gtosno wymieniajac sie uwagami, z przera-
zeniem konstatowali, ze byé moze czytajg zupetnie rézne teksty
i padli ofiarami zartu ze strony odpowiedzialnego za organiza-
cje NAWIGUJ! wspétorganizatora FDS (@Y, ktéry datim zu-
petnie r6zne ptyty. ‘

Byli w btedzie. Dostali to samo popotudnie. Labirynt tekstu po-
chtonatich jednak catkowicie. Poproszeni o doktadny zapis dro-
gi, ktérg podazali przez tekst, uczestnicy warsztatéw poczatkowo
odméwili notowania gtupot, ktére przeszkadzaty im w lekturze,
potem niechetnie wyrazili zgode (wspé6torga. odpo. sie upart),
wreszcie - i tak pomieszali wszystko. Jedyne, co udato sie oca-
lié, to pierwszych kilkanascie ruchéw, ktére niniejszym w kilku
wersjach publikujemy:

poczatek - chce powiedzieé - chcel - weze i kruki - wtedy to

- chcel-itak - chce 2 - pyta - wczoraj - werther3 - zgingt -
a on, méwi on - zaktad - szanse - o kogo? - kochanie...
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poczatek - poezja - ona - wszystko sie rymuje - miatem kiedy$
b) zone - ubrana na biato - intymne obietnice - Basho - Bodhisa-

tva Jizo - zginat - powiekszenie - Albers - Smieré czyli - nie-
skrecanie - wyspy...

poczatek - nie - homo non inteligendo - Olympia - tak2 -

tak3 - widtaki i osty - istota lasu - nuncjusz - chce powie-
c dzie¢ - Chcel - Chce2 - pyta - byta zona - tekstura - dar

mowy - ja* - Peter, Peter - Wether2 - Wether3...

poczatek - tak - tak1 - tak2 - tak3 - tak4 - tak5 - také - na po-

czatek - mefisto - no prosze - tak7 - wunderwrite_r - czy ludzie
I ) - ona nie$miato - przepraszam - istota lasu - wyspy - kochanko-

wie - dotykajac siebie - madras - tygrysy - madras - Nauzyka...

poczatek - nie - homo noninteligendo - Olympia - tak2 - tak3 -
widtakii osty - istota lasu - nuncjusz - chce powiedzieé - chcel

- chce2 - pyta - byta zona - tekstura - dar mowy - ja* - Peter,
E Peter - Werther2 - Werther3 - Werther4 - WUNDERWRITE_R...
Cato$¢ miat zakoriczyé raport. Uczestnicy zostali zobowigzani
do odpowiedzi na kilka pytan. Organizator NAWIGUJ! wyobra-

zat sobie, ze odpowiedzi bedg nieco bardziej rozbudowane, ale
sie pomylit. Niemniej jednak...



Zadanie pierwsze:
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a) ,jest samotny”

b) ,pisze ksigzke”

¢) ,Jest on tak naprawde zagadkowa postacig, nie méwi nam
wiele o sobie, jest m.in. poeta, ciezko pracujacym cztowiekiem,
ojcem... Czytelnik wydaje sie byé obojetny narratorowi, ktéry po-
zwala sie obserwowad i $ledzi¢ swoje kroki. Narrator podaje nam
kolejne tresci, z ktérych uktada sie obraz jego zycia. Sami decy-
dujemy o tym jak te czeSci beda sie ze sobg taczyty”

d) ,Narrator ptynnie sie zmienia, tak jak zmieniaja sie punkty
spojrzenia w powiesci. Ale w czasie lektury natrafitem na wska-
z6wke, ktéra sugerowata, ze jest nim sam Michael Joyce”

e) ,Narrator jest cztowiekiem, ktéry przezyt tragedie i stara sie
to wszystko jako$ wyjasni¢ sam sobie. Jego sposéb opowiada-
nia jest chaotyczny i momentami niezrozumiaty”.







_ . =d) ,Powie$¢ zaczyna sie od koszmaru gtéwnego

bohatera. Natomiast gtéwnym tematem powie-
Sci jest wypadek, w ktérym zgingt jego syn. Pe-
ter stara sie dowiedzieé, co sie stato z jego ro-
dzing po wypadku. Cata powies¢ to zlepek wspo-
mnien narratora, ktére trzeba samemu ztozy¢

a) ,ludzkilos”;  wjednos¢”;

je sie wypadek. W ktérym miejscu Zle skrecasz, ze doprowadza cie to do ta-
kiego a nie innego konca? - w tym wypadku pojedyncze wydarzenia, decy-
zje, ktére sg tymi miejscami i ksztattuja dalsze losy bohateréw, prowadza do

- - - -p) ,Powies¢ jest wyrazem skomplikowanego zycia bohatera, ktére byé moze
//:ylko nam wydaje sie az tak pogmatwane. Punktem kulminacyjnym wyda-

$mierci - wydaje sie niewinnej ale céz, tyle niedopowiedzen...”.

) IsAL

.. perypetie mitosne”;

) ,Proces rozpadu $wiata po $émierci najbliz-
szych. Rzeczywisto$é podczas przezycia granicz-
nego roztrzaskuje sie i tworzy przedziwny kolaz
pamieci. Naktadajg sie w nim na siebie wspo-
mnienia, emocje i skrawki rzeczy zastyszanych,
zobaczonych, przeczytanych. Labirynt, w kt6-
rym zanurza sie czytelnik, to do pewnego stop-
nia labirynt, w ktérym zyje narrator powiesci”;
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Dodatkowo, przypadkiem zaplatata sie jeszcze jedna, trzeba

przyznaé intrygujaca i inspirujgca uwaga:

Y aWaYaYa 1V TiT-X 7Y

201NN N\SITCO

| tym optymistycznym...

..wimieniu FESTIWALU DEKONSTRUKCJI SEOWA ,,Czytaj!” bar-
dzo dziekuje:

----------
i AN

Piotrowi Mareckiemu i Korporacji Halart

Mariuszowi Pisarskiemu i serwisowi .techsty.art.pl

Michaelowi Joyce'owi

_———— -

4

za absolutnie wézystk
Tomek Florczyk
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Do mojego pierwszego spotkania z popotudniem
newna historig doszto na pietnastocalowym moni-
orze Daewoo, na ktorym lubita wygrzewaé sie czar-
na kotka Isztar.

onitor zajmowat prominentne miejsce na pobejcowa-
nym na czarno biurku, ustawionym w wykuszu wiel-
kiego pokoju stuletniej kamienicy. Byto tam dos¢ ark-
tycznie. Gdy dotarty do mnie pierwsze hiperteksty Eastgate, mu-
siata zblizaé sie jesier 2000 roku. Ich lekture kojarze z dojmuja-
cym chtodem, ktéry wwiewat do $rodka z nieszczelnosci trzech
okalajgcych mnie okien. Mimo iz mogtem odczytywaé popotu-

dnie na komputerze z Windowsem, marzytem o odtworzeniu ory-

ginalnego doswiadczenia na komputerach Macintosh, zdala od
topornych odcieni szarosci i lodowatego kobaltu okienek Micro-
softu. Tak trafitem na emulator Basilisk, ktéry potrafit pod Win-
dowsem 98 udawaé, ze jest systemem OS 7. popotudnie czy-
tato sie w obramowaniu l$nigco biatego okienka z eleganckim
paskiem nawigacyjnym. Cato$é - z subtelnymi podswietlenia-
mi i prostymi efektami cienia - wygladata jak zaden inny tekst
na ekranie komputera.

Dopiero ta elegancka rama byta mnie w stanie na dobre zanu-
rzyé w tekscie. W przypadku nowych technologii - z natury ob-
cych i zimnych jak méj wykusz na biurko - ma to swoje znacze-
nie. Estetyka zaprzyjaznia nas z technologia i dobrze to wie-




dziat Steve Jobs. Tak zaczety sie moje poczgtkowe potyczki z hi-
pertekstem Michaela Joyce'a. Byto ich wiele, przetrwaty nawet
6j emulator, ktéry przestat dziataé po ktérejs aktualizacji sys-
emu Windows...
Zapis trzech lekturowych sesji, ktére przedstawiam ponizej, po-
hodzi z p6Zniejszego okresu. Tinderbox, hipertekstowy program
do notatek, datuje go na marzec 2002 i chyba ma racje. Miatem
uz wtedy na biurku, w drugim, jeszcze zimniejszym pokoju, po-
zyczony komputer Macintosh Performa z systemem OS 8.6.

DZIEN PIERWSZY
Po 35 leksjach wiemy juz:
im sg Wert i Peter;
onolog Lolly, wiemy, co mysli o Peterze i o Wercie;
iemy, co mysli o catej sprawie, ktéra nurtuje Petera;
iemy, ze Peter ma ktopoty ze sobg, ze swojg psychika;
olly przypuszcza nawet, ze Peter wymyslit sobie historyjke
0 wypadku, gdyz zobaczyt swoja zone z Wertem w samochodzie;
amy nawet psychologiczng wyktadnie tego zachowania.
Ale nie znamy podstawowego faktu:
think | saw my son die this morning.
0d 35 kawatka zaczyna sie petla i trzeba podjaé decyzje. Ostat-
ia leksja: o tym, ze Nauzyki nie ma w domu, ze Peter chce za-
dzwonié do Lolly, i z leksji tej 10 odsytaczy, 10 stow, ktore jezdza.

o potem:

1) potem jest zachecenie do wyboréw, kilka uwag kryptometa-




tekstualnych, i pojawia sie jeden lub kilka wyboréw, w samy
tekscie, ja zatrzymuje sie na wyborze: the lady or the tiger, wy
bieram lady;

a i zaraz potem jest kolejny loop, juz z uwzglednieniem kluczo

wej kwestii, potem - Peter opowiada o Lolly, jej dziecifistwie
ojcu, matce, ktéra spotkata Faulknera, jest wzmianka o miesz
kaniu w Nowym Jorku, troche o miescie Ann Harbor, powrac
sentencja | want to say | might have seen my son..., kilka raz
- trzy - wraca sie na poczatek, pojawiajg sie wzmianki o Murzy
nach, o snach dzieci, jest cytat z Freuda o $nie jego cérki, ogél
nie - galimatias - powraca sie pare razy do sceny, w ktérej Pe
ter wspomina o tym, jak otwierat okno, by sie kochaé z Liza, po
wraca o upale i halucynacjach, w ogéle senno-halucynacyjn
nierzeczywisty ten odcinek.

DZIEN DRUGI

mlam, staram sie podazaé tylko za stowami, ni
rozwijajgc menu z linkami, co ciekawe, choé¢ przy jednej leksj
bywa wiele odsytaczy, to tekst pozostaje na nie niemy, znéw jes
o Lolly i jej rodzinie, dwa lub trzy razy wracam do poczatku, al
stamtad, o dziwo, jest teraz mniej rozgatezien niz na samym po
czatku, i caty czas wskakuje w moje zloopowane miejsce, chca
wydostaé sie z poczatku w inne niz juz odwiedzone.

Trafiam na jedna lub dwie mate odnogi, ale one znéw doprowa
dzaja mnie do mojej petli, w koricu, nie wiedzieé jak, przeska
kuje z poczatku w inne miejsce, do dziedzifica i okolic uczelni
gdzie zachodzi Peter i opisuje zwyczaje oraz infrastrukture re
stauracyjno-ciekawostkowa, rozmawia z jedng z uczennic, kté




ra stoi przed terminalem, mierzy sobie ci$nienie w automacie.
Potem ponownie trafiam na historyjke o Lolly, na synchroni-
,1wcigz mam wrazenie, ze program szwankuje, ze niekto-
re kotwice nie dziataja.
W koricu spotykam Nauzyke. Chyba na dzi$ wystarczy, jutro moze
bedzie lepiej, ciekawiej?
DZIEN TRZECI
Wyszedtem z petli, pomogto mi w tym tajemnicze stowo borax,
czyli po polsku boraks rodzimy, inaczej - tynkal. Termin pojawit
sie w leksji z jednym tylko zdaniem, gdy chciatem podazaé za
Nauzyka. Byt tam Reagan, czasy Death Valley i borax, i potem
zaczeta sie opowiesé o kreceniu filméw w Death Valley, o parze,
ktéra sie kochata w chmurach boraksu, potem leksje o innych fil-
mach, ale i one, znéw, chciaty mnie zaprowadzi¢ na petle, ktérg
juz znatem, pézniej kilka cytatéw, z Anais Nin, Sterne*a, i Huzin-
gi, dwukrotnie skorzystatem z menu odsytaczy i wydostatem sie
raz jeszcze z monologu Lolly. Jedna z leksji w tym ciggu moze
petni¢ role portalu, choé z odsytaczy tekstowych daleko sie nie
wyjdzie, wreszcie wydostatem sie przed dom starszego faceta,
ktéry codziennie siadat na werandzie i zut cygaro, jest emery-
towanym Zotnierzem sit rakietowych, bytym pracownikiem fa-
bryki, ma chyba jacht, ktérym wyptywa na jezioro Michigan, ale

gdy péjdzie sie dalej leksjami, naciskajac ﬁ i ﬁ, znéw wpa-

da sie na campus z réznymi stoiskami, do mierzenia cisnienia,
obejrzenia terminalu, itd.

rafiam na spotkanie Petera z Lolly, po domniemanym wypad-
ku, rozkleit sie, ptacze, méwi o synu, wczesniej ona o swoich




metodach na pacjentki, ze czytajg razem wiersze, ale z faceta

mi rzadko pracuje, kwestia Werthera i jego zony, i powazne py

tania: a co, jesli zostali ranni, a co jesli zgineli. Jesli sie podaz

dalej za tym dialogiem, to powies¢ sie koriczy. Pojawia sie ikon-
ka, skrecitem w bok, w historyjke o pieédziesiecioletnim mara

toriczyku w Detroit, z firmy Werta, a potem, jesli sie péjdzie zd
Lolly, koniec, leksja closure (suspect quality) - closure,

i zn6w od nowa...

To pierwszy koniec.

Takich wieczoréw z hipertekstem pisarza z Buffalo byto duzo
wiecej. Kofnczyty sie one w sposéb dla hipertekstu naturalny, po
przez wyczerpanie mozliwosci pojedynczej sesji czytania. Ale na
stepne spotkania z tym tekstem zawsze przynosity cos innego,
nowego. Wieczory te utwierdzity mnie w przekonaniu, ktéremu

hotduje do dzisiaj, ze popotudnie nie ma wtaéciwiej i jedynie

stusznej wyktadni. Wbrew temu, co moga sadzié niektérzy kry-
tycy, hipertekst Joyce’a nie jest kryminatem z jednym rozwig

zaniem, ale alegorycznym dramatem detektywistycznym, kt6

ry toczy sie w co najmniej kilku alternatywnych, réwnolegtych
Swiatach. Wywiad z Michaelem Joycem, zamieszczony w tym to-
mie, potwierdza to az nazbyt dobrze. Cho¢ trzeba pamietaé, ze
sam pisarz méwi, iz nie warto mu ufaé... Dobranoc pchty na noc.
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Popotudnia z popotudniem:
spotkania z Joycem i Mitoszem w Polsce

11.10. 2011 Gorzéw Wielkopolski

Ogélnopolska premiera popotudnia, pewnej historii, konferencja

Media w literaturze. Literatura w mediach, Instytut Humanistyczny Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej.

| Prowadzgcy: Piotr Marecki, Mariusz Pisarski

22.10.2011 Czestochowa

Warsztaty ,,Nawiguj" (czytanie popotudnia
ril) w ramach Festiwalu Literackiego ,,Czytaj

| Prowadzacy: Tomasz Florcz

17.11.2011 Wroctaw
Uméwmy sie popotudniu, na pewna historie, klub Tajne Komplety,

spotkanie z hipertekstem Michaela Joyce'a: warsztaty nowomedialne.
| Prowadzacy: Dorota Sikora, Piotr Marecki.

24.11.2011 Poznan

Miedzy nami jaskiniowcami. Michael Joyce, Czestaw Mitosz.
Sylwa, e-book i hipertekst, Klub Gtosna.

| Prowadzacy: Mariusz Pisarski.

07.12.2011 Krakéw
Michael Joyce, Czestaw Mitosz i hipertekst
spotkanie w galerii Bunkier Sztuki.

1.12.2011 Cafe Pianola, Bydgoszcz
spotkanie z popotudniem, pewng historia
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