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Boguslaw Schiiffer

Kwartet dla czterech aktoréw”
i .Sny o Schafferze”

Nie jestem dramatopisarzem. jestem kompozytorem. Na-
pisatlem az dziesie¢ ksigzek o muzyce, wszystkie o nowej
muzyce, wszystkie o tym, co mnie zawsze najbardziej
obchodzito. Ale nie jestem pisarzem. Nie ma i nie byto
w dziejach muzyki kompozytora, ktéry by wydat przed
piecdziesigtym rokiem zycia tyle prac o nowej muzyce,
ale nie z tego jestem dumny. Zaszczyt przynosi mi to,
ze jako pierwszy przetamatem granice muzyki, piszac
utwory dla aktorow, takie jak Kwartet.

A stalo sie to zupelnie przypadkowo. Adam Kaczynski,
szef zespolu MW2 (przed 17 laty oznaczato to ,,mlodzi
wykonawcy muzyki wspélczesnej”) mial do dyspozycji
kilku muzykow, zdawal sobie jednak sprawe z tego, ze
takich zespotow jest (czy: powstanie) duzo. Do muzykéw
dokooptowat balering i kilku aktorow. Aktorzy — Bo-
gustaw Kierc, Janusz Peszek i Mikolaj Grabowski —
okazali sie¢ cudowni. Obok kompozycji zespotu zaczatem
od 1963 roku pisa¢ rowniez utwory dla aktoréw, zawsze
oparte na temacie muzycznym (Audiencje I-V), niekiedy
wykraczajgce poza muzyke (np. Scenariusz dla nie
istniejgcego, ale mozliwego aktora instrumentalnego).
Interesowala mnie muzyka — wiec byly to utwory-wy-
klady, ale interesowaly mnie tez mozliwosci aktorskie —
stad elementy tekstowe, wizualne, sny, surrealizm scen
i bardzo realne dialogi. Pewne sqdy o muzyce jako
sztuce idealnej (nie na darmo Tomasz Mann postuzyl
sie¢ w Doktorze Faustusie wlasnie kompozytorem, i to
kompozytorem-odkrywcqg) nadajg sie znakomicie do
przekazania wlasnie w ramach bezposredniego kon-
taktu (aktorzy i publicznos¢), kontaktu polegajgcego na
wtargnieciu do swiadomosci stuchacza i pobudzeniu
go w stopniu w muzyce nie spotykanym. Bo normalny
odbiorca muzyczny siedzi na sali koncertowej, stucha
i marzy. Stuchajgcy nowej muzyki elektronicznej ludzie
wpatrujq sie tepo w kolumny glosnikowe, ktére emitujg
piekno, ale sq niewzruszone jak skalne glazy. | gdziez
tu méwi¢ o humanistycznej roli muzyki! Sam jestem au-
torem wielu kompozycji elektronicznych i uwazam, ze
powinno sig ich stucha¢ w malym gronie, w ciemnosci,
w niczym nie zamgconym spokoju. W utworach dla
aktoréw — rzecz ma sig inaczej. Oto autor ma szanse
przemowienia do ludzi, przeméwienie jezykiem sztuki
(jeszcze), ale juz zrozumiatym. Zrozumialym — to mato;

dajgcym cos do myslenia. Z uprawiania sztuki muszqg
wyrasta¢ mysli. Wsciekam sie, gdy w autobiografiach
autorzy przekazujg nam w ilosci nie do zapamigtania
rézne drobiazgi z zycia, ale — zadnej mysli, lub kil-
ka zaledwie. Jakto — powiadam —tyle przezyt i nie
ma nam nic do przekazania? Czy nigdy nie zastana-
wial sie, po co uprawia to swoje rzemiosto (jakie by
ono nie bylo: sztuka, wojna, leczenie, filozofia).

Heidegger powiada, ze interesujemy sie artystg tylko
dlatego, ze tworzy dziela. Potencjalni artysci mogq
miec tylko zasieg lokalny, jak male stacje prywatne.
Dzietlo wynosi cztowieka, jednoczesnie go ponizajqc.
W koncu wolimy dzielo od autora, autorem interesu-
jemy sie — na poczqtku przynajmniej — z powodu dzie-
ta. Ale jesli — jak to jest w nowej muzyce — dzielo
jest hermetyczne, nie dla wszystkich dostepne, wowczas
autor musi kiedy$ przemowié. Ja czynig to za pomocqg
aktorow.

W moich utworach aktor (czy: aktorzy) nie majg za
zadanie popisywac sie umiejetnosciami muzycznymi:
spiew nalezy tu do wyjagtkowej rzadkosci, gra na in-
strumentach wprowadzana jest raczej z uwagi na jej
walory wizualne. Aktorzy sq na ogél uosobieniem sa-
mego kompozytora, méwiq niejako za niego, wnoszg
na scene (czy estrade) jego pasje, zajmujg jego stano-
wisko etyczne i estetyczne, stanowiq alter ego autora.
Kwartet dla czterech aktoréw powstal w 1966. Kom-
pozycja ta — widnieje ona w katalogu dziel muzycz-
nych, podobnie jak Sny o Schéfferze loneski — oparta
jest na scenariuszu i skiada sie z 25 scen muzycznych,
niemuzycznych, dialogowych, parateatralnych i wizual-
nych. Utwér ten wykracza poza muzyke juz od czwartej
sceny, by czasem do niej powracaé¢ (w koncu jest to
kompozycja muzyczna).

Glownym tematem Kwartetu — tu juz cytuje Jadwige
Hodor, autorke pierwszej ksiqzki na méj temat (Glas-
gow 1975, Bogustaw Schéffer and His Music) — jest
niemoznos¢ pogodzenia sztuki z zyciem; zycie i zwiqza-
ne z nim mechaniczne myslenie przekresla sensowny
kontakt ze sztukq, umozliwia tylko zainteresowanie na-
miastkowe, takie, jakie wywoluje krétka notatka w pra-
sie, gdy rzecz idzie o przywiqgzanie do sztuki, o rzeczy-
wistq potrzebe sztuki. ,,W jednej ze scen Kwartetu —
pisze J. Hodor — aktorzy nasladujg kwartet smyczkowy
(zabawna imitacja zespolowej gry kwartetowej; wizu-
alny punktualizm ,,muzyki” jest tu potraktowany ironi-
cznie). Caly utwor pomyslany zostal jako kwartet
czterech indywidualnosci (kazdy aktor ma np. inng
pasje — mecze, alkohol, karty, dziewczyny), czterech,
rzec by mozna, indywiduéw, ale osobliwie do siebie



podobnych. Kompozytor dotyka tu sprawy identycznosci
i identyfikacji, sprawy nieprzydatnosci charakteru (pe-
symistyczna w wymowie scena, w ktorej wszyscy ulegajg
osobnikowi najmniej ciekawemu), sprawy rozdiwigku
miedzy wyglaszanymi sqdami a nie majgcymi w nich
pokrycia osobistymi praktykami, w sumie sprawy spo-
teczno-etycznej, ktéra w sztuce — zdaniem autora —
znajduje swoje parodystyczne wyolbrzymienie (,,w sztu-
ce wszystko jest umowne, sztuka pozwala na najwieksze
naduzycia, w sztuce wszystko jest — czy tez moze byé
— podejrzane”). Kwartet dla czterech aktoréow ma
cechy moralitetu a rebours; smiech, ktéry wywoluje —
rodzi podejrzenie, ze autor nabija sie z audytorium
(nad Kwartetem, zda sie, czuwa duch Gogola)”.

Jeden z najwiekszych twércow teatru absurdu, Eugéne
lonesco pisze obok sztuk krotkie powiesci i eseje
o sztuce, ktoére raczej byly wypowiedziami na temat
wlasny niz o twédrczosci innych. Ale waing pozycje
stanowiq w jego dorobku Dzienniki (Journal en miettes,
wyd. Mercure de France, Paryz 1967). W Dziennikach
obok mysli i notatek sporo miejsca zajmujg odrebne
fragmenty prozq. a wsréd nich trzyczesciowy fragment,
ktory sam autor okreslit jako Trzy sny o Schéfferze. Jest
to mikrodramat w postaci tryptyku nowelistycznego,
rzecz ujeta genialnie w trzech obrazach. Za kazdym
razem autor opisuje barwnie i sugestywnie sytuacje
wyjéciowaq, starajagc sie jak najplastyczniej odda¢ sce-
nerie opisywanego zajscia, jak gbyby chodzito o sce-
nariusz dla filmu.

Sq to sny o cztowieku wladczym, ktéry w roznych warun-
kach swojego zmiennego zycia chcial dominowaé nad
innymi. Czlowiekiem tym jest Schaffer. Obce jezykowi
francuskiemu nazwisko (Francuzi znajg tylko alzackq
forme tego nazwiska: Schaeffer) i wiele szczegodtow
wskazuje na transpozycje w énie wyimaginowanego ob-
razu polskiego kompozytora, czyli autora tych stow.
W czasie koncertéw w Paryzu zespét MW2 wystepowat
w jednym z teatrzykéw, jest pewne, ze francuski pisarz
widzial i styszal kompozycje TIS MW2, opartq na ,,Snach
Marii Dunin (z Pafuby Irzykowskiego), ze mial okazje
zapoznaé sie z tekstem lrzykowskiego, ktory datem
przettumaczyé na francuski i osobno wydrukowaé
w jednej z drukarni polskich), a ktory mial stuzy¢ fran-
cuskiemu odbiorcy do zorientowania sie w gmatwani-
nie muzyki, ruchu i akcji. Trzy sny o Schdéfferze sq jak-
by odpowiedziq snem na sen) o takiej ztozonej technice
lonesco pisze zresztq w kilku miejscach swoich nota-
tek), odpowiedzig bardzo intrygujaca, gdyz stanowi
ona transpozycje doznan i domnieman na teren nie-
rzeczywistego opowiadania o Schéfferze.

Whkrétce zwrécono mi uwage na 6w charakterystyczny
tekst loneski. Pewien czlowiek zwrécil sie do mnie
z prosbg o muzyczny autograf, przystal kopie tekstu
loneski i sugerowal, iz jest to wspanialy material na
utwor sceniczny.

Oczywiscie juz podczas lektury tekstu uderzyla mnie
idealnie wymierzona dramaturgia owych Trzech snéw
i po kilku projektach (jeden z nich byt przedstawiony
probnie przez Mikotaja Grabowskiego jako kompozy-
cja sceniczna dla aktora w Krakowie i w Warszawie
u J. Szajny) skomponowatem utwér sceniczny, ktéremu
nadatem tytut Sny o Schdéfferze (1972).

Oba utwory — Kwartet dla czterech aktoréw i Sny —
powierzam Mikotajowi Grabowskiemu do realizacji
w teatrze. Znakomity wykonawca Audiencji Il dla aktora
i bogaty w pomystach rezyser jest jak mato kto predysty-
nowany do urzeczywistnienia tych utworow na scenie.

Bogustaw Schéffer

Krakéw, dnia 30 stycznia 1979

BOGUSLAW SCHAFFER, ur. 6 VI 1929 we Lwowie,
kompozytor awangardowy, teoretyk i krytyk muz.; od
1963 wyklada kompozycje w krakowskiej PWSM; utwory
orkiestrowe ,,Quattro novimenti” (1957), ,,Tertium datur”
(1958), ,,Monosonata” (1959), ,Equivalenze sonore”
(1959), ,,Topofonica” (1960), ,,Concerto per sei e tre”
(1960), ,Mala symfonia: Scultura” (1960), ,Musica
ipsa” (1962); kameralne — ,Ekstrema” (1957), ,,Mon-
taggio” (1960); fortepianowe — ,,Studium w diagramie”
(1956); muzyka nurtu lgczqcego elementy jazzu z awan-
gardowg muzykq powaing. Autor kilku ksigiek, m.in.
»Nowa muzyka” (1958), ,Klasycy dodekafonii” (t. 1-2
1961-64).

Wielka Encyklopedia Powszechna PWN
t. 10, Warszawa 1967.
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Dyrektor i kierownik artystyczny — JAN MACIEJOWSKI
Zastepca dyrektora — ADAM KOMAN

Kierownik literacki — IRENA BOLTUC

Kierownik muzyczny — PIOTR HERTEL

Sekretarz literacki — MARIA SWINIARSKA

Kierownicy Dzialow Technicznych:
Kierownik dzialu technicznego — BOZENA CIESLAK
Prace krawieckie
— ZYTA WALCZAK i ZYGMUNT CIESIELSKI
Prace stolarskie — BOLESLAW SIWINSKI
Prace tapicerskie — TADEUSZ BILSKI
Prace malarskie i modelarskie
— JANUSZ RESZKA i EDWARD WAWRZYNIAK
Prace fryzjerskie i perukarskie %
- WIESLAWA MOGIELINSKA
Prace szewskie — JOZEF JANUSZKIEWICZ
Swiatlo — LECH ZGAGACZ

Brygadierzy scen
— WITOLD OBERG i JERZY OLSZEWSKI

Adresy:

Duza i Mala Scena: ul. Jaracza 27

Scena ,,7,15”: ul. Traugutta 1

Dyrekcja i sekretariat: ul. Kilinskiego 45, tel. 375-85 i 330-35.

Kasy teatru przy ul. laracza 27, tel. 266-18 i Sceny ,,7,15" przy
ul. Traugutta 1, tel. 272-70 otwarte codziennie w godzinach 10-13
i 16—19,30.

Biuro Organizacji Widowni przy ul. Kilinskiego 45, tel. 315-33
przyjmuje zamowienia na bilety zbiorowe w godz. 8-16.
W poniedzialki teatr nieczynny.
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