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TOPOGRAFIE PAMIECI

Tylko naiwni wierzg jeszcze, ze tak naprawde podrézu-
jemy jedynie wtedy, gdy fizycznie przemieszczamy sie
w geograficznej przestrzeni. A wiec wtedy, gdy rozbu-
dzone zmyslty upewniaja nas o realnosci chwili. Kiedy
wlasciwe czasowi podréznemu natezenie uwagi skrapla
zywe do$wiadczenie w doznania o duzym stopniu inten-
sywnosci. Kiedy wczepieni mocno w czas terazniejszy
oswajamy dla siebie inny, nieznany nam wcze$niej frag-
ment $wiata. Tymczasem rzecz jest duzo subtelniejszej
natury. Podréz, cho¢ da sie ja bez watpienia kartogra-
ficznie obrysowac i precyzyjnie zaznaczy¢ w kalendarzu,
wykracza poza tempus praesens rzeczywistej wedréwki.
I to, by tak rzec, w obie strony.

Kazda podréz zaczyna sie przeciez od oczekiwania, od
jakiej$ wizji tego, co chcemy zobaczy¢, co poznac chcemy.
Przygotowujac sie do wyjazdu, przenosimy sie zatem do
jakiegos egzotycznego ,tam’, mimo ze nogi nasze wciaz
tkwia w oswojonym ,tu”. Studiowanie opiséw, tekstow,
komentarzy zwigzanych z miejscem, do ktérego sie wy-
bieramy, ogladanie zdje¢, a zwlaszcza porywajace jazdy
palcem po mapie (tak, mapy, mapy nade wszystko!), to
nic innego jak kreslenie figur w czasie przyszlym. Znamy



takich, co nigdzie nie wyjechali, ale sa tak zaprawieni
w ¢wiczeniach wyobrazni, ze zdaje im sieg, iz byli nie-
mal wszedzie. I trudno powiedzie¢, czy jako$ tam racji
nie maja.

No wiec bylo sie gdzie$ tam w tych Wloszech...

I sie wrdcito. Bo w koncu kiedys$, wczesniej czy poz-
niej, zawsze sie wraca. I juz podarte mapy sie na miejsce
wstawito. Torby, walizki, plecaki z niechecia si¢ rozpa-
kowato. Brudy z odrazg si¢ do pralki wrzucito. Nazajutrz
do roboty z przymusu si¢ poszlo. Ale to nie znaczy, ze
problemu, przed ktérym stawia nas podroéz, juz nie ma.
Ze nagle gdzie$ przepadt. A 6w problem to nazwanie tego,
co sie zdarzylo, opowiedzenie sobie nieodleglego jeszcze
w czasie doswiadczenia. Obrysowanie go slowem. Bo
podroz, by nabrata ksztattéw, by zaczeta realnie znaczy¢,
musi zosta¢ — w ten czy inny sposéb — opowiedziana.

Otéz wlasnie: podréz antycypowana ma, jako swéj re-
wers, podréz wspominang. I mysle, ze ta wlasciwa podréz
zaczyna sie (zaczyna po raz trzeci!) wlasnie po powrocie
do domu. Bo w istocie to dopiero teraz, po przyjezdzie,
tak naprawde trzeba ja rozpoczac. Rozpoczaé¢ od nowa.
Inaczej: teraz dopiero trzeba uruchomic¢ prace podrézy,
prawdziwa prace nad podr6za. I nie ma w tym stwier-
dzeniu nic paradoksalnego ani dziwnego. Dzieje sie tak
z prostej przyczyny: w trakcie podrézy jesteSmy za bli-
sko wszystkiego. Za blisko $wiata, co przed nami, i za
blisko samych siebie. A rozumienie zawsze jest funkcja
dystansu.

Zrozumie¢, co sie nam przydarzylo. Wbrew pozorom
nie jest to nieklopotliwe zajecie. Juz na samym poczatku



pojawiaja sie schody. Co pamigtam? I jak pamietam?
Dlaczego to wlasnie, a nie co innego? Co w tej podrézy
bylo wazne, a co drugorzedne?

Pare lat temu przygotowywali$my w redakc;ji ,, Konteks-
tow” numer na temat pamieci; rzecz dotyczyla réznych
jej wymiaréw (z zapomnieniem wtacznie). ZaprosiliSmy
do rozmowy Ryszarda Kapuscinskiego. Méwil o wielu
kwestiach. O sile kreacyjnej pamieci, o tym jak pamie¢
nas stwarza i buduje. Ale tez i o brzemieniu pamieci, o jej
niszczycielskiej funkcji. Wspominajac swoje reporterskie
podroze, zrobil przy okazji krétki wypad na temat roli,
jaka w jego pracy odgrywata pamie¢. W pewnym mo-
mencie przypomnial rade, ktérej Maksym Gorki udzielit
mlodemu Paustowskiemu. Powiedzial mu mianowicie,
by ten poszed! w Rosje, pracowal, obserwowal uwaznie,
zbieral do$wiadczenia, ale niczego nie zapisywal. I by
dopiero po powrocie do domu spisat to, co widziat. A dla-
czego dopiero post factum? Ano dlatego, ze — zgodnie
z sugestia Gorkiego — pamiec i tak przechowa to, co
naprawde bylo dla niego wazne, jesli zas co$ przepadnie,
znaczy to, ze nie bylo warte zapamietania.

Idac tym tropem, zadalem sobie znienacka pytanie:
co istotnego pozostalo w mojej pamieci z parokrotnych,
dtuzszych i krétszych, wypadéw do Wioch? Co ja sam
intencjonalnie zapamietatem, czy moze raczej, co moja
pamiec zechciala — bez mojej wiedzy i zgody — dla mnie
przechowac? Oto zaledwie kilka obrazkéw wybranych
na chybit trafit z pokazniejszego archiwum. Pomijam
dokladna chronologie i okolicznosci wydarzen, wchodze
od razu w $rodek czasu przesztego dokonanego.



Pamietam...

Byt juz pézny wieczoér, moze godzina do pétnocy. Pora
jak najbardziej wlasciwa. Najwlasciwsza. Przechodzitem
po raz ktdrys tego dnia koto weneckiego Santa Maria dei
Miracoli. Za dnia koscidt przypomina szkatutke z kosci
stoniowej. Teraz swiecit w ciemnosci. Najpierw ustysza-
tem dzwieki. Znajome. Tak, to bez watpienia bylo Ve-
spro... Bezwiednie przyspieszylem kroku. Chwile p6Zniej,
za zakretem zobaczylem pétotwarte drzwi. Saczace sie
z nich metne $wiatfo oswietlato ptyty chodnika. Woda
chlupotata miarowo w pobliskim kanale, gluchy stukot
obcaséw oddalal si¢ w ciemnosci. Bylo wtasnie tak, jak
mialo by¢. Uchylitem drzwi, na ktérych przyklejona byta
kartka. Ktos recznie napisal: Klub Muzyki Klasycznej.
W srodku — zywej duszy. Kilka stolikéw, pare rozsta-
wionych bezladnie krzeset i wygnieciona kanapa. Jakas
parodia baru z kilkoma cze$ciowo opréznionymi butel-
kami i bateria szklanek. Nieduze wnetrze wygladato jak
nieuzywane, lekko zapuszczone atelier. Albo jak filmowa
dekoracja.

Chlopak pojawil sie znikad. Jakby na nas czekal. Nie
zdziwila go pdZna wizyta nieznajomych, od razu zapro-
ponowal wino, jakas przekaske. Kieliszki mialy na so-
bie cienka warstwe kurzu, herbatniki pamietaly jesli nie
Monteverdiego, to Verdiego na pewno. Bez zbednych
wstepow zaczeliSmy rozmawia¢. O muzyce weneckiej,
bo o czym tu gada¢ w takim miejscu, z takimi dzwie-
kami w tle. Nigdy wcze$niej nie mialem tak dojmujacego



poczucia zapadania sie w czasie. Fizycznego nieomal
osuwania sie w przeszto$¢. Umoéwilismy sie na jutro, ale
jutro sie nie zdarzylo, juz nie pamietam z jakich powo-
déw. Wysylalem tam pézniej znajomych, ale nikt nic nie
znalazl. Sam, pare lat péZniej, poszedtem w to miejsce
raz jeszcze. Ale byly tam juz tylko zamkniete na glucho
drzwi. I zadnej kartki. Do dzisiaj nie jestem pewien, czy
tego wszystkiego nie wymyslitem. Fatamorgana? W tym
miejscu to catkiem mozliwe. Ale te twarde herbatniki...

Pamietam...

Puste godziny, nic nieznaczace zdarzenia, oglupiajacy
banal codziennosci. Nuda podrdzy. Smutek podrézy. Kto
o tym napisze? Kto sie do tego przyzna? Kto strzasnie
z siebie krepujacy imperatyw estetycznej delektacjii opo-
wie o tych chwilach, w ktérych podczas podrézy nic sie
ciekawego nie dzieje? A powinno sie dzia¢, po co$ jed-
nak cztowiek opuszcza dom... Do Venosy, Sladem ksiecia
madrygalistéw, przyjechatem w sobote, solidnie wyme-
czony po tygodniowym tulaniu sie po Apulii autobusem.
Niedziele robie sobie wolng. Maria Teresa i Francesco,
prowadzacy niewielki hotelik ,L'Oraziano’, w ktérym $pie,
jada dzisiaj do rodziny, mam wiec rzadzic¢ sie sam. Wate-
sam sie bez celu po miescie, odwiedzam sklep z winami,
upewniajac sie, ze na szlachetniejsze plyny brakuje pie-
niedzy, na murze cmentarnym czytam klepsydry, péZniej
ide w strone poteznych ruin opactwa $w. Tréjcy. Diuzszy
popas w wysokiej trawie, z widokiem na kamienny pejzaz.

Pézne popotudnie, z braku lepszego pomysltu instalu-
je sie naprzeciwko zamku. Siadam w podcieniach. Opar-
ty o mur, z pasja antropologa $wiatéw niedalekich, przy-



gladam sie zwyczajom ludnosci miejscowej. Na nogach
dzinsy drugiej §wiezosci. Stopy bose, utozone na brzegu
chodnika. Raczej brudne. Sandatki obok. Popijam tanie
wino z kartonu, na nic drozszego mnie juz nie stac. Patrze,
ale nic nie widze. Nie dlatego, ze wino, ale dlatego, ze nie
chce. Moze lekkie zmeczenie. W oddali mury zamkowe
i tylko te obce nogi, ktére przechodza koto mnie w obie
strony. Nie ma wczoraj, nie ma jutra. Nic mnie teraz nie
obchodzi Gesualdo da Venosa, zamek ani jego muzealna
zawarto$¢. Istnieje tylko ta chwila, a w tej chwili jest mi
dobrze. Biore jeszcze jeden tyk. W pewnym momencie
tuz nade mna pochylaja sie dwie zatroskane twarze pa-
noéw, ktdrzy, jak podpowiada mi intuicja, zmierzaja wtas-
nie do pobliskiego parku w celu spozycia. ,Sei povero, si?”
Jestes biedakiem, prawda? Wybucham nerwowym $mie-
chem, odchodza szybko. Od tamtego czasu nie przestaje
mysle¢, co tez mnie tak bardzo rozsmieszyto.

Pamietam...

Jest samo potudnie, pdzny wrzesien. Rynek w umbryj-
skiej Bevagni. To tam §wiety Franciszek wyglosit kazanie
do ptakow. Ale teraz nie o $wietego i nie o ptaki nam idzie.
Teraz idzie o to, Ze nie ma si¢ gdzie schowac. Bo gléwny
plac w Bevagni jest niemal caly utopiony w stonecznym
zarze. Gestniejaca pustka, powietrze, ktére mozna ciaé
nozem, i tylko ten jeden miejscowy, upewniajacy o re-
alnosci zdarzenia. Tyle pamietam i pamietal bede za-
wsze. [ jeszcze to zdjecie, ktére przywoluje, ilekro¢ mysle
o tamtej chwili i tamtym skwarze...

Na pierwszym planie kanciasty splachetek cienia. Pro-
wadzi wzrok do fasady katedry. W poéltkolistym portalu
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ledwie widoczna twarz aniota o rysach wyjedzonych
przez czas i slorice. Wyzej, po prawej stronie, réwno-
wazace kompozycje triforium. Na lewo od drzwi stoi
na ziemi czerwony plastikowy kubel. O $ciane opiera
sie kij, chyba od szczotki. W tréjkacie ostrego $wiatta
mezczyzna z wiklinowa miotla w rekach. Uchwycony
w momencie zamaszystego ruchu. Ma nieco przykroétkie
zielone spodnie i szarg koszulke, ktéra opina wydatny
brzuch. Siwa glowa podaza za ruchem rak. Oczy wpa-
trzone w kamienne prostokaty. Za nim jego brat — cien.

Zdjecie nie jest dobre. Jak zwykle na fotografiach ro-
bionych bez uzycia filtra, fragment zacieniony jest za
ciemny, przestrzen w Swietle — za jasna. Pierwszy plan
jest wyrazny, dalszy — troche nieostry. Ale to nic nie
szkodzi. Moze tym lepiej... Nie mam w domu innej foto-
grafii, w ktdrej by tak mocno, fizycznie wrecz, obecny byt
czas. Nie ten znany najbardziej, uciekajacy z predkoscia
sekundnika. Ale ten, ktéry czasem zastyga pod naszym
spojrzeniem. Na zdjeciu, tak to czuje, czas istnieje w ja-
kim$ nieopisanym stezeniu. Utrwalony zostal moment,
w ktérym przesypujace sie w klepsydrze ziarenko piasku
zatrzymuje si¢ w najwezszym jej miejscu. Na mgnienie.

Przywoluje te kadry z wloskich podrézy z dwéch gléwnie
powodow.

Po pierwsze: by powiedzie¢, ze bez tych subiektywnych
domieszek, podréz, chocby najlepiej przygotowana, be-
dzie jedynie powielaniem przewodnikowych schematéw.
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Albo recytowaniem — niechby nawet najpiekniejszych —
ksiazkowych opiséw. Ksiazkowych, a wiec nie naszych.
Nie idzie rzecz jasna o to, by porzuca¢ madrych przewod-
nikoéw, by sili¢ sie na oryginalnos¢. Raczej o to, by idac
po sladach (jesli takie sa), zaufa¢ takze wlasnemu oku.
Nie uganiac¢ sie wciaz — takze i we Wloszech! — za ,za-
bytkami’; za ,miejscami malowniczymi’, za ta cala nedza
bedekerowych blyskotek. Czasem wystarczy po prostu
gdzie$ usia$¢, zatrzymac sie, poczekad. By¢ otwartym na
niespodzianke, dac sie zaskoczy¢. Podréz, by byta czyms$
wiecej niz przemieszczaniem si¢ w przestrzeni, musi by¢
doswiadczeniem. Moim doswiadczeniem. I to w moc-
nym sensie tego stfowa. Takim wiec, ktére — jak tacinskie
experientia, ale i polskie ,do$wiadczenie” — obejmuje
wystawienie si¢ na prébe, i ktére zawsze bedzie si¢ wigzac
z ryzykiem: nierozumienia, banatu, rozczarowania. Ale
nade wszystko chodzi o taki rodzaj do§wiadczenia, bez
ktérego nie mozesz, nie chcesz sie juz obejs¢.

Po drugie: wszystkie te wywolane z pamieci opowiesci,
mimo ze tak rézne, w istocie dotycza jednego. Méwia
o tej kruchej materii, z ktérej tak naprawde jestesmy
zrobieni. O czasie. ,Einmal ist keinmal” — powiada jeden
z bohateréw Nieznosnej lekkosci bytu. A pobrzmiewa
w tej frazie i erotyczne niezaspokojenie i — na wskros
nowoczesna — religia kolekcjonera wrazen. Otoz, catkiem
przeciwnie do tego refrenu, zdaje mi sie, ze jeden raz
to ten najwazniejszy raz. Bo jeden wlasnie. Nie byto go
wczesniej, nie bedzie go pdZniej. Przydarzajaca sie w tym
wlasnie momencie konfiguracja okoliczno$ci, w chwili
takiej, jak teraz, zdarza si¢ raz jeden. Tylko raz. Tylko
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jeden raz! Moze jest tak, jak prawig nam rézni madrale,
ze wszystko juz bylo. W porzadku: ale mnie przy tym
nie bylo, a to, Ze teraz, tu, w tym czasie, w tym miej-
scu jestem, zmienia wszystko. I to radykalnie. Dla mnie
zmienia. I kiedy wmysle( sie glebiej w to ,tylko raz’, w te
osobliwa §wiecka mantre, dtuzej niz zwykle poobracac ja
w palcach, to z czasem okaze sig, Ze ta trywialna formuta
traci owg niezno$na lekko$¢ czerstwego banatu, zwykle
jej przypisywana.

Bo przeciez tak naprawde tylko obrazy i zdarzenia
majace intensywnos$¢ do$wiadczen podréznych wypet-
niaja przestrzen naszej pamieci. Nie mamy niczego in-
nego niz tylko te naciecia w materii czasu. Nic nie jest
bardziej nasze, nic bardziej nie utwierdza nas w tajem-
nej idiomatyce pojedynczego istnienia. Reszta jest zlu-
dzeniem. Albo bajka rozumu, ktéry mozolnie sktada te
czastki osobliwe w nieustannie rozpadajaca sie opowies¢.
Sktada je po to, by nie zapas¢ si¢ w nicos¢.

4.

Podréz wloska dzisiaj to co$ miedzy udreka i ekstaza.
Udreka jest bardzo realna — no bo ilez mozna. Bo jakze
tu zobaczy¢ nanowoioryginalnie cos, co zostato juz
setki razy na wszelkie mozliwe sposoby przeswietlone,
sfotografowane i opisane; jak w tym poteznym chérze
odnalez¢é swoj wlasny glos. Ekstaza jest tylko poten-
cjalna — no bo ilez mozna. Bo hektary zapisanych stron,
wagony zdje¢, wszystkie te wytarte do bélu klisze my-
Slowe i wizualne dajg zaledwie slaba obietnice ol$nienia.
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Szale sa w permanentnej nieréwnowadze, ale poszuki-
waczy nieuchwytnego wciaz nie brakuje.

Jednym z nuzacych banatéw odnoszacych sie do wlo-
skich podrézy jest ten mowiacy, ze wszystko juz bylo.
Ze w tamtej rzeczywistoéci nie ma juz nic do odkrycia,
ze w swych zachwytach §wiecimy jedynie §wiatlem od-
bitym, ze za kazdym tekstem stoi inny, juz napisany tekst,
ze kazda fotografia powtarza tylko ujecia poprzednikéw,
a fakt, ze o tym nie wiemy, w niczym nas nie ttumaczy.

Ale to oczywista nieprawda. Jeden tylko przyktad
z ostatniego czasu: porywajaca ksiazka Predraga Mat-
vejevicia Inna Wenecja. Przyklad jest wyjatkowo trafny.
Wenecja, powtarzano nam do znudzenia, zostala juz do
szczetu zatupana, a nadmiar stownych i fotograficznych
reprezentacji skutecznie pokryt tandetna politura zywe,
realne miasto. Nie ma juz nawet jak porzadnie umrze¢
w Wenecji, bo ona sama nie zyje. Ksiazka dowodzi jednak
czego innego. W narracji Matvejevicia trup ozyl. Ale
zeby tej operacji dokonaé, potrzebne bylo przenikliwe
oko, no i wsparty wiedzg pomysl. Podréze ksztalcy, ale
ksztalconych. Trzeba bylo diametralnie zmieni¢ optyke:
odejs¢ te kilkadziesigt metréw od San Marco, przyjrzec¢
sie doktadniej murom, by wypatrzy¢ zyjace na ich ciele
liczne roslinki, spojrzec z filologiczna czulo$cia na nazwy
weneckich chlebéw albo wyplynac na lagune, by odna-
lez¢ wyspe, gdzie umieraja mewy. Po lekturze ksiazki
Matvejevicia t o samo juz nigdy nie bedzie takie samo.
I szczesliwie od tej pory w Wenecji nie bedziemy musieli
juz tylko umieraé. Ta ksigzka $wiadczy dowodnie, ze
wciaz wszystko jeszcze przed nami...
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Roland Barthes zostawil nam piekny esej o wloskim
doswiadczeniu Stendhala. Rozbiera w nim na czesci
pierwsze fascynacje pisarza wszystkim, co wloskie. Pi-
sze o0 dwéch odmiennych portretach Wtoch, ktére moz-
na odnalez¢ w jego pismach, analizuje detalicznie rézni-
ce i napiecie istniejace miedzy zapisem dziennikowym
a klamstwem powie$ciowym. Ale dla nas najwazniejszy
jest rozpoczynajacy ten esej akapit:

Kilka tygodni temu odbytem krétka podréz do Wtoch.
Wieczorem na dworcu w Mediolanie byto zimno,
ciemno, brudno. Ruszyt pociag, na kazdym wagonie
wisiata wielka z6lta tablica z napisem Milano-Lecce.
Zaczatem marzy¢: wsig$¢ do tego pociagu, podrézo-
wac cala noc i nastepnego ranka znalez¢ sie w dalekim
miescie, pelnym $wiatla, stodyczy, spokoju. Tak przy-
najmniej marzylem i malo istotne, gdzie jest rzeczy-
wiscie Lecce, ktérego nigdy nie poznatem. Parodiujac
Stendhala, mégltbym zawolaé: ,Wiec ujrze piekne
Wtochy! Jakiz ja jestem szalony w moim wieku!” Gdyz
piekne Wtochy sa zawsze gdzie$ dalej, gdzie indziej.






GORA SWIETEGO ANIOLA

Poranny chldd, pierwszy autobus cicho, jak zjawa, wyta-
nia sie zza zakretu. Przystanek w Sannicandro. Wsiadamy,
wiekszo$¢ pasazeréw przysypia. Do szdstej jeszcze pot
godziny. Noc wciaz przegryza sie z dniem, za chwile fiol-
kowy przeswit znad Lesiny zacznie ostroznie rozmywac
mrok. W przezroczystym powietrzu robi si¢ miejsce,
ktére powoli zapelniaja niepewne jeszcze ksztalty. Po-
przedniego dnia, wczesnym wieczorem, przyladek Gar-
gano odslanial sie jako zwarty, ciemniejacy kontynent.
Wyrastal niespodziewanie z nudnej réwniny, a miodowe
$wiatlo, osiadajac na skalnych scianach, nadawalo mu
jaka$ hieratyczna dostojno$¢. Teraz, o $wicie, zdawal sie
jeszcze bardziej nieprzystepny.

Wjezdzamy do wnetrza géry. Wrazenie wnikania do
srodka jakiego$ osobnego zywego organizmu. I moze
w tym odczuciu jest co$ wiecej niz tylko grzech naiwnej
antropomorfizacji. W radiu ujada glos spikera, przerywa-
ny co pewien czas piosenkami, wszystkie sa o tym samym,
szereg wariacji na ten sam temat: jest on i ona, amore, cie-
lo, mare, arcobaleno, teraz nie jest dobrze, ale kiedys be-
dzie lepiej. Droga do$¢ szybko zaczyna prowadzic¢ w gére.
Po obu jej stronach doliny pograzone wciaz w sennej
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ciemnosci. Wylaniajacy sie z jasniejacego tta Gargano od-
stania si¢ niechetnie. Obcos¢ tego $wiata ma niemal fizycz-
na konsystencje. Jadac do San Marco in Lamis, mijamy
tylko $lady ludzkich siedzib. Na kamienistych wzgérzach
co jakis$ czas pojawiaja sie resztki porzuconych gospo-
darstw: ruina czego$, co kiedys$ pewnie bylo szopa, dom
z porwanym dachem i oknami bez szyb, zdziczale gaje
oliwne. Tylko kamienne umocnienia podtrzymujace tera-
sy przetrwaly uzytkownikéw niemal nienaruszone. Fiolet
daje ostatecznie za wygrang, nad Gargano wstaje dzien.

W pewnym chasydzkim opowiadaniu rabin Mendel
chwalit sie przed swoim nauczycielem, rabinem Elimele-
chem, ze wieczorem zwykl widzie¢ aniola, ktéry zajmuje
sie zwijaniem $wiatla przed nadchodzacym mrokiem,
a znowu nad ranem widzi aniota, ktéry zwija mrok, by
da¢ miejsce swiatlu. Tak, potwierdzil nauczyciel, widy-
walem takie obrazki w mlodosci, pdzniej juz sig takich
rzeczy nie widuje...

W San Giovanni Rotondo koniec jazdy. Cho¢ wcze$nie
rano, przedmie$cia zastawione autobusami, sznur ludzi
udajacych sie do sanktuarium. Zegnam si¢ z przygod-
nym towarzyszem podrézy, Wlochem, ktéry przyjechat
tu w odwiedziny do ojca Pio. Czekam tu na kolejny
autobus. Chlopak jest zdziwiony, nie bardzo rozumie,
jaki moze by¢ inny cel podrézy na Gargano. Méwie mu
o niedalekim Monte Sant’Angelo, o $wietym Michale, ale
patrzy na mnie z wyraznym zaklopotaniem. Pytajniki
w jego oczach zdaja sie méwic jedno: ale o co chodzi?
Teraz juz szybki zjazd do Manfredonii, a za chwile przed
oczami wyrasta o$miusetmetrowa Gdra.
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Autobus pnie si¢ po zboczu, ale wykonuje tylko ruchy
horyzontalne. To nie sa zwykle gorskie serpentyny. Droga
sklada sie tylko z zakoséw. Caly czas trzymamy kat ostry
i lekko, ale jednak wznosimy sie. Teraz atakujemy lewa
burtg, a za chwile prawa. I w lewo, i jeszcze raz w prawo.
Uciekajaca w dét Zatoka Manfredonska z kazda minuta
odslania si¢ inaczej. Powietrze pomnozone przez odleg-
fos¢ wciaz zmienia barwe i fakture wodnej tafli. Jazda
przypomina chwilami wizyte w lunaparku. Co$ w rodzaju
obowiazkowej gry wstepnej, po odbyciu ktérej na szczy-
cie ma czekac na nas nagroda w postaci zjazdu w dét na
teb na szyje. Krew pulsuje w skroniach, kilkusetmetrowe
przewyzszenie robi swoje. I kiedy wydaje si¢ juz, ze kie-
rowca musial gdzies wysias¢ po drodze i ta zabawa sie
raczej nie skonczy, wreszcie pojawiaja si¢ pierwsze zarysy
domostw.

Wtasnie zrywa sie¢ mocny wiatr. Zaczyna sigpi¢ drobny
deszcz. Monte Sant’Angelo wylania sie z chmur w grana-
towej poswiacie. Na wprost, przestoniety cienka zastona
deszczu, las cieni, Foresta Umbra.

Pytatem réznych znajomych. Ale nikt nic nie wie-
dzial. O normandzkim Mont St. Michel méwili wszy-
scy. Rzymski Zamek Swietego Aniota wspomniato pare
os6b. O apulijskim Monte Sant’Angelo nikt nie mial zad-
nego pojecia. A rozmawiamy przeciez o miejscu pierw-
szego na chrzescijaniskim Zachodzie objawienia $wie-
tego Michata Archaniota! O jednym z tych cudownych
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poczatkdéw, tak brzemiennych w pézniejsze wydarze-
nia; o punkcie zero, z ktérego promieniowaé¢ miata pdz-
niej intensywna obecno$¢ Archaniota w chrzescijan-
skim $wiecie.

Wiedze o istnieniu apulijskiego miasteczka zawdzie-
czam w gruncie rzeczy jednemu autorowi. Gdyby nie
Ferdynand Gregorovius, pewnie do dzisiaj trwalbym
w nieprzystojnej ciemnocie. Z Gregoroviusem to zresz-
ta do$¢ dziwna sprawa i troche wstyd sie teraz publicz-
nie do tego przyznawac. Jego Wedrowki po Wioszech
czytalem — a moze raczej: usifowalem czytaé — wiele lat
temu. Ten urodzony w mazurskim Neidenburg (dzisiaj
Nidzicy) dziewietnastowieczny historyk, autor miedzy
innymi monumentalnej historii §redniowiecznego Rzy-
mu, nie wzbudzatl wtedy duzej namietnosci. Jesli mitos¢
znaczy wylacznos¢, to gdy chodzi o wloskie opowiesci,
ta zarezerwowana byta dla uwodzacej frazy Pawla Mu-
ratowa. Gregorovius zdawal mi sie wowczas zagrzeba-
nym w papierach, nudnym pracownikiem archiwum.
Archiwista — to nie brzmialo dobrze. Pruski archiwi-
sta — to juz w ogdle nie brzmialo. Jego opisy czytalo sie
zle. Kolejne strony wypchane nad miare imionami wlas-
nymi, erudycja historyczna skutecznie zabijajaca zywe
dos$wiadczenie.

Tak mi si¢ wtedy wydawalo, i ten prostacki czarno-
-biaty schemat diugo ttumaczyt mi rzeczywisto$¢. Az po
latach, przed wyprawa na Poludnie, siegnatem jeszcze
raz do Wedrowek po Wioszech, do drugiego tomu, za-
wierajacego opisy peregrynacji od Neapolu po Sycylie.
I mnie zatkato.
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Porywajacy, namietny rozdzial o Castel del Monte,
zamku Fryderyka 11; wnikliwy historycznie, niestroniacy
przy tym od obrazkéw z ulicy tekst na temat Lucery;
zlosliwe uwagi o manii przemianowywania ulic, ktére
znajdziemy w portrecie Manfredonii... No i jeszcze to
nieprawdopodobne ostatnie zdanie opowiesci o Neapolu
i okolicach, w ktérym Gregorovius niespodziewanie ob-
jawia niebywate poczucie humoru:

Mobglbym jeszcze wiele powiedzie¢ o Ravello, zwlasz-
cza o starej katedrze, zbudowanej w jedenastym stule-
ciu na polecenie Niccola Ruffuli, w ktérej mozna ogla-
da¢ osobliwa dekoracje mozaikowa ambony i stare
drzwi brazowe oraz ampuly z krwia $wietego Pantale-
ona, réwniez uplynniajaca sie jak krew $wietego Janu-
raego, ale dos¢ juz, nie nalezy bowiem zbyt wiele ogla-
da¢, ani zbyt wiele opowiadacd.

Gregorovius powrdcil. I to w jakiej formie! Jego relacja
z podrézy do Monte Sant’/Angelo jest porywajacym ko-
lazem historycznej erudycji i niezaslaniajacym sie upra-
wiana profesja prywatnym wyznaniem wiary.

Swiety Michat, kiedy juz zdazyt objawi¢ sie parokrotnie
na bizantyjskim Wschodzie, niespodziewanie, pod ko-
niec v wieku, przenidst sie bardziej na zachéd. W roku
493 objawit sie na przyladku Garganus. Relacja Grego-
roviusa o tym zdarzeniu jest precyzyjna:
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W Sipontum, dzisiejszej Manfredonii, zyl pewien boga-
ty maz imieniem Garganus, ktérego stada pasly si¢ na
przyladku. Pewnego dnia zaginal mu piekny byk. Szu-
kal go wraz ze swoimi pasterzami we wszystkich wa-
wozach gdrskich, az wreszcie znalazt u wylotu groty.
Rozzloszczony dlugim, zmudnym szukaniem chcial go
zabi¢, ale wypuszczona strzata odwrdcita lot i zranila
strzelca. O cudzie tym powiadomiono biskupa Waw-
rzyfica w Sipontum, ten za$ zarzadzit trzydniowy post.
W trzecim dniu pokuty, 8 maja (493), ukazal mu sie Ar-
chaniot i obwiescil, Zze sam poswiecit grote, ktéra ma
odtad stac sie miejscem kultu jego, Archaniola, i in-
nych anioféw. Objawil sie ociagajacemu si¢ biskupowi
jeszcze kilka razy, az 6w w koncu zebrat si¢ na odwa-
ge i razem z innymi wiernymi wkroczyl do owej gro-
ze budzacej groty, zwlaszcza ze Archaniot ukazat sie
juz mieszkaricom Sipontum jako wybawca w bitwie

z poganami, ktérzy nekali ich miasto. Gdy chrzescija-
nie weszli do owej jaskini, zastali ja rozjarzona §wiat-
tem niebianiskim, przeobrazona rekami anielskimi

w kaplice, z ottarzem u skalnej $ciany nakrytym pur-
pura. Wawrzyniec wybudowal u wylotu groty kosci6t

i 29 wrzesnia 493 roku, za zgoda papieza Gelazego, po-
$wiecil ten przybytek jako $wiatynie pod wezwaniem
$wietego Michata Archaniota.

Te dwie daty chrzescijaristwo bedzie wigza¢ z aniota-
mi. Do dzisiaj Kosciét katolicki 8 maja obchodzi uro-
czystos$¢ objawienia sie Archaniota na przyladku Garga-
no, 29 wrzesnia natomiast stat si¢ §wietem wszystkich
aniotéw, ze szczegélnym uwzglednieniem trzech ar-
chaniotéw.
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Jesli nawet datowanie w tej historii jest nieco fanta-
zyjne, nie ulega watpliwosci, ze opowie$¢ o objawieniu
sie $wietego Michata na przyladku Gargano powstata
wtedy, kiedy potudniowe Wlochy opanowane byly przez
Bizancjum. Kult §wietego Michata przywedrowal wtas-
nie stamtad, gdzie istnial juz szereg $wiatyn stawiacych
jego imie. Najstynniejszym miejscem jego objawienia na
Wschodzie bylo miasto Colossae we Frygii, w sSredniowie-
czu znane jako Chone. O zwiazku z Bizancjum §wiadczy
réowniez osoba legendarnego biskupa Wawrzynca, o kté-
rym powiadano, ze jest krewnym cesarza Zenona. Wiele
wskazuje na to, ze nowa $wiatynia pod wezwaniem Ar-
chaniola Michala zastgpita istniejace juz na tym miejscu
$wigtynie poganskie. Strabon wspomina o sanktuariach
zwigzanych z wieszczeniem. Inne Zrédta méwia o obec-
nosci na Gargano wyznawcéw kultu Mitry.

Nowo wzniesiona kaplica odegrata ogromna role w roz-
powszechnieniu na Zachodzie nie tylko kultu $wietego
Michata, ale aniotéw w ogdle. Zapewne juz w v1 stuleciu
szereg $wiatyn we Francji, Hiszpanii, i Niemczech otrzy-
mal wezwanie $wietego Michata. Sanktuaria na wzgé-
rzach czy wjaskiniach, w ktérych czczono lokalne bdstwa,
zamienily sie¢ w obiekty kultu $wietego Michata. W sa-
mym Rzymie, juz pod koniec vI wieku, Archaniot zaist-
nial spektakularnie. W roku 590 zaraza pustoszyta Rzym
i papiez Grzegorz Wielki poprowadzit pielgrzymke do
$wietego Piotra w intencji ocalenia miasta. W pewnej
chwili nad grobowcem Hadriana ukazat si¢ Archaniol.
Jak powiada legenda, na znak taski Bozej schowal miecz
ognisty do pochwy, po czym zaraza wygasla. Na szczycie
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mauzoleum wybudowano kaplice ku jego czci. Od tego
momentu zwane jest ono Zamkiem Swietego Aniota.
Jego posag trwa tam do dzisiaj.

Kaplica na Gargano byla matka zalozycielka innych
$wigtyn. Koscioly pod wezwaniem swietego Michala Ar-
chaniota powstaly w Rawennie, w Pawii, by dotrze¢ az
na zachodni kraniec Europy, do Avranches w Norman-
dii, gdzie w 710 roku poswiecona zostala kaplica, znana
jako Mont Saint-Michel. Z czasem, w zachodniej wyob-
razni Garganus normandzki mial stac sie stynniejszy od
apulijskiego.

Tak czy inaczej, Archaniol Michatl kontynuowat swoja
misje, o ktérej mowa w tekscie Apokalipsy: walke ze
smokiem starodawnym, cho¢ smok ten r6zne mial przyj-
mowac formy.

4.

Monte Sant’Angelo spada w dwie przepasci. Na potudnie

ku Zatoce Manfredonskiej, na péInoc w strone serca
przyladka Gargano — bukowych i dgbowych drzew Fore-
sta Umbra. Miasteczko na anielskiej gorze jest nieduzych
rozmiaréw. Mozna je obejs$¢ w kilkadziesigt minut. Pnace

sie po zboczach domy sa ciasno poupychane na sobie.
Miejscowi architekci biegle opanowali oszalala ekonomie
budowania osiedli na wzgérzach — zmiescic jak najwiecej

doméw na jak najmniejszej powierzchni gruntu. W naj-
starszej cze$ci miasta wszystkie $ciany pomalowane sa
na bialo. Zachodzace storice odbija sie od nich jak od

ekranu. Trzeba mruzy¢ oczy.
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Dzi$ jest 29 wrze$nia i cale miasto przygotowuje sie¢ do
popotudniowej procesji. W nielicznych hotelach wszyst-
kie miejsca zajete. W prowadzonym przez michaelitow
tanim domu pielgrzyma — pelno. Rozmowa z milg pania
w recepcji. Walcze. Biore najpierw na plecak, pdzniej na
lito$¢, na koniec juz brutalnie: na mitosierdzie chrzesci-
janskie. Wszystko na nic. Wychodze na gtéwny deptak
miasta, by pozbiera¢ mysli i zasiegnac jezyka. Stojaca
w drzwiach sklepu z winami ekspedientka przyglada mi
sie dlugo, wreszcie wypala: ,Deutschland?”. Pézniej juz
po polsku — jest spod Lublina — radzi, zebym sprébo-
wal w hotelu Mikael naprzeciwko $wiatyni, naturalnie
najdrozszym w miescie. Pokdj jest, ale obiadu dzisiaj
nie bedzie.

Do procesji jeszcze troche czasu, zjadam szybkie tra-
mezzino. Wokét sklepu mndstwo papierkéw po przekas-
kach. Z najblizszych drzwi wypada na mnie, ze strasznym
wzrokiem, kobieta w fartuchu, krzyczac: ,Deutschland?!”.
I nie wiem, czy jest ta identyfikacja przerazona, czy idac
za podszeptem stereotypu liczy moze, ze to wszystko
posprzatam. Naprzeciwko wystawa sklepu masarskiego.
W oknie $wiety obrazek, a tuz obok dynda powieszony
za tylne koniczyny $wiezo chyba oskérowany kroélik. Do
folii, w ktéra jest zawiniety, wolno $cieka krew.

Gestniejacy przed sanktuarium tlum $wiadczy o tym,
ze nie bedzie fatwo dostac sie do groty. Do $rodka wpusz-
czane s3 co jaki$ czas tylko nieduze grupy. Po godzinie
udaje mi sie wej$¢ wraz z pielgrzymami z pobliskiego
Vieste. A wiec najpierw przedsionek, pézniej kilkakrot-
nie zakrecajace schody, stopniujace napiecie. Wreszcie
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przeszklone atrium, w ktérym zimno. Jak gdyby po to,
by jeszcze wyrazniej zaznaczy¢ granice miedzy Swiec-
kim i $wietym. Gdy wchodzimy do groty, temperatura
gwaltownie sie zmienia. Cho¢ Basilica Celeste jest ka-
mienna, w $rodku jest goraco. Niewysokie pomieszczenie
z porowatym sklepieniem, drewniane fawki, na ottarzu
w szklanej gablocie marmurowa figura $wietego Michata.
Slycha¢ slowa Litanii do §wietego Michala. Lista jego
przymiotéw jest diuga: salute dei malati, guida degli
erranti, liberatore dai pericoli, vincitore di demoni...
Pielgrzymi $§piewem witaja sie z aniotem: ,Saluto San
Michele, Arcangelo Celeste”.

Punktualnie o siedemnastej, w asyscie dzwondw, spod
sanktuarium rusza procesja ku czci $wietego Michata
Archaniola. Porzadek jest ustalony zawczasu. Idzie tout
le monde. Oczywiscie apulijski. Bo tutejsze §wieto, przy
calym uniwersalizmie postaci Archaniola, ma wyrazny
stempel lokalnosci. Dzieci na poczatku. PéZniej konfra-
ternie z najblizszej okolicy, idzie cate Gargano, ida piel-
grzymi z Vieste, z San Marco in Lamis, z Peschici. Lopoca
sztandary, zfoto mieni si¢ w gasnacym stonicu. Teraz or-
kiestra. Mezczyzna, z tuba wieksza od niego, prawie na
mnie wchodzi, odczytuje czerwony napis na $ciankach
dzwonu: Citta di Manfredonia. Mistrz ognia, ktéry — jak
kto$ dumnie zapewnia — przyjechal az z San Severo (pa-
redziesiat kilometréw stad), daje porywajacy spektakl
fuochi. Po kazdym wystrzale na okolicznych drzewach
milkna ptaki.

Najwazniejszym uczestnikiem pochodu jest figura Mi-
chala Archaniota. Wyrzezbiony przez Sansovina aniot
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jest swojski i ciepty. Moze tylko lekki usmiech zdradza
jego zaswiatowe pochodzenie. W dlugiej sukience, ze
spadajacymi na ramiona lokami, przypomina raczej cnot-
liwego ministranta anizeli grozny bicz Bozy. Ztote skrzyd-
ta przydaja mu jasetkowego wygladu. Nie wyglada na
to, by nadawaly sie do lotu. Co prawda w dloni dzierzy
miecz, ale to jakby przez czyjes niedopatrzenie. Na lani-
cuszku trzyma smoka starodawnego o pysku malpy. Be-
stia wyglada na ujarzmionag.

Kilkaset kilometréw na pdinoc od $wietej groty, w za-
mku Duino, nad tym samym Adriatykiem, ktéry obmywa
polwysep Gargano, pisat Rainer Maria Rilke: ,Straszli-
wy jest kazdy aniol” Ale ta nowina jakby sie tu jeszcze
nie przebita. Tutejszy aniol budzi zaufanie, jest ziemski
i krazy w nim krew. Ruszamy, mezczyzni dZwigaja mar-
murowa figure, a tuz przed nia postepuje dostojnie zywy
Archaniol. Ma moze z dziesigc lat, ztocona zbroje i miecz
z tektury. Ale nawet uzbrojony po zgby, dalej pozostaje
ikona niewinnosci. Korona na glowie upodabnia go do
krélewskiego dziecka.

Ttum rozpoczyna marsz dookota miasta. Szes¢ przy-
stankéw po drodze. Modlitwy i litanie do Swietego Mi-
chala przeplatane sa pie$niami. Wtasnie stycha¢ pierw-
sza zwrotke najslynniejszej chyba miejscowej pie$ni ku
czci Archaniota:

O glorioso Arcangelo
Proteggi in questa via
La nostra compagnia
Che vien piangente a Te.
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Refren podejmuja wszyscy:

Siam Pellegrini
Siamo tuoi devoti
S.Michele Arcangelo
Prega per noi.

»Jestesmy pielgrzymami, jesteSmy twoimi wyznawcami,
$wiety Michale Archaniele médl si¢ za nami....

Zwykle nie chodze na procesje, totez nie mam wielu
okazji, by przekonac sie, ze rzeczywiscie w rytualnym
pochodzie kumuluje si¢ jakas dziwna moc. A plynie ona
z wewnetrznego rytmu przemieszczajacej sie¢ wspdlnoty.
Moze szczegélnie odczuwa si¢ jej dziatanie kiedy — tak jak
tu, w Monte Sant’Angelo — idzie sie wraz z ludZmi waskimi
ulicami $redniowiecznego miasta. W tych przestrzeniach,
sprawiajacych wrazenie zamknietych, powolny ruch
procesji nabiera szczegé6lnego dostojenstwa. Wszystkich
obecnych, pielgrzymow i widzow, weiaga w swéj krag.
(Jak to bylo u Milosza? ,Naturalnie, jestem sceptyczny,
ale razem $piewam, / pokonujac w ten sposéb przeciwien-
stwo/pomiedzy prywatna religia i religia obrzedu”..).

Gerardus van der Leeuw, wielki holenderski religio-
znawca, procesje wywodzit od wczesniejszej formy tarica
kultowego. W pieknym eseju, w ktérym erudycja idzie
o lepsze z wrazliwoscig, pisal, Ze procesja, podobne jak
taniec, jest elementarng manifestacja zyciowej energii:

Procesja u wszystkich ludéw jest czyms$ w rodzaju spo-

tecznej mobilizacji: wszyscy zdrowi ludzie groma-
dzg sie i pokazuja w okreslonym porzadku kazdemu,
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kto tylko ma ochote popatrze¢. Szczegélnie w pro-
cesji odnajdujemy utajong swiadomos$¢ rytmicz-
nego podloza zycia: gdy przychodzi okreslony mo-
ment, wowczas uczestnicy procesji nie biegna na leb
na szyje jeden przez drugiego, lecz zbieraja sie w $ci-
$le ustalonym, konwencjonalnym porzadku. Szcze-
goélne miejsce zajmuje w tym wszystkim procesja
okrezna. Jest ona magicznym kotem, owym ,zakle-
tym kregiem’, ktéry pozwala okrazajacym zdoby¢
wladze nad okres$lonym przedmiotem, czy to w za-
miarze szkodzenia mu czy tez objecia go opieka.

Zwyklismy czasem pyta¢ — z troska albo trwoga — czy
w tego rodzaju obrzedach wspélnotowych jest jeszcze
dzisiaj pelnia przezycia, czy sa to juz tylko wydrazone
formy przywotujace pamie¢ niegdysiejszej $wietnosci.
Czy dzisiejsza procesja to tylko martwy skansen mario-
netek poruszanych sznurkami tradycji, czy forma zywa?
Nie wiem jak gdzie indziej, ale w Monte Sant’Angelo
watpliwosci te okazuja sie calkiem puste w $rodku. I jesli
nawet nie do konica wiadomo, co jest istotna trescia tego
przezycia (kto jest tak madry, by nam to metodycznie
wylozy¢?), to niezbedno$c¢ tego corocznego spektaklu
jest tu faktem. Sprébujcie tym wszystkim ludziom po-
wiedzie¢, ze w przyszlym roku procesja sie nie odbedzie!
Co bylo — ma trwa¢, méwi ten korowdd, a sita, z jaka
to zaswiadcza, nie pozwala watpi¢ w prawdziwos¢ tego
przekonania. W tym pochodzie ze $piewem i chorag-
wiami nie ma nic z dewocyjnej ostentacji, nic z ducha
religijnego tryumfalizmu. Jest natomiast co$ swojskiego,
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naturalnego i zwyklego. Jest spokojna pewnos¢, ze dawne
gesty sa po to, by je powtarzaé. Ze jest tak, jak ma by¢.
I Ze bedzie tak, jak jest.

I co$ jeszcze: rytualna procesja przez miasto to
nie jest zaden ,folklor religijny’, jesli za tym protekcjo-
nalnym wyrazeniem miataby kry¢ sie¢ mysl o zwietrzalej
i przestarzalej formie, nielicujacej z duchem nowoczes-
nosci. Ze nie licuje — to pewne. Ale ze odpowiada na
jakie$ realne potrzeby, ktére w zaden inny sposéb nie
moga zostac zaspokojone — to takze pewne. Jaki jest sens
trwania tego rodzaju zachowan? Po co to wszystko? — ta-
kie pytania zadaje sobie umyst sceptyczny. Nie sadze, by
mozna byto znalez¢ na nie dobre, to znaczy jednoznaczne
i ostateczne odpowiedzi. Chyba ze uznamy halasliwa nar-
racje o ,bogu urojonym” za jedynie obowiazujacy dogmat
(co za ironia!) wspolczesnosci. Wiele jednak wskazuje
na to, ze przestrzen znaczeniowa stowa ,wierzy¢” jest
zbyt niejasna i zbyt rozlegta, by mozna bylo ja zamkna¢
w prostych formutach.

Okoto 6smej procesja zbliza sie pod kosciol, za-
taczajac kolo. Jest juz ciemno. Sznur kolorowych $wia-
tel wskazuje droge. Ostatnie spojrzenie na marmurowg
figure, ktora znika w drzwiach sanktuarium. Ostatnie
flesze. I dtugie oklaski.

Relacja Gregoroviusa z jego podrézy na Gére Swietego
Aniota w ogéle nie sprawia wrazenia archeologicznego
znaleziska. Jest wciaz zywa i poruszajaca. To nie jest
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nostalgiczny kawatek o tym, jak to sie drzewiej podrézo-
walo. Ta opowie$¢ jest i dzisiaj tak zajmujaca dlatego, ze
jej autor nie opowiada tylko o tym, gdzie byt i co widzial,
ale ma do tego $wiata zywy, emocjonalny stosunek. Ale
moze szczegOlnie jest ciekawa z jednego powodu: niezde-
cydowania. Ot6z w lekturze tekst robi wrazenie materii
pozszywanej z réznych, nie catkiem pasujacych do siebie
kawatkow. Jakby kazda pozytywna teza, wczesniej czy
pozniej, musiata nadzia¢ sie na kontrujace ja zdanie.

Nie sposéb nie zauwazy¢, ze Gregorovius jest prawdzi-
wie przejety swoim bohaterem, méwi o swoim przywia-
zaniu do skrzydlatej postaci. Wspomina swoja wieloletnia
rzymska zazytos¢ z Archaniotem:

Bytem [...] zawsze wielkim czcicielem tego dobre-
go ducha. Przez czternascie lat widzialem go co-
dziennie unoszacego sie przed oknami mojego
mieszkania wysoko, nad zamkiem Swigtego Anio-

ta i nad Rzymem, na l$nigcych zlotem skrzydtach
spizowych i chowajacego do pochwy swdj szero-

ki miecz cherubina. Teraz odwiedzam go na jego gé-
rze Garganus, jak tego od dawna pragnatem. Nie
moge mu ofiarowac ztotej korony, po§wiecam

mu wszakze te stronice jako ofiare pielgrzymia.

Ale w istocie Gregorovius jakby nie moégt sie zdecydo-
waé, co ma sadzi¢ o §wietym Michale, jakby nie mégt
dobra¢ odpowiedniej tonacji do opisu swojego bohatera.
Nie moze si¢ zdecydowad, ale jakze jest w tym szczery!
Nie wierzy przeciez w realne istnienie §wietego Mi-
chata, ale pielgrzymuje na jego gore; podziwia co prawda
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Archaniofa, ale zgola nie za to, za co wielbi go religijna
tradycja. Gregorovius, spadkobierca ideatéw rewolucji
francuskiej, goracy oredownik o$wieceniowego racjo-
nalizmu i wyznawca postepu, najpierw ironizuje nieco
na temat zastug Michala, by chwile pdzniej widzie¢ go
juz w jednym szeregu z czcicielami rozumu, wolnosci
i tolerancji. Jakby Settembrini avant la lettre przybyt na
Gargano i gaworzyt o zabobonie, ktéry wkrétce zostanie
przezwyciezony przez $wiatfo rozumu:

Szosa, prowadzona pod gére zboczem, jest wytyczona
tak $mialo, a przy tym tak dogodnie, jak bywaja tylko
drogi prowadzace przez przeltecze gorskie Szwajcarii.
Pnie si¢ ona zakosami po $nieznobialych $cianach skal-
nych, a wzdluz niej biegna druty telegrafu. Widok ich
jaskrawo kontrastuje z tajemniczym $wiatem pielgrzy-
mim tego odludnego, gérskiego przyladka i z jego ty-
siacletnig historia. Czyz te proste urzadzenia, te szpet-
ne tyki i rozpiete na nich druty zelazne nie sa cudem
cywilizacji ludzkiej wigkszym i bardziej zadziwiajacym
niz wszystkie legendarne dziela $wietego Michala? Ale
nie $ciggajmy na siebie gniewu niebianskiego bohatera,
ktéry pokonal Weza ciemnosci. Owe druty sa przeciez
réwniez wprzegniete w stuzbe jasno$ci. Duchy $wiat-
ta wolnosci i pokoju biegna po nich w obie strony jak
niewidzialne blyskawice. Moze gdzie$ w dalekiej przy-
szto$ci nastapi taki dzien, kiedy cherub znéw pojawi sie
nad ludzko$cia i unoszac sie w przestworzach, schowa
miecz do pochwy: wéwczas zostana pokonane ciem-
nosci, a na tym padole nie beda sie toczy¢ wojny o kilka
wiekszych piedzi ziemi, o zbroczone krwia purpuro-
we strzepy wladzy i o bariki mydlane ziemskiej stawy.
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Moze najbardziej przejmujacy w relacji Gregoroviusa jest
fragment, w ktérym pisze on o tajemnicy dlugiego trwa-
nia. Zastanawia sie, jak to mozliwe, ze przy tylu zwrotach,
ktore zaszly na scenie europejskiej w ostatnich stuleciach,
po tylu zmianach historycznych dekoracji, kult swietego

Michata na gérze apulijskiej trwa nadal. A zdziwienie

tym jest wieksze, ze méwimy przeciez — twierdzi Gre-
gorovius — o bycie nierzeczywistym, zjawie powolanej

do zycia sita ludzkiej wyobrazni. Jak to mozliwe, by ten,
kto nie istnieje, zaistnial tak mocno? Jak to si¢ dzieje, ze

bajka, zmyslenie, fikcja moga przemienic sie w opowie$¢

prawdziwag?

Gdy uprzytomnitem sobie, ze ten kult istoty zmyslonej
czy tez kukly trwa w grocie nieprzerwanie juz od trzy-
nastu stuleci i, co wiecej, ze jego semicki rodowdd sie-
gajacy czaséw przed powstaniem chrze$cijanstwa gi-
nie w pomroce dalekich tysiacleci, odczutem glteboki
wstrzas. [...] Mimo marsowego rynsztunku §wiety Mi-
chat jest raczej uosobieniem dzieciecosci, jak zreszta
wszyscy aniotowie. Caly kult ten ma zreszta charakter
dziecieco-kukietkowy. Misteria w grocie Garganus nie
maja w sobie nic, co by przejmowalo przerazeniem lub
groza. To tylko fantastyczna basn, jak owe basnie o za-
mku kréla Artura, o $pigcej krélewnie, o gorze Wene-
ry i o wzgérzu Kyfthiuser, ale przeniesiona na wyzyny
ideatu religijnego. Modlacy sie tu wierni nie wydawali
sie tez przejeci jakimi$ posepnymi wrazeniami. [...] Sa-
dze, ze wszyscy ci pielgrzymi nie wyobrazaja sobie pod
postacia tego skrzydlatego archaniota nic innego, jak
tylko zyczliwa istote niebianska, oredownika i obrorice,
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po prostu ducha opiekuriczego. Stoi u tronu Pana Boga,
a jego siedliskiem jest $wiatlo. Czymze jest ta mroczna
grota? Wedlug dzieciecej wiary pielgrzyma jest sym-
bolem Ziemi albo $wiata ludzkiego, na ktéry pad! pro-
mien $§wiatla z Nieba. Ale nie w pelnym grozy mroku
katakumb. Lecz w napowietrznych obszarach szu-

ka mys$l patnika owego geniusza i dostrzega w nim tyl-
ko radosny obraz pigkna i powabu, ktéremu obce jest
wszelkie wyobrazenie szpetoty, meczernstwa, $mierci.

Entuzjazm wciaz przelamywany jest przez sceptycyzm,
fascynacja przez watpienie. Michal Archaniot i Spiaca
Krélewna w jednym stoja domku. Gregorovius jakby nie
mogl przeskoczy¢ $ciany wzniesionej przez krytyczny
rozum. Zagadkq musi pozosta¢, skad on tyle wie o ,dzie-
ciecej wierze” pielgrzyma. Zagadka jeszcze wigksza jest
to, dlaczego ta wiara z natury swojej ma by¢ wlasnie
taka — dziecieca. Ale wlasnie w tym sceptycznym dystan-
sie wobec postaci Niebianiskiego Archaniola jakze bliski
jest on wyobrazni wspolczesnej. Monte Sant’Angelo
jest wyjatkowo dobrym miejscem do tego, by zapytac
samych siebie, czy Aniot jest dla nas czym$ wiecej niz
tylko widmem o niepewnej egzystencji albo w najlep-
szym razie poetycka figurg. Jest wdzieczna kukietka czy
postacia wprawiajaca w §wiete drzenie? Te pytania staja
tutaj na ostrzu $wietlistego miecza.

Gregorovius, koniczac swoj tekst, pisze o przemianach
postaci Swietego Michata. Aniot zostaje wprzegniety
w historie uwalniania sie ludzkosci spod zwaléw krepu-
jacej ja tradycji religijnej. Cho¢ moze lepiej byloby powie-
dzie¢: koscielnej. Gregorovius, nieuleczalny antyklerykat,
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niestrudzony pogromca ziemskiej wladzy papiestwa, i tu
daje upust swojej niecheci do wszelkich form ideologicz-
nej perswazji:

Widok tego geniusza sklania pielgrzyméw do uczu¢
tagodnych, ktére nie wigzac sie z jakimis okreslony-

mi dogmatami ani z przyjetymi w kosciele obrzedami,
rozplywaja sie w pojeciach ogélnych. Zanikly bowiem
wyobrazenia, ktére w §redniowieczu uksztaltowato

o $wietym Michale rycerstwo, upatrujac w nim ryce-
rza niebianskiego i bojownika w walce z niewiernymi

i innymi wrogami kosciofa. Jedynie tendencyjna propa-
ganda we Francji uczynila z tego Archaniola marszat-
ka odwetu za niebywala kleske tego kraju i papiestwa
w roku 1870. [...] Co zas$ sie tyczy wloskiego Archaniota
na gérze Garganus, mozna by¢ pewnym, ze nie dobe-
dzie nigdy swojego dziecinnego miecza przeciw Wik-
torowi Emanuelowi. Nie da si¢ go sfanatyzowac dla ce-
16w legitymizmu i jezuickiej propagandy. Don Carlos

i Henryk v niewiele moga sie po nim spodziewac. Nie
wyciagnal swojej szpady z pochwy dla ratowania do-
minium temporale, kiedy Wtosi wtargneli do zamku
Swietego Aniota.

Gregorovius wyraznie broni swojego bohatera przed pré-
bami zawlaszczenia jego wizerunku przez rozmaite wia-
ry i ideologie. Swiety Michat jawi sig tu jako niezalezny
oredownik pokoju, rozjemca, posta¢ niepodatna na zad-
ne proby zmuszenia go do walki. Dziwna to i radykalna
odmiana, zwazywszy, ze przez stulecia byt przeciez duma
niemieckiego rycerstwa. Powiewal na bojowych sztanda-
rach i wzywany byt w modlitwach zotnierzy.
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Jeszcze jedna kwestia nie daje mi spokoju. Méwiac o $wie-
tym Michale, z reguly faczymy go z tradycja chrzescijan-
ska, zapominajac o tym, ze postac ta zrédlowo miala wiel-
kie znaczenie w tradycji zydowskiej. Ksiega Daniela nie
pozostawia w tej mierze watpliwo$ci. Méwi sie przeciez
o Michale jako o ksieciu zydowskiego narodu (Dn 10, 13),
aw kontekscie eschatologicznym (12, 1—4) nazywany jest
on jego wielkim opiekunem.

Gdzie podziata sie dzisiaj pamig¢ o tym w mysleniu
chrzescijaniskim? Co si¢ stalo z pamiecia o zydowskim
Mikaelu? Mikaelu, ktérego hebrajskie imie, sformulowane
w osobliwej formie pytajacej, brzmi: ,Kto6z jest jak Bog?”.

W swojej ksiazce o aniofach, a $cislej moze: o ich nie-
obecnosci we wspoélczesnej duchowosci i negatywnych
konsekwencjach tego stanu rzeczy, niemiecki biblista
Alfred Lapple wraca do tego watku w do$¢ zaskakujacym
kontekscie. Sledzi on mianowicie niezwykle wielostronna
obecnos¢ swietego Michata w historii Niemiec. Pokazuje
jego istotny zwiazek z chwalg teutonskiego oreza. W pod-
sumowaniu swoich wywodéw podejmuje sygnalizowany
przed chwila watek, faczac go z watkiem niemieckim:

Jest to rzadka, malo znana, wiecej: paradoksalna
wrecz réwnoleglos¢ — Archaniol Michal jest aniel-
skim ksieciem narodu Izraela, a jednocze$nie aniel-
skim ksieciem i str6zem narodu niemieckiego. Czyz-
by Michat podjat sie tylko ograniczonego czasowo
zadania wzgledem Swietego Cesarstwa Rzymskiego
Narodu Niemieckiego (800—1806)? Dlaczego wsp6lny
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patron narodu zydowskiego i niemieckiego nie za-
pobiegl okrucieristwom kacetu w Auschwitz?

Trudno jeszcze ochtonaé¢ po tym szokujacym zestawie-
niy, kiedy Lapple, kontynuujac watek wojenny Michalowej
epopei, zauwaza i podkresla zastanawiajaca zbieznosc¢ dat:

Zaréwno z punktu widzenia religii, jak i polity-
ki warto zastanowi¢ sie nad faktem, ze kapitula-
cja Niemiec, koniczgca zmagania drugiej wojny
$wiatowej, zostata podpisana 8 maja 1945 roku. Za-
mknela sie karta historii sptywajaca krwia i tzami.
Czy to tylko przypadek, ze dokladnie w dniu pod-
pisania kapitulacji w kalendarzu liturgicznym zapi-
sano §wieto objawienia sie Archaniota Michala na
Monte Sant’/Angelo w roku 492? Czy Archaniot Mi-
chal, od stuleci Aniol Str6z narodu niemieckie-
go, schowal wreszcie do pochwy miecz wojny — na
znak pokoju, opamietania, powrotu do Boga, wolno-
$ci i godnosci czlowieka? Czy ten ,upadek” nie jest
przypadkiem znakiem taski, jakim dzieki wstawien-
nictwu archaniola milosierny Bég obdarowal potom-
kéw ,$wietego cesarstwa narodu niemieckiego”?

O co tu dokladnie chodzi? Czy to wplecenie w $wiecka hi-
storie $wietych znakéw nie wydaje si¢ nazbyt ryzykowne
i nazbyt tatwe? BadZmy powazni: Lépple nie jest nume-
rologiem zapelniajacym swoimi komentarzami kolorowe
pisma. Jest powaznym badaczem, teologiem i biblista,
autorem wielu ksiazek egzegetycznych. Jesli dobrze ro-
zumiem ten fragment, stara si¢ on jedynie pokazac, ze
w biegu historii bywaja i takie cezury, ktérych sens nie
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tlumaczy wylacznie analiza czysto politycznych ukla-
déw. Inaczej: ze oprécz tego, co historycy zdotaja nani-
za¢ na przyczynowo-skutkowy sznurek, oprécz mniej
lub bardziej precyzyjnie dajacych sie zrekonstruowac
procesow, istnieje taka materia zdarzen, ktéra jest od-
porna na zakusy ratio. Ten porzadek zwykliSmy nazy-
waé metahistoria.

Pierwsi handlarze zaczynaja juz zwija¢ swoéj dobytek.
Konczy sie $wieto ku czci San Michele. Przed snem
jeszcze raz obchodze Monte Sant’Angelo. Mur okalajg-
cy miasto od strony zatoki. Wieczorem spotykaja sie tu
wszyscy, ktérzy powinni sie spotkac. Panny przechadza-
ja sie pod reke wzdluz muru wedle niesmiertelnej reguly:
przyplyw — odptyw. Kawalerowie zachowuja si¢ glo$no.
Pokrzykuja, $mieja sie nerwowo. Usituja by¢, ale tak na-
prawde sa tylko dodatkiem do oczu.

Naraz niewysoki mezczyzna prosi do tanca kobiete.
Obydwoje siwowlosi, niemtodzi. Jego okulary sa z grube-
go szkla. Jej fryzura nalezy do czasu przeszlego. Pierwsze
takty, pierwsze kroki. Obrét za obrotem, dluga kraciasta
spodnica faluje. W ich oszczednych ruchach jest jakas
niedzisiejsza elegancja. Przeno$ny magnetofon stojacy
na murku przygrywa do tanca. Z glo$nikéw leci jakis
melodyjny wloski pop. Mimo swoich lat poruszaja sie
zwinnie, jakby ten taniec wykonywali nieraz. W dole per-
la sie Swiatla Manfredonii. Atramentowa zatoka powoli
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upodobnia sie do koloru nieba, wymazujac horyzont.
Tariczaca para tworzy wokét siebie jakis osobny kosmos.
Zatopieni w sobie, zdaja sie nie dostrzega¢ nikogo. Ta
intymno$¢ zawstydza innych. Od reszty oddziela ich nie-
widzialna szyba. W tym, co robig, nie ma nic z ostentacji,
wyglada to na zwykla, rutynowa czynno$¢. By¢ moze
powtarzana tu co wieczdr. Trudno uciec od mysli, ze
to nie oni sa tu osobliwoscia, ale caly swiat wokot nich,
ze ich rytualny taniec odbywal sie¢ tu zawsze, jakby na
przekoér zmiennej materii rzeczywistosci. Jakby po to,
by zaznaczy¢, ze w tym utkanym z czasu $wiecie, cos
naprawde jest.

Cata ta scena ma dla mnie jeszcze inny sens: po§wiad-
cza mianowicie wage tej prostej prawdy, ze Fellini, wymy-
$lajac niektére sceny swoich filméw, byl jednak realista.

Przed powrotem do hotelu prébuje jeszcze sprawdzic,
co to za muzyka. Z okladki kasety spoglada na mnie
u$miechnieta twarz piosenkarza Gianniego Celeste. Spo-
$rod innych muzykéw, ktérych kasety leza rozrzucone
w niefadzie, uwage zwraca artysta nazywajacy sie Nino
d’Angelo. To musi by¢ prawda, bo tego nie da sie wy-
mysli¢. Teraz juz moge i§¢ spac. Tancerzy zostawiam
w dobrych rekach.






DZIENNIKI MOTOCYKLOWE

Juz nie pamietam dzisiaj, czego zazdroscilem mu bardziej.
Czy tego, ze ogladal 6w $wiat kilkadziesiat lat wczes$niej,
kiedy — jak mi si¢ wydawalo — wszystko istnialo mocniej
i realniej, a do zobaczenia bylo znacznie wiecej, czy tez
raczej tempa, w ktérym podrézowal. Niezapomniana jest
ta podroéz listopadowa droga prowadzaca z Poggibonsi
do San Gimignano. Jest do$¢ chlodno, pierwsze chmury
pojawiaja sie na niebie. Lekka dwukétka wiezie pisarza
do miasta wiez.

Sen zimowy ogarnal juz pola. Z winnic opadly ostat-
nie liscie, w oliwnych gajach zebrano juz pézne plo-
ny. Wszystko opustoszalo; zycie wiejskie schronito

sie za oplotki, do spichrzéw pelnych zboza, do losz-
kéw z winem i oliwa, do obszernych izb, gdzie ptonat
wielki ogieni. A jedynym $ladem owego zycia byt stup
dymu unoszacy si¢ z komina, niewyrazne skrzypienie
dobiegajace zza zamknietych wrét i zapach mtodego
wina, saczacy sie z okien niskich murowanych piwnic.

Pare zdan, a juz tam jestesmy, juz sie lepiej moscimy w fo-

telu, chcemy stuchac tej bajki, chociaz jej koniec dobrze
znamy.
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Ale teraz bardziej interesuje mnie pojazd niz prze-
strzen. Ta dwukoétka. Lekki wehikut, z ktérego swiat wi-
da¢ wyjatkowo dobrze. Niby narzeka autor, ze pedza, ze
umykaja spiesznie przed nadciagajaca zimg, ale przeciez
nie przeszkodzi mu to zauwazy¢ kilku pieszych na swo-
jej drodze czy dostrzec z bliska wozéw zatadowanych
beczkami wina. Céz to za kosmiczne predkosci byty!
Owszem, to nie jest §wiat widziany oczami piechura.
Szybko$¢ poruszania sie podrdznika jest tu nieco wieksza,
ale przeciez nie na tyle duza, by oczy §lizgaly sie tylko
po powierzchni zdarzen, by umykaly im kolor i faktura
ogladanych rzeczy.

Wielbimy Pawta Muratowa za bystros$¢ oka i stereo-
skopowa glebie widzenia. Za historyczna erudycje i za
piéro przypominajace czesto malarski pedzel. Ale mato
kto chyba, piszac o Obrazach Wtoch, zwracal uwage na
spos6b podrézowania autora. A przeciez to okoliczno$¢
znaczaca. Nie trzeba nikogo specjalnie przekonywacé, ze
inaczej §wiat zjawia si¢ przed nami ogladany z perspek-
tywy samochodu, inaczej za$ — z punktu widzenia po-
jazdu posuwajacego sie stepa czy klusem. W tym drugim
przypadku do trzech wymiaréw przestrzennych docho-
dza dwa inne, o niebagatelnej randze poznawczej: czas
i zapach. Przyroda, ktéra obserwowana przez samocho-
dowe okno zmienia si¢ czesto w rozmazany kadr, tu nie
tylko pozwala zobaczy¢ sie z bliska i niemal dotkna¢, ale
odslania si¢ w wyrazniejszym ksztalcie. Obrazy kreslone
przez Muratowa sg dla nas tak wciagajace dlatego, ze
angazuja inne zmysly: nie tylko oko znajduje sie w sta-
nie nieustajacego poruszenia, ale takze smak i wech sa
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intensywnie pobudzane. One to dobudowuja, dookres-
laja istotne parametry charakteryzowanej w tekscie
przestrzeni.

To wlasnie te sensualne ingrediencje tak mocno anga-
zuja czytelnika, to one uwierzytelniajg realizm opisywa-
nego miejsca. Wydaje sie, ze inno$¢ charakteryzowanej
przez pisarza wloskiej rzeczywistosci bierze sie nie tylko
z historycznego oddalenia, z bolesnego odczucia nasze-
go nieprzystawania do tamtego, minionego czasu. Swiat
ogladany jego oczami uchwycony jest w przeddzien wiel-
kiego przyspieszenia. Kolo czasu obraca si¢ jeszcze spo-
kojnie, krew plynie wolniej. Ma si¢ dojmujace poczucie,
ze w takiej przestrzeni jest wiecej powietrza; oko widzi
w niej wiecej i moze swobodniej szybowaé. To wszyst-
ko prawda. Ale warto tez pamieta¢, ze niespieszny czas
podrézowania, swobodny rytm przemieszczania sig, ode-
gral w widzeniu Muratowa role istotna.

Wyruszyli z Neapolu, pora byla jesienna. Przed nimi
gory, pokryte bialtym pylem drogi, a cel podrézy daleki.
Opuscili nadmorskie miasto, by kilkaset kilometrow dalej
znalez¢ sie nad innym morzem. Najpierw wiec Wawozy
Kaudynskie, dalej kraina Samnium z Benewentem, waz-
nym wezlem komunikacyjnym i miejscem kleski Manfre-
da. Wciaz na wschdd. Jeszcze miasteczko o ztowieszczej
nazwie Volturara i wreszcie ostrozny zjazd po drodze pet-
nej zakretdw, ktore zdaja sie nie miec konica. ,,I oto tryumf
podréznych: przed nimi nowy widnokrag, $cielace sie,
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jedna za druga, szare i z6lte niezmierzone réwniny, jas-
ne punkty dalekich wiosek, wstegi drog. Inne powietrze,
inny wiatr owiewa nam twarze oddechem Adriatyku”
Morza jeszcze nie widad, ale przed oczami rysuje sie réw-
nina Tavoliere, a gdzie$ osobno, ponad ptaski pejzaz wy-
rasta grzebien Gargano. Jak forpoczta nieznanego.

Tak rozpoczyna sie niezwykla podréz Muratowa do
Apulii, podrdz, ktoérej nie znajdziecie w Obrazach Wioch.
To zupelnie osobny korpus tekstowy, calo$¢ tej relacji
opublikowano w roku 1925 w Sowriemiennych zapiskach,
w tomie dwudziestym piatym. Absolutnie kongenial-
ne ttumaczenie Pawla Hertza i tu pozwala odczué smak
pisarstwa Muratowa, te jego rozpoznawalng kadencje,
ten osobny i niepodrabialny rytm zdan, znany tak do-
brze z dwéch wydanych u nas grubych toméw. Opowies¢
szybko i bez trudu zagarnia czytelnika, mozna nawet
odnie$¢ wrazenie, ze jego notatki apulijskie zostaly na-
pisane od razu po polsku. I to sie chyba nazywa zwycie-
stwo tlumacza...

Nie wiem, czy ktokolwiek z wiernych czytelnikow
wloskiego opus Muratowa zauwazy! w tym dziele pe-
wien brak. Przypomnijmy. W pierwszym tomie mamy
fragmenty wloskiej jazdy obowiazkowej: Wenecja, To-
skania i Rzym, rzecz napisana w latach 1910—1911. W to-
mie drugim udajemy sie do Lacjum, odwiedzamy Sycylie
iNeapol, a p6zniej, nieoczekiwanie, gwaltowny zwrot na
potnoc: umbryjska Perugia, Parma i Mediolan, a na sa-
mym koncu, jak solidny akord wieniczacy te wielogloso-
wa fuge, melancholijna (stychac juz strzaly w Sarajewie)
koda wenecka.
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Cos zgubilismy po drodze, jakich$ obrazkéw wyraznie
brak w tej ukladance. Rzut oka na mape (albo szybki
ruch kartograficzna wyobraznig) i zagadka wyjasnia sie
tatwo. Brak rzecz jasna fragmentéw poludniowych. Ani
rozdzialu, ani akapitu o Basilicacie, Kalabrii i Apulii; Sar-
dynia takze nie doczekata sie zadnego, skromnego nawet
komentarza. A to, Ze najpewniej mato kto z czytelnikéw
6w brak odczul, zdaje mi si¢ wielce symptomatyczne. Bo
w $wiadomosci zbiorowej wspomniane krainy to prze-
ciez juz nie Wtochy, to jakas przestrzen drugiej kategorii,
Wtochy swiecace swiattem odbitym od szlachetniejszych
i bardziej zasobnych w arcydzieta prowincji. A to w nich
wlasnie, jak wcigz wierzymy, zmaterializowata si¢ praw-
dziwa esencja wloskiego doswiadczenia.

Trudno nawet sie dziwic. I dzisiaj dla wielu przybyszéw
z Pétnocy Wtochy koncza sie w okolicach Neapolu. Po-
dazajac od tego punktu na wschéd, mozna by wyznaczy¢
granice, limes, za ktérym juz tylko nieokrzesanie i bar-
baria. Na poludnie od tej linii napotykamy wiec solidna
wyblaklg plame, ktéra nabiera zywych koloréw dopiero
gdy przekroczy¢ Cie$nine Messyniska. A w tej przestrzeni
»pomiedzy” nie ma nic. Jest tak, jak gdyby nikt tu nigdy
nie mieszkal. Jak gdyby cywilizacja i sztuka zatrzymaly
sie gwaltownie na wspomnianej granicy, tak jak Chrystus
z powiesci Carla Leviego, ktéry zatrzymal sie w Eboli,
w lukanskiej dziurze, bo juz dalej sie nie dalo i$¢, bo dalej
byta tylko nico$¢ i zgrzytanie z¢béw.
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Trudno powiedzie¢, jaka byta geneza apulijskiej wypra-
wy Muratowa. Czy chodzito tylko o zobaczenie miejsc

wcze$niej niewidzianych, czy tez byl to wynik §wiadome;j

decyzji, by pojechaé w te potudniowe ostepy z zamiarem

napisania tekstu, ktéry nastepnie bedzie mozna wlaczy¢
do istniejacej juz wloskiej Xiegi? Zwykla u podréznika

ciekawo$¢, czy tez pragnienie uzupetnienia biatych plam

we wlasnej ksiazce? Nie wiem, dos¢ powiedzie¢, ze ta po-
droéz jest wyraznie inna od wczesniejszych wloskich es-
kapad Muratowa. To juz nie tylko wyrafinowane opisy
architektury i obrazéw, nie tylko fachowe komentarze

historyczne, znane z dzieta gléwnego. Tutaj ma sie wra-
zenie, ze réwniez i przyroda pojawia si¢ niemal na tych

samych prawach. Ale przede wszystkim jedno rzuca si¢

szczegblnie w oczy: notatki z Apulii to portret wloskiej

prowincji wykonany w ruchu. To bardziej ruchome obra-
zy niz pojedyncze kadry. Bardziej przesuwajacy sie przed

naszymi oczami film niz statyczna fotografia.

Zapiski apulijskie Muratowa to w istocie dzienniki
motocyklowe. Swiat jest juz po potopie (pierwszym,
drugi nadejdzie dopiero), nasz podréznik takze zmienia
sie. Zastepuje konna dwukoétke nowszym wehikutem
czasu. Jada we tréjke: na siodetku wiec kierujacy pojaz-
dem, a w dwuosobowej przyczepie znajdzie si¢ miejsce
dla pisarza i malarza. O ,prowadzacym’ jak go nazywa
autor, i o samym malarzu nie dowiemy si¢ wiele, nie
poznamy nawet ich imion. Jedynie od czasu do czasu po-
jawia sie ich portrety skreslone paroma pociagnieciami
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pidra: zobaczymy wiec malarza pracujacego intensyw-
nie przy swoim szkicowniku, a prowadzacego w roli
mechanika, ktéry stara si¢ doprowadzi¢ szwankujaca
maszyne do formy. Kiedy prébuje sobie wyobrazi¢ te
motocyklowa ekipe, cata trdjka jawi mi sie nieco jak
bohaterowie przedwojennych fotografii Lartigue’a: na
glowach czapki pilotki, szerokie okulary na oczach, ské-
rzane kurtki, rabek szalika poddajacy sie swobodnie
pedowi powietrza...

Trudno tego nie zauwazy¢: motocykl wyraznie Mura-
towa fascynuje. Fragmenty mu po$wiecone nie sg tylko
dodatkiem do opiséw zwiedzanych miejsc, czu¢ w nich
niemal dzieciecy entuzjazm dla nowego sposobu prze-
mieszczania sig, jest w nich takze pochwala solidnego
sprzetu. Ale i co$ jeszcze: motocykl jako emanacja no-
wych czaséw. Mijajac na grzbiecie Le Murge slawne
apulijskie trulli (,starodawne jak ta ziemia, §wiadko-
wie wszystkich bez wyjatku zmieniajacych sie tu cywi-
lizacji”), Muratow dostrzega surrealnosc¢ ich spotkania
z ultranowoczesnym amerykanskim motocyklem. Trwa-
nie i zmienno$¢, czas zamrozony w architektonicznej for-
mie i ostatni krzyk technologii.

W drodze na Potudnie przemierza Muratow strefy
biedy i zacofania, a i docelowa kraina, po ktdrej podré-
zuje, niewiele od nich odstaje. Trudno si¢ tedy dziwi¢, ze
motocykl wzbudza nieustajaca ciekawos¢ spotykanych
po drodze ludzi: ,Kiedy ogladali$my fasade podziwu god-
nej katedry, moze najniezwyklejszej ze wszystkich ka-
tedr apulijskich, wokét motocykla zgromadzita sie cata
ludnos¢ Ruvo’.
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Podré6z motocyklem w apulijskim ukropie to nie lada
wyzwanie. Tak dla ludzi, jak i dla sprzetu. Kazdy postdj
wiaze sie z klopotami. Poludnie zastaje podréznikéw
w nadmorskim Bitonto; upal nie do wytrzymania. Zna-
mienne, Ze staraja si¢ dbac nie tylko o siebie, ale i o nio-
sacy ich wehikut:

Zostawiajac artyste, aby przed chimerami Duomo
wypelnial swoje obowiazki podréznego, porzuca-
my go dla niewielkiego daszka w kawiarni, dajace-
go doktadnie tyle cienia, zeby ukry¢ w nim glowe.
Nie sposéb dotknaé motocykla rozgrzanego pro-
stopadlymi promieniami slonca, totez zafrasowa-
ny wlasciciel stara sie go nakry¢, czym tylko moz-
na. Na zakurzonym placu wszystko wymarto, rzadki
przechodzien idzie, przyciskajac sie do $cian.

Motocykl sprawuje si¢ w zasadzie bez zarzutu, od czasu
do czasu autor podziwia sprawno$¢ sprzetu, konstatuje
jego przewagi nad samochodem. Pare cieptych stéw do-
staje sie przy okazji takze samemu kierowcy:

Niekoniczacymi sie zakretami ostroznie zjezdza-

my w dét: wrazenie zrecznosci naszego prowadzace-
go i solidno$ci hamulca. Motocykl dlatego jest tak nie-
bezpiecznym, ze nie ma wstecznego biegu. Z drugiej
jednak strony nie jest tak ciezki, zeby mial sie prze-
wréci¢ na bok na ostrym zakrecie, kiedy peka kolo, jak
to czesto zdarza si¢ w wypadkach samochodowych.

Ale czasami jednak motocykl psuje sie — jak w drodze
z Canosy do Barletty — i wymaga naprawy, na szczescie
nie nazbyt gruntownej:
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Kamienne ogrodzenia, sady migdalowe, pola, stare
wezlaste oliwki, zbita warstwa oSlepiajacego bialego ku-
rzuy, raz po raz napotykane furmanki chlopskie. Wtem
los wymierza nam kare za nasz pospiech — niespodzie-
wany postdj, wysiadamy, bo trzeba podnies$¢ siedze-
nie, pod ktérym schowane sg narzedzia, olej, zapasowa
benzyna. Czy to co$ powaznego? Nie, nie, ale musimy
sta¢ dobre po6t godziny na drodze pelnej kurzu osiada-
jacego nawet na krzakach rosnacych wzdiuz rowéw.

I znowu bialy kurz i znowu wbijajace w ziemie slonce,
przed ktérym nie sposéb sie nigdzie ukry¢. Ale za chwile
maszyna bedzie gotowa do drogi.

Muratow dostrzega, rzecz jasna, korzysci wynikajace
z nowego sposobu przemieszczania sie. Docenia szyb-
kos¢ motocykla i mozliwos¢ docierania nim do najbar-
dziej zapadlych miejsc. I co ciekawe, stawia go wyzej niz
pociag. A powodem nie jest wcale, jak mogloby sie wyda-
wac, wolnos$¢ i prywatnos¢, ktéra daje wltasna maszyna,
czy swoboda w decydowaniu o czasie i kierunku dalszej
podroézy, ale blisko$¢, namacalna bliskos¢ $wiata, kto-
rego sie w czasie takiej jazdy dos§wiadcza. Z perspektywy
motocyklowej przyczepy droge odczuwa si¢ na wlasnej
skorze. Dostownie:

Niezbyt naturalny i rzadko widywany na tych dro-
gach nasz spos6b poruszania sie jest jednak chyba bliz-
szy przyrodzie niz éw, o ktérym przypomina biegna-
ca tuz obok linia szyn. Twarze okrywa nam gesty kurz,
okulary chronia nam oczy, a wargi mamy biale: w us-
tach suchy i cierpki smak kamienistej ziemi Potudnia.
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W czasie jazdy najbardziej daje sie we znaki sirocco, go-
racy potudniowy wiatr. W takich chwilach podréz w ni-
czym nie przypomina juz swobodnej przejazdzki, ale jest
twarda walka z zywiotem:

W miare jak wjezdzamy coraz wyzej, wzrasta
wécieklo$¢ wiatru. Nie ma tu kurzu, ale sirocco rzu-
ca nam w twarz cale gar$cie drobnych i ostrych
kamieni. Zwalniamy, wysitki maszyny staja sie na-
szymi wysitkami. Juz dawno siedzimy pochylajac
sie do przodu. Przelatujac przez niewysoki grzbiet
wzgbrz, sirocco spada na nas goraca falg. Nerwy
mamy napiete, spieszymy sie, na bialawym niebie
zachodzi juz z lekka przydymione upatem storice.

Od czasu do czasu zdarzaja sie tez chwile odprezenia. To
te momenty, kiedy géry i wzniesienia zostawia si¢ za soba
a slorice staje si¢ mniej dokuczliwe. Wtedy dopiero jest
pieknie. Wtedy mozna dolozy¢! A tego uczucia z niczym
nie da sie poréwnac. Zwykla jazda motorem przypomina
woéwczas ekstatyczny lot, a sama maszyna staje sie na
moment demonem predkosci:

W miare jak zblizamy sie do Adriatyku, krajobraz sie
zmienia. Oto posrdd ogrodéw i pdl miasteczko Orta
Nova, ktére wyrosto w ostatnim dziesiecioleciu jako
kolonia rolnicza w Tavoliere. Step tu bardziej réw-
ninny, wilgotniejszy, nizej potozony. Wjezdzamy na
szeroka szose. Prowadzacy przyglada sie jej z zado-
woleniem. Kiedy trafi mu sie lepsza okazja wyprébo-
wania motocykla! Jedzie coraz szybciej, pochyla sie
ku nam z siodetka, wotajac: ,Sto!”. Ale i tak wiemy, ze
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to sto i wiecej kilometréw na godzine; powietrze sta-
je przed nami niby jednolita elastyczna $ciana. Do-
znajemy jego zywiolu jak plywak zywiotu wody. To
juz nie jazda po ziemi, lecz lot w przestrzeni, przy tej
szybkosci kota nie wyczuwaja nieréwnosci i niewiel-
kich dziur. Ale biada, gdyby trafita si¢ na naszej dro-
dze kupa gruzu, gdyby kierownica odméwita postu-
szefistwa czy tez motocykl ulegt jakiemus kaprysowi...

Na szczescie nic takiego sie nie stato. Obylo sie bez wiek-
szych awarii, maszyna dobrze sprawdzila si¢ w trud-
nym terenie. Obok niebezpiecznych, zdarzaly sie tez inne
chwile, ktorych zapomnie¢ nie sposéb. Jak choc¢by ta
krétka podréz o wietrznym zmierzchu w strone Adria-
tyku, trzeba juz zapali¢ latarnig (!), bo widoczno$¢ co-
raz mniejsza, a dzwiek trabki (!) przypomina o istnieniu
wiekszych skupisk ludzkich:

Stonice zachodzi i szybko nadciaga ciemnosé. Czas je-
chad. Daje rozpaczliwe znaki arty$cie pograzone-

mu w swojej pracy na zboczu wzgdérza. Gdyby przy-
szto mi na mysl zawola¢, poryw wiatru odniéstby mi
moj glos. Motocykl juz zjezdza w dét i doganiam go

z artystg na zakrecie. Z wielka szybkoscia mknie-

my do Corato i mijamy je, nie zatrzymujac sie. Teraz
przed nami prosta, szeroka droga az na brzeg Adria-
tyku. Wiatr wieje nam w plecy, ale pod jego goracym
tchnieniem jeszcze pochylaja si¢ drzewa oliwkowe

i migdalowe, niespokojnie miotajac si¢ w pociemnia-
tych sadach za ogrodzeniami. Nadchodzi wieczér, wi-
dac¢ biel drogi. Przed przejazdem kolejowym zatrzymu-
jemy sie, zeby zapali¢ latarnie: wiatr nagle owiewajacy
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nam twarze niesie zapach morza i $wiezo$¢. Zwalnia-
my, czesciej stycha¢ odglos trabki — czyste i schlud-

ne ulice miasta, tagodny zmrok nadmorski, btekitna-
wa barwa powietrza i rozsypane dokota zlote swiatfa.

Nie ma watpliwosci, ze podréz Muratowa do Apulii wy-
gladalaby inaczej, gdyby nie motocykl. Jest on niekwe-
stionowanym bohaterem tej opowiesci. W tekscie, jak

widzieli$my, istnieje wyraznie i zapomnie¢ o nim nie

sposéb. Dziwne wrazenie: wydawac by sie moglo, ze

i dla nas ten pojazd, nieopierzone dziecko éwczesnej

techniki, bedzie — jako znak nowych czaséw — jaskrawo

odstawat od pograzonego w letargu mijanego $wiata. Ze

bedzie rozmijal sie mocno z odwrdcona wstecz, nieco

bezczasowa atmosfera prowincji. Ten ped, te nieludzkie

predkosci (,,sto!”)... Nic z tego. Oczywiscie, motocykl

budzi ciekawo$¢ mieszkaricow apulijskich miasteczek, co

autor lojalnie odnotowuje. Z perspektywy éwczesnych

ludzi to musialo by¢ spotkanie z przyszloscia, ktdra jest
tuz za rogiem, ale nie wiadomo, kiedy nadejdzie. Ale

kiedy dzisiaj, po blisko stu latach, odczytujemy te strony,
to osobliwym zrzadzeniem ten amerykanski motocykl
zdaje sie bez reszty naleze¢ do tamtego $wiata, wtapia
si¢ bez trudu w tamten kurz, w tamta gestniejaca od
upalu przestrzen. Relatywnosc¢ spojrzenia odwraca znaki,
niegdysiejsze przyszle zamienia w przeszle, sprawia, ze
Muratow i jego dwaj motocyklowi towarzysze przycho-
dza do nas jak goscie z innego wymiaru. Acetylenowym
$wiattem daja nam znaki, budza glosem trabki, ale ich
czas przeminal.
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4.

Muratow jest uczciwym podréznikiem, nie porusza
sie tylko po traktach najbardziej wyjezdzonych, czesto
skreca w boczne drogi, zapuszcza si¢ w nieuczeszczane
okolice. Odwiedza wiec Trani z jego ol$niewajaca kate-
drg, ale i nieodlegle Bitonto, w ktérym wyrafinowany
smak historyka sztuki nie znajduje wiekszej radosci. Dla
uzyskania pelnego obrazu jego podrézy, dopowiedzie¢
by pewnie trzeba, ze portret Apulii, ktéry nam pozo-
stawil, jest czastkowy. Solidnie i skrupulatnie opisat jej
czes$¢ srodkowa, dos¢ dobrze czes¢ péinocna (szkoda,
ze nie udalo si¢ odwiedzi¢ Gargano), czasu juz pewnie
nie starczylo na wypad na gtebokie poludnie, do Salento,
na odwiedzenie Taranto, Lecce i Otranto. Najdalszym
punktem na jego mapie podrdznej jest Conversano. To
ledwie kilkanascie kilometréw na potudniowy wschéod
od Bari.

Ale pozostawiony przez niego material w zupelnosci
wystarcza do postawienia interesujacego nas pytania:
jaka jest ta Apulia Muratowa, jaki jej obraz rysuje si¢ na
podstawie jego relacji? Moze najpierw: to kraina inna,
osobna, nieprzystajaca do potocznych wyobrazen o wlo-
skim pejzazu (,jakze obcy, jak niepojety, musi wydac
sie ten krajobraz mieszkaricom Toskanii czy Wenecji!”);
pusta, pozbawiona letnikéw i zwiedzajacych (,Apulia nie
przywykla, zeby sie nia kto$ interesowal”); tania i gos-
cinna (,obfituje we wszystko, czego potrzeba wloskiej
kuchni”); zaopatrzona w $wietne wina (,wytrzymujacy
poréwnanie z kazdym portwajnem aromatyczny i mocny
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muskat”); zasobna w nieznane szerzej katedry o warto-
$ci artystycznej najwyzszej préby, jak cho¢by budowla
w prowincjonalnej Troi (,fasada niewielkiego Duomo
zdumiewa swoja doskonato$cia, wykonczeniem, znako-
mitym stanem”).

Odejdzmy jednak na moment od detali. Chyba pierw-
sze, ogolniejsze wrazenie czytelnika jest takie: Apulia
to kraina ogromnie réznorodna, niejednoznaczna, na
wsiach potwierdzajaca stereotyp o cywilizacyjnym za-
péznieniu, ale i zaskakujaco nowoczesna w miejskich
rewirach. No i jeszcze ten niestygnacy, przenikajacy
wszystko jak gorace sirocco, powiew wielkiej historii.
Zmaterializowany nie tylko w murach katedr i zamkdw,
ale takze na polach wielkich bitew. Muratow poswieca
osobny rozdziatl opisowi Castel del Monte i charakte-
rystyce jego projektodawcy Fryderyka 11, daje tez po-
pis historiozoficznej wyobrazni, snujac swoje refleksje
w okolicy pola, na ktérym rozegrala si¢ antyczna jatka
pod Kannami. Ale w tym miejscu te fragmenty pomi-
jam, na ich prezentacje i komentarz przyjdzie jeszcze
stosowny moment.

Jeden z atutéw pisarstwa podrdzniczego Muratowa lezy
w subtelnym sprzezeniu dwéch planéw: historycznego
i wspélczesnego. Cho¢ glowa autora najczesciej zwro-
cona jest w przeszlos¢, nigdy nie zapomina on o punk-
cie widokowym, z ktérego zdaje swoja relacje. Z tego
wzgledu jedna z najciekawszych i najbardziej przejmu-
jacych jest jego opowie$¢ o Bari. Tym Bari, ,gdzie, jak
wiemy, nie ma nic do zwiedzania’, jak napisze w odcinku
poprzedzajacym wizyte w miescie. Ale co$ tam si¢ jednak
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do zobaczenia znalazto. Na przyklad kosciét Swietego
Mikolaja.

Ogromna bazylika romanska; jej nawa wznosi sie wy-
soko nad rojowiskiem starego miasta — wla$nie nawa,
okret, tak brzmi ta nazwa réwniez w rosyjskiej ar-
chitekturze. W $rodku zupelna ciemnos¢, ani zy-

wej duszy. Szuraja pantoflami, zbliza si¢ ku mnie
stary dozorca ko$cielny. Jego rado$¢ na méj wi-

dok $wiadczy, ze mato kto tu przychodzi. Pytam,

czy to prawda. Starzec wzdycha i kiwa glowg, cza-

sy bardzo si¢ zmienily. Powiada, zeby przyjs¢ jutro.

Nastepnego dnia wracam do San Nicola. W ko$ciele
nie ma nikogo. W krypcie msza nad grobowcem Bisku-
pa: dwie, trzy staruszki klecza w fawach wypolerowa-
nych dotknieciami dawniej przychodzacych tu wier-
nych. W zakrystii dyzurny ksiagdz sprzedaje obrazki
i zapieczetowane woskiem flakoniki z lecznicza man-
ng. Nikt nic nie kupuje, nie sktada ofiary. Gdzie piel-
grzymi, gdzie rosyjscy patnicy, gdzie pobozni Stowia-
nie z przeciwleglego brzegu Adriatyku, gdzie rybacy
szukajacy opieki i pomocy u swojego $wietego, obron-
cy tych, co sa w podrdzy, na morzach, w niewoli?

Czy to przypadek, zludne, nieprawdziwe wraze-
nie? Mysle, ze los §wiatyni jest z natury rzeczy taki
sam jak los starego Bari. Zycie trwa tam na pozba-
wionych wszelkiego oblicza ulicach nowego mia-
sta, w sklepach i kantorach, w porcie i w prefektu-
rze, w redakcjach gazet, w $wieckich szkotach, na
poczcie, na dworcu centralnym, w Camera di Com-
mercio. Tu — tylko historia, tylko przeszlos¢, to, co
odchodzi, co odeszlo, ale wciaz jeszcze triumfuje
w kamieniach, pie$niach, wierzeniach i modlitwach.
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Dalej Muratow sugeruje, by ci, co méwia o odrodzeniu
Kosciota, zobaczyli, jak to wyglada naprawde. By zro-
zumieli, ze lud oddalit sie od muréw koscielnych, tak
jak nowe Bari odeszlo od starego. I ze trudno ludzi za
to wini¢, czasy si¢ zmieniajg, nasze zwyczaje i §wiete
przyzwyczajenia tez. Ludzie jedynie dostosowuja sie do
Zeitgeistu, ktory nadchodzi. Jest w tych uwagach wy-
razny, nieobecny chyba we wczes$niejszych Obrazach
Witoch, rys fatalizmu; wieszczy Muratow nadchodzace
zerwanie ludzi ze §wiatem religijnego mitu, ktéry ustapi
miejsca ,cenie benzyny i liczbie koni parowych”. Wobec
potegi mechanicznych mocy znaczenie legendy o chrzes-
cijaniskim $wietym zgasnie. Ale nie wyglada to na tania
apologie ducha postepu. Muratow mocno przezyl pierw-
sza wojne i jej konsekwencje. Dostrzega takze wyraznie
kierunek zmian cywilizacyjnych, widzi, w ktéra strone
zmierza historia napedzana gtéwnie technologicznymi
zdobyczami. Pare zdan dalej napisze, ze cokolwiek my-
$limy o nowym Bari, warto mu sie przyjrze¢ uwaznie,
bo to przeciez takze nasza historia: ,Na szcze$cie nie
zawsze bywa nam dane patrzec¢ na to, co jest, z taka sama
odwagg, z jaka potrafimy spogladac na to, co bylo, jaka
bowiem jasno$¢ nie zmacitaby sie od spojrzenia na nasze
straszne, przeklete czasy”.

Moze nie jest przypadkiem, Ze nastepny rozdziat
opowiadajacy o okolicach Bari rozpoczyna sie od stéw:
»Znowu droga, powietrze, ziemia, trawy i $wiat, taska-
wy, madry, niepojety jak najwiekszy cud” Trzeba te dwa
zdania czyta¢ razem. Przerazenie wspolczesna histo-
ria spuszczona z fancucha i zaraz obok bezinteresowny
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zachwyt, ufno$¢ w przyrodzony fad swiata. Nie uspdjniaj-
my Muratowa na sile. Moze wtasnie tym, co szczegdlnie
przejmuje podczas czytania jego apulijskich zapiskéw,
jest dochodzaca tu z taka sila do glosu bolesna i nieusu-
walna $wiadomos¢ sprzecznosci, posréd ktérych przy-
chodzi nam zy¢.

Dwie rzeczy najbardziej zachwycaja mnie w pisarstwie
Muratowa: precyzyjny jezyk opisu, tajemnymi koryta-
rzami taczacy sie z liryczna wrazliwoscia, i ta niebywata
atencja dla szczegétu. To nie jest odessany z zycia nauko-
wiec ani dretwy historyk sztuki, zbrojny jedynie w na-
recza technicznych poje¢, uczony, ktéry zamiast méwic
o tym, co widzi, zapluwa sie nieustajaco tymi swoimi pen-
dentywami, perystylami i szajba periodyzacji. Oczywiscie,
juz po pierwszych zdaniach opisujacych jakas katedre,
obraz czy rzezbe, zna¢ ze méwi do nas fachowiec rzad-
kiej klasy. Ale sita jego narracji polega na tym, ze nigdy
nie zadrecza on czytelnika zle pojetym profesjonalizmem,
zawsze potrafi pomiedzy elementami technicznego jezy-
ka (w pewnych granicach absolutnie koniecznego) zmies-
ci¢ swoje trzy grosze. Umie znalez¢ miejsce na chwile
zachwytu albo da¢ wyraz rozczarowaniu. A wszystko
to, bez widocznego wysitku i napiecia, zostaje zgrabnie
wtopione w zasadnicza linie wywodu.

Noijeszcze tajego fascynacja detalem, niechby drugo-
rzednym, niechby malo istotnym. Mozna odnies$¢ wraze-
nie, ze do jego pamieci klei sie wszystko: zapach wiatru,
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kolor trawy, faktura kamienia, bialy apulijski kurz. Jak
gdyby wierzyl, ze w tych wlasnie drobiazgach postrze-
gana rzeczywistos$¢ zapisuje sie¢ w sposob szczegélnie
znaczacy. Jest w tym niedzisiejszym przekonaniu nie
tylko zachwyt dla réznych form $wiata widzialnego, nie
tylko swiadomo$¢, ze smak detalu buduje dobra opo-
wie$¢, ale moze i co$ wiecej: jaki§ anachroniczny szacu-
nek dla zycia, dla kazdego, nawet najmniej znaczacego,
jego przejawu.

Jeden przyklad. Scenka z drogi powrotnej do Nea-
polu, podréznicy laduja w miasteczku Vietri, gdzie bieda
kluje w oczy, a na $niadanie tylko jajecznica i kawalek
sera, ale za to goscinno$¢ niezwykla. Muratow ujety jest
otwartoscia miejscowych, a dzieki jego oku wiemy, ze
jedli na czystym obrusie i uzywali naczyn ,z wybornego
fajansu”

Albo scenka miejska z Cerignoli, kiedy to podrézni dali
wreszcie odpoczaé maszynie po dlugiej, wyczerpujacej
drodze w goracym powietrzu i pyle:

Odpoczynek! Odpoczynek stalowemu sercu moto-
cykla i naszemu biednemu czlowieczemu sercu. Ze-
browaty motor tchnie jeszcze piekielnym zarem, gdy,
chcac lykna¢ wermutu, zatrzymujemy sie przed ka-
wiarnia, uderzajac przednim kolem o kraweznik pu-
stego prowincjonalnego trotuaru, po ktérym znu-
dzony oficer garnizonowy wlecze swoja szable.

Nie idzie mi w tym miejscu o czuto$¢ dla motocykla
(cho¢ jakze piekna jest ona), ale o tego oficera, a nawet
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nie o niego, a o jego szable, ktorej koniec szorowal po

chodniku. Dzieki takiej obserwacji 6w zwyczajny obraz

nie tylko nabiera wiarygodnosci, ale widzimy go w calej

przestrzennosci i ruchu. Ba, dam glowe, ze styszymy ten

dzwiek, z jakim zelastwo zawadza o kamien. Tak sie wlas-
nie uzyskuje efekt realnosci! Ale jesli idzie o préby za-
pisu detali z pogranicza nieistnienia, to moze najbardziej

przejmujacy i zapadajacy w pamiec jest obrazek z samego

poczatku tej eskapady na Potudnie:

Drogi wyjazdowe z Neapolu sa marne. Nawet najwiek-
sza umiejetno$¢ prowadzacego nie chroni motocykla
przed wstrzasami. W lekkiej przyczepce w ksztalcie to-
dzi zgodnie kiwam si¢ wraz z malarzem na raz po raz
napotykanych wybojach. Nikna wreszcie jaskrawo po-
malowane domy przedmiejskie, ostatnia kura, bardzo
czymS§ zaprzatnieta, omal nie wpadajac nam pod kota,
przebiega skraj ulicy; szerokie, zasypane biatym ku-
rzem drogi wciggaja nas w swoje plynne zaokraglenia.

Od podréznika oczekujemy zazwyczaj opiséw istotnych
zdarzen, waznych faktéw historycznych, powalajacych
widokéw, zapierajacych dech budowli. Cala reszte mamy
za wate wypelniajaca miejsca znaczace narracji. Muratow
kompletnie nic sobie nie robi z tych czytelniczych ocze-
kiwan. Dla niego niemal wszystko jest wazne. Normano-
wie i parzacy powiew sirocco, finezyjna rozeta osadzona
w romanskiej fasadzie i bialy kamyk na drodze, wielkos¢
Fryderyka 11 i zrudziata trawa na poboczu, widok no-
wych dzielnic Bari i widok ,wezlastych debow z listowiem
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musnietym miedzia jesieni” Ocali¢ jak najwiecej z tego,
co zobaczone. Zapamieta¢, zapisaé, bo to, co zapisane,
jako$ wymyka sie mielacemu wszystko czasowi. Moze
dlatego tak mnie wzrusza ta kura z pierwszego rozdzialu
opowiesci apulijskiej. Jej obecnos¢ nie przydaje wiedzy,
w niczym nie wzmacnia sily przekazu. Po prostu, prze-
biega glupia przez droge, jak to kura, cudem unikajac
$mierci pod kotami motoru. I tylko z tego powodu zo-
staje odnotowana. Wedle wszelkich znakéw na ziemi,
ta bezimienna kura dawno juz zakonczyta swoje zycie.
Ale pozostal po niej slad w podréznym zapisie. Skromny,
ale $lad. I w zaden spos6b nie da sie jej wygumkowaé
z tekstu, na zawsze juz pozostanie czescia tej relacji. Dla
nas, dzisiejszych czytelnikdw, opowiesc¢ ta jest jak certy-
fikat rzeczywistej obecnosci, jak nieco tylko przyblakly
dagerotyp niegdysiejszego istnienia.



ZMECZENIE

Jeszcze w styczniu roku 1979 Tarkowski ma watpliwosci.
I to mocno uzasadnione. Nie wie, co mysle¢ o swoim
wyjezdzie do Wtoch. Nie wie, czy go puszcza. Ale to nie
jedyny problem: martwi sie o rodzine, ktéra ewentualnie
zmuszony bedzie zostawi¢ w Moskwie. Waha sie, czy
jecha¢, czy zostawia¢ chorg matke, Zone i matego An-
driusze na dluzszy czas. Tarkowski ma zamiar udac sie
do Wloch, by tam wraz ze scenarzysta Tonino Guerra
pracowa¢ nad nowym filmem.

Wedle wstepnych przymiarek jego akcja ma toczy¢
sie we wloskich plenerach. Mowa tu oczywiscie o No-
stalgii, istniejacej wowczas w stadium zalazkowym. Los
okazuje sie taskawy. Pare miesiecy pézniej, dokladnie
17 lipca, Tarkowski laduje w Rzymie. Juz dwa dni poz-
niej wraz z paroosobowa ekipa (scenarzysta, operator,
tlumacz, asystenci) udaje si¢ do Amalfi. Tak rozpoczyna
sie trwajaca tydzien wyprawa Andrieja Tarkowskiego
na wloskie Poludnie. Trudne, meczace siedem dni,
setki kilometréw w samochodzie, w goracym lipco-
wym powietrzu. Przewodnikiem po nieznanym ladzie
jest Tonino Guerra. Najpierw wybrzeze amalfitanskie
koto Neapolu. Pdzniej juz podréz na wschéd, tak jakby
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Tarkowski jechal po sladach Muratowa. A wiec droga
przez Kampanie, Basilicate, i dalej w strone Adriatyku.
Kierunek docelowy: Apulia. Tam spedza kilka bardzo
intensywnych dni.

Istnieja dwie relacje Tarkowskiego z tej podrézy. Jedna
jest do$¢ znana, to zapiski w Dziennikach rezysera. Druga,
znana juz chyba duzo stabiej, to film dokumentalny
Tempo di viaggio jego autorstwa, a dokladniej: krétki,
kilkunastominutowy fragment opowiadajacy o epizodzie
apulijskim. Obydwie sa niezwykle ciekawe ze wzgledow
poznawczych. Stanowia osobliwy dyptyk, w ktérym Tar-
kowski — w dwdch odmiennych jezykach — opowiada
o tym samym do$wiadczeniu. Materia pierwszej rela-
cji jest slowo, zapis, tekst. W drugiej, niestroniacej co
prawda od stéw, dochodzi do glosu przede wszystkim
obraz i dzwigk. Warto sie zastanowi¢, co wynika z po-
réownania tych dwéch odmiennych spojrzen. Czy sa one
jakos zbiezne? Dopelniaja si¢ w interesujacy sposéb czy
tez diametralnie réznia? Ktora z relacji lepiej ,,dotyka” ob-
serwowanej przestrzeni? I czy w ogéle takie postawienie
sprawy ma sens? Takie pytania na poczatek.

Spojrzmy najpierw na zapisy dziennikowe. Pisane sa one
w szczeg6lnej poetyce skroétu, to po prostu krétkie flesze
o$wietlajace miejsca widziane. To raczej mocno skon-
densowana rejestracja wrazen niz bogaty w informacje
i zasobny w uwagi dziennik podrézny. Malo tu komen-
tarzy, stow gleboko wlasnych, czy cho¢by pozyczonych.
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Brak w ogole jakiejs bardziej rozwinietej refleksji. In-
teresujace nas zapisy pojawiaja sie w trzech kolejnych
dniach lipca.

21 lipca, podréz z Amalfi do Ostuni

Zachwycajaca podroéz. Prawde powiedziawszy, jestem
zmeczony. PéZniej zaznacze tras¢ na mapie. Jestem
zmeczony, zasypiam. Trzysta kilometréw w upale, ze
zmiang dekoracji co dwadzie$cia minut. Chcialbym na-
pisac listy. Jutro rano bedziemy mieli za soba Wtochy.
Przemierzyliémy je od Morza Tyrrenskiego po Adria-
tyk. Alberobello — zadziwiajace miasto! Amalfi — Saler-
no — Potenza — Metaponto — Taranto — Martina Fran-
ca — Locorotondo — Alberobello — Ostuni (trulli!).

Juz ten pierwszy fragment daje wiarygodne pojecie
o poetyce tych zapiséw. To teksty utrzymane w sty-
listce minimal art. Mozna by rzec, ze wlasciwie brak
tu tekstu, wyjawszy lakoniczna informacje o zachwycie
i nieco bardziej rozbudowana o zmeczeniu. To gtéwnie
korowdd nazw mijanych miejscowosci, co$ na ksztalt
standardowej przewodnikowej marszruty. Sama mu-
zyka imion wlasnych, spod ktérych stabo przeziera
rzeczywistosc.

22 lipca, Ostuni, hotel Incanto

Ranek w Lecce i Otranto. Barok w Lecce! Filmowano.
Nie jestem zadowolony z operatora, Giancarla Pancal-
di. Wieczorem kapalismy sie w morzu. Franco, ja, To-
nino, Lora, Eugenio, Giancarlo i dwdch asystentow.
Czlowiek na poboczu drogi. Macha na autostop.
Podnosi reke. Nikt sie nie zatrzymuje. Ma smut-
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ny wyglad. Jest blondynem. To sprawia, ze za-
czynam mysle¢ o Tiapie. On takze kiedy$ do-
rosnie i zacznie odczuwac samotnosc.
Eugenio Rondoni, dzwiekowiec, jest znakomity.
Czerwona pustynia...
Konduktor-gitarzysta w tramwaju do katedry.
Postanowili$my wspia¢ sie na
szczyt gory razem z kobieta.

Znowu nazwy wlasne. Wykrzyknik jako czytelny znak
zauroczenia, moze zachwytu. Obserwacja scenki przy-
droznej. Wspomnienie syna, ktéry zostal w domu. Nie-
spodziewane asocjacje: Rondoni — tytul filmu Antonio-
niego. Obrazki rodzajowe, ale sens mato jasny: co z tym
grajacym konduktorem? o jaki tramwaj chodzi? i do kt6-
rej katedry jedzie? Caly czas, podobnie jak we wczesniej-
szych i pézniejszych fragmentach, przebitki z rosyjskiego
$wiata (czasem trywialne, urzednicze, czasem, jak tu, ro-
dzinne). I jeszcze to dziwaczne ostatnie zdanie o wypra-
wie na szczyt. Kto postanowil? na kogo wskazuje liczba
mnoga? na jaka gdre chca wejsc¢? i z jaka kobieta? O co
w ogoéle w tym zdaniu chodzi?! Co$ jak: ,Zapomniatem
swojego parasola” — jeden z lakonicznych i wielce enig-
matycznych zapiséw Nietzschego, o ktérym tak intere-
sujaco pisal Derrida...

23 lipca

Wyjechali$my z Ostuni. Przejechaliémy przez Fa-
sano, przez wspaniale centrum z dwiema katedra-
mi. Morze wciaz mamy po prawej stronie. Po dwdch
stronach szos widac trulli. Drogi sa bez zarzutu.
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Trani. Katedra jest tuz nad morzem (przy dro-
dze). Kgpali$my sie. Przyrzadzono spaghetti, rybe
oraz krewetki. Najlepsze $§niadanie ze wszyst-
kich. Nakrecone zostaly dwa ujecia z katedra.

Raz jeszcze: wcigz te same, krétkie komunikaty podréz-
ne. Utrzymane w stalej poetyce: bylismy tu, jedziemy
tam, a teraz jesteSmy w jeszcze innym miejscu. Katedry
tadne, a drogi w porzadku. Mato pozywne, do$¢ trywial-
ne obserwacje. Na koniec scenka rodzajowa w nadmor-
skim Trani. Jakie$ nieSmiate proby przypomnienia sobie
realnego celu podrézy (,Nakrecone zostaly dwa ujecia
z katedrg”); umieszczone obok poprzedzajacych je uwag
o jedzeniu, brzmia troche jak usprawiedliwienie.

Czu¢ wyraznie, ze to notatki robione w po$piechu,
pewnie wieczorem, moze na chwile przed snem. Tarkow-
ski jest wyraznie zmeczony. Z rezyserskiego obowiazku
niejako (to nie jest wypad turystyczny, chodzi o znale-
zienie miejsc, ktore zagraja w filmie) albo z przyzwy-
czajenia kogo$, kto w miare systematycznie prowadzi
dziennik, odnotowuje to, co si¢ zdarzyto kazdego dnia.
Notuje lakonicznie i wyraznie selektywnie. I rzeczywiscie,
trudno sie moze nawet dziwic jego oszczednym w stowa
notatkom, rzut oka na mape wystarczy, by spostrzec, ze
tydzien, ktéry obfitowal w tak nadzwyczajne turystyczno-

-krajoznawcze doznania, musial by¢ dla niego mocno
wyczerpujacy. Moze nawet gltéwnie fizycznie.

Te zapiski maja wyraznie informacyjny, rzec by mozna,
indeksalny charakter. Pozbawione sa wnikliwych komen-
tarzy czy rozbudowanych opiséw wlasnych ol$nien lub
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rozczarowan. Sa w przewazajacej czesci techniczne, re-
jestrujace, reporterskie, robocze. Mocno rozczaruje sie
ten, kto by szukal tu krwistych anegdot, opowiesci z sze-
rokim, epickim oddechem. To raczej zapiski na bezde-
chu, stychad tu kroétki, urywany glos zmeczonego mocno
rezysera.

Bez watpienia nie sa to notatki robione z mysla o péz-
niejszej publikacji. Przeciwnie: wydaje sig, ze Tarkowski
spisywal je wylacznie dla siebie, na wlasny uzytek. To
quasi-stenogramy wrazen i przezy¢. Rodzaj supetkéw
wigzanych na chustce, tak by mogly pézniej sta¢ sie po-
mocne w pracy pamieci. I moze te okolicznosci ttumacza
ich nieefektowny, powiedzialby ktos: powierzchowny,
banalny czasem, charakter. Ale tez przez to wlasnie sa,
przynajmniej w cytowanych wcze$niej fragmentach, cal-
kowicie nieupozowane. Brak tu typowej dla wielu narracji
dziennikowych — dawno juz nie czytamy ich naiwnie —
jawnej autokreacji. Tarkowski w zadnym momencie nie
stylizuje sie na wyrafinowanego estete, smakosza wloskiej
sztuki, znawce historii itp. Z pedanterig ksiegowego od-
notowuje tylko miejsca, w ktérych byl, z rzadka tylko
okraszajac swdj zapis charakterystyka emocji, ktore to-
warzyszyly ich zwiedzaniu.

Zmienmy polozenie naszego aparatu pomiarowego
i przyjrzyjmy sie teraz tym samym miejscom, ale tak,
jak widzialo je oko kamery. Zobaczmy, jak te same trzy
dni odcisnely sie na filmowej tasmie.
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Telewizyjny dokument Tempo di viaggio to opowies¢
o kilku rzeczach naraz. W planie najprostszym to kla-
syczny film o powstawaniu filmu. To kontynuacja istot-
nego watku dziennikowego: praca nad scenariuszem,
nieustajace dokonywanie w nim zmian; znane dobrze
z dziennika rozmowy Tarkowskiego z wloskim scena-
rzysta na temat konstrukcji postaci gtéwnego bohatera
filmu. To réwniez, wyraznie przemyslane i wypracowa-
ne, rozmowy z Tarkowskim o istocie kina, o jego fascy-
nacjach filmowych, wreszcie o powinnosciach, ba, o po-
wolaniu, jakie wedle niego wiaze sie z profesja rezysera.
Tu pojawiaja sie czasem watki autokreacyjne, sprokuro-
wane — mozna odnie$¢ wrazenie — na potrzeby zachod-
niego widza.

Najciekawszy w Tempo di viaggio wydaje si¢ obraz.
Swiat, ktéry w Dziennikach nazywat Tarkowski za po-
moca imion wlasnych, ledwie komentujac ogladana rze-
czywisto$¢, tu pojawia sie wprost przed naszymi oczami.
Chcialoby sie rzec: ,jak zywy’, gdyby nie to, Ze to przeciez
nie rzeczywistos¢, a jej filmowe odwzorowanie, ale tez
idlatego, ze — w jakiej$ cze$ci — jest to $wiat juz nieistnie-
jacy. Pamietajmy, ze epizod o ktérym mowa, to filmowy
zapis drobnych fragmentéw rzeczywistosci apulijskiej
z konica lipca roku 1979. W dodatku jakos$¢ techniczna
tego zapisu jest slaba (wyraznie kiepskiej jako$ci tasma
analogowa, w dodatku przeniesiona po dlugim czasie na
wersje cyfrowa).

Kamera podaza do$¢ wiernie za rezyserem i rejestruje
miejsca, ktére on odwiedza. Pojawiaja sie wiec w filmo-
wym obrazie miasta i obiekty, ktére w Dziennikach funk-
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cjonowaly tylko jako nazwy. Widzimy oto katedre Santa
Croce w Lecce, kamera dluzsza chwile przesuwa sie po jej
niepoczytalnej fasadzie, styszymy kroétki wyktad ksiedza
o kamieniu uzywanym do budowy miejscowych koscio-
téw. Wnetrze katedry Santa Maria Annunziata w Otranto,
Tarkowski w zéttej koszulce i bialych szortach stucha
dluzszego wywodu ksiedza o ikonografii Drzewa zycia —
przyblaklej nieco mozaice z kos$cielnej posadzki. Albe-
robello i przebitka z widokiem trulli, ktérych obecnos¢
tak silnie podkreslal Tarkowski w zapisie dziennikowym.
Fragmenty pejzazu, zdjecia krecone z jadacego szybko
samochodu, mijamy tabliczke z wyraznie widoczna na-
zwa Locorotondo... Niewiele tego, ale z zapisu filmowego
przynajmniej co$ zostaje w pamieci widza.

Oczywiscie jest to autobiograficzny dokument, a nie
film krajoznawczo-oswiatowy, totez obraz jest w pelni
podporzadkowany konstrukcji catosci. Nie ma wiec
tu ol$niewajacych panoram, finezyjnych jazd, zad-
nych filmowych tadnos$ci. Zdjecia sprawiaja wraze-
nie do$¢ mocno cietego, reporterskiego materialu. To
wszystko prawda, niemniej biorgc nawet poprawke na
osobisty charakter dokumentu, wypada zauwazy¢ cie-
kawe réznice istniejace pomiedzy zapisem tekstowym
i filmowym.

Tarkowski entuzjastycznie pisze w dzienniku o po-
drézy na Poludnie, meczacej moze, ale obfitujacej w wiele
atrakcji. Z filmu niewiele dowiemy sie o tej ,zachwyca-
jacej podrdzy” znad Morza Tyrrenskiego nad Adriatyk,
od razu bowiem po sekwencji w rzymskim mieszkaniu
scenarzysty i paru klatkach, w ktérych pojawia sie niezi-
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dentyfikowany pejzaz miejski, znajdujemy si¢ na jednej
z ulic Lecce, prowadzacej do katedry.

Dalej jest rownie ciekawie. Notatka w dzienniku: ,Ba-
rok w Lecce!” Jesli ten wykrzyknik nie jest przypadkowy,
to méwi wiele o ekscytacji rezysera. Ten punkt widze-
nia zdaje si¢ podziela¢ Guerra, ktéry przekonuje go, ze
zdjecia z Lecce powinny sie koniecznie znalez¢ w filmie.
Ale Tarkowski kategorycznie odmawia: ,Tonino, mysle,
ze to miejsce jest zbyt piekne dla naszego filmu. Samo
w sobie jest moze bardzo interesujace, ale dla naszego
bohatera, ktory jest architektem, jest zbyt tadne. Nasz
bohater nie musi caly czas naiwnie uganiac sie¢ za fad-
nymi miejscami’”.

I rzeczywiscie, w Nostalgii nie zobaczymy ani kawalka
Lecce, za to w jednej z piekniejszych scen filmu zagra pod-
ziemna kaplica w Otranto. Ta z czterdziestoma o§mioma
r6znymi kolumnami, o ktérej méwi sie troche w Tempo
di viaggio. Ale z kolei w tym filmie nie znajdziemy ani
jednego zdjecia z tego miejsca! I jeszcze co do detali. Zad-
nego z tych drobiazgéw obecnych w zapisach dzienniko-
wych (jakos chyba istotnych, skoro zostaly zapisane...) nie
zobaczymy w filmie dokumentalnym. W filmie tym nikt
nie kapie sie w morzu. Brak autostopowicza i konduk-
tora—gitarzysty. Nie dowiemy sie tez, kto si¢ wspial i na
jaka gore, takze tozsamo$¢ kobiety wymienionej w dzien-
niku dalej pozostanie dla nas zagadka.

Ze wzgledéw poréwnawczych jeden fragment wydaje
mi sie niezwykle ciekawy; zreszta jest to jedyna rozbudo-
wana sekwencja w calym apulijskim watku filmu. Chodzi
o sceneg, w ktorej pojawia sie katedra w Trani, miejsce
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odnotowane przez Tarkowskiego w dzienniku. I to z wy-
lewnoscig, ktéra znacznie odbiega od surowego zapisu
calosci. Mysle o scenie positku, o ktérym, jak pamietamy,
moéwi on z nieukrywanym entuzjazmem (,,Najlepsze $nia-
danie ze wszystkich”).

Ale zanim do niego dojdzie, dochodzi do ostrej wy-
miany zdan — moze nawet ki6tni — miedzy scenarzysta
arezyserem. (O tym tez ani stowa w dzienniku, mowa za
to o wspolnej kapieli w morzu). Guerra méwi po wlosku,
Tarkowski po rosyjsku. Funkcje mediatora przejmuje
niechcacy ttumaczka, ale nie przeklada wszystkiego i nie
przeklada dokladnie. W rozmowie dochodzi do glosu
watek znany juz z dziennikowych zapiséw: zmeczenie.
Ale tam sa tylko zdawkowe uwagi na ten temat, a tu-
taj wyczerpanie podr6zg, nadmiar ogladanych miejsc
sprawiaja, ze Tarkowski eksploduje. Podréz zaczyna go
wyraznie uwieraé, nie chce juz odgrywac roli turysty, nie
chce konsumowac kolejnych widokéw, najwyrazniej ma
tego wszystkiego dos¢.

Tarkowski nie chce juz jezdzi¢, chce na moment usia$¢,
pomysle¢, porozmawiac z ludzmi, moze cos zjes¢. Byle
tylko przerwac ten kolowrdt wrazen, przestac juz zwie-
dza¢, odwrdcicé sie plecami do tych cholernych zabytkéw.
W tym zniecierpliwieniu bliski jest rozpoznania innego
rosyjskiego italofila, Josifa Brodskiego: ,lubie nie tyle
podroz, co przybyc¢ gdzie$ i tam osigs$¢. A tak zwyczajnie
miotac sie z miejsca na miejsce, typiac na bok — nie, tego,
nie lubie. [...] Dajmy na to we Wloszech, gdziekolwiek
sie znajde, staram sie zy¢, pomieszkad. A nie paradowac
tam jak turysta”
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No wlasnie. Przestac juz tak jezdzi¢. Zatrzymac sie,
osigs¢, zakorzenic¢ sie gdzies, cho¢by na chwile. Postu-
chajmy uwaznie tego emocjonalnego dialogu:

Guerra: [do tlumaczki] ,,Co si¢ dzieje? Wyglada na
zdenerwowanego”

Tarkowski: ,Caly czas podrézujemy po takich «tury-
stycznych» miejscowosciach. Ani razu jeszcze nie wi-
dzialem miejsca, o ktérym mozna by powiedzie¢, ze
nasz bohater méglby tam zy¢”.

Guerra: [do tlumaczki] ,On ma oczywiscie racje, ale
pokazuje mu te wszystkie miejsca, aby zapoznac go

z tymi wszystkimi wloskimi pieknosciami. Pézniej be-
dzie mdgt to wszystko zapomnied. A teraz ja chcial-
bym mu zada¢ pytanie: dlaczego Rosjanin [chodzi

o gltéwnego bohatera Nostalgii — D.C.] przyjezdza

tu na miesiac? Przyjezdza tu pracowac, czy nie cal-
kiem moze jako turysta, ale jednak dla $wiata kultu-
ry? Nasz bohater bedzie abstraktem, jesli nie pokaze-
my ani kawatka rzeczywistosci. Zgadzam sig, ze nie
powinni$my pokazywac zbyt wiele tych pieknosci, ale
nie chcialbym z niego zrobi¢ bytu abstrakcyjnego”.
Tarkowski: ,Jestem troche poirytowany, bo czuje si¢
tu jak na wakacjach. Nie przywyklem do takiego stanu.
Jest dla mnie bardzo wazne, by$my sprébowali troche
miejscowego zycia. Nie tylko piekna Wtoch, piekna ich
architektury, ale tez zapoznali si¢ z ludZmi, z ich pra-
ca. Z tym, co dzieje si¢ na ulicy, z ich uczuciami... Wte-
dy byloby mi latwiej”

Guerra: ,On ma racje, ale chce zada¢ jeszcze jedno py-
tanie. Jak dtugo krecimy si¢ tu po okolicy? Cztery dni,
prawda? Musimy to wszystko obejrzec..”.
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Tarkowski: ,A ja si¢ czuje tak, jakbysmy podrézowali
juz co najmniej dwa tygodnie” [$miech]

Caly ten dialog stycha¢ z offu. Wizualne tlo rozmowy
stanowi filmowana z duzego oddalenia ol$niewajaca fa-
sada katedry w Trani ($wigtynia pod wezwaniem San
Nicola Pellegrino stoi nad samym morzem), a po pewnej
chwili takze jej najblizsze otoczenie. I niemozliwe staje
sie mozliwe. Wycieczka zatrzymuje sie. I zostaje w Trani
na dluzszy popas.

Z poczatku nie bardzo wiadomo, o co chodzi. W kadrze
pojawia sie kilkuletnia dziewczynka w jasnej sukience,
z z6ttym balonikiem w reku. Jacy$ doroéli obok niej, sie-
dza na krzeslach tuz przy $cianie domu, kobieta (chyba
matka dziewczynki) bierze balonik i wchodzi do miesz-
kania. Dom stoi w bezposredniej blisko$ci muréw katedry,
jej potudniowa $ciane mamy caly czas w tle. Silny wiatr
porusza rozwieszonymi na sznurku recznikami. Zblizenie
na wielki gar, w srodku gotujace si¢ krewetki. Mezczyzni,
najwyrazniej miejscowi, rozmawiaja przed domem, w tle
caly czas biata §ciana normanskiej katedry. Teraz Guerra
podchodzi do nich, pyta o co$ faceta w bialtym podko-
szulku. Duzy garnek z gotujacym sie makaronem, mez-
czyzna nawija kilka nitek na widelec i prébuje. Zdaje sie, ze
propozycja Guerry zostala przyjeta, bo cata ekipa siedzi
juz przed domem, stolik turystyczny, rozkladane krze-
setka, zaimprowizowany napredce positek. Tarkowski,
obok tlumaczka, Tonino Guerra i kilku mezczyzn z na-
gimi torsami. Znowu dziewczynka z z6itym balonem po-
wiewajacym na wietrze. Kto$ rozcina arbuz. Biesiadnicy
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jedza, czyjas reka nalewa wino. Tarkowski wyraznie za-
aferowany jedzeniem, wyglada na zadowolonego. Jeszcze

raz dziewczynka z z6ttym balonikiem. Teraz bedzie dtu-
zej widoczna w kadrze. Przez chwile tariczy z balonikiem

w dloni, péZniej biegnie wzdtuz $ciany katedry. Kamera

idzie za nig, na chwile traci ja z pola widzenia, za moment
dziewczynka znowu wylania si¢ zza murku, teraz widac ja

na wielkim dziedziricu przy katedrze, biegnie, podskakuje,
wyraznie bawi ja cala sytuacja, juz wie, ze jest filmowana.
I ten z61ty balonik razem z nia.

Wszystkie te obrazki pozbawione sa jakichkolwiek dia-
logéw. Jakiegokolwiek stowa komentarza. Stycha¢ tylko
dzwieki (wyraznie podbite) towarzyszace czynnosciom,
ktore wlasnie ogladamy: szczek lyzki i widelca o $cianke
garnka, odglos wina nalewanego do szklanki, warkot
przejezdzajacego niedaleko samochodu, soczysty dzwiek
rozcinanego arbuza, odglos stép, idacych albo biegna-
cych po chodniku.

I to by bylo wszystko, gdy idzie o zapis filmowy na
temat pobytu Tarkowskiego w Apulii.

4.

Te apulijskie kadry ogladatem parokrotnie. I pewnie bede
wracal do nich jeszcze nieraz. Jest w nich cos, co znie-
wala i przyciaga wzrok. Co? Moze najpierw: obecnos¢.
Oczywiscie obecno$¢ zaposredniczona. Zapisana na ce-
luloidzie, pdzniej przeszczepiona na wersje cyfrowy, ale
jednak obecnos¢. W zapisach dziennikowych nie widac
w ogoble Tarkowskiego, stycha¢ tylko buchaltera, ktéry
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odnotowuje kolejne etapy podrézy. Trudno odnalezé
jego znaki szczegdlne. W apulijskiej sekwencji Tempo
di viaggio Tarkowski jest zywy; zywy, cho¢ nie zyjacy.
Idzie, poprawia spodnie, wktada koszule, stucha z uwaga,
marszczy czolo, patrzy, gdzie mu kaza, obrusza sie, nie-
cierpliwi, irytuje, zjada arbuza.

Ale jest i co$ jeszcze. Posrod zdjec z eskapady na Potu-
dnie szczegélnie ciekawy jest 6w mikro-film nakrecony
w Trani. Nie tylko dlatego, ze wreszcie Tarkowskiemu
udalo sie przerwac¢ meke podrézy i przez chwile zasma-
kowa¢ (doslownie!) prawdziwego zycia apulijskiej pro-
wingji. Jest w tych banalnych scenkach co$ wzruszajacego,
co$ — oé$miele sie powiedzie¢ — prawdziwego, wlasnie
przez ich spontanicznos¢, zwyczajno$c i brak pozy. To nie
jest, tak oczekiwany przez widza, Portret Artysty w Ita-
lii, ale obrazek rezysera, ktory zszed! z koturnu; ubrany
jest w koszulke i krotkie majtki, siedzi na skladanym
krzesetku przed czyim$§ domem i zjada makaron. Mato
tego: w tych zdjeciach (pozostajacych jakby w kontrze
wobec wloskich pieknosci, o ktérych mowa w kiétni)
wszystko, co sie dzieje na pierwszym planie, okazuje si¢
duzo wazniejsze od monumentalnego tta. Od tych, ma-
jacych prawie tysiac lat, katedralnych kamieni. Odnie$¢
mozna wrazenie, jakby znikliwy czas zycia stawat sie
przez chwile mocniejszy niz krysztalowa forma sztuki.
Jakby banat zycia tryumfowal tu nad jej wzniosloscia.
I jeszcze ta dziwna dziewczynka z zéttym balonikiem,
archetyp zwiewnej lekkosci, jak niemy postaniec z tam-
tego Swiata... Tarkowskiego juz nie ma z nami, ona, chce
wierzy¢, wciaz zyje.
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Rozpalone potudnie. Bija dzwony, mloda para wcho-
dzi do kosciota. Siedze sam na kamiennej tawie, przede
mng widok na katedre i na morze. Katedra przypomina
statek i mam wrazenie, ze za moment odplynie. Powie-
trze jest mokre i geste, od morza zawiewa stony wiatr,
siegam do torebki po brzoskwinie, biore jedna, pdzniej
nastepna, siedze swobodnie, patrze raz na morze, raz na
biaty kamien, dzwony hucza, czas przeplywa przeze mnie
niepostrzezenie, po brodzie $cieka mi lepki sok.






HISTORIOZOFIA I PIES

Znowu na stacji w Barletcie, unoszacy sie kurz, ten sam
starszy mezczyzna zamiata peron. Pareset lat temu byl
to wazny punkt na trasie wypraw krzyzowych, jedna
z kilku potozonych nad apulijskim Adriatykiem miej-
scowosci aspirujacych do miana prawdziwego portu.
Inne, jak pobliskie Bisceglie czy Molfetta, byly zaledwie
osadami rybackimi. Templariusze i rycerze Zakonu
Niemieckiego mocno zapisali w kamieniu swoja tu
obecno$¢. Barletta wychylona byla mocno ku Wscho-
dowi, zyla zyciem tych, ktérzy wyruszali ku Jerozolimie,
witala tych, ktérzy stamtad powracali. Dzi§ odcina
kupony od niegdysiejszej chwaly. Muratow, ktéry w la-
tach dwudziestych ubieglego wieku popasal tu przez
chwile (wykapal sie nawet w morzu), dostrzegt w niej
niewygaste jeszcze Slady dawnego arystokratycznego
pochodzenia, ja widze juz tylko powiatowa miescine,
ktéra prébuje ogrywacé swoja chwalebng przeszlosc.
Kiosk na dworcu pelen jest broszur i ksiazek o stawnej
disfida di Barletta i to — przynajmniej z perspektywy
dworca — jest jej gléwna przepustka w przesztosc. Ale
jak zrobi¢ pare krokéw w glab miasta, to historia sama
staje nam na drodze.
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Trudno powiedzie¢, czym bylaby Barletta bez Kolosa.
Istnieniem bez wlasciwosci. Egzystencja, na ktéra nie
padl nawet cien esencji. Neutralna kropka w niemej kar-
tografii. Jesli nie liczy¢ samych mieszkancéw, to moze
tylko pasazerowie pociagu dalekobieznego relacji Rzym—
Lecce mieliby §wiadomo$¢ jej istnienia. W komunikatach
regularnie nadawanych podczas jazdy Barletta wymie-
niana jest jako jedna z miejscowos$ci, w ktérych pociag
zatrzymuje sie w drodze do celu. I stad niechcacy wbija
sie w pamie¢. Troche to watpliwy tytul do chwaly.

Ale na szczescie ma Barletta swojego Colosso. Wpraw-
dzie to jeszcze nie cate Koloseum, ale i to, co jest, to tez
niemalo. W samym $rodku miasta, tuz obok trzynasto-
wiecznej bazyliki Swietego Grobu, prezy sie wojownik
z brazu. Wysoki na pie¢ metréw. Ubrany jest w rzym-
ska zbroje. W reku dzierzy krzyz. Pono zrabowany zo-
stal przez poboznych Wenecjan w Konstantynopolu
w 1204 roku, podczas wyprawy krzyzowej. Z checi zysku
czy z podziwu dla rzezbiarskiego kunsztu? A moze po
prostu chcieli mie¢ jaka$ skromna pamiatke z podrézy?
Nie wiadomo. Statek, ktérym wieziono posag, niestety
rozbil sie, a nieznajomy z brazu odnalazt sie, ciemnym
losu zrzadzeniem, gdzie$ na apulijskim wybrzezu. I za-
trzymat sie w Barletcie na dluze;j.

Stoi przy jednej z gtéwnych ulic. Wida¢ go z oddali.
Whasciwie to tylko jego wida¢: anektuje przestrzen wo-
kot siebie i sprowadza ja do roli neutralnej scenografii.
Odcina si¢ wyraznie na tle jasnych, niemal biatych, mu-
row kosciota. Teraz caly l1$ni w ostrym przedpoludnio-
wym storicu. Wyglada troche jak spatynowany zloty zab
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w bielejacej szczece. Taki stary, a dalej bez dowodu tozsa-
mosci. Wcigz nie bardzo wiadomo, kto zacz. Méwilo sie
najpierw o jakim$ anonimowym rzymskim wojowniku,
poOzniej o cesarzach, padaly nawet konkretne imiona:
Teodozjusz, Herakliusz, Marcjan...

Ale zadna z hipotez nie okazala sig, jak dotad, prze-
konujaca. Nieznany zolnierz dzielnie broni dostepu do
siebie. I dobrze. Tkwi tu, troche absurdalnie, posréd tych
wszystkich przejezdzajacych obok samochodéw i mijaja-
cych go ludzi. Jak starozytny Guliwer pos$réd wspétczes-
nych miniaturek. Jak przeskalowane lustro, w ktérym
mozemy sie przejrze¢. A moze jako zywy dowdd na to, ze
muza Klio nie catkiem jednak pozbawiona jest poczucia
humoru.

Po drugiej stronie ulicy, naprzeciwko Kolosa, szybkie
cappuccino przy barze. Dokladnie na wysoko$ci wzroku
mam pomarszczong cholewke, ktéra szczelnie otula sto-
niowa noge z brazu. Trzeba sie spieszy¢. Za kilkanascie
minut odjezdza pociag.

Diesel, wahadtowiec krétkiego zasiegu, operuje codzien-
nie na trasie Barletta—Spinazzola. Po drodze zatrzymuje
sie ledwie kilka razy. Na szczescie w Kannach tez. W po-
ciggu towarzystwo mieszane w wieku podstawowym. Jada
do szkoty. Wlasciwie nie jada, bo gléwnie chodza. Bez
ustanku przemierzaja wagon od przedziatu do przedzia-
tu w jakims$ chocholim rytmie. Wciaz strzelaja drzwia-
mi. I tak przez prawie p6t godziny. Trudno sie na czyms$
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skupi¢. Dzisiaj chyba sprawdzian z geografii. Wszyscy
ucza sie gwaltownie o réznych rodzajach chmur, caly
czas krzyczac do siebie. Jade wéréd wyjacych cumuluséw,
cirruséw i cumulonimbuséw. Chmara chmur.

Wysiadam, na do widzenia trzaskajac demonstracyjnie
drzwiami. W odpowiedzi, w moja strone leca rzucone
przez okno drobne monety. Jaki$ cent trafia mnie w ra-
mie. Takich zachowan sie tutaj nie przebacza. Moze nie
sa przesadnie go$cinni, ale pewnie wyrosna z nich kiedy$
spolegliwi kibice.

Nikt inny nie wysiada. Pocigg znika za zakretem. Zo-
staje sam z plecakiem na peronie. I mam dojmujace od-
czucie dziwnosci istnienia. Budynek stacyjki wyglada
troche jak domek dla lalek. Albo jak fragment scenografii
do bajki z mchu i paproci. Podmuréwka w niepokala-
nej bieli. W kamiennej donicy intensywnie czerwony
kwiat. Sciany z waskiej cegly barwy cynamonu. W tle
srebrzy sie zielen oliwkowego wzgérza. Kolory wyrazne,
jak w hiperrealistycznych obrazach. Wszystko jest tu
jakies za bardzo. Wymuskane i sterylne. Zbyt czyste.
I przez to wlasnie pozbawione realnosci. Bo przeciez
miejsce, w ktérym tli sie jeszcze jakie$ zycie, zdradza
sie przed nami zawsze w ten sam sposéb: przez jakas
utomno$¢, skaze, zadrapanie niechby... A tu stoi makieta.
Czysty pozor.

Powrét do przesztosci. Rozgladajac sie chwile po oko-
licy, tym pierwszym, niepewnym siebie spojrzeniem,
znanym kazdemu, kto znalazl si¢ w nowym miejscu,
przez chwile mam wrazenie, ze zjawilem sie w dziecie-
cym $wiecie kolejki Piko. Swiat zredukowany do kilku
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koniecznych sktadnikéw. Dom. Droga. Drzewko. Wzgé-
rze. Krzaczek. Szyny. Semafor. Zaraz przejedzie towaro-
wYy, a ja osobi$cie przestawie zwrotnice...

Wyrzezany w marmurowej plycie napis obwieszcza:
Canne della Battaglia. Kogo$ wyraznie poniosto. Albo
mial chwile retorycznej stabosci. A wiec to juz nie sa
zwyczajne lacinskie Cannae, ktére tak dobrze znamy
z map $wiata starozytnego. Ta podmokla nazwa, nawia-
sem mowiac, precyzyjnie informuje o nadrzecznym po-
fozeniu miejscowosci. Teraz to juz, namaszczone przez
kaprys historii, Kanny z bitwa w herbie. Dumne Trzciny
Bitewne. Fanfary!

Tepa cisza. Parujace powietrze nad kreskami szyn, cho¢
jeszcze wczesnie. Doskonata nieruchomos¢ wszystkich
elementoéw. Préznia czasu, w ktérej zegarki zatrzymuja
sie z wrazenia. Odczucie widmowosci miejsca pogtebia
jeszcze krata na drzwiach. W oknach to samo. Nigdzie
zywej duszy. Dlugo nie rozumiatem, dlaczego sprzedawca
na dworcu w Barletcie tak mocno sie denerwowal, kiedy
nalegalem — majac w glowie rézne warianty dalszej po-
drézy — zeby dal mi bilet tylko w jedna strone. Krzyczat
na mnie, ze tylko andata e ritorno, trzy razy powtoérzyl to
samo duzymi literami, ale ja, niepewny co dalej, upartem
sie ze chce tylko andata. No to teraz juz rozumiem.

Sciezka na kannenskie wzgérze, do resztek dawnej
osady, prowadzi lekko pod gére. Pewnie okoto kilometra
prostej drogi. Ide wzdluz siatki okalajacej archeologiczna
strefe. Po drugiej stronie pojawia sie nagle pies. Zupelnie
znikad. Czarny. Rasowy mieszaniec. I z punktu zaczyna
na mnie szczekaé, cho¢ ja na niego w ogdle. I tak ujada
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przez te kilkaset metréw. To jest jakis amok albo lekkie
szalenistwo, szczeka tak, jakby chcial siatke przegryzé.
Bez przerwy. Staje wreszcie przed brama wejsciowa. Pies
tez. Warczy dalej nieprzytomnie, z jaka$ rosnaca histerig.
Nikogo z obstugi w poblizu. Perspektywa rychlego zejscia
nie nastraja optymistycznie. Ale jak sie tyle kilometréw
jechalo, to nie po to, zeby teraz nie wejs¢ do srodka.

Odzywam sie do psa tak, jak wyrozumialy psycho-
terapeuta zwraca sie do swojego pacjenta. I naciskam
klamke. Oczyma wyobrazni widze juz klepsydre: ,Zgi-
nal tragicznie pod Kannami” Brzmi to nawet niezle, ale
ja nie chce! Czy to szeleszczace narzecze go ujelo, czy ja-
kie$ inne, mniej uchwytne rozumowo czynniki zadziataly,
w kazdym razie szczekanie ustalo. Nagle i nieodwotal-
nie. Niespodziewane porozumienie ponad podziatami.
Niepokasany, bez ran szarpanych, docieram do pierw-
szego budynku.

W muzeum archeologicznym jest wszystko to, co by¢
powinno: garnki, figurki, kamole, obiekty réznego prze-
znaczenia i autoramentu, wszystko zaopatrzone w sto-
sowne tabliczki z datami, nazwami i innymi pomocami
naukowymi. Rzucam nieczutym okiem na kilka waz grec-
kich. Nie, nie mam sily tego wszystkiego oglada¢. Za go-
raco. Zreszta, w miare jak sie starzeje, muzea, z ta swoja
pozoracja zycia realnego, coraz mniej mnie pociagaja.
No, moze obrazy jeszcze... Wychodze na powierzch-
nie. Przed drzwiami czeka na mnie... pies. To co, juz sie
lubimy?

Kreta drézka wysypana drobnymi kamykami idziemy
razem na gore. Pies jest wyraznie uradowany, ze moze mi
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co$ pokaza¢. Co$, co dobrze zna. Sam obsadzil sie w roli
przewodnika. Jest w pelni profesjonalny. Oddala sie tylko
na stosowna odleglo$¢, a kiedy widzi, ze przesadzil,
wraca, i ogonem, jak choragiewka, wskazuje kierunek.

Wreszcie tawka. Lekki wiatr, albo mi si¢ zdaje. Wokot
nikogo. Wysylam esemesa do kraju: ,,Stoje pod Kannami’.
Gorace powietrze obleka wszystko szczelnie. Niebo jest
jak biata kartka. W jej srodku, doktadnie nade mna, pul-
sujacy okrag, ktory kiedys chyba byt storicem. Chociaz to
koniec wrzes$nia, parzy niemitosiernie. Studze glowe, wy-
lewajac na siebie resztki mineralnej. Za chwile przycho-
dzi odpowiedz: ,Sorry, Rzymianinie, nie mamy wojska.
Nie doslemy”. Przepraszam, a skad oni wiedza, ze ja tu
wystepuje jako Rzymianin i ze czekam na jakie$ positki?!
A moze wlasnie reprezentuje wojska punickie i powo-
dzi mi si¢ wcale niezle? Moze klade trupem wszystko,
co mi si¢ pod miecz nawinie? Rzymska zaraze w puch
obracam...

2 sierpnia roku 216 przed Chrystusem. Jesli wierzy¢ $wia-
dectwom, od samego rana jest wsciekle goraco. I tak
bedzie do wieczora. Na plaskiej jak st6t rowninie (7a-
voliere — nazwa zobowigzuje) rozciagajacej sie wokot
rzeki Aufidus, dzisiejszej Ofanto, staja naprzeciw siebie
zbrojne hufce rzymskie i kartaginskie. Zaraz rozegra sie
jedna z najpotezniejszych bitew, jakie ogladato ludzkie
oko. Zrédta sa wyjatkowo skape, rekonstrukcja zdarzenia
odbywa sie na podstawie nielicznych zapiséw. Poza tym
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trzeba pamietad, ze historie pisza zwyciezcy. Ci akurat
pod Kannami, o ironio, przegrali, ale w planie dlugofa-
lowym, jak si¢ okazalo, to jednak ich byto na wierzchu.
I to od nich pochodza w wigkszosci — kartaginskie zrédla
ocalaly w strzepkach — znane nam relacje. Fabius Pictor,
Marcus Porcius Cato, Achajczyk Polybios (ale na stuz-
bie u Rzymian), Tytus Liwiusz... Wizja historii §lepej na
jedno oko.

Wspotczesni historycy prébuja z tych drobnych szkie-
tek ulozy¢ mozaike, na ktérej rysowalby sie jakis czytelny
wzor. Z licznych opracowan przytoczmy jedno. Niezwy-
kle instruktywne, gdy chodzi o rodzaj spojrzenia.

Bitwa rozpoczeta sie¢ —
pisze brytyjski historyk Nigel Bagnall —

od niemrawej potyczki miedzy grupami lekkich od-
dzialéw, ktére tworzyly zaslone miedzy obydwiema ar-
miami, ale kiedy iberyjska i galijska jazda Hannibala
natarfa na swoich rzymskich odpowiednikéw, spycha-
jac ich na brzeg rzeki, badz tez na zachodnie skrzyd-
to, bitwa rozpoczeta sie na dobre. Bylo to ostre starcie,
ale w koncu jazda kartaginska wziela gére. A kiedy zta-
mali Rzymian, nie mieli dla nich krzty litosci. W cza-
sie kiedy miata miejsce ta szarza kawaleryjska, zma-
sowane legiony Rzymian natarly na stabo umocniony
kartaginski pétksiezyc. Przez jaki$ czas Galowie i Ibe-
rowie trwali na swoich pozycjach, ale w koricu dzie-

ki przewadze i rozpedowi ciasno uszykowanych legio-
néw rzymskich zaczeli przesuwaé potksiezyc w tyl.
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Przerywam w tym miejscu ten kompetentny nad wyraz

wyktad o bitwie pod Kannami, widzianej oczami stratega

i historyka wojskowosci. Nie ma sensu powtarzac rzeczy
znanych. Cytujac ten fragment, chcialem pokazaé, ze

sprawozdawczy jezyk opracowan najczesciej odejmuje

ciezar i realno$¢ zdarzeniom. Te zamieniaja sie¢ w po-
reczne przyktady obrazujace wielko$¢ badz stabo$¢ wo-
jennego kunsztu. Groze obracaja w eleganckie pojecia.
Tymczasem, czytajac te zdania, warto zdac sobie sprawe,
ze mowa tu o jatce, jakiej §wiat nie widzial. W ciagu

trwajacej do zachodu storica bitwy wycieto kilkadziesiat

tysiecy ludzkich istnien! Niektdre szacunki méwig nawet,
ze samych Rzymian i wojsk sprzymierzonych zgineto

okolo piecdziesieciu tysiecy. Nie przypadkiem porédw-
nuje sie liczbe zabitych na polu kannenskim z ofiarami

pierwszego dnia (1 czerwca 1916) bitwy nad Somma. Ra-
chunek jest podobny. Trzeba jednak pamieta¢, ze mozli-
wosci techniczne razenia przeciwnika podczas pierwszej

wojny $wiatowej dalece przewyzszaly mozliwosci wojsk
starozytnych. A to daje pojecie o skali tamtego sierpnio-
wego przedsiewziecia.

Tego dnia ziemia splywala krwia. I niestety nie ma
w tym zdaniu nic z retorycznej przesady. Zotnierze taplali
sie w niej jak kaczki w katuzach. Smréd juchy otepiat
walczacych. Trupy zalegaly ziemie, ciezko ranni btagali,
by wys$wiadczy¢ im ostatnia przystuge... Poréwnanie
bitwy kannenskiej do rzezni zdaje si¢ i tak eufemizmem.
W tej ostatniej jakas higiena jednak obowiazuje.

Historycy, relacjonujac przebieg bitwy kannenskiej,
maja sklonno$¢ do zaokraglania rzeczywistosci w gladkie
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zdania. Pozoruja ciaglos$¢ tam, gdzie rzeczywisto$¢ ma
posta¢ spazmu. Zeby cho¢ w czeéci odda¢ to, co na-
prawde sie tam wtedy dzialo, trzeba by przestawi¢ piéro
na catkiem inne rejestry. Nade wszystko porzucic jezyk
fachowych analiz, przesta¢ operowac tylko wojskowa
terminologia. Tego rodzaju opisem musiatby rzadzi¢
jaki$ na wpot obtakany, halucynacyjny rytm zdan. Po-
trzaskana skladnia. Muzyka bitewnego transu. Szyb-
kie flesze na coraz to zmieniajaca sie sytuacje. Kto by
to udzwignal? Graf Tolstoj? Ernst Jiinger? Celine, ze
swoja bateria wielokropkéw? Moze Leopold Buczkow-
ski? Ale najpierw trzeba by im dorzuci¢ troche materii
zrodlowe;j...

Moéwiac o Kannach, nieustajaco przypomina sie i ana-
lizuje stawny manewr okrazajacy Hannibala. Pasjonowali
sie nim wszyscy bez mala wielcy stratedzy: Napoleon,
Montgomery, von Schlieffen... I wszyscy, niezmiennie,
pozostawali na kolanach. Takze i w naszych czasach. Ge-
neral Schwarzkopf, dowddca sprzymierzonych z wojny
w Zatoce, rowniez przyznawal sie do fascynacji kannen-
skim manewrem. Ale ten przynajmniej mial troche dy-
stansu do przedmiotu podziwu. W decydujacym starciu
podczas walk w Kuwejcie odwolal sie, jak twierdzi, do
pomystu Hannibala, tyle ze w wersji, jakby to powie-
dzie... schrystianizowanej. W pewnym wywiadzie miat
nazwac¢ go wariantem ,Jezus Maria”. ,Rzucitem moje
oddzialy na dwie flanki réwnoczes$nie i rozpoczelo sie
okrazenie wojsk irackich. A pézniej juz tylko pozostawato
sie modli¢: «Jezus Maria, zeby to si¢ wszystko udato!»”.
Se non é vero...
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Porzucam w tym miejscu watek strategiczny, rytualna
celebracje manewru, ktory taki piekny plon wydat pod
Kannami. Nic na to nie poradze, nie wiem, moze co$
ze mna jest nie tak, za krotko bylem w wojsku, w kaz-
dym razie nigdy nie umialem wykrzesa¢ w sobie zadnej
namigtnosci do tych wszystkich wielkich wojownikéw,
zolnierzy, dow6dcédw zapetniajacych karty historii. Nigdy
nie umialem si¢ zdoby¢ na entuzjazm dla wojskowego
geniuszu ani finezji wojennych strategii. Podboje Alek-
sandra, zwycigstwa Juliusza Cezara, ten caly romantycz-
ny kult postaci Napoleona... B4g wojny? No nie wiem,
raczej: oksymoron...

Jesli oskrobac te bitwe z mitologicznej politury, jesli
spusci¢ troche powietrza z tego rozdetego militarnie ba-
lonu, to co pozostaje? Céz my tak dociekliwie studiujemy?
Nad czym sie tak rozptywany? Ze oto w wyniku genial-
nego (?!) manewru pewnego bystrego faceta wyrznieto
w jeden dzien kilkadziesiat tysiecy ludzi? Co do mnie,
znam pare bardziej pozywnych umyslowo zagadnien.

A nawiasem méwigc, czytajac uwagi o historycznych
repetycjach manewru spod Kann, o tych wszystkich
krwawych powtérkach w historii, dobrze mie¢ w pa-
mieci odpowiedz, ktorej Josif Brodski udzielit kiedys na
nie$miertelne pytanie: czy historia si¢ powtarza? Nie
ma takiej mozliwosci, twierdzil. Nie ma, bo przy wszyst-
kich podobienstwach miedzy wojennymi dzialaniami,
ostatecznie przeciez za kazdym razem to kto inny zo-
staje zamordowany. Ofiary nie dziela si¢ przez wspélny
mianownik.
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4.

Ruszam na obchdéd po resztkach tego, co kiedy$ bylo
miasteczkiem Cannae. Teraz zostaly juz tylko kontury
ulic, watte zarysy ludzkich siedzib. Scenografia troche
jak w Dogville von Triera: ledwie zaznaczone miejsca za-
mieszkania, czysta umownos¢. Ide po nieistniejacych uli-
cach, zagladam do nieistniejacych domostw. Pies przede
mna. Goni jaszczurki bez opamietania, tarza sie posréd
polnych kwiatéw i bialych kamyczkéw. Odbiega gdzies,
by za chwile powrécié¢. Nie ma watpliwosci: to wszystko,
co robi, caly ten spektakl, jest tylko dla mnie. Mdj cane
di Canne oprowadza mnie po swoich wlosciach. Caly
w piachu, caly w szczesciu.

Wzgérze jest jedna rozlegla ruing. Uklad tortowy ka-
miennych muréw odstania kolejne warstwy rzymsko-
-normanskiej przeszlo$ci. Wyraznie odznacza sie wa-
rowna cytadela. Te ruiny wygladaja, jakby mialy w sobie
co$ organicznego, jak gdyby wprost wyrastaly z ziemi.
Mial racje Georg Simmel, piszac, ze urok ruin na tym
polega, ze dzieto, ktérego autorem jest cztowiek, odbie-
rane jest jako twor czysto naturalny. Przeciez te krusze-
jace wciaz fragmenty poddawane byly latami dzialaniu
tych samych sil, ktére nadaja ksztatt formom natural-
nym. I rzeczywiscie mozna odnie$¢ wrazenie, ze stopi-
ly sie z nimi w jedno. Niczego tu nie brakuje. Mysl o re-
konstrukcji roz$miesza.

Z péinocnego stoku wzniesienia rozposciera sie roz-
legly widok. Plaska réwnina. Jak po przejsciu poteznego
walca. Kompozycja klasyczna, zréwnowazona. Panorame
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przecina ze wschodu na zachéd nitka linii kolejowej. Na
prawo dom o malinowych $cianach przykryty dwuspa-
dowym dachem w kolorze dojrzalej pomaranczy. Za nim
jakies zabudowania gospodarcze, w oddali stup wyso-
kiego napiecia. Bielejaca w storicu polna droga ucieka
w strone horyzontu. Po obu jej stronach, w jakims nie-
umiarkowaniu, we wszystkich kierunkach ciggna sie pola
winorosli. Gdzieniegdzie tylko przetykane szpalerami
krzewé6w oliwnych. Z rzadka samotne kepy drzew. Ko-
lor zielony, dostepny chyba we wszystkich odcieniach,
jakie oferuje widmo barwne. Pastoralny pejzaz z nieunik-
niong inwazja drobnych elementéw industrialnych. Geste
powietrze z cieplej waty. Otepiajacy spokéj wiejskiego
popoludnia.

A wiec to tu?

Sprawa nie jest jasna. Historycy do dzisiaj przescigaja
sie w kolejnych propozycjach. Istnieje przynajmniej kilka
konkurencyjnych hipotez. Réznice siegaja czasem kilku
kilometréw. Od x1x wieku fantazja historykéw przenosi
sie z lewego na prawy brzeg Ofanto i z powrotem. Jak na
razie bez ostatecznej konkluzji. Jedna z hipotetycznych
lokalizacji bitwy niemal pokrywa sie z tym, co mam teraz
przed soba. Pawel Muratow musial mie¢ duzo zaufania
do wlasnej intuicji, kiedy zblizajac si¢ do Kann od strony
Canosy — motocykl nawalit i trzeba bylo w polu sie za-
trzymac — zakrzyknal wéréd winnych krzewéw: , Ale
przeciez to pole bitwy pod Kannami!” Wykluczy¢ sie nie
da, ale i pewnosci tez zadnej.

Tak czy inaczej, panoramy takie jak ta naszkicowana
powyzej, sa dobrym materiatem do ¢wiczen wyobrazni.
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Prébuje jakos$ ozywic ten niemy pejzaz. Jakichs zolnierzy
zobaczy¢ w dolinie.

O what is that sound which so thrills the ear
Down in the valley, drumming, drumming?
Only the scarlet soldiers, dear

The soldiers coming.

Piekny jest ten rytm zdan u Audena, muzyka bebnéw
bitewnych. Ale tu nic. Usiluje wlaé jakies zycie w te wiej-
ska diorame. Niestety z miernym skutkiem. Zadnego le-
gionisty. Zadnych bebnéw. Zadnego stonia, nawet zarysu
traby. Tu wciaz cicho. Jak gdyby caly tamten zgietk utonat
w studni przesztosci juz na zawsze. Bez echa. Jak gdyby
zwaly kosci tkwiace w tej ziemi skutecznie przysypaly
wydarzenia sprzed stuleci. Jak gdyby nigdy nic sie tutaj
nie dzialo...

To moze, w oczekiwaniu na wizje, warto zastanowic sie
nad inna jeszcze kwestig.

Jak to jest z ta nasza historia? Jest tak, jak jest, bo tak
by¢ musiato? Czy tez jest tak, jak jest, bo wybralismy
jedna z rysujacych sie na horyzoncie mozliwosci? Miejsce
na wzgdrzu kannenskim, jak moze zadne inne, sprzyja
tego rodzaju rozmyslaniom. Niewiele bowiem jest py-
tan tak mocno angazujacych wyobraznie historyczna
jak to: dlaczego Hannibal Barca po druzgocacym zwy-
ciestwie pod Kannami nie poszed! na Rzym? Dlaczego
nie wyzyskal politycznie tak spektakularnego militarnie
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zwyciestwa? I dalej: jak potoczytaby sie pdzniejsza nasza
historia, gdyby Rzym zostal wziety? Czy historia jest
dzieckiem koniecznosci, czy dopuszcza pewne koncesje
na rzecz formowania jej ludzka reka?

Ciekawie pisal o tym Emil Cioran, rozwazajac w jed-
nym z esejéw z Cwiartowania nature wydarzen histo-
rycznych. Majac w pamieci kannenskie zwyciestwo Han-
nibala, ktére jednak nie zostalo wlasciwie skonsumowane,
notowal:

Za sprawg wolnej woli wyjasniamy jedynie po-
wierzchnie historii, przybierane przez nia postacie, jej
zewnetrzne losy, ale nie glebie, prawdziwy przebieg,
ktéry mimo wszystko zachowuje cechy zbijajace z tro-
pu, a nawet tajemnicze. Wciaz nas zadziwia, ze Hanni-
bal po zwyciestwie pod Kannami nie ruszyl na Rzym.
Gdyby byl to uczynil, dzisiaj chwaliliby$my sie¢ pocho-
dzeniem od Kartaginczykéw. Utrzymywanie, ze kaprys,
przypadek, a wiec jednostka, nie odgrywaja zadnej roli,
to niedorzeczno$¢. Wszakze za kazdym razem, kiedy
rozpatrujemy stawanie sie jako calo$¢, niewzruszenie
powraca na mys§l twierdzenie z Mahabharaty: ,Wezet
Przeznaczenia nie moze zostaé rozwigzany; nic na

tym $wiecie nie jest rezultatem naszych czynéw”.

Jak zatem to wszystko ugryz¢? Jak czytac przeszto$¢? Od
ktérej strony? Ludzkich wyboréw czy ponadludzkiego
(boskiego?) przeznaczenia? Jednostkowych, wolnych de-
cyzji czy przemoznej sily, na ktdéra nikt i nic nie moze
mie¢ wplywu? Cioran wyraznie sklania sie ku jakiej$
postaci historycznego fatalizmu.
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Zastanawiajace, ze rowniez Muratow w swoich zapis-
kach apulijskich prowadzi historiozoficzne rozmyslania,
majac z tylu glowy wtasnie bitwe pod Kannami. On takze
odwoluje sie do gry przypadku i koniecznosci. Przypo-
mina szereg wydarzen z przeszto$ci majacych §wiadczy¢
o zniewalajacej roli przypadku w dziejach. Choc¢by histo-
rie pewnego wirtemberskiego kapitana, ktéry najprawdo-
podobniej odegral bezwiednie wazna role w bitwie nad
Marng. Czy calg seri¢ znaczacych zdarzen, ktére dopro-
wadzity Napoleona do katastrofy pod Waterloo. Wsze-
dzie tam przypadek maczal swoje palce:

Waterloo — to prawdziwa tragedia, w uporczywosci
bowiem poprzedzajacych wynik tej bitwy przypad-
kéw dostrzegamy przerazliwg interwencje przezna-
czenia. Ale czy w owym opisanym wyzej ,,przypad-
ku” Marny i w tylu innych przypadkach, jeszcze
skrytych w historii ostatniej wojny, nie mamy réw-
niez do czynienia z przeznaczeniem? Ukazanie prze-
znaczenia — czy nie na tym w ogoéle polega praca hi-
storyka? [...] Wirtemberski kapitan nad brzegiem
Marny to 6w skrawek dziejowej tajemnicy, ktéry ba-
dacz powinien wzia¢ pod swdj najmocniejszy mikro-
skop. Rzecz idzie przecie o bardzo wazna dla ludzko-
$ci odpowiedz na pytanie, kto naprawde rzadzi na polu
bitwy — geniusz, przypadek czy przeznaczenie? Na
polach bitwy pod Kannami, jak pamigtamy, nawet ge-
niusz wojenny, ktdry tu zatryumfowal, nie még} osta-
tecznie zatryumfowac nad Rzymem. Najstraszniejsze
dla Hannibala w owej wojnie bylo to, Ze Rzym z powo-
dzeniem mu si¢ opieral, cho¢ posréd konsuléw ani je-
den nie odznaczal si¢ geniuszem wojennym. Hannibal
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byl na tyle cztowiekiem starozytnosci, aby zrozu-
mie¢, o co tu chodzi, i stracit odwage. Walka okaza-
ta sie nieréwna — za Rzymem stalo przeznaczenie.

Tyle Muratow Heglem podszyty. Wedle tego wywodu,
Hannibal uwewnetrznit dziejowa koniecznos¢. Po pro-
stu pojal, ze przyszlo mu walczy¢ z nieusuwalna $ciana.
Z przeciwnikiem, ktéry wlasciwie nim nie jest, bo o prze-
ciwniku mozna moéwi¢ tylko wtedy, gdy ten wykazuje
jakie$ cechy nam bliskie. Tu za$ podobienstwo bylo
zadne, a réwnowaga sit — watpliwa. Dojmujacy brak
symetrii. Bogini Nemezis nie ma sensu wyzywac¢ na
pojedynek.

W jednej z moich ulubionych ksiazek, Historii nieby-
tej, berlinski profesor Alexander Demandt zajmuje sie
malo powazana przez profesjonalnych badaczy historia
przypuszczen, historig mozliwa. Czyli, w ttumaczeniu
na ludzki jezyk, probuje odpowiedzie¢ na pytanie: co by
bylo gdyby... Autor wysuwa fascynujace hipotezy na te-
mat alternatywnych wizji historii. Nie jest to swawolna
gra w mozliwosci, nieodpowiedzialne bieganie z linijka
wokot nosa Kleopatry. To podbudowane wiedza i pod-
dane pewnym rygorom ¢wiczenia z historii alternatywne;j.
Rozwazania prowadzone s3 w trybie przypuszczajacym.
Nie rzadzi nimi terror jedynej i niepodwazalnej prawdy,
ale logika prawdopodobienstwa.

Jednym z rozwazanych przez niego przykladéw jest
bitwa pod Kannami, a $cislej rzec biorac: jej konse-
kwencje. Pokazuje on, ze w badaniach tego fenomenu
$cieraly sie dwa przeciwstawne poglady. Wedle pierw-
szego, niewybaczalnym btedem Hannibala bylo zanie-
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chanie zdobycia Rzymu, co mialo skonczy¢ sie fatalnie
dla Kartaginczykéw. Zdanie to podzielali miedzy innymi
Napoleon i Montgomery. Wedle drugiego, Hannibal nie
mial w owym czasie szans, by zdoby¢ Rzym. Monte-
skiusz, zwolennik tej linii interpretacyjnej, utrzymywat,
ze mimo dotkliwej porazki, Rzymianie wciaz byli w sta-
nie sta¢ positki wszedzie tam, gdzie to bylo konieczne.
Wiecej: twierdzil on, ze — moca ironicznego odwré-
cenia — militarna, ale i moralna sita Rzymu okrzepta
wlasnie wobec kartaginskiego wyzwania. Innymi stowy;,
porazce Kartaginy w kolejnych potyczkach (z potezna
kleska pod Zama w roku 202 wlacznie), winni byli... sami
Kartaginczycy. Wybitny niemiecki historyk Mommsen
wyrazi¢ mial opinie, ze trzeba by¢ naiwnym, by sadzi¢,
ze Rzym byl dla Hannibala na wyciagniecie reki; geniusz
taki, jak on, nie mdgt sie myli¢ i porzucenie mysli o za-
atakowaniu stolicy imperium musialo mie¢ zasadne po-
wody. W dodatku jest ironig historii, ze opér Kartaginy
spowodowal dalsza ekspansje Rzymu. Sardynia, Korsyka,
Sycylia, afrykanska Péinoc, to nowe nabytki Rzymian.

Ostatecznie, autor, cho¢ nie wzywa nadaremno ka-
tegorii przeznaczenia i stara sie trzezwo sta¢ na grun-
cie faktéw, wykazuje wyrazny sceptycyzm, gdy chodzi
o mozliwo$¢ pokonania w tym czasie Rzymian przez
Kartagine. Odnoszac sie do znanej tezy Churchilla, ze
istota wojen punickich zawierala si¢ w rozstrzygnieciu,
ktére z wrogich sobie ludéw — Indogermanie czy Se-
mici — zapanuja nad $wiatem, pisze w konkluzji:

Abstrahujac od samej polityki rasowej, szanse ni-
gdy nie byly réwne. Swiatowej dominacji kartagir-
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skich ,Semitéw” nie mozna bylo oczekiwac juz choéby
z tego wzgledu, ze byli zbyt nieliczni. Nawet w woj-
skach Hannibala stanowili mniejszo$¢. Totez mozli-
wo$c¢ otwierajaca sie w roku 216 byta scenariuszem

bez przysztosci. Na pytanie stale wigzane z Hanniba-
lem: ,,Czy historia mogla potoczy¢ sie inaczej?” nale-

zy odpowiedzie¢ przeczaco. Ostatnia chwila, gdy moz-
na bylo powstrzymac ekspansje Rzymu, juz przemineta.

A zatem, jesli ufac¢ historykowi, mozliwosci odwrécenia
biegu historii byly znikome. Z dostepnych wéwczas ele-
mentéw mozna bylo skonstruowac tylko taka uktadanke,
jakiej ksztalt znamy. Ale nawet gdyby bylo inaczej, al-
ternatywna wizja historii po Kannach i tak pozostanie
dla nas papierowa konstrukcja. Co sie stalo, to si¢ nie
odstanie — zdroworozsadkowy banal nie ktamie. Nigdy
juz nie dowiemy sig, czy opcja przeciwna byta naprawde
do zrealizowania. Ani tez, co by to realnie miato znaczy¢,
ze dzisiaj ,chwaliliby$my sie pochodzeniem od Kartagin-
czykéw” No wlasnie: lepiej by to dla nas bylo, czy zgota
wrecz przeciwnie?

Wczesne popoludnie. Opuszczam wzgérze nad Ofanto.
Ale wciaz jestem jeszcze troche tam, gdzie sie to wszystko
dzialo... Jeszcze gtowe mam zwrécona w przesztosé, cho-
ciaz furtka, obsadzona tym razem w roli wehikulu czasu,
przenosi reszte ciala do wspdlczesnosci. Z perspektywy
mojego niedawnego do$wiadczenia, przejezdzajacy obok
samochod robi wrazenie zabtagkanego obiektu, ktéry jak-
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by wynurzyl sie z jakiejs innej odnogi czasu. Warkot silni-
ka upewnia jednak o realnosci zdarzenia. Ta sama droga
wzdluz siatki, tyle ze w d61. Pies za mna. Nie ma watpli-
wosci, ze powzigl mocne postanowienie, by odprowa-
dzi¢ mnie na stacje. Idziemy wolno, noga za noga. Nie
rozmawiamy. W korcu, bylo nie byto, troche zdazylismy
si¢ juz poznac...

Znowu widmowa stacyjka. Wedlug rozktadu — po-
ciag za pare minut. Robie kilka zdje¢. Bez entuzjazmu.
Jakby podswiadomie czujac ironi¢ zawarta w przekona-
niu o fotograficznym ,utrwalaniu chwili” Tak naprawde
fotografia udaje, ze tréjwymiarowy $wiat koloru, smaku,
zapachu i jeszcze innych, mniej uchwytnych ingrediencji
jest w stanie zapisac sie na plaskim obrazku. Zatrzymu-
jacy moment trzask migawki jest zarazem pocatunkiem
$mierci. Teraz, kiedy ogladam te zdjecia, spogladam na
co$ w rodzaju tesknej ilustracji do opowiesci o psie, ktéry
jezdzil koleja. W oryginale wszystkiego byto wiecej. Nie
mowiac o tym, ze wszystko bylo inaczej.

Pociag wylania si¢ zza zakretu znienacka, bez ostrze-
zenia. Za szybko. W pospiechu faduje aparat do plecaka.
Jestem jedynym pasazerem na przystanku. Nikt nie wy-
siada. Pociag markuje wiec tylko postdj, wskakuje prawie
w biegu.

Uczucia, ktére zywimy do siebie nawzajem, moca ja-
kiejs dziwnej alchemii, na stacjach kolejowych zostaja
spotegowane. Perony wystepuja w funkcji szkta powiek-
szajacego naszych emocji. Te wszystkie dworcowe dra-
maty, lzawa mechanika rozstan, esencjonalna czulo$¢ po-
zegnan... Zwlaszcza moze na tego rodzaju opuszczonych,
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niczyich stacyjkach, jak ta. Jakby dwie samotnosci znaj-
dowaly dla siebie stosowna oprawe z tej samej kruchej
materii i dodajac, skraplaly sie w 1zy.

Scena jest filmowa. Pies, troche niepewnie, robi pare
krokéw w slad za odjezdzajacym pociagiem. Nasze oczy
na chwile sie spotykaja. Niedawna rado$¢ gdzies$ prze-
padla. Jego wzrok wyraza juz tylko litos¢ i obrzydzenie.
Chyba jednak si¢ nie spodziewal. Za pierwszym zakretem
jest po wszystkim. Nawet nie zdazylem si¢ pozegna¢. Do
dzisiaj mi wstyd.






FATAMORGANA

Nikt nic nie wie. Ale to literalnie — nic. Nikt nie wie skad
i nikt nie wie o ktdrej, gorzej, nikt nie wie nawet, o co
pytam. Lokalny pociag przywidzl mnie wtasnie z Bar-
letty do Andrii. Pézny wieczér przechodzi juz w noc.
Z ostatniego pociagu wysypuja sie¢ podrézni. Dworzec
pustoszeje. Trzeba szybko zasiegnac jezyka. Zaczepiam
na peronie kilka przypadkowych 0séb, najwyrazniej miej-
scowych. Ale ci maja na twarzy wyraz bezgranicznego
zdumienia. Co najmniej jakbym pytat o najblizsze pota-
czenie z Wtadywostokiem albo o co$ jeszcze gorszego.
A rzecz dotyczy miejsca oddalonego stad o kilometréw
kilkanascie. Patrza na mnie wzrokiem szklanym i szyb-
kim krokiem oddalaja sie¢ do swoich domdéw. Nikt nic
nie wie. Nie pierwszy raz zreszta w trakcie tej podrozy.
Apulia, czyli paese-non-lo-so. Ale to przeciez niemozliwe,
zeby wszyscy Apulijczycy byli tak nieuzyci. Zemsta préby
losowej? By unikna¢ pokusy fatwych uogélnien, wine
zrzucam na statystyke.

A na precyzyjnej informacji zalezy mi bardzo, bo
w przewodniku wyraznie stoi, ze tam, dokad chce po-
jechad jutro, kursuje tylko jeden poranny autobus, i to
w porze, o ktérej normalni ludzie $pia. Szkoda bytoby
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sie spdzni¢. Dopiero w pustym jesiennie hotelu kompe-
tentny i nad wyraz rozmowny recepcjonista instruuje
cierpliwie, ze nie ma si¢ co przejmowac, autobusy jezdza
co godzine, a post6j maja tuz przy dworcu kolejowym.
Wychodzi na to, ze stowo drukowane klamie. A pod la-
tarnig, jak zawsze, najciemnie;j.

Na wszelki wypadek wychodze z hotelu wezesnie, jest
pare minut przed 6smg. Autobus, zanim opusci miasto,
kluczy dluzsza chwile po waskich ulicach. Andria, nie-
gdys lokalna metropolia, jest dzisiaj prowincjonalna dziu-
ra. Ksiazecq i cesarska $wietno$¢ ma juz dawno za soba.
Tak dawno, ze nawet nie spoglada w przeszto$¢, by po-
przez dawng metryke poprawic sobie nieco humor. (Czy
kto$ tu pamieta jeszcze pieknego ksiecia Farbrycego Ca-
rafa?) Chlopak, ktérego zagaduje o tani nocleg, trzy razy
pyta, czy jestem sam, po czym uprzytamnia mi, Ze mia-
steczko, ktére odwiedzam, to centrum przerzutu nar-
kotykéw i dziewczyn z niedalekiej Albanii. Andria jest
niskopienna, dwupietrowa najwyzej, tylko przy gléw-
nej ulicy blyskaja szklane pudetka Holiday Inn i innych
wielogwiazdkowcéw. Opuszczamy zwarta zabudowe, da-
lej droga prowadzi lekko w gére i wije sie fagodnie mie-
dzy polami drzew oliwnych a winogradem.

W niemal pustym autobusie kilku chtopéw z pobli-
skich miejscowo$ci. Twarze jakby skads znajome. Nie-
raz widziatem ich na polskich wsiach: profile wyciete
z tektury, wawozy zmarszczek, biate koszule szczelnie
zapiete pod szyja, ciemne marynarki, na nogach grube
welniane spodnie. I solidne braki w uzebieniu. Spogla-
damy na siebie przyjaznie. Co chwile ktérys z nich wy-
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siada. Na ostatnim przystanku bede jedynym pasazerem.
Po pétgodzinie krajobraz robi si¢ coraz bardziej surowy.
Zrudziala trawa, jakies iglaki porozrzucane nieregularnie,
biate kamienie wyrastajace z ziemi. Ptaskowyz Murge nie
obiecuje za wiele.

Wreszcie. Jest. Na samotnym wzgérzu okolonym
u nasady lasem piniowym wznosi si¢ znajoma budowla.
W jasnych o tej porze dnia murach jest co$ nierealne-
go. Pamietam je dobrze ze zdje¢, ale naoczne doznanie
przebija wszystkie reprodukcje. Fotograficzne podobizny
w jednej chwili rozsypuja sie jak domek z kart. Realnos¢
naprawde zatyka i pozostawia na wdechu. Miraz z bia-
tego krysztalu. Poranne §wiatlo precyzyjnie obrysowuje
ksztalty, wyobraznia ma si¢ od czego odbic. I korzysta
z tej okazji, moze nawet w nadmiarze. Zadne skojarzenie
nie wydaje sig¢ tutaj na wyrost. Z oddali budowla wyglada
jak bateria kamiennych siloséw. Jak reaktor atomowy. Jak
obserwatorium astronomiczne. Albo jak sredniowieczna
prefiguracja kosmodromu Bajkonur. Konstrukcja jest bez
watpienia pochodzenia ziemskiego, ale przeciez jakby nie
calkiem z tej ziemi.

Marzy mi sie ksiega wloskich widokéw. Podkreslam:
wid ok 6w, nie widoczkéw, widokowek czy pocztowek.
Nie tych znanych, doskonale opatrzonych, ale tych, kto-
rych nie zdotano jeszcze calkiem zabi¢ wzrokiem i apa-
ratem. W widoku, o jakim mysle, jest jaki§ nadmiar, ma
on co$ z obrazu poetyckiego, nie da si¢ go przetozy¢ na
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ludzki jezyk, nie da si¢ go opowiedzie¢, nazwaé, przy-
szpili¢. Widok, o jakim mysle, to obraz, ktéry chodzi za
nami, pojawia sie znienacka w glowie, przychodzi do nas
w snach. (Czy przysnito si¢ komus Koloseum?) To bylby
leksykon miejsc i obiektéw o szczegdlnej sile razenia.
Dzieto zawierajace oprécz ilustracji takze i utrwalone
w slowie zapisy pierwszych reakcji spektatoréw. Ksie-
ga westchnien i poruszen, ksiega niepokojéw i marzen.
Poligon wyobrazni. Ksigzka, w ktérej mozna by $ledzi¢
niemal in statu nascendi proces zastygania widzenia
w slowie. Obserwowad, jak stfowo zmaga sie z widzialna
rzeczywistoscia, jak formuja sie klisze i zwroty jezykowe,
powtarzane pdzniej do znudzenia. Ale tez i jak dochodzi
do nowych odkry¢, dzieki ktérym widzimy wiecej.

Gdyby taka rzecz miala kiedy$ powstac, to bez wat-
pienia Castel del Monte znalazlby si¢ tam na jednym
z poczesnych miejsc. Méwimy bowiem o budowli z po-
granicza nierealnego.

W istocie, jego bryla ma wlasciwosci hipnotyzujace.
I wielu juz dato sie zaczarowac. Trudno sie wiec dziwic,
ze nawet religijnie sceptyczny umyst Umberto Eco nie
opart si¢ imaginacyjnej sile jego widoku, a moze zwtasz-
cza potencji symbolicznych w nim tkwiacych. Semiotyk
i mediewista zobaczyl w nim kamienny hieroglif. Albo
nawet co$ wiecej: wyposazony w znaczenie tekst. Tak
wiec nic dziwnego, ze to wlasnie zamek Fryderyka 11
stal si¢ w $redniowiecznym kryminale Eco modelem
opactwa.

Juz pierwsze strony Imienia rozy tego dowodem. Mlody
Adso z Melku, opisujac swoje odczucia na widok surowej
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budowli klasztornej, daje nie tylko kompetentny wyklad

chrzescijanskiej symboliki, w ktérej 6semka — liczba tak

wazna dla programu architektonicznego apulijskiego za-

mku — ma znaczenie szczegdlne, ale tez wprost poréow-

nuje swoje wrazenia z widokiem Castel del Monte.
Pamietacie? To postuchajcie:

Kiedy pielismy sie urwista $ciezka, ktéra wila sie wo-
kot géry, zobaczylem opactwo. Nie zadziwily mnie
mury, ktére opasywaly je ze wszystkich stron, gdyz
podobne widzialem w calym chrzescijariskim $wie-
cie, ale zdumienie wzbudzita bryta tego, co jak sie
dowiedziatem, nazywano Gmachem. Byla to o$mio-
katna, wygladajaca z oddalenia jak czworokat (figu-
ra doskonala, wyrazajaca trwalos¢ i niedostepnosé
panstwa Boga) budowla, ktérej $ciany poludniowe
wznosily sie na klasztornym ptaskowyzu, podczas
gdy pétnocne zdawaly sie wyrastaé pionowo z sa-
mego podndza gory. [...] Trzy rzedy okien wyrazaty
potréjny rytm gérnej partii budowli, a w ten sposéb
to, co byto w pojeciu fizycznym kwadratem na ziemi,
duchowo stawalo sie tréjkatne w niebie. Przy dal-
szym zblizaniu sie wida¢ bylo, ze czworokatna forma
wytworzyla na kazdym rogu siedmiokatng baszte

o pieciu $cianach wychodzacych na zewnatrz — tak
wiec czterem z o$miu bokéw wielkiego oémiokata
odpowiadaly cztery mate siedmiokaty, ktére na ze-
wnatrz prezentowaly sie jako pieciokaty. I nie ma czlo-
wieka, ktéry nie dostrzegtby zadziwiajacej zgodnosci
tylu $wietych liczb ujawniajacych subtelny sens du-
chowy. Osiem to liczba doskonalosci kazdego czwo-
rokata, cztery to liczba Ewangelii, piec¢ liczba stref
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$wiata, siedem liczba daréw Ducha Swietego. Bryta

i ksztalt Gmachu jawily mi sie tak samo, jak pdz-
niej na poludniu italijskiego pétwyspu Castel Ursino
i Castel del Monte, ale niedostepne polozenie spra-
wialo, ze Gmach byt straszliwszy i mégt wzbudzaé
lek u podréznego, ktéry zblizal sie doni stopniowo.

Powiesciowe opactwo to ksiega do czytania. Skompli-
kowana, wielowarstwowa, niejednoznaczna. Otwarta
na transcendencje. I podszyta groza. Rzeczywisty Ca-
stel del Monte — o nie mniejszej liczbie symbolicznych
odniesient — nie ma w sobie nic ztowieszczego. Zadne
tam mroki $redniowiecznych zamczysk, nic z kafkow-
skich klimatéw. Oczom podréznych ukazuje si¢ troche
jak nierealny bajkowy obrazek. Zapisane swiadectwa to
raczej opisy spotkania z budowla ze snu niz z dotykalnej
rzeczywistosci. Swiadectwa podziwu. Zapisy spotkania
z niemozliwym.

Oszczedny zazwyczaj w zachwytach Ferdynand Gre-
gorovius nie kryje emocji. Juz sama przejazdzke konna
z Andrii do zamku zalicza do jednej ze swoich naj-
piekniejszych wypraw. Jakby z archiwisty opadl kurz
biblioteki, przywracajac mu dar widzenia. Nieskory
do latwych uniesien i retorycznych popiséw, skresla
znienacka caly akapit o wiosennym storicu i jego wa-
lorach (,$wiatlo tego nieba odurza dusze jak perlace sie
wino”), peroruje z zapatem o strzatach Heliosa i dzi-
kich apulijskich pustkowiach, posréd ktérych wdychaé
mozna balsamiczne powietrze przesycone wonig kwia-
tow. Gregorovius!
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No i wreszcie sam zamek jako rekompensata dlugiego
oczekiwania:

Wyjezdzajac konno na to zielone wzgdrze, miatem
wciaz przed oczyma éw cudowny zamek, ktérego
z6lta bryla rysowata sie coraz wyrazniej. Ten samotny
pomnik wielkiej przesztosci nie przywoluje na
pamiec bitew i wojen, wystepkéw dworskich i poli-
tycznych zbrodni, intryg papieskich i ksiazecych;
zwiedzamy tu komnaty, w ktérych genialny cesarz
zazywal wczasu i spokoju, oddajac sie studiom i ucie-
chom towéw.

Gregorovius podkres$la zwlaszcza doskonata harmonie
i stopliwo$¢ wszystkich elementéw budowli, a fundament
konstrukcyjny widzi w jakiej$ niebywatej jednosci prze-
ciwienstw: ,,\X/szystko tu jest zharmonizowane i spdjne,
sprowadzone do jednej i tej samej zasady, powiewne
i lekkie, wykwintne a zarazem trwate i mocne”.

Tej arkadyjskiej wizji nie maca nam nawet ani wspo-
minany przezen ponury epizod z uwiezieniem na zamku
trzech wnukéw Fryderyka 11 (trzydziesci lat w zamknie-
ciu!), ani tez uwagi o do$¢ oplakanym stanie wnetrza
budowli. Ogladam dziewietnastowieczna rycine: rze-
czywiscie szczyty wiez i muréw porasta zielsko, po lewej
stronie od $ciezki prowadzacej do zamku na kamieniu
siedzi pasterz, wokdt spokojnie pasa sie kozy. Ale dla
Gregoroviusa Castel del Monte jest figura szczescia i ce-
sarskiej chwaly.

Réwniez i w podroézy apulijskiej Pawta Muratowa Ca-
stel del Monte to przystanek bez watpienia istotny. Po
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nudnej réwninie Tavoliere w charakterze przystawki,
czas na danie gtéwne:

Dzi$ niesie nas ku najniezwyklejszemu i najwiekszemu
zabytkowi Apulii, ku wznoszacemu si¢ na odludziu za-
mkowi Fryderyka 11 — Castel del Monte. Jaki podréz-
nik, mogac go widzie¢, usiedziatby spokojnie w mie-
$cie nawet w owe dni wscieklego upalnego sirocco.

Duje rzeczywiscie solidnie, wiatr podnosi z drogi biaty
kurz. Motocykl sie krztusi. Jazda w tych warunkach jest
szkola przetrwania. Niebo rozzarzone do biatosci, sucho
w gardle, ale zamek juz niedaleko:

Castel del Monte wciaz skrywa sie za faldami oko-
licy. Ale oto na koniec pojawia si¢ daleko po pra-
wej stronie, na szczycie pojedynczej stozkowatej
gory, ciemny o$miokatnik murdéw i wiez samot-

nie wznoszacych sie na pustynnej rudej ziemi, po-
krytej sterczacymi z niej szarymi gtazami. W calych
Wiloszech nie ma budowli wzniesionej dla takie-

go marzenia o ostatecznej i doskonalej samotnosci!

Przychodzi na mysl, ze to nie tylko samotnia, ale moze
tez i wieza obserwacyjna. Nie na darmo zamek zwano
belwederem (wloskie belvedere odwoluje sie do widze-
nia) albo balkonem Apulii. A wigc punktem widokowym,
miejscem, z ktérego si¢ patrzy. A wiedzac o omnipo-
tentnych zapedach Fryderyka 11, kusi tez, by zobaczy¢
w nim co$ w rodzaju $§redniowiecznej wersji panoptikonu
z pozniejszych wyobrazen Jeremy’ego Benthama. Kontro-
lowac wszystko i wszystkich, ale tak, by samemu pozostac
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niewidzialnym. Marzenie kazdego despoty. Do XIx stu-
lecia zamek pelnit jeszcze jedna, do$¢ zaskakujaca funk-
cje. Poniewaz byl dobrze widoczny z morza, stanowiac
rozpoznawalny punkt orientacyjny, stal si¢ latarnia mor-
ska dla przeptywajacych niedaleko statkéw. I jest to chyba
jedyny tego typu obiekt w dziejach: latarnia bez §wiatla!
Naturalnie, jesli nie liczy¢ tego wewnetrznego.
Muratow podziwia panorame roztaczajaca sie z za-
mku — rzeczywiscie i dzisiaj nadzwyczajna. Rozpoznaje
po kolei biate punkty w pejzazu: to Ruvo, to Corato, to
Andria, a dalej — lezace blisko siebie nadmorskie porty.
Ale czué wyraznie, ze sam zamek obchodzi go najbardzie;j.
Na chwile, jakby z obowigzku, wchodzi w buty history-
ka sztuki. Charakteryzuje wiec detale architektoniczne,
podkreslajac, jak przedziwnie miesza sie tu gotyk z forma-
mi rzymskimi. A komentujac resztki zachowanych rzezb
z zamkowego portalu, sugestywnie pisze o tym osobliwym
i niepowtarzalnym stylu epoki Fryderyka 11, stylu, ktéry
nie jest dostowna repetycja sztuki rzymskiej, ale ma w so-
bie cos z ducha siermieznej $redniowiecznej naiwnosci.
Aleion przeciez nie ma watpliwosci, ze sens tej budowli
wymyka si¢ prostej eksplikacji. Nazywa zamek Fryderyka 11
dzietem niepojetego i niedajacego sie zrozumie¢ kaprysu.
Nie potrafi opanowac wzruszenia na widok tej budowli tak
mocno wypadajacej poza kanony estetyczne epoki. I co$
wiecej: jakby rozumial, ze wielko$¢ tej konstrukcji miesci
sie bez reszty w tym, Ze nie nalezala ona do §wiata doraz-
nej pragmatyki. Ze jest emanacja wolnego ducha, ktéry
nie liczy! si¢ z nikim i z niczym. Muratow widzi (czy ra-
czej: chce widzie¢) w zamku samotnie, ale zaraz dodaje,
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ze bylo to pewnie osamotnienie we dwoje! Wspominatem
juz, ze w zetknieciu z Castel del Monte wyobraznia traci
umiar... Oczywiscie, z braku materii Zrédlowej, mozna
snu¢ rézne domysty i domniemania, budowaé najrozma-
itsze, réwniez i fantazyjne scenariusze. Klopot w tym, ze
melodramatyczna klisza kompletnie nie przystaje do fine-
zji kamiennej konstrukcji. Zamek jako$ stabo nadaje sie¢ na
altane spragnionych odosobnienia kochankéw. Zwlaszcza
jesli dodag, ze nie jest wcale pewne, czy Fryderyk 11 kie-
dykolwiek osobiscie si¢ w nim pojawil.

Jest wczednie rano, za wcze$nie. Do otwarcia jeszcze
prawie po6t godziny. Kupuje bilet, ale czekanie sie dluzy.
Z nudéw robie pare krokdw w stroneg przeciwnag do kasy
i... przez nikogo niezauwazony wchodze na dziedziniec.
Na chwile, na kilkanascie minut, zamek mam tylko dla
siebie. Krete schody prowadza na pietro. Kobieta z ob-
stugi zamiata podloge. Kurz podnosi si¢ do géry i mate-
rializuje na moment w smugach swiatta przechodzacych
przez waski otwor okienny. Jakis zaspany gotab z fur-
kotem podrywa sie do lotu. Pelna niewazkos¢. Swiatto
wycina w kamiennej podlodze jasne $lady. Przechodze
wolno z sali do sali, nie chcac naruszy¢ ciszy wypelnia-
jacej przestrzen.

Zamek budowano kilkanascie lat. Materiat byl na miej-
scu. Do budowy uzyto wapiennych cioséw o zéltawej
barwie. Wznoszono go prawdopodobnie w latach trzy-
dziestych i czterdziestych wieku x111. Z pewnoscia Zrédia
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wspominajg o jego istnieniu w roku 1240. Zamek jest bu-
dowla dwukondygnacyjna. Amfiladowy uktad sal pozwala
obejs¢ budowle wkolo. Nad kazda z sal wznosi sie skle-
pienie krzyzowe. Przez gotyckie okna wpada do srodka
$wiatlo, ktére w zaleznosci od pory roku réznie ktadzie
sie na kamieniu. Za czaséw Fryderyka $ciany wylozone
byly bialym i r6zowym marmurem, a posadzka i sklepie-
nie wielobarwna mozaika. Na $cianach wisialy wschodnie
kobierce. Ale to juz wspomnienie. Przez kilka stuleci oko-
liczna ludno$¢ wyniosta stad wszystko, co bylo do wynie-
sienia. Z zachowanych elementéw szczegélnie zwracaja
uwage resztki kominka i czerwony marmur zwany breccia
corallina, uzyty do dekoracji okien i portalu wejsciowego...

O tym wszystkim wspomina rzecz jasna kazda przy-
zwoita monografia zamku. Jestem jednak przekonany,
ze jego osobliwej aury, tego dziwnego promieniowania,
ktérego jest osrodkiem, nie da si¢ wyrazi¢ w najbardziej
choc¢by fachowym jezyku architektonicznych porzadkéw
i styléw. Tu wyraznie dzieje sie co$ wiece;j.

Zamek jest regularnym o$mio$cianem. W kazdym
z o$miu naroznikéw stoi o$miokatna wieza. Réwniez
dziedziniec ma ksztatt oktagonalny. Osemka panuje nad
tym $wiatem. Powiada si¢ — moze nie bez racji — ze syme-
tria jest estetyka idiotow, ale ta zasada najwyrazniej tutaj
nie dziala. Rzeczywiscie, trudno oponowac, wszystko tu
jest do bolu obliczone i odmierzone. Twarda miara rzg-
dzi tym mikrokosmosem. Ale chociaz bez trudu mozna
wyobrazi¢ sobie wszystkie te niepokalane osie syme-
trii przecinajace mury zamkowe na wszystkie strony, to
mimo to obiekt nie robi wrazenia jakiego$ bezdusznego
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tworu matematycznego. Trudno oprzec si¢ podejrzeniu,
ze cala ta wymyslna arytmetyka stuzy gléwnie temu, by
odja¢ murom ciezaru. Zadziwiajace jest wlasnie to, ze nie
ciaza one ku ziemi. Przeciwnie, cala konstrukcja zdaje
sie zaskakujaco lekka. Kontestuje prawo grawitacji. Za-
mek jest $wietlisty, wypelniony powietrzem. Jakby byt
zrodzony z pitagorejskiego snu.

Wydaje sie, ze jest emanacja architektonicznego pro-
jektu, ktory respektowal archaiczne zasady harmonii.
Wedle nich oczywistoscia byla odpowiednio$¢ mikro-
i makrokosmosu. W szesnastowiecznym traktacie Fran-
cesca Giorgiego Harmonia mundi znalez¢ mozna zgrabna
eksplikacje tego sposobu myslenia o architekturze:

Wszyscy pitagorejczycy i platonicy wiedzieli, ze $wiat

i dusza zostaly najpierw opisane wedlug praw i sto-
sunkéw muzycznych przez Timaiosa z Lokri, a pdzniej
przez Platona. Opis ten odpowiada heptachordowi zlo-
zonemu z siedmiu dZwiekéw, nastepnie podwajajac sie
przez podniesienie dwojki do sze$cianu (28 =8) i po-
trajajac przez podniesienie do sze$cianu tréjki (33 =27).
Bazujac na pismach Pitagorasa, wierzono, ze wlasnie
te liczby i ich stosunki decyduja o budowie wszech-
$wiata i ksztalcie duszy. Liczby nieparzyste symbolizu-
ja meskos¢, parzyste — zefiskos¢, a z ich wzajemnego
oddzialywania wszystko bierze swdj poczatek. Ale do-
piero szescian tych liczb wieniczylby dzieto. Zatem nikt
nie moze wyj$¢ poza trzy wymiary: dtugos¢, szerokosc
i glebokos¢. Liczby te i proporcje decyduja o sile two-
rzenia i spoczynku, ujmuja takze wszystkie mozliwe
warianty wspétbrzmien.
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Liczba, proporcje, harmonia, dusza, muzyka, wszech-
$wiat. To wszystko zdaje sie zamieszkiwa¢ w Castel del
Monte. Nic tu nie jest do konca takie, jak sie wydaje.
Mozna by nawet uznac, ze podwdjnosc jest wpisana w na-
ture zamku. Jakby jego widzialny ksztalt byt jedynie ma-
ska skrywajaca niewidoczne dla oka wnetrze. Tyle lat od
swojego powstania, a wcigz pozostaje zagadka.

Do dzisiaj nie ma pewnosci, w jakim celu zostat zbudo-
wany. Liczne hipotezy konkurujg miedzy soba. W tacin-
skich zrédlach figuruje jako castrum. Fryderyk 11 hojna
reka fundowat zamki obronne w calej niemal Apulii, przy
ich pomocy zaznaczat swéj teren jak kot: Lucera, Sanni-
candro, Monte Sant’Angelo, Vieste, Barletta, Oria, Gioia
del Colle, Brindisi... Castel del Monte nalezatby po pro-
stu do tego obronnego ciaggu? Trudno w to uwierzyg¢,
zreszta nie trzeba wierzy¢, wystarczy poréwnac subtel-
no$¢ figury Castel del Monte z architektura zamczysk
z powyzszej listy. Nawiasem moéwiac: co to za warow-
nia bez fosy i innych tego rodzaju zabezpieczen? Wa-
skie okna to troche za malo, by uzna¢ go za budowle
obronng. Poza tym: zamek na takim odludziu? Czego
i kogo mialby tu broni¢? Golym okiem wida¢, ze nie ma
wiele argumentéw na poparcie tej tezy. Powiadaja z ko-
lei inni, Ze najprawdopodobniej byl to po prostu zamek
mysliwski, podmiejska dacza, w ktérej cesarz zatrzymy-
wal sie na czas tak przezen lubianych polowan z soko-
fami. To juz brzmi nieco sensowniej. Ale i ten koncept
jest podwazany. Trudno wyobrazi¢ sobie, powiadaja kry-
tycy, by budowle, ktéra miala by¢ uzywana tylko sezo-
nowo, zaplanowano z takim kunsztem. Absurdalna zdaje
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sie mysl, by rezydencje tego typu zbudowano z tak osza-
famiajacg matematyczna precyzja i tak przemyslnie wy-
posazono ja w kamienne ornamenty. I trudno odméwi¢
tym argumentom racji.

Inni jeszcze badacze wskazuja na wspomniana juz wy-
razng obecno$¢ 6semki w konstrukcji zamku, utrzymujac,
ze ta okoliczno$¢ nie moze by¢ dzietem przypadku. Ale
osiem nie jest jedyna znaczaca liczba tej budowli. Wy-
liczono, ze stosunek liczbowy diuzszego do krétszego
boku prostokata, ktéry mozna utworzy¢, przeciagajac
linie miedzy czterema wiezami (dwiema stojacymi najbli-
zej siebie i dwiema przeciwlegtymi do nich), wynosi do-
kladnie 1,618. A jest to liczba zlotej proporcji!

Tak czy inaczej, nie moze by¢ zadnej watpliwosci, ze
anonimowy architekt, kimkolwiek byt (nazwisko jego nie
zachowalo sig), dzialal tu wedle doglebnie przemysla-
nej strategii. Mysl architektoniczna podazala za wprzéd
ustanowionym planem ideowym. W istocie, nie wydaje
sie niczym zdroznym ani niedorzecznym, by znajac upo-
dobanie wiekéw srednich do operowania symbolicznymi
korespondencjami, przeczytac¢ Castel del Monte
przez okulary sredniowiecznej symboliki numeryczne;j.
Osemka. Jak postawiona na sztorc wstega Mobiusa. Albo
poskrecany waz chwytajacy wlasny ogon... I ztota liczba
jako zwornik calosci.

Ale czy taka lektura ostatecznie wyjasnia jego przezna-
czenie? Raczej nie. Bo przeciez sg i tacy, co na podstawie
obserwacji ruchu Storica i polozenia zamku wywodza,
ze moégl on pelni¢ funkcje kalendarza astronomicz-
nego. Inni jeszcze wspominaja o jego pokrewienstwach
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z o$miokatnym meczetem Omara w Jerozolimie, z pira-
midq Cheopsa...

Te koncepty wcale nie dziwia ani nie $miesza. Sa ra-
czej zywym dowodem na pewnag stala obecng w naszej
percepcji $wiata. Nie potrafimy mieszka¢ w jednorodnej,
pozbawionej znakdw szczegdlnych przestrzeni. Sa takie
punkty w naszej ziemskiej topografii, ktérym nie wystar-
cza samo istnienie. One promieniujg jakims$ tajemnym,
niewidzialnym znaczeniem. Prowokuja do snucia historii.
Niewiadome domaga sie uprawomocniajacej je narracji.
A nie trzeba by¢ wcale metnym ezoterykiem, by dostrzec,
ze zamek Fryderyka 11 jest w apulijskiej przestrzeni na-
prawde punktem szczegélnym. Miejsca Swiete swietych
opowiesci potrzebuja. Tutaj mit naprawde urodzit sie
na kamieniu.

Majac w pamieci liczne hipotezy objasniajace geneze
jego powstania, mozna powiedzie¢, ze Castel del Monte
to zamek krzyzujacych si¢ opowiesci, by sparafrazowac
tytul pieknej ksiazki (Zamek krzyzujgcych sie loséw) Italo
Calvino. Ksigzki, nawiasem méwiac, stawiacej site wyob-
razni i dar fabulacji. Chcemy wiedzie¢, czym byl w isto-
cie zamek, jaka byla jego funkcja. Nasz umyst jest tak
skonstruowany, ze domaga sie finalnego rozstrzygniecia,
jakiego$ ostatecznego wyjasnienia, za ktérym nie stoi
juz nic. I nie spocznie, péki nie zazna ukojenia. Dlatego,
nie ludzmy sie, historia zamku nie jest zamknieta, nowe
opowiesci wciaz jeszcze przed nami...
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4.

Jesli dzielo architektoniczne w ten czy inny sposéb upo-
dabnia si¢ do swojego fundatora, to trudno sie dziwi¢, ze
Castel del Monte uchodzi do dzisiaj za synonim zagadki,
i ze tak trudno zlamac jej szyfr.

W biografii Fryderyka 11 z trudem mozna oddzieli¢
dzisiaj empiryczne fakty od mitologicznych konstrukgji.
Jego narodziny poprzedzone byly rozmaitymi przepo-
wiedniami. Charakterystyczne, ze niemal od poczatku
$cieraly sie ze soba dwie wykluczajace sie wizje jego
osoby. Juz same okolicznosci przyjscia Fryderyka 11
na $wiat uchodzily za zapowiedz zywota niezwyklego.
Myslano o jego narodzinach w kategoriach mesjan-
skich. Przyszly cesarz urodzil si¢ w czasie §wiat Bozego
Narodzenia, 26 grudnia roku 1194 w Iesi w prowincji
Marche. Poniewaz jego matka Konstancja miala wtedy
lat czterdziesci, na owe czasy byla wiec w podesztym
wieku, szeptano, ze dziecko jest podrzutkiem. Konstan-
cja, chcac ucia¢ wszelkie plotki na ten temat, powita
chlopca w namiocie ustawionym w $rodku miasta, dum-
nie prezentujac pelne piersi na dowdd swej prawdomow-
nosci. Cronica figurata Villaniego dokumentuje ten fakt.
Cesarz wyglada tu jak spowita w biale szarfy pacynka.
Nad jego glowa rozpieta jest czasza namiotu, z herbem
Stauféw jako znakiem opatrznosciowym. W jego zytach
plynie krew normanska po matce i szwabska po ojcu
Henryku vI.

Kim byl Fryderyk 11? ,Bestig pelna imion bluZnier-
czych’, jak kolorowo i z duza inwencja jezykowa wyrazat
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sie o nim jeden z papiezy? Czy przeciwnie: wladca o aniel-
skim obliczu, jak komplementowal go Mikolaj z Bari,
6wczesny kronikarz? W jednym z pism cesarz okreslat
rodzinne lesi mianem nowego Betlejem, co w potaczeniu
z datg urodzin nie pozostawialo ztudzen, ze miat siebie
za boskiego pomazanca. Ale z kolei w innych przepo-
wiedniach tamtego czasu (Joachim da Fiore) uchodzit za
Antychrysta. Albo mesjasz, albo pomiot nieczysty. I nic
posrodku. Zastanawiajaca dwuznaczno$c¢.

Boski nimb i czarna legenda. Zdaje si¢ jednak, ze ani
jedno, ani drugie. Jesli opuscic¢ rejony tej do$¢ watpliwej
teologii i spojrze¢ na ziemskie poczynania cesarza, to
tatwo dostrzec, ze Fryderyk 11 byl wladca nalezacym
mentalnie do $wiata §redniowiecznego, ale jednocze$nie
wyraznie wystajacym ponad standardy epoki. Sporzadze-
nie nawet pobieznego katalogu jego dokonan nie sprawi
jednak, ze uzyskany na ich podstawie portret pamigciowy
stanie si¢ od razu wyrazniejszy. Kim zatem byl Fryde-
ryk 11? Kilka mozliwosci rysuje si¢ na horyzoncie.

Genetycznym antyklerykatem i nieprzyjacielem pa-
piezy? Jego zycie to nieustanne potyczki z papiestwem
i groteskowy kontredans kolejnych ekskomunik, to rzu-
canych, to znowu odwotywanych przez kolejne glowy
Kosciofa.

Wtadca-erudyta i milo$nikiem nauki? Ufundowat uni-
wersytet w Neapolu, sam interesowal si¢ wieloma dzie-
dzinami wiedzy, uczonych darzyt wielka estymg, chetnie
wdawal sie z nimi w dysputy.

Goracym zwolennikiem islamu? Do Lucery w Apulii
sprowadzil sycylijskich mahometan, a zaufanie cesarza
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do nich bylo tak wielkie, ze tam wtasnie miescit si¢ pan-
stwowy skarbiec Stauféw.

Akuszerem tolerancji religijnej? Zyt dobrze z Sarace-
nami, ale nie ma watpliwosci, ze traktowal ich instrumen-
talnie. Zydzi mogli bez klopotu wyznawaé swoja religie,
ale byli jednak obywatelami drugiej kategorii.

Prawdziwym wtadca pierscieni? Byt koronowanym kré-
lem Niemiec i krélestwa Sycylii, od roku 1220 cesarzem.

Kim jeszcze? Chorobliwym egotykiem przekonanym
calkiem powaznie o wlasnej boskosci? Religijnym scep-
tykiem (w $redniowieczu!)? Patologicznym wyznawca
porzadku? Bezwzglednym egzekutorem prawa?

Pytania mozna mnozy¢. Rozsadek kaze sadzi¢, ze
rzetelny konterfekt cesarza nie moze miec jednej twarzy,
zawsze bedzie funkcja oczekiwan piszacego. Instruk-
tywnym przykladem jest tu posta¢ Ernsta Kantorowi-
cza, najgoretszego chyba posrdd historykéw entuzjasty
cesarza, ktéry w swoim monumentalnym dziele Kai-
ser Friedrich der Zweite (1927) wystawil mu pomnik.
Nie brakuje jednak krytykéw, ktérzy doceniajac impo-
nujace dokonanie Kantorowicza, podkreslajac wkiad
pracy i ol$niewajaca erudycje uczonego, umieszczaja
jego dzielo raczej po stronie mitografii niz historiografii,
o ile wrecz nie po stronie §wieckiej hagiografii. Domysla¢
sie mozna, ze liczne autobusy ze Staufami, ktdre ata-
kuja dzisiaj zamkowe wzgodrze, to uboczny efekt lektury
tego panegirycznego dziefa. Lektury zachtannej, pelnej
poboznych zyczen i zupelnie pozbawionej akcentéw
krytycznych.
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A moze tym, co charakteryzowatlo go najglebiej, byta
mitos$¢ do polowania z sokotami. Bytby wiec po prostu
sokolnikiem? Mistrzem w finezyjnej sztuce sokolnictwa?
Jest przeciez autorem kompetentnej rozprawy w tej ma-
terii: De arte venandi cum avibus. Nie mozna wykluczy¢,
ze to wlasnie w sokolnictwie, tej trudnej sztuce poskra-
miania natury, znajduja odbicie jego dwie najwieksze
namietnosci: potega rozumu i wtadza absolutna.

Z calg pewnoscig wyrastal o glowe ponad swoja epoke.
Powiadano o nim Stupor mundi. Rzeczywiscie, zadzi-
wial i zadziwia do dzisiaj. Wielko$¢ przyciaga wielkosc.
Inny Fryderyk, Nietzsche, umieszczal go w jednym sze-
regu z Cezarem i Leonardem, piszac, ze nalezal on do
najbardziej niepojetych i zagadkowych postaci w dzie-
jach. Dziwic sie teraz, ze tego zamku nie mozna catkiem
otworzyc...

Dochodzace z zewnatrz strzepki rozmoéw upewniaja, ze
to ida Staufowie. Sg bardzo glos$ni. Maja juz troche lat. Ra-
czej wiecej niz mniej. Idg karnie, w szeregu. Czes¢ zaopa-
trzona w laski. Wysoko podnoszg nogi, przestepujac prog.
Panie siwiejace, ale nadzwyczaj zwawe. Ladnie pachna.
Panowie szpakowaci albo z widocznymi tysinami. Staran-
nie ogoleni. Ztocone oprawki okularéw blyskaja w storicu.
Smiato pokonuja wzgérze. Juz s3 w $rodku. Ttok. Stau-
fowie nie rozmawiajg, Staufowie krzycza. Za chwile jest
jeszcze glo$niej. Z poczatku nie bardzo wiadomo, o co
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chodzi, ale po chwili mozna sie zorientowad, ze to dwie
wycieczki weszly do zamku w tym samym momencie
i wlasnie trwa targ, kto pierwszy pdjdzie z przewodni-
kiem. La deutsche vita...

Na zewnatrz wcigz przepalajace na wylot storice. Kan-
ciaste cienie wiez klada si¢ tuz przy murach. Krajobraz
dookota niewiele zmienil sie tu przez ostatnie stulecia.
Plowa skdra pokryta gdzieniegdzie zielonymi cetkami.
Obchodze zamek zgodnie z ruchem wskazéwek zegara,
a chwile pézniej pod prad. Po zachodniej stronie rzu-
cam plecak i zalegam na pare godzin na trawie. Nie
mam ochoty sie stad nigdzie ruszaé. Storice przesuwa
sie po niebie, regulujac dlugos¢ cienia. Patrze w niebo,
z ktérego ktos wypral caty kolor. Przez moment mozna
odnie$é wrazenie, ze to zamek tkwi w $rodku $wiata,
jak igla kompasu wyznaczajac staly kierunek, a Ziemia
obraca sie wokol niego. I tu moze najbardziej upodab-
nia sie do swojego fundatora, w ktdérego osobie Péinoc
polaczyla sie z Poludniem, a Wschéd z Zachodem.

Opodzniam, jak moge, chwile odjazdu, przez jakis czas
rozwazajac nawet wariacki plan zostania tu na noc. Obu-
dzi¢ sie nieopodal zamku o $witaniu, tak, to bylby jakis
pomysl na zycie... Ale moze jednak kiedy indziej. Moze
zarok, za trzy, koniecznie wczesng wiosna, wtedy zamek
ma jeszcze inna barwe. Widzialem fotografie, na ktérej
mury maja kolor stoniowej kosci, zamek ujety jest z dotu,
wyglada jakby wyrastal wprost z ciemnozielonych drzew,
ponizej, na réwninie, spokojnie pasa si¢ konie, pomiedzy
trawami btyska czerwien makéw. Jeszcze jedno — ostatnie
juz — kétko wokoél muréw. Popoludniowe swiatto znéw

118



zmienia kolory budowli. Autobus wolno zsuwa si¢ ze
wzgorza. Teraz, z oddali, zamek wyglada jakby wznie-
siono go z plastréw miodu.

Kilka lat pézniej widziatem zamek Fryderyka na plazy
w Vieste. Znudzeni sloricem i morzem, ojciec z synem
sypali budowle z piasku. Wiaderko z woda, patyk do wy-
gladzania $cian. Na dobrze juz zarysowanym szkielecie
o$smiokata mieli zatknieta widokéwke i z niej $ciggali.
Zamek mial co prawda nieco odchylone od pionu mury,
ale osiem okalajacych je wiez bylo jak trzeba, srodek
tez juz zostal wydrazony. Na tle morza, w tym miejscu,
wygladatl jak fatamorgana. W tej mierze niewiele réznit
sie od kamiennego oryginatu.

Ta budowla naprawde ma w sobie co§ muzycznego.
I nie chodzi rzecz jasna tylko o — skadinad frapu-
jace — efekty akustyczne zamkowego dziedzinca. Mam
na mysli muzyczno$¢ samej architektury. Dominacja
liczby odsyta w obu przypadkach do tego samego zrédta
tworzenia.

Ostatni dzierh podrézy po Apulii. Rzym, oczekiwanie
na samolot. P6Zny wieczér, na Piazza del Popolo popi-
jam apulijskie primitivo, zeby cho¢ przez chwile jeszcze
utrzymac ciaglos¢ z miniona chwila. Siedze w towarzy-
stwie Lucilli Galeazzi. Lucilla jest umbryjska pie$niarka,
poznalem ja przy okazji spraw pajeczych, ale o tym kiedy
indziej. Opowiadam jej co$ bez fadu i sktadu o szczegé-
tach eskapady. Kiedy napomykam w pewnym momencie,
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z nieukrywana zreszta ekscytacja, o wizycie w Castel
del Monte, wyraznie si¢ ozywia. Z ogniem w oczach
wspomina o pewnym nagraniu, ktére przed paroma laty
zostalo zrobione na zamku. Ale nic wiecej nie chce po-
wiedzie¢. Krétko po powrocie domu wyjatem ze skrzynki
przesylke z Rzymu. W $rodku ptyta. Zatytulowana po
prostu: Castel del Monte! Na oktadce zamek w czer-
wonawej poswiacie, odcinajacy sie od czarnej plachty
nieba. W ekipie grajacej znalezli si¢ miedzy innymi
tubista Michel Godard, trebacz Pino Minafra, a takze
dwie $piewajace panie: Linda Bsiri i Lucilla Galeazzi.
Na plycie zarejestrowano muzyke nagrana w murach
apulijskiego zamku.

Poniewaz zamek jest obiektem muzealnym i w dzien
zarabia na siebie, nagrania rozpoczynano o zmroku, juz
po zamknieciu dla zwiedzajacych. Trwaly one przez trzy
wrze$niowe noce. Mniejsza o sama muzyke, o zrézni-
cowany repertuar, obejmujacy nawigzania do starych
form muzycznych, o pomieszanie styléw i poetyk, kté-
re mozna ustysze¢ na plycie; to temat na inng rozmo-
we. Nie wymiar muzyczny jest dla nas w tym kontekscie
wazny. Istotniejsze jest co innego: plyta jako zapis jedy-
nego, swoistego, calkiem wyjatkowego wydarzenia w zy-
ciu twércéw tego nagrania. I to, co ciekawe, wydarzenia
nalezacego nie tylko — a moze nawet nie przede wszyst-
kim — do dziedziny muzyki, ale do trudnego do nazwa-
nia i zdefiniowania obszaru zdarzen eterycznych. Do
przestrzeni kamiennej akustyki jakiego$ wyzszego rzedu.

Pomieszczone w ksiazeczce dotaczonej do plyty teksty
dokumentujg, przynajmniej w jakim$ stopniu, emocje
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tamtych nocy. W wyznaniach muzykéw magia zamku
staje sie¢ zywa i — wyraZnie wéwczas przezywana —
rzeczywisto$cia. Nie ma powodu, by im nie wierzy¢.

Michel Godard, pomyslodawca i gtéwny aranzer ca-
tego przedsiewziecia:

Sa miejsca, ktére az wolaja o muzyke, najczesciej mu-
zyke swojego czasu — niewazne, dawng czy wspol-
czesng. A Castel del Monte zdaje si¢ miejscem wy-
jetym z czasu. Dzisiaj zamek jest nagi, pozbawiony
ornamentow. Szczesliwie to, co pozostato, tworzy
nadzwyczajna réwnowage form, daje te tagodna ci-
sze wzmocniona przez potezna dawke energii.

Pino Minafra, zjawiskowy trebacz, uczen Nino Roty, ab-
solwent pobliskiego konserwatorium w Bari:

Przez wiele lat chcialem podarowac ,brzmienie” jedne-
mu z najbardziej zagadkowych miejsc mojego regionu:
Castel del Monte, zamkowi, w ktérym cisza i tajem-
nica rzadzily przez wieki. [...] Wchodzili$my tam na
palcach, tak jak sie wchodzi do kosciota. Przejeci, pet-
ni szacunku, ale w bojazni i drzeniu, z pokora i prag-
nieniem stuzenia zamkowi. Tylko tego rodzaju nasta-
wienie pozwolito nam nie sprofanowa¢ zamku i wej$¢
z nim we wspo6tbrzmienie.

Rzadko kiedy muzycy tak bardzo zwracaja uwage na osob-
liwo$¢ miejsca, w ktérym dokonano nagrania. Kamienny
dziedziniec — zdaja sie méwic¢ — byl czyms$ wiecej niz
tylko naturalnym pudiem rezonansowym. Wspéttworzyt
nagrywang muzyke. Muzycy nie boja si¢ méwic¢ o zamku
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jako miejscu wypelnionym jaka$ duchowa energia. Ba,
nie obawiaja si¢ poréwnywacé go wprost do $wiatyni.
Wszyscy podkreslaja te niewiarygodna, nocna cisze za-
mkowego dziedzinca. Wspominajg, Zze wykonywanie mu-
zyki w tego rodzaju warunkach stawato sie czyms wiecej
niz odgrywaniem nut. W ich sformutowaniach jakze
mocno dochodzi do glosu przekonanie, Ze to nie pier-
wotne przeznaczenie miejsca, ale zdeponowana w nim,
niedefiniowalna blizej energia okresla jego prawdziwy,
a to znaczy zywy dla ludzi sens. Zamek jako swiecki kos-
ciét? Prawdziwa wolta historii.

W jednym z tekstéw napisanych specjalnie z mysla
o tej plycie przez Linde Bsiri pojawia sig¢ frapujace okres-
lenie zamku: Cathedrale sans nom. Katedra bez imienia.
Zrazu wydalo mi sie ono nieco pretensjonalne i na wyrost.
Ale teraz, kiedy uwaznie, raz jeszcze, przeczytalem uwagi
muzykéw, kiedy przypomniatem sobie reakcje podrézni-
kéw moéwigcych o zamku tym szczegdlnym, uroczystym
tonem, wreszcie kiedy przywolywatem wtasne odczucia
ze swojego w nim pobytu, okreslenie to zdato mi sie zu-
pelnie na miejscu.

A swoja droga, stuchajac nagrania, tego muzycznego
hotdu zlozonego zamkowi, dopiero po dlugim czasie
uswiadomitem sobie, ze przeciez oktawa, interwat czystej,
bezbtednej harmonii, to takze emanacja 6semki. Jeszcze
jedno imie doskonalego wspo6tbrzmienia.
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Ale to jeszcze nie wszystko. Wspoélczesna mitologia Ca-
stel del Monte znalazta tez i inne, catkiem nieoczekiwane
rozwiniecie. Idzie o pieniadze.

Kazdy z krajéow wchodzacych do strefy euro miat
mozliwos$¢ zaproponowania wlasnej ikonografii, tak by
lokalne wersje wspélnej waluty nieco réznily si¢ miedzy
soba. Wybor poszczegélnych wizerunkéw nie jest tylko
kwestig estetyki, nie jest tak niewinny, jak sktonni by
to byli widzie¢ ich projektodawcy. Jest wiarygodnym
$wiadectwem wspoélczesnej mentalnosci. Wiele méwi
o zawarto$ci wyobrazni zbiorowej, o jej zakorzenie-
niu i wartosciach wyznawanych przez poszczegélne
wspolnoty.

Na rewersach monet wloskiej edycji euro pojawiaja
sie rozne obrazki, najczesciej zreszta dos¢ przewidywal-
ne. I tak, jedno euro opatrzone jest charakterystycznym
emblematem czlowieka witruwianskiego autorstwa Leo-
narda, dziesie¢ centéw ma za tlo glowe Wenus Botticel-
lego, a na pieciocentéwce widnieje az nazbyt znajomy
wizerunek rzymskiego Koloseum. Moneta o najmniej-
szym nominale, oksydowana miedzig jednocentéwka,
dla wielu moze by¢ niespodzianka. Na swoim rewersie
ma wygrawerowang mikroskopijnych rozmiaréw sylwet-
ke... Castel del Monte.

W tym wyborze jest co$ zastanawiajacego. Wlosi
przegladajacy sie w Rzymianach czy w sztuce Leonarda
i Botticellego, to da si¢ bez trudu zrozumie¢. Ale co

123



robi w tym zestawie ideowych emblematéw budowla
sygnowana przez potomka Normandéw i Szwabdéw?
Federico secondo jako cesarz wloski (sic!) i patron Eu-
ropy bez granic (sic! sic!). Jeszcze jedna przewrotka
historii.



EPITAFIUM DLA KSIECIA

Umierat dlugo. Wiele lat mieszkal odgrodzony od $wiata.
W samotnosci z wyboru. Zamkniety podwdjnie. W sko-
rupie mdzgu, najpewniej osuwajacego sie w szalenistwo.
I w murach wlasnego zamku, ktéry na kilkanascie
lat zamienil si¢ w klatke nawiedzajacych go upioréw
przeszlosci.

Co ciekawe, leksykony i fachowe kompendia nie sa
zgodne co do daty jego urodzin. Rozbieznosci obejmuja
nawet kilka lat. Ale date $mierci wszystkie podaja te sama.
Jest w tym jaka$ znaczaca ironia. Jakas przewrotna, doj-
mujaca asymetria. Jak gdyby niepewnos$¢ narodzin miata
swoj kontrapunkt w arcypewnosci $§mierci.

Umart 8 wrze$nia roku 1613 na zamku w Gesualdo.
Jego druga zona, ksiezna Eleonora d’Este, pisala tego dnia
w liscie do bliskiej rodziny: ,,B6g btogostawiony zabiera
mi mojego Ksiecia, jako ze dzi§ wzywa go z wysokosci,
by tam radowal si¢ w niebieskiej ojczyZnie — wlasnie
umiera”.

Tego wlasnie dnia umart Carlo Gesualdo da Veno-
sa. Ten, ktorego okreslano mianem: Princeps Venusi-
nus, nostrae tempestatis Musicorum ac Melopaeorum,
princeps. Ksiaze Venosy. I Ksiagze Muzykoéw. Ale kto
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naprawde umarl tamtego dnia, tamtego roku? Kim byt
Carlo Gesualdo?

Musician and Murderer. Ta przyprawiona mu przez
Cecila Graya i Philippe’a Heseltine’a — jego pierwszych
dwudziestowiecznych biograféw — geba, towarzyszy mu
nieprzerwanie; pojawia sig, jak meczaca mantra, w kaz-
dej nieomal charakterystyce jego twdrczos$ci; wystepuje
w roli porecznej i skondensowanej wizytéwki na oklad-
kach plyt z jego muzyka.

Co tu duzo méwic: traktowana powierzchownie tra-
giczna historia ksiecia to material na rozdzierajacy ro-
mans, albo co najwyzej na pikantny rozdziat z pitawalu.
I tak tez najczesciej bywala wspominana i opisywana.
Trudno sig nawet dziwi¢, ze Brantdbme umieszcza ja w Zy-
wotach pan swawolnych. To przeciez najpierw do$¢ ba-
nalna historia zdradzonego meza; rogacze, jak wiemy,
zajmuja wazne miejsce w popularnym romansie. Ale tez
i historia okrutnego morderstwa. Rzecz miata miejsce
16 pazdziernika 1590 roku, data jest znana. Gesualdo, jak
glosi najbardziej znana wersja wydarzen, domyslajac sie,
Ze jego zona nie jest mu wierna, finguje wyjazd na po-
lowanie, po czym szybko zawraca do palacu, znajdujac
kochankéw in flagranti. Nie namyslajac sie wiele, doko-
nuje krwawej egzekucji. Zabija swoja piekna — o jej uro-
dzie krazyly legendy — Zone Marie d’Avalos, ksiezniczke
Venosy, i jej rownie pieknego kochanka Fabrizia Carafe,
ksiecia Andrii. Szesnastowieczna love story z krwawym
zakonczeniem. I tak tez przez stulecia funkcjonowata
w zbiorowej pamieci. Zdarzenie odnotowano w kro-
nice Neapolu, szybko tez stalo sie tematem literackim.
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O zbrodni tej niestychanej skladali strofy Torquato
Tasso (skadinad przyjaciel ksiecia), Giovan Battista Ma-
rino, Ascanio Pignatelli i wielu pomniejszych twoércéw.

Jej najwieksza zagadka byl gléwny protagonista — Don
Carlo — osobliwa posta¢, wykraczajaca poza standardy
swojego czasu. Ksiaze uciekajacy jak najdalej od poli-
tycznych powinnosci, przebywajacy chetniej w towarzy-
stwie kompozytoréw i artystow, niezaprzatajacy swojego
umystu problemami wladzy. I to on obsadzony zostat
nieoczekiwanie w roli msciciela i mordercy! Jak gdyby
Autor el gran teatro del mundo pozamienial nagle prze-
widziane scenariuszem role. Pamie¢ tego wydarzenia
pewnie by nie przetrwata, gdyby nie osoba dziwnego
ksiecia parajacego sie muzyka. Ale tez, powiadaja inni,
moze i ta muzyka by nie przetrwala, gdyby nie pamie¢
krwawych wydarzen z przeszlosci.

Tak sie teraz zastanawiam: jak si¢ pojawil na moim ho-
ryzoncie Carlo Gesualdo? Co bylo pierwsze: muzyka czy
film? Chyba jednak muzyka, ale z cala pewnoscia film
sprawil, ze postac ksiecia nabrala dla mnie bardziej wy-
razistych ksztaltéw. Mam na mysli oczywiscie Death for
Five Voices Wernera Herzoga. To byl na pewno silny im-
puls, by sie blizej przystucha¢ muzyce ksiecia Venosy. Jaki
wiec jest Gesualdo Herzoga? Jaki obraz ksiecia kompozy-
toréow wylania sie z tego intrygujacego dokumentu?
Herzog buduje swoja biograficzna uktadanke z wielu —
bardzo zreszta réznorodnych — elementéw. Mamy tu
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wypowiedzi kompetentnych muzykologéw i historykéw,
ale tez iludzi z ulicy: kucharz, dozorca, robotnik — kazdy
ma tu wlasna wizje osoby ksiecia. Herzog raczej rela-
cjonuje, niz wyjasnia. Ustawia si¢ raczej w pozycji ro-
zumiejacego stuchacza niz egzegety. Jesli sie¢ nie myle,
z dwumianu zycie-twdrczo$¢ artysty bardziej interesuje
go to pierwsze. Jednakze sama selekcja filmowych glo-
sow, ich ekspozycja, rozklad akcentéw, uktad w filmowej
narracji nie sa tu niewinng praktyka. Herzog filmuje nie
tyle rzeczywisto$¢, ile swoje jej widzenie. Filmowy por-
tret Gesualda zdradza wyrazny dukt pedzla jego twércy.
Nie jest, jak sadze, przypadkiem, ze Ksiaze Muzykow tak
bardzo przypomina innych bohateréw jego filmowych
opowiesci. Niedaleko mu do Fitzcarralda, Wozzecka czy
Aguirre. To posta¢ osobna, nadwrazliwa, ekscentryczna,
nawiedzona, szalona, w kazdym razie mocno wypadajaca
poza granice zwyczajnosci i spolecznej normy.
Dokument Herzoga, trzeba powiedzie(, jest do$¢ dwu-
znaczny. I to nie tylko formalnie: obok partii dokumental-
nych sa w nim sceny jawnie inscenizowane. Wazniejsze
jest to, ze rezyser jak gdyby nie mogt sie zdecydowad,
jaki ma by¢ naprawde ten jego bohater. Nie znam lektur
Herzoga z okresu przygotowan do filmu, ale wida¢ wy-
raznie, ze chetnie podaza on za popularnym wizerun-
kiem ksiecia, ogrywa jego portret obecny w wyobrazni
zbiorowej. I co ciekawe: z jednej strony zdaje sie go po-
wiela¢, z drugiej — dystansuje sie od niego. Ale ironiczne
wypady nie zmieniaja ogélnego wrazenia, ze Gesualdo
Herzoga to posta¢ dos¢ jednowymiarowa. Rezyser wy-
eksponowal watek szalenstwa i rzekomego demonizmu
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ksigcia, budujac jego biografie na watkach legendowych,
podanych tu w aurze niesamowitosci. Film §wiadomie
(chyba $wiadomie — u Herzoga nigdy nic nie wiadomo)
lawiruje miedzy popularnymi konwencjami. Postuguje
sie sprawdzonymi schematami filmu biograficznego (ga-
dajace madre glowy), by juz za chwile skreci¢ nieocze-
kiwanie w bok; sa w nim sceny, ktére traca thrillerem,
horrorem, a gdy trzeba nawet i makabreska.

Ale jest jeszcze jeden bohater tego filmu. To zrujno-
wany zamek ksiecia w miejscowo$ci Gesualdo. Widzimy
go juz w scenie otwierajacej film: w deszczu, posrod
ciemnych chmur i przecinajacych niebo btyskawic. I nie
jest to niewinny obrazek. To wyrazny sygnatl dla widza,
w jakim porzadku czyta¢ opowies¢, ktorej poczatek za
chwile poznamy. Zamku doglada dozorca, ktdéry zaprasza
nas do wnetrza dantejskim Lasciate ogni speranza, poka-
zuje miejsce, w ktérym ksiaze mial jakoby doprowadzi¢
do $mierci swojego dziecka (sadzac, ze to owoc zwiazku
zony i jej kochanka), wskazuje na las w poblizu, ktéry to
ksiaze mial wycia¢ w napadzie szalu, po zrujnowanych
komnatach placze sie ruda wariatka z Venosy (w tej roli
$wietna piesniarka Milva) z przeno$nym magnetofonem
w reku. Herzog chetnie portretuje zamek jak obiekt wy-
jety zywcem z powiesci gotyckiej: to opustoszala, zruj-
nowana budowla, w ktérej wciaz krazy duch zmarlego
ksiecia. Po zaro$nietych zielskiem wnetrzach snuja sie
dziwne postaci. Wszystko to buduje w filmie nastréj
jak z romantycznej powiesci grozy, z groznym zamczy-
skiem, ktére pelni tu funkcje the haunted place, miejsca
nawiedzonego.
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Takiego Gesualda nosilem dlugo w glowie, stuchajac
jego madrygaléw, ale jaki$ czas pdzniej pojawil sie inny
jego portret. W zbiorze Don Ildebrando Gustaw Herling-
-Grudzinski opublikowal swéj Madrygat zZatobny. Tutaj
postac ksiecia ma juz nieco inne rysy, opalizuje nieco
innymi znaczeniami. Co ciekawe, Herling, piszac swoje
opowiadanie, zna film Herzoga i nie ma o nim dobrego
zdania (,Werner Herzog nakrecil ostatnio film Gesualdo —
Death for Five Voices, niezbyt udany poza partiami mu-
zycznymi”). Jaki portret ksiecia wytania si¢ z opowiadania
pisarza z Neapolu?

Poréwnanie jest ciekawe, bo przeciez jego opowiada-
nie drazy dokfadnie ten sam temat, co film Herzoga — za-
gadke zycia i muzyki Carla Gesualda. Ale jakze inna to
narracja! Opowies¢ Herlinga miata swéj poczatek w do-
kumentalnym, dziennikowym zapisie autora i fragment
ten, przytoczony w tekscie dostownie, nie tylko wtopiony
jest w narracje, ale i ona sama stylizowana jest na zapis
dokumentalny: posta¢ narratora niedwuznacznie przy-
pomina samego autora, a chwyt ten — czesty u pdznego
Herlinga — ma podkresla¢ paradokumentalny charakter
opowiesci.

Opowie$¢ o kompozytorze z Venosy wpisana jest tu
w do$¢ szczegdlna historie mitosna. Najkrocej rzecz uj-
mujac: narrator — jak wspomniatem, zdradzajacy liczne
pokrewienistwa z autorem — poznaje w Neapolu, w latach
mlodosci, adeptke muzykologii Anne Fiedotowa, corke
Rosjanina i Polki. Laczy ich nie tylko wyrazne zauro-
czenie, ale przede wszystkim namietno$¢ tak do osoby,
jak i do muzyki ksiecia Venosy. Anne bardziej zajmuje,
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co zrozumiale, muzyka Gesualda, narratora — tragedia
jego zycia, ktdérej punktem krytycznym bylo morderstwo
wlasnej zony.

Herling stara sie zrekonstruowac okolicznosci histo-
ryczne zbrodni, podkresla wysokie urodzenie Gesualda,
nie omieszka odnotowac jego namietnosci do muzyki
i braku tejze do wtasnej zony, wspomina jako wazny de-
tal — obecne tez w opowiesci Herzoga — szczegélne ok-
ruciefistwo samej zbrodni. Herling powoluje sie tu na
kronikarzy, §wiadkéw, ale nigdzie, ani w dzienniku, ani
w opowiadaniu, nie wskazuje Zrédel swojej wiedzy. O hi-
storycznym, ergo: prawdziwym charakterze jego zeznan
ma — w rozumieniu autora — zaswiadczac jezyk: nielite-
racki, sprawozdawczy, czysto kronikarski charakter wy-
powiedzi. Fakty, jak powiadamy w takiej sytuacji, maja
tu ,moéwié same za siebie”,

Najpierw pod maska opowiadania, a p6zniej juz ot-
wartym tekstem w rozmowach z Wlodzimierzem Bolec-
kim, Herling wchodzi w role obrorncy swojego bohatera.
Przekonuje, ze wbrew temu, co méwig fakty i zdrowy
rozsadek, don Carlo caly czas kochat swoja zone. Ze
zabil ja w obronie honoru, bo tak nakazywal mu czy-
ni¢ obowigzujacy wéwczas kodeks zachowan. Broni go
zwlaszcza przed wszelkimi upraszczajacymi eksplika-
cjami. Z rzadka jasno$cia i stanowczo$cia zostala tu wy-
razona mysl, ze gdy chodzi o poznanie natury artysty,
w sporze biografia czy dzielo, zycie czy tworczosé, ta
ostatnia ma zdecydowany i niepodwazalny prymat. To
przekonanie znajdzie p6zniej potwierdzenie nie tylko
w glosie przytoczonego w opowiadaniu (autentycznego!)
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muzykologicznego autorytetu, ale takze w koncepcie
bedacym juz tylko autorska licencja, wedle ktérej w ostat-
nich dniach zycia Gesualdo mial napisa¢ swéj ostatni
madrygal zatytulowany Smieré: upragniona, blogosta-
wiona. Jak gdyby tym samym zostawial on potomnym
swoéj muzyczny testament. Teza jest jasna: moca niepod-
dajacego sie racjonalnej analizie przenikania artysta jest
w dziele, i to dzielo jest jego prawdziwym wizerunkiem,
to w nim zastyga pamie¢ o nim. Dodajmy jeszcze i to, ze
réowniez i u Herlinga zamek w Gesualdo ma swoje piec¢
minut. Pod koniec opowiadania staje si¢ scena waznego
fabularnie wydarzenia. Romans historyczny ma swoje
przedluzenie w romansie wspoétczesnym.

Kim wiec, powtdérzmy, byl naprawde Carlo Gesualdo?

Ktory z jego wizerunkéw uznac za wiarygodny? Co wiecej

o nim moéwi: odnotowane fakty i zdarzenia z jego zycia

(przy okazji: ktore sg realne, a ktore naleza do sfery zmy-
$lenia?), czy raczej muzyka, ktéra po sobie pozostawit?
A jesli ta ostatnia, to jak rozumie¢ obecnos¢ traumatycz-
nych zdarzen z jego zycia w samym tragicznym rdzeniu

tej tworczosci? I czy muzyka moze by¢ wiarygodnym

zrédlem biograficznym?

Ztudzeniem jest, ze mozemy doswiadczy¢ przeszlosci
bezposrednio. Mamy jedynie o niej wyobrazenie, budo-
wane na podstawie pozostawionych §wiadectw, w dodat-
ku oplecionych warstwa naroslych przez lata komentarzy.
I komentarzy do komentarzy. Nie mamy dostepu do
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przeszlosci samej w sobie. Jej obraz jest zawsze kon-
strukcja, w ktorej oprocz zapisanej w zrédlach twardej
materii zdarzen, istnieja miejsca watpliwe i niedookre-
Slone. Te ostatnie autorzy biografii wypelniaja zazwyczaj
budulcem wlasnych domniemarn i wméwien. Biograficz-
na spdjnos¢ to z reguly owoc kompromisu miedzy fak-
tami, intuicja i mityczna wyobraznia.

Dlatego tak ciekawe sa przypomniane tu skrétowo
dwie narracje o zyciu Gesualda. Te dialogujace ze soba
opowiesci sa pouczajacym przykladem wspdtczesnego
mitotworstwa. Odslaniajg nie tylko fragment dawnej hi-
storii, ale pokazuja, co tak naprawde w tej biografii sprzed
czterystu lat porusza wspoélczesna wrazliwosc.

4.

Jest ledwie druga po potudniu, a ja jestem juz w Veno-
sie. Wyladowujac plecak z autobusu, wciaz nie moge
sie nadziwié¢, ze tak szybko sie tu znalazlem. Tego dnia
rano wyruszytem koleja z Andrii. Te dwie miejscowosci
dzieli niewiele kilometrdw, ale trzeba doda¢ od razu,
ze Andria lezy w Apulii, a Venosa w Basilicacie, a ta
okoliczno$¢ jest wystarczajacym powodem, by straci¢
nadzieje, ze te dwa punkty uda si¢ powiazac ze soba
w ciagu jednego dnia. Mowa oczywiscie o tych, ktérzy
nie dysponuja wlasnym pojazdem. Komunikacja pub-
liczna na Potudniu nie jest nadzwyczajna, ale komuni-
kacja miedzy sgsiednimi prowincjami nie istnieje wcale
albo zmierza do zaniku. Podréz i tak byta wieloetapowa,
najpierw przez nijaka Foggie, skad znowu pociagiem do
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Melfi, z gérujacym nad miastem normanskim zamkiem,
a stamtad juz prosto przez goéry do Venosy. Krajobraz
kilku ostatnich kilometréw mial co$ z uroczystej chwili
i domagal sie epickiej frazy. Niestety, z calego pejzazu
zostalo mi w pamieci troche zakretéw i wyblakta klisza
surowych wzgorz.

Szukam $ladéw ksiecia.

Kiedy pytam o Ksiecia Muzykéw, méwia mi o zamku
w centrum miasta, kiedy wspominam co$ o madrygatach,
polecaja mi wystawe archeologiczng, ktéra koniecznie
powinienem zwiedzi¢. Méwieg o tragicznej historii Ge-
sualda — kieruja mnie do rozleglych ruin opactwa Santa
Trinita na skraju miasta. Tu spoczywa, jak sie okazuje,
bardzo zywa w pamieci miejscowych ksiezniczka Albera-
da, zona poteznego niegdy$ normanskiego wtadcy Rober-
ta Guiscarda. Zeby Gesualdo cho¢ gréb tu mial, pewnie
byloby fatwiej. Ale on w ogéle nie ma grobu. Pochowano
go w Neapolu, w kosciele Gesu Nuovo, ale w roku 1688
bylo trzesienie ziemi, koscidt ulegt powaznym zniszcze-
niom i gréb ksiecia tez przepadl.

Kiedy pytam o Gesualda, wszyscy méwia mi o Hora-
cym. Urodzony w Venosie poeta to najwazniejsze logo
miasta. Emblemat, znak firmowy. W Venosie mozna
doswiadczy¢ ponad wszelka watpliwo$¢, ze nie wszy-
stek umarl. Albo ze umart gtéwnie po to, by dostarczy¢
miastu imienia dla wszystkiego, co mozna sprzedac albo
czym mozna si¢ pochwali¢. Mieszkam w nieduzym, cie-
plo i domowo prowadzonym pensjonacie ,L’Oraziano”
(a nieopodal dla odmiany jest hotel ,Orazio”), pije
wino di Orazio, gospodarze racza mnie na $niadanie
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miele di Orazio, a wieczorem dnia poprzedniego na
Piazza d’Orazio, pod ciemniejaca sylwetka poety, pro-
wadzimy z Fabrizio i Antonello (obydwaj lat jedenascie)
ozywiona rozmowe (ja gtéwnie inteligentnie stucham)
o wloskiej pilce. Pézniej jeszcze rozgrywamy szybki
mecz miedzy zaparkowanymi samochodami, pitka fruwa
wysoko, ociera si¢ co chwila o gtowe Horacego, walcze,
przegrywam z honorem.

Pytam wszedzie o ksiecia, ale o ksigciu nikt nie slyszal.
Ulica z jego nazwiskiem? Gdzie? W Venosie? Nie ma.
Okazuje sig, ze jednak jest. Znajduje na planie, potozona
jest z dala od centrum. To nieduza uliczka odchodzaca od
gtéwnej via Melf, juz przy wylocie z miasta. W potudnie
na via Carlo Gesualdo jest tak, jak powinno by¢ na wlo-
skiej ulicy w prowincjonalnym miasteczku: ani zywego
ducha, tylko jaki$ zbtakany pies, na balkonach suszy sie
bielizna i posciel, obrusy powiewaja jak flagi. Chciatbym
koniecznie sfotografowaé¢ Co$, zeby uwzniosli¢ banat
ulicy, ale tu jest tylko parujace goracym powietrzem Nic.
Robie wiec zdjecie tabliczki z nazwa ulicy. Srodkowe ,,a”
z ,Gesualdo” gdzie$ przepadlo. Puste miejsce po literze
wyglada troche jak wyrzut sumienia. Pare metrow dalej
na wystawie sklepowej kilka win z potyskujacym napi-
sem: Madrigale da Venosa. Etykieta jest czarna i wyglada
troche jak nekrolog. Wino ksiazece, siedem i p6l euro
za sztuke.

Gesualdo przegral tu wyraznie z Horacym. Umart
wszystek. Ksiecia Venosy nie ma juz w Venosie. Wyjez-
dzajac, spogladam jeszcze raz na tablice z nazwa mia-
sta. Pod wypunktowanym czarng majuskula napisem
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VENOSA, drobne uzupelnienie, ale juz matymi literami:
citta di Orazio. Jakby czlowiek umial czytaé, to moze
mniej by sie $wiatu dziwit.

Wréémy do przerwanego watku. Kim zatem byt Car-
lo Gesualdo? Wielkim muzykiem i cztowiekiem sztuki?
Czy moze raczej dewiantem, psychopata, cztowiekiem,
ktorego miejsce jest na liscie ztoczyncéw? Ktory jego
biogram jest prawdziwy? A moze obydwa naraz? Moze
jednak nie ma sensu ugania¢ sie bez konca za biografi-
styczna chimera, tym bardziej, Ze to materia wyjatkowo
$liska (petna raczej domysléw i hipotez niz twardych kon-
statacji). Istnieje przeciez zZréddlo dos¢, wydaje sie, wia-
rygodne: jego muzyka. Caly bogaty korpus $wiadectw,
w ktoérych — nie wprost co prawda i niejasno — zapisaly
sie jednak wyraznie meandry jego zycia. Czy da sie ten
zapis w pelni przetozy¢ na jezyk dyskursu? Watpliwe, ale
szkicujac portret Gesualda, prébujac skonstruowac jego
wiarygodny i przekonujacy wizerunek, samej muzyki po-
ming¢ niepodobna.

Stuchajac muzyki ksiecia, mozna odnies¢ wrazenie,
jakby cate niemal zycie, ze szczegdlnym uwzglednieniem
ostatnich lat, badal metodycznie i na rézne sposoby wy-
porno$¢ emocjonalng systemu dur-moll. Jakby staral sie
przebic¢ przez jego naturalne ograniczenia. To stad ten
nadmiar trudnych skokéw interwalowych, to stad osza-
lala chromatyka wielu jego kompozycji. Wydawalo sie, ze
po eksperymentach Monteverdiego, ktéry doprowadzit
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jezyk muzycznej ekspresji na wyzyny, o jakich nikomu
sie wczesniej nie $nilo, trudno bedzie co$ wiecej w tej
materii dorzucié. A jednak.

Gesualdo chce zmusi¢ muzyke do méwienia. Torturuje
wiec skale, gwalci przyzwoitosci zwyczajowej harmoniki.
Szokuje niespotykanymi w owym czasie, ,niepopraw-
nymi” przejsciami tonalnymi. Nuty potykaja si¢ o siebie,
niemal kazdy zwrot melodyczny jest tu niespodzianka.
A wszystko po to, by wydatnie poszerzy¢ granice mu-
zycznego wyrazu. W momentach najbardziej elektry-
zujacych tej muzyki, wlasnie wtedy, pojawia sie — jak to
ujal muzykolog Alan Curtis — niespotykane wcze$niej
»dzikie piekno”

Lekcewazony za zycia. Niedoceniany po $mierci. Ety-
kietowany pogardliwym mianem: amator. Trzeba bylo
trzystu lat i wielu przemian jezyka muzycznego, by Igor
Strawinski wreszcie wystawil mu pomnik. W licznych
swoich wypowiedziach podkreslal on i uzasadniat nie-
zwykle nowatorstwo jezyka muzycznego Gesualda, sam
tez uzupelnit i zinstrumentowat kilka jego kompozycji.
To od Strawinskiego tak naprawde rozpoczyna sie Ge-
sualda zycie po zyciu.

Ostatnia z catego zbioru, szdsta ksiega madrygalow.
Arcydzieto samoudreki. Gesualda nagrobek zalu. Mozna
by ja nazwac ksiega bdlu i tesknoty. I naprawde nie
ma w tym okresleniu zadnej literatury. Jest samo zycie.
Zycie w jego nieusuwalnych sprzecznosciach i w ciem-
nosci, ktéra nie sposéb rozswietli¢. Kondensacja nieda-
jacego sie zmiesci¢ w stowie cierpienia. Dwadziescia trzy
kompozycje. Dwadziescia trzy ciemne zapisy nieszczescia.
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Cala ta muzyczna sekwencja szdstej ksiegi pisana jest
wyraznie sub specie mortis. Uboga jest leksyka madry-
gatowych tekstéw. Wszystkie, tak czy inaczej, grawituja
ostatecznie wokél dwoch stéow: morte i dolore. Reszta
wypelnia napieta przestrzen miedzy nimi. Nadzwy-
czajne Moro, lasso brzmi przejmujacg skarga: ,Umie-
ram, o ja nieszczesliwy, w moim bélu/i ta, ktéra moze
da¢ mi zycie/och, zabija mnie i nie chce mi pomdoc!”.
A w madrygale Ardo per te Gesualdo wyznaje wprost:
»Umieram dla ciebie, Zycie moje, lecz umieranie/staje
sie rado$cia i najstodszym omdleniem”. I wreszcie ta
niebywala fraza z Ancide sol la morte: ,Zabija tylko
$mierc¢/a ty, ktéra jeste§ zyciem, nie mozesz mnie za-
bi¢”. Zycie w $mierci, $mieré w zyciu. Rzadki przypadek,
kiedy to zycie i $mier¢ nie ukladaja si¢ w pare przeci-
wienistw, ale tworza jedno$¢ kongenialnie dopetnia-
jacych sie czesci. I jeszcze ta muzyka, ktéra stara sie
przebic¢ przez $ciane ptaczu...

W ostatnich swoich kompozycjach, w przepojonych ja-
kims$ nie-ludzkim pigknem wielkotygodniowych respon-
soriach, idzie jeszcze krok dalej. Utozsamia sie z cier-
piacym Chrystusem, co wielu przyjeto jako naduzycie,
a moze i jako wyraz nieposkromionej pychy.

Moze wiec rzeczywiscie nie ma po co szukac¢ Gesualda
w biograficznych szczegétach, skoro znajdziemy tam co
najwyzej material do anegdoty. Moze w calosci obecny
jest on w niepokojacym pulsie swojej muzyki. W $cie-
rajacych sie dysonansowych brzmieniach. W nieocze-
kiwanych zwrotach harmonicznych. W zaskakujacych
kierunkach, w ktdére zmierzata jego muzyczna mysl. Nie
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sposéb chyba watpi¢, ze w wypelnionych skumulowana
ekspresja piecioliniach zapisaly sie tajemnie linie papi-
larne autora tej osobliwej muzyki.

Po co jezdzimy do miejsc zwiazanych z wielkimi duchami
przeszlosci? Co tak naprawde chcemy zobaczy¢? Czego
dos$wiadczy¢? Zdrowy rozsadek podpowiada, ze jedyne,
na co mozemy natrafi¢, to mniej lub bardziej udatne
protezy minionego $wiata. Ale zywigca sie pragnieniem
wyobraznia zwykle okazuje sie silniejsza.

Czy nie jest troche tak, ze wierzymy — chcemy wie-
rzy¢ — ze w miejscach opuszczonych przez zmartych zo-
staje jakas ich czastka, jaki§ uchwytny, moze nie catkiem
jasny, ale jednak widomy $lad? I to rozumiany niemetafo-
rycznie, ale catkiem dostownie: jako cielesny, esencjalny
konkret. Porzu¢my krygi i niedoméwienia. W tych miej-
scach tak naprawde przeciez pragniemy jednego: materia-
lizacji ducha. Jakiego$ przekonujacego znaku obecnosci.
Oczekujemy pod$wiadomie, ze oto teraz, w tym momen-
cie, przeszto$¢ — niechby na okamgnienie — stanie przed
nami ,jak zywa” Oczywiscie, duch jak to duch, ma swoje
do roboty i nie jest znowu tak skory do wspotpracy. Ale
byli tacy, co prébowali dotkna¢ niemozliwego.

Igor Strawinski nie tylko pozostawil szereg entuzja-
stycznych wypowiedzi o Ksieciu Muzykéw, ale posta-
nowil swdj zachwyt przypieczetowaé wizyta w miejscu,
gdzie przez tyle lat mieszkal podziwiany przezen mu-
zyk. W latach piecdziesiatych ubiegltego wieku odbyt
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pielgrzymke do Gesualdo. Wydato mu sie ono wéwczas
malo sympatyczng i niezbyt piekna mies$cina. W Themes
and Conclusions notowal:

Zamek okazal si¢ rezydencja zamieszkala przez gro-
made kur, jatéwke i pasacego sie kozla, jak tez ludzka
populacje, ktéra — w tej antypigulkowej i antymaltu-
zjanskiej jeszcze dekadzie — zaludniata $wiat dziesiat-
kami bambini. Naturalnie, zaden z mieszkaicéw nie
slyszal nic o ksigciu Venosy ani o jego dzielach, stad
tez zeby wyjasni¢, dlaczego chcemy rzuci¢ okiem na to
miejsce, trzeba bylo zaznajomi¢ kilku przynajmniej lo-
katoréw z czescia jego ciemnej historii.

Nikt nic nie wie i nic nie pamieta. Nikt nie slyszal o ksie-
ciu madrygalistow, a zamkowy dziedziniec zamienit sie
w przydomowe pastwisko. I tak oto zrujnowany zamek
staje sie kiepska metafora zrujnowanej pamieci. Warto
wiec byto jechac?

Do Gesualdo przyjezdzam z Grottaminarda autobu-
sem i od razu chce sie dostac¢ na zamek. Od przystanku
zbiegam schodami w dol, przechodze koto knajpki u pod-
noéza zamku, rezygnujac z rytualnej o tej porze kawy,
by jak najszybciej znalez¢ si¢ na gorze. Przede mna wi-
dok, ktéry tak dobrze pamietam z filmu Herzoga. Jest
pozne popotudnie, zamek powoli poszerza sie o swoj
cieni. Jego masywna sylwetka, jak zlowrézbny ptak, dalej
strzeze miasta. Troche zbyt nierzeczywiste to wszystko,
by moglo by¢ prawdziwe.

Pytam chlopaka na motorze, gdzie jest wejscie. Wska-
zuje bez przekonania. Za chwile zrozumiem dlaczego.
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Wspinam si¢ na gére. Okna z wytluczonymi szybami
dobitnie méwia o pustce wnetrza. Luszczace sie $ciany.
Ciasne ankry szczelnie opinaja baszty, jakby te mialy
sie za chwile rozsypac. Zamek, to wida¢, jest w trakcie
gruntownej renowacji. Tylko dach robi w miare solidne
wrazenie. Zeliwna brama prowadzaca, jak mi sie wydaje,
na dziedziniec wewnetrzny jest zamknieta na klucz i na
wszelki wypadek opasana jeszcze laicuchem. Nie jest
dobrze. Zdeterminowany prébuje sforsowac ogrodze-
nie. Za wysoko. Nieopodal znajduje jakie$ boczne, nieco
zbutwiale drzwi. Jest ktodka, ale i troche nadziei. Mocuje
sie krotka chwile. Na prézno.

Mimo wszystko obchodze zamkowy mur, starajac
sie znalez¢ jaki$ dobrze rokujacy przeswit. Drewnia-
ne ogrodzenie. Mijam tabliczke z napisem: ,przejicie
wzbronione” i kieruje si¢ w strone, skad dochodza glosy.
Kilku robotnikéw pracuje przy wzmacnianiu zamkowe-
go muru. Przekrzykujac betoniarke, pytam, czy moz-
na jako$ dostac sie do srodka. Nie, nie mozna, castello
é chiuso. Wykonuje serie btagalnych gestéow popar-
tych informacja o liczbie kilometréw, ktére musiatem
przemierzy¢, aby dostac sie z rodzimego punktu A do
punktu B, w ktérym wlasnie si¢ znajduje. Ale skala
trudnosci tego ¢wiczenia arytmetycznego nie robi na
nich zadnego wrazenia. Wzrok mojego rozméwcy mowi
wszystko: ze tez ci sig, cztowieku, chciato... Wreszcie
kto$ rzuca, ze klucze sa w magistracie i ze ewentual-
nie nastepnego dnia rano moze co$ da si¢ zrobic. Ale
nastepnego dnia musze by¢ juz w Rzymie, daty lotu
zmienic¢ sie nie da.
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Ma sie ku wieczorowi. Schodze na dét, autobus, o kté-
rej jest autobus? Kto$ dotyka mojego ramienia. Usmiech.
Krétka wymiana zdan. Skad i po co? Kim jestem? Ka-
leczac niemilosiernie wloski, méwie (a raczej usiluje
mo6wic) o muzyce ksiecia, o namietnosci. Przedstawia
sie. Na imie ma Franco. Jest chyba w moim wieku albo
nieco starszy. Przekonuje mnie, ze koniecznie musimy
podejs¢ do jego domu. Idziemy wiec. To niedaleko. Wy-
nosi stamtad odbitke jakiegos artykulu o ksieciu i wrecza
mi. Z tego, co méwi, rozumiem tyle, ze musze (podkresla
trzy razy) to przeczytad, jesli chce cokolwiek miec¢ o Ge-
sualdzie do powiedzenia. Ale musze poczekaé, az mdj
wloski sie nieco poprawi.

Okazuje sie, ze autorem artykulu jest profesor An-
nibale Cogliano, ktdry, jak sie pdzniej dowiaduje, petni
funkcje szefa Centro Studi e Documentazione Carlo Ge-
sualdo w Avellino. To najwiekszy autorytet w sprawach
biografii ksiecia. Jaki$ czas pdzniej korespondujemy ze
soba mejlowo. Cogliano jest nieugiety: nie cierpi wspot-
czesnych filmowych i literackich wizji osoby Gesualda.
Mnie sie tez troche dostaje. Twierdzi, ze wiele z nich opar-
tych zostalo na watpliwych zrédtach. W swojej $wietnie
udokumentowanej ksiazce (Carlo Gesualdo omicida fra
storia e mito) dokonuje solidnej demitologizacji czarnej
legendy ciagnacej sie przez wieki za ksieciem. Przede
wszystkim odziera te biografie z makabrycznych i sen-
sacyjnych elementéw, w ktére ja wyposazono. Nie ma
powodu, by kwestionowa¢ autorytet, w dodatku zbroj-
ny w materialy archiwalne. Tu dyskusji nie ma. Ale je-
$li zmieni¢ nieco celownik, jesli pytac nie tyle o prawde
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historyczna, ile o prawde na s z e j mentalnosci, naszego
przezywania $wiata, naszych sposobéw konstruowania
biografii, to te narracje wspolczesne, nawet te najbardziej
balamutne (Herzog bylby tu pierwszy na liscie), okaza
sie znakomitym materiatem Zrédlowym. Poza tym, je-
$li nawet uwolni¢ ksiecia od bzdurnych mitologicznych
wmoéwien, to w dalszym ciagu ta biografia nie otwiera
sie przed nami w calosci i do konica. Pamietac trzeba, ze
nie mamy do niej bezposredniego dostepu. Dokumenty,
chocby najprawdziwsze, to jednak nie zycie. To ledwie
$lady rzeczywistego...

Nie zdaze na autobus, to juz wiadomo Nie zdaze, bo
ostatni odjechal chwile temu. Franco decyduje si¢ szyb-
ko. Po chwili mkniemy juz jego samochodem do Grotta-
minarda, wpadamy na dworzec, autobus do Benevento
jeszcze stoi. Wyglada na to, ze bilet na samolot si¢ nie
zmarnuje.

Co takiego jest w tej biografii, ze tak bardzo chcemy wej$¢
do jej ciemnego wnetrza? Co jest tym magnesem wcigz
przyciagajacym kolejnych eksploratoréw? Dlaczego ta
enigma jednostkowej egzystencji tak intryguje?

Pewnie nie ma na te pytania dobrej odpowiedzi.

Moze chcemy zajrze¢ za zaslone zycia ksiecia Venosy,
w nadziei ze jak juz rozkodujemy ten spowity w fatal-
nos¢ egzotyczny szyfr, to pojmiemy lepiej jego osobliwg
muzyke. Biografia jako klucz do twoérczosci. Ale to zy-
cie, w ktérym tak mocno zagoscita $mier¢, to zycie tak
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przenikniete i naznaczone $miercig, broni dostepu do
siebie z jaka$ dajaca do myslenia prawidlowoscia. Nic nie
chce sie tu odstoni¢ w petni i do konica. Nic tu nie chce
sie utozy¢ w czytelny wzér.

Moze ten zamkniety na siedem spustow zamek w Ge-
sualdo jest nie tylko ruina w trakcie konserwacji, ale
czyms$ wiecej, jakim$ niejasnym znakiem? Moze ta wy-
patroszona budowla z brama przepasana taricuchem jest
jakas figura symboliczng? Przychodzi mi teraz na mysl
jeszcze jeden zamek, filmowy.

Rozmyslajac juz po powrocie z Wloch o swojej dziw-
nej — nieudanej? niespetnionej? — wizycie w Venosie
i Gesualdo, wielokrotnie przywotywatem w myslach
przesladujacy mnie od wielu lat obraz: pierwsza i zara-
zem ostatnia scene z Obywatela Kanea. Bo to jest jego
prawdziwa pointa, istotnie dopelniajaca — najczesciej
bodaj eksponowany w filmowych analizach — motyw
»Rézyczki”. Przypomnijmy: arcydzielo Wellesa to rozpi-
sana na glosy proba odstonigcia tajemnicy zycia magna-
ta prasowego Charlesa Fostera Kane’a. To upodabniajaca
sie do detektywistycznego §ledztwa praca nad zglebie-
niem sensu trajektorii losu jednego zywota. Ten precy-
zyjnie skonstruowany filmowy wielogltos drazy zagadke
pojedynczej egzystencji. Drazy, ale jej nie rozwiazuje!
Moze stad wlasnie ta niestygnaca mimo uptywu lat ma-
gia tej opowiesci.

I wlasnie u kresu tej tragicznej historii, juz po $mier-
ci Kane’a — snujacego si¢ w ostatnich miesigcach zycia
samotnie po zamku Xanadu — pojawia sig ten kadr. Gdzie$
w oddali, wysoko, martwa sylwetka zamku, kamera
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powoli zniza sig, by natrafi¢ na zamkowe ogrodzenie,
na ktérym widnieje tabliczka z wyraznym napisem: No
trespassing. Wstep wzbroniony. Przej$cia nie ma.

Ten lapidarny nakaz, ktéry — co oczywiste — mozna
rowniez odczytywac dostownie, w planie metaforycz-
nym znaczy tyle: mimo wszystkich naszych wysitkow
poznawczych, mimo wszystkich wyrafinowanych tech-
nik badawczych, nie mamy dostepu do niczyjego wne-
trza. I mie¢ nie bedziemy. Marek Aureliusz wiedzial, co
robi, nazywajac dusze twierdzg warowna.

Nie ma wstepu do zycia innego niz nasze. Jednostkowe
zycie zawsze jest wieksze od historii, ktére prébujemy
o nim opowiedzie¢. Ostatecznie wiec okazuje sie, Ze na-
sze biograficzne poszukiwania nieuchronnie koncza sie
$ciana. U ich kresu zawsze jest jakas zamknieta brama,
polyskujacy ogniwami fanicuch...






KAMIEN NA KAMIENIU

Skalna termitiera. Takie jest pierwsze wrazenie.

Osadzone na skatach wloskie miasta oddychaja spo-
kojnie kamienng przesztoscia. Zwlaszcza te mniejsze,
ktére mozna obejs¢ w godzine. Juz po paru minutach
te studnie zagarniaja nas, zawlaszczaja, poczucie zsu-
niecia sie w czas przeszly dokonany jest realne i dojmu-
jace. Te sztuczke znamy i poddajemy sie jej dziataniu nie
bez przyjemnosci. Ale w tym miejscu jest jako$ inacze;j.
Przede wszystkim nie ma tutaj nic z ciepta kamiennych
miasteczek, z tych nasyconych ludzka obecnosciag muréw,
nic tu nie zaprasza do srodka. I zjazd w szczeliny czasu
zdaje si¢ dluzszy. Z pewnego oddalenia miasto wyglada
jak przyprészony szarym pylem kamieniotom. Albo jak
rozlegta scenografia do nieznanego nam filmu. Okazuje
sie jednak, ze mieszkaja tu ludzie.

Matera lezy kilkanascie kilometréw od granic Apu-
lii, to juz Basilicata. Zreszta w tym miejscu granica jest
do$¢ umowna. Po obu stronach kreski na mapie ten
sam pejzaz. Spalone storicem plaskowyze. Pozbawione
drzew, porosniete wyplowiala trawa i pokryte bialymi
kamieniami. Czasem te pusta przestrzen przecinaja gle-
bokie rozpadliny skalne i wawozy. W nich jaskinie i groty
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wyzlobione w skatach. A w ich wnetrzu mieszkania, ka-
plice i ko$cioly. Znaki szczegdlne tego pejzazu zapisaly
sie w nazwach miast: Gravina in Puglia po jednej stronie
granicy, Grottole po drugiej.

Basilicata jest ziemia obiecana geologa, a im dalej na
poludnie, tym bardziej obietnica spelnia si¢ — i to nawet
z naddatkiem. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze ten surowy
pejzaz spokojnie méglby oby¢ sie bez nas. Jest w nim
co$ archaicznego. Czlowiek nie wydaje sie tu konieczny,
a fakt, Ze mimo niesprzyjajacych warunkéw tak §wietnie
sie tu odnalazl, wystawia dobre $wiadectwo bliZnim.
Albo inaczej: krajobraz ten moze stuzy¢ za dowdd, ze
kamien i cialo, mimo tak fatwo uchwytnych réznic, nie
naleza do catkiem osobnych porzadkéw rzeczywistosci.
Tutaj nieorganicznego od organicznego nie oddziela
przepas¢, czasem nawet te zywioly zdaja sie zachodzi¢
na siebie. Trwaja razem w jakiej$ niepojetej symbiozie.

Matera. W samej nazwie jest co$ glebinowego, ot-
chlannego. Lacinska etymologia (mowa jest o facin-
skim stowie materia) wskazuje dowodnie, ze miasto ma
w sobie co$ pierwotnego, ze jego zwiazki z prehistoria
nie sg urojeniem. Matera jest niezwykla nie dlatego,
ze cata wykuta w kamieniu. Jej niezwyklos$¢ polega na
czym innym. To zywy poligon do$wiadczalny. Nikt
tu co prawda nie ugania si¢ za czastka Higgsa, ale
zdobycze poznawcze, ktére na nas czekaja, zdaja sie
tylko nieco mniejszego kalibru. W Materze czas ulegt
osobliwemu zakrzywieniu. Bez wigkszego trudu wy-
$ledzi¢ tu mozna rézne jego warstwy i stany skupienia.
A doswiadczeniem z gatunku ekstraordynaryjnych jest
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mozliwo$¢ obserwacji zjawiska rzadkiego: egzystencji
$wiatéw réwnolegtych.

Sassi, kamienie. Nazwy tej uzyl pewien arabski karto-
graf, opisujac te skaliste obszary. Ale materanskie sassi
oznaczaja co innego. To wykute w migkkim tufie domo-
stwa, ktérymi usiana jest stara cze$¢ miasta. Ciagna sie
pietrowo wzdtuz glebokiego kanionu. Sciany maja kolor
wyschnietego blota. To osobna dzielnica, ktéra dzieli
sie na dwie cze$ci: poludniowa zwana Sassi Caveoso,
i péInocna — Sassi Barisano. Teraz juz opustoszala, ale
jeszcze niedawno tetnilo tu zycie. Ostatnich mieszkan-
céw wyprowadzono stad pod przymusem pod koniec lat
piecdziesiatych ubieglego wieku. W niewielkiej czesci
doméw zezwolono na renowacje. Tylko do nich ludzie
mogli powrdcic.

Na ulicy kilku chlopakéw, wymownych, natretnych,
wszyscy chca by¢ przewodnikami. Oprowadzanie nie
jest drogie, ale nie ma specjalnie sensu, sassi mozna zwie-
dza¢ samemu. Zreszta stowo ,zwiedzac” jest tu zupelnie
nie na miejscu. Zwiedza si¢ zabytki. A te domy zdaja sie
jeszcze cieple, tak niedawno pozbyly sie¢ mieszkancow.
Co to jest kilkadziesiat lat? Sassi tworzyly osobna, sa-
mowystarczalna enklawe. Miejsce, w ktérym toczyto sie
intensywne zycie. Nie trzeba duzej wyobrazni, by ozy-
wic te sterty kamieni. W skalach wykuwano mieszkania,
w ktérych przebywali ludzie, w tych samych skalach, tuz
obok, stajnie i obory dla zwierzat, piwnice, w ktérych
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przechowywano zapasy, i koscioly, w ktérych sie mod-
lono. Wszystko to w najwiekszej do wyobrazenia blis-
kosci, skupione na nieduzej przestrzeni. Ludzie obok
zwierzat, Swieckie o pare ledwie kamieni od $wietego.
Kiedy powiekszatla sie rodzina, wystarczalo wyku¢ so-
lidna dziure w miekkim kamieniu i poszerzy¢ lokal.
Wchodze od via Buozzi. Waskie $ciezki, zaro$niete
gdzieniegdzie chaszczami. Zielsko pleni si¢ swobodnie,
wdziera sie wszedzie, porasta kamienna droge, wciska sie
w zaglebienia muréw, pokrywa dachy. Idzie sie terasami,
jak $ciezka poniesie. Ulice slepe albo zawalone gruzem.
Wcigz zmieniajg sie poziomy i punkty odniesienia. Droga
prowadzi wzdluz domostw, linie dachéw mamy wiec po-
wyzej oczu, ale zaraz orientujemy sie, ze idziemy réwno
z powierzchnia dachu, ktéry ponizej. Nagle trzeba po
schodkach zejs¢, by za chwile, réwnie niespodziewanie,
zndw sie wspiaé, przytrzymujac sie krzakéw albo drabiny.
Na jednym z muréw napis: ATTENTI AL CANE, wielkie
czerwone litery z wykrzyknikami, zamkniete w bylych
domach psy szczekaja jak oszalate, ten kwartal omijam
szerokim tukiem. W wiekszo$ci domoéw zelazne bramy
z ktédkami. Do wnetrza mozna zajrzec tylko przez kraty.
Ale w jednym lekko uchylone drzwi. Dwumetrowej wy-
sokosci pomieszczenie przypominajace nieduza wilgotna
piwnice, $ciany z biatego kamienia, zamiast podlogi
klepisko, zielony liszaj na skatach, stad przez niewysoki
skalny prég przechodzi sie do nastepnego pomieszczenia
i jeszcze jednego. Dalsze pokoje sg puste, jesli nie liczy¢
paru opréznionych butelek w rogu. Ale w gléwnym po-
mieszczeniu (salonie?) pod $ciana t6zko polowe, cala

150



zgrzewka mineralnej, na $cianach kilka plakatéw z szyb-
kimi samochodami. Jakby zycie nie calkiem stad odeszto.
Tak to mniej wiecej musialo wyglada¢ kilkadziesiat lat
temu, wylizane przez konserwatoréw sassi muzealne
(terakota na ziemi, wyplatane krzesla, odczyszczone
drewniane sprzety kuchenne, elektryczne $wiatto) to
ucukrowany falsyfikat niedawnej nedzy.

Sassi zostaly zasiedlone intensywniej w drugiej poto-
wie x1x wieku. Centrum miasta stalo sie przeludnione,
ludzie szukali schronienia gdzie$ blisko. W wiekszosci
biedota. Nie ma wielu $wiadectw o realnym zyciu tego
kamiennego $wiata. Jednym z najczesciej przytaczanych
jest fragment z powiesci Carla Leviego Chrystus zatrzy-
mat sie w Eboli. Levi zostal zeslany przed wojna przez
faszystow do niedalekiego Aliano, znal te tereny. W jego
powiesci sassi przyrownane sg do kamiennych komi-
néw, a pierwszym skojarzeniem, ktére mu przychodzi
do gltowy na ich widok, sa obrazki ze szkolnej lektury
Inferno Dantego. Ale prébujac opisu, porzuca szybko
metafory i mocno trzyma sie ziemi:

Mata uliczka skreca w dol, przechodzac nad dacha-
mi doméw, o ile te konstrukcje mozna w ogoéle na-
zwa¢ domami. To proste siedliska jaskiniowe wy-
kopane w stwardniatej glinie $cian wawozu. We
wnetrzu tych czarnych dziur, mozna zobaczy¢ 16z-
ka, ubdstwo i porozrzucane suszace sie szma-

ty. Psy, owce, kozy i $winie lezg wewnatrz, na ziemi.

Kiedy siegna¢ do tekstow wspolczesnych, to okaze sie, ze
w charakterystykach fenomenu sassi dominuje dyskurs
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sanitarny. Zebrud, ze choroby, ze brak wody, Ze szerzaca
sie malaria itp., itd. To wszystko oczywiscie prawda, za-
grozenie epidemia stalo si¢ jednym z gléwnych powodow
usuniecia jaskiniowcéw z ich siedzib. Ale czasem moze
warto wyjs$c¢ tez nieco poza dorazng pragmatyke i zadac
najprostsze z mozliwych pytan: dlaczego ci ludzie nie
chcieli opuszcza¢ swoich domostw? Bo w istocie — nie
chcieli! Dlaczego wielu trzeba byto eksmitowac silg, za
pomoca paragraféw prawnych? To nie byta mala grupka
szalencéw odwrdéconych histerycznie plecami do cywi-
lizacji. Przed ewakuacja mieszkato tu okoto dwudziestu
tysiecy oséb: pasterzy, chtopéw, robotnikéw, rzemiesl-
nikéw; o zwierzetach statystyki milcza.

Dlaczego woleli zosta¢ tu i zy¢ dalej w tych kamie-
niach? Bo, jak sadzimy, Zle im tu bylo? A moze przeciw-
nie. A moze — skad ten domyst przedziwny — byli w tym
ubdstwie osobliwie szczesliwi? A w kazdym razie nie
mniej nieszczesliwi niz ich cywilizowani pobratymcy.
Moze w tej jaskiniowej wspdlnocie, w tej codziennej
bliskosci ludzi i zwierzat, bliskosci, ktéra dzisiaj budzi
niedowierzanie i obrzydzenie, zylo si¢ im dobrze. Moze
ta prostota niekoniecznie tozsama byla z prostactwem.
Mieszkancy zredukowali swoje zycie do paru przewidy-
walnych scenariuszy. Fizjologia, jedzenie, spanie, praca.
I swietowanie, kiedy nadchodzil stosowny czas. Dom
nie jest tylko konstrukcja czysto fizyczng. Nie da si¢ go
zredukowa¢ do materiatu, z ktérego zostal wykonany.
Jaskiniowi ludzie zamieszkujacy anachroniczny $wiat
sassi najwidoczniej dobrze o tym wiedzieli.
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Tym zabawniej brzmi dzisiejsza oficjalna narracja
na temat sassi. Miasto jakby wstydzilo si¢ niedawnej,
brudnej i $mierdzacej, przesztosci. Od kiedy w latach
dziewiec¢dziesigtych kamienne groty Matery zostaly
wciagniete na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNEscO,
mozna bylo odetchna¢. Jest niebywala ironia historii,
ze w tak krétkim czasie, zaledwie po kilkudziesieciu
latach od zamkniecia ostatnich domostw, sassi nie sg juz
emblematem Biedy, czy Narodowej Hanby, ale zmienily
sie w Szacowny Zabytek; nie sg juz garbem przesztosci,
ale cze$ciag Swiatowego dziedzictwa kulturowego. Jeszcze
innej mitologii dostarczaja fotografie. Coraz bardziej
wyrafinowane formalnie, coraz bardziej wystudiowane
kolorystycznie. Jest z czego wybiera¢. Sassi w jesiennych
brazach albo pokryte bialym puchem. Sprzedawane
w kioskach pocztéwki zrobione sa z widoczna dbalo$cia
o estetyczny powab. Wida¢, jak na naszych oczach rodzi
sie nowy mit. Sassi przeznaczone na uzytek turystow
zastygaja juz w swojej nowej postaci: w micie Malow-
niczej Przeszlosci.

Matera, cho¢ lezy na gluchej prowingji, jest miastem
niezle znanym na $wiecie, cho¢ najczesciej nie pod
swoim wlasnym imieniem. Ulice wyciete w skale, jej
okolice pokryte gesto bialym wapieniem widzielismy
niemal wszyscy. W kazdym razie na pewno ci, ktérzy
chodza do kina. Bo Matera jest miastem filmowym.
To kamienne cinecitta. Realne i do bélu prawdziwe.
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Nie zadna atrapa wykonana z desek, styropianu i tek-
tury. Juz na poczatku lat pie¢dziesiatych wloski rezyser
Alberto Lattuada umiescil tu akcje filmu La lupa (1953),
ostatnim z odnotowanych jest amerykanska produkcja
Nativity (2006), wyrezyserowana przez Catherine Har-
dwicke. Nakrecono tu ponad dwadzie$cia tytuléw, ulice,
bramy i place miasta pokazaly sie miedzy innymi w: I/
Conte di Matera, Cera una volta..., Il tempo dell’inizio,
Cristo si é fermato a Eboli, King David, L'uomo delle
Stelle... Ale powodem do chwaly dla Matery jest jej
obecnos¢ w dwéch najbardziej bodaj znanych filmach
z tych, ktére tu nakrecono: Il Vangelo secondo Mat-
teo (1964) Pier Paolo Pasoliniego i Pasji (2004) Mela
Gibsona. Dwa odwolujace si¢ do Ewangelii filmy. I w
obydwu spopielate kamienie Matery nasladuja scenerie
Jerozolimy sprzed dwdch tysiecy lat...

Kosciét San Pietro Caveoso, za nim diugi mur pro-
wadzacy wzdluz graviny. W przejsciu przy kosciele
usmiechniety starszy mezczyzna w kaszkiecie sprzeda-
je pocztéwki, zdjecia, gipsowe miniaturki sassi i inne
badziewie. Widzi, ze zainteresowala mnie czarno-biala
fotografia z planu Ewangelii Mateuszowej. Grajacy Chry-
stusa katalonski aktor Enrique Irazoqui ubrany jest w bia-
la szate z szerokimi rekawami, opiera sie plecami o mur,
na drugim planie rezyser, prawa reka wsparty na fokciu,
w dloni trzyma ciemne okulary, w tle rozmazane zarysy
sassi. Fotografie zrobiono w trakcie przerwy w zdjeciach.
Jak przez mgte przypominam sobie ten bieg Judasza stro-
mym zboczem przez skaly, na zatracenie, to chyba gdzie$
w tej okolicy krecono...
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Mezczyzna pokazuje palcem na siebie, ze byl tu i wi-
dzial, pokazne braki w uzebieniu i rzedniejace siwe wlo-
sy wskazuja, ze naprawde mogt by¢ i mégt widzie¢. Chce
o cos$ zapytad, ale juz sie rozpedzil, juz nie moze sie za-
trzymac. Kamera przenosi nas w przysztos¢, jeste$Smy te-
raz czterdziesci lat p6Zniej, w tym samym miejscu, a pan
opowiada o Pasji, a zwlaszcza o Melu Gibsonie. Méwi
o nim jak o starym dobrym koledze. Mel tu stal, Mel
tam krecil, a w tym miejscu, o, Mel przechodzil. A ja
robitem zdjecia. O, prosze. Kolorowe odbitki na blysz-
czacym papierze, troche nieostre, zdjete pewnie tele-
obiektywem z duzej odleglosci. Kupuje dwie. Wzgdrze
Golgoty i trzy krzyze, dwdch totréw i skrwawione ciato
Chrystusa posrodku. Na pierwszym zdjeciu thum Zydéw
i rzymscy setnicy, na drugim niemal pusto, kilku Zolnie-
rzy i dwie ciemno ubrane postacie pod krzyzem kieru-
ja wzrok w gére. Na obydwu, w tle, posréd nieostrej tra-
WYy, nieostre sassi.

I jeszcze jedno zdjecie. Pocztéwka. Bardzo kolorowa,
zwlaszcza l$nigca czerwien przykuwa oko. Jasne chmury
na niebie, ma sie ku zachodowi, w dole, w duzym od-
daleniu, domy Matery, popoludniowe $§wiatlo miekko
obrysowuje kontury miasta, dobrze widoczna jest wieza
katedry. Po lewej stronie krzyz. Na krzyzu umeczony
strzep Chrystusa, rzymski zolnierz zamierza si¢ mlot-
kiem, z prawej Mel Gibson, w dzinsach, czarnej kurtce
i szafirowej czapeczce na glowie, wyraznie przerazony
sytuacja, jakby odsuwat sie, nie chcac na to wszystko pa-
trze¢. Na odwrocie kartki jest miejsce na znaczek, mozna
wpisac adres i wysta¢ znajomym.
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Stoje teraz przy murze za ko$ciotem San Pietro Ca-
veoso, pode mna dlugi i gleboki skalisty wawoz. Ulozone
warstwowo wapienne skaly, gdzieniegdzie przyprészone
trawa. W kilku punktach ciagnacych si¢ poziomo biatych
skal wida¢ ciemne otwory, to pozostatosci antycznych
grot. Doktadnie naprzeciwko jest wzgérze Golgoty. Pta-
ski szczyt zbocza, teraz zupelnie pusty. Zadnej chmury,
storice juz wysoko, parne przedpotudnie. Zastanawiam
sie, jak to jest z tym pejzazem? Czy jest on rzeczywiscie
neutralny i nieczuly na nasze zabiegi i starania? Czy nie
odciskaja sie w nim jako$ ludzkie projekcje i wmoéwienia?
Czy poddany prébom wprzegniecia go w nasze opowie-
$ci nie zatrzymuje ich jako$ w sobie?

Wzgérze, ktére mam teraz przed oczami, od ktére-
go oddziela mnie gleboki jar. Zwykly kawalek geologii,
pokrytej trawa i skatami. Ale tu przeciez byla filmowa
Golgota. Solidny krzyz osadzony na skale byl widoczny
z okien po drugiej stronie wawozu zapewne przez wiele
dni. A podzniej jeszcze ten sam krzyz i te same, tak prze-
ciez znajome skaly mozna bylo zobaczy¢ w filmowym
obrazie. Matera stata sie Jerozolima, a moze tez odwrot-
nie. Co widzg teraz mieszkancy miasta, patrzac z okien,
ponad rozpadling, na nieruchome wzgérze? Fragment
przyrody nieozywionej? Strone z ksiazki do geografii?
A moze co$ wiecej? Czy potrafiag uwolni¢ spojrzenie od
filmowej fikcji? A moze fikcja tak mocno zostala im pod
powiekami, ze nie umieja (nie chca?) uwolni¢ sie od
narzucajacych sie skojarzen? Jak patrzec na ten kawalek
pejzazu, tam, gdzie sie to wszystko dzialo? Gdzie
mieszkaja naprawde?
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4.

Miasto budzi sie wczesnie. Réwno o czwartej. Dzwony,
dzwonki, sygnaturki, o réznej barwie i w réznych kon-
figuracjach. DZzwigk uderza o §ciany doméw z ogromna
moca. Nie da si¢ spa¢, huk jest niewyobrazalny. Dzwonia
wszystkie dzwony w miescie. Matera, ze $ciSnietymi bli-
sko siebie domami, roztupana w srodku gtebokim jarem,
dziala jak system cembrowin, i w tej ogromnej studni
dzwiek wzmacnia sie i poteznieje.

Dzisiaj 2 lipca, Festa della Santa Bruna, najwieksze
$wieto w miescie. Od rana przez Matere ida procesje.
O piatej wyruszaja pasterze z San Francesco d’Assisi,
o dziesiatej kawalerzysci w historycznych kostiumach
jada od San Francesco da Paola do San Francesco d’Assisi,
o dwunastej z San Francesco d’Assisi wyrusza procesja
z figura Marii della Bruna, protettrice di Matera. Ma-
donna przemierza cate miasto, przystajac co chwile, sty-
chac $piewy i modlitwy. Ale wszyscy czekaja na wieczdr.
O dwudziestej jeszcze jedna uroczysta procesja przez
miasto i oczekiwanie na pojawienie si¢ Wozu p6ézZnym
wieczorem. Dzien si¢ dopelni wraz z jego przyjazdem
ijego... destrukcja.

Od wczesnego popoludnia wyczuwalne jest napiecie.
Na Piazza Vittorio Veneto powoli gromadzag si¢ ludzie. Na
razie jest siedemnasta i jeszcze duzo miejsca na placu
obok fontanny. Miejscowi i przyjezdni przechadzaja sie,
niektorzy przysiadaja przed duzych rozmiaréw okragla
altang, ktora zaraz zamieni si¢ w filharmonie. Jest jeszcze
wiele wolnych krzesel. Na tych, ktére juz pozajmowane —
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starcy i dzieci. Migdzy krzestami kreca si¢ psy. Siadam
zaraz z przodu, tak zeby mi nikt nie przeszkadzat, Peroni
w dloni, troche cienia nad glowa, muzyka, co moze by¢
piekniejszego na tym tez padole?

Po schodkach powoli wchodza muzycy, rozkladaja
nuty. Banda di Montescaglioso, chtopaki z nieodlegle-
go miasteczka. Po dluzszej chwili, sprezystym krokiem
wkracza na scene maestro. Maestro jest zupelnie lysy
i przypomina porucznika Kojaka. W metalowych ram-
kach umieszcza tabliczke z tytutem utworu, ktéry zaraz
zabrzmi. Klania sie, muzycy tez, batuta w gére i zaczy-
namy. Na poczatek Cavalleria Rusticana. Rytmicznie
i zwawo, z polotem, niewyobrazalnie pieknie. I zupelnie
inaczej niz w operowym pudelku. Biore duzy tyk piwa,
jest dobrze, a bedzie jeszcze lepiej. Przyznam sig, mam
nieludzka stabos¢ do orkiestr detych grajacych muzyke
operowa. Zwlaszcza jesli te orkiestry graja na powietrzu,
a powietrze to unosi si¢ nad ktéryms z miast wloskie-
go Poludnia. To sprzegniecie niskiego z wysokim, tak
naturalne, tak oczywiste. Ten zywiol, tak autentyczny
i w swym autentyzmie radosny.

Tradycja orkiestr detych jest zywa na wloskim Polu-
dniu od x1x wieku. Pomyst byl szlachetny. Chodzilo o to,
by klasyczny repertuar udostepnic¢ mieszkaricom prowin-
cji. Po drugiej wojnie tradycja ta nieco podupadta, teraz
sie do niej wraca. Banda to nie sa zawodowi muzycy, to
amatorzy, ktérzy graja po pracy dla przyjemnosci. Zawo-
dowcami sg dyrygenci i zapraszani czasem na koncerty
solisci z nieodleglych metropolii (dla nas zagra na trabce
pan profesor z konserwatorium w Bari). Ta rado$¢ grania!
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Owszem, lekko wspinaja si¢ na palce, kazdy chce sie po-
kazac, blysnac jaka$ zgrabna soléwka. Rzecz jednak nie
w wykonawczych popisach, ale we wspélnym dziataniu.
Tu nie ma wirtuozdéw, co$ tam czasem nie stroi, ale nikt
sie tym specjalnie nie przejmuje. To jest muzyka ludowa
czystej wody, chociaz repertuar jakby z kompletnie in-
nego $wiata. I te transkrypcje operowych partytur na
same traby. Kto to wymyslil? Palce liza¢. Oklaski. Co
teraz? Zmiana tabliczki. Tosca. A juz za chwile dalsza
klasyka gatunku: Turandot, Borys Godunow i Rigoletto,
uwertury albo rozpoznawalne covery. Nessun dorma,
chlopcy sprawnie rzezbia na swoich blachach, solo na
trabce pana profesora, przy arii Calafa rzeczywiscie nikt
juz nie $pi, wszyscy chodza, przesuwaja sie, trwaja ja-
kie$ przegrupowania, subtelne przetasowania, wszyscy
szukaja dogodnego punktu widokowego, bo jak si¢ juz
zacznie, to nikt miejsca nie odda, nikt nie przesunie sie
nawet o centymetr. Czekamy, juz muzyka niewazna, juz
mato kto zwraca na nia uwage, fontanna gltosno szumi,
wszyscy wpatrzeni w wylot via xx Settembre, skad ma
nadciagnac procesja. Sa pierwsi jezdzcy na koniach, ale
my nie czekamy na jezdzcéw, my czekamy na Woz.

Ta cala historia z Wozem jest réwnie niemozliwa, jak
samo to miasto. Tradycja siega konca xviI wieku. Woz,
czy jak sie go tu nazywa: Carro Trionfale, to wysoka na
trzy metry i dluga na trzynascie i p6f metra konstrukcja,
wykonana z papier-mdché. Ma ksztalt duzej todzi z fan-
tazyjnie wymodelowanag rufy i dziobem. Woéz jest bo-
gato zdobiony malowidtami, ale uwage zwracajg przede
wszystkim rézne figury przytwierdzone do rusztowania.
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Swieci i aniotowie jak zywi, akanty, kolumny, orna-
menty, a wszystko to wykonane precyzyjnie w masie

papierowej. Liczne zlocenia, rozbuchana kolorystyka,
nieposkromiona wyobraznia, calo$¢ tchnie jakas zywa

i nieudawana naiwnoscia. Jak powiada jeden z twor-
cow, jest to dzielo ,wiary, pasji i ogromnej cierpliwosci’,
i naprawde wszystko to odnalez¢ mozna w tej bogatej

konstrukcji jednorazowego uzytku. Jesli istnieje jeszcze

dzisiaj autentyczna sztuka ludowa, to papierowy Carro

Trionfale jest jej doskonalym wcieleniem. Co roku woz

zmienia sie w inng Alegorie, co roku dzwiga na sobie

nowy temat. Tematy czerpane sa gléwnie z Ewangelii:

,L0dz Swietego Piotra’, ,Ucieczka do Egiptu’, ,Zwiasto-
wanie Maryi Dziewicy”; czasem sg bardziej abstrakcyjne:

»Msza isakramenty’, ,Eucharystia i Milosierdzie”. W tym

roku Francesco i Pasquale Nicoletti mieli trudne zadanie,
pasaz z Ewangelii Mateuszowej: ,IdZcie i wy do mojej

winnicy” Cata ta kolorowa konstrukcja umieszczona jest
na platformie ciagnietej przez cztery pary muléow. Woz

powinien zrobi¢ najpierw trzy rundy wokoét placu przy
Duomo, a nastepnie powréci¢ na Piazza Veneto, by ulec

rytualnemu zniszczeniu: to tu wlasnie nastepuje przewi-
dziane scenariuszem strappo del carro.

Szalenistwo narasta. Na placu stychac juz tylko nie-
artykutowany szum. Niczego innego juz nie stychac,
wypowiedziane glo$no slowa wracaja do méwiacego.
Ttum faluje, niektérzy upadaja. Wreszcie muly ruszaja,
wdz majestatycznie przejezdza obok nas. Stepa oddala
sie w strone wylotu ulicy. I nagle stala sie strasznos¢.
Nie wiadomo, kto dat sygnal, nie wiadomo, kto ruszyt
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pierwszy, ale ten kto$ musiat wykonac jaki$ gwaltowny
ruch w strone Wozu, jakis czytelny gest méwiacy o checi
wspiecia si¢ na jego szczyt, i sam o tym nie wiedzac,
poruszyt lawine. Wokét carro kociol. Walczacy ruszyli
do boju. Najsilniejsi pna sie po ramionach innych do
gory, wykorzystujac szkielet pojazdu, trzymaja sie co
mocniejszych listew i staraja sie¢ wyrwa¢ z Wozu co
wpadnie w reke. Z otwartych okien, z taraséw glos-
ne protesty. Ogdlna konsternacja. Nikt juz nie panuje
nad sytuacja. Wszystko trwa moze kilkanascie minut.
Figura po figurze, obrazek po obrazku, ornament po
ornamencie, Woz zostaje ogolocony ze wszystkich ele-
mentéw, az po calej kolorowej konstrukeji pozostanie
tylko naga platforma. Nieopodal miejsca, w ktérym stoje,
ludzie robia szpaler, przez ttum przeciska si¢ dwudziesto-
paroletni chlopak, biegnie, wciaz sie oglada, czy nikt za
nim nie idzie, ma na sobie porwany bialy podkoszulek,
ocieka potem, jest podrapany, z jego ramienia sptywa
struzka krwi. W reku odlupana, prawie metrowa figura
aniola. Kiedy przechodzi szybkim krokiem obok nas,
ludzie wydaja pomruk podziwu, rozlegaja si¢ oklaski.
Kazdy z kawatkéw pochodzacych z wozu (im wiekszy
tym lepiej, a juz cala figura najlepsza) zanoszony jest
do domu. To relikwia, ktéra ma zapewni¢ powodzenie
przez caty rok.

Nastepnego dnia tytul w ,La Gazetta del Mezzo-
giorno”™ ,Matera, 2 lipca, miedzy zloscia a rozczaro-
waniem”. W ,La Gazzetta di Basilicata” nawet mocniej:
»2 lipca zbrukany”. To wydarzenie, ktére w miescie bedzie
sie wspomina¢ dlugo. W kronice obchodéw Festa della
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Bruna rok 2007 ma juz na trwale niechlubne miejsce. Co

sie takiego stalo? Nie, nie chodzi przeciez o to, ze Wz

rozerwano na strzepy. Tak bylo i tak ma by¢. Chodzi o to,
ze zrobiono to nie tu, gdzie powinno to nastapic, a przede

wszystkim, Ze stalo si¢ to o wiele za szybko! Zdarzalo sie,
ze Woz — po zrobieniu niecalego okrazenia — nie dojez-
dzal na powr6t do placu Veneto, ze kilkadziesiat metréw

wcze$niej juz byl oblegany, ale zeby prawie w ogéle go

nie opuscit?

Zeby ochtona¢ nieco, zastanéwmy sie lepiej nad tym,
co tu w ogdle sie stalo. Jak czytad, jak rozumie( te trady-
cje niszczenia carro? Przeciez cala ta historia z Wozem
$rednio przystaje do naszych wyobrazen o obchodach
chrzescijanskich $wiat. 2 lipca w Materze: mamy kos-
cielny splendor, zloto, ornaty, modlitwy, kadzidlo i litur-
giczny porzadek. A tuz za rogiem walka, rozpasanie
i dziko$¢ w sercu. W tych potyczkach na wozie nie ma
zartow, to nie sg letnie zapasy dla uczczenia tradycji. Nikt
tu sie nie oszczedza, walka idzie na ostro.

Nie chce tu ubierac si¢ w buty etnografa i rozbiera¢ na
czesci sktadnikéw tego ,potlaczu” w wydaniu chrzesci-
janskim(?). Nie chce gledzi¢ o genezie i strukturze. Sie-
dzac na galeryjce przy Piazza Veneto, skad widok na
rozpadline przecinajaca miasto, mysle o czym innym.
O tej niepojetej koniunkcji czaséw. I o tym, jakim zludze-
niem jest myslenie o naszej nowoczesnej nowoczesnosci
tylko w kategoriach przez nia zaproponowanych. Oto
dzisiaj, w jakim$ miescie wloskiego Potudnia, odbywa
sie $wieto o starej metryce, wyposazone w sensy, ktére
juz moze niewielu rozumie.
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Nie jest to teatralny spektakl dla ubogich. Akcja rytual-
nego zdarzenia nie jest odgrywana na uzytek turystow,
ale intensywnie, do krwi przezywana. I ci sami lu-
dzie, bioracy chwile wczes$niej udzial w walce, wracaja
teraz do doméw wyposazonych w telewizory, komputery
i mikrofaléwki, w kieszeniach maja telefony komoérkowe.
Stwierdzam fakt, niczego nie oceniam. Fascynuje mnie to,
ze mozna zy¢ w dwoch $wiatach naraz, ze jeden drugiego
nie wypiera ani nie zastepuje. Ze mozna tkwi¢ jedna noga
osadzona mocno w oplecionej technologia terazniejszo-
$ci, a druga — w $wiecie, do ktdrego ratio, pragmatyka
i duch kalkulacji nie maja zadnego dostepu. To, co zwykli-
$my nazywac wspodlczesnoscig, nie jest jednorodna strefy,
jest w niej miejsce na rézne rytmy czasowe i pulsacje,
bywa, ze to, co nalezy do straconej przeszlosci, swieci
mochniej niz najnowoczes$niejszy gadzet. W tym miescie,
w ktérym jeszcze niedawno mieszkali ludzie jaskiniowi,
niewiele sobie robigc z wyzwan nowoczesnosci, ma to
moze znaczenie szczegdlne.

Juz noc, moja kwatera na samej gorze, wspinam sie wiec
po skalnych ulicach i stopniach wykutych w skale. Droga
jest znajoma, znaczona teraz stabymi lampkami przy
wejsciu do kazdego z domostw. Wysoko, na skraju mia-
sta, dlugi kamienny mur. Na murze i okolicznych da-
chach siedzi juz wiele osdb. Jest jeszcze wolne miejsce.
Czekamy na zapowiadane i fuochi pirotecnici, chwila
sie przeciaga, jest juz okolo pétnocy. Wreszcie s3. Biate,
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czerwone, niebieskie. Czarne niebo co chwila zapala
sie. Krétka przerwa i znowu. Kolorowe ognie ze szwun-
giem wylatuja w gore. Po chwili rozpryskuja sie na sze-
reg $wietlnych strumieni. Gasnac, zostawiaja po sobie
jasne smugi. Pod$wietlane przez krétka chwile domy na-
przeciwko wygladaja jak filmowe dekoracje. Na Golgote
spada deszcz $wiatel.



UBYWANIE

Francois Lenormant, wielki francuski archeolog i po-
dréznik z korica wieku x1x, pozostawil po sobie dwie

relacje ze swoich wojazy po wloskim Poludniu. Obydwie,
jak wie$¢ gminna niesie, nadzwyczajne i obydwie trudno

dostepne. Znam je tylko z drobnych fragmentéw. Pierw-
sza po$wiecona jest Apulii i Lukanii, druga — La Grande

Greéce: paysage et histoire, wydana w 1884 roku — dotyczy
jego peregrynacji po terenach zwanych niegdys z grecka

Megdlé Hellds, a z facinska Magna Graecia. To ziemie po-
tozone wokét Zatoki Tarenckiej, skolonizowane niegdy$

przez Achajéw, obejmujace miasta tak wazne niegdys

dla $wiata greckiego jak Taranto, Metaponto, Sibaris

czy Crotone. Dzieto Lenormanta znal dobrze Muratow:

drugi z wymienionych toméw nazywa nawet w swojej

opowiesci apulijskiej ,nieosiagalnym wzorcem ksigzki

o podroézy”. Ja bym mu wierzyt.

Dwadziescia lat po Lenormancie na dluzsza wyprawe
na wloskie Poludnie wybral si¢ brytyjski pisarz i podréz-
nik George Gissing. Jego przewodnikiem po nieznanym
jest wlasnie dzieto Lenormanta o Wielkiej Grecji — ,za-
chwycajaca ksigzka, moj towarzysz w tej podrozy”. Gis-
sing wyrusza z Neapolu, jedzie za ozywiajacym go

165



mlodzienczym marzeniem: uwolnic¢ si¢ od Swiata teraz-
niejszego, spojrze¢ w glab historii, greckiej, facinskiej. To

nie jest podrdz krajoznawcza, Gissing chce reaktywacji

niemozliwego: chce wejs¢ raz jeszcze do tej samej rze-
ki. To podréz realna, ale i na poly imaginacyjna. Wtas-
nie w Magna Graecia ma nadzieje odnalez¢ dwie swoje

najwieksze fascynacje: Swiat Grekéw i $wiat Rzymian. Bo

to jest, jak sam méwi, jego prawdziwa milos¢, my land of
romance. A w Wielkiej Grecji, jak moze nigdzie indziej, te

dwa zywioly spotykaja sie intensywnie ze soba, to wlasnie

tu ,wody tych dwéch fontann mieszaja sie i ptyna wspoél-
nie”. Jego ksiazke By the Ionian Sea. Notes of a Ramble in

Southern Italy opublikowano w roku 1901.

Gissing jest bystrym obserwatorem, jego uwage przy-
ciagaja znaczace detale. Sprawnie opisuje zycie wspot-
czesne odwiedzanych miast, ale jednoczesnie wzrok
ma zwrdcony w przeszlo$é. Widzi to, co pokazuja mu
oczy, ale i to, co przebija przez warstwy widzialnego. Jak
cho¢by w Taranto. Odwiedza to miasto — grecki Taras,
rzymskie Tarentum — w drodze do Kalabrii. Instaluje
sie w hotelu i zaraz decyduje si¢ na zwiedzanie starej
dzielnicy. Ale wyraznie nudzi si¢ w Taranto, nie znajduje
tu niczego nadzwyczajnego. Meczy go jego ciasnota
i klaustrofobiczna atmosfera. Katedra jak katedra — stara
dosy¢.

Zrobitem runde wokot wyspiarskiej czesci miasta.
Gubilem sie w tym labiryncie ulic, czy raczej prze-
smykéw; w wielu miejscach, rozktadajac ramiona,
mozna dotkna¢ $cian po ich obu stronach. Odpocza-
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tem w katedrze Swietego Cataldo, nawiasem méwiac,
Irlandczyka. Wszystko jest tu osobliwe, ale zbyt ciasno
upakowane, by sprawialo wrazenie czegos przyciagaja-
cego czy pieknego.

Postanawia w koricu odpoczac¢ nad morzem i wtedy jego
uwage przykuwaja rybacy:

Najlepsze, co moglem zrobi¢, to posiedzie¢ diuzej na
falochronie, patrzac na dwie wyspy w poblizu i dalej, na
wielka zatoke z gérzystym wybrzezem na horyzoncie.
Na skatach ponizej stali rybacy, wyciagajac sie¢ na brzeg,
podczas gdy jaki$ chlopak spryskiwal ja woda, tak by
wszystkie ryby bezpiecznie zostaly zamkniete w sieci.
Zachwycajace postaci, doskonate w pelnej wdzieku

sile, nagie nogi i ramiona w kolorze terakoty. [...] Ich
powolne, cierpliwe ruchy przypominaly o odwiecznym
zwyczaju, pozostajacym w harmonii z samym czasem.
Ci rybacy to ludzie pierwotni Taranto. Kto jest w stanie
powiedzie¢, od ilu setek lat wyciagaja oni swoje sieci

na brzeg? Kiedy Platon odwiedzat szkoty w Tarasie,
widzial te same postaci o bragzowych nogach, w tym
samym zapewne stroju zbierajace swoje morskie zniwo.
Kiedy Hannibal, nekany przez Rzymian, skierowat
swoje statki, by przecia¢ pélwysep i w ten sposéb

uciec z wewnetrznego morza, rybacy z Tarentum zyli
jak zawsze, szukajac codziennego pozywienia. Mineto
tysiac lat i saracenska furia spadta na miasto, oszcze-
dzila prostych tarentynczykéw i sieci, z ktérych zyli.

Wielce lapidarny, ale dajacy do mys$lenia zapis. O zmien-
nosci i trwaniu, o czasie niszczacym i czasie ocalajacym.
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O przemianach cywilizacyjnych i niewrazliwych na nie
odwiecznych rytmach. Moze to daleki odprysk uwag
Lenormanta o miejscowej sztuce polawiania, o bogactwie
morskiej fauny zatoki i jej okolic. Pisze on o tym, jak od
wiekéw miasto zwiazane bylo z morzem, jak jego egzy-
stencja — bez wzgledu na okolicznosci historyczne — za-
lezala od zasobnosci (ryby, skorupiaki) lokalnych wod.
Tak kiedys, jak i teraz.

Gissing takze podejmuje ten watek, nie tylko w przy-
toczonym fragmencie. Wspomina o polawianych tu roz-
kolcach, mieczakach produkujacych purpurowy barwnik
nadzwyczajnej intensywnosci. Ten, ktéry uzyskiwany
byl w Taranto, rywalizowal niegdy$ ze stawna purpura
tyryjska. Gissinga we wspolczesnosci (jego wspodlczes-
nosci!) fascynuje obecnos¢ swiata, ktéry odszedl, poszu-
kuje starych tresci ukrytych pod nowymi formami. Ma
wzrok szczegélnie wyostrzony na takie zalamania czasu.
W zakonczeniu rozdzialu poswieconego wizycie w Ta-
ranto jego uwage zwraca drobny szczegdt. Idac posréd
wysokich zabudowan nowej cze$ci miasta, nagle zauwaza
napis na murze. Napis jest catkiem $wiezy: ALLA MAGNA
GRAECIA. STABILIMENTO IDROELETTROPATICO. Prze-
szlo$¢ odciska sie we wspdlczesnych nazwach, cho¢ sama
o tym nie wie. We wloskiej nazwie zakladu leczniczego
(uzywajacego, jak mozna domniemywac, morskiej wody)
Gissing ustyszatl daleki poglos mowy greckiej.
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Wezesny $wit. Niebo zaciggniete pasmami biatych chmur.
Zarys miasta wcinajacego si¢ miedzy dwa morza: Mare
Grande i Mare Piccolo. Dymigce kominy fabryczne i rze-
dy dzwigéw wygladajacych z oddali jak monstrualne zy-
rafy. A juz chwile pdzniej przenosimy sie w inny $wiat,
cho¢ miejsce to samo. Ludzie idacy ulicami Taranto. To
procesja uswietniajaca, jak co roku od wielu stuleci, Set-
timana Santa w tym miescie. Ida. A wlasciwie kotysza
sie. Waskie ulice. Juz noc, latarnie rzucajg stabe $wiatto.
W tle jaki$ melancholijny marsz grany przez orkiestre
deta. Zwolnione klatki podkreslajace wahadlowy ruch
wiernych. Bose stopy, biate habity ze spiczastymi kaptu-
rami i otworami na oczy. To stroje miejscowych konfra-
terni. Mur kos$ciota San Domenico. Zblizenie na twarz,
kto$ robi znak krzyza, w oku szklaca sie 1za. Najazd na
traby, ostry dzwiek czyneli. Mezczyzni niosacy figure
Addolorata, Matki Boskiej Bolesnej, szklane ostony na
$wiece jak mydlane banki, znowu idace nogi. Ani jedne-
go stowa. Tylko ruch, gesty i muzyka w tle. I na koniec
jeszcze raz panorama zatoki, dtugie ujecie dymiacego ko-
mina, dzwiek przypominajacy odglos syren okretowych.
Wszystko trwa nie wiecej niz dziesie¢ minut.

La passione del miracolo, filmowy dokument Edoarda
Winspeare’a, to poruszajacy zapis religijnego swieta. Ale
nie jest to prosta etnograficzna rejestracja. W tej etiudzie
mamy skompresowany, sprowadzony do esencji obraz
wielkotygodniowej procesji. Sa w nim prawdziwe detale
i prawdziwe emocje. Jego sita tkwi w niespiesznym rytmie
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filmowania, jakby nasladujacym kroki procesji. Ale jest
tu co$ wiecej. Nie przypadkiem film rozpoczyna i koniczy
sie obrazem portu w Taranto i do$¢ obrzydliwego widoku
miejskiego industrialu, z zakladem metalurgicznym na
czele. A posrodku tej przemystowej nowoczesnosci jakas
przedziwna archaiczna enklawa. Jedno jest i drugie jest.
Jedno zyje i drugie zyje, ale kazde osobno, kazde swoim
zyciem. Stad chyba obecne w filmie napiecie i skierowa-
ne do nas pytanie: jak to wszystko jest w ogéle mozliwe?

Ogladalem ten film kilkanascie razy i obiecalem sobie,
ze kiedys pojade do Taranto.

Krazymy od godziny po starym miescie, nie przypomi-
namy turystéw, wygladamy raczej jak goscie z innego
wymiaru rzeczywistosci, jak spadochroniarze rzuceni
na obcy lad. Mozliwosci ruchu jest niewiele, pare ulic
na krzyz, idziemy raz w lewo, raz w prawo, do przodu
i do tylu, wchodzimy w $lepe uliczki, na czyje$ podwor-
ka, dwdéch mlodych na motorze proponuje, ze za pare
euro pokaza sypiace si¢ palazzo, ale co to za atrakcja, tu
wszystko sie sypie, z wszystkiego tynk odpada, wszyst-
ko butwieje i gnije, wszystko sie postarzalo, poniszczy-
to, poodpadato i pokruszylo. Nieliczni ludzie na ulicy
przypominaja statystow w teatralnej scenografii. Face-
ci siedzacy przed knajpa jakby nieco upodobnili sie do
murdw. Jakas niemoc i odretwiate wyczekiwanie, Smier¢
w starych dekoracjach. Znajduje w koricu ulice Paisiella,
od kompozytora jedzie moczem i wilgocia.
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Jaki$ maly placyk po prawej od via Duomo. Nieduzy
sklepik. Dwuskrzydlowe drzwi z grubego drewna w kolo-
rze spranej czerwieni. Wyraznie odcinaja sie od wapien-
nego muru. Mimo poludniowej pory drzwi sg otwarte.
Przyczepiono do nich drucikami rézne obiekty, rozpo-
znaje maszynke do miesa i durszlak, inne wymagatyby
drobnych przypiséw, by domysli¢ sie ich przeznaczenia.
Przy wejsciu okragle lusterko w plastikowej oprawie, bla-
szana balia, biata kamienna kolumna, na ktérej donica
z odpadajaca od niej zielenia. Nad framuga tabliczka
z odrecznie zrobionym napisem: OGGETTI USATI. Rze-
czy uzywane. Wszystko gra. W tym miescie, w jego sta-
rej enklawie, kazdy niemal napotkany element, kazdy
mur, kazda $ciana, wylom, gzyms, podpora, wszystko
tu jest wlasnie takie: zuzyte, po przejsciach, na skraju
wyczerpania.

W nieduzym wnetrzu poupychane zostaly rzeczy, kto-
re jeszcze nie catkiem umarty i ktére rokuja na przysztosc.
Ktére bedzie mozna sprzeda¢. Swiat nadmiaru i suge-
stywnych surrealnych powiazan: figurki porcelanowe,
znaczki, etykiety, gazety, szklanki, kieliszki, wazoniki,
talerzyki, podstawki, zyrandole, spinacze, kotki, tralki,
skoble, pocztéwki, ryciny, stare fotografie, obrazy olejne,
weduty, ampuiki, fiolki, zyrandole, klosze, szkietka, ka-
mienie, muszle, miseczki, gumki, §rubki, mutry, lichtarze,
szachy, figurki z brazu, talerze blaszane i drewniane, fan-
cuszki, naszyjniki, abazury, kapelusze, w szafie za szkla-
nymi drzwiami porcelana, stare ksiazki. Z boku szafy,
zawieszona na gwozdziu, zwisa biala firanka. Drewno
obok szkta, zelazo przy papierze, kamien i plastik.
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Wtasciciel zaprasza do $rodka. Zyje gléwnie z naprawy
rower6w. Jakby nie bardzo wierzyt, ze co$ z tych przecho-
dzonych sprzetéw i rzeczy da sie w ogdle kiedykolwiek
sprzedac. Tak, prosze pana, ludzie tu umieraja, domy sto-
ja puste, nikt nie chce tu mieszka¢. W tym, co méwi, nie
ma zadnej skargi, nie uzala nad soba i $wiatem, trzezwo
rejestruje stan faktyczny. Bylo, minelo, na nic lamenty,
$wiat zrzuca starg, zuzyta skore, tak bylo, jest i bedzie.
Nowe Taranto rosnie obok, sterta pudetek tego samego
rozmiaru, poustawianych wokét uliczek przecinajacych
sie pod katem prostym. W te strone zmierzamy, przy-
szto$¢ rysuje sie za rogiem. Wystarczy sie wychylic.

Nasza uwage zwraca kilka fotografii. Targujemy sie
raczej dla zasady niz z checi zaoszczedzenia paru euro.
E.iP. kupuja dwie fotografie dla siebie, ja jedna. Odbitki
sa w zadziwiajaco dobrym stanie, dwie naklejone na
twarda dykte, jedna luzem, format 30 na 50. Pochodza,
jak zaswiadcza nieduzy napis na dole, z Fototeki Dott.
Waltera Cosimo Leale. Kiedy teraz na nie patrze, jawia mi
sie jako niemi poslancy zaginionego $wiata. Taranto z po-
czatku lat czterdziestych. W sepiowej po$wiacie. Scenki
z zycia codziennego. Zdjeta z dotu fasada kosciota, dwa
czarne cienie dzieci w prawym dolnym rogu, w lewym
dwoje innych maluchéw, rozmazany prawy profil dziew-
czynki, jest krotko obcieta, w rece niesie kubek, a obok
jakas mniejsza, w bialym czepku i bialej koszulce, od-
wrécona do nas plecami, idzie gdzie$ w glab ulicy, portal
jest tylko w czesci oswietlony, bo storice ginie w waskich
przesmykach, dobrze widoczna jest za to plaskorzezba
nad drzwiami i fragment napisu na frontonie: HAEC EST
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FRATERNITAS, reszta domyslna, ginie w bialym prosto-
kacie, z ktérego swiatto wymazalo litery.

Inne zdjecie: zywy kadr z wloskiego neorealismo. Facet
na rowerze. Rower stoi na chodniku, unieruchomiony
chwilowo przez metalowy stelaz, na ktérym zamonto-
wany jest talerz szlifierski. Na kierownicy przybrudzone
szmaty, na bagazniku nad przednim kotem drewniane
pudelko na narzedzia. Mezczyzna, moze trzydziestoletni,
ubrany w jasny drelich, spodnie z szerokimi nogawkami,
potbuty drugiej $wiezosci, ublocone, wyraznie zdarta
zeldwka, siedzi na siodetku, nogi na pedalach, faricuch
idacy do gdry petni teraz funkcje przektadni, ktéra wpra-
wia tarcze w ruch, w reku mezczyzna trzyma ndz, ostrze
dotyka szlifierki, jest nieobecny, w kaciku ust papieros,
oczy zajete robota, z boku, z prawej strony, przyglada sie
temu chlopak w kaszkiecie, ubrany w stréj roboczy, caty
zbryzgany bialymi cetkami farby (pomocnik malarza?).

Na trzeciej fotografii jeszcze inna scena z ulicy. Miejski
zaulek, dwie trzecie fotografii zajmuja $ciany domoéw,
okna, balkony, gzymsy, niektére partie sa wyraznie prze-
$wietlone, calo$¢ w ogdle jest dos¢ niewyrazna, jakby
zdjecie bylo lekko poruszone. Na pierwszym planie, po
lewej, mezczyzna siedzi na krzesle, wyplata (naprawia?)
co$, co wyglada jak podtuzny wiklinowy kosz w ksztalcie
cylindra, pewnie to wiecierz, jesteSmy nad morzem, wiec
domyst nie jest chyba od rzeczy, z prawej, wzdluz muru,
siedzg sasiedzi w ré6znym wieku, jest nonna w ciemnym
stroju, jest i chtopczyk ubrany w co$ jasnego, patrza ra-
czej na fotografa niz na czltowieka przy pracy, w tle mlody
chlopak z jeszcze jednym wiecierzem w rekach.
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To obrazki z zatopionej Atlantydy. Ale nie jest to relacja
ze $§wiata nierzeczywistego, przeciwnie: $wiat zapisany
na papierze $wiatloczulym istnieje w nim mocno. Jest
w tych fotografiach, zrobionych zapewne przez miejsco-
wego kronikarza, jakas niema witalnos¢, energia zyciowa
nieprzyproszona przez czas. Czas terazniejszy nieprze-
dawniony. Nic tu jeszcze nie zapowiada konca, ludzie
Zyja swoim zyciem, mury stoja, $wiat trwa i nie wyglada,
zeby mogt sie zestarzec.

Idziemy dalej. Wszystko tu jest stare i w strone jeszcze
glebszej starosci schodzace. Jakby juz nic nie chciato
wzlecie¢, jakby nie bylo tu juz zadnego pragnienia, by
podnies¢ sie z kolan. W bielejacym swietle domy przy
gléwnej ulicy wygladaja jak wyschniete kosci. Motory
przejezdzaja jak widma. Zdaje sie, ze to idace po elewa-
cjach kable i druty trzymaja jeszcze ten gruz w calosci.
Nawet czarne i czerwone choragiewki przyczepione do
linek przechodzacych w poprzek ulicy — pewnie pozosta-
to$¢ po niedawnym $wiecie — nie ozywiaja tej wydrazonej
skorupy. Przeciwnie, nawet jeszcze mocniej podkreslaja
ten stan agonalny. Wszystko, co tu widziatem, jest w sta-
nie stopniowego rozpadu, ubywania, wszystko zmierza
do zaniku, powolnej anihilacji, upadku, wszystko kruszy
sie i tuszczy. Jakas dezercja z zycia, jakby miasto zatoczyto
koto i wracato do swoich poczatkéw, z prochu powstato
i w proch sie obraca. Widzialem $mier¢ w Taranto.



UKASZENI

Powiadano, ze to wszystko przez pajaka. Przez tarantule.
Utrzymywano, ze chorobe wywoluje pajeczy jad. Uka-
szeni $mieja sie, ptacza, dostajg histerii, popadaja w me-
lancholie. Albo taricza. Dlugo, szalericzo, do catkowitego
wyczerpania, pézniej dretwieja, popadaja w letarg, po
czym budzg si¢ i zaczynaja od nowa...

Kasala zazwyczaj latem, w porze zniw. Najczesciej ko-
biety, ale posréd cierpiacych troche mezczyzn tez by sie
znalazlo. Tarantula to dos¢ duzych rozmiaréw wlochaty
pajak, o ciemnym kolorze, z szarobrunatnymi plamkami
na grzbiecie i ciemnym paskiem na pomararniczowym
brzuchu. Jego nazwa gatunkowa to: Lycosa tarentula.
Ale méwiac o apulijskich ukaszonych, nie poruszamy sie
w polu przyrodniczych zaleznosci, lecz w najczystszej
przestrzeni mitu. W zjawisku, o ktérym bedzie mowa,
tarantula nie jest obiektem dociekan arachnologii czy
toksykologii, ale w pelni przynalezy do sfery wierze-
niowej: rzeczywistosci symbolu i mitu. Tarantula ma tu
wyrazng osobowo$¢, ma swoje zakresy dzialania, osoba
»ukaszona” nierzadko wchodzi z niag w intymne zwiazki.
Rozmawia z nia, pertraktuje, przekonuje. Nasladuje
ruchy pajaka, utozsamia si¢ z nim, prébuje zmusi¢ go
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do dziatania i zatanczy¢ w sobie jego $mierciono$ne
»uklucie”

Jesli mamy ukaszonego, to powinna sie tez pojawic
stosowna terapia. Szesnastowieczny uczony Gaudenzio
Merula odnotowywal w Memorabilium liber: ,Ukaszeni
przez tarantule Apulijczycy leczeni sg taficem, $piewem,
barwami” I to jest najkrétsze sformutowanie odnoszace
sie do terapii stosowanej wobec ukaszonych. W zalezno-
$ci od rodzaju ukaszenia, chory reagowat entuzjastycznie
na pewne kolory. Wyleczenie takiej osoby, zwanej taran-
tolata, wymagalo — oprdcz utrafienia w odpowiednia
barwe — odnalezienia wlasciwej melodii, ktéra mogta
stac sie skutecznym lekarstwem na chorobe. Melancholi-
kéw zatem leczono glosnym dzwigkiem trabek i réznego
rodzaju bebnéw, cholerykom natomiast aplikowano ko-
jace melodie wykonywane przez skrzypce, cytry, gitary
i lutnie.

Athanasius Kircher, jezuita, siedemnastowieczny wy-
bitny badacz zjawiska, wspomina o pewnej mlodej dziew-
czynie, ,ktéra nie mogta by¢ pobudzona do tafica inaczej
jak tylko przy huku bebnéw, brzmieniu trab, stowem —
przez instrumenty czyniace przerazliwy hatas” Jeszcze
ponad sto lat pdzniej, trzezwy nad wyraz Immanuel Kant,
odnotowujac w swej Physische Geographie hasto: la ta-
rantola (die Tarantelspinne), pisal, ze najbardziej jado-
wite egzemplarze spotyka sie w Apulii; dodawal przy tym,
ze ukaszonych leczy sie za pomoca muzyki wykonywa-
nej ,na cytrze, flecie, trabce i skrzypcach”

Pajak i taniec. Tarantula i tarantella. Tarantella $cis-
le zwigzana jest z niezwyklym fenomenem kulturowo-

176



-religijnym wloskiego Potudnia, znanym jako tarantyzm.

Pierwsze wzmianki o taficzacych pochodzg ze $rednio-
wiecza. W Sertum papale de venenis z roku 1362 znajduje
sie uwaga o ludowym wierzeniu, wedle ktérego tarantula
w momencie ukgszenia $piewa pewna melodie, totez
i chory, slyszac muzyke zgodna z nia, odczuwa ogrom-
na przyjemno$¢. Wedle przekonan tamtego czasu, oso-
ba ukaszona przez tarantule o melancholijnej naturze
stawala sie¢ nieruchawa i $piaca, z kolei pokasany przez
tarantule o cholerycznym usposobieniu stawal sie pobu-
dzony i skory do wybuchowych zachowan. Za pomoca
tanca, jak powszechnie wierzono, mozna byto usuna¢
z organizmu trujacy jad. Przywroci¢ utracona harmonie,
powrdci¢ do zdrowia. Muzyka i taniec miaty wymiar
0CZYSZCZajacy.

Tarantella. Nie jest jasne, czy nazwa ma zwigzek z ta-
rantulg, czy raczej z Taranto, apulijskim miastem lezagcym
w Magna Graecia. Tak czy inaczej, zjawisko leczenia tan-
cem (jak i sam taniec) szybko zaczeto budzi¢ ogromne
zainteresowanie poza Apulia. Juz w xvi1 wieku tarantella
trafita na dworskie pokoje. Ow szybki taniec, o rozpozna-
walnej melodyce i frenetycznym rytmie, zyskat w Europie
wielkg popularnos¢. Ale w tym procesie nobilitacji mu-
zyki o rdzennie plebejskim rodowodzie nie obylo si¢ bez
strat: tarantella zostala okielznana i skrojona wyraznie
na dworska miare. Stala sie ucukrowana wersja tarnca,
ktéry pierwotnie nalezal bez reszty do Zywiotu magiczno-

-religijnego i tylko w jego obrebie sie ttumaczyl. W Domu
Lalki Ibsena mamy znamienna scene: Nora, przebrana
w neapolitanski stréj, wykonuje podczas balu tarantelle
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(na Péinocy czesto laczono éw taniec z Neapolem), ale
Helmer ma jej za zle, ze ,taniczyta zbyt naturalistycznie,
zbyt namietnie, co §cisle rzecz biorac, trudno pogodzié¢
z wymaganiami czystej sztuki”.

Ot6z wlasnie: tarantella o ludowych korzeniach, ta
prawdziwa, autentyczna (muzyka, ktdra jej towarzyszyta,
to pizzica tarantata), miala niewiele wspdlnego z dwor-
ska galanteria. Trudno tu moze nawet méwic¢ o tanicu
w potocznym rozumieniu tego sfowa, tarantella byla nie
tyle wykonywana, ile przezywana. Osoba tanczaca
nie odgrywala zadnej roli, sama byta taficem, sama za-
mieniata sie w taneczny zywiol. Cierpienie w $rodku
i tylko z zewnatrz, dla kogo$ zupelnie niezorientowa-
nego, mogto to wyglada¢ na spektakl. Na pewno nie
byt to rozrywkowy plas. W poszarpanych, czesto niesko-
ordynowanych ruchach byto szalenistwo, frenezja, histe-
ria; byt lek i ekstaza. To nie byla zadna sztuka, to bylo
samo zycie, krew, krzyk, zmeczenie, az do catkowitego
wyczerpania.

Wieczor z roztopionego szkla. Powietrze zarzy sie, cho¢
tego nie widaé. Miejscowi, zamiast zwyczajowego po-
zdrowienia, méwia do siebie: fa caldo. Ale poza tym
wszystko po staremu. Niebo juz catkiem czarne. Galati-
na cata w $wiattach. Wyglada jak wesole miasteczko ocze-
kujace na przyjecie gosci. Pomalowane na bialo, wysokie
na dziesie¢ metrow stelaze, z przykreconymi do nich ko-
lorowymi lampkami, sa gtéwnym elementem scenografii.
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Rozstawiono je przy gléwnej ulicy i na dwéch placach.
Weiskaja sie tez w kilka odchodzacych od placéw mniej-
szych uliczek. Dzisiaj, 28 czerwca i dnia nastepnego, naj-
wieksze §wieto w Galatinie. Sagra, odpust na cze$¢ dwoch
$wietych patronéw: Piotra i Pawta. Na te jedyna w roku
noc zjezdza tu cala Apulia. I nikt tej nocy nie zasnie.

Galatina podzielona jest miedzy dwdch §wietych. Piotr
reprezentuje sacrum oficjalne, namaszczone, poddane
rygorom liturgii, to w konicu z kosciota pod jego wezwa-
niem wychodzi co roku procesja. Pawel ma w swoim
wladaniu daleko skromniejsze wlosci, nieduza kaplice
nieopodal. Tutaj Swietos$¢ jakby wypadata z przypisanych
jej ram i przyjmowatla dalece nieoczekiwane i nieokietz-
nane ksztalty. Stawala si¢ intensywniejsza. Bo moc ob-
jawiala sie tu w tanicu i §piewie, w modlitewnym krzyku
i spazmie. Uzyty tu czas przeszly nie jest przypadkiem.

Via Garibaldi 5. Najbardziej znany adres w Galatinie.
Tu miesci sie kaplica Swietego Pawla, miejsce $wiete sa-
lentynskiego tarantyzmu. To tu wlasnie — co najmniej
od polowy xviirI stulecia — ukaszone przez tarantule
osoby przychodzily podzigkowac swigtemu za uzdrowie-
nie albo prosi¢ o taske wyleczenia. Wedlug miejscowej
tradycji, $wiety Pawel mial niegdy$ nawiedzi¢ Galatine.
Zostal przyjety przez pewnego zakonnika, a dom na pa-
miatke wizyty zostal nazwany Domem Swietego Pawta
iz czasem zamieniono go w kaplice. Jej centralnym miej-
scem byla cudowna studnia, do ktérej pielgrzymowaly
osoby ukaszone przez pajaki, ale tez przez zmije i skor-
piony. Pare tykéw wody ze studni miato przywracac uka-
szonym zdrowie i sily.
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Dobrze, ale co ma wspdlnego Swiety Pawet z taranty-
zmem? Skad $wiety apostot w tych jawnie poganskich, pa-
jeczych klimatach? Jak to skad? Z Dziejéw Apostolskich,
ze slawnego epizodu na Malcie, gdzie miat on sprawe z ja-
dowitym stworzeniem. Zmija, ktéra wypelzta z chrustu,
wpita mu sie w reke. ,On jednak strzasnat gada w ogien
i nic nie ucierpial. Tamci [miejscowi] spodziewali sig, ze
opuchnie albo nagle padnie trupem. Lecz gdy dtugo cze-
kali i widzieli, Ze nie stalo mu si¢ nic ztego, zmieniwszy
zdanie moéwili, ze jest bogiem” (Dz. 28, 5-6). Pajak nie
waz, ale tez kasa. Zaczynamy pojmowac pokrewienstwa
Pawla ze swiatem ukaszen. Cho¢ jak wida¢ nie o obiekt
chodzilo, a 0 samo kasanie. A nade wszystko o posta¢
boskiego uzdrowiciela. Swoja droga to paradne: Pawel ze
statecznego retora i pierwszego teologa chrzescijanistwa
przemienia si¢ w Apulii w opiekuna szalonych taran-
tystow. Wyobraznia ludowa nie zna granic, ustanawia
wlasne reguly gry. Czesto porusza sie po trajektoriach
obcych koscielnemu nauczaniu. Przyswaja i faczy sklad-
niki, ktérych na zdrowy rozum polaczy¢ si¢ nie da. Ale co
najciekawsze, z tych klockéw wzajem do siebie niepasu-
jacych tworzy zywa i dobrze funkcjonujaca calosc.

No wiec Garibaldiego 5. Wzrok pod$wiadomie szuka
ozdobnego wejscia. Nic z tego. Do kaplicy prowadza
zwykte, dwuskrzydlowe, pomalowane na zielono drzwi.
Wchodzi si¢ wprost z ulicy, jak do mieszkania. Za dnia na
posadzce wyleguja sie psy. Szukaja chfodu, a moze pilnuja
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$wietego miejsca. Albo jedno i drugie. Wieczorem po-
legiwac beda przed kaplica, nieczute na dzwiek bebnow.
Z duza wyrozumialtoscia spogladajac na podrygi tancerzy.
Miejscowi przychodza do kaplicy jak w odwiedziny do

kogo$ znajomego. Robig znak krzyza i szybko wychodza
albo zostaja na kréotka modlitwe. Kaplica jest niewyobra-
zalnie mala. Kilka krokéw wszerz, od drzwi do oltarza nie

wiecej niz dziesie¢. Widzialem jej wnetrze na dziesiat-
kach zdje¢, na kilku filmach, ale nigdy bym sie nie domy-
$lit jej prawdziwych rozmiaréw. Obraz klamie, to jasne,
ale zeby az tak? Nad drzwiami galeryjka zdolna pomies-
ci¢ ledwie pare oséb. Za ottarzem, zamurowana w koncu

lat piecdziesiatych ubiegtego wieku (aseptyka!) studnia.
Barokowy oltarzyk z jasnego piaskowca, z mocno nad-
kruszonymi gzymsami. W $rodku $wiety obraz: Pawet

peroruje, palec wskazujacy wzniesiony, do jego lewej

stopy zmierzaja skorpion i pajak, petznie tez maty waz.
Po obu stronach ottarza zwiedle kwiaty. Zwykta wiejska

kaplica, jakich setki. I pewnie niczym by si¢ nie réznita

od innych, jej podobnych, gdyby nie pamie¢ wydarzen,
ktore sie tutaj rozegraly.

Kamienne plyty przed kaplica. Na bialo ubrana kobieta
lezy na ziemi, nogi ma podkurczone. Wokét niej ciasna
gromada ludzi, z boku policjant. Ujecie z géry, kobieta
ma juz poduszke pod glowg, obok niej czekajacy na roz-
woj wypadkéw mezczyzna. Zblizenie: ta sama kobieta,
rece szeroko rozlozone, jakby spata. To fotografie Paola
Longo.

Trzy kobiety ubrane na czarno leza na stopniach otta-
rza, bose stopy, zaraz obok bezwladne nogi w czarnych
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ponczochach i w butach. Kobieta w czarnej spédnicy
wspina sie¢ wlasnie na oltarz, twarze kobiet stojacych
z boku, przerazone. Mtoda dziewczyna w biatej sukience
juz stoi na oltarzu, prawa reka podniesiona, oczy sze-
roko otwarte, wzrok uciekajacy gdzie$ daleko. To zdjecia
Chiary Samugheo.

Dziewczynka skacze po stopniach oltarza. Teraz, zme-
czona, odpoczywa na stole oftarzowym. Starzec lezy na
wznak z rozpostartymi rekoma, krzyczy. To fotografie
André Martina. A jeszcze te stawne ujecia kobiety z chust-
ka, ktéra pare metréw przed kaplica wykonuje szalony
taniec po obwodzie kola, pochodzace z najstawniejszego
filmowego dokumentu o ukaszonych, La Taranta Gian-
franco Mingozziego...

Obrazki te naleza do przesztosci. Ale nie nazbyt archa-
icznej. Zrobiono je w latach piecdziesiatych, a niektére
w latach siedemdziesigtych ubieglego wieku. Wiele jed-
nak wskazuje, ze ten rozdzial lokalnej historii jest juz
zamkniety. Luigi Chiriatti, urodzony w apulijskim Mar-
tano, jeden z najlepszych znawcéw powojennych form
tarantyzmu, stwierdza wyraznie: ,Wedlug mnie i wedle
danych, ktére posiadam, tarantyzm w sensie klasycznym
skoniczyt sie. Ryt magiczno-obrzedowy wyczerpat sie,
wygast. Gtéwni jego aktorzy i uczestnicy porzucili swoje
funkcje” Zniknal §wiat mentalny, ktéry byt jego podstawa,
umarl mit, ktéry nadawal mu sens i ktéry go usprawied-
liwial. Zmienita sie spoteczna scena, ktéra umozliwiata
pojawienie sie tarantolate i sankcjonowata ich istnienie.
Tarantyzm salentyniski istnieje juz tylko w opowiesciach,
filmach i na fotografiach.
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4.

Poranne mgly, gaj oliwny i gdzie§ nad nim unoszace sie
zawodzenie starszego mezczyzny: ,Non ci sono le ta-
rante” Nie ma juz pajakéw. Tak rozpoczyna sie Swietny
film o historii i dniu dzisiejszym tarantyzmu, nakrecony
pod koniec lat dziewieédziesiatych przez Paolo Pisanel-
lego. Nie ma juz pajakow. Pestycydy, panie, méwi do ka-
mery miejscowy chlop. Ale przeciez w tym zawotlaniu jest
co$ wiecej. Tu nie tylko o chemig idzie. Obwieszcza ono
koniec fenomenu kulturowego i religijnego, ktéry przez
pare stuleci byl zywa czescia apulijskiego Swiata.

W koncu lat piec¢dziesigtych ubieglego stulecia Er-
nesto de Martino, najwybitniejszy badacz apulijskiego
tarantyzmu, odwiedzil kaplice w Galatinie. Po paroty-
godniowym pobycie w miescie i okolicach stwierdzit au-
torytatywnie powolny i nieuchronny rozklad zjawiska.
Najbardziej poruszajacy go epizod wydarzyl sie w gala-
tinskiej kaplicy 28 czerwca 1959 roku, po potudniu. Wraz
ze swoimi wspotpracownikami de Martino ukryt sie na
balkonie. Chodzito o to, by nie wptywacé w zaden spos6b
na przebieg wydarzen w kaplicy. Co tam zobaczy?

Oto pojawiaja sie pierwsi tarantysci, w wiekszosci
kobiety. I od razu zaczynaja odgrywac swoje kryzysy na
ograniczonej przestrzeni kaplicy. Jeszcze pare dni wezes-
niej de Martino mial okazje zaobserwowa¢ w jednym
z doméw (u slawnej tarantystki Marii z Nardo) upo-
rzadkowany rytual, z grajaca kapela, z wyraznie oddzie-
lonymi od siebie cyklami tanecznymi. Teraz za§ w ka-
plicy panowat chaos i nieporzadek. Nie bylo muzyki,
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ani kolorowych wstazek. W wyniku braku rytualno-
-muzycznych ram, tarantysci najwyrazniej zaczynali sie
gubi¢ w swoich poczynaniach. Préobowali tanczy¢, wy-
stukiwali rekami rytm, intonowali na zmiane to wesote
tarantelle, to znowu smutne pie$ni zalobne. Wszystko to
wygladato jak blady i malo przekonujacy odprysk daw-
nych zachowan rytualnych.

I na koniec smetna konkluzja: ,,Sceny, ktére oglada-
lisSmy z wysoko$ci naszej galerii ad audiendum sacrum,
przypominaly kolorowe szkielka z rozbitego kalejdo-
skopu, ktére niegdy$ ukladaly sie w figury geometrycz-
ne” Trudno o trafniejsze podsumowanie. De Martino
stwierdza nie tylko zagubienie tarantystow, kompletny
chaos w realizacji rytualnego scenariusza, ale i boles-
ne materii pomieszanie: do §wietego Pawla zwracano
sie jako do uzdrowiciela, ale tez i sprawcy kryzysu! I co
moze najwazniejsze: w miejsce ukaszonych, na ktérych
skutecznie dzialal niegdy$ rytual muzyczny, zobaczyt
biednych, pogubionych, chorych ludzi, ktérymi — jak
pisze — powinien zajmowac si¢ nie historyk religii, ale
raczej psychiatra.

Dzi$ pajak juz nie kasa. To prawda. Za dwa euro mozna
go naby¢ na straganie. Z wldczki i drutu, wiec niegrozny.
Jest tez dmuchany Spiderman, daleki kuzyn (w bocznej
linii) bohateréw z Potudnia. Koszulki z pajakiem, cza-
peczki z pajakiem. Tarantyzm, powiadaja ztosliwi, to juz
dzisiaj tylko zabawa i handel, wszyscy mysla o tym, ile
mozna z tego biednego pajaka wycisnac. Sklep muzyczny
w Lecce, szukam plyt ze starymi nagraniami salentyn-
skich $piewakdéw, wspominam cos$ o notte della taranta,
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sprzedawca usmiecha si¢ ironicznie: ,Taaa, teraz wszyscy
ukaszeni....

Ale daleki bytbym od rozrywania szat. Od optakiwania
tego, co minione, jak i od wyrzekania na wspotczesny,
czasem komercyjny wymiar ,tarantyzmu” Powiada sie,
ze w naturze nic nie ginie. Mozna by dopowiedzie¢, ze
w kulturze tez. To, co bylo, zmienia jedynie formy, zna-
czenia, konteksty.

Oto catkiem niedawno na Potudniu pojawit sie lokal-
ny, bardzo ekspansywny ruch neotarantismo, ktérego
gléwna ideq jest préba uczynienia z martwej przeszlo-
$ci zywej, pulsujacej zyciem rzeczywistosci. Jest ruchem
kulturowym, ale i politycznym. To kontrkultura w lokal-
nym wydaniu. Ma ambicje przywracania pamieci, jest
powrotem do kulturowych korzeni a zarazem zywym
glosem prowincji. Nie ma co si¢ tudzi¢, Potudnie to wciaz
niechciane dziecko Wtoch, kraina prawie nieistnieja-
ca z punktu widzenia Rzymu czy Mediolanu. Rozmaite
dzialania entuzjastow neotarantismo pozwalaja silniej za-
znaczy¢ obecnos$¢ Apulii na politycznej mapie. To takze
czytelna proba budowania nowej kulturowej tozsamo-
$ci. Georges Lapassade, §wietny znawca muzyki i rytéw
transowych, ma racje, umieszczajac nurt neotarantyzmu
w kontekscie nowej §wiadomosci etniczne;j.

Jak w kazdym ruchu neofitéw, réwniez i w tej probie
rewitalizacji ,tarantyzmu” oprécz entuzjazmu jest i wie-
le naiwnosci. Wezmy tekst Teresy de Sio, miejscowej
pie$niarki. W tym nieomal manifescie, stawigcym war-
tos$ci muzyki apulijskiej, mowa o §wiecie opanowanym
przez nieograniczong konsumpcje i ducha uzytecznosci.

185



Chcemy coraz wiecej posiadac i coraz wiecej konsumo-
wad, pisze artystka. Ale istnieje tez Swiat nieskazony tymi
chorymi miazmatami. To muzyka ludowa:

Ona istnieje, poniewaz jest w uzyciu, zawsze ma pew-
na funkcje i do czegos stuzy. To jest muzyka, ktéra sie
taficzy w czasie $wiat, podczas obrzedéw. To muzyka,
ktora ,leczy” duchy uwiezione przez ,negatywnosci eg-
zystencji” i uwalnia je. Stad tez, to jedyna muzyka, kto-
ra mozna naprawde skonsumowac do konca, poza tym
nie zostawia ona po sobie odpadéw i nie zanieczyszcza.

Mozna sie uémiechad, ale w tej szczegélnej postaci terapii
(»muzycznej ekologii’, jak chce autorka) dla wspoétczesnie
ukaszonych jest cos gleboko autentycznego. Malo tego,
patrzac z punktu widzenia historycznego, zadziwia to,
ze fundamentalna funkcja tej muzyki pozostaje ta sama!
Wspolczesna tarantella takze ma leczy¢. Juz nie pojedyn-
cze dusze, umeczone depresja i melancholig, ale dusze
zbiorowy, zajeta przez trucizny wspotczesnosci.

Poza tym, zwraca uwage fakt, ze dzisiejsza tarantella
to juz nie tylko fenomen lokalny. Tarantella wyraznie
uniwersalizuje si¢, ale dzieje si¢ to nieco inaczej niz
w poprzednich stuleciach. To tez znak czasu. Muzyka
Potudnia nie jest juz traktowana jako prowincjonalne
kuriozum czy rzeczywisto$¢ muzealna. Przeciwnie, pré-
buje sie na rézne sposoby transponowac¢ ducha tej mu-
zyki na jezyk wspotczesnej wrazliwosci. Efekty bywaja
zachwycajace.

Na festiwalu w Melpignano, lokalnej dziurze, spotyka-
my wiec dzisiaj Stewarta Coplanda (tak tak, perkusista
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z The Police!), ktéry z miejscowymi muzykami gra mu-
zyke pochodzaca, wydawac by sie moglo, z antypodéw
jego zainteresowan. Trzeba tego postucha¢, zeby uwie-
rzy¢. A na scenie klasycznej objawieniem stala sie ptyta
nagrana kilka lat temu przez wyrafinowana L'Arpeggiate
Christiny Pluhar, ktéra zaskoczyta wszystkich, proponu-
jac muzyke Potudnia w barokowej instrumentacji. Po-
wodzenie eksperymentu przeszto oczekiwania twércéow,
a jego promieniowanie trwa do dzisiaj. Dalekie to wszyst-
ko od formy wyjsciowej, ale ze zywe i wciaz angazujace
stuchaczy, nie zaprzeczy nikt. A na pytanie, co zosta-
o z ,prawdziwej” tarantelli, odpowiadam prosto. Jak to
co? Trans!

Sceny sa dwie. Instaluje sie przy jednej z nich, ustawionej
przy koscielnym placu. Kawa, zeby nie zasna¢, pracuje-
my dzisiaj do rana. Jeszcze jedna. I wino z butelki. Teraz
juz mozna. Na poczatek gwiazda wieczoru: Uccio Aloisi
Gruppu. Uccio ma pod osiemdziesiatke i z twarzy tu-
dzaco przypomina starego Bohumila Hrabala. Na scenie
pojawia sie¢ w T-shircie w kolorze odblaskowej zieleni, co
jeszcze bardziej upodabnia go do znanego z ryzykownych
toalet czeskiego pisarza. Jest bodaj najwiekszym zyjacym
$piewakiem salentynskim. Osobisto$cia, autorytetem,
chodzaca encyklopedia tarantelli. Kiedy zaczyna $piewac
Stornelli czy Su natu a Cutrufianu, publiczno$¢ ozywia
sie, ci ktorzy siedzieli — wstaja, ci co stali — podskakuja.
Po chwili $piewaja wszyscy, lubimy piosenki, ktére dobrze
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znamy. Niedzwiedzim krokiem Uccio schodzi ze sceny,
zupelne szalenstwo. Pdzniej kolejne miejscowe kapele,
ktérych nazwy bywaja czasem bardziej obiecujace od
ich umiejetnosci: Kumenei, Scazzacatarante, Nui...Ni-
sciunu. Tarantella ludowa, jazzowa, rockowa, w rytmach
reggae, jaka tylko chcecie. Brak tylko tecnopizzica, ale to
mam na plycie.

Caly plac dudni, bebni. Co chwila z ttumu odrywaja
sie soli$ci. Wokot nich tworza sie spontanicznie kregi en-
tuzjastow. Najlepsze wrazenie sprawia mezczyzna moze
okolo piecdziesiecioletni, nieduzy, krétko obciety, szpa-
kowaty. Jest w nim energia i zapamigtalo$¢. I duze umie-
jetnosci. Wykonuje co$, co wyglada na danza scherma,
taniec, ktory ruchami przypomina bezkrwawa walke.
Capoeira Potudnia. Za chwile juz w duecie z dziewczyna.
W jej reku biata chustka. Zblizaja si¢ do siebie tak, ze
czuja wlasny oddech, by za chwile oddali¢ sie, przyplyw,
odplyw, nieustajace falowanie, jak w erotycznym tancu.
Po pewnym czasie kolo wokét nich rozpierzcha sie, bo
gdzie indziej pojawiaja sie tancerze.

Jest prawie trzecia nad ranem. Pigta godzina z mu-
zyka. Nadmiar zabija. Powoli mam dosy¢, tarantella wy-
lewa mi sie uszami, mysle tylko o kolejnym espresso. Ale
na scenie pojawia si¢ kolejna grupa muzykéw, wéréd
ktérych zwracaja uwage faceci z pokaznych rozmiaréw
tamburi. Tamburellisti di Torrepaduli. Z miasteczka nie-
opodal. Poruszenie wsréd publicznosci, okrzyki zachety,
oklaski. Zaczynaja. Znany juz do bélu rytm, od paru
godzin wwiercajacy sie w mozg, staje sie, mam wraze-
nie, jeszcze intensywniejszy. W pewnej chwili soléwka
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samych bebnéw. Palce z nieprawdopodobna wprawa po-
ruszaja si¢ to po membranie, to po brzegu ramy. Trzy
minuty, pie¢, przy ésmej przestaje patrze¢ na zegarek.
Intensywny rytm zabija w czlowieku rozum. A za nim
wole. To, co zostaje, to jakas wigzka luzno powiazanych
elementéw. Podmiot w rozsypce. Kant by tu zwariowal.
(Nawiasem moéwiac, Nietzsche tez, ale z catkiem innego
powodu). Ile to moze jeszcze trwac? To tak juz bedzie?
Tak juz zostanie? Ziemia napelni si¢ po brzegi rytmem
i odlecimy stad wszyscy, tak jak tu stoimy? Jeszcze nie,
jeszcze nie teraz.

Wtedy na scenie pojawia sie ona. Bebny galopuja zno-
wu. Serena tariczy. Ma na sobie biala szyfonowa sukien-
ke, w prawym reku czerwona chustka, na nogach biale
baletki. Trzech tamburellistéw podaje rytm, a ona od-
grywa taniec pajaka. Pizzica pizzica. Wiruje, zrazu spo-
kojnie, pdzniej przyspiesza, opada jakby z sil, by za chwile
ze zdwojona mocg rozpoczac kolejne obroty. Dwa kroki
do przodu, krok do tylu, spazmatyczny rzut do przodu,
wygiecie, cialem wstrzasaja drgawki, wirowanie staje sie
jeszcze szybsze, nie wida¢ juz rak, chusteczka zmienia
sie w krwawy strzep, dlugie wlosy, jak skrecone czarne
weze, poddaja sie biernie sile od$rodkowej, juz nie pa-
trze, caly jestem patrzeniem, juz nie stysze, caly jestem
w stuch zamieniony, juz nie stoje, bo stopy mam nad zie-
mig, napowietrzna karuzela, od ziemi odwyka sie lekko,
potezniejacy rytm, wszystko pulsuje i drzy, $wiatlo kra-
zace po koscielnej fasadzie wprawia kamien w ruch, za
bialym wirujacym klebem teatr cieni, ostatnie uderze-
nie, ostatnie tchnienie, tancerka pada na ziemie, nagle
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wszystko nieruchomieje, zalega gesta cisza, tylko punk-
towe $wiatta wydobywaja z mroku nieostre ksztalty, da-
jac jeszcze zludzenie realno$ci zdarzenia...

Teraz kamera robi zwrot i jesteSmy juz za sceng. Serena
siedzi oparta bezwladnie na krzesle. Rece zaplecione
za glowa, nogi rozrzucone. Martwa chusteczka miedzy
palcami. Jest zupelnie nieobecna. USmiecha sie z trudem,
jakby jeszcze stamtad nie wrécita. Wlosy w niefadzie,
w splatanych pasmach. Twarz rozpalona. Czoto przecina
szklista struzka potu, opiera si¢ chwile o brew, po czym
splywa po policzku. Oczy szukaja rozpaczliwie jakiego$
zaczepienia w twardej materii. Wstaje dopiero po dtuz-
szej chwili, robi niepewnie kilka krokéw. Zegnamy sie,
zmeczona, rozkotysana wchodzi w ciemnos¢.

Obsesyjny rytm, charakterystyczne wahadlowe ruchy.
Tarantelliczna muzyka i taniec. To zjawisko nie zrodzito
sie w kulturowej prézni. Wiele wskazuje na jego pokre-
wienstwa z greckimi Zrédtami. Nie jest przypadkiem,
ze opisujac rytmiczne szalenstwo tarantelli, predzej czy
pézniej natrafiamy na Dionizosa. Na zywiot dionizyj-
ski i wlasnie na taniec jako jego najbardziej adekwatne
medium.

Niezwykle obiecujace poznawczo sa podejmowane
przez wspdlczesnych etnomuzykologéw proby wyjscia
poza historyczna perspektywe nakreslong przez de
Martino. A juz zupelnie fascynujace sa ich sugestie na
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temat zwigzkéw (symbolicznych analogii) tarantelli z kre-
teniska sztuka labiryntu i szerzej, z greckim zywiotem.
Pierpaolo de Giorgi, rozwazajac tarantelle w réznych
kontekstach mitologicznych, pisze wprost o powrocie
Dionizosa: ,Gdzie tkwia, w gruncie rzeczy, Zrédta Dioni-
zosa, archetypu zycia niezniszczalnego, jesli nie w sztuce
i w micie, to znaczy w tym, co jest w stanie uchwyci¢ po-
dwojny rytm ontologiczny bycia i niebycia” Tarantella ze
swoim podwdéjnym rytmem — obumierania i odrodze-
nia — jest wlasnie dionizyjska z samej swojej natury. Jest
formula rytmiczna przywodzacg na mysl powtérne na-
rodziny. De Giorgi jest nie tylko badaczem, ale czynnym
muzykiem (zalozycielem Tamburellisti di Torrepaduli!)
i rzecz jasna nie uszlo jego uwagi zjawisko ogromnego
zainteresowania tarantella w ostatnich latach. Pyta wiec
retorycznie: ,Czyz powr6t tarantelli nie jest wyraznym
$ladem powrotu Dionizosa?”.

Impuls do tego typu intuicji pojawil sie juz duzo
wczesniej, bo w Narodzinach tragedii. To tam przeciez
znajdujemy ten slawny fragment, w ktérym charakte-
ryzuje Nietzsche dwa wymiary sztuki: apollinski i dio-
nizyjski. W $wiecie greckim, pisze, Apollo patronowat
sztukom plastycznym, podczas gdy Dionizos — muzyce.
Te dwa wymiary sztuki wchodzily ze soba w kolizje.
Prébujac scharakteryzowac istote zywiotu dionizyjskiego,
mowi Nietzsche o upojeniu jako jego najdoskonalszej
analogii. Ale dodaje do tego rozpoznania cos jeszcze i to
moze co$ duzo wazniejszego: pokazuje kulturowy (ba,
duchowy) wymiar zywiolu dionizyjskiego w zachodniej
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kulturze. Wskazuje przykladowo na sredniowieczne pro-
cesje z tanicami §wietych Jana i Wita, ktére wywodzi od
bachicznych chéréw greckich. Ale, co znamienne, nie
traktuje tych zjawisk jako folklorystycznych dziwactw
czy aberracji. Méwi wprost o ich funkcji terapeutycznej,
o zyciodajnych sitach w nich tkwigcych. W komentarzu
czytamy:

Istnieja ludzie, ktérzy z braku dos§wiadczenia lub wsku-
tek umystowego ograniczenia z drwina i politowaniem
odwracaja sie od takich zjawisk jako ,choréb ludu” Nie
wiedza biedacy, jak trupio i upiornie wyglada to ich
»zdrowie’, gdy obok nich zakipi rozplomienione Zycie
dionizyjskich marzycieli.

I nieco dalej:

Pod dionizyjskim niebem nie tylko zawigzuje sie¢ na
nowo zwigzek cztowieka z czlowiekiem; réwniez wy-
obcowana, wroga lub ujarzmiona natura $wietuje znéw
swe pojednanie z utraconym synem, cztowiekiem. [...]
Spiewajac i taiiczac, ukazuje sie cztowiek jako czto-
nek wyzszej wspdlnoty — oduczyl sie chodzi¢ i méwic

i zaraz wzleci w powietrze. Z jego gestow przemawia
oczarowanie.

Nietzsche zauwazyt to, czego nie umieli dostrzec inni.
Taniec, dionizyjski w swym upojeniu taniec, ostry, ryt-
miczny, dwubiegunowy, zagarniajacy wszystko i wszyst-
kich wokét siebie, to w jego rozpoznaniu ozdrowiencze
lekarstwo. Nie wtérny dodatek do zycia, ale jego zywotna
esencja.
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I teraz jeszcze ten przedziwny, niespodziewany powrot
tarantelli. Moze jako ocalajaca kontra do dominujacych
ton6éw naszego czasu. Najwyrazniej potrzebna. Pino de
Vittorio, wielki §piewak apulijski:

Po wielu latach ciszy zrobilo sie gtosno o tarantelli,

o tarantyzmie. Wielu mlodych ludzi chce gra¢ na beb-
nach, jezdza na wielkie ludowe imprezy w Apulii, po-
niewaz chca stuchac tradycyjnych tarantelli. To praw-
da: tarantyzm jako zjawisko skonczyt sie juz dawno.
Ale duch, tozsamos¢ tego zjawiska, wciaz zyje.

Tak, to z cala pewnos$cia muzyka zywa. Nie jest to w zad-
nym wypadku zalatujacy naftaling folklor, ale wlasnie:
najczystszy dionizyjski poryw. Tarantella jako ekstrakt
zoé, zycia niezniszczalnego. Naprawde, niebywala intui-
¢ja! Posrdd réznych $mierciono$nych rytméw wspolcezes-
nosci, ta muzyka brzmi moze dziwnie, bo méwi wlasnie
o odrodzeniu, o powracaniu do zycia. Jest cala przeciw
$mierci, jest cala za zyciem.

7.

Swit rozbiela ksztalty, wsacza normalnos¢ w szalenstwo.
Puste butelki turlaja sie samotnie po placu, kto$ kopie

puszke, ktéra z toskotem odbija sie od kamieni. Smie-
ciarka wzbija chmure kurzu. Fasada Swietego Piotra znéw

zaczyna przypominac kosciél. Paru oberwancéw tanczy
jeszcze przed kaplica. Jako$ bez przekonania. Chlopak
z butelka wina pod pacha usituje niezdarnie wybija¢ rytm.
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Posréd porannych chochotéw biegaja psy. Ludzie groma-
dza si¢ juz przy drzwiach kaplicy na pierwsza msze. Kilka

os6b dostaje sie do $Srodka. Punkt szdsta drzwi zamykaja

sie z trzaskiem. Tarantysci jeszcze nie przyszli, jeszcze

nie. I juz nie przyjda.



TARANTELLA DEL GARGANO

Trzeba skreci¢ gwaltownie w lewo z gléwnej drogi pro-
wadzacej z Rodi Garganico do Cagnano. Pare kilometréw
lekko pod gére. W Carpino w poludnie jest dokladnie tak,
jak powinno by¢ w Carpino w potudnie. Na lekko pochy-
tym Piazza del Popolo §ladowy ruch samochodowy. Kto$

przejedzie czasem, ale jakby nikt nie przejezdzal. Kurz

tylko na moment podnosi sie z ulicy i zaraz opada. Kilku

mlodych w knajpie saczy spokojnie piwo. Psy chlodza

sie na kamiennych plytach. Ale tu, za zalomem, zaraz

przy knajpie, albo tam, pod murem - siedza starcy. Cho-
waja sie w cieniu. Wiec tym bardziej ich wida¢. Grube

szkla w okularach, rogowe oprawki, lekkie czapeczki na

glowach, posiwiali. Graja w karty. Gadaja bez przerwy.
A teraz wlasnie si¢ kldca. Jest w tym troche teatru, robia

to pewnie codziennie, scenariusz jest ten sam albo po-
dobny. Zaraz péjda na sjeste sie zdrzemna¢, a wieczorem

spotkaja si¢ w tym samym miejscu na primitivo albo

kieliszek grappy. Obserwuje ich chwile, ale troche glu-
pio przygladac si¢ namolnie nieznanym facetom. Moze

siedza po$rdd nich: Sacco Andrea, Antonio Maccarone,
Antonio Picininno. Stawni I Cantori di Carpino. Mistrzo-
wie tarantelli del Gargano...
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Sprawdzitem, to byla wiosna 2003 roku, wszedltem do
muzycznego na Rynku, przeczesywalem nowosci jak
zwykle, spodobata mi si¢ okladka, kazatem sobie puscic.
Po minucie poprosilem o wylaczenie i pobieglem z ku-
piona plyta do domu. Przestuchalem cala, od poczat-
ku do konca. Od La Carpinese po Lu povero’ Ntonnucio.
I jeszcze raz od poczatku. Czego$ takiego nigdy wczes-
niej nie styszalem. Przedziwny stop surowej, czasem ar-
chaicznej melodyki i wyrafinowanej instrumentacji. To
bylo ludowe, ale przeciez nieludowe. To bylo barokowe,
ale tez jako$ nie za bardzo. Niskie i wysokie przeplata-
fo sie tu wzajemnie. Na zdrowy rozum, takie polaczenie
odleglych $wiatéw nie powinno si¢ uda¢. Ale tu, dziw-
nym losu zrzadzeniem, si¢ udalo. Jakby iskra przesko-
czyla we wlasciwym momencie.

La Tarantella. Antidotum tarantulae, pajecza plyta
wydana w czarno-bialej serii przez Alfe. Ale to nie byla
tylko plyta. Szybko mialo sie okaza¢, ze to co$ o wiele wie-
cej. Eksperyment muzyczny. Zjawisko kulturowe. Zywy
mit. I jakie$ nowe otwarcie. Czego? Muzycznej wrazliwo-
$cina pewno. Ale moze takze jakiej$ glebszej sfery przez
nas wczesniej nierozpoznanej. Wystarczy wej$¢ na mu-
zyczne fora internetowe i postuchac tych, ktérzy z plyta
mieli blizszy kontakt (to zabawne: bez wzgledu na miej-
sce urodzenia ci ludzie méwia jednym glosem!). Albo
spojrze¢ na wysokos¢ nakladu (gdyby byla taka mozli-
wo$¢). I co moze najbardziej zadziwiajace: jak juz teraz
wiadomo, to nie byla sezonowa moda, wciaz pojawiaja
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sie¢ nowi entuzjasci tego nagrania. Wybuch mial miej-
sce pare lat temu, ale intensywne promieniowanie tta
trwa dale;j.

Od tej plyty chyba wszystko sie zaczeto. Ten méj zwrot
na Poludnie, ta podréz na poludniowe Potudnie (bo jest
péinocne Potudnie i srodkowe tez). Nie od etnografii, nie
od tekstow, nie od obrazéw, ale od muzyki. Od dzwiekéw
wlasnie. To moze wtedy, po ktéryms z kolejnych prze-
stuchan plyty, po raz pierwszy pomyslalem o wyjezdzie
do Apulii. Jak wyglada ten $wiat? Jaka jest ta terra del
rimorso, jak ja nazwal Ernesto de Martino, badacz apulij-
skiego tarantyzmu. Tytul ksigzki de Martino to gra stéw;
rimorso — to powtdrne ukaszenie, ale i wyrzut sumienia.
Jak wiec wyglada ta ziemia ukaszen i ziemia zgryzoty, ale
przede wszystkim ziemia, na ktérej graja taka muzyke
i $piewaja takie piesni?

Ale najpierw bylo zaczadzenie. Moze nawet lekkie sza-
lenstwo. Zapetlenie w obsesyjnej rytmice. Ta plyta wciaga,
hipnotyzuje, z trudem mozna sie od niej uwolnic. Syreni
$piew, za ktérym sie idzie jak w dym. Na poczatku my-
$latem, Ze to tylko ja. Ale sprawdzitem szybko na znajo-
mych — dzialalo tak samo. Ta plyta weszta w moje zycie.
Wypalilem dziesiatki jej egzemplarzy. I jako$ mi nie wstyd,
cho¢ to makiawelizm w postaci czystej. Napisalem o La
Tarantelli recenzje wjednym z tygodnikéw i esej w ksiazce.
Jakis rok pozniej, pozostajac chyba wciaz w aurze szalen-
stwa, wybralem si¢ na koncert LArpeggiaty do paryskiej
Salle Gaveau. A w niedlugim czasie zaprzyjaznitem sie
z Lucilla Galeazzi, poznalem z Christing Pluhar. Dziwne
to wszystko, dziwne i niespodziewane catkiem...
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Bylo, minelo. Nie catkiem, ale mineto. Rzadko dzi$
wracam do La Tarantelli. Chyba nie tylko z powodu
przesytu, czy zastuchania jej na $mier¢. Poznajac inne
nagrania, zwlaszcza muzykéw i piesniarzy z Salento
i z Gargano, zrozumialem jedno: ze zaczatem stucha¢
muzyki Potudnia od nie catkiem wlasciwej strony. To
troche tak, jakby pomyli¢ przeklad z oryginalem. Albo
nawet co$ wiecej: jakby przekladem tak solidnie przy-
stoni¢ sobie oryginal, zeby ten ostatni nie byl juz do
niczego potrzebny. Zeby juz nawet nie pyta¢: a jak to
brzmialo kiedy$ tam, na apulijskiej wsi. To jeszcze inna
strona muzycznej hipnozy...

Inaczej mdéwiac, pewnego dnia pojatem ostrzej to,
co pewnie wiedzialem od samego poczatku: ze muzy-
ka zamieszczona na plycie UArpeggiaty (nadal $wietnie
brzmiacej, nadal mocno energetycznej), to jednak solidne
przetworzenie, mocna transkrypcja ludowego oryginatu.
Zeby byto jasne: niczego nie zaluje, na nic nie wyrzekam,
idzie mi tylko o to, ze — tak jak to teraz widze — tarantella
w wykonaniu $§wietnych $piewakéw i znakomitych mu-
zykéw klasycznych odbiega jednak znacznie od Zrédta.
W czym tkwi réznica? Najkrécej: zrédlo jest cierpkie, nie
zawsze czyste, pelne rozmaitych domieszek, przeklad zas
utadzony, grzeczny, czasem galanteryjny. Jeszcze inaczej
moéwiac: Zrédlo cale jest po stronie Zycia. Przektad — po
stronie Sztuki. To nie jest catkiem ta sama muzyka.

Co dokladnie mam na mysli? Wystarczy poréwnac
choc¢by dwa wykonania Pizzicarella mia. Ta arcystawna
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piesn rytualna (z wybijanym na tamburello albo gitarze

rytmem pizzica-pizzica) towarzyszyla zazwyczaj tan-
com, ktére konczyly uroczystosci weselne. W znakomitej

dwuplytowej edycji Musiche e canti popolari del Salen-
to, utwor ten $piewa porywajaca Niceta Petrachi, zwana
»la Simpatichina” Wykonanie zarejestrowano w sierpniu
1977 w Melendugno. Tylko skromne dzwigki gitary i jej

glos. Niezbyt masywny, troche skrzeczacy, jakby $ci$nie-
ty w $rodku. Spiewaczka nie zawsze trzyma tempo, co

chwila gitara musi na nia czekac. Na plycie La Tarantel-
la ten sam utwor wykonuje Lucilla Galeazzi, towarzyszy
jej na chitarra battente Marcelo Vitale. Ta Pizzicarella

ma doskonale wyczuwalny frenetyczny puls, podkresla-
ny metaliczymi dzwiekami gitary. Nikt tu si¢ nie spdz-
nia, nikt na nikogo nie czeka, gitarzysta gra rewelacyjnie,
$piewaczka brzmi $wietnie i przekonujaco.

I teraz sprébujmy poréwnac obydwie te wersje. Od
strony muzycznej rzecz ujmujac, wszystko przemawia za
drugim nagraniem, ale... I tu wlasnie pojawia si¢ prob-
lem. Czy wymiar czysto muzyczny to jedyne kryterium
poréwnania obydwu wykonan? Niekoniecznie. Istnieje
inne kryterium, ktdre sprawia, ze tak trudno wymierzy¢
realng warto$¢ obydwu wersji. To kulturowy kontekst.
Za pierwszym nagraniem stoi realne zycie, prawdziwa
przestrzen, w ktdrej ta piesn zyla, za drugim stoi tylko
(albo az — w zaleznosci od podejscia) instancja Muzyki.
W pierwszym jest surowe zycie, w drugim to samo zy-
cie, tyle ze juz przemienione w spektakl, koncert, wystep.
Ujarzmione i ugarnirowane. Przy czym powiedzmy od
razu: ta réznica nie sprowadza sie do opozycji prawdy

199



i falszu. To zupetlnie nie o to idzie. Nie zwracam tez
jednego nagrania przeciw drugiemu. Chodzi mi tylko
o wydobycie i podkreslenie odmienno$ci. W nagraniu
»ludowym” widoczne sg szwy, sa jakie$ zabrudzenia, nie-
doskonatosci, jak to w zyciu; jest obecny, jak to dobrze
nazwac... cieply oddech $wiata, z ktérego ta piesn wyszta.
W nagraniu ,klasycznym” tez sa emocje, ale juz nieco
innego rodzaju, odegrane i steatralizowane, przykryte
$wietng technika i wykonawcza perfekcja.

I wiasnie tego zywego oddechu zaczelo mi troche
brakowaé w La Tarantelli, kiedy po dluzszej przerwie
do niej powrdcitem. Istnieje szereg nagran muzyki apu-
lijskiej (nie tylko tarantelli) dokonanych w terenie przez
Alana Lomaxa, Diega Carpitelle, Giovanne Marini, Brizia
Montinara. Pamietam swoje ostupienie, kiedy pierw-
szy raz stuchatem zarejestrowanych przez nich piesni.
One naprawde brzmialy inaczej niz na barokowej pty-
cie Christiny Pluhar. Kiedy wsluchac¢ sie w nie mocniej,
to latwo mozna zauwazy¢, ze w tych przybrudzonych,
czasem szwankujacych wykonawczo wersjach, zapisalo
sie co§ Zywego i autentycznego. Ze w tych nagraniach
nie idzie o efekt wykonaweczy, ale o ekspresje realnego
zycia. O potrzebe dania §wiadectwa albo zapisania $wiata,
o ktérym sie wie, ze odchodzi. Bohaterowie tych plyt
nie wystepuja, nie koncertuja, niczego nie odgrywaja,
ale wyrazaja. Na plytach stycha¢ kawatek zycia uchwy-
cony w jego nielakierowanej wersji. Nieprzeznaczony do
estetycznej delektacji. Moze ta muzyka nie daje tak wiel-
kiej satysfakcji, co materiat obrobiony muzykologicznie
i wykonawczo, ale zwyczajnie wzrusza. A czasem lapie za
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gardlo. Postuchajcie Mariucci Chiriaco w piesni o Cecylii,
ktérej maz byt umart, albo Stelli de Santis, $piewajacej
o tragicznej historii pieknej Pieriny...

4.

Sytuacja jest troche niezreczna, ale moze warto o tym
powiedzie¢. Teraz, po latach, nie ma to juz chyba wiek-
szego znaczenia. Ot6z jednym z tych, ktérzy byli mocno
zamieszani w powstanie plyty La Tarantella, byl Pino de
Vittorio. Wybitny apulijski artysta. Aktor, muzyk, $pie-
wak. Urodzony w Leporano, niedaleko Taranto. Swiet-
ny znawca miejscowej tradycji. To on dostarczyt czesci
muzycznego materialu na plyte. I on tez mial §piewac
w nagraniu razem z Lucilla Galeazzi. Stalo sie inaczej,
ostatecznie jego miejsce zajal Marco Beasley. Bez watpie-
nia Beasley jest sprawnym $piewakiem (po czesci o ne-
apolitaniskich korzeniach), ma swéj udzial w sukcesie
plyty, ale zastanawiam sie czasem, jak ta ptyta brzmialaby,
gdyby zastapil go apulijski muzyk...

Los zrzadzil, ze spotkalem si¢ z Pino de Vittorio
w Krakowie. Przyjechal z Antonio Florio i jego Capella
dei’Turchini na festiwal Misteria Paschalia. Krétki wy-
wiad. Rozmawiali$émy troche o neapolitariskim baroku.
O tym fascynujacym styku muzyki uczonej (dotta) i lu-
dowej, o intensywnym przenikaniu sie w muzyce baroku
zywiolu wysokiego i niskiego. Rozmowa zeszta w koricu
na tarantelle. W roku 2006 wyszla jego autorska plyta
Tarantelle del Rimorso. Trudno bylo nie zapytac. Pino
wyraznie ozywil sie. Zaczal opowiadac o jej genezie,
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o calkiem osobistych powodach jej powstania. Przepi-
suje tu krotki fragment z jego wypowiedzi:

Tarantelle del Rimorso to zbidr piesni, przede wszyst-
kim z Apulii, ale takze z pobliskich regionéw. Z tym,
ze przede wszystkim z Apulii, gdzie si¢ urodzitem. Jest
to zbior piesni i taricéw: tarantelli i serenad z Gar-
gano, z Salento i ze §rodkowej Apulii. Powstal on

w wyniku moich wtasnych poszukiwan w apulijskich
wsiach, a bezposrednim zrédlem byly nagrania re-
jestrujace $piew ich sedziwych mieszkancéw. To sa
oczywi$cie fragmenty, ktére potem przetworzytem,
wyciagnalem na $§wiatlo dzienne. Sa to slady zanika-
jacej tradycji ustnej. Material ten zaczatem zbiera¢

w latach siedemdziesiatych i towarzyszyl mi on do
dnia dzisiejszego w réznych sytuacjach, w czasie réz-
nych koncertéw, w réznych spektaklach, takze teatru
tanca. Wykorzystywalem te muzyke na rézne sposoby.
Niektdre utwory dotaczytem takze do plyty z baro-
kowymi kantatami, ktéra nagratem z Florio, Ok cielo,
oh amore, ktéra zaczyna si¢ wlasnie od Tarantelli del
Gargano, ale zagranej na instrumentach barokowych.
Plyta Tarantelle del Rimorso jest zbiorem najlepszych,
najbardziej znaczacych fragmentéw, ktére wtedy ze-
bratem. Wykonalismy je z niewielkim zespolem: chi-
tarra battente, colascione, wiolonczela i bebny. I glos.
Nagralismy te plyte kilka lat temu, zeby udokumen-
towac to, co zebralem w czasie wieloletnich badan

w terenie.

Pino moéwi tu troche jak etnograf albo jak etnomuzy-
kolog. Ale jego plyta nie ma w sobie nic z muzealnej
poprawnosci. To nie jest zaden dokumentalny zapis.
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Bez watpienia jest to — podobnie jak to si¢ stalo w La
Tarantella — tworcza ingerencja w materie ludowg. Ale
jakze inny jest jej smak, jak inaczej to brzmi. Stucham
plyty kilka razy. Pierwsze wrazenie jest nieodparte: z cala
pewnoscia to jest muzyka z tamtego $wiata. To jest
dalej muzyka apulijska. To nie jest jej barokowa, czy
jakakolwiek inna, transkrypcja. Owszem, tu tez mamy
aranzacje i instrumentacje (wiolonczela barokowa!),
ktéore odbiegaja od czysto ludowego idiomu. Nikt na
tej plycie nie udaje apulijskiego chtopa. Gdyby jednak
chcie¢ opisac¢ krotka formuly, na czym polega réznica
miedzy ta plyta a nagraniem L’Arpeggiaty, mozna by po-
wiedzie¢ tak: Tarantelle del Rimorso nie jest transkrypcja,
nie jest przekladem na inny, obcy jezyk. Wydaje mi sie
raczej szczepem (w botanicznym rozumieniu) wzietym
bezposrednio z oryginatu ludowego, i to szczepem za-
chowujacym istotne jego elementy. Ten nowy twor jest
calkowicie zakorzeniony w materii wyjsciowej. A przy
tym wnosi do niej co§ nowego. (Nawiasem mowiac:
moze to jest wlasnie ta ,trzecia droga’, ktérg mialem
gdzie$ z tylu glowy, poréwnujac tarantelle ludowa
i koncertowa...).

W nagraniu wzieli udzial §wietni muzycy (miedzy in-
nymi znany nam juz Marcelo Vitale), ale bezsprzecznie
gléwnym bohaterem tej plyty jest glos Pina de Vittorio.
Skromny zestaw uzytych instrumentéw podkresla jesz-
cze jego atuty. By¢ moze to wlasnie ten glos, zjawiskowy
i niepodrabialny, jest tym ogniwem, ktdre tak $cisle spaja
stare z nowym. Nie chodzi mi o to, ze wiemy skadinad,
iz Pino de Vittorio jest z pochodzenia Apulijczykiem, i te
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wiedze nakladamy wtérnie na materie¢ muzyczna. Idzie
o co$ zupelnie fundamentalnego: jego apulijsko$¢ po
prostu sty chac. Stychaé na tej plycie autentyczny glos
Potudnia. Owszem, ten glos jest gietki, sprawny, nieska-
zitelny intonacyjnie. To zastuga klasycznego wyksztalce-
nia. Ale kiedy trzeba, spod tej politury wydobywaja sie
glebsze poktady brzmien. Pojawia si¢ ludowa afektacja
i geste vibrato. Nieoczekiwane zalamania glosu. A w tym
glosie troche dziegciu, troche chropowatosci. I jeszcze:
bezbledne czucie miejscowego dialektu i charaktery-
styczna melizmatyka. To bogate instrumentarium zna-
komicie sprawdza sie zaréwno w piesniach mitosnych,
w piesniach pracy, jak i w klasycznej pizzica taranta.
Ten glos jest w stanie odda¢ wszystkie odcienie milos-
nego wyznania, lamentu, zaspiewu woznicy, modlitwy
czy skargi ukaszone;...

Raz tylko slyszalem na zywo, jak Pino de Vittorio $pie-
wal Tarantelle del Gargano, jeden z najwiekszych taran-
tulicznych numeréw. I to mi wystarczy. Wzial ze sceny
krzesto, odwrécit tylem do przodu, oparcie mial teraz
przed soba. Na oparciu zlozyl rece. Ubrany byl w czarna
koszule i czarne spodnie. I si¢ zaczelo: Comme dee fari
pi ama sta donni... Co musze zrobi¢, by pokochac te
kobiete? Glos, za ktérym idzie sie bez wahania. Glos,
w ktérym jest namietny ton wyznania i wewnetrzny zar.
To bylo odurzajace i hipnotyczne. Po zakoriczeniu ludzie
pozostali chwile na bezdechu. Widzialem to. Istnieje
tysiac i jedna wersja tej piesni, ale zadna nie doréwnuje
temu wykonaniu, wersja na plycie jest nieco schtodzona,
ale przynajmniej daje pojecie o zywej interpretacji.
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Comme dee fari pi ama sta donni
Di rose 'nde a fari nu bellu ciardini
Di prete preziose et ori fini...

Nie trzeba zna¢ dialektu apulijskiego. Juz sam ten tekst
brzmi jak muzyka. Szalefistwo przychodzi p6zniej. Wy-
starczy tylko postuchac.






VOLARE

Wydawat okrzyk i wzlatywal. I to musiato by¢ piekne.
Niewiarygodne i cudowne, przerazajace i piekne. Zna-
lezli sie ci, co to widzieli i chcieli zaswiadczy¢. Dzieki
nim i my dzisiaj mozemy przebi¢ si¢ przez warstwe
paru stuleci i spojrze¢ w niemozliwe. Kilka obrazkéw
na poczatek.

W ktoras wigilie Bozego Narodzenia, slyszac, jak
dwaj pasterze przygrywaja na dudach, aby uczci¢
Narodziny, Jézef jat przytupywac, wpadtszy w ek-
statyczna ucieche, po czym wydajac okrzyk, ode-
rwal sie od ziemi i przebyt w powietrzu dwadzies-
cia pie¢ metréw dzielacych go od wielkiego oftarza.

Zeby to tylko raz si¢ zdarzyto... Ale tych lotéw odnoto-
wano znacznie wiecej. Zdarzaly sie w réznych miejscach,
w kosciotach i na otwartym powietrzu. Pewien pasterz
opowiedzial dokfadnie, co widzial na wtasne oczy:

Jako pastuch pilnowalem stada nieopodal Grotella.

W wigilie Bozego Narodzenia przystapil ojciec Jozef
do mnie i do innych pasterzy, co byli na takach, i po-
wiedzial nam: ,Nie przyszlibyscie wieczorem z dudami
do kosciota w Grotella na znak rado$ci Chrystusa?”. Na
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to zaproszenie zebrala sie nas wielka liczba pastuchéw,
wzigwszy dudy i fujarki, a brat Jézef, z weselem na twa-
rzy, wyszed! naprzeciw nas. Weszlismy razem do kos-
ciola, na przodzie ojciec Jézef, my za nim, miedzy dzie-
siata a jedenasta wieczor, grajac w gléwnej nawie na
fujarkach i dudach, a byta ich ilo$¢ wielka. Ojciec Jézef
tak sie rozradowal, ze jal taiiczy¢ w nawie przy dzwie-
kach naszej muzyki. Az tu nagle westchnal i krzyk-

nat glosno; w tejze chwili wznidst sie w powietrze i ze
$rodka kosciola przelecial niby ptak az do wielkiego
oltarza i ucalowat tabernakulum; owoz srodek koscio-
ta dzieli od wielkiego oltarza przestrzen piecdziesie-
ciu tokci. Ale najpiekniejszym w tym wszystkim bylo to,
ze cho¢ caly oltarz byt zastawiony plongcymi §wieca-
mi, ojciec Jézef sfrunal miedzy te $wiece, nie zgasiwszy
zadnej i nie przewréciwszy ani jednego lichtarza. Kle-
czal na oltarzu z kwadrans, obejmujac rekami taberna-
kulum; a potem zszed! z oltarza bez niczyjej pomocy

i nie potraciwszy niczego. Oddalil sie od nas, oczy i po-
liczki miat mokre od tez, méwiac nam: ,,Moi bracia, to
do$¢, badzcie btogostawieni w imie milto$ci Bozej!” By-
lismy przerazeni.

Relacje sa bardzo detaliczne i precyzyjne, pochodza z akt
procesu kanonizacyjnego. Wiemy kto, co, gdzie i kiedy,
mamy doktadne liczby i odlegtosci, znamy imiona i na-
zwiska $wiadkéw tych zdarzen, a nawet stan ich emocji.
Wszystko skrupulatnie spisane i zafiszkowane, numer
akt, strona.

Bohaterem tych opowiesci jest Giuseppe Desa. Urodzit
sie w Copertino 17 czerwca 1603 roku. Pochodzil z bied-
nej rodziny. Nie byl nazbyt lotny. Rzec by mozna, wrecz
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przeciwnie. Prawde méwiac, byl gamoniem, durniem,
matotkiem, oslem, cymbalista rzadkiej urody. Komplet-
nie niezaradny zyciowo, kazda praca leciala mu z rak.
Ledwie czytal, pisal jeszcze gorzej. Wstapit do klasztoru
kapucynéw w Martina Franca, ale szybko zostal zwol-
niony z powodu ociezalosci umystowej. Dostal sie do
braci mniejszych w La Grotella, niedaleko miejsca uro-
dzenia, tam ztozyl najnizsze sluby. Mimo stwierdzonego
nieuctwa otrzymal jednak $wiecenia kaptanskie. Cate
zycie byl podejrzany. Latal. Zainteresowala si¢ nim in-
kwizycja neapolitaniska. Przygladano mu si¢ bacznie, ale
nic zdroznego w jego zachowaniu nie znaleziono. Poza
tym, ze od czasu do czasu dezorganizowal nieco upo-
rzadkowane zycie liturgiczne. Na wszelki wypadek ze-
stano go do klasztoru w Asyzu, pdzniej przebywat jeszcze
w Fossombrone, by zladowac¢ ostatecznie w klasztorze
franciszkanskim braci mniejszych w Osimo koto An-
kony. Tam zmartl, 18 wrzes$nia 1663 roku, w wieku lat
sze$cdziesieciu.

Byl poczatek lat osiemdziesigtych. Polska etnografia bu-
dzila sie z ludomariskiej drzemki, otwierata na nowe pola
badawcze, nowe spojrzenia i metodologie. Do Krakowa
dojezdzal wéwczas na wyklady Ludwik Stomma. Kto$ mi
powiedzial, ze posréd studentéw starszych lat krazy lista
lektur przez niego sporzadzona, obejmujaca ksiazki wy-
kraczajace poza akademicki elementarz. Jak kazda rzecz
dla wybranych, objeta byta klauzula tajnosci, ale jako$

209



udalo mi sie ja dosta¢ (po znajomosci, tatwo nie bylo).
Posréd znajdujacych sie tam tytutéw ksiazek Arona Gu-
riewicza, Michaita Bachtina, Fernanda Braudela — dzi$ to
bulka z mastem, wtedy to byty niemal objawienia — wid-
nial jeden, ktéry wyraznie do nich nie pasowatl. To byta
Gwiezdna wieza Eiffla Blaise’a Cendrarsa.

Inne ksigzki mialy stempel naukowosci, a ta wyraznie
nie. Co ma proza Cendrarsa wspdlnego z etnologia? Co
ma w ogole literatura do nauki? Osobliwo$ci, wypadajace
poza codzienng rutyne, zawsze przyciagaja. Biegalem
wiec za ksiazka po krakowskich antykwariatach i w koricu
kupitem. Sktadaja sie na nia trzy oddzielne teksty, posréd
ktérych jest ten, o ktéry nam wlasnie idzie: Nowy patron
lotnictwa. Przedziwny kawalek. Wypakowany erudycja
ponad miare, wzruszajacy. Ni to opowiadanie, ni to re-
portaz, ni to sprawozdanie, ni to wyznanie, wszystko
naraz, z wyraznym podbiciem biograficznym. W do-
datku spora cze$¢ tekstu to cytowane in extenso krotsze
i dluzsze fragmenty z dzieta Oliviera Leroya Levitation,
wydanego w roku 1928, wobec ktérego Cendrars czul sie
dtuznikiem i okoliczno$¢ te lojalnie odnotowat.

Jest wojna, rok 1940. Cendrars przebywa w Paryzu, jego
urlop zbliza sie do konica, za chwile wyjedzie do Arras,
siedzi wiec w swoim mieszkaniu zagrzebany w ksiazkach,
czyta, notuje. Ktéregos dnia wpada do niego niespodzie-
wanie syn Rémy. Syn jest pilotem, lata na mysliwcach.
Rozmawiaja troche o biezacych sprawach, o jego przy-
godnej dziewczynie, paryskiej roznosicielce chleba, o zda-
rzeniach na froncie, o tym, gdzie los rzucit Odiego, innego
z synéw Cendrarsa. W pewnym momencie ojciec pyta:
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— Powiedz mi, Rémy, kto wam dzi$ patronuje, wam,
lotnikom?

— Nam, lotnikom? A bo ja wiem, Blaise. W na-
szej eskadrze mamy na samolotach glowe Sjuksa.

— Alez nie o to cie pytam, oslino. Glowa Sjuk-
sa to godlo, godlo eskadry La Fayette’a. To znak
specjalny jednostki. [...] Sjuks to zaden patron.

— Co6z to jest wiec patron, wedtug ciebie?

— Patron? No taki $wiety, synku, ktéry chroni. Ktos,
do kogo mozna sie zwraca¢ w modlitwie. Personifika-
cja aniofa strdza, ktérego wybra¢ sobie mozna z dlugiej
listy $wietych kosciota katolickiego, bardziej uniwer-
salnego, powszechnego i aktywnego, nizby$ mysélat...

Rémy jest chiopakiem nowoczesnym, w zadne pomoce
niebieskie nie wierzy. Nie potrafi tez wymieni¢ zadnego
$wietego, ktory nadawatby sie na opiekuna lotnikéw. Ale
ojciec nie daje za wygrang, obiecuje, ze znajdzie kogo$
stosownego. Ba, przedstawia mu juz nawet znakomitego
kandydata na wakujace miejsce. To San Giuseppe, $wiety
Jézef z Copertino. Rémy baka co$, ze to przeciez ten
gos¢, do ktérego zwracaja sie zdajacy egzaminy. Moze
i tak, replikuje ojciec, ale jego miejsce jest nie posréd
studentéw, ale miedzy lotnikami. ,Napisze kiedys dla
ciebie jego historie, zobaczysz. To czempion lewitacji.
As, jak ci méwilem”.

Dalsza czes¢ tekstu to krétka préba rekonstrukcji zycia
przyszlego Swietego, od znaczonego upokorzeniami dzie-
cinstwa, po status gwiazdy awiacji. Po tej biograficznej
wprawce nastepuje mozolna, zagrzebana w szczegélach
kwerenda Zrédtowa. Cendrars probuje znalezé solidne
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podstawy empiryczne do tego, by oglosi¢ Jézefa z Co-
pertino nowym patronem lotnictwa. Jego opowies¢ to
natchniony serial o Jézefie, Swietym gamoniu z jakiej$
apulijskiej dziury, opowie$¢ wypelniona po brzegi histo-
riami cudownymi, podniebnymi lotami, tymi widzialny-
mi ekstraktami Swietosci, wielowatkowa narracja, wobec
ktérej sceptyczny rozum zwija si¢ w harmonijke.
Spisujac jego losy, rejestrujac pilnie jego rekordy lotni-
cze, Cendrars spetnit obietnice dang synowi. Rémy zginat
w wypadku lotniczym przed opublikowaniem ksiazki.

I dlatego wlasnie jestem dzisiaj w Copertino. Stara za-
ktadka w pamieci. Ksigzki pracuja w nas, nawet jesli
o tym nie wiemy. Czytajac lata temu Cendrarsa, nie mia-
tem pojecia, gdzie lezy to miasteczko. I nawet nie chciato
mi sie sprawdzaé. Gdzie§ we Wloszech pewnie...
Przyjechalem rowerem z Lecce. Boczna lokalna droga
przejmuje trwoga, powinno sie tu wysyla¢ te zastepy
cmokaczy od la bella Italia, tych wszystkich entuzjastow
krainy wloskiej fagodnosci. Po obu stronach drogi syf
malaryczny, czego$ takiego sie juz nie spotyka, to nie
jest zwyczajowy brud wystepujacy czasem na poboczach,
to jest ekstaza brudu, kloaka maksima, podarte papiery,
zardzewialy taficuch, puszki po piwie, plastikowe bu-
telki, tektura po przejsciach, druty w duzych ilosciach
i kolorach, kawalek kibla, zwdj drutu kolczastego, opona,
pol tapczanu, ziemia zgryzoty, ziemia brzydoty, rower
nie samochéd, przyjrze¢ si¢ mozna doktadnie. Cala ta
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pornografia poboczy ma za tlo pola w kolorze rdzy, ktéry
miejscami przechodzi w barwe ceglanej maczki. A po-
$rodku tego ciagnacego si¢ kilometrami czerwonego
zagonu, trwaja drzewa oliwne. Drzewa sa stare, pamie-
taja obydwie wojny, maja grube pnie, stoja w duzych
odleglosciach od siebie. Dobrze ogrywaja swoj majestat.
Wyglada to tak, jakby kto$ kiedys mial widzenie i staral
sie je zmaterializowa¢, jakby upart sie, by na korcie te-
nisowym posadzi¢ rzadki las.

W miasteczku poludniowy stupor. Wszystkie koscioty
pozamykane. Odbijam wiec na Grotelle, pare kilome-
tréw lekko pod goére, za miastem po obu stronach drogi
gesta $ciana zolciejacych kloséw, wida¢ wyraznie jak
drzy powietrze. Otepiajacy zapach dojrzewajacego zboza,
klimaty martenowskie. Puglia by bike, dziekuje, nigdy
wiecej. Opodal kosciota duzy skwer, dwaj policjanci naj-
wyrazniej urwali sie ze stuzby, motor postawili przy placu
jako alibi, oni sami rozlozeni na taweczce w cieniu. Gwa-
rza sobie swobodnie, gdzie$ tam okazja czyni ztodzieja
a pomocy znikad. W parku obok — plac zabaw. Jest tez
wypozyczalnia paralotni i latawcéw. Trudno o lepsza
lokalizacje.

Na mapie wyczynéw Jo6zefa La Grotella, wies bliska
miejsca jego urodzenia, zajmuje miejsce szczegdlne. Tu-
taj zdarzylo sie co$, o czym dlugo jeszcze opowiadano
w okolicy:

Widzac, jak robotnicy usiluja wkopaé wielki i ciezki

krzyz na wzgdrku miedzy Grotella a Copertino, J6-
zef od furty klasztornej frunat az do rzeczonego
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krzyza, przebywszy odleglo$¢ mniej wiecej osiem-
dziesigciu krokdw, i osadzil go niczym zwykly kolek
w wydrazonym ku temu otworze. Potem widywano
nieraz, jak w ekstazie wzlatywal ku temu krzy-
zowi, z odleglosci dziesieciu do dwunastu krokéw.

Niedaleko kosciota, po prawej stronie od wejscia, stoi
pomnik upamietniajacy to wydarzenie sprzed stuleci. J6-
zef dZwiga ogromny krzyz i prébuje umiescic¢ go w ziemi.
Pomnik z bialego kamienia nie ma niestety nic z lekkosci
bohatera. W kosciele, w bocznej kaplicy przy oltarzu,
trumna z prochami lotnika. Za szyba solidna drewniana
skrzynia z wyraznymi $ladami pracy kornikéw. Jako$
trudno mi uwierzy¢, ze nawet tego pneumatyka i lekko-
ducha dopadta w korcu ziemska grawitacja.

4.

Cendrars spisywal swoja relacje podczas wojny, praco-
wal zrywami, chaotycznie, pisal ja w wolnym czasie, na
kwaterach i w podrézach. Nie miat dostepu do archi-
wow i bibliotek, swoja dokumentacje klecit bez planu,
korzystajac z ksiazek, ktore przypadkiem wpadly mu
w rece. A te uzupetnial réwnie przypadkowymi rozmo-
wami. W Méjanes studiowal Acta Sanctorum bolandy-
stow, wszystkie cytaty dotyczace udokumentowanych
wzlotéw i §wietych ekstaz zawdzieczal wspomnianemu
dzietu Olivera Leroya o zjawisku lewitacji. Niczego juz
pOzniej, po wojnie, nie retuszowal. Moze dlatego ta opo-
wies¢ jest od poczatku do konca tak autentyczna, i tak
przejmujaca. A snuje ja ten, ktéry méwi o sobie: ,Wiem
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doskonale, na jaki rodzaj krytyki narazam sieg, prébujac
opisac zywot $wietego, ja niewierzacy, ja ignorant”.

Zdaje sie jednak, ze zywot niedomagajacego na umysle
Jozefa ze wsi Copertino nie mégt znalez¢ lepszego kro-
nikarza i komentatora. Cendrars najwyrazniej nadaje na
tych samych falach, co jego bohater. Wylacza w mézgu
przerzutke radykalnego sceptycyzmu, czyta uczciwie
zrodla, przepisuje solidnie, z empatyczna czulo$cia trak-
tuje kazdy detal tych historii, poréwnuje podobne przy-
padki. Jego tekst nie jest dzielem chltodnego analityka,
ale poety. Poeta to nie ten, kto pisze wiersze, ale ten, kto
postuguje sie metoda poznania zwana w dawnych cza-
sach intuicja. Ten, kto ma odpowiednio ustawiong antene
odbiorcza. Cendrars:

Ach, ci $wieci, najniesforniejsze dzieci Ko$ciola! Praw-
da jedyna, dzieki ktérej nie potepiamy i nie przeklina-
my zycia, zawiera sie w Swietych, Dzieciach, Kwiatach
i Ptakach, darach wariackich i przypadkowych, spada-
jacych nie wiadomo skad, od wyrobnic i prostaczkéw.
Bez tego wszystkiego zycie byloby nie do zniesienia.

Tak nie pisza archiwisci, ale biografowie respektujacy
poetyckie narzedzia poznania.

Co w czynach podniebnych $wietego Jozefa tak bar-
dzo zachwycilo Cendrarsa, ze majac w zasiegu wzroku
$wiat, tak ostentacyjnie wychodzacy z formy, zdotat jed-
nak wykroi¢ wokoét siebie enklawy spokoju i oddac sie
studiom historycznym? Co sprawilo, ze az tyle czasu
poswiecil na zapoznanie si¢ z dokumentacjg lotéw swie-
tego? Instynkt hagiografa? Zarty. Atencja dla czystej
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niemozliwosci? Moze. Kontra wobec absurdu wojny?
Niewykluczone. Mysle, ze gléwnie jednak pragnienie,
niewygaste, atawistyczne ludzkie pragnienie, by wznie$¢
sie w powietrze, syndrom Ikara, ktéremu nowozytno$¢
nie przetracifa catkiem skrzydel i nie odebrala marzen.
A moze tez tesknota do $wiata czystego, powrét do krainy
dzieciecej wyobrazni, bo przeciez opowiesci o Jézefie tak
bardzo przypominaja bajki, z ich uniewaznieniem prawa
ciazenia, zawieszona chwilowo grawitacja, z latajacymi
dywanami i bohaterami, ktérzy nic dziwnego w takich
zdarzeniach nie widza.

Oddajmy jeszcze na chwile glos Cendrarsowi. On cy-
tuje akta pochodzace z procesu kanonizacyjnego, a ja
cytuje jego i to bez umiaru. Cytuje, a nie streszczam
wlasnymi sfowami. Tak zwane stowa wlasne nigdy nie sa
kalka stéw cudzych, zawsze sg interpretacja tego, o czym
mowig, o czym prébuja moéwic. Daje wiec surowe rela-
cje nie tylko dlatego, ze nie chce przeklamac ani na jote
ducha i litery cytowanych w ksiazce $wiadectw. Réwniez
i dlatego, Ze one same sa co najmniej tak piekne, jak §wiat,
o ktérym méwig. A zatem jeszcze kilka fragmentow:

Pewnego razu, w dzien §wietego Franciszka, odziany

w kape na procesje, Jozef, w przytomnosci innych za-
konnikéw oraz mieszkaicéw Copertino, wzlecial na
ambone, o pietnascie piedzi nad ziemia, i wsparty kola-
nami o jej krawedz, dlugo utrzymywat sie na kleczkach
w réwnowadze, skrzyzowawszy ramiona.

Méwiac o Zestaniu Ducha Swietego na aposto-
téw, wpadl w ekstaze — $wiadkiem byt przecho-
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dzgcy zakonnik — z zapalona $wieca w reku i prze-
byl w powietrzu przestrzen czternastu krokow.

Innym razem, w Fossombrone, wpadl w zachwyce-
nie, ktére uniosto go ponad drzewa ogrodu. Byl to
wieczor tej niedzieli, kiedy odczytuje sie ewange-

lie o Dobrym Pasterzu, to znaczy drugiej niedzieli
po Wielkanocy. Na widok jagniecia wspomnial stowa
Ewangelii, co dato mu asumpt do lotu ekstatycznego.

W zachwyceniu zdarzylo mu sie¢ kilkakro¢ unies¢ ko-
gos$ za soba w przestworza. Po raz pierwszy bylo to
w kosciele Swietej Klary w Copertino, gdzie ten ewene-
ment wzbudzit wielka trwoge. Obecny na nieszporach
w owym koSciele Jozef, kiedy poczeto $§piewac antyfone
»Veni Sponsa Christi’; wynurzyt sie z kata, gdzie mod-
lit sie, kleczac, w ekstatycznym upojeniu podbiegt do
spowiednika klasztornego, chwycit go za reke, oderwat
od ziemi i jat razem wirowac pod stropem $wigtyni.

Bawigc przejazdem w Nardo, lewitowal w koscie-
le Swigtego Franciszka i u chorego, ktérego byt na-
wiedzil. Wznioslszy sie, uklakt na stole zastawio-
nym butelkami lekarstw, nie potraciwszy zadnej. To
samo wydarzyto mu sie w maju 1649 roku, w Asy-
zu, u zakonnika Gabriela de Caravaggio, kona-
jacego podéwczas. W momencie ostatniego na-
maszczenia Jozef zostal uniesiony ponad toze.

Wystarczy. Juz ten skromny wybér awiacyjnych moz-
liwosci Jézefa daje chyba pojecie o sile i skali zjawiska,
o ktérym méwimy. Co najmniej siedemdziesiat udoku-
mentowanych lotéw w Copertino i okolicach. W tym je-
den lot wstecz, ktéry wprawil kronikarza w prawdziwa
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euforig; zamieszcza jego opis po lacinie, tak by nikt nie
oskarzyl go o konfabulacje. I kilkadziesiat innych, w Asy-
zu, Fossombrone, w zasadzie w wiekszosci miejsc, w kté-
rych Jézef sie pojawial. Wystarczyt tylko jaki$ niewinny
znak z zewnatrz, a lont juz sie zapalal i Swiety gotowy
byl do lotu. A czasem catkiem zwyczajnie, bez zbednych
ceregieli, bez zadnych zapowiedzi, bez wstepow i ostrze-
zen, wydawal okrzyk, unosit sie i odlatywat.

Wiec Copertino raz jeszcze. Przystaje na placyku przy ap-
tece, rower opieram o mur i dopijam resztki cieplej wody.
Elektroniczny zegar pokazuje 14.45, za chwile wyswietla
temperature: 38 stopni. Zegar zawieszony jest w miejscu
zacienionym. Wymarle miasto, jak po przejsciu katakli-
zmu. Chce zobaczy¢ jeszcze jakie§ miejsce, w ktérym
Jozef polatywal swobodnie. Ulice rozpalone, pobielone
$ciany odbijaja $wietlne promienie. Cwicze umiejetnos¢
jazdy cieniem. Prébuje znalezé Swieta Klare, chciatbym
spojrzeé w te przestrzen, w ktdrej fruwat, cho¢ molekuty
powietrza, ktére go unosilo, juz dawno zdazyly sie stad
ulotnic.

Ulica idzie zywy czlowiek. Niespodzianka. Zagadu-
je nie$mialo. Starszy, nieogolony mezczyzna odpowia-
da chetnie, ale mam wrazenie, ze kto§ méwi do mnie
w suahili. To zapewne dialekt griko, wiec szanse na po-
rozumienie zmierzaja do zera. Wskazéwki reczne sa pre-
cyzyjniejsze. Swieta Klara okazuje si¢ niedaleko, ale nie-
stety zamknieta, otwieraja tylko w niedziele, namiaréw
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na klucznika brak. Co tam naprawde si¢ dzialo za tymi
murami? Jak to z tym lotem bylo? Fascynacja wziela gére
czy strach byt wiekszy? Przy jednej z ulic ottarzyk, pare
$wieczek i obrazek z lecacym w przestworze Jézefem.
Malarz chcial namalowa¢ niemozliwe, ale wida¢, ze nie
bardzo podotal wyzwaniu. Wyszta rzecz w stylu przas-
nego realizmu naiwnego. I nawet nie idzie o kompozy-
cje czy kolory. To jakby obrazek z dewocyjnego komiksu.
Unaocznia, jak wspotczesna wyobraznia radzi sobie z cu-
downoscia. Jak, w zatrzymanym kadrze, usituje schwy-
ta¢ napowietrzny wzlot. Nic z trwogi, sama zwyczajnos¢,
po prostu — zamiast ptaka w powietrzu leci sobie czto-
wiek. I tyle.

Trzeba sie zadowoli¢ tym, co otwarte. Sanktuarium
Swietego J6zefa stoi naprzeciwko jego domu rodzinnego.
Architektura (wklesta fasada, wyblakly barok) nasladu-
je rozwiazania, ktére swoje apogeum osiagnety w Lecce,
zreszta wiekszos$¢ prowincjonalnego apulijskiego baroku
$wieci §wiatlem odbitym od arcydzielnego zrédta. We-
wnatrz, po lewej stronie od wejscia, znajduje si¢ nied-
uzych rozmiaréw stajnia (rekonstrukcja?), w ktdrej — jak
powiada tekst umieszczony na tabliczce — matka powi-
ta przysztego lotnika, tu tez jest zdeponowane jego ser-
ce, ktore stosunkowo niedawno, w 1953 roku, wrécito
do Copertino, zwrdcone przez klasztor w Osimo. Pare
lat pdzniej jeszcze raz odwiedzitem to miejsce, tym ra-
zem kosciél byl catkowicie pusty. Zrobitem pare kro-
kow w strone oltarza. I wtedy cos poruszylo sie przy ok-
nie, wysoko u gory. Ustyszatem tylko furkot skrzydet, ale
nie udato mi si¢ nic zobaczy¢. P. wykazal si¢ wiekszym
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refleksem i zrobit zdjecie. Golab siedzi teraz przy okra-
glym oknie w mlecznej poswiacie, i tak juz bedzie tam
siedzial do usranej $mierci. Przynajmniej wiem, ze byl,
ze nic mi si¢ nie przywidzialo.

Zrédta sa zgodne. Byt pokorny, cate swoje zycie oddany
stuzbie Bozej. W niczym nie przypominat Szymona Maga,
o ktérego bolesnym upadku moéwia Dzieje Apostolskie.
Te jego loty, swawolne akrobacje, to nie byl w zadnym
wypadku owoc pychy. To nie byla materializacja tanich
snéw o potedze. Nigdy nie chodzito w nich o popis, zada-
wanie szyku. Przeciwnie: czesto bywal zazenowany swo-
imi wyczynami, nie przechwalal si¢ nimi, raczej starat sie
je ukrywac albo bagatelizowac. Swoje przeloty traktowal
jako co$ zwyczajnego, nieomal naturalnego, nie rozwo-
dzit si¢ nad nimi i ich nie komentowal. To przychodzi-
fo samo, jakby drzemal w nim jaki$ ekstatyczny impuls
szukajacy tylko okazji, by sie zrealizowac.

W swoim odklejeniu od §wiata przypominal mi jako$
Franciszka Pieczke z zapomnianego juz nieco Zywotu
Mateusza. Ten, co prawda, nie latal, ale jego obsesja byl
Wielki Ptak pojawiajacy sie co jaki$ czas nad domem.
Obydwaj ci wrazliwcy mieli wzrok utkwiony w niebie.
I jeszcze ta ich niefrasobliwo$¢ i zyciowe rozmemtanie.
W obu mieszkala ta sama $wieta naiwno$¢, to samo
bezgraniczne zaufanie do $§wiata. Obydwaj mieli co$
z dziecka, ktére nie poddaje sie¢ dyktatowi koniecznosci,
bo zwyczajnie nie wie o jej istnieniu. Tylko ptaki, dzieci
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i Swieci sa interesujacy, tak napisal Oskar Witadystaw
de Lubicz Milosz, a ja przypominam sobie te stowa, bo
moze jak zadne inne méwia co$ istotnego o naszym
lotniku.

Kiedy tak robitem kolejne kétko po ulicach pustego
Copertino, zastanawiatem sie, co o tym wszystkim my-
$le¢. Co z tym J6zefem zrobi¢? Fenomenologicznie wzia¢
w nawias i powstrzymac sie od sadéw? Zdekonstruowac
goscia? Uniewazni¢ te jego loty? Ludzie, jak wiemy, raczej
z trudem wznosza sie w powietrze. Na jednym z rysun-
kow Mleczki podskakuje radosnie facet, pokrzykujac: ,je-
stem lzejszy od powietrza, jestem lzejszy od powietrza....
I to jest dosy¢ §mieszne. Dwa lata po $mierci czempiona
z Copertino Isaac Newton usiadl pod jabtonka i doznat
ol$nienia: przedmioty i ciata ciaza raczej ku ziemi niz
w druga strone. Grawitacja dziala. A ten tu takie rzeczy,
wznoszenia, loty, zakrety, beczki i wiraze...

No dobrze, ale co zrobi¢ z tymi wszystkimi materiala-
mi, o ktérych pisze Cendrars? Jak stusznie powiada on,
Koscidt instytucjonalny mozna oskarzac o rézne rzeczy,
ale nie o to, ze jest zbyt szybki w swoich decyzjach czy
zbyt pochopny w wydawaniu sagdéw. Proces kanoniza-
cyjny byl dlugi i skrupulatny, jak zawsze w tego typu
skomplikowanych przypadkach; przestuchano dziesiat-
ki $wiadkdéw, prze$wietlano na sidma strone ich wia-
rygodno$¢ i prawdoméwnos$é. No wiec jak? Przyjmijmy,
ze $wiadkowie mogli si¢ myli¢, mogli opowiadac zasly-
szane historie, mogli zwyczajnie konfabulowac. Ba, mo-
gli opowiada¢ niestworzone kawalki, bredzi¢ nieprzy-
tomnie. Kilkoro — rozumiem, ale wszyscy naraz? To
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co, zmowili sie? Wszyscy mieli klopoty ze wzrokiem?
Wszystkim odebralo rozum? A moze to jakas zbiorowa
halucynacja byla?

Nic tu sie kupy nie trzyma, pos$réd swiadkow trafiali
sie nie tylko pasterze (ci, cholera, zawsze podejrzani), ale
osoby powszechnie szanowane, ktérych wiarygodnosci
nikt nigdy nie podwazal (kastylijski ksiaze Juan de Ca-
brera, ksiaze Saksonii Brunswick, nawet jacys luteranie,
tradycyjnie niechetni cudom!). Prawde powiedziawszy,
politycznie rzecz biorac to Koscidt nie mial zadnego in-
teresu w tym, by promowac¢ awiatora z Copertino i na-
razac si¢ na $miech empirykéw i niedowiarkéw. Miat
do$¢ innych $wietych poruszajacych sie znacznie blizej
ziemi. A jednak... Po stu latach od $mierci ogloszono
go Swietym. W roku 1767 papiez Klemens x111 dokonat
aktu kanonizacji.

Gdyby tylko o Jézefa chodzilo... Ale lista lotnikéw,
o ktérych pisze Cendrars, jest dtuga, cho¢ Jozef zajmuje
na niej pozycje szczegoélna. Latajacych swietych i btogo-
stawionych bylo wiecej. Leroy sporzadzit bardzo skrupu-
latny wykaz, respektujacy chronologie. Rozpoczyna sie
od roku tysiecznego. Jego repertorium jest bogate, obej-
muje zaréwno postacie wybitne, jak i prawie nieznane:
$wiety Bernard (,lewitowal raz jeden, nauczajac”), Swiety
Dominik (,wznidst sie na fokie¢ od ziemi”), $wieta Otta
(»wpadajac w ekstaze dwa razy dziennie, lewitowala, cze-
go $wiadkiem byli sgsiedzi”), $wiety Franciszek (,,niekiedy
wzbijal sie tak wysoko, Ze niemal znikat z oczu”), blogo-
stawiony Robert z Salente (,wpadlszy w ekstaze w koscie-
le, wzlecial na wysoko$¢ lokcia”), Ladystaw z Gielniowa
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(»zachwycony cielesnie, unosil sig jakis czas nad ambona,
ku wielkiemu poruszeniu cizby wiernych”), Malgorzata
z Agullona (,podczas nieszporéw [...] wpadta w ekstaze
i oderwala sie od ziemi”).

Cytuje selektywnie, z licznymi opuszczeniami. A jeste-
$my dopiero w wieku xviI... Zauwazy¢ wolno, ze wraz
z przyblizaniem sie do naszej wspdtczesnosci liczba lata-
jacych maleje. Interesujace wszakze jest to, ze ostatnim,
ktorego z imienia wspomina Cendrars, jest ojciec Pio,
»ekstatyk, czynigcy «cudowne cuda» (sic/), zagrzebany
w jakims§ klasztorze poludniowej Apulii, o ktérym méwit
mi po raz pierwszy pewien producent filmowy, wysiadl-
szy z samolotu rzymskiego w Saint-Segond, Villefranche,
tegoz ranka, dzi$ wtasnie, 5 maja 1948 roku”. Po trzech
stuleciach sztuka latania powrdcita do Apulii.

Ale opowie$¢ Cendrarsa na tym si¢ nie konczy. Jej
ostatnia odstona to najdziwniejszy fragment w tej osobli-
wej konstrukeji. Krétkie, numerowane akapity, nieraz pa-
rozdaniowe, czasem pojawia si¢ w nich tylko jedno stowo.
Brzmia jak fragmenty medytacji, jak zapisy chwilowych
ol$nien. Nierzadko niezrozumiale, bo pozbawione jakie-
gokolwiek thumaczacego kontekstu. Swiete rebusy. Blyski.
Odtamki rozmodlone, ekstatyczne. Nawiazujace do hi-
storii starotestamentowych albo do Me¢ki Chrystusa. ,Ab-
raham sie¢ krzata” ,Umarly dla swiata” ,Modlitwa men-
talna jest ptaszarnig Boga”. Albo odwrotnie: nagle jeden
zwarty parustronicowy fragment, bez §wiatel i odstepow,
jakas oszalata logorea o ptakach: rudzik, jaskétka, stowik,
kos, skowronek, mysikrélik, kukulka, sroka zlodziejka,
ptak stomkotytek, wszystkie obok siebie, we wsp6lnym
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locie... Nawiedzona apoteoza ptasiego jestestwa. Nie
wiadomo, kto tu naprawde méwi. Swiety czy Autor? Czy
moze ten ostatni wchodzacy na chwile w umyst §wiete-
go? Jest w tych rozognionych fragmentach jakis miste-
ryjny poryw, jak gdyby opisujacy upodabniatl si¢ do opi-
sywanego, jak gdyby przepasc stuleci przestawala istnie¢,
otwierajac wspélna przestrzen porozumienia dla dwéch
umysléw, ktore traca kontakt z ziemia i razem oddaja sie
swobodnej lewitacji.

Pejzaz lubi muzyke. Ale jest wybredny, nie zadowala sie
byle czym. Corelli jest dobry do tagodnych wzgérz, ot-
wartych przestrzeni, bo tam ma gdzie wybrzmiec. Zjez-
dzamy z Basilicaty do Apulii, w glo$nikach Sonate da
chiesa z Enrico Gattim. Jedziemy wciaz na potudnie, tyle
ze po lekkim skosie. Pojawil sie nagle, bez ostrzezenia.
Nie pamietam doktadnie miejsca, z wrazenia nie zapi-
satem, chyba tam, gdzie czerwona droga przechodzi na
chwile w z6lta, na pewno bylo to gdzies miedzy Venosa
a Spinazzola. To byl prosty odcinek szosy, z réwnolegla
do niej linig kolejowa, zrobito sie ptasko, jakies taki, z6t-
ciejace zboza w tle. Po prawej stronie drogi stat samolot.
Jednoptat w kolorze zgnilej zieleni. Maszyna zakotwi-
czona byla samotnie w polu, dwadzie$cia moze metréw
od drogi. To nie byla tekturowa atrapa, pewnie jakis nie-
zdolny do stuzby, przechodzony i wypatroszony w §rodku
egzemplarz. Jechali$émy setka, moze szybciej, na szczes-
cie nie na tyle szybko, by nie dato si¢ odczytac napisu. Na
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calej dlugosci kadtuba kto$ wymalowat wielkimi literami
napis: VOLARE. Litery byly czerwone i czepialy sie oczu.
Takie obrazki moga sie tylko przysni¢, ale czasem rze-
czywisto$¢ przebija surrealno$¢ snu.

Generalnie rzecz biorac, ludzie nie lataja. Z ssakdw lata
tylko nietoperz, ale to wyjatek od reguly. Jestesmy nielo-
tami, twardo ciazacymi ku ziemi. Jako dzieci z zazdro$cia
patrzymy na szybujace w gérze samoloty i z ziemi glosno
pozdrawiamy lotnikéw. Pdzniej te gesty nieco nas juz
$mieszg. Nieliczni czasem jeszcze wpatruja sie w niebo,
podziwiajac ptasie akrobacje i ich loty $lizgowe. Co zro-
bi¢ dzi§ z durnowatym Jéziem, z tymi jego przelotami?
Co mysle¢ o tym czempionie lewitacji? To wszystko,
o czym pisze Cendrars, zdarzylo sie naprawde czy sie
nie zdarzylo? Empiryczne to $wiadectwa czy bajdy na-
wiedzonych? Jak czyta¢ dzisiaj jego ekstatyczne zapiski?
Jako sprawozdanie z lektury? Wyraz pragnien? Literature
przepiekna? Jego opowies¢ to spacer po linie, ktéra od-
dziela mozliwe od niemozliwego, racjonalne od szalonego.
Ta historia Jozefa jest dla nas dzisiaj jak lakmus, jak test
badajacy wyporno$c¢ naszej wiary, zdolnos¢ do przyswo-
jenia zdan, ktére tak mocno wymykaja sie racjonalnosci
ufundowanej na empirycznym dziedzictwie.

Pare razy opowiadalem znajomym o lotniku z Coper-
tino, cytowalem fragmenty opiséw jego dokonan. Mato
kto ze stuchajacych zdejmowal z twarzy kpiacy u$miech.
Jestesmy ludZzmi niedowierzacymi. Cudéw, powiadaja,
nie ma. Latanie zdemokratyzowalo sie, latamy wszyscy
i we wszystkich kierunkach. Mamy tanie linie, ale lata¢
nikt z nas juz nie potrafi.
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Postscriptum dla ludzi interesu: Ja, ktéry poprzysiag-
tem sobie nigdy nie marnowac¢ czasu na krecenie
filméw, gdyby znalaz! sie kiedykolwiek producent
ochotny zrealizowac¢ ten film cudowny, rzucam
wszystko w diably, samotno$¢, spokdj i pisanie, by
nakreci¢ historie $wietego Jézefa z Copertino in
memoria mojego syna Rémy, lotnika, i przez pamigé
dla jego przelotnej kochanki, bezrobotnej roznosicielki
chleba, zaginionej w wielkim Paryzu, podczas wojny.

Bylby kto$ moze zainteresowany?



TEATR BAROKOWY

Dobrego nigdy za duzo. Sprébujmy wiec jeszcze raz:
»Wieczorem na dworcu w Mediolanie bylo zimno, ciem-
no, brudno. Ruszy! pociag, na kazdym wagonie wisiata
wielka zélta tablica z napisem Milano-Lecce. Zaczalem
marzy¢: wsigé¢ do tego pociagu, podrézowac cala noc
i nastepnego ranka znalez¢ sie w dalekim miescie, pelnym
$wiatla, stodyczy, spokoju. Tak przynajmniej marzylem
i malo istotne, gdzie jest rzeczywiscie Lecce, ktérego
nigdy nie poznalem”.

Wsias¢ do tego pociagu... M6j ma tabliczke Roma-
-Lecce, tabliczka jest biala, pociag jedzie juz kilka godzin,
mija wlasnie Bari i zmierza prosto do portu przeznacze-
nia. Jeszcze tylko Monopoli, Brindisi i juz. Ta podroéz nie
zostala wysnuta z marzen, nie ma w sobie nic z pragnien
o dotarciu do wyspy spelnienia, chodzilo o to, by jak

najszybciej znalez¢ sie na Poludniu. I jak najdale;j.
Milos$¢ od pierwszego wejrzenia, bezgraniczna, odwza-
jemniona. Wstyd sie przyznaé, ale przyznac sie trzeba.
O Lecce nie wiedzialem nic, poza tym, ze dalej na polu-
dnie zaden porzadny pociag juz nie jedzie. To ostatnie,
przed wpadnieciem do morza, wieksze miasto Pétwyspu
Salentynskiego. Przepraszam, pamietatem, ze Zbigniew
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Boniek trenowat kiedy$ miejscowa druzyne grajaca w Se-
rie A, ale nie osiagnatl z nig spektakularnych sukceséw
(odwro¢ tabele Lecce na czele) i zgrabnie spuscit ja do
drugiej ligi. To troche malo jak na poczatek. Ale moze
dzieki temu spotkanie z miastem odbylo sie niejako na
czysto, bez zbednych wstepéw i wygérowanych ocze-
kiwan. Zadnych wyraznych obrazéw pod powiekami,
stad tez zadnych mozliwosci poréwnan wyobrazonego
z rzeczywistym. Czysty (no, prawie) zywiot poznania.

Na Dziedzincu Cykady w kawiarni ,, All'ombra del ba-
rocco”. Za plecami $wieta Irena. Biate stoliki ustawione
na zewnatrz. Biate apulijskie ze $redniej pélki, insalata
messapica. Jak prawie co wieczor. Skad u mnie ta nagta
fascynacja miejscowym barokiem? Nie bardzo umiem
wyjasni¢ sobie przyczyny tej namietnosci. Muzyka ba-
rokowa? Tak, trzy razy tak. Ale architektura barokowa?
Barokowe kos$cioty? Hmm, ambarasujace to wszystko.
Przez wiele lat krakowska etnologia miescita sie w daw-
nym kolegium jezuickim na Grodzkiej. Stad wlasnie, w la-
tach osiemdziesiatych ubieglego wieku, z okien dwczesnej
Katedry Etnografii Stowian, przez pig¢ lat, pie¢ dni w tygo-
dniu, mialem widok na ko$ciét Swie;tych PiotraiPawla, re-
plike rzymskiego Il Gesu. Dos¢, by sobie pooglada¢. Widok,
co prawda, byt tylko z profilu, ale z dobudowaniem fasady
nie bylo przeciez problemu. Nigdy nie budzit we mnie ja-
kich$ nadzwyczajnych emocji, nawet wtedy, gdy pewnego
dnia na kolumny przed kosciotem powrécily — po latach
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nieobecnosci — figury dwunastu apostoléw. Ani wtedy, gdy
w $rodku zaczeto organizowac spektakle z rozkotysanym
wahadtem Foucaulta. Znacznie silniejsze uczucia kierowa-
tem do sasiadujacego z nim o miedze romanskiego swietego
Andrzeja. To bylo cos. Bialy kamien, surowo$¢, emanujaca
z wnetrza cisza. Zreszta tak mi zostato. Gdy idzie o ideat
chrzescijanskiej §wiatyni, prostota i czysto$¢ wloskiej ro-
manszczyzny sa dla mnie architektonicznym odpowied-
nikiem wzorca z Sevres. Toskanskie opactwo Sant’Antimo,
czy mikroskopijna §wiatynia Santa Maria Assunta w ab-
ruzzyjskim Bominaco. Trudno mi co$ z nimi poréwnac. Ja-
ki$ wewnetrzny spokéj, ludzka skala, modlitewne skupie-
nie, ktére przenika czltowieka, gdy tylko przekroczy prog...

To skad w takim razie ten barok, sie pytam? Skad nagle
ta namietno$¢ do barokowego $wiata? Obchodzac pa-
rokrotnie ulice Lecce, spogladajac na kolejne emanacje
barokowej formuly, powoli orientuje sig, ze tu chyba nie
idzie tylko o sama architekture: o jej ideologiczne pod-
glebie, o zalozenia, plan, bryle. Nie méwiac o wnetrzu.
Wtasnie, wnetrza chyba najmniej pociagaja, przygnia-
taja nadmiarem w patacach, kapia od ztocenn w koscio-
tach. Dochodze do wstepnego wniosku, ze tym, co mnie
zachwyca tu najbardziej, jest powierzchnia, zewnetrze,
fasada. W dzien, kiedy fasady zagarnia storice, traca one
wiele ze swoich atutéw. Ale p6Znym popotudniem zaczy-
naja zy¢, rozgrywa sie na nich osobliwy teatrzyk cieni.
A w nocy sztuczne $wiatlo odslania je w innych jeszcze,
nieznanych wczesniej, konfiguracjach.

Zeby sprawdzi¢, czy moja wyjéciowa intuicja byta
stuszna, ktéregos dnia robi¢ obch6d po miescie. Ama-
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torska inwentaryzacja miejscowego baroku. Zatrzymuje
sie tylko przy fasadach, nie zagladam do wnetrza. Duomo,
Santa Irene, Santa Chiara, Santa Teresa, San Matteo,
Santa Maria del Carmine, Santa Anna, San Marco, San
Giovanni Battista (zwany tez Rosario), Santa Croce... Te
koscioty oddalone sa od siebie o pare ulic, wszystkie stoja
w granicach muréw starego miasta, zreszta poza mury
nie wolno wychodzié, probowatem raz i cofnalem sie
szybko. Chyba ze na miejscowy cmentarz (godny osob-
nej opowiesci!) i do pobliskiego normanskiego kosciota
Santi Nicolo e Cataldo, to tak. Cale Lecce barocca jest
skupione w obrebie muréw. Dlatego tak tatwo mozna je
ogarna¢. Latwo, oczywiscie gdy idzie o przestrzen, bo
juz gdy probujemy uczciwie opisac to, co widzimy, jezyk
czesto odmawia postuszenstwa. Wydawac by sie moglo,
ze nie jest tak trudno sie z tym uporaé, mozna przeciez
uzy¢ do tego celu dobrze wyprébowanego jezyka historii
sztuki. Kapitel, pilaster, tympanon, atlant, rozeta... Tak,
na tym koniu mozna kawalek ujecha¢. Ale sily, orygi-
nalnosci, a czasem szalenistwa tego, co tu wida¢, nie jest
w stanie unie$¢ zaden techniczny zargon, cho¢ precyzji
odmoéwi¢ mu nie spos6b. Malo tego: stosujac do opisu
dobrze sprawdzone terminy, nie uchwycimy w zaden
sposéb osobnosci tej odmiany baroku, zgubimy gdzie$
jej cechy szczegodlne.

Moze wiec inaczej, sprobujmy opisac te kamienie od
strony wrazenia, jakie wywoluja. Pierwsze jest moze
takie: koscioly w Lecce wygladaja tak, jakby wlasnie
wyciagnieto je z morskiej wody. Albo: jakby woda nie-
dawno ustapita i osadzila na tych kamieniach wszyst-
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ko to, co zwyklo nanosi¢ morze. Wodorosty, listowie,
muszle, muszelki, sercowki, przegrzebki, caly ten pod-
morski asortyment. Niebywata, wklesto-wypukla fasa-
da San Matteo, muszla nad portalem, lekkie zdobienia
roélinne u géry. Muszle u Swietej Ireny i w Santa Maria
del Carmine. W Sant’Angelo niektdre rzezby maja faktu-
re morskiej gabki. Ogromne roélinne kwiatony w Rosa-
rio. Dzigki nim te fasady zyja. Nic tu nie chce zastygnac
w plaskiej powierzchni. Kazdy element jakby chciat sie
oderwac od elewacji albo przynajmniej zaznaczy¢ swo-
ja obecno$¢. A nawiasem méwigc: portugalskie stowo
barroco, od ktérego najprawdopodobniej wywodzi sie
termin ,barok’; oznacza perte o nieregularnych ksztat-
tach. Wyglada wiec na to, ze barok urodzit sie w morzu.
Patrzac na koscioty w Lecce, mozna znalez¢ przekonujace
$wiadectwa przemawiajace za slusznoscia tej hipotezy.

Kolejne spostrzezenie: kolor. Fasady sa jasne. Mate-
riatem najczesciej uzywanym do budowy byt miejscowy
piaskowiec. W silnym slonicu kamienie maja kolor wy-
schnietej gliny (Santa Croce), kosci stoniowej (Swieta Ire-
na), ku wieczorowi — zgaszonego oranzu, przyprészonego
od géry popiolem (Santa Teresa). Fasada, ktéra chyba
najbardziej mnie zachwyca — Rosario — z dwiema kolum-
nami spiralnie unoszacymi wzrok patrzacego ku gorze,
w péznym popotudniowym storicu przybiera od§wietny
kolor bursztynu. Barwy sprawiaja, ze cala ta architektu-
ra jest lekka, dekoracje i ozdoby jej nie przyttaczaja. Bo
lekkie jest Lecce, lekkie i stoneczne, a architektura jakby
tylko starala si¢ dostosowac¢ do warunkéw, w ktérych
przyszlo jej egzystowac.
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Ijeszcze jedno przyblizenie: gdy ogladam te fasady z od-
leglej perspektywy historycznej, stabo przejmuje mnie ich
ideologiczna funkcja, caly ten wpisany w kamien tryumf
kontrreformacyjnego ducha. Kariatydy podtrzymujace
balkon w Santa Croce mialy by¢ czytelnymi emblematami
poganstwa, ktore zgniata katolicka potega. Ale dzisiaj,
mam wrazenie, te rzezby oderwaly si¢ od pierwotnego
programu i zyja juz wlasnym zyciem. Jesli dzisiaj symbo-
lizuja jaki$ tryumf, to moze gléwnie tryumf wyobrazni
i niebywatej sprawnosci technicznej swych autoréow. Wy-
starczy zobaczy¢ w Sant’Angelo ten zachwycajacy pochéd
aniotéw; ida przez cala szeroko$¢ fasady, w rekach trzy-
maja ukladajace si¢ w napis litery... Ten barok poszerza
granice naszej wyobrazni, zrywa z klasycznym porzad-
kiem, wyprawia si¢ w regiony czystej (wizualnie) herezji.

Nawiasem moéwiac, w Lecce wida¢ wyraznie, ze pojecie
baroku jest mocno rozciagliwe. Ze czesto bywa porecz-
nym workiem, do ktérego upycha si¢ budowle o niktym
stopniu podobienstwa. Czasem faczy je tylko to, ze zbu-
dowano je w podobnym okresie. Co spokrewnia na przy-
klad szlachetna w formie bryle weneckiego Santa Maria
della Salute z szalenstwem fasady miejscowego Santa
Croce? Krete linie? Dekoracje? Ruch fasady? Pewnie tak,
ale wskazujac na te elementy, méwimy o tym, co (w miare)
podobne, kompletnie przy tym pomijajac réznice. A tak
sie sklada, ze gdy charakteryzujemy obydwa te koscioly,
wlasnie réznice okaza sie wazniejsze, bo to one decyduja
o odmiennym charakterze budowli. Barok niejedno ma
imie. Tu, w Lecce, wida¢ to nawet jednym okiem.

No wiec jeszcze fasada Santa Croce. To jest rozdzial
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osobny. Klasa sama w sobie i dla siebie. Ekstrawagan-
cja w stezeniu. Tego, co tu sie dzieje, nie opisze zaden
jezyk. Dzieje — bo tu wszystko sprawia wrazenie ruchu,
zmiennosci, falowania. Jesli w niektérych fasadach, z tych
ktére wspominalem, mieszka nadmiar, to tu jest nadmiar
nadmiaru. Zwlaszcza w wieczornym oswietleniu. To jest
jakies nieopanowanie, nieokielznanie, nieumiarkowa-
nie, wariactwo totalne. Rzezbiarska orgia. Paczkowanie,
klonowanie nieustajace sie tu odbywa. Bijaca z kazdego
elementu rado$¢ tworzenia. Co$ z nieodpowiedzialnej
zabawy swawolacego dziecka. Zaczyna sie od kolumn,
a pdzniej szalenistwo kaze nam unie$¢ oczy ku gorze.
Nizsza czes¢ robi wrazenie uzytkowej, to powierzchnia
normalnego (powiedzmy...) wejscia do barokowego kos-
ciota. Szeé¢ solidnych kolumn, trzy portale, cztery ro-
zety, cztery mniejsze kolumienki przy gléwnym wejsciu
i ozdobny gzyms. Ale to dopiero skromny prolog. Praw-
dziwy spektakl rozgrywa sig pietro wyzej.

Jak mogt wygladac proces tworczy? Moze tak. Hmm,
a wiec dobrze, przyjaciele, mamy juz solidna rozete i dwie
nisze z figurami $wietych: Celestyna i Benedykta, balu-
stradka z aniolkami tez robi dobre wrazenie. Ale co by tu
jeszcze... No wiec tam, rozumiecie, dorzucimy aniota, tutaj
péinaga pania, a gére ozdobimy jeszcze pasmami pnacego
sie listowia. Albo, wiecie co, miedzy dwiema kondygna-
cjami zrobimy solidna nisze, idaca przez cala szeroko$¢
fasady. Tam umiescimy figury, ktére beda robity za podpory
balkonu. Tubedzie Turek, tam sifacz, koniecznie umeczony,
ciezar ma do dzwigania solidny, tam smok, a tu, drodzy
parafianie, palniemy sobie gryfonka i bedzie jak znalazt...
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Powtarzam: czué¢ w tym wszystkim jakas zachwycajaca
rado$¢ tworzenia. I bezinteresownos¢. Przeciez wielu
z tych drobiazgéw, z taka czuloscia odrobionych w ka-
mieniu, nie sposéb zobaczy¢ z dolu gotym okiem, tych
wszystkich lewkow (jest taki jeden zaspany), twarzy aniot-
kéw, lisci, owocdw, szeregu pomniejszych elementow.
To rado$¢ rzezbiarza zachwyconego tym, ze material tak
tatwo poddaje sie jego rekom. Ze moze zrobi¢ wszystko,
co tylko sobie zamarzy.

Jeszcze co$ przychodzi mi na mysl, gdy ogladam to
rzezbiarskie szalefistwo. Jesli wzia¢ na chwile w nawias
rutynowe myslenie o stylu barokowym, o datach, atry-
bucjach i historycznym kontekscie, to mozna w fasadzie
Santa Croce dostrzec co$ jeszcze. Otoz horror vacui, tak
dojmujaco w niej obecny, zdradza silne pokrewienstwa
z my$leniem tworcéw ludowych. To estetyka, ktéra nigdy
nie miafa wstepu na salony dobrego smaku. Wszystkiego
tu za duzo, za intensywnie, za gesto, za obficie. Ale rzez-
biarze ludowego pochodzenia nie mysleli w kategoriach
klasycznych. Intuicja, a moze imperatyw wewnetrzny,
nakazywal im wypelni¢ kazde miejsce, kazdag przestrzen,
nie zostawia¢ nawet skrawka pustej przestrzeni. Santa
Croce wydaje sie dzielem kompromisu pomiedzy zela-
znymi zasadami architektonicznymi, a duchem improwi-
zacji wlasciwym ludowej wyobrazni. To wszystko jednak
nie byloby tak ujmujace, gdyby nie otoczenie. Mysle, Ze ta
bazylika postawiona w innym miejscu stracitaby potowe
swojego szalonego powabu. Wyjatkowo dobrze pasuje
do tych palm, goracego powietrza, do tego nieduzego
miasta zagubionego gdzies$ na koncu $§wiata. Prowincjo-
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nalny barok w prowincjonalnym mie$cie zapomnianej
prowincji.

Wymierimy na koniec nazwisko autora tego szalenistwa,
tego i jeszcze paru innych w miescie, miedzy innymi fa-
sady Rosario i pieciopietrowej dzwonnicy przy katedrze.
To urodzony w Lecce Giuseppe Zimbalo (1617-1710), le-
piej znany jako Zingarello, Cyganek. Sprawdzilem w kilku
opracowaniach na temat sztuki wloskiego baroku. Nic,
nic, znowu nic. Nie ma i nigdy nie bylo takiego architekta.
Zreszta nieznajomo$¢ jego nazwiska doréwnuje niemal
powszechnej ignorancji, gdy idzie o wiedze na temat
baroku leccenskiego. To niepojete, ze ta czarowna wyspa
rozpasanej barokowej wyobrazni jest prawie nieznana.
Nie zamierzam wznosi¢ Zimbalo pomnika. Upominam
sie tylko o jego istnienie. NiesSmiala prosba: chcialbym,
zeby w kompendiach sztuki barokowej kto$ kiedy$ umies-
cit jego nazwisko. Zeby znalazlo si¢ ono obok gigantéw
wloskiego baroku: Lorenzo Berniniego, Francesco Bor-
rominiego, Pietra da Cortona, Baldassarego Longheny.
Dobrze juz, moze by¢ na koncu tej listy...

Kolejny dzien w Lecce dobiega konca, zapalaja sie la-
tarnie na ulicach, wykrochmalone obrusy na stolikach
czekaja na pierwszych gosci. Nadmiaru propozycji na
dzisiejszy wieczdr nie ma. A moze by na jaki$ koncert?
Szukam w gazecie. W miescie od paru dni trwa Miami In-
ternational Piano Festival. Jest. W Teatro Paisiello o 21.30
odbedzie si¢ dzi$ recital fortepianowy. Zagra pani Giilsin
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Onay z Turcji. Teatr operowy znajduje sie na via Palmieri,
zaraz niedaleko Bramy Luku Triumfalnego. Z Dziedzinca
Cykady to pare minut ledwie.

Kim byl ten, ktérego imig nosi teatr? Kim byl Giovanni
Paisiello? To jeszcze jedna ze znaczacych niegdys postaci,
dzi$ kompletnie zapomnianych. Ten muzyk i kompozytor
urodzil sie w nieodleglym Taranto w roku 1740. Uczesz-
czal do kolegium jezuickiego, $piewal w chérze. Szybko
zauwazono jego znakomity glos i wystano go do Neapolu
na nauki. Paisiello znalazl si¢ w stawnym woéwczas Con-
servatorio di San Onofrio. Studiowal u mistrza Francesco
Durante. Byt autorem okolo setki oper. Gdzie one teraz sa?
Kto je wystawia? Kto o nich wspomina? Znam tylko jego
La Serva Padrona (sprawna robota, klimaty jawnie mo-
zartowskie), zwraca uwage miejsce prapremiery: Carskie
Sioto, 1781. Paisiello przebywat przez kilka lat w Peters-
burgu, przyjechal na zaproszenie Katarzyny 11. Chtopak
z prowincjonalnego Taranto w carskich rewirach! Czy
jestesmy w stanie dzisiaj ogarnac odleglos¢, ktora dzie-
lita te dwa $wiaty? Odleglo$¢ niemierzong, rzecz jasna,
w kilometrach: gdzie Rzym, gdzie Krym, gdzie Taranto,
a gdzie Petersburg... Jest Paisiello takze autorem opery
Il barbiere di Siviglia, ovvero la precauzione inutile, rok
wystawienia 1782, teatr Ermitaz. Dzielo odniosto nadzwy-
czajny sukces na scenach europejskich. Podobienstwo
tytulu do znanego dzieta Rossiniego nie jest przypadkowe.
Jest catkowicie pewne, ze Rossini mial w reku partyture
opery Paisiella, dokonal pewnych zmian w libretcie, do-
pisat do znanej historii nowa muzyke. O Rossinim wiedza
wszyscy, stawe Paisiella kultywuje opera w Lecce...
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W drzwiach witaja mnie dwie panie w dlugich czar-
nych sukniach, czarne szpilki, usta pociagniete btyszczaca
szminka, zapach odurzajgcych szaneli. Jestem w krétkich
spodniach, na nogach sandaly, koszula z krétkimi re-
kawami, mocno rozpieta. Mimo pdznej godziny tem-
peratura wciaz ponad trzydzie$ci stopni. Dostrzegam
niestosownos¢ swojego ubioru (nawiasem: kto do pleca-
ka bierze garnitur?), ale na odwrét juz za pézno. Prosimy
uprzejmie, bilet mozna kupic¢ po prawej, program do reki,
amoze zimnej wody? Koncert powinien rozpoczac sie za
pie¢ minut, ale w foyer nie wida¢ zadnych gwaltownych
ruchéw. Panie w czerni przechadzaja si¢ po marmurach
ze stosowna do stroju posagowa statecznoscia. Gorzej,
bo publicznosci jako$ nie widac. A, jest pan i pani, sto-
ja z boku, tez sie wachlujg programem, tez maja w reku
plastikowe kubki z zimna woda. Lekko zaniepokojony
przygladam sie kamiennemu popiersiu Giovanniego Pa-
isiello. Juz pietnascie minut po czasie, ale paniki wciaz
nie widac. Jest oczekiwanie, spokojne, usmiechniete, zdy-
stansowane. Kolejny kwadrans. Pojawia sie paru spoz-
nionych, miejscowi, w sukniach i garniturach, wszyscy
sie sobie klaniaja, usmiechy, powitania, woda do reki. To
teraz chyba si¢ zacznie? Powolnym krokiem zmierzamy
do miejsc na parterze. Nie moge si¢ zdecydowad, ludzie
zajmuja juz miejsca, ale tez bez przesadnego pospiechu.
A moze by tak na balkon? Wszystkie loze sa puste, cale
cztery pietra! Ten widok podnieca. Biegne na gére. Z per-
spektywy pierwszego pietra lepiej widac. Kilkanascie
os6b zagubionych posréd opustoszatych rzedéw. Glowy
utopione w czerwonych pluszach. Do jedenastej chyba
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juz niedaleko, mozemy zaczynac. Pianistka wychodzi
zza lewej kulisy, klania sie¢ fadnie, siada przy fortepianie.
Dyskretnie ziewam, raz, drugi. I wtedy ogarnia mnie lek.
A jak zasne? Na staro$¢ czlowiek wczesniej zasypia, zda-
rza sie, ze przed dwudziesta trzecia zaczynam widzie¢
ciemnos¢. A ta czarna godzina wlasnie niebezpiecznie
sie zbliza. Zapadam sie¢ glteboko w fotel, nogi wyciagam
przed siebie, fortepian tagodnie dzwigczy. Po chwili juz
wiem, Ze zasne, wiem, ze zaraz zasne, mam catkowita
pewnos¢, ze zasne, tego nie da sie odwota¢, kula $niego-
wa poszla w ruch, za pézno... Kiedy sie budze, wszyst-
ko jest tak samo, jak bylo, $wiat trwa na swoim miejscu,
w swoim dawnym niepojetym ksztalcie, ten sam plusz, te
same osoby w rzedach na parterze, pianistka ta sama na
scenie, co$ gra. Ile spatem? Minute? Pie¢? Pare sekund?
Z trwoga spogladam w dol, ale zadnych przeszywajacych
mnie spojrzen nie dostrzegam, obylo sie bez chrapania.
Jeszcze jeden numer, i jeszcze jeden. Teraz Gaspard de
la Nuit, pora jak najwlasciwsza. Oklaski. Schodze na dé},
w foyer dostrzegam twarz, jakby skads znajoma. Lysa glo-
wa, mocne bokobrody, wzorzysta koszula, ztoty taiicuch
na szyi, jasne spodnie, nie, niemozliwe, alez tak, to nie-
chybnie Bruno Monsaingeon! (Domyst okaze sig stuszny,
pdzniej przeczytam o nim w programie). Ale najbardziej
dziwi mnie to, Ze mnie to w ogdle nie dziwi, w ten wie-
czor zdarzen niemozliwych wszystko zdarzy¢ sie moze.
Wychodzac, usmiecham si¢ najpiekniej, jak potrafie, do
aniotéw w czerni i uchylam drzwi, na zewnatrz powie-
trze z cieplej waty, krokiem wolnym i statecznym nie-
zmiernie powracam do hotelu.
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4.

I jeszcze te balkony. Kiedy juz ma si¢ do$¢ barokowych
fasad, kiedy nadmiar zlotego kamienia chwilowo na nas
nie dziala, wtedy warto péj$¢ na obchdd leccenskich
balkonéw. Juz te, ktére widywatem, wychodzac z mo-
jego hoteliku (polozonego przy wylocie ze starego mia-
sta), od poczatku co$ mi przypominaly. Na brazowiejacej
pod wieczér $cianie ktadly sie wyraznie cienie zelaznych
pretéw. Lekkie wygiecia metalowych konstrukcji. (Gdzie
ja to widzialem?) Ale balkony w samym centrum to jest
osobny kosmos, nieporéwnywalny z niczym. Portal bar-
wy bursztynu, na szczycie herb z kamienia, a jeszcze wy-
zej kamienna podstawa balkonu, dalej balustrada z pta-
skich pretéw, wygietych jak gdyby za podmuchem wiatru.
Albo ten z podporami w ksztalcie slimakéw. Albo jeszcze
balkon w Palazzo Marrese, ktéry dzwigaja cztery lekko
zmeczone (taki ciezar...) dziewczyny z kamienia. Albo
balkony z kamiennymi balustradami, ktére przypominaja
toczone drewno. Wsparte czasem na koniach z kamienia.
Niektére wygladaja jak po solidnych przejsciach, z uta-
manym kopytem, z urwanym tbem, zajezdzone, umeczo-
ne jak po Wielkiej Pardubickiej. Ale moze najpigkniejsze
sa balkony falbaniaste, napowietrzne konstrukcje z me-
talowych pretéw, jest w nich jakas nadzwyczajna finezja
i lekkos$¢. Bo lekkie jest Lecce...

Kolejny raz wracam do swojego hotelu, tym razem
pod wieczér, znowu te balkony, znowu przystaje jak za-
wsze. Dopiero po paru dniach mnie ol$nifo. Ta $ciana
z balkonami, na ktéra codziennie wieczorem patrzytem,
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to byl — tak, nie myle si¢ — to byl po prostu jeden z ostat-
nich obrazéw Teresy Pagowskiej! W wersji rzecz jasna
powiekszonej. W dodatku zywej, zmiennej, ruchomej. Bo
ten obraz powstawal stopniowo. Wytanial sie powoli od
godzin popoludniowych, wizyjna ostro$¢ osiagal péZznym
popoludniem, po czym, z nastaniem wieczoru, znowu
stawal si¢ zwykla $ciana z balkonem.

Obraz zatytulowany jest Balkony, ugrowa $ciana i trzy
balkony zstepujace w dét po lekkim skosie. Smolistymi
kreskami pociaggniete balkonowe prety. Ich lekkie wy-
brzuszenia. Ciemne cienie podpér. Nad srodkowym
balkonem — powiewajacy fragment bialej materii, wy-
gladajacej jak woal. Nieomylna kompozycja, asceza
malarskiego gestu. Namalowane jest tutaj tylko to, co
namalowane zosta¢ powinno. Zadnych zbednych ru-
choéw, zadnych gier estetycznych. Pewnosc¢ reki i zelazna
forma. Rzecz, ktéra od razu wcigga do $rodka, unieru-
chamia oko na dtuzej. Obraz z wpisana wen wewnetrzna
tajemnicg. Nie mam pojecia skad u malarki ten motyw,
czy ten utrwalony balkon istnieje gdzies realnie, czy tez
pojawil sie pewnego dnia na pldtnie jako owoc malar-
skiej wizji. Nie mam pojecia i ta wiedza nie jest mi do
niczego potrzebna. Wystarcza mi ta dziwna pewnos¢,
ze istnieje tajemna koincydencja obrazdéw i rzeczy, na-
malowanego i realnego, tajemnica, ktérej wytlumaczy¢
nie sposob, wiecej: ktdrej ttumaczy¢ nie trzeba.

Bylem szczesliwy w Lecce.
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PARADOKS PROWINC]JI

Na skraju $wiata, gdzie$ daleko. Gdzie indziej. Na potu-
dniowym Potudniu. Tam, gdzie nic szczegdlnego sie nie
dzieje. Gdzie sa tylko swoi, a obcych jak na lekarstwo.
A jesli sa obecni, to §ladowo i gléwnie w sezonie letnim.
»~Apulia nie przywykla, zeby sie nig ktos interesowal” — pi-
sal Muratow w latach dwudziestych ubiegtego stulecia.
Niewiele sie od tamtej pory zmienito, jesli co$ drgnelo,
to jest to co najwyzej réznica stopnia, a nie jakosci.
Apulia jest jedna z prowincji Mezzogiorno. Ale jest
tez prowincja w sensie zblizonym do potocznego uzycia
tego stowa. Jest zadupiem, zasciankiem, czasem wiocha.
Sytuuje sie na peryferiach $wiata uwazajacego sie za cy-
wilizowany. Wszystkie drogi, jak wiadomo, prowadza do
Rzymu, ale stad na Poludnie jest bardzo daleko i problem
naprawde nie w liczbie kilometréw. Ba, Apulia bywa tez
konicem $wiata. Marina di Leuca, najdalej na potudnie
wysuniety punkt Salento, nazywana jest tez finibus terrae.
Urodzony tu Donato Valli pisze: ,No i wreszcie Leuca
jako prég do nieskoniczonosci. Tutaj ma sie wrazenie
przebywania na koncu $wiata”. Bo dalej naprawde juz
nic nie ma, lad usuwa si¢ spod ndg i spojrzenie grzeznie
W morzu.
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Na prowingji jest pieknie, bo prowincja daleko od kto-
potéw metropolii zyje wlasnym czasem, niczego nie $ci-
ga. Ale to jej obraz z podkolorowanej makatki. Wystarczy
obejrze¢ fragmenty z czarno-bialych filméw (przed- i po-
wojennych), zeby zobaczy¢ jak na apulijskiej prowincji
bylo naprawde. Cywilizacyjne zacofanie, spalona zie-
mia, nedza i gtéd.

Prowincja jako miejsce urodzenia, miejsce pierwsze,
najglebiej wlasne. I zarazem miejsce, ktére chce sie jak
najszybciej opusci¢. Apulia, to przez lata miejsce emi-
gracji, nieustajacej i bolesnej emigracji. W filmie Paola
Pisanellego 1! Sibilo lungo della taranta jedna z postaci
moéwi: ,Mamy juz dos¢ bycia emigrantami. Nawet dzisiaj,
w 2004 roku. Zmuszaja nas do emigracji. Zdrowie, praca,
studia — mamy naprawde dosy¢” Wyjezdzali juz z kon-
cem wieku X1X, wielu nie powracalo juz nigdy. Tylko nie-
liczni robili kariere. Jak Rodolfo Alfonso Raffaello Piero
Filiberto Guglielmi di Valentina d’ Antoguolla. Znany
chyba nieco bardziej jako Rudolf Valentino, urodzony
w Castellaneta, niedaleko Taranto.

Apulia wciaz ma bolesna swiadomo$¢ swojej prowin-
cjonalnosci i podrzednosci. Za daleko, za goraco, brak
zielonych toskanskich wzgérz i cyprysowych alej, nie ma
Michata Aniota, renesansowego humanizmu, nie$mier-
telnych wartosci kultury sr6dziemnomorskiej, a wina tu
trudniejsze niz okragte Chianti. Obserwowalem liczne
sposoby pozbywania sie przez Apulie prowincjonalnej
geby. Najlepiej wida¢ to w jezyku prospektow wydawa-
nych przez miejscowe biura podrézy. W tej checi doréw-
nania Toskanii czy Umbrii, w tym nerwowym pragnieniu

258



zwrdcenia na siebie uwagi jest wtasnie co$ gleboko pro-
wincjonalnego. My tez, my tez. U nas tez pieknie. I to
nie tylko w lecie, ale przez okragly rok. U nas tez zamki.
U nas tez romanskie koscioly. U nas tez barok. Sztuka,
cywilizacja, Bizancjum, Grecja, Saraceni, krzyzowcy,
Normanie, Aragonczycy i kto tam jeszcze...

Jest taka zabawna scena w filmie Pisanellego. Burmistrz
Melpignano,w ktérym przez jedna noc w roku odbywa
sie festiwal tarantelli, méwi o swojej miescinie jak o cen-
trum $wiata: , Tak, zmieniliémy sie w ostatnich latach.
Bylismy ziemia na koncu $wiata, a staliSmy sie centrum
Morza Srédziemnego” Moze, moze. Na te pare nocnych
godzin jednego dnia w roku — nawet niewykluczone. Ale
rano, kiedy bebny wreszcie odpoczna, a scena zostanie
rozebrana, znowu jest, to co bylo, i co bedzie. Zwyczaj-
nos¢ i codzienna nuda prowincjonalnego apulijskiego
zadupia.

Napisatem kiedys tekscik na antropologiczna sesje
poswiecona fenomenowi prowingji. Jego punktem od-
bicia stal sie opis do§wiadczenia pewnego prowincjonal-
nego miasteczka z péinocy Wtoch. W Rimini Felliniego
zobaczylem szklo powigkszajace prowincjonalnych py-
tan i klopotéw. Wiele wskazuje na to, ze Rimini nie lezy
w Apulii (cho¢ wybrzeze, na ktérym sie znajduje, omywa
ten sam Adriatyk!), ale zdaje mi sig¢, ze kwestie, ktérych
dotykaja wypowiedzi twércy Amarcordu, przejmujaco
i trafnie opisuja dylematy apulijskiej prowincji. Stad tez,
bez wahania, wlaczam te uwagi do naszej poludniowej
opowiesci.
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Osobny kosmos. Zamkniety §wiat. Teatr powtarzalnych
gestow i zachowan. Aktorzy wciaz ci sami. Stateczni,
banalni w swojej zwyczajnosci mieszkancy miasteczka.
I persony szczegdlne: burmistrz, nauczyciel, ksiadz, le-
karz, fryzjer. Miejscowa wariatka i miejscowa pieknos¢.
I niesforni géwniarze, najbardziej intensywnie zaznacza-
jacy tu swoja obecnos¢. Czasem tylko w tej przestrzeni
rutyny i otepiajacej przewidywalnosci wydarzy sie co$
nieoczekiwanego. W asyscie zolnierzy zjawi sie duce,
a ulicami przejdzie pochdd ze sztandarami. Beda wzno-
szone okrzyki i $piewane piesni. Do miejscowego hotelu

przyjedzie szejk z pokaznym zastepem kobiet w kwefach.
Czasem przemknie ulicami szalony motocyklista. A tym,
ktdrzy na to zastuguja, objawi sie cud: posrodku miejskiej

zabudowy stanie znienacka bialy byk...

To oczywiscie, przypomniane tu tylko wyrywkowo,
migawki z filmu Amarcord Federica Felliniego. Swiat
przedstawiony w filmie to jedno z typowych prowin-
cjonalnych miasteczek z przedwojennych Wtoch. Nie-
omal archetyp prowincji. W zgodnej opinii Amarcord
to jeden z najpigkniejszych i najbardziej czulych w hi-
storii kina portretéw prowincjonalnego $wiata. Portret
jawnie nostalgiczny. Bo przeciez to opowies¢ o $wiecie,
ktéry przemingl. To wywolane z pamieci okruchy rze-
czywisto$ci czasu przeszlego. Fragmenty potluczonego
lustra. Stowo amarcord w miejscowym dialekcie znaczy:
spamietam”.
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Nie sam film jest tu istotny, chociaz §ladowo pojawi
sie on jeszcze tutaj jako wielce instruktywny przyklad.
Chcialbym natomiast zastanowic¢ si¢ nad jego geneza.
Zapytad, jaki rodzaj doswiadczenia, przezycie jakiego
$wiata umozliwito nakrecenie tych wzruszajacych wciaz
scen. Inaczej méwiac: chodzi o to, by wydoby¢ ten zaczyn,
z ktérego sie urodzit.

Jest taki, wazny, a mato chyba znany, tekst napisany przez
Felliniego: Il mio paese. Opublikowany zostal w roku
1967, a wiec jeszcze przed nakreceniem Amarcordu (1973),
w nieduzej ksiazeczce zbierajacej teksty rezysera doty-
czgce jego miejsca urodzenia — nadmorskiego Rimini. To
rodzaj nostalgicznego, acz nie sentymentalnego wspo-
mnienia. Podréz do zrédel jego pamieci. To kilka zajmu-
jacych uwag skreslonych po latach. Istotnych, z jednej
strony, dla zrozumienia jego drogi twdrczej, zrozumienia
zrodet wielu kadréw jego wyobrazni, z drugiej, fascynu-
jacych jako material, ktéry moze postuzy¢ do zglebienia
fenomenu prowingcji.

Przytaczane dalej fragmenty tltumacze z wersji an-
gielskiej nie tylko dlatego, ze wloski oryginat jest trudno
dostepny, ale i z innego, bardziej zasadniczego powodu.
Przeklad angielski zostal opublikowany w znakomitym
pi$mie ,Aperture’, po§wieconym fotografii. A wlasnie
znakomite zdjecia Rimini wykonane przez Marca Pesa-
resiego sa integralng czescia angielskiej wersji tekstu. To
zdjecia, co warto podkresli¢, z roku 1996, dokumentujace
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dzien dzisiejszy miasteczka, ktére Fellini opuscit przed
wojna. Utrzymane sa konsekwentnie w nostalgiczno-
-zabawowej aurze, tak dobrze znanej z jego filméw. Pusta
plaza wzimie, $nieg nad morzem, scena z ulicznego §wieta
zwanego Gradisca, na cze$¢ waznej postaci z Amarcordu,
kadr z procesji wielkopigtkowej. Powaga obok zabawy,
$wiete obok ludycznego, badz perwersyjnego profanum.
Totez mimo duzej réznicy czasowej, pomiedzy tekstem
o przedwojennej przeszlo$ci a wspdlczesnymi zdjeciami
bez trudu wytwarza si¢ intymny dialog.
Spojrzmy zatem na kilka interesujacych akapitow:

Ostatniej nocy $nitem o porcie w Rimini, porcie otwie-
rajacym sie na zielone, falujace morze, grozne jak poru-
szajaca sie trawa, po ktdrej biegly niskie chmury, zbli-
zajac sie do jej powierzchni.

Rimini: czym jest? To wymiar mojej pamieci (posrod
innych kwestii: pamieci zmyslonej, cudzoloznej, pod-
tego sortu), wokot ktorej spekulowalem tak bardzo, ze
wprawila mnie ona w pewien rodzaj zaklopotania. [...]

Mysle o Rimini. Rimini — stowo zrobione z paty-
kéw, z zolnierzy w okopie. Nie moge uczynic go przed-
miotem obiektywnym. Rimini: opowie$¢ nonsensow-
na, powiklana, budzgca strach, czuta, z tym wlasciwym
jej wielkim oddechem i jej pustym, otwartym morzem.
Tam nostalgia stawala sie czystsza, szczegdlnie zimowe
morze, biale balwany, mocny wiatr, tak jak to zapamie-
talem pierwszy raz.

Tak rozpoczyna sie ta podréz w przeszlosé, do kraju, kto-
rego juz nie ma. Fellini wspomina ludzi, zapachy, kolory,
z ktérych zbudowana byta jego prowingja:
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Wieczorami chodzilismy nad morze, roztapiajac si¢
w zimowych mgtach Rimini: zasuniete zaluzje, po-
zamykane pensjonaty, ciezka cisza i szum morza.

W lecie, by podraznic¢ troche pary kochajace sie za
fodziami, rozbierali$my sie szybko do naga i pojawia-
jac sie znienacka, zwracaliémy sie do faceta schowa-
nego za todzia: ,Przepraszam, ktéra jest godzina?”

(Wazna kwestia: jest ostra réznica miedzy pora-
mi roku w Rimini. To zmiana substancjalna, nie tylko
meteorologicznej natury, jak to ma miejsce w innych
miastach. Istnieja zatem dwa catkiem rézne Rimini).

Fellini wspomina $wiat swojego dziecinstwa, konfrontujac
go z dniem dzisiejszym Rimini. I, co zrozumiate, nie od-
najduje si¢ juz w nim niegdysiejszego powabu. Ale nie zto-
rzeczy. Po prostu rejestruje pewne oczywisto$ci. Rimini
nie jest juz zapyziala miescing z przesztosci, miejscem,
w ktérym wszyscy znali sie nawzajem. Miasteczkiem po-
grazonym w ciemnosci i mgle, posréd ktérych rozjarzony
Grand Hotel jawil si¢ jako wielopietrowa piramida. Dzi-
siejsze Rimini to nowoczesny, kosmopolityczny kurort.

Rimini, ktére teraz widze — nie ma konca. Dawniej
wokdt miasta zalegaly kilometry ciemnosci, a droga
wzdluz wybrzeza byla nieuzywana. Jedynymi rzecza-
mi do zobaczenia byly upiorne faszystowskie budow-
le czy letnie kempingi. [...] Teraz nie ma juz ciem-
nosci. Zamiast tego, mamy pietnascie kilometréow
klub6éw nocnych i $wiecacych neonéw oraz niekon-
cz3aca sie procesje migoczacych samochodéw, rodzaj
Drogi Mlecznej utworzonej z reflektoréw. Wszedzie
$wiatla: noc odeszta, uciekta do nieba i do morza.
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Fellini konstruuje swoj tekst wokoét osi wertykalnej: ,te-
raz” — ,kiedy$” Ale, powtarzam, nie jest to rodzaj retro-
spektywnej utopii. Fellini zaluje, to jasne, bezpowrotnego
odejscia tamtego — ,jego” — $wiata, ale nie jest to placz
nad rozlanym mlekiem. Opiewa strate, ale bez histerycz-
nych gestéw. Co$ w rodzaju Dylanowskiego refrenu: The
times, they are a-changin. Zauwazmy przy tym rzecz
znamienng: kontury prowincji staja si¢ wyrazne dopiero
z pewnego oddalenia. Jak gdyby czas mial tu wlasciwosci
krystalizujace, usuwatl cechy drugorzedne, redukujac
wlasnosci tamtego $wiata do cech istotnych. Dystans
czasowy staje sie warunkiem rozumienia.

4.

Bywa, Zze teksty rozmawiaja ze sobg, chociaz same o tym
nie wiedza. Taka wlasnie sytuacja zachodzi, kiedy obok
wyznania Felliniego polozy¢ tekst Stawomira Mrozka
zatytulowany Prowincja. I nie idzie o to, ze Mrozek rze-
czywi$cie wspomina w nim Felliniego, i to juz w pierw-
szym zdaniu, ale o to, ze uwagi obydwu o fenomenie
prowincji zupelnie kongenialnie sie uzupetniaja. Nie-
dlugi i, powiedzmy od razu, kapitalny tekst Mrozka to
finezyjnie przeprowadzona fenomenologia prowincji.
Pisarz wydobywa na jaw to, co moze wszyscy widza
i odczuwajg, ale niekoniecznie juz potrafia nazwac.
Punktuje jej cechy istotne i niezbywalne. Odstania to,
co czyni prowincje prowincja, bez czego nie bytaby ona
tym, czym jest. To jeden z tych tekstéw, ktére, choc
operuja jezykiem z antypodéw tak zwanego poznania
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naukowego (cokolwiek to znaczy), maja niezaprzeczalny
wymiar poznawczy. Jesli wyzby¢ sie na chwile wielko-
panskiego przekonania, ze tylko nauka ma zdolnos¢
odkrywania prawd istotnych, to mozna zobaczy¢ w tych
uwagach rewelacyjny, przekonujacy i — w moim przeko-
naniu — arcytrafny opis fenomenu prowincji. Prowincji
zobaczonej w jej ztozonosci i dynamice. Opis, ktérego
prézno by szuka¢ w analizach opatrzonych stemplem
naukowosci.

Mrozek nie prowadzit co prawda zmudnych i dtugo-
letnich badan nad zjawiskiem prowincji, nie odwoluje
sie tez — jak Fellini — do wlasnej pamieci rekonstruujacej
wlasny raj utracony, ale od razu, od samego poczatku
trafia w sedno sprawy. Demonstruje nie tyle wlasciwosci
prowingcji, co podkresla przede wszystkim to, jak ona
istnieje. Punktem wyjscia jest do$¢ szczegdélne wspomnie-
nie, hasto, zaktadka w pamieci:

Amarcord — Fellini.

Ja z Krakowa, on z Rimini. Ja Mrozek, on
Fellini. Poza tym wszystko tak samo.

O zaletach prowingji jako uktadu ksztaltujacego
artyste. Naoczno$¢ zwigzkéw miedzy ludzmi. Bliskos¢.
Jest sie w $rodku, poniewaz prowincja sama jest §rod-
kiem, tylko $rodkiem, prowincja nie ma peryferii. I nie
mozna by¢ gdzie indziej, jak tylko w srodku. Chcac nie
chcac.

A jednoczeénie: My tu, a tam Wielki Swiat. Gdzie?
Wszedzie tam, gdzie nie my. Gdzie nie tutaj. W kaz-
dym razie daleko.
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Tak daleko, ze mozna tylko teskni¢. Mie-
dzy tutaj a tam nie ma przejscia ni ladem, ni
woda, ni powietrzem. Mimo, Ze tam istnieje, jest. Oni
z Metropolii moga nas czasem odwiedzi¢. Tak anioto-
wie odwiedzaja nas, biednych ludzi. Ale my?

Tak wiec jestesmy w $rodku, ale nie jest to rodek
wszech$wiata. Blisko$¢, rodzinno$é na dobre i na zte.
Oraz tesknota stezona i potezna.

Warto zapamietaé: prowincja to srodek, moj srodek. Da-
lej: prowincja to jakie$ bliskie, konkretne tu, przeciwsta-
wione blizej nieokreslonemu tam. Jest wiec prowincja
pojeciem relacyjnym, o bardzo ciekawej charakterystyce.
Otéz, mimo ze tu jest dotykalne, realne, to dalekie, nie-
dosiezne tam na skali realnosci plasuje sie jeszcze wy-
zej. I jeszcze tesknota jako pierwsza, najlatwiej moze
uchwytna, dojmujaca emocja z prowincja zwiazana. To
chyba nawet co$ wiecej niz emocja. Bardziej moze: ra-
cja istnienia. Tesknota to nic innego jak marzenie o by-
ciu gdzie indziej. Bo mieszkaniec §wiata prowingcji jesli
o czyms$ wie z niezmacona pewnoscig, to na pewno to,
ze ,zycie jest gdzie indziej” Obojetnie przy tym, czym to
»gdzie indziej” jest i w jakim miejscu na mapie mozna je
zlokalizowac.

Idzmy dalej. Uwagi Mrozka o prowincji przeradzaja sie
nastepnie w bardzo interesujacy wyklad na temat do$¢
osobliwej antropologii:

Tymczasem kazdy czlowiek, z prowingcji czy nie, jest

prowincja. Obszar kazdej pojedynczej §wiadomo-

$ci jest prowincja. Gdziekolwiek cztowiek by sie nie

znalazl, zawsze nosi ze soba granice swego powia-
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tu. Nawet w Metropolii nikt nie ogarnie sobg Me-
tropolii. Zawsze tylko 6w obszar zamkniety, mdj.
O granicach ginacych i zatartych, wciaz ptynnych
i zmiennych, ale niewatpliwych. Geografie takie-
go obszaru mozna opisa¢, jak mozna opisa¢ geo-
grafie kazdej prowincji w podreczniku geografii.

To niezwykle spostrzezenie. Mrozek wycigga fenomen
prowingji z przestrzeni fizycznej, dajacej sie obrysowac
kartograficznie, i przenosi w obszar mentalny. Prowincja
przestaje by¢ czescia usytuowania w przestrzeni. Kazdy
jest prowincja. Bo teraz prowincja to juz nie miejsce,
skad nie wida¢ Centrum, ale osobnos¢, pojedynczos¢,
niepowtarzalno$¢. Przestrzen o mniej uchwytnych pa-
rametrach, ale nie mniej przez to realna.

W kolejnych przyblizeniach Mrozek raz jeszcze zmie-
nia perspektywe. Tym razem demonstruje, czym jest
(moze by¢) i jak funkcjonuje prowincja w wyobrazni
artystycznej. Tu powraca mysl o prowingji jako lokalnym
kosmosie o wyraznych granicach.

Artysta pracuje wylacznie — bo inaczej nie
moze — przy pomocy modeli. Wiec temu, kto po-
chodzi z prowingji i jest artysta — dobrze sig sktada.
Na prowincji: ograniczono$¢ miejsc, ludzi, szcze-
gotow, ich wzgledna, ale jednak stalo$¢ — bo wy-
mienno$¢ i zmienno$c¢ sa na tyle powolne, Zeby
dawac wrazenie stalo$ci — umozliwiaja konserwa-
cje, koncentracje, kontemplacje. Ba, nawet zmu-
szaja do tego. W Metropolii wszystko jest przy-
padkowe, dorywcze i pospieszne, zas ilo$¢ oglusza.
Ilo$¢ i pospiech nie sa przyjaciélmi artysty.

267



Nie bedzie jednak artysty, dopoki on ze
swojej prowingji si¢ nie wyswobodzi.

Nienawidzi si¢ swojej prowingcji, kiedy si¢ w niej
tkwi i robi sie wszystko, zeby przejs¢ do Wielkie-
go Swiata. Scislej méwiac, nienawidzi sie swojej pro-
wincjonalnosci. Zmieni¢, poprawic¢ swoj los. I znowu
paradoks, jak zawsze, jak wszedzie. Jak malo liczy-
my sie z prawem, jak matlo bierzemy pod uwage to
prawo, ze koficowy rezultat wszelkich naszych wy-
sitkéw, tak jednostkowych, jak zbiorowych, jest za-
wsze dokladnie odwrotny od zamierzonego. I kaz-
da rzecz przechodzi kiedy$ w swoje przeciwienistwo.

To wazne: Mrozek w swojej wykladni prowingji i jej
zwiazkow z mysleniem twdrczym wolny jest od senty-
mentalnych tesknot i pokusy idealizacji. Jego prowincja
to nie zadna Arkadia ani przestrzen utopii zrealizowane;j.
Swiat spelienia. Przeciwnie: sen o potedze ma szanse
sie zi$ci¢ dopiero wtedy, kiedy artysta uwolni si¢, wy-
zwoli od wlasnej prowincji. Ale tak, by nie porzucic jej
zupelnie.

I tu wracamy raz jeszcze do Felliniego, bo to on wlas-
nie — mozna sadzi¢ — jest dla Mrozka artysta, ktéry w mo-
delowy, laboratoryjnie czysty spos6b odrobit lekcje przez
niego opisana.

Fellini nigdy by nie stworzyl swojego filmu Amar-
cord, dzieta o swojej prowincji i o §wiecie, gdyby tej
prowingji kiedy$ nie opuscit. Nie wrécitby do niej, tak
jak wrécil poprzez Amarcord, nie zobaczyl jej, tak jak
ja zobaczyl, nie czulby tego, co czuje. Jestem pewien,
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ze kiedy odchodzil, to ,na zawsze’; ,bezpowrot-
nie” i tylko w strone $wiata. Nie przypuszczal, ze zo-
baczy znowu prowincje poprzez $wiat, jak $wiat zo-
baczyl przez prowincje. Prawdopodobnie wtedy nie
odczuwal niczego poza dzika radoscia ucieczki.

Prowincja i $wiat. Jak dwie strony tej samej monety. Pro-
wincja w sposéb naturalny grawituje w strone $wiata,
sifa cigzenia jest po stronie tego ostatniego. Ale prowin-
cje, to co w niej zZrédtowe, najbardziej cenne, zobaczy¢
mozna — jak si¢ okazuje — tylko z zewnatrz, ze §wiata
wlasnie. To jest wlasnie 6w tytutowy paradoks: prowin-
cje, jej egzystencjalny sens i twércza moc dojrze¢ mozna
dopiero, kiedy sie juz z niej wyjedzie. Paradoks ten jest
upostaciowaniem pewnej trwalej, rzec by mozna, mode-
lowej sytuacji, ktéra powtarza sie ustawicznie w dziejach
sztuki.

Historie ludzaco podobna — z podobnym zakoncze-
niem, ba: moralem — opowiedzial Eliade w odkrywczej,
bo omijajacej wytarte koleiny interpretacyjne, egzegezie
sztuki rumunskiego rzezbiarza Constatina Brancusiego.
Przypomnijmy: krytycy sztuki za dziwne, paradoksalne
wlasnie uznali to, Ze Brancusi, ,karpacki wie$niak’, odkryt
swoje rumurnskie korzenie i twérczo je wykorzystat do-
piero po zetknigciu z wytworami sztuki archaicznej, ktére
zobaczyl w muzeach Paryza. W swoim komentarzu do
przypadku Brancusiego Eliade przypomina histori¢ po-
boznego rabina Ajzyka z Opowiesci chasydzkich Martina
Bubera, ktéra w streszczeniu rumurnskiego religioznawcy
brzmi tak:
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Ajzyk z Krakowa we $nie otrzymat polecenie péjscia
do Pragi, gdzie pod wielkim mostem prowadzacym do
krélewskiego zamku mial odnaleZ¢ skarb. Sen powté-
rzyl sie trzy razy i rabin postanowit uda¢ sie w podroéz.
Przybyl do Pragi i odnalazt most, ale byt on pilnowany
dniem i nocg przez straznikdéw, tak ze Ajzyk nie odwa-
2yl sie pod nim kopadé. Jego nieustanne krazenie wokét
mostu zwrécito uwage kapitana strazy, ktéry zapytat
go przyjaznie, czy czego$ nie zgubil. Rabin, czlowiek
prosty, opowiedzial mu szczegélowo swoéj sen. Oficer
wybuchnal §miechem: ,Biedaku — rzekl do rabina — na-
prawde zdartes cate buty, przychodzac tutaj po prostu
z powodu snu, czy tak?”. Okazalo sie, ze oficer réwniez
ustyszal glos podczas snu: ,Mdéwil wcigz o Krakowie,
kazac i$¢ tam i szukac olbrzymiego skarbu w domu ra-
bina Ajzyka syna Jekiela. Skarb miatem znalez¢ w za-
kurzonym wglebieniu za piecem”. Jednakze oficer nie
dal wiary glosom styszanym we $nie. Byt racjonali-
sta. Rabin sklonit sie nisko, podziekowal mu i pospie-
szyl do Krakowa. Odnalazt zamurowany schowek za
piecem i odkryt skarb, ktéry polozyl kres jego biedzie.

Budujace historie z moralem przyjmujemy dzisiaj ze zro-
zumiala nieufnoscia. Ale dla nas tryumfalistyczna nuta
z egzystencjalnym happy endem nie jest tu najistotniej-
sza. Wazniejsza jest inna mysl. Poznawczej, artystycz-
nej natury. Zauwazmy bowiem, ze ta prosta opowies¢
mowi przeciez co$ bardzo podobnego do tego, co méwili
i Fellini, i Mrozek. To, co najcenniejsze, $rodek naszego
$wiata, jest zawsze ,za piecem’, ktory jest wlasnoscia
kazdego z nas. Bo kazdy ma swdj piec. To jest 6w $rodek,
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centrum, punkt, z ktérego jestesmy. Tam zdeponowane
jest ,wszystko” Ale paradoks na tym polega, ze trzeba
odby¢ podrdéz poza ,nasz $wiat’, rzec by mozna: w jakis
»za-$wiat’, w odlegle strony, by méc dojrzec to zyciodajne
centrum promieniowania. Ale teraz juz z calkiem innej
perspektywy. Zobaczy¢ je na nowo. Albo moze po pro-
stu: zobaczy¢.

Ogladane z pewnego oddalenia refleksje Felliniego,
Mrozka, Eliadego to trzy rézne wariacje na temat
mitu wyjs$cia. Rozumianego tu szczegélnie: nie jako
opowie$¢ o bezpowrotnym wygnaniu. O traumie porzu-
cenia tego, co najblizsze, o smutku utraty. Mit wyjscia
sprzymierzony jest tu z ozywczym mitem powrotu.
Wiasnie w tym spieciu przeciwienstw, w tej ambiwa-
lencji — zdaja sie méwic oni — moze zrodzic¢ sie to, co
najcenniejsze. Moze zabltysna¢ prawdziwa sztuka. Na
tej dwukierunkowej drodze spotkamy inne wielkosci.
Choc¢by Tadeusza Kantora z jego spektaklami (Umarta
klasa i Wielopole, Wielopole), w ktérych niedajaca sie
usuna¢ podszewka jest wywolane z pamieci miejsce
dziecinistwa, jego wlasna prowincja. A to tylko jeden
wyrazisty przyklad z wielu, potwierdzajacy trafnosc
rozpoznania.

Ijeszcze raz Mrozek na koniec. W zakoriczeniu swojego
tekstu pisarz przechodzi z poziomu opisu roli, jaka pro-
wincja odegra¢ moze w pracy artysty, do uwag ogdlniej-
szej natury. Pokazuje mianowicie gteboko egzystencjalny
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wymiar prowincjonalnosci, bycia prowincjuszem. Opusz-
czamy wiec atelier, scene, plan filmowy i wracamy do
zycia. Zwyklego, nie artystycznego zycia:

I jeszcze o tesknocie. Nie lekcewazmy tesknoty. Czy nie
to w nas jest najsilniejsze? Ostatecznie co ze wszyst-
kiego zostaje, to tylko tesknota (i zmeczenie). Teskno-
ta bez kierunku, bez przedmiotu nawet, samo sedno
tesknoty.

Prowingcja jest szkola tesknoty. Najlepsza i nigdy
niezapomniang.

Jakby dalekie echo stéw Felliniego o tym, zZe na prowincji
nostalgia staje si¢ esencjalna, czystsza.

Dzi$ ta tesknota miewa dwa przeciwbiezne kierunki.
Ci z peryferii modla sie do wielkomiejskich ikon, za
wszelka cene chca wyjechad, ci z metropolii, znuzeni
wielkomiejskim hatasem, tesknig do ustronnej ciszy pro-
wincji. Wszyscy s nie tu, gdzie sg, wszyscy jakby nie do
konca u siebie. Nie ma na to przekonujacych dowodéw,
ale moze nie od rzeczy bedzie sugestia, ze wlasnie ta
dynamika biegnacych w odwrotnych kierunkach tesknot
i pragnien trzyma jako$ ten §wiat w réwnowadze.

Cykady, ogluszajace cykady i dudniacy rytm bebnéw. Po-
pekana ziemia w czerwonawym odcieniu. Tak rozpoczyna
sie film Pizzicata zrobiony przez Edoarda Winspearea. To
przyzwoicie nakrecona, nieco sentymentalna opowies¢
o starych dobrych czasach. O wiejskim Salento, gdzie

272



w dusznej odnodze bezczasu ludzie zyja tak, jak zyli za-
pewne przed stuleciami. Zbieraja oliwki i tyton, pija mocne
miejscowe wino, w niedziele chodza do kosciota, a $wieta
celebruja spiewem i taricem. Jest wojna, rok 1943, pewnego
dnia na wybrzezu roztrzaskuje si¢ amerykanski samolot.
Jednemu z pilotéw udaje sie wyladowac bezpiecznie na
spadochronie, zostaje przygarniety przez miejscowg ro-
dzine. Okazuje sie dzieckiem wloskich emigrantéw. Dalej
historia wchodzi w koleiny melodramatyczne. Jest pigkna
cérka gospodarzy, jest miejscowy narzeczony i uczucie,
ktére lotnik zywi do pigknej nieznajomej. Rzecz konczy
sie krwawo. W trakcie zabawy blyska ndz, obcy zostaje
zabity. Dziewczyna popada w szaleristwo i otepienie. Jakby
ukasil ja pajak. W ostatnich kadrach widzimy ja przed
kaplica w Galatinie. Nieobecny wzrok, potargane wlosy,
idzie w bialym stroju, prowadzona przez starsze kobiety...
Winspeare urodzil sie w Klagenfurcie, ale jego ko-
rzenie siegaja Salento. Studiowal we Florencji, Monako
iw Nowym Jorku. Pewnego dnia wrécitl. Wrdcit do siebie.
Od dwudziestu lat mieszka w malej miejscowosci De-
pressa (co za nazwa!) na samych peryferiach salentynskiej
prowingji. Stad na koniec $wiata jest tylko kilkanascie
kilometréw. Winspeare kreci filmy o Apulii. O domu.






NEGROAMARO

Juz dla samej nazwy mozna zwariowac, lubie sobie po-
wtarzac to slowo, obraca¢ je w glowie, brzmi ciemno
i tajemniczo, jak zaklecie, jak hasto z egzotycznego stow-
nika, jak pseudonim murzynskiej tancerki albo piesniarki,
ma kolor ciemnej zakrzeptej krwi, czern przetamana
czerwienig rubinu, moze to rubis dorient, o ktérym pi-
sal kiedy$ Stempowski, ze podobny jest do ,,kropel krwi
i ropy, zastyglych na brzegach ran’, w napelnionym kie-
liszku jest szklistoczarne, dopiero po opréznieniu, na
dnie, osadza si¢ troche rubinowych §ladéw, nie znam sie
na winach, nie wiem, jakie miejsce zajmuje Negroamaro
w rankingach wloskich win, nie wiem, ktdre jest cienkie,
ktére dobre, a ktére w tym szczepie jest krélem, nie wiem
nic o apelacjach i kantynach, ale wiem, ze pokochalem
je miloscia pierwsza, to jest co$ wiecej niz trunek, to
$wiadectwo, zapis, historyczne zZrédto, moze nawet wia-
rygodniejsze niz kamienie i pieéni, jest dzieckiem tego
storica, tego powietrza i tej ziemi, tego jedynego, niepo-
wtarzalnego splotu elementéw, jest ciemnym ekstraktem
tej krainy, gdybym mial komus opowiedzie¢ o Apulii, to
dalbym mu najpierw do sprébowania Negroamaro, za-
czyna zy¢ intensywnie jeszcze przed pierwszym tykiem,
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juz w bukiecie czu¢ te charakterystyczng surowo$¢, zad-
nych stodyczek, zadnej miekkiej gry, biore pierwszy tyk,
prostuje, onie$miela, nie zaprasza do srodka, Apulia jest
trudna, nie zachwyca od pierwszego wejrzenia, gorzej:
nie zachwyca nawet od drugiego, moze nawet w ogoéle
nie zachwyca, a moze ona nie jest do zachwycania, do
zachwycania jest Toskania, Apulia jest chlopska i przasna,
surowa i kanciasta, nie da sie jej opisa¢ metafora ogro-
du, nie rozrzewnia, w krajobrazie zadnych migkkich
linii, Zadnych tadnosci, zabudowane wybrzeze wyglada
jak rozro$niete Lomianki, ciemne bory Gargano, pla-
ska jak oheblowana deska Tavoliere, nieciekawe réwnin-
ne okolice Lecce, troche bardziej urozmaicona wyzyna Le
Murge, nawet otoczone porowatymi skatami plaze Salen-
to nie maja nic z powabu $rédziemnomorskich wybrzezy,
jeszcze jeden ciemny lyk, glebinowo cierpki, ciezki na
podniebieniu, Apulia nie zaleca si¢, nie wdzigczy, nie
chce sie podoba¢, swoja droga trudno sie nawet dziwic,
kto by sie taka pania zachwycil: ,niewiasta o cerze spie-
klej, zawinieta w cienka tkanine usiana z rzadka taran-
tulami, podobnymi do wielkich pajakéw w réznobarwne
prazki, maluje sie ja z cera spalona i owita w cieniuchny
woal, azeby pokazac¢ wielki upal i posuche, jakie w Apulii
najczesciej panuja’; jak pisal o niej Cesare Ripa w swo-
jej Ikonologii, no tak, z taka fizjonomia tatwo nie jest,
budzi kobieta raczej strach i onie$mielenie, trzyma na
dystans, odstrecza moze, dziwna kraina, wciaz osobliwa,
wciaz nieco obca, nie na czasie, obok czasu, poza czasem,
$wiat latajacych mnichéw, zamkéw z napowietrznych
snoéw, archaicznych procesji, starych piesni i obtagkanego
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baroku, o ktérego istnieniu nie wie prawie nikt, jeszcze

solidny 1tyk czarnego gorzkiego, moc ta sama, zadnych

ulatwien, twarda sztuka, czarnoczarne coraz bardziej

wcigga w swoja otchlanna glebie, chciatbym jako$ madrze

zakonczy¢ te degustacje, ale nie znajduje nic rozsadniej-
szego nad zdania, ktérymi Muratow konczy swoja rela-
cje z podrézy na Potudnie: ,,Cywilizacja napiera na nas,
cofamy sie. Wréciwszy dopiero co z wybrzezy Apulii, ze

zboczy Monte Vulture, z przeteczy Basilicaty, wiemy, ze
sa jeszcze wielkie i pigkne Wtochy nieznane’, z naciskiem
na nieznane, bo piekno tu nieoczywiste i nieprzejrzyste
jak rubinowa czernn Negroamaro...






§CINKI, CIAGI DALSZE

»Nienawidze podrézy i podréznikéw”. Tak napisal moj
starszy kolega z branzy. Kolega byl Francuzem, popel-
nil wiele madrych ksiazek, przezyt sto lat. Nazywal sie
Claude Lévi-Strauss. To stawne, pierwsze zdanie Smutku
tropikow, jego bodaj najbardziej znanej relacji etnogra-
ficznej. Dlaczego Lévi-Strauss tak bardzo nienawidzit po-
drézy i podréznikow i dlaczego ta prowokacyjna formuta
otwiera tekst, ktéry — bylo nie bylo — jest takze ksigz-
ka podréznicza? Zdaje sie, ze uwieraly go gtéwnie dwie
rzeczy. Mierzit go nadmiar sprawozdan z egzotycznych
ekspedycji, plenigcy sie wowczas (lata piec¢dziesiate) we
Francji obficie gatunek opowiesci podréznych. A bodaj
jeszcze bardziej irytowata go powierzchownos¢ i miat-
kos¢ tej literatury, jej banalnos¢, kolorowe pocztowki,
brak checi glebszego przenikniecia za skére widzialne-
go. Co by napisal teraz?

Coraz bardziej odnosze wrazenie, Ze egzotyka, pojmo-
wana w swoim najbardziej rozpowszechnionym ksztalcie
(a wiec ta widziana z europejskiego pepka obserwacyjne-
go), zuzyla sie od ciaglego opowiadania o niej, a zwtasz-
cza od jej ogladania. Coraz czesciej nachodzi mnie mysl,
ze prawdziwa egzotyka jest gdzie$ niedaleko, za jedna,
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dwiema gérami, za trzema, czterema granicami, albo
w zasiegu wzroku, w naszym wtasnym kraju. Istnieja
mistrzowie takich podrézy. Istnieja, ale szczesliwie nie
sa gwiazdami telewizji, ich ksigzki podrdzne nie osiagaja
hiperbolicznych naklad6w, nie sposéb ich znalez¢ na hi-
permarketowych listach bestsellerow. Sa dla tych, ktérzy
ich sami odnajda.

Podréznikiem idealnym jest dla mnie Wolfgang Bii-
scher. Ktérego$ dnia po prostu wstal i poszedl. Niemiec,
ktéry zrobil sobie dluga piesza wycieczke po Niemczech!
Owszem, troche jezdzil pociagiem, troche autobusem,
czasem kto$ go podwidzl, czasem zrobil sobie mata rund-
ke $miglowcem, ale staral sie iS¢, gtéwnie is¢. Chodzit
bocznymi, wiejskimi drogami, gubil sie w lesie, raz wsko-
czyl nawet do zimnego Renu. Nocowal w hotelach, w kt6-
rych bywat jedynym gosciem, zanietrzezwial si¢ w gospo-
dach, jadal w podlych knajpach z menu wypisanym na
starej maszynie do pisania. I patrzyl, i stuchal. W swojej
wedrowce odwiedzil takie metropolie, jak: Ueckermiin-
de, Jonsdorf, Leer, Adorf, Twist, Freienwalde, Dubi, Gu-
ben, Eisenhiittenstadt, Barth, Peenemiinde i inne, réwnie
znane i réwnie ciekawe. Jerzy Kulej dowodzil niegdys, ze
nie ma mocnych bokserdw, sa tylko Zle trafieni. Ksigzka
Podroz przez Niemcy Blischer dowiddl, Ze nie ma miejsc
nieciekawych, sa tylko Zle zobaczone. Niemcy przez nie-
go widziane i opisane to kraj egzotyki wiekszej niz naj-
dalsze srilanki i mauritiusy. Zadne tam turystyczne wi-
dokéwki czy publicystyczne opowiesci z moralem; ostry
wzrok, sama wrazliwosc i cala jaskrawo$¢ swiata rzeko-
mo znanego i oswojonego.
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Nie jestem prawdziwym podréznikiem, i nie bede.
Nie tesknie po nocach za egzotycznymi krainami. Nie
drazy mnie imperatyw oddalenia. Czasem wyjezdzam,
zawsze wracam. Jak to bylo w Pod ostong nieba? Mal-
kovich tlumaczy komus, ze turysta juz od przyjazdu
mysli o powrocie do domu, podréznik natomiast nie wie,
czy w ogoble wroci. Efektowne i nieprawdziwe. Mozna
podrézowaé z domem pod powiekami. Lubie czasem
wyjezdza¢, lubie sama mysl o opuszczeniu domu, lubie
przebijac sie wyobraznig na druga strone mapy, ale tez,
glodny znajomego zapachu, chetnie do domu wracam.
Kiedy wrdcitem z pierwszej podrézy apulijskiej, ume-
czony jazda pociagami i autobusami, cala ta trudna
logistyka przemieszczania sie publicznym transportem,
powiedziatem: nigdy wiecej. Za jaki$ czas pojechatem
znowu. I jeszcze raz, ale juz samochodem. Ale nie jestem
podréznikiem, i nim nie bede. Nie bierze mnie — jak
Bruce’a Chatwina — cala ta utopia nomadyzmu jako
recepty na schorzenia nowoczesnosci, ta efektowna
ideologia restlesness i nieustannego bycia on the road.
Nie planuje dalszych eskapad, nie obmys$lam wirtualnych
ksiazek. Ten nieduzy zbidr rzeczy o Potudniu to przeciez
nie wynik przemyslanych dzialan, ale raczej efekt jednej
fascynacji (albo chwilowej stabosci), za ktéra, prawem
domina, poszly inne. Tak nawiasem, moze prawdziwe
podroéze skonczyly sie wraz z wiekiem x1x? Podréze
z kompasem, kiepska mapa, na ktoérej swiecily jeszcze
biate plamy, podréze pieszo albo na koniu, bez dzipieséw,
komdrek, kart kredytowych i catego tego nowoczesnego
ustrojstwa.
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Nie wiem tez, czy to, co napisalem, to w ogéle proza
podroézna. Ale tez gatunkowa czysto$¢ (czy tez raczej jej
brak) niespecjalnie mnie martwi. W pierwszym rzedzie
chcialem w niej opowiedzie¢ samemu sobie o tym, gdzie
bylem i co widzialem; u jej Zrodet tkwilo wiec raczej prag-
nienie rozumienia niz tylko che¢ opisu §wiatéw innych
niz nasz. Nie szukatem wrazen, szukatem senséw. Albo
dokladniej: senséw skrytych pod materia wrazen. To z za-
fozenia nie mial by¢ przewodnik: zobaczcie to, pojedzcie
tam, tu jest $licznie, a tam wrecz przeciwnie. Ale rzecz
jasna, ksiazka taka szuka tez swojego czytelnika. Tak,
z pewnoscia, chciatem mu opowiedzie¢ o paru miejscach
mato znanych albo nieznanych w ogdle, o zdarzeniach,
ktére nie mogly mu sie przysni¢ w najbardziej szalo-
nych snach. Bo wloskie Potudnie, o ktérym ta ksiazka,
to nie jest terra del rimorso, jak napisal w tytule swo-
jej ksiazki de Martino, ale raczej terra incognita, wciaz
incognita. Wieze San Gimignano czy sienenskie palio
widzieli wszyscy zarazeni wloska chorobg, o istnieniu ka-
plicy w Galatinie, o uganianiu si¢ za papierowym wozem
w Materze — pojecie ma niewielu. A tam tez rzeczywi-
sto$¢ uklada sie w jakie$ wzory, tam tez rysuja sie jakie$
sensy, mniej lub bardziej wyraznie...

Przychodzi mi teraz do glowy, ze moze w ogdle ta
ksiazka nie jest relacja z podrézy, moze to po prostu zbior
¢wiczen i wprawek etnograficznych, tyle ze spisanych
jezykiem pozbawionym rygoréw akademii. Bo etnogra-
fem, szanowni panstwo, jest si¢ zawsze (jak harcerzem,
jak ksiedzem). Takze w surowym apulijskim interiorze.
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To nie kto inny jak Claude Lévi-Strauss pisal o etnografii
jako powotaniu.

Jednym z trwalych przyzwyczajen czytelniczych jest trak-
towanie relacji z podroézy jako przezroczystych sprawo-
zdan z widzianego $wiata. Na mocy czytelniczego paktu
przyjmujemy za pewnik, ze podréznik méwi prawde,
cala prawde i tylko prawde. Ale nie takie to proste. Opo-
wie$¢ podrdzna caly czas biegnie po trajektoriach fikcji.
Nie, nie chodzi mi o to, ze autor moze po prostu zmy-
$la¢, oczywiscie moze, ale wéwczas mamy do czynienia
z mniej lub bardziej wyrafinowanym kltamstwem. Ale nie
ten przypadek — prostego oszustwa — mam tu na mysli.
Moéwiac o fikcjonalnej stronie pisarstwa podrézniczego,
mam na mysli co$ innego, co$ dalece subtelniejszego.
Ten gatunek musi czerpac soki z gleby fikcji zwyczajnie
dlatego, ze $wiat jednostkowego do$wiadczenia, by mogt
nabrac¢ rozpoznawalnego ksztaltu, musi zosta¢ schwytany
w retoryczne sidla, musi przyoblec si¢ w stowne kon-
strukcje. Stowa maja zaswiadcza¢ o prawdzie opisywa-
nego i utwierdza¢ w jego istnieniu. Ale tu wlasnie, w tym
newralgicznym punkcie, czyha zastawiona zawczasu na
piszacego pulapka. Nie ma bowiem i nie moze by¢ prostej
transkrypcji rzeczywistego na jezykowy zapis. Dzieje sie
tak z paru powodoéw.

Po pierwsze: tak zwana rzeczywisto$¢ jest bogata, wie-
lostronna, nieciagta, to ogréd o przecinajacych sie i roz-
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widlajacych sie nieoczekiwanie $ciezkach, to mozaika,
na ktdra sktadaja sie szkielka réznej wielkosci, ksztattu
i koloru. Nie jest ona takze bytem trwalym, przeciwnie:
na naszych oczach dzieje sig, pulsuje, zmienia. Zeby nie
dozna¢ porazenia nadmiarem, oko podréznika musi wy-
tapywac tylko niektére elementy, inne pozostawiajac w tle
albo zgota nie odnotowujac ich wcale. Jego umyst z ko-
niecznosci ustatycznia to, co zmienne, wylapuje wyraziste
aspekty $wiata widzianego (wyraziste to te, ktére go akurat
interesuja), a cala reszte pomija, skazuje na niebyt postrze-
zenia i zapisania. Pisanie podrézne jest zawsze selekcja,
wyborem szczegétéw z magmy rzeczywistosci wchodza-
cej w pole naszego postrzezenia. Calego $wiata zobaczo-
nego zapisac sie nie da, nie ma zreszta takiej potrzeby.
Trzeba zawiesi¢ wzrok na jakims znaczacym szczegdle
i — przy uzyciu metonimicznego fikotka — zasugerowac
calo$é¢ (calo$¢ niecala, ma sie rozumieé, bo cata catosc
nie lezy w naszych mozliwo$ciach), ktéra za jego plecami
majaczy. Tyle zrobi¢ mozemy, liczac na to, ze powietrze
miedzy stowami tez jako$ znaczy i podsunie wyobrazni
czytelnika pole do intensywnych prac wlasnych.

Po drugie: przykre to, ale tekst nie dziata jak laserowa
kserokopiarka, nie daje obrazu jeden do jeden. Slizga sie
po skorze rzeczywistosci, raz plyciej, raz glebiej zagle-
biajac si¢ w tkanke miekka, i oferuje jej zréznicowane
jezykowo portrety. Raz sa to wysmakowane studia pelne
szczegotow, innym razem rozlegle panoramy. Latwo za-
uwazy¢, ze z poznawczego punktu widzenia i w jednym,
i wdrugim przypadku co$ tracimy. Uzywajac mikroskopu,
gubimy z pola widzenia szerokie tto, na ktérym pojawia
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sie detal, z kolei stosujac szerokokatny obiektyw, uzy-
skujemy wrazenie calosci (czasem glebi ostrosci), tyle

ze szczegdl gdzie§ nam przepadt. Tak Zle i tak niedobrze.
Nie da si¢ zmusic jezyka, by nasladowal rzeczywistos¢.
I nawet nie idzie o to, ze stowa sa z innej gliny niz mate-
ria §wiata. Klopot, réwnie wielki z tym, Ze opowie$¢ jest

z konieczno$ci linearna, §wiat za$ — geologicznie uwar-
stwiony. Linia, cho¢by najbardziej wzorzysta i finezyjna,
nie nalozy sie catkowicie na przestrzennos¢ opisywanego.
A jesli juz taka sztuczka sie udaje, albo raczej: sadzimy,
ze sie udaje, to i tak tego rodzaju procedura nie obywa

sie bez pewnych strat wlasnych. Ta operacja przypomina

dzielenie, w ktérym — mimo najlepszych checi — zawsze

jaka$ reszta zostaje.

Zatem, podré6z rozumiana jako opowie$é, jako rela-
cja podrdzna, jest zawsze fikcja. Jest, bo by¢ musi. Nie
oznacza to wszakze, ze jest klamstwem, oszustwem, nie-
prawda, zmysleniem, w zwyczajowym tych sléw rozu-
mieniu. Jest fikcja, ale taka, ktérej najblizej do znaczen,
jakie zawieraja sie w lacinskim stowie: fictio. Fikcja, czyli
uformowana, skonstruowana opowiescia. Stwierdzenie,
ze narracje podrdznicze sa genetycznie fikcjonalne, nie
odbiera im wcale wagi i sensu (chyba Ze sg po prostu
kiepskie), kladzie jedynie nacisk na to, ze nie pokazuja
one $wiata in crudo, ale ze sg sfingowane (fac. fingo — lepie
z gliny), zrobione, i ze kazdorazowo wpisuja jego obraz
w istniejace schematy narracyjne. Swiadomie lub nie
catkiem $wiadomie. A czasem catkiem nieswiadomie.

Rzeczywisto$¢ zobaczona, dotknieta, w jakim$ konkret-
nym tu i teraz — to jedno. Rzeczywisto$¢ zapamietana — to
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co$ jeszcze innego. A podana w formie przemyslanego
uprzednio zapisu to destylat jeszcze innego rodzaju.
Gdzie zatem mieszka rzeczywiste? Gdzie jest ta najpraw-
dziwsza prawda podrézniczego doswiadczenia?

No wlasnie: ,zawsze jaka$ reszta zostaje”. Jaka? Juz gdy

pisalem powyzsze kawalki, ta my$l chodzita mi czesto

po glowie. Wedle klasycznych regul gry zajmujaca opo-
wies$¢ musi zaczepiacd sie o jakie$ wyraziste punkty. W po-
rzadku. Ale co zrobi¢ z ta cala reszta? Gdzie te $cinki,
ktére pozostaly po skrojeniu materii? Co z nimi? Masa

upadlosciowa podrozy, cala ta wata wypelniajaca miejsca

miedzy punktami istotnymi. A moze i w tych okruchach

co$ waznego sie zdarzylo, moze i w nich tli sie jakies

niewypowiedziane, nieopowiedziane zycie.

Wiec na przyktad Otranto. Nie szukam zamku ani

sladéw Horacego Walpole’a, szukam sklepu z muzyka
tarantuliczna. Maja tez tutaj rzadkie ksiazki i filmy z tej

tematyki. Za cholere nie moge znalez¢, nazwe ulicy mam

na kartce, ale ulicy nie ma. Korespondowalismy jaki$
czas temu mejlowo z Sabring, kupitem kilka filméw z jej

sklepu, wiec wiem, ze obiekt w przyrodzie istnieje. Jest,
wreszcie jest, dziesig¢ metrow od gtéwnego traktu. Na
drzwiach kartka, odrecznym pismem nagryzmolone:
»Otwieramy o 10 albo o 11, czasem w poludnie, zamy-
kamy koto wieczora, jako$ o 20, ale moze si¢ zdarzy¢, ze

o péinocy tez tu kogo$ znajdziecie” Sabrina nie moze

sie nadziwi¢, ze obce nazwisko z poczty elektronicznej
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wlasnie zmaterializowalo sie przy ladzie. Jest usmiech-
nieta, ciepla, méwi do mnie bardzo szybko po wlosku, a ja
udaje, ze wszystko rozumiem. Kupuje biatego kruka z ko-
lekcji Lomaxa i film Pizzicata. Spotykam ja dwie godziny
p6zniej przy nadmorskim bulwarze. Idzie z dzieckiem,
pozdrawia mnie, jakby$smy sie znali od zawsze. I znowu
szeroko sie usmiecha.
Albo Ostuni, biate miasto na wzgdrzu. Arabskie (tak
je sobie nazywam) miasto na wloskim Potudniu. Sub-
telne i wysmukte jak sama nazwa. Kobiece w tym swoim
zwiewnym pieknie. Wspinaczka do katedry, bezladne
kluczenie bialymi uliczkami. (Gdzie$ w tutejszym archi-
wum znajduje sie manuskrypt niezwyklego Stabat Ma-
ter — $piewali ten utwor kiedys Pino de Vittorio i Patrizia
Bovi). Runda wokél muréw, robie zdjecie. Mozna je zna-
lez¢ na oktadce ksigzki. Pusta ulica wyglada troche jak
nadmorska promenada, szpaler latarni wiernie podaza
za tukiem muru. Pomiedzy nimi przeciagniety jest ka-
bel z nanizanymi lampkami. Zaréwki sa pomalowane na
rozne kolory, zaptona wieczorem. Fotografia jest czarno-
-biata, pamietam, Ze zrobitem ja z poziomu ulicy, trzeba
bylo sie polozy¢ na rozgrzanych plytach. Teraz, kiedy
na nig patrze i zapominam na chwile o okoliczno$ciach,
w jakich zostata wykonana, mam wrazenie, Ze to obrazek
zrobiony popotudniem, pora roku nieokreslona: moze
wczesna jesien. Tak naprawde zdjecie zrobitem w koncu
czerwca, w samo potudnie. Fotografia jest niema, zawiera
w sobie wiele mozliwych lektur. Ale tylko w jednej z nich
storice namacalnie przepala kamier. Wiem o tym, bo ja-
ki$ czas pozniej pociemnialo mi w oczach i na chwile
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stracitem przytomno$¢. Zgubne skutki braku kapelusza
w potudniowym zywiole.

Albo starozytne Tursi, do ktérego wystal mnie dobry
i madry pan Aldo z Matery. Nowe miasto jest w dole,
stare miesci si¢ na wzgérzu. W nowym jest cywiliza-
cja, w starym wspomnienie po cywilizacji, ale innej, bo
mowiacej niegdys po arabsku. Idziemy do géry waskimi
ulicami, posréd pustych doméw. Miedzy kocimi tbami
pna sie chude roslinki. Psie géwna rozktadaja sie w storicu.
Okna pozamykane. Opadly tynk odstania rany z cegiet.
Powyginane prety balkonéw, sypiace sie framugi, stemple
podpierajace mury. Doniczki z kwiatami zaswiadczaja
jednak o tlacym sie tu zyciu. Na paru domach anteny
telewizyjne. Wygladaja jak przeszczep z innego $wiata.
Z jednego otwartego okna dobiegaja dZzwieki programu
rozrywkowego. Fonia mocno gryzie sie z wizja, pozosta-
wiajac nas w stanie otepialej od storica dystrakeji. A na
szczycie tego rumowiska bieleje nowiutki hotel: windy,
sala konferencyjna, telewizor, klimatyzacja, wypas. Kto
by sie opar} tak wstrzasajacemu zaproszeniu? Zasypiam
wiec na arabskiej Rabatanie, we wspélczesnej plombie
umierajacego miasta.

Budze sie wczesnie rano i wychodze na balkon. Nie-
daleko, kilkadziesiat metrow przed sobag, nieco ponizej
linii oczu, mam wieze kosciota. Sygnaturka zabrzmiata
rowno o szostej. Z tarasu rozposcieral sie widok, ktéry
przyprawial o drzenie. Rozmywajace si¢ mgly odstaniaty
z61ciejace wnetrza dolin, rozproszone $wiatto podnosito
surowy pejzaz ku widzialnemu, dzwon kotysal ta prze-
strzenia i zdawalo mi sie, ze nastapilo wlasnie fizyczne
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wyjscie z czasu, ze czas ustapil i uczestnicze w celebra-
¢ji trwania. Za chwile dzwon ucichl, mgly sie rozpelz-
ty, wszystko sie¢ wyréwnalo i $wiat ponownie wskoczyt
w stare koleiny.

Albo Altamura na wzgérzu, z ta swoja przedziwna
fasada w stylu apulijskiego kolazu, z bocznej kaplicy wy-
chodza ludzie, na srodku stoi trumna, jej widok przy-
wraca zdrowe proporcje, pozwala w ,,zabytku” zobaczy¢
na powrdt $wiatynie; albo Guagnano (czy gdzie$ w oko-
licy, dobrze juz nie pamigtam), jaka miejscowa knajpka
przy drodze, biale plastikowe stoliki w nietadzie, za ba-
rem fotografia ojca Pio, kto$ robi przyjezdnym miejsce,
catkiem niespodziewanie leja nam czerwone z kranu,
smakuje jak krélewskie primitivo, solidne, z charakterem,
i zadne inne nie bedzie juz pdzniej lepsze; albo Gallipoli,
w ktérym nuda i pie¢ nijakich kosciotéw zwréconych
licem do morza, na nadmorskim tarasie zamawiamy z G.
karafke bialego, pdzniej druga, nie patrzymy na domy,
na smutny cien niegdysiejszego pigknego miasta, kalli
polis, patrzymy tapczywie na odlegly horyzont, dlugo
nie méwiac nic; albo, albo...

Albo Spinazzola, gdzie laduje po dwdéch godzinach
jazdy pociagiem z Andrii. Wymyslilem, ze stad predko
dostane si¢e do Castel del Monte, z mapy wynikato, ze
to catkiem niedaleko, dwadzie$cia kilometrow ledwie.
Ale z tej dziury zaden autobus tam nie kursuje. Dobrze,
daruje sobie zamek, to do Venosy moze? To ledwie rzut
beretem. Ale tam tez zaden autobus ani pociag nie jezdzi,
bo to juz inna prowincja. Nieliczni wysiadajacy rozeszli
sie juz do domoéw. Jest pare minut po pierwszej. Siedzimy
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na stacji wspolnie z maszynista. Ma przerwe w pracy, za
godzine wraca tg swoja archaiczng maszyna do Andrii.
Nosi okulary w zlotych oprawkach, méwi wolno, wy-
raza sie precyzyjnie. Uprzejmie powtarza, kiedy widzi,
ze czego$ nie lapie. Wyglada bardziej na wykladowce
uniwersyteckiego niz na pracownika kolei. Owszem, jest
jeden pociag do Venosy, ale dopiero rano, przed siédma.
Niedobrze. Pusto, a w tej pustce jaki$ niepokdj. Skonany
pies o rudej siersci §pi w poczekalni. Sciany cate w czar-
nych gryzmotach. Swiatto odbija si¢ od srebrnych szyn,
w powietrzu unosi sie zapach smaréw i smoty. Samotna
stacja gdzies$ na koncu $wiata, bialy zar z nieba, stezone
oczekiwanie. I przysztos¢ na rozdrozu. Tak, tu mogloby
sie co$ zaczad, jakis intrygujacy ciag dalszy...



GRAFIE

W tekscie pojawiaja si¢ trzy rodzaje materiatéw cytowanych: ksiaz-
ki, ptyty, filmy (...i jedno wino). Poniewaz ksiazka ma charakter
eseistyczny, zrezygnowalem z doktadnych przypiséw. Na wypadek
jednak gdyby czytelnik chcial dotrze¢ do przywolywanych w niej
fragmentéw tekstowych, muzycznych, filmowych (...i winnych),
ponizej zamieszczam liste, ktéra obejmuje wszystkie wspomniane
zrédta. Jesli nie podano inaczej, przeklady tekstéw obcojezycznych
s3 mojego autorstwa.

Bibliografia

Auden W.H., O What is That Sound, w: tegoz, On This Island, New
York 1937

Bagnall N., The Punic Wars. Rome. Carthage and the Struggle for the
Mediterranean, London 1999

Barthes R., Nigdy nie udaje si¢ mowic o tym, co si¢ kocha, ttum.
M.P. Markowski, w: tegoz, Lektury, ttum. r6zni, Warszawa 2001

Buscher, W., Podréz przez Niemcy, ttum. R. Makarska, Wolowiec
2007

Cendrars B., Gwiezdna wieza Eiffla, ttum. J. Rogozinski, Warszawa
1971

Chiriatti L., M. Nocera (red.), Immagini del tarantismo. Galatina: il
luogo del culto, Lecce 2002

Chiriatti L., Morso damore. Viaggio nel tarantismo salentino, Cali-
mera 2006

Cioran E., Cwiartowanie, thum. M. Falski, Warszawa 2004

Cogliano A., Carlo Gesualdo omicida fra storia e mito, Napoli 2006

Demandt A., Historia niebyta, ttum. M. Skalska, Warszawa 1999

Eco U, Imig rézy, thum. A Szymanowski, Warszawa 1987

291



Eliade M., Brancusi i mitologia, ttum. D. Czaja, ,Polska Sztuka Lu-
dowa’, nr 3:1988

Fellini F., My Rimini, ,Aperture’, nr 172: 2003

Giorgi de P, Lestetica della tarantella. Pizzica, mito e ritmo, wstep
P. Pellegrino, Galatina 2004

Giorgi de P, Il mito del tarantismo. Dalla terra del rimorso alla ter-
ra della rinascita, wstep P. Pellegrino, Galatina 2008

Gissing G., By the lonian Sea. Notes of a Ramble in Southern Italy,
London 1996

Gray C., Ph. Heseltine, Carlo Gesualdo. Prince of Venosa. Musician
and Murderer, London 1926

Gregorovius F., Wedréwki po Wioszech, thum. T. Zabludowski, przy-
pisy, postowie i nota P. Hertz, t. 1—2, Warszawa 1980

Herling-Grudziniski G., Madrygat zatobny, w: Don Ildebrando i inne
opowiadania, Warszawa 2000

Ibsen H., Dom lalki (Nora), thum. ]. Frithling, Warszawa 1985

Kant L, Physische Geographie, Berlin 1923

Klinkhammer H., Magia architektury, thum. M. Pleszynska, ,Kon-
teksty’; nr 4, 1999

Lancel S., Hannibal, thum. R. Wisniewski, Warszawa 2001

Lapple A., Aniotowie, thum. J. Jurczynski, Krakéw 2004

Leeuw van der G., Czy w niebie tariczg?, ttum. A. Wojtas, ,Literatu-
ra na Swiecie’, nr 5, 1978

Lenormant F,, La Grande Gréce: paysage et histoire, Paris 1884

Levi C., Chrystus zatrzymat sie¢ w Eboli, ttum. A. Gontyna, Warsza-
wa 1949

Lévi-Strauss C., Smutek tropikéw, ttum. A. Steinsberg, £.6dz 1992

Martino E. de, Ziemia zgryzoty. Przyczynek do historii zycia religij-
nego potudniowych Wioch, ttum. W. Marucha, Warszawa 1971

Matvejevi¢ P., Inna Wenecja, ttum. D. Cirli¢-Straszynska, wprowa-
dzenie R. La Capria, Sejny 2005

Milosz Cz., Miejcie zrozumienie, w: tegoz, Druga przestrzer, Kra-
kéw 2002

Mrozek S., Mate listy, Krakéw 1982

Muratow P., Obrazy Wioch, thum. P. Hertz, t.1—2, Warszawa 1972

Muratow P., Podroz po Apulii, ttum. P. Hertz, ,Zeszyty Literackie’,
numery: 68: 1999, 69: 1999, 70: 2000, 71: 2000, 71: 2000.

Nacci A., Neotarantismo. Pizzica, transe e riti. Dalle campagne alle
metropoli, Viterbo 2004

292



Nietzsche F., Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, thum. B. Ba-
ran, Krakow 1994

O pamieci i jej zagrozeniach. Z Ryszardem Kapusciniskim rozmawia
Z. Benedyktowicz i D. Czaja, ,Konteksty’, nr 3—4, 2003

Ripa C., Ikonologia, tlum. I. Kania, Krakéw 2002

Salento dautore. Guida ai piaceri intelettuali del territorio, San Ce-
sario di Lecce 2004

Stravinsky 1., Themes and Conclusions, London 1972

Stempowski J., Rubis d’Orient, w: tegoz: Eseje, Krakéw 1984

Tarantelle ciszy. Z Pino de Vittorio rozmawia Dariusz Czaja, ttum.
A.Dudzinska-Facca, ,Dwutygodnik. Strefa Kultury’, nr 27:2009
(pismo internetowe)

Tarkowski A., Dzienniki, ttum. i oprac. S. Kuémierczyk, Warszawa
1998

VloraR.N., Castel del Monte. I luoghi, i fatti, le idee, Bari 2006

Wolkow S., Swiat poety. Rozmowy z Josifem Brodskim, przet. ]. Gon-
dowicz, Warszawa 2001

Dyskografia

Castel del Monte. Dali e doro, Michel Godard, Enja 2000

Gesualdo C., Madrigali a cinque voci, Libro VI, Quintetto Vocale
Italiano, Rivo Alto 1996

Gesualdo C, Tenebrae. Responsoria, The Hilliard Ensemble, ECM
1991

1l Salento di Giovanna Marini, Edizioni Aramiré 2004

Italian Treasury. Puglia, The Salento, Rounder Records 2002

La Notte della Taranta. Live in Melpignano, Ponderosa Music&Art
2004

La Tarantella. Antidotum tarantulae, Christina Pluhar, Lucilla Ga-
leazzi, Marco Beasley, UArpeggiata, Alpha 2002

Musiche e canti popolari del Salento, vol.1&2, Edizioni Aramire
2002

Pizzica in Tarantula (2), Tarantula Rubra, 2004

Tarantella del Gargano. I Tenori di Carpino, Taranta Power-Rai
Trade 2009

Tarantelle del Rimorso, Pino de Vittorio, Eloquentia 2005

Filmografia

Fellini F., Amarcord, Criterion 2006
Herzog W., Death for Five Voices, Arthaus Musik 1995

293



Mingozzi G., La taranta, Pantheon Film 1962

Pisanello P, 1/ sibilo lungo della taranta, Big Sur 2006
Tarkowski A., Tempo di viaggio, Artificial Eye 2003
Winspeare E., Pizzicata, Saietta Film 1995

Winspeare E., La passione de miracolo, Saietta Film 2004

Enografia
Masseria Maime, Negroamaro Salento I. G. T, 2006



SPIS RZECZY

41

165
175

195 -
207 -
227 -
257 -
- Negroamaro

275

279 -
. Grafie

291

- Topografie pamiegci
17 -
- Dzienniki motocyklowe
61 -
77
99 -
125 -
147 -
- Ubywanie

Géra Swigtego Aniota

Zmeczenie
Historiozofia i pies
Fatamorgana
Epitafium dla ksiecia
Kamien na kamieniu

- Ukaszeni

Tarantella del Gargano
Volare

Teatr barokowy
Paradoks prowincji

Scinki, ciagi dalsze



WYDAWNICTWO CZARNE SP. Z 0.0.
www.czarne.com.pl

Sekretariat: ul. Kotfataja 14, 111 p., 38-300 Gorlice

tel./fax +48 18 353 58 93 e-mail: arkadiusz@czarne.com.pl,
mateusz@czarne.com.pl, tomasz@czarne.com.pl,
honorata@czarne.com.pl, ewa@czarne.com.pl

Redakcja: Wolowiec 11, 38-307 Sekowa
tel./fax +48 18 351 02 78, tel. +48 18 351 00 70
e-mail: redakcja@czarne.com.pl

Sekretarz redakcji: malgorzata@czarne.com.pl

Dziat promocji: ul. Andersa 21/56, 00-159 Warszawa
tel./fax +48 22 621 10 48

e-mail: agnieszka@czarne.com.pl, anna@czarne.com.pl,
dorota@czarne.com.pl, zofia@czarne.com.pl

Dzial marketingu: ewa.nowakowska@czarne.com.pl,
iza@czarne.com.pl

Dziat sprzedazy: Beata Motyl, MT™M Firma
ul. Zwrotnicza 6, 01-219 Warszawa
tel./fax +48 22 632 83 74

e-mail: mtm-motyl@wp.pl

Sktad: p2D.PL
ul. Morsztynowska 4/7, 31-029 Krakéw, tel. +48 12 432 08 52
e-mail: info@dad.pl

cena: 32,00 zl



