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Artur Rubinstein miat siedem lat w roku 1894, kiedy po raz pierwszy wystapit
publicznie. Zanim osiemdziesiat dwa lata pdzniej zakonczyla si¢ jego kariera,
wystgpowal z niezwyklym powodzeniem w wigkszosci krajéw $wiata. Byl
kosmopolita i globtroterem, ktéry wladal o$mioma jgzykami i zamieszkiwal w
réznych okresach w Polsce, Niemczech, Francji, Anglii, Stanach Zjednoczonych,
Hiszpanii i Szwajcarii. Czlonkowie klasy panujacej zabiegali o jego towarzystwo,
obsypywali go honorami i ulegali czarowi jego konwersacji. W czasach mlodosci
cieszyto go nieposkromione zycie erotyczne, ozenil si¢ majac czterdziesci pigc lat i
zostal ojcem czworga dzieci. Gdy zmart, bogaty i szanowany, w potowie dziesiatej
dekady zycia, pozostawil najwyzszej jako$ci nagrania wigkszosci swego repertuaru i
dwutomowa autobiografig, ktdra stata si¢ migdzynarodowym bestsellerem. Jego zycie
wydaje si¢ wyjatkowo szczg¢$liwe i uprzywilejowane i pod wieloma wzgledami takie
wtasnie byto.

Nawet bez glebszego badania historii Rubinsteina mozna odkry¢ niezwykle
silne sprzeczno$ci. Zawodowe zyciorysy wigkszosci stawnych wykonawcéw
podporzadkowane sa pewnemu schematowi: odkrycie i rozwdj talentu, nast¢pnie
dazenie do uznania i osiagnigcie go; pézniej wykonawcy kontynuuja sumiennie pracg,
by utrzyma¢ pozycjg, badz tez robia uzytek z sity osobowosci i potggi reklamy w
tymze samym celu. Rubinstein natomiast przez dlugie lata uwazany byt zaledwie za
jednego z wielu dobrych pianistéw, szczegdlnie w pdtnocnej Europie i w Ameryce
Pétnocnej; dopiero po pigédziesiatce wkroczyl do pianistycznego panteonu. Zycie
prywatne Rubinsteina bylo réwniez bardziej wyboiste niz ujawnia to jego
autobiografia. Moje mtode lata i Moje dlugie zycie takie tytuty nosza kolejne tomy sa
tak dlugie (w sumie 1100 stron w oryginalnym wydaniu Alfreda A. Knopfa), a w
niektérych partiach tak szczere, iz wielu czytelnikéw zaktada, Ze ich autor
"powiedziat wszystko".

Tymczasem tak nie jest. Jest dokladny w cytowaniu wykwintnych menu i
skonsumowanych przygdd mitosnych, stara si¢ jednak wmoéwié czytelnikom, wbrew
rzeczywistosci, ze przypadkowe erotyczne przygody mtodosci skonczyty si¢ z chwila,
gdy si¢ ozenit. Réwniez jego stosunki z dzieémi byly czasem bardziej
skomplikowane, niz ukazuja to wspomnienia. Nade wszystko za§ Rubinstein-autor
stanowczo zbyt czgsto gratulowat sobie swojej bezwarunkowej mitosci zycia. Ksigzki
sa w wielu miejscach czarujace, ale powierzchowne.



Uwagi o muzyce i muzykach bywaja ambarasujaco plytkie lub nieistotne, a
wigkszo$§¢ spotkan ze stawnymi, poteznymi lub tylko bogatymi ludZzmi spoza $wiata
muzyki relacjonowana jest w anegdotycznej formie. Na poczatku drugiego tomu
narracja nudzi, czytelnik zaczyna zastanawia¢ sig, jakie wilasciwie bylo wngtrze
Artura Rubinsteina. Pod koniec zastanawiamy sig¢, czy w ogdle mial wngtrze.
Tymczasem on je mial. Kwintesencja jego muzykowania byly rado$¢ zycia i hojnosé
w obdarowywaniu innych swa sztuka, a przeciez cechy te nie rozwingty si¢ w prozni:
stanowity manifestacj¢ jego charakteru, bogatego i bardziej ztlozonego, niz ujawniaja
to pamigtniki. Jednym z moich podstawowych celéw stato si¢ poréwnanie oficjalnego
autoportretu Artura Rubinsteina z portretem nieoficjalnym, wytaniajacym si¢ z
dokumentéw, wspomnien ludzi mu bliskich i obcych. Pierwszy menedzer Rubinsteina
we Francji, Gabriel Astruc, piszac o autobiograficznych wynurzeniach artysty
postuzyt sig ustyszanym od ojca powiedzeniem "zapozyczonym z Talmudu: Istnieja
trzy rodzaje pamigtnikéw: pamigtnik-lejek, pamigtnik-gabka i pamigtnik-sito.
Pierwszy pochtania wszystko, ale tez wszystko z niego wylatuje, drugi wszystko
pochtania i zatrzymuje, trzeci natomiast zatrzymuje tylko to, co dobre, a odsiewa to,
co zte". Pamigtniki Rubinsteina sa jak sito, z ta réznica, Ze nie zawsze odsiewaja to,
co "zle", ale to, co ich autor $wiadomie lub nie§wiadomie chce zatai¢. To zupelnie
normalne. Pragnienie wykorzystania swego wizerunku w samoobronie jest zapewne
najczgstszym motywem sklaniajacym stawnych ludzi do pisania autobiografii, nie
liczac motywacji finansowej. Mlodszy syn Rubinsteina, John, zauwazyt, Ze ojciec
"potrafil zartowaé ze swych wad catkiem swobodnie ale selektywnie". Innymi stowy
chgtnie, a nawet z przyjemnoscia przyznawat si¢ do utomnosci charakteru, ale tylko
wtedy, gdy sam decydowat, o ktére wady chodzi. Poszedibym o krok dalej niz John
Rubinstein: uwazam, ze jego ojciec byl réwnie nie w porzadku wobec siebie, gdy
rozprawiat o swoich wadach, jak i o zaletach. Drobnym, ale wymownym przyktadem
jest uwaga na temat zwiedzania muzeéw. Szczegdlnie lubit National Gallery i British
Museum w Londynie, poniewaz "bez trudu podziwia¢é mozna mieszczace si¢ tam
arcydziela, na przyklad stawne marmury Elgina, wywiezione z Partenonu czy w
Galerii9 Wenus Velazqueza [...] Natomiast odwiedziny w Luwrze zawsze mnie
nuzyly [...] chcac w trakcie jednej wizyty zobaczy¢ Wenus z Milo i Mong Lisg, trzeba
byto pokona¢ kilka kilometréw'. Przypuszczam, ze wielu czytelnikéw zastanawia sig,
podobnie jak ja, czy Rubinstein kiedykolwiek pofatygowat sig, by obejrze¢
ktérekolwiek z setek czy tysigcy dziet w wigkszosci niezwykle interesujacych
znajdujacych si¢ na trasie dzielacej Wenus z Milo od Mony Lisy w Luwrze. Czyz one
takze nie sa warte poznania, czy kultura jest wylacznie Promenada Arcydziet? W
rzeczywistosci jednak Rubinstein chetnie dokonywal wtasnych odkry¢ w dziedzinie
sztuki i w ciagu dziesiatkéw lat wyrazal swéj podziw i materialnie wspierat wielu
nieznanych malarzy i rzezbiarzy po prostu dlatego, ze podobaty mu si¢ ich prace. Tak
wigc w pamigtnikach przypisuje sobie bezpodstawnie bezmy$lny kulturalny snobizm,
wskutek czego budzi nasze watpliwosci co do jego czgsto wspominanej szerokiej i
glebokiej ogdlnej kultury.



Pamigtniki Rubinsteina rodza jeszcze inny, bardzo konkretny problem: musza
by¢ traktowane jako punkt wyjscia do ustalen faktograficznych, tymczasem sa
niewiarygodne. Rubinstein czgsto przechwala si¢ swoja nadzwyczajna pamigcia,
ktéra, jak twierdzi, pozwolita mu w podesztym wieku zrekonstruowaé dzien po dniu
cale zycie, bez postugiwania si¢ dziennikiem, ktérego nigdy nie prowadzil. Ale ta
jego rekonstrukcja jest w najwyzszym stopniu ulomna. Od poczatku dotknigta jest
plaga wielkiego Pomieszania Dat i Wielkiego Pomieszania Nazwisk-poza kilkoma
przypadkami pomyiki te sa nie zamierzone. Na problem dat sktadaja si¢ trzy czynniki.

Pierwszy ma zwiazek z rosyjskim kalendarzem julianskim, w czasach
dziecinstwa Rubinsteina stosowanym oficjalnie w tej czgsci Polski, gdzie si¢ urodzit.
Byl on o dwanascie dni pézniejszy w stosunku do kalendarza uzywanego w Europie i
Ameryce, tzw. gregorianskiego. W tej ksiazce wszystkie daty podaj¢ zgodnie z
kalendarzem zachodnim. Drugi czynnik zwiazany jest z faktem, Ze rok urodzenia
Rubinsteina wspominany jest réznie przez rézne zrdédla: jedne przyjmuja 1886, inne
1887, a jeszcze inne 1889 (ta data Rubinstein postugiwat si¢ przez ponad pét wieku)
lub nawet 1890. Poprawna data to rok 1887. Pojawia si¢ na wszystkich wczesnych
oficjalnych dokumentach, we wszystkich wspétczesnych rejestrach ludnosci i we
wszystkich 6wczesnych materiatach reklamowych i doniesieniach prasowych na
temat pianisty. Jest to takze data, ktéra w koncu przyjmuje Rubinstein w swych
pamigtnikach. Jednakze piszac je, nie mogt pamigtac, czy dany koncert odbyt sig, gdy
miat dwadziescia trzy lata jak opowiadal przez dziesiatki lat czy dwadzie$cia pig¢, lub
czy spotkat jakas$ kobiete, kiedy liczyt trzydziesci dziewig¢ czy tez czterdziesci jeden
lat. Jednakze najgorszym zrédtem nieporozumien jest lekcewazacy stosunek
Rubinsteina do dat. Cate partie pamigtnikéw bywaja opatrzone mylna data pomytka
dotyczy czgsto jednego roku, nieraz dekady lub jeszcze dtuzszego okresu, a w wyniku
burzliwych wydarzen majacych miejsce w ostatnim stuleciu w Polsce i w Niemczech,
gdzie Rubinstein spedzit dziecinstwo i okres dojrzewania, zachowata si¢ niewielka
dokumentacja z tego okresu. Prébujac uporzadkowa¢ chronologig, czgsto musiatem
polegaé na niepelnych informacjach i domniemaniach, pozostaje mi wigc tylko zywic
nadziejg, ze w wigkszo$ci wypadkéw nie popetniam pomytek.

Problem nazwisk zaczyna si¢ juz przy dziadku Rubinsteina ze strony matki,
ktéry w indeksie do Moich mtodych lat nazywa si¢ Solomon Heyman. Jednakze
"Solomon' to angielska wersja imienia dziadka, ktére naprawdg brzmialo "Yechiel".
Jesli chodzi za§ o nazwisko, postuzylem si¢ w tej ksiazce wersja utrwalona na
nagrobku matki Rubinsteina: Heiman. Pisownia imion rodzicéw Rubinsteina, Felicja i
Izaak, pochodzi takze z ptyty ich nagrobka. Wigkszo$¢ pozostatych nazwisk podaj¢ w
formie, w jakiej je znalazlem. Powodem konfuzji w imionach cztonkéw rodziny
Rubinsteina jest fakt, ze dzieciom nadawano zwykle najpierw imig hebrajskie, ktére u
Zydéw w centralnej i wschodniej Europie bywato nastepnie dopasowywane do
bardziej swojsko brzmigcych form w jidysz, a nawet do odpowiednikéw jesli istniaty
w dominujacym lokalnym je¢zyku lub dialekcie. Tak wigc Yitzchak zmieniat si¢ w
Itzika w jidysz i Izaaka po polsku. Postuzylem si¢ oczywiscie tradycyjna niemiecka
pisownia nazwiska Rubinstein, a nie polska Rubinsztajn, czy tez nie tak rzadka wersja



Rubenstein, ktérej pianista nie znosit. Jesli chodzi o pisowni¢ imienia mego bohatera,
przychylitem sig¢ do jego wtasnego upodobania: "Taka wtasnie, polska pisowni¢ mego
imienia przyjat pézniej, w celach reklamowych, mdj impresario Sol Hurok. Ja sam
natomiast podpisywalem si¢ Arthur w krajach, gdzie przyjgta jest taka pisownia,
Arturo w Hiszpanii i we Wtoszech, Artur za$ w krajach stowianskich". Pozostal wigc
Artur, z wyjatkiem cytatéw z artykutéw, ksiazek i dokumentéw, w ktérych wystgpuje
inna pisownia.

Wiaséciwie przyja¢ mozna, ze pomyst tej ksiazki narodzit si¢ w styczniu 1959
roku, gdy po raz pierwszy ustyszatem Rubinsteina. Jednakze dopiero z koncem 1986
roku powaznie rozwazylem t¢ mysl, podczas wizyty u Petera Rosena, nowojorskiego
producenta telewizyjnego, dla ktérego napisatem scenariusz do filmu dokumentalnego
o Arturo Toscaninim. Rosen ukonczyt wilasnie film dokumentalny o Rubinsteinie,
przygotowany z okazji nadchodzacej setnej rocznicy urodzin pianisty; mial jeszcze
kilka pudet petnych materiatéw i zaproponowal, ze udostgpni mi je, gdybym kiedy$
chciatl napisa¢ jego biografig. Dal mi tez adresy Anieli Rubinstein i najstarszej corki
Ewy. Konczylem wtasnie ksiazk¢ o muzyce pod faszystowskim rezimem we
Wioszech i my$l o natychmiastowym rozpoczgciu nastgpnej nie bardzo mi sig
u$miechata. Zatelefonowalem i napisalem do Ewy Rubinstein, ale caly pomyst
odtozytem do pazdziernika 1988 r., kiedy to odwiedzilem Anielg (Nelg) Rubinstein w
Paryzu w domu, do ktérego wprowadzita si¢ z m¢zem prawie doktadnie pigédziesiat
lat wczesniej. Pani Rubinstein, liczaca wéwczas osiemdziesiat lat, byta zaréwno
uprzejma, jak i szczera. Przyznata, ze ostatnie lata byty dla niej i m¢za bardzo trudne
o czym juz wiedzialem a takze, ze wprawdzie nie ma nic przeciwko powstaniu takiej
ksiazki, wolataby jednak, abym zaczekat, az i ona odejdzie. "To nie potrwa diugo"
oswiadczyta ze $miechem. Odpowiedziatem réwnie szczerze, ze aczkolwiek nie
zamierzam pisa¢ biografii oficjalnej, autoryzowanej przez rodzing, nie chcialbym
rezygnowaé z jej wspOlpracy i pozwolenia na przejrzenie rodzinnych papieréw. W
przeciwienstwie do Toscaniniego, ktérego zyciorys ukoficzytem dziesig¢ lat
wcze$niej, Rubinstein pozostat dla mnie postacia stale zywa kims, kogo widziatem 1
styszatem wiele razy, a nawet poznalem. Jednak Toscaninim interesowatem si¢ przez
wiele lat, zanim poproszono mnie o napisanie o nim biografii, tak, ze kiedy
rozpoczatem prac¢ wiedzialem juz w ogélnym zarysie jaki bedzie jej zakres.
Tymczasem w wypadku Rubinsteina, przeciwnie, bylem jedynie §wiadom, ze jego
pamigtniki, ktére czytalem wcze$niej, bgda musialty zosta¢ ponownie uwaznie
przeanalizowane i zweryfikowane; reszta byla wielkim znakiem zapytania. Pani
Rubinstein oddata do mej dyspozycji zar6wno swa pamigé, jak i dokumenty.
Zgtositem propozycje ksiazki, a nastgpnego lata podpisatem kontrakt.

Od poczatku zdawatem sobie sprawe, ze najwigksza trudno$¢ techniczna
stanowi¢ bedzie skapa ilo$¢ materiatu zrédtowego z pierwszych pigédziesigciu trzech
lat zycia Rubinsteina. Gdy Rubinsteinowie porzucili Paryz w chwili wybuchu II
wojny $§wiatowej, pozostawili tam wigkszo§¢ swego mienia, w tym takze prywatne
dokumenty. Podczas wojny ich dom zajgli Niemcy; przedmioty o duzej wartosci
obrazy i meble skonfiskowano i wystano do Niemiec, natomiast korespondencja i



inne dokumenty ulegly zniszczeniu lub za gingly i nigdy nie zostaly odnalezione. Od
chwili przybycia Rubinsteinéw do Stanéw Zjednoczonych sterta materiatéw i
dokumentéw znéw zaczgla sig¢ pigtrzy¢, urastajac do gigantycznych rozmiaréw. W
koncu przewieziono je do domu w Paryzu, gdzie zajely pokazna ilo§¢ miejsca na
poikach. Pani Rubinstein uprzejmie pozwolita mi zbada¢ te materialy i sporzadzic¢
fotokopie wszystkiego, co byto mi potrzebne do badan. Po jednej z wizyt w Paryzu
wrécitem do domu z okoto dwoma tysiacami stron fotokopii i niektére partie mojej
ksiazki szczeg6lnie pokazne szkice 6. i 7. rozdziatu oparte sa na analizie tych Zrédet.
(Wiele oryginalnych dokumentéw zostalo w swoim czasie podarowanych Bibliotece
Kongresowej w Waszyngtonie i Muzeum Historycznemu w Lodzi.) Aby zdoby¢
dokumenty z pierwszej czgsci zycia Rubinsteina, jak réwniez z pézniejszych okreséw,
zmuszony bylem dokonaé¢ wielu podstawowych badan i poszukiwan w Polsce,
Niemczech, Francji, Anglii, Szwajcarii, Hiszpanii, Wloszech i Stanach
Zjednoczonych. Z wyjatkiem Katarzyny Naliwajek, przyjacidtki z Warszawy, ktéra
pomogla mi odnalezé i przettumaczyé znaczna ilo§¢ materialu polskiego, nie
posiadatlem Zadnych stalych asystentow i z tego wzgledu biorg¢ pelna
odpowiedzialno$¢ za ewentualne bigdy i uchybienia zawarte w tej ksiazce.

Chciatbym wyrazi¢ swa wdzigczno$¢ nie tylko Neli Rubinstein i Katarzynie
Naliwajek, ale réwniez wielu innym ludziom. Ewa, Alina i John Rubinstein troje z
czworki dzieci Artura i Neli szczodrze stuzyli mi swym czasem i informacjami,
podobnie jak Annabella Whitestone, towarzyszka Rubinsteina w ostatnich latach jego
zycia. Przedstawili zasadniczo réznigce sig¢ opinie w wielu kontrowersyjnych
sprawach z zycia pianisty, probowatem wigc sprawiedliwie wywazy¢ wszystkie te
poglady. W 1992 r., rok po zakonczeniu lwiej czg$ci moich konsultacji z panna
Whitestone, zostala ona lady Weidenfeld -zona George'a Weidenfelda, ktéry od lat
siedemdziesiatych pozostaje moim gtéwnym brytyjskim wydawca, ale pomimo tego
wydarzenia ani ze strony lorda czy lady Weidenfeld, ani oséb z nimi zwigzanych nie
podejmowano zadnych préb naklonienia mnie, bym zmienil opinie w jakiejkolwiek
kontrowersyjnej kwestii omawianej w ksiazce. A na ile pozwala mi znajomos$¢ mojej
wlasnej osoby, stwierdzitem, ze pomimo malzenstwa panny Whitestone nie poddatem
si¢ autocenzurze tej najbardziej nieznosnej presji. Zaréwno Rubinsteinowie, jak i lady
Weidenfeld zaakceptowali fakt, Zze lektura pewnych partii ksiazki moze okazaé sig
bolesna dla kazdego z nich i wszystkim im dzigkuj¢ za wyrozumiato$¢. Dodatkowo
wdzigczny jestem Ewie Rubinstein, znanemu fotografikowi, za udost¢pnienie mi
kilku zdje¢ ojca i pomoc w selekcji obszernego materiatu fotograficznego z kolekcji
jej matki.

Szczegblne podzigkowania za pomoc wykraczajaca nie tylko poza poczucie
obowiazku, ale i przyjazn, kieruj¢ do dr. Johnathana Logana z Epg Labs w Manhasset,
New York; Johna Freemana z "Opera News" w New York City, Susanne Fontaine z
Hochschule der Kunste w Berlinie; Marii Isabel de Falla, pani prezes Fundacién
Archivo Manuel de Falla w Grenadzie; Ricardo de Quesady z Direccién Artistica
Daniel w Madrycie i do wielu rozméwcéw, ktérych nazwiska pojawiaja si¢ na
ponizszej liscie i w ksiazce. Dr Alex E. Friedlauder z Brooklynu, Nowy Jork, ktéry



dokonal bardzo istotnych badan genealogicznych dotyczacych polskich Zydéw,
dostarczyt mi cennych informacji o przodkach i rodzenstwie Rubinsteina. Graham
Sheffield, dyrektor do spraw projektéw muzycznych South Bank Centre w Londynie,
planowat napisa¢ wtasna ksiazk¢ o Rubinsteinie, a mimo to okazal si¢ niezwykle
wspaniatlomyS$lny, nie tylko méwiac "Pan pierwszy!", lecz takze przesylajac mi
nagrania i transkrypty serii audycji radia BBC pt. Rubinstein on Record. Michael
Gray z Gtosu Ameryki przygotowat i nadestat tasmy z niektérymi nieosiagalnymi juz
w handlu nagraniami Rubinsteina. Wydawnictwu Alfred A. Knopf Inc. z Nowego
Jorku, szczeg6lnie Judith Jones, starszemu wydawcy i pani wiceprezes wydawnictwa,
dzigkuje za zgodg na cytowanie krétkich fragmentéw z Moich mtodych lat i Mojego
dlugiego zycia. Szczegdlne podzigkowania naleza si¢ Jamesowi G. Moserowi,
redaktorowi Grove/Atlantic w Nowym Jorku; wydawcom i redaktorom Aaronowi
Asherowi i Alanowi Williamsowi wspodtpracujacymi z Weidenfeld and Nicolson w
Nowym Jorku, zanim stalo si¢ Grove Weidenfeld, i z wydawnictwa Grove
Weidenfeld, zanim stato si¢ ono Grove/Atlantic; Ionowi Trewinowi, wydawcy, i
Elsbeth Lindner, mojej redaktorce w Weidenfeld and Nicolson w Londynie; oraz
Nedowi Leavittowi, mojemu niestychanie cierpliwemu agentowi w Nowym Jorku.

Tlumaczenia z wszystkich jezykow (francuskiego, niemieckiego, hiszpanskiego,
wloskiego i portugalskiego) oprécz polskiego i rosyjskiego wykonatem ja sam, cho¢
przy przekladzie trudniejszych wyrazen hiszpanskich korzystalem z pomocy Laury
Guasconi Boyer, a przy niemieckich z pomocy Irene Dische, Eve Halstenbach, Angeli
Paynter, Louise Phoenix-Giedraitis i Uli Richter. Eva Hoffman uprzejmie przetozyta
wiersz Jarostawa Iwaszkiewicza, a nastgpnie przekonata mnie, Ze nie jest wart
zamieszczenia, udzielita mi tez pozwolenia na wykorzystanie cytatu z jej niezwyktych
pamigtnikéw Lost in Translation.

Posréd innych oséb prywatnych i instytucji, ktére udzielity mi pomocy znajduja
si¢: Austria, Wieden: Otto Biba, dyrektor archiwum Gesellschaft der Musikfreunde,
Randolf Fochler z L. Bésendorfer Klavierfabrik.

Branlin, Rio de Janeiro: Luli Oswald Francja, Hawr: Jean-Paul Herbert z
Archives Historiques, Compagnie Generale Maritime; Nicea: Odette Golschmann;
Orange: Colette Brivet z Choregies d'Orange; Paryz: Gerald Antoine, biograf Paula
Claudela, Elisabeth Hayes z Theatre des Champs-Elysees, Yann Martel, Tomasz H.
Ortowski i Magda Achnass, asystenci Neli Rubinstein, Isabelle i Eric Strasam, Alison
Wearing; Saint-Jorioz: Francois-Rene Duchable.

Niemcy, Berlin: Daniel Barenboim i jego asystentka pani Topcu z Deutsche
Staatoper, pani Preuss z Landesarchiv, Dietmar Schenk z Hochschularchiv w
Hochschule der Kunste, Cornelia Praetorius; Hamburg: Gerda i Peter Aistleitnerowie
z Staatarchiv, Klaus Angermann z Philharmonie, pani lub pan Mehring z Staatoper,
Senat der Freien und Hansestadt Hamburg; Lipsk: Claudius Béhm z
Gewandhausarchiv; Monachium: dr Klaus Stadler z R. Piper Verlag.

Wielka Bannnin, Hayes, Middlesex: Ruth Edge i Suzanne Lewis z EMI Music
Archives; Edynburg: David Gilmour; Londyn: Robert Baldock z Yale University



Press, Nicholas Mosley, trzeci baron Ravensdale; Libby Rice z Development
Department, London Symphony Orchestra; Jill Shutt z administracji Wigmore Hall.

Izrael, Tel Aviv: Nachema Sachar z Nahum Golgmann Museum Diaspory
Zydowskiej, Jan J. Bystrzycki z miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im.
Artura Rubinsteina, Peter E. Gradenwitz.

Weocli, Mediolan: Milena Borromeo z ORIA; Rzym: Annalisa Bini i Laura
Ciancio z Academia di Santa Cecilia, Fil Pietrangeli i Paolo Rossi z BMG Airola.

Polska, Krakéw: Teresa Chylinska i Matgorzata Perkowska-Waszek z
Uniwersytetu Jagiellonskiego; £.6dz: Ryszard Czubaczynski, Bozenna Pietraszczyk,
Mirostaw Borusiewicz, Iwona Zukowska i Aleksandra Kocik z Muzeum Historii
Miasta f.odzi; Warszawa: Romano Catalini, Gennaro Camfora i Paolo Gesumunno z
Instituto Italiano di Cultura, Henryka Kowalczyk i Matgorzata Komorowska z
Akademii Muzycznej im. F. Chopina, Malgorzata Jasinska, Elzbieta Jasinska Libera,
Jozef Kanski, Maria Kempinska, Marcin Macijewski.

Portugalia, Sintra: markiza Olga de Cadaval.

Ros jn, Moskwa: Swiatostaw Richter.

Hiszpania, Madryt: Anna Gamazo, Isabela Rua z Fundacién Isaac Albeniz.

Szionjcaria, Clarens: Nikita Magaloff (nie Zyje); Genewa: Pedro Kranz z
agencji Caecilia; Herrliberg (Zurych): Andor Foldes; Lozanna: Danielle Mincio z
Bibliotheque Cantonale et Universitaire.

USA, Austin: Dell Anne Hollingdworth z Harry Ranson Humanities Research
Center przy University of Texas; Baltimore: Earl Carlyss i Ann Schein z Peabody
Conservatory; Boston: Bridget P.Carr, archiwistka, Boston Symphony Orchestra;
Chicago: Patricia Smolen, Frank Villella, archiwista, Chicago Symphony Orchestra;
Cleveland: Eunice Podis, Concord, Massachusetts: Beatrice Erdely; Hancock, New
Hampshire: Cecil B. Lyon; Kansas City, Missouri: Peter Munstedt, bibliotekarz
konserwatorium i Marilyn Burlinganne, archiwistka z University of Missouri; Los
Angeles: Mathis Chazanow, Orrin Howard, dyrektor publikacji i archiwéw Los
Angeles Philharmonic, Jacquline de Rothschild Piatigorski; New, Haven,
Connecticut: Vivian Perlis, Yale University; New York City: Emanuel Ax, Michael
Charry, Laura Dubman Fratti (nie zyje), Barbara Haws, archiwistka i historyk z New
York Philharmonic, Judith Jones z wydawnictwa Alfred A. Knopf, Jarmika Novotna
(nie zyje), John Pfeiffer z BMG Classics RCA Red Seal (Pfeiffer, ktéry produkowat
wiele plyt Rubinsteina, zezwolit mi na przejrzenie akt wytwdrni dotyczacych
Rubinsteina), Aleksander Schneider (nie Zzyje), Arnold Steinhardt z Kwartetu
Guarneri, May Stone z New York Historical Society, Nancy Lee Swift z BNG
Classics, Robert Tuggle, dyrektor archiwum Metropolitan Opera Association, David
Walter, Juilliard School, Dorothy Warren, biogratka Ruth Draper, Max Wilcox,
producent Rubinsteina w RCA przez ostatnich siedemnascie lat kariery pianisty; San
Francisco: Debra Podjed, archiwistka, San Francisco Symphony; San Pedro,
California: Wendy Knopf Cooper; Washington: Kathie O. Nicastro z Civil Reference
Branch, National Archives, Charles S. Sampson z the Office of the Historian, Bureau



of Public Affairs, United States Departament of State; Weston, Connecticut: Janina
Fiatkowska; West Redding, Connecticut: Igor Kipnis.

Chciatbym réwniez podzigkowaé wielu przyjaciotom, ktérzy przyjeli mnie pod
swoj dach (w wielu wypadkach kilkakrotnie) podczas moich wedréwek w
poszukiwaniu materiatéw. Bez ich goscinnosci pow stanie tej ksiazki napotkatoby
zasadnicze przeszkody ekonomiczne. Dzigkuj¢ wigc: Romano i Tedowi Catalani z
Warszawy, Danielle, Henri i Julie Canonge oraz Holly Brubach z Paryza Danowi
Whitmanowi z Madrytu, Ruth Block i Johnathanowi Loganowi z Nowego jorku,
Irene, Nicolasowi, Emily i Leonowi Dische-Beckerr z Berlina, sir Anthony'emu (nie
zyje) 1 lady Patricii Lousada z Londynu, oraz Danowi whitmanowi i Anuncion Sanz z
Waszyngtonu. wielu z tych ludzi pomoglo mi tez w moich badaniach na mnéstwo
innych sposobdéw. Szczegélnie wdzigczny jestem mojej zonie Barbarze i naszemu
synowi Julianowi, ktérzy cierpliwie znosili mnie przez caty okres pracy nad ksiazka.

Intencja niniejszej biografii nigdy nie bylo zastapienie autobiografii
Rubinsteina. Jest to catkowicie osobna, niezalezna pozycja. Na podstawie moich
wilasnych pogladéw na wiele kwestii czytelnicy moga wysnu¢ wtasne wnioski, ale z
gory uprzedzam, ze przeciwny jestem zaréwno biografiom batwochwalczym jak i
obrazoburczym, opartym na hipotezach i wykorzystujacym material starannie
wyselekcjonowany dla przeprowadzenia pozadanych dowodéw. Martin Gilbert,
biograf Churchilla, stusznie zauwazyt, ze wielu wspdtczesnych biograféw prébuje
zademonstrowa¢ swoje umiejgtnosci "tak wyko$lawiajac obiekt, az stanie sig
groteskowa karykatura prawdziwej postaci'. Z catych sit prébowalem uniknac tej
niszczacej formy ekshibicjonizmu. Czuwalem nad narracja, co jest obowiazkiem
kazdego autora, ale wiele wypowiedzi pozostawilem w pierwszej osobie, aby
zréznicowaé tonacj¢ i punkt widzenia; dodatkowa korzyscia tej techniki jest
umieszczenie w tekécie niektérych wazniejszych fragmentéw korespondenciji
Rubinsteina a poniewaz nie przejawial on zamitowania do pisania, nigdy zapewne nie
ukaze si¢ osobny zbidr jego listow. Ksiazka moja w rzeczy samej zawiera trochg
moralizowania, ale nie ma ono nic wspdlnego z moimi wlasnymi normami
zachowania. (Zyczliwi Czytelnicy zechca przyjaé moje zapewnienie, ze takowe
posiadam.) Ow ton moralizatorski pojawia si¢ tylko wtedy, gdy Rubinstein mija si¢ z
prawda, gdy maskuje lub prébuje z grubsza racjonalizowa¢ odstgpstwa od
deklarowanych przez siebie norm moralnych. Byl konglomeratem egoizmu i
wielkodusznosci, podobnie jak wigkszo$¢ ludzi, ale tez jego geniusz muzyczny i
migdzynarodowy sukces stwarzaly szczegélna sposobno§¢ do przesadnego
rozwinigcia obu tych cech.

Harvey Sachs, Loro Ciuffenna, styczen 1995 Talent N. Follmann 24 grudnia
1890 Lodz Herrn Prof.Joseph Joachim Berlin Wielce Szanowny Panie Profesorze!
Powrdciwszy wiadnie z dlugiej podrézy w interesach, spieszg spetni¢ niezwykle mity
obowiazek i podzigkowa¢ Panu pokornie, Wielce Szanowny Panie Profesorze, za
szczera, lecz bez watpienia najlepsza radg, jakiej byl Pan taskaw udzieli¢ w sprawie
utalentowanego chtopca, Artura Rubinsteina.



Tymczasem jednakze mtody cztowiek sprawia nam klopoty, poniewaz w ciagu
ostatnich sze$ciu miesigcy uczynil znaczne postgpy.jakich Pan, Wielce Szanowny
Panie Profesorze, nie spodziewal si¢ po nim przed ukonczeniem przez niego sze$ciu
lat.

Ten obiecujacy muzyk nie tylko zna nazwy poszczegdlnych dzwigkéw i kluczy,
ale potrafi juz rozpoznawa¢ dzwigki w akordzie, nawet jesli maja krzyzyki lub
bemole.

Muszg tez wspomnie¢, ze grajac malec uzywa obu rak i gra z wlasnym, lecz
harmonicznym akompaniamentem.

Ukoronowaniem jednakze jest fakt, Ze bystry ten miodzieniec twierdzi, iz musi
podaza¢ za gtosem "swoich uczu¢' i gra¢ swoja wlasna "symfonig', po czym
rozpoczyna pasazem, po ktérym nastgpuje bardzo sympatyczny temat, a wszystko
konczy wesotym finatem; zawsze gra to w ten sam sposéb, nie zmieniajac ani jednej
nuty, wszyscy dokota znaja wigc ten temat catkiem dobrze.

Na koniec proszg pozwoli¢, ze raz jeszcze nadmienig, Wielce Szanowny Panie
Profesorze, iz nie przesadzam ani na jotg i relacjonuj¢ wszystko zgodnie z prawda, tak
aby znajac moja opini¢ mégt Pan podja¢ wazna decyzjg.

Pozostaj¢ z wyrazami najglgbszego szacunku Nathan Follmann Mimo iz £6dZ
znajduje si¢ w samym centrum Polski, Nathan Follmann, wuj Artura Rubinsteina,
napisatl ten list po niemiecku, pigknym starym gotykiem. Drukowany nagtéwek jego
papieru listowego zawiera nazw¢ miasta £.0dZz bez zadnego z trzech znakéw
diakrytycznych stosowanych w jezyku polskim dla wskazania poprawnej wymowy.
Papeteria wuja Nathana byta kratkowana, aby utatwi¢ przesylanie klientom faktur
L6dz byla bowiem miastem przemystowym, zdominowanym przez niemieckie i
zydowskie fabryki, a wuj Nathan zydowskim fabrykantem, ktérego pierwszym
jezykiem byt niemiecki.

Julian Tuwim, jeden z najwybitniejszych poetéw polskich XX wieku, takze
urodzony w Lodzi Zyd (sze$¢ lat mtodszy od Rubinsteina), opisat swoje rodzinne
miasto z ponurg ironig: "[...] £6dZz Bagdadem jest bajecznym/ Albo La Mancza
manczesterska..." Bronistaw Horowicz, kompozytor, pisarz i rezyser scen operowych
urodzony w Lodzi w 1910 roku, zastanawial si¢ bardziej prozaicznie i posgpnie "czy
jest na $wiecie drugie miasto tak smutne jak £6dz mojego dziecifistwa. Moze
angielski Manchester, z ktérym czgsto ja poréwnuja.

Czy to z powodu czerwieni cegiet fabrycznych, dominujacego koloru we
wspomnieniach z miodosci? [...) Miasto usytuowane bylo wzdluz gtéwnej ulicy
dlugosci kilku kilometréw, z ktdra ulice boczne przecinaty si¢ pod katem prostym; te
z kolei przecigte byly uliczkami biegnacymi réwnolegle do gtéwnej arterii. Ciagle
jeszcze schemat ten kojarzy mi si¢ z wigzieniem.

Kiedy wjezdzato si¢ do miasta pociagiem, odczuwato si¢ dziwne przygngbienie
na widok istnego lasu fabrycznych kominéw wyrzucajacych w niebo szary i czarny
dym. Wegiel napgdzal maszyny parowe od 1839 roku. czgsto nocami horyzont
zabarwiat si¢ na czerwono, a nagtéwki w porannych gazetach wotaty: "Kur zapiat", co
oznaczalo, ze splongla jaka$ fabryka tekstylna. Nie wszystkie pozary byty



przypadkowe. Dla wladciciela na skraju bankructwa pozar fabryki stanowit
stosunkowo prosty sposdéb zgarnigcia ubezpieczenia...

Bawelna, pozary, bankructwa, weksle, gielda, budzet, zyski, straty to bylo
abecadlo t6dzkich dzieci, nawet je$li podzniej zainteresowaly si¢ medycyna,
architektura, biologia czy muzyka... Wigkszo§¢ mieszkancow Lodzi zaangazowana
byla w interesy i nie potrafila rozmawia¢ z toba, nie dotykajac réwnoczesnie twojej
marynarki lub plaszcza, by oceni¢ jako$¢ welny czy bawelny. [...) Nikt nie wie, kiedy
powstata pierwsza osada w miejscu dzisiejszej Lodzi, na pétnocno-zachodnim skraju
zlewiska Wisty i Odry. Pierwsze prawo lokacyjne pochodzi z roku 1423. Kiedy
trzysta siedemdziesiat pig¢ lat pdzniej otrzymata prawa miejskie, nadal byta wlasciwie
zaledwie osada rolnicza w zaborze pruskim. Gdy w 1815 roku na kongresie
wiedenskim utworzono Krélestwo Polskie, znalazta si¢ w nim réwniez £.6dz. W roku
1820 rzad krélestwa rozpoczal proces transformacji Lodzi, liczacej wtedy tylko
osmiuset mieszkancéw, w osrodek przemystu witdkienniczego. Niemieckim tkaczom
przyznano korzystne warunki osiedlenia, rozpoczat si¢ naptyw kapitatu, a chtopi z
otaczajacego miasto wojewddztwa przyjezdzali do pracy. Saksonski przemystowiec
Geyer uruchomit pierwsza wigksza fabryke w 1828 roku, a wkrétce ludno$¢ Lodzi
osiagneta liczbg czterech tysigcy. Wzrost liczby ludnosci dokonat si¢ w szalenczym
tempie po roku 1850, kiedy wolny handel migdzy Krélestwem Polskim i Rosja
otworzyt dla 16dzkiej welny i bawelny ogromny euroazjatycki rynek. Inny magnat
niemiecki, Scheibler, skonstruowal maszyng wtékiennicza posiadajaca osiemnascie
tysigcy wrzecion, kolejni przedsigbiorcy za$ Heinzl, Kunitzer, Grohman szli za jego
przyktadem.

W 1877 roku, dziesig¢ lat przed urodzeniem Rubinsteina, £.6dZz miata juz
pigédziesiat tysigcy mieszkancéw ponad sze§édziesiat razy wigeej niz sze§édziesiat lat
wezesniej; do 1914 roku liczba ta przekroczyta p6t miliona.

Posréd miast polskich byta drugim co do liczby mieszkancéw po Warszawie i
tak juz pozostato.

Najwigkszy sukces pos$rdd 16dzkich przedsigbiorcéw ostatniego ¢wieréwiecza
XIX wieku osiagnat Izrael K. Poznanski, ktérego pozycja $§wiadczyla o sile przebicia
t6dzkich Zydéw. Nawet pod pruskimi rzadami zamieszkiwato E.6dz kilku Zydéw
siedmiu w 1793 i dwudziestu o$miu w roku 1809, kiedy to zbudowano drewniang
synagogg-jednakze prawdziwy rozkwit spotecznos$¢ zydowska przezyta po 1820 roku,
co bylo zwiazane z rozwojem przemystu tekstylnego. Nie powiodly si¢ proby
ograniczenia wolnoéci Zydéw ze strony miejscowych rzemieslnikéw niemieckich:
t6dzcy Zydzi, w przeciwienstwie do swych pobratymcéw z oddalonego zaledwie o
dziesig¢ kilometrow Zgierza, mieli prawo posiadania wlasnosci, otwierania karczm
bez specjalnego pozwolenia i prowadzenia wyszynku. Jednakze juz 1 lipca 1827 roku
rada miejska Lodzi stworzyta coé na ksztatt getta, wydajac zarzadzenie, ze Zydzi
moga nabywa¢ wilasno$¢, wznosi¢ budynki i zamieszkiwa¢ tylko w doktadnie
wydzielonych granicach w centrum miasta.

Aby méc mieszkaé w miescie, Zydzi musieli znaé jezyk polski, francuski lub
niemiecki warunek ten miat przypuszczalnie na celu ograniczenie naptywu Zydéw ze



wschodu, z ktérych wigkszo§¢ méwita w jidysz i po rosyjsku badz ukrainsku.
Lédzkim Zydom nie wolno bylo nosi¢ tradycyjnych chatatéw, zydowskie dzieci
powyzej sibdmego roku zycia musiaty chodzi¢ do szkoty publicznej, a nie do szkét
przy synagogach. Jednak mimo spetniania tych wymagan byli przesladowani przez
wiadze, ktére ulegaty silnym naciskom spofecznosci niemieckiej, pragnacej pozby¢
sig¢ Zydéw. Niemcy przegrali batali, gdy w roku 1848 car zezwolit Zydom na
zamieszkiwanie we wszystkich polskich miastach pod jurysdykcja rosyjska; nie byt to
zreszta akt mitosierdzia w stosunku do Zydéw, lecz raczej bodziec dla nich, aby
opuscili Rosjg i przeniesli si¢ do Krélestwa Polskiego. Czternascie lat pézniej zmiany
w zarzadzeniach o podziale dzielnicowym Lodzi pozwolily Zydom na osiedlanie sie
we wszystkich dzielnicach miasta, oni jednak nadal trzymali si¢ razem, w wigkszosci
w strefie zajmowanej dotychczas w centrum lub na nowym przedmiesciu
przemystowym zwanym Batuty. Wielu z nich byto rzemie$lnikami, robotnikami
fabrycznymi i kramarzami; inni to hurtownicy, detalisci, agenci i posrednicy
zajmujacy si¢ dostawa surowcow dla przemystu widkienniczego. Kilku, posréd
ktérych najznaczniejszym byt Poznanski, zostalo samodzielnymi przedsigbiorcami;
do 1914 roku okoto sto siedemdziesiat pig¢ z ponad pigciuset duzych i matych fabryk
w Lodzi nalezato do Zydéw.

Dziadek Rubinsteina ze strony matki, Ichel Heiman, ksiggowy, byl jednym z
ambitnych mtodych Zydéw, ktérzy przybyli do Lodzi po carskim dekrecie z roku
1848. Urodzit si¢ okoto szes¢dziesigeiu kilometréw na pétnocny zachdd od Lodzi, we
wsi Dabie, okoto roku 1824; jego ojciec Salomon, urodzony okoto roku 1795, byt
synem Eliasza (okoto 1766-1828) i Czarne. W 1851 roku Ichel ozenit si¢ z Dwojra
Dobronicka, urodzona w roku 1830, cérka Szlomo-Dawida i Ryfki Dobronickich.
(Panienskie nazwisko Ryfki brzmiato Zajdler lub Seidler; jej rodzicami byli Pinchus i
Feiga). Ichel najpewniej otworzyt witasny interes lub zostal wspdlnikiem, skoro jego
wnuk opowiadal, ze "Powiodlo mu sig, dochowat si¢ tez o$miu cérek i dwoch synéw;
najstarsza byta moja matka".

Dokumenty potwierdzaja o$§wiadczenie Rubinsteina, Ze jego matka, Blima Feiga
(Felicja), byta najstarsza sposréd przynajmniej o§miorga rodzenstwa.

Urodzita si¢ w Lodzi w roku 1852, dnia 28 sierpnia wedle inskrypcji na jej
grobowcu, a 28 listopada wedle rejestru miejskiego.

Mniej wiadomo o rodzinie Artura ze strony ojca, Izaaka, ktéry przyszedi na
$wiat w Puttusku 4 grudnia 1848 roku; jego rodzicami byli Szlama (by¢ moze syn
Borucha) i Yenta (Yalta), ktéra z domu byta takze Rubinstein jej ojciec mial na imig
Szyia). Izaak nie posiadal Zadnego rodzenstwa lub tez nigdy nie byl z nimi w
kontakcie. Podczas powstania styczniowego 1863 roku jego rodzice zgingli od
rosyjskich kul, chtopak za§ w ciagu nastgpnych siedmiu lat przenidst si¢ do Lodzi
zwabiony zapewne stawa jej prosperity.

Zgodnie z relacja Artura Rubinsteina, [zaak wkrétce "zatozyt niewielki warsztat
wyrabiajacy samodziatowe sukno i poslubit moja matke'. Slub odbyt si¢ w lutym Iub
marcu 1870 roku, gdy Felicja miata lat siedemnascie, a Izaak dwadziescia jeden, i w
ciagu nastgpnych dziesigciu lat dochowali si¢ sze$ciorga dzieci. Jadwiga (Jadzia,



Yenta, Naomi; pézniej pani Maurycowa Landau), urodzona w 1871 roku, nazwana
zostala po matce Izaaka; Stanistaw (Sta$, Szlama), ktéry otrzymal imi¢ po ojcu
Izaaka, urodzit si¢ 5 wrze$nia 1872 roku; Helena (Hele; pézniej pani Adolfowa
Landau) i Franciszka (Frania; p6zniej pani Leonowa Likiernik) pojawity si¢ migdzy
1873 1 1877 rokiem; Tadeusz (Dawid) urodzit si¢ 29 czerwca 1878 roku; a Ignacy
(Izraet, Izydor) 31 czerwca 1880 roku. W piatek, 28 stycznia 1887 roku, po przeszio
szeScioletniej przerwie siédme dziecko " ja, spézniony i raczej nieproszony gos¢,
zapukatem do furtki zycia". Jak si¢ pézniej dowiedziat, jego matka zamierzata usunaé
t¢ ciazg¢, co wyperswadowata jej dopiero siostra Salomea (Salka). Felicja miata
trzydziesci cztery lata, Izaak trzydziesci osiem, kiedy urodzil si¢ Artur, tak wigc
czgsto powtarzane przez Rubinsteina twierdzenie, Ze jego ojciec "byl juz dobrze po
czterdziestce', a oboje rodzice byli "do$¢ starzy", gdy przyszedt na $wiat, miato by¢
moze na celu wsparcie tak drogiej mu teorii: "Moze [ich wiek) mial jaki§ wplyw na
moje muzyczne uzdolnienia powiedzial hiszpanskiemu dziennikarzowi w roku 1919.
Czytalem w pewnej angielskiej ksiazce, ze dzieci starszych rodzic6w maja wigksze
zdolnosci intelektualne". Felicja miata cigzki poréd. Gdy dziecko juz sig¢ wreszcie
pojawito, rodzice postanowili nazwa¢ go Leon; zdecydowali si¢ na imig¢ Artur tylko
dlatego, ze szescioletni Ignacy znal zdolnego matego skrzypka o tym imieniu, a
zgodnie z rodzinna opowiescia pragnat on, by jego malenki braciszek wyrdst na
wielkiego muzyka.

"L.6dZ nie byla poetycznym miastem wspominal Bronistaw Horowicz, ktéry
spedzil tam lata gimnazjalne. £.6dZz byla miastem pracujacym, miastem walki
robotnikéw, miastem rozruchéw i podziemnego socjalizmu w czasach caratu'. Ale dla
Artura Rubinsteina, ktéry opuscil swoje rodzinne miasto w wieku dziesigciu lat,
wspomnienia z niej zawsze zachowaty odrobing poezji.

Wiedziat dobrze, ze L6dz lat 90. XIX wieku byta "najbardziej niezdrowym i
niehigienicznym miastem, jakie tylko mozna sobie wyobrazi¢, ze powietrze
"zatruwaty wyziewy z fabryk chemicznych", ze niebo przestanial "unoszacy si¢ z
kominéw gesty, czarny dym i ze ciagnigte przez konie Zzelazne zbiorniki na
ekskrementy nie istniata bowiem kanalizacja "wypelnialy ulice niezno$nym fetorem/,
lecz jako dziecko wyobrazal sobie, Ze najezone kominami fabryki to "zamki ze
wspaniatymi wiezami, carscy stdjkowi to potwory, a przechodnie na ulicach to
poprzebierani ksiazeta i ksi¢zniczki'.

Pamigtal "posgpne, placzliwe zawodzenie setek fabrycznych syren', $piew
Cyganéw, brzdakanie gitary i taniec, i "monotonne nawolywania zydowskich
handlarzy starzyzna, rosyjskich sprzedawcow lodéw, a takze polskich wie$niaczek,
$piewnie zachwalajacych przyniesione jajka, warzywa i owoce.

Uwielbialem te dzwigki'. W jego wspomnieniach £.6dz byla dziecinstwem, z
chwila bowiem, gdy talent wyrwat go stamtad, jego dziecinstwo dobiegto konca.

W przeciwienstwie do Warszawy, £.6dZ nie zostata zniszczona w czasie II
wojny $wiatowej. Rubinstein, bedac juz bardzo starym czlowiekiem, orzekl, Ze jest o
wiele tadniejsza, niz za czasow jego dziecinstwa. "Zupelnie jak stajnia Augiasza
wypucowany kazdy kacik", powiedziat reporterowi telewizyjnemu, przechadzajac si¢



ulicami miasta. Rubinsteinowie zajmowali "obszerne, stoneczne mieszkanie w
fadnym domu przy gtéwnej ulicy Piotrkowskiej' dlugiej arterii wspomnianej przez
Horowicza. Dom jest solidny, trzypigtrowy od frontu, z czteropigtrowa oficyna, z
duzymi oknami frontowymi wychodzacymi na potudnie. Na parterze tej i innych
kamienic przy Piotrkowskiej mieszcza si¢ sklepy, podobnie jak sto lat temu; na
staro§¢ Rubinstein szczegdlnie wspominat bank i paszteciarni¢ Roszkowskiego.

Gléwne wejscie do kamienicy, w ktérej mieszkal Rubinstein, byto
wystarczajaco szerokie i wysokie, by mogtly przejezdza¢ nim powozy, a fasada ciagle
jeszcze nosi §lady solidnych burzuazyjnych wartosci tamtych czaséw.

Rubinstein wspominat ten dom z sympatia i pokazal go korespondentowi "New
York Times'a" w roku 1975. "Proszg¢ spojrze¢ wskazal na dlugi rzad okien na drugim
pigtrze, snujac wspomnienia na podworku to byly nasze okna. Tam kuchnia.
Codziennie rano toczyly si¢ w niej walki pomiedzy moim starszym rodzenstwem,
biegnacym do szkoty, o kanapki, ktére przygotowywala mama. A potem kazdego
ranka nagle zapadata cisza i zostawatem sam przy moim pianinie".

Bylo to pianino, kupione przez rodzicéw, gdy miat dwa i p6t roku, nie dla niego
jednak, lecz dla Jadzi i Heli, ktére mialy nauczy¢ sig trochg gra¢, jak przystato dobrze
ulozonym panienkom. Tymczasem nabytek ten szybko i stanowczo zdecydowat o
losie trudnego braciszka dziewczynek, ktéry pézno nauczyt si¢ méwié, a ze §wiatem
komunikowat si¢ §piewajac w swoim dziecigcym jezyku. Artek byt rozpuszczony i
niezdyscyplinowany; lubit straszy¢ ludzi i do$¢ wczesnie nauczyt si¢ wygrywac
wzajemnie ,rodzicéw przeciwko dziadkom i rodzenstwo przeciw sobie. Pamigtatl, albo
mu o tym opowiadano, ze od kiedy pojawito si¢ pianino, wrzeszczat i ptakat, gdy
ktokolwiek prébowat wyrzuci¢ go z bawialni, gdzie stat instrument.

Przystuchiwatl si¢ lekcjom Jadzi z "korpulentna panig Kijanska' i stopniowo
nauczyl si¢ rozpoznawaé klawisze, rozréznia¢ nazwy dzwigkéw bez patrzenia na
klawiaturg i gra¢ najpierw tylko jedna r¢ka, potem obiema ze stuchu.

"Kiedy mialem trzy lata, stalem si¢ muzykiem powiedzial w wywiadzie jako
stary juz czlowiek. Mogltem gra¢ z siostra na cztery rgce. Ona grata bardzo Zle, ale ja
wykonywatem te utwory calkiem dobrze... Wielu ludzi w wieku 20 lat nie moze
zdecydowac sig, czy chca by¢ jubilerami, lekarzami czy inzynierami.

Ja w wieku lat trzech wiedzialem, ze bgd¢ muzykiem". Wuj Nathan Follmann
jeden ze szwagréw Felicji i "bardzo kulturalny cztowiek", jak powiedziat Rubinstein,
w wywiadzie opublikowanym prawie trzy czwarte wieku pézniej "czut Ze nie mam
czasu do stracenia i ze wcale nie jest zbyt wcze$nie na rozpoczegcie kariery". Follmann
napisal list, nie zachowany do dzi$, ktéry poprzedzat ten cytowany na poczatku
rozdziatu, do J6zefa Joachima, jednego z najbardziej cenionych skrzypkéw tamtych
czaséw. Tak jak Rubinstein, Joachim byt si6dmym dzieckiem wschodnioeuropejskich
(wegierskich) Zydéw cudownym dzieckiem. W wieku czternastu lat grat pod batuta
Mendelssohna, pdzniej wspoéldziatal z Lisztem, Schumannem, a szczegélnie z
Brahmsem. Kiedy Follmann pisat do niego w 1890 roku, Joachim mial pigédziesiat
dziewig¢ lat i stal u szczytu kariery migdzynarodowej jako solista, pierwszy skrzypek
w dzialajacym wiele lat Kwartecie Smyczkowym Joachima i dyrygent. Ponadto byt



dyrektorem Berlins Hochschule fur Ausubende Kunst, ktéra zatozyt w roku 1868.
Joachim odpowiedzial jasno, ze jeszcze za wczeénie, aby oceni¢ talent chtopca, i
poradzil, by pilnie go obserwowa¢, dopdki nie skonczy pigciu czy szesciu lat. Jego
ostrozna, lecz przyjazna odpowiedz zachgcita Follmanna do wystania drugiego listu
cytowanego na wstgpie miesiac po czwartych urodzinach Artura. Zapewne wywotat
podobna odpowiedz, lecz juz z pewnym ustgpstwem: jesli kto§ przywiezie chtopca do
Berlina, Joachim gotéw jest go przestucha¢. Wywotato to gorace dyskusje w domu
Rubinsteinéw, po ktérych zdecydowano, ze Felicja i Jadwiga zabiora Artura do
Berlina, gdzie przy okazji skompletuja wyprawg $lubng dla Jadwigi, majacej wkrétce
wyjs$¢ za maz.

Zatrzymaja si¢ w domu siostry Felicji, Salki, ktéra pos$lubita berlinczyka i byta
teraz pania Salomea Meyer.

Z pierwszej podrézy poza L6dz przyszty obiezy§wiat wspomina tylko
pobrzgkujacych szablami, z pistoletami u boku wasatych rosyjskich celnikéw w
wysokich butach, w Berlinie za$ "brak znajomych kominéw i fabrycznych syren'. W
krétkim eseju napisanym po hiszpansku dziesig¢ lat przed ukonczeniem pierwszego
tomu pamigtnikéw Rubinstein wspominat: "Joachim [...] ktéry musial by¢ glgboko
nieufny wobec rodzicow mniej lub bardziej genialnych dzieci, usadzil mame i siostrg
w przedpokoju i zabral mnie do gabinetu. Bez dalszych wstgpéw zaspiewal swoim
gardlowym basem jeden z tematéw Niedokonczonej symfonii Schuberta i kazat mi
powtérzy¢ to na fortepianie. To bylo fatwe. Zadowolony, spytal, czy bylbym w stanie
zagra¢ to jeszcze raz, ale tym razem z akompaniamentem. Zrobitlem to bez wahania,
zachowujac szubertowskie modulacje, co wydawalo mi si¢ oczywiste. Bardzo
zadowolony zawotal moja matke i siostr¢ i poradzit bezzwtocznie posta¢ mnie na
nauk¢ gry na skrzypcach, ofiarujac przy tym wszelka konieczna pomoc i radg. Gdy
wrécilismy do domu, ojciec kupil mate skrzypeczki ktére potamatem w kawaltki po
dwoch tygodniach. Przeznaczeniem moim byl fortepian, potrzebowalem polifonii;
melodia bez wsparcia harmonicznego nic dla mnie nie znaczyla".

Relacja ta rézni si¢ od pdézniejszych wspomnien Rubinsteina. Jak wynika z
pamigtnikéw, zanim Joachim kazal Arturowi zagra¢ temat Niedokonczonej symfonii
ktéry w pamigtnikach Rubinstein identyfikuje jako stawny drugi temat z pierwszej
czgsci "kazat mi wymieni¢ nazwy dzwigkéw wielu ztozonych akordéw, ktére uderzat
na fortepianie, a potem w inny jeszcze sposéb wykazac si¢ stuchem absolutnym. Na
koniec "profesor Joachim uniést mnie z podlogi, ucalowat i poczestowat duzym
kawatkiem czekolady".

Jednakze najistotniejsza rozbiezno$¢ polega na tym, ze w Moich mtodych latach
epizod ze skrzypcami mial miejsce przed podréza do Berlina, a Joachim, zamiast
sugerowaé, aby Artur uczyt si¢ gry na skrzypcach, powiedzial jakoby bardziej
ogodlnikowo: "Ten chlopiec moze zosta¢ bardzo wybitnym muzykiem... Na pewno ma
talent. Niech stucha dobrego $piewu, ale nie trzeba go sila zmusza¢ do muzyki. Kiedy
nadejdzie czas na rozpoczgcie powaznych studiéw, prosz¢ przywiez¢ go do mnie, z
przyjemnoscia bgdg czuwat nad jego edukacja artystyczng'. Wczesniejsza, hiszpanska



wersja, wydaje si¢ logiczniejsza, zwazywszy szczegdlne zainteresowanie Joachima
skrzypcami.

Poza tym bezposredni cytat bylby prawdopodobnie rekonstruowany na
podstawie relacji matki Artura i Jadwigi, zastyszanej przez Artura, gdy byl juz
znacznie starszy.

Z pewnoscia jednak wszelkie racje przemawialy za tym, aby Artur Rubinstein
zrobil uzytek ze swego talentu. Chociaz zaledwie czteroletni dowiedziat si¢ juz, ze
jest kim$ szczegélnym, ze umie robi¢ co$, co tylko niewielu innych potrafi cos, co
wprawiato ludzi w zachwyt i nawet przynosito nagrody. Rodzaj tych nagréd zmieniat
si¢ z biegiem lat: zabawiani przez dziecko rodzice, ciotki, wujowie i starsze siostry i
bracia catowali je i oklaskiwali, Joachim przytulit malca i poczgstowal czekolada.
P6zniej kobiety obdarowywaly go innymi stodkosciami. ("Ciagle myslg o
czekoladkach, ale w innym sensie, wie pan' wyznal niegdy§ w wywiadzie; jego
zainteresowania "zwrécity si¢ w innym kierunku powiedzial ale pozostata ta sama
wizja czekoladek". Jeszcze pdzniej nagroda stat si¢ wstgp do zaklgtych kregéw
wyzszych sfer, podziw kolegdw muzykéw, $wiatowa stawa i bogactwo. Ale
usmiechy, stodycze, seks, pochlebstwa i wszystko, co si¢ z nimi wiaze, nie byly
przeznaczone dla samego Artura Rubinsteina, ale dla Artura Rubinsteina i jego
szczegllnego talentu. Talent stworzyl Rubinsteina, ale wymagat tez ofiary. Nie mogt
mie¢ innych bogéw poza nim, a cale Zycie muzyka mialo si¢ obraca¢ wokét tego
boskiego daru.

Osiagnigciem jest wykorzystanie wlasnego talentu, ale nie samo posiadanie go i
to moze tlumaczyé¢, dlaczego Rubinstein, nawet w podesztym wieku, miat
ambiwalentne uczucia w stosunku do swego talentu. byt oczywiscie dumny, ze
wykorzystal go, aby zbudowaé wspaniata karierg karierg, ktéra pozwolita mu
prowadzi¢, jak sam przyznat luksusowe zycie wiedzial jednak, ze same uzdolnienia
byty uwarunkowang genetycznie predyspozycja nie majaca nic wspdlnego z praca czy
sita woli. Problem ten dreczyl go. Mlodemu studentowi szkoly $redniej z
Mechanicville w stanie Nowy Jork, poczatkujacemu pianiscie, ktéry w 1962 roku
napisal do niego z zabawna, lecz absolutnie niewinng pros$ba o radg, jak ma
zorganizowa¢ sobie koncerty, siedemdziesigciopigcioletni mistrz odpowiedzial ostro:
"Jesli czuje si¢ Pan geniuszem, mogg Panu jedynie poradzi¢, by przyjechat Pan do
Carnegie Hall i dat recital. Jesli Pan nim nie jest, prosz¢ nie zadawa¢ takich pytan.
Sze$¢ lat pdzniej, gdy cztonek komitetu nauczycielskiego szkoty w Northport w stanie
Nowy Jork prébowal wyjedna¢ pomoc artysty przy ustanowieniu stypendium "dla
tych studentéw, ktérzy wykazuja wybitny talent pianistyczny", Rubinstein odpisal, ze
"miody cztowiek musi mie¢ nie tylko zdolnosci, lecz takze nadzwyczajny talent, by
zastugiwa¢ na pomoc. Nie sadzi Pan, ze uzyt Pan tego stlowa zbyt niefrasobliwie?
Wybitny talent pianistyczny nie zdarza si¢ czgsto. Tylko niewielu naprawdg go
posiada". A doszedlszy dziewigédziesiatki, powiedziat w wywiadzie: "Czgsto dostajg
listy z prosbami o radg. Jaki$ mtodzieniec nagle staje si¢ wielbicielem muzyki i pisze
studiuj¢ medycyng, czy tez, rodzice chca, zebym studiowal prawo, ale ja kocham
muzyke, co trzeba zrobi¢, aby zosta¢ wielkim pianista? Chcg mu odpowiedzie¢, zeby



sprébowal na nowo sig urodzi¢ z talentem [...] Musi si¢ mie¢ talent, a potem trzeba go
tylko doskonali¢.

Jednakze Rubinstein przez cale zycie martwit sig, ze ludzie kochaja go tylko dla
jego talentu za to, czym byt, a nie za to, kim byt. "SKADZE wziela sie ta obsesja, ze
ludzie nie kochaja cig dla ciebie samego???? zawotlata jego stara przyjaciétka Mildred
Knopf w 1978 roku po ponurym telefonie od dziewigédziesigcioletniego Rubinsteina.
Ty, z twoim rozumem i lojalnoscia, wdzigkiem i uroda i, ach, mogtabym tak wyliczaé¢
w nieskonczono$¢, ty jednak pewnie i tak mi nie uwierzysz [...] pozwalasz, zeby te
bzdury cig¢ drgczyly, bo to oczywiscie sa bzdury. [...] Sprébuj za wiele o tym nie
mysle¢, proszg, naprawdg sprobuj oderwac sig od przesztosci i zy¢ ze §wiadomoscia,
jak wielu ludzi cieszy sig, mogac by¢ z toba tylko dla CIEBIE". Miala jednak racjg:
nigdy catkiem nie wierzyt w podobne zapewnienia. John powiedzial o ojcu: "Nigdy
nie miat do§¢ mitosci'.

Joachim musial poradzi¢ Felicji, by Artur nie rozpoczynat formalnego
ksztalcenia muzycznego natychmiast, wlasciwe bowiem lekcje zaczgly si¢ znacznie
pdzniej, zapewne za rada innego muzyka dunskiego dyrygenta ktéry odwiedzit £.6dz z
mata wedrowna orkiestra. W pamigtnikach Rubinstein nazywa owego dyrygenta
Juliusem Kwastem, ale byl to zapewne Jan Kwast, $redniej klasy dyrygent i
kompozytor dzialajacy w Rosji i ziemiach wéwczas jej podlegtych. "Orkiestra
wykonata wtedy I Suitg z Peer Gynta Griega, ktéra poruszyta mnie do tego stopnia, ze
po powrocie do domu ku zdumieniu rodziny zagratlem ja niemal w cato$ci z pamigci
opowiadal Rubinstein. Pan Kwast zaproszony do naszego domu, wystuchal mojej gry
i orzekl, ze czas juz, bym zaczal pobiera¢ lekcje gry na fortepianie. Bezzwlocznie
postanowiono zastosowac si¢ do jego rady".

Artura oddano pod opiekg niejakiej pani Pawlowskiej, ktéra kazata mu trzymacé
tokcie blisko ciata, a rgce tak spokojnie, zeby w czasie grania gam nie spadly utozone
na nich monety. Na szczg$cie Artur instynktownie buntowal si¢ przeciw tym
metodom, ktére moglyby zrujnowaé jego talent, zatrudniono wigc nowego
nauczyciela. Adolf Prencher byl "dziwnym, troch¢ demonicznym osobnikiem o
ospowatej twarzy i z6ttawym sumiastym wasie wspomina jego najstawniejszy uczen.
Miat zwyczaj albo méwic za cicho, albo krzycze¢ na caly glos, ale znat si¢ na rzeczy".
Oprécz tej karykatury pamigtniki Rubinsteina nie zawieraja zadnej informacji o
Prechnerze i jego podejsciu do techniki i interpretacji; jakiekolwiek ono jednak byto, i
bez wzgledu na to, jak moglo by¢ kwestionowane i zmieniane przez pdézniejszych
nauczycieli, pozwolito Arturowi ptynnie opanowa¢ klawiaturg. Pod kierunkiem
Prechnera uczyt si¢ prawdopodobnie w wieku od okoto czterech i p6t do dziewigciu i
pot lat stanowito to niemal czterdzie$ci procent catych jego studiéw pianistycznych.
"Gdy mialem cztery lata powiedzial w wywiadzie prawie siedemdziesiat lat
pézniejgralem uwertur¢ do Chlopa i poety na cztery rgce z siostra zna pan ten
cudowny, melodyjny utwér, tak rzadko dzisiaj wykonywany.[...) Na piate urodziny
dostatem od kogo$ wizytowki z napisem Arturek, pianista wirtuoz". [...) Oczywiscie
bytem nimi zachwycony i rozdawatem na prawo i lewo przyjaciotom, a nawet obcym.
Wie pan, nigdy nie byto we mnie falszywej skromnosci.



Bylem pewny siebie. Bylem u szczytu mozliwosci naprawdg mialem wszystko,
co potrzebne jest muzykowi".

W Lodzi czgsto odbywaty sig¢ koncerty i przedstawienia operowe, nie tak liczne
i prawdopodobnie nie tak dobre jak w Warszawie, dostarczaty jednak pierwszych
wrazen Arturowi-melomanowi. Gdy byl jeszcze bardzo matly, zabrano go do teatru
Victoria, naprzeciw Grand Hotelu, przy ulicy Piotrkowskiej, na przedstawienie Aidy
wystawiane przez zespot wloski. Uslyszat tam wielu znanych muzykéw, a wéréd nich
urodzonego w Warszawie pianist¢ Jozefa Sliwinskiego ucznia stawnego pedagoga
Teodora Leszetyckiego i skrzypka Bronistawa Hubermana, cudowne dziecko, ktére
miato zosta¢ jednym z najwybitniejszych artystow swojego pokolenia. Huberman dat
w Lodzi w marcu 1892 roku dwa recitale; podczas drugiego akompaniowal mu
Prechner, nauczyciel Artura. "Bytem zachwycony jego [Hubermana] gra, a rodzice
zaprosili go do nas po koncercie wspominat Rubinstein. W domu grali$my dla siebie
nawzajem, on za$ byt dla mnie przemity. PozostaliSmy przyjaciétmi az do jego
$mierci'. Rubinstein czgsto méwil w wywiadach, ze gdy miat pigc¢ lat, dziewigcioletni
wtedy Huberman poradzit mu: "Pracuj ci¢zko, mdj chiopcze, a pewnego dnia mozesz
zosta¢ wielkim muzykiem. Nie powtdrzyt jednak tej anegdoty w pamigtnikach.

Juz jako dorosty, zywit Rubinstein rézne Zale do rodzicéw niektére uzasadnione
ale pozostat im wdzigczny, ze skorzystali z rady Joachima i nie zmuszali go do zbyt
wczesnego rozpoczgcia kariery cudownego dziecka. Prawie dziewigédziesigcioletni
Rubinstein  odpisal pewnemu francuskiemu rozméwcy zainteresowanemu
promowaniem jednego z takich matych geniuszy: "Z zasady jestem przeciwny
nadawaniu nadmiernego rozglosu cudownym dzieciom. Potem (wierzg w to,
poniewaz mam w tym wzgledzie dlugie do$wiadczenie) one same cierpia z tego
powodu; w dojrzaltym wieku nie potrafia bowiem czgsto sprosta¢ nadziejom
poktadanym w ich talencie i musza ponosi¢ konsekwencje". Tylko raz w ciagu pobytu
w Lodzi rodzice zgodzili si¢ na publiczny wystgp syna i to tylko podczas koncertu na
cele dobroczynne.14 grudnia 1894 roku siedmioletni artysta grat sonat¢ Mozarta oraz
kilka utworéw Schuberta i Mendelssohna; zgodnie z relacja zawarta w pamigtnikach,
publiczno$¢ "zlozona gltéwnie z czlonkéw mojej rodziny, ich przyjaciél, a takze
t6dzkich melomanéw, Zydéw i Niemcéw, nagrodzita mnie goraca owacja". Na stare
lata powiedzial w jednym z wywiadéw, ze przypomina sobie, iz grat wtedy dobrze,
ale ze jego uwaga, co charakterystyczne, skupiona byla gléwnie na "wielkim pudle
czekoladek, ktére mi obiecano i bylem tym absolutnie zafascynowany. Wie pan,
grajac myslalem tylko o tych boskich czekoladkach i o tym, ktdra zjem najpierw".

W tym samym mniej wigcej czasie Rubinsteinowie przeprowadzili si¢ do
wigkszego mieszkania na drugim pigtrze, obok rodzicow Felicji, gdzie, jak wspomina
Artur, sasiedztwo dziadkéw "umocnilo nasza wigz z reszta rozleglej rodziny matki,
Scisle przestrzegajacej surowej zydowskiej ortodoksji. Idac za tradycja, zgodnie z
ktéra co piatek cala rodzina powinna zebra¢ si¢ wokét glowy rodu, zaczgliSmy
réwniez u nas w domu bardzo uroczyscie przestrzega¢ sabatu". Jednakze rodzice
Artura nie byli szczegélnie religijni. "Po $mierci dziadka [...] przejeli tradycjg
obchodzenia sabatu cho¢ nie tyle w duchu religijnym, co raczej w czysto



towarzyskiej, serdecznej atmosferze". Izaak Rubinstein, posiadajacy bystry i raczej
pedantyczny umyst oraz wyjatkowo dobra pamig¢, zostat "wychowany w duchu
bardzo ortodoksyjnym" i nawet studiowal Talmud, "ale nie zaspokajalo to jego
umilowania wiedzy; opanowat wigc francuski i niemiecki, by méc czyta¢ pisma
wielkich filozoféw'. W przeciwiefistwie do megza, Felicja naprawdg lubita
uczestniczy¢ w obrzgdach w synagodze, "gléwnie po to, aby ja widziano' twierdzit jej
syn. Rubinsteinowie odnosili si¢ "z pogarda i krytycyzmem do Zydéw-ortodokséw, z
ich czarnymi chatatami do ziemi, dlugimi brodami, pejsami i religijnym
zawodzeniem. "Raz czy dwa ojciec zabral mnie z soba do synagogi, ale wylacznie ze
wzgledéw muzycznych abym postuchat jakiego$ stawnego kantora". Chociaz w Lodzi
istnialo w tym czasie wiele Zzydowskich szkét religijnych, od przedszkola po
gimnazjum, i od ortodoksyjnych po zreformowane, Artur nie otrzymal wilasciwie
zadnego religijnego wyksztalcenia w rodzinnym miescie. Juz jako dorosly, z duma
podkreslat swoje zydowskie pochodzenie, ale nazywat siebie agnostykiem. (Jego
miodsza cérka, dr Alina Rubinstein, psychiatra, uwaza, ze czut niech¢¢ do nazwania
si¢ ateista "poniewaz tak trudno bylo pogodzi¢ si¢ z mysla, ze jego muzyczny dar
mogl wziaé si¢ po prostu znikad".) Kiedys$, gdy Rubinstein byl juz w podesztym
wieku, Franz Mohr czotowy stroiciel Steinwaya, cztowiek glgboko religijny prébowat
"rozmawia¢ z nim o Pismie Swietym [...) przerwat mi i powiedziat: Niech pan si¢ o
mnie nie martwi... Kiedy p6jdg do nieba, nie bed¢ miat Zadnych probleméw. Jestem
Zydem, wiec jesli to Mojzesz stoi przy bramie, wpusci mnie [...] Wie pan, ze moja
zona jest katoliczka moze to §wigty Piotr stoi przy bramie [...] wigc i on mnie wpusci.
Mam tez zigcia, ktdry jest pastorem episkopalnym wigc jak mogg przegrac!". Krétko
mowiac, nie brat tej sprawy zbyt powaznie.

John Rubinstein, najmtodszy z czwérki dzieci Artura, znany aktor, wspomina,
ze ojciec mowit " tak lekcewazaco, tak pogardliwie o swoich najblizszych krewnych",
ze "moja siostra i ja nawet zartowaliSmy razem z nim' na ten temat. "Zawsze si¢ z
nich nasmiewat, méwit o nich bez cienia mitosci, nigdy nie powiedzial: szkoda, Ze nie
znate§ mojego ojca albo zalujg, ze nie urodzile§ si¢ wczesniej i nie znale§ mojej
siostry. Nigdy! Z drugiej strony, nie méwil o nich z gniewem i prawdziwa zlo$cia.
Jedna z rzeczy, za ktdre szanowat swe go ojca, bylo to, ze podczas rodzinnego obiadu
ojciec méwil Sza! wszyscy milkli szczegélnie kiedy jedli rybg; w przeciwnym razie
mozna byto zadlawi¢ sig oscia. Nalezato jes¢ spokojnie, skupic si¢ na wyciaganiu osci
inie potyka¢ ich. Ten wizerunek ojca rodziny uciszajacego swoja wielkg rodzing jest
moim jedynym wyobrazeniem o dziadku, poniewaz tak przedstawial go méj ojciec.

Wiem, ze ojciec zywil jaka$ urazg do rodzicéw; wspominal o tym. Méwitl, ze
musial ukrywaé si¢ ze swoja przedwczesna dojrzaloscia, poniewaz rodzice nie
wiedzieli, co robi¢ z chlopcem zdajacym si¢ posiada¢ tak wielki talent co$, co
zwracalo uwage ludzi spoza ich krggu. Rodzice byli szmuklerzami, tak ich nazywat.
Jednakze przyjaciétka Artura Rubinsteina, Annabella Whitestone, wspomina, ze w
bardzo podesztym wieku moéwit o ojcu "ze szczegdlna czulodcia i sympatia" i
twierdzil, ze cztowiek ten "nie nadawat si¢ do intereséw' -ze wolal czyta¢; wspominat
takze, ze znal Ludwika Zamenhofa, polsko-rosyjskiego Zyda, ktéry wymyslit



esperanto. John Rubinstein o$§wiadczyt: "rodzice Artura kochali go na swéj sposéb,
ale nie sadzg, by czul si¢ bardzo przez nich kochany. Nie chcg przypisywaé¢ mu
rzeczy, ktérych nigdy nie powiedzial, ale kiedykolwiek wspominal ten temat, mialem
wrazenie, ze czut si¢ trochg jak przedmiot".

Jako dorosty czlowiek Artur Rubinstein znal zaledwie par¢ wyrazen
handlowych w jidysz, bedacym prawie na pewno jezykiem najlepiej znanym jego
dziadkom i pierwszym jezykiem jego rodzicéw. Jesli w domu Rubinsteinéw méwiono
po polsku, rodzicom musiato najwyrazniej zaleze¢ na catkowitej asymilacji. Jednakze
w wywiadzie udzielonym przez osiemdziesigciojednoletniego Rubinsteina,
powiedzial on, Zze jako dziecko z latwo$cia nauczyl si¢ niemieckiego, poniewaz
"Znatem juz z domu jidysz'. Moze niemiecki, ktdry stat si¢ jego gléwnym jezykiem,
gdy mial dziesig¢ lat, zatarl w jego pamigci wigkszos¢ jidysz, ktérego nie miat wtedy
okazji uzywac; to si¢ dos§¢ czgsto zdarza. Kiedy wiele lat pézniej twierdzit, Ze méwi
osmioma j¢zykami, nie zaliczal do nich jidysz, a we wszystkich tych jezykach méwit
z akcentem polskim, nie jidysz. Rosyjski byl oficjalnym jezykiem Krélestwa
Polskiego i Artur od siédmego roku zycia musial chodzi¢ do rosyjskojezycznej szkoty
podstawowej. Podobnie jak inni polscy uczniowie buntowal si¢ przeciw
odklepywaniu "oficjalnych tytuléw cara i carskiej rodziny: Jego Cesarska Mos¢,
Samodzierzca Wszechrosji, Krél Polski, Wielki Ksiaz¢ Finlandii itd., a potem
$piewaniu rosyjskiego hymnu panstwowego'. Ale jako dorosty rad byl, Ze nauczyt si¢
rosyjskiego. Po lekcjach siostra Frania uczyta Artura czyta¢ i pisa¢ po polsku;
twierdzit, ze lubit te lekcje i szczerze i gigboko pokochat Polske.

Jednakze istniato co$, co musiato wywota¢ konflikt z jego mitoscia do Polski.
W latach 90. zesztego stulecia w sercach wielu europejskich Zydéw, uwazajacych
jeszcze niedawno ide¢ panstwa zydowskiego za utopijna lub tez wcale nie
zaprzatajacych sobie nig gtéw, zrodzit si¢ sentyment nacjonalistyczny.

Syjonistycznie nastawione gazety, zwiazki wyznaniowe i towarzystwa
kulturalne powstawaty takze w Lodzi. Izaak Rubinstein nalezal do tych czionkéw
gminy, ktérzy popierali utworzenie w Palestynie panstwa, w ktérym Zydzi nie byliby
zdani na taske¢ czgsto wrogo nastawionego chrze$cijanskiego $wiata. Na Artura miat
wplyw zar6wno entuzjazm ojca dla syjonizmu, jak i obojgtnos¢ dla judaizmu i
zinstytucjonalizowanej religii w ogéle. Ale jego syjonistyczne przekonania, tak jak
mito$¢ do Polski, absorbowaty go rzadko, i to gléwnie w latach pézniejszych.

Oprécz muzyki jedynym stalym elementem w zyciu Rubinsteina bylo jego
uwielbienie dla kobiet pasja, ktéra zajmowata dziewigédziesiat procent jego czasu, jak
moéwil pétzartem. Nie ocalat jednak zaden dowdd, ktéry pozwolitby biografowi
przypuszczaé, ze to zainteresowanie stymulowane bylo przez nadzwyczajnie silny
kompleks Edypa. Jego pdzniejsze wspomnienia jedyne jakie posiadamy dotyczace
matki, zabarwione byly uczuciem ztosci i poczuciem winy, ktére zawtadngty nim, gdy
wkroczyt w wiek dojrzewania i towarzyszyly mu przez reszt¢ zycia. W autobiografii
opisuje tylko kilka wspomnien o matce z dziecinstwa, takich jak jej czgste migreny i
inne lekkie niedyspozycje, ktére natychmiast ustgpowaty, gdy maz lub ktére$ z dzieci
jej potrzebowalo. Jego najwczes$niejsze wspomnienia przyjemnosci czerpanej z



towarzystwa kobiet zwigzane byty z zamieszaniem, jakie czynity wokét niego doroste
lub dorastajace siostry; szczegélnie Jadwiga uwielbiata braciszka. Zona Rubinsteina
wspomina, ze nawet w pozniejszych latach "Jadzia niemal kochata si¢ w Arturze".

Czulo$¢ i rados$¢, jaka w siostrach wzbudzaly oznaki jego talentu, gdy byt
jeszcze dzieckiem, udzielaty si¢ Artkowi i staly si¢ jednymi z jego podstawowych
potrzeb wewngtrznych. Podobnie jak rados¢ z pierwszej bliskiej przyjazni, z Noemi,
kuzynka i réwiesniczka.

Noemi, nazywana zdrobniale Nemutka, byta cérka wuja Artura Pawta Heimana.
Matka dziewczynki zmarta przy jej urodzeniu, a gdy ojciec ozenil si¢ powtdrnie,
Noemi zostata zaadoptowana przez kochajaca ja ogromnie ciotk¢ Frandzig Kravets
(lub Krawetz) jedna z trzech bezdzietnych siéstr Pawla i Felicji, zong $rednio
zamoznego przedsigbiorcy. Wedlug Rubinsteina Noemi, mieszkajaca w tym samym
domu co Rubinsteinowie i starsi Heimanowie, "wygladata jak aniolek malowany
przez Rafaela” a "usposobienie jej bylo tagodne i pelne stodyczy". Opis tej
znajomosci, przekazany przez siedemdziesigcioletniego pianistg, byt po czgsci
prawdopodobnie przyktadem retrospektywnego poboznego zyczenia co do zwigzkow,
jakie pragnal mie¢ z wieloma innymi kobietami swego zycia zona, cérkami i
kochankami: "pokochali$my si¢ tak ogromnie, Ze staliSmy si¢ nierozlaczni [...] lubita
bawi¢ si¢ ze mna szczegdlnie w meza i zong. Byla mi $lepo postuszna, przy jedzeniu
zawsze pozostawiala mi najlepsze kaski, a ilekro¢ bylem w opatach, natychmiast
wybuchata ptaczem.

Kiedy siadatem do pianina, z podziwu wstrzymywata oddech". Jednakze, gdy
oboje mieli po okoto osiem lat, Noemi umarta na szkarlatyng. Rubinstein nigdy nie
zapomnial ani swojego gniewu z powodu tej $mierci, ani poczatku swego zwatpienia
w istnienie Boga. Przepehiat go zal, "od ktérego pgka serce". Moze czut si¢ takze
zdradzony, jak pewnie wigkszo$¢ dzieci w podobnych okolicznosciach. A jednak
Noemi pozostata w jego pamigci jako uosobienie spokoju, kochajaca, nie
wymagajaca, nie zepsuta przez nie skrywane libido; doskonata.

Dziewczyny i kobiety, ktére pojawity si¢ pdzniej w jego zyciu z ktdrych kilka
kochat, jedna poslubit, tuziny wziat do t6zka, te, ktére chciat zdominowa¢ miaty wiele
wad; ich usposobienie nie zawsze bywato mite i stodkie, albo nie zawsze zostawiaty
wytacznie dla niego najlepsze kaski lub nie byty tak troskliwe i tak nieustajaco,
bezkrytycznie kochajace. Niektore o$mielaty si¢ w ogéle nim nie interesowac. Przez
nastegpne osiemdziesiat lat szukat drugiej Nemutki.

Niedtugo po $mierci Nemutki zmart dziadek Heiman i mniej wigcej w tym
samym czasie Artur byl przypadkowo §wiadkiem brutalnego ataku carskiej policji na
ttum domniemanych agitatoréw politycznych. Wszystkie te przerazajace,
niezrozumiate wydarzenia spowodowaty, ze chlopiec stat si¢ nerwowy i niespokojny,
przybity ponurymi myslami o rozktadzie ciata po $§mierci. Rodzice zaczgli martwic sig
o niego, a nauczyciel fortepianu nie mégt juz sobie z chtopcem poradzi¢. Izaak i
Felicja zdecydowali, ze Artur bedzie kontynuowal muzyczna edukacj¢ w Warszawie.

Stutrzydziestokilometrowa podréz przez zalesione réwniny dzielace t6dz od
stolicy trwa obecnie niewiele ponad pdttorej godziny; jesienia 1896 roku trwata dwa



razy dtuzej. Chociaz Artur zapewne obawiat si¢ perspektywy pozostania w obcym
miejscu bez matki, cieszyt si¢ ta pierwsza podréza poza 16dz i jej okolice od czasu
wizyty u Joachima pig¢ i p6l roku wczesniej, zachwycat si¢ eleganckim, starym
Hotelem Angielskim pierwszym z tysigcy hoteli w zyciu Rubinsteina.

Felicja zaprowadzita Artura na przestuchanie do Aleksandra Michatowskiego,
najstawniejszego pianisty i pedagoga w Warszawie, ktéry sam mial znakomitych
nauczycieli, takich jak Ignaz Moscheles uczen Beethovena, Karl Tausig-uczen Liszta i
Wagnera i Carl Reinecke, uznany kompozytor niemiecki. Michatowski zrobit wielka
mig¢dzynarodowa karier¢ jako pianista. Podziwial go nawet Liszt, ktéry, wedlug
historyjek krazacych ws$réd mtodych polskich pianistéw, mial powiedzie¢, ze
Michatowski gra jak Chopin. W wieku czterdziestu lat Michatowski postanowit
porzuci¢ jednak zycie wedrujacego wirtuoza i osia§¢ w Warszawie, ktéra kochat i
gdzie byl stuchany i podziwiany przez takich mistrzow klawiatury jak Moriz
Rosenthal, Ignaz Friedman i Egon Petri. Zostal profesorem fortepianu w Instytucie
Muzycznym (obecnie Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina), gdzie jednym z
jego pierwszych (i zapewne najstawniejszych) uczniéw byta Wanda Landowska,
przyszta wirtuozka klawikordu i prekursorka wykonan muzyki dawnej. (Landowska
powiedziala wydawcy ptyt RCA Johnowi Pfeifferowi, Ze jest daleka krewna
Rubinsteina, co zreszta Rubinstein potwierdzal. Byto to raczej powinowactwo
poprzez jego dwéch szwagréw Landau, a nie pokrewienstwo: Landowska to zapewne
spolszczone nazwisko Landau.) Opuscita Warszawg majac szesnascie lat, rok przez
przyjazdem Rubinsteina, ale, podobnie jak on, pamigtata niemal $miesznie bogate
umeblowanie domu Michatowskiego, w ktérym nawet malarstwo rodzajowe
przedstawiajace skromnych chtopéw obramowane bylo czerwonym pluszem.
Rubinstein tak opowiadal o swojej pierwszej i przypuszczalnie jedynej wizycie u
mistrza, wowczas czterdziestopigcioletniego: "Gabinet muzyczny [..] wygladat
zupelnie jak panteon caly obwieszony tuzinami laurowych  wiencéw
poprzewiazywanych wielobarwnymi, jedwabnymi wstg¢gami; wiefice te byly trofeami
z koncertdw". Kurz zgromadzony na tych relikwiach przyprawit Artura o atak
kichania i albo z tego powodu, albo tez z powodu nerwéw, przestuchanie nie wypadto
dobrze. Michatowski o§wiadczyl, Ze nie moze przyja¢ tak mtodego ucznia, i poradzit
Felicji, by na rok zapisata chtopca na lekcje do Aleksandra Rézyckiego, innego
znanego muzyka.

Felicja uzgodnita wszystko z Rézyckim, a takze zatatwila, ze Artur razem z
wynajgtym pianinem mogt zaja¢ "ciemny i zagracony pokdj' w ponurym mieszkaniu
krewnej-"pani Glass, wdowy mieszkajacej z cdrka Izabela, bardzo tadna
dziewczynka'. Jada¢ mial réwniez z paniami Glass. Nastgpnie Felicja pozegnata si¢ z
chlopcem i wrdcita do Lodzi. "Poczutem sig¢ straszliwie samotny, ale nie minglo parg
dni, a czar Warszawy zaczat dziata¢' opowiadal. Szczegélnie ciepto wspominat "nowe
zrédlo przyjemnosci' zabawy z polskimi réwiesnikami w "urzekajacym Ogrodzie
Saskim i dreszcz podczas czytania zakazanych przez Rosjan ksiazek o historii Polski
znajdujacych si¢ w bibliotece pani Glass. Zaczat takze poznawac literaturg polska,
szczegdlnie narodowa gwiazdg literatury owych czaséw, Henryka Sienkiewicza, ktéry



kilka lat pézniej otrzymat nagrodg Nobla. Prébowat nawet skomponowac operg oparta
na noweli tego pisarza pt. Hania. Rubinstein rzadko wspominal o swoich
miodzienczych prébach kompozytorskich; kiedy to juz robit, dodawat zwykle, ze w
przeciwienstwie do swego stynnego imiennika, Antoniego Rubinsteina, mial na tyle
dobry gust, aby zniszczy¢ swoje utwory, i uwazal si¢ wylacznie za wykonawceg.
Docinek ten jest nieuzasadniony: chociaz bowiem wigkszo$¢ kompozycji Antoniego,
popularnych w koficu XIX i poczatku XX wieku, zostala zapomniana, mozna
bezpiecznie przyja¢, ze talenty kompozytorskie Artura nigdy nie doréwnywaty
zdolnoséciom starszego Rubinsteina.

Przyjemne strony Zycia w Warszawie nie rekompensowaly jednak
dziewigcioletniemu chtopcu nagtej i catkowitej nieobecno$ci rodzicéw i rodzenstwa.

Promienne wspomnienia miasta nabraty zywych barw prawdopodobnie dzigki
pSzniejszym, dluzszym pobytom w Warszawie. Na szcze$cie ten czy 6w wuj
odwiedzat czasem Artura przy okazji wizyt w stolicy w interesach. Zjawit si¢ wigc
Pawet Heiman, zyczliwy dandys; Jakub Heiman, bon vivant, ktéry zaprosit Artura na
$niadanie z kawiorem i nauczyt go popularnych, pikantnych piosenek; i Bolestaw
Sznek maz jednej z Heimanéwien mito$nik opery, w szczegdlnosci wielbiciel Matii
Battistiniego. Artur mial okazje¢ postucha¢ stynnego barytona w Trawiacie i w
Demonie Antoniego Rubinsteina. Twierdzil p6zniej, ze Battistini i Caruso to
najlepsze mgskie glosy, jakie kiedykolwiek styszat.

Jednakze lekcje fortepianu-powdd jego pobytu w Warszawie-okazaly sig
katastrofa. W pamigtnikach winit za to calkowicie nauczyciela, ktéry wszakze miat
opini¢ znakomitego pedagoga. W roku 1897, krétko po przybyciu Artura, Rézycki
wydal podrgcznik ABC. Nowa szkota na fortepian bibli¢ ambitnych polskich
pianistow; w tym czasie R6zycki uczyl juz w Instytucie Muzycznym od trzynastu lat i
pozostal tam przez nastgpne dziesig¢ lat. Artur, ktory nie zostal zapisany do Instytutu,
pobieral lekcje w domu nauczyciela. Opisatl profesora jako "potgznego, otytego
staruszka" Roézycki mial wtedy pigédziesiat jeden lat "o dlugiej, siwej brodzie,
leniwego i $lamazarnego. Na pierwszej lekcji przyjal mnie do$¢ obojgtnie i kazat
zagra¢ jedna z sonat Mozarta, ale ku mojemu oslupieniu zasnat w trakcie gry.
Obudzony ostatnim akordem wymamrotal co§ niezrozumialego; polecit mi naby¢
kilka ¢wiczen przez niego opublikowanych i grywac je po trzy godziny dziennie, po
czym odestal mnie do domu. To samo powtarzalo si¢ na wszystkich kolejnych
lekcjach". Rézycki twierdzit, Ze uczen nie uwaza w czasie lekcji, ale pewne jest tylko
to, ze wspotpraca nauczyciela i ucznia nie uktadata sig. Przyszedlszy na jedna z lekcji,
Artur przywitany zostal przez dwunastoletniego syna profesora, Ludomira, ktéry w
imieniu ojca zazadal zaptaty z géry. Niestety, pani Glass nie data Arturowi tym razem
pienigdzy dla profesora; Ludomir zatrzasnat chlopcu drzwi przed nosem, Artur za$
usiadl na schodach i rozptakat si¢ z powodu tego pierwszego, jak to pdzniej okreslit,
upokorzenia. Ludomir Rézycki zostat jednym z najbardziej znanych kompozytoréw
polskich swego pokolenia, ale siedemdziesiat lat po incydencie z zatrzasnigciem
drzwi Rubinstein z duma (i niezgodnie z prawda) podkreslat, ze nigdy nie zagrat ani
jednej nuty z muzyki Rézyckiego.



Artur napisat do rodzicéw o swoim upokorzeniu oraz o tym, ze profesor $pi na
lekcjach, Felicja przybyta wigc do Warszawy, aby stawi¢ czota Aleksandrowi
Rézyckiemu. Kiedy profesor przepowiedzial, ze jej syn nigdy nie zostanie wielkim
pianista, zabrata chiopca z powrotem do Lodzi. Szczg$liwie dla jego ambicji, ale pod
innymi wzglgdami ze wszech miar fatalnie, osobista klgska Artura wkrétce zostata
przy¢miona rodzinng katastrofa: manufaktura Izaaka upadta, nie nadazajac za o wiele
bardziej zmechanizowana konkurencja. Zakltad Rubinsteinéw, dom i inne
warto$ciowe rzeczy musialy zosta¢ sprzedane na pokrycie dlugéw, a rodzina
rozproszyla si¢. Czworo dzieci opuscilo gniazdo juz wczeséniej: Jadwiga i Helena
wyszty za maz, Tadeusz studiowat inzynieri¢ elektryczna w Berlinie, Ignacy zas,
aresztowany za dzialalno§¢ rewolucyjna, siedziat w wigzieniu w Warszawie co
poprzedzato zsytk¢ na Sybir. Kiedy jednak Izaak i Felicja zmuszeni byli przenie$¢ sig
do pokoju w mieszkaniu Follmannéw, Stanistaw, ktéry pracowat w banku, i Frania,
juz zargczona, ale jeszcze nie mezatka, musieli zamieszka¢ u jednej z ciotek.
Dziesigcioletni Artur pojechat z Jadwiga i trojgiem jej dzieci do Inowroctawia.
Beztroskie baraszkowanie w Pilicy i codzienne lekcje przedmiotéw podstawowych,
tanca i fortepianu (nazwisko jego 6wczesnego nauczyciela nie jest znane) sprawity, ze
czut si¢ mniej przyttoczony wlasnymi i rodzinnymi ktopotami. Podczas lekcji tanca
zakochat si¢ w dwunastoletniej Mani Szer; popisywal si¢ przed nia i czul sig
przygngbiony, gdy nie zwracata na niego uwagi, a zly, gdy to robita. Krétko méwiac,
zdradzal oznaki przedwczesnego dojrzewania. Na ogét jednak zachowywat sig jak
dziecko, ktérym jeszcze byt. Strasznie si¢ zdenerwowal, gdy jego siostrzenica Maryla,
jedna z trojga dzieci Jadwigi, schowata przed nim kawatek chalwy; pigcdziesiat lat
pdzniej wspomnienie nikczemnego czynu Maryli sprawiato, ze czul do niej niechgc.
"Byt bardzo pamigtliwy' skomentowata zona Artura, opowiadajac t¢ historig. W
koncu jednak wybaczyt Mani Szer: zadzwonita do niego w czasie jednej z jego bardzo
reklamowanych wizyt w Warszawie w latach 20. i spedzili razem noc.

Izaak Rubinstein przyjal bankructwo z filozoficznym spokojem i rozpoczat
prace jako ksiggowy u swego szwagra, Nathana Follmanna, natomiast Felicja bardzo
podupadta fizycznie i psychicznie z powodu tej katastrofy.

Kiedy w jesieni Artur powrdcit do Lodzi, duzo trudniej bylo mu znie§¢
nerwowo$¢ matki niz niewygody zwigzane z mieszkaniem w pozbawionym
fortepianu domu Follmannéw i spaniem na kanapie w bawialni. Pomimo wszystkich
tych probleméw rodzice postanowili podja¢ jeszcze jedna probeg ksztatcenia talentu
Artura. Niestety, nie mieli pojgcia, gdzie go postaé. Warszawa byta wykluczona,
skoro dwodch najlepszych pedagogéw w tym miescie go odrzucito. Rozwazano
Wieden, gdzie Leszetycki ksztalcit talenty tej miary co Paderewski, Sliwinski, Ignaz
Friedman, Artur Schnabel, Ossip Gabritowicz, Elly Ney i Mark Hambourg, "ale tam
nie mieliSmy zadnych znajomosci' wspominat Rubinstein.

A dlaczegdzby nie Berlin? Rubinsteinowie sadzili zapewne, ze Joachim mdgt
pamigta¢ matego Artura, a w kazdym razie w stolicy cesarza Wilhelma dziatato wielu
znanych nauczycieli, takich jak Ferruccio Busoni, uczen Wagnera Karl Klindworth,
szorstki Heinrich Barth, metodyczny Xaver Scharwenka i inni. Siostra Felicji, Salka, z



pewnoscia pomogtaby w znalezieniu odpowiedniej rodziny, u ktérej Artur mégiby
zamieszka¢. Gdy wigc podjgto decyzjg, nieliczne manatki Artura zostaly szybko
spakowane. Pozegnal si¢ z ojcem, ktéry "byl jak zawsze spokojny, nie okazywat
najmniejszego wzruszenia", i opuscil £6dz wraz z matka. Gdy pociag przekraczat
granicg niemiecka, Rubinstein nie zdawal sobie zapewne sprawy, ze Polska nigdy juz
nie bedzie jego domem.

Uczucie porzucone, uczucie poszukiwane Rubinstein nie wystgpowal w
Niemczech w ciagu ostatnich sze$c¢dziesigciu dwéch lat swojej kariery, tzn. od 1914
roku. Jako Polak, frankofil i anglofil, czut potréjna wrogos$¢ do Niemiec podczas I
wojny $wiatowej i nie byt sklonny przebaczy¢ bylemu przeciwnikowi w czasach
Republiki Weimarskiej. Po II wojnie $wiatowej tlumaczyl swoja odmowg
wystgpowania w kraju Bacha, Beethovena i Brahmsa jako wyraz holdu dla wielu
cztonkéw swojej rodziny, ktérzy, jako Zydzi, zostali zamordowani w Niemczech i w
okupowanej przez Niemcéw Europie. Za jego nieprzyjaznym stosunkiem do Niemiec
w ogéle kryty si¢ jednak dodatkowe, mniej oczywiste motywy. Na dlugo przed
$wiatowymi wojnami kraj ten i jego stolica na zawsze skojarzyly si¢ w umysle
Rubinsteina z jego dziwnym i trudnym dojrzewaniem. W Berlinie, bedacym jego
domem przez ponad sze$¢ lat, zaczal zdawaé sobie sprawg z silty i stabosci swego
talentu, intelektu i charakteru; doswiadczyl pierwszych artystycznych sukceséw i
upokorzen, pierwszych dojrzalych kontaktéw seksualnych i po raz pierwszy si¢
zakochat; zostat tez bohaterem epizodu podwdjnej zdrady, ktéry mial zawazy¢ na
catym jego zyciu.

Ponadto Berlin wiazat si¢ z jego ambiwalentnym stosunkiem do niemieckich
wykonawcéw, ktérych styl opisat pézniej jako zbyt suchy i drobiazgowy w
poréwnaniu z jego wlasnym, bardziej spontanicznym i ludzkim chociaz przyznawat
tez, ze istnieja wyjatki.

Opinie te pomogly mu tez zapewne wytlumaczy¢ czgsty brak powodzenia u
niemieckiej publiczno$ci we wczesnych latach. W Niemczech "nie ma ludzi
muzykalnych powiedziat producentowi ptyt Fredowi Gaisbergowi w latach 30. Lubia
cigzka, pedantyczna muzyke Pfitznera, Regera i Brucknera i ich rozwlekle
rozwinigcia, tak jak lubig cigzko strawna kapust¢ z kietbasa'. To niesprawiedliwe
poréwnanie wyrosto z glebokiego poczucia nizszosci, a zarazem szacunku dla
niemieckich kolegéw, ktérych uwazat za bardziej sumiennych niz on sam chociaz byt
pewnie przekonany o wyzszo$ci swej intuicji i muzykalno$ci i nawet w ciagu
ostatnich lat kariery wzruszal go kazdy przejaw uznania ze strony "cigzkich,
pedantycznych" niemieckich muzykéw. Okoto 1970 roku Daniel Barenboim donidst
mu, ze Otto Klemperer, ktéry wcze$niej uwazal Rubinsteina za "pretensjonalnego’ i
"powierzchownego", ustyszal nagranie koncertu Beethovena w jego wykonaniu i
zwierzyt si¢ Barenboimowi: "Muszg przyznaé, ze si¢ mylilem on jest rzeczywiscie
wielkim muzykiem'.

"Powtérzytem to Rubinsteinowi i naprawdg go to poruszylo” powiedziat
Barenboim.



Berlin jest wigc miejscem, gdzie uformowata si¢ §wiadomo$¢ Rubinsteina
osobowa 1 artystyczna i wiele lat p6zniej wolatl by¢ moze rozmysla¢ o tym z pewnego
dystansu. Ale dziesigcioletni chlopiec, ktérego matka przywiozla do stolicy Niemiec
jesienia 1897 roku, nie mial tak skomplikowanych probleméw. Przyjazd do Berlina
kojarzyt mu si¢ przede wszystkim z deszczem.

W pierwszych szkicach do pamigtnikéw napisal biegta, cho¢ nie zawsze
poprawna angielszczyzna: "Tylko deszcz i deszcz lubi¢ porzadng wiosenna ulewg, to
tworcze pobudzenie natury, wdzigczny jestem za od$wiezajace letnie deszcze w
upalny dzien. Lubig¢ nawet gwattownos¢ tropikalnego potopu ale nic tak mnie nie
przygnebia jak siapiacy, mzacy, uporczywy, wszgdzie wceiskajacy si¢ mokry deszcz,
ktéry mrozi stopy i duszg. W ciagu tygodnia staliémy si¢ z matka ofiarami tego
zniechgcajacego zjawiska przyrody; obtadowani tysiacem listéw polecajacych do
znamienitych muzykéw, impresariéw, wydawcow i wielu innych przemierzalismy
miasto brodzac w rynsztokach, przemoczeni do kosci, $miertelnie zmeczeni. Ciotka
Salomea nie mogta nas przenocowac, poniewaz jej mieszkanie bylo zbyt male,
wynajeliSmy wigc pokdj". Ta wersja wydarzen pozostaje w sprzecznosci z
opublikowanymi pamigtnikami: "Ciotka Salomea, jej maz, Siegfried Meyer, ich
czworo dzieci przyjeli nas serdecznie; na pewien czas zamieszkalem u nich". W
dalszym ciagu wersji nie publikowanej czytamy: ZostaliSmy przyjeci, a ja
przestuchany i przeegzaminowany przez wielu nauczycieli i pianistow; pamigtam
znakomicie kilka z tych wizyt. Profesor [Ernest] Jedficzka, wspanialy mistrz, chciat,
zebym przez dwa lata pracowat z jednym z jego uczniéw, zanim sam zacznie mnie
uczy¢, ale pomyst ten nie spodobat si¢ mamie. Czarujacy i wylewny Xaver
Szarwenka, dyrektorujacy wspdlnie z Karlem Klindworthem w stynnym
Konserwatorium, sklonny byl pozwoli¢ mi uczgszcza¢ do swojej szkoty, ale jego
warunki byty dla nas nie do przyjgcia. Nie okazatl si¢ pomocny stary akademik, prof.
[Heinrich) Ehrfich [uczen stawnych wirtuozéw Adolfa von Henselta i sigismonda
Thalberga] ani pani Nicklas[s]-Kempner, ktéra za bardzo przypominata nam Mme
Pawlowska i pana Prechnera. Na moje nieszczgscie, wielki Busoni przebywat wiasnie
na tournee koncertowym, czego dotad bardzo zaluj¢ ale zostaliSmy przyjeci przez
Kazimierza Hofmana i jego mtodego syna Jézefa, stynnego juz w Rosji potencjalnego
nastgpc¢ Antoniego Rubinsteina. Dobrze pamig¢tam ich mieszkanie przy
Joachimsthalerstrasse. Pokdj wypetnialy dwa wielkie fortepiany, myslg, ze byty to
bechsteiny, fisharmonia i rézne inne instrumenty. J6zef Hofman pokazat mi z duma
prezent od Thomasa Edisona, nowiutki gramofon. Kiedy go uruchomii, maty
obracajacy si¢ walek odtworzyl glo$no fragment melodii zrobito to na mnie duze
wrazenie. Gdy zagralem, jego ojciec, sam znakomity muzyk, wyglosit do matki
wyklad pefen nieocenionych rad. Droga do stawy jest trudna, powiedzial, niewielu
obiecujacych miodziencéw, zostalo prawdziwymi artystami, nalezy wigc zajaé sig
moja muzyczng edukacja ze szczeg6lna troska.

Pod koniec tego deszczowego tygodnia czuliSmy si¢ catkowicie zniechgceni [...]
Na tym konczy si¢ fragment szkicu. Ani w nim, ani w publikowanej wersji
wspomnien Rubinstein nie pisze co i jak gral w czasie tych przestuchan, ale w wersji



wydanej wspomina, ze matka byla '"nieco zniechgcona ogdélnym brakiem
zainteresowania moja osoba, a takze propozycjami niezmiernie kosztownych lekcji u
stawnych nauczycieli'.

W Moich miodych latach Rubinstein podkresla swdj zal, Ze nie zostal uczniem
Ferruccio Busoniego, ktéry w roku 1897 liczyt zaledwie trzydziesci jeden lat. "Byt to
bowiem czlowiek, ktéry znacznie lepiej pokierowalby moim talentem cztowiek o
szerokich horyzontach, zaréwno artystycznych, jak i kulturalnych, a przy tym
prawdziwie ludzki". Zycie i kariera Rubinsteina mogly rzeczywiscie potoczyé sig
inaczej, gdyby znalazt si¢ pod wptywem tego nauczyciela, dla ktérego ciekawo$é
intelektualna byla chyba wazniejsza niz zrgczno$¢ w poruszaniu si¢ po klawiaturze,
ale czy potoczylyby si¢ rdwnie pomys$lnie? Chiopiec mégtby zapewne z tatwoscia
zacza¢ idealizowa¢ Busoniego, a jego wilasna indywidualno$¢ mogtaby zostaé
zdlawiona przez potg¢zna i atrakcyjna osobowo$¢ artysty. Potrzebowal nauczyciela,
ktéry by go zdyscyplinowat i przeciw ktéremu potrafitby si¢ w koncu zbuntowa¢ i
znalazt go, gdy Felicja wyciagngta swéj ostatni atut; zwrdcila si¢ do Joachima, ten za$
zgodzit si¢ powtdrnie przestucha¢ Artura. Sesja odbyta si¢ prawdopodobnie w
Hochschule fur Musik, ktéra Joachim kierowal od czasu jej zalozenia prawie
trzydziesci lat wezesniej 1 ktéra w 1897 roku stanowila oddzial Kéniglische Akademie
der Kunste; wielu bliskich przyjaciét Joachima uwazato Hochschule za najwigksza
pasje w zyciu skrzypka.

Zaktad miescit si¢ przy Fasanenstrasse, w budynku, ktdry jest obecnie siedziba
Hochschule der Kunste. W pamigtnikach Rubinstein nie wspomina waznego faktu
opisanego we wczesniejszej pisemnej relacji ze swojego drugiego spotkania z
Joachimem: "Wygladal na glgboko zawiedzionego, ze rzucitem skrzypce, sferg, w
ktdrej czut si¢ krélem, w zwiazku z czym mégiby o wiele tatwiej pokierowa¢ mna i
mi poméc”. Jednak Joachim przyjal Artura réwnie serdecznie jak siedem lat
wczesniej. W tym wzgledzie relacja Rubinsteina rézni si¢ bardzo od opowiesci
miodego Wilhelma Kempffa, innego slynnego pianisty z pokolenia Rubinsteina,
przestuchiwanego przez Joachima okoto siedmiu lat pézniej. Kempff przypomina
sobie, ze czul si¢ oflepiony "sedziwa twarza najstynniejszego skrzypka tamtych
czas6w' i onie$mielony surowos$cia wzroku mistrza. "Byl po temu powéd, poniewaz
Joachim nie lubil cudownych dzieci, zupetnie jak niegdy$ stary Cherubini twierdzit
Kempff. Sam miat kiedy$ cigzkie zycie z tego powodu". Artur zagral Rondo a-moll
Mozarta, KV 611 ku "wyraznemu zadowoleniu" Joachima i zostal nagrodzony cata
tabliczka gorzkiej czekolady Lindta. Nagroda sta¢ si¢ miata takze jedna z
naj$wietniejszych karier XX wieku, poniewaz dzigki temu krétkiemu przestuchaniu
Joachim zdecydowal, ze Artur ma zadatki na wybitnego pianistg i obiecal zdumionej
Felicji, iz zajmie si¢ nadzorowaniem muzycznej i ogdlnej edukacji jej syna. Poniewaz
Artur byt za mtody do Hochschule, mistrz zdecydowat, ze jego protegowany z Lodzi
bedzie uczyt si¢ prywatnie u nauczycieli z tej szkoty.

Joachim uzyskat poparcie trzech zydowskich i pétzydowskich bankieréw:
Roberta Warschauera, Roberta von Mendelssohna i Martina Levyego. Rubinstein
napisal p6zniej, ze Warschauer "byl czlowiekiem kompletnie niemuzykalnym, ale



jego zona uwielbiala Joachima". Mendelssohn, dobry wiolonczelista-amator, byt
synem Franza von Mendelssohna (bratanka kompozytora) i Enole Biarnez, bardzo
muzycznie utalentowanej. Martin Levy, stary przyjaciel Joachima, "to businessman,
ktéry wycofal si¢ z czynnego zycia, jego za$§ hobby stanowilo komponowanie
kwartetow smyczkowych". Trzej dobroczyncy ustanowili fundusz, ktéry pokrywat
wigkszos$¢ kosztow ksztalcenia i utrzymania Artura, reszt¢ zapewnial sam Joachim.
"Céz za niezwykle wspanialomyslny gest wielkiego artysty, ktéry sam bynajmniej nie
byt bogaty i to na rzecz milodego cudzoziemca, jedynie dlatego, ze zdradzat
zapowiedz talentu" napisat Rubinstein. Jedynym warunkiem, jaki Joachim postawit
Felicji, byt zakaz wykorzystywania Artura jako cudownego dziecka. "Twierdzit
stanowczo, iz przed osiagnigciem artystycznej dojrzato$ci powinienem otrzymac
wszechstronne wyksztalcenie; i muszg tu stwierdzi¢ z duma, ze obietnicy tej rodzice
w petni dotrzymali'.

Nastgpnym zadaniem Felicji bylo znalezienie locum u porzadnych ludzi, ktérzy
dysponowali wolnym pokojem do wynajgcia, z ktérymi mégltby jadaé i ktérym nie
przeszkadzaloby jego wielogodzinne ¢wiczenie. W koncu zdecydowata si¢ na
Johanng Rosentower, wdowg z trzema dorostymi, kochajacymi muzyke¢ cérkami,
mieszkajaca na trzecim pigtrze solidnej kamienicy przy Magdeburgerstrasse 25.
Kobiety polubily Artura: "Bezzwlocznie zaadoptowany zostatem przez cala rodzing i
w tej babskiej atmosferze czulem si¢ zupelnie szczg$liwy". Kiedy si¢ zadomowit,
matka wynajeta fortepian, pozegnala si¢ ze swym najmlodszym dzieckiem i wrdcita
do Lodzi. Przez nast¢pnych kilka lat Artur widywat rodzicéw tylko podczas krétkich
okreséw wakacji letnich i przy specjalnych okazjach; potem jeszcze rzadziej. Jego
syn, John Rubinstein, twierdzi, ze Artur "czul si¢ porzucony, pozostawiony samemu
sobie w absurdalnie mtodym wieku. I to sprawilo, ze szukatl mitosci i akceptacji tam,
gdzie normalnie nie musialby ich szuka¢ matly chlopiec. Sadzg, ze trwato to az do
$mierci. Czut si¢ glgboko niepewny siebie i swego talentu, opinii publicznosci na
swoj temat; wszystko to si¢ bardzo wymieszato. Nigdy nie mialem wrazenia, by czut
si¢ emocjonalnie bezpieczny; nie méwig tego jako lekarz, ale kto§ mu bliski, ktos, kto
go kochat".

Rondo a-moll Mozarta nie jest efektowne. Kazdy, kto osiagnal umiarkowany
poziom sprawnosci, poradzi sobie z nim w rozsagdnym tempie (jest to andante na 6/8).
Nie bytoby przydatne na konkursach pianistycznych, majacych wyloni¢ wirtuozéw
sposréd sprawnych technikéw. Ale jego zawarto$¢ muzyczna jest gleboka; jest to
niezmiernie trudny utwor, jesli chee si¢ go zagra¢ dobrze.

Napisane, gdy Mozart byl u szczytu sit pomigdzy Weselem Figara i Don
Giovannim, a krétko przed wielkimi Kwintetami smyczkowymi C-dér i g-moll (KV
5151 516) Rondo przeniknigte jest melancholia, ktéra od czasu do czasu rozjasnia si¢
roziskrzonymi pasazami, ale nigdy nie znika. Zaden dziesigciolatek nie moze ogarnaé
tego utworu intelektualnie. Mozna jedynie przypuszczaé, ze maty Artur Rubinstein
byt tak wyjatkowo muzykalny, ze instynktownie wyczut bolesny, choé¢ nie zatobny
smutek Ronda i przetozyl go na dzwigk, i ze to wlasnie zadziwito Joachima w grze
chlopca. Wrazenie byto tak silne, Zze Joachim, poza troska o finansowanie ksztalcenia



Artura, zadat sobie trud przekonania najstawniejszych pedagogéw, aby przyjeli go na
bezptatne lekcje. Karl Heinrich Barth urodzit si¢ 12 lipca 1847 roku w Pillau (obecnie
Battijsk), niedaleko Krélewca w Prusach Wschodnich. Wczesnie osierocony,
wychowywany byl przez swego pierwszego znaczacego nauczyciela fortepianu,
niejakiego L. Steinmanna. Nastgpnie uczyt si¢ u Hansa von Bulowa, potem Hansa von
Bronsarta i w koncu u Karla Tausiga wszyscy to stynni wirtuozi.

Szybko wyrobit sobie nazwisko nie tylko jako solista, ale takze jako
pierwszorzedny kameralista, szczegdlnie jako cztonek Tria Berlinskiego ze
skrzypkiem Heinrichem de Ahna i Robertem Hausmannem, ulubionym wiolonczelista
Brahmsa. Trzej muzycy uczyli w szkole Joachima (Barth od 1871 roku). Pdzniej
mianowany zostal nadwornym pianista cesarza. W czasie, gdy Artur przybyt do
Berlina, pigédziesigcioletni Barth po$wigcat si¢ juz niemal catkowicie pedagogice;
rzadko koncertowal, jednak wedtug Wilhelma Kempffa, ktory styszat Bartha kilka lat
pézniej, "te rzadkie okazje wystarczaty, by publicznos¢ przekonata sig, iz ten
siwobrody krél elféw mdgt nadal dotrzyma¢ kroku miodym ksigzgtom oktaw.
Chociaz grze jego brakowalo bezposredniosci, sity oddziatywania i wdzigku,
rekompensata bylo cudowne uduchowienie, rozjasniajace najglgbsze zakamarki
utworu i pozwalajace muzyce dociera¢ do naszych uszu w prawie doskonalej postaci.
Dowodzilo to trudnej do opisania techniki. Méwiono, ze mdgt daé szes¢ koncertéw
pod rzad, nie gubiac ani jednej nuty'.

Joachim polecil dziewigcioletniego Kempffa Barthowi okoto siedmiu lat po
przyjezdzie Rubinsteina do Berlina i Barth poddat go trudnemu przestuchaniu.

Dopiero gdy chlopiec z tatwoscia przetransponowat Fuge gis-moll z Das
Wohltemperierte Klavier Bacha, "mgzczyzna z dluga broda zadeklarowal swoja
gotowos¢ podjgcia ryzykownego zadania, w imig¢ Ojca i Syna' -wspomina Kempff.

Dla miodego Rubinsteina Barth nie tylko odstapit od przestuchania i
honorarium (byt jednym z najwyzej oplacanych nauczycieli w mieécie), ale takze
zgodzit si¢ nadzorowa¢ zbidrke i zarzadzanie funduszem stypendialnym. Na koniec
kazdego roku szkolnego Barth przypominat swemu podopiecznemu, aby napisat listy
z podzigkowaniami do swoich dobroczyncéw co dla wigkszo$ci miodziencéw byloby
jedynie nudnym gestem, ale ranito dumg Artura; bylo "zadra w sercu” napisat pdznie;j.

Kempff nazywat Bartha "starym olbrzymem z Prus Wschodnich" i opisywat go
jako typowego, staromodnego nauczyciela muzyki, niezno$nego tyrana o zlotym
sercu. "Majestatyczna czysto$¢ polaczona z szacunkiem dla techniki i percepcji
wyrézniaty Bartha jako urodzonego nauczyciela opowiadal. Nic nie umkng¢to uwadze
jego ucha, ktére bylo jak legendarne ucho tyrana Dionizjosa i biada kazdemu, kto
pozwolit sobie na jakie$ uproszczenie, nawet jesli dobrze brzmiato! [...] Kiedy
wspinalem si¢ na czwarte pigtro do jego mieszkania, widywatem czgsto ludzi
schodzacych w dét i pochlipujacych w eleganckie chusteczki niezbyt zachgcajacy
widok dla tego nastgpnego. Moze to jedna z tych beznadziejnych uczennic, wigc
profesor zabawiat si¢ podczas jej gry czytaniem Cioci Voss ["Vossische Zeitung",
gazeta konserwatywna]? Nastgpnym razem dziewczyna niezawodnie wracata i znéw
tkata w chusteczkg; zabawne te stworzenia zostawaly uczennicami Heinricha Bartha



takze z powodu pewnego rodzaju muzycznego masochizmu. Ale wszyscy dobrze
wiedzieliSmy, ze pod ta twarda skorupa krylo si¢ nieSmiato skrywane migkkie serce.
Bylo to serce dziecka, czyste i nietykalne. Jakze §wietnie bawil si¢ z mlodymi w
teatrze lalkowym Ivo Puhonny'ego [...]!".

Barth byt czlowiekiem, dla ktdérego liczyto sig¢ wszystko albo nic, cztowiekiem,
ktdry pragnat, aby mtodzi ludzie poswigcili ciato i duszg¢ doskonaleniu biegtosci przy
klawiaturze.

Ostrzegl ojca Kempfta, z szacunkiem dla syna: "Dobre szkolne wyksztalcenie z
pewnoscia jest co$ warte, ale dobry tryl mozna osiagna¢ tylko w cieplarni mtodosci, a
nie w blocie starosci'. Relacja Kempffa potwierdza opowie$s¢ Rubinsteina, ktdry
pamigta blisko pigédziesigcioletniego Bartha jako "potg¢zna osobowos$¢. Miat ponad
sze$¢ stop wzrostu i byl cigzkiej budowy, ale poruszal si¢ dos¢ szybko. Spod siwizny
prze$witywalo zaledwie odrobing tysiny. Dluga brahmsowska broda w kolorze
pieprzu i soli i krzaczaste wasy zakrywaly stabo zarysowane usta i podbrddek;
okulary w ztotych oprawkach nadawaly mu wyglad bezkompromisowej surowosci.
Batem si¢ go". Podobnie jak Kempff, Rubinstein przypisywal Barthowi jako
nauczycielowi "jaka$ naiwna uczciwo$¢ i prawo$¢' i czul, ze Barth szanowatl jego
talent, a w koncu polubit i jego samego. "Od czasu do czasu, zwykle po jakim$
udanym wystgpie, w jego oczach pojawiat si¢ czulszy blysk, a na posgpnej, surowej
twarzy wykwitat nie§miaty chtopigcy u$miech pisze Rubinstein. Ale méj Boze, co sig
dziato, jesli na lekcj¢ przyszedtem nieprzygotowany! Zaczynatem graé, ale
uderzywszy falszywy ton, z przerazeniem dostrzegalem, jak jego dluga broda
stopniowo unosi si¢ do pozycji horyzontalnej, to znaczylto, ze wciagnat dolng wargg i
zagryza ja z wscieklo$ci a potem zaczynato sig istne pieklo i szatani! Zrywat si¢ na
réwne nogi, obrzucal mnie obelgami, pigsciami walit w fortepian, po czym znikat na
jakis czas. Uspokoiwszy sig¢ nieco, z ponurg ming, bez stowa, odsytal mnie do domu'.

Mtody Kempff zatamywat si¢ pod wplywem takich atakéw; chociaz wiele
skorzystal u Bartha i zawsze uwazat si¢ za jego ucznia, "byl zbyt delikatna roslinka w
zbyt silnych r¢kach ogrodnika" i rodzice wypisali go z klasy Bartha.

Rodzice mtodego Rubinsteina znajdowali si¢ prawie pigéset kilometréw od
niego, w Lodzi a on sam mial moze silniejsza psychik¢ niz Kempff. Dwa razy w
tygodniu przez szes¢ lat wracal do swego drgczyciela zdziwaczatego starego kawalera
dzielacego mieszkanie przy Kurfurstenstrasse 112 z ulegta, niezamg¢zng siostra i
znerwicowana przybrang matka, wdowa po starym Steinmannie na pelne napigcia
sesje trwajace czasem nawet dziewigédziesiat minut.

Nauka u Bartha mogla zapewne sta¢ si¢ ponurym, mechanicznym i
przerazajacym zajgciem, ale zmienita Artura w pianiste, ktéry od siedemnastego roku
zycia byt w stanie rozwija¢ si¢ calkowicie samodzielnie; w pdzniejszych latach
Rubinstein wspominal czasami przyjaciotom, ze zawdzigcza swoje wyksztalcenie
"tylko jednemu cztowiekowi, Heinrichowi Barthowi'.

Oprécz zmuszenia go do zapoznania si¢ z olbrzymim repertuarem, Barth
wypracowal  technik¢  ktéra  stanowila  podstaw¢  uksztaltowania  si¢
charakterystycznego "dzwigku Rubinsteina", stawnego dla pokolen melomandéw:



nauczyl go siedzie¢ spokojnie przy klawiaturze, siedzie¢ prosto, aby mégt w petni
wykorzysta¢ ramiona, barki i migénie plecéw, graé ustgpy forte pelnym, lecz nie
zgrzytliwym dzwigkiem, a ustgpy pinno dzwigkiem pows$ciaganym, lecz nie stabym.
Nauczyciel, ktérego uczniami przez dtuzszy lub krétszy czas byli Rubinstein, Kempff
i legendarny rosyjski pianista Harry Neuhaus (ktéry z kolei uczyl, migdzy innymi,
Swiatostawa Richtera, Emila Gilelsa i Radu Lupu), zastuguje na najwyzsze uznanie.
Wielu innych uczniéw Bartha zyskalo staweg: Niemcy Elsa Rompe i Theodor
Bohlmann; Rosjanin Mark Gunzberg, Polacy Edward Nowowiejski i Bronistaw
Pozniak; Norwegowie Frithjof Backer-Gréondahl, Martin Knutzen i Dagny Knutsen;
Szwed Wilhelm Stenhammer; Kanadyjczyk Edward Noyes; i Amerykanie Leonard
Liebling, Rudolph Reuter i Ernest Schelling. Inny pianista pochodzenia polskiego,
Heniot Levy, ktéry studiowatl u Bartha od zimy 1893/94 do lata 1896 i ktdry,
podobnie jak Rubinstein, zyskal potem uznanie wielkiego pianisty Leopolda
Godowskiego zostal w koncu znanym nauczycielem gry na fortepianie w
Konserwatorium Amerykanskim w Chicago; jego wnukiem jest amerykanski
klawesynista Igor Kipnis. Jedna z uczennic Levy'ego, amerykanska pianistka Beatrice
Erdely, opowiada, ze jej nauczyciel, tak jak Rubinstein nie wykonywat "Zzadnych
zbgdnych ruchéw' przy klawiaturze i "siedzial prosto, uzywajac ramion i barkéw dla
uzyskania mocnego dzwigku".

Levy powiedzial jej, ze "styszal jedenastoletniego Rubinsteina grajacego
fantastycznie Koncert [g-moll] Mendelssohna u Bartha w Hochschule". Dodaje takze,
ze czytajac pamigtniki Rubinsteina "przypomniata sobie wielka lojalno$¢ i absolutng
kontrolg, jakiej wymagal Barth od swych ucznidéw, a ktéra charakteryzowata takze
zachowanie Levy'ego wobec jego studentow'.

Poczatkowo Artur pobierat lekcje przygotowawcze u trzydziestoszescioletniego
pianisty z Majorki Miquela Caplloncha, bytego ucznia Bartha i Clary Schumann,
nauczyciela muzyki cérek cesarza. Wedlug Rubinsteina Capllonch byt
przeciwienstwem Bartha: "Dla niego muzyka stanowita najczystsza rozkosz i rozkosz
t¢ umiat dzieli¢ ze mna pisze. Z zapalem grywaliSmy ktéra$ z symfonii Schumanna w
uktadzie na cztery rece albo jeden czy dwa kwartety Beethovena, pdzniej raczyliSmy
si¢ doskonatymi czekoladkami, ktére zawsze miewal na podoredziu, a wreszcie jako
radosne finale Capllonch grat mi co$ z ludowej muzyki hiszpanskie;j...". Artur tak go
uwielbiat, ze Barth stat si¢ zazdrosny, jak twierdzil Rubinstein, i przeniést nowego
ucznia pod opieke "leciwej starej panny, Clary Hempel", ktéra z najwigksza chgcia
pograzyta go "w mozolnej haréwce".

Dalsza Kkatorznicza prac¢ zapewnili ludzie uczacy Artura harmonii,
kontrapunktu i innych elementéw teorii muzyki, ktére wolno mu bylto studiowaé w
Hochschule. Dziwnym trafem, w pamigtnikach Rubinstein prawie nie wspomina o
tym waznym aspekcie swojej muzycznej edukacji. Wymienia jedynie niejakiego
profesora Kulemkampffa [sic], nauczyciela harmonii; byt to prawdopodobnie Gustav
Kulenkampff, krélewski profesor kompozycji w berlinskim konserwatorium Sterna.
Szkic biograficzny Rubinsteina z 1905 roku przygotowany przez jego francuskiego
impresaria podaje, ze mtody pianista "pracowal nad harmonia u Maxa Brucha" i ta



informacja zostata powielona w réznych publikacjach i artykutach. Poniewaz Bruch
byt znanym kompozytorem, ktéry prawdopodobnie uczyt tylko w klasach
mistrzowskich w Hochschule i tylko od okoto 1901 roku zapewne nie zajmowatby si¢
uczeniem nawet najbardziej utalentowanego dziecka; Rubinstein w pamigtnikach
wspomina o nim tylko jako o znajomym. Inne Zrédta podaja Roberta Kahna, innego
kompozytora, jako jednego z nauczycieli Artura. Kahn, ktéry w 1897 roku miat
trzydziesci dwa lata, pracowal przez dwa lub trzy lata na wydziale Joachima i do
niego wlasnie odsylano innych utalentowanych uczniéw Bartha, na przyktad
Kempffa. Artur mial z nim jednak znikomy kontakt. Kempff opisuje Kahna jako
wspaniatego nauczyciela i cudownego czlowieka, malo wigc prawdopodobne by
Rubinstein pominat nazwisko tak szacownego mistrza w autobiografii. Pisze tylko, ze
lekcje teorii "nie zadowalaty" i Ze jego nauczyciele "wiecznie mgczyli [go] kanonami
i innymi nudnymi ¢wiczeniami'.

Sposréd wszystkich swych berlinskich nauczycieli Rubinstein wychwalat bez
zastrzezen tylko jednego, ktéry nie miatl zreszta nic wspélnego z muzyka.

Dr Theodor Altmann dwie godziny dziennie przygotowywal go do corocznych
egzaminéw w Realgymnasium (szkota $rednia). Studiowali razem historig, geografig,
facing, matematyke, literaturg i filozofig. (Gdy Artur mial okoto czternastu lat,
Joachim pozwoli mu zastapi¢ matematyke, ktorej chlopiec nie znosil, prywatnymi
lekcjami francuskiego i angielskiego-jego piatego i szdstego jezyka nowozytnego aby
lepiej dawat sobie radg¢ w wedrownym Zyciu artysty; szybko nabrat znacznej bieglosci
w obu i zrobit duzy postgp w tacinie, ktéra go fascynowata). Altmann, okoto
czterdziestoletni tggi mgzczyzna, miat rzadki dar sprawiania, ze wiedza wpajana jego
uczniom stawata si¢ zywa.

"Znakomicie potrafites zaznajomi¢ mnie z tymi rozmaitymi przedmiotami, a ja
gorliwie chtonatem wypowiadane przez ciebie stowo z taka apostrofa zwrdcit sig stary
Rubinstein do cienia dawnego mentora. Formulowate$ mysli, postugujac si¢ jasnymi,
precyzyjnymi, zrozumialymi dla mnie terminami, tak ze stuchanie ci¢ byto czyms$
przyjemnym i ekscytujacym". Altmann widédl swego ucznia przez Platona,
Arystotelesa, Kanta, Schopenhauera i Nietzschego, podsycal rodzace si¢ w Arturze
zamilowanie do ksiazek, ksztaltujac jego gust literacki w kierunku Goethego,
Heinego, Kleista, Balzaka, Maupassanta, Dostojewskiego, Gogola i Tolstoja. Ksiazki
na zawsze pozostaty najblizszymi towarzyszami Rubinsteina, zwykle spedzat pig¢ lub
sze$¢ godzin dziennie na czytaniu, niezaleznie gdzie i w jakich warunkach sig
znajdowal, 1 zawsze byl z ksiazkami szczg$liwy; pod koniec Zycia, gdy oczy
odmowity postuszenstwa, cieszyt sig, gdy mu czytano. Jednakze Barth takze i tym
razem spowodowat przerwanie lekcji z Altmannem, znéw, jak twierdzi Rubinstein, z
zazdrosci.

Artur podziwial takze Joachima, ktéry pozwalal mu bra¢ udzial w zajgciach
muzyki kameralnej w szkole i rozbudzit w swym protegowanym dozgonna mitos¢ dla
tego rodzaju muzyki, czgsto zaniedbywanego przez pianistéw. Od czasu do czasu
Artur bywatl zapraszany jako akompaniator do klasy skrzypiec mistrza dzigki temu
dos$wiadczeniu chtopiec nauczyt si¢ pokaznego repertuaru skrzypcowego. (Rubinstein



opowiadatl swemu francuskiemu impresariowi, ze b¢dac matym chtopcem, w Berlinie,
poszedl wystucha¢ recitalu skrzypka nazwiskiem Sussmann i w ostatnim momencie
okazato sig, ze akompaniator zachorowal. "Na kilka minut przed wystgpem maty
Rubinstein zaproponowal, Ze zastapi akompaniatora i akompaniowat skrzypkowi w
koncertach Wieniawskiego i Maxa Brucha na pamig¢, bez préby i w takim stylu, ze
publiczno$¢ byla zachwycona" twierdzit impresario. Joachim oczekiwal, ze jego
uczniowie uporaja si¢ z problemami technicznymi przy pomocy innych nauczycieli
lub samodzielnie; aby rozwigza¢ problem interpretacyjny, mistrz po prostu go
wskazywat i "grat dany fragment lub fraz¢ w sposéb naprawde¢ boski' -jak twierdzi
Leopold Auer, przez krétki okres jego uczen. Moglo to by¢ studentom Joachima
pomocne lub nie, wielu z nich poszukiwalo zapewne konkretniejszych wskazéwek,
ale Arturowi po raz pierwszy uswiadomito intelektualne jakze rézne od technicznych
trudno$ci wykonawcze. Wielki muzyk zapraszat takze chtopca do swego mieszkania
na proby Kwartetu Joachima, jednego z najstawniejszych zespotéw kameralnych. W
tamtych czasach czlonkami zespotu, poza Joachimem (pierwsze skrzypce), byli:
Koncertmistrz Filharmonii Berlinskiej Karel Halft (drugie skrzypce), Emanuel Wirth
(altéwka) i wspomniany juz Robert Hausmann (wiolonczela). Podczas jednej z préb
Artur, siedzacy w promieniach stonca, zasnal. "Profesor Joachim potraktowat to z
wlasciwa mu dobrocia, ale mnie przez dluzszy czas palit wstyd" wspomina
Rubinstein. Pamigta takze wykonanie Podwdjnego koncertu Brahmsa w berlinskiej
Singakademie. Jako solisci wystapili Joachim i Hausmann (dla ktérych to Brahms
napisal ten utwor), z towarzyszeniem orkiestry Meiningen Hofkapelle pod dyrekcja
Fritza Steinbacha, jednego z ulubionych dyrygentéw Brahmsa.

Talent Artura postawit go w sytuacji niezwyczajnej, ale codzienna egzystencja
w Berlinie przebiegata stalym rytmem. Lekcje, zadania domowe, nabywanie ogtady
towarzyskiej wszystko to przypominalo zycie wigkszosci dzieci z rodzin
mieszczanskich w Europie. Lekcje odbywaly si¢ prywatnie, znaczna cz¢$¢ zadan
odrabial przy klawiaturze, nie przy biurku, otaczali go ludzie obcy, nie najblizsza
rodzina; rozklad zaje¢ byl dos¢ uregulowany, a zachowanie kontrolowane przez
dorostych. Nie byt z pewno$cia dzieckiem porzuconym, pozostawionym samemu
sobie.

Czgsto bywat zapraszany do doméw finansistéw i innych znanych osobistosci,
patronujacych sztuce. Niektorzy byli nim szczerze zainteresowani, dla innych jednak
stanowil niemal wylacznie ozdobg wykwintnych przyje¢ cudownie utalentowane
dziecko, ktére za niewielka ceng dodatkowej porcji umilalo swa gra czas go$ciom.
Byla to, wspomina, "forma wyzysku, w owym czasie bardzo modna'. Zapewne nie
czut si¢ zbyt swobodnie pos$réd tego bogactwa: jego rodzice nie nauczyli go
eleganckich manier i szybko zdat sobie sprawg ze swojej roli utalentowanego, lecz
biednego  polskiego Zyda pomiedzy cywilizowanymi, zasymilowanymi
przedstawicielami zydowskiej elity. Pigédziesiat lat p6zniej niejaka pani Treviranus,
coérka Martina Levy'ego, jednego z patrondw sponsorujacych studia Artura, przestata
Rubinsteinowi swoje wspomnienia z muzycznego spotkania w domu jej rodzicéw. Jej



relacja jest troch¢ sentymentalna, ale wskazuje na to, ze niektérzy ludzie zdawali
sobie sprawg z psychologicznych probleméw, z ktérymi musial zmierzy¢ si¢ chlopiec.

Pewnego stonecznego wiosennego poranka w wielkim salonie muzycznym
odbywa si¢ mate muzyczne spotkanie. [...] Ale dzi$§ artysta jest [...) maly jeszcze
mezezyzna [...] o glgbokich ciemnych oczach, czarnych krgconych wlosach. Brazowe
aksamitne ubranko z bialym kotnierzem [...] jest na niego trochg¢ zbyt obszerne.
Artysta miesza si¢ z go$¢mi. Artur Rubinstein ma zaledwie dwanascie lat, nie jest
jednak zdenerwowany. Dlaczego mialby by¢, musi przeciez "tylko" zagra¢ na
fortepianie? [...) Na znak pana domu "maty mgzczyzna" wdrapuje si¢ na taboret i gra.
[...] Dzwigk przeszywa powietrze, perfowy i czysty. Trudno wprost uwierzy¢, ze te
delikatne, drobne dlonie sa wystarczajaco duze, aby obja¢ akordy. Zagrana wigc przez
niego fuga Bacha jedna z najtrudniejszych jest arcydzielem. Ale prawdziwy popis
maestrii dopiero nadejdzie. Gdy malec skonczyl, Rudorff, profesor harmonii w
Berlinskiej Szkole Muzycznej, podchodzi do fortepianu i pyta miodzienca: "Czy
potrafisz przetransponowa¢ t¢ fugg?" Poniewaz maly Artur skinagt twierdzaco,
[Rudorff] méwi: "Przetransponuj ja wigc do as-moll". Dziecko gra cicho akord as-
moll, a potem cata fugg w as-moll, na pamig¢, bez chwili wahania. Wydaje sig to
wprost niewiarygodne]...] Gdy malec skoficzyt i zsunat sig z taboretu, stanat na chwilg
samotnie obok wielkiego fortepianu. Swiatlo pada na jego ciemne wilosy i nadaje im
ztotawy blask. W jego oczach wida¢ zywiotlowo$¢, jakby dzwigki, ktére gral przed
chwila, nadal w nim rozbrzmiewaty. W tej wielkiej sali, przy wysokim fortepianie,
stoi jak symbol. [Wydaje si¢] oddalony od ludzi, ktérzy przed chwila zjednoczyli si¢ z
nim dzigki jego grze. Maly artysta ma jeszcze przed soba daleka drogeg, sam ze swa
sztukg, zanim osiagnie szczyt; samotny, pozbawiony dziecigcych zabaw, domu
rodzinnego i przyjaciél, w obcym miescie.

Wedtug Ewy Rubinstein, najstarszej coérki Artura, czgs¢ opowiesci pani
Treviranus jest nieprawdziwa. "Mo6j ojciec miat szaroniebieskie oczy i kasztanowe
wilosy twierdzi. Opis Rudorffa jako "profesora harmonii' jest z kolei niepelny. Ernst
Friedrich Karl Rudorff, uczen Ignaza Moschelesa i Clary Schumann, uczyt w
Hochschule od 1869 roku i stal na czele klasy fortepianu i organéw w czasie pobytu
Rubinsteina w Berlinie; jego uczniem byl migdzy innymi czarodziej fortepianu
Leopold Godowski. Rudorff byt takze dyrygentem chéru i orkiestry, o skromnej
reputacji, i redaktorem muzycznym opracowujacym kompletne wydania Mozarta i
Chopina w wydawnictwie Breitkopf i Hartel.

Artur lubil Levych, a takze lekarza Rosentoweréw, Georga Salomona,
zapalonego pianistg-amatora. Pewnego razu, wezwany do chorego Artura, Salomon
uspokoil pania Rosentower, Zze chiopiec ma "jedynie odr¢" i niemal jednym tchem
zapytat go: "W jakim tempie grywasz Toccat¢ organowa F-dur Bacha? [... ]
Wyciagnat mnie z 16zka, posadzil przy pianinie i, jak mi B6g mity! ku zdziwieniu
obecnych zagraliSmy z werwa t¢ Toccatg' wspomina Rubinstein.

Salomon i jego rodzina zdawali si¢ uosabia¢ dla niego typowa zydowsko-
niemiecka burzuazje: "mniej zydowscy niz Zydzi polscy, bardziej patriotyczni niz
sami Niemcy".



Artur czul si¢ naprawdg¢ dobrze z rodzina Lotte Landau Hahn, daleko
spokrewniona z t6dzkimi bankierami, znajomymi Rubinsteinéw. Zapamigtal pania
Hahn jako "pigkna, czarujaca damg lat okoto trzydziestu pigciu, znakomita pianistke,
doskonale przygotowana do wspaniatej kariery artystycznej gdyby nie bogactwo, maz
i dzieci'. Zakochat si¢ w niej w dziecinny sposdb; ona za$ delikatnie odsuwata go,
jednoczesnie zachgcajac do przyjazni z synem Kurtem, dwa lata starszym od Artura.
Przez kilka lat Artur, Kurt i jego szkolni koledzy: Richard Fuchs ("pdzniej zostat
stawnym adwokatem" pisze Rubinstein), Hugo Perls (pézniej "handlarz dzietami
sztuki w Nowym Jorku'), Franz Pariser (ktory przeprowadzit si¢ do Waszyngtonu,
gdzie Rubinstein mial z nim kontakt w latach 70.) i Paul Heinitz czgsto spotykali si¢
w domu jednego z nich w sobotnie wieczory, by czyta¢ sztuki Ajschylosa, Sofoklesa,
Szekspira w przektadach Schlegla i Tiecka, a takze niemieckich klasykéw Lessinga,
Goethego, Schillera i Kleista, a potem jedli razem kolacjg. Artur zalowal, Zze nigdy nie
mogl by¢ gospodarzem takich wieczoréw, "nie bedac w stanie zaoferowa¢ ani domu,
ani kolacji", ale wspomina, ze lubit by¢ "wybierany zawsze do rél nikczemnikéw' w
tych sztukach. Jego dozgonna mitos¢ do teatru zrodzila si¢ w czasie spotkan tego
Lesekranzchen matego klubu czytelniczego i rozkwitta, gdy zaczat uczgszcza¢ na
przedstawienia dramatéw klasycznych w Teatrze Krélewskim i wspdtczesnych dziet
Ibsena, Hauptmanna i innych w awangardowym Deutsches Theater Otto Brahma i
Neues Theater mtodego Maxa Reinhardta.

Wazniejsza, z jego dozgonnych mitosci zrodzita si¢ w domu Hahnéw pewnego
popotudnia, gdy Lotte z kilkoma przyjaciétmi grata Kwartety A-dur i c-moll
Brahmsa, ktéry zmart zaledwie kilka miesigcy przed przyjazdem Artura do Niemiec.
Artur dostal wrgcz obsesji na punkcie muzyki Brahmsa, a jego pasja wzrosta, gdy
dzigki Joachimowi jednemu z najlepszych brahmsistéw poznal profesora Wilhelma
Engelmanna i jego rodzing. Engelmann, dyrektor Instytutu Fizjologii Uniwersytetu
Berlinskiego, przyjaznit si¢ z Brahmsem, nalezal tez do najlepszych przyjaciét
Joachima; jego druga zona, Emma Brandes, zostala opisana przez Andreasa Mosera,
biografa Joachima, jako '"znakomita pianistka, by¢ moze najlepsza pianistka
kameralna od czaséw pani Schumann". Rubinstein twierdzi, ze Emma Brandes
Engelmann byla "jedna z najlepszych uczennic Clary Schumann, co potwierdzaja
dzienniki Clary Schumann: "Gdy siada do fortepianu, natychmiast ogarnia ja boska
powaga, poddaje si¢ jej catkowicie, czego nie widziatam nigdy u Zadnej z mtodych
dziewczat, ktérym udaje si¢ zablysna¢ po to tylko, by natychmiast zgasna¢'. Wedtug
Mosera "Po $lubie [pani Engelmann] wycofata si¢ z czynnego zycia muzycznego', ale
czgsto akompaniowata Joachimowi podczas muzycznych wieczoréw w domu, dla
przyjaciot i zawsze "udowadniata, pomimo wszystko, ze pozostala artystka pierwszej
klasy". Rubinstein poznal ja, gdy liczyla okoto czterdziestu pigciu lat. "Czgsto
zdarzala mu si¢ sposobnos$¢ stuchania jej gry i wykonywania wraz z nig utworéw na
dwa fortepiany’ w ogromnym pokoju muzycznym mieszkania Engelmannéw w
Instytucie wspominat. Dalszy bezposredni zwiazek z krggiem Schumanna-Brahmsa
byt nadzwyczaj wazny dla muzycznego rozwoju Rubinsteina i sprawil, ze do konca
zycia zywit szacunek dla kobiet muzykéw, nieczgsto podzielany przez jego kolegéw.



Zaprzyjaznil si¢ rowniez z Hansem, najmlodszym synem Engelmanndéw, czytywali
wspdlnie przygodowe ksiazki Karola Maya i Juliusza Verne'a i bawili si¢ kolejka
elektryczna Hansa.

Zycie muzyczne Berlina byto bogate, a Joachim, Altmann i nawet do pewnego
stopnia Barth, zachgcali Artura, by z niego korzystal. Uczgszczat wigc do Opery
Cesarskiej, ktéra w tym czasie szczycila si¢ Ryszardem Straussem na stanowisku
dyrektora muzycznego, Carlem Muckiem gléwnym dyrygentem i kilkoma
najstynniejszymi $piewakami na $wiecie. W roku 1900 trzydziestoszescioletni Strauss
oprécz swych obowiazkéw w operze sprawowatl takze funkcje gléwnego dyrygenta
nowej Berlin Tonkunstler Orchestra, specjalizujacej si¢ w muzyce wspélczesne;j,
Artur mégt wige tez bywac na koncertach tego zespotu. W tym wypadku jednakze nie
spotykat si¢ z zachgta ze strony swych mistrzéw, poniewaz zwalczali oni szkolg
wagnerowsko-lisztowska i jej radykalnych nastgpcéw, ktérych najstynniejszym
przedstawicielem byt Strauss. Orkiestra opery pod dyrekcja Felixa Weingartnera
wystgpowata z wieloma koncertami, ktére wywarty wielkie wrazenie na mtodym
Rubinsteinie, cho¢ jeszcze bardziej oczarowaty go koncerty filharmonikéw pod batuta
Nikischa, ktérego Rubinstein do $mierci uwazal za "najwigkszego z wszystkich
dyrygentéw [...J Nigdy w zyciu nie styszatem pdzniej tak wykonywanej muzyki.
Nikisch [...] w czasie koncertu stal prosty i prawie nieruchomy i tylko krétkie,
rytmicznie precyzyjne ruchy jego pateczki kierowatly orkiestra. Od czasu do czasu, dla
podkreslenia jakiej$ frazy, podnosit lewa rgk¢ [...] Bylem calkowicie pod jego
urokiem'. Dzigki Nikischowi poznat nie tylko dzieta orkiestrowe Mozarta i
Beethovena, lecz takze Czajkowskiego, Rimskiego-Korsakowa, Borodina,
Musorgskiego, Francka i Straussa. Artur uczestniczyl tez zapewne w koncertach
miodych, ambitnych muzykéw z Hochschule i w wyst¢pach znanych berlinskich
zespotéw choéralnych: Singakademie pod dyrekcja Martina Blummera i Georga
Schumanna, Chéru Filharmonicznego prowadzonego przez Siegfrieda Ochsa i Chéru
Katedralnego kierowanego przez Alberta Beckera.

Dzigki Hermannowi Wolffowi, najbardziej wplywowemu impresariowi w
Niemczech, chtopiec czgsto otrzymywal darmowe bilety na recitale wybitnych
solistow. Eugene Ysaye, Fritz Kreisler i Jacques Thibaud, na przyktad, otworzyli oczy
chlopca na inny styl gry skrzypcowej, peten wdzigku i bardziej uczuciowy niz gra
Joachima. Jednakze wazniejsze bylo bezposrednie zetknigcie sig¢ z wieloma
wybitnymi pianistami. Busoni stanowil klas¢ sama dla siebie "chyba najciekawszy z
zyjacych wowczas pianistow' pisze Rubinstein w pamigtnikach a Fredowi
Gaisbergowi powiedzial, ze ten wlosko-niemiecki mistrz "w réwnym stopniu taczyt
technike i poezjg". W latach 60. Rubinstein rozmawiat o tym z producentem RCA
Maxem Wilcoxem: "Odebratby pan Busoniego prawdopodobnie tak jak odbiera pan
gre Swiatostawa Richtera. Busoni grat ekstrawagancko. I bardziej tajemniczo niz inni
pianisci. Byl prawdziwym geniuszem. Jego fortepian brzmiat czasem jak
zaczarowany. My pianisci, mlodzi i starzy, byliSmy zawsze oczarowani Busonim.
Niestety, reszta stucha' czy czgsto pytata nas: Gdzie jest jego magia, gdzie ta
wielko$¢? Byt ponad to.



Wyprzedzat swoje czasy, nalezal do naszych czaséw. Dzi§ pobitby nas
wszystkichl[...J jestem tego pewien. Nigdy nie styszalem nikogo, kto gratby z taka
fatwodcia, taka elegancja i maestria najtrudniejsze utwory. Trzeba przyznaé, ze
czasem denerwowatl i gorszyl. Gral, na przyklad Adagio z Sonaty Hammerklavier
Beethovena z jaka$ nutka ironii. Nie bylo w jego interpretacji tego glebokiego,
zalosnego smutku, obecnego w utworze. Adagio jest prawdziwym koncem zycia,
koncem $wiata, koncem wszystkiego, te puste akordy, te dtugie frazy. Nawet nastréj
pocieszenia pojawiajacy si¢ od czasu do czasu, jest rozpaczliwy [...) A u Busoniego
pojawiat si¢ nagle btysk ironii: Robig to, ale w to nie wierzg. Oczywiscie, pod kazdym
innym wzgledem gral niezwykle pigknie, o tak". Rubinstein mial tez zastrzezenia do
interpretacji Chopina w wykonaniu Busoniego, ktéra opisal jako doskonalta
technicznie, ale pozbawiong ciepta i delikatnos$ci, podziwiat jednak jego interpretacje
Liszta i Bacha (tego ostatniego w aranzacji wlasnej pianisty) i na zawsze zapamigtat
Busoniego jako "osobistoscia imponujaca i $wietlanym przyktadem godnosci'.

Innym czgstym gosciem w Berlinie byt Eugen d'Albert. Rubinstein wyznat
Gaisbergowi, ze podziwial "cudowne gamy i perfekcjg tonalng d'Alberta”, w
pamigtnikach za$ pisze, ze d'Albert gral IV koncert Beethovena (jedno z ulubionych
dziet Rubinsteina) "ze szlachetnoscia i delikatnoscia'. Wilcoxowi powiedzial, ze
d'Albert "wprost genialnie konczyt sonat¢ Beethovena. Czasami rabat ja brutalnie i
falszowal, co styszalem takZze o Antonim Rubinsteinie, ale i tak kryl si¢ za tym
geniusz i wielkie przekonanie". Po jednym z recitali d'Alberta w Berlinie Wolff
przedstawil mu Artura. D'Albert rozmawial z przyjaciétmi byt wéréd nich Engelbert
Humperdinck, kompozytor Jasia i Matgosi jednak gdy ustyszal, jak Wolff wychwala
chlopca, natychmiast zabrat go na sceng beethoven Hall i poprosit, by zagrat. Z cata
niewinng, dziecinna pewnoscia siebie, Artur rozpoczal Dwie rapsodie op. 79
Brahmsa. Przypadkowa publicznos¢, w tym takze Humperdinck i kilku stuchaczy,
ktérzy nie zdazyli jeszcze opuscié sali po gléwnym koncercie, oklaskiwata go cieplo,
a d'Albert uscisnal go, méwiac: "Tak, prawdziwy z ciebie Rubinstein'.

Artur stuchal tez Vladimira de Pachmanna i opisat go pézniej jako
"miniaturzystg, ktéry czarowal publiczno$é, piescit fortepian. Grat wprost
nieprawdopodobnie krétkie pasazyki i osiagal pedatem efekty, ktérych nikt inny by
nie zaryzykowal". Wywarta na nim wrazenie byta Zona d'Alberta, "Teresa Carreno,
przypominajaca walkiri¢ i grajaca Koncert Czajkowskiego z sita i werwa dwoéch
me¢zczyzn; francuski pianista Edouard Risler, cudowny interpretator sonat
Beethovena; [...) Gabritowicz, czuly i romantyczny odtwérca Koncertu Schumanna; [i
dwudziestoletni] Artur Schnabel [...] ktéry debiutowat na jednym z koncertéw pod
batuta Nikischa" w sezonie 1902-1903. Czemu nie uzywa zadnych przymiotnikéw
wspominajac o Schnablu? W pdzniejszych latach Rubinstein odrzucit muzyczne
koncepcje swego kolegi jako "intelektualne i niemal pedantyczne [...] Jego wykonanie
brzmialo dla mnie tak, jakby glosit wyktad w audytorium'. Jest to zupeine
niezrozumienie intencji i efektéw Schnabla, ale ocena ta nie dziwi, zwazywszy, ze
pochodzi od Rubinsteina. Jakze dwodch artystéw rézniacych si¢ tak bardzo
temperamentem i podejsciem do muzyki moglo si¢ zrozumie¢? Schnabel byl par



excellence antywirtuozem, i pod wieloma wzgledami czolowym przedstawicielem
"szkoty niemieckiej', ktéra Rubinstein tak czgsto krytykowal. ("Wilhelm Backhaus
cale to zamieszanie z Backhausem!" krzyknat kiedy§ do Barenboima o innym
stawnym pianidcie, trzy lata starszym od siebie.) Schnabel réwniez nie byt
najlepszego zdania o Rubinsteinie. W latach 40., gdy obaj mieszkali w Stanach
Zjednoczonych, oburzata go popularno$¢ Rubinsteina. Dyrygent Carl Bamberger
opowiadal, ze pewnego razu, podczas gdy razem z Rubinsteinem i Schnablem
oczekiwali na samolot w Hawanie, do Rubinsteina podeszta jaka$ kobieta,
oswiadczajac, ze zbiera autografy stawnych muzykdéw, i uprosita go, by sig jej wpisat.
Schnabel poprosit o pokazanie mu albumu; kobieta wrgczyla mu go, zaczat
przeglada¢, komentujac od czasu do czasu: "Ach tak ten byt moim uczniem... Och, to
tez moj uczen'. Kiedy oddat album wiascicielce, ta si¢ uSmiechngta i zapytata, "Czy
jest pan nauczycielem fortepianu?" Schnabel nie byl zachwycony. Przy innej okazji
Schnabel zaproponowat skrzypkowi Henri'emu Temiance "wspaniate hawajskie
cygaro' "z nastgpujacym komentarzem: Zauwazyt pan zapewne, ze moje cygara nie
maja zlotego paska z moim nazwiskiem. Zostawiam to koledze Rubinsteinowi.
Rubinstein w tym czasie odnosit wigksze sukcesy w Ameryce niz Schnabel wspomina
Temianka. To, Ze mégt sobie pozwoli¢ na podpisane cygara, byto nie do zniesienia".

Zydowskie pochodzenie Artura stato sie istotne w jego zyciu pod koniec 1899
lub poczatkiem stycznia 1900 roku, gdy matka przybyta do Berlina, aby dopilnowaé
przygotowania do jego bar micwy. "[...] Musialem zaczaé chodzi¢ do szkoty przy
zydowskiej synagodze reformowanej i opanowaé podstawy jezyka hebrajskiego;
uznalem to za nieoczekiwany zamach moralny na moja osobg, nie do pogodzenia z
moja przeszla i dwczesng postawa religijna. [...] Jednak musiatem by¢ postuszny,
totez przez trzy czy cztery tygodnie zmuszony bytem wystuchiwa¢ znudzonego,
monotonnego glosu mgzczyzny, ktéry usitowal wyttumaczy¢ pigédziesigciu chtopcom
zawilo$ci jezyka hebrajskiego i biblijnej interpretacji naszego zycia". Ku zachwytowi
matki Artur zdotal przebrnaé przez ceremonig bez nieprzewidzianych wypadkéw, ale
tez bez zrozumienia. Potem zostal zabrany do "doskonalej koszernej restauracji', gdzie
otrzymat "tradycyjne prezenty. Od matki dostatem tefilin, ktéry mial mi poméc stuzy¢
przy odmawianiu codziennej modlitwy. Meyerowie [ciotka Salka i jej rodzina] za$
podarowali mi ztoty zegarek, ktéry okazatl si¢ znacznie przydatniejszy'. Bar micwa
symbolizuje przyjecie przez zydowskiego chtopca obowiazkéw i przywilejow
mezezyzny. I gdy we wrzesniu 1899 roku, zaledwie trzy miesiace po bar micwie
Artura, do mieszkania Rosentoweréw wprowadzily si¢ trzy mtode lokatorki, chlopiec
zaczal do$wiadczaé przezy¢ zwiazanych z przeobrazaniem si¢ w mezczyzng. Po
pierwsze, gniewato go, ze musial zamieni¢ swéj pokéj na duzo mniejszy-a w koncu
na kanapg w salonie-aby miode damy mogty mieszka¢ przyzwoicie, ale niedogodnos$¢
ta wkrétce zostala przy¢miona rosnacym zainteresowaniem dla jednej z nowo
przybytych. Bertha V.

Drew pochodzita z Bostonu, niedawno ukonczyla Radcliffe College i byla
mito$niczka muzyki. Rodzice wystali ja do Berlina, by zakosztowatla europejskiego
zycia kulturalnego i towarzyskiego. Siedemdziesiat lat p6zniej Rubinstein wspomina,



ze panna Drew byla "niezbyt ciemna brunetka o migkkich, I$niacych wlosach,
orzechowych oczach", ze ubierata si¢ "skromnie, z doskonalym smakiem, nigdy nie
stosowala najmniejszego nawet makijazu" i ze miata "najbardziej urzekajacy u$miech,
jaki w zyciu widziatem'. Nic dziwnego, Zze zamiast ¢wiczy¢, Artur zaczal grywaé na
fortepianie koncertowym stojacym w salonie, w nadziei zwrdcenia na siebie uwagi
panny Drew.

Fotografie robione przez panng Drew w roku 1900 wskazuja, ze Artur wciaz
jeszcze wygladat jak maty chiopiec: nie miat §ladu zarostu, nie zmienily sig rysy jego
twarzy i nadal nosil marynarskie ubranko zwyczajny stréj dzieci klasy S$redniej.
Wiedzial chyba instynktownie, Ze tylko dzigki grze na fortepianie moze przyciagnac
uwage dwudziestoletniej kobiety. Zbiegiem okoliczno$ci, nadarzyta si¢ po temu
niezwykla okazja. Joachim bez watpienia za aprobata Bartha zdecydowal, ze Artur
zagra Koncert A-dur, KV 488 Mozarta w gléwnym audytorium Hochschule. Orkiestra
miata sktadac si¢ ze studentéw, dyrygowa¢ miat sam Barth. Proba generalna odbyta
si¢ w Poczdamie pod dyrekcja Gustava Kulenkampffa, profesora uczacego Artura
teorii. "Barth, niczym trener pigSciarski, udzielal mi ostatnich pouczen wspomina
Rubinstein.

Kiedy wyjdziesz na podium, ukton si¢ gigboko publicznosci, potem jeszcze raz,
krécej, orkiestrze. Ustaw stolek przy fortepianie tak, by§ mial idealna swobodg
ruchéw. Nie przygladaj si¢ publiczno$ci. Nim dasz dyrygentowi znak, Zze moze
zaczyna¢, musisz skoncentrowacé si¢ na tym, co bedziesz grat [...] Uwazaj na pedaly,
nie stréj min, nie podspiewuj w trakcie gry, nigdy nie zmieniaj uktadu palcéw, bo
znajdziesz si¢ w tarapatach..." Tyle rad naraz troch¢ zniechgcalo, ale Artur stwierdzit,
ze mu si¢ przydaty, i przestrzegal ich do konca zycia. "I mogg poleci¢ je kazdemu
pianiscie" -pisze. Tego wieczoru zagrat koncert "nie najgorzej', ale "nieco sucho i po
szkolarsku', i otrzymal gromkie brawa. Gdy jednak spréobowat zagra¢ na bis Pie$ni
bez stéw Mendelssohna, pamig¢ go zawiodla. "Wiedziatem tylko, Ze jest to utwér w
tonacji As bez namystu i ze $ci$nigtym sercem zaczalem wigc improwizowac".
Sztuczka si¢ udala i publicznos$¢, nie§wiadoma, ze ten nieznany utwor byt fatszywym
Mendelssohnem, oklaskiwata Artura "z tym samym co poprzednio entuzjazmem". Bat
si¢, ze Barth, czekajacy za kulisami, obedrze go ze skdry, ale zamiast tego profesor
zawotat: "Teiifelsjunge [diabelski chlopcze]! Nicpon z ciebie, ale geniusz! Ja bym
nigdy w zyciu takiego numeru nie potrafit wykrgci¢". Zgodnie z wczesna notka
prasowa o Rubinsteinie, ten prébny koncert byt "gala z udziatem dworu. Jego sukces
okazat si¢ tak wielki, ze Towarzystwo, ktére go zaangazowalo, podarowalo mu
manuskrypt Beethovena i srebrna korong". Gdyby jednak byto w tym cho¢ trochg
prawdy, Rubinstein zapewne wspomniatby o tym w pamigtnikach.

Wystgp w Hochschule wypadt nawet lepiej niz préba w Poczdamie,
przypuszczalnie dlatego, ze Joachim przygotowat go bardzo starannie, jak to miat w
zwyczaju. Rubinstein wspomina: "gralem go cieplej i z wigksza swoboda, Joachim
za§ pigknie mi akompaniowat. Kiedy klanialiSmy si¢, na oczach publicznosci
ucatowal mnie w oba policzki. Byt to dla mnie pamigtny dzien'. W kronikach
Hochschule z tamtego okresu nie ma relacji z tego koncertu, ale oznacza to tylko, ze



wystgp Artura nie nalezat do regularnego programu szkoty, poniewaz oficjalnie nie
byt on uczniem.

Panna Drew pos$wigcala mu "nieco wigcej czasu, a jej uSmiech stat si¢ jakby
czulszy". Po przyjgciu, wydanym przez Rosentowerdw z okazji trzynastych urodzin
Artura, gdy zyczyt pannie Drew dobrej nocy (wszyscy inni poszli juz spac) objeta go i
pocatowata w usta. Byl to jego pierwszy dorosty pocatunek; wybiegt do swojego
pokoju pewny, ze ona go kocha. Od tego dnia stat si¢ cherubinem chwytajacym kazdy
erotyczny kasek na swej drodze.

Ta sama francuska notka prasowa opisujaca wydarzenie w Poczdamie jako galg
z udzialem dworu wspomina, ze w tym okresie miody Rubinstein zagrat na
"podwieczorkach u pana [Andrew D.] White'a, ambasadora Stanéw Zjednoczonych w
Berlinie, gdzie amerykanska publiczno$¢ przyjmowata go bardzo pochlebnie'. Wystgp
ten mogt by¢ zorganizowany za podszeptem panny Drew, do ktérej zalecat sig Morton
C. Hartzell, mtody pastor kosciota amerykanskiego w Berlinie. Hartzell czgsto
zabieral ja wieczorem do opery, a gdy wracata do Rosentowerdéw, wélizgiwata sig
cichutko do salonu zachgcana przez Artura i siadata na jego kanapie. "Szeptatem jej
czule stowa o mitosci, a ona calowala mnie w usta i u$miechata si¢'. Wygladato to na
ksiazkowy przypadek przeniesienia uczué: czego nie mogta lub nie chciata robi¢ ze
swym dorostym przyjacielem (ktérego poslubita wkrétce po powrocie do Stanéw
Zjednoczonych), robita ze swoim che¢tnym matym wspétlokatorem, chociaz nigdy nie
posungli si¢ poza namigtne pocatunki.

Te nocne spotkania trwaly okoto pigciu miesigcy, az wreszcie kto$ z
domownikéw odkryl, co si¢ dzieje, i doniést pani Rosentower. Zaszokowana
gospodyni wezwata winowajcéw do swego pokoju i oskarzytla panng Drew o
demoralizowanie chtopca, ktéry ostupiat "nie tylko na widok tej przerazajacej sceny,
ale bardziej jeszcze wobec uporczywego podkreslenia przez panng Drew jej
macierzynskich dla mnie uczué. A ja, gluptasek, sadzitem, Ze to mito$¢!" Panna Drew
miata tyle zdrowego rozsadku, zeby uda¢ si¢ wprost do Bartha, ktéry uwazat si¢ takze
za moralnego opiekuna Artura; opowiedziala mu swoja wersjg, Zanim ktokolwiek
zdazyt przedstawi¢ mu inng i, "ku mojemu wielkiemu zdumieniu pisze Rubinstein
profesor wziat ja w obrong. Znacznie p6zniej miatem dowiedzie¢ sig, ze i on miat oko
wyczulone na dziewczgca urodg". Wbrew temu, co pisze w pamigtnikach, Artur zostat
natychmiast przeniesiony z mieszkania Rosentoweréw i czasowo ulokowany u ciotki
Salki. Mniej wigcej w tym samym czasie ze Stanéw Zjednoczonych przybyli rodzice
panny Drew i cérka przeniosta si¢ do nich do hotelu. "Uprzejmie zaprosili mnie raz na
obiad i traktowali jak czlonka rodziny" pisze Rubinstein. Na dzien przed wyjazdem
calej rodziny z Berlina rodzice Berthy podarowali Arturowi przeno$ny pulpit do
pisania z papeteria, on za$ nastgpnego dnia o §wicie napisal na nim list pozegnalny
(po niemiecku) do swej przyjacioiki.

21.7.00.

Moja droga, droga Panno Drew! Dzi§ nadszedt trudny dzien rozstania. Nie
moze sobie Pani wyobrazi¢, jak cigzko bedzie mi pozegnac si¢ z Pania. Muszg jednak
stara¢ si¢ zachowywa¢ jak megzczyzna i nie rozczula¢ sig. Jestem pewien, ze Pani



mnie nie zapomni, tylko w jednym wypadku mam watpliwosci [zapewne, gdyby
poslubita Hartzella]. Ja nigdy, nigdy Pani nie zapomng. Proszg sobie wyobrazi¢, jak
zdziwilem si¢ wczoraj, ujrzawszy wspanialy prezent w domu. To doprawdy bardzo
mile ze strony Pani rodzicéw. Teraz mogg przynajmniej pisa¢ do pani porzadnie, i jak
Pani widzi, korzystam z mojej nowej papeterii. Zawsze bedg trzymat kluczyk w
kieszeni, mogg wszystko zamkna¢. A jak to milo z Pani strony, ze podarowata mi
Pani Spiewakéw norymberskich [na glos i fortepian). Pod jednym wzgledem ciesze
si¢, ze Pani wyjezdza, poniewaz ludzie bardzo nam ostatnio dokuczyli. Wczoraj
napisatem list do pani Rosentower. Opisalem bardzo doktadnie nasz wyjazd do
Poczdamu [z rodzinag Drew prawdopodobnie] i pigkne rzeczy, ktére otrzymatem od
Pani mitych rodzicéw i od Pani. Bedzie wsciekta. Och, jak dobrze by bylo, gdybym
pewnego dnia mégt pojecha¢ do Ameryki, do Pani, do Bostonu. Nie wolno Pani
mysle¢, ze przestang by¢ wtedy dzieckiem. Majac szesna$cie lat jest si¢ oczywiscie
dorostym, ale w glegbi serca mozna pozosta¢ dzieckiem, prawda? Jesli bedziemy pisaé
do siebie przez caly czas, nie zauwazy Pani wcale, ze dorostem. Spodziewam sig
czgsto otrzymywac od Pani listy, och jakze bylbym wtedy szczgsliwy. Moja ciotka
byta zachwycona kwiatami dla niej. Jest dopiero 4 rano, trochg wczesnie, ale to
niewazne. Nie chcg absolutnie, by ktokolwiek widzial ten list, dlatego wstalem tak
wczesnie. Adres Pani zostat juz zapisany w moim notesie. Styszg ciotke, wigec zegnam
si¢ z Pania, pozostajac na zawsze Pani serdecznym przyjacielem Nastgpnego dnia
znowu napisal: Moja droga Panno Drew! Artek Jakze jestem samotny! Jak smutno
jest teraz w Berlinie! Nawet wczoraj, gdy rozstaliSmy sig, byto mi tak trudno by¢
dzielnym. Z trudem powstrzymywalem izy i do profesora przyszedtem catkiem
zaptakany. W koncu jednak trzeba si¢ opanowa¢. Wszyscy zauwazyli zmiang, jaka we
mnie zaszta. Chciatem sig rozweseli¢, ale to na nic. Myslg juz o dniu, kiedy pojadg do
Ameryki. Snitem nawet o Pani, jednak takie straszne rzeczy, ze nie moge napisac.
Mam nadziejg, ze wkrétce otrzymam wiadomos$ci od Pani. Czy dobrze si¢ Pani bawi
w Eisenach? Gram juz duze partie Spiewakéw norymberskich, szczegdlnie te
fragmenty, ktére Pani tak lubi.

Nie moge dzi§ wiele pisa¢, poniewaz wybieram si¢ na Zemstg nietoperza do
teatru. Wczorajsza lekcja u profesora nie powiodla mi si¢, poniewaz bylem zbyt
podekscytowany, by uwazac.

Profesor chyba to zauwazyl, gdyz nic nie powiedziat i o nic nie pytat. Jednakze
w domu, u ciotki, nikt tego nie zauwazyt. Byta Pani troch¢ smutna odjezdzajac? Mam
nadziejg, ze nie bardzo. Prosz¢ jak najszybciej napisa¢ do mnie, boj¢ sig¢ tylko, ze
ciotka otworzy list od Pani.

W tej chwili przesladuja mnie kuzyni, ktérzy chca przeczyta¢ mdj list. Tak wige
konczg. Serdecznie pani oddany przyjaciel, Prosz¢ pozdrowi¢ szanownych rodzicow.

Artek Edukacja Cherubina zostata przerwana. W p6zniejszych latach Rubinstein
od czasu do czasu widywatl rodzing Hartzelléw podczas swych tournees po Ameryce.
Pig¢dziesiat lat po spotkaniu w Berlinie Bertha odestata Arturowi listy, ktére do niej
pisal; dotaczyta do nich liscik: "Przesytam kilka pamiatek, ktére chcg odda¢ w twoje
rece zanim co$ mi si¢ przytrafi. Nie mam nawet kopii, ale mam to, co liczy sig



najbardziej, zywe wspomnienia tej szczgsliwej zimy w Berlinie, i §wiadomos¢, ze
wszystko dobrze ci si¢ uktada”.

W wieku trzynastu lat Artur odkryl "u siebie pewna charakterystyczna cechg
potrafi¢ przyktada¢ si¢ do pracy jedynie wowczas, gdy widzg jaki$ specjalny cel tej
pracy, na przyklad koncert czy (pézniej) nagranie ptytowe". Urodzil sig, by
wystgpowac: nie bylo sensu przemgczaé sig, jesli nie mozna bylo popisaé sig
rezultatami. Kryta si¢ za tym, wszakze, nie tylko zadza stawy i podziwu, ale réwniez
nieodparta potrzeba dawania poczucie, ze niewiele jest warte to, czym nie mozna
podzieli¢ si¢ z innymi. I pomimo zniknigcia panny Drew Artur miat silny bodziec do
pracy podczas swego pigciomiesigcznego pobytu u ciotki Salki, poniewaz Barth i
Joachim zorganizowali dla niego powazny koncert w samym szczycie nastgpnego
sezonu. Tym razem miat gra¢ nie w Hochschule, lecz w wielkiej Beethoven-Saal, z
Filharmonikami Berlinskimi pod dyrekcja Josefa Rebicka, a koncert miat sta¢ si¢ jego
oficjalnym debiutem.

Barth utozyt ogromny program, mieszaning koncertéw i utworéw solowych co
czgsto praktykowano w tamtych czasach i zmusit swego ucznia do katorzniczej pracy.
Wiecz6r miat zaczaé si¢ Koncertem A-dur Mozarta, ktéry Artur grat juz w Poczdamie
i w Hochschule; w programie byly tez dwa trudne utwory solowe Papillons
Schumanna i Scherzo h-moll Chopina (w pamig¢tnikach Rubinstein pisze, ze grat takze
nokturn Chopina, ale nie ma o tym wzmianki ani we wcze$niejszych zapowiedziach,
ani w recenzjach). Program miat konczy¢ Koncert g-moll Saint-Saensa, ktéry pozostat
statym punktem repertuaru Rubinsteina do konca kariery. Gazety berlinskie
zapowiedzialy nadchodzacy koncert mtodego Rubinsteina, ktéry odbyl si¢ dziesigé
dni po wystgpach Godowskiego, Jedliczki, de Pachmanna i Fanny Davies, Kwartetu
Joachima, Filharmonikéw Berlifiskich pod dyrekcja Nikischa, z Ysayem jako solista i
$piewaczki Pauliny de Ahna, ktérej akompaniowat jej maz Ryszard Strauss.

Jedyna préba z orkiestra-przypuszczalnie w dniu koncertu,1 grudnia 1900 roku
przeszta gtadko a "muzycy byli pod wrazeniem' wspomina. Pomimo to, gdy
przygotowywat si¢ do wyjscia na sceng tego wieczoru, "nerwy mial napigte". I nic
dziwnego: wedlug pamigtnikéw Rubinsteina na sali obecni byli: Joachim, Bruch,
Godowski, impresario Hermann Wolff, a nawet siostra Artura Jadwiga i brat
Stanistaw, ktérzy przybyli na koncert specjalnie z Lodzi. (Inne zrédlo wczesne, ale
niewiarygodne wspomina, ze byli tam takze Humperdinck, Gerhardt Hauptmann,
Richard Strauss i Nikisch.) Ale, pisze Rubinstein, "wziatem si¢ w gar$¢ i podczas
koncertéw datem z siebie naprawdg wszystko.

Kazdy utwor odnosit sukces, a po zamykajacym wystgp Koncercie Saint-Saensa
publiczno$¢ zerwata si¢ z miejsc, zaczgto krzycze¢ i tupa¢ nogami. Muszg
powiedzie¢, ze odniostem prawdziwy tryumf". Bisowat cztery razy, potem Joachim,
Bruch i Godowski "przyszli do mnie na estradg, zeby mi pogratulowac, a profesor
Joachim usciskat mnie". Relacja z tego wydarzenia nie jest przesadzona. Miesiac
pézniej, gdy Barth pisat do panny Drew (sztywna angielszczyzng), aby podzigkowaé
jej za prezent przystany Arturowi, profesor ciagle jeszcze upajat si¢ sukcesem swego
ucznia. "Wrgczytem Arturowi dwie paczki od Pani 27 [grudnia) pisal gdy zostat



przeniesiony do nowego mieszkania w Berlinie W. Kleister. 7 III c/o Herr B. Kurt.
Nie trzeba byto nic ptaci¢, a on sam wkrétce przesle podzigkowania. Koncert 1
grudnia byl prawdziwym, wspanialym sukcesem. Nigdy nie widziatem Joachima,
ktéry byl obecny od poczatku do konca, w tak entuzjastycznym nastroju. Oby
chlopiec nadal szedt ta sama droga i w takim stylu!" Recenzje w berlinskich gazetach
byly w tak samo "entuzjastycznym nastroju’, jak Joachim; daleko odbiegaly od
typowych uwag, uprzejmych i ostrzegawczych, przeznaczonych zwykle dla
cudownych dzieci. Dr Leopold Schmidt, profesor Konserwatorium Sterna, napisat w
"Berliner Tageblatt": "W Beethoven Saal trzynastoletni chlopiec, Artur Rubinstein,
wywotlal swoim pojawieniem si¢ najzywsze zdziwienie, i stusznie. Grat [...] wszystko
nie jak cudowne dziecko, lecz jak dojrzaty, dorosty muzyk. Tylko jakos¢ tonu, co
naturalne, zdradzata, ze mamy do czynienia z dzieckiem jeszcze.

Imiennik wielkiego Antoniego (z ktérym nie jest spokrewniony) uksztaltowany
zostat w surowej szkole Heinricha Bartha; metoda ta, przenoszaca artystyczna
poprawno$¢ 1 wewngtrzng muzykalno§¢ ponad wirtuozerig, zaowocowala
wszechstronnoscia Rubinsteina. Technika mlodzienca jest juz znakomita i
najwyrazniej niezalezna; najcenniejsza jednakze rzecza jest to, ze jego wyczucie
dzwigku okazalo si¢ réwnie naturalne. Jesli do tych predyspozycji dolaczymy
konieczne ludzkie zalety, ktére zapowiada jego skromna postawa, mozna mieé
nadziej¢ na §wietlang przyszto$¢ artysty. Publiczno$¢ dodawata mu odwagi serdecznie
manifestujac swoje uznanie". W "Vossische Zeitung' W.B. (zapewne nauczyciel
fortepianu i krytyk Wilhelm Blanck) pisat: "Stuchanie matego pianisty o wielkim
nazwisku, trzynastoletniego Artura Rubinsteina, ktéry wystapit w sobotg z Orkiestra
Filharmoniczna w Beethoven Saal, byto rozkosza.

Obawa, ze Koncert g-moll Saint-Saensa przerosnie sily tego przystojnego
chtopca, ktéry obdarzyt publicznos$¢ tak szczerym i przyjaznym spojrzeniem, prysngta
wraz z pierwszymi taktami. Rados$¢ i przyjemno$¢ stuchaczy rosta z kazda czgsécia
dzieta, z kazdym fragmentem. Oby chlopiec ten zadbat jeszcze o réwnowage migdzy
muzyczng inteligencja a biegloécia techniczna, ktéra posiada w rzadkiej obfitosci;
niemniej nieskazitelna kombinacja tych artystycznych sit jest z pewnoscia efektem
pierwszorzednego nauczania. nigdzie nie zostaly zachwiane proporcje. Jego
interpretacja byta naturalna, oczywista i wyrastata tak catkowicie z samego dzieta, ze
wydaje si¢, iz nie moglaby podaza¢ w zadnym innym kierunku. Cudowny talent
mtodzienca objawit si¢ najglebiej i najczysciej w Koncercie A-dur Mozarta. Kto
potrafi tak gra¢ Mozarta, jest wielkim w gronie wybranych". Rubinstein zapamigtat to
ostatnie zdanie do konca zycia.

Trzy lata cigzkiej pracy pod surowym okiem Bartha wydaly owoce, ale sukces,
zamiast zmobilizowaé Artura do dalszej pracy krok po kroku, sprawil, ze zapragnat
nastgpnych tryumféw. Reakcja ta byta normalna dla jego wieku, ale doprowadzita do
stopniowego pogorszenia stosunkéw z Barthem. Jedna z gléwnych przyczyn
niezadowolenia Artura byl repertuar, jaki zadawat mu Barth: za mato Bacha i
Chopina, za wiele stabszych, zdaniem Rubinsteina, utworéw Beethovena migdzy
innymi Sonata e-moll op. 90 zbyt wiele niemodnych utworéw wirtuozowskich



kompozytoréw typu Henselta, "mnéstwo pomniejszych utworéw Mendelssohna,
Schumanna, Schuberta, a zadnych naprawdg wielkich dziet tych mistrzéw'. W
wywiadzie udzielonym w wieku osiemdziesigciu dziewigciu lat Rubinstein twierdzi
takze, ze Barth nie chcial, by uczyl si¢ I Koncertu fortepianowego Brahmsa i jego
opory przelamat dopiero Joachim. Niestety, poglady Bartha na ten temat nie sa znane,
ale Artur jasno stwierdza, ze jego praca pogorszyla si¢, gdy mial okoto pigtnastu lat.
Grat mechanicznie ¢wiczenia na jedna r¢kg, podczas gdy wolng reka jadt czekoladki
lub wisnie, czytajac réwnoczesnie ksiazke utozona na pulpicie do nut. "Skutki takiego
postgpowania byty, rzecz jasna, optakane i przed kazda lekcja w ostatniej chwili
zawsze musialem goraczkowo przygotowywac sig'.

Przez pewien czas zycie chlopca nie zmieniatlo sig. Wkrétce po wielkim
koncercie Barth znalazt mu nowy dom w mieszkaniu B. Kurta i jego Zzony; w czasie
ostatniego okresu pobytu Artura w Berlinie flecista nazwiskiem Kurth (w tamtych
czasach "t" i "th" bywaly uzywane wymiennie w nazwiskach niemieckich), ktory
posiadat  tytut Kammermusiker muzyka nadwornegomieszkal przy Neue
Winterfeldtstrasse 42. Koneksje cesarskie thumaczylyby znajomos¢ Bartha z Kurtami.
Barth podaje adres Kleiststrasse 7, ale Kurtowie mogli przeprowadzi¢ si¢ w czasie
pobytu Rubinsteina w Berlinie. Ulice potozone sa w sasiedztwie, w przyjemnej czgsci
miasta blisko Tiergarten, skad byto niedaleko do doméw niektérych nauczycieli
Artura, takze do Bartha. Wiadomo, ze nazwisko Winter, ktére Rubinstein w
pamigtnikach nadal swoim gospodarzom, jest falszywe (mogto pochodzi¢ od nazwy
ulicy), ale nie jest tez pewne, ze Kurt bylo tym wlasciwym. Artur mégt przeciez
przeprowadza¢ si¢ wigcej niz raz podczas swych berlinskich lat. Jakiekolwiek bylo to
nazwisko, kobieta, ktéra nazywat pani Winter, a ktéra dalej zwa¢ bedziemy pania
Kurt, " miata okoto trzydziestu pigciu lat, maz byl znacznie starszy" wspomina
Rubinstein w pamigtnikach; pisze takze, ze nie mieli dzieci, natomiast w p6zniejszych
latach opowiadat przyjaciotom, iz mieli syna. Pamigta, ze atmosfera domu byla
spokojna i sprzyjajaca pracy, a poniewaz koncert berlinski przyniést inne propozycje,
Artur miat $wiezy bodziec do pracy.

Wedlug  sprawozdania ze  spotkania = Hamburskiego = Towarzystwa
Filharmonicznego z 3 stycznia 1901 roku, "na 10. koncert zostal zaproszony
czternastoletni Artur Rubinstein, uczen prof. Heinricha Bartha". Grat koncert
fortepianowy Mozarta zapewne A-dur i kilka utworéw solowych; dyrygowat Richard
Barth (zaden krewny Heinricha), dawny uczen Joachima, znany jako skrzypek,
dyrygent, kompozytor, nauczyciel, a pdzniej autor biografii Brahmsa. Sprawozdanie z
zebrania Towarzystwa Filharmonicznego z 19 stycznia informuje: "Cudowne dziecko
Artur Rubinstein otrzymal honorarium w wysokosci 250 marek za udzial w 10.
koncercie".

Kilka dni poézniej Artur wystgpowal dla wielkiej ksigznej wdowy
Meklemburgii-Schwerinu, Marii, w patacu w Schwerinie; zaproszenie otrzymat dzigki
wstawiennictwu Emmy Brandes-Engelmann, bytej podopiecznej wielkiej ksigzne;j.
Pamigtniki Rubinsteina zawieraja urocza relacjg z pierwszej inwazji, jakiej dokonat na
staromodny $wiat arystokratycznego protokotu: powdz dworski czekat przed



dworcem, aby zawiez¢ go do hotelu-"staro§wieckiej gospody pozbawionej wszelkich
nowoczesnych wygdd"; jego szalone wysitki by zdazy¢ na czas; zazenowanie z
powodu braku fraka i biatego krawata ("ciagle jeszcze nositem krétkie spodenki");
niewielkie spdznienie do patacu; sztywna formalno$¢ koncertu, ktéry odbyt si¢ w sali
balowej; rosnace uczucie odpr¢zenia i swobody podczas obiadu w prywatnych
apartamentach ksigznej. Wiele lat p6zniej Rubinstein uwielbiat zadziwia¢ ludzi swoja
encyklopedyczna znajomoscia europejskich rodzin krélewskich. "Nieczgsto spotyka
si¢ chodzacy Almanach gotajski powiedzial w latach 60. pianista Ivor Newton a ja
styszatem, jak szczegétowo przepytywano Rubinsteina ze skomplikowanych koligacji
rodzinnych Hohenzollernéw, Romanowdéw i Habsburgéw, rodéw Hesji i Szlezwiku-
Holsztyna, niezliczonych potomkéw krélowej Wiktorii czy kréla dunskiego
Christiana IX zawsze odpowiadat bez wahania. Kiedy, pracujac tak



cigzko pytalem znalazl pan czas, zeby si¢ tego wszystkiego nauczy¢? Bedac
chlopcem grywatem na ich dworach odpowiedziat i wigkszos¢ krélow i krélowych
Europy glaskalo mnie po glowie".

Kilka dni pdzniej ponownie zaproszono Artura do Schwerinu, by zagrat
Fantazje na tematy polskie Chopina podczas koncertu z okazji urodzin wielkiej
ksigznej. Obecno$¢ dworu w czasie jedynej préby wptyngta onieSmielajaco na
muzykéw, co musiato odbi¢ si¢ niekorzystnie na poziomie koncertu. "Na szczgscie
nasza publiczno$¢ nie byta az tak muzykalna, by to zauwazy¢, i grzecznie klaskata,
widzac, ze czynia tak osoby krwi krélewskiej' pisze Rubinstein. Przyswoit sobie
podstawowa zasadg sztuki wykonawczej: gdy co$ nie wychodzi, zachowaj twarz.
Wielka ksigzna byla najwyrazniej zachwycona, bowiem wkrétce potem Artur zostat
zaproszony, by zagral Koncert B-dur, KV 595 Mozarta z orkiestra Drezdenskiego
Towarzystwa Mozartowskiego pod batuta Aloysa Schmitta, przez wiele lat bedacego
gléwnym dyrygentem Opery Krdlewskiej Meklemburgii-Schwerinu; jego dawna
protektorka zapewne opowiedziala mu o mlodym pianiscie. Koncert odbyl sig
wczesng wiosng 1901 roku, w ramach waznego Festiwalu Mozartowskiego, podczas
ktérego Schmitt dyrygowat nie dokonczona Mszg c-moll, KV 427 Mozarta wykonang
po raz pierwszy w jego wlasnym opracowaniu; wersja ta byla wykonywana przez
wiele nastgpnych dziesigcioleci. W 1901 roku Schmitt liczyt siedemdziesiat cztery
lata tak wigc czternastoletni Rubinstein pracowal z muzykiem urodzonym za zycia
Beethovena i Schuberta.

Joachim gral na Festiwalu dzien przed koncertem Artura i zostal dluzej, by
postucha¢ gry swego protegowanego.

Wieéci o sukcesach Artura w Niemczech dotarty do Polski i Aleksander
Rajchman jeden z zatozycieli nowo powstatej Filharmonii Warszawskiej i jej dyrektor
administracyjny zaprosit go, by wystapit z towarzyszeniem orkiestry podczas
pierwszego sezonu jej dzialalnosci. (Rubinstein twierdzil, Zze jego debiut warszawski
odbyl si¢ wiosng 1901 roku, koncert mial jednak miejsce 1 kwietnia 1902 roku.
Przypuszczalnie nie mial w tym czasie zadnych waznych angazy.) "Propozycja ta
sprawila mi niewystowiona rado$¢, a profesor Barth bez oporéw wyrazil zgode,
podkreslajac jedynie, iz mam mu przywiez¢ zarobione pieniadze".

Dyrygent Filharmonii Warszawskiej, Emil Mtynarski, byl postacia dominujaca
w warszawskim zyciu muzycznym, chociaz miat dopiero trzydziesci dwa lata.
Urodzony w Kibartach nieopodal Suwatk, w wysuni¢tym najdalej na péinocny
wschdéd zakatku zaboru rosyjskiego, Mtynarski studiowat gr¢ na skrzypcach u
Leopolda Auera i kompozycj¢ u Anatola Ladowa w Konserwatorium w St.
Petersburgu i stal si¢ tak znakomitym skrzypkiem, ze Auer ktérego uczniami byli
pSzniej migdzy innymi Misza Elman, Efrem Zimbalist i Jascha Heifetz mianowatl go
drugim skrzypkiem w kwartecie Auera i koncertmistrzem orkiestry Cesarskiego
Towarzystwa Muzycznego. W wieku dwudziestu trzech lat Mtynarski zostat
profesorem skrzypiec w gtéwnej szkole muzycznej w Odessie, ale powrécit do Polski
w roku 1898, by obja¢ stanowisko giéwnego dyrygenta Opery warszawskiej
(zajmowat je nadal, gdy pigtnastoletni Rubinstein grat z nim po raz pierwszy). Byt



inicjatorem utworzenia Filharmonii Warszawskiej, przez nastgpne trzydziesci lat stat
na czele zycia muzycznego w Polsce. "Jak na dyrygenta koncertowego wydawat sig¢
czlowiekiem zbyt ustgpliwym pisze Rubinstein. Jednakze, gdy wchodzit na podium i
brat batut¢ do re¢ki, zmienialo si¢ cale jego zachowanie. Wyprostowany, spokojny
catkowicie panowal nad orkiestra, uzywajac przy tym minimalnej ilosci ruchéw,
soliscie za$ zapewnial cudowne poczucie bezpieczenstwa". Zaréwno wtedy, jak i
p6zniej Rubinstein wyrazat si¢ o Mtynarskim z wielkim szacunkiem.

Wedtug artykutu wstgpnego z 29 marca 1902 roku, w "Echu Muzycznym,
teatralnym i artystycznym", gazecie wydawanej w Warszawie przez Rajchmana,
pierwszy warszawski koncert "pigtnastoletniego wirtuoza" wzbudzil "wyjatkowe
zainteresowanie". Artykul zawieral zdjecie Artura w marynarskim ubranku i
podkreslat fakt, ze ludzie odpowiedzialni za edukacj¢ chtopca nie zrobili z niego na
szczgScie cudownego dziecka. "Zostal umocniony powazna i systematyczna praca, a
jego niezwykty talent rozwijal si¢ w taki sposéb, ze robi obecnie wrazenie w pelni
dojrzatego, zadajac ktam mtodosci artysty. [...] Z wysoce rozwinigta technika,
temperamentem i nadzwyczajnie pigknym brzmieniem, ktére dociera do najdalszych
zakatkow duszy stuchacza [...] nasz rodak moze z rado$cia patrze¢ w cudowna
przysztos¢. Koncert, podczas ktérego Artur grat dwa utwory solowe (Arabeske
Schumanna i Rapsodi¢ g-moll, op.

79, nr 2 Brahmsa) oraz Koncert g-moll Saint-Saensa, zostal entuzjastycznie
przyjety przez publiczno$¢, a czolowi miejscowi krytycy Henryk Opienski,
Aleksander Polinski, J. Rozenzweig i W. Miller wychwalali talent mtodego pianisty i
dobér repertuaru. Zwycigstwo to musialo by¢ dla Rubinsteina szczegdlnie stodkie,
gdyz nie zapomnial, jak chytkiem opuszczat miasto i znienawidzonego profesora
Roézyckiego zaledwie pig¢ lat wczesniej. Byt tez dumny, ze $wiadkami jego sukcesu
mogli by¢ rodzice i krewni przybyli z Lodzi.

Ludwik Grossman, warszawski agent wytworni fortepianéw Bechsteina i
Steinwaya, zaprosil Artura kilka dni p6zniej, by zagral na przyjeciu ku czci Edvarda
Griega i Pietro Mascagniego, go$cinnie dyrygujacych w Warszawie.

Mtody pianista skwapliwie skorzystat z okazji, by pozna¢ kompozytora
Koncertu fortepianowego a-moll, liczacego wtedy pigcdziesiat dziewig¢ lat (chociaz
nie polubit jeszcze przez dlugie lata tego utworu) i trzydziestodziewigcioletniego
tworcg Rycerskosci wiesniaczej, opery, ktéra podbila publicznos¢ catej Europy
dziesig¢ lat wczesniej. Przyjgcie odbylo si¢ przypuszczalnie w domu Grossmana.
Stefan Spiess, wielki mito$nik muzyki i syn bogatego warszawskiego przedsigbiorcy
branzy chemicznej, pisal, iz byt to jeden z osrodkéw Zzycia muzycznego Warszawy.

Okoto 10 marca Artur dofaczyl do innych muzykéw na koncercie
dobroczynnym w Filharmonii Warszawskiej na rzecz szpitala zydowskiego; na jego
czg$¢ programu skladata si¢ Fantazja "Wedrowiec" Schuberta. "Wréciwszy do
garderoby, zastalem tam oczekujacego mnie mtodego cztowieka, uderzajaco
przystojnego wspomina. Miat twarz blada i wyrazista, delikatny nos i dlugie wlosy
sztucznie krgcone, ubrany za§ byl w stréj przywodzacy na mysl modg z czaséw
Chopina [...] Zwrécitem uwage na jego pigkne dlonie o dlugich, delikatnych palcach,



kiedy pochwycit obie moje rgce i zaczat obsypywaé mnie wyszukanymi pochwatami i
komplementami'. Mlodym czlowiekiem, ktéremu Rubinstein w pamigtnikach nadat
falszywe nazwisko Fryderyk Harman, byl Juliusz Edward Wertheim, obiecujacy
kompozytor, pianista i dyrygent, potomek rodu hante bourgeoisie zydowskiego z
pochodzenia, lecz przechrzczonego na katolicyzm ktdéry utrzymywat salon muzyczny
doréwnujacy znaczeniem salonowi Ludwika Grossmana. W roku 1893, w wieku
dwunastu lub trzynastu lat (urodzil si¢ 24 wrzesnia 1880 roku), Juliusz rozpoczat
naukg¢ gry na fortepianie u Rudolfa Strobla, bylego nauczyciela Paderewskiego,
Sliwinskiego i Rézyckiego. Chtopiec miat talent, wigc rodzice wystali go do Berlina
na studia kompozytorskie u Heinricha Urbana i pianistyczne u stynnego pianisty--
kompozytora Moritza Moszkowskiego, a takze u samego Bartha. Wkrétce przed
przybyciem Rubinsteina do Berlina Wertheim powrdcit do Warszawy, by studiowaé
kompozycje u Zygmunta Noskowskiego w Instytucie Muzycznym.

Ukonczyt go ze zlotym medalem w roku 1901; nastgpnego roku, w czasach
poznania z Rubinsteinem, zaczal wystgpowac z recitalami, udziela¢ lekcji gry i zwaé
si¢ z francuska Jules.

Pierwszy kontakt Artura z Wertheimami ograniczyt si¢ do krétkiej wizyty w ich
pigknym domu rankiem przed koncertem dobroczynnym. Stuchal gry Juliusza
wydobywajacego "pigkne tony' z wielkich fortepianéw koncertowych stojacych w
"ogromnym salonie" i poznal atrakcyjna siostr¢ Juliusza Joanng ("Basia” w
pamigtnikach Rubinsteina), wowczas osiemnastoletnia. Podczas calej wizyty czut sig
nieswojo, jakby jaki§ glgboki instynkt ostrzegat go przed czyms. Gdy musiat
po$pieszy¢ na uméwione spotkanie z rodzicami i krewnymi, bylo mu przykro, lecz
zarazem poczut ulgg.

Nastgpnego dnia wyjechat do Lodzi, gdzie rodzina zorganizowata mu recital.
Sala Vogla byla petna: wielu z obecnych bylo krewnymi i znajomymi Artura, ich
entuzjazm byt wigc zrozumialy. "Po koncercie cata rodzina zebrata si¢ w domu na
kolacji; do péznych godzin nocnych piliSmy herbatg¢ i jedli owoce" wspomina.
Powrécit do Berlina rozgrzany wspomnieniami z rodzinnych spotkan i swoich
pierwszych zawodowych sukceséw w ojczystym kraju, ale Barth natychmiast go
ostudzil. Izaak Rubinstein kazal synowi, aby poinformowal profesora, ze zyski z
16dzkiego recitalu zostana mu przekazane natychmiast po rozliczeniu wszystkich
kosztow. (Artur oddat swoje warszawskie honorarium, podobnie jak te za wystgpy w
Niemczech, bezposrednio Barthowi, ktéry zarzadzat funduszami chtopca.)
Odczekawszy trzy tygodnie, jak wspomina Rubinstein, Barth, nie rozumiejac, jak
fatwo moégl urazi¢ dumg chlopca, wybuchnal gniewem i sugerowal, Ze papa
Rubinstein prébuje go oszuka¢. "Tego bylo mi juz nadto wspomina Rubinstein syn.
Zebralem nuty i pobieglem ku drzwiom, wrzeszczac: Nie pozwolg panu obrazaé
ojca... Nie zobaczy mnie pan juz nigdy wigcej... Wyjezdzam do Lodzi! Pobiegtem do
domu, ptaczac przez cala drogg. [...] natychmiast zabratem si¢ do pisania listu do ojca.
Opisalem mu calq historig i spytalem, czy mogg wréci¢ do domu. W tej chwili rozlegt
si¢ dzwonek u drzwi: wprowadzono profesora, jeszcze zdyszanego wspinaczka na
trzecie pigtro. Chceg, zeby$§ powtérzyl swemu ojcu wszystko co do stowa z tego, co



powiedzialem. Nie ukrywaj niczego, zakrzyknat. Wiasnie przed chwilg to zrobilem
odpowiedziatem spokojnie. A teraz zaczekam na jego polecenia"! Odpowiedz Izaaka
byta calkiem rozsadna: wyjasnit, ze musial czeka¢ na rézne rozliczenia, ale Ze
natychmiast wysyta pieniadze i prosi, by Artur przeprosit Bartha, Ze nie poinformowat
go osobiscie o op6znieniu. Barth, zmieszany, przeprosit Artura i poprzez niego jego
ojca, ale chtopiec w swej mlodzieficzej dumie nie potrafit zrozumie¢ réznicy migdzy
oskarzeniem rzuconym w gniewie na czym wylacznie polegata wina Bartha i
zamierzong zniewaga. "Bytem zdumiony i dotknigty do zywego. Czulem, ze ojciec
sprawil mi zawdd, i to wlasnie w momencie, gdy po raz pierwszy w zyciu byl mi
potrzebny! [..] Dzien, w ktérym otrzymatem list od ojca, stal si¢ jednym z
przetomowych momentéw mego zycia. Czutem si¢ samotny, zupelnie samotny.
Rozmys$latem o tym przez jaki$ czas, po czym doszedtem do wniosku, ze cho¢ nadal
kocham rodzicéw i krewnych, to jednak wigzi moralne i fizyczne, jakie mnie z nimi
faczyty, zerwane zostaly na zawsze". Cérka Alina Rubinstein sugeruje, ze istotg
problemu Artura stanowito poczucie, ze "nie dane mu bylo zobaczy¢ w swym ojcu
silnego me¢zczyzny-ze to, co byto do zrobienia, musiat robi¢ sam. Dawniej podziwiat
ojca jako "patrycjusza, ktory siedzial w kacie i czytat Talmud, nie dbajac, co dzieje si¢
dookota" powiedziata doktor Rubinstein, awantura z Barthem za§ zmienila jego
stosunek. "Musiato by¢ bardzo trudno komus$ tak utalentowanemu i przedwcze$nie
dojrzatemu mie¢ ojca, ktéry wypadl z intereséw moze mdj ojciec wstydzit si¢ swego.
Sadzg, ze odczuwal wielki wstyd i poczucie winy z powodu potrzeby udawania kogo$
mocniejszego niz byt na prawdg, i posiadania rodziny silniejszej, niz miat naprawdg".
Barth, begdac "skrywanym antysemita" (okre$lenie to pochodzi od Artura Rubinsteina
prawdopodobnie wzmdgt jeszcze wstyd chtopca z powodu, jak mu si¢ zdawato, zbyt
pokornego zachowania ojca. Zdarzenie to wywarlo gteboki wptyw na Artura. "W tych
trudnych dniach podejmowania decyzji wymyslitem sobie motto: Nie dam sig" i
zasadzie tej pozostalem wierny przez cate zycie".

Na szczgscie wkrétce przyszto pocieszenie. Tego roku Artur spedzil wakacje
letnie jako gos$¢ u przyjaciot, Salomonéw, w ich willi nad jeziorem na Pomo rzu, w
poblizu miasta Lychen, dziewigédziesiat kilometréw za Berlinem; spacerowat,
wiostowat i przychodzit do sit i zdrowia. A niedtugo po powrocie do miasta uwiédt
swoja gospodynig.

Juz od pewnego czasu Artur czul zazdro§¢ z powodu niewinnych gestéw
mitosci i pocalunkéw Kurta w stosunku do Zony. Pani Kurt byta okoto dwdédziestu lat
starsza od pigtnastoletniego Artura, ale miala "dobra figurg, tadne rysy, mile
u$miechnigte oczy'. "Byla nader pociagajaca". Zgodnie z wersja Artura jedyna jaka
znamy powzigl "makiawelski plan', aby dostaé to, czego hcial: powiedziat pani Kurt,
ze nie moze dluzej znie$¢ mieszkania w jej domu ale nie chcial wyjawié¢ dlaczego i
wymogt na niej obietnicg, Zze nie wspomni o tym ani m¢zowi, ani Barthowi. Tak jak
przewidywal, tajemniczo$¢ wzbudzita jej ciekawos$¢. Po kilku dniach upartego
wypytywania stwierdzil, ze "nadszedt stosowny moment. [...] No wigc, widzi pani
wyjakatem wreszcie -zywig dla pani uczucia, ktérych nie powinienem... I nie mogg
juz dluzej tego znie$¢, bedac tak blisko pani... Zapadto dlugie, przyttaczajace



milczenie. A po chwili odezwala si¢ sztucznym, jakby nie swoim glosem: Absolutna
bzdura, mdj drogi. To ci predko przejdzie... I naprawdg¢ z powodu takiego glupstwa
nie musisz si¢ od nas wyprowadza¢! Nie miatem juz cienia watpliwosci zwycigzytem!
Tego samego wieczoru ubrana w powiewny szlafrok przeszta ciemnym korytarzem
wiodacym do mojego pokoju, zeby mi powiedzie¢ dobranoc.

Niesmiato polozytem dton na jej okragtych, twardych piersiach nie
protestowata. Potem catowali§my sig. I tak rozpoczal si¢ mdj pierwszy prawdziwy
romans". Rubinstein opowiadal pdézniej przyjaciolom, Ze jego pierwszy intymny
stosunek tamtego wieczoru nie pozbawiony byt pewnych tragikomicznych nastgpstw,
z powodu jego kompletnej ignorancji w dziedzinie kobiece;j fizjologii: pani Kurt miata
wilasnie menstruacj¢ i gdy Artur zobaczyl krew na 16zku, pomyslal, ze $miertelnie ja
zranil. Byl przerazony mozna sobie wyobrazi¢, jak ubawiona byla jego partnerka, gdy
si¢ o tym dowiedziata. (Miat zamiar opisa¢ t¢ histori¢ w pamigtnikach, ale w czasie,
gdy je pisal, otrzymat, ku swemu zdziwieniu, mity list od syna Kurtéw, ktérego nie
widziat prawie siedemdziesiat lat. Rubinstein nie chcial go obrazi¢ to zapewne
ttumaczy takze fakt, ze nadat Kurtom pseudonim i twierdzil, iz nie mieli dzieci.) Jego
"pierwszy prawdziwy romans' nie byl burzliwie namigtny. Uczucie kobiety, ktéra
mogtaby by¢ jego matka, stanowilo raczej ujscie dla jego potrzeb seksualnych i Zrédto
emocjonalnego pocieszenia. "Wygralem", pisze, i zapewne myslal o tym romansie jak
o pojedynku, a nie wyrazie glgbokiej mitosci.

Przygotowat go on takze do innych tego rodzaju turniejéw, poniewaz pani Kurt
nauczyla go wiele o stosunkach mgsko-damskich w ogéle, a o seksie w szczeg6lnosci,
co ostatecznie bardzo mu si¢ przydato w kontaktach z okoto trzema tuzinami kobiet,
do ktérych si¢ przyznawal w pamigtnikach, i z wieloma innymi, o ktérych
zdecydowat zmilcze¢. Szczg$liwie dla psychiki obu stron, pani Kurt najpewniej
wykorzystywata go tak, jak on ja. Brakowalo jej zapewne wrazen i fizycznego
spelnienia. Znalezienie tego wszystkiego w ramionach spragnionego seksu nastolatka,
ktéry zdawatl si¢ by¢ przeznaczony stawie i fortunie, musiato stanowi¢ dodatkowa
podnietg. To, ze 6w miodzian przypadkiem mieszkal w jej domu, rzecz cala utatwiato:
nie trzeba bylo wymysla¢ sprytnych ktamstw, by wyttlumaczy¢ nieobecno$¢ w domu,
ani aranzowac¢ schadzek w hotelowych pokojach lub mieszkaniach przyjaciétek. Poza
tym pani Kurt byta chyba osoba, ktéra cieszyta si¢ kazda stodycza, jaka niosto jej
zycie, bez zbednych wyrzutéw sumienia. "Nic dziwnego, ze Henny stale przebywata
u mnie w pokoju' zauwazyt osiemdziesigciopigcioletni Rubinstein, nadal uradowany
szczgSciem, jakie spotkato go siedemdziesiat lat weze$nie;.

Cwiczenia w 16zku przyjemna nowo$é byly o wiele ciekawsze niz ¢wiczenie na
fortepianie. Skomplikowanie si¢ stosunkéw z Barthem i nadmierna aktywnos$¢
seksualna przyspieszyly pogorszenie si¢ jego pracy przy klawiaturze. Barth byt
prawdopodobnie tak zupelnie pozbawiony samokrytycyzmu, ze nie mégl zrozumiec,
iz ponosi czg$¢ odpowiedzialnosci, ale na tyle bystry, by podejrzewaé, ze co$ sig
dzieje, i czut si¢ odpowiedzialny za samopoczucie swego ucznia. Wielce zazenowany
stary kawaler udat si¢ do $licznej gospodyni chlopca i o$wiadczyl, iz jest przekonany,
ze Artur zbyt intensywnie oddaje si¢ masturbacji. Podejrzenia wiodly Bartha w



prawidtowym kierunku, ale prawdy nie odgadi. Kochankowie mieli potem wiele
uciechy kosztem Herr Profesora.

Pierwszym widocznym skutkiem zaniedban w pracy nad fortepianem byt
nieudany recital w Beethoven-Saal 12 lutego 1903 roku, zorganizowany pod
auspicjami agencji Wolffa. Jak sam pdzniej przyznat, druga czgs¢ Sonaty e-moll op.
90 Beethovena, ktéra rozpoczynata program, zagrat ze zbyt malym zrozumieniem.
Potem byt Brahms Capriccio h-moll op. 76 nr 2, Intermezzo b-moll i strasznie trudna
druga cze$¢ Wariacji na temat Paganiniego op. 35, ktére Artur zagrat "w tempie o
wiele za szybkim jak sam przyznaje. Bylem juz wodwczas zdenerwowany,
zniechgcony i1 uderzalem w mnéstwo falszywych nut". Po Brahmsie nastapity
Davidsbundlertanze Schumanna "Barth doprowadzal mnie do rozpaczy jakimi$§
nieistotnymi szczegétami i w koncu zdotal zdusi¢ we mnie ostatnig iskierkg zapatu'.
Rubinstein nie wspomina, jak zagral utwory Chopina Mazurki G-dur op. 50 nr 1 i f
moll op. 63 nr 2 i Nokturn G-dur op. 37 nr 2 ale finalowy utwér programu, XII
Rapsodia Wegierska Liszta "takze mi nie wyszedl. Wiedziatem, ze koncert zakonczy
si¢ fiaskiem. Byly oklaski, ale pochodzity gtéwnie od moich przyjaciét znajdujacych
si¢ na sali; pdézniej, w garderobie, ich stowa uznania brzmialy jak kondolencje".
Cieszyt sig, ze na sali nie byto Joachima.

Uwagi krytyka podpisujacego si¢ W.B. w "Vossische Zeitung', pokrywaja si¢ z
oceng Rubinsteina: "Dwa lata mingly od czasu, gdy maty artysta Artur Rubinstein po
raz pierwszy wystapit publicznie i obudzit w nas wiarg, Zze posiada talent muzyczny
wiazany z tym nazwiskiem. [...] W owym czasie zaskoczyt nas swoja dziecinna,
naturalng rado$cia gry, poprzedzonej cigzka praca, i to wilasnie bylo tak niezwykle
przyjemne u trzynastoletniego chtopca. Podczas recitalu w Beethoven-Saal w
czwartek jego przedwczesna dojrzato$¢ zadziwita w takim samym stopniu jedynie w
ostatnim punkcie programu, XII Rapsodii Liszta. [..,] Mozliwe, ze program zostat
niefortunnie dla niego dobrany. Zabraklo kompozytoréw naiwnych [tzn.
preromantykéw]. Zamiast nich sporo miejsca poswigcono zadumanemu Brahmsowi i
sentymentalnym Schumannowi i Chopinowi. Tym razem takze, podobnie jak przed
dwoma laty, Artur Rubinstein udowodnit, Ze jego nadzwyczajne zdolnos$ci rozwijane
sa wyjatkowo dobrze, a jego przyszto$¢ nie budzi obaw. Jednak rozwdj duchowy
zdolnego pianisty nie podaza za jego technika. Mamy nadziejg, ze stajac si¢ mtodym
mezczyzna, ujrzy wyzsze cele ponad sprawno$¢ warsztatowa'. Z kolei Leopold
Schmidt z "Berliner Tageblatt" wyrazit si¢ bardziej pozytywnie i, jak wiemy obecnie,
okazat si¢ bardziej spostrzegawczy. "By¢ moze zostal on powotany, by raz jeszcze
okry¢ stawa nazwisko Rubinstein, poniewaz jest juz wspaniatym wirtuozem. Nie
powinni$my si¢ dziwi¢, ze jego wewngtrzny, duchowy rozwdj nie idzie w parze z
rozwojem techniki czy tez Zze wykonanie sonaty Beethovena lezy poza jego
mozliwosciami. Wspaniata jest jednakze maestria, z jaka wykonuje tak trudne utwory
jak Wariacje na temat Paganiniego Brahmsa zagrat druga ich czg$¢ i to wskazuje
dojrzewajaca w nim pot¢zna moc. Najwspanialszy jest jednak zdrowy, nie
afektowany sposéb gry, ktory zwrdcil na niego nasza uwagg juz podczas pierwszego
wystgpu. Staranna edukacja postawita chlopca na wtasciwej drodze; jak wysoko zdota



wspia¢ si¢ Artur Rubinstein, ktérego skromny sposéb bycia tak nas oczarowat,
zaleze¢ bedzie od jego rozwoju jako cztowieka i od osiagnigcia artystycznej glebi, co
idzie w parze z tymze rozwojem’.

Barth wyrazit si¢ catkiem jasno: "Chtopcze, gdybys tylko zechcial popracowac,
swoja gra zapedzitby$ wszystkich w kozi r6g". A Rubinstein w jednym z rzadkich
momentow samooceny pisze w pamigtnikach: "Zdanie to zapadto mi glgboko w
pamig¢ i dzwoni mi w uszach nawet jeszcze teraz". Nigdy catkowicie nie wyzbyt sig
winy, ze nie pracowat wystarczajaco cigzko, zatruwajacego zycie tak wielu muzykom.
Zostato ono humorystycznie zaakcentowane przez amerykanskiego pianist¢ Gary'ego
Graffmana, w tytule autobiografii Naprawdg¢ powinienem ¢wiczy¢. Cz¢§¢ muzykow
stara si¢ regularnie pomniejszaé t¢ wing, ¢wiczac w sposob zdyscyplinowany,
natomiast inni, jak Rubinstein, robia to nieregularnie, ¢wiczac tylko wtedy, gdy czuja,
ze dluzej juz nie moga tego odklada¢. Posrdd tych ostatnich niektérzy dumni sa z
tego, ze tak mato pracuja, i nawet twierdza, Ze pracuja mniej, niz to czynig naprawdg.
"Cwiczenie to nic innego jak tylko natég", zwykt mawiaé Fritz Kreisler, ale jego
akompaniatorzy wspominali, ze cho¢ rzeczywiscie nie C¢wiczyt aktualnie
wykonywanego repertuaru, pracowal bardzo starannie nad przygotowaniem nowego.

Poczucie winy z powodu swego lenistwa stalo si¢ dla Rubinsteina statym,
fagodnym sygnatem ostrzegawczym w ciagu wszystkich lat kariery, ale poczucie
winy wzbudzone nastgpnym pamigtnym wydarzeniem w jego zyciu okazato sig
znacznie silniejsze, cho¢ pojawiato si¢ bardziej sporadycznie straszne uczucie
porazajace go od czasu do czasu do konca zycia. Zgodnie z jego wersja wypadkéw
znéw jedyna jaka znamy matka, ktéra skazata go na samotng tutaczke po wynajgtych
pokojach, gdy miat lat dziesig¢, nagle powiadomita go, ze przyjezdza do Berlina, aby
si¢ nim zaopiekowac. Razem z ojcem zdecydowata, Zze syn potrzebuje jej opieki, a
poniewaz Frania, najmtodsza siostra Artura, opuscita juz dom (poslubita niejakiego
Leona Likiernika, ktérego Rubinstein opisat pézniej jako chronicznego hazardzistg i
nieudacznika), propozycja stata si¢ wykonalna. Pieniadze nie stanowia problemu,
pisata Felicja, poniewaz fundusze przekazywane przez opiekunéw Artura z tatwoscia
wystarcza na pokrycie kosztow.

Artur byl przerazony: nie mégt znie$¢ mysli, ze jego dobroczyncy mieliby
utrzymywac takze jego matkg. Oni jednakze najprawdopodobniej zlecili bankom
wyplacanie stalej sumy pieni¢dzy w regularnych odstgpach za posrednictwem Bartha
i bylo im wszystko jedno, czy wydal je na pokéj i utrzymanie u obcych co byto
stosunkowo kosztownym sposobem zycia czy na skromne mieszkanie z matka, ktéra
gotowalaby i dbata o inne jego potrzeby. Musiala wigc istnie¢ inna przyczyna tak
gwaltownego sprzeciwu wobec planu matki. Alina Rubinstein podejrzewa, zZe jej
ojciec "nie mogt znie§¢ mysli, ze mialby mieszka¢ z matka wlasnie wtedy, gdy stat si¢
juz prawie dorosty, zaréwno dlatego, ze jej opieka i troskliwos¢ bytyby dla niego
ponizajace, sprawityby, ze czulby si¢ dzieckiem, gdy wlasnie walczyt, by staé sig
me¢zezyzna, lecz takze z powodu oczywistego edypowego poczucia winy, ktére
wzbudzato takie rozwiazanie. Byto dla niego catkowicie nie do przyjgcia, by
dobroczyficy finansowali ten pomyst". Poza tym z cala pewno$cia pragnat



kontynuowa¢ swe podniecajace stosunki z zastgpcza matka, pania Kurt. Gdyby
prawdziwa matka przyjechala do miasta, musialby wyprowadzi¢ si¢ od Kurtéw i
eksploracja catkiem nowego $wiata seksu musialaby si¢ zakonczy¢, przynajmniej
CZasowo.

Nie wspominal o tym w pamigtnikach ani, jak si¢ zdaje, przyjaciotom i
krewnym, ktérym opowiadal p6zniej o dr¢czacym go poczuciu winy w stosunku do
matki. Jesli nawet uwzglednimy upokorzenie z powodu perspektywy pozostawania
wspdlnie z matka na utrzymaniu jego opiekunéw, bez watpienia schadzki z pania Kurt
umocnily jeszcze determinacjg, z jaka starat si¢ przeciwstawié¢ projektowi rodzicow.

Poczatkowo napisat list peten mgtnych wymoéwek, by odwies¢ Felicje od
przyjazdu do Berlina. Gdy to zawiodlo, rozmawial z wszystkimi waznymi berlinskimi
znajomymi, od Joachima poczawszy, i tak gwaltownie protestowat przeciwko temu
planowi, ze udato mu si¢ zorganizowac spisek przeciw niej.

Przyjechata do Berlina w marcu 1903 roku (nie 1902, jak mylnie zapamigtat
Rubinstein), przytaszczywszy bagazu "na cale lata', jak zauwazyt jej syn, i zatrzymata
si¢ w mieszkaniu siostry i szwagra, ktére mialo sta¢ si¢ jej baza na czas poszukiwan
odpowiedniego miejsca dla niej i syna. Wkrétce jednakze zdata sobie sprawe, ze
Artur zdecydowanie postanowit sktoni¢ ja do powrotu i ze zwerbowat innych dla swej
sprawy. Na fawkach w parku lub w kawiarniach w poblizu Tiergarten odbywatly si¢
meczace dyskusje matki i syna: nie chciata odwiedza¢ Artura u Kurtéw, gdzie-jak by¢
moze podejrzewala dziato si¢ co$ nieuczciwego, a on nie miat czasu, by odwiedza¢ ja
u Meyeréw, poniewaz mieszkali na drugim koncu miasta. Spotkania te pogiebiaty
tylko jego stanowczos$¢, a jej rozgoryczenie. "Btagala, ptakata, krzyczala z
wéciektosci na mnie, ale bylem uparty pisze Rubinstein. Ale gdy widzialem, w jakim
znajdowata sig stanie, po prostu pgkato mi serce".

Sytuacja, jak si¢ zdawato, bez wyjscia, zostata rozwiazana przez Joachima,
wielkiego deus ex machina mtodych lat Rubinsteina, ktéry zawiadomil Artura, ze
wspomniat o nim Paderewskiemu i ze Paderewski zaprosit mtodzienca, by zagrat dla
niego w jego willi w Szwajcarii. Barth wyrazil swoje obawy w zwiazku z tym
przedsigwzigciem, poniewaz praca Artura w ostatnich czasach nie byta zadowalajaca
("miat racj¢', napisze po latach Rubinstein), musial jednak ustapi¢ woli Joachima.
Martin Levy obiecat sfinansowa¢ podréz, Artur mial wyruszy¢ natychmiast, poniewaz
Paderewski zamierzal wyjecha¢ z domu za okolo tydzien. Tak wigc pewnego
majowego wieczoru Artur wsiadl do pociagu i porzucit matk¢ w Berlinie, tak jak ona
zrobila to pig¢ i pdl roku wczesniej z ta tylko réznica, ze on nie powiadomit jej o
swym wyjezdzie. Wymknat si¢ ukradkiem.

Ignacy Jan Paderewski cieszyt si¢ w swoich czasach wigksza stawa niz
Rubinstein. Podobnie jak Rubinstein, urodzit si¢ w zaborze rosyjskim (w roku 1860),
ale pochodzit z rodziny katolickiej i patriotycznej. Poczatkowo wyrdzniat si¢ bardziej
swa determinacja, by zosta¢ pianista, niz faktycznymi osiagnigciami przy klawiaturze,
ale gdy w 1883 roku Helena Modrzejewska ustyszata i (co wazniejsze) zobaczyla, jak
gra, natychmiast dostrzegta potencjal jego osobowosci scenicznej. "Glowa
Paderewskiego, z aureola bujnych ztotych wloséw i delikatnymi, prawie kobiecymi



rysami, wygladata jak aniot z obrazéw Botticellego lub Fra Angelico, a on sam
zdawat sig tak gleboko zatopiony w swojej sztuce, ze byl to prawie stan hipnotyczny
powiedziala. Wiele rozmawialiSmy i poradzitam mu, aby wystapit publicznie. Jego
poetyczna twarz w potaczeniu z geniuszem musialy przynies¢ mu wspaniaty sukces".
Z pomoca finansowa Modrzejewskiej Paderewski pojechal do Wiednia, by studiowac
u Leszetyckiego, ktéry pomégt mu upora¢ si¢ z wieloma problemami technicznymi
chociaz Paderewski byt juz o wiele za stary (liczyl okoto dwudziestu pigciu lat), zeby
osiagna¢ swobodg przy klawiaturze. Jego debiut zawodowy, w paryskiej Salle Erard
w roku 1888, okazal si¢ tryumfem, do ktérego nie byl przygotowany. "Byla to
nawatnica oklaskéw, nawalnica sukcesu, je§li wolicie i Kkatastrofa, taka
odpowiedzialno$¢! [...] Po moim debiucie publiczno$¢ natychmiast domagata sig
nastgpnego koncertu. A ja nie mialem nic! Nie mialem Zadnego programu"
wspominat péznie;j.

Jednakze w ciagu czterech lat Paderewski podbit niemal cata Europg i Stany
Zjednoczone i od przetomu wiekéw do $mierci w roku 1941 jego nazwisko bylo na
ustach catego $wiata. Riond-Bosson, willa w poblizu Morges w Canton Vaud, zostata
zakupiona za pierwsze owoce jego pianistycznych sukcesow.

Dziesig¢ lat p6zniej wprowadzit si¢ tam z wieloletnia przyjacidtka, a zarazem
nowo poslubiona zona, Helena z Rosenéw Goérska i swoim sparalizowanym
dziewigtnastoletnim synem Alfredem dzieckiem swej pierwszej zony, zmartej przy
porodzie. Kilka miesigcy przed wizyta Artura w Riond-Bosson miody Alfred
Paderewski zmart.

Willa i jej okolice wygladaty jak posiadio$¢ krélewska. Gdy Paderewski
przebywat w domu, wszyscy domownicy rodzina, goscie i stuzba zbierali si¢ w
potudnie w wielkim hallu. "O pierwszej Mistrz schodzit po schodach u$miechnigty i
wital si¢ ze wszystkimi obecnymi, z kazdym wymieniajac stosowna uwage na temat
pracy i zdrowia opowiada Fred Gaisberg. Przypominato to maty dwor. Nastgpnie
prowadzit do jadalni gdzie, siedzac u szczytu stolu, mégt obserwowaé, czy wszyscy
sa nalezycie obstugiwani'. Natychmiast po przyjezdzie do Riond-Bosson
zaprowadzono Artura do pokoju muzycznego i kazano czekaé. Onie$mielita go
wspanialo$¢ otoczenia i odpychajace maniery pani Paderewskiej oraz jej wiekowej
ciotki, ktére to damy przemaszerowaly przez pokéj, zanim pojawit si¢ mistrz. "Bytem
naprawd¢ o wtos od salwowania si¢ ucieczka, gdy oto stat si¢ cud srodkowe drzwi
rozwarly si¢ na osciez i pojawito si¢ Stonce, tak, Stonce.

Byl to Paderewski, wciaz jeszcze miody, pomimo dawno przekroczonej
czterdziestki ubrany w biaty garnitur, biala koszulg i biaty, fantazyjny krawat.

Grzywa zltotych wloséw, tego samego koloru wasami i kgpka wloséw migdzy
ustami a podbrédkiem przypominat lwa. Ale jego usmiech i osobisty urok sprawity,
ze wygladat jak stonce...".Pomimo naturalnego ciepta i serdecznosci w przywitaniu
Paderewskiego Artur sfuszerowat druga czg§¢ Wariacji na temat Paganiniego
Brahmsa, ktére wybrat na popis przed gospodarzem. Paderewski wyczul, ze mtody
kolega jest bardzo stremowany, i zaprosit go, by pozostal w Riond-Bosson przez
nastgpnych kilka dni. Tego wieczoru po kolacji Paderewski poprosit Artura, by zagrat



dla niego i pozostalych gosci. "Tym razem bytem juz we wlasciwym nastroju pisze
Rubinstein. Z sercem wykonalem moje ulubione utwory Brahmsa, dwie rapsodie i
intermezzo, a takze impromptu Chopina. Gdy skonczylem, Paderewski zerwat si¢ na
réwne nogi i usciskat mnie: Od razu wiedzialem, Zze ma pan wielki talent. Napisz¢ do
profesora Joachima o tym wystgpie,".

W Riond-Bosson Artur spgdzi kilka uroczych dni. Grat w krggle w ogrodzie i w
bilard w pokoju bilardowym ze swym gospodarzem, prowadzil z nim dhugie
pogawedki i patrzyt, jak gra sam ze soba w brydza po kolacji. Poniewaz technika
pianistyczna Paderewskiego nie byla naturalng jego zdolnoscia, stat si¢ on
niewolnikiem klawiatury w przeciwienstwie do Rubinsteina, ktérego naturalne
zdolno$ci byly prawie nieograniczone, ale ktéry czgsto miatl sklonno$¢ do
zaniedbywania ich doskonalenia. Artur styszal, jak jego gospodarz codziennie ¢wiczy
w pocie czola calymi godzinami. Ostatniego wieczoru pobytu chiopca Paderewski
gral dla niego "przez jakie$ dwie godziny (...] zwracajac mi uwagg na najrozmaitsze
trudnosci pianistyczne, objasniajac problemy palcowania, technikg pedalizacji, a takze
wiele innych szczegétéw'. Artur urzeczony byt pewnymi detalami gry swego
starszego kolegi i jej brzmieniem, ale nie podobaly mu si¢ "przesadne rubato i czgste
famanie akordéw', pisze w pamigtnikach. Niektére p6zniejsze, pochopnie rzucone
uwagi na temat gry Paderewskiego i jej wplywu na gusta muzyczne tamtych czaséw
sa o wiele bardziej cigte: "W Polsce, gdy mialem dwadziescia kilka lat, bardzo si¢
podobatem, chociaz uwazano, ze méj Chopin jest zimny. Dlaczego? Poniewaz
Paderewski byl gléwnym wykonawca Chopina, on za$ byt przesadnie romantyczny.
To wielki muzyk, ale niezbyt utalentowany pianista. Mial przytlaczajaca osobowosé
najwigksze sukcesy odnosit w klanianiu sig. Chopina gral sentymentalnie. Na
przyktad tamat akordy. Zwalczalem ten styl, poniewaz wiedzialem, ze Chopin
zashugiwat na co$ lepszego'.

Kiedy nadszedt czas wyjazdu, Paderewski zaprosit Artura do Riond-Bosson na
letnie wakacje. Perspektywa powtdrzenia tak wspanialego przezycia podtrzymywata
wesoly nastréj Artura przez prawie cala podréz powrotna, ale gdy pociag zblizat sig
do Berlina, chlopiec zaczal martwi¢ si¢ koniecznoscia ponownego stawienia czota
matce. Nie byt przygotowany na wiadomo$¢, ktéra go oczekiwata: Felicja poddata si¢
i wrécita do Lodzi. W ten sposéb dowiedzial si¢ bardzo szybko, ze czasem
urzeczywistnieniu pragnien towarzysza silnie negatywne odczucia. "Bylem tak
wstrzasnigty, ze nie mogtem stowa wykrztusi¢ wspomina. Nagle zrobito mi si¢ tak
strasznie zal matki, ze niemal chcialem btaga¢ ja, by wrdcita". Ale nie uczynit tego.
Plan sig¢ powiédt, wina lezata teraz po jego stronie.

Gdy tylko Felicja Rubinstein znikngla, Artur musiat zdecydowaé, co zrobi¢ z
zaproszeniem Paderewskiego, wielokrotnie ponawianym w listach stawnego pianisty
do Joachima. Pochwaty Paderewskiego dla Artura zapewne ucieszyly Bartha, ale
zaproszenie przestraszylo go: obawial sig, ze najbardziej obiecujacy sposréd jego
uczniéw moze mu zosta¢ wykradziony i ze podrézujacy po calym $wiecie stawny
wykonawca w koncu zbierze laury za cigzka pracg nauczyciela, ktéry mdgt liczy¢ na
osiagnigcie stawy tylko poprzez swoich uczniéw. Martin Levy, bardzo troszczacy sig



o przyszto$¢ Artura, napisat do Paderewskiego w imieniu chtopca i przekonat go, by
zwrdcit si¢ do Bartha z pisemna, dyplomatyczna prosba o zwolnienie Artura z lekcji
we wspomnianym terminie. Po takiej prosbie nauczyciel-drgczyciel Artura nie miat
wyboru i musiat wyrazi¢ zgodg, aczkolwiek niechgtnie.

Tego lata Artur spedzit kilka tygodni z Levym i jego rodzing w ich willi koto
Marburga, nastgpnie powrdcit do Riond-Bosson, gdzie okazato sig, Ze nie jest
jedynym gosciem Paderewskiego. Obecni byli tam réwniez poeta Alfred Nossig,
syjonista ze Lwowa, autor libretta (po niemiecku) do opery Paderewskiego Manru,
ktdrej premiera odbyta si¢ w Dreznie dwa lata wczesniej; zona Nossiga, "kobieta po
trzydziestce, do§¢ przystojna, cho¢ nieco zbyt otyla, o wesolo btyszczacych oczach",
pisze Rubinstein ("ogni donna mi fa palpitar" méwi Cherubin); i1 trzej agenci
koncertowi Francuz, Brytyjczyk i Polak z Rosji. Czasami przyjezdzali takze inni
goscie: polski pianista, kompozytor i nauczyciel Zygmunt Stojowski (dawny uczen
Paderewskiego, osiemnascie lat starszy od Artura) i amerykanski wytwdrca
fortepianéw Charles Steinway. Paderewski goraczkowo przygotowywat si¢ do swego
tournee po Rosji kraju, ktérego nienawidzit prawie tak bardzo jak Niemiec, gdzie
réwniez rzadko wystgpowal mial wigc mato czasu dla swych gosci; Artur mdgt
¢wiczyé¢, ale nieczgsto grywal dla swego gospodarza. Kilka niemitych chwil miato
miejsce za sprawa aroganckiej madame Paderewski, ktéra ostentacyjnie i
protekcjonalnie chwalita jego maniery, jak gdyby chciata powiedzie¢: "jakie to
niezwykle dla dziecka zydowskich kupcéw!" (Dziewigédziesiat lat pézniej Daniel
Barenboim zauwazyl: "Sadzg, ze historia ta charakteryzuje stosunek Rubinsteina do
jego zydowskosci: Ja tez mogg bywa¢ w wyzszych sferach; ja tez mogg spotykac sig z
krélowa X czy lady Y. Nie wyrazit tego stowami, ale takie odniostem wrazenie.

Miat catkowicie jasna §wiadomos$¢ swego statusu spotecznego z prawdziwa
rado$cia korzystat nie tylko z uciech towarzyskich, ale tez wyciagal korzysci ze
swojej pozycji'. Tak czy owak, Artur spedzilt w Szwajcarii radosne lato i powrdcit do
Berlina od$wiezony.

Barth ucieszy! sig, ze jego najlepszy uczen nie pobieral, w dostownym sensie,
lekcji od Paderewskiego, i zaczal traktowaé go bardziej mitosiernie. Byl to pomyslny
okres w zyciu Bartha: jego zbzikowana macocha umarta; wraz z siostra przeprowadzit
si¢ do mitego mieszkania przy Tauenzienstrasse; jego reputacja jako pedagoga
siggne¢ta szczytu co umozliwialo mu zarabianie dwudziestu marek za godzing lekcji.
(Dla poréwnania, najdrozszy bilet na koncert kosztowat w tamtych czasach pigé
marek.) Ale Barth mimowolnie zaszokowat Artura proponujac, ze go zaadoptuje, aby
ulatwi¢ chtopcu karierg¢ i sugerujac, ze powinien pdjs¢ w $lady swego mistrza i
zdoby¢ z czasem posadg nauczyciela w szkole Joachima. Jak adopcja miata w tym
pomdc, nie wiadomo, poza tym, ze prawdopodobnie wigzataby si¢ z nawréceniem na
wiar¢ katolicka, a to umozliwitoby Arturowi objgcie stanowisk i zyskanie form
uznania niedostgpnych dla Zydéw. Artur nie miat odwagi wyznaé, ze jedyne, czego
naprawdg chcial, to samodzielnosci i mozliwosci wystgpowania, a poniewaz zadne z
tych pragnien nie wydawato si¢ ziszczalne, czut si¢ jak w putapce. Na szczgscie
czgsto bywat zapraszany do domu Maxa Friedlandera, wybitnego muzykologa na



uniwersytecie w Berlinie i pioniera badan nad niemieckimi piesniami ludowymi.
Artur grywal tam muzyke¢ kameralna z takimi utalentowanymi artystami jak
skrzypkowie Carl Flesch i Huberman, a takze udzielat lekcji gry pani Friedlander,
ktéra w mtodosci byla uczennica Leszetyckiego. Lecz poza tymi i paroma innymi
chwila wytchnienia spokdj umystu, ktéry odzyskat podczas pobytu w Marburgu i
Riond-Bosson, szybko zniknat.

Pewnego dnia natknat si¢ na ulicy na Juliusza Wertheima, ktéry przyjechat, by
zorganizowa¢ koncert swych wlasnych kompozycji, podczas ktérego mial wystapi¢
jako dyrygent z Berlinskimi Filharmonikami. Artur i Juliusz uméwili si¢ na spotkanie
w pensjonacie Wertheima nast¢gpnego dnia; tam "inteligencja i witalno$¢ Fryderyka
(Juliusza], jego interesujace kompozycje, tak doskonale odegrane, przyjemno$¢
méwienia z nim po polsku, ciepty komfort jego pokoju, sprawily ze niedojrzaly
jeszcze chtopiec -jakim wéwczas bytem poczul si¢ zupelnie bezbronny' wspomina
Rubinstein. Zdanie to jest bardzo dwuznaczne, a pojawia si¢ tuz przed ujawnieniem
homoseksualnych sktonnosci Juliusza.

Jednakze wszyscy, ktérzy znali Rubinsteina w tym czasie, twierdza, ze
dwuznacznos¢ tego stwierdzenia jest zupetnie niezamierzona: chociaz homoseksualni
mezezyzni czuli do niego pociag w réznych okresach jego zycia, nic nie wiadomo o
intymnych zwiazkach z ktérymkolwiek z nich. Po tym dwuznacznym stwierdzeniu
nastgpuje opowie$¢ o "bardzo atrakcyjnej mlodej niewiescie, §wiezo rozwiedzionej ze
stawnym dramaturgiem’, goracym afektem darzacej Juliusza, ktéra z tatwoscia data
si¢ przekona¢, by pozwoli¢ Arturowi na to, na co obiekt jej uczu¢ nie miat wcale
ochoty (miata "niezwykle gigtkie zasady moralne", wspomina Rubinstein). Artur
zaczal rozumie¢, ze ilo§¢ 16zek na $wiecie jest praktycznie nieograniczona; jego
zainteresowanie panig Kurt poczgto niknaé, a gdy juz ten proces si¢ rozpoczat, Berlin
powoli uwalnial go ze swego uscisku.

Jednakze na jaki$ czas dat si¢ wciagna¢ w plany Wertheima. "Pomagatem mu w
przygotowaniach do koncertu i bralem aktywny udzial w jego zyciu.

Dzigki hojnym przekazom z domu sta¢ go byto na czgste zapraszanie mnie do
siebie na positki, do teatréw i na koncerty, a takze do drogich restauracji'. Takie
szalone zycie zaczynalo mu wchodzi¢ w nawyk, ktéry stal si¢ z czasem
odpowiedzialny za czgste klopoty finansowe Artura w ciagu nast¢pnych trzydziestu
lat. Juliusz byt kosmopolita i wspaniatym rozméwca, i pod tym wzgledem stuzyt
Arturowi za wzor. Ale najistotniejszym wptywem, jaki Wertheim wywarl na Artura,
byto odkrycie przed nim "prawdziwego, autentycznego Chopina pisze Rubinstein.
Chciatbym szczegdlnie mocno podkresli¢ ten wielki dtug wdzigcznosci, jaki u niego
zaciagnatem. [...] Nie byl wielkim pianista przeszkadzal mu brak pamigci oraz pewne
niedostatki techniczne ale jego Chopina cechowato wlasciwe brzmienie, poniewaz
rozumial prawdziwa mowg tej muzyki. [...] Z gigbokiego i intuicyjnego zrozumienia
tego geniusza przez Harmana [Wertheima] wywodzita si¢ wigc w znacznym stopniu
moja wlasna inspiracja obudzona przez polskiego mistrza".

Opinie Rubinsteina o grze Wertheima byty znacznie pochlebniejsze niz innych
obserwatoréw. W Meister des Klaviers, ksiazce opublikowanej w Berlinie w roku



1919, Walter Niemann, znany kompozytor i autor ksigzek o muzyce, muzykolog
powiada: "Jules Wertheim chcialby by¢ uwazany za reprezentanta polskiej szkoly
wspotczesnej. Ten urodzony w Warszawie artysta, bratanek Tausiga, nikogo nie
ol$niewa ani swoim elan, ani osobowoscia. Muzycznie dobry i technicznie poprawny
chociaz ani jedno ani drugie nie jest opanowane do perfekcji i nie daje mu catkowitej
kontroli nad instrumentem jest pianista, ktérego temperatura emocjonalna nigdy nie
podnosi si¢ powyzej letniej. Jego gr¢ cechuje pewna sztywno$¢ i ocigzatosc,
posuwanie si¢ od taktu do taktu. Bytoby wigcej niz wskazane, gdyby zaradzit jako$
catkowitemu brakowi wewngtrznego rozwoju, brakowi naturalnej ekspozycji
fragmentéw struktury utworu, konturéw i klarownosci, szczeg6lnie w lekcewazonych
glosach srodkowych. Obojgtnos¢ na ducha i dzwigk dopetnia obrazu jego gry, ktéra
nie sigga nawet akademickiego, podrecznikowego poziomu". W tym samym roku
jednak krytyk z "Gazety Warszawskiej" opisal Wertheima stowami, ktére blisko
pokrywaja si¢ z pogladem Rubinsteina: "Przywrécenie Chopinowi godnosci
wielkiego muzyka stojacego zaréwno duchem, jak i skala srodkéw ewokacji i wyrazu
obok najwigkszych tytanéw muzycznych jest troska i zadaniem, jakie postawit sobie
Wertheim i jakie rozwiazat dzigki ogromnej pracy, prowadzonej przez mys$l gtgboka i
kierowanej nie mniej gtgbokim uczuciem. [...] Nie pianista do nas przemawia, lecz
zawsze wielki duch ludzki, ktdéry przez niego dzielo swe uzewngtrznia".

Matka Wertheima i mtodsza z jego sidstr przybyly do Berlina na kilka dni przed
koncertem; Artur spedzal wiele czasu w ich towarzystwie, podobnie jak Jézef
Hofman, jedenascie lat starszy od Artura prywatny uczen Antoniego Rubinsteina. W
ciagu szesciu lat, ktére uptyngty od ich pierwszego spotkania gdy Artur
przestuchiwany byl przez ojca Jozefa, Kazimierza Hofman osiagnal $wiatowa
reputacj¢ wielkiego wirtuoza. Fenomenalna pamigé¢ i technika lewej reki starszego
kolegi zrobity wielkie wrazenie na Arturze, ale tak naprawde¢ uwage jego wzbudzata
rosnaca §wiadomos¢, ze obaj z Hofmanem zafascynowani byli delikatna, ciemnooka,
o wydatnych ustach i bardzo rozflirtowana Joanna Wertheim. Artur okazat si¢ takze
mato odporny na wdzigki jej matki, Aleksandry "postawnej brunetki o Zywym
usposobieniu z odrobing kokieterii'.

Koncert Juliusza odbyt si¢ w Beethoven-Saal, pod auspicjami Hermanna
Wolffa, 2 stycznia 1894 roku. Dyrygowal swoja symfonia, Per aspera ad astra, grat i
dyrygowat swoje fantazje na fortepian i orkiestr¢ oraz akompaniowal $piewaczce
Selmie Nicklass-Kempner w kilku swoich piesniach. Wedlug Rubinsteina
dyrygowanie Wertheima bylo réwnie niepewne jak jego pianistyka, styl za$§
kompozytorski zbyt mocno przesiaknigty wptywem Czajkowskiego, instrumentacja
"cigzka i niezgrabna (...] tylko specyficznie polska, naiwna $wiezo$¢ byla osobistym
wkiadem Harmana". Rubinstein okreslit to wydarzenie jako umiarkowany sukces, za
to recenzja w "Vossische Zeitung" nie mogta by¢ chyba bardziej krytyczna: krytyk
nazwal jego prébg zaprezentowania si¢ publicznosci pretensjonalng. "Gdyby
przynajmniej ograniczyl si¢ do swoich malenkich piosneczek, mozna by, by¢ moze,
uzna¢ go za skromny talent. [...] Ale poniewaz pan Wertheim stworzy? takze wielkie
dzieta orkiestrowe [...] nalezy poradzi¢ mu powaznie, by wrdcit na swoje miejsce w



szkolnej tawie, jesli chce zrozumie¢, jak wiele technicznego przygotowania i
duchowej dojrzaloéci wymaga konstrukcja duzych form muzycznych". Juliusz
pozostal w Berlinie w nadziei, ze sfinansowany przez siebie wlasny debiut pociagnie
za sobg dalsze angaze, ale Joasia i Aleksandra powrdcity do Warszawy. Ich wyjazd
sprawil, Zze Artur poczut, iz kocha Joasig, i zaczal wysyta¢ do niej namigtne listy, na
ktére nie odpowiadata. W konicu zapewne z koncem stycznia napisata do brata z
prosba, by zaprosit Artura do Warszawy, gdzie méglby zagra¢ na duzym przyjgciu
urzadzanym w ich domu. Ojciec zaplaci przyzwoite honorarium oraz pokryje koszty
podrézy, Artur moze zatrzymac si¢ u nich w domu.

"Wszystko to brzmiato jak typowy list handlowy, napisany przez sekretarkg
wspomina Rubinstein. Ale pod spodem bylo jeszcze post scriptum! Naméw Artura te
dwa stowa mialy catkowicie zmieni¢ tok mego zycia".

Artur popedzit do Warszawy po to tylko, by dowiedzie¢ sig, iz Joasia ma
romans z dwukrotnie od niej starszym malarzem. Tym wigkszego ponizenia doznat,
gdy werbowata go do pomocy w aranzowaniu swych schadzek. Prawie siedemdziesiat
lat pézniej stwierdzit, ze jej "chlodny egoizm [...] okazat si¢ zarazliwy [...] nic juz
nigdy nie wywarto takiego wptywu na méj charakter.

Z rozdartego mitosnymi cierpieniami Wertera po przyjezdzie do Warszawy
przeistoczytem si¢ w cynicznego nicponia". Ale czyz ten zawiedziony w milosci
Werter nie byt wplatany, dokladnie w tym samym czasie, w erotyczne przygody
przynajmniej z dwiema innymi kobietami pania Kurt i byla Zona dramatopisarza, a
moze i z Juliuszem? Czyz nie jest mozliwe, ze Joasia dowiedziala si¢ od brata o
romansach Artura? Jesli tak byto, czyz nie mogta czué si¢ zniewazona deklaracjami o
dozgonnej milosci i az palita sig, by si¢ zrewanzowaé? Podwéjne zycie erotyczne
mezczyzn pokolenia Rubinsteina bylo tak glgboko zakorzenione, ze Zadne z tych
pytan nie przyszto mu nawet do glowy ani w czasie, gdy wydarzenia te mialty miejsce,
ani w ciagu nastgpnych dziesigcioleci. Uwazat si¢ za jedyna zraniong strong w tym
uktadzie i wykorzystywal t¢ rang jako usprawiedliwienie wszystkich przysztych
niegodziwos$ci w stosunku do kobiet. Stat si¢ homme a fammes i Don Juanem i miat
do tego prawo, jak sadzil, poniewaz zostal potraktowany niecnie przez Joasig
Wertheim.

Pomimo doznanego rozczarowania zagrat na przyjeciu u Wertheiméw i zdobyt
gromkie brawa. Podobalo mu si¢ réwniez bogate stylem przypominajace cyganeri¢
zycie towarzyskie Wertheiméw, wokoét ktérych obracata si¢ kultura muzyczna
Warszawy. Dziadek Juliusza ze strony ojca, takze Juliusz, byl wtascicielem
Warszawskiej Kompanii Cukrowniczej, do spétki z Leopoldem Julianem
Kronenbergiem, ktéry, razem z Mlynarskim i Rajchmanem, ufundowali Filharmonig
Warszawska. Ojciec Juliusza, pigédziesigciodwuletni Piotr Wertheim, ktérego
Rubinstein nazywa Pawlem Hermanem, byt dobrze prosperujacym bankierem i
bratem przyrodnim Karla Tausiga, ulubionego ucznia Liszta i Wagnera. Wedlug
Stefana Spiessa, Piotr byt znanym warszawskim ekscentrykiem. Maty, §lepy na jedno
oko, "wygladat groteskowo"wspomina Maria Kempinska, kuzynka Juliusza w drugim



pokoleniu, ktéra w 1991 roku nadal pamigtata rodzing z czaséw I wojny $wiatowe;.
Piotr tatwo wpadat w gniew i terroryzowat rodzing.

Zona, Aleksandra Klementyna, z domu Leo w pamigtnikach Rubinsteina
Magdalena Herman byla cérka Edwarda Leo, wydawcy gléwnego dziennika "Gazety
Polskiej' i bliskiego przyjaciela Henryka Sienkiewicza.

Pani Wertheim miata pigkny glos i wielka wrazliwo$¢ artystyczna, jak twierdzit
Spiess, $piewala nawet ze stawnym Battistinim w przedstawieniu Requiem Verdiego.
Artur czasem akompaniowat jej podczas zaimprowizowanych wieczorkéw
muzycznych. (Na jednej stronie autobiografii Rubinstein pisze, ze "miata mity gtos i
$piewala z wyczuciem', ale dwie strony dalej wspomina, Zze "glos miata nie najlepszy,
a interpretacj¢ amatorska"'. Konsekwentnie jednak twierdzil, Ze chociaz jej technice
mozna bylo wiele zarzuci¢, byl jej wdzigczny, Zze zapoznala go z repertuarem
polskich, rosyjskich i francuskich pies$ni, a nawet z rzadko wykonywanymi Lieder
eines fahrenden Gesellen Gustawa Mahlera, ktéry wtedy, w wieku czterdziestu trzech
lat, lepiej znany byl jako dyrygent wiedenskiej Opery Cesarskiej niz jako
kompozytor.) Fizycznie byla atrakcyjna, "dowcipna cho¢ trochg histeryczna" pisze
Spiess i przesadnie dumna z syna i dwdch cérek. (Lili, zwana zdrobniale Lilka "Pola"
w pamigtnikach Rubinsteina byla starsza od Joasi i juz zamg¢zna, gdy Rubinstein
poznat Wertheim6éw). "Rodzina oddajaca si¢ wzajemnej adoracji, rozplywajaca si¢ w
zachwytach nad soba. Tym przerafinowanym naturom, nie przestrzegajacym
przyjetych form i konwencji, sprzyjala wielka swoboda finansowa' pisze Spiess.
Wedtug Mariana Fuksa, historyka warszawskiej spotecznosci zydowskiej, niemal
wszyscy Wertheimowie "byli tak czy inaczej zwiazani z muzyka silnymi i rozmaitymi
wigzami', a Jules w szczegdlnosci "zyl muzyka w nieustajacym stanie egzaltaciji [...]
ktéra nie byta niczym niezwyklym w domu Wertheimow'.

Za podszeptem Juliusza Artur wychwalal wobec Piotra muzyczne zdolnosci
przyjaciela; pokaz zaufania mtodego pianisty do syna najwyrazniej zrobil wrazenie na
sceptycznym poprzednio ojcu, poniewaz krétko po powrocie Artura do Berlina Piotr
zjawil si¢ tam z planami zaangazowania Filharmonii Warszawskiej na specjalny
koncert pod dyrekcja Julesa na zakonczenie warszawskiego sezonu. Planowano, ze
Artur wystapi jako solista; miatl mieszka¢ z Wertheimami w Warszawie, potem za$
przenie$¢ si¢ wraz z nimi do wynajgtej przez nich na lato willi w Zakopanem. Gdyby
decyzja nalezata catkowicie do Artura, natychmiast zawotatby "tak"; jednakze musiat
najpierw uzyska¢ zgodg Bartha. Starannie przygotowat swoje posunigcia: gdyby mégt
rozpoczaé swa karier¢ w Polsce w wielkim stylu, tatwiej byloby mu wyrobi¢ sobie
nazwisko w Rosji; potrzebne mu bylo duchowe pokrzepienie po kryzysie w
nastgpstwie niefortunnego recitalu berlinskiego: no i spedzitby lato rozbudowujac
repertuar. Ale Barth nie dat si¢ na to nabra¢. "Przy twoim lenistwie zycie w luksusie,
bez zadnego nadzoru, calkowicie zrujnuje ci przyszto§¢' zawyrokowatl, jak pisze
Rubinstein i wiele razy, podczas nast¢pnych dziesigcioleci, proroctwo Bartha omal si¢
nie spelnilo. Ale profesor mial psychologiczne wyczucie buldozera. Hotubit
niezmiennie swoje nadzieje, ze Artur dolaczy kiedy§ do szkoty Joachima
perspektywa, ktéra przerazala chlopca i straszyl, ze zwrdci si¢ do opiekunéw Artura,



aby wycofali swoje finansowe wsparcie, co znéw glgboko ranito dumg chtopca. Artur,
w jednym z $lepych atakéw furii, do ktérych mial sklonno$¢ przez cale zycie,
powiedzial Barthowi, Zze nie chce juz by¢ przez nikogo wspierany i nie chce wies¢
nudnego i ponurego zycia jak Barth; lepiej upajaé si¢ szczgsliwym zyciem przez
tydzien, a potem umrze¢. ("Byt to jeden z najokrutniejszych postgpkéw, jakich sig w
zyciu dopuscitem' napisze pdzniej Rubinstein). Nastgpne dni spedzil piszac listy z
podzigkowaniami do swych opiekunéw, zegnajac si¢ z Joachimem ("ktéry, jak
zawsze, okazal mi pelne zaufanie') i z przyjaciétmi, z ktérych wigkszos¢ znikngta z
jego zycia z chwila, gdy opuscit Berlin. Ptakat razem z pania Kurt, wspomina, ale nie
wyjawia, jak rozstal si¢ z druga dama ta, ktdrej stuzyl jako seksualny pelnomocnik
Juliusza.

Gdy wszystko bylo gotowe, Artur, Piotr i Juliusz wsiedli do pociagu do
Warszawy. Byt luty 1904 roku; Artur Rubinstein wia$nie ukonczyt lat siedemnascie,
ale jego formalna edukacja tu si¢ urywa. Teraz chciat zy¢.

Zycie na szczycie, zycie na dnie W Antagoniscie, opublikowanej w 1976 roku
powiesci wloskiego pisarza Carla Cassoli, dziecinstwo gléwnego bohatera zostaje
wlasciwie tylko zasugerowane w formie impresji, nie opisane, na kilku poczatkowych
stronach rodzaju preludium do ksiazki a jego wiek dojrzaly podsumowany jest na
koncu, w postludium. Wigksza czgs¢ do$¢ obszernej ksiazki opisuje okres
dojrzewania protagonisty, a Cassola dazy do tego, by czytelnik zrozumiat, iz
schematy mys$lenia i zachowania, ktére ksztaltuja si¢ w tym okresie, stang si¢ liniami
demarkacyjnymi, miedzy ktérymi w sposéb nieunikniony begdzie si¢ toczy¢ doroste
zycie bohatera. Po okresie dojrzewania, wydaje si¢ méwi¢ autor, zycie polega na tym,
co zrobi sig z tym, jakim sig jest jest jakby zbiorem wariacji na zadany juz temat.

Gléwny bohater Antagonisty skazany jest na "normalne' skromne zycie, gdy
tymczasem dokonania i wydarzenia ksztaltujace karier¢ stawnego wykonawcy sa
nienormalne i wyjatkowo wyraziste, a samo jego zycie wcze$niej wkracza na
wytyczone tory. Artur Rubinstein, na przyklad, byl juz przedziwna mieszaning
sprzecznosci, gdy z poczatkiem lutego 1904 roku, wkrétce po swych siedemnastych
urodzinach, opuszczal Berlin udajac si¢ do Warszawy: byl dumny ze swego
wyjatkowego talentu, ale nieszczegdlnie pracowity i niesystematyczny w jego
rozwijaniu; pewny swej muzykalnosci, ale niepewny swych zdolnosci ksztatcenia jej
bez dalszej pomocy; zdecydowany ograniczy¢ do minimum kontakty z rodzicami, ale
peten poczucia winy w stosunku do nich; zachwycony swymi sukcesami z kobietami
dwukrotnie od siebie starszymi, ale zarazem przygngbiony brakiem powodzenia u
wyrafinowanej panny w swoim wieku; przywykly do bywania w krggach haute
bourgeoisie, ale zawstydzony brakiem pieniedzy. Zaden z tych probleméw nie
powalil go i1 wiele z nich w koncu przezwycigzyl, jednak skutki uboczne pozostalty w
nim na zawsze.

Wykonanie Fantazji Juliusza Wertheima i I Koncertu Brahmsa w Filharmonii
Warszawskiej pod batuta Wertheima cokolwiek niepewna batuta, wspomina pianista
odbyto si¢ 13 lutego 1904 roku i wkrétce potem przyniosto Rubinsteinowi
zaproszenie do wystgpu z solowym recitalem w konserwatorium Nie wspomina w



pamigtnikach, ze 10 marca 1904 roku gral z filharmonikami pod dyrekcja
Mtynarskiego Koncert f moll Chopina oraz Rapsodig Liszta, a na bis etiud¢ Chopina.

Dopracowanie i utrzymanie na wysokim poziomie tak trudnego repertuaru
wymaga znacznego wysitku. Rubinstein nie spedzal moze przy klawiaturze tak wiele
czasu jak powinien, musiat jednak pracowa¢ cigzej, niz twierdzil w swej ksiazce, jesli
nie z zadnego innego powodu a lepszy nie istniejeto z umitowania muzyki, mitosci
dla Brahmsa, Chopina i innych. Jednakze w tym samym czasie zycie u Wertheiméw
oferowato pokusy nie do odparcia: podniecajace zycie cyganerii, wykwintne i obfite
jedzenie i napoje, czgste wyprawy do najlepszych teatréw w mieécie. Wspomina
pdzniej, ze miat okazje stysze¢ wloskich wykonawcdéw takich jak: Mattia Battistini,
Gemma Bellincioni, Giuseppe Anselmi i Enrico Caruso, a z Polakéw Jana i Edwarda
Reszkéw, Marceling Sembrich, Salomeg Kruszelnicka i Janing Korolewicz-Waydowa
w Teatrze Wielkim, oraz zobaczy¢ wspaniatych aktoréw i $piewakéw w sztukach
dramatycznych i operetkach w teatrach dramatycznych.

Pewnego wieczoru Juliusz zabral Artura na kolacj¢ do domu przyjaciét, do
rodziny Styczynskich, by go przedstawi¢ cudownemu mitodemu skrzypkowi ktéry
woéwczas u nich goscit. Pawet (takze Paul) Kochanski, zaledwie o kilka miesigcy
miodszy od Rubinsteina, pochodzit z Odessy, miasta, ktére wyda p6zniej Nathana
Milsteina 1 Dawida Ojstracha. Kochanski rozpoczal nauke¢ gry na skrzypcach jako
mate dziecko, w wieku siedmiu lat wstapit do konserwatorium w Odessie, gdzie jego
nauczycielem zostal Mtynarski. Mtynarski opuscit Odess¢ w 1898 roku, ale trzy lata
pozniej, gdy zatozyt Filharmoni¢ Warszawska, powotat zaledwie czternastoletniego
Kochanskiego na stanowisko koncertmistrza nowej orkiestry, zajal si¢ takze
wychowaniem i 0og6lna edukacja chtopca i "traktowat go jak syna" pisze Rubinstein.
Mtynarski wierzyl, ze Pawlowi przeznaczone byto zosta¢ §wiatowej stawy solista i w
1903 roku przekonat kilku bogatych Polakéw, w tym takze Styczynskich, aby
sponsorowali studia chloca u stawnego belgijskiego pedagoga Cesara Thomsona w
Konserwatorium Brukselskim. Po zaledwie czterech miesiagcach nauki w klasie
Thomsona szesnastoletni Kochanski zdobyl pierwsza nagrod¢ Konserwatorium i
rozpoczat zycie wirtuoza. Wtedy wlasnie, u progu swej kariery, poznat Rubinsteina.

Obu chlopcéw taczylo nie tylko zydowskie pochodzenie, lecz takze wspdlny
los: "obaj zostalismy wtasciwie oderwani od naszych rodzin i moze nieco za wcze$nie
skazani na niepewny los artysty' jak to ujal Rubinstein. Juz przy pierwszym spotkaniu
miodego pianist¢ zafascynowata "kwadratowa i mocna" twarz mtodego skrzypka, ze
spiczasta broda i delikatnym nosem, a najbardziej jego oczy, "czarne jak wegiel, nieco
skosne, o ksztalcie migdatéw, aksamitne i pelne wyrazu; czasem gdy grat, malowato
si¢ w nich wzruszenie". I zagrali natychmiast, jeszcze przed kolacja u Styczynskich,
tamtego wieczoru. Przeczytali Sonat¢ c-moll Beethovena "jak gdybySmy zawsze
wystgpowali razem pisze Rubinstein. Bylo to pierwsze z wielu towarzyskich i
artystycznych wspdlnych spotkan. Nasza przyjaznn umocnita, upigkszyta i
uszlachetnita zycie kazdego z nas'.

Pobyt Rubinsteina w Warszawie ozywity takze przygody erotyczne. Podobnie
jak to si¢ zdarzyto wezeséniej w Berlinie, tu takze kobiety, interesujace si¢ Juliuszem,



czgsto w efekcie przypadaty Arturowi: "zaczynalem oblega¢ owa damg, obsypujac ja
milosnymi wyznaniami, a w kilku przypadkach, gdy natrafilem na namigtny
temperament bitwa skonczyla si¢ zwycigsko. [...] jedyne, co mi bylo w glowie, to
nawiazanie kontaktu z ta czy inna dama a pragnatem ich wszystkich". Sposréd
licznych romanséw najbardziej zadziwit jego samego i innych zwiazek z Aleksandra
Wertheim. Rubinstein utrzymywal, ze to Juliusz sprawit, iz zauwazyt jej uczucia do
niego, on sam za§ zaledwie wykorzystal sytuacje. Mozna jednak stusznie
podejrzewac, ze jej "milos¢' byla pozorna. Nade wszystko musialo jej schlebia¢
zainteresowanie siedemnastolatka, ktéry najwyrazniej nalezal do wschodzacych
gwiazd polskiej muzyki podobnie jak jemu schlebiaty zaloty pigknej, bogatej,
wybitnej kobiety trzydziesci lat od niego starszej, ktéra znana byla z prowadzenia, jak
to nazywano, szybkiego zycia. Jej wiek i fakt, ze byta matka jego przyjaciela, czynity
ja odpowiednia do roli macierzynskiej, ktérej wypelnienia zdawat si¢ oczekiwaé od
swych kochanek, poza tym w tamtych latach chcial by¢ moze mie¢ romans z matka,
aby wzia¢ rewanz na jej cérce Joannie, ktéra go odrzucita. Wydaje sig, ze miat z
gruntu zdrowy stosunek do seksu: kiedy byto dobrze, to byto dobrze, niewazne z kim.
Poza tym w tym, jak i w wielu p6zniejszych zwiazkach, wazna rolg odgrywato jego
glebokie przekonanie, ze jest brzydki i ze musi udowodni¢ sobie, ze potrafi pokonaé
tg przeszkode $rodkami, ktére ma do dyspozycji. "Nie jestem przystojny powiedziat
dziennikarzowi w 1962 roku wigc naturalnie w przesziosci fortepian odgrywat istotna
rolg w przekonywaniu kobiet, Ze naprawd¢ mi zalezy. Musi pan pamigtaé, Zze aby
zdoby¢ kobietg, nie trzeba by¢ tadnym. Wystarczy tylko przekona¢ ja, ze uwielbiasz
ja ponad wszystkie inne na $§wiecie. Przyznajg, ze tatwiej wyrazi¢ to muzyka. Czy nie
zna pan starego powiedzenia: matki zawsze boja si¢ nauczycieli fortepianu, a
mezowie $piewaczek zawsze boja si¢ tenoréw,?" Tak wtasnie wyttumaczyl fakt, ze
"zawsze mial ogromne powodzenie u kobiet".

Gdyby historia Rubinstein-Wertheim zostata opublikowana kilka lat wcze$niej,
niz to nastapito, mozna by podejrzewac, ze to ja Pier Paolo Pasolini wykorzystat w
roku 1968 w swoim filmie Teorema, w ktérym mlody mezczyzna zostaje w koncu
kochankiem wszystkich cztonkéw bogatej rodziny. Chociaz jest nieprawdopodobne,
by dwuznaczna uwaga Rubinsteina na temat jego zwiazku z Juliuszem miata jakie$
znaczenie, zwiazek ten w kazdym razie byt bardzo bliski. W Moich mtodych latach
napisat takze, ze gdy Juliusz powiedzial mu, iz Aleksandra prawdopodobnie jest w
nim zakochana, odpowiedzial kpiaco: "Zatozg sig, iz ktérego$ dnia powiesz mi, ze
jeszcze twdj ojciec si¢ we mnie zakochat!" Byt juz zakochany w Joasi Wertheim,
chociaz nic nie wskazuje na to, by kiedykolwiek zostali kochankami; teraz przyszta
kolej na matkg-a i ona nie miata by¢ ostatnia. Ale najbardziej niezwyklym aspektem
opowiesci Rubinsteina o romansie z Aleksandra pozostaje jego pretensja, iz rodzice
nie interweniowali, nie zmusili go do powrotu do domu, aby potem "za wszelka ceng
postara¢ si¢ znalez¢ $rodki na wystanie mnie cho¢by do Leszetyckiego do Wiednia
czy nawet do samego Busoniego". Poniewaz z wtasnej woli wykluczyt rodzicow ze
swego zycia i nawet nie zadal sobie trudu, by odwiedzi¢ ich w Lodzi od czasu
powrotu do Warszawy, pretensje te przywodza na mys$l przyklad, ktérego uzywa sig



czasem (i ktéry Rubinstein uwielbiat), by wyttumaczy¢ stowo "hucpa", w jezyku
jidysz oznaczajace bezwstydna bezczelno$¢ lub oszustwo: miody czlowiek zabija
swoich rodzicéw, potem prosi sad o laskg ze wzgledu na to, Ze jest sierota. To jest
wiasnie hucpa! i tym byly pretensje Rubinsteina pod adresem rodzicéw. Nie zabit ich
wprawdzie, ale dal im nieomylne znaki, Ze chce mie¢ z nimi jak najmniej do
czynienia. Jego siostry Jadzia i Hela dowiedziaty si¢ o koncertach w Warszawie, byty
obecne na kilku z nich i skarcity brata za ignorowanie rodziny; ztagodniaty jednak,
pisze Rubinstein, kiedy dowiedzialy sig¢, ze byl gosciem bogatych i znanych
Wertheiméw. Twierdzi takze, ze czul si¢ giebiej dotknigty ich hipokryzja niz
poczatkowa demonstracja zlosci ("Staralem si¢ widywaé je jak tylko moglem
najrzadziej' pisze). Jednak, co bardziej prawdopodobne, bat sig, Zze rodzina odkryje, co
rzeczywiscie dzialo si¢ w domu Wertheiméw. A zawsze obecny przydzwigk w jego
wypowiedziach na temat rodziny wskazuje, ze uwazal ich za nie do$¢
reprezentacyjnych, wedlug norm Wertheiméw. Zaczynal postrzegaé siebie jako
wykwintnego mlodego czlowieka, nawyklego do bywania wéréd $mietanki
kulturalnych, zasymilowanych Zydéw z wyzszych warstw klasy $redniej w Berlinie i
Warszawie, gdy tymczasem tédzcy Rubinsteinowie i Heimanowie byli drobnymi
kupcami, prowincjonalnymi Zydami. Taka postawa u siedemnastolatka nie mogta
dziwi¢; bardziej niepokojacy jest fakt, ze osiemdziesigciolatek, opisujacy t¢ historig,
reprezentuje najwyrazniej ten sam poglad.

Joasia Wertheim i jej starsza siostra Lili czuly si¢ dotknigte pozycja Rubinsteina
w rodzinie i walczyty z matka. Juliusz,'przeciwnie, zdawat si¢ zachgca¢ do tego
zwiazku, a papa Wertheim, ktéry wigkszo§¢ wolnego czasu spedzat z mtoda tancerka,
nie wiedzial o najnowszym wybryku zony lub, co bardziej prawdopodobne, nie
bardzo go to obchodzito. Stopniowo, "nieustanne atencje" pani Wertheim zaczgty
sprawia¢, ze Rubinstein "znalazt si¢ w nader przykrej sytuacji". Chciata mie¢ go w
swym 16zku caty czas, co jemu si¢ nie podobato. Cérce Ewie wyznal, ze "nigdy w
tamtych czasach swobody przedmalzenskiej nie zasypial w 16zku kobiety, poniewaz
nie potrafit znie§¢ mysli, ze mégtby chrapa¢ lub Ze jego wlosy rozczochrajg sig, albo
ze zaburczy mu w brzuchu, czy tez bedzie wygladal niechlujnie. Lezal wigc z
otwartymi oczami do rana, gdyz musial si¢ kontrolowaé¢. To mnie zawsze bardzo
zasmucato ze byt tak nieufny, tak niepewny w stosunku do ludzi. A kiedys, wiele lat
pézniej, kiedy przeszedl operacjg przepukliny w Amerykanskim Szpitalu w Paryzu,
nie pozwolil matce odwiedzi¢ sig przez trzy lub cztery dni, poniewaz nie chcial, zeby
zobaczyla, ze wyglada trochg szaro i nie panuje nad wszystkim". Je$li podczas
dlugich wakacji w Zakopanem z Wertheimami chcial unikna¢ Aleksandry, ¢wiczyl w
nocy na fortepianie. We wczesnym szkicu do pamigtnikdw napisal plynna, choé
czasem trochg niezgrabna angielszczyzna: Kiedy wszyscy w domu juz spali,
schodzitem do bawialni, gdzie otwieralem fortepian, zapalalem dwie $wiece,
stawiatem je po obu stronach pulpitu i zaczynatem pracowac. Swiece i otwarte wieko
fortepianu w $miertelnej ciszy nocy tworzyly w pokoju atmosfer¢ powazna i upiorna;
czasami wyczuwatem obecnos¢ twércéw, ktérych dzieta gratem.



Uwolniwszy si¢ od pedantycznej tyranii prof. Bartha, chcialem wchlona¢ cala
literaturg pianistyczna na raz, gralem wszystkie utwory, jakie mi si¢ podobaty, znatem
je na pamig¢ po kilku przeczytaniach i nadawatem im ksztalt i zycie glgboko
intuicyjnie, lekcewazac przy tym szczegbty techniczne i sam tekst. Jesli pasaz nie
poddawat si¢ moim palcom, zmieniatem go dostosowujac do mej wygody, a moja
pamig¢, sprzeciwiajac si¢ wspélpracy z partytura, nie zatrzymywata niescistosci
wkradajacych si¢ do mego wykonania.

Tak wigc powazne i ciche noce w Zakopanem daly podstawy mego przysziego
repertuaru. Gralem Bacha i Beethovena, bardzo wiele Chopina i Brahmsa, trochg
Schumanna i nie za wiele Liszta, takze kilku wspétczesnych kompozytoréw
rosyjskich, Medtnera, Skriabina, Ladowa, i aczkolwiek nie mogtem twierdzi¢, ze cho¢
jedno z tych dziet gralem dobrze, moja publiczno$¢ tatwo dawata si¢ przekona¢ dzigki
mojemu entuzjazmowi i temperamentowi.

Lista repertuarowa, jaka przedstawil Rubinstein agentowi koncertowemu kilka
miesigcy pézniej, wskazuje, ze jak na siedemnastolatka zapamigtal rzeczywiscie
ogromnie duzo muzyki: III i IV Koncert, Trzydziesci dwie wariacje c-moll i Sonaty
op. 28, 31, (nr 211 3), 53, 57, 90,101 i 111 Beethovena; Koncerty G-dur KV 453 i A-
dur KV 488 Mozarta (co dziwne, lista nie zawiera B-dur KV 595, ktéry Rubinstein
gral podobno w Dreznie w 1901 roku); oba koncerty fortepianowe Chopina oraz jego
IT i IIT Sonatg, Fantazjg¢ f moll, Fantazj¢-Impromptu, Barkarolg, trzy Impromptus, I i
111 Scherzo, ostatnie trzy ballady, cztery polonezy, siedemnascie z dwudziestu
czterech preludiéw, wszystkie etiudy (chociaz wielu z nich nigdy nie wykonat
publicznie), sze$§¢ mazurkéw i dwa walce; dwa koncerty fortepianowe, Sonatg¢ f moll,
dwie Rapsodie (op. 79), Wariacje D-dur, Wariacje na temat Handla, Wariacje na
temat Paganiniego, pig¢ intermezzéw, dwie ballady i trzy kaprysy Brahmsa; koncert,
Karnawat, Etiudy symfoniczne, Fantazjg¢, Faschingsschwank aus Wien,
Fantasiestucke, Davidsbundlertanze, Papillons, dwie Nachtstucke, trzy Novelettes i
Sonaty g-moll i fis-moll Schumanna; Koncert g-moll Saint-Saensa; I Koncert i Piesn
bez stéw Czajkowskiego; Koncert d-moll Antoniego Rubinsteina; trzy sonaty
Scarlattiego; cztery utwory Bacha (w aranzacji Liszta, Busoniego i Tausiga); XII
Rapsodi¢ wegierska, Au bord d'une source, Leggerezza i Valse-Impromptu Liszta;
aranzacj¢ Tausiga walca Straussa; Toccat¢ Giovanniego Sgambatiego; Utwory
liryczne i Ballady Griega; Sonat¢ f moll Aleksandra Gtazunowa; Sonatg f moll
Mikotaja Medtnera; Humoreskg Paula Juona.

Lista zawierala takze kilka utworéw Karola Szymanowskiego, prawie nie
znanego, dwudziestodwuletniego kompozytora, ktéry wkroczyl w Zycie Rubinsteina
podczas zakopianskiego lata 1904 roku. W szkicu do pamigtnikéw Rubinstein napisat:
Pewnej nocy, grajac, uswiadomilem sobie, Ze jestem obserwowany z zewnatrz.
Czujac si¢ nieswojo, poszedlem do sasiedniego pokoju i tam, w ciemnosci, przez
okno ujrzalem nieznajomego stojacego pod drzewem, w poblizu bawialni. Otulony
byt w peleryng z lodenu z kapturem zakrywajacym glowg i nadajacym podejrzany
wyglad. Trochg wystraszony, ale dumnie $wiadomy mojej pozycji jedynego
mezezyzny w domu juliusz sig nie liczyl), otworzylem gwaltownie okno i zawolatem



odrobing drzacym gtosem: "Co pan tam robi, kim pan jest, proszg natychmiast odejsc,
bo zawotam dozorcg!" (nie bylo kogo$ takiego). Cichy, $piewny glos odpowiedziat:
"Nazywam si¢ Gromadzki, jestem studentem i kocham muzyk¢ mam nadziejg, Ze nie
przeszkadzam panu w pracy'. M¢j podszyty strachem gniew zmienit si¢ z ulga w
wylewna serdecznos$¢: "Proszg przyj$¢ jutro na herbatg¢ i pozna¢ moich przyjaciét
jestem pewien, ze beda zachwyceni ze spotkania z prawdziwym melomanem".

Odpowiedziat, ze przyjdzie =z przyjemnoscia i przyniesie muzyke
skomponowang przez swego szkolnego kolegg, na co przystalem z mieszanymi
uczuciami, nie przepadajac za amatorszczyzna.

Przybyly nastgpnego dnia Bronistaw Gromadzki okazat si¢ cztowiekiem tuz po
dwudziestce, nieSmialym i troch¢ niezdarnym, mdéwiacym w sposéb urywany i
gwaltowny, jakby goracy kartofel parzyl go w usta. Byl marzycielem i wzruszyl nas
pelnym wrazliwosci opisem swych wedréwek po goérach i cieplym uczuciem dla
swego kolegi kompozytora, tak wigc, niechgtnie, potozytem nuty, ktére przynidst, na
pulpicie i zaczalem je czytac.

Byly to etiudy i preludia, sonata fortepianowa, sonata skrzypcowa i piesni
niejakiego Karola Korwina Szymanowskiego dzieta prawdziwego geniuszu.

Muzyka ta istotnie poruszyla moje najglebsze emocje; od czasu odkrycia
Chopina nie do$wiadczylem niczego podobnego. Kim byl ten czlowiek? Gdzie
mieszka? Gdzie jest teraz? Muszg go poznaé¢! Gromadzki, z u$miechem szczgicia,
powiedzial nam wszystko, co sam wiedzial.

Szymanowski pochodzit z polskiej rodziny ziemianskiej od pokolen
mieszkajacej w Tymoszéwce, majatku potozonym na Ukrainie w poblizu miasta
Elizawetgrad (przez rezym bolszewicki przemianowanego na Kirowograd),
zamieszkiwanego przez liczna spoleczno$¢ zydowska. Rodzina byta muzykalna:
oboje rodzice Karola byli dobrymi pianistami-amatorami, ojciec gral takze na
wiolonczeli; starszy brat Feliks zostat w koncu pianista i kompozytorem muzyki
lekkiej, siostra Stanistawa za$ $piewaczka. Druga siostra byla poetka, a jeszcze inna
malarka. Szymanowscy byli blisko spokrewnieni z pianista Feliksem Blumenfeldem,
pSzniejszym nauczycielem Wiadimira Horowitza, i z Harrym Neuhausem, ktéry w
przysztosci miat uczyé Emila Gilelsa i Swiatostawa Richtera. Karol zaczat
komponowaé¢ w wieku dziesigciu lat, ale nie uczy! si¢ kompozycji systematycznie az
do osiemnastego roku zycia, kiedy pojechat do Warszawy. Whbrew relacji
Rubinsteina, Szymanowski nie wstapil do Konserwatorium Warszawskiego, ale
studiowal prywatnie u profesoréw Konserwatorium Zygmunta Noskowskiego i Marka
Zawirskiego.

Gromadzki, student medycyny, ktéry sam siebie okreslit pézniej mianem
szalonego na punkcie muzyki, szczegdlnie dobrej muzyki", i dobry skrzypek, zostat
przedstawiony Szymanowskim  przez wuja, ktéry  pelnit  funkcje
wiceprzewodniczacego sadu rejonowego z siedziba w Elizawetgradzie. Dom
Szymanowskich byt "izolowana oaza wysokiej i przesubtelnionej kultury', opowiadat
Gromadzki. Bardzo szybko zaprzyjaznit si¢ wigc z cala rodzina. Rubinstein



wspomina, jakie wrazenie wywarto na nim zapoznanie si¢ z utworami
Szymanowskiego, przyniesionymi przez Gromadzkiego w Zakopanem.

Napisatem do Szymanowskiego dhugi list, z ktérego nie pamigtam ani stowa,
wszystko co wiem, to ze zostal napisany. Kilka dni pdzniej przyjechat do
Zakopanego. Ujrzalem wysiadajacego z pociagu miodego mezczyzng, dosé
wysokiego, lekko utykajacego; nosit melonik i czarny ptaszcz. Twarz miat blada, usta
zmystowe i jakby kobiece, prosty tadny nos i pigkne uszy. Najbardziej godne uwagi
byly jego oczy: wielkie, pigknej szaroniebieskiej barwy, i byl w nich jaki$
rozmarzony smutek, nieskonczony urok, zdradzajacy jego prawdziwa istotg, reszta
za$ swego wygladu sprawial wrazenie (i to mu si¢ podobalo) attache ambasady.

Do Szymanowskiego i Gromadzkiego dotfaczyla jeszcze jedna zaskakujaca
persona Stanistaw Witkiewicz, syn malarza i krytyka sztuki, sam takze malarz, pisarz,
filozof, muzyk, pozostajacy pod wielkim wptywem Nietzschego i Strindberga,
dekadent, pesymistyczny i trochg¢ mefistofeliczny, obdarzony wybitng inteligencja i
wspaniatym poczuciem humoru. Nasza czwoérka stata si¢ nieroztaczna. Przez nastgpne
dwa tygodnie przemierzalismy doliny wokét Zakopanego, jezdzili wzdtuz
srebrzystego, czystego Dunajca, spadajacego gwattownymi wesotymi kaskadami z
gbr, pod wielkimi, majestatycznymi sosnami ocieniajacymi drogi, wdychajac
powietrze §wieze i stodkie jak pocatunek dziecka.

ToczyliSmy nie konczace si¢ dyskusje na najrézniejsze tematy, decydujac o
przysztosci ludzkosci, kidciliSmy si¢ gwaltownie na temat sztuki, muzyki, literatury i
czuliSmy si¢ gieboko szczgsliwi. Wieczorami, po powrocie do Zakopanego,
zbieraliSmy sig¢ przy fortepianie i grali cale akty z oper Wagnera, utwory Chopina i
Brahmsa; Szymanowski gral swe najnowsze pie$ni, swoja sonatg skrzypcowa z
Gromadzkim i na muzyce schodzity nam cate noce.

Nie widywatem juz Juliusza, ktéry zainteresowal si¢ mtodym, utalentowanym
rzezbiarzem, géralem wyjatkowej urody. Pani W. byla oszolomiona zmianag w moim
zyciu, nie rozumiejac glgbszego jej znaczenia, a siostry nie przestawaty okazywa¢ mi
swej wrogosci.

W opublikowanych pamigtnikach Rubinstein pisze, ze Juliusz podzielal jego
entuzjazm dla muzyki Szymanowskiego, byt jednak zazdrosny o przyjazn rodzaca si¢
migdzy nim i jego nowym znajomym. Podobnie jak Juliusz, Szymanowski byt
homoseksualista, chociaz czasem odczuwat takze silny pociag do kobiet.

Podczas pobytu Rubinsteina w Zakopanem nadszed? list od ksigcia Konstantego
Skarzynskiego, przyjaciela Wertheiméw, mieszkajacego niedaleko Paryza. List
zaskoczyl wszystkich domownikéw wiadomoscia, ze Skarzynski pragnie przedstawic
Artura niejakiemu Gabrielowi Astrucowi, ktéry organizowat w stolicy Francji agencjg
koncertowa. Ksiaz¢ i jego zona, emerytowana S$piewaczka operowa, styszeli i
podziwiali gre¢ Rubinsteina w Warszawie i pragngli poméc mu w karierze. Jesli miody
czlowiek mogltby przyjecha¢ do Paryza, pisze Skarzynski, zatrzyma si¢ w domu
ksigcia i jego zony na czas przestuchan u Astruca. Rubinstein oszotomiony
mozliwosécia poszerzenia swych zawodowych horyzontéw napisat w szkicu do
pamigtnikéw: Przez caty czas od zerwania z Berlinem, kiedy przyjaciele lub rodzina



pytali mnie o moje plany, odpowiadatem bunczucznie, cho¢ bez zadnej nadziei, tak
dla hecy: "Och, nastgpnej zimy bedg grat w Paryzu". A teraz ten list! Zaczalem
zdawac sobie sprawg, jak desperacko staralem si¢ uwolni¢ od uroku rzuconego na
mnie przez rodzing W., jak organicznie obca byla mi koncepcja muzyki
reprezentowanej przez Juliusza, jak Zle si¢ czutem w dusznej atmosferze tego domu z
ich samouwielbieniem, ich ciaglymi kt6tniami; jak bardzo oddziatali na najstabsze
cechy moje charakteru, popychajac mnie do luksusowego zycia, do ktérego nie
mialem prawa, a co najgorsze sprawiajac, ze zaczalem nie lubi¢ samego siebie.

Pojawienie si¢ Karola w postaci jego zakapturzonego przyjaciela tamtej nocy
pod oknem i to nieoczekiwane zaproszenie do Paryza nadalo memu pigtnastoletniemu
[sic!l] zyciu btogiej i romantycznej $wiadomos$ci opieki jakiego$§ aniofa stréza.
Pospiesznie zorganizowalem w Zakopanem [w hotelu Morskie Oko) koncert i,
wciskajac energicznie bilety przyjaciotom 1 znajomym, zdolalem zarobié
wystarczajaco na bilet do Francji.

Rubinstein i Szymanowski odbyli razem powolna, stukilometrowa nocna
podréz pociagiem z Zakopanego do Krakowa, podczas ktérej Rubinstein dostat
dlugiego spazmu niekontrolowanego ptacZu w rezultacie zyciowych komplikacji,
ktére przerastaty siedemnastoletniego chtopca. Szymanowski dyskretnie go pocieszat,
Rubinstein twierdzi, ze wlasnie tej nocy zaczgla sig¢ ich przyjazn na cale zycie.
Rozstali si¢ rano, a dwadziescia cztery godziny p6zniej Rubinstein przybyl po raz
pierwszy do miasta, ktére stato si¢ jego ulubionym miejscem na §wiecie.

Gabriel Astruc, urodzony w 1864 roku w rodzinie sefardyjskich Zydéw, juz
jako nastolatek pracowat u swego kuzyna i przysztego tescia, wydawcy muzycznego
Wilhelma Enocha, ktéry wydatl dziela takich kompozytoréw jak Cesar Franck,
Emmanuel Chabrier i Andre Messager. Majac lat siedemnascie Astruc zostat
asystentem w domu wydawniczym Paula Ollendorffa, gdzie poznal Guy de
Maupassanta i Octave'a Mirbeau. Cztery lata pdzniej rozpoczal karierg dziennikarska,
najpierw w "L'Evenement” a potem w "Le Figaro", "Liberte" i w "Journal des
Debats". Dzigki Enochowi powrécit w koncu do muzyki i zostat na pewien czas
wydawca, migdzy innymi, Maurycego Ravela i Georgesa Enesco, a takze wydawca i
zalozycielem w jednej osobie wysokonaktadowego czasopisma "Musica". Zatozyt
Racing-Club i jako jeden z pierwszych ludzi we Francji, ktérzy pokochali jazz,
angazowat zawodowych muzykéw murzynskich w Paryzu.

W wieku czterdziestu lat Astruc, ktéry marzyt o stworzeniu paryskiego teatru
lirycznego mogacego zdystansowaé Operg, prezentujacego wspdiczesny repertuar w
najznakomitszym wykonaniu, poczynil pierwszy krok, organizujac agencjg
koncertowa. W ciagu nastgpnych o$miu lat zbudowal swoja wiarygodno$¢ jako
impresario dzigki swym Grandes Saisons de Paris, dajac w ten sposéb miastu niemal
tysiace przedstawien operowych i baletowych, recitali wokalnych i instrumentalnych,
koncertéw kameralnych i symfonicznych. Zorganizowal seri¢ wystgpéw opery
wloskiej z Carusem i Melba w 1905 roku, pierwszy sezon Baletéw Rosyjskich
Sergiusza Diagilewa w roku 1909, historyczny wystgp goscinny Metropolitan Opera z
Nowego Jorku pod dyrekcja Toscaniniego w roku 1910, $wiatowa premierg "sztuki



mistycznej" D'Annunzio-Debussy'ego I.e Martyre de Saint-Sebastien w roku 1911 i
wiele, wiele innych.

Sukcesy te w koncu pozwolity Astrucowi doprowadzi¢ do budowy Theatre de
Champs-Elysees, w poblizu alei o tej samej nazwie. Teatr otworzyt swe podwoje
wiosna 1913 roku i pierwsze trzy miesiace jego dziatalnosci przyniosty $wiatowe
premiery Gier Debussy'ego i Swigta wiosny Strawinskiego, dziet, ktére zmienity bieg
historii muzyki. Jednak wydarzenia takie nie przemawialy do "ludzi, ktérzy liczyli si¢'
w Paryzu. Astruc popadt w straszne dlugi; zaatakowany zostal przez Action
Francaise, prawicowa antysemicka organizacj¢, i zmuszony do rezygnacji ze
stanowiska dyrektora teatru, ktéry sam stworzyl. Marcel Proust napisal do niego:
"Czytatem list, ktéry zamiescit Pan w Le Figaro i w ktérym jest Pan zbyt skromny,
poniewaz pomija Pan wiele z tego, co Pan uczynit dla sztuki, ani nie wspomina o
pomniku, ktéry dat Pan ParyZzowi.

Trudnosci, jakie napotkato Panskie przedsigwzigcie, z pewno$cia bardziej
przyczynity si¢ do zyskania przez Pana naleznego miejsca w historii sztuk pigknych
niz Pana wielkie sukcesy'. A Debussy: "Wzbudzit Pan tak wiele poswigcenia dla tej
sprawy; musi Pan robi¢ to nadal!". Jednak nie bylo to mozliwe. Katastrofa owa
stanowita straszliwy cios dla Astruca; chociaz pézniej pomagal swemu przyjacielowi
Proustowi w korekcie W poszukiwaniu straconego czasu i napisal swoje pamigtniki,
nigdy catkowicie nie podnidst si¢ po klgsce zawodowej. Maurice Martin du Gard
napisal, recenzujac pamigtniki Astruca w 1929 roku, ze "zawdzigczamy mu
niezapomniane przedstawienia i koncerty niezréwnanej §wietnosci' i okreslit Astruca
jako "wielki przyktad poswigcenia dla dobra sztuki". Astruc zmart w roku 1938, w
wieku siedemdziesigciu czterech lat. Ale we wrze$niu 1904 roku, kiedy Rubinstein
ujrzat go po raz pierwszy, Astruc rozpoczynal wilasnie karier¢ impresaria. Wynajat
biura w Pavillon de Hanovre (33 Boulevard des Italiens u zbiegu z ulica Louis-le-
Grand), a jedynym artysta, ktéry podpisal kontrakt z jego Societe Musicale, byla
dwudziestopigcioletnia Wanda Landowska.

Rubinstein i Skarzynski wyruszyli z rezydencji ksigcia w podmiejskim Chaville,
aby spotka¢ si¢ z Astrucem w Pavillon; nastgpnego dnia po krétkiej wymianie
uprzejmosci Astruc poprosit ksigcia, by przyprowadzit miodego pianistg¢ na
przestuchanie do siedziby wytwérni fortepianow Pleyela przy Boulevard
Rochechouart nastgpnego popotudnia. Tam egzaminatorami Rubinsteina byli: Ravel,
woéwczas dwudziestodziewigcioletni, dziesig¢ lat starszy Paul Dukas (pamigtany
obecnie przede wszystkim jako kompozytor Ucznia czarnoksigznika) 1
dwudziestoczteroletni skrzypek-wirtuoz Jacques Thibaud, ktérego Rubinstein styszat i
poznat w Berlinie. Rubinstein usiadl przy fortepianie i zagral z pamigci fragmenty
koncertéw skrzypcowych Brucha i Mendelssohna, ktére Thibaud zagral wyjatkowo
dobrze wtedy w Berlinie; Ravel i Dukas zrozumieli, co chcial im przekaza¢: ten
chiopiec nie stuka po prostu w klawisze, jest prawdziwym muzykiem o szerokich
zainteresowaniach. Potem zagral utwory fortepianowe Bacha, Beethovena i Chopina;
egzaminatorzy "jednomy$lnie chwalili méj talent [...] i w niedwuznacznych stowach
radzili panu Astrucowi, aby si¢ mna zaopiekowal". Relacja Rubinsteina musi by¢



prawdziwa, poniewaz Astruc zabrat Artura i Skarzynskiego z powrotem do swego
biura, aby oméwi¢ i naszkicowac¢ kontrakt (z data 22 wrze$nia 1904 roku) zachowany
do dzi§ w archiwach pianisty. Gtéwne klauzule kontraktu warte sa przytoczenia: 1.
Poczynajac od daty podpisania niniejszego kontraktu pan Artur Rubinstein sktada w
rece Societe Musicale wytaczna organizacj¢ wszystkich swoich koncertéw i angazy
we Francji i na wszystkich pigciu kontynentach $wiata.

2. W wypadku wszystkich zorganizowanych koncertéw Societe Musicale
pokryje panu Arturowi Rubinsteinowi koszty podrézy do i z Paryza, poniesie koszty
jego reklamy oraz transportu instrumentéw. Za te koncerty, we Francji i za granica,
pan Artur Rubinstein otrzyma 40% (czterdziesci procent) wplywdéw brutto po
odliczeniu tantiem kompozytoréw i datkéw na biednych.

3. W wypadku wszystkich angazy, w ktérych Societe Musicale reprezentuje
pana Artura Rubinsteina, otrzyma on 60% (sze$¢dziesiat procent) wplywow
proponowanych przez organizatoréw. W tym wypadku Soc. Musicale nie pokrywa
zadnych kosztow.

4. Za wszystkie prywatne soirees, oficjalne i prywatne spotkania, wyptacane
honoraria dzielone bgda po potowie, 50% (pigédziesiat procent) dla pana Artura
Rubinsteina i 50% (pig¢dziesiat procent) dla Soc. Musicale.

5. Soc. Musicale gwarantuje panu Arturowi Rubinsteinowi minimalne
honorarium miesigczne brutto w wysokosci 6000 frankéw (sze$¢ tysigey frankéw)
rocznie, ptatne w ratach po 500 frankéw (pigéset frankéw) miesigcznie, poczynajac od
30 listopada 1904.

6. Pan Artur Rubinstein zobowiazuje si¢ nigdy nie podejmowac negocjacji na
temat koncertéw i innych angazy bez posrednictwa Soc. Musicale i bez
powiadomienia Soc. Musicale o wszystkich propozycjach, z ktérymi zwrécono sig do
niego bezposrednio lub posrednio we Francji i za granica.

7. Pan Artur Rubinstein zobowiazuje si¢ gra¢ na instrumentach, ktdre
przeznaczy do jego uzytku Soc. Musicale; Soc. Musicale ze swej strony zobowiazuje
si¢ proponowac instrumenty najwyzszej klasy.

8. Soc. Musicale nie ma prawa naklania¢ pana Artura Rubinsteina do
wykonania konkretnych utworéw; przedstawi on swdj program, z ktérego Soc.
Musicale bedzie mie¢ prawo wybrac¢ te utwory, ktére wydaja si¢ najodpowiedniejsze
na dana okazjg.

9. Pan Artur Rubinstein zaptaci Soc. Musicale odszkodowanie w wysokosci 50
000 frankéw (pigcdziesiat tysigcy frankéw), jesli ztamie ktérekolwiek z postanowien
Umowy.

10. Niniejszy kontrakt obowiazywa¢ bedzie przez pigé lat, poczynajac od daty
podpisania, ale wygasnie wcze$niej, jesli pan Artur Rubinstein utraci zdolno$¢ do
pracy.

Poniewaz pan Artur Rubinstein jest niepetnoletni, niniejszy kontrakt wymaga,
obok jego podpisu, podpiséw jego ojca pana Izaaka Rubinsteina oraz matki pani
Felicji Rubinstein, z domu Heymann [...] W pamigtnikach Rubinstein pisze, ze
warunki Astruca byly dos¢ cigzkie, ale Zze podpisat je, poniewaz kontrakt gwarantowat



mu miesigczny dochdd ("te pigéset frankéw, 1$niace jak pigéset gwiazd na niebie!").
Warunki nie byly jednak takie zte. Obecnie artySci koncertowi zadaja od
organizator6w koncertéw honorariéw za swoje wystgpy; menedzerowie inkasuja 20
% honorarium i nie pokrywaja kosztéw podrézy swych klientéw ani tez nie
dostarczaja fortepiandw. W tamtych czasach menedzerowie artystdw czgsto
organizowali ich angaze i ryzykowali starty finansowe. CzterdzieSci procent netto
stanowito standardowe honorarium artystéw, kilka lat pdézniej, gdy Rubinstein
rozwazal podpisanie korzystniejszego, jak mu si¢ wowczas zdawato, kontraktu z
innym menedzerem, sklonny byl zaakceptowaé ten sam procent. Poza tym Astruc
narazat si¢ na niezwykle, dodatkowe ryzyko, przyznajac Rubinsteinowi miesigczne
wynagrodzenie rodzaj nieustajacej zaliczki z ktérego miody cztowiek mdgtby zyc
przyzwoicie, cho¢ nie luksusowo, nawet gdyby okazat si¢ calkowitym
nieudacznikiem. Debussy, ktérego opinie o wigkszosci impresariow byly
niepochlebne, okreslit Astruca jako "nieskonczenie bardziej bezinteresownego" niz
inni, ktérych znat.

Na dole wydrukowanego kontraktu Rubinstein napisal: "przeczytalem i
zaaprobowalem wszystko, co powyzej napisano[.] Umowa ta zastapiona zostanie
ostateczng umowa gwarantowana przez moich rodzicéw. 23 wrze$nia 904 Artur
Rubinstein'. Spedziwszy kilka dni jako go§¢ sympatycznych i goscinnych
Skarzynskich (o ktérych nie ma poza tym wzmianek w pamigtnikach), Rubinstein
wyjechat do Polski najpierw do Warszawy, gdzie zatrzymat si¢ u Wertheiméw, ktérzy
powrdcili juz z Zakopanego, a potem do Lodzi do rodzicéw. Martwit si¢, ze Izaak i
Felicja moga nie wyrazi¢ zgody na jego plan, a niepokdj wzrdst jeszcze, gdy "stalo si¢
co$ niepojgtego: ojciec rozptakat si¢ jak dziecko. Nigdy nie widzialem go w takim
stanie, poczutem sig¢ jak zbrodniarz.

I daremnie prébowatem pézniej wymaza¢é to z pamigci' napisat
osiemdziesigcioletni Rubinstein. Nie pisze jednak, co wywotato taki wybuch emocji u
ojca, ale opowiadal Annabelli Whitestone, Ze ojciec ptakal, poniewaz zraniona zostata
jego duma: czul, ze zawsze postgpowal nieudolnie w stosunku do utalentowanego
syna. ("Zawsze czulam, ze Arturowi bardzo byto zal rodzicéw co oczywiscie zawsze
wiazato si¢ z poczuciem winy w stosunku do nich" wspomina Annabella. Mimo to
Izaak podpisatl kontrakt i przekonal niechg¢tng Felicjg, by uczynita to samo. Artur,
ktéry zyskat teraz praktycznie wytaczng kontrolg¢ nad swymi finansami, powrécit do
Warszawy, a stamtad wyruszyl do Paryza w towarzystwie Piotra i Joasi Wertheiméw:
ojciec zabieral cérke do stolicy Francji na naukg¢ $piewu u Jana de Reszke.

Astruc mieszkat z Zong i pigcioletnia céreczka Lucienne przy ulicy Cardinet,
niedaleko Luku Tryumfalnego. Pomoégt Rubinsteinowi znalez¢ pokdj w pension de
famille, nalezacym do monsieur Cordovinusa, przy tej samej ulicy pod numerem 42;
pokdéj Rubinsteina w ktérym ledwie miescilo si¢ mate 16zko i pianino kosztowat
siedem frankéw dziennie, lacznie z catkowitym wyzywieniem, tak wigc prawie
sze$c¢dziesiat procent jego gwarantowanego miesigcznego dochodu zostawato na inne
wydatki. Czgsto bywat zapraszany przez Astrucéw na positki mata Lucienne wprost



za nim szalata. (Sze$§¢dziesiat pig¢ lat pézniej napisata do niego, aby mu przypomnie¢,
ze "byla jedna z pierwszych" oséb, ktére "podziwiaty Cig goraco kochaty Cig".

Impresario szybko zorganizowat debiut swego nowego artysty w najwigkszym
stylu: w Nouveau-Theatre,19 grudnia, Rubinstein wystapi¢ miat jako solista ze stynna
Orkiestra Lamoureux pod batuta znanego dyrygenta Camille a Chevillarda. Mary
Garden, trzydziestoletnia szkocka §piewaczka, ktéra dwa lata wczesniej wystapita w
roli Melizandy w $wiatowej premierze Peleasa i Melizandy Debussy'ego, miata takze
wzia¢ udziat w koncercie, oficjalnymi za$§ patronami tego wydarzenia zostali Saint-
Saens, ktérego II koncert fortepianowy nalezat do programu, i Elisabeth de Camaron-
Chimay, hrabina Greffulhe, bgdaca arbitrem gustéw muzycznych paryskiej $mietanki
towarzyskiej i prototypem ksigznej Guermantes u Prousta. ("Podczas paryskich gali
arystokratyczna sylwetka hrabiny Greffulhe kréluje wszgdzie, gdzie tylko si¢ pojawi'
pisze Astruc w pamigtnikach. Mlody artysta miat odda¢ honory obu swoim patronom.
Cieszyl si¢ ze spotkania z sze$édziesigciodziewigcioletnim Saint-Saensem ktory,
dowiedziawszy sig¢, ze Rubinstein jest Polakiem, zagrat dla niego Scherzo E-dur
Chopina ("jak na mdj gust nieco za szybko, ale technicznie doskonale" wspomina
Rubinstein) czul si¢ jednak oniesmielony w obecnosci hrabiny, ktéra odwiedzit w
Chateau du Bois Boudran, jej wiejskiej posiadtosci: "Przywitala [mnie) wynioSle, bez
u$miechu i przedstawita swemu towarzyszowi, don Roffredo Caetaniemu, po czym
natychmiast poprosita, bym co$ zagral. Jej pleyel byt w kiepskim stanie, rozstrojony,
ale jako$ udato mi si¢ odbgbni¢ na nim Poloneza As-dur Chopina". Mtody, urodzony
w Rzymie Caetani, ksiaz¢ Bassiano, byl uzdolnionym kompozytorem uczniem
Giovanniego Sgambatiego, ktéry z kolei byt uczniem Liszta. Kiedy Caetani
wspomniat, ze jest namigtnym mito$nikiem Wagnera, Rubinstein wrécit do fortepianu
i zagrat z pamieci uwerture do ,Spiewakéw norymberskich: zrobito to na ksieciu takie
wrazenie, ze hrabina natychmiast obiecata Rubinsteinowi, iz Grandes Auditions de
France, czyli stowarzyszenie wspierajacych muzyke arystokratow, pojawi si¢ na jego
debiucie.

"Kiedy zapowiedzialem pierwszy koncert Artura Rubinsteina, w artykutach, w
ktérych staratem si¢ podkresli¢ jego imig, publiczno$¢ uparcie mylita go z wielkim
Antonim Rubinsteinem pisze Astruc w pamigtnikach. Wnuk znakomitego tenora
Tamburiniego, chwaty wtoskiego teatru, powiedzial mi: Myslatem, ze Rubinstein nie
zyje!" A [impresario) Raoul Gunsbourg, ktéry [... ] nie uznawat zadnych przeszkéd na
drodze do sukcesu, chtodno poradzit mi, bym moéwil, Ze jest to Ten Drugi'. Nazwisko
Rubinsteina stalo si¢ sprawa pierwszej wagi takze dla gtéwnego krytyka muzycznego
"Le Figaro', Charlesa Joly'ego, w artykule o mlodym piani$cie, ktéry ukazat si¢ pigé
dni przed koncertem.

"Pianista nazwiskiem Rubinstein! To niemozliwe! Musi natychmiast zmieni¢
nazwisko!" Taka byla pierwsza reakcja wyrafinowanej i bystrej osoby, ktérej
wspomniatem niedawno o przybyciu do Paryza mtodego wirtuoza, noszacego to
grozne nazwisko [...] Natychmiast zorganizowano spotkanie i kilka dni p6zniej mtody
Rubinstein przez dwie godziny napetnial stuchaczy podziwem i zdumieniem,
inspirowany swa wlasna wyobraznia lub spelniajac Zyczenia obecnych, ktdérzy



pragngli wyprébowa¢ jego technike i pamigé, a przede wszystkim zdolnosci
interpretacyjne. Podziw wzbudzita pewno$¢ i majestatyczna prostota jego sztuki,
ktéra zdaje si¢ nie zna¢ zadnych technicznych trudno$ci i w ktérej duch mistrzéw
odbija si¢ jak w lustrze; zdumienie budzil prawdziwie fantastyczny poziom jego
kultury, ktéry pozwala mu gra¢ nie tylko wszystkich mistrzow klasycznej i
wspoétczesnej fitel ratury pianistycznej, ale takze symfonie Haydna, Mozarta,
Beethovena, Schumanna i Brahmsa, poematy symfoniczne Richarda Straussa i
dramaty liryczne Wagnera wszystko na pamig¢ i zawsze z wlasciwa ekspresja.

nieliczni uprzywilejowani, ktérzy mieli sposobno$¢ wystuchania mlodego
Rubinsteina, odnie$li podobne, zdumiewajace wrazenie. Edouard Colonne [stawny
dyrygent], Camille Chevillard, Paul Dukas, Ernest van Dyck [ belgijski tenor], Gaston
Salvayre [kompozytor i krytyk] i kilku innych wszyscy podziwiali zaréwno rozlegtos$¢
jego muzycznej wiedzy, jak i mistrzostwo wykonania.

"Co uderza mnie, gdy chodzi o tego artyst¢ powiedzial monsieur Pierre Lalo,
wybitny krytyk "Le Temps", po wystuchaniu go to fakt, ze pomimo swego bardzo
miodego wieku tak jest nawykly do radzenia sobie z wszelkimi problemami
technicznymi, iz potrafi spojrze¢ poza szczegélty utworu, ktéry interpretuje, aby
zaprezentowa¢ wszechstronne wykonanie. Jego wizja jest wielka i taka tez jest jego
gra. Nie gubi si¢ w szczegélach, w ktérych inni znajduja przyjemnos¢, poniewaz
problemy techniczne w jego grze same si¢ rozwiazuja. Ow spokdj pozwala mu oddaé
si¢ calkowicie interpretacji mistrzow i dlatego wlasnie Rubinstein musi by¢ zaliczony
od razu w poczet najwigkszych".

To miody artysta nie ma jeszcze osiemnastu lat ktérego Paryz ustyszy po raz
pierwszy w poniedziatkowy wieczér [...] Jest $redniego wzrostu, szczuply i w
naturalny sposéb elegancki; z charakterystyczna obfita czupryna i dumna postawa
ztagodzong czarujaca niesmiatoscia. Mloda twarz Rubinsteina jest maska pasji, ktére
wyraza w muzyce. A oczy, czasem z btyskiem niepokoju, zdradzaja emocje, ktére
jego palce przenosza na klawiaturg.

Joly zamie$cit krétki rys biograficzny Rubinsteina, a potem kontynuowat:
"podczas ostatniego wywiadu Rubinstein zrobil wrazenie na najdowcipniejszym z
krytykéw muzycznych, to znaczy na Henrym Gauthier-Villarsie: Jego sztuka
interpretatorska jest tak wielka o$wiadczyt krytyk po wystuchaniu kilku utworéw
Brahmsa w jego wykonaniu ze nawet udaje mu si¢ nada¢ barwg i uprzyjemnié
muzyke, ktéra uwazam za wyjatkowo suchg i ktérej francuskie zycie muzyczne nie
przyznalo dotad pozycji poréwnywalnej z Beethovenem i innymi wielkimi
mistrzami,. I dlatego wla$nie Artur Rubinstein nie zmieni swego nazwiska!".

Wspomnienia Rubinsteina o paryskich krytykach muzycznych z poczatku
dwudziestego wieku sg szczere i brutalne: dziennikarze byli rutynowo przekupywani
przez menedzeréw, by pisali pochlebne recenzje o ich klientach lub by wregcz
podpisywali i publikowali gotowe recenzje przyniesione przez menedzeréw. Artykut
Joly'ego wszakze, nie bgdacy recenzja, brzmi autentycznie.

Gauthier-Villars, ktérego cytuje Joly, znany lepiej jako Willy (to jeden z jego
wielu pseudoniméw literackich), byl jedna z najwybitniejszych postaci cyganerii



paryskiej. W momencie poznania z Rubinsteinem byt on takze me¢zem i literackim
wspotpracownikiem Colette, ktéra w wieku trzydziestu jeden lat opublikowata
Dialogues de betes, pierwsza z samodzielnie napisanych powiesci. Rubinstein poznat
ja takze.

Przygotowania do debiutu zaklécone zostaty przyjazdem do Paryza Aleksandry
Wertheim, rzekomo, by by¢ blizej Joasi (Piotr musial wréci¢ do Warszawy).
Prawdziwym powodem byla cheé znalezienia si¢ blizej Artura, od ktérego
oczekiwala, ze bedzie jej wszedzie towarzyszyt i oczywiscie spedzat z nig wiele czasu
w jej sypialni w hotelu d'lena. "Przyjemnos$¢ sprawialo mi jadanie w wytwornych
restauracjach, a zwlaszcza chodzenie do teatru pisze Artur.

Krgpowato mnie jednak, ze zawsze bylem jej goSciem" a wystawne zycie "nie
wychodzito na dobre" jego pracy. Koncert sponsorowany byt przez Etienne Gaveau,
znanego wytworcg fortepianéw, co oznaczalo, Zze Rubinstein musiat gra¢ na
fortepianie "Gaveau', ktéry wedlug niego posiadal zimny ton, stabe gérne rejestry i
byt pod wieloma innymi wzgledami gorszy od bechsteina, do ktérego si¢
przyzwyczail. Dwa dni przed koncertem ukazata si¢ w "Le Figaro" zapowiedz
donoszaca, ze program koncertu Rubinsteina, "o ktérym tak wiele méwi si¢ w
ostatnich dniach" zawierat bedzie "Koncert f moll Chopina; Rapsodi¢ b-moll [op. 79
nr 1] Brahmsa i Etiudg a-moll [op. 25 nr 11] Chopina" oprécz Koncertu Saint-Saensa,
utworéw orkiestrowych bez fortepianu i wystgpu panny Garden w §wiezo wydanym
Ariettes oubliees Debussy'ego. "Kilka biletéw nadal mozna zakupi¢ u Duranda
[wydawca muzyczny] i w Nouveau-Theatre".

Rubinstein mial ogromna trem¢ w dniu Kkoncertu, ktéry okazal si¢
umiarkowanym sukcesem. W Koncercie Chopina "zazwyczaj dobre u mnie i petne
brzmienie [...] zatracilo si¢' z powodu stabego dzwigku fortepianu "Gaveau", a w
trzeciej czgsci wrgcz potknatem si¢ raz czy dwa' -wspomina. Opisuje takze, ze
Chevillard, dyrygent, "nie wiedzial w ogéle, co to rubato i ze "delikatnego,
filigranowego Larghetto nie byto prawie stycha¢", jednak w wywiadzie
opublikowanym zanim ukazaly si¢ jego pamigtniki przyznal, Ze nie umial jeszcze
nalezycie tego utworu. Publiczno$¢ francuska w owym okresie nie lubita Brahmsa,
wigc Rapsodi¢ b-moll (a nie intermezzo, jak mylnie wspomina Rubinstein) "przyjgto z
lodowata obojgtnoscia’. Stwierdzil, ze nie opanowat jeszcze trudnosci Etiudy a-moll
Chopina (zwanej Wiatr zimowy) i ze "z catych sil odbgbnitem lewa r¢ka bohaterski
temat, pomagajac sobie pedalem przesliznatem si¢ po trudnym pasazu w wysokim
rejestrze, by zakonczy¢ utwdr ze wspaniata btyskotliwoscia! Wywotato to owacjg, z
balkonu rozlegly si¢ nawet okrzyki Brawo". (Ze wstydem przyznal, ze w ciagu
nastgpnych kilku dziesigcioleci czgsto uciekat si¢ do podobnych sztuczek.) Zakonczyt
wystgp Koncertem Saint-Saensa; "przyjety zostat bardzo przychylnie pisze dla mnie
jednak potworna przeszkoda okazaty si¢ znéw niedostatki fortepianu'. Publiczno$é¢
przyjela wystep z entuzjazmem i nawet domagata sig bisu. Saint-Saens, ktdry nie lubit
wychodzi¢ wieczorem z domu, obecny byl na porannej prébie i pochwalil mtodego
pianistg za wykonanie tego utworu; pézniej przestal mu swoja fotografi¢ z autografem
"Dla A.R. z podziwem dla jego wielkiego talentu. C.S.-S". Po koncercie Astruc



zaciagnat Rubinsteina do biura "Le Figaro", aby da¢ Charlesowi Joly'emu wskazéwki,
jak ma napisa¢ recenzjg. (Recenzja byla istotnie niesmacznie pochlebna i niewarta
cytowania.). Tam Rubinstein wpadl na dramatopisarza Henry'ego Bernsteina juz
stawnego mimo swych dwudziestu siedmiu lat ktéry przyszedt podyktowaé recenzje
ze swojej najnowszej sztuki. Rubinstein pospieszyl potem na pézna kolacjg z
Aleksandra i Joasia Wertheim; Aleksandra podarowata mu ztoty zegarek "pierwszy w
moim zyciu" wspominana pamiatke paryskiego debiutu.

Trzy recitale solowe Rubinsteina zaplanowane przez Astruca odbyly si¢ 17 i 26
stycznia oraz 2 lutego 1905 roku w Salle des Agriculteurs, popularnej sali
koncertowej przy ulicy d'Athenes. Na pierwszy z nich zlozyly si¢ Sonata
"Waldsteinowska" Beethovena, Karnawal Schumanna i wigzanka utworéw Chopina.
Recital zyskal nalezycie pochlebna recenzj¢ Alfreda Delilii z "Le Figaro".

Krétsza, nie podpisana recenzja z drugiego recitalu wspomina, ze Rubinstein
"grat Etiudy symfoniczne Schumanna i kilka utworéw Brahmsa cudownie, ale dopiero
jego plomienna i pelna pasji interpretacja Sonaty [zapewne Marsza zatobnego],
preludiéw i etiud Chopina ukazata jego prawdziwy temperament.

Ostatni recital Artura Rubinsteina odbedzie si¢ 2-go lutego w sali przy ulicy
d'Athenes, po czym opusci on Paryz udajac si¢ na potudnie Francji, dokad zaproszono
go na atrakcyjne wystgpy'. Ostatni recital nie zostal zrecenzowany.

Astruc byt zadowolony i wspominat pdzniej, ze "sukces moich dwéch gwiazd
[Landowskiej i Rubinsteina] "zaowocowat propozycjami z wszystkich francuskich i
zagranicznych o$rodkéw muzycznych. Agencja Wolffa z Berlina i impresariowie z
Wioch, Anglii i Monte Carlo poczuli si¢ zagrozeni". Propozycje te oznaczaty, ze
Astruc proszony byl o organizowanie coraz wigkszej liczby coraz wazniejszych
wydarzen muzycznych. Rubinstein jednak, jak sam twierdzi, nie odnidst zadnych
szczegblnych korzysci z tej sytuacji: jego pierwsze wystgpy w Paryzu nie pociagngly
za sobga dalszych zaproszen ani w Paryzu, ani gdzie indziej. Jednakze Astruc wydaje
si¢ szczera sympatia darzy¢ swego miodego klienta. Niedtugo po osiemnastych
urodzinach Rubinsteina impresario towarzyszyt mu do Nicei, gdzie pianista dal maty
recital dla nielicznej i nieuwaznej publiczno$ci w Salon Rumpelmayer herbaciarni;
wydaje sig, ze byt to jedyny "atrakcyjny wystgp na potudniu Francji' wspomniany
przez "Le Figaro". Chociaz wystgp nie mégt pokry¢ kosztéw Astruca, zafundowat
Rubinsteinowi 14 lutego 1905 roku wycieczkg do pobliskiego Monte Carlo na
premier¢ opery Cherubin Julesa Masseneta. Przedstawienie, z pigkna,
trzydziestoletnia $piewaczka Ling Cavalieri i tenorem Charlesem Rousselierem w
rolach gtéwnych, zorganizowal znany impresario Raoul Gunsbourg. Dzigki
wstawiennictwu Gunsbourga Rubinstein, jeszcze niepetnoletni, wpuszczony zostal do
kasyna i postawil pieniadze ofiarowane mu przez Astruca na t¢ okazje. Jak pdzniej
twierdzil, wygrat do$¢ sporo, potem jednak przegrat wszystko, kiedy Colette, ktéra
takze bawita w kasynie, data mu zta wskazéwke. Miat jej to za zte do konca zycia.

Wréciwszy do Paryza, Rubinstein ze zdumieniem dowiedziat sig, ze jego siostra
Jadwiga przyjechala w odwiedziny i zajmowala sasiedni pokéj w pensjonacie pana
Cordovinusa. Podejrzewat, Zze rodzina "doszta do wniosku, ze zrobitem juz karier¢' i



zapragneta uczestniczy¢ w jej ekonomicznych owocach, tak wigc z wielka
determinacja trzymal Jadwige "z dala od mych nowych przyjaciét i znajomych".
Jednakze wizyta ta okazata si¢ zbawienna: bardzo powaznie zachorowal na
szkarlatyng 1 siostra dogladata go z wielkim po$wigceniem przez trzy tygodnie.
Podczas powolnej rekonwalescencji w uszach pojawity si¢ ropnie, ktére trzeba byto
przecina¢; nie wspomina o tym w pamigtnikach, ale zwierzal si¢ bliskim
przyjaciotlom, ze stuch w prawym uchu ulegt trwalemu i znacznemu ostabieniu.
Kanadyjska pianistka Janina Fialkowska, znajaca Rubinsteina w ostatnich latach jego
zycia, sadzila, ze thumaczy to "dlaczego grat tak glo$no, dlaczego tak dobrze oddawat
wielobarwny dzwigk i dlaczego wypracowal swoje wielkie, wspaniate, unikalne
brzmienie". Szczg$ciem w nieszczg$ciu powiedziala Ewa Rubinstein uszkodzenie
dotkngto ucha, ktére zwrécone bylo zawsze ku publicznosci, a nie ku orkiestrze.

Muzyczne zycie Paryza nie bylo ani w polowie tak bogate jak Berlina, ale pod
innymi wzglgdami Rubinstein uznat swdj nowy dom za bardziej odpowiedni dla
siebie niz ten dawny prawdopodobnie zbyt odpowiedni. Czgsty udzial w uroczystych
obiadach wydawanych przez bogatych znajomych umocnit jego zamitowanie do
wystawnego zycia, ale ze wzgledu na skromne miesi¢czne honorarium nie mégt
folgowaé tym upodobaniom. Dobrze zdawat sobie sprawg ze sprzecznosci "migdzy
codzienng walka o byt a czgstymi wycieczkami w §wiat najbardziej wyrafinowanych
luksuséw", zaczal wigc "wies¢ pelen udrgki zywot cztowieka, ktéremu stale brak
pienigdzy, stad wiecznie pograzonego w dlugach". Paryz byl takze cudownym
miejscem do polowania na kobiety. Na przyjgciu u Liny Cavalieri na przyktad poznat
powabna mtoda aktorke i jeszcze tej samej nocy znalazl si¢ z nia w sypialni. Niemal
uwiédl niejaka pania Dettlebach zapewne pseudonim po tym, jak o$mielil sig
pocatlowac jej nagie plecy, gdy siedzieli w operze w ciemnej lozy jej bogatego mgza,
jednakze na przeszkodzie stangty problemy logistyczne. Podobne sytuacje zdarzaty
si¢ od czasu do czasu z wieloma innymi kobietami. Chociaz w pamigtnikach
Rubinstein nie sugeruje, izby cokolwiek powaznego zaszto migdzy nim i Joasia
Wertheim, ktéra czgsto odwiedzal w Paryzu kochanek-malarz, Artur bywat w
mieszkaniu wynajetym przez nia wspdlnie z dwoma Angielkami przy modnej avenue
Victor Hugo. Panny te, podobnie jak ona, uczyly si¢ u Jana de Reszke: Olga Lynn,
pdzniej znana nauczycielka $piewu w Londynie, i Margaret Tate, szesnastolatka, ktora
wkrétce stata si¢ stawna pod nieznacznie zmienionym pseudonimem artystycznym
Maggi Teyte jako odtwdrczyni partii wokalnych w dzietach Debussy'ego, w tym takze
roli Melizandy. Trzy mtode damy stanowity przyjemne towarzystwo, a gdy Joasia
nazwana przez Maggie Jane nagle potrzebowata wigkszej sumy pienigdzy, o ktéra nie
mogta poprosi¢ rodzicéw (Rubinstein sugeruje w pamigtnikach, ze zdecydowata sig
na aborcjg), uzyskat zaliczke na poczet swego miesigcznego honorarium i dat jej
potrzebna sumg.

Pewnego wieczoru u Joasi Wertheim Rubinstein poznat Jézefa Jaroszynskiego,
zamoznego polskiego ziemianina, mito$nika muzyki, pianist¢-amatora i bon vivanta,
ktéry bardzo polubit mtodego muzyka i zaczat fundowa¢ mu wystawne positki, bilety
na koncerty i do teatrow. Astruc takze okazal si¢ bardzo szczodry w stosunku do



Rubinsteina: nadal zapraszal go na obiady i pomagat odzyskac sity po szkarlatynie. A
on w zamian za to oszukal go. Pojechat do Lodzi, rzekomo, by podreperowac
zdrowie, a w rzeczywistosci, aby da¢ dwa koncerty, ktére zatatwil sobie w sekrecie
przed impresariem, zeby unikna¢ placenia mu prowizji. Podczas pobytu w
Warszawie, jednakze, napisal do menedzera serdeczny list: Drogi Panie! Trudno
wyrazi¢, jaki jestem szczgsliwy z pobytu w Warszawie. Robig mi teraz trudnosci z
paszportem, ale sadzg¢, ze dostang go za trzy dni. Moje zdrowie poprawito si¢, duzo
pracujg i gotowy jestem do koncertéw. Zdaje sig, ze zapomniatem zostawi¢ panu moj
adres, oto on: c/o p.Wertheim Warszawa, 9 Aleja Ujazdowska 9 [sic] bede mial w
Warszawie 1 w Lodzi kilka wspaniatych angazy na przyszia zimeg. Jak si¢ pan miewa?
A pani Astruc? Prosz¢ zadepeszowa¢ do mnie, je$li bedzie mnie pan koniecznie
potrzebowal. Jestem panu tak bardzo wdzigczny za pozwolenie na ten wyjazd!
Tysiace serdecznos$ci Artur Rubinstein Najlepsze uklony dla Zony.

Rubinstein miat ktopoty z otrzymaniem paszportu, poniewaz polscy dziatacze
narodowi, wykorzystujac rewolucyjne napigcie w Rosji w 1905 roku, dazyli do
uzyskania niepodlegtos$ci. 3 maja 1905 roku prawdopodobnie krétko po napisaniu
powyzszego listu Rubinstein nadat rozpaczliwa depeszg do Astruca: "Grozba
niemoznosci wyjazdu, oczekuj¢ na pozwolenie, cierpi¢ okropnie. Btagam o stowa
pociechy Artur'.

W konicu jednak powrdcit do Paryza, gdzie rozpromieniony AstRUc przywitat
go wiadomoscia, ze agent Williama Knabe, wytwoércy fortepianéw z Baltimore,
zaprosit mtodego pianist¢ w nadchodzacym sezonie do zlozenia pierwszej wizyty w
Ameryce Péinocnej, pod auspicjami jego wytworni. Wytwornia fortepianéw Knabe &
Gaehle zostata zalozona w Baltimore w 1837 roku przez dwéch urodzonych w
Berlinie i tam wyksztalconych wytwércéw fortepianéw; po $mierci Gaehle'a interes
funkcjonowat nadal jako Knabe & Co. Na poczatku XX wieku firma kierowali
William i Ernest Knabe, wnukowie zatozyciela. William ustyszat o Rubinsteinie od
krytyka muzycznego z Bostonu, ktéry dwa lata wczedniej slyszal jego gr¢ u
Paderewskiego i obecnie zaoferowal Rubinsteinowi trzymiesigczne toUrnee, na ktére
ztozyltoby sig czterdziesci koncertow.

Podréz pianisty miala zosta¢ optacona przez sponsoréw, ale on sam musiat
pokry¢ koszty swego pobytu z honorarium w wysokosci czterech tysigcy dolaréw z
ktdrych tysiac szes¢set dostawat Astruc. Dwa tysiace czterysta dolar6w to w tamtych
czasach byla przyzwoita suma pienigdzy ekwiwalent dwuletnich honorariow
Rubinsteina u Astruca. Wiesci o tym wielkim kontrakcie spowodowaly, Zze nazwisko
Rubinsteina znéw znalazlo si¢ na ustach publiczno$ci. Dwudziestoletni Sacha Guitry,
ktéry zaczynal wiasnie karier¢ jako dramaturG i aktor i uzupetnial swoje dochody
rysujac karykatury, naszkicowal sylwetk¢ Rubinsteina, publikowana pdzniej w
gazetach; oryginal sprzedat Astrucowi, ktéry w latach 20. opisywat "wypukty tors,
spiczasty nos i krgcone wlosy' i dodat, ze oddawata podobienstwo Rubinsteina
"prawie tak samo dobrze dzi$, jak przed dwudziestu laty'. Karykatura zagingta
podczas II wojny $wiatowe;j.



W sierpniu 1905 roku Rubinstein wyjechat na potudnie Francji jako gos¢
Astruca i Gunsbourga na Festival d'Orange, ktérym kierowal GunsbourG.

W rzymskim amfiteatrze Rubinstein obejrzal przedstawienie MefistofelesA
Boita, TrojAnki Berlioza oraz KrélA Edypa Sofoklesa i CydA Corneille'a w
wykonaniu Comedie FranCaise. Rzadko grane TrojAnki i kreacja stawnego Mounet-
Sully w tytutowej roli Edypa wywarty na nim najwigksze wrazenie. Chociaz kobieca
parTIE wiodaca w Mefistofelesie $piewala Cavalieri, prawdziwa gwiazda tego
przedstawienia stal si¢ trzydziestodwuletni Fiodor Szalapin, z ktérym Rubinstein
zaprzyjaznit si¢ juz w Paryzu. Poniewaz pianista byt jednym z nielicznych ludzi w
Orange méwiacych po rosyjsku, spedzal z Szalapinem mnéstwo czasu i przezyl, jak
pSzniej napisat "najburzliwsze dziesig¢ dni w moim zyciu", zabierajac do t6zka caty
nadmiar kobiet z licznego otoczenia przystojnego spiewaka.

Z Orange Rubinstein pojechat do kurortu w Szwajcarii, gdzie znéw byl gosciem
Wertheim6éw; Astruc towarzyszyt mu az do Lyonu i zafundowat mu tam noc w
"jednym z najelegantszych burdeli' byla to pierwsza wizyta Rubinsteina u prostytutki.
Wertheimowie i ich goécie zatrzymali si¢ w hotelu powyzej Montreux, w Caux. Pod
koniec wakacji uraczyli pozostatych gosci hotelowych i pensjonariuszy z okolicznych
miasteczek wykonaniem Salome Oskara Wilde'a w niemieckim tlumaczeniu i z
akompaniamentem muzycznym. Utwér ten najwyrazniej byl w modzie w roku 1905:
premiera nowej opery Richarda Straussa opartej na tym samym tekscie odbyta si¢ w
grudniu.

Jesienia w Paryzu Rubinstein poznat trzydziestotrzyletniego Aleksandra
Skriabina kompozytora, ktérego podziwiat ale rozgniewat go twierdzeniem, ze kocha
muzyke Brahmsa, ktérej Skriabin nie znosit. Rosyjski kompozytor znalazt si¢ w
Paryzu, by uczestniczy¢ w $wiatowe]j premierze swojej III Symfonii (Boski poemat a
nie, jak pisze w pamigtnikach Rubinstein, Poemat ekstazy, ktory nie byl jeszcze wtedy
napisany), pod dyrekcja Nikischa; Rubinstein takze byl obecny na premierze i
wspomina pdzniej, ze "publicznos¢ przyjeta (utwor] gwizdami i okrzykami protestu.
Widziatem, jak Dukas, [kompozytor i krytyk Alfred] Bruneau i Faure wdrapuja si¢ na
krzesta i z zapalem gwizdza na kluczach. Ja natomiast, przeciwnie, przyzna¢ muszg,
ze bylem pod wrazeniem tego dzieta, a niektére czgsci spodobaty mi si¢ wprost
ogromnie".

Wsréd ludzi z towarzystwa Wertheiméw, uczestniczacych w wykonaniu
Salome ubiegtego lata w Szwajcarii, znalazt si¢ putkownik Clayton, adiutant ksigcia
Connaught, brata kréla Edwarda VII, oraz francuska zona putkownika, baronowa de
Fouquieres. Najwyrazniej podobata im si¢ gra Rubinsteina, poniewaz zaprosili go do
siebie do Londynu na kilka dni w listopadzie, chcieli, by wystapit "podczas wielkiego
przyjgcia, ktére zamierzali wyda¢ na cze$¢ ksigcia oraz jego corki, ksigzniczki
Patrycji. Mialem otrzyma¢ honorarium oraz zwrot kosztéw podrézy" pisze
Rubinstein. Pierwsza podréz do Anglii, podczas ktérej zostal przedstawiony w
najwyzszych sferach towarzyskich, zaostrzyla jego apetyt na dalsze wizyty.
"Claytonowie wyjezdzaja do Szwajcarii, wracam do Paryza jutro. Wielki sukces"
zadepeszowal do Astruca 6 listopada 1905 roku.



Bezposrednio po powrocie do Paryza ulegt zaproszeniu dwéch prostytutek w
Folies-Bergere; nie miat do$¢ pienigdzy, by zaptaci¢ za ich fachowe ustugi, zostawit
wigc w zastaw cenne spinki do mankietéw, otrzymane w upominku od Claytonéw, a
gdy przyszedt je wykupié, okazalo sig, ze wlasciciel domu rozkoszy juz je sprzedat.

22 grudnia 1905 roku Astruc odprowadzit Rubinsteina na dworzec Saint Lazare
na pociag jadacy do Hawru, skad nastgpnego dnia rano pianista odptynat do Nowego
Jorku na francuskim parowcu "La Touraine". Ocean byl wyjatkowo niespokojny.
Kiedy w sylwestra Rubinstein wystapit z koncertem dla tych pasazeréw, ktérzy
pomimo choroby morskiej zdotali opusci¢ swoje kabiny, musiano przypia¢ go pasami
do taboretu przykrgconego do podtogi. W podrézy zaprzyjaznit si¢ z tadna wdowa w
$rednim wieku, pochodzaca z Los Angeles, oraz z mlodym francuskim hrabig
Armandem de Gontaut-Biron, ktérego misj¢ stanowita dyskretna reklama
samochodéw francuskiej firmy Panhard-Levassor w bogatym amerykanskim
towarzystwie. Niedo§wiadczony Rubinstein stracit w pokera wszystkie pieniadze,
jakie posiadat, i gdy 2 stycznia 1906 roku Bernard Ulrich, menedzer tournee,
przywitat go w porcie, pianista przedstawil sig, proszac jednoczes$nie o
dziesigciodolarowa zaliczke na napiwki dla stuzby poktadowe;.

Ulrich zarezerwowal dla Rubinsteina pokdj za cztery dolary za noc w
przyzwoitym Netherland Hotel, ale Gontaut przekonat go, by zatrzymal si¢ w
luksusowym, pigciokrotnie drozszym Waldorf-Astoria. "Najbardziej [...] oczarowata
mnie tazienka, pierwsza w zyciu tazienka do mojej wylacznej dyspozycji' wspomina
Rubinstein. Wkrétce odbyt pierwsze spotkania z dziennikarzami, ktérzy w tamtych
czasach zachowywali si¢ tak, ze ich francuscy koledzy mogli uchodzi¢ za wzory
obiektywizmu i doktadnosci. Mozna przypuszczaé, ze na pytanie: "Czy pan
komponuje?" Rubinstein odpowiedzial, ze napisat kilka nic nie znaczacych utworéw i
nigdy nie wykonywatl zadnego z nich. Ale stwierdzenie, ktére ukazato si¢ 6 stycznia
1906 roku w "Musical America' brzmialo nastgpujaco: "W programie tego tournee
wykonam zaledwie kilka moich kompozycji". Podawano réwniez, jakoby miat
powiedzie¢, ze on i Paderewski, z ktérym spedzit "wiele letnich wakacji', byli
"wielkimi przyjaciétmi" i ze "w Warszawie [...] stracil brata i dwéch kuzynéw
podczas rosyjskiej masakryl...] Nie potrafi¢ zapomnie¢ strasznych scen tych gwattéw.
Jest to dla mnie stala udrgka i jedyna ulge znajduj¢ w grze na fortepianie.
Improwizuj¢ sonat¢ pod wptywem tych przezy¢ i by¢ moze wykonam ja podczas
jednego z koncertéw".

Debiut Rubinsteina na poétkuli zachodniej zaplanowany zostal na
poniedziatkowy wieczér 8 stycznia 1906 roku w Carnegie Hall, z Orkiestra
Filadelfijska. Pianista nie skonczyt jeszcze dziewigtnastu lat, Carnegie Hall nie miata
jeszcze lat pigtnastu, a Orkiestra Filadelfijska zaledwie dwa miesiace wcze$niej
obchodzita swoje piate urodziny. Na pierwszy wystgp wybrat wierny Koncert g-moll
Saint-Saensa, ale nie byl zachwycony fortepianami tak przynajmniej twierdzit po
latach ("byly twarde, ton miaty sttumiony, a basy stabe'’). Najgorsze obawy
rozproszylo dopiero przybycie Georgesa Hochmana, fachowego stroiciela, ktéry
sprawil, ze instrument wybrany przez Rubinsteina nabral lepszego brzmienia. Ale list,



ktéry napisal (na firmowym papierze Waldorf-Astorii) do Astruca na dzien przed
debiutem, dowodzi, ze nie mial w tym czasie Zadnych zastrzezen do fortepiandw
"Knabe".

Drogi Panie, Zupelna niemozliwoscia bylo napisanie cho¢ stowa, codziennie
mam przynajmniej 15 wywiadéw,10 wizyt, a co wieczdr obiad, teatr, kolacja itd. Czy
otrzymal Pan mdj telegram? Piszg dzi$, by donies¢, ze zostalem przedstawiony
wszystkim dokota w najbardziej niezwykty sposéb. Jestem tutaj stawna osoba. Jutro
odbedzie si¢ méj pierwszy koncert. Mam nadziejg, ze bedzie Pan myslat o mnie, cheg
zagra¢ dobrze, fortepiany sa dobre, oczywiscie steinway jest lepszy, ale tylko trochg.
Spotkatem si¢ z (Heinrichem] Conriedem [dyrektorem Metropolitan Opera, ktéry
pos$wigcil mi cala godzing i rozmawiatl ze mna bardzo, bardzo serdecznie, a nastgpnie
dal mi lozg na Tristana, poznalem takze panéw Vanderbilta i Astora i Goulda.

Do$¢ na dzisiaj. Zadepeszujg jutro, mam okropna treme.

A wigc do widzenia! Jutro!!!! Najlepsze pozdrowienia Panski Artur Proszg
wszystkim przekaza¢ moje uktony: Pani Astruc, [Robertowi] Bassselowi [sekretarz
Astruca, pdzniej krytyk muzyczny "Le Figaro'], etc.

Przedstawienie Tristana i Izoldy w Metropolitan Opera, o ktérym wspomina
Rubinstein, odbylo si¢ 5 stycznia, z Aloisem Burgstallerem i Lillian Nordica w rolach
tytutowych; dyrygowat Alfred Hertz. W roku 1906 potomkowie XIX-wiecznych
potentatéw: Cornelius Vanderbilt, John Astor i Jay Gould nalezeli do najbogatszych i
najpopularniejszych ludzi w Ameryce.

Rubinstein poznat Fritza Scheela, ktéry mial dyrygowa¢ jego debiutem, na
pierwszej wspdlnej probie rankiem w dniu koncertu. O Scheelu, zalozycielu Orkiestry
Filadelfijskiej, z pochodzenia Niemcu, pisat, ze "byt to muzyk niemiecki doskonale
wyszkolony, solidny, ale oschty [...] sprawny i obojgtny".

A jednak tego wieczoru Rubinstein zadowolil publicznos¢ wykonaniem
Koncertu. Obecny na sali amerykanski pianista Arthur Loesser nie majacy wtedy
nawet dwunastu lat wspominatl po latach, ze "wrazenie wywotane przez Rubinsteina
byto niezatarte. Zagral Koncert g-moll Saint-Saensa, ktérego nigdy przedtem nie
styszatem. Oczarowaty mnie ostre tony Scherza i pamigtam, kiedy pianista doszedt do
ostatniej frazy w koncu trzeciej czgéci, z jej niezwyklym, wznoszacym si¢ pasazem
trioli w naprzemiennych oktawach i pojedynczych nutach, ojciec [pianista Henry
Loesser] szturchnal mnie w bok, aby si¢ upewni¢, czy doceniam niecodzienna,
genialno$§¢ tego wykonania. Owacja byla ogromna, kilkakrotnie wywotano
Rubinsteina na estradge. Nie kazal dlugo czeka¢ publicznosci, lecz usiadt do
fortepianu, by znéw zagra¢, i to co! Walca Mefisto Liszta! Do$¢ meczacy bis, zaraz
po wielkim koncercie'. Rubinstein pamigtat ten bis i po latach wyznat Loesserowi:
"nie wiedzialem wtedy, Ze bisy stanowia tabu w amerykanskim programie
symfonicznym. Gdy wrdcitem za kulisy, Scheel, dyrygent, czut si¢ glgboko obrazony.
W ogéle si¢ do mnie nie odzywat". Rubinstein mdgt nie wiedzie¢, ze rozdraznienie
Scheela w stosunku do niego stanowito tylko jeden z symptoméw nadzwyczaj
dziwacznego zachowania dyrygenta; zaledwie par¢ miesigcy pdézniej doznat on
zalamania psychicznego i czternascie miesigcy po debiucie Rubinsteina zmart.



Bracia Knabe i ich zony zachwyceni byli gra Rubinsteina i entuzjazmem
publicznosci. Po koncercie zabrali Artura oraz Gontauta na wspaniala kolacjg w
restauracji Delmonico. Krytycy jednakze nie byli tak zadowoleni jak Knabe. Richard
Aldrich na przyktad napisat w "New York Timesie', ze przyjazd Rubinsteina
"poprzedzily drobiazgowe opowiesci o jego przesztych i obecnych bohaterskich
czynach. Byt cudownym dzieckiem, ale oszcz¢dzono mu losu cudownych dzieci i jest
obecnie dojrzatym artysta, chociaz nadal bardzo mtodym. Ten mtody Rubinstein jest
niewatpliwie utalentowany, ale jego talent wydaje si¢ w tej chwili skupia¢ gtéwnie w
palcach. [...] [W Koncercie Saint-Saensa] dojrzaly artysta moze zademonstrowaé
pewna powage i godno$¢ i wiele zalet swych palcow. Pan Rubinstein z trudem
osiagnat te wartosci. Pefen jest wylewnosci i przesady wlasciwej mtodosci i obecnie
koncentruje si¢ gtéwnie na wykorzystaniu swej zwinnos$ci i oczarowaniu nie tylko
uszu, ale i oczu stuchaczy swa osobowoscia i cudownymi efektami swej gry. Do tego
zostal dobrze wyposazony. Ma $wieze i ol$niewajace uderzenie, wybitne zdolnosci i
btyskotliwa technikg chociaz nie zawsze bez skazy i wiele sity w palcach i ramionach.
Wie, jak wykorzystac to wszystko; i jego wykonanie [...] bylo imponujace, nawet jesli
za nutami nie kryty si¢ jakie$ glgbsze znaczenia [...] Niewiele jest cieptego pigkna w
brzmieniu Rubinsteina i mato zr6znicowane sa jego efekty [...] Otrzymal duze brawa
po Koncercie i zagral na bis, wylacznie dla popisu, aranzacj¢ [...) utworu
orkiestrowego Liszta, Walca Mefisto [...]".

Richard Schickel w swej historii Carnegie Hall sugeruje, ze "skromna
wirtuozeria Rubinsteina sprzeciwia si¢ pradowi czaséw". Mlody cztowiek byt w
koncu, produktem antyspektakularnej muzycznej szkoty Brahmsa, Joachima i Bartha i
jego naturalny stosunek do frazowania uwazany byt za "niepoetycki" w poréwnaniu
ze swobodniejszymi wirtuozami romantycznymi, ktérzy podbili publiczno$é
amerykanska. "Oby nastgpne pig¢ lat przyniosty jego sercu jakie§ prawdziwe
cierpienie zyczyl Rubinsteinowi gtupi i arogancki krytyk magazynu muzycznego.
Oby jaka$§ Amerykanka owingta sobie jego serce wokoét swego matego palca, a potem
ztamala to rzekome siedlisko uczu¢, a wtedy Artur Rubinstein stanie si¢ najwigkszym
z wszystkich pianistéw'. Kiedy istna zagiew klawiatury Josef Lhevinne zadebiutowat
w Carnegie Hall w tyn samym miesiacu, wlasciwie za¢mit wrazenie, jakie pozostawit
Rubinstein. Wedlug Henryego T. Fincka z "New York Post" sukces Lhevinne'a byt
"natychmiastowy i wrgcz sensacyjny”. "Podjgto ostatnio prébg przedstawienia
miejscowej publiczno$ci nowego Rubinsteina, ale prawdziwym Rubinsteinem jest pan
Lhevinne pisze dalej Finck. Posiada wielka technik¢ Antoniego, jego $miato$¢ i
brawurg, jego maestri¢ i wiele z jego lwiej potegi. Potrafi tez sprawi¢, ze fortepian
$piewa’.

Razem z Scheelem i Orkiestra Filadelfijska Rubinstein powtérzyl swdj program
z Carnegie Hall w Brooklynie, a potem w Baltimore, rodzinnym miescie Knabych,
gdzie fetowany byl w domu jednego z braci. Kiedy powrdcit do Nowego Jorku,
Gontaut i jego przyjaciel markiz Melchior de Polignac wtasciciel wytwdrni szampana
Pommery et Greno przedstawili Rubinsteina przystojnej damie w $rednim wieku,
ktéra w pamigtnikach zwie Dorothy i ktéra zostala jego towarzyszka w sypialni



podczas wielokrotnych pobytéw w miescie. Odwiedzit go tez Adolf Neumark, bliski
kuzyn z Lodzi, ktéry wyemigrowat do Ameryki, gdy Rubinstein byl jeszcze matym
dzieckiem.

Z hotelu Waldorf Rubinstein napisal do Astruca list z naj$wiezszymi
wiadomosciami.

Drogi Panie, Wszystko przebiega wspaniale. Mdj pierwszy koncert to tryumf!!
Bylem wywotywany 12 razy, dalem 2 bisy a publiczno$¢ nagrodzita mnie owacja.
Nastgpnego dnia w Brooklinie bylo tak samo, a nawet lepiej. [William] Knabe jest
zachwycony, uwielbia mnie, jak sadzg, poniewaz jest dla mnie bardzo mity. Bardzo
trudno byto odnie$¢ tu sukces, poniewaz wyglada na to, ze od Paderewskiego nikt nie
miat takiej reklamy przed koncertem. Mndstwo zmyslonych historyjek na méj temat,
petne strony drukowane w catej Ameryce, $ciany pokryte moja podobizna, ach, to
wspaniate. Codziennie przyjmuj¢ wielu ludzi, pianistéw, ktérzy chca, zebym ich
postuchat, kobiety... Wczoraj gratem w Baltimore z Mme. [Joanna] Gadski [stawna
$piewaczka) z wielkim powodzeniem. Potem Knabe wydal Przyjgcie na 200 oséb i
znéw gralem, a ludzie byli zachwyceni; to co pisz¢ nie brzmi skromnie, ale to
wszystko prawda i sadzg, ze sprawig tym Panu przyjemno$¢. Gazety (recenzje) sa
rézne, sa zle, dobre i wspaniale. Ale Zzadna z nich nie o$mielila si¢ napisa¢, ze
publiczno$¢ przesadzita a to znaczy bardzo wiele.

Jesli sa wstretni 1 wrogo nastawieni, méwia, ze jestem Zydem albo Ze pozerem
itd.

Za kilka dni napisz¢ wigcej do widzenia Panski przyjaciel Artur Najlepsze
pozdrowienia dla pani Astruc i dla wszystkich.

15 stycznia 1906 roku zagral swoj pierwszy recital solowy w Nowym Jorku
Toccatg i fuge d-moll Bacha, Sonat¢ "Waldsteinowska" Beethovena i Karnawat
Schumana oraz wiazankg¢ utworéw Chopina w Casino Theatre na Trzydziestej
Dziewiatej Ulicy. "Nie wiadomo, dlaczego wybrano ten nieprzyjemny matly lokal
wspomina Arthur Loesser. Jestem catkiem pewien, ze nigdy przedtem ani potem nie
odbywal si¢ tam zaden recital fortepianowy'. Jednakze bracia Knabe podpisali
prawdopodobnie kontrakt z braémi Shubertami, Lee, Samem i Jacobem, ktdrzy
zaczynali dominowa¢ w amerykanskim przemysle estradowym i ze wiele z recitali
Rubinsteina podczas tego tournee odbywato si¢ w lokalach bgdacych ich wlasnoscia
lub przez nich dzierzawionych. Rubinsteinowi nie podobato si¢ Casino Theatre, jeden
z nowojorskich lokali Shubertéw, jego odpowiedniki w innych miastach bardziej
przypadtly mu do gustu. Loesser obecny na recitalu wspomina, ze "przerazita go
straszna szybkos¢ i trzask, z jakimi [Rubinstein] rzucit si¢ w finalowe prestissimo!!
Inny jeszcze incydent w czasie tego recitalu pomdgt zachowaé go w pamigci. Podczas
przerwy jeden z odzwiernych wnidst i postawit na scenie kompozycj¢ z kwiatéw dla
Rubinsteina. Ale c6z to byt za przedmiot! Miat ksztatt drewnianego krzyza,
wysokosci czlowieka, pokryty byl w catosci zdaje si¢ rézami, oprécz $rodka, na
skrzyzowaniu ramion, gdzie widniata fotografia portretu Mozarta! Rubinstein nie
zwrdcil uwagi na ten nieistotny element stojacy na scenie podczas calej drugiej czgsci
programu ani tez podczas pierwszych ukltonéw na koncu. Wreszcie, gdy zdecydowat



si¢ wigcej nie wychodzi¢, spojrzat nan, z lekkim wahaniem, podnidst i wynidst
ostroznie. Wiele lat p6zniej powiedzial mi, ze przystal to jaki§ ekscentryczny
wielbiciel ktéry pozyczyl od niego pieniadze i nigdy ich nie zwrdcil". Kilka dni
pSzniej dal nastgpny recital w Casino Theatre; tym razem wykonat Fantazje
Schumanna, sonat¢ b-moll Chopina, Wariacje (drugi zeszyt Wariacji na temat
paganiniego) Brahmsa i XII rapsodig Liszta.

Debiut w Filadelfii z Scheelem i jego orkiestra odbyt si¢ w Academy of Music,
Rubinstein dat wtedy dwa koncerty (23 i 24 stycznia 1906 roku), podczas ktérych grat
IT Koncert Chopina. Dwa dni potem w Chicago z zachwytem zagral w prawie nowym
Orchestra Hall z miejscowa orkiestra pod dyrekcja trzydziestotrzyletniego Fredericka
Stocka; Theodore Thomas, zatozyciel orkiestry, dyrygent i pionier zycia muzycznego
w Ameryce, zmart rok wczesniej. Opinie krytykéw w czterech gléwnych gazetach
Chicago reprezentowaly tonacj¢ od zdecydowanie negatywnej do przesadnie
pozytywnej, ale wszystkie zgadzaty sig, ze publiczno$¢ przyjeta mtodego pianistg
niezwykle entuzjastycznie. 11 lutego, dzien po drugim wystgpie w Chicago,
zadepeszowal do Astruca: "Sukces ugruntowany, tryumf w Chicago, uprzedzeni
krytycy nowojorscy zmienia zdanie". Podczas pobytu w Chicago obejrzal wodewil,
odbyl runde po domach uciechy (jak pisze "nie dotykajac eksponatéw') i zawarl
znajomo$¢ z urodzonym w Szwajcarii pianista Rudolphem Ganzem, o dziesig¢ lat
starszym od siebie uczniem Busoniego, ktéry mial pozosta¢ czolowa postacia
chicagowskiego zycia muzycznego przez resztg swego
dziewigcdziesigciopigcioletniego zycia. Poniewaz Rubinstein przemierzyt wigksza
czg$¢ wschodniej potowy Stanéw Zjednoczonych w towarzystwie Hochmana, ktdry
okazal si¢ zabawnym kompanem po raz pierwszy do$wiadczyl zjawiska znanego
wielu podrézujacym artystom: zmeczenie podczas kilku pierwszych dni, potem za$
maniacka przyjemnos¢ w podazaniu naprzéd, z jednego miejsca w drugie, do
nastgpnej stacji kolejowej, nastgpnego hotelu, nastgpnej restauracji, nastgpnej
publicznos$ci, nastgpnych dowoddéw jej uznania, i znéw do nastgpnego pociagu.
Przemierzajac dtugie odlegtosci, stale zderzajac si¢ z nowymi sytuacjami i wystgpujac
przecigtnie co drugi wieczér (oprécz czterdziestu zaplanowanych koncertéw otrzymat
po raz drugi zaproszenia do Baltimore, Waszyngtonu, Providence i Cincinnati na
dodatkowe wystgpy), Rubinstein stwierdzil, ze coraz bardziej podoba mu si¢ to
tournee.

W bostoniskim Jordan Hall 16 marca 1906, gral Toccat¢ organowa d-moll
Bacha-Tausiga, III sonat¢ Chopina, drugi zeszyt wariacji na temat paganiniego
Brahmsa, kilka krétszych utworéw Chopina i Brahmsa oraz Walca Mefisto Liszta.
Woezesniej tego samego dnia wystat do Astruca list, w ktérym odpowiadatl na krytyke
nieodpowiedzialnego obchodzenia si¢ z pienigdzmi.

Mo drogi Panie! Ma Pan absolutng racjg we wszystkim, o czym pisze Pan w
swoim licie. Pozwolilem wykorzysta¢ si¢ w haniebny sposéb: sam nie wiem, jak to
bylo mozliwe, ale 900 dolaréw rozptyneto si¢ w pierwszym miesiacu, czgsciowo z
winy moich nowych przyjaciét (ktérych mam tu oczywiscie coraz wigcej), a takze w
duzej mierze z powodu mojej stabosci i braku do$wiadczenia w sprawach



pienigznych. W zadnym razie nie mogg usprawiedliwi¢ tego, ze nie przywiazalem
wigkszej uwagi do Panskiej rady, tak trafnej i ojcowskiej, za ktéra z pewnoscia p6jde
nastgpnym razem; co do tego do§wiadczenia pozostanie dla mnie dobra lekcja, sam
jestem tym, ktory cierpi najbardziej z powodu wtasnej lekkomys$Inosci.

Moje milczenie spowodowane byto ogromna iloscia pracy, w lutym i w marcu.
Wystapilem w sumie z 32 koncertami (to naprawdg duzo); tylko w lutym (28 dni)
datem 17 koncertéw i 3 otwarte préby z orkiestra. Jak wigc Pan widzi, podrézuje
prawie codziennie.

Szczerze i bez przesady moge Panu napisa¢, ze méj sukces w Ameryce jest
ogromny jak na pierwsze tournee, co jest bardzo trudne. Zachwycilem moja
publiczno$¢ prawie w, kazdym miescie, recenzje sa wspaniale, niektére czynia mnie
klasa sama dla siebie, nawet w najwazniejszych gazetach. W Chicago, w Toronto,
Montrealu, Waszyngtonie, Buffalo, St.Louis, Cleveland, Detroit i Filadelfii odniostem
prawdziwy tryumf. Orkiestra Theodora Thomasa w Chicago [tzn. Chicagowska
Orkiestra Symfoniczna) i orkiestra filharmoniczna w Filadelfii zapraszaja mnie
znowu, wszystkie miasta, w ktérych gralem po raz drugi, chca bym powtdrzyt
tournee.

Wszyscy mowia, ze od czaséw Paderewskiego o nikogo tak nie walczono jak o
mnie-i jel stem teraz bardzo dobrze znany w Ameryce. Krytycy nowojorscy byli
czg$ciowo bardzo nieprzyjemni, po pierwsze z racji uprzedzen, a poza tym, poniewaz
wéciekli si¢ z powodu mego wielkiego sukcesu u publicznosci. Ale kazdy z nich
przyznaje, ze co$ umiem i uznaje mnie wartym tych zlosliwosci. [Rubinstein miat
zapewne na mysli fakt, ze nawet wrogo nastawieni wobec niego krytycy traktowali go
powaznie.) [...] Co do Ulricha, jest bardzo mily i szczg$liwy z mojego powodu,
zostaliSmy nawet wielkimi przyjaciéimi, ale nie sadzg, by dostarczat panu prawdziwe
informacje o mnie, jest bardzo sprytnym "biznesmenem', przypuszczam, ze chce
pozyska¢ mnie jak najtaniej na kolejne tournee. Prosz¢ nie pozwoli¢ mu wptywaé na
siebie, po tym tournee sam Pan zobaczy rezultaty. Mam jeszcze tylko 8 lub 6
koncertéw, dzisiaj w Bostonie, potem w Cincinnati, Indianopolis [sic] itd. W
Waszyngtonie byta na moim koncercie pani Roosevelt [Zona Teodora Roosevelta,
przysziego prezydenta] i postata mi pigkne pudto kwiatéw z uroczym bilecikiem.

Proszg nie wierzy¢, ze ta ghupia sprawa pienigdzy zaszkodzita moim stosunkom
z Knabami. Znaja mnie i wiedza, ze wing ponosi mdj staby charakter, nad czym
wszyscy glgboko ubolewamy.

Tysigczne, tysigczne dzigki za cala przyjazn jaka mi Pan okazuje i proszg
wierzy¢, drogi Panie Astruc, w moja wdzigczno$¢ i sympatig.

Panski Artur Proszg sig tak nie niepokoi¢!!! Wszystko idzie dobrze.

Reporterzy gazet w miastach i miasteczkach Ameryki dobrze si¢ bawili §ledzac
poczynania Rubinsteina. Dziewczgta rzucaja si¢ na polskiego pianistg, glosi nagtéwek
"Cincinnati Post" 27 marca, a artykut relacjonuje (dziwne, jak doktadnie): Mtody
Rubinstein, ktéry wystapi w Grand Opera House we wtorek po potudniu, dat w sobotg
po potudniu improwizowany i catkowicie niezamierzony recital w Konserwatorium.



[...] Wizyty w szanowanych miejscowych instytucjach muzycznych
zaprowadzily mlodego artyst¢ do Konserwatorium, gdzie recital uczniowski
zgromadzit spory thum studentéw i ich zachwyconych mam.

Wkrétce po korytarzach rozeszta si¢ plotka, Ze u panny Baur [przypuszczalnie
jedna z dyrektorek konserwatorium] przebywa polski pianista, i natychmiast 400
dziewczat machneglo rgka na cata ceremonigg, zebrato si¢ pod drzwiami biblioteki i
burza oklaskéw ubtlagatlo zapalonego mtodego pianistg, aby wyszedt i pozwolit si¢
podziwia¢. [...] Rubinstein w koncu odstapit od decyzji wystgpowania wylacznie na
oficjalnych koncertach i, w towarzystwie panny Baur, udat si¢ do sali koncertowe;j,
gdzie zagral poét tuzina wybranych utworéw dla zebranych dziewczat, ktdre
wtérowaly mu wiwatami.

W Moich mtodych latach, Rubinstein twierdzi, ze zatatwit sobie wystgp w San
Francisco, aby mie¢ okazj¢ przebycia Gor Skalistych i dotarcia nad Pacyfik, i ze
bracia Knabe, odwotujac ten koncert poniewaz nie mieli ochoty ponosi¢ dodatkowych
kosztéw podrézy, jak utrzymuje Rubinstein zapewne uratowali mu zycie. W dzien
jego zaplanowanego pobytu w tym miescie zdarzylo si¢ trzgsienie ziemi i pozar.
Zamiast wyjecha¢ do San Francisco, powrécit do Chicago na dodatkowy recital i
spotkat si¢ z Bertha Drew-Hartzell, mieszkajaca na przedmiesciu ze swym megzem
pastorem. Nastgpnego dnia zjadt z nimi lunch i opowiedzial im przyzwoita wersjg
historii swego zycia podczas sze$ciu lat, jakie uptyngly od czasu rozstania z Bertha w
Berlinie. Ale dramatyczna opowie$¢ o cudownym ocaleniu od niechybnej $mierci w
San Francisco wydaje si¢ nad wyraz nieprawdopodobna. Rubinstein zarezerwowat
powrotny rejs i wrécit do Francji na pokfadzie "La Touraine", ktéry wyptynat z
Nowego Jorku 5 kwietnia 1906 roku, trzynascie dni przed katastrofa w Kalifornii.

Do momentu wejécia na statek zdazyl wyda¢ prawie wszystkie zarobione
pieniadze na drogie hotele i inne ekstrawagancje. Bracia Knabe byli na tyle mili, zeby
zaptaci¢ ostatni z jego ogromnych rachunkéw w Waldorf-Astorii, do Europy jednak
wracal niemal bez grosza w kieszeni i bez nowego kontraktu w gar$ci. Jesli chodzi o
pogodg, podréz przebiegala o wiele spokojniej niz poprzednia, za to ozywila ja
obecno$¢ na pokladzie dwéch pianistéw, ktérych stawa w tamtych czasach znacznie
przewyzszata jego wlasna: pigcdziesigcioczteroletniego Francuza Raoula Pugno,
znanego ze swych wykonan Mozarta i Chopina, oraz trzydziestoczteroletniego
Rosjanina Josefa Lhevinne'a, ktéry przy¢mit go w Nowym Jorku i ktérego cudowna
technika lewej rgki stanowita, jak pisze Rubinstein, zrédlo zazdros$ci wszystkich
pianistow. Podczas ostatniej nocy na morzu trzej wirtuozi wystapili wspélnie w
koncercie na rzecz sierot po marynarzach; dofaczyl do nich Charles Gilbert, francuski
baryton dawniej w Metropolitan, a w tym czasie w konkurencyjnej Manhattan Opera i
jego zona sopranistka. Statek przybit do Hawru o pierwszej w nocy 13 kwietnia 1906
roku.

W Paryzu Rubinstein musial przyznaé si¢ przed Astrukiem, ze tournee okazato
si¢ w istocie umiarkowanym sukcesem i ze bracia Knabe nie zaprosili go na nast¢pny
rok. Jednakze zamiast prébowa¢ poprawi¢ swe perspektywy poprzez sumienne
¢wiczenie 1 studiowanie, artysta rozleniwiatl si¢ coraz bardzie;j.



Okazja do wystawnego zycia nadarzyta si¢ niebawem w postaci zaproszenia
przez Armanda de Gontaut-Biron, ktéry wczesniej powrdcit do Paryza. Mtody hrabia
oswiadczyl, ze jego brat chwilowo si¢ wyprowadzil ze wspdlnego luksusowego
apartamentu przy Avenue Kleber i z fatwoscia przekonal Rubinsteina, aby porzucit
swdj tani pensjonacik i zamieszkal z nim. Rubinstein nie tylko nie musial juz martwi¢
si¢ o placenie czynszu: Gontaut i jego przyjacielekwiat paryskiego towarzystwa
zazwyczaj zapraszali go takze na wspaniale positki i starali si¢, by bywat w
najlepszych domach. Mdgt wigc swobodnie wydawaé cate miesigczne honorarium od
Astruca na modne stroje i dodatki dla siebie, podarunki dla swych bogatych przyjaciét
i kwiaty dla pafi, do ktérych sig zalecat. Na fotografii, wykonanej w Lasku Bulonskim
z poczatkiem tamtego lata z pafistwem Williamostwem Knabe i ich cérka, ma wyglad
dandysa: w krétkim ciemnym zakiecie, biatych spodniach i stomkowym kapeluszu, z
modna laseczka w rece.

Towarzyskie powiazania utatwity urzadzenie kilku wystgpéw podczas soirees,
zaaranzowanych przez Astruca za tysiac frankéw kazdy. Rubinstein wspomina, ze
gdy tylko zaczynal gra¢ "wytworna publiczno$¢' rozpoczynata "ozywiona rozmowg,
od czasu do czasu, zazwyczaj po jakim$ glo$niejszym fragmencie, przerywajac ja
okrzykami Brawo!"". Ale dostajac az pigéset frankéw (jego czgs¢ z wplywoéw) za
wystgp, nie mogt pozwoli¢ sobie na odrzucenie zadnej z tych propozycji. Od czasu do
czasu jednak grywal dla uwazniejszej publiczno$ci, migdzy innymi dla kompozytora
Gabriela Faure, dla mtodej poetki Anne de Noailles, o ktérej wiele si¢ méwito, i dla
nadal jeszcze mato znanego Marcela Prousta.

Gontaut wyjechal w interesach do Ameryki; Rubinstein pozostal sam przy
Avenue Kleber i trwatl przy zwyczajach nabytych w towarzystwie hrabiego, zaczat
jednak zdawaé sobie sprawg, ze zycie jego staje si¢ straszliwie puste, a kariera
zmierza donikad. "Wychudtem i pobladtem, miatem zapadnigte policzki i podkrazone
oczy"wspomina. Pewnego dnia Dukas, wystuchawszy jego opowiesci o hulaszczym
zyciu, zaprosit go do swego mieszkania i pokazat kolekcje¢ zdjg¢ pornograficznych.
Rubinstein sadzil niekoniecznie stusznie ze kompozytor nasmiewa si¢ z jego ghupiego
zachowania i postanowit p6j$¢ za rada Dukasa i wyjechaé na jaki$ czas z Paryza, aby
odpoczaé, odzyskaé zdrowie i chgé do pracy. Juz od pewnego czasu Juliusz Wertheim
stat zaproszenia, by spedzit lipiec w domu jego przyjacidt, na wsi pod Warszawa, ale
Artur nie odpowiadat. Po spotkaniu z Dukasem jednakze Rubinstein zdecydowat sig
przyja¢ owo zaproszenie, do lipca byto jednak jeszcze kilka tygodni a on, jak zwykle,
nie mial pienigdzy. "Drogi Panie Astruc', zaczyna nie datowany list napisany w tym
trudnym okresie.

Spedzitem dzi§ 2 godziny w biurze proszac pana Becasse'a [ktéry zajmowal sig
rachunkami Societe Musicale] o 20 lub chociaz o 10 frankéw, aby mdc co$ zjes¢, nie
jadlem nic od wczoraj.

Poza napiwkami, musialem zaptaci¢ rachunek za pranie w wysokosci 20
frankéw i winny bylem kilka frankéw przyjacielowi [Gontautowi.

Przyjaciel pozostawit mi do dyspozycji swoje mieszkanie do mego wyjazdu, ale
oczywiscie jada¢ muszg¢ na miescie.



Nie prositem Pana osobiscie o pieniadze, poniewaz wokét bylo petno ludzi, a
nie mogtem przy nich o tym méwic.

Mam nadziejg, ze zdotam wyjecha¢ 1 lipca, a wtedy nie bedg juz potrzebowat
pieniedzy, do tej pory jednak potrzebuj¢ ich na jedzenie i drobne wydatki. Czy
zechciatby Pan by¢ tak uprzejmy, i kazat posta¢ mi pieniadze na Avenue Kleber 53?
Bylbym niezmiernie wdzigczny; naprawdg bardzo cierpi¢ przychodzac ciagle do pana
Becasse'a po pieniadze, czujg sig tak, jakbym chcial co§ mu zabrac.

Z gory serdecznie dzigkuj¢ Panski wdzigczny Artur Rubinstein Dobrze wiem,
ze pan Becasse odmawia wyptacenia mi pieni¢dzy z obowiazku, a nie ze ztej woli, ale
jest to dla mnie réwnie przykre.

Nie wiadomo, czy Astruc ulegt czy nie, ale jego mtody klient jako$ przezyt.

Zanim opuscil Paryz, zlozyt kilka wizyt Dukasowi, gral z nim na cztery rgce
wyciag fortepianowy prawie ukonczonej opery kompozytora Ariane et Barbe-bleue.
Podobnie jak Peleas Debussy'ego, Ariane oparta jest na tekscie Maurycego
Maeterlincka; premiera odbyta si¢ w maju nastgpnego roku w Opera Comique w
Paryzu. Chociaz zyskata wielki podziw muzykéw o tak rozbieznych pogladach
estetycznych jak Schoenberg, Messiaen i Toscanini (ktéry poprowadzil jej
amerykanska premier¢ w Metropolitan Opera w 1911 roku), nigdy nie weszta na state
do repertuaru. Rubinsteinowi bardzo si¢ podobala, ale jeszcze bardziej docenit
ojcowskie rady jej tworcy, ktérego Astruc okreslit w swych pamigtnikach jako
czlowieka o szerokich horyzontach, wspanialej duszy, niezwyklej skromnos$ci i
szlachetnym charakterze.

Wertheim oczekiwal Rubinsteina na stacji w Warszawie i razem udali si¢ do
majatku  niejakiego  pana  Barylskiego,  kochajacego = muzyk¢  agenta
ubezpieczeniowego, jego zony i czterech synéw. Dzigki spacerom po okolicy,
grzybobraniom i $wiezemu miejscowemu jedzeniu Rubinstein stopniowo odzyskiwat
sity i, wraz z nimi, jak przewidziat Dukas, zapat do pracy.

Nauczyt si¢ nowego repertuaru, ¢wiczyt stary i grywal ze swymi zapalonymi i
doceniajacymi go gospodarzami. Jego wdzigczno$¢ dla nich za go$cinno$¢ réwnata
si¢ zapewne ich zachwytowi z powodu goszczenia go, poniewaz w Polsce stal si¢
stawg in absentia: jego francuskie i pdtnocnoamerykanskie sukcesy, aczkolwiek
umiarkowane, zostaly zauwazone w ojczyznie.

Tak wigc, gdy powrécit do Warszawy, aby resztg jesieni spedzi¢ z
Wertheimami (oprécz Juliusza, ktéry wyjechal do Paryza w nadziei zrobienia
kariery), szybko zapewnil sobie angaze w Filharmonii nie trzy, jak pisze w
pamigtnikach, ale sze$¢. Informuje wigc Astruca: Nie pisalem do pana przez caty ten
czas, poniewaz jestem pewien, ze nie dba pan o to.

Obecnie zupelnie nie wiem co powinienem zrobié¢. Sadzitem, ze udzieli mi pan
wskazéwek 15 sierpnia. Caly ten czas cigzko pracowatlem, zarazem takze
odpoczywajac.

Wie Pan, drogi Panie, zamiast prosi¢ Pana o pieniadze, sam je Panu przywiozg;
zgodzitem si¢ wystapic tutaj (w Warszawie) na kilku koncertach, za ktdére zaptaca mi
600 rubli (1600 fr.). To teraz ogromna suma, szczeg6lnie w obecnej strasznej sytuacji



politycznej i dlatego natychmiast si¢ zgodzilem. Czy dobrze zrobitem? Przywiozg
panu kontrakt po francusku i pieniadze.

Czy bylby Pan tak faskaw powiadomi¢ mnie, kiedy nieodwotalnie musze¢
wraca¢? Zywie dla Pana wielka wdzieczno$¢ i przyjazn, ale Pan pewnie mnie
nienawidzi.

Najlepsze zyczenia od zawsze Panu oddanego Artura Rubinsteina Moj
przyjaciel Wertheim jest w Paryzu.

Z Mtynarskim i Filharmonia zagrat pig¢ koncertéw, wszystkie w tonacji
molowej: f moll Chopina, g-moll Saint-Saensa, d-moll Rubinsteina, cis-moll
Rimskiego-Korsakowa i h-moll Wertheima. Obszerny repertuar solowy obejmowat
jedna z sonat C-dur Beethovena prawdopodobnie "Waldsteinowskalllll Sonate,ll
Balladg i kilka etiud c-moll Chopina; Fantazjg Schumanna; rapsodi¢ wegierska i
Walca Mefisto oraz kilka innych utworéw Liszta; sonat¢ es-moll Paderewskiego;
Jardins sous la pheie z Estampes Debussyego; Nokturn na lewa r¢ke¢ Skriabina, i kilka
wczesnych (z roku 1902) etiud Szymanowskiego. Wedtug kronik Filharmonii
koncerty te nalezaly do "najwigkszych sukceséw sezonu 1906/07 w Warszawie, a
wieSci o nich razem z legenda o jego tryumfach zagranicznych zwrécity uwage
rodziny. Najpierw przybyla z Lodzi siostra Jadwiga, zjednata sobie poparcie Artura
dla wydostania ich brata Ignacego (ktéry wprawdzie niedawno powrdcit ze zsyiki, ale
znéw zaangazowal si¢ w dzialalno$¢ rewolucyjna) spod wladzy caratu i przekonata
go, by zaptacil rachunek u krawcowej, ktéry pragneta ukry¢ przed mg¢zem. Potem, w
Lodzi, gdzie dat dwa recitale, czut si¢ "moralnie zobowiazany" odda¢ potowg swego
honorarium rodzicom.

Jego wlasne potrzeby i ekstrawagancje, oraz pozostale wydatki pochiongly
zarobki tak szybko jak zawsze. Sukcesy zawodowe pociagngly zaproszenia do doméw
najlepszego  warszawskiego  towarzystwa, zaréwno nie-Zydéw  (markizy
Wielopolskiej na przyklad, ktéra Rubinstein nazywa "niekoronowana krélowa
miasta'), jak i Zydéw (Rubinstein wymienia jedynie Mieczystawa Epsteina i jego
zong, piszac, ze byli "blisko spowinowaceni z paryskimi Rothschildami'), a w takim
$rodowisku czut si¢ zobligowany do utrzymywania pozoréw bogactwa.

Sukces koncertéw warszawskich musial podnies¢ wiarg pianisty we wilasne sity,
poniewaz zdecydowat si¢ powréci¢ do Paryza i do Astruca w poszukiwaniu dalszych
angazy. Jednakze pewnego p6znego popotudnia, zanim opuscit Warszawe, siedziat z
Lili Wertheim ("Pola Harman' z pamigtnikéw) sam na sam "przy stole nakrytym do
podwieczorku" w domu jej rodzicédw, "gdy nagle -jak gdyby powodowani tym samym
nakazem zamilkli$my. Serce zaczg¢to mi mocniej bi¢. Spojrzatem jej w oczy pytajaco,
z przejeciem; nie odwrdcita wzroku. I wtedy dla nas obojga stalo si¢ jasne kochamy
si¢, kochamy glgboko i namigtnie". Tak zaczgta si¢ ostatnia, najdluzsza,
najpowazniejsza i najsmutniejsza z przygdd Rubinsteina z Wertheimami.

Lili lub Lilka miata okoto dwudziestu pigciu lat lub nawet wigcej byta wigc o
sze$¢ do dziesigciu lat starsza od dziewigtnastoletniego Rubinsteina. Poslubita
niejakiego pana Radwana (pan K. w pamigtnikach), mieli dwie mate céreczki. W roku
1991 kuzynka Lilki, Maria Kempinska, pani w podesztym juz wieku, opisata ja jako



osobg "niezbyt pigkna, ale absolutnie czarujaca, bardzo dobrego muzyka, inteligentna,
wyrafinowana, stodka i cudowng'. Czytajac migdzy wierszami opisu Rubinsteina
mozemy doj$¢ do wniosku, Ze byla to najmniej ambitna i wymagajaca cztonkini rodu
Wertheiméw, delikatna i subtelna. Przez cate Zycie poszukiwal i czgsto znajdowat
kobiety pigkne i czarujace ktdre nie stanowily zagrozenia dla jego ego, podziwiaty
jego talent i ktérych przywiazanie do niego przynosito mu zaszczyt. Lubit kobiety
inteligentne, ale nie tak utalentowane, by mogty skras¢ cho¢ trochg z jego stawy. (W
ciagu kilku nastgpnych lat miewat przygody ze $piewaczkami, w tym czasie rownie
stawnymi lub stawniejszymi niz on, ale uwazat je za muzycznie i intelektualnie nizsze
od siebie.) Lilka zdawata si¢ spelnia¢ te nie uswiadomione i nie wypowiedziane
kryteria bardziej niz ktokolwiek inny od §mierci matej kuzynki Noemi, dwanascie lat
wczesniej. Romans napotkat problemy nie tylko dlatego, ze Lilka mieszkata z mgzem
i cérkami, lecz takze dlatego, ze musial by¢ utrzymany w sekrecie przed jej matka,
ktéra by¢ moze nadal jeszcze od czasu do czasu utrzymywata intymne stosunki z
Rubinsteinem i ktérej w zadnym wypadku nie ucieszytyby podobne wiesci. Lilka
zwierzyta si¢ swej przyjacilce Zofii Kohn, cérce Jézefa Leona Kohna, wybitnego
miejscowego prawnika; Zosia, by uszczgsliwi¢ siostrg Juliusza Wertheima, w ktérym
byta beznadziejnie zakochanazaprosita Lilk¢ 1 Artura do swego buduaru,
mieszczacego wielki koncertowy bechstein; tam jednakze para czula sig zbyt
skrgpowana, by posuna¢ si¢ poza trzymanie sig¢ za r¢ce i rozmowg.

Juliusz napisat z Paryza do Rubinsteina, ze wynajat pokdj u wdowy Angielki
przy nie Lauriston 25, w modnej szesnastej dzielnicy, niedaleko mieszkania Gontauta,
pisat takze, ze jest tam wolny drugi, przyjemny pokéj. Rubinstein sttumit swéj zal z
powodu rozstania z Lilka i wrécit do Paryza, prawdopodobnie w styczniu 1907 roku.
Tymczasem Astruc doszedt zapewne do wniosku, ze bez wzgledu na swe
dotychczasowe rozczarowanie osiagnigciami Rubinsteina i zmartwienia, jakich
przysporzyl mu ekstrawagancki tryb zycia mtodego klienta, nie ma sensu wyptacac
mu miesigcznych apanazy bez réwnoczesnego starania si¢ o wystgpy. Zapewnil mu
wigc udzial w gali dobroczynnej w Theatre Sarah-Bernhardt, odbywajacej si¢ na
cze$é Francisa Plante, sze$cdziesigcioosmioletniego (nie
osiemdziesigcioszescioletniego, jak pisze Rubinstein) seniora francuskich pianistéw
dawnego protegowanego Liszta i Rossiniego. Na program mialy ztozy¢ si¢ réwniez
recytacje samej Bernhardt oraz Luciena Guitry, Mounet-Sully'ego, Benoit-Constanta
Coquelina i innych aktoréw wystgpy wokalne $piewaczek Felii Litvinne, Aline
Vallandri i Lucienne Breval, oraz miniatury fortepianowe w wykonaniu Rubinsteina i
Plantego. Rubinstein omal nie zepsut wieczoru, wybierajac nieopatrznie na bis utwor,
ktéry miat by¢ gtéwnym punktem programu Plantego; starszy pianista, wzburzony,
zagral w zamian co$ innego. Podczas innej gali Rubinstein wystapit w starym
Trocadero wspélnie z Carusem i $piewaczka Geraldine Farrar. "Miatem szczgsliwy
pomyst, by jako ostatni utwér wykona¢ Smier¢ milosna Izoldy z Tristana w
transkrypcji Liszta; caty teatr zatrzast si¢ od oklaskow wspomina Rubinstein.

Obecny na koncercie Saint-Saens bardzo serdecznie mi pogratulowat".



Rubinstein powrécit do swych wystgpéw na prywatnych soirees, z ktérych
wigkszo§¢ przyjmowat wylacznie dla pienigdzy, zaangazowal si¢ takze w
przygotowania do francuskiej premiery Salome Richarda Straussa. W istocie byl
posrednio odpowiedzialny za to wydarzenie, jak twierdzi Astruc, ktéry pewnego dnia
"ustyszal przez niedomknigte drzwi biura poczatkowe frazy Tanca siedmiu zaston
grane na fortepianie. "Tego byto dla mnie za wiele wspomina Astruc.

Opuscitem swoja kryjowke i wszedlem do pokoju, w ktérym Artur Rubinstein,
znajacy moja stabos¢ do tego utworu, grat z niezréwnana maestrig. Rezultat tego
zdarzenia byt dwojaki: po pierwsze wyjatem z kieszeni banknot, ktéry Artur-obecnie
[w latach 20.] bogaty i jak zawsze szczodry czlowiek-natychmiast wydat na hojne
napiwki w Cafe Americain. A potem powrdcilem do biura méwiac do siebie: Nikt
oprdcz ciebie nie moze jako pierwszy wystawi¢ Salome w Paryzu". Opera wykupita
juz prawa do francuskiej premiery dzieta, ktére cieszylo si¢ szerokim
mig¢dzynarodowym zainteresowaniem bardziej nawet z powodu skandalizujacego
tematu niz muzycznego nowatorstwa ale Astruc uciekt si¢ do sztuczki prawnej, aby
przezwycigzy¢ t¢ przeszkodg. Opera miata prawa do tlumaczenia francuskiego,
podczas gdy Astruc zapewnit sobie prawa do oryginalnej niemieckiej wersji. Tak
wigc premiera odbyla si¢ pod jego auspicjami Theatre du Chatelet w maju roku 1907.
Orkiestra dyrygowat Strauss, a w roli tytulowej wystapita dwudziestodziewigcioletnia
$piewaczka czeska Emmy Destinn, ktéra grata juz tg¢ parTi¢ w Berlinie rok wcze$nie;j.
Rubinstein uczestniczyl w prébach "z réznymi zespotami i niektérymi sposréd
solistow', a " sama Destinn poprosita mnie, zebym z nia prze¢wiczyt sceng koncowa".
Poprosita go takze, by z nig sypiat a przynajmniej tak twierdzit, Ze inicjatywa wyszta
od niej on za$ nalezycie zrobil to, czego od niego oczekiwano, cho¢ byt "sercem i
dusza oddany' Lili. Destinn byta wtedy do$¢ muskularna (Toscanini, ktéry pracowat z
nia w Metropolitan Opera migdzy rokiem 1908 i 1915, powiedziat podobno, Ze na
scenie "wygladata jak kucharka, ale $piewala jak aniol"), Rubinstein ku swemu
przerazeniu ujrzat "grozny leb wgza na jej udzie-miala wytatuowanego jaskrawymi
kolorami weza boa, ktéry oplatat jej nogg od kostki az po sam szczyt uda [...]
Obawiam sig, ze nie bylem tego wieczoru w szczytowej formie, wygladato jednak, ze
nie przejela sig tym zbytnio".

W pamigtnikach Rubinstein przedstawil Destinn jako kobietg-Don Juana,
zaliczajaca nowe, mtode zdobycze, gdy tymczasem on byt dla niej zaledwie mity i
myslat wylacznie o swej wielkiej mitosci w Warszawie. Nie znamy wersji Destinn,
nie sposéb tez rozstrzygnad, ile znaczyla dla niej trwajaca przez kilka miesigcy z
przerwami przygoda z Rubinsteinem. Astruc wspomina, ze styszal tych dwoje
wykonujacych razem cykl Dichterliebe Schumanna i ari¢ "Un bel di" z opery Madama
Butterfly Pucciniego w salonie baronowej Gustawowej de Rothschild; jednakze mégt
pomyli¢ dwa rézne wydarzenia: wykonanie Dichterliebe, ktére dali Rubinstein i Felia
Litvinne u hrabiny de Bearn oraz wykonanie dwéch arii z Carmen i finalowej sceny z
Salome, ktére Rubinstein i Destinn zaprezentowali u baronowej de Rothschild,
("przyjecie okazalo si¢ najSwietniejszym soiree musicale, w jakim mialem zaszczyt
uczestniczy¢' pisze Rubinstein).



Salome wywarla wielkie wrazenie na Paryzu. Debussy podsumowal reakcje
muzykéw w liscie do Astruca: "Nie wiem, jak mozna nie zachwycac si¢ tym utworem
to skonczone arcydzielo [...] zjawisko prawie tak rzadkie jak pojawienie si¢ komety".
Ciekawo$¢ dla kontrowersyjnej partytury Straussa pociagngta za soba kilka
prywatnych angazy dla Rubinsteina, ktéry nauczyt si¢ na pamigé calej opery: za
pigéset frankéw grat ja na réznych spotkaniach tym, ktérzy pragngli zapozna¢ si¢ z
jak na owe czasy niezwykle $mialym harmonicznie i dramatycznie dzielem. Za
znacznie wigksze honorarium (stu gwinei) pojechat z poczatkiem czerwca do
Londynu, by zagra¢ Taniec siedmiu zaston i akompaniowa¢ na dwéch prywatnych
spotkaniach amerykanskiej $piewaczce Olive Fremstad w finalowej scenie z opery
ktéra zostala zakazana w Anglii. W jednym z nich uczestniczyl nawet krél Edward
VII. Gospodynia tej imprezy byla znajoma Astruca, pani Potter Palmer, bogata
Amerykanka, ktéra w roku 1893 zostata prezeska kobiecej sekcji Targéw Swiatowych
w Chicago. Rubinstein wspomina, ze po wystgpie krdél zagadnat go: "W tym, co
styszalem, nie zauwazylem niczego szokujacego, nie mogg¢ pojac, dlaczego nasi
cenzorzy mieli zastrzezenia [...] Najwidoczniej spodziewal si¢, Ze zostanie co nieco
zgorszony, a teraz w glebi serca czul si¢ rozczarowany'. Wizyta w Londynie data
Rubinsteinowi szansg¢ spedzenia kilku dni z Destinn, jedna z gwiazd sezonu 1906/07
w Covent Garden (w czasie jego pobytu nad Tamiza $piewala w przedstawieniach
Latajacego Holendra, Madamy Butterfly i Rycersko$ci wie$niaczej) i tak $wietnie si¢
bawil, ze 5 czerwca napisal do Astruca z hotelu Victoria przy Northumberland
Avenue: "Czy muszg¢ wracac¢? Bardzo chcialbym zosta¢ jeszcze kilka dni! Bytby Pan
ogromnie uprzejmy, dajac mi zna¢, kiedy bedg potrzebny! Soiree u pani Potter
wypadto czarujaco nastgpnego dnia wykonali$my to samo dla kréla, ktéry okazat si¢
uroczy. Pan Boosey [agent koncertowy] chce zaangazowa¢ mnie z Destinn na
nastgpna zimg¢ mam si¢ z nim znowu zobaczy¢'. Engagement nie doszto do skutku.

Dziwne, ze Rubinstein nie znalazt zadnej wymoéwki, by wréci¢ do Lili do
Warszawy natychmiast po zakofczeniu paryskiego sezonu muzycznego i
towarzyskiego, szczegblnie ze byt bez grosza, bezdomny (jego gospodyni zamkngta
mieszkanie na lato), a pewnego razu nawet zmuszony do spgdzenia nocy na fawce w
poblizu Luku Tryumfalnego. Chociaz zadanie wyrazone przez Joasig¢ za
posrednictwem Juliusza, by zwrdcit listy pisane do niego przez Lili (Juliusz przyjat od
poczatku rolg posrednika w historii Lili i Artura, wigc Rubinstein postapit zgodnie z
tym zyczeniem), przyprawito go o "kilka bezsennych nocy", to jednak nie prébowat
dowiedzie¢ sig, co zaszlo. Powody, dla ktérych nie spieszyt si¢ do Warszawy,
czgSciowo wyjasnia list, ktéry Astruc kazat mu napisaé, gdy krawiec, wierzyciel
Rubinsteina, zagrozil, ze pozwie Societe Musicale do sadu.

Messieurs G. Astruc et C.ie 32 nie Luis le Grand Paris Panowie, Niniejszym
przyznajg, ze pan Franck, krawiec, niestusznie domaga si¢ od Panéw wyptacenia mu
sumy tysiaca pigédziesigciu frankéw (1050 fr.), ktdre jestem mu osobiscie winien.

Wystawiajac na Wasz rachunek weksle na 500 i 550 fr 15 lutego i 5 marca
ubiegtego roku, sadzilem, ze dysponuj¢ kredytem na t¢ sum¢ na Waszym koncie.
Jednak stwierdzam, ze przeciwnie, jestem Wam winny znaczna sume.



Pan Franck nie moze wigc wystgpowac prawnie przeciw Panom.

Z wyrazami szacunku Artur Rubinstein Rubinstein zostal zapewne zmuszony do
pozostania w Paryzu, dop6ki nie sptaci dlugéw. Mégt jednak przyja¢ zaproszenie od
hrabiego Mikotaja Potockiego, by spedzit wakacje w jego wiejskiej posiadtosci w
Grange Colombe, nie opodal Rambouillet, 30 km na potudniowy zachdd od stolicy
Francji. Rubinstein poznat juz wczesniej Potockiego poprzez hrabiego Recope,
przyjaciela Armanda de Gontaut. Dom Potockiego w Paryzu byl zawsze otwarty dla
przyjaciol, szczeg6lnie w porze lunchu, z czego i Rubinstein skwapliwie korzystat.

Bardzo oczytany, wielki milo$nik muzyki i kobiet mial Potocki o czym
rozmawia¢ ze swym rodakiem. Rubinstein czgsto grywal dla niego prywatnie, co
wigcej wystgpowal na spotkaniach aktorek, kurtyzan i ich kochankéw, ktére hrabia
organizowal w swoim palacu. Przez wigksza czg$¢ sierpnia i wrzesien 1907 roku
Rubinstein przebywat w Rambouillet ¢wiczac na koncertowym pleyelu, ktéry hrabia
wynajat dla niego, uczac si¢ jazdy konnej pod fachowym okiem hrabiego, lowiac ryby
(pewnego razu skaleczyl si¢ w palec haczykiem od wedki i musial podda¢ sig
bolesnemu zabiegowi) i rozkoszujac si¢ wykwintnym jedzeniem z Potockim i jego
przyjaciétka oraz wieloma pieczeniarzami.

Zaprzyjaznit si¢ z kuzynem hrabiego Stanistawem Rembielinskim,
poszukiwaczem przygdd i zarazem medrcem, ktérego Rubinstein do konca zycia
uwazat za jednego z najinteligentniejszych ludzi, jakich kiedykolwiek spotkat. Poza
tym udalo mu si¢ wymieni¢ kilka namigtnych pocalunkéw z urzeczona jego gra
pickna miodziutka corka chrzestng Potockiego. (Twierdzi, ze podobna reakcjg
wywolat rok wczesniej u pigknej siostrzenicy innego polskiego hrabiego, Jana
Zamoyskiego.) Incydent rozztoscit sekretarza hrabiego, Biernackiego, ktéry miat
nadziej¢ na ozenek z dziewczyna tak przynajmniej pisze Rubinstein w pamigtnikach,
tltumaczac w ten sposéb pogorszenie swoich stosunkéw z Biernackim. List (z 1
wrze$nia 1907 roku) od Biernackiego do cierpliwego Astruca daje inne wyjasnienie.

Panie, Miatem juz przyjemno$¢ odwiedzi¢ Pana w imieniu hrabiego Potockiego.

Pisz¢ do Pana dzisiaj w catkowitym zaufaniu, liczac na Panska dyskrecjg.

Sprawa przedstawia si¢ nastgpujaco: Odegralem by¢ moze zbyt duza rolg,
sprowadzajac tutaj pana Rubinsteina, lub raczej pozwalajac mu zapusci¢ tu korzenie.

Powiedziatem hrabiemu, Zze ma on [Rubinstein] z Panem korzystny kontrakt i ze
pan R.

moze o Panu méwi¢ tylko dobrze.

Niestety, wkrétce nastapila calkowita zmiana w stosunku do Panskiej osoby:
[Rubinstein powiedzial, ze] kontrakt zostal zerwany, aby nie moégt go Pan
wyzyskiwa¢, Pan zostanie calkowicie wynagrodzony, dtug bedzie sptacony, a nowy
kontrakt podpisany z baronem Hochwachterem (przy wspoétudziale dwoéch
Amerykanéw), ze Hochwachter daje Rubinsteinowi pigcioletni kontrakt 3000 frankéw
miesigcznie statego honorarium gwarancj¢ przynajmniej 50 koncertéw 40% wplywow
zwrot kosztéw podrézy mieszkanie w Paryzu! Dzi$ jednak, 4 tygodnie po nowym
kontrakcie, pan R. oglasza, Ze chce go zerwaé! Ze nie chce byé zwigzany na tak dugi
czas! Widzeg, ze wszystko to doprowadzi do zwrdcenia si¢ o wsparcie do mojego



pracodawcy, aby unikna¢ wyzyskiwaczy. Oczywiscie hrabia nie zgodzi sig na to ale ja
moégtbym by¢ skarcony za zbytnia tatwowiernos¢. Chcialbym upewnié sig, ze
wszystko to jest czysta fantazja i prawda jest inna.

Proszg szczerze odpowiedzie¢ mi, czy moje domysty sa stusznemoze Pan liczy¢
na moja catkowita dyskrecjg, a jesli nie chce Pan zbyt wiele pisa¢, prosz¢ do mnie
zatelefonowac.[...] Szczerze oddany Z. Biernacki PS Kimze jest pan Hochwachter[?].

Kim byt pan Hochwachter? Rubinstein zaangazowat si¢ w burzliwa przygodeg z
Olivia White, byta chérzystka z Ameryki, ktéra poslubita bogatego nowojorczyka i
podrézowata po Europie w towarzystwie innej mtodej Amerykanki; dotaczyt do nich
takze Niemiec, baron Hochwachter, ktéry zakochat si¢ w Olivii. Rubinstein spgdzat
chyba z nimi duzo czasu, korzystajac z wypchanego portfela Olivii i ochoty drugie;j
damy na czulo$ci w dzien i w nocy. (W pamigtnikach Rubinstein umiejscawia ten
epizod latem 1906 roku, ale z listu Biernackiego wynika jasno, ze byl to rok 1907).
Szczegoty tej historii nie sa juz mozliwe do ustalenia, wersja Rubinsteina zostata
wszakze starannie opracowana.

Przedstawit Hochwachtera jako towcg posagéw, ktéry pozyczyt mu pieniadze
nalezace de facto do Olivii (ta za§ wedle Rubinsteina chciata mu je podarowac) i
upomnial si¢ o nie po I wojnie $wiatowej, liczac przy tym wedlug przedwojennego
kursu. Nie wspomina jednak ani stowem o krétkotrwalej zaleznosci klient-impresario.

Biernacki mégt probowac zszargaé reputacj¢ Rubinsteina z sobie tylko znanych
powoddéw, nie ma jednak wielu podstaw, by watpi¢ w jego oskarzenia.

Astruc z kolei nie angazowalby si¢ zapewne w awantur¢ Rubinsteina z
Biernackim i Potockim, gdyby nie to, ze juz wczesniej wykorzystal Rubinsteina jako
posrednika w swej poczatkowo udanej probie pozyskania Potockiego jako jednego z
finansowych sponsoréw jego wymarzonego projektu stworzenia Theatre des Champs-
Elysees. Tak wigc niewinnie brzmigce pierwsze zdanie listu Biernackiego "Miatem
juz przyjemno$¢ odwiedzi¢ Pana w imieniu hrabiego Potockiego" miato dla Astruca
wielka wageg. 5 wrzesnia zadepeszowal do Biernackiego: "Sytuacja opisana w liscie
bardzo nieoczekiwana. Dowiem si¢ wszystkiego do wtorku. Prosz¢ o ostrozno$c.
Uktony i podzigkowania.

Astruc'. Biernacki odpisat dwa dni pézniej: "Caly czas zachowujg ostroznos¢.

Nie lubig, gdy ludzie kpia ze mnie opowiadajac mi ktamstwa. Zwrécitem si¢ do
Pana wiedzac, ze wszystko, co podejrzewatem, zostanie przez Pana potwierdzone".

Nie znaleziono zadnych dalszych dokumentéw na ten temat. Ale wersja
Biernackiego tlumaczy, dlaczego w pamigtnikach Astruca brakuje Potockiego posréd
os6b, ktére ostatecznie ofiarowaty pieniadze na projekt Champs-Elysees; ttumaczy tez
nagle i catkowite zniknigcie z pamigtnikéw Rubinsteina jego wielkich przyjaciét
Potockiego i Rembielinskiego; tlumaczy dziwna animozj¢ Rubinsteina do
Hochwachtera; i, co najwazniejsze, ttumaczy nieobecnos¢ Astruca poza kilkoma
przypadkowymi wzmiankami w pozostatej czgsci pamigtnikéw, ktére nie wyjawiaja,
ze pigcioletni kontrakt migdzy impresariem i pianista zostat zerwany przed uptywem
trzech lat. Wiele lat pézniej Rubinstein, w chwilach szczerosci, wyrazat si¢ o Astrucu
z podziwem: byl "najwigkszym impresariem, jakiego kiedykolwiek miat Paryz [...]



nie takim zwyczajnym, zyjacym po prostu ze zlecen', ale cztowiekiem z "wielka wizja
[...] geniuszem w swoim fachu' powiedzial kiedy§ w wywiadzie. Przyznat tez, ze
Astruc traktowat go jak syna i obwinial siebie samego za brak powodzenia w Paryzu:
"Nie bylem jeszcze dojrzaty, podczas gdy Astruc, na nieszczgscie, myslal, ze bytem'.
Ale gdy pisal Moje mlode lata, najwyrazniej postanowit, ze Astruc powinien
wyglada¢ odrobing mniej zachwycajaco, on sam odrobing mniej niegodnie, niz
przyznawat w chwilach wylewnosci.

Wréciwszy do Paryza po po$piesznym opuszczeniu Rambouillet, bez pienigdzy,
bez impresaria, bez widokéw na ptatna pracg i z wierzycielami na karku, Rubinstein
przygotowywat si¢ na ponurg jesien. Chwilowa pomoc zjawila si¢ w postaci
zaproszenia do udzialu w galowym koncercie dobroczynnym w Warszawie, za ktory
miatl otrzymaé przyzwoite honorarium; oprécz niego solistami mieli by¢ Pawet
Kochanski i Joanna Wertheim, ktéra pod scenicznym pseudonimem Joanna Devera
wystgpowata w operach i jako wykonawczyni pies$ni brata; orkiestra miat dyrygowac
energiczny mlody kompozytor-dyrygent Grzegorz Fitelberg. Rubinstein przyjat
trzysta frank6w od Rembielinskiego przy tej okazji ostatni raz wspomina go w
pamigtnikach i pojechal do Warszawy. Poniewaz nie chcial zatrzymywaé si¢ u
Wertheiméw, stanat w hotelu Victoria, gdzie mieszkali takze Kochanski, Fitelberg i
Szymanowski. Wykonat Koncert f-moll Chopina, Pawet za§ Koncert Czajkowskiego,
a Joasia za$piewata kilka piesni Mahlera i Straussa z orkiestra. Rubinstein, siedzacy
na widowni podczas wystgpéw innych artystow, twierdzil, ze podczas wystgpu Joasi
udalo mu si¢ pochwyci¢ jej spojrzenie, przez co artystka przegapila jedno wejscie;
Fitelberg musial zacza¢ utwér ponownie, Rubinstein za$ byt "bardzo zadowolony z tej
skromnej probki hipnozy".

Znakomita reputacja artystyczna Artura w Polsce zostata podparta $wietnym
wystgpem podczas koncertu charytatywnego, co pociagngto za soba liczne angaze w
r6znych miastach Polski. Zaczat tez wystgpowa¢ w duecie z Kochanskim; programy
ich koncertéw w Filharmonii Warszawskiej 9 i 23 listopada 1907 roku obejmowaty
Sonat¢ "Kreutzerowska" Beethovena, Trio a-moll Czajkowskiego z udzialem
wiolonczelisty Jana Sebelika i, tylko w wykonaniu Rubinsteina, utwory Chopina,
Schumanna, Liszta i Szymanowskiego (znéw Cztery etiudy, chociaz Szymanowski
zadedykowal mu juz Wariacje op. 3).

W tym okresie rosnaca przyjazan Rubinsteina z Kochanskim byta jedna z
najmilszych rzeczy w jego zyciu. Obydwaj byli nie tylko wybitnymi muzykami, ale
tez gadutami, dowcipnisiami i mimami. Ci utalentowani zydowscy chlopcy zawzigcie
pieli si¢ w gorg, kochali sukces, byli opanowani silnym instynktem korzystania z
niego i wystarczajaco twardzi, by znie§¢ niepowodzenia. Cérka Rubinsteina, Ewa,
wspomina, ze jeszcze dtugo po $mierci Kochanskiego ojciec "zawsze opowiadat, jak
bardzo podziwial go i kochat", ale dodaje: "Szkoda, ze tego nie widzialam, poniewaz
na podstawie opowiesci ojca zawsze miatam wrazenie, ze byl to rodzaj zwiazku
odpowiedni raczej dla szesnastolatkéwrobienie sobie kawatéw i tego rodzaju rzeczy.
Nigdy nie styszalam niczego, co pozwolitoby mi sadzi¢, ze byl miedzy nimi jaki$
glebszy kontakt, nie wiem doprawdy, czy mdj ojciec byt do niego zdolny. Ludzie



stanowili dla niego zagrozenie i nie wydaje mi si¢, zeby ktérykolwiek z jego
zwiazkéw, czy to w rodzinie, czy z innymi ludzmi, byl calkowicie szczery". Sad ten
jest znacznie surowszy od innych; z pewnos$cia Rubinstein do konca zycia ktére
trwato prawie poét wieku dluzej niz zycie Kochanskiego-zawsze wspominal swego
przyjaciela z wielkim uczuciem i uwazat go za blizszego sobie niz rodzeni bracia.

Rubinstein spotkat si¢ kilka razy z Lilka Wertheim w sypialni Zosi Kohn, ale
zachowanie Lilki bylo niezrgcznie oficjalne. Dziwito go to, dopdki nie otrzymat listu
z pogrézkami od jej meza: wyjedz z Warszawy albo spodziewaj si¢ tggiego lania.
Radwan najwyrazniej przechwycit listy Zony do Rubinsteina pisane ubiegltej wiosny;
to on rozmawial z Wertheimami domagajac si¢, aby rywal oddat listy Lilki i aby
pomogli mu zakonczy¢ ten romans. Po otrzymaniu pogrézek Rubinstein, przy
wspotudziale przyjaciét arystokratéw, ktérzy wiedzieli, jak rozwiazywaé podobne
problemy, wyzwal Radwana na pojedynek. Radwan nie spodziewatl sig takiej reakcji,
a réwnie mocno jak jego przeciwnik bat si¢ nawet mysle¢ o walce; gdy bohaterowie i
ich sekundanci spotkali si¢ w wyznaczonym miejscu i czasie, Radwan wycofat si¢, ku
uldze wszystkich obecnych. Podczas pozostatych tygodni pobytu w Warszawie
Rubinstein pocieszat si¢ towarzystwem Geni Chmielnik, przyjaciétki podstarzatego
hrabiego. Pisze, Ze byta to "wysoka, posagowa, bujna istota o uderzajacych, cudownie
zaokraglonych ksztaltach" i kolejna z wielu kobiet, ktére uganiaty si¢ za przystojnym
Juliuszem Wertheimem, chgtnie jednak w zastgpstwie zgadzaly si¢ na Artura.

Po pierwszej nocy z Genia Rubinstein czut si¢ "jak absolwent wyzszej uczelni
sztuki kochania".

Gdy Aleksandra Wertheim spytala Rubinsteina, co naprawde wydarzylo sig
migdzy nim i Lilka, odpowiedzial wymijajaco w rzeczy samej nie wiedziat, jak miaty
si¢ sprawy migdzy nim i jego ukochanga. Uwazni czytelnicy pamigtnikéw Rubinsteina
zauwaza, ze jego relacja petna jest dziwnych luk, ktére moga mie¢ wiele przyczyn.
Jedna z nich byla, oczywiscie, niemozno$¢ zapamigtania doktadnej kolejnosci
wydarzen sprzed ponad sze$¢dzigeiu lat. Inna byla réwnie zrozumiata niechgé do
przyznania, jak nietadnie pdézniej zachowal si¢ wobec Lilki i jakie to zachowanie
miato dla niej konsekwencje. Nie chciat tez wspomina¢ ktopotéw, ktdérych reperkusje
ciagnety si¢ za nim do konca zycia.

Okoto 1911 roku Pawet Kochanski poslubit Zosi¢ Kohn, co Rubinstein do
konca swoich dni uwazat za ponura pomylkg. Chociaz Zosia najwyrazniej dawno juz
miata za soba beznadziejna mito§¢ do Juliusza Wertheima, krétko przed
zamazpojsciem wyznata Rubinsteinowi, ze jest zakochana w jednym z synéw
Barylskich, w ktérych posiadiosci Rubinstein i Wertheim spedzili lato roku 1906.
Poza tym "Zosia Kochanska zawsze byla snobka wspomina Zzona Artura. Pawel byt
dla niej trochg za bardzo zydowski, niewystarczajaco wyrafinowany. Pawel lubit
prostych ludzi. Lubit gra¢ w karty i wyraza¢ sig trochg grubiansko'. (Wiele lat pézniej
Rubinstein powiedziat mlodemu przyjacielowi, ze Kochanski "nie umiat postgpowac
z ludZmi [...) Byl niecierpliwy, czasami nawet ordynarny. Wéciekat si¢ i wychodzit
trzaskajac drzwiami'.) Nela Rubinstein dodaje, ze "Zosia byta czarujaca, przeczulona
na punkcie seksu i pretensjonalna. Marzyla zapewne o poslubieniu Artura. Takie byto



jej wyobrazenie Zyda'. Pawel, ze swej strony, zawsze $miat si¢ z Arturem z
brzydkiego nosa Zosi; chociaz poza tym byla tadna i zawsze elegancko ubrana, nos
miata duzy, czerwony i zdeformowany: "wygladal jak penis", zauwazyl kto$, kto ja
znat. Poza tym Rubinstein wiedzial, Ze trzy lata wczesniej, w Berlinie, Pawet spgdzit
noc z matka Zosi; wiedzial o tym, poniewaz sam znalazt si¢ w t6zku z pania Kohn
nastegpnej nocy i obaj z Pawlem Zartowali na temat tej podwdjnej eskapady. (Byla ta
kobieta, ktéra Rubinstein dla niepoznaki opisuje w pamig¢tnikach jako zong bankiera z
Warszawy.) Dlatego tez podejrzewat, ze Zosia i Pawel nie pobrali si¢ z mitosci ona
chciala zosta¢ Zong slawnego muzyka, on za$ zigciem bogatego, szczodrego,
kochajacego muzyke prawnika, ktérego sta¢ byto, by kupi¢ mu stradivariusa w
prezencie $lubnym. Rubinstein odméwit przyjscia na §lub przyjaciela; pozornie
zniewaga zostala wkrétce puszczona w niepamigé, Zosia jednak wykorzystywala ja,
by usprawiedliwi¢ ktopoty, ktérych pézniej kilkakrotnie byta przyczyna. Na przykiad
zdarzylo sig raz, ze Zosia "uwiodta" Artura (tak przynajmniej on twierdzi). Przez to
nienawidzit siebie za zdrad¢ wobec Pawtla, swego najlepszego przyjaciela, i zapewne
wobec Lilki, swojej ukochanej i przyjaciétki Zosi. Krétko mowiac i Pawel, i Artur
mieli intymne kontakty zaréwno z Zosia, jak i z jej matka, a Artur byl jedynym z catej
tej dziwnej czworki, ktéry wiedziat o wszystkich bokach kwadratu. Nawet dla
Rubinsteina sprawa posungla si¢ za daleko, by ja powszechnie poznano.

Rubinstein niewinnie pyta samego siebie w pamigtnikach, dlaczego zdecydowat
si¢ wréci¢ do Berlina po opuszczeniu Warszawy w styczniu 1908 roku; w koncu mégt
przeciez jecha¢ do Paryza lub pozosta¢ w Warszawie. "Daremnie prébowatem znalez¢é
logiczna odpowiedz na to pytanie', pisze. Istnialy przynajmniej dwie rozsadne
odpowiedzi: zerwanie z Astrukiem, o ktérym nie chce wspomina¢ w pamigtnikach, i
pragnienie ponownego spotkania z przebywajaca w Berlinie Emmy Destinn, o czym
wspomina, ale jakby mimo woli, przypuszczalnie dlatego, by nie wygladato na to, ze
nie jest catkowicie oddany Lilce Wertheim. Destinn powitata go przyjaznie, ale
okazato sig, ze podrézuje ze swoim nowym narzeczonym. W Moich mtodych latach
Rubinstein bezlito$nie zartuje z tej pary. Pisze, Zze Destinn zbierala pamiatki po
Napoleonie, a jej wybranek byl sobowtérem cesarza, z wyjatkiem nieinteligentnej i
pozbawionej wyrazu twarzy. Prawdopodobnie jednak bardziej byl zirytowany ta
sytuacja niz przyznaje: oczywiscie musial by¢ trochg zazdrosny o nowego mezczyzng
i rozczarowany, nie mogac liczy¢ na pomoc finansowa Destinn. Zamieszkat w hotelu
Bellevue przy Potsdamplatz ¢wiczac kiedy nie znajdowal sobie zadnego ciekawszego
zajecia na malym koncertowym bechsteinie dostarczonym przez producenta, i
obserwowal, jak maleja skromne rezerwy pienig¢zne. Skrgpowany brakiem, w swoim
mniemaniu, sukceséw zawodowych, unikal starych przyjaciét i znajomych, nie
méwiac o Barcie; Joachim, jego szczodry deus ex machina, zmart pig¢ miesigcy
wczesniej. Zawart jednak znajomo$¢ z trzydziestoletnim Osipem Gabrilowiczem,
ktéry byt "szczegdlnie lubiany i podziwiany". Spedzali razem mile wieczory
muzykujac w domu Josefa Lhevinne'a i jego zony, Rosiny, pianistki ktéra zostata
p6zniej najbardziej wzigtym pedagogiem swoich czaséw.



Przewaznie jednak Rubinstein widywat tylko swoich krewnych Meyeréw i,
oczywiscie, siostr¢ Jadwigg, ktéra przyjechata z Lodzi, by wzia¢ udzial w szalonym,
jak si¢ jej zdawato, zyciu towarzyskim brata,lecz wyjezdzajac musiata zastawi¢ swoja
bizuteri¢, aby pozyczy¢ mu trzysta marek.(Twierdzi, ze wykupil te przedmioty
podczas nastgpnej wizyty w miescie.) Gdy i te pieniadze prawie juz znikly,
Rubinstein zadepeszowal do swego przyjaciela J6zefa Jaroszynskiego z prosba o
pomoc. Jednakze Jaroszynski dal wtasnie spora sum¢ Kochanskiemu, ktéry byt
réwnie nieodpowiedzialny finansowo jak Artur; bogaty ziemianin doszedt do
wniosku, ze Rubinstein, ktéry czg¢sto prosit go o wsparcie i zwykle je dostawat,
wylewal krokodyle tzy, réwnocze$nie $wietnie bawiac si¢ w Berlinie. Puscil wige tg
prosbg mimo uszu.

28 stycznia 1908 roku Rubinstein skonczyl dwadziescia jeden lat, osiagnat wigc
wiek, w ktérym wigkszos¢ mtodych ludzi zaczyna sobie radzi¢ bez rodzicielskiej
opieki, Rubinstein jednak radzit sobie bez niej juz ponad poloweg swego
dotychczasowego zycia. Widzial juz wigcej $wiata, niz wigkszo$¢ ludzi kiedykolwiek
zobaczy; doswiadczyl najwyzszych pochwat i zniechgcenia, namigtnosci i odrazy,
zycia w wyzszych sferach i zycia na dnie. A jednak czul si¢ nieszczgsliwy. Jego
kariera znalazta si¢ w martwym punkcie; zrazit do siebie Astruca i nie zakonczylt
sprawy z Lili; Destinn odrzucila go; miat zaledwie tyle pienigdzy, zeby dwa razy
dziennie kupi¢ sobie butkg z paréwka. Nie mégt si¢ nawet wyprowadzi¢ z hotelu,
poniewaz nie byl w stanie zaptaci¢ ciagle rosnacego rachunku. Pewnego popotudnia
probowat si¢ powiesi¢ na pasku od szla ' froka przywiazanego do wieszaka w
tazience."Kiedy jednak odepchnalem stotek noga, sznur si¢ zerwat, a ja z hukiem
upadtem na podloge'. Przyznaje, ze historia ta wyglada troch¢ ghupio, ale upiera sig,
ze jest prawdziwa. Kiedy po ; latach jego dzieci zauwazyly, ze musiat sobie zdawaé
sprawg, iz stary pasek nie wytrzyma jego cigzaru, zeztoscil si¢ okropnie. Morat z tej
historii byl dla niego; taki, ze w "chaosie mysli', ktéry nastapit potem, odkryt
"tajemnicg szczgécia ' [...] kocha¢ zycie na dobre i na zle, nie stawiajac zadnych
warunkow'. Powtarzal t¢ zasadg publicznie moze az nazbyt cz¢sto dla dodania sobie
otuchy w pézniejszych latach, ale takze zyl wedtug niej, tak jak potrafit najlepie;j.

Brat Rubinsteina Stanistaw i szwagier Maurycy Landau wystali mu trochg
pienigdzy, za ktére optacit potowg rachunku w hotelu i powrdcit do Warszawy, gdzie
rozpoczal kilka miesigcy cudownego lenistwa, odwiedzajac Kochanskiego,
Fitelberga, Kohnéw i Wertheiméw ale nie Lili, ktdrej najwyrazniej nie po§wigcat zbyt
wiele mys$li. Odbyt dtuga rozmoweg z Jaroszynskim, pod koniec ktérej ziemianin
poczut si¢ winny nieumys$lnego przyczynienia si¢ do préby samobdjczej miodego
przyjaciela, i zaprosit go na tydzien najpierw do posiadioéci na Ukrainie, a potem do
domu w Kijowie, gdzie podarowal mu iscie ksiazgcy prezent w postaci czterech
tysigey rubli (okoto dwdch tysiecy dolar6w). Rubinstein natychmiast zaproponowat,
zeby wspdlnie z Kochanskim wydali te pieniadze na podréz do stolic Europy Berlina,
Paryza i Londynu; Jaroszynski, chociaz zaskoczony, zgodzil si¢ na propozycjg.
Kochanskiego tatwo dalo si¢ przekonaé, by sig¢ przylaczyl. W koncu Jaroszynski
pokryl potowe kosztéw ze swoich wlasnych pienigdzy i wszyscy cudownie si¢ bawili.



(Dziesig¢ lat pézniej, w nastgpstwie rewolucji bolszewickiej, Jaroszynski i jego
rodzina stracili swoje posiadlo$ci, Rubinstein za§ mdgt zrewanzowac si¢ hojnemu
przyjacielowi za jego dawniejsza szczodro$¢.) Ostatnim przystankiem byl Karlsbad
obecnie Karlove Vary w Czechach gdzie Jaroszynski mial pozostaé na kuracji,
Rubinstein i Kochanski zarobili tam okoto szeéciuset dolaréw, dajac koncert w Sali
Zdrojowej. Rubinstein dwukrotnie wyjezdzat do odleglego o okoto sto kilometréw
Bayreuth, by postucha¢ Parsifala; byt tym przezyciem oszotomiony, pojechat wigc do
Monachium wystucha¢ Tristana i calego cyklu PierScienia pod dyrekcja Felixa
Mottla, jednego z uczniéw Wagnera. Wydarzenia te staty si¢ punktem kulminacyjnym
jego romansu z muzyka Wagnera.

Powréciwszy do Warszawy, skupit si¢ na odnowieniu kontaktéw z ludzmi,
poznanymi podczas poprzedniego pobytu. Pierwszy z nich, rosyjski putkownik
Striemukow, byl melomanem, dla ktérego Rubinstein z Kochanskim czgsto grywali,
aby przy jego pomocy unikna¢ grozacego im z chwilg ukonczenia dwudziestu jeden
lat poboru do rosyjskiego wojska. Pobor byt jednym z najwigkszych probleméw
grozacych gminom zydowskim, co thumaczy Paul Johnson w swojej Historii Zydéw:
"Rzad domagat si¢ statej liczby rekrutéw z kazdej gminy. Nie brano pod uwage
emigracji. Ze stosunkéw liczbowych wynikato, Zze Zydzi powinni dostarczaé nie
mniej niz 4,14% rekrutéw. Rzad domagat si¢ 6,2%. W rzeczywisto$ci powotano ich
okoto 5,7%. Prowadzito to do urzgdowych zazalen na temat zydowskiego deficytu,,
co z kolei prowokowato pogtoski o tym, ze Zydzi unikaja poboru. W rzeczywistosci
Zydzi dostarczyli proporcjonalnie pomigdzy 20 a 35% rekrutéw wigcej niz cale
spoteczenstwo.

Od roku 1886 rodzina poborowego odpowiadata prawnie za uchylanie sig¢ przez
niego od stuzby wojskowej i grozita jej wysoka grzywna. Nie istniala mozliwo$¢
uniknigcia stuzby w armii bez zaptacenia olbrzymiej tapéwki". Ponadto kategoria
Zydéw "nieprzydatnych" panstwu pod wzgledem zawodowym zmuszona byta
dostarcza¢ potréjna kontrybucje. Polscy Zydzi musieli stuzyé w armii, ktéra
przesladowata ich grupg etniczna, a takze okupowata ich kraj; chgé uniknigcia poboru
byta wigc podwdijnie silna, a Rubinstein dtugo musial zmaga¢ si¢ z ta grozba.

Inna osoba, ktérej potrzebowat Rubinstein jesienia 1908 roku, byt Wiadystaw
ksiazg Lubomirski, czotowy dobroczynca warszawskiego $wiata muzycznego.
Studiowal kompozycj¢ u Fitelberga, utworzyl Spétke Naktadowa Mtodych
Kompozytor6w Polskich, promujac twdrczos¢ Fitelberga, Szymanowskiego,
Ludomira Rézyckiego, Mieczystawa Kartowicza i Apolinarego Szeluty grupy, ktéra
zastynela jako Mtoda Polska. Ci mtodzi ludzie (dwudziestoparoletni w chwili ich
pierwszego uwieficzonego sukcesem koncertu w lutym 1906 roku) chcieli otworzy¢
uszy warszawskich melomanéw na nowe kierunki z zagranicy, a takze propagowac
swoje wlasne utwory. W 1908 roku Lubomirski postanowit ocali¢ mtoda Filharmonig
Warszawska, na ktéra trzy lata po rezygnacji Miynarskiego z kierownictwa przyszty
zte czasy. Zesp6t pod batutg Fitelberga stanat o wihasnych sitach dzigki pomocy
finansowej ksigcia. Nela Rubinstein, poznawszy Lubomirskiego wiele lat pézniej,



opisuje go jako "wspaniatego melomana, wielkiego arystokrat¢ i czarujacego
czlowieka".

Rubinstein pisze, ze gral Koncert g-moll Saint-Saensa bez honorarium na
koncercie galowym inaugurujacym dzialalno$¢ odnowionego zespotu, jednakze
archiwa Filharmonii nie zawieraja wzmianki o tym wystgpie co wcale nie znaczy, ze
nie mial on miejsca. Zachowaly si¢ jednak informacje o czterech wystgpach
Rubinsteina z orkiestra migdzy 13 listopada 1908 a 5 marca 1909 roku.

Dyrygowali Fitelberg i Henryk Opienski, a Artur gral IV Koncert Beethovena, I
Koncert Chopina i II Koncert Brahmsa i prawdopodobnie po raz pierwszy I Koncert
c-moll trzydziestopigcioletniego Sergiusza Rachmaninowa. Utwdr ten wszed! na state
do repertuaru Rubinsteina. Juz wcze$niej gral Elegi¢ i Preludium z Fantazji op. 3
Rachmaninowa podczas recitalu w Filharmonii w pazdzierniku 1908 roku, w tym
samym mniej wigcej czasie gdy zaprezentowal Warszawie pierwsze w tym miescie
publiczne wykonania Wariacji na temat Paganiniego Brahmsa,1 Sonatg fortepianowa
Francka i, wspélnie z Kochanskim, stynna Sonatg na skrzypce i fortepian Francka. W
ciagu sezonu wystgpowal w réznych miastach, a 23 marca 1909 roku powrdcit do
Warszawy na specjalny koncert dobroczynny na rzecz Towarzystwa Szkolnego. Grat
Sonate "Kreutzerowska" Beethovena z Kochanskim i Trio Brahmsa z Kochanskim i
jego bratem Elim, dobrym wiolonczelista, oraz utwory solowe Chopina.19 kwietnia
roku 1909 Kochanski i Rubinstein wykonali po raz pierwszy publicznie Sonat¢ dmoll
na skrzypce i fortepian Szymanowskiego. "Pawet i Artur doskonale grali moja Sonatg
na skrzypce op. 9, ale recenzje byly mdle i niewyrazne" donosi w liscie
Szymanowski.

Dla Rubinsteina jednakze wielkim wydarzeniem w ciagu tamtych trzech
miesigey stat sig, rozgorzaty na nowo romans z Lili Wertheim-Radwanowa.

Wymienili ktérego§ wieczoru sekretnie kilka stéw w domu jej rodzicéw i
ukartowali randke. Rubinstein przekupit portiera w hotelu Victoria, gdzie mieszkal,
aby w umoéwione dni migdzy czwarta a piata po potudniu zostawial otwarte drzwi dla
dostawcow. "Dwa, trzy razy w tygodniu czekalem w swoim pokoju, wyt¢zajac uszy
na najmniejsze skrzypnigcie bocznej bramy pisze. W chwilg pdzniej miatem [Lili] w
ramionach. KochaliSmy si¢, gadaliSmy, graliSmy i potem znéw si¢ kochali$my.
ByliSmy w siédmym niebie'. Wkrétce jednak jej rodzice i maz dowiedzieli sig¢ o
wszystkim; Piotr i Aleksandra Wertheimowie poszli, jak twierdzi Rubinstein, do
domu Lili, zbili ja, zabrali céreczki i nastraszyli, ze kaza ja zamkna¢ w zaktadzie dla
umystowo chorych. Rubinstein szybko zapewnit Lili schronienie u swych siéstr Jadzi
i Heli, przebywajacych w uzdrowisku w zaborze pruskim, i towarzyszyt jej az do
granicy. Nie mdgt jecha¢ dalej nie posiadat paszportu, poniewaz nie odbyl jeszcze
stuzby wojskowe;.

Stosunki Rubinsteina z rodzing Wertheiméw szybko staty si¢ ulubionym
tematem plotek i kpin w Warszawie, a jego samego okre$lano mianem towcy
posagéw. Ale gdy Kochanski i Szymanowski prébowali przekona¢ go, by zatatwit
rzecz cala zeniac si¢ z Lili, rzekl, Zze ona jest katoliczka, nie moze wigc dostac
rozwodu, i Ze on nie jest jeszcze w stanie zapewni¢ bytu zonie. Wyznal ponadto: "nie



lezy w mojej naturze zeni¢ si¢ z kobieta starsza ode mnie, a poza tym matka nie
moich dzieci". Gdy Szymanowski zarzucit mu, Ze tak naprawde¢ nie kocha Lili,
protestowal gwaltownie. Wedlug Rubinsteina a raz jeszcze jego wersja wydarzen
pozostaje chyba jedyna zachowang Piotr Wertheim podstgpnie zwabit Lili do Berlina,
aby wszystko przedyskutowaé, potem za§ zamknat cérke w klinice dla umystowo
chorych. Napisata do Rubinsteina rozpaczliwy list, ktéry wystat uczynny straznik;
Rubinstein natychmiast wystarat si¢ o falszywy paszport, pozyczyt pieniadze od
Kochanskiego i popedzit do Berlina. Ten sam straznik pomdgt Lili w ucieczce; razem
z Rubinsteinem, ku zdumieniu rodzicéw powrécita do Warszawy. "Odtad nie miata
dostgpu ani do domu, ani do dzieci pisze Rubinstein ale przynajmniej dysponowata
niewielkim miesi¢cznym dochodem" dzigki testamentowi swego dziadka.

Lili i Artur byli sporadycznie kochankami jeszcze przez cztery lub pigé lat.
Rubinstein wspomina o kilkutygodniowym wspdlnym pobycie w posiadiosci
wiejskiej pod Warszawa u Pauliny Narbut latem 1909 roku. Zostawit ja tam, a sam
powrécit do Warszawy, by przygotowac si¢ do nadchodzacego sezonu. Zgodnie z
jego relacja, zabrat ja réwniez na jedno ze swych tournee po Polsce, czgsto tez bywali
razem w Warszawie migdzy rokiem 1909 i 1914; przedstawil ja swoim rodzicom,
ktérzy serdecznie ja przyjgli; w roku 1910 byl z nia w Wiedniu, Berlinie i Rzymie; w
1912 przebywali razem w Londynie, w marcu 1913 roku w Wiedniu i latem 1913 w
Zakopanem. Maria Kempinska, kuzynka Lili, wspomina, ze Rubinstein i Lili "mogli
mie¢ dzieci", ale wedlug wszelkich poufnych Zrédet, w rodzinie i poza nia, nie miato
to miejsca. W Moich mtodych latach Artur wspomina optacenie "pilnej" operacji Lili,
a Annabelli Whitestone powiedziat, ze byla to aborcja oczywiscie w tamtych czasach
nielegalna.

Kiedy si¢ powiaze wszystkie zapiski w pamigtnikach dotyczace Lili, Rubinstein
sprawia wrazenie tajdaka. Dbat o to, by nie widywano go w jej towarzystwie, sadzac,
ze mogtoby to zrujnowacé jego karierg lub wazne dla niego kontakty towarzyskie. Ale
tez normy oficjalnie akceptowanego zachowania byly wtedy znacznie bardziej
rygorystyczne niz obecnie i Lili takze starata si¢ jak najrzadziej pokazywac publicznie
z Rubinsteinem, liczac na odzyskanie cérek. Poza tym byloby nierealistyczne i
nierozsadne oczekiwa¢ od osoby o wielkim talencie, ze nie uczyni wszystkiego, co
tylko mozliwe, aby chroni¢ swoje prawo do pelnego wykorzystania tego talentu.
Znajdziemy tez w pamigtnikach co najmniej kilka aluzji, z ktérych wynika, Ze jedna z
przyczyn, dla ktérych Rubinstein nie chciat by¢ widywany z Lili, nie méwiac juz o
poslubieniu jej, byt jej wiek. Przy zupelnie innej okazji przyznal, ze zawsze byt peten
"préznosci 1 dumy', a za to brakowato mu skromnosci. "Nie $cierpialbym po prostu,
zeby widziano moja stabo§¢ czy ponizenie; zewngtrzna fasada sukcesu musiata
pozosta¢ nietknigta, nawet gdy wszystko ukladato sig jak najgorzej co, przyznajg, jest
raczej niesympatyczna cecha mego charakteru'. Dotyczyto to takze jego stosunkéw z
Lili.

Zanim wybuchta I wojna §wiatowa, oboje byli juz znudzeni swoja love story, a
nim wojna si¢ skonczyta (przez caty ten okres nie mieli z soba zadnego kontaktu)
skoficzyt si¢ i romans. "On naprawdg ja kochal, ale porzucit jak goracy kartofel"



powiedziata Zona Rubinsteina wiele lat p6zniej. Przetrwato jednak migdzy nimi przez
kilka lat wiele czutej mitosci, ten burzliwy romans nie pozostawil rozgoryczenia. Lili
i Artur spotkali si¢ raz w Paryzu w polowie lat 20., po $mierci jej mgza; przedstawilta
go swym dawno juz odzyskanym cérkom. Kilka lat p6zniej, w wieku pigédziesigciu
lat, zachorowata na raka piersi; odmdéwila poddania si¢ operacji, zamiast tego udata
si¢ do jakiego$ znachora, ktéry nic jej nie pomdgt. Zmarta w roku 1932 na rok przed
Slubem Rubinsteina. Kto§ doniést mu, ze "powiedziala ze smutkiem: On zaczyna
zycie, gdy ja konczg swoje". Maneta Radwan, jedna z jej corek, zyta pdzniej z hrabia
Zamoyskim, rzezbiarzem, a druga, Jadwiga, poslubita w koncu Bronistawa
Mtynarskiego, przysztego szwagra Rubinsteina. Obie corki zirytowata publikacja
pierwszego tomu pamigtnikéw Rubinsteina w roku 1973 chociaz zadbat o to, by
zmieni¢ wszystkie imiona i nazwiska. Mimo to utrzymywal z nimi przyjacielskie
kontakty az do konca lat 80. Maria Kempinska wspomina, ze gdy Maneta Radwan,
ktéra stata si¢ "czarujaca kobieta, jak jej matka', byta umierajaca, "Nela Rubinstein
byta dla niej bardzo dobra'.

Wiele informaciji i kilka duzo méwiacych aluzji wylania si¢ z listu Rubinsteina
wystanego z Warszawy 7 sierpnia 1909 roku do co zadziwiajace Astruca.

Zapewne mysli Pan, ze nie zyj¢! Bylem pochlonigty sprawa mojej stuzby
wojskowej, co nie pozwolito mi opusci¢ Rosji [i jej terytoridow]. Nie moglem tez grac
poza Rosja, ale w samej Warszawie gralem 20 razy. Zostatem zaproszony przez
Glazunowa do St. Petersburga, bym gral dla przedstawicieli prasy, muzykéw i
zostalem tez zaangazowany na koncert symfoniczny w zimie. Tak wigc tej zimy mam
zamiar robi¢ same przyjemne rzeczy, a moimi sprawami zajmuje si¢ teraz Wiadystaw
ksiaz¢ Lubomirski i chce mnie w koncu zaangazowac¢! Uméwitem si¢ juz z [Karlem]
Fernowem [dyrektorem agencji koncertowej Wolffa] w Berlinie; 3 lutego zagram tam
z orkiestra w Filharmonii, potem dam dwa recitale. Z poczatkiem listopada (1909)
mam wystgpy w Krakowie, Lwowie, Pradze, Budapeszcie i prawdopodobnie w
Wiedniu (bgdg wiedziat za sze§¢ dni). W grudniu chciatbym zagra¢ w Paryzu. Moim
pragnieniem jest oczywiscie najpierw wystep z orkiestra, nastgpnie dwa recitale. Czy
mozliwe jest zorganizowanie czego$§ z Chevillardem lub Colonnem? Chgtnie zagram
z nimi nawet bez honorarium. Czy moze byloby lepiej wynajaé salg i orkiestrg? Czy
chcialby si¢ Pan tym zajac¢? Je$li tak, moglibySmy opracowa¢ program na rézne
rodzaje koncertow. Przyjad¢ do Paryza przypuszczalnie za dwa tygodnie, aby
wszystko ustali¢, ale bytbym wdzigczny, gdyby przedtem odpowiedziat Pan na moje
pytania. Chcialbym wszystko oméwié z ksigciem.

Bardzo cieszg si¢ na grudzien (lub koniec listopada), gdyz chcg potem zagra¢ w
Niemczech i w Rosji. W Londynie bgdg trochg pracowat z polskim dyrygentem p.
Mtynarskim, ale to jeszcze nie zdecydowane.

Ksiaz¢ Lubomirski przejatl wiasnie na dwa sezony Filharmoni¢ Warszawska
wraz z orkiestra. M@j wielki przyjaciel G. Fitelberg (wspanialty kompozytor i
dyrygent) jest jej dyrektorem; bedzie dyrygowat moim koncertem w Berlinie.

A zatem, do widzenia, drogi Panie, z radoscia oczekuj¢ Pana odpowiedzi,
proszg napisaé, czy mam przyjecha¢ zaraz do Paryza. Z najlepszymi Zyczeniami



oddany Panu Artur Rubinstein Jesli ma Pan jakie$ recenzje i notatki prasowe na mdj
temat, prosz¢ mi je przestac.

Mieszkam w hotelu Victoria.

W Moich mtodych latach Rubinstein tlumaczy, Zze zaproszenie od Aleksandra
Glazunowa na wystgp w St. Petersburgu jego pierwszy wystgp w Rosji otrzymat za
posrednictwem Maurycego Landaua w trakcie jego podrézy stuzbowej do stolicy
Rosji. Landau poznat wéwczas Glazunowa, jednego z najlepiej znanych rosyjskich
kompozytoréw i dyrektora stawnego Konserwatorium w St. Petersburgu. Lédzki
kupiec wychwalat swego mtodego szwagra i jego osiagnigcia, Gtazunow zgodzit sig
wiec na wystep Rubinsteina dla zaproszonej publicznosci. Jako Zyd, nie posiadajacy
specjalnego zezwolenia, Rubinstein mial prawo tylko do dwudziestoczterogodzinnego
pobytu w St. Petersburgu, co jednak wystarczylo, aby wprowadzi¢ si¢ do hotelu,
przeéwiczy¢ program w sali koncertowej, wystapi¢ dla entuzjastycznej publiczno$ci
(Gtazunow zauwazyt, ze nieokietznane objawy zachwytu sa bardzo powszechne na
koncertach w Rosji), trochg sig przespac i wyjechac.

Chociaz wystgpy w Paryzu, ktére prébowat zorganizowa¢ Rubinstein na sezon
1909/10, nie doszty do skutku, rzeczywiscie dal si¢ "przekona¢" ksigciu
Lubomirskiemu do przyjgcia pomocy, ktéra przybrata form¢ réwnowartosci pigciu
tysigcy dolaréw, oddanych do dyspozycji Rubinsteina na pokrycie wydatkéw
zwiazanych z koncertami, z ktérymi chcial wystapi¢ w europejskich stolicach. W
liscie do Astruca Rubinstein sugeruje, ze Lubomirski robi dla niego to, czego nie byt
w stanie zrobi¢ Astruc, drugi list $wiadczy jednak o tym, Ze impresario zareagowat
pozytywnie na propozycje swego bytego klienta.

"Otrzymalem Panski list z 30 wrze$nia i pokazalem go ksigciu napisat
Rubinstein 13 pazdziernika. Kwota za paryski i londynski koncert wydaje mi sig
trochg za wysoka; mam tylko 8000 frankéw do dyspozycji, poniewaz sporo wydam na
Berlin i Wieden, a chcg tez daé jeszcze kilka koncertéw w Rosji'.

Niebawem jednak Fitelberg, gtéwny protegowany ksigcia, przekonat
Lubomirskiego, ze Rubinsteinowi nie mozna ufa¢ w kwestii pienigdzy; pianista
uwazal, ze Fitelberg byl zazdrosny o innych muzykdéw, siggajacych do portfela
Lubomirskiego bez jego posrednictwa. (Nela Rubinstein, ktéra poznata Fitelberga
znacznie pozniej, powiedziata: "Byl utalentowanym dyrygentem, ale gdy w gre
wchodzila ambicja, gotéw byl zabi¢). Dopiero kilka tygodni p6zniej Rubinstein mégt
porozmawia¢ z ksigciem i zalagodzi¢ nieporozumienie. Wéwczas tez znalazt w
Warszawie impresaria niejakiego Dropiowskiego ktdéry podjat si¢ zorganizowa¢ jego
debiut w Wiedniu, miescie, ktére juz niedtugo miato sig cieszy¢ stawa nieoficjalnej
muzycznej stolicy Europy. W Wielkiej Sali Musikverein, w niedzielg 12 grudnia
1909, Rubinstein grat IV Koncert Beethovena II Koncert Brahmsa i II Koncert Saint-
Saensa z dzialajaca od trzech lat Tonkunstler Orchestra (obecnie zwana Wiedenska
Orkiestra Symfoniczng) pod dyrekcja jej zatozyciela, trzydziestopigcioletniego
Oskara Nedbala, Czecha, ktéry studiowal kompozycj¢ u Dworaka i ktéry byt o krok
od wielkiego sukcesu jako kompozytor wiedenskich operetek. Poczatkowo Rubinstein
zirytowal sig, ze kazano mu gra¢ na fortepianie marki "Besendorfer' zamiast na



bechsteinie, w koncu jednak przyznal, ze "to doskonaly instrument". Gazeta "Neue
Freie Presse" zapowiedziata koncert ("Artur Rubinstein, wystgpujacy w Wiedniu po
raz pierwszy, odnosit wielkie sukcesy w Ameryce, Paryzu i Londynie", glosit krétki
artykul), jednak recenzent gazety, Julius Korngold, nie odnotowat tego wydarzenia,
zaledwie jednej z wielu prezentacji muzycznych majacych codziennie miejsce w
miescie. A przeciez koncert, odbywajacy si¢ pod egida Hugona Kneplera z Dyrekcji
Koncertéw Gutmanna, byt tak udany, ze sklonit siedemdziesigcioczteroletniego (nie
osiemdziesigcioszescioletniego, jak pisze Rubinstein w Moich mtodych latach)
Ludwiga Bésendorfera, emerytowanego dyrektora fabryki fortepianéw, do
zaproszenia Rubinsteina na recital solowy 22 grudnia w audytorium firmy, gtéwnym
w owych czasach miejscu spotkan wiedenskich melomanéw. Recital takze okazat si¢
sukcesem, chociaz Rubinstein czul sig, co zrozumiale, nieswojo z powodu obecnosci
osiemdziesigcioletniego pianisty Teodora Leszetyckiego, seniora pedagogdéw, ktory
"uzbrojony w potezna lornetkg przez caly czas trwania koncertu siedzial, wbijajac
wzrok w moje palce!". Tego wieczoru w BOsendorfer-Saal obecni byli takze, wedle
Rubinsteina, dwaj stawni uczniowie Liszta, Moriz Rosenthal i Emil Sauer obaj starsi
od Rubinsteina o dwadziescia pig¢ lat; Franz Schalk, gtéwny dyrygent Wiedenskiej
Opery Krélewskiej i dawny uczen Brucknera; oraz znany skrzypek Arnold Rose.

Zanim Rubinstein wyjechal z Polski do Wiednia, Lubomirski przedstawil go
Aleksandrowi hrabiemu Skrzynskiemu, bogatemu i kulturalnemu Polakowi z Galicji,
ktérego pianista opisal jako "jednego z najbardziej wzigtych kawaleréw w Europie".
Nela Rubinstein, znajaca Skrzynskiego w latach 20., gdy byta jeszcze nastolatka, a
hrabia premierem niepodlegtej Polski, wspomina swoje nim "zauroczenie":
"wyjatkowo przystojny miody cztowiek". W roku 1909 lub 1910, gdy Rubinstein go
poznal, Skrzynski mial dwadziescia siedem lub osiem lat, petnit funkcj¢ attache
Ambasady Austriackiej w Watykanie i obracat si¢ w najlepszych krggach rzymskiego
towarzystwa. Wystuchawszy gry Rubinsteina, ofiarowal mu pomoc w rozpoczgciu
kariery we Wioszech.

Zaprosit Rubinsteina do Rzymu, zorganizowat i sponsorowat prywatny recital w
sali balowej Grand Hotelu, gdzie sprosil wielu wpltywowych ludzi, tacznie z hrabia
Enrico San Martino di Valperga, prezesem Accademia di Santa Cecilia,
najwazniejszej instytucji muzycznej Rzymu. Ten prywatny wystgp, majacy miejsce
prawdopodobnie wiosng 1910 roku, wzbudzit ogromny entuzjazm i Rubinstein zostat
zaangazowany do cyklu wysoko ptatnych recitali w domach markiz Dory di Rudini i
Luisy Casati. Ponadto San Martino zaprosit go do udzialu w publicznym koncercie z
orkiestra w nastgpnym sezonie.

Rubinstein zakochat si¢ w Italii. Korzystat z kazdej wolnej chwili, by zwiedzaé
Rzym i inne stawne miasta Florencjg, Wenecjg, a szczeg6lnie Neapol i okolice. Miat
tez kilka nieprzyjemnych przygdd: zostat oszukany przez przewodnika, naktaniano go
do skorzystania z ustug dziesigcioletniej prostytutki i byl nagabywany przez
angielskiego pisarza, homoseksualist¢, ktérego nie wymienia z nazwiska. Podczas
pierwszej wizyty we Wloszech zawarl réwniez znajomos$¢ z Giovannim Sgambatim,
jednym z najbardziej znanych wloskich pianistow i kompozytoréw muzyki



instrumentalnej tamtych lat (Rubinstein miat juz w repertuarze jego toccatg) i z
mieszkajacym w Rzymie Modestem Iljiczem Czajkowskim, jednym z miodszych
braci kompozytora.

Ksiaz¢ Lubomirski rzeczywiscie sponsorowatl koncert berlinski w Filharmonii 3
lutego 1910 roku, o ktérym wspominal Rubinstein w liscie do Astruca. Rubinstein
grat IV Koncert Beethovena i II Koncert Brahmsa z Filharmonikami Berlinskimi pod
batuta Fitelberga, ktéry dyrygowal potem IV Symfoni¢ Mahlera w tamtych czasach
rzadko wykonywane dzieto. (Cztery dni wczesniej Fitelberg i Rubinstein wystapili z
tym samym programem w Warszawie z tamtejsza Filharmonia.) "Swiadomo$¢, ze
mam wykonywaé t¢ cudowna muzyke wspdlnie z cztowiekiem, ktérym gardzitem,
doprowadzala mnie do stanu graniczacego z histeria’ wspomina Rubinstein, ale
krytycy berlinscy "znalezli wigcej powodéw do pochwat niz do przygany. Summa
summarum, nie byt to wielki sukces, ale sukces zaszczytny"". Obecny na koncercie
Barth, napisal do Rubinsteina list, w ktorym wskazal wszystkie zalety i wady jego
gry. Sze$¢ tygodni pézniej, gdy Rubinstein powrécit do Berlina na recital w
Beethoven-Saal, odwiedzit Bartha, ktéry podobno nakrzyczal na niego za wiaczenie
do programu muzyki Debussyego; jednakze Rubinsteina zawiodla chyba pamig¢,
poniewaz program sktadat si¢ z Sonaty "Waldsteinowskiej" Beethovena, Dwo6ch
rapsodii op. 79 Brahmsa, Wariacji na polskie tematy ludowe Szymanowskiego i
utworéw Chopina. Krytyk "Vossiche Zeitung" napisal o tym recitalu: Pan Artur
Rubinstein zaprezentowal znakomita technikg¢ w szesciu utworach Chopina, ktérych
udato mi si¢ wystucha¢. W dniu recitalu Rubinsteina -14 marca 1910 roku Nikisch
dyrygowat w Filharmonii, uczen Mahlera Oskar Fried dyrygowat koncertem w
Towarzystwie Przyjaciét Muzyki a wybitny miody skrzypek amerykanski Albert
Spalding grat recital w Bechstein Hall; [recenzent najwyrazniej mial obowiazek by¢
obecny na wszystkich tych koncertach.] Niewatpliwie jest on utalentowanym mtodym
pianista, ale musi jeszcze dojrze¢ duchowo. Pierwsze wrazenie, jakie odnosi sig
stuchajac jego gry, to dominujacy racjonalny chtéd. Jego uderzenie nie przekazuje
nam zadnych z serca pltynacych, soczystych dzwigkéw, ma nieco stabe brzmienie w
piano i czgsto nazbyt zgrzytliwe w forte, zapewne przenikliwe, lecz pozbawione
wielko$ci. Szczegélnie Barkarola i Impromptu Fis-dur wykonane bylty dos¢
konwencjonalnie. Pan Rubinstein ma jeszcze czas, by znalezé w sobie glgbig, i
miejmy nadziejg, ze bgdzie potrafit tego dokonac.

Takie recenzje w niemieckich pismach Rubinstein zawsze wspominal ze
zto$cia: gra dobrze technicznie, ale interpretacja nie jest wystarczajaco gigboka.

On sam ocenial wlasna gr¢ doktadnie przeciwne i jak wigkszo$¢ ludzi nie lubil,
gdy kto$ t¢ opini¢ podwazat. Barth jednakze powiedzial podobno innemu uczniowi,
ze Rubinstein, pomimo swego zdradzieckiego wyjazdu z Berlina, w ubiegtych latach
"musial trochg popracowac'. Artysta wspomina, ze po recitalu odwiedzili go Emma
Engelmann z synem Hansem, Max Friedlander z rodzina, a nawet pani Kurt, ktéra
"byta nieco oniesmielona’ obecnoscia Lili, podrézujacej z Arturem.

Dzigki sprawnosci Dropiowskiego Rubinstein czgsciej wystgpowat w réznych
miastach trzech zaboréw, czgsciej tez korzystal z ustug warszawskich falszerzy



paszportow, aby moc przekroczy¢ granicg. Jednym z najbardziej niezwyktych
wydarzen sezonu byt recital chopinowski we Lwowie dla uczczenia setnej rocznicy
urodzin kompozytora. Rubinstein wystapit wspdlnie z Ignazem Friedmanem, innym
znakomitym polsko-zydowskim pianista-wirtuozem, starszym od Rubinsteina o pigé
lat. Friedman grat II Sonatg, Rubinstein za$ III Sonatg, a razem zagrali Rondo C-dur
op. 73 w wersji na dwa fortepiany. Lubomirski przedstawit go wielu
przedstawicielom miejscowej arystokracji hrabiostwu Romanostwu Potockim,
ksigznej Radziwiltowej i hrabinie Tarnowskiej dzigki czemu Rubinstein odnidst we
Lwowie ogromny sukces i przy¢mit Friedmana. Na dlugo pozostatl ulubiencem
tamtejszej publicznosci.

W roku 1890, cztery lata przed $miercia, Antoni Rubinstein zainicjowat i
przekazatl hojny zapis konkursowi dla kompozytoréw i pianistéw, ktéry miat si¢ odtad
odbywaé co pig¢ lat. Gdy pod koniec 1910 roku Artur Rubinstein wzial udziat w
piatym kolejnym konkursie, poprzednimi laureatami Nagrody Rubinsteina byli
wybitnie utalentowani: dwudziestoczteroletni kompozytor Ferruccio Busoni (w 1890
roku) oraz pianiSci: dwudziestoletni Mikotaj Medtner (w 1900 roku) i
dwudziestojednoletni Wilhelm Backhaus (w 1905 roku).

Poczatkowo gdy Kochanski i Antoni Moszkowski wywodzacy si¢ z zamoznej,
kulturalnej rodziny warszawskich Zydéw zaprzyjaznionej z Rubinsteinem prébowali
przekona¢ go do udzialu w konkursie, odméwit thumaczac, ze jego technika nie jest
jeszcze wystarczajaco doszlifowana. Dopiero gdy przeczytal, ze pierwszy minister
cara Mikotaja II, Piotr Arkadiewicz Stotypin, odrzucit prosb¢ Glazunowa i jury
konkursowego o zezwolenie zamiejscowym uczestnikom zydowskiego pochodzenia
na pobyt w St. Petersburgu dluzszy niz dwadzieécia cztery godziny zdecydowat sig
pojecha¢, poniewaz zarzadzenie go rozgniewalo. W koncu rzad uniknat
kompromitacji ignorujac cata sprawg do czasu zakonczenia konkursu, kiedy to wtadze
"przypomniaty sobie", zeby nakaza¢ Rubinsteinowi opuszczenie miasta.

Co najmniej w jednym szczeg6le jego relacja z konkursu mija si¢ z prawda:
twierdzil, ze nauczyl si¢ Koncertu A-moll swego wielkiego imiennika (co byto
wymagane na konkursie) dopiero na kilka dni przed wystgpem, gdy naprawdg utwor
ten figurowal w spisie repertuaru przedstawionym Astrucowi juz sze$¢ lat wczesniej i
wiadomo, ze gral go publicznie chocby tylko w sezonie 1906/07.

Wykonat go potem znowu w Warszawie 16 grudnia 1910 roku, mniej wigcej w
czasie konkursu. Reszta jego opowiesci jest trudna do sprawdzenia.

Rubinstein wspomina, ze wsérdd innych pianistéw uczestniczacych w konkursie
wszyscy urodzeni migdzy 1885 a 1891 rokiem znalezli si¢ Rosjanie Aleksander
Borowski, Juliusz Isserlis, Lew Pysznow i Leon Sirota; Szwajcarzy Edwin Fischer i
Emil Frey; Niemiec Alfred Hoehn. Wszyscy zrobili w koncu kariery, ale jedynym
oprécz Rubinsteina, ktéremu udalo si¢ osiagna¢ trwata stawg, byl Fischer.
Najwazniejszym czlonkiem jury, oprécz przewodniczacego Glazunowa, byla Anna
Mikotajewna Jesipowa (znana takze jako Annette Jessipowa), wspaniata pianistka.
Nalezata do grona licznych uczennic i réwnie licznych Zon Leszetyckiego i
zajmowata stanowisko profesora fortepianu w konserwatorium w St. Petersburgu az



do przejscia na emerytur¢ w roku 1908; jej wychowankiem byl migdzy innymi
Sergiusz Prokofiew.

Opis wrazenia, jakie wywarl swa gra Rubinstein, moze by¢ trochg przesadzony.
Publiczno$¢ jakoby szalala z entuzjazmu, jury na stojaco oklaskiwalo wykonanie
pierwszej czgsci Koncertu Rubinsteina, Jesipowa tkala przy Chopinie, a wszyscy
razem byli pewni, ze wygra. Jednakze opis ten wcale nie musi by¢ doktadny nie tylko
dlatego, ze Rubinstein miat sktonno$¢ do wyolbrzymiania swych muzycznych
sukcesow, lecz takze dlatego, ze szczerze przyznat, iz kilku innych uczestnikéw grato
lepiej, przynajmniej na jakim$ etapie konkursu. Bardzo wysoko oceniat Hoehna w
Sonacie "Hammerklavier" Beethovena, a jeszcze bardziej wspanialomyslny okazat si¢
w stosunku do Freya ("cudowny [...) caly odegrany przezen program stanowil jedna
wielka rados¢'). Frey, nadworny pianista kréla Rumunii i obiecujacy kompozytor,
wygral konkurs w kategorii kompozycji, a takze zdoby!t jedna z nagréd za grg.

Pierwsza nagrod¢ za wykonanie otrzymat Hoehn; Rubinstein sadzil, ze go
omingta, poniewaz opiekun Hoehna, wielki ksiaz¢ Hesji, wyprosit ja dla swego
protegowanego u swojej siostry carycy Aleksandry. Jednak, dodaje Rubinstein,
"wystuchawszy w wykonaniu Hoehna Sonnh "Hamnerklavier", dziela o wiele
bardziej znaczacego od mojej krétkiej Sonaty e-moll [Beethovena, op. 90], a ponadto
po pigknym recitalu Freya, stracilem nieco prze$wiadczenie, ze w gruncie rzeczy to ja
zastuguje na nagrodg". W koncu przyznano mu jednoglo$nie specjalng pierwsza
nagrodg i dyplom honorowy. Oznaczalo to, Ze jury uznato go za zdobywceg pierwszej
nagrody ex aequo, ale nie przyznaje mu polowy z dwoéch tysigey rubli (tysiaca
dolaréw), ktére w catosci otrzymat Hoehn. Zwolennicy Rubinsteina, w tym Stefan
Grostern kuzyn Zosi Kohn, w ktérego mieszkaniu zatrzymat si¢ Rubinstein-i Andre
Diedrichs, miejscowy przedstawiciel Bechsteina, byli niezadowoleni. Na szczgscie
cala historia zainteresowata Sergiusza Kusewickiego, trzydziestoszescioletniego
rosyjskiego kontrabasistg-wirtuoza Zzydowskiego pochodzenia, ktéry dwa lata
wczesniej zadebiutowal jako dyrygent. Od tej pory razem z Zona, cérka bogatego
kupca, zalozyl wydawnictwo muzyczne, agencj¢ koncertowa i Orkiestrg
Kusewickiego. Kusewicki zadepeszowal do Diedrichsa i poprosil Rubinsteina, aby
odwiedzil go w jego domu w Charkowie. Rubinstein natychmiast udat si¢ pociagiem
w tysiactrzystukilometrowa podréz, zagrat dla Kusewickiego i jego zony i zostat od
razu zaangazowany na cykl koncertéw w szeregu miast rosyjskich. Otrzymat hojna
zaliczkg oraz bilet do Warszawy i udat si¢ w podréz powrotna.

4 stycznia 1911 roku Rubinstein wykonat II Koncert Chopina i 1 Koncert
Brahmsa w Filharmonii Warszawskiej. Pigtnascie dni pézniej w Rzymie odbyl sig¢
jego oficjalny wtoski debiut w Augusteum, sali koncertowej zbudowanej na ruinach
grobowca cesarza Augusta. Grat Koncert g-moll Saint Saensa i d-moll Rubinsteina
(nie IV Koncert Beethovena, jak mylnie pamigta) z Orkiestra Santa Cecilia pod
dyrekcja Bernardino Molinariego oraz Ballad¢ As-dur i Polonezn As-dur Chopina.
Dzigki ogromnemu entuzjazmowi publicznosci rzymskiej wiele razy bisowal.
Poniewaz nie rozwiazat jeszcze problemu stuzby wojskowej i ciagle miat problemy
paszportowe, prosit Modesta Czajkowskiego o interwencj¢ w rosyjskich kotach



dyplomatycznych w Rzymie. Czajkowski przedstawil go ambasadorowi, ksigciu
Dotgorukiemu, jednemu z kochankéw Liny Cavalieri i potomkowi jednego z
najstarszych arystokratycznych rodéw rosyjskich: Rubinstein sam zaproponowat, ze
zagra kilka utworéw na spotkaniu w ambasadzie, w wyniku czego nastgpnego dnia
ksiaz¢ dat mu imponujacy list Zelazny, proszac zarazem o jego zniszczenie po
powrocie do Warszawy. Jednakze gdy Rubinstein pokazat dokument na granicy
rosyjskiej, straznicy omal nie oddali mu salwy honorowej, zdecydowat si¢ wigc nadal
$wieci¢ nim w oczy kazdemu, na kim mdgltby, jego zdaniem, wywrze¢ podobne
wrazenie. A jednak z historig ta zwigzana jest jaka$ tajemnica: Rubinstein twierdzil,
ze, gdy sekretarz ambasadora spytat go o datg urodzenia, podat rok 1889, a nie 1887,
"zeby nie mie¢ jeszcze wieku poborowego", i uzywat tej p6zniejszej daty przez wiele
lat. Ale wiek poborowy wynosit dwadziescia jeden lat, wigc osoba urodzona w 1889
roku w 1911 miataby juz dwadzie$cia dwa. Taktyka ta bylaby wigc bezcelowa. Albo
wigc historia ta nie jest prawdziwa, albo, co bardziej prawdopodobne, nieprawdziwa
jest data catego zdarzenia. W kazdym razie klamstwo na temat wieku oraz fakt, ze
Musikalische-Lexikon, kierujac si¢ btgdna data, zrobit jeszcze dodatkowy btad,
drukujac 6 zamiast 9, miato taki skutek, Zze przez reszt¢ zycia Rubinsteina jego
przyjaciele, koledzy i dyrektorzy orkiestr juz zawsze przesylali mu Zzyczenia
urodzinowe z nieprawidlowa liczba lat (na pigédziesiate urodziny w 1936 i 1939 roku,
a nie w 1937, na siedemdziesiate piate w roku 1961 i 1964, a nie 1962, i tak dalej,
nawet po sprostowaniu catej sprawy w Moich mtodcll latnch).

Krétko po powrocie do Warszawy Rubinstein wyjechat znéw do Rosji, aby
wypetni¢ kontrakt z Kusewickim. W Moskwie i St. Petersburgu gral Koncert d-moll
Rubinsteina z dyrygentem i jego orkiestra (nie miat dobrego zdania o umiejgtnosciach
Kusewickiego jako akompaniatora) i wystapit z recitalami solowymi grajac migdzy
innymi Sonat¢ "Hammerklavier" Beethovena. Jak sam twierdzi, sukces byt bardziej
niz zadowalajacy, ale nie sensacyjny. Wigcej "nieklamanego entuzjazmu" okazata
publiczno$¢ Charkowa i Rostowa nad Donem. W Kijowie, ostatnim przystanku jego
tournee, zostal poczatkowo przyjety letnio, ale w koncu po trzech dodatkowych
recitalach osiagnat vielki sukces dzigki zainteresowaniu ze strony nowych przyjaciot,
Dymitra Lwowicza Dawydowa i jego zony Natalii. Matka Dymitra, Aleksandra, byta
siostrag Piotra Czajkowskiego. Gdy w 1878 roku Czajkowski napisal do mgza
Aleksandry z wiescia, ze Album dziecigcy op. 39 dedykuje mlodszemu synowi
Dawydowa, Wtadimirowi, dodat jeszcze: "jedyna rzecz, jaka mnie martwi, to ze
Mitiuk [o$mioletni Dymitr] mégiby czu¢ si¢ urazony. Ale jak mozna dedykowa¢ mu
muzyke, jesli méwi, ze jej nie lubi?". Do 1911 roku jednakze stosunek Dymitra do
muzyki najwyrazniej ulegl zmianie a poza tym Rubinstein, jako przyjaciel jego wuja,
Modesta Czajkowskiego, miatl znakomite dojscie do Dawydowéw. W dodatku
Wierzbéwka, ich rodzinna posiadlo$¢, lezata niedaleko Tymoszéwki, majatku
Szymanowskich, i obie rodziny dobrze si¢ znalty. Karol Szymanowski zawsze ciepto
wyrazat si¢ o Natalii Mikotajewnie Dawydowej, z czym Rubinstein catkowicie si¢
zgadzat. Opisat ja jako "jedna z owych tak rzadko spotykanych istot ludzkich, ktérych
zapomnie¢ nie sposéb emanowata z niej jaka$ §wiattos$¢, niezwykta szlachetno$¢ serca



i inteligencja". Dawydowowie od dawna nalezeli do gtéwnych postaci arystokracji
ukrainskiej (chociaz dziadek Dawydowa spedzil kilka lat na Syberii za udziat w
powstaniu dekabrystéw w roku 1825), Dymitr mégt wigc naméwi¢ towarzyska
$mietank¢ Kijowa do przybycia na recitale. (Jednym ze stuchaczy byl siedmioletni
pianista Wiladimir Horowitz, mieszkajacy w Kijowie.) Nastgpnie Dawydowowie
zaprosili Rubinsteina, by spedzit czg§¢ nadchodzacego lata w Wierzbowece.

Wiele pisano o antysemityzmie we wschodniej Europie, a Paul Johnson
wyjasnil, dlaczego antyzydowskie przepisy wydane przez rzad rosyjski zaostrzaly
problem: "cho¢ Zydom ochrzczonym i przedsigbiorczym dobrze si¢ powodzito,
polityka antysemityzmu prowadzila do zuboZenia i kryminalizacji pozostatych.
Rosjanie zaczeli w koncu zaréwno zazdroscié Zydom, jak i pogardzaé nimi,
réwnocze$nie oskarzajac ich o wyperfumowanie i brud, o bycie wyzyskiwaczami i
zebrakami, o brak skruputéw i glupotg, o nieproduktywno$¢ i madmierna
produktywno$¢. [...) Rosja byla w tym czasie jedynym panstwem, w ktérym
antysemityzm stanowit oficjalna polityke panstwa". Antysemityzm byt dokuczliwy w
Europie Wschodniej, takze w Polsce, gdzie Zydzi stanowili ponad 10 procent
populacji; procent ten byl znacznie wyzszy w miastach. A jednak, jak wida¢ z historii
mtodego Rubinsteina, dochodzito bardzo czesto do krzyzowania sig kultur nie-Zydéw
i Zydéw. Kulturalni Polacy, wséréd nich wielu czionkéw arystokracji, hojnie
wspomagali rozwdj jego talentu i pomimo pochodzenia uwazali go za Polaka godnego
reprezentowa¢ muzyke polska w $wiecie. Paderewski, Skrzynscy, Jaroszynski,
Mtynarski, Szymanowscy, Barylscy, Lubomirski i wielu innych wspierali go
duchowo i materialnie. Artysta zyskal takze sympati¢ ksigcia Dotgorukiego i
Dawydowoéw, wysoko postawionych czlonkéw arystokracji rosyjskiej ktora
tradycyjnie byta bardziej antysemicka niz arystokracja polska.

(Niewykluczone, ze Natalia Dawydowa, z domu Hudim-Lewkowiczéwna,
miata w sobie krew zydowska.) Niektdre z tych oséb interesowaly si¢ Rubinsteinem
tylko ze wzgledu na jego szczegllny talent. Takiego braku uprzedzen nie
prezentowatyby zapewne wobec jakiego$ Artura Rubinsteina zarzadzajacego fabryka
w Lodzi lub skubiacego kurczaki w Puttusku ale podobnie postepowali sami Zydzi.

Rubinstein przyznawal, ze jako mlody cztowiek myslat o swoich wspétbraciach
z jednej strony jako o "masie potulnych ludzikéw z brodami i pejsami' w gettach i
pytal sam siebie: "Dlaczego nie wykorzystuja swych wrodzonych talentéw i
inteligencji na co$ pozyteczniejszego niz kupno i sprzedaz starzyzny?" Z drugiej za$,
méwit, "bogaci Zydzi i ich zony [...] obnosza sie ze swym bogactwem, (...] na kazdym
kroku przepychaja' i uwazat ich za odpowiedzialnych za "oburzenie nie-Zydéw'.
Wiedzial wprawdzie, ze istniala "elita o wysokiej kulturze', ale czut, Ze "jest zbyt mata
i nie potrafi zréwnowazy¢ ztego oddziatywania catej reszty". Pewnego razu jednak,
gdy odwazyt si¢ wypowiedzie¢ swoja opini¢ w towarzystwie znanego zydowskiego
lekarza z Warszawy, ten go zapytal: Czy "prébowal pan kiedy zastanowi¢ si¢ nad
przyczynami tych wszystkich zjawisk, ktére pan tak surowo ocenia?" Doktor
Goldflam pozyczyt mu olbrzymie, epokowe dzieto: Historie Zydéw Heinricha
Graetza opublikowana migdzy 1853 i 1876 rokiem, i zanim jeszcze Rubinstein



skonczyt ja czyta¢, "u§wiadomitem sobie jasno, ze dumny jestem z tego, iz urodzitem
sie Zydem' cztonkiem spotecznosci, ktéra zachowata swoja tozsamoéé pomimo
"ostracyzmu, prze§ladowania, inkwizycji, tortur, mordéw, wygnania'. Chociaz nigdy
nie byl wyznawca judaizmu, zachowat swa narodowa dumg do konca zycia.

Rubinstein spgdzit reszt¢ wiosny 1911 roku w Warszawie.17 kwietnia zagrat
ballad¢ Ludomira Rézyckiego tego, ktdry czternascie lat wczesniej upokorzyt go u
drzwi gabinetu swego ojca z Filharmonia Warszawska pod dyrekcja Fitelberga; w
programie koncertu znalazla si¢ takze wykonywana po raz pierwszy II Symfonia
Szymanowskiego. Dziewig¢ dni p6zniej gral Szymanowskiego Wariacje na tematy
Iudowe op.10 na fortepian solo podczas koncertu, w czasie ktérego wykonano po raz
pierwszy Symfoni¢ F-dur "Polonia" Mtynarskiego. Cz¢$¢ lata spedzit w Wierzbdwce,
majatku Dawydowdw, $piac w tym samym pokoju i t6zku, w ktédrym sypiat
Czajkowski podczas swych letnich wizyt; czgsto odwiedzali si¢ z Szymanowskim,
przebywajacym w pobliskiej Tymoszéwce. Rubinsteinowi wydawato si¢, ze dostrzegt
silne uczucie laczace pania domu z Szymanowskim; w kazdym razie Natalia
Michajtowna "nigdy nie wychodzita z pokoju', gdy Rubinstein studiowal $wiezo
ukonczong II Sonat¢ A-dur op. 21 Szymanowskiego, ktéra pianista opisat jako
"skomplikowany i trudny utwor, ale istne arcydzieto, pelne pomystéw, rozmachu i
pasji". Wspomina tez swoje zafascynowanie Popiotami Stefana Zeromskiego, cho¢
mylit sig, twierdzac, Ze jest to nowa ksiazka zostata bowiem wydana w roku 1904 i ze
pSzniejczyli po 1911 stata si¢ inspiracja czg$ci II Symfonii Szymanowskiego,
ukonczonej w 1910.

Jesienia Rubinstein wystapit z koncertami w Krakowie, Lwowie i innych
miastach Galicji, po czym powrdcit do Rosji na recitale w Moskwie, Charkowie,
Rostowie, Saratowie i dzigki specjalnemu zaproszeniu od handlarza kawiorem,
przyjaciela Szalapina takze w Astrachaniu, jakie$ dwa tysiace czterysta kilometrow od
Warszawy.l grudnia 1911 roku wystapit ze $wiatowym prawykonaniem II Sonaty
Szymanowskiego w Filharmonii w Berlinie; dzielo wypetnilo druga czg¢§¢ programu,
na czgs¢ pierwsza ztozyla si¢ II Symfonia tegoz kompozytora. Filharmonikami
dyrygowat Fitelberg.

Zaréwno koncert, jak i nast¢pujace po nim tournee sponsorowane byly przez
bogata wdowg, matke przyjaciela Szymanowskiego, Stefana Spiessa. Po
uwienczonym sukcesem koncercie berlinskim Rubinstein wrécit do Warszawy, by
zagra¢ II Koncert Brahmsa pod batuta nowego dyrygenta Filharmonii, Zdzistawa
Birnbauma; pianista Wiktor Labunski, przyszly szwagier Rubinsteina,
scharakteryzowal go jako '"czlowieka obdarzonego wieloma zdolnos$ciami,
fantastyczna pamigcia [...] ale bez szczegdlnego talentu do dyrygowania".

Z Warszawy Rubinstein udatl si¢ do Lipska, aby 10 grudnia 1911 roku zagraé
program ztozony z utworéw Szymanowskiego. Negatywna ocena tego wydarzenia
zawarta w pamigtnikach nie zgadza si¢ z ocena prezentowana przez Bronistawa
Gromadzkiego, obecnego na sali: "Alberthalle wypetniona do ostatniego miejsca [...]
Kacykiem, muzycznym miasta byl wszech§wiatowej slawy niezapomniany i
niezréwnany dyrygent Artur Nikisch, ktéry o czym wiedziat caly §wiat muzyczny



absolutnie nie bywat na zadnym innym koncercie poza tym, ktérym sam dyrygowat.
Zjawienie si¢ Nikischa w Alberthalle na koncercie kompozytorskim Szymanowskiego
" wywotato zdumienie i... zazdro$¢. [...] Nikisch! Nikisch! Nikisch! sz-sz-sz -, bylo
stychaé szept na wargach zdumionego tlumu. Nikisch u$mierzyl poszum
rozentuzjazmowanej publiczno$ci, po czym oklaskiem przywital stojacego przy
pulpicie Fitelberga; publiczno$¢ ttumnie i hucznie przylaczyta si¢ do jego oklasku.
[..]. Po Uwerturze nowe zdumienie. Nikisch wstat, wszedt do lozy, ;w ktérej siedziat
Szymanowski, jak zwykle cichy, zazenowany. Nikisch winszowal Szymanowskiemu,
publiczno$¢ wyta. Dalszego ciagu koncertu wystuchal Nikisch siedzac w lozy
Szymanowskiego. To dziwne zZe Rubinstein, ktéry idealizowal Nikischa nie
wspomniat o tej jedynej,udokumentowanej okazji, kiedy to stawny dyrygent stuchat
jego gry. Reakcje krytykéw lipskich na utwory Szymanowskiego byly rdézne, ale
wszyscy byli zgodni w pochwatach dla Rubinsteina."Pan Rubinstein zaprezentowat
maestrigg w stopniowaniu kolorytu dzwigku i wirtuozeri¢" pisat "Neue Zeitschrift fur
Musik". "Artur Rubinstein gral orkiestralng II sonat¢ fortepiannowa mtodego
warszawskiego kompozytora brawurowo i z zywiolowym temperamentem'
informowat "signale fur die musikalische Welt". A Eugen Segnitz napisal w
"Allgemeine Musikzeitung": "Il Sonata fortepianowa A-dur op. 21 [jest] technicznie
bardzo trudna i skomplikowana, co zaprezentowal znakomicie a przede wszystkim z
wielkim temperamentem Artur Rubinstein. [...] Publiczno$¢ wyrazita uznanie dla obu
kompozycji, szczegélnymi honorami obdarzyta wystgpujacego artystg'.

18 stycznia 1912 roku ten sam program przedstawiono w Wiedniu, gdzie
Szymanowski podpisat kontrakt z Universal Edition, jednym z najbardziej liczacych
si¢ wydawcow muzyki wspélczesnej. Koncert odbyt si¢ w Wielkiej Sali Musikverein,
z Konzertverein Orchestra pod dyrekcja Fitelberga, a trzydziestoletniemu
kompozytorowi zgotowano prawdziwy tryumf.

W Wiedniu wystapit Rubinstein takze wsp6lnie ze Stanistawa Szymanowska,
$piewaczka, siostra kompozytora, z recitalem muzyki Karola w audytorium
prywatnego klubu, a 9 lutego 1912 roku zagrat II Koncert Brahmsa z Tonkuenstler
Orchestra pod dyrekcja Fitelberga. Wedtug austriackiego kompozytora Josepha
Marxa Rubinstein wykonal Brahmsa "z cudowna wyobraznig' i z " z tym samym,
trudnym do zdefiniowania osobistym wyczuciem' ktére pojawito si¢ w "II Sonacie
Szymanowskiego i pdézniej w muzyce hiszpanskiej". Marx spgdzit wiele czasu z
polskimi kolegami "ktérzy z radoscia uczestniczyli w zyciu muzycznym miasta' i
zanotowal, ze "w hotelu [Krantz] rzadzila prawdziwie artystyczna idylla. Wstawano
okolo potudnia, spgdzano czas w szlafrokach dyskutujac o sztuce i zyciu, palono
mndstwo papieroséw, pito wermut i kazano Rubinsteinowi gra¢ Salome Straussa, co
robit po mistrzowsku' (Marx twierdzit réwniez, Ze Rubinstein "prébowat
zainteresowa¢ Ryszarda Straussa dyrygowaniem II symfonia Szymanowskiego i
Szymanowski liczyl na to, Strauss nie spelnil jednak obietnicy zlozonej
Rubinsteinowi w Rzymie i powiedzial. Nic o tym nie wiem".) Max von Oberleithner,
wiedenski wlasciciel domu towarowego i zdolny kompozytor-amator, zaprosit
Rubinsteina na obiad, po czym poprosit go o zagranie dla swoich gosci; chociaz w



stosunku do artysty byl to paskudny podstep, Rubinstein ch¢tnie sig zgodzit, poniewaz
wséréd gosci zgromadzito si¢ wielu znanych muzykéw. Potem jednak poprosit
Oberleithnera o pozyczkg wysoko$ci tysiaca koron; Oberleithner zgodzit si¢ na
osiemset i podsunat do podpisu weksel (28 kwietnia 1912 roku), ktéry zobowiazywat
Rubinsteina do zwrotu dtugu do 15 stycznia nastgpnego roku. Obietnica nie zostata
dotrzymana, a pig¢dziesiat siedem lat pézniej pewna wiedenka, Renee von Bronneck-
Uhlenhut, jedyna zyjaca spadkobierczyni Oberleithnera, prébowala z pomoca
prawnika (bez skutku, jak nalezy sadzi¢) skloni¢ Rubinsteina do zaptacenia trzech
tysigcy dolaréw przyblizony ekwiwalent o§miuset koron austriackich sprzed I wojny
$wiatowej.

Rubinstein pedzit w Wiedniu szalone zycie towarzyskie tak szalone, ze
Szymanowski 1 Fitelberg ledwie za nim nadazali. Kompozytor pisat do Spiessa:
"znasz trochg nasz styl zycia, np. w Berlinie. Otdz teraz jest jeszcze cztery razy wigcej
hatasu, chaosu i ludzi naokoto [...] jesteSmy zmgczeni i nawet znudzeni tym trybem
zycia. [...] Zaczynam coraz bardziej tgskni¢ juz do prawdziwej pracy. Ale z drugiej
jednak strony i ja [i] Ficio [Fitelberg] tak widzimy i czujemy pozytywne rezultaty
tego, co robimy teraz, ze trzeba kontynuowac¢ t¢ wtéczgge. Koncerty w Wiedniu i
nawet w Lipsku udaty si¢ $wietnie. [...] Z Ficiem jesteSmy tak mato sami, Ze
porozumiewamy si¢ raczej znakami, a nie rozmowa. Nasz jedyny rodzinny dom to
Godowscy!! palajacy do nas straszng mitoscig'.

Leopold Godowski nalezal do tych, ktérzy uslyszawszy muzyke
Szymanowskiego w Wiedniu polubit zaréwno ja sama, jak i wykonawcow.

Czterdziestodwuletni Godowski wilenski Zyd byt jednym z najstawniejszych
6wczesnych wirtuozéw fortepianu. Kazdego roku spedzat czgs$¢ czasu w Wiedniu,
uczac zaawansowanych studentéw Akademie der Tonkunst. To on, jego zona
Amerykanka i ich czworo dorastajacych dzieci sprawili niebawem, ze Szymanowski,
Fitelberg i Rubinstein czuli si¢ jak w domu. Rubinsteina spotkat wielki zaszczyt
Godowski zaproponowal mu objgcie klasy przygotowawczej w Akademii, pianista
chciat jednak, jak twierdzil, zachowa¢ swobodg. Obaj z Szymanowskim czuli wielka
sympati¢ do Dagmar, czternastoletniej cérki Godowskiego, ktéra, pisze Rubinstein, "z
wygladu podobna byta do perskiej miniatury [... ] Cigzkie czarne warkocze, oczy w
ksztalcie migdatéw, tadny nosek i pelne, czerwone, ksztattne wargi sprawiaty, ze jak
na swoje lata wygladata powaznie [..] i zachowywata si¢ w stosunku do nas
kokieteryjnie i prowokujaco". Przedwczesnie dojrzala syrena pozwalata swym
gos$ciom sadzié, ze laczy ja co§ wigcej niz zwykla przyjazn z ponad dwadziescia lat od
niej starszym Jézefem Hofmanem, a takze z kompozytorem Franzem Leharem,
starszym o sze$¢ lat od Hofmana. "Prawdziwa bestyjka byla z tej Dagmar" wspomina
Rubinstein. Szymanowski napisal do Spissa: '"najgorzej, ze si¢ trochg
zaawanturowatem z ta mata (mtodsza corka [Godowskiego), widziates ja?), na ktdra
tak lecg (i nie wiem wtasciwie dlaczego) jak juz dawno nie pamigtam. Bojg sig trochg,
bym nie mial jakich§ niemitych historyjek". Dagmar jednak oczarowana byla
Rubinsteinem. Wiele lat p6zniej, w swych pamigtnikach pozornie swobodnych i
szczerych, a w istocie bardzo mocno autocenzurowanych pisata: Artur byt wszystkim,



o czym kiedykolwiek marzylam i czego pragngtam. [...] Nie wiedzialam, czym
mogtabym bardziej zwréci¢ na siebie jego uwage czy jako zakonnica, czy jako
tancerka z haremu [...] Wyobrazalam sobie siebie w obu tych skrajnych rolach, a
Artur nie wyobrazal mnie sobie wcale. Widzial mnie taka, jaka bylam naprawdg
dziecko z warkoczami, aparatem na z¢bach i wielka kokarda na pupie, gniotaca sig
zawsze, gdy siadatam.

Nie sposob opisa¢ mego uwielbienia dla Artura. Czcitam go jak jakiego$ boga.
Kochatam go tak bardzo, ze kochatam nawet jego przyjaciéiki. Jesli godne byly jego
mitosci, oznaczalo to, ze same musiaty by¢ boginiami. Mialam wigcej bogif niz pan
Bulfiach. Glowa Artura byla groteskowa, rgce wspaniate i zawsze podejrzewatam, ze
ma stopy rozszczepione jak diabet.

Wygladat doktadnie jak bozek Pan. Byl moim cierpieniem i moim marzeniem.

Gdy grat na naszym bechsteinie wstawatam z 16zka, chowatam si¢ pod
schodami w hallu i ptakatam. Gdy jadt obiad z rodzicami odszukiwatam jego ptaszcz
w przedpokoju i przytulalam si¢ do niego. Po obiedzie czekatam cierpliwie, zanim
stuzacy posprzatali ze stotu, nastgpnie odnajdywatam jego miejsce i zabieratam jego
tyzk¢ do swego pokoju na pamiagtkg. Kiladtam ja pod poduszka. M¢j dziennik
zroszony byl 1zami i poplamiony makaronikami. Czy Artur nie wiedzial, Ze
umartabym dla niego? Wystarczytoby gdyby tylko poprosit.

Wydawato mi si¢ to, nie wiadomo czemu, najlepszym sposobem okazania mu
swej mitosci poswigci¢ dla niego zycie [...) Odgrywatam tg sceng¢ codziennie, tak jak
inne dzieci bawia si¢ w klasy (...) Gastam na tysiace réznych sposobow; a gdzies w tle
tych moich wizji Artur grat cudownie Marsz zatobny Chopina i ogarnigty burza
wyrzutéw sumienia patrzyt na moje spowite w biel, martwe ciato [...] Zainteresowanie
innych mgzczyzn mnie krgpowato, a ich o$mieszalo w moich oczach.

[...] W stosunku do tych wielbicieli zachowywatam si¢ jak bystra mtoda dama;
przy Arturze bylam nie$miata, maloméwna dziewczynka. A on nie wiedzial nawet, ze
istniej¢! To prawda, ze Artur zabieral mnie w niedziele na spacery. Ach, Wieden! [...]
Szczgsciem byto spacerowanie po tym bajecznym miescie z Arturem! Zabieral mnie
do [Kunsthistorisches] Muzeum, ukierunkowujac mdj gust w dziedzinie malarstwa.
Nauczyt mnie kocha¢ Velasqueza, co bylo tatwe, i uwaza¢ Murilla za cukierkowego,
co bylo trudne. Uwielbialam Holbeina tak bardzo, ze nigdy o tym nie wspomniatam.
Batam sig, ze Artur, majac na mnie tak wielki wplyw, mégtby mi go obrzydzié.

Jego stowo bylo prawem.

Najlepszy przyjaciel Artura, kompozytor Karol Szymanowski [sic], byt pigkny
jak Byron.

Utykat trochg, ale bardzo nieznacznie. Karol chciat si¢ ze mna ozeni¢ i gotéw
byt czeka¢ dlugi okres narzeczenstwa. Pewnego dnia przyszedt do domu w biatych
rekawiczkach i jedwabnym kapeluszu i poprosit tatg o moja regkg. To wszystko, co
otrzymat... Wolalam mgzczyzng, ktérego nie mogtam mie¢.

W koncu Szymanowski oskarzyt Rubinsteina o romansowanie z Dagmar i
wéciekly Artur postanowil rzeczywiscie powaznie z nia flirtowa¢. "Od tego dnia
Karol i ja przez caly rok nie rozmawialiS$my ze soba i dopiero sama Dagmar zblizyta



nas ponownie". Dagmar wspomina, ze nawet wiele lat pézniej, gdy juz wyszla za
maz, a potem si¢ rozwiodla, Rubinstein "nadal traktowat mnie jak dziecko". Jednakze
zona Rubinsteina twierdzita, ze "Artur prawdopodobnie sypiat z Dagmar Godowska,
gdy miata pigtnascie lat".

W pézniejszych latach Nela Rubinstein wspomina, ze "Dagmar byla ohydna i
ogromna. Wygladata jak burdelmama". Dagmar posiadata "wielka zywiotowo$¢", jak
twierdzita pani Rubinstein, ale "prosita Artura o pieniadze, a on je jej dawat".

Przebywajac w Wiedniu, Rubinstein miat okazj¢ ustysze¢ stawnego Pablo
Casalsa w Koncercie wiolonczelowym Emanuela Moédra. Byl to debiut w stolicy
Austro-wegier tak przynajmniej twierdzil pianista. Raz jeszcze fakty nie pokrywaja
si¢ z opowiescia Rubinsteina. Wiedenski debiut Casalsa miat miejsce w 1910 roku;
gdy wiolonczelista powrdceit do Wiednia dwa lata p6zniej, nie powtérzyt juz Koncertu
Modéra. By¢ moze Rubinstein obecny byt na obu koncertach i natozyly si¢ one na
siebie w jego wspomnieniach. Obaj muzycy spotkali si¢ w Paryzu kilka lat wczesniej
i ucieszyli si¢, odkrywszy wsp6lna namigtno$¢ do Brahmsa. Rubinstein, dziesig¢ lat
mtodszy od Casalsa, zrobil na nim silne wrazenie, kiedy dopadt fortepianu i zagrat
caly I Koncert fortepianowy Brahmsa, ktérego podobno Casals nigdy wczesniej nie
styszal. Teraz, w Wiedniu, wiolonczelista przedstawit muzyka swemu brytyjskiemu
menedzerowi, Montague Vert Chesterowi z dobrze prosperujacej N. Vert Concert
Agency, Chester za$ zaproponowal, zeby Rubinstein oficjalnie.

' zadebiutowal w Londynie pod auspicjami jego agencji. Przebywajacy wilasnie
w Wiedniu ksigz¢ Lubomirski zgodzit si¢ zosta¢ gwarantem finansowym.

Wedtug Rubinsteina Casals sugerowal, by debiut solowy pianisty zostat
poprzedzony ich wspdlnym recitalem. Wiolonczelista byt juz w Wielkiej ; Brytanii
uznany i koncert taki zarekomendowatby Rubinsteina publicznosci ' brytyjskiej. W
rzeczywistosci jednak pianista dat dwa recitale solowe przed wspdélnym koncertem z
Casalsem. Rubinstein napisat do Lili i naklonit ja do przyjazdu do Londynu, gdzie
wynajeli umeblowane mieszkanie przy Hanover Square.l maja 1912 roku w
Bechstein Hall (pézniejszej Wigmore Hall), liczacej pigéset pigédziesiat miejsc, odbyt
si¢ jego oficjalny brytyjski debiut.

Anonimowemu krytykowi z "Timesa' podobalo si¢ "zywe i poetyckie
wykonanie" Karnawatu Schumanna, chociaz miat kilka zastrzezen: "Valse noble byt
odrobing za cigzki i powolny, a Papillons zbyt szybkie, by mozna bylo wystyszeé¢
figuracje; poza tym trudno znalez¢ jakie$ usterki. Pianista prezentuje réznorodne i w
petni kontrolowane brzmienie, zréznicowane od bardzo delikatnego piano do pelnego
i dono$nego (czasem nawet zbyt hatasliwego) fortissimo. W szybkich pasazach
dzwigk byl wczoraj nadzwyczaj czysty i ol$niewajacy; ogdélnie méwiac, posiada on
wystarczajaco opanowang technikg, by swobodnie pokonywaé wszelkie trudnosci.
Etiudy Liszta, wiaczone do programu, zupelie by jednak wystarczyly, by to
udowodnié¢, nie byto wigc potrzeby dotaczenia jeszcze dlugiej i napuszonej Sonaty A-
dur Karola Szymanowskiego, ktdra jest interesujaca wylacznie dlatego, ze pozwolita
Rubinsteinowi popisa¢ si¢ brawurowym wykonaniem.



Drugi recital Rubinsteina miat miejsce 6 maja, a wspélny koncert z Casalsem 16
maja 1912 roku w liczacej dwa tysiace trzysta miejsc Queen s Hall. "Senor Casals
rozpoczal program Sonata e-moll Brahmsa na wiolonczelg i fortepian; partig
fortepianowa wykonatl pan Rubinstein donosit "Times".

Frazowanie obu muzykéw w Allegretcie przeszto wszelkie pochwaty. Poza trio
w tej czgSci, gdzie mozna bylo zauwazy¢ pewne réznice w doborze tempa, obaj
muzycy przez caly czas znakomicie si¢ rozumieli". Casalsowi w kilku utworach
wirtuozowskich akompaniowal Coenraad v. Bos, a potem "koncert zakonczyta
zachwycajaco wykonana, trochg zmanierowana Sonata a-moll Griega na wiolonczelg
i fortepian, przy ktdérej do Senora Casalsa raz jeszcze dotaczyl pan Rubinstein".
Rubinstein wspominal p6zniej swa wdzigczno$¢ dla Casalsa za traktowanie go w
czasie calego koncertu jak partnera, a nie akompaniatora. Chociaz pianista okreslit
jego interpretacj¢ Sonaty Brahmsa jako "zbyt stodko-romantyczna', powiedzial tez:
"Dumny bylem, ze mogg gra¢ z tym wielkim mistrzem (...] Przyjeto nas wielka
owacjq i okrzykami uznania, a na koniec musieliSmy bisowac ostatnia czg§¢' Sonaty
Griega. Niedlugo pdzniej Rubinstein i Casals pordznili si¢ z powodu nieznacznej
sumy pienigdzy; niemozliwe jest rozstrzygnigcie, po ktdrej stronie byly racje w tej
niestychanie btahej sprawie, ale incydent ochtodzit ich wzajemna przyjazn na cate
zycie.

Rubinstein otrzymal tak wiele pochwal za swoje recitale solowe i wystgp z
Casalsem, ze zaangazowano go na dwa dodatkowe koncerty w Bechstein Hall,24
maja i 4 czerwca 1912 roku. Ponadto Jacques Thibaud, obecny na pierwszym recitalu
solowym Rubinsteina, naméwit go, by dotaczyl do niego w dwoéch lub trzech
recitalach, ktére skrzypek planowal w ciagu nastgpnych tygodni, takze w Bechstein
Hall. Pierwszy koncert odbyt si¢ 23 maja 1912 roku; grali Sonat¢ Guillaume Lekeu'a,
a krytyk "Timesa" napisat, ze "potaczenie to byto bardzo szczgsliwe, poniewaz obaj
arty$ci uchwycili doktadnie intymny i rapsodyczny charakter tej muzyki i obaj,
oddajac muzyce petna swobodg, nie pozwolili, by tempo [...] wymkngto si¢ spod
kontroli'. Udzial Rubinsteina w ostatnim recitalu z Thibaudem,5 czerwca 1912 roku,
byt znacznie wigkszy: "Pan Thibaud wspétpracowat z panem Arturem Rubinsteinem;
ustyszeliSmy bardzo pigkne wykonanie Sonaty F-Dur op.24 ["Wiosennej"]
Beethovena i jedyna Sonatg Francka na skrzypce i fortepian pisze "Times'.Obydwaj.

'muzycy wspaniale si¢ do siebie dopasowali, rozumieli muzyk¢ i siebie
wzajemnie tak dobrze, ze nie odczuwamy pokusy, by ich ze soba poréwnywac, moze
tylko o tyle, Ze bystre, intelektualne frazowanie pianisty nadawato szczegdlna jakos$¢
sonacie Beethovena, a emocjonalne cieplo i zar stylu pana Thibauda zdominowaty
interpretacjg dzieta Francka [...] Romans Beethovena dodatkowo uprzyjemnit koncert
[...]"

' Przypieczgtowalo to sukces londynskiego sezonu Rubinsteina, ktérego
kulminacj¢ stanowit drugi dodatkowy recital solowy w Bechstein Hall.

Wykonanie Etiud symfonicznych Schumanna bylo wedtug krytyka "Timesa"
"nadzwyczajne technicznie i oryginalne muzycznie, ale Sonata op.53 Skriabina, po
raz pierwszy grana w Londynie, tak zbita publiczno$¢ z tropu, ze.po jej



niespodziewanym zakonczeniu zapadla $miertelna cisza, nie z powodu niechgci
stuchaczy, ale poniewaz nikt nie wiedzial, Ze to juz koniec. Po$réd innych utworéw
tego urozmaiconego programu wiele bylo czarujacych i delikatnych kompozycji
Karola Szymanowskiego, zagranych perfekcyjnie i z duzym smakiem'. Z trzech
wystgpow londynskich zaplanowanych na pigciotygodniowy pobyt pianisty w miescie
zrobilo si¢ siedem, on jednak stwierdzit z zalem, Ze nic na nich nie zarobit. Ksiazg
Lubomirski musiat pokry¢ straty, ale Rubinstein dat do zrozumienia, Zze podejrzewa
Chestera o to, ze oszukal zaréwno Lubomirskiego, jak i jego samego. Wizyta w
Londynie okazata si¢ jednak bardzo wazna: zainicjowala jego karier¢ w Wielkiej
Brytanii i przyczynita si¢ do narodzin przyjazni z Bergheimami i Draperami. John
Bergheim, zamozny, urodzony w Jerozolimie zydowski przemystowiec i Clara, jego
zona Angielka, styszeli o Rubinsteinie od wspdlnego wiedeniskiego znajomego i
bywali na jego koncertach, przyjmowali go w swoim domu i pomagali mu finansowo,
angazujac go, by gral na ich przyjgciach. John Bergheim chciat wzia¢ karierg
Rubinsteina w Wielkiej Brytanii w swoje rece.

Niestety kilka miesigcy p6zniej zginat w wypadku samochodowym; przez parg
lat jednakze Rubinstein w czasie swych wizyt w Londynie czg¢sto zatrzymywat si¢ na
dluzej w domu pani Bergheim. Rubinstein czul, Ze nie moze przedstawi¢ Lili
starszym i konserwatywnym Bergheimom, przyprowadzat ja natomiast do domu
Paula i Muriel Draperéw, mtodego i zamoznego matzenstwa z Nowej Anglii, ktérzy
wiedli umiarkowanie ‘'cyganskie' zycie. Paul byl ambitnym $piewakiem,
utalentowanym i oddanym muzyce. Studiowat we Florencji, ale jesienia 1911 roku
przeniést si¢ do Londynu, by uciec przed jakim$§ romansem i uczy¢ si¢ pod
kierunkiem wspanialego tenora i nauczyciela Raimunda zur Muhlen; postgpom w
nauce przeszkadzal jednak alkoholizm Paula. Muriel, z domu Sanders, byta
inteligentna kobieta, uwazajaca si¢ za bystrego obserwatora i wypowiadajaca bez
ogrédek swoje zdanie. Jak moéwit jeden z ich przyjaciét: Paul byl zawsze
"gentlemanem", niezaleznie od tego, jak bardzo byl pijany; noca, gdy biegal
korytarzem nago jak go Pan Bég stworzyl, z rekami w gérze, wlosami odrzuconymi z
czota, wygladat jak kiepski obraz Blake'a, ale réwnocze$nie bez watpienia jak
gentleman.

Muriel byta dama nie tylko w dawnym znaczeniu tego stowa, ktére oznacza
dlugie, smukle ramiona i nogi oraz majestatyczna postawg i pewnos¢ siebie, wlasciwe
tylko prawdziwym damom; zawsze otaczala ja elegancka i krélewska aura, co dawato
jej prawo do kazdego gestu czy stowa, na jakie miata ochotg sobie pozwoli¢; nie bylo
wazne, co méwita czy robila zawsze byta dystyngowana.

Podczas pobytu we Florencji Draperowie mieli niewiele pienigdzy, ale w
Londynie nagle "stali si¢ bogaci i modni', wspomina ten sam przyjaciel, z powodu
"wrgez niesamowitego szczgScia" Paula na wyscigach. "Wkrétce naprawdg bardzo
szybko okazalo sig, ze posiadaja kilkaset tysigcy funtéw, wielki dom, a Muriel siedzi
w lozy w operze w satynowej sukni koloru kosci stoniowej z para kruczoczarnych
skrzydel przymocowanych na matej jasnej gtowie'. Maz i zona zdecydowali zmienic¢
wynajmowany przy Holland Park w Kensington dom w miejsce spotkan muzycznych



najwigkszych talentéw i zwrdcili si¢ o pomoc do Montague Chestera. Muriel
twierdzita, ze Chester "ostrzegal nas, bySmy nie przegapili debiutu mtodego polskiego
pianisty, Artura Rubinsteina, ktéry w tym czasie byl wlasciwie nie znany". Rubinstein
twierdzi, ze spotkat Draperéw po serii recitali solowych, ale wersja Muriel jest nieco
inna. Pewnego wieczoru, jak wspomina, Chester przyprowadzil mtodego pianistg na
obiad.

Pokoj stat si¢ nagle mniejszy, gdy wszedt do niego Rubinstein. Byt mtody,
drobny, mial szerokie barki i dlugie ramiona z najwrazliwszymi dtonmi, jakie w zyciu
widziatam. Ponad tymi barkami tkwita na pigknej glowie groteskowo brzydka,
pozbawiona wieku twarz. Na glowie kigbily si¢ faliste, ciemnoblond [sic] wlosy.
Wyrastaty agresywnie w gér¢ ponad pelnym skupienia czotem. Glgbokie i jasne oczy
przypominatly raczej hieroglify inteligencji niz oczy na twarzy, wspierat je posgpny,
semicki nos wyrzezbiony z czysto polska delikatnoscia.

Blade, mocne i pelne usta u$miechaly si¢ z nerwowym smutkiem, odstaniajac
dziwne zgby i tylko podbrédek zdawat si¢ nie bra¢ udzialu w tym nieustajacym,
zywotnym ruchu. Jakby pozwalal sobie na chwilg¢ odpoczynku w tym wyscigu bez
tchu. W nastgpnej chwili jednak okazato sig, ze jego cofanie si¢ kontrolowane byto z
sita, ktéra mogtaby pokona¢ Napoleona.

[...] Trudno si¢ rozmawialo z tym dynamitem: stowa zamieraly w powietrzu.
JedliSmy po prostu obiad, we czworo. Potem przeszliSmy do wielkiego, wysokiego
pokoju i znéw ogarngta nas nerwowa niepewno$¢, w kazdym razie nas troje, czy
pianista zagra bez naszych présb, czy tez zagra dopiero, gdy go poprosimy. Chester
zaczal nawet rozmawia¢ ze mng o polityce, a to wymagato ostrego potraktowania.
Ostatecznie zdesperowana zwrécitam si¢ do Rubinsteina i powiedziatam: "jesli
panska gra jest taka jak pan, proszg zaczaé grac".

Wtedy ze wspaniata polska uprzejmoscia wstal, uklonit si¢, podzigkowal mi i
podszedt do fortepianu. Usiadl i zatopil si¢ natychmiast w Sonacie "Hamerklavier"
Beethovena [...] tak jak nalezalo ja zagra¢ i tak, jak w istocie musiata by¢ poczeta.
Stata si¢ dzigki jego palcom dzielem monumentalnie wspaniatym.Taki byl mlody
polski pianista w roku 1911 [sic].

W tej opublikowanej relacji z pierwszego spotkania z Rubinsteinem Muriel
Draper pomingta Lili, moze przez dyskrecj¢ ktéra jednak nie zawsze przejawia w
swojej ksiazce lub z powodu zazdrosci. Jej niemity i mocno przesadzony opis twarzy
Rubinsteina jako "groteskowo brzydkiej' gorszy nawet niz wzmianki Dagmar
Godowskiej o jego "groteskowej gtowie" nie mdgt mu si¢ podobaé (miat lat
czterdziedci jeden, gdy ukazata sig jej ksiazka Music at Midnight, opublikowana przez
wydawnictwo Harper & Brothers w Nowym Jorku i w Londynie) i moze to ttumaczy,
dlaczego w swoich o wiele pdzniejszych pamigtnikach zadat sobie trud i opisal Muriel
niezwykle drobiazgowo: "waska, podtuzna gtowa, z wlosami ujetymi w ciasng siatkg
[siatkg zrobiona z jedwabnej poniczochy, jak twierdzi inny znajomy], wystajace kosci
policzkowe, krotki, nieco sptaszczony nos oraz duze szerokie usta o grubych
czerwonych wargach sprawiaty, ze wygladata jak biata Murzynka". Opis ten jednak
mogt by¢ plagiatem portretu Muriel, opublikowanego trzydziesci pig¢ lat wczesniej



przez Mabel Dodge Luhan: "biaty murzynski profil ze ztamanym, dlugim nosem
spotykat si¢ z koS$cista, wystajaca szczgka i grubymi, wydatnymi, inteligentnymi
wargami, umalowanymi szkarlatng pomadka'. A jednak co$ ciagngto Rubinsteina do
Draperéw; jaki$ czas nie zdawal sobie sprawy, co to wlasciwie bylo, jednak czgsto
razem z Lili odwiedzal Holland Street. Po powrocie Lili do Polski nadal bywat w ich
domu sam lub w towarzystwie innych muzykéw. Casals, Thibaud i pianista Harold
Bauer szli za jego przyktadem, odwiedzajac, jak opisuje Muriel, "wielki, wysoki,
zalany stoncem pokdj" mieszczacy "fortepian steinway, wszystkie sofy, jakie
zdolaliSmy tam przenie$¢ z pozostatej czgsci domu, [i] ksiazki pelne stéw i
zapisanych dzwigkéw'. Grywali solo lub utwory kameralne dla Draperéw i ich
licznych godci, z ktérych wigkszo§¢ miata nie zaspokojone apetyty muzyczne.
"Wszystkie inne dziedziny sztuki sa mniej lub bardziej ograniczone [...) Muzyka
zmusza do u$wiadomienia sobie, ze istnieje co§ wigcej, co$ dalej, do czego
zgubiliSmy klucz' pisze Muriel, prébujac wytlumaczy¢ sobie wlasny gtéd muzyki. Nie
wspomina jednak ani o sktonnosci meza do alkoholu, ani o tym, ze wybrata
dwudziestopigcioletniego pianistg na swego powiernika w tej kwestii. Gdy skonczyt
si¢ sezon londynski, Rubinstein spedzit duza czg$¢ lata jako go§¢ Dawydowdéw na
Ukrainie. Nie odwiedzil tego roku Szymanowskich w Tymoszéwce, poniewaz jego
stosunki z Karolem nie powrdcily jeszcze do dawnej zazytosci po konflikcie z
powodu Dagmar Godowskiej, wszakze twierdzeniu temu przeczy wspomnienie
wybitnego polskiego pisarza spisane w roku 1947. Jarostaw Iwaszkiewicz, daleko
spokrewniony z Szymanowskimi, spgdzatl z nimi czg§¢ wakacji w roku 1912 i
wspominat, ze Rubinstein "byl czgstym gosciem Tymoszéwki i miatem szczgscie
stucha¢ jego muzyki. Jeszcze wtedy nie byt odtwdreca Hiszpanéw, grywat Chopina i
Beethovena, a takze swojego przyjaciela Karola; potem muzyke jego prawie zupetie
zaniedbal".

(Iwaszkiewicz mialby catkowita racj¢, gdyby wspomnial, Zze w latach
czterdziestych Rubinstein wykonywal utwory Szymanowskiego. Wprawdzie zaledwie
kilka, ale za to do$¢ czgsto.) Kompozytor pracowal nad opera Hagith i zaprosit
Rubinsteina, aby postuchat gotowych juz fragmentéw. Iwaszkiewicz skorzystat
skwapliwie z okazji i uprosit Karola, aby i jemu pozwolit postuchac.

"Cicho jak mysz usiadlem w kacie salonu na kanapce, nie zdradzajac si¢ nawet
szelestem. Wystuchatem w ten sposéb wszystkiego, co Karol pokazywat
Rubinsteinowi. [...] Jakiez byto moje zdziwienie, kiedy i Rubinstein, po wystuchaniu
muzyKki, ktéra trwata pewnie z godzing, powiedziat do Karola: Wiesz méj drogi, nic z
tego nie rozumiem!, [...] Karol poczal wtedy pokazywaé Rubinsteinowi poszczegélne
tematy i opowiadacé tre$¢ opery.

Dowiedzialem si¢ wigc, iz Karol zamierzal powierzy¢ parti¢ mlodego kréla
sopranowi, tak iz duet jego z Hagith, kulminacyjna scena opery, miata by¢ duetem
dwéch sopranéw. Rubinstein odwiédt Karola od tego zamiaru i to do$¢ zabawnie
dzisiaj brzmigcym argumentem: M¢6j drogi, to bedzie jak Rosenkavalier! To travesti
jest niezno$ne, styszalem je niedawno w Dreznie [gdzie rok wcze$niej miata miejsce
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premiera opery). Przeciez final to taka nuda, Ze nie mozna wytrzymac"".



Iwaszkiewicz wspomina takze, ze tamtego lata w Tymoszéwce Rubinstein miat
akompaniowaé bratu Szymanowskiego, Feliksowi, w wykonaniu kostiumowym
Tanca siedmiu zaston z Salome, ale samochdd, ktéry wiézt pianistg z Wierzbéwki do
Tymoszéwki, utknal w btocie podczas burzy. Akompaniowaé musiat Karol.

Na poczatku sezonu 1912/13 Rubinstein zyskatl nowego impresaria; dlaczego
rozstat si¢ z Dropiowskim, swoim poprzednim agentem, nie wiadomo. Rudolf Ignaz
Eisenbach kuzyn Ignaza Friedmana, sekretarz dyrektora krakowskiej agencji
koncertowej i prawdziwy wielbiciel Rubinsteina zaproponowal zorganizowanie jego
tournee w sposéb profesjonalny, zadbanie o reklame, wysokie honoraria i, w
miastach, w ktérych Rubinstein byt juz dobrze znany, zorganizowanie koncertéw bez
posrednictwa miejscowych agentéw, ktérzy zawsze zachowywali duza czgsé
wplywow dla siebie. W zamian za te uslugi Eisenbach zadal dziesig¢ procent z
zarobkéw Rubinsteina netto i godzit si¢ na pokrywanie kosztéw podrézy "do czasu,
gdy begdzie pan w stanie zwrdci¢ mi je bez trudnosci”. Innymi stowy, chcial dziataé
jak nowoczesny agent koncertowy i w dodatku opiekowac¢ si¢ Rubinsteinem w czasie
tournee. Po porozumieniu z przetozonym Eisenbacha, ktéry wyrazat si¢ o swoim
pracowniku pozytywnie i zatowal, ze musi go straci¢, Rubinstein podpisat trzyletni
kontrakt, ktéry satysfakcjonowat obie strony. Nowy impresario okazat si¢ sprawny i
skuteczny; Rubinstein wspomina, ze Eisenbach "kazal wydrukowa¢ kilka eleganckich
broszurek z moim zdjgciem oraz cytatami z réznych recenzji', a zachowany do dzi$§
list impresaria do Astruca (dotyczacy przysziego recitalu Rubinsteina w Paryzu w
roku 1913 recitalu, ktéry nigdy nie doszedl do skutku) nosi drukowany nagléwek:
RODOLPHE ING. EISENBACH SECRfiTAIRE ET REPRESENTANT UNIQUE
d'ARTHUR RUBINSTEIN PIANIST Zobowiazania zaprowadzity Rubinsteina w
roku 1913 do Lodzi, Krakowa, Kijowa, St. Petersburga i kilku mniejszych
miejscowosci, zarowno w Galicji, jak i Rosji. Sezon wakacyjny spedzit w Warszawie,
nastgpnie przez Wieden pojechat do Rzymu. "W Augusteo frekwencja byta dobra,
publiczno$¢ zgotowala mi owacjg, ale honorarium byto tak $miesznie niskie, ze
ledwie pokrylo koszta podrézy i utrzymania". Jednakze, jak wynika z kronik
Accademia di Santa Cecilia, pomigdzy debiutem w roku 1911 a rokiem 1924
Rubinstein nie grat ani w Augusteum, ani w sali Akademii. Artysta spedzit kilka dni
w Wenecji, zanim powrdcit do Wiednia na dwa bardzo udane recitale w
Musikvereinssaal; Godowski pochwalil wykonanie Sonaty "Hammerklavier", ale
zalecal mu, by sumienniej ¢wiczyl. Owdowiata niedawno Clara Bergheim takze
przebywata w Wiedniu i wspélnie ze swa siostrzenica Madge i jej mgzem Fredem
Mcgarveyem oddali do dyspozycji Rubinsteina fundusz, ktéry miat stuzy¢
"rozreklamowaniu moich koncertéw w Londynie, Wiedniu, Berlinie i innych
wazniejszych miastach". Szymanowski takze przebywat wtedy w Wiedniu, podobnie
jak polski muzykolog Zdzistaw Jachimecki, ktéry napisat 12 marca 1913 do Zony:
Weczoraj koto 7 [...] poszedtem do Karola. Byl Rubinstein i pani Radwanowa. Karol
gral Hagith [...] Na kolacji bylem z Rubinsteinem i pania R. Dopiero w Kajzerbarze
zeszliSmy si¢ z Karolem i Ficiem [Fitelbergiem].



[13 marca) Wczoraj po potudniu [...] gralismy trochg w ruletkg, Arturek wpadt i
hazardowal na calego, ja z systemem wygralem 3 korony, a potem wbrew systemowi
przegralem je. Pézniej przyszedt librecista Karola Feliks Dérmann i romantyczny dr
Effenberger z gtowa Chrystusa niegdys, ale od czasu kiedy za uwiedzenie jakiej$
cudzej zony wydalono go z biblioteki cesarskiej, ogolony i tragicznie smegtny. [Hans
Effenberger alias Sliwinski byt krytykiem muzycznym, przyjacielem Rubinsteina,
Szymanowskiego i Fitelberga. Gdy Rubinstein go poznat, prébowat wigza¢ koniec z
koncem opracowujac w tajemnicy migdzynarodowy katalog literatury
pornograficznej) [...] Wieczorem jedliSmy razem kolacjg u Drehera. Arturek ulotnit
sig, ku zmartwieniu pani Radwan. Tym ludziom nie wystarczyloby nawet 30 000
koron miesigcznie. Dzi§ Rubinstein musi wydawac¢ na siebie, pp.

Radwan i Eisenbacha przynajmniej 100 koron dziennie. Maja ciagle nosy na
kwinty i pragna skromnie milionéw, bez nich nie moga mie¢ sit do pracy ani odwagi
do zycia. Radzilem im, aby u mnie zaczgli bra¢ lekcje skromnego urzadzania sobie
zycia.

Trudno si¢ dziwié¢, ze Rubinstein, ktéry nienawidzit wystuchiwa¢ kazan, uciekt
z restauracji. Tajemnica pozostaje, dlaczego pan Radwan, maz Lili, podr6zowat z
zona i jej kochankiem. List Jachimeckiego nie wyjasnia tej zagadki.

Rubinstein udat si¢ do Berlina na recital w Singakademie, atrakcja jednak jego
pobytu, jak pisze, bylo pewne popotudnie, kiedy to grat aranzowane na cztery rgce
kwartety Beethovena i Schuberta z Emma Brandes Engelmann, w ktérej domu
zamieszkal. Jest to ostatnie spotkanie z Engelmannami, o jakim méwia pamigtniki.
Potem nastapity dalsze koncerty w Galicji i nastgpna podréz do Wiednia widziano go
na koncercie dziel Szymanowskiego w wiedenskiej Tonkunstlerverein Halle w
kwietniu a potem, w maju 1913 roku, powrécit do Londynu. Zatrzymat sig¢ u
Bergheiméw, przygotowujac dwa recitale w Bechstein Hall pod auspicjami Daniela
Mayera, ktérym Eisenbach zastapit Montaque Chestera.

Pierwszy program, 20 maja 1913 roku, zawierat aranzacje Toccaty i fugi Bacha,
Sonat¢ e-moll op. 90 Beethovena, Wariacje na polskie tematy ludowe
Szymanowskiego, Poloneza-fantazjg Chopina oraz inne utwory Chopina i Liszta.

Krytyk "Timesa" napisal, ze utwér Szymanowskiego byt "interesujacy ze
wzgledu na bogactwo pomystowej ornamentyki, ktéra obudowuje prosty temat, a taka
ornamentyka [...] daje pianiScie wspanialg szansg zaprezentowania swych mozliwosci
technicznych. Szczegdlnie dobrze udato mu si¢ zbudowac¢ napigcie brzmieniowe w
kodzie'. Krytyk okreslit wykonanie Poloneza-fantazji jako "sympatyczne i
przemyslane, a réwnocze$nie sprawne technicznie". Sukces tego i nastgpnego recitalu,
6 czerwca 1913 roku, doprowadzit w lipcu do angazu ze znanym dyrygentem Henry
Woodem i jego orkiestra.

Byt wtedy w miescie Szalapin, ktéry jak si¢ okazato fenomenalnie zadebiutowat
w Borysie Godunowie. Na obiedzie wydanym dla swych angielskich wielbicieli
Gramophone Company spotkat Rubinsteina w mieszkaniu Szalapina przy Jermyn
Street; pianista zrobil na nim wrazenie jako jaki§ "Gay Lothario". "Uderzyla mnie



jego dojrzato$¢ i poczucie humoru. Byt jakby mtodszym wydaniem mego dobrego
przyjaciela Landona Ronalda [kompozytora, dyrygenta i pianisty], byt do niego
bardzo podobny" wspomina Gaisberg.

Kilka miesigcy wczes$niej Draperowie przeprowadzili si¢ do blizniaka przy
Edith Grove 19 i 19a, ulicy odchodzacej od Fulham Road na pétnoc od Tamizy i tam
Muriel stworzyla prawdziwy salon muzyczny. "Wyburzajac cate wngtrze numeru 19a,
przerobitam ten dom na pokéj wystarczajaco duzy, by pomiesci¢ Oktet Mendelssohna
pisata. Nie zostawitam nic précz ceglanych $cian, w ktérych poprzebijalam okna i
kominka oraz dachu, w ktérym umiescitam $wietlik i ktéry wspartam na
poprzecznych zelaznych belkach. Wybijajac otwér w jednej ze $cian, przesungtam
klatkg schodowa z numeru 19a do 19, i rozebralam mocny kamienny murek
oddzielajacy niegdy$ oba domy.

A wtedy si¢ wprowadziliSmy [...] Artur Rubinstein [...] znalazt dla nas
niezréwnanego bechsteina. Po jednej stronie pokoju, stal parawan Kien Lung, po
drugiej stronie postawiliSmy olbrzymia sofg. Pojawilo si¢ mnéstwo krzesetek dla
artystow i duzych krzeset dla stuchaczy: w rogu pokoju pigtrzyty si¢ na podtodze
poduchy tak wielkie, ze pét tuzina ludzi moglo na nich usias¢ lub jeden zmeczony
artysta przespac si¢ po wyczerpujacym wystepie [...]".

Oprécz Rubinsteina i Harolda Bauera w calonocnym muzykowaniu u Draperéw
uczestniczyli tamtego roku takze pianisci Benno Moisiejewicz, Irene Scharrer i
Landon Ronald; skrzypkowie, poza Thibaudem: Kochanski (przyprowadzony przez
Rubinsteina), Pedro Garcia Morales, Luis Persinger (przyszly nauczyciel nie
narodzonego jeszcze Yehudi Menuhina) i inny dyrygent, Enrique Fernandez Arbds;
altowiolisci Lionel Tertis ktéry sprawil, ze Rubinstein docenit moc i wyrafinowanie
altéwki Rebecca Clarke (zona kompozytora i pianisty Jamesa Friskina), i Gertrude
Bauer, siostra Harolda; wiolonczelisci, oprocz Casalsa: Augustin Rubio i Felix
Salmond; flecista Georges Barrere; i mtodzi cztonkowie obiecujacego londynskiego
Kwartetu Smyczkowego. Pewnego razu dziewigtnastoletni skrzypek i ambitny
dyrygent Eugene Goossens zdotat sttoczy¢ w tym salonie siedemnastu muzykéw w
celu wykonania Idylli Zygfryda Wagnera. W pamigtnikach opublikowanych prawie
czterdziesci lat pézniej Goossens napisal, ze wszystkie inne jego spotkania z muzyka
kameralna "bledna przy calej serii muzycznych dreszczy", jakich do$wiadczyt na
Edith Grove. A Tertis w swych wspomnieniach napisat, ze "zaden publiczny wystgp
nie mégltby nigdy siggnaé szczytu takiej beztroskiej, entuzjastycznej inspiracji. Nie
byto zadnych préb, muzyka byta §wieza, wykonawcy nie oszukiwali'.

Rubinstein wspomina, ze grywat przy ré6znych okazjach i z réznymi partnerami
Kwintet f moll i Kwartet c-moll Brahmsa, Kwintet Schumanna, Trio Es-dur i cykl
piesni Winterreise Schuberta, Sonat¢ na skrzypce i fortepian Francka, fragmenty
Zmierzchu bogéw i przerézne piesni wielu innych kompozytoréw.

Muriel pamigtata, ze Artur gral Kwintet "Pstrgg" Schuberta z Thibaudem,
Tertisem, Casalsem i Salmondem, i Zze akompaniowat Paulowi Draperowi w
najnowszej kompozycji Szymanowskiego Piesni mitosne Hafiza.



Czasami Muriel przyprowadzala na Edith Grove Henry'ego Jamesa, nowego
znajomego. O jego reakcji na jeden z wystgpdw napisata tak oto: "Podczas ostatniej
[czgsci], gdy Artur Rubinstein wydobywal muzyke z fortepianu z taka narastajaca
szybko$cia, ze nawet ci wielcy muzycy stracili dech, gdy pegdzil ich do punktu
kulminacyjnego tria, Henry James zwrdcit na niego swoje zastuchane oczy i pozostat
tak az do konca wystgpu". Potem, gdy muzycy kolejno podchodzili do Jamesa, by z
nim porozmawia¢, Muriel wyobrazita sobie, ze pisarz robil w myslach notatki na
temat kazdej z tych indywidualnos$ci, w tym takze "uragajacej zyciu szybkosci, z jaka
Artur Rubinstein zdotat pozosta¢ w bezruchu". Goossens wspomina, ze pewnego razu
"pomigdzy kwartetami Henry James rozprawial o zaletach i pigknie wielkiej muzyki
klasycznej, a wigkszo§¢ z nas stuchala uwaznie jego spokojnych uwag. Przezuwat
raczej niz przemawial, przez co trudno przypomnie¢ sobie jego stowa po tylu latach".
Rubinstein czul, Ze James nie ma szczegélnego upodobania do muzyki, a Edith Grove
odwiedza, poniewaz lubi towarzystwo Muriel. By¢ moze wielka stawa Jamesa
onie$mielala pianistg.

Pomigdzy innymi niemuzykami, ktérzy odwiedzali dom Draperéw, za
sympatycznych uznal Rubinstein amerykanskiego emigranta, malarza Johna Singera
Sargenta i angielskiego pisarza Normana Douglasa.

Soirees przy Edith Grove nie byly jedynym powodem przedluzenia pobytu
Artura w Londynie po koncercie z Henrym Woodem. Nie miat Zadnych kolejnych
zawodowych zobowiazan, mégl wigc zaoszczgdzi¢ pieniadze mieszkajac nadal w
pelnym stuzby domu pani Bergheim. Obecny byt takze w Covent Garden na, jak si¢
pézniej okazato, epokowym wydarzeniu sezonu, wystgpie Baletéw Rosyjskich
Diagilewa. "Dla mnie osobiscie rewelacja stat si¢ wielki kompozytor Igor Strawinski'
napisat. ZespSt wystapit z brytyjska premiera Swieta wiosny zaledwie kilka tygodni
po premierze w Paryzu, ktéra wywotala §wiatowy skandal; Rubinstein "dopiero po
wielotygodniowym studiowaniu partytury pojal wielko§¢ tego dzieta", ale Ognisty
ptak i Pietruszka przeméwity do niego natychmiast. Przede wszystkim jednak pragnat
uniknaé¢ powrotu do Warszawy do Lili poniewaz kilka miesigcy wczesniej, gdy
Muriel wyjawila mu pelnig swego utrapienia z Paulem, odkryl, Ze jego uczucia do niej
przybraty na sile. "nagle wzialem ja w ramiona i pocatowatem.

Przemawialem do niej migkko i tagodnie gtaskalem po wlosach. Zakochatem
si¢. W Muzyce o pétnocy Muriel Draper wspomina o prywatnych kryzysach i
ktopotach wielu sposréd swych przyjaciél, nigdy jednak o swoich wtasnych ani mgza,
ktéry w jej relacji jest postacia papierowa. Zdawatla si¢ zy¢ dla hotdéw staw, ktére
odwiedzaly jej dom, ale nigdy nie zdradzita, ktérzy z nich byli jej wytrwatymi
wielbicielami, nie wspominala tez nigdy, czy byla w ktérym$ z nich zakochana lub
miata z ktérym$ romans. Rubinstein w Moich mtodych latach jest niezwykle
powsciagliwy w szczegdtach i wyjasnieniach swego romansu z Muriel (a byl to
romans w pelnym tego stowa znaczeniu) zapewne dlatego, ze nigdy doktadnie nie
przemyslat tej sprawy. Muriel byta niepokojaca kobieta. Gdy niespodziewanie latem
1913 roku obwiescita, ze razem z Paulem maja zamiar odwiedzi¢ przyjacidtke we
Florencji i spytala Rubinsteina, czy chcialby si¢ do nich przylaczy¢, "zgodzit si¢ bez



chwili wahania", chociaz obiecal spotka¢ si¢ z Lili w Zakopanem. Muriel pisze w
swojej ksiazce po prostu: "Po zakonczeniu sezonu Paul i ja pojechaliSmy do Florencji
z krétka wizyta do Mabel Dodge. Robin de la Condamine [aktor], dzielacy swe zycie
migdzy Londyn i Florencjg, przyjechal razem z nami, zabraliSmy takze Artura
Rubinsteina i Johna McMullina [mtody przystojny amator-dekorator wngtrz i
sympatia Muriel wyjasnia Rubinstein] poniewaz Mabel powiedziata nam, ze mozemy
zabra¢, kogo tylko chcemy. Mabel Ganson byla zona panéw Evansa i Dodge'a, a
przyszta matzonka panéw Sterne'a i Luhana byla trzydziestoczteroletnia emigrantka
amerykanska, ktéra wybrata za swéj dom Florencjg. Interesowata si¢ radykalna sztuka
i radykalna polityka.

Do jej przyjaciot zaliczali sig: Gertruda Stein, D.H. Lawrence, Max Eastman i
John Reed; bardzo powaznie wspierata tez finansowo malarzy kubistéw i freudowski
ruch psychoanalizy. To wtasnie z Mabel romansowat Paul Draper we Florencji dwa
lata wczesniej co przywiodto pozornie twarda Muriel do préby samobdjstwa ale teraz
Mabel wolata towarzystwo Muriel niz jej me¢za.

W wynajgtej renesansowej Villa Curonia petnita rolg pani domu wobec tuzinéw
gosci, a niektérym z nich naprawdg trudno byto dogodzi¢. Muriel wspomina: Lunch
[...] nie byl tatwym positkiem. Artur Rubinstein i Paul przychodzili pézno, gdyz z
trudem odrywali si¢ od grania i $§piewania pie$ni Sczymanowskiego [sic]. Poniewaz
piesni te sa niezwykle trudne, obydwaj stali przez dilugie minuty koto stotu i
dyskutowali o jakim$ interwale, podczas gdy my wszyscy czekaliSmy, aby usia$¢.
Glos Artura byl tylko glosem kompozytora, a nie wokalisty, ale mial wspaniatg
pamig¢ muzyczna, no i $piewat bardzo glosno. Zwykle miat racjg, wigc Draper w
koncu siadat przekonany i zabierat si¢ do swego spéznionego spaghetti. Artur nucit
podczas jedzenia z niegasnacym entuzjazmem dla muzyki. Dla Mabel byto to nie do
zniesienia [...] Rozkazywata, by przyprowadzono jej samochdd, opuszczata pokdj,
wsiadata do auta i jechata do Bolonii. Nic dziwnego, biedactwo, czula si¢ wyrzucona
z wlasnego domu.

Popotudniowa drzemka wptyngta uspokajajaco i obiad zapowiadat si¢ udanie.

Oczywiscie Carl [van Vachten, powiesciopisarz, krytyk muzyczny i teatralny]
nie lubit Bacha, ktérego Artur grat cz¢sto, gdyz prositam go o to co wieczor.

Rubinstein opisat van Vachtena jako "geniusza w prowadzeniu dyskusji a Reeda
"ulubionego towarzysza Mabel" jako "markotnego i napastliwego'. O Gertrudzie Stein
wspomniat jedynie, ze wpadata od czasu do czasu i ze "toczyta nie konczace si¢
batalie stowne z van Vachtenem".

Norman Douglas, obserwujac ten cyrk, przeklinal wszystkich, natomiast
Rubinstein, jak sam twierdzi, byl "stale zazdrosny i poirytowany". Paul powrécit do
Londynu, Muriel, McMullin i Rubinstein pojechali do Wenecji by, jak pisze
Rubinstein, odzyska¢ réwnowagg. Jednakze pewnego dnia Muriel oswiadczyta swoim
towarzyszom, ze jest w cigzy (Draperowie mieli juz jednego syna, Paula, ktéry zostat
pdzniej znanym tancerzem) i natychmiast wraca do Londynu, aby poinformowac o
tym meza. Gdy pociag ruszat, Rubinstein wskoczyt nagle do wagonu i towarzyszyt
Muriel az do Paryza, potem, zatamany, powrécit do Wenecji. Chociaz w Moich



miodych latach nie wspomina o tym, byt zdruzgotany, bowiem Muriel wyjawita mu,
ze dziecko, ktére nosi, moze by¢ jego. Mimo wszystko miata zamiar nie opuszczaé
meza i uznaé drugie dziecko za mezowskie, tak samo jak pierwsze. W Muzyce o
pSinocy jednak bardzo starannie uzywa okreslenia "moi synowie", a nie "nasi'.

Z Wenecji Rubinstein wyruszyl przez Wieden i Krakéw do Zakopanego, gdzie
spedzili z Lili "sze$¢ czy siedem tygodni [...] w idealnej harmonii".

"Bylis$my z soba szczgsliwi pisze, chociaz powiedziat jej o dziwnej wtadzy, jaka
posiadata nad nim Muriel "Po prostu nie moglem nic na to poradzi¢, musialem
zakochac¢ sig, w tej kobiecie, ale ja jej nie lubig!" Czy powiedziat jej, ze by¢ moze jest
ojcem oczekiwanego przez Muriel dziecka? Prawdopodobnie nie. Kilka tygodni
wczesniej zgodzit si¢ z Normanem Douglasem, ktéry przekonat go (zapewne bez
wigkszego trudu), ze jesli Lili stracita jego mitos¢, to "jest to jej wlasna wina; nie byta
do$¢ silna, by ja utrzymac". Teraz jednak wyznal Lili: "kocham cig!" Wedlug
Rubinsteina Lili odpowiedziata: "Juz od dawna czutam, Ze to nadchodzi, Arturze.
Jestem dla ciebie naprawdg za stara, i nie datam ci nic, précz zmartwien'. Mieszkali w
domu pani Zagérskiej, kuzynki Josepha Conrada. Jej cérka Aniela przettumaczyta
kilka powiesci Conrada na polski, kolacje u Zagérskich zaszczycaty zwykle czotowe
osobistosci polskiego $wiata literackiego: Witkacy, ktérego Rubinstein spotkal w
Zakopanem w 1904 roku, Stefan Zeromski i Leopold Staff. Do pensjonariuszy
Zagorskiej zaliczal si¢ takze przyszly marszatek Polski Jézef Pitsudski, o ktérym
pianista mowi, ze byl "milczacy" i "nieprzystgpny". W przerwach migdzy mitym
spedzaniem czasu na towarzyskich obiadach, przyjemnych spacerach i mitosnych
nocach z Lili, Rubinstein korzystat z fortepianu Zagoérskiej, przygotowujac program
na nadchodzacy sezon koncertowy.

Nie wspominal w swoich pamigtnikach, a moze nie pamigtat, ze pod koniec lata
opuscit Zakopane i ponownie odwiedzit Dawydowéw i Szymanowskich na Ukrainie.
Iwaszkiewicz pisze, ze w chwili, gdy on sam pod koniec letnich wakacji wyjezdzat z
Tymoszéwki, Rubinstein, peten entuzjazmu dla muzyki Strawinskiego swego nowego
odkrycia przyjechat samochodem Dawydowdw, aby przegra¢ z Karolem Pietruszke.
Bylo to pierwsze zetknigcie Szymanowskiego z tym dzietem, o czym pisat do Stefana
Spiessa: "Teraz jest tu Artur, ale wkrétce juz wyjezdza. Mass¢ muzyki robimy.

Genialny jest Strawinski (od ross. baletéw) jestem nim strasznie przejgty i par
consquence zaczynam nienawidzi¢ Niemc6w (nie méwig naturalnie o starych!)".

Dla Szymanowskiego te seanse przy fortepianie z Rubinsteinem byty
poczatkiem nowej ery w muzyce, ale dla Iwaszkiewicza epizod ten, jak to okreslit
ponad trzydziesci lat pdzniej, byl hymnem pozegnalnym dla $wiata na skraju
samozagtady. "Z daleka dolatywal dziki trepak, grany przez dwdéch artystéw. Nie
wiedzialem, Ze jestem ostatni raz w Tymoszéwce. [... ] W parg lat potem wigksza
czg$¢ rzeczy tymoszowieckich utopiono w stawie, w tym i fortepian, dom spalono, a
park wyrabano. Co si¢ tam teraz dzieje-nie wiem'.

Natalia Dawydowa, piszac do Szymanowskiego w pazdzierniku 1919 roku,
wspomina "z czuloscia, nasze lata spedzone razem, Artura i wszystko, co bylo pigkne
i wielkie!". Dodaje jeszcze: "Bytam bardzo szczgsliwa, potrafig by¢ nieszczgsliwa.



Jest jeszcze jaka$ glebia, jaka$ resztka szcze$cia, ktdrej nie mozna mi wydrzeé. Jest
jeszcze we mnie jaka$ czastka zyjaca'.

Jesienia 1913 roku nawet najbardziej wytrawni politycy, nie méwiac o artystach
i socjalistach, z ktérymi spotykal si¢ Rubinstein, nie przewidywali katastrofy o
bezprecedensowych rozmiarach, ktéra juz wkrétce miata ogarnaé Europg.

Wyruszywszy w tras¢ koncertowa, Rubinstein martwit si¢ jedynie tym, ze
wybrat zbyt obszerny repertuar po czsci jeszcze nie dopracowany; pdézniej za swa
wilasna nieodpowiedzialno$¢ obwiniat zachtanno$¢ Eisenbacha. Sezon jesienny
obejmowat tournee w Galicji, pierwszy wystgp w Rumunii (po publicznym koncercie
w Bukareszcie odbyt si¢ prywatny wystgp dla krélowej Elzbiety w patacu
krélewskim). 21 listopada 1913 roku zagral III i IV Koncert Beethovena z
Filharmonig Warszawska pod batuta Jézefa Oziminskiego, a dwanascie dni pdzniej w
tejze Filharmonii dat recital ztozony z utworéw Bacha, Chopina i Schumanna, a takze
IT Sonaty Szymanowskiego. Tymczasem (a nie w styczniu 1914 roku, jak pisze w
pamigtnikach) gral w Rosji i na Ukrainie. Jego recital w Kijowie 24 listopada 1913
roku nie mial wielu stuchaczy, jak wspomina obecna na nim Anna Szymanowska,
matka kompozytora, ktéra pézniej pisala do syna do Wiednia, ze pojawienie si¢
Skriabina kilka dni potem wywotato wigksze zainteresowanie: "0s6b byto mnéstwo,
zazdroscitam, Ze to nie bylo na Artura, ktéry tylko miat 50 rs. Na czysto". Potwierdza
to o$wiadczenie Rubinsteina, Ze jego honoraria z tego tournee "ledwie starczaly na
pokrycie kosztéw podrézy i hoteli'. Karol Szymanowski spgdzat zim¢ w Zakopanem,
gdzie Rubinstein odwiedzit go z poczatkiem nowego roku."Dotychczas bylem z
Arturem i bylo mi bardzo dobrze, ale on dzi§ wyjechatl pisat kompozytor do Spiessa
20 stycznia 1914 roku.Ladnie tu i przyjemnie, ale nie wiem jak dlugo tu wytrzymam.

W Wiedniu 20 lutego 1914 roku Rubinstein wystapil z solowym recitalem w
Sredniej Sali Konzerthaus. Na program zlozyty sig: Sonata "Waldsteinowska"
Beethovena, Ballada c-moll, Kaprys b-moll, szes¢ walcéw z op. 39 i Rapsodia Es-dur
Brahmsa, Etiuda b-moll i dwa preludia Szymanowskiego; Poissons d'or Debussy'ego;
dwa Goyescas Enrique Granadosa (bylo to najwcze$niejsze wykonanie muzyki
hiszpanskiej przez Rubinsteina), Barkarola, Ballada As-dur, Nokturn Fis-dur, Scherzo
cis-moll i Polonez As-dur Chopina. Korespondent "Kuriera Warszawskiego" donosit
o kolejnych sukcesach Rubinsteina w Wiedniu: "Liczba jego wielbicieli ros$nie z
kazdym wystgpem. Ogromna Musikvereinssaal wysprzedana zostala na tydzien przed
koncertem'.

Rubinstein pisze, ze podczas tego samego pobytu w Wiedniu gral kwintety
fortepianowe Brahmsa i Schumanna z zespolem Rose Quartet w Musikvereinssaal, ale
ten wspdlny koncert miat prawdopodobnie miejsce innym razem, poniewaz nie
figuruje wéréd zapowiedzi koncertowych w "Neu Freie Presse' z 1914 roku. Rose
Quartet byl wtedy u szczytu stawy. Pierwszy skrzypek, pigédziesigcioletni Arnold
Rose, Rumun z pochodzenia, byl koncertmistrzem Filharmonii Wiedenskiej i
orkiestry Opery Cesarskiej oraz szwagrem Mahlera; S§ledzit rozwdj kariery
Rubinsteina od debiutu miodego pianisty w Wiedniu. Pierwszy wspdlny koncert
zespotu z Rubinsteinem przekonal zapewne Rose'a, ze wspétpraca moze by¢ owocna,



zaprosit bowiem artyst¢ do wzigcia udzialu w planowanym tournee Kwartetu po
Hiszpanii w sezonie 1914/15. "Nic nie moglo mnie bardziej ucieszy¢' wspomina
Rubinstein, gdyz od dawna juz pociagata go Hiszpania i wszystko co hiszpanskie, ale
wydarzenia polityczne wkrétce uczynily ten zamiar niewykonalnym.

Z Wiednia Rubinstein pojechal do Budapesztu na recital 24 lutego 1914 roku
(Bach-Liszt, Brahms, Chopin, Szymanowski, Skriabin i Liszt) w Sali Krélewskiej,
potem do Rzymu, by zagra¢ na soiree wydawanym przez markizg¢ Casati (raz jeszcze
wspomina koncert w Augusteum z Santa Cecilia Orchestra pod dyrekcja Bernardina
Molinariego oraz recital w pigknej sali Accademia di Santa Cecilia, jednakze kroniki
Accademii nie odnotowuja tego wydarzenia.) Nastgpnie pojechat do Berlina, by da¢
recital w Beethoven-Saal; krytykom podobal si¢ bardziej niz poprzednim razem.
Zapewne trudno byloby im uwierzy¢, podobnie jak samemu Rubinsteinowi, ze nigdy
wigcej nie zagra w Niemczech.

W Londynie nast¢gpnym przystanku na trasie odbyl rozmowe¢ z Paulem
Draperem, ktéry dowiedziat si¢ o jego uczuciu do Muriel; Rubinstein zapewnit go, ze
nie zaszto nic kompromitujacego i ze uwaza cata sprawg za skonczona, i Paul si¢ z
tym pogodzit. A jednak to nie byta prawda, ze nic kompromitujacego si¢ nie zdarzyto,
i sprawa nie byla zakonczona, Rubinstein mimo to znowu zaczat bywaé¢ na Edith
Grove. Sanders ("Smudge") Draper, ktéry mdgt by¢ jego synem, urodzit si¢ w
grudniu poprzedniego roku i Muriel pisze, ze gdy dzidziu$§ mial "trzy dni, udat si¢ na
swoje pierwsze [muzyczne] przyjecie. Zostatam zniesiona na parter i umieszczona na
duzej sofie, otulitam go ramieniem w kaciku sofy, gdzie lezal catkiem spokojnie,
budzac sig, $piac i pojadajac, gdy byl gltodny. Ucieszylo to szczegdlnie Casalsa,
ktérego szacunek dla narodzin i dzieci urastal niemal do zabobonne;j pasji. [...] Casals
gral Suitg Bacha, a Artur Rubinstein Sonatg b-moll Chopina i co§ Skriabina'.

Jednakze pierwszy wktad Rubinsteina w muzyczna edukacj¢ matego Smudge'a
mogt nastapi¢, dopiero gdy dziecko skonczyto trzy miesiace, prawdopodobnie za$ nie
wczesniej niz w kwietniu lub z poczatkiem maja 1914 roku.

Jednym z przyjaciot, ktérego przyprowadzit do Draperéw tamtej wiosny, byt
Szalapin, ktéry powrdcil do Londynu, by za$piewa¢ partie Konczaka i Galickiego w
Kniaziu Igorze Borodina. "Podziwial Artura Rubinsteina wspomina Muriel i muzyke
kameralng prawie mu nie znana; sprawialo mu wielka przyjemnos$¢ patrzeé, jak
otwiera si¢ ona na jego oczach, jesli mozna tak to okreslic. Wielki czlowiek".
Rubinstein pisze w pamigtnikach, ze przyprowadzit na Edith Grove takze
Strawinskiego ktérego poznal tamtej wiosny ale fakt, ze Muriel, tak ch¢tnie chwalaca
si¢ swymi znajomos$ciami, nic na ten temat w swojej ksiazce nie wspomina, kaze w to
watpi¢. Wiadomo jednak, ze Rubinstein przedstawil Strawinskiego Kochanskiemu w
Londynie w czerwcu 1914 roku; Strawinski stat si¢ wielbicielem gry Kochanskiego i
zadedykowal mu transkrypcje trzech fragmentéw Ognistego ptaka na skrzypce i
fortepian. Ogélnie rzecz biorac, nie ma watpliwosci, ze przyjazn migdzy Strawinskim
i Rubinsteinem istniata naprawd¢ w tamtych latach i pézniej, w latach dwudziestych;
Rubinstein rzeczywiscie byt jednym z niewielu przyjaciél, z ktérymi Strawinski byt
po imieniu. Po $mierci Strawinskiego Rubinstein, sam juz w podesztym wieku, opisat



kompozytora jako "dziwna posta¢, lecz genialng" co bylo, jesli mozna to tak nazwaé
pewnym niedomdéwieniem. "Nie byl przystojny, ale miat ogromny wdzigk. Pamigtam,
ze w rozmowach czgsto uczestniczyl jego nos. Byt to nos bardzo wazny, zdawat sig
by¢ niemal niezalezny od swego wtlasciciela, poprzedzal kazde zdanie, ktére
Strawinski pragnat podkresli¢: najpierw pojawial si¢ nos, a dopiero potem Strawinski,
jakby na potwierdzenie tego, co stwierdzit nos".

Rubinstein wystapit tej wiosny w Londynie pigciokrotnie, za kazdym razem w
Bechstein Hall. Dwa recitale solowe, znéw zorganizowane przez Daniela Mayera,
odbyty si¢ 5 i 19 maja 1914 roku; program pierwszego zawieral Sonat¢ op. 53
Skriabina, ktérej premierowe wykonanie w Londynie zaprezentowal dwa lata
wczesniej. Krytyk "Timesa" donosit: "Jest co§ w grze pana Rubinsteina, co mocno
przypomina Skriabina [...] szybkie postrzeganie rzeczywistego znaczenia kazdej frazy
i pewnos$¢, z jaka jej charakter jest przekazywany stuchaczom w silnie nakre§lonych
konturach i cudownym brzmieniu'. Drugi recital przyj¢to réwniez zyczliwie, podobnie
jak dwa wspdlne recitale Rubinsteina i Kochanskiego. Pierwszy z nich,13 maja 1914
roku, skladat si¢ catkowicie z muzyki wspoétczesnej. W opinii krytyka "Timesa",
"niemozliwe by arty$ci uznali op. 6 Korngolda [Sonat¢ d-moll szesnastoletniego
cudownego dziecka, Ericha Wolfganga Korngolda] za pigkna muzyke. Okazali sig
zbyt uczciwi, by udawa¢ to, czego nie czuli. Sonata zostala zagrana w stylu jak wam
si¢ podoba, to dobrze, a jak nie to nie (..] W S$rodkowej czg$ci programu do
Rubinsteina dotaczyt nie Kochanski, lecz Paul Draper, aby wykonaé po raz pierwszy
w Londynie Pie$ni mitosne Hafiza (1911) Szymanowskiego po niemiecku. "Pan Paul
Draper [ma] czysty i prawdziwy glos, jeden z tych, ktére mozna zaklasyfikowac jako
tenor z cechami barytonu [...] Styl byt wyrafinowany, artykulacja czysta i pigkna.

Piesni sa jak kamee [...] nie przypominaja wcale uporzadkowanego zbioru
utworéw'. Recital zakonczyli Kochanski z Rubinsteinem Sonata fis-moll op. 84
(1905) Maxa Regera. Ostatni londynski wystgp Rubinsteina w tym sezonie miat
miejsce podczas koncertu dobroczynnego na rzecz niejakiego C. Karlyle'a,
nauczyciela §piewu i krytyka muzycznego, ktdry znalazt si¢ w ktopotach.

Rubinstein gral Poissons d'or Debussyego, Poloneza A-dur Chopina i, z
Kochanskim, Sonatg e-moll Mozarta; w$réd wielu artystéw bioracych udzial w tym
koncercie znalazta si¢ stara przyjacidtka Rubinsteina Emmy Destinn, francuski
baryton Dinh Gilly podobno jeszcze jeden z wielu kochankéw Destinn i angielski
tenor Frank Mullings.

Udane wykonanie Pie$ni Hafiza Szymanowskiego przez Paula Drapera zbiegto
si¢ w czasie z catkowita ruing finansowa $piewaka. Czarng seri¢ przegranych na torze
przypieczgtowala katastrofa podczas dorocznej gonitwy Epson Derby w 1914 roku, na
ktéra postawil pozostala cze$¢ majatku. Zabral wtedy ze soba na szczgscie
Rubinsteina i jeszcze jednego przyjaciela. Muriel wspomina powrdt catej tréjki do
domu.

Sozia [sic] Kochanska byta ze mna, gdy przyszedt Paul [Draper] z Arturem
Rubinsteinem i spokojnym, §miesznym matym klerykiem z Groton School, $wiatyni
dystyngowanego nieudacznictwa. Paul byl blady jak $ciana. Twarz Artura dziwnie



ptongta. Maty kleryk stracit nieco ze zwyklego spokoju. Z wszystkich trzech
emanowat niepokdj i przerazenie [...] Troskliwa przyjaciétka, droga Sozia wyczuta
nadciagajacy smutek, zabrata wigc kleryka i Rubinsteina do matego saloniku pod
numerem 19. Paul i ja zostaliSmy sami.

Paul poszarzat jeszcze bardziej i powiedzial: Wszystkie pieniadze przepadty.
Tracitem je juz od jakiego$ czasu. Ostatnie stracitem dzi$§ po potudniu wszystkie.

Napijesz si¢ herbaty? zapytatam.

Wedlug Mabel Dodge Luhan Draperowie "posiadali dtuga dzierzawg na dom,
ptatna z géry; mieli tez meble i wiele pigknych ubran. Ale wkrétce nie mieli juz nic.
Kompania telefoniczna zabrata telefon, kompania gazowa odcigta gaz; stuzba odeszla,
précz dwéch rycerskich i oddanych stuzacych z zytka hazardzisty tak silna jak u ich
pana. (...] Mimo to niewzruszone towarzystwo londynskie nadal odwiedzato
Draperéw, a Muriel, w sukniach od Wortha, podawata im gotowany ryz i u$miech,
ktérego potrzebowali i ktéry uwielbiali'. Rubinstein twierdzil, ze od kompletnej ruiny
uratowal Paula i Muriel wylacznie deus ex machina w  postaci
dwudziestodziewigcioletniej siostry Paula, Ruth Draper, ktéra juz wkrétce miata sta¢
si¢ stawna w anglojezycznym $wiecie dzigki swoim monologom i monodramom.
"Chcac go uwolni¢ od najbardziej naglacych dlugéw", Ruth data bratu "gros
odziedziczonego przez siebie majatku. Draper byl tym gestem ogromnie wzruszony,
ale Muriel przybrala pozg krélowej przyjmujacej daning od swych wasali". I
faktycznie, Muriel rzadko wspomina w pamig¢tnikach swa stawna szwagierkg.

Przez pewien czas muzyczne sympozja przy Edith Grove odbywaty sig tak jak
dotad. Muriel wspomina wieczor, podczas ktérego Artur, razem z Pawlem i Zosia
Kochanskimi, prawie wniesli nieSmialego Szymanowskiego na jego pierwsza wizytg;
umiescita to wydarzenie w roku 1913, ale naprawdg miato ono miejsce latem 1914
roku. "Od chwili gdy [Szymanowski] przybyt na Edith Grove, stat si¢ tam jednym z
najbardziej kochanych gosci pisala. Rubinstein grat dla nas tej nocy cala partyturg
[Hagith]". (Albo jego opinia o tym utworze zmienila si¢ od lata 1912 roku, albo zrobit
to z przyjazni.) Innego wieczoru, w obecnosci Kochanskiego, Casalsa, Tertisa i
Pierre'a Monteux Monteux, po przedstawieniu Baletéw Rosyjskich, w ktérych
wystgpowat jako dyrygent, czgsto przychodzil, by gra¢ na wiolonczeli w zespotach
kameralnych Thibaud powiedzial, Zze zagra Koncert skrzypcowy Brahmsa, jezeli
Rubinstein zechce mu akompaniowa¢. Niestety, w domu nie bylo partytury tego
utworu, wspomina Muriel, ale "Artur podjat wyzwanie [...) Artur zostat orkiestra [...)
W mrocznym kacie studia wykonali caty utwor bez potknigcia i nieplanowanej pauzy.
Nie trzeba oczywiscie wspomina¢, ze nigdy przedtem nie grali go razem. Artur w
ogo6le nigdy go nie grat".

Rubinstein przeprowadzit si¢ w koncu z domu pani Bergheim do Draperéw,
ktérzy, zanim stracili na wyscigach majatek, wzigli w dzierzawg nastgpny dom
sasiadujacy z ich wlasnym, przebili kolejna $ciang i zamienili cz¢$¢ nowego domu na,
jak nazwata to Muriel, "dyskretne mieszkanie dla gosci". Szymanowski, ktérego
Rubinstein przedstawil Strawinskiemu, takze bywal w tym domu, a gdy do Londynu
przybyt Jaroszynski, on tez czgsto z tej gosciny korzystal, ku przerazeniu Muriel.



Szymanowski i Rubinstein opisali go jako niesmialego, wrazliwego konesera sztuki,
na niej za$ sprawil wrazenie niezr¢cznego, grubianskiego i wymagajacego. Popetnit
nawet grzech $§miertelny, zasypiajac podczas Kwartetu Mozarta i Tria Beethovena w
wykonaniu zespolu w sktadzie: Rubinstein, Kochanski i Casals, chociaz zbudzit sig
natychmiast, gdy Rubinstein zaczat gra¢ poloneza Chopina.

"Stuchat uwaznie, gdy Artur tak cudownie pedzit przez ten utwoér pisze Muriel a
na koniec odwrécit si¢ do mnie z u§miechem, troch¢ zaspany, i powiedzial: Dobrze
gra moéj przyjaciel, prawda?, Tak, dobrze" odpowiedziatam". Pani domu i jej go$¢
zaczynali rozumie¢ si¢ naprawdg, dopiero gdy ona karmita go olbrzymimi porcjami
peches melba i dyskutowata o hodowli §win.

Ostatni przed wojna wystgp Rubinsteina to, jak si¢ wydaje, wykonanie III
Koncertu Beethovena z Londynska Orkiestra Symfoniczna pod batuta belgijskiego
dyrygenta Henry'ego Verburgghena w Queen s Hall 2 kwietnia 1914 roku w ramach
Festiwalu Beethovenowskiego zorganizowanego przez Daniela Mayera; pozostate
koncerty fortepianowe wykonali Frederic Lamond, Erno Dohnanyi i Max Pauer,
program zawieral takze wszystkie dziewig¢ symfonii i Koncert skrzypcowy w
wykonaniu Efrema Zimbalista. (W pamigtnikach wydarzenie to umieszcza Rubinstein
pottora roku pdzniej.) W obliczu rosnacego napigcia pomigdzy potgga niemiecka z
jednej strony, a przymierzem rosyjsko-francusko-angielskim z drugiej, Paul Draper
niespodziewanie udat si¢ do Niemiec, rzekomo by studiowa¢ z pierwszej reki kulture,
z ktdérej wyrosla piesn niemiecka, naprawdg za$, jak sugeruje Rubinstein, "chciat
uciec od calego tego bataganu, ktérego sam byt sprawcag'.

Szymanowski wyjechal do Tymoszéwki w dniu zamachu na arcyksigcia
Franciszka Ferdynanda w Sarajewie, Rubinstein jednak pozostal. Muriel wspomina,
ze byt z nia w chwili, gdy dowiedziata si¢ o przystapieniu Anglii do wojny, i ze usiadt
wtedy przy fortepianie i zagral melancholijny temat pasterza z Tristana. Jednakze jej
relacja z udziatu Rubinsteina w wojnie rézni si¢ ogromnie od jego wlasnej wersji.
Twierdzi ona mianowicie, ze zostal pchnigty do czynu przez okoliczno$ci zewngtrzne:
"John McMullin przyprowadzit [na Edith Grove) miodego cztowieka, ktéry wyrabiat
kapelusze z pidr ze starych szczotek do kurzu i z wyptowiatych zaston okiennych.
Przez caly dzien siedzial ze skrzyzowanymi nogami na chinskiej macie w rogu salonu
i nie przejmujac si¢ wojnami [...] modelowat §liczny idiotyzm na mojej glowie [...]
Rozzloécito to Rubinsteina tak bardzo, ze wyjechat do Rosji, wolac $mier¢ niz takie
ponizenie. Niestety, nie mégt przedostac si¢ przez rosyjska granicg i chyba uznat, ze
przez jaki$ czas zniesie modniarstwo, poniewaz nie pozostalo mu nic innego, jak
wréci¢ do Anglii". Tymczasem Rubinstein pisze: "Muriel Draper, Amerykanka z
Bostonu, z dnia na dzien stala si¢ najgorliwsza angielska patriotka, a w jej oczach
mogtem wyczytaé, ze ma mi za zle, iZ nie ruszam na wojng. Nie mialo sensu
ttumaczy¢, ze w rozdartej na trzy zabory Polsce bracia zmuszani byli walczyé
przeciwko sobie i ze niczego bardziej bym nie pragnat, jak walczy¢ z Niemcami, ale
nie po stronie Rosjan". Dopiero gdy rozeszly si¢ wiesci, ze Polacy z zaboru
rosyjskiego beda mogli walczy¢ pod wlasnym sztandarem i ze w ramach armii



francuskiej uformowat si¢ niezalezny polski legion, zdecydowat si¢ "bezzwlocznie
wyjecha¢ do Paryza i zaciagna¢ si¢ do legionu moich rodakéw".

Rubinstein rzeczywiscie pojechal do Paryza, gdzie, po wielu zmiennych
kolejach losu odpowiadajacych zmianom w oficjalnym stosunku Rosji i Francji do
Polski znalazt prace dzigki pomocy Gabriela Astruca jako cywilny tlumacz
dokumentéw skonfiskowanych niemieckim jencom wojennym. Odszukat brata
Ignacego i obaj, wspdlnie z innymi polskimi wygnancami, czgsto zbierali si¢ w
Cafede la Rotonde na Montparnasse. Odwiedzal tez czgsto rumunskie matzenstwo.
Jedna z cérek byta pianistka. "Obsypywatem [ja] uprzejmosciami, a takze calowatem,
kiedy tylko choéby na sekundg zostawali$my sami, lub pod stolem trzymatem ja za
reke'. Gdy jednak pewnego dnia zjawila si¢ w jego hotelu, majac nadziejg, ze
zamieszkaja razem, byl oburzony jej lekkomyslnoscia, przede wszystkim jednak tym,
ze bezmyslnie przeszkadza mu. "Dziwna dziewczyna byla z tej Marguerite. Nawet
stodka i urocza, ale w ciagu tego dhugiego dnia zatruta mi caly nastr6j w Paryzu"
komentuje, jak don Giovanni wspominajacy donng Elwirg. Wkrétce potem przeczytat
w londynskiej gazecie, ze zostal zaangazowany do wykonania IV Koncertu
Beethovena z Londynska Orkiestra Symfoniczng w styczniu 1915 roku (w
rzeczywistosci chodzito o II Koncert Brahmsa 1 grudnia 1914 roku pod dyrekcja
Verburgghena). Twierdzil, ze wiadomos¢ ta zaskoczyta go, ale wydaje si¢ to mato
prawdopodobne. Jego angaz zostal podpisany albo po wystgpie z ta sama orkiestra i
tym samym dyrygentem, ktéry mial miejsce wczesniej tego samego roku, albo tez
zalatwil go sobie pézniej sam lub za posrednictwem agenta. Eisenbach, Polak z
Galicji, i w zwiazku z tym poddany austriacki, powrécit do domu z londynskim
personelem ambasady austriackiej natychmiast po wybuchu wojny i od tego momentu

w pamigtnikach Rubinsteina nie istnieje zadna wzmianka o nim. Rubinstein nie
miat w tym czasie innego agenta, a nikt nie proszony nie probowatby
zorganizowaé koncertu, nie méwiac juz o koncercie artysty, ktérego miejsce
pobytu byto nie znane. Jakakolwiek byla prawda, Rubinstein przekonat
znajomego putkownika rosyjskiego, by ten zaopatrzyl go w "podpisany przez
siebie oficjalny dokument, stwierdzajacy, ze moja dzialalno$¢ artystyczna stanowi
cenny wktad w trudy wojny, jako propaganda na rzecz aliantéw' i powrdcit do

Londynu w pierwszych dniach grudnia 1914 roku. Tak zakonczyta si¢ trwajaca
zaledwie trzy miesiace wojna Rubinsteina.

Wspdlnie ze skrzypaczka Sylwia Sparrow dawna uczennica
Kochanskiego i1 Thibauda oraz przyjaciétka Alberta Sammonsa, pierwszego

skrzypka Londynskiego Kwartetu Smyczkowego Rubinstein wynajat studio i
zaczat udziela¢ lekcji gry. Wynajat takze tani pokdj przy Fulham Road, w poblizu
studia i Edith Grove, gdzie ani wojna, ani katastrofa finansowa nie ostudzity
muzycznego ducha przynajmniej na razie. Lionel Tertis wspomina, ze wlasnie
wtedy "uczestniczyt w kilku najcudowniejszych wieczorach muzyki kameralnej,
jakie mozna sobie wyobrazi¢" w "piwnicy pani Draper", gdzie "spotkania trwaty
zawsze od péinocy az do §witu!". Pewnego dnia Thibaud przyprowadzit swego

szacownego starszego kolegg, Eugene'a Ysaye'a, majacego wowczas pigcdziesiat



siedem lat, jednego z najstynniejszych skrzypk6éw."Thibaud grat z Arturem jakas$

sonat¢ Mozarta wspomina Muriel i gdy Warwick Evans, Albert Sammons [i]
VValdo Warner [wszyscy czlonkowie Londynskiego Kwartetu Smyczkowego]
[...] przybyli po godzinie, zagrali Kwartet fortepianowy c-moll Brahmsa. Ysaye
ptakal ze szczg$cia podczas tego wystgpu". Tak bardzo spodobato mu si¢ to
srodowisko, ze wiele razy powracatl, by gra¢ w tej, jak to nazywat,la cave. Tertis
wspomina: Sposérdd niezliczonych utworéw, od duetéw az do oktetéw, jeden
szczegllnie utkwit mi w pamigci: Kwartet fortepianowy c-moll Brahmsa w

wykonaniu Ysaye'a, Casalsa, Rubinsteina i moim. Cudowna soczysto$¢ i bogactwo
dzwigku! Ysaye z potgznym tonem i przepigknym frazowaniem, Casals grajacy w
czg$ci wolnej z bosko czysta ekspresja, Rubinstein z demonicznym wprost
opanowaniem klawiatury (dziko$¢, z jaka grat Scherzo,  byla wprost przerazajaca)
c6z to bylo dla mnie za do§wiadczenie wspdtpracowaé z takimi gigantami.

Wielkim szczgéciem bylo dla mnie spotkanie Rubinsteina, gdy byl miodym
czlowiekiem okoto dwudziestki, a ja miatem lat ponad trzydziesci. Byt w tym
czasie wspaniatym pianista, miat dla swoich przyjaciét wigcej wolnego czasu niz
w latach pézniejszych i wiele razy ~ z najwigksza radoscia grywalem z nim muzykg.
Podczas licznych wspdlnych spotkan, szczegdlne wrazenie robil na mnie jego dar
wykonywania fragmentéw symfonii lub oper, o ktérych przypadkiem rozmawiano
wspaniata sztuka, w ktérej nigdy si¢ nie mylil.

Tertis pisze takze, ze w tym samym czasie "Ysaye otrzymal list od lorda
Curzona", potgznego bylego wicekrdla Indii, a pézniej lorda tajnej pieczgei w
gabinecie koalicyjnym Asquitha. Krél i kr6lowa Belgii wystali jedna ze swych
céreczek do wiejskiej posiadtosci Curzona w Hackwood, nieopodal Basingstoke, a
Curzon zaprosit Ysaye'a, rodaka dziewczynki, aby '"przyjechat i trochg
pomuzykowat". "Artur Rubinstein przebywat w Londynie, Ysaye dobrat wigc jeszcze
trzech innych, by stworzy¢ kwintet Alberta Sammonsa, Emile'a Doehaerda
[belgijskiego wiolonczelistg) i mnie. PojechaliSmy tam na jeden dzief i zostaliSmy
powitani i cudownie ugoszczeni przez lady Ravensdale, cérkg lorda Curzona.
GraliSmy mnéstwo muzyki kameralnej i tak nas to wszystkich pochlongto (facznie z
pania domu [ktéra jednakze zasngta podczas wystgpu, jak twierdzi Rubinstein]) ze
zapomnieliSmy o czasie i spézniliSmy si¢ na ostatni pociag do Londynu. Spedzilismy
wigc w Hackwood noc, pozbawieni rzeczy osobistych. Lord Curzon ofiarowat nam
jedna nie uzywana szczoteczkg do zgb6w, ktéra wystawit na aukcj¢ pomigdzy nasza
piatke. Pozyczyl mi swoja pizamg¢ pizame¢ na kogo$ znacznie wyzszego 1 tgzszego
ode mnie. [...] Jak poradzili sobie pozostali cztonkowie kwintetu, historia milczy".
Irene, lady Ravensdale, liczyta dwadziescia lat, byta tadna, zréwnowazona i
czarujaca. Rubinstein zapamigtat ja sobie.

Cigzar utrzymania domu przy Edith Grove stat si¢ w koncu dla Muriel zbyt
wielki, zdecydowata si¢ wigc ze swymi dwoma chtopcami wréci¢ do Ameryki.

Paul powr6cit juz ze swej nierozwaznej eskapady do Niemiec. Rubinstein
twierdzi, ze nie byl obecny przy wyjezdzie Muriel i ze §wiadomos¢, iz nie jest w
stanie pomoc jej finansowo, napetniata go "przykrym poczuciem nizszo$ci".



Wedtug jej relacji wziatl jednak udzial w catonocnym przyjeciu przy Edith
Grove tuz przed jej odjazdem: Byl ze mna [Norman) Douglas. Przyszli inni. Artur po
powrocie z Rosji [sic] wpadl na obiad.[...) Ysaye [...] zjawil si¢ wkrétce potem.
Przybyt londynski Kwartet Smyczkowy.

Barrere, szczg$liwym trafem w Londynie, wpadl ze swym fletem.[...] Ysaye
zagral z Arturem pierwsza czgs¢ Sonaty e-moll Mozarta.[...] Sammons i Artur
wykonali nastgpnie moja ulubiong Sonatg skrzypcowA A-dur Brahmsa, a potem Artur
zagral Bacha. [...] Barrere, Ysaye i Artur zagrali $liczna Serenadg na skrzypce,
fortepian i flet, jedno z najwczesniejszych i najpigkniejszych osiagnie¢ Beethovena.
Gdy skonczyli, Artur zagral Sonatg b-moll Chopina. [...] Zesztam na dét i zawotatam
innych ze studia na $niadanie. Po raz ostatni w jadalni Edith Grove postawiliémy na
ogniu stary wierny ekspres do kawy i rozbili jajka. Razem z Arturem przetrzasngliSmy
kuchni¢ w poszukiwaniu masta, aby zrobi¢ na nim jajecznicg, i odkryli dwie mate
butelki szampana i niewielka z6tta miseczke pate-de-fois-gras [sic]. [...] Nadszedt
czas, by jecha¢. [...] Odwrécitam sig. A tam, w drzwiach, stali wszyscy, Ysaye,
Barrere, Rubio, Sammons, Warner, Petri i Evans, ze swymi cudownymi
instrumentami i grali bosko. Nie wiem, co grali, lecz idac chodnikiem do oczekujacej
taksowki ustyszalam wydobywajace si¢ przez otwarte okno w dachu domu 19a
wspaniate dzwigki Sonaty "Hammerklavier".

Przez jaki$ czas przy Edith Grove nadal toczylo si¢ zycie muzyczne. Muriel
zaproponowala, aby Sylwia Sparrow mieszkala w domu, dopdki nie wygasnie
dzierzawa, i by soirees odbywaly si¢ nadal dzigki finansowej pomocy Juanity
Gandarillas, mtodej Chilijki, ktérej rodzina zaczeta odgrywac¢ znaczaca rolg w zyciu
Rubinsteina. Maz Juanity, Jose Antonio (Tony) Gandarillas, miat ciotkg, Eugenig
Errazuriz bogata, pigkna, dam¢ w $rednim wieku, bylta Zzong chilijskiego dyplomaty
ktéra poznata Rubinsteina i stuchata jego gry w paryskim domu amerykanskiej
artystki Romaine Brooks w 1906 roku.

Wywarl na niej wéwczas duze wrazenie. Pod koniec 1914 lub z poczatkiem
1915 roku niedtugo po powrocie Rubinsteina z krétkiej wyprawy wojennej do Paryza
Errazuriz dowiedziata si¢ za po$rednictwem Johna Singera Sargenta, Ze pianista
mieszka w Londynie, i natychmiast zaprosita go do swego domu.

Sargent informowal go, ze chociaz Errazuriz mdéwila dziwna i czasem
niezrozumiata mieszanka hiszpanskiego, francuskiego i angielskiego, posiadata
"niezawodny wregcz nieprawdopodobny gust" w dziedzinie sztuk wielkich i
mniejszych. Rubinstein wkrétce doszedt z nig do pelnego porozumienia; co wigcej,
Chilijczycy szybko podbili jego serce, zreszta z wzajemnos$cia. Obsypywali go
kosztownymi podarunkami i zapraszali na przyjgcia, gdzie spotykal, a czasem i
grywal dla Augustusa Johna, Harolda Nickolsona i wielu innych stawnych gosci,
brytyjskich i zagranicznych. Po krétkim czasie Errazuriz, ktérej bardzo podobato sig
patronowanie sztuce, umiescita Rubinsteina w pigknym, elegancko umeblowanym
mieszkaniu ze stuzacym i wielkim koncertowym bechsteinem do kompletu przy
Royal Hospital Road na rogu Tite Street w Chelsea; jego nowy dom znajdowat si¢ w
poblizu Edith Grove, studia, ktére dzielit z Sylwia Sparrow, studia Sargenta i, co



najwazniejsze, w poblizu wielkiego mieszkania Chilijczykéw na rogu Tite Street i
Chelsea Embankment.

5 sierpnia 1915 roku Rosjanie oddali Warszawg, £.6dZz i pozostala czg$é
okupowanych ziem polskich w rgce Niemcow. Troska Rubinsteina o los Lili, wlasnej
rodziny i wielu przyjaciét tam, w kraju, musiatla by¢ ogromna, ale zlagodzita ja
perspektywa nowej przygody: dzigki dyrygentowi Enrique Fernandeowi Arbdsowi,
ktérego znal z wieczoréw muzycznych przy Edith Grove i ktéry wlasnie porzucit
stanowisko profesora skrzypiec w Londynskiej Krdlewskiej Wyzszej Szkole
Muzycznej, Rubinstein otrzymatl swe pierwsze zaproszenie na wystgpy w Hiszpanii.
Wspomina to wydarzenie w krétkim eseju napisanym w Madrycie prawie pét wieku
pSzniej: Ze swoja [Madrycka] Orkiestra Symfoniczna, [Arbds] organizowat wspaniate
sezony kazdego lata w Kasynie w San Sebastian. W 1915 wpadt na dziwny pomyst
zorganizowania festiwalu Brahmsowskiego, a nazywam ten pomyst dziwnym,
poniewaz w owych czasach Hiszpanie podobnie jak melomani w wielu innych krajach
-zaciekle wprost nienawidzili muzyki wielkiego kompozytora z Hamburga. W ramach
festiwalu francuski pianista Maurice Dumesnil miat zagra¢ Koncert d-moll. Trwata
jednak wojna i Dumesnil nie mégt opusci¢ swego kraju. Zdesperowany Arbés napisat
do agenta w Londynie i poprosil go o przystanie pianisty bedacego w stanie zagra¢
wspomniany Koncert, podajac przy tym moje nazwisko, jako jednego z cieszacych sig
jego uznaniem interpretatoréw Brahmsa. Oczywiscie agent nie méj wlasny starat si¢
najpierw wynegocjowac t¢ propozycj¢ dla jednego z artystéw, ktérych reprezentowat,
ale zaden z nich nie byt przygotowany do tak trudnego zadania i w ostatniej chwili
zadzwonil do mnie.

Jak mogg opisa¢ moje szczgscie? Cate zycie marzytem o zobaczeniu Hiszpanii.
Nawet wtedy, gdy miatem zaledwie siedem lub osiem lat, czulem, Ze jestem
oczarowany muzyka hiszpanska, jej obsesyjnymi rytmami z ich porywajaca sita.
Powiedziano mi wtedy, ze w Meksyku zgladzono cesarza Maksymiliana przy
dzwigkach hiszpanskiej pie$ni La Paloma, co poruszylo mnie tak glgboko, ze miatem
1zy w oczach, ilekro¢ styszatem tg piesn i jej stodki rytm habanery.

Niestety, rado$¢ z podrézy do Hiszpanii wkrétce zostata przyémiona. Chociaz
bytem Polakiem, wciaz pozostawatem poddanym rosyjskim i w zaden sposéb nie
moglem opusci¢ Anglii bez pozwolenia [rosyjskiej] ambasady, do ktérej nie §miatem
si¢ zwroci¢. Co bedzie, gdy si¢ tam zjawig, a oni odesla mnie do Rosji, na front? [...]
W ostatniej chwili, gdy bylem juz bliski rezygnacji, zdotalem pokona¢ nieopisany
wprost galimatias trudnosci dzigki lady [Errazuriz] zaprzyjaznionej z rosyjskim
ambasadorem oraz dzigki specjalnemu zezwoleniu angielskiego Ministerstwa Wojny.

Z poczatkiem sierpnia 1915 roku Rubinstein wsiadl na angielski statek wojenny
plynacy do Bilbao. Podréz byta dluga i niewygodna wszyscy musieli przez caly czas
nosi¢ kamizelki ratunkowe na wypadek ataku wrogich U-bootéw-ale okazata sig
wyjatkowo owocna. W wieku dwudziestu o$miu lat Artur Rubinstein mial poznac¢ kraj
swoich marzen i nada¢ nowy, jakze wazny wymiar swojej karierze.

Latynos z Lodzi Latem w czasach Belle Epoque wielu znamienitych obywateli
Madrytu udawato si¢ trzysta dwadzie$cia kilometréw na pétnoc na wakacje do San



Sebastian nad Zatoka Biskajska. Gdy 9 sierpnia 1915 roku przybyt tam Rubinstein,
zaledwie dwadziescia cztery godziny przed pierwszym koncertem z Arbdsem, wsréd
letnikéw znajdowal si¢ premier Eduardo Dato, minister spraw wewngtrznych Jose
Sanches Guerra, minister oswiaty i sztuk pigknych ksiazg¢ Esteban de Collantes, szef
kancelarii rzadu markiz de Lema, krélowa matka Maria Cristina i setki innych
reprezentantéw hiszpanskiej arystokracji, rzadu i hante boirgeoisie. Plazowanie nie
stanowito wystarczajacej rozrywki dla wielu czionkéw elity: aby wszyscy byli
zadowoleni, w czterech teatrach i dwéch kinach prezentowano sztuki, wodewile,
przedstawienia baletowe, filmy (nieme, oczywiscie) i mnéstwo innych form rozrywki.
Centrum zycia towarzyskiego stanowito Gran Casino, oferujace gry hazardowe,
znakomitg restauracj¢, kawiarnig "cors afternoon ten todos los dins" i teatr, w ktérym
obok aktualnie granych sztuk takich jak Nieta y abriela (Wnuczka i babcia) autorstwa
Jacinto Benaventego-przysztego hiszpanskiego laureata nagrody Nobla-odbywato sig
tez wiele koncertéw z udziatem §wiatowej stawy muzykéw.

W pamigtnikach Rubinstein pisze ze zrozumiala przyjemnoscia i duma o
cieptym przyjeciu, z jakim spotkat si¢ w San Sebastian. Jego hiszpanski debiut nie byt
po prostu sukcesem: byl tryumfem blyskawicznym 1 najwigkszym z
dotychczasowych. Pierwszy koncert, w catosci po§wigcony Brahmsowi, rozpoczat sig
o godzinie piatej po potudniu 10 sierpnia Uwertura akademicka, po ktérej Rubinstein
wykonat I Koncert fortepianowy. Nastgpnego dnia, w "La Voz de Guipuzcoa" jednej
z lokalnych gazet, krytyk Shabiroya napisal: "Od pierwszej chwili czuli$my, Zze mamy
przed soba wielkiego pianistg, wielkiego artyst¢, dojrzalego muzyka. Jego
zdumiewajace uzdolnienia pianistyczne z gigantyczna i doskonale opanowana
technika, jego pigkny dzwigk i wielka muzykalno$¢ zawtadngty catkowicie
stuchaczami. Zgotowali oni wielkiemu artyscie goraca Owacj¢ na koniec maestoso
[pierwsza czg$é], i tak bylo az do konca utwonz, ktéry wywart glebokie wrazenie'.
Lushe Mendi, krytyk muzyczny innej lokalnej gazety, "el Pueble Vasco', napisat o
"wspaniatych efektach", ktére osiagnat "wybitny artysta" i dalej: "Pan Rubinstein jest
artysta doskonatym. Dysponuje zdumiewajaca technika [...] [i] czuje muzykg, ktéra
wykonuje'. Reakcje te pozostawaly jednak w cieniu oddzwigku, jaki wywotat
nastgpny koncert, podczas ktérego Rubinstein grat ulubiony Koncert c-moll Saint-
Saensa i trzy utwory solowe Chopina. Mendi donidst, ze koncert byt "jednym z tych
wydarzen muzycznych, ktérych nie mozna zapomnie¢', a Rubinstein grat koncert
Saint-Saensa "w sposéb najbardziej cudowny jaki kiedykolwiek powtarzam,
kiedykolwiek slyszeliSmy, a nie zapominajmy, ze mieliSmy wiele razy okazjg
wystucha¢ tego dzieta w wykonaniu samego znakomitego francuskiego
kompozytora!" Relacja Shabiroya byla jeszcze bardziej entuzjastyczna: Imponujacy
sukces, jaki odniést wezoraj ten niezwykly artysta, miat znaczenie epokowe.

Nie znajdujemy odpowiednich stéw, by opisa¢ wrazenie, jakiego doznalismy,
stuchajac tego wielkiego pianisty. Ma wszystko: talent muzyczny najwyzszej proby,
potgzna i doskonalq technikg, przepigkne, $piewne jak najpigkniejszy gtos brzmienie,
brawurg, wyobrazni¢, znakomity gust we wszystkim, co interpretuje, i temperament
wyjatkowego artysty.



Rzadko da sig stysze¢ tak wielka i zgodna owacjg jak ta, ktéra zostat wczoraj
obdarzony ten wybitny artysta. Po pierwszej czg$ci Koncertu c-moll Saint-Saensa
burzliwe oklaski zmusity go do licznych uklonéw; potem, po Scherzu, owacja
przekroczyta wszelkie granice, a publiczno$¢, zafascynowana wspaniala gra, tak
muzykalnag i tak niezwykle uduchowiona, oklaskiwata pianist¢ z szalonym
entuzjazmem.

Wreszcie koncowe Presto pigknego Koncertu Saint-Saensa wykonane zostalo z
tak wielka szybkoscia i wyczuciem rytmu, ze publicznos¢ zastygta zdziwiona,
ostupiata i jakby ujarzmiona hipnotyczna potgga wielkiego artysty. Zanim utwor
dobiegt konca, rozlegly si¢ okrzyki entuzja zmu, zagluszone wkrétce ogdélna owacja.
Maestro Arbds, orkiestra i cata publiczno$¢ ztozyli hotd mlodemu pianiscie, ktérego
naturalny u$miech podbit nasze serca.

W drugiej czg$ci solowej ustyszeliSmy Chopina, jakiego nie styszeliSmy nigdy
przedtem, Chopina poza wszelka dyskusja. Tak wtasnie powinno to brzmie¢, to jest
Chopin! C6z za poezja, c6z za nasycenie uczuciem, c6z za wyobraznia! Nawet
najbardziej wymagajacy znawcy muzyki Chopina szaleli z zachwytu, pokonani przez
zniewalajacy talent Artura Rubinsteina [...] Powiedzie¢, ze publiczno$¢ oklaskiwata
wybitnego artystg jak szalona, to powiedzie¢ zbyt mato. Po wielu powrotach na sceng,
zagrat na bis Etiud¢ As-dur Chopina, wprost idealnie, pozostawiajac nas wszystkich
pod wrazeniem swej wielkiej sztuki. Poniewaz jest mtody i wybitnie utalentowany,
dostapi stawy i zrobi tryumfalna karierg.

Krélowa matka przyjeta Rubinsteina w patacu Miramar i, wedtug pamigtnikéw
Arbésa, "interweniowata, aby mégt wystapi¢ z dwoma recitalami'. Arbés zapewne zle
zapamigtal: oprécz trzeciego koncertu z orkiestra, dodanego by¢ moze na prosbg
Marii Krystyny i/lub na zyczenie publicznosci, odbyt si¢ tylko jeden recital, ktérego
nie byto w planie az do 30 sierpnia; Rubinstein musial przywiazywac wielka wagg do
tego wydarzenia, poniewaz odwolal wystgp w ramach londynskich Koncertéw
Promenadowych Henry Wooda, aby moéc zosta¢ w Hiszpanii.(Wedlug Wooda,
angielski pianista William Murdoch "zagrat koncert Cesarski prawie bez uprzedzenia
[...) gdy Artur Rubinstein zostal zatrzymany w Portugalii [sic].") Trzeci koncert
orkiestrowy Rubinsteina w San Sebastian odbyl si¢ 13 sierpnia; gral wtedy IV
Koncert fortepianowy Beethovena, solowo, Poissons d'or Debussyego, Nokturn na
lewa rgke Skriabina i XII Rapsodi¢ wegierska Liszta. Nastgpnie spedzit dwa tygodnie
zwiedzajac Madryt, Toledo, Kordobg, Sewillg i Grenadg.

O$miusetkilometrowa podréz pociagiem nie tylko go nie zmeczyla,lecz wrgez
od$wiezyla, a recital, ktéry dat po powrocie do San Sebastian, nie mdgt chyba wypas¢
lepiej. Gdy Lushe Mendi przybyt czterdzieSci minut przed wystgpem do
Kasyna,"olbrzymi tlum tloczyl si¢ niecierpliwie i oblegat wielka klatk¢ schodowa
przy gtéwnym wejsciu oraz mniejsze klatki przy bocznych drzwiach, czekajac na
wejscie do sali. StaliSmy dobry kwadrans, $ci$nigci, poddani mniej lub bardziej
gwaltownemu potracaniu i przepychaniu, az wreszcie rozkazano otworzy¢ drzwi.
Awantura, ktéra wtedy nastapila, byta wysoce niestosowna. Kazdy walczyt o swoje
miejsce [...] jakby posréd wielkiej fali w czasie najgrozniejszego sztormu".



Na program ztozyty si¢ Toccata i fuga d-moll Bacha-Tausiga, Kaprys Brahmsa,
kilka utworéw Chopina (Barkarola, Polonez fis-moll, kilka preludiéw, Kotysanka i
Scherzo b-moll), La Soiree dans Grenade Debussy'ego, Preludium g-moll
Rachmaninowa, etiuda Szymanowskiego i raz jeszcze Rapsodia Liszta. Na bis
Rubinstein zagrat Poloneza As-dur Chopina. Publiczno$¢ i krytycy znéw wpadli w
ekstaz¢ i nawet Francisco Gascue y Murga, znany baskijski muzykolog, miejscowy
korespondent "Revista Musical Hispano-Americana" znacznie wazniejszej dla
muzykéw publikacji niz gazety w San Sebastian oglosil, Zze Rubinstein nalezy do
czoloéwki pianistéw. Jeszcze wazniejsza byla propozycja przyjgta przez Rubinsteina
dwudziestu koncertdéw w miastach hiszpanskich podczas nadchodzacej zimy. Po
obiedzie pozegnalnym, wydanym na jego cze$¢ przez Arbdsa, Rubinstein nadzwyczaj
zadowolony powrdcit do Anglii.

Trudno bytoby mu wykonaé¢ wigkszy kulturalny i klimatyczny skok w obrgbie
Europy niz z Hiszpanii. do pétnocnej Szkocji do miasta Forres nad Moray Firth, gdzie
spedzit pézne lato i wczesng jesien jako go$¢ w wielkim domu wynajgtym przez
Eugeni¢ Errazuriz oraz Juanite i Tony'ego Gandarillaséw. Cwiczyt, grat dla swych
gospodarzy, jezdzil konno, grat w bilard, czytat i cieszyt si¢ z iScie lordowskiego
przyjgcia, jakie go spotkato.

W drodze powrotnej do Londynu Rubinstein zatrzymat si¢ w Leeds, by da¢ tam
recital lokalny debiut a po wspdlnym koncercie z Ysaye'em w Londynie powrdcit do
Szkocji.13 listopada 1915 roku w St. Andrew's Hall w Glasgow odbyl si¢ jego
szkocki debiut i, jednoczesnie, jego pierwsze wykonanie I Koncertu Czajkowskiego.
Szkocka Orkiestra dyrygowat Emil Mtynarski, ktéry uciekt z Rosji z cata rodzing w
momencie wybuchu wojny i wobec tego nie miat zadnych wieSci o wspdlnych
przyjaciotach z okupowanej przez Niemc6éw Polski. Rubinstein wspomina, ze podczas
proby z orkiestra rankiem na dzien przed wystgpem ujawnity si¢ "liczne niedostatki"
jego wykonania Koncertu Czajkowskiego i ze Mtynarski udzielit mu "bezcennych rad
dotyczacych opanowania, muzycznego i technicznego, tej skomplikowanej
kompozycji".

Dyrygent zastapit kilka zbyt czestych fortissimo w partii fortepianu znakami
piano i crescendo, "od$wiezajac w ten sposéb i wzmacniajac efekt koncowy'.

Przestrzegat tez Rubinsteina, by nie grat zbyt szybko walca z drugiej czgsci.

"llekro¢ grywatem to dzielo, zawsze miatem w pamigci jego stowa. I dzigki
niemu tak w Glasgow, jak i w Edynburgu odniostem prawdziwy sukces'.

Historia jednakze miata si¢ trochg inaczej, jak opowiadal Miynarski jednemu ze
swych przysztych zigciéw, Wiktorowi Labunskiemu. "Artur przyszedl na prébg w
oczywisty sposéb nieprzygotowany, pomylit si¢ w kilku miejscach i grat trochg bez
wyrazu opowiada Labunski. Po powrocie do hotelu Emil zapytal Artura, co si¢ z nim
dzieje; Artur Rubinstein z wahaniem przyznat, ze nigdy przedtem nie widziat na oczy
partytury tego koncertu, sadzit jednak, Zze zna go wystarczajaco dobrze, by go zagrac.
Emil wreczyl mu partyturg [...) Maszpowiedziat bedziesz ¢wiczyt tak dtugo, dopdki
si¢ nie nauczysz. Artur spedzit cate popotudnie przy klawiaturze z takim rezultatem,
ze jego wystep tego wieczoru wypadl wspaniale, ku zachwytowi publicznosci i jego



surowego mentora. Gdy Emil opowiedziat mi t¢ historig, dodat: Gdyby tylko Artur
chcial naprawdg cigzko popracowaé, bytby najwigkszym pianista na §wiecie'.

Szesnascie dni po szkockim debiucie Rubinstein zagratl Koncert Saint-Saensa w
Queen's Hall dla krélewskiego Towarzystwa Filharmonicznego; byl to pierwszy jego
wystgp z dyrygentem Thomasem (p6zniej sir Thomasem) Beechamem, o osiem lat od
niego starszym.

W Moich miodych latach Rubinstein mylnie twierdzi, ze jego pierwsze wielkie
hiszpanskie tournee rozpoczgto sig¢ z poczatkiem stycznia 1916 roku i ze podpisat
kontrakt z mlodym Ernestem de Quesada i jego Agencja Koncertowa "Daniel" z
siedziba w Madrycie, gdy tournee juz trwato. W rzeczywistosci rozpoczeto si¢ ono w
lutym anno 1916 i zostalo zorganizowane od poczatku przez Kubanczyka Quesadeg,
ktéry studiowal w Bostonie na przetomie wiekéw przed przyjazdem do Hiszpanii i
pracowal dla agencji koncertowej Wolffa. Poznal Rubinsteina w San Sebastian
poprzedniego lata i natychmiast zaczal organizowa¢ jego hiszpanska trasg. Co
prawda, dyrektorzy miejscowego Towarzystwa Filharmonicznego w Bilbao, gdzie
Rubinstein wystapil dwukrotnie, 23 i 24 lutego 1916 roku na poczatku tournee,
narzekali, ze Quesada przystal im Rubinsteina zamiast stawniejszej Teresy Carreno
lub Busoniego. Ale wkrétce ich protesty umilkly. "Ostatniego wieczoru styszeliSmy
po raz pierwszy znakomitego pianist¢ nazwiskiem Rubinstein napisat krytyk lokalne;j
gazety "el Nervién' po pierwszym koncercie i pokornie wyznajemy, ze uwiddl nas
swym opanowaniem klawiatury, zadziwiajaca zdolno$cia przyswajania sobie,
wykonywania i interpretacji. [...] Rubinstein otrzymat potgzne brawa, co zapewne
powtdrzy sig dzisiaj, i stusznie". Swéj drugi i réwnie udany recital w Bilbao dzielit z
osiemnastoletnim wiolonczelista Gasparem Cassadd. 26 lutego 1916 roku w Oviedo
zagral Sonatg "Waldsteinowska" Beethovena, XII Rapsodig Liszta i cztery utwory
Chopina; dwa dni p6zniej, podczas kolejnego, wspdlnego z Cassad6 recitalu, wykonat
IIT sonatg Chopina bylo to lokalne prawykonanie Rapsodi¢ Es-dur Brahmsa i Navarrg
Isaaka Albeniza. Przeczy to twierdzeniu pianisty, jakoby o$mielil si¢ gra¢ muzyke
hiszpanska w Hiszpanii dopiero pod koniec tournee, gdy zachgcity go do tego wdowa
po Albenizie i jego cérka. Podobny program zagral wigc w Santander, znéw dzielac
estradg z Cassad6 i znéw wiaczajac muzyke Albeniza.

Po koncertach w innych miastach Rubinstein wystapit po raz pierwszy w
Madrycie w Teatro Lara 10, 13, 151 17 marca 1916 roku; program zawieral utwory,
ktére gral w Oviedo, jak réwniez dzieta Debussy'ego, Ravela, Skriabina,
Szymanowskiego, Liszta i innych. Recitale okazaly si¢ ogromnym sukcesem, ale
musialy ukaza¢ sig¢ tez recenzje krytyczne, czego dowodzi broniacy artysty artykut
Miguela Salvadora w "Revista Musical Hispano-Americana". Salvador byl prezesem
Towarzystwa Filharmonicznego, Panstwowego Towarzystwa Muzycznego i sekcji
muzycznej Towarzystwa Kulturalnego. "WalczyliSmy z oburzeniem [...] przeciw tym,
ktérzy pragngli zrobi¢ z niego pianolistg, to znaczy wielkiego technika, szybkiego i
hatasliwego, ale catkowicie mechanicznego i pozbawionego rozumu; na szczgsicie
mieliSmy racjg, twierdzac, ze zmienig zdanie, poniewaz wszyscy si¢ pokajali.
Jednakze pokonani nie przyznali si¢ do swej niestaloéci; zanim nie wyliczyli jego



prawdziwych lub urojonych wad: wigkszo$¢ wspominata nadmiar szybkosci [...],
przesadny romantyzm w niektérych utworach, brak maestrii w stosowaniu pedatow,
sfuszerowanie kilku pasazy i dwuznaczne interpretacje". Niektére z tych negatywnych
opisow byty zadziwiajaco podobne do recenzji niemieckich, w ktérych zwracano
uwagg na powierzchowna wirtuozerig, w przeciwienstwie do tego, co czgsto méwiono
o Rubinsteinie w drugiej potowie jego kariery: od konca lat trzydziestych jego
techniki nie uwazano za wyjatkowa, ale muzykalno$¢ okreslano mianem gtgbokiej co
zgadzato si¢ z jego wlasna opinia. Salvador jednak od poczatku byt przekonany, ze
zalety Rubinsteina, techniczne i muzyczne, dalece przewyzszaly jego wady.
"Przyznaje, ze czasem jest zbyt szybki, Ze jego pasaze bywaja niestaranne, a
pedalizacj¢ mozna by poprawi¢ méwit. Ale nawet w tych pasazach zachowuje gléwne
kontury i to, co w mojej opinii jest jego najwigksza warto$cia jako pianisty, to znaczy
wrazliwo$¢ na poziom i gradacjg jakosci dzwigku'.

Obrona Rubinsteina przeprowadzona przez Salvadora nie miala na celu
odparcia armii wrogéw, lecz tylko zmiecenie garstki odszczepiencow. W trakcie
tournee ktére znacznie przekroczyto planowane dwadziescia koncertéwRubinstein
powrécit do Madrytu, by 27 marca zagra¢ Koncert Saint-Saensa z Arbdésem i
Madrycka Orkiestra Symfoniczng oraz wystapi¢ 14 kwietnia z recitalem solowym, w
ktérego programie znalazly si¢ Wariacje na polski temat ludowy op.10
Szymanowskiego i V Sonata Skriabina. Salvador donosi, ze cho¢ niektére z utworé6w
byty "bardzo zaawansowane", publiczno$¢ Sociedad Nacional de Musica, "sktadajaca
si¢ z prawdziwych melomanéw, byla zafascynowana programem i muzyka"'. W
istocie w tamtych czasach Rubinstein poswigcit si¢ muzyce wspdltczesnej nie muzyce
Schoenberga, Berga, Weberna czy innych awangardowych kompozytoréw
niemieckich, ale nowoczesnym twércom francuskim, stowianskim i hiszpanskim.
Posréd kompozytoréw, ktérych utwory grywat podczas tournee po Hiszpanii w roku
1916  znalazt si¢ pigédziesigcioczteroletni  Debussy, czterdziestotrzyletni
Rachmaninow, czterdziestojednoletni Ravel, trzydziestoszeScioletni Medtner i
trzydziestoczteroletni Szymanowski; Albeniz zmart siedem lat wcze$niej w wieku
czterdziestu dziewigciu lat a Skriabin w roku 1915, majac lat czterdziesci trzy.

Recital w Barcelonie 24 marca 1916 roku zawieral La Maja y el Ruisenor
(Panna i stowik) z Goyescas czterdziestodziewigcioletniego Enrique Granadosa.

Obecne byty dzieci kompozytora. Oczekiwaly one powrotu rodzicéw z
Ameryki, gdzie w Metropolitan Opera odbyla si¢ udana prapremiera operowej wersji
Goyescas. Jednakze wcze$niej tego dnia statek, na ktérym kompozytor wraz z zona
przeplywali kanat La Manche, zostat storpedowany przez Niemcéw; 16dz ratunkowa
wytowila Granadosa, lecz gdy ujrzal swoja Zong rozpaczliwie walczaca z falami,
rzucit si¢ do wody, by ja ratowac, i wraz z nig utonal. Dzieci, stuchajac muzyki ojca w
wykonaniu Rubinsteina, nie wiedzialy o nie potwierdzonej jeszcze Kkatastrofie i
wystep, jak pisata pézniej cérka Granadosa, Natalia, zmienit si¢ w "po$miertny hotd
dla Maestro Granadosa". Prawdopodobnie mylita si¢ jednak opisujac Rubinsteina i
Granadosa jako "serdecznych i przywiazanych, cho¢ nie najblizszych" przyjaciét,



poniewaz nie istnieja zadne dowody, ze kiedykolwiek si¢ spotkali, a nazwisko
Granadosa nie pojawia si¢ nawet w pamigtnikach Rubinsteina.

Rubinstein powrécit do Palau de la Musica Catalana w Barcelonie z kofcem
kwietnia, by zagra¢ utwor hiszpanski, ktérego niedawno si¢ nauczyt i ktéry pozostat
na zawsze bliski jego sercu: Iberig, suit¢ fortepianowa napisana przez Albeniza
pomigdzy rokiem 1906 a 1909. Gdy poznat Albeniza w Paryzu w 1904 lub 1905 roku,
nie zdawal sobie sprawy, ze "pucutowaty i wesoty Hiszpan' jak okreslit go Rubinstein
w 1963 roku byt stawnym kompozytorem.

Rok lub dwa p6zniej "Paul Dukas wrgczyt mi jakie$ nuty, méwiac: Przyjrzyj si¢
temu; z pewnoscia ci¢ to zainteresuje, poniewaz masz bzika na punkcie muzyki
hiszpanskiej. Byl to utwér Isaaca Albeniza Iberia. Chociaz uwazatem, ze dobrze
czytam nuty, wydawatl mi si¢ zatrwazajaco trudny. Istota jego byla jednak tak czysto
hiszpanska, ze natychmiast wzbudzit méj entuzjazm'. Zatrzymawszy si¢ podczas
tournee po Hiszpanii w Palma de Mallorca w 1916 roku (nie nastgpnego sezonu, jak
pisze w pamigtnikach), wykonat fragmenty tego utworu dla mieszkajacych tam
wdowy po kompozytorze i jego corek; powiedzialy mu, ze grat zupeklnie jak sam
Albeniz facznie z pominigciem "znacznej czgSci nieistotnego akompaniamentu" -i
zachgcily go do publicznego wykonania utworu. "Nie jestem Andaluzyjczykiem, ale
wyobrazalem sobie, ze tak wlasnie Albeniz stworzyt to dzieto powiedzial w
wywiadzie ponad czterdzie$ci lat pdzniej. Albeniz byl twérczym geniuszem, ale nigdy
nie nauczyl si¢ sztuki konstruowania utworu i prawie cale jego dzieto trzyma sig
korzeni ludowych. Stale to powtarzano, wigc gdy pisat suitg Iberia, dopracowat ja do
tego stopnia, ze stala si¢ przesadnie trudna. Okazata si¢ prawie niemozliwa do
zagrania, co spowodowalo, ze nie cieszyta si¢ w tamtych czasach popularnoscia”.

Rubinstein najwyrazniej wierzyt, ze spotkanie z rodzing Albeniza upowaznito
go do dokonania wszelkich zmian, jakie mu odpowiadaly. "Zastanawiatem si¢ nad
sposobem uwolnienia Albeniza od wielu przeszkdd technicznych, poprzez ktére
kompozytor prébowal osiagna¢ migdzynarodowy akcent powiedzial w innym
wywiadzie. Zrobilem to, aby wladnie stat si¢ bardziej hiszpanski'. A w jeszcze innym
wywiadzie powiedzial, ze "Albeniz nie znal dobrze mozliwosci fortepianu i czgsto
pisal do$¢ niezrgcznie. Musiatem wigc dopasowaé jego muzyke do moich palcéw i
sprawi¢, by jego niefortepianowe hiszpanskie ozdobniki, jak to si¢ méwi, zabrzmiaty.
Czy prébowaliscie gra¢ Navarrg tak jak napisat ja Albeniz? To po prostu niemozliwe.
Nie tylko wytamuje palce, nie ma tez zadnego efektu. (...) W tamtych czasach bardzo
szybko si¢ uczylem. Trzy tygodnie zajeto mi nauczenie si¢ wszystkich dwunastu
czgsci Iberii Albeniza'. Gdy uznal, Ze jest juz gotowy, wiaczyl utwér do programu
wystgpéw w Barcelonie i Madrycie, dzielac go na trzy grupy po cztery czgsci, aby
zagraé je podczas trzech recitali zawierajacych takze utwory innych kompozytoréw.
Wystepy w Madrycie opisat jako "bez przesady [...] punkt zwrotny w mojej karierze
artystycznej. Po kazdej z czg$ci suity wybuchata wrzawa! Bis! bis! bis! wotata
publiczno$¢, zmuszajac mnie do powtarzania kolejno kazdego utworu. Na koniec
zgotowano mi najwigksza w moim zyciu owacjg¢: musialem si¢ klania¢ kilkanascie
razy, obsypano mnie kwiatami, a pdézniej ttum odprowadzit mnie az do hotelu, nie



przestajac krzycze¢ tBrawo!, Sefiora Albeniz, Laura [jedna z jej cérek), Arbés, de
Falla, a takze inni muzycy $ciskali mnie i wychwalali z najwyzszym entuzjazmem'.

Z podobna reakcja spotkat si¢, gdy powtérzyt swdj wyczyn w Barcelonie 22, 26
i 29 kwietnia 1916 roku (na program zlozyly si¢ takze utwory Beethovena,
Schumanna, Chopina, Liszta, Schuberta-Tausiga, Rachmaninowa, Debussyego i
Medtnera), jednakze kilku obserwatoréw wyrazilo zastrzezenia. "Chociaz zawsze
hojnie obdarza nas swym talentem wykonawczym, nigdy nie widzieliSmy, by Artur
Rubinstein dat z siebie tak wiele w sposob tak pelny mtodosci, szczodry, totalny, jak
w interpretacji Iberii pisze Federico Lliurat w "Revista Musical Catalana". Ogdlnie
moéwiac, wydaje si¢ ponad wszystko wrazliwy na cudowny, stoneczny aspekt Iberii,
ktéry z pewno$cia odczytal zachwycajaco [...] Ale czy jest to [...) najistotniejszy
aspekt Iberii?". Krytyk uwazal, Ze nie, i poréwnat Rubinsteina z katalofiskim pianista
Joaquimem Malatsem, ktéry, wedlug Lliurata, gral ten utwor subtelniej od
Rubinsteina. Narzekal takzetrudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze w sposéb dosy¢ grubianski
ze wykonanie kazdej z czgsci "bylo nagradzane tak szalonymi brawami, iz tracito si¢
z oczu czg$¢ poprzednia i ciaglo$¢ calej Iberii". Lliurat sam byl katalonskim pianista i
mogl po prostu kibicowaé miejscowej druzynie. Niektérzy muzycy, wtedy i pdzniej,
uznali uproszczenia dokonane w tym utworze przez Rubinsteina za niepozadane.
Pianistka Gaby Casadeus styszala Rubinsteina grajacego Navarr¢ w latach
dwudziestych i byta "zdziwiona, Ze nie gral wszystkich nut. Poniewaz sama
pracowatam wtedy nad tym utworem, dobrze go znatam, i naprawd¢ zdumiato mnie,
ze pianista jego klasy mdogt miec¢ takie luki. Temat gral cudownie, z niewiarygodnym
stylem, ale najwyrazniej nie potrafit ustrzec si¢ od ominigcia kilku nut". W Hiszpanii
jednakze nazwisko Rubinsteina tak bardzo wigzano juz z ta muzyka, ze w 1958 roku
przeprowadzajacy wywiad dla barceloniskiej "La Vanguardia' zapytat go: "Kto komu
wigcej zawdzigcza: pan Albenizowi czy Albeniz panu?" Rubinstein odpowiedziatl:
"Nie zrobilem dla Albeniza nic oprécz rozpropagowania jego dzieta moja
interpretacja. Pig¢ lat pdézniej napisal: "Spotkalem kompozytora, ktéry sprawil, ze
dalem z siebie wszystko co najlepsze jako interpretator. Odtad moje najwigksze
sukcesy zwiazane byly z nazwiskiem drogiego i stawnego Isaaka Albeniza".

Rubinstein obecny byt na premierze Nocy w ogrodach hiiszpanskich Manuela
de Falli w Madrycie 9 kwietnia 1916 roku (a nie 1917, jak mylnie wspomina); utwér
zafascynowatl go i pdzniej, w Argentynie, wystapit z jego prawykonaniem na pétkuli
zachodniej. Wkrétce zaprzyjaznil si¢ z de Falla, ktéry zabrat go do kabaretu na
wystgp cyganskiej $piewaczki i tancerki Pastory Imperio, by zobaczyl i ustyszat
"drobiazg, ktéry napisat specjalnie dla niej'. Wiele lat p6zniej Rubinstein powiedziat
w wywiadzie: "Czy wie pan, co to bylo? El amor brujo, ktérego temat podsungta mu
Pastora. Zanucita oo o kompozytorowi, méwiac: Styszatam to w domu od matki i
babki". Gdy tylko utwér powstat, powiedziata de Falli: Daj mi kawatek papieru a
zrobig¢ kilka zmian, by pasowato to do mojego stylu,". W pamigtnikach Rubinstein
wspomina, ze poprosit de Fallg o pozwolenie na opracowanie wersji fortepianowej
Rytualnego tanca ognia z El amor brujo, de Falla zgodzit si¢, a pianista z zachwytem
opisuje szalony sukces, jaki osiagnat ta aranzacja.



We weczesniejszym wywiadzie wyjawil jednakze, Ze istniata druga strona tej
historii. "Nadal jeszcze [okoto roku 1960] zyje¢ w duzej mierze z Tanca ognia de Falli,
ktéry pewnej nieszczgsnej nocy przerobitem na fortepian. Widzi pan, ustyszatem ten
utwér grany do tanca przez jaki§ kwartecik. Tanczyla slawna cyganska tancerka,
powiedzialem wigc Falli, ktéry byt mym przyjacielem: To dobry utwér na fortepiam.
Bzdura" odpowiedziat. Céz, zrobitem aranzacjg [...] wygodna na fortepian i zagratem
ja w Madrycie, i wie pan, gdybym nie powtorzyt jej trzeci raz, pewnie by mnie zabili.
Publiczno$¢ nie wypuscitaby mnie. Piszczeli i wrzeszczeli. Nie miatem ochoty graé
trzykrotnie tego samego utworu, ale nie puszczali mnie. Potem odkrytlem, ze utwor
ten fascynowat publiczno$¢ na catym §wiecie, tacznie z Chinczykami, Japonczykami i
gdziekolwiek jeszcze mozna sobie wyobrazi¢. Sadzg, ze gdy zaczna organizowaé
koncerty na ksigzycu, zagram tam natychmiast Taniec ognia i pewnie mi si¢ uda'.

W stosunku Rubinsteina nie tylko do Tanca ognia, ale muzyki hiszpanskiej w
ogoéle istniata pewna ambiwalencja. Z jednej strony byl, co zrozumiate, dumny ze
swego osiagnigcia: "Bardzo wczeSnie w mojej karierze zaczgta pociaga¢ mnie
muzyka hiszpanska powiedzial prawie pét wieku pézniej Samuelowi Chotzinoffowi,
amerykanskiemu krytykowi muzycznemu. [ale] muszg wyznaé, ze cho¢ szczg$liwy
bytem mogac dawaé rado$¢ muzyka hiszpanska, serce moje bardziej nalezalo do
klasykéw, dawnych i nowych do Bacha, Mozarta, Beethovena, Schuberta, Chopina,
Schumanna. Nalezato takze do impresjonistéw, do Debussy'ego, Ravela i naszego
polskiego Szymanowskiego. [...] Gralem muzyke¢ hiszpanska w taki sposdb, ze
publiczno$¢ nie mogta mi sig oprzec. I to, drogi przyjacielu, byto dla mnie tragedia.
[...] Dawalem [ludziom] to, czego chcieli, robitem to, tak jak chcieli i odnositem
wielkie sukcesy. Jednak w moim sercu panowatla pustka. Ujmujac rzecz muzycznie,
wiodlem podwdéjne zycie".

Na poczatku pobytu w Madrycie Rubinstein poznat infantke Izabelg, krélewska
ciotkg, a potem mtodego kréla Alfonsa XIII i kr6lowa Wiktorig¢ Eugenig.

Krazyly plotki jakoby miat romans z krélowa; czterdziesci lat pdzniej, gdy zona
i starsza corka zapytaty go o to, ze ztoscia zaprzeczyt oskarzeniu, jego gniew zdawat
si¢ tylko potwierdza¢ prawdziwo$¢ tej historii. Jednak pod koniec zycia, gdy czgsto
otwarcie méwit o swych dawnych erotycznych przygodach, twierdzit, ze chociaz
krélowa byla nim zainteresowana, nie istnial mi¢gdzy nimi zaden romans. Dzigki
rodzinie krélewskiej i bywalej rodzinie Errazuriz-Gandarillas ktéra zjechata do
Madrytu podczas pierwszego pobytu Rubinsteina w tym miescie poznal mnéstwo
ksiazat i ksigznych, hrabiéw i hrabin, markizéw i markiz. Poczatkowo porozumiewat
si¢ z osobistosciami hiszpanskimi w ktéryms z pigciu znanych sobie jezykéw, szybko
jednak zaczal osiaga¢ bieglo§¢ w hiszpanskim, ostatnim jezyku, ktérego dobrze si¢
nauczyl-tak dobrze, ze mégt nasladowa¢ akcent madryckich przedmie$¢ robotniczych.
(Byt takze w stanie porozumiewaé si¢ takze po portugalsku i po wlosku, ale nie
wiadat dobrze tymi jgzykami. P6zniej, gdy chwalono jego znajomos¢ osmiu jgzykow,
stwierdzil, Zze z przyjemnoscia "oddatby siedem za jeden dobry'.) Rubinstein
podziwiat §wiat wyzszych sfer, a wyzsze sfery podziwialy jego. Podczas Wielkiego
Tygodnia 1916 roku wybrat si¢ do Sewilli przez Toledo i Kordobg w towarzystwie



ksigcia i ksigznej Fernan-Nunez i ich w wigkszosci arystokratycznego otoczenia.
Przed powrotem do Madrytu, przez Malagg, Grenad¢ i Rondg, dystyngowane
towarzystwo zatrzymato si¢ w Algeciras, skad Rubinstein i kilkoro innych udali si¢ na
jednodniowa wycieczk¢ przez Gibraltar do Tangeru w Maroku. W drodze powrotne;j
spotkal pigkna, lecz nieszczg¢$liwa wojenna wdowe, z ktéra zdotal pozna¢ si¢ bardzo
intymnie na parkowej tawce wychodzacej na skat¢ Gibraltaru. Zaraz potem kobieta
uciekta i nigdy jej nie zobaczyt.

Publiczny poklask i akceptacja w najwyzszych krggach arystokratycznych nie
tylko podbudowaty jego ego; ukazaty mu takze, ze kariera pianisty mogtaby mu da¢
wigcej, niz poczatkowo sadzit. "Mowiac catkiem szczerze powiedzial podczas
wywiadu spisanego jakie$ czterdzieSci lat pdzniej na poczatku mojej kariery
odczuwatem okropna pogarde¢ dla zawodu pianisty. Uwazatem si¢ z tego wzgledu za
kogos$ gorszego. Urodzitem si¢ oczywiscie muzykiem. Kochalem muzyke, zytem
muzyka-jest to méj szésty zmyst. Ale samo granie na fortepianie irytowalo mnie,
traktowatem je jak swego rodzaju czyszczenie zgbéw fortepianu. Chodzi mi o te gamy
w gérg i w d6t wygladato to wedlug mnie wiasnie jak szczotkowanie zgbdw. [...] Jest
si¢ skazanym na granie tego godzinami i jest to oczywiscie potrzebne. Ale
nienawidzitem tego. A potem pomyslalem: zdarza sig, Zze najwigkszy pianista nie
przekonuje publiczno$ci, poniewaz uwazaja, ze jest suchy, albo taki czy owaki.
Krytycy naturalnie krytykuja. Zauwazylem, ze jedyna rzecz, jaka liczy si¢ naprawdg,
to magiczne panowanie nad publicznoscia.

Wie pan, co mam na my$li? miigdzy pianista i stuchaczami wytwarza si¢ jakby
antena. Ku swemu zdziwieniu obserwowalem czasami gorszych technikéwmoéwi¢ o
pianistach, grajacych mndstwo falszywych nut, a siebie posréd nich.

O $piewakach, nie posiadajacych najlepszych gloséw [...] majacych jednak
olbrzymia wtadz¢ nad publicznoscia. Jest w tym jaka$ magia. Rodzaj [...] nerwowego
polaczenia. Publiczno$¢ od razu czuje si¢ zmuszona ich stucha¢. [...] Rzecz polega na
przekazaniu, na narzuceniu publicznos$ci naszych uczué. Nasze uczucia musza by¢ tak
silne, aby publiczno$¢ mogta je odczu¢'. W Hiszpanii w 1916 roku sita oddzwigku
publicznego ukazata Rubinsteinowi, ze proby przekazania swych wielkich emocji
konsekwentnie po raz pierwszy w zyciu przynosza mu sukcesy i w zwiazku z tym nie
powinien traktowac¢ swej sztuki jak dodatku do zycia zabawnej drobnostki ale jak jego
istotna czgs$¢.

Dowarto$ciowanie przez publiczno$¢ i §wiadomos¢ spetniania pozytecznej roli
byta tym, co przyciagalo niezliczone rzesze zagranicznych muzykéw do krajow
facinskich przez setki lat, niezaleznie od faktu, Zze zycie koncertowe w potudniowe;j
Europie i Ameryce Poludniowej jest zazwyczaj organizowane w sposéb bardziej
przypadkowy niz w pdéinocnej Europie i Pélnocnej Ameryce. W szczegdlnosci
latynoskie orkiestry sa mniej solidne i reprezentuja gorszy poziom niz ich péinocne
odpowiedniki. Ale gdy wszystko idzie dobrze, wykonawca moze sprawié, ze
stuchaczy nawet w matym lub $rednim miasteczku Hiszpanii, Wtoch, Argentyny czy
Brazylii przechodzi¢ dreszcz, co rzadko zdarza si¢ w Nowym Jorku, Londynie,
Berlinie lub Wiedniu. Przedtuzajaca si¢ wojna odgrywaé musiata takze pewna rolg w



decyzji Rubinsteina, by na czas jej trwania pozosta¢ poza Anglia, ale nie byl to
prawdopodobnie jedyny powdd. Przyjemno$¢, satysfakcja z wystgpéw przed
latynoska publicznoscia pozwolily Rubinsteinowi pogodzi¢ si¢ z marnymi
fortepianami, staba akustyka sal koncertowych i niskimi honorariami, na ktére czgsto
narzekal w Hiszpanii.

W przeciwienstwie do wielu innych wykonawcow nawet tych o wiele mniej
stawnych od niego Rubinstein nie byt szczegélnie kaprysny, jesli chodzi o warunki, w
jakich zmuszony byt gra¢; nawet w ostatnich latach dzialalnosci, gdy z tatwoscia
mogl juz ograniczy¢ wystgpy tylko do kulturalnych stolic §wiata, nadal grywat w
prowincjonalnych miasteczkach i zwykle "korzystat z fortepianéw 1 stroicieli
dostgpnych na miejscu” wspomina Franz Mohr, giéwny technik koncertowy
Steinwaya. Cudowna strona tego, co Rubinstein nazywal swoim "doskonalym
egoizmem', bylo pragnienie kontaktu, pragnienie dzielenia si¢ tym, co bylo w nim
najlepsze. W Hiszpanii mégt, ku swej wielkiej radosci, zaspokoi¢ to pragnienie. "W
1916 roku Hiszpania zaadoptowata mnie tak, jak Ameryka zaadoptowata
Paderewskiego' powiedzial Amerykaninowi przeprowadzajacemu z nim wywiad
prawie pét wieku pdzniej, a dziennikarz z Barcelony podsunat wyjasnienie tego
zjawiska: "Nos quiere y Espana le corresponde” (On nas kocha i Hiszpania
odwzajemnia to uczucie).

Rubinstein okazywat swa mito$¢ nie tylko gra w Hiszpanii, lecz takze grajac
hiszpanska muzyke dziela Albeniza, de Falli i, rzadziej, Granadosa, Federica
Mompou, Joaquina Turiny i Ernesto Halfftera na catym $wiecie. Przekazal tez swdj
entuzjazm dla muzyki hiszpanskiej muzykom nie-Hiszpanom, w tym takze
Szymanowskiemu, o czym wspomina muzykolog Zdzistaw Jachimecki w 1927 roku:
"Razem z zajeciem si¢ muzyka Debussy'ego i przejeciem si¢ estetyka malarsko-
dzwigkowa szkoly francuskiej objawit si¢ w twoérczoSci Szymanowskiego
epizodyczny wprawdzie pociag do charakterystycznych wlasciwosci muzyki
hiszpanskiej. Zrédiem jego stat si¢ niewatpliwie czesty kontakt z genialnym pianista,
Arturem Rubinsteinem, ktéry (obok pelnej najwigkszego entuzjazmu misji odtworczej
i propagandy dziel Szymanowskiego) oczarowal wszystkich nieporéwnana
interpretacja goracej, krwistej, przesyconej aromatami potudnia muzyki Isaaca
Albeniza i C.E. Granadosa".

W Moich mtodych latach Rubinstein wspomina, ze w San Sebastian z
poczatkiem czerwca 1916 roku poznat Diagilewa i jego Balety Rosyjskie w tym takze
primo ballerino i choreografa Leonida Massine'a. Zesp6t jednak wystgpowat w tym
czasie w Madrycie, gdzie obecny byl takze Rubinstein: w domu ksig¢znej Montellanos
wykonat nawet na prywatnym koncercie, oprécz innych utworéw, fortepianowy skrét
Ognistego ptaka, dla zaproszonej publicznosci, wsréd ktdérej obecny byl sam
Strawinski oraz kr6lowa Wiktoria Eugenia. Poprzedniego dnia Strawinski spotkat po
raz pierwszy-przypuszczalnie dzigki Rubinsteinowi Eugeni¢ Errazuriz, ktéra
natychmiast podjeta si¢ zaopatrywac przyci$nigtego bieda kompozytora w tysiac
frankéw miesigcznie az do konca wojny; kilka miesigcy pdzniej zorganizowata
pierwsze spotkanie Strawinskiego z Pablem Picassem, ktory takze okazjonalnie



korzystat z jej szczodro$ci. Zwiazek z Errazuriz doprowadzit tez pig¢ lat pézniej w
Londynie do krétkiego romansu Strawinskiego z Juanita Gandarillas. Rubinstein
zapewne o tym wiedzial, musial réwniez zosta¢ wtajemniczony w to, ze wéwczas w
Madrycie kompozytor mial romans z dwudziestopigcioletnia Lidia Lopuchowa,
tafczaca tytulowa rolg¢ w przedstawieniu Ognistego ptaka w wykonaniu Baletéw
Rosyjskich.

Jednakze w pamigtnikach Rubinstein wspomniat tylko, ze Lopuchowa poslubita
pézniej ekonomist¢ Maynarda Keynesa. W jakim$§ momencie Rubinstein mégt mieé¢
romans z Tamara Karsawing, partnerka Nizynskiego w czasach $wietnosci Baletow
Rosyjskich, jedna z najstawniejszych balerin w historii baletu. Nela i Ewa Rubinstein
uwazaly, ze tak wlasnie bylo, ale Artur nie wspomina o tym w pamigtnikach. Jego
powsciagliwo$¢ mogla si¢ wiaza¢ z faktem, ze Karsawina dwa lata od niego starsza
wciaz zyla, gdy ukazaly si¢ Moje mtode lata, ale poniewaz nie wspominal takze
o'romansie w rozmowach z bliskimi przyjaciétmi, historia ta wydaje si¢ watpliwa.

Z poczatkiem lipca Rubinstein spotkal w San Sebastian takze Diagilewa i
Massine'a, ktérzy przybyli, aby zorganizowa¢ wystgpy na koniec nastgpnego
miesigca. Caty zesp6t przyjechat w sierpniu i Rubinstein, ktéry spgdzat wakacje w
tym kurorcie, wspomina, poza Lopuchowa, znajomos¢ z tancerzami: Lilag Kaszubowa,
Adolfem Bolmem i z siostrami Szabelskimi; takze z trzydziestotrzyletnim dyrygentem
Ernestem Ansermetem, ktérego Rubinstein opisal p6zniej jako "cztowieka o wielkim
uroku osobistym i ogromnej erudycji'; dwoje rosyjskich malarzy zapewne stawne
matzenstwo Michata Larionowa i Natali¢ Gonczarowa, no i legendarng dzi§ muzg i
patronkg sztuki, Misi¢ Godebska-Sert, przyrodnia siostr¢ Cypriana (Cipy)
Godebskiego, przyjaciela Ravela i zong malarza Jose Mani Serta. Wojna sprowadzita
ogromne trudnosci finansowe na cztonkéw zespolu Diagilewa -jak na kazdego, kto
nie byl bezposrednio lub posrednio zwiazany z przemyslem zbrojeniowym.
Rubinstein pomagal swym przyjaciotom grajac podczas koncertu dobroczynnego pod
dyrekcja Ansermeta. Zebrane pieniadze pozwolily na optacenie rachunkéw
hotelowych tancerzy, w zamian za co Diagilew, prébujacy w Londynie uzyskac
dodatkowe fundusze od starych inowych dobroczyncéw, przywiézt mu w podzigce
dwa eleganckie krawaty. Podczas pobytu w San Sebastian Rubinstein miat okazjg
stysze¢, jak de Falla grat Diagilewowi wstgpny szkic baletu El sombrero de tres picos
(Trojgraniasty kapelusz); trzy lata pézniej premiera dzieta w Londynie przyniosta
Baletom Rosyjskim ogromny sukces. 20 wrze$nia 1916 roku Diagilew, Massine i
Misia Sert obecni byli na koncercie, podczas ktérego Rubinstein wykonat z Arbésem
Koncert Czajkowskiego; "uwielbiali ten Koncert i moja jego interpretacja tego
wtasnie dnia naprawdg pozyskatem sobie przyjazn Diagilewa' napisat.

Sezon 1916/17 zaczat si¢ dla Rubinsteina tam, gdzie zakonczyt si¢ sezon
1915/16: w Hiszpanii. Przemierzyt ten kraj wszerz i wzdluz, od Wysp Kanaryjskich
na Atlantyku po Baleary na Morzu Srédziemnym, od kraju Baskéw na péinocy do
Andaluzji na potudniu. Ponad pig¢dziesiat lat p6zniej powiedzial, ze nie przypomina
sobie chocby jednego hiszpanskiego miasta, w ktérym by nie grat podczas tego
tournee, w potowie ktérego przypadty jego trzydzieste urodziny. 2 czerwca 1917 roku



uczestniczyt w galowym otwarciu sezonu Baletéw Rosyjskich w Madrycie, z
Nizynskim w roli niewolnika w Szeherezadzie Rimskiego-Korsakowa. Podczas
przerwy spotkal po raz pierwszy Pabla Picassa, ktéry zaprojektowat scenografi¢ do
Parady Satie'ego, nowego baletu zespotu. Rubinstein i Picasso pozostali przyjaciéimi
do konfica zycia, pomimo lub moze dzigki temu, ze rzadko si¢ widywali. (Portret
Rubinsteina autorstwa Picassa zaginat w czasie II wojny $wiatowej "powstal, zanim
on stal si¢ Picassem, a ja Rubinsteinem' mawial pianista ale dwadziescia siedem
portretowych rysunkéw pianisty wykonanych przez artyst¢ w roku 1958 nadal
istnieje.) Zanim 19 czerwca 1917 roku skonczyt si¢ dwuipéitygodniowy sezon
Baletéw Rosyjskich, Rubinstein, w towarzystwie Ernesta de Quesady wyruszyt w swa
pierwsza podréz do Ameryki Potudniowej na poktadzie parowca "Infanta Isabel": za
pigtnascie koncertéw w Buenos Aires i Montevideo zaproponowano mu krdélewskie
honorarium 4500 funtéw (okoto 22 500 dolaréw). Odjazd (w polowie czerwca, nie
maja, jak twierdzi w pamigtnikach) do ostatniej chwili nie byl pewny, poniewaz
kataklizm polityczny w Rosji sprawil, ze paszport rosyjski stat si¢ bezuzyteczny. W
koncu dzigki interwencji kréla Alfonsa wydano mu specjalny hiszpanski paszport
jako obywatelowi Polski panstwa, ktére nie istnialo w $wietle prawa
miigdzynarodowego "ale z moja osobista gwarancja panskiej tozsamosci powiedziat
mu krél. Sadzg, ze ten dokument umozliwi panu swobodny wjazd do kazdego kraju".
(Dwa lata pézniej, gdy zamienial ten dokument na paszport juz wtedy niepodleglej
Polski, zdziwiony urzednik polski zajmujacy sig¢ jego sprawa stwierdzil, ze Rubinstein
zostal "pierwsza osoba uznang przez inny nar6d za obywatela wolnej Polski'). Na
statku do Argentyny Rubinstein poznatl Reging Badet, francuska aktorke, takze
zaangazowana na tournee w Ameryce Potudniowej, ktéra dzielita z nim toze podczas
calej podrézy.

Podobnie jak w Hiszpanii, w hiszpanskiej Argentynie sukces nadszedt szybko i
okazat si¢ trwaly. List polecajacy od Pastory Imperio do jej wielbiciela Luisa Mitre,
wilasciciela "La Nacién', najwazniejszej gazety Buenos Aires, zapewnil arty$cie
znakomita reklamg. Pierwszy koncert 2 lipca 1917 roku w Teatro Odedén, pod
auspicjami Faustino da Rosy, czolowego impresaria w mie$cie-zostal przyjety ciepto
przez publicznos¢ i krytykéw. W artykule zatytulowanym Debiut cudownego
pianisty-pana A.Rubenseina [sic] w Odeonie anonimowy krytyk "Buenos Aires
Herald", gazety angielskojgzycznej, napisal: W ciagu ubiegtych dwunastu miesigcy
wielu wybitnych pianistéw grato dla publicznosci Buenos Aires, watpliwe jednak, czy
melomani uczestniczyli kiedykolwiek wcze$niej w takiej uczcie sympatii i techniki,
jak ta, ktéra dat wczoraj p. A. Rubenstein w teatrze Odedn. To, ze sala byla petna,
stanowito naturalny hotd dla stawy pianisty, ktérego reputacja w Londynie i Paryzu
jest niepodwazalna, ale ci nieliczni z obecnych, ktérzy nie mieli dotad okazji stuchaé
tego artysty prywatnie, zrozumieli ze jego wykonawstwo catkowicie odpowiada jego
stawie.

Mtody cziowiek, bez przesadnych manieryzméw, usiadt przy wielkim
steinwayu i grat. [... ] Program zostal doskonale dobrany na debiut w Buenos Aires.
Rozpoczal Toccata Bacha-Tausiga [...) nastgpnie zagral Sonatg op. 53



[Waldsteinowska] Beethovena, druga czgs$¢ zostata po§wigcona w catosci Chopinowi.
Ale jakiz to byt Chopin! Scherzo, nokturn, ballada, walc, polonez. Jak mozna by
wybiera¢ spomigdzy nich, tak doskonale wykonanych? [...) Z prawdziwa burza
oklaskéw spotkata si¢ NavArra Albeniza, wykonana w czgsci trzeciej. Nokturn na
lewa rgkg Skriabina byl chyba najwigkszym tryumfem Rubensteina z punktu widzenia
Fingerfestigkeit [biegto$¢ palcéw) i ekspresji. [...] XII Rapsodia Liszta zakonczyla ten
niezwykle ciekawy program, a p. Rubenstein z pewnoscia zastuzyt na gorace
przyjecie, z jakim sig spotkat.

(...] Nie chcac dokonywac zadnych poréwnan, $§miato mozna stwierdzi¢, ze taka
muzyka fortepianowa po tej stronie Atlantyku nalezy do wyjatkow.

W miar¢ trwania tournee rosta popularno$¢ Rubinsteina. Oprécz utworéw
wyszczegélnionych przez krytyka "Heralda' niezwykle bogaty w tym sezonie
repertuar pianisty zawieral Beethovena: Burz¢ Es-dur (op. 31 nr 2), sonaty
Appasionata i Hammerklavier; okoto trzydziestu utworéw Chopina, w tym II i III
sonatg; catg Iberi¢ Albeniza; Fantazj¢ op. 28 Skriabina; Ondine z Gaspard de la muit
Ravela i utwory Liszta, Szymanowskiego, Rachmaninowa, Schumanna,
Mendelssohna, Brahmsa, Medtnera, Debussyego, de Falli i Granadosa oraz Liebestod
z Tristana i Izoldy w aranzacji Liszta.

Dzigki argentynskiemu ministrowi w Hiszpanii, ktéry z entuzjazmem
uczgszczal na koncerty Rubinsteina w Madrycie i ktéry byl zigciem Manuela
Quintany, bylego prezydenta Argentyny, pianista zostal niebawem zaproszony do
domu wdowy po Quintanie, Susany, ktéra wprowadzila go do najwyzszych krggéw
towarzyskich Argentyny. "Ta cudowna dama byta dla mnie jak matka -wspomina
zapraszata mnie prawie codziennie na positki ze swoja rodzina, dumnie zasiadata na
moich koncertach, a nawet przychodzita ukradkiem wcze$nie rano do mego hotelu,
aby sprawdzi¢, czy zadbano nalezycie o moje pranie i ubrania. Polecita mi
najznakomitszego wloskiego krawca w miescie, ktéry wyposazyl mnie w najlepsze
koncertowe ubrania w moim zyciu. Zmusila mnie, bym zainwestowat korzystnie
wigkszo$§¢ moich pieniedzy w znakomite obligacje Credito Argentino, gwarantowane
przez panstwo i przynoszace 6 procent”". Dona Susana podarowata mu takze "perte o
niezwyklym blasku, ktéra kiedys nalezata do jej meza. [...] Perlg t¢ nosz¢ w krawacie
codziennie od tamtej pory az po dzi§ dzien powiedzial szes¢dziesiat lat pdzniej.
Rubinstein poznat tez wielu znanych miejscowych muzykéw migdzy innymi
kompozytora, dyrygenta, pianist¢ i nauczyciela Alberto Williamsa, ktéry studiowat
kompozycje u Cesara Franka i Charlesa Wilfrida de Beriota; kompozytora Carlosa
Lépeza Bucharda, ktérego Rubinstein uwazal za bardzo utalentowanego, ale
leniwego; 1 pianist¢ Ernesta Drangoscha, ktéry studiowat u Bartha w Berlinie w tym
samym czasie co Rubinstein. W Montevideo, gdzie odbyl si¢ jego pierwszy recital 21
lipca 1917 roku w Teatro Solfs, poznal Eduarda Fabiniego, urugwajskiego
kompozytora i skrzypka oraz Joaquina Mory, skrzypka, ktéry dzielil pokdj z Pawlem
Kochanskim w czasach studenckich w Brukseli. Odnowit tez znajomos¢ z Wilhelmem
(Guillermo) Kolischerem, polskim Zydem i bytym uczniem Bartha, wptywowa
postacia w $§wiecie muzycznym Urugwaju.



W Montevideo Rubinstein odnidst jeszcze wigkszy sukces niz w Buenos Aires.
Pierwszy program sktadal si¢ w duzej mierze z tych samych utwordw, ktére grat
podczas pierwszego recitalu w Buenos Aires, z ta r6znica, ze Navarrg zastapity L'Isle
joeuse Debussy'ego i Ondine Ravela. "Koncert, ktéry ma odby¢ si¢ dzi§ wieczor,
wzbudzil prawdziwie wielkie oczekiwania wéréd muzykdéw i aficinados dzigki stawie
wielkiego artysty" gtosit "el Dia', a recenzja podpisana "Enne" i opublikowana dwa
dni pézniej wskazywata, ze oczekiwania zostaly spelnione "Ubieglego wieczoru pisat
krytyk w pierwszej czgséci recitalu [...] artysta gral Sonatg op. 53 ["Waldsteinowska"]
Beethovena. Niezwykty interpretator znalazt wtasciwy sposéb dla wyrazenia, bez
ukrywania czegokolwiek, niezwyklej sily i intensywno$ci dzwigku i cudownej
zrgeznos$cei, ktéra jak si¢ na pierwszy rzut oka wydaje jest podstawowa cecha tego
wielkiego artysty. Czasami pot¢zna gra Rubinsteina osiaga taki poziom
impulsywnosci, iz ma si¢ wrazenie, jakby stuchato si¢ gry kilku walczacych z soba
fortepian6w'. Recenzent napisal tak wiele i z takim zachwytem o wykonaniu
Beethovena, ze po zaledwie jednym entuzjastycznym zdaniu na temat Chopina musiat
zakonczy¢: "Tyle na dzi§, by¢ moze jutro brak papieru nie przeszkodzi mi w
wyrazeniu dalszych opinii o wielkim polskim wykonawcy goszczacym obecnie w
Montevideo". Ten sam krytyk donosit, Zze na zakonczenie drugiego recitalu, ktdry
zawieral Karnawal Schumanna, wyjatki z Iberii Albeniza, Poloneza op. 44 Chopina i
XII Rapsodig oraz aranzacjg¢ Liszta z Tristana, "liczna grupa wielbicieli zaniosta go na
ramionach do jego kwatery". Opublikowany nastgpnego dnia artykut zapewnit
czytelnikéw, ze Rubinstein "oficjalnie obiecat powrdci¢ do Montevideo we wrzeséniu,
i stwierdzil, iz nigdy przez zadna publiczno$¢ nie byt przyjmowany z taka
serdecznoscia i entuzjazmem jak tu, poniewaz wszgdzie musial wystapic¢ kilka razy
zanim osiagnat taki sukces jak w Montevideo'.

Nie tylko cudowna gra, ale takze kontakty z wybitnymi przedstawicielami
$wiata muzyki i miejscowa $mietanka towarzyska pomogty Rubinsteinowi osiagnac¢
niewzruszona pozycje w Ameryce Lacinskiej, a Quesada znakomicie zadbat o strong
organizacyjna. W latach pdzniejszych migdzy Rubinsteinem a Quesada zrodzity sig
nieporozumienia o to, kto kogo wylansowal w Ameryce Poludniowej. Chociaz
Rubinstein przyznawat, ze dzigki "talentowi menedzerskiemu" Quesady zagral pigé
koncertéw w Santiago i Valparaiso w Chile i wiele dodatkowych koncertéw w
Buenos Aires i Montevideo, narzekatl jednak, ze Quesada wykorzystat t¢ podréz za
ktéra Rubinstein zaptacit mu prowizj¢ plus koszty aby uruchomi¢ oddziaty swojej
agencji w Buenos Aires i innych miastach Ameryki Poludniowej. Stosunki migdzy
impresariem 1 artysta czgsto bywaja skomplikowane: impresariowie utyskuja z
powodu egoistycznych pretensji artystow, arty$ci natomiast skarza si¢, ze sa przez
nich wykorzystywani. cz¢sto i jedne i drugie Zale sa uzasadnione. Rubinstein byt
podejrzliwy w stosunku do wigkszosci ludzi, od ktérych zalezal menedzeréw i
agentéw, przedstawicieli wytworni fortepianéw i stroicieli, sekretarzy i stuzacych
czasami zupetnie stusznie.

W stosunkach z prawie wszystkimi menedzerami i agentami, od Bartha (ktéry
organizowal mu najwcze$niejsze koncerty) do Astruca, od Eisenbacha do Quesady i



tak dalej i dalej przez lata, bywaly czgste momenty napigcia i wigcej niz kilka
czasowych lub trwalych rozstan. Fakt, Zze jego stosunki zawodowe i serdeczna
osobista przyjazn z Quesada, a pézniej z jego synami trwaly przez szes¢dziesiat lat,
dobrze $wiadczy o tej rodzinie, sam Rubinstein takze bardzo skorzystal na tym, ze w
hiszpanskoi portugalskojezycznych krajach reprezentowata go jedna agencja.

Nadzwyczaj gorace przywitanie zgotowane mu w Montevideo sprawito, ze
Rubinstein powrdcit tam, tak jak obiecal, a recitale, ktére dat w Teatro Urquiza 8 i 12
sierpnia 1917 roku potwierdzily jego sukces. "W takich okolicznosciach jak
wczorajsze pisze "Enne" po drugim recitalu nie mozna méwi¢ o wykonawcy dziet
Chopina i Albeniza: trzeba uzna¢ go za wspottworeg, ktéry tchnal zycie w
nie$miertelne dzieta". Po gran concierto extraordinario w Odeonie w Buenos Aires 17
sierpnia 1917 roku Rubinstein udat si¢ w dtuga i mgczaca podrdéz pociagiem do Chile,
gdzie w ciagu czterech tygodni wystapit nie tylko z zaplanowanymi, ale takze z
kilkoma dodatkowymi koncertami w Santiago. Okladka programu ultimo concierto
extraordinario, ktéry rozpoczat si¢ jak zwykle o 16.30 13 wrzesnia (w czwartek) 1917
roku, zawierata notatkg: "Artysta wybrat t¢ godzing, aby méc powrdci¢ do Buenos
Aires pociagiem o 19.30". I znéw w stolicy wystapit z dobrze ptatnymi recitalami dla
takich prywatnych organizacji jak Sociedad Wagneriana, Sociedad Hebraica i
ekskluzywnego Jockey Club niezaleznie od i tak juz bardzo przetadowanego
harmonogramu publicznych conciertos extraordinarios; sam tylko wystgp w Jockey
Club przyniést zaskakujaco wysokie honorarium 20 000 pesos (10 000 dolaréw). W
potowie wrze$nia powrdcit do Montevideo na wystgpy w Teatro Solis; ostatni z nich
miat by¢ "pozegnalny', ale 1 pazdziernika 1917 roku Rubinstein ponownie zawitat do
stolicy Urugwaju grajac znowu i "ani na chwilg nie okazujac fizycznego zmeczenia
czy stabosci, pomimo [...] o§miu biséw donosi "el Dia". Nie mamy do$¢ miejsca, aby
opisa¢ uczucia, jakich do§wiadczyliSmy wczoraj wieczorem. [...] Entuzjazm wyrazany
przez publiczno$¢ w ciagu calego wieczoru osiagnal nadzwyczajne natg¢zenie,
wielkiemu polskiemu arty$cie zgotowano tak wielka owacje, jakiej nie styszeli u nas
dotad nawet najstawniejsi wykonawcy. I publiczno$¢ nie przesadzila tym razem,
poniewaz Rubinstein zastuguje na najwigkszy aplauz".

W potowie pazdziernika Rubinstein dat dwa koncerty z sze§¢dziesigcioosobowa
orkiestra pod batuta Drangoscha w Teatro de la Opera w Buenos Aires: trzynastego
gral IV Koncert Beethovena i 1 Koncert Czajkowskiego, siedemnastego za$ II
Koncert Brahmsa i takze II saint-Saensa oraz Les Djians Francka. Nastgpnie wrécit do
Montevideo, gdzie w Teatro Solis 26 pazdziernika 1917 roku razem z Nizynskim
znalezli si¢ na czotowych miejscach na afiszach zapowiadajacych absurdalnie Zle
zorganizowany koncert galowy, ktéry okazal si¢ ostatnim publicznym wystgpem
dwudziestosiedmioletniego tancerza przez atakiem choroby psychicznej, ktéra
zmusita go do odejécia ze sceny.

W Teatro La Lira 27, 28 i 30 pazdziernika 1917 roku Rubinstein wystapit z
trzema recitalami solowymi. Na ostatni z nich sktadat si¢ olbrzymi program,
zawierajacy Sonat¢ "Hammerklavier", Karnawat i szereg utworéw, ktérych nie
zapowiedzial wczeséniej, ale wybral na miejscu utwory Albeniza, Debussy'ego,



Skriabina, Liszta, Mendelssohna i Chopina. Rubinstein pozegnal publicznosé
Montevideo Polonezem As-dur, a krytyk "el Dia" napisal: "Oklaski, jakimi
przywitano ten polski hymn, zdawaty si¢ nie mie¢ konca i pos$réd spontanicznych
usciskow mezczyzn i wylewnych u$ciskéw dioni kobiet, stawny artysta chwilg
pSzniej opuscit La Lira, a na ulicy dtugo jeszcze towarzyszyly mu entuzjastyczne
brawa wielbicieli".

Rozgrzany wspomnieniami potudniowoamerykanskich sukceséw Rubinstein
powrdcit do Hiszpanii, gdzie czekal na niego nowy wielki koncertowy steinway,
zaméwiony w Nowym Jorku przez oddzial firmy w Buenos Aires.

Chociaz instrument odpowiadal "trochg¢ za cigzko", mial jednak "pigkny
dzwigk", jak powiedzial Artur Vivian Perlis w roku 1979, i zapewne zmusit go do
cigzkiej pracy i ¢wiczen. Nowy program recitali w madryckim Teatro Odeén 6, 8 i 10
kwietnia 1918 roku wskazuje, ze dodat do swego repertuaru trudna Sonatg Liszta,
Alborada del gracioso z Miroirs Ravela i Vers la fiamme, jeden z ostatnich utworéw
Skriabina. Sezon 1917/18 w calosci spedzil, tak jak poprzedni, w Hiszpanii. 27
kwietnia 1917 roku na uniwersytecie madryckim mialo miejsce szczegdlne
wydarzenie koncert-hotd pamigci Debussy'ego, ktéry zmart 25 kwietnia 1917 roku.
Oprécz Rubinsteina wystapili: polska $piewaczka Aga Lachowska, filharmonicy
madryccy i de Falla, ktéry wyglosit wyktad pt. Gigbia sztuki Clatide'a Debussy'ego.
Pod koniec sezonu Rubinstein poprosit Joaquina Peng, swego menedzera w
Barcelonie, by znalazl kupca na steinwaya; Pena, majac do sptacenia dtugi, "sprzedat
go podczas mojej nieobecnosci i zatrzymat pieniadze", jak twierdzi pianista. Jednakze
wspomnienia uciech, z jakich korzystat w ostatnich miesiacach, ostodzity tg stratg, a
wypchany portfel przywieziony z Ameryki Potudniowej pozwolil mu, jak wspomina,
odgrywa¢ rolg parweniusza. W Madrycie "spedzalem [..] noce z mymi
arystokratycznymi przyjaciétmi, na ogét tez placac za nich rachunki'. Jednym z
uczestnikdw tych zabaw byl "bystry i dowcipny miody cztowiek", ktérego Rubinstein
w Moich mtodych latach nazywa Juanem Avila, ale ktérego prawdziwe nazwisko
brzmiato Jaime Zulueta. Gdy pianista wyznal przyjaciotom, iz poszukuje sekretarza,
by towarzyszyl mu w nadchodzacej powtérnej podrézy do Ameryki Poludniowej,
Zulueta ktérego pasja przygdd byla silniejsza niz poczucie odpowiedzialnoéci wobec
zony i dzieci oraz duma z arystokratycznego pochodzenia ku niematemu zdziwieniu
Rubinsteina przyjat to zajecie.

Rubinstein czgsto bywat hojny, a nawet rozrzutny, i to nie tylko, by si¢ pokazaé
czy zapewni¢ sobie wszelkie wygody. Na przyklad w czasie wspomnianego juz
sezonu dowiedzial sig, ze Strawinski jest w jeszcze trudniejszej sytuacji finansowej
niz zwykle, poniewaz nowy rezim bolszewicki w Rosji pozbawil kompozytora praw
do tantiem od wigkszo$ci kompozycji, tacznie z coraz bardziej popularnym Ognistym
ptakiem, Pietruszka i Swigtem wiosny. Rubinstein natychmiast zaoferowat mu
pomoc. "Podzigkuj goraco Rubinsteinowi depeszowal Strawifiski do Errazuriz 23
marca 1918 roku. Skomponujg dla niego powazny utwoér na fortepian'. A 1 maja 1918
de Falla napisat do Strawinskiego: "Drogi przyjacielu, Artur Rubinstein powierzyt mi
przestanie ci zataczonego listu kredytowego na sumg 5000 frankéw (przez Agence de



Credit lyonnais w Genewie). Bylo mato czasu i [Rubinstein] nie mégt wystaé¢ go
osobiscie przed wyjazdem z Madrytu. Prosit mnie takze, bym przekazat jego
najlepsze zyczenia i powiadomit cig, Ze jest do twojej dyspozycji w Hotelu Plaza w
Buenos Aires do sierpnia, gdyby$ podjat jakas decyzje w zwiazku z kompozycja (co
pozostawia do twego wylacznego uznania) [...] Wiesz juz, ze twéj dobry przyjaciel
odniést prawdziwy sukces w Hiszpanii i popularno$¢ jego ros$nie z dnia na dzien.
Teraz spedzi kilka miesigcy w Argentynie'.

Robert Craft, asystent kompozytora przez ostatnich dziesig¢ lat, powiedziat, ze
utworem, ktéry Strawinski postanowit napisa¢ dla Rubinsteina, byt Piano-Rag Music.
W szkicach Strawinskiego do tego utworu "dedykacja dla niego [...] (nazwisko
pianisty w ramce) poprzedza wszystkie zapisy muzyczne".

23 lipca 1919 Strawinski napisal w Morges, w Szwajcarii, do Ansermeta:
"Pokaz Klingowi [dyrektor J.W.Chester, iondynskich wydawcéw Strawinskiego] mdj
nowy utwor na fortepian solo nazwany Piano-Rag Music, ktéry skomponowatem
ostatnio dla Artura Rubinsteina". Ale Craft zwrdcit takze uwagg, ze Rubinstein w
Moim dtugim zyciu poplatal histori¢ tej kompozycji. W rzeczywistosci pianista
zadepeszowal do Strawinskiego z Londynu 15 pazdziernika 1919 proszac o rok
wylaczno$ci na Rag. Strawinski oddepeszowal tego samego dnia, ignorujac prosbg,
twierdzac, ze wystal juz manuskrypt do Nowego Jorku pod opiekg¢ wspdlnego
przyjaciela i radzac Rubinsteinowi, by postarat si¢ o egzemplarz od J. BzZW. Chestera
przed wyjazdem z Londynu. Rubinstein nie rozumial tej muzyki i nigdy jej nie grat".
W pamigtnikach napisat: "dla mnie brzmiat jak ¢wiczenie z perkusji i nie miat nic
wspdlnego ani z muzyka rag, ani tez w ogéle z zadna muzyka w moim rozumieniu.
Wyznajg, iz bylem gorzko, bardzo gorzko zawiedziony". Trudno si¢ dziwi¢, ze czut
si¢ urazony, nie tylko rozczarowany, ze Strawinski zadedykowat mu w podzigce
kompozycj¢ inspirowang jazzem: w czasie, gdy Rag zostat ukonczony, stosunek
pianisty do Stanéw Zjednoczonych byt glgboko niechgtny z powodéw, ktére wkrétce
zostana wyjawione, jazz za$§ stal si¢ dla niego jednym z symboli amerykanskiej
degradacji. Pod koniec zycia Rubinstein powiedziatl o Strawinskim: "Jego pierwsze
utwory byty bardzo rosyjskie i niezwykle pigkne. Ale p6zniej stracil kontakt z Rosja.
Wiecie, kazdy kompozytor potrzebuje swego starego kraju i jego folkloru: niestety, on
si¢ od swego oddalit". Co w takim razie nalezy sadzi¢ o kompozytorach od Joaquina
Despres do Handla i Chopina ktérzy wigkszo§¢ najwazniejszych dziet skomponowali
z dala od swych ojczystych krajéow? Jesli chodzi o $cisto$¢, wigkszo$¢ najlepszych
"rosyjskich" utworéw Strawinskiego powstato, gdy przebywat przewaznie za granica.
Rubinstein w wolnych chwilach pozwalal sobie na racjonalizowanie swoich
instynktownych sympatii i antypatii.

W sezonie 1917/18 zaméwitl u de Falli utwdér na fortepian. Kompozytor ochoczo
zabrat si¢ do pracy i w 1919 roku zakonczyt Fantasia Boetica (lub Betica), ktéra miata
pozosta¢ jego najbardziej rozbudowanym i skomplikowanym solowym utworem na
fortepian. Boetica jest tacinska nazwa starozytnej prowincji rzymskiej mniej wigcej
odpowiadajacej wspodtczesnej Andaluzji, Betis za§ to poetycka nazwa rzeki
Guadalquivir. W liScie do przyjaciela de Falla okreslit utwér jako "jedyny napisany



przez mnie z czysto fortepianowa intencja, z poszanowaniem techniki
instrumentalnej. Nastgpna sprawa: tytul Boetica nie ma wyraznego specjalnie
sewilskiego odniesienia. Chciatem w nim tylko zlozy¢ hotd naszej latynosko-
andaluzyjskiej rasie". Wedlug badaczki twoérczosci de Falli, Susanne Demarquez,
"Utwor poswigcony Betice i wspanialemu piani§cie musiat tez wystawia¢ region i
réwnoczes$nie jego sztukg. Stad tez styszymy w nim melodie ludowe, rytmy flamenco
i efekty gitarowe przeniesione na fortepian. [...] Od poczatku kompozytor podkresla
swoje oczarowanie, poprzez powtdrzenia tematyczne, ktére odpowiadaja jakby
cyganskiej istocie utworu". Rubinstein zamierzal wystapi¢ z prawykonaniem tego
dzieta w Hiszpanii w 1919 roku, nie zdotat jednak nauczy¢ si¢ go na czas i dlatego
prawykonanie odbylo si¢ dopiero w 1920 roku w Nowym Jorku. Tuz po powstaniu
utworu muzykolog Vladimir Jankelevitch zaliczyl go w poczet najwigkszych
arcydziel de Falli, a kolega Jankelevitcha Henry Prunieres okres$lit Fantazje jako
"muzyke¢ bezposrednia, glgboka, zrodzona w sercu i wyrazong w formie zar6wno
pigknej jak i oryginalnej'.

"Niestety, czas nie potwierdzit tych entuzjastycznych ocen' o$wiadczyla
Demarquez p6t wieku pézniej, ale w ostatnich latach Fantasia weszta do repertuaru
hiszpanskich pianistéw. Rubinstein byl z jej powodu nieszczg¢$liwy 1 wykonawszy ja
kilka razy w Londynie w roku 1922, Madrycie, Maladze i Barcelonie w roku 1923, w
Buenos Aires w 1924, Paryzu w 1925 i w Cadiz w 1926 wytaczyt ten utwoér ze swego
repertuaru. Kilka lat p6Zzniej wspomina Jaime Pahissa, znawca muzyki de Falli "de
Falla spotkat Rubinsteina w domu wtoskiego ksigcia w poblizu Wersalu i gdy juz
wychodzili, Rubinstein poprosit go o napisanie dla niego jakiego$ utworu. De Falla
odpart, Ze napisat juz dla niego Fantasia Betica i Ze pianista nigdy jej nie gral, a poza
tym nie chce juz pisa¢ zadnych utworéw na fortepian [...) Rubinstein usprawiedliwiat
si¢ méwiac, ze [utwor) byt za diugi i dorzucit rézne inne wymoéwki. De Falla
stwierdzit, ze mys$li o zaaranzowaniu Fantasia Betica na fortepian z orkiestra.
Rubinsteinowi wydato si¢ to znakomitym pomystem, tego samego zdania byl
[Eugene] Cools [menedzer Eschiga, wydawcy de Falli], gdy si¢ o tym pdzniej
dowiedzial. Pomyst ten jednakze nigdy nie doczekal si¢ urzeczywistnienia". Pod
koniec zycia Rubinstein jadowicie opisal utwor jako "ogromnie rozbudowany Taniec
ognia, lecz bez owej sity oddzialywania, jaka mial jej model. Niepotrzebnie
przerywato ja krétkie intermezzo, brzmiace tak, jakby nalezato do innego utworu. Na
domiar ztego koda, ktéra w zamierzeniu de Falli miala by¢ réwnie wspaniata jak
zakonczenie Tanca ognia, zostala Zle pianistycznie napisana na fortepian'.

Brak entuzjazmu Rubinsteina dla Fantazji nie zniszczyl jego przyjazni z
kompozytorem. Spotykali sig, ilekro¢ znaleZzli si¢ w tym samym czasie w tym samym
miescie, zachowata si¢ tez czg§¢ ich korespondencji. W jednym z listéw (z 21 lutego
1921 roku) de Falla gwattownie domagat si¢ odpowiedzi na pytanie: "jaki los spotkat
Fantazjg?" Pisze tez jednak: "Z radoscia dowiedzialem sig, ze jeste§ w Londynie.
Mam w zwiazku z tym nadziejg, ze wkrétce otrzymam jakie§ wiesci i ze niedtugo si¢
zobaczymy. [...) Jak dlugo zostajesz w Europie? Od kilku miesigcy mieszkam w
Granadzie. Z moim zdrowiem nie jest za dobrze, ale dzigki Bogu zaczynam czu¢ si¢



lepiej. Dawno temu prositem Eschiga, by przystal ci do Nowego Jorku odbitki
korektowe Piesni hiszpanskich czy otrzymate$ je? Napisz, co porabiasz'. Jest tez
krétki list Rubinsteina do de Falli napisany na papierze listowym Gramophone
Buildings, Hayes, Middlesex, Anglia 24 stycznia 1929 roku: "Drogi przyjacielu-
bardzo chcialbym zagra¢ dla The Gramophone Company Limited Twoje dwa tance
(Rytualny ogien i Przerazenie [oba z Czarodziejskiej mitosci} z malymi zmianami,
ktére pozwolilem sobie wprowadzi¢ mam nadziej¢, ze pomyst ten Ci si¢ spodoba -
jesli si¢ zgadzasz, napisz parg stéw do tej firmy (Oddziat praw autorskich) oczywiscie
otrzymasz wszystkie nalezne tantiemy [...] Mnéstwo serdecznych pozdrowien od
Twego najwigkszego wielbiciela i przyjaciela Artura Rubinsteina". Naprawdg zas
Rubinstein nagrat te utwory dzien przed napisaniem owego listu, a pisal go wytacznie
z powodu nalegan Gramophone na otrzymanie rutynowej zgody kompozytora.
Tydzien podzniej de Falla przestal swoja autoryzacje "z wielka radoscia (i
honorem)".10 lipca 1940 ze swego ostatniego domu w Villa del Lago w Argentynie
chory kompozytor napisal do pianisty: "Drogi i szanowny Arturo Rubinstein: Tylko
stowo (i to dyktowane, poniewaz wlasnie przebylem operacjg), by powiedzie¢ Ci, jak
bardzo mi przykro, Ze nie jestem z Toba i nie mogg cieszy¢ si¢ Twymi koncertami [w
Buenos Aires)! Czy przyjedziesz tutaj? jakze bym tego pragnat! Sciskam cig z catego
serca". Rubinstein rzeczywiscie odwiedzil starego przyjaciela, jak si¢ okazato po raz
ostatni (de Falla zmarl w roku 1946) i dal mu swoja fotografi¢ z dwdjka matych
dzieci.

W madryckim Teatro Real poczatkiem 1918 roku Rubinstein stuchat wiloskiej
artystki Gabrielli Besanzoni w tytutowej roli w Carmen. Besanzoni, stojaca u progu
wielkiej migdzynarodowej kariery, okazala si¢ 'najwigksza Carmen, jaka
kiedykolwiek styszatem' pisze Rubinstein w pamigtnikach chociaz wcze$niej
stwierdzit, ze nigdy nie styszat Carmen $piewanej lepiej niz robita to Emmy Destinn.
"Najnizsze tony mialy barytonowe brzmienie, chociaz z absolutng latwo$cia mogta
bra¢ takze nuty najwyzsze' pisze i rzeczywiscie, byl to mezzosopran o gigbi wokalnej
kontraltu cudowny gtos, dzi§ prawie juz nie spotykany. "Bylo w niej co$ ze
zmystowego, dzikiego zwierzgcia. [...) Cho¢ wlasciwie niepigkna, byla jednak
Besanzoni doskonatym wecieleniem Cyganki Merimeego. Oszotomiona widownia
zgotowala jej najwigksza owacjg, jaka zdarzylo mi si¢ kiedykolwiek stysze¢ w
Madrycie". Wedlug Rubinsteina Besanzoni miata romans z Faustinem da Rosa, ktéry
przyjechat do Hiszpanii "Zeby zaangazowaé ja do Teatro Colén w Buenos Aires i
zalatwi¢ ostatnie przygotowania do mego wilasnego [poludniowoamerykanskiego)
tournee”". Da Rosa wytrwale unikal przedstawienia Besanzoni Rubinsteinowi,
pewnego wieczoru jednak, gdy spotkali si¢ w hallu hotelu Palace, gdzie oboje
mieszkali, "ujeta moja glowg w obie rgce i pocalowata mnie tak gwalttownie, ze
skaleczyta mi wargg" wspomina Rubinstein. Nast¢pnego dnia pierwszego dnia
karnawatu wybrali si¢ razem na przejazdzke zatloczona Paseo de la Castellana; po
powrocie do hotelu "Gabriella wzigta mnie za rekg, zaprowadzita do swojego pokoju i
powiedziata: Caro, potézmy si¢ i odpocznijmy. W trzy godziny p6zniej opuscitem jej
pokdj zmeczony, lecz ogromnie szczg§liwy. Dumny, ze miatem Carmen w ramionach,



myslatem o tym, jak o przelotnym kaprysie namigtnej kobiety. Mylitem si¢. Nagle
okazato sig, ze to co$ powaznego. Gabriella zachowywata si¢ jak kobieta zakochana".

Rubinstein nie byt jednak zakochany. Byt dumny z tej przygody milosnej, ale
nie zamierzal gra¢ don Josego jako un homme ivre, jaloux et trouble dans 1'ame.

Carmen powinna robi¢ to, czego chcial, albo zostawi¢ go w spokoju. Byt
przerazony, gdy, pozegnawszy si¢ w Madrycie i uméwiwszy na spotkanie w Buenos
Aires, Besanzoni zjawita si¢ na jego recitalu w Walencji o$wiadczajac, iz zmienita
datg¢ wyjazdu do Buenos Aires, tak by mogli ptyna¢ tym samym statkiem. "Jesli da
Rosa zobaczy, ze przyjezdzamy razem, moze zerwa¢ kontrakt z nami obojgiem
ostrzegt.Na szczg$cie z Genui do Buenos Aires plynat wloski parowiec, ktéry
zatrzymywal si¢ w Barcelonie. Zmusilem ja, zeby nim poptynela'. Inne zrédta podaja,
ze Besanzoni zgodnie z planem wyjechata z calym wloskim zespotem, z ktérym miata
wystgpowaé w Buenos Aires. W kazdym razie Rubinstein i Zulueta poptyngli innym
statkiem. Podczas podrézy pianista i jego sekretarz korzystali z ustug erotycznych
"$§licznej mtodej Francuzeczki z pétswiatka [...] Cieszylem si¢ jej wdzigkami we
wngkach pomigdzy todziami ratunkowymi na gérnym poktadzie, kiedy nikogo nie
byto w poblizu" wspomina Rubinstein.

Portret Besanzoni okazuje si¢ mniej dokltadny i drobiazgowy niz opisy
wigkszos$ci innych kobiet, ktére Rubinstein kochat lub z ktérymi romansowat.

Sportretowat ja jako niepohamowang i trzpiotowata $piewaczkg, nie znosil tez
czutego zdrobnienia Tutullo ktére dla niego wymyslita. Okoliczno$¢, ze biegle
moéwita tylko po wlosku w ktérym to jezyku on prawie nie potrafit si¢ porozumiec,
gdy zaczal si¢ ich romans uniemozliwiala wyrafinowana wymiang mysli, nawet
gdyby oboje byli wybitnymi filozofami. Wielki tenor Aureliano Pertile, jeden z
kolegéw Besanzoni, zwierzyt si¢ swemu synowi, ze zasady moralne $piewaczki byty
tak lekkie, iz szta do t6zka z kazdym, ktéry mégt poméc jej w karierze, a syn Pertile
nie mégt uwierzy¢, ze "tak wyrafinowany czlowiek jak Rubinstein mdégt mie¢ romans
z Besanzoni". Jednakze nawet jesli to prawda, nie znaczy bynajmniej, by jej uczucia
dla Rubinsteina nie byty powazne.

Niewiele wiemy o Besanzoni. Urodzita si¢ w Rzymie, o swoim wieku méwita
niejasno; najbardziej prawdopodobna z wszystkich podawanych dat jej urodzenia to
20 wrzesnia 1888 roku, miataby wigc dwadzieScia dziewig¢ lat, gdy poznala
trzydziestojednoletniego Rubinsteina w lutym 1918 roku. Studiowata w rodzinnym
miescie, zadebiutowata w roku 1911 jako sopran, potem rozwingta dolne rejestry i
dwa lata pézniej zadebiutowata ponownie, tym razem jako kontralt w Teatro Costanzi
w Rzymie. Sezon 1918 w Madrycie i Buenos Aires zapoczatkowal okres pigtnastu lat,
w czasie ktérych stata si¢ najbardziej rozchwytywanym lirycznym mezzosopranem na
$wiecie. Byla réwniez jedna z nielicznych $piewaczek, ktére sa nie tylko podziwiane,
ale i kochane przez kolegéw. Lina Pagliughi, stawny sopran, okreslita s$piew
Besanzoni jako "pot¢zny" i dodata, Ze byla ona "boska istota ciepla, wyrozumiata".
Gilda Dalla Rizza, wielki sopran z pokolenia Besanzoni, przyznata, Zze osobiscie
odméwila przyjecia roli Carmen, poniewaz "Gabriella Besanzoni byta wtedy w
poblizu, a nikt nie mégt doréwnaé jej aksamitnemu glosowi i sile jej osobowosci'.



Gianna Pederzini, ktdra stala si¢ najpopularniejsza Carmen w La Scali po wycofaniu
si¢ Besanzoni, opisala swa poprzedniczke jako "osobg najbardziej simpatica jaka
kiedykolwiek spotkata' a kazdy, kto zetknat si¢ z opera, wie, ze mity stosunek diw u
schytku kariery wobec $piewaczek pnacych si¢ dopiero na szczyt jest, jak mawiaja
Wiosi, "bardziej wyjatkowy niz rzadki'.

Sezon operowy 1918 w Teatro Coldn, podczas ktérego zaprezentowano wiele
popularnych dziet w wykonaniu wybitnych wloskich artystow, w tym takze
Besanzoni, byt czg$ciowo darem dla Argentyny od rzadu wloskiego, zabiegajacego o
migdzynarodowe poparcie dla planowanych roszczen powojennych wobec pewnych
terenéw granicznych rozpadajacego si¢ cesarstwa Habsburgéw. Wedlug Rubinsteina
da Rosa troskliwie pilnowal Besanzoni w Buenos Aires, pianista i $piewaczka mogli
si¢ wigc spotka¢ tylko jeden raz przed dluga i nieprzyjemna podréza Rubinsteina
pociagiem do Sao Paulo, a stamtad do Rio de Janeiro. Brazylijski debiut 11 czerwca
1918 roku otwieral réwnocze$nie sezon w Teatro Municipal w Rio. "Panuje
powszechne  zainteresowanie  tym  artysta  poprzedzonym  znakomitymi
rekomendacjami i osiagni¢ciami w wielu innych stolicach, i ktéry, chociaz nie jest tu
jeszcze znany, stal si¢ juz tematem zawzigtych sporéw' donosit "Jornal do
Commercio". Przyczyna tych sporéw zostala wyjasniona nastgpnego dnia w recenzji
przez czotowego krytyka w mie$cie, Oskara Guanabarina.

Zaden pianista sposéréd tych, ktérzy dotychczas nas odwiedzili, nie wywotat tylu
sporéw co p. Artur Rubinstein, zanim jeszcze poznaliSmy go, a to z powodu swego
nazwiska identycznego z nazwiskiem stynnego rosyjskiego pianisty i kompozytora
Antoniego Rubinsteina.[...] Recital rozpoczat si¢ ToccatA i FugA d-moll Bacha-
Tausiga; trzeba jednak przede wszystkim zauwazy¢, ze atmosfera wytworzona wokét
nie znanego artysty doprowadzita do niepewnosci i braku zaufania, reakcja byla wigc
trudna do przewidzenia i nieoczekiwana; i natychmiast, wraz z pierwszymi pasazami
Toccaty, cale audytorium zostato porwane. Dzigki swym niezwyklym umiejgtnosciom
pianista podporzadkowal sobie stuchaczy. [...) SadziliSmy, ze wielki [portugalski]
pianista [Jose] Vianna da Motta prezentuje wzorcowe wykonanie fugi, ale p.

Artur Rubinstein catkowicie przeszedl nasze oczekiwania.

Nasze zadziwienie trwalo nadal, gdy wielki pianista rozpoczat
"Waldsteinowska" Beethovena, sonatg, ktérej az do wczoraj nikt jeszcze nie ukazat
nam w taki sposob, petng szczegétow, zré6znicowana we frazach, wytaniajacych si¢ w
powtérzeniach samodzielnie jako rézne i wyrazne elementy.

Program zawierajacy utwory Chopina i Albeniza, Ravela, Skriabina oraz Liszta,
nie przestawal zadziwia¢ Guanabarina i innych stuchaczy, krytyk pisze wigc dale;j:
"Gdy recital zakonczyl si¢ XII Rapsodia Liszta zagrana tak, jak nigdy dotad,
opusciliSmy teatr, aby napisa¢ ten artykul; i pozostawiliSmy go tam, wciaz
spetniajacego zadania publiczno$ci" innymi slowy, grajacego jeden bis po drugim.
Drugi wystep Rubinsteina, dwa dni po pierwszym, sprawil, ze Guanabarino napisat:
"Nastgpny recital i nastgpne zwycigstwo, ktére bedzie potgznie¢, poniewaz galerie
Teatro Municipal, wypetnione artystami, szaleja na punkcie tego zadziwiajacego
pianisty; Rubinstein oprécz obdarzenia mieszkancéw Rio niezréwnanymi wieczorami



sztuki fortepianowej udziela réwniez lekcji o wielkim znaczeniu dla nowych pokolen.
[...] Pan Rubinstein otrzymal wczoraj wigksze brawa niz po swym pierwszym
recitalu; wydaje sig to niemozliwe, ale to prawda".

Dwa dni p6zniej Guanabarino napisal: "Wczoraj trzeci recital i trzeci tryumf™.
Po tym wystgpie odbyl si¢ dodatkowy niedzielny popotludniowy recital; potem
czwarty koncert abonamentowy, "specjalny koncert", piaty koncert abonamentowy,
drugi niedzielny koncert popotudniowy, "wielki koncert publiczny"”, "ostatni koncert
abonamentowy" "ostatni koncert wieczorny" i "pozegnalne matinee", co razem dato
dwanascie recitali w ciggu osiemnastu dni. Publiczno$¢ nie miata do$¢ Rubinsteina,
entuzjazm za$, z jakim spotkal si¢ ostatni recital, graniczyl z histeria. Grat bis za
bisem, a potem "sceng zalal ttum senhoras e senhoritas pisze Guanabarino artystg
osaczono i zmuszono do podpisywania programéw i fotografii; liczba chgtnych byta
jednak zbyt wielka, by mozna byto zadowoli¢ wszystkich. Pan Rubinstein prosit o
$wiatlo i powietrze; zrobito si¢ miejsce, wtedy wigzien uciekt i zamknat si¢ w
garderobie. Nietatwo bylo jednak pokonaé tych, ktérzy pozostali; czekali przy
wyjéciu na tylach teatru i zanie$li go do samochodu posréd aplauzu ponad trzystu
0s6b, ktére towarzyszyly pojazdowi cala drogg az do Avenue. Odjechal, a thum
powiewajac chusteczkami lub klaszczac krzyczal Do widzenia! Do widzenial, [...]
Nigdy nie widzialem powiedzial nam publiczno$ci tak uwaznej, tak zyczliwej i tak
entuzjastycznej jak ta. Jestem ogromnie wdzigczny i na zawsze zachowam glebokie
wspomnienie tych koncertéw,". Nieznany krytyk "Corriero da Manha", innej gazety
Rio, napisal: "Jesli, jak sadzimy, Artur Rubinstein zatgskni za publicznoscia Rio,
publiczno$¢ ta z pewnoscia zachowa na dtugo najmilsze wspomnienia o wybornym
artyscie i jego interpretacjach, ktére stang si¢ wzorem dla mistrz6w muzyki".

Sukcesy te utorowaly Rubinsteinowi drogg do dlugotrwatej popularnosci w
Brazylii oraz wzbudzity w nim mito$¢ do Rio i jego pigknego polozenia naturalnego.
Podczas pierwszej wizyty poznal wybitnych kompozytoréw brazylijskich Alberta
Nepomucena i Francisca Brage (ucznia Masseneta) oraz "$wietne pianistki":
Antoniett¢ Rudge i Guiomar Novaes; Rudge znana jest dzi§ gléwnie jako siostra
przyjaciotki Ezry Pounda, skrzypaczki olgi Rudge, ale Novaes, w 1918 roku majaca
dwadziescia dwa lata, cieszyla si¢ dlugim migdzynarodowym powodzeniem.
Rubinstein w pamigtnikach oddat hotd Luigiemu Chiafarelliemu (chociaz mylnie
nazywa go "Schiafarelli"), osiadlemu w Sao Paulo nauczycielowi Rudge i Novaes.
Napisat, ze byt to "wielki nauczyciel fortepianu [...] o niezwyklej inteligencji, méwit
plynnie czterema jezykami, byl oczytany i odznaczal si¢ wielkim zrozumieniem dla
ludzkich probleméw i spraw tego $wiata. Cechowalo go ponadto wspaniate poczucie
humoru. Po mojej pierwszej wizycie w jego domu od razu staliSmy si¢ przyjaciéimi i
pozostaliSmy nimi w nadchodzacych latach".

Przyjazn z Dariusem Milhaudem takze zrodzita si¢ podczas tygodni spedzonych
w Rio. Ostry artretyzm sprawil, ze mlody francuski kompozytor nie byt zdolny do
stuzby wojskowej; w zamian zostal zaangazowany jako sekretarz francuskiego
ministra w Brazylii swego przyjaciela Paula Claudela, poety i dramaturga,
zarabiajacego na zycie jako dyplomata. Pig¢ lat weczesniej, w wieku dwudziestu jeden



lat, Milhaud napisal muzyk¢ do przedstawienia Orestei we francuskim przektadzie
Claudela; w 1918 wspétpracowali przy tworzeniu baletu L'Homme et son desir. W
tym czasie najwigksze dziela literackie Claudela szczegdlnie sztuki Tete d'or, Partage
de midi i L'Annonce faite a Marie byly juz napisane, podczas gdy utwory, dzigki
ktérym gtéwnie pamigtany jest Milhaud, takie jak Le Boeuf sur le toit i La Creation
du monde, jeszcze nie powstaty. W Moim dlugim zyciu Rubinstein opisuje burzliwy
obiad z Milhaudem i Claudelem na dachu restauracji. Pisarz wypit sporo wina, gto$no
recytowal z pamigci fragmenty poezji Rimbauda i swojej wlasnej, potem rzucat
winogronami w przechodniéw na ulicy w dole. Przez reszt¢ pobytu w Rio Artur
Rubinstein razem z Zulueta odwiedzali ambasadg francuska. (Tam poznat takze Henri
ego Hoppenota; innego dyplomatg i przysztego librecist¢ Milhauda), a Claudel i
Milhaud przychodzili na jego koncerty. Duze wrazenie na pianiscie zrobil brak taktu
ze strony Claudela. Ten francuski dyplomata dat po tapach krytykowi muzycznemu,
ktéry probowat przeczyta¢ bilecik dotaczony do bukietu kwiatéw w garderobie
Rubinsteina po koncercie; Zzonie ministra spraw zagranicznych, po tym jak
skrytykowata ktérego§ z popularnych wspéiczesnych autoréw francuskich,
powiedzial: "Proszg¢ zamilkna¢, méwi pani glupstwa"; gdy robil Rubinsteinowi
zdjgcie portretowe (Claudel byl zapalonym fotografem-amatorem), ofuknat go, ze
siedzi "jak martwy'. Ale Claudel podziwial sztuk¢ Rubinsteina. "Mamy tu teraz
prawdziwie zadziwiajacego pianist¢ nazwiskiem Artur Rubinstein' pisal do swej
szwagierki, Elisabeth Sainte-Marie Perrin 21 czerwca 1918 roku. Znasz go?".

W ciagu tournee po Ameryce Potudniowej Zulueta pilnowal rozliczen z
niekiedy niesolidnymi menedzerami, przekonywal nieprzyjaznych krytykéw do
zmiany zdania, dogladat organizacji podrézy, pilnowat zobowiazan towarzyskich. Po
koncertach w Rio i Sao Paulo Zulueta zarezerwowat dla swego szefa i dla siebie
miejsca na statku, ktéry zabral ich do Buenos Aires, gdzie Rubinstein $wigcil nowe
tryumfy, odnowit stare przyjaznie i spedzit trochg czasu z Besanzoni (gdy da Rosa nie
patrzyt) oraz, idac za rada Zuluety, zatrudnit lokaja. Pianista i jego dwuosobowy dwor
podrézowali do Chile pociagiem, po kolejnym sukcesie poptyneli z Valparaiso do
Limy w Peru, gdzie, w §rodku recitalu Rubinsteina 11 listopada 1918 roku, rozlegty
si¢ okrzyki: "Zawieszenie broni! Zawieszenie broni!" Wraz z innymi Rubinstein
wybiegt na ulicg wiwatujac i ptaczac z rado$ci; potem wedrowat od knajpy do knajpy
begbnigc Marsylianke "na najblizszym zdezelowanym pianinie' i konczac dzien "z
najwigkszym kacem w zyciu' Czy zakonczenie wojny sprawito, ze zapragnat szybko
powrdci¢ do Europy, dowiedzie¢ si¢ o losy rodzicéw, rodzenstwa, Lili i jej dzieci,
Kochanskich i Szymanowskich oraz niezliczonych przyjaciét i znajomych
mieszkajacych na terenach dotknigtych wojna i rewolucja bolszewicka, i pomdc im w
razie koniecznosci? Nie wspomina o tym. Pisze natomiast, ze byt zty, gdy Zulueta
zdecydowat pozostawi¢ go i wraca¢ natychmiast do Europy. Wyjazd towarzysza
podrézy byt dla niego wielkim ciosem. "Nasza wspdlna witalno$¢ dawata mi osobliwe
poczucie sity'. Tournee jednak trwato. Po wystgpie na koncercie charytatywnym na
rzecz francuskiego, angielskiego i amerykanskiego Czerwonego Krzyza Rubinstein
opuscit Limg¢ w towarzystwie swego sluzacego Enrique'a i niejakiego pana



Biancamana, reprezentanta da Rosy. Wsiedli na statek w pobliskim Callao i poptyngli
na Kubg, gdzie Rubinstein zapewnit sobie kilka recitali.

Przyjechawszy do Panama City lub do Balboa (nie Coldn, jak pisze w swojej
ksiazce: Coldn lezy po karaibskiej stronie kanatu), otrzymat telegram od Besanzoni z
poleceniem, by zaczekal tam na nia, zeby mogli razem pojecha¢ na Kubg. Wiadomos¢
ta nie ucieszyla go: nie mial stalej przyjaciétki od czaséw zakonczenia pigé lat
wczesniej romansu z Lili i bynajmniej nie byt pewien, czy ma na to ochotg. "Trudno
zaprzeczaé, ze wysoce pochlebialo to mojej megskiej préz nosci, réwnoczesnie jednak
mys$l o tej nowej i skomplikowanej odpowiedzialnosci napetniata mnie niejaka obawa.
Nie zamierzatem wcale Zeni¢ si¢ z Gabriella, a strasznie si¢ batlem, ze wtasnie to
postawita sobie za cel". Jednakze do taczyta w koficu do niego. Rubinstein relacjonuje
w pamigtnikach obszernie i zabawnie zmienne koleje ich dalszej podrézy: wsciektosé
Besanzoni, gdy amerykanscy wojskowi w panamskim hotelu odméwili im wspdlnego
pokoju, poniewaz nie byli matzenstwem ("Od kiedy to nie pozwala si¢ mgzczyznie i
kobiecie by¢ szczgsliwymi?" dopytywala sig); prosba Rubinsteina wystosowana do
amerykanskiego cywilnego gubernatora i zapewnienie im miejsc na jednym z
nielicznych statkéw ptynacych na Kubg-z ktérych wigkszo$¢ byta przetadowana
personelem wojskowym i zdziwienie gubernatora, gdy zdal sobie sprawg, ze jest to
ten sam Artur Rubinstein, ktéry jako czternastoletnie cudowne dziecko dat mu
autograf w pociagu z Berlina do Drezna w roku 1901; przyznanie Rubinsteinowi,
Besanzoni i Enrique'owi wiz amerykanskich pod warunkiem, Ze artys$ci dadza koncert
pod gotym niebem dla wojska; rozstanie z Biancamanem; przeptynigcie Kanatu
Panamskiego i przesiadka na inny statek w Colén (nie w Balboa, jak pisze w
pamigtnikach). Rubinstein pamigta takze groznie wygladajaca zalogg drugiego statku;
przystanek w Santa Marta w Kolumbii w celu zaladunku owiec z chmara owadéw w
niewyobrazalnym wprost upale; decyzja podjgta wspdlnie z Besanzoni, by opuscié
piekielny statek w czasie postoju w Nowym Orleanie; klopoty z przejéciem przez
amerykanska kontrolg¢ imigracyjna z polsko-hiszpafiskim paszportem; dluga podréz
pociagiem z Nowego Orleanu do Miami; wreszcie statek do Hawany, gdzie
wyczerpany Rubinstein spat szesnascie godzin.

Relacja z kubanskiej przygody jest wyjatkowo pogmatwana, jesli chodzi o daty,
nazwiska, a nawet opisywane zdarzenia. Miejscowym impresariem, ktérego nazywa
Antoniem Braccale, byt w rzeczywistosci Adolfo Bracale.

Przedstawienia Carmen i Aidy, w ktdrych, jak twierdzi Rubinstein, Besanzoni
$piewata z Carusem w Hawanie pod koniec 1918 lub z poczatkiem 1919 roku,
naprawdg odbyly si¢ w maju i czerwcu roku 1920; wielki tenor przebywal wcze$niej
w Nowym Jorku. Jeszcze dziwniejsza jest wzmianka, jakoby to Maria Barrientos,
stawny katalonski sopran, w Hawanie powiadomita go, Ze zapowiedziano jego
wystgpy z kilkoma wielkimi orkiestrami w Stanach Zjednoczonych w ciagu
nadchodzacych tygodni; Barrientos takze $piewata z Caruso w roku 1920, ale jak
zdotatem ustali¢ nie bylo jej na Kubie w sezonie 1918/19. Prawda jest jednak, ze
przed opuszczeniem Buenos Aires Rubinstein otrzymat propozycjg¢ od R. E. Johnsona,
waznego nowojorskiego agenta, do odbycia tournee, po Stanach Zjednoczonych,



sktadajacego si¢ z pigtnastu koncertéw; honoraria 400 dolaréw za koncert byly
znacznie nizsze niz te, ktére otrzymywat w Ameryce Lacinskiej, bardzo jednak
pragnat powréei¢ do Ameryki Pétnocnej trzynascie lat po swym debiucie i z rado$cia
dowiedziat sig, ze "powodem tej oferty byly nie tyle moje potudniowoamerykanskie
sukcesy, co raczej goraca rekomendacja Eugene'a Ysaye'a". Dal zna¢ Johnsonowi, ze
jest zainteresowany kontraktem oraz zaliczka. Poniewaz nie otrzymat ani jednego, ani
drugiego, kontynuowat tournee po Ameryce Poludniowej. Chociaz dwa pierwsze
koncerty w Hawanie odniosty ogromny sukces i sktonity Bracalego do
zorganizowania nastgpnych, Rubinstein zadepeszowal do Johnsona, proszac o
potwierdzenie informacji uzyskanych od Barrientos; odpowiedz, wedtug Rubinsteina,
byta do$¢ metna, ale mozliwos¢ wystgpdw z Bostoniska Orkiestra Symfoniczna i
innymi wielkimi zespotami sklonita go do podjgcia ryzyka.

Besanzoni gotowa byla odwota¢ swoje wystgpy na Kubie i towarzyszyé
Rubinsteinowi do Nowego Jorku, przekonat ja jednak, by dopetnita swego kontraktu
w Hawanie, a dopiero pdzniej dotaczyta do niego. W pamigtnikach nie przyznaje sig,
ze przyczyna, dla ktdrej przekonat ja, by zostata, byta nadzieja na spotkanie z Muriel
Draper w Nowym Jorku. Pisze natomiast: "Lubitem Gabrielg, ale nie bylem w niej
zakochany, z Muriel natomiast byto doktadnie na odwrét: nie lubitem jej, ale bytem w
niej zakochany. I strasznie si¢ batem, ze znéw znajdg si¢ pod jej urokiem'. Czar pisze
prysnat w ciagu dwudziestu czterech godzin od przyjazdu do Nowego Jorku.
Przypadkowo (a przynajmniej tak twierdzi) wpadt na Muriel w hallu hotelu Ritz-
Carlton, gdzie uméwit si¢ z Dagmar Godowska na lunch. "Pocalowatem ja [Muriel] w
rekg i wtedy wydarzylo si¢ co$ przedziwnego poczulem si¢ wolny. Wolny. Jak
gdybym nigdy , jej nie znal". Dowiedziat si¢, ze rozwiodta si¢ z Paulem; podczas
kolejnych wizyt w Ameryce widywat ich czasem oddzielnie i zapewne spotkat takze
Sandersa Drapera, ktéry mégt by¢ jego synem. Wczesna $mieré¢ Paula, w roku 1925,
glgboko nim wstrzasnegta, chociaz nie wspomina o tym w pamigtnikach. W
pazdzierniku tego roku mieszkajaca w Oxfordzie Ruth Draper napisata do przyjaciela
w Ameryce: "Artur wlasnie pojawil si¢ w Londynie i jem z nim jutro lunch tak bardzo
obawia sig¢ spotkania ze mna ja takze si¢ tego bojg. Boi si¢ uczu¢ i ujrzenia bdlu,
wiesz to dziwne tchorzostwo z jego strony [...] Naprawdg uwielbiat Paula i znat go tak
dobrze, wiesz, co Paul czut do niego". W 1932 roku Artur spotkat Muriel w Moskwie:
znalazt sig¢ tam z racji swych wystgpow, Ona za$ jako "wystanniczka Komunistycznej
Partii Stanéw Zjednoczonych napisat. Muriel upierata sig, zeby méwi¢ po rosyjsku, i
ztoscito ja, ze mnie wydalo si¢ to $mieszne. Nie spotkalem jej juz nigdy wigcej,
zreszta nie mialem na to ochoty". Sanders Draper zginal w akcji podczas II wojny
$wiatowej.

Podobnie jak relacje dotyczace jego stosunkéw z innymi agentami, opowie$é
Rubinsteina o wspétpracy z R. E. Johnsonem jest mieszaning umiarkowanych
pochwat i ostrych oskarzen. Takze i w tym wypadku menedzer zostat
skarykaturyzowany (kulawy, wulgarny, pijak, nierozlaczny ze swa biusciasta
asystentka) i skrytykowany. Angaz z Bostonska Orkiestra Symfoniczng przepadt z
powodu opdznienia spdznienia Johnsona w przygotowaniu kontraktu, jak twierdzi



Rubinstein; odwlekanej decyzji Rubinsteina wedle Johnsona; ale wystgpy w Nowym
Jorku, Chicago i Cincinatti byty nadal aktualne. Drugi debiut Rubinsteina w Nowym
Jorku odbyt si¢ w Carnegie Hall 20 lutego 1919 roku, obecni byli Sergiusz Prokofiew,
J6zef Hofman, Josef Lhevinne, Jacques Thibaud i Besanzoni, ktérej przyjazd do
Nowego Jorku na dzien przed koncertem wyprowadzit Rubinsteina z réwnowagi. Byt
takze John Galsworthy, jak wynika z zapisu w dzienniku dwudziestosiedmioletniego
wydawcy Alfreda A. Knopfa, ktéry spotkal pisarza i jego zong "w Carnegie na
debiucie Artura Rubinsteina. Naprawde¢ wielki pianista. Wspaniaty Bach [Toccata i
fuga d-moll w aranzacji Tausiga] i Waldsteinowska" Beethovena. Potem Chopin
[Ballada As-dur] i najpigkniej wykonany Polonez fis-moll, jaki w zyciu styszatem.
[Wykonane byly takze Berceuse i Nokturn Fis-dur]. Pani Galsworthy byla wzruszona
Scherzem cis-moll i Etiuda c-moll zagranymi na bis. XII Rapsodia Liszta byla
absolutnie transcendentalna. Przepowiadam ogromna popularno$¢ temu miodemu
czlowiekowi. Ma §wietna prezencjg i trudno zapomnie¢, ze jest mgzczyzna.

Zadnych manieryzméw wspaniata lewa reka i pickne staccato. Zadziwiajaca
doktadno$¢ w biegnikach i wielkich akordach takze godna uwagi zdolno$¢ kreslenia
szerokich konturéw zawitej kompozycji. Tylko w Balladzie As-dur ustawit
poprzeczkg, mozna rzec, za nisko i wspanialy punkt kulminacyjny, ktéry moégt
wydoby¢ z klawiatury, w ogdle nie wyszedt. Jego Debussy byt cudowny, szczeg6lnie
L'Tle Joyeuse: takze Triana Albeniza. Doskonaly program najlepiej dobrany i
interesujacy recital fortepianowy, na jakim kiedykolwiek bytem.

Galsworthy byt naprawdg zadowolony".

Nie wszyscy zareagowali tak entuzjastycznie jak Knopf na ten recital. Wywotat
on mieszane reakcje krytykéw. "Artur Rubinstein, ktéry wystapil wczoraj po potudniu
z recitalem fortepianowym w Carnegie Hall, jest pianista o niezwyklym uroku i
technicznej finezji napisat Richard Aldrich w "New York Times'. Méwia, Zze nowo
przybyty grat tu juz przedtem, dziesig¢ lub dwanascie lat temu". Aldrich najwyraznie;j
nie pamigtal, ze napisat recenzjg-w wigkszosci negatywna z pierwszego wystgpu
Rubinsteina w roku 1906. Reszta jego niezdarnie napisanego, protekcjonalnego
artykulu oparta jest na trudnych do pogodzenia poréwnaniach i technicznym
pustostowiu.

Rubinstein jest miniaturzysta; styl jego bardziej nawiazuje do Emila Sauera [...]
Iub nawet magicznego de Pachmanna niz do pierwszego i jedynego Antoniego o tym
nazwisku lub do Josefa Hofmanna i Ethel Leginskiej [uczennica Leszetyckiego
angielskiego pochodzenia, kilka lat starsza od Rubinsteina]. Ale, chociaz skala jego
dynamiki nie jest szeroka, znakomicie radzi sobie w jej ramach. Jest trochg
staroswiecki w stylu; szkola wiedenska, z jej lekko dziatajaca klawiatura, brakiem
glebi w akordach, zbyt szybkich gamach i powierzchownym brzmieniu; przede
wszystkim pedalizacja po, a nie przed, uderzeniem. Migsnie tréjgtowe odgrywaja
mata rolg. Szybkos¢ palcéw i staccato, btyskotliwa wyrazistos¢ wspanialej lewej reki
to niezaprzeczalne zalety potaczone ze stodkim, §piewnym uderzeniem i muzycznym
temperamentem; razem tyle, by wyposazy¢ p6t tuzina pianistéw. Osobliwe, ze jego
ton jest czasem twardy, a frazowanie nie do$¢ gigtkie, chwilami nieco kanciaste. W



koncu to debiut z towarzyszaca mu trema. [...] Mozna o tym Rubinsteinie powiedziec,
ze przybyt, zagral i podobat sig. Ale jednak jako miniaturzysta.

Wedlug Arnolda T. Schwaba, biografa Jamesa Gibbonsa Hunekera (znanego
muzyka, pisarza, estety z krggéw bohemy i krytyka muzycznego), recenzja ta zostata
napisana przez Hunekera ktéry takze pisywal dla "New York Timesa' a nie przez
Aldricha, poniewaz jednak znajduje si¢ w opublikowanym zbiorze recenzji Aldricha
zatytwtowanym Zycie koncertowe w Nowym Jorku 1902-1923, doszedtem do
wniosku, Ze napisat ja Aldrich. Recenzja "Timesa" z drugiego recitalu Rubinsteina,
trzy tygodnie pdzniej, ktéry teraz duzo bardziej spodobat si¢ Aldrichowi (lub
Hunekerowi), nosita tytul Cudowny recital fortepianowy. "Rubinstein znéw zagrat
Beethovena chyba zbyt szybko tak podsumowat Schwab reakcje krytyka ale odnalazt
swoje mig$nie tréjglowe i konsekwentnie gtebszy, wigkszy i bardziej zréznicowany
dzwigk. W Debussym, Ravelu i Albenizu Rubinstein byl wprost fascynujacy".
Muzyka hiszpanska pozytywnie elektryzuje, jak twierdzit krytyk, a diaboliczny wigor,
kolorystyka i bunczuczno§¢ same w sobie przyniostyby stawg¢ nawet mniej
muzykalnemu artyscie"'.

Pomigdzy dwoma recitalami w Carnegie Hall Rubinstein zagrat II Koncert
Brahmsa z Nowojorska Orkiestra Symfoniczng pod batuta Waltera Damroscha (22
lutego 1919 roku w Carnegie) i wyjechat do Cincinnati w towarzystwie Besanzoni
aby zagra¢ IV Koncert Beethovena z Cincinnati Symphony pod dyrek, cja Ysaye'a (w
polowie jego czteroletniego kontraktu jako dyrektora muzycznego orkiestry) oraz
zagra¢ wspélnie z belgijskim mistrzem recital sonatowy ("Kreutzerowska"
Beethovena, d-moll Brahmsa i A-dur Faurego). Po powrocie do Nowego Jorku w
wielkiej sali balowej hotelu Commodore 2 kwietnia 1919 roku (nie w nastgpnym
sezonie, jak mylnie zapamigtal) zagral Poloneza A-dur ' Chopina, Liebestraum Liszta,
Spinning Song Mendelssohna, Triang z Iberii Albeniza, La plus que lente Debussyego
i Marche militaire Schuberta-Tausiga w ramach programu "The First Pershing Square
Musicale", w ktérym wystapili takze Mary Garden, Mischa Elman i Caruso.

W tym mniej wigcej czasie Rubinstein zaczal nagrywaé na walcach. Od roku
1904, gdy Welte udoskonalil pianolg, az do péznych lat dwudziestych, gdy jakos¢
nagran fonograficznych zaczgta si¢ szybko poprawia¢ w rezultacie nowych,
elektrycznych technik nagrywania, walce byly popularng forma odtwarzania muzyki.
Mahler, Debussy, Ryszard Strauss i prawie wszyscy stawni pianisci tamtych czaséw
nagrywali na walcach. Wigkszos$¢ artystéw nie byta zadowolona z efektéw niuanse
tempa i dynamiki nie mogly by¢ reprodukowane z pelna doktadnos$cia, niewielu
jednak byto w stanie oprze¢ si¢ zarobkom oferowanym przez wytwoérnie. Rubinstein
nagral wigkszo$¢ swoich walcéw w nowojorskiej wytwérni Aeolian Duo-Art, ktéra
podpisata z nim pigcioletni kontrakt na sze$¢ tysigcy dolaréw rocznie za trzy walce na
rok. Aeolian zezwolita mu takze na jednorazowe nagranie trzech walcéw dla
konkurencyjnej wytwérni Ampico Pianola. Material reklamowy Aeolian dotyczacy
Rubinsteina podkreslat fakt, ze "po raz pierwszy odwiedzil Ameryke¢ w roku 1906 i
zaprezentowal zadziwiajaca sprawno$¢ palcow i inne techniczne osiagnigcia
niezwykle dla jego mtodego wieku. Po trzynastu latach powrdcit do nas jako dojrzaty



artysta i odtwoérca o rzadkich umiejgtnosciach. Wiele podrézowat i koncertowal we
wszystkich zakatkach cywilizowanego $§wiata, odnoszac wspaniale sukcesy'. Z
perspektywy czasu Rubinstein czut si¢ trochg zazenowany, ze razem z Godowskim,
miodym wirtuozem Mischa Levitzkim i kompozytorem-pianista Leo Ornsteinem
wzial udziat w serii pokazowych recitali w sze$ciu miastach, o czym wspomina w
odpowiedzi na list od syna Ornsteina, Severa, w roku 1977. "List Panski sprawil mi
zaréwno rado$¢, jak i wspaniala niespodziankg z powodu wiadomosci, ze ojciec
panski zyje i ma si¢ dobrze pisze Rubinstein. Pamigtam go lepiej, niz mégtby Pan
przypuszczag, nie tylko z racji podziwu, jaki zywig dla jego pracy i gry we wczesnych
latach dwudziestych, ale tez dlatego, ze razem z Godowskim, Lewickim [sic] i
Panskim ojcem odbyliSmy zabawne i troch¢ Zenujace tournee. MusieliSmy wystucha¢
na estradzie utworéw granych przez nas na pianoli, a nastgpnie powtdérzy¢ je na zZywo.
Panski ojciec gratl, o ile dobrze pamigtam, Nokturn Fis-dur Chopina'. Niektére walce
Rubinsteina oryginalnie powstale migdzy rokiem 1920 a 1925 zostaly powtérnie
wydane na ptytach kompaktowych we wczesnych latach dziewigcdziesiatych.

Wiele lat po amerykanskim tournee w roku 1919 Rubinstein przyznat wobec
Samuela Chotzinoffa, ze byt to "osobisty tryumf i artystyczna katastrofa.

Poznawatem mndstwo ludzi, chadzatem do restauracji, bylem uwodzony przez
$liczne dziewczgta i pigkne kobiety, co pochtaniato tyle mojego czasu i energii, ze
zaniedbalem fortepian. Krytycy wyczuli to i krytykowali. [... ] Najwyrazniej moje
drugie amerykanskie tournee nie bylo sukcesem i przypuszczam, ze nigdy nie
powinienem tam wracac". "Katastrofa" to, oczywiscie, przesada: Rubinstein zostat po
prostu uznany za jednego z wielu utalentowanych pianistow, ale nie za pianistg
wielkiego. "Powrdcitem do Ameryki z moim ogromnym potudniowoamerykanskim
sukcesem, z sukcesem hiszpanskim zauwazyl w innym wywiadzie ponad czterdziesci
lat po tamtych wydarzeniach wigc uznali, ze muzyke hiszpanska gram perfekcyjnie.
Ale zawsze krytykowali wszystko inne, tacznie z Chopinem zawsze woleli innych.
C6z, miatem trzech groznych kolegéw: Paderewskiego, Hofmana i Rachmaninowa.
Musi pan przyznaé, ze zastugiwali [na swdj sukces]!" Praktycznie rzecz biorac,
gléwny klopot polegal na tym, ze "angaze nie naptynely". Z drugiej strony czas w
Nowym Jorku spgdzit cudownie, o czym wspomina Chotzinoffowi. Bardzo czgsto
spotykat si¢ z Adolfem Bolmem, jednym z czolowych tancerzy Diagilewa, ktérego
poznal w Hiszpanii w roku 1916 oraz z Richardem (oryginalnie Ryszardem)
Ordynskim, polskim rezyserem, asystentem Maxa Reinhardta (podczas pobytu
Rubinsteina) w Berlinie, ktéry pomigdzy 1916 i 1920 rokiem rezyserowal ponad
pigédziesiat przedstawien w Metropolitan Opera. Rubinstein poznal takze
osiemnastoletniego Jaschg Heifetza, ktéry zadebiutowal w poprzednim sezonie z
wielkim sukcesem w Nowym Jorku i juz uznany zostal za jednego z najwigkszych
skrzypkéw w historii. "Moja gra nie robita na nim szczegdlnego wrazenia przyznaje
Rubinstein za to szalenie interesowato go, w jakich sklepach kupuj¢ buty i krawat'.
Dagmar Godowska, ktéra przedstawita sobie obu muzykéw, réwniez lubita od czasu
do czasu poplotkowaé¢ oboje zatrzymali si¢ w hotelu Baltimore chociaz zapewne nie
wtedy, gdy w poblizu znajdowala si¢ zazdrosna Besanzoni. Bywat oczywiscie



réwniez w najwyzszych sferach: poznat na przyktad pana Charlesa Laniera z Zona,
wielkich patronéw sztuki, Boba Chanlera, milionera ozenionego z Lina Cavalieri i
Adolfa Ochsa, wydawcg "New York Times".

Sposréd nowych znajomych najbardziej cenit Sergiusza Prokofiewa, wigkszo$¢
sezonu spgdzajacego w miescie lub okolicy. Byt pod ogromnym wrazeniem jego
nowych utworéw, ktére kompozytor, nie majacy wtedy jeszcze dwudziestu osmiu lat,
grywat dla niego. Prokofiewowi podobala si¢ gra Artura, on za$§ rad byl z tego
"bardziej niz z sukcesu catego mego tournee po Ameryce Poludniowej". Rubinstein,
Prokofiew (jako dyrygent jednego ze swych utworéw) oraz Mary Garden wspdlnie
uczestniczyli w koncercie charytatywnym na rzecz Czerwonego Krzyza w
Metropolitan Opera House; impreza zostala zorganizowana przez Ezr¢ Maxwella, jak
twierdzi Rubinstein znanego dobroczyncg i spotecznika w najlepszym tych stow
znaczeniu. Pewnego razu Rubinstein i Prokofiew wpadli na siebie na obiedzie u The
Bohemians jak nazywano New York Musicians' Club; Prokofiew towarzyszyl wtedy
Carolinie (Linie) Codin, pigknej dwudziestoletniej kobiecie o mieszanym
pochodzeniu kastylijsko-katalonsko-hugenocko-polskim, mieszkajacej w Nowym
Jorku z matka i studiujacej $piew. Przy obiedzie Codin (ktéra przybrala potem
sceniczne nazwisko Llubera) ustyszala, jak Rubinstein zapytal Prokofiewa: "Gdzie
ztapates taka Slicznotkg?" Wziat ja za Amerykankg i nie zdawal sobie sprawy, ze
oprécz kilku innych jezykéw znata takze rosyjski. "Tak poczerwieniatam, Ze chciatam
stamtad uciec wspominata wiele lat pézniej. Gdy spotkatam Rubinsteina szes¢dziesiat
lat pézniej, przypomnial mi ten obiad". Rubinstein pozostal w przyjazni z obojgiem i
czgsto widywat ich w Nowym Jorku w latach dwudziestych, byt tez w Paryzu po ich
Slubie w roku 1923. W pamigtnikach pisze, ze byl obecny na $wiatowym
prawykonaniu, z poczatkiem 1921 roku w Nowym Jorku, III Koncertu
fortepianowego Prokofiewa, z kompozytorem jako solistag i Walterem Damroschem
jako dyrygentem, ale $wiatowa premiera odbyla si¢ w Chicago osiem miesigcy
pdzniej, z udziatem dyrygenta Fredericka Stocka; Rubinstein mégt pamigta¢ premierg
nowojorska z 26 stycznia 1922 roku -gdy znéw przyjechat do Stanéw Zjednoczonych-
z kompozytorem w roli solisty, ale z Albertem Coatesem jako dyrygentem. Byt
jednak zapewne obecny na jednym z pierwszych przedstawien opery Prokofiewa
Mitos¢ do trzech pomaranczy w Chicago pod koniec roku 1921, a takze na premierze
I Koncertu skrzypcowego w Operze Paryskiej 18 pazdziernika 1923 roku, z Marcelem
Darrieux jako solista i pod dyrekcja Kusewickiego.

Zadziwiajace, ze Rubinstein wykonywat tylko kilka krétkich utworéw sposréd
licznych dziet fortepianowych Prokofiewa, ignorujac sonaty i koncerty.

Podobaly mu si¢ wigksze utwory-szczegdlnie pdzniejsze sonaty-i czgsto zbaczat
ze swej trasy, by uslysze¢ je w wykonaniu innych pianistéw, ale prawdopodobnie
sadzit, ze nie posiada wybitnie perkusyjnej techniki koniecznej do wykonywania
muzyki Prokofiewa. "Bylem zbyt leniwy, zeby nauczy¢ sig ich tak, by nadawaty sig
do publicznego wykonania, lecz czytywatem je w domu, z wielka perfekcja
przegrywalem je czgsto w pamigci, i to mi wystarczylo" pisze w pamigtnikach.
Podczas ostatniego sezonu powiedzial w wywiadzie: "Umr¢ z uczuciem, Ze istnieje



przynajmniej setka utworéw, ktére moglem byt zagra¢ VI Sonata Prokofiewa, na
przyktad, takze 1 i III Koncert". Kompozytor powrdcit do Zwiazku Radzieckiego w
polowie lat trzydziestych i nigdy wigcej nie pozwolono mu wyjechaé; chociaz nie
spotkali si¢ juz z Rubinsteinem, pianista do konca zycia uwazal Prokofiewa za
"najznaczniejszego sposréd nowszych kompozytoréw rosyjskich" co znaczy, ze
wybitniejszego nawet niz Strawinski. W albumie z autografami nalezacym do
Prokofiewa Rubinstein napisat: "Roi-Soleil powiedzial: L'etat c'est mou. Ty, mdj
drogi Prokofiewie, mogtby$ powiedzie¢: Le soleil ¢ est mou".

Chociaz Rubinstein i Besanzoni mieszkali w hotelu Baltimore w osobnych
pokojach, muzyczny $§wiatek nowojorski wiedzial, ze sa para, i okazalo sig, ze
Rubinstein czg$ciej zalatwial z menedzerami, agentami i przedstawicielami wytworni
nagran sprawy swej towarzyszki niz swoje wtasne. Taka sytuacja nie " mogta dobrze
wplywaé na wzajemne stosunki. Besanzoni podpisata na nadchodzacy sezon kontrakt
z Metropolitan Opera, z wytwdrnia Victor Talking Machine na nagrania, i na serig¢
koncertéw po trzy tysiace dolaréw kazdy siedem i pdt razy wigcej niz wynosito
honorarium Rubinsteina. Ale na p6zna wiosng i wczesne lato zostali zaproszeni razem
do Mexico City na wystgpy, ktére okazaly si¢ dla obojga szalenie lukratywne:
Besanzoni $piewata w Carmen i w innych operach z zespotem, w sklad ktérego
wchodzili Pertile i sopranistka Rosa Raisa, Rubinstein natomiast dawat cztery recitale
tygodniowo w sumie dwadziescia sze$S¢ wystgpow, by zaspokoi¢ najwyrazniej
maniackie apetyty muzyczne miejscowej publicznosci. Przebywajacy tego lata w
Mexico City Chotzinoff z trudem wierzyl wlasnym oczom i uszom: "Sala byta
przepelniona, publiczno$¢ wstata i wiwatowata, gdy [Rubinstein] ukazat si¢ na
estradzie.

Na koniec programu wotano o Navarrg, Sewillg, Kordobg i inne utwory
Albeniza, wszystkie jeszcze dla nich nowe, ale juz ulubione [...] Bisowat niezliczona
ilo$¢ razy, a gdy koncert wreszcie si¢ zakonczyl, rozhisteryzowani Meksykanie
poniesli go do hotelu na ramionach. Kiedy wrécitem do Nowego Jorku i
opowiedzialem o tym zadziwiajacym tryumfie, kto§ Zzartobliwie zauwazyl, Ze
Meksykanie zapewne sadzili, iz stuchaja Antoniego Rubinsteina, a nie Artura'.

Wszystko to dziato si¢ w czasie krwawej rewolucji Pancha Villi przeciw
rzadowi Venustiana Carranzy. Bohater rebeliantéw Emiliano Zapata zostal zabity
kilka tygodni wczesniej; wszgdzie wida¢ byto karabiny, popelniano wiele
okrucienstw, "napadano na pociagi, po kraju wiéczyli si¢ bandyci, nic jednak nie
mogto ostabi¢ niewiarygodnej witalno$ci tego narodu'. Rubinstein wspomina pdzniej,
ze zaréwno jemu, jak i Besanzoni wyptacano honoraria "po kazdym wystgpie [...] w
pigknych zlotych monetach dwudziestopeséwkach. LubiliSmy dla zabawy uktadaé na
stole stupki ze zlota i patrzyliSmy na nie z podziwem'. Do zaplanowanych dwudziestu
szeSciu recitali dodawano nastgpne i gory zlota rosty. Rubinstein pojechat do
Guadalajary da¢ kilka koncertéw, wystapit we wspdlnych recitalach z Besanzoni w
San Luis Potosi i Monterey, nastgpnie powrdcit do Nowego Jorku, aby uzgodnié¢ z
Johnsonem zobowiazania w Stanach Zjednoczonych na nastgpny sezon, po czym
wsiadt na statek do Anglii, podczas gdy Besanzoni powrdcita do Mexico City "na



wystgpy z Carusem' jak wspomina pianista. Wystgpy te jednak nie odbyly si¢ az do
pazdziernika; Besanzoni prawdopodobnie wrécita do Mexico na inne przedstawienia i
pozostata tam przez lato, oczekujac na nadzwyczajny, jesienny sezon z Carusem.
Przedstawienia z udzialem najstawniejszego tenora wszech czaséw odbyly si¢ w
Plaza de Toros, mieszczacym dwadziedcia tysigcy ludzi. Howard Greenfield, biograf
Carusa, napisal, ze "chociaz pozostata obsada byta [... ] staba, tenor miat na tyle
szczgécia, by $piewa¢ w duecie z Gabriella Besanzoni w roli Carmen, jedyna
$piewaczka w zespole zastugujaca na taki zaszczyt".

Gdy Artur Rubinstein pojawit si¢ w domu Clary Bergheim w Hampstead latem
1919 roku z kuframi, walizami i sluzacym w liberii, za wszelka cen¢ pragnat
wymaza¢ z pamigci ubogiego Artura Rubinsteina, wyruszajacego do Hiszpanii trzy i
pot roku wcezesniej. Ten nowy Rubinstein miat za soba migdzynarodowe sukcesy,
dysponowat pieniedzmi i z przyjemnos$cia oddawat si¢ temu, co szczerze okre$lat jako
"wielka prezentacj¢ wtasnej préznosci [...] po moich ngdznych czasach w Londynie,
kiedy zawsze bylem bez grosza [..) Z dnia na dzien stalem si¢ bogatym
przyjacielem", ktéry kupowat u Aspreya i obdarowywat kosztownymi upominkami
ludzi niegdy$ dla niego mitych. Grywal takze muzykg¢ kameralna z dawnymi
przyjaciélmi: Sammonsem, Tertisem i Evansem w studio Sylvii Sparrow, ofiarowat
tez Ordynskiemu, przejezdzajacemu przez Londyn w drodze z Nowego Jorku do
Warszawy, trochg¢ pieniedzy i paczke z zywnoscia dla swych rodzicéw i rodzenstwa,
majac nadziej¢, ze zyja i maja si¢ dobrze. Nastgpnie wyruszyl do Hiszpanii,
zatrzymujac si¢ w Paryzu, by odwiedzi¢ brata Ignacego, rewolucjonistg, ktéry spedzit
lata wojny pracujac jako dziennikarz (doktadniej méwiac, redaktor dziatu
astrologicznego) dla lewicowej gazety "La Depeche de Toulouse'. Ignacy podzielit si¢
z nim wiesciami o rodzinie: ojciec i matka przezyli wojng i mieszkali w Lodzi,
podobnie jak wigkszos¢ ciotek i wujkéw, braci i sidstr, siostrzencéw i bratankéw
Artura i Ignacego. Ich siostra Hela wraz z dzie¢mi przebywata w Warszawie, nie byto
jednak wiadomos$ci o Jadwidze i jej rodzinie poza tym, Zze po napasci niemieckiej
uciekli do Rosji. Artur nie musial si¢ wigc ktopota¢ odwiedzaniem swojej rodziny i
poczut si¢ dotknigty, gdy odkryl, Zze obrazili si¢ oni z powodu paczki z jedzeniem
(razem z kosztowniejszymi prezentami), mimo ze byla "pigknie opakowana przez
firme Fortnum and Mason".

Hiszpanskie tournee "cieszylo si¢ takim samym powodzeniem jak wszystkie
poprzednie' zanotowal. W Madrycie udzielit wywiadu dziennikarzowi ukrywajacemu
si¢ pod pseudonimem el Caballero Audaz (Odwazny dzentelmen). W przeciwienstwie
do wigkszosci wywiadow dla gazet, ten przedstawia przynajmniej w zarysie
interesujacy wizerunek artysty w przeddzien jego trzydziestych trzecich urodzin.

Rozejrzatem sig po pokoju; luksusowy apartament w Hotel Palace, ktéry réznit
si¢ od in,nych tym, ze 16zko byto ozdobnie przykryte kilkoma wspaniatymi, wielkimi,
wyszywanymi manilskimi szalami, a na stole stalo okolo dwudziestu fotografii
pigknych kobiet: kazda z namigtna dedykacja, deklarujaca dozgonna mitos¢ [...]
Wielkie nieba! Toz to caty harem mruknatem.



Niech to pana nie dziwi. To nie ma znaczenia. To tylko pamiatki. Chcg zy¢
otoczony rzeczami, na ktére milo spojrze¢. Otwierajac rano oczy, czuj¢ si¢ mniej
osamotniony, kiedy spotykam pigkne twarze tych anielskich przyjacidteczek. Poza
tym, proszg zauwazy¢, ze wszystkie si¢ do nas usmiechaja, zadna z nich nie niepokoi
nas skargami.

Czy kazda z nich przypomina panu chwile mitosci? Usmiechnat si¢ i odpark:
Jesli nie mitoséci, to przyjemnosci. A wszystkie razem dostarczaja mi niebianskiego
szczgscia. Kazda jest innej narodowosci.

Oprdcz hiszpanskiej? Nie, takze hiszpanskiej; i to jeszcze jak! Proszg spojrze¢ i
wskazal na portret pigknej popularnej artystki, ktérej nazwisko zaslonit przez
wrodzona dyskrecj¢. Potem méwit dalej: Tymi szalami kupionymi w Sewilli i tymi
fotografiami ostadzam wrogi chtéd hotelowych pokoi i napelniam je swoja
osobowoscia, nadaj¢ im charakter; apartamenty przestaja by¢ surowe, zmieniaja si¢ w
zakatki spokoju. Czyz nie? Zgodzitem sig i usiadtem. Rubinstein tymczasem szperat
w kieszeniach swego wspanialego jedwabnego szlafroka [...] wyjal papierosnicg i
poczgstowal mnie egipskim cigarillo. Byt mtody, szczupty i elegancki. Miat ostry
profil; nos szeroki i troch¢ orli, oczy szare, roziskrzone; wlosy jasne i krgcone;
maniery dzentelmena. Wygladat jak ksiaz¢ z bajki. A najbardziej interesujacy byt
spos6b prowadzenia przezen rozmowy, oryginalny i zupelnie zachwycajacy.

Po hiszpansku méwi calkiem poprawnie [...] Zapytalem go: Jaka jest pana
najwigksza wada? Zamyslit si¢ na chwilg.

Nie wiempowiedzial w koncu. Jestem czlowiekiem matych wad. Ogromnie
kocham kobiety; jednakze nie uwazam tego za wadg, lecz raczej, przeciwnie, za cnotg
godna pochwaty. Gdybym miat synéw, powiedzialbym im: "Kochajcie bez
wytchnienia; kochajcie az do $mierci'. Poniewaz wedtug mnie jest to najwazniejsza
misja do spelnienia w zyciu.

Jaki byl najsmutniejszy moment w pana zyciu? -Nie przezylem nawet jednego
dnia w sposéb, w jaki nie pragnatem zy¢; w rezultacie nigdy nie mialem smutnych
chwil. Mozna zalowaé, Ze zrobilo sig to czy tamto bez przekonania, ale tego, co byto
podyktowane wtasna natura, wlasnym sercem nigdy! A moment najszczgsliwszy?
Och, miatem ich tak wiele! Jak pan sam widzi, nie czuj¢ si¢ dzi§ dobrze; mam
straszna migreng. Muszg dzi§ po poludniu wyjecha¢ do Barcelony, a jednak, w tej
chwili, gawedzac z panem, jestem szczgsliwy.

Ja takze odparlem, dzigkujac mu z usmiechem za uprzejmo$¢ i nienaganne
maniery.

Prosz¢ mi powiedzie¢: co pana w zyciu najbardziej ztosci? [... ] Wszystko i nic.
Czasem irytuje mnie trochg mysl, Ze nigdy nie mogg by¢ panem samego siebie.

A $mier¢? Och, to mnie wcale nie denerwuje, to co$ co mnie pociaga! Co
sprawia panu najwigksza przyjemno$¢ w czasie koncertéw? Stuchanie muzyki, ktéra
gram. A potem poczucie, ze zawtadnatem moja publicznoscia.

W jakze dziwny sposdb artysta tworzy z trzystu widzéw jedna dusze, ktéra
poddaje mu si¢ catkowicie! A to, co zwiemy dusza, przypomina troch¢ prad
elektryczny, fluid, promienie rentgena. Siedz¢ przy fortepianie, skoncentrowany i



skupiony, jestem catkowicie §wiadomy kazdego ruchu posréd audytorium; pewnego
razu poczulem dtonmi i nerwami przybycie artysty, jednego z moich przyjaciot,
ktérego nie oczekiwatem, doktadnie w momencie, gdy wszedl na salg. Nie widzac go,
powiedzialem do siebie: Jest tu Smith. I rzeczywiscie, Smith zjawit si¢ w tej chwili i
czutem, Ze na mnie patrzy [...] Jak wiele zarobil pan dzigki swojej pracy? Uch!
Zarobitem okoto trzech milionéw [starych hiszpanskich] dolaréw, ktére wydaje
dobrze, zyjac tak jak mam ochotg, z pewnoscia zaden milioner nie zrobit takiego
uzytku ze swoich pienigdzy jak ja z owoc6w mojej pracy. Poniewaz pieniadze
nabieraja dla mnie warto$ci w chwili, gdy zaczynam je madrze wydawac¢. Tak jak
kartka z pana notesu jest bez wartoéci, dopoki nie zacznie pan na niej pisaé. Jaki
pozytek z kartki papieru, gdy nie ma si¢ zadnych pomystéw? Morgan, Rothschild i
Rockefeller sa niewolnikami swoich pieniedzy, wasalami swego zlota. Pamigtam
znamienny incydent w moim zyciu. Znajdowalem si¢ wtedy w Rzymie z bardzo
kochana, pigkna dama [Lili Wertheim], ale byliSmy bez grosza! Pewnej nocy
amerykanski ambasador zaprosit mnie na bankiet i przedstawit stawnemu milionerowi
[J.P.] Morganowi. Byl to przerazajacy, odrazajaco wygladajacy czlowiek. Miat nos
ogromny, czerwony jak burak, calty w ropnych pryszczach; wodniste szare oczka;
niektdére zgby pokryte zielonkawo-czarnym nalotem; i obwisty brzuch. Spojrzatem na
niego z litodcia; to byl biedny czlowiek. Jaki mial pozytek ze swych pienigdzy?
Zaden. Swoja gra moglem z mojego artystycznego bogactwa da¢ mu kilka chwil
przyjemno$ci; w zamian on, pomimo swego bogactwa, nie mégl zaofiarowa¢ mi
wartosci duchowych nawet za jeden grosz. Okazalem si¢ wigc znacznie bardziej
pozyteczny w zyciu niz milioner Morgan, prawda? Zgodzitem sig [...] W jakim kraju
chciatby pan zy¢? W Londynie by mieszkac¢; we Wtoszech by patrze¢; w Andaluzji i
Rio de Janeiro by kocha¢.

Kogo z muzykdéw najbardziej pan podziwia? -Sposréd wirtuozéw Pabla Casalsa.

A spomigdzy kompozytoréw? Strawinskiego.

Czy zechce pan porozmawia¢ o nieprzyjemnym incydencie dotyczacym pana i
madryckiej publiczno$ci? Och, teraz juz wszystko w porzadku; wczoraj z wielkim
entuzjazmem zawarlem pokéj z publicznoscia. [... ] Uwielbiam madrycka
publiczno$¢; ona psuje mnie coraz bardziej, a wobec tego wzajemnego uczucia
chcialbym, by moi przyjaciele stali si¢ takze przyjaciétmi madryckiej publicznosci.
Wigce tak: pewnego wieczoru gralem stynne walce Ravela [Valses nobles et
sentimentales], jedne z moich ulubionych kompozycji. Ze zdziwieniem i przykroscia
stwierdzitem, Ze publiczno$¢ odebrata dziela mego przyjaciela Ravela raczej
bezmy$lnie. To bylo niezno$ne, wigc zagralem utwér powtdrnie, wkladajac w
wykonanie cala duszg. Prébowatem przekona¢ publiczno$¢, ze byla niesprawiedliwa;
stuchacze odrzucili wtedy moje stanowisko, [wczoraj] jednak spotkala mnie wielka
rado$¢: pogodzenie. Gralem wszystko, o co prosili, i obsypano mnie brawami. Byl to
serdeczny, wzruszajacy aplauz.

Z Hiszpanii Rubinstein wrécil do Anglii pézna jesienig 1919 roku, zatrzymujac
si¢ po drodze w Paryzu. Prawdopodobnie podczas tego pobytu, a nie rok pdzniej, jak
sugeruja pamig¢tniki, odwiedzit Milhauda, ktéry zabrat go do Baru Gaya przy rue



Duphot i przedstawit innym znakomitym cztonkom "Les Six": Georgesowi Auricowi,
Francisowi Poulenceowi, Arthurowi Honeggerowi, Luisowi Dureyowi (najstarszemu,
bo trzydziestojednoletniemu) i "Slicznej Germaine Tailleferre". Przy wspdtudziale
Erika Satie i Jeana Cocteau ktérych Rubinstein takze poznat ci mtodzi kompozytorzy
zaczynali wyciska¢ pig¢tno na francuskim zyciu muzycznym. Poulenc mial zaledwie
dwadziescia lat, jego muzyka fortepianowa zainteresowala jednak Rubinsteina
najbardziej; wkrétce zaczal ja wykonywac publicznie, Poulenc w zamian za to
zadedykowal mu Promenades. Wedtug Jamesa Hardinga piszacego na temat "Les
Six", Rubinstein "przyltaczyt si¢ kiedy$ do Milhauda i Aurica, by zagra¢ wspdlnie
aranzacjg¢ fortepianowa Le Boeuf sur le toit. [Tytut jednej z najbardziej znanych
kompozycji orkiestrowych Milhauda jest réwnocze$nie nazwa ulubionej knajpki
kompozytoréw.] Chociaz oryginalnie przeznaczony tylko na cztery rgce, zmienit sig,
na skutek zaimprowizowanej wsp6lpracy Rubinsteina, w catkowicie przekonujaca
aranzacjg na sze$¢ rak". Korzystajac z bytnosci w Paryzu de Falli, Rubinstein
wystosowal do niego list (na papierze listowym Hotel Meurice, rue de Rivoli): "Mdj
drogi przyjacielu. Muszg pospiesznie wyjecha¢ do Londynu, a mam do ciebie wielka
prosbg. Czy bylby$ taskaw przesta¢ mi (jesli to mozliwe) kopig¢ twoich Pie$ni
hiszpanskich do Nowego Jorku (Hotel Ritz)? Besanzoni koniecznie chce je §piewac,
bytby to twdj wielki tryumf inne kopie sa u Vallin-Pardo, jak ci wspominalem. Nie
martw si¢ o nie, nic zlego im si¢ nie stanie. Mndstwo pozdrowien! Oddany ci Artur
Rubinstein. M¢j adres w Londynie: Hotel Ritz".

(Eugenie Vallin-Pardo, lepiej znana jako Ninon Vallin, byla znana francuska
$piewaczka.) De Falla przestat piesni, nie wiadomo jednak, co wynikngto z propozycji
Rubinsteina.

Zanim Rubinstein wyjechat do Ameryki, dat kilka wspdlnych recitali z Emma
Calve i Jacquesem Thibaudem na angielskiej prowincji. Sze$c¢dziesigcioletnia
francuska $piewaczka jedna z najwigkszych gwiazd swego pokolenia i odtwdrczyni
wielkich rél Mascagniego i Masseneta dawno juz porzucita karier¢ sceniczna, nadal
wszakze wystgpowala na estradzie. Glos jej nie byl juz w najlepszej formie, miata
jednak wielkie do$wiadczenie i byla milgq towarzyszka, lubita dla zartu flirtowaé z
swymi dwoma partnerami, ktérzy z powodzeniem mogli by¢ jej synami. Miata
akompaniatora, ktéry grat takze wigkszo$¢ utworéw Thibauda, jednak Rubinstein i
Thibaud zagrali wspdlnie sonat¢ Wiosenng Beethovena, Rubinstein wykonat tez
szereg utworéw solowych. Tak przynajmniej on sam wspomina ten epizod. Znany
angielski akompaniator Ivor Newton notuje w swych pamigtnikach, ze wziat w tym
czasie udzial w tournee po prowincji, akompaniujac rosyjskiemu tenorowi
Vladimirowi Rosingowi w "uroczym towarzystwie Calve i Artura Rubinsteina". Nie
wspomina wcale o Thibaudzie. Jesli prawdziwa jest wersja Newtona, Rubinstein
prawdopodobnie pomylit dwa rézne tournee. W Londynie mianowicie, 30 grudnia
1919 roku, wystapit z szeroko rozreklamowanym recitalem w Wigmore Hall.

"Pan E. A. Michell ma zaszczyt przedstawi¢ Artura Rubinsteina, ktéry wystapi
u nas w drodze z Hiszpanii do Nowego Jorku pisano w zapowiedzi. Poniewaz pan
Rubinstein z poczatkiem stycznia rozpoczyna dlugie tournee po Poéinocnej i



Poludniowej Ameryce, niniejszy wystgp bgdzie z pewnoscia jedynym recitalem w
Londynie na dtugi czas". Wystep byl udany, Michell pozostat londynskim agentem
Rubinsteina az do lat trzydziestych.

Podczas pobytu w Londynie Rubinstein odwiedzat lorda Asquitha, bylego
premiera; jego zong Margot o legendarnie mocnej glowie i cigtym jezyku, ich
muzycznie uzdolnionego syna Anthonego (przezywanego Puchatkiem), ktéry zostat
pdzniej rezyserem filmowym; ksigcia i ksigzng Rutland i ich cérke, aktorkg Diang
Cooper; Tonego i Juanit¢ Gandarillaséw i ich wysoko postawionych przyjaciétl.
Poznat Christabel McLaren, z domu Macnaghten, zon¢ Henry'ego Duncana
McLarena, barona Aberconway, zaprzyjaznit si¢ tez z Williamem Jowittem, dwa lata
od niego starszym adwokatem-a jeszcze bardziej z jego zong. W Moim diugim zyciu
Lesley Jowitt (z domu Mclntyre) wspomniana jest kilka razy en passant jako mita,
przypadkowa znajoma, ale Rubinstein wyznat Annabelli Whitestone, ze kochatl pania
Jowitt i mial z nig romans; ale nie wspomina o tym w ksiazce, by nie rani¢ uczué
cérki Jowittéw, Penelope. A takze, by¢ moze, by nie przyznawac si¢ czytelnikom, ze
jego zainteresowanie Gabriela Besanzoni, cokolwiek znaczyto dla niego poczatkowo,
w tym czasie bylo juz tylko kwestia préznosci. Opisat Lesley jako jedna z
najstodszych, najbardziej godnych uwielbienia oséb, jakie mozna sobie wyobrazi¢, i
dodat, Zze maz jej wolat spedza¢ wolne chwile czytajac "Timesa", zamiast zajmowac
sig zona, ktéra poslubit w 1913 roku. (Po wyborach w 1945 roku Jowitt zostat lordem
kanclerzem w rzadzie laburzystowskim jako baron Jowitt Stevenage; zmarl w roku
1957.) Pisze takze Rubinstein, ze William Jowitt "bardzo czgsto wyjezdzat do Paryza
do jakiego$ specjalnego domu i wracat pobity. Miat bzika.

A jednak prezentowat obojgtnos¢ charakterystyczng dla wigkszosci Anglikéw'.
Whitestone, tez Angielka, pisze: "Anglicy naprawdg bardzo stabo rozumieja kobiety,
dla ktérych nie ma nic gorszego niz obojgtnos$¢. Artur byl jednym z nielicznych
mezczyzn naprawdg znajacych kobiety, wiedzial, jak sprawi¢, by czuty si¢ dobrze jak
sprawi¢, by kazda wierzyla, ze jest jedyna kobieta na $wiecie. Nawet jesli to
nieprawda, gdy byly z nim, czuty, Ze nie ma zadnych innych kobiet, Ze sa najbardziej
boskimi istotami na ziemi. Potrafit to osiagna¢ zupelnie niewiarygodnie, bez
najmniejszego wysitku. Emanowat uczuciem. Nie prawit tanich komplementéw, nie
nalezat do mgzczyzn stosujacych technikg by zdoby¢ kobietg. Byto to naturalne jak
jego gra: spokojne’.

Rubinstein nie zdobylby z pewnoscia uznania u feministek i rzeczywiscie pod
pewnymi wzgledami jego stosunek do kobiet wydaje si¢ niedojrzaty.

W wieku dziewigédziesigciu lat wyznal dziennikarzowi: "Jest masa powodow,
dla ktérych kobiety zawsze mnie pociagaly. Nie wiem, czy zauwazyl pan kiedys, ale
one bardzo si¢ od nas réznia, prawda? Ich wlosy, oczy, usta, piersi, talia im dalej w
dét, tym bardziej u§wiadamiamy sobie, jak bardzo sig¢ réznia.

I t¢ réznicg kocham przede wszystkim. Proszg si¢ dobrze przyjrzec: zobaczy
pan, Ze si¢ nie mylg. Poza tym kobiety nie musza by¢ inteligentne, aby nas uwodzi¢, i
w tym takze bardzo réznia si¢ od mgzczyzn. Zawsze wazniejsze bylo dla mnie, by
kobieta byla kobieca, a nie uduchowiona. Z pelnym szacunkiem dla skali wazno$ci,



czasami przypominaja mi moja namigtno$¢ do cygar: sa zupelnie wspaniate, ale ciagle
trzeba je zapalac!".

O stosunkach Rubinsteina z Lesley Jowitt Whitestone méwi: "Lord Jowitt nie
mial nic przeciw temu, by Artur zabieral jego zong do teatru i do restauracji; nie
wiem, czy zdawatl sobie sprawg, ze byto tam co$ wigcej'. Po ukazaniu si¢ pierwszego
tomu pamigtnikéw Rubinsteina Penelope Jowitt przyszta do niego i poprosila o
dedykacj¢ na swoim egzemplarzu. Podobno, méwi Whitestone, Rubinstein
skomentowat to p6zniej: "Moze bardzo zle to ujatem, ale napisalem: Penelopie, ktdra
kochatem, zanim sig urodzita. Wyglada to tak, jakby mogta by¢ moja nieslubna cérka,
co absolutnie nie jest prawda,. Chodzito mu o to, Zze kochatl jej matke. I kochat ja
naprawdg ogromnie".

Rubinstein z pewnoscia nie wspomnial o tym Besanzoni, gdy spotkali si¢ po
jego powrocie do Nowego Jorku w styczniu 1920 roku. Dwa miesiace wcze$niej
zadebiutowata z wielkim sukcesem jako Amneris w Aidzie w Metropolitan Opera, ale
pdzniej, jak powiedziata swemu Tutullo, praca jej byta sabotowana przez Wegierke z
pochodzenia, Margarete Matzenauer i amerykanska $piewaczkg Geraldine Farrar,
ktdre postanowity wykluczy¢ Besanzoni z ich strefy repertuarowej w szczegdlnosci z
roli Carmen, ale tez z innych r6l. Giulio Gatti-Casazza, generalny dyrektor
Metropolitan Opera, w liscie napisanym poprzedniego roku w sierpniu okreslit
Besanzoni jako "dziwaczna i nieprzewidywalna kobietg", ona sama wigc mogla w
duzej mierze przyczyni¢ si¢ do swego upadku. Jakiekolwiek byly przyczyny, w ciagu
dziesigciu tygodni Besanzoni $piewata w MET tylko w pigtnastu przedstawieniach;
kontrakt nie zostat odnowiony, tournee koncertowe i wigkszo$¢ zaplanowanych w
poprzednim roku sesji nagraniowych zostaly odwotane, chociaz zaproszono ja, by
$piewata w chicagowskiej lyric Opera w nastgpnym sezonie. Wedtug Rubinsteina
"Caruso byl oburzony' sposobem potraktowania Besanzoni w Nowym Jorku, zaufanie
wielkiego tenora dla niej zaowocowato trzy lata pdzniej, kiedy Toscanini
zaangazowal ja do La Scali, gdzie tez zostala primadonna. Ale w czasie klgski w
MET byla zfa i zalamana. Rubinstein wspomina: "przesiedziatem z nia kilka godzin i
pomagatem jej odzyska¢ odwagg i wigor". Odetchnal jednak z ulga, gdy wyjechata do
Wioch po ostatnim wystgpie w MET, ktéry miat miejsce 26 stycznia 1920 roku:
"odzyskatem pelng wolno$¢ i bardziej skoncentrowalem sig na swej karierze".

Wszystkie wzmianki na temat Besanzoni w ksiazce Rubinsteina wskazuja, ze
wktadat wigcej wysitku w unikanie jej, szczegdlnie jako towarzyszki w 16zku, niz w
spotkania. Moze nie sprawdzal si¢ seksualnie i dlatego ich kontakty ' go krgpowaty.
(Wyznal Anabelli Whitestone, Zze po pierwszym zauroczeniu Besanzoni okazala si¢
meezaca 1 wymagajaca. Whitestone dodaje, ze "tylko nieliczne spo$réd powaznych
kochanek Artura byty artystkami, a Besanzoni miata wielki temperament). Spotkali
si¢ znowu w Hawanie, mniej wigcej w cztery miesiace po wyjezdzie Besanzoni z
Nowego Jorku, nastgpnego roku znéw czgsto bywali razem w tym mieScie o czym
Rubinstein w pamigtnikach nie wspomina. Pézniej, w 1921 roku, spotkali si¢ w
Paryzu, gdzie, wedtug Rubinsteina, nagly telefon od Strawinskiego, zalamanego z
powodu probleméw finansowych i seksualnych (wedtug tego, co Rubinstein méwit



Whitestone, chodzitlo o impotencj¢ w kontaktach z Lopuchowa), nie pozwolit mu
wyj$¢ po Besanzoni na dworzec. W zastgpstwie postal niechg¢tnego Szymanowskiego,
proszac, by wieczorem towarzyszyt jej i jej siostrze do Follies-Bergere. Brak atencji
ze strony Rubinsteina rozwscieczyt Besanzoni. Oskarzyla go, Ze jest kochankiem
Szymanowskiego i ze nie chce go nigdy wigcej widzie¢. Rubinstein utrzymuje, ze
siostra Besanzoni prébowata go kiedy$ bez skutku uwiesc.

Dwa lata pézniej Gabriella poslubita Enrique'a Lage, bogatego brazylijskiego
przemystowca. Po odejsciu ze sceny prowadzita Theatro Municipal w Rio de Janeiro
wedtug Liny Pagliughi bardzo sprawnie. Rubinstein i Besanzoni w koncu zawarli
pokdj i widywali si¢ czasem w czasie jego tournee koncertowych. Ricardo de
Quesada, syn Ernesta, wspomina, ze okoto 1947 roku, "gdy bylem jeszcze dzieckiem,
przebywatem z rodzicami i Rubinsteinem w Rio, w Hotelu Gloria. Pianista [...] zostat
nagrodzony waznym medalem przez ministra kultury wydal wigc koktajl w nowym
budynku Ministerstwa zaprojektowanym przez Oscara Niemeyera. Mialem tam
okazj¢ spotka¢ stara (teraz nie powiedzialbym, ze byla stara) i pigkna damg: la
Besanzoni'. Nela Rubinstein wspomina, ze Besanzoni pozostata "bardzo oddana
Arturowi. Sadzg, ze gdy umierata, chciata zapisa¢ mu jakie$ klejnoty lub co$
podobnego, ale rodzina zdecydowanie nie dopuszczata go do niej". Besanzoni zmarta
w swym rodzinnym Rzymie 8 czerwca 1962 roku w wieku siedemdziesigciu trzech
lat.

25 stycznia 1920 roku na dzien przed ostatnim przedstawieniem Besanzoni w
MET Rubinstein miat koncert w Metropolitan Opera z orkiestra pod dyrekcja
Richarda Hagemana; w programie pianisty znalazly si¢: Koncert g-moll Saint-Saensa,
Scherzo cis-moll i Berceuse Chopina oraz X Rapsodia wegierska Liszta; posréd
innych wykonawcéw wystapili sopran Marie Sundelius i bas Giovanni Martino.
Podczas tego koncertu i nast¢gpnych w ciagu swego tournee Rubinstein byt bardzo
goraco przyjmowany, nie stal si¢ jednak najwigksza stawa Ameryki Péinocnej.
Rozwiazal wige kontrakt i wyjechal na wystgpy do Ameryki Poludniowej. Wiedziat,
ze zostanie tam przywitany jak powracajacy bohater, a honoraria bgda
odzwierciedlaty t¢ wysoka pozycje. Po przyjezdzie do Rio de Janeiro jednakze nie byt
zadowolony, stwierdziwszy, ze Ernesto de Quesada kaze mu dzieli¢ serig recitali z
Georgesem Boskoffem, osiadtym w Paryzu rumunskim pianista pig¢ lat starszym od
Rubinsteina, ktérego lubit jako cztowieka, ale nie cenil wysoko jako artysty. Cieszyt
si¢ natomiast z koncertow na dwa fortepiany z Edouardem Rislerem Francuzem,
ktérego interpretacje Beethovena podziwial oraz ze spotkania Artura Napoleao dos
Santos, wydawce muzycznego, "stawnego niegdy$ pianisty, ktéry w dojrzalym wieku
lat dziewigédziesigciu o$miu zagral dla mnie ze zdumiewajaca precyzja utwor
Gottschalka" pisze Rubinstein. (Wlosko-portugalsko-brazylijski muzyk najwyrazniej
zazartowal z Rubinsteina: miat zaledwie siedemdziesiat siedem lat.) Mogta to by¢ ta
wizyta w Rio, podczas ktdérej Rubinstein do§wiadczyt ataku poczucia winy z powodu
swego lenistwa. "Kiedy$§ w Rio powiedzial Chotzinoffowi wpadlem na wielkiego
pianist¢ Godowskiego w hallu mojego hotelu. Przyjde pana dzi$ postucha¢ powiedziat
Godowski rozpromieniony.



Zaczerwienitem si¢. Proszg, niech pan nie przychodzi -btagatem. Przed panem
nic si¢ nie ukryje". Rubinstein przyznaje: "Jak wszyscy, ktérzy wioda podwdjne
zycie, bylem szczg$liwy tylko powierzchownie. Z pozoru bylem cztowiekiem,
ktéremu mozna zazdro$ci¢. Moja sprawnos$¢ pianistyczna byla niewiarygodna, ale
technika watpliwa". Pobyt w Brazylii w roku 1920 stal si¢ jednak szczegdlnie
pamigtny z powodu zdarzenia, ktére opisat kilka lat pozniej w artykule do
warszawskiej "Muzyki".

Podczas pobytu mego w Rio de Janeiro kilkakrotnie obilo si¢ o me uszy
nieznane mi dotad nazwisko Villa-Lobos. [...) Byt biedny, zycie zmusito go do
szukania zarobku w jakim$ trzeciorzgdnym zespole orkiestrowym w kinematografie.
[...) Gral na wiolonczeli i na catym szeregu innych instrumentéw; mial tak subtelnie
wyrobiona intuicj¢ instrumentalna, Zze razu pewnego, kiedy wypadto mu
nieoczekiwanie zastgpowac chorego kolegg skrzypka, chwycit bez namystu skrzypce,
umiescil je jak wiolonczelg i w ten sposéb wykonat calg parti¢ chorego kolegi. Mniej
jednak interesowaty mnie tego rodzaju opowiastki niz wiadomos$¢, ze ten $wietny
instrumentalista jest jednoczesnie kompozytorem, posiadajacym jaki$§ odrgbny styl
tworczy. Wszyscy muzycy fachowi, z ktérymi mialem okazjg méwi¢ o Lobosie,
ograniczali si¢ do krétkich i wzgardliwych okreslen. Ale w okreSleniach tych
wyczuwalem jednak pewna domieszke¢ zaktopotania, ktéra zawsze charakteryzuje
sady nasze o czems§, co wykracza z krggu poje¢ znanych i zrozumiatych.

Pierwszego wolnego wieczora poszedtem do kina, w ktérym pracowal Lobos.
Muzyka grata jakie$ szablonowe rzeczy z tego migdzynarodowego repertuaru. [...]
Zaczynalem si¢ nudzi¢, ale wtem nastapita rzecz nieoczekiwana. Jeden z czlonkéw
orkiestry, rozgladajac si¢ po sali podczas przerwy, dostrzegt mnie wsréd publicznosci.
Gdy rozpoczgla si¢ nastgpna czg$¢, ustyszalem muzyke, zupetnie niepodobna do tej,
ktdra grana byta podczas poprzedniej czgsci.

Byt to jaki$ wsciekty taniec egzotyczny, rozszalaty w swym nieustannym pgdzie
rytmicznym, niezwykle barwny i wyrazisty w harmonice i w instrumentacji. Odrazu
uczulem w tej muzyce tchnienie duzego, niecodziennego talentu. [...] Udalem si¢ za
kulisy, odszukatem go, przedstawitem si¢ i prosilem o blizsze szczegdty, dotyczace
wykonanego przed chwila dzieta.

Spotkata mnie odpowiedz nieoczekiwana. "Te rzeczy nie moga pana
interesowac¢" -rzucit sucho Lobos, zawrdcit si¢ na pigcie i znikt w mrokach kulis [...].

Uptyneto kilka dni. Pewnego ranka obudzony zostalem jakas tupanina i hatasem
w przedpokoju [...]. W przedpokoju mieszkania ujrzalem kilkunastu muzykéw z
instrumentami pod pacha, a na czele ich Villa Lobosa. W krétkich stowach oznajmit
mi, ze namyslil si¢ i postanowil wykona¢ dla mnie kilka kompozycyj. "A oto rzekt sa
moi przyjaciele, kochani ludzie, ktérzy jedyna chwilg, jaka maja wolna z calego dnia
pracy, zgodzili si¢ mnie ofiarowac¢". Aby umiesci¢ calq orkiestr¢ w salonie, trzeba
bylo salon ten przeksztalci¢ na sal¢ koncertowa. UsungliSmy szafg, usunglismy stoty,
fotele, kanapy. Nasza orkiestra zostala rozlokowana i mozna byto przystapi¢ do
"koncertu". Nie zapomng¢ go chyba przez cate zycie. Muzyka Lobosa byta nie tylko
porywajaca i pigkna, ale miala jeszcze t¢ cechg, jaka najrzadziej zdarza si¢ nam



spotkaé. Ta cecha byla owa zupelna odrgbno$¢ stylu, jaka do dzi$§ dnia charakteryzuje
muzyke¢ Lobosa. Nie mozna jej bylo z niczym poréwnac¢. Miata barwg, ton i ksztalty,
nieznane nam Europejczykom. [... ] Trzeba bylto by¢ chyba gluchym, aby nie wyczué
wielko$ci tej muzyki. Poddatem si¢ zupetnie jej czarowi, stuchatem z rozkosza i
szczera rado$cia [...] Lobos ma w sobie wszystkie te pierwiastki, jakie odpowiadaja
pojgciom pigkna i potrzebom estetycznym naszej epoki. Tragedja doby dzisiejszej jest
dla nas, muzykéw, chaos i zam¢t w dziedzinie estetyki muzycznej. Z kulis polityki
wszech§wiatowej przedostaty si¢ do muzyki naszej pierwiastki niebezpieczne,
zgubne. W konstelacji politycznej widzimy stara, arystokratyczna Europg na kolanach
przed wszechwladna Ameryka, ojczyzna Dolara, rekordéw sportowych, kultu sity
brutalnej i plebejuszowskiego zarozumialstwa. W muzyce widzimy rasowa kulturg,
odziedziczong po wielkich mistrzach przeszio$ci, wyrafinowana i subtelna, idaca na
lep brutalnych efektéw prymitywizmu amerykanskiego, przescigajaca si¢ w plaskich
konceptach [...] Co za ironia losu! $mia¢ mi si¢ chce, kiedy stysz¢ wszelkiego rodzaju
kompozycje "jazzowe", powstajace w Europie, kiedy widzg, ile wysitkow, ile
zdolnoéci idzie na marne, ile natchnienia spala si¢ rokrocznie na poganskim ottarzu
tak modnego w Europie Jazzu. Ten Jazz ma by¢, wedlug opinii kilku zapamigtatych
"modernistéw", najcharakterystyczniejszym wyrazem naszej chwili, najpelniejszym
wypowiedzeniem si¢ rasowego ducha Jankeséw. Tak méwi si¢ w Europie. Natomiast
w Ameryce wiadomo powszechnie, ze twércami i prorokami Jazzu dzisiejszego sa
trzej kompozytorzy: Irving Berlin, Gershwin i Jerome Kern, niezwigzani etnicznie z
Ameryka; w Europie najzdolniejszym propagatorem Jazzu jest Jean Wiener. Sa to
miodzi ludzie, niepozbawieni talentu, sprytni, obrotni i co najwazniejsze zdolni do
kompromiséw. Jesli pan Wiener umieszcza jako dedykacje swojej kompozycji
wzruszajace stowa: "A vous, les negres americains” [Wam, amerykanscy Murzyni] to
postgpuje zgodnie ze swoim przeznaczeniem i ze swoimi intencjami. Ale kiedy
potezny talent Strawinskiego kurczy sig¢, maleje i stara si¢ nagia¢ do karlich ideatéw
Jazzu, kiedy ze zmudnym wysitkiem wydaje imitacj¢ Jazzu "Rag-time' to sprawia
wrazenie zalosne. Przywodzi na mys$l te wszystkie krgtactwa i nikczemnosci, jakie w
polityce europejskiej czynione sa poto, aby schlebi¢ potentatom kraju Dolara.Villa
Lobos daleki jest od mysli schlebiania komukolwiek. Tworzy z lekkoscia i rozpedem
geniusza; pod wzglgdem plodnosci swej i tatwosci wyslowienia przypomina
Schuberta [...].

W kazdym takcie muzyki Lobosa tkwi niespozyta sita ludéw pierwotnych, nie
niszczycielska i brutalna, ale twdrcza, pedzaca wzwyz ruchem nieokielznanym [...] A
przytem jeszcze jedno: Villa Lobos jest synem Ameryki potudniowej. Cate przepascie
dziela go od przelotnych méd i hasel, przesyconych negromanja krajéw Ameryki
Pétnocnej. Wnosi on do muzyki dzisiejszej zupelnie nowe wartosci tworcze, gdyz
pelnemi garSciami czerpie z bogatego folkloru swej cudownej ojczyzny, a
indywidualno$¢ jego, mocna i oryginalna, odbija si¢ w kazdym takcie jego muzyki.

[...) Poznatem Lobosa w chwili, kiedy mial reputacj¢ "warjata". Zrobitem dla
niego wszystko, co mogtem. Wykupitem od niego trzy wigksze jego dziela, aby da¢
mu chociazby czg$ciowa niezalezno§¢ materjalna. Wiaczylem kompozycje Lobosa do



repertuaru i popierafem go calym autorytetem, jaki zdotalem zdoby¢ w jego kraju.
Kiedy odwiedzitem Rio de Janeiro w dwa lata p6zniej, méwiono juz o Lobosie dos¢
duzo, dyskutowano jego tendencje artystyczne. W kilka lat pdzniej byl juz
"mistrzem", a najstawniejsi muzycy nazywali go "kolega'. Przed dwoma laty podczas
obiadu jednego z najwigkszych kapitalistéw w Rio de Janeiro rozmawialiémy o
Lobosie. Powiedziatem, ze uwazam go za jednego 2z najwybitniejszych
kompozytoréw naszego stulecia, ktéry bytby powitany entuzjastycznie w Europie,
gdyby moégl tam wykona¢ swe wigksze dzieta. Gospodarz domu przerwat mi
lakonicznym pytaniem: "A wiele na to potrzeba pienigdzy?" Wymienitem jakas
fantastyczng cyfre. W kilka chwil pézniej trzymatem w swym rgku czek, wystawiony
na wskazang sumg. Villa Lobos zorganizowat kilka koncertéw kompozytorskich w
Paryzu z udzialem swej egzotycznej orkiestry. Bylo to wydarzeniem artystycznym,
ktére niepredko zatrze si¢ w pamigci muzykéw paryskich.

Po raz pierwszy stangli oni wobec prawdziwie nowej sztuki muzycznej, taczacej
szczero§¢ i impuLsywno$¢ natchnienia z doskonaltym opanowaniem techniki, a
przytem na wskro$ odrgbnej, petnej nieznanego uroku.

Villa Lobos ma w chwili obecnej 43 lata i jest w pelni swego rozwoju
tworczego. Mozna $mialo wiaza¢ z mocna postacia tego artysty nadzieje na
uzdrowienie chorej muzyki wspoélczesnej, ktéra gubi si¢ w poszukiwaniu swych
celow.

Zainteresowanie Rubinsteina Villa-Lobosem mtodszym odenf zaledwie o pig¢ lat
rzeczywiscie pomoglo kompozytorowi w rozpoczeciu migdzynarodowej kariery. Jego
egzotyczna muzyka zyskata wielka popularno$¢ wsréd muzykéw paryskich w drugiej
potowie lat dwudziestych. Artykut Rubinsteina ukazuje nie tylko jego wiar¢ w Villa-
Lobosa, lecz takze silna niech¢¢ do Stanéw Zjednoczonych za to, ze nie przyjely jego,
Rubinsteina, do swego wielkiego serca. Ta sama Europa, ktéra wtasnie zafundowata
$wiatu najgorsza wojng $wiatowa w historii, sprzedawata swa delikatna, subtelng
duszg¢ wulgarnym Amerykanom, plugawiac si¢ przy tym, wedlug Rubinsteina,
"negromania". (Artykul zostal napisany w podobnym tonie, jaki cechowat
wypowiedzi niemieckich muzykéw na temat szkodliwego wptywu Zydéw na
europejskie zycie muzyczne. Jednakze niech¢¢ Rubinsteina mingla kilka lat pdzniej,
gdy Ameryka zaczgta go akceptowaé jako jednego z gigantéw pianistyki; dzieci
artysty zostaly wychowane w pogardzie dla uprzedzen rasowych.) Artykut ujawnia
takze irytacj¢ na Strawinskiego za zadedykowanie mu utworu Piano-Rag Music,
nawiazujacego do rag-time'u, ktéry Rubinstein uwazal za bezwartosciowy. Poza tym
uznajac jazz za '"gorszy rodzaj sztuki", najwyrazniej nie rozumial, ze dla
eklektycznych geniuszy wszystko jest przydatne. Strawinskiego zafascynowaly nowe
rodzaje muzyki, o wiele prostsze niz jego wilasna, i czut ch¢¢ nie tyle do ich
kopiowania, co ich transformowania, nadawania im swego imprimatur. Strawinski
pozostaje najwigksza potgga w historii muzyki dwudziestego wieku, podczas gdy
Villa-Lobos byt jednym z wielu utalentowanych, oryginalnych kompozytoréw co nie
umniejsza ani odrobing przenikliwosci, z jaka Rubinstein rozpoznal ekscentryczny



talent brazylijskiego kompozytora, czy tez jego szczodrosci we wspomaganiu rozwoju
tego talentu.

Pomigdzy 1921 i 1926 rokiem Villa-Lobos, pragnac okaza¢ pianiscie swoja
wdzigczno$¢, napisat utwér fortepianowy, ktéry Rubinstein okreslit pézniej jako
bardzo trudny i skomplikowany. "Rudepoema, na fortepian solo, dla Artura
Rubinsteina zaczyna si¢ dedykacja na manuskrypcie; a potem: M6j prawdziwy
przyjacielu! Nie wiem, czy rzeczywiscie potrafitem odda¢ Twa duszg w tym
Rudepoema, ale przysiggam Ci z calego serca, ze czujg, iz wyrylem Twdj
temperament, przenoszac go mechanicznie na papier jak prywatny film. Dlatego, jesli
mi si¢ to udalo, Ty jeste§ prawdziwym autorem tego dzieta'. Rudepoema oznacza
surowy (lub niedoszlifowany) wiersz. Rubinstein powiedzial, ze Villa-Lobos
wrgczajac mu ten utwor o$wiadczyl, ze czul, iz Zaden z nich "nie dba specjalnie o
pedantyczne detale. Ja komponujg a ty grasz z serca, sprawiajac, ze muzyka ozywa".
Rubinsteinowi utwér wydat si¢ "monumentalng préba ukazania zycia dawnych
rodowitych brazylijskich caboclos, z ich troskami i radosciami, walka i pokojem,
probe zakonczona dzikim tancem [...] to ogromna improwizacja [...] ogromny dar
muzycznej inwencji Heitora czgsto kompensuje brak formy i niechg¢ do dyscypliny".
Rubinstein nauczyl si¢ utworu i wykonywal go pdzniej przez wiele lat, chociaz
rzadko. (Ewa Rubinstein pamigta, ze ojciec ¢wiczyl go w pdznych latach
czterdziestych i wezesnych pigédziesiatych.

"Zmagal si¢ z nim i denerwowalpowiedziata a raz, majac na mysli jego dziki
rytm, zawotal: czy Villa-Lobos naprawdg sadzi, ze ta muzyka jest jak ja?") Jedyne
utwory Villi-Lobosa, ktére czgsto pojawiaty si¢ w jego programach, pochodzity ze
zbioru solowych utworéw fortepianowych zatytutowanych Prole do Bebe.

Z Brazylii Rubinstein pojechat do Montevideo, gdzie 28 lipca 1920 roku grali I
Koncert Saint-Saensa i Noce w ogrodach hiszpanskich de Falli z orkiestra pod
dyrekcja Maurice'a Dumesnila. (Dumesnil, znany lepiej jako pianista, byl tym, kogo
Rubinstein zastapil w roku 1915 w San Sebastian, debiutujac w ten sposéb w
Hiszpanii.) W Buenos Aires nastgpnym przystanku na trasie zaangazowal si¢ w
romans z zong "znanego i bogatego wlasciciela ziemskiego" mieszkajaca w hotelu
Plaza, gdzie takze zatrzymat si¢ Rubinstein; romans napotkat trudnosci lokalowe, ale
nieustraszona para zwyci¢zyla. Na poktadzie statku wiozacego artyst¢ z powrotem do
Anglii stracit masg¢ pienigdzy przegrywajac w karty ze swym kolega i rodakiem
Ignazem Friedmanem. Niektérzy historycy pianistyki uwazaja Friedmana za pianistg
pod wzgledem technicznym lepszego niz Rubinstein; opinia ta jest watpliwa,
natomiast wydaje si¢ pewne, ze lepiej gral w pokera. Przybywszy do Londynu
Rubinstein spotkal na dworcu Zosi¢ i Pawla Kochanskich wspomina, ze bylo to
"jedno z najpigkniejszych spotkan w zyciu'. Opowiedzieli sobie wszystko, co zdarzylo
si¢ w ciagu szesciu lat roztaki, a gdy Kochanski wynajal mieszkanie przy Cork Street
numer 3, w poblizu Piccadilly, Rubinstein zdecydowat réwniez wzia¢ dla siebie
mieszkanie w tym samym budynku. Pawet i Artur wystapili ze wsp6lnym recitalem w
Wigmore Hall 2 grudnia; grali Sonat¢ d-moll Bacha, Sonatg c-moll Beethovena i
Sonat¢ d-moll Brahmsa. Rubinstein odbyt krétkie tournee po Anglii, dzielac program



z wybitna $piewaczka Elisabeth Schumann, jedna z ulubionych artystek Richarda
Straussa; "z rado$cia stuchatem jej pigknego $piewu przy znakomitym
akompaniamencie Ivora Newtona". Pianista dal takze trzy wazne recitale solowe w
Wigmore Hall, na ktérych pos$réd powaznych recenzentéw znalazl si¢ mieszkajacy w
Londynie Ezra Pound, pisujacy niekiedy recenzje muzyczne dla "The New Age" pod
pseudonimem Williama Athelinga. Chociaz nie byl profesjonalnym muzykiem, pojat
szybciej niz wigkszo$¢ zawodowych angielskich krytykéw muzycznych, ze
Rubinstein jest wielkim artysta. Niektére z jego uwag sa ekscentryczne az do
przesady, ale warto im si¢ przyjrze¢. W artykule opublikowanym 9 grudnia 1920
Pound napisal: Artur Rubinstein (Wigmore, listopad 11) zaczal od Toccaty F-dur
Bacha-D'Alberta: rzetelno$¢ rytmu, cato$¢ jak wiazka napigtych stalowych drutéw,
krgpujacych i1 trzymajacych stuchacza; barbarzynski hatas, cudownie fakturalny,
pasujacy do dekady, ktéra zainteresowata si¢ rzezba afrykanska. Potem Rubinstein
powrdcit do ckliwego poczatku Preludium Francka.

z przewaga techniki nad interpretacja i okazat si¢ rozpaczliwie sentymentalnym
pirotechnikiem w Barkaroli Chopina, Etiud¢ wystawit na prébg szybkosci, a
cokolwiek dobrego mozna by powiedzie¢ o Polonezie, to na pewno nie byt Chopin.

[...] Rubinstein powrécit w raczej ptytkiej rzeskosci Poulenca, dobrze poradzit
sobie z Marszem Prokofiewa i Tancem de Falli. Pozostale dwa utwory Prokofiewa
mozna bylo opusci¢, a co do Suggestion diabolique biedny stary diabet jest tak zdarta
podpora repertuaru, ze wstyd nawet ciagle jeszcze obrzuca¢ go kamieniami.
"Diabelska" bzdura.

Poniewaz Rubinstein jest tak wielkim pianista, ze wszystkie inne gwiazdy
przychodza go stucha¢, mozemy sprébowac zanalizowac jego "sztuke"; sic! [sic! jest
w tekscie oryginalnym].

Fortepian nie jest dla niego skrétem orkiestry; nie jest $rodkiem, za pomoca
ktérego pojedynczy artysta moze wyrazi¢ swe orkiestralne mysli. Jego technika jest
wystarczajaca; jest technika bogata, jakiej wymaga si¢ od pianisty-mistrza lub
wirtuoza trapezu. Powyzej pewnej granicy kazde wielkie nagromadzenie techniki
musi by¢ interesujace. Ale osobowos¢ Rubinsteina jest zwyczajna; tylko pod jednym
wzgledem, poczucia rytmu, jest superwykonawca. Zniewalajaca sila tego rytmu
podnieca publiczno$¢ z tego samego powodu, dla ktérego ekscytuje naprawdg wielki
dobosz lub nawet po prostu dobry tamtamista. Dla Rubinsteina fortepian jest
instrumentem perkusyjnym, nie mata orkiestra; jest cudownie réznorodnym bgbnem
lub zestawem bebnow...

[...] Pojmuje t¢ cze$¢ muzyki, ktéra moze by¢ wyrazona czystym rytmem
toccatg, marsz, taniec; ale muzyke oddajaca ludzkie namigtnosci, zadumg¢ lub
psychologig juz nie.

Wyraza albo doskonale zwyczajne i banalne nicosci, albo sentymentalne
brednie; nie "interpretuje" niczego interesujaco. [...] [...] Rubinstein jest moze
jedynym muzykiem, ktéremu w Bachu udalo si¢ wnie$¢ do muzycznej wypowiedzi
wartosci, ktére Vlaminck i Picasso podziwiaja w afrykanskiej rzezbie.

Ale nie w Chopinie i z pewno$cia nie w Debussym.



Rubinstein zapewne nigdy nie widzial recenzji Pounda; gdyby tak bylo,
musiatby by¢ przerazony opisem swej gry, stanowiacym doktadne przeciwienstwo
tego, czym chcial, by byta. Uwazat siebie przede wszystkim za przekaziciela ludzkich
emocji za pomoca instrumentu, ktéremu trzeba kazaé, by $piewal, a nie brzmial jak
perkusja. Fakt, ze poeta wystawil piani§cie wyzsze oceny za Bacha niz za Chopina,
jest albo hotdem dla rewolucyjnego charakteru Rubinsteinowskiej interpretacji
Chopina, albo dowodem btazenskich gustéw Pounda, albo jedno i drugie.

W recenzji opublikowanej 23 grudnia 1920 roku Pound pisze: "Artur Rubinstein
zmusza mnie do odszczekania moich stéw, lub raczej jednego stowa, Debussyt,
poniewaz w Wigmore (7 grudnia) przedstawil jedno z najlepszych publicznych
wykonan Debussy'ego, jakie styszalem w Anglii. Pozostata cz¢$¢ mojej oceny jego
pracy wydaje mi si¢ sluszna". A w recenzji z 6 stycznia 1921 roku Pound napisat::
"Artur Rubinstein jest [...] prawdziwym wykonawca; byl wspanialty w Bachu (18
grudnia) i koszmarny w Chopinie. Pozostata czgs¢ koncertu zostata juz oméwiona we
wczesniejszych recenzjach z poprzednich koncertéw, poza tym moze, ze nabrat
zywszych orkiestralnych barw w Fudze i potrzebuje przypuszczalnie surowszego
potgpienia za Chopina".

Wigksza czg$¢ publicznosci i krytykdw przyjeta Rubinsteina dobrze, ale bez
szczegblnego entuzjazmu. W Moim dlugim zyciu przypisuje to "popularno$ci w
najlepszych salonach" stolicy, dzigki ktérej okrzyknigto go dandysem, a nie
powaznym artysta. Dwadziescia lat przed ukazaniem si¢ pamigtnikéw jednakze
powiedzial amerykanskiemu dziennikarzowi: "W Anglii otrzymywatem wysokie
honoraria za wystgpy w prywatnych domach dwiescie funtéw [okoto tysiac dolar6w),
co w tamtych czasach byto naprawd¢ duza suma. Ale bylem zbyt leniwy, zbyt
wygodny, zeby ¢wiczy¢, i grajac gubitem wiele nut".

Fred Gaisberg, producent ptytowy, sadzil, ze w tamtych czasach to raczej
Rubinstein "mniej lub bardziej zlekcewazyt Angli¢" niz odwrotnie, ale dodal réwniez,
ze "poza kilkoma wysoko postawionymi ludZzmi, wiernie patronujacymi jego
recitalom w Wigmore, nie mial prawdziwych wielbicieli".

W drodze do Hiszpanii prawdopodobnie migdzy jednym a drugim recitalem w
Wigmore Rubinstein tradycyjnie zatrzymat si¢ w Paryzu. Odwiedzili gnacego, ktéry
powiadomit go, ze matka jest powaznie chora, nie pojechal jednak do Polski, by ja
zobaczy¢. W Paryzu byl takze Jaime Zulueta; Rubinstein wpadt na niego w Maximie.
Wkrétce pianista i jego dawny sekretarz wspdlnie cieszyli si¢ hucznym nocnym
zyciem z nie konczacym si¢ sznurem pigknych kobiet. Rubinstein spotkat
Strawinskiego, ktéry, cho¢ niezadowolony brakiem zainteresowania pianisty dla
Piano-Rag Music, "natychmiast zapomnial o wszystkim, co zostalo powiedziane', jak
twierdzi Rubinstein, gdy pianista zagral mu fragment Pietruszki. Nastgpnego roku
Strawinski dokonat stawnej dzi§, w pelni dojrzalej aranzacji fortepianowej trzech
fragmentéw baletu.

("Skonczylem Pietruszkg dla Rubinsteina, bardzo wirtuozowska transkrypcja”
napisat kompozytor do Ansermeta 10 wrze$nia 1921 roku. Jak wielu innych
pianistow, Rubinstein uznat aranzacj¢ za "bardzo trudna pod wzgledem



wykonawczym." W pézniejszych latach twierdzit, ze Strawinski pozwolit mu dokonaé
wszelkich zmian tak, aby stala si¢ mozliwa do wykonania bez op6zniania
"dynamicznego narastania utworu”, i przez wiele lat wykonywanie tej
wyretuszowanej aranzacji przynosito mu sukcesy w wielu krajach.

Rubinstein wspomina, ze jesienia 1920 roku spotkat takze w Paryzu
Szymanowskiego, po szesciu i pét latach roziaki, ale, jak wynika z listéw
kompozytora z tego okresu, ponowne spotkanie mialo miejsce w Londynie po
powrocie Rubinsteina z tournee po Hiszpanii. Szymanowski zgodzit si¢ pracowac z
Janem Sliwinskim (alias Hans Effenberger), jego i Rubinsteina wspélnym
wiedenskim przyjacielem, aby poméc w zorganizowaniu koncertéw w réznych
krajach pod egida Biura Propagandy Zagranicznej polskiego rzadu. "Otéz
przyjechawszy tu [do Londynu] -pisze Szymanowski 26 grudnia 1920 roku do
rodziny w Warszawie-zastalem na Victoria-Station na peronie Pawetkéw kochanych i
Arturka -akurat na tym samym miejscu, gdziesmy si¢ 7lat temu rozstali okropniesmy
si¢ obaj wzruszyli ale wkrétce naturalnie byliSmy, jakby$Smy si¢ nie widzieli parg
tygodni czy miesigcy'. Rubinstein twierdzi, ze Szymanowski wkrétce potem zwierzyt
si¢, iz jego homoseksualizm bardziej si¢ uaktywnil, a nawet opowiedzial mu o
aktualnym, powaznym zwiazku. Podczas spotkania Szymanowskiego z Diagilewem,
zaaranzowanym przez Rubinsteina w nadziei -jak si¢ okazato, ptonnej ze impresario
zamOéwi u kompozytora jaki§ utwor, Szymanowski odkryt z przerazeniem, Zze
Diagilewowi towarzyszy miody czlowiek, ktérego kompozytor uwazal za swego
partnera.

"Zdrajca' nie wspomnianym z nazwiska przez Rubinsteina -byt Borys Kochno,
ktéry wkrétce potem napisat libretto do Mazury Strawinskiego.

Szymanowski prawdopodobnie nie powiedzial Rubinsteinowi, ze podczas
strasznych i cigzkich lat wojny napisal powie$¢, czyniac pianist¢ jednym z jej
bohateréw. Efebos nigdy nie zostal wydany, a manuskrypt ulegl zniszczeniu w czasie
I wojny $wiatowej, Iwaszkiewicz jednak, ktdéry czytal powie§¢, wspominal wiele lat
pozniej, ze byl tam opis Kochanskiego i Rubinsteina grajacych muzyke
Szymanowskiego. "Z olbrzymia precyzja opisywal Szymanowski sposéb ich gry, i to
nie tylko wewngtrzng interpretacj¢, ale nawet ich zewngtrzne maniery (np.
podskakiwanie Rubinsteina przy fortepianie). Z wielka miloscia Szymanowski
opisywat wykonawcéw Sonaty Koraba". Korab to nazwisko, jakie nadal sobie
kompozytor. "Jesli zatujg straty catego rekopisu, to niewatpliwie najbardziej zatujg
tego koncertowego epizodu" konczy Iwaszkiewicz.

Przyjazn Szymanowskiego z Rubinsteinem i Kochanskimi wyraznie si¢
pogtebita podczas tych kilku tygodni spedzonych razem w Londynie. W liScie do
rodziny, ktéra utracita pieniadze i majatki na Ukrainie podczas rewolucji
bolszewickiej, kompozytor opisal pianist¢ tak: "on jest strasznie mily teraz zawsze
pelen zycia, wesolosci, zainteresowania si¢ i sympatii dla ludzi, tylko opartej juz o
pewne stanowisko i pieniadze (nie tak wielkie co prawda, jak méwia -entre nous!)
rozdajacy je na prawo i lewo wszystkim, co potrzebuja, i nie odmawiajacy nigdy
pomocy. To strasznie mita w nim cecha, zwlaszcza Zze robi to z nadzwyczajna



delikatnoscia. Tak byto i ze mng oczywiscie nie prosilem go o pieniadze, ale on sam
wpakowat mi czekowa ksiazeczke na kilkaset funtéw, zaprowadzil mnie do krawca,
wyszykowat etc., etc. Pieniadze, ktére Mamci postalem, tez od niego oczywiscie
pochodza i to mnie w nim zachwycito, ze dal mi wszystkie te czeki do r¢ki, zeby mi
da¢ zupelng swobodg moich faits et gestes, zebym nie czul Zadnego skrgpowania,
posytajac np. pieniadze mojej rodzinie; pod tym wzgledem jest rzeczywiscie
wytwornie delikatny. Nawiasem méwiac on okropnie do Mamci przywiazany i
strasznie si¢ $mial jak mu przeczytatem w Mamci licie, ze przypomnij mi¢ Arturowi,
i kazat strasznie czule Mamci r¢ce ucatowac".

Artur i Zosia nie mogli istnie¢ bez bujnego zZycia towarzyskiego, a Pawet i
Karol pozwalali porywac¢ si¢ pradowi tego zycia, cho¢ nie bez utyskiwan.

"Drugi raz bylem dwa dni nad morzem koto Brighton u lady Lewis z Arturem
pisze dalej Szymanowski w tym samym liscie do matki. Bardzo tam tadnie, chociaz
smutno i posgpnie o tej porze. [...] Prawie co dzien w naszym mieszkaniu (mamy dwa
malutkie flaty", po trzy pokoje, Pawetkowie jeden, a my z Arturem i jego stuzacym
Hiszpanem, drugi) zbiera si¢ okoto 12 z rana Klub, jak méwi Pawelek tj. rézne,
bardzo mile przewaznie panie, przyjaciotki Artura, Pawetkéw, moje, etc, czasami tego
nadto przyznam si¢ klniemy z Pawlem na czym $wiat stoi, chcialoby si¢ trochg
spokoju i odpoczynku. W teatrach prawie nigdy nie bywamy bo zawsze wieczorem
jaki$ wyfrakowany obiad.

Jest tu teraz taka malenka moda na nas. [...] Zapomnialem juz napisaé, ze Artur
teraz naprawdg najzupetniej I klassa jako pianista! Pozbyt si¢ zupetnie swoich cech
dawnych (niedbalstwa pewnego etc.), umie wszystko na pamig¢ kapitalnie, ma
olbrzymia technikgniestychany repertuar i naprawde jest zupetnie pierwszorzedny
artysta. [...] Artur wybiera si¢ ze mna do Polski, gdzie chce koniecznie dawaé
koncerty na publiczne cele. Ten patriotyzm w nim to bardzo mita cecha'.

Wkrétce donosi Karol, ze Artur, Pawel i Zosia "bardzo mocno" zaczgli go
przekonywac, by "gwizdnal na [...] dyplomatyczne zadania", ktére miaty zaprowadzi¢
go do Skandynawii, "i byl po prostu z nimi, i staral si¢ stworzy¢ sobie duze imi¢ za
granica. Na tym polega projekt wspélnej jazdy do Ameryki, gdzie Artur ma ogromne
stosunki i dobre imi¢. Poniewaz i Hans (Effenb.) na to mnie namawiat, wigc
ostatecznie zasadniczo zdecydowatem si¢ na to, pomimo pietra jaki czuj¢ przed
podr6za i Ameryka w ogéle". Rubinstein zorganizowat sobie kilka koncertéw za
oceanem, Kochanski natomiast mial odby¢ amerykanski debiut z New York
Symphony Orchestra pod dyrekcja Waltera Damroscha.

Przyjaciele mieli nadziejg, ze Szymanowski pozna wazne osobistosci i odniesie
sukces, ktory da tak bardzo mu potrzebna finansowa stabilizacjg. 8 stycznia 1921 roku
w Wigmore Hall Kochanski i Szymanowski mieli wspdlny recital skrzypcowy i
fortepianowy pod egida Michella, a 15 stycznia cata czwérka odplyngta na poktadzie
Carmanii z Liverpoolu do Nowego Jorku. "Mamy doskonate kabiny sasiadujace z
pokojem kapielowym osobnym pisze Szymanowski w diariuszu wspaniatym
przewodniku po tym, pod wieloma wzgledami typowo rubinsteinowskim tournee i
notuje, ze podczas gdy on i Zosia walczyli z objawami choroby morskiej, Pawet i



Artur grali w pikietkg.19 stycznia 1921 roku Szymanowski napisal, "Artur grat [na
fortepianie] duzo. migdzy innymi moje Maski" cykl trzech utworéw fortepianowych
napisanych w latach 1915-1916.

Dwudziestego drugiego, na dwa dni przed przybiciem do Nowego Jorku, trzej
polscy artysci dali koncert na rzecz sierot po marynarzach. W porcie na podréznych
oczekiwali Paul Draper i George engels amerykanski menedzer Kochanskiego wraz z
zona. Wkrétce przybysze umieszczeni zostali w pokojach na dwudziestym pigtrze
hotelu Biltmore. Tego samego wieczoru uczestniczyli w wystgpie Chicago lyric
Opera w Manhattan Opera House, odwiedzita ich tez Muriel Draper. Rubinstein
przedstawit swoich przyjaciét Besanzoni, z ktéra jeszcze si¢ nie rozstal i ktéra
$piewata w zespole chicagowskim.

Nastgpnego dnia, 25 stycznia, odbyla si¢ "z rana wycieczka do banku Artura w
City" pisze Szymanowski. "Sniadanie u Ritza z Besanzoni; sympatyczna bardzo. Po
$niadaniu szukanie mieszkania. Wizyta u Muriel. Nie zastaliSmy jej'. Powrdcili tego
wieczoru do Manhattan Opera House, gdzie Rubinstein przedstawit Szymanowskiego
Mary Garden, dyrektorce zespotu chicagowskiego i "paskudnemu babsku", jak pisze
kompozytor. Nastgpnie odbyla si¢ "wspdlna kolacja u Ritza" z Muriel. Nastgpnego
ranka przyjaciele przyjeli Paula Drapera w swym apartamencie, potem zjedli
$niadanie w Ritz Grill z Prokofiewem, ktdry, jak twierdzi Szymanowski, "robi bardzo
mile wrazenie". Udali si¢ potem do dyrygenta Kurta Schindlera "na pyszne likiery'.
Obowiazywata prohibicja i najwyrazniej brakowato mu alkoholu i spedzili wieczér w
mieszkaniu Boba Chanlera, malarza-milionera, ktéry, zdaje si¢, zorganizowat
prostytutki dla chetnych. 27 stycznia wczesnym popotudniem obejrzeli wystgp Ruth
Draper w Princess Theatre ("Nic nowego' komentuje Szymanowski), a p6éznym
popoludniem  wystuchali  koncertu  Fritza Kreislera w  Carnegie Hall
("Rozczarowanie!") i obejrzeli film w Capitol Theatre, zdotali tez zmiesci¢ jeszcze
podwieczorek w domu pani Linzee Blagden, siostry Ruth i Paula, Dorothei; potem
spotkali si¢ z pianista, kompozytorem i dyrygentem Ernestem Schellingiem i z Otto
Kahnem, mecenasem Metropolitan Opera, ktérego Rubinstein bez skutku prébowat
przekonaé, by w jakikolwiek sposéb popart dzieto Szymanowskiego. W nastgpna
sobot¢ wzigli udzial w wielkim przyjeciu u Lanieréw, a w niedziel¢ wieczorem
odwiedzili Chanlera na jeszcze huczniejszym przyjgciu niz poprzednie. "Artur grat
$licznie. Trochg si¢ upilem i zachowywalem dos¢ fatalnie' pisze Szymanowski.
Trzydziestego pierwszego zjedli kolacj¢ z Besanzoni w Restaurant des Beaux Art.,
"gdzie cudowny jazz [gral zespdt) (Haitan-Blues, ktéry ubdstwiamy z Arturem)".
Podczas obiadu w domu przyjaciétki Rubinsteina Hoyti Wiborg, i lutego,
Szymanowski rozmawial z Prokofiewem i Ruth Draper, poznat tez ksigcia
Battenberga, brata krélowej Hiszpanii; lorda Allingtona, ktérego opisat jako "mtodego
przemitego i $licznego"; oraz pania Corneliusowa Vanderbilt, ktéra, pisze, byla
"W.K" co moze oznacza¢ albo "wielka ksi¢zng' albo "wielka k...".

2 lutego Szymanowski napisatl do rodziny o swoich ogdlnych wrazeniach z
Ameryki: "Juz dzi§ wiemy wszyscy czworo (o czym Artur zawsze dawniej juz nam
moéwil), ze przyjechaé tu na jaki$§ czas po dolary dobrze! ale mieszkaé tu, za zadne



skarby $wiata! [...] Dotychczas spedzamy zycie mniej wigcej tak jak w Londynie,
bawiac si¢ massg i poznajac ludzi. Tu to jeszcze wazniejsze niz w Europie, bo
wlasciwie cale artystyczne i kulturalne Zycie jest w rgku réznych bogatych bab".
Nastgpnego dnia przyjaciele przeprowadzili si¢ do sze$ciopokojowego mieszkania
wynajgtego przy 145 East 35 Street, 4 lutego Szymanowski wspomina wspaniate
$niadanie z Rubinsteinem i Besanzoni oraz wieczorem obejrzenie Way Down East,
najnowszego filmu D. W. Griffitha ("Cudowny obraz'pisze). "Sniadanie u Pani
Lanier" na piatym pigtrze, dla "Artura, Pawta i mnie. Po $niadaniu granie moich
rzeczy. Bardzo jej si¢ podobaty". Nastgpnego dnia R. E. Johnson i Paul Draper
przyszli na podwieczorek do mieszkania Polakéw. Rubinstein, Kochanski i
Szymanowski muzykowali; potem, gdy Kochanski i Szymanowski grali Mity (trzy
poematy na skrzypce i fortepian napisane w 1915 roku), szwajcarski kompozytor
Ernest Bloch przybyl z partytura swojej I Sonaty na skrzypce i fortepian, jej §wiatowe
prawykonanie miato si¢ odby¢ pézniej w tym sezonie z udzialem Kochanskiego i
Rubinsteina. "Artur i Pawel ciagle rzna przeklgta Sonat¢ Blocha" napisat
Szymanowski w diariuszu 18 lutego, a nastgpnego dnia donosi, ze cata rodzina
Blochéw w tym S§liczna céreczka (Suzanne, wtedy trzynastoletnia, pdzniej znana
specjalistka od muzyki dawnej) przybyla, aby postucha¢ obu wykonawcéw podczas
proby tego utworu. Rodzina byta poruszona, Szymanowski zauwazyl, ze Rubinstein i
Kochanski "graja ja obaj cudownie".

7 lutego, po $niadaniu z Besanzoni, Johnsonem i jego asystentka, Rubinstein
wyjechat do Chicago na recital.10 lutego Szymanowski napisal w diariuszu: "Z rana
przyjechat Artur. Ogromne powodzenie w Chicago. Swietne krytyki'. Rubinstein nie
wspomina o tym w Moim dlugim Zyciu; wspomina natomiast co oczywiscie sprawito
mu ogromna rado$¢ podczas czwartej wizyty w Ameryce Pdinocnej o debiucie
Kochanskiego w Koncercie Brahmsa w Carnegie Hall. Pawet "byl w strasznej
tremie!", napisal Szymanowski w diariuszu 14 lutego, ale "gral cudownie!
niestychane przyjecie. Il est fait zdaje sig, chwata Bogu. Mass¢ ludzi w pokoju
artystow. Wszyscy tutejsi przyjaciele, ogélny entuzjazm'. Rubinstein okreslit debiut
Kochanskiego jako "sensacj¢ [...] Nigdy nie styszalem go grajacego w takim
natchnieniu jak tego wieczora.

[...] Pawet z miejsca stal si¢ solista, o ktérego zabiegaly najwazniejsze
orkiestry". Tymczasem Szymanowskiemu pierwsza amerykanska wizyta nie
przyniosta takich sukceséw. Iwaszkiewicz pisal, ze "pobyt Szymanowskiego w
Ameryce, ktérej bardzo nie lubit i gdzie nie mégl si¢ zaaklimatyzowaé, nie dat
zadnych konkretnych rezultatéw, wbrew oczekiwaniom Rubinsteina i Kochanskich,
ktérzy z tym pobytem wigzali dla Karola duze nadzieje zarobkowe". Jednakze
Stanistaw Golachowski, biograf kompozytora, twierdzi, ze Szymanowskiemu "udato
si¢ nawigza¢ liczne kontakty z migdzynarodowymi sferami muzycznymi, poznat
wielu dyrygentéw i wirtuozéw, co ulatwito w przysztosci popularyzacjg jego dziet w
calym §wiecie".

21 lutego Szymanowski zanotowal w diariuszu: "Wieczorem koncert Artura z
[Willemem] Mangelbergiem [i National Philharmonic Orchestra) w Carnegie Hall.



Koncert d-moll Brahmsa. Artur bajecznie grat z ogromnym powodzeniem".
Szymanowski powrdcil do Carnegie Hall, by postucha¢ Rubinsteina w tym samym
Koncercie dwa dni pdzniej; byl to wystgp popoludniowy, po ktérym udali si¢ na
podwieczorek do Ruth Draper.

Szymanowskiemu podobata si¢ wycieczka na Floryde i Karaiby 2z
Rubinsteinem, majacym kilka koncertéw w Hawanie. Wyjechali z Nowego Jorku
pociagiem 26 lutego i przybyli do Miami dwa dni pdzniej. Tam, jak wynika z
diariusza Szymanowskiego, ptywali statkiem, towili ryby i widzieli najnowszy film
Charlie Chaplina Brzdac. Z Key West poplyngli do Hawany, o czym Szymanowski
pisze z entuzjazmem: [7 marzec] W ogdle cudownie, cudownie tu! Nie to co U.S.
fajdacki! Charakterystyczny charm potudnia latynskich ras! Kapig¢ si¢ w rozkoszy!
Pijemy zdrowo!! Hotel Inglaterra rozkoszny staro§wiecki. $niadanie we dwdch.
Widzimy agenta Bronlego. (Mity). Wizyta u Fontanilla (krytyka). Wt6czymy sig
automobilem. Zwiedzamy fabryke cygar Romeo y Julieth. (...] Wieczorem w Teatro
Nazional hiszpanska komedia [...) [8 marzec) Widczymy si¢ caty dzien po miescie,
rozkoszujac si¢ stoncem, morzem i latynskim zyciem [..] Sniadanie w "Dos
Hermanos' fotografujemy si¢. Popotudniowa siesta, bo upat straszny. Wieczorem 1.
Akt hiszpanskiej operetki (nieszczegdlnej) i jeden czy dwa [akty) dramatu
hiszpanskiego w Nazionalu [...) [9 marzec] [...] Artur trochg¢ pracowat, o 5 koncert z
nadzwyczajnym powodzeniem, krzykami etc., etc. Kolacja w "Dos Hermanos' [...J
P6zniej jaka$ nocna widczega.

[10 marzec] [...] Wieczorem z Arturem w Jai-allai (pellote basque). Zupeknie
cudowna gra! Ja si¢ nawet przejmowatem. Artur wygrat z 50 dolaréw. Pojechalismy
pézniej z Choue i jeszcze dwoma facetami do Cassino, gdzie Artur przerznal w
ruletkg [...) [11 marzec] [...) Po lunchu Artur poszedt graé, ja zatatwiatem paszport i
bilety. O 5 koncert. Duzo publicznosci, ogromny entuzjazm!! Artur doskonale grat.
Po koncercie obiad z Barcole, jego Zzona i jeszcze dwoma osobami (stary wiloski
Maestro sympatyczny). Obiad wesoly. Duzo picia. Swietne hiszpanskie jedzenie.
Pojechalismy potem we dwodch z Art. do Cassina, gdzie byt bal dla Amerykanéw.
Artur grat do 4-tej w ruletke. Przegrat 100 dolaréwl[... ] [12 marzec) Wstajemy o 7
zmgczeni. Pakowanie. Znajomi przychodza zegna¢. O 11 na statku. Niestety trzeba
wyjecha¢ z cudownej Hawany! [...] Jeste$my tak zmgczeni ze musimy si¢ polozy¢ w
kabinach. 0 5 dojezdzamy do niezno$nego Key West! Juz na statku irytacje z
Amerykanami. Boze, jak ja ich znie$¢ nie mogg! Wypijamy w sekrecie przed lunchem
ostatnig butelk¢ koniaku.

Obaj muzycy wrécili do Nowego Jorku pézno 14 marca; nastgpnego rana
Besanzoni zjawila sig, by zje$¢ z nimi $niadanie, ale "Artur biedaczysko zaraz po
$niadaniu wyjechat do Chicago', napisal Szymanowski w diariuszu 21 marca
"Niespodziewanie ku wielkiej radosci przyjechal Artur (wieczorem)" i dwaj muzycy
"pojechali na winko do Napsa [lord Allington), ktéry byt smutny i sam. Przyjemna
gaweda we trzech". Nastgpnego wieczoru odwiedzili Hoyti Wiborg i "Artur cudownie
gral Hiszpanéw. Nieoczekiwane poczucie szczgScia i peilni. Naps przyszedt.
Poszlismy pdzniej do niego we czwdrkg na coctail".



Kilka dni pézniej Rubinstein znéw udat si¢ do Chicago; powrdcit wieczorem 28
marca, odniéstszy "kolejny sukces [...) GraliSmy Pietruszkg na cztery regce.

Pé6zniej Artur ewokowat balet Rosyjski (cudownie grat), Tamarg, Scheheresadg,
etc'.

Dla Rubinsteina jednym z najwazniejszych wydarzen amerykanskiego tournee
w 1921 roku byt pierwszy wystgp jako solisty z Bostonska Orkiestra Symfoniczna.
Pod batuta Monteux grat 1 i 2 kwietnia 1921 roku IV Koncert Beethovena (nie f moll
Chopina, jak pisze w pamigtnikach) i uzyskal wysokie oceny od wigkszosci
krytykéw."Pan Rubinstein [...) zaprezentowal nam znakomite wykonanie Koncertu
napisal komentator-weteran Philip Hale w "Heraldzie'.

-Andante jest jednym z najwybitniejszych osiagni¢¢ Beethovena. Jego prostota
stanowi trudnos¢ dla wielu. [...] Umiejgtnosci techniczne pana Rubinsteina, widoczne
same w sobie, nie zostaly zademonstrowane z ostentacja; stuzyly z radoscia
kompozytorowi". W "Post" miody Olin Downes, przyszty gléwny krytyk "New York
Timesa", opisat wystgp jako "zachwycajacy' i gr¢ Rubinsteina jako "cudowna,
pozbawiona metalicznosci i nie powierzchowna. Grat z wyobraznia, poetycko, nie
tracac ani na chwilg nuty ukrytej meskosci i sity, ktéra wyczuwa si¢ w najbardziej
nawet delikatnych pasazach Beethovena. Nie pamigtamy pigkniejszego wykonania
Koncertu G-dur. Pan Rubinstein byt wielokrotnie wywotywany". Tylko H. T. Parker,
byty nauczyciel Charlesa Ivesa, byli Innego zdania w "Transcrit": opisal Rubinsteina
jako staromodnego, zmanierowanego wirtuoza, stwierdzil, ze pianista "fachowo
przeslizgnat si¢" po powierzchni pierwszej i ostatniej czgsci i pouczal, ze druga czgs§é
"sigga glebiej niz jego wirtuozowskie ptycizny, a warto$¢ ta, catkiem przeoczona
wczoraj zaréwno przez dyrygenta, jak i przez pianistg, jest ta jedna i jedyna
przyczyna, dla ktérej Koncert ten pojawia si¢ w salach koncertowych w roku 1921".
Rubinstein wspomina, ze podczas pobytu w Bostonie jego stary przyjaciel John
Singer Sargent pokazal mu freski przedstawiajace histori¢ mysli religijnej, nad
ktérymi pracowat w Boston Public Library, jednak naprawdg¢ malowidla zostaty
ukonczone okoto dziesig¢ lat wczesniej. Nocnym pociagiem pojechat do Nowego
Jorku po drugim koncercie w Bostonie i pojawit si¢ w domu o 7 nastgpnego rana z
dwoma dobrymi wiadomo$ciami: powiedzial, ze wystgp w Bostonie byt "tryumfem" i
ze Monteux chce wlaczy¢ II symfoni¢ Szymanowskiego do programu na nadchodzacy
sezon. Tego wieczoru, na "bardzo mitym obiedzie" u Hoyti Wiborg,"Artur grat
bardzo pigknie. Z rozkosza go stuchatem'napisat Karol. Kompozytor i pianista
spedzili czg§¢ weekendu 9-10 kwietnia w wiejskim domu Wiborg w East Hampton na
Long Island.("Ocean cudny.

Dom przyjemny. Wszyscy strasznie dokazywalinapisze Szymanowski.) 12
kwietnia "Artur wyjechal do Minneapolis i gdzie$ jeszcze na koncerty'.

Gdy tylko Rubinstein powrécit do Nowego Jorku, czterej Polacy poptyngli do
Anglii tym samym statkiem, ktéry przywidzt ich do Nowego Jorku. Z poczatkiem
maja Szymanowski i Rubinstein znalezli si¢ w Paryzu. Kompozytor napisat list, po
angielsku, do niejakiego pana Bena Friedmana, poznanego w Nowym Jorku: "Zna
Pan Artura dostatecznie dobrze i ten jego narzucajacy sig tryb zycia, ktéry wszedzie



wnosi ze soba! W ciagu kilku dni poznalem z nim Paryz tak dobrze jak nigdy
przedtem. [...) Artur nie chce tu gra¢. Ma racj¢ mowiac, ze musi jaki$ czas odpoczaé i
uzywa w Paryzu we wlasciwy sobie sposob, ktdry jest bardzo dobry; Jest jak zawsze
otoczony bardzo interesujacymi ludZzmi, chodzi z nami na wystawy, do muzedéw,
teatru, kupuje wszystkie nowe wydania poezji i utworéw muzycznych". W ciagu kilku
tygodni Rubinstein powrécit do Londynu, gdzie razem z Kochanskim goscili
Strawinskiego w mieszkaniu przy Cork Street.10 czerwca 1921 roku Rubinstein byt
prawdopodobnie §wiadkiem nieudanego prawykonania Symfonii na instrumenty dgte
Strawinskiego i z pewnoscia zaangazowat sig, chociaz tylko z dystansem, w seri¢
wzajemnych oskarzen, ktdra rozpgtato to fiasko. Strawinski w udzielonym wywiadzie
o niepowodzenie obwinia dyrygujacego dzielem Kusewickiego, ten za$§ w odpowiedzi
zmieszal utwér z blotem w liScie do redakcji "Timesa". Strawinski dziwil sig,
dlaczego Rubinstein nie uczynil nic, by go obroni¢ przed atakiem Kusewickiego, i
pod koniec czerwca napisal do Ansermeta: "Artur méwi, ze Kusewicki sam sig
skompromitowat, nawet w oczach moich wrogéw, z powodu tego listu. Ale jak to by¢
moze, ze nie odpowiedzial mu zaden z mych przyjaciét?" (W Moim dlugim zyciu
Rubinstein mylnie uczynit przedmiotem sporu Oktet Strawinskiego, a nie Symfonig
na instrumenty dgte.) Po tym epizodzie Diagilew ostrzegt Strawinskiego, by nie ufat
swym zydowskim przyjaciotom chociaz uwaga ta wymierzona byta w Kusewickiego,
nie Rubinsteina, ktérego przyjazn ze Strawinskim pozostata niewzruszona.

W tym samym czasie inny kompozytor wystawial na prébg swa przyjazn z
Rubinsteinem. Z poczatkiem sierpnia Szymanowski napisal do przyjaciela-pianisty
zadziwiajacy list: Chciatbym jeszcze pewne osobiste sprawy poruszy¢ zastrzegajac si¢
od razu, ze znajac twdj pidrowstret nie bedg od Ciebie oczekiwat odpowiedzi na nie
az do zobaczenia ustnie.

Trudno mi o tym pisa¢ a méwi¢ byto niemozliwe, i w tym wlasnie bylo zto, ze
w ostatnich czasach stracilem jakby dostgp do Ciebie. Chciatbym od razu t¢ kwestig
jasno postawi¢. Ty, Arturku, jak wiesz, nie nalezysz do ludzi, z ktérymi sobie mozna
uprzejmie poby¢ w przyjazni i réwnie uprzejmie na zawsze sig rozej$¢. Przynajmniej
w moim pojgciu. Chcialbym, Zzeby$ ostatecznie zrozumial, czym jeste$ dla mnie. Nie
jest to ani przyjazn ani przywiazanie ani mito§¢ nawet. Jest to, jezeli chcesz, albo nic
z tego albo wszystko razem. Po prostu "jestes" w moim zyciu, i to wlasnie
najwazniejsze. Na pewno rozumiesz o co mi chodzi. Dlatego zima i na wiosng
pomimo wszystkiego, co§ dla mnie zrobit, pomimo Twojej nadzwyczajnej wprost
dobroci i delikatnosci, kiedy mi si¢ niejednokrotnie wydawato, ze "przestajesz by¢,
cierpialem tak strasznie, jakbym nie cierpial, gdyby mnie jaki§ najmilszy kochanek
zdradzil. Bo ostatecznie sprawy erotyczne to kwestia Unterleibu [podbrzusze t;.
potrzeby fizyczne] i kieruja si¢ jaka$ tam swoja swoista logika. A w tym wypadku
cala moja osobista, najwyzsza logika zycia buntuje si¢ i cierpi. Nie my$l Arturku, ze
to egzaltacja i Hirngespenste [urojenia, chimery]. Na pewnym poziomie (Gigbokim
bardzo) zycia samotno$¢ staje si¢ ciosem nie do zniesienia. I na tym poziomie
rozstania i pozegnania sa stokro¢ gorsze niz w najbardziej zwariowanej mitosci. Dzi$
o tym wszystkim pisz¢ ci spokojnie i logicznie mam bowiem t¢ wlasciwos¢, ze z



przesztosci pozostaja mi raczej dobre niz zle wspomnienia i dlatego myslg teraz o
Tobie zawsze z tym samym cieptem i wzruszeniem. Jednak nie méglbym znie$é
drugiej takiej zimy.

Nie mogg ci bardziej konkretnie napisa¢, o co mi chodzi. Wierz mi, Ze to
uczucie nie przybieralo wcale formy zalu do ciebie (by¢ moze w paru chwilach i to
bardzo specjalnie). Czulem jednak ciagle co$ niedopowiedzianego, co§ w pét drogi,
jakie$ wieczne niebezpieczenstwo (ze Ciebie zupelnie stracg). Wiem, ze nie znosisz
jak na Ciebie naktada¢ taki cigzar. Jednak najglebszy instynkt kaze mi to wszystko Ci
napisaé i jestem pewny, ze nalezato to zrobi¢. By¢ moze, sam w tym wszystkim
bytem winien. W ostatnich latach stale mi brakuje wiary w siebie, taki obrzydly
autosceptycyzm mig ngka, ze mig¢ to stale onieSmiela i krgpuje i me rend gnuche
[czyni mnie niezr¢cznym] zyciowo. By¢ moze, iz te cechy moje zawinity wlasnie w
stosunku do Ciebie, majacego wiasnie taka maestri¢ zycia. Wprost nie mogle$
zrozumiec¢, co si¢ ze mna przez te dlugie lata rozstania zrobilo, czy ja beznadziejnie
[dobrowolnie?] zabrnalem w mojej "samotnosci', czy tez nie umialem si¢ w stosunku
do ciebie przezwycigzy¢. -Tu juz tyle o tym mégtbym powiedzie¢, ze wolg nie
zaczyna¢, chociaz kiedy$ przy widzeniu musiatbym to zrobi¢. Nie bdj sig, Artuszka,
zadnego "naktadania' na ciebietu nie chodzi ani o skargi na méj los, ani o moralne
wzywanie pomocy-jestem wlasciwie bardzo mocny wobec zycia chodzi tylko o to, ze
Ty wlasnie wchodzisz niejako organicznie w najbardziej gtebokie moje pojgcie o
zyciu 1 nie mie¢ Ciebie a raczej mie¢ Ciebie daleko za jakimi$ drzwiami, gérami czy
rzekami, byloby dla mnie cierpieniem nie do zniesienia. Ostatecznie badz pewnym, ze
nikt na $§wiecie Ciebie tak do gt¢bi, do dna, tak specyficznie nie rozumie, nie ocenia
[1 stowo nieczytelne], jak ja, z tego tez powodu na niczyim zdaniu tak mi nie zalezy,
jak na Twoim. Jeste$ dla mnie miarg i waga wartoSciowych rzeczy w zyciu. C6z
wobec tego znacza drobiazgi, jakie$ réznice zdan w poszczegdlnych sprawach [?],
albo co$ w tym rodzaju. Nie wiem jak przyjmiesz ten list ale pewien jestem, iz
odczujesz jakich glgbokich przezy¢ jest odbiciem.

Jeszcze powtarzam, ze nie oczekuj¢ odpowiedzi, pewnie i tak wkrétce sig
zobaczymy natomiast zalaczam adres [w Bydgoszczy] 1 prosz¢ Zosienkg o
informacyjny krétki list czy oni zdecydowali juz, kiedy wyjada, [znowu do Ameryki]
gdzie mamy [1 stowo nieczytelne] si¢ spotkac etc., etc. Tymczasem za$ $ciskam Cig,
jak kocham, jak réwniez Pawetkéw drogich.

I najmilsze serdeczne uktony znajomym, zwtaszcza Elsie, ktdra taki mity list mi
przystata, a ja §winia swoim zwyczajem nie odpisatem.

Do widzenia, 1 bientfit Twdj Karol.

Szymanowski nigdy nie wystal tego listu i Rubinstein nie wiedzial o jego
istnieniu az do chwili, gdy Teresa Chylinska, wybitny znawca twdrczosci i biografii
Szymanowskiego, przestata kopi¢ tekstu pianiScie wtedy juz liczacemu
dziewigcdziesiat trzy lata. Z pomoca przyjaciela, Romana Jasinskiego, Rubinstein
wyjasnit Chylinskiej czg$¢ tego listu: "chociaz Artur nadal uwaza Karola za swego
najblizszego i najdrozszego przyjaciela i ciagle mu pomagat stosownie do swych
mozliwosci, czul pewne stabnigcie swojej wiary w wielki talent Szymanowskiego.



Poniewaz byt w tym czasie w bliskich kontaktach z kompozytorami pokroju
Strawinskiego czy Prokofiewa i bardzo podziwiat ich wyjatkowa oryginalnos¢,
uwazal, ze Szymanowski zbyt czgsto ulegal przeréznym wptywom (kolejno,
Skriabina, Regera i francuskich impresjonistéw), zamiast opanowa¢ swéj wlasny
oryginalny styl. Artur powiedzial, dostownie, Chciatbym, Zeby pokazat trochg swojej
polskosci, a nie podazat nadal ta sama droga, do pewnego stopnia nieoryginalna".
Arturowi nie podobaty si¢ ani niemieckie teksty pie$ni, ani niemieckie libretto opery
Hagith, ktérych autorem mégt by¢ kompozytor niemiecki. Bylo to przykre i mialo to
wplyw na pewne ochlodzenie stosunku Artura do muzyki Szymanowskiego. Poza
tym, byl to okres, w ktérym wewngtrzna przemiana Szymanowskiego (Kochno etc.)
[uwaga ta odnosi sig¢ do coraz bardziej otwartego homoseksualizmu Szymanowskiego
1 wspomnianej juz wyzej znajomosci z Borysem Kochno) stwarzata pewien dystans
migdzy [nim) i Rubinsteinem, m¢zczyzna o zupelnie normalnych instynktach. A
Szymanowski byt zbyt subtelny z natury, aby tego nie czu¢. Prawdopodobnie cierpiat
z tego powodu, wigc, poniewaz pragnal catkowicie oczysci¢ atmosferg, napisat ten
list. W kazdym razie, nigdy p6zniej nie przeprowadzili zasadniczej, rozmowy na ten
temat, a Artur byl szczgsliwy, ze przyjaciel wkrétce odnalazt sig i stworzyt tak wiele
prawdziwie polskich, wtasnych kompozycji" Jasinski dodaje, ze list Szymanowskiego
wywart "wielki wptyw' na starego Rubinsteina.

Pomimo skomplikowanych uczu¢ do Rubinsteina, Szymanowski zaczat
planowa¢ na jesien kolejna podréz do Ameryki z nim i Kochanskimi. 21 sierpnia
Zosia napisata do Karola: "Od Strawinskiego dostalismy kilka stéw. [...] pisze, ze
Artur w Biarritz w Kasynie si¢ zgrywa, nie wiem czy z powodzeniem, czy nie. Wiesz,
w sekrecie Ci powiem ze odpoczywam w ciszy od pedu Artura. Tak jak go uwielbiam
w wielu rzeczach-w wielu strasznie mnie nudzi jego zewngtrznos$¢, czgsto dziecinna.
Proszg, niech to szczere zdanie od Ciebie nie wyjdzie bo Artur nie darowatby mi
nigdy".

Piata wizyta Rubinsteina w Stanach Zjednoczonych obejmowata takze, po raz
pierwszy, wyprawe do Kalifornii, gdzie 25 i 27 listopada 1921 roku mial zagrac¢
Koncert g-moll Saint-Saensa z Alfredem Hertzem i Orkiestra Symfoniczna San
Francisco. Okazato si¢ jednak, Zze to nowojorskie wystgpy wywarty diugotrwaty
wplyw na jego dalsza karierg, poniewaz tej jesieni wsrdéd stuchaczy obecny byt
Solomon Israelovich Hurok, krzykliwy impresario pochodzenia rosyjskiego o rok
mtodszy od Rubinsteina. Hurok wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych w 1906
roku w roku pierwszego amerykanskiego tournee Rubinsteina i wkrétce zaczat
organizowac koncerty dla zydowskich klubéw robotniczych. Po I wojnie $wiatowej
dziatat jako agent kilku wielkich artystéw, w niedlugim czasie stat si¢ potgga na
amerykanskim rynku sztuki wykonawczej. "Wybuchowa osobowo$¢ Rubinsteina
zrobila na mnie réwnie duze wrazenie jak jego wspaniata gra, ktéra pierwszy raz
ustyszalem w Carnegie Hall w sezonie 1921 /22 wspomina Hurok w pamigtnikach.
Byt niezwykty pod kazdym wzglgdem: w dynamicznym podej$ciu do instrumentu, w
wielkosci swoich interpretacji, w uroku, ktéry przyciagal tlum wielbicieli,
gdziekolwiek si¢ pojawial. [...] Zabiegalem o niego w tamtym sezonie, pozyczajac go



od jego menedzera, R. E. Johnsona, na koncerty w Filadelfii i w Brooklyn Academy
of Music". W wypowiedzi dla "New York Timesa" w roku 1976 Rubinstein rzekl, ze
pierwszy raz spotkal si¢ z Hurokiem, gdy "Szalapin, ktéry byl moim bliskim
przyjacielem niemal moim starszym bratem, uwielbialem go zaprosit mnie do swego
hotelu w Nowym Jorku na $niadanie. W kacie caly czas siedzial maly cztowieczek.
Szalapin traktowat go okropnie, kazal mu tam siedzie¢, nie odzywaé si¢ i tym
podobne rzeczy. Gralem Pietruszkg i cztowieczek -byt to oczywiscie Hurok-uwazat,
ze bardzo tadnie. [...) Hurok w tym czasie organizowat tanie koncerty w Hipodromie.
Mischa Elman, cyrk, pokazy koni, [§piewaczka Amelita) Galli-Curci, wszystko och,
alez tam pachniato. Hurok zapamigtal mnie ze $niadania u Szalapina i przyszed? si¢ ze
mna zobaczyc¢.

Mam Titta Ruffo, ale moze za$piewaé tylko pig¢ arii, czy wigc zagralby pan
dwa kawalki w jego programie?, Tak. Okazato sig, ze Ruffo nie byl przy glosie, ja
natomiast tak i publiczno$¢ zmusita mnie do dwukrotnego bisowania w $rodku
koncertu. Hurok byt pod wielkim wrazeniem'.

Amerykanscy "wielbiciele" Rubinsteina nie byli, jak ujat to Hurok,
wystarczajaco liczni, by mdgt osiagna¢ catkowity sukces na najwyzszym poziomie.

George Engles menedzer Kochanskiego, dla ktérego Rubinstein porzucit
Johnsona zatatwit mu par¢ waznych angazy na jesien 1922 roku, w tym debiut z New
York Philharmonic (grat Koncert A-dur KV 488 Mozarta 24 listopada i IV Koncert
Beethovena 28 listopada, oba pod batuta Josefa Stranskiego) i wykonanie Koncertu
Czajkowskiego z Frederickiem Stockiem i Chicagowska Orkiestra Symfoniczng 112
grudnia, ale jak wyrazit si¢ Hurok Rubinstein "nie byt szczgsliwy w Ameryce". Jedna
z przyczyn niezadowolenia pianisty bylo nieporozumienie ze Steinway Company.
Moéwiac o swych instrumentach, Rubinstein pod koniec zycia wyznat historykowi
muzyki Vivian Perlis, ze "urodzit si¢ z bechsteinem', ktéry byt "rzeczywiscie moim
fortepianem' we wczesnych latach berlinskich. "Byl mechanicznie doskonaty, mogtem
gra¢ najlepiej jak potrafi¢. Bylem absolutnie szczg$liwy. Nic si¢ z nim nie mogto
réwnac'. P6zniej jednakze zostal oczarowany steinwayem, na ktérym gral Busoni i
ktéry miatl "gtebszy dzwigk". W domach berlinskich przyjaciét grywatl na niemieckich
steinwayach wykonanych w Hamburgu, "stwierdzitem, ze maja pigkny dzwigk, duzo
glebszy niz bechstein, ale mechanizm byt dla mnie bardzo cigzki, stosowny dla
bardzo silnych palcéw', podczas gdy jego mtode palce przyzwyczajone byly do
starego, lekkiego mechanizmu bechsteina. Po wyjezdzie z Berlina grywat na r6znych
fortepianach gaveau podczas debiutu w Paryzu, knabe w czasie pierwszej podrdézy po
Stanach Zjednoczonych, bOsendorfer podczas wystgpdw w Wiedniu ale w 1917 roku,
gdy moégt sobie pozwoli¢ na zakup wlasnego dobrego fortepianu, wybral steinwaya, i
na steinwayu gral w czasie powojennych wizyt w Ameryce Péinocnej. Jednakze w
czasie tournee w latach 1921/22 stwierdzil, ze wytwdrnia Steinwaya dostarczyta
nieodpowiedni, $redni fortepian koncertowy na recital w Komball Hall w Chicago,
zdecydowat wigc zagra¢ na pelnowymiarowym wielkim koncertowym fortepianie
marki Mason & Hamlin, ktéry przypadkiem znajdowat si¢ w sali. Byt to "jeden z
najlepszych fortepianéw, na jakich kiedykolwiek gratem'wspomina. Gdy ludzie



Steinwaya dowiedzieli si¢ o tym, zabronili mu korzysta¢ z ich fortepianéw podczas
tego tournee. Musial zadowoli¢ si¢ instrumentami Knabe "ci¢gzka walka z oporna
klawiatura' pisze Rubinstein. Spdr zostat w koncu zazegnany, ale jeszcze w 1932 roku
wyrazy uznania Rubinsteina pod adresem fortepiandw Gaveau ukazywaly si¢ w
europejskich programach koncertowych.

Tournee przyniosto mu tez okazjonalnie male rekompensaty. Kiedy$ na
przyktad w Nowym Jorku zostat przedstawiony "$licznej, drobnej blondynce'
ambitnej dziewigtnastoletniej aktorce, Tallulah Bankhead, ktéra poprosita go, by
zagral. Gdy odmoéwit, stangla dla niego na rgkach, "suknia za$ opadla w dél,
odstaniajac jej nagie sekrety". Rubinstein zagrat. Pomimo to, "po sezonie 1922 nie
powrdcil [do Stanéw Zjednoczonych] az do 1927 pisze Hurok. Wtedy wypart si¢ tego
kraju na zawsze".

"I tak porzucilem w koncu Ameryke, wrécitem do Europy i zaczatem podbijaé
ja na moich zasadach powiedzial wiele lat p6zniej paryskiemu dziennikarzowi. I
zdobylem ja, odniostem tu wielki sukces'.

Powiedzenie "Paryz lat dwudziestych" stato si¢ w naszych czasach frazesem, ale
po I wojnie §wiatowej Miasto Swiatet byto naprawde jednym z najwigkszych tygli
intelektualnych i artystycznych w zachodnim cywilizowanym $wiecie. Marcel Proust
i Pier Mondrian, Marie Curie i Jean Renoir, James Joyce i Pierre Teilhard de Chardin,
Paul Valery i Pablo Picasso, Henri Bergson i Colette, Gaetano Salvemini i Josephine
Baker, Gertrude Stein i Salvador Dali, Andre Gide i Ernest Hemingway, Alberto
Giacometti i Francis Scott Fitzgerald, Joan Mir6 i Blaise Cendrars lista ta ciagnie si¢
w nieskonczono$¢ przez wiele lat mieszkali w Paryzu. Wéréd kompozytoréw Ravel,
Les Six, Strawinski, Prokofiew, de Falla, Szymanowski, Villa-Lobos i inni albo
uczynili miasto swoim domem, albo czgsto je odwiedzali, podobnie jak wigkszo$¢
najwybitniejszych wykonawcéw. Rubinstein, ktéry nie mieszkat w Paryzu od czaséw
zerwania z Astrukiem w 1907 roku, zaczatl si¢ znéw ku niemu sktania¢. Zawarty w
Moim dlugim Zyciu, radosny obraz bujnego zycia towarzyskiego paryskiej
arystokracji i krggéw artystycznych oraz szalenstw jego potSwiatka wskazuje, ze juz
w latach dwudziestych zaczat marzy¢, by znowu, podobnie jak w roku 1904, uczynié¢
ze stolicy Francji swoja bazg. Nie pdzniej niz w czerwcu 1922 roku przenidst si¢ do
hotelu Villa Majestic, ktéry pozostat na wiele lat jego kwatera gléwna. W kwietniu
1922 roku Rubinstein odbyl znowu tournee po Ameryce Potudniowej. W tym czasie
Kochanski grat w Buenos Aires, Zosia Kochanska przekazata Szymanowskiemu kilka
informacji otrzymanych od Pawta: "Artur kocha si¢ w Argentynce, ktdéra spotkat Pol
nie aprobuje gustu Besanzoni wyjechala dzien przed ich przyjazdem podobno
prowadzila zycie niemozebne, spijata si¢ do 5 rano w barze hotelu Artur podobno
wiedzial, ze ona z kazdym ma awantury". Szczeg6lnie rados$nie zanurkowal w
paryskie nocne zycie; Chotzinoff wspomina, ze widziat go "w paryskiej restauracji
[...] wnoc stynnego balu Quatre Arts [Quatr Arts]. Tej nocy [...] wszystkie narzucone
cywilizacyjne wigzy zostaly zrzucone, uczestnicy zabawy pozwalali sobie na
swobod¢ normalnie zakazang lub potgpiana. Rubinstein (w towarzystwie Jaschy



Heifetza [szwagra Chotzinoffa]) mial na sobie cudaczng, dluga do ziemi szat¢ bez
rekawdw, pod ktéra mozna bylo dostrzec blysk jego biatej skory.

Roéwnie nieodziane lub rozebrane osoby wparadowaly do $rodka, pozornie
nie§wiadome swego dziwnego wygladu. Niezgodne z przyjetymi normami
zachowanie studentéw i ich gos$ci na balu stato si¢ tematem w porannych gazetach".
Rubinstein opisat to wydarzenie jako orgi¢: mg¢zczyzni i kobiety zupelnie sobie obcy
kopulowali na podtodze, odgrywano na niby gwalty. Heifetz nie wierzyt wlasnym
oczom i obawial si¢ najScia policji, ktére oczywiscie nie nastapitlo. Wedlug
Chotzinoffa "we wczesnych godzinach rannych Rubinstein i Heifetz zatrzymali si¢ w
drodze do domu w nocnym lokalu na Montmartre, przejgli robot¢ tamtejszego
skrzypka i pianisty i grali par¢ godzin ku zachwytowi wtadciciela". Mialo to miejsce
w restauracji Abbaye de Theleme przy placu Pigalle; posréd publiczno$ci znajdowat
si¢ Domingo Merry del Val, brat kardynata i chilijskiego ambasadora w Wielkiej
Brytanii oraz dwie prostytutki towarzyszace mu przy stole. Czterdziesci lat pdzniej
Rubinstein powiedziat Chotzinoffowi: "To byly szczgsliwe czasy [...] Jakze rézne od
dzisiejszej wymuszonej radosci. Gdy dzi$§ tanczymy, to jest rozpacz, to jakby taniec
na wulkanie, prawdziwy danse macabre. Niespokojny taniec jak La Valse Ravela'.

Co do wystgpéw w Paryzu Rubinstein uzbroit si¢ w cierpliwo$é. Przetom
nastapil wiosna roku 1923. Rubinstein pisze, ze Zulueta zaprzyjaznit si¢ z Jacquesem
Hebertotem, dyrektorem Theatre des Champs-Elysee, "ktéremu chyba za pomoca
hipnozy zdotal wmoéwi¢, ze méj wystgp stanie si¢ dla jego teatru najwigkszym
wydarzeniem'. Pierwsze powojenne wystgpy odbyty si¢ 2, 7 i 13 maja 1922 roku,
niedlugo przed jednym z hiszpanskich tournee. "Rubinstein w Paryzu obwiescit "Le
figaro" dzien przed recitalem. Wielki polski pianista, idealny interpretator Chopina,
nie gral w Paryzu od siedemnastu lat, kiedy to rozpoczeta si¢ jego kariera'. Pierwszy
program zawierat utwory Chopina, Debussy'ego i Albeniza; drugi dzieta Bacha,
Beethovena, Poulenca, Prokofiewa, Ravela, Szymanowskiego i Liszta; trzeci utwory
Francka, Schumanna, de Falli, Villa-Lobosa i Chopina. Wystgpy chwalita publiczno$¢
i wigkszo$¢ krytykéw, chociaz znalezli si¢ tez odszczepiency szczegdlnie Jean
Marnold, ktéremu Ravel zadedykowal Le Gibet, drugi utwér ze swej suity
fortepianowej Gaspard de la nuit. Marnold wykorzystat jedna czwarta swojej dlugie;j,
niepotrzebnie zjadliwej recenzji we wplywowym "Mercure de France , by skarci¢
pianist¢ za plakat na Theatre des Champs-Elysees, ktéry oglaszal "Koncerty
Rubinsteina" zamiast doktadnie "Koncerty Artura Rubinsteina’, tak jakby potencjalni
nabywcy biletéw mogli pomyli¢ Artura ze zmarlym dwadziescia dziewigé lat
wczesniej Antonim. W wypadku drugiego recitalu skrytykowat takze Rubinsteina za
niewymienienie w programie nazwiska aranzera Toccaty organowej F-dur Bacha, od
ktérej zaczal si¢ koncert, jej wykonanie za§ podsumowat tak: "Pan Artur Rubinstein
zalatwil si¢ z nig galopem; to najlepsze, co mozna o tym wykonaniu powiedziec.
Nastgpna byla Sonata Appassionata. Wida¢ po niej jej lata [...) Pan A. Rubinstein
najwyrazniej odczut to i odpowiednio ja potraktowat. Posunat si¢ nawet do skrajnosci
[...] zdawalo sig, ze dosiadl jej, jakby byta jakim$ upiornym koniem, ktérego boki



dzga gwaltownie ostrogami, lub Ze smaga biczem, krgpuje wodzami, a potem
natychmiast znéw uwalnia".

Marnold zgadza si¢ jednak, ze "muzykalno$¢ [Rubinsteina) jest nieskonczenie
otwarta, a jego kultura wyrafinowana. Dlatego zapewne tak Zle [sic!] gra Beethovena.
Czuje sig, ze kocha i rozumie muzyk¢ wspoélczesna, gdy powstrzymuje si¢ od
okraszania jej efektami swej wtasnej produkcji, osiaga doskonatos¢.

Alborada del Gracioso [Ravela] wcale nie byta zta, w Vallee des Cloches
(Debussyego] interpretowanej z sumienna gorliwoscia byl zupelnie wspaniaty.
Niezaspokojona ciekawo$¢ Rubinsteina nie konczy si¢ na Maurycym Ravelu. Jest
jednym z najzarliwszych propagatoréw mowej muzyki, by postuzy¢ si¢ terminem
Cacciniego. Oprécz trzech czarujacych utworkéw Sergiusza Prokofiewa zagrat
Promenades Francisa Poulenca-byto to, jak sadzg, prawykonanie [...] Arturowi
Rubinsteinowi, ktéry wykonal ja znakomicie, naleza si¢ wielkie pochwaly i
podzigkowania za umieszczenie utworu w swoim repertuarze [...]".

Wigkszo$¢ krytykéw jednak przychylniej niz Marnold odebrata wykonanie
Bacha i Beethovena i okazata si¢ co najmniej réwnie entuzjastyczna w swych ocenach
interpretacji muzyki wspdtczesnej. Henry Prunieres, jeden z najwigkszych
autorytetow posréd muzykologéw i krytykéw swego pokolenia, tak podsumowat
og6lng reakcj¢ w "La Revue musicale": "Rubinstein to jeden z najbardziej
niezwyklych umystéw posréd wspoétczesnych wirtuozéw [...] winniSmy nasza
wdzigczno$¢ dla tego wielkiego artysty za to, ze nie zadowala si¢ zdobywaniem
tryumféw dzigki zwyklym wirtuozowskim kompozycjom, lecz pos§wigca w swoim
repertuarze wiele miejsca kompozytorom miodym, ktérych dzieta propaguje na
$wiecie". Sukces tych recitali doprowadzit do kontraktu Rubinsteina z Marcelem de
Valmalete, francuskim menedzerem, ktéry odtad przez wiele lat bedzie organizowat
wigkszo$¢ z jego francuskich i niektére z zagranicznych wystgpéw. Od 1923 roku do
konca kariery Rubinstein pozostawat ulubiencem paryskiej publicznosci, a do konca
lat dwudziestych Salle Gaveau byla jedna z jego ulubionych sal koncertowych. Tam
23 pazdziernika 1924 roku grat Chaconne Bacha-Busoniego, Fantazj¢ Schumanna,
Pietruszke Strawinskiego i utwory Debussy'ego, Szymanowskiego i Chopina;12
listopada 1925 roku program obejmowat Sonat¢ "Waldsteinowska" Beethovena i
krétsze utwory Brahmsa, Ravela, Skriabina, Busoniego, Szymanowskiego,
Prokofiewa, Chopina i Liszta; 6 grudnia 1925 roku wykonatl pokazna liczbg utworéw
Chopina, Debussyego i Albeniza; 20 stycznia 1927 roku "Waldsteinomska" i
"Appassiorratg" Beethovena, oddzielone utworami Chopina; cztery dni pdzniej
Rubinstein dat mieszany recital, na ktéry sktadaty si¢ krétkie utwory Bacha-Tausiga,
Brahmsa, Beethovena, Prokofiewa, Villa-Lobosa, Poulenca, Albeniza, Mompou,
Turiny i de Falli.

Gdy Rubinstein, dyktujac Moje dtugie zycie, dotarl do historii paryskiego
sukcesu, narracja ograniczyla si¢ gtdéwnie, jak wspomnialem we wstegpie do tej
biografii, do podania menu skonsumowanych positkéw i listy skonsumowanych
romanséw, oraz szczegétowych relacji z kiétni z menedzerami. Zmiana tonu byta
teraz nieunikniona: gdy osiagnal wielka miedzynarodowa stawe jego zycie zawodowe



zmienilo si¢ w pasmo podrézy z miasta do miasta, z kraju do kraju; zapis
chronologiczny czy jakikolwiek inny, wyliczenie choéby pigciu czy dziesigciu
procent z okoto szedciu tysigcy wystgpow, ktére dat w ciagu nastgpnego pét wieku,
bytby lektura niezmiernie nudna, dobrze wigc zrobil unikajac tej pulapki. Innym
powodem zmiany tonacji bylo stopniowe kostnienie repertuaru Rubinsteina. W
potowie lat dwudziestych nadal grat duzo muzyki wspélczesnej, co potwierdzaja
programy wystgpéw w Wigmore Hall w Londynie:14 maja 1924 roku: Valses nobles
et sentimentales Ravela, dwa utwory de Falli, trzy utwory Debussy'ego i dwa
Albeniza; 9 czerwca 1924 roku: Snudades do Brazil (Srimare, Lerne i Ipanema)
Milhauda, cztery Mazurki Szymanowskiego (§wiatowe prawykonanie tego, co w
koncu przybralo form¢ Dwudziestu mazurkéw op. 50), trzy fragmenty z Pietruszki
Strawinskiego i dwa utwory Albeniza; 1 listopada 1924, na specjalnym recitalu dla
Pianoforte Society zagrat dwa utwory Debussy'ego i powtdrzyt Pietruszke oraz cztery
Mazurki Szymanowskiego;11 listopada 1924: utwory Ravela, Milhauda, Debussy'ego,
Prokofiewa i Albeniza; a 31 pazdziernika 1925 program obejmowat cztery utwory z
Prole de Behe Villa-Lobosa, Vallee des cloches Ravela, L'ysle joyeuse Debussy'ego,
Turandots Frauengemach Busoniego, Vers la Flamme Skriabina i Suggestion
diabolique Prokofiewa. Gdy zaproszony zostal do udzialu w serii prestizowych
koncertéw w Queen's Hall organizowanych przez Royal Philharmonic Society (28
pazdziernika 1926 roku, dyrygowat sir Henry Wood), zdecydowat si¢ zagra¢ Noce w
ogrodach hiszpanskich de Falli zamiast jakiego§ bardziej znanego osiemnastoczy
dziewigtnastowiecznego koncertu.

A jednak chociaz nadal uczyt si¢ i grat nowe kompozycje wspomnianych juz
kompozytoré6w wspdtczesnych, w tym takze Polakéw Alfreda Gradsteina (trzy
Mazurki) i Romana Maciejewskiego (dwa Mazurki), polsko-amerykanskiego Karola
Rathausa (Kujawiak), wegierskiego Beli Bartéka (Allegro barbaro), Anglikéw
Arthura Blissa (Sonata na skrzypce i fortepian z Lionelem Tertisem) i Johna Irelanda
(Koncert fortepianowy Es-dur, z sir Henry Woodem), Rosjan Dymitra Szostakowicza
(XIV Preludium, Polka) i Arama Chaczaturiana (Koncert fortepianowy Des-dur),
Amerykanina George'a Gershwina (II Preludium) i Jugostowianina Marko Tajcevi¢a
(Szes¢ utworéw batkanskich), im bardziej zblizat si¢ do wieku $redniego, tym mniej
interesowal si¢ nowa muzyka i jako wykonawca cieszyt si¢ coraz wigkszym
powodzeniem w repertuarze znanym z lat wcze$niejszych. "Sadzg, ze byt
zaabsorbowany swoja stawa i liczba koncertéw, ktére dawat powiedziata w 1991 roku
Madeleine Milhaud, wdowa po kompozytorze. Trzeba mie¢ czas na odkrywanie
muzyki innego rodzaju niz ta, ktéra gra si¢ co wieczor. Kiedys spotkaliSmy go we
Florencji na Maggio Musicale, powiedzial wtedy do mnie: Nie robilem tego co
powinienem,. Zupelnie o tym zapomniatam, ale dwadzie$cia lat p6zniej powiedzial to
znowu i wéweczas si¢ nad tym zastanowitam. Chodzito mu zapewne o to, iz chociaz
wiele zrobil dla Villa-Lobosa i grat Pietruszkg Strawinskiego oraz troch¢ muzyki
Milhauda i innych, istniatlo mnéstwo [wspélczesnych) kompozytoréw, ktérych
nalezato odkry¢. Nie sadzg, zeby miat na to dos¢ odwagi. Ale wzruszajace jest to, ze
czut to i zatowal tego".



Rubinstein zdawal sobie sprawg, ze muzyczne dzieje ostatnich dwéch trzecich
jego kariery byly znacznie mniej urozmaicone niz pierwsza jedna trzecia i
najwidoczniej czul si¢ w obowiazku zrekompensowaé¢ to w pamigtnikach,
dostarczajac coraz liczniejszych anegdotycznych relacji z zabawnych wydarzen,
przyjgé, erotycznych eskapad 1 przelotnych znajomosci (tak przynajmniej je
kwalifikowat) ze stawnymi, moznymi i zwyczajnie bogatymi ludzmi. Kobiety prawie
wszystkie bezimienne w jego pamigtnikach ktdére zabrat do t6zka w ciagu tamtych lat,
to migdzy innymi amerykanska aktorka, ktéra rzucita si¢ na niego w Paryzu; mtoda
znajoma oczekujaca na swego chtopaka w Evian, gdzie Rubinstein spgdzat wakacje;
chilijska przyjacidtka, takze w Evian; tancerka bgdaca przyjacidtka Very Soudeikiny
(przyjacioiki i przysziej zony Strawinskiego); "kilka uroczych miodych megzatek" w
Paryzu; mloda paryska studentka fortepianu, z ktéra kochat si¢ w prywatnym pokoju
w atelier modnego krawca za ceng sukienki, na kupno ktérej nie mégt pozwoli¢ sobie
jej maz; dwie inne nieokreslone "przyjaciéiki'; i droga stara Mania Szer z Lodzi. Ale
niewiele ciekawych rzeczy miat do powiedzenia na temat arystokratow, politykéw,
magnatéw, filantropéw, muzykéw, pisarzy i malarzy, ktérych nazwiska pojawiaja si¢
w Moim dlugim zyciu.

Ponadto w tym punkcie narracji Rubinstein zaczal zupetnie lekcewazy¢ i tak juz
zaburzona miejscami wczesniej chronologi¢. Wydarzenia z poczatku lat dwudziestych
miesza z tymi z lat trzydziestych, nie podaje zadnych dat, a po relacjach z koncertéw
w danym roku, wiele stron dalej nast¢puja relacje z koncertéw, ktére odbyly sig kilka
lat wcze$niej. Poza kilkoma szczegélnymi przypadkami, podobne pomytki nie byly
zamierzone: Rubinstein po prostu platal kolejnos¢ zdarzen lub stabo kojarzyt
wydarzenia, a nie zadat sobie trudu, aby si¢ wytlumaczy¢. Przypadkowi czytelnicy
moga nie zauwazyc¢ tych przeskokéw, ale uwazni czgsto nie moga sig¢ potapac.

Moje diugie zycie zawiera rowniez pewien przejaw chronologicznego chaosu,
ktéry zyczliwie mozna by okresli¢ jako rezultat glgbokiej psychologicznej potrzeby
wymys$lania historii. Rubinstein twierdzil mianowicie, ze krétko po powrocie do
Europy ze Stanéw Zjednoczonych, wiosna 1921 roku, udal si¢ do Paryza.
"Oczekiwaly mnie tutaj bardzo, bardzo smutne wiadomosci. Od Ignacego
dowiedziatem si¢, oboje moi rodzice zmarli. Moja biedna matka zmarta na raka,
ojciec za$, ktdéry nigdy nie chorowat, przezyt ja zaledwie o dwa miesiace.

Umart na zapalenie ptuc, ale zdaje sig, ze to byt pretekst. Po prostu nie mégt
pogodzi¢ sig¢ ze $miercia zony po pigcédziesigciu dwéch latach malzenstwa. Bytem
bardzo nieszczg$liwy. Spodziewalem sig, ze bed¢ moégt wysta¢ ich na jakas$ kuracje,
ale teraz wszystko to rungto". By¢ moze Rubinstein niewtaciwie dobrat stowa; brzmi
to tak, jakby smucil go fakt, Ze nie zdazyl wykona¢ wielkiego gestu i wysta¢ ich na
kuracjg, a nie ich $mier¢. Niezaleznie jednak od jego uczu¢ znaczna czg$¢ tej historii
jest nieprawdziwa. Felicja Rubinstein nie zmarta z poczatkiem 1921 roku, ale 25
marca 1922 roku, co oznacza, ze uptynat jeszcze rok jej cigzkiej choroby, w czasie
ktérej najmtodszy syn nie zadal sobie trudu odwiedzenia matki. A Izaak Rubinstein
zmart 27 kwietnia 1924 roku ponad dwa lata, nie dwa miesiace, po swej zonie. Artur i
z nim nie zdotat si¢ zobaczy¢.



Nie widzial wigc zadnego z rodzicéw od jesieni roku 1913 i o ile wiadomo,
nawet do nich nie pisywal. Prezenty przestane przez Ryszarda Ordynskiego w 1919
roku byly chyba jedynym kontaktem w ciagu ostatnich lat zycia rodzicéw.

Dlaczego Rubinstein tak zdecydowanie unikal rodzicéw po wojnie? Z
pewnoscia nie z powodu braku czasu lub pienigdzy: harmonogram jego europejskich
koncertéw nie byt wéwczas tak napigty, a w Ameryce Potudniowej zarobit dosc¢
pienigdzy, by sta¢ go bylo na najlepsze hotele i utrzymywanie podrézujacego z nim
stuzacego. Wszakze skoro Artur uznat Felicje i Izaaka za niewystarczajaco
reprezentacyjnych wobec Wertheiméw, na poczatku swojej kariery, o ilez mniej
reprezentacyjni musieli mu si¢ wydawac pigtnascie czy dwadziescia lat p6zniej, gdy
byt juz stawa, gdy pozostawat w zazylych stosunkach z krélem Hiszpanii, z
Asquithami i Rothschildami. Nela Rubinstein, ktéra poznala Artura dopiero po
$mierci jego rodzicow, odnosila wrazenie, Ze jej maz nie miat dla nich cieptych uczué.
"Sadzg, ze nie mieli z soba wiele wspdlnego'.

(Jego syn John wspomina, ze nazywat ich pogardliwie "szmuklerzami'). "Byli
sobie bliscy, ale tylko gdy chodzilo o Artka, jego talent i pieniadze i to wszystko
opowiada pani Rubinstein. Zawsze konczyto si¢ na: Co dasz cioci takieja-takiej?, To
byli bardzo mili ludzie, ale takze wyjatkowo niezdolni, by robi¢ co$ dla siebie".
Dotyczylo to zaréwno rodzenstwa meza, ktére poznata, jak i jego rodzicéw. Jednakze
nawet te czynniki nie spowodowatyby catkowitego zerwania kontaktéw. Bardziej
prawdopodobne jest, ze postgpowat tak, poniewaz "batl si¢ uczu¢ i widoku bélu jak
powiedziata o nim Ruth Draper. To dziwne tchérzostwo z jego strony". A poniewaz
czg$¢ cierpien jego rodzicéw byta wynikiem jego zaniedbania, dodatkowo gngbito go
poczucie winy. Moze mial inne, wazniejsze powody swej urazy do nich, niz te, ktére
publicznie lub prywatnie podawal, jedyna jednak pewna rzecza pozostaje fakt, ze do
ich $mierci a w rzeczywistosci, do swej wtasnej $mierci uczucia do nich stanowity
mieszaning mitosci, zto$ci 1 winy, podobnie jak w czasach berlinskich, gdy jego
zabiegi zmuszajace matk¢ do powrotu do Lodzi poskutkowalty tak dobrze, ze az
poruszyto to jego sumienie.

Strach przed spotkaniem z rodzicami w ostatnich latach ich zycia byt tak silny,
ze przez pierwszych pig¢ lat od uzyskania obywatelstwa uniemozliwit mu nawet
przyjazd do miodej, odrodzonej Polski, z ktérej byt podobno tak dumny. Natychmiast
jednak po $mierci starych Rubinsteinéw Artur pospiesznie wrécit do domu. Ale nawet
wtedy ten cziowiek, ktéry uwazat siebie za polskiego patriotg i przeciwnika
"pochlebcéw potentatdéw z kraju Dolara' nalegal, by ptacono mu w dolarach,
poniewaz "polski zloty chwiat si¢ niebezpiecznie'.

I dodawal cynicznie: "Dobrze znalem kochanych warszawiakéw pozostali
takimi samymi snobami, jakimi byli za czaséw rosyjskich. Wielbili mnie za to, Ze tak
dlugo nie gratlem we wtasnym kraju'. Ale Mtynarski napisat do Kochanskich w marcu
1921 roku: "Wiesci o Artku ciesza mnie [tzn. wiesci o jego sukcesach], pozdréwcie
go serdecznie. Sciagnijcie go tu, z dolarami, Zeby jako§ wspomdgt Zycie artystyczne".
Oczywiscie Mtynarski, kierujacy Opera Warszawska, zartowal proszac, aby



Rubinstein wspart finansowo podupadly zespdt, ale z pewnoscia Rubinstein-pianista
zostalby serdecznie powitany.

Niewatpliwie Rubinstein uwielbiat Polske sil¢ ludzi w obliczu przeciwnosci,
Warszawg, kulturg, naturalna elegancje kobiet i wida¢ wyraznie, ze pragnal w
pSzniejszych latach orgdowaé na rzecz praw Polski w rodzinie narodéw, nawet gdy
kraj rzadzony byt przez komunistyczny rezim. Ale jednocze$nie byl kosmopolita i
internacjonalista, do czego powinien si¢ przyzna¢. (Zrobil to przynajmniej raz:
"Nienawidzg wszystkich narodéw na §wiecie-poza, moze, Szwajcaria, ktéra zawsze
pozostawatla neutralna, poniewaz inni mogli z tego korzysta¢ powiedziat w wywiadzie
dla "New York Timesa' w 1972 roku. Czy wierzycie cho¢ w jedno stowo waszych
przywédcéw? Hipokryci!") Kochal Polskeg, kochat Paryz, kochat Hiszpanig, kochat
Rzym i Wenecjg, kochat Londyn i w koncu pokochal Izrael, a nawet Stany
Zjednoczone, ale byl prawdziwym obywatelem $wiata i cztowiekiem obojgtnym w
kwestii narodowosci, co jest charakterystyczne dla Zydéw; jako grupa etniczna byli
oni traktowani zle w réznych okresach czasu przez wigkszo$¢ narodéw wsréd ktérych
si¢ znaleZli.

A jednak uczucia Rubinsteina dla Polski byty tak silne, ze w pamigtnikach nie
wspomina nawet o antysemickich docinkach, na ktére bywal czasem narazony ze
strony konserwatywnego odlamu polskiej prasy. Jak dramatycznie pokazuje to
historia dwudziestego wieku, kosmopolici generalnie, a zydowscy kosmopolici w
szczegblnosci, nie byli specjalnie lubiani przez porywczych nacjonalistow, a skrajnie
nacjonalistycznych i skrajnie katolickie odtamy spoteczenstwa polskiego w latach
dwudziestych przejawialy silny antysemityzm. Jesienia 1924 roku, zaledwie kilka
miesigcy po pierwszym powojennym wystgpie pianisty w Polsce, Iwaszkiewicz
poczul si¢ w obowiazku go broni¢. "Reklama otaczajaca Rubinsteina, owego
wytwornisia krélujacego po wszystkich dworach i salonach Ameryki, niekoniecznie
zyczliwie usposabiata do jego muzyki. [...] Podziwiaé nalezy tytaniczna silg talentu, z
jaka Rubinstein oczyszcza si¢ przy fortepianie z wszelkiego cienia snobizmu. Nic z
pozy, nic z efektu, nic dla publiczno$ci wszystko wielka, szlachetna, doskonata
muzyka. [...) A czy Rubinstein pochodzi z Lodzi czy z Pacanowa, to mnie tak samo
obchodzi, jak kwestia, czy matki Chopina lub Mickiewicza byly Zydéwkami.
Wystarcza mi, ze tamci dali nam najwigksze skarby kultury polskiej, ten za$ jest
jednym z najwigkszym odtwoércéw tych skarbéw [...]. T to, ze Rubinstein potrafit
odstoni¢ na jedna chwilg wielka twarz Chopina, przysltaniang tyloma maskami przez
mnogich jego tlumaczow, wystarcza mi za najszlachetniejsza legitymacjg polskosci.
Ze niekt6rzy Polacy nie rozumieja to trudno, obok straszliwych Zydéw, sa tez i
straszliwi Polacy, majacy z nimi wiele wspdlnego, przede wszystkim za$§ drazliwosc¢".

Jednakze ogdlnie rzecz biorac w latach dwudziestych i trzydziestych Rubinstein
byt wielkim ulubiencem polskich melomanéw, pomimo owych etnicznych zastrzezen.
W Krakowie, na przyktad, dal przynajmniej dwadziescia trzy recitale solowe
pomigdzy pazdziernikiem 1924 i styczniem 1936 roku, podobne statystyki dotycza
innych miast. Wiktor Labunski kierujacy wydzialem pianistycznym warszawskiego
konserwatorium w latach dwudziestych powiedziat o grze Rubinsteina w tamtych



latach: "jego talent i osobowo$¢ przytlaczaja i pozbawiaja tchu. Jest w nim co$
zupelnie unikalnego [...], pomimo faktu, ze czasem nie wszystko bylo do konca
wyéwiczone i nie zawsze byl pewien wszystkich nut. Jak powiedzial kiedy$ Mikotaj
Orlow [wspanialy rosyjski pianista pig¢ lat miodszy od Rubinsteina): Jego talent
wytryska wszystkimi porami ciata". Nie lekcewazyl tez Rubinstein polskiego $wiata
artystycznego.

Przybywszy do Warszawy lokowat si¢ w domu Ryszarda Ordynskiego (sypiajac
tam na za krétkim tapczanie) i natychmiast wpadat w wir towarzystwa, ktérego dusza
byl jego gospodarz. "Pobyt Arturka tu do$¢ meteorytowy, bo krétki (tu w Warszawie
tylko tydzien, pdzniej na prowincji) pisat Szymanowski z Warszawy do Kochanskich
w Nowym Jorku 3 grudnia 1924 roku ale ja z nim nie jezdzitem [...). Koncerty miaty
kolosalne powodzenie-sala Filh. oba razy petlna. Arturek gral $wietnie i bardzo
wielkie zrobil wrazenie. Byt tak wzruszony przyjazdem do Warszawy, ze si¢ nawet
po nim tego prawie nie spodziewatem".

Przymiotnik "meteorytowy' odnosi si¢ nie tylko do wizyt Rubinsteina w Polsce:
w latach dwudziestych odbywal jedno migdzynarodowe tournee po drugim;
przemierzyt wzdtuz i wszerz Europg i okolice, odkrywajac nowe obszary: Batkany,
Turcje, Pétnocna Afryke i Srodkowy Wschéd i powracajac do starych. Ze szczegélna
duma wspomina swa pierwsza wizytg w Palestynie, gdzie grat gratis w hangarze
samolotowym jedynym wystarczajaco duzym "lokalu", dla entuzjastycznej
publicznosci sktadajacej sie z miejscowych i naptywowych Zydéw, ktérzy z braku
krzeset musieli w czasie calego koncertu sta¢. Hiszpania, oczywiscie, witala
Rubinsteina rok po roku: pedzit z miasta do miasta, prawie zawsze zdotat wydoby¢
trochg radosci i zachwytu z kazdej sytuacji i dzieli¢ si¢ nimi z publicznoscia. Paco
Aguilar, czlonek rodzinnego Kwartetu Lutniowego Aguilaréw, pozostawit
wspomnienie o recitalu Rubinsteina w Grenadzie zapewne tym z 8 maja 1925 roku,
bo z pewnoscia nie w sezonie 1919/20, jak mylnie zapamigtal Rubinstein. Pianista
spdzniat si¢ z odlegtej o sto mil Almerii i publiczno$¢ zaczelta si¢ juz rozchodzi¢, gdy
samochdd Rubinsteina zatrzymat si¢ nagle przed teatrem.

Czarny tobotek, wielki ptaszcz i maty kapelusz [...] Byl to Rubinstein. Przebiegt
przez przedsionek w drodze na estradg. Nie szedl, pedzit roztracajac wszystkich.
Trzasnigcie drzwi samochodu daje wyobrazenie o rgce, ktdra je zamkngta. Styszymy
je, gdy pianista byl juz w potowie drogi przez korytarz. [...] Zanim [Ernesto de
Quesada] zdotat dotrze¢ do sceny, [Rubinstein] uklonit si¢ juz publicznosci, ktéra
powrdcita na swoje miejsca, i ocenial instrument. [...] poty jego fraka byly
nieskazitelne. Ubral si¢ w samochodzie, jadac sze$¢dziesiat mil na godzing]...]
[Rubinstein grat Chopina i muzyke¢ hiszpanska]. Cud? Tak. Najwigkszy hiszpanski
pianista, pojmujacy polska muzyke, urodzony jest w Polsce.

Podczas pierwszej przerwy nastapily powitania, usciski i prezentacje.
Czlonkowie Kwartetu gawedza z pianista pelnym entuzjazmu dla ich sztuki. Trzeba
byto uczci¢ spotkanie.

Spotkajmy si¢ co wy na to? Jutro! Dzisiaj! Nie bedzie pan zmgczony? Czym?!
Koncertem, podréza.



Och, podrézowatem siedzac! A co do koncertu, tak; zamieni¢ Strawinskiego na
co$ innego, i to zaraz.

Nie Zagra pan Pietruszki? Nie warto. Widzieliscie juz, ze publiczno$¢ woli
muzyke romantyczna. Nie jest przygotowana, by stucha¢ tego "huraganu'. Nie
zdradZcie mnie: nie jestem w stanie zmierzy¢ si¢ dzisiaj z tym utworem. Wiecie,
czym jest Pietruszka to gigant, to cyklon! Znamy ten utwor, ale nie w wersji, ktdra
Strawinski stworzyt dla pana. W imieniu Kwartetu méwita Elisa, dodajac: To utwdr,
ktéry interesowat nas najbardziej z catego programu.

Uprzejma zgoda pianisty na wykonanie go przy najblizszej okazji i decyzja
spotkania po koncercie doprowadzily do jednomyslnego zaaprobowania zmiany w
programie.

Gdy Rubinstein znéw zasiadl przy fortepianie, spojrzenie jego zatrzymato si¢ na
lozy Aguilaréw. Na ich u$miechy odpowiedzial nieznacznym, ale wymownym
skinieniem glowy.

Pianista musiat przeméwi¢ zobowiazany byt powiadomi¢ publiczno$¢ o zmianie
w programie. Czterej lutnisci wstrzymali oddechy. Rubinstein spojrzall w ich
kierunku.

Zagram... Zamyslil si¢ na chwilg. Szukat w pamigci odpowiedniego utworu.
Jego regce powedrowatly parg razy po klawiaturze. W koncu zdecydowat. Wpadt na
pomyst. Wspaniatomy$lnemu gestowi towarzyszylo chytre spojrzenie. Zagram...
Pietruszke.

Czterej Aguilarowie zerwali si¢ na réwne nogi i przerwali ciszg szalonymi
oklaskami. Publiczno$¢ nic nie rozumiata; pianista zapowiedziat to, co wydrukowano
wczesniej w programie. Ale postawa Kwartetu, nie dopuszczajacego sprzeciwu,
sktonita stuchaczy do péjscia za ich przyktadem; po sali rozeszta si¢ uwaga jednego z
widzoéw: "Zadedykowat to Aguilarom".

W latach dwudziestych i trzydziestych Wtochy szalaly na punkcie Rubinsteina
niemal tak, jak Hiszpania. Wtoska publiczno$¢ "nigdy mnie nie zawiodla", powtarzat
czgsto w pozniejszych latach. Szczegdlnie Rzym stal si¢ "jego" miastem: migdzy
marcem 1924 i lutym 1937 roku dat pig¢ recitali w Accademia di Santa Cecilia i
dziewig¢ koncertéw z Santa Cecilia Orchestra pod dyrekcja Bernardino Molinariego,
Mario Rossiego i Ferruccio Calusio, grajac koncerty fortepianowe Beethovena, Falli,
Mozarta, Saint-Saensa, Czajkowskiego, Chopina, Brahmsa i Liszta. Nawiazal tez
romans z wloska arystokratka, ktéra nazywa w Moim dhugim zyciu ksigzna Carla
Palladini, a ktéra w istocie bytla markiza Paola Medici. Urodzona w 1895 roku,
ksigzna Paola di Viggiano, markiza Sanfelice di Monteforte, byta cérka ksigcia
Ludovica Sanfelice di Viggiano Monteforte i francusko-belgijskiej ksigznej Jeanne
Marie Emilie de Bauffremont, damy dworu krélowej Witoch. W 1917 roku poslubita
markiza Luigiego Medici del Vascello, prawnika i parlamentarzyste, ktéry w latach
dwudziestych zostat zagorzatym faszysta. Rubinstein opisuje markiz¢ jako wyjatkowa
pigknos¢: "miata delikatna, okragta twarz i blada cer¢. Léniace czarne wlosy
zaczesywala na bok, tak ze opadaly swobodnie, a ich kedziory zastaniaty uszy. Jej
ciemne oczy, ocienione dlugimi rzgsami, patrzyly nieco wynio$le, ale takze z



btyskiem humoru". Przy pierwszym spotkaniu, w Wenecji, wydata mu si¢ trochg
niesympatyczna, ale ona podobno si¢ w nim zakochata. Wedlug relacji Rubinsteina
zndéw jedynej, jaka dysponujemy dostownie rzucita mu si¢ w ramiona przy nastgpnym
spotkaniu, w Paryzu. Romans zaczat si¢ prawdopodobnie jesienia lub zima 1923 roku;
trwat z przerwami przynajmniej do lata 1928 roku. Watykan uniewaznit w koncu
matzenstwo Medicich, ale nawet, zanim to nastapito, markiza nie tylko spedzata z
Rubinsteinem czas we Wtoszech i Francji, lecz takze podrézowata razem z nim do
Ameryki Potudniowej; Europy Wschodniej, na Batkany i do Afryki Péinocnej,
chociaz oczywiscie rzadko mdgt ja z soba zabiera¢ na przyjgcia i obiady, na ktére
bywal zapraszany podczas swych tournee.

Arystokratka godzaca si¢ na pozostawanie w hotelu, gdy jej mgzczyzna
cztowiek z ludu i do tego Zyd spotykat sie z przedstawicielami jej sfery, musiata byé
rzeczywiScie bardzo zakochana. Zapytata nawet Rubinsteina, czy ozenilby si¢ z nia,
gdyby dostata rozwdd, jednak on zazenowany szukal najrézniejszych wymoéwek
dlatego z czasem zaczgta go traktowac jako jednego z wielu kochankéw, jedna z
wielu atrakcji zycia bez powaznych konsekwencji.

Wedtug Luli Oswald, pianistki mieszkajacej w Rio de Janeiro, romans ten miat
pewien skutek: ja sama. Twierdzi mianowicie, ze jest cérka Rubinsteina i Paoli
Medici, nie jest natomiast pewna dokladnej daty swoich urodzin.

W 1967 roku jej nominalni rodzice, Odoardo i Maria Oswald Marchesini i
siostra pani Marchesini, Enrichetta Margherita Oswald Alfieri, podpisali ztozone pod
przysigga o$wiadczenie, w ktérym stwierdzali, ze Luli zostata powierzona ich opiece
przez jej "prawdziwych biologicznych rodzicéw', Paolg¢ Medici, ksi¢zng Viggiano, i
Artura Rubinsteina, "mtodego polskiego pianist¢', poniewaz byla "owocem zakazanej
mitosci'. Naprawdg nazywala si¢ Luisa Maria Theresia; wedle prawa imi¢ brzmiato
Margarida Henriqueta Marchesini bylo to imi¢ zmarlego dziecka jej nominalnych
rodzicéw. Potem przybrala sceniczne nazwisko Oswald od swej adoptowanej matki,
ktérej ojciec, Henrique Oswald, byt szanowanym brazylijskim muzykiem, znanym
Rubinsteinowi od czasu jego pierwszej wizyty w tym kraju. Jako dziecko, Luli
najpierw '"pozostawata ze swymi prawdziwymi rodzicami, ale jak napisano w
oswiadczeniu musiata by¢ ukrywana od momentu urodzenia'. Gdy zostala powierzona
Marchesinim, miata na szyi zloty wisiorek z wygrawerowanym imieniem Lulli
(podwojne "I", z wiloskiego) i "pigkna [...] gwiazda wykonana z najwspanialszych
brylantéw. [...] ObiecaliSmy dochowa¢ sekretu i ofiarowaliS§my dziecku calq nasza
mitos¢". Marchesini, ludzie o duzych mozliwo$ciach i §rodkach, wychowali Luli w
komforcie i dotozyli staran, by studiowata muzyke, w kraju i za granica. Napisala, ze
jako mtoda kobieta czgsto widywata Rubinsteina w hotelu Drake w Nowym Jorku,
gdzie mieszkata ich przyjaciétka, Felicja Blumental, polsko-brazylijska pianistka (i
gdzie Rubinstein mieszkat takze przez kilka lat).

"Otrzymatam tam od niego zaledwie kilka, ale za to zachwycajacych lekcji
twierdzi. Ale bez wiedzy Neli. I byta to dla mnie nieprzyjemna sytuacja. Innym razem
spotkalismy si¢ w Dallas (Texas). Zaprosit mnie do Houston, gdzie mial gra¢ z
Barbirollim. [...] Zatrzymali$my sig¢ tam w hotelu Rice i raz jeszcze podkreslit, Ze nikt



nie powinien o tym wiedzie¢ oprécz mojej agentki pani Lankford i przyjaciela, ktory
z nim podrézowat. Nigdy si¢ nie dowiedzialam, kim byt [ten przyjaciel]" (Byt to
prawdopodobnie Louis Bender, towarzyszacy Rubinsteinowi w tournee po Ameryce
Pétnocnej w pdzniejszych czasach.) "Artur wystal mnie potem do Budapesztu na
studia u prof. Josefa Gatza [sic; zapewne Gata, ucznia Bartéka i znanego pedagoga, a
pézniej na kilka tygodni do Warszawy do prof. Margherity Trombini Kazuro, na
naukg interpretacji muzyki polskiej, dzigki czemu miatam uniknaé¢ nasladowania jego
stylu, widocznego juz w moim spontanicznym sposobie gry". Poslubita niejakiego
pana Teixeir¢ de Freitas; wychowali siedmioro dzieci, pézniej rozwiedli si¢. Luli
Oswald wystgpowata w obu Amerykach, z zycia koncertowego wycofata si¢ w 1972
roku i powrdcila don w roku 1986. Wszystkie te informacje, tacznie z fotokopia
o$wiadczenia Marchesinich, zostaly mi udostgpnione w trakcie korespondencji z
panna Oswald pomigdzy listopadem 1994 i marcem 1995 roku, ja z kolei wyjawilem
ich tre$¢ cztonkom rodziny Rubinsteina i Annabelli Whitestone, lady Weidenfeld.
Ewa Rubinstein powiedziata, ze zaréwno ona, jak i siostra Alina i brat John uwazaja
histori¢ rodzicielstwa Luli "za bardziej niz prawdopodobnie prawdziwa, bardzo
mozliwa' i ze Alina pamigta, jak ojciec opowiadat jej o swym nieslubnym dziecku w
Ameryce Potudniowej; Nela Rubinstein i lady Weidenfeld sa bardziej sceptyczne, ale
nie wykluczaja prawdopodobienstwa tej historii.

Gdzie§ w potowie lat dwudziestych Rubinstein-paryzanin porzucit swoj
apartament w Villa Majestic i wynajal bungalow na Montmartre. Decyzja ta mogta
by¢ pierwszym sygnatem drzemiacego w nim od dawna instynktu gniazdowania,
wkroétce miat on si¢ objawi¢ w sposéb bardziej zdecydowany.

Jeanne de Marjerie, przyjaciétka pianisty, wspomniata mu o domu nr 15 przy
stromej rue Ravignan, na rogu rue d'Orchampt; jego poprzednim lokatorem byl Pierre
Fresney, aktor. Na poczatku dwudziestego wieku Montmartre byla jedna z
najweselszych dzielnic Paryza tgtnigca Zyciem artystycznym i intelektualnym oraz
zyciem pot§wiatka, ktére Rubinstein uwielbial. Byl zadowolony ze swego domu i
zachwycony, ze madame de Marjerie i stara przyjaciétka Eugenia Errazuriz pomagaty
mu w jego urzadzeniu. Poniewaz dawno juz rozstal si¢ z Enrique, swoim
argentynskim stuzacym, madame de Marjerie znalazta mu francuskiego stuzacego,
Francois Delalande, ktéry znakomicie ustugiwal mu przez dtugie lata i utrzymywat
dom dla zapracowanego kawalera, nie majacego w tym wzgledzie zadnego
doswiadczenia. Wiktor Labunski i jego brat Feliks odwiedzili Rubinsteina przy rue
Ravignan. Wiktor opisat dom jako "nieduzy, ale [..] umeblowany z wielkim
smakiem. Wszystkie sprzety w domu meble, szklo, porcelana byly w najlepszym stylu
i zapewne najdrozsze. Byl tam oczywiscie wielki koncertowy fortepian, wiele
interesujacych obrazéw, gtéwnie artystow wspoétczesnych. No i ksiazki setki ksiazek
na poétkach, w tym takze wiele bialych krukéw, pierwszych wydan, etc. Artur jest
doskonatym gospodarzem, potrafit wigc sprawi¢, ze czuliSmy, iz nasza wizyta byta
dla niego ogromnie wazna, jakbySmy byli najwazniejszymi osobami na $wiecie.
Sadzg, ze wszyscy jego goscie czuli sig tak samo, i to jest pewnie jeden z sekretéw
jego niebywatej popularno$ci wéréd ludzi w kazdym wieku, we wszystkich krajach.



Oczarowal nas obu w najwyzszym stopniu". Labunski dat w Paryzu udany recital, po
ktérym Rubinstein gratulowal mu "wydajac wielkie przyjgcie dla osiemnastu czy
dwudziestu os6b w jednej z najlepszych restauracji Paryza.

Jedzenie bylo wy$mienite, szampan, dobrane towarzystwo, cieckawe rozmowy.

Przez ponad trzydziesci lat bylem wiele razy zapraszany przez Artura na
wigksze 1 mniejsze spotkania w jego domach lub w restauracjach, zawsze
podziwiatem jego hojno$¢, elegancj¢ i dobry gust we wszystkim: jedzeniu, winie,
cygarach, ubraniu. Nigdy nie znatem drugiej osoby, ktérej przyzwyczajenia tak
cudownie harmonizowaly z osobowoscia'.

Dom przy rue Ravignan doskonale odpowiadal Rubinsteinowi: mégt gra¢ na
fortepianie i przyjmowaé gosci kiedy zechcial, a gdy potrzebowat odpoczynku,
zawsze go tu znajdowal. Ale z poczatkiem 1926 roku paryski debiut
dwudziestodwuletniego pianisty z Kijowa spedzil mu sen z powiek. Wiadimir
Horowitz, uciekinier z nowo powstalego Zwiazku Sowieckiego, zrobit furorg wséréd
krytykéw i publicznosci. Zaledwie trzy lata po zdecydowanym tryumfie Rubinsteina
w miescie pojawil sig¢ kto$, kto skradt mu tytul mistrza. Takie przynajmniej wrazenie
odbieramy, czytajac wspomnienia Rubinsteina. W istocie byto do§¢ miejsca dla obu
artystow, a takze dla Alfreda Cortota, Waltera Giesekinga i wszystkich innych
wybitnych pianistéw tego okresu. Kazdy z nich miat swoich zwolennikéw, a
wielbiciele jednego niekoniecznie byli wrogami pozostatych. Jednakze gdy
Rubinstein po raz pierwszy ustyszal Horowitza, jego natychmiastowa reakcja byto
zdumienie i obrzydzenie do samego siebie: "Bylo w nich o wiele wigcej niz tylko
btyskotliwos¢ i technika; byta w nich spokojna elegancja co$ magicznego, co wymyka
si¢ opisowi' pisze Rubinstein, zarazem jednak to, co odbierat jako poczucie wyzszosci
Horowitza w stosunku do niego sprawilo, ze "zaczatem popada¢ w coraz wigksza
artystyczng depresje. W glebi duszy czulem, ze jestem lepszym muzykiem. Moja
koncepcja pojmowania muzyki byla bardziej dojrzata, réwnoczesénie jednak zdawatem
sobie sprawg z moich straszliwych defektéw z zaniedbywania szczegétow.

Obaj pianisci spotykali si¢ czesto zwykle w domu wspdlnego przyjaciela,
Alexandra Steinerta, amerykanskiego kompozytora by gra¢ utwory na dwa fortepiany
i aranzacje muzyki orkiestrowej. Czasem przylaczat si¢ do nich mtody francuski
pianista Jacques Fevrier, o ktérym Rubinstein pisze, ze najlepiej ze wszystkich czytat
nuty. Panowanie Rubinsteina w Paryzu okazalo si¢ réwnie trwate jak Horowitza, a
starszy pianista z pewnoscia grywat tu o wiele czg$ciej niz mtodszy.

W pézniejszych latach Rubinstein musiat zapewne zdaé sobie sprawg, ze
najwazniejszym wydarzeniem w jego karierze w latach dwudziestych nie byt podbdj
Paryza ani poszerzenie podr6zy koncertowych na kraje, w ktérych nigdy przedtem nie
wystgpowal, ani mgczaca rywalizacja z Horowitzem na arenie migdzynarodowej, czy
ktérykolwiek z jego wzlotow i upadkéw jako koncertujacego artysty, ale pierwsze
zawodowe kontakty z Gaisbergiem. Fred gaisberg, urodzony w Waszyngtonie, D.C.,
w 1873 roku, od szesnastego roku zycia zaangazowany byt w raczkujacy dopiero
przemyst pltytowy. W roku 1898 udat si¢ do Anglii z promocja ptaskich ptyt
fonograficznych Emila Berlinera, ktérych popularno$¢ wkrétce zdystansowata



cylindryczne nagrania Thomasa Edisona. W roku 1925 Gaisberg zostal dyrektorem
artystycznym wytworni ptytowej Gramophone Company noszacej nazwe¢ His Master's
Voice. Walter Legge, ktéry zdominowal brytyjski rynek nagran muzyki klasycznej
pokolenie p6zniej, powiedzial, ze Gaisberg "wierzyl, iz jego zadaniem jest Sciagnigcie
do studia najlepszych artystow i zarejestrowanie najlepszego dzwigkowego obrazu
tego, co artysci ci zwykle wykonuja publicznie, stosujac jednocze$nie swoje
dyplomatyczne umiejgtnosci perswazji, by uspokaja¢ nastroje i temperamenty'. W
roku 1928, gdy uzyl swych zdolnosci dyplomatycznych, aby sktoni¢ Rubinsteina do
nagrania kilku ptyt, proces nagrywania elektrycznego, wymagajacy stosowania
mikrofonéw, od niedawna dopiero zastapil stara metodg¢ akustyczna, ktéra wymagata
od wykonawcéw grania lub $piewania do wielkich tub*. Wynalazek ten stanowit
wielki krok do przodu w jakosci nagrywanego dzwigku.

Rubinstein twierdzi, ze gdy Gaisberg wystuchat w Londynie w jego wykonaniu
nowego Koncertu fortepianowego Johna Irelanda, zaprosit go na lunch do biura w
wytwoérni Gramophone Company w Hayes (na przedmiesciach Londynu) i przysiagt,
ze jesli Rubinstein dokona prébnego nagrania, nie zostanie ono wydane bez zgody
artysty. Rubinstein zgodzit si¢ sprébowac; Gaisberg zaprowadzit go do studia nagran,
gdzie czekal na niego fortepian Bluthnera. Ru* Uwaza si¢ obecnie, ze Rubinstein
nagral przynajmniej jedna ptyte dla polskiej wytwdrni Favorit okoto roku 1920;
zachowana ptyta zawiera XII Rapsodi¢ wegierska Liszta i aranzacj¢ walca Nad
pigknym modrym Dunajem. Donald Manildi, autor dyskografii do amerykanskiego
wydania tej ksiazki, styszat t¢ plyt¢ skopiowana na tasmie: "Gra jest przecigtna i
niedbata, nagranie brzmi raczej zle". W pamigtnikach Rubinstein nie wspomina o tym
pierwszym do$wiadczeniu w studio nagran.

binstein mial zastrzezenia, poniewaz nie byt to wielki koncertowy instrument,
Gaisberg przekonat go jednak, by sprébowal "No céz, ten bluthner miat
najpigkniejszy $piewny ton, jaki kiedykolwiek styszatem wspomina. Nagle ogarnat
mnie entuzjazm 1 postanowitlem zagra¢ moja ukochana Barkarol¢ Chopina. Ten
fortepian zainspirowal mnie do tego stopnia, ze chyba nigdy w Zzyciu nie gratem
lepiej. A potem stat si¢ cud; przegrali mi to i musz¢ wyznaé, ze mialem zy w oczach.
[...] Gaisberg zwycigzyl". W rzeczywistosci sesja ta odbyla si¢ 9 marca 1928 roku,
dwa lata przed prawykonaniem Koncertu Irelanda i nie w Hayes, ale w centrum
Londynu, w Studio "C" w Small Queen s Hall. Lunch i sesja nagraniowa w Hayes
miaty prawdopodobnie miejsce w roku 1930, gdy Gramophone Company naméwita
Rubinsteina do nagrywania w ich kwaterze gléwnej, gdzie warunki akustyczne byty
lepsze niz w wynajgtym studio w Londynie.

Pierwsze probne nagranie Rubinsteina zawieralo nie tylko Barkarolg, ale takze
La Cathedrale engloutie Debussy ego, Kaprys b-moll op. 76 nr 2 Brahmsa;
Impromptu As-dur op. 90 nr 4 Schuberta; Walc As-dur op. 34 nr 1 Chopina i
Rytualny taniec ognia oraz Taniec strachu z El amor brujo de Falli. Wszystkie utwory,
z wyjatkiem de Falli, zostaty nagrane tego dnia dwukrotnie raz na bluthnerze, a raz na
steinwayu; utwory de Falli nagrano tylko na steinwayu. Sposréd tych nagran, ukazaty
si¢ tylko Walc Chopina i Kaprys Brahmsa.



Na ptycie wykorzystano wersj¢ Walca nagrang na steinwayu, ale nie wiadomo,
ktéra wersj¢ Brahmsa. Rubinstein powréceit do Small Queen's Hall 18 kwietnia, aby
powtérnie nagra¢ w Studio "C" i "D" Barkarolg Chopina i Impromptu Schuberta w
brzmieniu ostatecznie opublikowanym, oraz wersje innych utworéw, nie
publikowanych, ktére grat tylko na fortepianie Bluthnera.

Kolejne sesje miaty miejsce 23 stycznia i 1 lutego 1929 roku, z fortepianem
Bechsteina i przyniosly udane nagrania czterech utworéw Albeniza i Cathedrale
erigloutie, oraz nieudane wersje dwéch utworéw Brahmsa. 22 i 23 pazdziernika 1929
roku dokonal pierwszego nagrania na duza skalg: byt to 11 Koncert Brahmsa z
Londynska Orkiestra Symfoniczna pod dyrekcja Alberta Coatesa. W pamigtnikach
Rubinstein mylnie twierdzi, Zze sesja odbyla si¢ na kilka dni przed jego wyjazdem na
tournee do Ameryki Potudniowej (nastgpna podréz do Ameryki Potudniowej nastapita
dopiero w roku 1931 ), Ze nie podobaty mu si¢ rezultaty i ze Gaisberg "zdradzil go'
publikujac te nagrania. Nie ma powodu, by watpi¢ w jego negatywne opinie o
nagraniach, ale w dokumentach Gramophone Company nie ma $ladu zastrzezen
Rubinsteina z tego okresu. "Koncert Brahmsa przeszedt wszystkie nasze testy i
uzyskaliSmy bardzo pigkny zestaw ptyt poinformowal Rubinsteina Departament
Artystyczny wytworni w liScie ze stycznia 1930 roku. Utwdr zostanie wydany w
Anglii za miesiac lub dwa".

Rubinstein nie odpowiedzial przynajmniej nie na pis$mie a korespondencja
wytworni dowodzi, ze juz wkrétce zabiegat o wydanie tych plyt we Francji.

Do lata 1932 roku Rubinstein dodal do swego nagranego repertuaru pokazna
ilo$¢ utworéw Chopina; krétkie utwory de Falli, Liszta, Granadosa, Villa-Lobosa,
Debussy'ego i Albeniza; w koficu Sonaty d-moll na skrzypce i fortepian (op.108)
Brahmsa, nagrane z Kochanskim; trzy wazne koncerty (II Chopina, A-dur Mozarta,
KV 488 i 1 Czajkowskiego) z Londynska Orkiestra Symfoniczng pod dyrekcja
miodego Johna Barbirolli. KorzysSci finansowe z tych nagran byly poczatkowo
niewielkie, ale szybko ulegly pomnozeniu. Na przyktad w 1930 roku Gramophone
Company zaptacita Rubinsteinowi zaledwie 30 funtéw (144 dolary za 78-obrotowa
plyte na poczet tantiem, a przez druga potowg roku 1930 zarobil tylko okoto 130
funtéw (624 dolary) w tantiemach oprécz zaliczek. Jednakze w pierwszej polowie
roku 1931 tantiemy bez zaliczek osiagnglty 430 funty (2160 dolaréw); chociaz nie
byta to suma wielka, jednak wzrosta bardzo w poréwnaniu z pierwsza zaptata.
Zrozumiat chyba, ze nalezy uzbroi¢ si¢ w cierpliwo$¢ i jedyne powazne zastrzezenie
pod adresem Gramophone Company dotyczylo sposobu dystrybucji i reklamy jego
ptyt we Francji. Generalnie, wytwornia trzymala strong artysty: jej pracownicy
kontaktowali si¢ z jego menedzerem i robili, co tylko mogli, by zwrdci¢ uwage
swoich agentéw za granica na nadchodzace tournees Rubinsteina w ich krajach, tak
aby jego wystgpy na zywo przyczynialy si¢ do zwigkszenia sprzedazy ptyt. Dzigki
temu Archiwa Muzyczne EMI dostarczaja ciekawych danych na temat zawodowych
podrézy Rubinsteina; na przyktad cytowana ponizej lista dowodzi, ze chociaz nie byt
wtedy tak zajety jak w latach p6zniejszych, harmonogram koncertéw od péznego lata
1929 roku do wczesnej wiosny 1932 roku byl do$¢ napigty.



Francja (kurorty):1-20 sierpnia 1929 Francja:1-10 pazdziernika 1929 Wtochy:
1-8 listopada i 11-31 grudnia 1929 Rumunia:1-9 stycznia 1930 Polska:12-31 stycznia
1930 Francja (potudnie): 7-15 marca 1930 Hiszpania:10-31 marca 1930 (Potudniowa
Ameryka: maj do? 1930, odwotane) Belgia (Antwerpia): 28 maja 1930 Polska: 2-4
czerwca 1930 (Warszawa, z Kochanskim, 2 czerwca; £.6dz, 4 czerwca) Francja: 8-12
grudnia 1930; 11-16 stycznia 1931 (lacznie z Monte Carlo) Wieden, Mittlerer
Musikvereinssaal: 21 stycznia 1931 Polska: 27 stycznia 9 lutego 1931 (podczas tej
podrézy Rubinstein odwiedzit Szymanowskiego w domu wynajgtym przez
kompozytora w Zakopanem, gdzie Karol konczyl balet Harnasie) Wieden, Grosser
Musikvereinssaal:11 lutego 1931 Budapeszt:13 lutego 1931 Belgia (Liege): 28 lutego
1931 ameryka Potudniowa (Brazylia, Chile, Argentyna, Urugwaj): maj-pazdziernik
1931 Paryz:10 pazdziernika 1931 Polska, Budapeszt: 28 pazdziernika 29 listopada
1931 Belgia:18-19 grudnia 1931 Paryz: 26-27 grudnia 1931 Polska: poczatek stycznia
1932 Wieden, Praga:18-19 lutego 1932 Belgia: 21-24 lutego 1932 Paryz: 25 lutego
1932 (Rubinstein grat 1111 Koncert Brahmsa z Orchestre Symphonique de Paris pod
dyrekcja Nicolasa Stonimskiego, ktérego dzi$ znamy lepiej jako autora leksykondéw
muzycznych niz dyrygenta. "Rubinstein byt w Paryzu bardzo popularny, a aplauz
witajacy jego pojawienie si¢ na scenie byl ogluszajacy pisze Stonimski w
pamigtnikach. Zniknal natychmiast po swoim wystgpie'.) Francja: 27lutego-3 marca
1932 Rzym:18-20 marca 1932 afryka Péinocna: 30 marca 5 kwietnia 1932 Lista ta nie
zawiera wielu wystgpéw Rubinsteina w Wielkiej Brytanii. Jeden z najwazniejszych
odbyt si¢ 29 pazdziernika 1930 roku. Gral wtedy Koncert Czajkowskiego. Byt to
drugi wystgp dobrze zapowiadajacej si¢ nowej orkiestry Symfonicznej BBC pod
batuta Adriana Boulta i jedno z pierwszych spotkan Rubinsteina z radiem. Dwa dni
pdzniej dat wielki recital w Queen's Hall w Londynie.

Po kazdej dluzszej podrézy Rubinstein powracat do Paryza. Do jego przyjaciot
w tym mie$cie nalezeli: Ewa Curie, muzykalna cérka stawnych naukowcéw Marii i
Piotra Curie (Rubinstein poznal takze Mari¢ Sklodowska-Curie); Mojzesz Kisling,
znany polski malarz od dawna mieszkajacy w Paryzu; i patronka sztuki ksigzna
Edmond de Polignac, z domu Winnaretta Singer, z rodziny wtlascicieli wytwoérni
maszyn do szycia Singera. Starzy przyjaciele takze pokazywali si¢ od czasu do czasu,
a w 1932 roku Rubinstein po raz pierwszy od siedmiu lat spotkat si¢ z Ruth Draper.
Od czasu ich poprzedniego spotkania przezyta przeobrazajacy cate jej zycie romans z
Laurem de Bosis, siedemnascie lat mlodszym wloskim intelektualista zyjacym na
wygnaniu we Francji z powodu antyfaszystowskich przekonan. W 1931 roku leciat
samotnie z poludnia Francji do Rzymu, aby zrzuci¢ antyfaszystowskie ulotki na
stolicg; spetnil swoja misjg bez przeszkdd, ale w drodze powrotnej skonczyto mu si¢
paliwo i spadt do Morza Srédziemnego. Liczyt wéwczas trzydziesci lat. Rok pézniej
Draper napisata do przyjaciela: "Koncert Artura byt wspaniatly i rozmawiali$my
cudownie pozostal pelnym zycia, wiernym przyjacielem, ktérego zawsze mozna
odnalez¢ po latach milczenia i obojgtnosci. Natychmiast pojat znaczenie i pigkno
Laura; i caty ten entuzjazm i energia zyciowa, ktéra zawsze odnajdywatam w nich
obu, teraz dobrze mi zrobita. Jego muzyka byla strumieniem roziskrzonego dzwigku



uzdrawiajaca i silna bosko pigkna w andante i dziko zywa w hiszpanskich utworach
Boze alez on je gra! [...] Bylam potem na przyjeciu u Mme. Sert i recytowatam,
przypomniato mi to dni na Edith Grove i zachwyt Paula dla geniuszu Artura". W tych
okolicznosciach Rubinstein prawdopodobnie powstrzymal si¢ przed wyznaniem
Draper, ze podczas niedawnej wizyty w Rzymie mial serdeczng prywatna audiencj¢ u
Benito Mussoliniego; spotkanie moglo zosta¢ zaaranzowane przez Paolg Medici lub
jednego z jej przyjaciét z rzymskiej arystokracji grupy ludzi, ktéra w wigkszosci
prywatnie nas$miewata si¢ z faszystéw, czerpiac jednoczes$nie wszelkie korzysci, jakie
oferowal rezim. Chociaz spotkanie odbyto si¢ na dilugo, zanim faszystowski rzad
przyjat polityke antysemicka, Mussolini od dawna juz demonstrowal, Zze jego rezim
jest dyktatorski i wojskowy. Na razie jednak Rubinstein, jak i wigkszo$¢ innych
zagranicznych gosci tacznie z bystrym politykiem Winstonem Churchillem byt
przekonany, ze Mussolini to maz opatrznosciowy Wioch.

Inna stara przyjacidtka, ktéra czasem odwiedzata Rubinsteina w Paryzu w
tamtych latach, byta Dagmar Godowska. "Tatus i [Artur] pokazali mi miasto Tatu§ w
dzien, Artur noca wspomina. Andres Segovia takze pokazywal mi Paryz. [...] Ale
najwspanialej bylo z Arturem. Przedstawit mnie Maurycemu Ravelowi w Le Boeuf
sur le Toit, ulubionym miejscu Ravela. czgsto go tam spotykaliSmy, pewnej nocy
pokazal mi fotografie swych ukochanych kotéw.

[...] Ale Artur, dla mnie nadal bez skazy, byl jedynym megzczyzna na $wiecie, na
ktérym nie robilam wrazenia! Oto ja, kobieta rozwiedziona, kobieta stracona, a on
ciagle traktowal mnie jak dziecko. Wystarczylo, ze na mnie spojrzal, a ja
zachowywatam sig jak dziecko... Kiedy pokazal mi zdjgcia, ktére wtasnie przywidzt z
Polski zdjgcia pigknej dziewczyny nie bytam wcale zazdrosna.

Zawsze ten sam stary schemat. Jesli Artur kogo$ kochal, musiala to by¢
wspaniala istota. Nazywata si¢ Aniela Mtynarska, jej ojciec byl dyrektorem Opery
Warszawskiej. Byta §liczna".

Tak §liczna, ze Rubinstein chciat si¢ z nig ozenic.

Jednocz i zdobywaj W czasie wywiadu przeprowadzonego w Madrycie w 1919
roku dziennikarz zagadnal Rubinsteina na temat mito$ci i matzenstwa.

Wszystkie moje kobiety, cudowne kobiety, z ktérymi $nitem, interesowaly mnie
zawsze.

Nieprzyzwoite przyciaganie, ktére Natura ustanowita migdzy ptciami dla
podtrzymania gatunku, bardzo silnie mnie dotyczy. Ale malzenstwo mnie przeraza;
jesli ustyszy pan kiedys, Ze si¢ ozenitem, begdzie pan wiedzial, ze zwariowalem. Dla
artysty matzenstwo jest nieszczg§ciem. Cheg co dzien wstawa¢ w innym stanie ducha,
gotowy na nowe wrazenia, nowe uczucia; malzenstwo oznaczatoby wyrzeczenie sig
wszystkiego innego. Do$¢ ditugo juz zyje na tym $wiecie i obserwuje¢ zonatych
artystow; no i co? dziewigédziesigciu o$miu na stu jest nieszczgsliwych, a pozostali
dwaj przestaja by¢ artystami [... ) Wie pan, co lubig¢ najbardziej? Zbiera¢c momenty
szczgscia, wiecznosci, bez przerwy, tak aby zastgpowaly chwile rozczarowan. Nie
wiem, czy do$¢ jasno si¢ wyrazam. Chcialbym méc rozstawac si¢ z kazda kobieta i z
kazdym przyjacielem w chwili najwigkszego uczucia, zamiast czeka¢, az nadejdzie



odczarowanie. Niektére kobiety walcza o rzecz niemozliwa, o wieczng mitos¢, i w
swym uporze ostabiaja tylko mito$¢ i szczg§liwe wspomnienia, do ktérych powinno
si¢ dazy¢. Niewazne, jak dlugo ludzie si¢ kochaja. To, co naprawdg niezapomniane, to
potega ich mitosci. Mozna kocha¢ kobietg przez czterdziedci lat, ale jak? Boska czg§¢
mitosci, jedyna, ktéra przetrwa, to straszne i podnioste szalenstwo pierwszych trzech
tygodni. Wszystko co pozostaje, to tylko resztki. Jeden dzienh w Wenecji, doskonale
wolny, u boku kobiety twych marzen, jest wigcej wart niz cale prozaiczne zycie w
matzenstwie z wyrachowania.

Miliony ludzi na §wiecie z podobnymi pogladami na matzefistwo ozenilo sig-tak
tez uczynil Rubinstein. Zmiana decyzji nastapita w Warszawie w 1926 roku. Podczas
przerwy w koncercie, po wykonaniu IV Koncertu Beethovena z orkiestra
filharmoniczna pod dyrekcja Mtynarskiego, przyjat w garderobie Miynarskiego dwie
mlodsze z trzech cérek dyrygenta i jedna z bratanic , ktére przyszty mu pogratulowac.
Opisat je pézniej jako "trzy gracje, trzy polskie pigknosci [...] najwyzsza, jasna
blondynka, byta czarujaca i petlna zycia [...) patrzytem tylko na t¢ najwyzsza [...] tak
jakby tamtych dwdch nie byto w pokoju".

Aniela zdrobniale Nela Mtynarska byta najmtodszym z pigciorga dzieci Emila.
"Najstarsza byla Wanda, ktéra poslubita pianist¢ Wiktora Labunskiego wspominata
Nela Rubinstein wiele lat pdzniej. Starsza ode mnie o dwanascie lat, byla nawet moja
chrzestng matka. Potem szedl Bronek Bronistaw osiem lat starszy; dalej kolejny brat,
sze$¢ lat starszy Feliks; 1 Ala, cztery lata starsza. A potem ja, urodzona 30 czerwca
1908 roku. M¢j ojciec miat pigciu braci; wszyscy pozenili sig i mieli dzieci, wigc byto
nas siedemnascioro kuzynéw.

A ja najmtodsza z catego klanu, z calej masy Mtynarskich". Podczas I wojny
$wiatowej Nela i wigkszos$¢ jej rodziny mieszkata w itgowie, litewskim majatku nad
Niemnem, nalezacym od osiemnastego wieku do rodziny jej matki, do
Hryncewiczéw. Po wojnie ojciec otrzymal stanowisko dyrektora warszawskiego
Teatru Wielkiego, jednego z najwazniejszych zespotéw operowych w Europie
Wschodniej. Duza cz¢$¢ wschodniego skrzydla wielkiego gmachu opery zajmowat
apartament dyrektora, gdzie Nela zamieszkata po powrocie do Warszawy pod koniec
1920 1ub z poczatkiem 1921 roku. Zapisano ja do ekskluzywnej prywatnej szkoty
Kowalczykowej-Jawurkéwnej dla panienek, do ktérej chodzita juz Alina.
Przyjaciotka Aliny wspomina spotkanie z Nelg w szkole wkrétce po jej przybyciu:
"Dwoje wielkich niebieskich oczu, para ciasno splecionych, krgconych blond
warkoczy 1 bezowa, recznie tkana sukienka przejechaty na filcowych kapciach dlugim
nawoskowanym korytarzem prosto w moje objgcia. Alina tak czgsto i z miloécia
opowiadala o swojej malutkiej siostrzyczce, ze natychmiast ja poznatam.
Najwidoczniej Alina méwila takze Neli o mnie. Uscisnglty$my si¢ wylewnie i od tej
chwili zaczgta si¢ nasza przyjazn na cale zycie'. Nowa przyjacidtka, Halina Lilpop,
byta cérka jednego z gtéwnych warszawskich architektéw, cioteczna wnuczka
wielkiego skrzypka Henryka Wieniawskiego i prawnuczka stawnego basa Wilhelma
Troszla, a przyszta zona dyrygenta Artura Rodzifiskiego. W pdzniejszych latach



wspomina dwudziestodwuletnia Nelg jako "drobna jak na swéj wiek i pelna wdzigku.
Bez Zzadnej formalnej nauki, umiata pigknie tanczy¢ i miata nadziej¢ zosta¢ balerina.

[...] Ja w tym czasie miatam ambicje zosta¢ malarka portretowa lub architektem.
Jak na ironig, obie wyladowalySmy w tej samej profesji i pomagalySmy sobie
nawzajem w poszukiwaniu pracy'.

O swych aspiracjach tanecznych Nela Rubinstein opowiada siedemdziesiat lat
pézniej: "Zawsze bytam dos¢ leniwa. Bytam bardzo zdolna, wigc cokolwiek robitam,
zawsze $wietnie wygladato. Ale zycie w Warszawie okazalo si¢ zbyt absorbujace dla
mtodej dziewczyny. Chodzitam do szkoty, potem bratam lekcje tanca, chodzitam na
wszystkie koncerty i przedstawienia w operze. ProwadziliSmy zycie zbytnio
wypelnione rozrywkami niz nalezato. Powinnam byla siedzie¢ i na przyktad uczy¢ sig
matematyki, tymczasem codziennie chodzitam do opery, a drogi ojciec, ktéry bardzo
mnie kochat, zasiegat mojej opinii o $piewakach. Spiewali w salonie, moja sypialnia
byla obok. Czgsto przeszkadzano mi, gdy powinnam byla pracowaé; bytam
wszystkim, tylko nie dobra uczennica. Jako$ przebrngtam przez wiele przedmiotéw, w
niektérych nawet bylam niezta, ale matematyka i tym podobne rzeczy to byla
katastrofa. Nigdy nie mogtam si¢ porzadnie uczy¢, poniewaz stale dzwonitl telefon
ludzie chcieli bilety do opery kottowato si¢ jak w mitynie". Matka Neli spedzata
wigkszo$§¢ czasu w ilgowie, za ktérego zarzadzanie byla odpowiedzialna. Gdy nie
byto pani Mtynarskiej, nadzér nad cérkami w Warszawie mial sprawowac jej maz.
"Jednakze czgsto wydawato mi sig, Ze to dziewczgta sprawowaly nad nim nadzér,
zachowujac si¢ jak panie domu i dogladajac gospodarstwa dyrektora opery"wspomina
Halina Rodzifiska. Nela byta tego samego zdania. "Biedny tatu$! moéwita.
PrébowalySmy mu pomdc, jak tylko si¢ dato. W wieku czternastu, pigtnastu lat
wlasciwie prowadzitam mu dom i chronitam go. Przyjezdzal to Stokowski, to
Backhaus, to Battistini; trzeba ich bylo zabawia¢ i my, cérki, musiatySmy by¢ na
miejscu. A moi bracia i kuzyni wiecznie rozbiegana chmara chtopaczyskéw! Nie byto
fatwo. Ale oczywiscie bardzo mi sig to podobato".

Niezwykle burzliwe zycie, jakie wiodly w tamtych latach Alina i Nela, dato im
to, co pdzniej pani Rodzinska okreslita jako "atrakcyjna réwnowage emocjonalng'.
Migdzy Nela Mtynarska i Rubinsteinem istniata wielka przepas¢, jesli chodzi o
zyciowe do$wiadczenie ona zaledwie kilka miesigcy wczesniej skoniczyla osiemnascie
lat, zawsze zyla na tonie kochanej i kochajacej rodziny, podczas gdy on zblizat si¢ do
czterdziestki i odkad skonczyt lat dziesig¢ prowadzit koczowniczy tryb zycia ale
tamtego wieczoru w garderobie natychmiast poczut do niej sympati¢. Chcial, by Nela
i pozostatle "dwie gracje" jej siostra Alina i kuzynka Hela towarzyszyly mu na
przyjeciu wydanym przez przyjaciét Stanistawa i Zofi¢ (z Bernsteinéw) Meyeréw po
koncercie, ale Meyerowie stwierdzili, ze panny Mlynarskie sa za mtode na taka
wizytg. ("Nie chcieli, zebySmy przyszty, poniewaz byli zazdro$ni o kazdego, kto
zblizyt si¢ do Artura" powiedziata Nela). Byt zty na swych gospodarzy, ale czul, ze
nie moze im si¢ sprzeciwi¢. Nastgpnego dnia wyjechal na koncerty w Krakowie i
Lwowie, ale natychmiast po powrocie do Warszawy zatelefonowat do
Szymanowskiego: "btagalem Karola, zeby zatelefonowal do Neli Mtynarskiej i



zapytal, czy my dwaj moglibySmy wpas¢ na herbatg". ("To prawda wspomina Nela
przyszli razem'.) To wtlasnie przy tej okazji, ktéra poréwnywat do podobnego
spotkania z Lili Wertheim blisko dwadzieScia lat wcze$niej, "oboje, Nela i ja,
doznali$my coup de foudre". ("Tak, pamigtam" zgadza si¢ Nela z u§miechem).

Wkrétce potem Nela obecna byla na koncercie, ktéry jej ojciec i Rubinstein
dawali w Lodzi z miejscowa orkiestra, a nast¢gpnego rana w pociagu do Warszawy
"stojac na korytarzu rozmawialiSmy bez przerwy, wymienialiSmy tez pierwsze stowa
mitosci” wspomina Rubinstein. Nela opowiada, ze w czasie tej podrézy miata "rodzaj
wizji. Naprawdg si¢ w nim zakochatam i jakim$ sposobem zobaczytam cale moje
zycie z nim". Uméwili si¢ na spotkanie w parku nastgpnego rana, obok pomnika
Chopina; tam wyznal jej, Ze chcialby ja pos$lubi¢, ale ze jej mtodos¢ i réznica wieku
migdzy nimi kaza mu si¢ waha¢. Nigdy dotad nie czut checi do ozenku, chociaz
przyznal, ze raz czy dwa zastanawial si¢ nad malzenstwem z Angielkami.
("Opowiedziat mi o nich rzekta Nela.

Jedna byta jakas tam Pamela, ale nigdy nie byto to powazne".) Zaproponowat,
by zaczeka¢, az oboje beda pewni, ze naprawdg chca by¢ razem, na co si¢ zgodzita.
Pomijajac wielka r6znic¢ wieku, Nela i Artur wydawali si¢ idealnie dobrang para z
powodu swych polskich i muzycznych korzeni, obycia w $wiecie artystycznej
bohemy, zamitowania do dobrego jedzenia, przystosowania do podrdézy, a nawet
zdolno$ci jezykowych: Nela méwita po polsku, rosyjsku, litewsku i francusku, w
koncu nabrata tez biegtosci w angielskim i hiszpanskim, z niemieckim tez radzita
sobie catkiem dobrze.

Rubinstein wyjechat na tournee. Uptywaty miesiace. Oboje z Nela oczekiwali
wiesci od siebie, ale zadne z nich nie chcialo pierwsze napisa¢. "Brak wiadomosci
strasznie mnie niepokoil" pisze w pamigtnikach, dodaje zarazem, ze "w liscie
moglbym powtdrzy¢ jej tylko to, co powiedziatem wtedy w parku'.

Ona opowiada: "Artur wyjechal i w ogdle do mnie nie pisal, spodziewajac sig,
ze ja napisz¢ do niego, a ja bylam rzeczywiscie szczerze w nim zakochana, wigc
zaczgtam pisaé. Przede wszystkim wszyscy nasmiewali si¢ ze mnie: patrzcie jaka
Nela glupia wierzy, ze Artur traktuje ja powaznie,. Bowiem nawet wtedy w
Warszawie mial jaka$ kobietg, zawsze miat kogo$. I tak zaczglam rezygnowac.
Osoba, ktéra skorzystala z tego nieporozumienia byla, Zofia Kochanska, nadal
zywiaca skomplikowane uczucia do Artura; gdy dowiedziata si¢, ze mg¢zczyzna,
ktérego wolata od wlasnego mgza, o§wiadczyt si¢ malej Neli Mlynarskiej, stata sig
zazdrosna. W tym czasie brat Neli, Bronek, wyjechat do Paryza; Kochanscy byli tam
takze, wigc ich odwiedzil. Nela opowiadala, Zze Bronek "uwielbial Zosi¢ i Pawla".
"Byli dla niego jak brat i siostra. Bardzo im ufal, ale ona byta Zmija, nie wolno bylo
jej ufaé. Bronek zas, w swej niewinnej milosci do mnie poniewaz mnie ubdstwiat
powiedzial: Stuchaj Zosiu, znasz Artura o wiele lepiej niz ja. Czy sadzisz, ze
naprawdg interesuje si¢ Nela powaznie? Bo ona czasem trochg ptacze i jest smutna".
No i, zamiast wiernie to powtérzy¢, Zosia powiedziala potem Arturowi: Wiesz,
Mtynarscy chca wiedzie¢, czy si¢ o$wiadczysz. A to bylo dla niego po prostu jak
kubet zimnej wody. Byt juz i tak bardzo zazenowany calq sprawa'.



Wtedy pojawia si¢ ten trzeci Mieczystaw Munz, urodzony w Krakowie
dwudziestosiedmioletni pianista, ktéry studiowal u Busoniego i z powodzeniem
debiutowat w 1920 roku w Berlinie. Wedlug Labunskiego, ktéry dobrze go znat,
Munz mial "wyjatkowy talent i urok osobisty. [...]. Pochodzil z klasy $redniej, z
rodziny zydowskiej (ojciec byl niezbyt dobrze prosperujacym prawnikiem), studiowat
w Krakowie i w Wiedniu i w mtodym wieku znalazt swoje miejsce w wiedenskich
kregach muzycznych. Jednak ambicje jego siggaly wyzej, zdecydowal sig szukaé
szczgécia w Stanach Zjednoczonych. Pojechat tam [w roku 1922] z bardzo skromna
suma pienigdzy. [...] Szczgscie go nie opuscito w ciagu jednego sezonu wyrobil sobie
nazwisko podczas tak zwanej dlugiej trasy. Powrét do rodzinnego miasta, Krakowa,
byt tryumfem, fetowano go, goszczono. Nigdy nie zapomnial, Ze byliSmy jego
przyjaciéimi, zanim jeszcze odnidst pierwsze sukcesy w Wiedniu, i w lecie czgsto nas
odwiedzat albo zapraszal na przyjgcia do swego domu [...]. Tak si¢ ztozylo, Ze siostra
Wandy, Nela, wpadata do nas od czasu do czasu i poznata Munza'.

Wkracza, lub raczej powtdrnie wkracza, osoba czwarta. Paola Medici zjawia si¢
w Paryzu podczas pobytu tam Artura, a gdy przyjechat do Warszawy z koncertami, po
calym roku, w czasie ktérego nie kontaktowali si¢ z Nela, Paola tez si¢ tam zjawita,
jak twierdzit wbrew jego woli. Na miejscu "nie $§mialem porozumiewac si¢ z Nela [...]
nie wiedzac, czy zostang przyjgty". Przyjal natomiast zaproszenie na przyjgcie
wydawane w ambasadzie brytyjskiej przez ambasadora Maxa Mullera i jego Zong,
ktérych poznat w Rzymie. Mullerowie zaprosili takze ksi¢zna Medici podobno bez
wiedzy Rubinsteina, poniewaz on mieszkal u Ordynskiego, a ona w hotelu.
Zatelefonowata jednak i poprosita, by towarzyszyt jej na przyjeciu, na co on
szarmancko si¢ zgodzit. Rubinstein pisze: "Gdy oboje [z Paola] weszliSmy do
wielkiego salonu, pierwszymi ludzmi, jakich zobaczylem, byt Emil Mtynarski i jego
corka. Serce we mnie zamarto [...] Emil Mtynarski serdecznie u$cisnat mi dton, ale
Nela odwrdcita si¢ plecami. Byt to jeden z rzadkich momentéw w mym zyciu, kiedy
czutem sig zato$nie nieszczgsliwy [...] Przez resztg wieczoru nie zwracatem na [Paolg]
najmniejszej uwagi, za to zmusitem Nelg, Zzeby poszta ze mna do kata, gdzie
modgtbym z nia poméwié. Spojrzata na mnie ze $wigtym oburzeniem [...] ale zgodzita
si¢ mnie przyjac¢" nastgpnego dnia u siebie w domu.

Nela twierdzi, Ze to jej brat, a nie ojciec, byl z nig na przyjgciu, ale zgadza si¢ z
reszta relacji Artura dotyczacej tego wieczoru i spotkania nast¢gpnego dnia.

Opowiedziat jej historig¢ swego romansu z Paola i "zaczglismy wymienia¢ nasze
watpliwo$ci 1 rozczarowania, nasze oburzenie z powodu mieszania si¢ innych i
wielkie cierpienie, jakie nam to przyniosto' pisze Nela. Potem powiedziata mu, ze
zignorowataby wszystkie plotki, ktére o nim rozgtaszano, "gdyby$ napisat chocby
jedno stowo. Prosite$, zebym na ciebie czekala, ale czy zdajesz sobie sprawg, co to
znaczy dla mtodej dziewczyny czekaé na kogos o twojej reputaciji, kto przez tak dhugi
czas nie zadaje sobie trudu, zeby upewni¢ mnie, ze méwil szczerze i ze jest naprawdeg
tym mezczyzna, ktérego zaczgtam kochac?". Nela zgadza si¢ z trescia tego cytatu z
pamigtnikéw megza i dodaje: "O to witasnie chodzito. Spodziewat sig, ze to ja bede
pisa¢ diugie listy, ale ja nie zostalam w ten spos6b wychowana. Bytam zbyt dumna".



Tego dnia nastapita odwilz w ich stosunkach, ale Artur bardzo si¢ przerazit, gdy Nela
opowiedziala mu o Munzu, ktéry poprosit ja o rekeg: "Jest we mnie strasznie
zakochany. Przysyla mi kwiaty i listy. [...] Powiedzialam mu, Ze ci¢ kocham, ale
przyznalam, ze nie wierzg, zebys chcial si¢ ze mna ozeni¢" Artur prébowatl przekonaé
Nelg, Ze to nie jest tak.

Wieczorny koncert okazat si¢ "klgska". Paola "pogodna, siedziata obok
Miilleréw, Nela natomiast siedziata z jakimi$§ swoimi przyjaciétkami i widziatlem, ze
rozmawiata z nimi szeptem, nie zwracajac wielkiej uwagi na koncert". (Nela
zaprzecza pozniej, ze jakoby nie uwazata). Nastgpnego dnia Artur wyjawit jej swoje
plany: "Mialem zamiar jecha¢ w nastgpnym roku do Potudniowej Ameryki i zebraé¢
do$¢ pienigdzy, aby przyszlej zonie zapewni¢ wygodne Zycie, poniewaz [...] wciaz
jeszcze bytem rozrzutny i zytem luksusowo z honorarium za ostatni dany koncert, tak
ze moje konto w banku zawsze niemal bylo czyste. [...] Uzytem wszystkich czutych
stéw, jakie tylko znatem, zeby powiedzie¢ jej, jak bardzo kocham, i w koncu zgodzita
si¢ na mnie zaczeka¢'. Potem wyjechat w podr6z do Rumunii, Grecji i Egiptu z Paola
Medici! (Nela wspomina, ze po II wojnie $wiatowej, "gdy Artur gral w Rzymie,
posytatl samochdd, zeby przywozit Paolg na koncerty. Byt to wielki gest: lubit siebie
w roli don Juana. Robit to bardziej dla siebie niz dla niej by podtrzymaé swa wizjg
wlasnej osoby. Skonczyla jako sprzedawczyni w sklepie, a gdy ja widzial po raz
ostatni, miata tylko jeden zab. To byla moja zemsta" dodaje Nela z humorem.)
Twierdzenie Artura, ze Nela zgodzita si¢ czeka¢ na niego, ona sama tak pdzniej
komentowata: "Zgodzitam sig, to prawda, ale bytam gigboko poruszona jego wizyta.
Napisatam do Munza, Ze nie jestem jeszcze gotowa, ze widziatam si¢ z Rubinsteinem
i ze wszystko mi wyznal, i ze w zadnym wypadku nie jest to jeszcze skonczone. Wigc
[Munz] natychmiast przerwat swoje tournee [po Stanach Zjednoczonych] i przyjechat
[do Warszawy] jaki$ tydzien pdzniej.

A potem znowu nic od Artura! MyS$latam: teraz! Moze teraz! Ale nie, nic! Nie
wiem, na co liczyl: pojechat do Buenos Aires, zeby zarobi¢ pieniadze nagle wpada na
pomyst, Ze musi zarobi¢ pieniadze, zupeilnie jakbym byla jaka$§ milionerka,
potrzebujaca pienigdzy. Nie potrzebowatam niczego, bylam bardzo nie zepsuta". I
znéw nie napisata do niego, poniewaz on nie pisat do niej, a on nie pisal do niej,
poniewaz ona nie napisata do niego.

Jesli jednak prawdziwe sa twierdzenia Odoardo Marchesiniego i Luli Oswald,
Rubinstein mégt mie¢ jeszcze jeden, znacznie bardziej naglacy powdd wyjazdu w
1928 roku do Ameryki Poludniowej: aby wspdlnie z Paolag Medici ktéra by¢ moze
towarzyszyta mu w podrézy przekaza¢ ich mala céreczkg¢ Marchesinim. Historia ta
jest w pelni wiarygodna. Jesli rzeczywiscie chcial poslubi¢ Nelg i wiedziat, Ze ona ma
innego powaznego kandydata do r¢ki, mtodszego od niego, dlaczego nie ozenit sig¢ z
nig natychmiast? Chociaz pod koniec lat dwudziestych nie byt cztowiekiem bardzo
bogatym, jego sytuacja finansowa byla co najmniej przyzwoita, i jeszcze jedno
tournece do Ameryki Potudniowej, jakkolwiek Iukratywne, nie rozwiazatoby
dlugofalowych klopotéw finansowych, gdyby je posiadal. Potrzeba pozbycia sig



dziecka tlumaczytaby jego wedlug Neli "naglty' decyzje wyjazdu do Ameryki
Potudniowej, zanim ozZeni si¢ z panna Mtynarska.

Niezaleznie od tego, jak bylo naprawdg, dwa wielkie ciosy dotknegly
Rubinsteina w 1928 roku w Ameryce Poludniowej. Siedzac w kawiarni w
Pernambuco w Brazylii przeczytal w gazecie, ze 6 maja w Filharmonii Warszawskiej
zmart na atak serca czterdziestosiedmioletni Juliusz Wertheim dyrygujac Preludium
do Spiewakéw norymberskich Wagnera; jego matka, Aleksandra, stuchata koncertu
przez radio. Skomplikowany romans Rubinsteina z Lili Wertheim, po ktérym
nastapita dziesigcioletnia nieobecno$¢ artysty w Polsce, polozyt kres przyjazni z
Juliuszem, chociaz spotkali si¢ raz, krétko, po recitalu Rubinsteina w Warszawie.
Wertheim zostal asystentem dyrygenta w Filharmonii Warszawskiej w sezonie
1915/16, a potem czgsto dyrygowal tam goscinnie. Od 1919 do 1921 roku byt
profesorem instrumentacji, dyrygentury i czytania partytur w Pafnstwowym
Konserwatorium w Warszawie, uczyt tez gry w Szkole Muzycznej im. Karlowicza.
Zmart jednak, nie osiagnawszy pozycji znaczacego kompozytora, w zawierusze II
wojny $wiatowej zniknglo fizycznie wigkszos¢ tego, co pozostalo po nim, a takze
zgingto wielu ludzi, ktérym na jego pracy zalezato.

Nastgpny szok przyszedt w Buenos Aires. Pewnego wieczoru, kiedy nie grat,
udat si¢ na koncert dyrygowany przez Fitelberga, swego starego przyjaciela i wroga.
Za kulisami Fitelberg "u$miechnal si¢ do mnie wspomina Rubinstein i powiedzial:
Mam dla ciebie wiadomo$¢, Arturze: Nela Mtynarska wyszta w Warszawie za
Mieczystawa Munza. Mys$lalem, Ze to cig zainteresuje..., [...] Na chwilg¢ zamarlem z
wrazenia, ale nie zdziwita mnie ta wiadomos¢.

Od miesigcy stale bralem pod uwagg t¢ mozliwos¢é. A teraz naprawdg co$ sig¢ we
mnie skonczylo. [...] Po prostu przestalem si¢ czymkolwiek przejmowac.

[...] Postanowitem najblizszym statkiem wréci¢ do Paryza'. Jesli jednak historia
Oswald-Marchesini jest prawdziwa, deklaracja ta brzmi szczegdlnie nieszczerze, w
najlepszym razie trochg falszywie, poniewaz jak sam przyznaje podczas pobytu w
Buenos Aires odnowit stara znajomos$¢ z zong bogatego plantatora kobieta, z ktéra
romansowal osiem lat wczesniej. (Je$li nawet Paola Medici towarzyszyla mu w
podrézy do Brazylii, z pewnoscia nie byla z nim w Argentynie). Nie, rola
porzuconego Werthera nie byta stworzona dla Rubinsteina.

Powréciwszy do Europy, kilkakrotnie odwiedzit Deauville, przegrat ponad pét
miliona frankéw, ktére to pieniadze uznat za "prezent $lubny dla Neli". Ona jednak
przestrzega, ze opowie$¢ tg trzeba traktowaé "z przymruzeniem oka. Zawsze miat
sktonno$¢ do przesady w takich sprawach. Historia brzmi dramatycznie ten nagly
wyjazd [z Argentyny], przyjazd tutaj [do Paryza], utrata wszystkich pienigdzy a
réwnocze$nie znakomicie si¢ bawit! Nie chcg kwestionowaé jego uczué: odczuwat to,
o czym méwil, byt zly, byl wsciekly, ale nigdy nie zaglgbiat si¢ w przyczyny tego
stanu ze dziewczyna taka jak ja potrzebowata odrobing wigcej niz zawracania gtowy
w salonie. Bylam bardzo mtoda i niedo§wiadczona, a on posiadat wszelkie mozliwe
doswiadczenie. I spotkatam tego chlopca [Munza], naprawdg bardzo kochanego,
dobrego, i do szalenstwa zakochanego naprawdg stracit dla mnie glowg'.



Nela opisuje Munza jako bardzo dobrego pianistg, lecz nie tak $mialego jak
Rubinstein; pomimo sukceséw w Stanach Zjednoczonych coraz bardziej zaczat
koncentrowac si¢ na pracy pedagogicznej niz na rozwoju wiasnej kariery.

"Miat ztote serce byl o wiele milszy niz Artur" méwila i podkreslata, Zze réznica
wieku migdzy nia i Munzem (byl starszy o osiem lat) byla bardziej "normalna" niz
dwadziescia jeden i pét roku dzielace ja i Rubinsteina. "Bytam wtedy taka naiwna.
Mgdj Boze, myslatam, nikt nigdy nie bedzie mnie juz tak kochat.

Nie mogtam odrzuci¢ takiej mitosci. Lubitam go. To nie byto to co z Arturemw
wypadku Artura moje uczucie bylo szczegélnie mocne ale mitos¢ Munza porwata
mnie. To bylo zarazliwe". Labunski opowiadat o "widowiskowych zalotach, kwiatach
posytanych telegraficznie z Nowego Jorku, San Francisco i Jokohamy [...] Wielu z
blizszych i dalszych krewnych [Mtynarskich] mialo zastrzezenia do $lubu Neli z
Zydem. Dla najblizszej rodziny fakt ten byt bez znaczenia: muzycy w ogéle nie maja
takich absurdalnych pomystéw, a szczegélnie w rodzinie Mtynarskich, ktéra
zydowskiego chtopca [Kochanskiego] wychowywata jak czlonka rodziny'. Aby
jednak para mogta wzia¢ $lub, jedno z nich musiato si¢ nawrécic, i zrobil to wlasnie
Munz. "Przykro mi o tym méwi¢ wspomina Nela ale musiat si¢ ochrzcié¢, poniewaz w
tamtych czasach $lub ko$cielny i cywilny stanowity cato§¢ nie mozna ich byto
oddzieli¢". Zadne z nich nie bylo religijne, wiec cata sprawa nie przedstawiata
problemu. Pobrali si¢ w sierpniu 1928 roku, wkrétce po dwudziestych urodzinach
Neli; Halina Rodzinska wspomina, ze Miecio zawi6zl narzeczona do kosciota swym
wielkim, btyszczacym czerwonym cadillakiem, ale Nela méwi: "To $mieszne, jak
niektére rzeczy zupetnie wylatuja z glowy: nie pamigtam swojego $lubu.

A gdzie potem pojechalismy? Z powrotem do opery, gdzie mieszkaliSmy?
Musiat by¢ jaki$ obiad czy co$ podobnego nic wystawnego. I wcale nie bratam $lubu
w bialej sukni. Teraz zatujg, bo to bardzo tadne". Mloda para przeniosta si¢ do
Cincinnatti, gdzie Munz przyjal posadg¢ nauczyciela w konserwatorium.

Nela jednak wkrétce zaczeta czu€ sig tak, jakby oboje z Mieciem zyli razem na
jakiej§ bezludnej wyspie: przywykla do bogatego Zycia kulturalnego Warszawy,
podczas gdy niemuzyczne zainteresowania jej m¢za ograniczaly si¢ do gry w brydza.
Labunski twierdzi, ze "z pozoru Nela i Mietek byli szczg§liwym matzenstwem. Ale
nie wszystko migdzy nimi uktadato si¢ wtedy dobrze, a z uptywem lat bylo coraz
gorzej'.

Poniewaz zargczyny w zaden sposob nie zaklécity erotycznego zycia
Rubinsteina, nic wigc dziwnego, ze utrata Neli Mlynarskiej nie wptyn¢ta na jego
libido.

W pamigtnikach wspomina romans z "tadna i czarujaca mtoda dama' z Chile i
inny, z "bardzo pigkna Polka"; obie zabrat do Hiszpanii osobno. Posréd romanséw i
przygéd jednej nocy w latach 1928-32, o ktérych nie wspomina, znajduje si¢ mitosna
historia z Julietta Achard, pigkna mtoda zona znanego dramatopisarza Marcela
Acharda. Rubinstein poznat t¢ par¢ w 1929 roku po premierze sztuki Acharda Jenn de
la lime, gdy pisarz liczyl lat trzydziesci, a romans z Juliette prawdopodobnie zaczat
si¢ wkrétce potem. Rubinstein opowiadal przyjaciotom, ze Marcel mial przygody z



wieloma kobietami, niewykluczone wigc, ze pisarz wiedziat i akceptowal romans
Juliette z ulubionym pianista Paryza.

Jesienia 1931 roku Rubinstein przybyt do Warszawy na koncert; zatrzymat sig
jak zwykle u Ordynskiego, ktéry wydat przyjecie na cze$¢ goscia. Obecna tam Halina
Lilpop napisata czterdziesci pig¢ lat pézniej: Posziam [...] w towarzystwie moich
sasiadow i przyjaciét Rubinsteina, Meyeréw. [...] Gdy wszedl Rubinstein, zaczgto
ucisza¢ si¢ z szacunkiem, ludzie rozstgpowali si¢ jak Morze Czerwone, potem
oklaski. [... ) Po chwili podszed! do miejsca, gdzie stalam z Meyerami, i spotkaliSmy
si¢ po raz pierwszy. (...] Zanim wieczor si¢ skonczyt, zaprosit mnie na obiad i dancing
nastgpnego wieczoru do Oazy, warszawskiego nocnego klubu, razem z aktorka
Marysia Modzelewska i naszym gospodarzem, Ordynskim. [...] BawiliSmy sig
$wietnie. Kazdy, kto kiedykolwiek poznal Rubinsteina w roli gospodarza, musi
przyznaé, ze potrafit wybra¢ znakomite menu i do niego najlepsze wina. Po obiedzie
Artur poprosit mnie do tanca. Na parkiecie, gdy nasze stopy $lizgaty si¢ w rytm fox-
trota, o$wiadczyl, ze ma "do$¢ kawalerskiego zycia".

A wigc? spytatam.

A wigc szukam zony, polskiej dziewczyny. Francuzki, Hiszpanki, Wtoszki
wszystkie sa ptoche. Cheg jednego serca, wiernego, lojalnego, polskiego serca.

Przymglona, niewyrazna, przechowana gdzie§ w zakamarkach mojej pamigci,
powrdcita do mnie pewna rozmowa.

Znam pigkna dziewczyng. Byla kiedy$ w panu bardzo zakochana.

Czyzbym ja przegapit? Kto to? Nela Mtynarska.

Ach. Ale ona wyszta za Muenza i mieszka w Ameryce.

Btad zaatakowatam znowu. Rozwodzi si¢ z Muenzem. [...

Rado$¢ Artura odbita si¢ w elektryzujacym i zniewalajacym u$miechu.

(Chociaz Munzowie juz sig¢ rozstali, nie wszczgto jeszcze procedury
rozwodowej.) Podczas tego samego pobytu w Warszawie, pod koniec pazdziernika
lub listopada 1931 roku, Artur spotkal Nelg na koncercie w filharmonii, gdzie styszat
po raz pierwszy wiolonczelist¢ Gregora Piatigorskiego ("najlepszy [...] po Casalsie"
powiedzial Rubinstein). Po koncercie Artur i Nela poszli do Adrii, gdzie spotkali
Haling Lilpop i Ordynskiego. Rubinstein wspomina, ze gdy tanczyl z Nela, "spytata
poét zartem, pét serio: Co6z, czy teraz ozenitbys si¢ ze mna? Oczywiscie, powinna$ o
tym wiedzie¢ -odparfem tym samym tonem.

Od tej chwili [...] zaczgliSmy powaznie flirtowaé. Zawioztem ja do domu. [...]
Zanim pozegnata si¢ ze mna pocalowaliSmy si¢ po raz pierwszy. Wrdciwszy do
Paryza po jesiennym tournee, Artur otrzymal od Neli kartkg. Byta w Zakopanem i
zapraszala, by przylaczyt si¢ do niej i jej siostry Aliny na sylwestra.

Odbyt dluga podréz po to tylko, zeby rankiem po przyjezdzie stwierdzié, ze
Nela planowata na ten dzien (31 grudnia) wycieczke narciarska z przyjaciéimi.

Tak wigc zaczgly si¢ wakacje petne ktétni, daséw i wzajemnych oskarzen.
Rubinstein opowiada, jak zamdéwit butelkg drogiego szampana w czasie ich
pierwszego wspdlnego obiadu, a Nela nie chciata go pi¢. Gdy byla na nartach, spgdzat
czas z "przystojna dama o pigknych ciemnych wlosach", wielbicielka pianisty,



przypadkiem zajmujaca sasiedni pokdj w jego pensjonacie; ciemnowlosa dama
wpatrywala si¢ w niego przez caly sylwestrowy wieczoér, czym Nela poczula sig
dotknigta. Prébowal nauczy¢ si¢ jezdzi¢ na nartach i Nela $miata si¢ z niego;
postanowil dowie$¢ swych umiejgtnosci zjezdzajac ze stromej géry, i omal si¢ nie
zabit przy tej probie. ("Bylem juz na dole, lecz wskutek zawrotnej szybko$ci nie
zdotatem zahamowaé i catym cialem wylecialem w powietrze, glowa i potowa
tulowia zarywajac si¢ w $nieg, tylko nogi wystawaly mi na zewnatrz. [...] Gdy
wynurzylem twarz, cata byta pokryta krwig [...] po prostu uderzenie zadrapalo mi
lekko skorg. [...] wszyscy troskliwie si¢ mna zaopiekowali'.

Wedtug Neli, w wersji Artura jest wiele nieuczciwosci. "Oczywiscie, gdy patrzg
na to teraz z jego punktu widzenia, moze to wygladalo inaczej. Faktem jest, Ze
przyjechat tam, zeby by¢ ze mna, ale ja mialam juz wilasne zobowiazania. Mgj
ukochany brat, Feliks, miat gruzlicg i musial by¢ w Zakopanem [...] Wspaniaty doktor
Sokotowski zdotat uratowa¢ mu zycie [aczkolwiek tylko na jaki$ czas]. Byt to bardzo
wzigty lekarz, dyrektor wielkiego sanatorium i jeszcze przed przyjazdem Artura
umoéwit si¢ ze mna na narty; musialam dotrzyma¢ stowa. Arturowi nie moglo sig to
pomiesci¢ w gltowie: uwazal, Ze nic nie moze by¢ wazniejsze od niego! Wigc gdy
powiedzialam mu, Ze id¢ z doktorem byl tym absolutnie oburzony. Prébowatl sig
zem$ci¢ sadzg, ze natychmiast postarat si¢ przespa¢ z jaka$ kobieta, mieszkajaca w
tym samym pensjonacie.

Moéwi, ze z nig flirtowal, a flirt chyba oznacza zdecydowanie co$ wigcej; i
musz¢ przyzna¢, ze po tym wszystkim, co si¢ zdarzyto wczesniej, czutam, ze nie
moge¢ mu do konca zaufaé. [Jego wersja] zakopianskiej historii byla trochg pokrgtna,
najwyrazniej prébowat si¢ na mnie odegrac za tg narciarska wycieczkg.

Zapragnat natychmiast, w jeden dzief, nauczy¢ si¢ jezdzi¢ na nartach i niemal ,
skrecit sobie kark. Nigdy w zyciu nie bytam bardziej przestraszona: widziatam, jak
pedzi na dét z glowa wycelowang prosto w $niezna zaspg. Ach, alez to byt charakter.
Mito$¢ splatata si¢ z msciwoscia. Byt niebywale podejrzliwy o wszystko. Prawie
nigdy nie brat rzeczy takimi, jakimi byty, zawsze szukat ukrytych motywoéw.
Okropnie mnie to mgczylto! Ja taka nie bylam bytlam znacznie bardziej prostolinijna.
Byto mi bardzo trudno. Czasem, w p6zniejszym okresie zycia, dochodzity dodatkowe
komplikacje.

Bardzo trudno bylo nam nawiaza¢ do przeszioSci wspomina dalej Nela
Rubinstein, majac na mysli trzyletni okres ozigbienia stosunkéw z Arturem.

Czasem bylam ostra, zawsze dumna. To nie bylo proste, poza tym nadal bytam
mezatka. Ale p6zniej rozmawialiSmy o rozwodzie. Ojciec Munza, mity stary prawnik,
zatatwit wszystko bezbolesnie [... ] Zeby otrzymaé rozwéd, musiatam zmienié religie,
poniewaz katolicy nie mogli si¢ rozwodzi¢. Zdaje sig, ze jestem luteranka co, swoja
droga, bardzo mi si¢ podoba. Nie jest to jednak chlubna karta w moim zyciu,
poniewaz zrobilam to wylacznie, aby dosta¢ rozwdd. [...]. Munz nigdy naprawdg nie
wiedzial, dlaczego go opuscitam, ale napisat do mnie wspaniaty list, dzigkujac mi za
najcudowniejsze lata swego zycia'. Rubinstein pisze, ze Munz "zachowat si¢ w sposéb
niezwykle szlachetny" " mimo Ze tracac ja, czul si¢ bardzo nieszczg$liwy, zrobit



wszystko, co tylko mégt, aby zwrdci¢ jej wolnos¢". Prawie pigcdziesiat lat pézniej
wyrazit przekonanie, ze Nela opuscila mg¢za z powodu krachu finansowego, ktéry
dotknatl go w czasie wielkiego kryzysu w roku 1929. Munz jednak nie zachowalby si¢
wobec zony tak szlachetnie, gdyby to bylo prawda, Rubinstein za$§ bylby
nadzwyczajnym glupcem, Zeniac si¢ z kobieta, ktdra posadzat o takie motywy.

Z poczatkiem 1932 roku Nela udata si¢ do Drezna na studia u tancerki i
choreogratki z Hamburga, Mary Wigman, pionierki nowoczesnego tanca w Europie,
Artur natomiast wyruszyt na tournee do Turcji, Grecji i Egiptu.

W Kairze, tuz przed koncertem, otrzymatl telegram od Neli. Jak twierdzi w
Moim dlugim zyciu, telegram 6w donosil: "Jestem chora w szpitalu [podawata adres i
nazwg], proszg, przyslij szybko trochg pieniedzy. Nela". Odbyl swdj wystep,
nastgpnie nadal telegraficznie pieniadze i wyjechat do Drezna. Annabelli Whitestone
powiedzial, Ze telegram zaczynat si¢ od stéw: "Zarazite$ mnie".

Whitestone twierdzi, ze "czut si¢ okropnie winny i odpowiedzialny. Sadzit, ze
to zapewne jakas okropna choroba weneryczna i chcial popetni¢ samobéjstwo.

Myslat: Moja bogini, ta mloda dziewczyna co ja jej zrobitem? Wigc pojechat do
drezdenskiego szpitala, aby tam dowiedzie¢ sig, ze Nela jest juz w domu.

Znalazt ja w dobrym zdrowiu. Powiedziala: Balam si¢ z powodu pewnych
okropnych symptoméw, ktére okazaly si¢ bez znaczenia'. W pamigtnikach Rubinstein
konczy t¢ opowies¢ tak: "UczciliSmy te dobre wiadomos$ci goracym usciskiem i od
razu zaczg¢liSmy robi¢ plany na wieczor", ale pani Whitestone twierdzi, ze do konca
zycia mial Neli za zle ten incydent. "Powiedzial, Ze Zzadna kobieta, ktéra mnie
kochata, nigdy nie wystataby mi takiego telegramu. Jak mogta tak mnie oskarzac i
sprawi¢, zebym poczut si¢ tak winny? Do konca kidcili sig i krzyczeli na siebie z tego
powodu. Ona méwita: Co miatam wedtug ciebie zrobi¢? Myslatam, ze to wtasnie bylo
to".

Oskarzenia powracaja. Artur wspomina, ze kiedy$ na przedstawieniu Parsifala,
podczas ich pobytu w Dreznie, musieli wyj$¢ w trakcie drugiego aktu, poniewaz
"muzyka i $piew tlustych niemieckich dziewczat-kwiatéw, usitujacych uwie$é
biednego Parsifala, pobudzitly nas do $miechu'. Tymczasem Nela powiedziatla z
oburzeniem: "gdy bytam mtoda, sze$¢ razy ogladatam Parsifala na stojaco, ale gdy
posztam z nim, tak si¢ niecierpliwil, ze musieliSmy wyj$¢ po dwéch godzinach". Artur
wspomina, ze "pani Mlynarska chtodno uscisngta mu rgkg', gdy wraz z Nela
oswiadczyli jej rodzicom, ze maja zamiar si¢ pobrac.

Nela twierdzi, ze to "nie byt zimny u$cisk dtoni. Moja matka byta nieSmiataa tu
ten wilkotak, ten don Juan nagle z jej ukochana mala céreczka [...) I prosz¢ nie
zapomina¢, ze to bylo po tym, co robil w Warszawie mama byla $wiadoma
wszystkich jego wyczynéw. W rzeczywistosci zawotata: Tego tylko nam brakowato!
na wie$¢ o moim zamiarze poslubienia Artura. Ale ojciec nigdy nie byl przeciwny,
Artura szanowat, podziwial ogromnie jego talent i wiedzial, Ze nie bytam juz mata
dziewczynka, ze potrzebowatam czegos$ wigcej, i wszystko bylo w porzadku. Nie miat
zadnych obaw'. Pézniej, podczas podrézy do Pragi, gdy pociag zatrzymat si¢ w
Pilznie, Artur pozerat tapczywie kietbaski kupione na peronie, gdy nagle zobaczyt w



oknie wagonu "twarz Neli, pelna surowej dezaprobaty. Szybko wigc rzucitem z
powrotem na ladg kiosku trzecia parg, jak chlopiec przytapany na drobnej psocie.
Zlowieszczy omen dla mego matzenstwa!" Nela opowiada, "To niesprawiedliwe. Jadt,
co chcial; moze pogrozitam mu palcem i u$miechngtam sig, ale z sympatia, nie na
serio'.

Od potowy kwietnia az do 5 maja 1932 roku Nela towarzyszyla Arturowi w
tournee do Rzymu, Palermo i nawet do Tunisu; potem musiala wyjecha¢, ale uméwili
si¢ na spotkanie w Hiszpanii, gdzie miat seri¢ koncertéw jeszcze w tym samym
miesiacu. Kiedy zjawila si¢ w Barcelonie, czekal na niag z kwiatami, ale ona
oswiadczyta mu natychmiast, ze okropnie boli ja zab i co najstraszniejsze pokazata
mu nawet ten chory zab. "Artur nigdy tego nie zapomnial wspomina Whitestone.
Wracat do tego ciagle jak mieli romantyczne spotkanie w Barcelonie, a ona myslata
tylko o tym, zeby znalez¢ dentystg'. Potem, kiedy zblizali si¢ do miasta wynajgtym
samochodem z szoferem, chciat pokazac jej $wit nad Grenada, "ale zasngta byta zbyt
zmeczona. Kidcili si¢ z powodu takich wtasnie glupstw. Zanim jeszcze si¢ pobrali,
mieli niewiarygodny talent do trafiania w swoje najczulsze miejsca'. Nela jednak
musiata skorygowac t¢ historig, "poniewaz tak strasznie mnie to ztosci. [...] Zaczgtam
leczy¢ kanal zgbowy jeszcze w Warszawie 1 powiedziano mi: W Barcelonie musisz
i8¢ do dentysty, ktéry to skonczy. Céz, powiedziat, ze przywital mnie z rézami i
prezentami w ramionach, a ja przyjechatam i nawet go nie pocalowatam, zapytalam
tylko: gdzie tu jest dentysta? czy co$ podobnego [...) Alez oczywiscie, padtam mu w
objecia i pocatowatam go. Prawdopodobnie jednak sam mnie zapytal o zab, bo
wiedzial, ze byl w okropnym stanie. Moze tez powiedzial, Ze pewnie mnie boli ale to
nie mialo znaczenia. Jego wersja zranita mnie, poniewaz wiem, ze tak nie byto.
Bytam taka szczgsliwa! A on tak wszystko przekrgcil, zeby wygladato, Zze jestem
zajeta wylacznie soba, ignoruj¢ jego poetyczne kwiaty. Niczego nie zignorowatam;
Wszystko widziatam i wszystko docenialam”. Pomimo niefortunnego poczatku
pierwsza wizyta Neli w Hiszpanii byta udana, ponad pét wieku pdzniej napisata:
"Tego dnia, gdy spotkalam Artura, nauczylam si¢ od niego kocha¢ Hiszpanig a to
dzigki entuzjazmowi, z jakim opowiadat mi o jej pigknie, réznorodnosci krajobrazéw,
serdecznoséci ludzi, o hiszpanskiej publiczno$ci, ktéra okazywala mu prawdziwa
mito§¢. [...] Podczas koncertéw moglam zobaczy¢ na wilasne oczy niezwykly
elektryczny prad wytwarzajacy si¢ migdzy Arturem i publicznoscia, entuzjazm
towarzyszacy mu az na ulicy'. W zwiazku z ta podréza pamigta takze, ze Artur "byt
cudownym przewodnikiem, pokazywat zawsze to wszystko, co sam widziat i lubit".

Z Hiszpanii Nela pojechata do Wilna, aby otrzymac papiery rozwodowe.

Zrezygnowala ze studiéw u Mary Wigman, czg¢sciowo z powodu swego
planowanego matzenstwa, czgsciowo z powodu pogarszajacej si¢ sytuacji politycznej
w Niemczech. Z Wilna udata si¢ przez Warszawe do Paryza, gdzie mieli si¢ pobra¢ z
Arturem. On natomiast tymczasem zatrzymal si¢ na krétko w Paryzu, skad pojechat
do Londynu, by nagra¢ kilka ptyt. Po powrocie do Paryza, jeszcze przed przybyciem
Neli, spotkat si¢ z Jacqueline de Rothschild cérka barona Edouarda i baronowej
Germaine de Rothschild.



Pewnego dnia Artur, ktéry byt bliskim przyjacielem mojej matki, jeszcze gdy
bytam bardzo mtoda, odwiedzil mnie w studio. Nigdy nie uwazalam go za kogo$
wigcej niz tylko jednego z przyjaciét matki. Od czasu do czasu rozmawial ze mna, ale
byt bardzo zajgty soba [... ] Gawedzac piliSmy herbatg. Zwierzylam mu si¢ z
ktopotéw w [pierwszym] malzenstwie.

Czy jest jeszcze kto$? zapytal Rubinstein.

Tak, rzeczywiscie kocham kogo$ innego, ale to szalefistwo. Nie odzywat sig. Ja
moéwitam dalej: Tak si¢ sktada, ze to jest muzyk, ale wiele starszy ode mnie... Cisza.
Sadzg, ze go znasz.

Ozywil sig; wyraz jego twarzy wskazywal pewne zainteresowanie. Zmieniajac
temat, opowiadat o swoich koncertach, sukcesach i chwale.

Powrdécitam do poprzedniego watku.

Znasz go powtdrzytam. Moze zgadte$, kto to taki? Nie, nie zgadlem odpart i
wstal, jakby zbierajac si¢ do wyjscia.

Jestem pewna, ze wiesz powtarzatam uparcie, odprowadzajac go do drzwi.

Nie, naprawdg. Odwrdcit sig, spojrzal na mnie, a jego wypukte oczy zdawaly si¢
moéwic: "Powiedz mi". Nie powtdrzyt z lekkim wahaniem.

W koncu powiedziatam: Alfred Cortot.

Skurczyt sig, jakby dostal w twarz. Pozegnal si¢ uprzejmie. Wkrétce potem
dowiedzialam si¢ o jego §lubie z mioda Polka, Nela [... ] Mozliwo$¢ traktowania go
inaczej niz jako jednego z przyjaciét mamy nigdy nie postata mi w gtowie. Podobnie
mozliwos$¢, ze kto§ méglby nie by¢ w nim zakochany, nigdy nie postala w jego
glowie. Céz za nieporozumienie! Artur i Nela spotkali si¢ ponownie w Paryzu;
ulokowat ja w hotelu Scribe, ale przewaznie przebywali razem przy rue Ravignan,
gdzie zostata przedstawiona wielu jego przyjaciolom. (Prawie trzydziesci lat pézniej
Artur i Nela odwiedzili ten dom z dwdjka mtodszych dzieci i Josephem Roddym,
pisarzem pracujacym nad historia Zycia pianisty dla magazynu "Life". Roddy
wspominal pézniej w liScie do Rubinsteina: "Do drzwi przymocowana byla stara,
znajoma kotatka, pani Rubinstein byla wprost zachwycona, Ze zastala ja tam po tylu
latach. Powiedziata dzieciom, ze podarowata Ci ja, zanim si¢ pobrali§cie, poniewaz
ciagle jacy$ zartownisie z Montmartre'u nachodzili was bez pukania.

To ci wszyscy stroiciele, moi drodzy przekonywate$ syna i cérkg'. Razem z
listem Roddy przestal Rubinsteinowi owa kotatke, ktéra zdotat odkupi¢ od wilasciciela
domu. Rubinstein byt bardzo uradowany. "Uwazalem, ze to uczynek godny
prawdziwego gentlemana oraz czlowieka o wielkim poczuciu humoru napisat.
"Zatrzymam t¢ kotatke jako relikt najlepszego okresu w moim zyciu".) Odwiedzali
ich migdzy innymi Achardowie i Kochanscy. Nela wspomina: "Pawet kochat Artura
tak bardzo, ze powiedzial mi: Obiecaj mi, ze go nie skrzywdzisz. I nie skrzywdzitam
go. Potraktowatam to jak Swigta przysiggg'.

Artur i Nela odkryli, ze zgodnie z francuskim prawem otrzymanie zezwolenia
na $lub wymagato dluzszego pobytu, niz planowali. Postanowili wigc pojecha¢ do
Anglii, tam bowiem wystarczat pobyt dwutygodniowy. W Londynie pisze Rubinstein
"Moi przyjaciele przyjeli Nelg z ogromna serdeczno$cia i zyczliwoscia w prawdziwie



angielski sposéb". Lady Cholmondeley zapragneta wydaé przyjecie weselne, a Lesley
Jowitt, byla kochanka Artura, "pomagata Neli we wszystkim, zupetnie jak matka".
Podarowata Arturowi stary zloty tancuszek do zegarka. Christabel McLaren
ofiarowata mu autograf listu Chopina, Sylvia Sparrow za$ ktéra poslubita niejakiego
pana Cauntera sprawita im prezent w postaci "dwéch wieczoréw' muzyki w ich domu
[...] muzyki kameralnej, ktéra lubiliSmy najbardziej”. Wzigli w nich udziat Jacques
Thibaud, Lionel Tertis, Felix Salmond i, oczywiscie, pani domu oraz pan mtody.

W tygodniu poprzedzajacym $lub Rubinstein nagrat Berceuse i dwa Mazurki
(op. 63 nr 1 i op. 33 nr 2) Chopina dla HMV; wszystkie trzy plyty zostaly
autoryzowane i wydane.

Slub odbyt si¢ 27 lipca 1932 roku, trzy dni przed dwudziestymi czwartymi
urodzinami Neli; Artur miat lat czterdzieSci pig¢ i p6t bez jednego dnia. W
pamigtnikach opisuje, jak wyprawili si¢ wezesnym rankiem po obraczki do Aspreya.
Potem ubrat si¢ w "elegancki zakiet [...] cylinder oraz biale r¢kawiczki i zabratem
Bronistawa [ktéry przyjechat z Polski, by by¢ druzba na ich weselu] na lunch do
restauracji Quaglino, znajdujacej si¢ zaledwie o trzy domy od mego mieszkania
[Rubinstein mieszkat wtedy w Georgian House przy Bury Street]. Obaj bylismy
strasznie zdenerwowani ja nagle wpadlem w poploch na my$l o utracie wolnosci.
Poszedl jednak z Bronistawem do urzedu na spotkanie z Nela, ktéra trochg sig
spéznita: "Bylam tak zdenerwowana, ze zapomnialam p6j§¢ do fryzjera i musiatam
sama utozy¢ fryzurg, przypiekajac wlosy zelazkami'powiedziata. "Artur i Nela, jego
dwudziestotrzyletnia narzeczona, pobrali si¢ w §rod¢ w Urzedzie Stanu Cywilnego,
potem u lady Cholmondeley odbylo si¢ wspaniale przyjgcie napisata Ruth Draper do
przyjacidtki. Czgsto si¢ wczesniej z nimi widywatam, pomagatam w zakupach i
pakowaniu, bytam bardzo pomocna! Ona jest urocza, delikatna i podobna do kwiatka,
bardzo mtoda (chociaz juz rozwiedziona) i kochana [...] On jest bardzo powazny i
naprawd¢ wyglada na to, Zze pragnie malzenstwa i dzieci. Tak sig cieszylam, ze
mogtam tam by¢ w ceremonii uczestniczyli tylko [polski] ambasador, brat
dziewczyny, dwoje innych przyjaciét [ w tym Lesley Jowitt] i ja. Bylo bardzo mito
tak prosto i zwyczajnie [...] Przez dwa poprzednie kolejne wieczory mielismy
cudowng muzyke w studio starej przyjaciétki przypomniato mi to czasy na Edith
Grove". Po ceremonii nowozency pojechali do Lesley "na maly odpoczynek i na
kieliszek szampana" wspomina Rubinstein, a potem na przyjecie do lady
Cholmondeley, gdzie obecni byli "wszyscy mozliwi ambasadorowie z zonami, wielu
czlonkéw brytyjskiego rzadu, [... ] stawni muzycy, pisarze, aktorzy i malarze".
Niestety, nie bylo Zosi i Pawta Kochanskich.

Rubinstein sadzil, ze "odpowiedzialna za to jest Zosia. Prawdopodobnie mial to
by¢ spézniony rewanz za to, ze niegdy$ ja odméwitem pdéjscia na jej $lub, ale nie jej
mi brakowato, brakowato mi tylko jego'.

Rubinstein wydat potem obiad u Quaglino, "gdzie rzeczywiscie bylem pijany po
raz pierwszy i ostatni w zyciu'. (Nela twierdzi, ze Artur byt pijany juz przed obiadem,
poniewaz razem z jej bratem popijali szampana od wielu godzin.) Postanowit jednak
nie wspomina¢ w pamigtnikach, Zze opuscit obiad, aby spotkaé si¢ z jedna ze swych



eks-przyjacidtek wspomina Nela. Nie wybaczylam mu tego do dzis. Poszed! ja
pocieszy¢, poniewaz rozpaczala z powodu $lubu Artura. Zawsze chcial by¢ strasznie
elegancki wobec swoich eks. Uwazal to za wazniejsze niz by¢ ze mna i zostawit mnie
w $rodku Londynu w dniu naszego $lubu wtasnie tak!". Kobieta ta byla Irena, lady
Ravensdale, trzydziestoszescioletnia cérka lorda Curzona, ktéra Rubinstein spotkat po
raz pierwszy podczas [ wojny i z ktéra miat pézniej romans. (Nicholas Mosley, pisarz
i biograf, ktéry odziedziczyt tytut lorda Ravensdale poprzez swoja ciotkg, Ireng,
napisat do mnie 27 lutego 1995 roku, ze chociaz nie zna zadnych pisemnych
dowodéw intymnego zwiazku pomig¢dzy Rubinsteinem i lady Ravensdale, wie jednak,
ze byli bliskimi przyjaciéimi, i przypuszcza, ze réwniez kochankami.

Opisat swa ciotkg jako osobg o goracym sercu, wspanialomyslng dla kazdego,
kogo kochata.) "Pamigtam ja bardzo dobrze kontynuuje Nela byla duza, przystojna,
ale tak jakby tr6oh¢ mgska". Rubinstein nie powiedziat o tym Zonie, ale innym wyznat
w koncu, ze tamtego popotudnia "spat ze swa eks-dziewczyna, a zrobit to, by sobie
samemu udowodni¢, ze nie wpadl w pulapkg malzenstwa" powiedziata Ewa
Rubinstein.

"Artur nigdy nie byt taki mity wspomina Ruth Draper w liscie napisanym dwa
dni po $lubie Rubinsteindw. Wydobyto to caly jego czar i naprawdg uwazam, ze
szanse sa przynajmniej rowne!".

W wieku osiemdziesigciu o$miu lat Rubinstein powiedziat dziennikarzowi:
"Ona [Nela] jest znacznie ode mnie mtodsza o dwadziescia jeden lat. Gdy si¢ z nia
zenilem, balem sig¢ tego, wiedzialem bowiem, ze wszystko wyglada $wietnie, gdy
mam czterdziesci pigc lat i jestem silny. Ale kiedy bed¢ miat siedemdziesiat pig¢ lat, a
ona zaledwie pigédziesiat parg, bedzie to miato wielkie znaczenie. Rozmawiali$my
wigc o tym i utozyliémy wspaniaty plan, jak rosyjski plan pigcioletni. Postanowilismy
przezywac po pig¢ lat na raz. Dla zartu, oczywiscie. [...] Zawsze wstydzilem sig, gdy
zona widziala mnie w nietadzie. Czeszg sig, kiedy jeszcze $pi, zeby nigdy nie widziata
mnie rozczochranego'. Kilka lat pézniej wyrazit swa opini¢ o matzenstwie trochg
szerzej: "Moje dlugie doswiadczenie z kobietami przekonalo mnie, Ze sytuacja
kochanka jest zawsze korzystniejsza pokazuje si¢ obiektowi swej mitoSci w
najlepszym $wietle i tylko w chwilach wybranych przez samego siebie. Pozostaje z
nig tak dlugo, jak dlugo zechce; jego kurtuazja jest zawsze $wieza, posyta kwiaty w
odpowiednim czasie. Umie by¢ dyskretny, a gdy nadejdzie odpowiedni moment
namig¢tny. A teraz spojrzcie na los mg¢za zawsze jest pod reka, nawet wtedy, kiedy ona
nie tgskni do jego widoku, to znéw gdy najbardziej jest jej potrzebny, nigdy nie ma go
w domu. Moze chrapie w nocy, a rano jest zmegczony i roztargniony albo Zle
zachowuje si¢ w tazience. Oboje musza rozmawia¢ o sprawach pienig¢znych, o
kosztach utrzymania, o dzieciach, stuzacych itp. Zycie milosne i matzenskie
widziatem wlasnie w ten sposéb". Ciekawe czy Rubinstein zauwazyt, jak niezwykle
samolubne moga wydawac¢ si¢ jego stowa: "pokazuje sig¢ [...] tylko w chwilach
wybranych przez samego siebie', "pozostaje z nig tak dlugo, jak dlugo zechce",
"posyla kwiaty", "umie by¢ dyskretny". Czy rzeczywiscie zalezalo mu na takim
wrazeniu? Czy czlowiek zakochany zdolny jest mysle¢ o zachowaniu kontroli nad



sytuacja? Czy stali partnerzy powinni mie¢ za zle swéj wspétudziat w problemach
drugiego? I nie chodzi o to, Zze Rubinstein uwazat romanse za atrakcyjniejsze niz
malzenstwo; problem w tym czy, jak sugeruje, najwazniejszym aspektem zwiazku
milosnego czy to krétkiego, szalonego romansu, czy dlugiego, stabilnego partnerstwa,
czy czegokolwiek posredniego jest powierzchowne wrazenie, jakie jeden z partneréw
wywiera na drugim, a nie to, co kazde z nich czuje i mys$li w stosunku do drugiego.
Jesli twierdzenie Rubinsteina naprawdg odzwierciedla jego mysli i uczucia w tym
wzgledzie, mozna jedynie przypuszczaé, ze potrzeba zachowania kontroli musiata
uczyni¢ jego zycie emocjonalne straszliwie zagmatwane. Z drugiej strony jego zycie
muzyczno-emocjonalne byto wyjatkowo bogate; gdy grat, byl przypuszczalnie zdolny
utraci¢ samokontrol¢ w stopniu, jaki niewielu ludzi moze sobie wyobrazic.

A jednak mimo skomplikowanego stosunku do malzefistwa Rubinstein
przystosowat si¢ do tych nowych warunkéw tak dobrze, jak to mozliwe dla wirtuoza,
ktdry przebywa stale w podrézy, w szczegélnosci dla wirtuoza, ktdry czterdziesci pigé
lat zycia spedzil w stanie kawalerskim. Poniewaz nie chcial rani¢ Neli, flirtowal w
petnej konspiracji. Byt zachwycony, ze Nela podobata si¢ jego przyjaciotom, a jego
przyjaciele byli réwnie jak on zachwyceni, ze szybko stala si¢ wy$mienita kucharka.
"Stawny smakosz napisala Nela o Arturze w przedmowie do ksiazki kucharskiej,
ktéra wydata po jego $mierci znal najlepsze restauracje na S$wiecie. Z czasem
odkrytam, ze posiadam dziwny, ale bardzo uzyteczny talent: tak jak mozna mieé
$wietny stuch muzyczny, ja miatam zdolno$¢ odszyfrowywania i rozpoznawania
sktadnikéw najbardziej nawet wyszukanych potraw i urzadzalam co§ w rodzaju
zabawy (i pojedynku!), odtwarzajac je w domu bez zadnych przepiséw. Bardzo si¢
cieszytam, gdy mi si¢ powiodto, wtedy z wigksza pewnoscia siebie dodawatam,
zmieniatlam lub improwizowatam, a w koncu wymyslatam nowe potrawy!".
Rubinsteinowie zaczgli wkrétce czgsto przyjmowac gosci, a potrawy Neli byly
gwarancja sukcesu.

W tym czasie kariera Artura dalej si¢ rozwijata: gral w Holandii, Skandynawii,
Szwajcarii i w innych krajach, w ktérych dotychczas nie wystgpowal. Jesienia 1932
roku pojechat do Rosji i na Ukraing na pierwsze wystgpy w Zwiazku Radzieckim.
Oboje z Nela uznali kraj za obskurny, przygngbiajacy i przerazajacy, jednak koncerty
w Moskwie, Leningradzie, Odessie, Kijowie i Charkowie staty si¢ wielkim sukcesem.
Na koncercie Rubinsteina w Odessie znalazt si¢ siedemnastoletni Swiatostaw Richter,
ktéry wiele lat pézniej wyznal mu, ze wydarzenie to zdecydowato o wyborze kariery
muzyka. W tym samym miescie szesnastoletni Emil Gilels gral dla Rubinsteina i
wywarl na nim takie wrazenie, Zze Artur polecil mlodzienca swemu staremu
przyjacielowi Harry emu Neuhausowi, pianiScie i wybitnemu pedagogowi w
Konserwatorium  Moskiewskim.  Neuhaus przyjal pézniej Gilelsa jako
zaawansowanego ucznia.

W tym samym sezonie, nieco wcze$niej, Rubinstein nagral w Londynie cztery
scherza Chopina. Jego popularno$¢ jako artysty nagrywajacego wciaz rosta, ale z
jakich$ powodéw dyrektorzy Gramophone Company "postanowili nie prébowac¢ innej
mozliwosci 1 nadal nagrywa¢ z Rubinsteinem bez kontraktu, tylko za honorarium



autorskie" jak jest napisane w migdzywydzialowym rozporzadzeniu z konca
pazdziernika. By¢ moze Rubinstein, za rada E. A. Michella, swego brytyjskiego
menedzera, opowiadal si¢ raczej za umowa autorska na kazda ptytg niz za rocznym
kontraktem w nadziei trzymania wytworni w szachu, ale juz w 1934 roku nagrywat z
rocznym kontraktem. W ciagu dziesigciu lat za nagrania solowe i koncerty otrzymat
dziesigcioprocentowe tantiemy bez zaliczki oraz pig¢ procent za nagrania muzyki
kameralnej; ta czg$¢ kontraktu byla zadowalajaca, Rubinstein uwazat jednak, ze jego
plyty nie sa nalezycie reklamowane. "Chcialbym, zebyscie zdobyli si¢ na odrobing
prasowej reklamy dla Rubinsteina napisal Michell do Gaisberga poczatkiem 1933
roku.

Naszemu przyjacielowi Schnablowi zrobiliscie wspaniala reklamg: czy
Rubinstein i jego Koncert Czajkowskiego nie zastluguje na podobna?" Gaisberg
odpowiedzial: "Mylisz si¢ co do olbrzymiej kampanii reklamowej dla Schnabla.

Takie rzeczy mnoza si¢ same, a w wigkszosci otrzymat ja gratis od réznych
krytykéw i kompozytoréw. Zapewniamy, ze nasza specjalna reklama dla Schnabla
byta minimalna. Rubinstein zostat potraktowany bardzo dobrze, nasza angielska
wytwornia czgsto wydaje jego plyty w suplementach i wysoko go ceni.

Takze utwory, ktére nagrywa, naleza do najpopularniejszej literatury
pianistycznej. Rubinstein jest naszym szczegélnym ulubiencem i z pewnoscia nie
zaniedbujemy go'. (Trzy miesiace pézniej Michell powiadomit Gaisberga, ze
Rubinstein "podpisal §wiatowy kontrakt z de Koos z Holandii, ktérzy uwazali za
wlasciwe przenie$¢ caly angielski interes koncertowy do [Wilfrida) van Wycka, ale
Michell kontynuowat wspétpracg z wytwoérnia Gramophone Company.) Po powrocie
ze Zwiazku Radzieckiego do Paryza Nela wiedziata juz, ze jest w ciazy; dziecko
poczgte zostato, jak sama twierdzi, w Moskwie w dzien wielkiej parady wojskowej ku
czci pigtnastej rocznicy rewolucji bolszewickiej.

Rozwiazania spodziewata si¢ pod koniec sierpnia 1933 roku zaraz po
planowanym powrocie Rubinsteinéw z tournee do Ameryki Potudniowej, na ktére
wyruszyli z poczatkiem kwietnia. Artur cieszyl si¢ pokazujac Neli Brazylig¢ i
Argentyng, tak jak kilka lat wcze$niej cieszyl si¢ pokazujac je Paoli Medici. W
Buenos Aires Nela zdata sobie jednakze sprawg, ze podréz do Europy podczas
ostatnich tygodni cigzy bylaby zbyt ryzykowna. Postanowili wigc pozosta¢ w stolicy
Argentyny; Artur wystapit z dodatkowymi koncertami, a Nela 18 sierpnia 1933 roku
urodzita cdreczkg. Nastgpnego wieczoru Rubinstein ogladatl przedstawienie
Spiewakéw norymberskich w Teatro Colén, po ktérym oboje z zona zdecydowali daé
swej corce na imi¢ Ewa, od imienia bohaterki opery. Z perspektywy czasu wydaje si¢
dziwne, ze Zyd daje céreczce imie Wagnerowskiej heroiny w siedem miesiecy po
doj$ciu Hitlera do wtadzy, w tamtych jednak czasach niewielu ludzi wigzalo Wagnera
z czynnym przes$ladowaniem Zydéw.

Poza tym Ewa jest zwyczajnie ludzka i pozytywna bohaterka oper Wagnera, a
imi¢ pochodzi od hebrajskiego hazuzva "ta, ktéra daje zycie'.

Wspominajac swoje pierwsze plany matzenskie, Rubinstein powiedziat w
wywiadzie w latach sze$¢dziesiatych: "Zaczatem marzy¢ o wlasnej Zonie i cérce'.



Pé6zniej, gdy pisal pamigtniki, wspominat, ze o§wiadczajac si¢ Neli po raz pierwszy,
rzekl: "Jeste$ jedyna kobieta na calym, szerokim $wiecie, z ktéra chciatbym mieé
corke'. A komentujac oswiadczenie Neli, ze spodziewa si¢ dziecka, powiedzial:
"Odkad stalem si¢ dorosly, zawsze bardzo goraco pragnatem mie¢ cérkg, poniewaz w
mojej naturze lezy namigtne uwielbienie kobiet.

Corka to kto$ naprawdeg wiasny. I nawet gdyby mnie kiedy$ miata znienawidzic,
nie przestalaby by¢ moja coérka'. Nela wspomina: "Uwazat, ze cérka bedzie jego
wlasnoscia. Nie bedzie po prostu dzieckiem. To begdzie jego wlasna kobieta, poniewaz
wszystkie inne nalezaty do niego tylko chwilowo. To jego zadza posiadania! Byt
okropnie egocentryczny! Powinno si¢ bylo polozy¢ Artura na kozetce u psychiatry".
Jego stosunek wydaje si¢ zywcem wzigty z podrgcznika dla psychologa amatora: syn
rywalizuje o uczucia matki; cérka daje swe uczucia ojcu. Syn, w przekonaniu
Rubinsteina, domagatby si¢ niezaleznos$ci, podczas gdy cérka w pewnym sensie
bedzie si¢ pos§wigcac ojcu az do jego $mierci.

Pawet i Zosia Kochanscy jako jedni z pierwszych przyjaciét widzieli mata Ewe
we wrzesniu, po powrocie Rubinsteinéw do Paryza. Pawet, ktéry niedawno pomdgt
Szymanowskiemu dokonczy¢ II Koncert skrzypcowy i po raz pierwszy wykonat
dzieto, umieral na raka. Rubinstein byl wstrzasnigty jego mizernym wygladem.
"Pawet dlugo patrzyl na Ewg¢ smutnym wzrokiem, po czym u$cisnal mi r¢k¢ i obaj
mieliSmy tzy w oczach. Nastgpnego dnia oboje z Zosia wyjechali do Nowego Jorku i
to byl ostatni raz, kiedy go widzialem'. Kochanski zmart 12 stycznia 1934 roku w
wieku czterdziestu szesciu lat. Swiecki pogrzeb odbyt si¢ w Juilliard School, gdzie
Pawet od kilku lat prowadzit klasg¢ skrzypiec. Uczestniczylo w nim tysiac pigéset
os6b; calun niesli, migdzy innymi, Toscanini, Stokowski, Frank i Walter
Damroschowie, Heifetz, Horowitz, Fritz Kreisler, Kusewicki i Efrem Zimbalist. Gdy
opublikowano Koncert Szymanowskiego, nosit on dedykacjg: "Pamigci Wielkiego
Muzyka, mego drogiego i niezapomnianego przyjaciela Pawla Kochaniskiego'. A
czterdziesci pig¢ lat po $mierci Kochanskiego Rubinstein napisal: "Wszystkie
nastgpne lata musiatem przezy¢ bez przyjaciela, ktérego nikt nie potrafil mi zastapic'.

W lutym 1934 roku Rubinstein przebywat w Londynie, gral II Koncert
Rachmaninowa z Londynska Orkiestra Symfoniczna pod dyrekcja sir Hamiltona
Hartego i nagrat miniatury Ravela, Liszta, Skriabina, Chopina i Albeniza.

Przy innej okazji w tym samym sezonie w Londynie Lionel Tertis i Rubinstein
wykonali razem niedawno ukonczona Sonatg na skrzypce i fortepian Arthura Blissa.
"Rubinstein otrzymal nuty zaledwie na dzien przed koncertem, a jednak bylo to
wykonanie elektryzujaco pewne powiedzial kompozytor. To wspaniata chwila dla
kompozytora, gdy styszy, ze jego muzyka zyskuje glgbsze znaczenie, niz sam sadzit,
a ponadto, gdy graja dwaj wySmienici muzycy, ma si¢ pewnos¢, ze kazda czgsc
bedzie utrzymana w odpowiednim tempie. Doszedtem do wniosku, Ze nie
przeszkadzaja mi tak bardzo falszywe nuty czy brak respektu dla dynamiki,
najwazniejsze, by tempo byto prawidtowe. Styszalem wykonania tej Sonaty, ktére
trwaty o cale trzy minuty za dtugo".



Oprécz tradycyjnych szlakéw po Europie Zachodniej, harmonogram
koncertowy Rubinsteina wiosna 1934 roku wzbogacit si¢ o Turcjg, Syrig, Palestyne,
Grecjg 1 Egipt, a takze powtérne wystgpy w Moskwie i Leningradzie. W stolicy
Zwiazku Radzieckiego gdzie dat koncert sktadajacy si¢ z utworéw Chopina, Liszta,
Poulenca, Ravela i antykomunistycznego wygnanca Strawifiskiego Rubinstein spotkat
przypadkiem Artura Rodzinskiego, obaj obejrzeli oper¢ mtodego Dymitra
Szostakowicza Lady Mackbeth z mcenskiego powiatu (prapremiera dzieta odbyta si¢
w Leningradzie zaledwie cztery miesiace wczesniej). Obaj polscy muzycy
entuzjastycznie przyjeli dzieto. Rubinstein uzyt swoich znajomosci i biegtosci w
rosyjskim, by dopomdc Rodzifiskiemu dyrektorowi muzycznemu Cleveland Orchestra
-uzyska¢ prawo do prapremiery poza Zwiazkiem Radzieckim; rzeczywiscie odbyla sig
ona w Cleveland nastgpnego roku w styczniu. W drodze powrotnej do Paryza
Rubinstein zatrzymat si¢ w Warszawie, by zabra¢ Nelg, Ewg i Karolg, polska nianke
Ewy; wszystkie trzy zatrzymaty si¢ u Miynarskich.

Skoro tylko powrdcili na rue Ravignan, Nela stwierdzita, ze znéw jest w ciazy.

Stosunek Rubinsteina do ¢wiczen na fortepianie zmienit si¢ catkowicie latem
1934 roku. "Nie chcialem, zeby moje dzieci rosty, uwazajac swego ojca albo za
drugorzednego pianistg, albo za bytego pianistg powiedzial dziennikarzowi w 1958
roku. Wigc [...] wpakowatem Zong i dziecko do matego citroena i pojechaliSmy do
Saint-Nicolas-de-Veroce, malej miescinki w Haute-Savoie [...] gdzie zamieszkali$my
w skromnym pension de famille. Wynajalem instrument w parafii stare pianino i
wstawilem je do pustego, pozbawionego okien garazu mieszczacego si¢ pod naszym
pokojem. Tak powstala moja pracownia. Nie bylo tam $wiatla elektrycznego, wigc na
pianinie ustawialem $wiecg i bratem si¢ do pracy po szes¢, osiem, dziewig¢ godzin
dziennie. I stata si¢ dziwna rzecz. Zanim wréciliSmy do Paryza (spedziwszy cale lato
w tej wiosce), zaczatem odkrywac nowe znaczenia, nowe warto$ci, nowe mozliwosci
w muzyce, ktéra wykonywalem regularnie przez trzydziesci lat". Ta wersja rézni sig
w kilku szczegétach od opisanej w Moim dlugim zyciu, gdzie garaz byt stajnia, jedna
$wieca zmienila si¢ w cztery, ¢wiczenie odbywato sig¢ nie w dzien, lecz noca, pianino
za§ nie bylo wynajgte, lecz pozyczone od polskiego kompozytora Michata
Kondrackiego, ktérego tesciowa prowadzila pensjonat. Cata reszta si¢ zgadza.
"Poczulem nagle gteboka wewngtrzng satysfakcjg, gdy udato mi si¢ zagra¢ Etiudg
tercjowa Chopina w klarowny, przejrzysty sposéb, bez uzywania pedalu i bez
zbytniego zmegczenia [...] Powtarzalem w nieskonczono$¢ jakis niewazny pasaz po to
tylko, zeby zdoby¢ wigcej szacunku i zaufania do mojej biednej lewej reki, czujac, ze
czwarty palec staje si¢ zywszy i coraz bardziej niezalezny".

Wiele lat p6zniej Rubinstein czgsto przesadzal, méwiac o swoim lenistwie
przed rokiem 1934; wystarczy postucha¢ dokonanych w roku 1928 nagran Barcarolli
Chopina, zeby stwierdzi¢, ze juz wtedy posiadal znakomita technikg, pomimo iz z
godnym podziwu uporem nie przywiazywal do niej pierwszorzgdnej wagi.
Niepewno$¢, zrodzona kiedy wymknal si¢ spod opiekunczych skrzydet Bartha,
spowodowata zapewne dezaprobatg, z jaka wyrazat si¢ o swej technice, i kazata mu
unika¢ niektérych etiud Chopinallll Koncertu Rachmaninowa i wielu innych



wirtuozowskich kompozycji. Po prostu nie potrafit przekona¢ sam siebie, ze
dostatecznie panuje nad klawiatura, by podjaé si¢ takiego zadania. W kwestii zmiany
nastawienia Rubinsteina mial zapewne racj¢ Labunski, méwiac, ze jego szwagier z
chwila, gdy si¢ ozenil i "porzucil nadmiernie bogate zycie towarzyskie skupit si¢ na
sobie i1 catkowicie po$wigcit samodoskonaleniu". Nie chodzitlo o to, Zze z nagla
nieodpowiedzialne granie stato si¢ graniem odpowiedzialnym; byta to raczej kwestia
spokojniejszego rytmu zycia, umozliwiajacego wigksza koncentracjg. "Zmiana w jego
grze byta widoczna wspomina Labuniski w latach szescdziesiatych. W miejsce
niezwykle utalentowanego, obiecujacego mtodego artysty pojawit si¢ wielki mistrz
[...] jest nim teraz, glgboki i precyzyjny [...] Zadziwiajaca rzecz, ze nigdy nie przestat
sig rozwija¢, kazdy jego wystep jest obecnie objawieniem".

W sezonie 1934/35 Rubinstein nagrat w Londynie wszystkie polonezy Chopina.
Wyznal Labunskiemu, "jak straszna praca bylo dokonanie tych wszystkich nagran w
ciagu zaledwie kilku dni. GA niektérych z tych polonezéw powiedziat nigdy
wczesniej nie gralem. Na przyktad Poloneza i Andante spianato spedzitem cate trzy
godziny uczac si¢ go,. Trzy godziny!". Jeden z polonezéw-fis-moll op. 44-zostat
nagrany 29 stycznia 1935 roku, w dniu narodzin pierwszego syna Rubinsteina w
Warszawie, gdzie Nela przebywata u rodzicéw; chociaz Rubinsteinowi przytrafito sig
kilka falszywych nut, autoryzowat nagranie, poniewaz czul, ze w catosci jest to
wyjatkowo dobre wykonanie, i po to "Zeby mdj syn ubawit sig, wiedzac, co robil jego
ojciec, kiedy on sig¢ rodzil". Rubinsteinowi udato si¢ w polowie tournee wyrwaé do
Warszawy, zeby zobaczy¢ synka. Dziecku nadano imi¢ Pawel, po Kochanskim.

W potowie lutego Artur i Nela pozegnali dzieci i wyruszyli w dtugie orientalne
tournee, w wigkszosci zorganizowane przez A. Stroka, czolowego sponsora
stosunkowo rzadkich wystgpéw zachodnich artystow na Wschodzie. "Siedemnascie
dni po urodzeniu Pawta zostawitam dziecko wspomina Nela Rubinstein. Nie miatam
wyboru, Artur nie byl mgzczyzna, ktéremu mozna by pozwoli¢ wyjechaé¢ na sze$é
miesigcy. Bylo to dla mnie bardzo trudne, najtrudniejsze. Rozsta¢ si¢ z nowo
narodzonym dzieckiem to okropna rzecz dla kobiety. Nie mogliSmy sig
porozumiewac: byty tylko telegramy, nie byto telefonéw.

Tak wielkie oddalenie, i to az na sze$¢ miesigcy". tournee zaczglo sig¢ od
koncertéw w Moskwie i Leningradzie, po ktérych Artur i Nela spedzili osiem dni w
obskurnym, zapluskwionym wagonie kolei transsyberyjskiej, ktéra powiozta ich do
okupowanej przez Japonczykéw Mandzurii. Potem znéw pociagiem przez Harbin do
Seulu w Korei takze pod okupacja japonska i dalej do portu Pusan, gdzie wsiedli na
statek plynacy przez Cie$ning Koreanska do Shimonoseki w Japonii. Nastgpnie dluga
podréz pociagiem do Tokio, gdzie Rubinstein koncertowal z orkiestra oraz dat kilka
recitali. Wystgpowat takze w Osace, Nagoi, Kobe i Kioto. Byt jak zwykle
nieustraszonym turysta, chociaz $wiatynie szintoistyczne, gejsze, teatr kabuki,
ceremoni¢ parzenia herbaty i inne przejawy kultury japonskiej uznat za
niezrozumiate, czgsto wrgez nudne. Koncerty byly bardzo udane. Niestety,
niespodziewany telegram z Warszawy zmartwit Artura i pograzyt w bélu Nelg: 5
kwietnia 1935 roku zmarl Emil Miynarski w wieku sze§édziesigciu czterech lat, po



wielu latach cierpien z powodu ostrego artretyzmu, ktéry zmusit go do porzucenia
najpierw stanowiska dyrektora Opery Warszawskiej, a potem profesury w Curtis
Institute of Music w Filadelfii.

Rubinstein nie mdgt jednak przerwac tournee.

Z Japonii udat si¢ wigc z zona do Szanghaju, statkiem, a potem pociagiem do
Tiencinu i Pekinu. W kazdym miescie z rozczarowaniem konstatowal, ze wsréd
publicznoéci prawie nie bylo Chinczykéw, ale w Pekinie z radoscia spotkat sig
ponownie z amerykanskim kompozytorem Johnem Aldenem Carpenterem, ktérego
poznal w Chicago, i z francuskim dyplomata i pisarzem Henrim Hoppenotem, ktérego
spotkat z Milhaudem i Claudelem w Rio siedemnas$cie lat wcze$niej. Cecil B. Lyon,
trzeci sekretarz misji amerykanskiej w stolicy Chin, wspominal ponad pét wieku
pSzniej, ze Rubinstein byl bardzo niezadowolony z powodu fortepianu, jaki mu
zapewniono, i prosit o pozyczenie wielkiego bluthnera nalezacego do zony Lyona,
Elsie, cérki Josepha Grewa, ambasadora Stanéw Zjednoczonych w Japonii. Wiele lat
pozniej, gdy Rubinstein spotkat Lyondéw, pianista "zdat dramatyczng, mocno
przesadzong relacjg¢ o tym, jak dwunastu kuliséw transportowato bluthnera, §lizgajac
si¢ i potykajac na $niegu z naszego domu do hotelu Peking' wspomina Lyon.

Wedlug relacji Rubinsteina oboje z Nela udali si¢ wprost z Pekinu do
Singapuru, wiadomo jednak, Ze pojechali na péinoc przynajmniej az do Mukdenu, w
zaanektowanej przez Japonczykéw czgsci Chin. Z hotelu Yamato w Mukdenie 2 maja
1935 roku Rubinstein napisal nastgpujacy list do Gaisberga: Otrzymalem nowa roczna
umoweg z Gramophone Company na rok 1935/36, ktéra niezwlocznie podpisatem i
niniejszym posytam co do opcji na dalszy rok, ktéra wytwornia pragnie ze mna
podpisac, jeszcze si¢ nie zdecydowalem, poniewaz nie jestem w petni zadowolony z
reklamy moich ptyt! Nigdy nie bylo o nich najmniejszej wzmianki w prasie, nie
opublikowano zdjgcia zadnej okladki, a tymczasem wlasnie w ten sposéb promuje si¢
wielu zupelnie nieznanych artystéw. Tutaj w Japonii wszystkie moje ptyty zostaty
sprzedane po pierwszych dwéch koncertach bez jednego stowa reklamy, moze wige
Pan sobie tatwo wyobrazié, jak wzrostaby sprzedaz w wielu krajach przy niewielkim
wysitku z waszej strony! Drogi Panie, nie sa to moje osobiste zale w stosunku do
Pana, ktérego znam jako mego dobrego przyjaciela musi Pan jednak u$wiadomié
rzecz tym, ktérych to dotyczy poniewaz jestem obiektem energicznych zabiegéw
innej wytworni, gotowej do ogromnego wysitku [...] Japonia byta wielkim tryumfem!
W odpowiedzi Gaisberg wyrazit zachwyt z powodu "wielkiego sukcesu" i zal,
poniewaz '"nie jest Pan zadowolony. z reklamy, jaka zapewniamy plytom na
Wschodzie [...) Poniewaz jest Pan osobiscie na miejscu, radzilibySmy odwiedzaé
naszych przedstawicieli, gdziekolwiek to mozliwe. [...) OczywiScie, zajgliSmy si¢ juz
ta sprawa korespondencyjnie, sadzg jednak, ze Pana osobista wizyta bylaby bardziej
skuteczna. Ostatnie nagranie Toccaty (Bacha-Busoniego) zostalo bardzo dobrze
przyjete to wspaniata ptyta. [...] Zataczam jedna z naszych najnowszych oktadek, z
Panska fotografia". Dwa tygodnie pézniej Gaisberg napisat bardziej szczegétowy list.
Wytwérnia Victor Talking Machine, reprezentujaca wytwoérni¢ Gramophone
Company w Japonii, "informuje nas, ze skoro tylko ogloszono Panskie tournee,



zwrocili si¢ do Pana impresaria, pana A. Stroka, w celu zorganizowania wspélnej
skutecznej kampanii reklamowej [...] Victor podjal si¢ reklamy prasowej, druku
programéw koncertowych i wydania przyjgcia dla Pana natychmiast po Panskim
przyjezdzie. Pan Strok nalegat, aby we wspdlnej reklamie prasowej partycypowata
Toilet Company, co Victor Co. uznal za nie licujace ani z Pana pozycja, ani z ich
reputacja w Japonii. Dodatkowo pan Strok zazadat dla siebie 200 jendéw za prawo
rozprowadzania programéw na koncertach. Na to nie mogli si¢ zgodzi¢, poniewaz
mimo szczerej chgci wspélpracy nie widza powodu, dla ktérego mieliby przyczyniaé
si¢ do legalnych zyskéw impresaria. Najwidoczniej Victor mial podobne
do$wiadczenia z panem Strokiem podczas wizyt innych zagranicznych artystow w
Japonii. Pomimo to Victor twierdzi, ze reklamowal pana plyty w programach
koncertowych i we wszystkich czolowych japonskich dziennikach w dniach
koncertéw, ale poniewaz reklama publikowana byta po japonsku, sadza, ze zapewne
umkngta Panskiej uwadze. Zataczam przyktady zamieszczonych reklam". Rubinstein
nagrywat z Gramophone Company do wybuchu wojny.

Rubinsteinowie poptyngli statkiem do Singapuru, gdzie najbardziej
entuzjastycznym stuchaczem na koncercie Artura okazat si¢ Noel Coward, znajomy z
Londynu. Nastgpnego dnia Artur i Nela wyruszyli do Batawii (obecna Dzakarta) na
Jawie; Kinstkring (Klub Sztuki) Holenderskich Indii Wschodnich (obecnie Indonezja)
zorganizowal okoto dwudziestu koncertow w Batawii, Bandungu, Surabayi, Malangu
i innych miastach. Podczas postojow w wedréwce grywali z Nela w karty "i
przegrywal, przegrywat i przegrywal, Zartujac sobie z tego wspomina Nela. Ale
kiedys przegrat o jeden raz za duzo i zupetnie niespodziewanie wywrdcit stét do goéry
nogami. Karty spadty na podlogg, on za$ trzasnat drzwiami i wyszed!l. Jak dziecko.
Smiatam sig tak bardzo, ze w koncu i on wybuchnat §miechem". Przed wyruszeniem
do Hongkongu, w drodze na Filipiny zdotali takze zmiesci¢ trzydniowa wycieczke na
Bali.

Podczas pobytu w Hongkongu Artur zostal wrgcz zmuszony przez dyrektora
hotelu Rosjanina do dania koncertu, ktérego nie mial w harmonogramie; upat i
wilgotno$¢ w sali balowej hotelu, byty tak straszne, ze po koncercie zemdlal, ale
impreza przyniosta mu "niemato angielskich funtéw". Kolejny parowiec zawidzt
matzonkéw do Manili, gdzie Artur zostal goraco przyjety przez hiszpanskojgzyczna
spotecznos$¢. Przed opuszczeniem Filipin wystapil takze w Iloilo, miescie na wyspie
Panay. Znibslszy przerézne niedogodnosci, w tym tajfun na morzu, Rubinsteinowie
powrdcili do Hongkongu; rosyjski dyrektor hotelu zorganizowal dwa dodatkowe
koncerty powtérny wystgp w sali balowej i drugi dla studentdw uniwersytetu w
Kantonie. Droge powrotna odbyli w szalonej determinacji, by dotrze¢ do Otwocka,
gdzie przebywaty wtedy dzieci, i zdazy¢ na drugie urodziny Ewy. Udalo si¢: przybyli
tuz przed péinoca 18 sierpnia. Obudzona $wiattem Ewa "usiadla przestraszona,
popatrzyta na nas podejrzliwie, spojrzata na nasza fotografi¢ wiszaca na $cianie przy
jej 16zeczku i dopiero wtedy poczuta, ze my, to my. Gdy Nela objgla ja, Ewa spytata z
wyrzutem: Czy znowu wyjedziecie?".



W Paryzu Rubinstein wynajat dodatkowe pokoje w budynku na rogu rue
Ravignan i rue d'Orchampt dla swej licznej juz rodziny i stuzby. Jednak skoro tylko
ulokowali sig, znéw wyruszyt w kolejne tournee po Europie. Na szczg$cie, powiedziat
pod koniec zycia, cieszyta go nie tylko gra dla publicznosci, ale tez nie przestat lubic¢
"wszystkiego, co si¢ z tym taczylo: podrézy, nawet niewygodnych, ustawicznej
zmiany miast, hoteli, jedzenia, klimatéw. Wszystko to po prostu uwielbialem. Co
wigcej: ilekro¢ musiatem pozostawa¢ w jednym miejscu diuzej niz dwa, trzy miesiace
[...] zaczynatem sig irytowac'. Oprécz koncertéw waznymi wydarzeniami w sezonie
1935/36 bylo pierwsze spotkanie Marian Anderson, ktérej $piew go zachwycit,
premiera baletu Szymanowskiego Harnasie w paryskiej Operze z Sergiuszem
Lifarem, i pierwsze sesje nagraniowe wszystkich nokturnéw Chopina. Te wiasnie
sesje mogt mie¢ na mysli Gaisberg, gdy opowiadat, ze Rubinstein przyprowadzat
mata Ewe "do naszego studia, ona siedziala na jego kolanach i bgbnita w fortepian,
jemu za$§ oczy wychodzily z zachwytu'. Gaisberg wspomina "zdziwienie" przyjaciét
Rubinsteina faktem, ze "ten zatwardziaty kawaler [...) stal si¢ ubdstwiajacym ojcem.

Zmarnowal pewnie mndstwo cennych godzin ¢wiczen, hustajac dziecko na
kolanach".

Szymanowski byl zadowolony z sukcesu Harnasiéw w Paryzu, ale umierat na
gruzlicg. Przez wszystkie te lata przyjazn Rubinsteina byta dlan wazna. Z poczatkiem
czerwca 1926 roku napisat do Zosi Kochanskiej, ze znalazt pianist¢ nie tylko
"niestychanie mitym" i jak zwykle szczodrym, ale tez "jakim$§ powazniejszym i
glebszym' niz dawniej i cytowal "list pierwszy od setek lat" ktéry Rubinstein napisat
do niego z poktadu statku, ktérym ptynat z Lizbony do Rio de Janeiro: "Wiesz
doskonale, ze na catym s$wiecie mam tylko dla Ciebie i Pawlostwa uczucie
prawdziwej przynaleznosci jak do czego$ absolutnie swojego. Cata reszta ludzkosci
gra poniekad role statystéw". Pod koniec stycznia 1937 roku Rubinstein mial graé
recital w Cannes, spotkal wigc Szymanowskiego w pobliskim Grasse, gdzie
kompozytor przebywat w klinice. Karol zdotal przyby¢ na recital Artura, po ktérym
pozegnali si¢ na zawsze. 29 marca w Wielkanoc pigédziesigciopigcioletni kompozytor
zmarl w sanatorium w Lozannie. Wertheim, Kochanski, Mtynarski i Szymanowski
wszyscy odeszli. Dwa miesiace po swych pigcédziesiatych urodzinach Rubinstein
utracit juz wszystkich najblizszych polskich przyjaciét-muzykéw z lat mtodosci.

Mato bylo chwil wytchnienia w zawodowym zyciu Rubinsteina migdzy jesienia
1936 a wiosna 1938 roku. Po$réd wielu innych zobowiazan znalazty si¢ wystgpy w
Kopenhadze z poczatkiem pazdziernika 1936 roku, w Helsinkach pod koniec
listopada, w Polsce z poczatkiem grudnia, w Lozannie i potudniowej Francji z
koncem stycznia 1937 roku. Od 12 do 14 lutego nagratl kolejne nokturny Chopina w
Londynie; od 19 lutego do I marca gral we Wtoszech; a od 3 do 13 marca w Afryce
Pétnocnej. Z poczatkiem kwietnia powrécit do Londynu dla dokoniczenia nagrywania
nokturnéw i innych ptyt, ktére zawieraty I Koncert Chopina z Barbirollim i Sonatg¢ na
skrzypce i fortepian Francka z Heifetzem. W potowie kwietnia 1937 roku Rubinstein
wraz z rodzing wsiadt w Marsylii na statek ptynacy do Ameryki Potudniowej: dat
wiele koncertow w Argentynie, Urugwaju i Chile. Wrdcili do Paryza w sierpniu, po



czym Rubinstein natychmiast wyjechal sam na pierwsze tournee do Australii. (Nie
wspomina w pamigtnikach, Zze tournee oryginalnie planowane bylo dla Horowitza,
ktéry jednakze wlasnie wtedy wycofal si¢ z Zycia artystycznego.) Podréz rozpoczeta
seria lotéw: z Amsterdamu do Sydney przez Ateny, Kair, Basrg, Allahabad, Kalkutg,
Kuala Lumpur, Timor i Port Darwin; potem nastapity koncerty w Sydney, Melbourne,
Adelaide, Perth, znowu Melbourne, Canberra, znéw Sydney i Brisbane; a potem
kolejna porcja dlugich lotéw, z jednym z przystankéw w Rangunie w Birmie.
Australijskie tournee trwato od 22 sierpnia do 15 pazdziernika i podobnie jak tournee
wschodnie przysporzyto Rubinsteinowi wiele nowych wrazen i tysiace nowych
wielbicieli. Zaledwie powrdcit do Paryza, spakowali dzieci i nianig i wyslali je do
Polski, a sami wyjechali do Stanéw Zjednoczonych, gdzie Rubinstein miat zagra¢ po
raz pierwszy od dziesigciu lat.

Sol Hurok, impresario, ktéry zaangazowat Rubinsteina na kilka koncertéw w
sezonie 1921/22, juz od 1928 roku starat si¢ usilnie pozyska¢ artystg. "Dla mnie jego
decyzja trzymania si¢ z dala od Stanéw nie byta ostateczna wspomina Hurok.
Rozmawiatem z jego europejskimi menedzerami za kazdym razem, gdy bylem za
granica, i w koncu pewnego dnia w Paryzu pochlebstwami nakionitem go do
rozmowy. Dyskutowali§my ponad godzing i w koncu przekonatem, go ze Ameryka
gotowa jest wreszcie na jego przyjecie. W listopadzie 1937 roku wraz ze swa urocza
zong zszedt z poktadu "Queen Mary" [...]. Przyszlo mndstwo jego przyjaciét [...]
zobaczy¢, jak opatulony futrami schodzi ze statku, na amerykanska ziemig¢ pierwszy
raz od dziesigciu lat [...] Pierwszy koncert [17 listopada 1937 roku] odbyl si¢ w
nowojorskiej filharmonii, dyrygowat Barbirolli. Gral cudownie Koncert B-dur
Brahmsa, ale podczas tego samego wieczoru odbylo si¢ prawykonanie Lincoln
Symphony Daniela Gregory Masona i krytycy wigksza czg$¢ uwagi poswigcili temu
wydarzeniu. [...] Bylem rozczarowany, ale nie zniechgcony. [...] zagral siedemnascie
koncertéw w ciagu tych dziewigciu tygodni, wystgpujac z siedmioma czotowymi
orkiestrami symfonicznymi. Zanim dotarl do Carnegie Hall [7 stycznia 1938 roku) na
pierwszy z dwdch recitali, krytycy rozpisywali si¢ o tryumfalnym powrocie, o jego
rozpalajacej grze'.

Hurok nie przesadzat. "Wydarzeniem sezonu 1937/38 byt powrét i w koncu
tryumf Artura Rubinsteina" pisze Richard Schickel w swojej historii Carnegie Hall.
Wedtug Schickela recenzje z pierwszego recitalu Rubinsteina byly "ekstatyczne. Olin
Downes napisat: Pan Rubinstein musi mie¢ chyba szes¢ rak i trzydziesci palcow,
moze cala orkiestr¢ ukryta w sasiedztwie klawiatury. Sekunduje mu Luis Biancolli:
Pan Rubinstein pozostawit publicznos$¢ szalejaca, a swdj fortepian okulaty". Krytyk
"New York Timesa", N. S., napisal: "Sita i zywiolowo$¢, fenomenalna dynamika i
rzadka wyobraznia w tworzeniu barwnych efektéw nadaly wystgpom artysty powab,
ktéry przyniést mu wiele dowodéw szalonego podziwu w trakcie dlugiego i
potgznego programu", ktory zawierat Toccat¢ C-dur Bacha-Busoniego; Preludium,
chorat i fugg Francka; Mouvements perpetuels Poulenca; trzy utwory Debussy'ego;
Forelane z Le tombeau de Couperin Ravela; Sonat¢ "Pietruszka" Strawinskiego; i
Barkarolg, Mazurki c-moll (op. 56 nr 3) i D-dur (op. 33 nr 2), Nokturn Fis-dur i



Poloneza As-dur Chopina. Krytyk "Timesa' zauwazyl, ze publiczno$¢ sktadata sig¢ "w
wigkszo$ci z czolowych muzykéw miasta" i w istocie, obecni byli: Rachmaninow,
Godowski oraz Josef i Rosina Lhevinne'owie.

Schickel zauwazyl, Ze uznanie dla wartosci artystycznych Rubinsteina stanowi
"najpewniejszy dowdd, ze w ciagu obecnej dekady stuchacze nauczyli si¢ rozrézniaé
warto$ci rzeczywiste od pozornych". Dilugo oczekiwany amerykanski tryumf
Rubinsteina stal si¢ rzeczywisto$cia i rzeczywisto$¢ ta trwata do konca jego kariery.
Chociaz zgodzit sig, ze Hurok okazat si¢ "pomocny w zorganizowaniu jego powrotu",
w Moim dlugim zyciu widoczna jest spora dawka sarkazmu ukrytego i jawnego w
stosunku do impresaria. Nela Rubinstein twierdzi, ze "Hurok byl wspanialym
czlowiekiem" i Zze "Artur nie wyraza si¢ o nim wystarczajaco dobrze' w pamigtnikach.
"Hurok kochal Artura z glgbi serca. Byl tworca jego amerykanskiej kariery. To
prawda, ze réwnocze$nie zrobit wlasna, ale c6z z tego!" W 1973 roku, kiedy Hurok
byt $miertelnie chory, "w MET odby! sig¢ wielki koncert w hotdzie dla niego, i brali w
nim udziat wszyscy jego artySci wspomina pani Rubinstein. Niemal wszyscy. Artur
nie, i to zabolato Huroka. Artur nie zdobyt si¢ na to. Myslg, ze byl trochg zazdrosny o
innych artystow. Powinien byl co$ zrobi¢; bolalo mnie, ze nic nie zrobil". Ale duma
odgrywata przypuszczalnie wigksza rol¢ niz zazdro$¢, nie tylko w jego stosunku do
Huroka, lecz takze w jego stosunku do wtasnej popularno$ci w Stanach. Rubinstein
nigdy do konca nie pogodzit si¢ z tym, ze az dopigcdziesiatego roku zycia nie
osiagnat tam pelnego uznania, na co wskazuje list, ktéry otrzymat w marcu 1965 roku
od Recordak Corporation w Nowym Jorku. Poproszono go o wyrazenie zgody na
nazwanie jego nazwiskiem pawilonu handlowego na nadchodzacych Targach
Swiatowych oraz umieszczenia takiej oto jego charakterystyki: "Chociaz
zadebiutowat w Warszawie w wieku lat pigciu, §wiatowej rangi artysta osiagnat swa
obecna stawg dopiero czterdziesci trzy lata pdzniej". Rubinstein odpowiedziat:
"Przede wszystkim moéj debiut odbyl sig, gdy mialem lat sze$¢ [naprawde prawie
osiem i nie w Warszawie, lecz w Lodzi], i nie sadzg, by jakikolwiek debiut w takim
wieku miat znaczenie z punktu widzenia kariery pianistycznej czy muzyki w ogdle.
Co do osiagnigcia mojej obecnej stawy, jak to ujgliscie, po czterdziestu trzech latach,
w dojrzalym wieku czterdziestu o$miu [naprawdg pigédziesigciu] lat, jest to
niezupelnie $ciste. Mozna powiedzie¢, ze osiagnalem pewna stawg w Stanach, ale
miatem to szczgécie, by zdoby¢ dominujaca pozycijg jako pianista w Hiszpanii w 1916
roku podczas I wojny $wiatowej, a potem we wszystkich hiszpanskojgzycznych
krajach Ameryki Poludniowej i na catym $wiecie. Musz¢ z duma powiedzie¢, ze
nadal utrzymujg t¢ pozycjg. Byloby wigc dla mnie niemite, gdyby informowano ludzi,
ze okres migdzy debiutem w wieku pigciu lat i chwila obecna (czterdziesci trzy lata
pdzniej) nie ma zadnego znaczenia".

Po sukcesach w Stanach Zjednoczonych nastapity dalsze w Ameryce
Lacinskiej. Zona z dzie¢mi udata si¢ do Paryza, a on wystgpowal z koncertami
zorganizowanymi przez de Quesad¢ w Mexico City, Bogocie (tu kupil dla Neli
woreczek szmaragdow), Caracas i Kingston na Jamajce. Nastgpnie polecial z
powrotem do Nowego Jorku, skad w lutym 1938 roku odptynat statkiem "Normandie'



do Francji. Wkrétce potem Nela i Artur dowiedzieli si¢, ze wystawiono na sprzedaz
dom przy square de I'Avenue du Bois de Boulogne (obecna avenue Foch) w
eleganckiej szesnastej dzielnicy Paryza, obok domu, w ktérym Debussy spgdzit
ostatnie lata zycia i gdzie zmarl. "Nasz dom na Montmartre byl juz dla nas za maty
wspomina Nela. Mieszkata z nami moja matka, byla dwdjka dzieci i niania. Dom na
sprzedaz nalezat do rodziny Singeréw i kupiliSmy go za bezcen. Trzeba go bylo tylko
odnowi¢. Wszystko zostato pigknie urzadzone". W czasie, gdy przeprowadzano
remont nowego domu, Rubinsteinowie wyjechali na wakacje do Aix-les-Bains; do
pigknego nowego domu wprowadzili si¢ we wrzesniu 1938 roku.

Rubinstein wystgpowal we Francji i krajach baltyckich jesienia 1938 roku;
nastgpnie powierzywszy Ewg i Pawla opiece pani Mtynarskiej i domowej stuzby,
Nela i Artur wyjechali na czteromiesigczne tournee do Ameryki Péinocnej, podczas
ktérego Artur powtérzyt sukcesy sprzed roku i umocnit swa pozycjg.

Wedlug Huroka wptywy kasowe z pierwszego amerykanskiego tournee
Rubinsteina nie byty zbyt wysokie. "Jednakze bylem peten najlepszych mysli i
obecnie rezerwacje sptywajace juz na nastgpny sezon potwierdzily moje
przekonanie". Od tej pory wspomina amerykanskie tournees Rubinsteina "znaczone
byty wyprzedanymi salami koncertowymi. Dwa lub trzy razy w ciagu sezonu jezdzi z
Kalifornii [...) do Nowego Jorku i z powrotem, i konsekwentnie pobija rekordy
kasowe w catlym kraju. Dwa lub trzy razy w sezonie gra w Carnegie Hall solo i z
orkiestra. Jest zajgtym, szczg$liwym czlowiekiem, realizujacym swoje artystyczne i
osobiste zycie w pozornie nie konczacym si¢ kolowrocie ¢wiczen, koncertéw i ludzi
od wczesnego rana do péznej nocy".

Niemal natychmiast po powrocie do Paryza, wiosna 1939 roku, Rubinstein
nagral swdj ukochany Koncert Saint-Saensa z Orchestre de la Societe des Concerts du
Conservatoire pod dyrekcja Philippe'a Gauberta, a nastgpnie pospieszyt do Londynu,
aby dokonczy¢ wielkie przedsigwzigcie nagraniowe rozpoczgte w listopadzie i
grudniu poprzedniego roku: Mazurki Chopina. Gaisberg twierdzi, ze gdy zwrécono
si¢ do Rubinsteina z ta propozycja, jego reakcja byta "daleka od entuzjazmu. Chociaz
grywal wiele z najpopularniejszych Mazurkéw, nie umiat jednak wszystkich i sktonny
byt sadzi¢, ze nagrane jako cato$¢ okaza si¢ monotonne. Jednakze zabrat si¢ do pracy
i wkrétce odkryt w kazdym nie dostrzegane wczesniej pigkno'. Wedlug Gaisberga
"Rubinstein upiera si¢, ze Mazurki, bardziej niz ktérekolwiek inne utwory Chopina,
wyrazaja polskiego ducha narodowego. [...] Nagrywajac te tance, cz¢sto wstawat i
demonstrowat kroki réznych gatunkéw mazura, wszystkie w innym tempie.
Niezwykta byla jego interpretacja w stylu Nizynskiego w stynnym C-dur". Po
nagraniu calego zbioru Rubinstein napisal do Gramophone Company: Zawsze
uwazatem, ze Mazurki sa najoryginalniejszymi, je$li nie najpigkniejszymi, utworami
Chopina. [...) Bardzo trudno bylo wczu¢ si¢ w nastréj 52 réznych Mazurkéw,
myslatem wigc o tej pracy z obawa, sadzac ze trudno odnalez¢ to jedyne, odpowiednie
wrazenie w tak wielu utworach, z ktérych kazdy jest wyrazny i charakterystyczny. Ku
mej wielkiej radosci stwierdzitem, ze obaj z panem Gaisbergiem nabieraliSmy coraz
wigkszego entuzjazmu z kazdym nowym Mazurkiem. Mam jedynie nadziejg, ze [...]



stuchacze wystysza przynajmniej odrobing tej mitosci, jaka odczuwatem nagrywajac
te utwory.

Nie wiem, czy moja praca okaze si¢ sukcesem, ale mam nadziejg, ze plyty z
Mazurkami pomoga przekaza¢ szerokiej publicznoéci na calym $wiecie cho¢ mata
czastke tego, czym muzyka Chopina jest dla Polakéw.

Gaisberg byt przekonany, ze wzrost prestizu Rubinsteina w anglojgzycznym
$wiecie tuz przed II wojna $wiatowa byt bezposrednio zwiazany z "jego obszernym i
interesujacym repertuarem plytowym. [...] By¢ moze spos$réd wszystkich nagranych
tytuléw Scherza, Nokturny, Polonezy i, last but not least, Mazurki Chopina sa przede
wszystkim odpowiedzialne za jego popularno§¢ w brytyjskich i amerykanskich salach
koncertowych". "Przede wszystkim' moze by¢ nieco przesadne, ale plyty te
niewatpliwie wzmocnily jego reputacjg.

Nagranie Mazurkéw w maju 1939 roku w zadnym wypadku nie bylo ostatnim
przedsigwzigciem Rubinsteina w tym sezonie. W czerwcu poptynat parowcem do
Potudniowej Afryki, gdzie zostal bardzo dobrze przyjety w Kapsztadzie,
Johannesburgu, Kimberley i Durbanie; kupit brylant dla Neli i polecial z powrotem do
Francji przez Angolg, Dar es-Salaam, Victoria Nyanza, Chartum, Kair, Pireus i
Brindisi. W czasie nieobecno$ci Artura do Paryza przyjechala Ruth Draper i
odwiedzila Nelg i dzieci, ktére opisata w jednym z listéw jako " marzenia peilne
uroku, osobowos$ci i pigkna, rozkoszne i kochane. Matka [Neli] jest aniotem, a
atmosfera przesycona jest tym wszystkim, co chciatoby si¢ znalez¢ w prawdziwym
domu. Maty Pawet ztapat mnie za r¢ke¢ i nigdy wczesniej mnie nie widzac pociagnat
mnie na pigtro, zeby mi pokaza¢ swoje zabawki taki stodki i szczery, i przyjazny, i
pelen radosci i humoru; prawdziwa radoscia byto stuchanie, jak trajkocza na zmiang
po polsku i po francusku te dziecigce usteczka z réwna fatwoscia wymawiaty stowa w
dwoéch jezykach".

Po powrocie Artura Rubinsteinowie spedzili resztg lata na wybrzezu Normandii,
w willi Germaine de Rothschild, migdzy Deauville i Pont-'Eveque i przez pewien
czas w Maison Blanche w Bonneville-sur-Toucques (Calvados). Tam $ledzili
komunikaty radiowe o ztowieszczych wydarzeniach sierpnia i wrze$nia 1939 roku.

Zanim ukazaty si¢ nagrania Mazurkéw, nadzieje Rubinsteina, ze pomoga one
stuchaczom z obcych krajéw zrozumie¢ "cho¢ mala czastkg tego, czym dla Polakéw
jest muzyka Chopina", nabraty tragicznego wymiaru, poniewaz niepodlegty od tak
niedawna nardd polski zostat zmieciony przez hitlerowski Wehrmacht i rozpoczeta sig
I wojna $wiatowa. Rubinstein, podobnie jak wigkszo§¢ Europejczykéw, a
szczegblnie europejskich Zydéw, od dawna obawial sie intensywnych zbrojen
nazistow, ich rasizmu i wojowniczosci, nie byl jednak specjalnie politycznie
zaangazowany. Podziwial Leona Bluma, francuskiego przywddcg socjalistow i
architekta Frontu Ludowego, w kwestii hiszpanskiej wojny domowej przyjat jednak
postawg catkowitej neutralnosci, poniewaz miat wielbicieli po obu lub raczej po
wszystkich stronach konfliktu. "Po wojnie wszyscy do niego powrdcili' powiedziata
Nela Rubinstein. Artur zachwial si¢ w swoim podziwie dla Mussoliniego po inwazji
wloskiej na Etiopig, w 1935 roku, a wszelkie sympatie stracil zupelnie jesienia 1938



roku, gdy Duce oglosit antysemickie ustawy w celu ujednolicenia polityki wloskiej i
niemieckiej. Rubinstein byl rozws$cieczony. Wkrétce potem opowiedziat
Gaisbergowi, ze "przypadkiem byl na potudniu Francji', kiedy dowiedzial si¢ o
nowych dekretach, "i poszedl wprost do biura telegrafu, skad wystosowal, uzywajac
mocnych stéw, telegram do Duce. Urzgdnik wpadl w panike i blagat pianistg, zeby
zaczekal. Naradzit si¢ tymczasem z przelozonym i po dwdéch godzinach uzyskat
pozwolenie nadania podobnego telegramu do obcego panstwa. Trzy godziny pézniej
Rubinstein powrdcit i dowiedziat si¢, ze depesza zostata wystana. Zaledwie zdazyt
opusci¢ biuro, gazeciarze biegali juz po ulicach z dodatkiem opisujacym tg historig.
Mimo iz to Francuzi przechytrzyli go ujawniajac tekst prywatnej depeszy przed jej
nadaniem, zdarzenie to powigkszylo jeszcze wscieklo$¢ Rubinsteina na Wiochéw'.
Zwrécit odznaczenie, ktérym uhonorowat go Mussolini, skutkiem czego zostal
natychmiast wykre$lony z wloskiego zycia muzycznego co i tak by nastapito ze
wzgledu na jego pochodzenie.

Wiadomos¢ o wyczynie Rubinsteina rozeszta si¢ po $wiecie. 20 wrze$nia 1938
roku "Warszawski Dziennik Narodowy" wydrukowat relacjg na ten temat: "W dniu 7
bm. radio angielskie podato swym stluchaczom taka depesz¢ Reutera: Znakomity
pianista polski Artur Rubinstein odwotal wszystkie swoje koncerty we Wtoszech i
odestal wszystkie ordery wloskie Mussoliniemu na znak protestu przeciwko wloskim
ustawom antyzydowskim. Przytaczajac powyzsza depeszg, Merkuriusz Polski (nr 44)
zapytuje ironicznie znakomitego Polaka Rubinsteina, z jakiego tytulu jako Polak
wtraca si¢ do sprawy, ktéra moze interesowaé tylko Zydéw i Wtochéw, po czym
dodaje: Nie potrzebuje J.W. Pan fatygowac si¢ odpowiedzia. Natura Rubinsteinéw
jest nam dostatecznie znana, a ta znajomos$¢ starczy za wszystkie odpowiedzi. Ale
zapamigtaj pan sobie, panie Rubinstein, Ze to, czego$ si¢ pan dopuscil, czyli
tobuzerska obraza narodu, ktéry Polacy szanuja jest obskurnym naduzyciem.
Podszyte$ si¢ pan pod imig polskie, dzialate§ pan bez najmniejszego uprawnienia i
wbrew, biegunowo wbrew, intencji polskiej. To naduzycie nie bedzie panu darowane.
Zapamigtaj pan to sobie.

A z koncertami w Polsce musi si¢ pan pozegna¢ na zawsze. Na koncertach w
Polsce mozesz pan postawi¢ krzyzyk. Polsce juz pan nie zagrasz, badz pan spokojny.
Dodajmy, ze Polska Agencja Telegraficzna réwniez stale reklamowata Rubinsteina
jako Polaka, na co kilkakrotnie zwrdciliSmy uwagg".

Ale fakt, ze milo$¢ Rubinsteina dla Polakéw i polskiej kultury nie byla
odwzajemniana przez niektérych jego rodakéw, nie umniejszal tej mitosci. Gdy
rodzina Rubinsteinéw nadal przebywajaca w Deauville ustyszata, Zze Niemcy
catkowicie zawladnety krajem, "Nela i ja patrzyliSmy na morze i czulem nieodparte
pragnienie, by w nim znikna¢ wspomina Rubinstein. Nela i Anatol [Muhlstein, maz
Diany de Rothschild] musieli sobie to uswiadomi¢, bo nagle odciagngli mnie
stamtad". Zapytana wiele lat pdzniej, czy byta to prawda, Nela Rubinstein
powiedziata. "Myslg, ze chce to trochg udramatyzowac nie wierzg, zeby sig utopit ale
byliSmy w zupelnej rozpaczy". Nela zostata teraz odcigta od matki, siostry Aliny,



brata Bronka i wigkszosci krewnych mieszkajacych w Polsce i na Litwie, a wigkszo$¢
braci i sidstr Artura wraz z rodzinami przebywala w Warszawie i Lodzi.

Rubinstein mial na pazdziernik zaplanowane dwa koncerty w Amsterdamie;
zarezerwowal miejsce na holenderskim statku, ktéry mial go zabra¢ wraz z rodzina z
Holandii do Ameryki, gdzie zaczynal wystgpy w potowie listopada, ale "nasi
przyjaciele tu w Paryzu oszaleli i chcieli, zeby$Smy wyjechali wczesniej, nie czekajac
na koncerty wspomina Nela. Ja oczywiécie nie mialam ochoty czeka¢ i da¢ si¢ ztapaé
z dwdjka dzieci. Prébowatam wigc przekona¢ go do wczesniejszego wyjazdu, jemu
jednak pomyst ten si¢ nie podobal, poniewaz to nie byloby w porzadku; chciat
pozowac na wielkiego pana i zosta¢ do ostatniej chwili. Nie chcial sprawi¢ wrazenia,
ze ucieka. ZostaliSmy praktycznie zmuszeni do wyjazdu przez ambasadora
amerykanskiego, Williama Bullitta, jednego z naszych przyjaciét i bliskiego
przyjaciela ambasadora polskiego. Zatatwit nam wizy chociaz nie byliSmy
Amerykanami abysSmy mogli poplynaé statkiem ewakuujacym Amerykanéw z
Francji'. Artur odwotal holenderskie koncerty i wraz z Nela, dzie¢mi, ich francuska
guwernantka i Zosia Kochanska ztapal pociag do Bordeaux, gdzie oczekiwali na
przepelniony SS "Washington" ptynacy do Nowego Jorku. 3 pazdziernika 1939 roku z
hotelu Gascogne w Bordeaux Rubinstein wystal do Rexa Palmera z Gramophone
Company w Londynie list: "Drogi Rex Plyniemy wilasnie do Nowego Jorku, gdzie
zostang do$¢ dlugo Czy zechcialby$ zleci¢ Victor Company, aby wyptacili moje
pSiroczne dochody w dolarach w Nowym Jorku? M¢j adres: Hurok Attractions[,] 30,
Rockefeller Plaza, New York[.) Mam nadziejg, ze Mazurki Chopina juz si¢ ukazaty,
Iub przynajmniej ukaza si¢ w Ameryce. Mam w listopadzie i grudniu tournee po
Ameryce Srodkowej (Porto [sic] Rico, Kuba, Jamajka, Wenezuela), od stycznia do
konca maja w Stanach Zjednoczonych, potem Ameryka Poludniowa. Napisz, proszg,
parg stéw. Twoj szczerze oddany Artur Rubinstein. Mam nadziejg, ze w Anglii
wszystko w porzadku'.

Fred Gaisberg, odchodzacy wilasnie na emerytur¢ (zmarl w 1951 roku),
odpowiedzial na list sze§¢ dni pdzniej: "Drogi Arturze, Twdj list do Rexa zostat
przekazany mnie, poniewaz jego powotano do wojska. Co do rachunkéw, wszystko
trochg si¢ opdéznia z powodu wojny i ograniczen personelu. Czekamy tez na
zarzadzenie co do tego, jak maja by¢ wyptacane naleznosci w obliczu réznych
restrykcji rzadowych. [...] Pierwsza czgs¢ Mazurkéw wydana zostala we wrzesniu i
Victor Company otrzymata matryce calego kompletu. [...] mam nadziejg, ze
odbedziesz udane tournee i czasem pomys$lisz o nas biedaczyskach, ktérzy wkrétce
przejdziemy na przydzialy i kartki na zywnos¢. [...)".

Rubinstein otrzymat list Gaisberga w Nowym Jorku, gdzie wraz z rodzina
zatrzymat si¢ w Buckingham Hotel na West 57th Street. "Dzieci natychmiast poczuty
si¢ jak w domu' wspomina Rubinstein, ale przystosowanie byto trudniejsze, niz sadzit;
czteroletni Pawet bat sig, ze gonia go okrutni hitlerowscy Zotnierze, a zar6wno on, jak
szeScioletnia Ewa mieli trudnosci z przestawieniem si¢ na nowy jezyk i wejsciem w
nowe $rodowisko czy raczej pierwsze z serii nowych srodowisk. Tak czy owak,
Rubinsteinowie mieli sta¢ si¢ Amerykanami.



"Rubinstein" Wojna i wczesne lata powojenne Od jesieni 1939 do jesieni 1947
roku dzialalno$¢ Rubinsteina ograniczyta si¢ do obu Ameryk a po przystapieniu
Stanéw Zjednoczonych do wojny do Ameryki Pétnocnej. (Az do roku 1946, kiedy
zostal obywatelem amerykanskim, jego status prawny byt statusem "cudzoziemca
rezydenta", chociaz cudzoziemca niezwykle wysoko cenionego.) Rado$¢ z sukceséw
zawodowych w pierwszych dwodch latach przyémiewal niepokdj z powodu
niemieckich podbojéw w Europie i niechgci Stanéw Zjednoczonych do wiaczenia sig
w konflikt. Niepokéj nasilit si¢ szczegdlnie podczas podrézy rodziny przez ocean do
Brazylii i Argentyny w maju 1940 roku, gdy Niemcy wiasnie zajmowali Francjg.
Ruth Draper, znany historyk Henry Focillon i jego Zona znajdowali si¢ takze na
poktadzie SS "Urugway" i wspdlnie z Rubinsteinami tworzyli mata ponura grupke. Ze
statku Draper napisala 14 maja 1940 roku do swojej siostry Marthy: "Focillonowie,
Rubinsteinowie i, musz¢ przyznaé, ja takze, wyczuwamy wsréd Amerykandéw wielka
obojetnoéé [na podboje Hitlera] na catym Zachodzie. Zadnej reakcji na okropnosci
pokazywane w kronikach filmowych najwyzej skapy komentarz lub wyraz
dezaprobaty. Raczej podziw dla umiejgtnosci i sukceséw Hitlera. Desanty
spadochronowe sa zadziwiajace, ale gdy Artur zapytal kapitana, czy nie sadzi, ze
noszenie falszywych munduréw jest skandaliczne, odpowiedziat: C6z, udaje im sig!
To takie okropnie smutne lecz doprawdy mam nadziejg, Ze ataki na Belgi¢ i Holandig
obudzily kraj [..] Gwiazdy i ksigzyc i te spokojne bigkitne morza, i dwoje
czarujacych dzieci [Ewa i Pawel], ktére przychodza do mej kajuty kazdego ranka w
drodze na $niadanie, sq wielkim pocieszeniem. Dzieci sa cudowne, poprawiaja mdj
francuski i gdy tylko mnie zobacza, p¢dza do mnie-z promiennymi buziami. Nic nie
ma takiej uzdrawiajacej mocy jak niewinnos¢ i rado$¢ dzieci".

Rubinstein dziatal w polskich organizacjach pomocy w Stanach Zjednoczonych.
W Nowym Jorku w listopadzie 1939 roku razem z Janem Kiepura zebrat 40 000
dolaréw podczas pierwszego z serii wspdlnych koncertéw dobroczynnych na rzecz
polskich uchodzcéw. W nastgpnym roku w zwiazku z pomoca charytatywna
utrzymywal kontakt z wieloma polskimi dyplomatami. Mial tez swdj udzial w
staraniach o przystapienie Ameryki do wojny. Jedna z najwazniejszych jego zastug
dla tej sprawy z czaséw przed Pearl Harbor bylo wystapienie radiowe wygloszone 13
czerwca 1941 roku pod auspicjami Sztabu Skarbu Funduszu Obrony Stanéw
Zjednoczonych. Jego mowa zawierala szereg banaldéw, ale zdawaty si¢ one
praktycznie nieuniknione w tych okolicznosciach.

Ci z nas, muzykéw [... ] ktérzy stale podrézuja po $wiecie, méwia wieloma
jezykami, wystepuja w kazdym prawie miescie w prawie kazdym kraju, maja zupetnie
wyjatkowa okazj¢, by nawiaza¢ kontakt z tysigcami ludzi wszystkich ras i wyznan,
wszystkich klas 1 pogladéw, ktérzy z radoscia powierzyliby nam swoje najskrytsze
mysli z tej prostej przyczyny, ze w, zamian za ich odbidr i zrozumienie naszej Sztuki
uznaja za pewne, ze i my odpowiemy z réwna szczeroscig na ich przekonania i
sympatyzujemy z ich pogladami. Chciatbym uzasadni¢ to twierdzenie. Dajac koncerty
w Madrycie tuz przed wybuchem antymonarchistycznej rewolucji w Hiszpanii
przyjatem szambelana krélowej Wiktorii Eugenii, ktéry przekazat mi zal Jej



Wysokosci, ze nie mogla by¢ tym razem obecna na moim koncercie z powodu
narastajacych niepokojow wséréd rewolucjonistéw. Szambelan, przekazujac mi tg
wiadomo$¢, zwracat si¢ do mnie jak do zdeklarowanego monarchisty. P6t godziny
pdSzniej znajomy miody Hiszpan przy,szedl, by podarowa¢ mi egzemplarz nowego
hymnu rewolucji, nie watpiac ani przez chwilg, Ze sercem jestem za ich sprawa.
Przyklad ten, powtarzajacy si¢ wszgdzie na $wiecie, pozwolit mi uwaznie
obserwowac¢ rézne reakcje poszczegélnych narodéw, na wydarzenia, ktére powoli
doprowadzilty do najwigkszej tragedii ludzkosci.

Widziatem, styszatem i czutem potajemne dziatania na rzecz dezintegracji i atak
na jedno$¢, sil¢ i wiar¢ dokonywany od wielu lat przez Niemcéw w moim kraju.
Polacy dzielnie opieraliby si¢ wrogom o wiele dluzej, gdyby nie te ohydne metody
dziatan piatej kolumny, ktére okazaly si¢ tak owocne w czasie niedawnej wojny w
Hiszpanii. Szybki upadek potg¢znej Francji pokazal w najwyzszym stopniu, jaka
straszna bronia okazuje si¢ ta diabelska wojna od wewnatrz. Wszystkie inne
nieszczgsne, szlachetne i spokojne kraje, ktére naiwnie wierzylty w stowo Hitlera i
czuly si¢ bezpieczne za murem neutralno$ci, musza placi¢ za swoja niewinnosc¢ i
dobra wiarg utrata wolnosci, zniszczeniami swych domostw i powolna $miercia
glodowa. [...) Amerykanie, w tych najtragiczniejszych czasach $wiat wie, ze znéw
wybraliscie natchnionego przywddcg [prezydenta Franklina D. Roosevelta], ktdry
zdaje sobie sprawg ze strasznego niebezpieczenstwa stojacego przed waszym krajem
ktéry zrobi wszystko, co w jego mocy, aby obroni¢ wolno$¢, konstytucje i zycie
narodu. Pragnie, byScie kupowtiali znaczki i obligacje Funduszu Obronny, stuzy to
waszemu bezpieczefnstwu. Wielu sposrdd was, szczerych ludzi dobrej woli, wierzy i
prébuje was przekonac, byscie zyli w przekonaniu, ze jestescie dobrze zabezpieczeni
przed wszelka wroga armia, marynarka czy lotnictwem dzigki odleglosci tysigcy mil
dzielacych wasza pétkulg od potencjalnych wrogéw. To wielka, catkowita pomytka.
Pamigtajcie, proszg, co powiedzialem wam o niemieckich metodach walki. Wiele jest
szczuréw, biatych termitdw podgryzajacych nieprzerwanie podstawy waszych
narodowych struktur, takze w Potudniowej i Srodkowej Ameryce, we wszystkich
krajach, ktére odwiedzitem kilka miesigcy temu. USwiadomitem sobie, ze te
szkodliwe plagi ludzkosci pozarly juz znaczna czg$¢ owej struktury. Zapewniam was,
niebezpieczenstwo jest tutaj, jest wszedzie [...] JesteScie najhojniejszymi ludzmi na
$wiecie. Pomagali$cie i pomagacie chgtnie kazdemu wolnemu narodowi. Tym razem
jednak proszg¢ was, abyscie kupowali obligacje i znaczki rzadowego Funduszu
Obrony, poniewaz kazdy z nich stanowi orgz w waszych rekach, stuzacy obronie
waszych rodzin i waszego wielkiego kraju a moze takze odbudowaniu spokojnego i
wolnego zycia dla pozostatej czg$ci cierpiacej ludzkosci.

Z Eleonor Roosevelt, pania Vincentowa Astor, $piewaczka Lucrezia Bori,
Walterem Damroschem, Ruth Draper, burmistrzem Nowego Jorku Fiorellem H. La
Guardia, gubernatorem Nowego Jorku Herbertem H. Lehmanem, sekretarzem skarbu
Henrym Morgenthau, pianista Zygmuntem Stojowskim i innymi stawami, Rubinstein
nalezat do Fundacji Paderewskiego na rzecz Pomocy Polsce z siedziba w Nowym
Jorku i 3 lipca 1941 roku, cztery dni po $mierci Paderewskiego, wzial udziat gratis w



poswigconej mu audycji radiowej, podczas ktérej gral popularnego Menueta
Paderewskiego i Marsz zatobny z II Sonaty Chopina. 7 grudnia 1941 roku Rubinstein
miatl wlasnie wej$¢ na estrad¢ Carnegie Hall, by zagra¢ Koncert B-dur Brahmsa z
Orkiestra Filharmonii Nowojorskiej pod batuta Rodzifiskiego, gdy podano wiadomos¢
o japonskim ataku na Pear]l Harbor; Rodzinski powiadomit publiczno$¢ i koncert trwat
dalej. Ale nawet po przylaczeniu si¢ Stanéw Zjednoczonych do wojny Polska
pozostata jedna z gtéwnych trosk Rubinsteina. Przyjat, na przyktad, zaproszenie "w
sprawie wolnosci Polski' od Edgara A. Mowrera, znanego dziennikarza, zastgpcy
dyrektora Office of Facts and figures w Waszyngtonie, aby zagrat "polska muzyke
[...] poniewaz tylko pan potrafi ja gra¢ podczas "audycji nadawanej na caty $wiat w
rocznicg Konstytucji 3 maja [...] jes$li pan si¢ zgodzi, audycja zostanie nadana na
falach krétkich bohaterskiemu narodowi polskiemu [...]". Dwa miesiace pdzniej
Charlotte Kellogg, ktéra zasiadala w Fundacji Paderewskiego dawnej Fundacji
Paderewskiego na rzecz Pomocy Polsce napisata do Rubinsteina: "Pana udziat
wczoraj wieczorem [8 lipca 1941 roku] w audycji CBS poswigconej Paderewskiemu
byt nie tylko wspaniatym holdem dla tego artysty, co wyrazit pan poprzez muzyke
Chopina, lecz takze waznym wkladem w dzialalno$¢ naszej organizacji, starajacej si¢
przechowaé¢ w zywej pamigci ideaty, ktdrym byl wierny i kontynuowal te
przedsigwzigeia, ktére wspdlnie z nim rozpoczgliSmy (...] nie stworzylibySmy tego
programu bez Pana udzialu. JesteSmy panu glgboko wdzigezni'. We wrzesniu
nastgpnego roku Rubinstein nagral kolejna audycj¢ radiowa, tym razem dla komitetu
Przyjaciét Polski podczas tygodnia "Hoidu dla Polski". W marcu 1945 roku, gdy
wojna miata si¢ ku koncowi, Biuro Informacji Wojennej Stanéw Zjednoczonych
zaprosito go do nagrania rozmowy, ktéra miata by¢ transmitowana do Polski wraz z
jego koncertem z Orkiestra Filharmonii Nowojorskiej. A w 1976 roku Rubinstein
wniést wklad do dziatajacej w Londynie fundacji na rzecz wyjasnienia zbrodni
wojennej dokonanej przez Rosjan na polskich oficerach w Katyniu: Bronistaw
Mtynarski, brat Neli Rubinstein byt jednym z ocalatych z masakry.

Rubinstein pomagat takze wielu Polakom katolikom i zydom przebywajacym na
wygnaniu w Ameryce. Jeden z nich, malarz Moise ("Kiki') Kisling, byt jego
przyjacielem jeszcze z Paryza, dokad w 1910 roku w wieku dziewigtnastu lat
przenidst si¢ z rodzinnego Krakowa. Bogaty, hojny Kisling wstapit do armii
francuskiej w czasie I wojny $wiatowej, a potem powtérnie w roku 1939, jednak
nastgpnego roku zostal zmuszony do ucieczki. Przyjechat do Nowego Jorku,
angazujac si¢ tu w pomoc dla artystow-uchodzcéw z calej Europy, chociaz jego
wlasna sytuacja finansowa stala si¢ niepewna. Kisling czgsto kontaktowal sig¢ z
Rubinsteinami i mieszkal z nimi przez jaki$ czas w Kalifornii. Wiosna 1944 roku
powiadomit ich, Ze polski rzad na uchodzstwie w Londynie cofnat pensj¢ Julianowi
Tuwimowi jednemu z najwigkszych polskich poetéw i, podobnie jak Rubinstein,
Zydowi z Lodzi. Powodem bylo poparcie Tuwima dla polsko-sowieckiego aliansu i
protest przeciwko, jak to okreslal, antysemitom i faszystom w rzadzie polskim na
uchodzstwie. Kisling rzekl: "Nie chcg roztrzasaé, czy rzad w Londynie postapit
stusznie, czy nie wiem tylko, ze Tuwim jest wielkim poeta i Zze on i jego zona skazani



sa na kompletna ngdz¢'. Rubinstein wystat zapewne natychmiast Kislingowi spora
sum¢ pienigdzy dla Tuwima, poniewaz malarz odpisal, dzigkujac za "wspaniala
reakcjg. [...] Mozesz sobie wyobrazi¢ rado$¢ Tuwima, gdy dowiedziat sig, ze pomoc
otrzymat od Ciebie'.

Wiosna 1945 roku, tuz przed koncem wojny, Rubinstein dal recital w San
Francisco w War Memorial Opera House dla publicznosci, ktéra w wigkszosci
sktadata si¢ z delegatéw réznych narodéw majacych utworzy¢ Organizacj¢ Narodéw
Zjednoczonych. "Ujrzatem diugi rzad wielobarwnych flag reprezentujacych narody,
ktére zebraly sig, by podpisa¢ historyczny dokument-wspomina Rubinstein.
Rozgladalem sig za flaga polska, ale nie moglem jej dostrzec".

Zagrat Gwiazdzisty sztandar (hymn Stanéw Zjednoczonych), ktérym musiaty
rozpoczynac si¢ wszystkie publiczne imprezy w Stanach w czasach wojny, po czym
"opanowata mnie §lepa furia. Zwrécitem si¢ do publicznos$ci gniewnym, gromkim
glosem: W tej sali, w ktdrej zebraly si¢ wielkie narody, zeby uczyni¢ ten $wiat
lepszym, nie widzg flagi Polski, za ktéra toczono t¢ okrutna wojng.

A wigc teraz zagram polski hymn narodowy" [..] Gralem go potgznym
uderzeniem i bardzo powoli, a ostatnig fraz¢ powtérzytem wielkim, grzmiacym forte.

Gdy skonczylem, publiczno$¢ wstata jak jeden maz i urzadzita mi wielka
owacj¢". Nela Rubinstein, obecna na sali, przyznaje, Ze historia jest autentyczna i
dodaje, ze Polacy na calej kuli ziemskiej poruszeni byli gestem jej mgza.

Wkiad Rubinsteina w pomoc dla ofiar wojny w Zadnym razie nie ograniczat si¢
do spraw zwiazanych z Polska. Bez wynagrodzenia wyst¢gpowal dla zoierzy
amerykanskich, brat udzial w koncertach i audycjach radiowych gromadzacych
fundusze na rzecz stowarzyszen pomocy Rosjanom i Francuzom, grat na przyjgciu
wydanym przez Else Maxwell w Beverly Hills z okazji wyzwolenia Francji, podczas
ktérego takze zbierano datki, a takze w czasie specjalnej audycji po$wigconej
zwycigstwu aliantéw nad Japonia i Niemcami, nie odmawiat tysiacom présb o datki
pienigzne lub wystgpy.

Z hotelu Buckingham Rubinsteinowie przenie$li si¢ do wynajgtego domu w
Turtle Bay na Manhattanie osiedlu przy East 48th Street, gdzie mieszkata takze Ruth
Draper. Latem 1941 roku wynajgli dom przy 428 North Carmalina Avenue w
Brentwood w West Los Angeles, na krétki, jak sadzili, pobyt, ale tak bardzo spodobat
im si¢ spokojny tryb zycia w Kalifornii, ze nastgpnego roku kupili dom w Brentwood
(przy 12921 Marlboro Street) od aktora Pata o'Briena, ktéry wybudowat sobie nowa
posiadto$¢. Rubinstein zdecydowal, Ze musi nauczy¢ si¢ prowadzi¢ samochdd,
chociaz dwie wczeéniejsze proby we Francji omal Ze skonczyly si¢ tragicznie. Jego
zona opisuje te wysitki jako "niezbyt fortunne. W rzeczywisto$ci byl to akt zemsty,
poniewaz ja prowadzitam przez cale zycie i zawsze wozitam go i dzieci, i co tylko si¢
da. Byt to protest: nie chcial by¢ tym, ktéry nie umie prowadzi¢. Wigc walczyt i
walczyl, i w koncu zdal egzamin. Zawsze martwieliémy, gdy siadal za kierownica,
poniewaz bylo juz na to za pézno nie potrafit prawidtowo reagowac i wygladato to
naprawd¢ niebezpiecznie. Razem z dzieémi prébowatam réznych sztuczek
wmawialiSmy mu, Ze nie lubi prowadzi¢, Ze czuje si¢ niezdréw, ze to go megczy i tak



dalej, a on czut sig z tego powodu dotknigty". W istocie, nie lubit prowadzi¢; wykazat
si¢ zdobywajac prawo jazdy, prowadzit od czasu do czasu przez kilka lat i w koncu
zupelnie przestal. Jednakze zanim porzucit kierownicg, prowadzenie samochodu
wzbogacito jego wspomnienia o jedna historig, ktérej bohaterem byl sir Thomas
Beecham, stawny angielski dyrygent. Beecham "zachowal si¢ kiedy$ podle w
stosunku do mnie powiedzial Rubinstein amerykanskiemu dziennikarzowi Artowi
Buchwaldowi dwadzieécia lat po zdarzeniu. Gralem z nim w Hollywood Bowl i byt
bardzo niegrzeczny. Po prébie spytal, czy moglbym podwiezé go do domu.
Powiedziatlem, ze zrobig to z przyjemnoscia, ale gdy wsiadt do mego samochodu,
oswiadczytem: To wielki dla mnie zaszczyt. Jest pan moim pierwszym pasazerem.
Wtadnie wczoraj odebratem prawo jazdy., Nigdy w zyciu nie widzialem tak
przerazonego czlowieka".

Beecham byl jednym z wielu wspaniatych europejskich dyrygentéw, ktérzy
mieszkali w Ameryce podczas wojny i tworzyli wielka epok¢ w historii
amerykanskiego zycia muzycznego. Wigkszo$¢ dyrygentéw lubila muzykowaé z
Rubinsteinem nie tylko dla splendoru gry ze znakomitym solista, ale réwniez dlatego,
ze pracowalo si¢ z nim tatwo. Wielu stawnych solistow z pokolenia Rubinsteina i
starszego nie chcialo lub nie potrafito zmieni¢ swej interpretacji: "Tak wtasnie to
gram”, mawiali, gdy kwestionowano podstawowe tempo, niuanse czy cokolwiek
innego. Inni, przeciwnie, byli niekonsekwentni, sktonni wykona¢ w czasie koncertu
wersj¢ utworu drastycznie rdézniaca si¢ od prezentowanej na probie kilka godzin
wczesniej; niestety, rezultat koncowy przypominat czasem zabawg w kotka i myszke.
Rubinstein, podobnie jak inni wybitni muzycy, miat uksztaltowane poglady w kwestii
interpretacji granych przez siebie utworéw, ale zawsze gotéw byt zweryfikowaé
swoje stanowisko i wzia¢ powaznie pod uwage punkt widzenia innych muzykéw,
ktérych powazat.

Z tych wszystkich powodéw wielu dyrygentéw pragnac pozyskaé¢ Rubinsteina
jako solistg, nie korzystato z posrednictwa menedzeréw, lecz zwracato si¢ do niego
bezposrednio listownie lub telefonicznie. Archiwa Rubinsteina zawieraja ngcace
propozycje tego rodzaju od Dimitri Mitropoulosa, Eugene'a Ormandy'ego, Charlesa
Muncha, Ericha Leinsdortfa, sir Malcolma Sargenta i wielu innych.

Leopold Stokowski ciagle zapraszal Rubinsteina w charakterze solisty,
szczegdlnie w pdzniejszych latach, ale jego prosby byty uprzejmie odrzucane.

Rubinstein podziwial Stokowskiego az do roku 1945, gdy stoczyli powazny
spér o interpretacje Koncertu f moll Chopina; od tamtej pory pianista unikat
dyrygenta jak ognia. Stokowski "wprawil mnie w zaklopotanie w obliczu orkiestry
wspominat Rubinstein ponad pigédziesiat lat pdzniej. Tak si¢ wscieklem, ze zszedtem
ze sceny w trakcie nagrania i postanowilem nie wréci¢. Ale ostatnio, gdy zachorowat,
pogodzili$my sig¢ i postatem mu kwiaty".

Rubinstein tylko raz zagrat z Arturem Toscaninim, najstawniejszym z
wszystkich dyrygentéw tamtych czaséw. Toscanini byt tak zadowolony ze wspdlnego
wykonania II Koncertu fortepianowego Beethovena, ze nalegat, aby Victor wydat
plyte z tym wilasnie nagraniem na zywo. Rubinstein pisze w pamigtnikach i w innych



wypowiedziach, ze podczas pierwszego wykonania Koncertu w trakcie jedynej
wspdlnej préby on i orkiestra zupelnie si¢ ze soba nie zgadzali, natomiast drugie
przegranie byto doskonate, poniewaz podczas pierwszego Toscanini zapamigtal
wszystkie niuanse gry Rubinsteina i podporzadkowat si¢ im, nie pomijajac zadnego
szczegobtu. Jednakze ptyta nie prezentuje takiej jednosci intencji; moze obaj muzycy
lubili pracowa¢ razem i, stuchajac playbacku, styszeli raczej wtasna rados¢ ze
wspdlnej gry, a nie to, co naprawd¢ dziato si¢ w muzyce. Toscanini ofiarowat
Rubinsteinowi podpisane przez siebie zdjgcie "na pamiatkg niezapomnianej daty (29
pazdziernika 1944) naszego pierwszego artystycznego spotkania”. Ale przed 1944
rokiem siedemdziesigciosiedmioletni Toscanini ograniczal si¢ do dyrygowania okoto
dwunastu koncertéw rocznie; chociaz wigc jego stosunki osobiste z Rubinsteinem
pozostaly serdeczne, ich "pierwsze artystyczne spotkanie' bylo zarazem ostatnim.

Kontakty zawodowe Rubinsteina z George'em Szellem byty bardziej efektywne.
Rubinstein widzial, jak Szell dyrygowat w 1932 roku w Pradze. Kiedy po raz
pierwszy wystapili razem w Hadze w roku 1933, nie zgodzili si¢ co do interpretacji
IV Koncertu fortepianowego Beethovena, ale ich stosunki wkrétce ocieplity si¢ i
czgsto grywali wspdlnie w Ameryce we wezesnych latach czterdziestych. "Zostatem
zaangazowany przez Filharmoni¢ Nowojorska jako dyrygent na goscinne wystgpy na
nastgpny sezon napisal Szell do Rubinsteina w lutym 1944 roku. Moze pan sobie
wyobrazi¢, jak jestem szczgs$liwy. Uwazam to za bardzo wazny krok naprzéd w mojej
karierze i oczywi$cie postaram si¢ udowodni¢, Ze jestem tego wart, i sprawi¢, by moje
koncerty byty jak najwspanialsze. W konsekwencji jedynym solista, o ktérego
poprositem, jestes TY i natychmiast mi Ciebie przyznano. Niestety, kilka dni pézniej
dano mi do zrozumienia, ze zdecydowates si¢ wyskoczy¢" z Filharmonii na rok. To
gorzkie rozczarowanie, ale nie mam zamiaru rezygnowac. Pragng wigc prosi¢ Cig o
ponowne rozwazenie tej decyzji, zwazywszy na nasza przyjazn i wiele szczgsliwych
chwil spedzonych razem przy muzyce, tu i za granica, ktére zawsze napawaty mnie
radoscia wigksza niz mogg wypowiedzieé. [...] Twdj oddany przyjaciel George. PS
Nie przyjm¢ odmowy'. Rubinstein powrécit do Filharmonii pod koniec nastgpnego
sezonu, ale tylko na specjalny koncert z Bruno Walterem. Osiem lat p6ézniej Szell
zostawit dla Rubinsteina wiadomo$¢ w hotelu St. Regis w Nowym Jorku: "Méj drogi
Arturze, bytem tu prébujac ztapa¢ ci¢ w przelocie, ale niestety nie udato mi si¢. Mam
wielka prosbeg: Cleveland Orchestra [ktérej Szell byt muzycznym dyrektorem od 1946
roku] obchodzi sezon jubileuszowy 1952/53 i muszg mie¢ Ciebie jako solistg, jako
ukoronowanie listy wybitnych artystéw, nie tylko na zwykte dwa koncerty w
Cleveland, lecz takze na koncert Cleveland Orchestra w Nowym Jorku. Orkiestra jest
teraz naprawd¢ NA SZCZYCIE [.] Tak uwazam a, jak wiesz, nie mam zwyczaju
oszukiwa¢ samego siebie. Pan Hurok jest powiadomiony o moich planach i
pragnieniu mego serca, obiecat z Toba porozmawiac¢; chcialem takze poméwic z Toba
osobiscie. Stanowczo za dtugo nie widzielismy sig! Sciskam ciebie i Nele serdecznie
George".

Rubinstein uwazal, ze Cleveland Orchestra osiagngla tak wysoki poziom pod
kierownictwem Szella, "Ze usungta w cien orkiestry filadelfijska i bostonska, uwazane



za najlepsze przez cale dziesigciolecia'. Wiele razy grat w Cleveland podczas kadencji
Szella. Wedlug Klausa G. Roya, autora programéw na koncerty Cleveland Orchestra
"podczas dwudziestoczteroletniej kadencji George'a Szella w Cleveland goscinnie
wystgpujacy pianista, skrzypek czy $§piewak wymieniani byli w programie jako artysci
towarzyszacy". Pewnego dnia otrzymatem stanowczy telefon od pana Szella: Artur
Rubinstein uwaza, ze nie jest artysta towarzyszacym. Jest solista. Prosz¢ odtad tak
wlasnie oglasza¢ go w programach". Rubinstein wyznat wielu ludziom i powtérzyt w
pamigtnikach, jak ogromnie zatowat, iz nie mégt nagrywa¢ z Szellem i Cleveland
Orchestra poniewaz Szell nie byt artysta wytwdrni Victor, a wypozyczanie sobie
znanych artystow przez wytwornie nie bylo w latach pigédziesiatych i
sze$¢dziesiatych tak powszechne jak obecnie. Autokratyczny, niezwykle
zdyscyplinowany Szell wydawal si¢ przeciwienstwem Rubinsteina, ale Daniel
Barenboim byt zdania, Zze wielkie przywiazanie Rubinsteina dla Szella w sferze
muzyki mialo zwiazek z jego wychowaniem lub ze stylem niemieckim,". Szellowie i
Rubinsteinowie pozostali najlepszymi przyjaciélmi (Szell bardzo lubit Nelg
Rubinstein) i gdy Szell zmart w roku 1970, majac siedemdziesiat trzy lata, wdowa po
nim, Helena, napisata do Rubinsteinéw: Dzigkuj¢ Wam za przyjazn, ktéra tak wysoko
cenit, proszg, zachowajcie jej troch¢ dla mnie". Wiele lat pdzniej Rubinstein
powiedzial, Zze nadal optakuje strat¢ Szella, ale dodat tez: "na szczg$cie pozostaly
wspaniate ptyty, ktére pozwalaja mi w ciszy mego pokoju stucha¢ symfonii
Schumanna, Brahmsa i Beethovena pod dyrekcja wielkiego, jedynego i
niezastapionego George'a Szella'.

Rubinstein lubil takze pracowa¢ z Johnem (pdzniej sir Johnem) Barbirollim,
ktérego karierze jako artysty nagrywajacego przystuzyt si¢ w znaczacy sposéb.

Ich pierwsze wspdlne przedsigwzigcie, w styczniu 1931 roku, to nagranie
Koncertu f moll Chopina i Koncertu A-dur KV 488 Mozarta, ale dopiero nagranie
Koncertu Czajkowskiego w czerwcu 1932 roku przypieczgtowalo ich zwiazek
artystyczny i sprawilo, ze wspdtpraca ta przyniosta sukces komercyjny. "ZaczgliSmy
probe przed zrobieniem testéw wspomina dyrygent. ZagraliSmy zaledwie kilka
taktow, gdy zerwal si¢ i zawotal: Och, co za czlowiek! Wreszcie mogg zagra¢ ten
Koncert. [...] Nie chodzito o to, ze podazatem za nim" [...] Czutem muzyk¢ w ten sam
sposéb, jak odczuwat ja Artur. Miatem ten sam ciepty stosunek do niej, jak on. Potem
zaczatem akompaniowa¢ innym wielkim artystom. Albo styszeli, co powiedziat o
mnie Rubinstein podczas tej préby, albo tez styszeli samo nagranie".

Kolejnym dyrygentem podziwianym przez Rubinsteina byl Vladimir
Golschmann, urodzony w Paryzu Rosjanin, p6zniej naturalizowany Amerykanin.
David Walter, kontrabasista w Orkiestrze Symfonicznej NBC w latach czterdziestych,
wspomina sesj¢ nagraniowa z Rubinsteinem i1 Golschmannem w roku 1946.
Golschman poprosit smyczki o zagranie pewnego melodycznego ozdobnika w
okreslony sposéb, pdzniej jednak Rubinstein zagrat t¢ sama figurg inaczej. Wedlug
Waltera "zaskoczony Golschmann powiedzial: Smyczki, proszg¢ zapamigtaé, ze
zagramy ten obiegnik tak, jak to zrobit pan Rubinstein,.



Rubinstein [takze] zaskoczony [...] sprobowatl i w jeden, i w drugi sposéb, i w
koncu zdecydowal: Och nie, maestro, zagramy to tak, jak pan kazat! Pan G.: Nie,
panie Rubinstein: pan jest solista., Pan R.: Nie drogi panie Golschmann, zagrajmy to
na pana sposéb., Pan G. (nieugigty): Nie, nalegam, zeby$Smy grali pana sposobem.,
Pan R.: Ale mnie si¢ to bardziej podoba w pana wersji., Impas. Co robi¢? Rubinstein
siggnat do kieszeni, wyjal ¢wierédolaréwke i powiedzial, Mozemy to rozstrzygnac
tylko w jeden sposéb. Co pan wybiera: orla czy reszk¢? Pan G., podniecony: Orla!
Rubinstein spojrzal uwaznie na monetg, nie pozwalajac Golschmannowi jej zobaczy¢,
i tryumfalnie ogtosit, Reszka! Przegral pan! Gramy pana sposobem! I tak tez sig stato.
czgsto myslg o miodych pianistach, w XXI wieku, ktérzy beda uwazali Rubinsteina za
muzykologiczny autorytet [...] nie§wiadomi potggi rzutu moneta".

Nela Rubinstein wspomina, ze maz uwazat Kusewickiego za "wielki talent i
wielkiego organizatora, ale ograniczonego, gdy chodzi o gust". Monteux, przeciwnie,
byl "wspaniatym facetem. Artur uwielbial z nim gra¢, ale jego Zona to nudziara".
Rubinstein kilka razy grat z Fritzem Reinerem i nagrat z nim kilka ptyt (w tym
cudowny Koncert c-moll Brahmsa), gdy Reiner byt dyrygentem Chicagowskiej
Orkiestry Symfonicznej, ale pokidcili si¢ o Chopina: "Reiner prébowat insynuowac
co$ na temat Chopina nie pamigtam, co to byto i Artur niemal przewrdcit stét, przy
ktérym siedzieli' méwi pani Rubinstein.

(Sprawa mogta dotyczy¢ seksualnych upodoban Chopina: Rubinstein wpadat
we wsciektos¢, gdy ktokolwiek insynuowal Chopinowi homoseksualizm lub
biseksualizm, i paskudnie wyrazat si¢ o chopinologu Arthurze Hedleyu,
sadzacniestusznieze Hedley podtrzymuje t¢ opini¢. Rubinstein réwniez wpadat w szat,
kiedy méwiono, ze geniusz muzyczny Chopina pochodzit z francuskiej, a nie z
polskiej linii rodziny.) Jednakze Frank Miller, przez wiele lat pierwszy wiolonczelista
Orkiestry Chicagowskiej, uswiadomil pianiscie Emanuelowi Axowi, ze faktyczne
zerwanie Rubinsteina 1 Reinera nastapilo podczas nagrywania Koncertu
Czajkowskiego. Pod koniec pierwszej czgsci jeden z solistow grajacych na
instrumencie dgtym zapytat Reinera, czy nie mozna by powtdérnie nagra¢ pewnego
pasazu, poniewaz czul, ze nie zagral go tak dobrze, jakby mogt. Reiner gderal, ale
zgodzit si¢. Gdy kolejny muzyk takze poprosil o nagranie wcze$niejszego pasazu z
tego samego powodu, odezwat si¢ Rubinstein: Jesli cofamy si¢ az tak daleko, to
cofnijmy si¢ jeszcze dalej, bo tuz przedtem zagralem kilka falszywych nut. Céz
powiedzial notorycznie kwasny i sarkastyczny Reiner Je$li mamy poprawiaé
wszystkie pana falszywe nuty, spedzimy tu caty dzien!". Rubinstein wstat i zszedt z
estrady bez stowa. Sesja nagraniowa skonczyla sig¢ szybko, tak jak zwiazek
Rubinsteina z Reinerem.

Rubinstein bywat okrutny dla niekompetentnych dyrygentéw lub tych, ktérzy
chcieli popisywac¢ si¢ kosztem muzyki. Pewien dyrygent, pragnac zrobi¢ wrazenie na
publiczno$ci w czasie wystgpu Rubinsteina, prowadzil koncert z pamigci, zrobit
jednak btad, ktéry doprowadzit do katastrofalnej klapy. Obecny na sali Andre Previn
wspomina: "Rubinstein nagle zrobit do publicznosci ming: To nie moja wina, panie i
panowie. Co oczywiscie bylo bezlitosne z jego strony. A jednak nie rozumiem,



dlaczego dyryguja z pamigci [...]". Kiedy$, gdy byt juz w podesztym wieku,
Rubinstein sam prébowat dyrygowaé. Pod koniec préby z Zubinem Mehta i
Filharmonia Izraelska powiedzial: "Cate zycie chcialem poprowadzi¢ symfonig
Brahmsa". Mehta wreczyt Rubinsteinowi batutg i rozpoczgto si¢ prywatne czytanie 111
Sym fonii Brahmsa. "Rubinstein popgdzal muzykéw, najwidoczniej nieswiadomy, ze
podazaja za jego niezgrabnym taktowaniem opowiadaja Martin Bookspan i Ross
Yockey, biografowie Mehty. Panowie, panowie, nie mozecie zagra¢ trochg szybciej?
[...] O ile mi wiadomo wspomina ze $miechem Zubin byl to pierwszy i ostatni raz,
kiedy pan Rubinstein dyrygowal. Muszg jednak przyzna¢, ze bylo to cenne
dos$wiadczenie dla nas wszystkich".

Doskonalo$¢ gry oraz elastyczna i inteligentna muzykalno$¢, czyli cechy, ktére
uczynily Rubinsteina wielkim wykonawca koncertéw, ukochanym przez
najwigkszych dyrygentéw tamtych czaséw, sprawily takze, ze byt wielkim odtwérca
muzyki kameralnej. Najpierw pod kierunkiem Joachima jednego z najstawniejszych
kameralistow w historii a potem jako partner wielu najwigkszych solistow i muzykéw
zespotowych dwudziestego wieku, Rubinstein rozwinal w sobie zdolno$¢ grania w
duetach, triach, kwartetach i kwintetach w stopniu, jakiego wigkszo$¢ stawnych
muzykéw nie tylko nie osiagngta, lecz nawet nie prébowata osiagna¢. Jeden z
najwazniejszych owocow jego wysitkow na tym polu zrodzit si¢ w jego wczesnych
latach amerykanskich, gdy partnerowat Jaschy Heifetzowi i wiolonczelicie polskiego
pochodzenia Emanuelowi Feuermannowi w serii nagran, ktére staty si¢ klasyka w tej
dziedzinie. Z listu Gaisberga do Rubinsteina z wrzesnia 1935 roku wynika jasno, ze
pomyst poddat Heifetz: "Otrzymatem list od Heifetza, ktory przyjedzie do Londynu w
listopadzie. Ty takze bedziesz w miescie w tym czasie. Heifetz bardzo chcialby zagraé
Koncert Chaussona na fortepian, skrzypce i kwartet smyczkowy z Pro Art Quartet,
ktéry tez bedzie w listopadzie w Londynie. Poddaj¢ ci ten pomyst pod rozwage.
Heifetz ma tez inny pomyst, na tria, najchgtniej Czajkowskiego czy Schuberta op.100
z Feuerman[n]em, ktdry tak jak ty, bedzie w Londynie.

Mam nadziejg, ze powaznie si¢ nad tym zastanowisz'.

Wydaje sig, Ze propozycja nie spotkata si¢ z natychmiastowym odzewem,
chociaz Heifetz i Rubinstein rzeczywiscie nagrali w roku 1937 Sonatg na skrzypce i
fortepian Francka. W grudniu tegoz roku kto§ z wytwoérni Gramophone Company
zapewne znowu Gaisberg powtdrnie ruszyt do ataku i napisal do Rubinsteina,
przebywajacego w tym czasie w Ameryce: "Chcg ci przypomnie¢ o rozmowie na
temat triéw z Heifetzem i Piatigorskim. Mam nadziejg, ze spotkasz si¢ z Heifetzem w
Ameryce i ustalicie wspdlnie dogodne terminy. WspominaliSmy chyba, ze Heifetz
bedzie w maju w Paryzu, wigc préby moglyby si¢ odby¢ wtedy. Nagrania triéw sa
jedyna biata plama w katalogach, co obiecuje wspaniata sprzedaz. Dziesig¢ lat temu
nagrali$my kilka triéw w sktadzie Cortot-Thibaud-Casals, ale od tej pory nie robiono
zadnych innych nagran". Rubinstein oddepeszowatl narzekajac na, jak si¢ wyrazit,
zmanierowanie firmy RCA Victor, amerykanskiego odpowiednika HMV, w zwiazku
ze sprzedaza jego juz istniejacych nagran: "Stwierdzam calkowity brak



zainteresowania wspoélpraca[.] Victor stale zaniedbuje reklam¢, mimo wyjatkowych
sukcesdw i ogromnych mozliwosci zwigkszenia sprzedazy".

Jednakze kiedy Rubinstein przenidst si¢ do Stanéw Zjednoczonych, warunki sig
zmienily. W kwietniu 1940 roku poprosit Gramophone Company o zgodg na nagranie
z Victorem i otrzymat ja, a pomimo ograniczen wojennych w eksporcie kapitatu Bank
of England pozwolil, by tantiemy nalezne mu w Wielkiej Brytanii odebrat w
Ameryce. Odzyl pomyst triéw, znéw z Feuermannem, ktéry, podobnie jak Rubinstein
i Heifetz, byl europejskim Zydem mieszkajacym w Stanach Zjednoczonych. Chociaz
pierwotna propozycja wyszta od Heifetza, skrzypek przed rozpoczgciem sesji martwit
si¢, czy Rubinstein dopasuje si¢ do Feuermanna i do niego samego przynajmniej tak
twierdzi biograf Heifetza, Artur Weschler-Vered. Trio A-dur op. 8 Brahmsa, Trio B-
dur op. 97 (Arcyksiazgce) Beethovena i1 Trio B-dur op. 99 Schuberta zostaty nagrane
w ciagu zaledwie trzech dni od 11 do 13 wrze$nia 1941 roku (ostatniego dnia sesja
trwala jedenascie godzin) ale "natychmiast na poczatku sesji nagraniowej migdzy
Rubinsteinem i Heifetzem wytworzyto si¢ pewne napigcie pisze Weschler-Vered.
Pianista czgsto narzekal, ze skrzypek nie przepuszcza zadnej okazji, aby odwrdcié
mikrofon w swoja strong. [Charles] O'Connell [producent RCA] natomiast uwazat, ze
az nazbyt czgsto wiolonczela Feuermanna zagluszana byla przez dolne rejestry
fortepianu i nadmierne stosowanie pedatu przez Rubinsteina. W kilku momentach
inzynierowie nagrania musieli na krétka chwilg wytacza¢ mikrofon obok pianisty, aby
wiolonczela byla styszalna. [...] Heifetz narzekal, Zze Rubinstein lubi marudzi¢ przy
romantycznych pasazach. Pianista uznal, Zze skrzypek jest zbyt agresywny w swej
grze, zawsze wyrywa si¢ do przodu. Skrzypek uwazal, Ze pianista jest
powierzchowny. Ten z kolei uznal swego partnera za zbyt zimnego. [...] Gdy sesje
wreszcie si¢ zakonczyly, O'Connell, siedzac w dyspozytorni z oboma artystami, byt
$wiadkiem kolejnej ki6tni. Heifetz i Rubinstein kidcili sig o to, ktére wersje powinny
znalez¢ si¢ ostatecznie na ptycie. Kazdy z nich uwazal, ze drugi wybieral wersje
faworyzujace wilasny instrument kosztem drugiego muzyka. Kiedy wszystko zostato
juz ustalone, zjawil si¢ Feuermann i caly problem zaczal si¢ od nowa'. O grze
Heifetza podczas tych sesji Rubinstein napisal: "nikt nie mégt mu doréwnaé¢ w
perfekcji. Zawsze miat pigkny ton, nieskazitelng technikg i czysta intonacjg, jedynie w
sprawach interpretacji czgsto rézniliSmy si¢ zasadniczo. Moja artystyczna bratnig
dusza byt Emanuel Feuermann. Wspanialy wiolonczelista podczas nagran stawat sig¢
dla mnie zrédlem natchnienia. Przy Schubercie i Beethovenie z Heifetzem stale
dyskutowalem, z Feuermannem nigdy".

Stawny altowiolista William Primrose, przebywajacy w Los Angeles, by
dokona¢ nagrania innych utworéw kameralnych z Heifetzem, obracal Rubinsteinowi
nuty w czasie tych sesji. Wspomina, Ze podczas préby ostatniej czg$ci Tria
"Arcyksiazgcego" "z wesotym, $piewnym tematem fortepianowym, Rubinstein
wprowadzil pokazna porcj¢ polskiego espieglerie [psoty]. Stalem za nim [...) odwrdcit
si¢ do mnie i mrugnatl. Heifetz po prostu przestat gra¢ i wszystko stangto [...] [Heifetz)
najpierw nic nie méwil, ale wreszcie zwrdcit si¢ ku Rubinsteinowi i obrzucit go
spojrzeniem, ktére przeznacza si¢ dla przesadnych dowcipnisiéw. Potem rzekt bardzo



zasadniczym, jakby stuzbistym tonem: Czy masz co$§ przeciwko temu, zeby$Smy
zagrali to jeszcze raz? Artur wzruszyt tylko ramionami i zagral zwyczajnie. Z calej
duszy pragnalem, zeby Artur upart si¢ przy swojej wersji. Nie pamigtam zadnej innej
sytuacji, kiedy by Heifetz narzucit swoje zdanie w takim stopniu".

Pomimo trudnodci rezultaty okazaly si¢ zadowalajace dla wszystkich trzech
artystow, co wynika z serii listéw (napisanych gtéwnie po niemiecku )Przez
Feuermanna do Rubinsteina.

[24 pazdziernika 1941] Dr [Paull Schiff [menedzer koncertowy] powiedziat mi
przez telefon, iz jeste$ jakoby oczarowany naszymi nagraniami triéw. [...] Od
Heifetza i Florence [z domu Vidor, Zony Heifetza) mialem "obtakancze telegramy" na
temat tridw. Mozesz sobie wyobrazi¢, jak palimy si¢ [Feuermann i jego Zona], zeby w
koncu ustysze¢ te nagrania. Skoro wyglada na to, Zze zgadzasz si¢ na ich publikacje,
mogg ich oczekiwa¢ z przyjemnoscia.

[18 listopada 1941] Odgrywam wciaz i wcigz od nowa nasze tria na gramofonie,
odkrytem kilka cudownych miejsc, w innych znalaztem pewne wady, uwazam, ze
moja partia, najwyzej dobra (i nic ponadto), zostata przyttoczona przez Heifetza i
Ciebie, ale w kilku frazach czujg, ze nie wypadle$ najlepiej, w innych Heifetz robi
btedy, co do mnie samego, jestem, jak juz powiedzialem, rozczarowany-w sumie
uwazam tria za wspaniale, ale stuchatem krytycznie. Przypadkowo bylem w miescie
[w Nowym Jorku] dzi§ po potudniu, miatem kilka wolnych chwil, wigc wstapitem do
sklepu fonograficznego, gdzie grano Trio Beethovena w wykonaniu Cortot-Thibaud-
CasaLs. Jestem teraz catkowicie oczarowany Stanami, jestem nimi przyttoczony.
Uwazam nasze tria indywidualnie i zespotlowo za doskonate, pigknie frazowane i poza
kilkoma zbyt szybkimi tempami nic pigkniejszego nie przychodzi mi do glowy.
Musiatem Ci to napisac, a jesli bedziesz tu i znajdziesz chwilkg czasu, postuchaj takze
Tria Beethovena. Po moim popotudniowym doswiadczeniu wiem, jak dobre jest nasze
trio.

[24 listopada 1941] Heifetz nie zawiadomil mnie, na ktdre [wersje) zgodziliscie
si¢ wy obaj. Postalem mu moje. [...] Co teraz zrobimy? Wyglada na to, ze te trzy
fragmenty rdéznia si¢ od tych wybranych przez Ciebie. Sprawa jest chyba bardziej
naglaca niz mys$latem i bytoby dobrze, gdyby$my mogli jutro porozmawiac.

Wybér Feuermanna zostat w koncu zaakceptowany przez Heifetza i
Rubinsteina, ale pojawity si¢ kolejne przeszkody w zwiazku z publikacja ptyt.15
grudnia 1941 roku Feuermann napisat do Rubinsteina: "Masz osobiste
nieporozumienia z firma Victor, w zwiazku z czym problem naszego tria raz jeszcze
(jak wida¢ nieustajaco) pozostaje nie rozwiazany. Przypuszczam, ze twdj spor z firma
Victor zostal juz zatagodzony, naturalnie po twojej mys$li A teraz, co z triem?" Ta
kwestia zostata takze wkrétce rozwiazana i, wedlug Weschlera-Vereda, gdy ptyty
byty gotowe do publikacji, RCA Victor zorganizowata koncert, "podczas ktdérego trio
miato zadebiutowa¢ w ramach reklamy ptyt'. Wystep jednak nigdy si¢ nie odbyl,
poniewaz 25 maja 1942 roku Feuermann najmtodszy z cztonkéw tria zmart w wieku
trzydziestu dziewigciu lat w nastgpstwie niewielkiej operacji.



Siedem lat po S$mierci Feuermanna Rubinstein i Heifetz utworzyli trio z
Piatigorskim. Latem w 1949 roku zesp6t dat cztery koncerty w Ravinia Park w
Chicago. Weschler-Vered pisze, ze "triumwirat odnidst taki sukces, iz jeden z
krytykéw nazwat go Trio za milion dolaréw [...] Rubinstein oburzat sig, gdyz nazwa
ta wkrétce do nich przylgnela i [...] [powiedzial, Ze] postanowil natychmiast przesta¢
wystgpowac z tym zespolem. Z historycznego punktu widzenia jednakze zapewnienie
Rubinsteina bylo trochg przedwczesne", poniewaz pdézniej dokonat kilku nagran, a
nawet nakrecit film ze swymi partnerami. Préby do tych sesji, ktére odbyty si¢ w roku
1950, "byly podobno zdominowane czgstymi, nie koficzacymi si¢ muzycznymi
utarczkami" migdzy Heifetzem i Rubinsteinem pisze Veschler-Vered. Réznice zdan
pojawialy si¢ z powodu najdrobniejszej frazy, tempa i prawie kazdego elementu
interpretacji. Czasami dyskusje stawaty si¢ tak burzliwe, Zze arty$ci zmuszeni byli
przerywaé prébe'. Kiocili si¢ nawet o to, czy trio powinno by¢ nazywane Heifetz-
Rubinstein-Piatigorski czy Rubinstein-Heifetz-Piatigorski; biedny wiolonczelista nie
miat szans i nie tylko w sprawie nazwiska. Piatigorski opowiadal Ivorowi Newtonowi,
ze podczas jednej z préb Heifetz przestat gra¢ i rzekl: Fatalna réwnowaga. Styszg
wiolonczelg." A gdy Newton zapytal Rubinsteina "jak podobal mu si¢ ten epizod w
karierze, pianista odpowiedziat po prostu: Chcieli, zebym grat jak mysz!,".

Rubinstein i Heifetz nigdy juz nie zagrali razem. Wedlug Weschlera-Veredy
nieporozumienia muzyczne oddziatywaly réwniez na ich kontakty towarzyskie.
"Drogi Jascha, dzigkujg, ze kazale§ swemu sekretarzowi powiadomi¢ mnie
telefonicznie o odmowie przyjecia zaproszenia na nasz obiad rozpoczyna si¢
brudnopis listu, ktéry pianista wystat do skrzypka. (Dokument jest nie datowany, ale
znaleziono go pos$réd papieréw z 1952 roku.) Udowodnile$ ponad wszelka
watpliwo$¢, ze Twoje maniery nie zmienily si¢ od czasu naszej ostatniej szczerej
rozmowy w Chicago, przeciwnie, jesli to w ogéle mozliwe, staja si¢ coraz gorsze.
Oburzyte$ sig, ze nie odpowiedzialem na kartk¢ noworoczng od Ciebie, ale przez
miesiac ignorujesz formalne zaproszenie na obiad.

Z jakich$ nieznanych powoddéw zdajesz si¢ uwazaé, ze naleza Ci si¢ szczegdlne
przywileje. Ja tez zastanawiam si¢ dlaczego? Czy to z powodu faktu, ze grasz czysto i
szybciej niz inni skrzypkowie? W kazdym razie, drogi Jascha, jesli uwazasz si¢ za tak
wielkiego czlowieka, przyjmij ostatnia przyjacielska radg: sprébuj nabraé trochg
lepszych manier, poniewaz, jak mawiaja Francuzi, noblesse oblige".

Spér Rubinsteina z RCA Victor, o czym wspomina Feuermann w liscie do
pianisty, dotyczyl faworyzowania przez wytworni¢ nowego nagrania 1 Koncertu
fortepianowego Czajkowskiego w wykonaniu Horowitza-Toscaniniego kosztem
wcze$niejszego nagrania Rubinsteina z Barbirollim. Miato to jednak takze zwiazek z
niechgcia Rubinsteina do arogancji Charlesa O'Connella z RCA (nie O'Connora, jak
nazwal go Rubinstein w Moim dlugim Zzyciu), i przekonania, ze wszystko wie
najlepiej. Podobne zdanie o nim mieli takze Toscanini i inni wielcy arty$ci firmy.
O'Connell zostal w koncu zwolniony, a nagranie Koncertu Czajkowskiego w
wykonaniu Rubinsteina wrécito do task. Wkrétce potem, zachgcony przez RCA i
Nelg, Rubinstein nauczyl sig, pokochat i nagrat Koncert Griega popularny utwor,



ktérego dotychczas nie cenil. Partnerami w tym przedsigwzigciu byli Eugene
Ormandy i Orkiestra Filadelfijska. "Niech mi wolno bedzie wyrazié, jak bardzo cieszg
sig, ze Ty takze uznale$ nagranie Koncertu Griega za znakomite-napisal Ormandy do
Rubinsteina w czerweu 1942 roku, po przestuchaniu prébnych tloczen z sesji, ktére
odbyly si¢ trzy miesiace wcze$niej. Sa naprawd¢ znakomite i chociaz niektdére
instrumenty dgte mogtyby by¢ miejscami lepiej styszalne (mimo ze pozwolitem sobie
przeorkiestrowac te watlejsze partie), efekt ogélny jest bez watpienia wspanialy. W
istocie, gdy pomysle o ptytach, ktére stuchaliSmy przed naszym nagraniem, muszg z
entuzjazmem zawota¢: Brawo, Arturze. Mam tylko nadziejg¢, ze uzyjesz swoich
wplywéw w Victor Company i spowodujesz wypuszczenie tej plyty teraz, kiedy
Koncert jest tak popularny. Ptyty ukazaty si¢ wkrétce, a w potowie sierpnia Ormandy
pisat do Rubinsteina: "Ptyty z Griegiem sprzedaja si¢ jak gorace buleczki. Cieszy
mnie to i z mojego, i z Twojego powodu". Wkrétce po wydaniu ptyt odwiedzit
Rubinsteina Rachmaninow, ktéry kochat Koncert Griega. Mtodszy pianista nie mogt
oprze¢ si¢ pokusie zaprezentowania swemu starszemu koledze czg$ci nowego
nagrania, z ktérego byt bardzo dumny. Po zakofczeniu pierwszej czgsci
Rachmaninow milczal przez chwilg. W koncu powiedzial, "Muszg mie¢ gramofon.
Gdzie mogg dostaé taki jak twdj?". W latach pdzniejszych Rubinstein przypisywat
sobie zastuge przekonania Rachmaninowa do nowego wynalazku.

Rezultatem "przeboju' Griega i uprzywilejowanej pozycji, jaka cieszyl sig¢ w
Victorze, zarobki Rubinsteina w RCA, ktére wynosity w roku 1940 okoto 2000
dolaréw, w roku 1941 3000 dolaréw i w roku 1942 4000 dolaréw, podskoczyty w
roku 1943 do 14 000 dolar6w; w roku 1944 spadty na 12 000 dolaréw, ale w roku
1945 skoczyty na 27 000 dolaréw, w roku 1946 67 000 dolaréw i do zdumiewajacej
sumy, jak na tamte czasy, 90 000 dolaré6w w 1947 roku.

Ograniczenia w podrézach zagranicznych, narzucone przez wojng, i
zwyczajowo niewielka liczba imprez muzycznych w Ameryce w okresie letnim
sprawily, iz Rubinstein spgdzatl wakacje w domu z rodzina. Jednym z nielicznych
miejsc waznych letnich imprez byto w tym czasie pobliskie Hollywood Bowl, gdzie
pianista gral dwanascie razy (nie liczac powtérzen) migdzy lipcem 1941 roku i
sierpniem 1951 roku z Los Angeles Philharmonic pod dyrekcja Szella, Barbirollego,
Beechama, Otto Klemperera, Williama Steinberga, Izlera Solomona, Ormandyrego,
Kusewickiego, Alfreda Wallensteina i Rodzinskiego; repertuar Rubinsteina
obejmowat II Koncert Brahmsa, I Koncert Czajkowskiego, I Koncert Rachmaninowa,
IV Beethovena, I i II Koncert Chopina,1 Koncert Schumanna i Liszta i Rapsodig¢ na
temat Paganiniego Rachmaninowa. 23 sierpnia 1946 roku w "Daily Variety" ukazat
si¢ artykul na temat rzekomo skomplikowanych stosunkéw Rubinsteina z
administracja Bowl, ktdéry tak rozzlodcil pianistg, ze odpowiedzial w liscie do
wydawcy wydrukowanym cztery dni pdzniej. "Autor artykutu napisal twierdzi, ze
dowiedziawszy sig [...] iz Heifetz zaangazowany zostat za 5000 dolaréw, Rubinstein
wzgardzil swoja wysoka gaza i Bowl na zawsze, co wywotato szyderstwa kolegéw
artystow. Artykul zawiera takze o$wiadczenie, ze migdy nie zagram w Bowl za Zadna
sumg i ze raczylem wystapi¢ w Bowl za 2500 dolaréw. [...] M6j nastgpny wystep w



Bowl odbedzie si¢ 2 wrzesnia 1946 roku. [...] Poinformowatem réwniez Bowl o tym,
ze chcialbym wystapi¢ w przysztym roku [...] a suma, ktéra zaptacono za méj wystgp
(nie chodzi tu o koncerty dobroczynne, za ktére nie przyjmuje¢ honorariéw)
przekracza 2500 dolaréw".

Po drugiej stronie kontynentu w okresie od czerwca 1941 roku do czerwca 1946
roku podczas koncertéw Filharmonii Nowojorskiej na wolnym powietrzu na Stadionie
Lewisohn Rubinstein wystgpowat z podobnym repertuarem jak w Bowl, z
Rodzinskim, Alexandrem Smallensem, Reinerem i Beechamem.

Czasem jednak letni odpoczynek przebiegat nieco spokojniej. W ksigzce
kucharskiej opublikowanej po $mierci m¢za Nela Rubinstein opowiada historig letniej
wyprawy rodziny i przyjaciét na raki nad rzek¢ Los Angeles. "Wstawszy o §wicie,
[...] zalozyliSmy nasze najstarsze ubrania co dla jednego z czlonkéw rodziny
oznaczalo elegancki garnitur wktadany na dzienne préby w gorace letnie koncerty na
$wiezym powietrzu. Stroju dopelniata pigkna panama [i] gozdzik w butonierce. [...]
Uzbrojeni w dzbanek z przyngta (byla to watroba konska kupiona na $miesznym
matym targu) i najrézniejsze akcesoria w postaci wiaderek, sznurka, patykow, sitek,
cedzidet i jednej prawdziwej siatki na ryby, doro$li i nastoletni domownicy pojechali
przez wzgérze do doliny [...]. Czuto si¢ ducha rywalizacji, zazdro$¢ z powodu
kazdego ztapanego i wepchnigtego do wiaderka raka kazata nam czgsto zmieniaé
miejsca 1 zbyt nerwowo szarpa¢ sznurki. [... Artur, usadowiwszy si¢ wygodnie na
najlepszej skale w zacienionym miejscu i majac najpewniejsze rgce (i jedyna
porzadna siatkg), nieodmiennie tapat dwa razy wigcej rakéw niz wszyscy inni. W
ciagu kilku godzin nasza széstka czy siédemka ztapata ich raz 450 sztuk, dosy¢ na
prawdziwa ucztg". Nela wspomina takze przyjgcie wydane przez Artura w lipcu 1942
roku, "w wigili¢ naszej dziesiatej rocznicy"; "moglo si¢ skonczy¢ katastrofa opowiada
poniewaz z nie wyjasnionych powodéw odeszla stuzaca [...], nasz syn Pawel miat
$winke, a my zaprosiliSmy pigédziesigciu gosci na uroczysty obiad, potem jeszcze
wigcej 0s6b na tance i p6zna kolacjg dla wszystkich!".

Labunski wspomina t¢ "wyjatkowa histori¢ z [...] obiadem na sze$¢dziesiat
oséb, przy matych stolikach we wszystkich pokojach na parterze, na werandzie i
tarasach. Byly tam wszystkie stawy Hollywood aktorzy i aktorki, rezyserzy,
producenci. Miatem zaszczyt towarzyszy¢ przy obiedzie wielkiej aktorce i uroczej
osobie, Ethel Barrymore, podczas gdy Wandg zabawiat jej partner, Ronald Coleman.
Do ostatniej chwili Nela gotowata w kuchni, dysponowata i dokonywata ostatnich
lustracji. A potem zrzucita fartuch i witata go$ci-wygladata jak krélowa. Po obiedzie i
szampanie rozwinig¢to na dywanie w salonie sktadany parkiet, przybyto wigcej gosci i
zaczely si¢ tance. Gdy tanczytem walca z czarujaca Loretta Young, wlamywacze
wdarli si¢ do jej domu i zabrali futra, bizuteri¢ i inne kosztownosci. [...] Pod koniec
przyjgcia, dobrze po pdinocy, Cole Porter zaczal gra¢ na fortepianie, Jeannette
McDonald i Dinah Shore $piewaty, Danny Kaye za§ wykonat swoje nadzwyczajne
parodie”.

Podczas tego samego pobytu Labunscy poznali na lunchu u Rubinsteinéw
Strawinskiego 1 jego zong. Labunski uznat "wielkiego kompozytora za zachwycajaca



osobg i bardzo interesujacego gawedziarza. Bedac posréd nas, Polakéw, podkreslat
fakt, ze posiada polski rodowdd i opowiedzial, jak w dziecinstwie spedzal cate
miesiace wakacji na ukrainie, gdzie mieszkalo mndstwo Polakow.

Rozumiat dobrze po polsku, ale nie rozmawial z nami w tym j¢zyku, poniewaz
jego zona nie znala polskiego'. czgstym goSciem u Rubinsteinéw byl pianista Oscar
Levant, dowcipni$ i notoryczny hipochondryk. "Zwykle przychodzil pod koniec
wieczoru wspomina Labunski i natychmiast prosit o kawg, ktérej ogromne ilosci
spijat przez caty wieczor, palac przy tym jednego papierosa za drugim".

Go$¢mi w domu Rubinsteinéw na wigkszych i mniejszych przyjgciach podczas
ich pobytu w Kalifornii byty oczywiscie gwiazdy Hollywood oraz europejscy artysci i
intelektuali$ci na wygnaniu. W 1942 roku Basil Rathbone napisal do Rubinsteina:
"Gdybym moégt by¢ takim artysta jak ty, ani przez jedna chwilg¢ nie czutbym si¢
nieszczg§liwy z powodu mego wkladu w szczgécie ludzkosci. Ty grasz wielka
muzyke w sposéb wielki ja produkujg tanig rozrywke czgsto bardzo nieporadnie'.
Cztery lata pdézniej Cary Grant napisal do Artura i Neli: "spgdzilem ostatnio w
Waszym domu najprzyjemniejszy wieczér w ciagu ostatnich miesigcy po przyjgciu u
Cole'a [Portera]. Opowiadale§ mi wtedy, Arturze, o korespondencji muzykéw w
wydaniu ksiazkowym, a ja, o ile pamigtam, wspomniatem ci, Ze istnieje podobna
korespondencja migdzy malarzami.

Przesytam ci ja wigc razem z tym listem'.

W 1944 roku Rubinstein otrzymal catkowicie innego rodzaju list od Franza
Werfela. Urodzony w Austrii, osiadty w Beverly Hills powiesciopisarz poprosit go o
podpisanie petycji do Amerykanskiego Stowarzyszenia Kompozytoréw, Autoréw i
Wydawcow w sprawie o "dozywotnie podwojenie dotychczasowego honorarium
autorskiego" Schoenberga z okazji jego siedemdziesiatych urodzin, poniewaz
"materialne wynagrodzenie osiagni¢¢ Schoenberga jest nieproporcjonalne do ich
kulturalnego znaczenia'. Rubinstein zapewne podpisal, chociaz w pamigtnikach
wspomina tylko, ze nalezal do "grupy muzykéw, ktéra postanowita mu pomdc.
Najlepszym sposobem bylo uzyskanie dla niego zaméwienia na muzyk¢ do filmu'
pomyst, ktéry nigdy nie zostal zrealizowany.

Schoenberg musiat by¢ przynajmniej na jednym wieczorze muzyki kameralnej
w domu Rubinsteinéw, poniewaz trzydzieSci lat pdézniej Monika Mann cérka
Thomasa Manna wspomina, ze byta tam z rodzicami i siedziata "obok Schoenberga,
ktéry okropnie duzo jadi, gdy graliscie!!" Z Mannami Rubinstein spotykat sig
wielokrotnie, gdy obie rodziny mieszkaty w Kalifornii. "Pamigtam okres w Santa
Monica, kiedy ojciec pisal Faustusa napisata Monika Mann do Rubinsteina w roku
1973. Bardzo interesowata go natura muzykéw i kiedy$, nie bez niefrasobliwej
zazdroéci" o$wiadczyl: Ten Rubinstein to szczg$liwy czlowiek!,". Rubinstein
odpowiedziat: "Wspomnienie moich spotkan z Twoim ojcem i jego rodzing gigboko
zapadto w mojej pamigci, pamigtam kazde jego stowo i zawsze cieszytem si¢, mogac
gra¢ dla niego, poniewaz kochat i rozumial muzykg tak dobrze".

Ewa Rubinstein wspomina: "Ktérego§ roku w lecie méj ojciec napisat
transkrypcj¢ fortepianowa Tanca Salome i zawsze, nawet dzi§ gdy styszg t¢ muzyke w



wykonaniu orkiestry, brzmi ona zabawnie. Widzg siebie w jednym z tych matych
patio, w domu przy Marlboro Street: mam dziewig¢ lat, stysz¢ Taniec przez $ciang
biblioteki. Kiedy$ napisat kadencje do IV Koncertu Beethovena i to takze bardzo go
absorbowato. Cwiczyt, troche grat, czasem byla jaka§ muzyka kameralna,
urzadzaliSmy przyjecia, pamigtam ich rocznicg i urodziny mamy z koncem lipca.
Jednak gdy nadchodzit sierpien zaczynal dostawa¢ nerwowych tikéw, brakowato mu
bowiem publicznosci. To byto jak ggsia skérka. Zaczynat czué si¢ nieswojo. Méwilk:
C6z, nie wiem, moze to powinien by¢ ostatni sezon myslac prawie eschatologicznie o
swojej karierze; moze tak bylo. Co byto oczywiscie kompletng bzdura: pierwszy
koncert wyrywatl go natychmiast z tego stanu. Ale przechodzit przez to kazdego lata".

Edwin Knopf, hollywoodzki producent, brat Alfreda A. Knopfa, wydawcy, oraz
zona Edwina, Mildred, dobrze poznali Rubinsteinéw w latach wojny. Mildred
wspomina pierwsze spotkanie z Arturem i Nela na lunchu w Brown Derby Restaurant,
naprzeciw hotelu Beverly Wilshire; byly tam réwniez Olivia de Havilland i jej siostra
Joan Fontaine. "Przez caly positek Artur wylacznie rozmawiat i flirtowal z dwiema
pigknymi mtodymi gwiazdami, a Nela siedziata ponura" wspomina pani Knopf. Lecz
wkrétce ona i Nela zostaty najlepszymi przyjaciétkami. "Spedzity§my razem z Nela w
Kalifornii wspaniate chwile opowiada ale istnialy w niej jakby dwie rézne osoby:
kiedy Artura nie bylo -byla kochajaca i rozluZniona i wymys$lata dla nas mnéstwo
réznych przyjemno$ci i rozrywek; kiedy byl w poblizu byla stale w napigciu,
niespokojna, ze moze mu przeszkadza lub zdenerwuje albo zrobi co$ nie tak jak
trzeba. Artur byt bardzo zamknigty w sobie i wymagat, by inni akceptowali to, co robi
i mowi. Gdy méwit o muzyce lub sztuce czy teatrze, lub o stawnych ludziach czy
$miesznych zdarzeniach ze swego zycia, mozna bylo si¢ przy nim zrelaksowac, ale
nie mozna si¢ byto rozluzni¢ czy powygtupia¢". Podczas wojny, gdy racjonowano
zywno$¢, Mildred i Nela hodowaty kurczgta, aby mie¢ zapas $wiezych jaj, ale pasza
dla kurczat przyciagata szczury i cala operacja wkrétce stata si¢ tak skomplikowana,
ze musiaty zabi¢ wszystkie kurczaki. Nela postanowila ugotowaé rosét i poprosita
Mildred, by pomogta jej oskubaé ptaki. Pracowaly, §mialy si¢ i plotkowaly, "gdy
nagle otworzyly si¢ drzwi i wkroczyt Artur, bardzo elegancki w kapeluszu fedora,
brazowym ubraniu z kamizelka, czerwonym gozdzikiem i laseczka opowiada
Mildred. Wpadt w istny szat i zaczat wrzeszczeé na Nelg: Masz stuzbg to obrazliwe
wykorzystywaé przyjaciét do takich rzeczy! Cata sytuacja stala si¢ tak krgpujaca, ze
wstatam i posztam do domu. Nigdy jej tego nie wybaczyt. Wszystko zawdzigczat
sobie; zarobil na wszystko i byl dumny, ze sta¢ go bylo na luksus, w tym na
niezliczong liczbg stuzby. Sama mysl, by kto$ z jego pozycja spoleczna wykonywat
prace odpowiednia dla stuzby, byta przerazajaca. Nie przeszkadzalo mu, Ze Zona
skubata kurczaki, ale ze wykorzystata, do pomocy przyjaciotke.

Nela byta naprawdg kim$§ w tamtych czasach tak niezwykta, tak tworcza i tak
przyjemnie bylo z nia przebywac. Niestychanie Zzywotna, przepelniona wielka
radoscia zycia. Dom prowadzila gladko jak po masle; robita wszystko, zeby Artura
nie denerwowac czy krgpowa¢ ale w zamian otrzymywata niewiele wdzigcznosci. Po
koncercie zwykta wraca¢ do domu troch¢ wczesniej, by upewnié sig, czy wszystko



gotowe na przybycie gosci. Kochata ludzi, ktérzy kochali Artura, nienawidzita tych,
ktérzy go nie kochali, zyta catkowicie dla niego. Sadzg, ze bylo to bardzo trudne dla
dzieci, poniewaz zawsze byly same; nigdy nie pozwalata wyjecha¢ m¢zowi samemu
na tournee; pilnowata, aby jego rubinowe spinki byly gotowe, koszula specjalnie
wykrochmalona, poniewaz grajac pocit si¢. Cate zycie spedzita mys$lac o nim.
Wierzyta zawsze, ze jej zwiazek z Arturem jest nie zagrozony. Wiedziata, ze flirtowat
z innymi kobietami, nie sadz¢ jednak, zeby kiedykolwiek przyszto jej do glowy, iz
moglby by¢ niewierny. Powiedzial p6zniej, ze Nela byta okropnie naiwna, wierzac w
jego wiernos¢; przyznat, ze nigdy nie byl jej wierny nawet przez tydzien. Pig¢dziesiat
lat pézniej pani Rubinstein skomentowata: "Co do innych kobiet, catkowicie mu
ufatam, a on rzekl, Je ne t'ai jamais trompee [Nigdy ci¢ nie oszukalem].

Dzi$ nie jestem catkiem pewna, co przez to rozumial. Louis Bender, jego
stuzacy, opowiadat mi, Ze niekiedy ratowat Artura z kompromitujacych sytuacji"".

Rubinstein opowiedzial kilku bliskim przyjaciotom o paru erotycznych
wyprawach, ktére zafundowal sobie w tamtym okresie w Ameryce: byt rzekomo
zaangazowany w zwiazek z Peggy Korn cérka gubernatora Nowego Jorku Herberta
Lehmana dopdki Nela w 1944 roku nie zaszta w ciazg, wtedy zakonczyl tamta
historig; mial tez romans z pewna Gloria w Houston, Zona znanego dyrygenta w
jednym z miast Potudniowego Zachodu, i wiele innych zapewne catkiem sporo owych
innych.

Podczas letnich odpoczynkéw w okresie wojny Rubinstein poswigcal znaczna
uwage pedagogice. Nie udzielal lekcji gry w Scistym tego stowa znaczeniu, lecz
raczej udzielat korepetycji kilku obiecujacym mtodym pianistom, bardzo juz
zaawansowanym w studiach. Jedna z pierwszych byla Laura Dubman z San
Francisco, ktdra grata dla niego w 1938 roku w Paryzu w wieku czternastu lat i ktdrej
udzielal wskazéwek w Deauville latem 1939 roku. Wraz z matka przybyla do
Ameryki tym samym statkiem co Rubinstein z rodzina w pazdzierniku roku 1939. W
Nowym Jorku Rubinstein stuchat gry Laury, gdy tylko mial wolng chwilg. Podazyta
za Rubinsteinami do Kalifornii, mieszkala u nich kilka razy i w koncu zostata
nauczycielka gry ich dzieci. Przez krétki czas wystgpowala, ale zrezygnowala z
koncertéw, gdy skonczyla dziewigtnascie lat.

Podobnie jak Dubman, Patricia Smolen, z Chicago, pierwszy raz grala dla
Rubinsteina w roku 1938, gdy miata lat czternascie. Spotkanie odbylo si¢ w domu
Johna Aldena Carpentera w Chicago; wystuchat, jak gra pierwsza czgs¢ Koncertu
Czajkowskiego "i zaproponowat, zebym przyjechata do Paryza, aby z nim pracowac",
czego jednak nie byla w stanie zorganizowa¢ przed jego wyjazdem do Standw.
Studiowata u Egona Petriego, ucznia Busoniego, potem u Artura Schnabla i u
amerykanskiego pianisty Leonarda Shure'a. (Opowiada, ze Rubinstein "skrzywit sig",
gdy wspomniata mu, ze pracuje ze Schnablem, ale "nie skomentowat" Shure'a.) W
koncu zaczeta od czasu do czasu bra¢ lekcje u Rubinsteina, po pigédziesiat dolaréw za
lekcjg; Schnabel liczyt po czterdziesci dolaréw. Wiedzac, ze jaki§ czas spedzi w
Nowym Jorku, posytat jej lisciki, takie jak ten z I maja 1945 roku: "Droga Patsy,



przyjezdzam do Nowego Jorku 18 lub 19 maja i zostaj¢ 10 dni, wigc mam nadziejg
zobaczy¢ cig i ustysze¢.

Zatrzymam si¢ w Madison, prosz¢ zadzwon do mnie i uméwimy si¢. Mam
nadziejg, ze twoja gra ma si¢ dobrze! Zawsze twdj Artur Rubinstein'. W liscie
napisanym czterdzie$ci pig¢ lat pdézniej Smolen wspomina: Zwykle zanim co$
zaproponowatl lub skrytykowat stuchat catego utworu. Prezentowat swoja koncepcje
grajac rézne fragmenty, taczac to, co poprzednio analizowat oddzielnie. Traktowat
utwér catosciowo [... ][O Chopinie] Ciagle jeszcze stysze jak biaga: "Spiewaj,
$piewaj, $piewaj'. Chrapliwym glosem sam prébowat $piewac, réwnoczesnie grajac.
Delikatnie rozpoczynat dluga frazg¢ melodyczna, by zaraz powrdci¢ do swego
wlasnego niepowtarzalnego rubato. Dokladnie pamigtam jego wspaniate legata i
szepczace pianissima. Grajac wielkiego Poloneza As-dur, pokazal mi, jak uzyskac
efekt glo$nosci bez uciekania si¢ do rozdzierajacego uszy fortissimo.

Rubinstein wielokrotnie wyrazat dezaprobat¢ dla studentéw prébujacych
nasladowa¢ swych nauczycieli. Kategorycznie stwierdzal, ze nie chcialby, by
publiczno$¢ méwita: "Aha, ona studiowata u Rubinsteina'. [...] Potem méwit "Twoje
uszy sa twym najlepszym nauczycielem. Musisz zawsze uwaznie siebie stuchac.
Nawet jesli nagrywasz ptyty, stuchaj ich bardzo krytycznie".

Rubinstein nigdy nie opowiadat mi o swoich studiach czy nauczycielach; kilka
razy wspomnial o swym prywatnym zyciu; nie opowiadal o menedzerach, orkiestrach
itd.; nigdy nie méwit o swych problemach technicznych, podkreslajac raczej, prawie
wytacznie, aspekt interpretacyjny. [...] Moja nauka u Rubinsteina skonczyla sig¢, gdy
wysztam za maz i opuscitam Nowy Jork.

Chociaz widywatam go, kiedy zdarzylo nam si¢ przebywa¢ w tym samym
miescie, nigdy wigcej dla niego nie gratam.

Eunice Podis, pianistka z Cleveland, bedaca mniej wigcej w tym samym wieku
co Dubman i Smolen, studiowala u Rubinsteina latem 1942 roku. Wspomina w
wywiadzie z roku 1989: "Lekcje zajmowaty zwykle prawie caly dzief; w ogdle nie
patrzyt na zegar. PracowaliSmy przez chwilg, potem stuchali$my kilku jego nagran,
rozmawiali$my, znowu grali$my, potem jedliSmy lunch, i znéw graliSmy. Wcale mu
si¢ nie spieszylo. Powiedzial: Wiesz, ze nie jestem pedagogiem, ale pracujac z toba,
muszg analizowac rzeczy, ktére normalnie robig instynktownie, wigc i dla mnie jest to
bardzo dobre. Gralam Minstreles Debussy'ego; stuchal zawsze z cygarem w ustach a
potem rzekl: Wiesz, myslatem sobie tak, oto jest mloda Amerykanka, ona naprawde
bedzie wiedziala, jak zagra¢ ten utwor! Ostatecznie wystepy minstreli byty tak bardzo
amerykanskie. Ale wszystko jest zle powiedzial. Grasz to jak Chopina albo jakiego$
romantycznego kompozytora. PracowaliSmy nad tym, dopomdgt mi osiagnaé
znacznie bardziej autentyczng interpretacje.

Pracowatam z Rubinsteinem nad III Koncertem Rachmaninowa, caltym opusem
119 [trzy Intermezza i Rapsodia Es-dur) Brahmsa i Etiuda a-moll Wiatr zimowy
Chopina pokazat mi, jak to gral, gdy byl mlody, nie uderzywszy prawa re¢ka ani jednej
czystej nuty, ale i tak wyszto niezle. Gratam tez Balladg g-moll Chopina i kilka etiud
Skriabina. Ale pracowaliSmy gléwnie nad Appassionata. Pig¢ lat pdzniej, gdy



debiutowatam w Nowym Jorku w Ratuszu, postanowitam to wtasnie zagra¢. Do tego
czasu zrozumialam juz, ze potrzebuj¢ wigkszej dyscypliny, napisalam wigc do
Rudolfa Serkina, proszac go o przestuchanie mojego programu. Podczas pierwszej
lekcji zagralam Appassionatg, on za§ powiedzial: Nie wiem, czy mogg ci¢ uczy¢.
Kazdy takt grasz w innym tempie,. C6z, Rubinsteinowi to nie przeszkadzalo. Na
pierwszej stronie, tam gdzie sa synkopowane akordy, Rubinstein po prostu szalat;
Serkin za§ gral to doktadnie w tempie. Stanowili zupeilne skrajnosci co jest,
oczywiscie, wspaniate, ale byto trochg niepokojace w tamtym okresie".

W artykule opublikowanym w 1983 roku Podis pisze, ze Rubinstein "bardzo
mato czasu poswigcal problemom technicznym nie bylo rozméw o gamach,
arpeggiach lub ¢wiczeniach poniewaz te elementy gry na fortepianie uwazal za
oczywiste. [...) Nigdy nie byl sztywny czy autorytatywny, pozwalal mi na wiele
swobody tak dlugo, jak gralam przekonujaco; Ja bym tego tak nie zrobil, ale
przekonata§ mnie, mawial czasem i wtedy nie zmienial nawet jednej nuty.
Jednocze$nie moégt spedzi¢ dwie godziny nad pierwsza strona Appassionaty
Beethovena analizujac zlozonosci rytmu, kolorystyki, proporcji, frazowania,
charakteru. [...] Ze wszystkich pogladéw Rubinsteina najwigksza moja sympati¢
wzbudzil jego stosunek do ¢wiczen. Nigdy nie ¢wicz wigeej niz trzy, cztery godziny
dziennie nalegal. Nikt nie moze si¢ skoncentrowaé dtuzej, resztg¢ zycia musisz spedzic¢
uczac si¢ o zyciu, o mitosci, o sztuce i wszystkich innych wspaniatych rzeczach na
$wiecie. Jesli mloda osoba caty dzien spgdzi na ¢wiczeniach, c6z bedzie w stanie
wyrazi¢ swoja muzyka?".

"Przez siedem lub osiem tygodni' powiedziala Podis w wywiadzie w roku 1989
miatam lekcje, gdy tylko bytam gotowa; czasem dwa razy w tygodniu. P6zniej jednak
zachorowalam na $lepa kiszk¢ musiano mi ja usuna¢ wrécitam jednak do domu, gdy
tylko poczutam si¢ wystarczajaco dobrze.

Kiedy Rubinstein przyjezdzat do Cleveland lub gdy ja znalaztam si¢ w miescie,
w ktérym on koncertowal, zawsze przed nim gratam. To cztowiek, ktdéry kochat zycie
chyba bardziej niz ktokolwiek inny ze znanych mi ludzi. Wielu artystéw uwaza
tournee koncertowe za ogromnie ucigzliwe, on natomiast wszedzie czul si¢ jak w
domu i sadzg, ze zawsze §wietnie si¢ bawil, niezaleznie od tego, gdzie byl. Grat cykl
koncertéw w Music Hall [w Cleveland], a po koncertach bogaty biznesmen, ktéry je
sponsorowat, hojnie podejmowal wszystkich artystow wystawnymi przyjgciami.
Pamigtam tak wiele okazji, gdy Rubinstein byt obecny na tych przyjeciach, jadt, palit
cygara, pit szampana i robit to, co potrafit chyba najlepiej, oczywiscie oprécz gry na
fortepianie to znaczy, opowiadal cudowne historie. Nadal doskonale pamigtam, jak
$wietnie si¢ wtedy bawiliSmy. Zawsze byl dusza przyje¢ kochal nastrdj biesiadny.
Dobre zycie bylo bardzo wazna czgécia jego wizerunku. Mial silna osobowos¢ i byt
bardzo sympatyczny. Chcial by¢ sympatyczny to bylo dla niego wazne'.

Wigkszo$¢ pianistow, ktérymi opiekowat si¢ Rubinstein, bylo utalentowanych,
miodych i plci zenskiej. Wiele lat p6zniej wyznat Annabelli Whitestone, ze miat
romans z jedna ze swoich uczennic nie wspomniang powyzej gdy mial okoto
siedemdziesigciu pigeiu lat, a owa studentka ledwie dwadzie$cia. Stuchat tez jednak i



zachgcat do pracy wielu miodych pianistéw rodzaju meskiego, w tym niezwyktego
Williama Kapella, ucznia Josefa Lhevinne'a. W lipcu 1941 roku przyjaciel
Rubinsteina Fredric R. Mann, biznesmen meloman, donidst Arturowi, ze
osiemnastoletni Kapell wystapit z udanym koncertem w Filadelfii gdzie mieszkat
Mann i nazywal go protegowanym Artura. Stosunki migdzy Kapellem i Rubinsteinem
czgsto znaczone byly nieporozumieniami, ale starszy pianista byt rad z gry
miodszego. Niezwykta kariera Kepella zakonczyta si¢ tragicznie zginal w katastrofie
lotniczej w 1953 roku.

Z poczatkiem pobytu Rubinsteina w Ameryce wielu amerykanskich
obserwatoréw nadal faczylo jego nazwisko ze wspétczesna muzyka fortepianowa.

W marcu 1940 roku na przyktad Olin Downes po$wigcil wiele miejsca w swojej
recenzji w "New York Timesie' polce z baletu Ztoty wiek Szostakowicza i Suggestion
diabolique Prokofiewa w interpretacji Rubinsteina. Oba utwory wykonane zostaly z
"doskonatym zrozumieniem i zapewne z wielkim upodobaniem dla ich ironii i
btyskotliwosci'. A kilka miesigcy pdzniej krytycy z "Timesa" i "Herald Tribune"
wychwalali wykonania wspétczesnej muzyki hiszpanskiej (Albeniza, de Falli i
Mompou), karcac réwnocze$nie za, jak to obaj opisali, nadmiernie chlodne i
"obiektywne" wykonanie Fantazji "wedrowiec" Schuberta. W styczniu 1942 roku w
Cleveland wykonal po raz pierwszy IV Symfonig¢ Szymanowskiego -znana lepiej jako
Symphonie concertante z Rodzinskim i Orkiestra Cleveland; dzielo, napisane dziesig¢
lat wezesniej, zostalo mu zadedykowane i czgsto grywatl je w nastgpnych latach. W
potowie lat czterdziestych wigkszo$¢ utworéw muzyki wspétczesnej juz od wielu lat
znajdowata si¢ w jego repertuarze, wszystkie tez zostaly napisane w jezyku, ktéry
dawno juz przestat szokowac publicznos¢. Stat si¢ wigc catkowicie "bezpiecznym"
pianista chwalonym i szanowanym za prezentowanie "bezpiecznego repertuaru.

Rubinstein odnosit tak wielkie sukcesy, ze od czasu do czasu dawat koncerty,
ktérych programy nie byty wczes$niej anonsowane; o wyborze utworéw decydowat w
momencie, gdy zasiadal przed publicznoscia, wierzac, ze nie nazwiska
kompozytoréw, lecz jego nazwisko wypelni salg. "Ostatniego wieczoru w Carnegie
Hall odbyt si¢ pierwszy etap walki, ktéry wkrétce moze przybra¢ posta¢ krucjaty
przeciw drukowanym programom napisat Louis Biancolli w "New York Timesie' 25
lutego 1946 roku. Artur Rubinstein odchodzac od starej, nudnej tradycji stowa
drukowanego, ogtosit swdj program ze sceny'.

Caly program przekazano stowami Artura Rubinsteina i rgcznie, a raczej
dwoma r¢kami takze Rubinsteina. Jedynym stowem drukowanym byly reklamy i
ogloszenia oraz manifest pana Rubinsteina w sprawie stowa méwionego.

"Rozpoczng mdj program od Kanonu Bacha w transkrypcji Busoniego' tymi
stowami Zaczal pan Rubinstein ten "improwizowany" program.

Stawny artysta zastrzegl sobie prawo spontanicznego wyboru nastgpnego
utworu. Pom6c mu mialy nastrdj sali, akustyka, i psotne mate duszki, ktére mogty
szepna¢: "Bach" do ucha pianisty.



[...] nie potrzebny nam wcale program wystgpu Rubinsteina. Nie miato
znaczenia to, co gral. Wszystko bylo pigkne i poetyczne, bajeczne i wymowne. Pan
Rubinstein mégt oszczgdzi¢ sobie stow.

Kiedy pianista gra tak jak Artur Rubinstein, stowa, nawet te wypowiedziane, sa
niepotrzebne. Bach, Cesar Franck, Chopin staja si¢ tylko etykietkami. Jedyne, co
chcemy wiedzie¢ o nastgpnym utworze, to, ze bgdzie to tez Rubinstein. [... ] Milo, ze
to pan Rubinstein zapowiadat dzieta, w razie gdybySmy nie potrafili sami ich
zidentyfikowac. Ale grat on tak dobrze, ze odczuwalo si¢ niemal pokusg zapewnienia
g0, Ze nie ma znaczenia, jaki bedzie nastgpny utwor.

Ten i podobne artykuty pozwolity Rubinsteinowi zrozumieé¢, jak tatwo
przekona¢ mozna stuchaczy, ze wykonawcy sa wazniejsi niz utwory, ktére graja;
szybko jednak powrdcit do wybierania programu odpowiednio wczesniej, aby mogty
zosta¢ wydrukowane. Po pierwszym w nast¢gpnym sezonie recitalu w Carnegie Hall
Francis D. Perkins zauwazyt w "New York Herald-Tribune": "tym razem [...]
ogloszono wczesniej, ze zagra Sonatg¢ patetyczna Beethovena, Dzvadziescia cztery
preludia Chopina i utwory Albeniza, de Falli, Milhauda i Brahmsa'. I dodat
lakonicznie: "Zagrat je wspaniale".

Rosnaca slawa Rubinsteina sprawila, Zze zaczgto zabiega¢ o niego takze w
Hollywood, w latach czterdziestych zgodzit si¢ wigc wystapi¢ i zagra¢ na fortepianie
w kilku filmach. Jeden z nich produkcji wytwérni RKO opisany zostat przez Herberta
Kupferberga w historii Orkiestry Filadelfijskiej jako "wyciskacz tez [...] o §lepym
muzyku z nocnego klubu, w ktérego glowie powstaje wielki koncert". W koncu
muzykowi udaje si¢ naméwi¢ Rubinsteina, by zagrat jego dzielo, pod dyrekcja
Ormandy'ego. W filmie wystapili: Ethel Barrymore, Merle Oberon i Dana Andrews, a
hollywoodzki kompozytor Leith Stevens napisal do niego rzeczony koncert. "Film
przechodzil zmienne koleje losu, tacznie z trzema zmianami tytutu, Kontrapunkt,
Wspomnienie mitosci i Nocna piesn pisze Kupferberg.Recenzujac film dla New York
Timesa Bosley Crowther okreslit muzyke jako niejednolite i pozbawione znaczenia
brzgczenie" i napisal: jesli pan Rubinstein i pan Ormandy moga to przetknaé¢, razem
ze swoja duma, musza mie¢ bardzo mocne zotadki,'. Rubinstein nagral takze czg$¢
Sciezki dzwigkowej do filmu Piesn mitosci o Robercie i Clarze Schumannach;
podobato mu sig¢ to zadanie, poniewaz prébowat wyobrazi¢ sobie i odtworzy¢ styl gry
Schumannéw, Liszta i Brahmsa, obecnych w fabule."Robiac ten film, przypomniat
sobie stare dobre czasy' wspomina Ewa Rubinstein, a jej ojciec rzekt, ze "Katherine
Hepburn cudownie wcielata si¢ w posta¢ Clary Schumann, grajac [...] jakby byla
urodzong pianistka. Caly film zrobiony zostat z pietyzmem i prawdziwym szacunkiem
dla tematu", a Hepburn zaprzyjaznita si¢ z Rubinsteinem i jego rodzina. Jednakze
najlepiej znane z jego wystapien na ekranie nie zostato sfilmowane w Hollywood,lecz
w Carnegie Hall, jak twierdzi Richard Schickel w historii tego audytorium."W lipcu
1946 roku caty pociag sprzgtu zostal wyekspediowany statkiem z Hollywood do
Nowego Jorku i zainstalowany w Carnegie Hall, kiedy Boris Morros, znany podwéjny
agent, rozpoczal produkcje swego filmu Carnegie Holl. Ulice poprzecinane byly
grubymi kablami zdolnymi udZzwigna¢ obciazenie elektryczne wielkich reflektoréw i



innego sprz¢tu. Az do pazdziernika tysiace ludzi pracowato nad tym filmem w nie
klimatyzowanej sali. [...] Wérdd nich byli Damrosch, Rodzinski, Walter, Stokowski i
Fritz Reiner. Na scenie Piatigorski, Rubinstein i Heifetz, Rise Stevens, Jan Peerce,
Ezio Pinza i Lily Pons ocierali si¢ o Harry Jamesa, Vaughana Monroe i jego orkiestrg
i setki innych, omdlewajacych z upatu w swych kostiumach. [...] Jedynym problemem
byta fabuta. Przed rozpoczg¢ciem pracy nad filmem Rubinstein wypalit: Zatozg sig, ze
skonczy sig tak, ze Harry James zagra na trabce. Nawet mu si¢ nie $nilo, jak bardzo
bliski byt prawdy. Film opowiada o granej przez Marsh¢ Hunt, postugaczce z sali
koncertowej, ktéra prowadzi swego syna na kazdy koncert, aby obudzi¢ w nim
pragnienie zostania pianistg". Jeden filmowy angaz mégl przynie$¢ Rubinsteinowi az
85000 dolaréw, ale w 1946 roku zaprzeczyl, w licie do wydawcy hollywoodzkiego
"Daily Variety", jakoby wytwodrnia Metro-Goldwyn-Mayer oferowata mu 500000
tysigey za trzyletni kontrakt.

Oprécz sporadycznych zarobkéw w branzy filmowej (do sezonu 1947/48) ;
dziesig¢ lat po swym "powtérnym debiucie" w Stanach Zjednoczonych, Rubinstein
zarabial 100000 dolaréw rocznie z nagran i liczyt 3500 dolaréw za kazdy 'z okoto
stu koncertéw, jakie co roku dawal w Ameryce Péinocnej. Posréd solistéw
Filharmonii Nowojorskiej w sezonie 1949/50, jedynym czlowiekiem otrzymujacym
honorarium wyzsze niz Rubinstein ktéremu ptacono 8000 dolaréw za wystep w trzech
koncertach (podczas dwéch z nich grat rapsodig na temat Paganiniego Rachmaninowa
i, dodatkowo, Koncert A-dur KV 488 Mozarta) byt Heifetz, ktéry za podobny wystep
otrzymywat 9500 dolaréw; po nich w kolejnosci plasowali si¢ Myra Hess z 7000
dolaréw, Robert Casadesus z 4150 dolar6w, Rudolf Serkin z 4100 dolaréw za cztery
wystepy, Nathan Milstein z 3800 dolaréw za trzy, a potem wszyscy pozostali. W 1964
roku amerykanskie honorarium Rubinsteina wynosito albo 6000 dolaréw za wystgp
albo siedemdziesiat procent wplywow kasowych brutto zaleznie od tego, co byto
korzystniejsze.

W potowie lat czterdziestych Rubinstein byt juz bogatym cztowiekiem.

A jednak stabilizacja finansowa i wystawne zycie nie stanowily gtéwnych
motoréw jego zycia zawodowego. "Nie wolno powtarza¢ tego panu Hurokowi
zartowal czesto w wywiadach ale prawda jest taka, ze gralbym moje recitale
fortepianowe dla samej przyjemnosci, niezaleznie od tego, czyby mi za nie ptacono,
czy nie". Kochat gra¢ dla ludzi, kochat dawa¢, kochat upojenie, ktére ogarniato go,
gdy zdotatl osiagna¢ catkowite porozumienie z innymi. I w koncu muzycy i melomani
w Stanach Zjednoczonych, tak jak i gdzie indziej, zrozumieli ten aspekt fenomenu
Rubinsteina. W artykule opublikowanym w "Herald-Tribune' w 1949 roku
kompozytor i krytyk Virgil Thomson podsumowat stosunek setek tysigcy stuchaczy:
"Artur Rubinstein, ktéry wystapil z recitalem fortepianowym w Carnegie Hall
wczorajszego wieczoru, po raz pierwszy zaprezentowat si¢ w Ameryce czterdziesci
lat temu. Od dawna jest wielkim muzykiem i wspaniatym odtwdrca; i teraz, zblizajac
si¢ do sze$cdziesiatki [Rubinstein mial juz wtedy sze$édziesiat dwa lata], jest krélem
w swoim zawodzie. Inni moga by¢ bardziej btyskotliwi, chociaz nieliczni potrafia
oslepia¢ tak niezawodnie, elegancko i z dbalo$cia zaréwno o rozkosze muzycznej



rozmowy, jak i czysty przekaz muzycznej mysli. Jest mistrzem fortepianu i mistrzem
muzyki. Nikt taki nie pojawit si¢ od czaséw Busoniego.

Inni muzycy takze wzruszali Rubinsteina osobistymi wyznaniami. "Chcg panu
podzigkowaé najgorgcej za wielka ucztg, ktéra zgotowal Pan wczorajszego wieczoru
swoim mistrzostwem i godnym podziwu wykonaniem Koncertu [IV] Beethovena
napisat w 1940 roku Percy Grainger, kompozytor i pianista, po koncercie Rubinsteina
z Filharmoniag Nowojorska pod dyrekcja Barbirollego. Wydaje mi si¢ niewiarygodne,
by ktokolwiek mégt zagraé tak nieskazitelnie, tak czarujaco, z takim brzmieniem jak
pan!" Trzy lata pézniej, po wykonaniu innego koncertu z filharmonikami, Rubinstein
otrzymat liScik od Isidora Philippa, starego znajomego, niegdy$ stawnego profesora
fortepianu paryskiego konserwatorium, ktéry z racji zydowskiego pochodzenia zbiegt
w czasie wojny do Nowego Jorku. "M¢j drogi przyjacielu, cheg ci powiedzie¢ [...] jak
bardzo podziwiam twoja grg, nieograniczona technikg, dzwigk tak podatny na
wszelkie niuanse, muzykalno$¢, odwagg, absolutng pewno$¢ pamigci. Symfonia
Saint-Saensa jednego z nauczycieli Philippa przypomniata mi tak wiele pigknych i
tragicznych chwil w moim zyciu, ze nie wstydz¢ si¢ przyznaé, iz mialem izy w
oczach ale gdy stuchalem, jak grasz ja z taka rado$cia, odwazg si¢ wyznac ci, ze
nabratem odrobing nadziei, ktéra pocieszyta mnie, smutnego wygnanca". Z
poczatkiem 1952 roku, po wystuchaniu recitalu Rubinsteina w Nowym Jorku,
osiemdziesigcioo$mioletni Philipp napisat: "Drogi przyjacielu, zachwycony ttum nie
pozwolit mi spotkaé si¢ wczoraj z Toba. Mialem zamiar zapyta¢ Cig, skad bierzesz
ten dzwigk, ten rytm, t¢ niezrownana technike, t¢ mtodzienczos$¢ i t¢ uprzejmosc,
dzigki ktérej kazdy, kto zamienit z toba cho¢ kilka stéw, moze by¢ pewny, ze jeste$
jego najlepszym przyjacielem! Pewnego dnia, gdy zagratem Koncert c-moll Mozarta
w konserwatorium, Gounod podszedt do mnie za kulisami i powiedzial: M6j mtody
przyjacielu, czy wie pan, skad pochodzi ten koncert? Skad, Mistrzu?, Pochodzi z
nieba, jak wszystko, co napisal Bég muzyki. Tak, Mozart jest najwigkszy".
Sparafrazujg te stowa: Twdj talent pochodzi z nieba, a ty jeste$ najwigkszy!".

Podczas wojny przyjaciel Rubinsteina Fredric R. Mann utrzymywat kontakty z
zydowskimi organizacjami podziemnymi w okupowanej przez Niemcéw Europie i
byt jedna z tych oséb, przez ktére Rubinstein prébowatl dowiedzie¢ si¢ o losy rodziny
i przyjaciét i w miar¢ moznosci nies¢ im pomoc. Dzigki Rubinsteinowi, Mannowi i
jego kontaktom brat Vladimira Golschmanna i kompozytor Aleksander Tansman
zdotali w roku 1940 uciec z Francji do Stanéw Zjednoczonych. Ucieczka z Europy
Wschodniej byla jednak o wiele trudniejsza. W kwietniu 1940 roku siostrzenica
Rubinsteina Janka Landau-Englender cérka jego siostry Heli napisala z Galacza w
Rumunii, proszac o pomoc w uzyskaniu wizy francuskiej, ale zdobycie Francji przez
Niemcéw w maju 1 czerwcu uczynilo te starania bezprzedmiotowymi, a
rozprzestrzenienie si¢ wojennej pozogi przerwato komunikacj¢. Trzy i pdt roku
pézniej Rubinstein prébowal nawiaza¢ kontakt z siostrzencem Kazimierzem
Landauem przez amerykanski Czerwony Krzyz, préby te okazatly sig jednak daremne:
w tym czasie komory gazowe Himmlera i krematoria pracowaly juz pelna para.
Dopiero w lutym 1946 roku dowiedziat si¢ o losie wigkszosci braci i sidstr ich dzieci i



wnukéw, z listu tej samej siostrzenicy Janki. List pisany po angielsku zostat wystany
z Slatina Olt w Rumunii.

Drogi Arturze, Od 1939 roku, kiedy przekroczytam granicg polsko-rumunska,
préobowatam skontaktowa¢ si¢ z Toba listownie i telegraficznie. Pisatam do biur
koncertowych, ale na prézno. Bylam w skrajnej rozpaczy, poniewaz oprécz mego
brata Jerzego, ktéry musial przejs¢ przez koszmar strachu i udrgczenia, nie mam
nikogo na $wiecie précz Ciebie, mdj drogi, jedyny [sic) bracie Mamy, ktéry byt
kiedys$ wszystkim dla niej i dla nas. Jerzy widzial na wlasne oczy, jak matka zostata
zabita w 1942 roku w akcji w Warszawie, ten sam los spotkat ciocig Jadzig [ starsza
siostr¢ Rubinsteina] i Anielg [corke Jadzi) 1 wszystkich naszych z Lodzi, z ktérych
tylko Pauzio (zapewne wuj Rubinsteina Paul Heiman] i wuj Likiernik [maz Frani,
kolejnej siostry Artura] zmarli $miercia naturalna; reszta rodziny zgingla z rak
hitlerowskich katéw. Jakim$ cudem Jerzy i jego zona Roma oraz Hala, zona Kazia,
przezyli. O Kaziu [siostrzefcu Artura, z ktérym pianista prébowat si¢ skontaktowacé w
roku 1943] nie wiemy nic, poniewaz byl wigzniem w Niemczech, takze Lilka
Bernhardt, cérka Anieli Hala Krukowska i czg$¢ rodziny Szeminskich [?] ocalaly i ty,
ktéry na szczgscie powegdrowates na drugi koniec $w iata.

Drogi Arturze, nie chcg zanudzaé ci¢ opisem siedmiu lat naszej tutaczki w
nieustajacym strachu przed hitlerowcami, bez mozliwosci osiedlenia si¢ gdziekolwiek
i zarobkowania. Zyliémy z pomocy otrzymywanej od rzadu i sprzedajac drobiazgi
zabrane z domu.

Jednak prawdziwa tragedia zaczeta sig teraz, kiedy nie wiemy, co z sobg zrobi¢.
ChcieliSmy wréci¢ do domu, ale tam warunki sg skrajnie zte dla "naszych", hitleryzm
zatrul spoteczenstwo tak gtgboko, ze nie ma tam dla nas miejsca. Tutaj nie pozwalaja
nam zosta¢, Palestyna jest dla nas zamknigta jesteSmy wigc w wielkiej rozpaczy, bez
grosza, bez dachu nad glowa, licho ubrani, gdyz mamy tylko to, w czym uciekliSmy w
1939 roku, i te rzeczy juz si¢ zdzieraja. W Warszawie straciliSmy wszystko, tu
jeste$Smy bezradni. List od pana Ignacego Neumarka [syma lub wnuka jednej z sidstr
matki Rubinsteina), napisany w Twoim imieniu, ucieszyl nas i napetnit wola zycia.
Mam nadziejg, ze naprawdg zrozumiesz mojq sytuacj¢ i pomozesz mi. Btagam Cig
przez pamig¢ dla mojej niezapomnianej matki a Twojej siostry o pomoc. Przede
wszystkim chcg przyjecha¢ do Ciebie i blagam cig, dopoméz mi w tym. Do czasu,
kiedy to bedzie mozliwe, przyslij nam trochg pienigdzy przez "Hicem, ktérych giéwne
biuro znajduje si¢ w Nowym Jorku, a oddzial w Bukareszcie i ktdrzy zajmuja si¢
takimi sprawami. Trzeba wysta¢ je telegraficznie, inaczej to moze trwa¢ miesigcami.
Przede wszystkim chcg kupi¢ co$ z ubrania, poniewaz wszystko calkiem si¢ zdarlo, a
poza tym, jesli bed¢ miata trochg pienigdzy do dyspozycji, moze uda mi si¢ dosta¢ do
Palestyny, stamtad za$ moze do Ameryki.

Drogi Arturze, jestem pewna, ze gdy otrzymasz ten list, zrozumiesz moje
potozenie i pomozesz mi, robiac wszystko co w Twojej mocy, teraz, kiedy jeste$
jedyna osoba na $wiecie, na ktéra mogg liczy¢. Najwazniejsze, zeby pomoc byta
predka. Przypuszczam, ze odebrate$ telegram, ktéry wystalam zaraz po otrzymaniu
listu od Pana Neumarka na jego adres. Aby$ zrozumial moja sytuacjg, dowiedz sig, ze



musiatam sprzeda¢ sukienkg, zeby nada¢ ten telegram. Co stycha¢ u Ciebie i Twojej
rodziny? Jak Maryla i Janek? Napisz do mnie szybko! Serdeczne pozdrowienia dla
wszystkich, Twoja Janka Nalezy przypuszczaé, ze Rubinstein faktycznie pomdgt
Jance (w koncu wrécita do Polski, gdzie zmarta na raka w 1981 roku), a z cala
pewnoscia pomdgt Karoli Schneck (oryginalnie Sznek), siostrzenicy ze strony matki,
ktdra byla zona Bolestawa Szneka wuja, zabierajacego Artura do opery w Warszawie
w latach 1896-97. Karola, jej rodzice i brat przed wojng mieszkali w Belgii.

Ton listu, jaki wystata do Artura z Marsylii jesienig 1945 roku pomimo uzycia
formy voiis wskazuje, ze znat ich osobiscie i orientowat si¢ w ich przedwojennym
zyciu. "OpusciliSmy Belgi¢ w maju 1940 roku i przyjechaliSmy do Francji pisze
Karola. [...] Matka i ja mialySmy szczg$cie uciekajac z gestapo i unikajac deportacji,
ale mojemu bratu Marcelemu tak si¢ nie poszczg$cito 1 zostal deportowany w 1942
roku. Od tej pory nie mam wiadomosci. M§j drogi ojciec zmart w marcu 1943 roku w
Marsylii, co oznacza, ze z czwoérki zostalo nas tylko dwoje. Dlugo by mozna
0p0w1adac Jak zytam do wyzwolenia. Chcg Panu jedynie napisa¢, ze jak wielu
Zydéw i nie-Zydéw, musiatam zyé w bardzo trudnych warunkach, jako wyjeta spod
prawa. Mama jest chora i nie wiem, czy stan zdrowia pozwoli jej wréci¢ do Belgii.
Przez pamig¢ dla mego drogiego ojca i naszego wuja Bolestawa i w imieniu mojej
matki pytam Pana, czy Pan méglby posta¢ nam trochg pienigdzy. W Belgii stracili$my
wszystko, a t¢ resztke, ktéra nam zostata, musieliSmy sprzedaé, aby mie¢ z czego zy¢.
Mam nadziejg, ze (... ] zrozumie Pan nasza sytuacj¢ i to, ze gdybym nie byta w
prawdziwej potrzebie, nie zwracatabym si¢ do Pana (...)".

Rubinstein poprosit innych o radg i zanotowat na liscie od Karoli: "Wymiana
pienigdzy niekorzystna[,] paczki moga poméc". Do niej za§ napisal: "[...] jestem
catkiem $§wiadomy trudnosci, z jakimi borykaliscie si¢ w ciagu tych tragicznych lat, z
wielkim zalem przeczytalem Twdj list i dowiedzialem si¢ o losie Twego ojca i brata.
Mam nadziejg, Ze sytuacja zacznie si¢ poprawiaé i ze stan zdrowia Twojej matki
znowu bedzie dobry, i wkrétce begdziecie mogly wréci¢ do Belgii. Sytuacja w Belgii
wydaje sig by¢ trochg lepsza niz we Francji. Niestety, nie mam mozliwos$ci przestania
Wam pienigdzy, o ktére prositas. W tej chwili kurs wymiany nie jest najlepszy i
otrzymatlabys$ zaledwie parg frankéw za dolary, ktére mégtbym ci postaé. Sadzg, ze
praktyczniej bedzie, jesli wyslg Ci paczki z zywnoscia. Poslg Ci kilka paczek i proszg,
daj mi zna¢, czy je dostatas, a takze powiadom mnie o kazdej zmianie adresu. Majac
nadziejg, ze paczki te ulatwia Ci zycie, blagam Cig, przekaz najlepsze pozdrowienia
Twojej mamie. [...]" Alina Rubinstein byla jeszcze niemowlgciem, gdy jej ojciec
dowiedziat sig¢ o losie swojej rodziny, ale pdzniej z rozméw z nim odniosta wrazenie,
ze "fakt, iz wielu cztonkéw jego rodziny zginglo w holocauscie, nie bardzo go
dotknat.

Bylo to raczej co$, co wzmacniato inne uczucia. Nigdy nie wspomniat o zadnej
osobie, ktéra utracit podczas wojny. Nigdy nie czul si¢ blisko zwiazany ze swoja
rodzing". Wedtug Neli Rubinstein Maryla Landau, cérka Jadwigi ta, ktéra schowata
przed Arturem kawatek chatwy, gdy oboje byli jeszcze dzie¢mi (i ta, o ktéra Janka
Engleder zapytywata w cytowanym powyzej liscie) zdotata opusci¢ Europg przed



wojna. "Wyszta za maz za barona, ale pracowata w Nowym Jorku jako kucharka,
palita pigéset papieroséw dziennie i grata w brydza opowiada Nela. Artur nie mégt jej
znie$¢ [z powodu incydentu z chatwa). Cérka jego brata Tadeusza wyladowata w Tel
Avivie i Artur jej tam pomagal. Cérka Maryli byta utalentowana skrzypaczka dobra,
ale nie wybitna; przestuchiwali ja Isaac Stern i Henryk Szeryng. Razem z mg¢zem
pianista przyjechata do Paryza i Artur zaopiekowal si¢ nimi; stwierdzit, ze maz jest
takze utalentowany, ale nie wybitnie. W koncu wyrzucitam ich z domu, poniewaz
Artur dawatl im setki dolaréw miesigcznie, oni natomiast i tak oczerniali go przed
ludZmi i oskarzali o zaniedbywanie rodziny w Polsce. Nie miatam strzelby, zeby ich
zastrzeli¢, wigc powiedziatam: Precz! Nie mogtam znie$¢ niesprawiedliwosci".

Prosby o pieniadze od nielicznych ocalonych spomigdzy dzieci i wnukéw
rodzenstwa Artura nadal docieraly do niego od czasu do czasu i w koncu go
rozgniewaty. Wyblakty i trudny do odczytania brudnopis jego odpowiedzi na jedna z
takich présb od siostrzenca, Jerzego Landaua syna Heli i brata Janki obrazuje uczucia
Rubinsteina w tym wzgledzie.

26 pazdziernika 1953 Drogi Jerzy, Oto odpowiedz na Twdj ostatni list i
réwnoczesnie na tych kilka listow, ktére napisates do mnie od zakonczenia wojny.

Chciatbym wyjasni¢ pewne podstawowe nieporozumienia mi¢dzy nami, przede
wszystkim réznice w naszych pogladach na znaczenie krewnych. Wyraznie traktujesz
wigzy krwi 1 uczucia rozlacznie, ale ja, niestety, nie podzielam tego zdania.
Opuscitem rodzing jako dziesigcioletni chlopiec, otrzymalem wyksztalcenie w
Berlinie dzigki pieniadzom innych, przyzwyczailem si¢ wigc juz od najmtodszych lat
do myslenia i zycia calkowicie niezaleznie od rodziny i dlatego przez cale zycie
utrzymuj¢ [?] raczej braterskie przyjaznie, a nie [bliskie stosunki?] z tak zwanymi
"krewnymi" (najblizszymi). Musisz pamigta¢, ze w Warszawie zylem w nedzy [...]
nikt z was [nie przyszedl mi z pomoca?] w czasach raczej dla mnie trudnych, ani
materialnie, ani moralnie. Nie zaprzeczam [?] oczywiscie, Ze mam uczucia rodzinne i,
do pewmego stopnia czuj¢ przywiazanie do sidstr i braci, ale raczej na dystans,
poniewaz niewiele mieliSmy wspdlnego. [?) Nie reagowali w sposéb typowy dla
rodziny. Wybacz, ze stawiam sprawg tak zimno. Co do dalszych krewnych, nie
miatem z Toba oczywiscie prawie zadnego kontaktu.

Wybacz, ze piszg Ci to tak brutalnie, ale czuj¢ potrzebg wyjasnienia tej sprawy
raz na zawsze. [?] Z drugiej strony we wszystkich Twoich listach o mych
siostrzenicach i siostrzencach, oprécz przypominania mi o naszym bliskim
pokrewienstwie, nie znalazlem nic poza roszczeniami do mego portfela, od
trzydziestu lat nie przypominam sobie listu napisanego do mnie ze zwyklego
zainteresowania moim zyciem lub moja muzyka czy tez po prostu z potrzeby
wyrazenia cieplejszych uczué nie dziw si¢ wigc, ze moja wlasna rodzina, ktéra sam
stworzylem, catkowicie zaspokaja wszystkie moje potrzeby uczuciowe. Wybacz, ze
ttumaczg to tak brutalnie, ale wolg¢ by w tej sprawie wszystko zostato wyjasnione.
Posytam Ci [?] Nie decyduj, jak to czgsto robia moje siostrzenice i siostrzency, czy
suma, ktérej potrzebujesz, jest lub nie jest dla mnie mata. Tylko ja mogg to ocenic.
Pozwdl, ze ci przypomng, ze kiedys$, aby zrobi¢ przyjemno$¢ Twojej matce,



zaproponowalem Jadzi, Twojej siostrze, duza sume¢ w dolarach jako posag. Pieniadze
przepadly, nie wiem jak nic nie wyszto z matzenstwa, a ona i nawet Ty zadrgczaliscie
mnie listami, domagajac si¢ [?) sumy (3000 $) uwazajac, ze jest to dla mnie
drobnostka, podczas gdy ja w tym czasie zylem od koncertu do koncertu. C6z,
niewazne.

Z calego serca zywig nadziejg, ze los Was wszystkich poprawi si¢ na tyle, ze
begdziecie w stanie pomysle¢ o mnie jako o czlowieku, a nie jak o bliskim krewnym z
pienigdzmi.

Twdj stary Artur Rubinstein kontaktowal si¢ czasem z H. M. Landauem,
jednym ze swoich siostrzenicow, ktéry mieszkat w Paryzu po wojnie i nie prosit go o
pieniadze, jednakze jedynym czlonkiem rodziny w Europie, ktérego Rubinstein
odszukal i wspomagat regularnie, byt jego brat Ignacy. Nela Rubinstein wspomina, ze
przed wojna Ignacy byt radykalnym politycznym agitatorem, réwnoczes$nie bardzo
butnym i sarkastycznym: z przyjemnoscia przyjmowat kazde pieniadze od Artura, ale
uwazatl si¢ za kogo$ lepszego niz mtodszy brat. Podczas okupacji niemieckiej zyt z
Francuzka, ktéra go ukrywata; gdy wojna si¢ skonczyta, z calego rodzenstwa ocaleli
tylko on i Artur. "Odwiedzitam Twego brata w Rothschild Hospital napisata do
Artura Germaine de Rothschild w pazdzierniku 1945 roku; najwyrazniej zrobila to na
prosbe Artura. To bolesne patrze¢ na tego biednego czlowieka. Jest bardzo chudy i
muszg¢ przyznaé, ze wyglada na chorego. Poza tym sam narzeka, Ze jest bardzo chory.
Wyglada na to, Zze nie ma nic, wigc jesli jeste§ w stanie dostarczy¢ mu trochg
pienigdzy i ubran, wyswiadczysz mu wielka przystugg. Nie ma zupelnie nic do
ubrania. Trzeba mu bielizny, skarpetek, garnituru i ptaszcza. Jego zyczeniem byloby,
jak Ci o tym wspominal, mieszka¢ w matym pensjonacie, gdzie nie bylby sam i bylby
uwolniony od wszelkich obowiazkéw i zmartwien domowych. [...] obawiam si¢
trochg, ze zdrowie Twego brata jest w zbyt kiepskim stanie, aby mégt mieszka¢ w
pensjonacie. Moze w klinice? Paczki z jedzeniem co tydzien bylyby dla niego wielka
pociecha dzem, czekolada, kawa (chyba ja pije?), pasztety migsne, ser, sardynki,
midd, kakao itd. Wszystko to przychodzi w dobrym stanie'. Bracia spotkali si¢ po raz
ostatni w Paryzu w roku 1947; Ignacy zmart w Rothschild Hospital 10 listopada 1948
roku w wieku sze$édziesigciu o$miu lat. Artur zaptacit wszystkie zalegle rachunki
szpitalne brata, a gdy otrzymat papiery Ignacego, ze zdziwieniem odkryt, Ze jego
zmarty brat pozostawil syna, Hiacynta. W wieku sze$¢dziesigciu jeden lat Artur zostat
najstarszym ocalatym cztonkiem tak licznej kiedy$ rodziny Rubinsteindw i
Heimano6w.

Oprécz pomocy $wiadczonej niektérym czlonkom wilasnej rodziny, Rubinstein
pomagat tez rodzinie Zony. W roku 1940, gdy Stany Zjednoczone nadal pozostawaty
mocarstwem neutralnym, Nela Rubinstein wraz z siostra Wanda Labunska prébowaty
sprowadzi¢ do Ameryki matkg. Wanda, juz wtedy obywatelkq amerykanska, uzyskata
nawet specjalng wiz¢ dla pani Mtynarskiej, ale, wedlug Rubinsteina, "wtadze
sowieckie odmoéwity udzielenia jej wymaganego pozwolenia na wyjazd". W
listopadzie 1945 roku zadepeszowal do Helmera Enwalla, swego menedzera w
Sztokholmie: "Bylbym nieskonczenie wdzigczny, gdyby$ podsunat kogo$



wystarczajaco waznego w Szwecji, kto znalby mnie do§¢ dobrze, aby poméc mi
wydosta¢ matk¢ mojej zony, pania Mlynarska, z Kowna [w poblizu rodzinnej
posiadlosci na Litwie] do Szwecji, a nastgpnie przewiez¢ ja do dwéch cérek do
Ameryki. Koszty nie graja roli. [...]" Enwall obiecal poméc i kilka dni pdzniej
Rubinstein wystal do niego list zawierajacy wszystkie szczegdty dotyczace teSciowe;j,
jej pochodzenia, narodowosci i miejsca pobytu. Plan si¢ powiddt, ale potrzeba byto
calego roku, aby przewiez¢ pania Mlynarska z Litwy do Kalifornii. Rubinstein
dostarczyt tez pienigdzy potrzebnych na sprowadzenie do Stanéw brata Neli,
Bronistawa, ktéry spedzit cze$¢ wojny w sowieckim lagrze. Przez pewien czas
Rubinstein zatrudnial szwagra jako swego sekretarza; p6zniej Bronek, ktéry rozwiédt
si¢ ze swa pierwsza zona jedna z corek Lili Wertheim Radwan poslubit aktorkg Doris
Kenyon, byla gwiazd¢ niemego kina, i prowadzil antykwariat muzyczny. Nela
opowiada, ze Artur "byt w dobrych stosunkach z moim bratem i matka' i ze "byl
bardzo dobry' dla nich i dla innych czlonkéw jej rodziny, takze dla siostry Aliny,
ktéra pozostata w Polsce i w koncu stata sig religijng fanatyczka.

Potworne zbrodnie popetnione przez Niemcéw w czasie II wojny §wiatowej
umocnily podjeta trzydziesci lat wezesniej decyzj¢ Rubinsteina, aby nigdy wigcej nie
zagra¢ w kraju Bacha, Beethovena i Brahmsa i bojkot ten rozszerzyt na Austrig. W
pSznych latach czterdziestych jednakze zostal wciagnigty w osobliwa dyskusje, ktéra
toczyta si¢ wowczas w krggach muzycznych Ameryki.

Pytanie brzmiato: czy stawni niemieccy muzycy, ktérzy pozostali i wystgpowali
w swoim kraju w czasie wojny, dodajac tym samym blasku rezimowi Hitlera, powinni
uzyska¢ zgodg na wystgpy w Stanach Zjednoczonych, zarabia¢ i zbiera¢ zaszczyty?
Problem byt skomplikowany. Wielu z owych muzykéw zapraszano juz ponownie do
krajoéw europejskich, ktére byly bezposrednimi ofiarami niemieckiej agresji; dlaczego
nie mieliby wigc by¢ wpuszczani do Ameryki, ktéra nie do§wiadczyta niemieckiej
okupacji? Z drugiej strony, wigkszo$¢ znanych zydowskich i antyfaszystowskich
muzykow zbiegtych z Europy osiadta w koncu w Stanach Zjednoczonych, a ujmujac
rzecz w procentach Zydzi wycierpieli wiecej pod hitlerowskim jarzmem niz
jakikolwiek inny naréd.

Posréd muzykéw, ktérzy uciekli z rzadzonej przez faszystéw Europy, wokoét
sprawy niemieckich wykonawcéw bezposrednio po wojnie i procesach norynberskich
rozgorzaty namigtnosci.

Pianista Walter Gieseking, zdeklarowany entuzjasta nazizmu przed i podczas
wojny, po wojnie twierdzil, ze padl ofiara nazistowskich metod zastraszania;
Rubinstein i wielu innych muzykéw zadal, aby go nie wpuszczano do Stanéw
Zjednoczonych. Gdy jednak przyjechal do Nowego Jorku w styczniu 1949 roku,
zostal aresztowany przez wladze imigracyjne i z wlasnej woli zgodzit si¢ powré6ci¢ do
Niemiec, gdzie mial podobno powiedzie¢, ze Amerykanie "najwyrazniej uwazaja, ze
siedemdziesiat milionéw Niemcéw powinno bylo wyjecha¢ z Niemiec i zostawic
Hitlera samego". Gdy w tym samym miesiacu Wilhelm Furtwangler zostat
mianowany dyrygentem Chicagowskiej Orkiestry Symfonicznej i mial objaé tg
funkcj¢ w nastgpnym sezonie w prasie amerykanskiej wybuchta afera. Polityczna



historia Furtwanglera byta szczegélnie skomplikowana: nie ma juz teraz zadnych
watpliwos$ci, ze dyrygent potgpial rezim Hitlera i okazal duza odwagg prébujac
ratowaé wielu Zydéw z rak hitlerowcéw, ale jednoczesnie nie ma zadnych
watpliwos$ci, ze pozostal w kraju i szedl z rezimem na pewne kompromisy, ktére
konieczne byly nie tylko dla jego przetrwania, lecz takze by wesprze¢ swoja
zawodowa pozycje w walce z mlodszym rywalem, Herbertem von Karajanem,
oportunista i zwolennikiem nazizmu. Ani Rubinstein, ani inni protestujacy nie
interesowali si¢ szczegétami. "Nie zyczg sobie by¢ zwigzanym z kimkolwiek, kto
sympatyzowat z Hitlerem, Geringiem czy Goebbelsem napisat Rubinstein do zarzadu
Orkiestry Chicagowskiej.

Gdyby Furtwangler byt dobrym demokrata, porzucitby Niemcy jak, na
przyktad, Tomasz Mann. Furtwangler pozostal, poniewaz zalozyl, ze Niemcy wojng
wygraja. Gieseking zachowal si¢ w podobny. sposéb. Moéwi sig, ze Furtwangler
uratowat kilku ludzi z tap nazistéw. Nie zostato to potwierdzone.

Obecnie poszukuje dolaréw i prestizu w Ameryce, natomiast ani na jedno, ani
na drugie nie zastuguje". Innymi protestujacymi byli pianisci Horowitz i Aleksander
Braitowski, dyrygenci Fritz Busch i Andre Kostelanetz, skrzypkowie Milstein i
Heifetz i §piewaczka Lily Pons. Milstein w koncu wycofat si¢ z protestu i zauwazyl,
ze niemieccy naukowcy zostali po wojnie przywiezieni do Stanéw Zjednoczonych,
"przypuszczalnie, aby$my skorzystali z ich wiedzy.

Céz, moze odniesiemy jakie§ korzy$ci z muzycznych talentéw ludzi pokroju
Furtwanglera". Rubinstein odpowiedzial: "Niemieccy naukowcy moga by¢ uznani za
rodzaj tupéw wojennych naleznych zwycigscy. Ci, ktérych tu przywieziono, sa
wykorzystywani przez nasz rzad do szczegdlnych celé6w w czterech $cianach
laboratoriéw. Gdyby Gieseking i Furtwangler zostali tu przywiezieni na tej samej
zasadzie, wykorzystalbym ich nie dla publicznych wystepéw, gdzie mogliby
wywiera¢ jakie§ wplywy [...] ale w instytucjach eksperymentalnych zajmujacych si¢
terapia muzyczng i innymi humanitarnymi przedsi¢gwzigciami. Wtedy pordwnanie z
naukowcami bytoby trafne".

Niezaleznie od swej opinii w zwiazku z ta akcja, zarzad Orkiestry
Chicagowskiej wiedzial, ze jesli tak prestizowi artysci jak Rubinstein, Horowitz i
Heifetz mieliby odméwi¢ pojawienia si¢ z Orkiestra Chicagowska, wielu ich kolegéw
uwazatoby za stuszne postapi¢ podobnie; poza tym wielu zydowskich czlonkéw
orkiestry znalaztoby si¢ w trudnej sytuacji, a liczni cztonkowie wielkiej zydowskiej
czgSci publicznosci bojkotowaliby ich koncerty. Furtwangler nie zostal wigc
zaangazowany. W jednym ze swych noteséw z tamtego okresu napisal, z szacunkiem
dla artystow, ktérzy wystapili przeciw niemu: "Jest tam tez Artur Rubinstein, ktérego
nie znam, ale ktéry wyraznie mnie takze nie zna, bo inaczej wiedziatby, ze bytem
jedynym artysta, ktéry pozostal w Niemczech i stanowczo interweniowat w kwestii
zydowskiej do konca". Furtwangler narzekat takze na stosunek Toscaniniego,
Braitowskiego, Sterna i Piatigorskiego.

Michael Tanner, ktéry opublikowal notatniki Furtwanglera po angielsku,
okreslit Rubinsteina jako "jednego z prowodyréw protestu". Jednakze pod adresem



samego Rubinsteina zaczgto natychmiast wysuwacé oskarzenia, jakoby protestowat
wylacznie po to, by trzymaé niemieckich pianistéw z dala od swego terytorium.
Niektore listy z oskarzeniami nadeszty od szerokiej publiczno$ci muzycznej, inne od
kolegéw artystow, takich jak Artur Rodzinski. Ale twierdzenie, ze Rubinstein
ktéremu, wedtug skromnych szacunkéw, proponowano dwa lub trzy razy wigcej
angazy rocznie niz byt w stanie przyja¢ obawial sig¢, ze nagle stanie si¢ niekochany
lub bezrobotny, jesli najlepsi spos$réd jego niemieckich kolegéw powrdca do
Ameryki, jest absolutng bzdura. Mozna si¢ zgadza¢ lub nie z jego stosunkiem do
owych kolegéw, ale na pewno byt szczery.

Daniel Barenboim powiedzial: "Jedyny raz, kiedy byl naprawdg bardzo zty, to
gdy pojechatem do Berlina w 1964 roku i zagratem koncert fortepianowy w dziesiata
rocznicg $mierci Furtwanglera. Nigdy mi tego nie wybaczyl. Byt nazista,, powiedziat.
Odpowiedzialem, ze sprawa jest bardzo skomplikowana ale pozostal nieugigty".

Nieustanne omijanie Niemiec w czasie tras koncertowych sprawialo wiele
trudnosci i przykrosci w réznych dziedzinach do konca zycia pianisty. W 1962 roku
na przyktad czut si¢ w obowiazku odrzuci¢ zaproszenie do udziatu w programie Dnia
Fundacji Pomocy Dzieciom Swiata na rzecz UNICEF tylko dlatego, Ze odbywat si¢ w
Dusseldorfie, natomiast wyrazil swe poparcie dla programu listownie. Wielokrotnie
cytowano (blednie, jak twierdzil) jego zdanie, ze gral w kazdym kraju na $wiecie
oprécz Tybetu, ktéry jest za wysoko, i Niemiec, ktére sa zbyt nisko, i ta uwaga takze
oburzata wielu ludzi. Otrzymat kiedy$ sarkastyczny list od mieszkanca Hanoweru,
ktéry pytat, czy tantiemy, ktére otrzymywat ze sprzedazy swoich ptyt w Niemczech,
byty takze dla niego zbyt '"nikczemne"; list zawieral numer rachunku
oszczgdnosciowego tego cztowieka, gdyby Rubinstein miat problem z pozbyciem sig
tych pienig¢dzy. Rubinstein odpisat, ze "ironiczna reakcja" autora listu jest "catkowicie
uzasadniona. Dlatego tez przesylam Panu fotokopi¢ artykutu, ktéry ukazat si¢ w
najwazniejszej gazecie Nowego Jorku. Proszg, aby uwierzyt Pan, Ze nigdy nie
wypowiedziatem ani jednego wulgarnego stowa na temat tragedii, jaka wydarzyla sig
pod rzadami Hitlera". Nie gral w Tybecie, pisal, poniewaz "w tym kraju nie byto
fortepianéw', i nie gral w Niemczech "z szacunku dla ofiar najokrutniejszej w
dziejach $wiata zaglady mojej rodziny i moich wspétwyznawcéw. Co do tantiem za
nagrania ptytowe sprzedawane w Niemczech [...] Korzystam z nich giéwnie, by
pomagac ofiarom niemieckiego holocaustu w réznych czgsciach swiata". W liscie do
innego adwersarza wyjasnial, ze byl "bardzo przygngbiony nie mogac gra¢ dla wielu
wspaniatych Niemcéw, ktérzy, jestem pewien, kochaja muzyke. Ale, jak Pan wie,
niestety zyje jeszcze zbyt wielu innych i nie mégibym stanaé¢ twarza w twarz chocby z
jednym z nich przy okazji koncertu w ich wlasnym kraju'.

W 1968 roku na znak czg$ciowego pojednania, Rubinstein dal recital w
holenderskim miescie Nijmegen, polozonym na granicy niemieckiej niedaleko takich
wielkich miast niemieckich jak Kolonia, Dusseldorf, Dortmund, Essen i Wuppertal.
W pewnym sensie jednak ten polowiczny.gest pogorszyl jedynie sytuacjg. Otrzymat
krytyczny list od zydowskiego prawnika ze Stuttgartu, ktérego ojciec zostat zabity
przez Niemcéw: "Rola Panskiego geniuszu winno by¢ dazenie do pojednania, winno



by¢ propagowanie wielkodusznego i konstruktywnego przebaczenia napisal 6w
czlowiek a nie podtrzymywanie starych nienawisci'. Rubinstein odpowiedzial:
"Wnosz¢ z Pana listu, Zze chociaz Panski ojciec zostal zastrzelony przez Niemcéw,
mimo wszystko przyjat Pan posadg prawnika w sadzie w Stuttgarcie, tak wigc Panskie
przebaczenie tak czy inaczej zdaje si¢ by¢ we wlasnym interesie, poniewaz wiaze si¢
z Panska zawodowa pozycja. Co do mnie, mogg Panu powiedzieé¢, ze proponowano
mi podpisane czeki in blanco za koncerty w Niemczech i moja decyzja, by nie gra¢ w
tym kraju, datuje si¢ nie od ostatniej wojny, jak zdaje si¢ Pan sadzi¢, ale od tej z lat
1914-1918. Myli si¢ Pan takze, taczac mdj stosunek z nienawiscia. To nie to, zawsze
gram dla publiczno$ci, ktéra kocham, tak za$ nie mogloby byé w przypadku
publicznos$ci niemieckiej, poniewaz mégtbym znalez¢ si¢ twarza w twarz z jakim$
nazista (a nadal sa tysiace) i ustysze¢, jak rozkazuje: Wynocha, brudny Zydzie! W
Pana zawodzie nie naraza si¢ Pan na takie ryzyko". Barenboim okreslil racjonalne
uzasadnienie dla koncertu w Nijmegen jako "bzdury. Nie byto to na ziemi
niemieckiej, ale byto dla Niemcéw. Nie wiem, czy to hipokryzja, czy nie. Kilka lat
pézniej w wielkim sekrecie pojechat do Salzburga, gdy Herbert Kloiber, cztowiek
Unitelu, zabrat go na przedstawienie Spiewakéw norymberskich.

A potem pojechal do Frankfurtu na Targi Ksiazki [aby promowaé swe
pamigtniki) i kilka razy do Hamburga, zeby wybraé fortepiany".

Kiedys, podczas podrézy z Europy, Rubinstein zapytal Franza Mohra, Niemca,
gléwnego technika koncertowego Steinwaya: "Czy powinienem raz jeszcze zagra¢ w
Niemczech? Wiem, ze odniéstbym ogromny sukces. Ale nie tylko to: bylby to, jak
sadzg, prawdziwy znak, ze naprawdg przebaczam i ze kocham Niemcéw. Nie
wszyscy sa tacy sami'. Mohr zachgcil go do powrotu do Niemiec, ale w koncu
Rubinstein pozostat przy swej pierwszej decyzji.

Sprawy rodzinne W latach 1945 i 1946, kiedy Rubinstein dowiedziat si¢ o
szczegodtach zagltady swych bliskich w Europie, jego rodzina w Ameryce powigkszata
sig:17 stycznia 1945 roku dziesig¢ lat bez kilku dni po narodzeniu Pawta przyszta na
$wiat Alina. Dwa miesigce wcze$niej Nela wybrala si¢ na spacer z Mildred Knopf.
"Zobaczyla drzewo, ktére jej si¢ spodobalo i wspigta si¢ na jego wierzchotek
wspomina pani Knopf. Wrzeszczatam na nia, Zeby tego nie robita, ale odpowiedziata:
Nie znoszg stabych kobietek! Przez chwil¢ myslatam, ze moze prébuje pozby¢ sig
dziecka, ale i tak byto za pézno'. Prawie dwa lata pdzniej, 8 grudnia 1946 roku,
urodzit si¢ John Arhtur osiem tygodni przed szes¢dziesiatymi urodzinami swego ojca.
Dom przy Marlboro Street nie wystarczal juz, by pomiesci¢ szeScioro Rubinsteinéw
oraz matkg Neli (ktéra przyjechala do Ameryki mniej wigcej wtedy, gdy urodzit sig
John) i stuzbg¢ domowa; zostal sprzedany i zakupiono wigkszy przy Tower Road w
Beverly Hills -i rodzina przeprowadzita si¢ tam poczatkiem 1948 roku. Przez wiele lat
pani Mtynarska mieszkata z Rubinsteinami. "Ojciec traktowal Babcig¢ dobrze jak
sadz¢ chociaz wydaje mi sig, ze musialy istnie¢ tez napigcia opowiada Alina. Byta
zaledwie okoto dziesigciu lat starsza od ojca, ale wychowata si¢ w wielkim majatku
na Litwie, gdzie funkcjonowata nawet szkota dla dzieci z rodziny i chtopéw, ktérzy
pracowali w majatku; dla mnie brzmiato to zawsze troch¢ jak z Tolstoja. Byta



nie$miala, pruderyjna  kobieta wyrosta w  katolickim, patriarchalnym,
pdznodziewigtnastowiecznym spoteczefistwie, ktére nakazywato, aby megzczyzna i
jego potrzeby zawsze byly na pierwszym planie i sadzg, Ze ta postawa zakorzenita sig
w paru pokoleniach naszej rodziny. Dowiedzialam si¢ pdzniej, ze nie byla
zadowolona, iz pierwszy maz mamy byt Zydem, ale z dziecinstwa w Kalifornii
wspominam przede wszystkim jej powsciagliwos¢ i powazanie dla mego ojca jako
mgeskiej glowy rodziny. Wydawalo sig, ze zupetlnie dobrze si¢ zgadzaja, chociaz
wiem, ze ojciec nigdy nie lubil, gdy robiono wokét niego zamieszanie przynoszono
mu pantofle, czy tym podobne rzeczy".

Chociaz zycie w Kalifornii byto bardzo przyjemne, gdy wreszcie skonczyta si¢
wojna, myS$li Rubinsteina czgsto krazyly wokét Europy. W istocie zanim urodzit sig
John, jego ojciec planowal swoje pierwsze powojenne tournee po Europie. P6Zznym
latem 1947 roku Artur, Nela, Ewa i Pawel poptyngli do Wielkiej Brytanii; Alina i
John zostali w Kalifornii z babcig i stuzba. W Anglii, Szkocji, Niderlandach,
Szwajcarii, Belgii, Francji i Wtoszech po raz pierwszy od przynajmniej o$miu lat
spotkali wielu starych przyjaciét. W kazdym kraju Rubinstein ktéry grat ponad
trzydziesci pig¢ razy przy pelnych salach cieszyt sig artystycznym i zawodowym
tryumfem. Koncertom londynskim grozilo odwotanie, poniewaz Rubinstein byt
niezadowolony z powodu braku entuzjazmu rzadu brytyjskiego wobec utworzenia
panstwa Izrael, ale w koncu zagral i zostat przyjety bardzo goraco. Po wystgpie
tym,12 pazdziernika 1947, otrzymat list (po angielsku) od stawnego szwajcarskiego
pianisty Edwina Fischera, jednego z konkurentéw podczas konkursu im. Antoniego
Rubinsteina w St. Petersburgu w 1910 roku: "Sir, prosz¢ pozwoli¢, ze podzigkujeg
Panu za idealna grg dzi$§ po poludniu to byla najlepsza gra, jaka styszalem od czaséw
D'Alberta i Busoniego[.] Niech pana B6g btogostawi".

Cztery paryskie koncerty Rubinsteina przyniosty pig¢ milionéw frankéw brutto,
ale wplywy z pierwszego (16 pazdziernika) przeznaczone zostaly na cele
dobroczynne. Raymond Charpentier napisal w paryskim tygodniku "Arts": "jego
pierwszym gestem po powrocie do nas bylo wystapienie z ol$niewajacym koncertem
na rzecz ReUivre [Zwiazku Solidarnosci z Sierotami po Dziataczach Ruchu Oporu], z
cennym udziatem Orchestre National i Charlesa Muncha. Artysta powraca do nas tak,
jak nas opuscit, z ta sama zywiolowoscia, ta sama wrazliwoS$cia, $wieza i porywajaca
osobowoscia, z ta sama biegtoscia palcow moze nawet jest pewniejszy, jesli to
mozliwe krétko méwiac, z tym samym mistrzostwem. Z Koncertu G-dur Beethovena
i e-moll Chopina nie dowiedzieli$my si¢ o nim niczego nowego. Ale przeszed} sam
siebie w mato znanym [sic!] utworze Rachmaninowa, w rapsodii na temat
Paganiniego. [...] Tym niezwykle trudnym utworem Artur Rubinstein i Charles
Munch zdobyli najbardziej zastuzone tryumfy". Na pierwszy wystgp w Rzymie-recital
w Teatro Argentina 14 listopada 1947 roku pod auspicjami Accademia di Santa
Cecilia kolejka do kasy utworzyta si¢ o czwartej rano. W ciagu nastgpnych pigciu dni
artysta dal dwa wyczerpujace koncerty w tym samym teatrze z Santa Cecilia
Orchestra pod dyrekcja Giuseppe Merellego: podczas pierwszego grat II Koncert
Brahmsa i rapsodi¢ Rachmaninowa, podczas drugiego oba koncerty Chopina i grupg



utworéw solowych, takze Chopina. W La Scali w Mediolanie jego pierwszy wystgp
przywitany zostat dwudziestominutowa owacja.

Jednakze raz jeszcze Paryz stat sig jego kwatera gtéwna. Oprdécz zajmowania sig
organizacja koncertéw i pozornie nie konczacymi si¢ wizytami u starych przyjaciot,
Rubinsteinowie zaczgli mys$le¢ o odzyskaniu domu przy square del 'Avenue du Bois
de Boulogne. Z poczatkiem grudnia 1944 roku Marcel Valmalete, francuski menedzer
Rubinsteina, zadepeszowal do swego klienta: "Dom nie zniszczony, zarekwirowany
przez francuskie Ministerstwo. Niemcy zabrali wszystkie meble". Rubinstein
powiedzial wiele lat pézniej: "Dom zostat przejgty przez nazistéw na szczgscie, jak
nam powiedziano, tylko na klinik¢ dentystyczna, a nie nic gorszego, ale oczywiscie
mozliwe, ze ludzie méwili tak, bo chcieli tylko oszczedzi¢ nam przykrosci. Po
powrocie stwierdziliSmy, ze owi denty$ci ukradli wszystko, tacznie z pigcioma
tysiacami cennych ksiazek wsréd nich pierwszym wydaniem Gogola, Puszkina i
Dostojewskiego i kilkoma obrazami, ktére wiele dla mnie znaczyty, na przyktad moéj
portret narysowany przez Picassa, z ktérym spgdzilem niegdy$§ mnéstwo cudownych
wieczorow na Montmartrze, czy autoportret z jego niebieskiego okresu,
przedstawiajacy artyst¢ w niebieskich spodniach i bluzie, skradajacego si¢ z nozem za
plecami do 16zka pigknej nagiej kobiety. Kiedy Niemcy si¢ wyniesli, wprowadzili sig
jacy$ francuscy cywile i wiele czasu w sadach i mnéstwo pienigdzy kosztowato nas
odzyskanie naszego domu". Nela Rubinstein wspomina w 1991 roku, ze "Niemcy
kompletnie zniszczyli dom i to wtedy znikng¢ta cata korespondencja i wszystko inne.
Brakuje mi portretu Boznanskiej najpigkniejszego portretu Artura i Kochanskiego,
ktdre skradziono z domu". Z poczatkiem lat pig¢dziesiatych problemy prawne zostaty
rozstrzygnigte, dopiero jednak w 1954 roku, gdy Rubinsteinowie sprzedali dom w
Beverly Hills i kupili mieszkanie przy 630 Park Avenue (koto Szes¢dziesiatej Szostej
Ulicy) na Manhattanie, zdecydowali spgdza¢ znaczna czg$¢ roku w domu przy
Avenue Foch.

"Nela zabrata si¢ do odnawiania i przerabiania pisze Rubinstein przywozac
meble i dywany, ktérych uzywaliSmy w Kalifornii, budujac nowe lazienki, robiac
nowe centralne ogrzewanie i nowa kuchnig¢ duza, nowoczesna, w stylu amerykanskim.
Myslg, ze lubi tg kuchnig tak jak ja méj koncertowy fortepian'.

Pigtnascie lat po ucieczce do Ameryki, Artur i Nela odbudowywali swoje zycie
w Europie.

W zaciszu domu przyjmowali sasiadéw, wérdd ktérych znajdowali si¢ pisarz
Marcel Pagnol i jego Zona Jacqueline, ksiaz¢ Rainier i ksigzna Grace z Monaco.
Zapraszali tez wielu starych i nowych przyjaciét: Marcela i Julie Achardéw, pisarza
Jeana d'Ormesson, generata Pierre'a de Benouville i dziesiatki innych gosci,
francuskich i zagranicznych. Dom stal si¢ baza operacyjna Rubinsteina podczas
niezwykle dhugich europejskich tournees, a pani Rubinstein miata petne r¢ce roboty,
zarzadzajac dodatkowym gospodarstwem. W nocie biograficznej o pianiscie, ktdéra
ukazata si¢ w 1958 roku w "New Yorker", Joseph Wechsberg rzuca trochg §wiatta na
zycie Neli, w czasie gdy matzonkowie przebywali w Paryzu: Rubinsteinowie "wrdcili
z krétkiego tournee zaledwie kilka dni wcze$niej i [...] od tej pory spedzata wigksza



czg$¢ dnia przygotowujac potrawy na przyjgcie, ktére wydawali dla kilku bliskich
przyjaciél natychmiast po koncercie. [...] Pani Rubinstein zaméwita ludzi do
transportu fortepianu na piata po poludniu, zeby przewiezli koncertowy instrument
Artura do Palais de Chaillot przed wystgpem, ktéry mial si¢ rozpocza¢ o dziewiate;j.
Wzigta na siebie obowiazki sekretarki megza, ksiggowej, szefa kuchni, towarzysza
podrézy, gospodyni, lekarza domowego, psychiatry i doradcy muzycznego w tej
ostatniej roli okazuje si¢ znajacym si¢ na rzeczy i wymagajacym krytykiem. Przez
dwa dni poprzedzajace koncert, oprocz przygotowan do przyjgcia, rozpakowywata
bagaze, pakowata go na podr6z do Hiszpanii nast¢gpnego rana, a siebie na lot do
Nowego Jorku na spotkanie z dzie¢mi, zajmowala si¢ jego korespondencja (listy,
telegramy i depesze), zaspokajata prosby przyjaciét o bilety na wieczorny koncert,
ktére juz zostaly wyprzedane, i popgdzata go czgsto i do$¢ natarczywie, zeby sig
ostrzygl. Nie wiem, skad Nela znajduje energig, zeby robi¢ te wszystkie rzeczy
powiedzial Rubinstein'.

O rozktadzie dnia meza podczas pobytu w Nowym Jorku pani Rubinstein
powiedziala Wechsbergowi: "Artur lubi przesiadywaé¢ do pézna, zwykle do pierwszej
czy drugiej w nocy-jesli nie jest bardzo zmgczony. Dla zasady wstaje rano, by
wyprawi¢ nasza najmtodsza dwdjke do szkoty. Potem dwie godziny na $niadanie,
nastgpnie praca przy fortepianie w pizamie i szlafroku. Kiedy Artur przygotowuje sig¢
do recitalu, mozna by¢ pewnym jednego nie bedzie ¢wiczyl Zadnego utworu z
programu. Uwaza, ze pozbawiloby to jego wykonanie §wiezosci. W zamian za to
¢wiczy jakis$ koncert, ktérego nie ma w harmonogramie wystgpéw na najblizsze parg
tygodni. Pamigta wszystko, co grat kiedykolwiek, a wigc praktycznie caly repertuar
fortepianowy. [...] Po sesji przy fortepianie przychodzi pora na lunch, ktéry trwa
nastgpne dwie godziny, z mndstwem rozméw i kawy. Potem, okoto czwartej po
potudniu o$wiadcza, ze wychodzi na chwilg". Gdy jest w Nowym Jorku, wspomina
zona, "uwielbia spacerowa¢ po Manhattanie. Czasem wraca z kilkoma nowymi
ksiazkami, ktére trzeba gdzie§ wtloczy¢, a czasem zachodzi do Bloomingdala na
jeden ze swoich ulubionych przysmakéw-wegdzonego lososia, kawior lub tort
pischinger. Gdziekolwiek péjdzie, z pewnoscia wrdci do domu o wpét do siédmej, na
wczesny obiad z dzie¢mi i ze mna. A potem pilnujemy, zeby odrabiaty lekcje".

Z poczatkiem 1953 roku Nela znéw zaszta w ciazg. Kiedy Mildred Knopf
dowiedziata si¢ o tym, powiedziata: " Masz czworo dzieci. Czy mozesz mi
wytlumaczy¢, dlaczego chcesz jeszcze raz przechodzi¢ przez to wszystko?" Nela
odpowiedziata mi: Chcg pokazaé $wiatu, Zze Artura wciaz jeszcze na to stac,".

Albo moze, ze ciagle jeszcze "robi to" z nia, po ponad dwudziestu latach
matzenstwa. Dziecko chlopczyk urodzit si¢ przedwczesnie; otrzymatl imig Feliks, po
dawno zmarlym bracie Neli, ale zyl zaledwie dwadziescia cztery godziny. Anna
Mtynarska, matka Neli, przeniosta si¢ z Beverly Hills do Nowego Jorku z
Rubinsteinami, przerazato ja jednak miasto i mieszkanie na dwudziestym pigtrze.
Ostatnie lata spgdzita w Kansas City w Missouri, z Wanda i Wiktorem Labunskimi,
swa corka i zigciem, i tam zmarta w 1960 roku w wieku osiemdziesigciu trzech lat. W
1961 roku Rubinsteinowie przeprowadzili si¢ z 630 Park Avenue do wigkszego



mieszkania przy 941 Park Avenue. Cztery lata pézniej nabyli letni dom w Marbelli,
na hiszpanskim Costa del Sol, w 1969 roku za$ kupili mieszkanie w Genewie w
Szwajcarii, tym samym jeszcze bardziej komplikujac sobie organizacjg Zzycia.
Jednakze gdy dwoéjka mtodszych dzieci opuscita dom, drugie mieszkanie przy Park
Avenue zostalo sprzedane, a podczas pobytu W Nowym Jorku Rubinsteinowie
wynajmowali apartament w hotelu Drake.

Rubinstein brat czynny udziat w zyciu swych dzieci, o ile tylko pozwalata na to
jego kariera. W 1967 roku napisal do swego starego przyjaciela w Warszawie,
Romana Jasinskiego, ze dwudziestoletni John odnosi spore sukcesy jako aktOr; papa
Rubinstein byt wigc zadowolony, ale Zatuje, ze chtopiec nie koncentruje si¢ bardziej
na muzyce, a w szczegélnosci na dyrygenturze. Dziewig¢ lat pdzniej dziennikarz
zapytat Rubinsteina o dzieci. "Cudowne! Olbrzymi talent! zawotat. Wie pan, ze moéj
syn jest stawnym aktorem? Gral przez dwa lata gléwna rolg w przebojowym musicalu
na Broadwayu. Wspaniaty! Takze komponuje. Napisal muzyke do filméw dla [...] jak
on si¢ nazywa? Roberta Redforda! Moja najstarsza cérka byta kiedy$ aktorka, ale
teraz jest znakomitym fotografem. Wysylaja ja po calym $wiecie! Moja druga cérka
byta wspaniatym naukowcem w dziedzinie j¢zykoznawstwa poréwnawczego. Teraz
zapisata si¢ na Uniwersytet Columbia na medycyng. Wyobraza pan sobie? Juz
asystuje przy operacjach. Jestem tym wszystkim przerazony! Zawsze staralem si¢
wyobraza¢ sobie, ze moje wngtrze jest jak ogrdd, a lekarze méwia mi, ze jesteSmy
zbudowani tak samo jak szczury. To niezbyt przyjemne, prawda?" Migdzynarodowe
stawy, bez wzgledu na charakter, maja zwykle zte stosunki ze swymi rodzinami,
ktérych cztonkowie przez cate zycie nie moga uwolni¢ si¢ od $wiadomosci, ze sa
"cérkami', "synami', "Zonami' Waznej Osoby. Do jakiego stopnia stosunki te sg
popsute, zalezy od osobowosci nie tylko stawnych ludzi, ale takze czlonkéw ich
rodzin. Dorastanie w rodzinie stawnego artysty sprawito, ze zycie czworga dzieci
Rubinsteinéw bylo pod pewnymi "zgledami nienormalne, i kazde z nich ma wyrazne
zdanie na ten temat.

Ewa, najstarsza, ma chyba najbardziej skomplikowane stosunki z ojcem i z
pewno$cia ma mu wiele do zarzucenia. Twierdzi, Ze ojciec mial trudnosci w
porozumieniu si¢ z wigkszo$cia z najblizszych mu ludzi, i przypuszcza, ze
odpowiedzialne za to byty do$wiadczenia jego wiasnego dziecinstwa. "Nie byt
zwyczajnym dzieckiem, ktére mieszka we witasnym domu, pomigdzy innymi dzie¢mi,
swymi bra¢mi i siostrami; natychmiast poczut si¢ wazniejszy od nich z powodu
swego talentu. Inne dzieci nagle staly si¢ gorsze w poréwnaniu z czteroletnim bratem,
co stanowi bardzo trudny problem dla opiekunéw". Tak wigc przez reszt¢ zycia
"musial by¢ w centrum zainteresowania, musiat rzadzi¢. I potrafil to robi¢: miat nie
tylko talent do muzyki, lecz byt takze wspaniatym gawedziarzem, umiat przyciagac
uwagg innych. Miat ogromny urok, olbrzymi urok; potrafit mordowaé i czarowaé
réwnoczesnie".

Ewa sadzi takze, ze potrzeba skupiania na sobie uwagi innych przyczynita si¢
do tego, co okresla jako wyjatkowy brak tolerancji ojca dla pogladéw i opinii innych



ludzi. "Wszystko musialo sig¢ toczy¢ tak, jak on to pojmowal; kiedy ludzie nie
pasowali do jego schematu, stawali si¢ obcymi lub nawet wrogami.

Jesli nie zgodzila§ si¢ z jego zdaniem na temat ksiazki czy filmu, nagle
okazywalo sig, ze jeste$ idiotka, a pigtnascie minut wcze$niej byla§ najlepsza,
najukochansza i najinteligentniejsza: Ach, jeste§ doktadnie taka jak ja, kochanie!, Co
oznaczato jedynie: Zgadzasz si¢ ze mna, nawet jesli siedzisz i tylko przytakujesz, bo
nie masz odwagi nic powiedzie¢. Nie sadzg, zeby kiedykolwiek zadat mi pytanie inne
niz Czy masz dos¢ pienigdzy?" i oczekiwat odpowiedzi.

Moéwit: Wiesz dobrze, moja droga, a potem zaczynato si¢ bardzo mocne dzganie
palcem wskazujacym w rami¢ lub w kolano. Robil to kazdemu, protekcjonalnie.
Oczywi$cie, mozna si¢ byto od czasu do czasu delikatnie zems$cic.

Poslubitam pastora byl to pierwszy cztowiek, ktéry kiedykolwiek sprzeciwiat
si¢ ojcu, ktdry nie ktanial mu si¢ w pas, ktéry méwil: Nie, nie uwazam, zeby wszyscy
Niemcy byli zli lub bedzie krwawa taznia w Potudniowej Ameryce i potudniowe;j
Afryce,. Ojciec byt wsciekty. Co pan ma na mysli, przyjacielu? W potudniowej
Afryce zbudowano nowe drogi i szkoty,. Wszyscy wiedzieli, ze nie mozna byto
wyperswadowa¢ mu jego wersji, mys$lal wigc, ze wszyscy si¢ z nim zgadzaja,
poniewaz ludzie po prostu rezygnowali. Nie przywykt do tego, by trzydziestodwuletni
Bill z nim dyskutowal. Wyszlam za Billa nie tylko dlatego, Ze byt zaprzeczeniem ojca
kim$, kto byl dobry, komu mogtam ufaé lecz takze byl pierwszym kontaktem z
rzeczywisto$cia w moim zyciu. Mogto to by¢ jakie$ kolejne romantyczne posunigcie z
mojej strony, ale byla to takze ucieczka od przenikajacej wszystko mitologii, teatru,
nierealnosci, ktéra musialam podja¢. (Ewa i jej byly maz, wielebny William Sloane
Coffin byly kapelan Uniwersytetu Yale i znany dziatacz na rzecz praw czlowieka i
ruchu pacyfistycznego w latach sze§édziesiatych pobrali si¢ w 1956 roku i mieli troje
dzieci: Amy, urodzona w styczniu 1958 roku; Aleksandra urodzonego w grudniu
1959 roku i Dawida urodzonego w marcu 1960 roku. Coffinowie rozwiedli si¢ w
1968 roku. Ewa przeniosta si¢ do Nowego Jorku, gdzie pracuje jako fotograf, dzieci
zostaly z ojcem i jego druga zona. Aleksander zginat w wypadku samochodowym w
styczniu 1983 roku.) Do$wiadczenia Aliny byly trochg inne. "Kiedy Ja§ i ja
przyszliSmy na $wiat, zycie bylo latwiejsze, niz kiedy urodzili si¢ Ewa i Pawel,
poniewaz rodzice zyli wygodnie w Kalifornii'. Byli ustabilizowani. Poza tym, gdy ma
sig¢ trzecie i czwarte dziecko, osiaga si¢ juz zapewne wprawg'. Ale i ona takze miata
problemy. "Miatam trudno$ci w wyrazeniu siebie w bardzo emocjonalnym rodzinnym
$rodowisku, zdominowanym przez przytlaczajaca osobowos¢ ojca gdy byt obecny".
John zgadza sig, ze on i Alina "mieli wczesng miodo$¢ tatwiejsza niz ich starsza
siostra i starszy brat", ale sadzi, ze Zadanie ojca wyraznego okazywania szacunku
przez dzieci nie miato nic wspdlnego z jego stawa.

Miato raczej zwiazek z europejska tradycja wychowywania dzieci, moze nawet
z tradycja zydowska: dzieci miaty by¢ widziane, ale nie styszane, dzieci stanowily
przedluzenie ojca i matki i miaty by¢ ich odbiciem, miaty ich szanowaé, prawie
ktania¢ im si¢ w pas. Bylo to bardzo, bardzo trudne w nasiaknigtej ideami doktora
Spocka i Freuda Ameryce ery powojennej. Gdy odwiedzalam przyjaciét, ktérych



rodzice byli w wigkszo$ci urodzeni w Ameryce i mtodsi od moich, zawsze dziwilam
sig, widzac, w jaki sposdb dzieci zwracaja si¢ do rodzicéw. Mogty powiedzie¢: iOch,
idz do diabla, tato, i tato si¢ $mial. W naszej rodzinie wymagano wielkiego szacunku'.
Alina wspomina jak ojciec "pokazywal Johny'emu i mnie przy obiedzie jak
prawdziwy zydowski ojciec zawolatby CISZA!! SPOKOI!! poteznie uderzajac
pigScia w st6l. Opowiadal nam to, by nam uswiadomié, jakie mamy szczgicie, ze
pozwala nam rozmawiaé, ale rzeczywiste przestanie bylo takie, ze tylko on moze
moéwi¢. Czasami jadl kurczaka palcami, méwiac nam: Quod licet Jovi, nori licet
bovi! Nigdy nie wolno wam tego robic'.

Nela Rubinstein méwi, ze maz po prostu "nie wiedzial, jak wychowywa¢ dzieci.
Z jednej strony okropnie je rozpuszczal, to znéw byl zbyt surowy nie catkiem zdajac
sobie sprawg, przez co przeszly. Nie wiedzial bowiem zbyt dobrze, jak wej$¢ w skore
drugiego cztowieka, zrozumie¢ uczucia drugiej osoby.

Na wszystko patrzyt ze swego punktu widzenia. Ale ja bytam od niego mtodsza
i w pewnym sensie blizsza dzieciom niz on; i czg$ciej przebywaly ze mna.

Rodzita si¢ wigc zazdro$¢ [z jego strony]". Dodaje tez: "Artur byl w pewnym
sensie zbyt europejski i zbyt niemiecki', aby wiedzie¢, jak obchodzi¢ sig¢ z
amerykanskimi dzie¢mi. John wspomina: "OtrzymaliSmy mito§¢ i1 akceptacje
poniewaz to zawsze kryje si¢ w matczynej i ojcowskiej mitosci ale poza tym
otrzymywali§my t¢ mito$¢ i1 akceptacje w proporcji do poprawnego zachowania i
postawy wobec rodzicéw. Wiele z naszych uczynkéw, dobrych i ztych, mogto by¢ nie
zauwazonych, jesli zachowywalismy si¢ odpowiednio w stosunku do dorostych, do
rodzicéw. Jesli zachowywaliSmy si¢ poprawnie, mieliSmy dobre maniery przy stole,
w towarzystwie, je$li okazywaliSmy wymagane powazanie przer6zne wady
charakteru mogty zosta¢ darowane, a nawet zastugiwali$my na podziw i uczucie. Gdy
jednak ztamali$my ktéras z regul, bedac pod kazdym innym wzglgdem w porzadku i
tak byliSmy karceni, ignorowani i surowo krytykowani za niespetnienie oczekiwan.
Bylo to dla mnie bardzo trudne, a z moich obserwacji wynika, ze takze i dla moich
siéstr i brata. Zyliémy pod wielka presja, co sprawito, ze wszyscy kazdy na inny
spos6b zachowywalis$my si¢ czasem dziwnie i czuli nieswojo'.

W pamigtnikach Rubinstein pisze, ze pragnal mie¢ cérkg, aby posiadac ja
catkowicie oczekiwanie to okazalo si¢ zrédlem ktopotéw. "Wyobrazcie sobie, jak
czgsto w ciagu calego zycia styszatam: cérka powinna by¢ taka, powinna robic to a to
wspomina Ewa. Gdy mialam okoto dwudziestu jeden lat, wyprowadzilam si¢ z
rodzicielskiego domu, chociaz wcale nie bylam dostatecznie niezalezna, ani
finansowo, ani psychicznie i emocjonalnie, Zeby temu sprostac.

Kiedys, gdy mieszkalam w matym domu bez windy w Nowym Jorku, ojciec
powiedzial: Ach, czy jest ci wygodnie tam na gérze? Odpartam: Tak, $pi¢ spokojnie.
[...] Ojciec powtarzal: Ale czy naprawdg ci wygodnie? Bo chcg, zeby ci byto
wygodnie. Powiedziatam: Tak, jest dobrze, jest jak w domu, jest wygodnie, jest mito
16zko na dzien staje si¢ kanapa. Znéw powiedzial, agresywnie: Ale nie rozumiesz!
coraz bardziej zty. W koncu zapytatam: Tatusiu, nie stuchasz mnie, nie moge nawet z
toba rozmawia¢. O niczym nie mozna z toba dyskutowaé. Powiedzialtam to bez



zastanowienia, poniewaz nie chciat przyja¢ do wiadomosci, ze o$wiadczytam, ze jest
mi dobrze, i tak wlasnie bylo. Nigdy mi tego nie wybaczyl. Wtedy nie rozumiatam
podtekstu, oznaczajacego: Nie opuszczaj mnie. Opuszczasz mnie! Przypomnial mi o
tym w dniu, kiedy widzialam go po raz ostatni.

Bardzo czgsto méwit: Ach, cérka zawsze rozumie, Ze artysta jest wiecznym
dzieckiem. Sadzg, ze naprawdg¢ mial na mysli: Mam zamiar pozosta¢ na zawsze
dzieckiem. Dziecinne cechy sa mite rado$¢ i zachwyt i zadziwienie i cala reszta ale
dziecinne cechy to takze niecierpliwo$¢, drazliwos¢. Nie posiadal absolutnie zadnej
samowiedzy i dlatego nigdy nie rozumiat innych ludzi".

Alina zgadza si¢ czasem ze zdaniem Ewy, ale nie zawsze. Opisala stosunek ojca
do cérek jako "typowy, dziewigtnastowieczny patriarchalizm. Sadzg, ze chcial, bysSmy
wszyscy, takze chlopcy, kochali 1 podziwiali go, ale czut, Zze wigksze szanse mial u
dziewczynek. Powiedzial mi, ze wedlug niego kobieta, szczegélnie cérka, pelniej
moze doceni¢ jego artystyczng naturg, natomiast syn zawsze bedzie rozczarowany, ze
ojciec nie gra w baseball. W rzeczywistosci wyrazil poglad, ze cérki nigdy naprawde
nie opuszczaja ojca z powodu wigzéw krwi tak jakby to nie odnosito si¢ takze do
synéw! Ten fantastyczny pomyst nabrat dla mnie wigkszego sensu gdy przeczytatam
pierwsze rozdzialy jego autobiografii. Sadzg, Zze glgboko chcial w to wierzy¢, i ze
byto to reakcja na roztaczenie z rodzicami w wieku, w ktérym nadal jeszcze ich
potrzebowal. Pamigtam moje zdziwienie, gdy ustyszatam, jak méwi ze szczera
emocja w telewizyjnym cyklu Sze$édziesiat minut, ze cierpial z powodu roztaki z
rodzing, gdy byt mtody. Wtedy pierwszy raz styszatam refleksje na temat zwiazkéw
ojca z jego rodzicami. A im musiato by¢ trudno zdecydowac, co zrobi¢ z cudownym
dzieckiem obdarzonym talentem, ktérego nie mogli w pelni doceni¢ w sensie
muzycznym i z koniecznosci zdali si¢ na radg rozumniejszych ludzi. Nietatwo jest by¢
rodzicami dziecka, ktére wie o wiele wigcej niz my w jakiej$ dziedzinie. Sadzg, ze
zawsze szukat kogo$, kto nigdy by go nie opuscit, nawet gdyby on sam odszedt.

Z pewnoscia czutam, tak jak moja siostra, ze chcial, Zzebym byla jego
wielbicielka méwi Alina. Ale w jego stosunku do kobiet byta jeszcze inna sfera, do
ktérej pasowatam. Zachgcal mnie zawsze do podjgcia wiasnej kariery, nigdy nie
chciat, Zebym byta tylko Zong i gospodynia domowa, chociaz gdy on dorastat, kobiety
bardzo rzadko decydowaty si¢ na jaka$ karierq. Widzial mnie najpierw w roli
pianistki, potem pisarki. Zawsze miatam ktopoty z wystgpowaniem w obu tych
rolach, chociaz bardzo lubitam gra¢ na fortepianie i pisa¢. Czulam wigc, ze
réwnocze$nie byl wobec mnie zaborczy, a zarazem prébowal wspiera¢é moja
niezalezno$¢. Z pewnoS$cia jednak niemile zaskoczyta go moja decyzja zajgcia sig
medycyna, cho¢ zawsze podziwial lekarzy za ich pos$wigcenie. Natychmiast
zakwestionowal moje predyspozycje do tego rodzaju po§wigcenia i przez pewien czas
nie traktowal mnie powaznie. Nigdy nie odebrat formalnego wyksztalcenia, chociaz
byt zdumiewajaco oczytany, sadzg¢ wigc, ze pomyst, abym zdobyla stopien zawodowy
w dziedzinie, ktérej sig Igkal, byl dla niego bardzo irytujacy. Catkowicie sfinansowat
moje studia medyczne i praktyke, ale prawie wcale nie rozmawialiSmy na ten temat,
dopdki nie zdobylam juz do$¢ duzego do$wiadczenia. Wiedziat tez, ze aby zostaé



lekarzem, trzeba ogromnej ilosci czasu i energii, co uniemozliwi widywanie go tak
czgsto jak przedtem co si¢ oczywiscie potwierdzito".

Gdy dzieci byly male, wszystkie §wiadomie lub nieswiadomie buntowaly si¢
przeciw diugim okresom nieobecno$ci ojca w domu, szczegdlnie wtedy, gdy
towarzyszyta mu ich matka. Ewa wspomina, ze gdy ojciec wracal z tournee, "dom
wypetniala ta bardzo potgzna sita i nowa energia. Ciagle styszalo sig¢ szepty: Cicho,
tatu§ pracuje, tatu$ $pi, tatu§ czyta., Nie oznacza to, ze mama lekcewazyta nasze
potrzeby-nigdy! Ale jej tez bylo cigzko. Prébowata nie straci¢ tego dzikiego
mezczyzny, nie pozwalajac mu fruwa¢ samotnie po $wiecie, ale réwnoczesnie byta
bardzo macierzynska i kochata dom, chciata by¢ z nami.

Chciata obu tych rzeczy naraz, ale chyba nie mozna mie¢ ich obu. On takze
chciat ich obu, ale byl cztowiekiem, ktéry nigdy nie powinien byl mie¢ dzieci.

Moze powinien mie¢ zong i po staremu prowadzi¢ wesole zycie jezdzac po
calym $wiecie, gdy jednak pojawiaja sig¢ dzieci, nie jest to juz takie proste. Uwazat sig
za ojca rodziny i zydowskiego patriarchg, nie rozumiat jednak, co si¢ z tym wiaze'.

Alina wspomina, ze gdy ojciec wracat do domu po jakim§ dlugim europejskim
tournee, "byto to dla nas zawsze wielkie wydarzenie. Johnny i ja nie widzieliSmy go
od miesigcy. Johnny pobiegt do ogrodu, zeby zerwaé czerwony gozdzik i wpiaé¢ go w
klapg ojca bylo to jeszcze przed otrzymaniem Legii Honorowej a ojciec uginat si¢ pod
cigzarem prezentéw gwiazdkowych. Zawsze mawial, ze przywozi nam w swojej
walizce stonce. Z perspektywy czasu zdaj¢ sobie sprawg, ze dlugie i czgste okresy
nieobecno$ci ojca, gdy byliSmy matymi dzie¢mi, utrudnialy zbliZzenie si¢ do niego,
podobnie jak wielka przepas¢ pokoleniowa migdzy nami. Niekoniecznie bylo to
trudniejsze niz w wypadku ojca, ktéry co wieczér wraca do domu, wiacza telewizor i
nie rozmawia ze swymi dzieciakami, ale moj ojciec a czgsto takze mama tak dlugo
bywat z dala od nas, ze gdy wracal, czutam przez pewien czas jaka$ obcos¢. To byto
jak zaczynanie za kazdym razem od poczatku. Nadal przechowuje kartki pocztowe,
ktére nam wysylali, pisane duzymi, drukowanymi literami, zeby$Smy je mogli
odczytaé, z krzyzykami zaznaczajacymi hotelowe okna: TU MIESZKAMY. Wtedy
nie potrafitam nawet wyobrazi¢ sobie, gdzie to bylo. Sadzg, ze bylo nam wtedy
cigzko. Kiedy oboje wyjezdzali, mieliSmy babcig, niani¢ i gospodynie, ktére czuwaty
nad wszystkim'.

John wspomina, ze ojciec "oczekiwat, ze begdzie kochany, demonstracyjnie,
spontanicznie, nawet jesli przebywat w domu przez trzy miesiace. Rodzice oboje byli
bardzo ciepli i uczuciowi przynajmniej dla mnie. Oboje catowali mnie i przytulali,
czutem ich ciepto nigdy nie byli ozigbli. Ale skoro to powiedzialem, muszg tez dodac,
ze w zadaniu podziwu i adoracji bylo jakie$ okrucienstwo, niestychane okrucienstwo,
to byto cigzkie, wladcze. Sadzg, Ze to takze jest uwarunkowane psychologicznie, ze
nie jest zwiazane z jego stawa. Myslg mianowicie, ze miato to zwiazek ze sposobem,
w jaki jego matka i ojciec traktowali go, a nie z tym, jak wielu ludzi styszalo jego
nazwisko lub pisalo o nim w gazetach. Na jedynym zdjgciu rodzicow ojca, jakie
widzialem kiedykolwiek, wygladaja na troch¢ zaklopotanych. To moje jedyne
wrazenie zwiazane z nimi. A moze i on mial w sobie nieco zaklopotania uczucie, ze



bez wzgledu na to, jaki odnidst sukces, jakie otacza go uwielbienie, bogactwo,
podniecenie, luksus, czego$ zdecydowanie brakuje. Sadzg, ze brakowato mu zaufania,
poczucia, ze jest kochany dla siebie samego, nie z powodu tego, co robil czy méwit,
ze jest kochany mito$cia, ktéra zwykle rodzice obdarzaja dzieci i, jak na ironig, jaka
zwykle dzieci obdarzaja rodzicéw. Mito§¢ publicznosci, bez wzgledu na to, jak
przektada si¢ na ttumy wielbicieli lub miliony dolaréw, nigdy nie zaspokaja
podstawowej potrzeby prawdziwej, nieskrgpowanej, niczym nie uzaleznionej mitosci
i sadze, ze wykonawca, ktéry ma tylko to, nigdy nie bgdzie zadowolony. Czy ojciec
byt wtasnie jednym z nich? Naprawdg nie wiem.

Nigdy nie uwazat si¢ za kochanego wystarczajaco, aby poczut t¢ ufnos¢. I ciagle
chciat sig co do niej upewniac'.

Ewa twierdzi, ze ojciec "widzial siebie, jako tego, ktéry utrzymuje nas i
inspiruje, a wszyscy siedza dookota w zadziwieniu, podziwiajac, stuchajac,
akceptujac i zgadzajac si¢. Gdy bylam dzieckiem, najlepiej czulam si¢ wtedy, gdy
wszystko byto tak, jak on chciat, co czasem bardzo, bardzo mi si¢ podobato.

Nastawial ptyty i rozmawial ze mng o muzyce. Nie uzywat muzykologicznych
terminéw, po prostu karmit mnie muzyka, co byto zachwycajace i co kochatam.

Pamigtam Bachianas Brasileiras Villa-Lobosa z Bidi Sayao, i Romea i Julig
Prokofiewa i Pie$ni wedrowca Mahlera; to jedne z najwcze$niejszych utworéw
muzycznych, ktére pokochatam. W tamtych czasach, jako powazna uczennica tanca,
znatam tez mnéstwo Czajkowskiego, ale muzyka, ktéra dla mnie gral, byla bardzo
specjalna. Tlumaczyl mi, co si¢ dzieje w muzyce, o co chodzi. Pamigtam, jak zagrat
dla mnie Kréla olh Schuberta i do dzi§ nie mogg tego stucha¢ bez wzruszenia. A
oprécz muzyki w domu byly tez obrazy i ksiazki. Ojciec uwielbial czyta¢ i
obdarowywat mnie ksiagzkami na urodziny i na Gwiazdkg; byly to dla mnie
najcenniejsze prezenty i zawsze otwieralam je na koncu. Dawat nam wszelkiego
rodzaju hojne prezenty czasem zbyt hojne i wspomagal mnie finansowo prawie do
konca. Szczodro$¢ to mate stowo miat krélewski gest. Ale byt bardzo, bardzo trudna
osoba do obdarowywania, poniewaz to on spelnial rol¢ oficjalnego darczyncy.
PoznawaliSmy malarzy i zwiedzali muzea, gdzie znal kazdy najmniejszy drobiazg.
Czasami przyjezdzaliSmy gdzie§ pociagiem i, jeszcze zanim dotarliSmy do hotelu,
szliSmy do muzeum-w przypadku gdy zaraz je zamykano lub gdy miat koncert.
Pamigtam, jak zauwazyl w muzeum we Florencji, ze piersi nagiej modelki z obrazu
opadtyby, gdyby ruszyla rgka, tak rzeczywiste bylo to dzieto. Gdy rodzice posiadali
wielki dom w Kalifornii, kupowali obrazy wspétczesnych malarzy amerykanskich,
izraelskich, ludzi, ktérych dzieta po prostu im si¢ podobaty. migdzy innymi Reubena
Rubina, izraelskiego przyjaciela i bytego dyplomaty, i Lutza, Amerykanina, ktdry
malowal mndstwo wyscigéw konnych; jego prace mialy wielki urok i emanowaty
energia rodzice chcieli je mie¢ nie dlatego, ze byly cenne, ale dlatego, ze im sig
podobaly. Pasja ojca do ksiazek, obrazéw, podrézy, jego ciekawo$§¢ miejsc i jgzykow
wszystko to bylo zarazliwe i mialo na mnie ogromny wpltyw. Zawsze byliSmy
zachgcani do nauki jezykéw, poniewaz ojciec i matka znali ich wiele. Ojciec zawsze



staral si¢ nas przekona¢, ze kazdy rodzaj wyksztatcenia, kazda wiedza moze by¢
przydatna. Wpoil nam ogromna ciekawo$¢ zycia".

Alina i John zgodnie przyznaja, ze jedna z najwazniejszych edukacyjnych
korzysci, ktére zawdzigczaja ojcu, byto poznanie réznorodnos$ci kultur europejskich,
w szczegllnosci za$ Paryza. "Bylam bardzo podniecona i szczg§liwa, kiedy w 1954
roku przeprowadzilisSmy si¢ do Paryza na wigksza czg§¢ roku, gdy ja miatam
dziewig¢, a Johnny siedem lat wspomina Alina. Zmienilo to naprawd¢ moje zycie,
poniewaz pozwolito na wytworzenie blizszego zwiazku z ojcem; w koncu bylam z
nim, na jego rodzimym europejskim gruncie, chodzitam na jego koncerty naprawdg
po raz pierwszy w zyciu, spotykalam jego znajomych sprzed wojny. Szybko
zakochatam si¢ w Paryzu, patrzac nan jego oczami, i nadal z czcia przechowujg
pigkny album o Paryzu z jego dedykacja dla mnie. Uczac sig kocha¢ to, co on kochat,
zblizatam si¢ do niego, on za$§ uwielbiat dzieli¢ swe pasje z nami'. John wspomina, ze
od tego roku az do ukonczenia przez niego szkoly wyzszej w roku 1964 "zawsze w
maju spotykali$my si¢ z rodzicami w Paryzu jakie$ dwa tygodnie przed zakonczeniem
szkoty i jechaliémy razem na letnie tournee. Byly czasy, gdy z Wioch do Hiszpanii
jechalo sig cala noc; wtedy nie jechaliSmy z nim mama, siostra i ja zostawaliSmy na
miesiac w Deauville, Ischii lub w Abano, gdzie mama brata radioaktywne kapiele
blotne na artretyzm, lub w Wenecji, gdzie wynajmowalismy dom na Giudecce.

Ojciec przyjezdzat i wyjezdzal, zostajac z nami pomigdzy koncertami tak dtugo,
jak si¢ dato. Potem, pod koniec wrze$nia, kilka tygodni po rozpoczgciu roku
szkolnego Lali [Alina] i ja wracaliSmy do szkoty do Nowego Jorku. Pozostaly czas
spedzalismy w Nowym Jorku. Te lata byly dla mnie przewaznie cudowne.
Mieszkatlem w Paryzu lub Wenecji, poznatem Europg i to wptyngto na cale moje
zycie. Oczywiscie, jako nastolatek czgsto méwitem sobie: Wracam tu w polowie
wrzesnia, a tymczasem wszyscy moi koledzy spedzili lato na plazy z réwie$nikami!
Znaja wszystkie zespoly rock'n'rollowe, graja w baseball lepiej ode mnie, rozmawiaja
o sportowych samochodach, kochaja si¢ na tylnim siedzeniu samochodu: prowadza
zycie, o jakim nie mam pojgcia! czgsto czulem si¢ wyobcowany i nadal czasem mi si¢
to zdarza; nigdy tak catkiem si¢ od tego nie mozna uwolnié".

Jak matka nie praktykujaca katoliczka przechrzczona na luterankg i ojciec nie
praktykujacy Zyd, zadbali o wychowanie religijne swych dzieci? "Tak naprawde nie
dali$my im zadnego religijnego wychowania twierdzi Nela.

Dtugo o tym dyskutowali§my. Artur uwazal, ze byloby okropne, gdyby$my im
co$ narzucili, wigc pozwoliliSmy, aby sprawy toczyly si¢ wlasnym rytmem.

Czasem myslg, ze to byt btad. Niektérym z nich mogto tego brakowaé. Ewa
wspomina: "Mo6j ojciec mawial: Nie ma Boga, ale moze jest Opatrzno§¢ gérnolotne
gadulstwo, ale dla mnie niewiele ono znaczylo. Dla ojca przelomowym momentem
bylo wyzwanie Boga dla zdobycia dowodu, ze ON tam jest: méwil okropne rzeczy i
czekal na karg; nic si¢ nie dziato, zatem Boga nie ma. Sadzg, Ze mozna to robié, kiedy
ma sig lat siedem, a nie dwadziescia! Mial negatywny stosunek do wszystkiego, co
dotyczyto religii ze zorganizowanym obrzadkiem.



Zamyst byt taki, ze my, dzieci, miatySmy by¢ wolne, aby wybra¢ samemu nasze
wlasne $ciezki. Kiedy$ w Argentynie rodzice, Pawel i ja mialam wtedy osiemnascie
lat, Pawel szesnascie i pot-zostaliSmy zaproszeni do domu ambasadora Izraela na
lunch. Zblizal si¢ wrzesien, rozmawiali o Yom Kippur i Pawel powiedzial: Jaka to
ryba, yom kippur? Ojciec jadal na $niadanie wgdzone $ledzie zwane kippers, nawyk
jeszcze z angielskich czaséw. C6z, byloby to nawet zabawne poki nie jest si¢ Arturem
Rubinsteinem i nie siedzi si¢ z ambasadorem Izraela, a tu twoj najstarszy syn nie wie
nawet, co to jest Yom Kippur! Ambasador spojrzal na ojca i na Pawla i zapadto
straszne milczenie. Kto i komu mial si¢ wytlumaczy¢? A my naprawdg nie
wiedzieliSmy! Dochodzi si¢ do wieku, kiedy wstyd zapytaé, poniewaz ludzie
zakltadaja, ze dawno juz wiesz". Alina opowiadata, ze gdy ona i John byli bardzo mali,
"nie wiedzieli nic o tym, ze sa pél-Zydami. Obchodzilismy $wicta Bozego
Narodzenia, poniewaz mieszkata z nami matka mamy, praktykujaca katoliczka".

Mozna spodziewac sig, ze cztowiek tak znany ze swego upodobania do zycia w
wielkim §wiecie bgdzie prébowal wpoi¢ swoje gusta dzieciom, ale tak nie bylo i w
istocie opinia o tym jego zamilowaniu byta mocno przesadzona, jak twierdzi jego
zona. "Byl samoukiem i wielu rzeczy rodzice go nie nauczyli, jak chocby
podstawowych manier, ktérych musiat nauczy¢ si¢ obserwujac innych". "Byt zbytnio
wyczulony na punkcie tych spraw. Zdecydowanie lubit dobre rzeczy, ale dowiadywat
si¢ o nich stopniowo. Nie przepadal za winem, ale zawsze czut sig trochg pod presja
restauracji, ludzi. Mieszka¢ we Francji i nie pi¢ wina ludzie pomys$la, Ze jest sig
chorym! Nie byla to jednak najwazniejsza strona jego zycia; zupetnie wystarczata mu
szklanka wody. Czasami pil rézne wina, aby sprosta¢ opinii ludzi o nim. Znat
wszystkich producentéw win Rothschildéw, Polignacéw i innych odwiedzat ich i
kosztowal wina, a oni go uczyli. Natomiast bardzo lubil szampana wylacznie bardzo
dobrego, nigdy $redniego. I lubit tadne ubrania. Przed wojna kazat je sobie szy¢ w
Anglii, potem po wojnie Anglia stata si¢ jakby troch¢ wy§wiechtana, wigc jezdzit do
Wioch. Wspaniatych krawcéw mialo takze Buenos Aires. Byl zawsze nienagannie
ubrany. Krawaty mial zawsze wzorowo zawiazane, tak jak nalezy. Czgsto myslg, ze
dzisiejsi arty$ci mogliby bra¢ u niego lekcje'.

Ewa opowiada, ze ojciec "potrafil by¢ peten czaru i zachwycajacy i miat
nieodparcie zarazliwy $miech. Kiedy$ razem z Bronkiem Kaperem [hollywoodzkim
kompozytorem filmowym polskiego pochodzenia] wyghupiali si¢ przy dwoch
fortepianach w domu w Beverly Hills; Bronek grat Oczy czornyje a ojciec Fantazjg-
Impromptu Chopina. Pomieszali je to bylo cudowne! Smiatam si¢ strasznie, oni,
grajac tez $miali si¢ z zachwytem. Kiedy§ w domu w Paryzu, gdy jedliSmy obiad z
rodzicami i Romanem Polanskim, ojciec zaczat czyta¢ wiersz Juliana Tuwima o
zydowskich nazwiskach. Tuwim byl jego drogim przyjacielem i bardzo zabawnym
czlowiekiem. Ojciec uwielbial czyta¢ go na glos, ale nigdy nie widzialam i nie
styszalam, aby dotart do konca wiersza, poniewaz zawsze wybuchal $miechem.
Polanski zaczat si¢ takze $mia¢ i obu Izy pociekly po policzkach. To byty cudowne
czasy cudowne lunche, wyjscia do kina, do opery. Ale potem catkiem nagle, z dnia na
dzien, potrafil si¢ zupelnie zmienic¢ i robi¢ katastrofalne, demoniczne rzeczy. Nawet w



tych najwspanialszych czasach zawsze czait sig jaki$ strach nigdy nie byto wiadomo,
kiedy nagle si¢ zmieni".

W jakim sensie jego zachowanie bywalo "katastrofalne" i "demoniczne"? Jedna
z najgorszych rzeczy, jaka wyrzadzit Ewie, kiedy byla jeszcze bardzo mtoda, byto
wtajemniczenie jej w pozamalzenskie zycie milosne, przeszte i aktualne. Z jednej
strony, wspomina Ewa, "powiedzial mi raz: Wiesz, wszystkie te historie o mnie jako o
wielkim kochanku byly mocno przesadzone. Moze prébowat mi powiedzie¢, ze czgs$é
z nich byta po prostu mitem. Kobiety niewatpliwie uganiaty si¢ za nim i bardzo do
niego lgngly, poniewaz mial mocna osobowos$¢ promieniowal jakim$ cieptem i
niewiarygodnym magnetyzmem'. Opowiedzial jej jednak takze o konkretnych
przygodach i to "moglo uczyni¢ wielkie spustoszenie" powiedziata. "Moéwit mi
rzeczy, ktérych tak naprawdg nie chcialam wiedzie¢ rzeczy, o ktérych nie mozna byto
powiedzie¢ mamie i o ktérych nie mogta wiedzie¢ i w ten sposéb czynil ze mnie
jakby wspdlniczke. Kiedy powierza si¢ komus taka wiedzg, to nie jest prezent, to nie
jest zaufanie. To narzucanie, to jest jak cigzar. I oznacza przesunigcie r6l w rodzinie.
Potrzebowal po prostu koterii i prébowat w to wciagna¢ ktdres z nas.

Bylo to niewiarygodnie niszczace. Jedna sprawa to powiedzie¢ dzieciom, zeby
czego$ nie robity, bo to przynosi cierpienie; ale ojcu nie chodzito o to, zebym
zrozumiala, chodzito o to, Zzebym byla po jego stronie, w jego krggu. Mama nigdy nie
byta podejrzliwa, nawet gdy prébowal przekonaé ja, zeby nie wybierala si¢ z nim w
podréz: Tyle razy styszata$ ten program, bedziesz si¢ nudzic.

Albo To taka megczaca podréz. A jednak, méwi Ewa, ojciec byl "strasznie
zaborczy" w stosunku do mamy. "Fakt, ze byt znacznie starszy od matki sprawiat, ze
zachowywat si¢ trochg paranoicznie. Byta i jest bardzo atrakcyjna i czarujaca ludzie
po prostu uwielbiali ja wigc mgzczyzni zachowywali si¢ w stosunku do niej odrobing
zalotnie. Ona jednak nigdy nic nie zrobita! Uwielbiata ojca i byta mu wierna przez te
wszystkie lata. Ale ojciec, ktéry dzwigal poczucie winy od czasu ich $lubu, przenosit
je na kazdego, szczegdlnie na matkg. Ztoscito go, gdy ktokolwiek, nie wylaczajac
mezezyzn o watpliwej seksualnej atrakcyjnosci, choéby tylko na nia spojrzat. Mogta
wybieraé, sadz¢ jednak, Ze jej zachowanie mialo zwiazek z tym, jak siebie widziata:
wierzyta w niego, byta wierna zong'.

Poczucie winy Rubinsteina ptynglo czasem z podejrzliwosci natury i sprawiato,
ze wybuchat niekontrolowanym gniewem na Nelg, ktéra pamigta, ze "wpadal w
zupelna histerig. Byta to wécieklo$¢, mogaca ponies¢ go za daleko.

Moéwit mi okropne rzeczy, bardzo bolesne. Artur byt istota skomplikowana,
petna wewngtrznych zakazéw, bardzo ambitna, dumna. Nigdy nie chcial, Zeby
ktokolwiek dowiedziat sig, Zze on czego$ nie wie. Mial odrobing poczucia nizszosci;
mscil si¢ drwiac ze mnie, bywat tez matoduszny". Ewa wspomina, Zze w czasie
calonocnej podrézy pociagiem, podczas pierwszego powojennego tournee ojca po
Europie, gdy miala pigtnascie lat, "po raz pierwszy styszatam, jak ojciec krzyczy na
mamg w sposéb, w jaki nie podejrzevalam, ze ludzie moga si¢ do siebie odzywac.
Pawet lezal na 16zku powyzej, ja na dole, i pamigtam, ze styszatam to wszystko o
drugiej w nocy i doznalam wstrzasu. Nie mialam pojgcia, o co chodzilo, ale



styszatam, jak mama ciagle mowita, po polsku Nie denerwuj sig, nie warto. Dlaczego
tak si¢ denerwujesz?" A on uzywat stéw, ktére ledwo rozumiatam, ale byly obrazliwe,
ponizajace i straszne. Prawie nie mogltam w to uwierzy¢ styszalam po raz pierwszy,
jak ojciec nie kontrolujac sig, robi mamie co$ takiego. Rodzice z zasady nigdy nie
kiécili sig przy dzieciach, rzecz jednak w tym, ze dzieci w takich wypadkach czgsto
maja zludzenie na temat rodziny i dopiero, gdy zludzenie to pryska, zaczynaja
widzie¢ w swoich rodzicach prawdziwych ludzi'. Wspomnienia Aliny sa mniej
dramatyczne, ale nie stoja w sprzecznos$ci ze wspomnieniami starszej siostry. "Ojciec
uwazal, ze konflikty w jego malzenstwie powinny by¢ utrzymane w
sekreciepowiedziata nie miatam wigc §wiadomosci istnienia tych konfliktéw az do
czasu, gdy stalam si¢ nastolatka. Czasami mial napady ztego humoru i méwit do
mamy rzeczy niegodziwe, a ona nie walczyta z nim zanadto. Wpadal w prawdziwa
wéciekto$¢ i to onie$mielato, poniewaz potrafit by¢ bardzo dosadny i okrutny w czasie
kiétni. Rzadko, jesli w ogdle, starczalo mi wytrzymatosci nerwowej, zeby si¢ mu
przeciwstawia¢ w jakiej$ istotnej sprawie, nie méwiac juz o kidceniu sig!" Ewa
wspomina, ze gdy byla juz dorosta, styszac jak ojciec napada na mamg, pytata ja,
"Dlaczego mu na to pozwalasz? Jak mozesz to znosi¢?~, W pewnym wieku zaczgtam
czasem stawaé po stronie matki i wtedy za kazdym razem obrywatam po glowie.
Szeptata: Nie ryzykuj, nie zto§¢ go.~, W dniu mego $lubu co$ bardzo niemitego zaszto
migdzy nimi i znéw spytatam ja: Jak mozesz to znosi¢? Jak dtugo bgdziesz to znosi¢?
Odpowiedziata: Ach, zawsze wiedziatam, Ze to bedzie trudne, ale kochalam go i
przysiggtam sobie, ze zrobig¢ wszystko, zeby pomdéc mu w karierze. I wiem, ze jest
wierny to jedyna rzecz, jaka liczy si¢ dla mnie naprawdg. Siedzialam tam, a mama
mowila, ze jedyna rzecz, ktéra trzyma ja przy zyciu z tym cztowiekiem to jedna rzecz
o czym juz wiedziatam ktérej nie miata. Wychodzitam za maz i wyjezdzatam; jak
moglabym zniszczy¢ to jej ztudzenie?" Ale gniew Rubinsteina nie zawsze skierowany
byt przeciw Zonie. "Jesli wpadal w jeden ze swych atakéw szalu wspomina Ewa ranit
i obrazat ludzi, méwit wszystko, co mu przyszto do glowy i natychmiast potem o tym
zapominal. Z drugiej strony nie zapominal nigdy lekcewazenia, rzeczywistego czy
wyimaginowanego, ktére doprowadzato go do wscieklosci. Ojciec obrzucal mnie
stowami, ktérych nigdy nie zapomng. Méwitam mu: Nie méw tak, bo ty zapomnisz o
tym za pigtnascie minut, ale ja zapamigtam to do konca zycia." Pomimo swego uroku
i szarmancko$ci wielu ludzi ojciec obrazit. Mama spgdzata potowg zycia naprawiajac
szkody, ktére wyrzadzit". Nela wspomina, ze Artur "méwit ludziom okropne rzeczy.
To dziwne nie byl z gruntu dobry. Na przyktad Marcel Achard, ktéry byt wielkim
przyjacielem, przyszedl z wizyta, gdy byl juz chory i mial klopoty z oddychaniem.
Artur zaczat opowiadaé jedna z tych swoich dlugich historii; widziat, ze Achard jest
juz zmeezony, i rozgniewal sig: Jak to si¢ dzieje, Ze nie zamienil si¢ w stuch i nie
reaguje tak, jak powinien? Powiedziatam: Pomysl chwilg, jak wielki to dla niego
wysitek.

Bardzo si¢ zniecierpliwil. Zawsze bardzo chcial by¢ tym, ktérego sig stucha i
podziwia. Im dalej teraz patrzg wstecz, tym bardziej to sobie u§wiadamiam.



Tak, byt artysta, ale nie tylko o to chodzi. MieliSmy kiedys na przyktad wielka,
bardzo wielka awanturg. W latach pigédziesiatych czy sze$édziesiatych byliSmy na
Sycylii, w Palermo, i ludzie, ktérzy zorganizowali koncert mite i skromne matzenstwo
zaprosili nas nastgpnego dnia na lunch. Artur zdecydowat: Nie, nie, to wy przyjdzcie i
zjedzcie lunch z nami. Nie$wiadomi niczego, przyjeli zaproszenie; sadzili, ze on
rzeczywiscie szczerze ich zaprasza, gdy tymczasem byto to tylko w polowie prawda.
No i przyszli. To byta to dla nich wielka rzecz niedzielny lunch z Arturem. Byt
okrutny, niecierpliwy nie chcial im wybaczy¢, ze przyjeli to zaproszenie. Spytatam:
Dlaczego ich zaprosite§? Zrobil mi piekto: Zawsze bronisz innych! W takich
wypadkach, gdy tylko otwieralam usta, stawalam si¢ wrogiem numer jeden. Nie
zdawal sobie sprawy, ze mial wprawdzie bardzo zabawne poczucie humoru,
réwnocze$nie jednak zawsze trochg uszczypliwe, niekiedy za$ posuwat si¢ za daleko.

Nie rozumial tez moze ludzi, z ktérymi miat do czynienia i ich mentalno$ci. Nie
byt wystarczajaco subtelny".

Wspomnienia o Rubinsteinie pielggnowane przez Nelg i dzieci z najwigksza
czcig dotycza jego gry podobne sa wigc do wspomnien setek tysigcy innych ludzi,
cho¢ bardziej skomplikowane. Ewa wspomina, ze "wkraczal na sceng¢ wyprostowany
jak grenadier. Stawiat czoto fortepianowi jak réwnemu rywalowi, jakby to mial by¢
pojedynek, w ktérym nie chciat zabi¢ przeciwnika, ale z pewnoscia chcial nalezycie
wykona¢ muzyke. Potem zasiadal do instrumentu i stawat si¢ soba. Uwielbialam
wprost chodzi¢ na préby, gdy grat z orkiestra, a potem na wlasciwy koncert, poniewaz
widziatam tam wtedy prawdziwa twarz ojca i czutam jego prawdziwa naturg. Tylko
wtedy naprawdg czutam, ze wiem, kim jest, i ze mogg go kocha¢ do konca. Cata jego
$wiadomos$¢ skupiata si¢ na muzyce i tam stawat sig ta druga osoba, stawat si¢ tym, co
w nim bylo najlepszego. Byto w tym zrozumienie, spokdj, rozsadek, cierpliwos¢,
szczodro$¢ w stosunku do muzyki, do instrumentu, do publicznosci.

Moégt dawac¢ i dawad. I publiczno$¢ oczywiscie odwzajemniata mu sig¢. Wiem,
jak to jest na scenie: czujg to, to jest namacalne. I dziata w obydwu kierunkach".

Nela opowiada: "Jego muzykalno$¢ byla czgscia jego samego. Nie musiat
pracowad, jak wszyscy inni. W zadziwiajacy sposéb natychmiast wyczuwat strukturg
utworu, w catosci. Naturalnie pracowal, ale mniej niz inni, poniewaz byl trochg
roztargniony i lubit wiele innych rzeczy. Cwiczyl trudne fragmenty w kazdym
utworze nigdy nie za wiele, poniewaz to go nudzito. Nie chciatl wychodzi¢ na sceng,
by grac co$, co nie jest naj§wiezsze i trochg ryzykowne.

W gruncie rzeczy jego inspiracj¢ stanowilo wystawianie si¢ na
niebezpieczenstwo, podobnie jak u ludzi, ktérzy lubia wspinaé si¢ o jeden stopien za
wysoko. Niebezpieczenstwo to przesycato koncert jakby elektryczno$cia. Ludzie czuli
si¢ zelektryzowani faktem, ze gdy wchodzi na sceng, zanim nawet dotknie klawiatury,
juz co$ si¢ dzieje. A gdy gral, stawat si¢ prawdziwym Arturem. Odbiegata go cala
histeria; pigkno jego wngtrza wychodzito na jaw. To bylo zawsze zadziwiajace i
dzieci to czuty, i ja to tez czutam, zawsze. Twarz Artura zmieniala si¢, znikaty ghupie
miny i pajacowanie, nagle stawat si¢ cudowny, uduchowiony".



Ewa opowiada, ze nawet kiedy ojciec mowil o muzyce, "wszystko, co mowit,
nagle nabieralo doskonalego sensu. Méwit o diugosci, ksztalcie utworu, jego
szerokoSci, sensie, jaki w nim odkrywal. A wszystko, co méwil o muzyce, wydawato
mi si¢ trafne w odniesieniu do sytuacji Zyciowej: ze co$ nie powinno trwaé zbyt
dlugo, Zze powinno mie¢ form¢ poczatek, $rodek i koniec. Jego stosunek do pracy
szacunek do tego, co robil: w pewnym sensie, traktowal swoja muzykalno$¢ z
wigkszym szacunkiem niz kiedykolwiek traktowat jakakolwiek istotg¢ ludzka, jakby
dane mu bylo co$ bardzo cennego i musiat o to dbaé. Nie sadzg, by wielu innych
muzykéw szanowalo muzykg tak jak méj ojciec. To bylo co$ cudownego wiedziat, ze
ma to w sobie. Byt zdolny do szacunku, mitosci, dystansu, oceny. Byl tez bardzo
dumny ze swej skromno$ci: Nie rozumiem, dlaczego robi si¢ tyle zamieszania woko6t
mojej muzyki,~ mawiat. Byla to skromno$¢ zupetnie nieuzasadniona! Wtasnie jedyna
rzecza, z powodu ktdérej nie musial by¢ skromny, byla jego gra, jego muzykalno$¢.
Istnialty natomiast inne sprawy w jego zyciu, z powodu ktérych powinien
zachowywa¢ nadzwyczajna skromno$¢, ale tego nie robit".

Jego wlasna wygoda, a takze stan ducha obchodzily go w zaleznosci od tego,
czy mial lub nie zawodowe zobowiazania. "Jesli bolat go brzuch, gdy nie miat
koncertu, caly $wiat o tym wiedzial wspomina Ewa gdy wchodzilo w gr¢ zycie
zawodowe, zawsze byl na posterunku, jak Zolnierzyk. W latach trzydziestych latat
samolotem nad Andami podczas gdy nikt inny nie chcial lecie¢ samolotem
pocztowym, a on lecial! Potrafit tez bardzo dzielnie znosi¢ bél. Miat kiedy$ pétpasiec,
zachowywat si¢ wprost zadziwiajaco po prostu w ogéle nie narzekat. Wyperswadowat
to sobie. Miat ogromna sit¢ woli wystgpowat z zatruciem pokarmowym, nawet z
zapaleniem pluc. Kiedy$ w Izraelu bylam tam z nim przez miesiac, gdy miatam
osiemnascie lat przyciat sobie paskudnie dwa palce szuflada biurka. Dal dwadziescia
koncertéw w ciagu dwudziestu dwéch dni w trzech miastach, przemierzajac Izrael
samochodem wszerz i wzdluz, a drogi nadal byly wtedy okropne; bylo to w
1951zupetnie jak w domu wariatéw: panowato powszechne uwielbienie dla niego, nie
styszano go tam od czaséw przedwojennych. Grajac Bacha-Busoniego [Chaconne]
nie mégt uzywac czwartego palca prawej rgki. Moczyt go wige na przemian w goracej
i zimnej wodzie a ja podczas jego wystgpu wymiotowatam w tazience za kulisami, bo
wiedziatam, jak bardzo go boli. On jednak jako$ zmieniat palcowanie i prawie nie
mozna byto poznac, ze co$ jest nie w porzadku.

Denerwowatam si¢ podczas koncertéw, kiedy dochodzit do trudnego miejsca.
Mama, siostra i ja robilty§my sobie nawzajem siniaki na rgkach pod koniec Walca
Mefisto czy innego utworu. Czy mu si¢ uda? Kiedy miatam czternascie lat,
pojechaliSmy do Brukseli, grat tam jaka$ sonat¢ Beethovena i nagle kompletnie
sfalszowat game-brzmiato to, jakby grat tokciami. Czulam sig, jakby nastapit koniec
$wiata. Wysztam z lozy, pobieglam do najblizszej téalety i zwymiotowatam.
Myslatam, ze to koniec, ojciec umarl. Tymczasem ani jeden krytyk nawet o tym nie
wspomniat!" Alina zauwazyta: "Ojciec skupiat cala uwagg i energi¢ na klawiaturze,
zadnego pod$piewywania, zadnych min, zadnych niepotrzebnych gestéw. Byt
showmanem, ale nie w taki sposéb, jak niektérzy inni pianisci: wchodzit na sceng,



robit co do niego nalezato i wychodzit. Bardzo rzadko unosit si¢ na taborecie lub
opuszczal reke z duzej wysokosci, jak w Tancu ognia de Falli. Stuzylo mu to w
uzyskaniu pewnego, mocnego dzwigku, potrzebnego tej muzyce. Nie byl zaklopotany
wystgpem catkowicie pograzat si¢ w muzyce; kazda chwila miata stuzy¢ temu by co$
przekaza¢. Oddawat swdj talent stuchaczom. czesto myslg, ze w naszej rodzinie
wyrazaliSmy wiele uczu¢ w stosunku do ojca i o nim poprzez muzykg i nasz
réznorodny stosunek do muzyki. Byt to szczegdlny, niewerbalny, ale gigtki jezyk,
ktérym rozmawiali$my migdzy soba. Nadal czujg si¢ blisko zwigzana z ojcem, gdy
stucham jego nagran rozbudza to taki wachlarz uczu¢ do niego, jakby to byla
prywatna, osobista komunikacja migdzy jego sercem i moim. Paradoksalne i ironiczne
jest to, ze chociaz jestem jego dzieckiem, zawsze dzielilam ten nasz najbardziej
prywatny, intymny zwiazek wspdlnie z cala publicznoscia”.

John wspomina natomiast: "Warto byto patrze¢, jak ojciec pracuje, jak
prawdziwa jest jego praca, o ile wazniejsza dla niego, niz cokolwiek innego.
Stuchanie w ciagu wielu lat jak pigéset razy gra wciaz te same utwory, wywarlo na
mnie duzy wptyw: obserwowanie, jak utwor zmienia si¢ w zaleznosci od nastroju lub
pogody, od publicznosci, czy tez reszty programu, jak moja §wiadomo$¢ tego utworu
ulega zmianie, jak ja sam si¢ zmieniatem, jak wiele moglem dowiedzie¢ si¢ o ojcu
jako o cztowieku dzigki temu, jak grat Karnawat Schumanna jednego wieczoru, a jak
zagral go dzien wczeéniej. Czerpi¢ olbrzymie korzySci z tych wszystkich
dos$wiadczen. Nie wyrézniam si¢.w moim zawodzie tak jak ojciec w swoim, ale czujg
pokrewienstwo z nim. Nie jest to sprawa dziedziczenia. Ale gdy staj¢ przed
publicznoscia lub przed kamera, gdy kieruj¢ aktorami lub pisz¢ muzyke do filmu,
probujg wktada¢ w to serce pokazacé je, bo zawsze widziatem, jak on ukazywat swoje,
gdy grat na fortepianie. Prébujg robi¢ to, co robig¢ w sposdb, ktéry przypomina ten, w
jaki on pracowat. I staram si¢ pamigta¢, jaki byl skromny jako muzyk. Kiedy
pracowal, to cala jego zachlanno$¢, tapczywos¢, narcyzm kurczyly si¢ do minimum,
jesli w ogéle dawaly sig zauwazyc.

Z chwila gdy odchodzit od klawiatury naptywaty znowu. Potem potrzebowat
pochwat i akceptacji, i pragnal tego rozpaczliwie. Ale gdy gral jestem pewien, Ze
gdybym mdgt spojrze¢ w glab jego umystu, wydatby mi si¢ matym aniolem. Zawsze
dawat, dawat, dawal; jego ton byt hojny i niczym nie upigkszony. Jego gra stanowita
prawdziwa istotg jego natury".

Zaskakujaca jest nieobecno$¢ w tych rodzinnych wspomnieniach o Rubinsteinie
Pawla, ktéry nie rozmawiat z ojcem przez ostatnich trzynascie lat zycia Artura i
rzadko kontaktowal si¢ z matka, siostrami i bratem. (Zastanawiat si¢ nad
wzbogaceniem tej ksiazki swoimi wspomnieniami, ale zrezygnowatl, dowiedziawszy
sig, ze autor ksigzki odmoéwit odbycia stuzby wojskowej w armii Standw
Zjednoczonych podczas wojny w Wietnamie i zostal obywatelem kanadyjskim.) Nela
wspomina, ze "Pawet jest bardzo podobny do Artura i dlatego nie mogli si¢ z soba
zgodzi¢', nawet gdy Pawet byt bardzo mtody. "Pawet miat obsesj¢ na punkcie bycia
Amerykaninem, Artur natomiast mawial: jedyna brzydka rzecza w tym domu jestes ty
poniewaz Pawel nosit podkoszulki i teniséwki". Alina opowiada, ze "Pawel byl



bardzo maty, gdy rodzice przeniesli si¢ do Stanéw. Bat si¢ nazistéw, jako tych, ktérzy
wygnali jego rodzing z domu w Europie. On i ojciec odrzucili w koficu wszystko, co
ich faczylo co, wedle ojca, syn naturalnie zawsze robi. By¢ moze spelnita si¢ w ten
sposéb jego wlasna przepowiednia". Ewa dodaje: "Pawlowi bylo bardzo cigzko. Cata
energi¢ zaangazowal w to, by zmiesza¢ si¢ z tlumem, sta¢ si¢ do konca
Amerykaninem, zapomnie¢ o wszystkim, co wiaze si¢ z Europa. Wystano go do
szkoty z internatem, poniewaz w domu sprawiat wiele ktopotéw nikt nie wiedzial, jak
sobie z nim poradzi¢". John takze uwazal, ze "ojciec byt szczegdlnie szorstki dla
Pawta. Nie interesowato go, co sktania miodego cztowieka, by dokona¢ tych, a nie
innych wyboréw. Wedlug niego dzieci niezaleznie od wieku powinny reagowac i
zachowywa¢ si¢ jak dorosli, podobnie jak on sam musial robi¢, gdy byt chlopcem.
Podczas tournee po Ameryce Poludniowej okoto 1949 lub 1950 roku Pawet, wéwczas
czternastolub pigtnastoletni, byl zmgczony, a moze nawet chory, i zostat podczas
koncertu w garderobie ojca. Gdy ojciec wrdcit z estrady, znalazt tam Pawla $piacego,
z nogami na stole; nie poszed! na salg, zeby postucha¢ koncertu. Ojciec strasznie si¢
obrazit z tego powodu nigdy mu tego nie zapomnial. incydent ten pozostat jednym z
wielu refrenéw historii odsuwania si¢ ojca od Pawta. Historia ta postuzyta mi jako
ostrzezenie przed tym, jak nierozsadny i pamigtliwy bywatl czasem ojciec, i jak kruche
byto jego ego.

Pomoglo mi to zweryfikowa¢ moje zachowanie. Nie chcialem mie¢ na koncie
zbyt wielu podobnych przypadkéw".

Zerwanie Artura i Pawla nastapito w 1969 roku. "ByliSmy w Rzymiewspomina
Ewa w hotelu Excelsior, ojciec mial nagra¢ Sonat¢ B-dur D. 960, po$miertna,
Schuberta. To bylo jego trzecie podejscie; miat z nig wiele ktopotow.

Jak zwykle mama, ojciec i ja, w szlafrokach, jedliSmy dlugo $niadanie i wtedy
wlasnie zatelefonowal Pawet z Nowego Jorku. Byta to jedna z najbardziej upiornych i
rozpaczliwych rozméw telefonicznych, jakie kiedykolwiek styszatam: w powietrzu
lataly oskarzenia, zapewne sprawiedliwe i1 niesprawiedliwe, i zaden z nich nie
ustgpowal chocby na krok, nawet nie stuchali si¢ wzajemnie.

Z wyjatkiem listu, napisanego pdzniej tego samego roku, byla to ich ostatnia
rozmowa w zyciu. Korespondencja jednak wskazuje na to, ze w 1970 roku Rubinstein
wptacit sto tysigcy dolaréw na rzecz drugiego porozumienia rozwodowego Pawta.
Pawet Zenit si¢ i rozwodzit trzy razy, ma jednego syna, Jasona, urodzonego w 1967
roku. Chwilg potem ojciec musiat i$¢ na lunch i na sesj¢ nagraniowa. Wrécitam do
mego pokoju, zeby si¢ ubra¢, i nagle ustyszalam, jak ojciec gra w salonie naszego
apartamentu. Grat poczatkowy temat pierwszej czgsci sonaty i styszalam, ze brzmi
ona inaczej. Wiozytam sukienkg, chwycitam aparat fotograficzny i ruszytam w strong
salonu. Przez drzwi zobaczylam, Ze siedzi tytem do mnie, bez marynarki, a jego szyja
wyglada jak u matego chtopca jak zreszta zawsze, do $mierci z matymi, niewinnymi
loczkami i pochylymi ramionami. Grat przez chwilg i poznatam, ze dzwigk jest jakis$
inny; to nie bylo to, co ¢wiczyt catymi dniami. Czutam réznicg. Nagle przestat grac i
potozyt rgce na kolanie, jedna na drugiej, co robil do$¢ czgsto-byto to co§ w rodzaju
zbierania si¢ w sobie. Przechylit si¢ w prawo, spojrzat przez okno i znéw zaczat grac.



Nie wiedzial, Ze tam jestem, wigc zaryzykowatam kilka zdjg¢, z poczuciem winy,
jakbym co$ kradta. Ale instynkt mi méwit: Zréb to, zréb to, musisz to zrobic." Ojciec
dokonat tego popotudnia nagrania i ta wlasnie wersja zostata utrwalona na plycie.

Gdy ustyszalam go przez wywietrznik w tazience i podesztam do drzwi,
czutam, ze prosi Schuberta, zeby pomégt mu przebrna¢ przez cierpienie zwiazane z
Pawtem. Uzyl muzyki, zeby si¢ z tego wydoby¢, wyrazi¢ to czego nie potrafil wyrazi¢
w stosunku do wtasnego syna. I to jest me¢ka dla kogos$ takiego, kto potrafi powiedzie¢
wigcej w muzyce i poprzez muzyke niz bezposrednio swym najblizszym. Nie mozna
go za to wini¢, bo taki wtasnie byt. Zwiazek ojca z muzyka byt wyjatkowy. Inny niz
jakikolwiek zwiazek w jego zyciu. Nie istniala Zadna kobieta ani przyjaciel, nikt,
kogo kochatby i rozumial tak bardzo, o kogo by tak bardzo zabiegal i komu by tak
wiele dal. Nasze miejsce bylo zawsze zajgte przez Chopina, przez Brahmsa, przez
Schumanna, i czasem cigzko bylo z tym zy¢.

Lata najwigkszej stawy W 1956 roku zdemaskowanie Stalina przez
Chruszczowa na XX Zjezdzie Komunistycznej Partii Zwiazku Radzieckiego i powrét
w Warszawie do wtadzy stosunkowo umiarkowanego Wtadystawa Gomuiki zdawaty
si¢ wskazywa¢ na lekkie poluznienie braterskiego uscisku ZSRR w stosunku do
Polski. Rubinstein zaczat rozwaza¢ mozliwo$¢ odwiedzenia swego rodzinnego kraju,
ktérego nie widzial od 1938 roku. Wszystko przygotowano. i z poczatkiem czerwcal
958 roku Artur, Nela, Alina i John udali si¢ do Krakowa, pierwszego przystanku w
jak si¢ okazalo jednej z najbardziej pamigtnych podrézy rodzinnych.

Pierwszym krokiem Rubinsteina po przyjezdzie bylo odwiedzenie grobu
Szymanowskiego w kosciele na Skalce, polskim panteonie. Potem przyszedt recital.
Ewa Hoffman, wéwczas dwudziestoletnia studentka muzyki w Krakowie, zebrata swe
wspomnienia z tego wydarzenia w ksigzce Zagubione w tltumaczeniu.

W 1958 roku [..] mialo miejsce wydarzenie muzyczne o symbolicznym
znaczeniu przewyzszajacym swa doniostoscia wszelkie wydarzenia polityczne. Po raz
pierwszy od czaséw wojny Artur Rubinstein ma zagra¢ w Polsce, jego przyjazd
wywolal wybuch najwyzszego podniecenia, patriotyzmu, nostalgii i czystego
sentymentu, ktéry nadal jeszcze sztuka potrafi tu wywotaé. Jego dluga nieobecnos¢
byta protestem przeciw antysemityzmowi, lecz obecnie oczekiwany jest jako syn
narodu. Jest najwigkszy na $wiecie, jest Polakiem i gra na fortepianie zgodnie z
najlepsza romantyczna tradycja tak jak rzeczywiscie nalezy gra¢. W Krakowie ludzie
spedzaja noc na sktadanych krzesetkach przed gmachem filharmonii, aby pokonaé
innych w wyscigu po bilety, kiedy kasy zostang rano otwarte. M¢j ojciec, ktdry jak
zwykle woli dziata¢ na skréty, czekal do wieczora, a potem jako$ przeprowadzil nas
przez nacierajace tlumy, obok bileteréw, tak ze zostaliSmy wepchnigei do sali
wypelnionej stuchaczami ttoczacymi si¢ az do samej estrady, $ciskani coraz bardziej,
w miarg¢ jak przybywato ludzi.

W sali byto tak duszno, ze dwie osoby podczas koncertu zemdlaty i zostaty
wyniesione.

Nic jednak nie odwraca uwagi publicznosci, ktéra z zapartym tchem wstuchuje
si¢ w kazda nut¢ Rubinsteina. Jego brzmienie cieple, gigtkie, absolutnie "naturalne' to



prawdziwa rewelacja. Swiadczy o empatii, ktéra nigdy nie zaktéca muzyki -nigdy nie
przerywa jej ptynnosci chropawym lub drewnianym dzwigkiem. Co do mnie,
fascynuje mnie sposéb, w jaki unosi oczy, z uszczg§liwionym usmiechem na twarzy,
jakby skupiat si¢ na czyms$ i wdychat muzyke, odbierat ja z jakiego$ zewngtrznego
zrédia. Podniecenie wzrasta w miarg trwania koncertu. Gdy na koniec pierwszej
czgsci gra Poloneza A-dur, z jego heroicznymi, rewolucyjnymi echami, publiczno$é
spontanicznie wybucha okrzykami "Wiwat! Wiwat!" co jest réwnoczesnie toastem,
kolezenskim pozdrowieniem i hotdem ku czci.

Po oficjalnym programie nadchodza dwa lub trzy zwyczajowe bisy ale
publiczno$¢ nie ma najmniejszego zamiaru wypusci¢ Rubinsteina. Ludzie zaczynaja
wykrzykiwaé tytuty utworéw, ktdére chca ustysze¢, wige pianista, pochyliwszy swa
elegancka glowe, staje na scenie, wystuchujac présb, potem siada i zaczyna gra¢. Gra
i gra, jakby to bylo rodzinne spotkanie po latach, a on nie chcial opusci¢ tej
przepelnionej i przegrzanej sali. W koncu jednak gestem reki daje znaé, ze to juz
koniec, ze nie moze juz wigcej i wtedy publicznos¢, jakby poruszona jakim$ zgodnym
impulsem, wstaje i zaczyna pie$n Sto lat, sto lat, [...] podczas gdy pianista stoi,
wyraznie wzruszony, sklaniajac glowg i rozsylajac catusy. Pézniej wyczerpany i
podniesiony na duchu ttum z wolna si¢ rozchodzi. MieliSmy nasza chwilg zbiorowe;j
euforii; mieliSmy nasze katharsis.

"To cud, ze wszyscy przezyli ten koncert wspomina Nela Rubinstein z powodu
ciasnoty trudno byto si¢ ruszy¢, nie méwiac juz o wyjsciu, gdyby co$ si¢ stalo.
Entuzjazm byt ogromny, Artur w nadzwyczajnym nastroju, bardzo wzruszony. Ach,
to bylo pigkne!". Rubinsteinowie z Krakowa udali si¢ do Warszawy, gdzie "Artur
bardzo sig¢ przezigbit, my§lalam, ze tam umrze wspomina Nela. Miat taki bronchit, ze
kiedy kaszlat, dzieci i ja nie mogliSmy spa¢. Nie wiem, jak przetrwal te wszystkie
noce. A mimo to niczego nie odwotal. Pod tym wzglgdem zawsze byt fantastyczny.
Nigdy si¢ nie poddawal; zawsze wymagal od siebie skrajnego poswigcenia. Nie
szanowal tych wszystkich artystow, ktérzy zmieniali si¢ jak marionetki: wystarczy
dmuchna¢ i juz odwotuja koncert".

Polska Agencja Prasowa relacjonowala wystgpy Rubinsteina w Warszawie,
jakby to byly wydarzenia najwyzszej wagi migdzynarodowej. Nie wspomniano tez
oficjalnie o zydowskim pochodzeniu stawnego goscia ani o jego obywatelstwie
amerykanskim. A.M. Rosenthal bardzo uczuciowo opisuje wydarzenia w "New York
Timesie" z 13 czerwca 1958 roku, po ostatnim wystgpie Rubinsteina w Warszawie:
[...] publiczno$¢ wstata z miejsc, by uczci¢ Rubinsteina. Ludzie stali, gdy wchodzit na
sceng, pod wielkimi kandelabrami sali koncertowej filharmonii. Podnies$li si¢ znowu,
jak fala przy akordach Poloneza Chopina. Stali, wiwatowali, krzyczeli i $piewali Sto
lat, sto lat i dziesig¢ razy wywotali go zza kulis.

Nie jest to tylko opowie$¢ o tryumfalnym koncercie wielkiego pianisty. To
opowie$¢ o ponownym polaczeniu si¢ czlowieka i miasta i emocjach, jakie ich
ogarngly.



Artur Rubinstein urodzit si¢ w Lodzi, w obskurnym o$rodku widkienniczym.
[...] Teraz jest Amerykaninem, ale jak powiedzial ze wzruszeniem ramion pisarz
polski "jest najlepszy, wigc jest Polakiem'.

W dawnych czasach Rubinstein wciaz wracal do Polski ze swych tournees,
ktére rozstawity jego nazwisko. Nigdy jednak nie wrdcil po roku 1938. Trwata II
wojna $wiatowa i okupacja, Niemcy wymordowali jego rodzing ("Chcieli, zeby zagrat
teraz w Lodzi," powiedziata pani Aniela Rubinstein [...] ale nie mégt. To byloby zbyt
wiele. Tego nie mdgt zrobi¢".) W ciagu diugich lodowatych lat powojennych
Rubinstein czul, Zze nie moze wréci¢. Ciagngto go wszakze do starych przyjaciét i
starych wspomnien. Po 1956 roku Rubinsteinowie mogli spotka¢ si¢ z niektérymi ze
swych przyjaciét i krewnych za granica, on jednak czul, ze w Polsce zmienito si¢ na
tyle, iz moze tam wrdécic.

Koncerty Rubinsteina z planowanych trzech zrobito si¢ sze§¢, w tym takze
préba, na ktérej pojawito si¢ tysiac dwieScie oséb miaty w Polsce réznorodne
znaczenie. Dla mtodych muzykow, ktérzy tloczyli si¢ wokot niego i dla catej nowej
generacji melomanéw oznaczaty sposobno$¢ ustyszenia czlowieka, ktérego gre znali
tylko z ptyt. Dla muzykéw i pisarzy, ktérzy przyjaznili si¢ z Rubinsteinem, byl to
prawie do bdlu wzruszajacy tacznik z mlodoscia i wspomnieniami. Catowali go,
przytulali, pytali zachwyceni: "Naprawd¢ mnie pamigtasz?" Dla Rubinsteindw te dni
w  Warszawie stanowity zaréwno radosne, jak 1 ogromnie wyczerpujace
dos$wiadczenie. Przyjaciele i krewni nie widziani przez dwadziescia lat cisngli si¢ do
nich catymi dniami, Zeby porozmawia¢, zeby cmoka¢ z zachwytem nad ich
jedenastoletnim synem i trzynastoletnia cérka lub po prostu posiedzie¢ chwilg, wypié
herbatg i popatrzec.

Widok starych przyjaciét doprowadzit Rubinsteina do tez, podobnie jak widok
Warszawy. Nie tylko zrujnowane ulice, ale tez przebudowa ukochanych placéw i
ko$ciotéw i innych starych, drogich mu miejsc. "Pytali mnie, co myslg teraz o
Warszawie powiedzial Rubinstein, zanim dzi$ wyjechal. A ja powiedzialem: ,~Bosko
niepraktyczna!, Och, Polacy!".

Druga powojenna wizyta Rubinsteina w Polsce, w 1960 roku, przyciagneta
prawie tak wiele uwagi jak pierwsza. Przewodniczyt woéwczas jury VI
migdzynarodowego Konkursu Chopinowskiego w Warszawie oraz migdzy 6 i 24
lutego wystapit z koncertami w Poznaniu, Bydgoszczy, Warszawie, Katowicach, i
nawet w Lodzi. Dlaczego odméwit zagrania w swym rodzinnym miescie za
pierwszym razem? "Czuj¢ ogromny sentyment do Lodzi thumaczyt kilka lat p6zniej.
Tu Niemcy wymordowali cala moja rodzing. Bylo nas siedemdziesiat-osiemdziesiat
os6b, ogromny klan. Zbezczedcili synagogi. Zbezczescili gréb mego ojca. Czulem
przerazliwy zal po wojnie i nigdy nie chcialem tu wrdci¢. Balem si¢ zalamania. To
byto obce miasto, miasto wytacznie obcych ludzi.

Nikogo tam nie znalem, nikt nie powiedziatby: Pamigtasz?" Gdy juz jednak
wrdcil, natychmiast poczut si¢ jak w domu. "Bytem wzruszony, ze tak wielu ludzi
przyjechato z tak daleka, z Krakowa, z Warszawy a publiczno$¢ w Lodzi to moja
publiczno$¢ powiedziat dzien po koncercie. Uwazam wszystkich stuchaczy za moich



krewnych. [...] Kiedy wczoraj gratem, bylem bardzo wzruszony, Ze to byto miasto, w
ktérym si¢ urodzitem, tu stawialem pierwsze kroki, tu rodzily si¢ moje pierwsze
mysli, pierwsze uczucia w koncu tu si¢ to wszystko zdarzyto". Wkrétce zdotat
opanowa¢ emocje i opowiadal reporterom anegdoty z przedwojennych czaséw. Jedna
z historyjek dotyczyla niejakiego pana Straucha, impresaria, ktéry oszukat go w
Lodzi. Czasy sa cigzkie, powiedzial mu Strauch i obcigt mu honorarium o potowe.
Rubinstein zgodzit si¢ na to, ale tylko pod warunkiem, ze sala bgdzie w potowie
pusta. Tuz przed koncertem wyjrzat zza kulis i zobaczyl, ze audytorium jest zupetnie
puste. Tak si¢ zdenerwowal, ze zaczal ztorzeczy¢ Strauchowi. Wygladalo na to, ze
impresario stusznie odliczyl potowe honorarium. Ale gdy Rubinstein wszed! na sceng,
przywitata go goraco pelna sala. Okazalo sig, ze Strauch przetrzymal publicznosé
zamknigta w foyer az do ostatniej chwili. Opowiadajac t¢ histori¢ Rubinstein dodat,
ze z oburzeniem powiadomit o zdarzeniu warszawskiego impresaria, ktérego jedynym
komentarzem byto: "Niestety nasza filharmonia tutaj nie ma tak duzego foyer".
Opowies¢ ta przypomniata Rubinsteinowi o hojniejszym polskim impresariu, ktory
uprzejmie dostarczyl mu fortepian do pokoju hotelowego. Odwiedzit tez Rubinsteina
w jego pokoju po pierwszym z serii koncertéw w miescie i spytal, czy jest
zadowolony z instrumentu. "O, tak, jest znakomity.

Kiedy na nim gram, od razu wiem, ktéra godzina" odpowiedzial Rubinstein.

Impresario wygladal na trochg zdziwionego; Rubinstein usiadl i zaczal graé, a
kilka sekund pdzniej kto§ w sasiednim pokoju zalomotat w $ciang i krzyknat: "Nie
wie pan, ze jest druga w nocy?" Miesiac p6zniej, podczas postoju w Amsterdamie,
Rubinstein powiedzial Harry'emu Gilroyowi z "New York Timesa", ze Polacy okazali
si¢ bardziej zainteresowani muzyka niz przed wojna. "Sa nieszczgsliwi, sa glodni,
pracuja bardzo cigzko i potrzebuja muzyki wyjasnit [...]. Pan Rubinstein wyznal, ze
wielkie wrazenie zrobila na nim organizacja Konkursu Chopinowskiego i glgboko
wzruszylo go przyznanie mu przez polski rzad honorowego obywatelstwa miasta
Lodzi[...]".

We wrzesniu 1966 roku Rubinstein wrécil do Warszawy, by da¢ wspanialy
recital: ostatnia Sonata Schuberta (B-dur) i Karnawal Schumanna zlozyty si¢ na
pierwsza czg$¢, a dwa utwory Debussy'ego, jeden Chabriera i trzy Chopina (Ballada
,G-moll, dwie etiudy i Scherzo b-moll) na druga. Péttora roku pdzniej jednakze
popadt oficjalnie w nietask¢ w Polsce z powodu listu, ktéry opublikowat w "New
York Timesie": Do Wydawcy Kilka dni temu $wiat obchodzit 25. rocznicg powstania
w warszawskim getcie, kiedy to 40000 Zydéw chwycito za bron w z géry skazanej na
klgskg¢ walce z nazistowskimi sitami. Byl to z pewno$cia jeden z najbardziej
chwalebnych rozdzialéw w kronikach meczenstwa i heroicznego oporu przeciw
tyranii. C6z za ironia i tragedia, Ze teraz na polskiej ziemi przesiaknigtej krwia
milionéw Zydéw odradza si¢ jadowity antysemityzm. Fale antyzydowskiej histerii w
Polsce wzniecaja potgzne sily reakcyjne wewnatrz ustroju. Wykorzystuja ja jako bron
w walce o wladzg, ujScie ogélnego niezadowolenia, zastlon¢ dymna dla
ekonomicznych i politycznych biedéw, instrument thumienia postgpowych reform,



ktérych domaga sig inteligencja i studenci. Znéw tragicznie objawia si¢ silny zwiazek
migdzy antyintelektualizmem, antyliberalizmem i antysemityzmem.

8 marca tysiagce studentéw Uniwersytetu Warszawskiego urzadzilo
demonstracj¢, zadajac wolnosci stowa, sprawiedliwych sadéw i zniesienia cenzury.
Demonstracje rozprzestrzenily si¢ szybko na inne uniwersytety w calym kraju, ale
byty brutalnie thumione przez policjg. Nastapity aresztowania. Powszechnie wiadomo,
ze wybuch demonstracji studenckich nastapit na skutek usunigcia z afiszu przez
wladze przedstawienia Dziadéw, arcydzieta Adama Mickiewicza, najwigkszego
polskiego poety. Czy jako nastgpna zostanie zakazana publicznie muzyka Chopina?
Przeciez poglady polityczne Chopina i jego przyjaciela Mickiewicza byty identyczne.

Wybuch demonstracji zapoczatkowat masowe czystki i gwattowna propagandg,
ktérej gtéwna cecha jest nieskrywany antysemityzm. Osiemnastotysigczna
spoteczno$¢ zydowska, w tym wielu starszych i chorych, oskarzana jest o nielojalno$¢
i zastraszaniem zmuszona do samoponizenia. Dziesiatki szanowanych zydowskich
naukowcéw, artystow, pisarzy i intelektualistéw o migdzynarodowej stawie nazywa
si¢ wrogami Polski, oskarza o podzeganie ruchéw studenckich, wyrzuca z partii
komunistycznej i zdejmuje ze stanowisk. Aresztowano dziesiatki studentéw. I
wszystkich, zaréwno intelektualistéw, jak i studentéw, pietnuje sie jako Zydéw.
Wieleset innych, mniej znacznych, spokojniej, lecz nie mniej skutecznie, takze pada
ofiara czystki.

Najbardziej szokujace jest to, ze wszystko to dzieje si¢ przy akompaniamencie
ogromnej kampanii propagandowej, ktéra przesycita ztowrogo atmosfer¢ kraju.
Zydéw oskarza sie, ze sa "kosmopolitami, narodowymi nihilistami, czlonkami
migdzynarodowego spisku syjonistycznego, syjonistycznymi lokajami zachodniego
imperializmu'. Zydowskie organizacje charytatywne, ktére przekazaty miliony
dolaréw na ekonomiczng i spoteczng odbudowg rozdartej wojna Polski, oskarzane sa
o spiskowanie, sabotaz i szpiegostwo na rzecz migdzynarodowego syjonizmu i
zachodniego imperializmu.

Najgorsze w tej kampanii jest falszowanie i wypaczanie faktéw meczenstwa
Zydéw doznanego z rak nazistéw, ohydne oczernianie zydowskich ofiar masowych
mordéw.

Przypomina to brutalny stownik uzywany przez Stalina w jego antysemickich
czystkach w latach 1948-52 i niestawny spisek lekarzy, ktéry wymyslit w styczniu
1953 roku. Jest to, co tak tragiczne, ten sam jgzyk, ktéry odrodzil si¢ w Zwiazku
Sowieckim w czasie wojny arabsko-izraelskiej w czerwcu ubiegtego roku, w
ztowieszczej kampanii propagandowej przeciwko Zydom. te polityke i propagande
obecnie wprowadzaja w zycie wladze polskie.

Apeluj¢ do przywédcéw Polski, aby zaprzestali tego gwaltu. Apeluje do
$wiatowej opinii publicznej, aby zjednoczyla si¢ w obronie polskiej inteligencji i
polskiego Zydostwa.

Artur Rubinstein Paryz,16 kwietnia 1968 List spowodowatl, ze Rubinstein
zostal "potgpiony jako demagog w pol skiej prasie" jak powiedziat w 1975
dziennikarzowi z "New York Times", podczas swej wizyty w Polsce. To byl wielki



zaszczyt, ale nie przyjechalbym tam wtedy w obawie przed aresztowaniem lub
molestowaniem. Pan Rubin stein uwaza, Zze nowe kierownictwo Polski zmienito
zdanie na jego temat po publikacji ksiazki Moje mtode lata dwa lata temu pisze dalej
"Times". Prze czytali w niej, ze bardzo lubi¢ ten kraj, ze kocham go glgboko".
Rubinstein miat nadziejg, ze Edward Gierek, nowy polski przywddca, bgdzie "trochg
in ny" od swych poprzednikéw i przyznat, ze zgodzit si¢ na prosby swego pol skiego
wydawcy, "aby pozwolil usunaé¢ fragmenty moéwiace o oporze Polakéw wobec
sowieckich rzadéw i jego w tym udziale, z czego do dzi$ jest dumny.

Powiedziatem, ze moga je usunaé~, rzekt I tak wszyscy o tym wiedzg".

Rubinstein wystapit z, jak si¢ p6zniej okazato, ostatnim koncertem w Pol sce
30 maja 1975 roku. Gral wtedy II Koncert Chopina i Koncert Cesarski Beetho vena w
obchodzacej sze$édziesigciolecie tdédzkiej filharmonii. Grat w przepet nionej sali
Teatru Wielkiego, a reporter "Timesa" tak opisal to wydarzenie: "Przywitatla go
owacja na stojaco, zanim jeszcze zagral pierwsza nutg, rzadki hotd nawet w karierze
Rubinsteina. [...] Na koniec, staje na scenie pokrytej kwiatami w narodowych
kolorach, czerwonym i biatym, przed wiwatujaca publicznoscia i orkiestra klaszczaca
za plecami, mtodymi ludzmi na balkonie $piewajacymi polski odpowiednik He's a
Jolty Good Fellozu, koncertmistrzem wycierajacym oczy. W koncu Rubinstein ucisza
wiwaty z u$miechem, ktania sig¢, przyklada rgce do serca. Siada powtdrnie do
fortepianu i, po polsku, méwi to, co chcieli uslysze¢: proszono mnie o zagranie
Poloneza Chopina. Nie trzeba bylo precyzowaé, ktéry z wielu polonezéw zadedykuje
na t¢ okazj¢. To musial by¢ wielki [bohaterski As-dur] Polonez, ktéry w tym bardzo
patriotycznym kraju wyraza mito$¢ do Polski nawet bardziej niz hymn narodowy.
Rezultatem byl mozliwy do przewidzenia wybuch emocji. Publiczno$¢ ruszyta w
kierunku sceny. Artysta musiat schroni¢ si¢ w garderobie, gdzie przyjat tylko garstke
starannie wybranych gosci. [...] Pomimo entuzjazmu publicznoéci, powrét
Rubinsteina do kraju nie byl szerzej komentowany przez media kontrolowane przez
rzad, a nieliczni tylko lodzianie wiedza, Zze urodzil si¢ w ich miescie. Spacerowat nie
rozpoznany po zattoczonych ulicach swego rodzinnego miasta, jednego z nielicznych
miast na $wiecie, gdzie mogto si¢ to zdarzy¢".

Nie, Rubinsteinowi z pewnoscia nie brakowato uznania w §wiecie, a uznanie to
nie ograniczato si¢ do aplauzu publicznosci i szacunku kolegéw; czasem przybierato
formy oficjalne. Znaczna czg$¢ dokumentéw w jego archiwum sktada sig¢ z
zawiadomien o nagrodach, ktére mu przyznano lub miano przyznaé¢, zaproszen na
ceremoni¢ przyznania tytuléw honorowych, zaproszen na bankiety z najwyzszymi
dostojnikami  panstwowymi, podzigkowan za wklad na rzecz organizacji
charytatywnych. Przyznano mu doktoraty honoris causa uniwersytetow Yale (tu
odbieral wyréznienie razem z prezydentem Johnem F.

Kennedym), Columbia, Tufts, Brown, Wake Forest, Southwestern, University
of California i kilku innych amerykanskich uniwersytetéw i uczelni muzycznych.
Uczestniczyt w wielu charytatywnych obiadach na cze§¢ najznakomitszych
osobistosci, jadat z amerykanskimi dyplomatami migdzy innymi Clare Boothe Luce i
Ellsworth Bunker takze w placéwkach amerykanskich na §wiecie. 9 stycznia 1957



roku prezydent Dwight D. Eisenhower przestat mu list z podzigkowaniem za udziat w
specjalnym koncercie w Waszyngtonie poprzedniego wieczoru; osobowos¢
Rubinsteina wywarta tak silne wrazenie na niemuzykalnym prezydencie i jego Zonie,
ze zaprosili go na wystgp w Bialym Domu cztery miesiace pdzniej, podczas
panstwowej wizyty prezydenta Potudniowego Wietnamu, Ngo Dinh Diema o ktérym
mialo sig¢ jeszcze wiele stysze¢ w ciagu nadchodzacych lat. Steinway & Sons chcieli,
by Rubinstein grat na fortepianie, ktéry odnowili rok wczesniej dla Wschodniego
Pokoju Biatego Domu, jako dar od narodu, ale Rubinstein stwierdzit, ze dzwigk tego
instrumentu jest t¢py i nalegat, aby sprowadzono inny fortepian.

We Francji prezydent Charles de Gaulle i jego Zzona zapraszali Rubinsteina na
przyjecia do Patacu Elizejskiego w 1962 i 1963 roku. W 1970 roku pianista otrzymat
legi¢ Honorowa, nastgpnego za$ roku prezydent Georges Pompidou przestal mu list z
wiadomos$cia, ze zostat wybrany do Akademii Sztuk Pigknych Instytutu
Francuskiego; sposréd mndstwa oficjalnych zaszczytéw ten prawdopodobnie ucieszyt
Rubinsteina najbardziej. "Pana Rubinsteina we fraku i bialej muszce zgodnie z
tradycja poprowadzil na jego miejsce sekretarz Akademii, kompozytor Emmanuel
Bondeville opisuje "New York Times" 12 grudnia 1971 roku ceremoni¢ z dnia
poprzedniego. -Potem nastapita mowa powitalna wygloszona przez architekta
Jacquesa Carlo, przewodniczacego Akademii i wreszcie mowa wielkiego pianisty",
zadedykowana, jak nakazuje tradycja, jego poprzednikowi "$wigtej pamigci
Edouardowi Sandozowi, szwajcarskiemu rzeZzbiarzowi autorowi postaci zwierzat.
Rubinstein rozpoczal od wychwalania poprzednika swego poprzednika, takze
pianisty, Ignacego Paderewskiego, pierwszego prezydenta Polski po I wojnie
$wiatowej. To wprowadzito pana Rubinsteina w jego wtasna dziedzing i dyskusjg o
zwiazku migdzy kompozytorami i wirtuozami Wampiramiti~, jak ich nazwat [...].
Akademia Sztuk Pigknych liczy pigédziesigciu czlonkéw pelnych i dziesigciu
czlonkéw korespondentéw, w tym dobroczyncéw, nie-artystow. Jako cudzoziemiec,
Rubinstein zostal cztonkiem korespondentem Akademii, po jego $mierci, miejsce to
zajal Richard Nixon, ktérego mowa wprowadzajaca w 1987 roku krazyla wokot
banalnego wspomnienia u$cisku dioni z pianista po koncercie w Waszyngtonie,
trzydziesci pig¢ lat wczesniej. (W roku 1968 Rubinstein przystapit do Komitetu
Sztuki i Literatury, ktéry wspieral wiceprezydenta Huberta H. Humphreya w jego
nieudanej kampanii przeciw Nixonowi na stanowisko prezydenta Stanéw
Zjednoczonych. Byt to jeden z nielicznych partyzanckich aktéw politycznych w zyciu
pianisty.) W latach pdzniejszych Rubinstein cieszyl si¢ przyjaznia belgijskiej rodziny
krélewskiej, szczeg6lnie za$ serdeczne stosunki faczyly go z dunska rodzina panujaca.
W 1971 roku krélowa Juliana holenderska odznaczyta go Komandoria Orderu
Orange-Nassau, a w 1975 roku razem z Nela dwukrotnie gos$cil u monarchéw
prywatnie na obiedzie. Rubinstein cieszyt sig, ze zostat wybrany Academico de Honor
w hiszpanskiej Real Academia de Bellas Artes de San Fernadon w 1974 roku, w dniu
swych osiemdziesiatych siddmych urodzin. Rok pdézniej otrzymat wzruszajacy list od
Vassosa Vassiliou, greckiego podsekretarza stanu. "Teraz, gdy Grecja znowu cieszy
si¢ wolnodcia polityczna, piszg, by podzigkowa¢ Panu za dowody sympatii i



moralnego wsparcia dla mego narodu w ciagu ostatnich siedmiu lat. Wszyscy
jesteSmy Panu gleboko wdzigczni za pomoc, jaka nam Pan okazal odmawiajac
wystapienia w naszym kraju podczas panowania rzadéw junty wojskowej i mamy
nadziejg¢, ze w bliskiej przyszloSci zaszczyci nas Pan, odwiedzajac nasz kraj i
ofiarowujac swoja wielka muzyke¢ narodowi Grecji'. (Sze$¢ lat wczes$niej czeski
dyrygent Rafat Kubelik napisat do Rubinsteina, by podzigkowa¢ mu za "poparcie dla
sprawy czechostowackiej' po inwazji sowieckiej, nie sprecyzowat jednak, o jaki
rodzaj wsparcia chodzito.

"Pomégt Pan umocni¢ jedno§¢ wsréd Czechostowakéw w ojczyznie, a takze
zjednoczy¢ sity ludzi na calym $wiecie, by wytrwali w poszukiwaniu prawdy" pisze
Kubelik.) 1 kwietnia 1976 roku podczas ceremonii w Biatym Domu prezydent Gerald
R. Ford nadat Rubinsteinowi Medal Wolnosci, "najwyzsze cywilne odznaczenie, jakie
moze nada¢ Prezydent Stanéw Zjednoczonych oznajmil Ford. Czujg si¢ dzi§ wielce
zaszczycony w imieniu wszystkich Amerykanéw wrgczajac ten medal jednemu z
gigantéw naszych czaséw [...] Artur Rubinstein dzielit si¢ swa wyjatkowa i gteboko
osobista mistrzowska gra z catym $wiatem. Przez ponad siedemdziesiat lat jego
niezachwiana zywotnos¢, jego $wietlany duch i glt¢bia umystu wniosty iskrg §wiezosci
w zycie wszystkich ludzi. Publiczno$¢ kocha go, koledzy i przyjaciele czcza go, a
jego kraj, Stany Zjednoczone Ameryki, jest dumny, mogac oglosi¢ go gigantem
posréd artystéw 1 ludzi". Rubinstein odpowiedzial: "Rumieni¢ si¢ w stowach,
poniewaz moéj podeszly wiek nie pozwala mi rumieni¢ si¢ na twarzy. Jestem glgboko
wzruszony [...]. Z powodu II wojny $wiatowej przywioztem moja zong i dzieci [do
Ameryki] i nigdy odtad nie opuscitem tego kraju'. Rubinsteinowi oczywiscie chodzito
o to, ze nigdy nie zrezygnowat ze statusu rezydenta w Stanach Zjednoczonych. "I ten
kraj zaczal mnie psu¢ kochal mnie, dal mi wiele, bardzo wiele lat sympatii. Nie
potrafi¢ wyrazi¢ tego stowami, naprawdg. Miliony ludzi sa moimi przyjaciétmi. Céz,
moje uczucie do Standéw Zjednoczonych to uczucie wielkiej wdzigcznosci i
kontynuacja dlugiego, cudownego romansu. Dzigkuj¢, Panie Prezydencie, za
przyznanie mi najwyzszego symbolu tego, co mogtem otrzyma¢ w tym kraju". Nie
wspomnial, Zze nigdy nie pofatygowat sig, by glosowaé podczas wyboréw w Stanach
Zjednoczonych lub ze wczesniej, w 1976 roku, dowiadywat si¢ o warunki otrzymania
obywatelstwa szwajcarskiego. Prawo szwajcarskie jednakze wymaga dwunastu lat
oficjalnego pobytu w kraju, zanim moze by¢ rozpatrzony wniosek o naturalizacjg;
poniewaz Rubinstein byt oficjalnym rezydentem w Genewie zaledwie od 1969 roku,
nie mégt by¢ brany pod uwagg. Tak wigc po przezyciu pierwszych trzydziestu lat jako
poddany cara Wszechrosji i nastgpnych dwudziestu dziewigciu jako obywatel Polski,
przez ostatnich trzydziesci sze$¢ lat zycia pozostal obywatelem Stanéw
Zjednoczonych.

Bardzo szczodre holdy, jakie otrzymywal Rubinstein szczegdlnie w ostatnich
trzydziestu latach dlugiego zycia, réwnowazyla szczodro$¢, z jaka ofiarowywat
innym, i to nie tylko swéj talent. czgsto wystgpowat z koncertami dobroczynnymi na
rzecz fundacji lub indywidualnych oséb, dzielit si¢ z innymi finansowymi owocami
swej pracy. Oprécz wspomnianego juz wkladu w polskie wojenne przedsigwzigcia,



wspomagal tez w swoich amerykanskich czasach wiele innych organizacji.
Najwigkszym z jego charytatywnych dziatah bylo zapewne przeznaczenie dla
rozmaitych niekomercyjnych organizacji wptywéw kasowych z historycznej serii
dziesigciu recitali w Carnegie Hall jesienia 1961 roku. (W tej samej sali pigc¢ lat
wczesniej] w ciagu dwoch tygodni zagral cykl pigeiu koncertéw, aby uczcié
pigtnastolecie swego amerykanskiego debiutu: wykonat wtedy osiemnascie réznych
koncertéw fortepianowych. "To naprawdg nie bylo takie trudne opowiadat pianiscie,
nauczycielowi i pisarzowi Abramowi Chasinsowi. W koncu gratlem te utwory przez
cale zycie. Nigdy wystarczajaco dobrze. Teraz, zanim bedzie za pézno, cheg zagrac je
wszystkie razem i moze trochg przyzwoiciej. Oczywi$cie, nic na tym nie zarobig. Ale
moze bede mdgt poczué, ze osiagnatem co$ wigcej niz tylko bgbnienie w klawisze
przez pigédziesiat lat". List od Huroka do Neli Rubinstein wymieniat beneficjantéw
kazdej z tych imprez: 30 pazdziernika Musicians Emergency Fund;l listopada
Musicians Foundation; 3 listopada big Brothers; 6 listopada Collegiate School and
Nightingale-Bamford School;10 listopada United Jewish Appeal of Greater New
York;19 listopada the Mannes College of Music in New York; 24 listopada National
Association for the Advancement of Colored People; 4 grudnia the National
Association for Mental Health; 8 grudnia the United Hospital Fund in New York; i 10
grudnia fundusz the Polish Mutual Assistance.

Wkiad Rubinsteina w ruch na rzecz praw obywatelskich w Stanach
Zjednoczonych jest szczegdlnie cenny, gdy wspomnimy jego diatrybg przeciw
jazzowi i jak, to nazwal, "negromanii" w latach dwudziestych. Oprécz wystgpu
dobroczynnego na rzecz NAACP w 1961 roku, w listopadzie 1962 roku grat, aby
zebra¢ $rodki dla Legal Defense and Education Fund tego samego stowarzyszenia, w
kwietniu 1964 za$ otrzymat podzigkowanie od National Council of Churches in Christ
zadatek tysiaca dolar6w dla Komisji Religii i Rasy; pieniadze miaty by¢ przeznaczone
na "kaucje i koszty prawne wynikajace z aresztowan w St. Augustine na Florydzie
wyjasniat list od Komisji. Walka o sprawiedliwo$¢ rasowa jest czgsto bardzo
kosztowna [...] Wiele wysitku trzeba bgdzie wlozy¢, zanim przywrdécone zostanag
sprawiedliwe prawa. [..]". W tym samym miesiacu Ralph J. Bunche pierwszy
Murzyn, ktéry otrzymat pokojowa Nagrod¢ Nobla napisal do Rubinsteina
podzigkowanie, ze zgodzil si¢ przytaczy¢ do Commitee of Sponsors for the
Convocation organizacji Legal Defence and Education Fund NAACP. W 1965 roku
Rubinstein zostal cztonkiem honorowego komitetu imprezy "Jeden w zyciu hotd dla
murzynskiego wykonawcy', sponsorowanego przez Negro Actors Guild of America
(Zwiazek Zawodowy Aktoréw Murzynskich Ameryki).

Rubinstein wspomagat takze przedsigwzigcia zwigzane z muzyka. W 1964 roku
podarowat tysiac dolaréw na rzecz ustanowienia Archiwum im. Toscaniniego w
nowojorskiej Library and Museum of the Performing Arts przy Lincoln Center, na
"stworzenie [...] obszernego archiwum fotograficznego manuskryptow, partytur i
szkicéw wielkich kompozytoréw reprodukowanych z oryginaléw znajdujacych si¢ w
wielkich bibliotekach i prywatnych kolekcjach na $wiecie'. W 1968 roku zgodzit si¢
na wykorzystanie jego wlasnej fotografii i dotaczonego przestania dla wsparcia



Funduszu Dobroczynnego Muzykéw w Anglii i prawie na pewno przekazat pieniadze
na ten Fundusz, ktérego skarbnikiem honorowym byta Lesley Jowitt. A w 1971 roku
przyznal Nagrode Pianistyczna Rubinsteina w wysokosci tysiaca dolaréw Fundacji
Mtodych Muzykéw im. Raymonda Kendalla w Los Angeles. Przyktady jego
dobroczynno$ci mozna by mnozyc.

O hojnosci  Rubinsteina  skrzypek  Henri Temianka opowiedziat
charakterystyczna histori¢: "Pewien wielki europejski pianista znalazt si¢ w ktopotach
finansowych z powodu bardzo powaznej choroby zony. Wiedzac, ze Artur Rubinstein
byt wielbicielem i przyjacielem owego pianisty, zatelefonowatem do Rubinsteina.
Rubinstein, wtedy juz po siedemdziesiatce, wrdcil tego wieczoru do domu bardzo
pSzno po koncercie i mgczacym locie, mimo to zaprosil mnie nastgpnego dnia na
wczesne $niadanie. Wypisat czterocyfrowy czek na nazwisko naszego przyjaciela i
wrgezyl mi go ze stowami: Gdyby sytuacja byla odwrotna, wiem, ze zrobitby to samo
dla mnie".

Wspaniatomyslno§¢ Rubinsteina przybierata tez inne formy. Franz Mohr
pracownik Steinwaya, opisuje pianistg jako "bardzo fatwego we wspdtpracy.

Ogromnie docenial wszystko, co si¢ dla niego robilo. Zawsze dzigkowat.
Horowitz wsciekal sig, jesli fortepian nie stal na wlasciwym miejscu, Rubinstein
nigdy". Nawet gdy chodzilo o wybdr fortepianu na najwazniejsze koncerty w danym
sezonie, Rubinstein nie robil trudnosci. "Pewnego roku, gdy przyszedt, by wybrac¢
instrument, przygotowalem cztery czy pig¢ fortepianéw, ktére wedtug mnie mogty
mu si¢ spodobaé. Usiadt przy pierwszym i natychmiast si¢ nim zachwycit. Odwrécit
si¢ do mnie i powiedziat: Och, ten jest pigkny. Wezmgg go. [...] Nawet nie spojrzat na
inne. Mawial: Albo mam natychmiast kontakt z instrumentem, albo nie".

Wielu kompozytoréw, znajac naturalng zyczliwo$¢ Rubinsteina, zwracato si¢ do
niego w latach czterdziestych i pigédziesiatych z prosba, by wykonat albo
przynajmniej przejrzal lub postuchat ich muzyki; zwracali si¢ wigc do niego Mario
Castelnuovo-Tedesco, Henri Barraud, David Diamond, Ernst Krenek, Goffredo
Petrassi, Daniele Amfiteatroff, Federico Mompou, Isidor Philipp i Ernesto Halffter.
Chociaz Rubinstein rzadko przegrywal przesylane mu do przejrzenia kompozycje,
staral si¢ jednak pomdc, rekomendujac je gdzie nalezalo rzecz jasna, jesli czul, ze
kompozytor zdradza prawdziwy talent. Typowym przykladem moze by¢ list Lukasa
Fossa wystany z Wydzialu Muzyki Uniwersytetu Kalifornijskiego pod koniec 1953
roku, z podzigkowaniem za goraca rekomendacj¢ dla poprawionej wersji jego 11
Koncertu fortepianowego, ktéry zdobyl w nastgpnym roku Nagrod¢ Nowojorskich
Krytykéw Muzycznych. "Nie mogg wprost wyrazi¢, jak bardzo jestem Panu
wdzigczny pisze Foss. To najlepszy prezent gwiazdkowy. Ach, gdyby inni wielcy
muzycy byli tak wspaniatlomy$lni jak Pan, zycie kompozytoréw byloby latwiejsze".
Jednakze niewielu kompozytoréw zadawalo sobie trud, by pisa¢ do ponad
siedemdziesigcioletniego Rubinsteina; uznali widocznie, ze poklada¢ nadzieje w
cztowieku, ktérego mieli za przezytek epoki romantycznej, jest niecelowe. W istocie
trudno sobie wyobrazi¢, co sklonilo wiolonczelist¢ Paula Torteliera do
zaproponowania, w pazdzierniku 1971 roku, zeby Rubinstein zaméwit u francuskiego



kompozytora Henri'ego Dutilleux koncert fortepianowy dla siebie tak jakby
Rubinstein w osiemdziesiatym czwartym roku zycia miat ochot¢ uczyé¢ si¢ nowego
utworu w nowoczesnym stylu! Czasami jednak zdradzal prawdziwe zainteresowanie
dla muzyki, ktéra nie byta zasadniczo w jego guscie. "Widzialem w Paryzu bardzo
kontrowersyjna oper¢ [Schoenberga] Mojzesz i Aron, jej tadunek uczuciowy wywart
na mnie gigbokie wrazenie powiedziatl brytyjskiemu dziennikarzowi w 1962 roku. Nie
zrozumiatem dobrze muzyki; ale rozumie¢~, to stowo, ktérego nie powinno stosowaé
si¢ do muzyki; nie ma nic do rozumienia dla mnie, muzyke trzeba czué. czgsciej
jednak swdj brak zainteresowania najnowszymi osiggnigciami muzycznymi ttumaczyt
tym, Ze w swoim czasie zrobil juz ile trzeba dla nowej muzyki. "Za mtodu z duma to
mog¢ wyzna¢, walczylem dzielnie o muzyk¢ moich wspdiczesnych, bardzo
pragnalem przedstawi¢ ja publiczno$ci, aby mogta zrozumie¢ i doceni¢ ja tak jak ja
oswiadczyt Robertowi Jacobsonowi w 1968 roku. Czgsto walczylem z silnym
sprzeciwem publiczno$ci [...] gdy gralem utwory Skriabina, Debussy'ego, Ravela,
Szymanowskiego, Villa-Lobosa, Szostakowicza i Prokofiewa. W Mediolanie
wygwizdano mnie za preludium Szostakowicza, a w Warszawie-gdy w 1904 roku
zagralem Debussy'ego, poniewaz wtedy to byty nowosci. Przez pét zycia to robitem,
ale ostatnio w moim programie nie pojawiaja si¢ nowe nazwiska [...] Nie czujg si¢ na
sitach walczy¢ dla Stockhausena czy Bouleza albo Nono zostawiam to mtodym.
Stracitem kontakt z nowymi pradami w muzyce, wigc nie $miem ich takze
krytykowa¢; nie ma si¢ prawa tego robi¢, jesli si¢ czego$ nie rozumie".

czgsciej niz kompozytorzy, zwracali si¢ do Rubinsteina po pomoc wykonawcy;
stuchat wielu z nich i, gdy wywierali korzystne wrazenie, robit wszystko, by im
pomde. Pianisci William Masselos, Moura lympany, Jacob Lateiner i Maria Tipo oraz
dyrygentka Antonia Brico uzyskali wiele cennych rad i r6znych form pomocy, ale
ostatecznie najwigkszy sukces z wszystkich protegowanych Rubinsteina odniést
Daniel Barenboim. "Zawsze mawial, ze znal moich rodzicéw, gdy mama byla ze mna
w cigzy powiedzial Barenboim, urodzony w 1942 roku. Ojciec Barenboima, Enrique,
byt znanym nauczycielem fortepianu. Po raz pierwszy ustyszalem Rubinsteina w
Buenos Aires, gdzie$ migdzy 1948 a 1951 rokiem. Gdy przyjezdzal, cate miasto
wariowato: kolejki zaczynaly si¢ wiele dni wczesniej. Czlonkowie mojej rodziny
zmieniali si¢ jedna osoba stala przez kilka godzin, potem zmieniat go kto$ inny.
Wtedy go poznatem; przyszedt do domu rodzicéw. Zywo pamigtam, jak grat dwa
utwory jednym byt Karnawat Schumanna, a drugim Appassionata. Nie pamigtam, czy
byto to podczas tego samego koncertu, czy tez w czasie réznych wystgpéw Pierwszy
raz gratem dla niego w Paryzu, w jego domu przy Avenue Foch, w roku 1954 lub
1955. MieszkaliSmy w Paryzu, a ja studiowalem harmoni¢ u Nadii Boulanger. Do
Rubinsteina zaprowadzil mnie nasz wspélny przyjaciel, Aleksander Tansman.
Pamigtam, Ze rodzice nie chcieli p6j$¢ ze mna, poniewaz znali go z Argentyny nie
bardzo dobrze, ale nie chcieli, by podejrzewal, Zze prébuja protegowaé swego
zdolnego syna. Wigc gdy Tansman zaprowadzit mnie tam, Rubinstein w ogdle nie
skojarzyt, kim jestem; stuchatl po prostu dziecka, przyprowadzonego przez Tansmana.
Czut si¢ bardzo zazenowany, poniewaz sp6znit si¢ ponad godzing z powodu jakiego$§



lunchu. A potem przez dwie godziny gralem wszystko, co znalem. Ilekro¢ mnie
stuchal, zawsze miat dobre zdanie i wiele rzeczy mu si¢ podobalo, ale zawsze miat tez
wiele uwag krytycznych. A ja bylem bardzo szczg$liwy, poniewaz czulem, ze
pozytywne uwagi sa szczere.

Dwa razy chodzilem do niego gra¢, az potem pewnego wieczoru zadzwonita
Nela i spytata matke, czy mogtaby mnie przyprowadzic.

Powiedziata, ze Artur chce, bym przyszedt. Wyciagni¢to mnie z t6zka i udatem
si¢ do nich. Odbywato si¢ najwyrazniej mite przyjecie i wlasnie skonczyli obiad. Byli
tam Sol Hurok, Ernesto de Quesada i kilka innych oséb.

Rubinstein poprosit, zebym zagrat, i wlasciwie podpowiedziat Hurokowi, co ma
ze mna zrobi¢: Powiniene§ zabra¢ go na tournee do Ameryki, ale nie wolno ci go
wykorzystywac; nie powinien gra¢ za duzo. Nie zarobisz na nim na poczatku zbyt
wiele. W zasadzie wynegocjowat méj kontrakt i w ten sposéb w grudniu 1956 roku
pojechatem po raz pierwszy do Ameryki. Rubinstein zdecydowanie pomdgt mi
rozpoczaé karierg. Quesada zapewnil mi tez kilka koncertéw w Hiszpanii. Zawsze
utrzymywatem z nim kontakt; zawsze gralem dla niego, gdy przyjezdzat do Izraela,
ale réwniez gdzie indzie;j.

Gdy sig ozenitem, Jackie [wiolonczelistka Jacqueline du Pre) i ja spedziliSmy
nasz miesiac miodowy [w domu Rubinsteina] w Marbelli' W styczniu 1967 roku
koncertmistrz Filharmonii Izraelskiej obecny byl podczas nieoczekiwanego debiutu
dyrygenckiego Barenboima w Londynie i opowiedzial o tym Rubinsteinowi przy ich
nastgpnym spotkaniu. Rubinstein oswiadczyt, ze chce zagra¢ z Barenboimem i
jeszcze tego samego roku odbyt si¢ ich pierwszy wspdlny wystep w Tel Avivie. "Byt
moim pierwszym wielkim solista!" wspomina Barenboim. Gral Koncert Schumanna i
Koncert f moll Chopina' ten ostatni jest szczegdlnie trudny do dyrygowania "a potem
gral ze mna wszedzie, w Izraelu, w Londynie kilka razy, z Filharmonia Nowojorska,
dwa lub trzy razy w Paryzu. NagraliSmy razem wszystkie koncerty Beethovena
chociaz podczas wystgpow graliSmy tylko trzy ostatnie oraz wykonywaliSmy przy
wielu okazjach oba koncerty Brahmsa. Okazal mi wielka pomoc zaréwno w mojej
karierze zawodowej dyrygenta, jak i w karierze pianistyczne;j.

Bylo w nim co$ bardzo polskiego dzentelmenskiego, jak sadzg. Zachowywat sig
szarmancko i uprzejmie, jak ditugo si¢ do niego prawdziwie nie zblizyles, co bylo
niezwykle rzadkie. Ale pomimo zachowywanego dystansu potrafil okaza¢ wiele
ciepta. Nie byt to dystans chlodny. Czuto sig, ze przebywa si¢ w obecnosci wybitnej
osobowosci, do ktérej nie $Smiesz si¢ zanadto zblizy¢, ale ktéra potrafi okazaé wiele,
wiele ciepla. Myslg, Ze szczerze mnie lubit znat mnie od dziecka a Jacqueline wprost
uwielbial. ByliSmy mu bardzo bliscy; gdy byliSmy w Paryzu, zawsze raz w tygodniu
jadaliSmy z nim lunch. W obecno$ci kilku oséb stawal si¢ innym cztowiekiem:
opowiadat historyjki, byl prawdziwa dusza towarzystwa, miat wspaniale poczucie
humoru. Ale nie rozmawial wytacznie o sprawach osobistych, lecz takze o literaturze,
teatrze i operze.

Byt znacznie wigkszym erudyta, niz ludzie znajacy go tylko z przyjgc¢ sktonni sg
przypuszczac.



Rubinstein nie przestat opiekowac si¢ mtodymi pianistami az do p6znej starosci.
Ann Schein, jego najzdolniejsza uczennica w latach sze$¢dziesiatych, byta studentka
Mieczystawa Munza w Peabody Institute w Baltimore. Rubinstein ustyszal o niej po
raz pierwszy od Haliny Lilpop-Rodzinskiej, ktéra bardzo wysoko ja oceniata; Schein
napisala potem do niego a on odpowiedzial uprzejmie i szczerze, ale niezupelnie
zachgcajaco: Jesli mam by¢ szczery, to nie sadzg, by pianistka o Pani uzdolnieniach
potrzebowata ode mnie jakiejkolwiek pomocy. Uwazam, ze gdy pianista staje si¢
mistrzem klawiatury i dysponuje postusznymi palcami, powinien by¢ sam dla siebie
profesorem.

Jestem pewien, ze gdy postucha Pani pierwszej taSmy swego nowego nagrania,
odkryje Pani, jak ja to zawsze robig, wiele niedociagni¢é, wiele kiepskiego
frazowania, nieprawidlowe tempo itd. Nazywam moje plyty moimi jedynymi
prawdziwymi nauczycielami. Obawiam sig, Zze pianisci tacy jak ja nie moga oprzec¢ sig
pokusie narzucania swych osobowosci kazdemu, kto prosi ich o opinig. Pani celem
powinien by¢ teraz rozwdj wlasnej osobowosci. Moze to Pani osiagna¢ stuchajac
krytycznie wlasnych nagran; moze to Pani osiagna¢ stuchajac wielu pianistéw i
przejmujac to, co si¢ Pani podoba w ich interpretacji, a odrzucajac to, co si¢ Pani nie
podoba.

Taka postawa upewni Pania w jej wlasnym podejsciu do muzyki i pomoze
uksztattowaé wlasng osobowo$¢ muzyczna. , Motyl* fruwa z kwiatka na kwiatek i
prébuje znalez¢ najlepsza miksturg tworzac swdj midd proszg prébowac tworzy¢ swdj
muzyczny miéd w ten sam sposéb.

A zatem, jesli chcialaby Pani zagra¢ dla mnie i przedyskutowa¢ ze mna jakie$
problemy interpretacyjne, z przyjemnoscia zobaczg si¢ i wystucham Pania w kazdej
wolnej chwili [...].

Zyczac Pani wszelkich sukceséw, na jakie Pani zastuguje, Zawsze serdecznie
oddany Artur Rubinstein Moja glupia sekretarka wzigta pszczoty za motyle! Jego
zainteresowanie Schein wzrosto, gdy pani Rodzinska naktonita go do wystuchania
nagrania III Koncertu fortepianowego Rachmaninowa w wykonaniu mtodej pianistki;
zaproponowal, zeby odwiedzita go razem z Munzem. Po przestuchaniu Rubinstein
skontaktowat si¢ z Hurokiem, ktéry umiescit nazwisko Schein na swej elitarnej liscie i
wystat ja w nastgpnym sezonie na tournee do Zwiazku Radzieckiego. Rubinstein
udzielal Schein lekcji w Paryzu latem 1961 roku, obecny byt tez na jej debiucie w
Carnegie Hall w marcu nastgpnego roku i znéw stuzyl jej swymi radami w Paryzu i
Lucernie nastgpnego lata. Wspomina, ze podczas pierwszej sesji grala Humoreske
Schumanna i ze Rubinstein "wydawat si¢ dziwnie wzruszony i zatrzymat ja na lunchu.
Spytal, czy moge¢ przyj$¢ nastgpnego dnia, aby zagra¢ Humoresk¢ jego Zonie i ich
przyjacioice Feli [Krance], siostrze Haliny Rodzinskiej. Zrobitam to, i odtad bywatam
tam zwykle dwa razy w tygodniu po kilka godzin i jadtam z nimi lunch". Grata dla
Rubinsteina mnéstwo wielkich kompozycji Beethovena, Schuberta, Chopina,
Schumanna i Brahmsa. "Siadal niezbyt daleko na matym krzesetku, zawsze palac
cygaro [...]. Jego zachowanie bylo czujne, swobodne i pelne oczekiwania.



Sprawiat, ze chciato si¢ gra¢". Wielkie wrazenie wywarla na Schein niechgé
Rubinsteina do stuchania utworéw granych w jego wtasnym stylu. Chcg, Zeby$
przekonata mnie swoja gra do kazdego utworu moéwit jej. Widzisz, moje nogi i
kolana zaczynaja mi si¢ trza$¢ niecierpliwie, jesli czujg, ze mnie to nie przekonuje lub
ze zmierza z ztym kierunku. [...] Kolana czg¢sto mu drzaty.

Uczac, ktadt nacisk na: "utrzymanie sity pedu i kierunku utworu, ekspresjg
frazowania, wyczucie stylu dobrego wykonania Chopina, dramatyzm i nastrdj
poszczegdlnego dzieta wspomina Schein. Pamigtam rézne aspekty pierwszej czegsci
Les Adieux [Sonata Es-dur op. 81la Beethovena), nastréj i zmieniajace si¢ jak w
kalejdoskopie harmonie w poczatkowym Adagio, impet i tuk wesotych oktaw na
poczatku Allegro. Spiewat, podchodzit do drugiego fortepianu i grat jakas fraze, jego
ramiona poruszaly si¢ szeroko i wyraziscie dla zilustrowania ksztaltu. [...] zamiast do
upadlego opracowywaé trudnos$ci, zawsze pozostawial ci¢ z jakimi§ nowymi
pomystami i przechodzit do czego$ $wiezego. Wiedzial, kiedy zmienia¢ nastroje i
napigcie i nigdy nie pozwolil, by pozostaly negatywne wrazenia".

Gdy Schein grata Koncert G-dur KV 453 Mozarta, Rubinstein powiedziat jej, ze
granie Mozarta "jest sprawdzianem naszej prostoty. Musimy by¢ prosci. A jest to
prawie niemozliwe. Cate zycie musimy walczy¢ o prostot¢ i celem naszego
muzycznego zycia powinno by¢ jej osiagnigcie." Poprosil ja o przeczytanie Sonaty B-
dur D. 960 Schuberta na nastgpnej lekcji "i gdy dosztam do kofica wolnej czg$ci, miat
bardzo ponura ming. Schubert jest jedynym kompozytorem, ktdéry potrafit spogladaé
wprost na $mier¢ powiedzial jej Rubinstein. Ta czg$¢ jest jak $mier¢. Nic lepiej niz
jego muzyka nie ukazuje nam, jak odczuwa sig¢ $mier¢. myslg, ze gdy bede umieral,
nie zechcg, by kto§ byt w poblizu. Chcialbym zrobi¢ tak jak zwierzgta, ktére
odchodza w glab lasu, by umrze¢ z godnoscia same~,". Schein opowiada, ze pewnego
burzowego dnia, kiedy dotarcie do domu Rubinsteinéw z przedmiescia, gdzie
mieszkata, zajgto jej dwie godziny, "radosnie zbiegl ze schodéw na powitanie. [...]
Bylam zmegczona, przemoknigta i przygngbiona tym ponurym dniem, Ach, pogoda
nigdy mnie nie przygngbia! Jestem o wiele silniejszy niz pogoda! zawotal. Rzadko
bywal w innym niz ten nastroju w czasach, gdy go widywatam [...). Czasem w jego
glosie pojawiat si¢ przelotny cien, trwajacy zaledwie chwilg lub dwie, jak harmonia
Mozarta; potem znikal". Pewnego razu "pokazat mi maty woreczek, ktéry zabierat z
soba w kazda podréz. Pelno w nim bylo matych wypchanych zwierzatek. To na
szczgscie powiedzial, jakby nagle zmieniajac si¢ w dziecko. To wazne, by pozostaé
jak dziecko, wiesz". (Wedlug Annabelli Whitestone "worek, ktéry Artur wozit ze
soba, gdy wystepowat z koncertami i ktéry znajdowat si¢ z nim zawsze w sypialni [...]
zawieral sentymentalne pamiatki, bardzo stara, nierozpoznawalna juz dziecinnag
przytulanke, ktdra, jak sadz¢, nalezala do Aliny, cenne dla niego listy [...] kilka
cieniutkich jak optatek gorzkich czekoladek Lindla lub wafelki Bahlsena w ciemnej
polewie czekoladowej, ktére dostawalo si¢ w samolocie lub na lotnisku, wodg
toaletowa Penhalignon's Hammam, ktéra uzywat zawsze, od kiedy podarowal mu ja
Jose Antonio Gandarillas w 1915 roku i lakier do wloséw Elnet, stuzacy do wtoséw i
do klawiatury. Artur (dopiero pod koniec Zycia) narzekat na suche rgce nigdy si¢ nie



pocit i uwazat, ze spryskiwanie klawiatury lakierem do wlosow sprawia, ze klawisze
staja si¢ odrobing lepkie".) Rubinstein nie tylko odméwil przyjgcia zaptaty za lekcje z
Schein: dawat jej tez prezenty. Jednym z nich byla "szpilka, rzezbiona w koSci
stoniowe;j stokrotka z biatymi ptatkami i z6ttym $rodkiem wspomina Kupitem taka dla
Aliny i pomys$latem, Ze ty tez chciataby$ mie¢ podobna~, powiedziat jej. Innego dnia,
w Lucernie, wszedt do sklepu z fortepianami, gdzie ¢wiczylam przed lekcjami. Na
fortepianie mialam do$¢ duzy, zwykly budzik. Nastgpnego dnia zjawit si¢ z
pakunkiem. Byl w nim maty, czarny, niewiarygodnie elegancki budzik od Piageta.
Przyda ci si¢ w podrézy i podczas ¢wiczen powiedzial, jak zawsze udajac, ze nie wie,
jak mita sprawit niespodziankg!" Dat jej tez "dwie swoje szczeg6lnie ulubione plyty.
Na jednej byt Karnawal Schumanna, na drugiej Sonata f moll Brahmsa. Stuchali$my
ich razem'. W poézniejszych latach Rubinstein bywal na koncertach Schein, kiedy
tylko mégt.

Nauczanie i wspieranie mtodych pianistéw wydawato si¢ Rubinsteinowi
wspaniatym sposobem na podzielenie si¢ z innymi bogactwem, ktére data mu jego
sztuka, ale gdy miat sze$c¢dziesiat, siedemdziesiat i osiemdziesiat lat najwazniejszym
srodkiem obdarowywania innych pozostawaty nadal wystgpy publiczne. Z tatwoscia
mogt ograniczy¢ si¢ do kilku wybranych koncertéw w roku za ktére mégltby zazadaé
wyjatkowo wysokich honorariéw lub wycofa¢ si¢ zupelnie ze sceny i zy¢ wygodnie z
tantiem za nagrania i procentéw od wcze$niejszych zarobkéw. Zamiast tego kazdego
roku przemierzal wzdtuz i wszerz Ameryke Péinocna i Europg Zachodnia, wystgpujac
w matych miastach i w wielkich stolicach, czasem wracat tez do Ameryki
Potudniowej i do krajéw Europy Wschodniej (w 1964 roku odwiedzit nawet
powtérnie Zwiazek Radziecki i zdotal zobaczy¢ si¢ ze swym umierajacym
przyjacielem Harrym Neuhausem), i do Azji i wysp na Pacyfiku. W sezonie 1966/67,
podczas ktérego skonczyt osiemdziesiat lat, Rubinstein dat 114 koncertéw i dokonat
wielu nagran. Tak wigc jego gra i jego osobowo$§¢ nie przestawaly wywieraé
glgbokiego wrazenia na wyobrazni setek tysiecy ludzi na calym $wiecie, a
entuzjastyczne reakcje publiczno$ci stanowity dlan bodziec do pracy. "Nie potrafig
wyrazi¢ [...] jak bardzo kocham gra¢ dla ludzi powiedzial w wywiadzie w potowie lat
sze$c¢dziesiatych. Czy da pan wiarg czasem, gdy siadam, by ¢wiczy¢ i nie ma nikogo
w pokoju, muszg¢ powstrzymac sig, by nie zadzwoni¢ na windziarza i nie zaptaci¢ mu,
zeby przyszedt mnie postuchac! Jestem szczgsliwy grajac w przepetnionej Carnegie
Hall. Ale jestem tak samo szczg$liwy grajac dla tysiaca ludzi, dla trzystu, dla stu,
wreszcie, dla kazdego, kto zechce mnie stuchac.

Nie musial ptaci¢ innym, by go stuchali: do wczesnych lat siedemdziesiatych
zarabiat do dwudziestu czterech tysigecy dolar6w za jeden koncert, kochat tez hotdy ze
strony swych stawnych wielbicieli. "BylisSmy kiedy$ na koncercie Artura w Lucernie
wspomina Mildred Knopf. Po wystgpie niski, energiczny cziowiek o zydowskim
wygladzie wpadt do garderoby Artura i powiedziat: Ach, gdybym umiat malowac¢ tak
jak pan gra! Artur odpowiedzial: Nie przejmuj sig, drogi przyjacielu! To byt Chagall".

Od wczesnych lat pigédziesiatych do konca kariery Izrael byl jednym z
ulubionych miejsc wystgpéw Rubinsteina. W przeciwienstwie do uczu¢ do Polski i



innych krajéow, w ktérych mieszkat, jego entuzjazm dla Izraela ktéry odwiedzat tylko
jako cztowiek z zewnatrz-byt wrecz $lepy. "Mam uczucie, ze w ciagu strasznych lat
trzydziestych i poczatku czterdziestych no i w czasie holocaustu, musial przezy¢
straszny wstrzas powiedzial Barenboim. Staral si¢ bowiem by¢ bardzo zasymilowany.
I sadzg, ze to byt powdd nadzwyczajnej hojnosci w stosunku do Izraela jezdzil tam co
roku, nie przyjmowat pienigdzy, grat dzien i noc". Posréd wielu pamigtnych wydarzen
z udzialem Rubinsteina, jednym z najwazniejszych byto otwarcie 2 pazdziernika 1957
roku Audytorium Manna nowej siedziby orkiestry Filharmonii Izraelskiej w Tel
Avivie. Gral Koncert Cesarski Beethovena z filharmonikami pod dyrekcja Leonarda
Bernsteina. Pozostatymi solistami w czasie tego koncertu byli skrzypek Isaac Stern i
wiolonczelista Paul Tortelier, nie-Zyd, ktéry tak poswiecit sig Izraelowi, ze na uczyt
si¢ nawet hebrajskiego. sal¢ nazwano na cze$¢ Frederica R. Manna, gléw nego
dobroczyficy i starego przyjaciela Rubinsteina.

Rubinstein najwyrazniej wierzyl, ze Izrael nie moze zrobi¢ nic ztego, i w 1975
roku, kiedy UNESCO zajeta stanowisko w kwestii wojny arabsko-izra elskiej,
obcinajac fundusze dla Izraela, przytaczyt si¢ do kilku proizraelskich protestéw i
wypowiedziat si¢ na ten temat podczas jednego z koncertéw w Carnegie Hall i przy
innych okazjach. Do wtoskiego pianisty Guida Agostie go, ktdry stal na czele protestu
muzykéw wiloskich dotyczacego tej samej spra wy, napisal: "Moralne wsparcie
Wioch, kraju tak kulturalnego i cywilizowane go, sprawilo mi wielka przyjemno$¢.
Muszg powiedzie¢, ze $wiat intelektualny oburzony jest posunigciami UNESCO
przeciw Izraelowi. Najpierw ten samo lubny $wiat sprzedat Izrael za naftg i od tego
czasu catkowicie go izoluje. Mam jednak dosy¢ wiary w charakter i odwage Zydéw,
by wiedzie¢, ze raz jeszcze bgda w stanie obroni¢ si¢ przed egoizmem i podloscia
tego tchérzliwego $wia ta'.2 pazdziernika 1975 roku Rubinstein wystapit w Paryzu na
koncercie "na cze$¢ ambasadora Izraela we Francji, Asher Ben-Natana, ktéry konczyt
swoja misj¢ pisze "Jerusalem Post"."Osiemdziesigcioo$§mioletni pianista grat Kon
cert fortepianowy Schumanna z Orkiestra Cleveland, a wptywy przeznaczone zostaly
na ufundowanie stypendium pamigci syna Ben-Natana, Amnona, kté ry polegt w
wojnie kipurowej. Prawie trzy tysiace ludzi, w tym przywddcy po lityczni, zapetnito
paryski Palais de Congres z tej okazji".

Jeszcze silniejszy zwiazek migdzy Rubinsteinem i Izraelem uwidocznit si¢ we
wrzesniu 1974 roku w czasie pierwszego migdzynarodowego Mistrzow skiego
Konkursu Pianistycznego im. Artura Rubinsteina w Tel Avivie; impre za zrodzita si¢
z inicjatywy Jana J. Bystrzyckiego, Polaka, ktéry przed emigra cja do Izraela byt
zaangazowany w organizacj¢ Konkursu Chopinowskiego w Warszawie. Od 1910
roku, kiedy to probowal bez skutku zdoby¢ Nagrod¢ im. Antoniego Rubinsteina w St.
Petersburgu, Rubinstein patrzyt z ukosa na muzyczne konkursy chociaz zasiadat w
jury kilku waznych imprez tego ro dzaju i wahat si¢ przed uzyczeniem swego
nazwiska przedsigwzigciu By strzyckiego, obawiajac si¢, ze nie osiaggnie ono poziomu
najbardziej prestizo~wych konkurséw migdzynarodowych. Obawy te prysty po
pierwszych elimi~; nacjach konkursowych."NIGDY, NIGDY, NIGDY wczes$niej nie
widzialem ta kiego nagromadzenia talentéw powiedziat dla "Jerusalem Post, podczas



konkursu kazdy z nich na konkursie mniejszej rangi z tatwoscia zdobylby pierwsza
nagrodeg". W sklad wspanialego jury wchodzili: Arturo Benedetti Michelangeli i
Guido Agosti z Wtoch; Enrique Barenboim (ojciec Daniela), Mindru Katz, Pnina
Salzman i Michal Smoira-Cohn z Izraela; Jacques Fevrier i Aleksander Tansman z
Francji; Henri Gagnebin ze Szwajcarii; Dieter Weber z Austrii; i Eugene Istomin,
Irving Kolodin i sam Rubinstein ze Stanéw Zjednoczonych.

Pierwsza nagrod¢ zdobyt Emanuel Ax, wspanialy amerykanski pianista
polskiego pochodzenia zloty medal i pig¢ tysigcy dolaréw; Eugene Indic, kolejny
Amerykanin, otrzymat druga srebrny medal i trzy tysiace dolaréw, a Kanadyjka
Janina Fiatkowska i Austriak Seta Tanyel ex equo trzecia brazowe medale i po dwa
tysiace dolaréw. Rubinstein szczegdlnie zainteresowal si¢ gra Fiatkowskiej, ktdéra
wspominata pdzniej, ze gdyby nie jego updr, nie zdobytaby zadnej nagrody. "W
konkursie uczestniczyla zona jednego z juroréw, dwaj uczniowie innego i wygladato,
ze jestem bardzo nisko notowana, skazana na odsiew jedyna Kanadyjka. [...] Artur
mial wiele klopotéw, zeby mnie przepchna¢; zagrozit, ze wycofa si¢ z konkursu, jesli
nie zostang finalistka".

Oswiadczy! jej, ze nigdy nie "pozwalat na niesprawiedliwo$¢ w konkursach" i
ze podobnie bronit polskiego pianisty Andrzeja Czajkowskiego podczas Konkursu
Krélowej Elzbiety w Brukseli w 1956 roku i belgijskiego pianisty Michela Blocka na
Konkursie Chopinowskim w Warszawie w 1960 roku. (Block byl odrobing podobny
fizycznie do Rubinsteina, stad tez obrona doprowadzita do falszywych i zto§liwych
plotek, jakoby Block byt nieslubnym synem Rubinsteina.) Podczas ceremonii
rozdania nagréd Rubinstein zwrdcit si¢ do publicznosci, wérdd ktdrej zasiadata takze
premier Golda Meir, méwiac, iz Izrael "musi stawi¢ czoto wielu sprawom, wielu
znacznie trudniejszym problemom niz jakiekolwiek inne panstwo obecnie na §wiecie,
a jednak moje serce przepetnia duma, ze kraj ten nigdy nie stracit z pola widzenia
kultury, muzyki, sztuki, mitosci zycia, wielkiego ducha 1 wspanialego
czlowieczenstwa. To jest duma tego kraju. To jedna z przyczyn, dla ktérych kocham
go tak bardzo, tak serdecznie, tak gigboko.

Pod koniec lat czterdziestych rozpoczgta si¢ era magnetycznej taSmy
dzwigkowej i dtugograjacych ptyt. Rubinstein spedzal teraz wigcej czasu niz dawniej
w studiach nagran i przez ostatnich trzydziesci lat swojej kariery nie przestawat
nagrywac ptyt. W 1948 roku, dwadziescia lat po pierwszym nagraniu dla HMV, za
ktére ofiarowano mu skromna sum¢ 144 dolaréw za 78-obrotowa ptyte, otrzymat
niewyobrazalng sume¢ 110 000 dolaréw honorarium z RCA prawdopodobnie w
wyniku specjalnej inicjatywy podjgtej przez wytwornig. Jego honoraria spadly do
(nadal znacznej) sumy 35 000 w 1949 roku roku, w ktérym zostal nagrywajacym
artysta numer jeden w Wielkiej Brytanii ale jego przecigtny roczny dochdd z nagran
przez nastgpnych siedem lat wynosit ponad 81 000 dolaré6w; w latach 1957-1962
otrzymywat $rednio 134 000 dolaréw. We wczesnych latach sze§édziesiatych RCA
gwarantowata Rubinsteinowi 110 000 dolaré6w honorariéw rocznie; pod koniec lat
sze$¢dziesiatych -120 000 dolaréw. W 1968 roku jego dochody przerosty
gwarantowane sumy o ponad 65 000 dolaréw. Pierwsze bestsellery w 1968 roku w



Stanach Zjednoczonych zawieraly Walce i Nokturny Chopina, Koncert A-dur KV 488
Mozarta, Sonatg¢ "Ksigzycowa" Beethovena i Koncert Griega. Do 1965 roku na
$wiecie sprzedano okoto trzech milionédw ptyt z jego nagraniami. "W tamtych czasach
powiedzial Max Wilcox, ktéry dokonat wigkszosci nagran Rubinsteina od 1959 roku
do konca kariery pianisty byl chyba najlepiej sprzedajacym si¢ instrumentalista RCA.
[...] Oczywiscie méwimy o czasach, kiedy w katalogach nie istniaty dziesiatki wersji
najwigkszych dziel. Gdy nagrywat, powiedzmy, II Koncert Rachmaninowa z
Reinerem [w 1956 roku], mégt sprzedac trzysta pigcdziesiat tysigcy egzemplarzy. Ale
[pigtnascie) lat pdzniej, kiedy byl nawet stawniejszy, nagral ten utwér jeszcze raz z
Ormandym 1 sprzedat zaledwie 20 000 egzemplarzy, poniewaz na rynku istniato juz
wiele wersji tego dzieta".

Wilcox opisat typowa sesj¢ nagraniowa Rubinsteina, latem 1965 roku w
siedzibie RCA Italiana niedaleko Rzymu. Artysta zaczal od opowiadania zabawnych
historyjek producentowi, inzynierom i stroicielowi, p6zniej wszedt do studio nagran.
"Tego dnia mieli$my kontynuowa¢ nagrania Nokturnéw Chopina, rozpoczgte kilka
dni wczesniej. Teraz przyszta kolej na Nokturn op. 48 nr 2 [..] Po pierwszym
nagraniu przyszedt do dyspozytorni i o§wiadczyl: Teraz bedg sig uczyl~,. I dostownie
to wlasnie robi, poniewaz stucha catkowicie obiektywnie. Jesli jest zadowolony z
pierwszego wykonania, prawie zawsze robi jeszcze jedno lub dwa, ktére beda jeszcze
pigkniejsze i prostsze. W wypadku tego konkretnego Nokturnu Rubinstein stwierdzit,
ze jego gra jest zbyt dopracowana i utwdr musi by¢ zagrany prosciej i subtelniej. Po
dziesigciu prébnych wersjach pianista osiagnal wreszcie to, co chcial; ostatnie
wykonanie byto zupetnie rézne od pierwszego [...] To [...] jest przyktad skrajny,
poniewaz pan Rubinstein zwykle uwaza dwa, trzy probne nagrania za zadowalajace,
ale wspominam o tym, poniewaz zamiast by¢ zadowolonym, stawal si¢ coraz bardziej
natchniony, az osiagnat to, co w tym dniu méwila do niego muzyka. [...] Musi gra¢
muzyke tak, jak ona do niego przemawia, poniewaz za$ ciagle przemawia do niego w
inny sposéb, jest zadowolony ze swych nagran przez kilka miesigcy lub nawet, co
rzadkie, przez kilka lat, jednak, jak czgsto mi powtarzal: Moje ptyty si¢ nie zmieniaja,
ale ja tak".

Kilka lat po $mierci Rubinsteina jego syn John rozmawial z Wilcoxem o
stosunku Rubinsteina do nagran: JR: Jesli chodzi o pracg, w ogéle nie byt marudny.
Na co dzien rozczulat si¢ nad soba i wymagat wspdtczucia i litosci, ale kiedy trzeba
bylo zabrac¢ si¢ do pracy, zachowywat si¢ wspaniale w stosunku do wszystkich dokota
[...] Wszyscy jednak musieli by¢ dostrojeni i entuzjastycznie nastawieni do tego, co
zamierzatl robi¢, zanim jeszcze si¢ do tego zabratl. I bardzo szybko wyczuwal, jesli tak
nie byto [...] [Na temat stuchania prébnych nagran swoich ptyt:] przegrywat te prébki
czg$ciej niz cokolwiek innego. Zanim ptyta si¢ ukazata, stuchat tych prébek tak wiele
razy, ze prawie juz nie stuchal wlasciwej ptyty [...) To bylo bardzo podniecajace, gdy
przychodzity zapakowane w zwykly szary papier. KiadliSmy je na gramofonie i
czekaliSmy w napigciu. [...] MusieliSmy méwi¢ mu prawdg, wigc najpierw zawsze
trzeba bylo pochwali¢, co oczywiscie bylo tatwe, poniewaz zawsze bylo co chwali¢.
Ale, czlowieku, jak on nas obserwowat [...] MW: Podczas wystgpdw wytwarza sig



rodzaj nerwowego napigcia, ktory powoduje dreszcz, ale czasem czulem, Ze nagrane
wykonania posiadaja szlachetno$¢ i stato$¢, ktéra nie zawsze byla obecna w
wykonaniach koncertowych.

JR: Tak. jest w nich zaduma, na ktéra nie zawsze sobie pozwalal grajac na
koncertach, szczegélnie, gdy si¢ denerwowal a denerwowal sig, jak kazdy
wykonawca. [...) Stwierdzilem z cala pewnos$cia, Ze zasadnicza réznica migdzy
koncertami i nagraniami ojca polegata na tym, ze nagrywat z wigkszym respektem dla
tempa. Na estradzie za$ mial sklonno$¢ do pospiechu. Spieszyt si¢ z powodu
zdenerwowania i entuzjazmu lub po prostu dla efektu. W nagraniach tego nie robit.
Sciagat cugle i brat dany pasaz z werwa, tak ze stawat si¢ znacznie mocniejszy [...]
Nie wptywalo to jednak ani na jego spontaniczno$¢, ani inspiracjg. Nie byl
zwariowany na punkcie grania poprawnych nut kosztem inspiracji. Nie potrafitby tak
grac...

MW: Przewracale§ mu nuty podczas stynnego nagrania Walcéw Chopina w
Rzymie [25 czerwca 1963]. Pamigtam, ze doszedt do dziesigciu. Normalnie
nagrywaliSmy pig¢ lub szes¢, a resztg konczyliSmy nastgpnego wieczoru. Robit tylko
dwie wersje kazdego walca, czasem jedna. Zaczglismy, o ile pamigtam, okoto siddme;j
wieczorem, do dziesiatej trzydziesci nagraliSmy dziesig¢. Do dzi$ nie dowiedziatem
sig, czy chcial nam dokuczy¢ czy nie, kiedy powiedzial: "No céz, myslg, ze
wystarczy. A wszyscy zaczgli wolaé: "Nie, nie, jeszcze, jeszcze!" [... ] Okoto péttorej
godziny p6zniej skonczyt wszystkie czternascie walcow Chopina zabralo mu to cztery
i p6t godziny. A potem, poniewaz miat jeszcze sporo sil, poszlismy wszyscy na Via
Veneto i bawili$my si¢ do drugiej w nocy [...] uwielbiatem to zamieszanie, znakomite
jedzenie, wspaniale cygara i wszystkie rzeczy, ktérych si¢ od niego nauczylem.
Jednak kiedy o nim myslg, najlepiej pamigtam powaznego muzyka, ktéry siedziat
obok mnie w czasie playbacku i stuchat samego siebie.

Wilcox byl zafascynowany przemiana Rubinsteina, ktéry zasiadajac do pracy
przeobrazatl si¢ "z duszy towarzystwa w uczonego intelektualistg'. "Byl znakomity
przy pracy, natomiast o niektérych osobach pracujacych z nim mawial: wszystko, na
czym im zalezy, to pozby¢ si¢ mnie o piatej i popija¢ martini. Pracowal szybko, ale
uwaznie i nie lubit, gdy mu méwiono: och, to bylo fantastyczne!~, Dobrze si¢
porozumiewaliSmy raczej instynktownie zreszta i powierzal mi wybranie wersji',
ktdre miaty by¢ wykorzystane w ostatecznym nagraniu ptytowym.

W zwiazku z repertuarem ptytowym do$¢ czgsto ngkano Rubinsteina jednym
pytaniem. "Pyta mnie pan, czemu nie nagralem Etiud Chopina pisze w odpowiedzi na
list wielbiciela z Kalifornii w 1962 roku. Wielu melomandéw pyta o te nagrania. Moja
odpowiedz jest prosta. Oddanie im sprawiedliwosci jest bardzo trudnym zadaniem,
ktérego nie mam odwagi si¢ podja¢. Jednakze nigdy nie przestalem o tym mysle¢ i
mam nadziej¢, ze w najblizszej przysziosci bgedg w stanie tego dokonac". W 1968
roku wyznat krytykowi muzycznemu Robertowi Jacobsonowi, ze "$miertelnie bat sig'
tych etiud, "technicznie i muzycznie. Ale moze nagram je, zanim umrg. Styszalem
wiele bardzo muzykalnych wykonan Etiud, ale zdarza si¢ to rzadko. Gdy chodzi o
ostateczny efekt, piyty réznia si¢ od wykonania koncertowego. Gdybym byt



nieuczciwy, mégtbym nagrac je takt po takcie: mégibym nagraé trzy takty i napi¢ si¢
kawy, potem zagraé nast¢pne trzy i wypi¢ herbatg, potem trzy kolejne i polozy¢ sig.
Nastgpnie producenci mogliby to wszystko poskleja¢ i wyda¢ w jednym kawatku".
Monika Mann napisata do Rubinsteina w 1973 roku: "Wiele jest szczg$cia w mojej
piwnicy na Capri i we mnie, gdy rozbrzmiewaja walce, nokturny, sonaty i koncerty
Chopina, grane Twymi rekami niestety nie bytam w stanie upolowa¢ mazurkéw, etiud
i preludiéw; czyzby nie zostaly nagrane?" Rubinstein odpowiedziat: "Postaram si¢
posta¢ ci Mazurki Chopina, moje Preludia [nagrane w 1946 roku] nie sa do$¢ dobre, i
nigdy nie odwazylem si¢ nagra¢ Etiud". W koncu autoryzowane nagranie Rubinsteina
zawieralo tylko Trois nouvelles etudes, natomiast zadnej z dwudziestu czterech etiud
z op.10 1 op. 25, ukazaly si¢ jednak nieautoryzowane nagrania na zywo kilku z nich.

W ciagu ostatnich lat swojej dzialalno$ci Rubinstein nagral trzy sposréd
dziesigciu sonat na skrzypce i fortepian Beethovena i wszystkie trzy Brahmsa, z
polsko-meksykanskim skrzypkiem Henrykiem Szeryngiem, a takze kilka trio z
Szeryngiem i francuskim wiolonczelista Pierre'em Fournierem. Szczegdlna
przyjemno$¢ sprawita mu seria nagran z rezydujacym w Nowym Jorku Kwartetem
Smyczkowym Guarneri. Swatem byl Wilcox, ktéry w 1965 roku przekonat pianistg,
aby postuchal jednego z pierwszych nagran miodego zespotu, ktéry powstal rok
wczesniej. Rubinstein byt zachwycony. "Prosit o spotkanie z Kwartetem i stwierdzit,
ze teraz w koncu moéglby nagra¢ kwintety i kwartety, o ktérych tak dlugo marzyt"
wspomina Wilcox. Niezaleznie, Rubinstein nagral Kwartet fortepianowy g-moll
Brahmsa z Kwartetem Pro Arte w 1932 roku i Kwartet c-moll Faurego z Kwartetem
Paganiniego w 1949 roku, w latach pigédziesiatych rozpatrywano mozliwosé
wspoélpracy pianisty z Juilliard String Quartet, jednak nie osiagnigto porozumienia.
Rubinstein poznat czlonkéw Kwartetu Guarneri 26 grudnia 1966 roku; wspdlnie
probowali Kwintet £ moll op.34 Brahmsa i uzgodnili, ze dwa dni p6zniej rozpoczna
nagrania."Wszystko szto nadzwyczaj dobrze méwi Wilcox i do potudnia 29 grudnia
kwintet Brahmsa zostat ukonczony. [...] Gdy przebrzmiata ostatnia nuta [...] i wszyscy
zebraliSmy si¢ w rezyserce dzwigku, pan Rubinstein o$wiadczyl mimochodem, ze
jesli nazajutrz Kwartet Guarneri bedzie osiagalny, marzylby o nagraniu Kwintetu
Schumanna!" Kwartet byt osiagalny, ale jak wspomina pierwszy skrzypek Arnold
Steinhardt "PomysleliSmy: O, Boze! Nie mozesz tego nagra¢!, Niektére z tych
utworéw wykonywat ¢wier¢, a nawet pét wieku temu.

Najpierw zagrat par¢ fatszywych nut, ale nie zrazat si¢ tatwo. Nie powiedziat:
"Pomylitem si¢ przepraszam. Powiedzial: Postuchajcie tego fragmentu czyz nie jest
pigkny! Trzeba bylo oczywiscie przezwycigzy¢ drobne klopoty, ale interesowato go
co$ daleko wigcej niz takie drobiazgi". P6znym wieczorem 30 grudnia 1966 roku
Kwintet Schumanna zostal nagrany na tasmg, a my wznie$liSmy toast szampanem w
papierowych kubkach" wspomina Wilcox. Na miesiac przed osiemdziesiatymi
urodzinami Rubinstein znalazt "swéj" kwartet smyczkowy.

Rezultaty tych sesji wywarty glgbokie wrazenie na stuchaczach, nawet tych
najbardziej wymagajacych. Glenn Gould, ktéry ze wzgledu na samotnicza naturg i
niech¢¢ do publicznych wystgpéw stanowil przeciwienstwo Rubinsteina,



przeprowadzil w 1971 roku ze swym starszym kolega rozmowg dla czasopisma
"Look" i powiedzial mu, Ze uwaza nagranie Kwintetu Brahmsa przez zespot
Rubinstein-Guarneri "za najwspanialsze wykonanie utworu kameralnego z
fortepianem, jakie w zyciu styszatem. [...] moje poglady na temat Brahmsa zmienity
si¢ dzigki waszemu nagraniu'.(Pod innymi wzglgdami rozmowa dwéch pianistéw nie
ujawnila niczego nowego na temat zadnego z nich: uzgodnili, Ze nadal r6znia si¢ w
pogladach na temat wzgl¢dnych zalet i wad koncertow na zywo i nagran, az w koncu
Ru binstein przyznal: "Céz, zaczynasz mnie przekonywa¢. Urodzilem si¢ w in nej
epoce. Ciagng za soba przeszlos¢, ktéra wlecze si¢ za mna no, jak puszki
przyczepione do samochodu nowozencéw. ale urodziliSmy si¢ w innym $§wiecie'.)
Oprécz kwintetéw Brahmsa i Schumanna Rubinstein i Kwar' tet Guarneri nagrali
jeszcze II Kwartet Dworaka i 1 Kwartet Faurego oraz Kwintet Dworaka. Steinhardt
opowiada: "Sadzg, iz mog¢ moéwi¢ w imieniu calego Kwartetu, ze byto to
nadzwyczajne, radosne do$wiadczenie, a dla mnie osobiscie wielce pouczajace, bo
pozwolilismy, zeby nagranie toczylo si¢ spontanicznie i cieszyliSmy si¢ muzyka.
Rubinstein odznaczat si¢ znakomitym intelektem, ale intelektualista nie byt. Intelekt i
emocje pigknie si¢ w nim réwnowazyly, jego osobowos$¢ przepetniala beztroska
zywiolowos¢.

W polaczeniu z potgznym umystem i prawdziwa muzykalnoscia bylo to
wspaniate. Obecnie styszy sig artystow, ktérzy albo nie panuja nad tym, co graja, albo
kontroluja sig tak, ze wydaje sig, jakby stuchalo si¢ ich wtasnej ptyty. U Rubinsteina
wszystko zawsze bylo §wieze: kazdy utwor traktowat tak, jakby gral go po raz
pierwszy. Ksztattowat frazg z wielka swoboda, nigdy jednak nie przesadzat ani nie
przekraczat granic dobrego smaku. Byla w tym jaka$ magia, nigdy nie bylo wiadomo,
jak zagra: robil mate rubata, ale odmierzat je jak zakraplaczem tylko jedna mata nutka
tu czy tam. Dominowalo wrazenie ptynnosci i elastyczno$ci, a wykonanie zawsze
byto bardzo arystokratyczne.

W podejsciu Rubinsteina wyrazny byt zawsze duch muzyki kameralne;j.

ByliSmy mlodym i malo jeszcze znanym kwartetem stojacym u progu kariery.
Sama przewaga wieku i stawy dawaly mu nad nami ogromna wiladzg. [Czionkowie
kwartetu byli od trzydziestu o$miu do pigédziesigciu lat mtodsi od Rubinsteina.) Mégt
wszystkim kierowa¢; mégt nam kaza¢ gra¢ w jednym miejscu glosniej, a w innym
szybciej. Ale tak naprawdg¢ mieliSmy poczucie réwnosci, co jest rzecza wspaniata.
Grywalem ze starszymi muzykami, ktérzy powiadali: Graj, jak czujesz, ale ja
nauczylem si¢ mojej partii w ten sposéb. Co naprawde¢ znaczyto nasladuj mnie.
Rubinstein wcale taki nie byt". Wspomnienia Steinhardta potwierdza artykut
zamieszczony w "Timesie" w styczniu 1968 roku: Stary cztowiek usiadt przy stole w
studiu nagran RCA Victor i stuchal playbacku. Zabrzmiato rapsodyczne, drzace solo
wiolonczeli. "Bardzo pigkne" westchnat i poklepat wiolonczelist¢ Davida Soyera po
kolanie. Potem chropowaty pasaz fortepianu i smyczkéw. "Nie" powiedzial stary
czlowiek to nie jest dobre. Brahms zastawil tu putapke¢ a mysSmy w nia wpadli. Co
zrobimy?" Skrzypek Michael Tree wystapit z propozycja. "Moze rzekl do starego
czlowieka -mdgtby pan wejs¢ trochg wolniej, moze trochg spokojniej'. Skrzypek John



Dalley skinat glowa. "Swietniezgodzit si¢ stary czlowieksprobujmy'. I Artur
Rubinstein, na miesiac przed swymi osiemdziesigtymi pierwszymi urodzinami,
poprowadzit trzech czlonkéw Kwartetu Guarneri, ktérych $redni wiek wynosit
trzydziesci sze$¢ lat, z powrotem przed mikrofony na kolejna prébg nagrania
Kwartetu fortepianowego g-moll Brahmsa.

Energia Rubinsteina wywarta na Steinhardcie prawie tak wielkie wrazenie jak
sama gra pianisty i jego otwarto$¢ na propozycje. "Zameczal mnie wyznat skrzypek.
Kiedys w Paryzu graliSmy od rana; zrobiliSmy przerwg¢ na lunch, Artur palil swoje
cygaro i opowiadal historyjki; prébowaliSmy nastgpnie cate popotudnie. Potem Nela
przygotowata jaka$ wspaniata potrawg z paréwek i zjedlismy obiad. Znéw kolejne
historyjki, kolejne wino, kolejne cygara. Po obiedzie chwialem si¢ na nogach, ale
Rubinstein powiedzial: ,~No, co powiecie na nastgpny kwartet fortepianowy? Na
szczgScie John Dalley i ja graliSmy kwartety fortepianowe na zmiang. Pamigtam, ze
pomyslalem: Dzigki Bogu, nie musz¢ gra¢ tego kawatka! Nie bylbym w stanie
podnies¢ skrzypiec! Bylem wykonczony. A Rubinstein wprost palit si¢ do pracy. Oto
my dwaj: ja, facet ledwie po trzydziestce, i on po osiemdziesiatce. To byto dla niego
jak pokarm: zywit si¢ muzyka. Nie zuzywat energii, lecz jej nabieral. Powiedzial nam:
Jestem teraz stary 1 musz¢ wam szczerze powiedzie¢, ze zanim wyjdg na estradg, aby
dac¢ recital, kiedy stoj¢ za kulisami, pytam sig: jak u licha mam temu podota¢? Ale
gdy koncze wystgp, wiem, ze mdgtbym wyjs¢ i zagra¢ caly program jeszcze raz".
(Chociaz wspdtpraca Rubinsteina z Kwartetem Guarneri odbywata si¢ przewaznie w
studio nagran, dali tez trzy wspdlne koncerty w Nowym Jorku, Paryzu i Londynie.
Steinhardt wspomina, ze Rubinstein "byt do$¢ zdenerwowany, poniewaz nie przywykt
do publicznego wykonywania muzyki kameralnej'.) czgsto opowiadal Rubinstein
swym mlodszym kolegom o wieczorach muzyki kameralnej u Draperéw przy Edith
Grove sprzed pét wieku "W jego oczach ukazywato si¢ dalekie, tgskne spojrzenie,
opowiadal nam, ze niektére z utwordw, teraz granych razem z nami, wykonywat
niegdy§ z Ysayem, Thibaudem i Casalsem' -wspomina Steinhardt. Zasadniczo
Rubinstein unikal wypowiadania si¢ na temat gry innych pianistéw, ale lubit
przypomina¢ anegdoty o swoich kolegach i o sobie. "Rudi Serkin co roku dawat
koncert na fundusz emerytalny Orkiestry Filadelfijskiejcytuje Steinhardt jedna z
najlepszych historyjek Rubinsteina. Byli mu bardzo wdzigczni za t¢ coroczna
imprezg. Podczas jednego z takich koncertéw, kiedy ktanial si¢ po skonczonym
wystgpie, na sceng¢ wyjechal traktor (Serkin mieszkal na farmie w Vermont).
Potraktowano to jako odpowiedni i zabawny prezent, a incydent ten stal sig
wydarzeniem narodowym.

Niedtugo pdzniej, gdy Rubinstein wystgpowat gdzie§ z koncertem, za kulisy
przyszia jaka$ kobieta i powiedziata: Och, panie Rubinstein, bardzo podobal mi si¢
wystgp gratulujg¢! Czy to nie wspaniale, ze Orkiestra Filadelfijska podarowata panu
traktor!" Rubinstein odpart: Madame, myli mnie pani z Rudolfem Serkinem. On jest
farmerem, a ja pianista koncertowym".

Podsumowujac wrazenie, jakie Rubinstein wywarl na zespole, Steinhardt rzekt:
"Od tego czasu wiele razy graliSmy prawie wszystkie utwory wykonywane z



Rubinsteinem, ale on odcisnal swéj $lad na kazdym z nich. Sa fragmenty, ktérych
wprost nie mog¢ stuchaé w wykonaniu innej osoby, poniewaz naleza do niego. A
jednak, przy catej jego wielkosci jako muzyka a bez watpienia byt wielkim muzykiem
najbardziej cenig sobie lekcj¢ zycia, jaka od niego otrzymatem: milo$¢ zycia, zapat. I
to dawato si¢ wyczu¢ w jego grze. Brakuje mi go na estradzie koncertowej. Mamy
wielu wspaniatych muzykéw, wielkich pianistéw, ale jego zar i mito$¢ do zycia
dawaty sig czu¢ juz w pierwszych taktach".

W trakcie pierwszych sesji z Kwartetem Guarneri Rubinstein wyslat telegram z
okazji dziewigcédziesiatych urodzin do jednego ze swych ulubionych partneréw w
muzyce kameralnej z czaséw Edith Grove, skrzypka Lionela Tertisa. Muzycy ci
pozostali sobie oddani do $mierci Tertisa w lutym 1975 roku, w wieku
dziewigcédziesigciu o$miu lat; Rubinstein wzial udzial w nabozenstwie zalobnym w
intencji Tertisa, ktére odbylo si¢ w maju nastgpnego roku.

Skrzypaczka Sylvia Sparrow Caunter, kolejna partnerka Rubinsteina z Edith
Grove, zmarta w 1969 roku; Artur i Nela odwiedzili ja w czasie choroby. Rubinstein
gniewal si¢ czasem z powodu présb o opiekg od starych przyjaciét z Anglii, ale robit
co mdgt, aby je spetni¢. "Naprawdg nic nie wiem o liscie, o ktérym wspominasz,
dotyczacym Funduszu dla Puchatka [Anthony'ego Asquitha] napisat do Lesley Jowitt
w 1968 roku. Oczywiscie calym sercem jestem za tym. Co do Juanity [Gandarillas],
jestem raczej zty i nie rozumiem, dlaczego nie ma pienigdzy, skoro miata ich tak
duzo, ale jesli moge pomdc, zrobig to z calego serca, poniewaz nie zapomniatem, jaka
byta dla mnie dobra. Takze z rado$cia oczekuj¢ spotkania z Toba w grudniu i
wytlumaczg, ustnie, dlaczego jest niemozliwe, bym zagral podczas koncertu na rzecz
na rzecz Funduszu Muzykéw. Jak zawsze, kochajacy". Rubinstein w koncu
przeznaczyt dla Juanity dwiedcie funtéw miesigcznie az do dnia jej $mierci, w 1971
roku. Jose Antonio Gandarillas, jej maz, zmart na dlugo przedtem ("mysle, ze byt
narkomanem.

moéwila Nela Rubinstein); jego ciotka, wspanialomy$lna i hojna Eugenia
Errazuriz, zgingta w wypadku samochodowym w Chile w 1951 roku.

Pod koniec lat sze$¢dziesiatych i na poczatku siedemdziesiatych Rubinstein
mial mndstwo okazji, by rozmysla¢ o starych przyjaciotach, poniewaz sporo czasu
spedzal na pisaniu pamigtnikéw. TrzydzieSci lat wcze$niej Alfred i Blanche
Knopfowie poprosili go o podjgcie tego dzieta, wyptacili mu nawet zaliczke tytutem
honorarium, ale ciagle z tym zwlekat. W liscie z 6 marca 1942 roku Blanche Knopf
przesuwata dat¢ dostarczenia rekopisu na 15 stycznia 1947 roku. Chociaz odlozyt
projekt na bok, kilkakrotnie w ciagu nastgpnych kilku lat wypowiadat si¢ pisemnie,
po angielsku szczegélnie w pokaznym wstgpie do amerykanskiego wydania
(opublikowanego w 1949 roku przez Oficyng Simon & Schuster) biografii Chopina
piéra polskiego poety Kazimierza Wierzynskiego, jak tez w bardzo krytycznej
recenzji, ogloszonej w 1950 roku w "New York Times Book Review, dotyczacej
amerykanskiego wydania Notes stir Chopin Andre Gide'a. Kiedy z poczatkiem lat
sze$¢dziesiatych dziennikarz poruszyl sprawg pamigtnikéw, Rubinstein o$wiadczyt:
"Jestem tak zajgty przezywaniem mojego zycia, ze nie znajduj¢ juz czasu, by o nim



pisa¢. Jesli kiedy$ napiszg autobiografig, nazwg ja Bajka, poniewaz tym wlasnie
zawsze bylo moje zycie'. W koncu jednak zabrat si¢ do pracy. "Tak, pisz¢ pamigtniki
autobiografia to chyba za duze stowo' powiedzial w wywiadzie z 1968 roku.

Mam dobra pamig¢ i chcg opowiedzie¢ prawdziwa histori¢ mojego zycia. Nie
chcg natomiast, zeby to byta ksigga pochwalna; co$ takiego przyprawia mnie o
mdlosci. Jestem juz dos¢ stary, by nie przejmowac si¢ tym, co pomysla ludzie. [...)
Napisatem juz okoto 500 stron i nadal mam dwadzie$cia lat! Poniewaz w sezonie mdj
umyst przepetniaja sprawy muzyczne, mogg¢ pisa¢ tylko w lecie. Ostatniego lata
napisatem 150 stron w Marbelli w Hiszpanii i nawet nie dotknatem fortepianu. [...] By
wspomoéc moj angielski i znajdowaé¢ odpowiednie stowa, mam wokét siebie dziesigé
stownikéw. Ludzie radza mi, zebym uzywal dyktafonu albo magnetofonu -ja
rzeczywiScie bardzo lubi¢ opowiada¢ a potem zlecit komu$ zrobienie z tego ksiazki.
Ale pisanie musi mie¢ pewien styl i ruch, inaczej staje si¢ ckliive. Redaktor nadatby
obcy ksztalt i swoj styl, nie méj. Mdj styl moze by¢ prymitywny, ale jest mdj.

myslg, ze na pierwszy tom zloza si¢ moje miode lata, kiedy bytem biedny,
zavvsze w klopotach nie bylem wiele wart. W tomie tym otworzg¢ drzwi nadziei: moze
co$ przydarzy si¢ temu ladaco! Pisanie stanie si¢ trudniejsze, gdy dotrg do czasu,
kiedy miatem czterdzie$ci, pieédziesiat lat. Stang przed wyborem migdzy sttumieniem
pewnych uczu¢ a zranieniem innych. Trudno tez jest krytykowaé czy moge
krytykowa¢ Horowitza, Richtera albo Gilelsa, tak jak wyrazam swe zdanie o
Nikischu, d'Albercie, Schnablu i innych z mojej przestlo$ci? Pdzniejsze lata
potraktujg jako epilog przypominajacy publicznosci to, co juz o mnie wie.

O czym mam pisa¢? ze podpisatem kontrakt z Solem Hurokiem i zarobilem
duzo pienigdzy? Albo ze nagratem wiele ptyt i znowu zarobitem duzo pienigdzy? W
nast¢gpnym roku Nela Rubinstein poinformowata dziennikarza o post¢pach me¢za w
pracy nad ksiazka. "[... ] wszystko pamigta. Pisze [... ] w wielkich notatnikach
drobnym pismem. Zbudowalam dla niego [w Marbelli] wielki pokdj zupelnie
odizolowany od reszty domu. Ma tam fortepian i biurko; to prawdziwie $§wigte
miejsce. Pisze przez siedem czy osiem godzin dziennie, dotaczajac do nas tylko na
positki, a potem gra na fortepianie czasem do drugiej w nocy. Ma olbrzymia
umiej¢tnos¢ pracy. [...] Martwi mnie tylko, Ze jest to zajgcie wyczerpujace, poniewaz
wszystko jeszcze raz przezywa, jest tym catkowicie pochtonigty. [...] Pani Rubinstein
powiedziala, ze aby skonczy¢ t¢ ksiazkg, maz musiatby zawiesi¢ koncerty na caty rok.
A on naprawdg potrzebuje [...] swojej publicznosci. [...) granie od$wieza go, leczy.
[...] Ja juz zwalniam obroty, a jestem przeciez dwadziescia dwa lata mtodsza. Czasem
mnie to zdumiewa".

Rubinstein postanowit w koncu, jak to okreslit, "opusci¢ kurtyng' po opowiesci
o swych hiszpanskich tryumfach podczas I wojny §wiatowej i odlozy¢ na pdzniej
decyzjg, czy pisa¢ drugi tom, czy nie. Rgkopis pierwszego tomu ktéry miat nosi¢ tytut
Moje mtode lata przekazano Judith Jones z firmy Knopfa w 1972 roku; tekst zostat
fachowo zredagowany (poprawiono razace btedy w angielszczyznie, wygtadzono
niezr¢gczne sformulowania, ale zachowano indywidualny charakter jezyka) i
opublikowany wiosna 1973 roku. 29 maja "New York Times' donosil, ze Klub



Ksiazki Miesiaca wybral Moje miode lata Ksiazka Czerwca, "co oznaczato gratkg w
postaci ponad 120 000 dolaréw dla Rubinsteina i wydawcy [...] ktéra to suma
podzielili si¢ po potowie. Wiceprezes Ksiazki Miesiaca, Edward E. Fitzgerald, byt
zadowolony: To dobra ksiazka o cztowieku, ktérego warto znac¢". Rubinstein
natomiast powiedzial: "Teraz jestem pisarzem". Ksiazka stala si¢ w Stanach
Zjednoczonych bestsellerem.

wkrétce wydano ja w najwazniejszych jezykach europejskich i wielu innych,
takze po hebrajsku i po japonsku. Garson Kanin, znany dramaturg amerykanski i
wszechstronny czlowiek teatru, a takze stary przyjaciel Rubinsteinéw, napisat do Neli
i Artura: "To niezwykle, ze ksiazka pozostaje tak dlugo na liscie bestselleréw. W
zesztym roku opublikowano w Stanach Zjednoczonych ponad czterdzieSci sze$é
tysigcy nowych tytutléw, z czego dwie trzecie nie nalezaly do beletrystyki, widzisz
wigc, jak unikalna, jak niedoscigniona, jak wyjatkowa musi by¢ ksiazka, zeby sig
przebi¢. Sukces tej wilasnie zupelnie mnie nie dziwi. Zastuguje na taki rozglos.
Nawiasem moéwiac, bedzie z niej kiedy$ $wietny film w tradycji tych wspaniatych
muzycznych filméw, ktére Hollywood produkowal w czasach swej §wietnosci. Wiem,
ze jesli bylbym w interesie filmowym, pukatbym do wielu drzwi, by zrobi¢ z tego
film'. Rubinsteina ucieszyla opinia Kanina, ale gdy cérka Thomasa Manna napisata do
niego, aby wyrazi¢ mu, jak bardzo nie moze si¢ doczekaé¢ przeczytania jego
pamigtnikéw, trochg si¢ zmartwil. "Bardzo si¢ bojg, Ze bgdziesz rozczarowana napisat
Monice Mann ale nie zapominaj, ze nie jestem pisarzem i ze tylko moja wyjatkowa
pamig¢ sktonita mnie do ujawnienia mojej mtodosci, nie stanowiacej najlepszego
wzoru.

Wedlug Maxa Wilcoxa, Rubinstein angazowal si¢ w promocj¢ swoich
pamigtnikéw i "niezliczong ilos¢ razy pojawial si¢ w telewizji, udzielajac mndstwa
wywiadow w zwiazku z ksiazka". Znani recenzenci, jak Hubert Saal z pisma "Time',
Joseph Wechsberg z "Chicago Tribune" i Richard Freedman z "Washington Post
Book World" pisali entuzjastycznie o Moich mtodych latach, ale niektérych krytykéw
muzycznych lektura ta wprawita w zaklopotanie. Harold C. Schonberg napisal w
"New York Times Book Review": "W Moich miodych latach jest [...] kilka ostrych i
diablo zachwycajacych portretéw stawnych muzykéw. [...] Jesli Rubinstein kogo$ nie
lubi, obraca n6z w ranie, dopieka mu do zywego, czasem w okrutny sposéb. [...] Z
chwila jednak gdy przestaje pisaé o swoich apetytach, muzycznych czy innych,
zadziwiajace, jak udatnie potrafi unika¢é muzycznej wnikliwosci. A szkoda. [...]
Rubinstein, précz kilku muzycznych aluzji, niestety skoncentrowal si¢ gléwnie na
dostarczaniu rozrywki. [...].

Moze nastgpna ksiazka, od 1916 roku do czaséw obecnych, bardziej zaglebi si¢
W muzyczne rozwazania, a troch¢ mniej uparcie udowadnia¢ bedzie zadzg zycia
pianisty". Jak wielekro¢ zauwazylem w poprzednich rozdziatach niepokoje
Schonberga i innych byty az nazbyt uzasadnione.

W czasie gdy Rubinstein pracowal nad ksiazka, Francois Reichenbach,
francuski rezyser filmowy, nakrgcit o nim wiele kilometréw tasmy w réznych
miejscach $wiata. Film ukazywal Rubinsteina podczas gry, w podrézy, Rubinsteina



snujacego wspomnienia; zatytutowany zostat Arthur Rubinstein, ou Memuar de la vie;
w wersji amerykanskiej Love of Life [Mito§¢ zycia] zdobyl nagrod¢ Akademii
Filmowej w 1970 roku, kilka lat p6zniej za$ Gregory Peck dorgczyt Oskara do domu
Rubinsteinéw w Paryzu. Telewizja NBC dokonala dziewigédziesigciominutowej
adaptacji filmu 1 wyemitowala go dla ogromnej liczby widzéw. Ale pig¢ lat pézniej
Rubinstein napisat do przypadkowego adresata z Nowego Jorku: "Aby by¢ catkiem
szczerym, musz¢ wyznaé¢, ze nigdy nie lubitem zbytnio mojego filmu, krgcony byt
niesystematycznie, a ja wol¢ wypowiada¢ swoje mysli trochg jasniej i pewniej, nawet
moja gra byla w wigkszosci improwizowana, prawie nigdy nie przygotowana. Co
dziwniejsze odkrylem takze, Zze ludziom podoba sig¢ ten film, gdyz uwazaja go za
bardzo natirelle, ale osobiscie nie lubi¢ by¢ zaskakiwany w samej bieliznie, w sensie
moralnym".

Ostatnie sezony Bedg gral tak dlugo, jak dlugo kto$ zechce mnie stuchaé
oswiadczyt Rubinstein w wywiadzie z lat szes¢dziesiatych lub dopéki palce mnie nie
zawioda, a serce nie wyschnie, lub dopdki nie zostang zaatakowany przez suchy
doktryneryzm. [...) Nienawidz¢ muzycznych kaftanéw bezpieczenistwa i nigdy ich nie
wlozg'. Po kilku latach, w wieku lat osiemdziesigciu, napisal do Romana Jasinskiego,
ze przestanie gra¢, gdy ludzie, ktérych opinii ufa, zaczng mu méwié, ze juz si¢ nie
nadaje. Krétko po swych osiemdziesiatych siédmych urodzinach w innym liscie do
Jasinskiego Rubinstein wyrazit sig, ze jego ostatnie amerykanskie tournee wypadio
dobrze i przekonato go, ze moze nadal dawaé publicznie diugie recitale. "Zadnych
recitali pozegnalnych, to pewne! powiedziat dziennikarzowi. Ludzie przysytaja ci
kwiaty, oklaskuja przez godzing. Potem, jesli nie umrzesz, czuja si¢ oszukani".

"Zatuje tylko, ze jest tak p6zno powiedzial Artur Rubinstein, chociaz wcale nie
wygladalo Zeby naprawdg zatowat pisat John Corry w "New York Timesie" 30
stycznia 1974 roku. Ach, osiemdziesiat siedem wielka cyfra, powiedziat. Powinienem
do niej dorosna¢" Moéwit o swoich osiemdziesiatych siédmych urodzinach, ktére
obchodzil w poniedziatek.

Uczcit je zabierajac zong na lunch. Rubinstein zerwal si¢ z krzesla, schylil,
roztozyl ramiona i nasladowal czlowieka z laseczka, chodzac dokota pokoju
trzgsacym si¢ krokiem. Wielki pianista znajdowat si¢ w swym apartamencie w hotelu
przy Park Avenue i najwyrazniej $§wietnie si¢ bawil. [...) Rubinstein wymachiwat
cygarem. Ubolewat, ze nie moze juz dosta¢ Montecristo nr 3, ale ze cygaro Upmann
jest nawet lepsze. Stwierdzit, ze woli iranski kawior od rosyjskiego, a nade wszystko
lubi kuchnig swojej zony.

Ona jest geniuszem wyznal jest znacznie lepsza kucharka niz ja muzykiem [...)
Dos$wiadczam niewiarygodnych luksuséw naprawdg niewiarygodnych luksuséw".

Czg$¢ dnia, w ktérym ukazal si¢ artykul Corry'ego, spedzil udzielajac lekcji
pokazowej wykonawstwa muzyki Chopina zwycigzcom Narodowego Konkursu
Pianistycznego 1973, sponsorowanego przez American Music Scholarship
Association; publiczno$¢ zgromadzita si¢ w Alice Tully Hall. Przybyl wczeéniej, zeby
porozmawia¢ z trzema mtodymi muzykami w wieku od osiemnastu do dwudziestu lat
aby poczuli si¢ swobodnie, potem usiadl na krze$le po basowej stronie klawiatury.



"Pan Rubinstein w grze kazdego wykonawcy znalazt co$§ pozytywnego, ale gdy nie
szto zbyt dobrze, moéwil: To nie



byto catkiem udane, prawda? I thumaczyl, z humorem i precyzyjnie, jak mozna btad
poprawi¢. [...] Kiedy jeden z pianistéw wywotal huragan oklaskéw i nie bardzo
wiedzial, jak si¢ zachowaé, pan Rubinstein podszepnat: Wstan i uklon si¢ wszyscy
kochamy oklaski, niezaleznie od wieku".

Bylo to jedno ze zwyktych spotkan muzycznych, ale w tym samym czasie
Rubinstein zaczal si¢ powazniej interesowac talentem Francois-Rene Duchable'a,
mtodego francuskiego pianisty. Czytal recenzje z koncertéw Duchable'a w Paryzu w
listopadzie 1973 roku, rozpytywat o niego i pod koniec miesiaca zaprosit go na
Avenue Foch. Duchable wspomina, ze byl bardzo zdenerwowany, ale Rubinstein
szybko sprawil, ze poczut si¢ swobodnie; mtody czlowiek zagral wariacje na temat
Paganiniego Brahmsa pierwszy utwor, ktéry Rubinstein zagrat Paderewskiemu w
Riond-Bosson siedemdziesiat lat weczesniej oraz kilka utworéw Chopina. Rubinstein
zapraszal go p6zniej wielokrotnie. Wymieniali opinie, a nawet spierali si¢. Duchable
powiedzial, ze Rubinstein jest cudownie otwarty na poglady innych. W dziedzinie
muzyki mial swoje uprzedzenia, wspomina Duchable, ale zywit takze wielki podziw
dla Richtera, Gilelsa, a z mtodego pokolenia dla Maurizia Polliniego. W lutym 1974
roku w liscie do Jasinskiego Rubinstein bardzo wychwalat Duchable'a; wspominal, ze
stuchal w jego wykonaniu Wariacji na temat Paganiniego, Ballad f moll Chopina i
Alborada del gracioso Ravela i nazwat go najlepszym z mtodych pianistow, nie liczac
Polliniego. Nastgpnego lata Rubinstein zaprosit Duchable'a, aby zagrat dla niego i
garstki przyjaciét w Marbelli; zaptacit za jego przelot i nawet wrgezyt symboliczne
honorarium, twierdzac, ze profesjonalista nigdy nie gra za darmo. Zainteresowanie
Rubinsteina pomogto Duchable'owi zapewni¢ sobie koncerty w Hiszpanii, Anglii,
Holandii i Japonii.

Trzy dni przed listem do Jasinskiego Rubinstein napisal do dyrygenta
Stanistawa Skrowaczewskiego:. '"Zdecydowalem zakonczy¢ moja dziatalno$é
koncertowa, poza kilkoma wystgpami w Europie, i to oczywiscie pod warunkiem, ze
bede mégt je odwota¢ na krétko przed ustalong data. W moim dojrzatym wieku 87 lat
nie mam prawa planowac niczego na rok z gory. [...] Naprawde¢ uwazam, ze nadszedt
czas, abym ustapil miejsca mtodemu pokoleniu, ktére zdradza tak wielki talent". Ale
dwa miesiace pézniej, w Raporcie o sytuacji artystéw skierowanym do szeféw RCA,
Max Wilcox przedstawil znacznie optymistyczniejszy poglad na stan zdrowia
Rubinsteina i jego plany.

Na tym etapie kariery pan Rubinstein nie przyjmuje zadnych zobowigzan
repertuarowych na nast¢pny sezon. Jego najnowszymi nagraniami byly koncerty z
Ormandym (B-dur Brahmsa i nr 2 Rachmaninowa) oraz muzyka kameralna z
Kwartetem Guarneri, Szeryngiem i Fournierem. Niemal zrezygnowat z pracy po
powaznym nawrocie pdtpasca rok temu i tylko z powodu niewiarygodnych sukceséw
w Ameryce w tym roku zdecydowat, ze bedzie kontynuowat dziatalno$¢ koncertowa,
cho¢ w ograniczonym wymiarze.

Aktualna sytuacja przedstawia si¢ tak, ze gdy ma ochotg nagrywaé, daje nam
zna¢. Rozmawial ze mna powaznie w ciagu ostatnich kilku tygodni o nagraniu takich



utworéw solowych jak wybrane Etiudy i Preludia Chopina (o co prosimy go przez
ostatnie szesnascie lat) oraz Beethovena Sonaty op. 28, op. 31 nr 2 i op. 31 nr 3.

Zastanawial si¢ nad nagraniem czgsci tych utworéw w Genewie podczas sesji
triowych, ale rozsadnie zrezygnowat, bowiem energia jego zaczgla si¢ zmniejsza¢ do
potencjatu energii zwyklego $miertelnika. Sprébuje potwierdzi¢ ustalenia na
nadchodzacy sezon, kiedy spotkam si¢ z nim w Genewie.

Pan Rubinstein chcialby takze nagra¢ Trio "Arcyksiazgce" z Szeryngiem i
Fournierem w jakim$ dogodnym terminie w Genewie. [...] Pan Rubinstein uwaza, ze
sam powinien decydowac o czasie i repertuarze kazdej przyszlej sesji nagraniowe;j.
Byl zawsze niezwykle gigtki i sktonny do wspélpracy podczas swej dlugiej kariery
nagraniowej, z czym wiaze si¢ dlugowieczno$¢ katalogu jego nagran. Prawie nigdy
nie skreslamy nagrania Rubinsteina z naszego katalogu.

Mozemy tylko mie¢ nadziejg, ze dtugo bedzie cieszy¢ si¢ zdrowiem. Kiedy
czuje sig¢ dobrze, gra tak wspaniale jak zawsze, a wystgp w Carnegie Hall w styczniu
tego roku okazat si¢ jego najlepszym recitalem w Nowym Jorku (posréd wielu
znakomitych) w ciagu wielu lat.

Kontrakt pana Rubinsteina wygasa w lutym 1975 roku. Dawno juz nagrat
wszystkie plyty uzgodnione w kontrakcie. Aktualny stan jego konta wynosi 818 000
dolaréw. Przez ostatnich pig¢ krajowych kwartaléw zarobil 120 000 dolaréw w
honorariach autorskich, a podczas ostatnich 18 miesigcy 206 000 dolaréw ze
sprzedazy zagranicznej. Poniewaz otrzymuje polowg tantiem ze sprzedazy
zagranicznej, oznacza to, ze okoto 75 9 wszystkich sprzedanych na $wiecie
egzemplarzy przypada na zagranicg. [...] Rubinstein zrealizowat wszystkie plany na
sezon 1974/75. W potowie sezonu, 3 lutego 1975 roku, grat IV Koncert Beethovena i
I Koncert Brahmsa z Barenboimem i filharmonikami nowojorskimi, aby zgromadzié¢
pieniadze na fundusz emerytalny orkiestry. (Grat te same utwory z tym samym
dyrygentem i orkiestra na koncercie na rzecz funduszu emerytalnego w 1971 roku, a
w 1972 grat II Koncert Brahmsa z Karelem Ancerlem na kolejnym koncercie
filharmonicznego funduszu emerytalnego.) Kilka dni przed wystgpem Vladimir
Horowitz o$wiadczyl Barenboimowi, Ze musi z nim porozmawiac.

Nie mialem pojgcia, czego moze chcie¢ Horowitz. Poszedlem do niego;
otworzyl drzwi, zachowywal si¢ poprawnie, oficjalnie. Usiadlem i zaczgliSmy
rozmawia¢. RozmawialiSmy o wszystkich rzeczach pod stoncem. Spytatem go o jego
czasy berlinskie, opowiedzial mnéstwo historyjek -jestem pewien, ze bardzo
jednostronnych wersji, ale mimo to byly ogromnie zabawne. Potem powiedzial:
Stuchaj, znasz sonaty Clementiego? Nie bardzo.

Chcesz, zebym ci zagrat? wstal, wyciagnat nuty i zaczal gra¢, sam nie wiem, ile
sonat Clementiego, pokazujac mi to to, to tamto Popatrz na tg figuracjg.

Oczywiscie, fascynujaca.

Potem znowu usiedliSmy i byla to jedna z tych sytuacji, kiedy myslisz sobie,
wszystko bardzo pigknie, ale co ja tu robi¢? Po co zostalem wezwany? Pamigtam, ze
spojrzatem na zegarek i powiedziatem:-Jest p6zno, pewnie chcesz i$¢ spa¢, a ja mam
jutro prébe. To byt przemity wieczor, dzigkujg ci bardzo.



Nie, nie, nie. Zostan. Jest tak przy,jemnie, a Wandy [zony Horowitza] nie ma w
domu, gra w karty. Nagle rozmowa urwata si¢ i miatem uczucie, ze teraz nareszcie
dowiem sig, po co si¢ tam znalaztem. Z nieco wymuszona serdecznos$cia w glosie
rzekt: Stuchaj, czytalem w gazecie, ze dyrygujesz z Rubinsteinem, z filharmonikami.
Co on gra? Gra G-dur Beethovena i d-moll Brahmsa odpartem.

Och, jednego wieczoru. Jest juz stary, prawda? Nie zapomina? Ale falszywe
nuty mu si¢ zdarzaja, prawda? Stuchaj, gratem z nim w Londynie Koncert "Cesarski",
kilka miesigcy temu i zagrat go bardzo czysto. Sktamatem! Wystarcza mu sit? To taki
stary cztowiek! To sq wielkie utwory! -Tak, nie sposéb zagtuszy¢ go orkiestra.

To bardzo dziwne: stary czlowiek, zadnych luk w pamigci, zadnych falszywych
nut, mnéstwo sity. Dluga przerwa. Ale trochg suchy, prawda? A, wigc o to chodzito!
Niedtugo potem jadtem lunch z Rubinsteinem i opowiedzialem mu tg histori¢ ze
wszystkimi szczegétami. Bardzo go to ubawito.

Ostatni wystgp Rubinsteina z filharmonikami byt nadzwyczajnym osobistym
sukcesem pianisty i zgromadzit 83 000 dolaréw dla orkiestry. "Gdy zakonczyt sig
Brahms, ktéremu Rubinstein dodat nawet kilka nie napisanych akordéw, aby poméc
na koncu orkiestrze, koncert trwat juz pét godziny ponad zwyczajowe dwie napisat
Leighton Kerner w "Village Voice'. Ale publiczno$¢, co zrozumiale, zupelnie
oszalata, a moze i Rubinstein takze, poniewaz usiadl i zagrat na bis Poloneza As-dur
Chopina. [...] Trochg zabataganit na poczatku, ale jak niegdy$ wziat si¢ w gar$¢ i
zamienit niepewnie toczace si¢ oktawy w lewej rece dlugiej, srodkowej czgéci we
wciaz narastajacy grzmot, ktéry mégt si¢ réwnaé z najwigkszymi tutti orkiestry. Gdy
skonczyt, ponad ryczacym ttumem kilkakrotnie dalo si¢ stysze¢ jego: Dzigkujg. Nie
wydawat si¢ ani trochg zme¢czony".

Barenboim wspomina, ze Rubinstein "byl rozdrazniony i bardzo
zdenerwowany" przed koncertem, poniewaz "Nela byla wlasnie operowana w Los
Angeles. Mial mata luk¢ w pamigci podczas préby doprawdy nic wielkiego ale potem,
gdy siedzieliSmy w samochodzie (planowaliSmy zje$¢ razem lunch u Darke'a),
powiedzial: Wiesz, przyjechatem z Paryza i zapomniatem przywiez¢ nuty. Zrobitlem
ten ghupi blad i jestem zdenerwowany.

Czy moglibysmy wstapi¢ do sklepu muzycznego? Chciatbym kupi¢ nuty.

Muszg w nie zajrze¢. Wigc zajechaliSmy do Patelsona, kazal mi zaczeka¢ w
samochodzie. Wrécil po kilku minutach bez nut. O$wiadczyl: Nie maja wydania, z
ktérego gram, a ja mam taka fotograficzng pamigé, ze wiem, gdzie na kartce jest
plama po kawie. Muszg mie¢ to samo wydanie. Spedzilem z nim caly ten dzien: rano
mieliSmy prébg, potem lunch po potudniu oczywiscie nie bylo mnie przy nim
[Rubinstein wtedy odpoczywatl], ale potem koncert z nim, kolacja z Kloiberem,
czlowiekiem z Unitelu [korporacja telewizyjna), porozmawialiSmy przyjemnie.
Bylem wigc z nim praktycznie caty dzien: on naprawdg¢ bardzo si¢ martwit i
denerwowat z powodu Neli. Nie udawat".

Ewa Rubinstein miata inny punkt widzenia na t¢ histori¢. "Przez dziewigé
miesigcy mama miata powazne objawy; byta u lekarza w Paryzu, ale on nie przejat si¢
zbytnio". W Kalifornii jednak, gdzie Nela odwiedzita Johna, jego zong (Judith West) i



ich dwoje dzieci (Jessicg, urodzona w 1972 roku i Michaela w 1973)~, przeszta
kolejne testy. "Czasem czuj¢ si¢ jak stary pies, ktéry chce wréci¢ do domu pod
znajome drzewo, by umrze¢ powiedziala Ewie. Niedlugo potem, wspomina Ewa,
zadzwonila i powiedziala, Zze ma raka okr¢znicy. To nie moze mnie spotkaé
powiedziala bo muszg si¢ przeciez wszystkimi zajmowac". Operacja odbyla si¢ w
poniedziatek rano, bardzo wczesénie; ojciec miat tego wieczoru koncert w Nowym
Jorku, a moja siostra rozmowg kwalifikacyjna w szkole medycznej, do ktérej bardzo
chciata si¢ dosta¢. Mama rzekta do mnie: Nie pozwoélcie mu na przyjazd przed
operacja, bo jesli si¢ zjawi w szpitalu, zacznie dramatyzowaé i wszyscy zaczng si¢
nim zajmowa¢. Tak bylo nawet wtedy, gdy ty si¢ rodzitas: od dwudziestu czterech
godzin rodzitam bez znieczulenia, a on zemdlal wszyscy zostawili mnie i zajmowali
si¢ nim.

Miatam tego dosy¢,. Wige powiedzielisSmy mu: Stuchaj, nic nie mozesz zrobic,
bedzie operowana przez kilka godzin, nie ma sensu, masz koncert. Zadzwonimy do
ciebie natychmiast potem; przyjedz na drugi dzien z Alina". Przeszta operacjg; rak nie
przechodzil na sasiednie narzady, nie musiala podda¢ si¢ chemioterapii. Miata
wspaniatego lekarza, a Johnny i ja dotrzymywali$my jej towarzystwa.

Ojciec z Alina przylecieli nastgpnego dnia, kiedy wiedzieliSmy juz, ze wszystko
jest opanowane. Ale on wkroczyl i wykonal swéj numer. ,Nie znios¢ tego! Nie
wytrzymam tego!~, Zupelnie nagle okazalo sig, ze to jest jego problem. Mialam
zamiar zawiez¢ go tamtego wieczoru do hotelu, a widzac jak ojciec caly czas méwi do
mamy i wcale si¢ jej nie pyta, jak si¢ czujesz? Co chcesz potem robi¢? Gdzie chcesz
pojecha¢? Co mogg dla ciebie zrobi¢? Zamiast tego méwi: Zrobig to i zrobimy tamto,
dostalam jednego z moich matych atakéw szczerosci. Boze, muszg¢ mu co$
powiedzie¢! pomys$lalam. Wigc powiedziatam: Byle$ tak mity, méwiac mamusi to
wszystko, ale dlaczego nie spytasz jej, czego ona chce i potrzebuje? Obrzucit mnie
tym spojrzeniem. StaliSmy przed szpitalna winda (pamigtam, Ze razem z nami
wchodzily jeszcze jakie$ dwie osoby); ojciec spojrzal na mnie i powiedzial: Uwazaj
na to, co méwisz!, Odpowiedziatam: Tatusiu, nigdy w Zyciu bardziej nie uwazatam na
to, co méwig.

Moéwig, ze powiniene§ pomysle¢ przez chwilg, dlaczego tak zaniedbywala
wlasne zdrowie, wiedzac z pewnoscia, ze cos jest nie w porzadku,. A on na to:
Oskarzasz mnie, ze wywotalem raka u mamy!~, Odrzektam: Nie, nie mozna u nikogo
wywotaé raka. On gloéniej: OSKARZASZ MNIE, ZE WYWOLALEM RAKA U
TWOIJEJ MATKI! ZjezdzaliSmy juz wtedy winda, ja powiedzialam sobie: To jest to
to juz koniec. Od tego momentu bowiem, od windy do hallu, do parkingu, do
samochodu, tak si¢ unosit, ze nie bylo sensu w ogdle si¢ odzywac. Ulokowatam go w
samochodzie i szczg¢§liwie zapigtam pasy. JechaliSmy przez Sunset Boulevard, gdzie
jest bardzo niebezpiecznie, a on zaczat krzycze¢, jecze¢ i wali¢ w deske rozdzielcza:
Jestes zmija! Wszystko, cokolwiek dzialo si¢ zlego w naszej rodzinie, byto twoja
wina! Nienawidzitem ci¢ od dnia, w ktérym si¢ urodzitas! Biedny maty Pawet to
wszystko byla twoja wina! Zawsze brafa$ strong matki! Dlaczego tak jest, ze caly



$wiat mnie uwielbia, a tylko moja rodzina stale mnie krytykuje? Zwykla $piewka.
Kiedy dotarli$my do hotelu, odpigtam go, on wysiadt i trzasnat drzwiami.

Pamigtam, ze zawotalam za nim: Tatusiu, naprawdg mi przykro z powodu tego,
co si¢ stalo". Nie pamigtam, doktadnie co odpowiedziat, ale byto to jak z innej planety
co§ w rodzaju: Coz! Kiedys mozemy do tego wréci¢~,. I odszedt; nie widzialam go.
Mamie opowiedzialam o tym dopiero wiele lat pézniej'. Rubinstein prywatnie
twierdzit, ze zdenerwowato go nie tylko to, ze Ewa oskarzata go o spowodowanie
raka u Neli taka byta w istocie jego wersja tej historii ale takze to, Ze ich przyjaciele w
Kalifornii powiedzieli mu: "Teraz bedziesz dla niej mity, prawda?" Wrécit do
Nowego Jorku, gdzie dziennikarz zapytal go o zdrowie zony. "Dobrze inaczej bym z
panem nie rozmawial odpowiedziat. To byla powazna operacja. Rak. Ale teraz juz jej
nie boli. Zanim wyjechatem, zjedliémy malq kolacj¢ z szampanem". Reporter spytat o
przyszie plany Rubinsteina. "Widzi pan powiedziat Rubinstein z usmiechem nie lubig
planowa¢ mojej $mierci. Jestem za leniwy".

Reszta sezonu przeszta pomyslnie, ale Rubinstein nie wiedzial, czy powinien
robi¢ plany koncertowe na rok nastgpny. W koncu, jak donosi "New York Times' z 10
czerwca 1975 roku, postanowil wigcej nagrywaé: "Artur Rubinstein podpisat
pigcioletni kontrakt z RCA Records. Osiemdziesigciodziewigcioletni [sic] pianista,
ktéry wiasnie nagrat wszystkie koncerty Beethovena [z Barenboimem i Londynska
Orkiestra Filharmoniczna), od 1940 roku jest zwiazany z wytwdrnia RCA; jego plyty
wydane w naszym kraju przez RCA w latach trzydziestych produkowane byly przez
Gramophone Company, Ltd. z Wielkiej Brytanii. Plyty pana Rubinsteina naleza do
najwigkszych bestselleréw po$réd nagran pianistéw. Sprzedano juz przeszto osiem
milionéw sztuk". (Oznaczalo to, ze w ciagu minionych dziesigciu lat sprzedano pigé
milionéw; w samym tylko Zjednoczonym Krélestwie migdzy 1968 a 1975 rokiem
rozeszto sig trzysta tysigcy egzemplarzy jego ptyt RCA Red Seal.) Do wrze$nia miat
potwierdzi¢ swoje plany koncertowe na sezon 1975/76, o czym napisat do skrzypka-
dyrygenta Alexandra Schneidera: "Niestety, watpig, czy zdotam nauczy¢ sig
koncertéw, ktérych nie gralem lub nie nagrywatem przedtem, poniewaz porwatem sig
na raczej zbyt wielkie tournee po Europie i Ameryce. Twdj barwny i ngcacy opis
stawnych koncertéw bozonarodzeniowych [dla mtodych skrzypkéw, w Carnegie Hall
i Kennedy Center w Waszyngtonie] jest oczywiscie bardzo atrakcyjny, ale stary
czlowiek, ktéry w styczniu skonczy 89 lat, musi odpocza¢ w Marbelli w czasie $wiat
Bozego Narodzenia bo inaczej bgdzie katastrofa. Musisz wigc kontynuowaé swoja
warto$ciowa pracg niestety beze mnie. Muszg ci powiedzie¢ na koniec, ze z nikim nie
gra mi si¢ tak dobrze jak z Toba".

Jednym z powoddéw, dla ktérych Rubinstein zdecydowat si¢ na jeszcze jeden
sezon, byta chg¢ wsparcia kariery Janiny Fiatkowskiej: nalegal, aby zaangazowano ja
w kazdej agencji koncertowej, z ktéra miat gra¢ w tym sezonie. "To nie byto dla mnie
fatwe wspomina pianistka. Nigdy w zyciu nie gralam dla pienigdzy. Wielu ludzi
oburzat fakt, ze Rubinstein mi pomaga, inni byli podejrzliwi. Byto to jednak bardzo
podniecajace, bo cata moja kariera opierata si¢ na tym pierwszym sezonie. Datam
okolo czterdziestu koncertéw, a przedtem bylam zupetnie nie znana. Najpierw datam



sze$¢ koncertéw z Zubinem Mehtg i Filharmonig Izraelska, potem odbytam cudowne
tournee po Hiszpanii. Mialam angaz do Hollywood Bowl; gralam z Orkiestra
Cleveland pod dyrekcja Lorina Maazela, z Orkiestra Filadelfijska pod batuta
Leonarda Slatkina, datam recital w Orchestra Hall w Chicago i recitale w Houston,
Bostonie, San Francisco, San Diego, Vancouverze i Montrealu. Oczywiscie
Rubinstein chciat, zebym grata w Kanadzie, moim rodzinnym kraju. W Anglii miatam
jeden z najmilszych koncertow w swojej karierze, z Bernardem Haitinkiem i
Filharmonia Londynska". Angielskie gazety mylity Fiatkowska z inna kobieta i
wymyslity, ze jest to "towarzyszka" Rubinsteina. "Artur uwazal, ze to okropnie
zabawne, ale moja kariera w Anglii skonczyla si¢ na jakie$ trzy, cztery lata. W koncu
jednak Anglia stala si¢ moja stala si¢ jednym z miejsc, gdzie wystgpowalam
najczegsciej'.

Tymczasem Rubinstein stanat w tym sezonie przed gtéwnym a w istocie
decydujacym problemem. Jeszcze w 1968 roku wyznat dziennikarzowi, ze zaczyna od
czasu do czasu widzie¢ podwdjnie. "Dwa drzewa zamiast jednego. Dwie pigkne
kobiety zamiast jednej. To mi akurat nie prze-szkadza. [...] nadal widzial ostro z
bliska.. Az wreszcie ostro$¢ znikneta catkowicie w obu oczach". Bylo to pdzna
jesienia 1975 roku. Artur i Nela przebywali w Los Angeles i odwiedzili specjaliste w
miejscowym szpitalu.

Janina mieszkajaca w tym samym hotelu wspomina, ze "gdy wrécit ze szpitala,
byt u niego stary przyjaciel Bronek Kaper, jeden z wiecznych wielkich Zartownisiow.
Artur przyszed!l oznajmi¢ nam diagnozg, ktéra méwi, iz nigdy juz nie bgdzie dobrze
widzial [stracit widzenie centralne, ale nie obwodowe) i Bronek wprowadzit go,
udajac, ze jest psem przewodnikiem. Artur rozbijal si¢ specjalnie o meble. Tego
samego dnia poszliSmy na prébg, podczas ktérej Zubin dyrygowal z Igorem
Ojstrachem, potem na obiad, potem na koncert, potem na nastgpny obiad. Nastgpnie
pani Rubinstein zawiozta nas z powrotem do hotelu; siedziatam z przodu obok niej,
Artur na tylnym siedzeniu. Wszyscy byliSmy zmgczeni, pani Rubinstein byta w szoku'
z powodu wiadomosci o stanie wzroku meza. On za$ "nucit sobie i usmiechat sig i
nagle powiedzial: A moze poszlibySmy do kina?" Taki wla$nie byt: nigdy si¢ nie
zalamywat!" "To zabawne powiedzial Rubinstein dziennikarzowi. Nie widzg tego, na
co patrzg. Jesli patrzg wprost w pana twarz, w ogdle jej nie widzg. Widzg za to pana
rece. Ale gdy patrzg na pana rgee tak! Teraz widzg twarz. [...] Céz, wiem juz teraz, na
czym to polega. W kazdym razie i tak zawsze gralem nie patrzac, siedzialem bardzo
prosto". Chociaz w trakcie gry nie musiat ciagle skupia¢ wzroku na klawiaturze,
musial jednak spojrze¢ na nig od czasu do czasu, a tego wlasnie nie byt juz w stanie
robi¢. "Ale dodat z uSmiechem je'sli patrzg na czarne klawisze, widzg biate. Mogg z
tym zy¢". Dziennikarz sadzil, ze Rubinstein musial otrzyma¢ ostrzezenie od lekarzy,
bowiem poprzedniego roku przeczytat po raz pierwszy catego Prousta, a takze ksiazki
o Prouscie, Ulissesa Joyce'a i dwie powiesci Thomasa Manna. Przeczytat tez czgs§é
biografii Curtisa Cate'a o George Sand, ale "gdy dotart do wielkiego spotkania z
Chopinem, juz nie widziat".



Gra¢ jednak nie przestal. Ostatni wystgp Rubinsteina w Nowym Jorku chociaz
nie zostal zapowiedziany jako ostatni miatl miejsce w Carnegie Hall 15 marca 1976
roku, siedemdziesiat lat i dwa miesiace po amerykanskim debiucie artysty w tej sali.
Przed koncertem byt w "ponurym nastroju" z powodu fortepianu, o czym wspomniat
nastgpnego dnia reporterowi: "Sadzilem, Ze wybralem zly instrument". Potem zjawita
si¢ Alina i powiedziata mu, jak bardzo cieszy si¢, ze znéw ustyszy Karnawat
Schumanna w jego wykonaniu. "Pomyslatem, Zze nawet jesli to ma by¢ tylko dla niej,
zagram najlepiej, jak potrafig. I tak wlasnie zrobilem". Wykonat Sonat¢ Es-dur op. 31
nr 3 Beethovena; Fantasiestiicke Schumanna po Karnawale; Preludium C-dur, A-dur,
fis-moll i Des-dur oraz Scherzo b-moll Chopina. Harold Schonberg napisat w "New
York Timesie", ze tylko w ostatniej czg$ci Fantasiestiicke wida¢ bylo, ze jest
zmeczony. Poza tym, "stary lew pokazal, ze potrafi "nadal rozerwaé fortepian na
strzgpy". Zagral Scherzo "we wlasciwym tempie, oszatamiajac potgga brzmienia i
ogromnym szacunkiem dla szczegétéw. Do owych szczeg6téw naleza poczatkowe
triole, tak cz¢sto zmieniane przez pianistéw w papke [...] Takze dzwigk jest soczysty,
przenikliwy i barwny jak zawsze. [...] Publiczno$¢ przywitala go oklaskami, na
stojaco, i1 tak samo uczczono go, gdy skonczyl. Carnegie Hall wypelnita tego
wieczoru mito§¢ mito§¢ ptynaca od pianisty do publiczno$ci i mito§¢ publicznosci do
pianisty". Ostatnim z trzech biséw byl Polonez As-dur Chopina, a gdy skonczyt,
"podnidst reke i powiedzial: Przez czterdziesci lat przybywatem tu co roku. [Liczyt
oczywiscie od swego wielkiego powrotu do Nowego Jorku w sezonie 1937/38)
Stuchali$cie mnie z cudowna sympatia. Kocham was".

Nastepnego dnia dziennikarz zanotowal rozmowg panstwa Rubinstein.

Nela: Co takiego, kochanie? Artur: Méwig, ze zagralem wczoraj mniej
fatszywych nut....

Nela: Rzeczywiscie.

Artur... mniej falszywych nut grajac na $lepo, mniej niz wtedy, gdy moje bardzo
wielkie oczy byly szeroko otwarte, czyz nie? Nela: mozliwe.

Na to Artur ryczy ze $miechu.

Nela: Nie liczytam ich.

Artur ryczy gloénie;j.

Nela: Czekatam z koszykiem, zeby je ztapac.

Artur opiera si¢ glowa o st6t, jego ramiona trzg¢sa si¢ ze $miechu.

Przed opuszczeniem Nowego Jorku Rubinstein wziat udzial w dorocznym
polskim balu, ktéry w tym roku odbywat si¢ na jego cze$¢. "Pamigtam, Ze jak szalony
tanczyt ze mna mazura i krakowiaka wspomina Ewa, chwilowo pogodzona z ojcem. I
pomyslatam, Ze je$li nawet ma dosta¢ ataku serca, to jest to catkiem przyjemny
sposéb na odejscie. Gdy si¢ w koncu zmegezyl, postanowitam odprowadzi¢ go do
samochodu. SzliSmy przez wielki hall, gdzie przed balem podawano koktajle.
Bylismy tam tylko my dwoje, sami w tym olbrzymim pomieszczeniu. Trzymat swoja
laseczkg i nagle zaspiewal: JA DA DA DA DA DA DA!" I zrobit jeszcze kilka
tanecznych krokéw.



Ostatni recital Rubinsteina w Ameryce Péinocnej odbyl si¢ w Cincinnati.
Obecny na koncercie Franz Mohr wspomina, ze po potudniu w przeddzien koncertu
Rubinstein powiedzial: "Co$ jest nie w porzadku z tym fortepianem. Nie wiem... nie
brzmi dobrze. Nie czuj¢ si¢ swobodnie'. Gdy Rubinstein wypoczywal w hotelu przed
wystgpem, Mohr doktadnie sprawdzit fortepian, nie znalazt jednak zadnej usterki.
Tego wieczoru Rubinstein zagrat krétki utwor na poczatek, potem za$, zamiast gra¢
dalej, jak miat w zwyczaju, wyszedt za kulisy, by zamieni¢ stéwko z Mohrem. "Franz,
wszystko w porzadku z tym fortepianem. Po prostu wczesniej nie czutem si¢ dobrze.

Bardzo ci dzigkujg. Fortepian jest $wietny,~. To ukazuje, jakim byt cztowiekiem
méwi Mohr uwazal wytlumaczenie si¢ przede mna za tak wazne, ze musial przed
nastgpnym utworem zej$¢ ze sceny i zapewni¢ mnie, ze wszystko w porzadku". I to
wszystko w wieku osiemdziesigciu dziewigeiu lat, z ostabionym wzrokiem.

Rubinstein wypetnit swe zobowiazania koncertowe w Europie zgodnie z
harmonogramem, i by¢ moze podczas ostatniego, jak si¢ potem okazalo, wystgpu w
Paryzu, odwiedzita go Eliette von Karajan, pigkna Zona Herberta, z ktérym
Rubinstein konsekwentnie odmawiat wspétpracy z powodu jego nazistowskiej
przesztosci. "Przyszia za kulisy i powiedziata, ze koncert byt cudowny wspomina
Barenboim. Rzekla: M6j maz osiagnal wszystko, czego pragnal, tylko jedno jego
pragnienie pozostaje nie speilnione, i to jest wystgp z panem". A Rubinstein
odpowiedzial: Madame, gdy przychodzi do mnie taka pigkna i atrakcyjna dama jak
moze pani oczekiwaé, ze bedziemy rozmawia¢ o pani mgzu?" W poniedziatkowy
wieczor, 31 maja 1975 roku doktadnie w siedemdziesiata piata rocznicg pierwszego
koncertu w Wigmore Hall w Londynie Artur Rubinstein wszedl na sceng tej sali,
ostroznie, ale pewnie podszedt do fortepianu, uklonit si¢ jak zawsze z godnoscia
publicznosci wypelniajacej audytorium po brzegi, usiadl i zaczat gra¢. Miesiac
wczesniej w tej samej sali dal, jak wtedy zapowiadano, swéj ostatni koncert,
nakloniono go jednak, zeby powrécit w dniu jubileuszu, chociaz leczyt si¢ wtedy na
wrzody zotadka i wedlug Janiny Fiatkowskiej byt pod "niewiarygodnym napigciem",
poniewaz nie widziat klawiatury. Program byl podobny, ale nie identyczny jak jego
ostatni recital w Carnegie Hall jedenascie tygodni wczesniej. Zaczat sonata Es-dur op.
31 nr 3 Beethovena, ktéra nagrat z koncem kwietnia. (Ten utwér oraz Fantasiestiicke
Schumanna, nagrane podczas tej samej sesji, byly jego ostatnimi nagraniami;
stosownie do okazji, ostatnia czg$¢ Fantasiestiicke zatytulowana jest Ende vom Lied
Koniec pie$ni.) Nastgpnego dnia Max Harrison napisat w "Timesie", ze interpretacja
faczyta "widoczny entuzjazm mlodo$ci z przedestylowana, nieskruszona madro$cia
dojrzatosci.

[...) Dla porzadku trzeba, jak sadzg, wspomnie¢, ze w finalowym Presto con
floco, a takze w innych miejscach programu, mogli$my ustysze¢ rézne fatszywe nuty.
Cho¢ ze wzglgdéw muzycznych wazne jest, aby zauwazy¢ te niezgodnosci, jeszcze
wazniejsze jest, abysmy byli $wiadomi, kiedy nie maja one zadnego znaczenia. Pan
Rubinstein urodzit si¢ w 1887 roku, jego wzrok i, jak mozna podejrzewac, stuch, nie
sa juz takie jak dawniej. Wykonywane utwory sa dla niego tak samo peilne znaczenia
jak w czasach miodosci i w wieku dojrzatym, w najgl¢bszym sensie zachowuje on



muzyczna lini¢ pomimo wszelkich potknig¢: gdy wielkie dzieta ozywaja, tak jak
podczas tego koncertu, mate uchybienia nic nie znacza'.

Po Beethovenie nastgpit Karnawat Schumanna. Dwudziestopigcioletni
Rubinstein gral go réwniez podczas londynskiego debiutu w tej samej sali
sze$¢dziesiat cztery lata wczesniej. "Czyste pigkno dzwigku, ktéry wydobywa z
instrumentu, i sprawno$¢, jaka ujawnia wglgbiajac si¢ w najtajniejsze sekrety
wybranych przez siebie kompozytoréw sprawita, ze bylo to niezapomniane
wydarzenie napisat D.A.W.M. (David Money) w "Daily Telegraph". Opanowanie
faktury Schumannowskiej w najbardziej intymnych nastrojach Euzebiusza i Chopina
z Karnawatu jest tak mistrzowskie, ze w jego rgkach staja si¢ one doskonatymi
muzycznymi obrazami. Dwie charakterystyczne cechy tego wykonania to bardzo
wolne tempo w Estrelli i huraganowa sita finalowego Marsza".

Dominic Gill w "Financial Times" zauwazyl "nagly promyk najgl¢bszej
delikatnosci w Chiarinie i Aven; elektryzujace i wyciszone w Marszu
Davidsbuendleréw przy przejsciu do piu vivo'. I dodaje, ze "mimo wszystkich
technicznych uchybien wystgp byt " wspanialym wydarzeniem, ozywionym
zadziwiajacymi rezerwami energii w Marszu Davidsbuendleréw, napr¢zonym jak
skéra na bebnie az do ostatniego, wybaczalnie ztamanego, finalowego akordu".
Harrison takZze napisal, Zze niektére z czgsci Karnawalu, "takie jak Elzebiusz, pelne
byty magicznej, niemal tajemniczej §wiezo$ci'.

Druga czg§¢ koncertu, po przerwie, rozpoczg¢ta si¢ od Valses nobles et
sentimentales Ravela, ktére zawsze stanowily istotna czgs¢ repertuaru artysty.

W  wykonaniu Rubinsteina staly si¢ one "szczytem cywilizowanego
wyrafinowania pisze Harrison. Mata sala Wigmore Hall napelnita si¢ cieptem gry
pana Rubinsteina". Potem byt Chopin Etiuda f moll op. 25 nr 2 (Presto), "kazda nuta z
tej triolowej melodii zagranej powoli, niemal z rozwaga, ale bardzo pigknie, wprost
$piewala" pisze Gill, i Etiuda cis-moll op.10 nr 4 (Presto), ktéra "o$lepita" Moneya.
Harrison opisat wykonanie stawnego Nokturnu Des-dur op.

27 nr 2 jako "gleboko melancholijne cho¢ pozbawione napigcia, wyrazajace
nieskonczony smutek wspomnien przesziosci'. W potowie jak to sformutowat Edward
Greenfield z "Guardiana" "wstrzasajacego $wiatem wykonania" Scherza b-moll,
ktérym konczyt si¢ program, wzrok Rubinsteina zamglit si¢, Gill pisze, Ze pianista
zagrat "mnéstwo fatszywych nut", zanim odzyskat panowanie nad instrumentem; ale
"mimo wszystkich przemijajacych i natychmiast zapomnianych uchybien bylo to
wykonanie o szatanskiej sile i energii', petne "lirycznych uniesien" i przekazujace
"najwyzsza rado$¢". Rubinstein uciszyl burzliwe brawa, aby przeprosi¢ za swdj
"okropny wystgp", ale jaka$ stuchaczka z widowni zawotata: "I tak ci¢ kochamy!", co
wzniecilo jeszcze wigkszy aplauz. Rubinstein zapowiedzial, ze w ramach "przeprosin
za bledy" zagra na bis Walca cis-moll Chopina. A potem, gdy nadal grzmiaty brawa i
wiwaty, zadziwit wszystkich wykonujac komiczny utwér Villa-Lobosa Polochinelle
cudowne wykonanie, ktére wedtug opini Greenfielda, "sprawilo, ze styszato sig
migotanie kazdego brzgczacego akordu." Nastgpnie Rubinstein podzigkowat znowu
wszystkim i jak pisze Money "ze smutkiem oglosit swej wspaniatej i kochajacej go



publicznosci, iz koncert ten jest jego ostatnim wystgpem w Londynie". "Choc¢by nie
wiem jak powaznie mys$lat o abdykacji, musimy go przekonaé, by wrécit, i to szybko"
zauwazyl Greenfield. Jednak tego wieczoru -osiemdziesiat jeden lat, pig¢ miesigcy i
siedemnascie dni po swym pierwszym publicznym wystgpie w Lodzi pianista Artur
Rubinstein po raz ostatni w swoim zyciu opuscit estradg i udat si¢ do garderoby.

W zgodzie z sobg samym Latem 1969 roku Rubinstein przyjechat do Londynu,
by wystapi¢ z recitalem solowym i koncertem muzyki kameralnej z Kwartetem
Guarneri. Po recitalu poznat mtoda Angielke, asystentkg Wilfrida van Wycka, swego
brytyjskiego menedzera. "Btagalam van Wycka, Zzeby mnie przedstawil pianiscie
wspominata pézniej asystentka. Van Wyck byl trudnym czlowiekiem, bardzo
zaborczym w stosunku do swoich artystéw, wigc nie pozwalal mi zbliza¢ si¢ do
Rubinsteina, chociaz pozwalal wykonywaé na jego rzecz ogromna pracg'. Jednakze
wtedy van Wyck zmigkt. Asystentka byta wysoka blondynka, miata lat dwadziescia
cztery; stary Rubinstein spojrzal na nia, potem znéw na van Wycka i spytat, czy ta
mtoda dama bedzie odwracac kartki podczas koncertu z Kwartetem Guarneri.

"Och, nie, nie, nie' -odpowiedziat van Wyck. "Jaka szkoda!" -zawotat
Rubinstein. Asystentka wspomina: "Pocatowat mnie w rgke i zrobit na mnie niezatarte
wrazenie. Wrécitam do domu i powiedzialam do mamy: M¢j Boze, ten czlowiek ma
co$ w sobie.".

Annabella Whitestone ksztalcita si¢ w klasztorze i otrzymata edukacje
muzyczna. Po raz pierwszy stuchata Rubinsteina w Londynie w 1961 roku, gdy grat
IV Koncert fortepianowy Beethovena z Barbirollim i gdy otrzymat zioty medal
Krélewskiego Towarzystwa Filharmonicznego. Jej praca w agencjach koncertowych
rozpoczeta si¢ od firmy Ingpen Williams, pracowata takze dla Ibbs Tillett, na koniec
weszta do zespotu van Wycka. Kilka tygodni po poznaniu Rubinsteina opuscita van
Wycka za rada Henryka Szerynga (jednego z artystow, ktérymi si¢ zajmowata) i
pojechata do Madrytu, aby pracowa¢ z Ricardem, synem Ernesta de Quesady, ktéry
stopniowo przejmowal kierownictwo hiszpanskiego oddziatu agencji Daniel. Rok
pSzniej, w listopadzie 1970 roku, Rubinstein przylecial do Madrytu na recital
chopinowski. Annabella pisze: "Pojechalam z Ricardem samochodem na lotnisko i
pamigtam, jak Ricardo powiedzial: Mam nadziejg, ze przyjedzie sam. Zawsze jest taki
zdenerwowany, kiedy jest z Nela. Byt sam zona przyjechata trochg p6zniej. Pojawit
si¢ taszczac panettone [mediolanski placek bozonarodzeniowy]. Byt tam fotograf
robiacy na poczekaniu zdjgcia podréznym, ktérzy wilasnie przylecieli. Artur pokazat
mi swoje i spytal: Czyz nie jestem gitapo [przystojny]? A ja odpowiedziatam: Tak,
jest pan bardzo gitiapo. Zadedykowat t¢ fotografi¢ cudownej Annabelli~. Zawsze
wspominam ten przyjazd do Madrytu, niewiarygodny magnetyzm i urok, jaki mial w
sobie Rubinstein. Absolutnie nie mozna bylo si¢ temu oprze¢ stwierdzita. Potem
pojechat do Bilbao w towarzystwie Ricarda, a gdy impresario wrécit, oswiadczyl, ze
Rubinstein wypytywat go o mnie: jak mam na nazwisko, czy pracuj¢ w Madrycie".

Annabella nie wiedziata, ze Rubinstein interesowal si¢ nia juz wczesniej, w
grudniu 1969 roku. "Grat w Madrycie w Teatro Real wspomina Quesada.



Poszedtem tego rana z Annabella do hotelu Palace, aby towarzyszy¢ mu do sali
koncertowej na krétka prébg. [...) ZjedliSmy lunch tylko we dwdch i zadawal mi wiele
pytan o Annabellg, wyrazit swéj podziw dla niej, zachwycal si¢ jej uroda. Wigc
wlasciwie to Rubinstein byl nia juz wczesniej zainteresowany. [...) Wyjechal z
Hiszpanii [...] nie dajac Annabelli na razie niczego pozna¢ a kiedy wrécit w 1970
roku, prosit mnie, by Annabella towarzyszyta mu w czasie tournee". Po recitalu w
Madrycie w listopadzie 1970 roku Rubinstein pojechat do domu do Paryza, wspomina
Annabella, "ale kilka dni p6zniej wrécit do Hiszpanii, zeby wystapi¢ w Walencji i w
Palma de Mallorca towarzyszytam mu razem z Ricardem i jego zona, Tola. Po
koncercie Ricardo i Tola pojechali dalej do Palmy, a ja zostalam z Rubinsteinem w
Walencji. RozmawialiSmy prawie do czwartej rano'. Wypytywal o wszystko, co
dotyczylo jej zycia, opowiedzial jej o swoim (Moje mtode lata nie byly jeszcze
skoniczone) i okreslit swa sytuacj¢ rodzinng jako bardzo trudna. "Czutam, Ze mimo iz
jest ojcem i dziadkiem, jest w gruncie rzeczy bardzo samotny". Nastgpnego dnia
pojechali do Palmy, po koncercie odwiedzili Valldemosg, gdzie Rubinstein grat na
fortepianie Chopina. "Potem wyjechat pisze Annabella a ja bytam zrozpaczona,
poniewaz u$wiadomitam sobie, co si¢ stalo. Uswiadomitam sobie, ze zupehie
stracitam  glowg. 1 pomyS$latam, Ze to jest nie tylko megzczyzna
osiemdziesigciotrzyletni, nie tylko dziadek, nie tylko powszechnie znany Zonaty
mezczyzna, ale takze Artur Rubinstein, ktérego wszedzie znano.

Zanim wyjechal, powiedzial mi: bgdziesz mnie czgsto widywaé, ale nie
wyobrazatam sobie tego. Gdzie? Jak? Wydawalo mi si¢ to niemozliwe. Na lotnisku
rozptakatam si¢; Ricardo i Tola nie mogli mi w zaden spos6b poméc nie rozumieli, o
co chodzi.

Bylo to z koficem listopada.16 grudnia 1970 roku pamigtam, poniewaz sa to
urodziny mojej mamy niespodziewanie zatelefonowal. Wrécitam wilasnie z Ricardem
i Tola do mego pensjonatu z meksykanskiego lunchu, podczas ktérego wypitam sporo
tequili. Miatam nadziej¢ na sjestg, wigc gdy zadzwonil telefon od Artura, nie bardzo
mogtam zebra¢ mysli. Czy mozesz przyjecha¢ pojutrze do Genewy? pytat. Myslatam,
ze sig przestyszatam. Ale to byta prawda.

Pojechatam i spedzitam z nim kilka dni jak w bajce. To byl poczatek. Potem
Artur wyjechal do Stanéw na tournee sktadajace si¢ z czterdziestu szesciu koncertow i
nagran. Sadzitam Ze na tym koniec Ze tak si¢ to skonczy'. Ale romans trwal, pomimo
trudnosci i pigédziesigcioo$mioletniej réznicy wieku. Artur przyjezdzat do Hiszpanii
tak czgsto, jak to byto mozliwe, bez Neli, i gral uszcz¢sliwiony w takich miastach jak
Saragossa, La Coruna, Bilbao i San Sebastian za takie honorarium, jakie byli w stanie
zaptaci¢ organizatorzy. "Drogi Maestro' napisata do niego Annabella 28 sierpnia 1971
roku w oficjalnym liScie od agencji Quesady: Nie trzeba méwié, ze wszyscy sa
zachwyceni, iz zgodzit si¢ Pan przyjechac i gra¢ w Bilbao, Pamplonie i San Sebastian
w dniach od 6 do 10 grudnia ?.971 roku. Mozemy oczywiscie rozktad miejsc i dat
ustali¢ zgodnie z Pana zyczeniem, ale wydaje si¢, ze najdogodniejsze bytyby: Bilbao
7 grudnia, San Sebastian 9 grudnia, Pamplona 10 grudnia.



Nastgpny punkt, ktéry powinnam poruszy¢, zanim przejdziemy dalej, to strona
finansowa catego przedsigwzigcia, ktéra, obawiam sig, nie jest zachwycajaca.
Poniewaz wszystkie recitale odbeda si¢ dla Towarzystw Filharmonicznych, ktére nie
otrzymaja zadnego wsparcia z Comisaria de la Musica czy z Ministerio, oznacza to,
ze absolutne maksimum na jakie sa w stanie sobie pozwoli¢, wynosi 175 000 peset
(2500 starych dolaréw) za koncert. Nie chcialam prosi¢ Pana o zaakceptowanie
nizszego honorarium i odktadatam to dlugo, ale wiedzac, jak bardzo Towarzystwa te
pragna Pana ustysze¢, chciatam chocby sprébowac...

Z najglebsza sympatig od rodziny Quesadéw i ode mnie Annabella Whitestone
CONCIERTOS DANIEL Francuska sekretarka Rubinsteina przestata zgodg swego
szefa "na warunkach, ktére Pani wymienia".

Nikogo nie dziwilo, Zze menedzer i klient mieszkaja w tym samym hotelu
podczas tournee; tak wigc Rubinstein i Annabella mogli by¢ razem bez wzbudzania
niczyjej uwagi. Kiedy§ w Walencji, gdy szli hotelowym korytarzem, musial si¢
zapewne zastanawia¢ jak on, maty, stary cztowiek, wygladal u boku wysokiej mtodej
kobiety. Annabella wspomina: "Spojrzal na mnie jako$ tak z ukosa i powiedziat:
Wiesz, Annabello, wigkszos¢ wielkich ludzi byla niskiego wzrostu. Maly byt
Beethoven, maty Napoleon, maly Nelson". To wyszto tak jako$, a propos niczego.
Odpowiedziatam: 0, tak. Oczywiscie~,. czgsto potem $miatam si¢ z tego'. Panstwo
Quesadowie, ktérzy zaprzyjaznili si¢ z Annabella i ktérzy chgtnie spetniali Zyczenia
swego najstawniejszego klienta, polecili go jej opiece podczas hiszpanskich podrézy
artysty i pozwalali jej znika¢ prawie bez uprzedzenia, gdy ja wzywal: leciata wtedy do
Paryza lub gdziekolwiek indziej, gdy tylko byt sam i miat wolny czas przez dzien lub
dwa."Pracowatam w Madrycie na pelnym etacie i byta to bardzo powazna praca
opowiada Annabella.ZajmowaliSmy si¢ najwigkszymi artystami Arrau, Menuhin i
wielu innych i to ja w ogromnej mierze bytam za nich odpowiedzialna; przyjezdzali, a
tu ja nagle o$wiadczatam Ricardowi: Stuchaj, jadg pojutrze do Paryza".

Nigdy nie mial zastrzezen. Nie wiem, co bym zrobita, gdyby Quesadowie nie
byli takimi dobrymi przyjaciéimi". Wedtug Annabelli, jedyna osoba oprécz
Quesaddéw, ktéra wiedziata, co si¢ dzieje, byl Louis Bender, zaufany pracownik
Huroka, opiekujacy si¢ Rubinsteinem podczas jego tournee po Ameryce.

"Najbardziej batam sig, ze kazde nasze spotkanie moze okaza¢ si¢ ostatnim.
Jesli decyduje si¢ na zwiazek z mgzczyzna osiemdziesigciotrzyletnim, niezaleznie od
tego, jak doskonata moze si¢ wydawac jego kondycja, mysli sig, c6z, kazdego dnia...
[...]. A ja po prostu przeczytam o tym w gazecie, usltyszg przez radio albo zobaczg w
telewizji. Ta my$l byla dla mnie doprawdy straszna. Kiedy miat atak poétpasca,
dowiedziatam si¢ o tym z gazet i bytam przerazona, Ze rozchoruje si¢ na dobre i Ze nie
bede miata do niego dostgpu, nie bgd¢ mogta go zobaczy¢. To zabawne, Ze teraz
ilekro¢ $ni mi si¢ Artur, zawsze cofam si¢ w tych snach do czaséw, gdy bytam z dala
od niego i nigdy nie wiedziatlam, czy jeszcze go zobaczg." Taka sytuacja trwatla przez
sze$¢ lat. Annabella opowiada, ze Rubinstein nigdy nie wspomnial o mozliwosci
separacji z Nela, nie méwiac juz o rozwodzie." Artur bat si¢ skandalu; bat si¢ zaburzy¢
ustalony porzadek rze "' czy. Nie dlatego, ze byl hipokryta, ktéry udawal, Ze jest inny



niz w rzeczywistosci, ale poniewaz naprawdg chcial, zeby tak bylo. Zatrzymywatam
si¢ w hotelu Claridge w Paryzu i zawsze chodzili$my oddzielnie jedno za drugim tak,
aby nikt nie widziat nas razem. Staralam si¢ wybiera¢ restauracje, w ktérych go nie
znano, ale oczywiscie zawsze go rozpoznawano. Kelner méwit: Alt, otri, anitre,~, i
natychmiast wiedzieli$my, ze wpadlisSmy".

Ale rzecz pozostata w sekrecie.

Pewnej niedzieli w Paryzu, gdy stuzby Rubinsteinéw nie byto w domu, zjawita
si¢ tam Annabella. "Artur nastawil mi probng ptyte z nagraniem Kwartetu Faurego w
wykonaniu Kwartetu Guarneri. ByliSmy w potowie ptyty, kiedy zgrzytnat klucz w
zamku 1 wszedt Adam, polski lokaj Artura. Zwykle nie przychodzil az do
poniedziatku rano, ale poniewaz w poniedziatek rozpocza¢ miat sig strajk w metrze,
wrdcil wczesniej. Artur wziat Adama na bok i zapowiedzial mu, Zeby nie pisnat ani
stéwka, Adam uwazal, ze powierzono mu jaki§ zaszczytny sekret. Czasami Nela
zostawata w Stanach dluzej niz Artur; przeprowadzala kuracj¢ odchudzajaca lub
zdrowotna. [Cierpiala na ostry artretyzm i od czasu do czasu wyjezdzata do
uzdrowiska.] Jechat do Europy sam i zawsze z tego korzystaliSmy". Kiedys$, pod
koniec mitego wspdlnego dnia w Paryzu, obejrzeli cztery filmy jedzac positki w
przerwach migdzy nimi Rubinstein odezwal sig: "Ach, kto wie Annabello? Moze
skoficzy sig na tym, ze bedg z toba" Od poczatku zwiazek Rubinsteina z Whitestone
byt powazniejszy niz wigkszos¢, a najprawdopodobniej kazdy z jego poprzednich
pozamalzenskich romanséw. Niemniej mozliwo$¢ rozstania z Nela powstata w jego
glowie, dopiero gdy zdat sobie sprawg, ze jego kariera nagle si¢ skonczyta. Pewnego
dnia, w listopadzie 1975 roku, zadzwonit do Annabelli z Seattle, aby powiadomi¢ ja,
ze traci wzrok.

" Mam nadziejg, ze nie przeszkadza Ci $lepy przyjaciel powiedzial.

Oczywiscie, ze nie, ale nie pozwolisz, zeby to nas rozdzielito? Jako$ sobie
poradzimy odparl". Annabella jednak nie podzielata optymizmu Artura. "Natychmiast
zobaczytam wszystko wyraznie: jego koncerty si¢ koncza i nigdy nie bedziemy sami.
Wyobrazitam sobie, ze bgdzie catkiem $lepy-dzigki Bogu nigdy do tego nie doszlo.
Wréceit do Paryza sam, z poczatkiem grudnia; spotkaliSmy si¢ niezwlocznie i
stwierdzitam, ze dzigki Bogu nadal moze chodzi¢ po ulicy i prowadzi¢ normalne
zycie. W styczniu gral w Hiszpanii w Barcelonie, Madrycie a potem pojechatam do
Londynu, aby postuchaé, jak gra Koncert Schumanna podczas swego ostatniego
wystgpu z orkiestra. Postanowit napisa¢ drugi tom pamigtnikéw'.

Nela i Annabella spotykaly si¢ rzadko. "Nela catkowicie zdominowata sytuacje
w domu: ona decydowata o tym, kto przychodzit, kto widywal Artura, a kto nie
wspomina Annabella. I to jest bardzo wazna cz¢$¢ mojej historii. Ludzie méwili
pdzniej, ze wkrecitam si¢ do ich domu, faktem jest jednak, Zze chcac jeszcze kiedy$
zobaczy¢ Artura, musiatam by¢ w dobrych stosunkach z Nela.

Moim jedynym celem byto i wskoczytabym za to w ogien méc znalez¢é sig
blisko niego, napi¢ si¢ z nim od czasu do czasu herbaty, zobaczy¢ go. Moja obsesja
bylo nie da¢ si¢ calkowicie od niego odizolowaé. Mogtam znie$¢ §wiadomos¢, ze
nigdy juz nie zobaczg¢ si¢ z nim sam na sam, ale musialam mie¢ pewno$¢, ze bedg



mogla w ogdle go zobaczy¢. (Ewa Rubinstein twierdzi, ze matka nie "zdominowata
sytuacji", ale po prostu prowadzita dom, poniewaz jej maz nigdy nie zyczyl sobie, aby
zawracano mu glowg tymi sprawami.) "W tym czasie méwi Annabella pomagatam
Janinie Fiatkowskiej i Francois Duchable'owi w ich karierze i w zwiazku z tym
kontaktowatam si¢ z Arturem. Nina dawala recitale w Marbelli podczas pobytu tam
Neli i Artura, w kwietniu 1976 roku, i Artur blagal mnie, Zebym przyjechata.
Zatrzymatam si¢ w hotelu, ale widywatam go czgsto. I Nela powolutku migkta w
stosunku do mnie" (Nela powiedziata, ze nie musiata migkna¢ w stosunku do
Annabelli, poniewaz szczerze ja podziwiata.

"Annabella byla §wietnie zorganizowana i efektywna", wspomniata, ze chodzity
we dwie na zakupy.) "Bardzo si¢ staralam pisze Annabella. Po wszystkim, co Artur
powiedzial mi o Neli, czulam, Ze znam ja bardzo dobrze-lepiej nizZ ona mnie wigc
bardzo tatwo mogtam sobie z nig poradzié".

Tony Madigan, wnuk Estrelli Boissevain, starej przyjaciétki Rubinsteindw,
zaczal pracowa¢ z Arturem nad autobiografia. Pod koniec pobytu Annabelli w
Marbelli Rubinsteinowie poprosili ja, aby wrécita w sierpniu i przepisata na maszynie
rezultaty wywiadéw Tony'ego. Zdotata takze spedzi¢ z nimi kilka dni w lipcu w
Paryzu, a potem postata Neli list z podzigkowaniem za znakomita kolacj¢ szczegdlnie
barszcz i informacja o tym, co w tym czasie robita.

"Proszg powiedzie¢ Mistrzowi, ze bardzo mi si¢ podobaly pierwsze strony jego
ksiazki 1 ze oczekuj¢ z niecierpliwo$cia nastgpnych pisata. Z pewnoscia razem z
Tonym wykonuja fantastyczna pracg. Cudownie byto zobaczy¢ Mistrza we wspanialej
formie, ktéry znosil upaty lepiej niz inni, niz my wszyscy usychajacy wokét niego!
[...] Mam nadziejg, Ze teraz Pani i Mistrz macie wreszcie trochg spokoju w Marbelli, a
ja tesknig, by si¢ do was przylaczy¢! Moze uda mi si¢ przyjecha¢ okoto 5.00 po
potudniu 7 sierpnia. Gdyby chciata Pani skontaktowac si¢ ze mna lub potrzebowata
czego$ z Londynu, begdg¢ tam do 5 wieczorem [...]". Annabella rzeczywiscie
przyjechata do Marbelli. "Przepisywatam na maszynie i dbatam o to, zeby wszystko
byto jak nalezy, tak bym zawsze mogta wrdci¢ i zobaczy¢ Artura'. Obserwujac go w
domu ze zdziwieniem zauwazyla, jaka byl "uczuciowa osobg'. Pracowat z Janing nad
jakim$ utworem Beethovena i pozyczy! jej ksiazkg o stosunkach Beethovena z jego
siostrzencem Carlem. Pewnego ranka raz jeszcze przeczytal utrapiony testament
heiligenstadzki Beethovena i wprawito go to w "okropny stan", wspomina Annabella.
"Poptyngty potoki tez. Bardzo tatwo i bardzo glgboko si¢ wzruszat".

Jesienia Ricardo de Quesada pozwolit Annabelli pojecha¢ do Paryza, by mogta
zamieszka¢ u Rubinsteinéw i kontynuowa¢ pracg. Byl tam réwniez Tony. Gdy
wychodzil wieczorem, Annabella zostawala z Rubinsteinem, czytala mu to, co
wczesniej podyktowat Tony'emu lub inne ksiazki, poniewaz sam nie mdgt juz czytac.
Tony wkrétce wycofat si¢ z powodéw osobistych; Annabella i Artur pracowali dalej
sami i ich wzajemny stosunek, a takze stosunek do Neli, zaczat si¢ radykalnie
zmieniac.

W tym punkcie opowiesci o Rubinsteinie zaczyna dziata¢ czynnik Pirandella
lub efekt Rashomona: przekazywana przez réznych ludzi historia jest w



rzeczywistosci zbiorem wersji, ktére réznig si¢ od siebie w wielu szczegétach. Kazda
jest spdjna i przekonywajaca, dopoki nie zostanie skonfrontowana z innymi.
Annabella, ktdra styszata tylko wersje Artura, i tylko w ostatnich latach jego zycia,
wypowiada opinie, ze malzefistwo Rubinsteindw bylo od poczatku w znacznej mierze
pomyika i ze wigkszo$¢ trudno$ci w rodzinie Rubinsteina spowodowanych bylo przez
Nelg i dzieci. "W kazdym razie sadzg, ze jesli matzenstwo jest trwate, moze przyjaé
trzecia osobg, i czasami nawet ta trzecia osoba sprawia, ze staje si¢ ono lepsze
powiedziata.Nie wierzg, by trzecia osoba, pojawiajaca si¢ z zewnatrz, mogla rozbi¢
dobre matzenstwo". Jej rola osoby trzeciej byla, w jej opinii, w takim samym stopniu
rezultatem wcze$niejszych problemoéw, jak i przyczyna koncowego, nie dajacego sig
naprawi¢ kryzysu migdzy Nela i Arturem. Jak twierdzi Annabella, rodzina dobrze
wiedziala o tych problemach."Dzieci, osoby blisko z nimi zwigzane, wszyscy
wiedzieli, ze nie jest im latwo, i Ze w rzeczywistosci, jeszcze zanim mnie spotkat,
matzenstwo bylo juz tylko fasada fasada, w ktéra ona [Nela] mimo wszystko
wierzyla". Od poczatku ich romansu opowiada Annabella Rubinstein '"zawsze
uczciwie méwit mi, jak bardzo skomplikowane sa sprawy" jego rodziny, Ze jest
"naprawdg samotny w domu". Ewa uwaza, ze "jesli byt samotny, to dlatego, ze zrazit
sobie kazdego z nas w taki czy inny sposéb. Powiedzial mi, Ze wszyscy go
opusciliSmy". Ale Ewa zgadza si¢ z Alina i Johnem, Zze malzefstwo rodzicéw
napotykato na wiele trudno$ci. Nawet Nela, chociaz upierata si¢ przy twierdzeniu, ze
"przez cale lata byliSmy jak jedna osoba' i ze "zwykle zgadzaliSmy si¢ ze soba we
wszystkim", przyznaje, ze migdzy nig a m¢zem dochodzito do sporéw. Czy jednak
matzenstwo bylo "tylko fasadq', czy po prostu przechodzilo klopoty wiasciwe
dlugotrwatym zwiazkom klopoty zaostrzane w tym przypadku stawa jednego z
partneréw tego zadna z zainteresowanych stron nie moze rozstrzygnac.

Annabella dostrzegta, ze koniec kariery Rubinsteina uczynit takze zycie Neli
bardzo trudnym, poniewaz "nagle miata Artura w domu, zamiast na koncertach czy
tournees, nagle stal si¢ obecny. Z pewnos$cia to czula, poniewaz ciagle zapraszata
gosci, aby z nimi mieszkali". Ewa twierdzi jednak, Zze matka "t¢sknita do dnia, kiedy
zycie ojca uspokoi sig, kiedy przestanie gra¢ i wszystkie towarzyszace temu nerwy i
problemy znikna, i b¢da razem kroczy¢ ku starosci z ksigzkami, teatrem i koncertami
innych artystow! filmami i wizytami wielbiacych go i pelnych zapatu miodych
muzykow. czgsto o tym mowita. Ale gdy przyszedt czas, by si¢ wycofal Annabella
stata si¢ kochanka, zona, cérka, wielbicielka, powiernica i sekretarka, tak jak tego
oczekiwal przedtem od nas wszystkich. W dodatku ojciec nie czut ani cigzaru
pigcdziesigeiu lat winy w stosunku do Annabelli-co odczuwat w stosunku do mamy-
ani zazylo$ci". Zdaniem Annabelli zaréwno Nela, jak i Artur "byli samotni. Z Nela
takze wychodzitam, towarzyszac jej tu czy tam. Poczatkowo wszystko bylo w
porzadku".

Elzbieta Jasinska-Libera, cérka Romana Jasinskiego, ktéra mieszkata u
Rubinsteinéw w Paryzu jesienia 1976 roku, wspominata pdzniej, ze Nela bardzo
chwalita Annabellg, gdy tymczasem Libera sama czuta, ze migdzy Annabella i
Arturem co$ sig¢ dzieje. Ewa takze zaczgla "sktada¢ fragmenty uktadanki", jak pdzniej



to okreslita; wiele z posunig¢ jej ojca z tego okresu "dziwito mnie o wiele mniej niz
dziwito mamg, ktéra doktadata ogromnego wysitku, aby nie wiedzie¢ wielu, bardzo
wielu rzeczy". Ewa natychmiast nabrala do Annabelli niechgci.

W liscie do Alfreda Knopfa z pazdziernika 1976 roku Nela opisuje bardzo
rzeczowo poczynania Artura: jego wzrok nadal si¢ pogarszal, nadal dyktowal swoje
pamigtniki, spedzal cztery lub pig¢ godzin dziennie stuchajac ptyt, stuchat takze
mtodych pianistéw, ktérzy przychodzili dla niego grac.

Annabella méwi, ze jednak stopniowo zaczgta podejrzewal, ze cos jest
powaznie nie w porzadku i "sprawy zaczgly si¢ pogarsza¢. Ale nawet gdy Nela byla
jeszcze catkiem dobrze do mnie usposobiona, mawiala: Psujesz go! A ja wcale tego
nie robitam. Je$li mial ochotg postucha¢ czego$§ o jedenastej wieczorem, bylam na
miejscu, nastawiatam ptytg. Powinnam powiedzie¢: Nie, pora spaé, dosy¢ na dzisiaj!
Kiedy przychodzily prébne plyty, ona nigdy nie miata czasu, zeby ich z nim
postucha¢ zawsze byl sam a uwielbiat siedzie¢ i stucha¢ muzyki z innymi, czu¢ ich
reakcje, ich emocje. Nela nie miata cierpliwoéci. P6zniej, gdy widziata nas [gdy
stuchaliSmy muzyki], nie przylaczata si¢. W domu zapanowato napigcie, poniewaz
nagle poczuta, ze stalam si¢ jej rywalka". Ale Nela, ktéra znata Artura przez pé6t
wieku i byla jego Zona przez czterdzieSci cztery lata, nie mogla powaznie
rywalizowa¢ z Annabella, ktéra nigdy wczesniej nie spedzita z nim wigeej niz kilka
dni naraz, ktérej podziw dla niego byt $wiezy, i ktéra nie uwazala jego wymagan za
nudne czy nierozsadne. Alina wspomina na przyktad, ze w czasie aktywnych lat zycia
ojca, "kiedy nagrywat ptytg i dostawat probne nagranie, musieli$my je przestuchiwac i
niech B6g miat nas w swojej opiece, jesli odetchnglo si¢ w ztym momencie albo jesli
zadzwonil telefon, a ty obejrzata$ si¢, nie wiedzac, czy masz odebra¢, czy nie.
Wymagat catkowitego skupienia na tym, co robit. Po pewnym czasie stawalo sig to
bardzo mgczace, szczegdlnie dla mamy, ktéra spedzata z nim wigkszos$¢ czasu. Sadze,
ze wymagal wigcej, niz ona czy ktérekolwiek z nas mogliSmy mu da¢ i to go bez
watpienia bolalo. Zadawata sobie wiele trudu, zeby troszczy¢ si¢ o niego, ale on
pragnal, by troskliwo$¢ zaprawiona byta podziwem i po§wigceniem; ona sklonna byta
opiekowac si¢ nim w inny sposéb sposéb, ktdry sprawial, ze nie czul si¢ tak bardzo
zadowolony z siebie. Byl narcystycznie podatny na zranienie i to stanowilo zrédto
wszelkich probleméw. Sadzg, ze kiedy naprawdg sig¢ postarzat, chciat po prostu uciec
od kogo$, kto znat tak dobrze jego sltabosci, co sprawiato, ze czut si¢ zalezny i
zdziecinniaty".

A jednak rywalizacja trwata."W niedzielne poranki, kiedy nie bylo pomocy przy
przygotowaniu $niadania, wstawatam, zeby je zrobi¢', wigc ona wstawala takze
wspomina Annabella.Obie przygotowywaty$my $niadanie w kuchni. Atmosfera byta
taka, ze mozna ja bylo kroi¢ nozem! Potem nadszedt czas, ze Artur jadl ze mna
$niadanie na dole, a Nela zostawata sama na gérze.

Pézniej, aby uniknaé tego napigcia i bliskosci w weekendy, Artur i ja jechaliSmy
do Wersalu, do hotelu Trianon'. Jednakze Artur Zle znosit to napigcie i nie znajdowat
zbytniej przyjemnosci w tym, ze w wieku osiemdziesigciu dziewigciu lat stal sig
obiektem rywalizacji migdzy dwiema kobietami z ktérych jedna byla na tyle mioda,



by by¢ jego corka, a druga mlodsza od cérek tej pierwszej. Janina, ktéra przebywata
w Paryzu w trakcie tego kryzysu, twierdzita, ze chociaz "sytuacja przygngbiata go",
nie pozwalal si¢ pocieszal."Jeste$ stodka, powiedzial mi, ale nie rozumiesz, ze ja
uwielbiam by¢ przygnebiony!" W listopadzie 1976 roku Nela pojechata na weekend
do Genewy. Kiedy wrdcita, Artur oznajmit jej, ze zabral Annabellg na poranek w
Comedie Francaise: zadzwonil do Pierre'a Duxa, dyrektora, ktéry dat mu specjalne
miejsca. Wedlug Annabelle,"Nela zareagowata na to pytaniem: "Ludzie widzieli was
razem w Comedie Francaise?" Artur odpowiedzial: Oczywiscie, ze tak.

Przypuszczam, ze zrobisz ja teraz swoja spadkobierczynia! Stopniowo Artur
zaczynal widzie¢ sprawy w innym $wietle. Czul, Ze to wlasnie liczylo si¢ dla Neli.
Zostawiala nas samych w domu, gdzie mogliSmy robi¢ to, na co mieliSmy ochotg, ale
denerwowala sig, ze widywano go razem ze mna, a takze sprawa pienigdzy'. A moze
sam sobie to wmawial. Annabella twierdzi, ze w tym momencie zaczal "mniej dba¢ o
to, czy bedzie skandal, czy nie', i w tym miejscu opinie Ewy i Annabelli sa
zgodne."Gdy ojciec przestat koncertowa¢ méwi Ewa nie dbal juz tak bardzo o swdj
publiczny wizerunek.

Do tego czasu jego dyskrecja byta legendarna'. Ale Ewa uwaza takze, ze ojciec
prowokowat matk¢ "do robienia i méwienia rzeczy, ktére usprawiedliwityby jego
dalsze posunigcia”.

Annabella opowiada: "Przyszta chwila, kiedy [Nela] zdecydowanie chciala,
abym opuscila ich dom, a on si¢ sprzeciwil. Byto to w okresie $wiat Bozego
Narodzenia w roku 1976. Rozumiem jej postawg. Sadzita, Zze cale Zzycie miata
wiernego meza, co nie bylo prawda". Co do Artura,"dopiero gdy poczut we wlasnym
sumieniu, ze Nela daje mu prawo do odejscia przez swéj stosunek do mnie, opuscity
go wszelkie zahamowania i o$wiadczyt jej: Stuchaj, mozesz robi¢, co zechcesz. Nie
mogg zabroni¢ ci przychodzi¢, ale potrzebuj¢ Annabelli, nie mogg bez niej zyé~,.
Oczywiscie nie mogt Neli wyrzuci¢: mieszkata w tym domu tak dtugo jak on i nalezat
do nich obojga. A ona byla absolutnie zdecydowana zosta¢'. Determinacja Neli byta
zupelnie zrozumiata: miata juz szes$édziesiat osiem lat; przezyla prawie dwie trzecie
swego zycia jako zona Rubinsteina i nie chciala sta¢ si¢ elementem tréjkata, jako
rywalka kobiety o trzydziesci siedem lat mtodszej. Poza tym sadzita poczatkowo, ze
problem zniknie samoistnie. "Gdy Annabella przejeta panowanie wspomina Ewa
mama byla przekonana, Ze ojciec przezywa co§ w rodzaju starczego zauroczenia,
ktére minie i wtedy wréci do niej. Wiedziatam cholernie dobrze, ze niczego takiego
nie miatl zamiaru zrobi¢. Wiedziatam réwniez, ze matka musi stawi¢ temu czolo,
poniewaz Annabella i ojciec zamierzali zrobi¢ wszystko, co tylko mozliwe, zeby sig
jej pozby¢. Zadzwonitam do mamy z Nowego Jorku i powiedziatam: Mam zamiar
powiedzie¢ ci cos, za co pewnie mnie znienawidzisz, ale muszg to zrobi¢, bo nikt inny
tego nie zrobi, a ty musisz si¢ broni¢. To nie jest starcza aberracja czy nagly wyskok.
On to robi od lat. Wez prawnika kogos$, kto bgdzie bronit twoich praw". Zapytata: O
czym ty méwisz?" MyS$latam, ze umre¢ staratam si¢ da¢ jej do zrozumienia, nie
moéwiac jej za wiele. Nagle powiedziata: Ach, dlaczego nie powiedziala§ mi tego
wszystkiego dwadzie$cia lat temu? Dlaczego méwisz mi to teraz? Mogtam wyjs$¢ za



kogo$ innego i by¢ szczgsliwa~,. Gdyby tylko ojciec odchodzac z Annabellg
powiedzial mamie: Stuchaj, mieliSmy wspaniate matzenstwo, z pewnoscia cudownie
spedzaliSmy czas jezdzac po $wiecie, a teraz cheg tylko zwia¢ i zabawi¢ si¢!" Ale nie.
Zamiast tego powiedzial: Nigdy mnie nie kochata$. A to straszna rzecz, powiedzie¢
co$ takiego kobiecie, ktéra ofiarowala swoje zycie, aby by¢ Zona i niczym wigce;j.
Mama nigdy tego nie zapomni i nie poradzi sobie z tym'. Dziesig¢ lat po $mierci
Artura Nela wyznata, ze tym, co oburzylo ja nawet bardziej, niz fakt, ze ja porzucit,
byto zaktamanie meza. "Nigdy nie pogodzg si¢ z tym, ze nie byl wobec mnie
uczciwy; to go tak umniejsza. SpedziliSmy razem tyle lat, a on udawat-przynajmniej
udawatl -Ze jest wspaniale, cudownie, mito. Jak on mdgt? Caty czas uganiat si¢ za
Annabella, na lito§¢ boska!" Nela przechowuje walizkg¢ wypchana listami mitosnymi i
listami pelnymi pochwat dla niej jako Zony i matki listami, ktére maz pisywat do niej,
majac réwnoczesnie romanse z innymi kobietami, z czego sobie p6zniej zdata sprawg.
Czuta, ze gdy ja opuszczat, chciat by¢ moze "spowodowaé jaka$ sensacjg" chciat,
innymi stowy, pozosta¢ w krggu publicznej uwagi z nowego powodu, skoro nie mégt
juz dtuzej skupia¢ na sobie zainteresowania jako pianista chociaz pod innymi
wzgledami zniést wycofanie si¢ z dziatalnosci koncertowej "wlasciwie zupelnie
dobrze".

W styczniu 1977 roku Rubinsteinowie i Annabella przebywali w Nowym Jorku
i wszyscy zatrzymali si¢ w hotelu Drake, aby $wigtowa¢ dziewigédziesiate urodziny
Artura. "Juz wtedy byto bardzo Zle wspomina Annabella. Nela chciata, zebym
zamieszkata na innym pigtrze hotelu. Nie rozmawiali z sobg calymi dniami, ale gdy
przyjechat fotograf natychmiast stata si¢ gruchajaca gotabeczka". Artur takze starat
sig, by goscie mysleli, ze wszystko jest w porzadku. 3 marca 1977 roku, po powrocie
do Paryza, Rubinsteinéw odwiedzit Swiatostaw Richter, ktéry zanotowat pézniej w
swym dzienniku: "Artur Rubinstein nastawit mi swoje ulubione ptyty. Byto to bardzo
interesujace i przyjemne. Tak czy owak, z nim zawsze bylo mito. Byt pozytywnym,
szczgSliwym, prostym, pelnym humoru i czarujacym czltowiekiem. Pamigtam jego
opowiesci mozna bylo umrze¢ ze $miechu, miat taki wspanialy talent gawedziarski.
Jego zona Nela stworzyla swdj wlasny, szczegdlny styl, prosty i elegancki. Myslg, ze
jest to typowo polska cecha. Nasze wspdlne rozmowy byty zywe i btyskotliwe.
Bardzo dobrze sig¢ u nich czulem. Co do programu, ptyty byly naprawde wyjatkowe.
Pamigtam, ze Artur szczegdlnie wychwalal Gabriellg Besanzoni (o§wiadczyl, Ze przez
cale zycie nie styszat lepszej Carmen i, co wigcej, zdaje sig, ze byla pigkna). Grat
Mazurki [Chopina] w dobrej starej tradycji koncertowej, zdecydowanie i bez
najmniejszego $ladu ckliwosci 1 tak tego wieczoru przekonal mnie. Byt juz wtedy
prawie catkiem ociemniaty, ale zupelnie tym nie zalamany. Przeciwnie, [jego sltaby
wzrok] stat si¢ nawet tematem anegdotek".

W nastgpnym miesiacu Artur i Nela pojechali znéw razem do Izraela, na drugi
Konkurs im. Rubinsteina, ktéry wygrat Gerhard Oppitz. Wedlug dziennikarza z
"Jerusalem Post", Rubinstein "bardzo mocno podkreslal w swojej mowie podczas
uroczystego obiadu z okazji wrgezenia nagréd fakt, ze w panstwie Izrael nagrodzono



Niemca, ze nagrod¢ wreczyli ludzie, ktérzy cierpieli z rak jego narodu w sposéb,
ktérego cywilizowany §wiat nigdy wczesniej nie widziat.

Podczas konkursu Rubinstein obecny byt na kazdym przestuchaniu. [... ]
czasami mistrz wygladat jakby catkiem pograzat si¢ we wlasnych myslach lub nawet
zasypial. Ku memu zdziwieniu, kiedy spotkaliSmy si¢ po finale, przedstawit
wyczerpujaca analize wystepéw kazdego z uczestnikéw. Spiewat poszczegélne frazy,
by zwrdci¢ uwage na szczegdty frazowania, markujac réwnocze$nie gr¢ palcami na
stole przede mna. Styszal i pamigtal kazdy dzwigk i intonacjg, kazda modulacjg,
wszystkie mocne i stabe strony muzycznych popiséw miodych artystéw'. Lato 1977
roku Rubinsteinowie raz jeszcze spedzili razem z Annabella w Marbelli. Przyjechata
tam takze Janina na sesj¢ studyjna z Arturem.

Opowiadat jej trochg¢ o Barcie, dla ktérego, jak zauwazyla, mial "niewiele
sympatii'. Jednym z bzikéw Bartha bylo spokojne siedzenie przy klawiaturze i
Rubinstein zlosécit si¢ na Fiatkowska, ze zbytnio si¢ wierci podczas Koncertu
Czajkowskiego. "Artur powiedzial: Zalozg¢ si¢ o dziesig¢ dolaréw, ze nie potrafisz
zagra¢ calego Koncertu bez ruszania si¢ -wspomina Janina. Odpowiedziatlam: Nie
masz racji. | wygratam zaktad, ale problem pozostal. Nigdy nie méwit o technice, ale
stwierdzit, Zze najwazniejsza rzecza jest brzmienie: Kiedy chcesz zagra¢ brzmiace
piano, uzyj $ciszajacego pedatu i zagraj gto$no. Mawiat tez, ze Picasso zwykt méwi¢:
Maluje zotadkiem, wngtrznosciami, a Artur dodal: Tam wtasnie musisz czu¢ rytm w
zotadku.

Przez nastgpne miesiace Artur podrézowatl z Annabella, ale bez Neli.

Chcial pokaza¢ swej nowej, mitodej towarzyszce miejsca, ktérych nigdy
przedtem nie widziala, tak jak pokazywat je Neli prawie p6t wieku wczesniej, innym
za$ przyjacidtkom jeszcze dawniej. Sporadycznie Artur i Annabella spotykali si¢ z
Nela w Paryzu. Po koniec 1977 roku mieli we troje pojecha¢ do Wenecji, jednak, jak
twierdzi Annabella, tuz przed planowanym wyjazdem Rubinsteinowie "mieli straszna
awanturg, ktdéra trwala cale rano. Arturowi zdawato si¢ pdzniej, ze dostanie ataku
serca. WyjechaliSmy do Wenecji we dwoje. Wtedy naprawdg nastapilo rozstanie".
Janina miata spotka¢ si¢ z Arturem i Nela w Wenecji, ale gdy tam przyjechata: "Céz
zobaczytam? Artura i Annabellg, bez pani Rubinstein" -wspomina. Tego wieczoru
miato si¢ odby¢ spotkanie Rubinsteina z publicznoscia, podczas ktérego miat
opowiada¢ o swoim zyciu, w drugiej czgsci miata zagra¢ Janina. "Byt okropnie
zdenerwowany z powodu koniecznosci méwienia po wiosku, wladat bowiem tym
jezykiem z duza swoboda, jednak nie bardzo dobrze. Czekatam na swéj wystgp za
kulisami, a on méwit i méwil; publiczno$¢ stuchata go z przyjemnoscia. Jestem
pewna, ze okazatam si¢ dla nich wielkim rozczarowaniem". Janina miata nadziejg, ze
Rubinstein oprowadzi ja po Wenecji, podobnie jak wczesniej pokazat jej wiele innych
miejsc, ale on i Annabella byli pochtonigci soba i wyjechali bez niej do Rzymu.

Cokolwiek mozna myS$le¢ o calej tej historii, nie ma watpliwosci, ze w
poczatkowym okresie obecno$ci Annabelli w zyciu Rubinsteina, w Marbelli i w
Paryzu, mieli wspdlnie z Arturem jedna przewage nad Nela: "konspiratorzy"
wiedzieli, co si¢ dzieje migdzy nimi; Nela nie wiedziata. Co wigcej, kiedy Nela



zorientowatla sig, nie umiata sobie poradzi¢ z ta sytuacja. Dla niej Annabella byta
intrygantka, ktéra po swych romansach Nela i wielu innych tak przypuszczato z
réznymi stawnymi muzykami, nie mogac dosta¢ ich w swoje szpony, w koncu
znalazta kogo$ glupiego i samolubnego, kto pozwolit jej soba manipulowaé. Opinia
Ewy byta jeszcze surowsza: "Wszystko, co ojciec mial robi¢, to wydawac pieniadze, a
Annabella z tego korzystata. Oczywiscie czula dla niego, jak sadzg, jakas sympatig,
ale nie to bylo najwazniejsze’. Jednakze oskarzenia Neli i Ewy, jakoby celem
Annabelli bylo zawladnigcie pienigdzmi Artura, nie wytrzymuja blizszego badania.
Romans Artura i Annabelli zainicjowany przez niego zaczat si¢ na dlugo, zanim
mogta sobie wyobrazi¢, ze pewnego dnia moglaby odziedziczy¢ po nim pokazna
fortung: w 1970 roku mial osiemdziesiat trzy lata, jego Zona za$§ sze$¢dziesiat dwa;
nic nie wskazywato na nietrwalo§¢ tego zwiazku, jest wigc wysoce
nieprawdopodobne, by atrakcyjna dwudziestoparoletnia kobieta, ktérej zawdd dawat
mozliwo$¢ podrézowania z interesujacymi ludzmi w tym z utalentowanymi mtodymi
me¢zczyznami, ktérzy bynajmniej nie byli biedni rzucita si¢ w ramiona
osiemdziesigciolatka tylko po to, by od czasu do czasu spgdzi¢ weekend w hotelu lub
zosta¢ zaproszona do dobrej restauracji. Chociaz Alina i John Rubinstein wyrazaja
mieszane uczucia w stosunku do Annabelli nie oskarzaja jej, jak matka i siostra, o
chciwose.

Pianista Nikita Magaloff, zaprzyjazniony od wielu lat z Rubinsteinami i
pozostajacy w dobrych stosunkach zaréwno z Nela, jak i z Arturem, po ich rozstaniu
rzekl, ze Annabella "cigzko pracowata. Pomagata mu przezy¢ kazdy dzien. Byta jak
pielegniarka, sprawita, ze czutl si¢ szczg$liwy w ostatnich dniach zycia. To bardzo
naturalne, ze zona, ktéra opuscit, by zy¢ z inna osoba, nie mogta tego zaakceptowac".
Barenboim odméwil wypowiedzi na ten temat,"nie dlatego, by unikna¢ odpowiedzi,
ale dlatego, ze nigdy naprawd¢ nie wiadomo, co wydarzylo si¢ migdzy dwojgiem
ludzi. A poza tym nasuwa si¢ i taka mysl: to wielki czlowiek, to wielki artysta, ktory
tyle ofiarowat tysigcom ludzi jest w nim co$ szczegdlnego. Czyz nie uzyskat prawa do
zycia na specjalnych moralnych warunkach? Nie wiem, czy odpowiedzialbym na to
twierdzaco, czy przeczaco". Barenboim prowadzit kilka przedstawien Parsifala, na
krétko zanim rozmawiali$my o Rubinsteinie i wspomniat, ze ostatnie dzieto Wagnera
dotyka problemu zmystowosci przeciwstawionej lojalnosci. Nie wydaje mi sig, aby
Rubinsteinowi udato si¢ kiedykolwiek ten problem rozwigza¢". Nawiasem moéwiac,
czy udalo si¢ to komukolwiek? Alina Rubinstein zauwazyta, ze czterdziesci pigc lat
przed odejsciem ojca z Annabella poslubit kobietg, ktéra mogta by¢ jego corka, i ze
zawsze chcial ' mie¢ cérke dla siebie."Sadzg, iz oznaczato to dla niego stata obecnosé
ta osoba powinna stale szanowa¢ go, powazaé, podziwiaé, kocha¢'. Z pewnoscia
istnieje uderzajace podobienstwo migdzy powodami, dla ktérych poslubit Nelgg i
pragnat mie¢ cérke z jednej strony, a przyczyna odejscia z Annabella z drugiej. Ale
istnieje jeszcze bardziej uderzajaca analogia: pomigdzy jego romansem z Annabella i
najwczesniejsza z wszystkich jego mitosci -uczuciem dla kuzynki Noemi Heiman,
ktéra zmarta, gdy oboje byli jeszcze dzie¢mi. Wspomnienie zwiazku z mata Noemi
stanowito retrospektywne spetnienie zwiazkéw, jakie chcialby mie¢ z innymi



kobietami, ktére odegraly wazna rol¢ w jego dorostym zyciu z Zona, cérkami i
kochankami: "pokochali$my si¢ tak ogromnie, Ze staliSémy si¢ po prostu nierozlaczni.
[...] Nemutka lubila bawi¢ si¢ ze mna szczegdlnie w mgza i zong. Byla mi $lepo
postuszna, przy jedzeniu zawsze pozostawiata mi najlepsze kaski, a ilekro¢ widziata
mnie w opaltach, natychmiast wybuchata ptaczem. Kiedy siadalem do pianina, z
podziwu wstrzymywata od dech". Ponad osiemdziesiat lat po S$mierci Noemi
Rubinstein zaczat zy¢ z kim$, kto chgtnie akceptowal go catkowicie i na jego
wilasnych warunkach, w pew"'nym sensie tak, jak akceptuje si¢ dziecko. Jak zawsze
sita, ktéra pchata go do czynu, byl silny instynkt chronienia swego wyjatkowego
muzycznego talentu instynkt, ktéry doprowadzil go, w ciagu dziesigcioleci, do
porzucenia rodzicéw, nauczycieli, kochanek z kolejnych panstw i miast, ktére zwat
swoim domem. Teraz, gdy wycofat si¢ z zycia zawodowego, nie potrzebowal juz
swego talentu; instynkt pozostal jednak nietknigty i doprowadzit go, raz jeszcze i po
raz ostatni, do porzucenia domu i rodziny. Dokonat wyboru, a w takich wypadkach w
zachodnim spoteczenstwie (i wigkszosci innych spoteczenstw) kazdy wybdr jest zty:
kto$ zostaje zraniony czgsto wszyscy. Rubinstein, ktéry nigdy nie pokonal swej
niecheci do rodzicéw z powodu opuszczenia go w dziecinstwie, czul, ze naleza mu si¢
wszelkie korzysci zyciowe, bez wzglgdu na konsekwencje wzgledem innych. W
grudniu 1919 roku w rozmowie z hiszpanskim dziennikarzem okredlit siebie jako
"doskonatego egoistg". Teraz zakochat si¢ w Annabelli, pragnat tego rodzaju uczucia,
jakie tylko Annabella mogta mu dac i, na Boga, mial zamiar spedzi¢ reszt¢ swych dni
u jej boku.

Przez trzy lata Annabella i Artur wiele razem podrézowali. Odwiedzili Holandig
w czasie kwitnienia tulipanéw (jego imieniem zostala nazwana nowa odmiana
tulipana), w Jerozolimie spedzali urodziny Annabelli, byli w Nowym Jorku, Los
Angeles, Wenecji, Szwajcarii, Deawille i wielu innych miejscach.

Udali sig takze wspdlnie w ostatnia podréz Rubinsteina do Polski w 1979 roku.

W Lodzi Rubinstein opowiedzial dyrygentowi Henrykowi Czyzowi, ze w
poblizu bramy domu, w ktérym spedzit duza czg¢$¢ swego dziecinstwa, znajdowat sig
sklepik spozywczy i ze sprzedawca czasami wktadat rek¢ do torby z owocowymi
cukierkami w kolorowych papierkach i rozdawal je dzieciom bawiacym si¢ w
poblizu. Rubinstein wyznal, ze wéwczas jego marzeniem bylo posiada¢ podobny
sklep, kiedy doros$nie, i rozdawa¢ cukierki dzieciom. "Dorostem i zarobitem sporo
pienigdzy-powiedzial-ale jako$ nigdy nie kupilem takiego sklepu. Zmarnowalem
zycie". W 1979 roku, podczas wizyty w Rzymie, Artur i Annabella zatrzymali sig, by
odwiedzi¢ w domu starcéw w Mon Repos kuzynk¢ Frani¢ Meyer cérke ciotki Salki z
Berlina, starsza od Artura; odbyli ze staruszka mila pogawedke (niemiecki
Rubinsteina nadal byl zupetnie dobry). Dat tez trochg pienigdzy jej cérce, by Frania
mogla otrzyma¢ wilasny pokdj i lepsza opiekg. Ogromnie go to spotkanie
uszczg$liwito byt to ostatni kontakt z kims§, kto pamigtal go z dziewigtnastego wieku.
Cieszyl sig tez, ze moégl si¢ przystuzy¢, by jej ostatnie dni uplynglty latwiej i
spokojniej. Kiedy indziej byly premier Wielkiej Brytanii Edward Heath zaprosit
Artura, Annabellg i Isaaca Sterna na lunch w Londynie, gdzie prébowat przekonac



obu muzykéw, aby pojechali do Niemiec; mial to by¢ wyraz pojednania. "Sadzg, ze
chcial, by Stern gral, a Artur byl obecny rzeklta Annabella. Stern wykrecit sig,
zartujac, ze zona by si¢ z nim rozwiodla, gdyby zagrat w Niemczech. Artur wrgcz
os$wiadczyl: Jesli o mnie chodzi, to wykluczone,~. Lunch byt bardzo krgpujacy,
poniewaz Heath uparcie prébowat ich przekona¢, a zaden z artystow nie ustgpowat”.

Podczas pobytu w Nowym Jorku Rubinstein wydal cocktail party w hotelu
Waldorf-Astoria, gdzie si¢ zatrzymal. Tego samego ranka doniesiono mu, ze "New
York Times" zapowiedzial, iz Ann Schein, ktéra miata by¢ obecna na przyjgciu wraz
z m¢zem Earlem Carlyssem z Juilliard School Quartet, da catoroczng seri¢ koncertow
poswigcona muzyce Chopina. Schein wspominata, ze gdy weszta na salg, ustyszata
"jak wota do mnie: Czy to Ann? Chodz tu, chcg ci powiedzieé, jakie to cudowne, jak
bardzo sig cieszg, ze si¢ zdecydowata$ i tak wlasnie trzeba, to si¢ nazywa odwaga!, I
tak dalej, byl niewiarygodny.Nie mam tu mojego fortepianu, ale po$le po niego do
Steinwaya, wigc mozesz przyjs¢ i zagra¢ mi wszystko! Zrobimy to razem!" W ciagu
nastgpnych dwoéch tygodni przychodzitam prezentowa¢ mu mdj repertuar. Chciat
przypomnie¢ sobie I Sonatg, ktérej nie styszal od czaséw swej mtodosci. Chciat tez
ustysze¢ pie$ni. Zagratam ich osiem, on za$ $piewal kazda z wielkim wzruszeniem,
fzy ptyneglty mu po policzkach. Gratam ballady, nokturny, mazurki, scherza. Wycia,
gnal ze mnie t¢ muzyke, jak zawsze byl wymagajacy, nieubtagany i podnosil na
duchu swoja ufnoscia”.

Rubinstein nakrgcit seri¢ pdtgodzinnych filméw, wyprodukowanych przez
Emilio Azcarrage dla meksykanskiej sieci telewizyjnej, rezyserowanych przez
Francois Reichenbacha. Filmy, w ktérych wyjasnial swa filozofi¢ zyciowa
uproszczona, na wzoér Wolterowskiego Panglossa zostaly skrytykowane przez Gail
Williams w "Hollywood Reporter" jako "wlokace si¢ i niesktadne" oraz pozbawione
ostrosci."Najsilniejsze wrazenie w tych filmach wywiera gtgboka cze$¢ Rubinsteina
dla. muzyki Chopina". Tymczasem  Artur  kontynuowal  dyktowanie
autobiografii."Pracowali§my bardzo cigzko wspomina Annabella.Dyktowal mi w
ciagu dnia, ja przepisywatam to nastgpnie przez pét nocy lub rano, by nadazy¢. Kiedy
odwiedzil nas Roman Jasinski, dlugo rozmawiali ze soba po polsku, mogtam wigc
trochg nadgonic¢ przepisywanie".

Bylo tez wiele innych spraw do zalatwienia. Teraz, gdy stal si¢ zywa czgscia
historii, czgsto proszono go o wypowiedzi na temat minionych spraw.

"Chce Pan wiedzie¢, co zrobitem z dwoma utworami, ktére zadedykowal mi
"'Strawinski pisze w liscie do dziennikarza z Radio Hilversum z Holandii, pod koniec
1976 roku.C6z, nadal nie lubi¢ Piano Rag Music i szczerze powiedzialem to
Strawinskiemu. Oczywiscie nigdy nie gralem tego publicznie, mimo to ~'jednak
dumny jestem z posiadania manuskryptu wielkiego kompozytora. Co do Pietruszki,
zawsze wykonywalem to na swéj wilasny sposéb, za ustnym przyzwoleniem
Strawinskiego, nigdy wszakze nie odwazylem si¢ nagra¢ tego utworu na ptycie, batem
si¢ bowiem, ze moglby zapomnie¢ o swym pozwoleniu i rozgniewac si¢ z powodu
mego bardzo osobistego podejscia do Pietruszki. W ostatnich swoich latach
Strawinski stal si¢ bardzo pedantyczny". Docieraly do Rubinsteina dziesiatki takich



présb. Nieraz kontaktowali si¢ z nim inni piani$ci pragnacy uzyska¢ jego pomoc w
takiej czy innej postaci. Na przykltad miody, mieszkajacy w Londynie artysta, po
spotkaniu z Rubinsteinem w Covent Garden kilka miesigcy wcze$niej, napisat do
niego pod koniec 1977 roku i zalaczyl egzemplarz nagrania z muzyka
Szymanowskiego we wiasnym wykonaniu. Rubinstein odpisal, ze w czasie spotkania
w Londynie entuzjazm wykonawcy "sprawit, ze chcialem postucha¢ Pana gry. [...]
Ale posylanie mi tej ptyty byto bigdem. Wystuchatlem jej z wielka uwaga, musze¢
jednak wyzna¢ ze smutkiem, ze Szymanowski w Pana wykonaniu bardzo mnie
rozczarowal. Wygrywa Pan wszystkie nuty, wida¢, ze problemy techniczne dla Pana
nie istnieja, tryle brzmia bardzo dobrze, ale w Zadnym z utworéw nie ma $ladu ich
prawdziwego sensu. Wszystko brzmi dla mnie jak niejasna improwizacja akcentujaca
niewazne technicznie momenty, lekcewazaca catkowicie lini¢ melodyczna, zupelny
za$ brak rytmu kompletnie wypacza te utwory [...] Jesli bedzie Pan chciatl kiedy$
jeszcze dla mnie zagra¢, mégibym Panu pomdc lepiej zrozumie¢ prawdziwy charakter
pigknych utworéw Szymanowskiego". Ocena Rubinsteina byla surowa, ale uczciwa, a
propozycja pomocy szczera.

Coraz obficiej naptywaly nagrody i inne formy hotdu, szczegdlnie z okazji
dziewigcédziesiatych urodzin pianisty. 30 grudnia 1976 roku Nicholas Henderson,
ambasador brytyjski we Francji, napisal do Rubinsteina, by powiadomi¢ go, ze "Jej
Krélewska Wysoko$¢ z przyjemnoscia czyni Pana Honorowym Komandorem
Najwspanialszego Orderu Imperium Brytyjskiego”, na co Rubinstein odpowiedziat, ze
jest to "najpigkniejszy prezent z okazji moich dziewigédziesiatych urodzin". Urodziny
staly si¢ okazja do holdéw plynacych z calego $wiata, facznie z publikacja w "New
York Timesie' fragmentéw wywiadu udzielonego przez Rubinsteina Publicznej Sieci
Radiowej w Stanach Zjednoczonych. Rubinstein wyrazit si¢ w nim, ze odkryl pewien
pozytek ptynacy z utraty wzroku. "Kiedy widzialem, za duzo czytalem. Niektoérych
ksiazek nie powinienem byl czytaé, bo nie byly do$¢ madre, tracilem na nie czas".
Podrézujac za$ i grajac zbyt wiele, nie znajdowalt czasu, by chodzi¢ na koncerty
innych-w ten sposéb przegapit mnéstwo wspanialej muzyki. "Teraz [...] wydajg
wszystkie pieniadze na plyty. Stucham symfonii Mahlera w pigknym wykonaniu
moich kolegéw, [takze muzyki granej] przez skrzypkoéw, pianistow, kameralistow.
[...) Zloszczg sig, dyskutuje z nimi, gdy graja zle. To znaczy dyskutujg, w myslach,
oczywiscie. Ich tu nie ma". Zapytany, czy wierzy tym, ktérzy nazwali go
najwigkszym pianista wieku, odpowiedzial: "Jestem bardzo zagniewany, gdy to
styszg, jest to zupelna, jawna, przerazliwa bzdura. Nie ma czego$§ takiego jak
najwigkszy pianista. [...] Nic w sztuce nie moze by¢ najlepsze. Moze by¢ tylko inne".
Obalajac jedno uogdlnienie stworzyl inne, ktére bardziei przypadio mu do gustu, i
ktére czgsto powtarzal: nie gral wprawdzie tak dobrze technicznie, jak wielu innych
pianistow, jednak styszac mtodych muzykéw, "zadawaltem im jedno jedyne pytanie:
kiedy zaczniesz gra¢ muzykg?" Czgsto odwiedzali go koledzy. Annabella wspomina
"ostatnia wizyt¢ Richtera. Wpadt na herbatg, przynoszac bukiecik orchidei, co byto
przemite. ByliSmy dzien wcze$niej na jego recitalu w Salle Pleyel w Paryzu,
siedzieliémy jednak do$¢ daleko, wigc Artur mial trudno$ci z uslyszeniem i



ogarnigciem IX Sonaty Prokofiewa. Teraz Artur poprosil Richtera, by zagral ja
jeszcze raz; Richter byl jak dziecko: ten wielki, zwalisty mgzczyzna usiadt przy
fortepianie raczej nie§miato i zaczal gra¢. Potem przerwat i zaczat znowu. Nigdy tego
nie zapomng. Artur siedzial tuz obok niego zrozumial, wystuchat calej Sonaty.
Richter zagrat takze kilka innych utworéw Prokofiewa aranzacj¢ z baletu Romeo i
Julia i, jak mi si¢ zdaje, kilka fragmentéw z opery Wojna i pokéj. Artur bardzo sig
wzruszyl. Ogromnie lubit Richtera. Czasami nie zgadzat si¢ z jego tempem lub
programami Dlaczego zagrat caly program sonat Schuberta, a nie tylko te najlepsze?,
pytal ale mawiat, ze Richter zawsze przykuwat jego uwage. Zywit dla niego wielki
podziw.

Inni wybitni muzycy takze utrzymywali z nim kontakt. W kwietniu 1977 roku
Rubinstein wystat list z podzigkowaniem do Lorina Maazela i Isaaka Sterna, ktérzy
podarowali mu swoje nowe nagrania. W jakim§ momencie data jest niejasna nadszedt
telegram: "Wlasnie stuchalem twojej tasmy z czterema balladami [Chopina] i
czterema scherzami[;] jak zawsze bulwersujace,lecz nadal najlepsze. Pozdrowienia,
Lenny Bernstein'. W czerwcu Annabella wystala obiecana fotografi¢ Rubinsteina
$piewaczce Kiri Te Kanawa."Sprawita mu Pani wielkq rado§¢ swoim cudownym
wystgpem w Czarodziejskim flecie' pisze Annabella.

James Galway, flecista, napisal do Artura w styczniu 1978 roku, by
podzigkowaé za otrzymane od niego plyty i fotografi¢ z dedykacja, dzigki czemu
pobyt Galwaya w szpitalu po wypadku samochodowym stal si¢ "fatwiejszy do
zniesienia".

W kwietniu tego roku Paul Tortelier napisal: "Drogi Mistrzu, czgsto myslg o
Panu, o Pana wspanialej zonie i o Annabelli, niezwyktej sekretarce obdarzonej wielka
wrazliwoscia na wszystkie sprawy tego $wiata".(Jak wielu innych znajomych '
Rubinsteina, Tortelier zachowywatl rezerwg¢ w stosunku do sytuacji rodzinnej Mi'
strza.) W sierpniu 1978 roku skrzypek Alexander Schneider napisat prosto i
wzruszajaco, chociaz trochg niegramatycznie: "Mam nadziejg, drogi Arturze, ze masz
si¢ dobrze i cieszysz zyciem bardziej niz dawniej. Dale$ z siebie wszystkim tak wiele,
jajestem jednym z nich".

Pomimo atencji, jaka go otaczano,"czasami siedzial z Annabella i ze mna
wspomina Janina Fiatkowska i méwil: Wiecie, to naprawdg smutne. Nie mam juz
przyjaciot.

Mys$my pytaly: Co masz na mysli?! Kiedy méwig przyjaciét, mam na mysli
przyjaciél mezczyzn. Zawsze bardzo lubit mie¢ dobrego kumpla. Oprécz serdecznych
przyjaciol, Pawta Kochanskiego i Karola Szymanowskiego, najbardziej chyba
brakowato mu paryskich znajomych z lat migdzywojennych Pagnola, Cocteau itd.
Lubit bardzo ,~Romana Jasinskiego, ale uwazat, Ze jest troch¢ kapry$ny i ma dziwne
gusta mu zyczne a poza tym byl jednoczesnie przyjacielem pani Rubinstein. Z
pewnoscia Bronek Kaper byl jego kumplem, ale bardziej w zabawie niz w sprawach
powaznych. Z duza wigc nadzieja oczekiwal wizyty Josepha Kessela, autora Belle de
josir. Kessel, urodzony w Argentynie rosyjski Zyd, wigkszo§¢ zycia spedzit we
Francji i byl zaledwie jedenascie lat mtodszy od Rubinsteina."Artur naprawdg liczyt



na to, ze ten czlowiek zostanie jego nowym najlepszym przyjacielem, z ktérym
mogtby rozmawia¢ o najrézniejszych sprawach méwi Janina. Czul, Ze z kobietami to
niemozliwe. Myslg, ze Kessel w pewnym stopniu go rozczarowal a potem odszedt i
umart" w 1979 roku. Annabella zauwazyla, ze chociaz "z reguly Artur niespecjalnie
lubit towarzystwo mezczyzn, bylo kilku, z ktérymi uwielbial rozmawiaé: Jean
d'Ormesson, Roman Jasinski i Teddy Kollek, burmistrz Jerozolimy. Ci byli
inteligentni i wprawiali go w ozywienie. Claudio Arrau, jako jeden z niewielu
muzykow, doréwnywat Arturowi pod wzglgdem oczytania. Niestety, nie spotykali si¢
czgsto nie pozwalal im na to brak czasu. Poza tym przypuszczam, ze pod wzgledem
muzycznym nie mieli z soba zbyt wiele wspdlnego". (W 1927 roku Rubinstein byt
jednym z juroréw oprdcz Alfreda Cortota, Ernesta Schellinga, Jose Vianna da Motty i
Josepha Pembauera ktérzy przyznali dwudziestodwuletniemu Arrauowi pierwsza
nagrode¢ na migdzynarodowym Konkursie Pianistycznym w Genewie.) We wrze$niu
1978 roku Rubinstein ogladal Horowitza innego muzyka, z ktérym niewiele go
faczylo w telewizji podczas koncertu z filharmonikami nowojorskimi dla uczczenia
pigédziesiatej rocznicy amerykanskiego debiutu.

"Horowitz stale zmienial tempo, nie wiem jak Zubinowi Mehcie udato si¢ nawet
na sekund¢ go nie zgubi¢ wspomina Annabella. Artur uwazatl to za wielki wyczyn'.
Potem jednak Rubinstein zadepeszowal do Horowitza: "Drogi Wotodia, styszatem
wilasnie twéj II Koncert Rachmaninowa, ktéry mnie absolutnie oczarowat i chcg
pogratulowa¢ Ci ogromnego sukcesu, od dawna Ci naleznego'. Sukces, ktéry od
dawna nalezal si¢ Horowitzowi? Moze Rubinstein figlarnie sugerowat, ze dla
Horowitza nadeszty teraz tatwiejsze czasy, kiedy on, Rubinstein, odszedl na
emeryturg? Niezaleznie od jego intencji, Horowitz oddepeszowat z podzigkowaniem.

Stosunki Rubinsteina z wigkszoécia muzykéw byty dobre, z kilkoma jednak
otwarcie wrogie, i to nie zawsze z powodéw muzycznych. Gdy na przyktad w 1979
roku przyjechat wystucha¢ festiwalu w Lucernie, ponownie odméwil wszelkich
kontaktéw z Herbertem von Karajanem z powodu dawnej przynaleznos$ci dyrygenta
do partii nazistowskiej. Sytuacja stata si¢ szczegdlnie klopotliwa, gdy okazalo sig, ze
Karajan z Zona i dwiema cérkami zatrzymatl si¢ w tym samym hotelu Palace, co
Rubinstein z Annabella. "W restauracji hotelowej mieliSmy sasiednie stoliki opowiada
Annabella. Czasami my przychodziliémy pierwsi, czasami oni, w kazdym razie
siedzieli$my stot w stét tuz obok siebie, a mimo to nie stykaliSmy si¢ zupelnie".

Janina, ktéra spgdzita w Lucernie jaki§ czas z Arturem i Annabellg, pamigta
napigcie migdzy stotem Karajanéw i Rubinsteina, ale pamigta takze nieco zbyt ostre
zto§liwosci Rubinsteina pod jej adresem w obecno$ci innego stawnego dyrygenta,
Georga Soltiego, takze mieszkanca tego samego hotelu. Rubinstein wiedzial, ze
Janina bardzo podziwia Soltiego i jego Chicagowska Orkiestr¢ Symfoniczna. "Stat sig
zazdrosny o dyrygenta, poniewaz uwazatam, ze jest taki znakomity wspomina Janina.
Siedzielismy w restauracji hotelowej w dniu przyjazdu Soltiego, gdy w pewnej chwili
Artur powiedzial do mnie: Szybko przetknij! Chyba idzie!" Rzeczywiscie zjawit sig
Solti. Bardzo uroczo podbiegt i usciskat Artura, ktéry powiedziat: Chciatbym, zebys
poznal mtoda pianistkg, ktéra cig¢ absolutnie nie cierpi,~. Strasznie sig



zaczerwienitam, na co Artur powiedzial: Nie, Zartuj¢ ona kocha si¢ w tobie do
szalenstwa!" Biedny Solti nie wiedzial, gdzie si¢ podzia¢. Wiele lat p6zniej, kiedy juz
wystgpowatam z Soltim, jego Zona przypomniala mi ten epizod. Artur byl takze
zazdrosny o mego przyjaciela Jeffreya Swanna, pianistg. Jeff nie byl moim
chlopakiem, ale Arturowi nie podobalo sig¢, ze mam w nim serdecznego przyjaciela.
Kiedys powiedziatam, ze Jeff potrafi zagra¢ z pamigci wszystko, co napisat Wagner.
Artur juz wtedy czg$ciowo niedostyszal i niedowidzial Zyt we wlasnym $wiecie i z
twarzy latwo bylo odczyta¢ jego mysli. Zapadta dluga chwila ciszy, na twarzy
Rubinsteina odbijaty si¢ rézne uczucia, wreszcie spojrzal na mnie i powiedziat bardzo
cicho, niemal nie$miato: Kiedy$ takze umialem zagra¢ sporo Wagnera na pamig¢"".

Wreszcie w 1979 roku maszynopis Mego diugiego zycia, drugiego i ostatniego
tomu pamigtnikéw Rubinsteina, zostal ukonczony i dostarczony Knopfowi. Moje
miode lata obejmuja zycie artysty do roku 1917; od daty publikacji dzieli je
pigédziesiat szes¢ lat; dokonujac kilku rozsadnych pomini¢¢ i zmian w nazwiskach,
pianista ze znaczna doza szczerosci opisal w nich wczesny okres zycia oczywiscie ze
swego punktu widzenia. "Przy pierwszej ksiazce miatem to szczg$cie, ze praktycznie
wszystkie osoby, o ktérych pisatem, juz nie zyly" zartowat w wywiadzie z Peterem J.
Rosenwaldem dla brytyjskiego pisma "Records and Recording" w 1976 roku. Moje
dlugie zycie natomiast doprowadzalo opowies¢ niemal do dnia ukonczenia ksiazki.
"Tym razem nie jest to takie proste. Nie moge wymysli¢ powiesci o moim zyciu.

Muszg pisa¢ dokladnie o tym, co si¢ zdarzylo. Tylko to mogg zrobi¢. Mam
znakomita pamig¢, co nie zawsze jest bardzo korzystne, pamigtam bowiem wiele
ztych rzeczy. Tak jak w przypadku pierwszej ksiazki, jest to niemal dziennik. Prawie
nic nie pomijam. W moim dojrzatym wieku nie muszg¢ si¢ specjalnie obawia¢. Jesliby
skazali mnie na wigzienie [...] nie mogliby da¢ mi dziesigciu czy dwudziestu lat. Nie
udatoby mi si¢ odby¢ takiej kary". Ale, jak to juz pokazat Pirandello dawno temu,
niemozliwe jest zrelacjonowanie dokladnie tego, co si¢ zdarzyto a nawet gdyby to
byto mozliwe, nikt by tego nie robil. Podobnie jak inni autobiografowie, Rubinstein
uprawial autocenzur¢ dla ochrony siebie i innych."W drugim tomie Artur czul si¢
bardzo ograniczony wspomina Annabella.Uwazal, ze nie moze swobodnie pisa¢ o
rodzinie, o nadal Zyjacych przyjaciotach, nawet o wtasnym sukcesie. Batl sig, ze
zostanie oskarzony o to, ze si¢ przechwala".

Pisanie Mojego dlugiego zycia okazato si¢ szczegdlnie trudne z powodu $lepoty
Rubinsteina. Jak odkryt Jean-Paul Sartre w ostatnich latach swego zycia, kiedy juz nie
widzial stysze¢, gdy kto$ inny odczytuje to, co podyktowali$my, to nie to samo co
przeczyta¢ wlasny tekst. Nawet pobiezne ! sprawdzenie wszystkich dat, danych
osobowych i wydarzen wymagaloby catych miesigcy badan do czego nalezaloby
zatrudni¢ asystentéw po czym , trzeba by byto przeprowadzi¢ wiele rozméw z
uczestnikami wydarzen, czemu dziewigédziesigcioletni Rubinstein mégiby nie
podotaé. Poniewaz starzal si¢ i jego sily stably, zar6wno on sam, jak i wszyscy
zaangazowani w to przedsigwzigcie musieli si¢ zgodzic¢, ze albo trzeba sig spieszy¢ z
oddaniem tekstu do druku, albo porzuci¢ caty pomyst. Judith Jones, starszy redaktor u
Knopfa, odpowiedzialna za ksiazke, powiedziata pézniej z widoczna gorycza: "Moje



dlugie zycie ukazato si¢ wtasciwie bez zadnej redakcji, poniewaz Artur zdecydowal,
ze jedynym redaktorem bedzie Annabella Whitestone i tylko jej stuchat. Na szczg$cie
nie styszal zbyt dobrze w tym okresie, wigc okazal si¢ gluchy na wiele uwag
krytycznych". Ale Annabella uwaza oskarzenia Jones za "calkowicie fatszywe. Artur
rzeczywiScie nie chcial nic zmienia¢, ale ani on, ani ja nie uwazaliSmy mnie za
redaktora. W marcu 1979 roku zawiezliSmy do Nowego Jorku ukonczony rgkopis
(sadzg, ze [Jones] otrzymata juz wczesniej spore fragmenty), a ksigzka zostata
wydana w styczniu 1980 roku. Co u diabta robili przez caty ten czas u Knopfa, jesli
jej nie redagowali? Spogladajac na to z perspektywy czasu, sadzg, ze siedzieli sobie
wygodnie i wykorzystywali sytuacjg, aby obwinia¢ mnie o nie wykonanie pracy
redakcyjnej ich pracy.

A przeciez wszystko, co ja mogltam zrobi¢, to z trudem nadaza¢ z
przepisywaniem. Ciagle bylam zmgczona, bo pracowalam wcze$nie rano lub pézna
noca, kiedy nie bytam z Arturem!". W kazdym razie ze zdziwieniem czytamy zdania
w rodzaju tych o Heifetzu: "Szalenie interesowato go, w jakich sklepach kupujg buty i
krawaty, ponadto interesowal go zloty tancuszek zabezpieczajacy mi klucze w
kieszeni, nie méwiac juz o mym sluzacym i o samej Besanzoni'. Albo, "Chicago
mialo swoje wzloty i upadki, ale jako$ nie potrafito si¢ umocni¢ na Srodkowym
Zachodzie'. W tych okoliczno$ciach, jednakze, Annabella wykonata dobra robotg,
zszywajac w cato$¢ t¢ skomplikowana opowies¢. Fakt, ze ksiazka istnieje, jest w
znacznym stopniu rezultatem jej wysitkéw. Ona sama zgadza sig, ze Moje dlugie
zycie nie jest tak dobre jak Moje mtode lata.

Wigkszo$¢ relacji Rubinsteina zostata oméwiona juz wczesniej w tej ksiazce,
wskazatem tez na wiele pomylek. Jednakze stabosci Mojego dlugiego zycia nie
dotycza jedynie faktografii, budowy czy sktadni. Rubinstein byt zdolny do gi¢bokiego
odczuwania i wspaniatomyslnego zachowania, ale centralne miejsce w tej ksigzce
zajmuje jego powierzchowno$¢ i msciwosc.

Obrusza sig i utyskuje na kondycje calego $wiata, a sztuki w szczegdlnosci,
jednak uwagi jego sa zbyt ogdlne, by byly interesujace. Pod koniec za$ zadziwiajaco
dlugiego i pelnego zycia, pod koniec bajecznie udanej kariery, zniza si¢ do
rozwodzenia na temat mato waznych afrontéw z dalekiej przesztosci. Mojemu
dhugiemu Zzyciu brakuje wspaniatomyslnosci. Pod pewnymi wzglgdami jest zapewne
uczciwsze niz sam Rubinstein sobie u$wiadamial, ale jest takze niesprawiedliwe
wobec lepszej strony jego natury. Wigkszo$¢ recenzentéw ksiazki albo nie dostrzegta,
albo udawala, ze nie zauwaza tego aspektu Mojego diugiego zycia: byli zbyt zajgci
fechtaniem czytelnikéw erotycznymi wynurzeniami Rubinsteina lub zmaganiem si¢ z
pytaniem o rol¢ Annabelli w koncowej fazie zycia pianisty. (Ksiazka zadedykowana
jest "Annabelli, mojej oddanej przyjacidtce i towarzyszce, z wyrazami serdecznos$ci i
wdzigcznoséci', a w epilogu Rubinstein stwierdza, ze "mdj drogi deus ex machina
sprawil, ze ostatnie lata mego zycia staly si¢ tak niezwykle pigkne'.) Wirtuoz
organkéw Larry Adler pisze w swoich pamigtnikach, Ze recenzowalt brytyjskie
wydanie ksiazki Rubinsteina: "Skrytykowatem sposéb, w jaki opisuje swoje liczne
romanse i zasugerowalem, aby nadal ksiazce podtytul Piesn ostatniego minstrela”.



Francuskie wydanie Mojego ditugiego zycia wywotato nieprzyjemna wymiang zdan
migdzy Rubinsteinem a Bernardem Gavotym, znanym paryskim krytykiem
muzycznym. Gavoty byl przyjacielem i biografem Cortota, ale takze wieloletnim
znajomym i wielbicielem Rubinsteina, ktéry stal si¢ tematem jednej z serii
ilustrowanych ksiazeczek krytyka, Les Grandes interpretes. W artykule
zamieszczonym w "Le Figaro' Gavoty zwraca si¢ do Rubinsteina w drugiej osobie i
narzeka, ze Moje diugie Zycie "nie zawiera nic précz obiadéw, scen z sypialni,
podrézy, homaréw, kawioru i szampana!" Przedstawiasz si¢ w niezbyt korzystnym
$wietle jako niemoralny poszukiwacz przyjemnosci. W ksiazce jest, oczywiscie,
zywiolowos¢, ale zywiolowo$¢ wynikajaca z préznosci! Przejrzatem Twa ksiazke w
poszukiwaniu jakich$ ogélnych idei, ktére nalezatyby do Ciebie, a wszystko, co
widzg, to frywolno$¢, nieposkromiona Zadza pienigdzy, przygody jednej nocy,
niezno$na zarozumialo$¢, przyznawanie si¢ do nieuleczalnego lenistwa w
pokonywaniu stabosci technicznych! Uznaje Cig¢ niewybaczalnie winnym
przypiekania wszystkich Twoich kolegéw na wolnym ogniu. Czy to Schnabel,
Hofman, Gieseking, Heifetz, Horowitz czy Cortot i tak dalej i tak dalej kazdy z nich
opisany jest jako czlowiek mizernych zalet, absolutnie nieporéwnywalny z Toba! To
skoficzona megalomania.

Jak $miesz pisa¢, ze Cortot daje nam "stabego, gruzliczego" Chopina? Czy
styszate§ nagranie Dwudziestu czterech etiud i Deuudziestu czterech preludidev w
jego wykonaniu? To cuda techniki, konsekwentnej elegancji i mgskiego elan.

Czyz nie méwile§ mi wiele razy, ze nie byle§ w stanie zrealizowac tych
wspanialych utworéw w caloséci? I zawsze miates mi za zte mdj wielki podziw dla
Cortota! Tak jakbym powinien wychwala¢ tylko Ciebie.

Jak smutna, malostkowa i nieprzyjemna jest ta opowies¢! Chociaz artykut
ukazuje, ze Gavoty jest réwnie arbitralny jak Rubinstein, wiele z jego krytycznych
uwag trafia w sedno. Rozzloscily one oczywiscie Rubinsteina, kilku za§ z jego
przyjaciol, $pieszac wyrazi¢ swa solidarno$¢ z pianista, dolalo oliwy do ognia.
"Przypadkowo kilka dni temu natknalem si¢ na artykul Gavoty'ego napisal Jean
d'Ormesson, niegdy$ redaktor "Lefigaro', w nie datowanym licie. To przykre ale Zle
$wiadczy o autorze.

Badz pewien, ze jestem catkowicie po Twojej stronie. [...] Jestem jednym z
wielu ludzi, ktérych nigdy nie mgczy stuchanie ciebie". Gavoty dobrze "' wiedzial,
jak Rubinstein zareaguje na jego artykut, i kilka tygodni pézniej napisat do niego list,
zawierajacy tylez przeprosin, co dalszych zniewag.

Drogi Arturze, Nie chcg, by ten rok zakonczyt sig, zanim zdazg¢ Ci wyznaé, jak
bardzo zalujg, ze zranilem Cig, pozwalajac na ogloszenie artykulu o Tobie w "Le
Figaro".

To prawda, ze nie podoba mi si¢ ton i tres¢ Twoich Pamigtnikéw [...] Stusznie
zadedykowale$ pierwszy tom Neli, ktérej tyle zawdzigczasz, ale ktdra porzucites w
ostatnich latach swego zycia. To gorzej niz biad: to akt tchérzostwa, popetniony u
kresu zycia. Szanuj¢ i kocham Nelg: podobnie jak ona, czujg si¢ upokorzony.



Pozostaje sprawa Cortota. Nie podobato Ci sig, ze dziel¢ méj podziw pomigdzy
Ciebie i jego. Miatem do tego zupelne prawo jako niezalezny i szczery krytyk. Czy
stuchate$ uwaznie nagrania 24 Preludiéw i 27 Etiud Chopina w wykonaniu Cortota?
[dwadziescia cztery etiudy z artykutu Gavoty'ego zmienito si¢ w dwadziescia siedem
w liscie, poniewaz krytyk dotaczyl do tego Trois nowelles etudes.] Czy tak samo
uwaznie stuchates Kreisleriany i Fantazji Schumanna w wykonaniu Horowitza? Ta
muzyka rzuca na kolana. Nie jesteSmy sami na §wiecie [...] To powiedziawszy [muszg
doda¢, ze) wzbogacile§ mnie w wyjatkowy sposéb. Nigdy nie bgdg zatowat mego
entuzjazmu dla Twojej sztuki i Twego iskrzacego dowcipu. Nic nie wymaze tego z
mojej pamigci. Tak wigce, bez najmniejszej hipokryzji czy tez jakiejkolwiek przekory,
pozwalam sobie przesta¢ Ci na koniec roku moje zyczenia zdrowia i szczg$cia, oraz
hotd mego serca, ktére nie zapomniato, ile ci zawdzigcza.

Rubinstein podyktowat odpowiedz: Bernardzie, Twdj artykut zezto$cit mnie. W
istocie biorac potgpiasz mnie za udzial w szalonym zyciu i przyjeciach lat
dwudziestych, po zwycigstwie, chociaz dobrze wiesz o mojej dlugiej i wspaniatej
$wiatowej karierze, ktdrej niestabnacy sukces trwat az do konca [...] Co do Twojego
listu, [...] obrazil mnie. Jakim prawem mieszasz si¢ do mojego matzenstwa? Jesli
moja zona wykazala na tyle zty smak, zeby uzala¢ Ci si¢ na moje zachowanie, Ty
ktéry uwazasz si¢ za przyjaciela powiniene$ poczuwac si¢ do obowiazku wystuchania
drugiej strony. Poza tym Twoje insynuacje na temat mojej rzekomej zazdro$ci o
Cortota 1 Heifetza sa absurdalne. Zawsze wyrazatem moéj podziw dla sztuki tych
artystow, w stowie i w pismie, i przysiggam, ze nienawidzg Cortota i Vuillermoza
[francuski krytyk muzyczny] za ich zachowanie pod rzadami Vichy, podczas gdy
Twoja dobra wola w stosunku do tych dwéch zdrajcéw prawdziwej Francji zawsze
dawata mi wiele do myslenia. Co do Horowitza. Nie podobaty mi si¢ jego bisy w
ztym gudcie. Nie zapominaj, ze to Twoja negatywna recenzja powstrzymata go od
powrotu do Francji.

Na dodatek stowo "tchérzostwo', ktérego o$mielites sig¢ wuzy¢, jest
niewybaczalne.

To wszystko.

Artur Rubinstein Jednakze ocena opinii Rubinsteina o Cortocie i Horowitzu
dokonana przez Gavoty'ego byla stluszna: w Moim dlugim zyciu Rubinstein okreslit
wykonywanie Chopina przez Cortota jako "nazbyt delikatne' i narzekal, ze Cortot
traktowal Chopina "jak stabowitego gruzlika'. Wedle Daniela Barenboima w
rozmowach prywatnych takze wyrazat si¢ "do$¢ negatywnie o Cortocie". Ostatni
wyraz "podziwu' dla Horowitza w ksiazce Rubinsteina brzmial tak: "Horowitz wrdcit
do zycia koncertowego jako wielki wirtuoz, ktérym zawsze byt,lecz moim zdaniem
niczym nie wzbogacil muzyki jako sztuki'. Miat petne prawo do niszczycielskiego
krytycyzmu w stosunku do kolegéw, szczegélnie od czasu gdy, w tym samym tomie
pamigtnikéw, bardzo wysoko i inteligentnie ocenil gr¢ Rachmaninowa, §wietnie
wywazajac takze dobre i zle strony gry Hofmana, Gawritowicza i innych. Mégiby
lepiej obroni¢ sig przed atakiem Gavoty'ego postugujac si¢ prostym i niemozliwym do
podwazenia argumentem, a mianowicie ze wlasnie dzigki jego kompetencji opinie o



innych pianistach byty szczegdlnie cenne a nie twierdzac, ze podziwia ludzi, ktérych
w rzeczywistosci nie podziwial. W istocie, gdyby w ksiazce znalazlo si¢ wigcej
wyrazistych muzycznych opinii, miataby z pewnoscia wigksza wartos¢. John
Rubinstein powiedzial: "Zawsze gdy znajdowatem si¢ w poblizu i stuchatem gry ojca
nie na koncercie, ale w salonie pytalem: Co z gtéwnym tematem Ges-dur? Mogt
godzinami méwi¢ o jakim$ temacie lub frazie: dlaczego zagrat to tak, jak grat to
dawniej, jak chcialby to zagraé, jak grat to Rachmaninow. Miat tez mnéstwo do "
powiedzenia na temat koncepcji dzieta, dawnych i obecnych, albo o historii i podiozu
danego utworu'. Ale niewiele z tego przeszto do pamigtnikéw.

Stowa Gavoty'ego nadal bolaly, wigc Rubinstein podyktowal uzupetnienie do
swego wczesniejszego listu. Migdzy innymi pisze tak: "W mltodosci bardzo
podziwialem Busoniego i Eugene d'Alberta, kochatem Edouarda Rislera, ale nie
Paderewskiego, przed ktérym ptaszczyt si¢ §wiat, 1 ktéry, moim zdaniem, byl ztym
pianista. Poza tym to wtasnie jego sposéb grania Chopina, stylistycznie przesadny i
pozbawiony rytmu, przez dlugie lata pozostawal w modzie, podczas gdy ja bylem
ostro krytykowany za to, ze gralem go prosto, jak Mozarta. Pozwdl sobie
przypomnie¢, ze na poczatku naszej znajomosci Ty takze oceniles mnie bardzo ostro.
Obecnie najwigkszym podziwem darz¢ Richtera, pomimo Ze jego koncepcje bardzo
réznig si¢ od moich, a to dlatego, ze jest najwigkszym muzykiem posréd nas
wszystkich. Osobiscie potozytem podwaliny pod wspaniala karier¢ Gilelsa, to ja
przyznalem nagrod¢ na Konkursie Chopinowskim w Warszawie miodemu
Polliniemu, ktéry juz wtedy pokazat lwie pazury. Nie musze stucha¢ niczyich ptyt,
poniewaz wiem z doswiadczenia, ze [techniczna] perfekcja jest lipa". Nastgpnego
roku we wrze$niu Gavoty napisal bardzo pochlebna recenzj¢ z najnowszej ptyty
Rubinsteina z nagraniem Fantazji i Novelettes nr 1 i 2 Schumanna. Byt to jego ostatni
artykul: Gavoty zmart 24 pazdziernika 1981 roku. Rubinstein postal wdowie telegram
z kondolencjami.

Judith Jones twierdzi, ze Moje dlugie zycie "sprzedawalo si¢ marnie w
poréwnaniu z pierwszym tomem". Trudno si¢ dziwi¢, ze stosunek Neli Rubinstein do
tej ksiazki byt daleki od pozytywnego; jej wersje niektérych opowiesci m¢za zostaty
zacytowane wczesniej w tej ksiazce. Ewa i Alina twierdza, ze nie czytalty Mojego
dlugiego zycia w catosci, a John przyznat, ze nie czytat zadnego tomu. "To straszna
prawda. Ojciec czytal mi sporo z pierwszego tomu, w czasie gdy go pisal, ale
drugiego nawet nie otworzylem przyznal. Ewa zauwaza: "Dyktowa¢ przyjacidlce
ksiazkg¢ o wlasnym malzenstwie! To po prostu okropne!" Emanuel Ax orzeki, ze
lektura Mojego dlugiego zycia przyniosta mu najwigksze rozczarowanie, jakiego
doznat w stosunku do drugiego cztowieka. "Dotychczas idealizowatlem Rubinsteina
chcialem mie¢ takie zycie jak on. Ta ksigzka wszystko zmienita". Magaloff natomiast
o obu tomach pamigtnikéw Rubinsteina powiedziat: " Wielu ludzi skrytykowato te
ksiazki, méwiac, ze nie posiadaja giebi, a ja sadzg, ze to wielki btad. Te ksiazki sa
doktadnie takie jak ich autor. Szczerze z nich wyziera jego osobowos¢. Nie byl taki
jak na przyktad Busoni byl od niego tak daleko, jak to tylko mozliwe! Dlaczego
szuka¢ filozofii? Rubinstein nie to miat na mysli!" Wydanie Mojego dlugiego Zycia,



w styczniu 1980 roku zbieglo si¢ z poczatkiem powaznego i ostatecznie decydujacego
pogorszenia si¢ zdrowia Rubinsteina. Ponad rok wczesniej zaczal odczuwac bdle w
plecach, w pachwinie i w prawej nodze; poczatkowo byty tagodne, wkrétce jednak
chodzenie stalo si¢ trudne. "Artur cierpial na raka prostaty, ktéry nie zostal w porg
stwierdzony méwi Annabella. Wing za to ponosi Amerykanski Szpital w Paryzu i
lekarza, ktéry go badat. Zwykle chodzitam z Arturem, jednak gdy na przyktad
musiatam pyta¢, czy powinien nadal przyjmowaé piguiki, ktére dotychczas brat
czutam, Ze najzwyczajniej psutam im zabawg. Zamiast powaznej rozmowy, Artur i
lekarz opowiadali sobie dowcipy. Objawy za§ wskazywaly, ze prostata nie jest w
porzadku. PéZniej dowiedziatam sig, Ze juz student medycyny powinien to wiedzie¢, a
tu szpital nigdy nie wykonat Zadnych podstawowych badan ani biopsji. Pod koniec
grudnia 1979 roku spuchla mu strasznie prawa noga. Dzwonitam bez konca do
doktora podejrzewatam, ze co$ jest nie w porzadku z biodrem lub noga, tak bardzo
byla spuchnigta. On mi na to powiedzial: Wiesz, Annabello, Ze nie mozna zrobi¢
miodego cztowieka ze starca. Kaz mu chodzi¢, kaz robi¢ ¢wiczenia~,.

On nie moze chodzi¢! Ta noga go boli!~, zaprotestowatam. A lekarz na to:
Jedyna rzecz, na ktéra musisz uwazac, to zeby nie spuchta druga stopa, poniewaz to
moze oznaczac¢ serce. Ta opuchlizna to sprawa wieku. Nic nie mozna poradzi¢ i nie
ma si¢ czym martwi¢. Prébowali$my akupunktury, prébowalismy Bég wie czego. W
maju 1980 roku pojechaliémy do Nowego Jorku na promocj¢ ksiazki i zobaczy¢
Johnny'ego w Dzieciach gorszego boga, za ktére dostat Nagrodg Tony. Artur byt w
ztym stanie. Poprositam Aling, by sprowadzita doktora".

W tamtych latach Alina byla poczatkowo asystentka, pdézniej za§ pracowata
jako lekarz na oddziale psychiatrii. "Ojciec pokazal mi nogg i przerazitam sig
wspomina. Byla tak spuchnigta, ze wygladata na dwa razy wigksza niz druga.
Wiedziatam, Ze to musi by¢ co$§ powaznego". W liscie Alina pisze: "Opisalam to
mojemu szefowi. Powiedzial, Zze to moze prowadzi¢ do ucisku na rdzen krggowy
(sytuacja krytyczna), jesli nie rozpocznie si¢ leczenia i podat mi nazwisko dra [Petera
H.] Berczellera. Dr Berczeller stwierdzit zator naczyn limfatycznych prawdopodobnie
w wyniku przerzutéw z raka prostaty (w zaawansowanym stadium)". Annabella
okresla Berczellera jako "cudownego tylko raz spojrzal na nogg i powiedziat: Musimy
natychmiast operowa¢. Nie ma co do tego watpliwosci.~, Wykonano tomografig;
bytam z nimi w pokoju, gdzie ogladali wyniki badan i powtarzali: o, Boze! o, Boze!,
Rak bardzo sig juz rozprzestrzenit. A wcale nie musiat. Gdyby zaczgto go leczy¢ dwa
lata wcze$niej wszystko wygladatoby inaczej. Poddat si¢ jednak operacji'.

Berczeller w swej uroczej ksiazce Lekarze i pacjenci opisal swoje pierwsze
spotkanie z Rubinsteinem nie z "szampanskim gawegdziarzem", ktérego znat z Moich
miodych lat, ale z "cichym, bladym, bardzo starym i niskim cztowieczkiem ubranym
w obszerny ptaszcz, szalik i kapelusz (...] siedzacym nieruchomo na wdézku
inwalidzkim [... ] Wida¢ bylo, ze bardzo stabo styszy, ale gdy Annabella,
przedstawiala mnie, niezbyt glosno, za to bardzo wyraznie otworzyt oczy i
powiedzial: Bonjour” [...]. Szybko zorientowatem sig, ze jest catkowicie §wiadomy i
ze gdy nasladowatem sposéb méwienia Annabelli rozumial wszystko, co do niego



moéwitem. Co wigcej, chociaz mial bardzo staby wzrok, zaskoczyt mnie, rozpoznajac
nazwisko artysty (Chagalla), ktérego praca byla na plakacie Metropolitan Opera
reklamujacym Czarodziejski flet, wiszacym do$¢ daleko na odlegtej §cianie gabinetu".
Berczeller opisuje dalej badania, ktérym poddano Rubinsteina. Na koniec pisze: Z
perspektywy czasu nie powinienem z pogarda spoglada¢ na "slawnych lekarzy",
ktérzy znani sa z tego, ze spedzaja mnéstwo czasu ze sivymi Bardzo Waznymi
Pacjentami, poniewaz stwierdzilem, Ze robi¢ doktadnie to samo. Teraz, gdy
Rubinstein wiedziat juz, ze bez wzgledu na diagnoz¢ na pewno jako$ mu pomozemy,
stal si¢ uroczy i wesoly, zawsze widzialem go w pigknym jedwabnym szlafroku z
dopasowana kolorystycznie chusteczka w kieszonce, jego stopy okryte byty
haftowanymi aksamitnymi pantoflami i pachnial nie znana mi woda kolonska, ktéra
jak mi powiedzial robiono u Chanel na jego specjalne zamdéwienie. Byl bardzo
rozmowny 1 tak dowcipny, ze jego ksiazka, ktéra uznawalem za niezwykla,
pozostawata daleko w tyle za zywym cztowiekiem.

Zazwyczaj odwiedzatem moich szpitalnych pacjentéw raz dziennie, dwa razy
tylko wtedy, gdy mialem do czynienia z bardzo powaznymi przypadkami. Okazato
sig¢, ze Rubinsteina odwiedzam trzy lub cztery razy na dzien i zostaj¢ z nim za kazdym
razem okolo pdt godziny. czgste wizyty z medycznego punktu widzenia nie byty
konieczne [... ale bylem nim tak zafascynowany i zaczalem tak go lubié, Zze czulem
fizyczna potrzebg widywania go tak czgsto, jak tylko si¢ da. Byl niepodobny do
innych VIP-6w, o ktdérych styszalem. Nie stawial Zzadnych wymagan, zgadzat si¢ ze
wszystkimi mymi sugestiami, pozostawii catkowicie do mego uznania wybor lekarzy.

Operacja odbyta si¢ w Nowojorskim Szpitalu Uniwersyteckim. "Ojca poddano
przezcewkowemu usunigciu prostaty pod glebokim znieczuleniem ogdlnym pisze
Alina. Chcieli zastosowa¢ znieczulenie dordzeniowe [...] aby unikna¢ wigkszego
ryzyka znieczulenia ogdlnego, ale w jego podesztym wieku krggostup byt juz tak
sztywny, ze nie mogli tego zrobi¢. Annabella wspomina: "OczywiScie obawiano sig,
ze si¢ nie obudzi. Mial juz dziewig¢dziesiat trzy lata. Noc przed operacja spedziliSmy
sami w pokoju, trzymajac sig¢ za rgce i stuchajac kwartetow fortepianowych Mozarta
jego nagran z Kwartetem Guarneri. Odwiedzita go Ewa i jak zwykle zdenerwowata".
W dniu operacji wspomina Berczeller "obudzilem si¢ bardzo wczesnie'. Rubinstein
mial by¢ "pierwszym przypadkiem i chcialem dla pewnosci jeszcze raz go zbadad,
zanim zostanie przewieziony na sal¢ operacyjna. Kiedy przyjechalem, Annabella,
ktéra nocowata na kanapie w jego pokoju, juz wstata, ale nasz stawny pacjent spat
sobie spokojnie. [...) Kiedy Artur si¢ obudzil, natychmiast nas roz§mieszyl, nasladujac
Vladimira Horowitza, gléwnego bohatera snu, z ktérego wilasnie si¢ przebudzil".
Przed operacja Rubinstein poprosil, by wlaczono tasmg¢ z nagraniem Kwintetu
smyczkowego g-moll Mozarta, kiedy bgdzie budzit si¢ z narkozy; zazartowat, ze jesli,
zamiast tego, uslyszy Adagio z Kwintetu smyczkowego C-dur Schuberta bgdzie
wiedzial, ze umart i poszedt do nieba. Berczeller byt bardzo "niespokojny przez caty
czas, gdy Artur lezal nieprzytomny z rura intubacyjna w gardle. Ale monitor
pokazywal normalny puls, ci$nienie krwi bylo doskonale, a chirurdzy wesoto
pogwizdywali [...] wigc poczulem si¢ trochg¢ pewniej'. John, ktéry odwiedzil ojca



zaraz po operacji, wspomina: "Po raz pierwszy w zyciu wygladat jak biedny, chory,
stary czlowiek. Podlaczony do réznych rurek i kropléwek, nie mégt mowié. Kiedy
wszedtem, prawdopodobnie zadalem mu jakie§ glupie pytanie w rodzaju Jak sig
czujesz?~, Spojrzal na mnie, oczy mu zabtysty i zaspiewat dlugi fragment Kwintetu
Mozarta krétki wesoty temacik, nie ten smutny. Dla mnie bylo to potwierdzenie
uporczywie powtarzanej deklaracji o jego bezwarunkowej mitosci do zycia".

"Po pierwszej nocy zwolnilisSmy nocna pielggniark¢ méwi Annabella poniewaz
lekcewazyta fakt, ze chory bardzo cierpial. Potem zostatam z nim przez caty czas nie
opuszczatam szpitala". Wedtlug Berczellera poprawa w stanie zdrowia Rubinsteina
nastgpowala tak szybko, ze mozna go bylo wypisaé ze szpitala po zaledwie pigciu
dniach. W hotelu, wspomina Annabella, "Artur wygladat na tak zmgczonego operacja,
ze pewnego wieczoru zadzwonitam do doktora, ktéry obiecal, ze przyjdzie bylo to
przed lub po jakims$ oficjalnym obiedzie i doktor zjawit si¢ elegancko ubrany.

Artur po prostu rozpromienit si¢. Opowiadal doktorowi rézne historie i
naprawd¢ odzyskat animusz". (Cztery lata wcze$niej, kiedy pewien dziennikarz
zapytat go, czy wywiad go nie me¢czy, Rubinstein odpowiedzial: "Nie! Ale bede
zmeczony, kiedy pan wyjdzie. Tak dlugo, jak co$ trwa, jestem szczg§liwy, ze trwa.
Jesli po koncercie odbywa sig przyjecie, zawsze wychodzg z niego ostatni. Nie moga
si¢ mnie pozby¢.) Kiedy stan Rubinsteina poprawil si¢ wystarczajaco, Berczeller
zaprosit go wraz z Annabella na "lunch zwycigstwa" do restauracji przy Park Avenue.
"Artur wygladat wspaniale pisze doktor. Zaczatem od toastu szampanem na cze$¢
jego powrotu do zdrowia, a potem on wznidst toast na cze$¢ Doktora Leben ["Doktora
Zycie" to przezwisko nadat Rubinstein Berczellerowi], potem wiernej Annabelli,
potem na cze$¢ pigknej Adrienne (mojej zony). Na moja prosbg znowu nasladowat
Horowitza, potem innych, takze Toscaniniego i Stokowskiego".

Rubinstein nadal jednak chodzit z trudno$cia i nie byt w stanie wej$¢ po
schodach. W pewnej chwili musiatl skorzysta¢ z toalety i Berczeller z przerazeniem
przypomnial sobie, ze znajduje si¢ ona na parterze.

Ostatecznie zaprowadzil swego pacjenta do garderoby w szatni restauracji i
wrgezyl mu pusta karafke po winie, ktéra ku wielkiemu rozbawieniu obu panéw
oddata Rubinsteinowi wielka przystuge.

Annabella i rodzina Rubinsteina zdecydowali wspdlnie, ze Artur nie moze
dowiedzie¢ sig o raku. "Wiedzialam, ze z chwila, kiedy ustyszy stowo rak, pomysli:
Boze, to juz koniec, powiedziata Annabella. Na szczgscie, wigkszo§¢ dolegliwosci
mozna bylo przypisa¢ jego wiekowi". Nigdy nie chcial znaé¢ szczegétow
funkcjonowania wtasnego organizmu, moze ta forma rozmy$lnej ignorancji pomagata
przedluzy¢ mu zycie. Alina sadzi, ze ojciec poddany zostal krétkiej radioterapii,
zanim zaczal kuracj¢ hormonalna (przyjmowatl diethylstilbestrol, antytestosteron).
Kiedy odzyskat trochg sit, wrécit z Annabella do Paryza. "Przez pewien czas czut si¢
o wiele lepiej wspomina ale dostat paskudnej egzemy. O kazdej porze nocy czy dnia
nagle dostawat atakéw swegdzenia: StosowaliSmy rézne kremy i leki, ale nic tak
naprawdg nie pomagato"”. W koncu egzema rozwingta si¢ w mycosis fimgoides.



Zainteresowanie i pomoc starych przyjaciét wspieraly Rubinsteina na duchu.
Marlena Dietrich, na przyktad, mieszkajaca w Paryzu, napisala do niego list
(najwyrazniej w odpowiedzi na otrzymany od niego egzemplarz pamigtnikéw) '
olbrzymimi drukowanymi literami, tak by mégt sam go przeczytaé: "NAJIDROZSZY,
KOCHAM CIE 1 WIELKIE DZIEKI! PROSZE, POWIADOM MNIE
TELEFONICZNIE CO MOGE DLA CIEBIE ZROBIC. KTO CI GOTUJE? NIE
POTRAFIE ZROBIC TYCH WSZYSTKICH WSPANIALYCH POTRAW, KTORE
OPISUJESZ [w Moim dtugim zyciu], ALE UMIEM PRZYRZADZIC NAJLEPSZY
BULION, JAKI W ZYCIU PILES! KAZ TYLKO KOMUS, ZEBY DAL MI ZNAC,
KIEDY GO CHCESZ DOSTAC (OPROCZ PONIEDZIALKU), A JA CI GO
POSLE. TO DLA MNIE ZADEN KLOPOT, ZROBIE TO Z SYMPATIL JAK
ZAWSZE MARLENE". Takie zainteresowanie kazdemu poprawitoby samopoczucie.
Trudno takze, by zasmucita Rubinsteina wiadomo$¢ od jego prawnikéw z Nowego
Jorku, w czerwcu 1980 roku, ze RCA zdeponowata czek na 822 201,73 dolaréw czyli
nagromadzone przez kilka miesigcy tantiemy i zaliczki na jego koncie w I
Narodowym Banku Miejskim Nowego Jorku. Do konca sierpnia sprzedaz ptyt
nagranych w RCA przyniosta mu dodatkowo 196 542,07 dolaréw za poprzedni
sze$ciomiesigczny okres.

Wedlug dokumentéw RCA z poczatkiem nastgpnego roku Seth Frank, jeden z
prawnikéw Rubinsteina, poinformowat wytwdrnig, ze "pan Rubinstein czulby sig
dotknigty mozliwoscia opublikowania jakiegokolwiek jego nagrania ze Zlota
Pieczecia' etykietka oznaczajaca $rednig ceng. "Dlatego tez Frank odrzucil nasze
prosby w sprawie koncertéow Beethovena [pod dyrekcja Ericha " Leinsdorfa] i
sugeruje, aby$Smy zrezygnowali z wszelkich tego rodzaju planéw dotyczacych nagran
pana Rubinsteina, dopoki pan Rubinstein zyje".

Wieczorem 29 lipca 1980 roku, po obejrzeniu telewizyjnych wiadomosci,
Rubinstein  wstat i doznal, jak to okreslita Annabella, "przerazajacego,
rozdzierajacego bdlu u géry prawej nogi. Zadzwonitam do lekarza w Nowym Jorku
nie wierzyliSmy juz nikomu w Paryzu z zapytaniem, co mam robi¢ i czy to ma co$§
wspdlnego z jego choroba. Znalazt kolegg, ktdry zjawit si¢ natychmiast, i zabrali$my
Artura do Héspital Foch; zrobiono przeswietlenie i stwierdzono, ze po prostu ztamat
szyjkeg kosci udowej. Operacja trwata dlugo, znéw w glgbokiej narkozie, wszczepiono
sztuczng szyjke¢ kosci udowe;.

Sadzitam, ze to rak przerzucil si¢ do kosci, ale chirurg orzekt, ze kos¢ byta
bardzo mocna, z trudem ja przecinal". Chociaz operacja si¢ udata, pobyt w szpitalu
bardzo ostabit Rubinsteina "SpedziliSmy w tym szpitalu miesiac, a ja caly czas
mieszkalam z nim w pokoju wspomina Annabella. Potem nas wypisali. Powiedzieli,
ze nic wigcej nie moga zrobi¢. PostanowiliSmy pojecha¢ do Zurychu, do hotelu
Dolder cudownego hotelu, w ktérym zatrzymywali§my si¢ wiele razy w czasie pisania
ksiazki i ktéry uwielbiali$my.

Ambulans zawidzl nas na lotnisko; w samolocie usunigto trzy siedzenia, zeby
zmiescit si¢ Artur na noszach. W Zurychu czekat na nas ambulans i przewiézt nas do



hotelu. Artur byt w najgorszym stanie. Nie mdgt si¢ rusza¢, od dtugiego przebywania
w 16zku strasznie bolaty go plecy,, szczegdlnie gdy siadat.

MieliSmy dobrego lekarza [Christiana Funka] i cudowna, wyksztalcona w
Niemczech fizykoterapeutkg. Dzigki niej zaczat chodzi¢. W dniu moich urodzin, 21
pazdziernika 1980 roku, zdotal przej$¢ caty korytarz. Poszedt do windy i do
restauracji o wiasnych sitach, a nie w fotelu na kétkach. To byt prawdziwy wyczyn!
Zostalismy w Dolder przez siedem miesigcy, wiele os6b odwiedzalo nas w tym czasie
Roman, Janina, Alina". Nela takze przyjechala zobaczy¢ meza. "Odbyli powazna
rozmoweg, zostawitam ich samych" wspomina Annabella; dodaje, Zze Rubinstein
zdecydowat si¢ na rozwdd, zrezygnowal jednak z tego pomystu, gdy jego prawnicy
uswiadomili mu, jak strasznag musiatby stoczy¢ walke. Nela wszakze twierdzita
pozniej, ze Artur nigdy nie wspominal o rozwodzie. Kilka lat wcze$niej, przed
kryzysem w ich matzenstwie, Rubinstein powiedziat Barenboimowi: "Niezaleznie od
tego, co sig stanie-chodzi o inne kobiety i inne sprawy-nigdy si¢ nie rozwiodg. Jestem
Zydem ojcem rodziny~,. Chciat widzie¢ siebie w takiej roli i sadze, Ze to musiat by¢
jeden z gtéwnych probleméw w jego stosunkach z dzie¢mi'.

Rak stopniowo postgpowal, Rubinsteina zaczgty megczy¢ ostre ataki posocznicy.
"Pod koniec naszego pobytu w Dolder Artur zaczal dostawa¢ nagtych, przerazajacych
skokéw temperatury z silnymi drgawkami méwi Annabella. Bylo to straszne, ale
przyzwyczailiSmy sig. Zdarzato si¢ czgsto i wtedy natychmiast musiatl dostaé
antybiotyk". W koncu opuscili Dolder i przeniesli si¢ do mieszkania Artura w
Genewie przy 9 Avenue Krieg. Tam posocznica nadal go atakowata. "Zdarzato sig to
zawsze okoto jedenastej wieczorem. Kiedy zaczynat drze¢ jak szalony, wiedziatam
juz, co to oznacza.

Na poczatku jezdziliSmy w $rodku nocy do szpitala, pézniej zaopatrzytam si¢ w
antybiotyki i sama mu je podawatam; zostawali§my w domu. Stracit tez apetyt: coraz
bardziej chudt, co widaé¢ na zdjgciach. Nigdy jednak nie opuszczat go niewiarygodny
optymizm. Byt cudowny nigdy nie narzekal". Kiedy odwiedzila ich Alina, takze
zachwycala si¢ ojcem: "Byt zadziwiajaco spokojny i cierpliwy w tej chorobie i
stabosci powiedziata. Kiedy byt trochg¢ mtodszy, wystarczyto, by skaleczyt si¢ w
palec, a zachowywat sig, jakby miat zaraz umrze¢. A teraz naprawdg umierat na raka,
w wielkim bélu opiekowatam si¢ pacjentami cierpiacymi na t¢ sama chorobg i wiem z
doswiadczenia, ze rak skdry jest niewyobrazalnie bolesny. Ojciec byt ogromnie zajgty
stuchaniem muzyki lub ogladaniem filméw z Fredem Astaire'em w telewizji, mimo
stabego wzroku. To okazato si¢ lepsze niz wszelkie §rodki przeciwbdlowe'.

Annabella wspomina, ze nawet bardziej niz stuchanie muzyki "tym, co
pochianiato go catkowicie i pozwalato zapomnie¢ o bélu, byto stuchanie opowiesci o
komisarzu Maigrecie George'a Simenona. PrzeczytaliSmy wszystkie, jakie zdotalam
zdoby¢, czytatam mu, dopoki catkiem nie zachryptam. Mégt stucha¢ o Maigrecie
godzinami. Widziatam, jak jego oczy odchodza w $wiat Maigreta, byt wtedy
szczgdliwy i zadowolony. Potem czytaliSmy inne powiesci Simenona". Autor,
mieszkajacy w poblizu, odwiedzit Rubinsteina i podarowal mu egzemplarz swej
ulubionej powiesci, Le Petit anirit.



Annabella czytata takze Arturowi ksiazki innego goscia, Jeana d'Ormessona.

"Artur pasjami lubil stucha¢ wszystkich tych ksiazek, a ja cieszylam sig,
widzac, jak nie posiada si¢ z radosci, widzac te male iskierki zycia, widzac, jak
przenosi si¢ do $wiata ksiazki, ktéra wlasnie czytamy. PrzeczytaliSmy od deski do
deski Belle du Seigneur Alberta Cohena wielka, opasta ksiazke. Czasami zaczynatam
powtdrnie czyta¢ fragment, ktéry przeczytaliSmy juz dzien wczesniej, a wtedy méwit:
Tak, tak, to czytaliSmy wczoraj. Zawsze doktadnie pamigtal, gdzie skonczyliSmy. Tak
samo bylo z liczeniem robit to w pamigci w kilka sekund. Jego umyst do samego
konca byt absolutnie jasny. Miato si¢ $wiadomos¢, ze jest chory, ale nie stary'.

"' Nadal czgsto odwiedzali go muzycy. "Marta Argerich mieszkata w Genewie i
czgsto do nas przychodzila; jedliSmy razem obiad wspomina Annabella. Kiedy$
podczas obiadu po jej cudownym recitalu w Lucernie zapytal: Marto, dlaczego
zagrala$ ostatnia cz¢$¢ sonaty Chopina tak szybko? Jak mogta$ zrobi¢ co$ takiego? A
ona odpowiedziata: Wiem, wiem! Ale nic nie mogg na to poradzi¢! Fascynowata go.
Szalenie lubil z niq rozmawia¢ i stucha¢ jej gry, bardzo ja podziwial, chociaz w jej
grze bylo wiele rzeczy, z ktérymi si¢ nie zgadzal. Podziwial tez Marig¢ Tipo i Nikitg
Magaloffa".

Magaloff opisuje, jak to "jeszcze kilka miesigcy przed $miercia Rubinstein
czasami zapraszal mnie i moja zong¢ na lunch do swego mieszkania w Genewie, a
czasem nawet prosil, zebym mu co$ zagrat. To bardzo smutne, ze pod koniec zycia
byt tak bardzo chory. Widzialem teraz tego wspanialego czlowieka znanego mi w
pehni zycia w chwili najwigkszej stabosci. Nie styszat tez dobrze. Ale jego glowa byla
zawsze w porzadku nie jak w przypadku Kempffa", ktéry cierpial na chorobg
Parkinsona i uwiad starczy. "I zawsze chciat dobrze jes¢ dodaje Magaloff.

Innym muzykiem, ktérego wizyty cieszyly Rubinsteina w ostatnich miesiacach
zycia, byl mtody skrzypek Shlomo Mintz, ktérego gra przypominata Rubinsteinowi
mistrzostwo Pawta Kochanskiego. Poznali si¢ po wystuchaniu przez Rubinsteina w
telewizji Koncertu Brahmsa w wykonaniu Mintza. "Artur po prostu plakat, tak go
wzruszyla jego gra wspomina Annabella. Powiedzialtam mu, ze Shlomo ma mie¢
recital w Genewie, ale Artur nie czul si¢ na sitach, by i§¢ na koncert byl juz wtedy
bardzo chory.

Dowiedziatam sig, gdzie zatrzymat si¢ Shlomo, i zadzwonitam do niego.

Wyjasnitam, Ze pan Rubinstein styszat go w telewizji.

Bardzo chcialby pana pozna¢, ale niestety nie moze przyjs¢ na panski koncert
powiedzialam czy zechcialby pan nas odwiedzi¢? Oczywiscie! odparl. Przyjde z
moim pianista mozemy zagraé caly program dzisiejszego koncertu! Swietnie,
przyjdzcie na lunch! Czy mogg przyprowadzi¢ narzeczona? Zgodzitam sig, podatam
mu adres i ustalitam godzing, on zadal jeszcze jedno pytanie: Pozwoli pani, Ze o co$
zapytam? To jest ten Rubinstein, prawda? Nagle przestraszyt si¢, ze to moze by¢
bankier! Shlomo byt bardzo serdeczny i Artur podziwiat jego gre i jego samego. Gdy
tylko Shlomo byl w poblizu, zawsze do nas przychodzil. Kiedy$ zdobyt nawet skads$
helikopter, zeby przylecie¢ do Genewy. Grat dla Artura przed i po koncertach i stat
si¢ choremu w tych ostatnich dwdch latach bardzo bliski'.



Rubinstein wprowadzit Annabell¢ w malo jej znany repertuar operowy, ona zas
zaznajomita go z tym repertuarem kameralnym, ktérego wczes$niej nie dostrzegat.
Inne dziedziny muzyki kameralnej znat jednakze dobrze i "bardzo go denerwowat
sposéb, w jaki wykonywano niektére kwartety jak twierdzi Annabella. Méwil, Ze nie
styszy linii melodycznej pierwszych skrzypiec.

Kiedy stuchat muzyki, ktéra wedlug niego nie byla traktowana nalezycie,
wpadal w straszna zto$¢. Jak moga tak gra¢? wotal i narzekal, ze pewne zespoty graty
pierwsza czg$¢ Kwintetu c-moll Mozarta, jakby to byto mate scherzo. O czym oni
mysla? pytal. Znalaztam dla niego nagranie kwintetéw Mozarta w wykonaniu starego
Griller Quartet z Williamem Primrose, byt tym zachwycony'.

Inna sprawa, ktdra czgsto ztoscita Rubinsteina, byl stosunek $wiata do Izraela
lub przynajmniej sposéb, w jaki on widzial ten stosunek. W ostatnich latach nie byta
to zwykla zyczliwos$¢ dla Izraela: stal si¢ w pelni prawicowcem, byl przekonany, ze
Izrael nie moze si¢ myli¢. Uwazal, ze ziemie okupowane przez Izrael w 1967 roku
prawnie si¢ Izraelowi nalezaty i twierdzil, ze Palestynczycy byli nomadami, ktérym
Lawrence z Arabii na nieszczg$cie zaszczepil poglad, iz stanowia naréd a oni od
tamtej pory nie robia nic innego, tylko si¢ rozmnazaja. cz¢sto oznajmiat, ze powinno
si¢ ich osiedli¢ na ziemi jordanskiej. Poniewaz Zwiazek Radziecki popierat
przeciwnikéw Izraela, Rubinstein proponowal nawet, by Stany Zjednoczone
zbombardowaty Kreml. Kiedy w Izraelu rzadzita Partia Pracy, Rubinstein
zaprzyjaznil si¢ z jej liderami. Annabella wspomina wizyt¢ Goldy Meir podczas
jednego z pobytéw Rubinsteina w Tel Avivie: "W poblizu hotelu Dan znajdowata sig
mata kawiarnia, gdzie robili wspanialy sernik; posztam tam i kupitam caty sernik, a
Meir go zjadla. Golda Meir mawiata do Rubinsteina: Arturze, jest tylko dwdéch
pianistéw na $wiecie: ty i Menachem jej wnuk". Kiedy do wiadzy doszta
konserwatywna partia Likud, Rubinstein takze zaprzyjaznit si¢ z nowym
kierownictwem. Czgsto odwiedzal premiera Menachema Begina ktérego okreslit w
Moim diugim zyciu mianem wielkiego mgza stanu, czasem dzwonili do siebie lub
wymieniali listy. W marcu 1982 roku na przyktad Rubinstein napisal w liscie
podyktowanym Annabelli: "Dlaczego Ameryka, Europa Zachodnia i sam Izrael
milcza na temat Jordanu, ktéry jest prawdziwym domem Palestynczykéw, tak jak byt
za czasé6w Turkéw, dopdki Husajn nie przeszedt od domu do domu i nie pozabijat ich,
zeby pozby¢ sig¢ wszystkich z ich wlasnego kraju? Dlaczego ten wazny fakt
historyczny jest absolutnie ignorowany przez wszystkie kraje, tacznie z Izraclem?
Wydaje sig, ze jest to teraz temat tabu. Prosz¢ mi wybaczy¢, Panie Premierze, ze
o$mielam si¢ porusza¢ kwestie polityczne, ale gdybym byl mtody, urzadzitbym
wielka kampanig, aby przypomnie¢ o tym $wiatu'.

Nieustajaca dyskusj¢ na temat Izraela prowadzit Rubinstein z Yehudi
Menuhinem. W 1977 roku zaatakowat Menuhina w prasie za, jego zdaniem, zbyt
migkkie stanowisko w sprawie bojkotu Izraela przez UNESCO. Krétko potem
Menuhin napisat do niego delikatny list, w ktérym nawet nie wspomina o tej sprawie:
dzigkuje mu za "osobisty gest" na rzecz Yitkina Seowa, uczestnika Konkursu im.
Rubinsteina w Tel Avivie, poniewaz Seow byl studentem "z mojej szkoly" i pisat



dalej: "Styszalem od Annabelli, Ze pomaga Ci w pisaniu nowej ksigzki. Jestem
pewien, ze bedzie $wietna. Pozwalam sobie tez przesta¢ Ci moja autobiografi¢, mam
nadziej¢ ze bgdzie si¢ Tobie i Neli [sic] podobata". Rubinstein odpowiedzial: "Cher
ami, Twoj mity list i ksiazka, ktéra mi podarowates, rozbroity mnie. Po moim ostrym
liscie na temat Twej antyzydowskiej postawy w UNESCO odpowiadasz jak dobry
chrzescijanin; podziwiam Ci¢ za to i bardzo dzigkuj¢ za ksiazke, ktéra kaz¢ sobie
przeczyta¢, poniewaz nie mogg juz ani czytac, ani pisac.

Jak w latach wcze$niejszych, Rubinstein nadal szczegdlnie interesowat sig
rozwojem szkolnictwa i kultury w Izraelu. W grudniu 1980 roku Harold Hill,
wiceprezes amerykanskiego komitetu na rzecz Instytutu Naukowego Weizmanna w
Rehovot, przestal mu list z podzigkowaniem za dar 100 000 dolaréw dla Instytutu.
Woezesniej tego samego roku Rubinstein podarowal 50 000 dolaréw Izraelsko-
Amerykanskiej Fundacji Kulturalnej na cze$¢ Isaaca Sterna, na sze$cdziesiate
urodziny skrzypka, za namowa Annabelli zapisal 500 000 dolaréw w testamencie
miastu Jerozolimie, z przeznaczeniem na Fundacj¢ Jerozolimska na rzecz kultury.
Gdyby pozwolito na to zdrowie Rubinsteina, pojechalby zapewne do Nowego Jorku
w pazdzierniku 1982 roku jako honorowy go$¢ zaproszony na bankiet w hotelu
Waldorft-Astoria, na ktéry bilet wstgpu kosztowal 500 dolaréw, znéw na rzecz
Instytutu Weizmanna. John Rubinstein, ktéry reprezentowal go na owym bankiecie,
oswiadczyl, ze lekarz zabronil ojcu podrdzy i ze ojciec powiedzial mu przez telefon:
"Czy mozesz sobie wyobrazi¢, jakie to przygngbiajace by¢ uwigzionym w fotelu w
Genewie, zamiast przylaczy¢ si¢ do was i dobrze sig¢ bawi¢?" Od czasu do czasu,
nawet w ostatnim roku zycia, Rubinstein podchodzit do fortepianu i grat przez kilka
minut tak dtugo jak mégt wytrzymac w pozycji siedzacej. "Nie grat nokturnu Chopina
czy innych utworéw ze swego repertuaru wspomina Annabella tylko polskie melodie
Pankiewicza lub Moniuszki co$, czego nie grat latami, a co nagle do niego wrdcito.
Siadat i gral pigknie te utwory. Albo tez przypominal jakie$ interesujace harmonie z
réznych czgsci Aidy". To byly jego ostatnie kontakty z klawiatura.

Na dziewig¢dziesiate piate urodziny Artura 28 stycznia 1982 roku do Genewy
przyjechata Nela. Jak donosza gazety, goscie zamienili tradycyjny polski toast "Sto
lat!" na "Sto pigcédziesiat lat!". Annabella podarowata Arturowi magnetowid i
wszyscy obecni-byta takze Marta Argerich-ogladali stary film przedstawiajacy trio
Rubinstein-Heifetz-Piatigorski. "Przezywam teraz najszczg$liwsze lata mego zycia' -
powiedzial Rubinstein. Opowiadat tez o swej mitosci do Annabelli: "Utrzymuje mnie
przy zyciu, sprawia, ze moje zycie jest boskie [...] Wcale nie chce mi si¢ umierac¢".

Kolejnym gosciem w kwietniu 1982 roku byta Janina, ktéra nie widziata
Rubinsteina przez dwa lata, chociaz pisywata do niego "przynajmniej raz na dziesigé
dni". Jej kariera, ktéra tak spektakularnie zainicjowal, zatamata si¢ natychmiast po
wycofaniu si¢ Rubinsteina, on za$ nie mdgt pogodzi¢ si¢ z faktem, ze agenci i
dyrygenci, ktérzy tak dlugo, jak byt aktywny, starali si¢ spetnia¢ kazda jego
zachciankg teraz odrzucali prosby o dalsza pomoc dla jego protegowanej. "To byt dla
niego wstrzas powiedziata Janina. Po tym nie bylam juz w stanie rozmawia¢ z nim o
mojej karierze. RozmawialiSmy o muzeach, dobrych ksiazkach, o wszystkim z



wyjatkiem mojej kariery. Ale tym razem mogtam pokaza¢ mu, ze wreszcie zaczgto mi
si¢ uktada¢ Ze to, czemu dat poczatek zaczglo rzeczywiscie nabiera¢ rozpedu i toczy¢
si¢ samo.

Natychmiast zyczyl sobie mnie postuchaé. Zagralam II Partit¢ Bacha i VI
Sonat¢ Prokofiewa, ktérej nauczylam si¢ na jego prosbg; naprawdg lubil sonaty
Prokofiewa, chociaz ich nie grywal, a raz nawet podarowat mi caty ich tom.

Nieszczeg6lnie lubi¢ Szésta, ale nauczylam sig¢ jej dla niego, a on kazal mi
powtarza¢ wiele razy ulubione fragmenty. P6zniej zagralam drugi zeszyt Images
Debussyego; powiedzial, ze bardzo podobato mu si¢ Poissotts d'or, ale ucial sobie
mila drzemkg podczas dwéch pierwszych utworéw. Dzigkujg bardzo! Wiedziatam, ze
podobato mu sig to, co gralam, gdy przestawat pali¢ i jego cygaro gasto. Jesli ciagle
palil, nie wrézylo to mi niczego dobrego.

Zagratam 1 Ballad¢ Chopina miatl duzo do powiedzenia na temat rytmu na
poczatku utworu. Czy moglabys, proszg, przesta¢ wciaz gra¢ rubato? spytat. Nie
gralam takich znowu strasznych rubato, ale on sig upierat i oczywiscie miat racjg: to
przede wszystkim problem odchylenia. Méwit o fakturze, rytmie i rzucie calosci byty
to trzy rzeczy, o ktére zawsze si¢ mnie czepial.

Sesja przerywana byla positkami. Wygladat, jakby wazyt trzydziesci kilo trudno
byto patrze¢, jak jest wycienczony ale naprawdg jadl! Przywioztam mu z Kanady
oryginalny syrop klonowy, jedliSmy wigc wafle z tym syropem; potem trochg chatwy,
ktdra przystat mu jaki$ wielbiciel z Turcji; jedliSmy kawior i piliSmy wddke; a potem
Annabella przyrzadzita stek au poivre z frytkami i szarlotk¢ na deser. Wszystko to w
ciagu siedmiu i p6t godziny.

Annabella musiata go karmi¢, poniewaz nie widziat, ale on to ogromnie lubit.
Opowiedzial mi o Shlomo Mintzu pokazal mi kasetg video z jego nagraniem a potem
zaczat ptakac i bardzo posmutniat. Sadzg, Ze jego przywiazanie do Shlomo zwigzane
byto z miloscia do Izraela. Ozywil si¢ jednak gdyz nawet jako bardzo chory stary
czlowiek nigdy nie smucit si¢ dtugo. Za chwil¢ zadzwonil méj menedzer, proszac o
przyjazd do Edynburga nastgpnego dnia, by da¢ recital w zastgpstwie kogo$, kto
odwotat koncert.

Poczutam si¢ bardzo nieszczg$liwa, spedzitam bowiem w Genewie zaledwie
dwa dni i wiedziatam, Ze to moje ostatnie spotkanie z Arturem. Odméwitam wigc,
jednak gdy Artur si¢ dowiedzial, powiedziat stanowczo: Musisz jecha¢, koniecznie!
Edynburg jest bardzo wazny gralem tam z moim przysztym tesciem~,. Wigc
zadzwonilam i przyjelam propozycje. Kiedy wyjezdzatam, miat tzy w oczach".

Miesiac pézniej, 22 maja 1982 roku, odwiedzit go caty Juilliard String Quartet.
"PrébowaliSmy ukry¢ nasz wstrzas, widzac, jak bardzo pogorszyt si¢ stan fizyczny
Rubinsteina od naszego ostatniego spotkania w Paryzu [1977]" wspomina w liscie
Earl Carlyss, drugi skrzypek. Ale "pomimo jego wygladu, zdziwiony bylem ostroscia
jego umystu. Nadal potrafil opowiada¢ wspaniate historie i wydawat si¢ znakomicie
orientowa¢ w tym, co dzieje si¢ na $wiecie".

Przyniesli z soba nuty wszystkich kwartetéw Beethovena i spytali, ktéry
chciatby ustyszec.



Odpowiedzial: "Pamigtam, jak siedzialem na parapecie okna w Niemczech
stuchajac Kwartetu Joachima grajacego opus 18 nr 2. Wiecie, ze to jest kwartet
gentlemana". Zaczal $piewaé poczatkowy temat, udajac, ze klania si¢ damie
kapeluszem w takt muzyki.

"Chciatbym ustysze¢ wilasnie ten'. Po wykonaniu spytaliSmy: "Co jeszcze?"
"Sami wybierzcie" odpowiedziat. "Czy chce pan uslysze¢ pdézny kwartet?" zapytat
Bobby Mann [pierwszy skrzypek]. "Nie" powiedziat ale co powiecie na F-dur opus
597" ZagraliSmy utwér w calosci. W czasie wolnej czg$ci spojrzalem na niego.
Odchylit glowe do tylu, przymknal oczy, wydawal si¢ bardzo skupiony.
Skonczylismy i czekaliSmy. Przez chwilg nic nie méwit. [Potem powiedzial) "Wiecie,
wolna czg§¢ tego kwartetu jest chyba najtragiczniejsza muzyka, jaka napisat
Beethoven'.

"Czy chcialby pan ustysze¢ co$ jeszcze?" spytaliSmy. "JesteScie tacy mili rzekt.
Jesli macie sity, chcialbym ustysze¢ kawalek f moll opus 95". Zagralismy trzy z
czterech czgsci i wtedy spostrzeglismy, Ze jest juz naprawdg zmgczony i Ze na nas juz
czas. "Przyjdzcie, proszg, znowu, jak bedziecie w poblizu. Z przyjemnoscia was
zobaczg' powiedziat.

Pozegnalismy si¢ serdecznie, Zyczac mu lepszego zdrowia, ale w giebi naszych
serc wiedzieliSmy, ze juz nigdy go nie zobaczymy. Na dworzec jechaliSmy w
milczeniu kazdy z nas w swym wilasnym $§wiecie wspomnien. Myslalem o jego
dziwnej uwadze skierowanej do mnie w Paryzu. [...] "Tak naprawdg nie jestem zbyt
mita osoba. Mam podty charakter.

Spytaj moja rodzing powiedza ci. Ale jesli chodzi o muzyke, muzyke ach, w
tym jestem catkowicie uczciwym cztowiekiem".

Ewa odwiedzata ojca od czasu do czasu do wiosny roku 1981, kiedy ostatecznie
si¢ pordznili. "Ostatnim razem moéwitam o rzeczach, nad ktérymi zastanawialam sig
przez te wszystkie lata wspomina. Spytatam go: Jak mogte$ to zrobi¢?" i Dlaczego to
zrobile$? i Jak mozesz sypia¢é w nocy?~, Sprawy, ktére zaréwno ja, jak i on
poruszyliSmy w czasie tego ostatniego spotkania, byly zapewne tymi sprawami w
zyciu nas obojga, ktére sprawialy nam najwigcej bélu i niepewnosci on vis a vis siebie
samego i ja vis a vis niego.

O nic mnie tym razem nie oskarzal; wszystko, co powiedziat, stuzylo jego
usprawiedliwieniu i obwinianiu innych ludzi. Powiedzial: Dobrze wiesz, kiedy matka
zrobila to czy tamto [...]" Wspomnial znowu, ze wyszta za biednego Miecia Munza:
Dlaczego nie zrozumiata? pytal. A ja na to: C6z , nie napisale$§ do niej przez trzy
miesiace, podczas ktérych podrézowales ze swoja przyjacidtka! Miata osiemnas$cie lat
czego si¢ spodziewate$? Byta dumna". Ale on nie potrafil si¢ z tym pogodzi¢. Potem
ztapala mnie w pulapke malzenstwa powiedzial. Dlaczego nie mogta zostawié
wszystkiego tak, jak byto? Bylismy szczgsliwi wszystko bylo w porzadku.

Nastgpnego rana Annabella krzyczala na mnie: Same tylko oskarzenia!
Dlaczego po prostu go nie pocieszysz?" Ale z jakiego powodu mam go pociesza¢? Ze
zniszczyt swoja rodzing? Ze zrobit ze wszystkich swoich dzieci gromade nerwowo
chorych ludzi, ktérzy potem zaczgli si¢ tym samym odwzajemnia¢ innym? Ostatnia



rzecza, jaka uslyszatam od niego, byto: Wyrzu¢ ja, wyrzu¢ ja. Natychmiast po tym
spotkaniu Rubinstein wykluczyt Ewg z testamentu, ona oczywiscie twierdzi, ze zrobit
to za podszeptem Annabelli. Ale cz¢$¢ spadku nalezna Ewie po ojcu przeszia
bezposrednio na jej dzieci, a nie na Annabellg. Annabella natomiast twierdzi, ze
wyrzucita Ewg, aby powstrzymaé rosnaca goraczk¢ Artura. To nie miato nic
wspélnego z testamentem. Jego goraczki prawie zawsze pojawialy si¢ wieczorem, ale
gdy zjawita si¢ Ewa, goraczka wystapita nawet w ciagu dnia". W liscie
podyktowanym kilka miesigcy p6zniej Rubinstein pisze: "Ewa przyszta tu petna
mitosci, dostata §liczne 3000 dolaréw do kieszeni, a na koniec obrazita mnie w sposéb
niewybaczalny".

John pisze, ze ojciec w ostatnich latach zycia, "stawal si¢ coraz bardziej
uczulony na punkcie swego testamentu i poprawienia stosunkéw z dzie¢mi.

Cierpial, w co wierzg, bardzo mocno; mial poczucie winy z powodu réznych
nieszczgsliwych wydarzen, lecz takze zywit wigkszo$¢ starych urazéw w zwiazku z
doswiadczonymi w przeszlosci niesprawiedliwosciami czy afrontami. Przezywat to
ciagle od nowa". Kiedys, gdy John odwiedzit go w Zurychu, Artur powiedziat mu, ze
zdecydowat si¢ umieséci¢ Pawla z powrotem w testamencie. "Ale nigdy nie wolno ci
powiedzie¢ mu o tym, dopdki ja zyjg, bo mogtby wtedy przyjs¢ i staraé si¢ by¢ dla
mnie mity, a wtedy podejrzewatlbym, ze robi to dla pienigdzy!" John byl "bardzo
poruszony jego widoczna szczero$cia i uradowany". Na swdj tajemniczy, dziwny i
defensywny sposéb desperacko pragnal pogodzi¢ si¢ z Pawlem, przynajmniej we
wilasnym sercu. Obiecalem, ze nic nie powiem i czulem, jak unoszg si¢ z radosci,~.
Ale nastgpnego dnia "powiedzial mi lakonicznie: Nie spatem cala noc. Zmienitem
zdanie! Nic nie zostawi¢ Pawlowi. I to twoja wina,~. Ostupialem.,Dlaczego?"
spytalem. Poniewaz nie mogg¢ ci ufa¢, ze nie popgdzisz od razu do niego i nie
powiesz mu. Nigdy nie dochowasz sekretu!, Wyktécalem sig, nalegatlem i
obiecywatem, ale nie ulegt". Wkrétce wpadl na pomyst, ze Pawetl nie jest jego synem
wedlug pozostatych jego dzieci absurd, nie tylko dlatego, ze mysl ta przyszia ich ojcu
do glowy, dopiero gdy Pawel mial juz ponad czterdziesci lat, lecz takze dlatego, ze
Pawel w mtodos$ci podobny byt do ojca bardziej niz ktérekolwiek z pozostatych dzieci
a wszyscy sa do niego uderzajaco podobni.

Rubinstein wydawat si¢ zdziwiony, ze jego dzieci nie postrzegaja Annabelli w
tym samym $wietle co on, i czasem oskarzat je, ze interesuja si¢ tylko jego
pienigdzmi, a nie nim samym; te dwie kwestie potaczyly si¢ w jego umysle.
Dochodzito do nieprzyjemnej wymiany zdan na te tematy, ale w przypadku Johna i
Aliny zwykle szybko si¢ uspokajal. John, ktéry pracowal na Broadwayu i
wychowywat dwoje dzieci, nieczgsto mégt odwiedzaé ojca.

Ostatni raz widzieli si¢ w lecie 1982 roku w Genewie. "Stuchalem z nim
muzyki nagrania III Koncertu Rachmaninowa w wykonaniu Joey Alfidiego, ktdry
jako jedenastoczy dwunastoletnie dziecko w 1961 roku siedziat w Carnegie Hall
posrodku pierwszego rzedu na wigkszosci lub wszystkich recitalach ojca.

Nagranie zrobito na tacie wielkie wrazenie" wspomina John. (Trzy lata
wczesniej Rubinstein przekonal dyrygenta Emmanuela Akrivine'a, aby zaangazowat



Alfidiego jako solist¢ z Radio France Nouvel Orchestre Philharmonique.)
"Ogladalis$my tez telewizjg siedzial bardzo blisko, aby cokolwiek widzie¢. Nie miat
apetytu sam tak twierdzil pamigtam, ze rozmawialem o tym z Annabella. Zrobilem
mu par¢ zdj¢é, gdy robil swoj $winski ryjek" jeden z zabawnych grymaséw, w
ktérych zawsze byt taki dobry; wzruszylo mnie, ze zblizajac si¢ do $mierci, nadal miat
chgc i zdolno$¢ wywotywania u mnie u$miechu i radosci'.

Stosunki Aliny z jej "zbiegtym' ojcem i z Annabellg takze byly skomplikowane,
ale pomimo niezrgcznosci sytuacji odwiedzita go kilka razy.

"W czasie jednego z ostatnich moich pobytéw w Europie ojciec mégt jeszcze
chodzi¢ i upart sig, by zabra¢ mnie do domu-muzeum Richarda Wagnera w Lucernie,
chociaz zwiedzal go niedawno i byl prawie calkiem niewidomy z powodu starczego
zwyrodnienia siatkéwki -pisze w liScie. -Przypomniatam sobie, jak gral prawie catych
Spiewakéw norymberskich dla Johna i dla mnie gdy byli$my dzieémi, zanim zabrat
nas pierwszy raz do teatru na t¢ operg. ByliSmy tacy podekscytowani! To samo byto,
zanim po raz pierwszy uslyszeliémy Requiem Brahmsa i I Symfoni¢ Mahlera podczas
festiwalu w Lucernie. Nigdy nie zapomng tych prapremier muzyki po raz pierwszy z
ojcem'. Kiedy przyjechata odwiedzi¢ go w Genewie w pazdzierniku 1982 roku, "wiele
moéwil o tym, Ze chce napisa¢ ksiazk¢ mata monografig, lub co§ w tym rodzaju o
Chopinie, aby pokaza¢, ze Chopin naprawdg nie byl stabeuszem, jak zwykle si¢ go
przedstawia pisze Alina. Byto to palace zadanie i zalowal, Ze moze nie zdota go
zrealizowaé. Przypuszczam, ze identyfikowatl si¢ z Chopinem i chcial wyprostowac
opinig¢" na temat Chopina, ukaza¢ go jako mocnego czlowieka. Zastanawiam sig, czy
pragnienie ojca, by pisa¢ o Chopinie wtasnie teraz, gdy umieral, moglo by¢
spowodowane czgSciowo (nieSwiadomie) préba wuporania si¢ z wilasnym
rozczarowaniem staboscia charakteru swego ojca oraz swa wlasng staboscia. Czgsto
mawial, Ze czuje si¢ winny, zyjac juz tyle lat, gdy tymczasem tacy geniusze jak
Mozart, Chopin, Schumann czy Schubert zmarli przedwcze$nie. Jestem pewna, Ze
ojciec wiele czasu spgdzal w swych ostatnich latach na odtwarzaniu i ponownym
ocenianiu catego swego zycia, swojej rodziny, naszej rodziny, swych muzycznych
bogéw i tak dalej, jak zapewne robi to kazdy na koncu.

Podczas tej akurat wizyty wspomina dalej Alina kazat Annabelli przygotowaé
na obiad homara, tak jakby$my mieli co$ uczci¢; ledwie byl w stanie przetkna¢ dwie
tyzki zupy, ale nadal pragnat mi zrobi¢ przyjemnosc¢.

Nie chciat, zeby to bylo dla mnie straszne przezycie widzie¢ ojca umierajacego.
Taki wilasnie byt do konca. Podarowal mi ksiazkg Alberta Cohena Le Livre cie ma
mere, ktdra, jak sadzg, niedawno czytal. Jest to pochwata syna dla zmartej matki.
Zachgcal mnie, bym ja przeczytala; jestem pewna, Ze jest w niej gdzie§ dla mnie
jakie$ przestanie, ale nie zdotalam jej jeszcze przeczytaé, z powodéw emocjonalnych
usprawiedliwianych brakiem czasu.

Nie wiem, jak to si¢ stato, ale gdy wyjezdzalam w pos$piechu, by zdazy¢ na
samolot, zapomnialam zabra¢ t¢ ksiazk¢. Zorientowalam sig, gdy bylam juz na
parterze; wrécitam po nia i zobaczylam, ze ojciec juz $pi na tapczanie. Tak wlasnie
widziatam go po raz ostatni'. Byla ostatnim z dzieci, ktére widziato go zywego.



Chociaz sily Rubinsteina wciaz stabty, nigdy nie byt zupetnie przykuty do 16zka
i stale interesowal si¢ wydarzeniami na $wiecie. "Kiedy w listopadzie umart
Brezniew, powiedzial, ze jest pewien, iz w Rosji zajda teraz wielkie, bardzo wielkie
zmiany wspomina Annabella. Zobaczysz Annabello uwierz mi na stowo. Opowiesz
mi o tym!, méwit tak o wielu rzeczach.

Z wszystkiego do samego konca bardzo jasno zdawat sobie sprawg". Zubin
Mehta odwiedzit go z poczatkiem grudnia, a w niedzielg,19 grudnia 1982 roku
przyszedt Paul Tortelier z Zzona. "Artur nastawil nagranie Podwdjnego koncertu
Brahmsa z Rostropowiczem i Perlmanem opowiada Annabella. Wyraznie im sig¢ nie
podobato patrzyli na siebie i robili miny ale Artur uwazal, ze jest wspaniate". Utwor
ten, skomponowany w tym samym roku, kiedy Rubinstein przyszedl na §wiat. Po raz
pierwszy ustyszal go Artur w Berlinie okoto roku 1900 w wykonaniu Joachima i
Hausmanna dla ktérych zostat skomponowany. Bylo to ostatnie wystuchane przez
Rubinsteina dzieto muzyczne.

Nastgpnego rana zbudzit go bél kolejnego ataku posocznicy. "Zmierzytam mu
goraczke, byta bardzo wysoka, natychmiast wigc podatam mu doustnie antybiotyk i
zadzwonitam po dwéch lekarzy. Byli nieosiagalni jak zwykle, kiedy sa potrzebni ale
po pewnym czasie goraczka zaczgla opadaé, wigc powiedzialam: To wspaniale
spada!~, Nadal nie mégt méwi¢, ale po potudniu pokazat na swéj bok. Zapytatam: Co
takiego? Boli czy swedzi?" Chory zrobil ruch wskazujacy, ze nie wie. Powiedziatam:
Wiesz, ze ci¢ kocham. I wtedy u$miechnat si¢. Annabella na kilka sekund zawiesita
glos.

Nigdy tego nie zapomng, byt to wprost niewiarygodny usmiech. Jego cala twarz
po prostu zajasniata. Ale nawet wtedy nie podejrzewatam, ze sytuacja jest powazna.
Miat pigédziesiat, sze$édziesiat, sto takich goraczek. Pod wieczér pojawily sig
straszne trudnosci z oddychaniem'. Hiszpanskie matzenstwo zatrudnione do pomocy
w domu nie méwito po francusku; Annabella musiatla wigc "zostawi¢ Artura na
minutg, zeby zatelefonowaé po doktora i karetke.

Kazatam im przywiez¢ tlen. Potem prébowatam ulozy¢ go na boku, zmienié¢
pozycjg, zrobi¢ cokolwiek, zeby utatwi¢ mu oddychanie ale nic nie pomagato.

A potem nagle przestat oddychac. Przyjechat ambulans z tlenem, prositam.

Prébujcie, przynajmniej probujcie sztucznego oddychania. Prébujcie
wszystkiego~,. Prébowali, ale nic juz nie mozna bylo zrobic'.

Rubinstein umart o 6.30 po potudniu, w poniedziatek 20 grudnia 1982 roku, na
miesiac 1 osiem dni przed swymi dziewigédziesiatymi széstymi urodzinami.

Wiadomo$¢ o jego $mierci znalazta si¢ na pierwszych stronach wszystkich gazet
$wiata, a nastgpnego dnia gazety, radio i telewizja przekazaty hotdy od kolegéw i
wielu stawnych ludzi. Chociaz wiedzial, Ze pragnienie, by jego, prochy zostalty
rozrzucone nad lasem w Jerozolimie, bylo trudne do speinienia, poniewaz religia
zydowska nie zezwala na kremacjg, tak bardzo przerazata go my$l o rozktadzie
wlasnego ciata, ze wrgezyt kiedys$ Johnowi kartke papieru, na ktdrej wyrazit zyczenie,
aby by¢ spopielonym podobnie jak umierajacy Chopin zostawil pisemna instrukcjg,
aby po jego $mierci otworzono mu zyty, tak bardzo bal si¢ pogrzebania zywcem.



Nela, Ewa, Alina i John przylecieli do Genewy; Pawel "nie byl w stanie wziaé
udziatu" jak donosi "New York Times'. "Ciagle pamigtam straszng chwilg, kiedy
zabierano ciato Artura z mieszkania" wspomina Annabella. Alina "podeszta do mnie
w obecnosci catej rodziny i objeta mnie". Cialo zostalo spopielone 22 grudnia 1982
roku.

Ewa poinformowala agencj¢ Reutera, Zze ojciec pozostawit "$cisle instrukcje
zabraniajace wszelkich ceremonii [...] wigc zgromadzenie bylo krétkie i nieoficjalne,
bez przeméwien i tylko z chwila muzyki". Prochy Rubinsteina zostaly w koncu
przewiezione do Izraela, gdzie jednak, jak donosi Associated Press, rabinat stwierdzit,
iz wypelnienie prosby pianisty oznaczaloby podporzadkowanie publicznego parku
"prawom religijnym rzadzacym cmentarzami'. Przyjaciel Rubinsteina, Teddy Kollek,
burmistrz Jerozolimy, "staral si¢ przez catly rok [...] wypelni¢ pragnienie artysty. [...]
Osiagnigto kompromis, w wyniku ktérego wydzielony zostal niewielki teren
przeznaczony na gréb Rubinsteina”. 21 grudnia 1983 roku, rok i jeden dzien po
$mierci, w obecnosci Neli, Ewy, Aliny i Annabelli, przy dzwigkach muzyki Bacha w
wykonaniu Shlomo Mintza, prochy Rubinsteina spoczgly w miejscu zwanym
Panorama Rubinsteina, w sosnowym lesie posadzonym w granicach miasta na cze$¢
pianisty siedemnascie lat wcze$nie;j.

Zawsze mySlatem o sobie jako o instrumencie muzycznym nie o skrzypcach czy
fortepianie nie o "esencji" muzyki. Nigdy nie spacerujg, nie marzg, nie zasypiam bez
muzyki w glowie. Muzyka jest "moja forma".

Artur Rubinstein



