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,,—Méwi Tamara t.empicka. Koniecznie musi mnie pani odwiedzi¢ w pracowni.

— Tu baronowa Kuffner, czekam w moim atelier, rue Méchain 7, prosze przyjsc”.

Malarka Francoise Gilot takich telefonéw odebrala wiele. Poznala Tamare
Lempicka przypadkiem w 1966 roku. Mieszkajaca od konca lat trzydziestych
w Stanach Zjednoczonych artystka coraz czesciej przyjezdzata do Paryza, odnawiata
stare znajomosci, gorgczkowo nawigzywata nowe. Wrécita do swojej przedwojennej
pracowni w modernistycznym domu, ktory specjalnie dla niej zaprojektowal znany
francuski architekt Robert Mallet-Stevens. Gilot nigdy wczeSniej nie widziala jej
obrazow, bo pierwszy okres stawy Lempickiej przemingt wraz z konncem mody na art
déco i wybuchem II wojny Swiatowej, a jej ponowne odkrycie miato dopiero nadejsc.
Prawie siedemdziesiecioletnia dama wydala jej sie mocno egzaltowana.

Co za arogancja — relacjonowata Francoise Gilot — co za opanowanie sztuki uwodzenia, jaka wladczos¢
w donos$nym glosie, jaka miekkos¢ wyszukanego uczesania jej rudoztotych wloséw! Czlowiek daje sie
uwies¢, jest zmuszony wykonywac jej rozkazy, bo w przeciwnym razie moze go zostawi¢ w jakims$
zalosnym zawieszeniu. Tamara postanowila sie ze mna zaprzyjazni¢ i zaczela do mnie czesto dzwoni¢,
postugujac sie na przemian nazwiskiem, pod ktérym byla znana jako malarka, i tytulem baronowe;j
Kuffner, co btednie wzietam za oznake braku wiary w swoja artystyczng wartosc. (...) ,,Podstawowaq zaletq
artysty jest jego inteligencja” — mawiala, podchodzac do mnie i zagladajac mi gleboko w oczy
hipnotyzujacym wzrokiem. Czulam sie jak koza, ktéra ma zamiar potkna¢ pyton. Zdecydowala, ze
powinnam napisac o niej ksigzke. Uparla sie, bym zobaczyla jej prace i odwiedzita ja w pracowni.

Francoise Gilot, ktéra znala réznych artystow i ktorg dlugoletni zwigzek
z Picassem zahartowal na dziwaczne zachowanie geniuszy, oparla sie L.empickiej. Nie
poszta do niej, thumaczac: ,[jej] ekscentryczna osobowo$¢ hamowala moja
ciekawos¢. Nie mialam ochoty sie przekonac, czy jej twory zwalg mnie z nog”.

Nie wiedziatla, ze byl czas, kiedy wizytom w pracowni Tamary fempickiej
towarzyszyt dreszcz podniecenia. Piekna malarka w sukniach od wielkich krawcow,
w otoczeniu obrazow przedstawiajacych wyzywajqce akty kobiet o gladkich, jakby
emaliowanych ciatach, malo kogo pozostawiala obojetnym. Krytycy sztuki pisali
o niej jako o ,propagatorce perwersyjnego malarstwa”, twierdzac, ze ,,modelki
Tamary de tempickiej to kobiety nowoczesne. Nie znajq hipokryzji i wstydu
w kategoriach moralnosci burzuazyjnej. Sq opalone i ogorzale od wiatru, a ich ciata

sprezyste jak ciala Amazonek”. RzeczywiScie kobiety Lempickiej z czerwonym



lakierem na paznokciach i jaskrawa szminka na ustach, ,,ociekajace jakas$ cielesnoscia
graniczacq z kiczem lub przynajmniej grzechem”, podobaty sie publicznosci. Przed
wojng byta ulubienica zamoznych dekadentéw, ktérzy odnajdywali w jej obrazach
rozpustny klimat kabaretoéw i nocnych klubow. Pikanterii dodawat fakt, ze do
obrazow pozowaly czesto zwyczajne ulicznice albo lesbijki, jak stynna francuska
piosenkarka Suzy Solidor, a sama malarka znana byla ze swoich romansow
z ponetnymi modelkami. Wypatrywata ich w barach, kinie, teatrze, na ulicy.
Dziewczyne, ktora namoéwita do pozowania do stynnego aktu Piekna Rafaela,
zauwazyla w Lasku Bulonskim. Pulchna brunetka przez caly rok przychodzila do
pracowni Lempickiej, bo artystka bardzo dtugo pracowata nad kazdym obrazem. Jak
pisala corka Tamary, Kizette, ,,pozadanie jest tu namacalne. Tamara pozadala tej
kobiety”. ,Malowatam krélow i prostytutki — mowita Lempicka, dodatkowo
podkrecajac dwuznaczng atmosfere swoich prac — tych, ktorzy sg dla mnie inspiracja
i powoduja, ze czuje wibracje”.

Tamara tempicka byla dokladnie taka jak kobiety na jej obrazach: chiodna,
egoistyczna, wyemancypowana, nawet rozwigzta. Wygladata jak gwiazda filmowa,
zresztqa uwielbiala, kiedy mylono ja z Gretaq Garbo, i fotografowala sie starannie
upozowana i obwieszona brylantami. Potem te fotografie rozsytala do prasy, bo
nauczyla sie, ze sztuka wymaga skutecznej reklamy. W rodzinnym albumie wiecej
bylo jej materiatbw promocyjnych i wycinkow z gazet niz zdjeC najblizszych.
Bywalczyni salonéw od Sankt Petersburga po Beverly Hills zjednywatla sobie elity po
obu stronach Atlantyku swoim malarstwem, a jeszcze bardziej umilowaniem dobrej
zabawy. Bawila sie szampansko, holdujac pogladowi, Ze artystom wolno wiecej niz
zwyczajnym zjadaczom chleba. ,,Robie, co chce, i nienawidze robic¢ tego, co musze —
oSwiadczala, bedac juz po osiemdziesigtce. — Moje zycie nigdy nie bylo
konwencjonalne”. Przyjaciel Jean Cocteau zaswiadczal, ze ,kochata tak samo sztuke,
jak i wytworne towarzystwo”. Doskonale tgczyta te dwa Swiaty. Nieraz, kiedy p6zng
nocg wracata po przyjeciu do domu, zamiast do t6zka szta prosto do pracowni
i podniecona wrazeniami wieczoru, a czesto takze kokaing, malowata do Switu. Jej
corka Kizette zapamietala, ze matka czesto wyrywala jq ze snu, ,,aby opowiedziec jej

o artystach i pisarzach, jakich spotkata, o hrabiach i ksigzetach”. Przez lata Tamara



Lempicka tworzyla rowniez wlasng legende: opowies¢ o genialnej dziewczynie,
zupelie bez wyksztalcenia, za to o wielkim, samorodnym talencie, ktéra z dnia na
dzien zostata stawng artystka. Jak wiekszos¢ opowieSci Tamary takze i te mozna
wlozy¢ miedzy bajki. Sfalszowala metryke nawet nie po to, zeby odja¢ sobie lat
(chociaz to oczywiscie tez bylo wazne), ale zZeby odcia¢ sie od Rosji. Tak naprawde
Tamara urodzita sie w Moskwie, jednak zawsze podawala sie za Polke i w falszywych
papierach jako miejsce urodzenia wpisala Warszawe. Nie byla to jakas wielka
mistyfikacja, mozna powiedzie¢, ze Tamara byla bliska prawdy, bo jej matka
pochodzita z polskiej rodziny Dekleréow i czesto z dziecmi odwiedzata krewnych
mieszkajacych w Warszawie. ,,Pradziadkowie mojej matki przybyli do Polski jako
uchodzcy przed rewolucja francuska — z duma opowiadata Tamara — ich naturalnej
wielkoSci portrety wisialy w domu mojej babki Klementyny”. Imponowato jej, ze
Deklerowie nalezeli do elity towarzyskiej Warszawy, a w ich salonie za fortepianem
czesto zasiadali Ignacy Paderewski i Artur Rubinstein.

By¢ moze imie, ktére Tamara dostala po bohaterce poematu Demon Michaita
Lermontowa, zdeterminowato jej charakter. Ten rosyjski romantyk byt wtedy modny
wsrod miodziezy. Malwina Dekleréwna i jej narzeczony Borys Gurwik-Gorski
pewnie czytywali sobie nawzajem jego utwory. Poznali sie gdzies w Europie,
w Marienbadzie albo Baden Baden, gdzie hotelowe saloniki i oranzerie sprzyjaly
nawigzywaniu znajomosci — tancom, przechadzkom i deklamowaniu wierszy — co
czesto prowadzito do Slubu. Tamara twierdzila, ze jej ojciec, Borys Gurwik-Gorski,
byt ,,przemystowcem albo bankierem” i skrzetnie ukrywala jego rosyjsko-zydowskie
korzenie. Byla srednia z trgjki rodzenstwa, urodzita sie w 1896 lub 1898 roku.
O istnieniu starszego brata Stanistawa zdawala sie zapomnie¢, za to kochata
i szanowala mlodszq siostre Adrianne, ktéra, bedac opanowana i rozsadna, stanowita
przeciwienstwo Tamary. To Ada, nie Tamara, zadziwiala wszystkich talentem do
rysunku. W dorostym zyciu Tamara zawsze miala w niej oparcie i byla dumna
z siostry — znanej architektki odznaczonej francuska Legia Honorowa.

Na zawsze zapamietala $niadania z ojcem. Swietnie sie razem bawili, zajadajac
smakolykami. Borys bral corke na kolana i zmuszal do kosztowania wszystkich

podawanych mu potraw. ,,Do dzisiaj nie moge zapomnie¢ smaku tych chrupigcych



buteczek, smacznego masta, ryby, sera, pysznej szynki, a od czasu do czasu i kawy (w
wieku trzech lat!)” — wyliczata po latach. Tych sniadan z pewnoscig nie bylo wiele,
bo Borys Gurwik-Gorski z niewiadomych powodow wkrotce zniknat z zycia rodziny.
Tamara wymyslita historyjke o rozwodzie. Wymyslitaby wszystko, byle nie

wspominac o samobdjstwie ojca.

-

Tamara tempicka byta okreslana jako ,,propagatorka malarstwa perwersyjnego”. Kobiety z jej obrazéow



sq nowoczesne, wyzwolone, petne seksapilu — tak jak sama artystka. £empicka stylizowata sie na gwiazde
filmowgq i czesto mylono jq z Gretq Garbo.
Na zdjeciu: Tamara £empicka, lata 20.

Pierwsze sztalugi dostata od mlodego nauczyciela rysunku. Miala dwanascie lat,
kiedy podczas pobytu na Lazurowym Wybrzezu babka Klementyna zafundowala jej
lekcje malarstwa. Klementyna Dekler byta zapalong hazardzistkq i wiekszos¢ czasu
spedzata w kasynie w Monte Carlo — zdarzato sie, ze Tamara towarzyszyla jej przy
stole do bakarata czy ruletki, chociaz dzieciom wstep tam byl wzbroniony. Chciala
zatem zapewni¢ wnuczce zajecie stosowne do jej wieku. Inna sprawa, ze Tamara nie
przypominata juz dziecka. Na zdjeciach z tego okresu wyglada jak nadgsana kobietka
o pelych policzkach. Zaczynala nosi¢ doroste suknie i byla dorodna, pewng siebie,
rezolutng dziewczyna. Uwazala sie tez za doswiadczong, przeciez tyle widziala
podczas kilkumiesiecznej podrézy po Europie. W towarzystwie Klementyny
zwiedzala wloskie muzea i zamawiala kreacje u paryskich krawcow. W lekcjach
malowania bardziej interesowat ja przystojny nauczyciel niz kolorowe pastele. ,,Co
jest piekniejsze, zastanawiatam sie, czyste barwy wybrzeza kladzione przeze mnie na
gladkich kamykach, czy urocza twarz milodzienca, ktéry kleczy obok mnie, gdy
maluje?” — wspominata po latach. Czego$ jednak musiata sie nauczy¢, bo juz wkrotce
udowadniala rodzinie, ze maluje lepiej niz znany moskiewski artysta. Portret Tamary,
ktory Malwina zaméwita w prezencie urodzinowym, nie spodobat sie modelce. Majac
w pamieci dopiero co ogladane dzieta mistrzow wioskiego renesansu — ich czyste
kolory, staranny rysunek i kompozycje — nie zachwycila sie pastelowym obrazkiem.
Mierzita ja stodycz przedstawienia rodem z laurki. Zmusita Ade do pozowania
i zabrala sie do pracy. ,Malowatam i malowalam — wspominala — az w koncu
osiggnetam satysfakcjonujqcy rezultat. Byt imparfait, ale bardziej podobny do mojej
siostry niz moj wizerunek namalowany przez stawnego artyste do mnie”. Do glowy

jej wtedy nie przyszto, ze bedzie malarka, po prostu, jak to ona, postawita na swoim.

Sankt Petersburg stanowil pasmo przyjemnosci i rozrywek. Tamara spedzata tu
zimowe miesigce, goszczac w domu wujostwa Stefy i Maurycego Stiferéw. Byla ich

ukochang siostrzenica, otaczali ja opieka i wzgledami. Wprowadzali ja do



miejscowych domow, zabierali na koncerty do Carskiego Siola, na przedstawienia
baletowe do Teatru Maryjskiego, na przyjecia u ksieznej Iriny Jusupowej, kuzynki
cara Mikolaja, czy na slizgawke. ,Najwiekszym szczeSciem napawalo mnie —
wspominata Tamara — gdy ciotka Stefa pozwalala mi otwiera¢ rézne puzderka ze
szmaragdami, brylantami i rubinami i wybierac te, ktére moim zdaniem powinna
wiozy¢”. Dzien byt dlugi. Tamara wpadata do kawiarenek przy Newskim Prospekcie
oraz na lekcje malarstwa i rysunku (by¢ moze chodzita na zajecia do petersburskiej
Akademii Sztuk Pieknych).

Przyszlego meza, Tadeusza t.empickiego, wypatrzyla na balu maskowym. Po raz
pierwszy zobaczyla go w 1911 roku, kiedy przebrana za pasterke, prowadzac na
sznurku zywe gesi, przepychala sie wsrdéd gosci. Przystojny miody mezczyzna,
otoczony miejscowymi pieknoSciami, zwrdécit jej uwage.

Spojrzatam na niego i powiedziatam: ,Alez on musi by¢ szczesliwy, majac wokét siebie te wszystkie

dziewczeta” — opowiadata po latach. — I zapytatam: ,Kto to jest?”. Odpowiedziano mi: ,To Thadé

Eempicki”. A ja rzeklam: ,,Przeciez on jest Polakiem” — i ja bytam Polka. I od razu sie w nim zakochatam,
poniewaz by} taki przystojny. I dlatego, Ze by} zupehie sam wséréd tych dziesieciu otaczajacych go kobiet.

Pochodzenie mial dobre: ojciec Julian *tempicki herbu Junosza byt
przedstawicielem Towarzystwa Warszawsko-Wiedenskiej Drogi Zelaznej, matka
Maria z domu Norwid byla bratanica Cypriana Kamila Norwida. Tadeusz i jego
czworo rodzenstwa dorastali w Rosji. Byl czas, ze im sie wiodlo. W Sankt
Petersburgu L.empiccy zajmowali pokoje w ,rezerwowym patacu” wielkiego ksiecia
Wilodzimierza Aleksandrowicza, w eleganckiej okolicy zamieszkanej przez
arystokracje. Mlody prawnik nie przypadt jednak Stiferom do gustu. Docieraly do
nich plotki, ze wiecej czasu spedza na zabawie niz pracy, widzieli w nim jedynie
czarujacego towce posagéw. To fakt, ze od czasu, gdy starszy pan Lempicki stracit
lwig czes¢ majatku na pijatyki i kobiety, szukat bogatej panny.

Tamara lubita wspominac¢, ze ich s§lub w kaplicy Zakonu Kawalerow Maltanskich
byl wydarzeniem towarzyskim Sankt Petersburga. Oblubienica wygladata zjawiskowo
w sukni z trenem ciggnacym sie przez cala kaplice. ,,Tak powinna wyglada¢ kazda
Slubna suknia — moéwita. — Kobieta ma tylko jednga okazje, by wszyscy sie za nig

ogladali, niezaleznie od tego, czy jest piekna, czy nie”. Miala jeszcze rok na cieszenie



sie spokojem szczesliwej malzonki i matki, bo niebawem urodzita sie Maria
Krystyna, na ktorg wotano pieszczotliwie Kizette. Juz wkrotce weselni goscie
w poptochu uciekali z Rosji przed rewolucjg, a slubny zloty pierScionek Tamary,
wysadzany trzykaratowym okraglym brylantem i czterema rubinami, trafit pod zastaw

w tanim paryskim hotelu.

,»Musisz p6js¢ do pracy” — powiedziata Adrianna, wystuchawszy narzekan Tamary na
brak pieniedzy i apatie meza.

Lempiccy przyjechali do Paryza latem 1918 roku. Mieli za soba aresztowanie
Tadeusza przez bolszewikow i pospieszng ucieczke z Rosji. W ciasnym pokoiku co
rusz wybuchaly miedzy malzonkami awantury. Po wieziennych do$wiadczeniach
Lempicki stracit swoj urok bon vivanta, Tamare frustrowato zycie w biedzie. Ale na
madrg rade siostry tylko sie zachnela. ,Zapytalam: »Do pracy? Jakiej pracy?«.
Wszystkie wielkie ksiezne byly modelkami u Chanel (...), ale one miatly smukle
sylwetki”. RzeczywiScie, wsrod rosyjskiej emigracji to raczej kobiety pracowaly,
arystokraci bez zenady przechodzili na utrzymanie zon i kochanek. Analizujac
mozliwos¢ zarobkowania, Ada przypomniata Tamarze o jej malarskich zdolnoSciach
i polecita dalsze studia. Starsza siostra podjela temat i wymyslita plan na siebie, ktory
przez nastepne lata skutecznie realizowala. Nie zamierzatla powiela¢ schematu
biednego artysty na zimnym poddaszu. Je$li juz miala malowa¢, to z sukcesem.
Kizette wspominata, ze Tamara miala cel: ,,za kazde dwa sprzedane obrazy bedzie
kupowac sobie bransoletke, az do dnia, gdy cala pokryje sie diamentami od
nadgarstkéw do ramion”.

Od razu zaczela pracowac nad wizerunkiem. Bywata w kawiarniach: w Café du
Dome, La Coupole, Café de la Rotonde czy Les Deux Magots. Obracata sie
w artystycznym Swiatku, wynajela mieszkanie w modnej dzielnicy Montparnasse.
Warsztat doskonalita w Académie Ranson u znanego fowisty Maurice’a Denisa,
a pozniej takze u André Lothe’a w Académie Montparnasse. Spedzata cale dnie
w Luwrze, studiujgc dziela mistrzow wioskich i holenderskich. ,,Moim celem nigdy
nie byto »kopiowanie« — deklarowata — ale tworzenie jasnych, btyszczacych kolorow

i wydobycie elegancji z moich modeli”. Od czasu pierwszej podrozy do Wloch sztuka



renesansu byla dla niej niedoScignionym wzorem. Mdwila, ze na zawsze pozostata
,0szotomiona tym odkryciem”. Krytycy doceniali jej warsztat — Swietliste barwy,
realizm przedstawienia, niewidoczng prace pedzla. ,,Jestem precyzyjna we wszystkim,
tak samo w malarstwie — mowila. — Moje obrazy sq wykonczone do ostatniego
punkcika. Wszystko jest wykonczone”.

Za przykladem André Lothe’a godzila nowatorski kubizm z bezpiecznym
dziewietnastowiecznym akademizmem. Tak jak on uwazala, ze ludzkie cialo jest
przedmiotem jak kazdy inny i malujac akty, tworzyla takie wiasnie luksusowe
przedmioty.

To zbytnie uproszczenie zalicza¢ Tamare de Lempicka tylko do artystéw postkubizmu i klasycystycznego

art déco — twierdzit krytyk sztuki Giancarlo Marmori. — Psychologiczne i fizyczne natezenie postaci, ich

metaanatomia, tiki i nerwowe grymasy s3a sposobem na wprowadzenie bardzo specyficznego

wyolbrzymienia typowego dla Neue Sachlichkeit. Przesady i hipokryzji.

Juz niedlugo Tamara namaluje swoje najlepsze obrazy: Piekng Rafaele, ktora po
latach zostanie uznana za ,jeden z najwazniejszych aktéw dwudziestego stulecia”,
i stynny autoportret Tamara w zielonym bugatti, ktory ukazal sie na okladce
magazynu ,,Die Dame” w 1929 roku. I nic nie szkodzi, ze nigdy nie miata zielonego
bugatti. ,,Zawsze ubieram sie jak samochod, a samochdd jak ja” — twierdzita. Obraz
stal sie ikong szalonych lat dwudziestych, a siedzaca za kierownicq lodowata pieknos¢

o stalowych oczach do dzisiaj ucielesnia idee wolnosci plci i wiek maszyny.
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Swojego przysztego meza, Tadeusza tempickiego, Tamara poznata na balu maskowym w Sankt

Petersburgu. Od razu go zapragneta. Ich matzenstwo nie bylo jednak szczesliwe i rozpadto sie po
kilkunastu latach.

Na zdjeciu: Tamara £empicka malujqca portret meza, lata 30.

PierScionek z ogromnym topazem ciggle migal przed oczami rozmowcow.
Tamara nosita go na serdecznym palcu lewej reki, tej, w ktorej trzymata papierosa.
Zawsze zywo gestykulowala. Pierscionek byl pamiatkq po flircie z wtoskim poeta

Gabrielem D’ Annunziem. Tamara opowiadata na prawo i lewo, jak to D’ Annunzio za



nig szalal, co znow nie do konca bylo prawdq. Pragnela go namalowac, bo ,,posiadat
inteligencje i site charakteru, ktorg chciata uchwyci¢ na ptétnie”, a jeszcze bardziej
dlatego, ze portret najstynniejszego kochanka Europy bylby dla niej Swietng reklama.
Podstarzatemu poecie pochlebialo zainteresowanie miodej kobiety. ,,Przesytam Panu,
moj bracie, wszystkie moje mysli, te dobre, jak i te zle, te niegrzeczne i te, od ktérych
cierpie” — pisala Tamara w liScie. Znany z licznych romanséw, miedzy innymi z Sarg
Bernhardt, Eleonorg Duse czy Isadorg Duncan, zawsze goscit w swojej ogromnej,
bajkowej posiadtosci Il Vittoriale nad jeziorem Garda jakies aktorki, szansonistki lub
baletnice. Wedrowat od sypialni do sypialni pod czujnym okiem swojej gospodyni
Aélis Mazoyer, ktoéra rozne te podpatrzone historie opisata w ksigzce. Miedzy nim
a Lempicka skonczylo sie na erotycznych podchodach. Na pozegnanie przystat do jej
hotelu postanca z przesyika.
Pierwsze, co zobaczylam, to jakby tlum ludzi prowadzacy w kotko duzego bialego konia — wspominala
Tamara. — Mezczyzna siedzacy na koniu z trudem nad nim panowal, o wlos unikajac stratowania ludzi.
Kiedy sie do niego zblizylam, pochylil sie ku mnie i powiedzial: , Il Comandante chce, Zeby pani to
przyjela” — i wreczyl mi pergaminowy zw0j z wierszem napisanym przez D’Annunzia wyrazistym,
pieknym charakterem pisma. Wiersz zadedykowany by? ,,La Donna d’Oro” (Zlotej Kobiecie). Oczywiscie
nie czytalam dalej, bo dokola panowaly halas i zamieszanie. Poslaniec wreczyl mi wtedy mate pudetko
przypominajace szkatutke na bizuterie, ktore otworzylam z bijacym sercem, bo jakiej kobiecie nie zabitoby
wtedy serce — znajdowal sie w nim ogromny topaz oprawny w ciezkie srebro. By} to wyjatkowy przedmiot,
zwlaszcza w tamtych czasach, kiedy kobiety nosily mate filigranowe klejnoty — zazwyczaj brylanty lub
niewielkie kamienie szlachetne. Pierscionek pasowatl idealnie, a kiedy dowiedzialam sie, ze D’Annunzio
zamowitl go specjalnie dla mnie u rzemies$lnikow, ktorzy mieszkali w jego posiadtosci, stal sie podwdjnie
cenny i nie zamienitabym go na wszystkie brylanty Swiata.

Piramidy zobaczyla zima 1934 roku. Baron Raoul Kuffner de Didszeg zabrat
Tamare w podréz poslubng do Egiptu. Matzenstwo Lempickich rozpadto sie kilka lat
wczesniej. Kizette wspominala, Ze juz okoto 1925 roku Tadeusz

zauwazyl, ze [Tamara] nigdy nie przebywa z rodzing. Zauwazyl, ze nie je w domu, nie zaprosiwszy do
stotu jakiegos krytyka sztuki, artysty czy bogatego mecenasa, ze nie nawiazuje juz znajomosci, ktérych nie
moglaby wykorzysta¢ do zrobienia kariery, ze nie méwi o niczym innym jak o sobie, ze kazdego franka,

jakiego zarobi, wydaje na siebie, Zze w zyciu prywatnym i w obecno$ci innych jest kim$, kogo przedtem nie

znal. I powiedzial jej o tym.

Ranit go wybujaly narcyzm zony, a jej romanse ,,oSmieszaly go w oczach Swiata”.



W 1927 roku w Warszawie poznat Ireng Spiess, corke Ludwika Spiessa, wilaSciciela
najwiekszej w Polsce fabryki farmaceutycznej. Wystapit o rozwod i osiadt w Polsce.
Jego odejscie wpedzito Tamare w depresje, a portretu meza, nad ktorym pracowala,
nigdy nie skonczyla, i tak tez go nazwata: Niedokonczony mezczyzna.

O baronie Kizette pisata, ze ,chcial mieC najlepszy towar, jaki byt na rynku:
nieduzo, tylko jeden egzemplarz najlepszy z kazdego rodzaju”. Kolekcjonowat obrazy
Lempickiej. Na zamku w Didszeg na Wegrzech jej akty wisialy obok grafik Albrechta
Diirera i obrazow siedemnastowiecznych pejzazystow angielskich. Ona jednak
odrzucala oswiadczyny kilka razy, az w koncu skusila sie na tytul baronowe;j
i dostatnig przysztos¢ u boku bogacza (Kuffnerowie byli do czasu I wojny Swiatowej
wiascicielami najwiekszego majatku ziemskiego w Austro-Wegrzech). Kuffner byt
ekspertem do spraw agronomii, co tuz przed wybuchem II wojny Swiatowej stanie sie
jego przepustka do Ameryki. A mial powody do niepokoju, bo Czechostowacki
almanach zydowski wymieniat jego rodzine jako ,znakomity réd zydowski”. ,,Moj
pierwszy maz byt bardzo przystojny. Drugi miat charakter” — podsumowata Tamara
swoje malzenstwa.

Baronowa zaprasza artystow, gwiazdy filmu, starych Kalifornijezykéw i réznojezycznych $wiatowcow,
zapewnia im mile towarzystwo, luksusowa kuchnie i trunki oraz najpiekniejszy widok w Beverly Hills —
donosita amerykanska prasa. — Rezultat jest taki, Ze jej przyjecia sa bardzo specyficznego gatunku

i niezwykle sie podobaja. Zawsze tez mozna zerkna¢ na ktores$ z jej ptocien, co samo w sobie jest wielka

atrakcja.

Gorzej, ze zyskala sobie przydomek ,baronowej z pedzlem”. Probowata
odbudowac swoja pozycje zawodowaq przeprowadzkq do Nowego Jorku i wystawami,
ale dziennikarzy bardziej interesowala ilos¢ brylantow, jaka baronowa ma na sobie.
Jej malarstwo, kubizujaco klasyczny styl, uznano za passé, a surrealistyczne pejzaze
i fakturalne obrazy malowane przy uzyciu szpachli tez nie przyniosty jej uznania.

W roku 1938 — pisal po $Smierci Tamary w 1980 roku dziennikarz ,,The New York Timesa” — Lempicka
w towarzystwie wegierskiego barona przyplynela do Ameryki, gdzie przez dziesie¢ lat olSniewala elity
i dziennikarzy z rubryk towarzyskich. Potem, jak supernowa, rozblysta i zniknela z pola widzenia. Lecz

legenda o pieknej Polce zostala, podtrzymywana przez jej wymuskane obrazy powstate w epoce, do ktorej

Swietnosci sie przyczynila.

Francoise Gilot dopiero dziesie¢ lat po poznaniu Tamary zobaczyla jej prace



i ocenita je z podziwem jako ,niezapomniane” i ,magiczne”. Dala sie uwiesc
malarstwu Lempickiej. ,W obrazie Tamary de Lempickiej — pisatla — jak zwykle
w wielkiej sztuce, jest wspaniaty smak, niekiedy wspaniaty zty gust, ale nigdy »dobry
smak« klasy sredniej”.

,»I\Nie liczq sie poczatki — twierdzita L.empicka — o ile koniec jest dobry”.



SMIERC
I DZIEWCZYNA

WALLY NEUZIL
I EGON SCHIELE



Wally Neuzil leniwie hustala sie na hamaku. Trzeba bylo przerwa¢ pozowanie, bo
do pracowni wpadt ten przystojny nerwus — Egon Schiele. Klimt od razu zaczat
oglada¢ rysunki mlodszego kolegi. Na kartkach migaly akty dziewczynek
i autoportrety nagiego Schielego w obscenicznych pozach. Prace Egona w niczym nie
przypominaty delikatnych rysunkéw Gustawa Klimta: kreska byla mocna, kanciasta,
a plamy akwareli na chudych brzuchach wygladaty jak rany i siniaki.

Wally patrzyta na jego odstajace uszy i wyczesang czupryne, wiosy sterczaty mu
do gory jak u jeza. Styszata o nim juz wczesniej, inne modelki Klimta plotkowaty
o ekscentrycznym artyScie, ale Wally jako$S zawsze sie z nim mijala. Miala
siedemnascie lat i od dwoch lat pracowata jako zawodowa modelka. Z czegos trzeba
bylo zy¢, kiedy rodzina przeprowadzita sie do stolicy za chlebem. Walburga Neuzil
dorastata w Tattendorf w Dolnej Austrii w robotniczej rodzinie i musiata szybko
zaczaC radzi¢ sobie sama. W Wiedniu juz nikt nie wolal na nia Walburga, tylko
,Wally”. Byla dumna, Ze pozuje stlawnemu Gustawowi Klimtowi, ulubiencowi
socjety. OczywiScie wszyscy wiedzieli, ze ze sobq sypiaja. Klimt przeciez zadnej nie
przepuscit.

Zwiesita nogi z hamaka i spogladata z zaciekawieniem na Schielego. Spodobat jej
sie. Byl mlody. Potem sie zgadali, Zze zaledwie cztery lata starszy od niej. Nie miat
w sobie nic z artysty-cygana. Nosit dobrze skrojony garnitur, sam projektowat sobie
spodnie z szerokimi mankietami, dlugie marynarki, kamizelki w waskie paski
i krawaty w ten sam desen. Dandys w kazdym calu. A Wally zwracatla uwage na
ubidr, starannie dobierala dodatki: czerwienig bluzki czy przepaski podkreslata
ognisty kolor wlosow. On tez wodzit za nig wzrokiem, zerkal na podwiazki ponczoch.
Byta w jego typie: szczupta, ruda dziewczyna o wielkich oczach. Twierdzil, ze duze
oczy to podstawowy element kobiecej urody. Taka byla jego mtodsza siostra Gertie.
Pierwsza ulegta modelka, ktéra pozowata mu nago.

Wally tez zgodzita sie pozowac i szybko sie w sobie zakochali. Wlasciwie oszaleli
na swoim punkcie. Przed jej poznaniem Egon czu} juz lekkie wypalenie, teraz znowu
nabrat checi do zycia. Przezwal Wally ,,swiergotliwym skowronkiem”. Zaprosit jg do

siebie, zamieszkali razem. Byla jesien 1911 roku. Przez nastepne cztery lata Egon



Schiele bedzie obsesyjnie malowal niebieskie oczy Wally Neuzil, tak jak wciaz

odmalowywat jej piersi, uda, majtki, ponczochy i podwiazki.

Klimt powiedziat jej, ze Egon to geniusz. Przed czterema laty, w 1907 roku, Schiele
przyszed}t do Gustawa z teczkq pod pacha. Uwazat go za mentora, za duchowego ojca.
Ludzie méwili, Ze Schiele byl zarozumialy i prézny, ale najwidoczniej potrzebowat
poznaC opinie mistrza. ,— Czy mam talent?” — zapytat. — ,Tak — odpart Klimt,
przegladajac rysunki — o wiele za duzo”. Gustaw odtad regularnie wspomagat
miodego malarza, kupujac od niego prace. Zaprotegowal go w Warsztatach
Wiedenskich, dla ktorych Schiele projektowatl pocztowki. W akademii, w pracowni
profesora Christiana Griepenkerla, miodzieniec ciggle wywolywal awantury. Nie
chcial rysowac kolejny raz profilu marmurowego Woltera, wykldcat sie o prawo do
bycia nowoczesnym. ,,Diabel przywiodt Schielego do mojej klasy!” — wykrzykiwat
Griepenkerl. W koncu Schiele rzucit studia i z przyjaciétmi zatozyt Neuekunstgruppe.
Po pierwszych wystawach, w ktérych wzigt udziat w latach 1908 i 1909, krytycy
pisali, ze jego prace to ,,wybryki chorego umystu”. To okreslenie na dlugo przylgnelo
do artysty. Zyskal sobie jednak grupke wiernych mitosnikow swojej sztuki: kilku
kolekcjonerow, malarzy i architektow, a takze krytyka Arthura Roesslera.

Prace Schielego byly przesycone ztoscig, smutkiem i udreka, ale on sam wcale nie
byt ponury. Wally az trzymata sie za brzuch ze Smiechu, kiedy Egon nasladowat
przyjaciol, imitowal glosy aktorow, a nawet gwizd odjezdzajacej lokomotywy.
Rozkladal na podtodze pracowni kolejke napedzang sprezyng i godzinami puszczat
wagoniki. Wspotczesni wspominali, ze Schiele byt peten sprzecznosci — wyzwolony
artysta i drobnomieszczanski obywatel w jednym. Pewnie ta dwoistos¢ natury
zaznaczyla sie juz w dziecinstwie. W domu prowincjonalnego urzednika kolejowego
krzywo patrzono na to, ze jedyny syn, zamiast sie uczyc¢, ciaggle rysuje. Egon Schiele
wychowat sie w Tulln, miasteczku nad Dunajem, gdzie jego ojciec by} naczelnikiem
stacji. Mieszkali w budynku dworcowym. Swoje dziecinstwo wspominat tak:

W pierwszych dniach byto mi tak, jakbym wdychat zapach cudownych kwiatéw i nieznanych ogrodéw,
styszat ptaki i odbijat sie w ich lsniacych oczach. Jesienia czesto plakatem. Wiosna $nitem o wielkiej

orkiestrze zycia, p6zniej cieszytem sie pieknem lata i wybuchalem smiechem, wyobrazajac je sobie, wsrod

letniego przepychu, w bialej zimowej szacie. Na poczatku Zycie mijalo mi na przemian w radosci



i w melancholii. Potem nadeszly czasy prozniactwa i bezduszne szkoly (...). Znalaztem sie w miastach,
bezkresnych i jakby martwych, pograzylem sie w smutku. W tym czasie umarl ojciec. Grubianscy

nauczyciele byli zawsze moimi wrogami. Oni — i inni — nie rozumieli mnie.

Tesknit za ojcem, $nit o nim, chociaz za zycia Adolf Schiele przysparzat Zonie
i dzieciom wielu klopotow. Odkad w burdelu w Triescie zarazit sie syfilisem, cierpiat
na postepujacy paraliz i miewat omamy. W przyplywie szalenstwa spalit wszystkie
akcje i oszczednosci, kazat rodzinie zasiada¢ do kolacji z wyimaginowanymi goS¢mi.
Szybko przeszedl na emeryture i siedzial w domu ubrany w kolejarski mundur.
W urzedniku tkwit romantyk: Adolf Schiele zbieral kolorowe motyle i mineraty. Po
Smierci ojca opieke nad chiopcem przejat wuj Leopold Czihaczek, ktory dlugo nie
chciat zgodzic¢ sie na jego studia artystyczne.

Stosunki Egona z matka byly napiete i pelne urazy. ,,Moja matka jest dziwnag
kobieta... — pisal. — W ogdle mnie nie rozumie i nie kocha mnie zbytnio. Gdyby miata
w sobie mitos¢ i zrozumienie, bylaby gotowa do poSwiecen”. Marie Schiele przezyta
najpierw Smier¢ najstarszej corki Elwire, ktora zmarla w wieku dziewieciu lat,
a potem meza. Od syna wymagata oparcia, opieki i ulegloSci. Nie mogla

zaakceptowac, ze jej Egon zyje w grzechu z jakas modelka.

Pobyt w Krumlowie by} niczym preludium do pdzniejszej glosnej historii uwiezienia
Egona Schielego i oskarzenia go o niemoralnos¢. W maju 1911 roku Wally i Egon
nadali jako bagaz kolejowy wielkie lustro, ktore bylo nieodlacznym elementem
wyposazenia jego pracowni. Egon nalegal na wyprowadzke z Wiednia, ciggneto go na
prowincje. ,,Chce by¢ sam — moéwil do Wally — chce péjs¢ do lasu, brodzic¢
w ciemnym strumieniu”. Marzyl o zywiolowej przyrodzie. ,,Chcialbym opusci¢
Wieden, i to jak najpredzej — pisat w liscie do przyjaciela, malarza Antona Peschki. —
Wszyscy mi tu czegos zazdroszcza i pelni sg obtudy, dawni koledzy patrzq na mnie
fatszywym wzrokiem. Na Wieden pada cien, miasto jest czarne”.

Juz kilka miesiecy wczeSniej w towarzystwie przyjaciol, malarza i mima Erwina
Osena i jego partnerki, pieknej tancerki Moi Mandu, pojechali na troche do
Krumlowa w Czechach, rodzinnego miasta matki Schielego. Renesansowe

miasteczko nad brzegiem Weltawy w otoczeniu lesistych wzgorz wygladato bajkowo.



Praktyczna Wally pomyslala pewnie, ze zycie tutaj bedzie spokojniejsze i tansze niz
w Wiedniu. To ona prowadzila gospodarstwo, pilnowala rachunkow, nawet
zajmowala sie sprzedaza rysunkow kochanka. Zamieszkali w malym domku
z ogrodkiem, rozpakowali z pudet i trocin pamiatki Egona, ktory wszedzie wozit ze
sobg ukochane artefakty: ksigzki, pocztowki, gliniane koniki, drewniane lalki,
krucyfiksy i ceramiczne ludowe dzbany. Powiesili lustro w pracowni. Wally
pozowala, Egon malowal. Ona jezdzita na rowerze, robita sprawunki u miejscowych
sklepikarzy, on chodzit po polach, z gory przygladat sie domom, potem czytat gazety
w Cafe Fink. ,,Zewszad nadciagaly czarne chmury zalobnej niepogody — opisywat
pejzaz. — Grozng fala wznosit sie las, zawodzily zagrody, jeczaly drzewa. Szedlem
pod prad czarnego potoku. Ptaki: brunatne liScie na wietrze”. Malowatl , martwe
miasta” — spietrzone dachy klockowatych domoéw, ponure krajobrazy z latami
zielonych pdl i bragzem zaoranej ziemi, drzewa powykrecane niczym starzy ludzie,

samotne stoneczniki.



dla niej zagadkq — miodzi jednak szybko sie w sobie zakochali. Jej wielkie, niebieskie oczy staly sie wkrétce
motywem przewodnim malarstwa Schielego.
Na zdjeciu: Wally Neuzil w 1913 r.

W miasteczku rozeszla sie wies¢, ze w domku wynajetym od Maksa Tschunki
jakis malarz zyje na kocig ape z ruda dziewczyng. Miejscowe dzieciaki zakradaty sie
do ogrodu i podgladaly pozujaca nago modelke. Wkrotce odwazyty sie i zaszty do
pracowni, a Schiele zaczal malowa¢ maloletnich modeli. Zgorszenie mieszkancow



Krumlowa szybko przeszto w ostracyzm. Zakupy u rzeznika i mleczarza staty sie dla
Wally przykrym doswiadczeniem, na widok Schielego przekraczajacego prog Cafe
Fink cichly rozmowy. ,,Wie Pan, jak bardzo lubie Krumlow — skarzy} sie malarz
w liscie do Arthura Roesslera. — Ale teraz pobyt tutaj staje sie niemozliwy. Ludzie po
prostu nas bojkotujg, uwazajac za »czerwonych«”. Juz w sierpniu zmuszeni byli
opusci¢ miasteczko. ,,Nie chce mysle¢ o Krumlowie — pisal Schiele — kocham to

miasto tak bardzo, jak bardzo ludzie nie wiedzg, co robig”.

Wally ulozyla sie wygodnie na kanapie w pracowni. Zadarla spodnice, odstaniajac
bielizne, tak jakby byla sama... No, moze jednak zdaje sobie sprawe z obecnosci
podgladacza, bo na rysunkach patrzy pewnie przed siebie, uwodzi widza. Zdarzato
sie, ze kolekcjonerzy, do ktérych jezdzila, oferujac prace Egona, traktowali ja
dwuznacznie, chcieli posigs¢ dziewczyne z obrazu.

Egon wciaz poszukiwat intymnych, naturalnych p6z. W malowanych przez siebie
aktach brutalnie penetrowal prywatnos¢. Nie interesowaly go zadne idealy kobiecej
urody, chociaz wida¢, ze preferowal dzieciecy, androginiczny typ. Chodzilo mu
o oddanie prawdy ciala, o ostateczne obnazenie.

Pomimo calego tego rozerotyzowania, Schiele nie byt zdeprawowany — wyjasnial Roessler. — Przyjaciele
nigdy nie mieli go za erotomana... To, co sklanialo go do obrazowania erotycznych sytuacji, to by¢ moze
misterium seksu... i strach przed samotnoscig, ktory urastal do przerazajacych rozmiaréw. Poczucie
osamotnienia, poczucie, ktére go totalnie mrozilo, nasilato sie od czaséw dziecinstwa — pomimo rodziny,

pomimo wesotosci, ktéra go ogarniata wéréd przyjaciot.

Nie uznawal Zadnego tabu: portretowal siostry Melanie i Gertrude, kobiety
ciezarne, syfilityczki. Cialo to dla niego nie tylko seks, ale takze choroba i umieranie.
Swoje modelki czesto brat z ulicy. Roessler wspominat, ze w Wiedniu Schiele cate
miesigce spedzal na ,,malowaniu i rysowaniu dzieci proletariackich. Fascynowato go
spustoszenie, jakie wywotywaly choroby i cierpienie w tych niewinnych przeciez
istotach”. W 1910 roku znajomy ginekolog Erwin von Graff zalatwil mu zezwolenie
na rysowanie w klinice choréb kobiecych.

Matoletnie modelki wpisujq sie w jego zmystowa obsesje mtodosci i rozumienie
ich budzacej sie seksualnosci.



Czy doro$li zapomnieli, jak naznaczeni, podekscytowani i pobudzeni oni sami byli jako dzieci? — pisze
Schiele w 1913 roku. — Czy zapomnieli, jak ta pasja spalala i torturowala ich w dziecinstwie? Ja nie
zapomnialem, jak straszliwie od tego cierpialem. Wierze, ze czlowiek musi cierpie¢ seksualne tortury tak

dhugo, jak dlugo jest zdolny do seksualnych uczuc.

Pamietal swojg pierwsza, nastoletnia milosC i erotyczne opetanie Margarete
Partonek, cérka nauczyciela. Pisat o niej: ,r6zowa, czarujqca istota” i zapelniat
szkicownik jej portretami.

Erotyczna wolnos¢, masturbacja, homoseksualizm, voyeuryzm — wszystko to jest
w rysunkach Schielego. Czerwonym kolorem znaczy sutki i srom. ,,Zadne erotyczne
dzielo sztuki nie jest Swinstwem, jesli posiada wartosc¢ artystyczng — moéwi Schiele na

swoja obrone. — Swinistwem staje sie dopiero, gdy $winig jest widz”.

,2Malarz uwiodl nieletnig!” — powtarzali miedzy soba zgorszeni mieszkancy
Neulengbach. Po Krumlowie Wally i Egon znalezZli sobie kolejny idylliczny domek
w wiejskim otoczeniu, zaledwie pot godziny jazdy koleja od Wiednia. To tutaj,
w okolicy zamieszkanej przez emerytowanych wojskowych i urzednikéw, rozegrata
sie ich prowincjonalna farsa.

13 kwietnia 1812 roku do pracowni Schielego wkroczylo dwdch policjantow.
Zarekwirowali czes¢ erotycznych rysunkow i bez postawienia zarzutéw zaprowadzili
artyste do wiezienia. Dopiero po kilku dniach sedzia oskarzyt go o nierzad
i uwiedzenie nieletniej. Wally starala sie wyjasni¢ sprawe. Ttumaczyla, ze padli ofiarg
nieporozumienia. Tatjana von Mossig, corka miejscowego oficera, uciekla z domu
i pewnie wiedziona fantazjg i ciekawoscig przyszta do Schielego i Wally. Pozwolili
dziewczynie przenocowac, spedzita noc w t6zku z Wally. Probowali odwiez¢ ja do
babki do Wiednia. Ale skandal juz wybuch}, ktoS powiadomit policje, ze mata von
Mossig ukrywa sie w domu tych degeneratow.

Niedaleko stad, tak blisko, ze ustyszatby moj glos, gdybym zaczat krzycze¢, siedzi w swoim pokoju sedzia
lub kimkolwiek jest ten cztowiek, ktory uwaza sie za cos lepszego — pisat oburzony Schiele. — Studiowal,
mieszkal w miescie, chodzit do kosciola i muzeum, do teatru, na koncerty i wystawy sztuki. Nalezy wiec

do ludzi wyksztalconych, zapewne czytal lub przynajmniej co$ styszal o zyciu artystéw. I temu

cztowiekowi nie przeszkadza, ze mnie zamknat w klatce!

Egon czuje sie jak osaczone zwierze, jedyny ratunek znajduje w malowaniu.



Wierna Wally przyniosta papier, otowki, farby. Nawet pomarancza, ktérg uwiecznit
na pieknej akwareli, to znak jej pamieci i troski.
Namalowalem prycze w mojej celi — notuje Schiele 16 kwietnia — posrodku brudnej szarosci kocow

promienna pomarancza, ktéra V [Vally/Wally — przyp. aut.] mi przyniosta, niczym jasniejace Swiatlo

w pokoju. Maly kolorowy punkt wydatl mi sie niewypowiedzianie dobry.

Wprawdzie oskarzenie o uwiedzenie w koncu wycofano, ale sedzia skazat
Schielego na dodatkowe dni wiezienia, stwierdzajac, ze rysunki wiszace w jego
pracowni to ,pornografia dostepna dla nieletnich”. Nawet demonstracyjnie spalit
kilka z nich.

Zostalem aresztowany, podejrzany o nierzad z dzietmi, z malymi dziewczynkami, gdyz wykonalem
erotyczne, tzn. obsceniczne rysunki, ktére mialem pokazywac dzieciom lub przez niedbalstwo zostawilem
na wierzchu — opisywal potem Schiele historie uwiezienia. — Wiem zatem, dlaczego siedze! To jest
skandal! Prawie nie do uwierzenia brutalnos¢! Podlos¢! Wielka, wielka glupota! Jest hanba dla kultury,
hanba dla Austrii, ze artyScie w jego kraju moze sie co$ takiego wydarzy¢. Nie wypieram sie: robilem
rysunki i akwarele, ktore sg erotyczne. Ale przeciez sa to nadal dzieta sztuki — moge to powiedziec i ludzie,
ktérzy co$ z tego zrozumieja, chetnie to potwierdza. Czy inni artySci nie stworzyli zadnych obrazéw
erotycznych? Np. Rops robit tylko takie. Ale nie uwieziono z tego powodu ani jednego artysty. (...) Wiele,
wiele stynnych nazwisk artystow moglbym wymienia¢, takze Klimta; ale nie chce sie w ten sposéb
tlumaczy¢, byloby to mnie niegodne. Nie zaprzeczam zatem. Jednakze wyjasniam, ze nieprawda jest, abym

umyslnie pokazywat takie rysunki dzieciom i je demoralizowal. To nieprawda!

Spedzit w celi dwadzieScia cztery dni. Wiezienne prace podpisuje stowami, ktore
brzmiq jak wotanie o pomoc i jak artystyczny manifest: ,,Dla sztuki i tych, ktorych
kocham, warto cierpie¢” albo ,,Pozbawi¢ artyste wolnosci jest zbrodnig, tak zabija sie

kietkujqce zycie”.

,Zamierzam sie ozeni¢ — pisat Schiele do Arthura Roesslera w styczniu 1915 roku. —
Jak najkorzystniej, raczej nie z Wally”. Juz od miesiecy spotykal sie potajemnie
z dziewczyng z sasiedztwa, milg i spokojng Edith Harms. Po historii w Neulengbach
wrocili z Wally do Wiednia. Schiele coraz wiecej wystawiat: w Budapeszcie, DrezZnie,
Monachium, Paryzu i Rzymie. Rozgoryczony walczyt z hipokryzja, malujac
ekstatyczne kompozycje, gdzie gtlbwnym srodkiem wyrazu jest niezmiennie ludzkie

cialo. Ekspresja ta jeszcze nasila sie z chwilg wybuchu I wojny Swiatowej.

Zyjemy w czasach najwiekszego przetomu, jaki kiedykolwiek widzial $wiat — pisze do siostry. —



PrzyzwyczailiSmy sie do najwiekszych wyrzeczen — ging setki tysiecy ludzi — i kazdy, zywy czy
umierajacy, musi nies¢ swoj los: staliSmy sie twardzi i nie lekamy sie niczego. To, co bylo przed rokiem
1914, nalezy do innego Swiata.

Na komisji poborowej dwukrotnie odraczaja mu stuzbe ze wzgledu na zly stan

zdrowia.

Z okien pracowni przy ulicy Hietzinger Schiele widzi w mieszkaniu naprzeciwko
dwie miode kobiety, siostry Herms, Adele i Edith. Skromne wychowanki klasztornej
szkoty usmiechajg sie na widok karykaturalnych autoportretow, ktére Schiele ustawia
w oknie. Tak je uwodzi. Wally nadal z nim pomieszkuje, pozuje do obrazow. Z 1912
roku pochodzi para niewielkich portretow — jej i Egona. Oboje spokojni, o szeroko
otwartych oczach. Ona lekko pochyla glowe, on swojag dumnie unosi. Piekne,
melancholijne twarze, jakby namietnos¢ powoli zmienita sie we wspoétczucie i zatosc.

O swoich zareczynach Egon oznajmil Wally w kawiarni. Zobaczyla, jak
mieszczanska natura bierze gore w artyScie. Na portretach jego zony bedzie
dominowa¢ wilasnie ta spokojna, filisterska sztywnosSc¢. Jeszcze probowat ratowac
sytuacje. Zaproponowat Wally, zeby razem spedzili wakacje, by stalo sie to ich
corocznym rytualem. Zdaniem Roesslera ,podziekowala mu za mily pomyst (...)
i odeszla, bez lez, bez patosu, bez sentymentalizmu”. Slub z Edith odby} sie 17

czerwca 1915 roku. Kilka dni p6zniej Egon Schiele zostal powotany do wojska.



Obraz Smier¢ i dziewczyna namalowany w 1915 r. przez Schielego byt nieswiadomym proroctwem losu
kochankdw — rozdzielonych ostatecznie przez matzeristwo malarza i szalejqcq w Europie epidemie grypy.
Smier¢ i dziewczyna, 1915
Osterreichische Galerie Belvedere, Wieden

Jesienia 1918 roku panstwo Schielowie, przerazeni dziesigtkujagca Wieden
potworng epidemia grypy, starali sie nie wychodzi¢ z domu. Strach przed zarazeniem
byt tym wiekszy, ze Edith od kilku miesiecy byla w cigzy. Zmarta 28 pazdziernika,
Egon trzy dni pozniej, 31 pazdziernika 1918 roku. ,,Wszystko, co zyje, jest martwe” —

pisal w wierszu.

Wally Neuzil wstgpita do Czerwonego Krzyza, byla sanitariuszka. Zmarta na
szkarlatyne w 1917 roku, gdzieS na tylach frontu, w okolicach Splitu. Dwa lata
wczeéniej Egon namalowal ich alegoryczny, proroczy autoportret Smiercé i
dziewczyna. Klecza przytuleni na biatym przescieradle wsrod ponurego krajobrazu.
Smier¢ przynalezy do zycia jak ciefi do $wiatta — méwit Schiele. — Jedno jest niewyobrazalne bez drugiego.
Razem sa potega i tym, co nasze ziemskie istnienie czyni niepowtarzalnym. (...) Nie lekam sie $mierci,

w ogole sie jej nie boje. Jest mi réwnie znajoma jak sen, jej blizniak. Dlaczeg6z miatbym unika¢ ciemnego
towarzystwa w drodze przez jasne zycie?






NAGA I UBRANA —
CALA TWOJA, AZ DO SMIERCI

MAJA 1 GOYA



Na widok obrazu przedstawiajacego naga kobiete lezaca leniwie na jedwabnych
poduszkach urzednik z tytulem generalnego dyrektora do spraw skonfiskowanego
mienia stangt jak wryty. Kusicielka niemal naturalnych rozmiarow o S$mialym,
szczerym spojrzeniu zalozyla rece za glowe, jakby przeciggala sie od niechcenia.
Pi6tno znajdowato sie posrdd setek innych dziet sztuki, cennych mebli i tapiserii
sktadowanych w przepastnym madryckim magazynie. Rzeczy te stanowily czesc¢
skonfiskowanego majatku bylego premiera Manuela Godoya, faworyta Karola IV
i Marii Ludwiki, ktory po podboju napoleonskim Hiszpanii w 1808 roku zmuszony
byl wraz ze swoimi krélewskimi protektorami opusci¢ kraj. Wiadomo, ze Godoy
posiadat okazalg kolekcje dziet sztuki. W jego zbiorach znajdowalo sie arcydzielo
Wenus ze zwierciadlem Velazqueza, ktére podarowata mu ksiezna de Alba.

Ale tak zmystowego aktu jak ta naga kobieta na jedwabiach nie bylo dotad
w historii hiszpanskiego malarstwa. W ogole akt nalezal tutaj do tematow
nieprzyzwoitych i zakazanych, uznawanych za ,dzielo szatana”, wiec gorliwy
urzednik natychmiast powiadomil Swiete Oficjum o swoim sensacyjnym odkryciu.
Do aktu dolaczony byt drugi obraz, na ktorym ta sama kobieta przedstawiona jest
wprawdzie w ubraniu, ale jej poza jest rownie nieobyczajna, twarz pokryta bielidtem,
a policzki i usta ur6zowane. Pikanterii dodawat fakt, ze autorem obu ptécien byt
najmodniejszy 6wczesny artysta, pelnigcy od lat funkcje nadwornego malarza —
Francisco Goya.

Majac obowigzek wszcza¢ postepowanie przeciw malarzom zgodnie z przepisem jedenastym procedury
cenzorskiej — pisal doktor Zorilla de Velasco z tajnej stuzby sadu inkwizycji — zwazywszy na to, ze Don
Francisco de Goya jest autorem dwoch prac, ktore zostaly przejete (...), jedna z nich przedstawia naga
kobiete na t6zku (...), a druga kobiete w stroju tez na t6zku (...), wzmiankowanego Goye nalezy wezwac
przed trybunal, zeby te obrazy zidentyfikowal, oSwiadczyl, czy sa jego dzielem, z jakich powodéw je

namalowal, na czyja prosbe i jakie intencje mu przyswiecatly.

Juz kilkanascie lat wczeSniej inkwizytorzy oburzyli sie na Goye za serie grafik
Kaprysy, w ktorych artysta kpit sobie z kleru, obnazat ghupote i rozpuste wiadzy
koscielnej, pokazywal czarownice, prostytutki i streczycielki. Jednak site krytyki

ostabial fakt, ze malarz byt ulubiencem dworu i arystokracji, a miedziane ptyty

Kaprysow podarowat samemu krélowi. Co do przestuchania w sprawie wizerunku



nagiej kobiety to sprawa nie miata konsekwencji, w kazdym razie w dokumentach nie
ma po nich Sladu. Kiedys$ za podobng nieprzyzwoitoS¢ modelce i malarzowi mogty
groziC tortury, a nawet stos. W swoim podrecznym notatniku Goya wielokrotnie
rysowal wiezniow, ofiary inkwizycji, ktorych rece i nogi skute sgq }ancuchami,
uwiezione w drewnianych konstrukcjach ciala rozciggniete na kole czy innych
wymyslnych narzedziach. Na szczescie dla Goi i jego modelki w 1815 roku
hiszpanska inkwizycja nie miata juz takiego wplywu na zycie spoteczne jak dawniej,
chociaz jeszcze na malowanych w tym czasie obrazach Procesja biczownikow
i Trybunat inkwizycji Goya znakomicie oddat groze i calg ponurosc tej instytucji. ,,Nie
przerazaja mnie czarownice, upiory, kolosy ani inne tego typu stworzenia — pisat
Goya — poza — czlowiekiem”. Naga kobieta na obrazie pozostala wiec anonimowaq
majq, czyli Slicznotka, dziewczyng z ludu. Zreszta modelka, piekna Pepita Tudo,
dawno juz opuscita Hiszpanie i razem ze swoim kochankiem, znienawidzonym przez

kler Manuelem Godoyem, przebywata na wygnaniu.

Przysiadlszy na podmiejskiej tace San Isidro czy na tawce w madryckim Parku
Retiro, Goya wyjmowat notes i otoéwek. By} pierwszym hiszpanskim malarzem, ktory
nosit przy sobie szkicownik i na poczekaniu utrwalal scenki z zycia. CzeSc tych
obserwacji wykorzystywal potem w obrazach i projektach tapiserii. W 1775 roku,
kilka miesiecy po przyjezdzie do Madrytu, otrzymal zajecie w Krolewskiej
Manufakturze Tapiserii Santa Barbara. Potrzeba zapelnienia dekoracjami Scian
w nowo wznoszonych palacach Karola III byla ogromna i grupa architektow, malarzy
i rzemieslnikow miata pelne rece roboty. Przez siedemnascie lat pracy nad kartonami
Goya wykonal mnostwo wielkoformatowych projektow. Jego gobeliny pokrywaty
cate sciany. Krolewskiej rodzinie przypadly do gustu historyjki wziete z codziennego
zycia ludu, utrzymane w lekkim nastroju zartu, odpoczynku i zabawy. Malowatl wiec
sceny sjesty i fiesty: pikniki za miastem, gre w ciuciubabke, tance, zaloty, zaslubiny,
bojki, obrazy z targu, ulicznych grajkow, kieszonkowcow, rozbéjnikow i mysliwych.
Na ptotnach pojawiali sie oczywiscie swojscy, uosabiajgcy hiszpanska nature majowie
i ich towarzyszki maje oraz noszacy sie na modly francuska i angielska fircykowaci

petimetres. O ile wsrdd ambitnych przedstawicieli klas nizszych aspirujacych do



awansu spotecznego sporo bylto petimetres, o tyle arystokracja chetnie przebierala sie
za majow i maje oraz przeniosta hiszpanskie tance ludowe, takie jak seguidilla czy
fandanga na eleganckie sale balowe swoich patacow. Sam Goya lubit ubierac sie jak
zadziorny majo, zamiast kamizelki i fraka chetniej zakladal sztywng kurtke
z galonami. Wsrod hiszpanskich dam z towarzystwa gusty byly podzielone. Ksiezna
Osuna, stynaca z inteligencji i postepowych pogladéw, na portretach malowanych
przez Goye jest ubrana niczym angielska wyrocznia mody ksiezna Georgiana
Cavendish w wydekoltowana suknie 0 mocno rozkloszowanej spodnicy wspartej na
specjalnej konstrukcji z plociennych obreczy. Glowe ksieznej wienczy ogromny
kapelusz umocowany na wysokiej peruce. Ona akurat nie musiata nic nikomu
udowadnia¢, u ksieznej Osuny zachodni styl ubierania sie jest odbiciem jej
kosmopolityzmu. Nie na darmo lady Holland, Zona angielskiego ambasadora przy
dworze Karola IV, zapewniala, ze Osuna jest ,panig, ktorej talentom, cnotom
i smakowi nikt nie doré6wnuje w calym Madrycie”. Za to ksiezna de Alba, uchodzaca
za najpiekniejsza kobiete epoki, czesto ubierala sie jak maja. Tak ja malowat
zauroczony, a podobno wrecz zakochany Goya. Z tego tez powodu zwyklo sie
przypuszczac, ze to de Alba pozowala malarzowi do Mai nagiej i Mai ubranej,
chociaz kobieta na obrazach wcale nie jest podobna do ksieznej. Trudno tez
przypuszczac, zeby dama wysokiego rodu ryzykowala swojg reputacje, pozujac nago.

Wiele wskazuje na to, ze odwazng modelka byta Pepita Tudo.



Goya byt nadwornym malarzem wielu hiszpanskich wladcéw. Jego akty przedstawiajqce maje — slicznotki
z ludu — wywotaly oburzenie wsrod konserwatywnego, katolickiego dworu i zostaly od razu zgtoszone
cenzurze Swietego Oficjum.

Autoportret, 1790-1795
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madryt

Pierwszy raz Goya portretowat ksiezne w 1795 roku na zamoéwienie jej matzonka.
Malarz byt juz wtedy gluchy jak pien. Dwa lata wczesniej na skutek tajemniczej

choroby ostabt i styszal w glowie nieustajgce dzwonienie i brzeczenie. Po miesigcach



tortur nastgpita cisza. Kalectwo artysty bynajmniej nie zniechecito jego krélewskich
i arystokratycznych klientow. Nauczy? sie czyta¢ z ruchu warg i zawsze miat przy
sobie plik kartek i otléwek, stuzacych do porozumiewania sie z otoczeniem.

Na tym pierwszym portrecie Maria Teresa Cayetana de Silva, trzynasta ksiezna de
Alba, ubrana jest w biala suknie przepasang w talii czerwong szarfa. W kruczoczarne
wlosy ma wpiety purpurowy kwiat. Na malowanym dwa lata pdZniej portrecie
ksiezna nosi zalobe po zmartym mezu, ale jej elegancki str6j przykuwa uwage widza
— spod czarnych koronek przeswieca zoty jedwab. Ksiezna de Alba nie ukrywata pod
peruka swoich wspaniatych lokéw. Jej wspétczesni uwazali wrecz, ze ,,kazdy wlos na
jej glowie budzi pozadanie”. ,Nie ma na calym Swiecie nic rownie pieknego —
relacjonowat francuski podréznik Jean-Marie-Jérome Fleuriot de Langle w 1785 roku
— (...) kiedy przechodzi, wszyscy wychylaja sie z okien i nawet dzieci przerywaja
zabawe, by na nig popatrzec”.

Portret ,,Czarnej ksieznej” nie trafit do jej patacu, na dhlugie lata pozostat
w pracowni malarza. Obraz jest dwuznaczny i Swiadczy o namietnosci Goi do
wyniostej arystokratki, ktora pomimo Swiezej zaloby po mezu wiltadczym gestem
wskazuje widniejacy na piasku u jej stop napis: Solo Goya (tylko Goya). Goya
wielokrotnie rysowat piekng ksiezne. Bohaterki Kaprysow maja jej figure o waskiej
talii, pociagla twarz i kedzierzawa grzywe czarnych wlosow.

Narodowy styl ,,na maje” wybierala tez krolowa Maria Ludwika i cho¢ nie
grzeszyla uroda, to lubita suknie z wysokim stanem i krotkimi rekawkami. Chelpita
sie ksztaltem swoich dioni do tego stopnia, ze zakazala damom dworu noszenia
rekawiczek oraz modnych zachodnich rekawow do lokcia. Chciata mie¢ tlo do
porownan dla swoich nagich ramion, na ktére ewentualnie — wzorem mai — zarzucata
koronkowg mantyle. Rece krolowej mozna podziwia¢ na stynnym portrecie
zbiorowym Rodzina Karola IV, namalowanym przez Goye w latach 1800-1801.

Niezaleznie od stylu ubierania sie portretowanych kobiet Goya lubowal sie
w oddawaniu na ptotnie wszystkich szczegotow tkanin i akcesoriow. Po mistrzowsku
malowat jedwabie, musliny, tafty, aksamity, tiule i koronki. Badat ich teksture, kolor,
wiasciwosci odbijania czy pochlaniania Swiatta. Rozumial i podzielal glebokie

umitowanie mody swoich wspotczesnych, ktére podobno nie miato sobie rownych



w zadnej europejskiej stolicy.

Niepohamowane zamitlowanie Hiszpanek do krepy, koronek, haftéw i delikatnych materiatéw uzaleznito
ten kraj od innych, gdzie wytworstwo tych rzeczy jest bardziej rozwiniete — donosit Herman de Schubart,
dunski ambasador przy hiszpanskim dworze w raporcie z konca lat dziewie¢dziesigtych XXVII wieku. —
Poza tkaninami Hiszpania zuzywa ogromne ilosci gotowej konfekcji. (...) Wszystkie ubiory, zaréwno
meskie, jak i damskie, sprowadza sie z zagranicy. Monopol na ten handel maja dwie potezne kompanie.

(...) Hiszpania nie zapewnila sobie nawet wilasnej dystrybucji wszystkich tych towarow.

Co ciekawe, takze przy pracy nad wspomnianym kobiecym aktem Goya nie
odmowitl sobie przyjemnosci namalowania luksusowych tkanin. Maja lezy na
otomanie obitej zielonym aksamitem, na ktdrag zarzucono cieniutkie muslinowe
przescieradto i poduszki obszyte najdelikatniejszymi koronkami. Kiedy kilka lat
pozniej namalowal Maje ubrang, utozyt Pepite Tud6 na tej samej otomanie, w tej
samej poscieli. Modelka ma na sobie bialg, przylegajaca do ciala suknie, ktora zdaje
sie oblepiac jej wydatny biust, nogi i tono. ,,Najlepszy portret to ten, ktory maluje sie

z natury” — twierdzit artysta.

Tylko Manuel Godoy mogt zamowic¢ u Goi smiaty akt swojej kochanki. Wspotczesni
uwazali go za libertyna, rozpustnika i bigamiste. Cala Hiszpania wierzyla, ze
przyprawia rogi Karolowi I'V. Maria Ludwika rzeczywiscie uwielbiala Godoya. Pisala
do niego listy po kilka razy dziennie, ale zachowana korespondencja nie ma w sobie
nic zdroznego. ,,Pamie¢ o Tobie i Twoja chwala dobiegnie konca dopiero wtedy, gdy
nastgpi koniec swiata” — z emfazg zapewniata faworyta. Pepita Tud6 u schytku zycia
przyznala sie dziennikarzowi, ze Godoy byt rzeczywiscie zakochany w krélowej. Po
sSmierci Marii Ludwiki i Karola IV w 1819 roku Pepita pisata do niego: ,,Prawdziwie
kochatam pare krolewska, chociaz nie zawsze byla nam przychylna. Oboje chcieli
sobie nas przywlaszczyc¢”.

Kariera polityczna Manuela Godoya stawata oscig w gardle jego przeciwnikom,
przede wszystkim Kosciolowi i konserwatywnej arystokracji. Byl typowym
cztowiekiem z awansu: ambitny, pracowity i bezwzgledny. Syn drobnego szlachcica
z prowincji, handlarza miesem, w pamfletach zyskal sobie zlosliwie miano
,kietbasiarza”. W 1784 roku wstapit do armii. Shuzyt jako oficer w gwardii

krélewskiej. Osiem lat pozniej, dzieki przychylnosci krolewskiej pary, byt juz



premierem, a w rzeczywistosci dyktatorem kraju, obsypanym wszelkimi mozliwymi
tytutami (miedzy innymi nadano mu godnos¢ ksiecia Alcudii), zaszczytami i dobrami
materialnymi.
Godoy — pisat lord Holland, ambasador Anglii w Madrycie — cho¢ nieco powolny, ma swoj wdziek i jest
ujmujacy. Odebral co prawda tylko prowincjonalne, nie najlepsze wyksztalcenie, ale postuguje sie
eleganckim jezykiem, wolnym zaréwno od wulgarnodci, jak i afektacji. (...) Wydaje sie urodzony do

wysokich stanowisk. W kazdym mieszanym towarzystwie moglby bez trudu uchodzi¢ za pierwszego

kawalera.

Byt wysoki i postawny, a jego zwalista sylwetka kontrastowala ze zmystowa
stodycza czarnych oczu, co zniewalalo kobiety. ,,Jest niezwykle przystojny, tak jak Ty
— pisata po latach Pepita do Godoya o ich synu Manuelu Luisie. — Patrzac na niego,
widze Ciebie”. O jego temperamencie krazyly legendy, podsycane przez przeciwny
politykowi kler, ktory zarzucal mu deprawacje Hiszpanek ze wszystkich klas
spotecznych. Oburzenie wzbudzal wieloletni, na poly oficjalny zwiazek Godoya

z kobieta, ktorag wziat sobie na natoznice — Josefg Tudo, zwang zdrobniale Pepita lub

Pepa.

Maria Josefa Tudé Cathalan y Alemany nie byla bynajmniej prostytutka, ktora
swoimi wdziekami uwiod}a tyrana, jak oczerniano ja w rozdawanych po tawernach
pamfletach. Z Manuelem Godoyem 1aczyly jqa wielka namietnos$¢, wzajemna mitosc,
przyjazn i przywiazanie. ,,Usycham z tesknoty za Tobg” — pisala do Godoya prawie
trzydziesci lat po ich poznaniu.

Corka gubernatora madryckiego Parku Retiro byta kobietq wyksztatlcong w duchu
oSwiecenia, obytg towarzysko, pewng siebie i energiczng. To ona zachecata kochanka
do lektury poezji, popierala chodzenie do teatru i na koncerty. U boku Godoya
rzeczywiscie dostgpita wielkiego awansu spotecznego, bo Maria Ludwika nadala jej
tytut hrabiny de Castillo Fiel i przyjela do grona dam dworu. Zanim jednak do tego
doszto, krolowa, zazdrosna o zmystowy zwiazek Pepity i Godoya, zaaranzowata dla
niego intratne malzenstwo z kuzynka Karola IV — Marig Teresa de Borbon y
Valabriga, hrabing de Chinch6n. Bogobojna i nieSmiala wychowanka zakonnic
z klasztoru w Toledo nie przypadla Godoyowi do gustu. ,Malo widziatem dusz

rownie ponurych i apatycznych” — pisat do Marii Ludwiki, ale spehit rozkaz krolowe;j



i ozenit sie. Musiat jednak skutecznie zrazi¢ do siebie zone, skoro po latach Maria
Teresa zwierzyla sie francuskiemu generatlowi, ze nienawiS¢ do meza zniszczyla
w niej nawet uczucia macierzynskie i nie byta w stanie pokochac ich jedynej corki
Charlotty.

Godoy nigdy nie odsungt Pepity. Goscit jg razem z matka i siostrami w swoim
domu, a na oficjalnych przyjeciach wyznaczal jej miejsce obok Marii Teresy.
Zamowit tez u Goi portrety obu kobiet. Hrabina de Chinchén przedstawiona jest
W zaawansowanej cigzy, na glowie ma stroik z klosami symbolizujacymi ptodnosc.
W bialej sukni o pertowym poltysku wyglada jak wuosobienie tagodnosci
i bezbronnosSci. Tym wyraZniejszy stanowi kontrast dla odwaznej, zmystowej Pepity,
ktorej namalowatl nawet makijaz, podobnie jak uwiecznit umalowang ksiezne de Alba.
,Wyobraz sobie, ze wpadta na pomysi, bym jej uszminkowat twarz” — pisat w liscie
do przyjaciela. Co wiecej, w Mai nagiej Goya po raz pierwszy w sztuce
zachodnioeuropejskiej namalowat kobiece wilosy tonowe. Podobno Manuel Godoy,
chcac unikng¢ zgorszenia, kazal zainstalowa¢ ruchomy mechanizm i trzymatl akt
ukryty pod pézniejszym portretem ubranej Pepity.

Bez wiadomosci od Ciebie czuje sie jak oblakana — skarzyla sie Pepita Godoyowi w liscie wystanym z Pizy
w pazdzierniku 1817 roku. — Blagam, pisz do mnie nadal. Twoje listy to lekarstwo na ukojenie moich
zmartwien rodzinnych. Kiedy nie mam od Ciebie listu, trzese sie z obawy. Sam fakt, ze listy przychodza,
jest wazny, poniewaz ma ogromny wptyw na maj nastroj.

Od trzech lat Pepita znosita przymusowq roztagke z ukochanym. Tak Zle nie czula
sie nawet w straszliwym marcu 1808 roku w czasie rewolucji w Aranjuez, kiedy to
doszto do obalenia i uwiezienia Godoya, abdykacji Karola IV na rzecz jego syna
Ferdynanda VII oraz wkroczenia wojsk Murata. Wtedy razem z dzie¢mi, matkq
i siostrami dolaczyla do skromnego dworu Marii Ludwiki i Karola IV, ktorych
Napoleon wezwal do Francji. W ten sposob znalezli sie na wygnaniu, ale
przynajmniej byla z Godoyem. Wspolnie przebyli droge z Bajonny przez
Fontainebleau, Compiegne i Marsylie do Rzymu, gdzie para krolewska osiedlila sie
na state. Godoy pozbawiony przez rewolucjonistéw tytutéw i majatku przeszedt wraz
z rodzing na garnuszek Karola IV i Marii Ludwiki, ktéorym Napoleon, a potem

Ferdynand VII wyplacali skromng pensje. Ten ostatni na prosbe rodzicow darowat



wprawdzie Godoyowi zycie, ale nienawis¢ do faworyta wcigz dawata o sobie znac.
Chcac uprzykrzy¢ mu zycie, w 1814 roku nakazat Pepicie Tudé przeprowadzke do
Pizy, a nastepnie do Genui. ,,Bog jeden wie, ile mnie kosztuje jecha¢ tam, ale nie ma
rady, trzeba milcze¢, wszelki opér jest bezskuteczny” — pisata zrezygnowana do
Godoya. Przez lata wspdlnie starali sie 0 wyjazd do Wiednia i przyjecie austriackiego
obywatelstwa. Zabiegali takze o uniewaznienie malzenstwa Godoya z hrabing de
Chinchoén, ktéra ostatecznie opuscita meza i zdecydowata sie na powr6t do Madrytu.
,»Lak jak ty mowisz — pisala do Godoya z Pizy w listopadzie 1817 roku — polityka nas
nie obchodzi i jedyne, czego sobie naprawde zyczymy, to spokdj i bycie razem”.
W tych sprawach Pepa rozwinela prawdziwy kunszt dyplomatyczny, prowadzita
rozmowy z mezami stanu: z Kaunitzem i Metternichem. W listach doradzala
Godoyowi ostroznos¢ i milczenie: ,bo gdy mowisz, ludzie roznoszq to na jezykach
i piszq na papierze”. Zostali tez oskarzeni o rzekoma kradziez klejnotow koronnych,
ktore w rzeczywistosSci zagarneli Francuzi.

Pepita wykazywala sie wielkim hartem ducha, mieszkajac sama z matka i dwoma
synami, Manuelem i Ludwikiem, i borykajac sie z codziennymi trudnoSciami oraz
rozlagka z Godoyem. Korespondencja miedzy nimi byla utrudniona, bo cenzura
przetrzymywata listy. Wszedzie otaczali ja donosiciele, nawet jej siostry Magdalena
i Socorro oraz szwagrowie zostali naklonieni do szpiegowania. ,,Moje cierpienia sq
bezposrednie — pisal Godoy do Pepity. — Twoje posrednie, bo godzisz sie na dzielenie
losu ze mng”. ,,Jesli godze sie na takie zycie, to tylko dlatego, ze wierze, iz wszystko
ma swoj kres i pewnego dnia bede u Twego boku” — odpowiadata. Ich wielka troska
byli synowie, szczegolnie mtodszy Ludwik, ktory cierpial na powaznga chorobe ptuc.

Pepita wozita go nad morze i czuwata nocami, gdy stan sie pogarszat.



Manuel Godoy, premier nazywany ,,Ksieciem pokoju”, byt faworytem Karola IV i Marii Ludwiki. Jego
zwiqzek z pieknq szlachciankq, Pepitq Tudo, wywotat kontrowersje na hiszpaniskim dworze. Zazdrosna
krélowa zaaranzowata nawet matzenistwo Godoya z innq kobietq. Premier nigdy jednak nie odsungt swej
natoznicy — wkrdtce zamowit jej stynne portrety u Francisca Goi.

Manuey Godoy, Ksiaze Pokoju, 1801
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madryt

,I\Nie przejmuje sie zaleglymi pracami i ztym trybem zycia, jaki prowadze — pisata
do Marii Ludwiki. — GdybyScie mnie teraz zobaczyli, na pewno byscie mnie nie
poznali. Wszystko nic. Najwazniejsze, ze Ludwik czuje sie lepiej”. Ludwik, ten
,prawdziwy klejnot”, zmart na gruzlice w 1818 roku w wieku dziewieciu lat.
O Manuelu pisata: ,,Jest przeciwienstwem Ludwika, fizycznie mezczyzna, lecz nie ma
tej iskry, co miodszy brat”. ,Jedyna moja mitoscig jeste$ ty i nasz syn” — napisata
Pepita do Godoya 14 lutego 1820 roku. Wierzyla, ze uda im sie potaczy¢. Troszczyta
sie o kochanka. Jesli tylko mogla, przesylala mu podarki. Udzielata w listach rad
dotyczacych diety i odpoczynku, donosita o zachowaniu Manuela, o jego postepach
w nauce. ,,Nie zaznam spokoju, dopoki nie wychowam go na dorostego i prawego
cztowieka” — zarzekala sie.

Pepita Tudo6 i Manuel Godoy pobrali sie po smierci hrabiny de Chinch6n w 1828

roku. W tym samym roku zmart zreszta kto$ jeszcze. W nocy z 15 na 16 kwietnia



w Bordeaux po dwoch tygodniach przebytych w Spigczce, w otoczeniu bliskich
i przyjaciot odszed} z tego Swiata osiemdziesieciodwuletni starzec, Francisco José de
Goya y Lucientes.

Swiezo upieczeni malzonkowie kilka lat mieszkali razem w Paryzu. Kiedy zmark
Ferdynand VII, zapobiegliwa Pepa pojechala do Madrytu, zeby stara¢ sie
o rehabilitacje meza i majatek dla ich syna. Sprawa trwata dtugo i dopiero w 1847
roku hiszpanski rzad zezwolil na powr6ot Godoya do ojczyzny. Ale on byl juz wtedy
zbyt stary i schorowany i nie zdecydowat sie na podroz.

(...) prowadzi w Paryzu nedzny zZywot emeryta lub prawie zebraka — pisal o ostatnich latach Godoya lord
Holland. — Otaczaja go krewni, uznane lub nieuznane dzieci, wnuki, i kto tam jeszcze — infanci,
ksiezniczki, ksiezne etc., z ktorych nikt nie raczy go zauwazy¢ albo okaza¢ cho¢ odrobine czulosci,
wzgledow czy choc¢by zainteresowania — czlowiekowi, ktéremu cze$¢ z nich zawdziecza pozycje

i bogactwo, wszyscy za$, w mniejszym lub wiekszym stopniu, samo istnienie.

Tylko Maja pozostata mu wierna. Listy konczyla stowami ,twoja zapasjonowana

i kochajaca przyjaciotka” oraz ,,cala twoja, az do Smierci”.



FANTASTYCZNOSC
W ZYCIU I POZA ZYCIEM

NINA WITKIEWICZOWA
I WITKACY



,,Woda na miyn Stasia” — myslala pewnie Jadwiga Witkiewiczowa, wkladajac
papieros do cygarniczki i zaciggajac sie gleboko dymem. Niewiele jadla, najwyzej
jajko czy kawalek twarogu. Byla coraz stabsza, coraz chudsza, coraz bardziej
schorowana. Dolegalo jej serce, przyduszatla astma. Papierosow jednak nie mogita
sobie odmowic. ,,Nie wiesz, co robisz, ze palisz” — zrzedzil Witkacy w listach albo:
,Od tego, jak sobie pomysle, co Ty ze soba robisz, to mi sie zimno robi. To jest po
prostu samobdjstwo. Cala depresja i brak sit stad”. Tyle lat mineto, a stowa
niezyjacego meza wcigz do niej wracaty. ,,Chcesz, to gin, psiakrew — palenie jest
czym$ okropnym, zwalajagcym z nog byki” — grzmial w odpowiedzi na jej zadanie,
zeby sie odczepit od jej palenia. Namawial, Zzeby chociaz ograniczyta natég: ,,Na moja
czeS¢ sprobuj trzy dni” — prosit. On sam co raz to rzucat papierosy i wciaz ja o tym
informowal. Wiele listow do zony zaczynat od zdania: ,,Jutro definitywnie przestaje
pali¢”.

Przynajmniej o picie kawy sie nie pieklit. ,,Bez kofeiny ani rusz” — pisat do niej,
wiec pozbawiona wyrzutbw sumienia nasypywata ziaren do milynka.
Z przymknietymi oczami wdychala mocng won i na moment przenosila sie
w przesztos¢, ktora pachniala wiasnie pierwszorzedng kawag, tureckim tytoniem
i francuskimi perfumami. Po wojnie nic juz nie byto pierwszorzedne, a o perfumach
od Guerlaina czy Chanel w czasach komuny mozna bylo tylko pomarzy¢. Potem
z filizanka matej czarnej i kolejnym papierosem w reku Jadwiga kontynuowata
codzienny rytuat: wyjmowata spod 16zka walizke, a z niej rekopisy i listy Stasia.
Wzruszaly ja te cudowne naglowki: Ninu$, Najdrozsza Nineczko, Kochana Ninko,
Ukochana Nini, Ninotschko, Ninusieczko, Nintusiu, Ninuchno moja dziecino, Wasza
Cesarska Mos¢, Wasza Wyrozumiatosc...

Obiecala mu, ze te korespondencje zachowa tylko dla siebie, Ze ustrzeze sie od
ekshibicjonizmu wdoéw po wielkich mezach. ,,A — jesli tak, to nie moge o tym pisac,
poniewaz nie chcesz spali¢ moich listéw — zarzekat sie Witkacy juz w liscie z 25 lipca
1925 roku. — A jesli komu po Smierci mojej do ragk wpadng, bede skompromitowany (i
Ty takze), ze o takich rzeczach musiatem pisa¢ do Zony (1)”.

Listow nie spalila, a po wojnie caly jego dorobek skrzetnie porzadkowala



i przepisywata. Do konca zycia pozostala pod wplywem Stasia. Powtarzala stare
dowcipy i powiedzonka, jak mato kto rozumiala jego twdrczos¢, tragizm i poczucie
humoru. ,,Jestes duchowo moja (...) — pisat do niej — nikt Ciebie mi nie wydrze. Jeste$
moim tworem — nie istniala§ w ogéle (»im allgemeinen«), Koteczko, dopoki nie

»
!

spotkatas mnie, mnie, mnie, mnie. Hura!”. A ona przeciez w swoich wspomnieniach
o zwigzku ze Stanistawem Ignacym Witkiewiczem napisata rozbrajajaco otwarcie:
,2Malzenstwo nasze nie bylo szczesliwe”.

,Wariat z Krupéwek” — demoniczny Witkacy, czyli przystojny i utalentowany
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, byl prawdziwa atrakcja i ozdoba Zakopanego.
Zjezdzajacy do zimowej stolicy Tatr aktorzy, pisarze, sportowcy i gruzlicy
wypatrywali Witkacego. W dwudziestoleciu miedzywojennym przedstawiciele elity
zamawiali u niego portrety. Z wybrancami pil wodke, eksperymentowat
z narkotykami, robit teatr.

Irena Krzywicka zobaczyla go na ulicy jako dziewiecioletnia dziewczynka i na
zawsze zapamietala wrazenie, jakie na niej zrobit ten ,,wspanialy wielkolud”. , Twarz
przepiekna — pisata po latach — o ponurym spojrzeniu przepascistych oczu i rysach
pozostawiajacych niezatarte wspomnienie”.

Odkad rodzice przywiezli Stasia pod Giewont jako kilkuletniego chlopca,
Zakopane stalo sie jego zyciowaq przystania. Wychowywal sie w artystyczno-
intelektualnej atmosferze, dalekiej od mieszczanskich standardéw. Nic dziwnego, ze
wyro6st na tak niebanalna postac z zamitowaniem do wszelkich ,,niesamowitosci”.

Céz za straszliwy chaos bulgotal w tej genialnej glowie! — wspominala Witkacego Magdalena
Samozwaniec — bo i resztki satanizmu Przybyszewskiego, i ukochany przez niego Micinski, poczatki
futuryzmu, a przede wszystkim — szukanie nowej formy. W jego dramatach az sie klebi od filozoficznych
mysli i szokujacych scen ,piekielnie zmystowych”, a przy tym od ,,popojek a la russe” (reminiscencje
z czasow, gdy byl w carskiej Rosji jako lejbgwardzista), zawsze w nich wystepuja jakie$ ksiezniczki,
hrabiny ,,diabelnie ponetne” i ,,metafizycznie perwersyjne”.

W Jadwidze von Unrug spodobaly mu sie zgrabne nogi, demonicznie rude wlosy
i drzewo genealogiczne siegajace dziewigtego wieku. ,,JJa jestem z domu »von und
Zu«, a to tak imponowalo mu” — Spiewa ksiezna w Szewcach Witkacego. Jadwiga

mowila, Ze to o nich.



,0, moj Witkacy, zakochalam sie” — Spiewata Nina na nute Rozmarynu, jadac
saniami przez zasniezone Zakopane. Byt wieczor 7 lutego 1923 roku. Tak naprawde
nie zakochala sie — jeszcze nie wtedy, ale byla pod silnym urokiem przystojnego
artysty. Jadwiga Unruzanka, zwana przez wszystkich Ning, przyjechala do
Zakopanego jesieniga 1922 roku na leczenie pluc. Mieszkata w pensjonacie matki
swojej znajomej] Wandy Kosseckiej, ktora prowadzila wytwornie artystycznych
kilimow. Na spotkania u Wandy schodzila sie cala tutejsza banda: Tymon
Niesiotowski, August Zamoyski, Karol Szymanowski, Karol i Zofia Stryjenscy. Nina
spotykatla sie tez ze swoja kuzynkg Marig z Kossakow Pawlikowska, ktora po slubie
zamieszkala w rodzinnym domu meza, w Willi pod Jedlami na Kozincu. Chodzila na
kolacje zakrapiane wodka i na goralskie wesela. I tylko Witkacy byl niedostepny.
,Pokazywano mi go — pisata po latach — ale jako$ by} nieosiggalny i nawet mnie to
korcito, ze nie moge go poznac jako jedng z wiekszych osobliwosci Zakopanego™.
W koncu jednak spotkali sie na jakim$s podwieczorku. Towarzystwo od razu
zauwazylo, jak wielkie wrazenie wywarla na Witkacym dumna, cho¢ uboga
arystokratka. Docenit jej oryginalng, ,trudng” urode, bo nie byla pieknosScig jak na
owczesne standardy. Byla wysoka i smukla, o duzych oczach i bardzo wydatnych
ustach. Kuzynka Madzia Samozwaniec wspominata, ze Ninka miala wtedy pelerynke
rudych wilosow i skore tak biala, ze az niebieskawa. Z rozpuszczonymi,
kedzierzawymi wlosami, ubrana we wzorzysty sweter pozowala Witkacemu do
pierwszych zdje¢. Mimo swoich trzydziestu lat chwilami wyglada dziewczeco. Na
pozniejszych fotografiach Nina ma modng, krotka fryzure. Nawet na gorskie
wycieczki ubierala sie szykownie — spod rozpietej kurtki wystawata biala koszula
i meski krawat. Kiedy$ nad potokiem w Tatrach zdjela ubranie i naga ustawila sie do

zdjecia.



W Ninie podobaly sie Witkiewiczowi przede wszystkim zgrabne nogi, demonicznie rude wlosy i drzewo
genealogiczne siegajqce IX wieku. Malarz zdawat sobie sprawe, Ze Nina go nie kocha — cenit jednak jej
zrozumienie ,, fantastycznosci w Zyciu i poza zyciem”.

Na zdjeciu: Nina Witkiewicz — fotografia autorstwa Stanistawa Ignacego Witkiewicza z ok. 1923 r.

Zaprosit ja do willi Tatry na Chramcowkach, gdzie mieszkal. Poprosit, zeby mu
pozowata do obrazu. ,Bylam niezmiernie dumna i zadowolona z tej zaszczytnej
propozycji — wspominata — ale Stas sie jakos nie pokazywal, a ja musiatam wyjechac

z wielkim zalem, Ze opuszczam Zakopane i tak ciekawych ludzi”. Wrécita w lutym



nastepnego roku i niemal natychmiast spotkata Witkacego. Trzy dni pdzniej byli po
stowie.
Byla cudowna wyiskrzona gwiazdami noc — taka, jakie tylko w Zakopanem bywaja — notowala we
wspomnieniach Nina. — Sta$ zaproponowal mi spacer i poszliSmy w kierunku KuzZnic; pierwsze stowa,
ktére Stas wypowiedzial, byly: Czy pani zechcialaby zosta¢ moja Zona?, a po mojej przychylnej
odpowiedzi dziekowal mi najczulej i zaraz zapytal, czy mi bardzo zalezy na tym, aby mie¢ dzieci, bo on

wolalby ich nie mie¢, z obawy, ze nie bylyby udane, jako Ze oboje do pewnego stopnia jesteSmy
degeneraci.

Odgrywal narzeczonego: zabieral Nine na kolacje, orgietki i do kina. Uczyt ja
jezdzi¢ na nartach. Przedstawil matce i ciotkom. Matce zreszta juz kilka miesiecy
wczesniej, zaraz po poznaniu Jadwigi, powiedzial, zZe chetnie by sie z ta panng ozenit.
Dzien po o$Swiadczynach na pytanie Niny, czy wytrzezwiawszy, nadal obstaje przy
propozycji malzenstwa, Witkacy powiedzial powaznie: ,klamka zapadta™.

Chciat sie zeni¢, ustatkowac, zmieni¢ cos w zyciu. Co raz to nosit sie z zamiarami
matrymonialnymi. Niektore wyperswadowal mu ojciec, inne spalily na panewce,
jeszcze inne, jak narzeczenstwo z Jadwiga Janczewska, zakonczyly sie tragicznie. 21
lutego 1914 roku mtoda kobieta pojechata do Doliny KoScieliskiej, potozyta na ziemi
kwiaty i zabila sie strzalem z pistoletu. Zostawita list, w ktérym nikogo nie obwiniata
(twierdzi sie jednak, ze nie wytrzymala demonicznej, rozerotyzowanej atmosfery
Zakopanego i zazdrosci Witkacego o Karola Szymanowskiego). Witkacy bolesnie
przezyt jej Smierc i czesto na seansach spirytystycznych twierdzil, ze ukazuje mu sie
duch Jadwigi. Zalamany, przyjat propozycje Bronistawa Malinowskiego i jako
rysownik-dokumentalista wyjechat z nim na ekspedycje badawczq do Australii
1 Nowej Gwinei.

Miesigce przed poznaniem Niny uptynely Witkacemu na szukaniu kandydatki na
zone. Pewnie mialo na to wplyw spotkanie ze znang wrozka Heleng Massalska-
Krudener, ktéra przepowiedziala artyScie wielka zmiane w 1923 roku. A on byl
przesadny i sprobowat wzia¢ sie z losem za bary. ,,Albo zgine marnie w tym roku,
albo co$ sie zacznie innego — pisal do Kazimiery Zulawskiej — bo tak juz dluzej
wytrzymac nie mozna”. Chciat sie zareczyC z panng Zofig Fajans, a potem z Elzbieta
Eichenwald z bogatej rodziny fabrykantow cykorii we Wloclawku, ktora nazywat



,Krolowa cykorii”. Bogata zona zapewnilaby materialng stabilizacje, bo Witkacy
wcigz popadat w ,,finansowq ruine”. Zyli z matkq z jego nieregularnych honorariéw
i z réwnie niepewnych pieniedzy, ktore Witkiewiczowa zarabiatla, prowadzac
pensjonaty, a te przewaznie przynosity straty. Do zareczyn z Krélowa cykorii nie
doszto, Witkacy poznat Nine.
Moja narzeczona jest nie b. fadna, ale b. sympatyczna — pisat do Bronistawa Malinowskiego. — Nie kocha
mnie wcale, a nawet jej sie specjalnie nie podobam. Ale mniejsza o to. Nie posiada zadnych débr

materialnych, ale rozumie, co to jest fantastyczno$¢ w zyciu i poza zyciem. (...) Nie mys$l, ze dostalem

bezika [sic!]. Jestem zupelnie przytomny, ale slub mysle wzia¢ po pijanemu albo pod narkoza.

,»Z mariazu Ninki bardzo sie tu cieszymy, bo rzeczywiscie szans miata bardzo
mato, a tak ma Zakopane za darmo i moze wydobrzeje” — pisat Wojciech Kossak do
zony. Trzydziestoletnia Nina rzeczywiscie byla na straconej pozycji. Nie miala
pieniedzy, a caly jej majatek stanowilo jedynie nazwisko, ktore widniato
w Almanachu Gotajskim wsrod najznakomitszych rodow. Corka zarzadcy ziemskiego
na Kresach wychowala sie w raczej skromnych warunkach. Jej dziadkiem ze strony
matki byl slynny malarz batalista Juliusz Kossak, tak ze wakacje Nina i Zofia
spedzaly zwykle z kuzynkami Kossakéwnymi — Lilkg i Madziag. Wuj Wojciech
Kossak zawsze finansowo wspieral siostre i siostrzenice, szczegOlnie po tym, jak
matka Niny zdecydowala sie na separacje z mezem i razem z corkami przeprowadzity
sie do Warszawy. Prowadzita pensjonat przy ulicy Brackiej 23. Dziewczynki odebraty
domowe wyksztalcenie, Nina znala plynnie kilka jezykow obcych. W Warszawie
uczyta sie w liceum pani Wareckiej, pracowata w Biurze Rachunkowosci Rolne;j.
W czasie I wojny Swiatowej matka i siostra zmarty na gruzlice, tak ze Nina zostala
sama. Propozycja matrymonialna Witkacego byla wiec dla niej wyzwoleniem od
samotnosci i tatki staropanienstwa. Zgodzita sie natychmiast, cho¢ pewnie nie bez
watpliwosci.

ByliSmy wczoraj cala bandq u Witkacego — pisala Anna Iwaszkiewiczowa w dzienniku pod data 29
kwietnia 1923 roku. — Narzeczona jego przyjechala, lada dzien ma sie odby¢ ten tajemniczy $lub. Wszyscy
czekaja na wiadomos$¢ o dokonanym fakcie z szalong ciekawoscia. O dniu i dacie wiedza tylko dwaj
Swiadkowie, Zan i Zamoyski. To nieprawdopodobnie dziwaczne malzenstwo, w ktére z poczatku wierzy¢

nie chcialam, zdaje sie nikogo juz nie dziwi. Ja za to na nig spojrzalam z innej zupehlie niz dotychczas

strony. Wydala mi sie inna niz w Warszawie. Widywalam jg zawsze tylko w ,,Ziemianskiej” w kapeluszu



i nie rozmawialam z nig prawie wcale; tak zewnetrznie, jak duchowo widze w niej teraz zupelnie odmienna
istote. Schudta bardzo; wydala mi sie prawie przystojna, kiedy siedziala bokiem do mnie przy oknie, jej
ciemnokasztanowate wlosy mialy odblask rudy, a dziwnie duze zlotawe oczy patrzyly powaznie, smutno,
a zarazem twardo w przestrzen. Wlasciwie szpeca ja tylko usta bezksztaltne, grube, prawie murzynskie.
Jest jednak interesujgca i rozumiem, ze szczegdlnie takiemu zdegenerowanemu badz co badz czlowiekowi
jak Witkacy moze fizycznie bardzo sie podoba¢. Zabrala mnie do siebie, a kiedy zaczela mowic,
widzialam, jak gleboki jest smutek w tej dziewczynie, jaki lek prawie przed tym decydujacym, tak
ryzykownym krokiem w jej zyciu. I nagle dla tej istoty prawie obcej doznatam tak glebokiego wspolczucia,
takiego goracego uczucia sympatii i zalu, Ze ona musiala to odczu¢, bo szczerze zupeie i dlugo méwila
o sobie, o tym, co ja zdecydowalo do tego malzenstwa, jak jej ciezko bylo rozstawac sie z dawnym zyciem.
Moéwila szczerze, ze go nie kocha, ale wierzy, Ze jest mu potrzebna i zZe on ma mimo swoich dziwactw
dobre serce. Stuchajac jej i widzac, ze ona jednak wierzy w uczucie z jego strony, z bolesnym niepokojem
przypomnialam sobie stowa Tymona N., ktory twierdzil, ze Witkacy Zeni sie dla sensacji, poniewaz dla
niego spowiedz, $lub, malzenstwo beda zupelnie nowymi i nadzwyczajnymi wrazeniami. Sadze, ze bez
mito$ci zwlaszcza nie ryzykowalabym, na jej miejscu, takiego malzenstwa. Z drugiej strony jednak
rozumiem, Ze nie chciata juz dhuzej i na cale Zycie pozosta¢ samotna, ze pochlebiato jej poniekad, Ze o reke
jej prosit tak znany i wybitny czlowiek, ze zwigzanie z nim uwazala zreszta za mniejsze skrepowanie niz

z kimkolwiek innym. To wszystko mdéwila szczerze, prosto i smutnie. Biedna dziewczyna!

Slub Jadwigi Unruzanki i Stanistawa Ignacego Witkiewicza odbyl sie dzien
poézniej. Nie mieli pieniedzy na obraczki, wiec Stanistaw dal zonie pierscionek,
ktorym poratowala go ciotka. Nosita go na serdecznym palcu lewej dtoni.
,2Powtarzam ci po raz ostatni, ze Cie kocham” — pisal do niej jeszcze w okresie
krotkiego narzeczenstwa.

W mieszkaniach w Zakopanem i Warszawie wisialy portrety Niny malowane
przez meza. Pastele na kartonach, niektore szkicowe, szalone, powstate pod wptywem
uzywek. Ten najpiekniejszy portret, dbaly o detale, na ktérym Nina siedzi w fotelu na
tle egzotycznego pejzazu, Witkacy namalowatl w czerwcu 1925 roku. Portret w typie
A, czyli w skali Witkacego najbardziej ,,wylizany”, to wierny wizerunek zony, niemal
fotograficzny, bez zadnych deformacji. Nina, ubrana w elegancka suknie z bialym
kohlierzem, z r6zowymi mankietami i laméwka, wyglada powaznie i smutno. Obraz
pochodzi z okresu, kiedy miedzy malzonkami nie dzialo sie juz dobrze. Od kilku
miesiecy nie mieszkali razem. Nina wrécita na Bracka i od tej pory jej przyjazdy do
Zakopanego poprzedzane byly wieloma listami i szczeg6towym ustalaniem terminu.

Jesli kiedykolwiek byta miedzy nimi jakas sielanka, to trwata krotko.

Poczatkowo nawet bylo nieZle — wspominata Nina. — Stas chodzil rozpromieniony i opowiadat wszystkim,



ze mnie piekielnie kocha, a ja go zaledwie znosze, i bawito go to, bo byla to zupelnie nowa sytuacja. A ja —
o ile poznawszy Stasia, bylam nim oczarowana, to potem, pod wplywem tych drobnych nieporozumien,
troche sie nie tyle rozczarowalam, bo dumna bylam, ze taki wilasnie czlowiek mnie wybratl za zone, ale
bylam zmeczona i nie nadazalam za tym piekielnie intensywnym Zzyciem, jakie Sta§ prowadzil. Byla
jeszcze bardzo wazna przeszkoda w osiggnieciu harmonii w naszym malzenstwie — dodaje Nina. — Sta$ byt
erotomanem, i wiecej niz erotomanem, uwazal przezycie seksualne z osoba kochana za co$ bardzo
pieknego i istotnego. Ja, niestety, mimo pozoréow ,wampa”, bylam pozbawiong temperamentu i o ile
lubitam bardzo calowac sie i piesci¢, ze tak powiem ,niewinnie”, o tyle te powazne sprawy nudzily mnie
i meczyly i znajdowalam w nich malo przyjemnosci, a nie chcialam udawa¢, ze co$ odczuwam. Stas
wyobrazal sobie — zupelnie niestusznie, bo z najbardziej ukochanym czlowiekiem w moim Zyciu nie
zaznalam prawdziwej rozkoszy fizycznej — ze dlatego nic nie odczuwam, ze nie kocham go i ze gdyby na
jego miejscu znalazt sie jaki$ Savoya lub Wittelsbach, byloby inaczej. Nie moglam go przekonac, ze tak

nie jest, i dopiero po wielu latach uwierzy}, ze nie jestem w ogole 100% kobieta.

Wierna przysiedze Nina, dowiedziawszy sie, zZe jest w ciqzy, poddata sie aborcji. Do korica zycia nie

potrafita tego wybaczy¢ Stasiowi. Chwilowq sielanke ich matzeristwa udato sie uwieczni¢ artyscie
w autoportrecie z Zakopanego. Lata 30.

,OziebloS¢ erotyczna” zony stala sie dla Witkacego pretekstem do licznych zdrad,

choc¢ pewnie zdradzalby ja i tak, bo fizyczng wiernos¢ miat za nic.



Wiedziala, ze wokot niego zawsze byly kobiety, ,,wydry i wampy”, jak chocby
aktorka Irena Solska, z ktora Witkacego laczyl mlodzienczy burzliwy romans.
Matzenstwo z Ning niczego nie zmienito, bo Stas nie dawat sobie ,,natozy¢ kaganca”.

Przeciez nigdy od Ciebie duchowo nie uciekalem — pisat do Zony w 1929 roku — chyba wtedy, kiedy bratas
mnie na fiz[yczny] tancuch. Ale tak samo znienawidzitbym krélowa Sabe i kazda z ,moich kobiet”,

jeslibym musial przy niej tkwi¢ z obowiazku. Cala rzecz to swoboda. A przeciez z zadng kobieta nie

wytrzymalem tyle, co z Tobg = 6 lat. To piekielna rzecz.

Jego romanse sg czesto udokumentowane licznymi portretami wybranek. Trudno
wyliczy¢ wszystkie nazwiska, bo lista jest dluga, a konczy sie na Marii Zarotynskiej,
Slicznej manikiurzystce mlodszej o trzydzieSci cztery lata, ktora Witkacy odbit
zakopianskiemu fryzjerowi.

Kiedy odkrylam, ze Stas§ mnie zdradza, bylam w rozpaczy — pisala szczerze Nina — i zaraz powiedzialam
mu o tym, Ze wiem i Ze wobec tego trzeba bedzie sie rozsta¢, bo nasze malzenstwo moze mie¢ sens jakis
jedynie przy wzajemnej mitoSci, wobec tego, ze nie mamy ani wlasnego domu, ani dzieci — tych ogdlnie
wiazacych okolicznosci. Dlugo rozmawialiSmy, placzac oboje, skonczylo sie na tym, ze Stas$ obiecal mi
wiernos¢, bylebym tylko nie opuszczala go, bo — jak sie wyrazil — zy¢ beze mnie nie moze. Jaki$ czas by}
spokoj, ale wkrotce rozpoczeto sie wszystko na nowo. (...) I tak to trwalo, ale coraz wiecej bylo kobiet
W jego zyciu, az wreszcie przestaliSmy by¢ malzenstwem, tylko dobrymi przyjaciéimi.

Miedzy nimi narastaly pretensje i zale, ,,symfonia ponurosci, ktéra nas otacza”,
wedhlug stow Witkacego. W 1925 roku Nina pomna przedmatzenskiej umowy poddata
sie aborcji. Bolata nad tym do konca zycia i miata zal do meza, ze nie pozwolil jej na
dziecko. Do zupelnego ochtodzenia stosunkow z jej strony doszto w 1929 roku, kiedy
Stas zakochal sie szalenczo w urzedniczce z Warszawy, Czestawie Okninskiej-
Korzeniowskiej. Odtad widywali sie trzy, cztery razy do roku. Witkacy zjezdzat do
stolicy w zwiazku z dziatalnoscia stynnej Firmy Portretowej, bo portrety malowane na
zamoOwienie staly sie gldwnym Zrodlem jego utrzymania. Nina spedzata pod
Giewontem letnie lub zimowe wakacje.

Okresy separacji z Ning sprawialy Witkacemu przykros¢. Wiedzial, ze z duma
ukrywata swdj bol, cho¢ w listach czasami nie taita smutku. Witkacy nazywat ja
,meczennica mitoSci” i wcigz zapewnial: ,,Wiedz, ze nie kocham nikogo précz
Ciebie, a reszta to zabawa” albo ,,Nineczko Ty jedna, a poza tym dupy i ofszem, ale

to nie to”, , Ty jednak jesteS jedna jedyna i na to nie ma rady”. I jeszcze: ,Nie



opuszczaj mnie, bo sie zabije albo zwariuje”. Nie wystapita o rozwdd, zgodzita sie na
matzenstwo na jego zasadach i sama zreszta tez miewata zwiazki z mezczyznami,
miedzy innymi z Franciszkiem Radziwillem, ktérego StaS nazywal Pierwszym
Faworytem Cesarzowej Zjednoczonej Witkacji. Zawsze tez mogl na nig liczy¢, byla
jego pierwsza czytelniczka, recenzentka i asystentkq — przepisywata na maszynie jego
sztuki, robila przeklady na francuski, korespondowata z redakcjami, sciggata zalegte
naleznosci za portrety i artykuly. Odkad zaczela pracowac w GUS, gdzie
opracowywata obcojezyczne wersje Malego stownika statystycznego, i miala stalg
pensje, wspierala go finansowo i kupowata konieczne ubrania. Chociaz trzeba
przyznac, ze Witkacy jako ,,dobry magz” staral sie co miesiac przysyta¢ Ninie
obiecane dwiescie ztotych.

Pierwszy list napisal do niej w okresie narzeczenstwa — ,piekny, madry,
blagajacy, abym nie opuszczala go i nie robita pewnych rzeczy, ktére go do mnie
zniechecaja”. Po przeprowadzce Niny do Warszawy listy plynely nieprzerwanym
strumieniem. Do naszych czaséw zachowalo sie tysigc dwieScie siedemdziesigt osiem
listow, kart i telegramow Witkacego do zony. Z ogromnej korespondencji
dowiadujemy sie o jego kazdym niemal dniu, o doskwierajacym braku pieniedzy,
o kobietach, gorskich wycieczkach, zarobkowych wyjazdach Firmy Portretowej na
prowincje, o zakopianskich plotkach, o klopotach ze zdrowiem, powracajacej
depresji. ,,Pomysl, ilu okropnosci unikne, jesli zejde w pore z tego Swiata — pisat. —
Bedzie to jedyny rozsadny czyn. Wiec nie namawiaj mnie na trzymanie sie, bo robie,
co moge, ale obiecywa¢, Ze zyC bede w cigglym cierpieniu, nie moge”.
Korespondencja stata sie spoiwem ich zwigzku. ,Mozliwe, Ze jedyna osoba
z zyjacych, ktora kocham, jestes Ty” — pisal Witkacy do Niny, a kiedy indziej
wyznawatl: ,,Gdyby nie Twoje istnienie, to nie wiem, czybym nie zrobit z soba
konca”. Ostatecznie to katastroficzna wizja historii i strach przed Sowietami
doprowadzity go do tragicznego konca. Rankiem 18 wrzesnia 1939 roku, na wies¢
o wkroczeniu Armii Czerwonej do Polski, Witkacy popehit samobojstwo, podcinajac
sobie zyly. Doswiadczenia I wojny Swiatowej, bitew i pobytu w Rosji podczas

wybuchu rewolucji pazdziernikowej odcisnely na nim zbyt silne pietno.



Nina byta ,,meczennicq mitosci” — szczerze przyznawala, Ze nie kocha Stanistawa, ale wierzy, ze jest mu
potrzebna. Nawet w separacji oboje pisali do siebie tysiqce listow, ktére Nina przechowywata po
samobdjczej Smierci meza.

Na zdjeciu: Nina Witkiewicz — fotografia autorstwa Stanistawa Ignacego Witkiewicza z ok. 1923 r.

Nina moéwita z przekonaniem, ze gdyby byla przy nim w tych ostatnich
godzinach, to by go uratowala, nie zgodzilaby sie jak towarzyszaca Witkacemu
Czesia na wspolne samobojstwo, nie pozwolitaby odejS¢ ,najwybitniejszemu
cztowiekowi w Polsce”. Moze miala racje, w koncu przez kilkanasScie lat matzenstwa

ciggle go ratowata z depres;ji.



We wrzesniu 1939 roku Nina zapakowata czes¢ korespondencji, rekopisow sztuk
teatralnych, rozpraw filozoficznych i obrazéw do drewnianej skrzyni, ktorg ukryta
w piwnicy domu przy ulicy Brackiej 23. Drugg czesc listow przechowata u znajomej
Marii Gromanowej przy ulicy Grojeckiej 40. Cale szczeScie, ze wlasnie tak
zabezpieczyla dorobek Witkacego, bo jej mieszkanie na Brackiej spalito sie. Potem
uratowane listy meza nosila przewaznie przy sobie. Od konca wojny Jadwiga
Witkiewiczowa tulata sie po domach znajomych, po komunalnych pokojach, tapata
chwile wytchnienia w zalatwianych przez przyjaciét sanatoriach. Chora, uboga,
trzymata klase prawdziwej damy. Zawsze szczupla, rasowa, elegancko uczesana,
z broszka pod szyja, w zawigzanym starannie jedynym szaliku. Sprowadzila
z Zakopanego prace meza, odnalazia to, co sie zachowalo po piwnicach. Od
,finansowej ruiny” ratowala sie, sprzedajac czasami jakis jego pastel, od krancowego
smutku — czytajac listy: ,,Tak szalenie Cie caluje, ze nie wiesz” — pisal uroczo.
Dziwne bylo to ich malzenstwo, Witkacy okreslit je kiedys: ,,sztuczne i Sliczne”.

,MOW sobie, co chcesz — pisatl Stas do Niny z okazji dziesiatej rocznicy $lubu —
ale moze lepiej byto i dla Ciebie, i dla mnie, zeSmy sie kiedyS w przystepie szatlu
pobrali”.



BOBASEK
KROLA KOTOW

ANTOINETTE DE WATTEVILLE
I BALTHUS



W marcu 1934 roku dwudziestoszeScioletni malarz Baltasar Klossowski, nazywany
przez wszystkich po prostu Balthusem, wybrat sie z przyjaciélmi na pierwsza
wiosenng konng przejazdzke do lasu w Chantilly pod Paryzem. W pewnym momencie
jego kon ponidst, Balthus wyprzedzit wszystkich i zgubit droge. I wtedy zaczyna sie
historia jakby Zywcem wzieta z Alicji w Krainie Czarow, jednej z ulubionych ksigzek
Balthusa.

W koncu natrafitem na $ciezke, ktéra wiodta do wielkiej willi w okropnym stylu — relacjonowat w liscie do
ukochanej przyjaciotki Antoinette de Watteville. — Wjechalem w aleje i ustyszalem $miechy. Trzy urocze
dziewczynki w wieku 11 lub 12 lat jadly sobie podwieczorek w ogrodzie. Nikogo wiecej w domu, procz
stuzacej, ktéra im podawala. Rodzicow nie bylo, gdyz inaczej nie pozwolono by dziewczynkom na
podwieczorek na zewnatrz mimo cudownej pogody! Dziewczynki w ogdle sie nie wstydzily, jakby na mnie
czekaly. Najpierw czule glaskaly konia, a potem zaproponowaly, bym wypit filizanke czekolady. Bylo
okolo piatej po potudniu, wszystko skapane w lagodnym, pelnym melancholii $wietle snu. Atmosfera
prawdziwie magiczna. Pytano mnie o tysiace rzeczy, gdyz ustalono, zZe wiem wszystko. Opowiadalem wiec
dziewczynkom o potworach, zwlaszcza tym z Loch Ness, a potem przeszedtem do fantastycznych bajek.
Wszystko wokoét stawalo sie coraz bardziej tajemnicze. Dzieci wspaniale weszly do gry. Och, Bébé, to
wszystko bylo tak bardzo Twoje, tak do glebi Twoje, ze po zostawieniu dziewczynek w glebokim
przekonaniu, ze odwiedzit je Oberon, wykrzykiwatem w péimroku wieczoru Twoje imie, z dusza mdlejaca
z rozkoszy i czulosci.

I dalej pisal do Antoinette: ,,Cudowna, mata dziewczynko, dlaczego jeste$ tak
daleko? Droga Bébé, bylas ze mng juz wtedy, gdy sam bytem dzieckiem — wolnym,
silnym, niedobrym. Chlonac zycie i Smiejac sie z obelg, zmienialem Swiat wokot
mnie w istne Swieto”.

Antoinette przebywata wtedy w rodzinnym Bernie, a listy Balthusa uprzyjemniaty
jej czas pomiedzy wyprawami do modnych baréw, jazdq konng, partig tenisa czy
regatami w towarzystwie ztotych mlodziencow. Mioda arystokratka lubita sie bawic
i wcale nie miala ochoty dorosng¢. Chetnie utozsamiata sie z bohaterka powieSci
Lewisa Carrolla.

Nie mozesz sie ba¢, Ze stane sie ,jedna z tych damulek w idiotycznym, Smiertelnie smutnym i nudnym
Swiecie” — uspokajala Balthusa. — Wiesz, ze taki Swiat jest mi wstretny, a ogrod Alicji to cale moje

szczescie (nawet jesli sie go kiedy$ wypieratam) i nie moglabym sie zmieni¢, nie umierajac, jak powiadasz,
dla samej siebie.

Glowne cechy malarstwa Balthusa — owo poczucie dziwnoSci, nawet pewnej



niesamowito$ci, zawieszenia w czasie, snu na jawie i tesknoty za dziecinstwem, jak
i ostawione nieletnie modelki — w duzej mierze biorg swoj poczatek w jego mitosci do
matej Antoinette de Watteville, lekkomyslnej dziewczyny o pulchnej buzi i ztotych

loczkach.

Ale jeszcze zanim w zyciu i malarstwie zaczely towarzyszy¢ mu matle
dziewczynki, zazwyczaj trzymatl przy sobie jakiegos kota.
Zawsze kochatem koty — méwit Balthus. — To w istocie moje zwierze fetysz. A zreszta sam pewnie jestem
po czesci kotem. W mlodszym wieku mialem taka dziwng swoisto$¢: pachnialem jak gdyby pizmem, co

powodowato, ze towarzyszyla mi zawsze cala Swita kotow. Przyjaciele nazywali mnie wigec Krélem
kotéw... ,,The King of the Cats”. Bardzo mi sie to podobato.

Stynny autoportret z 1935 roku, na ktorym wyglada jak piekny i chmurny dandys,
a o jego noge ociera sie wielki kocur, zatytutowal wiasnie Krol kotow. Méwil, ze
z kotami aczy go sposob zycia — cichy i samotniczy — oraz sklonnos¢ do chodzenia
wilasnymi Sciezkami. CoS w tym bylo, jeSli weZmie sie pod uwage jego sposob
malowania, daleki od panujacych trendow, i odosobnione miejsca, w ktorych zyt:
Chassy, Champrovent, Rossiniere.

Z kotami zaczelo sie od slawnego znajdy rasy angora, ktorego historie maty
Balthus narysowat tak pieknie, ze zachwycony Rainer Maria Rilke postanowit
opublikowac rysunki chtopca.

Bardzo wczesnie zaczatem rysowa¢ — wspominatl malarz po latach. — Gdy mialem osiem lat, znalaztem
i wziglem do domu kota, ktérego nazwatem Mitsou. Byt to maly kotek, niesforny i lubiacy uciekac.
I pewnego dnia zniknat. Zeby pokona¢ zal, wykonatem czterdziesci rysunkéw tuszem, opowiadajacych
historie Mitsou. Ostatni przedstawial dziecko placzace czarnymi, atramentowymi }zami. To poeta Rilke —
bliski przyjaciel matki, ktéry obdarzyl przyjaznia i mnie, wcigz dodajac mi zachety, bo juz od

najmtodszych lat wyczuwal we mnie temperament malarza — wydat je w formie matej ksiazeczki, a we

wstepie umiescil wiersz zatytulowany po prostu ,,Mitsou”.

,Koty sg kotami, i to wszystko — napisat Rilke. — Ich Swiat jest Swiatem kotow
w kazdym calu”. Juz jako dojrzaty malarz Balthus uczyni z kotow réwnoprawnych
bohaterow swoich obrazow. Koty asystuja dziewczynkom, bacznie sie im
przygladaja, zaczepiaja tapa, Spig przy ich 16zkach, razem z nimi zerkaja

w zwierciadlo. ,,Dziewczynka, kot, lustro... — moéwit dziewiec¢dziesiecioletni Balthus.



— Trzy tajemnice, by¢ moze. Narzucajq mi sie, to wszystko. Nie szukam juz dalej”.
Rainer Maria Rilke powiedzial mu, ze jako urodzony 29 lutego jest wybrancem —
dostal klucz do krolestwa, w ktorym uwalnia sie od przemian, ktore innym ludziom
niszcza zycie. Kazat chlopcu kpi¢ z kalendarza i skladal mu urodzinowe zyczenia
przy kazdej nadarzajacej sie okazji. Balthus dorastatl wsréd artystow, w domu, gdzie
na scianach wisiaty ptétna Cézanne’a, matka pilnowala, zeby synowie mieli zapas

kredek i papieru do rysowania, a ojciec snut opowiesci o mistrzach renesansu.

Eryk Klossowski herbu Rola byt malarzem i historykiem sztuki. Pochodzit z polskiej
rodziny. Klossowscy po wupadku powstania listopadowego uciekli do Prus
Wschodnich, a p6zniej do Wroclawia. Tutaj Eryk poznat zdolng akwarelistke Elzbiete
Spiro. Swoje prace sygnowata jako ,,Baladine”, i tak wszyscy sie do niej zwracali,
nawet synowie. Tylko Rilke mowit do niej ,,Marlene”.

Kwestia korzeni to drazliwy temat w biografii Balthusa. Ze snobizmem podkreslat
swoje arystokratyczne pochodzenie, za to wyparl fakt, ze jego matka byla Zydowka,
corka Abrahama Beara Spiry, kantora Synagogi pod Bialym Bocianem we
Wroclawiu. Na pytania dociekliwych badaczy odpowiadat, ze to ,biograficzna
pomytka”. Uatrakcyjnial sobie zyciorys: udawal nieslubnego syna Rilkego
i stryjecznego wnuka lorda Byrona.

Na poczatku dwudziestego wieku Klossowscy zamieszkali w Paryzu, a ich
nazwisko stracito polskie ,}’. Wsrod statych bywalcow ich salonu przy rue
Boissonade blisko bulwaru Montparnasse byli Pierre Bonnard, André Gide, Wilhelm
Uhde i Rainer Maria Rilke. Dwaj synowie Klossowskich, Balthus i starszy o dwa lata
Pierre (utalentowany literacko, w przysztosci zostanie pisarzem i filozofem), uwazani
byli przez to grono dorostych za ,,cudowne dzieci”. Na zdjeciu z tego okresu widac
Slicznych chlopcéw o powaznych minach, ubranych w marynarskie bluzy, z wlosami
obcietymi na pazia.

Malarz Pierre Bonnard po obejrzeniu prob mtodego Balthusa powiedzial: ,,Nie
znam sie w ogole na malarstwie, ale to wydaje mi sie bardzo piekne i nadzwyczajne”.
I dodat: ,,Nade wszystko nie wysylajcie go do akademii sztuki, bo tam to cos utraci”.

Balthus chodzit do Luwru studiowa¢ dawnych mistrzow, kopiowal Poussina,



Hogartha, Seurata. Wiele miesiecy spedzitl we wioskim Arezzo, odmalowujac freski
Piera della Franceski. W tym czasie szalaly i wybrzmiewaly kolejne awangardy:
kubizm, futuryzm, surrealizm. ,Nigdy nie chcialem mie¢ z surrealizmem nic
wspolnego — méwit po latach. — To ruch, ktory rozsiewatl tyle zlego ziarna. Jezeli
tylko méwi sie o czym$ absurdalnym badz dziwnym, nazywa sie to surrealizmem”.
Chciat ,,odnowienia malarstwa”, powrotu do klasycyzmu.

Juz pierwsza paryska wystawa Balthusa w Galerii Pierre w kwietniu 1934 roku
wywolala mieszane uczucia. ,,Co za rozczarowanie! — pisali krytycy. — Wszystko

")

w stylu figuratywnym!”. Tylko pisarz Antonin Artaud z przekonaniem bronit
malarstwa Balthusa na tamach prasy. Sam Balthus zawsze uwazal sie za tworce
anachronicznego, ale jednoczesnie twierdzit, ze w tym tkwi jego sita.
Nie jestem i nigdy nie bytem malarzem nowoczesnym — méwit pod koniec zycia. — Malarze nowoczesni
pragng przede wszystkim wyrazi¢ samych siebie, podczas gdy ja staram sie wyrazi¢ $wiat. Fakt, ze maluje,
2 pewnoscia nie oznacza, ze rozumiem to wszystko, co widze; jest to jedynie droga ku przeniknieciu
tajemnicy $wiata.

,B€ébé, mitoSci moja — pisat Balthus w liscie do Antoinette — (...) Mam przed soba
stodkie zdjecie matej dziewczynki siedzacej na kamieniu w otoczeniu skat. Chyba
zaraz zjesz kanapke”. ,Stodka mata dziewczynka” wiasnie skonczyla dwadziescia
dwa lata, ale trzeba przyznac, ze na zdjeciach wyglada jak czternastolatka wystrojona
w atrybuty dorostej kobiety — modny kapelusik i kohierz z lisa.

Wszyscy nazywali jg Bébé, czyli Bobasek, ona sama tak podpisywala sie
w listach.

Romansowali ze soba od poczatku lat trzydziestych, ale poznali sie jako dzieci
w 1924 roku w Beatenbergu nad jeziorem Thun w Szwajcarii, gdzie od czasow
I wojny Swiatowej chorowity Balthus spedzat niemal kazde wakacje. Alpejski pejzaz
na zawsze zagoscit na jego obrazach. Malarz powie nawet, ze Alpy pozwolily mu
doswiadczy¢ atmosfery i estetyki Dalekiego Wschodu.

Antoinette byla mlodsza siostrg jego szkolnego kolegi Roberta. Oboje z bratem
kochali pieknego Balthusa, a Balthus kochat ich. Pisal do niej: ,,JJakze polubitlem
u Ciebie i u Robiego te dziecinng, po trosze szalong, nieco straszng atmosfere, ktéra

tak mi odpowiada!”. A ona zapewniala: ,,Nasze dusze sg jak siostry”. Jezdzili razem



na nartach, chodzili na wycieczki, tworzyli moze nawet swego rodzaju mitosny
trojkat, chociaz wiadomo, ze Bébé lubila tez erotyczne flirty z kobietami. Robert
bardzo przezywal mitos¢ Bébé i Balthusa. Rok po ich $lubie zabil sie strzalem
z pistoletu. Problemy emocjonalne nie byly niczym nowym w starej, arystokratycznej
rodzinie de Watteville: babka Bébé i Roberta uchodzila za ,nie catkiem normalng”,
a ich starszy brat Charles popelnit samobdéjstwo w wieku dwudziestu dwach lat.

W bogatej korespondencji z Balthusem Bébé jawi sie jako nieco pusta panienka.
Oblana matura przydata jej w oczach Balthusa jeszcze wiecej wdzieku. Nawet kiedy
odbywal wojskowa stuzbe w Maroku, z daleka dbat o to, zZeby jego ukochana nie
nudzita sie podczas pobytu w Londynie. Probowal zorganizowac jej towarzystwo
i namawial do rozrywek. Informowat ja o wszystkim, co robil, podsuwat lektury.
Balthus byt anglofilem, wiec oboje zaczytywali sie w wiktorianskich powiesciach,
oczywiscie w Alicji w Krainie Czarow Lewisa Carrolla i w Wichrowych Wzgorzach
Emily Bronté, do ktérych Balthus wykonat serie znakomitych ilustracji. Na stynnym
obrazie Toaleta Cathy namalowal naga Bébé i siebie jako zasepionego Heathcliffa.
,Katarzyna jest naga, poniewaz jest symboliczna — opisuje Balthus obraz Bobaskowi.
— Grupa, jaka tworzy wraz z czeszacq ja stuzaca, potraktowana jest jak wizja, jak
wspomnienie Heathcliffa, ktéry siedzi sam w pokoju. Jest to wiec zdarzenie
z przesziosci”.

(...) Balthus sam chcial pewnego wieczoru popelni¢ samobojstwo — Antonin Artaud opisywat po latach

wypadki z lipca 1934 roku. — Znalaztem go w 16zku. Po lewej stronie, na krzesle, mata, pietnastogramowa

fiolka laudanum Sydenhama, obok fotografia. Popatrzytem na fiolke, fotografie i ledwie oddychajacego

Balthusa i uznatem (...), ze takiego samobdjstwa przez banalne laudanum, samobojstwa z powodu kobiety

i rozpaczliwej mitoSci przyjac i zaakceptowac nie moge. Do pokoju Balthusa przyszedtem tak jak w inne

wieczory miedzy wpo6t do siédmej a siodma. Jak zwykle drzwi byly otwarte. Balthus lezal w 16zku, co

niekiedy mu sie zdarzalo, ale teraz wygladal, jakby pograzony byl we $nie, a nawet bardziej niz pograzony;
mozna rzec: pogrzebany...

Na fotografii przy t6zku widniala buzia przewrotnej Bébé, ktéra od dwoch lat
miata oficjalnego narzeczonego. ,Borykam sie z klopotami materialnymi
i moralnymi” — pisala dziewczyna do Balthusa. Fortuna Watteville’éw topniata
w oczach, a Balthus byl biedny jak mysz koScielna, odkad jego rodzice stracili

w czasie wojny wszystkie oszczednosci. Przywykla do luksusu Bébé zwigzala sie



wiec z bogatym belgijskim dyplomatag, attaché handlowym przy poselstwie w Bernie,
ktory zdecydowat sie dla niej na rozwdéd. Nie chciata jednak zrezygnowac z Balthusa,
przekonywata narzeczonego o niewinnosci tego zwigzku. Obaj mezczyZni przezywali
meki, a beztroska dziewczyna igrala z ich emocjami. 27 czerwca 1934 roku
Antoinette pisze do Balthusa:

Poza tym obiecalam kilka dni temu, ze przez miesigc lub dwa oddam sie cala projektom i nadziejom
wspolnego zycia z Ginem, Ze sprobuje na jaki$ czas wymaza¢ Twoj obraz, a jesli — mimo tych wysitkow —
moja namietno$¢ nie ostabnie, jesli poczuje, ze moge by¢ szczesliwa tylko przy Tobie — wowczas bede

wolna. To madre wyjscie, ale nie umiem powstrzymac sie od myslenia o Tobie (...).

Och, Bébé — odpowiada Balthus — po co mamy grac¢ przed soba te komedie? Czy umiesz probowac mnie
zapomnie¢? Czy ja moge zapomnie¢ o mej duszy? Czy bede pisal jak zawsze, czy inaczej lub w ogole —
czy to co$ zmieni? Tyle ze ten ostatni przypadek bylby dla mnie niedopuszczalnym i niepotrzebnym

ciosem. Czy bede Ci powtarzal, jak bardzo Cie kocham, czy tez nie bede nic méwil, to i tak wiesz!

Kilka dni p6Zniej Artaud znalazt go nieprzytomnego po zazyciu laudanum.

Przez osiem dni, osiem dni, ktorych nikt nie jest w stanie sobie wyobrazi¢, szukalem ,srodka” —
relacjonowal Balthus Bébé juz po tym, jak zostal odratowany. — Wreszcie udalo mi sie podstepem
otrzymac od lekarza laudanum. Wtedy ogarnela mnie bezgraniczna blogos¢. (...) Przebacz, Bébé, ale
wierzytem, ze wszyscy bedziemy mieli spokdj.

Ale farsa z trojkatem trwata jeszcze diugo. ,,Jakaz glupia gaska bytam, sadzac, ze
jestes tylko malym bratem, z ktéorym lubilam sie bawi¢ (nie w zlym sensie!!!),
podczas gdy jedynie Twoje wsparcie pomoze mi stworzy¢ zycie pelne piekna” —
kajata sie Bébé przed Balthusem i jednoczesnie zapewniata Gina o swojej mitoSci.

Czy nadal chcesz sie widywac i korespondowac z mezczyzna, przyjacielem, ktory by}t twoim kochankiem,
ktéry nie porzuca nadziei, ze ktérego$ dnia Cie odbierze, ktéry zrobilby to lub sprébowal nawet jutro,
gdyby tu by}l (pomimo jego przyrzeczen i czystych uczuc), ktéry byt twoim kochankiem, gdy kochaliSmy
sie (...) i to w réznych okresach? Czy wciaz bedziesz mi powtarzata: ,,Pewnego dnia by¢ moze bede jego”,
udajac, ze to czysta przyjazn? — pytat Gin.

Krol kotow i Bobasek pobrali sie w kwietniu 1937 roku. W tym samym roku
Balthus namalowat stynny obraz Biata bluzka. Bébé siedzi w fotelu, senna, leniwa,
rozmarzona, a moze po prostu znudzona. Ubrana jest w dluga spodnice i rozpieta
bluzke — bialg o perlowym potysku, spod ktérej widac piersi w przezroczystym

staniczku. Nie zgodzila sie pozowac bez stanika. ,Nie chcialam, zZeby moje piersi



byly wystawiane w muzeum” — wyjasniata pozniej. Czerwony pas kotary i czerwien
wzorzystych pantofli wprowadzaja do kompozycji mocny akcent kolorystyczny.
Balthus z realizmem oddaje szczego6ly stroju, faldy ubrania, pofalowane wiosy
dziewczyny. Jakos trudno, patrzac na ten obraz, mowic¢ o Antoinette , kobieta”.

Duza blondynka o niebieskich oczach na dlugo zachowala urok i zmystowosc
dziewczynki. Jeszcze na obrazie Dziewczyna w zielono-czerwonym stroju z 1944 roku
Balthus zdawat sie nie dostrzega¢ uplywu czasu i namalowat Antoinette dziecieca
buzie, mimo Ze modelka miata juz wtedy trzydziesci dwa lata.

Mieli dwoch syndw i przezyli razem dziesiec lat. Potem on zamieszkat w Paryzu,
a ona w Lozannie. ,Wszystko sie przykrzy, mdj aniele, takie prawo natury. To nie
moja wina” — to prorocze zdanie z Niebezpiecznych zwiqzkow Balthus zapisat sobie

w notatniku, kiedy mial dwadziescia lat.

,Freudem malarstwa” krytycy ochrzcili go juz po tej pierwszej wystawie w Paryzu.

Postanowit zaszokowac publicznosc.

Nie, jesli ktos chce dzisiaj, by o nim ustyszano, by go ustyszano, musi glosno krzycze¢ — przekonywat
Bébé. — Musi siega¢ po gwalt. Trzeba siegna¢ po kilofy, motyki i mechaniczne wierta, aby rozbi¢
sztuczno$¢, aby wysadzi¢ w powietrze asfalt i dotrze¢ do ziemi, dobrej ziemi. Oto dlaczego chce uprawiac¢
[na marginesie: miedzy innymi — przyp. aut.] malarstwo erotyczne (oczywiscie musi to by¢ erotyzm
najwyzszej jakosci — i taki bedzie, gdy ja go stworze). Moze ono poshuzy¢ za wiertlo, gdyz nalezy dotrzec¢
do instynktu. Instynkt podbrzusza jeszcze nie zanikl, wiec nalezy go szybko poruszy¢, on bowiem jest
najbardziej dynamiczny. Poza tym erotyzm w dzisiejszej sztuce to jedyna rzecz bedaca w stanie poruszy¢
owe kukly, o ktérych wspomniatem Ci przed chwila. Reakcja jest zawsze skandal lub cenzura. Tym gorzej

lub tym lepiej! Nic nie sprawi mi wiekszej przyjemnosci.
Ona odpowiada bardzo trzezwo:

Moje stowa brzmia $miertelnie powaznie, niemal tak powaznie, jak te Twoje piekne teorie filozoficzne
o pozytku malarstwa erotycznego, ktorych zresztgq do konca wciaz nie rozumiem. Zgadzam sie, ze wiek jest
absurdalny, a ludzie to juz tylko maszyny, ale obawiam sie, Ze ich reakcje na widok Twoich obrazow
erotycznych beda raczej prostackie, a efektem bedzie skandal lub cenzura, jak powiadasz. Nie zniose
zwlaszcza tego, ze ci idioci moga oskarzy¢ Cie o rzeczy obrzydliwe. Wiem, ze Twdj obraz bedzie piekny

i porywajacy, ale czy zawsze bedziesz musiat go chowac za kotarg?

Pokazany na wystawie obraz Lekcja gry na gitarze przedstawia nauczycielke

karzaca uczennice, a wlasSciwie wyglada to tak, jakby kobieta grata na péinagiej matej



jak na gitarze. Zadna z p6zniejszych scen Balthusa nie byla az tak drastyczna, ale i tak
przylgnela do niego tatka pedofila, malarza specjalizujacego sie w dzieciecej
pornografii.

Balthus byt nazywany ,, Freudem malarstwa” — jego dzieta mialy przede wszystkim szokowac. Wizerunki
poinagich dziewczqt z rozchylonymi udami sprawity, ze przylgneta do niego tatka pedofila. Sam malarz
twierdzit jednak, ze to chora wyobraznia widzéw narzuca jego obrazom pornograficzny kontekst.

Lekcja gry na gitarze, 1934. Obraz znajduje sie w prywatnej kolekcji

Na zarzuty, ze jego nieletnie modelki z szeroko roztozonymi nogami, z majtkami
wystajacymi spod kolorowych spddniczek wygladaja jak Lolity, Balthus odpowiadat,
iz to jedynie chora wyobraznia widzéw narzuca te porownania. To, co publicznosc¢
i krytycy sztuki okreslali mianem ,,nimfetek”, on przewrotnie nazywat ,,aniotami”, a o

wypietych pupach czy rozwartych dziewczecych udach mowit:



To pozy ukazujace stan swobody i ufnosci wlasciwy dziecinstwu. Dyktuja je zreszta wymogi
kompozycyjne moich obrazéw. Ludzie przydajq im réznego rodzaju interpretacje. To ich sprawa, nie moja.
W rzeczywistosci rzutuje sie na moje obrazy wilasne wyobrazenia i ztudy. Rodzi sie tyle pomieszania,

kiedy na obraz chce sie nalozyc¢ stowa...

Ale jego skionnos¢ do nastoletnich modelek — z jedng z nich, Frédérique Tison,
mieszkal nawet przez siedem lat w Chassy (kiedy sie poznali, ona miata szesnascie
lat, a on czterdziesci osiem) — wywolywala pikantne komentarze. ,,Wszyscy
pragniemy pieszczot tej matej osy znanej pszczolom jako »mioda dziewczynag,
w ktorej staniku ukryty jest klucz do zrozumienia Balthusa” — pisat poeta René Char.

Glos w obronie malarza zabieraty doroste juz modelki.

Spotykam czasami ludzi, ktérzy nie lubig Balthusa, ktérzy uwazaja go za dziwaka, a jego zmystowos¢ lub
erotyzm za zbyt szczeg0lne, i przy takich okazjach przekonuje sie, Ze w zupekie inny sposéb postrzegaja

oni te obrazy — méwila jedna z nich. — Dla mnie jest on kims, komu udalo sie uchwyci¢ moment, w ktérym

dochodzi do waznej przemiany, z dziecka w osobe dorosta.

Dorastajace dziewczeta sa dla mnie symbolem — powiedzial kiedy$ Balthus. — Nigdy nie zdolam
namalowac kobiety. Piekno dorastania jest bardziej interesujace. Przyszlo$¢ zapisana jest w okresie
dorastania. Kobieta znalazla juz swoje miejsce w Swiecie, ,dorastajgca” dziewczyna jeszcze nie. Cialo

kobiety jest juz skonczone. Tajemnica uleciala.

Lata spedzone w Grand Chalet w Rossiniere to czas stawy i uznania. Tajemniczy
Balthus byt juz wtedy ,,najdrozszym zyjacym malarzem na Swiecie”. Dom z potowy
osiemnastego wieku wypatrzyta Setsuko Ideta — w wieku piec¢dziesieciu czterech lat
Balthus zakochal sie w japonskiej studentce malarstwa, sze$S¢ lat pozniej wziat
rozwod z Antoinette i poSlubit Setsuko — zachwycit ja zabytkowy drewniany
pensjonat o stu trzynastu oknach. Legenda glosi, ze bywal tu Victor Hugo.
Zamieszkali w Grand Chalet w 1977 roku. Odrestaurowali budynek, przywracajac mu
dawng Swietno$¢. W pobliskiej wozowni mieScita sie pracownia Balthusa. Malowat
codziennie, od rana do poOZznego popotudnia. Setsuko rozcierala farby,
przygotowywata palete. Kiedy z wiekiem wzrok mu sie pogorszyl, juz nie rysowat
swoich modelek, tylko robit polaroidy. W latach dziewiec¢dziesiatych odwiedzal go
w pracowni jego ostatni ,aniol” — Anna Wabhli, cérka osobistego lekarza Balthusa.
Miala osiem lat, kiedy pierwszy raz przyszia pozowac. Po pracy siadali obok siebie

i ogladali Mode na sukces. Na zdjeciach widac¢, jak z dziecka zmienia sie w smukia



nastolatke.

By¢ moze Balthus patrzy na modelki jak Proust na swoje ,,zakwitajace dziewczeta” —
pragnie, podziwia i wcigz na nowo szuka i odnajduje rozkosze niewinnosci, czarowny
stan dziecinstwa, budzacq sie cielesno$¢. ,,Uznatem ja za bardzo piekng — mowi
narrator o corce przyjaciét w ostatnim tomie W poszukiwaniu straconego czasu —
pelna jeszcze zapowiedzi, uSmiechnieta, uksztaltowana przez te lata, ktore ja
utracitem, przypominata mojg Mtodosc”.

W jadalni Grand Chalet wisial autoportret przystojnego Kréla Kotéw i portret
Antoinette de Watteville, ktory Balthus namalowat jesienia 1932 roku. To pierwszy
sygnowany przez niego portret. Sprzedal go, a potem odkupit pod koniec lat
siedemdziesiatych. ,,Chcialbym — napisat kiedy$ o ztotowlosej Bébé — zeby wszystkie

miode dziewczeta byly wiasnie takie jak ona”.



KOCHANKA
WYOBRAZNI

GALA I SALVADOR DALI



Kiedy w 1932 roku Gala i Salvador Dali staneli jako para przed obiektywem aparatu
fotografa Brassaia, byli jeszcze nieznani szerszej publicznosci. Stoja objeci, oboje
atrakcyjni, ciemnoocy i ciemnowlosi. On troche schowany za nig, bardziej wycofany,
powazny, nieSmiaty. Ona jest starsza, widac, ze bardziej dojrzala, lekko sie usmiecha
umalowanymi ustami i mocno trzyma jego dion.

Poznali sie zaledwie trzy lata wczesniej i od tej pory byli nierozigczni. Juz
wkrotce malarz zaczat malowac na obrazach ukochang i dodawac do swojej sygnatury
jej imie. ,JesteS najczestsza podnieta, Galu, moich obrazoéw, powiedzialem jej
pewnego dnia — wspominat po latach — i odtad uzywalem zawsze jej imienia wraz
z moim, podpisujagc moje prace”. Mowila mu, co ma malowaé, a czego nie.
Towarzyszyla mu w pracowni, gdzie czytala na glos powiesci, cierpliwie pozowata
i wykonywata korekty. Kupowata farby i pedzle, a u antykwariuszy i na targowiskach
wynajdywata stare, bogato rzezbione ramy. Szukala nabywcéw na jego prace,
przekonywata sceptykéw do jego wynalazkow, negocjowala ceny. Nic dziwnego, ze
Brassai troche ztosliwie okreslit studio ,,ich pracownia”. Z czasem, kiedy Dali zbil na
swojej sztuce fortune, zaczeto widzie¢ w Gali nie tyle jego muze i opiekunke, co
chciwa jedze, wyrachowang menedzerke, ktora zamyka nieszczesnego artyste
w pracowni na klucz i kaze mu malowac¢ do upadtego. Tymczasem w 1935 roku na
wies¢ o ich slubie znany brytyjski kolekcjoner i poeta Edward James z entuzjazmem
pisat do przyjaciela na temat matzenstwa Dalich:

Co za wspaniala rzecz dla artysty znalez¢ dla siebie odpowiednia Zone. To sie zdarza raz na sto
przypadkéw. To whasnie przytrafito sie Dalemu i mysle, Ze to bedzie punkt zwrotny w jego karierze —
zamiast interesujacym fenomenem dekady, stanie sie jedna z dwéch czy trzech wiodacych postaci nowe;
epoki.

Zanim Salvador Dali zobaczyt na plazy w Cadaqués nagie plecy Gali, ktorych
piekno$¢ nim wstrzasneta, pewnie widzial juz ja naga na fotografii. Jej pierwszy maz,
poeta Paul Eluard, zawsze nosil przy sobie zdjecie rozebranej zony i chetnie
pokazywat je kawiarnianym towarzyszom. Eluard i Dali poznali sie w Paryzu, na balu
w Tabarinie. Pili szampana, przygladali sie kobietom. Gala byta wtedy w Szwajcarii,
wiec erotycznie opetany nia Eluard pewnie tym czesciej wyjmowal z portfela jej

zdjecie. Drobne piersi i uniesione szczupte ramiona robitly wrazenie na mezczyznach.



Uwage zwracala twarz Gali o ,palacych,” ciemnych paciorkach oczu. Zdaniem
Eluarda, ,»jej wzrok przenikat Sciany”.

Byla jedna z tych egzotycznych Rosjanek, ktore przydawaly Paryzowi
stowianskiego temperamentu. Historia jej spotkania z Eluardem przypomina milosny
watek z Czarodziejskiej gory Tomasza Manna. Elena Diakonova i Eugene Grindel
poznali sie w 1912 roku w szwajcarskim sanatorium dla gruzlikow w Clavadel
niedaleko Davos. Mieli po siedemnascie lat i w atmosferze sanatoryjnego
odosobnienia przezywali silne zakochanie, podsycane namietnie czytana poezja
Apollinaire’a, Rimbauda i Baudelaire’a. Mtodzieniec wkrotce zmieni imie i nazwisko,
przyjmie panienskie nazwisko matki i zacznie sie postugiwa¢ swoim trzecim
imieniem, a motyw alpejskiego pejzazu trafi do jego wierszy. Po dwuletniej kuracji
trzeba bytlo wracaC do domu. Zareczyli sie. On zostal wyslany na front I wojny
Swiatowej, jej szczesliwie udato sie wyjecha¢ z Rosji przed wybuchem rewolucji. Do
walizki wlozyla ikone, ktora bedzie woziC ze sobg przez reszte zycia od Kazania
przez Nowy Jork po Los Angeles. W 1916 roku narzeczeni spotkali sie w Paryzu.
Kilka miesiecy pézniej Paul Fluard wydat pierwszy tomik poezji i poslubil Elene.
Wtedy nazywat jq juz Gala. W wierszach wciaz stawit jej urode i zmystowosc. Pisat:
»lak swiat zalezy od twoich czystych oczu — Krew moja cala plynie w twych
spojrzeniach”. W listach goragco zapewnial: , Kocham Cie, jesteS tylko ty,

najpiekniejsza ze wszystkich kobiet”.

Na spotkaniach surrealistow w kawiarni Le Cyrano, tuz obok Moulin Rouge, Gala
Eluard siadala na czerwonej skérzanej kanapie wyniosta, elegancka i milczaca. Byla
pierwszg i jak na razie jedyna kobieta dopuszczong do tego awangardowego grona.
Paul, obok André Bretona i Louisa Aragona, nalezal do czotowych postaci ruchu.
W 1924 roku wspottworzyt Manifest surrealistyczny. Jego stowa: ,,Ziemia jest
niebieska jak pomarancza” oczarowaly kolegow artystow. Dywagowali wspolnie na
temat przemian Paryza, wymyslali psychoanalityczne gry, seanse hipnotyczne, grali
w ,wybornego trupa”. Zabawa polegala na tworzeniu przez uczestnikow wspolnych
zdan lub rysunkéw. Pierwsza osoba pisala stowo lub coS rysowala, nastepnie

zaginano kartke tak, zeby kolejni uczestnicy nie wiedzieli, co napisali, lub narysowali



poprzednicy. Efekt bywal z reguly zaskakujacy i pozbawiony sensu. Nazwa gry
wziela sie wlasnie z takiego absurdalnego zapisu, kiedy oczom graczy ukazalo sie
zdanie: ,,Wyborny trup bedzie pit nowe wino”.

Atmosfera sennego marzenia i szalonych wyghipow odpowiadata Gali. By¢ moze
skltonnos¢ do fantazjowania odziedziczyta po matce, ktdra pisywata bajki dla dzieci.
Rosyjska rodzine wyrzucita z pamieci, czym wprawiata w zdumienie Eluarda. ,Nie
chce, nie moge przywyknac¢ do mysli o tym, co powiedziatas mi ostatnio w Arosie —
pisal do niej — ze nie masz zadnych wspomnien, ze nie chcesz mie¢ zadnych”. By¢
moze z czasem rzeczywiscie uwierzyla, ze jej historia zaczela sie w 1929 roku
w Cadaqués, kiedy poznata Salvadora Dalego. W stynnym sfilmowanym happeningu
na plazy oboje z Dalim wykluli sie z wielkiego jaja niczym Kastor i Polluks.

W Kazaniu, gdzie Gala sie urodzita, oraz w Moskwie i Petersburgu, gdzie
dorastata, brata udziat w artystycznych spotkaniach. Byla oczytana, znata jezyki obce.
Ukonczyta gimnazjum i dodatkowy kurs literatury. Wiadomo, Ze przyjaZznila sie
z poetka Maring Cwietajewa. W 1915 roku w Moskwie zaczela pracowac jako
guwernantka. Marzyla o Paryzu i Swiatowym zyciu. Uprzywilejowana pozycja
inspiratorki artystow, jaka zyskala w grupie surrealistow, zaspokajala jej ambicje.
Whpisywata sie w ich wizje kobiety postrzeganej jako mroczna, niebezpieczna,
tajemnicza istota — troche sfinks, troche femme fatale. Wspolnie nawotywali do
zerwania z mieszczanskim mitem wiernosci. Apetyt seksualny Gali by} legendarny,
zakrawal wrecz na nimfomanie. Najstynniejsza przygoda Eluardéw byt milosny
trojkat z niemieckim dadaista Maksem Ernstem, ktory przenidst sie z Kolonii do
Paryza. Dla Gali porzucit rodzine. Nic dziwnego, Ze jego zona Louise z takg niechecia
pisata o kochance:

Sliska, potyskujaca istota o ciemnych rozpuszczonych wiosach, nieuchwytnie orientalnych i $wiecacych
czarnych oczach i drobnym, delikatnym ko$ccu, przypominajaca pantere. Ta prawie zawsze milczaca,

chciwa kobieta, gdy nie udalo jej sie nakloni¢ swego meza do romansu ze mna, aby w zamian dostac

Maksa, zdecydowala zatrzymac dla siebie ich obu, z milosnym przyzwoleniem Eluarda.

Zamieszkali razem, Emnst pokryl wnetrze domu Eluardéw surrealnymi
malowidlami, gdzie wsréd réznych potworéw i dziwolagéw wcigz pojawiata sie

drobna posta¢ Gali i jej ciemne, btyszczace oczy.



Cécile Fluard zapamietala, jak matka, chcac zostaé sam na sam z kochankami,
wyganiala ja z domu. Gala cate zycie ignorowata jedyne dziecko.
Mialam wtedy siedem albo osiem lat — wspomina cérka. — Matka zawsze moéwila mi, zebym wyszla
pobawic sie w ogrodzie. Nienawidzitam ogrodu. Nienawidzitam catego tego miejsca. Dom w Eaubonne by}
dla mnie jak nocny koszmar. Z zewnatrz wygladat caltkiem normalnie, ale w srodku Sciany, a nawet drzwi,
byly pomalowane w upiorne postacie. Te malowidla naprawde mnie wtedy przerazaly. M6j ojciec sprzedat

dom w 1932 roku, po tym jak moja matka Gala zostawila go dla Salvadora Dalego. Kiedy odwiedzilam

dom po jakich$ pie¢dziesieciu latach, murale Maksa Ernsta zniknely pod warstwami farby i tapety.

Po trzech latach zmeczony sytuacjg Eluard wyszedt z domu i znikna}l na wiele
miesiecy. Przedtem na fali samoboéjczych mysli wydat tomik zatytutowany Umrzec¢ od

nieumierania. Gala odnalazta Paula w Sajgonie, skad wrocili juz bez Ernsta.



Wzrok Gali Dali miat przenikac¢ sciany. Miata w sobie wszystko, co przyciqgalo i inspirowalo surrealistow:
tajemniczos¢, urode i inteligencje. Byta kobietq, ktéra doskonale wiedziata, czego potrzebuje:
,»Drzyjemnosci serca i zmystow, i towarzystwa geniusza”™.

Na zdjeciu: Galaw 1929.

André Breton, ktéry poczatkowo by} pod urokiem zony Eluarda, po latach méwil,
ze miata destrukcyjny wplyw na artystow. Zakochany w Gali miody poeta André
Gaillard popeinit nawet samoboéjstwo. Pisarz André Thirion wspominat: ,,Gala

wiedziala, czego chce: przyjemnosci serca i zmystow, i towarzystwa geniusza”.



Na pierwszy rzut oka mlody Salvador Dali wydal sie Gali nieciekawym typem.
Zgodnie z obietnica Eluarda, w sierpniu 1929 roku cala artystyczng banda zjechali do
katalonskiej rybackiej wioski Cadaqués, gdzie rodzina Dalich miata letni dom.
Zaledwie kilka miesiecy wczesniej Salvador jako twérca — wraz z Luisem Bufiuelem
— wywrotowego filmu Pies andaluzyjski wywotal w Paryzu sensacje. Jego obrazy
takze wzbudzaly coraz wieksze zainteresowanie. Nic dziwnego, ze Gala byla go
ciekawa. Tymczasem stanalt przed nia znerwicowany, chudy brunet, ktory raz po raz
histerycznie chichotatl, a nawet w absurdalnych napadach Smiechu tarzat sie po ziemi.
Nosit sie jak dandys, okrecat szyje naszyjnikiem peret.

By} on — wspominat Luis Bufiuel — nieSmialym mlodzieficem o grubym, glebokim glosie, bardzo dtugich

wlosach, ktdre potem obcial, na bakier z wymogami dnia codziennego i cudacznie ubrany w bardzo szeroki

kapelusz, ogromny fantazyjny krawat, dluga marynarke zwisajaca az do kolan i na koniec onuce.

Wygladalo to, jakby strojem rzucat wyzwanie, ale przeciez nie o to mu chodzito. Ubierat sie tak, bo tak mu

sie wlasnie podobalo — niemniej zdarzalo sie, Ze ludzie szydzili z niego na ulicy.

Zagladajac pod ten dziwaczny pancerz, Gala dostrzegla calg jego bogata nature.

Wieczorem w czasie przechadzki poruszytem kilka powaznych kwestii z zona Eluarda, Gala — wspominat
Dali w ksiazce Moje sekretne zycie. — Byla zaskoczona $cistoscia mego rozumowania i wyznata mi, Ze
przedtem, pod platanami, wziela mnie za posta¢ antypatyczng i niezno$na z powodu wypomadowanych

wloséw, ktére nadajq mi wyglad zawodowego tancerza argentynskiego tanga.

Nazajutrz Dali, wychylajac sie przez okno, zobaczyt na plazy grupke przyjaciot.
Olsniony patrzyt na plecy Gali, ktére ,,byly jak nieskonczenie smukty tgcznik miedzy
pelna woli, energiczng i dumng szczuploscia jej torsu i bardzo delikatnymi
posladkami”. Bedzie malowat jej plecy wielokrotnie. I chociaz przez caly ranek
szykowat dla siebie oryginalny stréj, golit wlosy na torsie i smarowat sie miksturg
z rybiego kleju i koziego tajna, na widok Gali zaczat goraczkowo zmywac Smierdzaca
substancje. Nadskakiwat jej: przynosit zimng wode do picia, podktadat poduszki. Ona
wypytywala o obraz Ponure zabawy, na ktérym Dali w zapamietaniu wcigz i wcigz
przemalowywat Slady ekskrementow, tak aby osiggnac jak najbardziej realistyczny
efekt. Temat jg odstreczal, wiec Dali przestal malowac¢ 1ajno. Ich wzajemne
zainteresowanie nie umknelo uwadze Eluarda, ktéry lubit obserwowaé zone z innymi

partnerami. Nie sadzit jednak, ze jego malzenstwo wisi na wiosku. Jeszcze w czerwcu



pisat do niej:

Kocham cie, kocham cie, jeste§ prawdziwa i piekna. MILOSC JEST ze wszystkich stron. Z GALA. Moja
Gala jedyna na $wiecie, tylko dla mnie. Jestem zaslepiony z emocji, marzen o tobie:

NAGA

oczy, usta

otwarte i seks.

Bedzie do niej pisat przez dlugie lata po rozstaniu, nawet wtedy, gdy juz zwigze
sie ze Sliczna, filigranowa Nusch.

Gdyby$ wiedzial, jak bardzo pragne cie, pragne cie... — pisal. — Wiem, Ze nie moge cie zatrzymac,

obrzydliwo$¢ wspodlnego zycia nie jest dla nas. Utracilem smak Zycia, spacery, slonce, kobiety.

Przechowuje tylko gorzki i straszny smak miloSci. A najgorsze jest to, Zze nie moge sie z toba zobaczyc.

Moéj maly Galu, piekna, kochana, moja droga, moja mata, moja mitosci, umieram, by zy¢ bez ciebie.
Gala i Eluard beda ze soba nadal sypia¢, a Salvador Dali namaluje portret poety.
Tego lata w Cadaqués Gala Scisneta reke Salvadora i powiedziata: ,,Mdj maty,

nigdy sie nie rozstaniemy”. Dali stwierdzil: ,uznala we mnie geniusza, nie

wpotoblakanego, ale zdolnego do wielkiej moralnej odwagi”.

Z kart tarota Gala odczytywata przysztos¢. Sprawdzala, kiedy nadejda wielkie
pienigdze. Pewnego razu podobno zobaczyla w ulozeniu talii samobdjstwo poety
Renégo Crevela. Salvador Dali wierzyl w jej paranormalne zdolnosci, ,,jest
prawdziwym medium — pisal — w naukowym znaczeniu tego stowa. Gala nigdy,
nigdy, nigdy sie nie myli. Przepowiedziala mojemu ojcu, jak potoczy sie moje zycie
az do tej chwili”.



Gala byta muzq Salvadora — bohaterkq wiekszosci jego obrazéw. Réwnoczesnie petnila role jego
nauczycielki i menadzerki. Cho¢ wielu zarzucalo jej wykorzystywanie nieszczesnego malarza, ona
twierdzila, ze byta jego wybawieniem przed szalefistwem i przedwczesng Smierciq.

Na zdjeciu: Gala i Salvador Dali, 1939 r.

Zwiazek Salvadora ze starsza o dziesie¢ lat zamezng kobietq wstrzasnat jego
rodzing. Ojciec, matomiasteczkowy notariusz i pobozny katolik, wydziedziczy} syna.
Siostra Anna Maria spluwala, wymawiajac imie Gali. Bufiuel byt zly, ze Gala

zawlaszcza Dalego. Poeta Federico Garcia Lorca, ktérego kiedys taczyt z Dalim



mitosny zwigzek, zdumiat sie, zZe ten zdecydowal sie na zycie z kobietg. Wokét
erotycznych preferencji Dalego narosty z czasem legendy, ktore artysta sam chetnie
podsycal. Mowiono, ze byt impotentem, homoseksualista, podgladaczem. W latach
szeSCdziesigtych glosno bylo o inscenizowanych przez niego wyuzdanych
przyjeciach, na ktérych bywali znani artySci, przedstawiciele Swiata finansjery
i polityki. Na pewno nie przeszkadzaty mu seksualne przygody Gali z katalonskimi
rybakami, z bylym mezem czy ze wspoOlnymi przyjaciolmi. Calowal jej stopy,
pokrywat cialo malunkami i uczynit z niej gtlbwna bohaterke swoich obrazow. Ona
koita jego leki, trzymata go za reke, tak ze w kryzysowych sytuacjach Dali brat sie
w garsc.

(...) stalem sie uczniem Gali, ktéra odstaniala mi zasady przyjemnosci — wspominal. — Nauczyla mnie

takze realnosci wszystkiego. Nauczyla mnie, jak sie ubiera¢, jak schodzi¢ ze schodéw, nie spadajac przy

okazji trzydziesci szeS¢ razy, nie gubi¢ pieniedzy, jes¢, nie rzucajac pod sufit udka kurczaka, rozpoznawaé

nieprzyjaciot. Byla Aniolem réwnowagi, proporcji, ktéra zapowiadata moj klasycyzm. Nie tracac wilasnej

osobowosci, pozbylem sie gnebigcych mnie tikow. Zaczatem by¢ Swiadomy swoich czynow.

Zamiast sprawi¢, abym stal sie twardy, do czego w koncu doprowadziloby zycie, Gala stwarzala dla mnie
skorupe raka pustelnika tak doskonala, ze w oczach znajomych uchodzilem za twierdze, podczas gdy

wewnatrz w dalszym ciagu starzatem sie w miekkosci, supermiekkosci.

Ich pierwsza wspolna zima, ktérg spedzili zamknieci w pokoiku w malej
gospodzie w Carry-le-Rouet pod Marsylig, byta jak miesigc miodowy i bojowy
chrzest rownoczesnie. ,,Gala rozumiata, ze musimy uciec od Swiata i zgrac sie jako

para w kipieli zycia we dwoje” — pisat Salvador.

Na podbdj Ameryki wyruszyli w 1934 roku za pieniadze pozyczone od Picassa. Ich
pierwsze wspolne lata uptynely w dumnie maskowanej nedzy. On wymyslat szalone
przedmioty, ona odbywata swoje handlowe krucjaty, przekonujac potencjalnych
producentéw i nabywcéw do projektéow sztucznych paznokci z matymi lusterkami,
okularow kalejdoskopowych czy dotykowego kina. Dopiero Ameryka miata postawic
ich finansowo na nogi.

Swoj pierwszy rejs przez Atlantyk Dali wprawdzie przesiedziat skulony
w kabinie, ale do portu schodzit w nimbie stawy artysty z Europy, niosac

w wyciagnietych rekach Portret Gali z dwoma baranimi kotletami na ramionach.



Dziennikarze rzucili sie, by pyta¢ go o ten dziwny obraz:

,— Dlaczego namalowat pan zone z kotletami?

— Uwielbiam kotlety i uwielbiam swojq Zone — odpowiedzial. — Nie widze
powodu, zeby nie malowac ich razem”.

W rzeczywistosci kotlety to jadalny surogat samej Gali. Na wielu obrazach Dali
pisat: ,,zjadam Gale”.

Ekstrawaganccy matzonkowie stali sie ulubiencami nowojorskiej socjety. Podczas
kolejnych pobytow za oceanem podbili Hollywood. Szybko trafili na pierwsze strony
gazet. Porywali sie na najwieksze szalenistwa. Na nowojorskim balu onirycznym,
wyprawionym w 1938 roku na czes¢ Dalego, Gala miata na glowie lalke — noworodka
z brzuchem zzeranym przez mrowki i czotem Scisnietym fosforyzujacymi kleszczami
homara. Dali malowal portrety gwiazd kina i aranzowal wystawy sklepowe dla
nowojorskiego domu towarowego Bonwit Teller przy Pigtej Alei. W 1940 trafil na
okladke ,, Time’a”.

Druga potowa lat trzydziestych przyniosta im triumfy takze w Europie. Krytycy
rozrozniali juz surrealizm przed i po Dalim. ,Zaczalem coraz czeSciej bywac na
Swiatowych kolacjach — wspominatl malarz — gdzie przyjmowano mnie i Gale z pewna
obawq pomieszang z podziwem”. Zaprzyjaznili sie z mecenaska Misig Sert,
z projektantkami mody Coco Chanel i Elsg Schiaparelli, dla ktorych Dali projektowat
bizuterie, desenie, dodatki. Elegancka Gala z wdziekiem nosita kapelusz w ksztalcie
buta.

André Breton, méwiac o Dalim, zaczal uzywac anagramu jego imienia i nazwiska
,»Avida Dollars”, czyli ,,chciwy na dolary”.

Na obrazie Galarina spod rozpietej biatej bluzki wystaje naga piers Gali. Dali
mowil, Ze ta piers to symbol chleba. Malowat portret zony przez caty 1945 rok. Siedzi
spokojna, chtodna, dionie oparta na tokciach. Podobno bransoletke w ksztalcie weza,
ktora zdobi jej nadgarstek, dostata od Edwarda Jamesa. Kolekcjoner opowiadal, ze na
wiesC o tym, iz Dali spedzit z nim noc, Gala wpadta we wscieklos¢, wiec przekupit ja
btyskotka. Po latach wojny spedzonych w Ameryce Gala i Dali wrdcili do Europy.
W 1958 roku, kilka lat po $mierci Paula Fluarda, po uzyskaniu papieskiej dyspensy,



na ktorej szczegdlnie zalezalo Dalemu, wzieli Slub koScielny. Z okazji tego
wydarzenia artysta namalowal nawet mistyczny obraz Madonna z Port Lligat, na
ktorym przedstawit Gale jako Dziewice Maryje. Pius XII pobtogostawit to ptétno. Na
zdjeciu slubnym wygladajq jak szczeSliwa, nobliwa, mieszczanska para w Srednim
wieku. Ale uplyw czasu nie byt laskawy dla ich zwigzku. Gala, zmeczona
targowiskiem proznosci, ktore rozgrywato sie wokol Dalego, uciekata do samotni

swojego prywatnego zamku Pubol. Bila czotem przed wywieziong z Rosji ikona.



Gala i Salvador byli jednq z najbardziej ekscentrycznych par XX wieku. Oboje lubili bywa¢ na swiatowych
salonach. Sami organizowali przyjecia oraz bale, ktérych motywem przewodnim byly sny i najwieksze leki.

Na zdjeciu: Gala i Salvador Dali na przyjeciu onirycznym
w Del Monte w Californii, 1941 r.

Nadal kierowata ich interesami — zmusita Dalego do rozmienienia talentu na
drobne: do thuczenia litografii, drukowania pocztowek. Wynajela nawet falszerza
obrazow, ktory ,,wykanczal” jego ptotna. Wypuszczata sie na mitosne eskapady do
Szwajcarii, Wtoch, Nowego Jorku, zostawiajac meza w Paryzu czy Port Lligat pod



opiekq sekretarzy i jego nowej muzy Amandy Lear. Coraz wiecej czasu spedzala
z mlodymi kochankami i przy stotach do ruletki. Glosne byly jej romanse
z wyciagnietym z rynsztoka narkomanem Williamem Rothleinem, a nastepnie
z Jeffem Fenholtem, diabolicznym aktorem grajacym glownag role w musicalu Jesus
Christ Superstar. Podobno razem sie modlili. ,W zamku Pubol dzialy sie miedzy
nami glebokie duchowe sprawy — zapewnial Fenholt. — Dziwne wibracje. Istnialo
miedzy nami absolutne pokrewienstwo, byliSmy absolutnie stworzeni dla siebie”.

Osiemdziesieciolatka w czarnej peruce z kokardg a la Myszka Minnie wygladata
komicznie, ale kurczowo trzymatla sie swojego prawa do przyjemnosci i zmystowej
mitoSci.

Z Dalim pod koniec zycia z nienawisci i wzajemnej starczej bezsilnosci oktadali
sie juz tylko pieSciami. Mowi sie, ze byla okrutna i msciwa. Nie chciala widzie¢
wlasnej corki i wydziedziczyla ja w testamencie. Odgrywala sie na dawnych
przyjaciotach Dalego. Na zdjeciu opublikowanym w ,,Vogue’u” w 1943 roku fotograf
Horst przedstawit ja jako wiladczynie panujaca nad chaosem Swiata, jako admirata
kierujacego armia. ,,Zwierzyla mi sie — wspominata Gale malarka Leonor Fini — ze
kazda chwila zZycia powinna stanowi¢ wyraz zemsty, podboju lub zdobywania
przewagi”.

Po jej Smierci zalamany Salvador Dali zamknat sie na zamku Pubol i odmawiat
positkow. Przezyt swoja muze o dwa lata. ,,Kocham Gale bardziej niz matke, bardziej

niz ojca, bardziej niz Picassa, a nawet bardziej niz pienigdze” — wyznawat.



NIEMA
AFIRMACJA ZYCIA

JEANNE HEBUTERNE
I AMEDEO MODIGLIANI



Przy zattloczonym stoliku w La Rotonde, ulubionej kawiarni artystow na
Montparnassie, Jeanne Hébuterne wydawata sie oddalona od rzeczywistosci, jakby
jaka$ bariera odgradzala ja od otoczenia. Sciany lokalu pelne byly obrazéw, bo
wiasciciel czesto zgadzat sie, zeby ubodzy malarze w ten sposob regulowali rachunki.
Wokot rozgadani Picasso, Kisling, Soutine, Cocteau, Rivera, catla paryska bohema,
a ona milczaca, wpatrzona tylko w swojego Modiglianiego, ktory za kolejne kieliszki
wermutu rozdawal rysunki przygodnym klientom. Czekata cierpliwie, az Modi
usigdzie obok niej. Potrafili siedzie¢ tak ramie w ramie godzinami, bez stow. Ladna,
spokojna dziewczyna, zamknieta w bance melancholii, i temperamentny, wiecznie
pijany Witoch, ktory nagle milkt obok kochanki. ,,P6Zna noca mozna go bylo zastac
[na tawce przed kawiarnia La Rotonde] w towarzystwie Jeanne Hébuterne,
dziewczyny cichej, watlej, z opadajacymi wzdliz ramion dlugimi warkoczami,
niewinnej i kochajacej, prawdziwej madonny obok swojego boga...” — wspominat
rzezbiarz Leon Indenbaum.

Podobno dystans do ludzi Jeanne odziedziczyta po matce. Ale nie byla nieSmiala,
nie stronita od towarzystwa, lubila kawiarnie, zabawy, maskarady. Na kilku
zachowanych fotografiach patrzy przed siebie pewnie, nawet hardo. Przyjaciele
zapamietali, Ze Jeanne byla chuda i blada, jej niebieskie oczy byly zawsze podkrazone
jakby ze zmeczenia, a zmystowe usta nigdy sie nie usmiechaty.

Zadna piekno$¢, chociaz na obrazach malowanych przez Modiglianiego jest
przesliczna. Smukla sylwetka, tabedzia szyja, podtuzne, migdalowe oczy stanowity
kwintesencje jego stylu, ideat kobiecosci, kruchos¢, liryzm i harmonie. ,,SzczeScie jest
aniolem o powaznej twarzy” — napisat Modigliani na pocztéwce do przyjaciela Paula
Alexandre’a z Livorno w czerwcu 1913 roku, cztery lata przed poznaniem Jeanne
Hébuterne.

Najpiekniejsze miala wiosy. Geste, ciemnokasztanowe, siegajace za pas byly jej
powodem do dumy. W polaczeniu z bardzo jasng karnacja skory stanowily tak
charakterystyczny kontrast, ze przyjaciele nadali Jeanne przezwisko ,Orzech
kokosowy”. Czesala sie z przedziatkiem posrodku glowy, wlosy ukladata nisko na

czole, robila ozdobne sploty. W pézniejszych latach nosita grzywke i kok. Malarze



zachwycaja sie ognistymi wlosami dziewczyny. Tsuguharu Foujita maluje ja z profilu
z dlugim warkoczem przerzuconym przez ramie i z kosmykami nad brwiami, ale

Amedeo Modigliani woli Jeanne z odstonietym czotem.

'JJ

»,M0j Boze, jaki on byl piekny!” — wykrzykiwala po latach stynna Kiki de
Montparnasse, muza i modelka artystow, na wspomnienie Modiglianiego. Podobat sie
kobietom. Poetka Anna Achmatowa zadurzyla sie w nim podczas swojej podrozy
poslubne;j.
Odznaczat sie przepiekna glowa Antinousa i oczami o ztotych iskrach — opowiadata. — Absolutnie nie by}t
podobny do nikogo na Swiecie. Jego glos na zawsze utkwil mi w pamieci. Wiedzialam, ze zyje w nedzy

i trudno zrozumie¢, z czego sie wlasciwie utrzymywal; jako artysta ze strony krytyki nigdy nie doczekat sie
nawet cienia uznania.

Wtedy nie byl jeszcze w ogble znanym malarzem, stawe zdobyl po smierci, ale
jego postac rozpoznawano w dzielnicy.

Wociaz jeszcze go widze, jak spaceruje po bulwarze Montparnasse — wspominala przyjaciétka artysty Lunia

Czechowska — przepiekny chlopiec w wielkim, czarnym, filcowym kapeluszu, szarym aksamitnym

garniturze i czerwonym szaliku. Z jego kieszeni wystaje kilka oléwkow, a pod pacha niesie olbrzymiq
teczke z rysunkami: to Modigliani.

Jeanne Hébuterne zauroczona patrzyla, jak Modi wchodzit do La Rotonde. To
byly teatralne wejscia, obliczone na efekt. ,,Na wyprostowanych nogach, z dumnie
odchylong w tyl arystokratyczng glowa, zatrzymywat sie na chwile w bezruchu na
progu kawiarni i badawczym spojrzeniem, ktore wrecz przenikalo przez ciasne mury
sali, lustrowal wszystkich jej klientow” — opowiadal malarz Gabriel Fournier.
W mgnieniu oka ocenial, kogo mozna naciggna¢ na portrecik. Przysiadal sie do
nieznajomych i rysowat tak imponujaco szybko, ze az klienci byli pod wrazeniem.
Jeanne z daleka doceniata te zrecznosc. Ona tez chciata by¢ malarka, od dwoch lat na
powaznie studiowala sztuke, uczyla sie rysunku w Ecole des Arts Décoratifs
i w Académie Colarossi. W jej rysunkach, gwaszach i akwarelach pobrzmiewajq
wplywy stylistyki art déco oraz malarzy intymistow: Bonnarda i Vuillarda. Kilka lat
wczesniej, po przyjezdzie do Paryza w 1906 roku, Amedeo Modigliani rowniez

zapisal sie do Académie Colarossi. Szkota byta otwarta dla studentéw ze wszystkich



stron Swiata. Co wiecej, jako pierwsza uczelnia artystyczna przyjmowata kobiety,
umozliwiajgc im malowanie pozujacego modela. Umiejscowiona na Montparnassie
przy rue de la Grande Chaumiere pod numerem dziesiagtym znajdowala sie na trasie
codziennej widczegi Modiglianiego po dzielnicy. Chetnie zachodzit do pracowni
pelnych milodych studentek. Wyglupial sie, czarowal, deklamowal Dantego, bo
w kieszeni zawsze nosit Boskq komedie, i z rozbawieniem robit korekty ustawionych
na sztalugach obrazow. Jeanne Smiala sie na widok jego radosnych figli. Moze
dostrzegata tez ten bliski sobie rys zadumy, zasepienia. Nigdy nie smiat sie dlugo,
fatwo wpadat w ztos¢. ,,Wygladal na poete, ale i jednocze$nie na tobuza — opisywat
Modiego malarz Osvaldo Licini. — Bylo w nim co$ tragicznego i strasznego”.
Wreszcie wczesng wiosng 1917 roku rosyjska rzezbiarka Hannah Orlova przedstawita
jej Modiglianiego. Szybko stali sie nieroziaczni. Ona miala dziewietnascie lat
i romantyczng nature, on byl o czternascie lat starszy. ,t.adna, ale nudna” —
zaopiniowali znajomi artysty. , Lubiezna i zmystowa” — dodat malarz Foujita, ktorego

Jeanne porzucita dla Modiego.
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Amedeo Modigliani byt legendq bohemy artystycznej Montparnasse. Méwiono o nim ,,zdolny rysownik,
ktory zawsze potrafit naciggnqg¢ kogos na portrecik”. Przystojny artysta czarowat kobiety deklamowaniem
Dantego. Pod tq maskq kryly sie jednak smutek i depresja, ktére Modigliani prébowat ukoi¢ alkoholem
i narkotykami.

Na zdjeciu: Amedeo Modigliani ok. 1915 r.

Na wies¢, ze Jeanne urodzi bekarta, jej ukochany brat André przestat sie do niej
odzywac. Nigdy nie zaakceptowal jej zwigzku z Modiglianim. Na portrecie

namalowanym przez Jeanne André Hébuterne patrzy z ukosa, czoto ma zmarszczone,



a spojrzenie zatroskane. Nosi mundur, bo w 1914 roku zostal powotany na front.
Uwazal Modiego za dekownika, bo nie poszedl walczy¢, tak samo jak tylu innych
miodych artystow. Nie wiedzial, ze Modigliani zglosit sie na ochotnika, ale zostat
odrzucony ze wzgledu na fatalny stan zdrowia. W dziecinstwie przeszed} tyfus
i zapalenie phuc, ktére z czasem przeksztatcito sie w gruzlice. To dlatego porzucit
rzezbe, ktorg uwazal za swoje powolanie, bo pyt i wysitek fizyczny za bardzo mu
szkodzity. Kaszlal i plut krwig. Hulaszcze zycie, bieda, niedojadanie, a przede
wszystkim alkohol, haszysz, opium i kokaina tylko pogarszaly sprawe. Pil bez
umiaru. Razem z Utrillem uchodzili za najwiekszych pijakow Montparnasse’u.

To niemal dramatyczny widok, kiedy patrze, jak spaceruja pod ramie — pisze krytyk sztuki André Warnod

— jeden sie zatacza, drugi za$ wyglada, jakby za moment mial sie zerwa¢ do lotu w przestworza; szalony

mitos$nik oprocentowanego soku z winogron i degustator orientalnych narkotykéw, ktory jednak nie gardzi

porzadnym kieliszkiem czerwonego wina; jeden o wyraznie uczciwej, chlopskiej powierzchownosci, drugi

o wybitnie arystokratycznym chodzie, na przekdr postrzepionym ubraniom.

Nic dziwnego, ze André Hébuterne byl przerazony wyborem Jeanne i nawet na
odleglos¢ starat sie kierowaC mitodszg o cztery lata siostra. W ich korespondencji
i pamietnikach André jest wiele zalu i ztoSci na Jeanne, Ze tak ghlipio sie zakochata
i sprzeniewierzyla rodzinie. Rodzice wpajali im przeciez katolickie wartosSci. Ojciec
na glos czytywal zonie i dzieciom traktaty filozoficzne ulubionych myslicieli,
zwlaszcza Pascala. Achille Casimir Hébuterne byl gldownym ksiegowym w domu
towarowym Le Bon Marché, jego zona Eudoxie Anais Tellier — typowa gospodynia.
Achille nawrocit sie na katolicyzm juz jako dorosty mezczyzna i byl bardzo
konserwatywny. Nie mogt przebole¢, ze corka uciekla z domu i zwigzata sie z tym
Zydem Modiglianim. Swego czasu rodzice byli dumni z plastycznych talentéw
obojga dzieci, zachecali je do rysowania. Uwazali nawet, ze sztuka moze im
przysporzy¢ stawy i pieniedzy. André uczeszczal do szkdét Bernard-Palissy oraz
Germain-Pillon, a nastepnie do Académie Ranson. Wynajal pracownie na
Montparnassie. Chetnie rozstawiat sztalugi nad Sekwana, bo lubit uroki krajobrazu.
Przezyt siostre o siedemdziesigt lat, z ktorych wiele spedzil w Algierii. Z czasem
zdobyt uznanie jako pejzazysta. To za jego przykladem i namowa Jeanne

zdecydowala sie na studia artystyczne.



Chcac nie chcac, panstwo Hébuterne’owie musieli zaakceptowac¢ fakt, ze
zakochana w Modiglianim Jeanne okazala sie nieugieta jak nigdy dotad. Na swoich
autoportretach jest daleka od wizerunku, jaki przedstawia Modi: on widzi jq kruchg

i fagodna, ona maluje buntowniczke o zacisnietych ustach i groZznym spojrzeniu.

Pozowanie Modiglianiemu nigdy nie trwato dtugo. Portret powstawal przewaznie na
jednej sesji. ,Nie szukam ani realizmu, ani braku realizmu, ale raczej
podswiadomego, tajemniczego instynktu tkwigcego w rasie ludzkiej” — zanotowat
kiedys.

Germaine Survage, ktéra pozowala artyscie do portretu w Nicei, wspominata:
,Modigliani ulokowat sie w pokoiku z fortepianem i dtugo przygladat, jak gratam na
nim utwory Ravela. Potem usadowil mnie na krzesle i jednym pociagnieciem reki
nakreslit moja twarz, suknie, po czym wziat sie za malowanie. Zajelo mu to zaledwie
pare godzin, w ciggu ktorych nie zatrzymat sie nawet na sekunde”.

Lunia Czechowska opowiadata:

Bylam straszliwie onieSmielona, gdyz pozowalam po raz pierwszy w zyciu, mijaly godziny i moje uczucie
zazenowania powoli zmniejszalo sie, az w koncu zupelnie zniklo (...). Wciaz jeszcze go widze bez
marynarki i z rozczochranymi wlosami, jak usiluje utrwali¢ na pldtnie rysy mojej twarzy. Od czasu do
czasu siegat reka po butelke grappy i wowczas widziatam, jaki efekt wywieral na nim alkohol. Niezwykle
podekscytowany nawet nie zauwazyl, ze mowil do mnie po wlosku. Malowal nader agresywnie i z taka
energia, ze gdy pochylal sie do przodu, aby nieco lepiej mi sie przyjrze¢, z gornych partii obrazu skapywat
mu na glowe nadmiar farby. Bylam autentycznie przerazona, a on, ledwie to zauwazyl, bardzo sie
zawstydzil, Ze mnie przestraszyl, milo spojrzat i zaczat Spiewac wloskie piosenki.

Jeanne namalowal przynajmniej dwadzieScia pie¢ razy. JeSli mierzy¢ znaczenie
zwigzku iloScig portretow, to Jeanne Hébuterne byla najwieksza miloScia Amedea
Modiglianiego. Juz wczesniej miewat wiele przygodnych modelek i dwie wazne
muzy: Lunie Czechowskgq i Beatrice Hastings.

Piekna i elegancka Hastings byla angielska dziennikarka, korespondentka ,,The
New Age”, gdzie pisywata do kolumny Impressions de Paris. Prawdziwa tamaczka
serc, wsrod jej kochankéw byli: Ezra Pound, Katherine Mansfield, André Breton,

Pablo Picasso i Wyndham Lewis.

Niestychanie trudny charakter — napisze o Modiglianim — prawdziwa Swinia, a zarazem perfa. Spotkalam



go w 1914 roku, w pewnej crémerie. SiedzieliSmy naprzeciw siebie: haszysz i koniak, nie wiedziatam, kim
byl, wydal mi sie raczej brzydki, zaniedbany, z zapuszczona broda i w ogéle dziki. Potem ponownie go
zobaczytam w La Rotonde i wygladat juz zupehie inaczej; doktadnie ogolony i uprzejmy, pieknym gestem
uchylit kapelusz i elegancko poprosit mnie, zebym poszia obejrze¢ jego prace (...).

Modigliani uwielbiat jej temperament, zielone oczy i ekstrawaganckie kapelusze.
Oboje byli ekscentryczni. Ona lubila sie przechadza¢ po Paryzu przebrana za
rokokowq pasterke albo nosita czarng suknie udekorowang przez kochanka. On na
spotkaniach w wiekszym gronie rozbierat sie do naga i tanczyl upojony pieknem
wiasnego ciala. O ich awanturach krazyty legendy. Zdarzylo sie, ze podczas kiétni
Modigliani wypchnat ukochang z pierwszego pietra przez zamkniete okno, a ona
odgrazala sie naladowanym rewolwerem. Na krzyki Beatrice w kawiarni: ,,Na pomoc,
zabije mnie!”, znajomi wzruszali ramionami i komentowali: ,,Znowu sie gryza”. Byli

razem dwa lata, namalowat ja dwanascie razy.



Jeanne Hébuterne byla najwiekszq muzq Modiglianiego. Krucha, tagodna i zatopiona w melancholii,
pomimo sprzeciwu rodziny odkryta w Amedeo pokrewnq dusze. Sama byta artystkq — jej autoportrety
odbiegaly jednak od obrazéw ukochanego: widziata siebie jako buntowniczke, a nie peinq harmonii
pieknosc.

Na zdjeciu: Jeanne Hébuterne w stroju karnawatowym, 1917 r.



Beatrice Hastings stala sie integralng czeScia legendy o Modiglianim — pisze Giovanna Modigliani
w biografii ojca. — Zostaje w niej ukazana jako szczegoélnego rodzaju lady Brett, ekscentryczna,
bezwzgledna i uwodzicielska. Niektére osoby twierdza, ze zachecala Amedea do picia i zazywania
narkotykéw, inne za$, ze usilowala odciagna¢ go od tych nalogow i skloni¢ do systematycznej pracy”. ,,Nie
byl to udany zwiazek — stwierdzil Ossip Zadkine — ale w ciggu tych dwdch lat wspdlzycia z Beatrice
Modigliani ostatecznie porzucit rzezbiarstwo i zaja! sie wylacznie malarstwem”.

Mitosna przyjazn z Lunig Czechowska utrzymana byla w zupeknie innym tonie.
,Wiedzialam, zZe mnie kocha — mowita Lunia — ale z mojej strony traktowatam go
zawsze jak bliskiego, serdecznego przyjaciela”. Ta spokojna i subtelna emigrantka,
owdowiala w czasie pierwszej wojny, byla obok Leopolda Zborowskiego,
samozwanczego marszanda malarza, jego prawdziwa podpora. Na jednym z jej
ostatnich portretéw napisat: ,,Zycie to dar: podarunek od nielicznych dla tych, ktérych
jest wielu, od tych, ktérzy majq i wiedza, dla tych, ktorzy nie majq i nie wiedzg”.

Droga mamo, tysieczne dzieki za twdj serdeczny list — pisat Modi do matki w Livorno. — Dziewczynka

czuje sie dobrze, ja tez. Nie dziwie sie, Ze bedac tak dlugo matka, poczutas sie babcia, niezaleznie od

legalnych uwarunkowan. Znowu zmienitem adres, kieruj listy na rue de France 13, Nicea.

29 listopada 1918 roku Jeanne Hébuterne urodzita coreczke. Od kilku miesiecy
przebywali juz na poludniowym wybrzezu razem z grupa artystow i w towarzystwie
matki Jeanne. Kto mégl, opuszczal Paryz ze strachu przed niemiecka inwazjq.

Dziewczynka dostaje imie Jeanne po matce, ale szczeSliwy ojciec wola na nig po
wlosku Giovanna. Tyle tylko, Ze nie ma czasu, zeby formalnie uzna¢ dziecko
w urzedzie stanu cywilnego. Pewnie to o tych ,legalnych uwarunkowaniach” pisze
matce. Zreszta Modi ma juz pétorarocznego syna Serge’a Gerarda, zwanego Zaza,
owoc krotkiego romansu z Kanadyjka Simone Thiroux. Tego dziecka tez nigdy nie
uznat. Jeanne musiata o tym wiedzie¢, bo od czasu do czasu Modigliani dostawat
btagalne listy od bylej kochanki. ,,Pragnelabym jedynie nieco mniej nienawisci z pana
strony — pisata w 1919 roku. — Zaklinam pana o jedno przychylne spojrzenie. Prosze
mnie odrobine pocieszyC, jestem tak straszliwie nieszczeSliwa, ze prosze tylko
o troche czutosci, ktéra tak dobrze by mi w tej chwili zrobita (...)”.

W akcie urodzenia Giovanny widnieje wiec tylko panienskie nazwisko matki:
Hébuterne, ojciec nieznany. Nazwisko Modigliani zacznie jej przystugiwac, gdy

osierocona przez oboje rodzicéw zostanie adoptowana przez wioskich krewnych.



Przyjscie na Swiat Giovanny nie zmienito alkoholowych nawykoéw Modiego,
a Jeanne wolala towarzyszy¢ ukochanemu, niz zajmowal sie niemowleciem.
,Ostatnio widzialam Jeanne okoto Bozego Narodzenia, po urodzeniu dziewczynki —
pisala Félicie Cendrars, zona poety Blaise’a Cendrarsa. — Obie z matka chodzity
w poszukiwaniu nianki, poniewaz ani jedna, ani druga nie mialy pojecia o tym, jak
obchodzi¢ sie z noworodkiem. Po trzech zaledwie tygodniach od urodzenia byla
bardzo zmeczona”. W Paryzu dziewczynke oddawano na przechowanie dziadkom
albo Luni Czechowskiej. Pijany ojciec nieraz bezskutecznie dobijat sie do drzwi.

Godzinami wystawal na dole przed domem, a mnie kroilo sie serce, Zze widze go tak nieszczesliwym —

opowiadata Lunia po latach. — Nie zapalaliSmy Swiatla, zeby myslal, Ze wszyscy poszliSmy juz do t6zka, az

w koncu oddalal sie zasmucony, razem ze swoim przyjacielem... Kilka razy uleglam jego blaganiom,

wchodzil wtedy na goére i siadat blisko dziewczynki, wpatrujac sie w nig w wielkim napieciu, poki takze

ijego nie zmorzy? sen (...).

W tym czasie Jeanne ruszata na obchod barow w poszukiwaniu Modiego. Czasem
go odnajdywala, jesli akurat nie byt przy corce. Mozna ich bylo wowczas spotkac
przytulonych na tawce. Ale André Salmon widzial noca pijanego Modiglianiego,
ktory ,krzyczal na Jeanne i Zle sie z nig obchodzil, popychajac ja gwaltownie na
ogrodzenie Ogrodu Luksemburskiego”. Byla juz wtedy w kolejnej cigzy, a Modigliani

zobowigzat sie na piSmie, Ze sie z niq oZeni.

Stany depresyjne i okresy apatii nawiedzaty Jeanne od zawsze. Stanislas Fumet, bliski
przyjaciel rodzenstwa Hébuterne, zapamietal, ze nawet jako siedemnastolatka duzo
mowita o Smierci i sposobach samoboéjstwa. Zachowalo sie kilka jej rysunkow
i obrazow o tej tematyce, takze ten najbardziej wstrzasajacy: Samobdjstwo z 1920
roku, ktory namalowata niedlugo przed Smiercia Modiglianiego. Przedstawila siebie

w trakcie zadawania sobie ciosu w piers dlugim ostrzem.

Od tygodnia nie opuszczali mieszkania-pracowni przy rue de la Grande Chaumiere.
Tej ostatniej zimy jego stan zdrowia gwaltownie sie pogorszyt. Dziennikarz Louis
Latourettes pisze, ze Modigliani ,,przypominat trupa”, malarka Maria Wasiliew
wspomina, ze ,,stracit zeby i calty swoj urok, byt swoim wlasnym cieniem”. W matym

mieszkaniu o wielkich, nieszczelnych oknach jest lodowato zimno, ale zrozpaczona



Jeanne nie odstepuje Amedea o krok, trzyma go w ramionach. Zamawia tylko
u sklepikarza puszki sardynek i wino, ktérych wcigz domaga sie Modigliani. Potem
bedzie sie jej zarzucac¢, ze byla taka niedojrzala. ,,Z pewnosScia nie moglam wiele
zrobi¢ w sytuacji, gdy on miatl zone — mowita po latach Lunia Czechowska do
Ambrogia Ceroniego, biografa Modiglianiego, ttumaczac, dlaczego nie otoczyta go
wtedy lepszq opieka. — Moje zasady, nie te mieszczanskie, ale oparte na zwyklej
moralnej uczciwosci wobec innej kobiety, nie pozwolity mi sie wtracac”.

Ortiz de Zarate, przyjaciel Modiglianiego z mtodosci we Wloszech i sasiad z rue
de la Grande Chaumiere, wspominat ten tragiczny czas:

Pilnowalem, zeby co tydzien dostawat troche wegla, potem musiatlem wyjechac¢ z Paryza na jakies dziesie¢

dni. Po powrocie poszedlem do niego i zastalem go w bardzo zlym stanie. Lezal z Zong na odrazajgco

brudnym poslaniu. Zmartwilo mnie to. Zapytalem, czy przynajmniej co$ jada. W tej samej chwili

przyniesiono mu puszke sardynek i zorientowalem sie, ze dwa materace i podtoga pelne sa blyszczacych,
oleistych, pustych pudetek. Umierajacy Modigliani od oSmiu dni zywit sie sardynkami.

Zdaniem de Zaratego, wygladali ,,jak dwie istoty, ktore razem oczekujg Smierci”.
Sprowadzony pospiesznie lekarz kaze przewiez¢ chorego do szpitala Charité przy rue
Jacob. Amedeo Modigliani umiera 24 stycznia 1920 roku na gruzlicze zapalenie opon
mozgowych. Zborowski pisze do jego brata: ,,W sobote o Osmej piecdziesigt
wieczorem panski brat zmarl, nie cierpigc i nie odzyskawszy przytomnosci”. Po
Jeanne nie widac¢ rozpaczy. Odcina kosmyk swoich wspaniatych wlosow i kladzie go
na piersi Modiego. Spedza noc w matym hoteliku przy rue de Seine. Rano pod jej
poduszka pokojowka znajdzie n6z. Po potudniu Jeanne ulega prosSbom ojca i wraca do
rodzinnego domu przy rue Amyot. Brat André dtugo nie opuszcza jej pokoju. Dopiero
gdy sie zdrzemnal, otworzyla okno i skoczyla z pigtego pietra. Rano cialo Jeanne
znalazt przypadkowy przechodzien. Zszokowany André, chcac oszczedzi¢ matce
bolu, sktamal, ze Jeanne jest ranna i zostala odwieziona do szpitala. Zorganizowat
nawet czlowieka, ktéry na wozku przewidzt jej cialo do pracowni przy rue de la
Grand Chaumiére. ,Lezala na zniszczonej kanapie i wydawalo sie, ze Spi —
wspominata Hanka Zborowska — pogodna i piekniejsza jeszcze niz kiedykolwiek za

zycia”. Na obrazach Modiglianiego jest uosobieniem wiecznej harmonii i piekna.

Modigliani powiedzial kiedyS Soutine’owi: ,Postacie Cézanne’a, jak wiele



najpiekniejszych starozytnych statui, nie widza. Moje w przeciwienstwie widza.
Widza, nawet jesli nie narysowatem im zZrenic. Ale jak postacie Cézanne’a chca

wyrazac tylko niemgq afirmacje zycia”.



USMIECH PANI LISY

LISA DEL GIOCONDO
I LEONARDO DA VINCI



Pani Lisa czekala, az stuzaca okryje jej suknie lekkim woalem z gazy. Dopiero co
wstala z pologu, a taki szal stanowil element ubioru kobiet w cigzy i po porodzie.
Suknia byla szara, zdobiona marszczeniami, przy dekolcie haftowana ztota nicia.
Szaro$¢ gorsu ozywialy czerwone rekawy. Zona bogatego kupca handlujgcego
jedwabiem z pewnoScig nalezala do najlepiej ubranych kobiet we Florencji, gdzie
zamozne mieszczanstwo szybko podchwytywato wyrafinowana dworska mode.

Maz Lisy, Francesco del Giocondo, zaopatrywal w tkaniny tutejsze
najznakomitsze rody. Z jego skladu dostarczano bele sukna i jedwabiu na dwor
Medyceuszy. Kupiec Giocondo miat powody do zadowolenia: interesy szty mu
catkiem dobrze pomimo kryzysu gospodarczego i rosngcych podatkow, a Lisa
urodzita mu drugiego zdrowego syna. Stwierdzil, ze to doskonala okazja do
zamoOwienia portretu mlodej malzonki, ktory przyozdobi sale jadalng w nowo
kupionym domu przy via della Stufa. Jak na florentczyka przystalo, Giocondo dbat
o podkreslanie swojego spotecznego i materialnego statusu. Prestizu dodawat fakt, ze
udato mu sie zamowic obraz u artysty o wielkiej renomie. Szczesliwie sie ztozylo, ze
Francesco del Giocondo utrzymywat towarzyskie i zawodowe stosunki z rodzing da
Vinci. Mieszkali po sasiedzku, a ojciec malarza Leonarda, ser Piero da Vinci, znany
florencki notariusz, wielokrotnie zawiadywat interesami kupca. Jak podaje Giorgio
Vasari, biograf 6wczesnych artystow, ,dla pana Francesca del Giocondo Leonardo
namalowat portret pani Lisy, jego zony (...)".

Lisa del Giocondo mogla wiec czu¢ sie wyrézniona i uhonorowana. Teraz jej
przygotowania do spotkania z mistrzem Leonardem da Vinci dobiegaly konca. Moze
wtarla w skore dloni miksture, ktérg malarz réwniez stosowat. ,,WeZ Swiezej wody
rozanej — zalecal Leonardo — zwilz nig rece, a potem wez kwiat lawendy i rozetrzyj go
w dloniach, a uzyskasz dobry skutek™.

Dhugie, ciemne wlosy Lisy, natarte macassarem (perfumowang oliwg), starannie
rozdzielone posrodku glowy i utrefione w drobne loczki przypominajace Swiderki,
opadaly na ramiona. We Florencji nie przyjela sie moda na farbowanie na blond, jak
to czynily wenecjanki, ale i tak poswiecano wlosom szczegolng uwage.

W 6wczesnym malarstwie wida¢ misterne sploty, loki i upiecia. Na rozpuszczone



wlosy swojej pani — Mony Lisy (mona — dawne wloskie stowo znaczylo ,,pani”,

,dama”) — shuzgca narzucita jeszcze cienki jak pajeczyna woal.

Pracownia Leonarda da Vinci miescita sie w celach klasztoru Serwitéw przy kosciele
Zwiastowania NMP (Santissima Annunziata). Artysta zamieszkat tutaj po powrocie
do Florencji wiosna 1500 roku, po osiemnastu latach spedzonych w podrozy i na
dworach moznych mecenaséw, gtownie w Mediolanie u Ludovica Sforzy, zwanego il
Moro. Malarstwo byto jedng z wielu dziedzin, ktérymi zajmowat sie Leonardo.
Gdziekolwiek zwrocit swoj umyst — pisze Vasari — najtrudniejsze zadania wykonywat z tatwoscig. Wielkg
site fizyczna taczyt z tagodnoscia, odwage i energie z wzniostoscia i wspaniatomyslnoscia, a stawa jego
imienia rozeszla sie tak szeroko, ze byl wielbiony nie tylko za zycia, ale i po zgonie przez nastepne
pokolenia. (...) Odznaczylby sie w naukach i piSmiennictwie, gdyby nie byl zmienny i niestaly.
Poswiecajac sie studiom réznych spraw i dziedzin, rzucal je wkrétce. W ciggu paru miesiecy tak sie
nauczyt arytmetyki i takie na tym polu zrobil postepy, ze zadziwil swych mistrzéw pytaniami
i zagadnieniami. Przerzucit sie potem do muzyki i nauczylt gra¢ na lutni i Spiewac tak doskonale jak ci, co
z natury obdarzeni sg stuchem. Lecz chociaz oddawat sie tylu dziedzinom, nie przestal rysowac i rzezbic,
do ktorych to zajec¢ mial najwieksza sktonnosc.

Ksztalcit sie we florenckiej pracowni rzezbiarza i malarza Andrei del Verrocchio.
Zajmowat sie architektura, inzynieriq, budowa réznych urzadzen: od ttoczni oliwy po
machiny wojenne. Planowat strategie obrony miast i regulacje rzek. Zafascynowany
otaczajacg go natura, zglebial tajemnice przyrody, na wiasng reke studiowat anatomie,
robit sekcje zwlok. , Konieczna jest rozmaito$¢ w uprawianiu sztuki” — twierdzit
Leonardo. Sztuke uwazal za dziedzine wiedzy.

Wies¢ o tym, ze stawny artysta wrocit do Florencji, szybko sie rozeszta. Do
Leonarda zaczely naptywac intratne zamowienia.

Gdy wrocit do Florencji, dowiedzial sie, Ze bracia serwici powierzyli Filippinowi Lippi malowanie obrazu
do oltarza gléwnego w koSciele Zwiastowania — relacjonuje Vasari. — Leonardo oswiadczyl, ze chciatby
takze malowac¢ podobny obraz, a Filippino ustyszawszy to, jako czlowiek bardzo uprzejmy, zrzek! sie

roboty na rzecz Leonarda. Skoro zakonnicy dowiedzieli sie, Ze Leonardo chce malowac¢ 6w obraz, zaprosili

go na swoj koszt do klasztoru wraz z jego shuzba.

Mona Lisa dobrze znala to miejsce, zachodzila tu na codzienne poranne
nabozenstwo i na niedzielng msze. W koSciele Santissima Annunziata jej maz

ufunduje rodzinng kaplice z oltarzem swojego patrona, Swietego Franciszka. W tej



kaplicy del Giocondo zostanie pochowany.

Florentczycy byli poboznymi chrzescijanami. Tutejsi kupcy i bankierzy pieniadze
pomnazali przeciez ,ku chwale Pana”. Zapis w ksiedze handlowej Francesco del
Giocondo rozpoczynat zapewne zwyczajowq formutka:

W imie naszego Pana, Jezusa Chrystusa, Swietej Dziewicy Marii, Jego Matki, i wszystkich $wietych
niebieskich, dzieki ich Swietym taskom i milosierdziu, niechaj dane nam bedzie zdrowie i zyski, zar6wno

na ladzie, jak i na morzu, a dzieki duchowemu i cielesnemu zbawieniu niechaj rozmnazajq sie nasze

bogactwa i nasze dzieci. Amen.

Potem juz z czystym sumieniem mogt podlicza¢ swoja marze i dzienny przychaod.
Za otrzymane taski dziekowal Bogu w kosciele Santissima Annunziata, sktadat datki
na zakon i potrzebujacych. Chociaz faktem jest, ze zamozny florentczyk wolat
ufundowac ottarz czy kaplice, niz tozy¢ na strawe dla biedakow. ,, Trzymaj sie z dala
od ubogich, niczego sie od nich nie mozesz spodziewaC” — moéwiono. Zdanie to
niczym przestroga krazyto po mieScie.

Dom Bozy byl miejscem modlitwy, a takze obcowania ze sztuka. Nie tak dawno
w klasztorze Serwitow doszto do artystycznego wydarzenia. Na kruzgankach kilebit
sie thum florentczykow ciekawych najnowszego dzieta Leonarda da Vinci.

Przebywal tam dluzszy czas, nie zaczynajqc niczego — opowiadat Vasari o pobycie Leonarda u zakonnikow

— az wreszcie wymalowat karton ze Swieta Anna, Matka Boska i Dzieciatkiem. Obraz zadziwit wszystkich

artystow, a kiedy zostal skonczony, widziano mezczyzn i kobiety, starych i mlodych, odwiedzajacych

pokdj Leonarda przez pelne dwa dni, jak gdyby szli na jakie§ Swieto celem poznania tego cudownie

pieknego dziela. Oddat bowiem w twarzy Madonny prostote i piekno, jakie nadajq obliczu matki Chrystusa

wdziek i dobroc¢. Pokazal te wlasnie skromno$¢ i tagodnos¢ Dziewicy oraz rados¢, jaka odczuwa na widok

swego pieknego Dziecka. Z czuloScia trzyma Synka na lonie, spogladajac ze skromnie opuszczonymi

powiekami ku malemu $wietemu Janowi bawigcemu sie z barankiem. Swieta Anna z u$miechem

poblazania patrzy na swe ziemskie potomstwo siegajqce nieba, pomyst godny intelektu i talentu Leonarda.

Francescowi del Giocondo podobala sie pewnie mysl, Ze jego zone uwieczni
artysta, ktory tak pieknie malowal Madonne i inne Swiete. Matka Boska to przeciez

ideal, do ktorego dazy¢ powinna kazda nobliwa niewiasta.

Lisa Gherardini miata szesnascie lat, kiedy Francesco del Giocondo dat jej
pierscionek. W tym ,dniu pierScionka”, czyli zareczyn, zapobiegliwym

florentczykom towarzyszyt notariusz, ktory spisywal umowe dotyczaca wysokosci



posagu panny i tym podobnych spraw. W kontrakcie malzenskim Francesco del
Giocondo okreslit sie jako ,,obywatel i kupiec florencki”. Wtasnie owdowial po raz
drugi. Mial malego synka o imieniu Bartolomeo. Byl od Lisy o dwadziescia lat
starszy. Widywat ja jeszcze jako dziewczynke, bo laczyly ich rodzinne koligacje:
macocha Lisy byla siostrg pierwszej zony kupca. Wiadomo, ze mloda narzeczona
pochodzita ze szlacheckiej rodziny, cho¢ nie tak majetnej, i otrzymata odpowiednie
wiano. Pobrali sie w marcu 1495 roku.

By¢ moze wprowadzenie matzonki do domu wygladato podobnie jak w opisie
innego florenckiego kupca o nazwisku Alberti, ktory pokazal zonie pokoje
i wypelniajace je sprzety, prosit ja o zachowanie wiernosci i wyzbycie sie kokieterii.
Potem wspdlnie uklekli i modlili sie, proszac Boga, by im blogostawit i obdarzy?

licznym potomstwem.

Lisa wkrotce urodzita dwoch synow, Piera i Andree. Przezyla takze Smier¢ corki,
ktora zmarla w niemowlectwie. ,Wola boska” — wzdychali wtedy rodzice i dos¢
szybko przechodzili nad $miercia dziecka do porzadku dziennego. Smiertelnos¢
wsrod niemowlat byla przeciez wysoka, wiele umierato juz przy porodzie. P6Zniej na
Swiat przyszly jeszcze dwie corki. Jak na zamozng mieszczanke przystato, Lisa
z pewnosScig byla zwolniona z ucigzliwego obowigzku karmienia dzieci piersia.
Oddawanie dziecka mamce bylo we Florencji praktykowane juz od czternastego
wieku, z czasem jeszcze sie upowszechnito. Krazyly wprawdzie rézne niepokojace
mity na temat ,wynajetego mleka”. Twierdzono, ze pokarm wplywa na charakter,

wiec starannie wybierano mamke.



Lisa del Giocondo, zona kupca Francesco, mogta czu¢ sie wyrézniona — jej portret miat namalowac sam
Leonardo da Vinci. Mioda kobieta nie miata pojecia, ze jej podobizna z niezwykltym usmiechem, ktory
prawdopodobnie byt wynikiem zabawiania jej przez malarza podczas pozowania, stanie sie
najstynniejszym kobiecym portretem w historii.

Mona Lisa — kopia dzieta Leonarda da Vinci stworzona przez jednego z jego uczniow pod okiem mistrza.
Museo del Prado, Madryt

Ma ona by¢ roztropna, dobrze ulozona i uczciwa, nie moze by¢ pijaca ani pijaczka — pisat okoto 1350 roku
toskanski kupiec Paolo de Certaldo w poradniku dla ojcéw — bowiem dzieci czesto staja sie takie, jakie
mleko otrzymuja. Zwracaj wiec uwage na to, aby mamka twoich dzieci nie byta harda i w ogole aby jej



charakter nie wykazywat tez innych ztych cech.

Do obowigzkow zony kupca nalezalo zajmowanie sie domem, dogladanie stuzby
oraz opieka nad dzie¢mi, kiedy juz wrécity do domu (u mamki przebywatly z reguty
do drugiego roku zycia). Miala takze godnie reprezentowa¢ meza i uswietnia¢ jego
pozycje w spoteczenstwie, w czym pomagaly strojne suknie i klejnoty. OczywisScie
w epoce renesansu mile widziane byly zalety umyslu, umiejetnosci polemiczne
i filozoficzne czy sztuka konwersacji. Tyle tylko, ze taka aktywno$¢ dama miata
szanse rozwingc¢ raczej w kregach dworskich. W srodowisku mieszczanskim ceniono
u kobiety dobre maniery, uprzejmos¢ i postuszenstwo. Gdyby Lisa mieszkata
w Paryzu, Kolonii czy Ratyzbonie moglaby wspoélnie z mezem prowadzi¢ handel. We
Florencji jednak kupiectwo, jak i inne zawody, zarezerwowane byly dla mezczyzn.
,Jesli sie chce zy¢ wedlug wlasnego zdania — pisala z rozgoryczeniem Naninna de’
Medici w liscie do matki w 1479 roku — nie wolno urodzic¢ sie kobietg”.

Seanse pozowania w pracowni Leonarda da Vinci musialy by¢ milg rozrywka.
Malarz uchodzit za ujmujacego mezczyzne. Dobiegal juz wprawdzie wtedy
piec¢dziesiatki, ale we wspomnieniach wspétczesnych zachowaly sie pochlebne opisy
jego wygladu i charakteru. ,,By} z natury bardzo uprzejmy, kulturalny i wielkoduszny
— pisat Paolo Giovio — a twarz mial nadzwyczaj piekng”. Wspominano jego
proporcjonalng budowe ciala, ulozone w pierScienie dlugie wlosy, elegancje
w ubiorze. Umial tez zadba¢ o odpowiednig rozrywke, organizowal dworskie
przyjecia, oprawe uczt i turniejow. Nawet nudne pozowanie do portretu moglo
uptywac modelowi w przyjemnej atmosferze.

A chociaz pani Lisa byta bardzo piekna, Leonardo, malujac ja, szukat dodatkowych podniet z dziedzin
sztuki — pisat Giorgio Vasari. — W czasie, gdy pozowala, zawsze kto$ gral i Spiewal; sprowadzal nawet
réznych trefnisiéw, aby ja roz$mieszali. Szukal, jak odsuna¢ melancholie, ktéra tak czesto w portretach

okazuje malarstwo. Tymczasem w portrecie Leonarda znalaz} sie 6w czarujacy uSmiech, ze wydaje sie

bardziej niebianski niz ludzki. Obraz uwazany jest za dzielo najwspanialsze, niemal zywe.

Pani Lisa pewnie nieraz tlumila Smiech, bo przeciez statecznej mezatce nie
uchodzito usmiechac sie szeroko. Przymiotnik giocondo znaczy ,,wesoty”, a Leonardo
uwielbial stowne gry, kalambury. Wiele takich wymyslal ku uciesze swoich

mecenasow i klientow. Moze dostrzegl w zonie kupca del Giocondo ,wesolg



kobiete”, ,figlarke”. Odmalowat jg z tagodnoscia, stodycza, dyskretng zmystowoscia
i swoistym czarem. ,,PieknoS¢ twarzy moze by¢ rownie doskonata u r6znych osob —
pisze Leonardo — lecz nie bedzie nigdy jednakowa co do formy; i tyle bedzie
rozmaitych rodzajow pieknosci, ile o0s6b, z ktorymi jest zwigzana”.
W przedstawieniach kobiet konieczne sg skromno$¢ i delikatno$¢. Sam mistrz
rygorystycznie zaleca ,,wstydliwosc¢”.

Dobry malarz maluje dwie sprawy: czlowieka i jego wnetrze duchowe — notowat Leonardo w Traktacie o

malarstwie. — Pierwsza jest latwa, druga trudna, albowiem polega na przedstawianiu gestami i ruchami

cztonkéw. (...) Posta¢ nie bedzie godna pochwaly, jeSli nie wyraza gestem namietnosci swej duszy,
najdobitniej jak to tylko mozliwe.

W malarstwie dazyt do maksymalnej wiernoSci naturze. Twierdzil, ze
,»,SZCzytowym osiggnieciem malarza jest dokonac, aby powierzchnia ptaska ukazata
ciala wypukle i wystepujace ze swej plaszczyzny”. Wykonywat setki rysunkéw
anatomicznych. Nawet stynny usmiech Mony Lisy mozna odnalez¢ wsrod studiow ust
i warg opatrzonych uwagami o fizjologii ,,miesni zwanych ustami”.

Ktokolwiek chce widzie¢, jak sztuka zdolna jest nasladowac nature, tutaj dojrzy to bez trudnosci — pisat
Vasari o portrecie pani Lisy. — Albowiem najmniejsze szczegdly oddane sa z mozliwa delikatnoscig. Oczy
majq blask i wilgotno$¢ zywych. Wokdt oczu dajg sie zauwazy¢ czerwono-niebieskie zylki i brwi, jakie
tylko z najwiekszq lekkosciag mozna wykona¢. Widac rzesy wyrastajace z powiek, rzadkie i wygiete, ktére
nie moga by¢ namalowane naturalniej. Nos, ze wszystkimi pieknymi swymi cieniami, r6zowymi
i miekkimi, zdaje sie by¢ zywy. Usta w katach i w zaokragleniu, tam, gdzie czerwien warg laczy sie

z kolorem twarzy, wydajq sie prawdziwe, jak cialo i krew. Kto dobrze przypatrzy sie wglebieniu szyi,
zobaczy uderzenie pulsu.

Wiekszos¢ szczegotow z opisu Vasariego, jak roéwniez kolory sukni czy welonu,
sq od dawna nieczytelne z powodu pogorszenia stanu tego arcydzietla. Na szczescie
w tym samym czasie, kiedy Leonardo pracowat nad portretem zony kupca, uczen
z pracowni mistrza wykonywat kopie obrazu. Paradoksalnie teraz to ta
odrestaurowana kopia pozwala nam odczuC maestrie przedstawienia Lisy del

Giocondo.

Na oryginale jednak nadal zachwyca Swiatlocieniowy modelunek.

Jest to godne uwagi — podaje Vasari — jak dalece ten twérczy maz studiowal Swiatlocien przez wydobycie

jeszcze ciemniejszych tonow dla nadania plastycznosci. A wiec studiowal stawanie sie czerni czarniejszej



od poprzednio uzyskanej, aby tym bardziej blyszczaly Swiatla. Wreszcie odkryl owe catkiem czarne tony,
bez zadnego rozjasnienia, majace w sobie glebie rzeczy widzianych w nocy, a nie delikatno$¢ odcieni dnia.
To wszystko po to badal, by odda¢ wieksza kraglos¢ i znalez¢ w sztuce ostateczng doskonalosc. Jesli
chcesz kogo$ sportretowac, réb to przy chmurnej pogodzie lub przed zmierzchem — zaleca Leonardo. — Na
ulicy, pod wieczor lub przy zlej pogodzie zwrdo¢ uwage, ilez wdzieku i powabu maja w sobie twarze
mezczyzn i kobiet. Przeto, o, malarzu, skorzystaj z podworza o pomalowanych na czarno Scianach,
ostonietego jakim$ zadaszeniem, (...) a je$li nie masz takowego, maluj pod wieczoér albo w dzien chmurny

lub mglisty, bo sa to warunki wymarzone.

Charakterystyczna mgietka spowijajaca przedstawienie to kolejna innowacja
Leonarda, wynik jego studiow nad ludzkim widzeniem, nad budowa oka.

Rzeczy odlegle ukazujq kontury zatarte i niewyrazne — pisal. — A to z dwoch réznych przyczyn. Po

pierwsze dlatego, Ze przedmiot taki, docierajac do oka pod bardzo malym katem, ulega takiemu

zmniejszeniu, iz nabiera cech rzeczy bardzo malych. Druga przyczyng jest to, Ze pomiedzy okiem

a odleglymi przedmiotami kladzie sie tyle powietrza, Ze nabiera ono gestosci i grubosci, i swojq bialoscia

zabarwia cienie i przestania je, i zmienia ich ciemno$¢ w kolor bedacy posrednim miedzy czernig a biela,

a wiec w kolor blekitny.

Leonardo zawsze dlugo myslat nad koncepcja obrazu. ,,Najwazniejsza jest idea,
nie wykonanie” — zapisal. Powtarzat gesty, pejzaze, nawet usmiech. ZapowiedzZ
ulozenia rak zony kupca mamy juz na portrecie Isabelli d’Este. Krajobraz w tle jest
podobny do tego z obrazu Madonna z kqdzielq. To widok z okolic Arezzo w dolnej
Toskanii. Pomimo wymogu wiernosci naturze malarz twierdzil, Ze nawet
w przypadkowej plamie mozna dojrzec¢ fantastyczne sceny.

Mawial nasz Botticelli — wspominal malarz przyjaciela — ze wystarcza rzuci¢ o mur gabke pelna réznych
farb, a zostawia ona na murze plame, w ktérej zobaczy¢ mozna piekny krajobraz. Prawda jest, ze w takiej
plamie dopatrzy¢ sie mozna rozmaitych rzeczy, zaleznie od tego, czego sie w niej chce szukac: glowy

ludzkie, rozmaite zwierzeta, bitwy, skaly, morza, chmury, lasy i inne podobne rzeczy. Jest to jak dzwiek

dzwondéw, w ktérym mozna ustysze¢, co sie zechce.

Portret Lisy del Giocondo nigdy nie zawist w domu przy via della Stufa. Leonardo
da Vinci tak dlugo ociagat sie z wykonczeniem obrazu, ze w koncu po czterech latach
zniecierpliwiony kupiec odmowit zaplaty za dzielo. Wyjezdzajac z Florencji do
Francji na poczatku 1508 roku, Leonardo zabrat ze sobg lipowa deske z wizerunkiem

pani Lisy.

Zona kupca dzielita czas miedzy Florencje a okolice Chianti, gdzie jezdzila



w odwiedziny do krewnych. Po sSmierci meza w 1538 roku, ktéry zreszta
w testamencie okreslit jg jako ,naiwng kobiete”, przeniosta sie do klasztoru
zgromadzenia Swietej Urszuli pod opieke swoich dwoch corek zakonnic. Zmarta 15
lipca 1542 roku i zostala pochowana na terenie konwentu.

Nie wiadomo, czy widziala swdj ukonczony portret i czy by sie na nim
rozpoznala. Inna stynna modelka Leonarda da Vinci, Cecilia Gallerani, znana u nas
jako ,,dama z gronostajem”, tak pisata po latach do Isabelli d’Este, ktéra domagata sie
obejrzenia jej portretu:

(...) wystalabym go chetniej, gdyby byl bardziej do mnie podobny. Jednak nie sadZcie, Mitosciwa Pani, ze
to z powodu jakowego$ uchybienia mistrza, ktdry, w co gleboko wierze, nie ma sobie rownych. Jedyna

przyczyna mej rozterki jest, iz portret powstal, kiedym byla w wieku niedojrzatym, i od tamtej pory twarz

tak mi sie zmienila, Ze gdybym stanela obok obrazu, nikt by nie pomys$lal, Ze mnie on przedstawia.
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Kolczyki z ogromnymi pertami byly naprawde ciezkie. Wiadomo, ze im wieksze
perly, tym wyzszy status spoteczny kobiety je noszacej. Catherine Bolnes, po mezu
Vermeer, nosita je tak jak inne kobiety z jej sfery spotecznej — jako modny dodatek.
Perty o r6znych rozmiarach i ksztattach byly w siedemnastowiecznych Niderlandach
fatwo dostepne i to nie tylko dla bogaczy, chociaz oczywiscie nalezaly do dobr
luksusowych. Holenderska flota handlowa optywata najdalsze zakatki swiata. Wiozta
jako towary eksportowe cenne cebulki tulipanow o wdziecznych nazwach, jak
»Arlekin”, ,Dziewica” czy ,Krolewski agat”, beczki wybornie przyrzadzonych
solonych s$ledzi, bele miekkiego adamaszku, arrasy oraz stynne, bialo-niebieskie
fajanse z Delft. W zamian przywozono tadunki wina z Bordeaux, kawy z Brazylii,
bawehly, cukru, kauczuku i tytoniu z Ameryki. Do portow w Delft, Amsterdamie
i Lejdzie przybijaty statki z Indii Wschodnich pelne skrzyn potawianych tam perel.
OczywisScie najwiekszym wzieciem cieszyly sie te idealnie owalne albo
w ksztalcie lezki. Mowiono, ze pierwsze perly to byly lzy anioldéw. W bogatej
symbolice klejnotow kazdy znajdowal cos odpowiedniego dla siebie. W uszach
zameznej Catherine byly atrybutem mitosci, szczeScia malzenskiego, wzniostosci,
dobrobytu, ptodnosci. Za to noszone przez jej najstarsza corke Marie oznaczaly
dziewiczg czystosC i zdrowie. W szkatulce zawierajacej kosztownosci zony malarza
Jana Vermeera z pewnosciag nie moglo ich zabrakna¢. Bardzo prawdopodobne, ze z tej
szkatulki artysta podbierat krotki sznur peret i te kolczyki z wielkimi pertami
w ksztalcie tez, ktore ciggle pojawiajq sie na jego obrazach. Catherine wiedziala, jaka
wage Jan przywiazuje do tego subtelnego odbicia Swiatla igrajacego na powierzchni
perel, do pieknego blasku, ktérego przydawatly kobiecym policzkom. To, co dla niej
bylo kosztowna blyskotka, elementem stroju zamoznej mieszczanki, dla niego

stanowito malarski walor obrazu.

Matka Catherine Bolnes, Maria Thins, nawet styszec nie chciala, ze jej corka miataby
poslubi¢ malarza. Owszem, cenila dobre obrazy — osobiScie znala stynnego
miniaturzyste i rytownika Abrahama Bloemaerta, a na Scianach jej zamoznego domu
w Delft wisiala kolekcja dziel mistrzow z Utrechtu. Wsrod niej znalazia sie miedzy

innymi Kuplerka, dzielo Dircka van Baburena z 1622 roku, ktore w przysztosci



pojawi sie w tle dwoch obrazéw Vermeera.

Dla Holendrow kochajacych piekne przedmioty obrazy byly niezbednym
elementem wyposazenia wnetrz, radosciag dla oka, nagroda za pracowitosc¢
i zaradno$c. Nawet niezbyt bogaci mieszczanie kupowali ptotna, oczywisScie te tanie,
bardziej posSlednie. ,,Dobre obrazy to rzecz tu bardzo powszechna — pisat William
Aglionby w 1669 roku w opracowaniu Terazniejszy stan Niderlandéw. — Prawie sie
nie spotyka, by nie zdobilty domu nawet pospolitszego kupca”. Rozmiary produkcji
malarskiej byly ogromne. Oczywiscie bogatsi i bardziej swiadomi odbiorcy sztuki
wybierali dziela znanych artystéw, gromadzili wspaniate kolekcje.

Jan Vermeer mial dwadziescia jeden lat i cieszyl sie opinig zdolnego mtodzienca.
Ale malowat wolno, z pietyzmem wykanczatl kazdy detal i podczas gdy przecietny
holenderski malarz tworzyt nawet piecdziesiat obrazéw rocznie, Vermeer bedzie
malowatl w tym czasie jeden, dwa, géra trzy obrazy. Na poczatku podejmowat tematy
religijne i mitologiczne, tak jak w swoich najwczesniejszych zachowanych dzielach
Chrystus w domu Marii i Marty oraz Toaleta Diany. To pierwsze plotno mogto
przypasc do gustu jego ukochanej oraz przyszlej teSciowej, bo Catherine i jej matka
byly katoliczkami. Ale Jan nie nalezal nawet jeszcze do cechu mistrzow, dopiero
osiem miesiecy po Slubie zostal przyjety do gildii swietego L.ukasza. Rok wczesSniej
odziedziczyt po zmarlym ojcu wielki, stojacy przy rynku dom, w ktérym miescita sie
oberza Mechelen. Reiner Vermeer poza prowadzeniem karczmy zajmowat sie takze
handlem dzielami sztuki. By} czas, ze dobrze mu sie powodzito, sta¢ go byto wtedy
na kosztowne ksztalcenie syna na malarza. Kryzys sprawil, ze rodzina popadia
w klopoty finansowe, tak ze Jan poza malarstwem zajmowal sie rOwniez wyceng
i sprzedazq obrazow innych artystow. Nigdy jednak w dokumentach notarialnych nie
podawatl sie za kupca, jak to czynilo wielu malarzy-antykwariuszy. Zawsze z dumag
podkreslal, ze jest malarzem-artysta.

Zeby poslubic¢ starszg od siebie o rok Catherine Bolnes, musial zmieni¢ wiare, bo
byt ochrzczony w kosciele kalwinskim, i przekonac do siebie matke wybranki. W tym
celu 4 kwietnia 1653 roku w towarzystwie dwoch przyjaciol, kapitana Mellinga
i malarza Leonarda Brammera oraz notariusza Rancka zlozyl wizyte przysziej

teSciowej. Dzien poézniej pan Ranck zanotowal, Ze poczatkowo Maria Thins



wzbraniala sie przed poblogostawieniem zaslubin i nie chciata podpisac¢ aktu zgody
na zapowiedzi. W koncu jednak uznala, ze ,,moglaby Scierpie¢ to, by zaslubiny bez
wzgledu na to odbyty sie”. I kilkakrotnie powtorzyta, ze ,,nie bedzie stawia¢ po temu
przeszkod”. Z czasem przekona sie do ziecia, uzna Jana za dobrego administratora
i powierzy mu zarzadzanie majatkiem. W akcie notarialnym napisano, ze Maria ,,w
pelni zawierza swemu zieciowi”. Doceni tez jego talent malarski. Po $Smierci Jana

bedzie méwita o nim ,,Swiety Vermeer”.

Z dziecinstwa Catherine zapamietata strach, awantury i {zy. Pozycie jej rodzicow
ukladalo sie wyjatkowo Zle. Reynier Cornelisz Bolnes by} brutalny i z sadyzmem
znecal sie nad Marig. Sasiedzi w Goudzie, gdzie wowczas mieszkali Bolnesowie,
zapamietali, Ze w tej bogatej patrycjuszowskiej rodzinie dochodzito do gorszacych
scen. Dziewiecioletnia Catherine przybiegata do nich po pomoc, przerazona
gwaltownoscig ojca. Reynier kopat i bit kijem ciezarng zone, szarpiac za wiosy,
wyciggat chorg z 16zka i kazat jej jada¢ positki samotnie. Po latach to zachowanie
powtorzy ich syn Willem, ktéry ublizal matce, nazywajac jq ,,papistowska maciorg”
i ,diablicg”, a wobec siostry dopuszczat sie rekoczynéw. Maria nawet probowata
umieSci¢ go w domu poprawczym, ale Willem grozil, ze doprowadzi do skandalu,
poslubiajac tamtejszq stuzacg. W 1641 roku, po dziewietnastu latach zniewag
i upokorzen, Maria uzyskata rozwod. Nawet po podziale majatku pozostata zamozng
kobietg, posiadata wiele doméw i grunty za miastem. Z pomoca siostry i brata
przeniosty sie z Catherine do Delft. Zamieszkaly w duzym domu w dzielnicy
katolikéw, w tak zwanym zautku papistow, w sgsiedztwie koSciota Jezuitow.

Do tego domu o Scianach wykladanych kaflami z Delft, ktére tworzyly cate
obrazy, Catherine wprowadzi swojego meza Jana Vermeera. Gospoda Mechelen,
gdzie schodzili sie glownie protestanci i gdzie raz po raz wybuchaty pijackie burdy,
nie byta odpowiednim miejscem dla mtodych matzonkéw i ich szybko powiekszajqcej
sie rodziny.

»,Znasz malarza nazwiskiem Jan van der Meer” — pytat van Gogh w liscie z 1877

roku, przekrecajac nazwisko artysty. Dalej pisat, ze 6w



namalowal holenderska pania, piekna, dystyngowana, ktdra jest w ciazy. Paleta tego dziwnego artysty
zawiera blekit, cytrynowa z6l¢, perlowq szaros¢, czern i biel. To prawda, ze w jego obrazach mozna
znalez¢ cala game koloréw, ale polaczenie cytrynowej zoélci, przygaszonego blekitu i jasnej szarosci jest
dla niego charakterystyczne, jak dla Velazqueza zgranie czerni, bieli, szarosci i r6zowosci... Holendrzy nie

posiadali wyobrazni, lecz za to mieli nadzwyczajny smak i nieodzowny zmyst kompozycji.

Van Gogh mial na mysli obraz Kobieta w biekitnym kaftanie czytajqca list.
Ukazana z profilu mtoda kobieta stoi w domowym zaciszu gabinetu na tle ogromnej
mapy Sciennej. Blekitny atlasowy kaftan wzdyma sie na jej ogromnym brzuchu.
Luzny stroj jest wprawdzie zgodny z éwczesnym kanonem mody, a wzorcem urody
byly bujne kobiece ksztalty, jednak brzuch modelki, jak stusznie zauwaza Van Gogh,
wskazuje na zaawansowang cigze. Podobnie jest na kilku innych obrazach Vermeera,
takich jak Kobieta z wagq, Kobieta z naszyjnikiem z peret czy Koncert. Modelka ma

tu prosty nos, zaczesane do tytu jasne wilosy i odkryte, wysokie czolo.
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Zycie z Vermeerem mineto Catherine Bolnes przede wszystkim na noszeniu ciqzy i wychowywaniu dzieci.
To wilasnie w stanie blogostawionym jest najczesciej przedstawiana na obrazach meza.

Kobieta trzymajaca wage, 1662—1665
National Gallery of Art, Waszyngton

Vermeerowie mieli dwanascioro dzieci, a niektore Zrodta podaja, ze pietnascioro.
Czworo z nich zmarto w niemowlectwie. Najstarszy syn miat na imie Jan, a najstarsza
corka Maria. Pozostate dzieci to: Aleydis, Gertruyd, Catharina, Elisabeth i Beatrix.

Najmtodszemu synkowi nadano na chrzcie imie Ignatius. Lata malzenistwa uptynely



Catherine na cigzach i potogach. ,,Sptodzites dzieci nie tylko dla siebie, ale tez dla
kraju, by nie byly wylacznie twoja radoscia i rozkosza, ale dochodem i wygoda dla
dobra wspdlnego” — pisat Bartholomew Batty w Alkierzu chrzescijanina z 1581 roku.
Za to Adrien van de Venne w Zywym obrazie nierzqdnych z 1623 roku podawal taki
opis cnotliwej kobiety:

Swieze malze poréwna¢ mozna do

rodu blogostawionych niewiast,

ktére przemawiajq powsciaggliwie i skromnie

i zawsze troszczq sie o swe obejscie.

A wszystkie zony wydaja regularnie na Swiat

brzemie swego malzowatego domu.

Tak liczne potomstwo wecale jednak nie bylo powszechnym zjawiskiem
w rodzinach zamoznych patrycjuszow, ktore mialy zazwyczaj dwoje lub troje dzieci.
Dom Vermeeréw byl pelen pociech. Czas uptywal im na nauce, wspolnych grach

i muzykowaniu.

Czula na sobie jego spojrzenie, kiedy czytala list czy stala przy otwartym oknie,
obserwujac dzieci bawigce sie na wewnetrznym dziedzincu domu posrod
rozwieszonych przescieradel. Wkrotce po slubie Jan porzucit mitologiczne i biblijne
tematy. Zaczal malowac sceny we wnetrzach i rozne wesole towarzystwa, jak na
obrazach Streczycielka czy Zolnierz i Smiejqca sie dziewczyna. Z czasem gléwnymi
bohaterami jego obrazéw stang sie kobieta i wnetrze domu, a podstawowym
zagadnieniem malarskim — $wiatlo. Te z pozoru proste, lecz niesamowicie

kunsztownie zaaranzowane scenki wprowadzaja w misterium codziennosci.

We wszystkim, co maluje Vermeer — pisze Johan Huizinga, holenderski historyk kultury — daje o sobie
zna¢ réwnocze$nie atmosfera wspomnien z dziecinstwa, spokdj snu, catkowita nieruchomos¢ i elegijna
jasnos¢, zbyt subtelna, by ja nazwa¢ melancholijng. Realizm? Vermeer prowadzi nas daleko od wulgarnej
i nagiej rzeczywistosci codziennej.
Daleko od potocznie rozumianego realizmu Vermeer pokazal tez wszechswiat
rodzinnego miasta o pieknej zabudowie, ktérego, jak sie zdaje, nie opuscit nigdy,
nawet na jeden dzien. Widok Delft Marcel Proust nazwie ,najpiekniejszym obrazem



Swiata”.

W pracowni na pietrze domu przy Oude Langendijk ogladal swiat przez camere
obscure i taki przenosit na ptétno. W tym czasie na parterze Catherine z pomoca
matki zarzadzala domem. ,,Zrédla kobiecej chwaly szuka¢ trzeba gléwnie w trosce
o gospodarstwo — pisze Johan van Beverwijck. — Wezmy zo6twia, ktéry zawsze jest
u siebie i bez wzgledu na okolicznosci wszedzie dzwiga swoj dom”. W poradniku O
pobozinym ksztafcie zarzqdzania domem czytamy, ze pani domu ,,musi mie¢ baczenie
na zachowanie stlug swoich, przygladac sie, jak mezczyZni i kobiety patrza na siebie,
jak sie pozdrawiaja, dotykaja i zartuja, jakich uzywajq stow i jak sie zmieniajq na
twarzy, bo jesli to sie zaniedba, w murach ich domow nieprzystojnos¢ zagosci, tak
jest, szalenstwo, co skaza wielka bedzie dla panstwa”. Zaopatrzenie, wyzywienie
i edukacja byly czasochtonne i kosztowne. W domu Vermeeréw raz lub dwa razy do
roku odbywala sie tez oficjalna prezentacja nowego obrazu Jana. Na wykwintne
przyjecia zapraszano mecenasow artysty, wsrod nich tych najwazniejszych: piekarza
Hendricka Van Buytena i drukarza Jacoba Dissiusa. Catherine i Maria dbaty o gosci.
,okoro mezczyzna jest glowg — glosit siedemnastowieczny poradnik gospodarstwa

domowego — tedy kobieta jest karkiem, na ktorym glowa sie trzyma”.

Obrazy Vermeera osiggaly wysokie ceny. Podobno za scene przedstawiajacq jedna
postaC zadano nawet szeSciuset guldenow. Tymczasem przecietna cena obrazu
wynosita szesnaScie i pot guldena. A jednak w rejestrach miejskich zachowaly sie
wpisy dotyczace czestych pozyczek malarza. Majqc tak liczng rodzine, nawet bardzo
ceniony tworca nie byt w stanie zarobi¢ na biezace potrzeby. Wprawdzie w 6wczesnej
Holandii malarz mogt placi¢ swoimi obrazami niemal za wszystko, ale Vermeer
malowat zbyt mato, zeby na dluzszq mete stosowac¢ handel wymienny. Zresztq swoja
kariere zaczynat w czasach kryzysu, bo po Smierci Wilhelma II Oranskiego w 1650
roku Delft szybko tracito pozycje poteznego, szybko rozwijajacego sie ekonomicznie
miasta. Kolejne lata przyniosty dalsze pogorszenie finansowej sytuacji malarza i jego
rodziny. Po wybuchu wojny francusko-holenderskiej w 1672 roku Maria Thins
stracita dochody ze znacznej czeSci swoich ziem, ktore zostaly zalane, zeby

powstrzymac wojska francuskie. Od tego feralnego roku Vermeer nie sprzedat juz ani



jednego obrazu.

Trzy lata pdzniej Jan przezyl powazne zalamanie nerwowe i — jak opowiadata
Catherine — ,,popadt w straszng rozpacz i w fatalnej goraczce, w przeciggu dnia czy
pottora, przestgpit od zdrowia do Smierci”. Starajac sie pozniej o cesje dlugu,
Catherine wyjasniata:

poniewaz wymieniony jej maz podczas owej wojny z krélem Francji przez kilka lat zarabial bardzo malo
lub niemal nic i nawet dziela sztuki, ktore kupit i ktérymi handlowal, musiat z wielka stratg odsprzedac dla
utrzymania wymienionych dzieci, przez co tak dalece popad}l w dtugi, ze ona, suplikantka, nie jest w stanie

sptaci¢ wszystkich swoich kredytoréw, ktdrzy nie chcg uwzgledni¢ rzeczonych jej strat i zlego losu,

spowodowanego wspomniang wojna.

W jedynym przypisywanym Vermeerowi liScie, adresowanym do przyjaciela
Antoniego van Leeuwenhoeka, malarz pisat: ,jesteSmy coraz bardziej samotni
w tajemniczej pustce wszechsSwiata™.

W rejestrze rzeczy sporzadzonym po Smierci Jana Vermeera w 1675 roku brakuje
peret jego zony. Moze od dawna nie miala zadnej bizuterii, moze juz wczesniej
stracita swoje kolczyki i sznur perel. Na liscie débr malarza znalazly sie: ,zielona
drewniana skrzynia z zelaznymi okuciami, kiepskie t6zko z zielong narzuta, okragly
stolik, ekran kominkowy, matly wieszak, wielki emaliowany sdj, zelazny Swiecznik
i siedem szklanych butelek”. Umarl jako bankrut. W sporzadzonym niedlugo potem
inwentarzu rzeczy Catherine wsrod licznych obrazkow i mebli byly miedzy innymi
,turecki plaszcz rzeczonego pana Vermeera, a takze 2 sztalugi, 3 palety, 6 ptocien, 10
desek pod obrazy, 3 albumy réznego rodzaju odbitek graficznych, pulpit i rupiecie”.

Ublagata piekarza van Buytena, zZeby pod zastaw dlugu, ktéry zaciggneta u niego
za dostawy chleba, przyjat dwa obrazy Vermeera. Na pewno nie chciata straci¢ prac
meza. Skrupulatnie ustalono wysokos¢ spiat i warunki odzyskania przez wdowe
obrazow. W kontrakcie piekarz dodawal, ze zgodzil sie na ten uklad skloniony
,wzruszeniem wobec usilnej prosby i cigglych naméw ze strony rzeczonej
przekazicielki”.

Przynajmniej obraz przedstawiajacy Sztuke Malarskq pozostal w rodzinie, bo

Catherine notarialnie przekazala go matce. Maria Thins zadbala o corke i wnuki,



ustanawiajac dla Catherine rente z przychodu z ziemi pod Oud-Beijerland, a dzieci
»Swietego Vermeera” czynigc swoimi jedynymi spadkobiercami. Radzila tez, by
,2wnuki uczy¢ zawodu kupieckiego badz rzetelnego rzemiosta, jako ze jest ich zbyt
duzo, by mogty préznowac i nie zarabia¢ wtasng praca”.

Po smierci matki Catherine przeniosta sie do Bredy. Zmarta w 1688 roku.

Zaréwno blekitny kaftan, jak i ten zotty obszyty gronostajowym futrem, podobnie jak
wielkie pertowe kolczyki, ktore wcigz malowal Vermeer, nalezaly zapewne do
Catherine. Moze zawieszal ubrania i naszyjnik na drewnianym manekinie. Niektorzy
badacze tworczosci Holendra uwazajq jednak, ze do obrazow pozowaly mu zona
i corka Maria. Malowat wiec domowe wnetrza, a w domowym zaciszu przygladat sie

ukochanym kobietom.

Zarzucasz mi zapewne, ze nasza sztuka nie rozwigzuje zadnej zagadki przyrody — pisal Vermeer do van
Leeuwenhoeka. — Naszym zadaniem nie jest rozwiazywanie zagadek, ale uSwiadamianie ich sobie,
pochylenie glowy nad nimi i przygotowanie oczu na nieustajacy zachwyt i zdziwienie. Jesli jednak
koniecznie zalezy Tobie na wynalazkach, to powiem, ze jestem dumny z tego, iz udalo mi sie zestawic
pewien szczeg6lnie intensywny rodzaj kobaltu ze Swietlistg, cytrynowa zolcia, jak rowniez zanotowac
refleks potudniowego Swiatta, ktére pada przez grube szklo na szara $ciane.

Narzedzia, jakimi poslugujemy sie, sa istotnie prymitywne — kij z przytwierdzong na koncu kepka
szczeciny, prostokatna deska, pigmenty, oleje — i nie zmienily sie one od stuleci, podobnie jak ciato i natura
ludzka. Jesli dobrze rozumiem moje zadanie, polega ono na godzeniu czlowieka z otaczajaca
rzeczywistoscia, dlatego ja i moi cechowi bracia powtarzamy nieskonczona ilo$¢ razy niebo i obloki,
portrety miast i ludzi — caly ten kramarski kosmos, bo w nim tylko czujemy sie bezpieczni i szczesliwi.

Nasze drogi rozchodza sie. Wiem, zZe nie zdolam Ciebie przekona¢ i nie zarzucisz szlifowania
soczewek ani wznoszenia swojej wiezy Babel. Pozwol jednak, ze i my bedziemy uprawiali nasz archaiczny
proceder, ze bedziemy mowili Swiatu slowa pojednania, méwili o radoSci z odnalezionej harmonii,

0 wiecznym pragnieniu odwzajemnionej mitosci.



CIEN OLIMPII

VICTORINE MEURENT
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W thumie zwiedzajacych Salon Paryski i odbywajaca sie tam co dwa lata wystawe
sztuki w okazalym Palais de [I’Industrie przechadzala sie drobna rudowlosa
dziewczyna. Przystawala przed obrazami, po cichu marzac, ze jej prace tez tu kiedys$
zawisng. W modnej sukni z bufiastymi rekawkami oraz mocno rozkloszowanym
dotem i w kapeluszu nalozonym na rude wlosy nikt nie rozpoznawal w niej tej
budzacej zgorszenie plugawej modelki Edouarda Maneta.

Z daleka spogladata na sceny rozgrywajace sie przed jego obrazem
zatytutlowanym Olimpia. Obserwowala, jak na widok jej wizerunku na ptétnie rodzice
szybko odwracali dzieciom glowy, kobiety spuszczaly wzrok i przyspieszaly kroku,
a ich mezowie, porzadni burzuje, wprawdzie wygrazali laskami w strone obrazu
i rzucali niewybredne inwektywy pod adresem modelki, ale potem wracali na
wystawe, cho¢ juz bez zon. Pewnie zaskakujaco przyjemnie bylo popatrze¢ na
kobiecy akt, ktory nie udawal zadnej Afrodyty, bialej niewolnicy w haremie czy
Madonny karmigcej piersia matego Jezusa. Victorine wiedziala dobrze, ze w tej
purytanskiej epoce uwielbiano przedstawienia nagich kobiet, ale koniecznie pod
przykrywka biblijnego lub mitologicznego tematu. DoS¢ wspomniec, ze zwyciezca na
poprzednim Salonie w 1863 roku by} Alexandre Cabanel, ktory przedstawit teatralnie
wygieta naga Wenus unoszong przez morskie fale. Sceny dopelnialy plasajace
amorki, a publicznos¢ i jury byli zachwyceni. Ale pokazywac kurtyzane, jak to zrobit
Manet, wygodnie utozong na miekkich poduszkach, ot tak sobie, uchodzito za szczyt
nieprzyzwoitosci.

OczywiScie paryzanie chetnie chadzali do burdeli. W latach szeS¢dziesigtych XIX
wieku w stolecznej prefekturze policji zarejestrowanych bylo ponad pie¢ tysiecy
prostytutek, a dodatkowe trzydziesci tysiecy kobiet uprawiato mitosny proceder bez
policyjnej ksigzeczki i obowigzkowych badan lekarskich. Miasto roilo sie od
ulicznych dziewek i wyrafinowanych kokot, do ktorych w kolejce ustawiali sie zadni
uciech arystokraci i powazni burzuje. W 1865 roku wszyscy oni w zwartym szyku
staneli na strazy moralnoSci, obrzucajac Olimpie najgorszymi epitetami. Nikt nie
zauwazyt formalnych analogii do stawnego obrazu Tycjana Wenus z Urbino. Juz dwa
lata wczeéniej, kiedy Manet pokazal publicznoéci swoje Sniadanie na trawie,

malowidlo uznano za obraze moralnosci, wysSmiano i nawet okladano laskami.



Victorine siedzaca nago na pikniku wsréd ubranych mezczyzn i patrzaca spokojnie na
widza okrzyknieta zostatla bezwstydnica. Ale scena przedstawiajgca mioda kobiete
odziang jedynie w bizuterie i pantofelki, z orchideq we wlosach, z czarnym kotem
u stop i wychylajaca sie z cienia murzynska stuzacq wywotata burze. Gazety pisaty,
ze Olimpia Smierdzi rozkladajagcym sie trupem i przypomina samice goryla, gdyz
Manet malowat Smiatymi pociggnieciami pedzla i nie portretowat idealnych ciat jakby
odkutych w alabastrze. ,,C6z to za odaliska o zéttym brzuchu, haniebny model
wydobyty nie wiedzie¢ skad!” — pisal krytyk Jules Claretie, a inny przestrzegat:
,Kobiety oczekujace rozwigzania i miode panienki, jezeli sq rozsadne, powinny
uciekac od tego widoku”. Realizm Maneta byt nie do przyjecia i znacznie wyprzedzat
epoke.

Malarz szybko przekonat sie, ze nie chce malowac sztucznych mitologicznych czy
biblijnych scen. W pracowni profesora Thomasa Couture’a krngbrny i wesoly
milodzieniec niemal od razu zyskal sobie opinie buntownika. , Robie to, co widze,
a nie to, co inni chcieliby, zebym widzial. Robie to, co jest, a nie to, czego nie ma” —
odparowywal na kolejne korekty profesora. Przyjaciel Antonin Proust moéwit
0 Manecie, ze ,,wszystko go dziwi i wszystko bawi”. WySmiewatl dumne pozy modela
Gilberta, ktory udawat gladiatora, i pytal, czy tak samo prezy muskuty, kiedy kupuje
peczek rzodkiewek od ulicznej straganiarki. Kiedys nawet pod nieobecnos¢ Couture’a
oSmielit sie naméwic Gilberta, zeby nie Sciagal ubrania do pozowania. Wsciekly
profesor omal nie wyrzucit go wtedy z pracowni.

A jeszcze niedawno Manet marzyt o nauce w modnej wsrod mtodziezy pracowni
Couture’a. W 1847 roku podobnie jak wszyscy podziwial jego obraz Rzymianie
okresu upadku, zwyciezce Salonu. Trzy lata pozniej ublagal wreszcie ojca, Zeby
pozwolit mu studiowa¢ malarstwo. August Manet, nobliwy urzednik, szef gabinetu
Ministerstwa Sprawiedliwosci, juz dawno pozegnat sie z nadziejg, Ze najstarszy syn,
ktory w gimnazjum ciggle siedzial w oSlej tawce i powtarzat klasy, zrobi kariere
w sagdownictwie albo ostatecznie w marynarce. Z kilkumiesiecznego szkoleniowego
rejsu do Rio de Janeiro osiemnastoletni Edouard przywiézl szkicowniki pelne
rysunkow i juz nawet nie miat zamiaru przystgpi¢ do egzaminu do Szkoly Morskiej.

Rysowat od dziecinstwa, w kazdy wieczor czekal na zjawienie sie wuja Edmonda,



Edouarda Fourniera, swojego ojca chrzestnego. Wuj, oficer artylerii, zawsze mial
przy sobie notes i oldwek i ciagle co$ szkicowat. Edouard przygladal mu sie
zafascynowany i podsuwatl swoje rysunki do oceny. W niedziele wuj czesto zabierat
chlopca do Luwru, gdzie od 1848 roku wystawiona byla kolekcja malarstwa
hiszpanskiego ze zbiorow Ludwika Filipa Orleanskiego. We Francji na dlugo
zapanowata wtedy moda na Hiszpanie, a Manet na zawsze pozostat zafascynowany
malarstwem Velazqueza, Goi, Murilla i Zurbarana. Mimo tego z jedynej podrozy do
Hiszpanii w 1865 roku powrocit wczesniej, niz planowal, z powodu ,,0kropnej
kuchni”. Wielkie wrazenie zrobili na nim rowniez mistrzowie wloscy, ktorych ptétna
podziwial w Luwrze i podczas podrézy do Wloch. Szesc lat, ktore spedzit w pracowni
Couture’a, daty mu solidne akademickie wyksztatcenie i przepehity obrzydzeniem do
tematoéw historycznych. , Artysta powinien by spontaniczny — powiedziat kiedys. —
Oto wilasciwy termin... Gdybym mial wyrazi¢ moje zdanie, sformulowatbym je tak:
»WSszystko, co jest w jakis sposob ludzkie i wspotczesne, jest interesujace. Wszystko,
co jest pozbawione tego ducha, jest niczym«”. Z calego serca podpisywat sie pod
stowami swojego przyjaciela, poety Charlesa Baudelaire’a, ktéry twierdzit: ,, Ten jest
malarzem, kto potrafi wydoby¢ z Zycia wspoétczesnego jego strone epicka, ukazac
nam i dac¢ poja¢, jak wielcy jesteSmy i poetyczni w naszych lakierkach i krawatach”.
Manet, dandys i bywalec modnych kawiarni Badego i Tortoniego, dostrzegal calgq
cudownos¢ paryskiego zycia. Miasto przebudowywane pod rzgadami barona
Haussmanna zmienialo sie¢ w nowoczesna metropolie z parkami, szerokimi ulicami

i przestronnymi bulwarami. Manet pragnat je malowac.

Studenci Couture’a wolali na Victorine Meurent ,Krewetka”. Przezwisko byto
pieszczotliwe i bardzo do niej pasowalo, miata filigranowa figure, rude wiosy
i mlecznor6zowqa karnacje. Posiadala tez talent aktorski i uwielbiala wciela¢ sie
w rozne role. Zaczela pozowac¢ malarzom jako szesnastolatka. Szybko przekonata sie,
ze godziny spedzone w nieogrzewanej pracowni to raj w porownaniu z prasowaniem
sztywnych gorsow meskich koszul, krochmaleniem halek i namaczaniem wielkich
przescieradel. W koncu nieraz pomagata matce, ktéra cate zycie spedzita nad balig

w pralni.



Istnieje kilka wersji jej poznania sie z Manetem. Najbardziej prawdopodobna jest
taka, ze malarz zobaczyl Victorine wtasnie w pracowni Couture’a, druga, ze dojrzat ja
w thumie przed Patacem Sprawiedliwosci, kolejna, ze spotkat dziewczyne w zakladzie
grawerskim jej ojca.

Pomiedzy latami 1862 a 1874, z dlugimi przerwami, poniewaz byla kaprysna, Victorine Meurent byla
ulubiong modelka Maneta — wspominatl w 1937 roku biograf malarza, Adolphe Tabarant. — Byla jak wiele
podobnych jej dziewczat z klasy robotniczej, Swiadoma swojej urody i niemogaca latwo pogodzic sie
z nedza, w jakiej przyszlo jej zy¢. Gdy tylko nadarzyla sie okazja, od razu zgodzila sie pozowac...

Skandal i niezrozumienie publicznosci towarzyszyly im niemal od poczatku. Juz
obraz Uliczna spiewaczka z 1862 roku wzbudzit zgorszenie. Victorine pozowata
w zastepstwie, bo prawdziwa Spiewaczka, ktora malarz spotkal na ulicy przed
podrzednym kabaretem, nie byla zainteresowana wizyta w pracowni przy rue Guyot.

»,opotkam ja znowu i poprosze o pozowanie do obrazu — pisal zdesperowany
Manet do przyjaciela — jesli to sie nie uda, pozowac bedzie Victorine”. Przebrat jg za
muzykantke, w jedng dlon wilozyt gitare, w druga papierowa tutke wypeliong po
brzegi dojrzatymi, soczystymi wisniami. Krytykom i publicznosci nie spodobato sie
jednak, ze malarz za bohaterke wziat dziewczyne z nizin spotecznych, ze ukazat jej
postaC z calym realizmem. W 1862 roku Manet namalowat Victorine kilkakrotnie,
widac¢, jak bardzo jej osoba zawladneta jego wyobraznig i malarstwem. Na obrazach
wyglada jak uosobienie spokoju i powagi, ale jaka byla naprawde, tego nie wiadomo.
Niektorzy biografowie Maneta piszq, ze Meurent miata tagodne usposobienie, inni
zarzucajq jej kapry$nos¢ i zmiennos¢ nastrojow. W 1862 roku Manet maluje portret
zamysSlonej miodej kobiety o ciemnych oczach i jasnych rzesach. Kilka lat pozniej
ukaze ja rownie spokojng na pieknym portrecie Grajgca na gitarze i na obrazie
Kobieta z papugq, o ktérym Zola napisal, ze ,,wykazuje on wrodzong elegancje, jaka
ma w sobie Manet-Swiatowiec”. Victorine powrocita znowu w polowie lat
siedemdziesigtych. Powazna dziewczyna z obrazu Kolej zelazna. Dworzec Saint-
Lazare, ktéra wiasnie na chwile oderwata wzrok od ksiazki i patrzy uwaznie na
widza, to znowu ona.

Chrzest bojowy oboje przeszli w 1863 roku, kiedy pl6tno Maneta Sniadanie na

trawie nie zostalo zakwalifikowane przez jury Salonu. To by}t rok, kiedy grono



juroréw odrzucito trzy pigte sposrdd pieciu tysiecy zgtoszonych prac. Niezadowolenie
malarzy, dla ktérych w zinstytucjonalizowanym zyciu artystycznym Salon czesto
oznaczatl by¢ albo nie by¢, okazalo sie tak wielkie, ze cesarz Napoleon III polecit
wystawi¢ wszystkie dziela. Sniadanie na trawie stalo sie, ku zgrozie Maneta,
sztandarowym dzielem tego Salonu Odrzuconych, najczeSciej i najbardziej
wyszydzanym plotnem na wystawie. Byl zdumiony szumem wokot obrazu, bo
pragnat tylko namalowacC sielskg scene, wzorowang na dziele Tycjana Koncert
wiejski, tyle ze umieszczong we wspotczesnych realiach. Tymczasem samo ujecie
tematu — przedstawienie nagiej kobiety w towarzystwie ubranych mezczyzn —
wywolatlo oburzenie krytyki i publicznosci. Naga modelka Maneta stala sie znana
paryskiej publicznosci z imienia i nazwiska. Rzadka rzecz w czasach, gdy zwykle
pozujace kobiety pozostawaly anonimowe. Przyjety dwa lata pdzniej na Salon obraz
Olimpia tylko potwierdzit jej opinie dziwki. Dziewietnastowieczni krytycy sztuki
i oOwczesna publicznos¢ tak mocno utozsamili modelke Maneta z jego
,nieprzyzwoitymi” obrazami, ze do dzisiaj w powszechne] opinii uchodzi ona raz za
prosta dziewke z ludu, zwyczajng prostytutke, a raz za stynng paryska kurtyzane.

Zamieszanie wokét Sniadania na trawie i Olimpii na krétko sprawilo, ze Manet
stracit sens malowania. Zniechecony pisat do Baudelaire’a: ,,Chciatbym bardzo miec¢
pana tutaj. Obelgi sypig sie na mnie jak grad; nigdy jeszcze nie napytalem sobie
podobnej biedy... Wszystkie te wrzaski draznig i oczywiste jest, ze kto$ tutaj sie
myli”.

Poeta odpowiedziat:

Trzeba, bym poméwit z panem o nim samym. Trzeba, Zebym przekonal pana, co pan jest wart. To

doprawdy glupie, czego pan zada. WySmiewaja sie z pana, kpiny pana draznig, nie umiejg odda¢ panu

sprawiedliwosci itd. Czy sadzi pan, ze jest pierwszym, ktorego to spotyka? Przewyzsza pan geniuszem

Chateaubrianda i Wagnera? A przeciez z nich tez sie Smiano. I nie umarli od tego. Azeby nie wbija¢ pana

za bardzo w dume, powiem, ze ci ludzie to wzoér, kazdy w swoim rodzaju, a pan, pan jest tylko pierwszy

w powszechnym upadku malarstwa. Mam nadzieje, ze nie wezmie mi pan za zle mojej

bezceremonialno$ci. Zna pan moja przyjazn dla pana.

Manet miat szczescie do przyjazni z pisarzami, niebawem po jego stronie staneli
tez Emile Zola i Stéphane Mallarmé. Zabiegal o uznanie, pragnal spokojnej kariery,

zwienczanej od czasu do czasu medalem na Salonie i mozliwoScig sprzedazy



obrazow. A tymczasem przez lata Sciggal na siebie gromy krytyki. Nie
rekompensowalo mu tego nawet zainteresowanie i podziw innych malarzy, zwlaszcza
impresjonistow, z ktorymi, szczerze mowiac, nie chcial mie¢ nic wspolnego i nigdy
nie wzigt udzialu w zadnej wystawie pod ich szyldem. Spotykat sie z nimi towarzysko
w piwiarni Des Martyrs. Niektorych bardzo cenit i lubil, jak Claude’a Moneta,
ktorego portretowat wraz z rodzing w Argenteuil. Bogaty z domu Manet nie musiat
sie za bardzo troszczy¢ o pienigdze. Za to dlugo czekal na kupca. Dopiero
z poczatkiem 1872 roku znany handlarz obrazow Paul Durand-Ruel zaczyna kupowac
ptétna Edouarda Maneta. 30 grudnia 1881 roku malarz zostal mianowany kawalerem

Legii Honorowej.

W pracowni malarza bywaty modelki, mtode malarki, takie jak Berthe Morisot i Eva
Gonzales oraz aktoreczki i kokoty, jak Méry Laurent i Henriette Hauser. Te ostatnig
poprosit o pozowanie do stynnego obrazu Nana, przedstawiajacego kobiete
w eleganckiej bieliznie, pudrujacq sie i malujacq usta przed lustrem oraz czekajacego
na nig mezczyzne w wieczorowym stroju, w wysokim cylindrze na glowie. Sposéb
ukazania nie pozostawia watpliwosci co do profesji kobiety, zreszta caly Paryz

wiedzial, ze Henriette Hauser, zwana ,,Cytrynka”, byta kochanka ksiecia d’Orange.



Victorine Maurent byla ulubionq modelkq Maneta. Odnajdywata przyjemnos¢ w pozowaniu artystom,
ktérzy nie podkreslali jej niskiego pochodzenia. Jej akty wywotaty jednak zgorszenie wsrdd purytanskiego
spoleczenistwa XIX-wiecznej Francji.

Sniadanie na trawie, 1862—1863
Musée d’Orsay, Paryz

Manet nie byl sklonny do wielkich namietnosci, ale lubit subtelne romanse.
Z Berthe Morisot taczyt go dlugoletni emocjonalny zwigzek, zakonczony dopiero jej
matzenstwem z mlodszym bratem Maneta. Z Méry Laurent podtrzymywat uroczy
flirt, piszac do niej lisciki ozdobione pieknymi malunkami — ich przyjazn musiata by¢
dla niej wazna, bo po Smierci Maneta kazdego roku zanosita pierwsze kwiaty bzu na
jego grob.

Manet portretowal wszystkie swoje partnerki, cho¢ najczesciej Berthe Morisot,
ktora byta bardzo dumna z tego, ze poswiecit jej az dziesieC ptocien. Tylko Suzanne
Manet nie zachodzita do pracowni przy rue Guyot. Przymykala oczy na romanse
meza. Poznali sie, kiedy Suzanne miata dwadzie$cia dwa, a Edouard dziewietnascie
lat. On uczyt sie u Couture’a, ona dawata lekcje gry na fortepianie. Panna Suzanne
Leenhoff byla Swietng pianistka. Pochodzita z muzykalnej holenderskiej rodziny; jej
ojciec byt organista.

29 stycznia 1852 roku urodzit sie Leon Edward — syn Suzanne i Maneta. Miody



malarz, przerazony perspektywg gniewu swojego ojca, dlugo utrzymywal to
w tajemnicy. W urzedzie stanu cywilnego dziecko zostalo wpisane pod fikcyjnym
nazwiskiem, a oficjalnie uchodzilo za brata Suzanne. Manet byl jego ojcem
chrzestnym. Suzanne i Edouard wzieli $lub dopiero jedenascie lat pézniej, po $mierci
starszego pana Maneta, ale malarz nigdy oficjalnie nie uznal syna. Trzeba jednak
przyznac, ze w testamencie kilkakrotnie powtérzyl, iz caly majatek zostawia Suzanne
i Leonowi. Oboje czesto pozowali mu do obrazow. Leon dorasta na ptétnach Maneta
od obrazu Chiopiec ze szpadq z 1861 roku, przez Banki mydlane z 1867, az po
Sniadanie w pracowni z 1868 roku.

Victorine Meurent na jaki$ czas zniknela z zycia i pracowni Maneta. W latach
siedemdziesigtych dziewietnastego wieku wyjechata do Ameryki. Wrécita do Paryza
w 1875 roku i od razu zapisata sie na wieczorowy kurs w Académie Julian. Od dawna
chciata malowac, uczyla sie rysunku. Rok p6zZniej zgtosita na Salon swdj autoportret.
Obraz zostal przyjety. Wystawiata na Salonie takze w latach 1879, 1885 i 1904.
W 1903 roku zostala cztonkiem Société des Artistes Francais. Wywalczyla sobie
uznanie, ale wcigz ciggnat sie za nig cien Olimpii. Zafascynowany Victorine Henri de
Touluse-Lautrec nazywat ja po prostu Olimpig i sam malowat podstarzalg juz wtedy
kobiete. Podobno okoto 1893 roku prowadzit znajomych do jej mieszkania, zeby
przedstawiC im zniszczong, wyltysiala Olimpie.

Wokoét jej postaci narastaty kolejne mity. Wielu pisalo, ze Zle skonczyta i zmarla
miodo. Zeby sie utrzyma¢, sprzedawala rysunki w kawiarniach na Montmartrze,
chodzita po knajpach z katarynka i matpka na ramieniu.

Trzy miesigce po Smierci Maneta, z poczatkiem sierpnia 1883 roku, Victorine
zebrala sie na odwage i wystata do pani Manet list z prosba o finansowg pomoc.

Wie pani z pewnoscia, Ze pozowalam do znacznej czesci jego obrazow — pisala — miedzy innymi do
,Olimpii”, jego arcydziela. Pan Manet okazywal mi duze zainteresowanie i mowit czesto, ze jezeli sprzeda
swoje obrazy, odlozy dla mnie pewng gratyfikacje. Bylam woéwczas mloda i beztroska. Wyjechatam do
Ameryki. Kiedy wrocitam, pan Manet, ktéry sprzedal wiele swych obrazéw panu Faure, powiedzial mi, ze
i mnie sie cos$ z tego nalezy. Nie chcialam przyja¢, podziekowalam mu goraco i dodatam, Ze kiedy nie bede
mogla juz pozowac, przypomne mu jego obietnice. Czas ten nadszed! wczesniej, niz myslatam; ostatnim

razem, gdy widzialam pana Maneta, przyrzekl mi, ze postara sie dla mnie o miejsce bileterki w teatrze,

i dodal, Ze zaplaci za mnie wymagana kaucje...



Suzanne zignorowata prosbe modelki meza. Zapewne podobnie jak inni sadzita,
ze Victorine byla jego kochanka. Pewnie tak, chociaz niektorzy, jak historyk sztuki
Eunice Lipton, twierdza, Ze to mato prawdopodobne, wzigwszy pod uwage, ze malarz

zmart wyniszczony przez syfilis, a Victorine przezyla go o kilkadziesiat lat.

Béj o Olimpie trwal jeszcze dlugo po Smierci Maneta. Kiedy Claude Monet
dowiedzial sie, Ze wdowa po malarzu zamierza sprzeda¢ slawne pldtno
amerykanskiemu nabywcy, wymyslit rozpisanie publicznej subskrypcji, ktora
pozwolitaby odkupi¢ Olimpie od Suzanne i przekazac¢ jq panstwu. Przyjaciele Maneta
marzyli, zeby obraz trafit do Luwru.
Opowiadano mi — pisata Berthe Morisot do szwagra — ze kto$, kogo nazwiska nie znam, poszed: do
Kaempfena (dyrektora w Ministerstwie Sztuk Pieknych), Zzeby go wysondowa¢, ze Kaempfen ,,wsciekt sie”

i zapewnil, Ze dopoki on tu bedzie, Zaden Manet nie wejdzie do Luwru, na co jego rozmdéwca podniost sie

ze stowami: ,,Doskonale, postaramy sie, Zeby pan stad odszed}, a potem wprowadzimy Maneta”.

W listopadzie 1890 roku Olimpia zostata przekazana panstwu, ale do Luwru obraz
trafit dopiero w 1907 roku.

Victorine Meurent zyla osiemdziesiat trzy lata, zmarta w 1927 roku. Przez ostatnie
dwadzieScia lat dzielita dom w Colombes na przedmieSciach Paryza z przyjaciotka
Marie Dufour, nauczycielka gry na fortepianie.

W muzeum w Colombes znajduje sie jedyne zachowane dzielo Victorine. Jeszcze
do niedawna uwazano, ze caly jej tworczy dorobek przepadt w pozarze. Obraz
Niedziela palmowa, przedstawiajacy dziewczyne niosacq palmowa galazke, nie
wyszedt spod reki amatora. Udowadnia, ze Victorine Meurent byla utalentowana,
wrazliwa i wytrawng malarka. Tabarant twierdzil, ze byla dziwng dziewczyng o wielu
twarzach. Po pierwsze, pochodzita z klasy robotniczej, a chciata zosta¢ malarzem; po
drugie, byla kobietq niezalezna.



SUKNIA
NA NOWE CZASY

EMILIE FLOGE
I GUSTAV KLIMT



Oficjalny pokaz portretu odbyt sie w pracowni Gustava Klimta na wiedenskim
Hietzingu. Emilie Floge prawie dwa lata cierpliwie czekala, az Gustav skonczy obraz,
bo nikomu, nawet jej, nie pokazywat nieukonczonych ptocien. W 1902 roku w jego
otoczonym dzikim ogrodem studiu, gdzie koty wylegiwaly sie na stertach rysunkow
i ostrzyly pazury o ramy obrazow, spedzili razem dhugie godziny podczas pozowania.
Specjalnie na te okazje Emilie uszyla sobie suknie z lejacej tkaniny, w ktérej chciata
by¢ namalowana, a Gustav, ktory Swietnie znat sie na damskich strojach, zaaprobowat
projekt. Ale kiedy zdjat zastone ze sztalugi, poczula rozczarowanie. Portret jej sie nie
spodobal. Nie rozpoznata ani sukni, ani siebie. Owszem, twarz i rece byly
namalowane realistycznie, cho¢ rysy wydawaly sie troche rozmyte, a dionie byly
wiotkie jak miode galgzki. Glowa, otoczona burzga ciemnych wloséw, wyrastata
z ciala, ktére przypominato raczej wydtuzong sylwetke fioletowego, nakrapianego
ztotem weza albo todyge kwiatu, a nie ciato kobiety. Material oblepiat jg jak dobrze
dopasowana rekawiczka z wezowej skory i sptywal na ziemie niczym potyskujaca
fala. To nawet nie byla suknia, raczej ptaski ornament usiany abstrakcyjng dekoracja.
Kobieta-wgz miata szyje ciasno opleciong szarfa i gleboki dekolt. Jeden ze
znajomych, Hans Koeck, pisal, ze ,,materiat sukni tak scisle przylega do szyi kobiety,
jakby chciat jg udusi¢, jak gdyby artysta chciat osiggna¢ szczegdlny podniecajacy
efekt duszenia” i dodawal, ze ,tropy szczegolnie sadystycznej wyobrazni Klimta
mozna odnaleZ¢ na jego roznych obrazach, gdzie szyja i korpus sg oplecione zbroja

z tkaniny”.



e

Emilie Floge byta inspiracjq wielu dziet Gustava Klimta. Méwiono o niej réznie: narzeczona, przyjaciotka,

kochanka lub konkubina. Zakochani nie zwracali jednak na to uwagi.

Na zdjeciu: Gustav Klimt i Emilie Floge w ogrodzie, Villa Oleander w Kammerl, 1910 r.

Wygladala na pewng siebie, patrzyla wyzywajaco, moze nawet wiadczo.
Najwyrazniej wiasnie tak Gustav Klimt widzial Emilie Floge, ale modelka i jej
rodzina ani troche nie zgadzali sie z takg wizjq artysty. Kiedy Klimt podarowat obraz
matce Emilie, ta kazata wsuna¢ wielkie pt6tno za szafe i nikomu go nie pokazywala.
Urazony tym zachowaniem malarz poprosit wiec o zwrot ptotna i w lipcu 1908 roku
sprzedal go Muzeum Miasta Wiednia. ,,Dzisiaj zostaniesz sprzedana i dolaczona do
kolekcji” — zartobliwie pisat w liSciku do przyjaciotki. Jeszcze tego dnia Emilie
przystata do pracowni Klimta fotografa Moritza Nahra, zeby zrobit zdjecie obrazu.
Wtedy juz pewnie zalowala, ze traci swoéj portret. W ciggu tych kilku lat nowa
estetyka Klimat zdobyla sobie grono wielbicieli, a portret Emilie Floge zostat
z czasem uznany za jego najwazniejsze dzielo z przelomu wiekéw, wyznaczajace

nowatorski styl, ktory stat sie wizytowka wiedenskiej secesji.

Zyczliwi méwili o niej narzeczona, przyjaciétka, partnerka, ztosliwi — konkubina. Ich
zwigzek przez lata wzbudzal kontrowersje, ciekawos¢, zgorszenie. Ona — znana

projektantka mody, kobieta interesu, on — stawny malarz i skandalista. Oboje tworczy,



niekonwencjonalni, wyzwoleni, cho¢ ci sami zlosliwcy dodawali, ze chcac zyc¢
z ,ksieciem malarzy”, Emilie musiata przysta¢ na jego warunki. Przede wszystkim
zadnego Slubu, zadnych obietnic. Perspektywa ozenku przerazata Klimta. Deklarowat
przeciez, ze w sztuce i w zyciu interesujg go przede wszystkim kobiety. Mieszkat
z matkq i siostrami, wcigz malowal zmystowe pieknoSci, przesycone erotyzmem
portrety, a po pracy oddawal sie krotkim i niezobowigzujacym przygodom
z modelkami i praczkami z przedmieS¢. Napisat kiedys: ,,(...) bo boje sie prawdziwej
mitosci i czuje przed nig respekt”.

Emilie byla nastolatka, kiedy poznala trzydziestoletniego Gustava Klimta. Jej
starsza siostra Helene zakochala sie w jego mlodszym bracie Ernscie. W sekrecie
przed rodzicami panny Flége chodzily nawet pozowac¢ do ich pracowni. Obaj byli
utalentowani. Pochodzili z dos¢ ubogiej rodziny, ktora przywedrowata do Wiednia
z Czech. Ich ojciec byt ztotnikiem i grawerem. Matka zajmowala sie domem i pigtka
dzieci, miata dobry stuch i pieknie Spiewala. Chlopcy szybko zaczeli zarabia¢ na
siebie. Juz jako studenci Szkoly Rzemiosta Artystycznego utrzymywali sie z licznych
zlecen. W pracowni profesora Ferdinanda Laufbergera Gustav zaprzyjaznit sie
z Franzem Matschem, pdzniejszym nadwornym malarzem cesarza i ulubiencem
wiedenskiej arystokracji. Razem z Ernstem stworzyli wziete trio, dostawali wiele
intratnych zlecen na malowidla dekoracyjne w cesarskich rezydencjach i gmachach
uzytecznosci publicznej. Mimo to zareczyny Ernsta i Helene nie przypadly panstwu
Floge do gustu. Ojciec dziewczat mial mieszczanskie zapatrywania na instytucje
matzenstwa, pragnat dla corek powaznych kandydatéw, na pewno nie artystow. On
sam prowadzil niewielki zaklad produkujacy ozdobne fajki. W koncu to Gustav
skutecznie wstawil sie za bratem u przysztych teSciow, zapewnial o jego talencie
i mozliwo$ciach utrzymania rodziny, o tym, ze ich prace chwali sam cesarz. Slub
odbyt sie w 1891 roku. Odtad Gustav mégt nazywac¢ Emilie swojq malq siostrzyczka.
W tym czasie namalowatl kilka jej portretéw. Na jednym wida¢ siedemnastolatke
ubrang w bialag bluzke, o nieco surowej twarzy, tadnych szaroniebieskich oczach
i waskich ustach. Gladko zaczesane do tylu wilosy dziewczyny przytrzymywane sq
grzebieniami tak, ze tylko kilka krotkich loczkéw wije sie nad czolem. Na innym ma

talie mocno Scisnietg gorsetem, a dton potozyla na biodrze w podobnym gescie jak na



obrazie przedstawiajagcym kobiete-weza. Tyle tylko, Ze jej postac i kazdy detal stroju
oddane sg jeszcze z realizmem i akademicka pieczotowitoscia.

Kiedy rok po $lubie Ernst zmart na szkarlatyne, Gustav jako opiekun wdowy
i osieroconej bratanicy na dobre zagoscit w zyciu rodziny Floge. Chetnie zabierat
Emilie do opery, teatru, kawiarni, wprowadzit ja w krag wiedenskiej bohemy,
Smietanki intelektualnej i elity towarzyskiej. Przystuchiwala sie dyskusjom
towarzyszacym artystycznemu przewrotowi: w 1897 roku grupa malarzy pod
przewodnictwem Klimta wystapita z akademickiego zrzeszenia Kiinstlerhaus
i zalozyla niezalezne stowarzyszenie Secesja. Joseph Olbrich zaprojektowal gmach
wystawowy Secesji zwienczony korong ogromnego drzewa laurowego. Krytyk
Ludwig Hevesi zachwyca sie, ze ,jest to widok czarowny, kawalek orientu
w Wiedniu”, ale wiedenczycy nasmiewajq sie, ze budynek przypomina raczej
asyryjski klozet.

Rowniez powietrze w tej hali jest zielonkawe, panuje w niej jedyny w swoim rodzaju pétmrok — opisywat

Hevesi wnetrze. — Wylaniaja sie z niego (...) dwa prastare drzewa oliwne, z ich sekatych pni wyrasta

obficie miode listowie. Blask ziota w polaczeniu z zielonkawo-biatymi odcieniami stwarza niezwykle

urozmaicong game. Na wprost otwierajq sie drzwi do sali Srodkowej, nad ktérymi widnieje duzy okragly

witraz (...). Nie jest to malowidlo na szkle, lecz rodzaj mozaiki z barwnego szkla, wielce oryginalnie

skomponowanej. Uwage zwraca oblicze postaci (...) i bogaty str6j, ktéry tworza strumienie szkla, ulozone

en cabochon i przypominajace drogie kamienie. Tq postacig jest ,,Sztuka”, dumna kobieta w starozytnym

odzieniu, stojgca wynioSle i spokojnie. Z bilekitnych niebios przyleciala na kwiecistq niwe, zlozyla

skizydta, skrzyzowata rece na nagich piersiach; tu pozostanie.

Emilie pod reke z Klimtem zwiedza wystawy, podziwia nowatorska sztuke i nowe
rzemiosto. Czuje, ze ciasno zasznurowany gorset pod sukniq coraz bardziej ja uwiera,
a suknia na miare nowych czaséw tez powinna by¢ zupeknie inna. Za kilka lat Emilie
Floge jako jedna z pierwszych kobiet w Austrii zdejmie gorset i bedzie promowac
luzne, wygodne stroje.

W secesyjnym Wiedniu moda byla powaznym tematem, szeroko omawianym
przez awangardowych artystow. ,,Kobieca moda — pisal w 1898 roku architekt Adolf
Loos — co za koszmarny rozdziat w historii cywilizacji”. Oczywiscie podstawe
damskiej garderoby stanowil gorset, ktory skutecznie znieksztalcal sylwetke.

Uwolnienie kobiet od tego bolesnego ograniczenia zakrawalo na rewolucje



obyczajowa. W Paryzu tej rewolucji dokonat Paul Poiret, w Wiedniu Gustav Klimt,
Emilie Floge oraz artySci i projektanci z utworzonych w 1903 roku Warsztatow
Wiedenskich. Chcieli wprowadzi¢ sztuke uzytkowa do szeroko pojetego zycia
codziennego, polaczy¢ estetyke i funkcjonalnos¢. Projektowano wszystko — od
domow, wnetrz, mebli, dywanow, zastawy stolowej po tkaniny, stroje, buty,
rekawiczki i torebki, wachlarze i bizuterie — w mysl zasady, Ze nowoczesna kobieta
powinna pasowac¢ do nowoczesnego wnetrza. Zresztg idea Warsztatow narodzita sie
podobno podczas wieczorku towarzyskiego u znanej dziennikarki Berty Zuckerkandl,
ktora zalila sie przyjaciotom artystom, ze jej meble, kieliszki, talerze i obrusy w ogole
nie pasuja do nowych obrazéw wiszacych na Scianach. Gléwnym kanatem dystrybucji
projektow Warsztatow Wiedenskich w zakresie strojow i dodatkow stat sie zatozony

przez Emilie salon mody ,,Siostry Floge”.



/
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Emilie od dziecka interesowata sie modq. Byla kobietq wyprzedzajqcq swoje czasy — dzieki niej secesyjny

Wieden raz na zawsze porzucit gorsety.

Na zdjeciu: Emile Floge w 1909 r.

Od dziecka interesowala sie moda, ogladata paryskie zurnale, wychylala sie
z okna i godzinami przygladata elegantkom przechodzacym ulica. Trzy siostry Floge:
Pauline, Helene i Emilie, jak woéwczas wszystkie dziewczeta z klasy Sredniej uczyly
sie szycia i haftu, umiejetnosci, ktére byty konieczne u wzorowej pani domu. Kiedy

jednak okazalo sie, ze rodzina stracita wiekszoS¢ pieniedzy na niefortunnych



inwestycjach, siostry stanely przed koniecznosScig zarobkowania. W 1895 roku
najstarsza z nich, Pauline, otworzyla szkole krawiecka. Pierwsze zamowienia miode
kobiety szyly recznie, siedzac przy stole w salonie. To Emilie wpadta na pomyst
zalozenia eleganckiego salonu mody. Chociaz byta najmtodsza z trzech siostr, czula
sie za nie odpowiedzialna. Proste krawiectwo jej nie satysfakcjonowalo. Chciata
wyznaczac trendy. Wiedziala, ze bogate klientki Klimta ustalaja z nim odpowiedni
str0j do pozowania i sprowadzajq suknie z Paryza. Postanowita stworzy¢ w Wiedniu
konkurencyjny sklep. Dlugo przygotowywata sie do tego przedsiewziecia, gromadzila
srodki, sprawdzata dostawcéw materiatow, szukata odpowiedniego miejsca. W 1904
roku siostry Floge wynajely dwa pietra w Casa Piccola, naroznym domu przy
Mariahilfer Stralle w poblizu Kunsthistorisches Museum. Kupity maszyny do szycia
i zatrudnily szwaczki. Urzadzeniem domu mody i apartamentow siostr zajeli sie
artySci z Warsztatow Wiedenskich: Josef Hoffmann i Koloman Moser. Catosc¢
wnetrza byta utrzymana w tonacji czerni i bieli, na podtogach lezaly szare filcowe
dywany, w Sciany wbudowano olbrzymie lustra i szafy o przesuwanych drzwiach
pomalowanych w roslinne motywy. Meble Hoffmanna byly proste, geometryczne.
Nad drzwiami wejSciowymi umieszczono ceramiczny szyld projektu Mosera,
w przedpokoju jego rysunki. Z ulicy juz z daleka wida¢ bylo ogromny baner,
obiegajacy naroznik drugiego pietra, z napisem ,,Schwestern Floge”. OczywiScie
w calym tym przedsiewzieciu nie moglo zabraknag¢ Gustava Klimta. Dbat
o wizerunek marki: zaprojektowal metki, wizytowki i papier listowy, organizowat
sesje zdjeciowe i podsylal Emilie klientki. Obrazy u Klimta i suknie u Floge
zamawialy bowiem te same przedstawicielki bogatej zydowskiej burzuazji, takie jak
Adele Bloch-Bauer, Johanna Staude, Fritza Riedler czy Margaret Stonborough-
Wittgenstein. Rozmyslajac wspolnie nad modnym, nowoczesnym krojem sukien,
wzorowali sie na stynnej tunice Klimta, ktory na co dzien nosit luzng szate w kolorze
indygo, inspirowang japonskimi kostiumami teatru no. Artysta zaprojektowat dla
Emilie wiele nowatorskich strojow, a jej studio uszyto kilka jego modeli. W 1906
roku wzory sukien-workow Klimta ukazaly sie w niemieckim pismie , Kunst und
Dekoration”, sankcjonujac zwigzek mody ze sztuka. Z tego samego roku pochodzi

sesja fotograficzna wykonana w ogrodzie i na pomoscie nad jeziorem Attersee. Klimt



pasjonowat sie fotografia i sam robil zdjecia, czasami nawet malowal na ich
podstawie i kolorowat odbitki. Prawdopodobnie jako pierwszy w historii robit sesje
mody w plenerze z przeznaczeniem do publikacji w prasie. Zdjecia reklamowe dla
domu Paula Poireta powstaly dopiero w 1910 roku, a uwazany za pierwszego
fotografa mody baron Adolph de Meyer prace dla ,,Vogue’a” i ,Vanity Fair”
rozpoczat w 1914 roku. Emilie byta wdzieczng modelka, z przekonaniem nosita luzne
suknie, falbaniaste, rozkloszowane rekawy. Zreszta na uzytek swojego salonu
pozowala takze do zdje¢ w znanym Benda-D’Ora Studio. Uwielbiala modne dodatki:
wielkie jak miynskie kota kapelusze albo budki z wysoka glowa i malym rondem,
ogromne, jakby przeskalowane mufki i oczywiScie nowoczesng bizuterie. Klimt
obdarowywat ja naszyjnikami i broszkami projektu Josefa Hoffmanna i Kolomana
Mosera. Zamiast zlota artysci z Warsztatow Wiedenskich chetniej wykorzystywali
srebro, zamiast kamieni szlachetnych te péiszlachetne, jak lapis lazuli, korale, opale
czy kamienie ksiezycowe. Podobnie jak Gustav Klimt w malarstwie tgczyt motywy
pochodzace z r6znych kultur, fascynacje sztuka Dalekiego i Bliskiego Wschodu, tak
Emilie Floge proponowata swoim klientkom barwne jedwabie, ktére zamieniatly je
w bizantynskie ksiezniczki, wspolczesne gejsze i rajskie ptaki. Z upodobaniem
laczyta elementy ludowych strojow z japonskimi tkaninami. Sama wyszywata szale
czy suknie w osiemnastowieczne czeskie wzory. Ale nawet jej, najmodniejszej
kobiecie w Wiedniu, nie udalo sie szerzej rozpropagowa¢ mody na luzne suknie-
namioty i jej pracownia obok nowatorskich strojow szyla tez bardziej tradycyjne
modele sukien.

W  spokojnych letniskowych miejscowosciach nad jeziorem Attersee
awangardowy artysta i jego rownie Smiata muza musieli wzbudzac¢ niemalg sensacje.
Na zdjeciach wida¢ ich oboje w wydetych przez wiatr tunikach. Roze$miani
przechadzajaq sie po ogrodowych Sciezkach, wyglupiajq sie. Emilie rozklada rece
w obszernej sukni zwanej ,,suknig nietoperza”. On wiostuje, ona stoi w t6dce, ubrana

w piekng, japonizujaca, jedwabng szate, malowang w kuliste kwiatostany hortens;ji.
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Zdjecia Klimta i Fl6ge wykonane w ogrodzie malarza i nad jeziorem Attrese wzbudzily sensacje. Byta to
pierwsza sesja fotograficzna, w ktorej moda przedstawiona byta w plenerze. Emilie pozowata na nich
rozesmiana, nieSwiadoma smutnego konca ich mitosci.

Na zdjeciu: Gustav Klimt i Emilie Flége na t6dce niedaleko
Villa Paulick nad jeziorem Attersee, 1909 r.

Rodzina Floge spedzata nad Attersee kazde lato, wynajmujac dom na dwa, trzy
miesigce, a Klimt z czasem stat sie staltym uczestnikiem tych wakacyjnych pobytow.
Nazywany przez przyjaciot ,,Atleta”, byt wielkim zwolennikiem higienicznego trybu
zycia. Pil wylacznie wode, duzo spacerowal, chetnie wiostowat i lubit zapasy. Malarz
Egon Schiele trafnie opisal Gustava Klimta stowami: ,krepy, ponury i opalony”.
Sasiad Rudolf Schuh, wiasciciel willi w Seewalchen, tak zapamietat Klimta i Emilie:

Malarz Klimt i siostry Floge... mieszkali w Litzbergu w browarze, ktéry nadal tam stoi. Za kazdym razem,
kiedy koto nich przeplywalem, wolali do mnie tak zachecajaco, ze ochoczo wyskakiwatem z kajaka. Klimt
uwielbiat sie ze mna mocowac¢. Chwytal mnie swoimi Zelaznymi rekoma za kark i prébowat powali¢ na
trawe, ale nigdy mu sie to nie udato... Od czasu do czasu pokazywal mi swoje obrazy i pytal, czy mi sie
podobaja. Wsréd nich byly wspaniale widoki jeziora. Mogle$ ujrze¢ wieczér, nastréj, poczué, z ktérej

strony wieje zimny wiatr, zobaczy¢ srebrna smuge na wodzie. Wprost widac¢ bylo, o jakiej porze dnia obraz
powstawat... Klimt wziat sobie za narzeczona najmtodsza z siostr Floge, bajecznie piekne stworzenie.

Na pewno podczas tych letnich tygodni mieli czas tylko dla siebie i rodziny.
W Wiedniu dzielito ich jednak zbyt wiele spraw, przede wszystkim niestatosc¢

Gustava. O jego romansach i nieSlubnych dzieciach bylo gtosno w catlym miescie.



Najtrudniejsze dla Emilie byly burzliwe lata 1897-1899, kiedy Klimt kochat sie
szalenczo w Almie Schindler, uchodzacej za ,,najpiekniejsza dziewczyne w Wiedniu”.
Poznali sie, kiedy Alma miata siedemnascie lat. Namietna dziewczyna byla pasierbica
przyjaciela Klimta Carla Molla, malarza, z ktéorym razem zakladali Secesje. Byla
oczytana, uczyla sie greki i thumaczyla ojcow KoSciota, a do tego utalentowana
i wyksztalcona muzycznie — uczeszczata na kursy mtodego kompozytora Alexandra
von Zemlinskiego. Marzyla o Kkarierze dyrygenta, pisala piesni i utwory
instrumentalne. Klimt znalazt sie pod jej nieodpartym urokiem, ktory Alma roztaczata
wokot siebie i ktoremu ulegali jej kolejni mezowie i kochankowie — kompozytor
Gustav Mahler, architekt Walter Gropius, malarz Oskar Kokoschka, pisarz Franz
Werfel — tak ze zyskala opinie muzy i wielkiej femme fatale oraz ,,wdowy czterech
sztuk”. Zakochana z wzajemnoscig w Gustavie Klimcie pisze w pamietniku: ,,Jestem
mu gleboko wdzieczna za to, Zze mnie obudzi}”. Klimt nie ukrywa, ze dostrzega w niej
»esencje kobiecosci”. ,,Alma jest piekna, inteligentna, dowcipna, ma wszystko, czego
zada¢ moze od kobiety mezczyzna, i ma to w nadmiarze. Mysle, ze wszedzie, gdzie
sie pojawia w meskim Swiecie, jest panig, wiadczynia” — pisze w liscie do Carla
Molla, thumaczac swoje uczucia. Rodzice Almy nie byli tym zachwyceni, raz po raz
wymawiali Klimtowi dom. W 1899 roku malarz dotaczyt do nich jednak w podrézy
po Wloszech. Alma zanotowala, ze calowali sie we Florencji.

W tym czasie zrozpaczona i zdesperowana Emilie Floge probowata odebrac sobie
zycie, potykajac garsc¢ tabletek nasennych. Zawsze miata nerwowe usposobienie,
a niestabilna sytuacja z Gustavem wyczerpala ja psychicznie. W koncu poszta po rade
do doktora Zygmunta Freuda. Tworca teorii psychoanalizy obejrzat rysunki Klimta,
przewaznie akty, ktore Emilie przyniosta do gabinetu, i ojcowskim tonem doradzit jej,
zeby uciekata od Gustava jak najdale;j.

Koniec romansu z Almg zbiegl sie w czasie z wiesciami na temat ojcostwa, bo
Maria Ucicka, jedna z modelek Klimta, w lipcu urodzita mu syna, a dwa miesigce
pozniej inna modelka, Marie Zimmermann, powila jego drugiego potomka. Sam
Klimt przyznawal, ze chwilami traci rozeznanie w swoim zyciu uczuciowym.
W rozerotyzowanym Wiedniu przelomu wiekow szeroko dyskutowano sprawy pici.
W wydanej w 1903 roku ksigzce Seks i charakter miody filozof Otto Weininger



napisat: ,,Nic tak mezczyzny nie uszczesliwia, jak kiedy go jaka dziewczyna kocha;
nawet jesli go zrazu nie pociagnela ku sobie, istnieje dlan w wysokim stopniu
niebezpieczenstwo, ze ogniem zaptonie”. Kiedy 6 maja 1899 roku Klimt po rozstaniu
z Alma wracal z Wenecji do Wiednia, natychmiast wystal do Emilie depesze
z informacjg o swoim przyjezdzie.

Codziennie miedzy pracownig Gustava Klimta a salonem mody Emilie Floge
kursowali postancy z wiadomoSciami. Wysylali do siebie tysigce pocztowek, raczej
krétkich liscikow, bo Klimt mial awersje do pisania. Ten ostawiony kobieciarz
i kochanek chyba nigdy nie napisal mitosnego listu. Pozornie nie mozna z nich
wyczytac nic intymnego, zadnych czutosci czy wyznan. Umawiali sie na spotkania,
do teatru, na obiad. Wida¢ jednak, ze oboje mieli gleboka potrzebe wzajemne;j
bliskosci. Zimg 1918 roku Klimt przeszedt wylew, a potem nabawil sie zapalenia
pluc. Ostatnie stowa umierajagcego malarza brzmiaty: ,,Poslijcie po Emilie”. Zapisat
jej potowe swojego majatku, drugg potowe odziedziczyla jego rodzina.

Emilie Floge nigdy nie wyszla za maz. Przez nastepne dwadzieScia lat prowadzita
swoOj biznes krawiecki. W czasach prosperity zatrudniala az osiemdziesigt osob,
chociaz stroje od Floge byly dziesieC razy drozsze od tych od zwyklej krawcowej
i jakies cztery razy drozsze od gotowych, proponowanych przez nowe domy
towarowe. Dopiero po Anschlussie w 1938 roku, kiedy jej zamozne klientki jedna po
drugiej opuszczaly w pospiechu Austrie, zmuszona byla zamkna¢ salon. Na
wyprzedazy wyposazenia nikogo juz nie interesowaty meble Hoffmanna, bo moda na
secesje mineta. W niewielkim mieszkaniu przy Ungargasse 39 Emilie zgromadzila
kolekcje swoich ludowych strojow i dodatkéw, dziet sztuki i resztek mebli. Pamiagtki
po Klimcie i jego obrazy trzymata w osobnym pokoju, ktory zawsze zamykata na
klucz. Wszystko to sptoneto w pozarze w ostatnich dniach II wojny Swiatowej.

O ich zwiazku krazyly legendy, plotki, domniemania. W twarzy kobiety ze
stynnego obrazu Pocatunek dopatrywano sie rysow Emilie Floge. Kate Frolich,
narzeczona dramaturga Franza Grillparzera, ktora znata ich oboje, wspominata:

Podstawowa sila Klimta bylo to, ze wywieral ogromny wplyw na ludzi,
szczegOlnie na kobiety. Kojarzyt sie z silnym, zdrowym zapachem ziemi. Ale bylo

w nim jakie$ pekniecie uniemozliwiajace pelne zaangazowanie sie w Zyciowe sprawy;



przez wiele lat byt zwigzany z kobietg, byli w bardzo bliskiej przyjazni, ale nawet dla
niej tez nie poswiecit sie catkowicie.

Kiedys napisat do niej: ,,Zamiast cie poSlubi¢, dam ci obraz”.



DORA
ADOROWANA

DORA MAAR
I PABLO PICASSO



Portret, na ktéorym Dora Maar ma pomalowane na zielono paznokcie, wisiat w jej
paryskim mieszkaniu przy rue de Savoie 6 w centralnym miejscu, nad kominkiem
w saloniku. Zawsze byla dumna ze smuktych dioni, lubita sie fotografowac tak, zeby
bylo je wida¢. Czesto wykorzystywata je jako element swoich surrealistycznych
fotomontazy, jak w tym, gdzie kobieca dton wysuwa sie z muszli. Picasso uwielbiat
malowac dionie Dory. Zachwycil sie nimi juz przy ich pierwszym spotkaniu
w styczniu 1936 roku. Zafascynowany przygladat sie ryzykownej korridzie, ktérag
rozegrata przed nim na marmurowym blacie stolika w paryskiej Café Les Deux
Magots. Prawa dlon lezala nieruchomo, a w lewej — bo Dora byta leworeczna —
w zastraszajacym tempie migatl n6z, ktérym uderzata pomiedzy rozcapierzone palce.
Czarng siatkowa rekawiczke, ktérg wtedy Sciagnal z jej prawej reki, zachowat do
konca zycia. Byta wyszywana w drobne rozyczki i usiana plamkami krwi Dory.

Dbata o dilonie. Raz w tygodniu na rue de Savoie przychodzita manikiurzystka.
Dora moczyta palce w mydlinach i dawata sobie opilowywac¢ paznokcie w spiczaste
migdaly. Podobno kolor lakieru byl barometrem jej nastroju, malowala je na
czerwono, niebiesko, zielono lub czarno. Takie sg na obrazach Picassa, a znajac
sklonnos¢ Dory do ekstrawagancji, mozna przyja¢, ze rzeczywiscie nosita taki
manikiur. Ubierala sie elegancko, z wyszukang prostota: w Swietnie skrojone zakiety
i spodnice oraz kapelusze od znanych modystek. Picasso malowal ja
w surrealistycznych dziwadlach projektu Elsy Schiaparelli. W kapeluszu i butach na
obcasach byta od niego o glowe wyzsza, ale to nie przeszkadzato ani jemu, ani je;j.
Bizuterie, podobnie jak manikiur, tez lubila niebanalng, najchetniej te wykonang
specjalnie dla niej przez genialnego kochanka. Picasso robit dla Dory broszki,
wisiorki, pierScionki i amulety. Malowat jej portrety, serduszka, ptaszki, kotki,
kwiatki, na kawatkach metalu, na odwrocie zegarkow, na kapslach i korkach od
butelek, rzezbit je scyzorykiem na gladkich kamieniach znalezionych na plazy, na
kawatkach cegiet czy okruchach potluczonych naczyn. Obowigzkowo nosit przy sobie
oldwek i scyzoryk, caly czas mial zajete rece. Tak bylo zawsze, w koncu jako
dziewieciolatek rysowatl lepiej niz jego nauczyciel rysunku, a jako szesnastolatek
brawurowo zdat egzaminy do Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych sw. Ferdynanda

w Madrycie.



Sa takie wspaniate — zachwycat sie morskimi kamyczkami — Ze nie moge sie powstrzyma¢, by ich nie
rzezbi¢. (...) morze wygladza je tak pieknie, nadaje im tak czysty, pelny ksztalt, Ze niewiele trzeba, by
z nich powstato dzielo sztuki (...). Niektore sugeruja glowy kobiet i faunéw. (...) tych nie waze sie nawet
tknac.

Twierdzil, ze rzezbione kamyki powinno sie wrzuci¢ z powrotem do morza: ,,Jak
zdziwiliby sie ludzie, znajdujac kamyki z dziwnymi znakami. I c6z by to byla za
zagadka dla archeologéw!”. Dora skwapliwie zbierala wszystkie te dziwaczne
talizmany, mate dziela sztuki, swoja prywatng kolekcje ,,Picassow”. Na pewno nosita
oryginalne akcesoria. Na tym portrecie, ktory wisial nad kominkiem, ma przypieta do

bluzki duza, kolorowa broszke, oczywiscie prezent od Picassa.

Scyzoryk, ktory postuzyl jej jako wabik na Picassa, dostala od ojca, kiedy miata
osiem lat. On uwazal, ze dziewczynka powinna mie¢ czym sie broni¢. Kilka lat
pozniej podarowat jej kolejny prezent, ktory zawazyl na jej zyciu: aparat
fotograficzny. Za modelki stuzyly jej szkolne kolezanki. Udziwniata ich wyglad
mocnym makijazem i strojem, wstagzkami i kapeluszami. Fotografowata puste ulice
z cieniami domoéw kladacych sie na zalanym sloncem trotuarze. Zawsze lubita
element zaskoczenia i atmosfere niesamowitosci, co w przysztosci zblizy ja do grupy
surrealistow. Picasso twierdzil, ze wczesne zdjecia Dory przypominaja obrazy
Giorgia de Chirico.

Henriette Theodora Markovi¢, jedyna corka Jugostowianina i Francuzki, dorastala
w Buenos Aires. Jej ojciec, Josip Markovi¢, architekt z dyplomem paryskiej
politechniki, skorzystal z szansy, jaka byto budowlane prosperity w Ameryce
Poludniowej, wyjechal z Zong i corka do Argentyny. Budowal wille i gmachy
panstwowe, za budynek ambasady Austro-Wegier dostal nawet odznaczenie od
cesarza Franciszka J6zefa. W Buenos Aires Theodora nauczyla sie ptynnie mowic po
hiszpansku, czym w przysztosci zaskarbi sobie uznanie w oczach Pabla Picassa. Nie
dos¢, ze uwazatl ja za jedyna kobiete, z ktérg mogt rozmawiac ,,jak z mezczyzng”, to

w dodatku rozmawiali w jego ojczystym jezyku.



-

-

Dora Maar byla jednq z wielu kochanek Pabla Picassa, niemniej jq jedynq tqczylo z artystq nie tylko
pozqdanie, ale takze intelektualne porozumienie i lewicowe poglqdy polityczne. Wkrétce pod wplywem
genialnego kubisty sama porzucita aparat fotograficzny, aby rozpoczq¢ swojq przygode z malarstwem.

Na zdjeciu: Dora Maar pozujqca z jednym ze swoich obrazéw, ok. 1955 r.

Talent do rysunku miala po ojcu. Z czasem okaze sie, ze z matka taczy ja
sktonno$S¢ do mistycyzmu i dhlugich porannych nabozenstw w koSciele (ale
ortodoksyjng katoliczka stanie sie dopiero wtedy, gdy opusci ja Picasso). Kiedy
w 1926 roku rodzina wrécita do Paryza, Teodora zapisata sie na kurs sztuki



dekoratorskiej, a nastepnie do szkoly fotografii. Dziesie¢ lat pézniej byta uznang
artystka, wystepowata pod skroconym imieniem i nazwiskiem jako Dora Maar.
Wywodzita sie z kregu surrealistow, ktorych poetyka dziwacznych skojarzen bardzo
jej odpowiadata. Surrealizm byt juz wtedy usankcjonowanym kierunkiem literacko-
artystycznym, ale tworcy nadal unosili sie na fali buntu przeciwko logice Swiata.

Nalezala do grupy Contre-Attaque, ktora zalozyli André Breton i Georges
Bataille, a do nich dolaczy} Paul Fluard. Przyjaznila sie z Bretonem i jego Zona
Jacqueline Lamba, Man Rayem, Brassaiem oraz z Paulem i Nusch Eluardami; to Paul
przedstawit jej Picassa. W zwiazku z Georgesem Bataillem, pisarzem, filozofem
i magiem surrealizmu, Dora poznata ciemng strone erotyki: sadomasochizm
i podobne praktyki. Rysunki Picassa, na ktorych bedzie przedstawial siebie jako
Minotaura wchodzacego miedzy jej roztozone nogi, nie mogly jej bulwersowac.

Rok 1936, ten, w ktorym poznata Pabla Picassa, byt dla Dory intensywny
zawodowo. Z tego okresu pochodzi jedna z jej najstynniejszych prac — fotografia
Ubu, przedstawiajgca duze zblizenie na oSlizgle monstrum, kojarzace sie
z embrionem pancernika. Zdjecie zrobilo furore wsrod kolegow i mitosnikow
surrealizmu. Pokazano je po raz pierwszy w maju 1936 roku na wystawie
surrealistycznych przedmiotow w paryskiej galerii Charles’a Rattona, zaraz potem na
Miedzynarodowej Wystawie Surrealizmu w Londynie oraz reprodukowano
w czasopismie ,Minotaur” i na pocztéwce. Jej zdjecia — portrety, akty, pejzaze
miejskie i fotomontaze — mialy czarowny, oniryczny nastroj. W przysztosci, gdy pod
wplywem Picassa odstawi aparat fotograficzny na rzecz malarstwa, bedzie sie jej
zarzucac epigonizm wobec genialnego kochanka.

Dentysci i fotograficy nigdy nie sa zadowoleni ze swojej pracy — mawiat Picasso — wszyscy dentysci

chcieliby by¢ lekarzami, wszyscy za$ fotograficy chetnie byliby malarzami. Brassai bardzo dobrze rysuje,

Man Ray jest nieztym malarzem, a i Dora nie stanowita wyjatku od reguty. W Dorze fotografce usitowata

narodzi¢ sie Dora malarka.

Tymczasem warto pamieta¢, ze jej odrealnione fotografie sa wspaniate, jedyne
w swoim rodzaju. Nawet zdjecia reklamowe traktowala w oryginalny sposab, jak
samodzielne dziela sztuki, bez trywialnej dostownosci. Zaglowiec ptynacy po morzu

pofalowanych wlosow to poetycki pomyst Dory na reklame Srodkow do pielegnacji



wilosow firmy Pétrole Hahn. Kiedy Picasso méwi o Dorze ,,to ja uczynitem z niej to,
czym jest”, to jest to jakby stwierdzenie wiecznego megalomana.

Oczywiscie Dora Maar jest tez autorka fotograficznej kroniki swojego zwigzku
z Picassem i dokumentacji jego dziel. DziewieC lat zycia i pracy z Pablem utrwalila

na niemal dwéch tysigcach klisz fotograficznych.

,Kiedy kocha sie kobiete — mowit Picasso — nie bierze sie przyrzadéw, zeby zmierzy¢
jej ksztalty, ale kocha sie ja taka, jaka sie ja czuje, jakiej sie pozada”. Zawsze bez
opamietania portretowatl ukochane kobiety. Kolejne etapy jego tworczosci
wyznaczajq twarze: Madeleine, Fernande Olivier, Evy Gouel, Olgi Koklovej, Marie-
Thérese Walter, Dory Maar, Francoise Gilot i Jacqueline Roque. ,,Dla mnie istniejq
tylko dwa rodzaje kobiet: boginie i wycieraczki” — twierdzit. O Madeleine wiadomo
niewiele poza tym, ze byla zawodowa modelka i ze Picasso uczynit ja muza swojego
tak zwanego rozowego okresu w malarstwie. Zaraz potem pojawila sie piekna
Fernande, milosniczka kapeluszy, perfum i angielskiej herbaty, ktéra uciekta od
nudnego meza na Montmartrze prosto w wir zycia bohemy. Z Picassem spotkali sie
w 1904 roku przy jedynym kranie na korytarzu drewnianej budy zwanej Le Bateau-
Lavoir, gdzie oboje mieszkali. To portrety Fernande pokazuja droge Picassa do
kubizmu, a jedna z figur na stynnym obrazie Panny z Avignon inspirowana byla jej
postaciag. Pozowata niechetnie, uwazatla, ze kiedy Picasso ja malowal, szpecit ja,
i marzyla tylko o dobrej zabawie, nowym kapeluszu i kolejnym kochanku. Diugo
rozpaczal po odejsciu Fernande, w koncu pocieszylt sie u boku delikatnej, filigranowej
niczym Japoneczka Evy Gouel. Eva zmarla w 1915 roku, a dwa lata pdzZniej,
w Rzymie na przedstawieniu Baletow Rosyjskich Diagilewa, Picasso zobaczyt mtoda
rudowtosg tancerke — Olge Koklova. Po roku byl juz nieszczesliwym matzonkiem,
wtloczonym w ramy mieszczanskiego zycia i zmuszanym do bywania na eleganckich
przyjeciach, bo Olga, corka carskiego putkownika, miata ambicje wielkiej damy. Na
jego obrazach jest klasyczng pieknoScig, surowg i smutng, cho¢ portretujac zZone
razem z ich synkiem Paulem, Picasso wydobywa tez czuly rys macierzynstwa. Moze
nieszczesna Olga, ktorg zwigzek z malarzem doprowadzi do postradania zmystow,

powinna byta postuchac przysztej teSciowej:



Biedna mala — wykrzyknela dofia Maria Picasso y Lépez na widok narzeczonej Pabla — nie masz pojecia,
co cie czeka. Gdybym byla twoja przyjaciotkq, doradzitabym, zeby$ za niego nie wychodzila. Sadze, ze
zadna kobieta nie bedzie szcze$liwa z moim synem. Nie bedzie on nalezal do nikogo, gdyz nalezy

wylacznie do malarstwa.

Nalezal jednak do innych kobiet, a moze nie tyle do nich nalezal, co je
zawlaszczal, tak jak na plétnach zawlaszczat ich ciala i rysy twarzy. W 1927 roku na
ulicy przed Galerig Lafayette dostrzegl jasnowlosa siedemnastoletnia Marie-Thérese
Walter i w jego malarstwie na dobre zagoscity jej klasyczna twarz o prostym nosie
i mocna sylwetka sportsmenki. W 1935 roku urodzita sie ich cérka Maya.

Latem 1936 roku, kiedy Picasso zapehlia szkicowniki twarzg, dtonmi i udami
Dory Maar, a na kazdym skrawku papieru pisze ,a Dora adorable” (Dorze
adorowanej), jest juz w separacji z Olgg, ale romans z Marie-Thérese, ktora popehita
samobojstwo cztery lata po Smierci kochanka, bedzie trwal nieprzerwanie.
W nastepnych latach nieraz zdarzaly sie dni, kiedy rano malowal portret
ciemnowtosej, emocjonalnej Dory, a po potudniu spokojnej, zmystowej Marie-
Thérese. O ile przy tej ostatniej czul harmonie i blogos¢, o tyle z Dora taczyto go
zarowno pozadanie, jak tez mocne intelektualne porozumienie i lewicowe poglady
polityczne. Od razu docenit jej urode i wyczut site charakteru.

Miala piekng owalng twarz o nieco wypuklej szczece — pisala o Dorze Francoise Gilot, ktéra notabene
zajela po dziewieciu latach jej miejsce u boku malarza — ten rys jest zreszta charakterystyczna cecha
wiekszosci jej portretow malowanych przez Picassa. Nosita prosta fryzure z wlosami gladko $ciagnietymi
do tylu. Zauwazylam sile barwy jej zielonobrazowych oczu oraz subtelno$¢ rak o dlugich, cienkich

palcach, lecz to, co najbardziej mnie uderzylo, to jej niezwykla nieruchomos¢. Méwita mato, zupelnie nie

gestykulowala, a w zachowaniu jej byla juz nie tylko godnos$¢, ale nawet sztywnosc¢.

Dora wiedziala o swoich poprzedniczkach, o zonie i kochance. Picasso
opowiedziat jej o nich podczas pierwszych wspolnych wakacji, kiedy spacerowali po
plazy w Mougins na Lazurowym Wybrzezu. Zreszta nie dawaly o sobie zapomniec:
Marie-Thérese pisata codziennie czule listy, Olga stala korespondencje peing obelg,
klatw i ztorzeczen. Czytal Dorze i jedne, i drugie.

Pablo miat swego rodzaju kompleks Sinobrodego — pisala po latach Francoise Gilot. — Kolekcjonowat
kobiety i ustawial je we wlasnym malym muzeum. Nie ucinal im jednak catkowicie gléw. Chcial, aby

troche zycia pozostalo, aby wszystkie nadal wydawaly ciche okrzyki radosci lub bdlu, wykonywaty gesty

jak popsute marionetki, by dowies¢, Ze pozostalo im jeszcze drgnienie zZycia zawieszonego na nitce, ktorej



drugi koniec byt w jego rekach. Od czasu do czasu dodawaty do biegu wydarzen nutke humoru, dramatu
lub tragedii, co bylo woda na jego mlyn. Jesli nawet juz go nie obchodzily, nie mogl znies¢, aby
ktérakolwiek z nich mogla mie¢ nowe zycie. Musial utrzymywac je na swojej orbicie, dajac z siebie
mozliwie najmniej.

Olga deptata im po pietach, gdziekolwiek pojechali. Na plazy czy w restauracji
siadata nieopodal i prowadzila swo0j oblgkanczy monolog. Dora uciekata od tego
szalenstwa choc¢by na ,fotograficzne lowy” z przyjaciotka Lee Miller, modelka
i muzq surrealistow. Braly aparaty i pstrykaty zdjecia bez opamietania, licytujqc sie,

ktora ustrzelita wiecej ciekawych kadréw.

Na weekendy Picasso znikal w Tremblay-sur-Mauldre, czterdziesci kilometrow od
Paryza, gdzie umiescit Marie-Thérese i ich corke Maje. Sprowadzat je blisko miejsc,
gdzie z Dorg spedzali wakacje. Tylko Marie-Thérese mogla skraca¢c mu wiosy

i obcinac¢ paznokcie.

26 kwietnia 1937 roku tuz po godzinie szesnastej na miasteczko Guernica w Kraju
Baskéw, na péinocy Hiszpanii, spadl deszcz kilkudziesieciu bomb zapalajacych,
zrzuconych przez nazistowski Legion Condor. Byl poniedzialek, dzien targowy,
i mieszkancy Guerniki ttoczyli sie miedzy straganami. Hitlerowski nalot miat na celu
zburzenie dworca i mostu, ale zamiast w te strategiczne punkty bomby trafialy
w miejskie zabudowania. W pozarach, od eksplozji i pod gruzami gineli i odnosili
rany niewinni cywile. Dwa dni p6zniej w europejskiej prasie ukazaly sie relacje ze
zbombardowanej Guerniki. 1 maja na pierwszej stronie paryskiej popotudniowki ,,Ce
Soir” pokazano fotografie tlacych sie ruin miasteczka. Pod wplywem tego zdjecia
Picasso zrobit pie¢ pierwszych szkicow — poczatek swojej wielkiej wizji tragedii
Guerniki, ktora stala sie antyfaszystowska manifestacjg. DziewieC dni poOZniej
malowal juz Guernike na plétnie z zamiarem pokazania obrazu w Pawilonie
Hiszpanskim w ramach ekspozycji na Wystawie Swiatowej w Paryzu. Po dwéch
miesigcach ogromne piétno bylo gotowe. Dora Maar towarzyszyta mu przy pracy.
Codziennie przychodzita do pracowni przy rue des Grands-Augustins i utrwalata na
kliszach kolejne etapy powstawania obrazu. Podobno Picasso pozwolit jej nawet kilka

razy pociggnac¢ pedzlem na ptotnie (juz wtedy namawiat ja do powrotu do malarstwa).



Ktorego$ dnia do pracowni przyszta niespodziewanie Marie-Thérese i probowata
wyrzuci¢ fotografujaca obraz Dore. Picasso przygladal sie z zainteresowaniem ich
walce, plataninie cial. Po latach lubit wraca¢ do tego wspomnienia, opowiadal, ze
bylo to ,,niezapomniane przezycie”.

Dora jest tez na samym obrazie. To jej profil pojawia sie w centrum Guerniki, a z
otwartych ust zdaje sie wydobywac rozdzierajacy krzyk. Na obrazach Picassa Dora
czesto byla uosobieniem rozpaczy, nazywat ja ,,maszynka do cierpienia”.

Artysta wcale nie jest taki wolny, jak mogloby sie wydawa¢ — mowil Picasso. — Sprawdza sie to takze
w moich portretach Dory Maar. Dla mnie jest to kobieta ptaczaca. Catymi latami malowatem ja w formach
okrutnie zdeformowanych nie przez sadyzm czy dla przyjemnosci. Szedlem jedynie za narzucajaca mi sie

wizja. Byla nig gleboka istota Dory. Malarz jest skrepowany pewnymi granicami, nie zawsze takimi, jakie
sobie wyobrazamy.

Francoise Gilot, zobaczywszy w pracowni Picassa jego portrety Dory, ktére
powstaly w latach czterdziestych XX wieku, stwierdzila, ze ,naleza one do
najpiekniejszych obrazow, jakie kiedykolwiek namalowat. Odcinajac sie od tla, na
ogot zamglonego i pustego, kompozycja wydaje sie by¢ bardziej symbolem ludzkiej

tragedii niz zwykla deformacjq twarzy kobiecej, jak mozna powierzchownie sadzic¢”.

Picassa. W samym centrum obrazu widac twarz Dory Maar — ,,maszynki do cierpienia”, ktérej wyraz

rozpaczy byt motywem wielu dziet artysty.
Guernica, 1937



Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madryt

Tak naprawde to dopiero wtedy, kiedy w zycie Picassa wkroczyta Francoise,
mioda studentka malarstwa, Dora Maar miata powod do rozpaczy. I juz sie z tego
smutku nie podniosta: przezyla zalamanie nerwowe, pobyt w szpitalu Sainte-Anne
i w prywatnej klinice psychiatrycznej prowadzonej przez przyjaciela artystow

Jacques’a Lanna, a tam bolesne leczenie elektrowstrzgsami.

Bylo w niej jakie$ pekniecie, za ktore nie ponosze odpowiedzialno$ci — zastrzegal Picasso. — Gdy nadszed?
czas proby, nie oparla sie z powodu tego pekniecia, ale nie przeze mnie. To tak jak z plomieniem, kiedy

dhugo tli sie pod popiotem, a wybucha, gdy nan podmuchasz.

Dom w osiemnastowiecznym miasteczku Ménerebes w Prowansji Picasso kupit
w 1944 roku w prezencie dla Dory. Zaplacit obrazem, wilasciciel domu wybrat
martwa nature. Dorze spodobaly sie zapadniete stopnie przed drzwiami wejSciowymi,
monumentalne wewnetrzne schody, amfilada pokoi i roztaczajacy sie z okien widok
na piekng doline Cavaillon.
Byl wielki — opisywala dom Francoise Gilot, ktérg Picasso przywidzt tu na wakacje, uwazajac, ze skoro
podarowat Dorze dom, to moze z niego korzysta¢ do woli — od frontu miat trzy pietra, ale — zbudowany
przy skalnym zboczu — tylko jedno od tylu. Caly parter od strony ulicy zajmowal wysoki mroczny hol,
stuzacy gléwnie jako pomieszczenie z woda, gdyz bylo to jedyne miejsce, gdzie dochodzila biezaca woda.

Nad holem mieScily sie dwa duze pokoje w stylu empire. Sadze, ze dom ten nalezal do jakiego$ generata

napoleoriskiego.

Ménerebes stato sie dla Dory jej pustelnia. Spedzata tu wiekszg czes¢ roku,
oddajac sie medytacji, praktykom religijnym, malarstwu i poezji. Pisata melancholijne
wiersze. Po surowych martwych naturach przedstawiajacych pojedyncze przedmioty
(biorgc za punkt wyjscia lampe, budzik czy kawatek chleba, ukazywala nie tyle
przedmiot, co jego osamotnienie) zaczela malowa¢ niemal abstrakcyjne,
wyimaginowane pejzaze.

Sinobrody nie dawat o sobie zapomnie¢. Przysylat jej dziwaczne prezenty, a to
stare, ciezkie krzesto, a to pierScionek konstrukcja przypominajacy narzedzie tortur
zwane hiszpanskimi butami (po rozwinieciu paczuszki z papieru w kolorze fuksji
zobaczyla w malej szkatulce obraczke ze stalowym klinem. Z obu stron klina

wygrawerowane byty inicjaty — z jednej strony D., z drugiej P.). W rewanzu stala mu



rownie oryginalne podarki: religijng ksiazke czy szpadel. Pabla cieszy? ten dyskretny
kontakt miedzy nimi, dowod, ze utrzymuje Dore ,,na swojej orbicie”. Z pewnosScia
schlebiatlo mu, kiedy dotarta do niego wies¢, ze Dora odrzucita oSwiadczyny Paula
Eluarda, ktéry po $mierci Nusch chcial polaczy¢ swoja samotno$¢ z samotnoscia
Dory. ,,Po Picassie tylko Bog” — miata powiedzie¢ poecie.

Drobne przedmioty od Picassa, amulety i talizmany, starym zwyczajem wkladata
do pudelek po butach. W paryskim mieszkaniu przy rue de Savoie pietrzyly sie
wszedzie, pod t6zkiem i pod krzestami. W mahoniowej, przeszklonej gablotce staty
jego rzezby takie jak drewniany ptak, ktorego podarowat jej w 1943 roku, czyli
w roku ich rozstania. Zyla jak w sanktuarium, otoczona relikwiami ze zwigzku
z Picassem. ,Jak myslisz — zapytala kiedys w latach piecdziesigtych przyjaciela
Jamesa Lorda, amerykanskiego pisarza — ile warte sa Picassy na moich Scianach?”.
,P0t miliona dolarow, moze wiecej” — oszacowat kolekcje.

Duzo wiecej — odparta, gestykulujac Zywo swoja piekna dtonia i rozsiewajac wokét popict z papierosa. —

I powiem ci dlaczego. Poniewaz sa moje. By¢ moze na Scianach w galerii bylyby warte pdt miliona. Na

Scianach kochanki Picassa majq dodatkowa, historyczna wartosc.



MUZA Z SERCEM
W DLONI

MARIA BALOWA
I JACEK MALCZEWSKI



Sceny z zycia malzenskiego, a wlasciwie matzenstwo w ruinie Jacek Malczewski
namalowal w 1905 roku na symbolicznym obrazie Pierwiosnek — Portret wiasny
z zonq. Nie bylo tajemnica, Ze miedzy nim a wspotmatzonkq Marig z Gralewskich od
dawna nie ukladalo sie dobrze, a sam malarz juz od dobrych kilku lat kochat sie
w innej kobiecie. I na tym obrazie wida¢, ze Marie i Jacka Malczewskich nic
wilasciwie nie laczy. Kazde z nich patrzy w inng strone. On schowany za
postawionym koinierzem szynela, postarzaly, z jedna powieka opadnieta, spoglada
smutno i uwaznie przed siebie. Ona chtodna i zamknieta, spod opuszczonych, bardzo
jasnych rzes patrzy na trzymany w dloni kwiat. Nie trzeba Freuda, zeby zauwazy¢
rezygnacje i uczuciowe oddalenie.

A zaledwie kilka miesiecy wczesniej Malczewski namalowat siebie z ta druga
kobietg i wlozyl jej w dton wiasne serce. Autoportret z muzq trzymajqcq berto i serce
to obraz daleki od klimatu wyobcowania z autoportretu artysty z zong. Tu malarz
z natezeniem, jak zahipnotyzowany, wpatruje sie w twarz ukochanej.

,Jacek Malczewski — wspominat po latach poeta i malarz Antoni Waskowski. —
Nie dos¢ zna¢ go z autoportretbw. Trzeba mu spojrze¢ w oczy... jemu i jego
przestawnej, przepieknej, klasycznej modelce: pani Marii Balowej, ktéra opromienita
juz legenda obrazow mistrza...”.

W towarzyskich kregach Lwowa i Krakowa szybko rozeszla sie wies¢, ze Kinia
Balowa jest flamg (daw. kochanka — przyp. red.) Jacka Malczewskiego. Zwiazek
malarza z zong starosty z Hoczwi mial posmak skandalu, poniewaz oboje mieli
przeciez rodziny. Musieli jednak dobrze utrzymywac pozory przyzwoitosci, bo o ile
wszyscy rozpoznawali na obrazach mistrza tozsamos$¢ modelki, o tyle wokoét ich
romansu panowata zmowa milczenia.

Maria Bal od zawsze wolala, zeby nazywac ja Kinig. Zamozna ziemianka, piekna,
inteligentna i towarzyska, byta ozdoba salondéw. Lubita bywac, nie stronita od flirtow.
Interesowala sie teozofia, duzo czytala, cenitla dobre malarstwo. Obrazy Jacka
Malczewskiego widywata zapewne na wystawach i w prywatnych kolekcjach:
w domach zaprzyjaznionych ziemian, w mieszkaniach krakowskich i lwowskich

krewnych i znajomych. Kiedy go poznala, byla mloda, =zaledwie



dwudziestojednoletnia mezatka. On byt od niej dwa razy starszy.

Malczewski na ptdétnach, w szkicownikach i wierszach nie ukrywal swojej nia
fascynacji. ,,Jak klejnot drogi twoje cialo w coraz to inng wprawiam rame” — pisat
artysta o Marii Balowej. Od okoto 1900 roku prawie wszystkie kobiece postacie —
Ellenai, Eloe, Beatrycze, Salome, Eurydyka, Nike, Polonia, boginie, rusalki, harpie,
kusicielki, chimery, meduzy, a przede wszystkim muzy — na pt6tnach Malczewskiego
maja jej rysy twarzy, figure, piersi (malowat jq tak jeszcze dlugo po rozstaniu, jak na
obrazie Chwila natchnienia z 1919 roku). W 1906 roku znowu pokazywat jg jako
natchnienie malarza w obrazie Zauroczenie. Autoportret z Mariq Balowq. ,,Ona byla
kochanka Malczewskiego — méwil wprost o tym nie tylko artystycznym zwigzku
wielki admirator pani Balowej Jozef Czapski. — Nieraz sie ja widzi: te wszystkie
anioly majgq jej twarz”.

Nie byta stodka Slicznotka, twarz miata rasowa, piekng i interesujaca, o duzych
zmystowych ustach, dumnym podbrdédku i nosie o charakterystycznie wykrojonych
nozdrzach. Ciemne, geste wlosy polyskujace kasztanowo i ztotawo zaczesywata do
gory, odstaniajgc alabastrowe czolo z tukami szerokich, mocnych brwi. Na
fotografiach i obrazach widac¢, ze stusznie stynela z wielkiej urody, ktora zreszta
zachowala do p6Znej staros$ci. Wspoétczesni wspominaja, jak to w latach dwudziestych
i trzydziestych XX wieku Kinia Bal chodzila na przyjecia i potancowki z dorostymi
juz corkami i cieszyla sie wielkim powodzeniem wsréd studenckiej milodziezy
z Akademii Sztuk Pieknych. Wiadystaw J6zef Dobrowolski zapamietal, ze koledzy-
malarze Czestaw Rzepinski i Jozef Jarema obtancowywali ,dziwo naszych
dancingow, ziemianke, pania Balowa, Swietnie zakonserwowana, o miodzienczych
ruchach, zrosla z naszq bohema i nieobcg nam ideowo”. Zadurzony w Marii Bal
hrabia Edward Aleksander Raczynski juz jako ,,piekny siwowlosy starzec” prowadzat
ja na arystokratyczne bale. Adorowat jg latami. Wiekszos¢ obrazéw Malczewskiego
przedstawiajacych ,zatruta studnie”, do ktérych pozowala Maria, powstatlo na
zamoOwienie Raczynskiego i trafito do jego kolekcji w Rogalinie. W jego zbiorach
znalazla sie tez Naga Nike i jedyny autentyczny portret Balowej z 1906 roku.
Magdalena Samozwaniec, corka Wojciecha Kossaka, wielokrotnie widywata Kinie

Balowa na ulicach Krakowa po II wojnie Swiatowej. Mowila, ze dawna flama



Malczewskiego przypomina zasuszony kwiatek z zielnika. Do konca zycia zachowala
jednak jasno$¢ umyshu i ostros¢ sadu. Kiedy w 1954 roku ukazata sie satyryczna
powieS¢ Bfekitna krew, w ktorej Samozwaniec opisala powojenne perypetie
arystokracji, Balowa zagadneta z przekasem: ,, Ty, Madziu, jestes juz taka postepowa,
ze niedtugo za bohaterke powiesci wezmiesz dojke”.

Jej prawdziwe imiona to Jadwiga Maria, ale przemianowata sie na Marie Kinge
(korespondencje podpisywata jako ,Kinia”). Coérka barona Seweryna Brunickiego
i Jadwigi z Zagorskich pochodzita z Kresow, urodzita sie w rodzinnym dworze
w Zaleszczykach. ,Pochodzita z takiej dziwnej zydowskiej rodziny — wspominat
Jozef Czapski — gdzie bylo mase samobojstw. Bruniccy”. Odebrata pewnie edukacje
domowa jak to panny z jej sfery. Podobno uczyla sie tez na pensji w Wiedniu. Niecate
trzy lata przed poznaniem Malczewskiego wyszia za maz za starszego od siebie
o dziesie¢ lat bogatego ziemianina Stanistawa Bala z Hoczwi, wlasciciela patacu
w Tuliglowach pod Lwowem. ,Miala Swietnego meza — dodaje Czapski — ktory
znosit to wszystko. I ten maz jg szalenie kochal”. Wychowali dwie corki: Helene
Marie i Kinge Marie.

Malczewski nazywatl Kinge Bal ,,Afrodyta swego zycia”. Méwil, ze dzieki niej
,2wszedl w nowe kregi Swiatla”. Od razu odczul jej wielki erotyczny czar. Nie on
jeden. Jozef Czapski opowiadal, ze kiedy piekna pani Balowa w Krakowie szla
Plantami, to nie bylo mezczyzny, ktéry by sie za nig nie obejrzal. Poetka Kazimiera
IHakowiczowna pisala, ze trudno sportretowac panig z Tuliglow, ktéra ,,cho¢ urocza
nieskonczenie, nie stonce ani ksiezyc, ani ptomien przypomina, lecz elektryczne
oSwietlenie”.

Otoczyta Malczewskiego nie tylko mitoscia, ale takze zainteresowaniem, troska,
zrozumieniem. W listach prosita, zZeby pisat ,,wszystko, co go boli, smuci lub raduje”.

Widywali sie w zaprzyjaznionych domach, w Tuliglowach, gdzie Malczewski
bywatl na zaproszenie Baléw. Ostroznos¢ i pozory, ktére zachowywali przed ludZmi,
zupelnie porzucali w listach. Milosna korespondencja miedzy Kinig a Jackiem jest
bardzo intymna, Swiadczy o zazytosci kochankow. ,,Myslg z Tobg zlgczona posytam
Ci pocatunek na otarcie tzy melancholii Twej, drogi moj, boli mie cierpienie Twoje,

czemu smutny jesteS? — pytala Kinia Bal w liscie z 9 pazdziernika 1902 roku. —



Wiem, ze odetchnalbys tu, przy mnie, na tle olbrzymiego piekna rozlanego na morzu
i na ladzie. Czy zycie musi tak czesto uginac sie pod ciezarem wilasnego bytu? Na
listopad mysle zachowujesz sie dla mnie, nie opuszcza mie ta nadzieja...”.

Zachowala sie setka takich listow Marii Balowej do Jacka Malczewskiego. Ona
jego listy najwidoczniej niszczyla. On byt bardziej beztroski albo pragnat choc¢
czesciowo zachowac dla siebie wyznania ukochanej. ,,Dziekuje Ci, panie najdrozszy,
dziekuje i do ndég skladam ci milos¢ moje, szczescie ducha swego i tesknote...
Dziekuje, zeS mi stworzyl Swiat nowy, przeczysty, wylacznie nasz. Tajemny
a olbrzymi”.

Wiedziala, ze ma do czynienia z tworca duzego formatu. By} przystojny, nosit sie
na artystyczng modte. ,Dluga czarna peleryna podbita czerwienia — opisywat
Malczewskiego malarz Jerzy Fedkowicz — duzy, czarny kapelusz wsadzony gleboko
na czoto, sylwetka pelna powagi i majestatu sprawiala jednoczes$nie wrazenie czegos
niesamowitego”.

Malczewski byl juz wtedy znanym malarzem, wykladowca w krakowskiej
akademii, autorem wielkich dziel o tematyce patriotyczno-symbolicznej: Melancholii
i Btednego kofa.

Dzierzyt zaraz po Matejce berlo pierwszego mistrza — wspominal swojego nauczyciela Tymon
Niesiolowski. — By} troche mesjanista, symbole w jego ptétnach podkreslaly patriotyzm troche mistyczny.
Lubil malowac kobiety o zadach tygrysich, ktdre szeptaly pastuszkom tajemnice kabalistycznych zaklec.
Ubierat sie stylizowanie w dluga czarna peleryne obszyta amarantowa lamowka, nosit czesto monokl

w oku. Nie uznawat rysunkéw Wyspianskiego i mowit zawile.

Historyk sztuki Tadeusz Dobrowolski pisat, ze Malczewski

na polskich drogach widzial skrzydlate anioly, ktérym towarzyszyly wiejskie pacholeta i... gesi. Obok
chlopskich dzieci kroczyty fauny, nimfy i chimery. (...) ArtysScie i porwanym przez jego nieokielznana
wyobraznie widzom wydaja sie one na tle polskiego krajobrazu naturalne jak stodoly i studnie, zagajniki
i drozki czy rosochate wierzby.

Czesto ukazywal siebie jako artyste-niewolnika sztuki, mesjasza, Chrystusa,
Tobiasza, Ezechiela, Swietego Franciszka. Kinia Balowa wyczuwala pelnie symboliki

obrazow Malczewskiego, caly ogromny tadunek emocjonalny jego malarstwa.
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Jacek Malczewski byt legendq artystycznego Krakowa. Z jego obrazéw wydobywat sie ogromny tadunek

emocjonalny, ktory Maria Balowa rozumiata i szanowata. Wkrétce stata sie jego najwazniejszq muzq. Jej
wizerunek zostat upamietniony na wiekszosci dziet artysty.

Na zdjeciu: Jacek Malczewski przy sztalugach

Przyznam sie, ze poznawszy pana, dlugo dziwilam sie, ze duch, z tym spokojem, oderwaniem i harmonia
mistyczna, umie nadawac wyraz bélu, meki, ironii z taka wstrzasajaca prawda — pisata. — Dopiero od kiedy
pana mego znam lepiej i kocham, wiem, ze pod tq bialg harmonig i idealng delikatno$cia uczu¢, a obok
mistycyzmu jest w jego wielkiej duszy zasob wszystkich mak i boléw i targan, odczucia wszystkich ran
serca, zrozumienie najglebszych namietnosci, stabosci i niepokojow, nedz... Wiec, panie mdj jedyny,



mysle, ze chocby sie pan oddzielal od $wiata i nie patrzyt nigdy na nowe dowody upadkéw ludzi, na nowe

cierpienia i dramaty kraju czy ludzkosci, a mysli swe otoczy} obojetnoscia i szczesciem z nieba, nie zdola

pan méj w tym jednym tworzy¢ kierunku, bo dusza jego za silnie zwigzana z ojczyzna, ze smutkiem
ogolnym... A zresztg czy nie jest potrzeba Swiata, bl swdj przez dusze jedng w piekno wcieli¢?

W miodosci pragnat wzlatywac¢ w ,kraje ideatow”. Marzyt tez, ze jego udzialem
bedzie ,,mitoS¢ Swieta jaka$S i nieziemska”. Ale po zawiedzionej mitoSci do kuzynki
Wandy Karczewskiej dlugo leczyt rany. Oczywiscie nie stronit od dziewczat. Przez
pierwsza jego pracownie przy ulicy Lubicz w Krakowie przewinelo sie wiele
modelek, z ktérymi malarze na ogdét wdawali sie ,,w awantury”. Krytyk sztuki
Konstanty Maria Gorski zapamietat: Hanie z Rakowic (,,przyjaciétka Jacka, pozuje
mu”), Mysie Miencianke ,,0 kedzierzawych wiosach, ogromne oczy niebieskie, pte¢
biata i rumiana. (...) usta namietne, troche wykrzywione, twarz bez idealnego wyrazu.
Mowi, ze kocha Jacka i odwiedza go”, ,tlusta blondynke” Julcie vel Pucke, ,tadng
blondyneczke” Stasie, brzydka, ale wesola Matylde, ktora ,,pobita sie z Guyskim,
ktory mowit, ze [ona] kradnie i [on] uwielbia jej cialo”, Polcie, ktora ,pozycza
pieniagdze od Jacka”.

W koncu Malczewski zadurzyt sie w pannie z solidnej, mieszczanskiej rodziny,
niezdolnej do zrozumienia duchowych rozterek artysty. O swojej narzeczonej, corce
znanego krakowskiego aptekarza, tak pisal do matki 28 listopada 1886 roku

z Zakopanego:

Droga Matko Moja!

Przedwczoraj byly moje zareczyny z panna Maryja Gralewska. Odbyly sie niespodziewanie, nagle
i predko tak, ze zawiadomi¢ Was na czas nie bylem w stanie. Nie bierz mi jednak tego za zle, Mateczko
moja, i jak najpredzej napisz do rodzicéw panny list z podziekowaniem. Adresuj Krakow, ulica
Szczepanska, dom Gralewskich. Panna jest przesliczna blondynka, poczciwa, naturalna, mita i nadzwyczaj
dystyngowana, nazywajq ja tutaj ,die verzauberte Prinzessin”, czyli zaczarowana ksiezniczka. Rodzina

zacna i poczciwa, mieszczanska i bogaci ludzie.

W tym czasie kuzyn Karol Podkanski pisal do siostry Jacka, Bronistawy
Malczewskiej: ,,Jacek maluje pyszny portret panny Maryi w bialej balowej sukni na
bialtym tle, podobna bardzo z ryséw i z wyrazu i z calej figury”. Na Portrecie
narzeczonej widac¢ tadna, rozeSmiang mtoda kobiete. Juz nigdy potem nie malowat jej

u$miechnietej. Slub wzieli w kosciele Mariackim, w pazdzierniku 1887 roku. ,,Slub



by} nie bardzo liczny, ale wesoly bardzo, cho¢ spokojny — donosit Malczewski matce
— tanczono troszke, ale o 2giej juz do domu sie wszyscy rozchodzili”. Dwa lata
pozniej urodzita sie corka Julia, po kolejnych czterech latach syn Rafal, przyszly
malarz. Malczewski niby zarabial dos¢, zeby rodzinie zapewni¢ wzgledny dobrobyt.
Mial majetnych mecenas6w, miedzy innymi hrabiego Karola Lanckoronskiego,
w ktorego letniej rezydencji w Rozdole nad Dniestrem czesto bywat, ale ciggle jednak
nie zaspokajal potrzeb wymagajacej malzonki. Nie speinil tez jej towarzyskich
ambicji (przed slubem marzyla o bywaniu na arystokratycznych salonach) ani
pragnienia podrézowania po Swiecie.

,»INapisz teraz, moja Droga — prosit w liscie — pamietaj o Jacku swoim tak jak on
o Tobie pamieta i kocha Ciebie, nie daj mu byC zjedzonym przez wyrzuty
przypominajace Mu ciagle jego niezaradnosc i pisz do niego”.

Z czasem okazalo sie, ze jedyna ich wspolna namietnosc¢ to pasja do gry w wista.
Karciane dlugi stanowily powazng pozycje w budzecie Malczewskich, tak ze artysta
nieraz bywat na garnuszku u teSciow. Ci w zamian angazowali go w zarzadzanie
swoimi kamienicami, co mu zupelnie nie wychodzito, tym bardziej ze praktyczni
panstwo Gralewscy dawali zieciowi ograniczone plenipotencje. ,,Wyporzadzila mnie
(tesciowa — przyp. red.) nalezycie, mam cylindry, kurtki i wygladam jak przecietny
filister. Ciezko placze nad swoim losem ciezkim i twardym” — pisal Malczewski
w 1887 roku. Bezskutecznie szukal pocieszenia u zony, przekonywal ja o swoim
oddaniu, oczekiwatl bezwzglednego zrozumienia i wsparcia.

Droga moja — pisat z Monachium — pieniedzy Ci nie przywioze, ale damy sobie jako$ rade, tylko kochaj
mnie i wierz mnie, ze najlepiej chcialbym dla Was, ze co sit pracowac bede, aby idac naprzéd, starac sie
tez o te nedzna mamone. A Ty moja jedyna kochaj mnie prawdziwie, ustepujmy sobie male bledy
i niedostatki nasze, starajmy sie w harmonji wychowac te Dwoje istot zestanych tu miedzy nas na ziemie.

Praktycznie jednak zyli osobno. Nawet Swiat zwykle nie spedzali razem. ,,Mam
nadzieje — pisala Kinia do Malczewskiego — Ze tak sie okolicznosci uloza, ze
zostaniesz drogi moj na Swieta, rodzina Twa pewnie do Horochéw sie wybiera —
zresztq przesztego roku bytes sam, wiec widocznie tylko od siebie zalezysz”. Kiedy
dzieci dorosty i wyprowadzily sie z rodzinnego domu, Maria cale miesigce

przemieszkiwala u Rafala w Zakopanem albo u Julci w Charzewicach. Zachowywali



towarzyskie pozory, bywali razem przykladowo na wernisazach jego wystaw. Na
pewno cieniem na ich malzenstwie kladta sie mitos¢ Jacka do Kini Bal. Maria
Malczewska nigdy nie przyjela zaproszenia Balowej na rodzinny pobyt
w Tuliglowach. Czula swojq nizszos¢, towarzyska i materialng, wobec bogatej
i bywalej w Swiecie pani Balowej. Prawdopodobnie niszczyta listy, ktére maz pisat do
niej w latach trwania romansu, bo w zachowanym zbiorze brakuje ich korespondencji
z tego wlasnie okresu. Po rozstaniu z Kinig Malczewski chciatl odbudowac serdeczne
stosunki z zZong. ,, Te ostatnie moje czy chwile czy lata spedze przy Tobie — pisat do
niej — bede Cie jako$ podpierat duchem i sercem moim”. Jednak nieporozumienia
miedzy nimi narastaty, a bliskosci nie udato sie wskrzesic.

Palac w Tuliglowach byt pelen Sladéw obecnosci artysty, po pokojach rozsiane
byly liczne wizerunki Marii, w salonie przy kominku stal parawan, na ktorym
Malczewski przetransponowat jej twarz w glowy meduz. Obszerny dwor zostat pod
koniec dziewietnastego wieku przebudowany w eklektycznym stylu, a wnetrza
unowoczesnione. Stanistaw Bal powierzyl modernizacje duetowi znanych
austriackich architektow, Ferdinandowi Fellnerowi i Hermannowi Helmerowi, ktorzy
byli tworcami kilkudziesieciu patacow i teatréw w catej Europie, miedzy innymi
Kasyna Szlacheckiego we Lwowie.

»W Tuliglowach Malczewski bywat czesto — wspominata corka Balow Helena —
miat tam swdj pawilon — pracownie ze szklanym dachem w ogrodzie. Na drzwiach
wymalowal wizerunek Matki Boskiej”.

Balowie regularnie kupowali od niego obrazy, Kinia wynajdywala je
w antykwariatach nawet po rozstaniu z malarzem. Wymarzyla sobie, ze stworzy
Jackowi w Tuliglowach idealne miejsce do malowania i kazala postawi¢ w parku
osobny budynek z przeznaczeniem na pracownie Malczewskiego.

Panie mdj — pisata. — Oto sq fotografie zrobione dla pana, buda nie skonficzona, okna w gérze nie zatozone
i strzechy kawal na zielono ma byc¢ tez zaraz zastapiony szybami, bo Swiatla jeszcze jest za mato, skoro
mam droga pewnos¢, ze pana w koncu sierpnia mie¢ bede, wole to bez pana zrobi¢. W polowie wrzesnia
juz zimno jest, wiec gdyby pan rzeczywiscie przyjechal w sierpniu, byloby daleko lepiej, niech mi pan

drogi co$ o tem napisze, bo to jest temat dos¢ ciekawy dla mnie. Nie raz mi przychodzi mysl, ze wlasnie tu

moglby pan dobry obraz zrobi¢, gdyby tylko pracownia na co$ sie przydala (...).



Zdawala sobie sprawe, ze ich milos¢ ma ogromny wplyw na sztuke
Malczewskiego. ,Dziekuje dusza calg za fotografie, za obrazy te — donosita
w odpowiedzi na przystane zdjecia. — Jacku moj jedyny, przeSliczny jesteS przy
studni, prawie wszystkie panie do mnie podobne ogromnie. Stas [Bal] z tego bardzo
kontent™.

Chwile spokoju i beztroski, jakich Malczewski doswiadczal w Tuliglowach,
w towarzystwie ukochanej, przekladajg sie na nastréj jego prac. W tym okresie

odchodzi od wielkich tematow:

Rozmilowanie sie w stonicu, w barwie, w pejzazu przypada na te epoke — pisze krewny malarza Adam
Heydel. — I kto wie, czy to, Zze Malczewski nie stangl w swoim rozwoju — Ze szczyt jego tworczosci
przypada dopiero okoto piecdziesieciu lat Zycia — nie mamy do zawdzieczenia ozywieniu sie jego uczuc

i wrazliwosci, ktore musialo by¢ nastepstwem miltosci.

Dhugie okresy, kiedy Malczewski zapadal na zdrowiu, napeinialy Marie Balowa
smutkiem i troskq o ,,najdrozszego pana”, o ,,Jacuska jedynego”. Z korespondencji nie
wynika, czy wiedziata na pewno, co mu dolega.

Co mu jest? — pisal Wojciech Kossak w maju 1905 roku w liscie do Karola Lanckoronskiego. — Obawiam
sie, ze to co$ na podkladzie tej strasznej choroby, ktora on biedactwo za mlodych lat przechodzil. Nota
bene bedac najskromniejszym i najmniej do kobiet tego gatunku sie garngcym z nas wszystkich. Wyglada
jak z trumny wyjety, oslabiony i $piacy caly dzien, méwit mi, ze ledwie wstanie z 16zka, juz mu sie spac¢
chce znowu, nic prawie nie je, ciagle ma dreszcze, wiec naturalnie i goraczke. Doktorzy kazali mu zaraz
wyjezdzac i zaprzesta¢ wszelkiej pracy.

Rzuty choroby wenerycznej powodowaly ogromne ostabienie, niedowtad
konczyn. Ale bywaly tez cate okresy uspienia choroby, ktére pozwalaly na seksualne
wspotzycie. Trudno przypuszczacé, zeby zwiazek z Balowa byt platoniczny.

O przykrych i rozdzierajacych uczuciach nie bede ci pisa¢, Jacusku jedyny — zwierzata sie w liScie —
wierze, ze jest Tobie smutno jak i mnie, tylko ja mam pocieche smutng usSmiechnietych wspomnien
przywigzanych do kazdego miejsca w Tuliglowach — wspomnien goracych — palacych, chwilami tak
ostrych, Ze stajq sie rownoczesnie bélem i rozkoszg... i wstrzasnieniem istoty moje;j.

,Mistyczna komunia dusz”, jak Balowa nazywala ich zwiazek, zakonczyta sie
jednak definitywnie pod koniec 1913 roku. ,,I potem bardzo ostro z nim zerwala —
opowiadat Czapski — nie wiem dlaczego. O tym sie nie mowito”. Od tego momentu

malarz ,,w smutku sie kruszy”. Nie kwestionowal jednak decyzji Balowej, pragnat



powrotu, ale ewidentnie czut sie odpowiedzialny za rozpad ich zwigzku. Pisat:

Tak zaprawde, wkradla sie ta plewa
to ziarenko w harmonji kregi
zlituj sie, niech nie dojrzewa

bo potarga mie zycie na wstegi.

W szkicowniku kreslit jej ,,gtowki”, rysowat siebie catlujacego stopy Kini. Nawet
w dedykowanym zonie Wspomnieniu zycia nie powstrzymat sie i na stronie tytutowej
narysowat piekny portrecik swojej muzy.

W  wierszach i szkicownikach Malczewski opiewal, a potem oplakiwal
romantyczng mitos¢ do Marii Balowej. Na jego obrazach zwykle byta uosobieniem
zmystowosSci, spokoju, muza, sprawczynig tworczej mocy. Rzadko ukazywal ja
ambiwalentnie jako harpie czy chimere.

W 1918 roku Jacek Malczewski namalowat Autoportret z Meduzq. 1 ta meduza

przypominajqca z twarzy Marie Balowq wgryza sie w trzymane w obu dtoniach serce.
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FRIDA KAHLO



Lustro wmontowane w baldachim t6zka pomagato Fridzie Kahlo w malowaniu.
Wiekszos¢ zycia spedzita przykuta do t6zka, a pierwszy obraz namalowala w wieku
dziewietnastu lat, kiedy ponad rok lezala ze ztamaniami po wypadku. Ze zderzenia
autobusu z trolejbusem wyszta okaleczona do konca swoich dni. Uwieziona
w gipsowym gorsecie wpatrywata sie w lustro nad glowgq i studiowala swojq twarz
o smaglej cerze, ciemnych oczach i mocno zarysowanych brwiach zrosnietych nad
nosem. Wszyscy méwili, ze jej brwi przypominajq skrzydta kosa.

Gorset ozdobita rysunkami kolorowych motyli. Zawsze potem dekorowata
konstrukcje, ktore lekarze naktadali na nig po kolejnych operacjach kregostupa. Tylko
przez ostatnie dziesie¢ lat zycia przetestowala dwadziescia osiem gorsetow
ortopedycznych: gipsowych, stalowych, skoérzanych. Na jednym namalowata sierp
i miot, na innym czerwong gwiazde, dajagc wyraz swoim sympatiom politycznym, bo
jak wszyscy artysci i intelektualisci w porewolucyjnym Meksyku Frida byta zagorzalg
komunistka. Nawet przykuta do wozka inwalidzkiego brala udzial w politycznych
manifestacjach i donosSnym glosem Spiewata Miedzynaroddwke.

Kiedy juz ozdobila gorset i nie wiedziala, jak dalej radzi¢ sobie z nieustannym
boélem, z narastajgcym poczuciem samotnosci i ze zwyczajng, codzienng nuda, ojciec
podarowat jej swojq starg kasete z farbami i blejtram. Wczes$niej Frida nie zajmowata
sie za bardzo sztuka. Dla zarobku praktykowata u rytownika i chodzita do pracowni
fotograficznej ojca, ktéremu asystowata przy retuszu czy podkolorowywaniu zdjec.
Guillermo Kahlo, z pochodzenia niemiecki Zyd, mial talent i artystyczne ambicje, ale
kryzys ekonomiczny zepchnat go do matego studia fotograficznego, gdzie wykonywat
komunijne portrety. Z szeSciu corek to Frida byla jego najukochanszym dzieckiem.
Potrafila sobie radzi¢ z humorami ojca, z jego melancholig i atakami epileps;ji.

Oczywiscie Frida zachwycata sie muralami, ktérymi po rewolucji ozdabiano
gmachy uzytecznosci publicznej. Jako nastolatka podziwiata prace wielkiego Diega
Rivery. Jeszcze podczas nauki w Escuela Nacional Preparatoria — kolegium
przygotowujacego miodziez do wyzszych studiow — podgladata artyste przy pracy
nad freskiem Stworzenie. Zakradata sie do auli, gdzie malowal modelke, i z ukrycia

wyglupiala sie, krzyczac: ,,Uwazaj Diego, twoja Zona idzie!”. Postanowila wtedy, ze



kiedy$ wyjdzie za niego za maz i urodzi jego dziecko.

O matce Frida zawsze mowita z przekasem: ,moja szefowa”. Nigdy nie byly
sobie szczegolnie bliskie. Matilde Kahlo byla praktyczng i religijng Metyska. Ale to
ona, obserwujac malarskie proby przykutej do t6zka corki, kazala wmontowac lustro
w rame baldachimu. ,Nie umartam — zwierzala sie Frida matce. — Co wiecej,

znalaztam motywacje do zycia: bede malowac”.

Dziewictwo stracita, wracajqc ze szkoly pamietnego dnia 17 wrzesnia 1925 roku. Tak
przynajmniej sobie zartowala, ku zgorszeniu rodziny. Posrod wielu obrazen, ktore
Frida odniosta w wypadku autobusu, byto to zadane przez zelazng porecz. Przebita na
wylot jej macice ,tak jak szpada torreadora przebija byka” — wspominata.
W tamtych czasach autobusy byly nowoScia — opowiadala pisarzowi Raquelowi Tibolowi — niestety,
o niezbyt bezpiecznej konstrukcji, zaczely wlasnie kursowac i cieszyly sie wielka popularnoscia, duzo
wieksza niz trolejbusy, ktore jezdzily puste. Tego dnia wsiadlam do autobusu w towarzystwie Alejandra
Gomeza Ariasa. SiedzieliSmy obok siebie, na samym koncu pojazdu, tuz obok poreczy. Chwile p6zniej

autobus zostal staranowany i zepchniety z ulicy przez trolejbus linii Xochimlco. To bylo dziwne zdarzenie,

nie gwaltowne, lecz raczej sttumione i powolne, wszyscy zostali ranni, a ja dotkliwiej niz pozostali (...).

Lezala we krwi, skrzgc sie zlotym proszkiem, ktéry wysypat sie z rozerwanego
pakunku jadgcego tym samym autobusem jubilera. Pewnie stracita przytomnos¢, bo
po latach opowiadata, ze lezala w ciszy, nie czujac nic i nie placzac. Przyjaciel
relacjonowal: ,krzyczala tak przerazliwie, Ze nie styszalem syreny karetki
pogotowia”. Tragiczne wydarzenie przesladowalo Fride — wielokrotnie bedzie
rysowac sceny wypadku, prawie dwadzieScia lat po6zniej upamietni je na obrazie Ex
voto.

Bél nazywala swoim ,,wiernym psem”. Od dziecinstwa przywykia do choroby,
kalectwa i lekarskich badan. Cierpigca na polio dziewczynka w ortopedycznym bucie
na uschnietej nodze zatykala uszy na okrzyki dzieciakdw. ,,Masz noge jak patyk!” —
wotlaly za nig na szkolnym podworzu. Ojciec kupit Fridzie czerwony rowerek i kazat
pedatowac po parku. Pedatowata szybko, zeby uciec przed spojrzeniami ciekawskich.
Fantazjowala, Ze jest zdrowa, silna i piekna. Polio bylo jednak tylko preludium bdlu.
Po wypadku cierpiata nieustannie, kregostup miala ztamany w dwdéch miejscach,

pamietaC trzeba tez o jego licznych peknieciach i przesunieciach kregéw. Do tego



miednica potamana w trzech, a noga w jedenastu miejscach. ,,Nie wyobrazasz sobie,
jak bardzo mnie wszystko boli — pisata do Alejandra — wylewam litry tez za kazdym
razem, kiedy kto$S mnie porusza, ale oczywiscie, jak sie to méwi, szczekaniu psa
i kobiecym 1zom nie nalezy ufa¢”. Przejdzie jeszcze trzydzieSci trzy operacje
kregostupa i liczne kuracje, tak ze jej sypialnia czesto bedzie przypomina¢ gabinet
tortur. Nawet zwisajac glowa w do}, co mialo odcigzy¢ kregostup, czy lezac
uwieziona w wymyslnych stelazach, malowata. Z czasem jej malarstwo nabralo sity
i tragizmu. Autoportrety Kahlo sga pelne jej tez, krwi i ran. Na szyi ma czesto
cierniowy naszyjnik, a w ciatlo wbite strzaty, igly, gwozdzie, sztylety. ,,Maluje siebie,
bo jestem samotna — mowila. — Jestem tematem, ktéry znam najlepiej”. Na co dzien
przeklinala swoje ciato i Smiata sie z wlasnych tez i niemocy. Opowiadata dowcipy na
temat problemow z wyprdéznianiem i rysowala sprosne scenki. ,Nic nie jest wiecej
warte niz Smiech — twierdzita Frida. — Moc Smiechu wyzwala, czyni cie lekkim.

Tragedia to taka komiczna sprawa”.



Frida zwykla mawiad, ze ,,w swoim zyciu przezyta dwa wypadki. Jeden to autobus, ktéry jq potamal, drugi
to Diego. Diego byt tym gorszym”. Mimo to kochata go bez pamieci.
Na zdjeciu: Frida Kahlo i Diego Rivera w ABC Hospital w Meksyku, 1950 r.

,2JKocham Diega i nikogo wiecej” — notowala Frida w pamietniku. Innym razem:
,»Diego« to imie mitosci” albo: ,Dzisiaj Diego mnie pocatlowal”. Dziennik
prowadzila przez ostatnie dziesieC lat zycia. Zaczela robi¢ notatki po rozstaniu
z mezem, kiedy nie radzila sobie z osamotnieniem i chorobga. Zapiski Fridy sg peine

mitoSci do Diega Rivery. ,,W swoim zyciu przezytam dwa wypadki — opowiadata. —



Jeden to autobus, ktéry mnie potamat, drugi to Diego. Diego by} tym gorszym”. Zy¢
bez niego nie mogla. Na wlasnym czole malowala jego twarz, tak jak na pieknym
autoportrecie Diego w moich myslach.

Poznali sie na przyjeciu u fotografki Tiny Modotti, latem 1928 roku. U Tiny
spotykali sie radykalni dysydenci, buntownicy — Meksykanie i Amerykanie — pisarze,
malarze, dziennikarze. Dyskusje o polityce przeplataly sie z tancami i flirtami. Frida,
ktora niedawno stanela na nogi po wypadku, z entuzjazmem weszla w ten Swiatek.
Byla pod wielkim wrazeniem starszej przyjaciotki. Zapisata sie do miodziezowki
komunistycznej. Do kohierzyka przypinata broszke z sierpem i miotem, prezent od
Tiny.

Diego Rivera byl stalym bywalcem w domu Modotti, jednej z jego ulubionych
modelek i bytej kochanki.

Poznali$my sie w czasach, gdy wszyscy nosili przy sobie brofi — opowiadata Frida po latach — a kiedy tylko

mieli na to ochote, po prostu strzelali do latarni ulicznych na Avenida Madero. Pewnego razu Diego strzelit

do gramofonu na jednym z przyje¢ urzadzonych przez Tine. Wasnie wtedy zaczelam sie nim interesowac.

Nie byla jedyna, bo Diegiem interesowaly sie absolutnie wszystkie kobiety. Ten
olbrzym mial niestychany urok i ogromny apetyt seksualny. Czarowal otoczenie,
hipnotyzowal opowieSciami o kanibalizmie — mowil, Ze smakowal mieso mtodej
kobiety. Dziennikarka Anita Brenner w artykule w ,,New York Timesie” w 1933 roku
pisata: ,,Charakteryzuja go zyczliwos¢ i korpulencja Wtocha, niewyparzony jezyk
i uczony wyglad Hiszpana, kolor skory i krétkopalce dionie meksykanskiego
Indianina, Zywe i inteligentne spojrzenie Zyda, tajemniczo$¢ Rosjanina (...) oraz
tylko jemu wiasSciwa cecha, szlachetny wdziek, subtelny umyst i taki sposob
oswajania mysli, ktory sprawia, ze kazdy rozméwca ma uczucie, iz zwraca sie on
wylacznie do niego”.

Byt utalentowany i doSwiadczony, miat za sobg dlugi pobyt w Paryzu. Przyjaznit
sie z tamtejsza bohema: Picassem, Modiglianim, Soutine’em, Kislingiem, Maksem
Jacobem, Iljg Erenburgiem. Z matzenstwa z rosyjska malarka Angeling Beloff miat
syna Dieguita, ktéry zmarl pod koniec 1918 roku na skutek zapalenia opon

mozgowych. Frida cate zycie bedzie marzy¢, zeby da¢ mu syna.



Diego wrocit do Meksyku w 1921 roku i od razu rzucit sie w wir pracy.
Rewolucja potrzebowata sztuki. Frida po raz pierwszy pojawi sie na muralu Rivery
jako dziataczka komunistyczna w waskiej spodnicy i odprasowanej czerwonej koszuli
rozdajaca bron zbuntowanym robotnikom. Potem zapelni jego prace jako barwny
rajski ptak odziany w ludowy meksykanski stroj, falbany, kwiaty i stara, tradycyjna
bizuterie, czyli wcielenie marzen ich obojga o archetypie indianskiej kobiety,
o odrodzeniu kultury prekolumbijskiej.

Pierwszej wizyty Diega w domu rodzicow w Coyoacan Frida oczekiwala, siedzac
na drzewie. Poprosila, zeby przyszedl, bo chciata mu pokaza¢ swoje obrazy.
Potrzebowala rzetelnej opinii specjalisty, czy ma malowac dalej, czy raczej poszukac
sobie jakiej$ pracy w biurze. Kahlowie nie byli zamozni, a rachunki za leczenie Fridy
doprowadzity rodzine do ruiny.

Diego ogladat jej obrazy: autoportrety, wizerunki krewnych i przyjaciot. Byt pod
wrazeniem. Z biegiem czasu jego zachwyt sztuka Fridy bedzie rést. Po latach napisze:
po raz pierwszy w dziejach sztuki kobieta ukazala z catkowita swoboda i, moglibySmy rzec, ze spokojnym
okrucienstwem, owe prawdy natury ogolnej, ale i osobistej, ktdre dotycza wylacznie kobiety jako takiej.
Szczero$¢ wyrazu — mozna by ja okresli¢ jako wrazliwg i okrutng zarazem — przywiodta Kahlo do dania
Swiadectwa bezspornej wagi; malowala swoje narodziny, miloSci, dojrzewanie w rodzinie i swe
przerazliwe cierpienia, bez popadania w przesade, byla malarzem realista, malarzem glebokim. (...) Frida

Kabhlo jest najwieksza sposrod wszystkich malarzy meksykanskich. To jeden z najlepszych niezaktamanych
dokumentow cztowieczenstwa naszych czasow.

Co niedziele przychodzit do Fridy w odwiedziny. Nazywal ja ,kulawym
ptaszkiem z Coyoacan”, a ona jego ,,ropuchg”. Dla niej wszedt w role przykladnego
narzeczonego, chociaz byt zonaty z Lupe Marin, z ktora miat dwie corki. Ale Slub
koscielny nie stanowil przeszkody w porewolucyjnym Meksyku, bo nowa wiadza
uznawata tylko Sluby cywilne. Rodzina Kahléw nie byla zachwycona, ze corka
zakochala sie w Zonatym mezczyznie starszym o dwadzieScia trzy lata, w dodatku
z ciggnaca sie za nim opiniq zbereznika. ,,Moi rodzice nie chcieli da¢ zgody —
wspominata Frida — po pierwsze dlatego, ze Diego byt komunistg, a poza tym mowili,
ze przypomina niesamowicie grubego Brueghla. Twierdzili wrecz, ze to bedzie
matzenstwo stonia z golebicg”. Frida i Diego pobrali sie 21 sierpnia 1929 roku.

Zamiast tradycyjnej sukni slubnej panna mtoda zatozyta ludowy str6j pozyczony od



stuzacej. Na pieknym portrecie Fridy namalowanym dwa lata p6Zniej stojq z Diegiem,
trzymajac sie za rece. W jednej dloni Diega dton Fridy, w drugiej — paleta i pedzle.
Frida lepiej niz ktokolwiek inny wiedziala, ze dla niego, tak jak i dla niej, malowac

oznaczato zyc¢.

Dom Diega i Fridy w dzielnicy San Angel na przedmie$ciach Meksyku skladatl sie
z dwoch modernistycznych szeScianow, ktore taczyla zwodzona kladka. Jesli Frida
chciala by¢ sama, kiedy byta zla na meza i nie zZyczyla sobie jego wizyt, podnosita
mostek. Rivera kupil ten nowoczesny dom od swojego przyjaciela, architekta
i malarza Juana O’Gormana. Frida zajela mniejszq kostke w niebieskim kolorze,
wieksza, rozowa, nalezata do Diega. ,,Nigdy nie widzialam podobnego domu — pisata
Louise Nevelson, amerykanska znajoma Riverow. — Zawsze pelen znajomych, siostr
Fridy, stuzacych, szoferow, malp, papug i psow. Bywali tam ksigzeta, artysci,
robotnicy, urzednicy, milionerzy bogatsi od Boga”. Towarzystwo, atmosfera sjesty,
siostrzency — wszystko to miato rekompensowac Fridzie jej nieszczeScia, choroby,
zdrady meza, poronienia i aborcje. ,Tragedia Fridy” — tak Diego nazywal jej
niespelnione marzenie o macierzynstwie. Juz w pierwszym roku po $lubie musiata
dokonac¢ aborcji, bo cigza zagrazalo jej zyciu. W jej obrazach wcigz powracaja
motywy embrionéw i noworodkow. Kiedy w 1932 roku podczas pobytu w Ameryce,
gdzie Diego pracowal nad malowidlami w Detroit Institute of Arts, Frida dostala
krwotoku i stracita kolejne dziecko, namalowala jeden ze swoich najbardziej
wstrzasajacych obrazow zatytulowany Szpital Henry’ego Forda. Lezy na szpitalnym
}6zku, na zakrwawionym przeScieradle i spoglada na unoszacy sie nad nig ptod
dziecka. To by} chiopiec, w myslach nazywata go Dieguito. W tym samym roku
namalowala jeszcze obraz Frida i cesarskie ciecie, na ktérym znow 16zko, ptod,
noworodek, pochyleni nad stolem operacyjnym lekarze, twarz Diega. ,,Maluje moja
wlasng rzeczywistos¢ — méwita. — Jedyng rzecza, jakiej jestem pewna, jest potrzeba
malowania. A maluje bez Zadnego namystu, wszystko, co przemyka przez moja
glowe”.

Diego zawsze byl przy niej, wspierat w ciezkich chwilach. Ale nawet do szpitalnej

sali przynosit zapach innych kobiet. Nie bronit sie przed romansami, przygodami na



kilka nocy, przerywnikami z modelkami przy malowaniu. Czara goryczy przelala sie,
gdy odkryla, ze Diego sypia z jej mtodszg siostra Cristing. OpuScita mezowski dom,
duzo pila, sciela swoje dlugie wiosy. ,,Dlaczego nazywam go moim Diego? — pytata
Frida w dzienniku. — Nigdy nie byt i nie bedzie moj. Diego nalezy tylko do siebie”.

Obrazy Fridy byly pelne odniesien do jej prywatnych tragedii: wypadku, poronien, aborcji, a takze zwiqzku
z Diegiem Riverq. Dwie Fridy Kahlo namalowata krétko po rozwodzie z Riverq. Na obrazie zraniona Frida
trzyma w reku nozyczki, ktorymi przebija wlasne serce.

Dwie Fridy, 1939 Museum of Modern Art, Mexico City



Diego przez lata zdradzat Fride. Ona nie pozostawata mu dtuzna — Smiato uwodzita mezczyzn oraz kobiety,
z ktérymi wdawata sie w ptomienne romanse. Jednym z jej licznych kochankéw byt twdrca tego portretu
z 1939 r. — wegierski fotograf Nickolas Muray.

Frida w niebieskiej sukience, fotografia z 1939 r. autorstwa Nickolasa Muraya

Wracali do siebie i rozstawali sie. Ustalali ,,pakty o niezaleznosci”. ,Im bardziej
Fride kochatem, tym mocniej chciatem jg krzywdzi¢” — napisat po latach w swojej
autobiografii Diego Rivera. Frida odptacala mezowi pieknym za nadobne, uwodzita
mezczyzn i kobiety. Wsrod jej kochankéw byta malarka Georgia O’Keeffe, japonski



rzezbiarz Isamu Noguchi oraz amerykanski fotograf Nickolas Muray, ktéremu
zawdzieczamy piekne kolorowe portrety Fridy. Julien Levy, wilasciciel galerii
w Nowym Jorku, u ktorego Frida miala wystawe, fotografowat ja z odslonietym
biustem. Byla sSmiata i wyzwolona. W 1939 roku na wies¢, ze Frida miata romans
z Lwem Trockim, ktéremu Rivera zorganizowal pobyt w Meksyku i ktoremu oboje
uzyczyli schronienia w domu rodzinnym Kahlow w Coyoacan, Diego zazadal
rozwodu.

Frida pisata do niego:

wszystkie te listy, uganianie sie za ,,spddniczkami”, nauczycielki angielskiego, cyganskie modelki,

asystentki o ,dobrych intencjach”, ,jemisariuszki z pelnomocnictwami” to jedynie flirty pokazujace, ze

w gruncie rzeczy kochamy sie z calego serca i mimo niezliczonych przygdéd mitosnych, wiecznych

awantur, walenia w drzwi, przeklenstw, obrzucania si¢ wyzwiskami, wysylania sobie pow6dztw za granice

— mimo wszystko wciaz bedziemy sie kochac.

Niespelna rok po rozwodzie ponownie wzieli slub.

W 1944 roku Frida Kahlo namalowata kolejny wstrzgsajacy autoportret, ktéry jest
dramatycznym zapisem cierpienia i rozpadu ciata. Stoi na nim z torsem rozdartym na
dwie czesSci, w jej nagim ciele tkwi potamana stalowa kolumna. Pod szkicem do tego
autoportretu zanotowata: ,,Czeka¢ z ukryta obawa, ze strzaskanym kregostupem
i bezkresnym spojrzeniem. Sta¢C w miejscu, na szerokiej sciezce, poruszajac jedynie
swym zyciem ujetym w stalowa obrecz”. W jednym z wywiadow Frida powiedziata:
,Moje obrazy sq dobrze namalowane. Nie maluje z tatwoscia, raczej z cierpliwoscia.
Moje malarstwo niesie ze sobg znak bolu. Mysle, ze dlatego jest ono interesujgce dla
niektdrych ludzi”.

Tylko w latach 1950-1951 przeszta siedem operacji kregostupa. ,,Cierpienie, bol,
przyjemnoSC i Smier¢ — pisala Frida w dzienniku — sa jedynie elementami tego
samego procesu”. 11 lutego 1954 roku zapisata:

Szes¢ miesiecy temu amputowali mi prawa noge, zzarta gangrena. Przesztam przez cale wieki tortur,
prawie stracitam ,,rozum”. Chce popeni¢ samobgjstwo. Tylko istnienie Diega powstrzymuje mnie przed

tym, przez pr6znos¢ mysle, ze chyba by mu mnie brakowalo. Powiedzial mi o tym i mu wierze. Ale nigdy

w zyciu tak nie cierpialam. Poczekam jeszcze troche...

Dziennik byl jej ostatnia deska ratunku, przelewata tu swoja rozpacz, ale tez



dawata wyraz checi i radoSci zycia: malowata owoce, rosliny, zwierzeta, ziemie,
niebo, stonce i gwiazdy. Kiedy tylko mogla, chwytala za pedzel. W 1943 roku
zaproponowano jej posade wykladowcy w eksperymentalnej Szkole Malarstwa
i Rzezby w Guerreiro. Przy jej 16zku zbierala sie grupka studentéw. ,Malarstwo
uczynito moje zycie pelnym — zapisala. — Stracitam tréjke dzieci i zaprzepascitam
szanse, ktore mogly zmieni¢ moje zycie. Malarstwo zajeto ich miejsce. Mysle, ze

praca jest najwazniejsza”.

Im gorzej Frida sie czula, tym staranniej sie ubierala. Nawet lezac w tozku we
wiasnorecznie haftowanej poscieli, wygladata jak aztecka ksiezniczka. W korone
czarnych warkoczy wplatala barwne pasma bawelny, zakladala bogato zdobione
bluzki, kosztowne stare naszyjniki i pierscionki. Niedlugo po zamazpéjsciu zmienita
swoj surowy styl przykladnej komunistki o gtadko zaczesanym koczku, w otdwkowej
spodnicy i meskiej koszuli zapietej wysoko pod szyje na tradycyjne stroje indianskich
kobiet. Jej szafy az kipiaty od falbaniastych sukien noszonych przez plemie Tehuanas
z Tehuantepec, haftowanych bluz Huaztekow z Oaxaca i tunik Majow. Ramiona
owijala bajecznie kolorowymi szalami reboso. Tak ubrana zadawata szyku
w Ameryce na przyjeciach u Rockefellerow, ktorzy zamawiali malowidia u Rivery.
Fotograf Edward Weston spotkat Fride w San Francisco w latach trzydziestych.

U boku Diega wydaje sie malutka pacynka — pisat — lecz malutka jest jedynie ze wzgledu na wzrost, gdy?

tak naprawde jest silna i piekna kobieta, majaca niewiele z niemieckiego charakteru ojca. Chodzi ubrana

jak dawne mieszkanki tych ziem, nosi nawet sandaly, wzbudzajac wielkie zainteresowanie na ulicach San

Francisco. Ludzie zatrzymuja sie czasem, zZeby ze zdziwieniem popatrzec.

Po paryskiej wystawie Fridy w 1939 roku, ktérg zorganizowali jej surrealisci,
zapanowata moda na Meksyk, a raczej na Fride Kahlo. Projektantka Elsa Schiaparelli
lansowata styl ,,a la sefiora Rivera”. Na okladce ,,Vogue’a” Frida w swoich
barwnych strojach wygladata jak jakas tajemnicza, egzotyczna krélowa.

Carlos Fuentes widzial Fride w poczatkach lat piec¢dziesigtych na koncercie
w Palacu Sztuk Pieknych. Byla juz wtedy u kresu sit.

Wygladata niczym zdruzgotana Kleopatra — opisywat malarke — kryta storturowane ciato, uschnieta noge,

gorset ortopedyczny pod ol$niewajacym ubiorem meksykanskiej wiesniaczki, ktéra przez caly rok chowa

w skrzyni rodzinne ozdoby i suknie, by wdzia¢ je na te jedng, najwazniejsza fieste w roku: bransolety,



wstazki, naszyjniki, grzebienie, przepaski, jedwabne halki, spédnice, wdzianka; do tego fantazyjne
uczesanie omiatajgce twarz niby skrzydla ¢my. Tak, Frida Kahlo w calej r6znorodnosci barw ukazywata
nam cierpienie, ktére nigdy nie przemija; zastarzale rany, ktdre nie przestaja dokucza¢; chorobe, ktéra nie
ustaje w zabijaniu.

Ostatni raz wystroita sie 13 kwietnia 1953 roku, kilka miesiecy przed Smiercig, na
wernisaz swojej pierwszej indywidualnej wystawy w Meksyku. Zatozyla haftowang
bluze z Oaxaki, w uszy wpieta zlote kolczyki z turkusami. Do galerii znanej
fotografki Loli Alvarez Bravo przetransportowano ja na jej wtasnym 16zku. Ulozona
na wysokich poduszkach przyjmowata gratulacje i zyczenia. ,Frida byla przez caty
czas obecna na sali — opowiadat Diego — odprezona i radosna, szczesliwa, Ze tyle os6b
przyszto ztozyc¢ jej hold i wyrazy zachwytu. Prawie nic nie mowita, potem jednak
pomysSlatem, Zze musiata zdawac sobie sprawe, ze byto to jej pozegnanie z zyciem”.

,Dlaczegdz to mialabym potrzebowac nog — zapisata Frida w pamietniku — skoro
mam skrzydta do latania?”.
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Erenburg Ilja

Ernst Louise

Ernst Max

Fajans Zofia

Fedkowicz Jerzy

Fellner Ferdinand

Fenholt Jeff

Ferdynand VII Burbon

Fini Leonor

Fleuriot de Langle Jean-Marie-Jérome
Floge Emilie

Floge Helene

Floge Pauline

Foujita Tsuguharu

Fournier Edouard

Fournier Gabriel

Fox Elizabeth (lady Holland)
Francesca Piero della
Franciszek J6zef Habsburg

Freud Zygmunt



Frolich Kate
Fuentes Carlos

Fumet Stanislas

Gaillard André

Gallerani Cecilia

Garbo Greta (wlasc. Greta Lovisa Gustafsson)
Garcia Lorca Federico

Gherardini Lisa zob. Giocondo Lisa del
Gide André

Gilbert, model

Gilot Francoise

Gin, belgijski dyplomata, kochanek Antoinette de Watteville
Giocondo Andreo del

Giocondo Bartolomeo del

Giocondo Francesco del

Giocondo Lisa del (de domo Gherardini)
Giocondo Piero del

Giovio Paolo

Godoy Charlotta

Godoy Ludwik

Godoy Manuel

Godoy Manuel Ludwik

Gogh Vincent van

Gonzales Eva

Gouel Eva

Goya Francisco

Gomez Arias Alejandro

Gorski Konstanty Maria



Graff Erwin von

Gralewscy, tesciowie Jacka Malczewskiego
Griepenkerl Christian

Grillparzer Franz

Grindel Eugéne zob. Eluard Paul

Groman Maria

Gropius Walter

Gurwik-Gorska Adrianna

Gurwik-Gorski Borys

Gurwik-Gorski Stanistaw

Guyski Marceli

Harms Adele

Harms Edith

Hastings Beatrice

Hauser Henriette

Haussmann Georges

Hébuterne Achille Casimir

Hébuterne André

Hébuterne Eudoxie Anais (de domo Tellier)
Hébuterne Jeanne

Helmer Hermann

Hevesi Ludwig

Heydel Adam

Hoffmann Josef

Hogarth William

Holland, lady zob. Fox Elizabeth

Holland, lord zob. Vassall-Fox Henry
Horst P. Horst zob. Bohrmann Horst Paul Albert



Hugo Victor

Huizinga Johan

Ideta Setsuko
[Hakowiczowna Kazimiera
Indenbaum Leon

Iwaszkiewicz Anna

James Edward
Janczewska Jadwiga
Jarema Jozef

Jusupow Irina

Kaempfen, dyrektor we francuskim Ministerstwie Sztuk Pieknych
Kahlo Cristina

Kahlo Frida (wtasc. Magdalena Carmen Frida Kahlo y Calderdn)
Kahlo Guillermo

Kahlo Matilde

Karczewska Wanda

Karol IIT Burbon

Karol IV Burbon

Kaunitz Wenzel Anton von

Kiki de Montparnasse (wtasc. Alice Ernestine Prin)

Kinia zob. Bal Jadwiga Maria

Kisling Moise (wlasc. Mojzesz Kisling),

Kizette zob. L.empicka Maria Krystyna

Klimt Ernest

Klimt Gustav

Klossowski Pierre

Klossowski Baltasar (Balthus)



Klossowski Eryk
Koeck Hans
Koklova Olga
Kokoschka Oskar
Kossak Juliusz
Kossak Wojciech
Kossecka Wanda
Krzywicka Irena

Kuffner von Didszeg Raoul

Lamba Jacqueline
Lanckoronski Karol
Lann Jacques

Latourettes Louis
Laufberger Ferdinand
Laurent Méry

Lear Amanda

Leenhoff Leon Edward
Leenhoff Suzanne zob. Manet Suzanne
Leeuwenhoek Antoni van
Lermontow Michaita
Levy Julien

Lewis Wyndham

Licini Osvaldo

Lippi Filippino

Lipton Eunice

Loos Adolf

Lothe André

Ludwik Filip Orleanski



L.empicka Maria (de domo Norwid)
Lempicka Maria Krystyna (Kizette)
Lempicka Tamara

Lempicki Julian

Lempicki Tadeusz

Maar Dora (wtasc. Henriette Theodora Markovic)
Madeleine, modelka Pabla Picassa
Magdalena, siostra Pepity Tudd

Mahler Gustav

Malczewska Bronistawa

Malczewska Julia

Malczewska Maria (de domo Gralewska)
Malczewski Jacek

Malczewski Rafat

Malinowski Bronistaw

Mallarmé Stéphane

Mallet-Stevens Robert

Man Ray (wlasc. Emmanuel Rudnitzky)
Mandu Moi

Manet August

Manet Edouard

Manet Suzanne (de domo Leenhoff)
Mann Tomasz

Mansfield Katherine

Maria Ludwika Burbon-Parmenska
Maria Teresa Burbon

Marin Lupe

Markovi¢ Henriette Theodora zob. Maar Dora



Markovic Josip

Marmori Giancarlo
Massalska-Krudener Helena
Matejko Jan

Matsch Franz

Max Jacob

Mazoyer Aélis

Medici Naninna de’
Melling, przyjaciel Jana Vermeera
Metternich Klemens Lothar von
Meurent Victorine

Meyer Adolph de

Micinski Tadeusz

Mikotaj II Romanow

Miller Lee

Modigliani Amedeo
Modigliani Emanuele
Modigliani Giovanna
Modotti Tina

Moll Carl

Monet Claude

Morisot Berthe

Moser Koloman

Mossig Tatjana von

Murat Joachim

Muray Nickolas

Murillo Bartolomé Esteban

Nahr Moritz



Napoleon Bonaparte

Napoleon III

Neuzil Wally (wlasc. Walburga Neuzil)
Nevelson Louise

Niesiotowski Tymon

Nina zob. Witkiewiczowa Jadwiga
Noguchi Isamu

Norwid Cyprian Kamil

O’Gorman Juan

O’Keeffe Georgia
Okninska-Korzeniowska Czestawa
Olbrich Joseph

Olivier Fernande

Orlova Hannah

Osen Erwin

Osuna, ksiezna zob. Téllez-Gir6n Maria

Paderewski Ignacy

Partonek Margarete

Pascal Blaise

Pawlikowska Maria (de domo Kossak)
Pepita (Pepa) zob. Tud6 Maria Josefa
Peschka Anton

Picasso Pablo

Picasso Paul

Picasso y Lopez Maria

Pius XII (witasc. Eugenio Maria Giuseppe Giovanni Pacelli)
Podkanski Karol

Poiret Paul



Pound Ezra
Poussin Nicolas
Proust Antonin
Proust Marcel

Przybyszewski Stanistaw

Raczynski Edward Aleksander
Radziwilt Franciszek
Ranck, notariusz
Ratton Charles
Ravel Maurice
Riedler Fritza

Rilke Rainer Maria
Rimbaud Arthur
Rivera Diego

Rivera Dieguito
Rockefellerowie
Roessler Arthur
Rops Félicien

Roque Jacqueline
Rothlein William
Rubinstein Artur

Rzepinski Czestaw

Salmon André
Samozwaniec Magdalena
Schiaparelli Elsa

Schiele Adolf

Schiele Egon

Schiele Elwire



Schiele Gertrude

Schiele Marie

Schiele Melanie

Schindler Alma

Schubart Herman de

Schuh Rudolf

Sert Misia

Seurat Georges

Sforza Ludovic

Socorro, siostra pepity Tudo
Solidor Suzy (witasc. Suzy Rocher)
Solska Irena

Soutine Chaim

Spiess Irena

Spiess Ludwik

Spiro Abraham Bear

Spiro Elzbieta

Staude Johanna

Stifer Maurycy

Stifer Stefania
Stonborough-Wittgenstein Margaret
Stryjenska Zofia

Stryjenski Karol

Survage Germaine

Szymanowski Karol

Tabarant Adolphe
Téllez-Girén Maria (ksiezna Osuna)

Tellier Eudoxie Anais zob. Hébuterne Eudoxie Anais



Thins Maria

Thirion André

Thiroux Serge Gerard

Thiroux Simone

Tibol Raquel

Tison Frédérique

Touluse-Lautrec Victorine Henri de

Trocki Lew (wlasc. Lejba Dawidowicz Bronsztejn)
Tschunka Max

Tudo Maria Josefa (Pepita, Pepa)

Tycjan (wiasc. Tiziano Vecellio)

Ucicka Maria

Uhde Wilhelm

Unrug Jadwiga von zob. Witkiewicz Jadwiga
Unrug Zofia von

Utrillo Maurice (wtasc. Maurice Valadon)

Vasari Giorgio
Vassall-Fox Henry (lord Holland)
Velasco Zorilla de
Velazquez Diego
Venne Adrien van de
Vermeer Aleydis
Vermeer Beatrix
Vermeer Catharina
Vermeer Elisabeth
Vermeer Gertruyd
Vermeer Ignatius

Vermeer Jan



Vermeer Jan, junior
Vermeer Maria
Vermeer Reiner
Verrocchio Andreo del
Vinci Leonardo da
Vinci Piero da
Vuillard Edouard

Wagner Richard

Wahli Anna

Wahli, osobisty lekarz Balthusa

Walter Marie-Thérese

Warecka Aniela

Warnod André

Wasiliew Maria

Waskowski Antoni

Watteville Antoinette de

Watteville Charles de

Watteville Robert de

Weininger Otto

Werfl Franz

Weston Edward

Widmaier-Picasso Maya

Wilhelm II Oranski

Wilhelm Oranski

Witkacy zob. Witkiewicz Stanistaw Ignacy
Witkiewicz Stanistaw Ignacy, pseud. Witkacy
Witkiewiczowa Jadwiga (de domo von Unrug)

Witkiewiczowa Maria (de domo Pietrzkiewicz



Wlodzimierz Aleksandrowicz Romanow

Wyspianski

Zadkine Ossip
Zamoyski August
Zan Tomasz

Zarate Ortiz de
Zarotynska Maria
Zborowska Hanna
Zborowski Leopold
Zemlinski Alexandr von
Zimmermann Marie
Zola Emile
Zuckerkandl Berta

Zurbaran Francisco de

Zulawska Kazimiera
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Francisco Goya, Autoportret, 1790-1795, Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Madryt

Francisco Goya, Manuey Godoy, Ksiqze Pokoju, 1801, Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, Madryt
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Frida w niebieskiej sukience, fot. Nickolas Muray, 1939 (PAP)
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Pablo Picasso, Dora Maar z zielonymi paznokciami, 1936, Museum Berrgruen, Berlin
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