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Max Cegielski

WSTEP

Juz ponad dwa lata ,,Leksykon buntownikoéw” jest emitowany na antenie Radia Roxy.
W tym czasie sluchacze pytali mnie: czy zeby zosta¢ jego bohaterem, trzeba by¢ martwa
gwiazda rocka? Odpowiadatem, ze niekoniecznie. W radiu iteraz w ksigzce pojawiaja si¢
przeciez Bob Dylan, Patti Smith, Flea z Red Hot Chili Peppers, John Lydon z Sex Pistols
i PIL. Byly tez zarzuty, ze do naszego ,,Hall of Rebels” przyjmujemy tylko tych, ktorzy ¢pali.
Rzeczywiscie, wigkszo$¢ nie stronita od uzalezniajacych, mocnych substancji, ale do historii
przeszta zinnych powodow. Frank Zappa tylko palit papierosy ipit wino, Tom Waits
owszem, sporo pil, ale przestal. Serge Gainsbourg byl przede wszystkim erotomanem,
alkoholikiem w drugiej kolejnosci. Jello Biafra byt straight edge - nie pil, nie palit, nie
zazywat. Kto$ inny pytat wigc na Facebooku: czy to cykl o muzykach? Nie, skoro pojawiajg
si¢ w nim pisarze, jak Jack Kerouac, czy artySci wizualni, jak Andy Warhol.

Jakie wigc wiasciwie kryteria przyjatem, wybierajac bohateréw ,,Leksykonu”? Nigdy
nie bylo zadnej listy, intuicyjnie szukatem tych, ktorzy sa ,,w porzadku”, anie gwiazd.
Postaci, ktore nie tylko wniosty co$ nowego, §wiezego do kultury, lecz takze maja ciekawe
biografie.

Bohaterowie to osoby, ktore swoja tworczoscig zmienity spoleczenstwo. To ludzie
wazni dla mnie, czesto takze dla moich wspolpracownikow. Szybko okazato si¢ zreszta,
ze dla pokolenia umow $mieciowych szkolacego si¢ w RoXy nastazach wielu artystow
Z przeszlosci to zapomniane dinozaury, wykopaliska. Czasami mtodsi o dziesi¢¢, dwadziescia
lat przyszli dziennikarze doprowadzali mnie do szatu, kiedy na przyktad okazywato sie, ze nie
czytali ,,Nagiego lunchu” lub nie znajg ,,Fear of a Black Planet” Public Enemy. Dzi¢ki pracy
przy ,,Leksykonie” ksztatcili si¢ zar6wno oni, jak i nastoletni stuchacze Roxy. Dzigki mtodym
wspotpracownikom zrozumiatem tez, ze pojecie ,,ikona” jest bardzo zwodnicze. To, kto jest
postacig kultowa, jest ptynne i zmienia si¢ wraz z nastepstwem pokolen. Jimi Hendrix moze
by¢ istotny dla mojego ojca, ale dlaczego tego gitarzyste powinny poznac¢ tez moje dzieci? Joe
Strummer z The Clash to dla mnie wazna osoba, ale jak wytlumaczy¢ to mojej mamie?
Dlaczego dzisiejszym licealistom przyda si¢ odrobina wiedzy o Andym Warholu czy
Davidzie Bowiem? W”Leksykonie” od poczatku staratlem si¢ pokazywaé zwigzki miedzy

historig kultury a wspotczesnoscig. Probowatem odpowiedzie¢ sobie iinnym na pytanie,



dlaczego utwory, koncerty czy teledyski z przesztosci wcigz sa wazne.

Poza tym czy naprawde wiemy co$ o Morrisonie, Marleyu lub Sidzie Viciousie? Czy
raczej mamy glowy pelne stereotypow i prostych wyobrazen o nich? Zyjemy poéroéd mitow
czy prawd o kulturze, ktora uksztattowata nas, naszych ojcow i dziadkow? Praca nad
,,Leksykonem” przekonata mnie, ze z”ikonami” czesto bywalo inaczej, niz mys$lalem. Nie
tylko z postaciami z lat sze$¢dziesiatych, ale takze z tymi, ktorzy zamykaja te ksigzke -
Magikiem z Paktofoniki czy Cobainem z Nirvany. Wielu na pozér krystalicznie czystych
buntownikéw miato rdézne grzechy na sumieniu, jak lan Curtis. Inni, pozornie bardzo popowi,
jak Freddie Mercury, okazywali si¢ ukrytymi rewolucjonistami.

Zreszta nie o szczegdtowe biografie chodzi w”’Leksykonie”. Mozna przeciez siggnac
po poszczegolne ksigzki o artystach, tak jak ja to tutaj robig. Zardwno na antenie Roxy, jak
i w drukowanej wersji zycie konkretnego bohatera jest tylko punktem wyjscia. Tworzac
poszczeg6lne stuchowiska, pozniej rozbudowujac je, poszerzajac i poprawiajac bledy, ktore
w nich popehitem, chciatlem przede wszystkim zrozumie¢ dzieje kultury. Iprzy okazji
samego siebie. Chciatem przypomnie¢ sobie dawne fascynacje. Jako trzynastolatek
z wypiekami natwarzy czytalem ,Satysfakcje” Daniela Wyszogrodzkiego. Szykujac
,,Leksykon” o Keicie Richardsie, moglem przypomnie¢ sobie, co mnie tak w niej podniecato.
Doskonale pamigtam swoja kasetowa kopi¢ ,,Never Mind the Bollocks” Sex Pistols, ale
przygotowujac odcinek o Viciousie i Lydonie-Rottenie, mogltem wroci¢ do dawnych emociji.
Podobnie byto z teledyskami Beastie Boys czy koncertami Kalibra 44. To wszystko mnie
uksztattowato, ale zanim siadtem do pisania, sam nie wiedziatem jak i dlaczego.

,Leksykon buntownikow” nie jest wigc ani kompilacjg biografii, ani
popularnonaukowa historig kontrkultury, kolejnych przemian estetycznych i muzycznych. Nie
jest tylko encyklopedia transgresji, przekroczen, lamania tabu w slowach piosenek, coraz
$mielszych obnazen na scenie. Nie jest z pewnoscig kronikg skandali. To raczej kolaz
wszystkich tych elementow, przefiltrowany przez moje wspomnienia, bardzo osobista kronika
dorastania. Nie tylko mojego, skoro doprowadzona jest do poczatku XXI wieku.

Jest to autorska narracja o historii buntu, nie moze wigc by¢ opowiedziana grzecznym
jezykiem. Wigkszo$¢ z jej bohaterow nie stronita od dosadnych przeklenstw, soczystych
wulgaryzméw lub poetyckiej pornografii. Wielu znich byto ciezko uzaleznionych
od narkotykow, tych najtwardszych. Cenzurowanie jezyka, udawanie, ze zyli w $wiecie
ze $wietych obrazkow, bytoby oszustwem. Stad w ksigzce nie waham si¢ uzywac potocznych
wyrazen, jak ,,da¢ w zyle” (heroing) czy ,,uspawac si¢”’ (marihuang). Ostrzegam tez, ze SPOro

tu ,,chujow” 1”pizd”, dlatego ze sami bohaterowie czgsto uzywali takich stow. Z tych samych



powodow nie broni¢ ,,czystosci jezyka ojczystego”, cho¢ wiele angielskich sformutowan,
w tym teksty utwordw, thumacze na polski. Po to zeby je do konca zrozumieé¢. Nie waham si¢
uzywac tez oryginalnych poje¢, jak heavy rotation, kiedy ttumaczg system emisji utworow
w stacjach radiowych i teledyskow w MTV. Wiem, ze przeklenstwami i anglicyzmami mogg
odstraszy¢ pokolenie moich rodzicow. Ufam jednak, ze majg $wiadomo$¢, ze przemiany
spoteczno-obyczajowe zapoczatkowane w czasach ich miodosci nigdy nie ustaty. Skoro Jim
Morrison wystepowat w”diabelsko” obcistych skérzanych spodniach, to juz Iggy Pop $piewat
z gotym torsem. A Flea z Red Hot Chili Peppers biegat po scenie kompletnie nagi. Raz
puszczony W ruch szatanski mechanizm przemian muzycznych i obyczajowych nie moze si¢
zatrzymac¢ do dzis. O jego kolejnych obrotach, o kolejnych buntownikach muzyki, literatury

I sztuki jest ta ksigzka.



Bitnicy, czyli poczatek
kontrkultury

JACK KEROUAC,

ALLEN GINSBERG,
LLIAM S. BURROUGHS

(I-p) Allen Ginsberg i William S. Burroughs, Chicago, 1968
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JACK KEROUAC, ALLEN GINSBERG, WILLIAM
S. BURROUGHS

,Leksykon buntownikow” trzeba zacza¢ nie od muzykdéw, lecz ludzi piodra, ktorzy
europejskie idee ,,poetéw wykletych”, surrealistow i dadaistow zaszczepiaja w powojennej
Ameryce. Dzigki nim ze zniszczonego druga wojng $wiatowg Starego Kontynentu ruch
kontestacji przenosi si¢ do wzbogaconych na globalnym konflikcie Stanow Zjednoczonych.
Odradza si¢ w postaci bardziej masowej niz w Paryzu czy Zurychu, stajac si¢ baza dla ruchu
hipisowskiego.

Adam ,,Ad-Rock” Horovitz rapuje na albumie ,,Paul’s Boutique” z 1989 roku:

While I’m reading ,,On the Road” by my man, Jack Kerouac

Poetry in motion, coconut lotion.

Mozna to uzna¢ za pustg zabawe¢ stowami, sklejke wynikajaca z potrzeby znalezienia
rymu. Nawet jesli tak, to Beastie Boys czytali bitnikow. Ich ksiazki sa bowiem lektura
obowigzkowa dla kolejnych generacji buntownikdéw, kamieniem wegielnym kontrkultury,
Swietymi ksiggami odszczepiencow cywilizacji Zachodu.

Najpierw ciggani po sadach, a potem celebrowani bitnicy stajg si¢ tez pierwowzorami
niezaleznych gwiazd muzyki. Nie ograniczaja swojej dzialalnosci do pisania ksigzek,
przedstawiaja  swoja  tworczos¢  publicznie, czytajac  teksty  ze sceny, czesto
z akompaniamentem muzyki. To prototyp poetyckich slaméw oraz jeden z wielu korzeni
rapowania.

Kerouac, Ginsberg, Burroughs oraz setki ich kolezanek, kolegdw oraz nasladowcow
fascynuja si¢ muzyka Afroamerykandéw, uwazang wtedy przez wigkszo$¢ spoteczenstwa
za gorsza, nizsza forme¢ kultury. Cho¢ na frontach drugiej wojny $wiatowej ginie wielu
czarnych amerykanskich zonierzy, to sa dyskryminowani nie tylko w armii, lecz takze
na ulicach. Szczeg6lnie na potudniu USA wcigz trwa segregacja rasowa. Artysci tacy jak
Louis Armstrong moga zabawia¢ bogate salony wielkich miast poinocy, ale na prowincji nie
wolno im korzysta¢ nawet z tej samej poczekalni na dworcu co biatym.

Beat Generation otwiera droge do emancypacji $wiata dawnych niewolnikow,
wlaczenia jej w gtowny nurt cywilizacji Zachodu. Dzigki temu ,,czarny blues” fascynuje
potem Europejczykow, moga powsta¢ The Rolling Stones, a Jimi Hendrix moze zosta¢
bozyszczem obydwu kontynentéw. Jeszcze pdzniej, bez Ginsberga interpretujacego swoje

poematy na scenie, hip-hop nie moglby sie sta¢ uniwersalng formg wyrazania buntu na catej



planecie.

,,Poetry in motion”, czyli ,,poezja w ruchu”, zywe stowo i codzienne zycie podazajace
za rytmem, z beatem czy tez z nurtem - tak wilasnie Allen Ginsberg, Jack Kerouac i William
S. Burroughs rozumieli swoja sztuke. ,,Zyciopisanie”, moglibysmy powiedzie¢, nawigzujac
do Mirona Biatoszewskiego. Ten wlaénie zupetnie osobny artysta odwiedzony w czasach
PRL-u przez ,,brodatego bitnika” Ginsberga nie bardzo rozumie, o co chodzi Amerykaninowi.
Nie tylko z powodu probleméw jezykowych:

Bitnik patrzal na nas. Smial sie. Usmiechal. I §mial. Adam sie $mial. Lu. sie $mial.
Ylka si¢ $miala. Ja tez.

Jak wielokrotnie podkreslat biograf i przyjaciel Bialoszewskiego Tadeusz Sobolewski,
poeta wiodt zycie bitnika, sam o tym nie wiedzac. Poza tym w biografiach Mirona i Allena
kluczowy jest podobny moment akceptacji homoseksualnych preferencji, po ktorym nastepuje
tworcza erupcja. Tyle ze do momentu publikacji ,,Tajnego dziennika” w Polsce 0 zyciu
erotycznym i narkotycznym Biatoszewskiego nie moéwito si¢ glosno. Natomiast bitnicy
z USA muszg si¢ procesowac w sadach, by ich ,,zyciopisanie” moglo by¢ publikowane.

Oczywiscie nie tylko kwestia gejowska, eksperymenty zuzywkami 1 zycie
na krawedzi sprawiaja, ze do Beat Generation odwotuja si¢ kolejne pokolenia. Ich krytyka
biatej, meskiej i heteroseksualnej cywilizacji klasy $redniej jest tak gleboka, ze szef FBI John
Edgar Hoover oglasza, Ze bitnicy sa najwigkszymi wrogami Ameryki zaraz po komunistach.
Jak thumaczyt w Radiu Roxy kulturoznawca Mirostaw Pgczak:

Klasa srednia bardzo cieszyla si¢ z wygranej wojny. Ameryka przezywala okres
rozkwitu, atu nagle pojawiaja si¢ mlodzi ludzie, ktorzy kwestionuja podstawowe
konserwatywne idealy, miedzy innymi warto$ci rodzinne. Zaczeli by¢ traktowani przez
wladze¢ jako osoby podejrzane.

W okresie powojennym USA widziane z perspektywy stalinowskiej Polski moga
wydawac si¢ oazg dobrobytu, a przede wszystkim wolnosci, ale spoteczenstwo staje si¢ wtedy
niestychanie zachowawcze. Oficjalna propaganda glosi, ze kobiety majg wroci¢ do kuchni
I rodzi¢ dzieci potrzebne do walki z komunizmem. Rodziny maja petni¢ funkcje oddziatow
na froncie zimnej wojny. Stynny indywidualizm Dzikiego Zachodu musi si¢ podporzadkowac
narodowej ideologii i pracy, a nie wtoczedze, uzywkom, seksowi i oswieceniu, jak chcieliby
bitnicy.

Uznani, ale niepoprawni politycznie aktorzy, scenarzysSci irezyserzy z Hollywood
trafiajag na czarne listy. Stuzby specjalne wszedzie wesza czerwong zaraze i Sowieckich

agentow. Ludzie zyja w strachu przed bomba atomowa oraz wybuchem trzeciej wojny



Swiatowej, o czym bedzie tez po6zniej mowié¢ w”’Leksykonie” Bob Dylan.

W 1914 roku jako pierwszy z wielkiej trojcy nowych ,,poetéw przekletych” na swiat
przychodzi William S. Burroughs, w bogatej rodzinie o angielskich korzeniach. Jego dziadek
jest wynalazca, zalozycielem duzej firmy, ojciec prowadzi sklep z antykami. Ukrywajacy
swoje homoseksualne sklonnosci potomek rodu studiuje na Harvardzie, po ktorego
ukonczeniu otrzymuje co miesigc od rodzicow czek na sum¢ wystarczajaca na niezalezne
zycie. Wyrusza wigc w podroz do Europy, po czym osiada w Nowym Jorku, zanurzajac si¢
W nocnym zyciu metropolii.

Jack Kerouac urodzit si¢ w 1922 roku na amerykanskiej prowincji w niezamoznej
rodzinie francuskojezycznej. Od dziecka rodzice wpajaja mu poglady antysemickie
I antymurzynskie. Jako szesciolatek podczas spowiedzi pierwszy raz styszy gltos Boga, ktory
przemawiajac wprost do niego, informuje, ze chlopiec zazna wiele cierpienia, ale begdzie
zbawiony. Jego umierajagcemu bratu, jeszcze dziecku, objawia si¢ Matka Boska. Po latach,
mimo wszystkich obyczajowych ekscesow, autor ,,W drodze” maluje na $cianie swego domu
portret papieza Pawla VI. O swojej stynnej ksigzce powie, ze traktuje o Kkatolikach
poszukujacych Boga.

Cztery lata po Kerouacu w rodzinie zydowskich emigrantéw z Rosji przychodzi
na $wiat Irwin Allen Ginsberg. Jego ojciec jest poetg i wyktadowca uniwersyteckim, a matka
radykalng komunistka zabierajaca syna na spotkania partii. Zaczyna chorowa¢ psychicznie,
gdy Allen ma kilkanas$cie lat, i po kilku probach samobdjczych zostaje zamknigta w Szpitalu
dla obtgkanych. Poswigcony jest jej jeden z najbardziej znanych tekséw poety, ,,Kadysz”,
napisany po smierci ukochanej mamy w 1956 roku.

Te trzy postaci z roznych $wiatow, potomkowie imigrantow z trzech kultur spotykaja
si¢ w Nowym Jorku jeszcze przed koncem drugiej wojny $wiatowej. Cho¢ pokolenie bitnikow
uwazane jest potem za”antyakademickie”, Kerouac z Ginsbergiem studiuja razem
na uniwersytecie. Wiele ich pomystow, takich jak potrzeba ,,nowej wizji” (termin
zaczerpnigty z poezji Rimbauda), powstaje w opozycji do stylu i pogladow wyktadowcow.
Opublikowane w Polsce ,,Listy” Kerouaca i Ginsberga sa pelne francuskich wtretow (dla
pierwszego naturalnych, dla drugiego wynikajacych z oczytania), sa analizami lektur tak
roznych jak ,,Panstwo” Platona i”Fatszerze” Gide’a. Mieszajg styl niski 1 wysoKi:

Co do tej onanistycznej uczniakowatosci, ktora mi zarzucasz, to si¢ wal na ryj,
Jean. (...) Rozumiem zniecierpliwienie (...) w kwestii Kaplanow Sztuki. Rzeczywiscie jest
W tym co$ sztucznego. To taki gest, do ktorego odwoluja si¢ artysci, kiedy wychodzi

na jaw, zeich metoda nie jest samowystarczalna... a po jakim$ czasie ten gest, to



Kaplanstwo, zaczyna znaczy¢ wiecej od samej sztuki. Czy mozesz sobie wyobrazié¢ jakis
wiekszy absurd?

Do mlodszych od siebie studentow dolacza Burroughs. Wkrotce wszyscy wspdlnie
przechodza smuge cienia, kiedy jeden z ich wspolnych przyjaciot zabija nozem, jak twierdzi
,,W samoobronie”, napastujagcego go od lat starszego me¢zczyzng. Przyszty autor ,,Nagiego
lunchu” oraz Kerouac pomagaja w ukryciu ciala, ale sprawg wkrotce odkrywa policja
I zabojca trafia na dwa lata do wigzienia. Kazdy z przyjaciol, tacznie z Ginsbergiem, ktory nie
bierze udzialu w dramacie, pisze o tym, co si¢ wydarzyto. Wspotudzial w morderstwie staje
si¢ w pewnym sensie kamieniem wegielnym ruchu, symbolem splatajacych sie regularnie
biografii i drog artystycznych pelnych zatargow z prawem, dramatéw mitosno-erotycznych
i radykalnych wyborow.

Wszystko to dzieje si¢ w rytmie bebopu, ktory do tradycyjnej jazzowej formy
wprowadza szybsze tempo, wigcej improwizacji 1ibogatsza rytmike. To poczatek
nowoczesnego jazzu. Podobna bedzie rola literatury bitnikéw pisanej przy jego dzwigkach,
nasladujacej frazy trabki czy perkusji. W Polsce Tyrmanda buntem jest jakakolwiek forma
jazzu i czerwone skarpetki, w USA wielkie orkiestry, z ktorymi grywa Armstrong, to ,,pop”.
Awangardg w latach czterdziestych jest styl Charliego Parkera, Theloniousa Monka czy
Dizzy’ego Gillespiego. Pozniej przychodzi cool jazz Milesa Davisa czy Johna Coltrane’a
grany prawie wylacznie dla czarnoskorej publicznos$ci. Wokot muzyki tworzy sie spotecznosé
fanéw wyrdzniajacych si¢ wygladem, szalonym stylem bycia, niestronigcych od narkotykow.

W latach czterdziestych zaczely si¢ wedrowki bitnikow. Byly one czyms$
niezwyklym dla amerykanskiej klasy Sredniej czy dla porzadnej mlodziezy. Zaczynajac
od rzeczy - wydawaloby sie¢ - oczywistych i niekontrowersyjnych, jak sluchanie czarnej
muzyki. Wtedy pojawia si¢ pojecie hipstera oraz bialego, ktory szuka towarzystwa
Afroamerykanow, zachowuje si¢ jak oni islucha tej samej muzyki. To juz bylo
nowoscia, nie moéwigc o narkotykach. Bitnicy iich akolici méwili o Nietzschem,
a z drugiej strony byli na bakier z prawem

- méwit w Radiu Roxy Marcin Sendecki, poeta z pokolenia buntowniczego magazynu
,oruLion” i krytyk literacki. Inni specjalisci pisza, ze hipster jest odpowiednikiem dadaisty
z okresu pierwszej wojny Swiatowej. Wyrafinowany do granic dekadencji, amoralny
I anarchistyczny, zna hipokryzje biurokracji i skutki religii, szuka sposobu na transgresje -
i znajduje go w jazzie iuzywkach. Bitnicy przekuwajg t¢ klubowa, uliczng poz¢ w cala
filozofie.

Kulturoznawca Mirostaw Peczak dodawat w Roxy:



Fascynowali si¢ tym wszystkim, co szacowna czeS¢ spoleczenstwa miala
w pogardzie. Z drugiej strony wazna inspiracja byly bohemy artystyczne i tradycja
awangardyzmu europejskiego. Oni, zyjac w Nowym Jorku, chcieli, Zzeby miejsca,
w ktoérych przebywaja, byly podobne do piwnic artystycznych Paryza.

Termin ,poeci przekleci”, uzyty poraz pierwszy w XIX wieku w stosunku
do Verlaine’a, Rimbauda i Baudelaire’a, idealnie pasuje do Beat Generation - oni tez,
odrzuceni przez wspoélczesnych, pdzniej stali si¢ postaciami kultowymi. Tak samo jak
Francuzi sg bohaterami licznych skandali obyczajowych, przekraczaja obowigzujace normy
obyczajowe i przesuwajg granice Sztuki.

Po latach w filmie dokumentalnym Chucka Workmana ,,The Source” Allen Ginsberg
wspomina:

Nie chcieliSmy spolecznej rewolucji, pragneliSmy tylko powierzyé swoje dusze
sobie nawzajem. ByliSmy bardzo blisko siebie, dzialo si¢ to intuicyjnie, bez Zadnych
podtekstow seksualnych, poza tym, ze bylem w nim [Kerouacu] zakochany. Lecialem
na niego jak na wszystkich innych.

Autor ,,W drodze” jest biseksualista, co W polaczeniu z katolicyzmem zapewne nie
jest dla niego tatwe. By¢ moze dlatego pisze takie wiersze jak ,,Skid Row Wine” o piciu wina
w ztej dzielnicy, pelnej wtoczegdw i przestepcow. Ten poemat zostanie potem nagrany
na albumie ,,Kerouac: Kicks Joy Darkness”.

W 1953 roku Jack Kerouac tworzy pierwsza powies¢, ktora ukaze si¢ dopiero
po wielu latach jako ,,Maggie Cassidy”. Tak opisuje tytutowa bohaterke:

Wiedzialem, jak ziemia si¢ kreci od jej ud po pas. Krylem sie w szyi Maggie
niczym dzika australijska ges, szukajac perfum jej piersi. Nie pozwolila mi. Byla
porzadng dziewczyngq.

Proces dojrzewania seksualnego zwyktego chtopaka z prowincji ukazany w tej ksigzce
nie przeszedlby do historii, gdyby nie jego pdzniejsze dokonania. Wazne jest takze to,
ze U Kerouaca kobiety sg raczej przygoda na jedng noc, obiektem do zdobycia, ornamentem
dla twardych filozofow wtoczegdw. Bitnikom wypominaty to feministki.

W miedzyczasie, na poczatku lat piecédziesiatych, trzeci ze §wiegtej trdjcy bitnikow
William Burroughs, juz wuzalezniony od twardych narkotykow, ucieka przed policja
do Meksyku. Tam w trakcie pijackiej zabawy niechcacy strzela do swojej partnerki i zabija ja
na miejscu. Pod wpltywem traumy zaczyna pisaé pierwsze powiesci, w tym klasycznie
opowiedziang relacje ze swoich heroinowych przejs¢ - ,,Cpuna”. Potem, w Maroku, ,,Nagi

lunch”, na ktorego stronach czytamy:



Ta ksigzka rozsypuje si¢ we wszystkich kierunkach: kalejdoskop pejzazy,
kakofonia melodii iulicznych halaséw, pierdniecia iwrzaski demonstrantéw,
zatrzaskiwane stalowe zaluzje, krzyki bolu i zaloSci, kwilenie kopulujacych kotow, ryk
byka ze ztamanym Kkarkiem, belkot indianskiego czarownika w transie, krzyk
mandragory, westchnienie orgazmu, cisza heroiny jak brzask w zlaknionych
komorkach, Radio Kair ryczace jak banda szalencow, flety ramadanu wachlujace
chorego ¢puna jak lagodne palce chlopca w szarym pociagu metra szukajgce zielonej
pajeczyny.

Nic dziwnego, ze nielinearng narracje, cigg wizji pomagajg mu ztozy¢ w jeden tekst
nieodtaczni przyjaciele - Ginsberg i Kerouac. Ten pierwszy zawsze podkresla, ze dla bitnikow
wazniejsza jest przyjazn niz prawa autorskie.

Jack Kerouac jako pierwszy, juz w 1951 roku, po trzech tygodniach pisania non stop
na dlugiej rolce papieru, pod wplywem jazzu i uzywek konczy swoje najwazniejsze dzieto.
W drodze” ukazuje si¢ dopiero w 1957 roku i podobnie jak teksty kolegéw powoduje atak
konserwatywnej krytyki.

To pierwszy prozatorski zapis stylu zycia ruchu bitnikow - wléczegi w poprzek
Ameryki i ekscesow obyczajowych. Cho¢ to oczywiscie rzecz poddana autocenzurze. Jest
w tym taka mlodziencza zuchwalo$¢, wybuch, ktory przyniost autorowi natychmiastowa
slawe

-moéwit w Roxy Marcin Sendecki. Oprdécz sprawozdania z kolejnych przygod
na szlaku, jazdy wagonami towarowymi, autobusami, spotykania wagabundéw, drobnych
rzezimieszkow, podejmowania kolejnych prac dorywczych Kerouac daje w ksigzce taka
mig¢dzy innymi definicj¢, ktorg mozna uzna¢ za kwintesencje¢ catego ruchu:

Dla mnie prawdziwymi ludZzmi sa szalefncy ogarni¢ci szalem Zzycia, szalem
rozmowy, checia zbawienia, pragnacy wszystkiego naraz, ci, co nigdy nie ziewaja, nie
plota banalow, ale plona, plong, plona, jak bajeczne race eksplodujace niczym pajaki
na tle gwiazd, az nagle strzela niebieskie jadro i thum krzyczy ,,O00!”. Jak nazywano
takich mlodych ludzi w Niemczech Goethego?

Wsparciem dla krystalizujacego si¢ powoli Beat Generation okazuje si¢ grupa poetow
z ruchu San Francisco Renaissance, ktora zaprasza kolegow z Nowego Jorku na wystepy.
Jesienig 1955 roku Ginsberg w Six Gallery pierwszy raz publicznie czyta poemat ,,.Skowyt”,
ktory rozpoczyna si¢ tak:

Widzialem najlepsze umysly mego pokolenia zniszczone szalenstwem, glodne

histeryczne nagie,



wléczace sie o Swicie po murzynskich dzielnicach w poszukiwaniu wscieklego
strzahu.

Anieloglowych hipsterow spragnionych pradawnego niebianskiego podlaczenia
do gwiezdnej pradnicy w maszynerii nocy,

ktorzy w nedzy lachmanach z zapadnietymi oczyma w transie czuwali, palac
W nadnaturalnych ciemnosciach tanich mieszkan, plynac poprzez dachy miast,
kontemplujac jazz,

ktorzy pod liniami Kkolejki nadziemnej odstaniali swe moézgi Niebiosom
i objawialy im si¢ w natchnieniu anioty Mahometa rozkolysane na dachach czynszowek.

Przytoczony fragment w wersji polskiej jest moja kompilacjg réznych tlumaczen,
poniewaz teksty Allena czerpigce ze slangu i mowy potocznej przybieraty u nas rd6zne dziwne
formy. ,Fix”, czyli ,szpryce” lub tez ,strzat” (heroinowy), zamieniano na grzeczniejszy
,hasz”; , hipsterow” zastepowali zas ,,hippie”, ktorych kultura jeszcze wtedy nie znata.

W Polsce fragment poematu pierwszy raz pojawia si¢ w druku dzigki autorce
kryminatow o dzielnych milicjantach. U Anny Klodzinskiej we”Wraku” z 1973 roku
zdegenerowana bananowa miodziez - hipisi - recytuje Ginsberga i Morrisona na dowdd
swojego upadku moralnego. W USA papierowa publikacja ,,Skowytu” w 1956 roku powoduje
proces sadowy, podczas ktorego autor i Swiadkowie - krytycy literaccy - muszg udowadniac
artystyczng warto$¢ dzieta.

Mniej wiecej w tym samym czasie bedacy u szczytu stawy Elvis Presley wystepuje
w filmie ,Jailhouse Rock”, gdzie jego ruchy biodrami w tancu sg postrzegane jako zbyt
erotyczne. Jednak przy tekstach bitnikow wydaje si¢ grzecznym chlopcem, dlatego
zdecydowatem si¢ (narazie) nie poswigcaé mu osobnego rozdzialu w”Leksykonie
buntownikéw”.

Pierwsze publikacje poematow i prozy bitnikow zamykaja mtodzienczy okres ich
dziatalno$ci. Stajg si¢ manifestami pokolenia jako symbol poszukiwania wolnosci, ale takze
sensu i oswiecenia w powojennym spoteczenstwie. Na przetomie lat piecdziesigtych
I szeS¢dziesigtych cata trojka realizuje swoje wczesne marzenie o podrozy do Europy,
w ktorej widzg przeciez kulturowe Zrédlo wlasnych dziatan. Ginsberg, jeszcze zanim zacznie
eksperymentowac z narkotykami, doswiadcza wizji, w ktorej William Blake (angielski poeta
z XVIII wieku, ktory zainspiruje potem Jima Morrisona) czyta z zaswiatdow swoje wizyjne
poematy.

Muzycznym wzorem jest jazz z USA, ale Stary Kontynent pozostaje ideatem

intelektualnym. Nic wigc dziwnego, ze Burroughs po pobycie w Maroku laduje w Paryzu,



gdzie przebywa takze wielu przyjaciot z Nowego Jorku i Allen Ginsberg. Ten ostatni
z Europy udaje si¢ na”pielgrzymke” do Indii, zapoczatkowujac tradycje powojennych
wyjazdow  artystyczno-duchowych (podobne praktykowane byly od pojawienia si¢
na subkontynencie Portugalczykéw pod koniec XV wieku). Wyprawe z 1962 roku wspomina
Gary Snyder, ktory spedzil wczesniej wiele lat w Japonii i jest odpowiedzialny za eksport
buddyzmu stamtad do USA:

Mysle, ze poszukiwanie oSwiecenia bylo tylko mala czeScia tej podrozy. Allen
szukal tez narkotykow i chlopcow oraz nowych doznan, podniet czy nowych rzeczy
do jedzenia.

Poeta nie wrécil wigc moze o§wiecony, ale jako lepszy czlowiek - dodaja inni goscie
spotkania w Asia Society. Uwazaja, ze wptyw tej podrozy na masowa popularnos¢ indyjskiej
filozofii, religii i kultury jest nie do przecenienia i ze przyczynita si¢ ona do rozwoju ruchu
hipisowskiego.

Tymczasem Kerouac szuka swojej ,katolickiej nirwany”, wedrujac po USA i pod
wplywem Snydera inspirujac si¢ buddyzmem zen. Wspina si¢ z nim w gorach, szukajac
na tonie przyrody o$wiecenia w kolejnej ksigzce ,, Wtéczgdzy Dharmy” z 1958 roku:

Sekret tego rodzaju wspinaczki kryje si¢ w zen. Nie zastanawiaj sie, tancz
po prostu na skatkach. To najlatwiejsza rzecz na Swiecie, o wiele prostsza niz chodzenie
po plaskiej ziemi, ktora jest tak monotonna. Tutaj przy kazdym kroku musisz
rozstrzygnac¢ problem, jak bezpiecznie przeskoczy¢ na kolejny kamien. Musisz wybra¢
wlasciwy glaz. To wlasnie jest zen. W tym rzeczywiscie bylo zen.

Niestety, z takg prostg interpretacja nie zgadzajg si¢ dziatajacy w USA buddysci,
co poglebia frustracje pisarza. Nie bedac, jak koledzy, tak zaangazowany politycznie, glosi
w telewizji, ze komunisci ukradli idee bitnikow.

W jego zgorzknieniu mial udzial brak sukcesu paru pozniejszych ksiazek.
Zaczyna oskarza¢ kolegow o to, ze mu nie pomagaja, a krytyke o to, ze na przyklad
promuje Ginsberga. Ma pretensje do calego S$wiata, co doprowadza go do tego,
Ze popiera interwencje Amerykanéw w Wietnamie. Mimo tych wybrykéw jest na tyle
zwiazany z pozostalymi, ma na tyle magnetyczng osobowosé¢, ze dawni przyjaciele
niespecjalnie maja do niego pretensje. Wybaczano mu

- thumaczyt w Roxy Marcin Sendecki. W 1962 roku ukazuje si¢ ,,Big Sur”, kolejna
autobiograficzna powies¢ Kerouaca, cho¢ jak zwykle imiona 1 nazwiska bohateréw pozostaja
zmienione.

Podobno jestem Krolem Bitnikow, jak pisza gazety, ale jednoczeSnie jestem



chory i zmeczony calym tym bezdennym entuzjazmem roznych nowych mlodych ludzi,
ktorzy probuja mnie pozna¢ (...). Wyjechalem na lato do Big Sur wlasnie po to, by uciec
od takich spotkan - jak z tymi piecioma zalosnymi licealistami, ktérzy pewnego wieczoru
przyszli pod moje drzwi na Long Island w kurtkach z napisem ,,Wléczedzy Dharmy”,
spodziewajac sie, ze mam dwadziescia pieé lat, bo na skrzydelku ksiazki wydrukowano
bledng date, a tu okazuje si¢, ze jestem znacznie starszy i moglbym byé¢ ich ojcem (...).

Ci mlodzi ludzie juz za parg lat stang si¢ hipisami. A kiedy Kerouac zapija si¢ coraz
bardziej, Burroughs usituje wyleczy¢ si¢ z heroinowego natogu u tego samego londynskiego
lekarza, do ktorego wkrotce podjdzie Keith Richards. Ginsberg natomiast recytuje swoja
poezje dla thumoéw, akompaniujac sobie na indyjskich instrumentach. W wystepy wplata
dlugie minuty indyjskich modlitw, szuka tez cech wspdlnych muzyki medytacyjnej Wschodu
i Spiewu aborygenow:

Najpierw interesowalem si¢ muzyka, pracujac z Dylanem, nagrywajac bluesy,
wczesniej - Spiewajac buddyjskie mantry, jak ,,Om mani padme hum”. Ich recytacja
polega na bardzo gl¢bokim dlugim oddechu. Z kolei aborygeni australijscy, mlodzi
chlopcy, powtarzaja krétkie frazy jak japonskie haiku. Intensywne jak one,
skompresowane. Tyle Ze ich teksty maja rytm wygrywany paleczkami.

Takie holistyczne podejscie, mieszajace elementy kultur z r6znych stron §wiata, stanie
si¢ wkrotce podstawag ruchu hipisow i filozofii New Age. To poczatek uniwersalnego
miszmaszu wspolczesnej globalnej wioski.

Ginsberg, szukajac wcigz o$wiecenia, nie tylko pomaga przy zaktadaniu buddyjskich
szkot w USA, ale tez razem ztysigcami hipisow wita przyjezdzajacych do Kraju
hinduistycznych guru. W drodze powrotnej z Rosji nieoficjalnie zjawia si¢ w gomutkowskiej
Polsce. Odwiedza miedzy innymi krakowskie mieszkanie Krzysztofa Niemczyka, legendarne;j
postaci krajowej awangardy lat sze$édziesigtych, performera, szalonego artysty i autora
ksigzki ,,Kurtyzana i piskleta” (napisanej w 1968 roku, a wydanej w Polsce po raz pierwszy
dopiero w 2007). Do autografu poety pozostawionego na $cianie u Niemczyka pielgrzymujg
potem Krajowi hipisi.

Kolejna wizyta Allena w Polsce w 1986 roku jest juz bardziej oficjalna. Poeta
wystepuje nawet na uniwersytetach i w panstwowym radiu. Jak wynika z reportazu Polskiego
Radia, swojemu ttumaczowi Bogdanowi Baranowi mowi wtedy, ze czuje si¢ ,,slowianskim
Zydem”, bo jego dziadkowie pochodzili spod Lwowa, a matka spod Witebska.

Tymczasem w 1969 roku krol bitnikow Kerouac zapija si¢ na $mier¢. Burroughs,

ledwo wigzacy w Europie koniec z koficem, wraca w latach siedemdziesigtych do ojczyzny



i w apartamencie w Nowym Jorku przyjmuje wizyty kolejnej generacji buntownikow, takich
jak David Bowie, Lou Reed, Andy Warhol, Patti Smith czy Joe Strummer. Mimo prob
wyjscia z natogu praktycznie do konca zycia jest uzalezniony od heroiny, co, niestety, zdaje
si¢ popularyzowa¢ twardy narkotyk w kregach artystycznych. Trzeba jednak przyznac,
ze we wstepie do”’Nagiego lunchu” pisze wprost o uzaleznieniu:

Motto glodu totalnego brzmi: Nie bedziesz? Alez bedziesz. Bedziesz klamal,
oszukiwal, donosil na przyjaciol, kradl, zrobisz wszystko, by zaspokoi¢ glod.
Bo znajdziesz si¢ w stanie totalnej choroby, totalnego opetania, i nie bedziesz mogl
postepowacé inaczej. Narkomani to chorzy ludzie, ktérzy nie moga postepowa¢é inaczej.
Wiciekly pies nie moze nie kgsaé.

W 1981 roku autor autobiograficznego ,,Pedata” i”Cpuna” przenosi si¢ na farme
na prowincji, gdzie umiera w 1997 roku. Do konca bierze udziat w wielu alternatywnych
przedsiewzigciach, stajac si¢ swoistym ,.celebryta undergroundu”, lacznikiem miedzy
pokoleniem bitnikow a kolejnymi generacjami. W tym samym roku co on umiera - wolny
od natogébw od lat szes¢dziesigtych - Allen Ginsberg, rowniez wielokrotnie nagradzany
i oficjalnie fetowany pod koniec zycia.

Wydaje sie, ze wszyscy bitnicy najwazniejsze swe dzieta popehili w mtodosci 1 juz
nigdy pdzniej nie byli tak ptodnymi i waznymi tworcami. W ostatnich latach jednak ich teksty
I poglady sa na nowo przywotywane, interpretowane, uwazane czgsto za prorocze.

Jestem buddysta. A buddyzm mowi, ze nie ma jednej permanentnej jazni, ale sa
jej réine przejawy. Z pewnoscia jestem poeta bitnikiem i Zydem. Z pewnoscia jestem
gejem i Amerykaninem praktykujacym medytacje. Z pewnoscia tez jestem czlonkiem
amerykanskiej kontrkultury, ktora jest teraz atakowana przez konserwatywnych
teleewangelistow

- mowi o sobie Allen Ginsberg w programie ,,Face to Face” stacji BBC trzy lata przed
Smiercig. W tej probie autodefinicji pobrzmiewaja wszystkie watki Beat Generation:
odrzucenie materialistycznej filozofii zycia przez szukanie duchowosci, indywidualizm
I nonkonformizm. Zniesienie podzialu migdzy tym, co publiczne, atym, co prywatne.
Tworzenie sztuki potwierdzonej biografig, nie tyle autonomicznej, czyli oderwanej od zycia,
ile niezaleznej od obowigzujacych norm. Te ostatnie w poemacie ,,.Skowyt” symbolizuje
Moloch, béstwo fenickie. Starozytni Rzymianie uwazali, ze Fenicjanie sktadali w ofierze
Molochowi noworodki - palac je zywcem.

Moloch, ktérego umyst to czysta maszyneria! Moloch, ktorego krew to strumienie

monet! Moloch, ktorego palce to dziesiatki wojsk! Moloch, ktorego piers to ludozercze



dynamo! Moloch, ktérego ucho to dymiacy grob! (..) Moloch, w ktérym jestem
samotny! Moloch, w ktérym $ni¢ o Aniolach! Wariat w Molochu! Obciagacz kutasow
w Molochu! Bezmilo$é i bezmeskosé w Molochu!

Moloch to pdzniejszy babilon Marleya, system, na ktory plujag punkowcy. Nic
dziwnego, ze fragmenty tekstow bitnikow chetnie recytuje Johnny Depp, a Ray Manzarek
twierdzi, ze The Doors nie powstaliby, gdyby cztonkowie zespotu nie przeczytali ,,W drodze”
Kerouaca. Rzeczywiscie ta ksigzka jest wazna w biografii nie tylko Morrisona, ale tez wielu
innych buntownikow, jako lektura inicjacyjna, po ktorej nastepuje sprzeciw wobec
spotecznych norm.

Bob Dylan méwi, ze bitnicy mieli na niego rownie wielki wptyw jak Elvis Presley.
Nawet John Lennon przyznaje, ze nazwa ,,The Beatles” byta swego rodzaju hotdem dla tej
generacji pisarzy i poetow. Paul McCartney wystepowat z Ginsbergiem. Narkotyczng proza
,Nagiego lunchu” zachwyca si¢ Kurt Cobain i cho¢ William Burroughs nie byt wielkim
fanem Nirvany, to nagrali razem opowiadanie o0 ksiedzu uzaleznionym od heroiny. Tom
Waits, ktory tworzy muzyke do przedstawienia pisarza ,,Black Rider”, wydaje si¢ nie tylko
fanem, ale do dzi$ takze bezposrednim kontynuatorem ideatldw generacji. Burroughsowi
na ptytach akompaniowali tez muzycy Ministry i Sonic Youth, a Ginsberg nagrat z Joem
Strummerem i jego The Clash utwér o Rimbaudzie.

Taka liste muzycznych buntownikoéw celebrytow mozna jeszcze wydtuzac, ale to tylko
zewngtrzne, atrakcyjne przejawy wpltywu poetow i pisarzy na muzykow. Ich oddziatywanie
na powojenne spoteczenstwo Zachodu jest duzo giebsze. Sam Allen Ginsberg podsumowat je
w takich punktach jak: promowanie wyzwolenia duchowego i seksualnego, wptyw na ruch
emancypacji kobiet, zniesienie ograniczen cenzury, walka z kryminalizacjg narkotykow
poprzez ich demistyfikacje, upowszechnianie §wiadomosci ekologicznej, opozycja wobec
cywilizacji przemystu wojennego, nowa religijnos¢, szacunek dla planety Ziemia i Kultur
pierwotnych. Krdotko mowige, wspolczesna ,,ptynna nowoczesno$¢”, albo inaczej:
,cywilizacja $mierci i relatywizmu”, zty sen ortodokséw konserwatyzmu - to wiasnie dzieto
Beat Generation inastgpcow. Kontrkulturowy przekaz bitnikow dociera do wcigz
ograniczonej grupy odbiorcow. Musi pojawié si¢ jaki$ ,,chlopak z gitarg”, dzigki ktoérego

piosenkom protest ustysza masy.



Allen Ginsberg, Benares, Indie, 1963
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Jack Kerouac, Nowy Jork, 1959
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Bob Dylan, Nowy Jork, 1961
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BOB DYLAN

To on stanie si¢ bitnikiem z gitarg, cho¢ szybko zrezygnuje z roli trybuna przemian.
Do dzi$ jest postacig enigmatyczng, jego artystyczny wizerunek ciaggle si¢ zmienia. Zdaje si¢
ucielesnia¢ marzenie nowoczesnego cztowieka o wolnosci wybierania swojej tozsamosci. To
marzenie najlatwiej zrealizowa¢ na scenie. Mimo kolejnych transformacji Bob Dylan stale
jest punktem odniesienia dla innych artystow, negatywnym badz pozytywnym.

W przeciwienstwie do ikonicznych postaci generacji dzieci kwiatow - jak Janis Joplin,
Jimi Hendrix czy Jim Morrison - on wcigz zyje itworzy. Od poczatku, a zaczyna bardzo
mtodo, zanim rozkreci si¢ lato milo$ci, jest artysta autonomicznym, ciggle poszukujacym,
ktorego trudno przypisa¢ do jednego tylko ruchu w kulturze. Jako zaangazowany
intelektualista iautor sztandarowych protest songow staje si¢ jednak symbolem lat
sze$¢dziesigtych. Tej epoki nie da si¢ zrozumie¢ bez historii wprowadzenia przez Boba
Dylana muzyki ludowej, zbuntowanego gtosu uci$nionych na duze sceny. Potem za$ ,,zdrady
idealow”, kiedy Dylan sprzeciwit si¢ regutom gatunku i podlaczyt gitare do pradu, otwierajac
drogg dla elektrycznego bluesa i w ogole rocka.

Skonczyt juz siedemdziesiat lat, otrzymat ordery od Billa Clintona i Baracka Obamy,
grat dla Jana Pawta II, ktéry w homilii wykorzystat cytat z jego utworu. Kompozycje Dylana
wykonywali zapomniani dzi$, jak The Byrds, wcigz pamigtani, jak Jimi Hendrix, i nadal
aktywni, jak Rolling Stonesi. Grali je eksperymentatorzy undergroundu, jak Ministry,
i zupelnie wspolczesne gwiazdy, jak Adele. Najwyrazniej piosenki Boba Dylana wciaz sa
aktualne.

Przychodzi na $wiat w matym miasteczku w Minnesocie w 1941 roku jako Robert
Allen Zimmerman. Jest mtodszy o pietnascie lat od Allena Ginsberga, z ktérym sie potem
zaprzyjazni. Ich dziadkowie naleza do tej samej fali emigrantoéw z Rosji po antyzydowskich
pogromach na poczatku XX wieku. Artysta nie identyfikuje si¢ ze swoim pochodzeniem,
zato wspomina po latach, ze w jego stronach wszyscy zyja w strachu przed wybuchem
bomby atomowej. W szkole dzieci uczg sie, jak chowaé sie przed atakiem nuklearnym
zadnych krwi komunistow z ZSRR. W okolicy domu rodzinnego, jak méwi Dylan w filmie
,,No Direction Home” Martina Scorsese:

byly glownie farmy albo tereny rozgrzebane przez przedsi¢biorstwa gornicze.
Latem bylo bardzo goraco, a zima okropnie zimno... Wtedy nie bylo takich ubran jak

dzis, wiec wkladalo si¢ dwie czy trzy koszule. Spalo si¢ w ubraniu... Nie dalo si¢ by¢



buntownikiem. Bylo za zimno, zeby by¢ zlym. Pogoda predko wszystko wyréownuje. Nie
bylo Zadnej filozofii, stylu myslenia, ideologii, ktorej mozna by si¢ przeciwstawic.

Dylan niechetnie i niewiele wspomina z dziecinstwa, prawdopodobnie jego glos byt
szkolony w miejscowej synagodze, ale nigdy nie potwierdza tej informacji. Przyznaje
natomiast, ze jego pierwszg pracg jest zamiatanie sklepu ojca. Juz w wieku dziesigciu lat
Zaczyna gra¢ na gitarze, odkrywa tez radio i gramofon oraz plyty z muzyka country. Muzyka
daje mu poczucie bycia kim$ innym.

Rodzinne miasteczko zaczyna go nudzi¢, wigc zaraz po skonczeniu szkoly ucieka
w swiat. Najpierw na uniwersytet, ale szybko przerywa nauke i jedzie do Nowego Jorku.
W pierwszej czesci autobiograficznych ,,Kronik” wspomina, ze zjawit si¢ w miescie zima,
,»hie szukajac mitosci ani pieniedzy”, nie znajac na miejscu kompletnie nikogo. Natychmiast
zaczyna akompaniowac na harmonijce w podrzednym klubie.

W Nowym Jorku odnajduje legende amerykanskiego folku - Woody’ego Guthriego.
Ten piosenkarz urodzony w 1912 roku przez lata poznaje Ameryke jako ,,hobo”,
przedstawiciel subkultury robotnikéw wedrujacych, czesto nawagonach towarowych,
w poszukiwaniu pracy. To wlasnie inspiruje podroze bitnikow. Guthrie wystgpuje z gitara,
na ktorej widnieje napis: ,,This machine Kkills fascists”, ma bardzo lewicowe poglady
I wstawia si¢ migdzy innymi ludowa wersjag hymnu USA pod tytutem ,,This Land Is Your
Land”. Ten ostatni utwor stanie si¢ ponownie popularny w latach sze$édziesigtych, migdzy
innymi w wersji Dylana. Poczatkujacy muzyk przejmuje wiele z ideatow starego mistrza. Jest
wstrzasniety, poniewaz gdy poznaje Guthriego, ten dozywa juz swoich dni w szpitalu dla
obtgkanych.

W wielkim mie$cie Robert Allen Zimmerman zamienia si¢ w Boba Dylana. Czuje,
Ze nie ma za sobg zadnej przesztosci, nie ma do czego ze starego zycia si¢ odwota¢. Wybiera
nie tylko nowe imi¢ i nazwisko, ale tez na nowo tworzy samego siebie.

Jak gabka nasigka wszystkim, co slyszy, co go otacza, przejmuje slowa, maniery.
(...) Od kolekcjonera pozycza unikalne plyty folkowe, ktérych nie mozna bylo dosta¢
w sklepach, dzi¢ki czemu poznaje ludowa tradycje. Nie oddaje tych plyt. (...) Nasladuje
Woody’ego Guthriego, Spiewa jego utwory i chwali si¢ kartka wypisang wlasnorecznie
przez mistrza. (...) Twierdzi, ze przemierzyl cale Stany i gral w wielu miejscach, cho¢ to
nieprawda

- wspominajag Bobby’ego przyjaciele i wspotpracownicy ztego pierwszego okresu.
Mtody Dylan rzeczywiscie regularnie ubarwia swoja przesztos¢. W pierwszym wywiadzie

radiowym w 1961 roku twierdzi, ze mieszkal przy granicy z Meksykiem, gdzie nauczyt si¢



wielu indianskich i kowbojskich utworow.

Fascynowal wszystkich erudycjg, strumieniem SwiadomoS$ci zawartym
w tekstach. Z poczatku jego utwory byly protest songami przeciwko rasizmowi,
wykluczeniu, biedzie, nieréwnosciom spolecznym. Sprzeciw Dylana nigdy nie byl
wprost, robil to w sposéb bardzo poetycki

- opowiadal w Radiu Roxy Jacek Nizinkiewicz z pisma ,, Teraz Rock”. Pierwsza ptyta
Dylana z dwoma wlasnymi utworami ijego aranzacjami tradycyjnych melodii nie odnosi
jednak sukcesu. Natomiast juz druga, wydana w 1963 roku ,,The Freewheelin’ Bob Dylan”,
jest bardziej autorska i zawiera hymn epoki ,,Blowin’ In the Wind”:

Przez ile drog musi czlowiek przejs¢, zanim czlowiekiem go nazwiesz?

Przez ile morz bialy golab przeleci, nim wreszcie na piasku zasnie?

Z ilu dzial wystrzeli¢ trzeba jeszcze, nim beda zakazane na zawsze?

Odpowiedz, przyjacielu, niesie wiatr, odpowiedz jest w wietrze?

Na ptycie jest tez ,,A Hard Rain’s a-Gonna Fall”. Miesigc po jej wydaniu prezydent
Kennedy oznajmia w telewizji, ze na Kubie znajduja si¢ sowieckie rakiety ztadunkami
nuklearnymi. Stowa Dylana o apokaliptycznym deszczu sa wigc odczytywane jako metafora
zaglady atomowej - tekst idealnie trafia wleki czasow kryzysu kubanskiego. Sam Bobby
odzegnuje si¢ od tak bezposrednich interpretacji, przekonujac, ze na przyktad obraz zatrucia
wody w tek$cie oznacza klamstwa sgczace si¢ z mediow. Allen Ginsberg twierdzit,
ze po ustyszeniu utworu rozptakat si¢ i poczul, ze jego pokolenie ma godnego nastgpce. ,,The
Freewheelin’ Bob Dylan” sprawia, ze z jednego z dziesigtek muzykow z gitara grajacych
po klubach artysta staje si¢ rozchwytywang gwiazda.

W Nowym Jorku Dylan poznaje Joan Baez. Uwielbia j3, lecz popularnoscia szybko
przerasta piosenkark¢. Baez, roéwnie zaangazowana ideologicznie jak Guthrie, jest
bywalczynia akcji politycznych i demonstracji. Jest bardzo mtoda, ale ma juz na koncie ztota
plyte. Z Dylanem wigze si¢ artystycznie, promujac poczatkujagcego piosenkarza, ale nie tylko
- szybko zostajg parg. W 1963 roku wspodlnie wystepujg z okazji marszu na Waszyngton,
podczas ktorego od dwustu do trzystu tysigcy osob, w wiekszosci Afroamerykanow, domaga
si¢ praw pracowniczych i zniesienia segregacji rasowej. To kulminacja toczacej si¢ od lat
walki 0 réwnouprawnienie bylych niewolnikéw, przez stulecia sprowadzanych do cigzkiej
pracy na amerykanskich plantacjach bawelny. Przywodca ruchu pastor Martin Luther King
w stolicy wygtlasza stynne przeméwienie ,,I Have a Dream” o swoim marzeniu, by synowie
dawnych niewolnikéw 1 ich wilascicieli mogli usiag$¢ razem przy ,,Stole braterstwa” w wolnej

Ameryce. Rok pdzniej otrzymuje Pokojowa Nagrode Nobla, a USA nadaja wreszcie prawa



spoleczne 1 wyborcze mniejszosciom etnicznym. Zakazuja tez dyskryminacji ze wzgledu
na rase, ptec¢ i wyznanie.

Bobby nie interesowal si¢ polityka, cho¢ uwazano go za dzialacza politycznego
i czlowieka lewicy. Ogolnie rzecz biorac, tak bylo, ale nie interesowala go prawdziwa
natura Zwiagzku Radzieckiego ani podobne bzdury. UwazaliSmy go za beznadziejnie
naiwnego politycznie. Z perspektywy czasu sadze jednak, ze byl bardziej wyrafinowany
od nas

- wspominat w”No Direction Home” muzyk folkowy Dave Van Ronk, wazny dla
renesansu tej muzyki w latach sze$¢dziesigtych. Piosenkarze folkowi co najmniej od czasu
wielkiego kryzysu lat trzydziestych sa bardzo zwigzani z lewica, sam Van Ronk, ktory
wspiera Dylana na poczatku kariery, nalezy do grupy trockistowskiej, potem do pierwszej
partii socjalistycznej. To od niego wtasnie mtody Bob zapozycza standard ,,The House of the
Rising Sun”, ktory pozniej spopularyzuje Eric Burdon z Animalsami.

W 1964 roku Dylan wydaje ,,The Times They Are a-Changin’” ze stynnym utworem
tytulowym, pobrzmiewajagcym tonem religijnym, ale opisujagcym przepas¢ pokoleniowa
w USA. Ta piosenka umacnia jego pozycje barda nowej generacji nadchodzacego, lepszego
Swiata.

Ojcowie i matki, przybadzcie dzi$ ttumnie,

Niech nikt nie potepia, gdy nie moze zrozumie¢,

Wasze dzieci juz wlasng odnalazly droge,

Zrozum to, ze nic juz zrobi¢ nie mozesz.

Szczesliwi i madrzy, ktorzy dlon im podaja,

Bo czasy wciaz, wciaz si¢ zmieniaja.

Odbierajac nagrode zwigzku swobdd obywatelskich, w my$l wlasnego utworu
oglasza, ze starzy ludzie (jak ci na sali), ktorym wypadty wlosy, powinni odej$¢. Oznajmia
tez, ze chce robi¢ karier¢ muzyczng, nie przejmujac si¢ czyms$ tak trywialnym jak polityka.
Jego przyjaciel Allen Ginsberg twierdzi, ze wlasnie tg ostrg wypowiedzig Dylan pokazuje,
ze jest prawdziwym, niezaleznym bardem. Jego byla dziewczyna Joan Baez wspomina
natomiast:

Za kazdym razem, kiedy napisal coS z cho¢by drobna wskazowka, ze odnosi si¢
do polityki, ludzie natychmiast to podchwytywali. Niezaleznie od tego, co on uwazal,
jego slowa stawaly si¢ narzedziem w walce przeciw wojnie, o prawa polityczne. Przez
nastepne czterdziesci lat, gdy tylko uczestniczylam w jakims$ marszu czy protescie, ludzie

pytali: czy bedzie Bob Dylan? OczywiScie, Ze nie, on nigdy nie przychodzil na takie



wydarzenia, nie byl bezposrednio zaangazowany w polityke.

Na kolejnym albumie muzyk zamieszcza zardwno utwory akustyczne, w ktorych
$piewa, gra na gitarze i harmonijce, jak i elektryczne, zarejestrowane z zespotem. Ta zmiana
wywotuje pierwszg fale krytyki fandéw i ortodoksyjnego srodowiska, ktore oskarza Dylana
0 gwiazdorstwo.

Wtym samym 1965 roku ukazuje si¢ =zagrane juz w calo$ci z zespolem
I wzmacniaczami ,,Highway 61 Revisited”. Wielu socjologdéw muzyki uwaza, ze to
prawdziwy poczatek lat sze$édziesigtych. Na ptycie jest migdzy innymi ,,Like a Rolling
Stone”, nagrywany potem przez wszystkie gwiazdy: od Rolling Stones i Hendrixa po Cher
czy Green Day. Utwor moglby by¢ tez manifestem Beat Generation ze swoim refrenem:

Jak to jest

By¢ bez domu,

Jak ktos kompletnie nieznany,

Jak toczacy si¢ kamien?

Te stowa kierowane sg do tajemniczej Miss Lonely, ktorg usitowano zidentyfikowad
jako jedna z kochanek Dylana zwigzang z kre¢giem Andy’ego Warhola. Wielu uwazato, ze to
po prostu ironiczny tekst 0”papiezu pop-artu”, ktory zaprasza gwiazde folku do swojej
Fabryki na tak zwane zdjecia probne, czyli eksperymenty z kamerg. Warhol uwielbia otaczac
si¢ znanymi ludZzmi, a Ze ustepuje jeszcze stawg Dylanowi, to podobno az piszczy z zachwytu
na jego widok, ale... muzyk jest zimny i wyniosty. A wychodzac, zabiera bez pytania jeden
z portretow Elvisa - jak glosi wtedy plotka, wiesza obraz u siebie do gory nogami i rzuca wen
lotkami. Te¢ wizyte ikonflikt pomiedzy amfetaministami z Fabryki a marihuanowcami
i heroinistami z druzyny Boba opisuje Victor Bockris w ksigzce ,,Andy Warhol. Zycie
i Smier¢”. Zaznacza jednak, ze muzyk w pdzniejszych latach wypowiadat si¢ bardzo
pozytywnie o awangardowych eksperymentach Warhola.

,Like aRolling Stone” prawdopodobnie jest duzo szerszag metaforg, anie tylko
przytykiem wobec jednego ze $srodowisk dziatajacych w Nowym Jorku. To historia 0sob,
ktore kiedy$, bedac uszczytu slawy, eleganckie, lecz zarozumiale, rzucaly wldczggom
drobne, apotem stoczyly si¢ na dno. Jednak bez domu, bez przedmiotow powodujacych
przywiazanie, tym bardziej moga znalez¢ szczegscie 1 przede wszystkim wolnos¢.

Tej ostatniej Dylan ma coraz mniej - jest rozchwytywany przez media, menedzerowie
organizujg mu kolejne trasy koncertowe - | by¢ moze utwor dotyczy jego samego. Podczas
konferencji prasowej w San Francisco w 1965 roku, z ktorej nagranie wideo zachowato sig¢

W calosci, otoczony kamerami i thumem dziennikarzy zadajacych niezbyt madre pytania pali



jednego papierosa za drugim. Spytany o to, jak widzi swoja role spoteczng, méwi po prostu:
,»,Mo0ja rolg jest wytrzymac tutaj tak dtugo, jak si¢ da”. Mimo $miechu i zartow dziennikarze
dalej nagabuja dwudziestoczteroletniego muzyka, twierdzac, ze wstydzi si¢ swojej
popularnos$ci. Na to zdenerwowany, ale wcigz u§miechnigty Dylan mowi:

Nie wstydze sie, ale czego pan oczekuje? Mam wejs$¢ na stol, zaspiewac alleluja,
rozbi¢ kamere, zrobi¢ co$ dziwnego? Prosz¢e mi powiedzie¢, a zrobie¢ to. Jesli nie bede
mogl, znajde kogos, kto dla pana to zrobi. (...) Nie zabiegalem o slawe, po prostu tak
wyszlo!

Podczas tego samego spotkania z mediami posrod ulubionych poetéw wymienia
Arthura Rimbauda (do ktorego odwotywali si¢ juz bitnicy) i samego Allena Ginsberga, ktory
zreszta siedzi na sali nieporuszony. Bob Dylan, traktowany przez dziennikarzy jako glos
pokolenia, bez mala mesjasz nowej epoki, przyznaje potem, ze czut si¢ jak oszust.

Przez jednych bylem traktowany jak zagrozenie dla spoleczenstwa, przez innych
jako prorok i wybawiciel, a bylem tylko muzykiem. (...) Wolalem wiec juz pokazac sie
w Izraelu pod Sciana Placzu w Kipie na glowie i powiedzieé, ze jestem teraz syjonista.

Rzeczywiscie w czasach najwigkszej popularnos$ci takie zdjecie obiega media.

Bobby nie daje si¢ zaszufladkowaé. Budzi zgorszenie starych przyjaciol, lewicowych
folkowcow, wystepujac w 1965 roku na Newport Folk Festival z bluesowym zespotem,
perkusja 1 gitarg elektryczng. Publicznos¢ gwizdze, legenda glosi, zZe fanatycy czystosci
gatunku chcg odlaczaé kable, twierdzac, Ze nie rozumiejg, co Spiewa. ,,Like a Rolling Stone”
brzmi zbyt rockandrollowo, a taneczna muzyka jest dla nich synonimem materialistycznego
spoteczenstwa. Fraze: ,,Jak to jest/ by¢ zdanym na siebie?”, interpretuja jako wyraz egoizmu,
zdrady wspolnoty zmieniajacej Swiat. Po ledwie pigtnastu minutach, przetomowych w historii
muzyki, zespot schodzi ze sceny, a Dylan na prosbe organizatorow wraca sam z gitarg
akustyczna. Kiedy gra tras¢ koncertowa w Anglii, sale wypelniaja thumy, ale kiedy zaczyna
druga potowe wystepu - z zespolem i wzmacniaczami - publicznos¢ buczy, gwizdze, rozlega
si¢ okrzyk: ,Judasz!”. Dla wielu krytykow to symbol poczatku nowej ery w muzyce. Sam
krzyczacy z sali cztowiek wyjasnia po trzydziestu latach w reportazu BBC:

Dla nas, dzieciakow, byl bohaterem i grajac elektrycznie, nagle spadl ztego
piedestalu, na ktorym go sami postawiliSmy. (...) Teraz jednak lubi¢ t¢ muzyke, przeciw
ktorej tak protestowalem.

Przemeczony 1 zestresowany Dylan uzaleznia si¢ od narkotykdéw. Przynajmniej tak
twierdzi w wywiadach, ale jest znany ze zmyslen. Innymi stowy - cigglego wymyslania siebie

nanowo. Trzeba jednak przyzna¢, ze koncertuje inagrywa zbyt intensywnie. Na wielu



materiatach wideo z tego okresu z jego oczu mogg rzeczywiscie wyczyta¢ stan narkotycznego
upojenia. Nie jest pewne, czy rzeczywiscie dochodzi do wypadku motocyklowego, po ktérym
znika z zycia publicznego, zeby odby¢ rekonwalescencje. Moze moéwi o kraksie, zeby
ubarwi¢ swojg biografie, albo dlatego, ze potrzebuje pretekstu do usuniecia si¢ w cien.
Dziennikarze mu nie wierzg, poniewaz do artysty nie wezwano Kkaretki, nie jest
hospitalizowany. Jednak potem przez wiele lat Dylan nie gra tras koncertowych, by¢ moze
pod wpltywem traumy nie tyle wypadku, ile thumoéw wyzywajacych go od”zdrajcy”. Gdyby
nie przetart wtedy szlakow, publicznos¢ nie bylaby w stanie zaakceptowa¢ pozniej Hendrixa,
Joplin, atakze brytyjskiej fali elektrycznego bluesa, z ktorego wywodzi si¢ The Rolling
Stones. Jak mowit w Roxy Jacek Nizinkiewicz:

W latach szesédziesiatych nagrywa plyte za plyta. Dzisiaj tak si¢ nie robi. Teraz
artysta nagrywa album codwa lata irusza w tras¢, a potem robi sobie przerwe,
by stuchacze od niego odpoczeli. Wtedy Dylan nagrywa dwie plyty rocznie, a nawet
wiecej. Bylo tego tak duzo, ze wytwornia sama opozniala wydawanie utworow.

Po 1966 roku troche zwalnia, zdaje si¢ powazniejszy, wyzbyty humoru, ktory objawiat
si¢ w surrealistycznych grach stownych w piosenkach. W sekrecie bierze $lub z byta modelka
i aktorkg, rodzi mu si¢ pierwsze dziecko, potem kolejne troje. Kiedy cata mtoda Ameryka
kontestuje ,.kowbojski styl zycia”, on nagrywa w stolicy country Nashville, gdzie pisze ,,All
Along the Watchtower”. Krotki tekst, podobnie jak inne utwory Dylana, moze by¢
interpretowany na rézne sposoby. Jako biblijny obraz czy wrecz heretycka wizja rozmowy
Chrystusa z totrzykiem na Golgocie, moralna dykteryjka lub po prostu surrealistyczny
obrazek. Utwor jest potem wykonywany przez Jimiego Hendrixa, Pearl Jam i wielu innych.

Lata siedemdziesigte Dylan rozpoczyna, piszac muzyke do kultowego westernu ,,Pat
Garrett and Billy the Kid”, wktorym gra tez mata role. Na soundtracku, ktory miatem
w rodzinnym domu na winylu i ktorego jako dziecko w kotko stuchatem, znajduje si¢ miedzy
innymi ,,Knockin’ on Heaven’s Door”. W oryginale to prosta i krotka piosenka, ledwo dwie
zwrotki, jednak chwytajace za serce. Cho¢ to glos pokonanego szeryfa ,,pukajgcego do nieba
bram”, utwor brzmi jak pozegnanie z zyciem dowolnej postaci. Dlatego zapewne wykonuja
go tak rozni wykonawcy jak Eric Clapton w wersji lekko reggae, Guns N’ Roses
na glammetalowo (z dodatkiem paru mocniejszych linijek), Avril Lavigne - stodko, z wtérem
piszczacych fanow. ,,Knockin’ on...” tak jak ,,All Along...” jest na tyle uniwersalne, ze trafia
do kanonu $wiatowych standardow, ktore kazdy artysta moze zagra¢ po swojemu. Dzigki
takim utworom Dylan stanie si¢ artysta, ktorego utwory sg nagrywane chyba najczesciej

na $wiecie, czesciej niz kompozycje chocby The Beatles.



To nie znaczy, ze wszystkie ptyty Boba (studyjnych wydat trzydziesci pigc) sg dobre -
w latach siedemdziesiatych wyrdznia si¢ tylko osobisty album ,,Blood on the Tracks”, a pod
koniec dziesieciolecia artysta zaskakuje przyjaciol, nawracajac si¢ nagle na chrzescijanstwo.
,Serve Yourself”, $piewat John Lennon tuz przed $miercig w odpowiedzi na wezwanie
Dylana do niesienia pomocy bliznim w”’Gotta Serve Somebody” z tego okresu.

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy zostal S$wiadkiem Jehowy,
zielono$wiatkowcem, chrze$cijaninem, czy Kkatolikiem. Nagral po prostu dwa
chrzescijanskie albumy, niezbyt dobre. Zawsze byl blisko religii, to jest cztowiek bardzo
uduchowiony, wierzacy zawsze w jednego Boga. Jego Zycie skladalo si¢ z wielu zwrotow
akcji, w latach siedemdziesiatych prébowal nawet nawracaé ludzi ze sceny, ale ten czas
minal. Dzi§ méwi o potrzebie duchowosci, ale nie wypowiada si¢ wprost za ktorgkolwiek
religia

- thumaczy na antenie Roxy Jacek Nizinkiewicz. Naglte zwroty ideowe w Karierze
Boba Dylana mozna tez rozumie¢ jako kolejne ucieczki przed wtasnym wizerunkiem. Zreszta
w zupetnie nowej epoce stodkich lat siedemdziesigtych wiele gwiazd epoki dzieci kwiatow
po prostu nie potrafi si¢ odnalezé, o ile oczywiscie wcigz sag wsrod zywych. Ten artysta
sprawia jednak wrazenie, ze probuje do cna wykorzysta¢ mozliwosci, jakie daje mu status
ikony rocka, sprawdzi¢, kim jeszcze moze zostac.

W 1985 roku na amerykanskim koncercie Live Aid Dylan gra ze Stonesami: Keithem
Richardsem i Ronniem Woodem. Wczesniej $piewa razem z innymi gwiazdami ,,We Are the
World”, ale teraz ze sceny namawia, zeby czg¢$¢ zebranych pieniedzy przeznaczy¢ nie dla
pomoc dla Afryki, lecz dla zadluzonych farm w Ameryce. Publiczno$¢ jest skonsternowana,
media hucza, ze jego wypowiedz jest co najmniej niestosowna. Dylan jak zwykle si¢ nie
przejmuje, nie chce pasowa¢ do zadnych schematdéw. Do tego stopnia, ze nagrywa fatalne, Zle
wyprodukowane ptyty. Wierni fani twierdzg, ze robi to na przekér. W autobiograficznych
,,Kronikach” regularnie podkresla, jak bardzo cigzyta mu stawa muzycznego mesjasza:

Prasa nigdy nie odpuszczala. Co jaki§ czas musialem wsta¢ izaofiarowac sie,
Ze udziel¢ wywiadu, bo inaczej wywazyliby drzwi. Potem ukazywatl si¢ artykul z tytulem
typu ,,Rzecznik pokolenia zaprzecza, ze jest glosem generacji”. Czulem si¢ jak kawalek
mig¢sa rzucony przez kogos psom.

Autor najwigkszych przebojow epoki nadal ma odwazne pomysty, ktoérych znowu nie
akceptuje publicznos¢. Przez lata nagrywa album, na ktorym goscinnie wystgpuje Steve Jones
z Sex Pistols, sekcja rytmiczna Sly &amp; Robbie z Jamajki, Mark Knopfler z Dire Straits,

Ronnie Wood z The Rolling Stones imuzycy Grateful Dead, hipisowskiej legendy.



Na jednym krazku miesci si¢ wigc cata historia muzyki, ale album zostaje uznany
za najgorszy w calej karierze Dylana. W tym czasie muzyk na scenie czgsto pojawia si¢
pijany, fatszuje, jego i tak specyficzny glos brzmi strasznie. Im gorszym staje si¢ artysta, tym
bardziej jest arogancki wobec innych. Dopiero pod koniec lat osiemdziesigtych wraca
na chwil¢ do formy. Nagrywa album ,,Oh Mercy” z producentem Danielem Lanoisem
odpowiedzialnym mig¢dzy innymi za brzmienie wczesnego U2. Jak pisze w”Kronikach”
0 pracy z nim podczas sesji nagraniowych do utworu ,,Dignity”:

Nagle pojalem, ze jestem w odpowiednim miejscu, robi¢ odpowiednie rzeczy
i we wlasciwym czasie, a Lanois to go$¢ w sam raz. Mialem wrazenie, ze wyszedlem
za rog, a tam udalo si¢ chwyci¢ Pana Boga za nogi.

Czar jednak pryska przy odstuchiwaniu kolejnych wersji:

Lecialy jedna po drugiej, nieporozumienie za nieporozumieniem. Wersje, przy
ktorych mozna bylo poda¢ w watpliwos¢ wlasne istnienie.

Tak szczerze Dylan opisuje swoje wzloty iupadki, chwile odzyskania wiary
we wiasny talent i niespodziewane rozczarowania. Niestety, mingty juz czasy, kiedy pisat
najwazniejsze utwory epoki w dziesig¢ minut, a potem szybko je nagrywat. Moze zgubila go
praca z zespotem, elektryka i wzmacniaczami, konieczno$¢ zatrudniania producentow, ktorzy
na poczatku chlopakowi z gitarg nie byli potrzebni? Plyta ,,Oh Mercy” ukazuje si¢
w momencie, kiedy narynek wraca wielu innych dinozaurow - naprzetomie lat
osiemdziesigtych i dziewig¢édziesiatych. Jako pierwsza od lat odnosi wzgledny sukces, ale jest
tez krytykowana wtasnie za brzmienie, ktére stworzyt Lanois.

Dylan mimo niepowodzen pozostaje rasowym buntownikiem. W 1991 roku, kiedy
armia amerykanska wkracza do Kuwejtu, dostaje nagrode Grammy za catoksztalt tworczosci.
Zamiast grzecznie podzigkowac, wygtasza ptomienne antywojenne przemowienie i gra Swoje
,Masters of War”, co konserwatywna czgs¢ publicznosci znowu uznaje za nietakt. Jednak
wkrotce potem zaproszony do programu ,,MTV Unplugged” daje si¢ pokonaé
show-biznesowi i zostaje zmuszony do grania przebojow, a nie starych folkowych ballad,
ktore chce wykona¢. W 1997 roku dostaje order od prezydenta Billa Clintona, ktory mowi,
ze glos Dylana zawsze przeszkadzat ludziom u wladzy.

Z drugiej strony juz oblaskawiony przez show-biznes Bob Dylan w 2004 roku
wystepuje w reklamie damskiej bielizny, potem w kampanii promocyjnej pewnego
samochodu, a w koncu zgarnia miliony u boku modnego rapera w spocie napoju gazowanego.
Jednak wcigz jest szanowany. Martin Scorsese krgci o nim wspomniany juz film

dokumentalny ,,No Direction Home”. W 2007 roku wiele nagréd zbiera fabuta ,,I’m Not



There. Gdzie indziej jestem” w rezyserii Todda Haynesa. Dzieje Dylana sa opowiedziane
metaforycznie poprzez siedem réznych postaci. Jedng z nich gra Cate Blanchett, ktora
wspomina:

Odkrywanie, cosiedzi w glowie Dylana, to jak otwieranie puszki Pandory...
Uwazam, ze jest przykladem najbardziej liberalnego, wolnego artysty. Natomiast gdy
patrzysz na jego ruchy, wypowiedzi, sprawia wrazenie schizofrenika.

Z okazji siedemdziesiagtych urodzin ,,schizofrenika” powstaja o nim dziesigtki prac
naukowych, odbywaja si¢ sympozja i konferencje, specjalisci analizujg jego teksty.

Nagral trzydziesci pie¢ albumow studyjnych, dwanascie koncertowych, ukazaly
si¢ niezliczone bootlegi. Nie jest artysta, ktory ma w dorobku pi¢¢ Swietnych plyt, z czego
trzy kultowe. On nagral co najmniej dwadziescia cholernie dobrych plyt, wtym
Z pietnascie kultowych! Ktos, kto interesuje si¢ muzyka, nie moze nie zna¢ na przyklad
,» I he Freewheelin’ Bob Dylan”, ,,Highway 61 Revisited” czy ,,Blonde on Blonde”

- podsumowuje dorobek muzyczny Dylana Jacek Nizinkiewicz.

Trzeba tez przyznaé, ze artyste wielokrotnie oskarzano o plagiat lub w najlepszym
wypadku zbyt dostowne zapozyczenia - ze starych ludowych ballad ubogich biatych
emigrantow z Europy, ktorzy do Ameryki przybyli za chlebem, czy bluesowych standardow
czarnoskorych sprowadzanych przymusowo. Odpowiada zazwyczaj, ze na tym polega zywa
tradycja, 1 w pewnym sensie ma racj¢. Nawet ortodoksyjni folkowcy do dzi§ zazdroszczacy
mu sukcesu, ktorego sami nie osiagneli, przyznaja, ze sita starych utworéw polega wtasnie
na tym, ze jako wspoélne dziedzictwo sg wcigz na nOwo interpretowane, zmieniane i grane.
Bob Dylan jako chlopak z gitarg i harmonijka, archetyp ludowego artysty, muzyka w ogole,
w swoich tekstach miesza folkowe elementy, biezacy komentarz spoleczny,
surrealno-dadaistyczne gry stowne z poezja wysokich lotow.

Z dzisiejszej perspektywy muzyk jest wrecz archetypicznym wzorem wolnoS$ci
artystycznej i osobistej, jakie daje estrada. Przed nim takg funkcje spoteczng miaty tylko
literatura czy sztuki piekne, po Dylanie wigkszo$¢ mtodych buntownikow szukata speinienia
w rocku. Zazwyczaj zapominajac o zagrozeniach i putapkach, jakie zastawia show-biznes.

Po jego protest songach, $piewanych milionom i sprzedajacych si¢ w zawrotnych
naktadach, nie wypada juz $piewac¢ tylko o mitosci. Dzigki Bobowi Dylanowi rock nabiera
intelektualnych ambicji i politycznego zacigcia, bez niego nie byloby wiec punka ani calej
wspolczesnej muzyki niezaleznej. Typowanie go w ostatnich latach przez bukmacherow
do Literackiej Nagrody Nobla wydaje si¢ przesada, ale by¢ moze pokazuje, ze jest

pierwszym, a moze jedynym muzykiem, ktorego teksty sa dzietami sztuki.



Dzig¢ki jego prekursorskim wystepom z gitarg elektryczng publicznos$¢ jest juz gotowa
na czasy hipisow, przekonuje si¢, ze Szybsze i glosniejsze granie nie jest tylko domeng
hedonistycznego rock and rolla. Majac ponad siedemdziesigt lat, Dylan nie nagrywa juz

rownie waznych utwordéw jak wczeéniej. Ale moze podobnie byloby z Joplin, Hendrixem

I Morrisonem, gdyby przezyli?

Od lewej: Terry Southern, John Sebastian, Bob Dylan i road manager artysty

w kawiarni w Woodstock, 1964

fot. Douglas R. Gilbert/Redferns/Getty Images/FPM



Bob Dylan, Sheridan Square Park, Nowy Jork, 1965

fot. Fred W. McDarrah/Getty Images/FPM



Bob Dylan, koncert w Wielkiej Brytanii, 2002

fot. Harry Scott/Redferns/Getty Images/FPM



Pierwsza czarna
gwiazda bialych

JIMI

HENDRIX

Jimi Hendrix, dzwi¢ekowiec Eddie Kramer (stoi z lewej) i menedzer Jim Marron

w Electric Lady Studio, Nowy Jork, 1970

fot. Fred W. McDarrah/Getty Images/FPM



JIMI HENDRIX

Hendrix to pierwszy czarnoskory artysta, ktory robi kariere na calym $wiecie,
stuchany jest przez ludzi ze wszystkich grup etnicznych. Jesli Bob Dylan pokazat,
Ze ha scenie mozna by¢, kim si¢ chce, to Jimi udowodnit, ze muzyka jest demokratyczna -
daje szans¢ kazdemu. Ponim kazdy dzieciak z getta czuje, ze moze si¢ wybi¢ dzigki
talentowi.

Rok po Dylanie na §wiat przychodzi Jimi Hendrix, ktory duzo dtuzej musi walczy¢
0 popularnos$¢, takze dlatego, ze nie jest bialy. Kontynuuje tradycje czarnego bluesa w sposob
nowoczesny, jest innowatorem, a zarazem spadkobiercg diugiej historii muzyki bytych
niewolnikow.

Leworgczny muzyk rewolucjonizuje styl gry nagitarze, jest pionierem
wykorzystywania przetwornikow dzwigku 1 eksperymentéw z brzmieniem. Cho¢ pod koniec
zycia chce gra¢ w rozbudowanych sktadach, udowadnia przede wszystkim, ze perkusja, bas
i dobry gitarzysta w zupetnosci wystarcza do grania rocka. W takim sktadzie bedzie potem
wystepowaé wiele punkowych zespotdow, a takze Nirvana inspirujaca si¢ zresztg brzmieniem
gitary Hendrixa.

Pigkny inaiwny mtodzieniec wykorzystywany przez menedzerow, oblegany przez
wielbicielki, czotowy praktyk wolnej mitosci. Jego $mier¢, a takze $mier¢ Janis Joplin i Jima
Morrisona stang si¢ koncem marzen hipisow o narkotykach uzdrawiajacych $wiat. Ten
triumwirat duchow do dzi§ nawiedza wyobrazni¢ miodych odszczepiencéw, popularyzujac
hasto ,,zyj szybko, umieraj mlodo”. Hendrix wcigz uwazany jest za najlepszego gitarzyste
$wiata, cho¢ jak pokazuje Google Trends, zainteresowanie jego postacig od 2004 roku (kiedy
zaczeto prowadzi¢ statystyki) caly czas maleje. Jego zycie jest krotkie, ale nagrywa tyle
utwordéw, ze jeszcze dzi$§, ponad czterdziesci lat po $Smierci, ukazuja si¢ jego nowe plyty.
| bardzo dobrze si¢ sprzedaja.

Urodzit si¢ w 1942 roku w Seattle, gdzie po latach zacznie karier¢ Kurt Cobain.
W zylach Jamesa Marshalla Hendrixa plynie krew afrykanska, amerykanskich Indian
i europejska. Matka artysty jest jeszcze nieletnia, pod nieobecno$¢ stuzagcego w armii ojca pije
I zaniedbuje syna.

Razem z Jimim spalimy na pi¢trowym l6zku z mosi¢zna konstrukcja. Pewnego
razu méj brat zaczal uderzaé w prety iodkryl, ze kazdy z nich ma inne brzmienie,

zaczal wiec wygrywaé na nich rozne dzwieki. Byl zafascynowany efektami, jakie udalo



mu si¢ uzyskaé¢. Pamietam, jak podczas wizyt u babci Jimi wielokrotnie podkreslal,
ze styszy muzyke w glowie iuszach. Babcia brala wiec Sciereczke, olejek dla dzieci
| przecierala mu uszy. Tak wlasnie rodzil si¢ w nim talent - styszal w glowie muzyke

- opowiadal w Radiu Roxy Leon Hendrix, mlodszy brat artysty, po ktorym przyszedt
na swiat jeszcze jeden chtopiec oraz dwie siostry. T¢ najmtodsza trojke rodzice oddadza
do domu dziecka.

Ojciec Jimiego po powrocie z wojska, kiedy konczy si¢ druga wojna $wiatowa,
Z trudem usituje chowa¢ dwoch najstarszych chiopakéw. Wspomina, ze ciggle znajduje
na podtodze witki z miotly, ktorg szarpie syn, udajgc, ze to gitara. W szkole Jimi zyje
we wlasnym $wiecie, ciagle oglada filmy, rysuje dziwne stwory, bardzo chce mie¢ wlasny
instrument, ale dorasta w takiej biedzie, ze pracownicy opieki spotecznej chca odebrad
rodzicom takze jego. Przez jaki$§ czas mieszka u kuzynow, rodzina ciagle si¢ przeprowadza,
pomieszkuje w tanich hotelikach, matka i ojciec pija i bijg si¢ miedzy sobg. Po latach muzyk
powie nawet jednej z licznych partnerek, ze byt ,,wykorzystywany seksualnie przez cztlowicka
w mundurze”.

Pierwszym instrumentem Hendrixa jest jednostrunowa, rozpadajaca si¢ gitara, z ktora
eksperymentuje na wszystkie mozliwe sposoby. Wkrotce potem na koncert do Seattle
przyjezdza Elvis Presley. Jimiego nie sta¢ na bilet, wigc oglada wystep z pobliskiego
wzgorza. Cho¢ biaty krél rock and rolla pod koniec zycia stanie si¢ parodig samego siebie,
trzeba przyzna¢, ze w latach pigédziesigtych inspiruje wielu przysztych buntownikéw. Jimi
oprécz niego shucha tez duzo klasycznego bluesa. Jego rodzice si¢ rozwodza. Kiedy matka
umiera w 1958 roku, synowie nie jada na pogrzeb, tylko pija z ojcem whisky - jego zdaniem
prawdziwi mezczyzni nie mogg okazywa¢ emocji. Po tej dotkliwej stracie Jimi staje si¢
jeszcze bardziej skryty i matomowny.

Rodzina zyje w biedzie, ale Jimi dostaje w koncu pierwszg gitare elektryczng - ojciec
kupuje ja naraty. Od tej pory kazda wolng chwile spedza na graniu. Przez to ostatecznie
zawala szkote, z ktoéra od samego poczatku ma problemy. Gdy zostaje wyrzucony, policja
zatrzymuje go W rzekomo kradzionym samochodzie. Hendrix twierdzi, ze jest inaczej,
I rzeczywiscie oskarzenie moze wynikac z rasistowskich uprzedzen. Ma do wyboru wigzienie
albo wojsko - wybiera to drugie. Zostaje spadochroniarzem, jednak armia zwalnia go
ze stuzby po wypadku podczas skoku. Rozpoczyna wtedy wltoczege, wystepuje dla
afroamerykanskiej publiczno$ci na poludniu USA. Podzialy rasowe wcigz sg tam silne -
oficjalnie zostang zniesione dopiero w 1964 roku.

Jest muzykiem sesyjnym, wyst¢puje z roznymi wykonawcami, mi¢dzy innymi



z Isley Brothers. Najdluzej gra z Little Richardem. To wtedy gwiazda juz przebrzmiala,
ale Hendrix jest nim zafascynowany. Na jego wzor robi sobie fryzure i wasik, podkresla,
Ze chce by¢ rownie ekspresyjny jak mistrz

- opowiadal w Radiu Roxy Robert Sankowski z”Gazety Wyborczej”. Little Richard
jest mistrzem czarnego rock and rolla, taczy go z funkiem, rhythm and bluesem, gospel,
nowoorleanskim jazzem. Ten autor hitow ,, Tutti Frutti” czy ,,Good Golly Miss Molly” méwi
potem (a wlasciwie krzyczy, jak to ma w zwyczaju na scenie) 0 swoim bylym gitarzyscie:

Byl gwiazda, od samego poczatku byl gwiazda! Mowia, ze kazdy nia jest! Roznica
jest taka, Ze niektore zostaly postane w strone nieba i wrécily z powrotem na ziemie! I to
jest odpowiedz!

Wptyw Little Richarda na kulture jest nie do przecenienia - artysta przycigga zarowno
czarng, jak ibialg publiczno$¢, kolejng generacje hipsterow. Zawsze nieco ,,przegicte”
wystepy tego biseksualnego wokalisty i pianisty sg szalonymi show. Z dwuznacznym
usmiechem potrafi pyta¢ odbiorcéw, czy nie lubig zrobi¢ czasem troche ,,shake”. To chyba
pierwszy muzyk o ciemnym kolorze skory, ktéremu blondynki rzucaja na sceng swoja
bielizng. Dzigki niemu muzyka taneczna przetomu lat pigédziesigtych i sze§édziesigtych
toruje droge rewolucji obyczajowej hipisow.

U jego boku Hendrix wiele si¢ uczy, ale egocentryczna gwiazda nie pozwala mu
zabtysng¢ w zespole, ktory ma tylko akompaniowaé, a nie przy¢miewac jego blask. Jimi
zaktada na koncert damska bluzke i kapelusz z szerokim rondem, wykonuje sceniczne
sztuczki zarezerwowane dla Richarda... i zostaje przez niego wywalony z pracy.

W drugiej polowie 1965 roku znowu wloczy si¢ zroéznymi zespotami, gra
na koncertach i jako muzyk sesyjny, ale jest coraz bardziej przygngbiony i nieszczesliwy,
ledwo wigze koniec z koncem. Dwudziestotrzylatek podpisuje kazdy podsunigty mu kontrakt
- p6zniej, bedac juz u szczytu stawy, bedzie musiat je sptacaé. Dla innych afroamerykanskich
artystow jest zbyt awangardowy. Wielu uwaza, ze profanuje klasycznego bluesa, grajac
na gitarze z uzyciem elektrycznych efektow. Przypomina to krytyczny stosunek publicznos$ci
do nowatorskiego grania folku przez Dylana. Jimi jest zbyt buntowniczy, Swiezy i dziwny
zarowno dla biatych, jak i dla czarnych.

Odsiecz i zrozumienie przychodza z Europy, zktorej do USA przyjezdzaja The
Beatles, a potem The Rolling Stones. Owczesna dziewczyna Keitha Richardsa Linda Keith -
zahipnotyzowana gra czarnoskorego muzyka stabego zespotu w marnym Kklubie - zaprasza go
na drinka, potem na imprezg¢. Jimi, biedny chtopak z patologicznej rodziny, pierwszy raz jest

w towarzystwie bogatej, pigknej i wyksztatconej bialej dziewczyny.



Linda moéwila pozniej, ze byla to magiczna noc, ale tez, ze doniesienia od lat
pojawiajace si¢ na temat tego spotkania, sugerujace, iz mialo znamiona zmyslowej
schadzki, sq nieprawdziwe. (...) Wieczoér ten mial jednak dla Jimiego intymny charakter,
ktorego wczeSniej w zyciu nie doswiadczyl. Rozmowy takiej jak ta - natematy
najbardziej fascynujace Jimiego: muzyKki igitary - nie prowadzil wczesniej z zadna
kobieta

- pisze Charles R. Cross w ksigzce o Hendrixie, ktory tej nocy poznaje takze
najnowszy album Dylana i LSD. Szczegoélnie ten ostatni element imprezy natychmiast staje
si¢ jego nowg namigtnoscig, pozwalajagc widzie¢ muzyke pod postacig kolorow. Biograf
artysty pisze, ze ten narkotyk, badany i popularyzowany przez Timothy’ego Leary’ego, jest
wtedy uwazany w Harlemie zatowar bialasow, anie czarnoskorych muzykow. Rasowa
nieufno$¢ jest wcigz silna nawet w krggach artystycznych, szczegélnie po stronie
Afroamerykandéw. Jimi bedzie ja przetamywat do konca zycia.

Nastepnego ranka Linda Keith jest pod rownie duzym wrazeniem naiwnego geniusza
jak w nocy po kwasie. Namawia wigc do wspotpracy menedzerow wielkich brytyjskich grup,
ci jednak nie widza u Hendrixa komercyjnego potencjatu. A Jimi coraz cze¢$ciej gra nie
w czarnym Harlemie, gdzie jego styl nie znajduje uznania, lecz w biatym Greenwich Village,
w klubie, gdzie debiutowal Bob Dylan.

Linda w koncu przedstawia gitarzyste Chasowi Chandlerowi, bytemu basiscie The
Animals. Grupa w 1964 roku nagrata migdzykontynentalny folkowo-rockowy przeboj ,,House
of the Rising Sun”, ludowa ballade znang juz z wersji Woody’ego Guthriego, Dylana czy
Niny Simone. W Anglii trwa renesans amerykanskiego bluesa, wigc Hendrix, po zatatwieniu
przez nowych menedzerow wielu formalnosci, leci do Londynu.

Przybywa z jednymi spodniami ijedna koszula na zmiang, ale juz debiutanckim
wystepem wbija stuchaczy i stuchaczki w ziemie¢. Dziewczyny, u ktorych budzi si¢ rankami
po koncertach, wspominaja, ze jest przystojny i egzotyczny. Szybko podbija publicznosé
obojga pfci.

Uwielbialismy go w Anglii, bo byl $wietny. ZaadoptowaliSmy go. Nie byl
popularny w Stanach, wiec przyjechal do nas, do Europy, gdzie byliSmy my, i nagral tu
swoj pierwszy album. Byl jednym z nas

- wspomina Mick Jagger w dokumencie BBC, nie dodajac, ze to przede wszystkim
jego kolega z zespotu Brian Jones wspieral emigranta z USA. Sam Mick byl zazdrosny
0 Jimiego, bo ten podrywat jego dziewczyng.

Gdyby nie nowa scena elektrycznego rhythm and bluesa iatmosfera Swinging



London, dwczesnej stolicy §wiatowej kultury, mody 1 muzyki, Hendrix nie odni6stby pozniej
sukcesu w USA. Na Starym Kontynencie juz po paru dniach pobytu detronizuje mistrzow
biatego bluesa - Erica Claptona z grupa Cream. Szybko dochodzi do przestuchan basistow
i perkusistow, ktorzy mogliby na state dotgczy¢ do Hendrixa.

Ludzie pami¢tajagcy muzyka z tego okresu twierdzg, ze mimo muzycznego geniuszu
jest skromnym i nieSmiatym cztowiekiem. Zgadza si¢ na sugesti¢ menedzerow, zeby obrac
za pseudonim krotkie ,,Jimi” zamiast dlugiego ,,Jimmy”. To takze producenci wymyslaja
nazwe dla nowego bandu: The Jimi Hendrix Experience. W grudniu 1966 roku w programie
,Top of the Pops” w brytyjskiej telewizji nowa formacja wykonuje ,,Hey Joe”. Singiel
wchodzi do pierwszej dziesiatki list przebojow.

Prasa brukowa nazywa go ,dzikim czlowiekiem z Borneo”, apotem ,.czarnym
Elvisem”. Promotorzy podkrecaja ostry wizerunek, ktory swietnie si¢ sprzedaje. Oczywiscie
do dzi$ toczy si¢ spor o to, na ile sceniczne szalenstwa Hendrixa sa wyrezyserowane, a na ile
wynikaja zjego wewnetrznej potrzeby. Nie ulega watpliwosci, ze rozwija styl, ktory
prze¢wiczyt u boku Little Richarda. ,,Dzikus” idzie duzo dalej niz jego biali, do$¢ grzeczni
przyjaciele. Nie tylko artystycznie (gra duzo gtosniej!), ale tez pod wzgledem stylu zycia -
zazywa wigcej narkotykow od nich i zaczyna stawa¢ si¢ symbolem nowej, psychodelicznej
ery.

Zanim dowiedzieliSmy si¢, jak si¢ nazywa, méwiliSmy o nim: ten facet, co lazi
w takich ciuchach, jakby zabral je jakiejS dziewczynie

-tak jeden z muzykéw tamtej epoki komentuje styl Jimiego. Hendrix kupujacy
w lumpeksie wojskowa kurtke z czasow imperium brytyjskiego, kowbojski kapelusz i spodnie
W jaskrawych kolorach zaczyna wyznacza¢é obowigzujacy styl. W ten sposob wnosi
do hipisowskiej rewolucji elementy szalenstwa wizualnego z klubéw Harlemu.

The Jimi Hendrix Experience koncertuja w Anglii, nagrywajac jednoczesnie piosenki
na debiutancka plyte ,,Are You Experienced”. Pierwszy album jest popularny na Wyspach,
ale nieznany w USA. Paul McCartney, jeden z wielu uwiedzionych talentem i urokiem
Hendrixa, rekomenduje wigc muzyka na amerykanski festiwal Monterey Pop w 1967 roku.
To wsparcie przesadza sprawe - Beatlesi sg u szczytu stawy z aloumem ,,Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band” trafiajacym w psychodeliczny klimat epoki. Tytutowy utwoér Hendrix gra
zresztg po SwWojemu zaraz po ukazaniu sie plyty, podbijajac serca Wielkiej Czworki. Dla
Jimiego powrét do ojczyzny jest wazny - starannie szykuje si¢ do wyjazdu, maluje gitary
I komponuje stroje. Rozumie, ze stoi przed duza szansa.

Na nagraniu z Monterey wida¢, ze publicznos¢ w ogoéle nie reaguje, gdy muzyk jest



zapowiadany. Oklaski rozlegaja si¢ dopiero wtedy, kiedy stycha¢, ze wystep zapowie Brian
Jones z The Rolling Stones. Zapowiedz jest krotka: ,, To najbardziej ekscytujacy artysta i nasz
przyjaciel”. Hendrix ma nasobie dlugie ré6zowe boa, spod marynarki wystajg srebrne
medaliony i pomaranczowa koszula z fantazyjnym zabotem. Podobnie ekstrawagancko ubrani
sg jego biali koledzy z zespotu.

Krytycy zgadzaja sie pozniej, ze wystep otwiera nie tylko nowa epoke dzwigkow, lecz
takze obrazow. Juz w pierwszym utworze, bluesowym standardzie z Chicago, Hendrix wpada
w trans i zostaje nagrodzony burza oklaskow. Program ulozyl ze znanych kompozyciji,
zagranych jednak z przesterami, zupehnie inaczej niz zwykle (miedzy innymi ,,Like a Rolling
Stone”), oraz z paru wiasnych utworéow. Na koniec Jimi, w czerwonych spodniach i koszuli,
ma juz $wietny kontakt z publikg. Gra ,,Wild Thing”, przeboj z repertuaru The Troggs, ale to
jego wersja kojarzy mi si¢ z podrywaniem dziewczyn na prywatkach. Utwor ma stricte
seksualng wymowe, ktdrg on jeszcze wzmacnia intonacja glosu, minami i gestami. Pokazuje
wirtuozerskie sztuczki, ale tez kopuluje ze wzmacniaczem i lezagcym instrumentem. Sprawia
wrazenie, jakby si¢ do niego modlit. Na grande finale wycigga pojemnik z benzyna, catuje
i w koncu podpala ,,hosti¢ elektrycznego kosciota”, po czym roztrzaskuje ja o sceng, a resztki
rozrzuca w$rod publiczno$ci w gescie komunii $wietej. Czes¢ widzow jest przerazona, ale
owacje sg oghuszajace.

Zamienia wystep w maly spektakl wudu, obrzed. Publiczno$¢ nie moze uwierzy¢
w to, co widzi, czego$ takiego nie znala, nawet The Who tak nie szalalo! Ten festiwal to
symboliczny poczatek lata milosci. On tak wyroznia si¢ na scenie, tak wszystkich
masakruje, Ze W ciagu jednej nocy staje sie¢ gwiazda Ameryki

- mowit w Roxy Robert Sankowski. ,,Mieszaniec” jest nowym objawieniem w kraju,
gdzie wcigz trwaja rasowe niero6wnosci ipelno jest przemocy natym tle. W roku
amerykanskiego debiutu Hendrixa Bob Marley pracuje w Stanach jako sprzatacz. Jimi
zaczyna natomiast zarabia¢ na muzyce i wysyla nawet pewng sume¢ pastorowi Martinowi
Lutherowi Kingowi, najwazniejszemu glosowi na rzecz rasowego rownouprawnienia. Rok
pozniej King zostanie zastrzelony, podobnie jak wczesniej prezydent John F. Kennedy.

Festiwal w kalifornijskim Monterey jest pierwsza duza imprezg takiego typu.
Gromadzi si¢ na nim okoto pigc¢dziesigciu tysiecy 0osob, w Szczytowym momencie prawie sto
tysiecy hipisow obdarowujacych miejscowg policj¢ kwiatami. Dwa lata pdzniej duzo bardziej
znany festiwal w Woodstock powtarza na wigkszg skale pomysty z 1967 roku. Wszyscy
artySci graja zadarmo, przy uzyciu nowatorskiego systemu naglo$nieniowego

skonstruowanego specjalnie napotrzeby tak wielkiej widowni. Nakrecony przez



dokumentalist¢ D.A. Pennebakera film (rezyser ma juz na koncie ,,Don’t Look Back”
o Dylanie) pokazywany w kinach rozstawia nie tylko festiwal i wykonawcow, ale takze ide¢
hipisowskich zgromadzen lata mitosci.

Za ich poczatek uznaje si¢ styczen 1967 roku, kiedy w parku w San Francisco odbywa
si¢ ,,A Gathering of the Tribes for a Human Be-In” sprowokowane wprowadzeniem
w Kalifornii zakazu uzywania LSD. Na wiecu przemawia prorok halucynogennej substancji
Timothy Leary, narkotyk jest rozdawany za darmo w duzych ilosciach. Wystepuja takie
zespoty jak Jefferson Airplane czy Grateful Dead, a Allen Ginsberg recytuje poezje
I mantruje. Przychodzg mtodzi hipisi, pacyfisci z dzielnicy Haight-Ashbury, ktora stanie si¢
mekka ruchu, atakze przedstawiciele radykalnej lewicy z uniwersytetu w Berkeley, ktorzy
chca czynnie demonstrowac przeciw wojnie w Wietnamie. Paradoksalnie jeszcze tego samego
roku stawa ,,Hashbury” (jak przezwano mtodziezowa czg¢$¢ miasta) przyciagneta takie thumy,
ze jej dotychczasowi mieszkancy urzadzili ,,pogrzeb idei hippie”. Pomieszkuje tam Janis
Joplin, o ktérej wigcej w kolejnym rozdziale. Wystep na festiwalu Monterey rozstawia jg tak
samo jak Hendrixa.

Wkrotce Dick Cavett w swoim telewizyjnym programie przedstawia Jimiego jako
,,niewinnego i naiwnego”. Gwiazda wchodzi do studia w kolorowym jedwabnym szlafroku
zdecydowanie  kontrastujacym  z marynarkg, koszulg ikrawatem = prowadzacego.
Na stwierdzenie prezentera, ze jeSt uznawany za najwybitniejszego gitarzyste na §wiecie,
Hendrix zawstydzony odpowiada: ,,Umowmy sie, ze najlepszego na tym krzesle”. Thumaczy
takze:

Polityka to popis ego, sztuka sléow, ktore nic nie znaczg. Wole sztuke,
a szczegllnie muzyke, ktora ma glebsze przestanie. Gramy tak glosno, elektrycznie, zeby
dotrze¢ do ludzkich dusz. Chcemy, zeby nasza muzyka obudzila chociaz mala czastke
w ich umysltach, bo na swiecie jest tak wiele Spiacych osob.

Pismo ,,Melody Maker” przyznaje Jimiemu tytul najlepszego muzyka. ,,Are You
Experienced” jest na szczytach sprzedazy ptyt po obu stronach Atlantyku. Hendrix produkuje
kolejne single z hitami inon stop jest w trasie koncertowej, ale jego konto jest puste.
Organizatorzy tras lataja prawdopodobnie z walizkami dolaréw do rajéw podatkowych. Sam
artysta bierze amfetaming, zeby wytrzyma¢ tempo. Regularnie zazywa tez coraz wigksze
dawki LSD i jest Scigany przez urzad podatkowy.

Pelnymi garsciami czerpie z hipisowskich hasel o psychodelii iwyzwoleniu.
Znane jest jego zamilowanie do réznych srodkow. Mowi sie, ze inni eksperymentuja,

aon je pochlania. Polyka kazda nowa pigulke, ktora wchodzi do obiegu



- mowil w Roxy Robert Sankowski. Jimi, wygladajacy poza sceng rownie barwnie jak
na niej, awansuje na ikone kontrkultury. Z zespotem nagrywa druga,
kosmiczno-psychodeliczng plyte ,,Axis: Bold as Love”, naokladce ktorej muzycy sa
przedstawieni jako awatary hinduskich bostw. Na albumie znajduje si¢ miedzy innymi
liryczne ,,Castles Made of Sand”.

To dla mnie najwazniejsza piosenka brata, poniewaz opowiada o naszej rodzinie.
Pierwszy wers mowi o tym, jak mama z tatg klocg si¢ i rozstaja. Drugi jest o mnie -
jestem malym chlopcem zabieranym przez wydzial spraw socjalnych. W trzecim wersie
jest znowu matka, na wozku inwalidzkim, odchodzi wlasnie do nieba. Ostatni raz, gdy ja
widzieliSmy, jechala wlasnie na wézku ciemnym szpitalnym korytarzem. Bylo mroczno
I smutno

- opowiadal Leon Hendrix w specjalnej rozmowie z Roxy. Rzeczywiscie mozna
odnie$¢ wrazenie, ze traumy z dziecinstwa wcigz przesladuja muzyka, ktoéry nie potrafi si¢
odnalez¢ jako gwiazda. Nie jest w stanie kontrolowa¢ umoéw i finanséw. Wszyscy sg
przemgczeni, zaczynaja si¢ konflikty, a Hendrix, kiedy zmiesza narkotyki z alkoholem, staje
si¢ agresywny. PdZniej przeprasza kolegéw za Swoje nastroje.

W Sztokholmie wywotuje hotelowg burde, w Kanadzie zostaje zatrzymany na lotnisku
z wielka paczka heroiny potozong na wierzchu torby, ale sad wierzy mu, kiedy twierdzi,
ze kto$ mu jg podrzucit. Juz wtedy Jimi narzeka na zawrotne tempo kariery. W wywiadzie dla
,Melody Maker” mowi, ze chcialby zrobi¢ sobie poétroczng przerwe, pdjsé do szkoty
muzycznej i pisa¢ ,,mitologiczne opowie$ci o muzyce oparte na motywach planetarnych”.
Jego umyst coraz czeSciej spowija ,,fioletowa mgla”, jak w utworze ,,Purple Haze”, ktory
stuchacze traktujg jako hymn o LSD. Sam autor twierdzi, ze inspiracjg jest powies¢ science
fiction:

Purpurowa mgla w moim umysle,

Ostatnio rzeczy nie wydaja si¢ takie same.

Zachowuje si¢ Smiesznie, nie wiem czemu.

Wybaczcie mi, kiedy caluje¢ niebo.

Kolejny album to podwdjny ,,Electric Ladyland”, z dwoma pigtnastominutowymi
utworami. To rewolucja w branzy muzycznej, wydawcy i radia uwazaja bowiem, ze po trzech
minutach jednej piosenki stuchacz zaczyna si¢ nudzi¢. Ptyta i tak trafia na pierwsze miejsca
list sprzedazy. Hendrix sam j3 produkuje, dzigki czemu album zawiera jego osobistg, mimo
chaosu panujacego w studiu dopracowang wizj¢ artystyczng. Narzeka jednak, ze z powodu

ciggltych koncertow ma za mato czasu na pracg w studiu, popada w konflikt z menedzerem



Chasem Chandlerem izrywa z nim wspélprace. Roéwnocze$nie w wywiadach deklaruje,
ze nie chce protestowac, tylko podpowiadaé¢ ludziom rozwigzania. Jakie?

Czy byles kiedy$ w kraju elektrycznych kobiet?

Magiczny dywan czeka na ciebie, wiec si¢ nie spoznij.

(...) Elektryczna kobieta czeka na ciebie i na mnie

- §piewa Jimi w”Have You Ever Been (To Electric Ladyland)”, budujac swoj
elektryczny i eklektyczny ko$ciot wolnej mitosci, dragéw i muzyki. Fani cheg jednak starych
przebojow i oczekuja, ze na kazdym koncercie wykona parg¢ sztuczek, zagra zebami, na ich
oczach znow zniszczy gitare.

Przed festiwalem ,trzech dni muzyki i pokoju” Hendrix pierwszy raz w zyciu ma
krotkie wakacje w Afryce, gdzie moze odpocza¢ od stawy. Potem zaszywa si¢ w wynajgtym
dla niego domu w okolicach Woodstock. Rozwiazuje The Jimi Hendrix Experience,
stworzony przeciez dosy¢ przypadkowo w Anglii, irozpoczyna proby znowym sktadem:
Gypsy Sun and Rainbows. Do zespotu zamierza wiaczy¢ wigcej instrumentéw i chce
eksperymentowa¢ z nowymi brzmieniami. 18 sierpnia 1969 roku w Woodstock gra
amerykanski hymn ,,The Star-Spangled Banner”.

- Zagrales hymn narodowy w malo ortodoksyjnym stylu. Czy szybko dostale$
gore listow o tresci: jak w ogoéle Smiales?!

- Nie, dlaczego? A hymn w ogole nie byl nieortodoksyjny.

- Nie by1?

- Uwazam, ze byl pi¢kny...

- odpowiada muzyk na prowokacje Dicka Cavetta w studiu telewizyjnym.

Paradoksalnie niewiele osob oglada to wykonanie na zywo - wystep zaczyna si¢
nasam koniec festiwalu, w poniedziatkowy poranek (ale nie na zakonczenie, jak mozna
przeczyta¢ w wielu materiatach). Wedlug jednych zrodet Hendrix, ktdry nie znosi gra¢ przed
duzymi tlumami, mimo bardzo wysokiego wynagrodzenia umyslnie opdznia koncert.
Natomiast biograf Charles R. Cross twierdzi, ze jest zupelnie inaczej: to festiwalowy batagan
zmusza go do zagrania po wielu godzinach czekania. Przesterowang wersj¢ hymnu
narodowego szersza publiczno$¢ poznaje dopiero za sprawa plyty inakreconego filmu.
Niektore z efektow uzytych przez muzyka sg interpretowane jako odglosy rakiet, a cato$¢ jest
odbierana jako protest przeciw wojnie w Wietnamie. Gitarzysta odcina si¢ od takich analiz
i mowi raczej o nowym patriotyzmie. Hendrix w Ameryce ogarnigtej ostrymi walkami
ulicznymi, demonstracjami i protestami przeciw wojnie w Wietnamie szanse¢ widzi w wolnej

milosci. U Cavetta mowil:



Kazdy umie protestowa¢é, ale niewiele osob potrafi da¢ odpowiedzi na pytania
dreczace Swiat.

Sam nie potrafi odmowi¢ menedzerowi zagrania dodatkowych koncertow, cho¢ jest
wyczerpany. Bierze wigcej LSD, zeby pozosta¢ kreatywnym, heroing, zeby si¢ wyluzowac,
prochy, zeby zasng¢. Rownoczesnie jest najwigksza afroamerykanskg gwiazdg Swiata i wiele
ruchéw politycznych, w tym Czarne Pantery, usiluje wykorzysta¢ go do swoich celow.
Hendrix ma jednak zupelnie prywatne marzenia - chcialby odpoczaé oraz uruchomi¢ wtasne
studio. Ten plan udaje mu si¢ zrealizowaé tylko czeSciowo, w 1970 roku, kiedy otwiera
Electric Lady Studios. Latem tego samego roku musi jednak wypehi¢ zobowigzania i zamiast
spokojnie eksperymentowa¢ w studiu, jedzie na tournée po Europie.

Hendrix jest gwiazda takiego formatu, ze wokol niego krazy typ dziennikarzy
pytajacych o polityke iimage, anie muzyk¢. Na pytania, dlaczego ma tak dlugie wlosy,
odpowiada:

Moze je zapuScilem dlatego, Ze tato zwykle przycinal mi je przy skorze jak owcy.

Sprawia wrazenie, ze traumy z dziecinstwa go nie opuszczajg. Zresztg nic ma czasu
naich analizowanie - haruje jak wot w kieracie wiasnej stawy. ,,Show must go on”, jak
$piewal duzo pozniej Freddie Mercury.

To byl koniec ery milosci i pokoju. Ludzie niszczyli ploty, panowala przemoc.
Zeszli z pokojowej $ciezki, a zegar bil dalej. Mogles poczu¢ zle wibracje. Trudno o tym
opowiedzied, ale dzialo si¢ co$ nieprzyjemnego

- wspominaja  przyjaciele artysty. Na festiwalu ~ w Niemczech cztonkowie
motocyklowego gangu Hells Angels podpalaja biura organizatorow, a publiczno$¢ jest bardzo
nieprzychylna muzykowi. Wykonczony praca i narkotykami wraca do Londynu. Tam po raz
ostatni spotyka Linde Keith, ktorej wrecza gitarg¢ w podzigkowaniu za wszystko, co dla niego
zrobita. Stynny mistrz improwizacji i jamow z innymi muzykami jest w tak zlym stanie,
Ze nie zostaje nawet wpuszczony do Klubu, gdzie gra Eric Burdon z The Animals.

Rankiem 18 wrzesnia 1970 roku kochanka Hendrixa nie moze go dobudzid.
Przerazona dzwoni prawdopodobnie do Burdona. Ten najpierw bagatelizuje sprawe,
nieprzytomny po zakonczonym wtlasnie koncercie, dopiero pdzniej radzi jej zadzwonic
po karetke. Wzywanie pomocy si¢ przecigga, by¢ moze dlatego, ze apartament jest peten
narkotykoéw 1 dziewczyna potrzebuje czasu naich ukrycie. Wedtug policji i sanitariuszy
Hendrix zostaje znaleziony sam w pokoju hotelowym, drzwi sg otwarte na oSciez. Gdzie
znikta kochanka, ktora twierdzi potem, ze jechata karetka z ciatem Jimiego, chociaz personel

szpitala temu zaprzecza? W wywiadach wielokrotnie zmienia swoja wersj¢ wydarzen. Czy



przestraszyta si¢ lekarzy 1 policji, czy tez usituje ukry¢ jakas$ straszng prawde? Czy jedzie
do Burdona? Czy to on sam przyjezdza do pokoju Jimiego, zeby schowaé narkotyki, i przy
okazji zabiera jego poemat, ktéry traktuje jako list pozegnalny samobdjcy? Czy $mieré
,ulatwia” jeden z menedzerow, wczeéniej okradajacy Hendrixa? Watpliwosci jest mnostwo.
Brat artysty Leon mowit w Radiu Roxy:

Styszalem rozne rzeczy. Trudno mi o tym mowi¢, ale mysle, ze ktoS byl
zaangazowany W jego samobojcza Smier¢. Wszystkie stacje telewizyjne i radiowe podaly,
ze zmarl z przedawkowania, ale badania nie wykazaly zadnych substancji
psychoaktywnych w jego ciele. Pozniej okazalo sie, ze Jimi zmarl w szpitalu z powodu
komplikacji.

Przed $miercig gitarzysta jest przemgczony i niedospany, sfrustrowany tym, jak toczy
si¢ jego kariera. Sekcja zwlok wykazuje przedawkowanie barbituranow, nieduze ilosci
alkoholu i marihuang. Hendrix, ktory poprzedniego wieczoru zazywal amfetaming (wtedy
przyjmowang w tabletkach), bierze jeszcze dawke S$rodkow nasennych, wielokrotnie
przekraczajac  dozwolona ilo§¢. Smieré¢ nastepuje przez zadlawienie si¢ whasnymi
wymiocinami, ale nie jest jasne, czy jeszcze w domu, czy juz po przewiezieniu do szpitala.
Moze jest po prostu tak, jak mowi potem Eric Burdon - Ze Hendrix stapat po cienkiej linie
I w koncu z niej spadt?

Oczywiscie przed nim klopoty z narkotykami i nieuczciwymi menedzerami mieli juz
jazzmani czy gwiazdy rock and rolla lat pigédziesiatych. Jednak ich stawa byta ograniczona
przez mniej wtedy rozpowszechniong telewizje, brak wielkich festiwali, filmoéw muzycznych,
trudniejszg komunikacje miedzy kontynentami. Hendrix jest gwiazdg na skale globalna, a to
jest technicznie mozliwe dopiero w latach szes¢dziesiatych.

W gre wchodzg takze ogromne pieniadze, wokot artystow lata mitosci kreci si¢ thum
cwaniakow z show-biznesu usitujacych zarobic¢ na rewolucji. A sami muzycy - nie tylko Jimi,
ale tez inni wrazliwi geniusze - nie potrafig sprawnie porusza¢ si¢ w dzungli szybkich karier,
oczekiwan odbiorcéw, wymagan rynku i jego putapek. Oczekujg akceptacji, ale nie potrafig
sobie poradzi¢ ze stawa. Trzydziesci lat pdzniej podobnie bgdzie przebiega¢ kariera Kurta
Cobaina.

Jeszcze za zycia Hendrix sprzedaje miliony ptyt, gra wielkie koncerty wyprzedane
do ostatniego miejsca, ale nigdy nie ma pieniedzy. Po wydaniu kasy na narkotyki
I przyjemnosci nie potrzebuje ich zresztg wigcej, zzerany lgkami chce przede wszystkim
spokojnie grac.

Nie zyj¢ komplementami. Tak naprawde¢ rozpraszaja mnie W pewien sposob.



Znam mnostwo muzykow, artystéw, ktorzy slyszac komplementy, mysla: wow, musze
by¢ naprawde dobry. Przyjmuja je sa usatysfakcjonowani, az gubia si¢ i zapominaja
0 swoim talencie, zaczynajg zy¢ w innym Swiecie

- deklarowal w telewizji Jimi, ktory rowniez zyl w”innym $wiecie”, tyle
ze narkotykow, muzyki i seksu. Jego $mier¢ stanie si¢ rockowym mitem oddziatujagcym
na kolejne pokolenia. Sprzedaz plyt miesigc po tragedii wzrosta o czterysta pigcédziesiat
procent. Do dzi$ ukazuja si¢ kolejne plyty, bootlegi inagrania koncertowe. Ojciec, brat,
nie§lubny syn oraz menedzerowie dtugo walczg w sadach o prawa do utworéw. Obecni
spadkobiercy dziedzictwa sprzedaja wizerunek muzyka do réznych reklam, sukcesywnie
wydaja tez nieznane nagrania. W 2010 roku ukazuje si¢ ptyta ,,Valleys of Neptun”, a w 2013
,People, Hell and Angels”, ktore bardzo dobrze sobie radzg na listach przebojow.
Najwyrazniej Hendrixa sluchaja nie tylko podstarzali hipisi, ale takze ludzie szukajacy

zbuntowanej muzyki w XXI wieku.



Jimi Hendrix za kulisami, Anaheim Convention Center, Kalifornia, 1968
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Jimi Hendrix, Wielka Brytania, 1967
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Jimi Hendrix, Sussex University, 1967
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Pierwsza kobieta
na scenie rocka

JANIS

Janis Joplin, Austin, Teksas, ok. 1962
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JANIS JOPLIN

W poréwnaniu z Hendrixem czy Morrisonem jest dzi§ zapomniana. Nie zdazyla
stworzy¢ réwnie silnego mitu jak oni ani nagra¢ tylu utworéw. Bez Janis Joplin nie da si¢
jednak do konca poja¢ lat szeSédziesigtych, nie tylko dlatego, ze byla jedng z niewielu
charyzmatycznych wokalistek na 6wczesnej scenie.

Joan Baez, cho¢ zpoczatku bardziej znana od Dylana, zniknela w jego cieniu.
Wokalistki z The Mamas &amp; The Papas, grupy wylansowanej na fali popularnosci folku,
odeszly w niepamie¢. Podobnie stalo si¢ z Melanie, ktora grata na Woodstock, a kobiece
glosy ze Sly and the Family Stone byly zdominowane przez meskich liderow.

Narracja czasOw wolnej mitosci okazuje si¢ wiec bardzo mgska. Dziewczyny
odgrywaja podrzedne role groupies, zazwyczaj sg modelkami, ich imiona i nazwiska znane sg
tylko maniakom fascynujacym si¢ epoka. Natym tle Janis Joplin wyrdznia si¢ w sposob
szczegolny, realizuje hasta wolnosci seksualnej w rownym stopniu jak jej koledzy. Jest
autonomiczng zenska buntowniczka, sprzeciwia si¢ dominacji mezczyzn. Robi wielka kariere
nie dzigki seksapilowi, lecz talentowi iszczero$ci. Jest tez pierwszg bialg kontynuatorka
wielkich czarnych bluesmanek, ktora zrobita dla $piewu to co Jimi Hendrix dla gitary.
Zdaniem Myry Friedman, autorki biografii ,,Janis Joplin. Pogrzebana zywcem”:

Ucielesniala nerw, ton i nastréj swojej ery. Wybrala filozofi¢ wiary w doraznos¢,
pogarde dla przyszlosci, pragnienie kierowania si¢ instynktem.

Glos Joplin jest niepodrabialny, charakterystyczny jak wu Marilyn Monroe.
Spiewala z olbrzymia pasja. Pisala i zachowywala si¢e nonszalancko, ale jej utwory mialy
przekaz. Niejednego artyste zainspirowala. Przypadek artysty wielkiego, ale i upadlego

- mowila w Roxy wokalistka Marika. Rzeczywiscie krolowa psychodelicznego soulu
I bluesa dzi§ ma wptyw na tak r6zne wokalistki jak Pink i Florence Welch z zespotu Florence
and the Machine. W Polsce powotywata si¢ na nig Edyta Bartosiewicz. Lata dziewie¢dziesiate
to unas zreszta nie tylko muzyka grunge, lecz przy jej okazji takze reaktywacja
zainteresowania erg hipisow. Ostatnio utwory Joplin nagrala na specjalnej ptycie Natalia
Przybysz, dawna wokalistka Sistars. W wywiadzie dla Jazzsoul.pl mowita:

Zrozumialam, zZe Janis bylaby wspaniala kompozytorka. Zmieniala Spiewane
przez siebie covery w obledny sposob. Traktowalam je niemalze jako zupelnie nowe
kompozycje, na przyklad utwoér ,,To Love Somebody” w oryginale [w wykonaniu Bee

Gees] jest duzo prostszy, a Janis zamienila go w msze.



Janis Lyn Joplin urodzita si¢ w konserwatywnym Teksasie w 1943 roku, w rodzinie
Z klasy $redniej, ma dwdjke rodzenstwa.

Byla brzydkim dzieckiem, miala problemy z waga i cerg. Przezywano ja Swinia.
Mozna sobie wyobrazié, jaki to byl dla niej koszmar

- mowit w Roxy Robert Sankowski, dziennikarz ,,Gazety Wyborczej”.

W latach pigc¢dziesigtych kowboje inafciarze nie stuchaja pogardzanej przez nich
,muzyki niewolnikow”, lecz swojej lokalnej odmiany country - bluegrass. Jednak Janis
wychowuje si¢ w Port Arthur, na wybrzezu i mokradtach, gdzie mieszajg si¢ juz kultury, silne
sa wplywy pobliskiej Luizjany. Dziewczyna szybko wpada w zle towarzystwo, stucha Bessie
Smith czy Billie Holiday - wyrdznia sig, bo lubi ,,czarnuchow”. Gtosno méwi o tym w szkole,
aw dodatku jezdzi naich koncerty dostanu zarzeka (gdzie mozna kupowaé alkohol
od osiemnastego, a nie dwudziestego pierwszego roku zycia), zaczytuje si¢ w bitnikach. Taka
postawa powoduje cigglte awantury w domu rodzinnym. Myra Friedman pisze, ze w tych
czasach na potudniu USA w dobrych rodzinach ,,blues rowna si¢ Murzyni, rowna si¢ seks,
réwna si¢ $Smier¢”.

Mloda dziewczyna miala byé¢é grzeczna, mila, ladna, skonczyé szkole i szybko
wyj$¢ za maz. Janis nie reflektowala na zadna z tych rzeczy badz nie miala do nich
predyspozycji. To bluesowa historia odludka skazanego przez los. Archetypowa historia
0 dziecku, ktére ma trudne dziecinstwo, a potem odreagowuje to w postaci sztuki.
Konsekwentnie dazy do tego, Zeby w tym Srodowisku si¢ wyréznia¢ i jakos si¢ tez z niego
wyrwaé. To kapitalna metafora kontrkultury iprzebudzenia si¢ mlodej Ameryki
przelomu lat piecdziesiatych i szes¢dziesiatych

- mowil w Roxy Sankowski. Joplin przypomina, jak wielki jest wplyw ,muzyki
niewolnikéw” na rewolucj¢ kulturowa:

Kiedy mialam czternascie lat, stuchalam bluesow Lead Belly’ego. (...) A rodzice,
tak jak wiekszo$¢ rodzicow, chcieli, abym zostala nauczycielka. W wieku okolo
siedemnastu lat postanowilam S$piewa¢. Sluchalam wtedy naprawde duzo muzyki...
| pewnego dnia przysziam, zaspiewalam. Rodzice byli zaskoczeni. Musieli zaakceptowaé
to, czym chce si¢ zajmowac.

Na poczatku lat sze$édziesiatych, kiedy Janis studiuje, kampusowa gazetka
zamieszcza o niej tekst. Pod tytulem ,,Ma odwage by¢ inna” opisuje, ze Joplin chodzi
w dzinsach i na bosaka - bo tak jest wygodniej - i nosi ze sobg matg harfe, zeby zawsze moc
gra¢. To skandal, lato mitosci nie zaczgto si¢ jeszcze nawet w San Francisco, a co dopiero

w Teksasie, gdzie plotka glosi, ze Janis nie nosi tez stanika! Wiele lat p6Zniej opowiada:



Zaczelam Spiewaé bluesa, bo zawsze kochalam to robi¢. ByliSmy wolnymi
ptakami, graliSmy sami dla siebie albo za piwo. Nie mialam ambicji i nie chcialam
zadnej kariery. Kamery, publiczne wystepy... To co$ nowego i pojawilo si¢ przy okazji.
Spiewalam, poniewaz to bylo moje srodowisko, moi przyjaciele, méj klimat. Zaréwno
muzycy, jak i ich shuchacze tworzyli rodzine. To byla kwestia ciepla i bliskosci z nimi.

W 1963 roku wokalistka nie moze juz wytrzymacé atmosfery prowincji, gdzie jest
uznawana za wariatkg. Rzuca studia i jedzie autostopem do liberalnej Kalifornii. W San
Francisco trafia do bitnikowskiej dzielnicy Haight-Ashbury. Z przysztym muzykiem Jefferson
Airplane, prekursorskiej grupy grajacej psychodelicznego rocka, nagrywa pierwsze demo,
na ktorym perkusje zastepuja dzwieki maszyny do pisania. Wystepuje w bitnikowskich
kafejkach, ktorych sceny nalezg do pelnych wiary folkowych amatorow, tak jak w Nowym
Jorku. Janis wyprawia si¢ nawet na drugie wybrzeze i probuje robi¢ kariere w mekce folku
i sztuki, ale bez powodzenia.

Wolno$¢ dla Janis Joplin oznacza takze coraz wigcej narkotykow i alkoholu,
w ktorych topi swoje kompleksy i lgki. Zaczyna duzo wezesniej niz Jimi Hendrix, rzucajac si¢
od razu w sam $rodek narkotycznej mody. Na poczatku amfetamina. Nawet w”’Hashbury”
wokalistka ma ksywe ,,speed freak”. Jest inteligentna i doskonale odnajduje si¢ w atmosferze
miasta, naktorego ulicach mtodzi nastgpcy bitnikow, hipisi, potrafia dyskutowac
z zapamigtaniem o kosmitach i Tybetanskiej Ksiedze Umartych. Joplin musi zarobié
na amfetaming, wigc oprocz Spiewania i dorywczych prac na zmiang z pobieraniem zasitku
zaczyna tez handlowaé towarem. Przyjaciele sg tak przerazeni jej stanem, ze zmuszaja ja
do powrotu do domu na odwyk. To przypomina o skutkach ubocznych lata mitosci. Wielu
przybyszow z prowincji czy lokalnych fascynatow uzywki niszcza, zamiast otworzy¢ im
umysty.

Joplin, w dziecinstwie wy$miewana z powodu otylosci, zamienia si¢ w chodzacy
szkielet. Spedza rok u rodzicow, usituje sta¢ si¢ normalna, studiuje antropologie, grzecznie si¢
ubiera i strzyze wlosy. Nie jest jednak w stanie zy¢ jak jej rodzina - wcigz $piewa, gra
I nagrywa utwory. W koncu zwraca na nig uwage menedzer grupy Big Brother &amp; the
Holding Company. Formacja ma korzenie w muzyce country iblues, szybko dolacza
do nowej fali hipisowskich kapel z San Francisco, ale potrzebuje wyrazistego wokalu. Ten
moze zapewni¢ dziwna dziewczyna z Teksasu, ktora po powrocie do Kalifornii jest
w Swietnej formie. Jak wspominajg cztonkowie Big Brother &amp; the Holding Company
w dokumencie ,,Nine Hundred Nights™:

Zupekie zwykla dziewczyna, ale silna i bezkompromisowa. (...) Nie narzucala sie,



nie byla agresywna. Cicha i niepewna, dopoki nie zaczela Spiewaé. (...) Jednak wielu
ludzi jej nie lubilo i mowilo, ze powinniSmy si¢ jej pozby¢. (...) Niektorzy fani uwazali,
Ze przez nig stracimy nasze jazzrockowe brzmienie, co rzeczywiscie nastapilo.

Na poczatku wokalistka jest czysta - nie zazywa narkotykow, przyjaciele starajg sie,
zeby nikt na jej oczach nie wstrzykiwat sobie heroiny i nie prowokowat do grzania. Z nowym
zespolem wystepuje w styczniu 1967 roku na Mantra-Rock Dance, benefisie na rzecz budowy
krysznaickiej §wiatyni w San Francisco. Ze Wschodniego Wybrzeza przylatuje dwczesny
swami - mistrz Miedzynarodowego Towarzystwa Swiadomosci Kryszny - witany na lotnisku
przez Allena Ginsberga i hipisow. Lokalna prasa informuje, ze Spiewy i mantry u jego boku
sg bardziej efektywne dla umystu niz praktyki innych indyjskich szkoét, lepsze niz stuchanie
muzulmanskiej muzyki mistycznej na kwasie czy rockowe tance. Zainteresowanie ludzi
szukajacych nowych doznan isensow przekracza oczekiwania iponad trzy tysigce osob
wykupuje bilety naimprezg. Ginsberg, ktory juz od dawna wilacza mantry do swoich
wystepow poetyckich, przekonuje teraz, ze na porannym zejsciu z LSD pie$ni o Krysznie
pozwalajg ustabilizowaé stan umystu.

,Mantra - Rock Dance” sprawia, ze na spotkania sekty walg thumy. Swami staje si¢
miejskg gwiazda, udziela wywiadéw mediom i propaguje zasady ruchu. Wspolne tance
i Spiewy ,,Hare Kryszna, Hare Kryszna” staja si¢ nieodlagcznym elementem pejzazu
hipisowskiego San Francisco, dajgc rzeczywiscie szans¢ na oddech skotatanym od dragow
umystom. Na inauguracji po dlugim wspolnym transie Hindusoéw, hipisow i Hells Angels
na scenie pojawia si¢ Janis Joplin, ktora posrod tych uniesien zaczyna znowu ¢pac. Wcigz
podtrzymuje kontakt z rodzicami, regularnie pisze do nich listy. Od matki, ktora pogodzita si¢
Z tym, ze jej corka jest §piewaczka, dostaje ubrania w paczkach, zeby przynajmniej dobrze
wygladata.

Juz na pierwszych deméwkach brzmi jak rasowa bluesmanka,to co$
niebywalego. Slychaé, zZeta dziewczyna osiagnie ogromny sukces albo spali sie,
przepadnie i zaplaci najwyzsza cen¢ za swoje marzenia. Nie oszczedza si¢ pod Zadnym
wzgledem i balansuje na krawedzi. Stopniowo si¢ wykancza, ale do $mierci kojarzy sie¢
tez ze skandalami seksualnymi i prowokacjami. Chetnie korzysta z hasel wolnej mitosci,
ma mase¢ romansow, rowniez z dziewczynami. Krazy historia o imprezie, na ktorej
mowi: stuchajcie, przyprowadzcie mi pierwszego lepszego, ktory bedzie przechodzil, a ja
go poderwe. Kto$S zjej zespolu zgarnal zulicy mlodego chlopaka moéwiacego
Z brytyjskim akcentem. Ona si¢ przywitala: czes¢, jestem Joplin, bede na dzisiejsza noc

twojq dziewczyna, cieszysz si¢? Na co chlopak odpowiada: czes¢, jestem Eric Clapton



-mowil w Roxy Robert Sankowski. Janis rownocze$nie jest romantyczna
I zakompleksiona, bardzo przezywa wszystkie zwigzki z m¢zczyznami, potem zapewne takze
z kobietami.

Wielka kariera bialtej ,,blues mamy” zaczyna si¢ na The Monterey International Pop
Music Festival, imprezie zorganizowanej na stadionie znanym juz z koncertow jazzowych
I folkowych. To miejsce ma teraz wypromowaé nowa, elektryczng muzyke hipisow. Koncerty
dla wielu specjalistéw sa symboliczng data konca wpltywu muzykoéw europejskich,
poczatkiem przeniesienia centrum dzwickow do USA.

Janis z zespotem w przeciwienstwie do Hendrixa sa skromni i spokojni. Gitary Big
Brother &amp; the Holding Company brzmia ptasko przy S$cianie przesterow Jimiego.
Wokalistka wystepuje w skromnej wioczkowej sukience ispodniach. W przeciwienstwie
do Jimiego nigdy nie korzysta z pomocy fryzjera. W poréwnaniu z popularnymi do tej pory
kobietami estrady nie jest atrakcyjna, nie podkresla figury, nie epatuje seksem. Jej forma
buntu jest tez negowanie ustalonych w kulturze kanonéw pigkna. Ona naprawde podbija
serca. Tylko dzigki szczerosci, osobowosci i glosowi, a nie urodzie wypada tak dobrze,
ze natychmiast dostaje propozycj¢ powaznego kontraktu ptytowego. Wcezesniej show-biznes
nie datby szansy tak wygladajacej artystce, era hipisow zmienia jednak priorytety w Kulturze.

Drugi album (po wydanym w matej wytworni debiucie) ma nosi¢ tytut ,,Sex, Dope
and Cheap Thrills”, ale wytwornia si¢ nie zgadza izostaje jedynie koncowka nazwy.
Na oktadce maja by¢ wszyscy muzycy lezacy nago w to6zku, ale to tez zostaje ocenzurowane.
Udaje si¢ przeforsowa¢ tylko rysunki undergroundowego, prowokacyjnego rysownika
Roberta Crumba, autora miedzy innymi czasem wrgcz pornograficznych komiksow o kocie
Fritzu. By¢ moze dlatego tak dobrze pamigtam okladke tej ptyty z dziecinstwa. W moim
rodzinnym, dos$¢ hipisowskim domu stata obok albuméw The Rolling Stones, Dylana i The
Beatles.

Wigkszo$¢ utworéw to bluesowe standardy, a jeden z niewielu autorstwa Joplin to
,Turtle Blues”. Zesp6t rusza w tras¢ koncertowa, wystgpuje w programach telewizyjnych,
staje si¢ gwiazdg. ,,Cheap Thrills” w miesigc sprzedaje si¢ w milionie egzemplarzy. Wiele
0sOb uwaza, ze Janis realizuje wreszcie swoj plan zostania gwiazda, ale ona zaprzecza:

To wszystko, co mi si¢ przydarzylo, caly ten sukces, nie sprawilo, ze przestalam
by¢ sobg. Jestem ta samg osoba, ktéra Spiewala dawno temu na niszowych scenach
W Teksasie. Nadal Spiewam o tym, co czuje, co siedzi glegboko wewnatrz mnie. Jedynym
moim celem w zyciu jest pokazanie prawdziwego kawalka siebie. Zejscie z tej drogi

oznaczaloby, zZe zaczynam sprzedawaé¢ gowno sobie i innym.



Na festiwalu w Monterey spotykajg si¢, czesto po raz pierwszy, muzycy z réznych
stron USA i Europy. By¢é moze pod wptywem Hendrixa Joplin zaczyna przywigzywac
wigkszg wage do Swojego image’u.

Podzwaniajac bransoletkami na rekach, w sznurach korali, sandalach, spodniach
dzwonach (wreszcie cisn¢la kremowg sukienke w kat), z kaskada elektryzujacych,
nieuczesanych wlosow Swiadomie przekraczala wszelkie historyczne podzialy z taka ikra
i zmyslowa brawura, jakiej zadna kobieta (..) nigdy tak jawnie ani w ogéle
porownywalnie nie zaprezentowala

- pisze jej wieloletnia wspoOtpracowniczka, potem biogratka Myra Friedman. Przy
czym ,,zmystlowo$§¢” jest zupelie inna niz w czasach rock and rolla. Nie podkreslana
dekoltem czy opigtg spodnicg, lecz zgodnie z ideatami dekady bardziej naturalna.

Po wczesnym, niewinnym okresie bycia razem w zespole zamiast ,,my” pojawia si¢
,ja” - Janis - azarazem konflikty w muzycznej rodzinie. W ich nast¢pstwie, a takze pod
wplywem nowego menedzera Joplin konczy wspotprace z dotychczasowym zespotem
I formuje swoj wlasny. Akompaniujacy jej Kozmic Blues Band wbrew nazwie jest bardzo
soulowy. Nagrywaja ,,l Got Dem OI’ Kozmic Blues Again Mamal”, podczas pracy
wokalistka probuje trzymaé si¢ z daleka od heroiny. Wyniki sesji nie sg jednak dobre,
rozbudowana sekcja deta zle wspotbrzmi z gtosem Janis. Album zbiera nie najlepsze recenzje,
ukazuja si¢ krytyczne teksty o artystce, wigc ta szybko jest z powrotem w ciggu. Wydaje
fortung na zastrzyki. Mawiala, ze na scenie kocha si¢ z tysigcami ludzi, a potem wraca sama
do domu - i chyba rzeczywiscie w tym okresie jest bardzo samotna, pozbawiona wsparcia.
Pierwsza zenska gwiazda rocka, postrzegana jako symbol feministycznej sity, po raz kolejny
czuje si¢ staba. Zzerajg ja watpliwosci oraz heroina.

W Woodstock thum, ktory widzi z helikoptera, tak ja przeraza, ze podczas diugiego
czekania na swoj wystep daje w kanat i pije. W koncu na scenie tamie jej si¢ glos i z trudem
daje sobie rade. Na jej prosbe nagranie nie zostaje wykorzystane w pierwotnej wersji filmu
Z festiwalu. Metnie thumaczy potem swoj stosunek do uzywek. Zdaje si¢ przeciwstawia¢ swiat
uczu¢ cywilizacji rozumu:

Mialam w dziecinstwie taki moment, kiedy nagle zrozumialam, jak to jest by¢
soba, i zaczelam si¢ sprzeciwia¢ rodzicom. Teraz muzyka daje to samo dzieciakom i to
moze, nie bezposrednio, zaprowadzi¢ je do narkotykéw. Moga si¢ nauczy¢ tego stanu,
gdy pozwalasz, by wszystko sie¢ dzialo, jak chce, by¢ tym, czué to, kochaé to, cieszy¢ sie.
Moze jesli nastepnym razem ktos zaoferuje im dzialke, stwierdza: dlaczego nie? Jednak

taka wolnos¢ jest pigkna, nie moze by¢ zla, nie prowadzi do zabijania, prowadzi ci¢



do wiekszej zmystowosci.

Po Woodstock rowniez na kolejnych koncertach wokalistka jest w tak zlym stanie,
ze publicznos¢ caly czas si¢ zastanawia, czy Janis da rade. Kilka dekad pdzniej tego samego
rodzaju zainteresowanie towarzyszyto ostatnim koncertom Amy Winehouse. Pod koniec 1969
roku rozpada si¢ Kozmic Blues Band, alata 70. Janis rozpoczyna kolejnym odwykiem
podczas pobytu w Brazylii. Wydaje si¢ wtedy szczgsliwa izadowolona z zycia. Jednak
od razu po powrocie znowu zaczyna grzac¢, organizujac jednoczesnie nowy sktad Full Tilt
Boogie Band.

Razem z kultowymi zespotami Grateful Dead i1The Band ruszajg pociggiem
na Festival Express - trase po Kanadzie. Janis publicznie twierdzi, ze jest czysta,
I rzeczywiscie bardzo dobrze brzmi na wystgpach. Rownoczesnie podkrgca jeszcze swoj
image, wystepujac z wplecionymi we wlosy r6zowymi boa, w okularach lenonkach dwa razy
wigkszych od oryginalnych. W takim stroju przyjezdza do rodzinnego miasta. Juz wczeséniej
zapowiada to w programie Dicka Cavetta, tak jakby byla dumna, Ze teraz pokaze tym
wszystkim, ktorzy zle traktowali ja w szkole. W Port Arthur dochodzi jednak do scysji
z matkag. Myra Friedman twierdzi, ze powiedziata ona coérce, ze zaluje, iz j3 urodzila,
co psychicznie niszczy artystkg. Usituje wydosta¢ si¢ z dotka, nagrywajac w Los Angeles
album ,,Pearl”.

Paradoksalnie to jej dzielo skonczone, choé¢ przeciez nie zdazyla do konca go
nagrac. Z tej plyty pochodzi utwor ,,Cry Baby”. Znam te¢ jego wersje, ktora ostatecznie
nie weszla na krazek, ale mozna odnalez¢ ja w sieci. To kwintesencja Janis. Jest tam taki
moment, ze wchodzi z potwornie przerysowanym zdartym glosem i wskakuje na tej
ekspresji w coraz wyzsze tony, w koncu jej glos sie zalamuje i wybucha $miechem. To
jest takie ludzkie i autentyczne. Kupila mnie tym. ,,Pearl” jest dowodem na to, ze mimo
nalogu byla w stanie nagrywac Swietna muzyke

- twierdzit w Roxy Robert Sankowski. Najwigkszym przebojem staje sie¢ ,,Me and
Bobby McGee” - kompozycja jej 6wczesnego kochanka Krisa Kristoffersona. Na”Pearl” jest
tez pierwsze podejscie do nagrania stynnego ,,Mercedes Benz” napisanego wspodlnie
z bitnikiem Michaelem McClure’em. Utwor jest oczywiscie parodia konsumpcyjnego
podejscia do Zycia - nie reklama, jak chciataby firma sprzedajaca ten samochdd.

Trzy dni ponagraniu ,Mercedes Benz” ispecjalnej piosenki z zyczeniami
urodzinowymi dla Johna Lennona Janis przedawkowuje heroing w hotelu w Los Angeles.
Prawdopodobnie dlatego, ze jej diler przez przypadek rozprowadza duzo mocniejszy towar

niz zwykle, a gwiazda przed zastrzykiem jest juz po duzej dawce alkoholu i lekéw. Umiera



W pazdzierniku 1970 roku, dwa tygodnie po Jimim Hendrixie. Rok pdzniej w Paryzu, tak jak
ona prawdopodobnie z powodu przedawkowania, umrze Jim Morrison. Jak moéwil w Roxy
Robert Sankowski:

Mozna si¢ zastanawiaé, czy Smier¢ Joplin nie przyszia w dobrym momencie.
Znamy biografie innych artystow, ktéorzy dawali sobie rade z kryzysem konca pewnej
epoki czy z problemami narkotycznymi. Marianne Faithfull swego czasu mieszkala
nawet naulicy, ale wrocila, poradzila sobie. W 1970 roku muzyka si¢ zmieniala,
wschodzily nowe gwiazdy. Epoka hipisow si¢ konczyla, czego przykladem byl sam
festiwal w Woodstock. W tym samym czasie banda Mansona zamordowala Sharon Tate.
Pare tygodni pozniej w Altamont graja Stomesi idochodzi do tragedii. Ten mit
hipisowski zaczyna si¢ kruszy¢.

Przed S$miercia Janis Joplin przeciera szlak dla kolejnych wokalistek
w zdominowanym przez facetow Show-biznesie, staje si¢ symbolem emancypacji kobiet.
Popularyzuje tez tatuaze, wezesniej uwazane za domene wiezniow i przestepcoOw. Nosi je jako
jedna z pierwszych artystek i publicznie pokazuje, rowniez w telewizji.

Amy Winehouse jest pod tym wzgledem jej wierng uczennica, zmaga si¢ tez
z podobnymi problemami - publiczno$¢ z przerazeniem, ale tez fascynacja patrzy na jej
upadek. W lipcu 2011 roku, kiedy Amy dotacza do tak zwanego ,.klubu 277, czyli artystow,
ktorzy zmarli w tym wieku, Google Trends pokazuje szczyty zainteresowania internautOw
postacig Janis Joplin. Zaré6wno ona, jak i Hendrix, Morrison oraz Cobain dzigki $mierci
Winehouse wracaja na chwile do grona najczesciej wyszukiwanych postaci w Sieci. Zapewne
dzigki temu na scenach Broadwayu wystawiany jest poswigcony Joplin musical, ktory
podobnie jak krecone obecnie teledyski Hendrixa jest wizualng feerig kolorow i psychodelii
dla nastolatkow.

By¢ moze w takiej oprawie mlode pokolenie tatwiej odnajduje w Zyciu Janis co$
waznego. Pochodzi ona zmalego miasteczka, gdzie zostaje odrzucona przez lokalng
spoteczno$¢. Jej odwazny wyjazd w $wiat ikariera do dzi§ wielu mlodym ludziom daja
odwage buntowania si¢. Joplin daje nadzieje wszystkim odmiencom odtrgcanym z powodu
niestandardowego wygladu i nonkonformizmu. Udowadnia, ze nie tylko seksowne blondynki
z duzym biustem, jak Marilyn Monroe, moga liczy¢ na sukces iuwielbienie. Jesli Dylan
pokazal, ze mozna by¢, kim si¢ chce, a Hendrix - ze kazdy biedny Murzyn ma takie
mozliwosci, to Janis udowadnia, ze rock jest tez nadzieja dla dziewczyn i”brzydkich
kaczatek”. Kolejny cztonek ,,Klubu 27 poprowadzi muzyke jeszcze dalej, w stron¢ poezji

I teatralno-szamanskich inscenizacji.



Janis Joplin i Big Brother & the Holding Company, San Francisco, ok. 1967
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Janis Joplin i jej porsche, lata 60.
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Jim Morrison, Los Angeles, 1967
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JIM MORRISON

Niekoronowany krol ,,orgazmicznego rocka”, niezle wyksztalcony poeta, a zarazem
zwykty amerykanski chtopak. Wokalista, scenarzysta, samozwanczy szaman Indian Ameryki,
kolejne wcielenie ,,poetow przekletych”, kontynuator tradycji bitnikowskich. Za zycia
otoczony jest takim kultem, ze po jego $mierci fani wcigz widzg i rozpoznajg idola w r6znych
miejscach §wiata.

Bohater nie tylko licznych filméw dokumentalnych, lecz takze fabuly
wyrezyserowanej przez Olivera Stone’a oraz musicali, réwniez polskich.

Spiewanie z The Doors mialo byé w jego Zyciu tylko epizodem. Nie do konca
pasowal do zespolu. Muzycy byli przerazeni, bo oni chcieli graé, a on, genialny $wir,
na koncertach przekraczal granice. Wykraczal poza wszelkie ramy. Nigdy nie bylem
wielkim fanem Doorséw, ale jadac do Paryza, mialem jeden pewny plan - odwiedzenie
jego grobu

- mowil w Radiu Roxy Tomek Lipinski z grupy Tilt i Brygada Kryzys. W XXI wieku
teksty Morrisona brzmig juz moze pretensjonalnie. Wokalista jest rzadziej wyszukiwang
W sieci postacig niz Hendrix. Sam nalez¢ do pokolenia, ktore namigtnie dotowato si¢ przy
muzyce The Doors. Nieliczne ich utwory pasowaly do tanca, a wiekszo$¢ nadawata si¢
do picia, palenia, wpatrywania si¢ w dym isnucia narzekan narodzing i zycie. Cigzki
emocjonalnie, histeryczny okres ,,burzy i naporu” kojarzy mi si¢ z”’The End” czy ,,Riders on
the Storm”. Moze jako uczen klasy humanistycznej i staty go$¢ dyskusyjnych kluboéw
filmowych lepiej niz wspdlczesna mtodziez rozumiatem odniesienia z tekstow Morrisona,
moze czytalem te same ksigzki co on?

Mowiono o nim Dionizos, Szatan lub Aniot, co przypomina, ze byt skrajnym
indywidualista. Cho¢ wystepuje z zespotem, jego kariera zaprzecza etosowi komun lata
mitosci. Sam zreszta czesto krytykowat hipiséw, buntowal si¢ przeciwko powszechnej
rewolucji dzieci kwiatow. W przeciwienstwie do nich eksplorowal ciemng strone Zzycia,
odwotywat si¢ nie tylko do radosci zmystow, lecz takze do”’bolow egzystencji” i intelektu.
Jego $mier¢, rok po Hendrixie i Joplin, ostatecznie domyka lata szes¢dziesiate.

Jim Morrison z grupa The Doors do dzi§ oficjalnie sprzedal na §wiecie okoto stu
milionéw plyt. W Polsce jest bardzo popularny w latach osiemdziesigtych, poniewaz
odwotujg sie do niego zespoty pierwszej fali ,legalnego” rocka po stanie wojennym, jak
Oddziat Zamkniety.



Jako Krol Jaszczur mial wladze nad thumem. Wiem, zZe czasem poréwnywano
mnie do niego. Z racji moich do§wiadczen z r6znymi substancjami kiedy$ podobnie jak
on postrzegalem swiat. Czytalem pozniej jego teksty ze slownikiem, analizowalem to
na wszelkie strony iczué¢ tam uzywki, ato znieksztalca patrzenie na rzeczywistosc.
Morrison szukal bram percepcji i narkotyki mu w tym pomogly, ale jest to tylko iluzja

- thumaczyt w Roxy Krzysztof Jaryczewski, legendarny wokalista i teksciarz Oddziatu
Zamknietego, ktéremu udato si¢ po latach rzuci¢ uzywki.

Jim Morrison urodzit si¢ w 1943 roku na Florydzie. Jego rodzina ciagle zmienia
miejsce zamieszkania, bo pracujacy dla armii nad bronig nuklearng ojciec jest przenoszony
do réznych baz wojskowych.

To specyficzne dziecinstwo, patrzac z perspektywy europejskiej, ale w USA dos¢
typowe. Podobnie mial Frank Zappa. Ma to jednak konsekwencje dla rozwoju Jima, dla
jego zainteresowan, sposobu socjalizacji. Gdy Zyjesz na walizkach, trudno zawieraé
przyjaznie, wchodzi¢ w trwale zwiazki. Pewnie stad jego zamilowanie do ksiazek, ktore
zawsze przy nim byly. Te przeprowadzki mogly tez dziala¢ korzystnie na kreatywnos¢
Morrisona, uczyly go radzenia sobie w nowym otoczeniu

- komentowata dla Roxy Klaudia Rachubinska z Instytutu Kultury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego. Wedlug jednej z anegdot o matym Morrisonie po szalonej
jezdzie na sankach, ktora mato nie konczy si¢ wypadkiem, jego rodzenstwo placze ze strachu,
aon stwierdza: ,,Ale bylo fajnie”, ichce jeszcze, domaga si¢ silnych doznan. Kolejna
rozpowszechniana przez samego artyste legenda glosi, ze w dziecinstwie widzi na szosie ciala
Indian, ktorzy zgingli w wypadku samochodowym. Wersja rodziny jest zupetnie inna, ale on
uparcie powraca do wspomnienia, ktére wyraza wyrzuty biatego chlopca wobec rdzennych
mieszkancoOw Ameryki. Przywotuje ten obraz migdzy innymi w”Peace Frog”:

Krwawia ranni Indianie rozsypani wzdluz autostrady Switu. Duchy gromadzg si¢
W kruchej jak skorupka glowie dziecka.

Stowa piosenki pochodzg z jego poematu ,,Newborn Awakening”, powtorzone sg tez
w”Ghost Song”. Poniewaz sam chetnie widzi si¢ w roli indianskiego szamana, przeksztalcony
w umysle Morrisona widok z dziecinstwa ma range mitu zalozycielskiego jego tworczosci
i roli spoleczne;.

Interesuje¢ si¢ szamanizmem i czytalem co nieco naten temat. Niestety, nie
mialem okazji widzie¢ na wlasne oczy i doswiadcza¢ wielu z tych zjawisk. Plemiona
typuja szamana i on moze by¢ w kazdym wieku, tu nie ma reguly - stary, mlody. Cale

plemie slucha go, przezywa i poteguje jego stany niezaleznie od tego, co si¢ stanie. Nie



wydaje mi si¢, Zeby zadaniem szamana bylo definiowanie jego roli w spoleczenstwie.
Zadaniem szamana jest podazanie za wlasnymi fantazjami

-tak mowi iczyni Morrison. W wieku czternastu lat przestaje by¢ grzecznym
nastolatkiem, coraz bardziej rozrabia, wymysla niestworzone historie, prowokuje ludzi, ktoci
si¢ z matkg i oczywiscie czyta ,,W drodze” Kerouaca. Po kolejnej przeprowadzce rodziny
zaczyna bawi¢ si¢ w recytowanie dziewczynom poezji, pisze wypracowania na podstawie
dziwnych ksigzek spoza programu nauczania, dziala magnetycznie nainne dzieciaki.
Wszystkie chcg si¢ z nim przyjazni¢. Atmosfere swojego dorastania tak wspomina u Szczytu
stawy w rozmowie z kanadyjskim dziennikarzem Tonym Thomasem:

Kiedy bylem w liceum i na studiach, wsréd mlodych ludzi nikt nie zachowywat
sie¢ tak jak dzis. Nikt nie slyszal o takich formach protestu. Za moich czaséw bycie
nastolatkiem oznaczalo co$§ zupelnie innego. To byl stan bezdecyzyjnosci, takie
zawieszenie w otchlani. Mysle, ze to, co zdarzylo si¢ w ciggu ostatnich pieciu lat, jest
naprawde niezwykle. Mlodzi ludzie zacze¢li zdawac sobie sprawe z tego, jak duza maja
moc, jak duzy wplyw moga mie¢ na rzeczywistos¢.

Czyta Fryderyka Nietzschego icoraz wigcej pisze, nie przestajac inscenizowac
codziennych drobnych prowokacji, gtéwnie wobec rodzicow. W 1964 roku rozpoczyna studia
na Uniwersytecie Kalifornijskim w Los Angeles, chodzi mig¢dzy innymi na wyktady
0 Antoninie Artaud, francuskim twoércy teatru okrucienstwa, ktéry ma za zadanie nie
nasladowanie rzeczywistosci, lecz oczyszczenie widza. Artaud, zanim zostaje zamknigty
w szpitalu dla chorych psychicznie, podrozuje migdzy innymi do Meksyku. Szukajac kultury
blizszej naturze, bierze udziat w indianskich rytuatach pejotlowych.

Takie podejScie do zwigzkow miedzy zyciem a sztuka - oprocz idei bitnikow,
Rimbauda i Nietzschego - stanowi intelektualne zaplecze poetyckiej i estradowej dziatalnosci
Morrisona. Oficjalnie nastudiach Jim wuczy si¢ robienia filmow, ale jego dzieto
zaprezentowane na zakonczenie kursu nie znajduje zrozumienia, sktada si¢ z przypadkowo
posklejanych scen i impresji, migdzy innymi z naga dziewczyng. Obrazony mlody rezyser
rzuca studia.

Szkola si¢ skonczyla. Nie mieliSmy nic specjalnego do roboty. Slyszalem, ze Jim
wybieral si¢ do Nowego Jorku. Ale gdy spotkalem go na plazy, powiedzial, Ze postanowil
zosta¢ w Los Angeles i pisa¢ piosenki. Poprosilem, zeby co§ mi pokazal. Zaspiewal
»Moonlight Drive”. Slowa zrobily na mnie ogromne wrazenie

- wspomina poczatki The Doors Ray Manzarek, zmarty w 2013 roku organista zespotu

I jego muzyczny mozg. A wspomniany utwor, nagrany dopiero na drugim albumie - ,,Strange



Days”, zaczyna si¢ od zwrotki (wszystkie teksty Morrisona cytuj¢ w przektadzie Jedrzeja
Polaka):

Poplynmy do ksi¢zyca,

Wdrapmy si¢ na fale,

Przebijmy si¢ przez wieczor,

W ktorym miasto $ni, ze trwa.

Nazwa grupy nawigzuje do poezji Williama Blake’a spopularyzowanej przez Aldousa
Huxleya w tytule tekstu ,,Drzwi percepcji” z 1954 roku o doznaniach po meskalinie. The
Doors to wiasnie owe ,,wrota postrzegania”, idealnie pasujgce do czaséw psychodelicznej
rebelii. Oryginalny cytat z osiemnastowiecznych ,,Zaslubin nieba i pickta” Blake’a mozna
uznaé za motto zespotu i W ogoéle przemian spotecznych Ameryki lat sze§¢dziesiatych:

Gdyby wrota postrzegania oczyszczone zostaly, kazda rzecz ukazalaby si¢
czlowiekowi taka, jaka jest, nieskonczong. Bo si¢ czlowiek zawarl w sobie, i odtad widzi
wszystko przez waskie szczeliny swojej jaskini.

Po paru miesigcach prob graja w klubie, gdzie rezyduje tez Irlandczyk Van Morrison
z grupa Them koncertujaca za oceanem na fali brytyjskiej inwazji. Razem wykonuja jego
,Glorig”, ktora wejdzie nastale do repertuaru The Doors. Jim jest zafascynowany
estradowym stylem starszego kolegi. Wiele si¢ od niego uczy, cho¢ tarcie mikrofonem
0 krocze odziane w skorzane spodnie wymysla chyba sam, ku uciesze nastoletnich fanek. Te
klubowe wystepy oglada przedstawiciel wytworni ptytowej i rok po powstaniu The Doors
podpisuja kontrakt. Aby sta¢ sie soba, wokalista musi si¢ jeszcze odcia¢ od przesztosci.

Przy okazji pierwszej plyty zespol wypelnia ankiete przygotowang do promocji
i Morrison wpisuje tam, ze rodzice nie zyja. Jego znajomi byli wstrzasnieci, bo przeciez
Zyja, ale Jim wypiera si¢ rodziny. Matka probowala si¢ z nim kontaktowa¢, przyjezdzala
do niego. Caly management byl bardzo zaklopotany, poniewaz to byla mila
amerykanska pani z klasy Sredniej. Méwili jej, ze syn jest tu, jest tam, ale ostatecznie
nigdy do niej nie przychodzil. Zachowywal si¢ troche socjopatycznie, ale trzeba tez
przyznaé, ze rodzice kompletnie go nie rozumieli. Juz kiedy odnosil wielkie sukcesy,
matka si¢ do niego dodzwonila i powiedziala, ze wiedza, jak dobrze mu si¢ powodzi,
Ze nawet tata (wowczas juz admiral) zaakceptowal t¢ dziwna muzyke. Zapraszala, zeby
przyjechal na Swieto Dziekczynienia, tylko zeby przedtem $cial te wlosy

- komentuje Robert Sankowski. W trakcie nagrywania debiutu Jim wpada w trans
I szat po zazyciu LSD, demoluje studio podczas kolejnych podejs¢ do dwunastominutowego

»The End”. Tekst jest kolazem posklejanym jak pierwszy film Morrisona. PO wstegpie



brzmigcym jak piosenka o milosnym rozstaju pojawiajg si¢ zwrotki:

Gubie si¢ w rzymskich katakumbach bdlu,

Szalonych dzieci stucham choéru,

Czekajac na letni deszcz,

Za miastem niebezpiecznie jest,

Jedz autostradg krolow.

W kopalni zlota Smier¢,

Jedz na zachéd, najdrozsza.

P&zniej melorecytacja:

Morderca obudzil si¢ przed Switem,

Zalozyl buty,

Wybral twarz ze starej kolekcji

I ruszyl korytarzem.

Przechodzaca w krzyk:

Tato? Tak, synu? Chce ci¢ zabi¢. Mamo! Chce cie...

- tu nieartykulowany wrzask, w ktérym na wielu wystgpach stycha¢ dostowne
,»zerznaé¢”, anawet jesli nie stychaé, to publicznos¢ itak wie, 0 co chodzi. Morrison
po wszystkich ambitnych lekturach potrafi w swoich poematach-piosenkach sprzedac
masowej publice takie idee jak kompleks Edypa. Robi to w sposob sptaszczony, ale za to
przystepny.

Pierwszy singiel z debiutu to ,,Break On Through (To the Other Side)”, ktory jednak
nie zdobywa popularnosci. Na pierwsze miejsce list przebojow przedziera si¢ dopiero
skrocona wersja ,,Light My Fire”, utworu napisanego przez gitarzyste Robby’ego Kriegera.
Na fali popularnosci tego singla The Doors wystepuja na dwudniowym festiwalu Fantasy Fair
and Magic Mountain, ktory z prawie czterdziestotysigczng publika poprzedza Monterey
I przechodzi do historii jako jeden z waznych momentow lata mitosci.

Do zdobycia szerszej widowni niezbedna jest telewizja, Doorsi graja wiec
w programie Eda Sullivana. Ten domaga si¢ zmienienia frazy: ,,Girl, we couldn’t get much
higher” - jako odnoszacej si¢ do”haju” narkotycznego - na: ,,Girl, we couldn’t get much
better”, ale Morrison na zywo podczas transmisji wykonuje tekst oryginalny.

Kolejny skandal ma miejsce przed koncertem w New Haven, kiedy zostaje przytapany
przez policje w tazience na uprawianiu seksu z fanka. Wedlug Manzarka mundurowy kaze
,dzieciakom” przesta¢ i wynosi¢ si¢, ale Morrison si¢ stawia. Zostaje wiec potraktowany

gazem lzawigcym, po czym placze w garderobie, a policjanci przepraszaja - nie wiedzieli,



ze to lider The Doors. Kiedy wchodzi wreszcie na sceng, opowiada publice, co si¢ wydarzyto,
nawija o hipokryzji otaczajacej seks w USA 1 brutalnosci wladzy wobec dlugowlosych
dzieciakow, hipisow. Otaczajacy estrade gliniarze wyrywaja mu mikrofon i aresztuja go,
co przechodzi do historii jako pierwsze aresztowanie muzyka rockowego na scenie. Jak
mowita w Roxy Klaudia Rachubinska:

Z dzisiejszej perspektywy patrzymy na The Doors jako na hipiséw, jednak mi si¢
wydaje, ze zapowiadajq juz co$ innego - lata siedemdziesigte i muzyke punkowa. Rytm,
motoryke, niepokdj, kreatywny chaos. To nie jest komuna zakladana przez Jefferson
Airplane, tylko ogromny indywidualizm. Skupienie wokol ekscesow oburzajacych opinie
publiczna, na tym opiera si¢ wiele legend. Trzeba pamietaé, ze te incydenty jak w New
Haven czy pozniejsze maja miejsce dziesieé¢ lat po procesie 0”Skowyt” Ginsberga.

Morrison na koncertach regularnie krzyczy do stuchaczy ,,Obudzcie si¢!”. Wystepy
The Doors sg coraz bardziej rozbudowane dramaturgicznie, czg¢sto podczas gry zapada cisza,
ktérej przedluzanie podgrzewa atmosfere, wokalista regularnie balansuje tez na krawedzi
sceny, by w koncu spa$¢ w publike.

Po wydaniu kolejnej ptyty ,,Waiting for the Sun” inscenizuja na koncertach utwor
,unknown Soldier”. W bohatera przed plutonem egzekucyjnym wciela si¢ Morrison,
Manzarek z przetwornikow wypuszcza dzwick podobny do strzalu, Robby Krieger
rozstrzeliwuje wokaliste gitarg, ten pada na ziemi¢. To wszystko dzieje si¢ w okresie, kiedy
protesty wobec krwawej wojny w Wietnamie sg brutalnie rozganiane przez policje. Wczesniej
Hendrix modli si¢ do gitary i pali ja, zamieniajac wystep w seans wudu, ale spektakle The
Doors czerpig z teatru jako pierwsze w historii muzyki rozrywkowej. Do”Unknown Soldier”
powstaje tez jeszcze bardziej dostowny teledysk, zatrzymany przez cenzure. Z ta forma
promocji muzycy, byli studenci filmowki, eksperymentuja od samego poczatku. Sam
Morrison jednak ostrzega:

Bardzo smuci mnie, ze ludzie po prostu bezczynnie przygladaja sie temu, co sie
dzieje. Uwielbiam filmy i kino bardziej niz ktokolwiek, ale przeraza mnie wizja calych
grup siedzacych biernie przed telewizorami czy w salach kinowych, ogladajacych
przetworzona rzeczywistos¢ z drugiej re¢ki. A przeciez prawdziwe zycie toczy si¢ zaraz
obok - w ich mieszkaniu albo na ulicy. Mysle, ze telewizja jest sposobem hipnotyzowania
ludzi, wprawiania ich w stan snu na jawie. Wydaje mi si¢, ze W przyszlym dziesi¢cioleciu
ludzie, ktérzy beda mieli najwiekszy wplyw na masy, to beda ci, ktorzy beda w stanie
gromadzi¢ duze grupy w jednym miejscu, wokol jednej idei. Mowie tu o gwiazdach

rocka, ktore potrafiag wzbudzaé w ludziach emocje.



Coraz bardziej stawny Jim jest bywalcem salonéw bohemy i szalonych imprez. Ma
stala partnerke Pamel¢ Courson, poznang jeszcze w 1965 roku, ktéra stanie si¢ jego
spadkobierczynig po $mierci, ale Morrison nie odmawia seksu zadnej fance. Ma tez liczne
przelotne romanse, mi¢dzy innymi z Janis Joplin, Nico iinnymi. Jego dziewczyna usituje
uwi¢ im gniazdko, ale sama takze nie stroni od korzystania z ideatow wolnej mitosci i lubi
czasem zrobi¢ sobie zastrzyk z heroiny. Morrison z kolei regularnie zazywa LSD, pali
ogromne ilo$ci marihuany, aprzede wszystkim strasznie pije. Zaczyna spdzniaé si¢
na koncerty i wystgpowaé kompletnie nawalony.

W takiej mniej wigcej fazie jego kariery odbywa si¢ pierwszy koncert zespotu
na Florydzie, gdzie si¢ urodzil. Przed podrdéza oglada spektakl czy wtasciwie happening
,Paradise Now” Living Theatre, w ktorym aktorzy mieszajg si¢ z widownig iskarzg si¢
na ograniczenia prawne takie jak zakaz palenia marihuany, podrézowania bez paszportu
i wreszcie obnazania si¢ - wszystkie zamykajg im droge do”wrdt raju”. Morrison i reszta
widowni krzycza razem z aktorami, akiedy ci zaczynaja si¢ rozbiera¢, do akcji wkracza
policja i aresztuje trupg Living Theatre.

Muzyk jest pod wrazeniem i Zndw chce przetozy¢ jezyk awangardowej sztuki na §wiat
rocka, wigc w Miami pijany, zamiast §piewac dla thumdw, rozpoczyna tyrade na temat mitosci
I seksu. Wrzeszczy, ze nie chce rewolucji, lecz tylko troche przyjemnosci, zaprasza widzow
na scene, prosi, zeby go kochali, tanczy z dziewczynami. Par¢ minut pdzniej obraza publike,
aw koncu zaczyna si¢ rozbiera¢. Trzezwi iprzytomni muzycy w ostatniej chwili
powstrzymuja go sila przed zdjeciem spodni. W koficu Jim prowadzi taneczny korowdd
na widowni i znika.

Chociaz w sumie nie zdazyl nic pokazac, policja oskarza go o”nieprzyzwoite,
niegodne zachowanie” oraz ,nieprzystojne obnazenie si¢, jawna profanacj¢ i pijanstwo”,
twierdzac, ze masturbowal si¢ na scenie - za wszystko razem grozi mu siedem lat wigzienia.
Prasa natychmiast podchwytuje temat, zespdt dostaje w wielu miastach zakaz wystepow,
a konserwatywne kregi w calym kraju organizuja wiele zjazdow iodezw w obronie
moralnosci.

Rozwazajac kwestie wystepowania na scenie i wystepowania w teatrze, uwazam,
Ze artystom nalezy si¢ wi¢cej wolnosci. Jestem przekonany, ze nago$¢ jest niezbednym
elementem obecnosci scenicznej. I to nie powinno odbywa¢ si¢ tylko w zaplanowany
sposéb. Artysta powinien mie¢ mozliwos¢ siegania po nagosé¢ wtedy, kiedy uwaza, ze jest
mu potrzebna

- komentuje to wszystko Jim Morrison, ktéry tyje, zapuszcza brodg, przestaje



wystepowaé w skorzanych czarnych spodniach i $nieznobiatych koszulach, za to wychodzi
nascen¢ w brudnych, zwyktych ubraniach. Fani interpretujg to jako ch¢¢ ucieczki przed
wlasng stawg, ikonicznym mtodym wygladem utrwalonym na sesji fotograficznej, ktora zdobi
dzi$ wiekszo$¢ pamigtkowych materiatow. Tymczasem kolejny album, ,,Soft Parade”, nie jest
zbyt dobrze odbierany przez fanow. Morrison powtarza na nim poetyke starych tekstow, ktora
zdaje si¢ wyczerpywac.

Jako autor poezji podpisywal si¢: James Douglas Morrison, a jako autor tekstow
The Doors: Jim Morrison. Kiedy sie pomysli o tej personie scenicznej, wyrazistej i -
wydawaloby si¢ - spéjnej, to mozna si¢ zastanawiaé, na ile to rozdzielenie jest wazne.
W jego tekstach jest refleksja kulturoznawcza - krytyka kultury masowej, ktorej byt
wrogiem. Jest tez kontrkulturowa wizyjnos¢, nawiazywanie do wzorcow indianskich
jako sprzeciw wobec popkultury, ktéra rozwija si¢ wtedy na ogromna skale. Pisal
i méwil o Kinie, ze oglupia. Jest tez kontekst bitnikéw, a rowniez literatury francuskiej,
romantycznej poezji. Bardzo wazny byl dla niego Bertolt Brecht, ktorego ,,Alabama
Song” spiewa

- mowita w Roxy Klaudia Rachubinska. Jednak Morrison jest tez dzieckiem kultury
masowej. Wychowat si¢ wrownym stopniu na amerykanskiej telewizji co wierszach
Rimbauda. Miota si¢ miedzy tymi skrajno$ciami, usituje je potaczyé. Jak mowit w Roxy
Robert Sankowski:

Jego spektrum inspiracji jest ogromne i réznorodne. Od francuskich symbolistow
po filmy Nowej Fali i Godarda. Castaneda i Huxley, czyli ksiazki o niby-naukowych
doswiadczeniach z narkotykami. Jak na dwudziestoparolatka wyciaga rzeczy niezwykle,
ale momentami wydaje si¢ to wszystko niebywale naiwne i powierzchowne. Powazni
krytycy poezji go nie doceniali, przez co dostawal wrecz szalu. Jako artysta byl
przyzwyczajony do uwielbienia, wigec bylo to dla niego bolesne doswiadczenie. Nie kazdy
jego ruch byl oceniany jako element geniuszu. W samym tekscie nie jest tak nowatorski
jak frontman na scenie. Ma jednak gléd przeskoczenia samego siebie i pokazania, ze jest
kims$ wie¢cej niz tylko wokalista The Doors.

W tym wtlasnie tkwi zarowno stabo$¢, jak i sila tego artysty. Jest gwiazda, bo dziata
wystarczajaco popowo, ale w kulturze masowej osigga sukces i1wyrdznia si¢ za sprawg
intelektualnego backgroundu. Tylko w sferze pomiedzy odnosi sukces, a ma wielkie ambicje.
Dlatego w 1969 roku wraca do filmu, zakladajac za wiasne pienigdze firme¢ produkcyjna.
W”HWY: An American Pastoral” wedlug wlasnego scenariusza gra autostopowicza

wloczacego si¢ po pustyni, zabijajacego kolejnych kierowcdw, a nastepnie tazacego



po ulicach Los Angeles. Praktycznie pozbawiony dialogéw, nastrojowy obraz mozna
w zalezno$ci od stosunku do autora uznac za genialny lub beznadziejnie pretensjonalny.

Z zespolem Jim nagrywa kolejny album ,,Morrison Hotel”, ktory odbierany jest jako
powrdt Doorsow do formy po incydencie w Miami i stabszych utworach. Zaczynajg znowu
koncertowa¢, cho¢ caty czas sg na celowniku prasy i konserwatystow. W wielu miastach
policja tylko czeka na prowokacje, zeby aresztowaé wokalistg¢. Tymczasem publicznos¢
chciatlaby znowu zobaczy¢ jakie$ ekscesy i jest rozczarowana pows$ciggliwoscig artystow.

Morrison zdaje si¢ coraz czes$ciej mysle¢ o poematach, ktore w tym okresie wydaje
na papierze, ale przynajmniej trzyma si¢ w ryzach, mniej pije i spokojnie, ale przytomnie
wystepuje z zespotem. Ciagle trzeba go jednak pilnowaé, zeby nie narozrabiat. Nie udaje si¢ -
za napastowanie stewardesy w samolocie Jim ma proces, ktory pogarsza prawne zamieszanie
po Miami. Wkrotce kompletnie pijany znowu wyzywa publiczno$¢ na wystepach. Mimo to
zachowujg one swoja magiczng atmosfere. Jak komentuje Klaudia Rachubinska:

Ma charyzme¢ szamanska, jest figura krola, suwerena, korzysta tez z wzorow
mesjanskich zaczerpnietych z mitologii. Czyta na przyklad ,,Zlota galaz” Frazera, ktora
zbiera mity z calego $wiata, historie przewijajace si¢ przez odlegle od siebie kultury,
majace odzwierciedla¢ co§ wspolnego dla $wiata. Morrison przeklada to na muzyke
rockowa, tworzac posta¢ uniwersalnego buntownika, mit rock and rolla jako inicjacji
I misterium. RzeczywiScie eksploruje ciemne strony zycia, granice pewnego rodzaju
szalenstwa.

W bardzo napigtej atmosferze, z wokalistag mieszajacym kokaing i whisky, The Doors
nagrywaja ostatni studyjny album - ,L.A. Woman”. W tytutlowym utworze $piewa o Sobie
jako ,,Mr. Mojo”, czyli ,,Panu Kutasie”, ktory ,,wznosi si¢” u boku kobiety z Miasta Aniotow.

Ten drugi pseudonim Kréla Jaszczura byl akronimem jego imienia i nazwiska.
W slangu ,,mo0jo” to jest seksualno$¢, poped plciowy, zwrot czesto pojawia sie
u czarnych muzykéw bluesowych. On na pewno czul si¢ jak bog, tak juz bywa
z artystami. Kazda forma publicznego uprawiania sztuki jest polaczeniem
ekshibicjonizmu i adoracji siebie samego. To pewnego rodzaju sztafaz, ktéry stanowil
doskonala platforme, medium docierania do ludzi z jego poezja

-mowi w Roxy Tomek Lipinski. Klaudia Rachubinska z natomiast tak komentuje
otwartg seksualno$¢ Morrisona:

Jest taka wypowiedz Patti Smith o tym, jak ona konstruuje muzyke - w opozycji
do tej pisanej przez facetow. Generalnie rock ma budowe meskiego orgazmu, czyli ciagle

budowanie napigcia, potem eksplozja i w sumie piosenka si¢ konczy. A utwory Patti sa



jak kobiecy orgazm, w ktorym dochodzi si¢ coraz wyzej izaczyna od nowa. Utwor
»Gloria” woryginalnej wersji nie jest taki dynamiczny, ale Morrison robi z niego
spektakl bardzo seksualnego napiecia. Ta symbolika meskiej potencji byla mocna w The
Doors. Przed nimi hipisi o0 seksie méwia jako ozwigzku ze §wiatem, sposobie
na poznawanie ludzi. A w twérczosci Morrisona seksualno§¢ ma potencjal mistyczny,
jest gra Erosa iTanatosa, czystym hedonizmem rozladowujacym napiecia. Jego
potencja w sztuce i zyciu osobistym jest przeciwstawiona impotencji kultury masowej
i jej biernych, bezwladnych odbiorcéw.

Pamietam, ze kiedy bylem w liceum i nawet na studiach, seks byl tematem, ktory
lepiej bylo przemilczeé. Jakby nic si¢ nie zmienilo od epoki wiktorianskiej. Z dziewczyna
nie wypadalo 0 tym rozmawiac. Dzi§ mlodzi wydaja si¢ mie¢ o wiele luzniejsze podejscie
do tego tematu. Seks zawsze byl i bedzie tajemnica. Ale powinno si¢ go zaakceptowaé
jako jedng z zyciowych czynnosci, a nie co$, o czym mozna jedynie szepta¢ w ukryciu

- komentuje z kolei ,,Mr. Mojo”. Obdarza nami¢tno$ciag mniej lub bardziej stale
partnerki. Jednak na koncercie w Nowym Orleanie w potowie wystepu po prostu opada z sit.
Wisi bez zycia na statywie mikrofonu, po czym rozbija go o podtoge isiada z boku.
Oficjalnie bierze urlop zdrowotny i wkrotce potem wyjezdza do Paryza z Pamela Courson,
od lat namawiajaca go na $lub i ustatkowanie si¢. Dziewczyna wierzy w poetycki geniusz
partnera iw jego pienigdze. Wyobraza sobie Jima jako prawdziwego pisarza spokojnie
piszacego u jej boku. To bardzo pochlebia ambicjom Morrisona, ktory w wywiadzie dla
Richarda Goldsteina z”Village Voice” mowi:

Poezja ma wiele wspodlnego z muzyka. Kiedy piszesz wiersz, musisz osiagnac¢ stan
umystlu, w ktory muzyka wprawia ci¢ naturalnie. Mowie tu o jej hipnotyzujacych
wlasciwosciach. Trzeba otworzy¢ si¢ nastan, wktorym dojdzie do glosu
podswiadomos¢. Podziwiam poetow, ktorzy umieja wyjs¢ nascen¢ ipo prostu
wyrecytowa¢ wiersz przed publicznoscia. Dla mnie to trudne zadanie. Ale muzyka
znacznie mi je ulatwia, daje mi duze poczucie bezpieczenstwa.

Morrison chce si¢ wyrwa¢ wlasnemu wizerunkowi. Zdaje sobie sprawe,
ze przekraczanie siebie jako artysty jest niemozliwe w ramach The Doors. Wie, Ze nie
udowodni, ze jest kim$ innym niz postaé, ktora chca widzie¢ fani. Decyduje si¢ wiec
na mocny i odwazny ruch. Wyjazd ma by¢ poczatkiem czego$§ nowego. Raz juz to zrobil,
odcinajac sie od wlasnej rodziny. Pokazal, ze jest gotowy na rzeczy bardzo radykalne.
Zapowiadal to wiele razy, pozegnal si¢, ale nikt nie byl pewien, czy to zrobi, to nie bylo

jednoznaczne



- moéwit w Roxy Robert Sankowski. Morrison w Paryzu od marca 1971 roku usituje
wies¢ spokojne zycie. Zachowuje si¢ jak typowy amerykanski turysta w stolicy sztuki. Ciagle
jednak pije i pali potworne liczby papierosow. Jedzie z narzeczong na wycieczke na potudnie
Francji, do Hiszpanii i Maroka, potem na Korsyke. W samym Paryzu gwiazdor gtéwnie
imprezuje i rozrabia w knajpach z przypadkowo poznanymi ludzmi. Jest w coraz gorszym
stanie, popada w depresj¢. Jeszcze w USA nagrywa ostatnig sesj¢ recytacji poezji, ktora
potem ukaze si¢ jako ,,American Prayer” z akompaniamentem The Doors. Natomiast
we Francji rejestruje pijackie improwizacje z grajkami ulicznymi.

Prawdopodobnie péznym wieczorem 2 lipca 1971 roku idzie si¢ wykapaé, a kiedy
jego partnerka nad ranem si¢ budzi, on wcigz jest w wannie, juz martwy. Taka jest
przynajmniej wielokrotnie zmieniana wersja Pameli Courson, a oficjalne dokumenty
$wiadcza o tym, ze $mier¢ nastgpita z przyczyn naturalnych. Nie przeprowadzono sekcji
zwlok, wigc wszystkie pozostale koncepcje sg tylko domystami. Po Paryzu chodza stuchy,
ze W pobliskim klubie Morrison przedawkowat heroing i do wanny w domu zaniesiono go
nieprzytomnego. Biografowie Jerry Hopkins i Danny Sugerman twierdza, ze przez cale zycie
panicznie bat si¢ zastrzykdéw 1 heroing zawsze wdychal. Czy mozliwe wiec, ze wciagnat
nosem potezng dziatke od swojej dziewczyny, po pijaku myslac, ze to kokaina? Czy moze
zmeczony wlasnym  wizerunkiem, zafascynowany Rimbaudem, ktory po napisaniu
wszystkich wierszy zniknagl w Afryce, Morrison upozorowat wlasng $mier¢? Tak chcialoby
wielu jego fandéw, ale wydaje sig, ze stan, w jakim byt przez ostatnie miesigce Zycia, nie
pozwalal na tak odwazne decyzje - przeciez wymagaja one sporo energii i organizacji.

Pamela Courson po powrocie do USA sprawia wrazenie co najmniej niestabilnej
psychicznie, apoparu latach umiera, przedawkowujgc heroing. Jakby potwierdzata,
ze oficjalna wersja moze bardzo odbiega¢ od prawdy. Krzysztof Jaryczewski podsumowuje
w Roxy zainteresowania i droge muzyka, przypominajac, ze jego bunt takze dzi$ znalazitby
zastosowanie:

To sa uniwersalne, mroczne tematy: co si¢ dzieje po drugiej stronie. Tu chyba nic
nowego Morrison nie wymyslil. Przechodzilem przez to samo, niewiele brakowalo,
aw podobnym wieku sam moglem znalez¢ si¢ na tamtym Swiecie. Nie jest to takie
niespotykane, wielu ludzi przedawkowalo. The Doors tworzyli w czasach, kiedy byly
powody do buntu, jak wojna w Wietnamie. Dzis$ tez jest przeciw czemu protestowac.

Mam wrazenie, ze bunt wokalisty The Doors jest jednak bardzo indywidualny,
spoteczny kontekst pojawia si¢ przy okazji. Nawet za jego zycia nikt nie odbiera utwordéw

Morrisona jako protest songéw - sa jeszcze trudniejsze do zinterpretowania niz metafory



Dylana. Morrison nie jest jak on ,,chtopcem z gitarg”, lecz zapowiada sceniczne, wizualne
eksperymenty lat siedemdziesigtych. Jest prekursorem tego, co zamieni si¢ w rockowe
rozpasanie, inicjatorem koncertow jako show, docierajacych do odbiorcy nie tylko poprzez
dzwigki.

Jesli Dylan zmusit artystow do $piewania o czym$ wigcej niz tylko mitos¢, to
Morrison wprowadzit do tekstow $mieré. Podobnie jak poprzedni bohaterowie ,,Leksykonu”
byl zwyklym amerykanskim nastolatkiem, ale czytajac sporo ksigzek, potaczyt rocka
ze spuscizng intelektualng Europy i USA. W czasach rozkwitu popkultury poezja i sztuka
wysoka docierajg do masowego odbiorcy tylko uproszczone idostosowane do jego
wymogow. By¢ moze sam Jim poczul, ze laczac awangarde z estetyka rocka, wykoslawia jej
znaczenia, ale w Paryzu zrozumial, ze nie potrafi dokona¢ wigcej? Nagta Smier¢ zagubionego,
wyniszczonego psychicznie i fizycznie Morrisona po zaledwie szesciu latach kariery, przed
ukonczeniem dwudziestego 6smego roku zycia, staje si¢ ostatecznym gwozdziem do trumny

lat szes¢dziesiatych, ktore tak ostro obsmiewa Frank Zappa.

Jim Morrison, ok. 1960
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Jim Morrison, Niemcy, ok. 1968

fot. Michael Ochs Archives/Getty Images/FPM
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Grob Jima, paryski cmentarz Pére-Lachaise

fot. Laurent Maous/Gamma-Rapho via Getty Images/FPM



Miedzy awangarda
a rock and rollem

FRANK

ZAPPA

Frank Zappa, Rotterdam, 1974
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FRANK ZAPPA

Podobnie jak Krol Jaszczur ten artysta nie pasuje do stereotypowego wyobrazenia
0 pokoleniu dzieci kwiatow. Hipisow nie cierpial. Cho¢ nalezat do tej samej generacji,
wy$miewal ich przy kazdej okazji. Bezwzgledny ironista, nie oszczedzat w swoich tekstach
nikogo: ani amerykanskich konserwatywnych ,redneckow”, ani lewicy, Zydow
I muzulmanow, feministek, gejow i lesbijek. Niepoprawny politycznie wrdég wiladz
w Waszyngtonie, ktére nie rozumiaty jego dowcipu.

W przeciwienstwie do Mikotaja Lizuta z Roxy, ktory mowil na antenie radia:

Najbardziej urzekajace we Franiu jest chyba to, ze dla niego nie bylo zadnych
swietosci. On caly czas kpil, byl mistrzem pastiszu. Robil sobie jaja ze wspodlczesnej
Ameryki. Najbardziej jednak lubi¢ jego purnonsensowy humor, zarty abstrakcyjne,
ktore nie sa szyderstwem czy kpina z kogo$ lub z czego$. Ten styl Monty Pythona
pojawia sie¢ w wielu jego produkcjach.

Frank Zappa to jeden z pierwszych muzykow, ktorzy trafili przed komisje Senatu
USA oskarzeni o szerzenie zgnilizny moralnej. A zarazem jeden z niewielu czlonkow tego
panteonu buntownikéw, ktorzy trzymaja si¢ z daleka od narkotykow. Gitarzyste, wokaliste,
kompozytora do dziatania napg¢dzajg tylko nikotyna, libido oraz wtasne szalenstwo.

Latwiej nam zrozumie¢ jego teksty niz muzyke, czg¢sto eksperymentalng, czerpigca
z tradycji awangardy, ale nawiazujaca do muzyki klasycznej. Sledzit rozwdj technik
nagrywania dzwieku, uwielbiat miksowac sam siebie, tworzy¢ covery, nowe wersje wtasnych
utworéw. Zdaniem fandéw czasem je psul, ale wzorem artystow wizualnych XX wieku
prowadzil rodzaj ,.archiwum otwartego”, czesto mylac tropy, falszujac wiasng droge
muzyczng. Tymon Tymanski, zatozyciel freejazzowego, eksperymentalnego zespotu Mitose,
moéwil w Roxy:

Zapami¢tamy Zappe jako osobowos¢ wybitna. Byl nie tylko ikona, ale przede
wszystkim geniuszem. Takich ludzi trudno sklasyfikowaé. Obok Lennona, Coltrane’a,
Bowiego i Reeda on jest w mojej piatce najlepszych. Ale jesli chodzi o inteligencje, klase,
wszechstronnos$¢ czy rozmiar dziela - Frank Zappa jest chyba najwybitniejsza postacia
XX wieku w popkulturze.

To nie zmienia faktu, ze bywat nieznos$ny, apodyktyczny, nienawidzony przez
wlasnych wspotpracownikow. Wielu specjalistow i fandw najwyzej ceni nie jego kariere

solowa, lecz okres dzialalno$ci z grupa The Mothers of Invention. Gdy rozwigzal zespot,



regularnie wracat do wspolnych kompozycji, przerabial je, nie baczac na autorstwo. A tworca
byt totalnym - wilaczat w swoje projekty kino, animacje, grafike, teatr, show sceniczny.

Zappa to nie ambitny, zbuntowany muzyk wydajacy kolejne ptyty, lecz artysta
pracujacy nad kolejnymi, szeroko zakrojonymi, dtugofalowymi projektami. Dziatat wbrew
wszelkim zasadom branzy fonograficznej i show-biznesu. Jak mowit w Roxy Antek Michnik
z grupy ETC wspotpracujacej z Krytyka Polityczna:

Mieszal wszystko ze wszystkim. U Zappy nie mozna méwié¢ o stylu, tylko
o kolejnych przechyleniach zappizmu: raz w stron¢ rocka czy bluesa, innym razem
nawet w strone disco ipopu. Wydawal plyty zinstrumentalnymi improwizacjami
gitarowymi - nie jedna plyte, ale trzy z rzedu. Operowal na poziomie projektow, one si¢
przeplataly - naprzyklad wydawal dwie zjednego tematu, ktéory akurat badal.
Na jednej co$s dodawal, a na drugiej odejmowal.

Potrafit nagrywac S$wietnie si¢ sprzedajace przeboje, atego samego dnia pisac
kompozycje dla orkiestr. W 2013 roku na krakowskim festiwalu Sacrum Profanum zespot
Ensemble Modern interpretowat partytury Zappy - drugim bohaterem ambitnego festiwalu byt
Witold Lutostawski. Polski kompozytor na pewno nie wiedzial, ze 0 The Mothers of
Invention $piewali Red Hot Chili Peppers - twierdzili, Ze starsi koledzy sa po prostu najlepsi.
John Frusciante, najwazniejszy gitarzysta Red Hotéw - tez opisywany w”’Leksykonie” - jako
czternastolatek przez rok zbieral ptyty naszego bohatera, a pdzniej uczyt si¢ je grac.
Do fascynacji Zappa przyznawato si¢ takze metalowe Black Sabbath, funkowiec George
Clinton oraz jazzowy awangardzista John Zorn.

Panie i panowie, trzy lata przed Jimem Morrisonem, w 1940 roku, na $wiat przychodzi
Frank Vincent Zappa. Jego wlosko-amerykanska rodzina, podobnie jak w wypadku wielu
innych muzycznych rebeliantow, ciagle przenosi si¢ z miejsca na miejsce. Taki tryb zycia
sprawia, ze wrazliwe artystycznie dzieci nie maja silnego oparcia w statej grupie
rowiesniczej, wyrastaja na indywidualistow, radykalnych odszczepiencow. Maly Frank jest
takze bardzo chorowity, by¢ moze dlatego, ze praca jego ojca - chemika i matematyka - dla
wojska wystawia rodzing na dzialanie szkodliwych substancji. Tymon Tymanski opowiadat
w Roxy:

Utkwila mi w pamieci scena z autobiografii, gdzie opisuje, jak tata przychodzi
do domu z plastrami na twarzy, pod ktorymi ma jakie$ dziwne krosty. To mi si¢ kojarzy
z pokazana przez Andrzeja Zulawskiego w filmie ,,Trzecia cze$¢ nocy” historia ojca
rezysera, ktory podczas drugiej wojny Swiatowej dorabial jako karmiciel wszy przy

produkcji szczepionek na tyfus. Stary Zappa tez szukal kazdej mozliwosci zdobycia



paru dolarow dla rodziny. A jedng z zabaw Franka bylo rozbijanie mlotkiem kulek rteci
wylanych z prébéwek, co nie moglo by¢ zdrowe. Moze w tym wszystkim tkwi zapowiedz
jego $mierci na raka.

To czasy wynalezienia bomby atomowej, eksperymentow naukowych wywotujacych
strach, ale takze fascynacje. W jednym z poprzednich rozdziatow Bob Dylan wspominat
dziecinstwo na amerykanskiej prowincji naznaczonej zimnowojennym strachem przed
nuklearng zagtada. W takiej atmosferze na przetomie lat czterdziestych i pig¢dziesigtych maty
Zappa jest leczony na zatoki przez umieszczanie promieniotworczego radu w nosie. Nic
dziwnego, ze W jego twodrczosci beda si¢ potem przewija¢ motywy masek gazowych,
dziwnych odniesien do ciata, a W szczego6lnosci nosa.

W dziecinstwie jego wyobrazni¢ ksztaltuje tez potega amerykanskiej telewizji. Bedzie
ja wielokrotnie krytykowal, ale w wystgpach na zywo wykorzysta styl ekranowych
prezenterdw zabawiajacych widowni¢. Podczas jego koncertow piosenki beda przeplatane
przemowami do publicznosci, z wokalistg iliderem jako prowadzacym show mistrzem
ceremonii.

W wieku dwunastu lat Frank dostaje swdj pierwszy beben. Bardzo wcze$nie odkrywa
tez muzyke powazng, nie shuchajac, lecz najpierw czytajac o urodzonym w XIX wieku
Edgardzie Varésie. Rok zajmuje mu znalezienie w San Diego w Kalifornii, gdzie wtedy
mieszka z rodzina, ptyty urodzonego we Francji kompozytora, uwazanego dzis$ za prekursora
muzyki elektronicznej. Radykalne kompozycje fascynuja Zappg dotego stopnia,
ze po wystuchaniu albumu upiera si¢, ze musi pozna¢ Vare¢se’a, mieszkajacego wtedy
w Nowym Jorku. Z okazji pietnastych urodzin rodzice pozwalaja mu zadzwoni¢ do idola.
Telefon odbiera zona kompozytora, z ktorg nastolatek odbywa dluga rozmowe. Sam mistrz
wysyla mu natomiast list z podzigkowaniem za zainteresowanie, ktoéry Frank Zappa do konca
zycia trzyma oprawiony na $cianie. Jak moéwit w wywiadzie dla finskiej telewizji:

Do kompozytoréow muzyki klasycznej przyciagnal mnie przede wszystkim stopien
muzycznej komplikacji. Rock and roll jest skonstruowany w nastepujacy sposéb: jest
kole$, ktory gra na gitarze. Na poczatku postluguje si¢ kilkoma akordami. Po kilku
latach grania jego spektrum poszerza si¢ do moze kilkunastu akordow. Ale akordy same
w sobie nie sa interesujace. To standardowe pozycje, w jakich uklada sie¢ palce
na gitarze, i jesli piosenki bazuja na tych dzwi¢kach, brzmia powtarzalnie. Ale jesli pisze
sie¢ muzyke na wieksza liczbe instrumentow i kazdy instrument ma za zadanie zagraé
jedna nute z danego akordu, to jest szansa na wydobycie o wiele bogatszego brzmienia.

Do $mierci pisze mndstwo popularnych przebojow. Czuje si¢ zawsze przede



wszystkim kompozytorem, cho¢ nigdy nie konczy akademii muzycznej, nie ma zadnej innej
formalnej edukacji. Gdy Zappowie mieszkaja na pustyni Mojave, Frank pisze skomplikowane
kompozycje dla szkolnej orkiestry. W malej miejscowosci oprocz niego jest jeszcze jeden
dziwak, jego rowiesnik - genialny rzezbiarz i muzyk Don Van Vliet, znany po6zniej jako
Captain Beefheart, posta¢ rownie legendarna jak Zappa. Mlodzi ambitni zaprzyjazniajg sie,
wspolnie stuchajg ptyt i graja bluesowe standardy. Obaj po skonczeniu szkoty sredniej nie ida
juz na studia.

Dziewietnastoletni Frank opuszcza rodzinny dom i zamieszkuje w Los Angeles. Tam
bierze $lub i pracuje w agencji reklamowej, ale wcigz komponuje i gra z lokalnymi zespotami.
Jego pierwszy wystep telewizyjny w 1963 roku to muzyka konkretna - rower traktuje jako
zestaw perkusyjny. Gospodarz ,,Steve Allen Show” pod$miewa si¢ z mlodego artysty
ubranego w garnitur, waski krawat, krotko ostrzyzonego. To jeszcze Ameryka przed
rewolucja hipisowska. Zappa na ekranie dostaje role dziwadia, ktére umozliwia Allenowi
kolejne dowcipy. Nikt nie traktuje powaznie eksperymentéw muzyka, publicznos$¢ co chwila
wybucha $§miechem. Po wstepnej prezentacji nastepuje caty koncert, podczas ktérego dzwieki
rowerOw s3 uzupelnione o odglosy ztaSmy przygotowanej przez Zappg¢. Temu
eksperymentalnemu zestawowi towarzyszy tez telewizyjna orkiestra grajaca wedtug wskazan
goscia programu.

Zappa opowiada w tym show o muzyce do filmu, ktéra nagrat, nie méwi natomiast,
ze wytwornie plytowe odrzucity wlasnie utwory jego, Beethearta iinnych przyjaciot
grajacych jako The Soots.

W 1964 roku pierwsze malzenstwo Zappy sie rozpada, aon przesiaduje w studiu
nagraniowym, ktore przejal na wlasno$¢ za niewielkg sume¢. Sam nasam ze sprzetem
po dwanascie godzin dziennie po$wigca na eksperymenty z naktadaniem na siebie dzwiekow
Z kolejnych tasm. Artysta jest w epicentrum spotecznych przemian - Kalifornii - ale przyglada
im si¢ z pewnego dystansu. Jak wspominatl w dostgpnym na YouTubie wywiadzie dla The
Niles Lesh Project:

Scena muzyczna Los Angeles w latach szesédziesiatych byla ciekawa od strony
spolecznej, bo dlugo nikt nie mial pojecia, co tam si¢ dzialo. Wyksztalcilo si¢ tam co$
nazwanego scena freakow. Ludzie patrzyli na nich, méwili: ,,0, to calkiem dziwne!”,
i przylaczali sie. Ogladalem tabuny tych dziwakow przechadzajacych sie¢ co noc
po Sunset Boulevard. Wlasciciele eleganckich nieruchomosci z Hollywood skarzyli si¢
policji, ze obecno$¢ tych dziwnie ubranych iuczesanych mlodzieniaszkow obniza

wartos¢ rynkowa ich posesji. Jedyny zarzut, jaki de facto im stawiano, to to,



ze przechadzali si¢ ulicami. Policja przyjezdzala ciezaréwkami, wsadzala do nich
milodych i wypuszczala w centrum miasta, zeby nie wloczyli si¢ w okolicach Sunset Strip.

By¢ moze to wlasnie podczas inwigilacji podejrzanego Srodowiska przez policje
muzyk pada ofiarg prowokacji. Tajny agent podajacy si¢ za producenta filmowego zamawia
u niego ,,udzwiekowienie filmu pornograficznego”. Wiecznie potrzebujacy pieniedzy Zappa
chetnie przyjmuje sto dolaréw zaliczki, tworzy z przyjaciotka odglosy do ekranowej orgii.
Kiedy oddaje tasme¢, w $wietle fleszy ikamer zostaje aresztowany, poniewaz policja
na popisowe zatrzymanie zaprasza media. Sze$ciomiesi¢czne uwigzienie sprawia, ze Zappa
nie ma jak ptaci¢ za studio nagraniowe, wigc je traci. Wiekszosci eksperymentalnych nagran
juz nie odzyska.

Najpierw znienawidzit oficjalng edukacje, teraz =zaczyna by¢ radykalnym
przeciwnikiem opresyjnego systemu spoteczno-panstwowego. Antek Michnik z grupy ETC
zajmujacej si¢ analizg kultury 1 muzyki méwil w Roxy:

To, co nagratl do tego filmu, bylo w istocie awangardowq muzyka wokalng. Zappa
wyrastal z tradycji amerykanskiego anarchizmu, tylko ze w USA to jest co$ zupelnie
innego niz w Europie, gdzie ma zwiazki z lewica, socjalizmem. Tam anarchizm jest
libertarianski, oparty na radykalnie rozumianym liberalizmie, jest nakierowany
na wolno$é¢ jednostki rozumiana duzo szerzej niz na Starym Kontynencie. Podobny
Swiatopoglad mial w latach szesédziesiatych John Cage. Jako inspiracje Zappy podaje
si¢ Varese’a, a rzadko si¢ mowi o Cage’u. Mnie si¢ wydaje, ze Cage, a po nim Zappa byli
posrednikami mi¢dzy awangardowa muzyka powazna a kontrkultura.

Oile jednak Cage, o0 ktorym wigcej w rozdziale o Yoko Ono, jest znany gldwnie
w kregach artystycznych, o tyle Zappa podobne idee rozpowszechnia na skale masowa.

Rewolucja zaczyna si¢ w 1966 roku, kiedy ukazuje si¢ konceptualna ptyta ,,Freak
Out!” firmowana przez jego zespot The Mothers of Invention. To drugi, zaraz po”Blonde on
Blonde” Boba Dylana, podwojny album w historii rocka. Ukazuje si¢ rok przed latem mitosci
w San Francisco, trzy lata przed festiwalem w Woodstock, dwa przed ,,Sierzantem Pieprzem”
Beatlesow. Paul McCartney przyznawat zreszta, ze Wielka Czworka inspirowala si¢ ,,Freak
Out!”.

Ptyta nie jest wzaden sposob hipisowska. To raczej satyra na amerykanska
popkulture, petna zaréwno typowego rhythm and bluesa, jak 1 dziwnych kolazy dzwieckowych
w rodzaju ,,The Return of the Son of Monster Magnet”. Skrocony przez wytwornie
do dwunastu minut utwor jest oparty na przyspieszajacym az do szalenstwa beacie. Brzmi jak

barbarzynski rytuat, prototyp wspotczesnego drum’n’bassu, z dziwnymi okrzykami w tle,



posrod ktorych mozna zrozumie¢ miedzy innymi powtarzane ciagle ironiczne ,,wonderful
America”. Suit¢ rozpoczyna dialog z niejakg Suzy Creamcheese, ktorej ,,list” 0 zespole zdobi
tez oktadke. ,,Moéwi glos twojej swiadomosci, kochanie... CO W ciebie weszto?”, zwraca si¢
do niej Zappa. W tekscie dotaczonym do plyty pisze: ,,Chcemy zachgci¢ kazdego, kto
SLYSZY te muzyke, do dotgczenia do nas. (...) Stan si¢ cztonkiem Organizacji Mutantow
Zjednoczonych”. Na koniec dodaje ,,FREAK OUT!”, czyli: zwariuj. W tym szalenstwie jest
jednak metoda, na ptycie znajduje si¢ na przyktad utwor ,, Trouble Every Day”, namigtny
raport z zamieszek w Watts.

Watts to czes¢ Los Angeles, gdzie w 1965 roku po uzyciu przez biatych policjantow
przemocy wobec czarnoskorego kierowcy wybuchajag walki natle rasowym. Warto
wspomnieé¢, ze napigcie migedzy Afroamerykanami a potomkami imigrantow z Europy jest
tutaj skutkiem drugiej wojny $wiatowej. Po przystapieniu USA do wojny z Japonia
na wybrzezu rozwija si¢ przemyst zbrojeniowy. Potrzebne sg tysigce robotnikow, ktérzy
przybywaja do Kalifornii z innych czgéci kraju. Szybko wzrasta liczba czarnoskorych
mieszkancow, ktorzy podobnie jak gdzie indziej sa pozbawieni wielu praw. Sze$¢ dni walk
w Watts iwkoncu wyprowadzenie armii naulice przyczyni si¢ do ograniczenia
dyskryminacji przy kupowaniu doméw 1 mieszkan w USA.

To, ze Mothers of Invention $piewaja o zamieszkach, nie oznacza, ze Zappa jest
jednoznacznie zaangazowanym politycznie artystg. Jak pisal w”’Gazecie Wyborczej” Jacek
Swiader:

W goracym 1968 roku zespol gra koncert w goracym Berlinie. Za scena sa
policjanci. Zappa tlumaczy im, Zeby si¢ nie pokazywali, bo bedg klopoty. Czesé
publicznos$ci juz skanduje: ,,Rewolucja!”. Nato Frank: ,,Nie! Wy potrzebujecie
ewolucji!”. Na scene leca przedmioty, thum rusza w strone muzykéw, ktérzy muszy sie
ewakuowac.

Do tej pory zespdt Zappy ma juz na koncie kolejne ptyty. Réwnie zwariowana jak
pierwsza jest nastgpna - ,,Absolutely Free”. Sa tu utwory o alkoholizmie na salonach klasy
$redniej, jak ,,America Drinks and Goes Home”, atakze surrealistyczne wezwanie
do nawigzania dialogu z warzywami w”’Call Any Vegetable”.

Kolejna plyta to ,,We’re Only in It for the Money”, odpowiedz na”Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band” Beatlesow. Projekt oktadki to jak u Anglikow kolaz z sylwetek
réznych postaci - tyle ze nie wielkich ludzi popkultury i historii powszechnej, tylko
przyjaciot, kolegow ze szkoty. Sg ubrani w ciuchy z lumpeksu, a nie drogie psychodeliczne

mundurki z butikow Londynu. Sam Zappa przebrany jest za kobiete, na zdjeciu ma zreszta



taka samg sukienke z falbankg, jaka trzydziesci lat pdzniej bedzie nosi¢ Courtney Love,
budujac image kinderwhore.

Frank grzecznie dzwoni do McCartneya z pytaniem, czy moze parodiowaé jego
zespot. Legenda glosi, ze Beatles odestat go do menedzeréw, na co Zappa stwierdzit, ze to
sprawy miedzy artystami, a nie biznesmenami. Wytwornia wydajgca Mothers of Invention boi
si¢ jednak procesu i kolaz zostaje zamieszczony we wkladce, a nie na froncie ptyty.

Sam material muzyczno-tekstowy jest wielka kping z lewicy i prawicy. A takze
Z hipiséw, szczegolnie w kawatku ,,Flower Punk”, gdzie muzycy - parafrazujac tekst ,,Hey
Joe” Hendrixa - pytaja: ,,Hej, $mieciu! Dokad zmierzasz ztymi kwiatami we wlosach?”.
Nabijajg sie, ze hipis bgdzie grat na swoich bongosach w btocie w San Francisco, tanczyl, aby
,co$ zdziata¢”, a potem pdjdzie spaé. Pod koniec utwdr z muzycznej parodii psychodelii
zmienia si¢ w kakofoni¢ dzwigkow z radia. Mozna si¢ zorientowac, ze sg to typowe wywiady
muzykow rockowych podnieconych uczestniczeniem w ruchu ideologicznym, cieszacych sie,
ze”mlodziez Ameryki jest teraz taka wspaniata”.

Kiedy szalenstwo LSD i wolnej mito$ci ogarnia Zachdd, Frank Zappa dystansuje si¢
od uzywek. Jak mowi ironicznie w wywiadzie dla finskiej telewizji:

Jest wiele powodow, dla ktorych nie polecam zazywania narkotykow ani
czlonkom swojego zespolu, ani samemu sobie. Pierwszym z nich jest grozba bezrobocia.
Policja na calym $wiecie lubi krazy¢ i aresztowa¢ muzykow, a tym samym pozbawiaé ich
pracy, zato, zeci zazywaja pewne substancje, ktore podobno kiedy$S maja stac si¢
legalne. Nie podoba mi si¢ wizja utraty kolejnych czlonkéw mojego zespotu z powodu
uzywania przez nich chemicznych substancji.

The Mothers napi¢¢ miesiecy wynajmujg awangardowy teatr w Nowym Jorku.
Wystawiaja tam ciagle ewoluujacy szalony happening ,,Absolutely Free: Pigs and
Repugnant”. Wkrotce Zappa szuka jeszcze innych form wyrazu ipisze muzyke dla
pi¢édziesigcioosobowej orkiestry. Ukazujacy si¢ po raz pierwszy w 1967 roku album ,,Lumpy
Gravy” nie zawiera jednak muzyki klasycznej. Jak pisze Edwin Pouncey w tomie ,,Muzyka.
Przewodnik Krytyki Politycznej”:

Przykryty kurtyng fortepian Steinway wyposazono wdwa mikrofony,
anapedale forte polozono worek z piaskiem. Odwiedzajacy studio byli zapraszani
do kucnigcia pod baldachimem tego cage’owsko spreparowanego fortepianu
I improwizowania na sugerowane tematy. Mowiono o $winiach, kucykach, szarym dymie
i 0innych dziwactwach. (..) Te dziwne, stlumione dyskusje prowadzone pod

fortepianem nadaly ,,Lumpy Gravy” aure Fluxusu.



To nie oznacza, ze plyta jest nudna, a poza tym ma wiele r6znych wersji. Pierwsza
powstaje na zamowienie - oficjalnie artysta jest tu kompozytorem i dyrygentem. Uwaza wigc,
ze moze wyda¢ material w innej wytworni niz firma, z ktéra ma podpisany kontrakt jako
,.fizyczny wykonawca”, cztonek The Mothers of Invention. Jednak pot¢zny koncern MGM
wytacza artyscie proces, ktorego wynik zmusza go do wydania albumu wtasnie pod ich egida.
Podczas sadowych przepychanek Zappa miksuje jednak nieco inng, druga wersj¢. Ta zaczyna
si¢ od glosu moéwiacego, ze’to bedzie bardzo ekscytujacy wystep”, po czym styszymy
dynamiczna muzyke, troche w stylu surf albo soundtracku do spaghetti westernu. Sciezka
dzwigkowa do szalonego filmu rozwijajacego si¢ w umysle Franka szybko si¢ jednak
zmienia. ,,Lumpy Gravy” wpada w funk, muzyke konkretng, odglosy preparowanego
fortepianu, wspomniane dialogi, wesoly swing orkiestry. Trudno si¢ przy niej nudzié, ale zeby
do kofica ja zrozumieé, trzeba by poswigci¢ dlugie tygodnie na studiowanie kontekstow,
odwotan, cytatow, nawigzan.

Rownolegle ukazujg si¢ kolejne albumy The Mothers of Invention, a takze solowe
ptyty Zappy. W takich ilosciach, ze na famach ,,Leksykonu” nie da si¢ ich wszystkich nawet
wymieni¢. Przelomowym momentem jest jednak koniec dekady, kiedy lider oficjalnie
rozwigzuje zespot. Jak mowit w Roxy Antek Michnik:

Wsréd milosnikéw Zappy jest spor: czy muzyk skonczyl sie po pierwszym
rozwigzaniu The Mothers of Invention, czy tez byl tworczy, fajny do konca kariery?
Wielu krytykow, muzykologéw mowi, ze cala magia skonczyla si¢ w 1969 roku. Reszta
uwaza, ze plyty z lat siedemdziesigtych nie sa rowne, ale w gruncie rzeczy sa ciekawe. To
byl jednak zamysl Zappy, Ze towarzyszacy mu muzycy beda sie ciggle zmieniaé.
Wystepowali z nim Steve Vai czy muzyk King Crimson - Adrian Belew. Gra z Zappa
stala si¢ dla wielu nobilitacja.

Mimo muzycznych szalenstw muzyk od 1967 roku jest zwigzany z ta samg partnerka
Gail. Pozostanie z nig az do $mierci, a Gail do dzi$ twardg r¢kg zarzadza jego spuscizng. Maja
czworke dzieci, ktore otrzymujg imiona rownie eksperymentalne jak tworczos¢ ojca: Moon
Unit, Dweezil, Ahmet Emuukha Rodan, Diva Muffin. W przysztosci zostang oczywiscie
artystami, ale ich dziecinstwo nie jest szalone. Frank wyzywa si¢ w studiu i na scenie,
w domu jest normalnym facetem. Tyle ze ze sporymi problemami zdrowotnymi. Na poczatku
lat siedemdziesigtych o mato nie traci zycia. Tymon Tymanski tak opowiadal o wypadku
na antenie Roxy:

Pojechal do Anglii, gdzie nie byl otoczony specjalnym kultem. Na koncercie koles

Z publicznosci uznal, ze Zappa jako$S dwuznacznie spojrzal na jego dziewczyne.



Zazdrosny rzucil si¢ na niego i zwalil Franka ze sceny, tak ze ten si¢ polamal. Muzyk
mowil potem, Ze byl oslepiony $wiatlem i nic nie widzial. Ostatecznie mozna powiedzie¢,
Ze karma si¢ odwraca. Zappa nieraz pewnie popatrzyl na jaka$ pi¢kna dziewczyne, ale
tym razem trafil na psychola, ktory mu przywalil. Jak siejemy, musimy mieé
swiadomos¢, ze potem swoje zbierzemy.

Uszkodzenia kregdéw szyjnych powoduja, ze chodzi w kolierzu, zmienia mu si¢ glos.
Przez pot roku jezdzi na wézku inwalidzkim, nie moze gra¢ koncertow. Jakby pod wpltywem
wypadku staje si¢ bardziej dosadny w tekstach. A moze to nowa dekada muzyczno-spoteczna
tak na niego dziata? Antek Michnik mowit w Roxy:

Jego krytyka panstwa iroznych przejawow wladzy jest obsesyjna. Jedyna
wartoscig jest dla niego wolnos¢ slowa, podstawowe prawo do plucia na kazdego. Spor
miedzy zwolennikami pierwszych plyt Mothers a tymi, ktorzy cenia calg twoérczosé
Zappy, odnosi si¢ tez do stylu krytyki i dowcipu. W pierwszej dekadzie on krytykuje
rodzine, polityke rzadu, religie. Natomiast w drugiej dochodza do tego prowokacje
na poziomie jezyka. Zaczynajq si¢ wulgaryzmy, glowny temat to seksualnosé. Jego
zdaniem amerykanskie spoleczenstwo ma purytanski stosunek do ciala. Zappa uwaza,
Ze uzywajac bardzo bezpoSredniego jezyka, moze to zmieni¢. Moim zdaniem to
symptomatyczna réznica miedzy latami szes¢dziesiatymi a siedemdziesigtymi.

Mam wrazenie, ze cho¢ Zappa nabijal si¢ z hipisow, to podobnie jak oni w skrytosci
serca wierzyl, ze artySci moga jako§ wplyna¢ na $wiat, sztuka moze uczyni¢ Zycie nieco
lepszym. Po wydarzeniach na koncertcie Rolling Stonesow w Altamont, po zabdjstwie Sharon
Tate, probie zabicia Warhola, narkotycznych zgonach Joplin, Hendrixa i Morrisona nawet
Frank zmienia ton. Nie traci energii do grania, po wypadku wcigz nagrywa dziesigtki ptyt, ale
jest bardziej surowy wobec innych i siebie. Rzeczywiscie, jak mowit Antek Michnik, dowcip
Mothers of Invention byt bardziej surrealistyczny, mniej dostowny niz u solowego Zappy.

Przede wszystkim po procesach sagdowych Zappa zaktada wlasng wytworni¢ ptytowa,
sam nagrywa i wydaje albumy, duzym firmom oddajac tylko dystrybucj¢. Ma odtozone sporo
materiatu nagranego jeszcze z The Mothers, ktory sukcesywnie obrabia i wydaje. Pierwsze
z takich albumow to ,,Burnt Weeny Sandwich” i”Weasels Ripped My Flesh”. Ta ostatnia
zgarnia nagrody za oktadke, na ktorej mezczyzna goli si¢ rozrywajacg jego ciato elektryczng
tasicag. Tytutowy utwor to kakofoniczna upiorna $ciana dzwieku, ale ,,My Guitar Wants to Kill
Your Mama” to wlasciwie ,,normalna” piosenka o nastolatku, ktorego nie akceptujg rodzice
jego dziewczyny. Kazdy z tych utworéw ma jednak dziesiagtki roznych wersji. Antek Michnik

ttumaczyt w Roxy:



On uwielbial wykorzystywaé¢ zgromadzone przez siebie materialy. Nagrywal
koncerty i w kolko je przezuwal. Byl tez zaangazowany w remasterowanie swoich plyt
w latach osiemdziesiatych, kiedy wchodzil format CD. Sam dogrywal partie basow
i perkusji, kiedy uwazal, ze taSma jest juz zniszczona. Fani nie mogli mu wybaczy¢ tego,
jaka forme przyjely te nagrania. Mowiono mu, Ze W ten sposéb niszczy ich klimat.

Po”przezuciu” wczesniejszych nagran Zappa wydaje zard6wno zapisy koncertow, jak
I catlkowicie nowe studyjne sesje, bardzo jazzowe, osigga tez sukcesy komercyjne.
,LApostrophe (°)” z 1974 roku trafia na dziesigte miejsce list sprzedazy, glownie dzigki
singlowi ,,Don’t Eat the Yellow Snow”. To okrojona wersja suity o przygodach Eskimosa
Nanooka przechodzacej ptynnie w opowies¢ o traperze, pézniej o wybuchajacej latrynie oraz
skrzacie onanizujagcym si¢ do skarpetki i modlacym si¢ do Boga.

Wkrotce muzyk popada w konflikt z menedzerem. Procesuje si¢ z nim 0 pienigdze,
walczy tez z nowg wytwornig. Kiedy jedna z ptyt nie moze si¢ ukaza¢, wysyta ja do radia
I prosi, zeby stuchacze ja sobie nagrywali i rozpowszechniali dalej. W koncu w 1979 roku
tworzy Zappa Records iwydaje dwuptytowy album koncertowy (ale ze wstawkami
studyjnymi) pod tytutem ,,Sheik Yerbouti”. Na oktadce wystepuje w arabskim nakryciu
glowy, a W piosenkach nabija sie zaréwno z Zydéw - w”Jewish Princess”, jak i z feministek -
w szowinistycznym ,,Bobby Brown”. Utwor o zydowskiej ksiezniczce jest krytykowany przez
organizacje zwalczajace antysemityzm. Zappa Spiewa, ze chce ,,mie¢” dziewczyne, z ktorej
ust ptynie ,,zapach czosnku jak stad do Tacoma”, ktora ,,piszczy, gdy potyka” i nic nie wie
0 gotowaniu, ale moze si¢ kocha¢, bedac zarowno ,,na gorze, jak i na dole, a potem zamiana”.

Z kolei w”Bobby Brown” wciela si¢ w Slicznego chtopca niepewnego, czy jednak nie
jest dziewczyna, wcielenie amerykanskiego snu. Spiewa: ,,Rownouprawnienie kobiet
rozpelzto si¢ po calym narodzie”. To nie tylko utwoér o skutkach emancypacji kobiet, ale tez
catej rewolucji seksualnej - dostaje si¢ lesbijkom, gejom, sadomasochistom. Krotko méwiac,
cala ,,cywilizacja $mierci” zbudowana z takim trudem przez kolejnych buntownikow kultury
zostaje sparodiowana i obsmiana. W dodatku z glebokim sensem, bo Zappa pokazuje putapki
zastawione na ludzi w ptynnej nowoczesnosci oraz przy wolnosci wyboru rol ptciowych
I spotecznych. Mozliwosci, ktore wtym czasie artystycznie eksploruje David Bowie
(w kolejnych rozdziatach ,,Leksykonu™), tu zostaja obnazone iwykpione. Zappa brzmi
czasem jak prawicowy kaznodzieja, z tg rdznica, ze konserwatysci nie sg tak zabawni jak on.

Nasze wystepy to wypadkowa tego, co prze¢wiczymy na prébach, i luk, w ktorych
jest miejsce na spontanicznos$¢. Podczas tych luk wszystko moze si¢ wydarzy¢. Inspiracje

mozemy zaczerpnaé¢ doslownie ze wszystkiego - ztego, co przydarzylo si¢ nam tuz



po przebudzeniu czy w drodze dostudia, mozemy odpowiedzie¢ na zachowanie
publicznos$ci. Impulsywnos¢ jest dla nas sposobem tworzenia muzyki

- mowil Zappa o wystepach na zywo w wywiadzie dla BBC. W 1981 roku wydaje
album ,,Ship Arriving Too Late to Save a Drowning Witch”. Utwoér o tytutowej wiedzmie
tongcej podczas Sredniowiecznego testu na niewinnos¢ to dwanascie minut grania na Zywo
Z cytatami zaréwno ze”Swieta wiosny” Strawinskiego, jak i z muzyki z telewizyjnych seriali.
Masowy odbiorca docenia krotsze kompozycje, jak singlowe ,,Valley Girl”, gdzie Franka
wspomaga jego najstarsza corka nasladujgca slang swoich kolezanek z bogatych okolic Los
Angeles.

Ten utwor, podobnie jak inne parodie Zappy, staje si¢ przebojem, autor jest jednak
zty, ze publiczno$¢ nie docenia jego powaznych kompozycji. Pienigdze zarobione
na popularnosci ,,Valley Girl” inwestuje w wydanie ptyty =z Londynska Orkiestra
Symfoniczna, z ktorej nie jest jednak zadowolony. Muzycy filharmonii jego zdaniem nie
podchodza do pracy az tak powaznie jak on sam. Swiatowej stawy kompozytor Pierre Boulez
dyryguje kolejnymi wykonaniami utworéw Zappy napisanych dla orkiestry. Takze z tych
wersji muzyk nie jest zadowolony, spetniony czuje si¢ dopiero wtedy, kiedy jego utwory
wykonuje Ensemble Modern, ta sama orkiestra, ktora wystepowata w 2013 roku w Polsce
na festiwalu Sacrum Profanum. To tylko najwazniejsze przyktady powaznej muzyki Zappy,
ktorej napisal i nagral mnostwo. Przez cale zycie wydal ponad szes¢dziesigt ptyt, po jego
Smierci zona Gail opublikowata trzydziesci kolejnych.

W latach osiemdziesiatych Zappa odkrywa dla siebie synclavier, prototyp samplera,
ktory jednak nie tyle wycina fragmenty juz istniejgcych utwordow, ile fabrykuje dzwiek
dowolnych instrumentow. Dzigki urzadzeniu mozna gra¢ z nieistniejaca orkiestra, co uwalnia
artyste od organizacyjnych probleméw. Jak mowit w Roxy Antek Michnik:

Synclavier pozwalal Zappie zaja¢ si¢ rowniez upragniona muzyka powazna.
Zdania s3 podzielone, czy mu to wychodzilo. W XVIII wieku zyl kompozytor Francesco
Zappa, przypadkowa zbiezno$¢ nazwisk. Gdy Frank to odkryl, w latach
osiemdziesigtych nagral plyte z reinterpretacja utworow tamtego Zappy na synclavierze.
To byl jeden z dziwniejszych jego projektow.

Z synclavierem oraz muzykami sesyjnymi Zappa nagrywa tez instrumentalng ptyte
,Jazz from Hell”, naktorej oktadce znajduje si¢ ostrzezenie przed zawartoscig stowng -
naklejka taka jak na ptytach raperow wydawanych w tym samym czasie. Chodzi pewnie
0 same tytuly utworow, jak ,,G-Spot Tornado”, ale to przede wszystkim kpina z akcji

prowadzonej wtedy przez zony politykow, miedzy innymi Tipper Gore, malzonke



demokratycznego senatora Ala Gore’a, pozniejszego wiceprezydenta. Walczace glownie
z wulgarnym hip-hopem i satanizmem w muzyce metalowej Parents Music Resource Center
w 1985 roku zmusza wytwoérnie do zamieszczania na ptytach informacji ,,Parental Advisory
Explicit Content” uzywanej do dzis.

Przed komisjg stawia si¢ w eleganckim garniturze ipod krawatem, spokojnie
odczytuje Pierwszg Poprawke do amerykanskiej konstytucji zapewniajaca wolno$¢ stowa.
Mowi, ze z takich akcji umoralniajacych w zaden sposob nie skorzystaja dzieci, o ktore
chodzi, stracg natomiast dorosli odbiorcy. Nieco demagogicznie Zappa zastanawia si¢, Cczy
kolejnym krokiem nie bgdzie oznaczanie literg J ptyt i wydawnictw, ktérych autorami sg Jews
- Zydzi.

Zappa buntowal si¢ nie tylko przeciwko probom ograniczania wolnosci w USA czy
modom muzycznym. Przekraczal granice w sztukach wizualnych, eksperymentujac z kinem
i teatrem. Byl autorem muzycznych spektakli, show czy tez rock oper jak ,,Joe’s Garage”,
ktora napisat po rewolucji islamskiej w Iranie, kiedy wtadza duchownych zabronita tam rocka
jako zdegenerowanej i niemoralnej muzyki Zachodu. Przy okazji kpit z amerykanskiego
purytanizmu. Antek Michnik méwit w Roxy:

Byl rezyserem, choreografem koncertéow, angazowal si¢ w projekty wizualne.
Przykladem jest ,,The Amazing Mr. Bickford”, film poswi¢cony postaci artysty plastyka
o tym nazwisku. Caly sklada si¢ z animacji stworzonych przez Bickforda w glinie,
do tego orkiestrowa muzyka Zappy. Swym nazwiskiem promowal to, co uwazal
za ciekawe, odpowiednio freaky i nietypowe. Z kolei w koncertowym filmie ,,Baby
Snakes” pojawiajq si¢ animacje.

,,Baby Snakes” nigdy jednak nie wchodzi do kin. Dystrybutorzy uwazaja, ze film jest
za dhugi, ale nawet po skroceniu z trzech godzin do péttorej nie ma naniego chetnych.
W koncu Zappa sam ptaci za catodobowe pokazy filmu, a potem wydaje go na kasecie VHS.

Amerykanski libertarianin, przeciwnik komunizmu, ale zwolennik wolnosci gloszenia
dowolnych idei, najbardziej spelniony artystycznie czuje si¢ pod koniec zycia. Z ukochang
orkiestra Ensemble Modern tylko raz zdazyt zagra¢ publicznie - otrzymat
dwudziestominutowa owacje. Na poczatku lat dziewigédziesiatych jest juz chory na raka, nie
moze pracowa¢ z EM. Umiera pod koniec 1993 roku w swoim domu, z zong i dzie¢mi
u boku, majac zaledwie pi¢cdziesiat trzy lata. Jego wielki fan Tymon Tymanski komentowat,
bardzo przejety, w Roxy:

Palil trzy paczki papierosow dziennie. Wypijal litry kawy. Popelnil powazny blad

- nie badal prostaty. Po pi¢édziesiatym roku zycia, a nawet wczesniej, trzeba pilnowac



tego aspektu zdrowia. Zappa mowil w wywiadach, ze tego nie robil, bo to upokarzajace,
awyciecie prostaty to koniec meskosci i powazne komplikacje. Bolal nad tym, ze nie
poszed! do lekarza, gdy mial problemy z sikaniem. Wspominal, Ze czul si¢ chory juz
od polowy lat osiemdziesiatych. Mezczyzni sg jednak zbyt dumni, a wtedy tez malo si¢
moéwilo o raku prostaty. Zappa z siwiejaca juz broda dodawal, ze to byla kompletna
glupota, ze tego nie dopilnowal. Ta Smier¢ w kwiecie wieku byla bezsensowna. Jako
artysta zostawil po sobie spuscizn¢ porownywalna do Milesa Davisa czy Johna
Coltrane’a.

Przy ogromnej liczbie projektow Franka nie wszystkie mogly by¢ udane.
Po rozpoczeciu kariery solowej jego dowcip stowno-muzyczny stat si¢ na tyle ostry, ze czgsto
docieral do wigkszej liczby odbiorcéw. Jak mowit w Roxy dziennikarz Mikotaj Lizut:

Jego solowa kariera to byl najbardziej plodny okres. Najbardziej fascynujace
W Zappie jest to, ze strasznie irytowaly go wszelkie pozy, granie czy udawanie. Kpil
Z tego. Irytowali go politycy, obnazal ich hipokryzje. Zappa to taki Woody Allen czy
Sacha Baron Cohen swojej epoki. Wspaniala, przedziwna postaé. Z jednej strony
czlowiek szalenie apodyktyczny, a z drugiej jeden z najinteligentniejszych ludzi, jacy
zajmowali si¢ muzyka.

O prasie Zappa mowit: ,,Ludzie, ktorzy nie umiejg pisaé, robig wywiady z ludzmi,
ktorzy nie umieja mysle¢, zeby przygotowac teksty dla ludzi, ktérzy nie umiejg czytac”.
Z pewnoscia nie zaakceptowalby tego, co 0 nim napisatem, tego, co powiedzieli nasi goscie.
Buntuje si¢ zza grobu przeciw kazdej probie zamknigcia jego wolnego ducha w jakimkolwiek
opisie. Jacek Swiader pisal w”Gazecie Wyborczej”:

Warto$¢ jego sztuki poréwnywano z tym, co osiagneli Brecht i Weill - lekka
forma, gorzka tres¢ plus poczucie humoru. (...) Twierdzil, ze wiedzie nudne Zzycie
polegajace na stawianiu kropek na papierze. Komponowal non stop. Uznal, ze pienigdze
na to, zeby moc tak funkcjonowaé, zarobi na muzyce popularnej, ale majac caly proces
powstawania plyty pod kontrola.

Oprocz hipisow, Ameryki, kobiet i mg¢zczyzn nie znosit tez Andy’ego Warhola,

dziwnego pozera, ktory jednak podobnie jak on poszerzal granice wolnosci.
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Frank Zappa, Dania, ok. 1966

fot. Jan Persson/Redferns/Getty Images/FPM



Sponsor buntownikéw

ANDY

WARHOL

fot. Giorgio Lotti/Mondadori Portfolio via Getty Images/FPM



ANDY WARHOL

W latach szes$édziesiatych jest spiritus movens nowojorskiej sceny. Autorem $miatych
eksperymentdw, a przede wszystkim sponsorem wszelkiej masci freakow oraz organizatorem
najwazniejszych imprez. Jego stynne powiedzenie, ze W przysziosci kazdy bedzie znany
na catym $wiecie przez pi¢tnascie minut, byto samospeiniajaca si¢ przepowiednig. Sam autor
tych stow wielokrotnie je przekreca, mowiac na przyktad, ze za pietnascie minut kazdy bedzie
stawny lub Ze W przyszto$ci pigtnascie osob bedzie gwiazdami. Kazda wersja okazuje si¢ dzi$
roOwnie prawdziwa.

Zanim przeniesiemy si¢ z”Leksykonem buntownikoéw” do Europy, trzeba opowiedzie¢
0 jeszcze jednej na wskro$ amerykanskiej postaci. Bez niego muzyka, a przede wszystkim
kultura wizualna iobyczajowo$¢ nie bylyby dzi§ takie same. Andy Warhol nie jest
buntownikiem oczywistym. Szczegdlnie od poczatku lat siedemdziesiatych nie sprzeciwia si¢
elitom wtadzy i pieniadza, lecz probuje wkras¢ si¢ wich taski. Jednak az do $mierci jego
obecno$¢ na koncertach wschodzacych gwiazd sceny niezaleznej jest jak przybicie znaku
jakosci. Skoro wsrdd publicznos$ci jest Warhol, to dany artysta musi by¢ cool.

Cho¢ Andy nie afiszuje si¢ ze swoja niejednoznaczng, pokrecong seksualnos$cia,
skupia wokot siebie gejow, lesbijki, transwestytow. Bogaty patron wykorzystuje do wtasnych
celow wszelkich freakow, ktorych spoteczenstwo wyrzuca poza nawias, ale w zamian daje im
cho¢ pigtnascie minut stawy. A przede wszystkim akceptacje, przepustke na salony i szansg
na tworcze spozytkowanie innosci. Warhol wprowadza w obreb kultury masowej seksualng
transgresje 1inne narracje spoza mieszczanskiego $wiata, inicjujac tym samym epoke
postmodernizmu. Paradoksalnie ucielesnia przy tym amerykanski mit ,,melting pot”. Jest
chyba pierwszym potomkiem imigrantdow z Europy Srodkowej, ktory staje sie gwiazda nie
tylko w USA, lecz na catej planecie.

Urodzit si¢ w 1928 roku w przemystowym Pittsburghu jako Andrij Warhola. Jego
rodzice pochodza ze Stowacji, sa greckokatolickimi temkami z matej wioski Mikowa.
W powszechnej wtedy opinii imigranci ze wschodu Europy zajmujg przedostatnie miejsce
W spoteczenstwie, wyprzedzajac tylko Murzynow, wiec kryzys lat trzydziestych mocno
w nich uderza. Ojciec Andrija probuje wyciagna¢ rodzing z ubodstwa - ciezko pracuje,
oszczedza, nie pije i nie pali, jest bardzo surowy dla dzieci.

Nad wiek rozwiniety i inteligentny mlody Warhol choruje na zapalenie stawow,

a wskutek powiktan na plgsawice powodujacag mimowolne, nieprawidtowe ruchy niektérych



czesci ciata. Nie moze chodzi¢ do szkoty i1 wigkszos¢ czasu spedza w t6zku. Rysuje, stucha
radia i zbiera zdjecia gwiazd filmu, moze by¢ blisko ukochanej matki. W wieku dziewigciu lat
zaczyna regularnie uczgszczaé na lekcje rysunku. Jak wspomina nauczyciel ze szkotki
plastycznej przy muzeum w Pittsburghu:

Mial niebywaly talent. Nie byl osoba atrakcyjng, bywal niemily. Nie przejmowal
si¢ innymi. Nie umial si¢ znalez¢ w towarzystwie i malo czym si¢ interesowal. Powodem
jego introwertyzmu mogl byé brak oglady wynikajacy z pochodzenia spolecznego. Ale
od poczatku wydawalo si¢, Ze ma jakis cel.

Kiedy konczy si¢ druga wojna $wiatowa, Andy Warhol idzie na wyzszg uczelni¢
na wydzial plastyczny, gdzie posrdéd konserwatywnych nauczycieli jego osobowosc i talent
przysparzaja mu klopotow. Dziwny angielski akcent brzmi fatalnie w artystycznym
srodowisku wywodzacym si¢ co najmniej z klasy $redniej. Jest pierwszym potomkiem
Lemkow w elitarnych kregach zdominowanych przez WASP - White Anglo-Saxon
Protestants. Dzigki kotku filmowemu ma szans¢ pozna¢ Johna Cage’a, jako jedyny chiopak
chodzi tez na zajecia z tanca. Nawet na uczelni artystycznej nikt jeszcze nie powie otwarcie,
ze jest gejem czy lesbijka. Andy narazie jest po prostu bezptciowy idwuznaczny, ale
ze swoimi biatymi wlosami i przegietym stylem woli unika¢ ciemnych ulic, zeby nie zostac¢
pobity. Nastudiach opracowuje pierwsze techniki powielania rysunku, odbijania
I zwielokrotniania wtasnej kreski, ktore potem wykorzysta w ikonicznych pracach pop-artu.

Po pierwszej pracy przy dekorowaniu wystaw domu handlowego w Pittsburghu
i po skonczeniu uczelni mtody Warhol jedzie w swoja pierwsza podréz do Nowego Jorku.
Radia nie grajg jeszcze rock and rolla, gwiazdg jest Frank Sinatra, ktory bedzie si¢ wkrotce
oburzal na niemoralny taniec Elvisa Presleya. Kultura masowa rozwija si¢ jednak coraz
szybciej dzigki powojennemu gospodarczemu prosperity. Sztuka abstrakcyjna wcigz jest
traktowana podejrzliwie, natomiast dla grafikow nie brakuje pracy w reklamie
i czasopismach.

Andy natychmiast dostaje pierwsze zlecenie - rysowanie butow dla pisma ,,Glamour”.
Szybko robi karierg, nie tylko dzigki talentowi, lecz takze sposobowi bycia, ktory taczy
niedbaly styl hipsteréw z pracoholizmem, mity u$miech ikwiatki dla recepcjonistek
z nieporadnoscia jezykowa. Wstydzi sie¢ swojego wygladu, skory, na ktorej po wystawieniu
na stofice zaczynaja pojawiac si¢ straszne biate placki. Stephen Bruce, wtasciciel szpanerskiej
lodziarni Serendipity 3, gdzie Warhol sprzedaje rysunki, wspomina:

Od poczatku bylo jasne, ze adoruje i woli mezczyzn. Roéwniez od poczatku otacza

si¢ najbardziej atrakcyjnymi ludZzmi w miescie. Mial straszny, bulwiasty nos, potem



chyba zrobil operacje plastyczng. Uwazal, Ze kiedy otoczy si¢ pieknymi ludzmi, to czes¢
ich urody udzieli si¢ takze jemu. Uzywal swoich rysunkow, zeby spodoba¢ si¢ ludziom,
przyciagnac ich. To styl i ton, jaki nadal potem calemu swojemu zyciu.

W latach pig¢édziesiatych homoseksualizm w USA jest karalny i surowo pigtnowany.
Senacka podkomisja McCarthy’ego tropi nie tylko komunistow, lecz takze gejow,
I W specjalnym raporcie ostrzega, ze ci zboczency stanowiag zagrozenie dla bezpieczenstwa
publicznego”. Warhol jest jednak zbyt niesmiaty, zeby wchodzi¢ w zwiazki z mezczyznami.
W dodatku wprowadza si¢ do niego matka, ktora co prawda szykuje mu $niadania, ale
sprawia tez, ze czuje si¢ jeszcze bardziej skrepowany.

Wypadaja mu wlosy, zaczyna wigc nosi¢ peruke, jego znak rozpoznawczy
az do $Smierci. Zarabia coraz wigcej 1istaje si¢ znany, ale nadal jest tylko ,,grafikiem
uzytkowym”. Mimo paru wystaw rysunkow w galeriach nie moze wskoczy¢ o poziom wyzej
i zosta¢ uznany za artyste, oczym marzy. Jest upupiany przez matke i nieszczg$liwy
w kolejnych fascynacjach mtodymi mezczyznami. Patrzy z zazdroscig na Jaspera Johnsa,
ktory podobnie jak on pracowal w reklamie i nagle w 1958 roku pokazuje protopopartowe
obrazy. Flaga amerykanska iinne ,,przedmioty konkretne” kolegi z branzy zostaja od razu
sprzedane do Museum of Modern Art, ktore do dzi$ nalezy do najwazniejszych w $wiecie
sztuki.

Warhol tez bierze si¢ do roboty ijeszcze oszczedniej przemalowuje reklamy
z czasopism, butelki po coca-coli, postaci z komikséw. Do nowej tworczosci dostosowuje tez
wlasciwy image - zaczyna slucha¢ muzyki rockowej, ubiera si¢ w czarng skorzang kurtke,
odgrywa¢ przed gosémi w pracowni awangardowego artyste. W 1962 roku pokazuje
trzydziesci sze$¢ identycznych prac przedstawiajacych puszke zupy Campbell. Wkrotce w tej
samej technice tworzy portrety gwiazd takich jak Marylin Monroe, potem Elvisa jako
kowboja. W 2009 roku ten obraz zostanie sprzedany za sto milionéw dolarow.

Andy Warhol nie jest jednak bohaterem ,,Leksykonu buntownikéw” z powodu swoich
popartowych prac. Ten nurt wsztuce ma bardzo dwuznaczne skutki. Z jednej strony
pokazywanie w galeriach ikon spoleczenstwa konsumpcji moze obnaza¢ jego mechanizmy,
z drugiej - po prostu je powiela. Mistrz tworzenia sztuki z zarabiania pienigdzy jest dla mnie
buntownikiem, poniewaz fortuna zarobiona na pop-arcie istawa ,prawdziwego artysty”
pozwalaja mu zajac si¢ tym, co najwazniejsze w cyklu Roxy - buntem i zmiana.

W 1963 roku w Nowym Jorku powstaje pierwsza The Factory - fabryka sztuki, stawy
i gwiazd Warhola. Surowe wnetrza przystrojone sa srebrng folig, zgodnie z pomyslem

Billy’ego Name’a, kelnera z Serendipity, ktory awansuje na asystenta artysty. Billy opowiada



w filmie dokumentalnym o Fabryce:

Nie uzywalo si¢ wtedy stowa ,gej”, tylko ,pedal”. Nie ma milego slowa,
by okresli¢ subkulture gejowska przed rewolucja obyczajowa, ale ta subkultura istniala,
cho¢ kazdy zyl w paranoi, na przyklad ze straci prace. Srebrny okres Fabryki Warhola
umozliwia gejom, ale takze heteroseksualnym, wszystkim zyjacym ludziom, wyj$cie
| powiedzenie: ja zZyje! Mam talent, umiejetnosci i pokaze wam, co potrafi¢ zrobi¢. The
Factory umozliwia tym rewolucyjnym pradom ujawnienie si¢ i stanie si¢ znanymi.

Andy zaczyna kreci¢ pierwsze nieme filmy. Dziata pod wptywem rodzacego si¢ wtedy
undergroundowego kina, ktorego produkcje oglada w ogromnych ilosciach. Dochodzi
do wniosku, ze potrafi nakreci¢ lepsze, cho¢ nie ma pojecia 0 pracy z kamera. Pierwszym
jego filmem jest prawdopodobnie ,,Sleep” ukazujacy $pigcego przez ponad pi¢¢ godzin
6wczesnego partnera Andy’ego. Z kolei trzydziestopigciominutowy ,,Blow Job” ztozony jest
Z jednego ciaglego ujecia twarzy mezczyzny, z ktorym kochanek uprawia seks oralny.
Dopiero w filmie ,,Chelsea Girls” z 1966 roku, przedstawionym jako projekcja na dwoch
ekranach, pojawiaja si¢ dialogi. Przez Factory przewija si¢ thum postaci majacych nadzieje,
ze zostang sfilmowane i zauwazone i stang si¢ stawne. Lub sg zapraszane po to, by zwigkszy¢
prestiz miejsca, poniewaz juz sg stawne. W ksigzce ,,15 minut stawy. Moje lata z Andy
Warholem”, przy ktorej czytaniu dostawatem za mtodu wypiekow, Ultra Violet - jedna z muz
Andy’ego, do dzi$ dziatajgca w Nowym Jorku artystka - wspomina:

Mnostwo ludzi wpada tu si¢ pogapi¢ albo powiedzie¢ czes¢, a potem wpada, zeby
drukowa¢ albo nadawad, co si¢ dzieje na naszej taSmie montazowej sztuki, seksu,
narkotykéw i filmu. Czesto przewijaja sie jakies osobistosci, to pobankietowaé¢ z nami, to
po prostu poby¢. Predzej czy pozniej natkniesz si¢ tutaj na (...) Boba Dylana, Rolling
Stonesow, Jima Morrisona, Judy Garland, Williama Burroughsa.

Rzeczywiscie, kolejne miejsca, w ktorych dziata Fabryka Warhola, to zarowno jego
studia do pracy, jak i miejsca spotkan. Gos$cie faszeruja si¢ narkotykami non stop, gospodarz
zazywa S$rodki odchudzajace, ktore dziataja jak amfetamina. Warhol pozostaje
nieprzenikniony, nie okazuje uczué, prawie si¢ nie odzywa, podgladanie ludzi uprawiajacych
homoseksualny seks lub szprycujacych si¢ sprawia mu przyjemnos¢. Podobnie beznamigtna
I pozostawiona bez komentarza jest jego sztuka, jak wystawione w 1964 roku stosy skrzynek
imitujacych opakowania proszku Brillo. Poich sukcesie artystycznym, cho¢ nie
komercyjnym, Warhol ostatecznie pograza si¢ w zyciu posrod swojej ekipy z Fabryki.
Udostepnia miejsce innym artystom na przedstawienia, koncerty i”wydarzenia”. Zaczyna

krgci¢ ludzi siadajacych u niego nakanapie, robi tak zwane zdjgcia probne, na ktorych



uwiecznia miedzy innymi Dylana.

Podobnie jak wielcy producenci filmowi Andy szczul przeciwko sobie
konkurentow zabiegajacych o jego wzgledy iorol¢. (...) Manipulujac ludzmi, Andy
postepowal bardzo podobnie jak jego matka, Kktorej trzej synowie byli tak
przyzwyczajeni do ciaglej rywalizacji o jej uczucie, ze obaj bracia Warhola, nawet
po pieédziesiatce, wcigz sprzeczali si¢ o to, ktory jest maminym ulubiencem

- pisze biograf Victor Bockris, przez dlugi czas uczestnik zycia Fabryki. Nic
dziwnego, ze Warhol nazywany jest Drellg, czyli potgczeniem Draculi i Cinderelli -
Kopciuszka. Matke trzyma z dala od Fabryki, ale mieszka ona w Nowym Jorku i Andy
regularnie jg odwiedza.

Mimo stawy i pieniedzy Andy usituje jeszcze bardziej wzmocni¢ swoja pozycje
towarzyska, dlatego w jego kregu pojawia si¢ Edie Sedgwick. Dziewczyna ma dwadziescia
lat, pochodzi z bardzo bogatej rodziny. Poza tym jest nieszczg$liwa i pigkna oraz ma klasg,
wiec Warhol postanawia uczyni¢ jg krolowa Fabryki. Nie tylko ja filmuje, ale tez zamawia
specjalne, cho¢ oczywiscie awangardowe scenariusze, aby ja w nich obsadzi¢. Wystepuje
Z nig w telewizyjnym programie Merva Griffina i cho¢ na poczatku Edie Sedgwick uprzedza,
ze artysta nie bedzie odpowiadal na pytania, tylko szeptal odpowiedzi do jej ucha, Warhol
wydobywa z siebie parg glosniejszych ,.tak” lub ,.nie”. Kiedy prezenter moéwi, ze myslat
do tej pory, ze obraz jest wyrazem jakich§ emocji artysty, i pyta, czy on co$ czuje, tworzac,
Andy odpowiada krotko: ,,nie”.

Jego filmy sg pokazywane tylko w waskim kregu nowojorskiej awangardy, nie
docierajg do szerszej widowni. Niektorym produkcjom Warhol organizuje wielkie premiery,
zaprasza media, ktore zawsze kpia zniego jako rezysera. Dopiero Sedgwick
w eksperymentach Andy’ego jest tak hipnotyczna, ze przyciaga uwage mediow. Artysta ma
nadzieje zdoby¢ dzigki niej uznanie jako filmowiec. Na porzucenie ,tego $§wira Warhola”
namawia  j3  jednak Bob Dylan 1jego heteroseksualne srodowisko
postfolkowcow-protohipisow dystansujace si¢ od gejow iamfetaministow z Fabryki. Edie
wystepuje u boku Warhola na otwarciu jego kolejnej wystawy. Cho¢ razem otrzymuja
frenetyczng owacj¢ publicznosci, dziewczyna opuszcza jego obdz. Niestety, Dylan bierze $lub
Z inng, z obiecanych kontraktow nic nie wychodzi, a juz itak wykonczona prochami Edie
uzaleznia si¢ od heroiny. Probuje zacza¢ normalne zycie, ale umiera we $nie w 1971 roku.

W 1966 roku w filmie Warhola ,,Chelsea Girls” pojawia si¢ w roli samej siebie Nico.
Pigkno$¢ urodzita si¢ w Niemczech w 1938 roku, po wojnie pracuje jako modelka. Jednak

zamiast realizowac¢ kontrakt podpisany z Coco Chanel, ucieka do Nowego Jorku. Pod koniec



lat pie¢dziesigtych jest na tyle znana, ze wystepuje w”’Dolce Vita” Felliniego. Przez Briana
Jonesa z The Rolling Stones (ktory kursujac przez Atlantyk, regularnie przedstawia sobie
rézne osoby, pomaga na przyktad Hendrixowi) poznaje Warhola i bywa w Fabryce. W tym
czasie malarz pracuje nad multimedialnym show z filmami i tancem ,,The Exploding Plastic
Inevitable”. Zatrudnia do niego Lou Reeda, ktéry ma zespot z Johnem Cale’em. Warhol
zostaje nawet menedzerem The Velvet Underground, ale stawia warunek - zaspiewa z nimi
Nico. Jak wspomina Lou Reed:

Korzys¢ z Andy’ego jako producenta byla taka, ze poniewaz to byl on, Warhol, to
wydawcy plyty zostawili piosenki w takiej formie, w jakiej zostaly nagrane. Pytali go:
czy to brzmi dobrze, panie Warhol? A on odpowiadal: hm, o tak - wiec nic nie zmieniali.
Zatem pierwszym doswiadczeniem Velvet Underground bylo nagrywanie w studiu tak,
jak chcieliSmy. Wytwornia w ogole tego nie stuchala. DoswiadczyliSmy tej wolnosci tylko
dzi¢ki temu, ze Andy byl nazwany producentem Velvet. On nas chronil.

Wkitadem Warhola w kariere¢ zespotu jest tez zaprojektowanie stynnej oktadki
z bananem. Po wydaniu ptyty Velveci zrywaja z Andym i Nico. Wspolne nagrania z 1966
roku zawieraja pierwsze w historii muzyki teksty traktujace wprost o narkotykach (,,Heroin’)
czy sadomasochizmie (,,Venus in Furs”). W czasach kiedy LSD irewolucja seksualna
zmieniaja $wiat, nikt nie Spiewa o nich wprost, dopoki Warhol nie topi kasy w The Velvet
Underground. Sam najbardziej lubi ,,All Tomorrow’s Parties” o Kopciuszku szykujacym si¢
na bal. Traktuje chyba ten utwor jako piosenke o nim samym. Artysta wykorzystuje swoje
gwiazdy jako wielbicieli, ktorzy dobrze wptywaja na jego ego spragnione pochwat i mitosci,
wigc moze takze ,,I’ll Be Your Mirror” mozna traktowac jako przewrotny utwor o Andym:

Bede Twoim lustrem,

Bede pokazywac jaki jestes, jesli tego nie wiesz.

(...) Gdy myslisz, Zze noc dostrzegla twoj umysl,

Jestes doglebnie pokrecony i niemily,

Bede w stanie gotowosci, Zeby pokazac ci, zZe jestes Slepy.

Warhol jeszcze przed odejsciem Sedgwick ma nowego wspotpracownika, mtodego
rezysera Paula Morrisseya, ktory wprowadza do jego filméw porzadek i technike. Dzieki
niemu zaczynajg wreszcie nadawac si¢ na ekrany.

Nudzi mnie malarstwo, nie znosz¢ muzedéw, gdzie obrazy wisza na Scianie.
Zaczalem kreci¢ filmy, kiedy jechaliSmy do przyjaciol w Kalifornii. Kupilem wtedy
kamere. Nie jestem rezyserem, to oni, aktorzy w moich filmach, je rezyseruja

- mowi jak zwykle oszczedny w stowach Warhol. Rzeczywiscie wigkszo$¢ dziet robig



zaniego inni, jak Morrissey, on si¢ tylko podpisuje. W 1967 roku jest celebryta, cho¢
niewiele osob widzialo jego wystawy czy filmy, izostaje zaproszony na wyktady dla
studentow. Pokazuje im mig¢dzy innymi ,,.Blow Job”, ale mlodziez zajeta z jednej strony
hipisowska wolng mito$cia, a z drugiej protestowaniem przeciwko wojnie w Wietnamie rzuca
pomidorami w ekran, a autor musi si¢ ewakuowac.

Kres najbardziej szalonego okresu Warhola przychodzi latem 1968 roku, kiedy jedna
z drugoplanowych postaci Fabryki i aktorek jego filmow, radykalna feministka Valerie
Solanas strzela do artysty, poniewaz ten zgubit jej scenariusz. P6zniej dopowie, ze miat zbyt
duza kontrole nad jej zyciem. Andy ledwo zostaje odratowany, ale dzigki zamachowi wzrasta
warto$¢ jego obrazoéw. Sam narzeka, ze zamordowanie prezydenta Kennedy’ego dwa dni
pézniej przy¢milo w mediach jego klopoty. Po powrocie dozdrowia boi si¢ kobiet,
a w Fabryce pojawiaja si¢ transwestyci.

Gwiazdy tego okresu najlepiej opisuje Lou Reed w utworze ,,Walk on the Wild Side”:

Holly przyjechala z Miami na Florydzie,

Przebyla cale Stany autostopem,

W drodze wyskubala sobie brwi,

Ogolila nogi, wtedy z chlopca stala si¢ dziewczyna.

To zwrotka o0 Holly Woodlawn, ktora urodzita si¢ w Portoryko jako Harold, dorastata
na Florydzie, apotem uciekta do Nowego Jorku. Gra w filmach Warhola ,,Trash” czy
,Women in Revolt” z konca lat szes¢dziesiatych.

Candy przybyla z wyspy,

Na zapleczu byla ukochang wszystkich,

Ale nigdy nie tracila glowy,

Nawet gdy robila laske

- §piewa zkolei Lou Reed, cho¢ natyle niewyraznie, ze ostatni fragment moze
oznacza¢ zaré6wno ,,miata robiong laske”, jak i”robita” ja, poniewaz Candy byta picknym
transseksualistg, tak jak Holly. Ulubienica Warhola, rowniez wystgpowata w jego filmach,
chetnie tez oddawat jej glos w sytuacjach oficjalnych. Tak jak w 1971 roku pytany przez
media 0 swoja wielkg wystawe w Whitney Museum:

Dziennikarz: Andy, jak si¢ czujesz, majac wystawe w Whitney Museum?

Andy: Nie wiem. Candy, jak ty sadzisz?

Dziennikarz: Czy byla$ kiedy§ w muzeum?

Candy: Moze bylam, kiedy chodzilam do szkoly, ale mieszkam po drugiej stronie

ulicy, wiec moge zawsze wpadac.



Dziennikarz: A co myslisz o wystawie?

Candy: Mysle, ze jest bardzo kolorowa. Jest w porzadku. Jest tu bardzo duzo
miejsca.

Candy umiera przed trzydziestkg, w 1974 roku, prawdopodobnie wskutek raka
spowodowanego hormonami przyjmowanymi na zmiane ptci. Na wie$¢ o tym Warhol placze,
podobno pierwszy raz od mtodosci. Z kolei Jackie z”Walk on the Wild Side” to Jackie Curtis,
ktéra po amfetaminie chce by¢ Jamesem Deanem cho¢ przez jeden dzien. Warhol méwi
0 niej, ze nie jest zwykla drag queen, tylko artysta. Jackie umiera po przedawkowaniu heroiny
w 1985 roku, ale wczesniej taczenie przez nig stylu ,,glamour” i”’trash” inspiruje zaréwno
glam rocka, jak i punka. Dla swoich ,,superstars” Andy jest opiekunem zarazem artystycznym
I finansowym, ale gwiazdy mu nie ufaja, bo ma nad nimi wladzg¢. Czuja, Ze s zalezne od jego
kaprysow, a on potrafi po paru latach brutalnie odtraca¢ ulubiencow.

W styczniu 1970 roku (..) policja zrobila nalot na pokaz filmu ,Flesh”
W Londynie. Poza tym, ze skonfiskowala tasme, dokonala bezprecedensowego
aresztowania calej, liczacej dwiescie osob widowni

- relacjonuje Victor Bockris. Dzieje si¢ tak dlatego, ze malarz z rezysera zamienia si¢
w producenta dajacego marke ,,Andy Warhols presents” filmom Morrisseya z udziatem
Candy, Jackie, Holly, a przede wszystkim Joe Dallesandro, ktory gra gtownych bohaterow
trylogii ,,Flesh”, ,,Trash” oraz ,,Heat”. Odnoszg one spory sukces, glownie offowy, ale ostatni
film jest nawet pokazywany w Wenecji. Potem przychodzi czas na festiwal w Nowym Jorku -
tam film otacza juz atmosfera skandalu, bo aktorka, naturszczyk wywodzacy sie
ze srodowiska Fabryki, popetnia samobdjstwo, o ktoére obwiniany jest Warhol.

Ten ma juz osobistego menedzera pilnujacego jego pieniedzy i Kariery, atakze
sekretarke, ktorej codziennie rano dyktuje swoj dziennik. W USA odbywa si¢ jego kolejna
wielka wystawa retrospektywna, ktora objezdza takze Europe. Podczas gdy sztuka
wspolczesna staje si¢ coraz bardziej polityczna i1 zaangazowana, jakby przektadajac na swoj
jezyk to, co dzialo si¢ w latach szes¢dziesiagtych, on koncentruje si¢ na zarabianiu pieni¢dzy.

Warhol dostosowuje swoj pop-art do gustow bogaczy, tak aby wcisng¢ im ich
portrety, a w sztuce pojawia si¢ trudno sprzedawalny minimalizm. Potem sztuka ziemi -
niepodlegajace prawom rynku wielkie prace wtopione w Krajobraz, wreszcie Arte Povera -
instalacje z codziennych ,,$mieci”. Najwazniejszym pradem po obu stronach Atlantyku jest
jednak Fluxus, politycznie zaangazowany, stawiajacy na akcje i performance. Czasem bardzo
konceptualny - zamiast prac istnieja raczej ich idee, pomysty na sztuk¢ odnosza si¢ jednak

do zycia kazdego cztowieka. Z tym nurtem bedzie zwigzana Yoko Ono, ktora tez ma swoje



miejsce w”’Leksykonie”.

Tymczasem Warhol si¢ nie rozwija, powiela wlasne pomysty i zarabia miliony. Czg$¢
pieniedzy wydaje na rézne kolekcje. Zbiera wszystko: od szklanek z podobiznami aktoréw,
przez naczynia ze starozytnego Egiptu, po cate nieruchomosci. W 1972 roku, kiedy Warhol
krazy po $wiecie, umiera jego matka. Do konca z nig mieszka, ma poza studiem oddzielny
dom, w ktoérym gromadzi tez sterty przedmiotow, efekt swej manii kolekcjonerskiej.

Przy kolejnych filmach razem z Paulem Morrisseyem udaje im si¢ wciggnaé
do wspolpracy powazne nazwiska zbranzy. Krgcg we Wioszech w koprodukcji z Carlo
Pontim, cichym udzialowcem jest nawet Roman Polanski, ktory gra tez epizod w ich wersji
,,Draculi”.

Warhol nie mogl na nikogo wplynaé, poniewaz byl niezdolny do zrobienia
czegokolwiek. Nie potrafil pisaé, nie potrafil mowi¢. Nie mial o niczym pojecia. Przez
cale zycie tylko mruczal pod nosem. Jako jego menedzer musialem wymyslaé rzeczy,
dzieki ktorym pojawilby sie w gazetach. A wtedy jego marszand moglby podnies¢ ceny
jego prac. Dzi¢ki robieniu filméw i wynajdywaniu tych pseudogwiazd z podziemia, ktére
byly prawdziwym utrapieniem, jego prace si¢ sprzedawaly, cho¢ nikt nie mégl na nie
patrzeé. Byl mila osobg, ale podpisywal si¢ pod rzeczami, do ktérych w ogdle nie
przylozyl reki

- mowi teraz o Warholu Paul Morrissey w wywiadzie dla New York Minute TV.

Po pobycie w Rzymie Warhol rozkreca nowy pomyst. ,Interview” to prototyp
lifestyle’owego magazynu traktujacego bezkrytycznie o ludziach takich jak on sam
I postaciach z establishmentu. Pod kolejnymi adresami The Factory nie jest juz szalong
imprezownig, tylko $wietnie zorganizowang siedzibg firmy artysty, zktérej przez
wspolpracownikow  zarzadza wszystkimi rodzajami swojej dziatalnosci. Za jedyne
dwadziescia pigc tysiecy dolarow kazdy moze zamowic u niego portret - najpierw odbywa sig
sesja fotograficzna, a potem u asystenta rozpoczyna si¢ produkcja, a na koniec Warhol
wykancza osobiscie dzieto pedzlem.

Dzigki przyjazni z Biancg Jagger, ktora oczywiscie podjudza przeciw Mickowi
Jaggerowi, udaje mu si¢ dosta¢ do Biatego Domu. Poprzez kregi wiladzy USA tuz przed
rewolucja zostaje zaproszony do Iranu przez szacha i dostaje zaméwienie na portret jego oraz
jego rodziny. Perski despota jest juz wtedy znany z krwawego ttumienia opozycji, a jego tajna
policja torturuje przeciwnikéw politycznych, wigc przedstawiciele kontrkultury w USA po raz
kolejny protestuja przeciw praktykom Draculi-Warhola. Ten pozostaje obojetny - w tym

okresie marzy, by zosta¢ nadwornym malarzem ludzi wladzy i pienigdzy. Specjalizuje si¢ tez



W cigglym nagrywaniu rozmow oraz pstrykaniu polaroidow. Cho¢ na prochach, jest zawsze
natyle trzezwy, zeby wyciaga¢ od pijanych imprezowiczow zwierzenia, jak czyni to
z Elizabeth Taylor. Gwiazda kina, kiedy tylko ustyszy o $mierci Warhola, zadzwoni do jego
asystenta, zeby upewni¢ sie, ze nagranie nie zostanie nigdy upublicznione.

W tych czasach Andy Warhol jest juz wiasciwie przeciwienstwem buntownikow
z historii kultury masowej. Po raz ostatni sprawdza si¢ jako bohater naszego ,,Leksykonu”,
kiedy napoczatku lat osiemdziesigtych zakochuje si¢ w sztuce iosobie Jeana-Michela
Basquiata. Pochodzgcy z Karaibow artysta juz jako szesnastolatek byl prekursorem graffiti,
a pdzniej swoja energi¢ tworczg przenidst z muréw na ptdtna. Mimo mody na jego obrazy nie
byt w stanie panowac¢ nad praca - kompletnie uzalezniony od heroiny, ktoérg przepala duzymi
iloSciami marihuany. Dlatego poczatkowo nie byt wpuszczany do Fabryki, ktora w latach
osiemdziesiatych jest juz tylko spokojng i dobrze strzezong fabryka pieniedzy.

Potem jednak obydwaj zaczynaja si¢ potrzebowa¢ - Basquiat stawy Warhola, a ten
wampir jego Swiezej krwi i energii. Nawet jesli prawie szes¢dziesigcioletni gwiazdor kocha
swojego dwudziestoparoletniego przyjaciela, nie ma juz sity na zaden romans. Po prostu
malujg razem, majg wspolng wystawe, reklamuje Basquiata, pojawia si¢ z nim w mediach,
zapewniajac mu rozglos i zainteresowanie dziennikarzy.

Warhol naprawde si¢ nim opiekowal, zawsze pytal Jeana-Michela: czy
zadzwoniles do mamy, czy zrobiles to i tamto? (...) Naprawde sie¢ przyjaznili, Warhol
mogl, przy tych swoich wszystkich paranojach, zwierzy¢ mu si¢ i zaufaé. (...) Dzigki
Basquiatowi po dlugiej przerwie znowu zaczal malowaé

- opowiadajg naoczni $wiadkowie tego okresu w filmie Tamry Davis ,,Jean-Michel
Basquiat: The Radiant Child”. Kiedy mlody artysta czyta w recenzji ze wspdlnej wystawy
z Warholem, Ze jest pod jego wptywem, przestaje si¢ odzywac do starszego opiekuna i ptaci¢
czynsz za pracownie, ktorg od niego wynajmuje.

W ostatnich latach zycia Andy Warhol jest doceniany w rodzinnym kraju, cho¢
wczesniej bardziej znany byt w Europie, gdzie uchodzil za emanacje, idealne wcielenie
amerykanskos$ci. Po dwudziestu latach jego wkilad w kultur¢ jest zauwazany, ale wokot
szaleje juz demon nowej epoki - AIDS. Pierwszy gej USA, ktory przyczynit si¢ walnie
do aprobaty homoseksualizmu, przez cate zycie woli jednak ,,0oglada¢”, niz ,,to robi¢”. Jedng
z konwersacji o jego stosunku do seksu zapisuje Ultra Violet:

- Kochacie si¢ przez telefon? - Wiesz, ze chce by¢ tylko maszyna. (...) - Dlaczego
seks telefoniczny? - Nie brudzisz si¢. - Druga strona nie widzi, kiedy si¢ czerwienisz, czy

to masz na mysli? - Nie moczysz si¢ siuskami. - Nie lubisz kiedy ci¢ dotykaja? - Nie.



Czlowiek maszyna obsesyjnie dba o zdrowie. Zaczyna interesowaé si¢ rodzinami
swoich braci i tworzy ,,Ostatnig Wieczerze” oraz swoje autoportrety w aureoli. W lutym 1987
roku musi przej$§¢ rutynowa operacje¢ woreczka zotciowego ina skutek powiklan umiera.
Na szczgscie zostawia testament, bo zaraz po jego $mierci zaczynajg si¢ spory o ogromny
majatek, ktorego istotng cze$¢ stanowig kolekcje zgromadzone w domu.

Wyznaczal pozadany poziom nonkonformizmu, niezaleznie od tego, jak fatalne
mogly si¢ wydawaé jego relacje z elitami czy co$ innego. Ktos powiedzial, ze zycie
towarzyskie w Nowym Jorku przed Warholem bylo takie stateczne

- przytacza jeden z komentarzy po naglej $Smierci Victor Bockris. Czy Warhol byt
buntownikiem? Czy tylko bogatym sponsorem innych buntownikow? Zarabiat krocie
I czgsciowo wydawal je na swoje supergwiazdy, ktore go kochaly i nienawidzily zarazem.
Dzigki jego pieniagdzom wyciagnietym z kieszeni bogatych klientdow urzeczywistnita sig¢
rewolucja seksualna i artystyczna. Jego popartowe techniki sg dzi§ wykorzystywane przez
przemyst reklamowy, media gldwnego nurtu czy wrecz propagande. Natomiast filmy
Warhola spopularyzowaly nowe, awangardowe podejscie do kina. Wspolczesne teledyski
wygladatyby inaczej, gdyby nie jego estetyka. Ciagle pstrykanie zdje¢ polaroidem
i nagrywanie ludzi oraz magazyn ,,Interview” wydaja si¢ z kolei antycypacja Facebooka.

Fabryke mozna uznaé za parodi¢ Hollywood albo jego offowa wersje, gdzie ciagle
przekracza si¢ obowigzujace normy Seksualne i spoteczne. Posréd swoich gwiazd pozostat
obserwatorem, kreatorem sytuacji. Nigdy nie potrafit si¢ do konca zaangazowac, a jednak bez
Andy’ego Warhola, tego zagubionego i wrazliwego dziecka, nie byloby wspoélczesnej
popkultury ze wszystkimi jej wadami i zaletami. Jego stowa o stawie trwajacej przez
pietnascie minut staty si¢ proroctwem S$wiata cyfrowej globalnej wioski. Do dzi§ korzystaja
Z jej dobrodziejstw Rolling Stonesi. Zaczynaja wtedy, kiedy Warhol zaktada pierwsza
Fabryke, ale sa od niego o dwadzie$cia lat mlodsi. Swoje pigtnascie minut przedtuzyli

do pigcdziesieciu lat - w 2012 roku hucznie obchodzili okragla rocznice pierwszego koncertu.



Andy Warhol (drugi z lewej) i Fu-Fu Smith (z lewej) podczas krecenia ,,Camp”, The
Factory, Nowy Jork, 1965

fot. Fred W. McDarrah/Getty Images/FPM



Andy Warhol, Nowy Jork, 1984

fot. Richard Schulman/Liaison/Getty Images/FPM



Andy Warhol oraz (I-p) Ingrid Superstar, Candy Darling, Ultra Violet, nn, Brigid Polk
i Cecil Beaton (tylem), The Factory, Nowy Jork, 1969

fot. Fred W. McDarrah/Getty Images/FPM



Biaty, meski blues
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Keith Richards, Nowy Jork, 1980

fot. George Rose/Getty Images/FPM



KEITH RICHARDS

Keith Richards zyje, cho¢ wydaje si¢, ze dawno powinien by¢ martwy. Za samo
pokonanie heroinowego uzaleznienia nalezy mu si¢ order imiejsce w”Leksykonie”.
Zbuntowat si¢, biorac, a drugi raz - przestajac ¢paé. Poza tym przez losy Richardsa mozna
przesledzi¢ historie¢ buntu miodych poddanych brytyjskiej krolowej panujacej nad
kolonialnym imperium, ktorzy zakochuja si¢ W muzyce niewolnikow.

W latach sze$édziesigtych rewolucja muzyczna i spoteczno-obyczajowa w USA nie
dokonataby si¢ bez udzialu zafascynowanych czarnym bluesem artystow z Europy
dziatajacych  od poczatku  dekady. Trasy  koncertowe po Europie  Zachodniej
przypieczetowywaty stawe Janis Joplin czy The Doors, Andy Warhol zrazu lepiej byt
przyjmowany na Starym Kontynencie niz w ojczyznie. Hendrix nie wystapitlby w Monterey,
gdyby nie Beatlesi i Rolling Stonesi. Ci ostatni sag odpowiedzialni za spopularyzowanie
,muzyki Murzynow”, jak ja wtedy nazywano, w Europie ijej triumfalny powrdt na drugg
strong Atlantyku.

Micka Jaggera pomijamy w”’Leksykonie”, poniewaz uwazam, ze (jak kpit jego partner
Keith) jest bardziej biznesmenem niz artysta. To Brian Jones wniost do The Rolling Stones
hipisowskiego ducha, ale w wicku dwudziestu siedmiu lat utopit si¢ w basenie.

Przez wiele lat spalem Srednio jakies dwa razy w tygodniu. Oznacza to, Ze bylem
przytomny przez dlugos¢ przynajmniej trzech zywotow

- tak gitarzysta The Rolling Stones, wspottworca najwigkszych przebojow grupy,
pisze w autobiografii ,,Zycie” spisanej przy pomocy Jamesa Foxa. Niezniszczalny zombi,
zywy trup rock and rolla, ktérego $mier¢ si¢ nie ima, zakonserwowany przez uzywki,
wcielenie legendy. Autor najlepszych rifféw w historii muzyki popularnej, a zarazem
wokalista gorszy nawet od Boba Dylana. Wizualny pierwowzor Jacka Sparrowa, w”Piratach
z Karaibow” gra jego ojca, prywatnie za$ jest przyjacielem Johnny’ego Deppa. Milioner,
a zarazem ostatni z wielkich rockandrollowcow, dla ktorego - W przeciwienstwie
do Morrisona czy Dylana - muzyka to przede wszystkim wielka frajda. Takze dla mnie,
stuchajgcego The Rolling Stones od dziecinstwa az do dzis.

Keith Richards urodzit si¢ w 1943 roku na angielskiej prowincji w rodzinie prostego
robotnika, ktory zresztg opusci rodzing, kiedy syn bedzie miat dziewietnascie lat. Z powodu
niemieckich bombardowan i biedy Richardsowie przenosza si¢ ciggle z miejsca na miejsce,

przyszty muzyk w dziecinstwie jest wigc nomada, jak Morrison czy Zappa W zupehie innym



miejscu planety. Sam o wplywie wojny mowi, jak zwykle mato precyzyjnie, w dokumencie
BBC:

Dorastasz na zgliszczach po duzej wojnie, ale nic o niej nie wiesz. Tak po prostu
jest. Wielkie dziury po bombach. Kiedy konczg sie kartki przydzialowe na jedzenie, nie
czujesz si¢ niezwyKkle, nie jest ci ciezko, bo tak po prostu maja sie sprawy.

A jego biograf James Fox uzupetniat:

Przychodzi na $wiat wsamym s$rodku wojny. Moéwi, Ze to mialo na niego
ogromny wplyw. Teraz, kiedy oglada filmy z drugiej wojny badz slyszy syreny, wlosy
wcigz stajg mu deba. To moze by¢é zwigzane z Zywym wspomnieniem chowania sie
do schronu z matka.

Przez diugie lata po zakonczeniu wojny w Anglii wszystko jest na kartki, a w lasach
kryja si¢ dezerterzy z armii brytyjskiej. Keith w ksiagzce i wywiadach kreuje swdj wizerunek
artysty pochodzacego z najnizszych warstw spotecznych, uksztattowanego przez ciezkie
dziecinstwo. Daniel Wyszogrodzki w ksigzce ,,Satysfakcja” przedstawia to inaczej, piszac
0”synku inzyniera z dobrg posada”, ,wypieszczonym jedynaku”, iprzytacza wypowiedz
Z nieznanego zrodta, w ktorej Richards opisuje traumatyczng dla niego przeprowadzke
na”’proletariackie osiedle”, kiedy ma dziesi¢¢ lat. Natomiast Robert Sankowski z”’Gazety
Wyborczej” potwierdza w Radiu Roxy legende muzyka:

Richards to taka archetypowa posta¢ nie tylko dla rock and rolla, ale dla calej
brytyjskiej sceny lat szeSc¢dziesiatych. Jego zyciorys jest wzorcowy. Odstaje troche
od normy, bo wigekszo$é tych rockmanoéw pochodzi z lower middle class, a ojciec Keitha
to pracownik fabryki - zupelnie inna rzeczywisto$¢ i awans spoleczny duzo wiekszy.
Nawet od Lennona, ktorego wychowywala ciotka, ale jak na polnoc Anglii to byly
cieplarniane warunki.

Powojenna bieda dotyka wszystkich, takze klas¢ $rednig, a pociechg jest muzyka:
tradycyjny jazz oraz popularne grupy skifflowe. Cho¢ poczatki tego gatunku tkwig
w amerykanskim folku, to szczegdlng popularnos¢ zyskuje on wlatach piecdziesigtych
na ulicach Anglii. Do gry wykorzystuje si¢ tradycyjne instrumenty oraz rézne pudia
przebudowane na instrumenty strunowe, a takze przedmioty codziennego uzytku, jak tarki czy
garnki. Skifflowcy, wykonujac ludowe utwory, mieszajac folk z jazzem i elementami bluesa,
przyczyniajg si¢ do zainteresowania Europy ,,muzyka niewolnikéw z plantacji bawelny”.

W skifflowym zespole rozpocznie karier¢ John Lennon, a maty Keith stucha
czarnoskorych wokalistow, ktorych puszcza mu matka. Dziadek, grajacy juz przed wojna

z jazz-bandem, pokazuje mu podstawowe chwyty gitarowe. W wieku dziesi¢ciu lat niski



chtopak z odstajacymi uszami ciagle zbiera baty od kolegow z dzielnicy i szkoty. Zle sie
uczy, idzie do technikum, gdzie $piewa w chorze, zalicza nawet wycieczke do Londynu
z wystgpem dla krolowej. Potem jednak przechodzi mutacj¢ izostaje z choru wyrzucony,
powtarza rok, aprzez reszte kariery szkolnej juz tylko si¢ obija, nie wierzgc w nauke
matematyki, system i wiladze. Wszystkim swoim fanom, takze mnie, zawsze przypomina,
ze sukces, ale takze szczg$cie, mozna osiggnaé poza tymi sferami.

W powojennym, rozpadajacym si¢ imperium panuje atmosfera, ktorej Richards nie
akceptuje. Ma wrazenie, ze wszystko spowija emocjonalna mgta: nie nalezy okazywac uczu,
lepiej si¢ nie odzywacd, ajesli juz, to uzywajac eufemizmdw, nigdy wprost, szczegolnie
na liczne tematy tabu. Cho¢ Wielka Brytania utracita wtasnie ,,klejnot w koronie” - Indie - to
jednak jej premier Churchill uwazany jest za pogromce nazistow podczas drugiej wojny
Swiatowej. Obyczaje panuja takie same jak w XIX wieku, dzieci sg separowane od rodzicow
i maja grzecznie chodzi¢ do szkot zinternatami, dziewczynki ichtopcy oddzielnie.
Prawdziwe damy, za jakie uwaza si¢ wigkszos¢ kobiet, nie klng, nie palg papierosow, tylko
podaja kapcie i gazete me¢zom wracajacym z pracy. O seksie si¢ nie rozmawia, lepiej tez go
nie uprawia¢. Taniec to walc na przyjeciu, panowie proszg panie itrzymaja si¢ od nich
W bezpiecznej odleglosci. Ubranie jest mundurem, czlowiek nie powinien wyrdzniaé si¢
w tlumie, lecz wiwatowaé na cze$¢ krolowe;.

Tymczasem Keith nie chodzi do fryzjera, zapuszczanie dlugich wlosow w tych
czasach to podstawowa forma buntu wobec ,,cywilizacji biatego cztowieka”. Zeby zabtysnaé,
nosi fluorescencyjne skarpetki - tak jak Tyrmand nosit kolorowe w swej walce
z komunizmem. Robi wszystko, by nie zagingé w thumie, by by¢ jednostka, anie tylko
poddanym krolowej, trybikiem w spotecznej maszynie. Podrabiajagc szkolne $wiadectwa,
mtody Richards stucha Little Richarda i”’Heartbreak Hotel” Elvisa Presleya - do dzi§ uwaza
go za utwor, ktory sam chciatby napisa¢. Stucha rock and rolla z szafy grajacej we wtoskiej
restauracji i ima si¢ roznych zajec, aby troche zarobi¢. W koncu dostaje od rodzicow pierwsza
gitarg 1zostaje wyrzucony ze szkoty. Przenosi si¢ wiec do artystycznego college’u, gdzie
wreszcie czuje si¢ wolny, moze pali¢, ubieraé si¢, jak chce, i nosi¢ dtugie wiosy.

Szkoly artystyczne byly jedynym miejscem, gdzie mozna bylo uciec od szarej
rzeczywistosci. Wymyslone przez rzad brytyjski troch¢ na wlasna zgube, poniewaz
wyprodukowaly cala mase buntownikow. Nawet kilka pokolen, bo punkowcy tez si¢ o te
szkoly ocierali. Szli tam wszyscy odszczepiency, ktorzy nie pasowali ani do szkolenia
akademickiego, ani technicznego. Ladowali tam, jesli tylko mieli jakiekolwiek

predyspozycje do muzyki lub sztuk plastycznych. | tak stalo si¢ z Richardsem, natomiast



Jagger jest wychowankiem porzadnej szkoly ekonomicznej, gdzie ksztalcil si¢
na buchaltera. Do dzi$ ciagnie si¢ za nim opinia niby szalonego frontmana, ale jednak
rozsadnego i pilnujacego dochodow. A Keith to zywy rock and roll, czlowiek, w ktorego
zylach plynie rozpuszczona kokaina

- wyjasniat w Roxy Robert Sankowski. | rzeczywiscie, do dzi§ zarobki Richardsa,
nawet po uwzglednieniu ponad dziesicciu milionéw dolardw za biografie ,Zycie”, nie
dorownuja dochodom kolegi z The Rolling Stones. Mick ma tez tytul szlachecki, ktorego
Keithowi nie przyznano. Nawet monarchia brytyjska wcigz widzi w Richardsie buntownika.

W latach piecdziesigtych w Anglii nadal obowigzkowa jest stuzba wojskowa, ktorej
panicznie boja si¢ Keith i jego koledzy - to uczucie znam z lat dziewigcédziesiatych w Polsce.
Na Zachodzie sposobem na wymiganie si¢ od armii jest wlasnie szkola, ktora oficjalnie
ksztatci przysztych pracownikéw agencji reklamowych. Nasz bohater, zamiast rysowac, gra
na gitarze, fascynuje si¢ mocnym ,murzynskim” bluesem. Naulicach kréluje muzyka
skifflowa, w radiu tradycyjny jazz, rock and rolla niewiele jest w mediach. Spotkanie kogos,
kto ma podobny gust, jest waznym wydarzeniem. Jak wspomina Mick Jagger:

ZnaliSmy si¢ jeszcze z dziecinstwa, bawiliSmy si¢ razem, poniewaz mieszkaliSmy
blisko siebie. MieliSmy okolo pieciu lat, on czesto byl przebrany za kowboja,
W kapeluszu, spod ktorego wystawaly te jego wielkie uszy. Nasze drogi si¢ jednak
rozeszly, kiedy poszliSmy do réznych szkol. Nagle spotykam go znowu, na stacji
kolejowej. Mialem przy sobie amerykanskie plyty, ktore dopiero co kupilem. Na tamte
czasy cenne i trudno dostepne w Anglii. (...)

Mial Chucka Berry’ego i Muddy’ego Watersa! Milo ci¢ spotka¢ Mick... ale skad
masz te plyty?!

- dodaje Keith z szatanskim $miechem. Gitarzysta dotacza do zespotu Jaggera Little
Boy Blue and the Blue Boys, zaczynaja si¢ regularnie spotykaé, gra¢ i $piewacé ulubione
standardy. Do Europy przyjezdza coraz wigcej afroamerykanskich artystow, ktorzy na Starym
Kontynencie sg gwiazdami, czujg si¢ tu duzo lepiej niz w domu, gdzie wcigz sg pogardzanymi
Murzynami. Przyszli Stonesi chodzg wiec na koncerty i stuchajg w kotko trudno dostgpnych
ptyt otoczonych kultem w matym gronie wybrancéw.

Zdaniem Richardsa w tych czasach blues w Anglii jest traktowany jako forma jazzu,
wiec purySci uwazajg, ze musi by¢ grany akustycznie. Ideolodzy uwazajg, ze to gatunek,
podobnie jak folk, lewicowy, wigc musi byc¢:

chroniony przed skorumpowanym kapitalizmmem. (...) Dlatego w tamtych czasach

stowo ,,komercyjne” bylo takie nieprzyzwoite. Tak naprawde potyczki stowne w prasie



muzycznej przypominaly prawdziwe dyskusje polityczne. Pojawialy si¢ sformulowania
takie jak ,lgarze”, ,legalne morderstwo”, ,sprzedajnosé¢”. Prowadzono niedorzeczne
dywagacje na temat autentycznosci

- pisze Richards w”Zyciu”. Mimochodem przypomina, ze muzyka po drugiej wojnie
swiatowe]j staje si¢ polem walki kulturowej. To juz nie tylko dzwieki, lecz takze styl zycia,
a co za tym idzie - pewne wybory ideologiczne. W tym czasie Alexis Korner zbiera pierwszy
W historii bluesowy zesp6t ztozony z biatych - The Blues Incorporated. Klub, w ktorym graja,
staje si¢ mekkg fanow tej muzyki, uczeszczajg tam regularnie Jagger, Richards i ich kolega
Taylor.

Tam poznaja Briana Jonesa is3 pod wrazeniem jego umiej¢tnosci. Jones zaczyna
najpierw gra¢ z pianista [anem Stewartem, potem wszyscy 1acza sity. Powstaje pierwszy sktad
The Rolling Stones. Nazwe czerpig z tytutu utworu Muddy’ego Watersa. Pierwszy koncert
graja w klubie Marquee latem 1962 roku, dlatego w2012 roku obchodzono
pigc¢dziesigciolecie istnienia Stonesow. To jedyny zesp6l grajacy razem tak dlugo, wbrew
wszelkim prawom kapry$nego show-biznesu.

Richards konczy szkote, idzie na rozmowe kwalifikacyjng do agencji reklamowej.
Na pytanie, czy oprocz rysowania umie tez dobrze parzy¢ herbatg, odpowiada: ,,Tak, ale nie
dla ciebie”, wychodzi i wyrzuca do kosza swoje portfolio, konczac w ten sposob ostatnig
probe zostania porzadnym obywatelem. Wyprowadza si¢ z domu, zamieszkuje z Jonesem
i Jaggerem w brudnej, zimnej norze petnej muzyki i niepozmywanych naczyn. Na tym etapie
wazniejsze od dziewczyn i uzywek sa ptyty z oryginalnym bluesem, z ktérych cierpliwie uczg
si¢ gra¢ jak ich amerykanscy idole. Ci juz wkrdtce beda zaskoczeni, ze ich mtodzi
nasladowcy sg biali, a nie czarni. Jak opowiada w dokumencie BBC biograf James Fox:

Nagle pewnego wieczoru, zanim jeszcze cokolwiek nagrali i wydali, przed jednym
Z klubow, w ktorym mieli wystapi¢, Marquee lub Richmond, pojawila si¢ dluga kolejka
wijaca si¢ przez caly kwartal. A dwa, trzy tygodnie wczesniej grali tylko dla malej
grupki zwariowanych melomanéw rhythm and bluesa, przyjezdzajacych zreszta
zZ calego kraju. I nagle zaczyna si¢ totalne szalenstwo.

Sam Richards dodaje:

To byla niesamowita podroz. Jestem bezczelnym bialym osiemnastolatkiem
i chcemy mie¢ najlepszy zespol bluesowy w Londynie. (...) | w ciaggu paru miesiecy nagle
wszystkie kobiety chca zdziera¢ ze mnie ubranie i zabija¢ sie, skaczac z balkonoéw. Nie
bylo to do konca to, o czym myslalem wczesSniej. Szalenistwo na koncertach bylo takie,

Ze ani publicznos¢, ani my nie slyszeliSmy, co gramy.



Rzeczywiscie w nagraniach live z pierwszej potowy lat szeS¢dziesigtych stychad
gtownie pisk nastolatek wpadajacych w histeri¢, forme manii przeéwiczong juz z The Beatles.
The Rolling Stones od poczatku buduja wizerunek w opozycji do tych ostatnich. Ich
menedzer zache¢ca prase do straszenia rodzicow zespotem deprawujacym ,,teenagers” - swiezo
zdefiniowang, ,,nowa” grupe¢ spoteczng.

Stonesi podpisuja bardzo korzystny kontrakt z wytworniag Decca, ktéra wczesniej
wypuscita z rak ztotg kure w postaci spotki autorskiej Lennona i McCartneya. Teraz boi si¢
straci¢ nowych, obiecujgcych muzykoéw. Umowa daje wigc Stonesom duzo wolnosci, moga
na przyktad nagrywac¢ poza studiami wytwoérni, podczas gdy The Beatles sg Scisle zwigzani
z EMI. Konflikt migdzy zespotami jest jednak tylko pozorny, Jagger i Richards dostaja
od kolegdéw w prezencie kompozycje ,,I| Wanna Be Your Man”, ktora stanie si¢ ich pierwszym
przebojem.

Debiutancki album wypelniaja prawie same bluesowe i rockandrollowe standardy, jak
,Route 66” czy ,Carol” Chucka Berry’ego, ale itak przez dwanascie tygodni jest
na pierwszym miejscu sprzedazy. To takze jedna z pierwszych ptyt, ktore kopiuje sobie
na kasete w siodmej klasie podstawdwki. Na oryginalnej oktadce jest zdjecie zespotu, ale
nazwa nie jest wymieniona. To rewolucja w branzy, sugestia dla odbiorcy, ze przeciez wie
doskonale, kim sa ci ukryci w potmroku chtopcy oferujacy nie tylko muzyke, lecz takze styl
zycia.

Anato jest wlasnie =zapotrzebowanie w Londynie, ktory napoczatku lat
sze$c¢dziesiatych wydobywa si¢ z powojennej zapasci. Poziom zycia wzrasta do tego stopnia,
ze mtodzi ludzie majg juz pienigdze iczas na dbanie o wyglad, kolorowe ubrania, dzigki
ktérym odcinajg si¢ od szarego pokolenia rodzicow. Pojawiajg si¢ spodniczki mini, wysokie
damskie buty, dwuczesciowe kostiumy kapielowe i dzinsy. Moda i muzyka oraz uzywanie
zycia staja si¢ symbolami dekady, co §wietnie pokazuje film Antonioniego ,,Powigkszenie”.
Konsumpcja i hedonizm sg jeszcze wtedy formg sprzeciwu wobec zaciskania pasa przez
rodzicow, generacje sprzed drugiej wojny $wiatowej. Nadal obowigzuje jednak dosy¢
grzeczny styl bycia, a jak thumaczyt w Roxy Robert Sankowski:

Kiedy Stonesi pojawili si¢ na salonach Swinging London, byli pryszczatymi
chlopakami z tlustymi wlosami. Przy Beatlesach przebranych w mundurki, zeby
wszyscy ich akceptowali, wygladali na niebezpiecznych lobuzow. Wyizsze sfery, socjeta
celebrycka Londynu na The Rolling Stones patrzyla z powatpiewaniem, na jak dlugo
wystarczy im tej dzikiej zwierzecej energii, ktéora emanowala z nich na koncertach.

Jagger pierwszy potrafil przebi¢ si¢ przez t¢ Scian¢. Brian Jones byl wrecz takim



ksieciem hipisowskim, a Richards byl jakby w ich tle, jako ten drugi gitarzysta, ktory
Zboku co$§ tam przygrywa. Jednak im bardziej Jones odsuwal si¢ od zespolu przez
narkotyki i problemy emocjonalne, tym bardziej okazywalo si¢, ze Keith to posta¢, ktora
daje rade utrzymac ciezar kapeli. Razem z Jaggerem zaklada spoétke autorskg iten
okres miedzy rokiem 1964 a 1966 to moment, kiedy tworzy si¢ ten Richards, ktérego
znamy dzis.

Menedzer zmusza wokalist¢ i gitarzyste do pisania piosenek. Rozumie, ze granie
standardow nie wystarczy na powazng kariere, poza tym jest mniej dochodowe. Pierwszy
przebojowy numer napisany wspolnie przez nie$miertelny duet Jagger - Richards to ,,The Last
Time” wydany jako singiel na poczatku 1965 roku. Obaj zaczynaja wtedy wierzy¢ we wlasne
tworcze sity.

Niestety, nawet to nie przynosi muzykom satysfakcji. Historia o0 wymysleniu
»Satisfaction” we $nie wydaje si¢ kolejnym mitem stworzonym przez menedzerow, ale jest
prawdziwa. Richards budzi si¢ nachwile wnocy inagrywa szkielet utworu na maty
magnetofon. Na tasmie zachowuje si¢ riff zagrany na gitarze akustycznej i czterdziesci minut
chrapania. Pdzniej, podczas rejestracji, pierwszy raz w zyciu uzywa wypuszczonego wtedy
narynek elektrycznego przetwornika dzwigku wzbogacajacego brzmienie gitary. Jest tez
autorem stow refrenu ,,I can’t get no satisfaction, and | try, and | try”. Reszte dopisuje Jagger,
trafiajgc w sedno nastrojéw mtodego pokolenia, ktore mimo gospodarczej prosperity jest
sfrustrowane. Kolorowe ciuchy, seks iszpan nie wystarczaja, ludzie potrzebuja glebszej
zmiany.

Tekst piosenki opisuje facetow zradia itelewizji, ktorzy probujg zainteresowac
odbiorcow ,,bezuzytecznymi informacjami”, méwi¢ ludziom, co majg robi¢ 1”’jak biate moga
by¢ ich koszule”. Ale przeciez przedstawiciele establishmentu sg catkowicie r6zni od nowej
generacji, cho¢by dlatego, ze”’pala inne papierosy”.

Tekst $wietnie si¢ sprawdza takze naprzelomie lat osiemdziesigtych
I dziewiec¢dziesigtych w Polsce, kiedy upada komunizm, ale ja i moi koledzy oraz kolezanki
wciaz nie czujemy si¢ usatysfakcjonowani. ,,(I Can’t Get No) Satisfaction” do dzi$ tanczymy,
spotykajac si¢ ze starg zatoga. Panowie - trzymajac si¢ za paski, pod ktorymi mamy duzo
wigksze brzuchy niz za mtodu.

Richads wspomina, ze p6t roku wczesniej musiatby placi¢ za seks, ale nie miat
pieniedzy, teraz jest rozrywany przez dziewczgta, ktoére podobnie jak on odreagowuja
powojenne trudy. Nastolatki rzucajg si¢ na muzykow catymi grupami, nie tylko w ojczyznie,

ale tez za Atlantykiem, gdzie Stonesi jadg na tournée. Fani zagluszaja zar6wno koncerty, jak



I wystepy telewizyjne, wzniecajg zamieszki. Rodzice piszg listy protestacyjne do gospodarzy
programow, a nakoncert w Nowym Jorku przychodzi Andy Warhol z Edie Sedgwick,
CO oznacza, ze Stonesi sg cool. W ojczyznie potwierdza to wkrotce pierwsza sprawa sagdowa,
na razie tylko za sikanie pod murem stacji benzynowej.

Po raz pierwszy zetkneliSmy sie z narkotykami na trasie koncertowej z tymi
starymi bluesowymi wyjadaczami. My czuliSmy efekty ciaglego grania i podrézowania,
aoni w Swietnej formie, wiec spytaliSmy, jak to robia, na czym polega sekret. A oni,
ze wiesz, sprébuj tej pastylki, zapal to... Aha, juz rozumiem! Latwo wpas¢ w dragi, ale
trudniej z tego wyjs$¢, chwile mi to zabralo

- przyznaje Keith po latach. Najpierw uzywa uspokajajacego barbituranu, potem
marihuany, LSD, kokainy, a w koncu heroiny, jak wylicza w autobiografii. W 1967 roku
po jednej z duzych imprez z kwasami nateren jego pierwszej posiadtosci wkracza policja.
Wtedy wlasnie powstaje legenda o nagiej Marianne Faithfull uzywajacej czekoladowego
batonika jako wibratora. Richards twierdzi, ze byta owinieta jego futrem, a stodycze miaty
uzupeti¢ brak cukru w organizmie podczas porannego zejscia z LSD. Szybko okazuje sie,
ze diler, ktéry sprzedaje im towar, jest podstawiony przez policje, acala sprawa
zaaranzowana przez brukowe pismo, ktore dba, zeby wszystkie pikantne szczegéty trafity
na pierwsza strong.

Keith Richards z Brianem Jonesem ijego Owczesng partnerkg Anitg Pallenberg
postanawiaja na jaki$ czas znikna¢ z kraju i jada przez potudniowa Europ¢ do Maroka. Brian
juz od dtuzszego czasu cierpi na mani¢ wielko$ci potegowang przez narkotyki, rozbija grupe,
nie pojawia si¢ na wystepach. Bryluje za to na salonach zar6wno Londynu, jak i Nowego
Jorku, gdzie na przyktad baluje z The Velvet Underground czy Dylanem.

Jego dziewczyna jest wyksztalcong pigknoscia zrodziny artystow, imponuje
Stonesom zarowno klasa, jak 1 wrazliwoscia. Pod jej wptywem musza si¢ doksztalcaé, czytaé
ksigzki 1 oglada¢ wystawy. Anita nie jest tylko groupie, lecz takze ma ogromny, pozytywny
wplyw na rozwoj intelektualnego zaplecza zespotu. Problemem jest jednak to, ze Keith jest
W niej coraz bardziej zakochany i zanim laduja w Tangerze, sg juz para. W Afryce zajmujg si¢
wigc sobg i paleniem ogromnych ilo$ci haszyszu, potem leca do Rzymu, gdzie Pallenberg
wystepuje w”Barbarelli” uboku Jane Fondy. Ten film dzigki konwencji science fiction
prezentuje duzo wiecej seksu, niz dotagd udawato si¢ pokaza¢ na ekranie normalnych kin.
Po premierze nie odnosi sukcesu, ale dzi§ ma status kultowego.

W autobiografii Richards wspomina, ze we Wloszech ogladaja wspodlnie spektakle

Living Theatre, z ktorego aktorami Anita si¢ przyjazni. Po powrocie do USA anarchistyczna



teatralna komuna zainspiruje Morrisona. Ale Richards musi w koncu jecha¢ do Anglii
na proces w zwigzku z nalotem na jego posesj¢. Dostaje rok wigzienia, na szczegscie spedza
za kratami tylko jeden dzien i zostaje zwolniony za kaucja. Jednak czasy niewinnego palenia
marihuany si¢ skonczyly. Policja caly czas szuka kolejnego pretekstu do zapudiowania
Stoneséw i hipisdw, wszystkich odstajagcych od normy spoteczne;j.

Jesienig 1967 roku The Rolling Stones wydaja psychodeliczny album ,,Their Satanic
Majesties Request”, ktory z trudem nagrywaja od poczatku roku. Cigezko jest zebra¢ w studiu
sklocong, imprezujaca i narkotyzujacg si¢ ekipe. Prasa jest bezwzgledna w ocenach,
doszukujac sie¢ w ptycie kiepskiej kopii ,,Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band” Beatlesow.
Jednak bez tego hipisowskiego eksperymentu nie byloby nastgpnego, swietnego albumu
,,Beggars Banquet”, na ktorym niektore utwory - jak ,,.Sympathy for the Devil” - to szczyt
wyrafinowania intelektualnego, na jakie sta¢ prostych Stonesow.

Prosze, pozwdl mi si¢ przedstawicé,

Jestem czlowiekiem bogactwa i dobrego smaku,

Bywalem w poblizu dlugie, dlugie lata,

Ukradlem wiele ludzkich dusz i wiary

- $piewa Jagger, wcielajac si¢ w samego szatana. Inne numery - jak ,,Street Fighting
Man” - pokazuja zaangazowane oblicze rock and rolla, oddaja ducha czas6w narastajacego
konfliktu, nie tylko obyczajowego, lecz takze politycznego.

Hej! Mysle, ze nadszed! czas na palacowa rewolucje,

Ale tu, gdzie zyje¢, gra si¢ wciaz w poszukiwanie kompromisowych rozwiazan,

No, wiec co moze robi¢ biedny chlopak

Oprocz tego, ze Spiewa w rockandrollowym zespole?

Bo wsennym Londynie po prostu nie ma miejsca dla faceta walczacego
na ulicach!

To miejsce znajdzie si¢ dopiero siedem lat pdzniej, kiedy do gltosu dojdzie nowe
pokolenie - mtodych imigrantow z Karaibow i ich biatych kolegéw, punkowcow. The Clash
zaspiewaja ,,White Riot” o bardzo realnych ulicznych walkach. Joe Strummer napisze ten
utwor jako odpowiedz swojego pokolenia na”’Street Fighting Man”.

1968 rok w Londynie jest spokojny. To w Paryzu studencka milodziez wznosi
barykady i okupuje uniwersytety, ,,zadajac niemozliwego”. Nawet jesli Stonesi pogubili si¢
na”Their Satanic...”, to wtym czasie dojrzeli artystycznie, na co wplyw majg z pewnoscia
Anita Pallenberg czy Marianne Faithfull Zyjaca z Jaggerem. Obie s3 nie tylko kochankami,

lecz tez inspiratorkami, zapoznaja muzykow z waznymi kulturalnymi zjawiskami epoki.



Pod koniec lat sze$¢dziesigtych Keith rozwija tez swoje umiejetnosci gitarowe,
probujac nowych brzmien nagrywanych na magnetofonie w pokojach hotelowych czy innego
strojenia instrumentu. Wtasciwie na nowo uczy si¢ swojego fachu, uzywajac pigciu strun,
Co...

Przypomnialo mi o plemionach w Afryce Zachodniej. Mieli bardzo podobny
instrument, pieciostrunowy, podobny do bandzo, ale wykorzystywali to samo
brze¢czenie, na ktorym bazowali, dodajac glosy i bebny. W tle slycha¢ bylo jedna nute,
ktora sie ciagnela. Kiedy sie poslucha skomplikowanych kompozycji Mozarta czy
Vivaldiego, okazuje sie¢, ze oni tez to wiedzieli

- pisze w autobiografii ,,Zycie”, gdzie cale strony po$wigca na analize muzyki, technik
gry i kompozycji. Jak mowit w Roxy Robert Sankowski:

Keith nie jest najlepszym gitarzysta na $wiecie. Podobno mimo tych
kilkudziesieciu lat z gitara nie nauczyl si¢ gra¢ do konca rowno. Ale to tez jest cala
wielkos¢ Richardsa - wprowadza specyficzne przesunigcie rytmiczne, o ktorym nie
powiedzialbym, ze wcale nie jest zamierzone. Jego bicie strun jest bardzo czarne,
na co biali mowia, Ze nie umie graé, ale on czuje to inaczej.

Lata szesc¢dziesiate Richards 1 Stonesi zamykaja filmem nakreconym przez Jeana-Luca
Godarda ,,Sympathy for the Devil” (znanym tez jako ,,One Plus One”) dokumentujacym
proces przemian tego utworu az do wersji znanej z ptyty. Tworca francuskiej Nowej Fali
montuje sceny ze studia z akcjami Czarnych Panter, malowaniem politycznych graffiti,
manifestacjami feministek. LuZny, nieco pretensjonalny kolaz ma dokumentowac
kontrkulture epoki, podobnie jak bardziej psychodeliczny ,,Performance” ztego samego
okresu, gdzie Jagger i wystepuje w odwaznych erotycznych scenach z Anitg Pallenberg.

Jej byty chtopak Brian Jones odchodzi z zespotu iwkrétce zostaje odnaleziony
martwy w swoim basenie. Utwory i koncerty dedykuja mu nie tylko ekskoledzy z zespotu, ale
tez Morrison czy Hendrix. Podczas zatoby Keith sypia z Marianne Faithfull, dziewczyna
Micka, mszczac si¢ zato, zeten po zdjeciach do filmu poszedt do tozka z Anitg. Potem
partnerki i partnerzy wracajg do ostatniej konfiguracji zwiazkow.

Dekada musi mie¢ jednak jeszcze jedno krwawe zakonczenie, na darmowym
koncercie w kalifornijskim Altamont w 1969 roku. Najpierw, jak pisze Richards:

Powstala wielka komuna, ktora wyskoczyla na dwa dni jak spod ziemi. Nastroj
i obraz byl bardzo Sredniowieczny, faceci z dzwonkami intonujacy: haszysz, pejotl.

Potem jednak atmosfera coraz bardziej si¢ pogarsza, trzystutysigczna publiczno$¢

nafaszerowana amfetaming jest agresywna, a na¢pani Hells Angels szukaja pretekstu do bojki.



W Kkluczowych scenach filmu ,,Gimme Shelter” w rezyserii Alberta i Davida Mayslesow
wida¢ Anioly stojace gesto na przodzie sceny, jakby byli ochroniarzami, cho¢ organizatorzy
potem zaprzeczaja, ze ich wynajeli. W materiatach archiwalnych stychaé, ze Jagger usiluje
uspokoi¢ publicznos$¢, ale powstaje coraz wiekszy tumult i zamieszanie. Wida¢ mezczyzne
W garniturze, ktory po ktotni z Aniotami mierzy z broni w stron¢ muzykow, zostaje jednak
zaatakowany nozem przez jednego z Hells Angels i umiera od wielu ciosow. O jego $mierci
(i trzech innych w wyniku wypadkow) Stonsi dowiaduja si¢ dopiero po zakonczeniu wystepu.
Nie ominie ich jednak krytyka, sg obwiniani za catg sytuacjg.

Na otwarcie nowej dekady The Rolling Stones nagrywajg Swietne plyty jak ,,Let It
Bleed”, ,,Sticky Fingers” czy ,,Exile on Main Street”. Richards bierze heroing z kokaina,
zazywa prochy i wszystko, co si¢ da, od rana do nocy. Jak wspomina w wywiadzie dla ,,New
Musical Express”:

Zawsze uwazalem si¢ za zywe laboratorium: zazyje to i zobacze, co si¢ stanie. Jak
dr Jekyll i pan Hyde, prawdziwy XIX wiek. Ludzie, wSr6d ktérych si¢ obracalem
w latach sze$c¢dziesiatych i potem, byli podobni. ,,Oto bardzo interesujaca nowa
substancja, moze bys sprébowal, mowia, ze jest §wietna!”. Nie myslisz wtedy o dilerach
i uzbrojonych gangach, tylko: ,,Och, dzigkuje¢ bardzo, jutro to wyprébuje... albo
od razu!”.

Robert Sankowski tak to komentowat w Roxy:

Rzeczywiscie organizm Keitha musi by¢ wyjatkowo odporny i silny. Nawet jesli
podzieli¢ na pol wszystkie legendy, ktore o nim krazyly. Nie ulega watpliwosci, ze mial
pie¢ spraw o posiadanie twardych narkotykow. Byl uzalezniony, to nie byly wymysly
pismakow. Mial wszelkie dane, by sta¢ si¢ ofiara tego mitu. Moze to jednak silny
material genetyczny z czasow wojny, ktory powoduje, ze wszyscy ztego pokolenia
akurat zaskakujaco dobrze si¢ trzymaja? Do pewnego momentu nie jedli mi¢sa w ogole
badz sporadycznie, nie sg rosli, ale szczupli. I faktycznie Stonesi maja takie mlodziencze
sylwetki mimo juz slusznego wieku.

Uzaleznienie Richardsa od heroiny napoczatku lat siedemdziesigtych wydaje si¢
wrecz symbolem czy symptomem kryzysu, ktéry opanowuje $wiat zachodni i jego kulture.
Dzi§ mam wrazenie, ze szybko$¢, zjaka prawdziwy, anie muzyczny brown sugar
rozprzestrzenil si¢ w Warszawie lat dziewigédziesiagtych, $wiadczyta o czym$§ podobnym.
W latach siedemdziesiagtych po piesniach dzieci kwiatéw na listy przebojow wkracza art rock
i disco, czyli wydumane kompozycje iczysta rozrywka. Do czasu pojawienia si¢ punka

muzyka jest kompletnie apolityczna. A wojna w Wietnamie mimo lat protestow wcigz trwa.



Takze Stonesi pograzaja si¢ w hedonizmie. Podczas tournée po USA latajg samolotem
ze swoim logo (usta z wywalonym jezykiem) i organizuja na jego poktadzie regularne orgie.
Policja robi nalot na dom Richardsa we Francji i znajduje duze ilosci narkotykow. Po procesie
sgdowym gitarzysta ma zakaz wjazdu do tego Kkraju. Anita Pallenberg na Jamajce, gdzie
Stonesi nagrywaja ,,Goats Head Soup”, zostaje aresztowana za posiadanie marihuany, chyba
tylko po to, zeby jej partner zaplacit wielkg tapowke. Wkrotce odbywa si¢ kolejny nalot
policji na ich mieszkanie w Londynie i procesy sadowe, po ktorych ptaca wielkie kaucje, zeby
nie znalez¢ si¢ w wigzieniu.

Przed kolejnym amerykanskim tournée Keith przed wjazdem do tego kraju musi si¢
podda¢ testowi krwi i udowodnic, ze nie jest narkomanem. Leci wtedy na szybka transfuzje
do Szwajcarii, gdzie od tej pory jest regularnym gosciem luksusowych klinik dla ¢punéw
celebrytow. Mimo kolejnych odwykow réznego typu nie potrafi rzuci¢ heroiny, cho¢ umiera
jego kumpel od strzykawki, a on sam jest nastgpnym ,,pukajacym do nieba bram” na liscie
stworzonej przez ,,New Musical Express”. Sam komentuje to potem, jak zwykle dos¢ metnie:

Nigdy nie mysSlalem, Zze zagrazam tym sobie. MyS$lalem, Ze inni, robigc to samo,
mogg zging¢, ale nie ja. Znam siebie i wiem, naco moge sobie pozwoli¢. Jedyne,
CO mozesz zrobié, to poznaé siebie. Uwierz mi, ze chcialbym pozosta¢ przy zyciu. Nie
bylo mozliwosci, bym zszedl przez jakie$ prochy. Nikomu jednak nie radze, zeby zyl jak
ja. (...) Zerwalem z heroing, bo juz bylem znudzony, mialem ci¢zki okres z procesem
w Kanadzie.

W 1977 roku w Toronto policja znajduje w jego pokoju hotelowym duze ilosci
heroiny i zostaje oskarzony nie tylko o jej posiadanie, ale tez o probe przemytu. Grozi mu
COo najmniej siedem lat wiezienia, proces ciggnie si¢ dwa lata, a jego widmo unosi si¢ nad
Richardsem i catym zespotem. W The Rolling Stones trwaja on, Jagger oraz pozostajacy
od samego poczatku cool, milczacy, arystokratyczny perkusista Charlie Watts. Do lat
dziewigcdziesigtych wytrzymuje jakos$ z nimi takze basista Bill Wyman, ktory gra z zespotem
od 1962 roku. Wszyscy wiedza, ze jesli Richards pojdzie do wiezienia, Stonesi si¢ rozpadna.
Tylko jego i Jaggera nie da si¢ zamieni¢ na innych muzykow.

W ciezkiej atmosferze nagrywaja i wydaja stabiutka ptyte ,,Black and Blue”, ktora
I tak rewelacyjnie si¢ sprzedaje, deprawujac jeszcze bardziej zblazowane $wiatowe gwiazdy
numer jeden. Keith i Anita, jak przyznaje sam muzyk, sa parg ¢pundéw, ale rodzi im si¢
kolejne dziecko, wiec gitarzysta zostawia zon¢ zNowo narodzonym, a starszego,
siedmioletniego syna bierze w trase¢ koncertowa. Dzieciak ma za zadanie dobudza¢ ojca przed

wystepami, ekipa zespolu boi si¢ nawet puka¢ doich pokoju, poniewaz Richards sypia



z pistoletem. Podczas koncertowych wyjazdéw jego najmiodsze dziecko umiera w domu
natak zwang $mieré 16zeczkowa, prawdopodobnie wskutek zaniedbania przez
znarkotyzowang Anite. Gitarzysta rozstaje si¢ znig dopiero w 1979 roku, kiedy nowy
kochanek Pallenberg strzela sobie przypadkowo w glowe w jej tozku, w domu Richardsa,
ktory w tym czasie nagrywa ptyte.

W lata osiemdziesigte wkracza w koncu czysty. Po CO najmniej dziesiecioleciu
ciezkiego uzaleznienia jest pelen energii. Jego zespot, ktory po rewolcie punkowej sprawia
wrazenie dinozaura poprzedniej epoki, takze nabiera nowych sit. Juz ,,Some Girls” przynosi
nowe hity, z dobrym przyjeciem spotykajg si¢ tez ,,Emotional Rescue” i”Tattoo You”
na poczatku nowej dekady.

Narasta, niestety, konflikt pomiedzy liderami. Richards oskarza wokaliste o przesadne
lansowanie wlasnej osoby, poniewaz Jagger bez wiedzy kolegdéw podpisat umowy na solowe
plyty. Gitarzy$cie nie odpowiada tez celebrycki styl zycia Micka, regularne bywanie
w szpanerskich klubach, jak Studio 54 w Nowym Jorku. Jednak to wtasnie w tej dyskotece
Keith poznaje nowg stalg partnerke, modelke Patti Hansen.

The Rolling Stones nie koncertuja, bo Jagger koncentruje si¢ na, nieudanej zreszta,
karierze solowej. Wkurzony Richards zaktada wtasny zespot X-Pensive Winos. Duzo czasu
spedza na Karaibach, szczegdlnie na Jamajce, gdzie przyjazni si¢ z rastafarianami, wydaje
nawet album z ich $piewami. Jak komentowat w Roxy Robert Sankowski:

Mi¢dzy nim a czarnoskorymi muzykami przyplywaja jakie§ fluidy. Pierwsza
wersja ,Satisfaction” miala by¢ soulowa, brzmie¢ w stylu Otisa Reddinga, trabki
zamiast legendarnego fuzzu gitarowego. Pdzniej, kiedy w latach siedemdziesigtych
eksplodowalo reggae, okazalo si¢, Ze Richards Swietnie czuje takze te estetyke. Jest taki
klip, gdzie Jagger wedruje po Nowym Jorku ispotyka Richardsa naschodach -
gitarzysta jest jedynym bialym w towarzystwie. Zdawal si¢ mowié¢: patrzcie, gram
Z czarnymi, Zyje z czarnymi, nie ma miedzy nami zadnej réznicy, jak stoimy na scenie.
Co najwyzej ja jestem gorszy od nich. To bylo bardzo znaczace.

Rzeczywiscie Richards regularnie pracuje z Jamajczykami, mi¢dzy innymi z Toots
and the Maytals. Nagrywa takze z Tomem Waitsem, a w 1987 roku wydaje solowy album
,»Talk Is Cheap” z goscinnym udziatem mi¢dzy innymi gwiazd funku.

Tego samego roku ukazuje si¢ film ,,Haill Hail! Rock ‘n” Roll” dokumentujacy
koncerty z okazji szes¢dziesigtych urodzin Chucka Berry’ego, wspolprodukowany przez
Keitha. Gitarzysta jest rowniez jednym z muzykéw grajacych z krolem gatunku. W filmie

przyznaje, ze Berry jest jego mistrzem i wszystko, co kiedykolwiek sam napisat, pochodzi



od niego. Chuck ostro go jednak upomina i poprawia, kiedy ¢wiczg wspdlnie ,,Oh Carol”.

Dopiero w 1989 roku The Rolling Stones ruszaja razem w kolejng wielkg tras¢ Steel
Wheels/Urban Jungle Tour. W ciggu roku graja sto pigtnascie wielkich koncertowych
widowisk z udziatem sekcji detej ichorkow. W podobne gigantyczne trasy wyruszajg
regularnie az do 2007 roku, za kazdym razem bijac rekordy dochodéw. W 2012 roku hucznie
obchodza pigcdziesiagta rocznice swojego pierwszego publicznego koncertu w Marquee
I za sprawg biznesmena Jaggera zndw zgarniajg grube miliony. Czy w tym szalenstwie bicia
rekordéw finansowych Keith nadal jest zyciowym i muzycznym buntownikiem? Jak mowit
w Roxy Robert Sankowski:

Wydaje mi si¢, Ze prawdziwa wartoscia tego zespolu jest wlasnie Keith. Ta jego
czeS¢, ktora jest taka rockandrollowa izmeczona Zzyciem, si¢ nie zmienia. W tym
czlowieku jest jaka$§ prawda iwiarygodnos¢. Nawet jeSli momentami jest to
przerysowane, to trudno tego nie kupic.

Johnny Depp od pierwszej czgsci filmu ,,Piraci z Karaibow” w 2003 roku wzoruje
swoja posta¢ na image’u Richardsa, ktory w kolejnych czgéciach wystepuje goscinnie w roli
jego ojca. Troche parodiuje samego siebie, troche potwierdza wizerunek barwnego
buntownika. Sprawia wrazenie, ze wzorem s3a dla niego czarni bluesmani grajacy
az do $mierci.

W autobiografii Richards twierdzi, ze prawdziwe pienigdze zaczal zarabia¢ dopiero
podczas duzych tras ze Stonesami od konca lat osiemdziesigtych. Wczesniej wszystko
wydawal na narkotyki i spowodowane przez nie procesy sadowe. Na pytanie: ,,Dlaczego
wcigz to robicie?”, odpowiada, ze wszyscy lubig zarabia¢ pieniagdze, ale oni po prostu chca
wystepowaé. A Keith musiat tez zarobi¢ na kolejny dom, ktory zbudowat na wsi w USA, gdy
urodzity mu si¢ corki z Patti Hansen. Na farmie ma pokodj z wielkg biblioteka, twierdzi,
ze duzo czyta i marzylby o pracy bibliotekarza.

Gdy szuka w domu ksigzki o Leonardzie da Vinci, spada z drabiny i tamie trzy zebra.
Podczas wakacji w 2006 roku wyjezdza na Fidzi, gdzie zalicza upadek z drzewa. Przechodzi
powazng operacj¢ krwiaka mozgu, ale szybko wznawia koncerty z The Rolling Stones. Wcigz
jest aktywny, cho¢ zgodnie z logika branzy dawno temu powinien zej$¢ z tego $wiata. Jak
$mieje si¢ w skeczu Robin Williams:

Wierze, ze istnieja leki przeciw bioterroryzmowi, i wiem, ze Keith Richards je
zazyl. (...) Ozzy Osbourne wyglada przy nim jak asceta. Jestem pewien, ze WSzyscy
umrzemy, a Keith bedzie tu ciagle posrod tych pigciu ostatnich karaluchow. Podejdzie

I powie do nich: zjaralem twojego pradziadka, a potem (tym zachrypnietym glosem): to,



kurwa, dziwne...

Daniel Wyszogrodzki w swojej ksigzce ,,Satysfakcja” wielokrotnie podkresla, ze to
Keithowi zawsze najbardziej zalezato na koncertach zespotu. On najlepiej czuje si¢ na scenie,
grajac na zywo, zgodnie z duchem rock and rolla, a nie dla pienigdzy. Tych ma w brod, ale
nie tyle co Jagger, cho¢ tantiemami dziela si¢ po rowno. Gitarzysta zyje dla samej radosci
grania, cho¢ jako siedemdziesigciolatek mogltby spokojnie przej$¢ na emeryture.

Jego kariera przypomina, ze W muzyce i w ogoéle kulturze oprocz wirtuozerii, intelektu
i szczerych emocji chodzi tez o przyjemno$¢ i- jednak - satysfakcje. T¢ do dzi§ trudno
osiagnaé, dlatego najlepszy riff i refren Richardsa nigdy si¢ nie starzeje. Takze dlatego, ze jest
bardzo prosty, podobnie jak jego autor. Bohaterowie kolejnego rozdziatu sa od niego duzo
bardziej skomplikowanymi, ambitnymi postaciami. Czuja powotanie, chca nie tylko grac¢ rock

and rolla, ale tez zmieni¢ $§wiat. Mam wrazenie, ze wlasnie dlatego ich wspdlna tworczosé

dzi$ wydaje si¢ nieco przestarzata.
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tézkowa rewolucja

YOKO ONO

I JOHN LENNON

Yoko Ono i John Lennon, Montreux, Szwajcaria, 1968
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YOKO ONO I JOHN LENNON

John Lennon najwigkszy wplyw juz nie na pop, ale na kontrkultur¢ wywiera u boku
Yoko Ono, ktora interesuje mnie takze dlatego, ze wielu fanow Beatleséw tak bardzo jej
nienawidzi. Ironiczny, pogardliwy, szowinistyczno - - rasistowski ton, z jakim jest czesto
opisywana, sprawia, ze wydaje mi si¢ jeszcze bardziej interesujaca.

W latach osiemdziesigtych w mojej podstawowce dziatal zespdt muzyczny, ktéry
brzmiat jak punkowy z powodu rzezacych gltosnikow. Lider miat ambicje, zeby gra¢ jak jego
ulubieni The Beatles. Ja natomiast, w roli fana i menedzera, usitowatem zrobi¢ ze szkolnej
kapeli radykalng wersj¢ The Rolling Stones. W odwiecznym sporze o wyzszo$¢ jednego
zespolu nad drugim stawalem zawsze po stronie grupy Keitha Richardsa. Moze dlatego,
ze John Lennon najbardziej buntowniczy staje si¢ dla mnie dopiero po odejsciu z zespotu.

Yoko Ono jest pierwsza artystka z Azji, ktéora zawojuje Zachod, buntujac sie
przeciwko rodzimej kulturze. Uzywa natomiast elementow tradycji Wschodu, aby podwazy¢
stereotypy konsumpcyjnego, agresywnego spoteczenstwa USA i Europy. Lennon z Ono
probuja razem oddziatywa¢ nie tylko napolityke swojej epoki, ale tez nadusze
poszczeg6lnych ludzi przez propagowanie bardzo buddyjskiego podejscia do zycia. Anglik
i Japonka wspolnie wydaja si¢ kwintesencja buntu, watpliwosci budzi natomiast solowa
kariera Yoko. Poniewaz miatem przyjemnos$¢ ja poznaé, wiem, ze nie jest wiedzma, jak bywa
opisywana - dlatego album z remiksami swoich utworéw nazwie przekornie ,,Yes, I’'m
aWitch”. Naantenie Roxy wokalistka Novika, $wietnie rozeznana w elektronicznych
eksperymentach, mowita:

Yoko nagrywala plyty, ale nigdy nie udalo si¢ jej stworzy¢ niczego ciekawego.
W swoim image’u zaczela ocieraé sie o Smiesznosé i traci¢ autorytet. Dzi§ to raczej
postaé ekscentryczna, ktora nie ma nic ciekawego do zaprezentowania.

Jednak Yoko Ono w 2013 roku hucznie obchodzi w Berlinie osiemdziesiate urodziny.
W koncercie jej zespotu goécinny udziat biorg Peaches i Michael Stipe z R.E.M. Zyczenia
sktadajg jej na Twitterze zarbwno muzycy Sonic Youth, jak i rezyser Michael Moore, a takze
Muzeum Guggenheima czy portal Wikileaks. To pokazuje jej pozycje i wplyw na bardzo
rozne dziedziny zycia. Spiewanie z Lennonem w Iozku ,,Give Peace a Chance” dzi§ traci
myszka iwydaje si¢ naiwne, ale w 1969 roku bylo umiejetnym promowaniem sztuki
awangardowej i aktywizmu spotecznego metodami rockowej estrady, wedlug schematow

popkultury.



Cho¢ Yoko jest dzi§ milionerka, zawsze pozostaje wrogiem traktowania sztuki jako
sposobu na zarabianie pienigdzy. Jest przeciwniczkg metod i filozofii Andy’ego Warhola,
z ktorym osobiscie si¢ nie znosili za jego zycia. By¢ moze w jej przypadku tatwiej o taka
postawe.

Urodzita si¢ w 1933 roku w Tokio w bogatej arystokratycznej rodzinie. John Lennon
przyszedt na swiat w 1940 roku w Liverpoolu i pochodzit z nizin spolecznych. Kiedy jego
ojciec odchodzi od matki, a ta wigze si¢ z nowym partnerem, pigciolatka wychowuje gldwnie
ciotka. Jest zbyt zbuntowany, by skonczy¢ cho¢by szkole plastyczng, taka samg instytucje,
do ktorej chodzi w Londynie Richards. Przyszta mito§¢ Lennona nalezy natomiast
do powazanego rodu Yasuda, jej ojciec otrzymuje klasyczne wyksztalcenie pianisty. Pracuje
jednak jako bankier, mi¢edzy innymi w USA. Rodzina regularnie podrézuje mi¢dzy dwoma
brzegami Pacyfiku - imi¢ Yoko oznacza ,,dziecko oceanu”. Dziewczynka wychowuje si¢
na styku catkowicie odmiennych kultur, w Japonii do przedszkola chodzi razem z rodzing
cesarska. Jak wspomina artystka w filmie dokumentalnym ,,The Real Yoko Ono”:

Chociaz na zachowanych filmach rodzinnych widaé, jak wesolo podskakuje,
tanczac w San Francisco, to tak naprawde ciagle si¢ balam. Na przyklad nadejscia nocy
i ciemnos$ci, poniewaz S$nilam koszmary. Ciagle mialam poczucie, Ze nie pasuje,
niezaleznie od tego, czy chodzilam akurat do szkoly w Japonii, czy w USA.

Mimo wysokiej pozycji spolecznej jej rodzina ledwo przezywa drugg wojne §wiatowa.
Cierpig potem bied¢ iniedostatek, matka Yoko wyprzedaje rodowe dobra, aby wyzywié
dzieci. Tokio jest kompletnie zniszczone po nalotach bombowych, kraj pograzony w nedzy
i upokorzony amerykanska okupacja. Dla miodego pokolenia, dorastajgcego w zupehnie
innym kraju niz ten z 1939 roku, feminizm ipacyfizm sg naturalng reakcjg na traume
,meskiej” wojny i wybuchu bomby atomowej. Prasa jest cenzurowana, ale wprowadzona
przez zwyciezcoOw konstytucja daje kobietom prawa polityczne, cho¢ wiele z nich musi si¢
prostytuowac z jankesami, by zarobic¢ na chleb.

Yoko Ono, dziwna nastolatka z dobrej rodziny, popisuje sie, piszac haiku na wysokich
galeziach drzewa w prywatnej szkole. W 1952 roku jako pierwsza kobieta w historii kraju
dostaje si¢ na studia filozoficzne, ale szybko je porzuca. Wkrétce wraz z rodzing przenosi si¢
do Nowego Jorku, gdzie jej ojciec dostaje pracg. Zaczyna studiowac sztuke. Bardzo szybko
wystawia z japonskimi neodadaistami, ktorzy - podobnie jak ci oryginalni w Europie
PO pierwszej wojnie Swiatowej - walczg za pomocg sztuki z militaryzmem i mieszczanstwem.
W USA Yoko czuje si¢ wreszcie wolna, moze widczyc¢ si¢ z bohema artystyczng i bitnikami.

Majac dwadziescia trzy lata, bierze §lub z awangardowym japonskim kompozytorem. Po paru



latach matzenstwa 1iprobie samobdjcze] wigze si¢ zinnym, tym razem amerykanskim
muzykiem, z ktorym ma coérke Kyoko. Poznaje tez Johna Cage’a, awangardowego
kompozytora, czotowa posta¢ rewolty dokonujacej si¢ na razie w swiecie sztuki. Uczestniczy
W jego performansie muzycznym - lezgc na fortepianie, zmienia barw¢ dzwieku instrumentu.

W 1961 roku jej mieszkanie petni funkcje miejsca spotkan i galerii mtodej awangardy,
pézniej sama ma wystawe ,,obrazow-instrukcji” u zatozyciela ruchu Fluxus George’a
Maciunasa. Potem w akcji ,,Morning Piece” otwiera ,,sklep” na dachu w Greenwich Village,
gdzie ,sprzedaje” odtamki szkta zdatami z przysztosci. Jak tlumaczyt w Roxy Jacek
Tomczuk, dziennikarz ,,Newsweeka”:

Zaczyna swojq przygode ze sztuka, kiedy papiezami nowojorskiego Srodowiska
sa malarze zwigzani z ruchem abstrakcji ekspresjonistycznej, informelu, jak Jackson
Pollock czy Mark Rothko. Oni doprowadzaja malarstwo do pewnej ostatecznoSci.
Rothko posluguje si¢ czystymi barwami, ktore widz ma kontemplowaé, a Pollock
rozlewa farby w szalony sposob. Yoko powiedziala temu wszystkiemu: stop! Stop
malarstwu jako tradycyjnie pojmowanej sztuce, przestanmy zmusza¢ widzow
do kontemplowania geniuszu artysty. Zburzmy granice miedzy galerig sztuki a zyciem -
stwierdzila Yoko iwielu innych. Dlatego wyszli ze sztuka na zewnatrz, na dachy,
kamienice. Szukali sposobow dotarcia do ludzi, zaangazowania ich w swoje wystepy.

Awangardowa sztuka ma wtym czasie podobne cele jak bitnicy ze swoim
»Zyclopisaniem”. Jest zupelnie zrozumiale, Ze nie sprzedaje si¢ tak dobrze jak rock and roll,
poniewaz czesto brakuje nawet fizycznych obiektow, ktore mozna by przehandlowac.
W akcjach takich jak ,,Morning Piece” stoisko jest raczej parodia istniejacego rynku sztuki.
Jak dodawat Jacek Tomczuk:

W latach pie¢édziesiatych i szeS¢dziesiatych to byla stricte elitarna dzialalnosé.
Dopiero w latach siedemdziesiatych ipozniej te zjawiska znaczace, ale jednak
marginalne, wydobyto na pierwszy plan historii sztuki. Kontrkultura, ktéra przyszia
chwile po rozpoczeciu artystycznej przygody Yoko, w naturalny sposob odwrdcila sie
ku niedawnym marginesom. W ten spos6b ona i caly miedzynarodowy, neodadaistyczny
ruch Fluxus zyskuja olbrzymie znaczenie.

Sztuki wizualne staja si¢ coraz bardziej niezrozumiate dla zwyktego odbiorcy, muzyka
za$ idzie w przeciwng strong, stajac si¢ medium masowym. Po drugiej stronie Atlantyku John
Lennon w 1956 roku zaktada swoj pierwszy skifflowy zespdt The Quarrymen, grajacy
na potancéwkach 1iulicach. Wkrotce dotacza do niego Paul McCartney, potem George

Harrison. Graja nie tylko folk, lecz takze rock and rolla z odrobing bluesa, nagrywaja singla.



Po $mierci matki w wypadku samochodowym Lennon przestaje si¢ interesowa¢ muzyka,
jednak odnosi z kolegami sukces w telewizyjnym konkursie kapel. Okoto 1960 roku powstaja
Silver Beatles, potem skroceni do The Beatles, ktorzy zyja zgrania do kotleta i piwa
w Hamburgu.

W 1962 roku nagrywaja pierwszy singiel ,Love Me Do0”, naoktadce ubrani
w grzeczne garniturki, cho¢ jeszcze niedawno nosili obciste ,,rockersowe” skérzane spodnie
I kurtki. Tego samego roku tobuzy z The Rolling Stones daja swoj pierwszy koncert, a Yoko
Ono, juz jako dojrzata artystka znana w nowojorskich kr¢gach, szykuje ,,Cut Piece”, swoj
najstynniejszy performance. W jego trakcie wchodzi na scene ikleka w formalnej i petnej
szacunku pozie przypisanej kobietom w Japonii. Po potozeniu naprzeciw siebie duzych
nozyczek zaprasza widzow do odcinania kawatkow jej stroju i zabierania ich ze sobg. Potem
juz si¢ nie odzywa, a cisz¢ przerywa jedynie dzwiek nozyczek, sttumione glosy i §miechy,
podczas gdy ludzie powoli, z oporami wchodzg na estradg, aby ciaé jej strdj. Performance
konczy si¢, gdy z ubrania nic nie zostaje. Powtarza akcje¢, nawet majac lat siedemdziesiat, ale
w tym wieku dodaje, zeby odcigte kawatki ubrania da¢ komus, kogo si¢ kocha.

Kiedy patrze na to, jak wygladal ten performance w latach sze$¢dziesiatych,
widze niewinno$¢ i naiwno$é. Natomiast kiedy powtarzalam go w 2003 roku, bylam
kobieta, ktora przeszla przez dlugie, czasem szokujace zycie, ktore potoczylo si¢ nie tak,
jak oczekiwalam. (...) Chcialam pokaza¢, jak kobiety sa traktowane, ale tez jak mozemy
to przetrwaé, zapraszajac ludzi, by robili z nami, co chca, zamiast nalega¢ na robienie
tego, co my chcemy

-méwi Yoko podczas otwarcia swojej duzej wystawy w Serpentine Gallery
w Londynie w XXI wieku. W 2013 roku zaprasza z kolei Peaches do zrobienia ,,Cut Piece”
i radykalna wokalistka mowi wtedy, ze chodzi o to, by publicznos¢ wzigta to, co sama chce,
a nie to, co zechce jej da¢ artystka. W ten sposob akcja, wielokrotnie powtarzana tez przez
studentow sztuki, ciggle zmienia znaczenia, od feministycznego do przestania mitosci w stylu
Yoko-Lennon, ciagle zachowujac swoj fluxusowy sens. Ironiczne zarzuty pod adresem
konceptualizmu i minimalizmu oraz samej Yoko, jakie wysuwa wielu fanow i biografowie
Lennona tacy jak Pierre Merle, wynikaja z niezrozumienia historii sztuki wspotczesne;.

Do stolicy Zjednoczonego Krolestwa Yoko Ono przyjezdza pierwszy raz w 1966 roku
na sympozjum ,Destrukcja w sztuce”. Tego samego roku John Lennon moéwi,
ze chrzeScijanstwo jest w odwrocie, ajego zespét jest popularniejszy od Jezusa - zaréwno
w Watykanie, jak inakonserwatywnym potudniu USA budzi to wscieklos¢. Muzykowi

zaczyna si¢ przyglada¢ CIA, przeciwnikiem demoralizacji szerzonej przez zespot jest tez



Elvis, ktory polatach prowokacyjnego krecenia biodrami przechodzi na bardzo
konserwatywne pozycje. A The Beatles z mtodych rockandrollowcéw bez pogladow
zamieniaja si¢ wikony epoki, muzycznych eksperymentatorow niestronigcych od LSD
i marihuany. Na oktadce wydanego w Ameryce zbioru hitow muzycy znudzeni sami sobg
siedza w biatych kitlach z kawatkami migsa i rozcztonkowanymi lalkami w objeciach, budzac
kolejne kontrowersje. Szczegdlnie John wydaje si¢ gotowy na awangardowe inspiracje, kiedy
wchodzi do Indica Gallery w Londynie, gdzie Yoko szykuje wystawe.

Istnieje wiele sprzecznych opisoOw ich pierwszego spotkania, majacych ro6zng wymowe
w zalezno$ci 0d tego, czy pochodzg z ust przeciwnikow artystki, czy jej zwolennikow.
Dziennikarz Jonathan Cott nalezy do tych ostatnich. Spedzit z Yoko i Johnem duzo czasu;
cytuje samego Lennona, ktory mowi:

Ogladalem inie moglem si¢ nadziwi¢. Zobaczylem tam jablko na sprzedaz,
za dwiescie funciakéw, i pomyslalem sobie, ze to fantastyczne - od razu przypadla mi
do gustu jej sztuka: za dwiescie funtow mozna bylo sobie popatrze¢, jak gnije Swieze
jablko.

Gwiazdor jest takze pod wrazeniem drabiny, na ktora si¢ wspina, by znalez¢ karteczke
z widocznym przez lupe napisem ,,Tak”. Zaciekawia go rowniez instrukcja na papierze
z tekstem ,,0ddychaj”, ktory wrecza mu artystka. Chciatby od razu wykonaé jedno z jej
artystycznych polecen, w ktorym widzowie majg milotkiem wbija¢ gwozdzie w kwadrat
drewna wiszacy na $cianie jak obraz. Drobna Japonka nie pozwala mu, zgodnie z legenda nie
wie, kim jest John Lennon.

Biograf Pierre Merle podwaza mit, twierdzac, ze w Londynie Yoko chce za wszelka
cen¢ zrobi¢ kariere. Pono¢ usilnie zabiega u wiasciciela galerii, zeby zaprosit Lennona
i McCartneya na wernisaz, bo szczegélnie ten ostatni znany jest ze szczodrosci wobec
artystow. W kazdym razie zaocznie sprzedaje muzykowi milionerowi swoja prace, ktora
powstanie po wbijaniu gwozdzi przez publike. Potem wydzwania do Lennona, domagajac si¢
obiecanych pieniedzy. Ten na pytanie swej éwczesnej zony Cynthii odpowiada podobno,
ze chodzi o ten ,,awangardowy bullshit”. Jednak nawet fani zespolu The Beatles, znawcy
tematu, jak Daniel Wyszogrodzki, przyznawali w Roxy, ze muzyk w pewnym sensie
potrzebuje kogos takiego jak Yoko:

Uwiodla Johna awangarda, porzuceniem Kkonwencji. Bylo to zupelnie
nowatorskie myslenie 0 muzyce i sztuce, 0 zyciu i manifestacji swoich pogladéw. Tutaj
wytworzyla si¢ miedzy nimi laczno$¢ dusz. Jesli chodzi o rozwo6j Johna, to tego nie

mozna przeceni¢. Po poznaniu Yoko nigdy juz nie byl takim samym artysta i nie bylo



powrotu do pewnych rzeczy.

Lennon i Ono wpadaja na siebie regularnie podczas towarzysko-artystycznych spotkan
w Londynie. Artystka wysyla muzykowi ksigzke ,,Grejpfrut”, wydany wlasnym sumptem
zbior instrukcji przypominajacych buddyjskie koany. To teksty w rodzaju tych, ktore
pokazuje w Warszawie w 2008 roku na ulicznych plakatach: ,,Znajdz wygodne dla sicbie
miejsce. Utrzymuj je w czystosci. Mysl o tym miejscu, kiedy jeste$ daleko”. Albo: ,,Potaczcie
wasze cienie, az stang si¢ jednym”. Wkrétce Yoko organizuje festiwal tanca, odbywajacy si¢
wylacznie w umysle, z okazji ktorego rozsyla kolejne instrukcje. Dostaje je takze John,
komentujacy potem:

Bywalo, ze bardzo zlo$cila mnie ta cala pierdolona awangarda albo to, ze te jej
teksty sa takie intelektualne. Czasami mi si¢ podobaly, a czasami nie.

The Beatles zmeczeni koncertami w 1966 roku zamykaja si¢ w studiu, by nigdy juz
nie wyruszy¢ w tras¢. Nagrywaja rewolucyjny album ,,Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band”. Na zlecenie programu BBC transmitowanego nacala planet¢ pisza, zgodnie
Z wytycznymi, zrozumialy dla wszystkich utwor, czyli ,,All You Need Is Love”. Lecg do Indii
i faszerujg si¢ dragami oraz hinduistycznymi madrosciami od guru specjalizujacych si¢
W nacigganiu bialych bogaczy.

W maju 1968 roku John dzwoni do Yoko wieczorem, kiedy Cynthii nie ma w domu.
Nie$mialo proponuje artystce, zeby postuchata jego prywatnych, eksperymentalnych tasm.
Yoko $piewa do zapetlonych podkiadéw ijamowania Lennona, nagrywaja to i wydaja tego
samego roku jako ,Unfinished Music No.1. Two Virgins”. O $wicie po wspolnym
muzykowaniu ida do t6zka, co bez skrepowania opowiada gwiazdor czasow wolnej mitosci.
Na oktadce tej pierwszej plyty stoja catkowicie nadzy, sfotografowani z przodu, tak
ze widoczne sg narzady plciowe. Zmusza to Apple, wytwornie Beatlesow, do pakowania
longplaya w bragzowa torbg. Album ponosi porazke na listach sprzedazy, wielu fanow uwaza,
ze ich idol posunat si¢ za daleko.

Tymczasem Lennon rozwodzi si¢ izamieszkuje z Yoko, ktora natychmiast jest
oskarzana o rozpad jego matzenstwa, cho¢ Cynthia twierdzi, ze winne jest przede wszystkim
LSD. Muzyk jest zupelie innym cztowiekiem od tego, ktory grat z The Quarrymen. Coraz
gorzej bylo zreszta nie tylko wjego pierwszym malzenstwie, lecz takze w zespole.
Po nagraniu ,,Sierzanta Pieprza” przychodzi stynny ,,White Album”, ale John nie dogaduje si¢
juz z McCartneyem. Napigcie narasta, bo zabiera ze sobg Yoko nawet na proby i koncerty, tak
jakby miata by¢ pigtym Beatlesem. Zony czy partnerki Wielkiej Czworki do tej pory siedza

wdomu i grzecznie czekaja na powrOt partnerow zpracy - John zobaczyl swojego



pierworodnego syna dopiero po paru dniach od narodzin, poniewaz zaj¢ty byt graniem.
Radykalna feministka Yoko widzi relacje mesko-damskie zupeilnie inaczej. Poczatkowo
najbardziej zirytowany jej wtracaniem si¢ we wszystko McCartney mowi po latach:

Problemem dla ludzi jest jej szczeros$é, a ta dla wielu jest bolesna. Nie znaliSmy
sie¢ zbyt dobrze azdolat osiemdziesigtych, ale mozliwe, ze to byla moja wina,
na poczatku jej nie rozumialem. Pami¢tam, zesi¢ nad tym zastanawialem
| postanowilem do niej zadzwonié¢, a ona zapytala, czemu telefonuje. (...) Powiedziala,
zebym nie robil nic na sile, zadnych przyshug zlitosci. Wpierw chcialem rzucié
shuchawka, ale po chwili doszlo do mnie, Ze ona ma racje. (...) Kiedy$s myslalem, ze ona
si¢ narzuca i jest bezczelna. Tu tez si¢ mylilem, ona jest raczej zdeterminowana, by by¢
soba, bardziej niz inni.

Yoko i Lennon w 1969 roku biorg $lub i spedzaja miesigc miodowy w Amsterdamie,
przez tydzien protestujac w tozku przeciw wojnie w Wietnamie. Prasa i go$cie moga
odwiedza¢ ich od dziewiatej rano do dziewigtej wieczorem. Media oczekuja skandalicznej
kontynuacji oktadki ,,Two Virgins”, a oni po prostu lezg w biatej poscieli, ubrani na biato,
,jak anioty”. Jacek Tomczuk thumaczyt w Roxy:

Yoko Ono byla pacyfistka, robila akcje pacyfistyczne, takie byly czasy. W dobie
hipisowskiej rewolucji sztuka zywila si¢ kontrkultura i odwrotnie. Nie bylo w tym nic
zadziwiajacego ani koniunkturalnego. Dzisiaj takie akcje moglibySmy odczytywacé jako
rodzaj robienia sobie PR i szumu medialnego, prowokacji. Czy wtedy tak bylo? Smiem
watpi¢. Opér wobec wojny w Wietnamie byl powszechny i bardzo szczery. Czy te akcje
byly skuteczne, to zupelnie inna sprawa.

A Kaja Pawetek, kuratorka z Centrum Sztuki Wspotczesnej - Zamek Ujazdowski,
koordynatorka wystawy Yoko w Polsce w 2008 roku, dodaje:

Wykupywali tez antywojenne kampanie billboardowe za wlasna kase, to bylo
bardzo skuteczne. Ciekawie wykorzystali system medialny, w taki sposob, by przekazaé
swoj punkt widzenia. Yoko nie jest artystka, ktora chcialaby si¢ schowaé w cieniu. Cele,
jakie wyznaczali sobie z Lennonem, to bylo méwienie o sprawach politycznych
i spolecznych, i to robili.

Rzeczywiscie, decyzja o tygodniowym publicznym ,bed-in” (w nawigzaniu
do metody ,,sit-in” czesto wykorzystywanej w demonstracjach) wydaje si¢ w pewnym sensie
naturalna. John i Yoko jako publiczni celebryci, ktorych §lub z pewnos$cig przyciggnie media,
decyduja si¢ po prostu wykorzysta¢ do wlasnych celéw mechanizmy stawy. Graja spektakl,

czy tez robig performance, co Swietnie wida¢ na zdjeciach z poczatku akcji, kiedy leza obok



siebie w 16zku (u wezgtowia wielkie okna i widok na Amsterdam). Dwie Kkartki z napisami
,,Hair peace” i”Bed peace”, kwiaty, gitara i magnetofon. To scena, na niej aktorzy, zaczyna
si¢ przedstawienie. Wsparte listami wysytanymi do przywodcow Swiata, z nasionami,
Z ktérych majg wyrosng¢ drzewka pokoju.

Potem z Europy spektakl promujacy pokoj przenosi si¢ do Ameryki Polnocne;.
Niestety, nie do USA, do ktorych Lennona nie wpuszczaja z powodu sprawy sadowej z Anglii
0 posiadanie marihuany. Zamiast Nowego Jorku musi wystarczy¢é Montreal, gdzie caly
performance jest skrupulatnie rejestrowany przez prywatnego operatora pary. Zaczynajg si¢
wizyty reporterow, ktorzy nie biorg zbyt serio wydarzenia, dopytujac si¢ raczej uszczypliwie,
czy John i Yoko wpuszczg ich takze do toalety, kiedy beda chcieli zrobi¢ siku.

Gos¢émi sg jednak takze aktywisci iznajomi, jak Timothy Leary badajacy
i propagujacy LSD. Wokoét hotelowego 10zka tocza si¢ diugie dyskusje na temat cywilizacji,
sposobow walki z establishmentem, roli artysty, definicji sztuki. Lennon, moéwigcy
zdecydowanie wiecej od partnerki, ktéra ma wyrazne problemy z angielskim, powtarza
na przyktad pare¢ razy wyraznie: ,,Kazdy jest artysta”. Ta idea wtedy moze wydac si¢
niezrozumiata, ale dzi§, w czasach internetu icyfrowych mediow, jest codziennie
realizowana.

,,Bed-in” w Montrealu rozpoczyna si¢ tuz po kolejnej fazie protestow na uniwersytecie
w Berkeley w Kalifornii. Owczesny gubernator stanu Ronald Reagan wysyta tam uzbrojone
sity przeciwko demonstrantom - jedna osoba zostaje zastrzelona z ostrej broni. John pisze
i Spiewa razem z gosémi ,,Give Peace a Chance”. Utwor wydany jako singiel przez Apple
odnosi nawet spory sukces komercyjny, aprzede wszystkim jest pdzniej Spiewany
na wszelkich antywojennych demonstracjach.

W tym czasie Lennon jest wcigz, przynajmniej oficjalnie, cztonkiem The Beatles,
z ktorymi nagrywa jeszcze album ,,Abbey Road”. Pdzniej, juz po ogloszeniu rozpadu, ukazuje
si¢ ,,Let It Be” (nagrane jeszcze przed ,,Abbey Road”). Zarozpad prawdopodobnie
najstynniejszego zespotu w historii $wiata obwiniana jest oczywiscie Y oko.

Na pytanie, czy przyczynila si¢ do rozpadu zespolu, nikt jeszcze nie potrafil
konkretnie odpowiedzie¢, bo odpowiedz brzmi: tak inie. Na tak jest fakt, ze Lennon
oddalil si¢ jeszcze bardziej od The Beatles, konflikt z McCartneyem narastal. Na nie
swiadczy to, ze zespol bez niej i tak by sie rozpadl. McCartney w tym czasie wzigl §lub
z Linda, co tez ma wplyw na The Beatles. W $§wietnym dokumencie ,,Let It Be” widac¢,
ze dluzej nie mogli razem pracowac, szli w roznych kierunkach, to by si¢ i tak stalo.

Kobiety przyspieszyly tylko rozpad Wielkiej Czworki. Yoko jest wiec zarazem winna



I niewinna

-mowil w Roxy Daniel Wyszogrodzki, ale fani do dzi§ zrzucaja wing na Yoko.
Z kolei Jacek Tomczuk podkresla, ze cho¢ Lennon bez watpienia byt bardziej popularny,
kiedy ja poznal, to czut, ze po takich eksperymentach jak ,,Sierzant Pieprz” musi poglebiaé
swoj przekaz inie moze wiecznie by¢ prostym Beatlesem z Liverpoolu. Natomiast Kaja
Pawetek przypomina, ze rownolegle do akcji zmg¢zem Yoko wcigz realizuje rézne
performance na wiasne konto.

Trzeba jednak przyznaé, ze przez dluzszy czas dominujg ich wspdlne happeningi,
W ktore zamienia si¢ kazdy telewizyjny wystep. Jak ten w show Davida Frosta nadawanym
z Anglii na caty $wiat, gdzie Lennon rozrzuca wsrod publicznosci ,,zotedzie dla pokoju”,
a Yoko Ono wrecza prowadzacemu prezent - pudetko z napisem ,,Smile”. W srodku jest mate
lusterko, w ktorym prezenter widzi odbijajacy si¢ wlasny usmiech. Taka sztuka, zaskakujaca
widza ukazywaniem mu rzeczywistosci, a nie tworzeniem nowej, jest dzi§ powszechna.
Wtedy budzita zdumienie. Potem w programie nast¢puje publiczne, prapremierowe
odtworzenie ,,Unfinished Music No. 2: Life with the Lions” - krzykéw Yoko z gitarowa
improwizacja Johna. Prowadzacy program pyta, co znacza te dziwne dzwigki. John porzuca
dowcipny, ironiczny ton z poczatku spotkania i bardzo serio ttumaczy, trzymajac partnerke
za reke:

To moze by¢ po prostu ,.cze$s¢” albo mozesz interpretowaé je, jak chcesz.
Wyrazamy siebie bez uzycia slow, poza obowiazujacymi formatami, jak dzieci. To,
co akurat czujemy - i albo to lapiesz, albo nie.

John tlumaczy, ze zgodnie z tytutem plyty jest to niedokonczona muzyka. Razem
Z Yoko nie chcg da¢ odbiorcy gotowego, zapakowanego produktu, tylko cos, co kazdy moze
po swojemu dopowiedzie¢ i dokonczy¢. Zapytany, czym jest bagism, czyli akcja polegajaca
na zamykaniu si¢ razem w wielkim worze, méwi, ze dopoki nie spotkali si¢ z Yoko, kazde
z nich krecito si¢ oddzielnie 1 w kotko we wlasnym $wiecie. Pop 1 awangarda nie mogly si¢
spotkaé, ateraz si¢ mieszajg. Jego zona odzywa si¢ po raz pierwszy, propagujac bardzo
buddyjska filozofie:

Zycie i ten $wiat staly si¢ tak szybkie i intensywne, wszystko dzieje si¢ w takim
tempie, Ze milo jest troche zwolnié rytm, uspokoié si¢. Kiedy zamykasz si¢ w torbie czy
worze, twoje ruchy sg ograniczone, staja si¢ powolniejsze.

W tym momencie prowadzacy wchodzi jej w stowo, wolgc chyba mie¢ na wizji Johna,
wiec ten musi dopowiedzie¢ idee. Stwierdza, ze ludzie zamknigci w worze sa jak dzieci

W brzuchu matki, porozumiewaja si¢ naturalnie, nie widzac koloru skoéry czy ubrania



informujacego o statusie spolecznym. To wszystko moze brzmie¢ nieco naiwnie, ale parze
udaje si¢ wpusci¢ wirusa czy tez konia trojanskiego w oficjalny obieg, wykorzysta¢ mass
media do propagowania kontrkulturowego myslenia.

John dodaje nazwisko zony do swojego, razem idg na psychoterapie, w 1970 roku
nagrywajg odpowiadajgce sobie albumy ,,John Lennon/Plastic Ono Band” i”Yoko Ono/Plastic
Ono Band”. Ptyta Johna jest bardzo chwalona, szczegdlnie antyburzuazyjny ,,Working Class
Hero”, natomiast album Yoko - krytykowany, cho¢ ma potem duzy wplyw na takie
eksperymentalne kobiece zespoty, jak grungowe L7 czy Hole. Jak mowit w Roxy Daniel
Wyszogrodzki:

Z mojego punktu widzenia Yoko bardzo psula muzyke swoim udzialem
W nagraniach zespolowych, czy to z Frankiem Zappa, czy z Plastic Ono Band. Sluchanie
jej skrzeczenia natle zespolu rockowego jest po prostu meczace. Nie tak dawno,
aktualizujac swoja ksiazke ,Satysfakcja” o Rolling Stonesach, stuchalem wystepu
Lennona z Richardsem i Claptonem pod szyldem Dirty Mac. Go$cinnie Yoko. To jedno
z ich pierwszych w ogole wspolnych nagran w programie ,,The Rolling Stones Rock and
Roll  Circus”. Naprzelomie lat szesédziesiatych isiedemdziesiatych ludzie
eksperymentowali, uciekali si¢ do rzeczy przedziwnych. Te nagrania awangardowe sa
dokumentem epoki, ale nie moglibySmy tego nazywa¢ klasyka gatunku.

Rzeczywiscie, nawet Jagger uznaje kiczowaty ,,Circus” za nieudany ikoncert
happening ukazuje si¢ na ptycie dopiero po trzydziestu latach. Yoko krzyczy przy wtorze nie
tylko gitar, ale tez klasycznych skrzypiec, w utworze ,,Whole Lotta Yoko”. W tym szalonym,
campowym przedsigwzieciu miesza si¢ sztuka niska i wysoka, ironiczny eksperyment z rock
and rollem.

W 1971 roku para nagrywa $wietnie przyjety ,,Imagine” Lennona i ponownie fatalnie
oceniony fluxusowy produkt ,,Fly” autorstwa Yoko. Gdyby nie jej zwigzek z Johnem, ptyta
ukazataby si¢ w najlepszym wypadku w limitowanej, undergroundowej wersji, jednak u jego
boku awangarda jest wydawana i sprzedawana jako normalny produkt, na skale masows.
Rzeczywiscie, dzi§ wizualne prace artystki wydaja si¢ bardziej wiarygodne niz jej proby
muzyczne Uboku Lennona. Ona sama broni si¢ w wywiadzie podczas jednej
z retrospektywnych wystaw w 2013 roku:

Kiedy tworze muzyke, ludzie mowia: ona jest tylko artystka! A kiedy tworze
sztuke, mowig: ona jest tylko muzykiem. To nie jest wazne, jakiego medium si¢ uzywa,
bo jesli przychodzi jaka$ inspiracja, to jest zwigzana z danym Srodkiem przekazu. Jesli

slysze jakis$ dzwiek czy melodie, to wyjdzie z tego jakas muzyka, a nie przedmiot.



W latach siedemdziesigtych malzenstwo osiada na state w Nowym Jorku, gdzie staje
si¢ takomym kaskiem dla Andy’ego Warhola. Jak méwit w Roxy Jacek Tomczuk:

Yoko w latach sze$¢dziesiatych uwazala, ze jest on symbolem zla. Czlowiekiem,
ktory zaprzedal sztuke pieniadzom. Kiedy pojawila si¢ z Lennonem w miescie, Warhol
bardzo zabiegal o jej wzgledy, cho¢ si¢ nie lubili. Dla niej Factory to byla grupa épunow
I degeneratow, ale Warhol musial przetknaé¢ te wyzwiska, bo Lennon byl potencjalnym
bohaterem ikupcem jego prac. Wiedzial, Ze jesli stworzy jakas prace zwiazang
Zz Lennonem, to bedzie hit i przybedzie mu klientow, bo kazdy bedzie chcial by¢ jak
eks-Beatles. Yoko jednak to uniemozliwila.

Victor Bockris, biograf Warhola, pisat w swojej ksiazce 0”’papiezu pop-artu”:

Andy gardzil Yoko, poniewaz sie rozpychala i domagala si¢ przyjecia do Fabryki,
a potem powiedziala, Ze Andy jest gowno wart. (...) Wyglosila wiele zatruwajacych
atmosfere opinii o tym, Ze sztuka w Nowym Jorku rzadzi gejowska mafia, ktéra
sprawuje kontrole nad calym $§rodowiskiem i manipuluje nim.

Nawet jesli wypowiedzi artystki o”’gejowskim lobby” przywotane przez Victora
Bockrisa uznamy dzi$§ za politycznie niepoprawne, to trudno, zeby dwie silne osobowosci
reprezentujace tak rozne podejscie do sztuki nie weszty w konflikt. W tym czasie zarowno
John, jak i Yoko kontynuuja swoja dziatalnos¢ polityczna, propagujac hasta feministyczne
I antyrasistowskie, w kompletnej opozycji do Warhola, ktory w latach siedemdziesigtych goni
za zamoOwieniami i jeszcze wieksza stawa.

Para ma jednak spore problemy prawno-rodzinne. Poprzedni mgz Yoko, ktoremu sad
przyznat opiekg nad dzieckiem, znika zich corka, a Johnowi rzad amerykanski odmawia
przedtuzenia wizy i chce go wydali¢ z kraju. Po latach proceséw o ujawnienie tajnych akt
CIA okaze sig, ze pacyfistyczna dziatalno$¢ Lennona jest traktowana przez wiadze jako
powazne zagrozenie, szczegolnie w czasie wyborow prezydenckich. Muzyk jest pod stala,
czujng obserwacjg agentéw, takze w rodzinnej Anglii, gdzie shuzby specjalne sg z Kkolei
przekonane, ze finansuje Irlandzka Armi¢ Republikanskg. Sadza tak tylko dlatego, ze w 1972
roku po zastrzeleniu przez wojsko brytyjskie czternastu uczestnikow pokojowej demonstracji
w Irlandii Potnocnej Lennon moéwi, ze woli IRA od rzadu z Londynu. Ten znany w peini
dopiero dzi$ epizod z zycia Lennona pokazuje, ze dziatalnos¢ pokojowa jego i YOKO nie jest
tylko zabawg celebrytow.

W 1973 roku Yoko Ono wydaje album ,,Approximately Infinite Universe”, na ktorym
zamiast krzycze¢ iszeptaé, probuje po prostu S$piewaé. W tym czasie para, zmegczona

klopotami, decyduje si¢ na separacj¢ iJohn wyjezdza do Kalifornii uboku ich wspdlnej



sekretarki. Szybko rozchodzi si¢ plotka, ktorej May Peng nie dementuje, ze to Yoko, chcac
mie¢ kontrolg nad przebiegiem tutaczki me¢za, osobiscie wystata mtoda Chinke, by ta przez
caly czas nieobecnos$ci Lennona w domu pehita funkcje jego kochanki.

Przez prawie dwa lata, zwane eufemistycznie ,straconym weekendem”, muzyk
glownie pije iusituje produkowaé nagrania, pracuje mi¢dzy innymi z Eltonem Johnem.
Najwyrazniej pozbawiony zardwno Beatlesow, jak i YOKo nie wie, co ze sobg zrobi¢. W 1975
roku matzonkowie ponownie si¢ schodzg. Jak twierdza ztosliwcy pokroju biografa Merle’a -
dlatego ze artystka zdala sobie sprawe, ze bez meza nie zrobi zadnej kariery.

Wkroétce rodzi si¢ ich pierwsze ijedyne dziecko Sean Lennon. Jak glosi plotka,
artystka zgodzita si¢ nie usunaé tej cigzy pod warunkiem, ze ojciec bedzie si¢ zajmowat
dzieckiem. Takie postawienie przez nig sprawy wymaga jednak paru stow wyjasnienia. Yoko
po paru aborcjach miata problem z donoszeniem pierwszej cigzy 1 W naturalny sposob
poronita, co bardzo wstrzasnglo muzykiem. Teraz oboje maja spore obawy. Ona jest
po czterdziestce i cigza jest zagrozona, on z kolei tuz po trzydziestce, ma tylko syna Juliana
Z poprzedniego zwigzku z Cynthig.

Kiedy Yoko w koncu urodzita, John zamienia si¢ w przyktadnego ojca, w dodatku juz
jako legalny mieszkaniec USA z zielong karta pobytu. Obydwoje znikaja z mediow, ktore
oczywiscie ciaggle spekuluja. Dlaczego Lennon nie wydaje nowej muzyki? Dlaczego ukrywa
si¢ wdomu? Na co wydaje swoje grube miliony? W 1979 roku w”New York Timesie”
ukazuje si¢ wiec list otwarty od Yoko i Johna:

Pamig¢tajcie, nasze milczenie jest milczeniem podyktowanym miloScia, nie
obojetnoscig. Pamietajcie, ze piszemy na niebie, nie na papierze - to jest nasza piosenka.
Podniescie wzrok i popatrzcie w niebo (...), a zobaczycie, ze spacerujecie po niebie, ktore
rozciaga si¢ do ziemi. My jesteSmy bardziej cz¢scia nieba niz ziemi.

Wkrétce, po pigciu latach przerwy w dziatalno$ci muzycznej, nagrywaja razem album
,Double Fantasy”, nanim miedzy innymi nowofalowo-dyskotekowy ,Kiss, Kiss, Kiss”
W wykonaniu Yoko, ktéra na koniec piosenki zdaje si¢ doznawac orgazmu. Utwor, grany
potem miedzy innymi przez Peaches, stanie si¢ ikonicznym utworem nowoczesnej,
feministycznej muzyki klubowej. Trzy tygodnie po ukazaniu si¢ ptyty, w grudniu 1980 roku,
Lennon zostaje zastrzelony na oczach Yoko.

Po $mierci meza artystka promuje ideg $wiatowego pokoju nagrodami i wydarzeniami.
W wielu miejscach na $wiecie ustawia ,,drzewko zyczen”, na ktorym kazdy moze przypiac
swoje. Zbiera tez uSmiechy ludzi i ciggle mowi 0 mitosci, ktorg powinnismy si¢ darzyc. Jej

dziatania nigdy nie wrocity do czysto konceptualnych, minimalistycznych korzeni. Sa



bardziej przystepne, wrgcz skierowane do masowej publicznosci, zamieniajg si¢ w akcje
spoteczne.

Od poczatku XXI wieku rozkleja w centrach miast plakaty odwotujace si¢ do tekstu
,,Imagine” Lennona. Po inwazji na Irak zamieszcza je jako ogloszenia w gazetach, protestujgc
tak jak z m¢zem przeciw wojnie w Wietnamie. Na Biennale w Wenecji (gdzie dostaje w 2003
roku specjalng nagrode za caloksztalt tworczosci) pokazuje mape $wiata, na ktorej kazdy
moze przylozy¢ stempel ,,Imagine Peace”. Moze si¢ to wydawac nieco naiwne, ale jak
na portalu Obieg.pl pisze krytyk Pawet Leszkowicz:

Artystka ocala idealy rewolty i pacyfizmu lat szeSc¢dziesigtych XX wieku dla
nowej burzliwej epoki, upamie¢tniajac wten sposOb iprzywracajac jeden
Z najwazniejszych momentow historii zachodniej kultury. Jest to duch nadziei, ktory
ponownie przenika jej sztuke, opierajacq sie¢ ironii i cynizmowi wspoélczesnego Swiata.
Yoko w swych wywiadach i sztuce méwi, ze idealizm lat sze§é¢dziesiatych wciaz istnieje,
ze ten duch jest wcigz z nami.

W 2007 roku na Islandii odstania monumentalny pomnik, instalacje ,,Imagine Peace
Tower” zbiatego kamienia, zktérego w niebo S$wieci pigtnascie strumieni $wiatla.
U podstawy znajduje si¢ hasto ,,Imagine Peace” w dwudziestu czterech jezykach, pod nimi
okoto pot miliona karteczek zebranych w réznych miejscach $wiata, gdzie wystawiano jej
,drzewko zyczen”. Mam wrazenie, ze stosuje takg samg strategi¢ jak podczas ,,bed-in”
z Lennonem. Wykorzystuje stawe do promocji pacyfizmu na skale masowa, ato wymaga
duzo bardziej wyrazistych srodkow niz te stosowane w galeriach i muzeach. Jej sztuka nadal
jednak jest zwigzana z zyciem i naszymi codziennymi sprawami. Nie jest tylko estetycznym
przezyciem, lecz ma dalekosi¢zne cele. Podczas pobytu w Warszawie, podobnie jak duzo
mtodsi od niej wspdtczesni artysci, Yoko Ono mowi:

Jestem przekonana, ze wszelka sztuka jest polityczna. W tym sensie, ze nawet
kiedy nie mowi ona nic, jest to wypowiedz polityczna. Ale kiedy mowi co§ wulgarnego, to
takze jest to wypowiedz polityczna. Bedac artystami, nie mozemy uciec od bycia istotami
politycznymi. JesteSmy bytami spolecznymi, kazdy z nas, wiec to, co robimy, dotyczy
Swiata w sposob bezposredni!

Jednak Yoko Ono, wcigz Spiewajac, jest tez oceniana w kategoriach muzycznych.
Na antenie Roxy wokalistka Novika, prowadzaca od lat audycje radiowe z muzyka
elektroniczng, mowita:

Powinna zostaé ikong kojarzaca si¢ z Lennonem. Z tym zdjeciem z okladki, kiedy

sa nadzy. W tym bylo duzo pi¢kna, cho¢ fani Johna roznie to widzieli. Po jego Smierci



wokol niej zostala roztoczona niezbyt przyjazna aura. Slyszalam, ze w sprawach
spadkowych nie postapila w porzadku wobec jego rodziny. Mimo to starala si¢ nies¢
dalej ich wspdlne idee.

W s$wiecie sztuki Yoko jest dzi§ doceniana bardziej niz za zycia Lennona. Czyzby
jego duch i stawa bronity jej przed krytyka? By¢ moze bez niego mozna lepiej dostrzec jej
indywidualne prace artystyczne, ale z drugiej strony cien muzyka jest wcigz obecny w jej
zyciu. Artystka po $mierci Johna broni si¢ przed byciem jedynie ekscentryczng wdowa
po wielkiej gwiezdzie. Kontynuuje ich wspdlng prace, do dzi§ miesza trudny dyskurs sztuki
konceptualnej z praktykami kultury masowej. Czasem nie akceptujg tego przedstawiciele
zardwno jednego, jak i drugiego $wiata, ale Yoko jest konsekwentna. Jesli nie udowodnita,
ze mito§¢ moze zbawi¢ ludzko$¢, to pokazuje, ze rozni ludzie i r6zne formy ekspresji moga
si¢ spotyka¢ i1 probowac¢ razem robi¢ co$ pozytywnego. Moze wigc racje ma Kaja Pawetek
z CSW Zamek Ujazdowski, ktéra moéwita w Roxy:

To nie jest babcia hipiska, ktéra stala si¢ $mieszna po latach. To, ze jej
przekonania wydaja si¢ moze utopijne, wiecej moéwi o naszej rzeczywistos$ci niz 0 samej

Yoko.



John i Yoko, ,,Rolling Stones Rock and Roll Circus”, Internel Studios, Stonebridge
Park, Wembley, Londyn, 1968

fot. Hulton Archive/Getty Images/FPM



John i Yoko w bialym pokoju (na planie teledysku do”Imagine”), Ascot, Wielka
Brytania, 1971

fot. Michael Putland/Hulton Archive/Getty Images/FPM



John i Yoko, 1969

fot. Gamma-Keystone via Getty Images/FPM
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PATTI SMITH

Kolejna po Janis Joplin kobieta, ktéra przetamuje meska dominacje w historii
popkultury, zainspiruje do dziatania cho¢by Courtney Love. Patti Smith to jednak nie tylko
wokalistka i liderka zespotu, ale przede wszystkim poetka, autorka wicelu tomikéw wierszy
oraz rysowniczka, fotografka i pisarka. Do muzyki rockowej wnosi nie tylko element
feministyczny, ale przede wszystkim intelektualny - zarowno poetycki, jak i polityczny.

Stynny polski fotograf Mikotaj Grynberg wspominal w Radiu Roxy, ze pierwszy raz
ustyszat Patti Smith, kiedy miat pi¢tnascie lat:

Przyszedl stan wojenny i msze za ojczyzne¢. Z jednej strony dawaly niestychane
poczucie wspolnoty, wiec - mimo ze nie jestem katolikiem - bywalem na nich i czulem si¢
tam w miare¢ dobrze. Z drugiej strony tekst Patti Smith, ze Jezus Chrystus umar! nie
za jej grzechy, bardzo mi si¢ podobal. Te dwie rzeczy za cholere¢ mi si¢ nie laczyly. Ona
nauczyla mnie, zZe trzeba walczy¢ o niezaleznos¢.

Zadebiutuje w czasie, kiedy David Bowie bedzie u szczytu stawy, a lggy Pop -
w trakcie powrotu nascen¢ po upadku nadno. Patti pochodzi ztego samego pokolenia
rodzacego si¢ tuz po drugiej wojnie Swiatowej co oni, ale pozostaje zawsze trzezwa i Silna,
stroni od uzywek, ajednak ciggle jest zbuntowana. Zaczyna karier¢ w Nowym Jorku,
w okresie gdy mieszka tam Yoko z Lennonem. Dziewczyng z prowincji lansujg nowojorskie
salony awangardy - aona uszczytu kariery porzuca je narzecz amerykanskiej prowincji
i zycia rodzinnego. Powraca na estrade po latach, zeby w stylu bitnikow, swoich duchowych
ojcow, by¢ gltosem sumienia kolejnych pokolen.

Potrafi oskarzy¢ rzad amerykanski o udzial w konflikcie izraelsko-palestynskim
i nazwa¢é to w okrutnych i dobitnych stowach. Dodaje, ze rzad, dotujac Izrael, popiera
zbrodnie przeciw dzieciom. Ona si¢ nie boi, a ludzie wbrew pozorom jej stuchaja

- méwit na antenie Roxy Robert Zigbinski z portalu Dzikabanda.pl. Rzeczywiscie
w XXI wieku Patti Smith regularnie pisze zaangazowane utwory, chocby o niestusznie
wiezionych w Guantanamo, protestuje przeciwko inwazji na Irak, domaga si¢ usunigcia
z urzedu George’a W. Busha. Za mtodu miata przeciez duzy wplyw na powstanie sceny
punkowej, podobnie jak Bowie iPop.Jest takze laureatka nagrod literackich oraz
komandorem francuskiego Orderu Sztuki i Literatury - od lat bada bowiem losy poetow
przekletych. Feministyczny Rimbaud XX wieku, autorka wspomnieniowej, nagradzanej

ksigzki ,,Just Kids” wydanej w Polsce jako ,,Poniedziatkowe dzieci”.



Patti Smith przychodzi naswiat w Chicago w 1946 roku, w ciezko pracujacej,
religijnej rodzinie. Ma trojke rodzenstwa, uczgszcza do szkotki niedzielnej i modli sig
codziennie przed snem. Wczesnie zaczyna malowaé i pisaé wiersze, uczy si¢ w Szkole dla
nauczycielek. Zostaje z niej wyrzucona, kiedy w wieku dwudziestu lat zachodzi w cigze
Z mtodszym od siebie chtopakiem. W swojej ksigzce pisze, ze W czasach jej mlodosci zadne
srodki antykoncepcyjne nie byly dostgpne, a Seks i matzenstwo traktowano jako synonimy.
To rok 1966, rewolucja obyczajowa dopiero si¢ rozkrgca, nie dociera jeszcze na prowingje.

Poniewaz nie bylam mezatka, pielegniarki potraktowaly mnie bardzo obcesowo
i okrutnie. Zostawily mnie na stole i dopiero po kilku godzinach poinformowaly lekarza,
Ze mam bole porodowe. Nasmiewaly si¢, ze wygladam jak bitnik iurodz¢ be¢karta,
nazywaly ,,corka Draculi” i grozily, Zze zetna mi dlugie, czarne wlosy

- relacjonuje w”Poniedziatkowych dzieciach” Patti. Oddaje dziecko do adopcji i rusza
w swiat - najpierw do Filadelfii, gdzie pracuje w drukarni. Czyta w oryginale poezje Arthura
Rimbauda, w ktérym czuje pokrewng dusze, za CO jest przesladowana w pracy. Jak twierdzi,
kolezanki podejrzewaja, ze jest komunistka, poniewaz dziwnie wyglada ima francuska
ksigzke. Musi uciec jeszcze dalej, do Nowego Jorku, gdzie na poczatku $pi na schodach
kamienic i na tawkach w parku, czasem na kanapie u znajomych. Szuka pracy w ksigegarniach.
Glodna izmgczona widczy sie¢ po miescie ztobotkiem jak kloszard, w koncu znajduje
pierwszg prace. W ksiegarni nie tylko zarabia, ale tez sypia, bo wcigz nie ma mieszkania.

Nie bylo latwo, ale Nowy Jork wiele mi rekompensowal. Panowala w nim
atmosfera wolnosci. Mozna bylo ubieraé si¢ po swojemu inikt si¢ nie czepial
Zachwycala mnie architektura, muzea. Zycie w Nowym Jorku bylo tak ekscytujace,
ze przeciwnosci losu nie spedzaly mi snu z powiek

- mowi w wywiadzie dla ,,The New York Times” w 2008 roku ubrana w czapeczke
skrywajaca dlugie wlosy, w dzinsy i glany.

W 1967 roku poznaje Roberta Mapplethorpe’a, poczatkujacego artyste w jej wieku,
rownie zakochanego w europejskiej poezji oraz sztuce surrealistow i dadaistow. Wkrotce
zamieszkaja razem. Robert rysuje itworzy instalacje, kolaze, Patti troche rysuje, probuje
pisaé. Oboje zarabiajg, pracujac w sklepach iksiegarniach. Zyja na uboczu przemian
spoteczno-politycznych, tworza samowystarczalng parg, zwiazek wrecz mistyczny.

W 1968 roku, kiedy radykalna feministka strzela do Andy’ego Warhola, Patti Smith
nie jest zbyt przejeta, gdyz - jak pisze - woli artystow zmieniajacych rzeczywisto$¢, a nie
tylko ja odwzorowujacych.

Poroku romantycznej idylli jej zwiazek wkracza wnowa fazg, poniewaz



Mapplethorpe odkrywa, ze mimo glebokiej relacji z Patti pociggaja go mezczyzni. Artysta
poszukuje swojej tozsamosci seksualnej, ale jeszcze razem przenosza si¢ do stynnego hotelu
Chelsea z tanimi pokojami. Tuz obok jest bar El Quijote, gdzie bywaja William S. Burroughs,
Janis Joplin czy Jimi Hendrix. Patti czuje, ze znalazta wigcej bratnich dusz, wtapia si¢ coraz
bardziej w imprezowo-artystyczne zycie miasta. Koleguje si¢ z drag queens z Fabryki
Warhola, podrywa ja Allen Ginsberg, myslac, ze dziewczyna jest S$licznym mlodym
chtopcem.

Nowy Jork mnie uwiodl, Nowy Jork mnie uformowal, Nowy Jork mnie
zdeformowal, Nowy Jork mnie zdemoralizowal, Nowy Jork mnie nawrdécit... Kocham
Nowy Jork. To taka moja mala modlitwa do tego miasta

- mowi Patti do kamery juz jako poczatkujaca poetka, u progu lat siedemdziesigtych.
Wiersze z jej pierwszego tomiku wydanego w 1972 roku poswigcone sg takim postaciom jak
aktorka Warhola Edie Sedgwick czy muza Stonesow Marianne Faithfull. Jak méwita w Radiu
Roxy Angelika Kucinska z”Przekroju”:

Smith doszla do muzyki przez poezje. Pierwsze utwory, ktore grala
w nowojorskich knajpach z gitarzysta, to byly takie dziwne performance. Dopiero
poOZniej to si¢ zmienilo w regularny zespol. Chciala by¢ przede wszystkim poetka, by¢
jak Rimbaud. Jezdzi¢ do Paryza i pisa¢ o nim wiersze.

Patti udaje si¢ zaoszczedzi¢ troch¢ pienigdzy 1pojecha¢ do Francji $ladami
duchowego przyjaciela. Jednak zanim to nastgpi, imaja si¢ z Mapplethorpe’em réznych zajec,
zeby zarobi¢ na czynsz W Chelsea. Wciaz sg razem, ale Robert ma juz stalych partneréw,
dorabia tez, prostytuujac si¢ z przygodnymi. Patti Smith probuje sit jako aktorka
w eksperymentalnych przedstawieniach. Kupuje pierwszg gitarg, pisze wiersze przeznaczone
juz do $piewania, takie jak ,,Ogien nie wiadomo skad™:

Smier¢ nadchodzi korytarzem w dlugiej sukni.

Smier¢ nadjezdza autostrada od$wietnie odstawiona.

Smier¢ nadchodzi, a ja nic nie moge zrobicé.

Smier¢ idzie, co$ na pewno zostanie.

Ogien nie wiadomo skad zabral mi moje kochanie.

Jej pierwsze wystepy z muzyka itekstami sg bardzo dobrze przyjmowane przez
srodowisko nowojorskiej awangardy. Natomiast Mapplethorpe staje si¢ coraz bardziej
znanym fotografem, specjalista od przesyconych seksualno$cig czarno-biatych zdje¢. Patti
regularnie wystepuje na wieczorkach poetycko-muzycznych ku pamigci Rimbauda czy Jima

Morrisona. W 1974 roku za pienigdze zamoznego, stalego partnera Roberta publikuje



pierwszy singiel. Na jednej stronie ,,Hey Joe” Hendrixa, na drugiej - jej autorski materiat
,,Piss Factory”, ktory okazuje si¢ bardziej popularny od coveru. Jej pierwsza piosenka to
energicznie recytowany wiersz o cig¢zkiej pracy nastolatki w fabryce.

Juz jesienig 1975 roku w studiu Electric Ladyland zatozonym przez Hendrixa Patti
nagrywa pierwszy album ,,Horses”, ktorego producentem jest John Cale, zatozyciel The
Velvet Underground. Czarno-biate zdj¢cie na oktadke robi oczywiscie Mapplethorpe. Plyta
jest dzi$ uwazana za jeden z pierwszych zwiastunéw punk rocka, cho¢ muzyka wcale nie jest
mocna. W utworze ,,Free Money” Patti Smith juz $piewa, a nie tylko recytuje, swojemu
przyjacielowi, powiernikowi, muzie i mistrzowi Robertowi:

Kazdej nocy, zanim pdjde spac,

Znajduje bilet, wygrywam na loterii,

Nabieram perel z morza,

Spieni¢zam je i kupuje Ci wszystkie rzeczy, jakich potrzebujesz.

Kazdej nocy, kiedy klade glowe,

Widze wszystkie te banknoty wirujace wokol mojego lozka.

Wiem, Ze sa kradzione, ale nie czuje si¢ Zle.

Ten utwér wykonywany wkrotce w telewizyjnym show zaczyna si¢ jak nastrojowa
ballada, ale w miar¢ jak rozkreca si¢ wokalistka (w obcistych skorzanych spodniach, biatej
koszulce i czerwonej bandanie na szyi), nabiera szybkiego tempa w stylu The Ramones.
Jeszcze mocniejszy jest wystep w 1976 roku w brytyjskim programie ,,The Old Grey Whistle
Test”, gdzie Patti $piewa tytutowy utwor z albumu ,,Horses”, w ktorym frazy z klasyki rock
and rolla lat piecdziesigtych itaniec watusi z czaséw twista mieszaja si¢ z poetami
przekletymi:

Wez scyzoryk, wez skladany noz,

Najlepiej noz spr¢zynowy, najlepiej noz sprezynowy,

| wtedy on krzyczy, wtedy on wyje, mowiac:

Zycie jest pelne bolu, jade na wylot przez swéj mozg.

Potem krzyczy: ,,Go Rimbaud!”, comoze brzmie¢ nie tylko jak ,staje si¢
Rimbaudem”, lecz takze jak ,le¢ Rimbaudem”, czyli wczuwaj si¢ we francuskiego poete
i wykorzystuj jego styl.

Wystepy na zywo Patti z zespotem sg duzo bardziej energiczne niz nagrania z ptyty.
Juz nazachowanych materiatach zkoncertow w 1976 roku w Europie stychaé, jak
publicznos¢ wita owacjami stynng deklaracj¢ Patti: ,,Jezus umart za czyje$ grzechy, ale nie

za moje”. To poczatek poematu, ktorym rozpoczyna swoja wersje ,,Glorii” Vana Morrisona.



Na jej wystepy na Starym Kontynencie chodzg muzycy Sex Pistols i The Clash, sa pod duzym
wrazeniem osobowosci wokalistki. Podziwiaja bezkompromisowo$¢ jej tekstow, choé
angielscy punkowcy rewolucj¢ pojmuja bardziej nihilistycznie i brutalnie.

Po niszowym sukcesie debiutu Patti Smith nastepnego roku nagrywa ,,Radio
Ethiopia”. Tytul odwotuje si¢ do jej niezrealizowanego planu szukania $ladow Rimbauda
W Abisynii. Najmtodszy z francuskich poetow po porzuceniu sztuki tam wilasnie handlowat
kawa i bronig, szukajac nowej tozsamosci.

Patti jest zmuszona do przemyslenia swojego zycia na poczatku 1977 roku, kiedy
podczas koncertu spada ze sceny i tamie kilka kregéw szyjnych. Po Kilku miesigcach terapii
wydaje ksigzke ,,Babel” z wierszami i rysunkami. Nagrywa tez nowy album, migdzy innymi
z utworem ,,Because the Night”. Dostaje go w prezencie od Bruce’a Springsteena - piosenka
staje si¢ jej najwiekszym, wiasciwie jedynym komercyjnym przebojem. Na albumie ,,Easter”
jest takze ,,Rock N Roll Nigger”, manifest niezaleznosci taczacy religi¢, rock and rolla
I sztuki wizualne:

Jimi Hendrix byl czarnuchem.

Jezus Chrystus i babcia tez.

Jackson Pollock byl czarnuchem.

Czarnuchem, czarnuchem, czarnuchem, czarnuchem.

Poza spoleczenstwem, czekaja tam na mnie.

Poza spoleczenstwem, jeslibyS mnie szukal,

Tam bys mnie znalazl.

Na ostatnim albumie zlat siedemdziesiatych sa natomiast utwory o jej nowym
partnerze, muzyku z grupy MCS5, ktora inspirowata migdzy innymi The Stooges. Jak mowit
w Roxy Robert Zigbinski:

Po nagraniu czterech plyt i rozstaniu z klawiszowcem Blue Oyster Cult Patti
Smith poznaje Freda Smitha. Ludzie na miescie trabia, ze zakochala si¢ w nim, zeby
nigdy nie zmienia¢ nazwiska. Patti Smith - ta, ktéora wojuje, domaga si¢ praw kobiet,
ktora krzyczy o gwaltach irozkladaniu nog - robi wolte. Zawija Kkiece, ucieka
na przedmiescia i ze swoim mezem zaklada rodzine. Swietnie si¢ z tym czuje, do tego
stopnia, Ze porzuca muzyke. Rodzi dzieci, gotuje, pisze wiersze, ale nie udziela si¢
nigdzie. Ten okres wyciszenia i znikni¢gcia mozna wytlumaczy¢ tym, ze w polowie lat
sze$¢dziesiatych urodzila coreczke ioddala ja do adopcji, by si¢ wyszale¢. Mozliwe,
Ze po latach odezwaly si¢ w niej wyrzuty sumienia. To wyciszenie trzeba uszanowac,

bo w tamtym czasie miala okazje sta¢ si¢ wielka gwiazda. Kawalek ,,Because the Night”



mogl jej to daé, ale tego nie chciala.

Woraca do nagrywania po dziesi¢ciu latach przerwy. Razem z mezem tworzy album
,Dream of Life”. Umieszcza na nim kolejny wielki protest song ,,People Have the Power”
kontynuujacy tradycj¢ dylanowskiej poezji. W teledysku do tego muzycznie moim zdaniem
do$¢ nieciekawego utworu jest zard6wno Jan Pawel 11 z Alim Agca, jak i William
S. Burroughs. Artystka jak zwykle taczy metafore z dostownoscia, przywotluje swoich
mistrzOw oraz przyjaciol.

Wolnos$¢ jest wewnatrz mnie. Bycie wolnym oznacza nieprzykladanie wagi
do tego, czego oczekuja od ciebie inni. Zyje poza spoleczenstwem. Jestem artystka,
a moja sztuka to rock and roll. Jestem Murzynem wszech§wiata i ciesze si¢ wolnoscia.
Moge wsta¢é i krzykngé. Moge unieS¢ w gore pies¢. Nie obchodza mnie oceny. Nie boje sie
$mierci. Nie boje si¢ niczego poza strachem samym w sobie. Strach to dla mnie upadek
wyobrazni. A jesli spedzasz za duzo czasu, opowiadajac, jaki jestes i jak bardzo kochasz
wolnos¢, z pewnoscia nie jestes wolny

- mowi w wywiadzie dla szwedzkiej telewizji. W 1989 roku na AIDS umiera jej byty
partner Mapplethorpe. P6zniej odchodzi tez jej ukochany brat Todd, a w 1994 roku na zawat
umiera maz Fred. Przyjaciele, w tym Allen Ginsberg, przekonuja ja, Zeby mimo bolesnych
strat wrdcita na sceng. Pigecdziesiecioletnia artystka z dwdjka dzieci przenosi si¢ z powrotem
do Nowego Jorku inagrywa w 1996 roku album ,,Gone Again”. Pracuje nad nim z tymi
samymi muzykami co na poczatku kariery. Plyta ma bardzo rozbudowane brzmienie, ale
zawiera wpadajacy w ucho przebdj ,,Summer Cannibals”. Jest tu ,,About a Boy” poswiecone
pamigci Kurta Cobaina, a na koncertach artystka bedzie tez grac¢ ,,Smells Like Teen Spirit”
Nirvany.

W tym okresie wystepy Patti sa spokojniejsze 1 bardziej nastrojowe niZ na poczatku
kariery, maja delikatniejsze brzmienie. Alternatywna babcia, z siwymi wlosami, jak zwykle
niedbale ubrana, podczas festiwalu literatury w Luizjanskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej
radzi mlodziezy:

Najwazniejsze to iS¢ wlasna droga i robi¢ to, czego si¢ naprawde chce. Nie jest
istotne, czy chcesz zostaé¢ piekarzem, czy mieé¢ dzieci albo mieszka¢ w lesie i chroni¢
srodowisko. Jedyne, co si¢ liczy, to podaza¢ swoja Sciezka. Nalezy zaakceptowad to,
Ze nie bedzie latwo. Z biegiem czasu bedziecie traci¢ ludzi, ktorych kochacie. Bedziecie
leczy¢ zlamane serca. Czasem bedziecie chorzy badz glodni, ale z drugiej strony zycie
obfituje w pigkne doznania. Mozecie si¢ cieszy¢ widokiem nieba. Czasem radoscig moze

by¢ praca dajaca spelnienie albo milo$S¢ ukochanej osoby czy wychowywanie dzieci.



Wiec jesli bedziecie cierpie¢, przyjmijcie to po prostu z dobrodziejstwem inwentarza.

Zaraz po”Gone Again” nagrywa kolejna ptyte, a XXI wiek otwiera aloumem ,,Gung
Ho” zenergetycznym singlem ,Glitter in Their Eyes” krytykujacym rozbuchany
konsumpcjonizm. W nowym stuleciu trzeba jednak szuka¢ nowych $rodkéw oddziatywania
na rzeczywistos¢ - itak jeden z utworéw staje si¢ oficjalnym hymnem kandydata z Partii
Zielonych na prezydenta USA. Od tej pory Patti Smith jest regularnym goSciem protestow
przeciwko inwazji na Irak, wiecow domagajacych si¢ uwolnienia jencow z Guantanamo
I pozbawienia urzedu George’a W. Busha. W dokumencie Stevena Sebringa ,,Patti Smith: Sen
zycia” (,,Patti Smith: A Dream of Life”) zarejestrowano miedzy innymi jej ptomienne
przemowienia, w ktoérych powotujac si¢ na konstytucje, oskarza prezydenta o pogwalcenie
wolnosci obywateli, ktorzy majg prawo obali¢ zty rzad.

Napisalam piosenke ,,Without Chains” w odpowiedzi na aresztowanie Murata
Kurnaza, chlopaka w wieku mojego syna. Zostal umieszczony w areszcie za to,
ze wybral si¢ w niebezpieczng podroz. Mial niemieckie obywatelstwo, ale byl
muzulmaninem, co uczynilo go wielce podejrzanym dla amerykanskich wiladz
po zamachach 11 wrze$nia. Zamkni¢to go w wie¢zieniu Guantanamo bez stawiania
jakichkolwiek zarzutéw. Skuto go kajdankami i umieszczono w bardzo malej celi,
W ktorej nawet nie mogl sie potozy¢. Spedzil w ten sposob piec lat swojego zycia

-mowi Patti w wywiadzie dla ,,The New York Times”. Nie tylko pisze piosenke
0 Kurnazie, ale tez czynnie pomaga mu w sadzie. Pisze takze wstep do wspomnien, ktore
Kurnaz wydaje po uwolnieniu. Jak mowit w Roxy Robert Zigbinski:

Jest obserwatorem. Czy to jest Wietnam, czy konflikt w Izraelu albo Chinach -
ona to wylapuje i pod tym wzgledem jest politycznym zwierzeciem. Niepoprawnym
politycznie, ale nigdy nie balansujacym na granicy belkotu i misji w stylu U2. Jesli Bob
Dylan odszedl od polityki, jesli wszyscy wielcy twércy protest songow z tamtych lat
odeszli z polityki, to Patti Smith zdecydowanie przy niej zostala. Jest rockandrollowa
i zadziorna tekstowo. Zaczepna, nawolujaca otwartym tekstem do jakiej$ spolecznej
rewolucji. Ale na kazdej plycie znajdzie si¢ tez romantyczny, poetycki przeboj.

Patti caly czas wydaje tomiki poetyckie, w muzeach i galeriach ma wystawy swojego
malarstwa, rysunkéw izdje¢. Regularnie uczestniczy w otwarciach  ekspozycji
Mapplethorpe’a, pisze o nim do katalogow, nigdy nie zapomina o przesztosci. Podrézujac
z koncertami po catym §wiecie, prochy przyjacicla ma zawsze przy sobie. Mawia, ze histori¢
trzeba rownoczes$nie przyjacé i odrzuci¢, inspirowaé si¢ nia, ale tez przelamywac ustalone

bariery.



Mapplethorpe moim zdaniem zrobil wielki krok w fotografii. Siegnal
do ilustrowania osobistych historii. Pokoleniowo w pewnym stopniu si¢ na nim
wychowywaliSmy. Razem z Patti, jako para, byli bezkompromisowi. Czasem placili za to
wysoka cen¢. Nim wspieli si¢ na szczyt, min¢lo duzo czasu. Wazne jest takze to,
ze potrafili ze sobg przebywaé, przyjaznic si¢ mimo rozstania

- mowit w Roxy Mikotaj Grynberg. W 2010 roku Patti wyda wspomnieniowa proze
,Poniedziatkowe dzieci”, ostatecznie podsumowujac pierwszy okres u boku Roberta. Ksigzka
nie tylko utrzymuje si¢ dlugo na listach bestsellerow, ale tez dostaje amerykanskg National
Book Award w kategorii non fiction. Jest rowniez w finale ogolnokrajowego konkursu
krytykow.

Wychowywalam na tych, ktérzy si¢ na niej wychowywali. Cho¢ nie wiem, czy PJ
Harvey stluchala Patti Smith, to widz¢ duzo analogii. Smith zdobyla moja sympatie,
kiedy przeczytalam jej ksigzke. Histori¢ o tym, jak dojrzewala jako artystka, jak
powstawaly jej utwory, co wowczas przezywala. Patti nie jest przerysowana, réwniez
w tej ksigzce. Ceni¢ ja za szczeroS¢ i wiarygodnos¢

- mowila w Roxy Misia Furtak z zespotu trés.b. A dziennikarka Angelika Kucinska
dodaje:

O ile nie przepadam za latami sze$¢dziesiatymi w muzyce, o tyle bardzo ciekawie
i szczegolowo Patti opisuje to, co si¢ dzialo w Nowym Jorku. Ta ksigzka jest ciekawa
od strony socjologicznej, poznawczej. Zawiera mnéstwo anegdot, jak ta o spotkaniu
nieSmialego Jimiego Hendrixa gdzieS na schodach. Mozna znalez¢ tez informacje
o0 pierwszym koncercie The Velvet Underground. Ona przez dlugi czas nie miala pojecia
nawet o istnieniu tej ekipy.

Patti Smith oprocz regularnych koncertow wystepuje z recytacjami swoich poezji.
Zawsze powoluje si¢ na Allena Ginsberga ipodaza droga bitnikow. By¢ moze nie tylko
niezalezno$¢ artystyczna, ale tez poswigcanie si¢ tak zroznicowanym aktywno$ciom
sprawiajg, ze jej plyty po prostu nie zawsze sg dobre. ,,Trampin’” z 2004 roku i kolejna
»Twelve” zawierajaca wylacznie covery nie odnosza sukcesu. Dopiero ostatnia ,,Banga” -
nagrana, tak jak pierwsza, w Electric Ladyland - jest bardzo chwalona przez krytykow.
Tytulowy utwor konczy czterowiersz:

Samotnej nocy

Na zlotej drodze

Noc jest kundlem,

Uwierz albo wybuchnij.



Jest tu mniej polityki, za to znalazto si¢ miejsce na utwor poswiecony pamigci Amy
Winehouse, piosenke o odkryciu Ameryki, atakze odwotania do rosyjskiego rezysera
Andrieja Tarkowskiego. Muzycznie to raczej spokojny album, ale na koncertach Patti Smith,
mimo szes¢dziesiatki na karku, wcigz potrafi wystgpic¢ z energia nastolatki.

Podczas wystepow nazywo nawiazujesz zludzmi szczegolny Kkontakt.
Wychodzisz nascene¢, aby si¢ znimi zjednoczyé. Opowiadasz o najwazniejszych
sprawach. Mozemy si¢ wspolnie dobrze bawi¢ i poczu¢ w powietrzu ducha rewolucji. Tu
nie ma miejsca na zaden small talk czy inne bzdury. Koncert to gl¢bokie wyznanie
i czasami od razu nawiazujesz silng relacje z publiczno$cia. A niekiedy ona si¢ buduje
stopniowo i trzeba nad nig pracowa¢é

-moéwi w wywiadzie dla ,,The New York Times”. Na koncertach regularnie
wspomagaja ja Michael Stipe z R.E.M. czy Flea z Red Hot Chili Peppers. Patti zaspiewata
na solowej epce tego ostatniego ,,Helen Burns”.

W ostatnich latach koncentruje si¢ na fotografii. Na wystawie zdje¢ pokazuje migdzy
innymi groby ukochanych poetdw - oprocz wykletych Francuzow takze Johna Keatsa,
Percy’ego Shelleya, Williama Blake’a. Do kolejnego wznowienia poezji tego ostatniego pisze
wstep, a fascynacje autorem ,,Zaslubin nieba i piekta” podziela oczywiscie ze swoim idolem
Jimem Morrisonem.

Ta jej antyrockowos¢, antyikoniczno$¢ to nie byl tylko styl ubierania sig,
dowodzenie, ze”jestem zaniedbana i mam wlosy na nogach”. Ona odci¢la si¢ grubag
kreska od calego establishmentu rockowego. Dla niej uzywka jest sztuka - tak mi si¢
wydaje. Jest kilka fajnych historii, nie tylko z kregow rocka, o tym, ze mozna by¢
buntownikiem, mozna mie¢ wlasne zdanie, mozna tworzy¢ absolutnie eksperymentalne
formy zaréwno literackie, jak i muzyczne i nie trzeba do tego dorzuca¢ tony LSD ani
wciaga¢ koksu. Bunt i eksperyment nie musza i§¢ w parze z zachlaniem i zaépaniem.
Patti Smith jest nato zywym dowodem. Trzeba mie¢ poukladane w glowie. Ona
od poczatku - od ucieczki z fabryki, w ktorej pracowala - dokladnie wiedziala, kim chce
by¢, I udalo si¢, zostala artystka, jest nia do dzis

- podsumowat w Roxy Robert Zigbinski. Roéwiesnicy Patti, ktoérzy zrobili wigksze
kariery i duzo wczesniej, tez wiedza, ze chcg by¢ artystami, ale nie sg pewni jakimi. Nie
potrafig unikna¢ putapek show-biznesu i talent wspomagaja mocnymi uzywkami. Podobnie

jak Patti Smith stali si¢ prekursorami punka.



Patti Smith, 1976
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Patti Smith, Amsterdam, 1979
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Kameleon buntu

David Bowie, 1974
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DAVID BOWIE

Zimny i wyrachowany manipulator podszywajacy si¢ pod buntownika czy tez
arystokrata ducha i muzyki, za ktorym nie nadazaja fani? Przestylizowany megaloman czy
cztowiek, ktory zmienil popkulture, zarabiajac przy okazji mnostwo pieniedzy? Do tego,
ze ten artystyczny kameleon miat ogromny wptyw naich zycie i tworczo$¢, przyznaja si¢
zaro6wno brytyjscy punkowcy z pierwszej fali, jak iich nowo - i zimnofalowi nastepcy. Nie
tylko dlatego, ze przyjazni si¢ zIggym Popem, ktorego wydobyt =z narkotycznego
i artystycznego dna.

Uwazany za ojca chrzestnego undergroundu Bowie w réwnej mierze przyczynil si¢
do tego, jak wyglada wspoélczesny mainstream - jego wystgpami na zywo fascynujg sie
Madonna i Lady Gaga. Jego ,,The Man Who Sold the World” wykonywata Nirvana w wersji
unplugged, ,,Let’s Dance” samplowat Puff Daddy, ,,Under Pressure” nagral z Queen, a”I’m
Afraid of Americans” z Trentem Reznorem z Nine Inch Nails. Czy mozna uzna¢ Bowiego
za buntownika? Zdaniem Macka Malefczuka - nie. Lider zespotu Homo Twist mowit
w Radiu Roxy:

Wydaje mi si¢, ze on jest po prostu inteligentny. Udzielil kilkudziesi¢ciu tysiecy
inteligentnych wywiadow. Pokazal, ze nie jest gosciem pokroju Justina Biebera, ktory
wygral jaki$§ konkurs na gwiazde. Bowie udowadnial, Ze jest czlowiekiem myslacym,
niedajacym sie¢ sprowadzi¢ tylko do rockandrollowego Zzycia, bywa swego rodzaju
umyslowym arystokrata. On to wszystko sprytnie laczy, wmawiajac nawet calemu
$wiatu, ze jest buntownikiem!

Jednak kolejne wcielenia Anglika - Ziggy Stardust, Aladdin Sane, Thin White Duke -
rewolucjonizowaly kulture 1 spoteczenstwo. Bob Dylan u poczatkow popkultury zmienit
nazwisko, uciekat przed wyznaczanymi mu rolami, probowal ciagle gra¢ inaczej. Bowie
W kolejnej dekadzie poszedt duzo dalej, tworzyl naswoj uzytek nowe, rozbudowane
tozsamosci, nie tylko muzyczne, ale tez wizualne, psychologiczne, filozoficzne.

The Beatles pod$miewali si¢ ze swojego menedzera, ze jest gejem, Stonesi delikatnie
sugerowali iudawali, ze sa homoseksualni. W 1972 roku Bowie otwarcie mowi w prasie,
ze nie jest heteroseksualny, co budzi sensacj¢. Nawet jesli deklaracja ma przede wszystkim
poprawi¢ wyniki sprzedazy najnowszej plyty,to zmienia podej$cie spoteczenstwa
do homoseksualizmu. Jego otwarte igranie z seksualnoscig przez co najmniej dziesigciolecie

otwiera droge do centrum popkultury estetyce kregow LGBTQ - lesbijek, gejow, osob



biseksualnych i transseksualnych oraz queer.

Bowie kontynuuje strategic Warhola, wprowadzajac na salony i estrady filozofi¢ zycia
grup wykluczonych przez establishment. Dla Polakow jest w tych dziataniach i kolejnych
przemianach chyba nie do konca zrozumiaty. Jego jedyny planowany koncert w naszym Kkraju
zostaje w 1997 roku odwotany z powodu matego zainteresowania. Cho¢ ma nad Wistg i Odra
wielu fanoéw, jak Muniek Staszczyk z T.Love, ktory w Radiu Roxy wymieniat ptyty Davida
Bowiego jako te, ktore zabraltby ze soba do grobu.

Ostatnig ptytg - ,,The Next Day” - artysta wraca po dziesi¢ciu latach przerwy. Podbija
listy przebojow, cho¢ nie zaskakuje niczym nowym. Nawet jesli Bowie juz si¢ skonczyt, to
miejsce w”Leksykonie buntownikow” nalezy mu si¢ cho¢by z powodu tego, 0 czym mowit
w Roxy muzyk i dziennikarz Filip Lobodzinski:

Warto widzie¢ takich ludzi jak on w szerszym kontekscie tworczosci filmowej,
literackiej czy plastycznej. Mysle, ze dla wykonawcow, ktérych uksztaltowala
kontrkultura, charakterystyczne jest to, ze sa ludZzmi napietej struny i niepokoju.
Czasem sluchamy ich muzyki, nawet nie rozumiejac, nie znajac jezyka, ale na pewno to
nie jest wylacznie rozrywka.

David Bowie przychodzi naswiat sze$¢ lat po Dylanie, cztery lata po Richardsie,
W 1947 roku. Nieco spézniony narewolucje lat sze$édziesigtych musi dlugo nadrabiaé
zalegltosci. Pochodzi z - wydawatoby si¢ - najzwyklejszej, nudnej rodziny z klasy $rednie;j.
W rodzinie Jonesoéw, bo tak brzmi prawdziwe nazwisko artysty, tkwi jednak ziarno
szalenstwa. Wazng postacia w zyciu chlopca jest przyrodni brat Terry, ktory cierpi
na schizofrenie.

Juz jako trzylatek grzeczny David pierwszy raz bawi si¢ szminkg, kredkg do oczu
i pudrem. Rodzina jest przerazona tg swego rodzaju zapowiedzig pdzniejszych transformacji.
Z Brixton, biednej, ale artystycznej dzielnicy Londynu, Jonesowie przeprowadzaja si¢
wkrotce na osiedle typowych angielskich domkéw w Bromley, godzine jazdy pociggiem
od centrum stolicy Wielkiej Brytanii. Jak pisze jeden z wielu biografow artysty Paul Trynka:

W latach pie¢édziesiatych przedmiescia byly zarazem obiektem przerazenia, jak
I aspiracji. Wyzsze klasy pogardzaly wymuskanymi i imitujacymi styl tudorski domami,
podczas gdy klasa srednia z upodobaniem ciagnela na te czysciutkie uliczki.

Domy, cho¢ w rzeczywistosci sa matymi ciasnymi domkami, wyrazajag ambicje
Joneso6w. Mama Davida woli, Zzeby nie zadawal si¢ z dzie¢mi, ktore nie mowig grzecznie
,»dzigkuje” i nie pochodza z tej samej Klasy spotecznej. Dave wkrotce zrobi wszystko, zeby

wyrwac si¢ ztakiego $wiata. Po latach atmosfer¢ dorastania wspomina podobnie jak



gitarzysta The Rolling Stones:

Moje dziecinstwo nie bylo zbyt szczesliwe. Nie chodzi o to, Ze postepowano
ze mng brutalnie. PO prostu mialem typowo brytyjskich rodzicow: chlodnych
emocjonalnie i nieskorych, by czesto przytulaé. Z tego powodu zawsze pragnalem
wiekszej czuloSci.

Z traumami zimnego chowu usituje sobie radzi¢, podkreslajac innos¢, udajac
Amerykanina lub pozujac na Teddy Boya. To przedstawiciele pierwszej mtodziezowej
subkultury Wielkiej Brytanii, eleganci w stylu dandyséw z poczatku XX wieku. Po szkolnej
bojce David moze szpanowaé nieco znieksztalconym okiem (do dzi§ widaé, ze jest inne
od drugiego). W potaczeniu z jego szczuply sylwetka i bladg cerg oraz gleboka nieSmiatoscia
$wietnie dziata to na dziewczyny.

W przeciwienstwie do Hendrixa nie musi walczy¢ o pierwszy instrument ani o ptyty,
ktore kupuja mu w miar¢ dobrze sytuowani rodzice, ptacacy potem nawet za kurs gry
na saksofonie. W wieku dziesigciu lat stucha ,,Tutti Frutti” szalonego Little Richarda
I zakochuje si¢ w pelnym seksu rock and rollu. Jego starszy brat Terry zaraza Davida muzyka
jazzowg 1 literaturg bitnikow. Lektura obowigzkowa buntownikow, czyli ,,W drodze”
Kerouaca, zostaje wigc wczesnie zaliczona. Na szkolnych zajeciach z historii Bowie pisze
pracg o Tybecie.

David dostrzegal $ciezke, ktora biegla od Jamesa Deana, przez Kerouaca i Elvisa
Presleya, az do tybetanskich mnichéw iich oporu wzgledem Chin. Wszyscy oni byli
buntownikami

- pisze jeden z wielu biograféw muzyka Marc Spitz. Pod wplywem rock and rolla
Bowie zaktada swoj pierwszy zespot George and the Dragons. W tym okresie, jak twierdzi,
traci dziewictwo zardwno z innym chlopcem, jak iz dziewczyna. Po latach wykorzysta to
do budowy wizerunku, narazie jednak po skonczeniu szkoty powinien i$¢ na studia lub
do pracy. Na to pierwsze ma zbyt stabe oceny, po znajomosci zostaje wiec zatrudniony jako
,projektant” w duzej londynskiej agencji reklamowej, dzigki czemu wildoczy sie po sklepach
Z ptytami 1 klubach. Najwazniejsze w jego zyciu sa oczywiscie kolejne zespoty, z ktorymi
usituje zrobi¢ karierg. Jednak ani The Konrads, ani The King Bees, Manish Boys, Lower
Third czy Buzz nie odnosza sukcesu, cho¢ niektére nagrywaja single. Nasz bohater, styszac
od dziennikarza, ze cigzko walczy wtedy o stawe, dementuje:

Nie dazylem do sukcesu, lecz do tego, by dokona¢ czego$ o duzym artystycznym
znaczeniu. Sukces kojarzy mi si¢ raczej z czyms§ zakorzenionym w materialnym $wiecie,

a nie o to mi chodzilo.



Przede wszystkim chce si¢ wyrwa¢ z mentalnych ograniczen $wiata rodzicéw iz ich
malutkiego domku. Chciatby by¢ czeécig Swinging London, obiecujacego zarowno wolnos¢,
jak i stawg, ale ciggle mu si¢ to nie udaje. Uznawany jest za wielki talent, ale mimo ci¢zkiej
pracy nie moze si¢ przebi¢. Epoka przemija na jego oczach, kiedy pod koniec lat
sze$¢dziesigtych - gdy ma juz skonczone dwadziescia lat - jego menedzerem zostaje jedyny
W branzy gej otwarcie przyznajacy si¢ do swojej seksualno$ci. Bowie przeprowadza si¢
do jego domu, gdzie znajduje nie tylko fascynujacg biblioteke, ale tez pierwszy wilasny kat
poza rodzinnym domem. O ile ojciec wspiera muzyczne dziatania syna, o tyle neurotyczna
matka jest zmeczona slamazarnym tempem rozwoju kariery Davida.

Pomieszkujacy juz w Londynie umenedzera Bowie zaprzyjaznia si¢ z Markiem
Bolanem. Poznaje tez Lindsaya Kempa, wazng posta¢ awangardowego teatru brytyjskiego.
Jak opowiadat w Roxy Antek Michnik z grupy ETC zajmujacej si¢ analizg popkultury:

Przez dlugi czas wuczestniczy w przedstawieniach Kempa, dzieki czemu
wypracowuje nowe metody ruchu scenicznego. Jako mim wystepuje w klubach,
poprzedzajac koncerty takich zespolow jak Tyrannosaurus Rex Bolana (p6zniej skrocili
nazwe do T. Rex). Kompozycje Bowiego z drugiej polowy lat sze$c¢dziesiatych sa
wplatane w sztuki teatralne Kempa, w ktorych takze on sam wystepuje.

David Bowie - artysta czgsto okreslany mianem rockandrollowego ztodzieja, dlatego
ze stale podglada 1kradnie pomysly innych - przetworzy podzniej glam rock T.Rexow
i techniki tanca Kempa w swoj wihasny styl. To, czego uczy si¢ od nich, miesza z fascynacja
zespotami Velvet Underground i Pink Floyd. Jednak debiutancki alboum solowy w 1967 roku
ponosi kleske. W tym czasie muzyk flirtuje z ruchem hipisowskim. Ze swoja dziewczyna
Hermione i przyjaciotmi tworzy mata komune, studiuje buddyzm i eksperymentuje, bardzo
delikatnie, z LSD i marihuang. Wystawiaja muzyczno-baletowe performance, ktore nie ciesza
si¢ ani popularnoscig, ani uznaniem krytykow. Po rozstaniu z narzeczong znéw zmienia styl
zycia, uboku nowej kochanki wspotorganizuje muzyczno-kulturalne miejsce spotkan pod
szumng nazw3g Arts Lab.

Wreszcie nagrywa przebojowy singiel ,,Space Oddity”. Bezposrednig inspiracjg jest
film ,,2001: Odyseja kosmiczna” Stanleya Kubricka imisja Apollo 11, podczas ktorej
czlowiek ma stana¢ na Ksigzycu. Wytwornia plytowa obawia si¢, czy dowddca misji Neil
Armstrong rzeczywiscie dotrze na Srebrny Glob, ale w momencie, kiedy ,,maty krok
cztowieka” staje si¢ ,,wielkim skokiem ludzkosci”, utwor podbija listy przebojow. Jego
gtowny bohater to Major Tom nadajacy z kosmosu na Ziemig, posta¢ do dzi§ pojawiajaca si¢

w popkulturze. W 2013 roku ,Space Oddity” znieco zmienionym tekstem nagrywa



amerykanski astronauta na orbicie - wideo ma osiemnascie milionow odston na YouTubie.

W 1969 roku doszuflady trafia oryginalny niskobudzetowy klip Bowiego
z dziecigcym Davidem w taniej imitacji stroju kosmonauty wyciggajacym rgce w strong nieba
W objeciach dwoch kosmicznych tancerek. Znany bedzie dopiero drugi teledysk, w ktoérym
studio nagraniowe staje si¢ statkiem do podrézy miedzygwiezdnych, a Bowie bedzie miat
dziwng, drapiezng fryzure¢ Ziggy’ego Stardusta. Trwajaca do dzi$ popularno$¢ utworu, jego
kolejne przerobki, jak ta z bazy kosmicznej, pokazuja, jak idealnie muzyk trafit w leki epoki.
Od tej pory juz regularnie wychwytuje problemy swoich stuchaczy albo dostraja wtasne
emocje do aktualnych potrzeb. Przerabia motywy z bardzo réznych, odlegtych od siebie
stylistyk i czasow, zywigc nimi maching popkultury i umozliwiajac jej, a takze swdj wlasny
ciagly rozwo;.

W 1970 roku ukazuje si¢ ptyta ,,The Man Who Sold the World”. Na oktadce
brytyjskiego wydania Bowie z dtugimi lokami lezy w damskiej sukni na otomanie. Jak
komentowat Antek Michnik w Roxy:

Bowie staje si¢ prawdziwym androginem, jego wizerunek zaczyna by¢ mocno
sfeminizowany. Powstalo duzo zdje¢ modowych promujacych te plyte, bo w takiej
garderobie wychodzi tez nascene¢. Z jednej strony kobiecos¢ byla juz wtedy
wykorzystywana jako element wywrotowy isubwersywny, zwigzany z krytyka
dominujgcego wzorca w reakcji na wojne w Wietnamie. Z drugiej - elementy kobiecosci
byly przechwytywane przez grzeczne gwiazdy, jak Elvis, ktory jako pierwszy malowal
si¢ szminka, czy Mick Jagger traktowany jako symbol meskosci, ale juz troche
transgenderowej. U Bowiego to jeden z takich posrednich etapéw, ktory prowadzi
do wizerunku Ziggy’ego Stardusta. Jednak mimo wydania ,,Space Oddity” i”The Man
Who Sold the World” Bowie pozostawal w cieniu i myslal o tym, jak podbi¢ $wiat.
Komercyjnie oczywiscie.

Ekstrawagancje artysty pod koniec lat szes¢dziesiatych wpisujg si¢ w ogolny trend.
Keith Richards chodzi w ubraniach swej partnerki, na zdj¢ciach Jaggera takze zacieraja si¢
roznice plciowe. W 1971 roku ukazuje si¢ ,Hunky Dory”, naokladce Bowie
w fotograficznym zblizeniu znéw jako kobieta, stylizowany na Marlen¢ Dietrich. Na ptycie
wyr6zniaja sie przeboj ,,Changes” o0 zmianach osobowosci, a takze bedace skutkiem pierwszej
promocyjnej podroézy do USA utwory o Dylanie i Warholu oraz zapowiedz wcielenia si¢
w kosmite w”’Life on Mars?”. Sukces jest juz w zasiegu reki, ale wcigz wymyka si¢ Davidowi
szukajacemu dla siebie roli.

Moja specyfika polega na tym, ze potrafi¢ przybieraé postaé innych oséb, sposob



ubierania sie, gesty. Mam tez taka umiejetnosé, ze chwile slucham kogo§ nowo
poznanego ibardzo szybko umiem doskonale nasladowaé jego sposob mowienia
I akcent. Zawsze uwazalem si¢ za kolekcjonera. Moja filozofia jest bardzo prosta -
polega na mieszaniu, miksowaniu tego, co zbiore

- thumaczy wkrétce =z czerwonymi nastroszonymi wilosami, dlugim, bogato
rzezbionym kolczykiem w uchu iw marynarce w kolorowe wzory, jeszcze bardziej blady
I wymizerowany niz wczesniej. To juz wcielenie z przetomowego koncept albumu ,, The Rise
and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars”. Jak wspominal w Roxy Maciek
Malenczuk:

Chyba w tej roli pierwszy raz zobaczylem Bowiego i nie bardzo to kumalem. Byl
to dla mnie taki post rock, mozna powiedzie¢: jaki§ postmodernizm, ale w zadnym razie
glowny nurt. To byl Angol lat siedemdziesiatych, a mnie interesowala bardzo stara
muzyka amerykanska, ewentualnie Hendrix. A tu wyskakuje kole§ w poszerzonych
ramionach izwezonych do dolu spodniach, jakich§ pumpach, z niezwykle wyczesana
grzywka i Spiewa nieczysto. Juz bardziej interesowal mnie z powodu wygladu niz tego,
jak Spiewal. Nie oszukujmy si¢, to byl wtedy pop.

Emploi Bowiego inspirowane jest Fabryka Warhola przedstawiong w”Pork”, sztuce
teatralnej papieza pop-artu wystawianej w Londynie. Na scenie nago$¢, zjadanie odchodow
(czyli budyniu czekoladowego) masturbacja i ogolny skandal, ktory do stolicy Anglii
zmierzchu dekady wprowadza nieznang tam wczes$niej jakos¢. David razem z nowa partnerka,
przyszta zong Angie, wielokrotnie oglada przedstawienie izgodnie ze wspomnieniami
aktorow ,,pilnie wszystko notuje”. W tym czasie poznaje tez Iggy’ego Popa, ktory nie mogac
odnie$¢ sukcesu z The Stooges, zamienia si¢ w zebrzacego ¢puna. Bowie czerpie rOwniez
z jego wizerunku scenicznego. Z narzeczona, ktora bierze si¢ ostro do jego spraw jako
menedzerka, chodzg tez do Sombrero Club, lokalnej sceny drag queens, z ktorymi
wspolpracujg pozniej przy szyciu kostiumoéw dla ekipy Ziggy’ego.

Ogladany dzi$ przelomowy wystep w telewizyjnym programie ,,Top of the Pops”
moze jednak rozczarowywac. David jako kosmita ma czerwone, marchewkowe nastroszone
wilosy, buty w tym samym Kkolorze i obcisty kombinezon w dziwny barwny wzor rozpigty
na bladej chudej klacie. Jego gléwny gitarzysta nosi dlugie platynowe wiosy 1 ztota koszule,
drugi za$ ma siwe bokobrody 1 polyskliwe czarne wdzianko. Ziggy przybywa na Ziemi¢
z obcych planet jako mesjasz, awykonywany w telewizji ,,Starman” jest napisany
z perspektywy mtodziezy shuchajacej jego przestania w radiu:

To kosmita czekajacy w niebie



Chcialby przyby¢ tutaj i nas spotka¢,

Jednak mysli, ze wysadzi nasze umysly.

To kosmita czekajacy w niebie

Powiedzial nam, zZeby tego nie zmarnowad¢,

Bo wie, Ze to jest wartosSciowe.

Powiedzial mi tak: pozwdl dzieciom to stracic,

Pozwdl dzieciom tego uzy¢,

Pozwol wszystkim dzieciakom tanczy¢ boogie.

Tekst nie brzmi zbyt madrze, ale ma wielkag moc oddziatywania, jak wszystkie mity
zwigzane z UFO. Z opowiesci o Pajagkach z Marsa wynika, Ze nie jesteSmy sami na tym
Swiecie, jest nadzieja, ale nie w dorostych, tylko w mlodziezy otrzymujacej przekaz
z kosmosu. Z dzisiejszej perspektywy to po prostu bardziej perwersyjny glam rock, ale Dave
Gahan z Depeche Mode wspomina:

Oferowal mi sposéb na uwolnienie si¢ ode mnie samego i na ucieczke z miejsca,
w ktorym si¢ znajdowalem. Moje rodzinne Basildon bylo fabrycznym miastem klasy
pracujacej. Bowie dal mi nadzieje, Ze gdzie§ tam istnialo co$ jeszcze. Inny Swiat,
do ktérego zdawalem si¢ naleze¢. Tylko gdzie on byl? Chcialem go odnalezé i sadzitem,
ze jest nie z tej ziemi. Zostanie kim$ innym wydawalo mi si¢ niezwykle atrakcyjne.

David Bowie steruje swojg karierg i biografig na tyle $wiadomie, ze wzmacnia nowy
wizerunek wywiadem, w ktorym otwarcie i wyraznie opowiada, ze jest gejem i zawsze nim
byt, nawet jako David Jones. Mimo ze lato milosci przetoczylo si¢ przez $wiat, mimo
transgresji poprzednich bohaterow ,,Leksykonu” seks homoseksualny jest wcigz karalny. Jak
pisze w biografii artysty Paul Trynka:

W pozniejszych latach aktywisci ruchu gejowskiego krytykowali coming out
Bowiego za traktowanie ,,sklonnosci jako stylu”. Cze$¢ ich krytyki byla z pewnoscia
uzasadniona, biorac pod uwage fakt, ze David najpierw zdeklarowal si¢ jako gej,
by kilka lat pézniej zaprzecza¢ swoim sklonnosciom i narzekaé, ze taki image zaszkodzil
sprzedazy jego plyt wUSA. Rzadko kiedy potak spontanicznym akcie odwagi
nast¢powal tak wykoncypowany akt tchorzostwa. Jednak pozniejsza reakcja Davida nie
ma znaczenia: wypuscil dzina z butelki inigdy juz go w niej nie zamknal. To byla
zmiana pokoleniowa.

Jego deklaracja zmienita §wiat, podobnie jak zdjecie z trasy koncertowej Spiders from
Mars, ktére menedzer zamieszcza jako platne ogloszenie w prasie muzycznej. Jak opowiadat

w Roxy Antek Michnik:



Stynny moment, kiedy gitarzysta Mick Ronson stoi z gitara na scenie, a Bowie
pochyla si¢ w bardzo erotycznym gescie nad jego instrumentem i gra na nim zebami
I jezykiem. To jedno z najbardziej ikonicznych zdje¢ tamtego okresu, ktére fani wieszali
sobie nad lézkiem. To bylo co§ nowego imialo dalekie konsekwencje
spoleczno-obyczajowe. Wszelkie granice zostaly przesunie¢te. Na scenie dokonalo sie
»guitar fellatio” i muzyka popularna juz nigdy nie byla taka sama.

Bowie, koncertujgc z powodzeniem w USA, pisze nowe utwory. Wydane na ptycie
,ZAladdin Sane” stajg si¢ jeszcze wigkszymi hitami niz te z poprzedniej. Na oktadce twarz
kosmity o czerwonych wtosach wzmocniona kolorowym malunkiem pioruna na twarzy, ale
Ziggy’ego Stardusta David oficjalnie juz usmiercil. Piosenki traktuja nie tyle o przybyszu
z Marsa, ile 0 szalenistwie, rodzinnej schizofrenii, ktorej boi si¢ muzyk, ale tez o kokainowym
rozdwojeniu jazni, w ktore si¢ powoli, ale coraz glebiej zapada.

Potrafi to jednak tworczo wykorzystywaé, podpierajac nowe wizje swoja wiedzg
I inteligencjg. Dlatego album ,,Diamond Dogs” promuje trasa koncertowa ze scenografig
inspirowang niemieckim ekspresjonizmem - ruchomym mostem i rozpadajagcym si¢ miastem
wzorowanym natym z filmu ,,Metropolis” Fritza Langa. Teksty powstaja pod wplywem
ksigzki ,,1984” George’a Orwella o totalitarnym spoteczenstwie przyszto$ci kontrolowanym
przez Wielkiego Brata. Z tej ptyty w programie holenderskiej telewizji ,,TopPop” Bowie
wykonuje przebojowy ,,Rebel Rebel”. Ma dlugie glamowe buty na obcasie, ale wyzej
czerwone spodnie na szelkach ciasno opinaja krocze, czarna piracka opaska zakrywa oko.
Wizerunku dopehiaja kolczyk w stylu nakrgconych blisko trzydziesci lat pdzniej ,,Piratow
z Karaibow” i apaszka. Kiczowate przegiecie, ale jednak inne niz ociekajacy ztotem, stodki
glam rock Marca Bolana. A z kolei tekst: ,,Beware the savage jaw of 1984”, czyli ,,strzez si¢
dzikiej (barbarzynskiej) paszczy 19847, dla mtodziezy jest niepokojaca wizja ich niepewnej
przysztosci.

Pozornie wesotg wersje ,,1984” Bowie wykonuje w stynnym programie Dicka Cavetta
W 1974 roku. Prezenter zmienil si¢ od czaséw wizyt Hendrixa czy Janis Joplin. Nie nosi juz
krawata, tylko kolorowa koszule, ktorej szeroki kolnierz wystaje spod luznej jasnej
marynarki. Rewolucje estetyczne dotarty nawet do mainstreamu medialnego, migdzy innymi
za sprawg Davida, ktory tez jest wnowej fazie. Dzien wczesniej zakonczyt wielka
amerykanska tras¢ koncertowa. Spiewa plastikowy soul z czarnoskérymi muzykami i chérem.
Twierdzi, ze po przejechaniu catej Ameryki z”Diamond Dogs” nie widzial juz sensu
powtarzania tego samego. Cavett mowi, ze widzi w nim aktora w pracy. Bowie potwierdza,

nerwowo machajac swoja laseczka, pociaggajac nosem i zwilzajac usta jezykiem. Przyznaje si¢



tez do kradzenia cudzych pomystow i cigglego skakania od pomystu do pomystu, od idei
do idei. Gos$¢ programu niby trzyma fason, ale gdy dzi$ przygladam si¢ doktadnie nagraniu,
widze skutki niesypiania calymi dniami. David kokaing indukuje tworczy stan szalenstwa,
majac jak kazdy narkoman wrazenie, ze kontroluje sytuacje. Swiruje od biatego proszku
do tego stopnia, ze w Nowym Jorku w obawie 0 swoje zycie sktada wizyte czarownicy. Czyta
satanist¢ Aleistera Crowleya, Nietzschego i ksigzki o nazistach, pochtania go numerologia
I fotograficzne metody utrwalania aury cztowieka. Koks jest tez lekarstwem na samotnosc,
jak wspomina wtedy juz byta zona Angie:

Przez bardzo dlugi czas byl zdystansowany wobec ludzi. Nie dopuszczal ich
do siebie, nie chcial, zeby wiedzieli, co naprawde mysli. A wynikalo to z tego, ze sam byl
niepewny siebie. Bedac blisko niego, ciagle trzeba bylo zgadywaé, domyslac¢ sie, co mysli,
czego potrzebuje. | wydaje mi si¢, Ze przez wiele lat bylam najlepsza w t¢ zgadywanke.
On sam nic nie méwil. Zabieral glos w piosenkach, na scenie, rzadko poza nia.

To nieco przypomina sposob dziatania Andy’ego Warhola. Bowie jest jednak od niego
duzo bardziej brytyjski i dowcipny. Poza tym sam pisze utwory iich teksty. Otaczajac si¢
natomiast odpowiednimi wspotpracownikami, przy realizacji projektow kradnie ich dusze.

Na pustyniach potudnia USA gra w”Czltowieku, ktory spadl na Ziemie¢”, a wlasciwie
jest w filmie po prostu sobg. W kazdym razie tym publicznym, estradowym sobg - obcym,
ktoremu wiedzie si¢ w interesach, jest kochany, ale sam nie potrafi zaangazowac si¢
emocjonalnie. Kultowy dzi§ film Nicolasa Roega, wspotautora ,Przedstawienia”
(,Performance”) z Jaggerem, rezysera artystycznego, metafizycznego thrillera ,,Nie ogladaj
si¢ teraz” (,,Don’t Look Now”), jest luzng adaptacjag opowiadania science fiction z lat
sze$cdziesigtych. Nie ma nic wspolnego z Ziggym Stardustem - Bowie wyglada tu inaczej,
nie jest nawet autorem muzyki do filmu - ale rola umacnia mit tego artysty jako wrazliwego,
delikatnego obcego.

W stanie narcystycznego upojenia samym sobg, stawg i narkotykami David nie
zapamietuje w ogble procesu nagrywania albumu ,Station to Station”, ktory ukazuje si¢
na poczatku 1976 roku. Na ptycie jego kolejne, szybko zmienione wcielenie - The Thin White
Duke, ,,pozbawiony emocji aryjski superman”. Bowie zatraca si¢ w roli do tego stopnia,
ze wywoluje skandal, podnoszac reke w nazistowskim gescie i1 gadajac w wywiadach
0 Hitlerze jako gwiezdzie rocka. Bredzi i prowokuje bardzo podobnie jak Sex Pistols w tym
samym czasie. Po latach powie:

Bohaterowie sa nudni. Najciekawsze w ludziach sa ich ukrywane, marginalne

cechy. To, co sprawia, Zze maja problemy. Postaci, w ktére si¢ wcielam, to wyobcowani,



wycofani osobnicy. Wedlug mnie to jest prawda o ludziach. Zastanawiajq si¢: gdzie jest
moje miejsce, czy ktokolwiek mnie rozumie i lubi? Czy jestem zdany tylko na siebie? To
przeciez przerazajace by¢ zupelnie samemu.

Na szczgscie ma przyjaciela i wspotpracownika, swego podopiecznego Iggy’ego Popa.
Przed wilasnymi metamorfozami, ktore nie sg w stanic skry¢ lekow, ucieka razem z nim
do Berlina Zachodniego, gdzie moze spokojnie pi¢ w knajpie piwo i leczy¢ si¢ z natogu.

Podrézujac migdzy enklawa na terenie NRD a Francja, z wydatng pomoca Briana Eno
nagrywa zimnofalowy album ,,Low”. Krytycy uznaja, ze cho¢ strona A winylowej ptyty nie
wyrdznia si¢ niczym nowym, to strona B jest odwaznym eksperymentem z syntezatorami
dzwieku. Otwiera jg utwor ,,Warszawa”, w ktorym Bowie nasladuje swoim gltosem brzmienie
choru Slask. Plyte oficjalnego ludowego zespotu PRL przywozi ze stolicy Polski, gdzie
przebywa prawdopodobnie tylko godzing podczas powrotu z ZSRR w 1973 roku.

Muzykowi trzeba przyznal, ze jest odwazny i ciekawy $§wiata, w przeciwienstwie
do The Beatles, ktorzy $piewaja ,,Back in the U.S.S.R.”, mimo Ze nigdy tam nie byli. Bowie
chce sam sprawdzi¢ komunizm. Albo tez kokainowa paranoja powoduje, ze boi si¢ wrocic¢
samolotem z koncertoéw w Japonii. Kolejg Transsyberyjska przemierza imperium od Syberii
do Moskwy, gdzie naplacu Czerwonym oglada pochdd pierwszomajowy. Dalej rusza
do Paryza - pociggiem, ktory ma krotka przerwe na Dworcu Gdanskim w Warszawie. Bartek
Chacinski w”Polityce” przeprowadzit dziennikarskie $ledztwo, z ktérego wynika, ze muzyk
mial niecal godzine na dotarcie do sklepu muzycznego gdzie§ na Zoliborzu. Watpie,
ze pojechat tramwajem, jak pisze Chacinski, raczej wsiadt w taksowke, przeptacajac za kurs,
dajac si¢ naciggna¢ cwaniakom z epoki Gierka. W kazdym razie ani w Polsce, ani w ZSRR
nikt nie rozpoznal gwiazdy, ktora pozniej, podczas nagran ,,LOW” wycigga niezrozumiala,
tajemnicza i melancholijng ptyte choru Slask. We wspotpracy z Brianem Eno tworza na jej
podstawie utwor natyle mocny, zZe pierwsza nazwe swojego zespolu zaczerpng z niego
muzycy znani potem jako Joy Division.

Davidowi chyba spodobaty si¢ podrdéze dajace mu poczucie anonimowosci.
Na dhuzszy czas osiada z Iggym Popem w Berlinie Zachodnim. Jest to wtedy odseparowana
murem od NRD enklawa kapitalizmu, zarzadzana przez Amerykanoéw, Francuzow
I Anglikéw. Iggy iDavid mieszkaja przy pelnej tureckich gastarbeiterow Hauptstrasse,
W ciggu tygodnia pracuja, tylko w weekendy baluja, znacznie zmniejszajac 1lo$¢ spozywane;j
kokainy. Razem chodza do muzedw, czytaja te same ksigzki, prawdziwe 1 szczere szalenstwo
Amerykanina dobrze wspotgra z nieco wystudiowanymi pozami Anglika.

Bowie traktuje Iggy’ego jako réwnorzednego partnera, a ten podziwia jego dyscypling



pracy. David nagrywa album ,Heroes” z tytutowym przebojem inspirowanym zelazng
kurtyng. W nagraniach bierze udziat miedzy innymi Robert Fripp z King Crimson. Tak zwang
trylogie berlinska Bowiego zamyka nagrywany juz w duzej mierze w Szwajcarii i USA,
powstaly we wspélpracy z Brianem Eno, mniej eksperymentalny ,,Lodger”. Tg ptyta David
wkracza powoli w etap popu z lat osiemdziesigtych, ale jako autor takich hitow Iggy’ego
Popa jak ,,Lust for Life” cieszy si¢ szacunkiem nowej fali buntownikow. Ci doceniajg tez jego
gry z plcig 1 estetyka. Siouxsie Sioux, legendarna krélowa brytyjskiego punka, wspomina
w magazynie ,,M0jo0”, ze dzigki niemu typowy podziat rél meskich i zenskich zniknat, jego
muzyka potaczyta ludzi, ktorzy zapoczatkowali ruch punkowy.

Bowie - kosmita, ale tez angielski dzentelmen - elegancko zamyka dekad¢ ostatnim
chyba wybuchem swojej kreatywnos$ci. Album ,,Scary Monsters (and Super Creeps)” ukazuje
si¢ w 1980 roku. Muzyk wraca tez do wizerunku Pierrota, ktory ¢wiczyt u boku Lindsaya
Kempa. Po latach kolejnych changes pierwsze pytanie dziennikarzy dotyczy wlasnie jego
przemian, jednak artysta mowi w dokumencie telewizyjnym:

Nie czuje si¢ zbyt dobrze z takim stawianiem sprawy, poniewaz to, o czym pisze
piosenki, jest ibylo przez lata bardzo spojne. Zajmuje¢ si¢ problemami izolacji,
udreczenia, strachu, troche poczuciem nieszcze$cia - 0d samego poczatku. Zmienia si¢
tylko moj sposob podchodzenia do tych problemow.

Od poczatku lat osiemdziesigtych problemy duchowe chyba znikajg i artysta, juz
po trzydziestce, idac z duchem czasu, staje si¢ bardzo popowy. W 1981 roku powstaje MTV.
Rynek muzyczny kompletnie si¢ zmienia, szala przechyla si¢ na stron¢ wizualnosci. David
Bowie jako prekursor takiego wtasnie podejs$cia, od poczatku interesujacy si¢ zaré6wno
samymi dzwigkami, jak i aktorstwem, $wietnie si¢ w tym odnajduje. W 1983 roku wydaje
przebojowa ptyte ,,Let’s Dance” migdzy innymi znowa wersja ,,China Girl” z albumu
lggy’ego Popa ,,Idiot”, nad ktorym razem pracowali w Berlinie. Sprzedajac setki egzemplarzy
singla, pomaga przyjacielowi, na ktorego konto wptywajg autorskie tantiemy.

Rownolegle zdaje si¢ zdradza¢ wiernych fandéw ze Srodowisk LGBTQ, kiedy
w wywiadzie uznaje swoja seksualng rewolucje jedynie za’mlodziencza faze
eksperymentowania”. W $wiecie twardych ideologii i okopow walk o rownouprawnienie
Bowie jest elastyczny i zmienny. Zongluje artystycznymi wcieleniami, czego nie rozumie
srodowisko walczace z realnym problemami. Jak komentuje jego biograf:

Jesli jakakolwiek rzecz zwigzana z masowym sukcesem ,,porzadnego Bowiego”
wywolala konflikt, to bylo wlasnie to. Homoseksualni mezczyzni umierajacy w tych

czasach na AIDS uznali t¢ wypowiedZ za zdrade. Bowie odwrocil si¢ od spolecznosci,



ktora przez caly czas go wspierala.

W takich okolicznos$ciach nawet jego rola starzejgcego si¢ w przyspieszonym tempie
wampira w”Zagadce niesmiertelnosci” u boku Catherine Deneuve bywa interpretowana jako
metafora choroby bedacej postrachem epoki. Film zbiera fatalne recenzje, ale podobnie jak
,,Cztowiek, ktory spadl na Ziemi¢” po latach staje si¢ kultowa, perwersyjna wizualizacja
glamour punka, uwielbiang przez nowe subkultury w rodzaju gotéw. Trzy lata pdzniej,
w 1986 roku, Bowie wciela si¢ w krola Goblinow w filmie dla starszych dzieci ,,Labirynt”.
Jako jedenastolatek ogladam go w polskim kinie z wypiekami na twarzy. Wkrotce jeszcze
wicksze wrazenie robi na mnie ,,Absolute Beginners” z jego rolg. By¢ moze to wiasnie
z powodu fascynacji tym filmem, musicalowym freskiem Londynu poczatkéw rock and rolla,
pisze dzis$ ,,Leksykon”.

Jako aktor David pozostaje zawsze dwuznacznym, romantycznym wcieleniem
,,iNNego” i”ztego”, ale dostosowujac image do wymogdéw masowego odbiorcy. Nic dziwnego,
ze fani z lat siedemdziesigtych - punkowcy, nowofalowcy iinni odszczepiency - sa
zbulwersowani jego tournée Glass Spider. Nad sceng dominuje wielki pajgk, tancerze
Z baseballowymi patkami walg w balony, a akompaniujacy zespot rytmicznie si¢ kotysze.
Gwiazda wystepuje w obcistym czerwonym garniturze, z bujng falg blond wloséow, popowa
parodig irokeza, w Objeciach tancerek. Bowie namigtnie gestykuluje, jest kiczowaty
az do bolu. Trasa jest w pewnym sensie naturalng konsekwencja wszystkich poprzednich
dziatan, ale obliczona jest na sukces, a nie eksperyment. Nawet tournée The Rolling Stones
nie jest w tym czasie az tak plastikowe i autoparodystyczne. Jak jednak moéwit jego wieloletni
producent Tony Visconti:

On zawsze pragnal sukcesu. Ale takiego, ktory osiagnalby na wlasnych
warunkach. Tak jest nadal, to si¢ nie zmienilo. Trzeba mu oddac, ze to, czego dokonal,
stalo si¢ w niepodrabialnym, swoistym dla niego stylu. Wydaje mi si¢, ze David wymyslal
te wszystkie niezwykle, niesamowite postaci, bo sam uwazal si¢ za Smiertelnie nudna
osobe. Jest calkiem zwyczajnym czlowiekiem.

Na poczatku lat dziewigédziesiatych muzyk probuje przetamaé impas, w ktorym si¢
znalazt. Wiaze si¢ z modelkg Iman, ktoérej krolewska, afrykanska uroda pasuje do jego
arystokratycznej sylwetki. Bowie zaktada teoretycznie demokratyczny zespdt Tin Machine,
w ktorym jednak, jak zwykle, rzadzi on sam. Po paru latach i wydaniu dwoch albumow
zarzuca ten projekt, by nagra¢ solowy ,,Black Tie White Noise”. Neofuturystyczny teledysk
do singla z tej ptyty ,,JJump They Say” ogladany w Polsce Anno Domini 1993 zapamigtatem

jako dobry komentarz do naszej nowej kapitalistycznej rzeczywistosci. Jednak sama muzyka



brzmi do$¢ plastikowo, zarazem funkowo 1 elektronicznie, niestety, nie wnosi juz nic nowego.
Duzo cickawsza jest Sciezka dzwickowa z telewizyjnego miniserialu ,,The Buddha of
Suburbia”.

To juz jednak po prostu dobre ptyty, a nie przetomy w historii muzyki. Bowie usituje
jak wampir wysysa¢ krew inowg energie, wracajac do wspOlpracy z Brianem Eno. Potem
nagrywa z Trentem Reznorem, liderem industrialnego Nine Inch Nails. Nie tworzy juz
nowych trendow, popularyzuje tylko na masowa skal¢ awangardowe koncepcje innych -
Z duzo mniejszym wktadem wlasnym niz kiedys. W XXI wieku przez dziesi¢¢ lat David
milczy. Powraca w 2013 roku ptyta ,,The Next Day”, ktorej oktadka to przerobiony front
,Heroes” z 1977 roku. Pierwszy singiel ,,Where Are We Now?” to podréz do Berlina
Z przesztosci, miejsca iczasu, ktoéry najwyrazniej jawi si¢ artyScie jako raj utracony,
do ktdrego nie ma juz powrotu.

W Radiu Roxy pytaliSmy o Bowiego Macka Malenczuka, uwazajac, ze cos$ ich taczy,
jaki$ rodzaj podobienstwa fizycznego, gry zrolami, wyrachowania potaczonego
z rockandrollowym stylem zycia. Jednak nasz homo twist, cho¢ nie odzegnuje si¢ od pewnych
elementow wspolnych, troche dyskredytuje role dawnego Ziggy’ego Stardusta:

Nie bardzo rozumialem to jego wyrafinowanie, laczenie klasyki i awangardy.
W zasadzie Spiewal proste piosenki, co$ na zasadzie neodansingu, czyli dokladnie to,
CO ja teraz robie. Punk rock byl uwazany za co$ bardziej rootsowego, jak blues, a on byl
takim wyczesanym salonowym pieskiem w kolorowych garniturkach. Jednak ludzie
szanuja go, duzo przezyl. Wiadomo, ze wciagnal gére koksu, ale glowe ma na karku.
Wochodzi na gielde itrzyma show-biznes w gars$ci. Jedni mowia, ze byl biseksualny,
a drudzy, ze nie. Na pewno poznal wielu projektantéw mody i wypadal swietnie w ich
strojach. W sumie to fajny mily chlopak po college’u, ale samo to, Ze 0nim
rozmawiamy, pokazuje jego wielkos$¢ i udowadnia, ze zna si¢ na tym, co robi.

Styl Bowiego to chyba pierwszy w historii przyktad swobodnego mieszania r6znych
tropow, przetwarzania ich na popowe piosenki i sukcesy. Jego poprzednicy opierali si¢ raczej
na jednej muzycznej tradycji. Dylan nafolku 1ibliskim mu bluesie, ktory zKkolei
reinterpretowali Joplin i Stonesi. Yoko zJohnem awangardowe dzwigki promowali
popowymi metodami. Hendrix chcial eksperymentowaé¢ z wigkszymi sktadami i nowymi
instrumentami, ale nie zdazyl. The Doors byli bardzo jazzowi, Morrisona interesowala
bardziej poezja i formy jej prezentacji niz sama muzyka. David Bowie w nowej dekadzie
rozwinat sceniczne pomysty wszystkich poprzednikow. Poszedt duzo dalej, taczac roézne idee,

od zagubionego w kosmosie Majora Toma po zimnego itwardego Szczuptego Ksigcia.



Lawirowat ciggle miedzy rockiem, soulem, nowg falg, funkiem, czerpigc zardéwno
z elektroniki, jak iz naturalnych mozliwosci glosu. A wszystko umial zamieni¢ w tadne
piosenki, melodie, ktore nucili mtodzi buntownicy. Wykorzystat tez do cna wolno$¢ wyboru
roli, jakg daje show-biznes, zmienil si¢ nie raz czy dwa, lecz czynit to ciaggle, jak kameleon,
mato co nie tracgc przy tym zdrowia psychicznego. Buntowal si¢ przeciwko szufladkom
I kategoriom, ktorymi media chca opisywaé kulturg. Bowiego trudno przypisa¢ do jednej
szkoty, formacji czy okresu. Trzeba jednak przyznac, ze najwigkszy, rewolucyjny wptyw
na $wiat ma przez dziesi¢¢ lat, od poczatku lat siedemdziesiatych. To jego dekada.

Na schylkowym etapie Ziggy’ego Stardusta odbywa si¢ koncert, Kktory
amerykanska telewizja mocno ocenzurowala ze wzgledu nardézne stroje Bowiego.
Na przyklad kostium, do ktorego doczepione sg sztuczne dlonie splywajace na jego
piersiach wystajacych spod siatkowej bluzki, zostal uznany za obsceniczny. Pojawia si¢
tam goScinnie Marianne Faithfull w stroju zakonnicy. To kreowanie awangardowosci
dokonywalo si¢ w znacznej mierze przez stroj. Kreacje Yamamoto zmienialy sylwetke
i tworzyly specjalne efekty optyczne. To bylo co$§ wyjatkowego, co gralo ze stereotypami
kulturowymi. Transmitowalo to na poziom masowy kulture klubow transgenderowych,
gueerowych Londynu i Nowego Jorku

-mowi w Roxy Antek Michnik z grupy ETC. Rzeczywiscie, dostgpna w internecie
rejestracja to skrzyzowanie koncertu z pokazem awangardowej mody. Wokalisci z chorkow
zdzieraja na przyktad z Bowiego wielkie kolorowe neokimono, pod spodem ukazuje si¢
doktadnie przylegajacy do ciata zielonkawy kombinezon, pomig¢dzy sutkami a kroczem wzor
dziurki od klucza, odstonigte chude ramiona, od tokci dlugie r¢kawiczki bez palcow. W 1973
roku to rewolucja, a dzi$ oldskulowy dziwolgg. Warto pamigtaé, ze bez takich wydarzen
wspotczesna kultura masowa wygladalaby zupelnie inaczej. Nie bytaby taka jak dzi$ takze
bez szalonego ¢puna, ktoremu Bowie - oddajac swoje kompozycje - pomdgt zdoby¢ stawe

I po prostu przezy¢. Bez Iggy’ego Popa.
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David Bowie, Ziggy Stardust Tour, koncert w Earls Court Arena, Londyn 1973

fot. Gijsbert Hanekroot/Redferns/Getty Images/FPM



David Bowie, Londyn, 1971

fot. Michael Ochs Archives/Getty Images/FPM



David Bowie, 1973

fot. Justin de Villeneuve/Getty Images/FPM



Pierwszy punkowiec

IGGY POP

W A
Iggy Pop, klub Whisky a Go Go, Los Angeles, 1973

fot. Michael Ochs Archives/Getty Images/FPM



IGGY POP

Sprobowat w zyciu wszystkich narkotykow, stoczyt si¢ na dno ipowstal jak
rockandrollowy Feniks z popiotow. Stworzyt wlasng legende. Jego wezesnych ptyt nagranych
Zz The Stooges stucha w kotko Kurt Cobain, sg tez regularnie grane w sklepie Malcolma
McLarena, kiedy powstajg Sex Pistols. Potrafi zaspiewaé z Peaches ubrany w lateksowe
czarne spodnie jak z klubu sado-maso, a takze lirycznie interpretowac francuskie chansons,
rzuca¢ w publike mastem orzechowym i zarabia¢ krocie na stodkiej balladzie ,,Candy”.
Spiewa z Goranem Bregoviciem jak Kayah, pali papierosy oraz pije kawe z Tomem Waitsem
w filmie Jima Jarmuscha.

Samookaleczanie obnazonego torsu nie wystarcza, aby znalez¢ si¢ w”Hall of Rebels”
Radia Roxy. Iggy jest jednak ojcem chrzestnym i dziadkiem punka, jednym z najlepszych
wokalistow wedlug magazynéw heavymetalowych, weteranem sceny niezaleznej, a zarazem
autorem komercyjnych przebojow. Na scenie mimo skonczonej sze§c¢dziesigtki wcigz duzo
bardziej energiczny idziki niz mlodsi nasladowcy. Jego rowiesnik, przyjaciel
I wspolpracownik David Bowie jest przy nim rzeczywiscie grzecznym chlopcem
w garniturku.

Jedng z ostatnich oktadek ptyt projektuje mu Krzysztof Grabowski z Dezertera, jego
utwory wykonuja Kazik, Pidzama Porno i Swietliki, a Muniek Staszczyk przyznaje w Roxy,
ze bez plyty ,,Lust for Life” nie byloby T.Love. Trudno tez wyobrazi¢ sobie film Danny’ego
Boyle’a ,,Trainspotting” bez tego hymnu dla zycia. Z drugiej strony - stuchajac albumu
Iggy’ego ,,The Idiot”, odbiera sobie zycie lan Curtis, wokalista Joy Division. A Tymon
Tymanski, weteran polskiego undergroundu, tworca zespotow Mitos¢ i Kury, autor filmu
»Polskie gbwno”, mowil w Roxy:

Sciezka Iggy’ego nie byla ustana rézami. Potrzebowal chwaly, stawy i akceptacji,
ale zalezalo mu takze na wolnosci, dzi¢ki czemu stal si¢ symbolem niezaleznej sztuki
alternatywnej.

lggy Pop przychodzi na $wiat jako James Osterberg w 1947 roku. Ojciec czasem sigga
po pasek, ale syn nie jest ,,dzieckiem ulicy”, jak lubi siebie pdzniej przedstawia¢. Dorasta
na osiedlu domkoéw kempingowych pod Ann Arbor niedaleko Detroit, woéwczas pr¢znego
miasta fabrycznego, skad wyjezdzaja miliony amerykanskich samochodow.

Wszyscy, ktorzy znaja Jamesa z czasow mlodos$ci, podkreslaja jego wyrazisty

urok i charakter, ale on nie byl wyrzutkiem spolecznym! Biograf Paul Trynka dopadi



jedna z jego szkolnych kolezanek, ktéra powiedziala, ze Eminemem to on nie byl. To
dobre stwierdzenie, bo stynny bialy raper dorastal w naprawde fatalnych warunkach,
natomiast Iggy wywodzil si¢ znizszej, ale jednak Kklasy S$redniej. Rodzina jest
poukladana, sa tam pewne ambicje intelektualne, ale rzeczywiScie jego ojciec to
sztywniak

- méwit w Radiu Roxy Robert Sankowski z”’Gazety Wyborczej”. Pan Osterberg jest
szkolnym nauczycielem, surowym idealista, a osiedle przyczep idylliczng oaza w zieleni,
anie gettem spolecznych wyrzutkow. Po beztroskim dziecinstwie natonie przyrody
najwigksze wrazenie robig na matym Jimie wielkie maszyny do cigcia metalu w fabryce,
ktorg odwiedza. W niektorych wywiadach przyznaje, ze wydawane przez nie metaliczne,
ogluszajace dzwigki fascynuja go isga zrodtem pdzniejszego zamilowania do cigzkiego
brzmienia.

W czasach prosperity rodzinie powodzi si¢ na tyle dobrze, ze Iggy dostaje pozyczke
na kupno zestawu perkusyjnego. Zaklada swoéj pierwszy zespot The Iguanas, od ktorego
nazwy pochodzi jego ksywa. Regularnie gra z nim naszkolnych potancoéwkach. Jako
osiemnastolatek odktada pienigdze na wlasny samochod, ktéory natychmiast rozbija.
Z wypadku wychodzi jednak bez szwanku - i, niestety, zaczyna wierzy¢, ze jest niesmiertelny.
Wkrotce, w college’u, gdzie potwornie si¢ nudzi, zamiast chodzi¢ na zajecia, zaczyna graé
z bluesrockowym Prime Movers.

Kiedy staliSmy si¢ najlepszym zespolem w okolicy, kiedy znalem juz na pamig¢é
swoje plyty brytyjskiej inwazji, Stonesow i Dylana, stwierdzilem, ze nic tu wiecej nie
wskoram, i wyjechalem do Chicago studiowa¢ bluesa. (...) To byl punkt zwrotny w moim
zyciu. Zobaczylem czarnoskorych muzykow, ktorzy grali tak, jakby miod lal im si¢
Z palcéw, na calkowitym luzie. Tak si¢ tez poruszali

- wspomina w dokumencie telewizyjnym pod tytutem ,,Lust for Life”, podskakujac
przed kamera, zeby odda¢ niezwykle wyluzowanie bluesmandw. Przypomina tez w ten
sposob, ze nawet korzenie biatego punka 1 metalu tkwig w czarnej muzyce niewolnikow.

James - jeszcze nie do konca Iggy, jakiego znamy - postanawia wréci¢ do domu
I”zastosowac to na wlasny uzytek”, z odpowiednimi muzykami, nie kopiujac, lecz tworzac
nowa warto$¢. W rodzinnym miescie jest pod wielkim wrazeniem MCS5, grupy grajacej rock
and rolla ibluesa tak ostro iszybko, zew polaczeniu zich radykalnymi pogladami
spolecznymi mogliby by¢ uwazani za prapradziadkow wszystkich niezaleznych, mocnych
gatunkow. Pod ich wplywem Iggy z braémi Asheton tworzy Psychedelic Stooges. Zespot dba

0 to, zeby jego wystepy byly natyle glosne, by stuchacze fizycznie, w trzewiach poczuli



dzwigki.

W 1968 roku, pare miesigcy po debiucie, wystannik wielkiej wytworni przyjezdza
sprawdzi¢ wokaliste znanego z radykalnych zachowan na scenie. Iggy w tym okresie si¢ nie
oszczedza, wskakuje poOtnagi miedzy publicznos¢ w obcistych, nisko zawieszonych
na biodrach spodniach. Stuchacze sg rOwnie przerazeni jak zafascynowani. W czasie jednego
z wystepow spodnie wokalisty pekaja ipublicznosci ukazuje si¢ jego penis. Iggy trafia
do aresztu, wychodzi dopiero nastgpnego dnia rano po wplaceniu kaucji przez ojca.

W tym samym czasie Hendrix (ktorego namigtnie stuchaja Stooges) stroi si¢
w kapelusze, Bowie przebiera si¢ za kobiete, Joplin owija ré6zowym boa, hipisi noszg
naszyjniki, kapelusze ipacyfki. Iggy natym tle jest naturalnym, dzikim dzieckiem.
Wytwornia podpisuje kontrakt zardéwno z MC5, jak i z jego zespotem.

Biograf Paul Trynka twierdzi, ze wokalista pomyst na nagi tors znajduje w ksigzkach
o starozytnym Egipcie. Czyta duzo i fascynuje si¢ watkami antropologicznymi. Juz w szkole
podstawowej jest pilnym, inteligentnym uczniem, dostaje nagrody i wyrdznienia, ale tez
wygtlupia si¢ na szkolnych przedstawieniach.

Kompletna odmienno$¢ muzyki The Stooges od éwczesnych kanonéw moze wynikac
PO prostu z prowincjonalnoéci muzykoéw. Zyjac poza centrami USA, rewolucje hipisowskie
poznajg z oddali i niedoktadnie. Muszg gra¢ po swojemu. A moze estradowy styl lidera jest
po prostu probg zwrocenia na siebie uwagi? Jak mowit w Roxy Robert Sankowski:

Wiegkszos¢ rzeczy, ktore James robi w mlodosci, to kpina z otaczajacej go
rzeczywistosci. Zawsze aspiruje do wyzszej klasy niz ta, z ktorej pochodzi. Wspominal,
ze nauczyciele podjezdzali pod szkole duzo gorszymi autami niz uczniowie, wiec na tle
tych bogatych dzieciakow szuka sposobu, by si¢ wyrozni¢. Chce si¢ wybié. Podobno gdy
zobaczyl Morrisona w 1967 roku, powiedzial, ze tez chce by¢ takim sukinsynem
i wzbudza¢ skrajne emocje. Kiedy patrzymy na calg kariere Iggy’ego, to jest ona mocno
przemyslana. Nie stojg za tym tylko dragi i spontaniczno$sé. Wbrew nazwie zespolu to
nie jest taki wioskowy glupek, jest gleboko refleksyjny, nawet jesli pewne rzeczy robi
instynktownie.

W 1969 roku ukazuje si¢ debiutancki album The Stooges, pod ta samg nazwa. Stabo
si¢ sprzedaje, cho¢ dzi$ ,,1 Wanna Be Your Dog” czy ,,No Fun” sg klasykami. Ten ostatni
utwor regularnie graja np. Sex Pistols, wykonaja go tez podczas ostatniego wystepu w pelnym
sktadzie z Sidem Viciousem.

Ich wczesne plyty stoja poza wszelkim porownaniem, jesli chodzi o Surowos¢,

brzmienie i stylistke. To szok, kiedy pomys$limy, ze powstaja w tym samym studiu



i czasie co nagrania The Doors!

- méwi Tymon Tymanski w Roxy. ,,No Fun” oparte jest na prostym riffie, bardzo a la
Rolling Stones. Sam Iggy przyznaje, ze sposob $piewania zaczerpngl od gwiazdy country
Johnny’ego Casha. To, co wyrdznia ten 1iinne utwory, to monotonne, brudne dzwieki,
rzeczywiscie zupetnie inne niz wszystko, co grane jest pod koniec lat szes¢dziesigtych. Sam
tekst, zamiast gloryfikowa¢ rockandrollowe ekscesy, opisuje nudne zycie singla w matym
miescie. Podobny nastr6j ma otwierajacy ptyte ,,1969”:

Coz, jest 1969 i mnie to nie obchodzi.

W calym USA to kolejny rok dla mnie i dla ciebie.

Kolejny rok, w ktérym nie ma co robi¢.

Rzeczywiscie, mlodzi Ashetonowie ilggy sa sfrustrowanymi prowincjuszami.
Mieszkajg razem w drewnianym domku i dorabiajg sobie, handlujagc marihuang, zeby miec
na wlasne odloty. Nie obchodzg ich toczace si¢ spory polityczne i spoleczne, sa nihilistami
jak ich mnastepcy zLondynu. W tym braku idealow ienergii, matomiasteczkowym
pesymizmie kryje si¢ takze przyczyna ich kleski.

Na razie mimo braku komercyjnego sukcesu w 1970 roku wydajg druga plyte ,,Fun
House”, z ktorej ,,TV Eye” graja na Cincinnati Pop Festival. Polnagi 1 potprzytomny Iggy ma
na szyi psig obroze, spada w ttum, zostaje podniesiony, stoi i tanczy na r¢kach publicznosci,
kto§ wrecza mu ,,stoik masta orzechowego!” (komentuje przerazony prezenter telewizyjny
pod krawatem), ktore wokalista rozchlapuje migdzy ludzi wpadajacych w taki sam trans
COo on.

Kolejna rzecz, jaka pamietam z tej nocy, to to, ze pierwszy raz w zyciu spalem
W hotelu Holiday Inn, placac za niego pieniedzmi, ktore zarobilem na wlasnej muzyce.
To byl dla mnie szczyt Swiata, plus ultra. Poczucie, ze mam swdj zespol, swoje LSD, swdj
Holiday Inn, jestem pi¢kny i robig¢ to, co lubie!

- wspomina Iggy, jak zwykle gestami i $miechem podkreslajac rados¢ tamtej chwili.
Tego roku w magazynach muzycznych ukazujg si¢ duze artykuly usitujgce opisa¢ fenomen
nowego objawienia w branzy, cho¢ sama ptyta zbiera mnostwo negatywnych recenzji.
Najwazniejsze sg jednak koncerty, jak ten w Nowym Jorku opisywany przez Paula Trynke:

Gdy zespol zaczal graé ,,Loose”, wiekszo$¢ publicznosci porazil dosadny tekst
piosenki: ,,Wsadze go gleboko”. Seksualne napiecie wzrosto, gdy Iggy zaczal tanczy¢
tylem do widowni. (...) Siedzacy w pierwszym rzedzie dziennikarz ,,Billboardu”, odziany
w garnitur iokulary facet z piwnym brzuszkiem, pozostal niewzruszony, choé Iggy

podszedl don, podrapal go pod broda, a nast¢pnie usiadl mu na kolanach, skladajac



czule glowe na ramieniu. Pare chwil pozniej powoli wyciagnal z widowni za noge jakas
dziewczyne, po czym chwycil ja za glowe.

Po powrocie do domu wokalista zaczyna si¢ jednak bawi¢ nowa uzywka, kokaina,
poniewaz walka prezydenta Nixona z marihuana powoduje brak ,.ziela” narynku. Srodki
zastepcze sg duzo mocniejsze i drozsze, wiec Iggy, ktory w szale scenicznym potrafi wylac
na siebie goragcy wosk, teraz zmywa naczynia lokalnej dilerce, byle mie¢ na towar.
Wchodzenie nasceng, gdy nie dostanie proszku, staje si¢ dla niego coraz trudniejsze.
W miescie pojawia si¢ mocna heroina, kompletnie i Z miejsca uzalezniajaca. Tekst ,,Lo0se”:
,I'll stick it deep inside”, zaczyna nabiera¢ zupelnie nowego znaczenia. Cztonkowie Stooges
sg w fatalnym stanie, Iggy posredniczy w handlu towarem i sam grzeje, przez co pakuje si¢
co chwila w duze ktopoty.

Ich druga ptyta, nie tak minimalistyczna jak debiut, ze sktadem rozbudowanym
o0 saksofon i klawisze, szybsza, oddaje atmosfere wystepow na zywo. Dzi$ jest klasyka, ale
kiedy si¢ ukazuje, nie wchodzi na listy przebojow i zle si¢ sprzedaje. Niestety, trzeba
przyznac, ze teksty lggy’ego, cho¢ na scenie brzmig niesamowicie, nie traktujg o niczym
wiecej niz dziewczynach i seksie. Wazna jest forma, a nie tres¢ muzyki, z czym chyba nie
zgadza si¢ wytwornia, ktdra zrywa kontrakt.

Iggy usituje zatatwi¢ nowy, witoczy si¢ po Nowym Jorku w poszukiwaniu miejsc
do spania, brania heroiny i uprawiania seksu. Do miasta przyjezdza David Bowie, jeszcze
nieznany, ale w ankiecie na pytanie o ulubionego wokalist¢ wymienia wtasnie frontmana The
Stooges. Zamroczony opiatami Iggy nie zamierza wstawac i i$¢ dwoch przecznic do knajpy,
gdzie siedzi Anglik, ale w koncu ocucony woda rusza na spotkanie.

Byl jaki§ rodzaj niedefiniowalnej, poetyckiej wspanialosci, ktora Bowie
dostrzegal w Lou (Reedzie) i Iggym. Nie ma na nia stowa. Sadze, ze David uwazal siebie
za bardziej praktycznego artyste, a oni byli bardziej szaleni, w prawdziwym rozumieniu
artysty jako szalenca

- wspomina w ksigzce Marca Spitza 6wczesny menedzer wokalisty Stooges, ktory
chetnie pozbywa si¢ zaépanego utrapienia nieprzynoszacego dochodu. Pomyst menedzera
Bowiego polega na tym, by otoczy¢ swojego podopiecznego ludzmi, ktorzy w zamian za kasg
na rockandrollowe zycie bgda po prostu dobrze mowi¢ o Davidzie w odpowiednich krggach.
A poza tym Iggy oraz Lou Reed majg nagra¢ ptyty w Londynie.

Pod koniec 1972 roku z braémi Ashetonami powstaje tam trzeci album The Stooges
pod tytulem ,,Raw Power” pod producencka opieka Bowiego. Jak wspomina muzyk, jego

podopieczny w studiu pracuje blyskawicznie:



Potrafil na poczekaniu wymysla¢ stowa piosenek. Jeszcze nigdy nie widzialem,
zeby kto$ tak umial. Z tego tez wynika to, Ze jego teksty brzmia $wiezo i spontanicznie.
Nasza wspolpraca mogla dojs¢ do skutku dlatego, ze bylem wprost odurzony jego
osobowoscia itym, co soba reprezentowal artystycznie. Bardzo bym nie chcial by¢
uwazany za kogo$, kto nim kierowat albo tym bardziej nim manipulowal.

Plyte otwiera wybrane na singiel promocyjny ,,Search and Destroy”.

Jestem chodzacym po ulicy gepardem

Z sercem pelnym napalmu

Jestem zbieglym synem atomowej bomby.

Jestem zapomnianym przez Swiat chlopcem.

Tym, co szuka i niszczy (...).

Ej mala, zdetonuj si¢ dla mnie.

- $piewa Iggy, bardzo o sobie, inteligentnym dzieciaku, azarazem seksualnym
maniaku niszczacym przede wszystkim samego siebie. Po nagraniu kolejnej, historycznej, ale
znowu zle si¢ sprzedajacej plyty Iggy jest na kolejnym ,.Death Trip”, jak brzmi tytut
ostatniego utworu z’Raw Power”. Wokalista wraca do USA, gdzie na szcze$cie management
Bowiego jeszcze ptaci jego rachunki w Los Angeles. Iggy moze wiec ¢pac, pograzac si¢
w narcystyczno-heroinowych odlotach, zmieniaé¢ partnerki i zamienia¢ si¢ w ludzki wrak.

W stanie estradowych uniesien udaje mu si¢ jednak stworzy¢ kolejne punkty swojej
legendy. Podczas koncertu w Nowym Jorku spada na stos butelek, z jego torsu leje si¢ krew,
ale mimo to kontynuuje wystep. To nie wyrachowany show, ale raczej proba ,,znalezienia
I zniszczenia” samego siebie w szale | wstrzas$nigcia widownig. W tym okresie Iggy potrafi
zebra¢ naulicy pod billboardem reklamujagcym ostatnig ptytg, nacigga¢ bogate damy
na prochy ipada¢ nieprzytomny na scenie. By¢é moze to Andy Warhol rozsiewa plotke,
ze wokalista zamierza podczas koncertu popetni¢ samobdjstwo, jesli tylko kto§ odpowiednio
za to zaptaci. W Iggym jest jednak tyle agresji do $wiata i samego siebie, ze brzmi to bardzo
prawdopodobnie.

Jeden z ostatnich wystepéw The Stooges opisuje legendarny dziennikarz muzyczny
Lester Bangs. W artykule w”Village VVoice” w 1977 roku pisze mniej wigcej tak:

Publicznos¢ kocha ich i nienawidzi. Sytuacja wymyka si¢ spod kontroli, kiedy
Iggy W czterdziestopieciominutowej przerobce standardu ,Louie Louie” wyzywa
czlonkow motocyklowych gangow od”ciot i pedalow, ktorzy moga possaé¢ moja dupe”.
Jednego z agresywnych Hells Angels prowokuje, mowigc, ze”zaraz skopie mu dupeg”,

na co ten odpowiada: ,,No to chodz tu, maly $mieciu”. Lider schodzi wiec ze sceny



i dostaje taki lomot, ze koncert si¢ konczy, a on sam potrzebuje pomocy lekarza.

Podobnie jest dwa dni poOzniej naostatnim koncercie zespotu przed
biznesowo-muzycznym ,,reunion” w 2003 roku. W rodzinnym Detroit czekaja na nich starzy
fani oraz wrogowie - motocyklisci, ktorzy przyrzekli $mieré obrazajagcemu ich wokaliscie.
Jest luty 1974 roku, nacpana publiczno$¢ rzuca w The Stooges butelkami od pierwszego
utworu do samego konca. Trzeba przyznaé, ze Iggy znowu ja prowokuje, wrecz zacheca
do atakow, z przyjemnoscig odrzuca butelki, mowi, ze jest wspanialy, i pyta, czy maja dla
niego wigcej jajek. Czg$¢ tych tekstow stychaé na legendarnej ptycie ,,Metalic K.O.”,
,,oficjalnym bootlegu”, ktory sprzedaje si¢ lepiej od studyjnych nagran.

The Stooges rozpadaja si¢, a ich lider w Los Angeles jest zigolakiem do wynajgcia
w zamian za jakiekolwiek narkotyki. Przez chwile opiekuje si¢ nim Danny Sugerman
(pozniejszy wspodlautor biografii Morrisona), ktory po $mierci swojego idola widzi w Iggym
nastgpce. Aranzuje wspoOlne proby Popa z Rayem Manzarkiem, ktory takze osierocony
rozwaza powotanie ré6znych muzycznych projektow. Jednak nowy wokalista zbyt czesto
spoznia si¢ na sesje, przychodzi zaépany, pokiereszowany, w damskich ciuchach lub samej
bieliznie.

Pewnego poranka nadragowym zejsciu Iggy =zaczyna organizowaé na Szybko
wieczorny performance, na ktory zbiega si¢ pot miasta, poniewaz ozywa plotka, ze zamierza
na scenie popetni¢ samobojstwo. Rzeczywiscie zmierza do tego, rozcinajac sobie piers nozem
- znow tryska krew, ale tym razem artysta staje si¢ zatosng parodia samego siebie. W koncu
policja, ktora juz pare razy aresztowata go za udawanie kobiety i uliczne prowokacje, zgarnia
go za agresywne zachowanie i daje alternatywe: wigzienie lub zaktad dla umystowo chorych.
W szpitalu okazuje sig¢, ze jego problemem nie s3g tylko dragi, lecz takze zdiagnozowane
zaburzenia maniakalno-depresyjne, oczywiscie wzmacniane przez uzywki.

Czasami wydawal si¢ mie¢ pelna kontrol¢ nad wlaczaniem swoich alter ego,
odgrywaniem réznych osobowosci, by pokaza¢ zakres mozliwosci swojego mozgu. Ale
kiedy indziej miale§ wrazenie, Ze nie kontroluje sytuacji, tylko przelacza sie jak
popadnie. To nie byl jedynie brak dyscypliny, to niekoniecznie byla dwubiegunowos¢ -
Bog jeden wie, co to bylo!

- opowiada w ksigzce Paula Trynki lekarz, ktory opiekuje si¢ nowa gwiazda szpitala.
Podczas przepustek lggy nagrywa z jednym z cztonkoéw The Stooges album ,,Kill City”,
wkrotce po zakonczeniu terapii pacjent wraca jednak do dawnego trybu zycia. Na szczgscie
z pomocg przychodzi mu David Bowie, ktory sam ma spore mentalno-kokainowe problemy,

ale cigzka praca trzyma si¢ w ryzach. Cztowiek, ktéry spadt na Ziemig, zabiera swojego duzo



bardziej szalonego przyjaciela w tras¢ promujacg album ,,Station to Station”. Szlak wiedzie
najpierw po Ameryce, potem do Europy.

Na Starym Kontynencie Iggy okazuje si¢ ojcem chrzestnym punk rocka, ktory wlasgnie
wybucht w londynskich klubach. Zapytany o to przez jednego z dziennikarzy telewizyjnych
odpowiada (na obnazonym torsie wida¢ krzyz wystajacy spod marynarki):

Punk rock to pojecie uzywane przez dyletantow i manipulatorow bez serca wobec
muzyki porywajacej energie, ciala, serca i dusze, czas i umysty mlodych ludzi, ktérzy
oddaja jej wszystko, co maja. To termin wynikajacy z poczucia wyzszo$ci, stylu
i elitarno$ci, satanizmu i wszystkiego, co zgnile w rock and rollu. Nie znam osobiscie
Johnny’ego Rottena, ale jestem pewien, ze wklada tyle krwi i potu w to, co robi, ile
wkladal Zygmunt Freud.

Nihilizm z USA okazuje si¢ jednak nieco inny od tego z Anglii. Podszyty jest wiedza
i inteligencja, ale tez narcyzmem. Iggy $miertelnie serio mowi, ze”’to, co brzmi jak hatas, jest
cudowng muzyka tworzong przez geniusza - mnie!”. Jest jednak na garnuszku Bowiego, ktory
zreszta traktuje przyjaciela jako roéwnego sobie wspoOtpracownika. W przerwie migdzy
koncertami wsiadaja razem do pociagu do Warszawy, z ktérej nastepnie udajg si¢
do Moskwy. David jest tu juz po raz drugi, spacerujg po placu Czerwonym jak przyktadni
turysci, robig zdjecia. Anglik w eleganckim ptaszczu, trzewikach i kapeluszu, Amerykanin
w czapeczce, kurtce i trampkach.

Po powrocie do Europy Zachodniej, najpierw w chateau we Francji, a pozniej
w Berlinie Zachodnim panowie pracuja nad solowym albumem Iggy’ego ,,The Idiot” - tytut
odwotuje si¢ mniej do powiesci Dostojewskiego, ktorg muzycy zreszta znaja, a bardziej
do zyciorysu wokalisty. Plyte otwiera ,,Sister Midnight” napisane przez Bowiego, utwor
paradoksalnie taczacy funkowy riff zcigzka, robotyczng muzyka wstylu Kraftwerk.
W drugim utworze ,,Nightclubbing” zamiast zywej perkusji gra automat. Cata ptyta jest duzo
spokojniejsza, bardziej introwertyczna i melancholijna niz nagrania Iggy’ego Popa z The
Stooges. Bywa romantyczno-liryczna jak w”China Girl”, cho¢ zdarzajg si¢ tez szybsze
i mocniejsze momenty jak w”Funtime”. Cato$¢ jest bardziej w stylu Bowiego niz
punkrockera, ktory jednak wydaje si¢ szczgsliwy, mogac porzuci¢ dawne ja i narkotyki.
W wywiadzie z brytyjskim dziennikarzem Tonym Wilsonem (wkrétce wydawca Joy
Division) méwi wrecz skruszony:

Moim najwi¢kszym szcze$ciem jest to, ze nadal jestem posrod zywych. A to dzieki
troskom i staraniom wielu ludzi. Mam co robi¢ i nie jest to beznadziejne zajecie - nie

musz¢ na przyklad rozwozi¢ pizzy. Przyjaciele trzymali ze mna, nawet kiedy mi



odpierdalalo i bylem kompletnym idiota. Kiedy nie moglem wykrzesaé z siebie niczego
sensownego, nie bylem w stanie wypowiedziec¢ trzech slow i si¢ nie przewrdcic¢, oni nadal
byli ze mng. Wspieral mnie David Bowie, wspierali mnie rodzice.

,The Idiot” jest pierwszym albumem Iggy’ego, ktory w ogoéle trafia na listy
przebojow, podobnie jak nastepny ,Lust for Life” nagrany juz w calosci w Berlinie
Zachodnim. Duzo bardziej energetyczny, rockandrollowy, poczawszy od otwierajacego
tytutowego utworu, napisanego jednak - podobnie jak wigkszo$¢ nastepnych - przez Bowiego.
Stowa piosenek pisze natomiast Iggy, czesto probujac zrozumie¢ w koncu wlasne zycie.
Opisuje siebie poprzez posta¢ Johnny’ego Yena, bohatera ksigzki Williama Burroughsa, ktora
wtedy czytajg z Davidem.

Znoéw nadchodzi Johnny Yen

Z alkoholem i narkotykami,

Z cialem jak maszyna,

Zrobi kolejny striptease (...).

Coz, jestem tylko nowoczesnym kolesiem,

OczywiScie juz to styszalem,

Z powodu zadzy zycia,

Z powodu zadzy zycia.

Z kolei ikoniczny dzi§ ,,Passenger” (wcigz najlepsza piosenka do nocnych eskapad
po metropoliach) napisany zostaje, zgodnie z legenda, podczas podrozy berlinska kolejka:

Bedziemy pasazerami.

Bedziemy podrozowac przez miasto tej nocy.

Bedziemy widzie¢ obskurne przedmiescia.

Bedziemy widzie¢ jasne i puste niebo.

Bedziemy widzie¢ gwiazdy Swiecace jasno.

Gwiazdy sa stworzone dla nas dzisiaj.

W okresie berlinskim Iggy Pop wydaje si¢ spokojny i szczesSliwy miedzy innymi
dlatego, Ze z przyjacielem wspieraja si¢ w unikaniu narkotykdéw, co nie oznacza, ze s3
zupetnie czysci. Zyja dosy¢ anonimowo, robig wycieczki za mur, James ma stalg partnerke.
Podczas koncertow promujacych nowy album publiczno§¢ w Europie jest nawet troche
zawiedziona, ze ten mityczny dziki zwierz jest juz taki spokojny. Kolejne ptyty Iggy’ego,
tworzone bez Stooges i bez pomocy Davida, okazujg si¢ stabe. Muzyk zyje wiec dzieki kasie
zarabianej przez Bowiego.

Ten nagrywal jego piosenki, wiedzac, ze maja potencjal przebojow. Tak bylo



2”Tonight” (z plyty ,,Lust for Life”), ktora nagral w duecie z Ting Turner. Nawiasem
mowiac, w wersji pierwotnej to bardzo pos¢pny utwor. Narratorem jest chlopak
pochylony nad l6zkiem swojej dziewczyny, umierajacej narkomanki. Bowie wycial caly
wstep, ktory budowal kontekst, izostawil tylko marzenie, Ze dzi§ w nocy bedzie
cudownie. Nagral to w lekkim rytmie reggae i zrobil hit, po to by Iggy dostal tantiemy

-mowil w Roxy muzyk, dziennikarz itlumacz Filip Lobodzinski. A Robert
Sankowski dodawat:

Wszystkie sukcesy Iggy’ego Popa sa zwigzane z jakim$ duetem albo z tym,
ze kto§ wzial jego piosenke izrobil zniej przeboj, badzi uzyto jej w filmie
I przypomniano po latach. Te numery, ktére wyciagnal iw swoich wersjach podal
Bowie, zapewnily Iggy’emu pierwszy raz w zyciu finansowy spokoj. Przeciez caly czas
zyl na krawedzi, jak tylko zarobil jaki§ grosz, to kasa szybko przepadala. Kiedy
zobaczyl gigantyczng sume za”China Girl”, to zeby go nie wyrzucili, zaplacil czynsz
za swoj apartament rok do przodu.

W pierwszej potowie lat osiemdziesigtych Iggy moze wigc spokojnie pisac
autobiografi¢, troche koncertowaé, wywolywac kolejne, tym razem juz mniejsze skandale
i jako§ balansowaé na krawedzi zycia i$mierci, ¢pajac ,,tylko troch¢”. Zndéw z pomoca
producenckg Bowiego nagrywa album ,,Blah Blah Blah”, a z Billem Laswellem ,,Instinct”,
w ktorym Steve Jones z Pistolsow gra na gitarze prowadzacej. Wielkim komercyjnym
i energetycznym powrotem jest ,,Brick by Brick” z 1990 roku, gdzie wspOtpracuje z nim
gitarzysta Slash z Guns N’ Roses. Hitem jest liryczne ,,Candy” $piewane w duecie z Kate
Pierson, wokalistkg B-52’s, a moj ulubiony utwor to ,,Pussy Power”. W takich utworach czy
w”Fuckin’ Alone” z kolejnej ptyty ,,American Caesar” James Osterberg jest znow szalonym,
drapieznym Iggym Popem, ale ma juz swoje alter ego pod kontrolg. Nadal zadziwia energia,
jak przyznaje inny rockowy wulkan - Henry Rollins:

Iggy byl dla mnie zawsze punktem odniesienia, najwazniejszym wykonawca
rockowym. Wiec marzylem, zeby skopa¢ mu tylek na scenie. Mys$lalem sobie: uwielbiam
go, ale zmiote go z estrady! W 1992 roku graliSmy razem w Nowym Orleanie, a po nas
mieli wystepowac¢ Beastie Boys. Kiedy wpadl na sceng, byl rosly, muskularny jak Bruce
Lee. Dyszal jak rozjuszone zwierze. Swidrowal mnie wzrokiem. Bylem przerazony!
Pomyslalem: rany, to jest facet po czterdziestce. Skad on ma tyle sily?! Biegal po scenie,
szalal, zmiotl ze sceny syntezator Beastie Boysow. Totalnie mnie zalatwil. Nie mialem
kompletnie nic do gadania.

Fanem Iggy’ego Popa jest tez hollywoodzki ,,buntownik” Johnny Depp, ktory



w”Inside the Actors Studio” wspomina, ze kiedy ma siedemnascie lat, jego kapela poprzedza
koncert 1ggy’ego.

Nie chcialem podchodzi¢ do niego z gadka w stylu, ze jestem fanem i tak dalej.
Wiec zaczalem go wyzywadé. (...) Wykrzykiwalem w jego stron¢ mase wulgaryzmow, jego
oczy zaczely podazaé¢ w moim Kierunku. Podszedl i stanal przede mna. Pomyslalem
sobie: to juz koniec! Zostaniesz zabity przez swojego idola. Stal tak przez dziesieé
sekund, w koncu powiedzial: ,,Ty maly $mieciu”, i odszed}.

Ponownie spotkali si¢ juz w zupelnie innych okoliczno$ciach, na planie filmowym,
miedzy innymi w”Truposzu” (,,Dead Man”, 1995) Jarmuscha czy przy ,,Arizona Dream”
(1993) Kusturicy. Do tego ostatniego Iggy nagrywa utwory, a gtbwnym kompozytorem jest
Goran Bregovi¢, ktory parg lat pdzniej wspotpracuje w Polsce z Kayah.

W XXI wiek Iggy Pop wkracza jako legenda, ktora moze odcina¢ kupony od stawy,
wystepujac w reklamowkach, spokojnie pielegnujac trawnik domu w Miami. Najwyrazniej
jest juz w stanie kontrolowac r6zne wcielenia. Upust szalenistwu daje tylko na scenie, gdzie
wcigz zachwyca, ale juz nie dazy do samounicestwienia jak Kiedys$. Niestety, nie bedac
na death trip, nie jest juz muzycznym i kulturowym innowatorem. Po reaktywacji The
Stooges w 2003 roku wcigz nagrywa z nimi plyty i koncertuje, wykonuje skoki ze sceny
w thlum, raz udaje mu si¢ nawet przy tej okazji krwawic¢ - ku uciesze fanéw. Ci oraz branza
muzyczna nie sg chyba w stanie pogodzi¢ si¢ z faktem, ze taki rockandrollowy zwierz moze
przeczyta¢ ksiazke Michela Houellebecqa 1w dodatku nagra¢ inspirowany nig album
,,Préliminaires” z 2009 roku.

To s$wietna plyta, chociaz najblizsza byla mi pierwsza faza Iggy’ego z The
Stooges. Kiedy zaczal romansowa¢ z popem inagrywac¢ z Bowiem, jego muzyka juz
do mnie nie trafiala. Ponownie wzbudzil moje zainteresowanie, Kkiedy nagral
z Teddybears ,,Punkrocker”. Od paru lat w Warszawie mieszka jego menedzer Henry
McGroggan, byl pare razy na koncercie Dezertera, rozmawialiSmy, troche sie
poznaliSmy. Na poczatku 2012 roku dostalem telefon, czy chcialbym zrobi¢ okladke
do nowej plyty Iggy’ego. Zgodzilem si¢ natychmiast, super bylo to, ze dostalem zielone
swiatlo i wolna re¢ke. Potem okazalo si¢, ze spodobal si¢ kolor, jakiego uzylem -
malinowy

- opowiada Krzysztof Grabowski z Dezertera, nie tylko muzyk, ale tez grafik. Oktadka
,Aprés” moze wydaé sie w pierwszej chwili kiczowata - nazdjeciu Iggy w dlugim
designerskim ptaszczu - ale moze wraca nig do swoich starych zabaw z przebraniami,

kobiecos$cia, stylem queer. Na ptycie sg gldwnie jego wersje francuskich chansons, §piewane



z fatalnym akcentem, a takze utwor Franka Sinatry. Jak opowiadatl juz wczeSniej w programie
Arsenio Halla:

Pierwszym piosenkarzem, jakiego kiedykolwiek uslyszalem, byl Frank Sinatra.
Spiewal ,,Young at Heart”. Mialem wtedy pie¢ lat, a méj tata prowadzil swojego
ogromnego cadillaca. Siedzialem =z tylu, a ojciec podSpiewywal sobie z Sinatra.
Pomyslalem wtedy: ale fajnie! Bardzo podobal mi si¢ jego glos. Do dzi§ lubie pisaé
piosenki z mys$la o moim ojcu.

Ma juz ponad sze$¢dziesiat lat. Na ostatniej ptycie Iggy &amp; The Stooges ,,Ready to
Die” nagranej w 2013 roku, w duzej mierze ze starymi wspotpracownikami, sg ostre gitary,
saksofon i chorki. Typowe teksty w stylu ,,Sex &amp; Money”, ,,Job” z tekstem: ,,Mam pracg,
ale mam jej dosy¢”, moim zdaniem sugerujacym znudzenie lidera spokojnym zyciem.
Wreszcie tytulowa deklaracja, ze gotow jest juz umrze¢. Tego mu oczywiscie nie zycze, ale
ma juz z pewnoscig prawo do emerytury. Jak podsumowal w Roxy Tymon Tymanski:

Iggy Pop iStooges wplyneli na cala rzesze wykonawcow izespoléw z lat
siedemdziesiatych. Poczawszy od glamowych kapel, jak New York Dolls, od Lou Reeda,
Davida Bowiego, az do punka inowej fali. Od Pistolséw do Joy Division. Nagral
ze trzydzie$ci albumow, ale zapami¢tamy z nich moze pi¢é. WSrod najwazniejszych
powinno si¢ wymieni¢ pierwsza ,,The Stooges”, ,,Fun House” i”Raw Power”. Moze
jeszcze ,,Metallic K.O.” oraz solowe ,,Lust for Life” i” American Ceasar”.

Film ,,Trainspotting” z 1996 roku czyni z”Lust for Life” hymn kolejnej generaciji,
ktora musi wybiera¢ rodzaj zycia, pracy, ubran i narkotykow. Wole publicznie nie zdradza¢,
co doktadnie robimy z kolegami po wyjsciu z kina... W jednej ze scen filmu dziewczyna
w rozmowie z gtbwnym bohaterem méwi mu, ze Swiat si¢ zmienia, sg juz nawet inne
narkotyki, a on wcigz marzy ,,0 heroinie i Ziggym Popie”. Oburzony potgczeniem dwoch
roznych artystow w jednego chlopak poprawia ja, na co dziewczyna stwierdza: ,,Wszystko
jedno, on i tak nie zyje”. ,,Wcale nie, miat tournée ostatniego roku”.

Rzeczywiscie, Iggy wcigz ma si¢ dobrze, ale Swiat wokot niego szybko sie zmienia.
Pojawia si¢ nowe pokolenie, urodzone juz nie podczas wojny lub tuz po niej, tylko w okresie
wzrostu zamoznosci, w drugiej polowie lat pigcdziesigtych. Wykorzysta doswiadczenia
poprzednikow, ale tez zaneguje je, przesuwajac jeszcze dalej granice norm artystycznych
i spotecznych. Furtk¢ dla Sex Pistols i pierwszych punkowcoéw uchylili whasnie Bowie

z Popem.



Iggy Pop, Los Angeles, 1974
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Iggy Pop, Holandia, 1994
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lggy Pop, East Village, ok. 1976
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Nihili$ci na scenie

JOHNNY ROTTEN
I SID VICIOUS

Ostatni koncert Sex Pistols. Sid Vicious i Johnny Rotten, San Francisco, 1978

fot. Chris Walter/Wirelmage/Getty Images/FPM



JOHNNY ROTTEN I SID VICIOUS

Pierwszy z nich odmawia przyjecia najwyzszych brytyjskich odznaczen iidacego
zanimi tytulu szlacheckiego, nie przychodzi na ceremoni¢ przyjecia swojego zespotu
doRock and Roll Hall of Fame. Jest alternatywnym skarbem narodowym, do dzis$
krytykujacym i obrazajagcym nie tylko monarchig, ale caty system polityczny.

Ten drugi za$ jest tylko fanem - zapisuje si¢ w historii muzyki tym, ze wymysla pogo.
Gdy dotacza do Pistolsow, nikomu nie przeszkadza to, ze nie umie graé. Zato $Swietnie
sprawdza si¢ w bojkach. Zawsze na heroinie.

Johnny Rotten z reaktywowanymi Sex Pistols moze wydawac¢ si¢ tylko cieniem (lub
nawet parodig) wtasnej legendy, ale nie ulega watpliwosci, ze jako zespot Pistolsi przecieraja
droge dla nowej filozofii zycia. Do dzi$ Rotten jest bohaterem skandali - czasem oskarzany
0 rasizm, innym razem o szowinizm.

Posta¢ dwuznaczna, pozostajagca w wiecznym konflikcie z Malcolmem McLarenem,
menedzerem Sex Pistols. Kazdy znich opowiada inng wersj¢ poczatkow grupy, sobie
przypisujac jej stworzenie. W biografii pod wymownym tytutem ,,No Irish, No Blacks, No
Dogs” Johnny pisze, ze stworzenie zespotu przez wilasciciela sklepu z ubraniami to ,,popowy
mit”. Spor miedzy nimi jest w gruncie rzeczy pytaniem o to, czy punk zostal wykreowany
przez dobrze wyksztalconego, ambitnego projektanta mody pod wplywem
lewicowo-artystycznych idei, czy tez byt oddolnym, szczerym ruchem mlodziezowym. Mam
wrazenie, ze prawda jest zarowno jedno, jak i drugie, ale po drodze musi pojawi¢ si¢ ofiara
$miertelna sporow - Sid Vicious. Muzyk, ktory nie umie gra¢, ale ma punk attitude. To
wlasnie postawa, a nie artystyczne umiejetnosci s3 w tym ruchu najwazniejsze. Dzigki temu
do dzis mozna odwotywac si¢ do etosu punka, tworzac zbuntowane zespolty od Warszawy
po Tokio, od Hawajow po Paryz.

Jak moéwit w Radiu Roxy Tomek Lipinski, wspotzatozyciel Brygady Kryzys, lider
Tiltu:

Wiekszos¢ angielskich zespolow punkowych i nowofalowych powstala dlatego,
Ze kto$ poszedl na koncert Sex Pistols, oszalal tam i musial zalozy¢ zespol. Nie byli
na pewno pierwsi, a ich zywot byl krétki. Mialo to charakter eksplozji, ktéora z natury
rzeczy powoduje ogromne zmiany, ale jej energia w tym wybuchu szybko sie¢
wyczerpuje.

Jako nastolatek dziesie¢ lat pozniej najpierw dostalem kasete Pistolsow, dopiero



potem polskich punkowcow - Moskwy, Dezertera iinnych. Nawet w Polsce po stanie
wojennym krzyki Rottena idealnie wprowadzaly w estetyke ruchu. Sam wokalista w 1976
roku w reportazu angielskiej telewizji tak definiowat cele zespotu:

Chcemy zniszczy¢ nudng Kklase Srednia iludzi, ktéorzy fanatycznie kochaja
muzyke pop. Itakich, ktorzy nic nie robia, tylko przechadzajq sie inarzekajg
na wszystko. Chcemy si¢ ich pozby¢!

Poprzedni bohaterowie ,,Leksykonu” w Europie wychowuja si¢ na gruzowiskach
drugiej wojny $wiatowej, a w USA w cieniu zimnej wojny. Ich Kkariery i kulturowe przetomy,
w ktorych biorg udzial, umozliwia powojenny boom ekonomiczny, okres szybkiego wzrostu
I prosperity. Nastepne pokolenie, ktore po raz kolejny przewartosciuje kulturg, rodzi si¢ mniej
wigcej dziesig¢ lat pdzniej, w czasach rock and rolla, ale dorasta w czasie zatamania
gospodarczego i konfliktow politycznych lat siedemdziesiatych.

Rotten przychodzi na $§wiat jako John Lydon w 1956 roku, w rodzinie irlandzkich
emigrantow, i do dzi§ nie postuguje si¢ brytyjskim paszportem. Razem z czterema bra¢mi
mieszka w dwupokojowym mieszkaniu w dzielnicy biatych i jamajskich robotnikéw. Bawi
si¢ naterenach zamknietych fabryk, nalezy do dzielnicowego gangu, cho¢ nie jest
twardzielem, lecz nerwowym, nieSmiatym  dzieckiem. W biografii  w typowo
punkowo-nihilistycznym stylu przyznaje, ze jest wstydliwy iwycofany do tego stopnia,
ze bojac si¢ wyjs¢ z lekcji do toalety, robi siku w spodnie.

W wieku siedmiu lat przechodzi zapalenie opon mézgowych i spedza rok w szpitalu,
z ktorego wychodzi, nie pamigtajac wigkszosci tego, co wydarzylo si¢ przedtem. Majac
dziesi¢¢ lat, podejmuje pierwsza pracg. Jako nastolatek nosi dtugie wlosy (bogate centrum
miasta przezywa wilasnie hipisowska zlotg ere), ktore ojciec kaze mu $cigé. To, co zostaje
na glowie po przymusowej wizycie u fryzjera, Johnny farbuje na zielono. Jako pi¢tnastolatek
poznaje W szkole mtodszego od siebie 0 rok Johna Simona Ritchiego, znanego p6zniej jako
Sid Vicious. Z tym pochodzacym z rozbitej rodziny chlopakiem zamieszkujg na squacie.
Lydon dorabia, pracujac z ojcem na budowach. Jako siedemnasto-, osiemnastolatek rzuca
szkote 1 wtoczy sie po miescie. W swojej autobiografii pisze:

LubiliSmy chodzi¢ do klubow dla gejow i transwestytow, bo tam mozna by¢ soba,
nikt ci¢ nie zaczepia, dopoki sam nie chcesz. Bez nich w miescie jak Londyn w ogdle
by nie bylo nocnego zycia.

Johnny bywa miedzy innymi w Sombrero. David Bowie uczy si¢ tam stylu queer
z notatnikiem w reku, zeby wkrotce skopiowac jego elementy i stworzy¢ postaé Ziggy’ego

Stardusta.



Z seksem pogranicza zwigzany jest tez wtedy butik Malcolma McLarena i Vivienne
Westwood - SEX. Ma przyciagajace stowo w nazwie, bo zmieniajac ciagle stylistyke ubran
I samo wngtrze, para wilascicieli odkrywa styl BDSM (Bondage, Domination, Sado-Maso),
czyli skorzane lub lateksowe kostiumy i maski, ktore z piwnic fetyszyzmu awansujg
do akcesoridow nowej subkultury.

McLaren jest dziesig¢ lat starszy od Johnny’ego i Sida. W 1968 roku probuje dojechaé
do Paryza, zeby wzig¢ udzial w protestach studenckich, ale musi mu wystarczy¢é okupacja
uniwersytetu w Anglii. Pochodzi z niezamoznej, rozbitej rodziny, ale za przodkéw ma
zydowskich handlarzy diamentami i- zgodnie zlegendg - juz jego babcia méwi mu,
ze najtrudniej jest by¢ ztym.

Malcolm uczy si¢ w szkotach artystycznych i fascynuje ruchem sytuacjonistéw, ktory
taczy teori¢ marksistowska z praktyka dadaizmu i surrealizmu. Sytuacjoni$ci uwazaja,
ze kapitalizm jest rodzajem spektaklu, ktory mozna rozbi¢, wykorzystujac jego wiasne
techniki, na przyktad plakatu reklamowego. PozZniejsza dziatalno§¢ McLarena z Sex Pistols
jest najlepszym przykladem takiego wiasnie podejscia. Sytuacjonizm, ktérego korzenie
si¢gaja konca drugiej wojny $wiatowej, najpetniej dochodzi do glosu wlasnie na barykadach
1968 roku w Paryzu, z afiszami takimi jak ,,Pickno jest na ulicach” z wizerunkiem kobiety
rzucajacej kostka brukows.

W 1971 roku Malcolm McLaren ijego partnerka Vivienne Westwood usituja
realizowac te koncepcje na gruncie mody i zaktadaja sklep w Londynie.

Uwazali, ze wiara hipisow w to, ze zmienili Swiat, jest bezpodstawna. Ich
rozwigzaniem byl zwrot nie tylko ku oryginalnej muzyce i modzie, ale tez ku ludziom,
ktorych styl zycia si¢ na tym opieral, czyli ku Teddy Boys. W epoce, kiedy kazdy znal
swoje miejsce, wulgaryzacja ich strojow jasniepanskich byla jawnym aktem wojny
klasowej. Problem z Tedsami polegal jednak natym, ze poza strojami byli tak
prostolinijni, tak sztywno robotniczy, jak to tylko mozliwe. Zaciekle nienawidzili
kazdego, kto jest inny. Z kolei McLaren i Vivien zarliwie popierali idee mniejszosci

- pisze Jon Savage w ksiazce ,,Historia punk rocka. England’s Dreaming”. Projektanci
leca do USA, gdzie nawigzuja wspodtprace z grupa New York Dolls. Pierwszy polski
wydawca punkowy, autor zina ,,QQRYQ” iszef wydawnictwa o tej samej nazwie, Piotr
,Pietia” Wierzbicki thumaczyt w Roxy:

Dollsi uznawani sa zaetap przejsciowy miedzy glamem a punk rockiem.
Szokujaca wéwczas nazwa, a muzyka chropawa, w duzej mierze oparta na bluesie,

jednak bardzo energetyczna. W tym czasie nalistach przebojow panujg tacy



wykonawcy jak Pink Floyd czy Mike Oldfield, ktorzy tworzyli ciekawe rzeczy, ale tak
wysublimowane i rozbudowane, ze masy nastolatkow czekaly na co§ innego. Szukaly
powrotu do starego rock and rolla z lat pieédziesiatych, gdzie piosenka ma refren,
zwrotke i znowu refren. Trudno bylo sie tego doszukiwaé w rocku symfonicznym.

Troch¢ inaczej widzi to dziennikarz muzyczny Jon Savage, ktory w specjalnym
wywiadzie dla Roxy mowik:

Whbrew obiegowym opiniom, ze wyrost ze sprzeciwu wobec progresywnego rocka,
ja uwazam, ze punk byl raczej odpowiedzia na wyczerpujaca si¢ kulture hipisowska,
nudny pub rock i okropna mainstreamowa muzyke pop - zespoly takie jak Abba. Sex
Pistols zalozyli, ze beda zupelnie rézni od grup, ktore graly do tej pory. Jesli wigkszos¢
nosila luzne spodnie, oni zakladali obciste. Jesli w modzie byly dlugie utwory
z gitarowymi solowkami, oni nagrywali krétkie i oczywiscie bez popisow. Zalozenie bylo
takie, zeby stac si¢ przeciwienstwem tego, co obecnie bylo w muzyce popularne.

Wazny jest tez kontekst polityczno-spoteczny. Anglia pograzona jest w tym czasie
W kryzysie ekonomicznym, trwajg protesty, demonstracje na tle rasowym i mieszkaniowym,
w Ulsterze brytyjska armia toczy walke z Irlandzka Armig Republikanska, ktéra w Londynie
dokonuje zamachéw bombowych. W miescie trwa strajk $mieciarzy, wszedzie leza stosy
$mierdzacych workoéw. Na skrzyzowaniu polityki, mody i muzyki dochodzi do spotkania
cztonkow Sex Pistols.

Przyszty wokalista i frontman Lydon-Rotten pierwszy raz wkracza do sklepu SEX -
miejsca nie tylko zakupow, ale tez imprez i spotkan towarzyskich - z pomaranczowymi
wlosami 1 koszulkg Pink Floyd. Muzycy maja na niej wyciete oczy, a odreczny dopisek glosi:
,,I hate”. W tym czasie McLaren probuje juz zorganizowac wlasny, lokalny odpowiednik New
York Dolls. John Lydon zostaje wokalista wstgpnie zawigzanej formacji, ale do dzi$ toczy si¢
spor o to, kto wlasciwie stworzyl ide¢ i mit Sex Pistols, ktéry pobudzit do dziatania tlumy
nastolatkow.

Chcialem by¢ rzezbiarzem, ale pomyslalem, ze glina nie jest do tego potrzebna,
ze moge uzy¢ ludzi. Bede¢ rzezbil w ludziach, manipulowal nimi jak artysta. Wigc
wykreowanie Sex Pistols bylo moim malarstwem, moja rzezba

- mowit McLaren w filmie Juliena Temple’a ,,Sex Pistols: Wsciektos¢ i brud” (,,The
Filth and the Fury”) z 2000 roku. Na co Lydon-Rotten odpowiadat:

Nie mozesz mnie stworzy¢, ja jestem sobg! (...) Nie robil nic oprocz kradzenia
moich pomystéw, ale musialem go zaakceptowaé jako menedzera, bo byl z nimi, zanim

ja przyszedlem.



A gitarzysta Steve Jones dodawat:

Kazdy na tej planecie wie, ze McLaren jest kupg géwna!

Zebrani w sklepie stuchaja Roxy Music, Alice’a Coopera, T. Rex, interesuja si¢ tez
muzykg jamajskich imigrantow i oczywiscie kosmicznym stylem Davida Bowiego. Co nie
przeszkadza im ukras$¢ jego sprzetu - dzigki temu mogg zacza¢ pierwsze proby.

Byly koszmarem, nie byliSmy w stanie utrzymac tonacji, perkusista rytmu,
powstawal pieprzony halas, ale robiliSmy to, bo nic innego nie mieliSmy w zyciu. Ciagle
sie kléciliSmy i wyzywaliSmy od cip

- wspominajg muzycy w filmie Juliena Temple’a. Wcigz kompletnie nieprzygotowani
pod koniec 1975 roku dajg pierwszy, pietnastominutowy koncert jako support dla zespotu,
w ktorym gra Adam Ant. Ten ostatni wspomina w ksigzce Jona Savage’a:

Nigdy tego nie zapomne. Weszli na scene jak jaki§ gang: wygladali, jakby mieli
wszystkich gdzies. (..) Reprezentowali postawe, z jaka nigdy przedtem si¢ nie
spotkalem: mieli jaja, drogi sprzet i nie wygladalo na to, zeby nalezal do nich. W oczach
mieli to spojrzenie, ktére mowilo: ,,Bedziemy sensacja!”. Stalem jak zahipnotyzowany.
(...) To, czy byli niezli, czy do bani, bylo kompletnie nieistotne. Chcialem, by co§ mnie
podniecilo, oni potrafili wypelni¢ te préznie

- dodaje jeden z uczestnikéw kameralnego wystepu. Przez kolejne miesigce wystepuja
gdzie popadnie. Johnny Rotten, ochrzczony tak z powodu fatalnego stanu uzgbienia, uczy si¢
glosno krzycze¢ do mikrofonu. Podobnie jak lggy Pop w USA zajmuje si¢ glownie
wchodzeniem w konflikt z publiczno$cia, ktora nienawidzi zle grajacej, zbyt glosnej
i chaotycznej kapeli. Jednak po kazdym wystepie przybywa im jeden czy dwoch fanow,
ktorzy czuja, ze nihilistyczna nienawis¢ zespotu do §wiata oraz zblazowanie to bliskie im
uczucie. W ten sposob po paru miesigcach majg juz mata, ale barwng zatoge fanéw, do ktorej
nalezg Siouxsie Sioux czy Billy Idol.

Latem 1976 roku Sex Pistols zaczynajg nagrywac¢ demo z utworem ,,Anarchy in the
U.K.”, pierwszym tekstem napisanym przez Rottena.

Jestem antychrystem,

Jestem anarchista,

Nie wiem, czego chce, ale wiem, jak to dostac.

Chce zniszczy¢ przechodniow obok,

Bo ja

Chce by¢

Anarchia,



A nie czyims$ psem.

McLaren twierdzi, ze tak ostry tekst powstaje dlatego, ze opowiadat wokaliscie duzo
0 sytuacjonizmie, edukowat Johnny’ego politycznie i artystycznie. Ten oczywiscie zaprzecza.
Pietia Wierzbicki méwit za§ w Roxy:

Sam Rotten thumaczyl, ze slowo ,anarchia” pasowalo mu do rymu. Punk
na poczatku byl kompletnie apolityczny, mlodzi ludzie po prostu chcieli si¢ bawi¢. Tu
nie bylo Zadnej przemyslanej strategii, Zeby robi¢ rewolucj¢. Natomiast kiedy Sex Pistols
uderzyli w krélowg albo ironizowali w utworze ,,God Save the Queen”, to nawet
nastawieni do$¢ humorystycznie Anglicy potraktowali ten kawalek jako atak.

Ten stynny drugi singiel ukazuje si¢ w maju 1977 roku i - cho¢ na antenie BBC jest
zakazany - dociera do drugiego miejsca list sprzedazy. P6znym latem tego samego roku ma
si¢ odby¢ jubileusz krolowej, brytyjskiej swietosci, ostatniego symbolu dawnego imperium,
chwaly narodu i panstwa. A Rotten $piewa o jej ,,faszystowskim rezimie” i braku przysztosci
,»angielskiego snu”:

Zrobili z ciebie idiote,

Potencjalna bombe wodorowa (...).

Niech ci nie méwia, czego chcesz.

Niech ci nie mowia, czego potrzebujesz.

Wiasciwie jeszcze przed wydaniem singla zespdt zaczyna si¢ rozpada¢. Basista Glen
Matlock nie moze pogodzi¢ si¢ z radykalizmem tekstu, a poza tym dla Pistolsow jest zbyt
grzeczny. Zastepuje go stary przyjaciel Johna - Sid Vicious, ktory jako fan zdazyl juz zarobi¢
na swoje przezwisko. Probuje by¢ zawsze w pierwszym szeregu widzow, a jesli to si¢ nie
udaje, wskakuje ludziom na plecy, by lepiej widzie¢. Tak rodzi si¢ pogo.

Problem polega na tym, ze pigkny i niebezpieczny kolega nie potrafi na niczym grac.
Prébuje swoich sit z Siouxsie and the Banshees, ma by¢ przestuchiwany przez The Damned,
organizuje wlasne Flowers of Romance razem z gitarzystg Keithem Levene’em z pierwszego
sktadu The Clash oraz z dziewczynami, ktore stworza potem stynny dziewczgcy zespot
punkowy The Slits. Flowers of Romance przechodza do historii, cho¢ nigdy nie graja
koncertu ani nie nagrywaja utworu, a z ich repertuaru pochodzi tylko ,,Belsen Was a Gas”,
€0 najmniej dwuznacznie opisujacy Holocaust.

Johnny Rotten, cho¢ dzi§ wyzywa McLarena, sam doklada swoje do rozpadu Sex
Pistols. Do zespotu dos¢ dlugo juz grajacego razem wstawia swojego cztowieka. Menedzer
si¢ zgadza, bo dla niego Pistolsi sg przeciez ludzka rzezba, rownie wazny jak muzyka jest

wyglad, a Sid jest przystojny i agresywny, jak na punka przystato.



Przed wydaniem singli przez caly rok 1976 Sex Pistols regularnie koncertujg. Ich
wystepy inspirujg powstanie nowych, swietnych kapel: Joy Division w Manchesterze czy The
Clash w samym Londynie. W tym samym czasie w USA pierwsza plyte nagrywaja The
Ramones, grajacy duzo lepiej, ale niestety, pozbawieni odpowiedniego wygladu. A wokot Sex
Pistols gromadzi si¢ juz cata subkultura wizualnie uzupetniajaca ich muzyke.

Punk byl miedzynarodowa estetyka outsiderow: ciemny, plemienny,
wyalienowany, pelen czarnego humoru. Dla kazdego o6wczesnego mieszkanca Wielkiej
Brytanii, ktory czul si¢ wyrzutkiem z powodu swej przynaleznosci do klasy spolecznej,
seksualnosci, plci, dla kazdego, kto czul si¢ bezuzyteczny, niegodny, Sex Pistols byli
maszyna przyciagajaca i odpychajaca zarazem, ktora napedzana piekielnym paliwem
obiecywala szanse¢ na aktywnos$¢

- pisze Jon Savage w ksigzce ,England’s Dreaming”. W materiale filmowym
z koncertow wida¢ nie tylko pogo i wzajemne plucie na siebie wystepujacych i publicznosci.
Obie plcie, podobnie jak Rotten na scenie, chodza w pomigtych biatych koszulach, szeroko
rozpigtych, ze zwisajacym luzno waskim czarnym krawacikiem - to parodia szkolnego
mundurka. Sa tez dziewczyny w mgeskich czarnych koszulach i biatych krawatach Iub
Z na¢wiekowanymi obrozami na szyi. Nastroszone wlosy lub ogolone we wzory glowy. Inne
w skérach BDSM, potaczone ze sobg tancuchami (by¢ moze klientki butiku SEX), obok
kolezanki w stylu glamour z Ameryki lat pigédziesigtych. Siouxsie ma krotkie, mgskie blond
wlosy, usta pomalowane na czarno, wokot jednego oka wzory wtym samym Kkolorze.
Pomieszane elementy epok, duzo koszulek wlasnej roboty powstatych glownie przez
zniszczenie oficjalnych wzordow i napisoOw. Sg tez oczywiscie agrafki, ktorych uzywanie - jak
tltumaczy Rotten - wynika po prostu z braku pieni¢dzy, zniszczone ciuchy trzeba czyms
przytrzyma¢. Vivienne Westwood w wywiadzie dla ,,New York Timesa” mowi oczywiscie
CO innego:

Na pewno na poczatku po prostu darliSmy ubrania, a potem, zeby si¢ trzymaly,
przypinalam je agrafkami. To byl czas, kiedy ludzie mieli juz dos¢ hipisow i szukali
czego$ nowego, a zarazem poczatek ery nostalgii. Inspirowali§my sie przeszloscia. Sciany
w naszym sklepie poobklejaliSmy fotografiami pin-up girls zlat pieédziesiatych
i zdjeciami kobiet w podartych ubraniach. One wygladaly tak, jakby dopiero co wyszly
z morza i uratowaly sie¢ z tongcego statku albo jakby wlasnie zostaly zgwalcone. Mialy
calkiem poszarpane, podziurawione sukienki. Tak nam si¢ to podobalo, ze sami
zaczeliSmy drze¢ ubrania.

Niezaleznie od tego, w jakim stopniu to para projektantow tworzy ruch punk, nie ma



on wiele wspolnego z umundurowaniem znanym z lat osiemdziesigtych z Jarocina. Jedynym
polskim odniesieniem do tej pierwszej fali jest stylizacja Super Girl and Romantic Boys
z przetomu XX i XXI wieku. A Tomek Lipinski wspominat w Roxy:

Najpiekniejszy byl wlasnie ten pierwszy okres, kiedy jeszcze nie wiadomo bylo,
0 cO0 chodzi. Pierwsza grupa punkowa, ktéra przyjechala do Polski, to The Raincoats
w 1978 roku, kiedy ludzie nie znali nawet nazwy calego zjawiska. To nie byli juz hipisi.
Wszyscy zghupieli, gdy my zaczeliSmy si¢ tak ubieraé. W kraju uniformizacji
wywolywaliSmy agresje i niezrozumienie.

Sila naszej muzyki jest szczero$é. Jest nie do pobicia. To muzyka Kklasy
robotniczej, a nie klasy $redniej. Nie oszukujemy naszych fanéw. Wstawiamy si¢ za nimi
i dlatego oni si¢ z nami identyfikuja

- opowiadaja Sex Pistols wreportazu brytyjskiej telewizji. Rotten jak zwykle
ze znudzong ming, jakby zazenowany tym, Ze musi wystepowacé przed kamerg. W zupehie
naturalny sposob stajg si¢ w kraju wrogami publicznymi numer jeden.

Zimg 1976 roku wystepuja na zywo w programie telewizyjnym Billa Grundy’ego,
Sciagnieci w ostatniej chwili limuzyna w zastepstwie grupy Queen. Prezenter od razu
na wstepie mowi, ze nie sg to ,,mili, czysSci Rolling Stones” i ze sg jeszcze bardziej pijani
od niego. To brzmi raczej jak telewizyjny zarcik, bo goscie popijaja co$ z plastikowych
kubeczkow. Potem pyta, czy pienigdze, ktore dostali z wytworni w ramach kontraktu, nie
stoja w sprzecznosci z ich ,,antymaterialistycznym nastawieniem”. Sex Pistols odpowiadaja:
,Po prostu je, kurwa, wydalismy”, tamigc prawo (obowigzujace takze obecnie w Polsce)
0 zakazie przeklinania na antenie.

Kiedy Rotten (w czarno-bialym angorowym sweterku, kiwajacy si¢ na krzesle,
znudzony) pod nosem mowi: ,,Géwno”, prezenter dopytuje: ,,Co powiedziates?”. Lider
odpowiada: ,,Brzydkie stowo, niewazne, poprosz¢ nastepne pytanie”. Prowadzacy domaga sig
jednak powtorzenia, wigc wokalista nie daje si¢ prosi¢ 1 powtarza, juz glosno: ,,Goéwno!”.
Prezenter zwraca si¢ teraz do fanéw stojacych murem za zespotem, z ktorych jeden ma
nazistowska opaske na rgkawie, a obok jest Siouxsie, elegancka, w czerni i bieli. Bill Grundy
pyta ja ikolezanki: ,,A wy tez si¢ po prostu bawicie, dziewczyny?”. Siouxie odpowiada,
Ze OwWszem, | ze poza tym cieszy si¢ z poznania gwiazdy ekranu. Prezenter odpowiada,
ze chetnie si¢ z nig spotka po programie, wywotujac komentarz Pistolsow, ze jest ,,starym
$wintuchem”. Zespot na serio wzigt jego stowa o pijanstwie i traktuje go jak starego pijaka
podrywajacego milode laski. Prezenter podpuszcza: ,,No dalej, szefie, powiedz co$

skandalicznego, masz jeszcze pi¢¢ sekund”, styszy wiec: ,, Ty brudny skurwysynu”, i kolejne



wyzwiska. Program si¢ konczy, leci infantylna muzyczka, do ktérej goscie, wcigz na antenie,
zaczynaja parodystycznie tanczy¢. Po chwili pod studio telewizyjne zajezdza policja, zeby ich
aresztowac. Nastepnego dnia sg na pierwszych stronach gazet.

Moja osobista opinia 0 punk rocku jest taka, ze to odrazajaca, ponizajaca
i straszna muzyka. (...) Najgorsi sa Sex Pistols, zaprzeczenie czlowieczenstwa, i mam
nadzieje, ze ktos wykopie wielki dol i ich tam wrzuci. Caly Swiat bylby lepszy bez nich

- méwi w telewizji cztonek komisji kultury Londynu. Podczas tournée tej samej zimy
z dwudziestu koncertow odbywa si¢ tylko siedem - w wielu miastach grupa dostaje zakaz
wystepow. W styczniu 1977 roku w drodze do samolotu zmeczeni i skacowani muzycy
wymiotuja na lotnisku, przez co znéw trafiajg na oktadki brukowcow i potwierdzaja opini¢
0 sobie jako dzikich nihilistach. Pod presja medidow koncern EMI zrywa z nimi kontrakt,
0 czym Rotten napisze piosenke na pierwszy i jedyny studyjny album grupy.

,,Never Mind the Bollocks, Here’s the Sex Pistols” ukazuje si¢ pod koniec 1977 roku
i wiele duzych sieci sklepowych nie chce wystawiaé go na poétkach, a telewizje iradia
emitowaé jego reklam. Wytworni wytoczony zostaje nawet proces o publiczng obraze,
poniewaz stowo ,,bollocks” w slangu oznacza meskie jadra. Mimo skandalu, albo wtasnie
dzigki niemu, ptyta wskakuje od razu na pierwsze miejsce list sprzedazy. Siejacy publiczne
zgorszenie punk jest chodliwym towarem. Jak moéwit Jon Savage w specjalnym wywiadzie
dla Roxy:

To wlasnie przede wszystkim afery uczynily Pistolsow kim$ wig¢cej niz tylko
kolejna grupa rockowa, ale tez zniszczyly ich i bardzo utrudnialy im dzialalnos¢. Stali
sie postaciami waznymi w skali kraju i byli ciagle atakowani. Skandale byly tez czescia
ich legendy i sprawily, ze wydanie pierwszego albumu okazalo si¢ absolutnym sukcesem.
Byli reprezentantami mlodych ludzi, ktorym nie podobal si¢ spoleczny stan rzeczy
w Wielkiej Brytanii. W koncu ciagle wywolywane przez nich skandale pociagnely ich
na dno. Znalezli si¢ pod ogromng presja. I mysle, ze wlasciwie nigdy nie udalo im si¢
od niej uwolnié. Wiec obie sily skandali, zarowno niszczaca, jak i budujaca ich, mialy
ogromne znaczenie.

Majac praktycznie zakaz wystgpowania w Anglii, Sex Pistols wyruszaja na poczatku
1978 roku w tournée po USA. Pierwszy z ich wielu probleméw polega na tym, ze basista Sid
Vicious nie tylko nie potrafi gra¢, ale tez jest uzalezniony od heroiny. Partie basu na ptycie
zostajg dograne za niego, muzyk sprawdza si¢ natomiast $wietnie w bojkach. Podczas jednego
z wystepow w Londynie rzuca butelkag tak, ze dziewczyna z publiki traci oko, nainnym

uderza tancuchem dziennikarza ,New Musical Express”, prawdopodobnie zreszta



podbechtany przez Rottena. Jak wspomina Sid w materiatach archiwalnych zebranych przez
Juliena Temple’a:

Wszystko opieralo si¢ tylko natym, ze dobrze wygladam. Jestem dobrze
zbudowany i dziewczyny mnie lubig. Jednak cholernie kochalem ten zespol. Razem
z kilkoma innymi dzieciakami pokazywaliSmy Johnowi, Ze jesteSmy najwiekszymi
fanami, jakich kiedykolwiek mieli.

Podczas kontroli celnej po przylocie do USA Vicious si¢ przydaje. Po sprawdzeniu
jego bagazu z brudnymi gaciami urzednicy nie chcg juz nic ogladac.

Kiedy w ramach naszego tournée zdecydowaliSmy si¢ gra¢ na poludniu, to nie
chodzilo o rzucenie zespolu na pozarcie wilkom. MieliSmy poczucie, ze jesli mamy by¢
w Ameryce brani na powaznie, to musimy zdoby¢ baze na poludniu. Nie byliSmy tam
po to, by zniszezy¢ ich sposéb zycia czy co$§ w tym rodzaju. ChcieliSmy dodaé troche
Swiezego powiewu ich nudnej zZyciowej rutynie

- pisze w autobiografii Rotten, cho¢ ich menedzer chce wten sposéb po prostu
kontynuowac strategi¢ skandalu. Wbrew mitowi 0 totalnej porazce tego tournée zdarzajg si¢
tez udane wystepy, jak ten zarejestrowany w Dallas, gdzie przez pierwsze czterdzie$ci minut
pod sceng kiebi si¢ thum najwyrazniej zachwycony wystgpem. Jedna z fanek, skaczac na Sida,
przywala nosem w jego tors, ozdobiony juz wycigtym nozem napisem ,,Gimme a fix”, czyli
,»Daj mi szpryce”, wiec klata basisty jest uwalana krwia.

Dopiero w Randy’s Rodeo w San Antonio jest ostrzej, poniewaz Rotten wychodzi
na scene w koszulce z butiku SEX przedstawiajacej dwoch kowbojow pokazujacych sobie
nawzajem fiuty. Spiewa piosenke, w ktorej nie tyle poganiaczy bydta, ile hipisow wyzywa
od pedatow - ,,wciaz na tych pigutkach”, wygladajg tak samo mimo upltywu czasu, sg ,.kupa
gowna”. Jednak palcem co chwila pokazuje konkretne osoby z publicznosci, zreszta catkiem
réznorodnej. Potym utworze Sid przywala najblizszemu widzowi swoim basem -
z materiatow archiwalnych wynika, ze dokonuje tylko ostatecznego gestu w performansie
swojego kolegi. Swietnie sie uzupehiaja, choé¢ Sid jest uzalezniony od heroiny. Rotten mowi
potem w filmie ,,Wscieklos¢ i brud”:

Koncerty byly przerazajace. Ludzie przychodzili glownie po to, zeby zobaczy¢
kilku wariatéw na scenie, ktorzy nie wiedza, co robia, i zaraz si¢ pozabijaja. (...) Jednak
Sid byl moim kumplem inie chcialem, by zostal ¢punem. Dlatego wlasnie
podroézowali$my razem autobusami, a reszta samolotami - i Sid byl przyklejony do mnie.

Natomiast jego podopieczny w archiwalnych filmach - na lezaku, ubrany w koszulke

ze swastyka, poobijany i opuchnigty - prawie placzac, opowiada:



Pozostali nie rozumieli mojego uzaleznienia. Mysleli, Ze sam sobie poradze. Ale
tak wcale nie jest. To nie jest co$, co mozesz po prostu porzuci¢. Na glodzie si¢ pocisz.
Leci ci ciagle z nosa. Nagle robi ci si¢ cholernie zimno. Twoj pot zamienia si¢ w lod.
Zakladasz sweter, ale znowu robi ci si¢ za goraco imusisz go zdjac. Zaczynasz
wariowacé... Nie chce by¢ ¢punem do konca zycia. Nie chce byé ¢punem w ogole (...).
Zaczalem, kiedy w Anglii nie mieliSmy nic do roboty. Po prostu siedzieliSmy. Nie
graliSmy nawet prob. Wiec wiesz, to logiczne, ze zaczalem bra¢. Nuda mnie do tego
pchnela.

Koledzy z zespotu sg jednak przekonani, ze przyczyng kltopotow jest Nancy Spungen,
Amerykanka o rok mtodsza od Sida. Juz w wieku pietnastu lat zostala uznana za chorg
psychicznie. W Nowym Jorku pracowala jako tancerka i prawdopodobnie prostytutka, byta
groupie New York Dolls i The Ramones. Pozostali Pistolsi robili wszystko, by si¢ jej pozby¢,
ale ciggle wracata do Sida.

Na koniec trasy w USA majg gra¢ w San Francisco, miejscu, gdzie nie bedzie juz
kowbojow, tylko publika, ktéra moze ich ewentualnie zrozumie¢. McLaren jest w mie$cie, ale
zamiast zaopiekowac si¢ zespotem, nie odbiera telefondw. Rotten ma juz do$¢ zajmowania si¢
uzaleznionym Sidem i presji koncertow. Wychodzi na scen¢ i mowi, ze zagra tylko jeden
utwor, poniewaz jest leniwym skurwysynem. Po wykonaniu ,,No Fun” z repertuaru The
Stooges zegna si¢, pytajac publicznos¢, czy kiedykolwiek czuta si¢ oszukana.

Sam czulem si¢ oszukany inie mialem sily kontynuowaé tej farsy. Sid byl
kompletnym wrakiem, pozbawionym juz mozgu. Wszystko zamienilo si¢ w wielki zart,
a Malcolm nie chcial ze mna rozmawiaé, ale za to mowil pozostalym, ze to wszystko
moja wina, bo nie chce sie zgodzi¢, zeby co$ z tym wszystkim zrobi¢

- pisze Rotten w autobiografii. Z kolei Sid mowi, ze to wtasnie Rotten miat paranoje,
podejrzewajac, ze kolega basista chce zaja¢ jego pozycje lidera. W kazdym razie jest
po wszystkim, wokalista na tamach ,,New York Post” oglasza, ze odchodzi, i za pozyczone
pieniadze odlatuje do Anglii.

Sid Vicious iNancy wprowadzaja si¢ do Chelsea Hotel w Nowym Jorku,
uwiecznionego w filmach Andy’ego Warhola, do tanich pokojow na godziny, o ktorych
$piewali Velvet Underground i Nico i w ktorych swoje ksigzki pisali bitnicy. Coraz bardziej
zaCpany basista na potrzeby filmu ,,The Great Rock ‘n’ Roll Swindle” nagrywa ,,My Way”
Sinatry. Singiel z ta piosenka sprzedaje si¢ nawet lepiej niz poprzednie nagrane z Rottenem.
Na drugiej stronie jest ,,No One Is Innocent” z wokalem Ronniego Biggsa, autora skoku

stulecia z 1963 roku. Bandyta mieszka w Brazylii, gdzie nie moze go dosiggna¢ brytyjski



wymiar sprawiedliwosci. Film pokazany w 1980 roku jest pomystem McLarena, ktory jest tez
jego narratorem. To rodzaj mockumentu - fatlszywego dokumentu o tym, jak stworzyt Sex
Pistols. Projektant i menedzer zespotu kontynuuje tu swoje sytuacjonistyczne eksperymenty,
znow szokujace $nigcg Anglie. Lezac w wannie, czarnej poscieli lub wcinajac krewetki,
tlumaczy technike lansowania zespotu i catej mody. Najwazniejsza mysl, catkiem stuszna,
brzmi:

Nie przejmuj si¢ muzyka, skoncentruj si¢ na przepasci pokoleniowej.

Surrealistyczny film, mieszajac techniki - czasem dokumentalny, potem animowany,
wspotczesny, aw innych momentach kostiumowy - doktadnie opowiada o”Wielkim
rockandrollowym szwindlu”. Nie jest wcale apoteoza McLarena, tylko jego szczerym
I autoironicznym wyznaniem oszustwa. Na tyle wielopietrowym, ze kiedy ogladam film jako
nastolatek, w ogéle nie rozumiem, o co w nim chodzi. Jeden z Pistolsow w roli prywatnego
detektywa szukajacego menedzera moéwi o nim wprost:

Jestem pewien, Ze nas oszukal, jebany klamca!

Tak samo uwaza Johnny Rotten, jednak film nie odpowiada jego wizji historii.
Dlatego rezyser ,,Szwindla” Julian Temple w 2000 roku kreci ,,The Filth and the Fury”, czyli
wersje muzykow.

Wré¢my jednak do Nowego Jorku jesienig 1978 roku. Kiedy Sid Vicious si¢ budzi,
jego partnerka lezy w katuzy krwi. Nancy zmarla na skutek rany cigtej brzucha. Odurzony
partner nie pamigta szczegdtow zdarzenia, zostaje oskarzony o morderstwo. Twierdzi, ze jest
niewinny. Dzi$§ o zabdjstwo podejrzewani sg dilerzy, ktorzy tej nocy odwiedzili Chelsea
Hotel. Wiadomo tez jednak, ze pomiedzy parg regularniec dochodzi do przemocy. Sid
wychodzi z aresztu po wplaceniu kaucji, ale pobdjce zpowrotem trafia za kratki
i na przymusowy, bolesny detoks bez znieczulaczy. Po wyjsciu na poczatku lutego 1979 roku
na przyjeciu powitalnym S$miertelnie przedawkowuje heroing. Rotten zwala wing
na McLarena. Bliski ptaczu wspomina w”’The Filth and the Fury”:

Stracilem przyjaciela. Nie moglem temu zapobiec. Bylem za mlody. Boze, zaluje,
ze nie bylem madrzejszy. Wracam myslami do tego momentu i mysle, ze moglem co$
zrobi¢. Na milo$¢ boska, on umarl. Zrobili z niego maszynke do zarabiania pieni¢dzy.
Do konca zycia bede ich za to nienawidzil. Vicious, ten biedny chlopak.

Byty wokalista wytacza proces menedzerowi, ktorego w sadzie na poczatku wspierajg
pozostali przy zyciu cztonkowie zespotu. Kiedy jednak z dokumentacji dowiadujg sie, ze oni
takze byli oszukiwani finansowo, przechodzg na stron¢ Rottena. Po siedmiu latach procesu

przejmuja kontrole nad swoim dorobkiem.



Jeszcze w 1979 roku wokalista wraca do prawdziwego nazwiska i jako John Lydon
z Keithem Levene’em, gitarzysta pierwszego sktadu The Clash, oraz starym kumplem Jah
Wobble’em zaktada Public Image Limited. Nowy zespdt podbija listy przebojow
postpunkowg muzykg. Malcolm McLaren w 1983 roku nagrywa z nowojorskimi didzejami
album ,,Duck Rock” popularyzujacy skreczowanie i ciekawie miksujacy dzwigki z réznych
kontynentow. To nagranie takze odnosi spory sukces. Umiera w 2010 roku i cho¢ odnosit
spore sukcesy w muzyce i filmie, to do konca zycia wisi nad nim cien sporu o korzenie punka.
Jak mowi w Roxy Tomek Lipinski:

Nie ulega watpliwosci, ze zjawisko to objelo wlasciwie wszystkie gatunki sztuki
I 0 wiele szersze kregi artystéw. Wiazalo si¢ z awangardowymi poczatkami sztuki wideo,
moda3 i plastyka. Ta eksplozja zmienila publiczne pojmowanie tworczosci. Wniosla ide¢
pewnej samodzielnoS$ci, nieogladania si¢ na struktury, mechanizmy czy autorytety. Byla
proba wypracowania wlasnej przestrzeni. Tego wczeSniej w ogole nie bylo.

Rzeczywiscie, sam pamictam, jak tuz przed 1989 rokiem, chodzac ze starszym
kuzynem na koncerty punkowe, chtongtem calg poetyke ruchu. W podstawdéwce zatozylem
pismo odwotujace si¢ do doswiadczen dadaistow iich nowego wecielenia spod znaku
Pistolsow. Winieta byla zlozona z liter wycigtych z gazet, jak na oktadce ,,Never Mind the
Bollocks”, ale nieregularnik traktowat zaréwno o glosénej muzyce, jak i o graffiti oraz jezdzie
na deskorolce.

John Lydon jeszcze pod koniec lat siedemdziesiatych i na poczatku kolejnej dekady,
czerpigc wcigz energie z wsciektosci na McLarena, nagrywa z PIL $wietne plyty. Szczegdlnie
druga - ,,Metal Box” z 1979 roku - do dzi$ jest uwazana za kwintesencj¢ post punka: mocne
teksty, awangardowe, wolniejsze niz w Sex Pistols utwory, glebokie brzmienie basu
zaczerpnigte z reggae. Cztery lata p6zniej Lydon nagabywany przez wytworni¢ o nagranie
jakiego$ mitosnego hitu pisze ironiczng piosenke o wielkim przemysle muzycznym ,,This Is
Not a Love Song”. Paradoksalnie okazuje si¢ ona najwickszym hitem PIL, singiel dociera
na szczyty list sprzedazy. W polowie dekady, swietnie wyczuwajac nowe trendy, z legenda
rapu Afrika Bambaatg oraz producentem Billem Laswellem nagrywa pod nazwa Time Zone
singla ,,World Destruction”.

Jednak juz napoczatku lat dziewigédziesigtych potencjal Lydona zdaje sig
wyczerpywaé, jego osobowo$¢ okazuje sie zbyt trudna i po rozstaniu z Jah Wobble’em PIL
si¢ rozpada. Wtedy czterdziestoletni wokalista zajmuje si¢ pisaniem autobiografii, w ktorej
probuje si¢ rozprawi¢ zcalg historia Sex Pistols. By¢ moze dokonuje jakiej§ formy

oczyszczenia, skoro w koncu zgadza si¢ na powrot zzespotem nasceng. W 1996 roku



w pierwotnym sktadzie (bez niezyjacego Sida, z jego poprzednikiem Glenem Matlockiem)
Sex Pistols grajg Filthy Lucre Tour. Lydon podczas koncertow zdaje si¢ nabija¢ sam z siebie -
jakby zdawal sobie sprawg, ze nie dasi¢ dwa razy wejs¢ do tej samej rzeki. Wystepuje
na przyktad w czerwonych szortach, nosi wielkiego kolorowego irokeza, zupeinie inng
fryzure niz za mtodu.

W XXI wieku ku zniesmaczeniu fanéw regularnie wystepuje w telewizyjnych show,
konkursach ireklamach. W 2007 roku ponownie potrzebuje pieniedzy iznow gra
z Pistolsami. Na wydany pdzniej na DVD koncert w Brixton przychodzg zarowno miodzi
punkowcy z na¢wiekowanymi kurtkami i picknymi czubami, jak iich rodzice czy nawet
dziadkowie. Ta wielopokoleniowa publiczno$¢ oglada weteranéw punka juz jako panow
z brzuszkami. John przeklina ze sceny jak trzydziesci lat wczesniej, popija whisky 1 nazywa
siebie oraz McLarena ,,starymi cipami”, ale ile razy mozna wspominac przeszto$¢?

W 2012 roku Lydon reaktywuje PIL i za pieniadze zarobione na wystepie w reklamie
masta nagrywa nowa plyte poza systemem wielkich wytworni. Promuje ja tanim teledyskiem.
Wielu odbiorcom wydaje si¢ juz tylko Smiesznym celebryta odcinajacym kupony od stawy
W programach telewizyjnych, czesto agresywnym na londynskich przyjeciach. Nowa ptyta,
cho¢ do$¢ popowa, jest dobrze przyjmowana, PIL znow koncertuje. Moze nie nalezy skresla¢
Johnny’ego Rottena, pierwszego punkowca?

Dziennikarz muzyczny Jon Savage, autor ,,England’s Dreaming”, w rozmowie z Roxy
twierdzit, Ze ten ruch jest juz przezytkiem:

Z pewnoscia punk byl muzyka protestu. Potrzebne sa gitara, pare oséb, kilka
akordow i mozna zrobi¢ z tego niezly halas. W punku bylo bardzo wiele mlodzienczej
bezczelnosci i antysystemowego nastawienia. Dla mlodych ludzi jest to atrakcyjne. Ci,
ktorzy nie byli zadowoleni z zastanego stanu rzeczy, dzieki punkowi mieli okazje to
wyrazi¢. Paradoksalnie w tamtych czasach zabranie glosu i wyrazenie czego$ z duza sila
nie stanowilo tak duzego problemu, bo wtedy w ogéle niewiele si¢ dzialo. Bylo na to
miejsce. Dzi$ z kolei mlodzi maja odwrotny problem. Dzieje si¢ za duzo! Teraz, gdy
widz¢ ich ubranych w punkowe stroje, robi mi si¢ smutno. Bo sa takim samym
przezytkiem jak Teddy Boys w momencie, gdy Pistolsi zaczynali gra¢. Potrzebujemy
czego$ nowego! Co to mialoby by¢? Napewno nie punk. Potrzebujemy czegos,
co uderzyloby z duzg sila. Ale z sila na miare naszych czaséw.

Mam wrazenie, ze po eksplozji Pistolsow walka z systemem zaczeta si¢ duzo
ciekawiej realizowa¢ w muzyce reggae. Zauwazyli to sami punkowcy - The Clash odswiezyli

gitarowe granie z Londynu, regularnie gczac je z jamajskimi brzmieniami. Tych za$§ nie



mozna zrozumie¢ bez Boba Marleya.
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Johnny Rotten (w jasnej marynarce) na pokladzie ,,Queen Elizabeth”. Rejs po Tamizie

z okazji srebrnego jubileuszu panowania krélowej Elzbiety 11, Londyn, 1977
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Sid Vicious i Johnny Rotten, klub Randy’s Rodeo, San Antonio, Teksas, 1978
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Sid Vicious, Dallas, 1978
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Duchowy sprzeciw
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Bob Marley, ok. 1980
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BOB MARLEY

W czasie kiedy David Bowie wciela si¢ w kosmite, a punkowcy pluja w kamery,
muzyka Jamajki w smugach dymu rozchodzi si¢ na caty $wiat. Inwazja dzwigckow z goracych
Karaibow atakuje najpierw zimng Angli¢, potem rozprzestrzenia si¢ dalej. Cho¢ do sukcesu
Marleya przyczyniaja si¢ dziesigtki wspotpracownikow, to wlasnie Bob odpowiedzialny jest
za to, ze kultura i dzwigki matej wysepki stajg si¢ znane na catej planecie.

Nawet jesli reggae wykorzystywano pdzniej do pisania stodkich przebojow, nawet
jesli rastafarianizm bywa absurdem w europejskich warunkach kulturowych, to wptyw
Jamajki na Zachod trwa dodzis. Samego Marleya po $mierci usilowano zamieni¢
w u$miechnigtego, bezpiecznego Innego natle palm, cho¢ =zazycia byl radykalnym
wojownikiem.

Wydaje mi si¢, Ze to byl prorok w sensie spolecznym. Wcze$niej o problemach
Swiata Spiewali tylko ludzie z Zachodu, USA czy Anglii. On byl pierwszym glosem
méwiacym o problemach planety z punktu widzenia Trzeciego Swiata

- moéwit w Radiu Roxy Pawet Sottys ,,Pablopavo”, wokalista Vavamuffin, grajacy tez
z zespotem Ludziki. A Darek ,,Maleo” Malejonek, lider Maleo Reggae Rockers, cztonek
Izraela, dodawat:

Marley naprawde zagrzewal do walki, wiec po jego koncertach czesto dochodzilo
do zamieszek i policja reagowala dos¢ brutalnie. W Polsce tez byl kims$ takim, kto nam
pomagal i dodawal otuchy w trudnych czasach. Podczas stanu wojennego nawet ksiadz
Popieluszko do swoich homilii stuchal Boba Marleya.

Wielki szwindel show-biznesu, w ramach ktorego Sex Pistols i ich nasladowcy usituja
zmieni¢ $wiat, ma w Marleyu godnego przeciwnika. Uzbrojonego nie tylko w muzyke
i ideologig, ale tez religie, gleboka wiare w duchowa rewolucj¢. Co nie zmienia faktu, ze byt
zwyklym czlowiekiem, ojcem co najmniej jedenasciorga dzieci z wieloma rdznymi
kobietami.

Dzigki Marleyowi reggae - podobnie jak punk, apotem hip-hop - stanie si¢
uniwersalnym jezykiem buntownikéw catej planety. Zaréwno w Polsce lat osiemdziesiatych,
kiedy Robert Brylewski zaczyna gra¢ z lzraelem, jak i w XXI wieku zmieszane z muzyka
zydowska przez Matisyahu. Rytmy i poetyke z Jamajki wykorzystuja nawet Kalja Riddim
Klan, muzycy z Papui-Nowej Gwinei walczacy z okupacjg zachodniej czg¢sci wyspy przez

Indonezj¢. Te globalne mutacje wydajg mi si¢ fascynujace, nawet duzo bardziej niz czasem



zbyt dla mnie powazne frazy samego Marleya.

Postaniec muzyki i ruchu rasta urodzit si¢ w 1945 roku na Jamajce. Jego ojcem jest
sze$cdziesigcioletni Anglik Norval Sinclair Marley, byly oficer armii brytyjskiej zaktadajacy
na wyspie plantacje. Matka, osiemnastoletnia Cedella Booker, jest potomkinig niewolnikow
z Afryki. Dlatego malego Roberta w dziecinstwie nazywajg mieszancem, a po latach moze
mowié, ze nie jest po stronie bialych ani czarnych, tylko Boga. By¢ moze dzigki takiemu
pochodzeniu jego muzyka staje si¢ uniwersalnym przekazem, zrozumiatym dla ludzi
0 kazdym kolorze skory?

Norval rzadko widuje si¢ z rodzing, ale wspiera jg finansowo. Umiera, kiedy syn ma
dziesig¢ lat. Robert w przeciwienstwie do wiekszosci muzykéw reggae pochodzacych
z miasta wychowuje si¢ na wsi, posrod przyrody, w swiecie ,,realizmu magicznego”. Pdzniej
bedzie regularnie wracal na jamajska prowincj¢, szukajac w naturze inspiracji i sity. Kiedy
jest dzieckiem, doros$li uwazaja, ze umie wrozy¢ z reki, w dodatku jego przepowiednie si¢
sprawdzajg.

Ja to czulam, ten rodzaj wibracji, gdy Bob byl kolo mnie (...). Byl niewielkiej
postury, ale kiedy méwil, to byla wielka mowa. Odczucia ireakcje, ktore we mnie
budzil, byly zbyt mistyczne, Zzeby nawet o nich mowic...

- wspomina matka w ksigzce Chrisa Salewicza ,,Bob Marley. Nieopowiedziana
historia krola reggae”. Mtodziutka, samotna Cedella przeprowadza si¢ do Kingston, stolicy
kraju. Wkrotce dotacza do niej syn, pomieszkuje z nig troch¢ w Trench Town, trochg u jej
znajomych. Bob przesadza, gdy podzniej opowiada w wywiadach, ze matka nie ma jak
zaptaci¢ za jego nauke. W rzeczywistosci chodzi do szkoty prowadzonej przez zakonnice,
gdzie Zle si¢ czuje. Zaré6wno on sam, jak 1ijego spadkobiercy, atakze promotorzy
i dziennikarze tworzg tak mocng mitologi¢ Marleya, ze dzi$ coraz trudniej oddzieli¢ prawde
od wyobrazen.

Bob twierdzil, ze nie ma wyksztalcenia, tylko natchnienie, a gdyby konczyt szkoty,
bylby glupcem. Mam wrazenie, Ze jego natchnione przestanie nie odniostoby sukcesu, gdyby
nie odrobina wiedzy i przede wszystkim intuicji, jakie miat. Catkowita prawda jest natomiast
to, ze jako nastolatek jest zdany wiasciwie na siebie, czg¢sto dostaje w zeby, bo jest brany
za biatego. Jest wyobcowany i zagubiony w wielkim chaotycznym Kingston. Najlepiej czuje
si¢ podczas ulicznych spotkan muzycznych, spontanicznego grania 1 $piewania czy
na imprezach tanecznych przy soundsystemach zastepujacych radio. Niezaleznie od czasu,
miejsca, kultury i tradycji muzyka daje mozliwos¢ odnalezienia si¢ mtodym wrazliwcom.

W 1962 roku siedemnastolatek nagrywa pierwszy singiel w nowej, lokalnej wytworni



ptytowej szukajacej mlodych talentow. Tekst ,,Judge Not” odwotuje si¢ do biblijnych stow:
,Nie sadzcie, a nie bedziecie sadzeni”, ale jest wesolg piosenka, ktora przechodzi bez echa.
Jak thumaczyt w Roxy Dariusz Malejonek:

Na Jamajce w tamtych czasach krolowalo ska i rocksteady. Muzyka bardziej
zabawowa, taneczna, powstawaly tez soundsystemy. Kiedy rytm ska zostanie zwolniony
I nabierze zupelnie innego wymiaru duchowego, wtedy narodzi si¢ prawdziwe reggae.
Tekst znajdzie si¢ w samym centrum, stanie si¢ wazny. Przeslanie milosci, pokoju
i wolnosci bedzie przekazem tej muzyki.

Marley z Bunnym Livingstonem, ktérego ojciec jest nowym partnerem matki Boba,
oraz z Peterem Toshem zaklada zespol wokalny. Ciagle zmieniaja nazwy, az stanie
na Placzkach, Wyjcach, czyli The Wailers. Sg ubrani w dobrze wyprasowane garnitury, biate
koszule i krawaty. W 1964 roku przebojem staje si¢ ich ,,Simmer Down” - utwor nawotujacy
gangi rude boys do zaprzestania przemocy rozlewajacej si¢ po miescie. Piosenka Wailersow
tatwo wpada w ucho, jest grana podczas potancowek, wielkie basowe glosniki sprawiaja,
ze jej rytm prowokuje do tanca. Poza tym mieszkancy getta Trench Town stysza w utworze
powazne przestanie spoteczne. Jamajka, dawna kolonia brytyjska, wlasnie uzyskata dlugo
wyczekiwang peilna niepodlegtos¢. W dzielnicy Marleya pojawia si¢ kanalizacja, wskazniki
ekonomiczne rosng, ale kosztem tysigcy wykluczonych z nowej prosperity - dlatego wzrasta
tez przestepczosc.

The Wailers sprzedaja sporo singli, coraz czgéciej koncertuja, ale musza sobie
dorabia¢ zbieraniem ztomu i podkradaniem owocow. Gtowny wokalista pozostaje skromnym
mtodziencem, ktory zakochuje si¢ w chodzace; do chrzescijanskiego kosciota Ricie.
Dziewczyna czuje si¢ lepsza od rastamandw i muzykow, z ktorymi kumpluje si¢ Bob. Rita
$piewa w zespole, ma spore ambicje i mate dziecko.

Wysylal mi listy przez przyjaciol, poniewaz sam si¢ wstydzil. Pisal, Ze chcialby
ze mng porozmawia¢, wiec mowilam: no to niech przyjdzie. A on stal po drugiej stronie
ulicy i sie bal. Byl bardzo serio i tesknil za miloscia. Ja, jak kazda dziewczyna z Jamajki,
marzylam o wysokim, ciemnoskorym chlopaku, a on byl mieszancem

- wspomina Rita Marley, juz jako -elegancka matrona nabrzegu basenu,
w najnowszym filmie o swoim me¢zu, dokumencie ,,Marley” w rezyserii Kevina Macdonalda.
Bob szybko zaczyna namawia¢ ja na $lub, poniewaz planuje wyjazd zarobkowy do USA.
Od paru lat mieszka tam z kolejnym partnerem jego matka, ktéra osobiscie przyjezdza
na wyspe, zeby sprowadzi¢ syna do siebie. W 1966 roku niezadowolony ze swojego statusu

finansowego muzyk emigruje z Jamajki, by pracowac jako robotnik i kelner. W tym czasie



przez Ameryke przechodzi fala protestow - 0 swoje prawa dopomina si¢ ludno$¢ pochodzenia
afrykanskiego. Dwudziestoletni Marley oglada na wtasne oczy demonstracje i agresj¢ policji
wobec czarnych, coma duzy wplyw najego dojrzewanie iduchowa przemiang. Nic
dziwnego, ze po latach, kiedy zawedruje ze swoim przestaniem az na Nowa Zelandig, powie:

Wiem, co znaczy upominaé si¢ o swoje prawa. Nikt nie moze mi ich odebraé,
bo to moje prawa. Naleza do mnie jak moje zycie. Nie mam nic oprocz zycia.

Pod nieobecno$¢ Marleya Jamajke odwiedza sam Hajle Sellasje. Rita, ktora wcigz jest
chrzescijanka, idzie zobaczy¢ nowe wcielenie Jezusa. Na rece cesarza Etiopii widzi stygmat,
znak po gwozdziu z krzyza na Golgocie, i przekonuje si¢ do rastafarianizmu. Kiedy po paru
miesigcach oszczgdzania w USA na Jamajke wraca jej maz, tak jak on zapuszcza dreadlocks -
wyraz strachu przed Bogiem i przynaleznosci do ruchu. Z rasta, przez porzadnych obywateli
i wladz¢ uwazanych wtedy za”element antyspoleczny”, wywrotowy i niebezpieczny, ma
kontakty juz od lat, w Trench Town i w studiach nagraniowych.

Rastafarianizm jest pewna odnoga, anie sekta stworzona na bazie
chrzeScijanstwa i Starego Testamentu. Religia niewolnikow, ktorzy przede wszystkim
uwazali, Ze sa potomkami Izraelitow zeslanych do niewoli babilonskiej. Marley $piewal,
Ze te czterysta lat, ten czas niewoli wlasnie mija. On chcial, by Afrykanczycy wrocili
do Afryki, by kontynent si¢ rozwijal

- mowit Maleo w Roxy. Marley ostatecznie zaczyna wigc wierzy¢, ze Jah, czyli Jahwe
- Bog, wecielit si¢ w Ras Tafari Makonnena, koronowanego na cesarza Etiopii jako Hajle
Sellasje 1 w1930 roku. Czytelnikom ,,Cesarza” Ryszarda Kapuscinskiego wiara w boskos$¢
dyktatora wydaje si¢ absurdem, ale dla potomkoéw afrykanskich niewolnikow jest on
potomkiem krola Dawida iprzez dziesigtki lat wiadcg jedynego niepodlegtego panstwa
Afryki. Moze wiec poprowadzi¢ czarnoskorych z powrotem do Syjonu, ziemi obiecanej
na utraconym kontynencie. Innymi sktadnikami filozofii rasta sa wegetarianska, naturalna
dieta oraz rytualne palenie marihuany. Jak ttumaczy Marley:

Ziele to roslina. Ziele jest dobre na wszystko. Ludzie z tak zwanych rzadow
mowia, ze chca jak najlepiej dla wszystkich. Skoro tak, to dlaczego zabraniaja palic¢
ziele? Bo kiedy je palisz, to si¢ buntujesz. Przeciwko czemu? Przeciwko temu, co chcg
Z tobg zrobi¢. Chca ci da¢ troche dobr materialnych i wzia¢ ci¢ w niewole. Mowia ci:
czekaj, kiedyS bedziesz dostawal emeryture, izabieraja ci wszystko. Ziele sprawia,
ze szukasz siebie i zamiast pracowaé dla kogo$, chcesz pracowaé, zeby byé¢ kims$. Zeby
by¢ niezaleznym. Zaczynasz poznawaé¢ samego siebie. Robisz to, co chcesz robié, i nie

obchodszi cig, co 0 tobie mowia.



Sprowadzanie synkretycznej religii tylko do marihuany icesarza Etiopii byloby
jednak zbyt duzym uproszczeniem. Po $mierci Hajle Sellasje w 1975 roku Bob napisze utwor
,,Jah Live”:

Glupcy mowia w ich sercach

Rasta, twdj Bog nie zyje

Ale my wiemy

Jah-Jah i nalezy si¢ go baé

W tekscie $piewa ,,land 17, czyli ,ja ija”, cooznacza ,male ja” i”duze ja”. Jak
tltumaczy w ksigzce ,,Reggae Rastafari” Stawomir Gotaszewski, filozof, znawca reggae,
a zarazem propagator tej muzyki w Polsce:

Male Ja odnosi si¢ do nizszej jazni czlowieka, do jego ciala i ego tego ciala, do tej
jego czeSci, ktora narodzila sie iumrze. (...) Jest zewnetrzna powloka Duzego Ja,
narzedziem, przez ktore Duze Ja objawia si¢ w sferze materialnej. Duze Ja jest wiecznie
Zywa, nieSmiertelng lub prawdziwg jaznia. (...) To jest duch boskosci i Swietosci, tkwiacy
w glebi kazdego.

Ten teologiczny wywdd moze si¢ wyda¢ skomplikowany, ale rastafarianizm nie jest
popkulturowa rozrywka, lecz powazna, cho¢ mloda religia. Laczy wiarg afrykanskich plemion
W magara - zyciowa sile - 1 wspolne rytualne $piewy przy bebnach z interpretacja Starego
I Nowego Testamentu. Ruch zapoczatkowuje kaznodzieja Marcus Garvey, ktory w 1927 roku
zostaje deportowany z Ameryki na Jamajke za gtoszenie dumy z bycia Afrykaninem. Garvey
prorokuje, ze odkupiciel narodéw, inkarnacja Chrystusa, musi odrodzi¢ si¢ w miejscu, skad
pochodzi cztowiek. Kiedy jego przepowiednia speinia si¢ wraz z koronacjg Hajle Sellasje,
rastafarianizm staje si¢ na wyspie coraz bardziej popularny. Jego wyznawcy starajg si¢
tworzy¢ komuny poza miastami, poza ztym i niesprawiedliwym, babilonskim systemem
spoteczno-politycznym. Jak pisze Chris Salewicz, dziennikarz muzyczny, a zarazem
specjalista od kultury jamajskiej:

Czesto uwaza sie rastafarianizm za religie biedoty. W ocenie wyznawcow tej
religii przez innych jest jednak obecny wyrazny element poczucia wyzszoSci. Tym
samym odmawia im si¢ intelektualnej, a nawet egzystencjalnej spojnosci i madrosci.
Gle¢bia wiedzy historycznej i biblijnej, ktora prezentuja rastafarianskie dyskusje
I rozwazania, jest imponujgca.

Uzbrojony w nowg wiare oraz zaoszczedzone pienigdze Bob Marley z Wailersami
zaktada wytworni¢ ptytows, aby uniezalezni¢ si¢ od dwuznacznego biznesu, na wyspie czgsto

powiazanego z gangsterami. Wailersi nie tylko sami tlocza winyle, rozwoza je do rozglos$ni



radiowych i soundsystemow, ale tez pilnuja, zeby utwory zostaly zagrane, nierzadko grozac
didzejom przemoca. Jak méwi Rita Marley w filmie ,,Bob Marley: Rebel Music” Jeremy’ego
Marre’a:

Mieli ambicje. Powiedzieli sobie: uda nam si¢, bedziemy tacy jak The
Impressions. Bo glownie ich stuchali. Kiedy wchodzilo si¢ do studia, zawsze stuchali
Curtisa Mayfielda albo Jamesa Browna. Pézniej kto$ przywiozt mase plyt z USA, to bylo
co$! ShuchaliSmy amerykanskiej muzyki.

Reggae jest wynalazkiem jamajskim, ale w wykonaniu The Wailers nasigknicte jest
inspiracjami z innych gatunkéw. Musi mie¢ tez odpowiednie brzmienie, wiec zespot wigze si¢
z kultowym dzi$ producentem Lee Scratch Perrym. Nagrywaja z nim w 1970 roku album
,,S0ul Rebels” i sa bardzo zadowoleni z piosenek, ktore do dzi§ uwazane sg przetom w historii
gatunku dzigki innowacyjnym technikom nagran. Poza tym szalony Scratch wydobywa
z Boba radosng strong jego osobowosci. Wkrotce poklocg sie jednak o prawa autorskie
do utwordéw. Pierwszym problemem jest oktadka albumu, na ktérej wydawca bez ich zgody
zamieszcza zdje¢cie dziewczyny z karabinem, w mundurze, z obnazonymi piersiami.

Tymczasem na wyspg przybywa gwiazda pop Johnny Nash (nie myli¢ z biatym
wokalistag Johnnym Cashem), Zeby taniej niz w Stanach nagrywac i kupowaé¢ kompozycje
nowych utwordéw. Marley pisze mu wiele lirycznych kawatkéw, a po jakim$ czasie Nash
zaprasza The Wailers na koncerty do Europy. Granie stodkiego reggae u boku komercyjnej
gwiazdy raczej ich rozczarowuje. W dodatku w Anglii caty zespot trafia do wiezienia, kiedy
przyjaciele z Jamajki wysytajg im poczta marihuang. Moze to mie¢ powazne konsekwencje
prawne i uniemozliwi¢ im ponowny przyjazd do Londynu. Wedlug jednej z wersji Chris
Blackwell, szef wytworni Island, wptaca za nich kaucje, wedtug innej - ptaci za ich powrotne
bilety lotnicze, kiedy ludzie Nasha zostawiaja Wailersow na lodzie.

W kazdym razie wracaja do domu, majac podpisany kontrakt z Blackwellem. Dla
biatego wydawcy z Wielkiej Brytanii to spore ryzyko. Reggae uwazane jest za muzyke, ktora
nie sprawdza si¢ nigdzie poza miejscem swoich narodzin. Poza tym Wailersi biorg zaliczke,
a przeciez cata branza twierdzi, ze pienigdze oddane rude boyom z getta sa stracone. Marley
jest wcigz postrzegany jako chuligan, a nie prorok rasta. Jak mowil w Roxy Pablopavo
z Vavamuffin:

Zdania s3 podzielone. Sg tacy, ktérzy uwazaja, ze Dennis Brown jest
prawdziwym Kkrolem reggae. Ja jednak sadze, ze Marley zostal koronowany nie
ze wzgledu na to, jak Spiewal, tylko o czym Spiewal. Dla wielu ludzi na Swiecie, glownie

czarnych, to byla posta¢ bardzo wazna. Trzeba to tez umiesci¢ w kontekscie calego



ruchu praw obywatelskich z lat szesédziesiatych i siedemdziesiatych.

Glos Marleya staje si¢ styszalny globalnie dopiero dzigki albumowi ,,Catch a Fire”
z 1973 roku, ktory grzecznie, w terminie, przekazuje do wytworni. Plyta nie jest jeszcze tak
kaznodziejsko-rastamanska jak pozniejsze, zawiera raczej utwory w stylu mitosnego ,,Stir It
Up”, napisanego kiedy$ przez Boba dla Rity i nagranego rok wczesniej przez Johnny’ego
Nasha:

Ming¢lo wiele, wiele czasu,

Odkad mysle o tobie.

Teraz jestes tutaj,

Powiedzialem, to takie jasne,

Jest tak wiele rzeczy, ktore mozemy robié¢, mala.

Tylko ty i ja.

The Wailers sa promowani jak kazdy inny zespot i wystgpuja w angielskim programie
telewizyjnym ,,Old Grey Whistle Test”, ktory podobnie jak ,, Top of the Pops” dla wielu grup
jest trampoling do kariery. Lider ma na sobie dzinsowe wdzianko i krotkie dredy, jego glos
brzmi mocno i naturalnie. Reszta kapeli wtoruje mu stodkimi choérkami, jak w soulowych
komercyjnych hitach. Zeby bylo wiadomo, skad pochodza, maja na sobie czapki lub sweterki
w rasta kolorach: zielonym, zottym i czerwonym. W takiej wizualnej i dzwigkowej aranzacji
rzeczywiscie nadaja si¢ na support dla Sly and the Family Stone, z ktorymi graja w USA.
Po czterech koncertach zostaja zwolnieni, poniewaz staja si¢ bardziej lubiani od gléwne;j
gwiazdy.

Na kolejnym albumie ,Burnin®” jest migdzy innymi ,IlShot the Sheriff”
spopularyzowany wkrotce przez Erica Claptona. Przebojem jest tez mocne, buntownicze ,,Get
Up, Stand Up”, ktore do dzi§ zachowuje swoja moc. Stawomir Gotaszewski w ksigzce
,,Reggae Rastafari” tak thumaczy tekst:

Zbudz sie, powstan, zadaj swoich praw!

Moéwia ci w kosSciele: nagroda bedzie raj.

Oni pragna Smierci - Ty wartos¢ zycia znaj.

(...) Wiedz, ze zywego Boga blask

Mieszka zawsze w kazdym z nas.

Kilku ludzi postucha klamstw,

Lecz nie wszyscy, nie przez caly czas.

Do zycia prawo masz, wiec

Zadaj swoich praw!



Na poczatku Island chce promowac zespot po prostu jako czarnych rockeréw. Dopiero
sukces filmu ,, The Harder They Come” o gettach Jamajki, popularno$¢ w Anglii Jimmy’ego
Cliffa - wokalisty, ktory zagrat gléwna role w filmie - powoduja, zerasta staja si¢
w show-biznesie modelowymi buntownikami. Blackwell nie tylko sympatyzuje z tym ruchem
religijnym, ale tez rozumiec jego marketingowy potencjal. Pozniej w roli glownych
rewolucjonistow zostang obsadzeni punkowcy, ale nawet oni, zwlaszcza The Clash, beda
wykorzystywac potencjat reggae i jego odmian.

Sukces albuméw nagrywanych przez Marleya wynika z tego, ze brzmig przystepnie
dla stuchaczy z Zachodu. Lider zespolu zgadza si¢ na zmiany stylistyczne, ma juz prawie
trzydziestke 1 jest chyba zmeczony cigglym brakiem powodzenia. Z Ritg ma juz trojke dzieci,
poza tym co najmniej dwdjke potomstwa z innymi kobietami, wszystkich musi utrzymywac.
Kiedy jego przestanie poptynie ze sceny w USA, Nowej Zelandii, a nawet Japonii, stanie si¢
na tyle bogaty, zeby kupowa¢ domy kolejnym partnerkom. O samym matzenstwie wypowiada
si¢ jak o babilonskiej niewoli, zreszta nie mieszka juz z zong, ata spotyka si¢ zinnym
mezezyzna.

Muzyk daje si¢ namowi¢ wydawcy takze na zmiang sktadu swojej kapeli. Gra bez
towarzyszacych mu od dziecinstwa kolegow: Petera Tosha i Bunny’ego Wailera. Zato ma
I-Threes, chorek trzech wokalistek, wsroéd ktorych jest jego zona. Z ich udzialem nagrywa
swoj przebojowy, a zarazem rasta alboum ,,Natty Dread”. W przeboju ,,No Woman, No Cry”
wokalista wspomina poczatki swojej kariery.

Mowie: pami¢tam, kiedy siadywaliSmy

Na rzadowym podworku w Trench Town,

Obserwujac hipokrytow

Mieszajacych si¢ w ttum dobrych ludzi, ktorych znaliSmy.

Mamy dobrych przyjaciol, dobrych przyjaciol straciliSmy

Po drodze.

W tej wspanialej przyszlosci, nie mozesz zapominac swojej przeszlosci,

Wiec osusz swoje Izy - mowie!

Mozna pomys$le¢, ze Marley tak naprawde upomina sam siebie. Probuje nie
zapomina¢ o korzeniach, poniewaz jego zycie bardzo si¢ zmienia. Staje si¢ gwiazda latajaca
samolotami i mieszkajaca w luksusowych domach ludzi z branzy. Jednak nawet w drogich
hotelach jego zespot sam sobie gotuje, zgodnie z rastafarianskimi zasadami diety. Zazwyczaj
maja dla siebie wynajete cate pigtro, tak aby zapach potraw, a takze marihuany, nie draznit

innych gosci. [tak czesto zdarza si¢, ze maja problemy z obstuga czy policja, nierzadko



stysza rasistowskie uwagi. Z kolei dawni koledzy sg sktonni oskarza¢ Marleya o zdrade ich
I ruchu rasta. Czy tylko z zazdrosci, ze robi karier¢ bez nich?

Gdy Marley zdecydowal si¢ gra¢ koncerty dla duzej liczby ludzi, Bunny Wailer
uwazal, ze stluchacze nie sa dostatecznie przygotowani do odbioru tej muzyki. Chyba
zbytnio si¢ nie mylil, skoro zdarzaly si¢ po koncertach bijatyki, zamieszki i uliczne walki
miedzy czarnymi mieszkancami Londynu a policja. Zbyt opacznie rozumiano bowiem
slowa piesSni

- pisze Stawomir Gotaszewski. Sam Bob, znajac doskonale pelne przemocy zycie
W Trench Town, podkresla pokojowe przestanie:

Probujemy zaprowadzi¢ pokoj za pomoca muzyki, bo wiemy, Ze wojna niczego
nie rozwiaze. Kiedy widzisz, co si¢ dzieje, masz ochote kogo$ zabic, tylko czyje problemy
rozwigzesz, jesli to zrobisz? Dlatego uwazam, ze pokdj jest najlepszym rozwiazaniem,
i bede nad tym pracowal.

Marley moze z dzisiejszej perspektywy wydawaé si¢ rodzajem ,,$wietego ghupca”,
natchnionego szalenca, ale regularnie stucha BBC, czyta gazety oraz Bibli¢. Tak twierdzi
po latach przedstawicielka wytworni na Jamajce Esther Anderson, byta aktorka, w tym czasie
takze fotogratka, autorka wielu ikonicznych portretow Boba. Maja romans, jeden
Z dziesigtkow w jego zyciu. Dwudziestoletnia dziewczyna jest jednak zaskoczona, kiedy
dowiaduje sie, jak wiele dzieci ma juz jej kochanek. W jednym z nakrgconych przez nig
wywiadow zebranych potem w filmie ,,Bob Marley. The Making of a Legend” wokalista
na pytanie, czy ma ,,swoja krolowa”, odpowiada, ze ma ich bardzo duzo. Nie caty czas, ale
,,0d czasu do czasu”. W innym fragmencie Esther namawia Marleya, zeby jego teksty byty
zaangazowane politycznie, podobnie jak protest songi Boba Dylana. Lider zespotu odpowiada
jej, ze interesuje go zycie i natura, a nie polityka.

Trudno jednak od niej uciec na Jamajce, gdzie w 1976 roku trwa ostra walka o wtadze,
wazy si¢ przynalezno$¢ wyspy do amerykanskiej lub radzieckiej strefy wplywow. Marley
szykuje si¢ do koncertu na zorganizowanym przez premiera wiecu, ktory ma zmniejszy¢
napiecie przed wyborami. Impreza Smile Jamaica staje si¢ czeScig politycznych rozgrywek
i dwa dni przed wystepem do studia muzyka wpadaja platni zabdjcy. Pada ponad pigcdziesiat
strzatdéw, Marley jest ranny, ale zyje. Gra zapowiedziany koncert, twierdzac, ze nie dba
0 swoje bezpieczenstwo, ale zaraz potem odrzutowcem Blackwella ucieka do domu wydawcy
na Bahamach.

Politycy wykorzystywali reggae. Muzyka ta, zwlaszcza w wykonaniu takich osob

jak Marley, wyrazala zyczenia i uczucia narodu. Ich protest zawieral si¢ w muzyce,



w piesniach, mowili o tym, z czym si¢ zgadzaja, a z czym nie. Po tym, co ludzie $piewaja,
mozna bylo oceni¢ ich nastroje

- mowi Dudley Thompson, minister spraw zagranicznych Jamajki w latach 1975-77.
A muzyk bedzie musiat jeszcze wrdci¢ na wyspe, by wzigc udziat w biezacych konfliktach.

Od poczatku 1977 roku Marley mieszka w Londynie. Uprawia jogging jak w domu,
gra w pitke jak w ojczyznie i pali marihuang jak wszedzie. Jego podyktowany religia zdrowy
styl zycia bardzo odbiega od ekscesoOw wspotczesnych mu punkowcoéw. Muzyk poczatkowo
chyba nie bardzo wie, 0 co im chodzi, ale zapewne Lee Scratch Perry, ktory jest razem z nim
W miescie, zabiera go na koncert The Clash. Bob przekonuje si¢ chyba do ruchu, skoro
nagrywa ,,Punky Reggae Party”. W tekscie na jednej imprezie sag Wailersi, Clash, Damned
i wielu innych, powstaje ,,nowa fala, nowe szalenstwo, nowe wyrazenie”.

Utwor, jeden z moich ulubionych, nie znajdzie si¢ jednak na albumie ,,Exodus”, ktory
ukazuje si¢ jeszcze latem tego samego roku. Migdzynarodowymi hitami stajg si¢ ,, Jamming”,
,Waiting in Vain” czy ,,One Love/People Get Ready”. W”Natural Mystic”” Marley $piewa:

Tajemnica natury unosi si¢ w powietrzu.

Jesli bedziesz stucha¢ uwaznie, uslyszysz.

To moze by¢ pierwsze ostrzezenie.

Moze rownie dobrze by¢ ostatnim.

Tego samego roku w ranie na palcu u nogi Marleya zostaje odkryty czerniak ztosliwy,
najbardziej grozna odmiana raka. Wbrew legendom nie ma nic wspolnego z rang doznang
podczas gry w pitke ani z jeszcze wezesniejszymi ranami doznanymi na wsi. Marley odmawia
niezb¢dnej na tym etapie amputacji palca, powotujac si¢ na swoje przekonania religijne. Rasta
odrzucaja nowoczesng medycyne¢ 1 uwazajg, ze nie wolno odcina¢ cze¢sci ciata stworzonego
przez Boga. Chociaz infekcja palca zostaje zaleczona, Bob z zespotem musza odwotaé
amerykanskie tournée.

Pracowal z najlepszymi muzykami jamajskimi. Wszyscy chcieli z nim graé, bo to
byly pieniadze, popularnosé, szansa. Jego sekcja rytmiczna z basista Family Manem jest
chyba najlepsza w historii muzyki reggae. W chérku byla Marcia Griffiths, ktora stala
sie¢ gwiazdg juz wczesniej

-mowi w Roxy Pablopavo. W sesjach nagraniowych uczestniczy tez wielu
,blatasow”, aby reggae brzmiato bardziej uniwersalnie. Jasna jest rowniez karnacja
londynskiej partnerki Marleya - Cindy Breakspeare, jamajskiej miss $§wiata z 1976 roku. Przy
niej Marley jest czarny, a nie mieszancem, jak wyzywano go za mtodu. Partnerka wspomina:

Nigdy nie znalam kogos takiego jak Bob. Nie zachowywal si¢ jak ktos$, kto chce



zdoby¢ Kkobiete. Dawal w prezencie mango albo nieSmialo zapraszal na wieczorny
spacer. Nie nalezal do tych, co dzwonia i méwia: moze zjemy razem Kkolacje albo
pojdziemy potanczyé? Zyl zupelnie inaczej. Kiedy przychodzilo do muzyki, ona byla
najwazniejsza, nie istnialo nic wiecej. Niewazne, jak pieknie wygladala$ albo jak bardzo
interesowal si¢ toba przedtem. Kiedy pracowal nad nowg piosenka, przestawalas sie
w ogole liczy¢. Muzyka byla zawsze na pierwszym miejscu.

W 1978 roku chory Marley wraca na Jamajke¢, zeby zagra¢ na koncercie One Love,
ktory ma jednoczy¢ zwasnione frakcje polityczne i wspomoc zbiorke pienigdzy na cele
spoteczne. Koscioly czy wlasciwie domy rasta sg patronami imprezy, a Bob inwestorem.
W tym czasie wspotpracownicy artysty dostaja wyrazng informacjg, ze CIA bacznie $ledzi
jego poczynania.

Wzial na scen¢ dwoch najwiekszych przeciwnikow politycznych na Jamajce
i symbolicznie zlaczyl ich rece. W tamtym okresie na wyspie rzadzila gangsterka,
pojawila si¢ bron. Nie wiadomo skad - dawalo ja CIA albo przemycano ja z Kuby.
Strzelano do siebie, fatalna sytuacja. Ten gest z podaniem sobie rak byl raczej
symboliczny, ale moze sprawil, ze zamieszki nie byly ostrzejsze

-méwit w Roxy Pablopavo. Urzgdujacy premier Jamajki sympatyzuje z obozem
socjalistycznym, ktory w Ameryce Potludniowej ina Karaibach jest postrzegany jako
wolnosciowy. Niezaleznie od preferencji politycznych kazdy rzad nie tylko zakazuje
posiadania marihuany, ale tez je penalizuje. Kiedy Bob w mistycznym uniesieniu probuje
budowac¢ pokoj, jego dawny wspolpracownik Peter Tosh wyglasza z tej samej sceny tyrade
o faszyzmie policji inaoczach przedstawicieli wltadzy wypala wielkiego jointa. Gesty
obydwu muzykéw nie majg zadnego wplywu na rzeczywistos$¢, ale sg piekne i1 przechodza
do historii.

W 1979 roku Marley nagrywa album ,.Survival” poswigcony Afryce. Pielgrzymuje
do Etiopii, gdzie jest zszokowany nienawiscig ludzi wobec bylego cesarza, dla niego Boga
wcielonego. Gra tez w Zimbabwe z okazji uzyskania niepodlegtosci przez ten kraj. Sam ptaci
za impreze¢, jednak koncert zostaje przerwany - policja uzywa gazu lzawiacego przeciw
demonstrantom. Wizja jednos$ci i wolno$ci, odrodzenia kontynentu kompletnie upada, kiedy
Bob przekonuje si¢, ze wszedzie gra dla lokalnych elit, a nie dla ludu. W dodatku wtasnie
na Czarnym Ladzie wychodzi najaw, ze organizator tras koncertowych przez wiele lat
okradal go z setek tysiecy dolarow. Kaznodzieja pokoju nie wytrzymuje, zaczyna go bi¢
I kopa¢. Potem na Florydzie usiluje zmusi¢ promotora, zeby zrzekt si¢ na pismie wszelkich

roszczen. Kiedy ten odmawia, Marley grozi mu pistoletem, co szczegotowo opisuje Chris



Salewicz w ksigzce ,,Nieopowiedziana historia krola reggae”.

Takie opowiesci moga burzy¢ idealny wizerunek Marleya, ale przekazujacy je
dziennikarz dobrze znat muzyka i jego kraj. Bob chce nie$¢ w $wiat przestanie swojej religii,
ale jest jednocze$nie artysta izwyklym czlowiekiem. To dopiero pojego S$mierci
spadkobiercy zaczng budowaé jego $wigty wizerunek kaznodziei bez skazy. Sam
rzeczywiscie rzadko ucieka si¢ do przemocy, ale jest przy nim zazwyczaj paru rude boys,
ktorych ,,wychowuje”, czasem sg tez jednak potrzebni do zatatwiania delikatnych spraw...

Mam wrazenie, ze na poczatku lat osiemdziesigtych Marley z coraz wigkszym trudem
balansuje miedzy wymaganiami show-biznesu a swoim przestaniem. Wykorzystuje muzyke
do gloszenia ,,dobrej nowiny”, ale czy cena nie jest zbyt wysoka? W dodatku wystepy
w Afryce odzierajg artyste ze ztudzen. Czy czuje si¢ przegrany i dlatego pogarsza si¢ jego
stan psychofizyczny? W 1980 roku podczas kolejnego wielkiego tournée czuje si¢ bardzo zle,
ale promotorzy koncertow nie chca stysze¢ o szpitalu. Podczas porannego joggingu
po wystepie w nowojorskiej Madison Square Garden mdleje. Okazuje si¢, ze ma rozlegle
przerzuty, rak zaatakowat juz moézg iptuca. Lekarze mowig wprost, ze za chwile umrze.
W 1981 roku leczy si¢ w Bawarii w Kklinice doktora Josefa Isselsa podejrzewanego
0 praktykowanie ,.eksperymentow medycznych” w nazistowskich obozach zaglady. Teraz
Issels stosuje, tak jak lekarze rasta, metody naturalne. Juz wczes$niej zostat oskarzony
0 oszustwa w leczeniu - zaden jego pacjent nie zostal uratowany. Czerniak, na ktorego cierpi
Marley, do dzi$ jest najbardziej niebezpieczng odmiang raka, nadal praktycznie niemozliwg
do wyleczenia.

Jest wiele teorii mowiacych o tym, Ze to byla Smier¢ inspirowana przez CIA,
zatrute chemikalia. Syn szefa CIA wreczyl Bobowi par¢ nowych butow pilkarskich
i méwiono, ze W tych butach co$ bylo. Marley byl pierwsza gwiazda Trzeciego Swiata,
ktora zapelniala stadiony. Takie ,,Get Up, Stand Up” bylo rewolucyjna piesnig
i na pewno niewygodna dla rynku muzyki pop

-mowil w Roxy Dariusz Malejonek. Amerykanskie stuzby od dawna Sledzity
poczynania Marleya, tak jak Johna Lennona i wielu innych muzykéw. Smieré¢ duchowego
wojownika nie byla jednak ich spiskiem, tylko spadkiem, ktory otrzymal w kodzie
genetycznym po swoim biatym ojcu, poniewaz ta odmiana raka nie wystepuje u ludzi
pochodzenia afrykanskiego.

Artysta umiera w Miami, w drodze powrotnej z Europy na Jamajke, w 1981 roku. Ma
zaledwie 36 lat. Jego majatek natychmiast znika z kont na skutek machlojek prawnikow

I gangsterow z Trench Town i wszystkie jego dzieci zostajg bez pomocy finansowej. Kilka lat



pézniej Peter Tosh zostaje zamordowany przez ludzi z getta, podobnie jak wielu innych
cztonkoéw zespolu Marleya. Swiat ojczystej wyspy szybko wrocit do stanu, ktéry Bob chciat
zmieni¢, wykorzystujac czasem metody rude boys.

Na ostatnim albumie studyjnym ,,Uprising” $piewat w”’Redemption Song™:

Wszystko, co kiedykolwiek mialem,

To piesni odkupienia.

Porzuécie niewolnicza mentalnosé,

Nikt poza nami samymi nie moze uwolni¢ naszych umystow!

Te zwrotki i wiele innych wcigz zagrzewaja do walki 0 wolno$¢, zarowno duchows,
jak 1 polityczng. Nie starzeja si¢, bonie wynikaja tylko z koniunkturalnego dziatania
w show-biznesie, lecz z gl¢bokiej religijnej wiary. Rastafarianizm, operujac symbolami,
dodatkowo poetycko przedstawionymi przez Marleya, jest natyle pojemny, Ze znajduje
do dzi$ swoich wyznawcoéw. Reggae sprawdza si¢ nie tylko na blokowisku w Lublinie, gdzie
dziata Junior Stress, lecz takze w Niemczech, skad pochodzi Gentleman, syn luteranskiego
pastora, gwiazda gatunku. Wszystko to dzigki Marleyowi, ktory - jak konczy swoja biografi¢
Chris Salewicz - moze by¢ ciagle na nowo interpretowany:

W zaleznoSci od potrzeb ludzie widza w nim tego, kogo chcg zobaczyé¢. (...) Czyz
nie bylby zachwycony, widzac, ze glowne przestanie muzyki reggae - Babilon musi upas¢
- Wduzej mierze jest aktualne po dzi§ dzien, glownie za sprawa niegodziwosci
bankowcow, dzisiejszych odpowiednikow kupcow ze Swiatyni?

Rewolucja punkowa zaczeta si¢ odnihilizmu Sex Pistols, ale mogla by¢
kontynuowana dzigki ideowemu zaangazowaniu The Clash. Reggae otworzyto droge
do globalnej sceny takze innym lokalnym stylom muzycznym, za CO jestem nadal wdzigczny
Marleyowi. Skoro odbiorcy zaczgli si¢ interesowa¢ problemami spotecznymi Jamajki,
dlaczego nie mogliby dowiedzie¢ si¢ czego$ o Nikaragui? Albo o Indiach? Skoro mozna

potaczy¢ bujanie z Karaibéw z ostrymi gitarami, to dlaczego nie dodac czegos jeszcze?



Bob Marley, 1970
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Bob Marley & The Wailers, Birmingham Odeon, 1975
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JOE STRUMMER

Podstarzalty punkowiec zfryzurg a la Elvis zawstydzony swoim dobrym
pochodzeniem, artysta zapozyczajacy z tylu réoznych gatunkow, ze przez ortodoksow zostaje
oskarzony o zdrade ideatéw ruchu. Czerpie pelnymi garsciami z muzyki jamajskiej, reggae
I soundsystemow z getta, ale tez z amerykanskiego rock and rolla i rockabilly.

Jedng z os6b, ktére po zobaczeniu nazywo Sex Pistols postanawiajg zmieni¢ co$
W swoim zyciu, jest Joe Strummer, wkrotce lider The Clash. To mdj ulubiony zespoét, dlatego
mozliwe, ze jego wokaliScie poswigcam wigcej miejsca niz innym. Probuje jednak by¢ wobec
niego krytyczny, cho¢ darzg¢ go uwielbieniem w réwnej mierze jak Krzysztof Varga.

The Clash sg pierwszymi biatymi chtopakami, ktorzy tworza ideologiczne przymierze
punkowo-rastamanskie. Ich punky reggae party zaczyna si¢ w 1977 roku, kiedy
na debiutanckim albumie umieszczaja jamajski standard ,,Police &amp; Thieves”. Utwor
stanie si¢ symbolem jedno$ci miedzy czarnoskdrymi imigrantami i biatg radykalng mtodzieza.
Jak mowil w Radiu Roxy Muniek Staszczyk z T.Love:

Miksowal wszystkie gatunki, cho¢ jego zespél byl oparty na punku, czyli
przyspieszonym rhythm and bluesie. MoZna powiedzie¢, ze to byl taki chamski rock and
roll, powielanie tego, co wezesniej wymyslilo na przyklad The Who. Jednak dla mojej
generacji to byla bardzo mocna rzecz. Mialem wtedy nascie lat itakie Sex Pistols
pojawilo sie, strzelilo i pozamiatalo, a The Clash ciagle si¢ rozwijalo. Mysle, ze gdybym
Z nim usiadl, tobym si¢ dogadal. Wiem, ze po prostu szanowal fanow, nie gwiazdorzyl.

Nie ma watpliwosci, ze bez dzialalno$ci Strummera nie byloby Mano Negry 1 Manu
Chao oraz innych fuzji dzwigckdéw z réoznych stron $wiata. Bob Geldof na antenie BBC tak
wspomina muzyka po jego $mierci:

Punk nigdy nie stalby si¢ tak waznym ruchem, gdyby nie Joe. Wprowadzil do tej
muzyki element inteligentnej polemiki, zupelnie rozny od nihilizmu Sex Pistols. Dal nam
polityczne tresci i wymyslajac na nowo rocka, zmieszal go z muzyka imigrantow z Indii
Zachodnich (Karaibow), ktorzy pod koniec lat siedemdziesiatych licznie naplywali
do Anglii. Poza tym byl cudownym czlowiekiem, kléciliSmy si¢ ciagle i to bylo bardzo
tworcze. Byl szczery. Wiem, ze kiedy oferowano The Clash ogromne pieniadze, zZeby
wznowili kariere, on po prostu odmowil, bo nie 0 to mu chodzilo w zyciu.

Cztowiek globalnej wioski. Swoje idee popularyzuje nie tylko z zespotem, ale takze

jako radiowy didzej zaczynajacy programy od stéw: ,,Ta ziemia jest wasza. Ten Swiat nalezy



dowas!”. Syn dyplomaty, ktory azdo przedwczesnej S$mierci pozostaje radykalnym
lewicowcem, piszac zaangazowane i inteligentne teksty.

Przychodzi na §wiat jako John Graham Mellor w 1952 roku w Ankarze, stolicy Turcji.
Jest synem urodzonego w Indiach brytyjskiego urzednika, rodzina ciggle btgka sie po Swiecie.
Jego matka jest Szkotka, a w zytach ojca ptynie miedzy innymi krew zydowska i ormianska.
Rodzi si¢ cztery lata przed Johnnym Rottenem, ale jest duzo mtodszy od powojennego
pokolenia hipisow. Zyjac miedzy generacjami, wywalczy sobie miejsce w poprzek
oficjalnych narracji i przez wicle lat bedzie ukrywat swoj wiek.

Moj ojciec zostal wystany do Kairu na dwa lata, potem do Meksyku na dwa
kolejne. Chodzilem do meksykanskiej szkoly, gdzie nie mowiono po angielsku. Nastepnie
do szkely w Bonn w zachodnich Niemczech. (...) Pézniej zostalem wyslany do Anglii,
do szkoly z internatem. Tam czesto myslalem o rodzicach, co naprawde zmienilo moje
zycie. Zdalem sobie sprawe, ze powinienem o nich zapomnie¢ i jakos$ upora¢ si¢ z zyciem

-wspomina W materiatach archiwalnych zebranych przez Juliena Temple’a
w dokumencie ,Joe Strummer. Niepisana przysztos¢” (,Joe Strummer. The Future Is
Unwritten”). Wstydzi si¢ ,,burzuazyjnego pochodzenia”, zle widzianego w punkowym
$wiecie, 1iczgsto usituje umniejszy¢ znaczenie rodziny. Prywatna szkota, do ktorej
uczeszceza, to wowcezas marzenie klasy $redniej, rodzina Mellorow jednak za nig nie ptaci.
Czesne pokrywa rzad, jako dodatek do urzedniczej pensji ojca.

Wygadany dziewieciolatek musi radzi¢ sobie w szkole sam. Organizuje gang, zeby nie
musie¢ podporzadkowywaé si¢ innym. Do Anglii zostaje tez wyslany jego starszy brat,
nie$miaty icichy David, ktorego los bedzie wkrotce miat spory wptyw na Johna. Przez
kolejne siedem lat widujg rodzicow tylko raz na rok. John coraz bardziej interesuje si¢ rock
and rollem, a David okultyzmem.

Mialem odczucie, ze John czul si¢ troche¢ zazenowany z powodu brata. Moze byl
to jedynie strach, ze on tez si¢ moze taki staé, i dlatego zostal bardziej rozrywkowym
samotnikiem. Tez byl indywidualista, ale byl bardzo, bardzo zabawny, bez cienia
watpliwosci. (...) Pamie¢tam, ze wystepowal w skeczach kolka DramSoc, ktore byly
utrzymane w stylu Monty Pythona. Z pewnos$cia mozna powiedzie¢, ze byl pod
alternatywnymi wplywami. Nigdy nie wystapilby w tradycyjnym, mainstreamowym
przedstawieniu

- wspomina jeden ze szkolnych kolegow cytowany w ksigzce ,,The Clash. Ostatnia
zatloga na miescie” Marcusa Graya. John i David Mellorowie spedzaja kazde wakacje

z rodzicami, podrézujac po Swiecie. Z wyjazdow biorg si¢ kolejne ptyty, od rock and rolla



po muzyke etniczng. John w rownej mierze fascynuje si¢ The Rolling Stones co afrykanskimi
piesniami, aw Teheranie shlucha Chucka Berry’ego i postanawia zosta¢ muzykiem.
Tymczasem jego brat David coraz rzadziej si¢ odzywa i fascynuje si¢ ideologia nazistowska.
John ma fatalne stopnie, interesuje si¢ przelomowymi wydarzeniami 1968 roku: protestami
w Paryzu, wojng w Wietnamie. David jako nastolatek wstepuje do skrajnie prawicowego
Frontu Narodowego. |wkoncu popetnia samobdjstwo. Osiemnastoletni John jest
wstrzasnigty jego $Smiercia, tym bardziej ze musi rozpoznaé ciato brata gnijace przez pare dni
w odludnym miejscu.

Odkad w 1978 roku The Clash wystepuje na koncercie Rock Against Racism
w parku Victoria przed osiemdziesiecioma tysiacami ludzi, ich lider jest w niezatarty
sposob zwiazany z ta strong punk rocka, ktora dystansowala si¢ od flirtow ze swastyka,
jakie uprawiali Sid Vicious i Siouxsie. Joe zmienil ten wizerunek punka, stajac si¢
sprawiedliwie tragicznym i wrazliwym rzecznikiem (antyfaszyzmu)

- pisze Chris Salewicz w biografii artysty ,,Redemption Song”, zastanawiajac sig,
podobnie jak ja, jaki wplyw miala na to $mier¢ brata.

John - jeszcze nie Joe - kaze nazywac si¢ Woodym, poniewaz jak Dylan fascynuje sig
Woodym Guthriem. Wstepuje do szkoty artystycznej, jednak szybko przerywa nauke, cho¢
bedzie rysowat do konca zycia. Chlopak z dobrego domu, prosto z hipisowskiego Londynu,
przenosi si¢ do robotniczego, industrialnego Newport w Walii. Gra z lokalnym zespotem,
pracuje w sklepie z dywanami ikopie groby nacmentarzu, tak jakby chcial poznac
»prawdziwe zycie”.

Gdy wraca do Londynu, zaklada squat, zajmujgc pustostan nalezgcy do miasta,
z ktorego wczesniej] wyrzucono mieszkancow. Od adresu domu bierze nazwe¢ majacy tam
proby zespot 101°ers, w ktorym dziataja migdzy innymi imigranci z Chile, gdzie wiasnie
doszto do brutalnego przewrotu wojskowego wspomaganego przez USA. 101’ers za piwo
graja miedzy innymi ,,Out of Time” Stonesow i pierwszy napisany przez Johna Mellora utwor
., The Keys to Your Love”. Lider zespotu spotyka si¢ wtedy z przyszlg perkusistkg grupy The
Slits - znang pod pseudonimem Palmolive dziewczyng, z ktorg Sid Vicious usiluje zatozyé
Flowers of Romance.

W Londynie wszyscy przyszli punkowcy tworza jedno srodowisko, a lider 101°ers ma
powazny problem. Zeby by¢ punkiem, trzeba mie¢ dziewietnascie lat, on ma juz dwadziescia
trzy, nie pochodzi ze spotecznego marginesu i ma zupelnie inne muzyczne fascynacje. Jego
mistrzem jest Tymon Dogg, ktory zagra potem goscinnie w wielu eksperymentalnych

utworach The Clash, multiinstrumentalista znajacy zaré6wno amerykanski folk, jak i bluesa



z delty Missisipi.

101 ers staja si¢ alternatywnymi gwiazdami pub rocka, zostaja entuzjastycznie opisani
w pismie ,,Melody Maker”. John-Woody porzuca dawny pseudonim i zamienia si¢ w Joego
Szarpidruta - Strummera. Starajg si¢ z zespolem wyda¢ singla w matej niezaleznej wytworni,
jednej z tych, ktore wspomagajg poczatki punka, a Sex Pistols grajg jako ich support.

Przyszli i wszystko wybuchlo. To bylo elektryfikujace, inne, jakby milion lat
do przodu. Zniszczyli wszystko, co wtedy dzialo si¢ w miescie, wszystko si¢ skonczylo

-wspomina Joe Strummer w filmie Juliena Temple’a. Nakoncerty 101’ers
przychodzg muzycy =z efemerycznej protopunkowej formacji London SS. A takze ich
menedzer Bernie Rhodes, dawny wspolpracownik McLarena, ktory pomagat wilascicielowi
butiku w stworzeniu Sex Pistols. Teraz, zwolniony, chce stworzy¢ wtasng odpowiedz na ten
zespOl i zaprasza starszego wokaliste do nawigzania wspotpracy. Joe Strummer po dniu
namystu porzuca dawng squatowa ekipe, co W jego kregach zostaje uznane za zdrade.
Powstaje The Clash.

Muzycy nie chcg stucha¢ oskarzen, ze zostali stworzeni przez Berniego Rhodesa
,,Z castingu”, tworza wigc pozniej legende o tym, jak spotkali si¢ kompletnie przypadkowo.
A ich wokalista nowe zycie zaczyna od zmiany wygladu - $cina wtosy i farbuje je na blond.
Jak moéwit w Roxy Robert Matera z Dezertera:

Byl czlowiekiem, ktory wiele przezyl, i pomyst na takie granie wynikal z jego
osobistych doswiadczen. Jezeli chodzi o te wyzsze sfery, to rzeczywiscie byl z troche
innego rzutu niz wi¢kszo$¢ punkowcow. Strummerowi chodzilo generalnie o wolnos¢,
ktorej w latach siedemdziesiatych zaczynalo brakowac glownie w sferze ekonomicznej.

Zyjemy w kraju, Kktérego gospodarka jest w oplakanym stanie. Szaleje
bezrobocie. 60 procent osiemnastolatkow nie ma pracy. Ci mlodzi ludzie nie maja nic
do roboty, siedza na ulicach, walesaja si¢. Maja za to muzyke, ktora ich zajmuje,
pobudza wyobraznie i inspiruje, zeby i§¢ naprzod. Mamy do czynienia z masa ludzi,
przed ktorymi nie rysuje si¢ Swietlana przyszlo§¢. Walka na ulicach z policja jest czescia
ich codziennego doswiadczenia. Sa wyrzucani z knajp i klubéw tylko ze wzgledu na to,
jak wygladaja

- perorowal w tym czasie Malcolm McLaren. W wypadku nihilistyczno-zblazowanego
Sex Pistols to menedzer musi klarownie wygltasza¢ manifesty za zespot. Wkrotce okaze sig,
ze Z The Clash jest inaczej - mogg mowic sami za Siebie.

Latem 1976 roku Strummer z nowa grupa gra jako support dla Pistolsow. Grupa

Johnny’ego Rottena bedzie jednak istnie¢ jeszcze tylko dwa lata, The Clash - cate dziesig¢ lat.



Zagonieni do ciezkiej pracy przez menedzera majg ciggle proby, a Rhodes zmusza Strummera
do pisania ,,0 czyms$”. Syn brytyjskiego urzednika wysokiej rangi, stajac si¢ punkowcem,
musi udowadnia¢ - jak sam moéwi: .z gorliwoscig stalinisty” - zenie Kieruje nim
koniunkturalizm.

Wiosng 1977, rok po pierwszym spotkaniu, The Clash wydaja singiel ,,White Riot”,
ktorego przekaz jest duzo bardziej wyrazisty niz nihilizm z”Never Mind the Bollocks™:

Czarni ludzie maja duzo problemow,

Ale nie bojg si¢ rzucaé ceglami.

Biali ludzie chodzg do szkoly,

Gdzie oni uczg cig, jak by¢ tepym,

| wszyscy po prostu robia to, co im kazano.

Nikt nie chce iS¢ do pudla! (...)

Bialy bunt - chce buntu.

Bialy bunt - mojego wlasnego buntu.

Tekst Strummera, inspirowany zresztg ,,Street Fighting Man” Stoneséw, moze
W pierwszej chwili wyda¢ si¢ rasistowski, jest jednak odwrotnie. Wokalista chce, zeby biata
mlodziez zbuntowata si¢ tak, jak czynig to ciemnoskorzy imigranci. To nie znaczy,
ze idealizuje getto - co stycha¢, kiedy mowi o genezie utworu:

Bylismy na Notting Hill Carnival w czasie zamieszek. Najpierw zrewidowala nas
policja. Mysleli, ze mamy w kieszeniach cegly. A potem przeszukiwali nas rastamani,
ktorzy chcieli znalez¢ pieniadze.

Kiedy The Clash nagrywaja juz debiutancki album, jedynym utworem, nad ktérym
dhuzej pracuje realizator dzwigku, jest ,,Police &amp; Thieves”. Pierwotnie byt to stodko
za$piewany przebdj Juniora Murvina, popularny na imprezach w jamajskich dzielnicach
Londynu. The Clash sa tak podnieceni udziatem w zamieszkach na Notting Hill, kiedy rzucaja
cegltami, ze od tej pory regularnie stuchajg muzyki imigrantow. Pozostali cztonkowie grupy
majg juz chuliganskie do$wiadczenia, dla Joego pierwsza préba podpalenia samochodu
podczas protestu, w ktorym aresztowanych zostaje pigcset 0sob, jest jak oczyszczenie.

By¢ moze dopiero wtedy ten chlopak z dobrego domu naprawde czuje, ze poznaje
zycie zwyktych ludzi. Poczatkowo sceptyczny wobec muzyki uci$nionych, reggae, zaczyna
si¢ nig interesowaé. Dzwigki grane przez lokalne soundsystemy nie sg juz dla niego
egzotyczne, lecz dajg nadziej¢ w konflikcie, ktorego sam zasmakowat. W Anglii przestanie
Marleya jest dobrze znane z telewizji, szaf grajacych i czasopism muzycznych. Zaréwno on,

jak i inne kapele z karaibskiej wyspy sa tez grane w Klubach, do ktorych chodza punkowcy.



Podczas pierwszych prob Joe i reszta stuchajg nie tylko singli Boba, lecz takze wielu
innych, dzi§ juz kompletnie zapomnianych zespotow z Jamajki. Pomigdzy swoimi utworami
¢wiczg dla zabawy Wailerséw, potem wiasnie ,,Police &amp; Thieves”. Kiedy okazuje sig,
ze ich debiutancka ptyta jest za krétka, dodaja do niej ten kawatek. Wersja The Clash to nie
,biale reggae”, lecz ,punkowe”, jak mowi Strummer, ktory podobnie jak inni ma
watpliwosci, czy granie muzyki czarnych nie jest jaka$§ forma wyzysku kulturowego.
W pordéwnaniu z zaspiewanym falsetem oryginalem ich wersja jest rzeczywiscie mocna, ale
i tak melodia wpada w ucho.

Dzigki takim eksperymentom na tle innych punkowych kapel The Clash od razu
brzmig inaczej. Jon Savage pisze:

Zaczynali jako typowa grupa modsowska: gniewna, madra, osadzona w swoich
czasach, popowa. Przyspieszyli najezone akordami, jekliwe brzmienie The Who i The
Kinks i dodali do niego nowe wariacje: masywne, galopujace uderzenie (...), minimum
solowek gitarowych i obfitos¢ drop-outéow zapozyczonych zreggae dub, kiedy to
wszystkie instrumenty odpadaja, pozostawiajac jedynie regularny rytm, ktérym
rozbrzmiewaly targi (getta). A w osobie Joego Strummera mieli frontmana wielkiego
formatu: pelnego energii, twardego, dowcipnego, a zarazem wspolczujacego.

Nawet jesli pozostali Clashe znaja reggae lepiej od Strummera, on umie wykorzystaé
jego nastroj. Kiedy podczas jednego z koncertow gitarzyscie pekaja struny, anie ma
zapasowych, podstawia pod mikrofon mate tranzystorowe radio, w ktorym leci program
o0 stanie wyjatkowym w Irlandii Potnocnej. Inteligentny dzwigkowiec, pracujacy zreszta
na co dzien z Pistolsami, dodaje do transmisji poglosy, zwielokrotnia i zapetla dzwigk,
niczym Lee Scratch Perry w studiu. Jak wspomina lider, ,,caty klub wibrowal stowami:
bomby, bomby, bomby”, budujac apokaliptyczng atmosferg, o ktora chodzito The Clash.
Po tym przypadkowym eksperymencie juz regularnie bawia si¢ W podobny sposob.

Zaroéwno singiel, jak i debiutancki album, ktory ukazuje si¢ zaraz pdzniej, to wynik
kontraktu z duzag wytwornig. Wydawany metodg ,,zrob to sam” opiniotwdrczy magazyn
,»oniffin” Glue (And Other Rock’n’Roll Habits)” pisze wtedy, ze punk umart w momencie,
kiedy The Clash podpisali kontrakt z CBS. Jednak album ma mocne, brudne, szybkie
I garazowe brzmienie. Kazdy utwor jest manifestem ideologicznym z tekstem lidera: napisany
w zwigzku z odwotywaniem koncertow Pistolsow ,,Remote Control” jest protestem przeciw
cenzurze; ,,I’m So Bored with the USA” wytyka amerykanizacj¢ Anglii; ,,London’s Burning”
opowiada 0 miescie ptongcym z nudy iludziach wyznajacych nowa religie - gapienie si¢

w telewizor.



Na fali punka przelewajacej si¢ przez kraj debiut $wietnie si¢ sprzedaje, mimo ze The
Clash nie robig takich skandali jak Sex Pistols. Joe bardzo stara si¢ by¢ chuliganem, ale i tak
jest duzo tatwiejszy w kontaktach niz zblazowany Rotten. W przeciwienstwie do niego potrafi
powiedzie¢ co$ konkretnego, wystarczajgco mocno politycznego, cho¢ wiele podpowiada mu
menedzer zespotu. Bernie Rhodes, ktory podobnie jak McLaren jest pod wplywem
sytuacjonizmu, namawia podopiecznych do samodzielnego tworzenia szablonow
I sprejowania ich na kurtkach i koszulkach. Wystepuja wiec z napisami typu: ,,Hate and war”,
a Joe ma wypisane: ,,Chuck Berry is dead”. Burzg przesztos¢, wieszczg konflikt, z ktorego
moze si¢ narodzi¢ jaki$ nowy, lepszy $§wiat.

Szybko okazuje si¢, ze kontrakt, ktory podpisali z CBS, nie daje im wcale wolnosci,
lecz ogranicza ich dziatalno$¢. Catkowitej kontroli nad ich poczynaniami domaga si¢ tez
menedzer, wigc wbrew niemu i na przekor wytworni wydaja singiel ,,Complete Control”.
Za brzmienie odpowiedzialny jest legendarny jamajski producent Lee Scratch Perry pracujacy
akurat w Londynie z Marleyem. Po opisaniu konfliktu z wytwornia Joe Spiewa:

Jestem kontrolowany fizycznie i mentalnie.

Tu punk rockerzy.

Wolnos¢ jest kontrola.

Totalna.

K-o-n trola - a to dotyczy ciebie!

Historyk punk rocka Jon Savage uwaza, ze utwor uciele$nia sprzeczno$ci ruchu,
szukajgcego wolnosci, ale wpadajacego w sidta show-biznesu. Inna, bardziej reggae’owa
piosenka - ,,(White Man) In Hammersmith Palais” - powstaje nadrugi album grupy.
Strummer pisze tekst po wizycie nacalonocnym koncercie jamajskich wykonawcow,
krytykujac zarowno ich bardziej popowe podejscie do reggae, jak i parcie punkéw do Kariery:

Biala mlodziez, czarna mlodziez, niech lepiej znajdzie inne rozwiazanie.

Dlaczego nie zadzwoni¢ do Robin Hooda i poprosi¢ o troche darowizn?

Punkrockersi w Wielkiej Brytanii nie zauwazg.

Oni wszyscy sa zbyt zajeci walka o dobre miejsce w blasku $wiatel.

(...) Jestem wilkiem calg noc szukajacym épania

Ktéry w sloncu wyglada na chorego.

Po prostu, wiesz, szukam zabawy.

Szukam tylko dobrej zabawy.

Joe z kolegami wspomagaja si¢ amfetaming, dlatego tez wygladaja na biednych

i wychudzonych. Wcale nie z powodu ztych warunkéw zycia, o jakich opowiadaja. Podczas



tournée prowadza typowe zycie rockmanow - z alkoholem, dragami i dziewczynami. Jednak
w wywiadach staraja si¢ trzymaé fason rewolucjonistow ,,spoza uktadu”.

Pod koniec 1978 roku ukazuje si¢ drugi album ,,Give ‘Em Enough Rope” - pod presja
wytworni ma delikatniejsze brzmienie niz debiut. Najwigkszy hit to ,,Tommy Gun”, ktorego
tytut jest slangowym okresleniem recznego karabinu maszynowego. Tekst Strummera
opowiada o terrorystach iwalce wimi¢ idei. Lider krytycznie wypowiada si¢ na temat
przemocy i ideologii, cho¢ na koncertach sam nosi czasem koszulke Czerwonych Brygad,
wioskiej organizacji terrorystycznej.

The Clash w czasie upadku ruchu punk $piewajg raczej o globalnych, a nie lokalnych
problemach. Menedzer przed nagraniami wysyta zreszta Joego Strummera i drugiego
gitarzyste na Jamajke, zeby pisali nowe utwory. Dos$wiadczenia z Notting Hill nie
wystarczaja, zeby przebi¢ si¢ przez bariere kulturowa. W ksigzce Chrisa Salewicza
,,Redemption Song: The Ballad of Joe Strummer” lider The Clash wspomina, ze rude boys nie
pobili ich tylko dlatego, ze w punkowych strojach wygladali jak kompletni wariaci
z kosmosu. Dilerzy marihuany itak ich jednak ciaggle oszukuja ipo wzigciu pieniedzy
natychmiast znikajg. Kiedy nareszcie udaje si¢ kupi¢ $§wigte ziele rastafarian, muzycy
zamykaja si¢ w pokoju i nie wychodzg z niego do konca pobytu, palac i komponujac.

Po drugiej ptycie The Clash ruszaja w tras¢ koncertowa po USA, gdzie Strummer
zakochuje si¢ w wielkich samochodach i wielkich pizzach - juz wkrotce muzycy beda
krytykowani za porzucenie ojczyzny narzecz Ameryki. W tym okresie Joe, kojarzony dzi$
zazwyczaj tylko z intelektualnym zapleczem zespotu, ukazuje swoja inng twarz. Zaczyna sig
spotyka¢ z mlodszag od siebie 0 dziesig¢ lat nastolatka Gaby Salter, corka londynskich
hipisow. Zamieszkuje nawet razem znig, co wedlug biografa Chrisa Salewicza nie
przeszkadza mu czasem Sypia¢ z innymi fankami Clashow.

Strummer byl ideologiem tego zespolu, ale nie mozna pomina¢ jego tandemu
kompozytorskiego z Mickiem Jonesem, boto oni tworzyli podstawy bandu.
Z perspektywy czasu takie albumy jak ,,London Calling” z 1979 roku to totalna klasyka
rock and rolla nalata Swietlne. Pokazali nam, jak mieszaé gatunki. Boba Marleya
poznalem dzieki nim, czyli mozna rzec: od dupy strony. To bylo dziwne w tamtych
czasach, ze kilku bialych kolesi gra reggae. Byli takim drogowskazem dla T.Love.
Przemycali$my duzo podobnego grania w naszych utworach - ,,I Love You” czy ,,Bog”
byly generalnie bialym podejsciem do reggae

-moéwit w Roxy Muniek Staszczyk. Obserwujacy jednak na biezaco ewolucje

brzmienia fani obrazaja i krytykuja zespot za to, ze nie gra jak na poczatku. Na wspomnianej



przez Munka trzeciej plycie jest prosty rock and roll jak w”Train in Vain” czy utrzymane
w delikatnym tempie podbitym dyskotekowym rytmem ,Lost in the Supermarket”
krytykujace konsumeryzm. Z kolei ,Spanish Bombs” traktuje o oporze anarchistow
I komunistow podczas wojny domowej w Hiszpanii w latach trzydziestych. Joe Strummer
pokazuje, ze punkowiec z dobrego brytyjskiego domu moze siega¢ takze do historii.

Dos$¢ szybka przemiana hatasujacego The Clash w duzo bardziej melodyjny zesp6t ma
niewatpliwie zwigzek z historig rodziny ipodrozy lidera, atakze zjego fascynacja The
Rolling Stones i rhythm and bluesem z poczatkéw 101°ers.

Wbrew woli wytworni Joe chce, bypodwojna plyta sprzedawana byta
za niewygorowang cen¢. Jak mowi w ksigzce Marcusa Graya:

W upieraniu si¢ przy cenach podoba mi si¢ to, Ze dzieje si¢ to tu i teraz, to nie sg
jakie$ czcze obietnice. Tu chodzi o rzeczywisto$¢: z iloma funtami bedziesz musial sie
pozegnaé, zeby dostaé¢ te plyte. To jedna z niewielu okazji, kiedy mozemy pokazad,
W co wierzymy, zeby nasze idealy mogly zamanifestowaé si¢ w prawdziwym Swiecie.
Robienie tego w thatcherowskiej Anglii bylo dosy¢ ostentacyjnym gestem. (...)
Powiedzmy tak: gdyby si¢ to wydarzylo w Japonii, wszyscy menedzerowie wytworni
popelniliby seppuku.

Zespotowi udaje si¢ pozby¢ si¢ Rhodesa, ktory ich stworzyl, ale mimo udanej
wspolpracy artystycznej sg przeciez jego chtopcami z castingu. Joe coraz gorzej dogaduje si¢
Z Mickiem Jonesem, drugim gitarzysta i wokalista, wspotautorem wigkszosci utworow.
Perkusista Topper Headon zaczyna bra¢ heroing. Strummer tez ma z nig krotki romans, ale
z6Maczka, ktorej sie od razu nabawia, i pobyt w szpitalu sprawiajg, ze trzyma si¢ z daleka
od towaru. The Clash wcigz jednak probujg utrzymaé jednos$¢ iJoe wkrotce musi bronié
chorego kolegi. Przypomina, jak daleko zaszli The Clash od poczatku punkowej rewolty.
Udowadnia, Ze cho¢ nie maja juz nastroszonych wlosow i podartych kurtek, potrafiag by¢
agresywni jak Sid Vicious. Kamery rejestrujg konferencje prasowa, podczas ktorej krzyczy
na dziennikarza:

Zamknij sie, ty glupia pizdo! (...) Myslisz, ze to rok 1976, a ty rozmawiasz z Sex
Pistols?! Odpierdol si¢! Jesli on czuje si¢, jakby mial zaraz zwymiotowadé, to dlatego,
ze boli go brzuch. Nie potrzebuj¢ twoich zartow. JeSli nie masz nic waznego
do powiedzenia, to spierdalaj! Powiedz mi 0 zyciu iS$mierci, azapomnij o0 rzygach
na smierdzacych dywanach.

Prace nad nowym albumem w Nowym Jorku rozpoczynaja jednak tylko Mick i Joe,

bez Toppera oraz basisty, grajacego z nimi od samego poczatku Paula Simonona. Jest 1980



rok i w USA stycha¢ juz poczatki rapu, na razie w potaczeniu z funkiem i disco, ale Clashom
natychmiast kojarzg si¢ one z dzwigkami jamajskich soundsysteméw z Londynu. Przy
nagraniach z muzykami pracuje Mikey Dread, jamajski producent, ktory zabiera ich
narodzinng wyspe. Podczas drugiej wizyty na Jamajce udaje im si¢ glgbiej wniknad
w lokalng kulture. Sg tak gorgco przyjeci przez rude boys kontrolujacych studio nagraniowe,
ze musza ucieka¢. W szczytowym okresie kariery Marleya, kiedy w Kingston pojawia si¢
coraz wigcej bialych gosci, zardwno chuligani, jak i1 gangsterzy oraz producenci uwazaja,
ze kazdy Anglik jest ,,babilonskim krwiopijcg”. Jesli nie moze zaptaci¢ odpowiednio duzo,
musi bra¢ nogi za pas.

Juz pod koniec roku ukazuje si¢ natrzech plytach analogowych (znoéw w cenie
jednej!) album ,Sandinista!” - nazwany tak nacze$¢ nikaraguanskich partyzantow.
Przypomnijmy, Ze to ugrupowanie rok wczesniej w wyniku rewolucji przejeto tam wiadze.
The Clash, mimo ze bardzo dobrze czuli si¢ w Stanach Zjednoczonych, krytykowali rzagdowa
strategi¢ ingerowania w wewnetrzng polityke panstw Ameryki Lacinskiej, wplywania na ich
wiadze i1 wspierania (takze finansowego) prawicowych dyktatur. O samej ptycie mowit
w Roxy Robert Matera z Dezertera:

W czasach kiedy plyta wyszla, bylem nastawiony na radykalne brzmienie. To,
co zespol wowczas zaproponowal muzycznie, nie do konca mnie przekonalo, bo mieliSmy
mieszanke przeréznych rytmow, w duzej czeSci tanecznych, bardziej do zabawy niz
buntowania si¢. Od strony muzycznej byl to jednak kawal porzadnej roboty, a niektére
numery staly si¢ klasykami. Dodatkowo teksty nadal przekazywaly niewygodne sprawy
dotyczace probleméw Kraju i $wiata, co wielu nie bardzo si¢ podobalo. Po latach grania
punk rocka Strummer postanowil wbi¢ kij w mrowisko i zaszokowaé poszukiwaniem
W roznych obszarach. To mogla by¢ swego rodzaju prowokacja dla odbiorcow
przyzwyczajonych do pewnej historii, ktora The Clash opowiada. Ci odbiorcy chcieli
wcigz tego samego.

Rzeczywiscie na trzech winylowych krazkach The Clash prezentuja: walc, muzyke
ludowa, rap, rockabilly, rock and rolla, pop, reggae ijego gleboko basowa mutacje - dub,
karaibskie calypso, gospel, funk. Na ptycie ,,Sandinista!” stycha¢ geniusz muzyczny catego
zespotu (grajacego z zaproszonymi go$émi) wsparty swiatowym obyciem Joego Strummera.
Ta ptyta w 1980 roku jest profetyczng kreacja ,,globalnej wioski”, w czasach kiedy nikomu
si¢ o niej nie $nito. Legenda glosi, ze mtody Kurt Cobain - chcac zapoznaé si¢ z punkiem -
pozyczyl ten album na amerykanskiej prowincji i jako ze dostat zupetnie co innego niz punk,

0 jakim czytal w zinach, wytaczyt go po kilku utworach.



Z dzisiejszej perspektywy album wydaje si¢ encyklopedia muzyki, wskazujaca
nasladowcom droge dotaczenia gatunkéw. Niezaleznie od eksperymentéw teksty
na”Sandinistal” wcigz sg zaangazowane. Na przyktad w”Washington Bullets” jest zar6wno
Afganistan, jak i Tybet, Kuba i wtasnie Nikaragua. Jak wspomina w filmie Juliena Temple’a
Bono z U2:

Nie mialem pojecia, gdzie jest Nikaragua ani kim sa sandinisci. Slowa piosenek
Joego Strummera byly jak atlas geograficzny. Otworzyly §wiat przede mna i innymi
ludZmi pochodzgcymi z bialych plam przedmies¢.

Wyjatkowo moge si¢ zgodzi¢ z liderem irlandzkiej kapeli. Kiedy bylem jeszcze
W podstawowce imoj starszy kuzyn przegral mi album, nie bylem co prawda na bakier
z globusem. Czym innym byto jednak wodzenie palcem po mapach, a czym innym mozliwo$¢
,poczucia” tych miejsc dzigki muzyce. Nie dziwi¢ si¢, ze Flea z Red Hot Chili Peppers
moéwil:

To moja ulubiona plyta The Clash. Niesie przestanie bratersko-siostrzanej
milosci, bez gownianej Sciemy. To wciaz etos punka, ale nie byliby moim ulubionym
zespolem, gdyby si¢ nie rozwijali muzycznie. Mieli najwiekszy wplyw na nasz zespél,
poniewaz uwazali, Ze nie ma sensu robi¢ w kélko tego samego, jesli masz do powiedzenia
nowe rzeczy.

W migdzyczasie juz nie tylko w Anglii powstaje mocna, zaangazowana politycznie,
radykalna scena punk. Squattersi z Hamburga uwazaja, ze The Clash si¢ sprzedali, i rozbijaja
ich koncert w portowym miescie. Nawotujg nawet do zabicia Joego. Ten nie wytrzymuje
i jednemu z anarchistow przywala w glowe gitarg. Zostaje zato aresztowany, ale szybko
wychodzi, poniewaz okazuje sie¢, ze byl trzezwy i dziatat wlasciwie w samoobronie. Paradoks
sytuacji polega na tym, ze jedni z pierwszych punkowcow musza broni¢ si¢ przed swoimi
szczerymi nasladowcami bronigcymi etosu ruchu. Irokez, kurtka z napisami, ¢wieki i glany
stajg si¢ wtedy uniformem, co widaé na festiwalach w Jarocinie. Tymczasem lider Clashow
nosi fryzur¢ psycho - wielka grzywke a la Elvis - kowbojskie koszule i kapelusze, buty
clippery na wysokiej podeszwie jak Teddy Boys.

Byl najbardziej szczodra osoba, jaka znalem. Wszystkie pieniadze oddawal
bezdomnym i innym, niewazne komu, a jesli nic nie mial, bral ode mnie. Nie jednego
dolara, ale dwudziestki. Protestowalem, ze ten koles, ktoremu dal kase, pdjdzie
po prostu po flaszke, ale on odpowiadal, ze nic nie szkodzi - bedzie si¢ przynajmniej
dobrze bawil w nocy

- mowi jeden ze wspotpracownikéw w ksigzce Chrisa Salewicza. Nie s to bynajmniej



gesty zarozumiatego milionera, Joe Strummer mimo sukcesoOw wcigz jest bez kasy.
Ze wspomnien przyjaciot wynika, ze pozostaje takim samym muzykiem ze squatu jak przed
laty. Wcigz tylnymi drzwiami za darmo wpuszcza mtodych fanéw na koncerty.

Podczas kolejnego tournée The Clash graja w Nowym Jorku, ktéry zakochuje sig¢
w ich rapowo-reggae’owym ,,The Magnificent Seven”. Jednak ich limuzyng w mieScie jest
zwykta taksowka, ktorag woza si¢ do Harlemu czy Brooklynu, zakazanych gett. Nie zmienia to
faktu, ze wszyscy - od Martina Scorsese, przez Warhola, po Burroughsa i Ginsberga - chcg
pozna¢ dziwnych Angoli. Ich koncerty otwiera jeden z ojcow zatozycieli hip-hopu
Grandmaster Flash. Publicznos$¢, niekumajaca jeszcze nowej muzyki, wygwizduje artyste. Joe
ze sceny opieprza stuchaczy, ze musza da¢ szans¢ wschodzacym gwiazdom lat
osiemdziesigtych. Tworzy kolejny pomost pomig¢dzy stylami, kulturami i epokami.

Strummer jest silng osobowos$cig, starszym bratem dla reszty, absolutnym liderem,
rzecznikiem grupy. Ma tez jednak swoje humory, a The Clash dzialaja bez przerwy, od paru
lat nie maja wakacji ani pieniedzy na przyjemnosci. Rosng napiecia, Mick wylewa drinka
na Joego, ten daje mu w zgby. Spory zaczynajg si¢ wtedy, kiedy wreszcie odnoszg sukcesy, sg
zapraszani do telewizyjnych programow, w ktorych zreszta czuja si¢ dosy¢ niezrgcznie.

W maju 1982 roku ukazuje si¢ ,,Combat Rock”, mniej eksperymentalny niz
,Sandinistal”, zawierajacy jednak najwigksze przeboje grupy, jak ,,Should | Stay or Should
| Go” czy ,,Rock the Casbah”. Po wydaniu plyty Strummer coraz czesciej kioci sie
Z kolegami, cho¢ przeciez przed laty to oni zaprosili go do wspotpracy. Najpierw wyrzuca
z zespotu perkusiste Toppera Headona, uzaleznionego od heroiny juz tak bardzo, ze nie jest
w stanie gra¢. Muzyk laduje na squacie, trzgsie si¢ z gtodu - tym razem Joe nie jest szczodry
I wyrozumiaty.

Jednak skoro odchodzi bgbniarz, to dlaczego nie jeszcze kto$? Lider po raz pierwszy
W zyciu nosi punkowego irokeza, ale czuje, ze stal si¢ gwiazda w rodzaju tych, przeciw
ktérym sam si¢ buntowal. Jeszcze na poczatku wspolnej drogi w utworze ,,1977” §piewat:
,No Elvis, Beatles or the Rolling Stones”, cho¢ zapewne potajemnie fascynowat sie
przynajmniej tymi ostatnimi. Teraz The Clash, pionierzy punka, graja wielkie koncerty jak
Jagger i Richards, sg rownie stawni. Joe nie potrafi si¢ z tym pogodzi¢ i szukajac jakiegos$
rozwigzania problemu, znajduje najgorsze: wyrzuca z zespotu konkurenta - Micka Jonesa.

Ze starego sktadu ma juz tylko basist¢ Paula Simonona. Z nim i z nowymi muzykami
nagrywa w 1985 roku album ,,Cut the Crap”. W szkole podstawowej paradowatem
w dzinsowej kurtce ze znaczkiem ,,T.Love Alternative” zakupionym za kieszonkowe oraz

naszywka z oktadka tej ptyty. Metoda do it yourself zrobit ja moj nieoceniony brat cioteczny.



Nawet jesli najchetniej stuchatem ,,Sandinisty!” to obrazek punka z irokezem przerysowany
z’Cut the Crap” bardziej wkurzal nauczycielki. Wspotautorem albumu staje si¢ producent
Bernie Rhodes. Joe z powrotem sprowadza znienawidzonego menedzera, bo nie wie, co ma
robi¢. Wokalista podczas nagrywania tej ptyty ma juz ponad trzydziesci lat. W telewizyjnym
reportazu mowi:

Moj ojciec umarl podczas naszej ostatniej trasy. Kiedy wrocilem do domu, matka
zaczela chorowad itakze zmarla pod koniec tego roku. Stracilem rodzicow iswojg
grupe. Wtedy zaczynasz mysleé o réznych rzeczach. Stajesz si¢ inng osobg. Nie jestes$ juz
mlodziencem, tylko londynskim rodzicem, ktory ma teraz dzieci na utrzymaniu.

Jedynym przebojem i dobrze ocenianym utworem z ostatniego albumu wydanego pod
szyldem The Clash jest ,,This Is England”, w ktorym wokalista opisuje wszystkie problemy
spoteczne Anglii w latach osiemdziesigtych. Po”Cut the Crap” legendarna grupa przestaje
istnie¢, ale jej lider nadal zyje.

Najpierw jedzie w podréz po Hiszpanii. Pije iszuka §ladow ulubionego poety -
Federico Garcii Lorki. Wciagz jest w zwigzku z dawng fanka Gaby, ktéra juz uzyskata
pelnoletno$¢. Nie mogg si¢ jednak pobraé, bo Joe jest oficjalnie me¢zem imigrantki, z ktorg
wzigl kiedys$ $lub, zeby zapewnic jej legalny pobyt w Anglii. Pisze muzyke do fabuty ,,Sid
i Nancy”, w ktorej basiste Pistolsow gra Gary Oldman. Oficjalnie Strummer jest tylko
autorem ,,Love Kills” z filmu, poniewaz jest ograniczony kontraktem podpisanym jeszcze
za czasOw The Clash. Zajego wspotprace przy filmie dobrze przyjetym przez krytyke
i publicznos¢, ale zle przez Sex Pistols, Johnny Rotten $miertelnie si¢ obraza. Poniekad
stusznie twierdzi, ze Strummer nie ma zielonego pojegcia o ostatnim okresie zycia Sida
Viciousa. Za sprawg wspotpracy przy ,,Sid i Nancy” byty lider The Clash wkreca si¢ w $wiat
filmu. Bawiac si¢ aktorstwem, staje na planie mi¢dzy innymi u boku Courtney Love, ktora
wspomina, ze dzigki jego oslawionej szczodro$ci mogla mieszka¢ w londynskim domu
Strummera.

W 1989 roku Joe gra w”’Mystery Train” Jima Jarmuscha, ktory twierdzi, ze w tym
czasie muzyk jest po prostu kompletnie sfrustrowany. Jednak dzieki temu filmowi, w ktorym
W pewnym sensie gra samego siebie - zagubionego, przegranego cztowieka - jego mit zostaje
postawiony na rowni z takimi legendami, jak Screamin’ Jay Hawkins i sam Krol - Elvis.

Wystepuje z The Pogues, najpierw jako gitarzysta w zastepstwie, potem przez pewien
czas takze jako wokalista po odejSciu Shane’a MacGowana. Solowa ptyta ,,Earthquake
Weather”, ktorg nagrywa w 1989 roku z akompaniamentem The Latino Rockabilly War, jest

komercyjng klapa. By¢ moze to zemsta muzyka, ktory musi tym albumem zamknaé



zobowigzania wobec wytworni. Albo raczej Joe odkrywa, ze bez swoich kolegéw z The Clash
nie potrafi juz by¢ tworczy.

Na poczatku lat dziewig¢édziesiatych zdaje si¢ zaczynaé nowe zycie. Rozstaje sig
z Gaby Salter, z ktorg ma dwie corki. Prowadzi audycj¢ w radiu BBC - gra tam nie tylko
muzyke $§wiata 1 utwory, ktorych stuchat za mtodu, ale tez techno itrance. Ma czterdziesci
milionow stuchaczy na catej planecie, realizuje w koncu obietnice z poczatkow The Clash,
ze bedzie nie tylko gral, ale tez organizowal Zzycie muzyczne i wspomagal innych. Chodzi
na zwalczane przez policj¢ imprezy rave, twierdzac, ze to kontynuacja ideatow hipiséw
i punkéw. W koncu odzyskuje sity iwiar¢ w swoje mozliwosci z nowym zespotem The
Mescaleros. Jak moéwil w Roxy Muniek Staszczyk:

Krotko przed S$miercia nagral znimi dwie wspaniale plyty, ktore nie sg
wystarczajaco doceniane. Réwniez ostatnia, juz posSmiertna, byla genialnym albumem.
A trzeba zaznaczy¢, ze nie wydawal zbyt dobrych plyt po rozpadzie The Clash. Tak
jednak chcial los, Ze tuz przed $miercia nagral co$ dobrego.

Na drugim albumie Mescaleros ,,Global a Go-Go” wykorzystuje fragmenty swoich
radiowych programow, jest tam tez ,,Minstrel Boy” - ludowy utwor irlandzki wykorzystany
w $ciezce dzwigkowej filmu ,,Helikopter w ogniu”.

Trzeba jednak przyznaé, ze cickawsze muzycznie rzeczy niz Joe Strummer robi jego
kolega Mick Jones. Ten jeszcze w 1984 roku zaktada Big Audio Dynamite, formacje
kontynuujagca muzyczne poszukiwania z”’Sandinisty!” w nieco bardziej popowej wersji.
Strummer pomaga nawet przy produkcji albuméw, pojawia si¢ na nich go$cinnie.

W 1993 roku, kiedy zaczyna si¢ bombardowanie Iraku przez USA, dzwoni
do przyjaciela, ktory opowiada w filmie ,,The Future Is Unwritten”:

Plakal, gdy zobaczyl w wiadomosciach wielka amerykanska bombe
przygotowang do zrzucenia, z napisem ,,Rock the Casbah”. Plakal, méwiac, ze nigdy nie
sadzil, ze jakiS ich utwor moze zosta¢ wykorzystany na jakim$ pierdolonym
amerykanskim narzedziu Smierci.

Rok pdzniej od organizatorow festiwalu Lollapalooza przychodzi intratna oferta
powrotu The Clash na sceng, dlugo trwaja negocjacje. Chyba na szcze¢scie dla ich legendy nic
nie wychodzi z lukratywnego reunion. Dopiero w 2002 roku Mick i Joe wystapig ponownie
razem - nie za wielka kase, lecz na charytatywnej imprezie dla strajkujacych strazakow. Tego
roku majg zosta¢ cztonkami prestizowego Rock and Roll Hall of Fame i dwéch gtownych
kompozytoréw podobno nawet rozwaza wystep The Clash. Przed zorganizowaniem z tej

okazji koncertu, czyli zdrada ideatéw, ratuje ich chyba Paul Simonon. Sama nagrode



przyjmujg wszyscy razem.

Strummer umiera jako piecdziesigciolatek, nagle, podczas spaceru z psem. Staje si¢ to
tuz przed $wigtami Bozego Narodzenia 2002 roku, zpowodu wady serca, ktérg mial
od dziecinstwa, cho¢ o niej nie wiedzial. Jak podsumowat biografic Strummera w Roxy
Muniek Staszczyk:

Szedl droga tych najwiekszych zawadiakow jak Chuck Berry, Jerry Lee Lewis,
wczesny Elvis, Buddy Holly. Totalny rockandrollowiec, ale nie taki sztuczny i glupi,
ktory by sie nachlal i zrobil szum. Staral si¢ w jaki$ swéj sposob zmieniaé swiat i mysle,
ze to mu wchodzilo. Zawsze bylem Krytyczny wobec takiej ultralewackosci. Smieszylo
mnie to, poniewaz bylem chlopcem wychowanym w czasach komunizmu. Natomiast
postawa wobec systemu, show-biznesu, to, ze nigdy nie wzialem udzialu w reklamie, to
jest dziedzictwo Strummera.

Na murach biednych i niebezpiecznych dzielnic w USA i Wielkiej Brytanii wcigz
mozna znalez¢ graffiti poswiccone liderowi The Clash. Przesada wydaje si¢ jednak
stwierdzenie Krzysztofa Vargi, ktory pisal w”Gazecie Wyborczej”:

Kiedy spogladam na Grzegorza Napieralskiego iLeszka Millera, nie mam
najmniejszych watpliwosci, Ze nie sluchali The Clash, gdyby Napieralski sluchal The
Clash, nie bylby tym, kim jest, za to moze bylby prawdziwym socjalista. Proponuje, aby
dzialacze SLD postuchali sobie The Clash, byloby to z wielkg korzyscia dla ich pogladéw
i postaw.

Joe Strummer wykorzystal muzyke, aby stworzy¢ siebie na nowo. Zostal bardem
na miar¢ swoich czasoOw, ale nie politykiem. W muzyce raczej jednoczyt ludzi, kultury
I postawy, tak jak lubil zbiera¢ przyjacidt inieznajomych przy ognisku, nie tyle wokot
»Swigtego ognia” jakiej$ idei, ile przy rozmowie. Tak jak na poczatku tego rozdziatu moéwit
Bob Geldof, a potwierdza to takze biograf Chris Salewicz, Joe uwielbiat dyskusje, dlugie

spory i ktotnie. Zupeknie inaczej niz introwertyczny wokalista Joy Division.



The Clash (I-p): Paul Simonon, Joe Strummer, Topper Headon oraz suzuki, 1977
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(I-p) Joe Strummer, Mick Jones i Paul Simonon, JFK Stadium, Filadelfia, 1982

fot. Ebet Roberts/Redferns/Getty Images/FPM
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Joe Strummer, 1979
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Zimna fala buntu

lan Curtis, 1979

fot. Chris Mills/Redferns/ Getty Images/FPM



TAN CURTIS

Jego zycie odzwierciedla mit romantycznego artysty, ktory szybko si¢ wypala i mtodo
umiera. Drgczony od dziecinstwa depresja pisze poezje, chorobowe ataki epilepsji sa brane
za czgs¢ estradowego show Joy Division. Zespot, ktérego byl liderem, wykorzystuje punkowg
zywiotowos$¢, ale muzycznie idzie duzo dalej, stajac si¢ prekursorem catego ruchu nowej fali.

Ian Curtis jest nie tylko sceniczng persona, lecz takze autorem mrocznych, gotyckich
tekstow, ktore w zestawieniu z nihilizmem Johnny’ego Rottena czy ironiczng krytyka
systemu Joego Strummera sg wieloznaczng poezja. Nic dziwnego, ze doczekaty sie
wspanialych polskich thumaczen Tomasza Beksinskiego.

Jak $piewa lan Curtis w utworze ,,24 Hours” z ptyty ,,Closer”:

Wiec tak juz bedzie - duma zniszczyla milos¢.

Co Kkiedys bylo niewinnoscia, przekrecilo sie.

Wisi nade mna chmura i znaczy kazdy moj ruch,

A gleboko w mej pamigci co$, co kiedys bylo miloscia.

Jego gleboko pesymistycznym stylem, prezentowanym w radiu miedzy innymi przez
Beksinskiego, inspiruja si¢ w Polsce cale legiony nasladowcow. Legendarny festiwal
w Jarocinie kojarzony dzi§ glownie z punkiem w potowie lat osiemdziesigtych zdawatl sie
zdominowany przez zespoly typu Made in Poland, Variet¢, Madame (zesp6l Roberta
Gawlinskiego, pozniejszego lidera Wilkow), Aurora czy One Million Bulgarians. Wtasciwie
kazdy z nich powstawal na gruzach kapel punkowych, ktore wyczerpywaty swoja estetyke
i szukajac dalej, natrafiaty na nurt opisywany wieloznacznym pojgciem new badz cold wave.

Najbardziej znanym przyktadem takiej metamorfozy jest chyba Siekiera, ktdéra
po fazie radykalnego, szybkiego grania z Tomaszem Budzynskim (pdzniejszym liderem
grupy Armia) nawokalu zinnym wokalista nagrywa zimnofalowy album ,,Nowa
Aleksandria”. To nadawane w Polskim Radiu ptyty Joy Division sa gldwna inspiracja dla
pierwszych polskich przedstawicieli gatunku new wave. Nic dziwnego, ze filozof, autor
ksigzek o kontrkulturze Kamil Sipowicz méwit w Radiu Roxy:

Joy Division w$rod pewnej grupy ludzi stalo si¢ u nas modne az do przesady. Gdy
jechalo sie do Jarocina, co drugi zespél zachowywal si¢ jak chlopaki z Manchesteru.
Taka typowa polska cecha malpowania.

W samej Anglii mianem new wave okreSla si¢ zespoty zaczynajace w tym okresie

co Sex Pistols, ale szybko odchodzace od Sciany hatasu i krzyczanych wokali na rzecz



bardziej rozbudowanych kompozycji. Coraz czeSciej wykorzystywane sg instrumenty
klawiszowe, a perkusyjne sg czesto bardzo oszczedne. Gitara buduje mroczng atmosfere,
poglebione teksty sa cigzkie i egzystencjalne.

Zreby tego stylu tworzy Joy Division z lanem Curtisem oraz producenci dzwigku
zwigzani z ich manchesterska wytwornig Factory. Grupa zainspiruje tez duzo pdzniejszy nurt
nazwany rockiem gotyckim, wykonawcow skupionych wokoét popularnej w Polsce wytworni
4AD, dark wave, ktorego przedstawicielami beda Cocteau Twins czy Clan of Xymox, oraz
muzyke takich grup jak Bauhaus czy The Cure. Wpltyw Joy Division stycha¢ dzi$
w kompozycjach Bloc Party, Interpol czy The Editors. Przede wszystkim za$ na stluchaczy
wcigz dziala legenda wokalisty Joy Division.

Ian Curtis przyszedl na §wiat w 1956 roku w przemystowym Manchesterze, ktory
wcigz nie podnidst sie ze zniszczen po niemieckich nalotach. Jego ojciec jest drobnym
urzednikiem, ma nawet pewne ambicje literackie, pisze nigdy niepublikowane teksty.
Deborah Woodruff, pozniejsza zona muzyka, wspomina w Ksigzce ,,Joy Division i lan Curtis.
Przejmujacy z oddali”, Zze mtody Ian bardzo powaznie traktuje wszystkie hobby, takie jak gra
w pitke:

W zaleznosci od tego, jak ludzie interpretowali zachowanie Iana, wigkszo$¢ z nich
albo przyciagal, albo odstreczal. (...) Znajomy z dziecinstwa mieszkajacy w sasiedztwie
opisal Iana jako osobe, na ktorej widok przechodzi si¢ na drugg strone ulicy tylko
dlatego, ze jego oczy mowia: trzymaj sie z daleka.

Wobec rodzicow wciaz grzeczny, dobrze wychowany chiopiec, w szkole coraz
czesciej kwestionuje hierarchiczny model wychowania. Akurat on nie zmienit si¢ w Anglii
od XIX wieku - byt taki sam, kiedy dorastali Keith Richards, Joe Strummer i Curtis. Zar6wno
szkoty, jak 1 miasto niewiele r6znig si¢ od tego, co bylo sto lat wczesnie;j.

Tony Wilson, dziennikarz, pdzniejszy wydawca zespotu, w filmie dokumentalnym
,,”Joy Division” Granta Gee wspomina:

Doskonale pamietam Manchester z polowy lat siedemdziesiatych. Czulo sie,
ze jest jak kawalek historii, ktory zostal wypluty. To bylo historyczne centrum
nowoczesnego Swiata, tutaj wymysliliimy rewolucje przemyslowa. Iprzy okazji
robotnicze warunki mieszkaniowe. Stara dzielnica nadal istniala, umorusana, brudna.

W Manchesterze ro$nie bezrobocie: upadajg port, lokalna gietda i kolejne fabryki.
Nocg ulicami przemykaja szczury, miasto jest wymarte, klaustrofobiczne i zasciankowe - tak
zapami¢tuja swoj okres dojrzewania muzycy Joy Division.

Rodzina Curtiséw nie jest zamozna, mieszka w wielkich komunalnych blokach



z betonu stawianych na miejscu starych dzielnic. Dojrzewajacy przyszty wokalista zamknigty
w pokoju stucha MC5 (ktorzy sa inspiracjg dla The Stooges ilggy’ego Popa), Velvet
Underground i oczywiscie Davida Bowiego. Wkrotce bawi si¢ makijazem jak Ziggy Stardust.

Dostaje stypendia jako zdolny uczen, ale jego zainteresowania szybko ewoluuja
od nauki ku pisaniu i muzyce. Nie ma pienigdzy na kupowanie ptyt, wiec kradnie je
ze sklepow, podobnie jest z alkoholem, ktorego probuje bardzo wczesnie. Razem z kolegami
testujg tez marihuang, klej i rozne tabletki, a pod ich wptywem lan popisuje si¢, przypalajac
si¢ papierosami w pierwszych aktach autodestrukcji. Ma rowniez ataki epilepsji, ktore
przypisuje skutkom ubocznym prochow.

Deborah Curtis pisze, ze - tak jak wida¢ w filmie ,,Control” Antona Corbijna, ktorego
scenariusz powstal na podstawie jej wspomnien - lan ikumple okradaja staruszkow
z zawartosci domowych apteczek. Mieszajac znalezione leki, niszcza nie tylko swoje
organizmy, ale tez mozgi, a po jednej z wypraw lan trafia do szpitala na ptukanie zotadka
i ma spore problemy w szkole. Zona wspomina w swojej ksiazce:

Kupil sobie czerwong kurtke, taka sama, jaka nosil James Dean w”Buntowniku
bez powodu”. Ian tez chcial by¢ buntownikiem i podobnie jak bohater filmu nie mial
powodu. Sprzeciw przybieral u niego najczeSciej forme slownej negacji stylu zycia
innych ijesli uznawal to za wlasciwe, okazywal znudzenie lub zupelny brak
zainteresowania.

Mtodsza o rok kolezanka ze szkoly jest najpierw dziewczyng jego kolegi, ale to Curtis,
dziewietnastolatek, bierze z Deborah $lub. Porwany mito$cig od pierwszego wejrzenia widzi
chyba we wczesnym zwigzku pierwszy i najlepszy sposob buntu przeciw wiasnej rodzinie.

Zaczyna prace jako urzednik, jakby probowal sporzadnie¢, zapomnieé¢ o fascynacji
artystami, ktorzy mtodo zmarli, jak uwielbiany przez niego Jim Morrison czy Janis Joplin.
Na chwile zdaje si¢ nie pamigta¢ o wilasnej deklaracji, ze odejdzie w wieku dwudziestu paru
lat. We wspomnieniach Zzony nie jawi si¢ jednak wcale jako tagodny, nieszczesliwy poeta,
lecz raczej czlowiek egocentryczny, agresywny, paranoicznie zazdrosny. W dodatku
po alkoholu wyglasza rasistowskie uwagi, aprzede wszystkim zzera go pragnienie
wyrdzniania si¢ w thumie.

Razem z Debbie ogladaja koncert Davida Bowiego, potem Lou Reeda, a latem 1976
roku idg do budynku Free Trade Hall na koncert Sex Pistols.

Przyszty wspotpracownik Iana Peter Hook w swojej ksiazce ,,Unknown Pleasures.
Inside Joy Division” tak wspomina rewolucj¢ dokonang w jego zyciu przez Pistolsow:

Pamietam to poczucie, ze cale Zycie siedzialem w zaciemnionym pokoju - milo,



w cieple, ciszy i bezpiecznie - a potem nagle kto§ wywazyl drzwi, wpadlo intensywne
swiatlo i jeszcze bardziej intensywny halas, pokazujac mi droge ucieczki, inny Swiat,
inne zycie. Od razu przestalem by¢ bezpieczny, nie bylo wygodnie, ale to nie mialo
znaczenia, bo czulem si¢ Swietnie, czulem si¢ zywy,

Dwudziestolatkowie, ktérzy ogladaja z nim wystep, nie umieja jeszcze specjalnie graé,
ale zaktadaja zespot Warsaw. Nazwa pochodzi od utworu z ptyty ,,Low” Davida Bowiego.

Na poczatku graja punkowe hatasy, a lan odpowiada na ogtoszenie i zostaje wokalista.
Takze on po koncercie grupy Rottena rozumie, ze nie trzeba umie¢ zbyt wiele, by zostac
gwiazdg rocka. Jedzie nawet na festiwal muzyczny do Francji podgladaé, jak robig to inni.
Zaczyna nosic¢ kurtke z napisem ,,Hate”, skorzane spodnie i ciemne lotnicze okulary.

Rok pozniej Warsaw dajg pierwszy koncert, trafiaja do muzycznej prasy
i na sktadankg¢ przestawiajaca nowa scen¢ z Manchesteru, ktorej liderami sg grajacy
melodyjnie, ale z punkowg werwa The Buzzcocks. Na nagraniu z koncertu stychaé, jak Ian
Curtis rozpoczyna utwor wrzaskiem: ,,Czy pamigtacie Rudolfa Hessa?!”, dajac poczatek
trwajacym do dzi§ sporom o nazistowskie sentymenty. Jednak krzyczany na punkowa modie
tekst jest po prostu jednym z wczesnych wierszy wokalisty:

Bylem tam za kulisami,

Gdy pierwsze Swiatlo si¢ podniosto,

Wyroslem jak dzieciak podmieniony,

By pierwsza wygrana mi przynioslo.

Dostrzegam wszystkie stabosci,

Wszystkie bledy wylapane,

Wiec zgadzam si¢ na testy uczciwosci

I koscia w gardlach wam stane.

Natomiast jako refren powtarza si¢ rzeczywiscie ,,31G” - poczatek numeru
osadzonego juz w wig¢zieniu nazistowskiego zbrodniarza.

Kiedy okazuje si¢, ze w Londynie dziala zespo6t Warsaw Pact, grupa z lanem
na wokalu zmienia nazwe¢ na Joy Division. Tym razem jest to nawigzanie do wi¢zniarek
obozéw koncentracyjnych zmuszanych przez nazistow do prostytucji. Na oktadce pierwszej
epki ,,Ideal for Living” widnieje cztonek Hitlerjugend walacy w beben, co znowu przyczynia
si¢ do oskarzen o faszystowskie poglady.

W tym samym czasie Sid Vicious chodzi z koszulkg ze swastyka i takie emblematy sa
raczej wyrazem punkowego nihilizmu, prowokacja niz powaznym ideologicznym flirtem,

cho¢ brat Joego Strummera rzeczywiscie nalezy do skrajnie prawicowej partii. Sami



cztonkowie Joy Division twierdza, ze nazwa i odwotania wynikajg wlasnie z wcigz zywej
wich rodzinach pamigci o drugiej wojnie $wiatowej. Jak mowi w Roxy filozof Kamil
Sipowicz:

Jesli kto§ odczytuje to jako neonazizm, to jest w bledzie. Watki te pojawiajg sie
czesto w Kulturze, ale one nie opisuja tozsamosci Joy Division. Wiemy, ze w punk rocku
uzywano prowokacyjnie znakéw SS czy swastyki. To byl jednak bunt przeciw
brytyjskiemu mieszczanstwu, ktore jest bardzo hermetyczne - warstwowa struktura
angielska jest jakby nieprzenikalna dla tych dolnych klas. To wszystko sklada si¢
na dos¢ smutny obraz.

Debiutancka epka ukazuje si¢ dzigki kredytowi zaciggnigtemu ze wspolnego konta
lana i Debbie Curtis. Ona wcigz dzielnie wspiera me¢za, zszywajgc mu na przyktad spodnie
po jednym z takich wystepow jak ten opisywany przez Petera Hooka w ksigzce ,,Przejmujacy
z oddali”:

Byl ogromny kontrast pomiedzy tym, ze zwykle mily i uprzejmy na scenie stawatl
si¢ totalnym maniakiem. Pewnego wieczoru podczas wystepu w Rafters rozwalil caly
podest, wyrwal trzydziestocentymetrowe drewniane deski ichoé sterczaly z nich
gwozdzie, rzucal nimi w publiczno$é. Potem cisnal pollitrowym kuflem o scene i tarzal
sie w kawalkach szkla. Skaleczyl si¢ wtedy w udo, rana byla dluga na dwadziescia pieé
centymetrow.

Czg$¢ zachowania frontmana moze by¢ inspirowana koncertem The Stooges, ktory
oglada, ale z drugiej strony - nie ma wyboru. Nie chodzi mu tylko o to, by by¢ stawnym, ale
zeby wyrwac si¢ z beznadziejnego zycia urzednika.

Poza tym lan Curtis cierpi na epilepsje, ktorej pierwszy odnotowany atak ma pod
koniec 1978 roku, podczas powrotu z koncertu w Londynie. Jest coraz stawniejszy, pojawia
si¢ na oktadce ,,New Musical Express”, ale wszyscy musza si¢ przyzwyczaic, ze jest chory.
Epilepsja, czyli padaczka, wynika z przejsciowych zaburzen pracy mozgu. Gwaltownosé
atakéw u 0s6b na pozor zdrowych powoduje, ze uwazano je kiedy$ za objaw opetania lub
kary za grzechy. Osoby chore powinny unika¢ sytuacji mogacych sprowokowac¢ wystapienie
napadu, takich jak brak snu, alkohol czy btyski $wiatet dyskotekowych. Jak si¢ jednak od tego
uchroni¢, bedac wschodzaca gwiazda post punka? Na poczatku 1979 roku lan poszedt
do lekarza.

Zona wokalisty spisuje precyzyjnie:

Poddano go bardzo réznym badaniom i przepisano leki. (...) Phenytoin sodium to

lek do dlugotrwalych kuracji, najczesciej uzywany w leczeniu padaczki. Do efektow



ubocznych jego dzialania naleza: zaburzenia mowy, zawroty glowy, utrata Swiadomosci
| przerost dziasel. Luminal jest Srodkiem antykonwulsyjnym podawanym najczeSciej
w polaczeniu z innymi lekami, a jego zazywanie moze powodowa¢ sennos¢, spowolnienie
ruchdow, zawroty glowy, podniecenie i utrate Swiadomosci

Od tej pory ma nadzieje, ze Ian jest pod opieka lekarskg. Jednak on coraz bardziej
zamyka si¢ w sobie, tak jakby leki pogarszaty jego stan.

W kwietniu 1979 roku Joy Division nagrywaja swoj debiutancki album ,,Unknown
Pleasures” dla nowej, undergroundowej manchesterskiej wytworni Factory. Zaktada jg Tony
Wilson, prezenter telewizyjny wspierajagcy w regionalnym programie ,,.So It Goes” nowag
muzyke. Na antenie wystepuja u niego nie tylko gwiazdy ruchu, ale tez zapomniane dzi$
formacje, jak manchesterski Magazine powstaly po rozpadzie The Buzzcocks, czy takze
lokalny, grajacy do dzi$ artpunkowy The Fall pod dowodztwem Marka E. Smitha. Wilson
zaprasza tez londynski X-Ray Spex, grajacy czadowo, ale z wokalistkg i saksofonem, czy
newwave’owe XTC. Pod wptywem réznorodnych gosci swojego programu Wilson ma spore
ambicje. Chce kreowaé nowe brzmienia, bardziej ,,post”, cyfrowe i zimne.

Joy Division poczatkowo nie akceptuje pomystéw wybranego przez Wilsona
producenta Martina Hannetta, z drugiej strony nie ma specjalnie pomystu na co$ innego.
Muzycy sa mtodzi i niedoswiadczeni, na koncertach graja duzo ostrzej niz na plytach, gdzie
instrumenty zostaja poddane obrobce w eksperymentalnych, nowych przetwornikach
dzwigku. Teksty wokalisty pozostaja jednak tak samo depresyjne.

Jako dwudziestoparolatek $piewat w”Insight” (tekst w ttumaczeniu Tomasza
Beksinskiego):

Marzenia chyba zawsze maja swoj koniec,

Nie wznosz3 si¢, lecz opadaja.

Lecz ja nie dbam juz o to,

Stracilem che¢¢ domagania sie czego$ wiecej.

Nie boje si¢, wcale si¢ nie boje.

Obserwuje¢ upadek innych,

Ale pami¢tam, kiedy byliSmy mlodzi.

W?”She’s Lost Control” pisze o dziewczynie, ktora spotkal, pracujac w biurze, chorej
jak on:

Zmieszanie w jej oczach méwi wszystko.

Stracila kontrole.

Wiesza si¢ na najblizszym przechodniu.



Stracila kontrole.

Rozpowiada sekrety swojej przeszlosci i mowi:

Znowu stracilam kontrole.

Glosem, ktory powiedzial jej, kiedy i gdzie grac,

Powiedziala: znowu stracitam kontrole.

Debiutancki album sprzedaje si¢ w dziesigciu tysigcach egzemplarzy nie tylko
Z powodu tekstow. Nowe brzmienie wzmocnione jest awangardowa, czarno-biatg oktadka bez
nazwy zespotu, ktora przechodzi do historii muzyki, oraz prasowymi zdjeciami wokalisty -
szczuptego, melancholijnego introwertyka. Na koncertach Ian zachowuje si¢ tak dziwnie,
ze publiczno$¢ dostaje dreszczy. Wokalista porusza si¢ jak robot, ale w przyspieszonym
tempie. Stoi sztywno, wyrzucajac przedramiona we Wszystkie strony niczym poruszana przez
kogo$ kukietka.

Latem 1979 roku, dwa lata po zawigzaniu sktadu, Joy Division wystepuja w telewizji
BBC. Wystep zapowiada nowg, mechaniczng epoke, przechodzi do historii jak parg lat
wczesniej przeklenstwa Pistolsow czy Ziggy Stardust. Zespot jedzie tez na duze tournée z The
Buzzcocks. Po raz pierwszy muzycy moga utrzymywac si¢ z grania, co w wypadku Curtisa
jest o tyle wazne, ze rodzi mu si¢ corka. Sam ma coraz cze¢stsze napady epilepsji, zostaje
zarejestrowany w urze¢dzie jako chory. Duzo lepiej wyraza si¢, $piewajac, niz udzielajac
wywiadow. W jednym z nielicznych zachowanych - cedzac stowa, z trudem budujac zdania -
mowi:

Chcialem by¢ wokalista, albo robi¢ co$ w tym stylu, od szesnastego roku zycia.
(...) Chodzi o to, zeby oprécz $piewania o czym$ tez to pokaza¢. (...) Ludzie mowia,
ze zajmujemy si¢ tylko Smiercig i destrukcja, ale s3 w tym takze inne uczucia. (...) Wiele
rzeczy wynika zzamieszania, takiego jakie przezywalem juz w szkole, Kkiedy
zastanawialiSmy sie z kolegami, co wlasciwie ze soba zrobi¢ w zyciu. (...) Teraz czuje¢ si¢
troche bardziej zrelaksowany, bo robie to, co lubie.

Podczas trasy z The Buzzcocks udziela tez wywiadu belgijskiej dziennikarce Annik
Honoré. Zaczyna z nig romans. Kochanka po latach stanie si¢ dla brukowej prasy brytyjskiej
niebezpieczng femme fatale.

Na poczatku 1980 roku ukazuje si¢ singiel ,, Transmission”:

Postuchaj ciszy, pozwol zeby zadzwonila (...).

To, czego si¢ nauczyliSmy, juz nie wystarczy.

Nie jezyk, tylko dzwig¢k, tylko to musimy znad¢,

Aby zsynchronizowa¢ milosé¢ z rytmem spektaklu...



Joy Division ruszajg w tras¢ po Europie, co dla wigkszosci z nich oznacza pierwszy
wyjazd poza ojczysty kraj. Chtopaki pochodza z robotniczych czy urz¢dniczych rodzin,
chociaz na przyklad matka iojczym Petera Hooka przez pewien czas mieszkali z nim
na Jamajce. Dla wszystkich muzykéw artystyczne kluby Europy sg czyms$ kompletnie obcym,
niezrozumiatym 1 jednocze$nie pociggajacym. Sg wiecznie glodni, zmarzni¢ci, niedomyci
I zmegczeni. W trasie towarzyszy im Annik, ktéora wkurza chlopakow intelektualnymi
pretensjami i dobrym wychowaniem. lan Curtis rozmawia z nig o literaturze, z kolegami
zartuje o dziewczynach. W Brukseli Joy Division wystepuja z jedng z pierwszych angielskich
grup grajacych muzyke industrialng, inspirowanym dadaizmem Cabaret Voltaire. Podczas
artystycznej imprezy odbywa si¢ tez spotkanie z pisarzem, bitnikiem Williamem
S. Burroughsem.

Relacjonuje je Peter Hook w swojej wspomnieniowej ksiazce, pokazujac przy okazji
rozziew emocjonalny i intelektualny migdzy kolegami z zespotu:

Ian nie mial pieniedzy, zeby kupi¢ jedna z jego ksiazek i zdoby¢ autograf, ale
wymyslil sobie, ze podejdzie ipoprosi o0 darmowy egzemplarz. Przedstawil sig,
powiedzial, ze jest wielkim fanem z zespolu, ktéry wlasnie gral, i chcialby poprosi¢
0 ksiazke. Pisarz nie wygladal natakiego, co by rozdawal gratisy chlopakom
Z Manchesteru, wiec probowaliSsmy mu to wybi¢ z glowy, ale stalo si¢. Burroughs
spojrzal i powiedzial: ,,Spierdalaj, dzieciaku”. Smiali§my sie caly wieczér z Iana, ktéry
byl strasznie wkurzony.

Wokalista, syn drobnego urzednika, ambicjami kulturalnymi i talentem odstaje
od reszty, syn6w robotnikow.

W tym czasie przemeczony Curtis ma coraz cz¢stsze napady padaczki, zdarzaja si¢
one takze w trakcie wystepow - wielu widzow jest przekonanych, Ze to cz¢$¢ show.

Jak mowit w Roxy Kamil Sipowicz:

To sq glebokie przezycia duchowe. Depresja jest czeScia zlozonego fenomenu tego
artysty. Jego muzyka, teksty isposéb zachowania si¢ na scenie sa wyrazem stanu
pewnego rodzaju rozpaczy, ale takiej jasnej, wre¢cz mistycznej. On byl artysta
samorodnym i to, co Spiewal, bylo wstrzasajace. Ian Curtis byl postacia wykraczajaca
poza to, co wowczas si¢ dzialo.

Tymon Tymanski dodaje troche ironicznie:

Mnie si¢ to kojarzy z takim okresem, kiedy siedzialem w pokoju z zyletka w reku,
okaleczajac si¢ z rozpaczy, iz rzeczywistoS¢ polska nie oferuje mi zbyt wiele. Rodzice

mnie nie rozumieja, a szkola jest bez sensu.



Teksty Curtisa i krajobraz muzyki - industrialny, rodem z ponurego filmu science
fiction - staja si¢ glosem pokolenia. Juz wiasciwie rozczarowanego rewolta punkowa,
a W kazdym razie zbyt melancholijnego, by zmienia¢ $wiat. Sami muzycy sg lekko przerazeni
tym, co wykreowali. Nie do konca chcg sie pogodzi¢ z faktem, ze to przede wszystkim stan
umystu ich wokalisty.

W marcu 1980 roku Joy Division nagrywaja ptyte ,,Closer”, ponownie dla Factory
Records. Wielkie firmy muzyczne proponujg im duze kontrakty, ale zespot chce pozostad
wierny lokalnemu $rodowisku Manchesteru, przemystowemu miastu, z ktérego czerpie
inspiracje, z ktérego wyrasta. Drugi album jest bardziej dojrzaty i intelektualny niz debiut.
Otwierajace go ,,Atrocity Exhibition” to tytut eksperymentalnej ksiazki J.G. Ballarda, autora
science fiction wysokiej proby, piszacego pod wpltywem technik Burroughsa. Inne utwory
nawigzuja do prozy Franza Kafki czy Dostojewskiego, calo$¢ zostaje okre$lona przez
krytykéw jako ,,gotycki rock”, dajac potem nazwg catemu pradowi muzycznemu.

Deborah Curtis twierdzi, ze W tym okresie maz czyta Nietzschego, Sartre’a, Hessego
I interesuje si¢ wszystkim, co oddaje ludzkie cierpienie. Jednak lan w studiu nagraniowym
jest nie z nia, tylko z Annik, ktora pamieta, ze byt wtedy bardzo zmeczony i cichy. Nagrywa
wokale oddzielnie od zespotu, $piewajac, odwraca si¢ plecami nawet od technikow, skupiony
na swoim wewnetrznym $wiecie. Teksty sa glgbsze i bardziej depresyjne niz na pierwszym
albumie.

Tony Wilson w dokumencie Granta Gee wspomina:

Annik méwila wtedy, jak bardzo si¢ o niego martwi i boi. Mowilem jej: daj
spokdj, to tylko piekna plyta inie ma si¢ czym przejmowaé. A ona nato: czy nie
rozumiesz, ze kiedy on Spiewa, Ze na przyklad bierze na siebie wine, to naprawde ma to
na mysli? A ja mowilem wcigz, ze nie, to jest tylko sztuka... Jaki bylem, kurwa, glupi.

A pozostawiona przez wokaliste zona, wieczorami ciezka praca dorabiajaca
na utrzymanie dziecka, pisze:

Ian zawsze byl ekscentrykiem o schizofrenicznej osobowosci i to wlasnie roznito
go od innych i najbardziej mnie pociagalo, gdy byliSmy nastolatkami. Teraz jednak ta
gorsza strona jego charakteru - zlosliwos¢ i falsz - zaczela braé gore. (...) Ludzie juz nie
byli tak przyjacielscy jak kiedys, ale to moglam zrozumie¢. Ian wciaz opowiadal
kumplom, jak bardzo go unieszczesliwiam, i przedstawial mnie w nie najlepszym
swietle. Nasze malzenstwo si¢ skonczylo, a on mi nawet o tym nie powiedzial.

Pierwsza probe samobdjcza lan podejmuje w kwietniu 1980 roku. Informuje Deborah,

ze przedawkowat $rodek uspokajajacy, napisal takze pozegnalny list zaréwno do niej, jak



i do Annik. Zona wiezie wokaliste do szpitala na ptukanie zoladka. Kiedy Curtis dochodzi
do siebie, zostaje zabrany przez Tony’ego Wilsona do wiejskiego domku wydawcy. Deborah
nie moze nawet zadzwoni¢ do swojego meza. Zaraz pdzniej Joy Division graja koncert,
wlasciwie instrumentalny, wokalista nie ma jeszcze sity §piewac. Nie wykonuje wiec ,,24
Hours:

Teraz juz rozumiem, ze wszystko zrobilem Zzle.

Potrzebuje terapii, gdyz ta kuracja trwa zbyt dlugo.

Gleboko w sercu, ktorym Kierowalo kiedys uczucie,

Odszuka¢ musze przeznaczenie, poki nie jest za pézno.

Fanzinowi ,,Printed Noise” Ian Curtis mowit:

Tak naprawde nie mamy zadnego przestania, moje teksty sa otwarte
na interpretacje. Sa wielowymiarowe. Mozesz je odczytywadé, jak chcesz.

Czy mozna wigc odnalez¢ w nich zapowiedz samobdjstwa? Nawet jesli nie po samych
utworach, to po pierwszej probie odebrania sobie zycia muzycy Joy Division powinni si¢
zorientowac¢, ze z ich liderem nie jest dobrze. Jeden z nich mowit potem ,,Guardianowi”:

Dopiero po $mierci Iana usiedliimy i dokladnie postuchalismy stow. (...) Jak
mogliSmy wtedy nie zauwazy¢, ze piszac o kims$ innym, tak naprawde pisze o sobie? Ale
nikt z nas nie wzial go i nie spytal: ,,Co jest?”. Teraz musimy z tym zy¢.

Peter Hook dodaje w swej ksigzce:

Czuje¢ si¢ winny. (...) Czuje¢ si¢ winny, ze tak jak wszyscy inni dawalem sobie
spokéj, kiedy twierdzil, ze wszystko jest w porzadku. Bylem tak zajety soba, zespolem,
ze nigdy nie mialem czasu postluchac¢ jego tekstow lub jego samego i pomysleé: ,,On
naprawde potrzebuje pomocy”.

Podobnie beda dziesigé lat pézniej mowi¢ muzycy Nirvany, ale przeciez show-biznes
bardzo potrzebuje takich stracencow jak Curtis czy Cobain. Na razie Joy Division ma
rozpoczaé swoje pierwsze amerykanskie tournée. Jest maj 1980 roku. lan Curtis jest w coraz
gorszym stanie, mimo zalecen lekarzy koncertuje i pije. Z powodu romansu z Annik Honoré
jego zona Deborah wnosi orozwdod. A nowa partnerka wspomina w dokumencie ,,Joy
Division” Granta Gee:

Trudno bylo uwierzyé, ze tych czterech wesolych, dowcipkujacych milodych
chlopakow gra tak ciezka muzyke. Z pewnoscia Ian, bedac na scenie, wychodzil z siebie
samego, stawal si¢ inna osoba pod wplywem jakiej$ wielkiej sily. Wygladal, jakby
przybywal zinnego Swiata. Byl bardzo emocjonalny, w tej samej chwili sprawial

wrazenie silnego i delikatnego zarazem. Mysle, ze byl bardzo odwazny, kiedy Spiewal



i tanczyl.

Rzeczywiscie na zachowanych nagraniach wideo z koncertow widaé, ze wpada
w glebokie ekstatyczne stany, rzadzi sceng, przykuwa uwagg. Po wystepach Ian i zespdt
Z powrotem sg biednymi chltopcami z prowincji, zzigbni¢tymi i odpalajagcymi jednego
papierosa od drugiego. Jednoczes$nie sg juz na granicy wielkiej stawy. Po drugim albumie
i koncertach w USA majg szans¢ sta¢ si¢ $wiatowymi gwiazdami. Wokalista jest
zestresowany tymi zmianami, a takze zyciem prywatnym, a leki powoduja dodatkowo ciagte
hustawki nastrojow. Utwor ,.Love Will Tear Us Apart” zapewne odzwierciedla jego
problemy:

Gdy rutyna bolesnie kasa, a ambicje sa male,

Uraz si¢ zwieksza, lecz emocje nie rosna.

A my si¢ zmieniamy i wybieramy rézne $ciezki.

Milos¢, milo$¢ ponownie nas rozdzieli.

Czemu w sypialni panuje chlod, a ty sie odwracasz?

Czy ile to zrobilem, a moze straciliSmy do siebie szacunek?

Joy Division wtrzy godziny pisza muzyke do tego tekstu ijuz po pierwszych
wykonaniach wiadomo, ze maja wielki popowy przebdj. Jednak Ian co chwila zastanawia sie,
czy nie opusci¢ zespotu i1 nie zaczaé nowego zycia. Ataki epilepsji go dobijaja. Jak wspomina
Annik:

Bylam swiadkiem paru jego napadow i byly naprawde przerazajace. Wiem, ze to0
moze zabrzmie¢ ghupio, ale wrecz unosil si¢ w powietrzu jak opetany przez szatana.

Tuz przed wylotem zespolu do USA zostaje sam nanoc wdomu w rodzinnym
miescie. Dzwoni do Debbie, zeby do niego przyjechata, prosi, zeby zostata na noc. Potem
zmienia zdanie i mowi, zeby trzymala si¢ od niego z daleka. Po jej wyjsciu wypija butelke
whisky i dzbanek mocnej kawy, pisze do niej peten sprzecznosci list, w ktorym nie ma stowa
0 samobdjstwie. Oglada film Wernera Herzoga ,,Stroszek” opowiadajacy histori¢ ulicznego
grajka, alkoholika, ktory wychodzi z wigzienia 1 ma rozpoczaé nowe zycie w Ameryce -
co mu si¢ jednak nie udaje. W finalowej scenie filmu Stroszek popelnia samobojstwo. Tej
nocy lan stucha tez ptyty ,,The Idiot” Iggy’ego Popa.

Prawdopodobnie wczesnym rankiem 18 maja 1980 roku lan Curtis powiesit si¢
w swoim mieszkaniu w kuchni, jego zona Deborah odnalazta jego cialo okoto potudnia.
Kamil Sipowicz w Roxy tak thumaczyt przyczyny jego samobojstwa:

Epilepsja, ci¢zka depresja, niepowodzenia rodzinne. Mozliwe, ze pejzaz

Manchesteru tez nie wplywal korzystnie na jego samopoczucie - nie jest to najweselsze



miejsce na $wiecie, raczej ponure. Oprocz tego sklonno$¢ do samobojstw u muzykow
rockowych. Taka autodestrukcja. Zreszta trudno sobie wyobrazi¢ takich muzykoéow jak
on za kilka lat, kiedy zjadlaby ich znienawidzona przez nich komercja.

Tymon Tymanski dodawat w Roxy:

Curtis byl bardziej zdolnym teksciarzem niz wokalista. Byl tez dupkiem
I gowniarzem. Szkoda Zycia, by sie powiesi¢, tym bardziej ze zostawil nie tylko kumpli,
ale przede wszystkim corke. Ale jak sie jest czlowiekiem mlodym, to Zycia si¢ nie
szanuje. Historia lana jest ciekawa, ale niewarta stawiania go jako wzoru i guru.

Pozostali przy zyciu cztonkowie Joy Division natychmiast rozpoczynajg Kariere jako
New Order. Ich pierwszy singiel, ,,Ceremony”, to jeszcze tekst lana, muzyka kontynuuje
poetyke sprzed jego $mierci. Utwoér jednak ewidentnie pozbawiony jest dramatyzmu
i uczucia, ktore wkladat wokalista w swoje piosenki. Pdzniej zespot idzie coraz bardziej
W strong¢ popowych, tanecznych aranzacji, jak w swoim przeboju ,,Blue Monday” w pierwszej
wersji wydanym w 1983 roku. Egzystencjalny bol Curtisa w nowej dekadzie zamieni sig¢
w klubowa, nowa wersj¢ syntetycznej muzyki, ktorej pionierem byt Bowie.

Sama wytwornia Factory izalozony przez Tony’ego Wilsona klub Hacienda
w Manchesterze na poczatku lat dziewiecdziesiatych staty sie pionierami muzyki techno
I imprez rave. Elektroniczng muzyke imprezowa taczono tu z odniesieniami do hipisowskiego
lata mitosci w Ameryce, jak w muzyce The Stone Roses. W robotniczym miescie wkrotce
po $mierci lidera Joy Division zaczyna tez dziata¢ Morrissey 1 powstaja The Smiths, uwazani
za najbardziej wptywowa grupe angielskiej muzyki niezaleznej w latach osiemdziesiatych.
Z kolei napoczatku lat dziewig¢dziesigtych zawigze si¢ tu grupa Oasis, odpowiedzialna
za kolejny renesans muzyki gitarowej, tym razem pod sztandarem britpopu. W pewnym
sensie nad kazdg ztych muzycznych sytuacji w robotniczym mie$cie potnocy unosita si¢
inspiracja muzyka Joy Division i losem Curtisa. W”Isolation” $piewat:

Matko, probowalem, uwierz mi, prosze.

Daje z siebie wszystko, co moge.

Wstydze si¢ rzeczy, ktore musialem znies¢.

Wstydze si¢ osoby, ktora jestem.

Izolacja, izolacja, izolacja.

Na szczescie dla nas, stuchaczy, pokolenie wezes$niej przychodzi na $wiat inny artysta,
ktory udowadnia, ze mozna pisa¢ bardzo smutne 1 pigkne teksty, ale nie wstydzi¢ si¢ tego,
kim si¢ jest. Pozostajacy zawsze na offie wokalista, kompozytor i teksciarz, ktorego nie

mozna przypisa¢ do zadnej epoki, zadnego stylu. Buntownik idealny, a w dodatku bardzo



dowcipny, cho¢ w konwencji noir.

Joy Division (I-p): Peter Hook, lan Curtis i Bernard Sumner, Bowdon Vale Youth Club,
Altrincham, Manchester, 1979

fot. Martin O’Neill/Redferns/Getty Images/FPM



lan Curtis, 1980

fot. Lex van Rossen/MAI/Redferns/Getty Images/East News



Joy Division - Bernard Sumner (z lewej) i lan Curtis, 1980

fot. Rob Verhorst/Redferns/Getty Images/FPM
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Tom Waits, 1973



TOM WAITS

Sposrod wszystkich bohaterow tego leksykonu wlasnie jego moglbym nieco
pompatycznie nazwac ,artysta niezlomnym” i czlowiekiem kompletnie ,,spoza uktadu”.
Nigdy nie sprzedat siebie ani swojej muzyki do reklamy, wytaczal nawet procesy firmom,
ktore podszywaty si¢ pod jego charakterystyczne brzmienie. Plyty wydaje w matych,
niezaleznych wytworniach. Sprawia wrazenie, ze opuszcza je za kazdym razem, kiedy staja
si¢ zbyt duzymi korporacjami (mi¢dzy innymi dzigki dochodom z jego albumow).

Jak tlumaczy w Radiu Roxy dziennikarz muzyczny ,,Gazety Wyborczej” Robert
Sankowski:

Swiadomie wybral role kogos, kto stoi z boku, dzieki czemu jest bardziej wolny.
Nie musi si¢ wywigzywaé¢ z zadnych kontraktéow plytowych. Moze sobie pozwolié
na nienagrywanie plyty przez piec-szes¢ lat. A jak ruszy w trase¢ koncertows, bedzie
trwala tyle, ile on bedzie chcial. Dziala na swoich wlasnych zasadach, co nie do konca
sprawdza sie¢ w Ameryce, gdzie nie osiggnal nigdy wielkiego sukcesu. Jest przykladem
awangardowego artysty amerykanskiego, ktorego docenila Europa. Tutaj miewa zlote
plyty i wyprzedaje sale koncertowe, co w USA mu si¢ nie zdarza.

Tom Waits nie przynalezy do zadnej subkultury czy ruchu, jest zawsze wierny tylko
sobie, swojej wizji nie tylko muzyki, ale tez $wiata i sztuki. Wieczny czlowiek podziemia,
ostatni bitnik Ameryki, nagrywajacy piosenki inspirowane Kerouakiem czy Charlesem
Bukowskim. Ciagle szuka nowych form wyrazu, jako wokalista i aktor wciela si¢ zawsze
w dziwne, czarne charaktery. Trzezwy od lat pijak, ¢ma barowa od lat wierna jednej kobiecie,
konfabulator zmyslajacy nawet histori¢ wlasnych narodzin. Niestarzejacy si¢ muzyczny
eksperymentator, grajacy zarowno z muzykami Primusa, jak iz Keithem Richardsem czy
z awangardzista Markiem Ribotem i piszacy hity dla gwiazd, takich jak Rod Stewart. Wielki
idol mojej mlodosci, poeta, ktorego teksty nagrywal migdzy innymi jego fan Kazik
Staszewski. Lider Kultu mowi w Roxy:

Ostatnia plyta ,,Bad as Me” jest Swietna. Waits udowadnia, Ze jest mistrzem.
Nikt tak nie gra, nie $piewa inie pisze tekstéw jak on. Przyznam, ze po zleceniu
zawodowym stalem si¢ jego ogromnym milosnikiem.

To ,zlecenie” to plyta ,Piosenki Toma Waitsa” z 2003 roku nagrana z polskimi
wersjami tekstow autorstwa Romana Kotakowskiego, z bltogostawienstwem amerykanskiego

muzyka. Jeszcze do niej wrocimy.



Nasz bohater zachrypnigtym glosem rozpoczyna barowa opowies¢ o swoim zyciu:

Urodzilem si¢ w bardzo mlodym wieku, na tylnym siedzeniu zoltej taksowki. (...)
Pierwsza rzecza, ktora zrobilem w zyciu, bylo zaplacenie dolara i osiemdziesi¢ciu centow
wedlug wskazan licznika. Kiedy tylko wylazlem z taksowki, poszedlem szukaé pracy.
Jedyna praca, na jaka moglem si¢ wtedy zalapaé, byla posada kierownika na oddziale
polozniczym. Jak mnie wylali, to potem na pewien czas zrazilem si¢ do porodow.

Innym razem twierdzit, ze chciat urodzi¢ si¢ gdzie$ indziej, wigc poprosit kierowce,
zeby jechat dalej. W kolejnej wersji wyszedt z takséwki z trzydniowym zarostem, w nast¢pne;j
kazat si¢ wiez¢ na Times Square albo nawet nie moght zaptaci¢, bo nie miat pieni¢dzy
w kieszeni z powodu braku spodni. W tym typowym dla siebie stylu ubarwia do granic
absurdu mit, ktory nawet jesli nie ma nic wspdlnego z prawda, stuzy do budowania barowej
opowiesci przy drinku.

Na pewno wiadomo, ze przychodzi na swiat w grudniu 1949 roku w Kalifornii, a jego
rodzice sg spokojnymi nauczycielami w szkole. Syn rodzi si¢ troche zbyt pdzno, by zostaé
hipisem, troch¢ za wczesnie, by nosi¢ irokeza. Od urodzenia tkwi wigc pomigdzy generacjami
i konwencjami. Ojciec jako niespelniony gitarzysta budzi w nim zainteresowanie
instrumentem i muzyka z niedalekiego Meksyku, a lubigca $piewaé matka - jak opowiada
potem syn w jednej zszalonych dykteryjek - kradnie dla niego instrument ze sklepu
w $wigteczng noc. W innych opowiesciach Toma wazni sg z kolei wujowie, w tym jeden
zZ zaszytymi po operacji nozyczkami w gardle.

Ze wszystkich mitow trudno wysnu¢ jakakolwiek prawdg poza ta, Ze jego dziecinstwo
bylo zupelie zwykle iniecieckawe. Klopoty zaczynaja si¢, kiedy ma dziesie¢ lat,
co wspomina juz jako trzydziestolatek. Kopcac papierosa ikiwajac si¢ rytmicznie jak
w chorobie sierocej, twierdzi, zejest prywatnym detektywem, strézem nocnym
i opowiadaczem historii, ktore poznaje, $pigc z jednym okiem zawsze otwartym:

Nie nadawalem si¢ na strazaka ani na policjanta czy tez piekarza. Jestem Zywym
dowodem, Ze mozna osiagnac¢ sukces bez szkoly. Rodzice rozeszli si¢, kiedy mialem
jakies dziesi¢¢ lat, co na pewno nie bylo przyjemne. Majac lat czternascie, lapalem
kazda mozliwa robot¢. W wieku szesnastu lat dorobilem si¢ auta. W kazdym razie
powstalem z ciemnosci.

Robert Sankowski rozwijat to na antenie Roxy:

Jest patronem wszystkich outsiderow, postacia wzorcowq iikoniczna, ale jego
biografia w pierwszym okresie wydaje si¢ do$¢ bezpieczna. Ma zaplecze w postaci zycia

w klasie Sredniej i W pewnym sensie inteligenckiej. Ojciec uczyl hiszpanskiego, zabieral



go na wycieczki, pierwszy zarazil go muzyka meksykanska, ktéra pobudzila syna
do dalszych dzialan. Z drugiej strony nastoletni Tom pracuje jako bramkarz w klubie,
gdzie wystepuje miedzy innymi Frank Zappa.

Poza tym przyszty muzyk dorabia w otwartej do §witu pizzerii, gdzie zaczyna
podglada¢ dziwnych klientow, nocnych markéw. Gra standardy r’n’b z zespolem The
Systems, jedzie na festiwal folkowy, no i wtdczy si¢ po knajpach, coraz wigcej pijac i testujac
amfetaming. W wywiadzie dla magazynu ,Buzz” twierdzi, ze postanawia wejS$¢
w show-biznes, kiedy w 1969 roku w jednej z tanich tancbud oglada wyst¢p Sir Montiego
Rocka Ill. Gej transwestyta i krol disco wyzywa nieliczng publicznos$¢, a jego wystep jest
skrzyzowaniem kazania i striptizu. Tom Waits napoczatku tej historyjki zaznacza,
Ze Wszystko, co opowiada, wydarzyto si¢ naprawde lub tez nie, wigc moze to kolejny
kreowany mit.

W tym samym okresie dwudziestoletni Waits zaczytuje si¢ w bitnikach, podrézuje
nawet sporo po Ameryce pod wplywem ,W drodze” Kerouaca. Podczas pierwszych
wystepoéw $piewa solowo raczej folkowe piosenki. Juz po paru miesigcach grania
i opowiadania 0 nocnym zyciu trudno oddzieli¢ tematy artysty od jego wlasnego wizerunku.
Jest tym, 0 czym $piewa, jest wcieleniem whasnych bohateréw. Widczy sie po Los Angeles,
ale nie po stynnych klubach i dyskotekach, restauracjach - nigdy nie idzie tam, gdzie sg ludzie
sukcesu. Ma naturalng, dekadenckg sklonno$¢ do miejsc, gdzie bywaja przegrani
nieszczgsliwey. Jak pisze jego biograf Jay S. Jacobs:

Odwiedzal zadymione spelunki, salony bilardowe, w ktorych oplakiwano
utracone milosSci i szanse. Chcial odnalez¢ piekno w brzydocie. Podczas wielu wieczoréow
mozna go bylo spotka¢ w knajpach z jednym nalewakiem do piwa, w ktérych budweiser
byl napojem dla mi¢czakow, a jesli zadna kobieta ci¢ nie sponiewierala, to nie mogles
liczy¢ na wzgledy innych. Wylacznie w tych ostojach pijakow na umor moglt si¢ spotkaé
Z tymi ludzmi, o ktorych chcial pisaé. Pozwalali mu zrozumie¢ siebie.

W koncu trafia na otwartg sceng w klubie, gdzie styszy go menedzer Franka Zappy.
Juz pierwsze probne nagrania to utwory o charakterystycznych tytutach: ,,I’m Your Late
Night Evening Prostitute” czy ,,Looks Like I’m Up Shit Creek Again”. W 1973 roku ukazuje
si¢ debiutancki album Waitsa ,,Closing Time”. W utworze ,,Grapefruit Moon” §piewa:

Teraz pale papierosy i walcze o czystos¢ (moralng).

| popadam jak te gwiazdy w zapomnienie,

Bo za kazdym razem, kiedy slysze te¢ melodie¢, znajduje si¢ na drzewie.

Grejpfrutowy Ksiezyc, jedyna Swiecaca gwiazda,



To wszystko, co widze.

Singlowym przebojem jest grany potem przez wielu wykonawcoéw hymn na czesé jego
ulubionych starych amerykanskich wozéw. W”OI’ 55” z pianinem $piewa, jeszcze nie
jazzowo-barowo, lecz wcigz w klimacie folkowo-hipisowskim:

I jest szésta rano.

Bez ostrzezenia musialem wyruszy¢.

Coz, te wszystkie ciezarowki mnie wyprzedzaja,

Swiatla migaja,

Ja jade od ciebie do domu.

Debiutem artysta zdobywa spore uznanie, ale nie sukces komercyjny. Wystepuje jako
support dla The Mothers of Invention - zespotu Franka Zappy, ktory gra tak zupelnie inaczej
od niego, ze Tom jest wygwizdywany i obrzucany wyzwiskami przez fanéw czekajacych
na awangardowe gwiazdy. W ten sposob Waits zdobywa szlify w branzy i rok po debiucie
wydaje drugg ptyte ,,The Heart of Saturday Night”. Ten album tez nie odnosi sukcesu, cho¢
podobnie jak ,,Closing Time” do dzi$§ zdazyt sta¢ si¢ ztota ptyta w Europie.

Dopiero ptyta ,,.Small Change” od razu wchodzi na listy najlepiej sprzedajacych si¢
krazkéw, a artysta - na oktadki magazynéw. To z niej pochodzi stynny utwor, ktéry ustala
pijacka reputacjec Toma Waitsa - ,,The Piano Has Been Drinking (Not Me)”, ktérego
surrealistyczny tekst traktowany jest czasem jako autoparodia. Przynajmniej przez
publicznos¢ programu telewizyjnego ,,Fernwood Tonight” w 1977 roku. Artysta wykonuje
,»The Piano...”, apodczas rozmowy z prowadzacymi wyjmuje z kieszeni wtasng flaszke
i pozycza od nich pienigdze. To jeden z wielu telewizyjnych programéw ztego okresu,
w ktorych muzyk sprawia wrazenie kompletnie zalanego. Jego dowcip nawet wpisuje si¢
w konwencje rozrywki, dajac prezenterom szans¢ wygloszenia komentarzy niekoniecznie
przychylnych, ale - ich zdaniem - jeszcze zabawniejszych niz wypowiedzi go$cia.

W takiej roli bitnikowskiego dziwaka Tom Waits jest tez bardzo lubiany w Europie,
gdzie jedzie na pierwsze tournée w 1976 roku. W przeciwienstwie do Sex Pistols nie pluje
na kamerg, nie rzyga na lotnisku i nie obraza angielskiej krélowej. Publicznos$¢ akceptuje jego
nonszalancki styl, dowcip mieszczacy si¢ w ramach scenicznej konwencji kabaretowe;.
Opowiesci 1 piosenki Toma o wielkiej Ameryce z jej przestrzeniami i dziwami §wietnie si¢
sprzedaja. Z kolei w australijskiej telewizji w 1979 roku ma juz na glowie swoéj znak
rozpoznawczy - kapelusik. Zwija si¢ w fotelu, odpala jednego papierosa od drugiego, nie jest
w stanie wcelowa¢ w szklanke zniedopatkiem 1imato brakuje, a podpalitby studio.

Na banalne pytanie dziennikarza, jak mu si¢ podoba kraj, odpowiada:



Dopiero co przylecialem, dwudziestodwugodzinny lot z Paryza. Ogladalem filmy,
wiesz, takie, ktore pokazuja w samolotach, bo nigdzie indziej nie odniostyby sukcesu.

Kiedy po kolejnych grepsach i zdawkowych, dziwnych odpowiedziach prowadzacy
jest troche zirytowany i nie wie, 0 co spyta¢, Tom mowi do niego wprost: ,,Chyba zaczynasz
si¢ poci¢ ze zdenerwowania?”. Polecam obejrzenie catego programu. Nie mozna si¢ z niego
dowiedzie¢ nic konkretnego, ale to nasz bohater w pelnej krasie i formie scenicznej.

Robert Sankowski méwi w Roxy:

Od poczatku tworzyl swoja wlasna alternatywe. Podkreslal, ze lata szes¢dziesigte
kompletnie go nie wziely. Odcinal si¢ od tej stadnej kontrkultury. Jego interesowalo
wszystko to, co bylo przed rock and rollem, znacznie blizej bylo mu do jazzu czy bluesa,
jednak jego pierwsze plyty zawieraja piosenki zaaranzowane w klasyczny sposob
i bardzo przyjemnie zaspiewane. Oczywiscie nie jako§ wstrzasajaco inne niz potem, ale
niejadgce po bandzie. Waits jest na nich raczej przywiazany do amerykanskiej tradycji
Spiewania.

Najwicksza stawe przynosza arty$cie nie wlasne wykonania muzyki, lecz jego utwory
$piewane przez innych, jak ,,Downtown Train” wygtadzone i ugrzecznione przez Roda
Stewarta.

Koncza si¢ lata siedemdziesiagte, wygasa nie tylko punk, ale nawet disco, ktore taczy
si¢ zelectro. Wkrotce narodzi si¢ hip-hop. Takze estetyka zespoldéw nowofalowych,
wykorzystujacych elektroniczne brzmienia, zlewa si¢ z tanecznymi rytmami. W miszmaszu
dzwigkow 1 stylow coraz trudniej doszuka¢ si¢ wyrazistych szkol i podziatéw. By¢ moze
nigdy nie istniaty, to tylko dziennikarze muzyczni tworzyli nazwy na potrzeby swoich pism.
Tom Waits nie musi si¢ jednak przejmowaé poczatkiem popu, wielkimi koncertami, startem
telewizji muzycznej. Od poczatku robi swoje poza jakimikolwiek trendami. W dodatku chyba
czuje, ze jego osobista kabaretowo-jazzowo-bluesowa konwencja tez jest ograna. Ostatnig
stricte ,,barowa” muzyke pisze do filmu Francisa Forda Coppoli ,,Ten od serca” (,,One from
the Heart”). Podczas pracy kompozytorskiej poznaje Kathleen Brennan, ktéra bedzie jego
zong. Skonczy si¢ zarazem jego pijacki okres - zostanie mu po nim niepodrabialny glos.

Artysta zmienia wytwornie, zaczyna wspotprace z Island, ktéra wypromowata Boba
Marleya. Jej szef Chris Blackwell nadal gustuje w muzycznych poszukiwaniach. W 1983
roku Tom Waits nagrywa uniego oraz sam produkuje brzmienie rewolucyjnej ptyty
,owordfishtrombones”. Do studia zamiast pianina ijazzujacego zespotu zabiera dziwne
instrumenty perkusyjne, jak basowy kociot z ryzem czy bebny afrykanskie. Inspiruje si¢

muzyka wspolpracownika Zappy Captaina Beethearta iawangardowego kompozytora



Harry’ego Partcha, specjalisty od fisharmonii (ktorg wykorzystuje tez Waits) i’dzwiekow
odnalezionych” w réznych przedmiotach i wlasnych konstrukcjach.

Brzmienie i muzyka zmieniajg si¢ kompletnie, podczas nagran Waitsowi towarzyszy
thum gosci 1 muzykéw sesyjnych. Tom nie porzuca jednak swoich statych bohaterow -
nieudacznikoéw i przegranych. W tytulowym utworze z nowej ptyty Spiewa o me¢zczyznie,
ktéry chee wreszceie ulozy¢ sobie zycie.

On wrocil z wojny i mial plan,

A moze on nie istnial, cho¢

Kto$ mi ulozyl w takim razie ten monolog,

Jesli nie rybi puzon, co

Za dnia si¢ wieszal, a noc w noc

Wyrze¢zal w rytmie mambo wsciekly swoj nekrolog.

Az w koncu gubernator zmiekl

| w Birmingham si¢ zgodzil go

Umiescié, gdzie jest najpiekniejszy dom bez klamek.

Wigc jesli kto$ mi powie, ze

Zna lepsza historyjke, to

Na rany Boga - krzykne mu: ,,Szajbusie, klamiesz!”.

- to wersja Romana Kotakowskiego zaspiewana przez Kazika Staszewskiego na ptycie
,Piosenki Toma Waitsa”. Nasz krajowy bard twierdzil, ze piosenki Waitsa momentami
ocieraja sie o kicz, jednak sa zaaranzowane tak, ze brzmig brudno i chropowato. Sam Kazik
przyznat w Roxy, ze mial spore problemy z produkcja swojej ptyty:

Wybralem kilkanascie piosenek, ktorych groove mi si¢ podobal, i kazalem
zespolowi pograé¢ na poczatku same bity. Potem podlozyliSmy pod to harmonie i akordy
Waitsowe. Ostatecznie wyszlo zupelnie inaczej niz w oryginale. Do tego ci bebniarze,
co do ktérych popelilem kolosalny blad, dogrywali si¢ do calo$ci powstalego materiatu.
Szkoda, bo moglo to brzmieé¢ duzo lepiej.

Najwyrazniej jednak nie tak latwo rozgryz¢ Toma Waitsa, ktory im starszy, tym
bardziej nowatorski. Podczas gdy David Bowie gra plastikowy pop, a Bob Dylan zapija si¢
i nagrywa zle ptyty, ,,Swordfishtrombones” zbiera §wietne recenzje. Artysta zostaje
zaproszony do telewizyjnego show Davida Lettermana. W programie jak zwykle trochg
zmysla, ale czasem méwi prawde zabarwiong ironig:

Szukam nowych odbiorcéw, wlasnie pieke tutaj swoja pieczen na twojej patelni.

(...) Tak, mieszkalem troche w motelu w Santa Monica. Réwniez w przyczepie



kempingowej, bardzo malej i ciasnej, ale mozna ja przynajmniej szybko zabrac i gdzies
pojecha¢é. Tak, mieszkalem tez w samochodzie, ale kréotko. (...) Dlugo wahalem sie, czy
iS¢ na ceremoni¢ wreczenia Oscarow, ale poniewaz mieszkamy trzy domy dalej, w koncu
wpadlismy.

Narozdanie najbardziej prestizowych nagréd filmowych byl zaproszony,
bo do Oscara nominowano jego muzyke skomponowang do filmu Coppoli. Waits w pierwszej
potowie lat osiemdziesigtych coraz czesciej wystepuje w filmach tego rezysera - jak ,,Cotton
Club” - i jest z nim coraz bardziej zaprzyjazniony. Swiat kina chyba go inspiruje, sam chce
wyj$é¢ poza muzyke. Razem z Kathleen Brennan szykujg spektakl teatralny o Franku -
bohaterze najnowszych piosenek Waitsa. Przeprowadzaja si¢ wigc do Nowego Jorku, gdzie
na przyjeciu na cze$¢ Jeana-Michela Basquiata muzyk poznaje swojego fana Jima Jarmuscha.
Wkrotce dostaje duza role w jego filmie ,,Poza prawem”, potem stycha¢ jego glos w”’Mystery
Train” (jest didzejem radiowym). Napisze takze muzyke do”Nocy na Ziemi”. Jak ttumaczy
W Roxy krytyk Pawet Mossakowski:

Rezyserzy ida za intuicja. Jak dobrze wiemy, Waits nie ma zadnego warsztatu,
nie jest wybitnym aktorem, za to nadrabia charyzmg i osobowoscia, ktéra zawsze widaé
na ekranie. On nie musi nikogo gra¢, wystarczy, ze jest z ta swoja niepowtarzalng geba
i glosem.

W Nowym Jorku jest tak zafascynowany klimatem miasta, ze chodzi z magnetofonem
i rejestruje dzwigki ulicy. Nagrywa ptyte ,,Rain Dogs”, aw sesjach do niej biora udziat
jazzowi prominenci, jak John Lurie czy Marc Ribot, istarzy rockandrollowcy, jak Keith
Richards.  Plyta jest roéwnie odwazna  jak  poprzednia, jeszcze  bardziej
pogrzebowo-melancholijna, inspirowana tworczoscig Brechta i Weilla. Na tym etapie muzyk
wypracowuje swoj nowy eklektyczny styl, w ktérym atmosfera orkiestr pogrzebowych
i ulicznych bandéw z Nowego Orleanu spotyka przedwojenny europejski kabaret.

W tym samym czasie Tom z zong, wspotautorkg wielu tekstow, nie rezygnuja
z teatralnych plandéw 1w koncu wystawiajg w Chicago ,,Frank’s Wild Years”, sztuke
0 glownym bohaterze ostatnich ptyt. Na scenie aktorzy, zespdt muzyczny oraz Tom Waits
jako Frank O’Brien w kolejnych odstonach losu nieszczgsliweca, az do tragicznego, ale
picknego grand finale. Niskobudzetowa produkcja szybko znika z afisza, zostaje jednak
wydana na ptycie pod tym samym tytulem. Staje si¢ tez podstawg dramaturgii wystepoOw
z trasy ,,Big Time” z 1987 roku, ktorej zapis wideo jest skrzyzowaniem koncertu, sztuki
teatralnej, teledysku i kabaretu. Na samym poczatku styszymy w tle zyczenia szczgsliwego

nowego roku. Frank w atlasowym szlafroku konczy przerzucanie kanalow telewizora



elektryczng golarka i ktadzie si¢ spa¢. Pozniej Tom, w biatej marynarce, opowiada histori¢
swojego bohatera, a czasem po prostu méwi jego glosem:

Mieli pieska, malego chihuahua imieniem Carlos, ktéry z powodu choroby skory
byl niewidomy, nie wiem, co to bylo. Czy ja tez moge to zlapac?! Nie jestem lekarzem.
Niech wszyscy wiedza, ze kocham psy, ale trzeba im postawi¢ granice. Psy sa tylko
psami!

Frank O’Brien pewnego dnia wraca do domu po wizycie w sklepie z alkoholem. Ma
ze sobg butle z gazem.

Nie wiem, jak to si¢ stalo, meble i gaz, co chcecie, zebym powiedzial?! To fizyka,
dobra?! Potem caly dom plonie, a on stoi po drugiej stronie ulicy i si¢ $mieje.

Tu wokalista imituje suchy, szalony $miech bohatera, ktory po prostu nie mogt
wytrzyma¢ z tym psem. Ruszamy w jarmarczno-teatralng podroz, w ktorej Tom Waits gra
na zmiang siebie na scenie (o$wietlajac sie¢ punktowa, bujajaca si¢ lampa), Franka w tozku
i podobnie do niego ubranego szatana, karciarza kanciarza, mistrza ceremonii ukrytego
na zapleczu.

GdybySmy mieli wigcej pieniedzy, nakrecilibySmy ujecia z walkami gladiatordow.
| zdjecia publicznosci z uniesionymi zapalkami, i takie tam. MoglibySmy tez nakreci¢
sceny baletowe pod woda, ale wtedy to bylby calkiem inny film, tak sadze... Teraz, kiedy
jest po wszystkim, powiem, ze zrobilbym tak, zeby nie bylo wida¢é, jak mi majtki wylaza
ze spodni, ale na koniec zawsze czlowiek chce co$ zmienié

- mowi artysta w wypowiedzi cytowanej przez Jaya S. Jacobsa. Kiedy jako nastolatek
pierwszy raz obejrzalem ,,Big Time”, nie do konca wiedzialem, o co chodzi, ale bylem
zafascynowany. Muzyk przenosi ,,zyciopisanie” bitnikow, ktorymi si¢ zaczytywatem,
na wyzszy poziom. Ogladajac 1istuchajac, ufalem, ze Waits poczul na wilasnej skorze
wszystko, 0 czym $piewa i €O pokazuje. Rownoczesnie nie jest reportazowy, publicystyczny,
tylko na bazie rzeczywisto$ci kreuje surrealistyczny spektakl.

Nie bylby jednak sobg, gdyby szybko nie zamknat ery Franka i nie szukat dalej. Jak
inni arty$ci musi ucieka¢ przed wilasnymi rolami, mitami, ktére tworzy. Tom Waits
na przelomie lat osiemdziesigtych 1 dziewigcdziesigtych jest natyle rozpoznawalnym
wokalista, nawet w Ameryce, ze co chwila dostaje propozycje reklamowe. Zawsze odmawia,
ale producenci chipséw Frito Lay postanawiaja po prostu podrobi¢ jego wokal. Po pojawieniu
si¢ reklamy artysta natychmiast wytacza im proces. Adwokaci korporacji w sadzie usitujg
udowodni¢, ze kto$, kto nie jest ,,supergwiazda”, moze by¢ wykorzystywany w dowolny

sposob, ale tawa przysiegtych stwierdza inaczej i muzyk dostaje dwa miliony dolarow



odszkodowania. W podobny sposob wygrywa kolejne procesy z firmami samochodowymi.
Do dzi§ nie sprzedaje siebie ani swojej tworczosci, a przy okazji zarabia w sadach
na bezczelno$ci korporacji. Twierdzi, ze najwigkszg chwala, jaka kultura oferuje artystom,
jest wystgpienie w reklamie zupelnie nago i sikanie na maske nowego samochodu. On
odrzuca ten watpliwy zaszczyt. Jak mowit w Roxy Robert Sankowski:

W kazdej dekadzie jest kontestatorem, faktycznym buntownikiem, bez geby
pelnej frazesow. Udowadnia to z konsekwencja przez cale zycie. Kiedy trwal czas
kontestacji, shuchal czego innego, kiedy w latach siedemdziesiatych byl boom na muzyke
rockowa, on Ww klubikach grywal co§ niepasujacego do 6wczesnej mody. Mogl
sprébowaé¢ zdyskontowaé sukces ,Jersey Girl” Springsteena, z ktérym byl nawet
mylony, ale poszedl w swoim kierunku. Lata osiemdziesigte kojarza si¢ z komercyjna
muzyka pop. Waits wtedy wrecz przeciwnie - skrecil w strone tego, co chropowate
i nieczyste. Jest zdecydowanie takg rogata dusza.

,Jersey Girl” oryginalnie znalazla si¢ na albumie Waitsa ,,Heartattack and Vine”.
Bruce Springsteen od 1981 roku gral ja na koncertach, w koncu uczynit z niej zamknigcie
trzyptytowego wydawnictwa ,,Live/1975-85”.

Tymczasem barowy szatan w 1992 roku nagrywa kolejng dziwng ptyte, trudng nawet
dla jego wiernych shuchaczy. Idzie jeszcze dalej w eksperymentach dzwigkowych. To, co juz
znane z jego dyskografii, taczy z cigzkimi, industrialnymi brzmieniami. Stary, korzenny blues
spotyka tu kultur¢ przemystowa, zdarty glos wokalisty krzyczy, skrzypi, wyje. Calo$¢ jest
jeszcze bardziej mroczna niz wczesniej, by¢ moze dlatego, Zze w czasie nagrywania muzyk
wystepuje w”’Draculi”. W adaptacji Coppoli gra mala, ale zapadajaca w pamig¢ rolg wariata
we wladzy ksiecia ciemnosci. Zaalbum ,Bone Machine” dostaje nagrode Grammy
W kategorii muzyka alternatywna. Ma juz czterdzieéci trzy lata, mieszka z Zong i1 dwdjka
dzieci na prowincji, ale w studiu szaleje jak nastolatek. Gra z Lesem Claypoolem z zespotu
Primus, ktory muzyke funk przerobit na ciezki, awangardowy eksperyment, ale takze
z Keithem Richardsem, ktory u Waitsa moze kultywowac¢ swoje uwielbienie dla klasycznego
bluesa. Sam Waits obstuguje zaré6wno instrumenty perkusyjne (mig¢dzy innymi conundrum,
w ktory wali si¢ mlotkiem), jak i gitary.

W nowej epoce, kiedy wigkszo$¢ jego rowiesnikow juz tylko odcina kupony od stawy,
on wcigz jest tworczy. Kiedy w latach osiemdziesigtych dominujg syntezatory i elektroniczna
perkusja, anew wave ewoluuje w muzyke do tanca, Waits szuka analogowych, starych
instrumentow. W kolejnej dekadzie w grunge’u wracaja gitary, hip-hop zamienia si¢

w gangsterke, a punk funkcjonuje w piwnicach lub taczony jest z funkiem przez Red Hot



Chili Peppers. Tom Waits wie, co si¢ dzieje, umie zaczerpng¢ inspiracje z nowosci, ale nie
mizdrzy si¢, nie udaje, ze jest mlody. Nie nagrywa nagle przystepnej plyty dla mlodych
fanoéw, tylko szuka glebiej. Wlacza kolejne dzwicki do swojego imaginarium. Potrafi nie
tylko opisywac barowe zycie jak na poczatku, lecz takze pisa¢ mocne teksty - metaforyczne,
a zarazem bardzo aktualne. W”In the Colosseum” Tom Waits, a za nim Kazik Staszewski
(w przektadzie Romana Kotakowskiego) $piewaja:

I loze, i galerie takiej samej chca rozrywki.

Im wiecej blota, tym zabawa radosniejsza jest.

Swiadectwem bedzie §cieta glowa prezydenckiej dziwki.

Ze senatorow takze czasem sta¢ na pojednawczy gest.

(...) W Kkoloseum $wiata, co noc.

Jego muzyka i teksty staja si¢ coraz bardziej mroczne, azarazem intelektualne.
Kolejni rezyserzy chcg go mie¢ w swoich filmach. U Roberta Altmana wystepuje w stynnym
mozaikowym ,,Na skroty”. Jak mowit w Roxy krytyk filmowy Pawet Mossakowski:

Gra tam szofera, ale przede wszystkim pijaka i zazdro$nika, ktéry $ledzi swoja
zone¢ kelnerke i kiedy widzi, jak wszyscy klienci obmacuja ja wzrokiem, dostaje furii
i zaczyna traktowa¢ ja przedmiotowo. To chyba najohydniejsza rola, jakg zagral. Jest
tez kultowa ,Kawa ipapierosy” Jarmuscha - rzecz, Ktéra powstawala przez
siedemnascie lat jako seria filmow krotkometrazowych. Pomysl na scen¢ z Ilggym Popem
i Waitsem polegal na tym, by zderzy¢ ze soba dwéch znanych muzykow z oddalonych
od siebie muzycznych dzialek. Swietna jest tam puenta zszafy grajaca, do ktorej
podchodzi Waits, ale nie moze znalez¢ zadnego swojego albumu.

Rzeczywiscie mimo sukcesow artystycznych wokalista nie jest gwiazda, zreszta
niespecjalnie mu na tym zalezy. Wciagaja go projekty z pogranicza muzyki i teatru, w 1993
roku pracuje przy spektaklu ,,The Black Rider”. Rezyserem jest Robert Wilson, awangardowy
tworca, autor migdzy innymi wielodniowych performance’éw. Wilson chce wskrzesi¢
tradycje zaangazowanego teatru muzycznego w Stylu ,,Opery za trzy grosze” Brechta i Weilla,
ktorych uwielbia tez Waits. Do wspotpracy zostaje zaproszony ,,bitnik w garniturze” William
Burroughs. Ten skandalista jest juz w tym czasie uznanym filozofem, uwazanym wrecz
za proroka ery cyfrowej, prekursora samplingu.

Na warsztat biorg niemiecka legende ludowa o cztowieku, ktory podpisuje kontrakt
Z diablem, motyw fascynujacy chyba wszystkich tworcow. W XIX wieku podanie stato si¢
tematem romantycznej opery, teraz trzech eksperymentatoré6w buduje na jego podstawie

nowoczesny spektakl, ktory dzi§ w Polsce moze si¢ kojarzy¢ ze sztukami Krzysztofa



Warlikowskiego. Burroughs pisze tekst, Tom Waits piosenki, Wilson rezyseruje catos¢, ktora
podobnie jak muzyka naszego bohatera nie nalezy do sfery popkultury, lecz niszowej
kontrkultury. ,,The Black Rider” nie odnosi oczywiscie sukcesu komercyjnego, ale do dzi$
jest wystawiany, miedzy innymi w Berlinie.

Potem Tom Waits przez lata nie nagrywa nowej plyty studyjnej. Jest chyba
pochloniety normalno$cig zycia rodzinnego. Dopiero w 1999 roku wydaje ,,Mule Variations”.
Przy okazji zmienia wytworni¢ na duzo mniejszg, ale prowadzong przez mitode pokolenie
postpunkowych muzykéw. Oficyna Anti - dopiero zaczyna dziatalnos¢. Po sukcesie albumu
Waitsa przeniesie si¢ tam wielu jak on ,.,trudnych” czy tez ambitnych artystow. Do pracy przy
,Mule Variations” zaprasza mi¢dzy innymi didzeja - kazdego innego pieédziesi¢ciolatka
mozna by posadzi¢ o koniunkturalizm, ale u Waitsa to naturalna kontynuacja eksperymentow
z brzmieniem. Od lat interesuje si¢ technikg samplowania, tworzenia muzycznych kolazy.
W studiu ponownie thum muzykow, ,,typéw spod ciemnej gwiazdy”, ale do rozwalania szafy
I nagrywania odgloséw tej destrukcji Tom nie potrzebuje pomocy. Wiaczy te dzwigki
do otwierajacego album wéciektego ,,Big in Japan”. Na catej ptycie spaja chyba wszystkie
elementy swoich poszukiwan, azarazem zzong pisze mocne piosenki. Jak mowi
0 wspotpracy z Kathleen Brennan: ,Jedno trzyma gwoézdz, drugie macha mtotkiem”.
W nagraniach troche S$piewa, troche krzyczy, gra na wczesnym, elektromechanicznym
keyboardzie, fisharmonii, gitarze, pianinie.

Cho¢ sam do dzi§ podobno nie umie uzywa¢ komputera, powstaje jego strona
internetowa, ktora obszernie zapowiada album w sieci. Pierwszy raz w zyciu muzyk bierze
udzial w czacie, tuz przed wydaniem ptyty na stronie pojawia si¢ wideo z koncertu, a takze
jeden utwoér do darmowego S$ciggnigcia. Dzi§ to standard promocji kazdego zespotu, dla
Waitsa - absolutna nowo$¢ i rewolucja. Biografowi Jayowi S. Jacobsowi ttumaczy:

To przypomina czekanie na kelnerke. Ludzie tak samo czekaja na nowa plyte.
JesteSmy spoleczenstwem zorientowanym na produkt. Chcemy go dosta¢ tu i teraz, i to
pod dostatkiem. Ale przeciez sg ograniczenia. Nikt nie jest jak drzewo owocowe, ktore
kwitnie na wiosne, wydaje owoce i wpadaja one do koszyka... Tu trzeba swoje odczekaé.

Wsparcie jego talentu reklama owocuje sprzedaniem ponad pot miliona egzemplarzy
,Mule Variations”. Zostaje nominowany do nagrod Grammy zaréwno w kategorii meski
wokalista rockowy, jak i folk. Wygrywa w tej ostatniej. Pierwszy raz od lat Tom Waits rusza
tez w regularng tras¢ koncertowa, wizualnie, scenicznie rozwijajaca styl z”Big Time”.

W XXI wieku piecdziesiecioletni Tom Waits ma juz rzesze¢ fanow z paru pokolen.

Moglby uznaé, ze osiagnat sukces, ale nadal sprawdza granice swoich mozliwosci oraz sztuki.



Znowu pracuje Robertem Wilsonem. Po luznej adaptacji ,,Alicji w krainie czarow” Lewisa
Carrolla i”The Black Rider” biorg si¢ do”Woyzecka”, sztuki teatralnej, ktora w 1979 roku
postuzyta Wernerowi Herzogowi za punkt wyjscia do filmu.

W 2004 roku Waits wydaje mocny album ,,Real Gone”. Jeszcze wigksze role niz
poprzednio odgrywaja na nim Claypool i Ribot. Wokalista czasem bawi si¢ w rapowego
beatboxera, budujac rytm wokalizami. Czasem $piewa klasycznie, balladowo, jak w”’Day
After Tomorrow”. W tekscie deklaruje, ze nie walczy o sprawiedliwo$¢ ani wolnosé, tylko
0 wlasne zycie. Cho¢ nie pojawia si¢ tu ani razu stowo ,,Irak”, tekst jest odbierany jako
protest song o inwazji Ameryki naten kraj. Po wydaniu ptyty Waits znéw wyprzedaje
koncerty podczas $wiatowego tournée.

Regularnie wraca takze do kina. Gra u Terry’ego Gilliama, czlonka grupy Monty
Pythona.

W ,,Parnassusie” wciela si¢ w posta¢ odrazajaca moralnie, czyli szatana, ktory
wymaga od bohatera wypelnienia umowy polegajacej na oddaniu mu corki, gdy ukonczy
ona szesnascie lat. Waits jest w tej roli troche diaboliczny

-moéwi w Roxy Pawet Mossakowski. Rzeczywiscie Tom Waits nigdy nie zagral
pozytywnej postaci, lekarza ani dobrego taty. W”The Black Rider” $piewat o sprzedawaniu
duszy diabtu, teraz wciela si¢ w samego kusiciela, szatana.

To nie jest taka autokreacja na stracenca, ale Waits nie zostawia zludzen. Nie
mowi: patrzcie, wszystko jest super, fajnie jest zy¢ na krawedzi. Jest zupelnie inaczej.
W piosenkach opowiada bardzo bliskie zycia historie, ale mimo wszystko potraktowane
z dystansem i sporg dawka autoironii. Niebezpodstawna jest tez jego sympatia do Keitha
Richardsa. Na ostatniej plycie Waitsa ,,Bad as Me” najladniejsza piosenka nagrana jest
wlasnie znim - ,Last Leaf”. Oni tam przejmujaco i melancholijnie Spiewaja, ze sa
ostatnimi liSémi na drzewie iw kazdej chwili moga spasé. Co jest prawda, bo to
pokolenie zaczyna odchodzi¢

- podsumowuje Robert Sankowski z”Gazety Wyborczej”. Szatan Waits
po szes$édziesigtce prowadzi zycie rodzinne z pierwsza i jedyng zong Kathleen Brennan.

Jego zycie estradowe na poczatku pokrywato si¢ z rzeczywistym. Pit i $piewat o piciu,
palit i $piewal o paleniu, siedziat w tanich barach z prostytutkami i 0 nich opowiadat. Dzigki
zonie nie tylko si¢ ustatkowat, ale to wlasnie ona otworzyta mu uszy na nowe, awangardowe
dzwigki i jest jego najblizszg wspotpracownica. Nawet jesli Tom nie zyje juz z przegranymi,
smutnymi bohaterami swoich utworow, to i tak mozemy by¢ pewni, ze ich zna. | nigdy nie

udaje optymisty, cho¢ bywa bardzo zabawny. W 2004 roku David Letterman w swoim



programie pytat go, jak si¢ ma jego rodzina, na CO Tom odpowiedziat:

W porzadku, mamy trojke dzieci. Swoja droga dobrze, ze pytasz. Ostatnio bylem
swiadkiem rozmowy starszych synéw z mlodszym. Méwili mu, zeby nigdy, ale to nigdy
nie prosil taty o pomoc przy odrabianiu lekcji. To mnie zabolalo, ale podobno gdy
pomagalem, wymyslilem jakas wojne, ktérej nie bylo, bo tak mi do rytmu zdania
pasowalo. A wlasciwie jaka to réznica, czy to bylo naprawde, czy nie?

Potem pokazuje prowadzacemu zdj¢cia rysunkow wygryzionych przez konie w stajni.
Przy innej okazji przynosi do studia putapke na szczury, jak twierdzi, pochodzacg z XVIII
wieku i z rownie wielkim przejeciem thumaczy jej dziatanie. Cho¢ skonczyt szeS¢dziesiat trzy
lata, surrealistyczny humor go nie opuszcza, by¢ moze dlatego, ze jedno z jego stynnych
powiedzen brzmi: musisz by¢ caly czas w ruchu, przeciez jeszcze zaden pies nie obsikat

jadacego samochodu.




Tom Waits, Los Angeles, 1972
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Tom Waits, Victoria Apollo, Londyn, 1981
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FREDDIE MERCURY

Na pierwszy rzut oka (i ucha) zaden z niego buntownik. Bozyszcze stadionowych
koncertow wystepujace w koronie i krolewskich szatach. Szastajacy pieniedzmi milioner,
mistrz Kiczu i bohater gejowskich dyskotek. Jedna z pierwszych stynnych ofiar AIDS, ktéra
mimo swojej medialnej pozycji istawy nie chciala spotecznie dziata¢ na rzecz innych
chorych. Gej, ktéry nigdy nie przyznal si¢ do swojej orientacji seksualnej, bal si¢ tez
powiedzie¢, ze jest nosicielem wirusa HIV. Informuje o tym w oficjalnym o$wiadczeniu dobe
przed $miercig.

Dopiero po niej pozostali muzycy Queen tworza fundacje na rzecz ,,$wiadomosci”
choroby. Takie zarzuty brzmig troche jak oskarzenie komitetu rewolucyjnego. A przeciez
arty$ci nie maja obowigzku by¢ dzialaczami spolecznymi. Freddie Mercury catym swoim
emploi, estetyka zespotu, teledyskami tamat tabu, przekraczat kolejne granice obyczajowe,
wprowadzal watki gejowskie do kultury.

Przyznam, zZe nigdy nie bylem fanem zespotu Queen i decyzja 0 po$wigceniu jego
wokali$cie rozdziatu nie wynika wcale z podziwu dla muzyki Freddiego. Queen zaczyna
w czasach glam rocka iz tej estetyki si¢ wywodzi, ale idzie pod prad muzycznej mody,
bawigc si¢ opera, hard i art rockiem w czasach punkowego buntu. Stynny wystep Sex Pistols
w studiu angielskiej telewizji w 1976 roku moze mie¢ miejsce tylko dlatego, ze pierwotnie
zaproszeni go$cie - Queen wlasnie - sa zmuszeni odwotaé wizyte w programie Billa
Grundy’ego. Zespot Freddiego zadebiutowat trzy lata wczesniej, ma juz na koncie wielki
przeboj ,,.Bohemian Rhapsody”. Gdyby przyjechali do telewizji, by¢ moze historia punka
potoczylaby si¢ inaczej, ale caty ruch wokot Sex Pistols byt sprzeciwem wlasnie wobec takich
rozbuchanych kompozycji jak ,,Rapsodia”.

Poza Bobem Marleyem ten superbohater z supergrupy jest jedynym przybyszem z tak
zwanego Trzeciego Swiata, ktéry podbil Zachod. Za to tez nalezy mu sie zainteresowanie,
cho¢ byt kompletnie nieczuly na problemy planety. Ze wzgledu na prowadzong przez
Republike Potudniowej Afryki polityke apartheidu zachodni artysci bojkotujg ten kraj
I po prostu tam nie wystepuja. Tymczasem w 1984 roku Queen, podobnie jak Rod Stewart
I Status Quo, wytamuja si¢ i przyjezdzaja na koncerty do RPA.

Kiedy znajdujemy si¢ za kulisami i gasna Swiatla, a w§réd publicznosci wzbiera
szalenczy ryk, nie wzrusza mnie to w taki sposéb jak Freddiego Mercury’ego, ktory

zdawal si¢ to kochaé, plawi¢ sie w tej milosci oraz uwielbieniu ze strony tlumu -



absolutnie to podziwiam i zazdroszcze czego$ takiego

- pisat Kurt Cobain w pozegnalnym licie. Mercury, wokalista, kompozytor, autor
tekstow, wydaje si¢ w tym kontekscie wrecz przeciwienstwem buntownika, ale pozory moga
mylic.

Urodzit si¢ jako Farrokh Bulsara w 1946 roku na afrykanskiej wyspie Zanzibar,
wowczas pod protektoratem brytyjskim. Jego rodzice sg parsami (nie myli¢ z hinduskimi
pariasami), czyli zaratusztrianami, przedstawicielami starozytnej religii ,,czcicieli ognia”. Ich
przodkowie w VIII wieku uciekli przed przesladowaniami muzulmanskimi z Persji do Indii
i do dzi$ stanowig tam niewielkg, ale wazng i wplywowa mniejszos¢ religijng. Tradycyjnie sa
kasta kupiecka i pojawiaja si¢ w Afryce wraz z rozwojem handlu w regionie, dtugo przed
portugalskim tak zwanym odkryciem Indii. Farrokh jako pierworodny jest oczkiem w gltowie
tradycyjnej, zamoznej rodziny. Jego ojciec pracuje jako urzednik dla imperium brytyjskiego,
najpierw w rodzinnych Indiach, potem wilasnie na Zanzibarze. Syn zaczyna tam naukg
w szkole prowadzonej przez zakonnice.

Stuchal roznej muzyki. Indyjskiej, angielskiej muzyki folkowej. Zazwyczaj
wlaczal jedna zplyt izaczynal S$piewaé. Mial zréznicowany gust muzyczny. Gdy
chodziliSmy na przyjecia, oczywiscie Spiewal, jesli kto$ go o to poprosil. Czul si¢ dumny,
Ze moze sprawi¢ innym przyjemnos¢é. Nawet w tym wieku

- mowi jego matka w dokumencie ,,Freddie Mercury, the Untold Story”. Chtopak ma
kontynuowa¢ nauke¢ w dobrej kolonialnej szkole z internatem - rodzice wysylaja go samego
do Indii. W takich miejscach, gdzie pod duzym rygorem stloczone sa razem osoby jedne;j pici,
dochodzi do homoerotycznych stosunkéw i przemocy. Cwiczacy boks chtopak obroni sig
przed tym ostatnim, ale nie moze uciec przed eksperymentami seksualnymi w chtopackim
gronie.

Szkoty w dawnej brytyjskiej kolonii dtuzej niz te w samej Anglii praktykuja surowa
dyscypling. Uczniom jest tam ci¢zej niz Keithowi Richardsowi czy Joemu Strummerowi. Tu
czas stangl w miejscu - w szkole mlodego Bulsary jest wcigz tak, jakby trwat wiktorianski
XIX wiek. Gdyby uczeszczaly tu dziewczyny, musiatyby nosi¢ gorsety. Chtopcom nie wolno
ptaka¢, teskni¢ za rodzicami, okazywac stabo$ci, musza cigzko pracowac i nie narzekaé. Taka
musztra ma wielki wplyw na osobowos¢ przysztej gwiazdy. Biogratka Mercury’ego Laura
Jackson cytuje wypowiedz muzyka:

Co jakis czas dobieral si¢ do mnie ten czy inny kolega. Nie bulwersowalo mnie to.
Bylem mlody i niedoswiadczony. To typowe dla uczniow w tym wieku. Nie chce rozwijaé

tego tematu.



Oprocz pierwszych doswiadczen erotycznych zdobywa w szkole podstawy wiedzy
muzycznej, ¢wiczac gr¢ na pianinie, wystgpujac w chorze i teatrze. Zaklada tez zespot The
Hectics odgrywajacy standardy i zakochuje si¢ w byciu na scenie. Nie ma nic przeciwko
przezwisku Freddie, dzigki ktoremu zaczyna oddziela¢ swoja biografie artystyczng od zycia
rodzinnego.

W 1963 roku Freddie jest z powrotem na Zanzibarze, ale nastgpnego roku cata rodzina
emigruje nadalekie przedmiescia Londynu. Powodem jest rzez ludno$ci pochodzenia
arabskiego iindyjskiego, ktora zaczyna si¢ na wyspie po uzyskaniu niepodleglosci.
Na angielskiej prowincji chlopak jako obcokrajowiec jest obiektem drwin i przezwisk,
zaczyna wiec parodiowac sam siebie, zaczynajac gre z wizerunkiem, ktorg bedzie prowadzit
az do $mierci. Jego rodzina w nowych warunkach kulturowych staje si¢ jeszcze bardziej
religijna i konserwatywna. Freddie czuje, ze tylko w sztuce moze znalez¢ dla siebie wolno$é.

Wszyscy ubierali si¢ inaczej. On jako artysta mial oko do najlepszych rzeczy.
W tamtym czasie modne byly oczywiscie dlugie wlosy. Powiedzialam, ze to nie wyglada
dobrze. Aon nato, ze wszyscy teraz tak chodza. Chlopcy w szkole, syn sgsiadéw
réwniez. W koncu si¢ zgodzitam. Musialam pozwoli¢ mu si¢ rozwijaé

- wspomina matka w filmie ,,Freddie Mercury, the Untold Story”. Mimo protestow
rodzicow idzie do szkoly plastycznej i wyprowadza si¢ na zawsze z domu w 1966 roku,
w wieku dwudziestu lat. Imponuje mu przybywajacy w tym czasie do Anglii Jimi Hendrix.
Freddie jest cichym, skromnym chlopakiem, raczej wycofanym i wlasciwie
nieprzejawiajagcym zadnego talentu.

Ku zdziwieniu przyjaciot przekonanych o jego homoseksualizmie zakochuje si¢
w dziewczynie - Mary Austin. Typowa angielska blondynka o cerze duzo jasniejszej
od partnera az do $mierci pozostanie jego najblizsza przyjaciotkg. Narazie walcza
0 przetrwanie w Londynie, mieszkaja razem. Przyszly gwiazdor dorabia, prowadzac stragan
z artystycznymi gadzetami i ubraniami, sam nosi futra i jedwab, wyrdznia si¢ na ulicy. Jako
absolwent szkoty plastycznej dobrze rysuje - zeby nie wyj$¢ z wprawy, robi portrety
przyjaciot. Zarabia troche na rysunkach do reklam gazetowych i projektowaniu dla firm.
W przysztosci bedzie tez autorem logo zespotu Queen.

Chodzi na koncerty grupy Smile, w ktorej graja Roger Taylor i Brian May - bardzo
chce zosta¢ ich wokalistg. Najpierw jednak $piewa z zaprzyjazniong z nimi formacja Ibex
grajgcg progresywnego rocka. Potem udziela si¢ we Wreckage, a w koncu z Sour Milk
Sea. W tych juz bardziej bluesowych kapelach uczy si¢ techniki $§piewu i zdobywa pierwsze

doswiadczenia estradowe, na przyklad wywijajac mikrofonem. Nawet w hipisowskim



towarzystwie pozostatych muzykéw wyrdznia si¢ swojg przegieta poza. Nie obraza sig, kiedy
na prébach nazywany jest pieszczotliwie, ale takze ironicznie ,starg ciota”. Dopiero
po rozpadzie Sour Milk Sea, na poczatku lat siedemdziesiatych, taczy sity ze Smile. Mimo
oporu kolegdéw forsuje zmiane nazwy na Queen, Swietnie zdajgc sobie sprawe, ze w slangu
0znacza to po prostu ,,ciote”.

Mysle, ze w tej kapeli jest co$S wyjatkowego. To, Ze juz w nazwie sugerujg
dwuznaczna zabawe, moglo kompletnie przekresli¢ ich karier¢. Freddie na scenie cz¢sto
prowokowal swojq seksualnoscia, cho¢ z drugiej strony dlugo zaprzeczal, ze ma
sklonnos¢ do tej samej plci. Gdy dzi§ patrzymy na jego wizerunek, to ten wasik rodem
z gejowskiego klubu nie szokuje nas tak jak w latach siedemdziesiatych

- mowi w Roxy Robert Sankowski z”Gazety Wyborczej”. Meski zespo6t tytulujacy sig
,,Krolowa” w Anglii, gdzie natronie zasiada kobieta, to prowokacja. Troche¢ seksualna,
a troche takze w stylu tego, co wkrotce robig Sex Pistols, $piewajac ,,God Save the Queen”.

Queen budujg swdj wizerunek na tym, czego punkowcy nienawidzg - rozbuchanej,
artystowskiej przesadzie. Freddie, dystansujac si¢ coraz bardziej od swojego pochodzenia,
na drugi czton pseudonimu wybiera sobie postannika bogdéw =z rzymskiej mitologii -
Merkurego. Uskrzydlony nowa tozsamos$cig przechadza si¢ po ulicach w boa z piér, fryzurg
utozong na walkach i z pomalowanymi paznokciami, wypatrujac ludzi, ktérzy mogliby pomodc
jego zespotowi w zrobieniu kariery. Jest nie$mialy, ale tez chorobliwie ambitny. Zyje
w przekonaniu, ze odniesie sukces.

Chce, zeby caly $wiat shuchal mojej muzyki. Zeby kazdy przychodzil, stuchal
mnie i patrzyl, jak gram. Kilka lat temu byl taki trend w punkowym ruchu, muzycy
mowili, ze chca gra¢ tylko dla malych widowni. Totalna bzdura! Kazdy, kto chce by¢
gwiazda, chce grac dla duzej publicznosci

- mowi Freddie duzo pdzniej, w 1985 roku, Davidowi Wiggowi, jednemu z niewielu
dziennikarzy, ktorym ufa.

Narazie, mi¢edzy powstaniem Queen a debiutem plytowym Ilatem 1973 roku,
wokalista i muzycy sa sfrustrowani. Maja wielkie ambicje, ale wcigz sg trzeciorzgdnym
zespotem grajacym za grosze. Debiutancki album ma to w koncu zmienié, ale niestety,
progresywno-heavymetalowe brzmienia sg juz wtedy ograne do znudzenia i cho¢ recenzje sa
dobre, nie ma tu ani hitdw, ani nic ciekawszego niz wptywy Led Zeppelin. Na ptycie znajduje
si¢ miedzy innymi ,,My Fairy King”, kompozycja i tekst Freddiego o wymyslonej przez niego
krainie:

W ktorej konie rodza si¢ z orlimi skrzydlami,



A miodowe pszczoly nie majg zadel,

Spiewa sie o lwie, co mieszka z jelonkiem,

| 0 rzeczce, w ktorej zamiast wody krystaliczne wino

Bezustannie plynie i plynie,

Gdzie smoki fruwaja jak wraoble,

A dziecko rodzi si¢ tam, gdzie Samson osmiela si¢

I$¢ dalej, dalej, dalej, dalej (...). Matko Mercury,

Popatrz, co oni mi zrobili,

Nie moge uciec, nie moge sie skry¢.

Ostatnie linijki odnosza si¢ do matki Farrokha Bulsary, z ktorg juz jako Freddie
W ogole nie utrzymuje kontaktu. Album przez krytykéw zostaje zmieszany z blotem jako
poptuczyny po glam rocku.

Muzycy z zespotu pracuja jednak bardzo ciezko, jak wiele lat wcze$niej wokalista
w szkole w Indiach. Nie narzekaja, tylko tyraja, i w koncu wiosng 1974 roku ukazuje si¢
lepiej przyjete ,,Queen I1”. Freddie ma juz dwadzie$cia osiem lat. Punktem wyjscia sukcesu
jest oktadka ze zdjgciem autorstwa Micka Rocka inspirowana zdjeciem Marleny Dietrich z lat
trzydziestych. Jej poze¢ nasladuje lider, za nim w poélcieniach reszta zespotu. W $rodku analog
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ze strong ,,bialg” i”czarng”, a nie zwyklymi A i B. | muzyka, nagrywana juz nie w przerwach
sesji bardziej znanych zespotow, tylko w studiu wynajetym na dhuzej specjalnie dla Queen.
Muzycy moga spokojnie dopracowywac pomysty, maja tez piecz¢ nad brzmieniem albumu.
Stylistyke fantazyjnych krain kontynuuje ,,Ogre Battle” czy utwory o czarnej i biatej
krolowe;j. Ptyta jest zroznicowana stylistycznie, pltynnie taczy ostrzejsze brzmienie z liryka.
Efekt rynkowy jest niezly, ale nie zadowala muzykow i pod komendg tytana pracy Freddiego
jeszcze tego samego roku wydaja kolejna plyte.

Nie potrafie siedzie¢ caly dzien w l6zku i nic nie robié. Mysle, ze to strata czasu.
Prawie nie czytam ksiazek, to tez moim zdaniem marnowanie czasu. Ludzie mnie za to
zabija! Musze codziennie co$ robi¢. Chce zarabia¢ na swoje utrzymanie. Nie budze sie
codziennie rano z mysla, czy juz si¢ nie wypalilem. Tak naprawde opiekuje si¢ mna
Bog...

- méwi Freddie w innej rozmowie z Davidem Wiggiem. Ambicja pcha go do przodu,
ale dopiero na czwartym albumie ,,A Night at the Opera” zaczyna si¢ dzia¢ co$§ muzycznie
ciekawego. ,,Bohemian Rhapsody” to juz nie tylko kiczowate fantasy.

Ten utwor jest Swietnie wyprodukowany. Dopieszczony do kazdej nuty, ato

czasy rozbuchanych, momentami wre¢cz pretensjonalnych kapel artrockowych jak Pink



Floyd, Genesis czy Emerson Lake &amp; Palmer. Tu mamy odczynienia z popem
z najwyzszej polki. Owszem, tez zambicjami i mnéstwem odwolan do muzyki
klasycznej. Znajdziemy tam ballade, operetke, hard rock czy rock progresywny, ale to
wszystko si¢ broni i nie da si¢ nie kupi¢ Freddiego w tym do$¢ przerysowanym kawalku

- mowit w Roxy Robert Sankowski. Rzeczywiscie, szczegbdlnie w teledysku zespot jest
ubrany kiczowato do bolu, w biate obciste ciuchy zaprojektowane przez autorke kostiumow
Marca Bolana z T. Rex. Znajac nabzdyczong postawe Freddiego i muzykéw w”’Bohemian
Rhapsody”, mozna zrozumieé, przeciwko czemu buntowali si¢ punkowcy zaczynajgcy tego
samego 1975 roku dziata¢ w Londynie. W tekécie pseudointelektualny miks motywow
Z roznych religii okraszony narcystycznymi jekami wokalisty:

Mamo, uuu (jakkolwiek zwieje wiatr), nie chce umierac.

Czasem mysle, Ze nie powinienem si¢ w ogéle narodzi¢!

Whbrew krytykom, narzekajacym i kpiacym jak ja, to si¢ sprzedaje! SzeSciominutowy
popis stylu jest paradoksalnie bardzo szczery. ,,Rapsodia” to szykowany od lat pomyst
Freddiego. To on jg rozpisat i dyrygowatl nig przez trzy tygodnie nagran w studiu. ,,Rapsod
bohemy” dodzi§ wygrywa w brytyjskich plebiscytach zaréwno na najlepszy, jak
i na najgorszy utwor wszech czasow. Niezaleznie od ocen powoduje rewolucje w eterze. Tak
dhugich piosenek wczesniej nie grano w zwykltym radiu. Do dzi§ wiele stacji komercyjnych
nie gra szes$cio-, siedmiominutowych kompozycji.

Zarowno singiel, jak 1 album odnosza sukces. Freddie Mercury wreszcie jest stawny,
co objawia si¢ gwiazdorskim zachowaniem. Wyzywany od pedatow podczas koncertow
w Australii odreagowuje na swoim osobistym menedzerze. Pete Brown w wypowiedzi
cytowanej przez Laurg Jackson wspomina:

Umial by¢ ordynarny. W ciagu tych wszystkich lat, ktore dla niego
przepracowalem, cz¢sto doprowadzal mnie do placzu. A wtedy byl tak rozwscieczony,
ze chwycil duze lustro istlukl je na mojej glowie. Kazal mi jeszcze iS¢ po szczotke
I zmie$¢ wszystkie odlamki.

W tym czasie wokalista przechodzi gieboka przemiang Zyciowa po latach zwigzku
Z Mary Austin, ktora dzielnie wspiera go w trudnych poczatkach kariery. Freddie rozpoczyna
swojg pierwszg otwartg gejowska relacje. Przestaje udawac, ze jest heteroseksualny, albo tez
sukces sprawia, ze czuje si¢ wystarczajagco pewny siebie, by przesta¢ udawac. Rozstajg si¢
z Mary, ale na zawsze pozostaja przyjaciotmi. To jej zapisze przed $miercig dom, o niej jest
,Love of My Life” zptyty ,,ANight at the Opera” wykonywane potem regularnie

na koncertach z chéralnym $piewem publicznosci.



Zauwazylam, ze Freddie nie jest sobg. Widzialam, Ze co$ go dreczy. Najwyrazniej
czul si¢ nieswojo. (...) Po naszej rozmowie na ten temat znow byl innym czlowiekiem,
bardziej zrelaksowany, szczeSliwszy. Wydaje mi sie, ze nigdy nie myslal, ze ja
zaakceptuje go jako geja. Ale zrobilam to, bo to byla czesé¢ jego samego. Milo bylo
znowu widzie¢ go w zgodzie Z samym sobg

- wspomina Mary Austin moment ich rozstania w filmie ,,Freddie Mercury, the Untold
Story”. Rzeczywiscie, po zaakceptowaniu swojej seksualnosci muzyk wchodzi w najlepszy
etap, pisze najwicksze hity. Szosty album Queen ,,News of the World” wydany w 1977 roku
osigga w USA status poczwornej platyny. Zawiera taki hity jak ,,We Will Rock You” czy
,We Are the Champions” autorstwa Freddiego. Szczegdlnie ten ostatni do dzi§ odtwarzany
jest w halach sportowych istadionach przed meczami irozgrywkami, dopingujac
zawodnikow. Kiedy w Polsce lat dziewiecdziesigtych dorabiatem jako didzej na réznych
imprezach, organizatorzy czesto z gory zamawiali ten utwor. Od czasu kiedy razem z”Simply
the Best” musialem gra¢ ,,Champions” pijanym pracownikom agencji reklamowej, ktorzy
choralnie je $piewali, znienawidzilem oba hity.

Brzmienie Queen na koncertach jest wcigz metalowe, ale lider wypracowuje juz
wlasny image, wystepuje na przyktad w obcistych legginsach w czarno-biale romby, ramiona
okrywa tylko skorzang kurtka. Sukces zespotu pod koniec lat siedemdziesigtych moim
zdaniem wynika z tego, ze zapowiadajg pop nastepnej dekady, podczas gdy inni artysci nadal
tesknig za latami sze$¢dziesigtymi. David Bowie wcigz szuka nowych intelektualnych
wcielen, Keith Richards zmaga si¢ z heroing, tomot Sex Pistols czy chtodny mrok Joy
Division sg dla mtodych buntownikow. Queen dajg ludziom rozrywke w ambitnym sosie,
CO nie jest zbyt rewolucyjne, ale robig to w sposdb wyprzedzajacy epoke.

Na kolejnych produkowanych w ekspresowym tempie plytach czesto powtarzaja
chwyt wyprobowany w”Bohemian Rhapsody”. Choc¢by w”Bicycle Race” mieszaja wysoki
operowy ton z wpadajagcymi w ucho melodiami. Tekst mozna uznaé za apolityczne credo
wokalisty:

Nie chce by¢ prezydentem Ameryki.

Ty mowisz usmiech, ja mowie ser.

Poprosilem o cartier.

Podatek od dochodu, ja méwie: o Jezu!

Nie chce byé¢ kandydatem do Wietnamu czy Watergate.

Jedyne, co chce robié, to

Rower, rower, rower.



Chce jezdzi¢ na moim rowerze.

Innowacja estetyczng jest teledysk, w ktorym tlum nagich dziewczyn jezdzi
na bicyklach po stadionie.

Lata osiemdziesigte rozpoczynaja wielkimi koncertami w Ameryce Potudniowej,
stajgc si¢ pionierami rocka stadionowego. Latynosom bardzo przypada do gustu styl macho,
ktory w migdzyczasie przyjmuje Freddie, z krotkimi wlosami i wasem. Tras¢ rozpoczynaja
w Argentynie, gdzie rzadzi junta wojskowa wigzana z porwaniami i zabojstwami
przeciwnikéw politycznych. Generalowie wydaja na cze$¢ Queen przyjecia, wokalista
I muzycy jak zwykle nie widzg w tym nic ztego.

W 1981 roku ukazujg si¢ ,,Greatest Hits” Queen - wkrotce najlepiej sprzedajacy si¢
album w historii muzyki w Anglii. Ale czy Freddie jest szczg$liwy?

Szcze$cie jest majwazniejsze. JeSli jestem szczesliwy, widaé to w mojej pracy.
Chce zarabia¢ duzo pieniedzy ikupowaé mnéstwo rzeczy, na przyklad antykow
w Wiedniu. (...) Jestem tylko muzyczng prostytutka

- méwi zartobliwie podczas nagran w Bawarii, ubrany w biaty podkoszulek, pijac
piwo z wielkiego kufla ipalagc. W tym czasie ma juz wielkg rezydencje, tabun kotow
i kochankow zmienianych prawie co noc. Ptyty najchetniej nagrywa w Monachium, bo zycie
gejowskie toczy si¢ tam z duzo wicksza swoboda niz we wciaz konserwatywnej Anglii.
Gwiazdor jest witany aplauzem w kazdym klubie. Otoczony natychmiast thtumem meskich
groupies - najtadniejszych chtopcéw chetnie zaprasza z dyskotek do swoich apartamentow
na kokainowo-seksualne orgie. Probuje si¢ zakocha¢ na powaznie, ale jego gwiazdorskie ego
chyba mu na to nie pozwala.

Cho¢ wszyscy wiedzg o jego preferencjach, nigdy nie mowi o nich publicznie. Rzadko
udziela wywiadow i zawsze zastrzega, ze nie chce mowi¢ o homoseksualizmie i o rodzicach.
Prawdopodobnie nie chce urazi¢ wcigz zyjacych, bardzo tradycyjnych Bulsarow. Nie afiszuje
si¢ tez z zamitowaniem do kokainy, ale Michael Jackson podczas nagrywania wspolnych
utworéw widzi Freddiego wciggajacego kreski. MJ wydat wiasnie ,, Thrillera”, ktory osigga
rekordy sprzedazy, ale jest jeszcze przed albumem ,,Bad” iszczytami kariery. Sg to zatem
gwiazdy o podobnym statusie, tylko ze Jackson ma juz obsesj¢ na punkcie zdrowia.
Narkotykow nie mozna przy nim otwarcie zazywac, wiec zrywa wspoOtprace. Sesje do dzi$ nie
zostaly wydane.

Na poczatku 1984 roku Queen wydajg jedenasty album studyjny ,,The Works”,
elektroniczny i dyskotekowy, z dwoma stynnymi przebojami i zarazem teledyskami. ,,I Want

to Break Free” jest nie tylko parodia znanej angielskiej opery mydlanej. Prosty tekst §piewany



przez Freddiego w ponczochach, skorzanej minispodniczce irézowym sweterku moze
znaczy¢ zarowno ,,zakochalam si¢”, jak i”zakochatem si¢”. Na dodatek do catej sprawy
,Wyrywania si¢ na wolnos¢” miesza Boga:

I tym razem wiem, ze naprawde

Zakochalem sie, o tak!

Bog wie, Bog wie, ze si¢ zakochalem.

W kolejnych sekwencjach Freddie miota si¢ wsrod scenografii juz jako on sam,
potagi. Tanczy zupetnie inaczej niz Iggy Pop, tak ze trudno powiedzie¢, czy jego ruchy sg
na powaznie erotyczne, czy tez parodiuje sam siebie. Pdzniej wyst¢puje z baletem - znowu
nie jest jasne, czy nabija si¢ z klasycznych motywow kultury homoseksualnej, czy tancerze
noszg go ,,na serio”.

Wokalista jest mistrzem juz nie tylko gejowskiej, ale w ogble queerowej ,,przeginki”.
Dzis$ teledysk do”l Want to Break Free” jest oldskulowg klasyka, ale po premierze wtasciwie
nie byl grany w amerykanskiej MTV. Biografka Lesley-Ann Jones pisze, ze to, co w Anglii
bylo akceptowane jako kontynuacja kabaretowych przebieranek, za Atlantykiem uwazano
za otwartag manifestacje homoseksualizmu. Muzyczna telewizja nie wydaje oficjalnego
zakazu, ale nie puszcza teledysku, co powoduje spadek sprzedazy plyt Queen w USA.
A kiedy Freddie rozpoczyna koncerty w Ameryce Potludniowej w przebraniu z klipu, leci
naniego deszcz butelek. Paradoks jego Kkariery polega natym, ze wigkszos¢
heteronormatywnych fanow nie chce wiedzie¢ o jego homoseksualizmie, bo budzi to ich
oburzenie i wstret.

Kolejny hit to ,,Radio Ga Ga”, od ktorego wzigta swoj pseudonim Lady Gaga.
Piosenka wsparta teledyskiem cytujacym ,,Metropolis” Fritza Langa jest peanem na cze$¢
radia i historii zespotu oraz muzyki.

Miejmy nadzieje, Ze nigdy nas nie opuscisz, stary przyjacielu.

Zalezymy od ciebie jak od wszystkich dobrych rzeczy,

Wiec badz w poblizu, bo mozemy zate¢sknic,

Kiedy zmecza nas te obrazki.

- §piewa Freddie, tak jakby jego kariera nie byla oparta w réwnej mierze na dzwicku
I wizualnym rozpasaniu. Pamigtam ten przeboj z listy przebojow Programu 3 Polskiego Radia
prowadzonej przez Marka Niedzwieckiego. Lubitem ,,Radio Ga Ga” itym podobne hity,
kiedy miatem dziesi¢¢ czy dwanascie lat, pdzniej juz nie. Moze byly zbyt czgsto emitowane
I si¢ zuzyty?

W 1985 roku szalenstwo wokot zespolu sigga zenitu podczas wystgpu na Live



Aid. Dzi¢ki tej imprezie zostajg zebrane dziesigtki, a potem setki milionow dolaréw na pomoc
dla glodujacej Etiopii. Odkad wojsko w 1974 roku obalito cesarza Hajle Sellasje, trwaja tam
walki z partyzantkami réznych plemion iregionéw. Od 1980 roku do zniszczen dolacza
dlugotrwata susza wynikajgca ze zmian klimatu na skutek rozwoju przemystu na bogatej,
potocnej potkuli Ziemi. Media Zachodu regularnie pokazuja przerazajace obrazy ofiar
niedozywienia.

Jeden z pierwszych londynskich punkowcow, teraz juz dojrzalty muzyk Bob Geldof,
reaguje nato nagraniem singla ,,Do They Know It’s Christmas”. Dochody z jego sprzedazy
przeznaczane na zywnos¢ dla Etiopczykoéw sg tak duze, ze muzyk postanawia kontynuowac
akcje. Organizuje dwa wielkie koncerty: w USA i w Anglii, transmitowane na zywo na cata
planete. To nie tylko charytatywne wystepy, ale tez majstersztyk techniczno-medialny,
przedsigwzigcie na miar¢ powstajacej globalnej wioski. W trakcie rownoleglej transmisji
ludzie dzwonig na infolini¢ 1 wplacaja pienigdze (nie bylo wtedy jeszcze internetu!). Kiedy
Geldof uznaje, ze wplywa za malo darowizn, krzyczy do widzow: ,,Give us your fucking
money!”, i rzeczywiscie natychmiast strumien pieni¢dzy ptynie wartko.

Koncert na stadionie Wembley w Londynie oglada okoto siedemdziesigciu tysigcy
0sob, a podczas transmisji telewizyjnej w stu sze$édziesieciu krajach - jak podaje BBC, cho¢
wydaje si¢ to mato wiarygodne - prawie dwa miliardy. W USA na scenie sg mi¢dzy innymi:
Judas Priest, Bryan Adams, Madonna, Santana. W Anglii przez wiele godzin graja za$ mato
buntowniczy wykonawcy, jak: Status Quo, Dire Straits, Sade, Ultravox, Sting czy U2. Geldof
jako organizator jest poOzniej krytykowany za zaproszenie dinozauréw ikomercyjnych
gwiazd, ktore dzieki akcji moga wykazac si¢ dobrym sercem. Jednak zapewne bez nich nie
zebrano by az tylu pieniedzy. Sposrod bohateréw tego ,,Leksykonu” naobu koncertach
wystepuja tylko Bob Dylan, Keith Richards, David Bowie i wtasnie Queen.

To bylo cos niebywalego. Graja dwadziescia minut, podczas ktorych Freddie robi
Z publicznoscia wszystko, co chce. Staje si¢ ona jedna wielka maszyng do klaskania -
wystarczylo, by tylko kiwnal palcem. Wtedy mozna w pelni ujrze¢ jego charyzme.
Z drugiej strony poza scena Mercury byl podobno bardzo skromny i nieSmialy. Wedlug
legendy jak urzadzal wielkie imprezy, przyjecia, to zakladal maske tego luzaka,
bawidamka, ktorym prywatnie nie byl

- moéwit w Roxy Robert Sankowski. Dodatkowo Freddie z towarzyszeniem gitary
akustycznej Briana Maya $piewa ,,IS This the World We Created...?”, napisane wtasnie pod
wplywem doniesien z Afryki. Zanzibar, na ktéry po wyprowadzeniu si¢ do Anglii nigdy nie

pojechat, lezy wtej samej czgsci Czarnego Ladu co Etiopia. | chyba pierwszy raz w zyciu



muzyk reaguje na problemy ludzi na §wiecie. Cate Live Aid dzi$ jest krytykowane przez
organizacje specjalizujgce si¢ w niesieniu pomocy i znajace problemy lokalnych, biednych
spotecznos$ci. Znawcy uwazaja, ze dostarczanie pieni¢dzy na zywnos¢ w ogole nie rozwigzuje
problemu nieréwnosci spotecznych. Duzo skuteczniejsze jest uczenie ludzi, jak sami moga
wplyngé¢ na popraw¢ poziomu swojego zycia. Krytycy sadza tez, ze wielkie akcje
charytatywne gtownie poprawiaja samopoczucie bogatych donatordw, a nie zmieniajg $wiat
na lepszy. Rzeczywiscie duza czg¢$¢ pienigdzy zebranych w 1985 roku znika w kieszeniach
skorumpowanych wtadz Etiopii.

Tego samego roku co Live Aid do historii muzyki przechodzi tez urodzinowa impreza
Mercury’ego. Konczy wcale nie okragle trzydziesci dziewigé lat, ale balanga przewyzsza
inne, ktore organizowal wczesniej, na przyklad zabierajac stu przyjaciot samolotem
na §rodziemnomorskie wyspy. Tym razem zabawa przenosi si¢ do ulubionego Monachium
i zostaje zarejestrowana w teledysku do”’Living on My Own” z solowej plyty.

Czasem czuje, ze juz dluzej nie wytrzymam i rozplacze si¢ z samotnosci.

Nie mam dokad p6js$¢, nie wiem, co zrobié¢ z czasem.

Czuje si¢ taki samotny, taki samotny, zyjac sam.

- §piewa Freddie, szalejac na balandze. Jego urodziny to juz nie tylko rozpasanie
I drag queens, ale takze kosztowna scenografia i zwariowane, drogie kostiumy, polewanie si¢
szampanem i kokaina na wielkich tacach. Jak wspomina jeden z uczestnikow w dokumencie
,,Freddie Mercury, the Untold Story”:

WeszliSmy do Srodka, atam trolle, karly, ogry, zlodzieje, primabaleriny,
transwestyci i transseksualisci (...). Byl tez karzel w watrébce. Lezal na pélmisku i gdy
ktos wbijal w niego widelec, caly talerz trzaslt sie jak galareta. To byl zywy pastisz
galarety (...). W koncu wyladowalem z kims$, in flagranti, pod stolem. Ekstremalne
doswiadczenie, najbardziej odjechana impreza, na jakiej bylem. Pewnie pojde¢ za to
do piekla.

To kwintesencja lat osiemdziesigtych, kiedy w Anglii twardg reka rzadzi
konserwatywna obyczajowo zwolenniczka wolnego rynku Margaret Thatcher likwidujaca
jedna kopalnie za drugg. W USA prezydentem jest Ronald Reagan, ktory w latach 60. jako
gubernator Kalifornii na pokojowo demonstrujacych studentéw z Berkeley wysyta uzbrojong
policje. Zabita ona jednego z protestantow, oslepita innego, wiele osob jest rannych.

W drugiej polowie dekady powoli zamiera wyscig zbrojen miedzy NATO, ktoremu
przewodza Stany Zjednoczone, i kontrolowanym przez ZSRR Uktadem Warszawskim. Do tej

pory zwlaszcza USA wspomagaja wojskowe, faszystowskie dyktatury wszedzie tam, gdzie



trzeba ,,walczy¢ z komunizmem?”, przy oficjalnym wspieraniu demokracji. General Pinochet
zpomoca CIA juz w 1973 roku obala demokratycznie wybrany rzad Salvadora Allende
I prezydent popelnia samobojstwo. Junta zpomocg Waszyngtonu pozostaje u wiladzy
az do roku 1990, w tym czasie ginie lub znika ponad trzy tysigce osob.

Wojsko rzadzi tez w Argentynie. W 1982 roku kraj odczuwa skutki kryzysu
gospodarczego, wigc probujac zyskaé poparcie ludnos$ci, generatowie atakuja brytyjskie
Falklandy. Przy okazji zakazuja emisji piosenek Queen w radiu. Rownie prawicowa jak
generalowie premier Thatcher natychmiast wysyla tam swoje okrety atomowe i lothictwo
i szybko wygrywa konflikt. Wskutek przegranej wojny junta w Argentynie traci poparcie
I upada, odbywaja si¢ demokratyczne wybory.

Zkolei Kuba zazgoda ZSRR zardwno wlatach siedemdziesigtych, jak
i osiemdziesigtych regularnie wysyla swoje oddziaty, by wspieraty lewicowa partyzantke
w Angoli. Od 1986 roku moskiewski przywodca Michait Gorbaczow reformuje imperium,
doprowadzajgc wkrotce do upadku bloku socjalistycznego w Europie. Cala planeta jest
w stanie wrzenia, ale kultura masowa znika w popowym sosie. Live Aid jest tylko kwiatkiem
do kozucha ukrywajacym powszechny hedonizm i znieczulenie kapitalistycznego Zachodu,
ktérego symbolem jest raczej urodzinowe przyjecie Freddiego.

Mercury po jednorazowym umartwianiu si¢ nad losem ludzko$ci ma to wszystko
gdzie$, wydaje fortune na siebie i przyjaciot. Jest juz chory na AIDS, cho¢ prawdopodobnie
jeszcze otym nie wie. W tym czasie wigze si¢ ,,nastate” z fryzjerem Jimem Huttonem.
W 1986 roku gra ostatnie tournée z zespotem, po raz kolejny bijac rekordy zgromadzonych
thumow - w Rio de Janeiro Queen oglada trzysta tysiecy widzoéw. Freddie wcigz nagrywa
Z zespotem plyty, ale nie ma sity na wystepy na scenie. Energii dodaje mu wspodlpraca
z operowg diwa Montserrat Caballé. Wydaja wspdlny album ,,Barcelona” w 1988 roku,
a kiedy katalonskie miasto cztery lata pdZniej gosci igrzyska olimpijskie, tytulowy utwor staje
si¢ ich hymnem.

Wchodze w opere, zapomnij o rock and rollu! Jestem jednak pewien, ze kKrytycy
operowi to zjada

-méwi zachwycony Mercury w jednym z ostatnich wywiadow przed $miercig.
Opowiada tez o swoim solowym singlu ,,The Great Pretender”, potwierdzajac przy okazji
swoje operowe i teatralne inspiracje:

Wiekszo$¢ rzeczy, ktore robie, jest udawaniem. Graniem, pozowaniem.
Wychodze¢ na scene¢ i udaj¢e macho. W teledyskach wcielam si¢ w wiele réznych postaci.

Mysle wigc, ze to dobry tytul dla tego, czym si¢ zajmuje¢. Dobre ubranie tego w slowa. To



wszystko to tylko gra. To jest po prostu zabawa.

Rzeczywiscie ptyta operowa zbiera slabe recenzje, ale oczywiscie $wietnie si¢
sprzedaje. Daje odbiorcom poczucie, ze Uczestnicza w czym$ dotad zastrzezonym dla elity,
wpada wucho melodiami okraszonymi glosem Caballé, kusi wizualng i muzyczng
pompatycznoscig. W ten sposob Freddie realizuje gejowskie i artystyczne ambicje,
rozpoczyna tez trend kontynuowany pdzniej przez innych wykonawcow. Jak komentowat
w Roxy Robert Sankowski:

Kiedy stuchamy Queen, nie dziwi nas, ze skonczyli na operze. Od poczatku ich
barwny, rozdmuchany, bajkowy i nierzeczywisty S$wiat oraz dwuznaczny image
Mercury’ego pokazuja, ze ta konwencja jest mu bliska. On kochal takie rzeczy. Wyznal,
ze nigdy nie bral lekcji S$piewu. Podkreslal, ze jest stuprocentowym samoukiem.
Wystarczy go postuchaé, by co§ poczué. To magnetyczna osobowos¢. Freddie bardzo
przezywal, ze Spiewa z wielka diwa opery wyjeta z innego Swiata, niedostepnego dla
przecietnego zjadacza chleba. Na tej plycie mogl sie zrealizowaé w konwencji, do jakiej
najbardziej pasowal. Artystycznego przepychu, formy, ktora momentami przerasta
tres¢.

Na igrzyska olimpijskie w Barcelonie w 1992 roku przyjezdza stynny amerykanski
koszykarz Magic Johnson. Badania wykazaly wczesniej, ze jest nosicielem wirusa HIV,
sportowiec natychmiast oglasza to publicznie. Przyznaje, Ze zarazit si¢ prawdopodobnie
od jednej z wielu partnerek seksualnych. Opinia publiczna jest wtedy przekonana, ze AIDS to
kara boska dla ,,wykolejencow” - gejéw i narkomandéw. Dzieki o§wiadczeniu uwielbianego
koszykarza ludzie zaczynaja powoli rozumie¢, ze choroba moze dotkng¢ kazdego. Do grup
wysokiego ryzyka nalezg takze heteroseksualni mezczyzni 1 kobiety, ktorzy maja bogate zycie
erotyczne, a nie zabezpieczaja si¢ podczas stosunku.

Medycyna wcigz niewiele wie o wirusie HIV ijego konsekwencjach, ale
na artystyczne srodowisko strach pada juz wczesniej. Pod koniec 1985 roku w USA umiera
na AIDS, jako pierwszy celebryta, aktor Rock Hudson. Freddie przestaje bywac
W Monachium, rzadziej zdradza stalego partnera, wigcej czasu spedza w domu. Na AIDS
umiera jego przygodny kochanek sprzed lat, pozniej jeden ze statych partneréw - artysta jest
przerazony. Nie bierze jednak przyktadu z Magica, ktory olimpiade w Barcelonie i kolejne
wystepy sportowe wykorzystuje do propagowania wiedzy o chorobie. Mercury jeszcze
bardziej zamyka si¢ w sobie. W dodatku jego byly wspotpracownik udziela wywiadu
za pienigdze jednemu z brukowcow, opowiadajac, ze gwiazdor panicznie boi si¢ choroby.

Ukazuja si¢ tez zdjecia w objeciach mezczyzn i dokladne listy oséb, ktore z Mercurym



wciggaty kokaing. W dodatku na ciele muzyka pojawiajg si¢ pierwsze widoczne, zewngtrzne
objawy choroby.

Lubi¢ czué, ze naprawde jestem soba. Chce wzia¢ jak najwiecej z zycia
i Z zabawy. Bawi¢ sig, ile tylko moge, w ciagu tych lat, ktére mam przed soba

- powtarzat zawsze Freddie. Teraz organizuje kolejne przyjecie urodzinowe
na siedemset oso6b - na lIbizie. Rachunek opiewa mig¢dzy innymi na kwote za dwieScie
trzydziesci dwa stluczone kieliszki. Artysta, bawigc si¢, zaklina AIDS, aw jednym
z wywiadow zaprzecza, jakoby byt chory. Prace artystyczng rozklada w czasie, tak zeby sie
nie przemeczacé. Poddaje si¢ kosztownym terapiom opdzniajacym rozwoj wirusa. Nawigzuje
tez ponownie kontakt z rodzicami, dbajac o to, by nie znali szczegdtow jego prawdziwego
zycia.

Z Queen nagrywaja trzynasty studyjny album ,,The Miracle”, z przebojem ,,1 Want It
All”. W teledysku wokalista ma brode maskujacg zmiany skorne, jest zapiety pod szyje¢, nie
pokazuje nagiego torsu, co byto przeciez jego znakiem rozpoznawczym. W 1990 roku Queen
zndéw pracuja w studiu, cho¢ lider jest bardzo ostabiony.

Freddie zachowywal si¢ bardzo dzielnie. Nikt z nas nie wiedzial, jak bardzo jest
chory. Nie chcial byé¢ dla nikogo ciezarem i nie chcial niczyjego wspélczucia. (...)
Przekonywalismy sie¢ na sile, Zze wszystko bedzie dobrze. Po prostu nie chcieliSmy, by nas
opuscil

- wspominaja przyjaciele w ksigzce Laury Jackson. Dziennikarze pytaja, dlaczego
Queen nie koncertuje, a wokalista ciggle wykrgca si¢ od odpowiedzi. On i pozostali
cztonkowie grupy stale zaprzeczaja, ze jest chory na AIDS. Wspolnie odbierajg Brit Award
i kiedy po ceremonii Freddie wymyka si¢ chylkiem, paparazzo pstryka mu zdjecie.
Nastgpnego dnia w gazetach ukazuje si¢ fotografia wychudzonego cztowieka, w jakiego
zamienit si¢ wielki macho. Przy Zyciu i pracy trwa juz tylko wysitkiem woli.

Do teledysku ,,I’m Going Slightly Mad”, kolejnego singla z poczatku 1991 roku,
zamiast udawa¢ dawnego siebie, przywdziewa szalony makijaz, peruke i calg stylizacje, ktora
pozwala w czarno-biatej surrealistycznej konwencji ukry¢ jego stan. Nadal pracuje, tworzac
nowe wizerunki, cho¢ na planie musi odpoczywa¢ migdzy ujeciami. Podczas ostatniego,
skromnego przyjecia urodzinowego wcigz udaje, ze si¢ trzyma, ale potem juz rzadko podnosi
si¢ z t6zka.

Ostatni singiel Queen wydany za jego zycia nosi wymowny tytut ,,.Show Must Go
On”. Freddie spisuje testament, kupuje przyjaciotom domy za miliony funtéw, Zegna si¢

ze swiatem. Wigkszo$¢ majatku zapisuje Mary Austin, a nie ostatniemu partnerowi. Gdy



podigczony do kroplowki wie juz, ze zostaly mu tylko godziny, decyduje si¢ na oficjalne
o$wiadczenie. W obecnosci medidow odczytuje je rzeczniczka prasowa. Wszystkie plotki
zostaja potwierdzone, ale dziennikarze mimo to nie ruszaja si¢ sprzed rezydencji, czekajac
na $mier¢ artysty. Farrokh Bulsara odchodzi pod koniec listopada 1991 roku. Jego ciato
W zaratusztrianskim obrzadku zostaje spalone W obecnos$ci rodzicow i najblizszych przyjaciot.

Tysiace fanow rocka, w przytlaczajacej wiekszosci heteroseksualnych mezczyzn -
a wsrdd nich takze ci o konserwatywnych pogladach obyczajowych - obudzito sie w 1991
roku z dylematem: czy moga dalej kocha¢ i uznawaé za idola swojej mlodosci kogos,
kogo postawy seksualnej nie akceptuja lub przynajmniej nie rozumieja? Mercury
zmusil rock and rolla do zrewidowania swojej tolerancyjnosci. Przesuniecia granic

- pisal w”Polityce” Bartek Chacinski w rocznice $mierci Freddiego. A show trwa
nadal. Queen jeszcze przed Bozym Narodzeniem 1991 roku wydaja wznowienie ,,Bohemian
Rhapsody” z dodatkowym, niepublikowanym wcze$niej utworem. Dzigki §wietom zdobywaja
oczywiscie szczyty list sprzedazy, a dzi§ plyty zudziatem Freddiego sprzedaja si¢ nawet
lepiej niz za zycia - show must go on. Ostatnio rozwazano nawet wykorzystanie hologramu
Freddiego nakoncertach Queen. Zespot wciaz wystgpuje na scenie, tyle ze z roznymi
goscinnymi wokalistami. Na szczeScie muzycy zaprzeczaja, ze dojdzie do tréjwymiarowe;j
wizualizacji Mercury’ego, ale regularnie pokazujg na estradzie fragmenty wideo z jego
udzialem.

Jesli wokalista Queen za Zycia rzeczywiscie przesunagt granice tolerancji, to tym
bardziej dokonat tego francuski muzyk Serge Gainsbourg. Starszy o co najmniej pokolenie

nalezat jednak do tego co Freddie typu buntownikow w stylu glamour.



Freddie Mercury, ok. 1975

fot. Chris Walter/Wirelmage/Getty Images/FPM
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Freddie Mercury, Inglewood, Kalifornia, ok. 1978

fot. George Rose/Getty Images/FPM
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SERGE GAINSBOURG

Skandalista, ktoremu w zyciu i karierze pomogly stynne partnerki, jak Brigitte Bardot
czy Jane Birkin. Pijak, ktory w telewizyjnym programie na zywo powiedzial Whitney
Houston, ze chetnie jg przeleci. Oskarzany wrecz o propagowanie pedofilii w filmach
i teledyskach z corkg. A jednak po jego $mierci prezydent kraju, odwotujac si¢ do tradycji
poezji francuskiej, nazywa go Apollinaire’em i Baudelaire’em swojej epoki, a Paryz zamiera
w zalobie.

Popowy awangardzista, autor komercyjnych hitow, a zarazem wielki eksperymentator
muzyczny i kulturowy. Geniusz i erotoman, troch¢ w stylu Woody’ego Allena, cho¢ ten przy
nim wydaje si¢ grzecznym, nudnym intelektualista. Kompozytor, wokalista, poeta, aktor,
rezyser iscenarzysta. Uwazany za pioniera muzyki elektronicznej, sprowadza do Francji
reggae przed Bobem Marleyem.

Byl niezwykle twérczym czlowiekiem majacym co§ do powiedzenia. Mial
ogromng potrzebe przelamywania wszelkich tabu. Nikt we Francji nie opowiadal i nie
spiewal o seksie jak Gainsbourg. Jest paru takich ludzi na §wiecie - buntownikow,
ktorych potrzeba zycia wedlug wlasnych, czesto popieprzonych zasad jest wazniejsza
od reszty $wiata i systemu, w ktérym my zyjemy. Innos¢ i bezkompromisowos¢ jest ich
silg

- mowila w Roxy aktorka Maria Seweryn, ktora wychowata si¢ na jego tworczosci.
A muzyk Andrzej Smolik twierdzi:

Jego wspaniale melodie trafiaja bardzo mocno w slowianska wrazliwos¢,
inspirowal sie¢ zreszta Chopinem. Do roku 1970, a nawet 1980 w Polsce kompozytorzy
byli pod duzym wplywem muzyki francuskiej i ogotem muzyki europejskiej. W tej
chwili jesteSmy bardziej pod wplywem muzyki anglosaskiej, przede wszystkim
amerykanskiej, i to nie najlepszej, co, niestety, wywraca nasza wrazliwos¢ i gust. Serge
to jeden z ostatnich bastionéw muzyki popularnej, silnej, ktora ma wielki wplyw
na innych artystow.

Gainsbourg, cho¢ nigdy do konca niezrozumiany przez nieznajagcych dobrze
francuskiego, rozstawia kulture swojego kraju. Jego potaczenie rocka z orkiestrag symfoniczna
uwielbia Beck, jego utwory wykonuja Mike Patton czy Arcade Fire. Cat Power i Karen Elson
$piewajg razem lesbijskg wersje ,,Je t’aime... moi non plus”. Przypominajg, ze puszczana dzi$

w kazdym radiu piosenka byla kiedy$§ obyczajowym skandalem inadal nim jest, gdy



wykonuja ja dwie kobiety.

Artysta przychodzi na §wiat w 1928 roku w Paryzu jako Lucien Ginsburg w rodzinie
zydowskich imigrantow. Rodzice uciekli z Ukrainy po rewolucji bolszewickiej. Sg uzdolnieni
muzycznie - ojciec gra na fortepianie, ma nawet wlasny zespOl zarabiajgcy nocami
w knajpach, a matka $piewa pigknym mezzosopranem. Domowy fortepian stuzy zarowno
do grania jazzu, jak i klasyki. Lucien otrzymuje powazne muzyczne wyksztaltcenie.

Po wybuchu drugiej wojny $wiatowej w okupowanej Francji musi nosi¢ upokarzajaca
70ty gwiazde. Ojciec traci pracg, nielegalnie przedostaje si¢ wigc na tereny Kkraju pod
jurysdykcja kolaboracyjnego rzadu Vichy, gdzie Niemcy nie majg bezposredniej kontroli.
Potem sprowadza rodzing. Udaje im si¢ przetrwaé wojneg, cho¢ wielu krewnych ginie
W obozach zagtady. Serge twierdzi, ze nigdy nie zapomina, iz jego mogt spotka¢ ten sam los.
Wojenne wspomnienia przes$laduja go az do $mierci. W latach siedemdziesiatych probuje je
odreagowywac, grajac przesmiewcze rockandrollowe utwory jak ,,Rock Around the Bunker”
czy ,Nazi Rock”, cowiele o0sob odbiera jako niestosowne. Zawsze pamigta o Swych
zydowskich korzeniach, dlatego nic dziwnego, ze wytwoérnia Tzadik poswigci mu kiedys
album z serii ,,Great Jewish Composers”.

Wkrotce po zakonczeniu wojny i powrocie do Paryza rzuca szkole io0znajmia,
ze zostanie artystag malarzem. Zdobywca serc i cial najpickniejszych kobiet Francji na polu
damsko-mgskim zaczyna od porazek iupokorzen. W wieku siedemnastu lat jest rownie
brzydki jak na staro$¢ i pierwsza prostytutka mu odmawia. Dopiero druga, tansza, zgadza si¢
go rozdziewiczy¢. Jane Birkin wspomina w biografii ,,Serge Gainsbourg” autorstwa Sylvie
Simmons:

Prostytutki drwily z niego. A on straszliwie z tego powodu cierpial. Stad jego
pézniejsza nieposkromiona ambicja, by mieé¢ najpiekniejsze dziewczyny we Francji.

W czasach krotkich fryzur jego odstajace uszy sg $wietnie widoczne, a na wygolonej
twarzy nos wyglada jak z antysemickich karykatur. Réwnolegle z malarstwem Gainsbourg
studiuje w szkole muzycznej. Ojciec zatatwia mu pracg przy pianinie w barach, gdzie powoli
robi kariere. Bierze pierwszy §lub, zarabia pienigdze, moze pi¢ i pali¢, jest podziwiany przez
kobiety, wigc w koncu porzuca malarstwo.

W 1958 roku, majac trzydziestke, wydaje debiutancki album ,,Du chant a la une”,
potaczenie bitnikowskiego jazzu =z francuska chanson. Pisze cyniczne i aroganckie,
mizoginiczne teksty, w ktorych kobiety istniejg tylko po to, by je wykorzystywaé i zdradzac.
W czasach rock and rolla ptyta nie ma szans na sukces. Pozytywnie mowi o niej tylko Boris

Vian, ktory w Polsce znany jest gtoéwnie jako autor skandalizujacej surrealistycznej prozy -



jest jednak takze piosenkarzem oraz dziennikarzem.

Gainsbourg w lata szes¢dziesigte wkracza z druga zona, wkrotce ma z nig dwojke
dzieci. W 1961 roku na swej trzeciej plycie zamieszcza mi¢dzy innymi utwor ,,En relisant ta
lettre”, w ktorym narrator komentuje biedy jezykowe, czytajagc samobojczy, pozegnalny list
kochanki.

Czytajac twoj list, widze, ze ty i ortografia

To dwie rézne sprawy.

»Kocham ci¢” - przez ,,ch”,

A poza tym, nie méw mi, nie przez ,,u”!

Ze masz to gdzies,

Blagam cie, brak kropki nad ,,i”, zaufaj mi,

To twoj blad, to twéj blad.

A tutaj akurat bez bledu

-jak mozna postucha¢ z tlumaczeniem w filmie dokumentalnym , Gainsbourg
I dziewczyny” w rezyserii Pascala Forneriego.

Pisze tez utwory dla bardzo wtedy znanej, pigknej Juliette Gréco. Przez to trafia
na famy prasy, ktora zastanawia si¢, co taki brzydal o twarzy zabodjcy robi u jej boku. Sam
zreszta buduje taki wizerunek. Na oktadce drugiej ptyty siedzi przy stole z bukietem roéz
I pistoletem, spokojnie ¢migc papierosa. Dorabia aktorstwem, grajac oczywiscie tylko czarne
charaktery, i pisaniem muzyki do filmow. Pierwsze sukcesy odnosi wtasnie jako kompozytor,
anie wokalista. W 1965 roku jego piosenka w wykonaniu mtodej wokalistki France Gall
wygrywa konkurs Eurowizji. Dla tej uroczej blond nastolatki pisze tez nast¢pna,
0 dziewczynie kochajacej lizaki o smaku anyzowym.

Nikt inny nie $mialby tego zrobi¢ France Gall. To bylo wprost niestychane! Scieto
mnie z nég. A on $mial si¢ w duchu. Wiedzial, Zze w jej ustach piosenka zyska wlasciwy
charakter, ale tez bedzie wolna od wszelkich podejrzen. Dobrze to wiedzial. Mistrzostwo
swiata: wlozyl jej w usta anyzowego lizaka. To jest cos$! Nie do wiary!

- $mieje si¢ Gréco w filmie cytowanym wcze$niej. Niestety, oprocz samej France Gall
wszyscy we Francji rozumieja, ze chodzi oseks oralny, anie lizaka. Uszczesliwiony
Gainsbourg pisze kolejne obsceniczne utwory. Dla kompletnie dzi§ zapomnianej wokalistki
Regine piosenke ,,Kobiety sa pedalskie” oraz kolejng z refrenem: ,,Zamknij oczy, otworz
buzi¢. Przekonasz si¢, pdjdzie gladko”, ktora odnosi sukces - nie dlatego, ze traktuje
0 potykaniu lekarstw. Dzi$§ te frazy moga wydawac si¢ niewinne i kiczowate, ale pochodza

sprzed czaséw hipisowskiej wolnej mito$ci, a kontynentalna Europa wcigz jest bardzo



pruderyjna.

Pisze takze dla Brigitte Bardot, ktéra juz od 1956 roku i filmu ,,I Bog stworzyt
kobiete” jest europejska ikong seksu. Wysoka blondynka wykonuje utwor ,,Harley Davidson”
W skorzanej minispodniczce 1 wysokich butach, dosiadajagc ukochanej ,,drzacej” maszyny.
»Miedzy moimi biodrami narasta zagdza” - Spiewa aktorka i jej wyglad nie pozostawia ztudzen
interpretacyjnych. Cho¢ niektorzy twierdza, ze”’Bardotka” zachowuje si¢ tak, jakby wrecz
prosita o gwalt, piosenka staje si¢ przebojem. W 1967 roku, gdy aktorka jest w trakcie
rozstania z drugim mezem, zaczyna si¢ jej ptomienny romans z Gainsbourgiem. Na poczatku
ukrywaja si¢ przed paparazzimi, potem jest juz im wszystko jedno i trafiaja na oktadki
wszystkich magazynow.

Bardot byla dla Serge’a uosobieniem idealu. Sam uwazal si¢ za brzydkiego. Mial
ogromne kompleksy na punkcie wygladu. Kobiety nie traktowaly go powaznie, bo dlugo
wygladal mlodo. Bardzo p6zno na jego twarzy pojawil si¢ jakikolwiek zarost. W glebi
duszy Serge chcial by¢ prawdziwym przystojniakiem. Kobiety zaczely go pragnad,
w momencie gdy odniost sukces. Mysle, ze to, iz Bardot go pokochala, bylo dla niego
spelnieniem najskrytszych marzen

- mowi jego pézniejsza partnerka Jane Birkin.

BB prosi, aby kochanek napisal dla niej piosenk¢ milosng. Zamknieci w studiu
nagrywajg ,Je t’aime.. moi non plus”’. Prasa podaje, ze w utworze stycha¢ odglosy
uprawiania mitosci. Bardotka nie jest wcale skandalistka i boi si¢ opinii publicznej. Odmawia
Gainsbourgowi prawa do wypuszczenia utworu, a niedtugo potem wraca do me¢za. Pamiatka
po ich romansie jest album ,,Bonnie &amp; Clyde”, na ktorym wcielaja si¢ w stynng parg
amerykanskich gangsterow. Do tytutowej piosenki kreca stylowy teledysk, Bardotka w roli
morderczyni pozuje z karabinem i pokazuje nogi az po pas do ponczoch. Melodeklamuja
na dwa glosy: ,,Nalezy sadzi¢, ze to spoteczenstwo wywarlo na mnie zty wptyw”, zdajac si¢
usprawiedliwia¢ zabojcow.

Po rozstaniu z Bardotkg Serge wystepuje w filmie ,,Slogan”. U jego boku gra
milodziutka Angielka, ktora miata juz malg rolg w”Powigkszeniu” Antonioniego - sliczna Jane
Birkin. Z nowej kochanki Serge robi wokalistke, chce, zeby $piewata tak, by stworzy¢
wrazenie krucho$ci. Aby jeszcze bardziej zinfantylizowaé jej wizerunek, namawia ja, zeby
nie rezygnowata zangielskiego akcentu. |w koncu ma idealng kobietg do wspolnego
wykonania ,,Je t’aime... moi non plus”. Wtasnie w jej wersji znamy ten przeboj, ktory
we Wioszech, w Hiszpanii, Szwecji i Anglii jest zakazany. Potgpia go sam papiez. Piosenka

staje si¢ hymnem seksualnej rewolucji lat sze§¢dziesiatych, singiel sprzedaje si¢ w czterech



milionach sztuk, dajac Gainsbourgowi fortune¢. Piosenkarz twierdzi, ze prowokacja nie byta
zamierzona, ale ma juz przeciez wprawe w pisaniu erotycznych piosenek.

Mimo pozegnania z Brigitte Bardot nagrywa jeszcze o niej piosenke ,,Initials B.B.”.

Ta piosenka nazawsze zostanie tajemnica Serge’a. Kiedy ja napisal, nie
widywaliSmy sie juz. MySle, ze byla dla niego sposobem wyrazenia smutku i zalu
po naszym rozstaniu. Serge byl dla mnie bardzo wazny ze wzgledu na swoja osobowos¢
I utwory, ktore tworzyl. Tak jak George Sand znalazla na swojej drodze Chopina, ja
spotkalam Gainsbourga. Moim zdaniem byl poeta, ktéry wywarl wielki wplyw na epoke,
w ktorej zyl

- mowi Brigitte Bardot. A Serge u boku Jane Birkin wchodzi w najbardziej kreatywny
okres. Brzydal szybko zapomina, Ze ma juz zong i dzieci z wczesniejszego zwiazku. Jest
z pickng dziewczyna, ktora moglaby by¢ jego corka, sa rozchwytywani towarzysko, zyja jak
gwiazdy rocka. W 1971 roku Gainsbourg nagrywa album koncepcyjny ,,Histoire de Melody
Nelson”. Akompaniuje mu orkiestra i siedemdziesigcioglosowy chér, aJane i Serge
opowiadaja o zwigzku dorostego mezczyzny z nastolatka, lolita. Motyw fascynacji
niepetnoletnimi dziewczynami bedzie jeszcze wracat. Ta ptyta po latach inspiruje francuski
duet Air do nagrania ptyty ,,Moon Safari”. Jak wspominal w Roxy Andrzej Smolik:

Mysle, ze historia zatacza kolo. Kiedys$ spotkalem jednego goscia z Air i mieliSmy
okazje pogadaé przy piwie. Mowilem mu, ze jestem muzykiem z Polski i wmawia si¢ mi,
ze od nich zrzynam, co jest dla mnie bolesne. On powiedzial, Zze bardzo mi dzi¢kuja,
bo oni zrzynaja z Gainsbourga i Steviego Wondera. To tylko dowodzi, ze kazdy uczy si¢
od starych mistrzow, a nie od nowych.

Po sukcesie ,,Je t’aime...” i kolejnej erotycznej ptycie Jane i Serge jako para staja sig
symbolem seksu. Gainsbourg fotografuje partnerke nago i cieszy sie, kiedy to zdjecie drukuje
prasa. Rodzi im si¢ corka Charlotte, mieszkaja w mieszkaniu wymalowanym na czarno,
inspirowanym apartamentem Salvadora Dalego. Graja razem Ilub oddzielnie w filmach,
podrozuja po calym $wiecie. Powstaje plyta ,Vu de Pextérieur” ociekajgca seksem,
skatologia, opiewajaca zjawiska fizjologiczne, ale jest takze liryczny przebdj ,,Je suis venu te
dire que je m’en vais”:

Jak méwi Verlaine z okrutnym wiatrem,

Przyszedlem powiedzie¢ ci, ze odchodze.

Przypominasz sobie stare czasy i placzesz,

Krztusisz si¢, bledniesz, teraz, gdy przyszedl czas,

Na pozegnanie na zawsze.



Potem przychodzi album stylizowany na rockandrollowy, jego centralnym punktem
jest piosenka ,,Nazi Rock”. Stowa refrenu Spiewa zenski chorek, a Gainsbourg odreagowuje
wojenne przezycia.

Jak nanajbardziej buntowniczg pare epoki Jane i Serge prowadzg natym etapie
catkiem normalne zycie rodzinne. Kompozytor pali jednak tyle, zreszta od wczesnego
dziecinstwa, ze dostaje zawalu. Po wyjsciu ze szpitala nie jest w stanie rzuci¢ natogu, choé¢
ukrywa to przed Jane. Biogratka Sylvie Simmons cytuje jego wypowiedz:

Spéjrz natego gitanes’a. Oczywiscie zzera mi pluca. Ale co by mi dalo taki
fizjologiczny orgazm, przezywany co pie¢ sekund, co pie¢ minut? Gest, trzask
zapalniczki, rozkoszowanie si¢ pozerajaca mnie smola inikotyna. Ita przemozna
rozkosz plynaca z miekkich narkotykow, jak alkohol. Czy mozna zrezygnowac z takich
przyjemnosci?

W 1976 roku wedtug scenariusza muzyka i W jego rezyserii powstaje film, dla Jane
i 0 niej, pod takim samym tytulem jak ich przeboj ,,Je t’aime... moi non plus”. Zona Serge’a
gra wnim posta¢ fizycznie podobng do niej samej - chlopieco wygladajaca dziewczyne,
w ktoérej zakochuje si¢ gej grany przez Joego Dallesandro, gwiazde filméw Warhola.
Scenariusz mozna sprowadzi¢ do problemow z uzyskaniem orgazmu w trakcie bolesnych dla
bohaterki stosunkéw analnych, ale to jednak nie wszystko.

Aktorka twierdzi, ze chorobliwe fantazje jej me¢za sa duzo ciekawsze niz zdrowie
innych ludzi, on sam uwaza, ze to dzieto szekspirowskie. Dedykuje je pamigci Borisa Viana.
Awangardzisci francuscy bronig filmu, ale prasa i krytycy mieszaja go z btotem. ,,Je t’aime...
moi non plus”, romantyczne w zupelnie inny sposéb niz piosenka pod tym samym tytutem,
pokazywane jest gtownie w Kinach porno.

Moja ironia bierze si¢ ze sceptycyzmu iz bystrosci, przenikliwosci mojego
umyshu. W duzej mierze bierze si¢ tez z oboje¢tnosci i chlodu. Nie jestem czlowiekiem
zsercem nadloni. Gdy bylem mlodszy, bylem mniej przenikliwy, azato bardziej
otwarty inaiwny. Z wiekiem wyostrzyla si¢ moja przenikliwos¢, ale pojawil sie tez
dystans ichléd. Zycie potoczylo si¢ tak, ze wiele razy bylem raniony iczulem sie
oszukany. Przywdzialem wi¢c maske cynika. Juz nie umiem jej zdjac. Przyrosta mi
do skory, zlala si¢ ze mng w jedno. Teraz znacznie bardziej niz kiedykolwiek

- méwi Gainsbourg w wywiadzie dla szwajcarskiej telewizji. Jednak po skandalu jego
zona nie dostaje zadnych rél filmowych, on sam zarabia natomiast kreceniem reklam.
W jednej zpierwszych Jane zachgca swoim stodkim, ztym francuskim akcentem

do kupowania proszku do prania. Potem, podobnie jak w muzyce iw kinie, Serge jest



mistrzem ukrytej obscenicznosci. Butelka wody mineralnej pieszczona kobiecg reka staje si¢
u niego meskim czlonkiem doprowadzonym do wytrysku. Taka pracg sam wprost okresla
prostytucja, ale pieniagdze s3 mu niezbedne na rozrzutne zycie, balangi i prezenty, ktdérymi
potrafi obdarza¢ nawet taksowkarzy Paryza. Poza tym jego eksperymentalne albumy, jak
,,punkowy” . L’Homme a téte de chou”, bardzo zle si¢ sprzedaja.

Nie bez racji twierdzi, ze jeszcze przed Marleyem wprowadza we Francji reggae.
W 1978 roku wydaje bowiem ,,Aux armes et caetera” - ptyt¢ z wlasng wersja ,,Marsylianki”
w stylu rasta, co wywotuje oburzenie nie tylko w kregach konserwatywnych. Prawicowi
publicy$ci grzmia, ze’tego Zyda” nalezy pozbawi¢ obywatelstwa. A Serge cieszy sie,
ze pojawia si¢ nie tylko w rubrykach muzycznych i rozrywkowych, ale tez w wiadomosciach.
Album odnosi komercyjny sukces, a artysta dostaje listy i telefony z pogroézkami. Kto$ grozi
mu nawet podtozeniem bomby na koncercie, ale on chyba lubi taki stan, stawe 1 napigcie.

Umiem pisaé¢ piosenki tylko w stresie. Wszystko to dziala na odwrét, nie wiem
dlaczego. Dwa tygodnie wczesniej mowie sobie: musze si¢ zabra¢, musze natychmiast
zabra¢ si¢ do roboty. Wiec siadam do pianina. | nic. W stresie siadam igram. To,
co mam w sobie najladniejszego, to moje dlonie. Czasami same moje palce czuja, czy to,
co nagrywam, jest dobre. Nagle jest! Jest dobra, nawet piekna piosenka. A czuje si¢ tak,
jakby slowa ani muzyka nie byly moje

-méwi w wywiadzie dla ,,Le Figaro”. Bartek Chacinski z tygodnika ,,Polityka”
ttumaczyt w Roxy:

Biografia Gainsbourga jest kopalnia tropéw. On jak cala popowa kultura
francuska w latach szesédziesiatych, siedemdziesiatych jak gabka przesigkal wplywami
amerykanskimi. Francja miala swoja tradycje, do ktorej Serge si¢ odwolywal, ale to tez
byla juz tradycja zapyziala. Serge odkrywal dla Francuzow rzeczy tak Swieze jak funk
czy reggae. On w sumie byl chyba pierwszym europejskim, a na pewno francuskim
artysta nagrywajacym na Jamajce. Fotografowal si¢ przykladowo ze Sly &amp; Robbie,
palac jointa w studiu nagraniowym w Kingston. Widaé, ze wkrecil si¢ w to srodowisko,
a oni rowniez go akceptowali.

Na poczatku Francuz kompletnie nie moze si¢ dogada¢ z Jamajczykami - mowig
w patois, lokalnej odmianie angielskiego - ale lody zostajg przetamane, kiedy dowiadujg si¢,
ze jest autorem ,,Je t’aime...”, bardzo popularnego takze na Karaibach. Sly &amp; Robbie
przylatuja tez na Stary Kontynent gra¢ z Gainsbourgiem, ale kiedy okazuje sie,
ze na koncertach groza im nieprzyjemnosci ze strony prawicowych fanatykow, zadaja wigcej

pienigdzy. Muzyk ich nie ma. Podczas najbardziej newralgicznego koncertu musi wigc



wystgpi¢ sam przed francuskimi patriotami i oczywiscie obraza ich, ile wlezie. Pokazuje
miedzy innymi swdj drogi zegarek, mowigc, ze to jego gwiazda Dawida, ktérg musial nosi¢
w dziecinstwie.

Stal si¢ bohaterem. Bo stangl przed tymi wszystkimi faszystami i prawicowcami,
on, ktory nigdy w zyciu nie zlozyl zadnej deklaracji politycznej. (...) W wieku
piecdziesieciu jeden lat byl honorowym punkiem, wielbionym przez milodych. (...)
A co najwazniejsze, byl dumnym posiadaczem pierwszej platynowej plyty

- czytamy u Sylvie Simmons. Sukces komercyjny nowej plyty sprawia, ze lepiej
sprzedajg si¢ tez poprzednie, pierwotnie niedoceniane i nierozumiane. Gainsbourg jest
u szczytu stawy, kiedy po dziesieciu latach zwigzku Jane odchodzi z mtodszym partnerem.
Gainsbourg wszem i wobec oznajmia, ze to przez jego wlasne wady, i chyba sam zaczyna
W to wierzy¢. Zaczyna pic i pali¢ jeszcze wigcej niz wezesniej. Birkin po latach wspomina:

Odeszlam od Serge’a, ale udalo si¢ nam pozosta¢c w dobrym kontakcie. Gdy
urodzila mi si¢ corka, zadzwonilam i dalam mu o tym znaé. Ucieszyl si¢ i powiedzial,
Ze nie wyobraza sobie zosta¢ ojcem chrzestnym malego chlopca. ,,Baby Alone in
Babylone” to pierwsza moja plyta nagrana po rozstaniu. Napisal dla mnie $wietne,
pickne piosenki. Mialam wrazenie, ze méwi¢ jego slowami i wySpiewuje jego mysli,
uczucia. Stalam sie strona B Serge’a. Spiewalam o tym, czego sam by nie wys$piewal. Nie
chcial pokazywaé publicznosci swojej slabej strony, wolal zachowaé¢ prowokacyjny
obraz siebie. Mozna powiedzie¢, ze wyspiewywalam jego rany. Sama nie wiem, czemu
powierzyl mi tak wiele swoich sekretow.

Porzucony Serge w 1984 roku z corka swojg iJane, majgcg wtedy trzynascie lat
Charlotte, nagrywa teledysk do inspirowanego Chopinem utworu ,,Lemon Incest”, czyli
,,Cytrynowe kazirodztwo” z ptyty ,,Love on the Beat”. W teledysku dziewczynka ma na sobie
jedynie bluzke imajtki. Scena, w ktorej ubrany w dzinsy Serge staje naprzeciwko corki
W rozkroku, bulwersuje nawet matke. Przed oskarzeniami, zZe tym razem posunal si¢
za daleko, broni sie, cytujac stowa tekstu: ,,Mitos¢, ktorej nigdy nie bedziemy uprawiac, jest
najpigkniejsza, najbardziej gwattowna”. Jego ukochana coreczka, oczko w glowie, $piewa to
stabiutkim, falszujacym glosikiem, zgodnie z zamiarem muzyka. W kolejnych utworach
ojciec z corka wyznaja sobie wieczng mitos¢. Charlotte mowi pdzniej, ze trzeba oddzielaé
sztuke 1 kreacje od zycia, ale jej tata od poczatku miesza te Swiaty.

W latach osiemdziesigtych ma nowga partnerke, dwudziestoletnia modelke Bambou,
ale jest chyba w glebokiej depresji po odejsciu swojej najwickszej mitosci. Pisze rodzaj

surrealistycznej autobiografii wzorowanej na Dalim i Vianie - krytycy sa bezlito$ni.



Wykonuje piosenki z kolejng picknoscig Catherine Deneuve. Usiltuje ja poderwac, ale ta staje
si¢ jego przyjaciotka, probuje nawet doprowadzi¢ do powrotu Birkin do Serge’a. Pisze tez
muzyke dla Isabelle Adjani. Wydaje album z erotycznymi zdjeciami swojej dziewczyny.
Rownoczesnie tworzy sobie kolejne alter ego - zapitego Gainsbarre’a. Wigkszo$¢ rozrob
wywotuje pod wptywem alkoholu. Bartek Chacinski mowi w Roxy:

Wiedzial, jakiej reakcji mozna si¢ spodziewac¢ po roznego rodzaju zachowaniach.
Wiedzial to rowniez podczas Kkilku szczeniackich wypowiedzi w programie telewizyjnym,
ktorego gosciem byl razem z Whitney Houston. Powiedzial, Ze chce si¢ z nig kocha¢,
i wida¢ bylo, ze bardzo staral si¢ zwroci¢ na siebie uwage. Przez dlugi czas dla
Francuzéw byl nielubianym ponurym typem, skandalista, a inni uwielbiali go za ten
koloryt, fantazje i wsadzanie kija w mrowisko. Pokazywal co$, co pozniej objawi sie
na znacznie wieksza skale. Byl pionierem, palac banknot w telewizji francuskiej
W protescie przeciwko wysokim podatkom.

Gainsbourg wraca do prowokacji filmowych. W 1986 roku kreci ,,Charlotte
na zawsze”. Gra ojca, ktory wariuje seksualnie na punkcie corki - wtej roli oczywiscie
Charlotte. Dziewczyna ma juz pigtnascie lat, ale cigzko przezywa zdjgcia i Gainsbourg chyba
po raz pierwszy przyznaje, ze przesadzit. W ramach przeprosin pisze utwory najej solowa
ptyte - nie moze zabrakna¢ historii o ztym tatusiu. Tego samego roku Serge’owi rodzi si¢
kolejne dziecko - syn, ktoremu daje na imi¢ Lulu. Uszczg$liwiony ojciec pisze utwor ,,Lulu”,
ktory $piewa debiutantka, mtoda mama Bambou.

Dla mnie wszystkie te kolejne piosenki z melodeklamacjami Serge’a i gtosami zawsze
tak samo, zle pod$piewujacych kochanek 1 przyjaciotek sg blizniaczo podobne i zlewajg si¢
W jedng. Wyrdznia si¢ natomiast jego solowy, ostatni album studyjny ,,You’re Under Arrest”
Z 1987 roku. Taki sam tytut nosila wydana dwa lata wczesniej ptyta Milesa Daviesa, na ktorej
stynny jazzman gral miedzy innymi utwory Michaela Jacksona i Cyndi Lauper. Mieszanie
przez trgbacza popu z ambitniejszag muzyka 1 zarazem przestaniem politycznym prowokuje
Gainsbourga do parodii. Nagrywa jag jak Miles, w Nowym Jorku, ale zamiast funkowa¢ jak
on, wykorzystuje elementy rapu. W utworze ,,You’re Under Arrest” chorki rytmicznie
rymuja: ,,You’re under arrest/ cause you’re the best”. Jeden z przebojow to ,,Suck Baby
Suck”, duzo bardziej bezposrednie niz pisane przed laty dwuznaczne piosenki o lizakach
I potykaniu ,,lekarstw”.

Gainsbourg ma sze$¢dziesiat lat. Lekarze ostrzegaja, ze jesli nie przestanie pi€ i palié,
oslepnie lub od razu umrze. W 1989 roku parokrotnie trafia do szpitala.

Nawet gdy byl w szpitalu, chowal niedopalki, ktore odnajdywaly pielegniarki.



Byly to popularne wéwczas gitanes’y bez filtra. Stynal z tego, ze jesli nie mogl zapalié¢
z braku ognia lub z powodu zakazu, to zjadal papierosa. Tak bardzo w swoim ZzZyciu
potrzebowal nikotyny

- mowila w Roxy Maria Seweryn. Mimo wycigcia wigksze] czgsci watroby dziala
dalej. Poznaje swojg fanke Vaness¢ Paradis, wcielenie lolity, ktéra jako czternastolatka
nagrata ,Joe le taxi”. Pamigtam ten teledysk z okresu, kiedy bylem dojrzewajacym
nastolatkiem i1o0djej niezgrabnego podrygiwania wolatem Sabring i Samanthe
Fox. Gainsbourg pisze Vanessie teksty na ptyte, ale mimo ze legenda glosi co innego, nie
majg zadnego romansu. Kompozytor juz ledwo chodzi, zawsze o lasce, niedowidzi,
koncentruje si¢ na pisaniu kolejnego ,,awangardowego” scenariusza filmowego. Udaje mu si¢
nawet doprowadzi¢ do realizacji filmu ,,Stan the Flasher” o ekshibicjoniscie. Nie jada, pije
od samego rana, po nocach wydzwania do Jane Birkin, mieszka sam, do Bambou i syna
z rzadka zaglada.

W 1991 roku, miesigc przed sze$édziesigtymi trzecimi urodzinami, umiera we $nie
na atak serca. W czasie pogrzebu odprowadzaja go ttumy, flagi w kraju zostajg opuszczone
do potowy masztow. Francja tym chyba rézni si¢ od USA, ze buntownicy tacy jak
Gainsbourg nie sg $ledzeni przez stuzby specjalne, lecz zegnani przemoéwieniami przez glowe
panstwa. Chyba ze muzyk wcale nie byt buntownikiem?

On byl przewrotny, nonszalancki w tym, corobil. Z jednej strony bardzo
poetycki, azdrugiej wulgarny ibezkompromisowy. Jezeli zna si¢ jego wszystkie
plyty, to naprawde¢ trudno jednoznacznie stwierdzi¢, jaki to gatunek muzyczny

- mowi w Roxy Angelika Kucinska z”’Przekroju”. A Maria Seweryn stwierdza:

Serge to chyba jeden z najwi¢kszych buntownikéw we Francji. Z nim kojarzy mi
si¢ mnostwo rzeczy, bo jako mlodsza dziewczynka sluchalam go do$¢ duzo. Znam
francuski, rozumialam teksty. Wielu probowalo thumaczy¢ Gainsbourga, ale ze Srednim
skutkiem. Serge tak bardzo bawil si¢ jezykiem, skojarzeniami onomatopeicznymi, ze nie
jest przettumaczalny.

By¢ moze dlatego oprécz rewolucyjnego, cho¢ dzi$ ociekajacego kiczem przeboju ,,Je
t’aime...” jego utwory nie sa wlasciwie znane poza Francja. Taneczng wersje ,,Przyszedlem,
by powiedzie¢, ze odchodzg” wykonywat (po francusku!) stynny gejowski wokalista Jimmy
Somerville z Bronski Beat. Oczywiscie ku rado$ci Serge’a, zawsze spragnionego stawy poza
ojczyzng. Cho¢ Gainsbourg regularnie bawit si¢ jezykiem angielskim, pozostawal wcigz
wykletym poetg francuskim, jak Rimbaud, Verlaine i Baudelaire, tyle ze doby kultury

masowej. Bartek Chacinski mowit w Roxy:



Byl skazany na niedocenienie przez masowa publiczno$¢ poza granicami kraju,
dlatego ze ta publicznos¢ go nie rozumiala. Juz w latach szeS¢dziesiatych ustabilizowal
sie wzorzec muzyki pop w sensie globalnym jako muzyki §piewanej po angielsku.

Dlatego tworczos¢ Gainsbourga odbieramy raczej na poziomie muzyki niz slowa.
A kompozycje stynnego Francuza sg nowatorskie. Jednak stuchajgc ich, trzeba zna¢ konteksty
powstania, moze nawet daty, tak aby po pierwszym wrazeniu moc wej$¢ w nie glgbiej. Mozna
tez zawierzy¢ wypowiedziom przytaczanym przez Sylvie Simmons na kofcu jej biografii
Gainsbourga. John Zorn mowil, ze Serge byt jednym z najwigckszych ekscentrykow
na swiecie. Beck twierdzit z kolei, ze umial on odnajdywac¢ pigkno na dnie $mietnika. MC
Solaar powiedziat za$, ze ten potomek zydowskich emigrantow odnosit si¢ do swojej tradycji
jak potomkowie Afrykanow do niewolnictwa, istyszal wjego tekstach wiele elementow

wspolnych z rapem. Naszego bohatera raczej nie znali pierwsi hiphopowcy z Bronxu, gdzie

przenosi si¢ buntownicza energia planety.

‘5’(

o ’

Serge Gainsbourg i Jane Birkin z corka Charlotte Gainsbourg, Francja, 1971
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Serge Gainsbourg i Jane Birkin, 1975
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Serge Gainsbourg, lata 40.
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DJ KOOL HERC, GRANDMASTER FLASH I AFRIKA
BAMBAATAA

Hip-hop to po punk rocku kolejna pojemna forma umozliwiajaca wyrazenie sprzeciwu
wobec $wiata. Muzyczna i kulturowa rewolucja, ktéra rozprzestrzenia si¢ po catym $wiecie.
Rewolucyjny potencjat gatunku zdominowanego dzi§ w duzej mierze przez ,kase, laski
i samochody” najpelniej objawia si¢ w jego zamierzchtych poczatkach. W czasach, kiedy
paleczka sztafety zostaje przez Joego Strummera oficjalnie przekazana pierwszym raperom
zapraszanym do rozgrzania publicznosci przed nowojorskimi koncertami The Clash.

Mimo wspotczesnego gwiazdorstwa nowa miejska subkultura u swego zarania jest
kolektywna i demokratyczna. Wymaga wspotdziatania nawijajacych mistrzo6w ceremonii -
MC’s, didzejow - disc jockeyow grajacych z ptyt, oraz b-boys i b-girls, czyli tancerzy,
I oczywiscie grafficiarzy. Wszyscy razem tworza mityczne cztery filary hip-hopu, zanim
stanie si¢ on modnym gatunkiem i zabtysng konkretne nazwiska. Dlatego w tym rozdziale
i nastepnych biografie muzykoéw zawarte w tytule traktuj¢ mniej dostownie. Skupiam si¢ nie
tylko na osobach, lecz rowniez na zjawisku, przypominajac jego wczesne idealy.

Jak mowit w Roxy Vienio, cztonek legendarnej Molesty:

Kiedy stuchamy muzyki rockowej, to owszem, ma ona swoje odcienie, ale mimo
wszystko to zostaje w jakim$ kanonie. A w hip-hopie ten kanon non stop si¢ zmienia, jest
weryfikowany przez uplyw czasu. Hip-hop jest po prostu dla wszystkich, jest wieloraki,
i to jest piekne. Kazdy moze znalez¢ co$ dla siebie. Jesli ktos potrzebuje 1zejszego rapu,
niech postlucha Bahamadii. Jak kto§ poszukuje wspolnego mianownika z jazzem,
polecam skladanki zserii ,Jazzmatazz”. Sa intelektualisci, ktéorzy nie maja nic
wspolnego z kultura gangsta, ale sa tez bardzo fajni chuligani podworkowi, ktorzy robia
naprawde ciekawy, otwarty hip-hop. Mozna $mialo powiedzieé¢, ze rap jest rozproszony
na wszystkie strony.

Przez lata biali artySci inspirowali si¢ czarnym jazzem, bluesem czy reggae. Teraz
Afroamerykanie tworzg wilasny ruch na wielka skalg. Przedtem istnieja scena soulowa, disco
czy funk, zreszta najbardziej szalony i transgresyjny - zarbwno w wykonaniu Jamesa Browna,
jak i Parliament. Jednak dopiero kultura stworzona wokét rapowania nie jest czysto
rozrywkowa, lecz §wiadoma spotecznych uwarunkowan, zaangazowana. Tworzy alternatywe
dla mainstreamowego nurtu zycia. Dzi$ rapowanie jest nie tylko elementem niemal kazdego

komercyjnego hitu tanczonego w klubach, ale tez sposobem na wyrazenie frustracji



mtodziezy z okupowanej Palestyny i polskich blokowisk.

Dla mnie hip-hop méwi: przyjdz, jakim jestes. JesteSmy rodzing. Tu nie chodzi
0 bezpieczenstwo. Tu nie chodzi o blyszczenie. Tu nie chodzi o to, ile kul moze wystrzeli¢
twoja bron. Tu nie chodzi o buty sportowe warte dwiescie dolcéw. Tu nie chodzi o to,
ze ja bede lepszy niz ty, albo odwrotnie. Tu chodzi o mnie i o ciebie, 0 wspolprace.
Dlatego to ma taki uniwersalny wydzwi¢k. Hip-hop dal mlodym ludziom sposob
na zrozumienie ich §wiata, niezaleznie od tego, czy sa z przedmies¢, czy z innego miejsca

- pisze DJ Kool Herc we wstepie do stynnej ksigzki Jeffa Changa ,,Can’t Stop Won’t
Stop. A History of the Hip-Hop Generation”. Legendarny didzej przychodzi na $wiat
na Jamajce w 1955 roku, dwa lata pdzniej na Bronxie rodzi si¢ Afrika Bambaataa, a rok
potem na Barbadosie Grandmaster Flash. Wszyscy pochodza wigc mniej wigcej z pokolenia
pierwszych punkowcow brytyjskich, ale sa czarnoskoérymi chlopakami, potomkami
afrykanskich niewolnikdw przywiezionych na druga strone Atlantyku. Kiedy sa dzie¢mi,
Stany Zjednoczone oficjalnie znosza podzial rasowy, ale przepas¢ miedzy biatymi
a czarnoskorymi jest wcigz ogromna. Rodzice Kool Herca, ktory mieszka w Stanach
od dwunastego roku zycia (twierdzi, ze zdazyt wczesniej przesigkna¢ kulturg soundsystemow
na Jamajce), sg dos¢ zamozni. Chtopak szybko przytacza si¢ do grupy grafficiarzy ijego
ksywa staje si¢ znana. Zdobi mury oraz wagony metra. Jak mowit w Roxy Kuba Bozek,
redaktor wydawnictwa ,,Muzyka. Przewodnik Krytyki Politycznej”:

W tych latach bycie Jamajczykiem nie dawalo takiej popularnosci jak dzis. Herc
opowiada w ksigzce Jeffa Changa, ze kiedy przyjechal do Stanéw Zjednoczonych,
dziewczyny w szkole $mialy si¢ z jego $miesznych butow i dziwnego akcentu. Gangi
lubily przesladowaé¢ Jamajczykow, bi¢ ich i wrzuca¢ do Smietnikow. Herc wybil sie
dzi¢ki sportowi, ale szybko znudzil si¢ tym tematem i zdecydowal si¢ zosta¢ didzejem.
Jego ojciec byl dzwiekowcem pewnego zespolu, wiec mial sprzet w domu. Herc zaczal
eksperymentowaé z kablami iudalo mu si¢ wydobyé dzwiek silniejszy niz innym.
Wkrecil si¢ izaczal gra¢ imprezy, cho¢ na poczatku w jego repertuarze dominowalo
reggae.

Kiedy jamajskie ptyty nie daja rady ruszy¢ ttuméw podczas szkolnych i blokowych
imprez, Herc do muzyki, ktora puszcza, dorzuca funk i soul. Prawdopodobnie juz okoto 1973
roku w najgoretszym momencie tancow zaczyna powtarzaé, zapetlaé najmocniejsze frazy
rytmu. Zapomoca dwoch takich samych plyt przedtuza, loopuje poszczegodlne breaki
do wielu minut. Wkrotce zaczyna tez wykrzykiwa¢ do nich rézne balangowe hasta

nakrecajace atmosferg.



Paradoksalnie poczatki hip-hopu sa wczesniejsze niz narodziny punk rocka, ale trzeba
jeszcze duzo czasu, zeby styl Herca si¢ rozwingl. Na jego ,,potancowki” jest ogromne
zapotrzebowanie. Jak tlumaczyt w Roxy pierwszy z polskich dziennikarzy radiowych
puszczajacych rap Stawomir Jabrzemski, znany jako Druh Stawek:

Na Manhattanie krolowala muzyka disco. Powstawaly pierwsze kluby, gdzie grali
disco didzeje. Czarna mlodziez nie miala dostepu do tej sceny i muzyki. W kontrze
powstaly soundsystemy, ktore przyjezdzaly na podworko czy do parku, podpinaly sie
do jakiejs$ linii wysokiego napiecia i rozkrecaly imprezy.

W klubach na Bronxie jest niebezpiecznie - rzadza tam lokalne gangi, ktore z biegiem
lat rosng w sile. Ukonczenie w 1972 roku wielkiej drogi szybkiego ruchu przepotawia
dzielnice i dzieli lokalne spotecznosci na dwie cze$ci. Spada warto$¢ nieruchomosci przy
autostradzie, wyprowadzaja si¢ bogatsi mieszkancy. Wczesniej gangi walczyly z policja,
potrafity ukra$¢ sprzet ze szpitala, aby zapewni¢ mieszkancom darmowa pomoc medyczng.
Byly pod wptywem Czarnych Panter opowiadajacych si¢ za zbrojnym oporem iich
lewicowego mys$lenia o tworzeniu alternatywnego, lepszego spoteczenstwa. Na poczatku
nowej dekady gangi tworzg rodzinne struktury krwawo zwalczajace si¢ nawzajem. Jedynym
plusem ich dziatalnosci jest to, ze prowadzg bezpardonowg walke z heroinowymi ¢punami.

Afrika Bambaataa w latach siedemdziesigtych jest przywodca bandy Czarnych Pikow.
Ma jednak szerokie horyzonty, pochodzi zrodziny polityczno-spotecznych aktywistow.
Wygrywa szkolny konkurs na esej i w nagrodg¢ jedzie w podr6z do Afryki, gdzie u§wiadamia
sobie swoje rasowe i kulturowe korzenie. Wielkie wrazenie robig na nim legendy o Zulusach
walczacych z biatymi kolonistami. Upraszcza imi¢ ich wodza z poczatku XX wieku Mbaty
Bhambathy i uzywa go jako swojej ksywy, ktora zastepuje prozaiczne imi¢ i nazwisko Kevin
Donovan.

Rzeczywiscie, korzenie hip-hopu tkwig w afrykanskiej tradycji griotow, czyli bardow,
wedrownych dziadow - opowiadaczy mitéw i historii. Z kolei jazzowa kultura
afroamerykanska uwielbiata wspolne jamowanie, a bitnicy w latach pigédziesiatych potaczyli
muzyke z poezjg. Nawet przechwatki MC’s 1 bitwy nastowa wywodza si¢ z ceremonii
religijnych pelnych rytmicznych wezwan i odpowiedzi.

Afrika po powrocie do Nowego Jorku bierze udzial w zawarciu pokoju miedzy
gangami i przyczynia si¢ do powstania niezaleznego od nich centrum spotecznego.

Bronx czesto nazywamy Domem Bozym lub Malym Wietnamem. Tu momentami
nie chciala przyjezdza¢ nawet policja. MieliSmy duzo przemocy, ale takze duza

swiadomoS¢ spoleczna idlatego zalozylismy Universal Zulu Nation. Probujemy



zatrzymac rozwoj gangow i zmieni¢ to w co$ pozytywnego

- tak opowiada w filmie dokumentalnym ,,Scratch” w rezyserii Douga Praya. Okoto
1977 roku Afrika Bambaataa, zainspirowany przez Kool Herca ijego sktad Herculoids,
zaczyna organizowa¢ podworkowe balangi. To sposéb nie tylko na zabawe, ale tez integracje
sgsiadow.

ZaczeliSmy zbieraé na ulicach wielu ludzi z roznych grup tanecznych. B-boys,
b-girls, wszystkich raperow czy grafficiarzy. Wszystko po to, zeby stworzy¢ ich wlasna
kulture. (...) Na Universal Zulu Nation skladaja si¢ nastepujace warto$ci: wiedza,
madrosé¢, wolnos¢, sprawiedliwos¢, réwnos¢, pokéj, milos¢ idobra zabawa.
Przezwyciezanie tego, co negatywne

- wspomina Afrika Bambaataa po latach w wywiadzie dla Q Baru w Bangkoku.
Imprezy pozwalaja pokona¢ podzial terytorialny stworzony przez gangi. Jednocza
Afroamerykanow iimigrantoéw z Portoryko iKaraibow. Wykraczaja poza dzielnicowy
schemat, sg eksplozja radosci i braterstwa.

Kultura wynoszenia gramofonow na podworka i prob loopowania z dwoéch tych
samych plyt fragmentu bitu, do ktérego mozna by bylo nawijaé, tez jest poczatkiem ery
hip-hopu. DJ Kool Herc wytworzyl niesamowitg energie i ten patent dziala do dzi$

- méwit w Roxy Vienio. Soundsystemy, podobnie jak na Jamajce, sg tez rodzajem
alternatywnych stacji radiowych, szansa na postuchanie nowych utwordw. Swiezos¢ kultury
hiphopowej polega na tym, ze jest ona oparta na wykorzystywaniu dokonan innych. Jej idea
wynika z przesytu wspotczesnej cywilizacji, ktora wchtania kolejno wszystkie ruchy
kontrkulturowe. Didzeje nie muszg nagrywac nic nowego, przerabiajg po prostu istniejaca
muzyke, ktorej 1tak jest nadmiar. Podobnie jak dadai$ci, hiphopowcy tworza kolaze, tyle
ze z dzwigkdéw. Wystarczy wybraé co lepiej brzmiace utwory, a z nich najlepsze momenty,
potem dogra¢ do nich wokale. Jak opowiadal w Roxy Druh Stawek:

Afrika Bambaataa jest jednym z praojcéw kultury hiphopowej, mniej wiecej
na réwni z Kool Herkiem. Z ta réznica, ze Bambaataa slynal z niezwykle eklektycznej
kolekcji ptytowej i korzystal z niej na imprezach. Tradycyjny didzej obracalby si¢ wokot
rzeczy funkowych czy nawet disco. Bambaataa za to siegal po rzeczy, ktére nikomu nie
przyszlyby do glowy, jak Kraftwerk czy rozne zespoly rockowe. Powiedzmy sobie
szczerze, to utwory, ktore normalnie na impreze hiphopowa nie maja wstepu. A on
udowodnil, Ze nie trzeba ciggle siega¢ po kawalki Jamesa Browna.

Zapetlanie breakoOw staje si¢ znang technikg, ale gramofony nie s3 jeszcze

instrumentami. Technologia staje si¢ kluczowym elementem za sprawa Grand Wizard



Theodore’a, ktory gdzies migdzy 1975 a 1978 rokiem odkrywa skreczowanie - specyficzny
dzwick wydawany przez pocieranie plyty pod igla. Co ciekawe, to awangarda
muzyczno-wizualna z czasow bitnikow jako pierwsza eksperymentowata w ten sposob.

Pierwszym utworem, ktory przewidzial gramofon jako instrument muzyczny,
byla instrumentalna kompozycja Johna Cage’a z 1939 roku ,,Imaginary Landscape
No. 1”. | o ile wielu kompozytoréw podjelo wyzwanie Cage’a, by komponowa¢ muzyke
narozne rodzaje elektronicznego sprzetu do reprodukowania dzwigku, jak chociazby
radio czy mikrofon, o tyle mozliwosci gramofonu jako instrumentu spaly zimowym
snem - az do lat siedemdziesiatych.

- pisze Peter Shapiro w ksigzce wydanej najpierw przez pismo ,,The Wire”,
a nastepnie w Polsce jako ,,Muzyka. Przewodnik Krytyki Politycznej”.

Grand Wizard w dokumencie ,,Scratch” tak wspomina swoje odkrycie:

Pewnego dnia, kiedy wrocilem ze szkoly, po prostu poszedlem do swojego pokoju,
zeby ¢wiczy¢. Okazalo sie, ze puscilem muze zbyt glosno. Moja mama walila w drzwi
pokoju. Krzyczala: jesli nie Sciszysz tej muzyki, bedziesz musial ja wylaczyd¢.
Zatrzymalem wiec plyte pod igla iczekajac, az mama sobie pdédjdzie, przesuwalem
krazek w tyl i przod. Gdy poszla, sprobowalem tego jeszcze raz. Tak mocno mnie to
wkrecilo, Ze eksperymentowalem przez kilka tygodni, miesiecy z réoznymi nagraniami.
Gdy bylem gotowy, zrobiliSmy impreze i wtedy po raz pierwszy pokazaliSmy, co to jest
skrecz.

Jednak dopiero technika wypracowana przez Grandmaster Flasha stata si¢ ,riffami
hip-hopu, fundamentem gatunku”, wznoszac didzejowanie na nowy poziom wyrafinowania.
Wielki Mistrz rodzi si¢ na Karaibach, ale podobnie jak Kool Herc dorasta na Bronxie,
w wielodzietnej rodzinie. Dtubie w elektronice, zbiera stare radia iinne sprzgty - chodzi
na imprezy, ale interesuje go raczej technologia niz dziewczyny, taniec, piwo i marihuana.

Po wielu miesigcach prob i1 studiow nie tylko umie podtrzymywac beat 1 dodawac
do niego charakterystyczne ,,ziga-zaga” skreczu. Zaczyna radykalnie cig¢ utwory, skaczgc
szybko miedzy ptytami, ,,dzielac i mieszajac, wypelniajac kanaty miksera blyskotliwymi,
aroganckimi dzwigkami” - jak pisze Shapiro. Celem jest juz nie tylko zabawa, podtrzymanie
energii tanca na parkiecie, lecz takze wirtuozerskie zaskoczenie stuchaczy. DidZzejowanie
staje si¢ koncertem, sztukg sama w sobie, tworzeniem dzwigkowych, ba, wrecz kulturowych
kolazy, w ktorych kazdy rodzaj muzyki z dowolnego okresu moze sta¢ si¢ czescig nowej
calosci.

Didzej byl najwazniejszy. Dokonywal selekcji, robil show i mial soundsystem.



MC’s byli wlasciwie tylko po to, by rozrusza¢ thum, wypelni¢ miejsce miedzy breakami.
Byli wazni, ale ich status nie byl tak duzy, cala impreza to popis przede wszystkim
didzeja. Natomiast na poczatku lat osiemdziesiatych hip-hop zaczal si¢ robi¢ coraz
bardziej popularny, aco zatym idzie - komercyjny, co skrzetnie chcialy wykorzystaé
wytwornie. Przykladowo Grandmaster Flash ze swojq ekipa nie mieli zamiaru si¢ w to
pakowaé. Po pierwsze, nie wyobrazali sobie, jak zamkna¢ trzygodzinna impreze
na jednym winylu, a po drugie, zarabiali wystarczajaco duzo na imprezach

- mowit w Roxy Kuba Bozek. Dopiero w 1981 roku Grandmaster wydaje pierwszy
w historii singiel ze swoim miksem. Siedmiominutowy ,,The Adventures of Grandmaster
Flash on the Wheels of Steel” - caly czas trzymajac rytm i prowokujac do tanca - jest podroza
przez soul i funk (,,Good Times” grupy Chic), popowe new wave (,,Rapture” w wykonaniu
Blondie, do ktorego jeszcze wrocimy), angielski pop z ambicjami (,,Another One Bites the
Dust” Queendéw), a do tego wczesny hip-hop.

Jednak w tanecznym kreggu to nie wystarcza. Od 1976 roku Flash wystepuje z MC’s:
najpierw z trzema, potem czterema, w koncu pigcioma - Furious Five. Przycigga wigksze
thumy z Bronxu niz Kool Herc, role zaczynaja si¢ odwracac.

Poczatki hip-hopu to muzyka instrumentalna, dopiero potem dolaczyli tak zwani
wodzireje, czyli masters of ceremony. Ich rola polegala na tym, by zagrzewaé ludzi
do tanca i chwali¢ umiejetnosci didzeja, ktory puszczal muzyke. Tak powstaly zwrotki,
potem cale numery i zanim zdazyliSmy si¢ obejrze¢, didzeje zostali z tego wszystkiego
odsunieci na boczny tor. W §wietle jupiterow zostali raperzy. Czasem korzystali
z didzeja, ale nie zawsze byl on potrzebny. Wystarczylo zatrudni¢ ktorego$
Z doswiadczonych producentow do robienia muzyki. Didzeje znikneli. Wrocili, gdy kilka
lat p6zniej narodzil si¢ turntablism, czyli, mozna powiedzie¢, instrumentalny hip-hop

- opowiadat w Roxy Druh Stawek. Jednak zanim to nastapi, nowy styl z Bronxu musi
pokaza¢ si¢ swiatu. Do poczatku lat osiemdziesiatych kultura hip-hopu ogranicza si¢ do paru
ulic jednej dzielnicy, gdzie nikt obcy nie $mie si¢ zapuszczac.

Przelom dobrze prezentuje film ,,Wild Style”, skoncentrowany na graffiti, ale
pokazujacy przy okazji eksplozje calego ruchu. W centrum wydarzen iwe wspotpracy
Z artystami juz od 1980 roku kreci go Charlie Ahearn, wcze$niej rezyser filmow
eksperymentalnych pokazywanych w galeriach sztuki. Sami grafficiarze zwrocili si¢ do niego
Z prosba o filmowanie ich zycia, miedzy innymi dlatego, ze centrum artystyczne, z ktorym
jest zwigzany, promuje Jeana-Paula Basquiata. Dlatego raperzy - na przyktad uwieczniony

na tasmie Busy Bee - informujg ze sceny, ze filmowiec jest ,,ich cztowiekiem”. Dzigki takim



bezposrednim relacjom ,,Wild Style” jest wlasciwie fabularyzowanym dokumentem, graja tu
sami naturszczycy.

Ahearn, bialy przedstawiciel bohemy, ma $wiadomos$¢ zagrozen czyhajacych
na”artystow czarnej ulicy”. W centralnym punkcie narracji umieszcza wiec wizyte na Bronxie
biatej dziennikarki chcacej opisa¢ nowy miejski fenomen. Gléwny bohater, grafficiarz, trafia
ujej boku naprzyjecie organizowane przez establishment w bogatym centrum miasta
I dostaje propozycje zarobienia duzych pieniedzy. W filmie odrzuca ,kuszenie” iwraca
szykowa¢ dekoracje na dzielnicowy koncert hiphopowy. W rzeczywistosci jednak
zainteresowanie ,biatasow” bardzo pomoglo ruchowi. Tak jak kiedy$ bitnicy w rodzaju
Ginsberga wsparli jazz, tak na poczatku lat osiemdziesigtych biali hipsterzy popularyzujg rap.
Jak méwit w Roxy Kuba Bozek:

Hip-hop byl wtedy bardzo doceniany przez kregi artystyczne, ludzi sztuki. To
bylo fajne polaczenie - centrum Nowego Jorku, Manhattan, i getta, czyli Bronx. Zacze¢lo
sie od sceny graffiti, ktéra byla bardzo mocno promowana: byly wystawy w galeriach
polaczone z walkami b-boyow przy setach didzejskich i tak dalej. Organizowano miedzy
innymi gry w kregle dla srodowisk hiphopowych, ktore mieszaly si¢ wtedy z bialymi
hipsterami. Ta kultura wychodzi wtedy z getta i staje si¢ bardziej uniwersalna.

Nieco zabawng pamigtkg tego okresu jest piosenka ,,Rapture” w wykonaniu grupy
Blondie. Najciekawszy jest teledysk, poniewaz drobna blondynka w mini i butach
na wysokim obcasie usituje tu rapowaé u boku czarnoskoérych buntownikow. W Klipie gra
miedzy innymi Fab Five Freddy, znany z”Wild Style” grafficiarz i raper taczacy w praktyce
Swiat sztuki igetta. Jest tez sam Basquiat, ktory staje za gramofonami, bo zaproszony
na zdjecia Grandmaster Flash nie przyszedt. ,,Rapture” z poczatku 1981 roku jest pierwszym
komercyjnym hitem z elementem rapu, a wideo otwiera przed hip-hopem wrota do MTV.
Jednak gwiazdy Bronxu zaczynaja dziatalno$¢ wydawniczg juz wezesniej, w 1979 roku.

Ukazaly si¢ dwa kawalki rapowe i do dzi§ trwa spor, ktora plyta byla ta pierwsza
w historii rapu. Jedni nazywali si¢ The Fatback Band i grali przede wszystkim funky.
Drudzy to The Sugarhill Gang z singlem ,,Rapper’s Delight”

- opowiadat w Roxy Druh Stawek. ,,Rapper’s Delight” jest stodka wersja tego,
CO wyczyniaja na Bronxie, i podbija listy przebojow. Trio wokalistow (garnitur z Krawatem,
dzinsowe wdzianko disco i Sweterek na obfitym brzuchu) wystepuje w popularnym programie
telewizyjnym ,,Soul Train”, rymujac: ,,1said ahip, hop, the hippie, the hippie, to the
hip-hip-hop and you don’t stop”. Ta zabawa jezykowa przetlumaczona na polski zupeinie

traci smak.



Grandmaster Flash and the Furious Five wydajg debiutanckie ,,Freedom”, arok
p6zniej, w 1981 roku, The Clash wracaja do Nowego Jorku. Ich rapowy singiel ,,The
Magnificent Seven” z albumu ,,Sandinista!” jest przebojem czarnych stacji, zapraszajg wigc
Wielkiego Mistrza z ekipa jako support swoich koncertow w klubie Bonds International
Casino, na samym Times Square. Jednak biata punkowa publiczno$¢ nie rozumie, czym rap
rozni si¢ od znienawidzonego disco, i obrzuca elegancko ubranych hiphopowcéw puszkami
po piwie. Joe Strummer musi interweniowaé i thumaczy¢ fanom, o co chodzi. Punkowag
energic nowej muzyki doskonale rozumie inna imigrantka z Londynu - Ruza Blue -
prowadzaca nowojorski butik Malcolma McLarena i Vivienne Westwood. Tego samego roku
zaczyna organizowaé imprezy, na ktorych spotykaja si¢ czarni raperzy, rastamani z Jamajki
i biali punkowcy.

Ciekawe jest to, ze W latach osiemdziesiatych hip-hop w Bronxie byl juz martwy.
Ludzie, ktorzy tworzyli t¢ muzyke i jej stuchali, zacz¢li dorastaé, chodzili do innych
klubow i zmieniali upodobania. Kasety z imprez hiphopowych krazyly po caly mieScie
i byly juz tylko frajda dla bialych hipsterow

- ttumaczyt w Roxy Kuba Bozek. W tym czasie w USA prezydentem jest juz Ronald
Reagan, zimna wojna z jego programem ,,Gwiezdnych wojen” nabiera nowego, kosmicznego
wymiaru. Podzial $wiata si¢ poglebia. Hip-hop natomiast jednoczy.

,Zadnej pracy ani przyjemnosci, nasz $wiat jest wolny/ Badz, kim chcesz, po prostu
badz” - rapuje Soul Sonic Force, grupa Bambaaty, na singlu ,,Planet Rock” wydanym wiosng
1982 roku, ktory sprzedaje si¢ w zawrotnej liczbie sze$ciuset pigcédziesigciu tysigcy
egzemplarzy. W tekscie mieszajg si¢ typowe rapowe przechwatki iwezwania do tanca
z frazami 0 matce ziemi, gdzie ,,tanczg dzieci natury i daja $wiatu szans¢”. Raperzy wystepuja
W kiczowatym stroju indianskim (jak z”Y.M.C.A.” Village People), polyskliwym stroju
muszkietera, ztotych hetmach a la wikingowie. Sam Bambaataa ma na sobie futurystyczna
wersje kolpaka Zuluséw z dziwnymi rogami. Przy tym wizualnym odjezdzie pozniejsze
szerokie spodnie, duze buty i szerokie koszule raperéw wydajg si¢ smutnym ,,mundurkiem”.
Sama muzyka to zimny, syntetyczny miks Kraftwerku i japonskiej elektroniki, Gary’ego
Numana i muzyki Ennio Morricone ze spaghetti westernow.

W 1983 roku ukazuje si¢ singiel jazzmana Herbiego Hancocka ,,Rockit”, z goscinnym
udziatem Grand Mixer D.ST, znanego potem takze jako DXT, czlonka Zulu Nation
Bambaaty. To ,,zmienia gramofon w hiphopowy odpowiednik gitary prowadzacej”, jak pisze
Shapiro.

»Buffalo Gals”, singiel Malcolma McLarena. Cale to ich skreczowanie: ziga, ziga,



ziga. Zastanawialem si¢, skad pochodzi ten dzwiek. Pewnego dnia wlaczylem telewizor.
Zobaczylem Grand Mixera na zywo na koncercie z Hancockiem. Powiedzialem: oto stad
pochodzi ten dzwi¢k! To ten turntable poruszany w tyl i w przod. Wtedy wiedzialem,
Ze ktorego$ dnia bede kims$ takim

- mowi w filmie ,,.Scratch” Mix Master Mike, pdzniejszy szalony didzej Beastie Boys.
Album dawnego menedzera Sex Pistols nagrywany jest w 1982 roku, ukazuje si¢ w styczniu
1983. Teledysk do wspomnianego utworu to glownie popisy breakdanceréw z Rock Steady
Crew, jednego z pierwszych skladow b-boyow, uwiecznionego migdzy innymi w”Wild
Style”. McLarenowska wersja hip-hopu staje si¢ pdzniej podstawa hitu Neneh Cherry
,,Buffalo Stance” z 1989 roku, ktéry pamigtam z polskiej telewizji. Poniewaz w moim domu
nie bylo telewizora, czekatem z wypiekami na twarzy na program muzyczny u mojej babci.
Nie pamigtam juz jego nazwy, ale jestem pewien, ze widziatem wtedy w TVP Neneh,
a pozniej takze przebdj disco rapu ,,U Can’t Touch This” MC Hammera. Paradoksalnie
W duzej mierze dzigki promocji ze strony biatasow czarna muzyka staje si¢ popularna
I rozpoznawalna. Wchodzac do show-biznesu, musi oczywiscie i$¢ na kompromisy. Didzeje
zostaja zastonieci przez twarze - MC’s.

Na albumach dostawali zazwyczaj tylko jeden utwor solo, w ktorym mogli
poszaleé¢. Mogli blyszcze¢ podczas wydarzen w rodzaju DMC World DJ Championships.
Ale kiedy mialo to najwi¢ksze znaczenie, byli spychani na boczny tor. Odnowa przyszia
z Filadelfii wraz z Gang Starr, szczegélnie z”’DJ Premier in Deep Concentration”
z debiutanckiego albumu ,No More Mr. Nice Guy” z1989 roku. Zajednym
pociagnieciem Premier wprowadzil nieznane poczucie ambiwalencji i melancholii
do gatunku, ktéory zazwyczaj kojarzono z beztroskimi emocjami. Utorowal droge takim
przyszlym egzystencjalistom gramofonu, jak DJ Shadow czy DJ Krush

- pisze Shapiro w ksigzce ,,Muzyka. Przewodnik Krytyki Politycznej”. Rzeczywiscie,
sama sztuka czarowania ptytami staje si¢ w latach dziewigcédziesigtych oddzielnym nurtem
muzyki - turntablismem. Pojawig si¢ wtedy cale ,,orkiestry” didzejskie jak Invisibl Skratch
Piklz czy The Beat Junkies. Sg one cze$cig oddolnego fermentu, w ktorym chodzi o opozycje
wobec materializmu i przemocy ,,przedsi¢biorcow gangsterow w rodzaju Dr. Dre, Puff
Daddy’ego”, ktorzy robigc interesy metodami mafijnymi, nie mogli na dtuzsza mete zmienic
rynku muzycznego. Tak twierdzi Peter Shapiro. Jak dalej pisze:

Qbert czy Mix Master Mike sprowadzili gramofonizm z powrotem
na podstawowa droge ciecia i scratchu, z dala od pelnego przechwalek showmanstwa.

Jezeli historia rzeczywiScie si¢ skonczyla, to estetyka mixtape’u (ramie¢ w ramie



Z krajobrazem sampli) stala si¢ posthistoryczna dominantg narracyjna, a gramofonisci
3 jej epicznymi poetami.

Takze ojcowie hip-hopu odcinaja si¢ od dominujacych od konca lat osiemdziesigtych
trendow gangsterskich. DJ Kool Herc w wywiadzie dla Morethanastance.com w 2009 roku
przekonuje, ze:

W hip-hopie liczy si¢ mlodos¢, energia, a przede wszystkim bycie mlodym
duchem. Nie chodzi o to, zeby kogokolwiek wyklucza¢. Nie interesuja mnie podzialy
na czarnych i bialych. Liczymy si¢ my - hiphopowcy. Pierwotna moc hip-hopu sie
rozproszyla. Dzi§ w tym Srodowisku nie ma juz ducha jednosci i zgody. Hip-hop i jego
wszystkie warto$ci wytrysnely jak lawa z wulkanu. | ci, ktorzy w nim dzi$ dzialaja, biora
Z tej lawy, ile sie da. Ale niestety, nie daja nic w zamian.

Sam od potowy lat osiemdziesigtych boryka si¢ z cigzkim narkotykowym nalogiem,
ma problemy zdrowotne, do dzi§ mieszka na Bronxie. Grandmaster, ktory przekroczyt
pigc¢dziesiatke, rowniez wcigz jest aktywny, ale ptyty zadnego z ojcéw rapu nie sprzedaja si¢
dobrze, nie trafiajg na listy przebojow. Mimo szacunku, jakim sg otaczani, nie maja szansy
przebi¢ sie¢ w $wiecie, ktory sami stworzyli. Afrika Bambaataa wciaz jezdzi po §wiecie, grajac
i promujac ide¢ braterstwa Zulu Nation. Regularnie wydaje ptyty, organizuje koncerty i akcje
przeciwko podzialom rasowym. Od 2012 roku wyktada na uniwersytecie pod Nowym
Jorkiem, ktérego biblioteka od lat zbiera hiphopowe plyty. Do naukowych archiwow trafita
tez kolekcja winyli Bambaaty. Sam proces jej przestuchiwania i katalogowania byt latem
2013 roku otwartym dla publicznosci wydarzeniem, ktére odnotowaly nawet ekskluzywne
magazyny artystyczne jak ,,Frieze”. Pismo poswigcito tez uwage temu, ze w tym samym
czasie Jay-Z nagrywal teledysk do”Picasso Baby” w galerii sztuki. Inspirujac si¢
performance’em Mariny Abramovi¢, rapowal na zywo do kolejno podchodzacych do niego
osoOb. Najwyrazniej historia zatoczyla koto irap wrocit do elitarnych miejsc bialej bohemy,
ktora go odkryta 1 promowata.

Hip-hop moze mutowa¢ i przekierowywa¢é energie starej muzyki, by stworzy¢ cos$
nowego, ale z mozliwym wyjatkiem w postaci produkcji The Bomb Squad dla Public
Enemy czci si¢ pojecie oldskulu. Hip-hop moze przepisywacé tradycje¢, ale nigdy jej nie
odrzuca

- pisze Shapiro. Jednak buntownicza sita hip-hopu polega wlasnie na cigglym
remiksowaniu, przeksztalcaniu, a nawet kradziezy. Pierwsze procesy o samplowanie, czyli
wykorzystanie fragmentu czyjego$ utworu we wlasnym, zaczynaja si¢, gdy rap ukazuje si¢

na ptytach. Dopoki w gre nie wchodzily wielkie pieniadze istawa, nie bylo problemu



z graniem na imprezach czyich$ albuméw z winyli. Jak mowit w Roxy Druh Stawek:

Tak naprawde hip-hop bez samplowania nie jest hip-hopem. Zanim pojawily sie
samplery, czesto zespol w studiu odgrywal na zywo taki kawalek, ktéry dzis, powiedzmy,
zostalby samplowany albo kto$§ pokroju Grandmaster Flasha zepetlalby go z dwoch
gramofonow. Na poczatku miksowano disco, potem pojawila si¢ moda na Jamesa
Browna i bywalo tak, ze w jednym tygodniu ukazywalo si¢ parenascie plyt samplujacych
ten sam break jednego utworu. Nastepnie przyszla moda na George’a Clintona, jeszcze
pozniej na fusion, czyli taki troche funkujacy jazz w wykonaniu Herbiego Hancocka.
A gdy wyczerpaly sie¢ pomysly, pojawil si¢ nurt zwany ,,digging in the crates”. Powstalo
wielkie wspoélzawodnictwo iwszyscy zaczeli szuka¢ sampli w takich miejscach,
w ktorych nikt nigdy nie szukal.

RzeczywiScie, w ten sposob pierwotny hip-hop jest jak nauka historii muzyki. Jako
gatunek ciggle wyciaga co$ z przeszioSci, by zaprezentowa¢ to na nowo. Nie podchodzi
do tego, co bylo, naklgczkach. Zawsze swobodnie ikrytycznie przetwarza przesztosé
do wilasnych celow. Futurysci, a potem punkowcy probowali ,,burzy¢ muzea”, z nihilistyczng
energia odcina¢ si¢ od przesztosci. Raperzy s3 pierwszym produktem cywilizacji
postmodernizmu. ,,Ptynnej nowoczesnosci”’, ktora juz rozumie, ze wielkie przewroty sa
niemozliwe. Mozna natomiast wystucha¢ matych narracji r6znych lokalnych spotecznosci,

Cco pokazuje cigg dalszy rozwoju hip-hopu.



Afrika Bambaataa, Celluloid Records, Londyn, 1983
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Grandmaster Flash & the Furious Five (I-p): Raheim (Guy Williams), Kidd Creole
(Nathaniel Glover), Grandmaster Flash (Joseph Saddler), Cowboy (Robert Keith
Wiggins), Scorpio (Eddie Morris) i Melle Mel, 1984

fot. Anthony Barboza/Getty Images/FPM



Nowe , Fuck this!

CHUCK D

VS. EAZY-E
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CHUCK D VS. EAZY-E

N.W.A i Public Enemy to najwazniejsze zespoty drugiej fali. Kwintesencja i poczatek
dwoch nurtow, ktore do dzis okreslaja hip-hop. W ich Kkarierach itekstach zawierajg si¢
wszystkie pozniejsze motywy, problemy i style. Na czele tych grup stali Chuck D i Eazy-E.

W czasie kiedy na Bronxie rodzi si¢ hip-hop, Polska dopiero odkrywa punk rocka,
ktorego coraz wigcej jest na festiwalu w Jarocinie. Ta muzyka staje si¢ nosnikiem buntu
wobec rzeczywistosci, a rap dociera do nas juz pod koniec PRL-u. Ja ustyszatem Beastie
Boys okoto 1987 roku. U progu obrad Okragltego Stotu nasza telewizja pokazuje najbardziej
popowe, stodkie itaneczne utwory w rodzaju wspomnianej Neneh Cherry. Dopiero
poupadku komunizmu poznaj¢ Public Enemy iN.W.A, wykorzystujace hip-hop
do artykulowania calkowicie roznych odmian buntu. Wtedy miatlem wrazenie, ze oba maja
W sobie niezalezng zadziorno$¢. Gtosza ,,fuck this!”, o ktorym mowit Henry Rollins jako
definicji punkowego podejscia do swiata. Wyrazaja to jednak w sposob duzo lepiej pasujacy
do Polski po 1989 roku. Podobnie, punkowo odbieral hip-hop Vienio, ktory z Molestg
debiutuje blokowym albumem ,,Skandal” w 1998 roku. Jak méwit w Roxy:

Pamig¢tam siebie jako mlodego skate’a, ktory te pierwsze nagrania ze Stanow
mogl gdzie§ przegra¢ i ich postuchaé. To byly czasy bez kompaktow, wiec do nagrania
sluzyla kaseta, byl tez winyl. Moje wspomnienia pierwszych lat hip-hopu s3 mimo
wszystko zwigzane z punk rockiem i pierwszymi prébami powolania do zycia zespolu
zwanego bandem hiphopowym.

To na N.W.A i Public Enemy wychowuje si¢ pierwsze pokolenie polskich raperow.
Kolejne, to spod znaku hiphopolo, przejmuje od Niggaz Wit Attitudes (czyli N.W.A wlasnie)
I gangsterow poze oraz stosunek do kobiet, ktore stajg si¢ najpierw ,,foczkami”, a pozniej
L,Swiniami”,

M.LA., tamilska raperka, ktora nagrywa w 2013 roku wiasne ,,Bring the Noize”
z zupehie innym tekstem niz Public Enemy, wydaje si¢ z kolei ich dziedziczka. A to, ze W jej
rymach petno ,,dziwek” i”chujow”, nie bytoby z kolei mozliwe bez przeklenstw chuliganéw
z USA. Jak mowit w Roxy Tede, jeden z pierwszych warszawskich raperow:

Gdy bylem w Stanach, w sklepie przypominajacym polski market znalazlem
stoisko z pistoletami. A jesli brakuje naboi, mozesz je dokupi¢ na stacji benzynowej. Nie
mozna wiec przekladaé tego wszystkiego na nasze realia i pewnie dlatego ciezko ten caly

gangsta rap nam zrozumie¢.



Moim zdaniem to sztucznie stworzony image idacy w prostote. Zeby jednak
zrozumieé hip-hop - zaréwno gangsta, jak i polityczny - trzeba by przeanalizowaé cala
histori¢ czarnoskorych w Ameryce. Mam na mysli niewolnictwo, walke o prawa
obywatelskie. Ta muzyka dala upust emocjom nagromadzonym przez te wszystkie lata
ucisku

- dodaje Druh Stawek. Gwiazdy w rodzaju 50 Centa do dzi$ nasladujg Niggaz Wit
Attitudes z ich gloryfikacja przemocy, mizoginistycznym podej$ciem do kobiet, uwielbieniem
dla kasy. Czarnuchy z Postawg (czyli z jajami) sg tez, niestety, przyczyng trwajacej do dzi$
nagonki medialnej na niebezpieczny rap.

Public Enemy to =zkolei jedna zpierwszych grup, ktore robig karierg
migdzynarodowa. Poglebiajg tez kontakty ruchu z niezalezng scena cigzkiej muzyki,
wspoOtpracujac migdzy innymi z Anthraxem. Maja powazne ambicje edukacyjno-spoteczne.

Ich lider Chuck D to facet, ktory ukul tekst, ze hip-hop jest zrédtem informacji
dla czarnoskérych, tak jak CNN dla bialych. Z drugiej strony Public Enemy bylo
przeciez grane przez MTV, obecne w prasie, ale glownie za sprawa muzyki. Ich teksty
byly rewolucyjne, ale nie przekraczaly pewnych granic, cho¢ niektore teledyski moga
temu przeczy¢. Chuck D zrozumial, Zeich glos jest donos$ny, iczesto powtarzal,
Ze odcina si¢ od odpowiadania przemoca na przemoc

-mowil w Roxy dziennikarz muzyczny Andrzej Cala. Public Enemy s3
wyrafinowanymi buntownikami z czarnej elity Nowego Jorku, natomiast Niggaz Wit
Attitudes - prostymi rebeliantami gett Kalifornii.

Eazy-E, ktory powota dozycia N.W.A, przychodzi na$wiat w1963 roku
w kalifornijskim Compton. Jest 0 tadnych pare lat mtodszy od ojcow zatozycieli z Bronxu czy
od angielskich punkowcow, nalezy wilasciwie do nowej generacji. Dorasta wrecz na innej
planecie. Jego ojciec i matka, w przeciwienstwie do rodzicéw wielu innych dzieciakéw, maja
prace, ale on szybko przestaje si¢ uczyC. Dorabia, handlujac narkotykami. Trudno dzi$§ juz
dociec, czy twardym crackiem, ktory w latach osiemdziesigtych zalewa USA, czy lekka
marihuang. Crack jest duzo mocniejszg wersja kokainy, przeznaczong do palenia. Mocniej
wali, uzaleznia, ale jest tani, dlatego Ze magazyny dilerow na Karaibach sa przepeione.
Prawdopodobnie narkotyk tatwo przetransportowaé¢ do USA, bo w handel zamieszani sg
Contras z Nikaragui. To antykomunistyczna partyzantka wspierana przez prezydenta
Reagana, ktoremu lewicowa wtadza sandinistow psuje szyki w regionie.

W 1985 roku amerykanski Senat zakazuje wspierania terrorystow z Contras, ale ich

kontakty ze stuzbami specjalnymi USA nadal stuza lukratywnemu handlowi narkotykami.



W tym samym czasie zamykane sg duze fabryki w okolicy Compton. Crack dziesiatkuje getta
Kalifornii. Przy bezrobociu i uzaleznieniu wzrasta aktywno$¢ lokalnych gangéw, zwigksza si¢
liczba morderstw i przestepstw. Wtadza oskarza o handel crackiem Cripséw i Bloodsow.
Wedlug jednych relacji Eazy-E nalezy do tego pierwszego gangu, wedtug innych wcale nie
jest typowym ulicznym gangsterem, tylko dorabia sobie gebe, by przetrwaé. Sam jednak
opowiada w dokumencie ,,N.W.A: The World’s Most Dangerous Group”:

Zanim zaczalem nagrywaé¢ plyty, interesowaly mnie... no wiesz, narkotyki,
gangsterzy. Te klimaty. Zdalem sobie jednak sprawe, ze czas co$ ze sobg zrobi¢, zeby nie
skonczy¢ martwym lub w wiezieniu. Mialem juz odloZzone troche kasy, postanowilem
wiec wlozy¢ te pieniadze w wytworni¢ muzyczna.

Nawigzuje wspotprace z bialym promotorem i zaktada Ruthless Records. Muzycznym
producentem zostaje pochodzacy ztej samej dzielnicy, miodszy o dwa lata Dr. Dre. Ten
chiopak zrozbitej rodziny stabo si¢ uczy iposwigca szkote dla muzyki. Pod wplywem
Grandmaster Flasha w btyszczacych ciuchach przygrywa raperom z World Class Wreckin’
Cru robigcym na scenie oldskulowy taneczny show. Do nowej ekipy dotacza tez urodzony
w 1969 roku Ice Cube, jak reszta pochodzacy z nie najgorszej rodziny, jak na poziom zycia
Afroamerykanow z getta. Takze on przerywa edukacje, staje si¢ nawijaczem z C.LLA., czyli
Cru In Action (badz tez Criminals In Action).

Wszyscy wspolnie najpierw przerabiaja wokale z hitow, tak by brzmialy bardziej
niegrzecznie, na przyktad ,adidas” zamienia si¢ w”penisa”. Okazuje si¢, ze publicznos¢
$wietnie reaguje na’’kutasy” i”cipki”, ,,dziwki” i”alfonsow”, stowa, ktore do tej pory nie
pojawialy sie na hiphopowych ptytach. Bezposrednio$¢ 1 brutalno$¢ majg wziecie, ale
cztonkowie zespotu po latach usitujg skierowaé uwage raczej na kontekst spoteczny.

Policja nie przebierala w Srodkach. Bylo mnostwo przemocy, ofiar. Szukajac
narkotykow, nie ogladala si¢ na to, czy zrobi komus$ krzywde. Czarny to czarny, wiec nie
mialo to dla nich znaczenia. W naszych piosenkach zaczeliSmy o tym méwié. A powiem
wam, byla masa tematow. Policji nie mozna bylo ufaé. PostanowiliSmy zalozy¢ Niggaz
Wit Attitudes, by si¢ im przeciwstawié

- opowiada Ice Cube w cytowanym wczesniej telewizyjnym dokumencie. W 1986
roku wydaja ,,Boyz-n-the-Hood”, pochwal¢ przemocy ,,chtopakéw z sgsiedztwa”, z dlugim,
nieprzettumaczalnym slangowym tekstem. Jest tu ,.trzaskanie” dziwek po twarzy, zabijanie
ztodziejaszkow kradnacych radia z aut, bicie rodzicow swojej dziewczyny. Pieklo na ziemi.
Utwor konczy nawigzanie do legendarnej historii z okolic Los Angeles, kiedy podczas

procesu lokalnego rzezimieszka dochodzi do strzelaniny w sadzie. Singiel sprzedaje si¢



W liczbie okoto p6t miliona egzemplarzy!

W tym samym czasie po drugiej stronie Ameryki Public Enemy wydaje debiutancki
album ,,Yo! Bum Rush the Show” z mocnym spoteczno-politycznym przestaniem. Liderem
grupy jest Chuck D - urodzony w 1960 roku, wychowany w nowojorskiej dzielnicy Long
Island. To miejsce jest szczytem marzen 1 mozliwosci afroamerykanskiej klasy $redniej. To
tam ma szans¢ si¢ spetni¢ marzenie pastora Martina Luthera Kinga o pojednaniu bytych
niewolnikéw i ich dawnych panow.

Na obrzezach dzielnicy regularnie dochodzi jednak do bijatyk z biatymi z innych
kwartatow. W Nowym Jorku dzieci o ciemnej skorze wcigz chodza do gorszych szkét. Ich
rodzice czgsciej niz biali sa zatrzymywani przez policje, a przyttaczajaca wickszosé
mundurowych jest biata. Matka Chucka D prowadzi lokalny teatr. Dzi¢ki niej chtopak uczy
si¢ na specjalnych kursach historii Afroamerykanow. Pdzniej idzie na uniwersytet studiowac
grafike uzytkowa.

Public Enemy nie byli pierwsi. Jesli si¢ nie myle, Grandmaster Flash mial refren,
ktory glosil ,,l am somebody”. Ludzie, powtarzajac to, mieli uswiadomié¢ sobie,
ze faktycznie sa kim$ wiecej niz czarng czy w ogole szara masa wielkiego miasta. Grup
gloszacych takie haslo bylo wiecej, miedzy innymi Last Poets, Gil Scott-Heron plus ci
wszyscy czarnoskorzy, ktorzy mieli kontakt z bluesem, jazzem. Taka muzyka moze nie
uderzala bezposrednio w spoleczno-polityczne hasla, ale pojawialy si¢ tam odezwy
dotyczace rownouprawnienia Afroamerykanow

- thumaczyt wRoxy Duze Pe, wielokrotny zwycigzca mikrofonowych,
freestyle’owych bitew, wokalista Masali i Senk Ze. Wspomniani Last Poets pod koniec lat
sze$cdziesigtych $§piewajg miedzy innymi utwor ,,Kiedy nadejdzie rewolucja™:

Biala Smier¢ spieni Sciany muzeow i kosciolow,

Niszczac klamstwa, ktore zniewolily nasze matki.

Kiedy nadejdzie rewolucja.

Ale zanim nadejdzie rewolucja,

Czarnuchy beda imprezowac i ples¢ bzdury.

Ples¢ bzdury i imprezowac.

Niektorzy pewnie nawet umra,

Zanim nadejdzie rewolucja.

Last Poets rozpoczynaja dziatalno$¢ pod wptywem ruchu Czarnych Panter. Gil
Scott-Heron tak jak oni debiutancka plyte wydaje w 1970 roku. Jego pierwszym hitem jest

hymn ,Rewolucja nie zostanie pokazana w telewizji”. Dobrze wyksztalceni czlonkowie



Public Enemy $wietnie znajg te konteksty, chcg pokazywaé swoja tradycje zar6wno mtodym
Afroamerykanom, jak i innym grupom etnicznym.

Muzyka to jedyny sposob dotarcia do czarnej mlodziezy. Czarne radia nie chca
wzigé na siebie odpowiedzialnoS$ci za nauczanie stuchaczy. System szkolnictwa nie zostal
stworzony przez nas, nie mamy tez kontroli nad telewizja. Jedynym sposobem dotarcia
do ludzi jest wiec muzyka. Jako muzycy jesteSmy odpowiedzialni za odpowiednie uzycie
tego kanalu informacji, tak aby przekaza¢ pozytywny obraz naszej kultury. A czarna
spolecznosé jest w sytuacji wyjatkowej i muzyka to ostatni sposob na jej ratowanie

- dobitnie ttumaczy mtody Chuck D dla telewizji w Toronto w 1988 roku. Dwa lata
wczesniej w Nowym Jorku dochodzi do $miertelnego pobicia karaibskiego imigranta przez
biatych chlopakdéw wrzeszczacych, ze pomylit dzielnice. Rownolegle, nie tylko w Compton,
Afroamerykanie wyniszczaja si¢ wzajemnie w strzelaninach gangéw. O pokoéj wewnatrz
spotecznosci apeluje tez Louis Farrakhan Muhammad, 6wczesny lider religijnej organizacji
Nation of Islam, z ktorg sympatyzuje Chuck D.

Public Enemy to glos czarnej rewolucji. Bardzo krytyczny wobec otaczajacego
ich Swiata i mocno zaangazowany politycznie. U nas w Polsce nie ma i nie bylo takiego
politycznego grania jak w Stanach. Public Enemy polaczylo sily z wowczas nowatorskg
ekipa producenckg Bomb Squad, ktora robila setki ostrych, agresywnych sampli.
Do tego dochodzily rymy Chucka D i efekt byl piorunujacy

- ttumaczyt w Roxy Druh Stawek. W zbiorze esejow ,,Muzyka. Przewodnik KrytyKi
Politycznej” Peter Shapiro pisze, ze Bomb Squad miksuje dzwieki tak radykalnie, ze sample
z Jamesa Browna zamienia w”bialy szum”:

Dwa klasyczne albumy Public Enemy, ,,It Takes a Nation of Millions to Hold Us
Back” i”Fear of a Black Planet”, sa cale z Browna. Przy tym jest to Brown rozdarty
na strzepy, przejechany i wywrécony do gory nogami. (...) W latach sze$édziesiatych
i siedemdziesiatych muzyka Browna byla wyrazem dumy z bycia czarnym. (...) W ich
rekach stala si¢ wyrazem poczucia alienacji i zagrozenia.

Rzeczywiscie, te plyty brzmig tak mocno imrocznie, ze w polskim chaosie lat
dziewigédziesiatych sg moimi ulubionymi, cho¢ mam tylko kompakty pozyczone od kolegow
skaterow. Ani ja, ani pierwsi polscy raperzy nie do konca rozumiemy, o co w tym chodzi, ale
nawet na poziomie emocjonalnym Public Enemy mocno dziata.

Ubrany w baseballowe kurtki druzyn z Nowego Jorku Chuck D jest ideologiem grupy.
To powazny facet analizujacy stereotypizacj¢ wizerunku czarnego mezczyzny.

Starszy od niego orok Flavor Flav zawsze wcina si¢ ze swoimi wyglupami.



Przypomina Szalonego Kapelusznika z”Alicji w krainie czaréw”, nosi na szyi wielki zegar,
cylindry lub wielkie czapki, fantazyjne dresy. Jest blaznem, dzigki ktéremu $miertelnie
powazne tyrady Chucka wcigz mieszczg si¢ w ramach hiphopowej balangi. To wtasnie Flavor
jest najlepiej wyksztalcony muzycznie. W dziecinstwie nauczyl si¢ gry na pigtnastu
instrumentach, $piewat w chorze koscielnym, ale po skonczeniu szkoly gastronomicznej
I krotkiej karierze kucharza zostat raperem.

Za glownymi wokalistami zawsze tancza ubrani w wojskowe mundury breakdancerzy
Z S1W, czyli Security of the First World, bedacy zarazem ochroniarzami zespotu. W ten
sposob na scenie Public Enemy kontynuujg najlepsze tradycje show starej szkoly. Przy
gramofonach jest Terminator X, a w przerwach udziela si¢ Professor Griff, rzecznik prasowy
zespotu. Podobnie jak reszta jest pod wptywem Nation of Islam. W koncu wylatuje z Public
Enemy za opowiadanie w imieniu sktadu o zydowskiej konspiracji. Antysemityzm w ich
wypadku brzmi absurdalnie - wydawca zespotu jest Def Jam Records, wytwornia zatozona
przez Ricka Rubina wywodzacego si¢ wilasnie z diaspory. Legendarny producent od poczatku
lat osiemdziesigtych promuje najpierw grupy punkowe i hardcore’owe, potem za$ hip-hop.

Na”Strachu przed czarng planetg” wydanym przez Public Enemy w 1990 roku jest
miedzy innymi utwor ,,Fight the Power” zbudowany zsampli z czternastu utworow,
od Marleya do Uriah Heep. Wrogowie Publiczni rymuja:

Elvis dla wigkszosci byl bohaterem,

Ale dla mnie nie znaczy wi¢cej niz gowno.

Powiedzmy wprost, byl rasista,

To proste i latwe,

Byl skurwysynem jak John Wayne.

Plyta w ciggu tygodnia sprzedaje si¢ w milionie egzemplarzy. Podobnie jak inne
autorstwa Public Enemy jest koncept albumem. Przej$cia migdzy utworami sa pltynne dzigki
krotkim skitom - nie tyle przerywnikom, ile fabularno-dokumentalnym cytatom: rozmowom,
fragmentom filmow, parodystycznym scenom lub dziwnym instrumentalom. Kazdy kawatek
jest hatasliwa, agresywng Sciang dzwigku niezaleznie od tempa i nastroju.

Na”Fear of a Black Planet” w utworze ,,Burn Hollywood Burn” Chuck D z go$cinnym
udziatem Ice Cube’a wypomina prezentowanie czarnych w filmach jako stuzacych Iub
ghuipkow. W7”911 Is aJoke” krytykuja shuizby medyczne ignorujace wezwania
do afroamerykanskich dzielnic. Jak thumaczyt w Roxy Andrzej Cata:

To jak znauczaniem historii. Mozna to robi¢ madrze albo wchodzi¢

W niepotrzebne schematy. To nie byly czasy, kiedy czarnoskorzy osiagali wielkie wyniki



W nauce. Dlatego Public Enemy postawilo na forme¢ edukacji bezposredniej. Poruszalo te
watki, ktore interesowaly ludzi. Nie wspominalo o skomplikowanych sprawach
politycznych, tylko o rzeczach prostych, takich jak poradzenie sobie w zyciu i zdobycie
jakiejkolwiek pracy, by przetrwaé. To nie ma nic wspélnego z przestepczoscia.

Kiedy Public Enemy domagajg si¢ szacunku dla czarnych kobiet, rtéwnouprawnienia
I Swiadomosci, po drugiej stronie USA gangsterzy zmierzaja w zupehnie inng strong. N.W.A
w 1988 roku wydajg album ,,Straight Outta Compton” z takimi przebojami jak ,,Fuck tha
Police” pietnujgcy brutalno$¢ ,,psow”. Whrew temu, co dzi$ cz¢sto twierdzg fani Niggaz Wit
Attitudes, FBI nie zaczyna wtedy Sledztwa przeciwko zespotowi. Agencja wystosowuje tylko
list uprzedzajacy, ze nawotywanie do przemocy jest niezgodne z prawem.

Muzycy glosza jednak, ze wladza jest przeciwko nim, czym jeszcze bardziej
zwigkszaja sprzedaz plyty. W mediach staja si¢ bojownikami o wolno$¢ stowa, ale dzi$
wzbudza to podejrzenia.

Teoria spiskowa glosi, ze caly gangsta rap powstal w wyniku ustawki szefow
wytworni, by zarobié¢ na dzieciakach, ktére ten gangsterski klimat ciggnie

- mowil w Roxy Kuba Bozek. Duze Pe z Masali jest nawet bardziej dosadny:

Kto§ pomyslal, Ze nic tak nie kreci bialych dzieciakéw ze Srednio bogatych
dzielnic jak przestepcze opowiesci kilku czarnych gosci z zupelie biednych dzielnic.
W zwiazku z tym ludzie majacy glowe do interesow stworzyli takg grupe jak N.\W.A, dla
ktorej ghostwriterzy pisali grozne teksty. Jesli sie nie myle, to Del the Funky
Homosapien, ktory nie mial nic wspolnego z gangsta rapem, pisal dla Ice Cube’a.
Dlatego podchodze do tego z duzym dystansem.

Spiskowe teorie tym latwiej tworzy¢, ze partnerem Eazy’ego-E w interesach jest
doswiadczony bialy menedzer zydowskiego pochodzenia. Po latach cztonkowie zespotu 1za
go za przynaleznos¢ etniczng.

,,otraight Outta Compton” sprzedaje si¢ w ponad dwu milionach egzemplarzy, choc¢
zaden utwor nie jest grany w stacjach radiowych, nawet tych ,,czarnych”, a MTV odmawia
emisji teledyskow. Z jednej strony nie ulega watpliwosci, ze muzyka N.W.A jest reakcja
na coraz brutalniejsze zachowanie policji. Z drugiej strony zespot Eazy’ego-E odwzajemnia
si¢, pozujac z karabinami, mierzac na zdjgciach z broni. Mtodsi fani biorg przyktad z idoli,
nakreca sie spirala przemocy. Policja wyposaza swoje pojazdy opancerzone w sprzet
do burzenia doméw. Kiedy w jednym z najazdow bierze udzial zona prezydenta Nancy
Reagan, wspierajac medialnie szeryfa, sprawa nabiera politycznego wymiaru. Rzadowa wojna

Z gangami zamienia si¢ w partyzancka miejska batalie.



N.W.A zdemokratyzowalo rap i umozliwilo Swiatu przylaczenie si¢ do niego. To
bylo tak, jakby N.W.A przewrocilo mi¢dzynarodowa popkulture jak policyjny
samochod, z radoscia go podpalajac. (...) To, co bylo potrzebne, to dlugopis i kawalek
papieru, mikrofon, mikser i sampler. Tysiace dzieciakow pocilo si¢ nad swoimi tekstami
w ciemnych sypialniach, po czym wychodzilo na ulice nauczy¢ si¢ na wlasnej skorze
kaprysow promocji i dystrybucji - po to by ludzie mogli ustysze¢ ich historie

- pisze Jeff Chang w ksigzce ,,Can’t Stop Won’t Stop: A History of the Hip-Hop
Generation”. Twierdzi, ze”Straight Outta Compton” jest rownie rewolucyjne jak ,,Never Mind
the Bollocks” Sex Pistols ponad dziesie¢ lat weczes$niej. Gangsta jest nowym punkiem.

Niggaz Wit Attitudes tworza przeciwienstwo uniwersalistycznej ideologii Chucka
D. Wazne jest to, skad jeste$, ale Compton moze by¢ wszedzie. Kazda dzielnica, kazde
miejsce na $wiecie ma prawo opowiedzie¢ swoja historie, tak jak potrafi. Tede, ktory w 1996
roku rymuje w pierwszych sktadach stolicy: 1kHz, Trzyha, a nastgpnie Warszafski Deszcz,
mowit w Roxy:

Przecietny stuchacz hip-hopu nie do konca rozumie, jak to wszystko powstawalo.
Chodzilo o konkretne sytuacje, takie jak zamieszki w Los Angeles. Przykladowo
zlinczowano jakiego$ chlopaka, w ramach protestu powstalo stynne ,,Fuck tha Police” -
i to ruszylo calg fale. Wydaje mi si¢, ze jak go$¢ Spiewa, ze sprzedal trzy kilo kokainy,
ma dziesi¢e¢ kurew i zastrzelil goscia, to albo on jest idiota, ze 0 tym nawija, bo moga go
zamknaé, albo tego nie zrobil ijest tylko pozerem. W Ameryce ludzie pochodza
z pewnych srodowisk i takie sytuacje maja tam miejsce, ale niekoniecznie dotycza tych
pseudogangsteréw w teledyskach.

Organizacje Afroamerykanow w USA, od religijnych po lewicowe, sg przerazone
przestaniem N.W.A. Nawet nie ich stosunkiem do policji, ktora rzeczywiscie w Kalifornii
konca lat osiemdziesiatych jest znienawidzona: po przypadkowym zabojstwie azjatyckiego
studenta w porachunkach gangow ,,psy” dokonuja brutalnych i nietrafionych akcji
zastraszajgcych. Przeciw N.W.A protestujg przede wszystkim mlode, $wiadome
I wyksztatlcone czarne kobiety ponizone w ich tekstach jako ,,dziwki”, ,kurwy” i”suki”.
Teksty Ice Cube’a, Eazy’ego-E i ich kumpli sg tez potwierdzeniem wszystkich rasistowskich
uprzedzen chrzescijanskiej bialej prawicy: ,,niggaz” potwierdzaja stereotyp, ze sa diabtami
wcielonymi. Ich muzyka prowadzi w obje¢cia szatana, jak lata wczesniej Janis Joplin.

,Czarnuchy” znowu jednak dajg si¢ wykiwa¢ bialym menedzerom. Ice Cube
po sukcesie ptyty itournée wraca do domu rodzicow bez pienigdzy. Dlatego pojawia sig

goscinnie na ptycie Public Enemy.



To jedna z pierwszych hiphopowych grup, z ktérymi sie zetknalem. W szkole
podstawowej sluchalem zespolu Anthrax, na ktorego albumie byl kawalek ,,Bring the
Noise”, bardziej hardcore’owa odpowiedz na Aerosmith spotykajace Run-D.M.C. (co
zresztg tez wymyslil Rick Rubin). Bardzo mi si¢ to podobalo

- opowiadal w Roxy Duze Pe. Wspdlna wersja metalowo-rapowa ukazuje si¢
na aloumie Public Enemy z 1991 roku ,,Apocalypse 91.. The Enemy Strikes Black”.
Metalowcy iraperzy graja tez wspolne tournée - to ten utwor jest momentem ptynnego
przejscia wystepu jednej grupy w koncert drugiej. Zarejestrowany na zywo i pokazywany
w mediach teledysk to erupcja szalefstwa ienergii ponad podziatami, efekt rownoleglej
ewolucji punka/hardcore’u/metalu i hip-hopu. ,,Bring the Noise” to nie tyle ideologiczny, ile
muzyczny bunt biatych iczarnych dzieciakow przeciwko rodzicom izyciu. Utwor
zapoczatkowuje caty nurt podobnych kolaboracji, ktore zebrat stynny soundtrack do filmu
,2Judgement Night” (w polskiej wersji ,,Sadna noc”) w 1993 roku. Wspotpraca Anthraxu
i Public Enemy stworzyta tez grunt pod Body Count, czarng grupe hardcore’owa z Ice-T
na wokalu. Bez niej nie byloby tez Rage Against the Machine, ktorych lewicowa wersja rap
metalu podbija §wiat.

Tytut ,,Apocalypse 91... The Enemy Strikes Black” to potaczenie tytutow filmu
Francisa Forda Coppoli o wojnie w Wietnamie ,,Czas apokalipsy” (,,Apocalypse Now”)
i drugiego nakreconego epizodu cyklu ,,Gwiezdne wojny” - filmu ,,Imperium kontratakuje”
(,,Empire Strikes Back™). Przetworzenie ikonicznych tytutow przez Chucka D to typowa dla
niego slowna zabawa. Wigkszo$¢ jego tekstow jest wlasciwie nieprzetlumaczalna, ale
sprobujmy, podajac na wszelki wypadek tez oryginalne linijki:

Can | kick it? (Czy moge teraz zapodaé?)

Who the hell is on the radio (Kto do diabla nadaje w radiu)

Or who’s behind (Albo kto za tym stoi)

Do you really think they’ll mind (Czy naprawde myslisz, Ze im zalezy)

To play the funky jams (Zeby graé funkowe improwizacje, balangi)

That everybody wit’ (Ze wszyscy popieraja)

Some Def Jef or Ice-T (Jakiegos rapera Def Jef albo Ice-T)

Show they rollin’ wit’ the syndicate (Pokazuja, Ze sa oplacani przez syndykat)

Or can dey get funky (Albo moga tez funkowac)

Wit’ the underground (Z podziemiem).

Zarowno teledysk, jak i tekst powolnego i ciezkiego ,,By the Time | Get to Arizona”

sa wojowniczg podr6za zbrojnych sit Afroamerykanéw do stanu, gdzie wtadze nie chcg uznaé



dnia urodzin Martina Luthera Kinga za $wigto idzien wolny od pracy. W tej opowieSci
czarnej spoteczno$ci pozostaje tylko terroryzm, kiedy odmawia si¢ jej dostepu
do demokratycznych procedur, kiedy zostaje ponizona i wySmiana. W stylu zaczerpnigtym
Z eposéw Hollywood Public Enemy usprawiedliwiaja uciekanie si¢ do rozwigzan
ostatecznych. W tym utworze oraz w”Move” goscinnym glosem jest Sister Souljah, ktora
zastepuje wyrzuconego Professora Griffa.

W”Shut’em Down” Chuck D opowiada po raz kolejny o przemocy bialej wiadzy
wobec czarnoskorych. Wezwanie z tytulowego refrenu zndéw wydaje sie¢ jedynym
rozwigzaniem problemow. Wigkszos$¢ utwordow na plycie jest bardzo serio, ale sama obecno$¢
btazna Flavor Flav, choéby w krotkich wstawkach, wypuszcza powietrze z nabrzmialego
ideologicznego balonu jego kolegi.

Stuchalem kiedy$ Public Enemy, ale jako§ nigdy mnie to nie poniosto. Moze
bylem za mlody inie wczuwalem si¢ w ten przekaz. Jednak szanuj¢ Chucka D,
natomiast nigdy nie moglem zrozumie¢ tego pokreconego Flavor Flava. Zawsze
wydawal mi si¢ idiota

- wspominat w Roxy Tede. Moim zdaniem Publiczni Wrogowie ,,Apocalypse 91...”
zamykajg zlota er¢ hip-hopu. Kolejny album nagrany trzy lata pdzniej nie odnosi sukcesu -
ani komercyjnego, ani artystycznego.

W miegdzyczasie liderzy stylu gangsta z Zachodniego Wybrzeza sprzedaja takie liczby
plyt, ze MTV musi ich w koncu pokaza¢. Do utworu ,,Express Yourself” nagrywaja klip
o historycznym niewolnictwie, na tyle metaforyczny, ze jest emitowany w programie ,,Yo!
MTYV Raps”. N.W.A nie zawierajg pokoju z policja, tylko z przemystem muzycznym - i staja
si¢ gwiazdami. Eazy-E wydaje solowa ptyte, czerpigc ze stawy nie tylko kase, ale przede
wszystkim kolejne kochanki.

Ten schemat powtarza si¢ w historii kolejnych gwiazd gangsta, wigc warto mu si¢
przyjrze¢. Sukces sktadu z Compton jest tak wielki, ze Ice Cube, ich czotowy raper (a takze
najwyzszy 1najgrubszy) zaczyna dopytywa¢ o kase. Przy milionach sprzedanych ptyt
I wyprzedanych koncertach spodziewa si¢ duzych pienigdzy. Nie ma ich, wigc Ice narzeka,
ze wystarcza tylko na nowy samochdd, i opuszcza sktad. Po jego odejsciu pozostali zajmuja
si¢ gtdéwnie dissowaniem, czyli ponizaniem ,,zdrajcy”.

Kolejny album ,Efil4zaggin” - czyli ,,Niggaz4Life” z 1991 roku - jest produkowany
przez Dr. Dre, muzyczny moézg przedsigwzigcia. Szowinistyczny szpan N.W.A przybiera
bardziej parodystyczne formy, jak w muzycznej odpowiedzi na romantyczny ,,I’d Rather Be

with You” Bootsy Collinsa, kiedy chtopcy z Compton rapuja ,,I’d Rather Fuck You”



w balladowej tonacji. ,,She Swallowed It” mozna jeszcze uznaé za odwazne przekroczenie
norm obyczajowych epoki. Jednak teksty ,,To Kill a Hooker” czy ,,One Less Bitch” sg juz
po prostu przerazajace. Nienawis¢ do kobiet przewyzsza nawet emocje wobec policji. W”’The
Dayz of Wayback” tekst zaczyna si¢ tak:

To jest gowno prosto ze starych czasow,

Gdy czarnuchy w Compton zaczynaly rabowacg,

Gdy suki nie dawaly ci cipki, jak nie sprzedawales dragow.

Tak wiele dziwek z mojej dzielnicy zostalo pobitych,

Zawsze lubily takie géwno, chcialy czarnucha, ktéry opycha koks,

A teraz pracuja w McDonaldach.

Wysokobudzetowy teledysk do”Appetite for Destruction” zaczyna si¢ od Kiczowatej
sceny, w ktorej rajska Ewa podaje mezczyznie owoc z drzewa wiadomosci dobrego 1 ztego,
i jest jasne, ze to kobiety sg wszystkiemu winne. Reszta klipu ustanawia tez wizualny wzorzec
kontynuowany do dzi§. Gangsterzy z Compton sg tu eleganckimi mafiosami z lat
dwudziestych, ich ,,dziwki” sa stylowo ubrane. Plan wspotczesny miesza si¢ z historycznym,
karabiny maszynowe wypluwaja dlugie serie podczas porachunkéw przy grze w Karty
i napadu na bank.

Sprzedaz ,,Niggaz4Life” osiaga szczyty, kiedy w 1991 roku do mediow przedostaje
si¢ nagranie, na ktorym policja Los Angeles brutalnie bije czarnoskorego Rodneya Kinga.
Nastgpnego roku policjanci zostajg uniewinnieni, co powoduje wybuch zamieszek, jakich
USA nie widzialy od lat sze$¢dziesigtych. Przez tydzien kontrol¢ nad Los Angeles ma
wsciekty thum Afroamerykandow linczujacy biatych. Prowodyrami brutalnych atakow sa
zazwycza] cztonkowie gangu Cripséw. Ich celem juz pierwszego dnia zamieszek stajg si¢
takze Latynosi i Azjaci, okradani i bici do nieprzytomnosci. Szybko jest jasne, ze problem
rasowy daje upust nienawisci na tle czysto materialnym. Ginie ponad pig¢dziesiat 0sob, straty,
przede wszystkim w sklepach Koreanczykow i innych imigrantéw z Dalekiego Wschodu,
siegajg miliarda dolarow, porzadek w miescie wprowadza dopiero armia. A pltyta N.W.A
wskakuje na pierwsze miejsce ogolnokrajowej listy sprzedazy, udowadniajac ostatecznie
wszystkim, ze”’nowy punk” to $wietny biznes.

Jednak samym muzykom kasa znowu si¢ nie zgadza. Tym razem sktad opuszcza
Dr. Dre. Ruthless Records nie chce jednak rozwigza¢ kontraktu z muzykiem. Jerry Heller,
bialy wspolnik Eazy’ego-E, oraz wdowa po raperze mowiag w cytowanym juz filmie:

Dre umowil sie z nim w studiu, do ktérego przyszed} ze swoim nowym wydawca,

a zarazem ochroniarzem, i paroma innymi zbirami. Twierdzili, Ze ja jako zakladnik



jestem wieziony w furgonetce na dole, i kazali Eazy’emu podpisa¢ rozwigzanie umowy.
(...) Kiedy odméwil, pobili go, straszyli, Ze co$ si¢ stanie jego matce. (...) WytoczyliSmy
potem sprawe sadowa, ale na wszelki wypadek chodz¢ caly czas z bronia. Eazy-E
pewnego dnia przyszedl do mnie i stwierdzil, ze trzeba te¢ sprawe rozwiagza¢ na zawsze
i zabi¢ czlowieka od Dre. Odpowiedzialem, ze zarabiamy dziesi¢¢ milionéw dolarow
miesi¢cznie, a on chce to zepsuc?

Od tej pory Eazy-E zajmuje si¢ dissowaniem Dre, wyzywajac producenta od pedatow
i falszywych gangsteréw. Rzeczywiscie z catego sktadu tylko zatozyciel ma w biografii okres
przestepczy. Spor muzykoéw konczy sie w 1995 roku $miercig Eazy’ego-E, ojca siedmiorga
dzieci, ktore mial z szeScioma partnerkami. Raper umiera na AIDS. Dr. Dre ma wtedy
nowego podopiecznego Snoop Doggy Dogga, potem produkuje ptyty Eminema, 50 Centa
i wielu innych, rozwijajac swoje doswiadczenia z czasow N.W.A. Ice Cube z kolei staje sig
znany glownie jako aktor, a takze gwiazda i scenarzysta filmu ,,Friday” oraz jego sequeli.

Chuck D z Flavor Flavem do dzi$ dzialajg jako Public Enemy, cho¢ najlepsze czasy
dawno maja za sobg. Lider wcigz jest aktywny spotecznie. Najpierw zaktada wielki portal
hiphopowy Rapstation.com, potem walczy o prawo stuchaczy do przekazywania sobie nagran
metoda peer to peer. Nagrywa utwory na przyktad o ptocie dzielacym Meksyk i USA,
a ostatnio udziela si¢ goscinnie u boku batkanskiej, romskiej orkiestry i raperki Tijany Bass.
Awangardowe, noise’owe podejscie Bomb Squad do dzwigku ma kontynuacje w postaci
eksperymentdw na pograniczu gatunkow, ktdre robig takie zespoty jak Ministry. Otwarte
podejscie Chucka D do biatych kapel ijego zaangazowanie polityczne wyznaczaja standard
do dzi$ inspirujacy scene niezalezng.

To bylo uderzenie kilku mocnych zespolow zaangazowanych politycznie. Mozna
powiedzieé, Zeto bardziej ruchy spoleczne niz kapele. Po boomie na hip-hop
i manifestach Public Enemy zaczal si¢ prawdziwy renesans rapu. Przez zbojecki,
gangsterski, poprzez intelektualny, spokojny, w stylu A Tribe Called Quest, po zgrywy
jak Jazzy Jeff and the Fresh Prince.

Przypomina mi si¢ historia Michala Urbaniaka, ktory opowiedzial mi,
ze menedzer z powaznej amerykanskiej wytworni zadzwonil do niego z pytaniem, czy
wlasnie chlopaki z Tribe moga zsamplowaé jakie§ jego cztery nutki. Urbaniak si¢
zgodzil. Wydano dwa miliony plyt, a na koncie Urbaniaka pojawilo si¢ sto tysiecy
dolaréw. To pokazuje, jak hip-hop byl bogaty w tamtych czasach i na co moglt sobie
pozwolié

- mowil w Roxy Vienio. Wydaje mi si¢ jednak, ze wszystko, co przyszto po N.W.A



i Public Enemy, nie miato juz rewolucyjnej sity razenia. A moze po tych sktadach po prostu
wyrostem z hip-hopu?

Zaczynajacy na poczatku lat dziewiecédziesigtych legendarny Tupac Shakur rozwija
motywy znane juz ze sceny Compton. Laczy je z odrobing inteligencji i wiedzy spod znaku
Public Enemy. Jego rywalizacja z Notoriousem B.l.G. is$mier¢ obydwu w strzelaninach
pomiedzy 1996 a 1997 rokiem jest tylko logiczng kontynuacja stylu rozwigzywania
konfliktow przez zalogg N.W.A. Wzajemne obrazanie si¢ artystow w piosenkach
W najbardziej niewybrednym stylu, zwigzki z gangami i mafig, wzajemne okradanie sig,
trwonienic ogromnych pieniedzy na wystawne zycie, wynajmowanie zbirow do ochrony
I straszenie konkurencji spluwami - to wszystko zaczeli Niggaz Wit Attitudes. Jako pierwsi
W tej branzy maja prawo do tytutu buntownikow, epigoni juz nie.

Hip-hopowi na ratunek przychodzg biali raperzy, zaczynajacy nawet wczesniej niz
N.W.A i Public Enemy. Beastie Boys dziatajg jednak duzo dtuzej, robig az do ostatniej ptyty

bardzo ciekawe rzeczy. Zeby zrozumieé, skad sie wzieli, trzeba poznaé amerykanska scene

hardcore/punk.

Public Enemy. W $rodku Flavor Flav i Chuck D, Londyn, 1987

fot. Jeff Kravitz/FilmMagic/Getty Images/FPM



Wi s Vs

Chuck D, Nowy Jork, 2000

fot. Catrina Genovese/Liaison Agency/Getty Images/FPM



Eazy-E, Kemper Arena, Kansas City, 1989

fot. Raymond Boyd/Michael Ochs Archives/Getty Images/FPM
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Jello Biafra na czele Dead Kennedys, ok. 1980
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JELLO BIAFRA

Amerykanski punk wydaje na §wiat takze boczng gataz w postaci muzyki hardcore.
Jeszcze szybsze dzwieki potaczone z ideologig do it yourself i straight edge - odrzuceniem
narkotykow 1uzywek, aczesto takze migsa. Duchowym dziadkiem Beastie Boys oraz
Cobaina i Flea z Frusciante, prekursorem zamiany surfing board lub skateboard na mikrofon
jest Jello Biafra, lider zespotu Dead Kennedys.

Pierwsza erupcja punka i brzmien nowofalowych nastgpita na Wyspach Brytyjskich.
Jednak juz wkrotce epicentrum muzycznych przemian po dlugiej przerwie wrécito do USA.
Hip-hop narodzit si¢ w Nowym Jorku, tam dziatata tez Patti Smith i The Ramones, ale serce
amerykanskiej sceny niezaleznej bije juz nie w klubach iknajpach Wielkiego Jabtka, lecz
w Kalifornii i Seattle. Zanim w latach dziewigc¢dziesigtych narodzi si¢ grunge, a przedtem
mocne brzmienie Red Hot Chili Peppers inspirowane funkiem, grunt pod przemiany
przygotowuje kalifornijska scena punkowa. Duzo bardziej zaangazowana politycznie 1 duzo
bardziej radykalna od angielskiej.

Czesto jestem pytany, dlaczego nie pisze bardziej osobistych piosenek. Nie ma
chyba nic bardziej zalosnego niz ludzie, ktorzy nie potrafig pisa¢ o niczym innym poza
soba! Nawet jako nastolatek zdawalem sobie sprawe, ze tak zwane piosenki o0 milosci to
tylko element korporacyjnej rozrywki, ktory ma ci¢ namowi¢ do kupowania wiekszej
liczby produktow, abys poczul si¢ bardziej atrakcyjny

- mowi Biafra w wywiadzie z Robertem Sankowskim w”Gazecie Wyborczej”.

To jedna ztych postaci, ktore moge nazwaé bohaterami mojej mlodosci.
Prawdziwy buntownik z wyboru, ktéremu dostawalo si¢ z lewa i prawa, w tym miedzy
innymi od starych punkowcow. Ja bardziej lubilem ten jego pézniejszy okres, po Dead
Kennedys, na przyklad gdy gral w grupie Lard. A takze rzeczy, ktore wydawal w swojej
wytworni Alternative Tentacles

- wspominatl w Roxy Pablopavo z zespotu Vavamuffin, nagrywajacy tez z zespotem
Ludziki. Tak jak on pamigtam fizyczne doznanie dotykania winylowej ptyty Dead Kennedys
wydanej oficjalnie w Polsce w czasach PRL-u, wktadk¢ z kolazem i tekstami, w ktorej sig
zaczytywatem. Zespot Biafry ma ogromny wplyw na formowanie si¢ sceny niezaleznej
w Polsce. Krzysztof Grabowski z legendarnego Dezertera mowit w Roxy:

Spotkalem si¢ z muzyka Dead Kennedys w 1981 roku, jeszcze w czasie

zakladania zespolu SS20. UslyszeliSmy z tasmy magnetofonowej ich pierwsza plyte i to



bylo dla nas niesamowite, tak inne od tego, co do tej pory znaliSmy. Zrobilo to na nas
ogromne wrazenie. Szokowalo mnie to, z jaka zabdjcza predkoscia oni graja. My si¢
wowczas dopiero uczyliSmy jako muzycy i postanowiliSmy sobie, ze tez chcemy graé
najszybciej, jak tylko si¢ da.

Jello Biafra przychodzi na swiat jako Eric Boucher w 1958 roku. Nalezy do tego
samego pokolenia co cztonkowie Sex Pistols. Jego ojciec jest psychiatra, a takze
spotecznikiem, matka bibliotekarkg. Wychowywany jak inne nastolatki przed telewizorem
woli wiadomosci od kreskowek i twierdzi, ze jedno z jego pierwszych wspomnien to zdj¢cia
z zabdjstwa prezydenta Johna F. Kennedy’ego w 1963 roku. Wkroétce potem Eric zaczyna
stucha¢ stacji radiowych z muzyka rockowa, a jako nastolatek przezywa fascynacje punkiem.
Zaczyna si¢ od The Ramones. Artysta przyznaje si¢ do inspiracji ich ironicznymi tekstami
takimi jak ,,Now | Wanna Sniff Some Glue”.

Punk pojawil si¢ w bardzo dobrym dla mnie momencie. MieliSmy przygnebiajace
lata siedemdziesiate. Mniej wiecej wich polowie wszyscy znajomi narzekali:
przegapiliSmy lata szesédziesiate, caly ten ogien, cala zabawe. Co$ nowego musialo
zastapié¢ rebelie, ktora osiggnela swoj szczyt, walczac przeciwko wojnie w Wietnamie.
OczywiScie muzyka, ktora mielismy w polowie lat siedemdziesiatych, byla w wigkszoSci
sSmieszna. Po dwdch latach porzucilem college, bo chcialem umrzeé dla punk rocka, by¢
jego czesciag. Opowiada¢ wnukom, ze widzialem The Avengers i Deals. 1, jezeli mialbym
szczescie, zagrac troche wlasnej muzyki. Jestem idealnym przykladem tego, jak punk
adoptowal muzyczne beztalencia, ktore nigdy nie dosiegly wysokich muzycznych
standardow

- wspomina sam Eric Boucher w filmie ,,Rage: 20 Years of Punk Rock West Coast
Style” Michaela Bishopa. Przyszly lider Martwych Kennedych oddany duchowi punka
pracuje przy trasach koncertowych zaprzyjaznionych ostrych kapel.

O ile w wypadku Sex Pistols czy The Clash mozna si¢ spiera¢ o to, w jakim stopniu
zostaly stworzone przez menedzerow, o tyle druga fala punka, szczegolnie w USA, to
naprawde oddolne dziatanie. Domowo wydawane plyty wysylane poczta do fanow
Z pytaniem, czy mozna si¢ u nich przespa¢ podczas koncertu w ich miescie. Wielka sie¢,
w ktorej fani szybko staja si¢ muzykami, zatarcie granicy migdzy sceng a odbiorca. Wielu
artystow jest jeszcze nieletnich (w Kalifornii ,,dojrzatos¢” uzyskuje si¢ w wieku 21 lat). Aby
moc wejs¢ do klubow, w ktorych sprzedawany jest alkohol, muszg si¢ zgodzi¢ na 0znaczenie
dloni czarnym krzyzykiem. To znak, ze nie wolno im sprzedawac alkoholu. Odrzucenie

uzywek laczy si¢ tez z ekstremalnymi sportami miejskimi, nieznanym praktycznie wtedy



w Europie skateboardingiem, czes$cig nowej wielkomiejskiej kultury.

Ten ruch dopiero si¢ rozkrgca, kiedy Eric Boucher w 1978 roku zaklada z East Bay
Rayem zespot Dead Kennedys. Ma gra¢ na gitarze, ale poniewaz kompletnie nie potrafi,
zostaje wokalistg. Zamienia si¢ wtedy w Jello Biafrg. Pseudonim pochodzi od nazwy
popularnej amerykanskiej galaretki w proszku, niezdrowego Jell-O oraz panstwa Biafra, ktore
w 1967 roku oderwato si¢ od Nigerii i predko zostato zaatakowane przez sity zbrojne tego
panstwa. W wyniku wojny i blokady doszto tam do klegski gltodu, zgingto milion ludzi.

Biafre charakteryzuje niesamowity wokal i charyzma. Na scenie miotal si¢ jak
wsciekly waz. Nasladowal w tym odrobine Iggy’ego Popa, ale byl bardziej agresywny.
Kapela, ktora mu towarzyszyla, to sami intelektualiSci, jak on sam. Juz ksywa wskazuje,
ze Jest on buntownikiem z wyboru

- moéwit w Roxy Grzegorz Nawrocki, lider zespotu Kobiety.

Dead Kennedys rok po powstaniu wydaje pierwszy singiel ,,California Uber Alles”.
Tekst odnosi si¢ do Jerry’ego Browna, gubernatora stanu w latach 1975-83, ktory zreszta
w styczniu 2011 roku, po 28 latach przerwy, ponownie zajal ten urzad. Zdaniem Biafry
na poczatku kariery Brown marzy o idealnym faszystowskim spoleczenstwie, gdzie ludzi,
ktorzy nie sa cool, mozna zgladzi¢ w komorach gazowych i przerobi¢ na abazury. Oprocz
odniesien do nazizmu i Holocaustu sg tu tez fragmenty o”Wielkim Bracie na biatym koniu”
i”jest rok 1984” nawigzujace do ksigzki George’a Orwella o totalitarnym spoleczenstwie.

FaszyS$ci Zen beda kontrolowali was w stu procentach naturalnie,

Bedziesz uprawia¢ jogging dla rasy panow

I bedziesz zawsze usmiechniety.

Zamknij oczy, to si¢ tu nie zdarzy.

(...) Gin od organicznego, trujacego gazu,

Jaja weza juz si¢ wykluly.

Wykitujesz, ty maly blaznie,

Jesli zadrzesz z prezydentem Brownem

- konczy Biafra, ostrzegajac, ze lokalni faszy$ci moga si¢ sta¢ prezydentami USA.
Wkrétce potwierdza to kariera Ronalda Reagana, najpierw aktora, potem gubernatora
Kalifornii, a w koncu lokatora Biatego Domu. Natomiast sama nazwa zespotu Biafry nie jest
bynajmniej atakiem na rodzing Kennedych:

To zwrocenie uwagi na to, co sie stalo, kiedy prezydent zostal zamordowany. Jak
ludzie reagowali nato wydarzenie? Stali si¢ bardziej skoncentrowani na sobie,

co doprowadzilo do tego, Ze teraz sa shugusami wielkich korporacji. Smieré Kennedych



to zrodlo pokolenia ,,ja” w tym kraju, nastawionego tylko na siebie. Nasza nazwa to tez
policzek dla Kkultu, jaki wytworzyl si¢ po Smierci prezydenta. Teraz zast¢puje go
uwielbienie dla Elvisa Presleya. Jego porcelanowe figury mozesz znalez¢ i kupic
na kazdej stacji benzynowej na prowincji

- thumaczy Jello Biafra w rozmowie z Joolsem Hollandem, wcinajgc hamburgera
w przydroznym barze. Najwyrazniej nie jest straightedge’owym hardcore’owcem.

Jesienig 1980 roku Dead Kennedys wydaja album ,,Fresh Fruit for Rotting
Vegetables”. Na oktadce ptona policyjne samochody. Zdjecie zostalo zrobione podczas
zamieszek, jakie wybuchajg w San Francisco rok wczesniej. Przyczyng demonstracji jest
bardzo tagodny wyrok, jaki otrzymuje byty policjant za zamordowanie gejowskiego
dzialacza, a zarazem lokalnego urzednika Harveya Milka. Na ptycie sg utwory krytykujace
skrajny neoliberalizm, jak ironiczne ,,Kill the Poor”, czy ,,I Kill Children” o0 amerykanskim
agresywnym konserwatyzmie. W?”Holiday in Cambodia” Biafra nabija si¢ z bogaczy
udajacych, ze rozumieja biednych.

Niektore kawalki Dead Kennedys pojawialy si¢ nawet w polskiej telewizji, wtedy
kiedy mowiono o zlej, zdegenerowanej Ameryce. Z naszego punktu widzenia to moglo
wygladaé kuriozalnie, ten caly antyamerykanizm. Zyli§my w czasach i miejscu, gdzie to
byl kompletny kosmos, i mieliSmy wi¢ksze problemy zupelnie z kim innym. Biafra
W kazdym razie potrafilt mowi¢ o tym w sposéb inteligentny. Inne grupy punkowe pod
tym wzgledem byly nie do sluchania - zbyt schematyczne ilopatologiczne. Biafra
prowokowal w agresywny, ale i wysublimowany sposéb, co stanowilo nowa wartos¢.
Z opisow izdje¢ w fanzinach, z tasm, ktore docieraly do Polski, wynikalo, ze ten zespot
to kompletna dziko$¢. To bylo tez nasze pierwsze zetknigcie z czyms$ takim jak stage
diving, czyli rzucanie si¢ ze sceny w publicznos¢, ktore tez mozna bylo zaobserwowac
na ich koncertach

- wspominat w Roxy Piotr ,Pietia” Wierzbicki, szef wydawanego w latach
osiemdziesiatych i dziewieédziesigtych kultowego punkowego zina ,,QQRYQ” oraz
muzycznego wydawnictwa o tej samej nazwie, w ktorym ukazywaly si¢ kultowe kasety
z undergroundu.

Rzeczywiscie Dead Kennedys sa jednym z pierwszych amerykanskich zespolow,
ktore otwarcie Spiewajg o polityce, w stylu zaangazowanego angielskiego Crass, a robig to
w bardzo ekspresyjnym stylu. Biafra na scenie jest potnagi, rzeczywiscie porusza si¢ jak Iggy
Pop, ale jest tez duzo bardziej dramatyczny od wokalisty The Stooges. Potrafi

w wystudiowany sposob gestykulowaé, podkresla¢ tekst minami, potem wpada w punkowe



plasy. Réwnoczesnie wydaje si¢ zwyklym amerykanskim chtopakiem. Nie wyrdznia si¢
wygladem, nie ma scenicznej, charakterystycznej urody. Jak wielu innych muzykéw sceny
hardcore sprawia wrazenie, ze ma ADHD, cho¢ nie zazywa narkotykow. Wszystko to jest
bardzo inspirujace takze po drugiej stronie zelaznej kurtyny.

Innej lekcji, nie do zrealizowania w 6wczesnych polskich warunkach, udziela Biafra,
kandydujac w 1979 roku na burmistrza San Francisco. W programie wyborczym proponuje
przebranie politykéw i biznesmendéw w stroje klaunow, przeniesienie wigzniow na pola
golfowe. Ma tez powazne hasta, postulaty zglaszane dzi$ przez socjologéow, jak zamknigcie
miasta dla samochodoéw iuzywanie tylko roweréw. Postuluje tez legalizacje squatow
I narkotykow.

Jako kandydat z poparciem ponad poéltora tysigca osOb ma prawo do czasu
antenowego w mediach i $wietnie si¢ bawi, prowokujac burzuazje w jej wlasnych srodkach
przekazu. Jednoczesnie podkresla, ze jego kampania jest takim samym dowcipem jak
wszystkie inne, te oficjalne i teoretycznic powazne. Zdobywa w miescie prawie siedem
tysigcy gloséw, czyli okoto czterech procent. W przeciwienstwie do angielskich
nihilistycznych punkow amerykanscy nie tylko graja i skandalizuja, lecz takze si¢ organizuja,
budujac wiasny, alternatywny $wiat.

W tym czasie najwazniejsze wytwornie nie byly zainteresowane punkiem.
Przerwaly wszystkie rozmowy w sprawie kontraktéw z zespolami niezaleznej sceny
Z Los Angeles. Wytwornie stwierdzily, ze beda wspomaga¢ new wave, ze ta muzyka jest
dla nich do zaakceptowania. Te delikatne zespoly beda si¢ zgadza¢ na wszystko, co kaze
im jaki$ kretyn z wytwérni w kurtce z jedwabiu. W Anglii Sex Pistols dotarli na szczyty
sprzedazy, wiec w duzych firmach bylo wiecej miejsca dla punka. Tutaj trzeba bylo
podja¢ decyzje: robimy to dalej, bo kochamy t¢ muzyke i mamy wszystko w dupie, albo
podpisujemy kontrakt i idziemy na ugode z systemem

- wspomina Biafra w filmie ,,Rage: 20 Years of Punk Rock”. Sam ma zupehnie inne
podejscie niz Joe Strummer czy Johnny Rotten izamiast negocjowac¢ z wielkimi
wytworniami, zaklada po prostu wilasng. Tworzy Alternative Tentacles, prawdopodobnie
najdluzej dziatajaca alternatywna firmg, od 1979 roku az do dzis. Oprocz jego zespotu plyty
wydaja tam takie legendy niezaleznej sceny USA, jak Bad Brains, Butthole Surfers,
NoMeansNo czy D.O.A.

Alternatywne macki maja promowaé¢ muzyke z Ameryki w Anglii i Europie, ale
szybko okazuje si¢, ze lokalna scena jest zbyt ostra dla fanéw ze Starego Kontynentu. Tytut

sktadanki ,,Let Them Eat Jellybeans!” nawiazuje do stoéw przypisywanych Marii Antoninie,



ostatniej przed rewolucjg krolowej Francji, ktora o gtodnych wie$niakach miata powiedzie¢:
,Nie majg chleba? Niech jedza ciasteczka!”. Skonczyta na szafocie. Na oktadce sktadanki
siedemnastu zespotow z”ciemnej strony Ameryki” slogan o jedzeniu zelek wygtasza Ronald
Reagan. Plyta przeznaczona gtownie na rynek europejski jak bumerang wrocita do Nowego
Swiata, popularyzujac krajowy hardcore.

Rowniez nakladem Alternative Tentacles Dead Kennedys wydaja w 1981 roku kolejng
ptyte ,,In God We Trust, Inc.”, naktorej w szybkim thrashowo-hardcore’owym tempie
ponownie atakuja caly establishment, atakze surferow faszystow w minutowym utworze
,,Nazi Punks Fuck Off!”.

Za ten utwor wkurwilo si¢ na nas wiele osob. Nie jestesmy kaznodziejami, ale
wypowiadamy naszg opini¢. Kazdy ma prawo korzysta¢ z wolnosci stowa. To piosenka
0 pieprzonych burakach, ktérzy przychodza na koncerty ze swoja kurewska postawg
macho. Wszczynaja béjki i panosza si¢ ze swoim rasistowskim nastawieniem. Jesli tak
bardzo lubicie swastyki, idzcie do Ku-Klux-Klanu, jak wasi rodzice! Jesli nie réznicie si¢
od rodzicow, to przeciwko czemu si¢ buntujecie? Pasujecie do systemul!

- edukuje przez minut¢ swojg publiczno$¢ Biafra na jednym z koncertow, aby potem
przez kolejng minute wrzeszczeé tekst utworu w takim tempie i hatasie, Ze oprocz wersu
tytulowego nic nie mozna zrozumie¢. Wystepy Dead Kennedys to czgsto wlasnie takie
zaangazowane przemowienia rozdzielajace utwory zagrane w zawrotnym tempie. Wokalista
nawet wykonanie ,,I Fought the Law” zamienia w polityczng manifestacje, stwierdzajac, ze to
utwor o zabdjcy Harveya Milka. Cztonkowie zespotu nie nosza agrafek ani skor, w ogole nie
przejmujg si¢ strojami, czg¢sto ani ich, ani wokalisty 1 tak nie wida¢, bo na scenie kiebi sie
thum pogujacej miodziezy.

Wyszed! taki bootleg koncertowy Dead Kennedys w 1984 roku i z tego materiatu
zrealizowane bylo rowniez VHS. Pami¢tam, Ze ten koncert byl niesamowity. Pomijam
kwestie brzmienia, bo nie bylo zbyt wiele stycha¢, ale wizualnie cale przedsiewziecie
robilo wrazenie. Poréwnujac do tego, jak wygladaja u nas koncerty, byla to niezla
lekcja.

- wspominat w Roxy Krzysztof Grabowski z Dezertera.

W polowie siedemdziesiatego dziewiatego ostatnimi, ktorzy grali punk rocka, byli
ci, ktorzy naprawde chcieli to robi¢. To byl wielki przelom, bo punk zszedl glebiej
do podziemia, teksty nie byly tak ostre - co bylo z jednej strony dobre, a z drugiej zle.
| byl bardziej hardcore’owy.

Chore poczucie humoru mam nie tylko ja. Tylko Ze inni nie pokazuja tego



w swoich zespolach. Co moge na to poradzi¢? To tak, jakby$ wzial groze Alice’a
Coopera, ale wynikalaby ona z sytuacji, jakie przytrafiaja si¢ ludziom na co dzien.
Wampiry i potwory zastapila brutalnos¢ policji. Jest punk i ostrzejszy punk nazywany
hardcore’em. Byli surferzy, byli skateboarderzy i w niektorych przypadkach wyjatkowo
ostrzy ,,sportowcy”. To od nich wzigl si¢ utwor ,,Nazi Punks Fuck Off!”

- wspomina Biafra w filmie Michaela Bishopa. Catemu ruchowi grozi nie tylko ciggla
krytyka ze strony konserwatywnych rodzicow, ktorzy punkujace dzieciaki wysytaja
do szpitali psychiatrycznych, ale tez ,zagrozenie wewngtrzne”, jak podczas krwawych
rewolucji, przewrotéw politycznych.

Dead Kennedys staja si¢ najwicksza gwiazda sceny niezaleznej. Zostaja wigc
zaproszeni jako offowy smaczek nawystep przy okazji gali kalifornijskich nagrod
muzycznych. Zgadzaja si¢ wystapi¢, wychodza na scen¢ w biatych koszulach z duzymi
literami ,,S” z przodu. Po pierwszych taktach ,,California...” przerywaja granie, z plecow
przesuwajg na torsy czarne krawaty, tak ze tworzg si¢ znaki dolara. Biafra krzyczy: ,,Musimy

"’

udowodnié, ze jestesmy juz dorosli!”, i zaczynajg grac ,,Pull My Strings” z wrecz balladowo
zaspiewanym refrenem: ,,Czy mdj kutas jest wystarczajaco duzy, a mdj mozg wystarczajaco
maty, zeby zrobi¢ ze mnie gwiazde?”.

Muzyka i image sa parodig zespotu The Knacks, ktory zrezygnowal ze wzniostych
ideatow 1 nagratl hit ,,My Sharona”. Wkrétce oczywiscie sam Biafra nie uniknie podobnych
oskarzen... Na razie nie ma wielu okazji do zdrady etosu, ktory sam wykuwa, bo i tak zadna
oficjalnie dziatajgca wytwornia nie chce wydac¢ singla Dead Kennedys ,,Too Drunk to Fuck”.
W Wielkiej Brytanii piosenki nie chce gra¢ BBC, ale i tak dociera ona na wysokie miejsca
na listach sprzedazy. Trzeba przyznaé, ze bezposrednio$¢ przekazu powoduje, ze nawet Sex
Pistols wydajg si¢ w tym konteks$cie ambitnymi poetami:

Poszedlem na impreze¢, Tanczylem cala noc, Wypilem szesnascie piw, I wszczalem
bojke. Ale teraz jestem zuzyty, Ty nie masz szcze$cia, Staczam si¢ ze schodow, Zbyt
pijany, by sie pieprzy¢.

W 1985 roku Dead Kennedys odchodza od prostego hardcore’u narzecz bardziej
eksperymentalnych ~ dzwiekéw, dowcipu  muzycznego itekstowego.  Naalbumie
,Frankenchrist” atakujg styl telewizji muzycznych w”M.T.V. - Get off the Air’, Ameryke
w”Stars and Stripes of Corruption”. W niektorych tekstach Biafra jest juz wiecej niz tylko
ironistg. Do swojej statej krytyki spoleczenstwa tworzy sugestywne, mocne i niedostowne
obrazy:

Zimne betonowe apartamenty



Wznoszg si¢ z wilgotnego czarnego asfaltu,

Pod nimi pare¢ szkieletow

Dawno minionej ery prywatnosci.

Ale klopoty pojawiaja si¢ nie z powodu muzyki ani stow, lecz z powodu wktadki
w srodku ptyty. Jak thumaczyt w Roxy Pietia Wierzbicki:

Do albumu zostal dolaczony plakat o nazwie ,,Penis Landscape” autorstwa H.R.
Gigera (projektanta postaci Obcego w znanej serii filmow) przedstawiajacy pole
meskich czlonkow. Biafra zostal wtedy oskarzony o obraze uczué przez prokuratora
stanowego. Proces ciagngl si¢ przez dluzszy czas, ludzie nawet zbierali pienigdze
na pomoc, poniewaz byl kosztowny. Do Polski docieraly jednak strzepki informacji
na ten temat.

Teraz juz wiemy, ze policja robi najazd nadom muzyka i probuje go zastraszyc,
a po wielu miesigcach zostaje mu wytoczona sprawa, takze o teksty z ptyty. W obawie przed
karg roku wigzienia lub grzywna w wysokosci dwoch tysiecy dolarow Biafra z przyjaciotmi
zaktadaja No More Censorship Defense Fund. Wytwodrnia Alternative Tentacles zostaje
doprowadzona naskraj bankructwa, ale w koncu muzyk zostaje uniewinniony. Nie jest
pierwszg ofiarg organizacji zalozonej przez zony waszyngtonskich politykéw Parents Music
Resource Center, 0 ktorej pisatem w rozdziale o Franku Zappie.

Prezydentura bylego aktora westernowego w Polsce jest mylnie kojarzona
z obalaniem komunizmu. W USA jest do dzi§ wspominana przez niezaleznych artystow,
wszelkich buntownikéw muzycznych, poetow i pisarzy jako najbardziej antyliberalny okres
w historii kraju. Organizacja rodzicow przyczynia si¢ do wprowadzenia naklejek na ptyty
ostrzegajacych przed tekstami - pdzniej sg nimi oznaczane najwazniejsze rapowe albumy.
Pamigtam, Ze ostrzezenia, widoczne takze na albumach sprzedawanych w Polsce, byty dla
mojego pokolenia gwarancja wysokiej jakosci tych plyt, zachecaty, Zeby je kupi¢. Sam Biafra
zaproszony do telewizyjnego show Oprah Winfrey juz w czasach hip-hopu, ubrany w garnitur
I pod krawatem, dobitnie mowit cenzurze:

Jestem ojcem i jesli moje dzieci stuchalyby albuméw dla skinheadéw czy nawet
Guns N’ Roses, nie lapalbym za stuchawke inie dzwonil na policje. Nie umieScitbym
dzieciakow w szpitalu psychiatrycznym dlatego, ze sluchaja takiej muzyki. Po prostu
usiadlbym z nimi, powiedzial, co mi si¢ nie podoba, i zapytal: czemu wydajecie pieniadze
akurat na takich artystow? Co wam si¢ wtym podoba? Mysle, ze wiekszo$¢ ludzi
z Parents Music Resource Center gra na emocjach rodzicow, ktorzy za bardzo boja sie

rozmawia¢ z wlasnymi dzie¢mi!



Biafra otrzymuje owacje¢ od widzow w studiu. Mam wrazenie, ze SWOImM
opanowaniem, a zarazem stanowczo$cia wygrywa pojedynek medialno-moralny.

W tym czasie jest juz jednak gleboko rozczarowany sceng niezalezng, ktorej jest
najwazniejszym politycznym przedstawicielem. W srodowisku hardcore’owym gore bierze
maczystowskie podejscie, z ktérym tak walczyl. Rewolucja zjada wilasne dzieci. Ostatni
album Dead Kennedys ,,Bedtime for Democracy” opisuje nie tylko upadek USA, lecz takze
oaz wolnosci. Jak wspominat w Roxy Krzysztof Grabowski:

W klimatach punkowo-hardcore’owych nie bylo cisnienia na jakie$ poszczegolne
osoby, gwiazdy. Nie bylo takiego mysSlenia, ze Biafra jest wielka gwiazda. My
odbieraliSmy Dead Kennedys jako calo$s¢. Wiadomo, ze Biafra pisze teksty, Spiewa
Z nieprawdopodobna predkoscia, nie tracac bardzo na dykcji. Ja nie znalem wtedy
dobrze angielskiego, ale stycha¢ bylo, co $piewa. To nie bylo bezmyS$Ine darcie mordy jak
w innych przypadkach. Dead Kennedys pod wzgledem produkcyjnym byli wielkim
wzorem. My nie mogliSmy si¢ z nimi rowna¢, bo nie mielismy w Polsce studiow
nagraniowych dostepnych dla takich zespolow jak Dezerter. Oni grali niesamowicie,
jesli chodzi o technike. W tamtym czasie to byl nieosiagalny pulap.

Rozpada si¢ zespot, a w tym samym czasie konczy si¢ tez matzenstwo Biafry zawarte
w 1981 roku z wokalistkg lokalnego punkowego zespotu The Situations o ksywie Ninotchka.
Slub wzieli na cmentarzu, ceremoni¢ prowadzit muzyk z innego zaprzyjaznionego bandu,
wstepujac naten czas do jednego z amerykanskich Kosciotow. To pokazuje, jak dziwng
mieszankg wplywoOw byta scena kalifornijska, tak rozna od brytyjskie;.

A niespelna trzydziestoletni Biafra udowadnia, ze jest rasowym, naturalnym
buntownikiem. Zamiast spocza¢ na laurach, kontynuuje dziatalno$¢ wytworni, a poza tym
w 1988 roku zaktada projekt Lard z muzykami industrialnego Ministry. Muzyka jest jeszcze
cigzsza, szybsza i mroczniejsza, ale tez bardziej rozbudowana i eksperymentalna niz utwory
Dead Kennedys.

W tekstach Biafra kontynuuje krucjat¢ przeciwko catej rzeczywistosci. Zgodnie
z definicjag Henry’ego Rollinsa z filmu ,,Punk: Attitude” (w polskiej wersji ,,By¢ punkiem”)
Brytyjczyka Dona Lettsa punkiem jest kazdy, kto mowi ,,fuck this!” w swoich czasach. Lard
wydaje ptyty az do poczatku XXI wieku, by¢ moze nawet wroci z nowa.

Biafra wspotpracuje tez z D.O.A, NoMeansNo, zespolami ze swojej wytwoérni (gdzie
podobno nie pobiera zadnej pensji), atakze z Sepulturg. W cytowanym na poczatku
wywiadzie dla ,,Gazety Wyborczej” thumaczyt:

Dla mnie punk rock zawsze oznaczal nowe wyzwania, nowe brzmienie, nowe



odkrycia. Sex Pistols, Black Flag, Bad Brains, Brygada Kryzys - wszystkie te zespoly
brzmialy inaczej. Dlaczego wiec mialbym weciaz tkwi¢ w latach 80., skoro wcigz jestem
W stanie robi¢ co$ nowego?

W 1990 roku ukazuje si¢ kultowy (czyli wazny, ale nieudany) film ,,Terminal City
Ricochet”, antyutopia o spoteczenstwie rzadzonym przez telewizje. Inspirowany tekstami
Biafry film z jego rola pozostaje nieznany poza waskim kregiem fandéw, ale jest cickawa
wizualizacja sposobu myslenia amerykanskich punkowcow. W $ciezce dzwigkowej filmu
wykorzystano takze nowe teksty Jello, ktory w tym czasie wystepuje i nagrywa plyty jako
spoken word artist. Ku aplauzowi publicznosci na koncercie Ministry w 1990 roku parodiuje
na przyktad amerykanska przysigge:

Przyrzekam bunt wobec flagi Zjednoczonych Wezy Niewoli. Zanurzam ja
w nafcie i wsadzam w dupe wiecie komu! I podpalam! Jeden naréd pod wodza Boga
i czegokolwiek innego. Jeden naréd pod wodza psychopatycznych gangsterow
Z Pentagonu. Ideal demokracji to obozy koncentracyjne dla ludzi zazywajacych
narkotyki.

Brzmi ostro, ale Biafra, nawet recytujac, robi show. Bardziej konkretny jest
w wywiadach, ktorych udziela niezaleznym mediom. W tym samym 1990 roku (kiedy Polska
nurza si¢ w chaosie planu Balcerowicza) nabija si¢ z”’Newsweeka”, ktory z oktadka ,,Kontrola
umystow” pigtnuje lewicg - feministki, afroamerykanskich aktywistow. W tonie
przypominajacym retoryke polskiej prawicy czotowy magazyn twierdzi, ze’’polityczna
poprawnos¢” to orwellowski rok 1984. Byty wokalista Dead Kennedys z wlasciwa sobie
swada thumaczy, ze domaganie si¢ uwzgledniania w spoteczenstwie i jego historii innych
narracji niz tylko te stworzone przez biatych heteroseksualnych mezczyzn nie jest
zagrozeniem dla wolnosci stowa, lecz wrecz odwrotnie.

Przenikliwe i ostre komentarze polityczne Biafra taczy na szcze$cie zczarnym
humorem, co sprawia, ze jego wystepy bywajg bardzo zabawne. W takiej satyrycznej tonacji
w 1994 roku nagrywa ze stynnym muzykiem psychobilly Mojo Nixonem ptyte w Stylu
country ,,Prairie Home Invasion”. To parodia popularnego programu radiowego, jaja
z amerykanskich moherow, czyli konserwatywnych rednecks - karkow, burakow. Jednak inni
punkowcy nie rozumiejg dowcipu utworow zagranych w typowym kowbojskim stylu, ale
z alternatywnymi tekstami - ,,Are You Drinking with Me Jesus?” czy ,,Will the Fetus Be
Aborted”:

Ciaza Annie by ja zabila,

Ostrzezenie doktora zaczelo walke.



Fundamentali$ci powiedzieli: Jezu, zabierz j3.

Ona na to: Chce mojego prawa do Zycia.

(...) Kathy miala juz dwojke dzieci

I aborcja byla tym, co wybrala.

Chrzescijanie pokazali jej krwawy plod,

Powiedziala: W porzadku, wezme jeden z tych.

Jeden zzindow odmawia zamieszczania reklam wytworni Alternative Tentacles,
a radykalni hardcore’owcy ci¢zko bijg Biafre. W miedzyczasie cze$¢ sceny straight edge stata
si¢ bardzo konserwatywna, odrzucenie uzywek coraz czesciej taczy z chrzescijanstwem. Poza
tym mtodziez z namalowanymi krzyzami na dtoniach wcigz hatasuje na gitarach i nie znosi
muzyki country. Jello laduje w szpitalu, ale mimo to kontynuuje swoje ironiczno-polityczne
wystapienia, glto$no mowiac o nowym niebezpiecznym fundamentalizmie - tym razem
punkowym. Incydent z pobiciem bardzo przypomina rewolucyjne trybunaty skazujace
buntownikoéw oskarzanych o”wypaczenie” kontrrewolucyjne.

W 1999 roku Jello jako czterdziestolatek jest na barykadach w Seattle podczas
demonstracji przeciwko szczytowi Swiatowej Organizacji Handlu, kiedy formuje sie ruch
alterglobalistyczny. Wspottworzy wtedy efemeryczng grupe No WTO Combo - razem
z Kristem Novoselicem z Nirvany oraz Kimem Thayilem, gitarzystg Soundgarden. Biafra jest
grubszy i starszy, ale $wietnie radzi sobie na scenie. Ubrany w zwykte spodnie i koszulkg nie
budzi $miesznosci, w przeciwienstwie do powracajacych po latach Sex Pistols.

Probuje zosta¢ kandydatem Partii Zielonych na prezydenta, ale w2000 roku
przegrywa wewngtrzne wybory. Nadal jednak wspiera lewice. W 2009 roku wraca na scen¢
z nowg formacjg Jello Biafra and the Guantanamo School of Medicine, zawita z nig takze
do Jarocina. Ptyta ,,The Audacity of Hype” parodiuje tytul ksigzki Baracka Obamy
»Zuchwato$§¢ nadziei”. Naokladce, ktora stylistyka przypomina plakat wyborczy
czterdziestego czwartego prezydenta Stanow Zjednoczonych, widnieje szatan z rozkami.

Autorem stynnego oryginalu byl znany streetartowiec Shepard Fairey, lepiej znany
jako Obey. Tak podpisywat si¢ na ulicach, gdzie w odréznieniu od grafficiarzy nie malowat,
lecz wyklejat duze, odbijane na ksero skomplikowane wzory. Jest zreszta jednym z bohateréw
filmu ,,Wyjscie przez sklep z pamigtkami” autorstwa ikony sztuki ulicy Banksy’ego. Obey
zaprojektowat plakat Obamy nawigzujacy estetycznie do jego wczesniejszych prac, poniewaz
jak wielu buntownikow wigzat wielkie nadzieje zjego prezydenturg. Podobnie bylo
ze starymi bitnikami, hipisami, punkowcami, wszystkimi juz podstarzatymi rewolucjonistami.

W pierwszego ciemnoskorego prezydenta USA wierzyl na poczatku tez Biafra, ktory



W programie Celebs4truth mowit:

Jestem troche rozczarowany, a troche¢ przerazony tym, ile zbrodni rezimu Busha
i Cheneya nie zostalo rozliczonych. Dlatego wybralem Guantanamo do nazwy kapeli.
Nie chce, zeby ludzie o tym zapomnieli! Kiedy gramy w Europie, widze, jak wazny jest
problem: co zrobi¢ ze zbrodniarzami wojennymi? Czy beda trybunaly jak
w Norymberdze w przypadku nazistow? A w Ameryce nadal na pierwszych stronach
gazet czytamy o tym, jak duze przyrodzenie ma Tiger Woods. I tak w kolo. Byl taki
program w CBS, ktory nazwal pierwsze ponowne zagranie w golfa przez Woodsa
najwazniejsza sprawa od inauguracji Obamy. Nie rozumiem - tesknig za zamachami
Al-Kaidy czy co?

Niestety, takze nasz bohater, wydawatoby si¢ nieztomny 1iczysty jak Iza
rewolucjonista, nie unika typowo gwiazdorskich sporow. Byli koledzy z Dead Kennedys
oskarzajg go o niewyplacanie tantiem za utwory. Wokalista odpowiada, ze mszczg si¢ za jego
nieche¢ do reaktywacji zespotu i niezgod¢ na wykorzystanie ,Holiday in Cambodia”
w reklamie dzinsow. Sprawa trafia do sadu, ktory ostatecznie w 2003 roku uznaje, ze Jello
Biafra jest winien kolegom dwiescie tysiecy dolarow.

Mozna domniemywac, ze to bylo wynikiem procesu wytoczonego Biafrze za plyte
wFrankenchrist” itego, ze cale pieniadze wytwoérni szly na proces sadowy. Przez to
muzycy po kilku latach poczuli si¢ poszkodowani, ze nie zarobili na tej plycie. Jakby
zapomnieli, dlaczego tak si¢ stalo. W kazdym razie poklocili si¢ na Smier¢ izycie
z wielka szkoda dla nas, shuchaczy. Wszystkie plyty Dead Kennedys sa dla mnie rowne,
blyskotliwe, doskonale i ponadczasowe, dzi§ cze¢sto do nich wracam. Moze brzmieniowo
nie jest to zbyt wspolczesne, poniewaz oni specyficznie podchodzili do brzmienia;
uciekali od takiego typowo rockowego. Sltycha¢ malo doléw, gitara jest dos¢ cienka, i tak
dalej. Widaé, ze mieli swoj pomysl, ktory dzi§ dla mlodego czlowieka moze by¢ odrobine
szokujacy. Calosciowo zespol Dead Kennedys si¢ broni i trzeba mieé¢ do nich szacunek

- thumaczyt w Roxy Krzysztof Grabowski z Dezertera. Na szczes$cie Biafra wcigz
szuka, dziata, krzyczy iwalczy, ,skoro spoteczenstwo Ameryki dostarcza nadal tyle
materiatu”, jak méwi. Grywa w alternatywnych filmach, a z Guantanamo School of Medicine
wydaje ,.Enhanced Methods of Questioning”. Tytul ptyty odwotuje si¢ do brutalnych
przestuchan stosowanych przez Amerykanéw w ramach wojny z terroryzmem. W 2013 roku
ukazuje si¢ kolejna ptyta - ,,White People and the Damage Done”, na ktorej Jello, niestety,
jest duzo mniej ironiczny niz wczesniej. Wiek, a moze tez rozczarowanie zmuszajg

do dostownosci. Wokalista jest jednak bardzo precyzyjny, nie tylko gada, ale tez doktadnie



przedtem sprawdza, o0czym mowi. W wywiadzie z Robertem Sankowskim w”Gazecie
Wyborczej” przy okazji nowej ptyty i przyjazdu do Jarocina powiedziat o Obamie:

Osobiscie nie glosowalem na niego w wyborach, bo dokladnie sprawdzilem
histori¢ jego aktywno$ci w Senacie istwierdzilem, ze ten czlowiek nigdy nie byl
za prawdziwymi zmianami. Gdy przychodzilo do takich kwestii jak polityka
zagraniczna, CIA czy FBI, zawsze glosowal tak, jak zyczylaby sobie tego administracja
Busha.

Biafra nie jest jednak w stanie rozwigza¢ problemu wszystkich zaangazowanych
artystow, aktywistow. Idea, o ktorg walczg, staje si¢ dla nich wazniejsza od samej sztuki.
Cierpi na tym muzyka, ale moze $wiat staje si¢ nieco lepszy? Byly wokalista Dead Kennedys
I tak jest bardziej zdystansowany do samego siebie niz wielu innych, $§miertelnie powaznych.
Tymon Tymanski tak podsumowat w Roxy znaczenie Jello:

Zdecydowanie jestem wielkim fanem Biafry. Zawsze wydawal mi si¢
najwybitniejszym artysta punkowym. Malo ekip punkowych skladajacych si¢ glownie
z géwniarzerii mialo do siebie dystans. A jego wyrézniala zawsze zgrywa, satyra
i groteska. Teksty bardzo zappowskie. Zdrowe ADHD to tez wazny element jego
osobowosci.

Znajac juz jego losy, mozemy zaja¢ si¢ historia Beastie Boys, ktorzy zaczynaja
na tworzonej przez niego amerykanskiej scenie punkowej. P6jda jednak w zupelnie inng

strong, podobnie jak Red Hot Chili Peppers.
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Klaus Fluoride i Jello Biafra, koncert Dead Kennedys w The People’s Temple, San

Francisco, 1978

fot. Richard McCaffrey/Michael Ochs Archive/Getty Images/FPM



Jello Biafra, ok. 1982

fot. Lisa Haun/Michael Ochs Archives/Getty Images/FPM
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Beastie Boys: MCA, Mike D i Ad-Rock, 1990

fot. Tony Buckingham/ Redferns/Getty Images/FPM



BEASTIE BOYS

Kiedy wydali pierwsza plyte, jeden z magazynéw muzycznych napisat: ,, Trzech
idiotow stworzyto arcydzieto”. Tych trzech nastolatkow szybko jednak dojrzalo i wydato
najciekawsze, przelomowe hiphopowe albumy. Sprzedali miliony ptyt, ale woda sodowa nie
uderzyta im do glowy, cho¢ napoczatku byli specjalistami od”$wiadomej ghlupoty”.
Przyciagngeli biatg publicznos$¢, taczac rapowanie z punkiem i metalem.

Jak wspominat w Radiu Roxy Robert Sankowski z”Gazety Wyborczej”:

Doskonale pamietam, jakie wrazenie zrobilo na mnie ich pierwsze wideo, jakie
widziatem, czyli ,,(You Gotta) Fight for Your Right (To Party)”. To bylo niesamowite.
Wczesniej bylo juz wiadomo, ze jest co$ takiego jak hip-hop, ale w Polsce tej muzyki
praktycznie si¢ nie sluchalo. A jesli w Beastie Boys bylo co$§ przekonujacego, to
odniesienia do metalu czy hard rocka. Mieszanka, ktéora w latach osiemdziesiatych
otwierala ludziom oczy.

Zapewne bez nich N.W.A nie odniostoby tak wielkiego sukcesu i nie dotartoby
réwniez do mlodziezy spoza czarnych gett Ameryki. Niezno$ni biali chtopcy udowodnili,
Ze rapowanie jest uniwersalng forma wypowiedzi, a nie domeng jednej grupy etnicznej. Przy
okazji zdeprawowali thumy nastolatkow, sprawiajac, ze dzi§ dojrzewa si¢ szybciej i trudniej.
Gosciem Roxy byt jeden z pierwszych polskich didzejéw i producentéw hiphopowych DJ
600V, czyli Sebastian Imbierowicz, do dzi$ aktywny miedzy innymi jako autor mixtape’ow
dla wytworni Prosto. W programie mowit:

Beastie Boys z pewnoscia byli buntownikami, poniewaz w latach osiemdziesiatych
hip-hop kojarzyl sie z muzyka grana tylko przez czarnych, a oni byli biali. | przetarli
szlaki dla bialych raperow. Nalezy rowniez pamie¢taé, ze Beastie Boys zaczynali od punk
rocka, ktory z hip-hopem laczyla idea buntu.

Zaistnieli dla mnie dzigki temu, Ze jest wspolny mianownik miedzy punk
rockiem, na ktérym si¢ wychowalem, i hip-hopem, ktéry pozniej mocno wszedl w zakres
moich zainteresowan

- dodawat w Roxy Duze Pe, mistrz polskiego freestyle’u, raper miedzy innymi Masali
i Senk Ze. Podobnie bylo chyba ze mna. Kiedy chodzitem jeszcze (ze starszym kuzynem)
na koncerty punkowe, ustyszatem ,,Licensed to IlI” i poczulem, Ze to taka sama energia, cho¢
duzo weselsza. Nie tyle tekstowo, ile przede wszystkim muzycznie, atakze wizualnie

i ideologicznie Beastie Boys buntowali si¢ przeciwko ograniczeniom gatunkowym, rasowym



i artystycznym. Courtney Love moéwita podobno, ze punk polega natym, ze nigdy si¢ nie
przeprasza. Tak wlasnie postepuja ci chlopcy.

Wszyscy trzej raperzy przychodza na $wiat migdzy 1964 a 1965 rokiem, sg wigc
0 jedno pokolenie mlodsi od ojcow zatozycieli hip-hopu i od Jello Biafry. To mniej wiecej
rowiesnicy Niggaz Wit Attitudes, wychowuja si¢ jednak w kompletnie innym $wiecie.
Dorastaja w mieszanych zydowsko-katolickich rodzinach z klasy s$redniej Nowego Jorku.
Ad-Rock jest synem znanego dramatopisarza i literata Isracla Horovitza, MCA réwniez ma
artystycznie zorientowanych rodzicéw, a Mike D - bardzo zamoznych.

Nigdy nie opowiadajg o swoim pochodzeniu spotecznym, wiadomo jednak, ze predko
porzucaja swoje dobre szkoly. Nie majac jeszcze pi¢tnastu lat, stwierdzaja, ze W ich mie$cie
brakuje takich grup jak Black Flag, zaktadaja wigc wtasne hardcore’owe kapele The Young
Aborigines oraz The Young and Useless. W przeciwienstwie do wigkszosci innych traktujg
granie jako zgrywe, czasem wystepuja w szkockich spddniczkach. Koncerty - w ktorych
towarzyszy im perkusistka Kate Schellenbach, dziewczyna zasili potem grupe Luscious
Jackson - zawsze koncza si¢ totalng rozroba.

Po paru wspolnych gigach w klubie A7, gdzie zbieraja si¢ nastolatki od 1981 roku
tworzace lokalng scen¢ punk/hardcore, przyjmuja nazwe Beastie Boys. Graja w kultowym
klubie CBGB jako support dla Dead Kennedys czy Bad Brains. Wtasciciel wytworni i sklepu
Rat Cage, gdzie spedzaja cate dnie, proponuje im wydanie epki. ,,Polly Wog Stew” to osiem
utworéw w sumie trwajacych dziesig¢ minut. Ostry wokal, szybkie tempo, mocny hatas
i duzo krzyku oraz dowcipu. Jest tu na przyktad ,,Riot Fight” oraz ,[Egg Raid on Mojo”
0 obrzuceniu jajami bramkarza, ktory nie chcial wpusci¢ muzykéw do klubu. W”Holy
Snappers” mozna doszukaé¢ si¢ odniesien do”Skowytu” Ginsberga, ale tez do kultury
komiksowej:

Swiete to, §wiete tamto.

Swiety funky duzy gruby szczur.

Swiete szczyny, $wiete kible.

Jill Cunniff [kolezankal], §wiete ryby.

Lubi¢ Batmana, lubi¢ Crass.

Robin ma nowy bilet miesi¢czny.

Po latach Beastie Boys wznowig epke we wlasnej wytworni jako ,,Some Old Bullshit”,
dodajagc do niej swoj nastgpny singiel ,,Cooky Puss” z 1983 roku. Tekst to obsceniczny
I bezczelny, ale zabawny telefon do ciastkarni w celu porozmawiania z tytulowym tortem

W ksztalcie penisa i jader. Podkladem nie jest jednak rzezenie gitar, tylko hiphopowy beat,



zbudowany nasamplu z wystepu komika Steve’a Martina oraz muzyce zespotu.
W telewizyjnym programie ,,Beastie Boys 100%” Ad-Rock tak wspomina ten okres:

Nowy Jork jest inny niz wtedy, gdy dorastalismy. Teraz jest bardziej
zwariowany, jest wieksza przestepczos¢é, ale juz wtedy muzyka byla bardzo réznorodna.
Cokolwiek si¢ dzieje, to dzieje sie tutaj. Wiesz, to jest poczatek hip-hopu, w tym samym
czasie co punk rock, oczywiscie jest jazz. Mozesz jecha¢ metrem i slyszysz to zewszad,
wszystkie te style. | zdajesz sobie sprawe, ze w zasadzie mozesz gra¢ tak samo lub
calkiem podobnie jak twéj ulubiony zespol. Byla taka grupa Anti-Pasti, dzieki ktorej
zdecydowalem sie zacza¢ gra¢ w zespole. Stuchajac Anti-Pasti, zdalem sobie sprawe
Z tego, jak nalezy Spiewa¢ piosenki. The Ramones i Anti-Pasti, oni mnie inspirowali.

Chlopcy sa troche =zaskoczeni sukcesem ,,Cooky Puss”, ktory grany jest
w alternatywnych i afroamerykanskich stacjach. Wychowuja si¢ w biatym $rodowisku, ale
podczas nocnych eskapad po klubach poznaja rodzaca si¢ sceng hip-hop. Chyba rozumieja,
Ze to rOwnie prosty i dobry sposob na zaprezentowanie swoich problemow co hardcore. Poza
tym w tym czasie szybkie gitary i krzyczane wokale stajg si¢ artystyczng §lepa uliczkg. Skoro
Dead Kennedys nagrali ,,Too Drunk to Fuck”, to co dalej? Mozna pozosta¢ wiernym swoim
korzeniom jak Biafra i wzmacnia¢ przekaz polityczny, skoro wzmacniacze do gitar i tak sg
juz rozkrecone na maksa. Beastie Boys sg inteligentni i bardzo mtodzi, szukaja nowych
rozwigzan.

Zapraszaja do swoich koncertéw didzeja - dlugowlosego, brodatego, bialego jak oni
studenta, ktory ma sprze¢t, a takze duze ambicje i1 plany. Nazywa si¢ Rick Rubin. Wkroétce
zalozy kultowa wytwornie Def Jam Records i stanie si¢ jednym z najwazniejszych
producentéw na $wiecie. Jak sam mowi w”’Beastieography” na antenie MTV:

Wychowywalem si¢ na rock and rollu i heavy metalu, probowalem wiec wlaczy¢
do hip-hopu takie rzeczy jak AC/DC czy Led Zeppelin. To bylo interesujace
przemieszanie i spotkanie kultur, tego aspektu rockowego i ducha innych dzielnic.

Mozna mie¢ spore watpliwosci co do tego, na ile pierwotne brzmienie rapowego tria
Beastie Boys jest ich pomystem, a na ile kalkulacjg producenta. W 1985 roku wydaja z nim
singiel ,,Rock Hard” oparty nasamplu z AC/DC, ajeszcze tego samego roku graja jako
support czesci trasy koncertowej Madonny. Promuje ona wiasnie ,,Like a Virgin”, album dla
dziewczynek lub fanow lolitek. Na koncerty przychodzg raczej te pierwsze, chyba ze media
wola nie pokazywa¢ ich podnieconych tatusiow lub dziadkow. Raperzy opowiadajg
w”Beastie Boys 100%”":

To, ze my iMadonna graliSmy przed ta samg publicznoscia, wydaje sie



absurdalne. Tlum czekajacy na nig doslownie nas atakowal. Toczyla si¢ wojna miedzy
nami a tymi ludzmi. Dziewczyny przebrane za swoja idolke piszczaly i wygwizdywaly
nas. Rodzice z dzie¢mi buczeli. Czekali, az wreszcie zejdziemy ze sceny. Paradoksalnie
nasza obecno$¢ bardzo Madonnie pomogla. Cala swoja negatywna energie ludzie
wyladowywali na nas. Dla ich bogini pozostawalo samo uwielbienie.

Kolejne tournée odbywaja juz w lepszym towarzystwie raperow z Run-D.M.C.,
réwniez pracujacych dla Def Jam. Wtedy zaczyna ich akceptowac afroamerykanska
publiczno$¢. Z jednej strony zachwyca ja to, ze’bialasy” graja jej muzyke. Z drugiej -
»Zzydowskie” chtopaki sg wulkanami energii, po prostu dobrze rapujg i fascynujg widzow.

Ich etatowym didzejem staje si¢ czarnoskory Hurricane. Kolejny singiel ,,She’s on It”
pochodzi z komedii ,,Krush Groove” z 1985 roku majgcej promowaé artystow Def
Jam. Do tego utworu krecg teledysk, w ktorym na plazy usituja z mizernym skutkiem
poderwa¢ wysoka dziewczyne przechadzajaca si¢ w szpilkach izmystowo jedzaca lody.
Beasties nie bojg si¢ tu kpi¢ sami z siebie, czym do konca beda si¢ odroznia¢ od innych,
nad¢tych raperow, szczegdlnie gangsta. Prezentuja si¢ raczej jako losers, amerykanscy
nieudacznicy, ale tacy, ktorzy jednak probuja, aewentualng przegrang przyjmuja
z usmiechem. Zupehie inaczej bedzie z Kurtem Cobainem.

Nastepnego roku wydajg debiutancki album ,,Licensed to IlI”. Znaczenie tytutu DJ
Hurricane tlumaczy krotko: ,,Rob to, co, kurwa, chcesz!”. Na ptycie wesote ienergiczne
potaczenie rapu imetalu, przeboje jak ,,(You Gotta) Fight for Your Right (To Party)”
Z punkowym przeslaniem wzmocnionym kultowym teledyskiem zudzialem samych
przyjaciot. Jest tez ,,No Sleep Till Brooklyn”, gdzie solowke gra Kerry King, gitarzysta
thrashmetalowego Slayera. Nie jest jeszcze tak przerazajagcym brodaczem z wygolong glowa
jak dzi$, ale itak widaé, Zeto nie zadna glamowa S$ciema. Za sztucznych, przegigtych
metalowcOw przebrani sg sami raperzy. Padajg pod ciezarem zbroi, dlugowtosym fanom pod
sceng odpadajg gtowy, razem z nimi kiwa si¢ rabin z pejsami. Tekst jest typowa hiphopowa
przechwatka o przyjemnosciach zycia w trasie (,,Beastie Boys always on vacation”),
zaliczaniu dziewczyn w autokarze, luksusowych dziwkach itym podobnych. Kiedy trio
troche zmadrzeje, zbyt szowinistyczne fragmenty zamieni na inne, nadal jednak chetnie
bedzie wykonywac utwor na koncertach. Ich teksty przy N.W.A itak sg grzeczne. Plyta
w ciaggu trzech miesigey sprzedaje si¢ w milionie egzemplarzy, a do dzi$ kupiono juz ponad
dziewie¢ milionéw legalnych kopii. Jak mowit w Roxy Jacek Nizinkiewicz z pisma ,,Teraz
Rock™:

To byl kamien milowy. Dotychczas uwazano, ze biali nie graja hip-hopu. A tu



pojawia sie trzech Kolesi, ktorzy dorzucajq jeszcze wstawki gitarowe. Wczesniej przy
rapowaniu takie rzeczy nie mialy miejsca, a im nie dos$¢, ze uchodzilo to na sucho, to
przyniosto rowniez stawe.

Rick Rubin doskonale wiedzial, cow danej chwili si¢ sprzeda. Co stoi
za komercyjnym sukcesem Run-D.M.C. i jak przekonaé biale dzieciaki z klasy $redniej
do stuchania hip-hopu. Charakterystyczna wypadkowa rocka i hip-hopu byla na to
odpowiedzia. Mozna powiedzie¢, ze Beastie Boys bylo troch¢ wyrezyserowanym tworem,
ale koniec koncow grunt, ze efekty byly dobre

- dodaje krytycznie Duze Pe. Beastie Boys ruszajag w tournée promocyjne, podczas
ktorego oblewaja si¢ na scenie piwem, wystepuja z poélnagimi tancerkami zamknigtymi
w klatkach, a obok stoi wielka rzezba penisa. Problem polega na tym, ze fanami niespeina
dwudziestoletnich raperow sg dzieciaki, ktore przychodza na wystepy z rodzicami, poniewaz
styszaty ich koncerty przed Madonng. Fala protestow podnosi si¢ nie tylko w USA, gdzie
W tym czasie szalejg konserwatywne zony politykow, ale tez w Europie, gdzie koncertuje trio.
Tak jak Sex Pistols dziesi¢¢ lat wczesniej, teraz Beasties stajg si¢ obiektem atakow prasy,
ofiarami odwotanych koncertéw i afer, a w koncu aresztowan.

Stawa zespotu dociera nawet do komunistycznej Polski. Pierwsza plyte pamigta
Wojciech Waglewski, lider Voo Voo, ojciec Fisza i Emade, ktory mowit w Roxy:

Teledysk do”(You Gotta) Fight for Your Right (To Party)” to totalna demolka.
Byl to jeszcze okres, kiedy w ogoéle chcialo si¢ oglada¢ teledyski w telewizji. Dla mnie byli
takim powiewem S$wiezosci i nadziei, ze powstanie muzyka réwnie buntownicza jak
swego czasu punk rock. Moi synowie podkreslaja, ze sam zarazilem ich hip-hopem,
wlaczajac miedzy innymi plyty Beastie Boys.

,Licensed to IlI” z punktu widzenia muzykow jest raczej jednym wielkim dowcipem,
ale stuchacze biorg to na powaznie. Po ogromnym sukcesie Beasties maja ten sam problem
Co wszyscy inni debiutanci: uwazaja, ze nie zarobili wystarczajaco duzo w poroOwnaniu
z wydawcg - Rickiem Rubinem. Zrywaja wspolprace i wyprowadzaja si¢ z ukochanego
Nowego Jorku.

Na dlugie miesigce zaszywaja si¢ w Kalifornii z biatymi producentami Dust Brothers.
Dzigki temu ich kolejny album - ,,Paul’s Boutique” z 1989 roku - wprost ocieka samplami.
Pie¢dziesigciominutowa ptyta zawiera ich ponad sto. Dzigki zastosowaniu nowej techniki
komputerowej nie wystepuja liniowo, jeden po drugim, jak na wczesniejszych plytach
hiphopowych, tylko moga by¢ na siebie nakladane, tworzac wielopoziomowa, misterng

strukture. Prawa do cytatow kosztuja ponad milion dolarow, dzi§ Zadnego muzyka nie byloby



sta¢ na zaptacenie za takg liczbg sampli. Styl si¢ rozwinat, ceny poszlty w gore. Oczywiscie
par¢ rzeczy zostaje przeoczonych podczas nagrywania. Na przyktad w”The Sounds of
Science” wykorzystano az pi¢¢ piosenek The Beatles i1 akurat Wielka Czworka z Liverpoolu
zostata przeoczona podczas zakupow. Sprawa zostaje jednak zalatwiona polubownie.

Zamykajgca ptyte dwunastominutowa suita ,,B-Boy Bouillabaisse” cytuje szesnascie
réznych utworow. ,,Paul’s Boutique” nie opiera si¢ jednak na kradziezy, tylko cierpliwym
tkaniu poszczegolnych drobnych dzwigkow tworzacych w sumie nowa, rewolucyjng jakosc.
To konceptualny, postmodernistyczny album, w ktory wstuchuje sie¢ godzinami, ciagle
odkrywajac tam nowe elementy. Miles Davis mial stwierdzi¢, ze ta plyta nigdy go nie nudzi,
sam zreszta zaczal korzysta¢ z nowych technik naswoich pdéznych ptytach. Jak mowit
w Roxy DJ 600V:

Z pewnoscig w dostownych samplach ,,Paul’s Boutique” stychaé echa korzennej
czarnej muzyKki, jak funk, soul, jazz. Gdy ja kupilem, stuchalem jej na okraglo i do dzi$
uwazam, Ze druga plyta Beastie Boys jest najlepszq w ich karierze. Ta plyta wyznaczyla
trendy, ktore potem nasladowali rOwniez czarni muzycy.

Plyta jest tak awangardowa, tak zupetie rozna od poprzedniej, ze oczywiscie bardzo
zle si¢ sprzedaje. Zostaje doceniona dopiero po latach, jako logiczne, ale tez radykalne
rozwinigcie pomystow Grandmaster Flasha i Afriki Bambaaty.

Mimo wagi calego konceptu Beastie Boys sa tu wcigz wesotymi, szalonymi
zalogantami, jak w”Hey Ladies”. To przechwalanka pelna odniesien do amerykanskich
seriali, sportowcow i filmow - zupehlnie niezrozumiata w Polsce. Surrealistyczny teledysk,
podobnie jak duzo pdzniejsze ,,Sabotage”, nawigzuje do lat siedemdziesigtych. Jest tu
zarowno karate, jak i klub disco, jest tez meksykanska orkiestra. Mike D, Ad-Rock i MCA
maja buty na koturnach, parodiuja styl macho, znéw kpia z samych siebie.

To wyktadnia postmodernizmu. Cytowanie, odwotania do istniejacych juz dziet trwaja
od poczatku hip-hopu. Kino duzo p6zniej odkrywa te mozliwosci. Quentin Tarantino dopiero
w 1992 roku zadebiutuje filmem ,,Wsciekte psy” (w oryginale ,,Reservoir Dogs”) i zostanie
natychmiast oskarzony o plagiatowanie wczesniejszych filmow noir, gangsterskich,
detektywistycznych. Rezyser odpowie, ze nie kradnie, tylko sktada hotd ulubionym twércom,
ktorych filmow si¢ naogladal, pracujac w wypozyczalni kaset wideo. Cytaty filmowe,
podobnie jak w muzyce hiphopowej, nie sg ukryte. Wrecz odwrotnie, majg by¢ zauwazone
i rozpoznane. Tarantino rozwinie swoj styl dopiero w 1994 roku w nagrodzonym Oscarem
I Ztota Palmag ,,Pulp Fiction”. Beastie Boys w popkulturowe cytaty wizualne bawig si¢

w teledyskach od poczatku kariery. Zdarza sig, ze pogrywaja bardzo ambitnie, jak w klipie



do utworu ,,Shadrach” (nawigzujacego zresztg do Biblii). To plastyczna animacja na bazie
nagran z koncertu Adama Yaucha, czyli MCA. W MTV moéwi, ze jest zaskoczony brakiem
komercyjnego sukcesu ,,Paul’s Boutique”, ale dzigki porazce zaczyna rozumie¢, ze nigdy nic
nie wiadomo.

0Od 1991 do 1992 roku juz we wiasnym studiu w Kalifornii Beastie Boys nagrywaja
kolejny album ,Check Your Head”, naktéorym jak wlatach punkowych graja
na instrumentach. Czasem czadowo jak w”Time for Livin’” z repertuaru Sly and the Family
Stone zagranym z werwa nowojorskiej sceny hardcore’owej. Inne utwory sg rowniez granymi
na zywo, ale spokojnymi, dlugimi funkowymi groove’ami. Ptyta powstaje duzo dhuzej niz
poprzednia, bo muzycy miesigcami jamujg w garazu z przyjaciotmi. Keyboardzista Money
Mark, czyli Nishita, Mario Caldato i wielu innych staja si¢ cze$cig nowego, rozbudowanego
sktadu Beastie Boys. Chlopcy po wspotpracy z Rubinem i Dust Brothers pierwszy raz
przestaja by¢ samowystarczalni. Do tej pory nawzajem si¢ inspirowali, byli jak trzej kumple.
Teraz dopuszczaja do Swojego grona inne osoby.

ChwyciliSmy za instrumenty po raz pierwszy od dluzszego czasu, wiec czuliSmy
si¢ niepewnie. Przez dlugie godziny si¢ sprawdzaliSmy. ZrozumieliSmy, Ze wczeSniej
wydawaliSmy potworne pienigdze, wynajmujac miejsca, do ktérych znosiliSmy wszystkie
nasze rzeczy, gry komputerowe. Teraz mogliSmy robié¢, co chcieliSmy, przez nikogo
niepopedzani, we wlasnym studiu. Byla tam rampa dla deskorolki, kosz do gry, wpadali
znajomi

- wspominaja w wyprodukowanej przez MTV ,,Beastieography”. ,,0to, co mam wam
do powiedzenia: badz soba, a nigdy nie upadniesz” - rapuje Ad-Rock w”Pass the Mic”. Te
stowa stycha¢ do dzi§ na kazdej ptycie rapowej. Chyba tylko ,,Gratitude” wykracza poza
standardowe przechwalki i uliczne prawdy:

Dobre czasy odeszly i przegapiles je. Co poszlo zle w twoim systemie? Sprawy
podskakuja jak pitka do koszykéowki.

Co myslisz? Czy przegapileS powolanie? To jest swobodne, ten rodzaj uczucia,
Jest jak zycie, to jest tak pociagajace, Kiedy masz tak duzo do powiedzenia, To si¢
nazywa wdzi¢cznos¢.

Caly utwor zagrany jest ,klasycznie”, nainstrumentach. Przestery gitary sa
uzupelniane glebokimi klawiszami Money Marka, perkusja 1 kongami. Teledysk nakrgcony
posrod dzikiej przyrody Nowej Zelandii jest hotdem dla koncertowego filmu Pink Floyd
,Live at Pompeii” z 1972 roku. Nawet na gtosnikach, ktore stoja za muzykami, wypisano

nazwe tego zespotu.



W innych utworach Beastie Boys nadal wykorzystujg sample, od Boba Dylana
po funkowa klasyke. ,,Professor Booty” zaczyna si¢ natomiast od dialogu z filmu ,,Wild
Style”, przypominajac klasyke oldskulu. W klipach oraz na oktadce ,,Check Your Head”,
ktora natychmiast dociera do Polski, do podkoszulkéw zaktadajg grube narciarskie czapki.
W tym czasie staje si¢ to obowigzkowym elementem ubioru w Warszawie, niezaleznie
od pory roku. Tak jak z samochodow Volkswagena na etapie ,,Licensed to IlI” nacalym
$wiecie zaczely znika¢ metalowe znaczki, poniewaz nosit je MCA, tak w Polsce po upadku
komunizmu Beastie Boys wcigz sg wyroczniami mody. Podczas nagrywania albumu czesto
jezdza na deskorolkach, dlatego ich muzyka staje si¢ obowigzkowym soundtrackiem dla
naszych skate’éw i catej mlodziezy zagubionej migdzy gitarami a gramofonami. Na trasie
koncertowej promujacej ptyte ciezka, posthardcore’owa muzyke grajg z nimi Henry Rollins
oraz Cypress Hill, rozpoczynajacy kariere latynoscy raperzy specjalizujacy si¢ w szalonym
marihuanowym hip-hopie.

Ad-Rock, Mike D i MCA, nawet jesli do wspolnego tworzenia dzwigkow dopuscili
nowe osoby, dbaja o finanse. Tym razem plyte wydaja we wlasnej wytwérni Grand Royal.
Zaczynaja tez jednak trwoni¢ pienigdze na wydawanie awangardowo-hiphopowego pisma
pod tym samym tytulem. Pomyst gazetki powstaje z mysla o fanach, ktorzy w listach
dopytuja si¢ o sprawy zwigzane z zespoltem (internet wcigz raczkuje!), ale Beasties
postanawiajg zrobi¢ co$§ wiecej ijuz pierwszy numer zawiera duzy materiat ,,Bruce Lee
Lives!” oraz fotoreportaz ze snowboardowej wyprawy na Alask¢ Adama Yaucha. Sg rysunki
autorstwa George’a Clintona, mistrza funku, oraz wywiad Mike’a D zraperami z The
Pharcyde. Na oktadce drugiej edycji widnieje migdzy innymi Lee Scratch Perry oraz
dramatyczne pytanie: ,,Czy wynalazca LSD Timothy Leary byt agentem CIA?”.

Kazdy z szeSciu numeréw magazynu ,,Grand Royal” ma ponad sto stron - ostatni
ukaze si¢ w 1998 roku. Nieregularnik ma za kazdym razem inne logo, dostosowane do stylu
danej okfadki. Zawartos¢ miesza histori¢ popkultury ze sportami ekstremalnymi, nowosci
z dawno zapomnianymi motywami muzycznymi badz wizualnymi. To co$ w rodzaju tak
zwanych pism lifestyle’owych z wyzszej potki, jak na przyktad wydawany od 1996 roku
,Wallpaper”. Podobng konstrukcj¢ mialo na przetomie wiekow polskie pismo o hip-hopie
i sportach ekstremalnych ,,Dos Dedos” oraz ,,Fluid”, dla nieco starszych odbiorcow,
mieszajacy sztuke z mod3.

Dziatajac za posrednictwem rdéznych medidéw, interesujac si¢ historig popkultury
I lansujac zarazem najswiezsze trendy, Beastie Boys staja si¢ hipsterami dekady. Tworza

mody, wylapujac z przesztosci to, co moze sta si¢ znow, inaczej, na nowo aktualne. Sam



album ,,Check Your Head” wspominal w Roxy raper Pezet dorastajagcy w mato hipsterskim
chaosie Polski:

Mialem takie szcze$cie, ze na Ursynowie zatakim wielkim post-PRL-owskim
sklepem spozywczym byla budka ze sprzedawanymi nielegalnie kasetami i tam mojemu
ojcu udalo si¢ kupi¢ kasete ,,Check Your Head”. Mam z nia superwspomnienia. To
jedna z ciekawszych okladek, jakie pami¢tam, a muzyka idealnie pasowala na szkolne
imprezy. Jednak moim zdaniem to nie jest rapowy zespol. Oni od zawsze mieszali
gatunki. Kiedy$ na potrzeby komercyjne przypisano ich do hip-hopu. Sa oczywiscie
doceniani przez Srodowisko rapowe, ale ja nigdy nie inspirowalem si¢ Bestie Boys,
tworzac swoja muzyke.

W 1994 roku wydaja kolejny album - ,,Ill Communication” - z kultowym utworem
,»Sabotage” i jeszcze bardziej kultowym klipem. Dzigki ,,Sabotage” Beastie Boys docieraja
do duzo szerszej widowni niz ta, ktora $ledzita ich rozwoj od poczatku. Teledysk rezyseruje
Spike Jonze, ktéry za mtodu ¢wiczyt jazde itriki narowerze BMX, potem robit klipy dla
Sonic Youth czy Luscious Jackson. Jest wspotautorem koncepcji nawigzania w”’Sabotage”
do filmoéw policyjnych =z lat siedemdziesigtych. Rozwija wczeSniejsze, pelne cytatow
i odniesien dokonania Beastie Boys do poziomu trzyminutowego dzieta sztuki pastiszu.
W tym samym roku Quentin Tarantino robi to samo w pelnometrazowym, a wigc duzo
drozszym i trudniejszym filmie ,,Pulp Fiction”. ,,Sabotage” ma dzi§ na YouTubie szesnascie
milionéw odston. W 1994 roku jest nominowany do nagrod MTV w pieciu kategoriach, ale
nie dostaje Zadnej nagrody. Jak wspominala w Roxy nazywana krolowa dancehallu
wokalistka Marika:

Dla mnie Beastie Boys zaczeli si¢ od tego utworu, ktory pojawil sie, kiedy mialam
czternascie lat. To byly czasy, gdy huczalo od eurodisco typu 2 Unlimited czy Dr Alban.
A tu nagle pojawia si¢ trzech szalonych bialasow, ktorzy wsciekle rymuja, a ich gry nie
mozna poréwnacé z niczym innym.

Ptyta Il Communication” jest stylistycznym imuzycznym przedtuzeniem
poprzedniej. Niektore rzeczy moéwi jednak wprost, jak w otwierajagcym ,,Sure Shot”, kiedy
MCA, interesujacy si¢ juz buddyzmem, przeprasza za wczesniejsze szowinistyczne linijki:

Chcialbym powiedzie¢ cos dlugo zaleglego,

Ten brak szacunku dla kobiet musi si¢ skonczy¢.

Wszystkim matkom, siostrom, Zzonom i przyjaciétkom

Chcialbym zaoferowa¢ na koniec moja milos¢ i szacunek.

Oprécz mocnych rapoéw sg tu takze instrumentalne perelki jak ,,Bobo on the Corner”



czy tybetansko-jazzowa ,,Shambala”. Z kolei w”Tough Guy” i”Heart Attack Man” muzycy
wracajg wprost do swoich hardcore’owych korzeni - graja krotko, ale bardzo szybko i gtosno.

Po wydaniu tej ptyty trasa koncertowa Beastie Boys zimg 1995 roku dociera nawet
do Warszawy, do Colloseum (gdzie dwa lata pdzniej odbedzie si¢ Rap Day z Run-D.M.C.
i polskimi raperami). Z tego koncertu zapamigtalem tylko krople spadajace z sufitu, tak
parowalo z ttumu fanow szalejacych pod sceng. W tych czasach dziala na nas nie tylko
muzyka, ale tez cala jej wizualna otoczka. A ci biali raperzy tworza caly styl zycia
promowany przez magazyn, ktory wydaja, swoje ubrania, wystepy i teledyski. DJ 600V
mowit w Roxy:

Beastie Boys podchodza do teledyskow z duzym dystansem. Uzywaja ciekawych
motywow, na przyklad rybiego oka w”Sure Shot”. Odnosza si¢ do historii filmu.
Stworzyli swéj wlasny styl i ja ich kupuje.

Duze Pe dodaje:

Pokazali, ze klip moze by¢ czym$ wiecej niz tylko obrazkiem do muzyki, ktory
pomoze ja sprzedaé. Moze mie¢ wartoS¢ sam w sobie. Beastie Boys nie bali sie
przekraczaé w tej kwestii zadnych barier, co wida¢ w zabawnym ,,Body Movin’”.

Wspomniany utwor pochodzi z kolejnej ptyty - ,,Hello Nasty” - naktorej przy
gramofonach Hurricane’a zastgpit Mix Master Mike, szalona legenda turntablismu.
Na albumie oprécz statych wspotpracownikéw pojawia sie¢ mndéstwo nowych muzykow
sesyjnych, a goscinnie sam Lee Scratch Perry z Jamajki. W 1998 roku, odbierajac nagrode
podczas MTV Music Awards, Beastie Boys okazujg si¢ bardzo powaznymi facetami. Kazdy
Z nich jest juz przeciez po trzydziestce.

To rzadka okolicznosé, kiedy jedna osoba moze mowi¢ do wielu zebranych.
Skorzystam z niej i porusze pare spraw, ktore nie sa mi obojetne. Uwazam, ze wysylanie
przez USA naBliski Wschod pociskow samosterujacych bylo ogromnym bledem!
Byloby o wiele lepiej, gdyby polityka zagraniczna Standéw Zjednoczonych wziela pod
uwage inne sposoby rozwiazywania konfliktow. Proponowalbym takie bez uzycia
przemocy. Bombardowania budynkow amerykanskich ambasad na Bliskim Wschodzie
widzimy jako odwet terrorystow. Ale spojrzmy takze na nasze dzialania. Przeciez my tez
wzieliSmy odwet. Pociagnie on za soba kolejne zamachy tak zwanych terrorystow.
Trzeba postawi¢ sprawy jasno. Wiekszo$¢ Arabow to zwykli ludzie, a nie terrorysci. I to
jest kolejna kwestia, nad ktora nalezy si¢ zastanowi¢ - rasizm panujacy w USA.
W szczegdélnosci wobec Arabow imuzulmanow. To musi sie¢ skonczyé. Stany

Zjednoczone muszg zaczaé szanowaé¢ mieszkancow Bliskiego Wschodu i probowac



znalez¢ rozwiazania dla problemow, ktére narastaly od wielu lat

- mowi MCA, najwyrazniej ideologiczny motor zespolu. Adam Yauch jest juz wtedy
zonaty z Amerykanka pochodzenia tybetaniskiego ima znig syna. Cho¢ nowotwor
zdiagnozowano U niego dopiero dziesie¢ lat pdzniej, wtym okresie jest juz bardzo
wychudzony, wyglada na chorego.

Album ,,Hello Nasty” jest rownie energiczny i szalony jak poprzednie. ,,Three MC’s
and One DJ” wwersji wideo zaczyna si¢ jak niskobudzetowa niezalezna produkcja:
nawijacze czekajg bez ruchu w studiu, didzej nadchodzi w stroju podobnym do tego, ktory
nosili bohaterzy ,,Ghostbusters”. Kiedy w koncu po dwoch minutach Mix Master zaczyna
skreczowaé, Beastie Boys 0zywaja i zaczynaja rapowac. Wlasciwie to samo co zawsze:

Teraz bedziemy $wirowa¢ w twojej dzielnicy,

Powodujac wszelkie rodzaje histerii.

Moje rytmy sa chore jak malaria,

Ale nie martw sie, zajme sie¢ toba!

Jednak rapowanie przez trzech normalnie ubranych chlopakow filmowanych
w piwnicy bez zadnych efektow specjalnych, z nieruchomych kamer, w tym jednej dajacej
zblizenia didzeja, jest pochwalg prostych poczatkow hip-hopu. Kiedy dwadziescia lat
wczesniej gatunek powstawat na Bronxie, disk jockey byt najwazniejszy, nawijacze tylko
wspomagali jego popisy z winylami. Wida¢ to chocby w nazwach zespotéw z tamtych
czasow: Grandmaster Flash &amp; The Fourious Five. Najpierw on, potem wokalisci.

Pamigtajac o korzeniach, Beastie Boys znoéw ida duzo dalej. Tekst przebojowego
,Intergalactic” to znowu nudne braggadacio, autotematyczne przechwalki, ale klip jest
majstersztykiem parodiujagcym japonskie filmy o inwazji z kosmosu. Rezyserowal go sam
Yauch, ktory od lat interesuje si¢ kinem, podglada prace rezyserow wspomagajacych jego
Zespot. Muzycznie jednak na calej ptycie najciekawszy jest nowy turntablista Beastie Boys.
Jak wspominal w Roxy Pezet:

Dolaczyt do nich DJ Mix Master Mike. OgladaliSmy go razem z kolegami
na Vivie 2, gdzie mial swoj showcase, i nagraliimy sobie to na VHS. Byl to chyba
najszybszy didzej i robil na nas ogromne wrazenie.

Mix Master Mike gra tez znimi naalbumie , To the 5 Boroughs”. Trzy lata
po zamachach bombowych w Nowym Jorku, po organizowaniu akcji obywatelskiej przeciw
przemocy Beastie Boys sprzeciwiajg si¢ inwazji na Irak, anaptycie rapujg list otwarty
do swojego ukochanego miasta. Rownoczesnie MCA organizuje koncerty charytatywne

narzecz wolnego Tybetu. Rozwija tez dziatalno$¢ filmowa - zaklada niezalezng firme



produkujaca 1 dystrybuujaca przede wszystkim niezalezne, polityczno-spoteczne dokumenty.

Ich wystepy byly odjechane. Jedno zich DVD powstalo tak, ze dali fanom
na koncercie kamery - ich zadaniem bylo nagrywanie tego, co si¢ dzieje. Beastie Boys
wystepowali réwniez w filmach czy produkowali albumy. MCA produkowal plyty
swoich idoli jak Bad Brains, ktorych kiedys$ supportowal z zespolem

- mowil w Roxy Jacek Nizinkiewicz z”Teraz Rock”, a wspomniany przez niego film
koncertowy to ,,Awesome; | Fuckin’ Shot That!” z 2006 roku. Trzy lata p6zniej u Adama
Yaucha zostaje zdiagnozowany nowotwor ztosliwy jamy ustnej. Leczy go wszelkimi
metodami, najbardziej wierzac w wegetarianska, buddyjska diet¢. Jak opowiadal w Roxy
Jacek Nizinkiewicz:

Ostatnia plyta - ,,Hot Sauce Committee Part Two” - jest inna, niz planowali.
Najpierw miala wyjs¢ czes¢ pierwsza, ale gdy muzycy dowiedzieli si¢, ze MCA jest
powaznie chory, postanowili nagraé¢ plyte od poczatku. Pierwsza czes¢ miala mieé
charakter imprezowy, co uznali za nietakt w stosunku do kolegi. W ten sposob powstala
druga cze¢s¢ - album bez przebojow, za to bardzo hiphopowy. Zakladam, ze pozostala
dwojka kiedy$ wypusci te pierwszg czesé.

MCA umiera w maju 2012 roku. To chyba niemozliwe, zeby Ad-Rock i Mike D nadal
wystepowali jako Beastic Boys, ale zpewnoscia wydadza co§ pod innymi nazwami.
A pozegnalny album ,Hot Sauce Committee Part 2” jest - tradycyjnie dla ostatnich lat
dziatalno$ci zespotu - ciekawszy muzycznie iwizualnie niz tekstowo. Mozna odnies¢
wrazenie, ze przynajmniej zmarty Adam Yauch mija si¢ przez lata z powotaniem. ,,Make
Some Noise” jako klip jest Swietng przerobka, wspotczesnym wysokobudzetowym
nawigzaniem do”(You Gotta) Fight...”, ale Niezno$ni Chlopcy rymujg to samo co zawsze.

Ciekawsze od tekstow sa przez lata ich instrumentalne kompozycje. Juz w 1996 roku
zostaja one zebrane na sktadance ,,The In Sound from Way Out!”. Beastie maja tez na koncie
mnostwo remiksow wilasnych utworow. Buntownikami sg przede wszystkim dzwiekowo
I wizualnie. Raper Duze Pe tak podsumowat w Roxy karier¢ Beastie Boys:

Przetrwali na tym krwiozerczo kapitalistycznym muzycznym rynku i s stuchani
przez nowe pokolenia, ktére nie majg ich za przezytek. Sa raczej doceniani za to, Ze nie
dali si¢ sprzedac inie zostali ikona muzyki pop. To w skrocie chyba ich najwi¢kszy
sukces.

Po pierwszych doswiadczeniach z sukcesem, ktory nie przyniost im pieniedzy, Beastie
Boys lepiej rozumieja rynek. Plyty wydawali w umiarkowanym tempie, wypuszczajac nowy

material zawsze, kiedy trzeba, ani wcze$niej, ani pdzniej. Nauczyli si¢ $§wietnie zarzadzaé



swoja karierg, nie oddajac jej w rece chciwych promotorow. Ale moze udato im si¢ co$
wiecej? Wojciech Waglewski z Voo Voo dodat w Roxy:

Celem kazdego muzyka jest odnalezienie wlasnego jezyka. Beastie Boys si¢ to
udalo. Wida¢ w tym pomyst na produkcje czy realizacje. To byl zespol, ktory laczyl te
wszystkie rebelianckie pomysly na zycie. Specjalnie méwie ,,byl”, bo nie wydaje mi sie,
Ze Beastie Boys beda istnie¢ jako zespol. Byli konceptualistami, ktorzy Swietnie czuli
scen¢. Ogladalem kilka koncertow wielkich muzykow, ktore okazywaly si¢ strasznie
nudne. Na Beastie Boys trzeba tez patrze¢ pod wzgledem sztuki przede wszystkim
ulicznej. Szkoda tylko, ze ich obecnos¢ zostala przerwana przez Smieré¢ MCA.

Z podobnych cooni korzeni hardcore’owych i niezaleznych wyrastaja kolejni
buntownicy ,,Leksykonu”. Zaczynali mniej wigcej w tym samym czasie, ale dtuzej dobijali si¢
do drzwi stawy. W podobnym co Beastie Boys wesolym stylu - nie zgrywajac inteligentow,
tylko dobrze si¢ bawigc. Panie i panowie, rownie niesforne Czerwone Ostre Papryczki Chili

juz w nastepnym rozdziale.



Beastie Boys, European Music Awards, 2004
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Adam Yauch, Adam Horovitz, Mike Diamond, Nowy Jork, 1992
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Biaty funk-punk
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CHILI PEPPERS

Flea i John Frusciante, Madryt, 2003

fot. Carlos Muina/Cover/Getty Images/FPM



RED HOT CHILI PEPPERS

Tak jak Beastie Boys kontynuuja fascynacj¢ biatych chiopcow czarng muzyka.
Whpisuja si¢ w ten sposob w diuga lini¢ hipsteréw, wsrdd ktérych sa Stonesi, Joplin czy
Dylan, ale naleza do pokolenia fanéw funky irapu, anie bluesa. By¢ moze ich generacja
powtarza schemat z czaséw bitnikow, kiedy cywilizacja Zachodu szuka inspiracji w kulturze
Afroamerykanéw, aby wpompowaé w swoje zyly swieza krew.

Trudno moéwié¢ o buncie w przypadku pieédziesiecioletnich facetow, ktorzy -
procz najmlodszego - maja rodziny, wychowuja dzieci. To, ze Red Hot Chili Peppers
wcigz sa postrzegani jako kapela mloda, jest fenomenem. Ten jurny image -
wystepowanie na scenie w samych spodenkach niczym kalifornijscy surferzy - ciagle sie
ich trzyma mimo trzydziestu lat wspoélnego grania

- mowil w Radiu Roxy Bartek Koziczynski, autor $wietnej ksigzki ,,Kalifornizacja”
0 zespole. Jednak zanim zaczeli gra¢ stadionowego rocka, juz bez genialnego gitarzysty Johna
Frusciante, liderzy grupy Flea iAnthony Kiedis razem znim byli muzycznymi
buntownikami. Wyrastali z kalifornijskiej kombinacji beztroskiego surfingu i deskorolki, ale
takze z tamtejszej sceny hardcore/punk. Nie sg intelektualistami, cho¢by w powierzchownym
stylu jak Morrison. Naleza do pokolenia, ktore nie czyta ,,poetow wykletych” ani nawet
W drodze”, tylko spedza czas przy grach wideo, filmach i na balangach.

Zanim si¢ ustatkowali 1 zaczeli muzycznie przynudzac, brzmie¢ prawie jak Coldplay,
wiele przeszli. Trudne dziecinstwo, narkotyki i odwyki oczywiscie nie wystarcza, zeby
znalez¢ si¢ w panteonie buntownikéw Radia Roxy. To, ze wyrosli z uzywek, jest godne
podziwu i nie pasuje do stereotypu alternatywnych gwiazd. Nie umarli, ale zaptacili wysoka
cene za zdrowie i normalne zycie - popadli w pop.

Moze przesadzam, bo wychowywalem si¢ na wczesnych, a nie p6znych Red Hotach.
Na imprezach poczatku lat dziewig¢édziesigtych tanczyto sie wolne z dziewczynami przy
,under the Bridge”, a szybkie - skaczac pod sufit z kolegami przy ,,Give It Away”. Jak mowit
w Roxy Jacek Nizinkiewicz z”Teraz Rock”:

Flea jest znany z nietypowego stylu gry na basie. Gra w zespole w gruncie rzeczy
rockowym, bo funky u Red Hot Chili Peppers jest coraz mniej, ale popu tez nie tak
duzo, by poréwnywac ich z Coldplay. Flea jest bardzo powazany przez basistéw i innych
muzykow, to marka sama w sobie. Dba o siebie irezygnuje z szalonego zycia, choé

histori¢ narkotykow i rockandrollowych wyskokéw ma wypisang na twarzy niczym



Keith Richards.

Nawet jesli w koncu zaprzedali dusze diabtu kariery, warto przyjrze¢ si¢ losom
Ostrych Papryczek. Stworzyli whasny, unikalny styl, peten wizualnego dowcipu i czadowej
muzyki. Wyrastaja co prawda z poszukiwan calej amerykanskiej sceny niezaleznej, ale poszli
duzo dalej, a przede wszystkim udato im si¢ pokaza¢ to milionom ludzi na calym $wiecie.
Robert Sankowski pisat w”Gazecie Wyborczej”:

Dotarli naszczyt zacene niezbyt wielkich kompromiséw. To nie oni sie
zmienili, to raczej na podobienstwo takich jak oni undergroundowych formacji zmienila
si¢ cala rockowa popkultura.

Wokalista Anthony Kiedis przyszedt na swiat w 1962 roku. Gdy jego ojciec probuje
zrobi¢ karier¢ aktorska w Hollywood, syn jako nastolatek dotacza do niego w szalonym
imprezowym zyciu Miasta Aniotow. W autobiografii ,,Blizna” sam pisat:

W gruncie rzeczy moi rodzice byli buntownikami, kazde na swoj sposéb. Rodzina
Taty na poczatku XX wieku wyemigrowala z Litwy do Ameryki. Dziadek poznal piekna
kobiete, w ktorej zylach plynela mieszanka krwi angielskiej, irlandzkiej, francuskiej
i holenderskiej oraz Mohikanow, co thumaczy moje zainteresowanie kultura rdzennych
Amerykanéw oraz utozsamianie si¢ z Matka Ziemia.

Taka mieszanka to w Ameryce nic specjalnego. Aby stworzy¢ gwiazdg, potrzebne jest
jeszcze trudne dziecinstwo. Przyszly wokalista w wieku dwunastu lat traci dziewictwo
ze starszg dziewczyna podsunigta mu przez tate. Z nim chodzi na przestuchania. Uzywajacy
pseudonimu Blackie ojciec - do filmow akcji, syn - do telewizyjnych gniotéw dla mtodziezy.
Obaj sg przystojni, obaj szybko zostang narkomanami. Kiedis twierdzi, ze pierwszy raz
zazywa heroing, majac czternascie lat, poniewaz pomytkowo myslat, ze to kokaina. Po latach
beda si¢ wzajemnie wspiera¢ na odwykach. Blackie jezdzi tez z Anthonym w trasy
koncertowe. Laczy ich silna wi¢z, cho¢ w bardzo rockandrollowym wydaniu.

Michael Peter Balzary, lepiej znany jako ,,Pchia” - Flea, urodzit si¢ w 1962 roku
W Australii. Wychowuje si¢ w duzo mniej przyjemnej niz Kiedis rodzinie alkoholikow. Jako
chtopiec woli zycie naulicy niz agresj¢ w domu. Jego ojciec jest muzykiem jazzowym,
a matka, zamiast rozwija¢ talent wokalistki, zajmuje si¢ domem. Kiedy Michael ma pig¢ lat,
przenosza si¢ do Nowego Jorku, kiedy ma dziesie¢ - rozwodza si¢. Flea zostaje z matka,
ktorej kolejny partner regularnie urzadza w domu jam sessions z kolegami. Muzycy, podobnie
jak szkolni nauczyciele, uwazajg dzieciaka za jazzowego geniusza, na razie instrumentow
detych. Jak mowit w Roxy Jacek Nizinkiewicz:

W dziecinstwie maly Balzary byl niesmialy, mial problemy w relacjach



Z bliskimi. Wszystko si¢ odmienilo, kiedy poszedl do szkoly Sredniej, gdzie zaczely sie
wyjscia na koncerty i imprezy. Muzyka bardzo go pobudzila, uzdrowila i dodala mu
hiperenergii. W ten sposéb narodzil si¢ Flea, ktorego znamy dzis.

Kiedis i Flea pierwszy zespot zakladajg ze swym rowiesnikiem Hillelem Slovakiem,
potomkiem ocalonych z Holocaustu polskich Zydow. Gitarzysta urodzil sie w lzraelu,
do Ameryki emigruje z rodzicami, kiedy ma pi¢¢ lat. W Kalifornii interesuje si¢ malarstwem,
pierwszg gitarg dostaje w wieku trzynastu lat na bar micwe, religijng uroczystos¢ uzyskania
petnoletnosci. Od tej pory non stop gra Hendrixa, Kiss i Led Zeppelin. Slovak przekonuje
do rocka Flea, ktory rzuca trgbke i bierze si¢ za gitare basows.

Pbzniejszy - rownie wazny - gitarzysta Red Hotow John Frusciante jest duzo od nich
mtodszy. Urodzit si¢ w 1970 roku. Jego ojciec jest §wietnym pianista, ale porzuca muzyke dla
kariery prawniczej. Matka Frusciante $piewa, ale jak mama Flea zostaje kura domowa. Syn
postanawia nie powtarza¢ btedoéw rodzicow.

Red Hoci dzi§ nie przyznaja si¢, ze chcieli zrobi¢ karierg. Mowia, ze wszystko
wydarzylo sie troche przez przypadek, ale tak naprawde sa zdeterminowani, zeby graé
muzyke. W swoich rodzinach majg wystarczajaco duzo przyktadow, ze nie warto porzucaé
artystycznych ideatéw na rzecz ustatkowanego zycia.

Frusciante po rozstaniu rodzicow wychowuje si¢ w Kalifornii, z deska surfingowa pod
pacha. Nie jest lubiany w szkole. Zgodnie z legends, nie majac jeszcze dziesigciu lat, John
w kotko stucha The Germs iuczy si¢ gra¢ ich utwory. To jedna zwczesnych gwiazd
kalifornijskiej sceny hardcore/punk, na ktorej dojrzewaja wszyscy przyszli Red Hot Chili
Peppers.

Flea gra przez chwilg w pionierskim, nihilistycznym zespole Fear dziatajacym juz
od 1977 roku, ktory $piewatl na przyktad ,,Let’s Have a War”. Inspiracja dla wszystkich jest
tez kapela Defunkt, ktora - jak pdzniej Red Hoci - taczy ostre i szybkie granie z funkiem
i jazzem. Trzech chtopakow poznaje si¢ jednak nie na koncercie, tylko po prostu w szkole, jak
wspomina Kiedis w wywiadzie dla Fuse:

Zostalem przeniesiony z jednej szkoly do drugiej. Nikt mnie tam nie znal. Bylo to
nawet dobre, bo moglem zmieni¢ imi¢ na Anthony. Na poczatku dziesiatej klasy znalem
tam tylko dzieciaka imieniem Tony. Gadalem z nim na szkolnym boisku, gdy pojawil si¢
Flea znany wtedy jako Mike. Zaczal startowa¢ do Tony’ego. Powiedzialem: ,,Stop,
co robisz?! To moj jedyny znajomy. Nie dam nim tak pomiataé¢”. Skonczylo si¢ na tym,
ze zostaliSmy przyjaciétmi.

Pozniej twierdza, ze stali si¢ rodzing, wzajemnie wyptakiwali si¢ sobie i1 zwierzali



ze wszystkich probleméw. Zanim Kiedis, Flea i1 Slovak zaloza zespot, wtocza si¢ razem
po Los Angeles. Pija, przypalaja marihuang, wdrapuja si¢ na uliczne billboardy, gdzie
rozbierajg si¢ ipokazuja przechodniom gole tylki. Laza po dachach cudzych domoéw, s3
rozpoznawani jako grupa zabawnych chuliganéw, a nie muzycy. Po skonczeniu szkoty Kiedis
studiuje przez chwile literature. Dotacza do kolegow przez przypadek, wykonujac swoj
poemat ,,Out in L.A.”. Podobnie jak bitnicy odkrywa, ze poezja duzo lepiej brzmi z muzyka.

Kiedy graja razem juz regularnie, na scenie kontynuuja wyglupy. Maja niewiele
utworéw, a publiczno$¢ domaga si¢ bisow, wiec wyskakuja na scen¢ bez majtek, zato
ze skarpetami na genitaliach, co stanie si¢ wkrotce ich znakiem rozpoznawczym. Publiczno$é
znudzona juz hardcore’owym lomotaniem wali thumnie na ich wystepy - wies¢, ze’cos si¢
dzieje”, obiega kluby Los Angeles. Billy Corgan ze Smashing Pumpkins w dokumencie VH1
,,.Behind the Music” wspomina, ze Flea tak energicznie gra kciukiem na basie, ze az wyje
zbolu. Red Hoci staja si¢ szalonymi, pelnymi werwy gwiazdami znudzonej bialej
publiczno$ci z Kalifornii. Afroamerykanie majag tam N.W.A, ale ci nie sg jeszcze tak
popularni. A Kiedis itak rapuje, anie $piewa, wigc zblazowana mtodziez (opisywana
w piosence ,Valley Girl” Zappy zpoczatku dekady) ma co§ nowego, a zarazem
zrozumialego.

W 1984 roku Red Hot Chili Peppers nagrywaja album pod tytutem takim jak nazwa
kapeli, jednak bez Slovaka, ktory akurat koncentruje si¢ na innym projekcie muzycznym. Sg
juz znani, gdy na poczatku lat dziewigédziesigtych gram ich debiut w radiu. Utwory takie jak
., True Men Don’t Kill Coyotes” czy ,,Get Up and Jump” brzmiaty bardziej brudno i naturalnie
niz pozniejsze hity. Od razu stycha¢ 1 wida¢, ze Red Hoci nie sg ponurakami z lasow jak
Cobain i Nirvana.

W teledysku do”True Men...” podskakuja dwa razy szybciej, niz graja. Kiedis ma
obciste kapielowki, trampki, gota klatg, a na glowie czarng gumowa maske z rogami, niczym
kaptur Ku-Klux-Klanu. Réwniez pétnagi Flea ma na gltowie watki do robienia lokow, a jego
gitara jest rozowo-zielona, wsciekle neonowa. Surrealistyczny tekst to zbitka obrazow:
wzgorza Hollywood, przez ktore jedzie ,,szablozgbny kon”, wycie spragnionych krwi
kojotow, ludzie grilluja na powietrzu. ,,Get Up and Jump” wydaje si¢ pozbawiong ideologii
odpowiedzig na”Get Up, Stand Up” Marleya. Nie wzywa do walki o prawa, tylko do skakania
i Swirowania. Funk-punk Red Hotow siedem lat pozniej wykorzysta Rage Against the
Machine do gloszenia rewolucyjnych przestan.

Pierwsze plyty Red Hot Chili Peppers w momencie wydania nie zyskaly wielkiej

popularnosci. Wytwornia plytowa w nich nie wierzyla - tak dziwna mieszanke dzwiekow



trudno bylo jej zdaniem promowaé. Byly tez klopoty ze skladem - w nagraniu
pierwszego albumu wzial udzial przypadkowy gitarzysta znaleziony dwa tygodnie przed
wejsciem do studia

- mowi w Roxy Bartek Koziczynski. Nie sg postrzegani jako powazny zespot, tylko
wyglup, ktory szybko si¢ skonczy. Szukaja menedzera. Najpierw natrafiaja na Malcolma
McLarena. ,,Tworca” Sex Pistols proponuje Red Hotom, zeby wszystko zmienili. Zwracaja
si¢ wiec do guru muzyki funk, szalonego lidera Parliament-Funkadelic - George’a Clintona.
Cho¢ ten poOzniej wielokrotnie mowi o nich z uznaniem, poczatki wspotpracy sa mato
romantyczne. W wywiadzie dla lokalnej, blizej niezidentyfikowanej stacji telewizyjnej mowig
potem:

Zwyczajnie zadzwoniliSmy do niego izapytaliSmy: Hej George, co powiesz
na nasz aloum? A on na to: Co powiecie na dwadziescia pieé tysiecy?

Opowiadajac to, Flea i Kiedis sg ewidentnie upaleni. Na glowach maja wielkie filcowe
kapelusze jak z jarmarku etnograficznego. Basista nie ma koszulki, wida¢ jego tatuaz z Jimim
Hendrixem, ktorego wymienia jako wazng inspiracj¢ (w innym wywiadzie z powazng ming
twierdzi nawet, ze byli przyjacidéimi).

Drugi album Red Hot Chili Peppers ,,Freaky Styley” brzmi rownie ,,freaky” jak sam
James Brown czy Sly and the Family Stone, ale taczy to wszystko z przesterami gitar
Hendrixa. Czasem przechodzi w wykrzyczany punk, ale z melodyjnymi chorkami, jak
w”Catholic School Girls Rule”. Wideoklip pokazuje nie tylko koscioty i zakonnice, ale
przede wszystkim ich wychowanice, ktore po mszy nie marzg o niczym innym jak
0 zwariowanych chiopcach.

Utwory takie jak ,,Jungle Man” na koncertach brzmig duzo brudniej niz na ptycie.
RHCP prébuja odcigé sie od coraz bardziej maczystowskiej sceny kalifornijskiego punka,
ktorej nie znosit tez Jello Biafra. Dlatego po punkowemu miotaja przeklenstwa z klubowych
estrad, sg jednak wesoltymi rozrabiakami. Do hardcore’owej muzyki wnoszg ociekajacy
seksem funk, erotyczne piosenki i dowcip. Nie sg ponurymi skinheadami czy nawiedzonymi
ideologami lewicy badz kaznodziejami straight edge. Chca si¢ po prostu dobrze bawié.

Podczas nagrywania kolejnej ptyty ,,The Uplift Mofo Party Plan” Kiedis regularnie
znika, zeby zaopatrzy¢ si¢ w heroing. Jest juz po jednym odwyku, grzeje tez Slovak. Ten
ostatni po zakonczeniu tournée promujgcego album przedawkowuje i umiera w 1988 roku.
Kiedis mowi wtedy dla BBC:

To nie jest tak, ze stracilem gitarzyste. Stracilem istot¢ ludzka, ktora kochalem

i dzielilem z nia cale moje Zycie. Osobe ciepla i czula, ktéra borykala si¢ z uzaleznieniem



od narkotykow.

Tracg przyjaciela, z ktérym sg od lat. Flea chyba wyciagga z tego wnioski i przestaje
¢pa¢, Kiedis nie. Ztosliwi, jak ja, powiedzieliby, ze jest zbyt ladny, zeby zmadrzec.
Od dziecka wychowywany na gwiazde jest chyba troch¢ zarozumiaty. Zbyt staby psychicznie,
zeby porzuci¢ imprezowe zycie, jakie prowadzi, odkad pamigta. Trzeba tez zauwazyc,
ze Anthony Kiedis nie jest wcale genialnym wokalista, braki nadrabia poza i wygladem. To
juz nie tylko moja opinia. Polscy fani dotkliwie si¢ o tym przekonali, kiedy na koncercie Red
Hot Chili Peppers w Chorzowie w2007 roku wokalista niemitosiernie fatszuje. Jacek
Nizinkiewicz z”Teraz Rock” mowit w Roxy:

Wystarczy postuchaé pierwszych koncertowych wersji ,,Under the Bridge”, gdzie
strasznie falszowal. Calkiem niedawno, bo blisko dekade temu, zaczal bra¢ lekcje Spiewu
i przynioslo to efekt.

W 1988 roku wokalista i basista zostaja bez utalentowanego gitarzysty, cho¢ sami nie
sg jeszcze doswiadczonymi muzykami.

Do grupy dotacza ledwie dziewigtnastoletni John Frusciante. Odkad trzy lata
wczesniej widziat ich koncert w Los Angeles, jest ich maniakalnym fanem. Kiedy poznaje
osobiscie Slovaka, méwi mu, ze nie lubitby Red Hot Chili Peppers, gdyby byli gwiazdami.
Tylko w matych klubach mozna poczu¢ ich energi¢ i doceni¢ muzyke. Po latach podtrzyma to
zdanie.

John Frusciante na przestuchaniach po $mierci Hillela Slovaka zadziwia pelna
znajomoscig repertuaru RHCP, ale poczatkowo nie jest brany pod uwage. W pewnym sensie
jest zbyt dobry, zdazyl si¢ tez nauczy¢ wiekszosci utworow Franka Zappy! Mtodszy prawie
0 pokolenie od Flea i Kiedisa geniusz okazuje si¢ jednak brakujagcym elementem uktadanki.
Whnosi do ich muzyki nie tylko fascynacj¢ Zappa, ale tez energi¢ Dead Kennedys, z ktorych
muzykami przez chwile juz wspotpracowat.

Flea z Kiedisem i Frusciante do wiosny 1989 roku nagrywaja ,,Mother’s Milk”.
Na oktadce naga dziewczyna trzyma w ramionach malutkie postaci muzykow. Sutki sg
zasloniete, ale 1 tak niektore sieci handlowe odmawiaja sprzedazy tak niemoralnego produktu.
Zespot ma juz zreszta renome¢ seksualnych maniakéw. Kiedis zaptacit wlasnie dwa tysiace
dolarow odszkodowania dziewczynie, ktora twierdzita, ze na zapleczu koncertu uderzyt ja
w twarz penisem i domagat si¢ seksu oralnego.

Sam tytut ptyty ,,Mleko matki” brzmi niewinnie, ale w zestawieniu z utworami takimi
jak ,,Sexy Mexican Maid” nabiera innych znaczen. Podobnie jak ,,Higher Ground” Steviego

Wondera, gdzie wyzszy stan uniesienia mozna interpretowaé zaréwno w kategoriach



seksualnych, jak i narkotycznych. Utwor zaczyna charakterystyczne klangowanie basu Flea,
ale za moment wchodzi przesterowana gitara Frusciante. ,,Ludzie wciaz si¢ ucza”, ,,zolnierze
wojuja”, Spiewa Kiedis, ale stan ekstazy mozna uzyskaé inaczej. Muzycy zmeczeni sesjami
nagraniowymi z producentem, ktorego nie lubia, odpre¢zajg si¢ ogladaniem filméw porno
Z Traci Lords. Frusciante dzigkuje jej w ksigzeczce dotgczonej do plyty. Swoj specyficzny,
psychodeliczno-seksualno-punkowy styl zespot rozwija do perfekcji na kolejnym albumie.

Przy ,Blood Sugar Sex Magik” maja komfortowe warunki pracy. Mieszkaja
I nagrywajg w starym domu, w ktorym bywali i balowali The Beatles i Hendrix. Wbrew
potocznej opinii nie jest to jednak dawna willa magika Houdiniego, ta znajduje si¢ tuz obok.
Jej aura podobno oddziatuje na okolicg i miejsce pracy RHCP ich zdaniem jest nawiedzane
przez duchy. Willa z artystyczng aura to pomyst nowego producenta Ricka Rubina,
zastuzonego juz sukcesem Beastie Boys i doprowadzeniem do spotkania Public Enemy
Z Anthraxem. Wspotpraca z Red Hotami wydaje si¢ naturalng kontynuacja jego pomyshu
na crossover stylow i gatunkéw. Sukces, jaki osiggna razem, pokazuje, ze nawet
najcickawszy zespdt, najbardziej utalentowani muzycy musza mie¢ dzwigkowca, ktory
sprawi, ze odpowiednio zabrzmia.

W filmie ,,Funky Monks” rejestrowanym podczas tych sesji Flea bawi si¢ z corkg
na zjezdzalni, kapie j3, dziewczynka myje tatuaze ojca. Dziecko basisty przychodzi na $wiat
w 1988 roku, ojcem chrzestnym jest Frusciante. Idylliczne sceny z coérka to jednak tylko
pozory, Flea wlasnie przechodzi separacj¢ z zong, jest stomianym wdowcem. Dokument tylko
delikatnie sugeruje, co dzieje si¢ miedzy sesjami muzycznymi. Kazdy z Red Hotow jest
na zupehie innym etapie zycia. Flea i Frusciante palg na potege marihuang, w”Funky Monks”
ten ostatni siedzi zreszta na dachu willi i wygtasza upalone opisy wielowymiarowosci
dzwicku. Kiedis wtym czasie cierpi na odwyku od heroiny. Ich ,tripy” zupelnie si¢ nie
pokrywaja, taczy ich obsesja na punkcie seksu.

W tamtym okresie zycia rznalem wszystko. Kazda dziewczyna, ktora chciala
uprawiac¢ ze mng seks, ladowala w lozku. Rozstalem si¢ wtedy z Zong i funkcjonowalem
na zasadzie ,,no to jazda”. Kierowalem si¢ bardziej fiutem niz sercem czy glowa. Nikt
Z nas nie mial wtedy kobiety ani nie byl w dlugotrwalym zwiazku. Ale seks chodzil nam
po glowie bez przerwy

- mowi Flea w ksigzce ,,Kalifornizacja” Bartka Koziczynskiego. Frusciante w”Funky
Monks” opowiada o swoich erekcjach. Wszyscy razem z perkusistag ogladajg pisma porno,
a kiedy nie idzie im praca, zapraszaja prostytutki. Nic dziwnego, ze ptyta dostownie ocieka

erotyka - zaréwno ,,Suck My Kiss”, ,If You Have to Ask” ,Give it Away”, ,,Sir Psycho



Sexy”, jak i utwor tytutowy.

Libido, pozadanie, frustracja - wszystkie formy seksu od fizycznych po duchowe -
zawsze byly waznym skladnikiem naszej tworczos$ci. Z racji swojej rytmicznej natury
muzyka przynosi odprezenie. Melodia wyzwala w mézgu dopaming, podobnie jak
heroina. Zapewnia uczucie szczeScia. Staramy si¢ wykorzystaé te reakcje chemiczna,
pozostajac w zgodzie z nasza seksualnos$cig oraz manifestujac rytm i melodie w naszej
tworczosci

- thumaczy Kiedis w ksigzce ,,Kalifornizacja”. Spotyka si¢ z kolejnymi dziewczynami,
na liscie jego partnerek znajda si¢ w koncu tak roézne postacie jak Nina Hagen, Sinead
O’Connor, Melanie ze Spice Girls, modelki Heidi Klum iLinda Evangelista, rézne
hollywoodzkie aktorki, a by¢ moze nawet sama Madonna. Anthony nie jest w stanie stworzy¢
statego zwigzku, dziecko urodzi mu si¢ dopiero w 2007 roku. Kiedy nie ¢pa, nie jest
buddyjskim mnichem, tylko ,,Sir Psycho Sexy” z wiasnego utworu. ,,W mym nasieniu
gniezdzg si¢ demony, a jaki$ diabet w mym kutasie” - Spiewa jako ,,ja sam - wybryk natury”,
po czym dostaje palk¢ policjantki w odbyt. Potem ,,robi dzem z placka wisniowego” cipKi
umundurowanej pigknosci, ktora jeczy z zachwytu.

Gangsta raperzy z Kalifornii $piewali o tym samym, ale bardzo wulgarnie i dosadnie.
Kiedis jest bardziej wyrafinowany, a zarazem posuwa si¢ duzo dalej niz oni. Ma juz prawie
trzydziestke, jako nastolatek nie tylko ogladat perwersyjne pornosy, ale tez uprawial seks
na ulicach oraz salonach Hollywood. Jego stuchacze by¢ moze tylko marza o lubieznych
przygodach, ale moga by¢ pewni, ze Red Hot wie, 0 czym moéwi. Bardziej romantycznie
nastawieni odbiorcy zakochujg si¢ natomiast w jego balladach jak ,,Under the Bridge”.
Pamietam, jak moje kolezanki z liceum popadaly w stan ekstazy przy tym utworze.

Jednoczes$nie RHCP pozostajg alternatywni. Stuchajac ich 1 ogladajac, fani czuja, ze to
nie zaden plastikowy boysband stworzony przez wytworni¢. Nic dziwnego, ze”Blood Sugar
Sex Magik” jest absolutnym przebojem konca 1991 roku, kiedy si¢ ukazuje, i calego
nastepnego. Sprzeda si¢ w sumie w trzynastu milionach egzemplarzy, rozpocznie globalng
karier¢ zespotu. Wielu dziennikarzy muzycznych - w tym ja sam - uwaza album za ostatnig
wazna, nowatorska ptyte zespotu.

Sukces przerasta Frusciante. Oddala si¢ od kolegow, a podczas trasy koncertowej
wpada w heroing. Zespo6l na zastepstwo bierze Dave’a Navarro z Jane’s Addiction. Plyte
udaje im si¢ wydac dopiero po czterech latach - i”One Hot Minute” jest po prostu stabe.

Natomiast John bez zespotu wpada w depresj¢, ma ochote umrze¢, nie moze spac.

Ukrywa si¢ przed $wiatem w willi w Hollywood i bierze heroing. Jego dom w 1994 roku



pochlania pozar, muzyk traci catg kolekcj¢ gitar oraz obrazy, ktore malowat. Stacza si¢
I pograza w nalogu, zamienia si¢ w heroinowego $miecia. Nagrywa szalone, a zarazem nudne
improwizacje na swoj pierwszy solowy album ,,Niandra Lades and Usually Just a T-Shirt”,
ktory wyda w 1994 roku. Scigany przez dileréw i potrzebujacy gotowki postanawia wydaé
kolejny materiat, rownie mato komercyjne ,,.Smile From the Streets You Hold”.

Nie ma gdzie mieszka¢, nie ma pieni¢gdzy, na odwyk trafia w 1998 roku. U Frusciante
zdiagnozowano $miertelng infekcje ust - zeby ja zwalczy¢, trzeba usuna¢ mu wszystkie zgby
I zastgpi¢ je protezami. Oprocz tego muzyk przeszczepia sobie skore na ramionach, by ukry¢
blizny i ropnie. Flea i Kiedis, poczatkowo sceptyczni co do tego, czy mu si¢ uda, pomagaja
W leczeniu. Przy ich pomocy zaczyna nowe zycie. Zmienia dietg - je tylko nieprzetworzone
chemicznie positki - 1zaczyna ¢wiczy¢ joge, azeby skupi¢ si¢ na muzyce, staje si¢
abstynentem seksualnym.

Rownolegle problemy ma Kiedis, ktory po paru latach unikania narkotykéw w czasie
tworzenia ,,One Hot Minute” wraca do heroiny. Chyba dopiero odwyk Frusciante zmusza
wokaliste do podjecia kolejnej proby odstawienia najtwardszego, najbardziej uzalezniajacego
narkotyku.

Pami¢tam, ze Kiedis, gdy mial kolejny etap detoksu i wychodzenia z narkotykéw,
spotkal si¢ z Dalajlama. Ten uScisnal mu dlon, porozmawial z nim i bardzo mu pomogt.
Kiedis byl wtedy gwiazda MTV - teledyski Red Hotow wyswietlano na przemian
z Nirvana. Mogl skonczy¢ podobnie jak Kurt Cobain

- moéwit w Roxy Jacek Nizinkiewicz. Dalajlam¢ muzyk spotyka w Indiach. Dotacza
potem do artystycznej $mietanki USA chetnie wspierajacej buddyzm.

Sunac po swoich trajektoriach uzaleznien 1 trzezwosci, trojka Red Hotow spotyka sie
ponownie w 1999 roku, zeby nagra¢ ,,Californication”. Znoéw okazuje si¢, ze tylko razem
Flea, Kiedis iFrusciante s3g w stanie tworzy¢ ciekawg, cho¢ tym razem mniej
funkowo-metalowa, a bardziej melodyjng muzyke.

Nawigzujacy do najlepszych momentow zespotu tytutowy utwor staje si¢ przebojem.
W teledysku muzycy sa postaciami z gry komputerowej, jakby zdawali sobie sprawe, ze sa
juz czegscig kultury masowe;j. Plastikowego $wiata, w ktorym coraz trudniej ustysze¢ glosy
sprzeciwu, dlatego ze bunt dobrze si¢ sprzedaje, a”wszystko juz bylo”. W podobnym
lirycznym klimacie co”Californication” utrzymane jest ,,Around the World”, do tradycji
ballad w rodzaju ,,Under the Bridge” nawigzuje singlowy przebdj ,,Scar Tissue”. Tekst
metaforycznie opisuje ,,zyciowe rany”. W teledysku muzycy jada przez pustyni¢ samochodem

- cali w bliznach i bandazach, poranieni, ale szczgsliwi z odzyskania wspolnoty i przyjazni.



Dla rockandrollowcéw to u progu XXI wieku najwigksze osiggnigcie. Bezpowrotnie
mingly czasy rewolucji, masowych przewrotow artystyczno-spotecznych. W 1994 roku, dla
uczczenia dwudziestej pigtej rocznicy festiwalu Woodstock, zorganizowano go raz jeszcze,
inaczej. RHCP, gwiazda pierwszej wielkosci, wystgpili w przebraniu zarowek, potem zatozyli
kurtki z fredzlami identyczne jak ta, ktorg mial na sobie Hendrix w 1969 roku. Gdyby nie
idiotyczne, dostowne peruki afro, mozna byto uzna¢ za postmodernistyczne, zabawne
nawigzanie. Trzeba jednak przyzna¢ Red Hotom, ze przez lata propaguja wsrdod swoich
widzow styl funkowych i1 hiphopowych szalenstw wizualnych.

Ta nowa edycja kultowej imprezy tongta w btocie jak oryginalna, ale obyto si¢ bez
aktow przemocy. W 1999 roku jest duzo gorzej - podczas wystepu Limp Bizkit dochodzi
do grupowego gwaltu na pewnej dziewczynie. A kiedy graja promujacy ,,Californication”
Red Hoci, dochodzi do niebezpiecznych podpalen. Jak wspominal w Roxy Bartek
Koziczynski:

Mialem przyjemnos$¢ badz nieprzyjemnosé tam by¢. Wszystko plonelo w czasie
tego wystepu. Flea wystapil wowczas calkowicie nagi, darowal sobie nawet skarpetki.
Potem to zarzucili. Teraz wszyscy fani czesto machaja skarpetkami podczas koncertow,
czekajac na podobny popis.

Wystep zaczyna trzezwy, ale szalony basista, ktory skacze po scenie ,,ubrany” jedynie
w tatuaze 1iirokeza. MTV transmituje festiwal w systemie pay-per-view, czyli tylko
po wezesniejszym optaceniu wysokiej kwoty. Stacja jest chyba przygotowana na ekscesy.
Dopoki Flea nie zasloni genitaliow instrumentem, na ekranie zastaniajg je wielkie piksele.
Muzyk krzyczy migdzy innymi, ze kocha owoce mango i lggy’ego Popa. Odkad lider The
Stooges szokowat gota klata, mingto sporo czasu. Teraz trzeba by¢ juz catkowicie nagim,
zeby zosta¢ zauwazonym. Moze racj¢ miat Robert Sankowski, ktory pisal, Zze zmienili si¢ nie
tyle Red Hot Chili Peppers, ile kultura masowa?

W 1999 roku obok gotego Flea jest Kiedis, ktory $cigt wlosy i ufarbowat na jasny
blond, ma czarne szorty i szkolny krawacik, do tego wykrochmalong biatg koszule. Frusciante
jak zwykle nie dba o sceniczny show i ma prosty T-shirt oraz dzinsy. Dlugie wtosy i broda
ukrywaja jego niemetaforyczne blizny po cig¢zkich czasach.

Genialny gitarzysta wytrzymuje z Red Hotami, kiedy w 2002 roku nagrywaja album
,,By the Way”. Po rzuceniu narkotykow peten nowych sit Frusciante ma konkretng wizje tego,
co chce osiagna€, iswietnie dogaduje si¢ z wcigz pracujacym z zespotem producentem
Rickiem Rubinem. Muzyk ma nawet pomyst nastron¢ wizualng. Jako okladke ptyty

proponuje dzieto Juliana Schnabla, malarza nazywanego ojcem neoekspresjonizmu. To obraz



przedstawiajacy jego corke Stelle, z ktorg John jest aktualnie w zwigzku. Miodszy o dekade
od kolegdéw jest nainnym etapie - chce gra¢, podczas gdy oni, czterdziestoletni, wolg
odpoczywaé. W 2006 roku rytm branzy muzycznej ienergia gitarzysty zmuszaja zespot
do nagrania ,,Stadium Arcadium”. Jak opisywal ptyte Robert Sankowski w”Gazecie
Wyborczej”:

To az 28 nowych kompozycji umieszczonych na dwéch kompaktach nazwanych
»wJupiter” i”Mars”. Grupa zwrécila si¢ na nich ku swoim korzeniom. To z jednej strony
bardzo surowy funk, w ktorym zespél przemienia si¢ w maszyne rytmu. [Red Hoci
wciaz] wierza, ze poprzez muzyke mozna wyrazaé¢ siebie i komunikowaé si¢ z ludzmi.
Ze wspélne nagrywanie to co$ wiecej niz tylko pretekst do trasy koncertowej, ktora
powiekszy stan konta o miliony dolardéw.

Nawet jesli tak jest, to moim zdaniem ,,Stadium” jest bardzo stabe. Frusciante tez nie
jest zadowolony z muzyki RHCP i ostatecznie opuszcza kolegow. Juz nie z powodu
przerazenia stawa i heroiny, ale majac dos¢ popowego kierunku, w jakim idzie zespot.
Do dzi§ nagrywa bardzo ambitne solowe ptyty, troche w stylu swojego mtodzienczego idola
Franka Zappy. Wole ich artystowskie przegiecie niz pop w wydaniu Red Hotow. Przestalem
ich stucha¢ chyba wczesniej, wlasciwie juz ,,Californication” mnie rozczarowato. Uznalem,
ze nowa epoka potrzebuje innej muzyki albo zupelie nowej formy wyrazania buntu.

Nie jestem takim ich fanem jak kiedys, ,,I’m with You” mi si¢ nie podoba, ale
Z sentymentu nastepna plyte tez kupi¢. To juz tak nie kasa, ale w poszczegolnych
utworach mozna znalez¢ kilka smaczkow godnych uwagi. Mam dla tych facetow wielki
szacunek zato, ze mimo pie¢édziesigtki na karku utrzymuja swoje ciala w niezlej
kondycji. Maja w sobie witalnos¢, energi¢, dobra karme ilacza w ciekawy sposob
elementy funky, pop rocka z rapem. Tej grupie mimo wszystko warto dawa¢ Kkolejne
Szanse

-moéwit w Roxy Jacek Nizinkiewicz z”Teraz Rock”. Adam ,Burza” Burzynski
z zespotu Kazik Na Zywo bardziej krytycznie ocenia ich wspdtczesng dziatalno$é:

Podczas koncertow momentami to wyglada tak, jakby Flea chcial gra¢ solowke
na basie, ato nie oto chodzi. Kiedis nie trafia wokalem w rytm i przydaloby mu si¢
skorzystanie ztechniki autotune. Nascenie wszyscy skacza, asytuacje stara sie
opanowac biedny perkusista.

Tym perkusista jest pominigty przeze mnie Chad Smith grajacy z nimi od ptyty
,Mother’s Milk” z 1989 roku. Spokojny amator motocykli, alkoholu i dziewczyn pisze sporo

muzyki na”’l’m with You” z 2011 roku, ale nie oznacza to, ze jest muzycznym buntownikiem.



Moze jednak przesadzam, jestem sentymentalnym zgredem, a racj¢ ma Robert Sankowski,
ktory pisal w”Gazecie Wyborczej”:

Album wzbudzil mieszane emocje. Sceptycy zwracali uwage na jego miekkie,
rozwodnione przez instrumenty klawiszowe brzmienie izaskakujaco przebojowy
charakter. Trudno si¢ z tym nie zgodzié, ale trzeba tez przyznaé, ze grupa wykazala sie
tutaj odwaga zaskakujaca jak na weteranow. Moglaby przeciez wydawac¢ kolejne klony
poprzednich albumoéw, traktujac je tylko jak pretekst do przynoszacych krocie tras.
A jednak woleli zaryzykowad. I to im si¢ chwali.

Na ostatnich koncertach w Rosji Kiedis wystepuje w koszulce z napisem ,,Pussy
Riot”, co moze dowodzi¢, ze wcigz tli si¢ wnim ogien buntownika. Przemyst muzyczny
zmienit si¢ dotego stopnia, ze za obrazoburczymi -elektropunkéwami wstawia si¢ tez
Madonna. W koncu to nic nie kosztuje, a mozna poczu¢ si¢ lepiej i przy okazji pokazaé si¢
w mediach.

Przyznaje¢, ze nie wierzg $licznemu wokali$cie, ktory mial zosta¢ aktorem. Fascynuja
mnie jego erotyczne teksty, ale mam wrazenie, ze pozostaje zawsze zblazowanym dzieckiem
Hollywood, gdzie si¢ wychowywal i1mieszkal. Jego kolejne partnerki, sprawy sadowe
0 obnazanie si¢, molestowanie seksualne moga mi nawet imponowaé. Nie sg chyba jednak
zadng forma buntu przeciwko purytanskiej Ameryce. Wygladaja raczej jak ekscesy
zdemoralizowanego chlopca, ktory nigdy nie miat szansy dojrze¢ psychicznie. Duzo bardziej
ufam basiscie. Flea przez cala karier¢ zespotu dzigki diastemie, czyli szparze migdzy
przednimi zgbami, wyglada jak wioskowy ghupek. W 2005 roku bierze §lub z nowa partnerka,
ma drugg corke, ajej ojcem chrzestnym - podobnie jak pierwszej - jest Frusciante.
Zaskakujace, ze w 2008 roku Flea wybrat si¢ na studia muzyczne, aby uczy¢ si¢ kompozycji.
Tym mi imponuje - iS¢ do szkolty, majac ponad czterdziestke, to bunt, naktory staé
nielicznych.

Wyczucie zarowno muzyki, jak i buntowniczego ducha Flea udowadnia wspotpraca
z weterankg Patti Smith na jego solowej epce ,,Helen Burns” w2012 roku. A takze
goscinnym udziatem przy ptycie Toma Waitsa ,,Bad as Me” rok wczesniej. Obecnie Flea gra
w supergrupie Atoms for Peace z Thomem Yorkiem z Radiohead, ale dla mnie ich muzyka
jest nudna. Najwiekszym osiggnigciem samych Red Hotow wydaje si¢ za$§ to, ze po prostu
istnieja, jak The Rolling Stones. Ci ostatni od lat piecdziesieciu, Flea 1 Kiedis graja razem
od trzydziestu. I nie jest pewne, czy rzeczywiscie zimg 2014 roku stworza nowa ptyte, jak
zapowiadali.

Basista jest bardzo lojalny wobec kolegow. Pod koniec lat osiemdziesiatych zespol



zostal bez perkusisty i gitarzysty ibyl na krawedzi rozpadu. Flea dostal wtedy
propozycje grania w Public Image Limited, zespole Johnny’ego Rottena. Mgt zdoby¢
stawe w kapeli swojego idola, ale odmowil i zostal z kumplami mimo bardzo niepewnej
przyszloSci

- mowil w Roxy Jacek Nizinkiewicz. To mite, ale naprawd¢ wazni dla rozwoju kultury
Red Hoci sg do potowy lat dziewigcdziesigtych. RHCP to w tym czasie wielkie gwiazdy, ale
zachowujace mlodziencza §wiezos¢. Nirvana, ktora wydaje ,,Nevermind” w 1991 roku, wtedy
kiedy ukazuje si¢ ,,Blood Sugar Sex Magik”, gra jako ich support. Trudno sobie wyobrazié¢
bardziej rozne poetyki. Kiedy smutny, ewentualnie wkurzony Cobain stoi bez ruchu
na scenie, Kiedis po niej szaleje. Kurt nosi brudne koszulki i wyciagnigte swetry, Red Hoci sa
wystylizowani, nosza spodnie lub szorty w tysigcu barw, wielkie kapelusze, irokezy lub
kucyki. Cho¢ podobnie jak lider Nirvany borykaja si¢ z uzaleznieniem od heroiny, maja
zupelnie inne podejscie do zycia, energiczne i radosne. Grajg wtedy juz od ponad siedmiu lat.
Dhugo walczyli o stawe i s3 na nig przygotowani, w przeciwienstwie do przerazonego karierg
Cobaina.

W pewnym sensie te kapele dziatajg jako swoje przeciwienstwa, troche jak Stonesi
i Beatlesi trzydziesci lat wcze$niej. Przy jednych mozna si¢ dotowaé, przy drugich radowac.
Oba zespoty s3 naturalne iautentyczne, wydaja si¢ ostatnig fazg buntowniczej muzyki
gitarowej. Cobain, zeby podtrzymac¢ swoj mit i nie zostaé popowa gwiazdg, musi zging¢. Flea
i Kiedis wyciagneli wnioski ze $mierci Hillela Slovaka, swojego pierwszego gitarzysty,
i Z tego, ze Frusciante zdotat si¢ odrodzi¢ w ostatnim mozliwym momencie. Sg szczg§liwymi
ludZzmi, rodzicami, ale mogg juz tylko odcina¢ kupony od swojego wczesnego buntu,
sygnujac na przyklad lini¢ nowych deskorolek. To chyba lepsze wyjscie niz smutny koniec

Kurta?



Flea, Belgia, 1996
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Red Hot Chili Peppers (I-p): Flea, Chad Smith, Anthony Kiedis i John Frusciante, Los
Angeles, 1990
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John Frusciante i jego fender stratocaster, Niemcy, 1992
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Flea, Holandia, 1995
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Kurt Cobain, Hilversum Studios, Holandia, 1991
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KURT COBAIN

Kolejny z wielkich muzykow, ktorzy odeszli zbyt mtodo, i kolejny po lanie Curtisie
samobdjca W”Leksykonie”, cho¢ teoria spiskowa glosi, Ze nie zginal z wlasnej reki.
Cztowiek, dzigki ktéremu po inwazji hip-hopu znéw mozna bylo uwierzy¢ w mozliwos$ci
muzyki gitarowej. Kiedy napoczatku lat dziewi¢édziesigtych gralem w radiu Nirvane,
miksujac ja z Public Enemy, a potem z Sex Pistols i The Rolling Stones, uwazatem, ze kazdy
Z tych zespotéw kontynuuje etos rocka, ale w innych warunkach, inaczej. Nirvana zbuntowata
si¢, wracajgc do korzeni i przypominajgc, ze trzech muzykow wystarczy, by tworzy¢ i grac.

Trzech artystow, chtopakoéw z prowincji, podobnie jak trzydziesci lat wczesniej Janis
Joplin budzi ws$rod odbiorcéw nadziejg, ze nawet odtraceni przez spoteczenstwo
nonkonformis$ci maja szans¢ spetni¢ si¢ w muzyce. Niestety, czgsto ptacac za to najwyzsza
cene.

Cobain to lider iikona sceny grunge, cho¢ nie jest jasne, czy kiedykolwiek ona
istniata. Pearl Jam, Soundgarden czy Alice in Chains tworzace w Seattle obok Nirvany
whniosty do historii muzyki réwnie wiele. Zostaty jednak przyémione przez mit, ktory jeszcze
za zycia powstal wokot Kurta Cobaina. To buntownik =z rozbitej rodziny, narkoman
i zagubiona w $wiecie wrazliwa dusza. Piekielnie odwazny w realizowaniu swoich
artystycznych idealow, a zarazem potwornie staby czlowiek. Jedyny muzyk alternatywny
obecny na oktadkach kolorowych pism typu ,,Popcorn” czy ,,Bravo”. Byl w stanie przebié
na listach przebojow krola popu Michaela Jacksona, a przez chwilg po $mierci jego piosenki
byty warte wigcej niz utwory Elvisa.

Dla nas caly grunge na poczatku lat dziewi¢cdziesiatych niekoniecznie szedl
w parze z jaka$ ideologia, co bylo blednym mysSleniem. To nie jest tak, ze chlopaki
zalozyli flanelowe koszule, a dziewczyny podarte rajtuzy. Oni mieli szeroko zakrojony
plan, chcieli powaznie zmieni¢ rynek muzyczny. Robili muzyke, ktora nie jest zadna
pozerka macho, co uosabial Axl Rose z Guns N’ Roses, ktérego nienawidzili

-mowila w Roxy Monika Strzepka, rezyserka spektaklu teatralnego o Cobainie
i Courtney Love. Nie jestem pewien, czy lider Nirvany mial plan, ale jak si¢ zaraz okaze,
grunge to rzeczywiscie co§ wigcej niz tylko muzyka. I rzeczywiscie Kurt bardzo walczyt
Z maczyzmem. Jest zaprzeczeniem nie tylko meskiej, mocnej gwiazdy, ale tez calego
amerykanskiego mitu o sukcesie. Od urodzenia typowy loser, jak w piosence Becka -

przegrany, ktory nie potrafi sobie poradzi¢ ani z Zyciem, ani ze stawg.



Specjalista od mocnego, brudnego brzmienia, azarazem artysta przywigzany
do melodii. Jak méwita w Roxy Kasia Nosowska, wokalistka Hey, znana tez z projektow
solowych:

To mocna, ostra muzyka, ale mialam skojarzenie z Beatlesami, boto jest
zrobione w wielkim szacunku dla melodii. Nirvana i Cobain zaszczepili we mnie
sympati¢ do muzyki grunge.

Nirvana potrafila pogodzi¢ beatlesowska melodyjnos¢ z punkowa zadziornoscia
i osadzi¢ to we wspolczesnosci. Pamietam, ze to byly czasy, kiedy plyty sie¢ kopiowalo
wtak zwanych przegrywalniach. Po ptyte ,,Nevermind” ustawialy si¢ Kkolejki.
Zapisywalo si¢ i czekalo od szostej rano, a mniej wiecej po godzinie trzynastej mozna
bylo wejs¢ i ja sobie nagra¢. Mialem trzy egzemplarze i wszystkie zostaly zajechane
przeze mnie i kolezanki

- wspominat w Roxy Zbigniew Zegler, szef muzyczny Programu 1 Polskiego Radia.
Rzeczywiscie wyrastajgca z niezaleznych, punkowych i metalowych korzeni estetyka Nirvany
do dzi$ swietnie si¢ sprzedaje, cho¢ zespodt nie istnieje od 1994 roku. Na swiecie kupiono
okolo siedemdziesieciu pigciu milionow legalnych kopii ich plyt. Po uwzglednieniu
przegrywanych w Polsce po 1989 roku kaset, nielegalnych $ciggni¢é plikow z internetu,
odtworzen na YouTubie - ile 0sob wystuchato Nirvany? Dwa, trzy razy wigcej? Odebranie
sobie zycia przez lidera zespotu byto moze jedynym sposobem na uwolnienie si¢ od wielkiegj
stawy. Ghlupim 1 egoistycznym, wynikajacym ze stabosdci, ale radykalnym. Analiza jego
biografii zaprzecza spiskowym koncepcjom, ze zostal zabity. Z perspektywy czasu wydaje
sig, ze cate krotkie zycie Kurta Cobaina prowadzilo do samobojstwa.

Przychodzi  nas$wiat napoczatku 1967 roku w Aberdeen na dalekiej,
potnocno-zachodniej prowincji USA, blisko granicy z Kanadg. To miasto upadajacych
tartakow, ktore prowadza wycinke na taka skalg, ze ceny drewna spadaja naleb na szyje.
Do tego dochodzi konkurencja tanich surowcéw z Trzeciego Swiata - w Aberdeen brakuje
pracy. Tradycyjne wiezy rodzinne imigrantow z Europy sa wystawione na ci¢zkg probe.
Ojciec Kurta jest mechanikiem samochodowym, matka nie pracuje i wychowuje syna oraz
jego milodsza siostre. Rodzice, ktorzy poznali si¢ i szalenczo zakochali jeszcze w szkole,
ledwo wigza koniec z koncem, co sStaje si¢ pierwszym powodem ktotni. Ich rozpieszczany
pierworodny najbardziej lubi zajecia plastyczne, wkrotce takze lekcje gry na pianinie.
Rodzina twierdzi potem, Ze juz jako mate dziecko $piewa ,,Hey Jude” Beatlesow.

,Mialem dobre dziecinstwo. Do dziewiagtego roku zycia” - powie po latach Kurt

w wywiadzie dla pisma ,,Spin”. Jego wspomnienia, zmieniane i ubarwiane, trzeba traktowac
M



zrezerwa. Jednak =z biografii Charlesa R.Crossa ,Pod ci¢zarem nieba” wynika,
ze Cobainowie rozwiedli si¢, kiedy ich syn miat dziewig¢ lat. Jego problemy zaczynaja si¢
jeszcze wezesniej, kiedy rodzice uznaja, ze jest nadpobudliwy, izarada lekarzy zaczynajg
podawac¢ mu specjalny lek. Jak pisze Cross:

Decyzja, aby podawa¢ Kurtowi rytaling, nawet w 1974 roku budzila jeszcze spore
kontrowersje. Niektorzy naukowcy podejrzewali, ze specyfik ten wywoluje u dzieci
odruch Pawlowa, zwi¢kszajac zarazem prawdopodobienstwo wystapienia w przyszlosci
sklonnosci do uzaleznien.

Tym samym specyfikiem szprycowana jest w dziecinstwie Courtney Love, pozniej
zona muzyka.

Wrazliwy Kurt obwinia si¢ o rozwdd rodzicow. Zamieszkuje z ojcem, ktdry obiecuje
mu, ze juz nigdy nie zwiaze si¢ z inng kobieta. Kiedy tamie przyrzeczenie, syn jest na niego
wésciekty. W 1979 roku, w gimnazjum, zaczyna pierwsze eksperymenty w szkolnym zespole
muzycznym, ale nadal interesuje si¢ rysunkiem - tworzy na przyktad realistyczne obrazy warg
sromowych. Zaczyna tez sprawdza¢ mozliwosci recznych kamer wideo - kreci filmy miedzy
innymi o podcinaniu sobie zyt. Jego biograf twierdzi, ze juz w tym okresie Kurt mawia:

Zamierzam by¢ supergwiazda muzyki, zabi¢ si¢ i odejS¢ w blasku stawy. (...)
Chce by¢ bogaty i stawny i skonczy¢ ze sobg jak Jimi Hendrix.

Nawet jesli przytoczona wypowiedz jest wymysSlona i ma usprawiedliwiaé¢ po latach
tragedi¢ samobdjstwa, to nie ulega watpliwosci, ze mity maja wielka moc oddziatywania.
Tragiczne odej$cia Hendrixa, Joplin i Morrisona w mtodym wieku sa przeciez dobrze znane
Amerykanom, mogg wplywa¢ na wyobrazni¢ dorastajacych, zagubionych nastolatkow.
A Cobain tak bardzo nie moze si¢ odnalez¢ w §wiecie, ze jeszcze przed ukonczeniem szkoty
podstawowej zaczyna chodzi¢ na wagary i pali¢ marihuang, co oczywiscie nie wptywa dobrze
na jego psychike.

Na poczatku liceum dostaje w prezencie pierwszg gitarg, a gdy ma lat pigtnascie,
wyprowadza si¢ od 0jca i macochy. Zaczyna si¢ blgka¢ po mieszkaniach licznych krewnych
w Aberdeen. Wcigz chodzi do szkoly, ale bardziej interesuje si¢ lekcjami gry na gitarze,
odkrywaniem ptyt Led Zeppelin u jednego z wujkow i rysowaniem na zajeciach plastycznych
komiksow o dziecku z rozbitej rodziny. Przekazywany z rak do rak przez dziadkow, ciotki
I kuzynow trafia w koncu do matki. Jest ona tak atrakcyjng kobieta, ze kochajg si¢ w niej jego
koledzy, co bardzo denerwuje Kurta.

W 1983 roku przychodzi na odbywajacy si¢ na parkingu wystep The Melvins, jednej

z wczesnych punkowo-hardcore’owych grup, ktora pozniej zagra tez z Jello Biafra. Dociera



tam z grupa znajomych, jak sam pisze, ,,cpunow”.

To bylo to, czego szukalem. Ech, punk rock. Tamte ¢puny nudzily si¢ tylko
i ciagle wrzeszczaly: ,,Zagrajcie jakie§ kawalki Def Leppard!”. Boze, jak ja wtedy
nienawidzilem tych skurwieli. Stanaglem na ziemi obiecanej parkingu na tylach sklepu
spozywczego i odnalazlem moje prawdziwe powolanie

- zapisuje w dzienniku. Okazuje si¢, ze The Melvins pochodza z jego okolicy.
Zaczyna szwendaé si¢ z cztonkami zespotu iich fanami. Dzigki nim coraz lepiej poznaje
scen¢ hardcore, ale jezdzi tez na metalowe koncerty typu Judas Priest. Rownolegle popada
W coraz wiekszy konflikt z matkg i wyprowadza si¢ od niej. Tym razem sypia juz nawet
na klatkach schodowych blokéw i w kartonie na werandzie u znajomych. Jest sfrustrowany,
nie ma dziewczyny, nie potrafi znalez¢ ujécia dla popedu seksualnego. Po latach przyznaje,
ze stracit dziewictwo, wykorzystujac niepetnosprawng intelektualnie dziewczyng. Wstydzi si¢
tego, a mato brakuje, zeby wyladowat za to w wigzieniu.

Coraz czesciej jest pijany lub zaépany, nie tylko marihuana, ale tez LSD. Na jaki$ czas
wraca do ojca, a w koncu udaje mu si¢ wraz z kolega wynajaé obskurne mieszkanie. W 1985
roku popada w pierwsze zarejestrowane w kartotekach konflikty z prawem, kiedy sprejuje
po $cianach dziwne hasta. Twierdzi potem, ze brzmiaty na przykiad: ,,Bog jest gejem” czy
,,Chrystus pod no6z skrobanki”, ale biografowie pisza, ze byly to raczej niesprecyzowane
wynurzenia typu: ,,Nie mam tego, no jakbytopowiedzie¢”.

Zaczyna pisa¢ piosenki i komponowaé, a pierwszy skfad, z ktorym nagrywa demo,
nosi nazwe Fecal Matter. Graja w nim glownie muzycy z The Melvins. ,llliteracy Will
Prevail” oficjalnie nigdy nie zostaje wydane, zespdt nie gra tez koncertow. Utwory nosza
dziwne tytuly, jak ,,Bambi Slaughter” czy ,,Suicide Samurai”. Nie jest to beztadna, szybka
nawalanka jak wczesne Beastie Boys, tylko dtugie, powolne i mroczne piosenki. Tylko jedna
z nich, romantyczna, ale zarazem surrealistyczna ,,Spank Thru”, jest potem grana przez
Nirvang i wydana na ptycie z rarytasami:

To piosenka dla wszystkich kochankow.

I Swiatla na gale¢ziach drzew.

Wszystkie kwiaty maja zapalenie dziasel.

A ptaki lataja szczeSliwe.

Kurt demo Fecal Matter wrgcza Kristowi Novoselicowi, potomkowi chorwackich
imigrantow mieszkajacemu w Aberdeen. Jednak zanim ten zgodzi si¢ gra¢ z Cobainem,
przyszty lider Nirvany jest technicznym pomocnikiem The Melvins, mieszka z jednym

z muzykow w starej szopie. Chodzi non stop nawalony. Kiedy nie starcza mu na codzienne



piwo i LSD, wdycha opary z kosmetykow. Jednoczes$nie caly czas ¢wiczy gre na gitarze,
pisze kolejne piosenki iw konicu ucieka zrodzinnego miasta. Tworzy staly zwigzek
ze starszg, do§wiadczong punkoéwa Tracy, ktorej poswigcone jest ,,About a Girl” z pierwszej
ptyty Nirvany. Dopiero wtedy z basistag Kristem Novoselicem zaczynaja gra¢ publicznie. Nie
majg jednak statego perkusisty, a wokalista wstydzi si¢ wystepowac na scenie.

W koncu, kiedy Kurt Cobain ma dwadzie$cia jeden lat, jako Nirvana wydaja pierwszy
singiel z piosenka ,,Love Buzz” zrepertuaru Shocking Blue. W ich wykonaniu brzmi jak
typowy rock wzmocniony nieco okrzykami wokalisty. Nastepnego roku ukazuje si¢ album
,,.Bleach”, ktory pierwotnie ma nosi¢ tytut ,,Too Many Humans”. Poczawszy od otwierajacego
,,Blew”, muzyka jest mocna, ale tez melodyjna, szczeg6lnie w przebojowym ,,About a Girl”:

Potrzebuje¢ dobrego przyjaciela, Takiego, ktory mnie wyslucha. Mysle,
ze pasujesz do mnie jak ulal, Ty wiesz, o co chodzi.

Wykorzystam to, gdy Zostawisz mnie, bym ochlonal. Jednak nie moge ci¢ widzie¢
kazdej nocy, Nie dajac nic w zamian.

Cobain narzeka, ze wytwodrnia i realizator nagran narzucili mu klasyczne rockowe
brzmienie. Rzeczywiscie, ,,Bleach” jest bardzo tagodna w poréwnaniu z pdzniejszymi ptytami
Nirvany. Duzo tu czystych gitarowych solowek i tylko wokal wskazuje, Ze ten zespot to nowe
zjawisko. Wydawca ptyty jest Sub Pop, mala niezalezna wytwornia z Seattle, z ktora grupa
jest potem utozsamiana. Tak naprawdg Nirvana szybko wchodzi z nig w konflikt. Muzycy nie
sa zadowoleni ani z brzmienia a la Aerosmith, ani ze slabej promocji. Jednak to tongce
w dtugach Sub Pop sprowadza z Europy Everetta True, dziennikarza ,,Melody Makera”, aby
postuchal zespotow lokalnej sceny. Jego pozniejszy tekst jest poczatkiem mody na grunge,
definiuje jego publiczne oblicze i po raz pierwszy opisuje Nirvane:

Zasadniczo mowiac, jest to cos nowego. Bez trikow gwiazd rocka, bez pogladow
intelektualnych, bez planéw podbicia calego $wiata. Mowimy o facetach w wieku
dwudziestu lat, pochodzacych z wiejskich okolic stanu Waszyngton, ktérzy chca
po prostu gra¢ rocka i jesli nie robiliby tego, pracowaliby pewnie w supermarkecie,
tartaku albo naprawialiby samochody.

Taka postawa ma by¢ gwarancja powrotu do korzeni, w czasie kiedy gwiazdy lat
sze$cdziesigtych wystepuja na stadionach, a punk jest grany w piwnicach dla wiernej, waskiej
publiki. Album ,Bleach” zdobywa popularno$¢ tylko w matych, uniwersyteckich
rozglosniach, jednak szum tworzacy sie wokot grunge’u sprawia, ze Nirvana rusza w trase
koncertowa. Podrozuja poélciezarowka, $pia wniej, graja w salach zapetionych tylko

w potowie. Duzo cieplej przyjmuje ich Europa, gdzie hip-hop dopiero zdobywa przyczotki



I publiczno$¢ z wytesknieniem czeka na co$ $wiezego, najlepiej gitarowego. Lider zespotu
niektore koncerty w potowie przerywa, przezywa zatamania psychiczne z powodu
straszliwych boli brzucha.

To nie jest konkretna choroba brzucha, nie ma chyba nazwy. Nawarstwialo mi
sie to przez tyle lat, Ze mialem, no wiecie, mysli samobdjcze. Po prostu nie chcialem zy¢.
Pomyslalem wigc, Ze jesli mam umrze¢, jesli mam si¢ zabic, to powinienem wzia¢ jakies
narkotyki. No wiesz, stane si¢ ¢punem, bo czuje si¢ jak ¢pun kazdego dnia

- mowit w wywiadzie dla MTV. W czasach ,,Bleach” nie bierze jeszcze heroiny, ale
prawie nigdy nie jest trzezwy. Jest tez abnegatem. Jego dziewczyna Tracy nie jest w Stanie go
zmusi¢, zeby cho¢ posprzatal mieszkanie, w ktorym pietrzg si¢ znoszona przez niego
starzyzna, kiczowate przedmioty oraz ,,instalacje artystyczne”. Cobain nadal rozwija swoje
fascynacje estetyczne, rysujac, domalowujac narzady plciowe postaciom ze zdje¢ czy
wieszajac lalki Barbie na szubienicy. W koncu jego zwigzek z Tracy si¢ rozpada. Zaczyna si¢
spotyka¢ z Tobi Vail, perkusistka Bikini Kill, pionierskiego i radykalnego bandu ruchu Riot
Grrrl taczacego feministyczng emancypacje z ideologia punk. Na stanowisku perkusisty
Nirvany Cobain zatrudnia Dave’a Grohla z hardcore’owej kapeli Scream. Dopiero wtedy
wszystkie elementy uktadanki zaczely do siebie pasowac, jak wspominajg muzycy.

Wiosng 1990 roku Nirvana - w sktadzie, w ktorym bedzie dziata¢ do konca kariery -
zaczyna szykowac album o tytule ,,Sheep”. Przyjaciele z Sonic Youth polecajg im pododdziat
wielkiej kompanii DGC, czyli David Geffen Company, ktéry w tym czasie wyszukuje mtode,
alternatywne zespoty. Dzieki gotowce od inwestora muzycy moga spokojnie popracowaé nad
ptyta itym razem sg zadowoleni z brzmienia. Latem 1991 roku do studenckich rozglosni
trafia singiel ,,Smells Like Teen Spirit”. Po telefonach od stuchaczy zaczyna by¢ coraz
czegscie] emitowany. Wytwornia postanawia wigc wylozy¢ trochg¢ gotowki na teledysk (dos¢
wysokobudzetowy jak na alternatywna kapele), ktory wchodzi do heavy rotation, czyli jest
bardzo czesto emitowany w MTV.

Nasza kapela ma teraz taki image: przeciw Zzarlocznos$ci, materializmowi
| konsumeryzmowi. Mamy zamiar to wsadzi¢ we wszystkie nasze cztery wideoklipy.
W pierwszym ,,Smells Like Teen Spirit” bedziemy i$¢ przez centrum handlowe i rzucaé
W powietrze tysiace dolarow, a ludzie bedg klebié si¢ jak sepy, zeby zebrag, ile sie da. (...)
A potem jesteSmy na apelu w szkole S$redniej przed meczem, a cheerleaderki maja
na kostiumach znak anarchistow

- zapisal Cobain w notatkach wydanych potem jako ,,Dziennik”. Jak wida¢, na ekranie

wytwornia nieco ukrocita jego pomysty, ale cheerleaderki maja wymalowane ,,anarchie”



na piersiach, Nirvana gra wsali gimnastycznej, a nastolatki szalejg. W ten sposob
na poziomie wizualnym zespot odwotuje si¢ do tego, co zna najlepiej - §wiata szkot matych
miast Ameryki, gdzie uczniowie nudza si¢ pozbawieni jakiejkolwiek ideologii.

Naladujcie bron i wezcie przyjaciol,

Frajda jest przegrywac i udawac.

Ona jest zbyt znudzona i pewna siebie,

O nie, znam brzydkie stowo.

Halo? Halo? Halo? Jak smutno.

,How low” z refrenu mozna tlumaczy¢ na rézne sposoby, podobnie jak pozostate
frazy. ,,Load up your guns” to tez raczej nie wezwanie do zbrojenia si¢, lecz natadowania
energia, sita. Wazne, ze Cobain zaprasza mtodziez do swojego $wiata. Tam przy zgaszonym
$wietle kazdy majacy dota odmieniec, ,,Mulat i albinos” moze znalez¢ sobie miejsce. Nic nie
jest jednak powiedziane wprost, nic do konca. To poetyka postmodernistycznej niepewnosci,
ktora - jak si¢ okazuje - trafia w samo sedno ,,teen spirit”. Pierwotnie nie chodzilo zreszta
0 zaden ,,smrod mtodosci”, tylko perfumy pod ta nazwa, ale duch mlodosci wcale nie
pachniat Kurtowi tadnie. Dostownie 1w przenosni, poniewaz w utworze sg tez linijki
ironiczne. Kiedy $piewa: ,,Here we are now, entertain us”, jest gtosem swoich mtodych
fanéw. Znudzonych i czekajacych, az swiat si¢ nimi zajmie, zabawi ich, obsypie atrakcjami.
Niemajacych energii, zeby zmienia¢ rzeczywistos¢, nieumiejgcych si¢ zbuntowac.

Kiedy jesienig ukazuje si¢ ptyta ,,Nevermind”, wcale nie zbiera dobrych recenzji, ale
podoba si¢ stuchaczom. Sprzedaje si¢ tak dobrze, ze wytwornia ttoczy dodatkowy naktad.
Po swigtach wielu nastolatkoéw oddaje do sklepéw niechciane ptyty od rodzicéw i zamienia je
na Nirvang.

W marcu 1992 roku singiel ,,Come as You Are” oparty na podobnym co poprzedni
patencie przechodzenia od fragmentow spokojnych do bardzo ostrych umacnia sukces
Nirvany. W tekscie Cobain przede wszystkim przekonuje, zeby stuchacz, czy tez dziewczyna,
,przyszli tacy, jakimi sg” - on nie ma ze sobg broni palnej. W teledysku rewolwer dryfuje
swobodnie w wodzie, w ktorej plynie tez za banknotem dziecko z oktadki ptyty. Wokalista
ma wlosy przefarbowane na czerwono, klip oparty jest na przenikajacych si¢, zamazanych
obrazach, niepewnosci, w jakiej pozostawia stuchaczy muzyka i zespdot. Kasia Nosowska
w Roxy tak opisywata ponadczasowo$¢ ,,Nevermind”:

To jedna ztych plyt, ktore zapoczatkowaly pewna przemiane we mnie jako
sluchaczce. Ta plyta jest szczegolna, nie starzeje si¢. Kiedy moj syn nastawial ja na caly

glos, wciaz budzily si¢ we mnie emocje. Mimo ze 0 grunge’u mowi sie, ze jest kopia tego,



co bylo kiedy$ - ociera si¢ miedzy innymi o Led Zeppelin. Ja to i tak kupuje, bo ta
muzyka wzbudza ogromne emocje.

Jeszcze przed sukcesem ,,Nevermind” wokalista - wedtug legendy za posrednictwem
Everetta True - poznaje Courtney Love szykujacag wlasnie debiut swojej grupy Hole.
Poniewaz Kurt jest jeszcze z Tobi, nie zaczynaja od razu romansu, ale wedtug wspomnien
Swiadkdw ,,sa soba bardzo zainteresowani”’. W Courtney czuje bratnig dusz¢ - miala
dziecinstwo rownie ci¢zkie jak on, a Ieki takze chetnie usmierza narkotykami i alkoholem.

Mysle, ze oskarzenia, ze wokalistka Hole zwigzata si¢ z nim dla stawy i pieniedzy, sg
nietrafne. Kiedy sie poznali, nic nie zapowiadalo stawy Nirvany, a oboje zyli w innych
zwigzkach. Courtney jest tez oskarzana o to, ze wciggnela muzyka w heroing. Wedtug
biografa Charlesa R. Crossa jest odwrotnie. To Kurt proponuje jej pierwszy wspolny ,,strzat”.
Sam ma juz zasoba dhlugie tygodnie picia pewnego syropu, ktdry zawiera spora dawke
morfiny, a od jesieni 1991 roku daje juz regularnie w kanat. Jak pisze w swoim ,,Dzienniku’:

Postanowilem zazywa¢ heroin¢g kazdego dnia ze wzgledu na przewlekle
dolegliwosci zoladkowe, ktore dokuczaly mi w okresie ostatnich pieciu lat i ktore
doprowadzily mnie do takiego stanu, ze chcialem si¢ zabié. (...) Jedynym skutecznym
srodkiem okazaly si¢ silne opiaty. Wielokrotnie dochodzilo do tego, ze stawalem si¢
dostownie niezdolny do czegokolwiek, lezalem na l6zku calymi tygodniami, wymiotujac
i morzac si¢ glodem. Zdecydowalem wiec, ze skoro itak czuje¢ sie jak ¢pun, rownie
dobrze moge¢ nim zosta¢ naprawde.

To ,,postanowienie” Cobaina mnie nie przekonuje. Poniewaz sam kiedys$ uzaleznitem
si¢ 0d heroiny, wiem, jak czlowiek potrafi sam siebie przekonaé, ze musi lub powinien ja
braé. Zycie w stanie nawalenia od okresu dojrzewania powoduje tez, ze trudno sobie
wyobrazi¢ inne sposoby rozwigzywania problemoéw niz uzywki. Natomiast rzeczywiscie
trudno normalnie leczy¢ zapalenie zotadka, kiedy nie ma si¢ domu, jest si¢ ciagle w trasie
I wcigz jeszcze bez pienigdzy.

Zwiazek z Courtney zostaje przypieczetowany, kiedy podczas wystepu w brytyjskiej
telewizji na poczatek ,,Smells Like...” Kurt oznajmia przez mikrofon, ze wokalistka Hole jest
,best fuck in the world”. Najbardziej fetowany muzyk Zachodu staje si¢ jeszcze bardziej
atrakcyjny, wywotujac skandal takim obwieszczeniem swojego romantyczno-narkotycznego
zwigzku.

Na koncertach Nirvany dochodzi do réznych afer, ktorymi mogg si¢ zaja¢ brukowce.
Lider, wkurzony na przyktad nieodpowiednig publicznoscia, ktora przychodzi zwabiona jego

stawa, potrafi bi¢ si¢ z ochroniarzami, chowa¢ si¢ na zapleczu lub moéwi¢ publicznosci:



,,Jestem homoseksualistg, jestem narkomanem i pierdol¢ ttuste Swinie”. Tylko to $rodkowe
zdanie jest prawdziwe. Cobain bierze coraz wigcej inapoczatku 1992 roku, kiedy jest
rozchwytywany przez media, zasypia w trakcie wywiadow. Nie myje tez zgbow, nie pierze
koszulek, przed wystepem w prestizowym ,,Saturday Night Live” wymiotuje przed studiem
telewizyjnym. Na scenie ma niedoktadnic ufarbowane czerwone wilosy, sweterek i koraliki,
strupy na twarzy. Nie musi udawaé rockowego abnegata, on nim naprawdg jest i bardzo zZle
si¢ czuje w roli gwiazdy. Jak mowil w Roxy Zbigniew Zegler:

Problem 7z popularnoscia Kurta jest taki jak zsamospelniajacymi sie
przepowiedniami. Marzymy i przepowiadamy sobie, by potem tak bylo, a jak sie¢ zisci, to
widzimy, ze niesie to ze soba takie a nie inne konsekwencje. On chcial byé¢ stawny.
Dzialajac w Sub Pop, od samego poczatku mial jasno nakreslong wizje. Starali sie graé
przy calej tej niezaleznoS$ci i chropowatosci mozliwie przystepnie, a wrecz przebojowo.
Kurt celowal, zeby w kazdym utworze przemyci¢ melodi¢. Pragnal slawy, tylko nie
spodziewal si¢, ze bedzie ona tak wielka. Gdy czlowiek ma dwadzieScia lat, bardzo chce
zawojowa¢ Swiat, tylko nie bardzo wie, jak to zrobi¢. Gdy juz to osiagnie, nie moze sobie
poradzié¢. Kurt zderzyl si¢ z realiami.

Poza tym Cobain jest niezadowolony, ze fani nie rozumieja do konca jego pogladow.
Nirvana gra na przyktad na rzecz praw gejow i lesbijek, wczesniej na imprezie wspierajace;j
prawo do aborcji. Cobain, sam w szkole testujacy swoja seksualnos¢ i wyzywany od pedatow,
jest przeciwnikiem homofobii, seksizmu irasizmu. Sukces ptyty przerasta oczekiwania
zarowno wydawcy, jak izespotu, ktory zamiast uda¢ si¢ w trasg, spiera si¢ o prawa
do utworow.

Prace nad kolejnym albumem 1idg Nirvanie bardzo powoli. Nowa wytwdrnia
w porozumieniu z Sub Pop pod koniec 1992 roku wydaje sktadanke ,,Incesticide”. Krazace
juz posrdéd fanéw nagrania demo, single, odpady z sesji brzmig nawet bardziej brudno niz
oficjalny album, utwierdzajac alternatywng legend¢ grupy. Cobain projektuje oktadke,
na front dajac straszng, rozpadajaca si¢ sylwetke cztowieka, natyl dzieciecg kaczuszke
z plastiku.

Kiedy Courtney oznajmia mu, ze jest W cigzy, muzyk jest przerazony. Uznaje jednak,
ze dziecko jest szansg na pouktadanie sobie Zycia. Oboje z partnerka decyduja si¢ na terapi¢
odwykowa, wspomagani lekarstwami razem przechodzg pieklo wymiotowania, pocenia sig,
rozwolnienia i dreszczy. Zaraz potem Nirvana musi zagra¢ koncerty w Japonii. Courtney
dotacza do zespotu, a potem na Hawajach biora z Kurtem $lub.

Po powrocie do USA muzyk znow zaczyna grzac, nie interesuje si¢ w ogdle sprawami



zespotu, od strzykawek s3a go w stanie odciggng¢ tylko kolejne badania ptodu. Nirvana
wlasciwie przestaje istnie¢, ale latem 1992 roku musi zagra¢ koncerty w Europie. Pierwszy
si¢ nie odbywa, bo lider zostaje odwieziony do szpitala z powodu ,,probleméw z zotadkiem”.
Oficjalnie caty czas zaprzecza, ze jest kompletnie uzalezniony, ale prasa szybko weszy trop.
Cobain w USA przechodzi kolejny detoks, tym razem w szpitalu, pod kroplowka, kiedy
w sierpniu 1992 roku rodzi si¢ jego corka. Mimo obaw rodzicow dziecko jest catkowicie
zdrowe. Cobain jednak natychmiast wraca do natogu. Kupuje tez bron. Tymczasem pismo
,Vanity Fair” publikuje wielki material, z ktorego jasno wynika, ze”panstwo Cobain” sg
nieodpowiedzialng parg ¢pundéw. Co jest zresztg prawda i1 wihasciwie trudno si¢ dziwic,
Ze W szpitalu pojawia si¢ opieka spoteczna iodbiera im dziecko. Na szczescie udaje si¢
zalatwi¢ sprawe tak, ze zajmuje si¢ nim zaufana osoba i para moze widywac corke.

A Nirvana musi gra¢. Cobain podobnie jak Jimi Hendrix nie ma czasu na odpoczynek.
Wytwornia i promotorzy chcg wykorzysta¢ stawe kapeli. Tym razem chodzi o festiwal
w Reading w Anglii. Wystepuja tam obok zaprzyjaznionych i wybranych przez nich samych
zespolow, jak The Melvins, L7 czy Mudhoney. Szesc¢dziesigciotysigczna publicznos$¢ czeka
jednak przede wszystkim na swojego idola, o ktorym kraza plotki, Ze juz nie zyje. Cobain
wjezdza na sceng na wozku inwalidzkim, w peruce i kitlu szpitalnym. Krist Novoselic mowi:
,Dzieki pomocy przyjacidt irodziny dasz rade, stary!”. Muzyk wolno wstaje, zaczyna
$piewac, po czym pada na scene, ale fani juz widza, ze to mistyfikacja. Wtedy Kurt bierze
gitar¢ 1Nirvana rozpoczyna dzi§ juz legendarny koncert, ktory konczy tradycyjnym
rozwaleniem instrumentow i gtosnikow. Po powrocie do domu lider zespotu idzie na kolejny
odwyk, podczas ktorego znoéw lezy wycienczony pod kroplowka.

Ciazylo mu wszystko - zostal ojcem, mial zone, byl gwiazdg rocka, a wszystko to
nastapilo jednoczesnie. Dla kazdego brni¢cie przez to wiazaloby si¢ z powaznym
stresem, ale przechodzi¢ przez to wszystko jako czlowiek uzalezniony od heroiny - to juz
zupelnie inna sprawa

- wspominat Krist Novoselic cytowany w ksigzce ,,Pod cigzarem nieba”. Mimo
wycienczenia kolejnym odwykiem Cobain zné6w musi wystapi¢, tym razem podczas rozdania
MTV Video Music Awards. Chce tam zaprezentowac ironiczne ,,Rape Me”, ale szefowie
telewizji mu zakazuja. Gra wigc tylko pierwsze takty i Spiewa tytulowa linijke, a na koniec
wystepu - wsciekty zardbwno na show-biznes, jak i na samego siebie - rozwala gitare, glos$niki,
wdrapuje si¢ na dekoracje, spada na perkusj¢. A pozostali cztonkowie Nirvany pozdrawiajg
przez mikrofon znienawidzonego przez siebie Axla Rose’a z Guns N’ Roses.

Prosty, niedtugi tekst ,,Rape Me” nie traktuje wcale o MTV, lecz o calym systemie



medialnym, a w szczegdlnosci ,,Vanity Fair”. A takze o heroinie. Cobain $piewa miedzy
innymi:

Nienawidz mnie,

Réb to znowu i jeszcze,

Zniszcz mnie,

Zgwal¢ mnie, méj przyjacielu. (...)

Moje ulubione tajne zrodlo,

Caluje twoje otwarte rany,

Doceniam twoje zmartwienie,

Zawsze bedziesz Smierdziec i plonac.

Na poczatku 1993 roku Nirvana nagrywa nowy album zamknig¢ta w studiu Steve’a
Albiniego. To legenda amerykanskiego undergroundu, byty lider zespolu Big Black, ktory
od poczatku lat osiemdziesigtych nie tylko grat wyjatkowo ostro, ale tez nie bat si¢ Spiewac
0 przemocy seksualnej, rasizmie i morderstwach. Albini jest producentem ulubionych phyt
Cobaina, jak ,,Surfer Rosa” grupy The Pixies. Nirvana to §wiatowa gwiazda, ale wywodzi si¢
z podziemia i chce wroci¢ do tych korzeni.

Nowa ptyta ,,In Utero” pierwotnie ma by¢ prowokacja pod tytutem ,,I Hate Myself and
| Want to Die”. Wspodlpracownicy ostrzegajg jednak Cobaina przed procesami sgdowymi,
a wytwornia itak ma problem z ostrym materiatem muzycznym. Oktadke przedstawiajaca
przekrdj ludzkiego ciata z anielskimi skrzydtami stworzono w porozumieniu z wokalista,
a na odwrocie znalazto si¢ zdjgcie stworzonego przez niego kolazu-instalacji. To rozmyte
W mocnym czerwonym S$wietle plastikowe modele cze$ci ciala, miniaturowe plody,
wnetrznosci cztowieka. Kurt, autor muzyki, stow istrony wizualnej ,,In Utero”, mowit
w wywiadzie dla francuskiej telewizji M6:

ChcieliSmy mieé¢ tytul, ktéry by si¢ odnosil do wigkszosci utworow w albumie.
A te sa gléwnie o medycynie, Smierci i byciu ograniczconym przez chorobe. Z jakiegos
powodu szukalem powiazania miedzy zZyciem, Smiercia, odrodzeniem i byciem ciggle
chorym. Bylem opetany tymi mys$lami i musialem wydali¢ je ze swojego organizmu.

Rowniez wedlug pomystu lidera realizowany jest pelny wyrazistych koloréw teledysk
do singla ,,Heart-Shaped Box”. To Kurt wymysla pdinagiego starego czlowieka w czapce
Swietego Mikotaja, ktory wiesza si¢ na krzyzu. Jak na oktadce ptyty: malutkie ptody wiszace
na drzewach, biate kaptury Ku-Klux-Klanu nasigkajgce czarnym blotem. To wszystko wizje
z zapiskow Kurta, wysylanych z odwykow listow do Courtney, ktore wysmarowywal tez

wilasng krwig i nasieniem. ,,All Apologies”, ostatni utwor na plycie, kierowany jest wlasnie



do niej i corki. Cobain $piewa, ze”’kazdy jest gejem”, a potem:

Wszystko to moja wina,

Biore ja na siebie.

Morska piana, wstyd,

Oparzenia od slonca i odmrozenia.

Krztuszac si¢ prochami jej wrogow.

Kiedy tylko si¢ da, coreczka Cobaina jest przywozona na koncerty, po ktérych muzyk
zazwyczaj odmawia wywiadow iszybko ucieka. Za namowa menedzeréw, cho¢ wcigz jest
wsciekly na”Vanity Fair” zaich oskarzycielski tekst, zgadza si¢ jednak rozmawiaé
Z zaprzyjaznionymi dziennikarzami, aby polepszy¢ swoja reputacje.

Nie ¢pa, ale wcigz cierpi na straszne bole brzucha i mysli o samobojstwie. Koledzy
z zespotu muszg go pilnowaé, zeby nic sobie nie zrobit, ale w koncu, kiedy jest w domu,
ponownie wstrzykuje sobie heroing. W dodatku po raz kolejny przedawkowuje i ledwo
zostaje odratowany. Przez caty 1993 rok regularnie wraca do natogu, cho¢ jego zona juz nie
bierze. Majacy wyrzuty sumienia maz bije ja, straszy bronia, zostaje za to nawet aresztowany.

Kolejny ciezki rok Nirvana zamyka miedzy innymi stynnym koncertem ,MTV
Unplugged”, do ktorego po dlugich negocjacjach ze stacjag wybiera same mniej znane utwory.
Cobain sprawia wrazenie, ze jest w dobrej formie, ale w tym okresie pisze w dzienniku:

Boze, ratuj, pomo6z mi, prosze. Chce, Zeby mnie akceptowano. Musze by¢
akceptowany. Bede¢ nosil ciuchy, jakie tylko zechcecie! Taki jestem zmeczony placzem
i marzeniami. Jestem taaaki, taaaki samotny. Czy nie ma tu nikogo? Prosze, pomozcie
mi!

Chodzi mu chyba nie tylko o akceptacje jego jako artysty, ale tez jako cztowieka
glgboko uzaleznionego od heroiny. Tak pogubionego, ze nie tylko nie chce rozdawac
autografow, ale nawet pluje na fanow. Przed koncertami rzyga zotcig 1 krwia. Lekarze nie sa
W stanie mu pomoc, jego zdaniem jedynym lekarstwem jest heroina. Dlatego nie przychodzi
na pierwsze dni kolejnej sesji nagraniowej Nirvany w styczniu 1994 roku, Zle si¢ czuje
podczas koncertow w Europie, bonie potrafi tam zdoby¢ towaru. W koncu pisze list
pozegnalny i przedawkowuje mocne lekarstwo uspokajajace, ale Courtney w ostatniej chwili
udaje si¢ go uratowac.

Wracaja do USA, ale Nirvanie groza procesy za odwotanie duzej czgSci trasy
koncertowej. Zespot ma wiec zagra¢ na objazdowym festiwalu Lollapalooza za osiem
milionéw dolardéw, po to aby zabezpieczy¢ si¢ finansowo i ugruntowaé swoja popularnos¢.

Cobain nie chce jednak stysze¢ o zadnych kolejnych koncertach, nikogo juz nie stucha.



Wymyka si¢ z domu, zeby ¢paé¢ w tanich motelach, w koncu zostaje zmuszony do kolejnej
terapii w luksusowym o$rodku dla gwiazd. Ucieka stamtagd w nocy przez mur ogrodzenia
i wraca do domu. Do pozegnalnego listu, ktory przygotowat juz wezesniej, dopisuje:

Prosze, ciagnij dalej, Courtney, dla Frances, ze wzgledu na jej zycie, ktore bedzie
0 wiele szczeSliwsze beze mnie. Kocham Was. Kocham Cie.

Po ostatnim zastrzyku strzela sobie w glowe. Taka jest wersja oficjalna, ale legenda
otaczajgca Kurta powoduje, ze zakwestionowany zostaje migdzy innymi ten dopisek.
Niektorzy prywatni detektywi, a przede wszystkim autorzy ksigzki ,,Kto zabit Cobaina?”
uwazaja, ze skreslony zostal innym rodzajem pisma. Majg watpliwosci, czy muzyk mogt si¢
sam zastrzeli¢ po wstrzyknigciu tak mocnej dawki heroiny. Watpliwosci budza tez odciski
palcow na broni.

Dos¢ latwo wierzymy, ze Courtney Love zlecila zabicie swojego meza. To sa takie
bajki mowigce o tym, ze jak dzieje si¢ co$ zlego, to obok musi czai¢ si¢ jakas zia
czarownica. Utarl si¢ taki wizerunek Courtney - kazdy widzi destrukcyjna kobiete,
ktora zniszczyla geniusza, bo przyczepila si¢ do niego, cytujac kwestie z naszej sztuki,
jak ,,gé6wno do okretu”

- mowita w Roxy Monika Strzepka, rezyserka spektaklu ,,Courtney Love” autorstwa
Pawta Demirskiego. Premiera odbyta si¢ w Teatrze Polskim we Wroctawiu w 2012 roku. Jak
zobaczymy w kolejnym rozdziale, zona Cobaina pozostaje jedng z najbardziej
niedocenionych buntowniczek.

Lider Nirvany umarl na poczatku kwietnia 1994 roku. Pamigtam, jak zaskoczony
stuchatem wtedy w Polsce nocnych audycji poswieconych jego pamieci.

Byla to $mier¢ niekwestionowana. Nie mozna jak w przypadku Morrisona czy
Elvisa zaklada¢, ze moze to jednak nie on. Tu nie ma watpliwosci, mozna si¢ ewentualnie
zastanawia¢ nad przyczyna. W kazdym razie nikomu nie przychodza do glowy teorie,
ze Kurt mial dos¢ wszystkiego i uciekl na Alaske, by zalozy¢ swoj wlasny Kosciol
Wiadomo, Ze go nie ma. Jasne jest, zZe si¢ zabil i zostawil piekny list. Mial problemy
z narkotykami; na pewno mozna to bylo jako$ inaczej rozwiazaé, ale Kurt sam
zdecydowal

-méwit w Roxy Zbigniew Zegler. A Robert Sankowski z”Gazety Wyborczej”
dodawat:

»Nevermind” Kkonsekwentnie wymieszalo rozne muzyczne $wiaty. Trudno
oczekiwa¢ w muzyce 