Aby rozpocza¢ lekture,
kliknij na taki przycisk L= ,
ktory da ci petlny dostep do spisu tresci ksigzki.

Jesli cheesz potaczy¢ si¢ z Portem Wydawniczym
LITERATURA.NET.PL
kliknij na logo ponize;.

port wydawniczy

—

@ l =
=

KLIKNIJ TUTAJ


http://www.literatura.net.pl

KRZYSZTOF ZANUSSI
PORA UMIERAC



Tower Press 2000

Copyright by Tower Press, Gdansk 2000



Wpomnienia, refleksje, anegdoty

Ponury tytut tej ksiazki pochodzi z anegdoty i prosze od poczatku traktowacé go jako zart.
Nie zamierzam rychlo umiera¢ ani nikogo namawia¢ do przenosin na tamten $wiat. Ale na
naszych oczach umiera jakas$ epoka 1 jesli kto$ jest do niej bardzo przywiazany, to moze sto-
wa w tytule wzia¢ sobie do serca. O tym wlasnie ma by¢ ta ksiazka. Ale najpierw co$§ o aneg-
docie.

Pochodzi od wielkiego aktora, Jerzego Leszczynskiego. Dla mnie, pigédziesigcio-
parolatka, to nazwisko jest jeszcze zywe — widziatem pana Jerzego w kilku rolach w Teatrze
Polskim tuz po wojnie, ogladalem go tez w wielu przedwojennych filmach (po wojnie grat
bodajze tylko w ,,Ulicy Granicznej”). Byt aktorem z tamtych, przedwojennych czasow: przy-
stojny, obdarzony wspanialgq prezencja i pigknym glosem, grywal krélow, hetmanow, woje-
wodow, 1 takiego kochali go widzowie. Po wojnie wystgpowat w teatrze radiowym — miat
pigkna, przedwojenna dykcjg, naturalnie wymawiat ,.t” i nie polykal samogtosek, poza tym
stynat ze $§wietnych manier, jak przystato na aktora, ktory grywa krolow 1 hetmanow.

Kiedy przyszty lata demokracji ludowej, zmienit si¢ charakter bohatera, ktérego grywano
na scenach, zmienit si¢ tez nabor aktoréw: szukano typoéw plebejskich, trojki murarskiej 1
dziewczyn na traktorach, ktore zdobywaty wiosng. I kiedy$, w radiowym studiu przed nagra-
niem, do Jerzego Leszczynskiego podszedt taki wtasnie miody, proletariacki bohater. Legen-
da méwi, ze byt to wybitny potem komik. Bez trudu wyobrazam sobie ten kontrast migdzy
Leszczynskim, ktory prywatnie nosit czasami monokl, a korpulentnym mtodziencem o okra-
glej twarzy i zadartym nosie. Mlody cztowiek przedstawit si¢ mistrzowi:

— Jestem pana kolega, aktorem.

Jerzy Leszczynski popatrzyl, pokiwat gtowa i powiedziat:

— Jest pan kolega, aktorem. To znaczy: pora umierac.

Ta scena musiala si¢ zdarzy¢ na poczatku lat piecdziesiatych, moze nawet w koncu lat
czterdziestych. Dzi§, w latach dziewigcdziesiatych, mozna rowniez powiedzie¢ ztosliwie, ze
pora umiera¢ epoce, ktora zaczgta si¢ wtedy. Pora umiera¢ bohaterom romansu peerelu. Wra-
camy do lat przedwojennych. Tyle ze Jerzy Leszczynski nie powroci. Nie powroci ani tamten
styl, ani kultura — przeciwnie, to, co przychodzi, jest jakosciowo inne, czgsto blizsze peerelo-
wi niz przedwojniu.

Przez cate moje dojrzate zycie (Scislej biorac, od polowy liceum) pisatem notatki i piszg je
do dzisiaj, zebrato si¢ wigc kilkadziesiat zeszytow, ktorych nie prébowatem odczyta¢ — zo-
stawiam to do czasoOw emerytury. Wtedy, jesli znajdg czas i ochote, a jeszcze wzrok pozwoli,
moze powroce do tego, co zapisuje sobie na goraco (i czego na ogdt nigdy wigcej nie czy-
tam). Kiedy kilkakrotnie ztamatem t¢ zasadg, spostrzeglem, ze trzydziesci lat temu pisatem
nieraz zupehie to samo, co pisz¢ dzisiaj. To byty takie terapeutyczne notatki dla roztadowa-
nia napi¢¢, wylania zaléw, odreagowania niepowodzen, Czasami za$ odnosilem wrazenie, ze
pisat to zupekie kto$ inny, z kim juz mnie nic nie taczy, szczegdlnie tam, gdzie daj¢ wyraz
uczuciom, ktére dawno przemingty. Tak wigc tamta strona mojego pisania — pamigtniki — jest
poza mna lub przede mna. Nie dos$¢ radykalnie §wiat si¢ konczy, zebym chciat studiowa¢ od
podstaw przebyta drogg — co$ natomiast zmienilo si¢ dzisiaj na samej powierzchni zZycia.
Chcialbym si¢ wigc zastanowi¢, co da sig ocali¢, a co trzeba pogrzeba¢ i uwolni¢ si¢ nawet od
wspomnien.

Jak dotad, dosy¢ metnie brzmi to, co napisatem. Mgtne, czyli polskie — zwykl ironizowac
najwigkszy z naszych krytykow filmowych, porwany do dyplomacji Bolestaw Michalek.
Fakt, ze wielki krytyk filmowy zostaje ambasadorem, to tez sygnal, ze pora umiera¢ — cos$ si¢
skonczyto, co$ si¢ zmienia.



Mam za soba kilkanascie filmow, ktore w swoim czasie zdobyly publiczno$¢ i dla pew-
nych formacji mtodej inteligencji lat siedemdziesiatych byly rozpoznawalne. Dzi$ ta formacja
nie oglada filmow, jest natomiast najbardziej zagrozonym pokoleniem na zakrgcie historii i w
przemianie czasoOw. Czterdziestolatkom, pigédziesigciolatkom najtrudniej pojaé, co si¢ stato, 1
najtrudniej odnalez¢ si¢ w tych zmianach. Zawalil si¢ system warto$ci i ludzie, ktorzy juz
okreslili swoj stosunek do $wiata 1 jaki$ sposob na zycie, znalezli si¢ na nowo w sytuacji na-
stolatkow, tyle Zze nie maja ich energii, zdrowia i ztudzen, bez ktorych nie sposéb pokonaé
progu dojrzatego zycia. A trzeba go pokonac po raz drugi, bo tamto minione si¢ nie liczy. |
mieliSmy jako$§ manewrowaé w $wiecie realnego socjalizmu w jego schytkowej postaci. Cata
sztuka manewrowania dzi$ si¢ zmienia. Trzeba funkcjonowac inaczej, jesli chcemy jako$
zwiaza¢ koniec z koncem, a nie mamy wyboru, bo do emerytury wciaz daleko i nie wiadomo,
kto nam ja wyptaci, bo PZU, jak dotad, nie ma pokrycia dla swych zobowiazan.

Do$¢ dawno temu trafitem na Zachod i miatem stosunkowo duzo czasu, by oswoic sig z
sytuacja artysty na wolnym rynku. Dzigki temu do$§wiadczeniu mam nadziej¢, ze w jakims$
stopniu wiem, co nas czeka, probuj¢ zachowa¢ optymizm i nie poddawacé si¢ zwatpieniu. Nie
jest to postawa popularna, nie jest tez wyrazem solidarnosci. Jesli wokot mnie wszyscy narze-
kaja, to zgodnie z naszym etosem narodowym powinienem wyj$¢ im naprzeciw i ponarzekac
jeszcze bardziej. Jesli kogo$ boli glowa, a ja mowig, ze czuje si¢ rzeski jak ptaszek, to popet-
niam czyn aspoteczny, jesli natomiast nawet przez czysta uprzejmos¢ mowig, ze ja tez mam
migreng, to pomaga. Ja tymczasem chce glosi¢ tezg, ze mozna si¢ uwolni¢ (przynajmniej w
jakims$ stopniu) od migreny, i probuj¢ opowiedzie¢, jak to robig.

Biorg si¢ do pisania z wielu wzgledow; jeden wymienitem powyzej — poszukuje mojej
dawnej publicznosci, ktora kiedy$ chodzita do kina na ,,Strukturg krysztatu™, na ,,Iluminacjg”,
na ,,Constans”; pisze dla tych, co chodzili na ,,Spirale” i ogladali w telewizji ,,Za $ciana”.
Rozmyslnie pominalem w tym spisie film, ktory przynidést mi w Polsce najwigcej widzow i,
co jeszcze wazniejsze, najwigce] widomych oznak sympatii. Byty to ,,Barwy ochronne”. Wi-
dzow, ktérzy obejrzeli ,,Barwy”, nie dogonig. Byto ich wielu i myslg, ze po czg$ci to oni poz-
niej organizowali strajki 1 zaktadali ,,Solidarno$¢”. To bylo wspaniate, ale chyba jednorazowe
spotkanie. Osiagnalem w zyciu sukces polityczny, trafiajac moim filmem w klimat czasu.
Sukces ten nie dos¢, ze stanowit dla mnie zaskoczenie, to jeszcze byt w wielkim stopniu
przypadkowy, tak wigc nie mogg si¢ do niego odwotywac. Ale gdzie sa dzisiaj ci widzowie,
ktorzy lubili inne moje filmy — moja inteligencka publiczno$¢? Moze dzisiaj chociaz czyta
ksiazki? Moze dotrg do nich, piszac?

Pisze ciagle tak, jakby koniec pewnego $wiata rozgrywal si¢ tylko w Polsce 1 Europie
Srodkowej i byt jednoznacznym koncem epoki marksistowskiej. Oczywiscie jest to najblizsza
nam perspektywa. Zatamat si¢ stary system wiladzy, zatamali si¢ nasi przesladowcy, padta
zelazna kurtyna i powracamy do Europy — to sa slogany z naszej strony. Ale co si¢ stalo w
Europie, przeciez tam takze konczy si¢ jakis swiat, jaki$ etap rozwoju kultury, 1 nie mozemy
nie dostrzegac tego, ze obok zawalita si¢ budowla jeszcze wigksza niz ta, spod ktorej gruzow
mozolnie si¢ wydobywamy.

Film europejski si¢ skonczyt. Nie orzekam tego bezpodstawnie. Patrzg na statystyki i oka-
zuje si¢, ze w ostatnich latach udziat filmow europejskich na ekranach naszego kontynentu
wynosi kilka, czasem kilkana$cie procent. W Stanach Zjednoczonych wszystkie filmy euro-
pejskie razem wzigte nie stanowia nawet jednego procentu programu w kinach. W telewizji
jest bardzo podobnie. A przeciez pamigtam czasy mego dziecinstwa, w koncu lat czterdzie-
stych. W domu byta stuzaca, przemianowana po6zniej na pomoc domowa, oraz stroz, ktory
zostal przezwany gospodarzem domu i od tego czasu przestat sprzata¢. Ot6z w domu rodzi-
cOw stuzaca chodzita nieodmiennie do kina na filmy amerykanskie i stusznie uwazano, ze byt
to dla niej wlasciwy program. Film amerykanski uchodzit za tatwy, wesoty i ghupi. Inteligen-
cja chodzita na filmy francuskie (,,Komedianci”, czyli ,,Les enfants du paradis™), wtoskie



(,,Ztodzieje rowerow”, ,,Rzym, miasto otwarte”) czy angielskie (na przyktad ,,Niepotrzebni
moga odejs¢”). Pézniej, w latach sze$cdziesiatych, Europa zgotowata nam festyn filmow
Antonioniego, Felliniego, Viscontiego, Resnais’go, Truffaut, Bufiuela i najwigkszego, w
moim odczuciu, Bergmana, Gdziez wtedy mogli Amerykanie rowna¢ si¢ z tymi geniuszami?
A dzi$ jest odwrotnie. Jesli czasem trafi si¢ film serio, jak ,,Stowarzyszenie umartych po-
etow”, to okaze si¢ amerykanski (wprawdzie zrobiony przez Australijczyka). Z Europy po-
chodza filmy kwasne lub gorzkawe (na przyktad Greenawaya czy Almodovara). Czas si¢
zmienit. Niemal nie sposéb zrobi¢ filmu nie po angielsku (a mam porachunki z tym jezy-
kiem). Czyli — ,,pora umiera¢” w szerszym, europejskim wymiarze.

Mogg tak ciagna¢ dalej. Opisa¢ operg, teatr, ruch wydawniczy, wszystko po to, by skon-
statowac, ze $wiat si¢ konczy z koncem wieku i z koncem tysiaclecia, a jednocze$nie $wiat si¢
rodzi. Pora umiera¢ larwie, aby urodzit si¢ motyl.

Dodam jeszcze motyw osobisty. Prawie kazdy tworczy cztowiek w sile wieku przezywa
jaki$ kryzys. Mo6j zbiegt si¢ z koncem systemu, w ktorym funkcjonowatem, bedac przeciw,
ale funkcjonowalem nie najgorzej. W nowy $wiat wszedtem z bagazem réznych porazek —
odrzucony przez publiczno$¢ w kraju po filmach, ktore na swiecie uchodza za dobre. 1 wia-
$nie w takim momencie zwatpienia, kiedy mysli kraza wokot tego, jak zaczaé zycie na nowo 1
zosta¢ zupetnie kim$ innym, znalaztem si¢ w putapce swoich marzen. Ktorej$ nocy zadzwonit
telefon i1 otrzymalem propozycj¢ udzialu w pierwszym demokratycznym gabinecie, ktéremu
przewodniczyt Tadeusz Mazowiecki. Miatem by¢ szefem Radiokomitetu. Przez kilka dni
miotalem si¢ migdzy poczuciem obowiazku a buntem z powodu koniecznosci rozstania si¢ z
moim zawodem. Grozito mi przy tym, ze nie bed¢ miat do niego powrotu. Ta wspaniata szan-
sa wydala mi si¢ okrutna kara za to, ze kiedykolwiek przyszto mi do glowy, aby zaczyna¢ co$
od nowa. W koncu zycie wybrato za mnie. Mialem podpisane kontrakty za granica, dwa z
nich w Stanach, i nie bylo mowy, zebym wstapit do stuzby publicznej, majac inne zobowia-
zania. Rzad nie mogt czekac i kiedy bylem wreszcie do wzigcia, pan premier byl juz po roz-
mowie z nastgpnym kandydatem.

P&zniej, w owym roku burzy i naporu, dr¢czylty mnie pokusy wstapienia do dyplomacji. W
amatorskim rozumieniu tego stowa zawsze uchodzitem za cztowieka zdolnego do mediacji, a
jak na czas amatoréw, miatem spore obycie z migdzynarodowa polityka. Nastgpnie otrzyma-
tem mila sondazowa propozycje pracy w rzadzie Hanny Suchockiej na stanowisku ministra
kultury. Wymieniam bezwstydnie te szansg¢, bo o zadnej z nich nie pomyslalem jako o real-
nym sposobie na resztg zycia. I jesli pisz¢ w tytule ,,pora umiera¢”, to tylko ku przestrodze
innym i samemu sobie. Trzeba umrze¢, zeby si¢ odrodzi¢, jak méwi Ewangelia w przypowie-
$ci o ziarnie, i chociaz tam chodzi o najwigkszy wymiar, siggajacy samozaparcia, nie od rze-
czy bedzie pomysle¢, ze czasy, w ktorych zyjemy, sa dla nas duchowa szansa. Pomys$imy,
jaka bieda jest w zyciu wszelka stagnacja, jak tatwo cztowiek duchowo obumiera, nie zdajac
sobie z tego sprawy. Zawirowania historii maja uzdrowicielska site. Zeby zakonczyé parafra-
zy tytutu — kiedy jaki$ $wiat odchodzi i przemija, nam, ktorzy dozyli nowych czasow, pora
,umierac, zeby zy¢”.



PODBOJ SWIATA

Nie trzeba koniecznie czyta¢ Freuda, by spostrzec, ze dziecinstwo ciazy na nas przez cate
zycie. Co wigcej, w miar¢ uplywu lat staje si¢ coraz bardziej obecne w naszych myslach. W
moich przynajmniej powraca coraz wyrazniej, w miarg jak to, co robig, traci urok nowosci.
Stale wydaje mi sig, ze przezywam co$ po raz drugi czy trzeci, ze problemy, przed ktérymi
staj¢, kiedy$ juz rozwiazywatem. Zaczynam pisa¢ nowe scenariusze, szukam aktorow czy
miejsc zdjeciowych 1 natychmiast staje mi przed oczami blisko trzydziesci poprzednich fil-
mow, w ktorych robitem niemalze to samo. Wazne jest stowko ,,niemalze”. Bez niego napi-
salbym cigzka nieprawdeg. Tworczos¢ jest cudowna, bo jej istota jest wieczne odkrywanie —
dzieje sig to tak dlugo dopdki wierzymy w magig sztuki. Kiedy tej wiary zabraknie, wszystko,
co robimy, staje si¢ niepowazne. Moja kolezanka po fachu przechodzac na wazna panstwowa
posadg zalita mi sig, ze ma juz do§¢ mowienia aktorom, zeby stawali w §wietle 1 nie zastaniali
si¢ wzajemnie — ile razy mozna to powtarza¢? To byl sygnat zwatpienia, ktore spada na nas
regularnie jak sezonowe przezigbienia.

Moj ojciec, widzac mnie kiedys$ w trakcie zdje¢ ulicznych z thumem statystow, powiedziat:

— Dziesig¢ lat studiow, a kazdy milicjant robi to lepiej od ciebie.

W duchu chciatem przyzna¢ mu racje, bo przez chwilg problem ruchu statystow wypart
mysl, o co w filmie chodzi.

W miarg uptywu lat coraz trudniej wierzy¢ w to, co sig robi, coraz trudniej wierzy¢, ze robi
si¢ to coraz lepiej, w kofcu coraz trudniej wierzy¢, Zze warto. Napisaliémy z Edwardem Ze-
browskim scenariusz ,,Dotknigcia reki” wtasnie o tym. Stary kompozytor przestal tworzy¢, bo
juz nie wierzy, ze wobec catej potwornosci $wiata muzyka moze co$§ znaczy¢. W ostatniej
scenie filmu mowimy, ze si¢ mylit — ze to wszystko, co mozemy zrobi¢ w Zyciu, ta cala nasza
zupelnie niewazna tworczos¢, odrobina pigkna, ktora czasem uda nam si¢ przywotad, to jest
wlasnie ta mata kropelka, ktéra czasami przewaza szal¢ dobra we wszechswiecie. Trzeba byto
dziesigciu lat, by znalazty si¢ wreszcie fundusze 1 powstat taki film. Przez te dziesig¢ lat pro-
blem stat si¢ dla mnie jeszcze bardziej dotkliwy. Ale chce wierzy¢, ze happy end ,,Dotknigcia
reki” sprawdzi sie nie tylko w filmie, ale i w moim Zyciu. Ze nie zwatpig juz bardziej. I nie
stracg wiary w to, co robig.

Kiedy powracam mys$la do dziecinstwa, widz¢ wojng. Urodzitem si¢ na trzy miesiace
przed pamigtnym wrzesniem i wiem, ze ukradziono mi dziecinstwo — w wieku kilku lat bylem
juz starym dzieckiem. Nauczytem si¢ o tym opowiada¢ na Zachodzie, epatujac chgtnych do
stuchania dziennikarzy egzotycznymi historiami z zycia tworcy. Wszak barwna biografia au-
tora zawsze uwiarygodnia jego dzieta w oczach odbiorcow. W filmach, poza ,,Cwatem”, nig-
dy nie dotykalem dziecinstwa — wydaje mi si¢, ze wciaz na to za wczesnie. Raz wprawdzie
zdarzylo mi si¢ napisa¢ scenariusz na temat moich najdawniejszych wspomnien, ale produk-
cja do tej pory nie ruszyta. Jak zwykle zabrakto pieniedzy — ktos$, kto zamowil scenariusz,
zbankrutowal. Postanowitem wyda¢ tekst drukiem i przypuszczam, ze juz nigdy do niego nie



wrdcg. Scenariusz nazywa si¢ ,,Ciemne okulary”. Nosita je moja matka w czasie wojny, nie
stale, rzecz jasna. Wkladata je, gdy wchodzita do pomieszczenia, w ktorym ukrywata ucieki-
nierow z getta.

Dzi§ wystarczy powiedzie¢ takie zdanie, by wpisac si¢ na liste zastuzonych, wtedy byt to
fakt o wiele zwyklejszy, niz nam sig dzisiaj zdaje, i moja matka niechgtnie do niego powraca
we wspomnieniach. Ja natomiast mam z tego czasu jedno wspomnienie, dla ktérego chcialem
zrobi¢ film. To wspomnienie to pierwsza niesprawiedliwos$¢, jakiej zaznatem $wiadomie, tak
ze pamigtam ja do dzisiaj. Musiatem mie¢ wtedy nie wigcej niz cztery lata. W roku likwidacji
warszawskiego getta, 1943, Niemcy zamgczyli mego dziadka i matka musiata przeja¢ po nim
niewielka wytwdrni¢ mebli na Elektoralnej, tuz przy getcie. Mato kto kupowat w czasie woj-
ny kosztowne stylowe meble i magazyn byl peten towaru, stanowiac dla mnie cudowny §wiat
z bajki. Z perspektywy dziecka wszystkie meble pamigtam jako ogromne budowle — z tatwo-
$cig wchodzitem do matych szafek czy biurka, a dwudrzwiowa szafa z lustrem wydawata sig
twierdza. Kiedy§ w czasie zabawy ustyszatem jakie§ przyciszone glosy, dochodzace zza
drewnianej $ciany, odgradzajacej pokdj bez okna, do ktérego nie miatem wstgpu. Zrozumia-
tem w okamgnieniu, ze wykrylem ztodziei, 1 wpadlem z krzykiem do kantorka. Matka nie
pozwolila mi nawet opowiedzie¢, co si¢ stato — w kantorku byli klienci. Zostalem nazwany
fantasta 1 otrzymatem zakaz bawienia si¢ w magazynie. Nie posiadajac si¢ z oburzenia (z jaka
sita oburzamy si¢, majac lat cztery!), wrzeszczalem, ze pokazg, skad dochodza glosy Matka,
nienaturalnie surowa, kazala mi za kare¢ i$¢ do tazienki i tam zamkneta mnie na klucz, zapo-
wiadajac, ze bedg siedziat tak dlugo, az si¢ uspokojg. Wiele lat pdzniej, juz po wojnie, przy-
pomniatem jej ten epizod 1 wtedy wyjasnita mi, ze za Sciana ukrywata jakichs$ ludzi, a ja wpa-
dlem i nawrzeszczatem o wszystkim w najbardziej niestosownym momencie — przy klientach.

Jako dorosty cztowiek spostrzeglem, ze t¢ histori¢ $wietnie si¢ opowiada, i odtad nalezy
ona do mego stalego repertuaru. Ryzykuje, opowiadajac ja nawet w jezykach, ktoére znam
stabiej, na przyktad po hiszpansku. Mowig o ryzyku, bo przeciez trudno o co$ gorszego, niz w
srodku opowiadanej historii spostrzec, ze brakuje kluczowego stowa, bez ktérego nie bedzie
pointy. Tu na szczgs$cie wystarczy wiedzie¢, jak si¢ thumaczy stowo ,,niesprawiedliwosc”, 1
historyjka jest zrozumiata. Trudniej z inna, ktora jest takze prawdziwa i wydarzyta si¢ row-
niez w tamtych latach. Ze zto$ci wyrzucitem przez okno lampg karbidowa w momencie, kiedy
Niemcy szukali kogo$§ w naszej kamienicy. Lampa eksplodowata jak granat i moglibySmy
wszyscy poj$¢ za to pod Sciang, ale Niemiec nie zauwazyl, skad wypadia — a moze naprawde
nie eksplodowata i historia jest bez pointy. Swiadczy to tylko o tym, ze bytem trudnym dziec-
kiem. Za karbidowke matka kazata mi si¢ wynies¢ z domu — spakowata moje ubranka, wy-
prowadzita mnie na schody i zatrzasngta za mna drzwi, po czym — jak dzi§ wspomina — pta-
kata, styszac, ze po drugiej stronie ja tez ptacze.

Historia o tym, jak po raz pierwszy zaznatem niesprawiedliwos$ci, wydata mi si¢ dobrym
punktem wyjscia do zrobienia filmu o dwoistosci wszelkiej prawdy Moje wspomnienie stuzy
tylko jako klamra na otwarcie i zamknigcie filmu (marzylem, Zzeby stworzy¢ nienaturalnie
wielkie meble, tak jak w ,,Procesie” Kafki, nakrgconym przez Orsona Wellesa). Prawdziwym
tematem wydawatl mi si¢ kontrast miedzy prawda zewnetrzna, ktéra przezywata moja matka,
ukrywajac obcych sobie ludzi i ryzykujac zycie, a prawda tych ludzi, dla ktorych caty §wiat
zewngtrzny musial by¢ odrazajacy i wrogi. Podziemie z wielkim trudem znajdowato dla nich
inne miejsca ukrycia (na jedno trzeba bylo czeka¢, az dokona zywota ci¢zko chory ogrodnik
niemowa w jakim$ klasztorze pod Warszawa). Przypuszczam, ze z pokoju, w ktorym ukry-
wali sie Zydzi, to wszystko wygladalo podejrzanie, budzac mysl o przekupstwie i polskich
szmalcownikach. Obie te prawdy sa dla mnie w pelni uzasadnione, mogg si¢ z nimi identyfi-
kowac¢, dlatego myslatem, ze warto zawrze¢ je w filmie. Bytby to moze taki ,,Rashomon” do-
tyczacy tego, jak wspomnienia z wojny musza dzieli¢ Polakow i Zydow.



Wracajac do wspomnien z dziecifstwa, przywotatem Zygmunta Freuda — to nieunikniony
efekt studiow na wydziale filozofii. Moja pamig¢ nie potwierdza teorii, ktorej musiatem si¢
uczy¢. Zadnych symboli czy tajemniczych znakéw, zadnych saneczek i rozyczek, jak w
,Obywatelu Kane”. Co najwyzej realizm Salvadora Dali. W pochodzie, ktéry po powstaniu
wiodl nas z Warszawy do obozu w Pruszkowie, widziatem gdzie§ na Woli plonace zywcem
konie — polane napalmem galopowaly po placu, ktory wydawat mi si¢ ogromny, bo miatem
zaledwie pig¢ lat. I jeszcze pies wyjacy na balkonie ptonacego domu. To pamigtam mocniej
niz trupy, o ktore si¢ potykalem — raz nawet upadtem na lezacego cztowieka, ktéremu pocisk
oderwat wczesniej glowg. I nic. Nie $nig mi si¢ konie ani trupy. We $nie strach znalazl wyraz
w obrazach zupehie oczywistych. Najczesciej sa to cmentarze, ktorych we $nie boje si¢ po-
twornie, a na jawie odwiedzam z pewnym upodobaniem, idac za rada Alberta Camusa, ktory
twierdzi, ze aby poznaé zycie ludzi w innych krajach, trzeba wiedzie¢, jak jedza, jak sig¢ ko-
chaja i jak zostaja pochowani.

Z wczesnych lat stalinowskich pozostato mi opowiadanie o tym, jak wyleciatem ze szkoty,
poniewaz na pochodzie pierwszomajowym przed trybuna miatem ironiczny wyraz twarzy. Jak
kazda wielokrotnie opowiadana anegdota, 1 ta wyostrzyta si¢ z czasem 1 lekko rozmija si¢ z
prawda. Tylko lekko. Nie wylecialem, ale zostatem przeniesiony do szkoly rejonowej. A co
wazniejsze — bardzo pr¢dko po jakich$ energicznych interwencjach wrécitem na Smolna.
Prawda natomiast jest zarzut dotyczacy ironicznej miny — podnidst go moj rywal do tytutu
najlepszego ucznia w klasie (dzi$ profesor uniwersytetu, a wtedy syn waznego urzednika pan-
stwowego). Dyrektorka wytkngta mi zte pochodzenie klasowe — inteligencja wprawdzie pra-
cujaca, ale niegdys$ wyzyskiwacze — 1 rzeczywiscie przeniesiono mnie za kareg z ekskluzywnej
szkoty do rejonu.

Wrécitem, ale lekcja nie poszta w niepamiec. Zrozumiatem, ze jak si¢ zamysle, to miewam
ironiczng ming i nie sposob tego opanowaé. Wiele razy ta mina szkodzita mi pdzniej, cier-
piatem z jej powodu w czasie stuzby wojskowej. Pochdd pierwszomajowy byt wtedy obo-
wiazkowy, wige rok pozniej musiatem szukaé jakiego$ rozwiazania — i znalaztem. Co wigcej,
zywie dzi$ podejrzenie, ze to rozwiazanie zaciazyto na calym moim zyciu. Wiedziatem, ze
cata szkota bgdzie obserwowaé moja ming, wymyslitem wigc grupe satyryczna. Zamiast nies¢
na transparentach zwykle slogany w rodzaju: ,,R¢ce precz od Korei!”, mielismy z grupa kilku
kolegoéw przedstawia¢ negatywne postaci z naszego zycia, a wigc brakoroba, bumelanta i bi-
kiniarza. Nie wiem, czy dzi$ mtodsze pokolenie wie, ze bumelant — chyba od niemieckiego
,oummeln” — to ten, co nie przyklada si¢ do pracy, a bikiniarz to w latach pigcdziesiatych
nasladowca zgnitej zachodniej mody. Szkota przystata na moj pomyst. Przebrani za postaci
satyryczne, przestawaliSmy by¢ soba, a nasze miny nie mogty by¢ przedmiotem osadu. Ironia
bumelanta byta artystycznym wyrazem mojego potepienia dla tej niegodnej postaci. 1 wtedy,
pierwszego maja pi¢édziesiatego pierwszego czy drugiego roku, po raz pierwszy w zyciu po-
czutem szansg, jaka daje zdystansowanie si¢ od siebie. Odkrytem co$, co dzisiaj opisuj¢ jako
immunitet artysty — mowiac o sobie, zastaniam si¢ przeciez postaciami, ktore istnieja tylko w
mojej fantazji.

Czy donosowi kolegi zawdzigczam moj zawdd artysty? Nie wiem. Tak jak nie wiem, ko-
mu 1 co zawdzigczam w kazdej waznej zyciowej sprawie. Jest to kwestia pogladu na zycie,
zatozen filozoficznych, ktore przyjmujemy poét§wiadomie. Czasem chcemy si¢ jawi¢ przed
soba jako kowale wlasnego losu, czasem czujemy, ze tym losem kierowatl dyskretnie kto$ z
gory, a nasz wolny wybor pozwala, co najwyzej, poddac si¢ albo sprzeciwi¢. Bardzo ciekawi
mnie ten temat w sztuce — moj bohater ,,Constansu” nieustannie pyta, czym jest los 1 gdzie
miesci si¢ jego wola. A dla mnie tamten pochod pierwszomajowy, grupa satyryczna i bume-
lant, ktorego zagratem, funkcjonuja jako dyzurna odpowiedz na ulubione pytanie publiczno-
$ci: ,,Czy od dziecka chcial pan by¢ artysta?”



W czasach gdy chodzilem do szkotly, maturg zdawato si¢ po jedenastej klasie, a poniewaz
jeszcze w szkole podstawowej zrobilem dwa lata w jednym roku, to matur¢ zdobylem po
dziesigciu latach nauki. Miatem wtedy lat kalendarzowych pigtnascie, z czego mozna by
przypuszczaé, ze bylem cudownym dzieckiem, cho¢ naprawde cate przyspieszenie polegato
wylacznie na tym, ze wojna zabrata mi dziecinstwo.

Lata zaoszczedzone w szkole stracitem w czasie studiow. Wedrujac poprzez fizyke i filo-
zofi¢ do filmu, zdobytem tytul magistra po dziesigciu latach nieustannego studiowania. Na
cate zycie zostal mi syndrom egzaminu — ciagle mam wrazenie, ze pokonuj¢ poprzeczke, i
zywig zhudzenie, ze jak zdam, to juz bedzie tatwo. Najpierw ta poprzeczka byt dyplom. Zdo-
bylem go za teoretyczna prace poswigcona aktorstwu w $wietle teorii informacji (probowatem
w niej taczy¢ element studiow $cistych z tak plynna w ocenie materia, jaka jest praca aktora) i
za film ,,Smier¢ prowincjata”.

,Smier¢ prowincjata” byt to film desperacki. Mialem juz za soba najwigksze artystyczne
niepowodzenie mego zycia — po trzecim roku szkoty filmowej zostatem cofnigty w studiach
za brak postepoéw w nauce. Do dzi§ na samo wspomnienie tego faktu ogarnia mnie poczucie
krzywdy. Nakrecitem etiude szkolna, ktora nie podobata si¢ komisji. Zarzucono mi, ze niepo-
prawnie ciaz¢ ku amatorstwu, poniewaz uzytem kamery z reki, pokazalem niezawodowych
aktorow, a fabularna histori¢ inscenizowatem, filmujac z ukrycia, w ttumie ulicznym w trak-
cie krakowskich juwenaliow. Ponizony powtarzaniem roku, zabralem si¢ do dyplomu z prze-
konaniem, ze najgorsza cz¢$¢ studiow jest poza mna, a dyplom w kazdej uczelni artystycznej
zdobywa si¢ bez problemu. Moja odrzucona etiuda zawiodta w warstwie dzwigkowej. Nie
mogtem zrobi¢ zdj¢¢ synchronicznych, a improwizowane dialogi, odtwarzane pdzniej na sali,
brzmiaty nadzwyczaj niezgrabnie. Chcac uniknaé¢ podobnej porazki w pracy dyplomowej,
wymyslitem, ze rzecz bedzie si¢ dziala w klasztorze, w ktorym obowiazuje milczenie. Mo-
glem w ten sposob opowiedzie¢ historig, w ktdrej nie pada ani jedno stowo. Mlody historyk
sztuki inwentaryzuje zabytkowy klasztor. Stary przeor powoli zbliza si¢ do $mierci. Witalno$¢
mlodego czlowieka zostaje zderzona z dramatem umierania w serii drobnych scenek zbudo-
wanych ze spojrzen, urywkowych gestow, nieznacznych grymasow, zmiennego rytmu ru-
chow. Nakrecitem film w Tyncu — tam gdzie sam parg lat wezesniej przezywatem rozterki
trudnych mtodzienczych wyborow. Film otwiera i zamyka przejazd promem przez rzeke, za
ktéra wznosi sig¢ gora z klasztorem. Stary zakonnik umiera, historyk sztuki powraca do $wiec-
kiego zycia, zostawiajac za soba bezsensowny bunt przeciw §mierci.

Tyle o filmie. Wydawatl mi si¢ zgrabny i przypuszczalem, ze bez probleméw dostang zan
dyplom. Tymczasem wsrdd profesoréw szkoty filmowej w Lodzi zapanowata konsternacja.
W roku 1966 obraz klasztoru na ekranie wydawat si¢ zgota wyzwaniem (znamienne, Ze nikt
nie pomyslat o tym przy zatwierdzaniu scenariusza). Przez chwil¢ rozwazano mozliwos¢
przyznania mi dyplomu za wszystkie dotychczasowe prace. Przewazyl jednak glos rozsadku i
politycznej chytrosci. Profesor Bossak, 0wczesny dziekan, w mysl chinskiej zasady, ze naj-
ciemniej jest pod latarnia, postanowil posta¢ film na festiwal Komsomotu w Moskwie. Film
przyjeto, odebratem dyplom i w kilka dni p6zniej przeczytatem w gazecie, ze dostalem na-
grodg radzieckich ateistow. W uzasadnieniu napisano, ze film ukazuje $mier¢ starego mnicha,
a razem z nim umiera epoka przesadow religijnych. Niedtugo potem w Mannheim za ten sam
film dostatem nagrod¢ ekumeniczna jury ztozonego z katolikdw i protestantow niemieckich.

Zestawienie tych nagrod wydaje si¢ groteskowe, cho¢ jako autor musze z pokora godzi¢
si¢ na to, ze rdzni ludzie beda réznie interpretowac moja pracg. Znamienne wydaje mi sig to,
ze film bez stow wymyka si¢ prostym kategoriom interpretacji. Cenzura najczesciej polowata
na stowa, o wiele rzadziej wycinala obrazy. W ,,Barwach ochronnych” docent méwit w pew-
nej chwili, ze wszystkiemu winien jest dobdr kadr. Cenzor kazat wyrzuci¢ stowo ,kadry”.
Podtozylem w to miejsce ,,personel” i zdanie mogto pozostac.
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Po zdobyciu dyplomu nastgpnym progiem do pokonania byt film telewizyjny. Nakrgcitem
potgodzinng fabule ,,Twarza w twarz” o tym, jak pewien cztowiek rano widzi przez okno ta-
zienki nieznajomego, ktory wspina si¢ po dachu i po chwili stuka do jego okna, zawieszony
nad szybem podworka studni. Bohater filmu udaje, ze go nie zauwaza, wychodzi z tazienki, a
kiedy niedtugo potem przemierza podworze, widzi, ze uciekinier lezy juz na noszach pogoto-
wia 1 patrzy mu w twarz z wyrzutem. Film doczekal si¢ kolaudacji w marcu 1968 roku. Od-
czytano go jako polityczna aluzjg i odtozono na potke, cho¢ mnie uznano za niewinnego, jako
ze nie moglem przewidzie¢ zdarzen, ktére przydaty aktualnosci tej historii. Dostatem szanse
poprawy; zapytalem wtedy dwczesnego prezesa Radiokomitetu, czy moze mi poradzié, o
czym mam zrobi¢ nastgpny film, zeby unikna¢ podobnych nieporozumien. Prezes odpowie-
dzial bez wahania:

— O czymkolwiek, byle film nikogo nie obchodzit.

Dzisiaj myslg, Ze moje pytanie bylo rownie niemadre jak ta odpowiedz.

Wreszcie przyszedt czas mego debiutu. Miatem dwadzie$cia dziewie¢ lat — wedle annatow
kinematografii odpowiedni wiek, zeby zabra¢ glos z tak publicznej trybuny, jaka byt wtedy
film fabularny. Nakrecitem ,,Strukturg krysztatu”, zapewne najbardziej szczery z moich fil-
mow. Jest to historia dwoch przyjaciol, fizykéw, z ktorych jeden wycofal si¢ z czynnego zy-
cia 1 pracuje na wsi, obslugujac mata stacje meteorologiczna, a drugi robi $wiatowa karierg.
Obaj zazdroszcza sobie nawzajem: jeden — §wiatowego sukcesu i czynnego zycia, drugi —
czystosci ducha, spokoju i1 koncentracji. Na czas pomarcowych kacow film wyrazat rozterke
tych, ktorzy chcac uczestniczy¢ w czynnym zyciu, gryzli si¢ grzechem wtasnego milczenia.
Sam poczuwalem si¢ do tego grzechu — nie zostatem spatowany, nie siedziatlem, robitem fil-
my w panstwowej kinematografii, i to w momencie, kiedy wymieniona wtadza uchylita furtke
dla mtodych. To fakt, ze nie miatem zadnych powodow do sympatii dla tych, co odeszli. Ki-
nematografia rzadzona przez Forda nie byla w niczym milsza od tej, w ktorej pierwsze
skrzypce odgrywali Petelski, Wionczek czy Passendorfer,

Premierg ,,Struktury krysztatu” przezytem w kinie ,,Moskwa”. Siedzialem z rodzing w
pierwszym rzedzie balkonu i przez caty czas trwania seansu styszalem trzaskanie krzeset. Do
dzi§ pamigtam lgk, Ze pod koniec seansu podejdzie do mnie kinooperator i zapyta, czy warto
wyswietla¢ film do konca, bo jestem jedynym widzem na sali. Rzeczywiscie, wigcej niz po-
towa widzoéw wyszta w czasie seansu. Ci, ktorzy zostali, byli ogromnie zyczliwi, a ja mysla-
tem tylko o jednym — przetrwac. Doczeka¢ tak zwanego zatwierdzenia debiutu 1 wtedy miec
juz prawo do konca zycia robi¢ filmy — lepsze, gorsze, jakie potrafig. Na tym wtasnie polegat
,hieodzatowany” socjalistyczny etatyzm w kulturze. Ktokolwiek dostal dyplom i etat, ten
mial patent, by uprawia¢ sztuk¢ az do emerytury. Mégl by¢ artysta udanym lub nieudanym,
ale nikt nie odbierat mu prawa do uprawiania zawodu — raz przyznane, zapisane w dowodzie,
przystugiwalo az do nekrologu. Tylko polityczna awantura mogla zmieni¢ ten stan rzeczy
Otrzymujac etat w szes¢dziesiatym dziewiatym roku, bytem pewien, ze wtasnie przyznano mi
to prawo. Pdzniejsze doswiadczenia na Zachodzie powoli wybity mi z gtowy ztudzenie, ze
mam jakiekolwiek prawa. Amerykanskie porzekadto mowi: ,Jeste$ tyle wart, co twdj ostatni
film”. Cala reszta juz sig nie liczy. Film ma zywot motyla. Pamig¢ ludzka jest krotka. Reno-
mowany rezyser, jezeli si¢ potknie cho¢by na jednym filmie, ma juz trudnosci, gdy szuka no-
wej pracy.

Przekonatem sie o tym wszystkim, jadac do Ameryki po moim drugim filmie — ,,Zycie ro-
dzinne”. Bytem juz po pokazach na festiwalu w Cannes, w Nowym Jorku odniostem wzgled-
ny sukces 1 wydawato mi sig, ze Hollywood o niczym innym nie marzy, tylko o tym, zeby
skorzysta¢ z moich ustug. Oczywiscie, piszac tak po latach, naigrawam si¢ z moich ztudzen,
ale w rzeczywistos$ci rozwiala je jedna rozmowa, ktora przytocze na wtasna sromote, ale 1 ku
przestrodze dla mtodziezy.
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Dziato si¢ to bodajze w siedemdziesiatym drugim roku. Wielkie studia Hollywood przeno-
sity swoje dyrekcje do Nowego Jorku. Na festiwalu w Nowym Jorku poznatem polska milio-
nerke, ktorej amerykanski maz grywat w golfa z prezydentem Columbii. Rodaczka byla
swiadkiem dobrego przyjecia mojego filmu na festiwalu 1 postanowita pomoc mi w karierze.
Jej maz umoéwil mnie z prezydentem studia. Mialem wyznaczone krotkie spotkanie, na kto-
rym powinienem przedstawi¢ w kilku stowach jaki$§ projekt i jesli spodobatby si¢ prezyden-
towi, to studio zawartoby ze mna umowg na scenariusz.

Od tej chwili historia moglaby si¢ dalej potoczy¢ jak w hollywoodzkim filmie.

Prze¢wiczylem kilka projektow i, zdaniem moich amerykanskich przyjaciot, najwigksze
szanse miat projekt filmu o Helenie Modrzejewskiej — historia dumnej Polki, ktéra przybywa
do Standw 1 chce rozpoczaé nowe zycie. Odmawia wystgpow, mimo ze amerykanscy impre-
sariowie na kolanach btagaja ja o zgodg, jedzie na farm¢ do Kalifornii i rok pdzniej, przyparta
do muru trudno$ciami, decyduje si¢ wreszcie na wystep. Dyrektor teatru w San Francisco
prosi ja na przestuchanie 1 zobaczywszy jej wystep, pyta: ,,Czy pani kiedykolwiek wystepo-
wata na scenie?” Dumna Polka, upokorzona do szczgtu, nie daje za wygrana, uczy si¢ angiel-
skiego 1 zwycigza, stajac si¢ znowu wielka gwiazda. Musiatem ograniczy¢ streszczenie do
pigciu minut 1 prze¢wiczytem je z przyjaciotmi tak, aby moj angielski brzmiat gtadko. Wypra-
sowatem spodnie, wlozylem nowa koszulg 1 poszedtem na wyznaczone spotkanie. Prezydent
czekal na mnie w olbrzymim gabinecie przy Piatej Alei. Przyjal mnie wylewnie, przeprosit,
ze ma niewiele czasu, 1 poprosit, abym opowiedziat mu, jaki film chcialbym nakreci¢. Opo-
wiedziatem histori¢ Modrzejewskiej z ogniem w oczach i prawie bez btedow. Skonczytem
sprawnie, w przepisowym czasie, i zamilktem, czekajac na odpowiedz.

— Czy to wszystko? — spytal prezydent.

Przytaknatem.

— Jakiez nieinteresujace!

Nie pozostato mi juz nic innego, jak wsta¢, pozegnac si¢ 1 wyj$¢. Prezydent pozegnat mnie
wylewnie i1 odprowadzit do drzwi. Dopiero w kilka lat pdZniej zrozumiatem mechanizm swo-
jej kleski. Nie nalezalo w ogodle zaczyna¢ od prezydenta. Wiadza w wielkich studiach nie lezy
w ich rekach. Oni decyduja ostatni. Trzeba bylo zaczyna¢ na nizszych pigtrach gmachu.
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ZYCIE RODZINNE

Moéj drugi film fabularny nazywat si¢ ,,Zycie rodzinne”. Z tytutem tym wiaze sie drobne
nieporozumienie. Wymyslitem go na wzér podobnych tytutow; kto$ zrobit ,,Zycie matzen-
skie”, kto§ inny ,,Sportowe zycie” (,,This Sporting Life”). Poczatkowo mys$latem o tytule
,Zycie osobiste”, ale pozostatem przy ,,Zyciu rodzinnym”.

Bytem wciaz poczatkujacym autorem i po premierze ,,Struktury krysztatu” dokuczyty mi
bardzo glosy, ktore pojawity si¢ w krggu moich kolegéw filmowcow, Ze osiagnatem sukces,
przedstawiajac pewien obszar niesprawdzalny. ,,Struktura” byla na tyle niekonwencjonalna,
ze podlegata krytyce jako utwor eksperymentalny. Pytano mnie, czy potrafitbym kiedykol-
wiek zrobi¢ film, ktory opowiada po prostu jakas historie. Poczutem potrzebe¢ udowodnienia,
ze to potrafig. I tak powstat scenariusz zbudowany trochg jak sztuka teatralna — utrzymujacy
jedno$¢ miejsca i czasu, rzecz w polskim kinie do dzi$ nietypowa.

Przypominam ten film po to, by skorzysta¢ z tytutu i odstonié, a raczej ostoni¢, moje wta-
sne zycie rodzinne. Skoro juz przywotalem dawny film, zatrzymam si¢ nad paroma drobia-
zgami, ktore si¢ z nim wiaza. Pierwszy to tytul, ktory miatem gotowy, kiedy na festiwalu w
Karlovych Varach spotkatem Kena Loacha — jego ,,Kes” byl w konkursie, ja zasiadatem w
jury — 1 odbyli$my mita pogawedke. Opowiedzialem mu o swoim projekcie, on mi opowie-
dziat, co zamierza kreci¢. Zapomnielismy tylko wymieni¢ informacje, jak beda si¢ nazywaty
nasze filmy, a tymczasem wymysliliSmy ten sam tytut. P6zniej w réznych krajach ten z na-
szych filmow, ktéry byt pierwszy w dystrybucji, rezerwowatl tytul, a ten drugi musiat nazy-
wac sig inaczej.

Drugi szczegdt dotyczy sceny filmu, w ktorej moj bohater, grany przez Olbrychskiego, od-
chodzi ze swego rodzinnego domu i w nocy patrzy przez okna nowego bloku na zycie nor-
malnej, zwyklej rodziny Przezywa rodzaj tesknoty za taka normalnos$cia czy moze za tym,
zeby nie mie¢ za soba skomplikowanej przesztosci i by¢ jak wigkszo$¢ ludzi — bez korzeni.
Pokazatem film w Berkeley 1 na projekcje przyszedt Czestaw Milosz, co przezywatem jak
egzamin. Po filmie w prywatnej rozmowie Milosz zarzucit mi, Zze w tej scenie robig¢ ukton w
strong ideologii panstwowej. Zapewne pokrasniatem, styszac podobne stowa, szczegolnie ze
juz wezesniej ktorys z zaprzyjaznionych krytykow ostrzegat mnie, Ze mozna przyja¢ podobna
interpretacj¢. Przestraszony w trakcie festiwalu w Cannes, gdzie film wystepowal w konkur-
sie, postanowilem skroci¢ inkryminowana sceng. Okazato sig, Zze jest to bardzo trudne. Po-
trzebna byta zgoda dyrektora festiwalu, zeby dotrze¢ do kopii, a przed wyjeciem nozyczek
nalezato jeszcze raz podpisa¢ dokument z o§wiadczeniem, ze si¢ to robi $wiadomie i, co waz-
niejsze, pokazacé paszport. Okazuje sig, ze kiedys$ kto$ ztosliwie wycial komus$ najwazniejsza
dla filmu sceng i wprawdzie projekcj¢ powtorzono, lecz kto w Cannes przyjdzie powtornie
oglada¢ ten sam film? Dzi$, po latach, mysle, ze jesli mam si¢ czego$ wstydzi¢, to tego, ze
co$ chciatem wyciac i ze si¢ czerwienitem przed Mitoszem. Z perspektywy widzg jasno, ze to,
co moéwi¢ w filmie, jest uniwersalne: kazdemu moze ciazy¢ biografia i kazdy moze ulegac
pokusie ucieczki od przesztosci. Jednoczesnie wiemy, ze taka ucieczka jest po pierwsze tcho-
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rzostwem, a po drugie — zludzeniem. Od przesztosci uciec si¢ nie da, mozna si¢ z nia rozli-
czy¢, mozna ja nawet pokona¢, ale nie mozna jej wykluczy¢ czy przekreslic. A takie wiasnie
jest przestanie filmu. Od ideologii marksistowskiej — do$¢ dalekie.

To przestanie wpisato si¢ w sceng, ktorej poczatkowo nie miatem w scenariuszu. Moj za-
miar byl o wiele bardziej filmowy i wywodzil si¢ z prawdziwych faktow — czyj$ dom pod
Warszawa sptonat od swiecy postawionej przy zwiokach ojca, ktory zmart po ostatniej ktotni
z synem. Ten motyw istnial w poczatku filmu. Budujac dekoracje¢ w plenerze, uwzglgdniatem
mozliwo$¢ pozaru, po czym poczutem, ze to ,,bedzie kino”, ze rozwiazanie z pozarem jest
zbyt efektowne, aby bylo prawdziwe, 1 grozi tym, Ze znaczenia przesuna si¢ w zla strong.
Przeszto$¢ nie moze metaforycznie sptona¢ — ona jest w nas. Wobec tego przyszedt mi do
glowy pomyst zaczerpnigty z Zycia — moja matka ma silny tik oka i ja takze czasami odczu-
wam, ze podobny tik pojawi si¢ u mnie, widzg wigc w tym rodzaj genetycznego przestania, ze
wszystko jest ciagle 1 Ze nosz¢ w sobie §lad minionych pokolen. I taka scena skonczytem
,Zycie rodzinne”. Dom nie plonie, ojciec nie umiera. Bohater odjezdza podmiejska kolejka i
w czasie jazdy jaki§ pytek wpada mu do oka. Bohater zaczyna mruga¢. Mruganie staje si¢
tikiem.

Par¢ innych wydarzen rodzinnych opisuj¢ jako tworzywo dla ewentualnych scenariuszy,
nie wdajac si¢ w ich historyczna $cisto§¢. Mam w zanadrzu histori¢ rodziny mojej matki, z
ktérej mozna wysnu¢ pigkny motyw sagi kilku pokolen z kulminacja w czasie powstania
styczniowego, kiedy to heroiczna praprababka wzywa ze studiow za granica swego syna, a
mego pradziada. Ten zdaza, by wzia¢ udziat w ostatniej bitwie powstania, za co zostaje zesta-
ny na Sybir, a rodzinny majatek ulega konfiskacie. Jedzie z nim Zona, na Sybirze przychodzi
na $wiat mdj dziadek, po paru latach zostaje sierota, bo oboje rodzice umieraja na suchoty.
Dzieciak wraca pieszo wzdtuz toréw kolejowych do Europy. Zatrzymuje si¢ w Sankt Peters-
burgu, tam zaczyna pracg jako stolarz, dorabia si¢ malego majatku, otwiera warsztat w War-
szawie, traci wszystko w czasie rewolucji w Rosji. Ginie w drugiej wojnie jako stary czto-
wiek, zameczony przez Niemcoéw za udzial w ruchu oporu. To ostatnie niewatpliwie jest
prawda — pisatem o tym we wspomnianym juz scenariuszu pod tytutem ,,Ciemne okulary”. A
reszta — czy to powies¢ z cyklu naszych rodzinnych apokryfow, czy rzeczywiscie historia?
Czy moj dziadek tego nie zmyslit? Moja matka tez nie jest pewna, co w tej historii jest praw-
da — dokumenty tatwiej odnalez¢ w Italii anizeli nad Wista. Dziadek nie miat rodziny, ozenit
si¢ bardzo pdzno. Moze wystarczy pamigtac, ze byt dzielnym cztowiekiem i rozpuszczat mnie
jak wszyscy dziadkowie. I zginal, kiedy miatem trzy lata.

Co wigcej chcialbym powiedzie¢ o moim zyciu rodzinnym? Bylem jedynakiem, w statym
sporze z ojcem, ktory goérowat nade mna temperamentem, byt po wlosku niepohamowany,
gwaltowny 1 stad zapewne moja zimna samokontrola. Ojciec chcial mnie widzie¢ architektem,
sam cierpiat, poniewaz mial raczej duszg artysty, a zostat inzynierem budowlanym. Prowadzit
przedsigbiorstwo, ktore tuz przed wojna zaczeto swietnie prosperowaé — ostatnia budowa ojca
w dawnej Rzeczypospolitej byl Dworzec Gtéwny w Warszawie. W trzydziestym dziewiatym
roku jeszcze niedokonczony dworzec padl ofiara pierwszych bombardowan. Ojciec mdj z
wielka odwaga, w huku bomb, wpychat jakie§ wagony z amunicja w gtab tunelu linii $redni-
cowej. Przez cate zycie zastanawiam si¢, czy dorownalbym ojcu w takiej chwili. Miewam
czasem cywilng odwagg, ale nie wiem, jak byloby na wojnie. Daj Bog, bym si¢ nie mogt
przekonac.

Czytajac ksiazki o innych ludziach, szukamy zwykle $ladow ich Zycia uczuciowego. Bar-
dzo nie chce mi si¢ o tym pisa¢. Mysle, ze wiele ze swoich przezy¢ zawarlem w filmach, a
tego, co bylo naprawdg, zawsze pilnie strzeglem. Nawet grono najblizszych przyjaciot nie
wie, kiedy si¢ ozenitem, bo przez dtugie lata trzymaliSmy ten fakt w tajemnicy. Byto mi z tym
wygodnie, nie ryzykowalem, ze zona bgdzie odpowiadata za mnie w razie jakiej$ nietaski,
ktora zawsze mogta mi si¢ przydarzy¢; z drugiej strony zona, ktora jest osoba bardzo aktywna
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i nie liczaca si¢ z wladza, tez miata wigksza swobode, dziatajac bez zwiazku ze mna. Slub
ko$cielny bralismy dyskretnie, w gronie kilku najblizszych oséb, a cywilny dopiero po zata-
maniu si¢ komuny.

Niewatpliwie rodzina mojej zony, jedna z tych prastarych familii, liczacych niemal tysiac-
lecie, odgrywa wazna rolg¢ w moim zyciu. Poswigcilem jej jeden ze scenariuszy, takze nie
nakrgcony ,,Skowyt”, gdzie w zartobliwej formie przewijaja si¢ motywy dotyczace sytuacji
zbiedniatej arystokracji w dzisiejszym $wiecie. Arystokracji wiernej rdznym wartosciom, kto-
re sa dzi$§ tak rzadkie. Myslg o poczuciu stuzebnosci, podporzadkowaniu wiasnych celow ja-
kiemus$ dobru ogolnemu. A obok tego mozna zaobserwowac rézne $miesznostki i przejawy
zyciowego nieprzystosowania w wielu drobnych sprawach; starczyloby ich jeszcze na kilka
scenariuszy. Dla przyktadu: ostatni zjazd rodzinny odbywal si¢ w Europie Zachodniej w za-
meczku, w ktérym mieszka dzisiaj nestor rodu z matzonka; zameczek wniosta w posagu ona.
Matzonka ma psa, kundla nikczemnej postaci i o niewiele lepszym charakterze. Kundlowi
wolno si¢ wylegiwa¢ w salonie. Szofer natomiast ma charta medalistg, czyli psiego arysto-
kratg. Ale z racji mizernej kondycji pana chart nie ma wstgpu na salony i goni si¢ go ,,jak
psa”. Inny przyktad: w zameczku kucharka jest Polka, ktora w czasie zjazdu jeden ze zdemo-
kratyzowanych za oceanem kuzyndéw usciskal i posadzil na kanapie w salonie. Zgorszona
pani domu wyszta 1 na mnie, jako na naturalnego dyplomate, spadta misja dokonania przepro-
sin. Zadanie nie bylo tatwe, poniewaz popieratem zdemokratyzowanego kuzyna, a nie dostoj-
na wilascicielke. 1 dlatego szczerze, z przekonaniem, uzylem argumentu troch¢ rodem z
,Lamparta” Lampedusy. Kucharka ma dwdch synow, obaj studiuja na Zachodzie. Mtode po-
kolenie w arystokratycznej rodzinie przewaznie nie ma wyzszego wyksztatcenia. Komu przy-
padnie zamek, po najdluzszym zyciu panstwa, skoro nie ma godnych go spadkobiercow?
Najpewniej synom kucharki, bo oni go prawdopodobnie wykupia. Czy nie warto wyprzedzi¢
tych faktow i juz dzi$ usia$¢ razem z kucharka w salonie?

Odchodzenie dawnych klas posiadajacych jest w Polsce procesem przyspieszonym i trudno
wyciagna¢ z niego inne wnioski niz te, Zze wraz ze zmiang czasu, zmienia si¢ styl i obyczaj,
ale warto$ci pozostaja te same. Sa to: dzielnos$¢, odwaga, wielkodusznos$¢, tatwos¢ poswigca-
nia rzeczy mniej waznych dla wazniejszych. Ktokolwiek niesie te warto$ci, kwalifikuje si¢ do
elit. Jedna z naszych dobrze urodzonych kuzynek jest sprzataczka w Europie Zachodnie;.
Sprzatajac, dorobita si¢ emerytury, a dzi§ sprzata tylko po to, by zarobi¢ na prezenty dla ro-
dziny w kraju. Czg¢sto stawiam takie pytanie: jesli kierowca taksowki studiuje filozofig, to czy
jest on uczacym si¢ taksowkarzem (to pozwala by¢ optymista), czy studentem, ktory zarabia
na zycie (to zwykle zapowiada gorycz i sfrustrowanie)? Ale dylemat rozstrzyga si¢ w samym
podmiocie. To swiadomos¢ przesadza o tym, kim sig jest. Nie to, co si¢ robi; raczej to, jak si¢
robi 1 po co. Ile dla siebie, a ile dla $wiata.

Odchodzenie dawnego $wiata przypomina mi znowu tytul, ktory wybratem. Nikt z utytu-
towanych kuzynéw mojej zony nie powiedziat, ze pora umierac¢. Niektorzy dzielnie stuza no-
wym czasom (na przyktad ksiazg socjolog, doradca robotnikow), inni deklasuja si¢ nie przez
brak majatku, ale wlasnie przez utratg klasy, czyli pewnych standardow duchowych. A za to
gdzie indziej rosna ci, z ktorych zrodza sig elity nowych czaséw i nowego wieku. Mysle, ze
przyjdzie ich szuka¢ wsrod nowobogackich, ktérzy juz za chwile spostrzega, ze sa wartosci
inne niz che¢¢ posiadania i Zze zarabiajac, zarzadzajac, mozna stuzy¢, a nie tylko spozywacé
owoce swojej pracy. Patrzac na ,, Wielka Orkiestre Swiatecznej Pomocy”, mysle, Ze w osobie
Owsiaka rodzi si¢ taka nowa klasa, ktéra bedzie miala tytut do przywddztwa, bo jest w czyms$
istotnym bezinteresowna.

Zycie podsuwa mi jeszcze jedna, bardziej szczegdtowa obserwacje. Wypowiadalem ja cze-
sto w poczatkach mojej kariery, narazajac si¢ na wiele przykrych komentarzy. Chodzi o
praktycznos$¢ dziatania — nie uzywam bezwstydnie stowa ,kariera”. W naszym lekko faryzej-
skim obyczaju nie zwykto si¢ méwic¢ , kariera” w odniesieniu do wilasnej osoby, bo kariere
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$wiadomie robi karierowicz, a prawdziwy artysta robi karier¢ mimochodem. Zto$ci mnie takie
postawienie sprawy. Jesli kariera w sztuce oznacza powodzenie, to stanowi sens dziatan kaz-
dego tworcy. Celem jest pelny dialog, dotarcie do publiczno$ci. Wszystkich nas pociaga ka-
riera. Jesli cztowiek chce si¢ podoba¢ dzigki temu, co szczerze glosi, chee, by ludzie uznali to,
co on postrzega, jako pigkne i dobre — to w takich pragnieniach kryje si¢ niewinnos$¢ sukcesu.
Jesli natomiast osiagnigcie sukcesu za wszelka ceng jest dla kogo$ celem nadrzednym, oku-
pionym zaparciem si¢ samego siebie — nalezy mysle¢ o nim jako o karierowiczu, dla ktérego
warto$cia jest wlasne ,,ja”. Ale pozostajac przy pierwszym, pozytywnym rozumieniu pojgcia
kariery, trzeba wiedzie¢, ze wiara, iz kariera przyjdzie do nas sama, jest ukrytym $wiadec-
twem pychy. Na karierg trzeba zapracowac, w mysl dydaktycznej anegdoty o starym biednym
Zydzie, ktory blagal Boga, Zeby mu pozwolil wygraé w totolotka, a gniewny Bog powiedziat:
»Wypehij przynajmniej kupon”. W mojej potprzemystowej dyscyplinie, jaka jest sztuka fil-
mowa, reguly sa bardziej surowe. Miliony ludzi chca robi¢ filmy czy opowiada¢ w telewiz;ji.
Dostep do mediow jest rodzajem taski, ktora czesto (najczesciej) spada na hucpiarzy, szarla-
tanow, oszustow 1 hochsztaplerow, ale po to, by tej taski dostapit artysta, trzeba podja¢ caty
szereg dzialan opartych na rozsadku i przemystowej dyscyplinie. Chodzi o dziatania az
$mieszne w swojej prostocie. Nie nalezy gubi¢ adresoéw, trzeba odpowiadaé na listy, dotrzy-
mywac terminOw, nie spdznia¢ si¢ na spotkania i tak dalej. Katalog tych drobnych sprawnosci
pokrywa si¢ w duzym stopniu z kodeksem dobrego harcerza, ale bez tego szansg¢ na sukces sa
niewielkie. Do rozpaczy doprowadzaja mnie ludzie zdolni 1 warto$ciowi, ktérzy dla fasonu
lekcewaza szansg tylko po to, zeby opowiada¢ w towarzystwie, jak to im na niczym nie zale-
zy. Jako producent rozmawiam serio tylko z tymi, ktorzy nie ukrywaja tego, ze zalezy im na-
prawdeg. I tak szanse mamy niewielkie. A te smutne resztki szlachetczyzny sa dla dzisiejszych
Polakoéw bolesna kula u nogi. Niestety, wielu ludzi myli je z etosem romantycznym, ktory
wsrod naszych artystow czesto przyjmuje zatosng alkoholowa postaé. Zzymam sig, kiedy wi-
dze¢ ten przejaw rezygnacji, ktory w komunizmie niezwykle zyskat na prestizu. W czasach
gdy sukces byt przez wladze reglamentowany, prawdziwa niezalezno$¢ wyrazala si¢ wlasnie
w ten sposob. Tyle ze juz w latach sze§¢dziesiatych zaczely si¢ w sztuce kariery niezalezne od
wladzy 1 okazywalo sig, Ze mozna co$ osiagna¢ wcale nie na drodze kompromisu. Ale poza
,CO mi tam” pozostata, dajac alibi wszystkim, ktorzy bali si¢ sprobowac 1 woleli od poczatku
pogodzi¢ sig, przyja¢ przegrana, czyniac z niej dowdd uczciwosci. Mysle, ze dzis§ w Polsce
wiele si¢ juz w tej sprawie zmienia, ale kiedy spotykam miodych ludzi ze Wschodu (a zapra-
szam ich do domu bez ustanku), widzg, ze klasyczny archetyp homo sovieticus zaktada, Ze nie
warto si¢ stara¢, bo nad kazdym ciazy fatalizm historii. A tymczasem w amerykanskiej sztuce
,,Lot nad kukutczym gniazdem” najwazniejsze jest zdanie przegranego bohatera, bezskutecz-
nie probujacego wyrwac z podlogi urzadzenie, ktorym mozna bylo wytamac kraty. Zdanie to
brzmi: ,,Ale ja przynajmniej probowatem!”

Z tego cytatu wyptywa prosty wniosek, ktory kieruje sam do siebie. Niezaleznie od tego,
ze $wiat moich dzialan kurczy si¢ z godziny na godzing i szansa zrobienia filméw, o jakich
marzg, jest coraz mniejsza — sprobuj¢ jeszcze raz albo nawet parg razy. Po to, zeby modc po-
wiedzie¢ Panu Bogu, ze wypehiatem kupony.

Moj pierwszy wybor studiow — fizyka — byt dla mego ojca rozczarowaniem, drugi — filozo-
fi¢ — uznal za pelny nonsens. Film za$ traktowat z pogarda, okreslajac to, co robig, jako ,,fi-
kutytki”, czyli co§ w rodzaju varietes, do ktorego zreszta miat stabosc.

We wczesnych filmach nagminnie wkladalem w usta bohateré6w r6zne powiedzonka moje-
go ojca. Byly to postacie gwattownych patriarchow; pierwszym byl ojciec w ,,Zyciu rodzin-
nym”, a ostatnim, jak dotad, Henryk w ,,.Dotknigciu rgki”. Ostatniego filmu moj ojciec nie
zdazyt juz zobaczy¢, ale we wczesniejszych nigdy siebie nie rozpoznat.

Moja matka, w przeciwienstwie do ojca, byta zawsze po stronie jedynaka i zainspirowala
wiele postaci matek w moich filmach. Opowiadalem juz o epizodzie, kiedy bedac dzieckiem,
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omal nie pomoglem Niemcom odnalezé ukrywanych przez matke Zydoéw. Ona jednak nie
lubi, kiedy opowiadam te historig. Uwaza, ze za ewentualne zastugi nagroda spotka ja w nie-
bie, a na ziemi godniej jest je przemilcza¢. Nigdy nie pozwolita wystapi¢ o to, by mogta zasa-
dzi¢ drzewko w Jerozolimie. Z jednej strony zal, ale z drugiej — wtasnie z tego powodu jestem
z niej dumny. I tyle o moim Zyciu rodzinnym, ktdre pragng zachowaé wytacznie dla siebie.

Przegladajac te strony do drugiego wydania, mam wrazenie, ze jeszcze za mato napisatem
o mojej mamie. Dzisiaj, w ostatnim roku stulecia, mama jest osoba dziewig¢édziesigciotrzylet-
nia, w pelni sil. Jezdzi czasem z nami za granice, a na co dzien pomaga w niezliczonych do-
mowych problemach. To, ze zachowala sity i chg¢ Zycia, jest darem, ale nie brak w tym 1 wia-
snej zastlugi; zainteresowanie $wiatem, skierowanie uwagi na ludzi (nie na siebie) pomaga
zachowa¢ dtuga mtodos¢. Nigdy nie zdotam opisaé tego, co zawdzigczam mojej matce, totez
skupig si¢ na dwoch sprawach powierzchownych, lecz namacalnych.

Pierwsza — to stosunek do dentystow. Od najmlodszych lat musiatem stuchaé, ze mestwo
polega wlasnie na tym, ze z kazda dziura idzie si¢ do borowania, i dzi$, majac szes¢dziesiatke
na karku, z duma nosze wszystkie wlasne zgby, w ktorych tkwia dziesiatki mozolnie wsta-
wianych plomb.

Druga widoma zashuga mojej matki to nauka jezykoéw obcych. To, Ze sama miernie mowita
po francusku, byto wystarczajacym impulsem 1 kiedy inne dzieci graty w pitk¢ na podworzu,
ja $lgczatem nad kajetem, przepisujac obce stowka. Przypomnialem to przed paru laty, kiedy
przyszto mi przemawia¢ w Strasburgu przed Parlamentem Europejskim w imieniu Federacji
Zwiazkoéw Realizatorow Filmowych. Wiadomo, ze takich przemowien z reguty nikt nie stu-
cha, szczegoblnie kiedy wyglasza je przybteda spoza obszaru objetego Unia Europejska. Pora-
dzono mi zatem, bym na poczatek powiedzial co§ bardzo mocnego. Zrozumiatem, ze cokol-
wiek powiem, dotrze do zgromadzonych tylko z pomoca tlumaczy, wyrazilem wigc na wste-
pie zal, ze $wiat jest tak niesprawiedliwy, iz jedni moga wszgdzie mowi¢ w jezyku ojczystym,
a ja muszg ciagle korzysta¢ z umiejetnosci zdobytej w cigzkim znoju kosztem rezygnacji z
gry w pitkg. Patrzac z tej perspektywy, ktos, kto wszedt w posiadanie obcego jezyka bez na-
uki, dzigki temu, ze mieszkal w dziecinstwie za granica lub miat mieszanych rodzicow, powi-
nien by¢ podwdjnie opodatkowany. Tlumacze, styszac, ze proponujg, aby ich obtozy¢ wyz-
szym podatkiem, natychmiast si¢ poruszyli 1 dalszy ciag mego wystapienia dotart do stucha-
czy.

Matka wbijata mi w glowe, ze najwazniejsze jest, ile zdotam si¢ nauczy¢ za mtodu. Ojciec
sceptycznie dopowiadat, ze znajac wiele jezykow, bede mogl pracowaé w recepcji hotelu,
cala reszta za$ zalezy od tego, co w tych jezykach powiem. Zadnego z obcych jezykow nie
znam dobrze, ale w wielu jako$ daj¢ sobie radg. Przed rokiem prowadzitem w jednym z ka-
natow telewizji wloskiej wlasna cotygodniowa audycj¢. Przedstawiatem w niej kasety, ktore
warto mie¢ na stale w domu. Obok mnie wystgpowat krytyk literacki, méwiac o najwarto-
sciowszych ksiazkach, a takze muzyk, ktory w podobny sposob opowiadat widzom o ptytach.
Z catej trgjki jedynie ja bylem cudzoziemcem i podczas nagrania towarzyszyla mi zawsze
redaktorka, notujaca wszystkie bigdy, ktore robitem, méwiac po wtosku do kamery. Po kaz-
dym odcinku pytatlem ze strachem, czy byto tych btedow duzo. Odpowiadata na ogot, ze bar-
dzo duzo. Lecz kiedy proponowatem, zebySmy powtorzyli nagranie, mowita, ze nie warto, bo
robi¢ podobne biedy jak Papiez, wigc publiczno$¢ jest do nich przyzwyczajona.

Pod naciskiem mamy, jeszcze w szkole, przyktadatem si¢ do rosyjskiego, narazajac si¢ na
pomodwienie, ze nie jestem dobrym patriota. Od tego czasu méwig po rosyjsku ptynnie, ale nie
bez trudnosci. Odczutem je najmocniej, kiedy spotykalem za granica Andrieja Tarkowskiego.
Przebywajac na wloskim wygnaniu, Tarkowski cieszyl si¢ tym, Ze czasem moze porozmawiaé
W ojczystym jezyku, a ja, majac po szkole stownik raczej komsomolski, z trudem poruszatem
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si¢ w obszarach ducha, gdzie brakowato mi takich poj¢¢, jak na przyktad ,,zado$¢uczynienie”
czy ,,ubostwo w duchu”. Z pomoca taciny szukali§my stow, ktérych nie znatem, a Tarkowski
mnie komplementowat, zapewniajac, ze §wietnie mowig po rosyjsku. W dziennikach Andrieja
znalazta si¢ jednak notatka poswigcona losowi Andriuszy, jego syna, ktory wyjechat z Rosji 1
wydawalo si¢ wtedy, ze nigdy nie bgdzie mogt wroci¢, Tarkowski odczuwat zal, myslac o
synu, 1 napisat, ze jesli spedzi on cate zycie na wygnaniu, to za kilkadziesiat lat bedzie mowit
po rosyjsku tak okropnie jak Zanussi. Larisa, wdowa po Andrieju, wycigta te stowa z dzienni-
ka, lecz ja rozumiem, co ich autor chciat powiedzie¢, 1 nie czujg¢ si¢ tym urazony.

A rosyjski 1 inne jezyki, ktore tak mozolnie studiowalem, podobnie jak wiele innych, nie-
poréwnanie wazniejszych w zyciu rzeczy, zawdzigczam mojej kochajacej matce.
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HAZARD I SZANSA

W ,Jluminacji” m¢j bohater studiuje linie swojej dtoni, probujac z nich odgadna¢ przy-
szlo$¢, a profesor Birula Biatynicki, przemawiajac do kamery, wyglasza niestychanie emo-
cjonujacy poglad, ze przyszios¢ by¢ moze zawarta jest w terazniejszosci, tak samo jak prze-
szlo$¢ zawarta jest w naszej pamigci. Zdaniem wielkiego fizyka teoretyka (i poety) terazniej-
szo$¢ jest punktem, ktory rozswietla ciemno$¢, ale przeszto$¢ i przyszto§¢ moga w pewnym
rozumieniu istnie¢ jednoczesnie i tylko ten punkcik — ten ruch $wiadomos$ci — sprawia wraze-
nie, ze czas plynie.

Parg lat studiowatem fizyke i kiedy w wywiadach musze¢ odpowiada¢ na jedno z dyzur-
nych pytan dziennikarzy: ,,Co daty panu te studia?”’, odpowiadam, ze nie wiem i musiatbym
mie¢ brata blizniaka, ktory nie studiowat fizyki, zeby sig przekonaé, na czym polega rdznica.
Z zalem widzg, ze niewielu z moich rozmowcow spostrzega, iz w tej hipotezie tkwi odpo-
wiedz — potrzeba $cisle empirycznych poréwnan jest z pewnoscia tym §ladem w umysle, kto-
ry wyniostem z nauk $cistych. Poza tym wynioslem z nich jeszcze wiele cennych przyjazni i
znajomo$¢ ludzi, wigcej — calego srodowiska, ktére ogromnie cenig. Wsrod kolegow, z ktd-
rymi studiowatem, bylo wiele znakomitych, barwnych i wybijajacych si¢ nad przecigtnosé
postaci. Poznanie ich uwazam za najwazniejszy kapitat tamtego okresu.

Zupehie niewymiernym kapitatem zdobytym w czasie studiowania fizyki jest parg spo-
strzezen stanowiacych czesty motyw moich filmow. Szansa-Los-Przypadek sa czyms, co za-
przata moje mysli nieustannie. W ,,Constansie” moj bohater rzuca strzatkami w tarczg i od-
czytuje wyniki, aby obstawi¢ kupon totolotka. W ,,Hipotezie”, ktora napisatem wiele lat
wczesniej, profesor jakiego$ hipotetycznego uniwersytetu na spacerze skrgca na most — albo
nie skrgca. Jesli skreci, to zobaczy w rzece tonaca kobiete 1 albo rzuci si¢ jej z pomoca i sam
zginie, bo nie umie plywac, albo si¢ nie rzuci i wtedy do konca zycia bgdzie czlowiekiem
zzeranym wyrzutami sumienia, bo kobieta utonie.

Na rozne sposoby przezywalem rozterke, widzac, ze czgsto uczciwos¢ cztowieka ratowata
si¢ brakiem préby. Skrajnym przyktadem, jaki przyszto mi studiowaé, byt Maksymilian Kol-
be. Zetknatem si¢ z jego postacia az trzykrotnie. Po raz pierwszy, przygotowujac film ,,Z da-
lekiego kraju”. Mialem poczucie, ze opisujac kaptanstwo Karola Wojtyly, musz¢ odnies¢ si¢
do kogos, kto wziat przyklad z Tego, ktory ,,umitowat nas do konca”, i oddat zycie za niezna-
nego czlowieka. W czasach gdy na Zachodzie (a jutro pewnie 1 u nas) obserwujemy po-
wszechny kryzys kaptanstwa i zagubienie kleru nie potrafiagcego odnalez¢ si¢ w nowym $wie-
cie, cztowiekowi, ktory w czasie wojny postanowit porzucic¢ literaturg i teatr 1 poswigci¢ si¢
kaptanstwu, heroiczny przyktad ojca Kolbego nie mogt by¢ obojetny. Wstawitem wige do
filmu epizod o Oswigcimiu, starajac si¢ odtworzy¢ ten przelomowy moment, jakim byta de-
cyzja pdjscia na $mier¢ za innego cztowieka. W czasie przygotowywania dokumentacji zdu-
miatem sig, jak mato materialdéw zachowato si¢ z Oswigcimia i jak zawodna jest pamig¢ ludz-
ka. Wyglodzeni ludzie na placu mysleli tylko o tym, zeby przezy¢, a zdarzenia z Kolbem wta-
$ciwie nikt nie zauwazyl. W zmudnym procesie porownywania wspomnien wyksztatcita si¢
wersja wydarzen, ktora mozna przyja¢ za prawdziwa lub najbardziej prawdopodobng — ta
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zawarta jest w aktach procesu beatyfikacji ojca Kolbego. MyS$lac pdzniej o filmie po§wigco-
nym tylko jemu, chciatem zastanowi¢ si¢ nad tym, jak zdarzenie przemienia si¢ w legendg,
jakim przypadkiem wydaje sig to, ze kto§ w warunkach obozowych zauwazyt i zapamigtat akt
ojca Kolbego. Ubiegt mnie w tej mysli Ionesco — kilka lat po zrobieniu filmu o Papiezu
wspotrezyserowatem z Tadeuszem Bradeckim w Rimini operg, do ktdrej libretto pisat ojciec
teatru absurdu. Akcent w tek$cie polozony jest na to, czym szatan kusi meczennika — a kusi
go wizja absurdu. Jesli gestu Kolbego nikt nie zauwazyt i §wiat przejdzie nad tym do porzad-
ku, to po co bylo traci¢ zycie — ten uratowany jest niewaznym cztowiekiem. Czyn ten byt
ghupstwem, niedorzeczno$cia, w ludzkim planie nie da si¢ go usprawiedliwié, po prostu nie
bylo warto. Pracujac nad scenariuszem mojego filmu z Janem Jézefem Szczepanskim,
uwzglednilismy ten motyw i snuliSmy hipotezy, kim moglby by¢ uratowany. Na konferencji
prasowej z okazji wystawienia opery lonesco, zapytany, jaka droga doszedt od teatru absurdu
do tworczosci religijnej, powiedziat z oburzeniem:

— Nigdy nie bytem autorem teatru absurdu. Uprawiatem realizm. To $§wiat bez Boga jest
absurdalny i tak go opisywatem,

Z lonesco dane mi bylo zetkna¢ si¢ jeszcze dwukrotnie: gdy rezyserowalem jego sztuke w
Monachium oraz kiedy bytlem przewodniczacym jury festiwalu w Wenecji. W programie fe-
stiwalu bylo dzieto Manoela de Oliveiry wedlug Claudela ,,Atlasowy trzewiczek”, ktore
trwalo ponad siedem godzin i, méwiac oglednie, bylo do§¢ monotonne. W jury zasiadal Lino
Micciché — wioski socjalistyczny krytyk, terrorysta zmuszajacy wszystkich do ogladania
wszystkiego. Z zadnego filmu nikomu z cztonkéw jury nie udawato si¢ wymknaé ani na
chwile, cho¢, szczerze méwiac, czesto oceny dzieta mozna dokona¢ ogladajac potowe filmu.
Nie jest niezbgdna pelna znajomo$¢ utworu, jury bowiem nie osadza, lecz nagradza film, a po
obejrzeniu fragmentu mozna stwierdzi¢: to nie jest w moim guscie i za tym nie bede gloso-
wat. Moéwimy wtedy, Ze nie trzeba zjada¢ catego dania, by rozpozna¢ smak potrawy. Ponie-
waz jednak regulamin wymaga od jurorow ogladania catego utworu, Micciché pilnowat nas
zawzigcie, az ktorego$ dnia na ,,Trzewiczku” lonesco zastabt i musielismy zawiez¢ go do
hotelu. Jako ze pisarz byt juz dosy¢ sedziwy, wypadek zrobil na wszystkich wielkie wrazenie
1 ja, jako przewodniczacy, czulem si¢ szczeg6lnie winien temu, ze przemgczytem starszego
pana. W godzing po tym incydencie, gdy dalej ogladalismy film de Oliveiry, w kinie pojawita
si¢ zona pisarza. Wywolata mnie z projekcji i przekazata poufnie, ze maz serdecznie przepra-
sza, ale nie mogt wysiedzie¢ 1 symulowal zastabnigcie. Widzac, jak si¢ tym przejalem, poczut
si¢ winny, prosi wszakze, by nie wyjawia¢ prawdy, bo zawzigty Wtoch zmusi go do ogladania
filmu po raz wtory. Podczas premiery ,,Kolbego” w Rimini Ionesco byt o parg lat starszy,
takze zastabt, ale tym razem powtarzat, ze to juz nie sq zarty.

Wracajac do postaci Maksymiliana Kolbego — cztowieka 1 katolika pewnej formacji — to
przyznajg, ze byl mi zawsze stosunkowo obcy, natomiast wyzwanie, jakim byto oddanie przez
niego zycia, przesladuje mnie od miodosci. Czy nasze przekonanie o wlasnej uczciwosci nie
wynika wylacznie z tego, ze nie stangliSmy przed cigzka proba? Czy mozemy kiedykolwiek
powiedzie¢: do tego nie jestem zdolny, tego bym nigdy nie zrobil — jesli nie sprawdzimy em-
pirycznie, jak si¢ odksztalcamy pod ci$nieniem? Kiedy robi¢ rachunek sumienia z mojej pu-
blicznej postawy w latach siedemdziesiatych, mam wrazenie, ze wyszedtem bez szwanku. Nie
udzielitem Zadnego wywiadu, ktérego musialbym si¢ dzisiaj wstydzi¢, nie wziatem udziatu w
dziataniach, ktore dzi$ osadzitbym jako nieetyczne — wszystko to jest tytutem do chwaty. Nie
boj¢ sig¢ zadnych teczek, bo uniknatem wspolpracy z bezpieka. Jeszcze w szkole filmowej,
indagowany na okoliczno$¢ zagranicznych kolegdéw studentow, nauczony przez bardziej do-
$wiadczonych, nie upieratem si¢ przy zasadzie, ze nie bede donosit, tylko zapowiadatem, ze
nie dotrzymam tajemnicy i rozgadam, bo takie jest moje powotanie artysty, ktory z zawodu
opowiada. Jesli w moim bilansie lat siedemdziesiatych dostrzegam co$ wstydliwego, to mil-
czenie. Nie podpisalem zadnych zbiorowych protestow, chocby w tak ewidentnej sprawie jak
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wewngtrzne zestanie Sacharowa. W sprawie konstytucji z jezuickim sprytem, zamiast podpi-
sywaé prawnie zakazany protest zbiorowy, napisalem wlasny — ryzykowalem niewiele, ale
informowatem wladze, Ze nie moga na mnie liczy¢. Czy to byto dosy¢? Znacznie wigcej ry-
zykowalbym, przystgpujac otwarcie do ruchu oporu. Musiatbym zrezygnowac¢ z mojej sztuki
— filmoéw nie mozna robi¢ do szuflady. Tak wigc wydaje mi sig, Ze mogg ubiegac si¢ o $wia-
dectwo moralnos$ci czy dobrego sprawowania — w wymiarze spolecznym na pewno. A w wy-
miarze metafizycznym? Czy kiedykolwiek bylbym w stanie odda¢ zycie za drugiego czlowie-
ka? Albo nie zycie, ale zdrowie; jeden organ, bez ktérego mozna przezy¢ — cho¢by nerkeg. A
majatek? A choc¢by wygodg? Jakim prawem uwazam, ze moja sztuka byla wigcej warta niz
jeden gest w obronie sprawiedliwosci 1 prawdy?

Nie ma latwych rozgrzeszen i tatwych odpowiedzi. Cztowiek jest niewiadoma, a sumienie,
w moim przekonaniu, jest narzedziem, ktére nie wystarcza, by zastuzy¢ na wieczne zbawie-
nie, jesli mowi¢ po chrzescijansku, czy by¢ po prostu uczciwym cztowiekiem. Do tego po-
trzebna jest Laska — jak ja nazwac po laicku, nie wiem — ale wtasnie jej moge zawdzigczac, ze
nie postawiono mnie jeszcze przed wyborem ponad moje sity. A taki byl wybor ojca Kolbego.

Méj drugi film wyznaniowy — ,,Zycie za zycie”, zrobiony na zaméwienie, doczekat sie
najgorszego przyjecia w kraju. Gdyby przyjeto go réwnie zle za granica, pogodzitbym si¢ z
poniesiona klgska. Przypuszczam, ze w kraju trafitem na zty moment. W 1991 roku nastapita
fala antyklerykalizmu i rozdraznienia, zwiazana z intensywna obecno$cia Kosciola w Zyciu
publicznym. Taki sam film przed rokiem radowatby nardd, bo bytby przeciwko ateistycznej
wladzy. Teraz z kolei przedmiotem irytacji stal si¢ Kosciot — czy nie z wlasnej winy? A ja,
zanurzony w te fale, tym razem napitem si¢ wody. Gwoli sprawiedliwosci dodam, ze najbar-
dziej pogardliwie napisal wowczas o filmie ,,Tygodnik Powszechny”.

To, co nazywam napiciem si¢ wody, nie jest na szczgs$cie $miertelne, ale moze prowadzic¢
do $mierci artystycznej. Artysta bardzo latwo traci wiar¢ w siebie, przekonanie, ze to, co
chciatby powiedzie¢, jest ludziom do czego$ przydatne. Twierdze, ze ci, co nie maja takich
watpliwosci, naleza zazwyczaj do klasy grafomanéw. W przypadku filmu obroty kota fortuny
sa szczegblnie zlowrogie, poniewaz ogarniaja nasz warsztat pracy. Robienie filmu jest czyms$
wyjatkowym, inwestycje towarzyszace jego realizacji sa nieporownywalne z kosztem wysta-
wienia spektaklu czy wydania ksiazki. Stad autor mato poszukiwany albo musi przesta¢ by¢
autorem i robi¢ tylko filmy uslugowe, albo musi dumnie zamilkna¢, nie dajac ludziom szansy
przekonania sig, ile traca na tym, ze on nie tworzy. Stad tez walka o zycie jest w moim zawo-
dzie szczego6lnie trudna i zaciekta, wymaga straszliwej odpornosci i tak zwanej sity przebicia.
A ponad wszelkie rachuby w naszej pracy kluczowa rolg odgrywa przypadek.

Zajmowatem si¢ przypadkiem w wielu filmach. W ,,Imperatywie” bohater bawi si¢ w ro-
syjska ruletke, zapraszajac Boga, by si¢ wypowiedzial, czy go jeszcze do czegos$ potrzebuje.
To oczywista perwersja umystowa, ale nie bez racji kto§ nazwal przypadek wyrazem dziata-
nia Pana Boga tam, gdzie chce on zachowa¢ incognito. W tym samym ,,Imperatywie” kaza-
tem studentowi pytajacemu, czy Bog istnieje, bawi¢ si¢ w orfa i reszkg. W Zyciu, przeciwnie
do filmu, nie miatem wrazenia, ze moj los zalezy od przypadku, chociaz wiele razy bylem
bliski tej mysli. Przede wszystkim w trakcie mojej przygody w Stanach Zjednoczonych.

Korci mnie, zeby opisac ja szczegdtowo, bo Stany sa dla wszystkich Europejczykéw sym-
bolem nieograniczonych mozliwos$ci i wielkiej szansy, ktdre niesie ze soba najbardziej kla-
syczny kapitalizm. Wigkszo$¢ moich amerykanskich przygdd datuje si¢ na potowe lat sie-
demdziesiatych, ale jako nar6d wkraczamy w kapitalizm dopiero teraz, dlatego mysle, ze
warto si¢ podzieli¢ tymi wspomnieniami.

Pierwsze kroki na nowym kontynencie zawdzigczam moim dwom przyjaciotom: Adamowi
Holendrowi, z ktérym razem studiowalem w szkole filmowej, i Bartelowi, aktorowi i rezyse-
rowi ze Stanow, ktory uzyczyt mi kata w swoim nowojorskim mieszkaniu. Przyjechatem z
filmem ,,Zycie rodzinne”, ktory pokazano na festiwalu w Nowym Jorku, po czym z dnia na
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dzien zaproszono mnie do San Francisco. Jako wychowanek socjalizmu calaq noc nie spatem
przed podjeciem decyzji, czy moge samowolnie wzia¢ udzial w festiwalu bez aprobaty z
Warszawy (ambasada w Waszyngtonie, do ktorej tchorzliwie dzwonitem, socjalistycznym
zwyczajem umyta rece). W koncu przemyslatlem wszystkie racje, z dobrem kultury polskiej
wlacznie, zaplanowatem, jak bedg si¢ broni¢ po powrocie do kraju, i postanowitem wyruszy¢
w podroz przez kontynent. Pamigtam, ze jednym z probleméw byto to, ze musiatem zabrac ze
soba kopig filmu, i kierowany socjalistycznym doswiadczeniem, poszedtem do dyrektora fe-
stiwalu w Nowym Jorku z prosba o wydanie odpowiedniego pisma, zebym mogt ja pobrac z
kabiny. Dyrektor byl zdumiony moja prosba i zapytat:

— Czy kto$ panu odmowit wydania filmu?

Odpowiedziatem, Ze nie, a on na to:

— No to po co pan zawraca glow¢? Prosze i8¢ 1 poprosi¢, to panu wydadza.

I wydali. Dzisiaj, po kilkunastu latach, jest to dla mnie oczywiste, ale obserwujac zacho-
wania moich studentow z Rosji, widzg, Ze oni sa obecnie na tym samym co my wtedy etapie
odkrywania, ze stowo ludzkie co$ znaczy, ze zawsze trzeba sprobowac, zanim si¢ powie, ze
,,81¢ nie da”; wreszcie, ze wiara przenosi gory. Kiedy wierzg, iz do czego$§ mam prawo, to z
reguly ludzie tez mi wierza, jesli natomiast pytam si¢ nieSmiato, to zazwyczaj nabieraja wat-
pliwosci.

Odebratem kopi¢ w Nowym Jorku, dolecialem do San Francisco i wprost z lotniska poje-
chalem na projekcje filmu, a nastepnie na spotkanie z publicznoscia. Po Nowym Jorku nie
mialem juz zludzen, Zze nastgpny festiwal moze co$ zmieni¢ w moim zyciu, i konferencj¢ z
publicznoscia w San Francisco odbytem rozluzniony — nic tak dobrze nie rozluznia jak zmg-
czenie. Nazajutrz w hotelu odebralem telefon od nieznajomego czlowieka, ktory zapytat, czy
to ja wczoraj mowitem, ze lubig psy i1 konie. Przypuszczam, ze wspomniatem o psach, ponie-
waz kiedy$ postanowitem, ze w kazdym moim filmie pojawi si¢ jaki$ pies. O koniach nie pa-
migtatem, ale to fakt, ze lubi¢ konie, zreszta jezdz¢ konno od dziecinstwa 1 jest to jedyny
sport, w ktorym odnotowalem jakie§ minimalne sukcesy (pierwszy raz napisano o mnie w
prasie, kiedy zajalem drugie miejsce w biegu mysliwskim; bylem wtedy w liceum). Glos w
telefonie mowit niewyraznie, ale zrozumiatem, ze jest gotow pokaza¢ mi swoje konie. Zgo-
dzitem si¢ 1 wtedy powiedziat, ze czeka na dole. Musiatem si¢ umy¢, ogoli¢, glos ponaglat
mnie gniewnie w telefonie, a kiedy zszedtem, spostrzegtem niepozornego cztowieka w moim
wieku, czyli niewiele po trzydziestce, ktéry miat rozdarta marynarke i marnego garbusa za-
parkowanego przed motelem. Zrozumialem, ze jest to farmer, ale w obcym kraju wszystko
jest ciekawe, a skoro juz wstatem, bytem gotéw jecha¢ na farme¢. Dziwny cztowiek — George
— mowit bardzo niewyraznie, rozumialem piate przez dziesiate. Na lotnisku ku memu zdu-
mieniu uzyt karty kredytowej (to tez byla rzecz mi nie znana) i kupit dwa bilety pierwszej
klasy na przelot do Salt Lake City, co oznaczalo blisko dwie godziny lotu, czyli dystans z
Londynu do Warszawy. W Salt Lake City czekat na nas maty sportowy samolot. Okazalo sig,
ze zona George’a, Theo, poleciata nim wczesniej do Los Angeles do fryzjera. George kazat
mi usia$¢ na miejscu koto pilota, a gdy wystartowali§my, zapytat, czy chciatbym sam popilo-
towac przez chwilg. Zdumiony odparlem, ze nie umiem, na co George powiedziat:

— W zesztym roku na festiwalu byt u nas wegierski rezyser. On umiat.

W huku motoru trudno byto rozmawiaé. DolecieliSmy do Nevady, tam czekat na nas jeep,
ktorym pojechaliSmy na ranczo. Po drodze zapytatem George’a, ile ma koni, a on wzruszyt
ramionami i powiedzial, ze tego nigdy nie wiadomo, bo jedne si¢ rodza, drugie umieraja; bg-
dzie tylko kilkaset, w kazdym razie ponizej tysiaca.

Reszta dnia bieglta w tym samym, szalonym rytmie. Z Los Angeles przyleciala Theo prosto
od fryzjera, zjedliSmy lunch, palac ognisko w gérach, galopowalismy bez konca, wreszcie
zrobilo si¢ ciemno. George wyraznie mnie polubit, bo wystapil z propozycja, bySmy razem
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polecieli wieczorem do Cleveland. Miat przylecie¢ po nas inny samolot — odrzutowy — 1 w
Cleveland (cztery godziny lotu) mieli§my zjes$¢ kolacje w jakiej$ bardzo dobrej restauracji.

Bylem gotéw na kazda przygodg, ale wydawato mi sig, Ze to musi skonczy¢ si¢ jaka$ kata-
strofa. Bez paszportu 1 grosza przy duszy — w rekach nieznanego cztowieka spodziewatem si¢
wyladowa¢ w domu dla obtakanych. Powiedziatem, Ze dzigkujg, ale nie pojadg. George byt
zdziwiony.

— Jestem gosciem festiwalu, nie wypada po jednym dniu znikaé bez stowa i przyjmowac
bardziej atrakcyjne zaproszenie. W koncu festiwal zaptacit za moj bilet 1 juz to samo zobo-
wiazuje.

George rozpromienit sig, stuchajac moich wyjasnien.

— To mite, ze tak myS$lisz — powiedzial, klepiac mnie w ramig.— Ale niepotrzebnie sig¢
martwisz, bo za ten festiwal to ja ptace.

Okazato sig, ze George jest, jak powiedzial, proletariuszem wsrod bankierow, jego bank
jest w pierwszej setce amerykanskich bankow, a on ma dusze rozdarta migdzy upodobaniem
do filmu i pasja do hokeja. I dlatego funduje na przemian: festiwal filmowy i druzyng hoke-
jowa.

Nie poleciatem do Cleveland. Zdarzyto mi si¢ to wiele lat p6zniej, kiedy George zorgani-
zowat pokaz mego filmu w swoim banku. Przyleciatem z filmem, a na lotnisku czekata na
mnie czarna limuzyna. Dowiedzialem si¢, ze George trochg¢ si¢ spozni, bo ma niekorzystne
wiatry nad Alaska. W banku przygotowano wytworna kolacje, w trakcie ktorej usitowalem
odpowiada¢ na pytania rownie wytwornych dzentelmendéw na temat bankoéw w socjalizmie.
Przy deserze ktory$ z nich powiedziat, ze George przygotowal na dzisiaj projekcje jakiego$
filmu. Powiedziatlem nie$miato, ze to jest m¢j film, a panowie zaczgli opowiada¢ o tym, jakie
filmy kreca w czasie wakacji nad Morzem Czerwonym czy gdzie$ na rafach koralowych. Wi-
dzac, ze dalej nie rozumieja, kim jestem, powiedziatem, ze ja krgcg filmy fabularne, pelno-
metrazowe, z aktorami, a ktéry$ z nich na to wykrzyknat:

— Jak pan znajduje na to czas?

Projekcja odbyla si¢ bez George’a. Spotkatem go natomiast rok czy dwa lata pdzniej w
San Francisco i wtedy zaprosil mnie w matg podr6z swoim samolotem do Saint Simeon, gdzie
nad morzem stoi zamek Hearsta — bohatera ,,Obywatela Kane”. ZwiedziliSmy zamek, ktory
dzi$ jest wlasnoscia stanu i stuzy za muzeum, a George wyciagal mnie na rozmoweg o tym, co
jest bogactwem, a co nie jest. Dzi§ kto$ zyjacy jak Hearst nie moze mie¢ juz takiego patacu,
bo nawet w liberalnej Ameryce zjedza go podatki, a przeciez wyrdznienie powinno by¢ mo-
tywem sklaniajacym ludzi do dziatania — przekonywal. Czy ludzkos¢ zdota zmusi¢ si¢ do
dziatania, kiedy réznice zamoznosci przestaja by¢ widoczne? Czy tez nastapi dekadencja i
pozre nas jakas$ inna gtodna cywilizacja?

Powtarzam t¢ rozmowg, przekonany, ze George dotykat jakiej§ niezmiernie waznej spra-
wy. Czlowiek $wiatty, swiadomy swoich powinnos$ci, pomnaza bogactwo nie po to, zeby
btyszcze¢, lecz po to, zeby dobrze stuzy¢ innym. Moge poprze¢ ten postulat przyktadami
wielu wzorowych kapitalistow (cho¢by Wedla), ktorzy dzigki swym talentom byli w stanie
organizowa¢ pracg innym, ale sami korzystali z jej dobrodziejstw w matym stopniu, zyli
skromnie, wrecz ascetycznie. Szczegdlnie protestancki etos pracy eksponuje takie wartosci,
podczas gdy ukochane przez brukowa prasg postaci rozrzutnych magnatéw trwonia bogactwa
na swe kaprysy. Jesli gromig idiotyczne seriale w rodzaju ,,Dynastii”, to dlatego, ze nie ma w
nich wyboru migdzy jedna a druga postawa, §wiat bogactw jest §wiatem zepsucia, co w nie-
bogatym widzu wyzwala przekonanie, ze on, chociaz biedny i pewnie nie catkiem uczciwy,
nie jest taki zty jak bogacze. To prawie cytat — parafraza tego, co mowili ewangeliczni fary-
zeusze: Panie, dzigki Ci, ze nie jesteSmy jak tamci. Faryzeizm biednych jest rownie szkodliwy
jak faryzeizm bogatych.
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I tu natychmiast kilka skojarzen. Pierwsze z mojej wilasnej praktyki. W osiemdziesiatym
roku nakrecitem dwa filmy fabularne naraz: ,,Constans” 1 ,,Kontrakt”. Krecitem je z jedna
ekipa, dzigki czemu oba wypadty bardzo tanio. Byl to czas, kiedy filmowcom bardzo zalezato
na tym, aby dowodem naszej wolnosci byto to, ze nasza twdrczos¢ przynosi zyski. Nie byli-
$my dluznikami panstwa, a wigc panstwo nie mogto od nas niczego zada¢. Myslg, ze zastuge
w krzewieniu tego mys$lenia ma przede wszystkim Andrzej Wajda, ktory po do§wiadczeniach
Zachodu potrafil nakregcié¢ ,,Ziemi¢ obiecana” za ¢wier¢ tych pienigdzy, ktére przeznaczono
by na produkcje w tradycyjnym radzieckim stylu — powolutku i z namaszczeniem.

Moje dwa rekordowo tanie filmy weszly prawie jednocze$nie na ekrany i widzialem, jak
bardzo odmiennie dziataty. Bohater ,,Constansu” wyrastal ponad przeci¢tnos¢ — odmawiat
kompromisu tam, gdzie wszyscy si¢ nan godza. W swoim nieprzejednaniu dziatat na szkodg
kolegow 1 doczekat si¢ ich zemsty — stracit prace 1 nadzieje na wyjazd w Himalaje, a jednak
byt moralnym zwycigzca. Film nie zyskat uznania publicznosci. Nawet Jan Jozef Szczepanski
w ,, Tygodniku Powszechnym” narzekal, ze moj bohater jest denerwujacy. A w ,,Kontrakcie”
odwrotnie, wszyscy byli Zli 1 bogaci. Ten film mial wigksze wzigcie 1 przynosit ludziom
szczera rado$¢ — oskarzat dorobkiewiczéw powiazanych z 6wczesna wiadza 1 dawat satystak-
cje, ze my jestesmy lepsi.

George, bankier spotkany w Stanach, byl pierwszym w moim do$§wiadczeniu przyktadem
amerykanskiego mitu, wedtug ktorego wszystko moze si¢ zdarzy¢, trzeba tylko chcie¢ i pra-
cowac. Kilka razy grzatem si¢ w cieple legendarnej fortuny George’a, czujac w nim moznego
przyjaciela. W stanie wojennym na moja prosbe¢ ufundowat stypendium dla jednego z moich
przyjaciol, ktory znalazt si¢ w Stanach bez pracy — natomiast nigdy nie chcial si¢ angazowac
w produkcj¢ filmow. Dla mnie z kolei tylko to mogto by¢ przedmiotem marzen. I tu Stany
daly mi nauczke.

Ze studiéw na wydziale fizyki wyniostem doswiadczenie zdrowego wspotzawodnictwa w
pracy — w nauce byto ono stosunkowo uczciwe, pamigtalem tez wymogi, jakie stawiali nam
profesorowie. Uwazali oni, Ze sam udziat w pracy naukowej jest takim wyrdznieniem, Ze nie
wolno by¢ przecigtnym. W filmie ,,Za $ciang” w usta docenta, ktorego grat Zapasiewicz, wto-
zytem zastyszany dialog profesora z asystentem. Chodzito o jakich$ zagranicznych gosci —
asystent wzbraniat si¢ odebrac ich z lotniska, zastaniajac si¢ staba znajomoscia jezyka. Profe-
sor odpowiedziat ze wzruszeniem ramion:

— Ma pan tydzien, to niech si¢ pan nauczy.

Ilekro¢ spotykam dzisiaj rosyjskich studentéw, przypomina mi si¢ ostry wojskowy ton pro-
fesora, ktory nam uswiadamiat, ze szansa w zyciu jest jedna 1 nie wolno jej zmarnowac przez
niezgulstwo (jakaz slowianska cecha). Na Zachodzie mtodzi filmowcy, kiedy pojawia si¢
szansa, wychodza z siebie, zeby jej sprostac. Jesli ktos, kto moze zdecydowac o tym, ze be-
dziemy robi¢ film, wykazuje minimalne chociaz zainteresowanie, nalezy zmobilizowaé
wszystkie sity. Jesli stawia jaki§ niemozliwy termin, trzeba go przyjac i pisa¢ dniem 1 noca,
zeby odda¢ scenariusz w terminie. Nie moze by¢ mowy o czekaniu na natchnienie, na dlugie
rozterki artysty. Zrobi¢ film to jest takie wyroznienie, ze trzeba rzuci¢ na szale wszystko —
albo si¢ uda, albo nie. I wtedy mozna powiedzie¢, nawet po porazce, cytowane juz przeze
mnie stowa: Ale przynajmniej sprobowatem.

W Polsce pycha nie pozwala sprobowaé, zeby potem si¢ nie okazato, ze nie wyszto. Dla
chrzescijan pycha jest jednym z grzechéw gtownych.

Mogg to wszystko napisac, bo ja prébowatem. Probowatem zrobi¢ §wiatowa karierg, i to w
Ameryce. Wyciagnatem reke po szanse¢ i wypetnilem kupon. Ale zeby napisa¢, jak do tego
doszto 1 jaka mialem szansg, muszg¢ zacza¢ od lat wczesniejszych. Od egzamindéw do szkoty
filmowej w roku sze$¢dziesiatym — stu kandydatow na jedno miejsce. Sprobowatem. Przesze-
dlem, bo niezbyt mi na tym zalezalo, miatem juz za soba filmy amatorskie. Tak naprawdg do
szkoty filmowej chciat zdawa¢ moj przyjaciel Wicek Ronisz, wspotautor ,,Tramwaju do nie-
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ba”, amatorskiego sukcesu, ktory zdobywal dziesiatki nagrod za granica i w kraju. Wicek,
historyk sztuki, satelita STS, mial wigksze szanse ode mnie, ale wahat si¢ 1 w koncu nie poje-
chat, a ja juz z rozpgdu stawilem si¢ na egzamin. Zdatem i przez trzy lata bytem obiecujacym
studentem, po czym kazano mi zimowac za brak postgpow w nauce.

Niepowodzenie w Lodzi bylo dla mnie ogromnym ciosem. M¢j film nakrgcony w trakcie
juwenaliow, ktory uznatem za dos$¢ ciekawy, nie spodobat si¢ profesorom. Miatem szalona
pokuse trzasna¢ drzwiami i nie oglada¢ ich wigcej, zabra¢ swoja krzywdg i zajac si¢ czyms$
innym. Czyms$ innym to znaczy nie filmem. I wtedy, hamujac emocje, postanowitem, ze
przetrzymam, znios¢ upokorzenie po to, by im kiedy$ udowodni¢, Ze to ja miatem racjg i1 na-
daje si¢ do tego zawodu. Dzi$§ mogg powiedzie¢, ze udowodnitem.

Zatrzymam si¢ jeszcze na tych méciwych uczuciach, ktore kaza mi wymieni¢ nazwisko Je-
rzego Toeplitza, dawnego rektora, skazujacego mnie na powtarzanie roku. Bytbym niespra-
wiedliwy, nie wspominajac, ze pdzniej nasz rachunek zostal wyré6wnany. Po marcowych
przygodach profesor Toeplitz wyjechat i zalozyl panstwowa szkote filmowa w Australii. W
potowie lat siedemdziesiatych bylem jej gosSciem. Zapytalem rektora, czy mam studentom
mowi¢ prawde o moich wspomnieniach z Lodzi, czy tez jest mu to nie na reke. Profesor To-
eplitz byt wtedy ostro kontestowany przez australijska mtodziez, ale upowaznit mnie, Zzebym
powiedziat, jak naprawd¢ wspominam jego rzady. Zgodnie z prawda opowiedzialem, ze nie-
dobrze. Jednocze$nie, méwiac to, zrozumiatem, ze szkota filmowa w Lodzi, mimo zZe przez
pierwsze trzy lata bytem prymusem, narazita mnie na negatywne przezycia, ale tym sposobem
podzialata jak szczepionka. Zahartowala mnie i p6zniej moglem latwiej pogodzi¢ sig z sytu-
acja, kiedy kto$, kto miat nade mna wtadze¢, negowat moja wartos¢. Doswiadczenie todzkich
niepowodzen uswiadomito mi, ze dopoki bede skazany tylko na jedna elite czy jeden salon,
ktory orzeka o tym, czy jestem dobry, czy staby — bede jego zaktadnikiem zaleznym od roz-
nych kaprysow i zmiennej koniunktury Osobliwoscia szkotly t6dzkiej bylo to, Ze elita przemy-
stu filmowego stanowita tez elite wyktadowcow, stad nie byto od nich odwotania. Realizujac
jednak pierwsza pracg za granica, wiedzialem, Ze startuj¢ juz w innym konkursie i przed in-
nym jury. Od tej chwili jak gracz staram si¢ obstawia¢ rozne stoty. Pracuj¢ w kilku krajach 1
w ten sposob staram si¢ zachowa¢ minimum niezaleznos$ci, dzigki ktoremu jeszcze moge
dziata¢. A swoja droga, wyktadajac w roznych szkotach filmowych, wiem, jak fatwo zrobi¢
krzywdg — jak czgsto promujemy miernotg i jak czgsto krzywdzimy uzdolnionych.

Przy ,,Strukturze krysztatu” czulem si¢ wolny i krecitem film tak, jak mi si¢ podobato —
przekonany, ze jako§ w koncu pozbieram ten materiat w cato$¢. Nie znaczy to, ze czutem sig
lekko 1 niefrasobliwie. Miatem za soba wiele nieprzespanych nocy — krecilismy wigkszos¢
filmu w Kampinosie i jak dyzurny koszmar senny wspominam samotne szamotanie si¢ ze
scenariuszem. Chodzito o finatowa sceng — chciatem po co$ wciagnac drabing na szczyt wy-
dmy, sfotografowac¢ ujgcie pionowo z samej gory. Aby utorowa¢ drogg dla drabiny, cata noc
buldozer karczowal jakies krzaki, a ja nad ranem zrozumiatem, ze to ujgcie jest niepotrzebne.
Nie mialem odwagi powiedzie¢ tego ekipie. Nakrgcitem je, chociaz nie weszto do filmu. A
zakonczenie wymyslit Witold Zalewski, kierownik literacki zespotu, ktéry wymogl na mnie
prosty fabularny koniec: sceng odjazdu przybysza. Nakrecitem ja tylko przez grzecznosc,
przekonany, ze bede miat lepsze, bardziej ambitne zakonczenie. W montazu film si¢ rozsypat,
byt dtugi, zupelnie niezborny, bez formy. Wtedy dla odmiany kierownik artystyczny, Stas
Rézewicz, poradzit mi po kupiecku: jesli cos ma by¢ nudne, to przynajmniej niech nie bedzie
dlugie. Wiedziatem, ze grozba jest realna, postanowitem skréci¢ film do minimum i to mnie
uratowato. Uzyskatem etat rezysera, a co za tym idzie — szans¢ na dozywocie. Rozumialem
wszakze, jak to wszystko jest kruche i niepewne, i natychmiast zaczalem szuka¢ drog na Za-
chaod.
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EGZOTYCZNE PODROZE

Roitem o nich od dziecinstwa. Jednoczesnie, wychowywany w powojennej Polsce, nie
mogtem marzy¢, ze kiedykolwiek znajde sig za granica.

Wspomnienia dziecinstwa deformuja tak samo przestrzen, jak i czas. Ogladane wtedy
przedmioty czy ulice zapamigtuje si¢ jako wigksze; ogladane w dorostym zyciu wydaja si¢
male. Czas rozciaga si¢ tak samo. Wszystko wydaje si¢ wieczno$cia, dni i lata sa dluzsze, a
,higdy” w oczach dziecka traci znamiona wzglednosci. W latach stalinizmu miatem przeko-
nanie, ze ten ustrdj jest wieczny i nigdy si¢ nic nie zmieni. Uczylem si¢ jezykow, nie przy-
puszczajac, ze kiedykolwiek zastosuje je w zyciu. Moglem dzigki nim stucha¢ radia 1 rozu-
miec to, co mowia tam, po drugiej stronie, ktéra wydawata mi si¢ moja strona.

Kiedy pojawily si¢ pierwsze oznaki odwilzy paszportowej, wyjechatem na wycieczke po
Zwiazku Radzieckim, a zaraz potem pojechatem z delegacja klubéw amatorskich do Francji,
skad udato mi si¢ wyrwa¢ do Wtoch. Przez znajomych moich rodzicow trafitem w Rzymie do
o6wczesnego ambasadora Francji, Gastona Palewskiego, dzigki ktoremu moglem zwiedzi¢
Villa Farnese, a przy okazji by¢ na przyjeciu, w czasie ktorego kieszenie marynarki napeni-
tem kruchymi ciasteczkami. Owczesne podroze odbywaty si¢ na krawedzi ubdstwa, ktora
stanowita suma pigciu dolaréw — tyle wolno bylo wywiez¢ za granice. W trakcie wielu podro-
zy studenckich sypiatem na kratach metra i Zywilem si¢ $ciaganym z restauracyjnych stoli-
koéw chlebem. (Stary sposob: trzeba usias¢ przy stoliku 1 powiedzie¢ kelnerowi, ze si¢ czeka
na pewna pania. Po potgodzinie pani si¢ nie pojawia, odchodzimy wigc petni rezygnacji, a za
zjedzony przez nieuwage chleb nikt z reguty nie zada optaty. Wazne tylko, zeby mie¢ czysta
koszulg 1 krawat).

Moja pierwsza wielka wyprawa poza Europg prowadzita do Japonii. Dostatem stypendium
po ,,Strukturze krysztatu”. Prositem o wyjazd do Wtoch, ale kto§ w ministerstwie skojarzyt
moje nazwisko 1 uznal, ze mogg chcie¢ zosta¢ w ojczyznie moich przodkow, postano mnie
wigc w zamian do Kraju Kwitnacej Wisni.

Spotkanie z Japonia byto bardzo owocne, bo przetamato we mnie nawyk mys$lenia o moim
$wiecie jako o jedynym mozliwym i uniwersalnym. Japonia po prostu jest inna. Inaczej obja-
wia uczucia, ma inny gust i tak inne obyczaje, ze kiedy moj przyjaciel po kolacji ze swoja
zong zaprosit mnie na herbat¢ do kochanki, a Zona zaopatrzyta nas w ciasteczka, wiedzac do-
ktadnie, do kogo idziemy, zrozumialem, ze nie rozumiem, i w tym byl pewien postgp. Pozniej
przyzwyczaitem si¢ do tego, ze moga istnie¢ inne kody porozumienia i to, co dla mnie jest
oczywiste, moze gdzie indziej by¢ naganne. Nie nalezy na przyktad stawia¢ kategorycznych
pytan ani tez odpowiada¢ natychmiast i zdecydowanie — owijanie w bawelng jest na pozor
wielka strata czasu, a naprawde pomaga nie rani¢ si¢ wzajemnie 1 wyrazac tresci tak subtelne,
ze w Europie sa one nie do wyrazenia. Jak na przyktad zaprosi¢ goscia na kolacjg, zastrzega-
jac, by przyszedt bez zony, bo jest ona osoba niecickawa? W Japonii taka rozmowa zajmie
kwadrans, ale mozna omina¢ urazy i go$¢ przyjdzie sam, nie czujac zalu. Moj japonski przy-
jaciel chciat kiedys w Nowy Rok zaparkowa¢ naprzeciw patacoéw cesarskich. W Kioto padat
deszcz i parking byt daleko, a pod znakiem zakazu stat policjant. M¢j przyjaciel wdat si¢ w
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rozmowg, ktora trwata tak dtugo, ze myslalem, iz trafil na znajomego, on jednak powiedziat
mi, ze nic nie wskoral. Kiedy zapytalem go, o czym wiodt tak dtuga rozmowg, odpart:

— Rozmawialem o tym, co u was, w Europie, datoby si¢ zatatwi¢ w trzech stowach. Spyta-
tem go, czy moze przymknac oko na to, ze zaparkuj¢ pod znakiem zakazu, a on powiedziat,
ze nie. Gdyby nasza rozmowa trwata krétko, miatbym zepsuty caty dzien, bo bezposrednia
odmowa jest nie do zniesienia. My natomiast porozmawiali$my sobie bardzo mito, zlozylem
mu zyczenia z okazji Nowego Roku, on je odwzajemnil. Potem narzekatem na pogodg, na to,
ze majac w samochodzie znajomych z Europy, nie moge zaparkowac tutaj, lecz musze jechac
na parking. Wtedy on stwierdzit, Zze na pewno moi goscie docenia przyjemno$¢ spaceru, na-
wet w taka pogodg; on stoi w deszczu juz od rana i jest mu bardzo przyjemnie.

Potem panowie si¢ rozstali. Bez Zalu, Ze policjant stuzbista okazat si¢ nieuzyty.

Moglbym mnozy¢ takie historie. W kazdym kraju ucze¢ si¢ odmiennosci, czegos, co mnie
wzbogaca. Nie chcg $wiata, ktory bedzie jednakowy, a do tego jednak $wiat zmierza. I nie
chce $wiata, w ktorym zywimy ztudzenia, ze nasza kultura jest lepsza od innych. Wiem juz na
pewno, ze tak nie jest, i wierzg, ze kultury mozna ze soba porownywac i ze jedne sa bogatsze,
a drugie bardziej prymitywne, jedne znaja wyrafinowanie, a drugie bywaja prostackie, ale
wszystko to opiera si¢ na stosunku do innych ludzi, do Zycia, do ideatow. Prosty czlowiek w
Afryce czesto ma przewage nad amerykanskim technokrata w tym wtasnie duchowym wy-
miarze.

Bytem kiedy$ w Benares, czyli Waranasi, w $wietym miejscu nad Gangesem, gdzie czto-
wiek podazajacy pieszo musialby by¢ patnikiem albo hipisem, zeby czu¢ si¢ dobrze w tym
obdartym, biednym, czgsto rozegzaltowanym tlumie wiernych, natomiast normalny turysta
podrozuje tam samochodem. Ja takze w hotelu wynajalem na caty dzien auto, przy czym po
prostu przez nieuwagg zostawitem swojemu kierowcy napiwek dziesigciokrotnie wyzszy, niz
jest tam w zwyczaju. Prawdg mowiac, rupia nie jest mocna waluta i napiwek nie byt wielki,
wynosit dwadziescia czy trzydziesci dolaréw, ale powinien — dwa czy trzy. Kierowca zrozu-
miat, ze oczekuj¢ od niego jakich§ zupeknie niebywalych §wiadczen, wobec czego przechodzit
sam siebie w wymyslaniu réznych miejsc do zwiedzania. Migdzy innymi pokazat mi pigkne
miejsce kultu §wigtych matp. Po drodze thumaczyl dtugo, ze jest gigboko wierzacym hindu-
ista. Mowit dos¢ staba angielszczyzna, ale mozna go byto zrozumie¢. Bardzo mnie intereso-
wato, jak on rozumie kult malpy. Kiedy weszlismy do $wiatyni, kierowca kupit jakie$ nasiona
1 pestki, ktore miat ztozy¢ matpom na ottarzu. ChodziliSmy po kruzgankach, matpy skakaty
nam nad glowami, a kierowca przez caty czas trzymat w reku sgkaty kij. Zapytalem go, dla-
czego chodzi z kijem.

— Gdyby ktoras z malp chciata pana podrapac, to ja bedg pana bronit.

— Dobrze — zapytatem — ale jak to jest, przeciez to sa §wigte malpy, kupites dla nich po-
karm, ktory ztozysz na ottarzu, a mimo to wziale$ na nie kij?

Popatrzyt na mnie i powiedziat madra rzecz:

— Te malpy sa $§wigte, ale jak bgda drapaty, to dostang kijem po tapach.

Zapytalem, co jest w nich §wigtego. Odparl:

— To bardzo proste: zycie. Zycie jest $wiete, a drapanie nie. To, Ze one Zyja, jest wspaniate.
— I nasypatl ziarenek na oftarz. Malpy zbiegly sig, ztapaly ofiare, zjadty, po czym obrzucity
mnie kamykami. Robia to zawsze z uciecha, a drapia wtedy, kiedy patrzy si¢ im w oczy.
Szczegoblnie lubia drapa¢ okularnikow, trzeba uwazacé albo mie¢ do pomocy takiego wiasnie
wiernego kierowce, ktory kijem bronit mnie przed swoimi bostwami.

Innym razem zdarzyto mi si¢ odby¢ dosy¢ nieoczekiwana podr6z na jeden z najmniej chy-
ba znanych festiwali §$wiata na Wyspach Dziewiczych. Juz sama ich nazwa brzmi dosy¢ eks-
cytujaco, chociaz etymologia wskazuje, ze nie sa one wcale tak bardzo pociagajace. Nazywaja
si¢ ,,dziewicze” nie na cze$¢ mieszkanek, lecz dlatego, ze po prostu nic na nich nie chce ro-
snac¢ 1 nic si¢ nie da tam uprawiac, bo cala woda sptywa do morza. Wyspy te leza na Morzu
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Karaibskim, niedaleko Puerto Rico. Sa wlasnoscia Amerykanow, przy czym przejgte zostaty
od Dunczykéw w ramach sptaty dlugéw za pomoc wojenna w czasie pierwszej wojny §wia-
towej. Bylo to dla mnie do$¢ ciekawe odkrycie, bo nie pamigtatem, by Skandynawowie spla-
mili si¢ kiedykolwiek hanba kolonializmu.

Przez cale lata na Wyspach Dziewiczych mieszkali tubylcy, to znaczy potomkowie przy-
wiezionych kiedy$ przez handlarzy niewolnikow, ktérzy mowili dziwnym dunsko-angielskim
narzeczem, pewnie przemieszanym z jakims$ jezykiem afrykanskim. Trwato to do czasu, kie-
dy w latach sze$¢dziesiatych wybucht boom na wszystko i z nadmiaru pieniedzy zaczgto te
wyspy kolonizowaé, przywozac wodg oraz budujac urzadzenia do jej odsalania. W epoce ta-
niej ropy bylo to, zdaje sig, optacalne. Wzniesiono wigc pare hoteli, wspaniaty ,,Hilton”,
,»Sheraton”, 1 kilkadziesiat czy moze kilkaset bogatych rodzin osiedlito si¢ w pigknych willach
z tania stuzba. Jest tam wspanialy klimat, bardzo ciepto i pigknie. Niemniej przyszedt kryzys i
woda znéw stata si¢ droga. ,,Hilton” zbankrutowat, stoi jak upior z powybijanymi szybami.

Dla ozywienia wysp zorganizowano festiwal, na ktorym, poza konfrontacja filméw, mozna
si¢ byto jeszcze spotka¢ z kilkudziesigcioma z tych pigciuset rezydujacych rodzin, majacych
wielkie konta 1 na ogo6t jakie$ interesy w Ameryce. Festiwal byt subsydiowany przez rzad
federalny, organizatorom wigc wypadato zrobi¢ jakie§ gesty takze w strong miejscowej lud-
nosci — owych dawnych tubylcow. Gesty te byly ze wszech miar wskazane, poniewaz owa
ludno$¢ nieoczekiwanie dokonala kilku mordéw na swoich biatych wspdtmieszkancach.
Mordy te, jak si¢ okazato, mialy podloze religijne, byly wyrazem jakich$ tajemnych wierzen,
ktérych nikt nigdy przedtem nie badal. Ich ofiarami padly niewinne osoby, ktore wykonaty
jakie$ gesty, odebrane jako bluznierstwa. Pewna pani obrodcita si¢ przez lewe ramig, inna
Scigta kwiatek pelargonii i za to zostaly rytualnie zamordowane przez wiasne stugi.

W zwiazku z tym rozpoczeta si¢ akcja edukacji 1 podnoszenia kultury na wyspie i temu
réwniez miat stuzy¢ festiwal. Praktycznie polegato to na tym, ze wszyscy jego goscie odbyli
parg spotkan w miejscowym college’u z mlodzieza, ktéra miata postucha¢ opowiadan o dale-
kim $wiecie. Ja rowniez wystapitem w takiej roli. Kiedy tlumaczono zebranym, kim jestem,
zrozumialem, ze czeka mnie trudna rozmowa. Zebrani usitowali pojac fakt, ze moj kraj jest
przyladkiem wielkiego kontynentu, Eurazji, i jest zupelnie inny niz Ameryka. W koncu kto$
zapytal, czy ja jestem z Ameryki, czy nie. Poniewaz na Ameryce ich $wiat si¢ wtasciwie kon-
czy, a ja mialem méwic po angielsku, byto dla nich jasne, ze wlasciwie jestem taki sam jak
wszyscy jankesi.

Nauczyciel przedstawil mnie i poprosil, bym wyjasnit zebranym, na czym polega rdéznica
ustrojow w naszych krajach, co to jest ten socjalizm. Zadanie okazato si¢ trudne, bo poziom
rozumienia u moich stuchaczy nie byt wysoki. Skupitem sig i probowatem powiedzie¢ to bar-
dzo prosto.

— W moim kraju — méwilem — sklep albo bank nie nalezy do pana Smitha czy pana Johna.
Wszystko jest federalne, federalne sa linie lotnicze, banki, sklepy.

,Federalne” znaczy dla nich w pewnym stopniu: panstwowe. Mowitlem w wielkim skupie-
niu 1 widzialem wpatrzone we mnie oczy ludzi, ktorzy bardzo chcieli mnie zrozumie¢. Zaw-
sze, gdy si¢ mowi do publicznosci, trzeba patrze¢ komus w oczy, zeby mie¢ poczucie kon-
taktu. W pewnej chwili, gdy powtorzylem po raz kolejny, ze taksoOwki u nas sa federalne, co
zreszta niezupetnie jest prawda, ten moj wybrany stuchacz z pierwszego rzedu, ktory patrzyt
na mnie szczegdlnie uwaznie, nabrat tchu, zamknat oczy i zasnat. Speszylem si¢ 1 nie probowa-
fem juz nic wigcej thumaczy¢. Po spotkaniu powiedziatem nauczycielowi, ze nie wiem, jakim
jezykiem do nich mowi¢, ze sprawa jest beznadziejna. Obruszyt si¢ na mnie 1 powiedziat, ze wia-
sciwie mowig jak jankes, ze zawiodt sig, bo nie rozumiem, jakiego wysitku wymagam od swoich
stuchaczy, ktorzy musza si¢ skupi¢ nad zagadnieniem tak szalenie abstrakcyjnym jak socjalizm.
Ich myslenie nie jest linearne tak jak moje. Po prostu patrza bardzo szeroko, widza wszystko na-
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raz, ale nie umieja si¢ skupi¢ na abstrakcji. Przyznam sig, Zze nie zrozumialem tego do konca i
oczy otworzyta mi dopiero przygoda, ktéra spotkata mnie poézniej w Afryce.

Bylem kiedy$ w Kenii, na safari. Safari polega na tym, ze oglada si¢ dzikie zwierzgta w
towarzystwie przewodnika. Moj przewodnik, afrykanski mys$liwy, znajacy nieco angielski,
zabratl mnie na wedrowke po sawannie. Kiedy wréciliSmy do obozu, przewodnik zdat relacje
kierownikowi safari z tego, cosmy widzieli. Wymienil taka mas¢ roznych zwierzat i tyle cie-
kawostek przyrodniczych, ze wydawalo mi sig, iz ze mnie Zartuje, wigc zaprotestowatem.

— Owszem — powiedziatem — widzieliSmy zyrafy, ale nie byto zadnego gniazda we¢zy ani
hipopotama. Pan przesadza, widzielismy potowg tego, co pan mowi.

Na co przewodnik si¢ rozesmial i powiedziat:

— Nie, proszg pana, widzieliSmy to wszystko.

— Ja nie widziatem!

— To pana sprawa. Pan caty czas mowil, a ja zadawalem pytania. A jak pan méwit co$ o
swoim kraju, to stalismy nad gniazdem i pod nogami mieliSmy jaja w¢za, tylko pan nie spoj-
rzal, a tam, gdzie byla ztamana galaz, ktdra mijaliémy z lewej strony, powiat wiatr, rozchylity
si¢ gatezie 1 mozna bylo zobaczy¢ hipopotama, tylko pan na to nie zwrdcit uwagi, a ja nie
chciatem juz panu przerywac.

I rzeczywiscie, to byto moje linearne czy tez europejskie myslenie. Kiedy skupitem si¢ nad
jedna sprawa, nie reagowatem na ztamane gatazki, na podmuchy wiatru i nie patrzylem tam,
gdzie pewnie kazdy mysliwy popatrzytby odruchowo. I to byla ta wielka réznica §wiatow,
ktora trzeba zrozumieé, zeby doceni¢ Afryke i Afrykanow. Stosujac nasze europejskie kryte-
ria, gotowi jestesmy powiedzie¢, ze w wielu aspektach sa w stosunku do nas zacofani, nato-
miast oni sa po prostu inni, ale to trzeba zobaczy¢ samemu, bo na pierwszy rzut oka to nie jest
takie oczywiste.

Przeprowadzone powyzej poréwnania nas, Europejczykow, 1 czarnych Afrykanow ciagle
jeszcze kryja rys wyzszosci. Z moim linearnym postrzeganiem §wiata moge wyruszy¢ w prze-
strzen kosmiczna, a sprawno$¢ Afrykanina przyda sig tylko w rezerwacie. Tak si¢ zdaje, ale to
nieprawda. Kilka razy w Afryce miatem szczgscie spotka¢ ludzi, ktérych sposob postrzegania
$wiata wyraznie gérowal nad moim, mimo ze byli to ludzie nie umiejacy pisa¢ na maszynie
ani uzywac telefonu. To, co dawato im duchowa przewagg, lezalo w tych najtrudniejszych do
opisania rejonach: w odczuciu wlasnego losu, a wigc w tej sferze mistycznej, ktora wymyka
si¢ stowom. Niewatpliwie linearne myslenie jest tutaj oznaka niedorozwoju, na ktoéra od kilku
stuleci cierpi cywilizacja biatych ludzi. Myslg, ze jedna z przyczyn tej choroby jest wynalazek
Gutenberga.

W to doswiadczenie podrézy wpisuja si¢ moje przygody z gos¢mi z bylego Zwiazku Ra-
dzieckiego, ktorych od lat przyjmuj¢ w Warszawie, swiadom, ze dla wielu z nich Polska po
komunizmie jest pierwszym doswiadczeniem zagranicy. Zapraszam moich studentow, kiedy
mam w Rosji wyktady — zapisuj¢ na tablicy moj numer telefonu, mowiac:

— Przyjedzcie, jesli wierzycie, ze naprawdeg was zapraszam. Ale zatatwcie wszystko sami.
Chce widzie¢ tylko tych, co wierza 1 maja inicjatywe. Pozostali i1 tak przepadna, po co wigc
mam si¢ meczyc.

I przyjezdzaja. Kiedy$ na Ukrainie datem ogloszenie do gazety. Dzigki pomocy konsulatu
we Lwowie 1 w Kijowie pojawit si¢ ptatny anons, Zze zapraszam mtodych ludzi dziatajacych
na polu kultury, aby podyskutowa¢ o tym, jak kultura moze funkcjonowa¢ w warunkach wol-
nego rynku. Dostalem sze$¢dziesiat zgtoszen, wybralem dwadzie$cia osob i przyjechata nad-
zwyczaj ciekawa ekipa. Wszyscy zreszta, w liczbie juz kilkuset, ktorzy byli u mnie w domu z
goscing, okazali si¢ bardzo ciekawymi ludzmi i nie zatuj¢ tych zaproszen, mimo Ze nie jest
tatwo gosci¢ zupelnie obcych ludzi.

Czgsto pytaja mnie, po co to robig, po co ich zapraszam. Sam siebie pytam. Na pewno
sptacam jaki$ dlug wdzigcznosci z lat mtodzienczych, kiedy jezdzitem po §wiecie 1 inni mi
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pomagali. Drugi kompleks, istotny wobec Rosjan, to poczucie, ze byli okupantami w moim
kraju 1 teraz mogg przesta¢ mysle¢ o nich w ten sposob, a wigc zapraszajac ich, wyzwalam
si¢. Z ich pomoca.

Z drugiej strony, wiele si¢ od gosci dowiaduj¢ i ucz¢. W Paryzu podejmowatem kiedys pa-
r¢ profesoréw z Moskwy w ich pierwszej podrozy na Zachdd. Byli sedziwymi ludzmi i latami
odmawiano im paszportu za to, ze bronili Sacharowa. W Paryzu prosto z dworca kazali si¢
wozi¢ po miescie. Mowili:

— JestesSmy starzy, moze kto$ z nas nie dozyje jutra, trzeba wszystko zobaczy¢ od razu.

I jak oni znali ten Paryz! Z Balzaka i z Remarque’a. Kiedy mingliSmy Trocadéro, stary
profesor powiedziat:

— Dla pana Trocadero to adres. A dla mnie to literatura.

Od ludzi, ktorych podejmuj¢ w Warszawie, dowiaduj¢ si¢ wiele o roznicy, ktora dzieli Za-
chod od Wschodu. Réznicy, ktora staram si¢ rozumieé teologicznie. Ot, chocby relacja mate-
rii 1 ducha, u nas arystotelesowska, a u nich platonska. Do obiadu moja zona stawia na stole
kwiaty. A goScie pytaja:

— Czy to hedonizm, czyli stabos¢, czy przeciwnie — wyraz ducha? Czy pigkno, ktére nie
jest $wiete, moze shuzy¢ dobru, czy nie?

Nigdy nie $miem mysle¢, ze wschodnie myslenie jest gorsze. Zachwyca mnie to, ze jest
inne. Lubi¢ metafor¢ Papieza o tym, ze Europa ma dwa pluca, i myslg, Zze one nigdy si¢ nie
zjednocza, ale moze beda wspotpracowac, tak jak wspotpracowaty az do najazdu Tatarow.
Martwi mnie bezmy$lna antyrosyjsko$¢ Polakéw. Podejrzewam, ze wyrasta ona z niepokoju o
wlasna tozsamos$¢ kulturowa. Po wodce Polak z Kongresowki jest czesto bardziej Stowiani-
nem nizli Europejczykiem. A na trzezwo zupetnie na odwrot.
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Z1EMIA OBIECANA

Zazdroszczg kolegom paru filméw. To ja powinienem byl je zrobi¢. Wajdzie zazdroszczg
»Ziemi obiecanej”, ,,Bram raju”, moze tez troche ,,Panien z Wilka”, ,,Kroniki wypadkéw mi-
tosnych”. Znamienne, ze sa to filmy, ktére Andrzej mniej ceni. Moze z wyjatkiem ,,Ziemi
obiecanej”. A w niej najbardziej podoba mi si¢ tytut. ,,Ziemia obiecana” to biblijna ojczyzna
wszelkich marzen. Archetyp niedo$cigtego celu podrdzy, ktéry niekiedy ziszcza sig dla tych,
ktorzy juz stracili nadzieje, ale i bez niej pozostali wierni — szli, nie wierzac, ze dojda.

Zachdd byt przez lata moja ziemia obiecana. Nie wierzytem, ze kiedykolwiek postawig na
nim noge. W dziecinstwie stluchatem opowiesci mojej matki o tym, jak podrozowata przed
wojna. Znatem kazdy szczego6t tych podrozy, odbywatem je, §ledzac trasg¢ z otowkiem na ma-
pie, chciatem je przezywac¢ wciaz od nowa. W latach pigcdziesiatych nie wolno byto stuchaé
wrogich, imperialistycznych radiostacji i dlatego pamigtam, z jaka namigtnoscia wstuchiwa-
tem si¢ w sttumione reglerem odglosy odleglej ziemi obiecanej, dzwigki w obcych jezykach,
slady zycia na innej planecie, jaka byt dla nas Zachod.

Kiedy przyszta chruszczowowska odwilz 1 polski pazdziernik z Gomutka, podroze staly si¢
wreszcie mozliwe dla tych, ktérzy umieli wystaraé si¢ o zaproszenie i przej§¢ dtugi proceder
uzyskania paszportu. Zaproszenie byto pierwszym progiem, nietatwym do pokonania. W cza-
sach gdy malo kto przyjezdzal do Polski, trzeba byto mie¢ znajomosci, aby uzyska¢ upra-
gniony papierek. Papierek oznaczat, ze jaki§ malo znajacy nas cztowiek porgczat, iz przyje-
chawszy do jego kraju, wyjedziemy z niego, nie przedtuzajac pobytu, nie bedziemy si¢ stara¢
0 pracg ani zarabia¢ na czarno, nie moéwiac juz o tym, ze nie bedziemy szpiegowac na rzecz
obozu postgpu. Nie bylo tatwo nam, mtodym, uzyska¢ zaproszenie. Trzeba byto zawrzeé¢
znajomo$¢, zdoby¢ zaufanie 1 pozyska¢ minimum pamigci, by po powrocie potencjalnego
dobroczyncy do jego zachodniej ojczyzny nasza usilna prosba nie wywietrzata mu z glowy.

Kolejna przeszkoda w podrozy byla niewymienialno$¢ pieniadza, dlatego tez podroze na
Zachdd odbywaty si¢ zawsze z walizka pelna prowiantu. Nawet wyjezdzajac stuzbowo,
oszczedzaliSmy na dietach, warzac potajemnie w hotelach zupki btyskawiczne w garnuszkach
ogrzewanych kieszonkowa grzaltka.

W takiej sytuacji ziemia obiecana zapraszata nie tyle do odwiedzin, ile do podboju. Lata
upokorzen budzity w wielu z nas bunt przeciw tej niezastuzonej niesprawiedliwo$ci §wiata, w
ktorym tamci po zachodniej stronie — pracujac tyle samo w tych samych zawodach — zarabiali
na zycie, podczas gdy my skazani byliSmy na ngdzg. W potowie lat siedemdziesiatych moj
ojciec dal si¢ namoéwi¢ na wyprawe ze mna do Paryza i po paru dniach rozgniewany postano-
wil, ze wréci, poniewaz przejazdy metrem pochlongty warto$¢ jego miesigcznej emerytury.
Tak wigc niedorzeczne proporcje naszych zarobkow i ich czarnorynkowego przeliczenia na
Zachodzie powodowaly albo che¢é wycofania si¢ w glab domowych pieleszy, albo tez despe-
rackie pragnienie przebicia si¢ przez Zachod i1 zdobycia ziemi obiecanej. Od najwczesniej-
szych lat mego $wiadomego zycia nalezatem do tych, ktorzy chcieli dokona¢ podboju. Z ta
mysla uczytem si¢ jezykéw obcych, kiedy inni grali w pitke na boisku. Od pierwszych kro-
kéw w szkole filmowej myslatem, jak zrobi¢ co$, co mogloby zainteresowaé takze Zachod.
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Dopiero z tej perspektywy maja sens inne, wyzsze motywacje. Skoro czuliSmy sig gorsi z
powodu materialnej biedy 1 duchowego zniewolenia, chcielismy, zeby produkt naszej fantazji
$wiadczyt o naszej warto$ci. Powodzenie filmu na Zachodzie likwidowato wszelkie komplek-
sy, dawato dowod, ze nasze doswiadczenie liczy si¢ rowniez poza granicami obozu, ze mamy
co$ do powiedzenia. Stad motywacja do podboju ziemi obiecane;.

Na przeszkodzie lezata pustynia, Mlody filmowiec byt oddzielony od Zachodu pasem zie-
mi niczyjej. Nie mieliSmy kontaktow, znajomosci, mato wyjezdzaliSmy, nikt nas nie znat i
mys$my nikogo nie znali. Wiadze 1 starsi koledzy, zaprzyjaznieni z wiadza, strzegli zazdro$nie
kontaktéw z dyrektorami festiwali i cztonkami komisji selekcjonujacych filmy. O tym, czyj
film zostanie pokazany czy sprzedany, decydowaly wiadze. Autor nie miat szans przedsta-
wienia swojej pracy. Nie byto kaset, ktore dzisiaj tak tatwo przewiez¢ w kieszeni. Kopie, sale
projekcyjne w wytworniach czy nawet kina byty pilnie strzezone i nie bylo mowy, zeby
zdziata¢ co$ na wiasna rekg. Z Zachodu mato kto przyjezdzal, a tym bardziej nikt nie miat
ochoty omija¢ struktury wtadzy 1 probowac przeniknac nieco gtebiej w srodowisko filmowe.

Miatem wiele szczeécia, poniewaz moja etiuda dyplomowa zatytutowana ,,Smieré prowin-
cjala” byta pokazana w Mannheim 1 w Wenecji i uzyskata tam nagrody. P6zniej moj debiut,
»Struktura krysztatu”, zostal nagrodzony w Argentynie, a nast¢pnie pokazany w Cannes. Jez-
dzitem z tymi filmami na wymienione festiwale i rozgladatem si¢ w poszukiwaniu producen-
ta, ktory chcialby nawiaza¢ ze mna kontakt. Spotykatem zyczliwych krytykow i entuzjastycz-
nych widzow. Ale nikt z nich nie mogt wyprodukowac filmu.

Ludzie, ktorzy przetamali ten impas, przyjechali niespodziewanie z kraju, z ktorym Polska
lat szes¢dziesiatych utrzymywata stosunki niezyczliwe 1 z ktorym kulturalnie rownie wiele
nas laczy, co dzieli. Pisz¢ o Niemczech Zachodnich (Niemieckiej Republice Federalnej, jak
kazano nam nazywac kraj za Laba). Bedac z pochodzenia Wlochem, liczylem, ze moje pierw-
sze kroki na Zachodzie postawig raczej nad Tybrem, moze nad Sekwana czy Tamiza. A tym-
czasem stalo si¢ inaczej.

Pierwsze spotkanie odbyto si¢ nad Wista. Heroldem dobrego losu byl Niemiec z Berlina o
zle brzmiacym dla ucha Polaka nazwisku: Manfred Durniok. Po festiwalu w Krakowie, gdzie
mdj godzinny film o Pendereckim zdobyt gléwna nagrodg, podszedt do mnie prawdziwy pro-
ducent 1 zaproponowat wspotprace. To byl wtasnie Durniok. Nie wiedziatem, czy traktowac
to powaznie, rzecz bowiem byta zbyt pigkna, aby byta prawdziwa. Manfred byt czlowiekiem
w moim wieku, czyli w tamtych latach bardzo mtodym, i1 wyraznie odbiegat od stereotypu
producenta z cygarem w zgbach. Nie przypominat tez archetypu Niemca odwetowca, walcza-
cego o zmiang granic ustalonych w Jatcie 1 w Poczdamie. Méwit z wdzigkiem po angielsku
(do dzi$ nie uzywam przy nim mojej nie§wietnej niemczyzny), miat za soba studia w Harvr-
dzie, przyjaznit si¢ z Pendereckim, ktéry wtedy byl ledwie u progu wielkiej $wiatowej karie-
ry, byl wreszcie milo$nikiem Dalekiego Wschodu, co dodawato mu isScie conradowskiego
romantyzmu. Czy mam si¢ przyzna¢ po latach, ze siedzac w hotelu ,,Cracovia”, nie wierzylem
ani jednemu jego stowu? Zapytany o plany, opowiedzialem mu scenariusz, ktory wlasnie
konczytem. Mial to by¢ m¢j drugi film fabularny. Pomyst byt juz gotow, ale kiedy przyszto
mi prezentowac go przy stoliku obcemu czlowiekowi, poczutem si¢ jak sztubak na egzaminie.
Wydawato mi si¢, ze opowiadam okropnie i pomyst jest niecieckawy, ale Manfred stuchat z
uwaga i bez wahania powiedziat, ze gotow jest wejs¢ w koprodukcjg. Nie uwierzytem mu i do
dzisiaj nie wierze, kiedy kto§ mowi, ze mdj pomyst mu si¢ podoba — to taki rozwinigty odruch
samoobrony. Kazde opowiadanie jest jakim$ otwarciem, wyjSciem w strong cztowieka. Od-
rzucenie przyjmujemy jak odtracenie nas samych, bo przeciez nasza historia jest czastka na-
szej osoby. Na tym wiasnie polegato i chyba dalej polega tak zwane kino autorskie. Nie
wiem, czy rzemie$lnik, ktory zrobit krzesto, cierpi, gdy klient odmawia zakupu, ale wiem, ze
kazde odrzucenie przezywam jako zyciowa porazkg. I tej wlasnie los mi oszczgdzit na samym
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poczatku, przy wspotpracy z Manfredem. Jego entuzjazm byt szczery — dzi$ po latach widzg,
ze jest jednym z tych romantykéw, ktorych pociaga to, co nieznane.

,Zycie rodzinne” okazalo si¢ koprodukcja finansowa, czyli ,,presalem”, jak to si¢ dzisiaj
nazywa. Wkiad niemiecki byl niewyczuwalny w budzecie — ptynal przez Film Polski i1 nie
wywarl Zzadnego wplywu na artystyczny ksztalt dzieta (cho¢ ktory$ z krytykow zarzucal mi,
ze niemieckie nazwisko rodzinne bohatera — Braun — jest ustgpstwem na rzecz obcego kapi-
talu).

Z Durniokiem wspolpracowatem jeszcze parokrotnie 1 jego inicjatywa legta u podstaw
mojej amerykanskiej przygody.

Moj prywatny podbdj ziemi obiecanej, czyli pierwsze kroki na Zachodzie, przypadt na po-
czatek lat siedemdziesiatych. Bytem jednym z pierwszych rezyserdéw, ktorzy postawili noge
po drugiej stronie zelaznej kurtyny. Stad tez to pionierskie doswiadczenie miato pewna war-
to$¢ dla moich przyjaciot zarowno w Polsce, jak i w innych krajach bloku.

Wsrod nich Wegry byly zawsze nam najblizsze. ZnaliSmy dobrze naszych rownolatkow 1
dzieliliSmy z nimi sceptycyzm czy wrgcz wrogo$¢ wobec ustroju. Wegrzy byli tez po nas sto-
sunkowo najbardziej uprzywilejowani — kadarowski ,,socjalizm z gulaszem” miat by¢ otar-
ciem tez za odebrang wolno$¢. Istvan Szabo w potowie lat siedemdziesiatych uzyskat w Ber-
linie stypendium tamtejszej akademii. Nawiasem mowiac, do dzi$§ zazdroszcz¢ kolegom, kto-
rym udato si¢ kiedykolwiek spokojnie przezy¢ dzigki stypendiom — ja zawsze bylem zbyt
zajety swoimi projektami, aby ubiegac si¢ o ten luksus. Istvan szlifowat swoj niemiecki, od-
wiedzat galerie i teatry i przy okazji jakiego$ spotkania na kawie u Kranzlera zapytal mnie,
jak ja to robig, ze zamiast stypendium udaje mi si¢ zatatwi¢ produkcj¢ moich filméw na Za-
chodzie. Odpowiedzialem, ze rzecz jest prosta: trzeba zna¢ producentéw. I polecitem mu
Manfreda. Miatem jakie$ projekty we Francji czy we Wtoszech 1 po naszej na pot udanej
przygodzie za oceanem nie wierzylem, abym miat pracowa¢ z Manfredem. Wielkodusznie
odstapitem go Istvanowi, uprzedzajac, ze Manfred z pewnos$cia zaproponuje mu ksiazke, kto-
ra mnie proponowat — ,,Mefista” Klausa Manna. Istvan chyba nie znat jeszcze tej ksiazki. Ja
znatem ja az nazbyt dobrze. Bytem od lat wielbicielem prozy ojca jej autora, Tomasza Manna.
Ksiagzka Klausa, sadownie zakazana w Niemczech, stanowita dla mnie $§wiadectwo bolesnej i
zenujacej rodzinnej dysputy Mannow. Bylem $wiezo po lekturze spisanych z taSmy wspo-
mnien Katji Mann, zony Tomasza. Z wypiekami na twarzy szukatem w tekscie ,,z rodu Wal-
sungow” sladéw zwiazkow Eriki z bratem 1 wydawato mi sig, ze bezwstydna ksiazka Klausa
jest dla postronnego rezysera z zagranicy materiatem zupetnie nie do dotknigcia.

Kiedy po roku spotkatem znéw Istvana i dowiedziatem sig, ze naprawdg¢ zamierza krgcié
,Mefista”, nie posiadatem si¢ ze zdumienia. Istvan nie podzielal moich obaw, chyba nawet
nie rozumiat, co w tej ksiazce wydawato mi si¢ przeszkoda nie do pokonania.

— Przeciez to nie jest o Tomaszu i Erice Mann ani o Grudginsie. To jest o nas. Ja robig film
0 nas.

I tak zrobit. Ogladalem ,,Mefista”, kiedy juz zdobyl Oscara, i zrozumiatem, ze to jest film
takze o mnie. Manfred to przeczut, a Istvan zrozumiat. Do dzi$§ zalujg, ze jest to jeden z tych
filmow, ktorych nie zrobitem. Jak ,,Amator” Kieslowskiego. I jak Wajdy ,,Ziemia obiecana”.
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NIE MA TEGO ZLEGO...

Nie wiem, czemu si¢ mowi, ze przystowia sa madroscia narodu, skoro wigkszo$¢ znanych
mi przystow odnajduj¢ w wigkszo$ci znanych mi jezykéw, a do tego madros¢ w nich zawarta
polega zazwyczaj na tym, ze znacza zarazem i wszystko, 1 niewiele. ,,Nie ma tego zlego, co
by na dobre nie wyszlo” jest pocieszeniem réwnie mocnym jak powiedzenie: ,,Oliwa spra-
wiedliwa, zawsze na wierzch wyptywa”. Czy zawsze? Raczej czasami. Ale dopdki nie wy-
ptynie, pocieszamy sig, ze jest zasada, dla ktorej prawda musi zwycigzy¢ na tej ziemi. (Zna-
mienne, ze Ewangelia takich obietnic nie czyni!). Czy rzeczywiscie nie ma tego ztego, ktore
by nie wyszto na dobre?

Kraze mysla wokot tego przystowia, wspominajac rok osiemdziesiaty pierwszy. Rok, w
ktérym zrobitem trzy filmy, przezytem emigracjg, a takze jedna z wigkszych artystycznych
przygod w mojej pracy. Nazywala si¢ ,,Imperatyw”.

Skad wziat si¢ pomyst? Jeszcze w czasie studidw na fizyce (czy tuz po nich) styszalem hi-
stori¢ o jednym z naszych kolegow, ktory w bialy dzien przeciat szybe w witrynie sklepu —
czy to byta DESA, czy Jubiler, nie pamigtam. Znalem t¢ histori¢ z drugiej czy trzeciej rgki. W
kazdym razie zabrat co$ bezkarnie z wystawy, po czym zaniost to co$ na komisariat i oskarzyt
sam siebie. Potem trafil na obserwacj¢ do Tworek i tam jakoby wymierzyt sobie karg, pod-
ktadajac zbrodnicza dlon pod kota przejezdzajacej kolejki. S¢ non ¢ vero, ¢ ben trovato. Jesli
to nieprawda, to przynajmniej dobrze wymyslone. Historyjka o sprawiedliwo$ci wymierzonej
samemu sobie — sprawiedliwosci 1 karze jako potrzebie wewnetrznej cztowieka. Kara — jako
wyzwolenie z poczucia winy.

Kilka lat wcze$niej, przerabiajac w Stanach scenariusz mojego amerykanskiego filmu, z
satysfakcja wpisalem do dialogu amerykanskich bohateréw takie zdanie:

— Chciatbym by¢ wreszcie w wigzieniu, tylko wtedy czutbym si¢ wolny.

Mowi to czlowiek, ktory dokonat niemal doskonatej zbrodni i poza wyrzutami sumienia
nic go nie zmusza, by oddat si¢ w rece sprawiedliwosci. Moj amerykanski film byl niewypa-
tem: zbyt ambitny jak na komercj¢ i zbyt prostacki jak na film autorski. Jedyne, co w nim
cenig, to ta mysl o wyzwoleniu poprzez karg.

W zastyszanej historyjce ta sama mysl nabiera klarowniejszego wyrazu — trzeba tylko do-
da¢ taki motyw, ktéry pozwoli odczu¢ wing w wymiarze wspotmiernym do kary. Naruszenie
porzadku czy prawa wtasnos$ci wydawato mi si¢ czym$ btahym. Bohater ,, Imperatywu” sigga
dalej, bo probuje swigtokradztwa. Gdyby popeiniat je jako wierzacy, bytoby to trudne do
obrony, ale bohater ,,Imperatywu” (matematyk) w nic nie wierzy i dlatego wiara jest dla niego
tylko pokusa czy wyzwaniem. Rzecz dzieje si¢ na matym uniwersytecie, gdzie$ na pograniczu
Niemiec i Francji. M¢j bohater jest asystentem, a jego mistrz, stary profesor, jest gigboko
wierzacym prawostawnym Serbem. Wybralem to wyznanie, przekonany, ze w filmie adreso-
wanym do zachodniego widza najlepiej mi ono postuzy, by pokaza¢ to, czego religijnos¢ Za-
chodu ma dzi$ stosunkowo niewiele — poczucie Swigtosci i Tajemnicy. Moj mtody bohater
dokonuje $wigtokradztwa w cerkwi — przekraczajac carskie wrota i bezczeszczac oftarz, doty-
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kajac go dlonia profana. Traktuje to jako wyzwanie, by sacrum objawito si¢ dla niego, wtedy
gotow bedzie ponies¢ karg. W scenariuszu obcina sobie palec 1 wyzwolony opuszcza szpital
psychiatryczny, odnajdujac harmonig¢ ducha.

Historia, ktora chciatlem opowiedzie¢ w ,,Imperatywie”, nie rokowata sukceséw u masowej
publiczno$ci w kinie. Opowiadatem ja r6znym producentom bez wielkiej nadziei, ze kto$ po-
zwoli mi ja nakregcié, a tymczasem zdarzyto si¢ co$ na pograniczu cudu. Telewizja w Saarb-
iicken miata zamiar zrobi¢ jaki$§ prestizowy film w koprodukcji z Francja. Moje niedawne
filmy, ,,Constans” i ,,Kontrakt”, odniosty spory sukces komercyjny, uzyskaty nagrody w Can-
nes i w Wenecji, do tego bytem wtasnie ,,w zdjeciach” do duzego budzetowe filmu o Papiezu
1 po o$miu latach zabiegdéw miatem juz umoweg na film ,,Pokuszenie” w Niemczech. Jednym
stowem — konstelacja byla sprzyjajaca i producenci zabrali si¢ do dzieta, montujac wspdlne
przedsigwzigcie.

Z punktu widzenia rezysera najwazniejsza sprawa w tym projekcie byta obsada gléwne;j
roli. Bez wiarygodnego aktora, ktory moglby przekona¢ widza do swoich duchowych prze-
zy¢, cata historia mogta si¢ okaza¢ niezamierzong groteska. Mozliwe, ze tak dlugo nie zabie-
ratem si¢ do tego scenariusza, bo nikt stosowny nie przychodzit mi do glowy. I nagle, jak
zawsze przypadkiem, w potowie lat siedemdziesiatych na festiwalu w Indiach poznatem akto-
ra, ktory zagrat u Franca Zeftirellego tytutowa role w ,,Jezusie z Nazaretu”. Jestem umiarko-
wanym entuzjasta tego pigknego skadinad filmu, ale aktor wydal mi si¢ po prostu moim
cztowiekiem — faczyt uduchowienie z chtodna inteligencja, czasem drwiaca i1 nie oszczedzaja-
ca podmiotu (czyli samego siebie). Spotkanie na festiwalu skonczyto si¢ wymiang adresow,
potem parokrotnie wysytatem jakie$ zdawkowe pozdrowienia i wreszcie w jakim$ momencie,
jak zwykle zupetnie przypadkowym, przyszto mi na mysl, ze ten cztowiek moze zagra¢ w
,Imperatywie”.

Stowo ,,moze” ma sens czysto artystyczny. Produkcyjnie sprawa wcale nie byta prosta.
Robert Powell byt w koncu lat siedemdziesiatych aktorem bardzo cenionym, a wigc drogim.
Zagral Mahlera u Kena Russella i w filmie Cavani o Nietzschem, poza tym odnosit sukcesy
na scenie 1 mial za soba kilka filméw w Hollywood. W zwiazku z tym bylo mato prawdopo-
dobne, by chcial wystapi¢ w tanim artystycznym filmie. Zdobytem si¢ na telefon w trakcie
zdje¢ do ,,Pokuszenia” w Zurychu — zawsze krecac jakis film, czuje si¢ bardziej pewien siebie
— gdyz pomyslatem, ze trzeba uzyskac chociazby wstgpna obietnicg, zanim siad¢ do pracy nad
scenariuszem. Glos Roberta w telefonie brzmial zachecajaco. Powiedzial, ze rzecz nie jest
wykluczona. Céz wigcej mozna osiagnac, kiedy nie ma jeszcze scenariusza?

Zabralem si¢ do pisania. Poltora miesiaca przed zdjgciami postatem przettumaczony scena-
riusz do Londynu i niespokojnie czekatam na odpowiedz. Produkcja byta juz w toku. Wybie-
rali$my miejsca do zdje¢, producenci ponosili koszty, a ja wiedziatem, ze jezeli Robert powie
,»hie”, to bede musial wycofa¢ si¢ z projektu. Robert zadzwonil po kilku dniach — zaraz po
lekturze scenariusza. Najpierw zglosit jakies$ zastrzezenia do kilku sformutowan w dialogu, po
czym zapytat, jak wygladaja moje dalsze plany.

— To zalezy od tego, co pan powie — wyjakatem do telefonu.

— Ale ja juz wszystko powiedziatem. Nie mam wigcej zastrzezen. Sadzi pan, ze zrobimy
ten film?

Reszta byla sprawa agentow i producentéw. Nastapily diugie pertraktacje na temat po-
dziatu kosztow i1 zyskow. Mentalno$¢ niemiecka i francuska, mimo wiekow sasiedztwa, nie
sprzyja tatwemu porozumieniu partneréw. Kibicujac kolejnym rundom pertraktacji, u§wia-
domitem sobie, ze polsko-niemieckie sasiedztwo bylo historycznie o wiele mniej krwawe!
Termin zdjg¢ zblizat si¢ gwattownie — mieliSmy rozpocza¢ w jaki$ listopadowy poniedziatek,
a tymczasem w piatek, po kolejnej rundzie rozméw, nastapito cos, co nie miescito mi si¢ w
glowie. Rozmowy zostaly zerwane. Francuzi wyjechali, Niemcy wezwali mnie do biura i
oswiadczyli, ze jak zwykle zawiedli si¢ na zabojadach i postanawiaja robi¢ film sami, oczy-
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wiscie przyznajac mi tylko polowe przewidywanego budzetu. Réznica kosztow miata doty-
czy¢ obsady dwoch gtoéwnych rél. Honorarium Roberta, stosunkowo niewielkie jak na jego
o6wczesna rynkowa ceng, miato wynosi¢ powyzej stu tysigcy dolarow. Odpowiednio wysoka
gaze przewidziano dla Francuzki — Brigitte Fossey. Producenci zaproponowali, zebym wziat
niemiecka obsadg. Powiedzialem, Zze nie ma mowy, na co prawnik wyciagnal z teczki moja
umowe 1 zaczat dobitnie cytowac¢ odpowiednie paragrafy.

Podpisujac umowge, nie zastanawialem si¢ nawet, co znacza niezliczone standardowe for-
mutki. Pracowatem w Niemczech wielokrotnie 1 nigdy nie bylo powodu wezytywac si¢ w te
zapisane drobnym druczkiem strony, ktore telewizja jako koproducent zawsze podsuwa mi do
podpisania. Tym razem uktad okazat si¢ morderczy. Umowa przewidywala, ze ostatecznie to
producent decyduje o obsadzie. Co wigcej, kiedy§ we wstepnych rozmowach rzucitem jakie$
nazwiska, ktore teoretycznie moglyby wchodzi¢ w rachubg — 1 nagle teoria zaczeta si¢ wcielaé
w zycie. Producenci zaproponowali znanego aktora, z ktorym pracowatem uprzednio i ktory,
W moim mniemaniu, nie nadawat si¢ do roli. Zakrzyknatem, ze jesli on zagra, to film bedzie o
wiele klas gorszy. Odparli:

— Wierzymy, ze 1 tak bedzie Swietny.

Ja bylem pewien, ze nie bgdzie. Po raz pierwszy w zyciu poczutem taki nacisk. W Polsce
bywato, ze kto§ mnie namawial, by ,,wycia¢” aktora z filmu (Mikotajska w ,,Barwach ochron-
nych”), ale nikt nigdy nie probowal mi narzuci¢ aktora. Zadzwonitem do agencji w Mona-
chium, przez ktora zawartem umowe. Moja agentka — sedziwa wegierska arystokratka Anneg
Marie — ostrzegata mnie, zebym nie narazat si¢ na proces.

— Przeciez nie mogg robi¢ tego filmu wbrew sobie — jeczatem do stuchawki.

— Mozesz! Inaczej grozi ci to, ze bedziesz w Niemczech spalony, i to na dtugo.

— Ale chyba mogg zachorowac?

— Zwolaja komisje lekarska, ktora udowodni, ze jestes symulantem! Ubezpieczenie sig o to
postara. Gdyby$ naprawde zachorowal, ubezpieczenie ptaci produkcji odszkodowanie. Dla
reputacji rezysera to niedobrze. Nikt ci¢ drugi raz nie ubezpieczy.

Znalaztem si¢ w $lepym zautku. Producent przy mnie wystal telegram, wzywajac nie-
chcianego przeze mnie Niemca z Nowego Jorku. Ukradkiem zapisatem telefon i1 zrozpaczony
poszedtem do hotelu. Towarzyszyt mi wiernie Stawek Idziak, moj operator. RozwazaliSmy po
drodze wszystkie mozliwe rozwiazania i Stawek podsunal mi mysl, zeby zadzwoni¢ do Ro-
berta 1 powiedzie¢ mu otwarcie, jak sprawa wyglada. Nakrecitem numer do Londynu. Robert
wlasnie rozpakowywal bagaze, otrzymawszy telegram producenta. Zapytal, dlaczego film
upadl. Powiedziatem, ze chodzi jak zwykle o pieniadze.

— W takim razie ja mogg gra¢ za darmo. Taka rola rzadko sig trafia.

Zaniemowitem z wrazenia i w myslach btyskawicznie staratem si¢ zanalizowac¢ sytuacje.
Zenska rola jest mniej wazna — w ostatecznoéci moze znajde jaka$ Niemke. Jesli Robert rze-
czywiscie si¢ zgadza, jestem uratowany. Ale czy on rzeczywiscie ma zamiar zrobi¢ to, co
obiecuje? Drzacym glosem zaproponowatem do stuchawki:

— Niech pan to jeszcze przemysli. Niech pan porozmawia z zong i panskim agentem. I jesli
rzeczywiscie chce pan zaryzykowac szes$¢ tygodni pracy z czlowiekiem, ktorego pan blizej
nie zna, w niewielkiej produkcji, to prosze, niech pan do mnie zadzwoni za godzing.

Robert rozesmial si¢. Popatrzylem na zegarek. Dokladnie za godzing rozlegt si¢ znowu
dzwonek. Robert powiedziat, ze jest jeszcze spakowany 1 moze po potudniu wsias¢ w samo-
lot. Prosi, zeby wysla¢ na lotnisko przedplatg na bilet.

Nietatwo si¢ wzruszam, ale wtedy mialem lzy w oczach. Podzigkowalem i zaczatem po-
szukiwa¢ telefonicznie producenta. Powiedzialem, Ze jesteSmy uratowani. W telefonie zapa-
dta cisza, po czym ustyszalem ironiczne pytanie:

— Czy pan ma na pi$mie zapewnienie, ze pan Powell zgodzi si¢ gra¢ za stawkg, ktéra mo-
zemy zaoferowac?
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— Zgodzit si¢ gra¢ za darmo.

— Za darmo to znaczy, ze nie bedziemy mieli zadnej gwarancji, ze nie zejdzie z planu albo
nie zacznie nas szantazowac. To nie jest rozwiazanie! Pozostahmy przy tym, ze robimy film
w obsadzie niemieckiej. W koncu, skoro to nie bedzie koprodukcja, to dlaczego mamy anga-
zowac¢ do gtéwnej roli Anglika?

Zaniemoéwitem tego dnia po raz wtdry. Producent odtozyt stuchawke. Wrocitem do hotelu.
Po chwili zadzwonil ze Stanéw niemiecki aktor, chcial ze mna porozmawia¢ przed swoim
wyjazdem na lotnisko. Dostal juz scenariusz, przyjat rolg, powiedzial, ze si¢ cieszy, ze bg-
dziemy pracowali razem. Grobowym glosem powiedziatem mu, ze nie bedziemy, poniewaz tg
role pisalem dla kogo$ innego 1 jezeli produkcja narzuci mi go w obsadzie, to nie odezwg si¢
do niego na planie. Zdziwiony, przeprosit i rozlaczyt sig, by po chwili zadzwoni¢ znowu. Byt
po kolejnej rozmowie z producentem, ktory kazal mu przyjezdzaé, nie zwazajac na moje sto-
wa.

— To przelotna depresja — thumaczyt mu producent. — Rezyser jest przemeczony. Wyspi sig,
to mu przejdzie.

Aktor cytowal mi rozmowe stowo w stowo. Odpowiedziatem, powotujac si¢ na nasza
dawna wspotprace:

— Czy pamigtasz, by w ktoryms$ z poprzednich filméw zdarzyta mi si¢ depresja? Chyba
nie! To wiedz, Ze jezeli wbrew mnie przyjmiesz t¢ rolg, bedziesz czlowiekiem bez godnosci.

Aktor obiecat mi, ze nie przyjedzie. Zdobytem si¢ na odwage i zadzwonitem do Londynu,
tltumaczac Robertowi, ze wynikla jaka$§ biurokratyczna trudno$¢ i nie zdazymy postaé przed-
platy na bilet, ale produkcja zwrdci mu koszty po przyjezdzie. Robert przyjat ten fakt bez ko-
mentarzy. Postanowitem, wzorem mego producenta, dziata¢ metoda faktow dokonanych.
Trzeba byto wyjecha¢ na lotnisko we Frankfurcie po Roberta. Wiedziatem, ze producent nie
da mi samochodu, a nikt z bliskich mi ludzi w ekipie nie byl zmotoryzowany. Obcych nie
mogtem prosi¢, poniewaz byli lojalni wobec producenta. Myslatem, jak wybrna¢ z klopotu, i
przypomniatem sobie o cichym, niesmiatym stazys$cie, Richardzie, ktory na kilka miesigcy
przed rozpoczeciem filmu zglosit si¢ do mnie w jakim$ niemieckim miescie 1 obwiescit, ze
chce ze mna pracowaé, poniewaz ukonczyl studia filmowe i lubi moje filmy. Zapytatem go o
te studia. Powiedziat, ze byly marne 1 nie jest zbyt dobrze przygotowany, ale liczy, ze w
praktyce zdota nadrobi¢ braki. Prezentacja nie byla zachgcajaca i kiedy na kilka dni przed
zdjeciami Richard pojawit si¢ w Saarbriicken, powiedziatem mu, ze moze liczy¢ co najwyzej
na to, ze bedzie nieptatnym stazysta na planie. Teraz zdatem sobie sprawg, ze Richard moze
mnie uratowacé. Odnalaztem go i po chwili gnaliémy autostrada w kierunku Frankfurtu. Sa-
molot z Robertem juz wystartowat z Londynu.

Gdyby to, o czym pisze, mialo by¢ scenariuszem, nie dodawatbym juz do tych perypetii
nic wiecej. Zycie bywa jednak czasem bardziej pomystowe.

Tego dnia, w koncu listopada osiemdziesiatego pierwszego roku, rozegrata si¢ w Niem-
czech ostatnia wielka konfrontacja rewolucjonistow i establishmentu. Rewolucja ewoluowata
od pamigtnej wiosny w roku sze$¢dziesiatym 60smym i zamiast czerwieni, przyj¢la kolor zie-
lony. Walki toczyly si¢ wokot lotniska we Frankfurcie — pretekstem byla budowa trzeciego
pasa startowego. Z calych Niemiec $ciagngly tysiace mtodziezy i tysiace uzbrojonych poli-
cjantow. Gdybym w tych dniach stuchal radia albo czytat gazety, bylbym $wiadom, Ze na
weekend przed rozpoczgciem filmu przypadaja planowane demonstracje. Niestety, nie bylem
tego §wiadom — w gazetach i w telewizji szukatem tylko wiadomosci z Polski. Jedyne sprawy,
ktore wydawaty mi si¢ wazne, to czy Rosjanie wejda, czy nie. Czy bedzie strajk generalny,
czy nastapi konfrontacja. Z perspektywy naszej historii par¢ akrow lasu pod Frankfurtem wy-
dawato si¢ czyms$ bez znaczenia, a tymczasem one witasnie okazaty si¢ przeszkoda nie do po-
konania. Kiedy zblizali§my si¢ do okolic lotniska, zobaczylem tuny pozarow — ptongly samo-
chody pozostawione na parkingach. Autostrada dojazdowa byla zablokowana, za szpalerem
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policjantow majaczyty sylwetki dzialek wodnych i opancerzonych pojazdow. Jak na jesien
osiemdziesiatego pierwszego roku byt to widok dla Polaka swojski, ale nie spodziewatem si¢
go w Niemczech. Richard zapytat, jak mozna si¢ dosta¢ na lotnisko, a dyzurny policjant po-
wiedzial, ze wszelki ruch drogowy jest wstrzymany 1 mozemy jedynie objecha¢ okrezna dro-
ga do Frankfurtu i tam wsias§¢ w kolejke dojazdowa, ktora ostatni odcinek drogi do lotniska
pokonuje w tunelu i dlatego omija obszar walk.

Zrozumialem, ze jest to dla nas wyrok. Samolot z Londynu wtasnie powinien ladowac.
Moglem sobie wyobrazi¢ Roberta, ktory wysiada, nie widzi nikogo, kto by go oczekiwal, i
zaczyna analizowacé raz jeszcze swoj romantyczny gest. Sze$¢ tygodni i nieznana produkcja —
bez pieniedzy — czy to ma sens, skoro im nie zalezy? Nie wyjechali nawet na lotnisko! Bylem
pewien, ze w tym momencie Robert stwierdzi, iz przekroczyt granicg poswigcen i ryzyka, i z
ulga wsiadzie w najblizszy samolot do Londynu.

Stali$my samotnie na autostradzie. Richard zdawat si¢ czyta¢ w moich myslach. Zapyta-
tem go, czy mozna probowac przejechac z innej strony, i od razu zrozumiatem bezsens tego
pytania. Niemiecka policja umie robi¢ blokadg drog na tyle szczelnie, Zeby nikt si¢ nie przeci-
snat. ZawrociliSmy z autostrady, ponaglani przez policjantow. Wjechalismy w waskie drozki
prowadzace okolnie do Frankfurtu. Rozumialem, Ze juz nic nie wskoéramy. Kolejka miatem
szans¢ dojecha¢ w przeciagu godziny, ale Robert bedzie juz w drodze powrotnej do Londynu.
Siedziatem pograzony w czarnych myslach, kiedy Richard zatrzymat si¢ na chwilg w jakims
punkcie wynajmu samochodow. Poprosil mnie o pozyczenie bodajze dwudziestu marek 1 po
chwili wrdcit, niosac dwie ptdcienne czapeczki firmowe Hertza czy jakiego$ innego Rent a
Car. ZawrdéciliSmy w strong lotniska. Dojezdzajac do kordonu policjantéw, Richard wcisnat
mi czapke na glowe, sam zatozyt druga i krzyknat do zatrzymujacych nas policjantow:

— Wiozg drugiego kierowce, zeby ewakuowac nasze wozy z parkingu, zanim chuligani je
podpala.

Policjant ze zrozumieniem odsunat zaporg¢ drogowa i przepuscit nas w strong lotniska.
Znalaztem Roberta przy kontuarze British Airways. Studiowal rozktad lotow. Tak jak przewi-
dywaltem, juz chcial wracac.

Nastgpnego dnia w Saarbriicken mdj producent nieudolnie ukrywal zdumienie, widzac, ze
na planie pojawit si¢ nie ten aktor, na ktorego czekat. W ciagu kwadransa Robert podpisat
kontrakt, w ktorym byla mowa gléwnie o zobowiazaniach aktora wobec produkcji. Honora-
rium byto symboliczne. Kiedy znalaztem si¢ sam na sam z producentem, popatrzytem mu z
wyrzutem w oczy, a on u$miechnal si¢ i powiedziat co$ takiego, co najlepiej ttumaczy si¢
przystowiem:

— Nie ma tego ztego, co by na dobre nie wyszlo. Bedziemy mieli $wietnego aktora za pot-
darmo!

,Imperatyw” okazat si¢ jednym z moich wazniejszych filmow, niewatpliwie najwazniej-
szym z tych, ktore nakrgcitem za granica. Robert dostat w Wenecji nagrode dla najlepszego
aktora, a film nagrodg specjalna jury. W jury zasiadali Tarkowski i Gassman. W trakcie
transmitowanej na zywo uroczystosci rozdawania nagrod Gassman stwierdzit, ze Robert miat
szczgscie, bo rezyser napisal dla niego rolg, ktéra lezy jak dobrze uszyty garnitur, a on sam
musi grywac role w scenariuszach produkcji tasmowej. Odbierajac nagrodg, obiecalem, ze
napiszg rolg dla Gassmana. I w dwa lata p6zniej zglositem si¢ do niego ze scenariuszem ,,Pa-
radygmatu”.

— Szyty na panska miar¢ — powiedziatem.

Przeczytat 1 po paru dniach dostatem depeszg:

,,Przyjmujg. Dobrze lezy”.
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POWIEDZONKA

Film jest wystapieniem publicznym, a kazde takie wystapienie stwarza efekt przypomina-
jacy naglosnienie. To, co méwimy w filmie, na scenie, w powiesci czy w telewizji, brzmi jak
powiedziane przez glo$nik i ma pewna moc magiczng. Stad pisarze czy mowiac szerzej auto-
rzy czg¢sto uzywaja tej magicznej wiadzy, jaka jest mozliwos¢ przedstawienia na ekranie ko-
gos$ albo czegos, co obejrza tysiace ludzi.

Wykorzystywalem t¢ mozliwos¢ juz w pierwszych filmach. Najczgsciej po to, aby roz-
strzygna¢ spory z moim ojcem, ktory byl cztowiekiem do$¢ gwaltownym i nie lubit mojego
zawodu. Trudno zataié, Ze ,,Zycie rodzinne” bylo moja polemika z ojcem, ubrang oczywiscie
w zastyszana 1 zupelnie obcg anegdotg, ale pelng aluzji do r6znych naszych star¢. Rodzina ze
strony ojca miata za soba wzloty i1 upadki, ze zdecydowana przewaga tych ostatnich, stad tez
wielkoprzemystowe pochodzenie ojca Brauna ze scenariusza ,,Zycia rodzinnego” byto arty-
stycznym sztafazem. Przedwojenne przedsigbiorstwo mego ojca byto stosunkowo skromne, a
on sam nie mogl pretendowac do finansowej elity. Sam natomiast kontakt z synem byt w fil-
mie niejako z zycia wzigty. Jan Kreczmar, grajacy starego Brauna, kilkakrotnie powtarza w
filmie sentencjg:

— Moj syn si¢ marnuje.

Styszatem to zdanie z ust mojego ojca wielokrotnie 1 z uciecha czekatem na premierg, po
ktorej spotkalt mnie sromotny zawod. Ojciec nie dostyszal tego dialogu, nie dostyszat takze
wielu innych. Film mu si¢ nie podobal, podobnie zreszta jak wszystkie moje filmy, a analogii
ze starym Braunem nie dostrzegl. Nawet posta¢ syna grana przez Daniela Olbrychskiego nie
wydata mu si¢ znajoma, nie skojarzyt jej ze mna. Jedynie do Mai Komorowskiej wykazat
stosunek ambiwalentny.

— Taka tadna panienka — mowit — i po co si¢ wyghupia.

Chodzilo rzecz jasna o prowokacyjne zachowanie, za ktorym Bella w ,,Zyciu rodzinnym”
kryje swoj dramat. Ubodt go zwlaszcza szczeg6l zawarty w dialogu, kiedy filmowy ojciec
mowi, ze Bella siedziala za czyny nierzadne.

— Czy to warto mowic¢ takie rzeczy? — pytat ojciec, uczac mnie zarazem tego, ze publicz-
nos¢ bardziej niz prawdy o zyciu szuka w kinie prawdy o swoich marzeniach. Nie mam ro-
dzefstwa i przypuszczam, ze ojcu musialo przejs¢ przez mysl, ze gdyby miat cérke, moglaby
to by¢ Maja.

Jeszcze dotkliwsza porazk¢ poniostem wiele lat pozniej, umieszczajac w , Imperatywie”
postac z zycia wzigta — szwajcarskiego teologa Hansa Kiinga. Znatem go z wystapien w tele-
wizji 1 z artykutow, w ktorych bezlitosnie krytykowal Jana Pawta II. Z krytyka mogtem sig
zgodzi¢ — Papiez moze by¢ przedmiotem krytyki, ale artykutly Kiinga miaty w sobie niezno-
$ny ton przywotania do porzadku i pouczania ex cathedra. Jan Pawel II jawit si¢ w nich jako
prowincjonalny wikary, ktory narusza soborowa budowle skonstruowana r¢koma takich mi-
strzow jak sam autor artykutow. Czytalem je w trakcie robienia filmu ,,Z dalekiego kraju”,
kiedy jako Polak najmocniej utozsamiatem si¢ z Papiezem w jego konflikcie ze §wiatem za-
chodnim 1 po czg$ci, z zachodnim Ko$ciolem. Pisalem wiele artykutow, starajac si¢ bronic¢
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Papieza jako czlowiek, ktory dzieli doswiadczenia tej wlasnie czg$ci $wiata, gdzie warto$ci
naturalne znalazly taki wyraz, jak to przedstawia Jan Pawel II. Piszac do prasy wtoskiej,
chciatlem wprowadzi¢ rozrdznienie migdzy tym, co w osobowosci Karola Wojtyty jest indy-
widualne, a tym, co wynika z do§wiadczen nie znanej Zachodowi cze$ci $wiata, ktora patrzy
na zycie z zupehie innej perspektywy. Nie mialem przy tym watpliwosci, ze nasze do§wiad-
czenia maja wigksza wage, bo sa traktowane jak proba zycia. Wojna 1 komunizm nauczyty
nas sprawdza¢ wszystkie warto$ci niejako pod ci$nieniem. (M¢j pierwszy scenariusz filmowy
nazywat si¢ ,,Proba ci$nienia” i zawieral t¢ wtasnie metafore). Przyjazn oznaczata wigc przy-
jazn, bo gdy cztowiek bal si¢ zadzwoni¢ do kogos, czyj telefon byt wtasnie na podstuchu, a
gazety wymieniaty go jako czarna owce, wtedy przyjazn musiata co$ znaczy¢ i miala praw-
dziwa ceng. Pamigtam, Ze nie bez strachu wykrgcalem numer Haliny Mikotajskiej po tym, jak
nieznani sprawcy przecieli linkg¢ hamulcowa w jej garbusie 1 tylko cudem uszta z zyciem. W
tym kontek$§cie mozna wymieni¢ kazda cnot¢ — wierno$¢, oddanie, szczodros¢, wielkodusz-
nos¢, 1 tak dalej. Nasze dramatyczne zycie niosto taki sprawdzian tych wartosci, jaki nigdy nie
byt udziatem wigkszos$ci ludzi na Zachodzie. Stad moja reakcja na Kiinga, ktéry uprawiajac
teologi¢ z perspektywy swego gabinetu, zdawal si¢ rozumie¢ $wiat poprzez wlasne spekula-
cje. Zarzucal Papiezowi niezyczliwo$¢ dla rzecznikdéw teologii wyzwolenia, reakcyjnos¢ po-
stawy spolecznej — to rzecz jasna rozwscieczatlo mnie najbardziej — wreszcie autorytaryzm
miast dialogu tam, gdzie ja miatem wrazenie, iz dialog zaczyna oznacza¢ jawne paktowanie z
diablem (zwtaszcza we Wtoszech, w Niemczech i1 Francji rozni postepowi katolicy padali w
ramiona marksistom).

Majac te wszystkie uczucia na uwadze, pisatem w ,,Imperatywie” role dla teologa, ztozona
glownie z cytatow z artykutow Kiinga. Teolog mial by¢ postacia negatywna, niezdolna do
przyj$cia z pomoca cztowiekowi, ktory szuka wiary, a jednocze$nie nieczutemu na sacrum i
Tajemnicg. Najwigksze poparcie dla mojej postawy wobec filmowego teologa znalaztem po6z-
niej, pokazujac film w Rosji, gdzie kto$ z publiczno$ci w niewybrednym zarcie uznat, ze teo-
logébw nie warto stucha¢, a najlepiej zywcem wrzucac ich do studni.

Prawostawie poszto najdalej w rozdziale rozumu 1 wiary, 1 nie jest to z pewnos$cia cecha,
ktéra mnie pociaga w tym wyznaniu. Jednak z drugiej strony chrzescijanstwo wschodnie za-
chowato duzo wigksze anizeli Zachod zrozumienie dla tego, co jest §wigte. Przekonatem sig o
tym w trakcie zdj¢¢ do filmu. M9j producent szukat w catych Niemczech i wschodniej Francji
jakiej$ matej cerkiewki, w ktorej mozna by nakr¢ci¢ zdjecia. Akcja ,,Imperatywu” toczy si¢ w
malym niemieckim miasteczku uniwersyteckim. Stary profesor matematyki, jedna z czoto-
wych postaci filmu, jest wyznawca prawostawia i przez niego gtowny bohater, angielski pro-
fesor, tez matematyk, odkrywa swdj agnostycyzm jako dramatyczny defekt duszy. Stara sig
odnalez¢ wiarg, posuwajac si¢ do profanacji. Jesli co$ jest swigte, to mozliwa jest profanacja,
a wigc trzeba probowac profanacji, aby si¢ przekona¢ o §wigtosci. Profanacja jest wejscie
przez carskie wrota i dotknigcie naczyn liturgicznych i ottarza. Dokonawszy tego aktu, boha-
ter popada w stan obtakania i nie poddaje si¢ leczeniu opartemu na psychoanalizie, ktére ma
go uwolni¢ od poczucia winy. W koncu filmu okazuje si¢, ze wyzwoleniem jest wtasnie przy-
znanie si¢ do winy 1 uznanie sacrum jako rzeczywistosci Tajemnicy.

,Imperatyw” jest zapewne jednym z moich najwazniejszych filmoéw 1 niech¢tnie go tutaj
pobieznie streszczam. Chgtnie natomiast przytoczg¢ doswiadczenie, ktore stato si¢ moim
udziatem w trakcie realizacji filmu. Przede wszystkim prawostawny biskup Monachium
orzekl, ze nie moze nam wskaza¢ cerkwi, bo w zadnej z nich nie bgdzie nam wolno naruszy¢
sacrum, krgcac sceny z aktorami. Nie ukrywam, ze bylem zachwycony jego odpowiedzia.
Swiatynia, zdaniem biskupa, byta §wieta niezaleznie od jego woli i niezaleznie od tego, jakie
sa nasze intencje, krecac film, sprofanujemy miejsce przeznaczone na modlitwe 1 poswigcone
w tym celu. Zaproponowal, zeby wnetrze wybudowac w atelier, ewentualnie uzy¢ jakiej$ cer-
kwi, ktora stuzy za muzeum.
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W praktyce znalazlo si¢ zupelnie nieoczekiwane rozwiazanie. W Baden-Baden jest cer-
kiew ufundowana przez jednego z carow, ktora dzi§ zarzadzaja na przemian dwie grupy pra-
wostawne: jedna podporzadkowana patriarchatowi moskiewskiemu, druga — emigracyjna.
Obie wyklety si¢ wzajemnie, wobec czego cerkiew pozostaje w administracji miasta i klucze
co tydzien wedruja z jednej kongregacji do drugiej. Przed kazda stuzba boza cerkiew jest na
nowo poswigcana, wobec czego zdjecia do filmu nie stanowity zadnej teologicznej przeszko-
dy. M¢j producent moégl natomiast zostawi¢ czgs$¢ dekoracji do uzytku obu ugrupowan.

Weczesniej czgsto krecitem rozne sceny w uzytkowanych §wiatyniach katolickich i chociaz
zawsze miatem przekonanie, ze o stosowno$ci moich dziatan stanowi wymowa filmu, to jed-
nak (szczegdlnie w Europie Zachodniej) wielekro¢ musiatem nalega¢ na ksigzy, zeby na czas
zdje¢¢ zechcieli zabra¢ z ottarza konsekrowane hostie. Z punktu widzenia katolika traktujg
sacrum duzo swobodniej, ale kiedy widzg, jak w pustym kosciele mtody ksiadz progresista
nie przykleka przed oftarzem, bo uwaza, ze szkoda czasu, wydaje mi sig, Zze nastapita jakas
erozja $wigtosci, co$ stato si¢ nazbyt wzgledne. I dlatego czuje si¢ stosowniej, jesli krecac
zdjecia w $wiatyni, mam $wiadomos¢, ze ottarz jest pusty.

Pora powrodci¢ do Hansa Kiinga. Jego karykatura zanotowana w filmie ,,Imperatyw” nie
miala wielkiej szansy na spotkanie z oryginatem; teologowie na ogét niechgtnie chodza do
kina. Hansa Kiinga nie znatem osobiscie 1 dopiero kilka lat temu kto$§ ze znajomych spotkany
na spacerze wspomniat, ze bedzie go goscil w Polsce. Pogromca naszego Papieza postanowit
przyjecha¢ bodajze do Wroctawia na jakas PAX-owska imprez¢. Mial przy tym lecie¢ przez
Warszawe, pospieszylem wigc z zaproszeniem, ktore zostato przyjete. Podejmujac kolacja
znakomitego goscia, zapytatem go, czy nie zechcialby obejrze¢ na wideo filmu fabularnego
traktujacego o sacrum. Projekcje¢ przesiedzialem z wypiekami na twarzy. Czekalem, czy i
kiedy Kiing rozpozna si¢ na ekranie. I znowu spotkat mnie zawod. Kiing dtugo i szczegdtowo
polemizowal z mysla przewodnia filmu — sprzeciwial si¢ mojemu upodobaniu do sacrum, w
ktorym zawiera si¢ jaki$ element magii. Sacrum w jego rozumieniu miato by¢ czysta abstrak-
cja. Zaden przedmiot ani miejsce nie powinny by¢ dla cztowieka proteza w obcowaniu z ab-
solutem, czyli z Bogiem (Kiing stronit od stowa ,,tajemnica”).

Ja zywig¢ odmienne przekonanie. Godzac si¢ z cielesnym, materialnym charakterem naszej
egzystencji, myslg, ze materia musi by¢ pomocna w kontakcie z tym, co niepojgte. Nie wierze
w moc cztowieka tak mocno, jak pewien siebie zachodni teolog, i myslg, ze w tym tkwi roz-
nica naszych doswiadczen egzystencjalnych. Na naszych oczach czlowiek do$wiadczany
przez histori¢ okazywat swoja stabos$¢. Zachdd nie przezyt obozoéw koncentracyjnych ani ta-
grow 1 ulega zludzeniu, ze chcie¢ to moéc i ze ,,cztowiek™ to brzmi dumnie. (Co za ironia, ze
autor tego sformutowania sam zaznal w zyciu tyle upodlenia). Dlatego tez nie moglem sig
zgodzi¢ z Hansem Kiingiem, ale na zakonczenie rozmowy zapytalem, co sadzi o postaci teo-
loga.

— Swietny — odpowiedziat bez wahania — sam spotkalem w zyciu wielu takich zadufanych
ghuptasow.

Widocznie nie zauwazyt, ze zadufek uzyt kilku jego wiasnych sformutowan — moze zatarty
si¢ w thumaczeniu, a moze po prostu to regula, ze cztowiek sam siebie na ekranie nie poznaje.
Obca twarz 1 osoba aktora oddala posta¢ od oryginatu. Wspomniat o tym Papiez, kiedy opo-
wiadal mi o wrazeniach, jakie miatl, ogladajac swoj wizerunek odegrany przez aktora na ekra-
nie. Oceniajac efekt okiem dramaturga, ktorym byl przez dtuzsza chwile swego zycia, orzekt,
ze wszystkie subiektywne ujgcia odbieral jako swoje, natomiast kiedy z ekranu patrzyt aktor,
byl to juz zupeknie obcy cztowiek.

Myslg jednak, Ze to skojarzenie jest w istocie calkiem nie na temat. Papiez wiedzial, ze
moj film jest o nim, a Hans Kiing nawet nie przypuszczat, ze moglem mie¢ go na mysli, two-
rzac fikcyjna postaé teologa w ,,Imperatywie”. Poniewaz wczesniej wspomniatem mego ojca,
ktory takze nie rozpoznat si¢ w filmowej postaci, mogibym snu¢ uogdlnienia o tym, ze czlo-
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wiek zwykle si¢ nie rozpoznaje, ale przezytem tez przyktad przeciwny. Przytaczam go wciaz
z pewnym zaklopotaniem, jako ze bohater jeszcze zyje, ma si¢ dobrze, a stosunkowo nie tak
dawno wptynal bardzo negatywnie na moje zycie, rozpoznajac si¢ tam, gdzie nie miatem
najmniejszego zamiaru go przedstawic.

Chodzi o film ,,Rok spokojnego stonca”, ktoéry byt moim najwigkszym sukcesem arty-
stycznym. Zdobyl Ztote Lwy w Wenecji 1 obiegt caty $wiat, zyskujac stosunkowo duza pu-
bliczno$¢, szczegdlnie w Stanach Zjednoczonych. Film powstal w koprodukcji z Ameryka i
miat w obsadzie znakomitego aktora Scotta Wilsona, znanego z rol w ,,Wielkim Gatsbym” i
,»Z zimng krwia”, a ostatnio w ,,Bracie naszego Boga”.

,,Rok spokojnego stonca” powstat tuz po stanie wojennym. Historia, ktéra w nim opowia-
dam, zdarzyta si¢ naprawde. Ustyszatem ja na jakim$ spotkaniu autorskim na Slasku.

Tuz po wojnie pewna polska repatriantka zza Buga zakochata si¢ w zachodnim oficerze,
nie pamigtam juz, w Amerykaninie czy w Angliku. Jej matka byta za staba, zeby podota¢ tru-
dom ucieczki przez zielona granicg, 1 chcac utatwic¢ corce wyjazd, przezigbita sig, jak to mo-
wia, naumyslnie, 1 umarta. Nositem t¢ histori¢ w pamigci przez dlugie lata i w stanie wojen-
nym pomys$latem, ze moze pora do niej wroci¢. Wydawalo mi sig, ze zyjemy w czasie troche
podobnym do tego tuz po wojnie. Niekiedy musimy si¢ pocieszaé, ze klgska bywa zwycig-
stwem 1 ze w cierpieniu tez mozna znalez¢ jaki$ sens. Moja bohaterka mowi wprost, ze w
cierpieniu mozna nawet by¢ szczegsliwym, i taki wyraz cierpigtnictwa znalazt spore uznanie na
Zachodzie.

W Polsce los filmu potoczyt si¢ nie najlepiej. Przedstawiajac lata powojenne jako lata klg-
ski, a nie radosci, naruszytem jeden z kanondow komunistycznej propagandy. Z drugiej za$
strony film powstal w czasie, kiedy powiedziano juz tak wiele, ze przy lekturze scenariusza
nie bylo zadnych zastrzezen 1 nawet tak zwana kolaudacja, czyli przyjecie filmu przez cenzu-
r¢ 1 wladze kinematografii, przebiegla bezkonfliktowo. Podejrzewalem, ze konflikt, jak zwy-
kle, byt zastgpczy.

Kiedy w stanie wojennym wrdcitem do kraju, jednym z pierwszych ludzi wtadzy, poza
ministrem Kiszczakiem, ktory chciat mnie zobaczy¢ osobiscie, byt wicepremier Rakowski —
cztowiek znany mi wczesniej z STS-u, a pdzniej z pierwszych spotkan DiP-u, w ktoérych na
poczatku uczestniczyt, bedac redaktorem naczelnym ,,Polityki”. Seminarium ,,Doswiadczenie
1 Przyszto$¢” byto znakomita inicjatywa umiarkowanego dysydenctwa. Jego opozycyjnosé¢
zawierala si¢ w fakcie, ze byto samozwancze. Pamigtam pierwsze potajanki za to, ze niepro-
szeni chcemy co$ komus radzi¢! Ot6z Mieczystaw Rakowski, przyjmujac mnie juz w gabine-
cie premiera — tym samym gabinecie, w ktorym przyjmowat mniej pdzniej pan Tadeusz Ma-
zowiecki — prowadzil rozmoweg o perspektywach ewolucji ustroju. Przypuszczam, ze jemu
zawdzigczam to, ze tuz po stanie wojennym zostalem laureatem nagrody panstwowej, i to w
chwili, kiedy od kilku lat robitem filmy za granica, a ,,Rok spokojnego stonca” byl dopiero na
ukonczeniu. Nagroda byta dla mnie bardzo niewygodna i glowitem sig, jak postapi¢. Odrzucié
— oznaczaloby praktycznie zdecydowac si¢ ponownie na wyjazd. Przyja¢ — bylo rownie nie-
stosowne, jak przyjac¢ nagrodg za ,,Barwy ochronne”, kiedy Wajda zostal tak demonstracyjnie
pominigty. Postanowilem jak zwykle zrobi¢ unik i wyjecha¢ na chwilg pod pretekstem pil-
nych prac za granica, a pieniadze z nagrody przekaza¢ na katolickie hospicjum dla nieule-
czalnie chorych w Krakowie i ogtosi¢ to natychmiast w ,,Tygodniku Powszechnym”, tak by
wiadomos$¢ ukazata si¢ wraz z informacja o nagrodzie. Czy unik ten zdenerwowat wtadze, czy
tez w ich tonie toczyly si¢ wtedy jakies walki (podejrzewam raczej to ostatnie)? Polityka
kulturalng w owym czasie dowodzit ,,dar mtodziezy”, mtody dziatacz partyjny Swirgon, kto-
rego z inicjatywy Rakowskiego wyniesiono do wtadzy jako dowdd, ze nie tylko ,,Solidar-
no$¢” otwiera perspektywy dla mtodych. Podobno pan Swirgon bardzo szybko wyzwolit sig
spod wptywow protektora i stat si¢ ztym duchem generata, zadrazniajac stosunki wladzy z
artystami wszedzie tam, gdzie to bylo mozliwe. Kontrastowato to z poczynaniami pana Ra-
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kowskiego, ktory, chociaz odrzucany przez wlasne srodowisko, sprawial wrazenie potencjal-
nego posrednika miedzy inteligencja a 6wczesna elita wtadzy. Czy ja z moim filmem wpa-
dtem miedzy te dwa ognie? Nie wiem, ale tak przypuszczam. Ze strony pana Swirgonia spo-
tkato mnie potegpienie — mtody sekretarz KC zapowiedziat mi, ze poinstruuje prasg, co ma
pisa¢ o filmie, i stowa dotrzymal. Ze smutkiem spostrzegtem, ze chetnych do wykonania po-
lecenia byto wigcej, niz si¢ spodziewatem — szczego6lnie plik wycinkdéw z prasy prowincjonal-
nej ztozyl si¢ na pigkna list¢ donoséw na zamowienie. Dolaczyly do niej osoby, ktore miaty
opini¢ do$¢ umiarkowanych i nie w pelni dyspozycyjnych, jak na przyktad pewna pani, ktora
wygtlosila w Lagowie i opublikowata w ,,Kinie” referat rozwijajacy wszystkie tezy towarzysza
Swirgonia. Tezy te znatem wczeéniej, bo sekretarz mi je wylozyt, stad trudno mi dzi$§ uwie-
rzy¢, ze zarzuty odzwierciedlaly jej wlasne odczucia. Przyznam, ze bytem do$¢ oporny na tg
nagonke, dlatego ze Swirgon zawczasu mnie uprzedzit. Zmartwito mnie tylko, ze publiczno$é
nie poszta na film, mimo Ze na trudniejszych rynkach ,,Rok” bronit si¢ lepiej niz dobrze.

R0k zostat przez Polsk¢ oficjalnie zgltoszony do Oscara. Bylo to juz po sukcesie w No-
wym Jorku i co wigeej, zdarzylo si¢ w roku, kiedy konkurencja zagranicznych filméw byta
stosunkowo staba, a za mna, jak nigdy przedtem, stat amerykanski dystrybutor. Bez watpienia
mialem szans¢ przynajmniej na nominacjg. I tuz przed wystaniem kopii KC zdecydowat, ze
film zostanie wycofany. Wiem z pewnych zrodet, jak mowia dziennikarze, ze w przeddzien
ostatecznej decyzji kasetg ,,Roku” wzial do domu generat Jaruzelski. Kto$, komu dosy¢ wie-
rzg, powiedzial mi w tajemnicy, od ktorej czuje si¢ zwolniony, ze general ustyszal od towa-
rzysza Swirgonia sugestig, iz wystepujacy w matym epizodzie oficer i thumacz, zajadly fana-
tyk, komunista, to posta¢, ktora parodiuje generata. Rolg oficera grat Tadeusz Bradecki, czto-
wiek w wieku bliskim generala, przy tym inteligent — znat jgzyki.

Podobno tasma z moim filmem wroécita od generata przewinigta do tej wiasnie sceny, gdzie
ghipkowate tlumaczenie oficera uniemozliwia rozmowg zakochanych. Generala poznatem
osobiscie wezesniej, gdy byl jeszcze ministrem obrony i kilkakrotnie przyjmowat filmowcow,
akcentujac bardzo przekonywajaco swoja intelektualnos$¢, a jednoczes$nie broniac najbardziej
niedorzecznych zasad, jakie obowiazywaty przy przedstawianiu wojska w filmie. Znatem go
takze z kilku kolaudacji filméw dokumentalnych w ,,Czotéwce”, gdzie jako szef polityczny
wojska tak zajadle tepit wszelkie odstgpstwa od doktryny, ze sprawial wrazenie cztowieka
dziatajacego w mysl powiedzenia, iz mozna by¢ pobozniejszym od papieza. Dzi§ spotykam
generata sporadycznie na roznych przyjeciach, ale nie zamierzam go juz pyta¢, czy pamigta
ten epizod z ,,Rokiem spokojnego stonica”. Podejrzewam, Ze nie pamigta. W jego zyciu byt to
niewiele znaczacy epizod. Ale na moim zyciu ten epizod prawdopodobnie zawazyl — nie
wziatem udziatu w loterii, pozbawiono mnie losu. Cho¢ moze i tak bym nie wygrat.
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MULETA I INNE MANEWRY

Pogrzeb czaséw minionych toczy si¢ w mojej pamigci jak lawina wolnych skojarzen — nie
porzadkuje ich zadna chronologia wydarzen, czasami jednak porzadkuje je struktura, ktora
staram si¢ zauwazy¢ okiem zawodowego dramaturga, wyrazajacego si¢ wlasnie za pomoca
struktur narracyjnych.

Zdanie, ktore napisatem powyzej, nadaje si¢ na poczatek wykladu, tym bardziej ze stowo
,struktura” przywotuje na mysl strukturalizm, a ten byt zmora krytyki filmowej przez kilka-
nascie ostatnich lat.

Wréémy jednak do struktur narracji. Rzeczywiscie wspominam o nich na wyktadach, kie-
dy prébuj¢ uswiadomi¢ studentom, na czym polega sztuka opowiadania. Wezmy dla przykta-
du krétkie opowiesci z pointa, czyli kawaly. Wiemy, ze zwykle jeden kawal wywoluje drugi i
tak powstaje seans opowiadania kawatow. Czgsto ten sam dowcip powraca w nowej postaci,
zmieniwszy sceneri¢ czy obsadg, ale zachowujac strukture. Ot, chociazby stynne amerykan-
skie ,,Polish jokes”, ktore w Polsce przeszty fala w latach siedemdziesiatych jako opowiesci o
milicjantach, a dzi§ powracaja jako dowcipy o blondynkach. Zasada tych kawalow byta nie-
odmiennie bezdenna glupota bohaterow. Ilu milicjantow trzeba, zeby wykrgci¢ zarowke?
Dwoch — jeden trzyma zarowke, a drugi kreci drabina. W dowcipach amerykanskich robito to
dwoch Polakow.

Zostawi¢ na boku ,,Polish jokes” z Ameryki i moje zranione uczucie dumy narodowej. Re-
fleksja na temat struktur przyszta mi do glowy w trakcie wspominania perypetii ,,Constansu” i
momentu, gdy zagrozono mi, ze wtadza nie pozwoli, by m¢j film trafit do Cannes, a ja od-
partem, Ze jest mi to na rgkg. Wczesniej przy ,,Barwach ochronnych” pokazywanych w Gdan-
sku zaistniata identyczna sytuacja. Chciano mi da¢ nagrodg, a ja wbrew logice jej nie chcia-
tem. Struktura tego manewru polega po prostu na tym, ze czlowiek zachowuje si¢ nieprzewi-
dzianie 1 glosi, ze nie chce rzeczy upragnionej. W kazdej zyciowej rozgrywce taki manewr ma
ogromna sile.

Czlowiek, ktory potrafi wyrzec si¢ pieniedzy, stawy czy seksu, jest wolny — nie podlega
kontroli. Pamigtam, ze minister Wilhelmi stawil marksistowski determinizm, gloszac, iz nie
ma ludzi nieprzekupnych — wszystko zalezy od ceny. Samo sformutowanie bez kontekstu
brzmi jak cytat z amerykanskiego serialu typu ,,Dynastia”, ale w momencie, gdy wypowiadat
go doswiadczony i przenikliwy polityk, wielu ludzi zaczynalo wierzy¢, ze tak jest rzeczywi-
Scie. I tu stajemy przed problemem $wiatopogladowym. Zadne do$wiadczenia nie przyniosa
nam odpowiedzi na pytanie, na ile ludzie sa potencjalnie przekupni, a na ile nie. Czgsto ele-
mentarna uczciwos¢ ptynie z tego, ze kuszony nie ma do$¢ wyobrazni, aby poczu¢ pokusg.
Czasem strach 1 najcze$ciej niewiara sa hamulcem, o wiele rzadziej hamulcem sa zasady.
Wiara w ideaty i poglad na naturg cztowieka jest kwestig czysto $wiatopogladowa. Mozna
wierzy¢, ze kazdy ma swoja ceng, 1 mozna wierzy¢, ze cztowiek da si¢ pozre¢ lwom, a nie
wyrzeknie si¢ wiary.

Kiedy mysle, ilu rewolucjonistow ginglo za wiar¢ w lepsza przysztos¢ ludzkosci, nie moge
zgodzi¢ si¢ z pogladami ministra Wilhelmiego. A przy okazji festiwalu w Gdansku zastoso-
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watem manewr, ktory wytracal mu bron z reki, ale nie dowodzit, ze jestem wolny. W gruncie
rzeczy bardziej niz na nagrodzie zalezato mi na opinii ludzi, ktérych zdanie cenitem wyzej niz
zdanie wladzy. Wilhelmi, widzac w ludziach mottoch, powtarzat, ze kto ma wtadz¢ nad me-
diami, ten jest w stanie wmowi¢ wszystko publicznosci, a odbierajac dostep do mass mediow,
zaknebluje si¢ usta kazdemu artyscie. Probowat tego w stosunku do takich dysydentow jak na
przyktad Halina Mikotajska, ale zabraklo mu czasu, by przekonac sig, czy odnidst sukces.

Pozytywnym przykladem, zaprzeczajacym twierdzeniom Wilhelmiego, jest historia ame-
rykanskiego magnata prasowego Hearsta, ktory majac wtadz¢ nad prasa w Stanach Zjedno-
czonych, probowat narzuci¢ publiczno$ci opini¢ o swojej zonie — §piewaczce operowej. Jego
wladza nie okazala si¢ wystarczajaca — krytycy oparli si¢ pokusie duzych pieniedzy. Historig
te przypomina klasyczny film Wellesa ,,Obywatel Kane”.

Mam jednak i bardziej mroczne przyktady. Parg lat temu rezyserowalem w Bazylei nie-
znana zupelnie operg rownie nieznanego austriackiego kompozytora Zemlinskiego. Zemlinski
byl przyjacielem Mahlera 1 nauczycielem Almy Mahler, tworzyt pigkna dekadencka muzyke,
ale pod presja Goebbelsa jako Zyd musial wyemigrowa¢ do Stanéw. Tam popadl w zapo-
mnienie 1 jesli dzi$, czterdziesci lat po $mierci, bywa na nowo odkrywany, to uznanie to przy-
szto za pdzno, kiedy juz zmienily si¢ mody. Zemlinski nie wywrze juz wptywu na swoich
wspotczesnych, co wigcej, nie napisze juz tego, co bytby napisat, gdyby dano mu szansg za
zycia — jednym slowem, Goebbels zwycigzyl. Pozostajac tylko przy muzyce — radziecki so-
crealizm hamowatl Szostakowicza, natomiast promowal miernoty w rodzaju me¢za Plisieckiej
— Szczedrina. Podobno zawierajac umowy z zachodnimi firmami plytowymi, radziecki mo-
nopolista — wytwoérnia ,,Melodia” — narzucat wydawanie faworytoéw oOwczesnej wiladzy, a
wigc obok nagran Richtera czy Rostropowicza promowano tych, ktdrzy zastuzyli sig¢ poli-
tycznie. Czy uczynito to z nich wielkos$ci? Z pewnoscia nie, ale stali si¢ zamozni 1 do pewne-
go stopnia znani, a wigc pokonali pewien prog sukcesu, do ktdrego przy miernych talentach o
wlasnych sitach by nie doszli. Moratl z tych rozwazan jest do$¢ prosty — przypuszczam, ze
geniusza zadne przeciwno$ci nie ztamia, ale cale zycie sztuki rozgrywa si¢ gdzie$ posrodku i
dotyczy ludzi utalentowanych, nie genialnych. Dla nich teza, ze kazdy da si¢ kupi¢, jest groz-
na.

Kiedy mysle o polskim filmie, nieodmiennie przychodzi mi na mysl Piwowski — cztowiek,
ktory powinien byl zrobi¢ wielka §wiatowa karierg, a zatrzymatl si¢ gdzies w pot drogi, bo
jego styl tworzenia 1 postgpowania spowodowaly, ze wtadza konsekwentnie mu w tym prze-
szkadzata.

Posta¢ Marka Piwowskiego jest dla mnie ztowieszczym dowodem na to, ze arty$cie mozna
utrudni¢ rozwoj, nie czyniac zadnej razacej krzywdy — wystarczy konsekwentnie podkopywac
jego wiar¢ we wiasne sity. Film jest dziedzing szczegdlnie okrutna, bo faworyzuje ludzi o
temperamentach gwattownych na niekorzys¢ ludzi refleksyjnych, skromnych. Kiedy$ Andrzej
Wajda rozpowszechnit zr¢czne powiedzonko, ze po to, by robi¢ filmy, trzeba mie¢ tempera-
ment kaprala i duszg poety, a wiemy, jak rzadko te dwa sprzeczne temperamenty spotykaja
si¢ w jednym artyscie. Nie czas tu na ogolne rozwazania, kto ma szans¢ powodzenia w tym
zawodzie w chwili, kiedy wszystko dookota si¢ zmienia, ale nie sposob uciec od jednej re-
fleksji, ktéra rodzi zmiana systemu, w jakim funkcjonuje sztuka.

Socjalistyczny mecenat byt dla artystéw stosunkowo dobrotliwy. Stwarzat skuteczna osto-
ne, pozwalajac zapomnie¢ o troskach materialnych 1 skoncentrowa¢ si¢ na tym, co pigkne 1
podnioste. W ,;socjalistycznym §wiecie” roito si¢ od réznych poetyckich filmow, ktére nie-
odmiennie zdobywaty nagrody na festiwalach, cho¢ zazwyczaj nie miaty wzigcia u szerokiej
publiczno$ci. Wiladza brata je w opiekg, chroniac sztukg przed naporem rynku. To byly filmy
poetow. Kiedy mysle o wymogach, ktére stawia dzisiejsza kinematografia, podejrzewam, ze
szans¢ dojscia do glosu maja teraz glownie kaprale — sprawni, komunikatywni rzemie$lnicy
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od opowiadania historyjek pozbawionych jakiegokolwiek osobistego charakteru. Chyba ze
nagle, gdzie$ bokiem, przemyci si¢ jaki$ Jarmush.

Wspomnialem juz o dzialaniu wbrew jakim$§ oczywistym motywacjom. Przyktadem byla
moja wiasna niefrasobliwa odmowa kompromisu za cen¢ nagrody, ktorej mogltem nie otrzy-
ma¢. Kompromis nie byl bolesny, nagrodg otrzymatem. Dzigki temu kilka lat p6zniej mogltem
powtorzy¢ podobny manewr. Bylo to przy ,,Constansie” — za rzadow ostatniego z prawdziwie
marksistowskich wiceministrow kultury, Juniewicza. ,,Constans” wzbudzil pewne zastrzeze-
nia juz na etapie scenariusza i chetnie je przytaczam, bo w istocie wyrastaty z powaznych
przestanek ideologicznych. M9j bohater, ktorego gra Bradecki, jest czlowiekiem bezkompro-
misowym 1 w miarg rozwoju akcji umacnia swoja postawe, nie godzac si¢ na powszechna
korupcje. Zawsze wydawato mi sig, ze dyskomfort zycia w socjalizmie w duzym stopniu po-
legatl na tym, ze na co dzien, w kazdej relacji, niezbedny byt jaki§ drobny moralny kompro-
mis. Jezdzac na studia do Lodzi, przekupywalismy konduktorow, zeby nie ptaci¢ za bilet, Z
przekupstwem byto zwiazane zatatwianie spraw urzedowych, inkasent z elektrowni na przy-
ktad obnizat rachunek za elektryczno$¢. Wszystko to miato swoje korzenie w czasach okupa-
cji (a moze w czasach zaboru, przynajmniej w dawnej Kongresowce), ale stwarzalo wiasnie
zadziwiajacy dyskomfort Zzycia. Moj bohater w miarg dojrzewania stawat si¢ coraz bardziej
nieprzejednany — odmawial udzialu w nieuczciwosciach, wyraznie kierujac si¢ przyktadem
swojej wierzacej matki.

O tej wierze w roku osiemdziesiatym musiatem méwi¢ do$¢ oglednie, bo mimo polskiego
papieza 1 wzglednej odwilzy gierkowskiej religia nie byla dopuszczona do mass mediow, a
nowy minister stal na strazy ideowej dyscypliny. W moim filmie umierajaca matka bohatera
odmawia przyjgcia morfiny, méwiac, ze chce ofiarowac swe cierpienie w intencji syna. Byto
to jedno zdanie, ale wokot niego powstato zadraznienie. Minister nie mial pretensji o to, ze
jakas$ posta¢ w filmie jest wierzaca, nalegal natomiast, by wydzwigk filmu potwierdzat mark-
sistowska teorig, iz moralnos$¢ jest wzgledna, mimo ze wszyscy marzymy o jakim$ systemie
absolutnym. Dlatego tez chciat, by w filmie mdj bohater ponosit klgskg — ja natomiast miatem
ochote stawia¢ go przed ostateczna prdoba, ale nie chciatem, zeby przegrywal, tracil wiar¢ w
swoja racj¢ 1 wyrzekat si¢ marzen. Film byt zmontowany w Warszawie, pojawili si¢ wystan-
nicy cannenskiego festiwalu. Zrobilem dla nich projekcje 1 dowiedzialem sig, ze film bedzie
zaproszony do konkursu.

Festiwal w Cannes jako jedyny z miedzynarodowych festiwali utrzymatl pewna autonomig
wobec krajow bylego bloku i nie przyjmowat filmoéw przez nie proponowanych, ale wybierat
sam, co chcial pokaza¢. Co roku migdzy wystannikami Cannes a przedstawicielami wiadzy
toczyly si¢ spory. Trwato to od czasu pokazania wbrew woli ZSRR filmu Tarkowskiego
»Zwierciadto” — wprawdzie poza konkursem, ale na uroczystym pokazie. W przypadku ,,Con-
stansu” polskim wladzom zalezato jak zawsze na tym, zeby Polska brata udziat w konkursie.
Dowodzito to, ze w kraju kultura kwitnie 1 kazdy kolejny minister czerpat z tego tytut do
chwaty. Wprawdzie pojawialy si¢ glosy, ze Zachdd chwali nas za to, co jest w naszej sztuce
antysocjalistyczne, ale podnosili je zazwyczaj ci koledzy, ktorych nie zapraszano nigdzie poza
Moskwa i Karlovymi Varami.

Po zaproszeniu do Cannes, jeszcze przed kolaudacja, w ministerstwie pojawily si¢ suge-
stie, ze z ,,Constansu” trzeba bedzie wycia¢ parg stow, wlasnie po to, aby filmowi nada¢ wy-
mowe, ktora pan minister uwazal za zgodna z ideologia marksizmu. Ja z kolei uzytem ma-
newru, ktory byl powtoérzeniem tego, co parg lat weczesniej zdarzylo si¢ w Gdansku. Nie zgo-
dzitem si¢ na zmiany, thumaczac, ze nie chodzi o ideologig, tylko o to, ze w gruncie rzeczy
wolg, aby mdj film nie zostat wypuszczony, bo to przedstawi mnie na Zachodzie w o wiele
lepszym $wietle, W Cannes moj film nie ma raczej szans, wigc postanie go niewiele mi po-
moze. Rok osiemdziesiaty pozwalal juz na to, by w bezczelnosci posuwac si¢ bezkarnie tak
daleko — odwotanie si¢ do pragmatyzmu, motywow interesu, byto nieskonczenie bardziej wia-
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rygodne anizeli opdr ideowy, ktory zreszta podsycat fanatyzm strony przeciwnej. Na ptasz-
czyznie cynicznie sformutowanych intereséw mozna si¢ bylo natomiast spotka¢. Tak wigc
zrezygnowatem z pokazania filmu w Cannes, a wtadze okazatly sig chytrzejsze, bo postaty go
wbrew mojej woli. Ma si¢ rozumie¢ bez wycigé¢, bo w roku osiemdziesiatym nie mogto juz o
tym by¢ mowy — film moéglt i§¢ na potki, ale nie puszczano go w wersji, ktdrej autor nie za-
aprobowal.

Epizod z ,,Constansem” powtarza to, co przezylem walczac o ,,Barwy ochronne”. Napo-
mknienie o pragmatycznych argumentach przypomina mi za§ mdj powrdt do kraju po wpro-
wadzeniu stanu wojennego. Przypuszczam, ze dla wszystkich pokolen Polakow, ktorzy $wia-
domie przezyli 13 grudnia 1981 roku, dzien ten pozostanie przedmiotem wspomnien. Mnie
zastal w Berlinie w hotelu ,,Schweizerhoff”, gdzie bylem na jednodniowej dokumentacji do
filmu ,,Niedostepna”, w przerwie zdje¢ do ,,Imperatywu” w Saarbriicken. Postancem ztej no-
winy byt scenograf Jan Schlubach, ktory przyszedt spotka¢ si¢ ze mna i Stawkiem Idziakiem
na $niadaniu 1 widzac nasze beztroskie miny, zapytat, czy juz wiemy. Tak wlasnie pyta si¢ w
chwili, gdy dzieje si¢ co$ strasznego, kto§ umiera, co$ si¢ zawala albo wybucha wojna. Nie
pytaliSmy — to bylo jasne: koniec. Weszli albo co§ podobnego. Przez pierwsze dni nie wie-
dzieli$my doktadnie, co si¢ stato, jak zaciekte sa przes§ladowania, jak silny jest opor, czy jest
wojna domowa, czyjej nie ma. Obce telewizje podawaty strzgpy informacji, pokazywaty
zdjgcia z ptonacego Gdanska. Co godzina shuchaliSmy radia, ktére podawato glownie jakie$
nie potwierdzone plotki. Dokumentacja przebiegata jak we $nie, trudno bylo zmusi¢ si¢ do
myslenia o przysztym filmie, cho¢ z drugiej strony jego istnienie dawalo jaka$ szansg przezy-
cia. Praca nad ,,Imperatywem” dobiegata juz konca — pozostaly najwazniejsze sceny i te kre-
cilismy od poniedziatku w Saarbriicken i Metzu, w przerwach migdzy ujeciami nashuchujac
wiadomosci w radiu.

Na Boze Narodzenie pojechatem do Rzymu, zaproszony przez producenta mojego filmu o
Papiezu. Przy okazji zyczliwa wiloska telewizja zawiadomita mnie, ze pasterke bedzie trans-
mitowa¢ wiele krajow, Polska prawdopodobnie rowniez. W zwiazku z tym uprositem w Wa-
tykanie o miejsce w pierwszym rzedzie przy oftarzu i otrzymatem obietnice od kamerzystow,
ze zrobia cho¢ raz moje zblizenie, zebym moégt w ten sposob powiadomié rodzing, gdzie je-
stem. Tuz przed transmisja okazato si¢, ze wiadomos$¢ byla nieprawdziwa, Polska wycofata
si¢ z transmisji 1 wprawdzie w czasie pasterki ukazato si¢ kilka moich zblizen, ale Zadne nie
dotarto do Polski. Bytem przybity tym wszystkim i pamigtam, jakie wrazenie zrobita na mnie
krotka rozmowa po pasterce z kardynatem Agostinem Casarolim — wowczas jeszcze ,,premie-
rem” Watykanu. Kardynat to modelowy przykilad watykanskiego urz¢dnika — tajemniczo
usmiechnigty, matomoéwny, wazacy kazde stowo, a przy tym przenikliwy i tak inteligentny,
ze, jak wies¢ niesie, popetnit wiele bledow, poniewaz rozumiat za wiele. Powiedziat do mnie
po pasterce:

— Niech si¢ pan nie martwi. W Polsce nie bedzie tragedii i to wszystko nie potrwa dtugo.

Znajac watykanska miar¢ czasu, odnoszona zwykle do wieczno$ci, zapytalem naiwnie:

— Jak dtugo?

— Kilka lat. Nie wigcej niz dziesig¢.

Zastanawiam sig, skad kardynat Casaroli wiedzial 1 czy wiedziat, a moze zmyslam to zda-
nie (cho¢ zapisatem je w dzienniku z tamta data). Czy tylko rzucit hipotezg, czy podat mi §ci-
sta kalkulacje? Uwierzytem mu 1 zawsze liczytem si¢ z tym, ze dyktatura Jaruzelskiego nie
powinna potrwa¢ dtuzej niz dziesigciolecie, w takim rytmie zmienialy si¢ zazwyczaj ekipy w
dawnym systemie. Praktycznie wrecz postawitem na taka rachubg, kiedy po powrocie do Pol-
ski bratem udziat w dramatycznych obradach naszego zwiazku filmowcow, ktoéry mogt si¢
odrodzi¢ pod warunkiem, ze zmienimy zarzad. Decyzja byla trudna, bo na czele zarzadu stat
Wajda. Kieslowski i ja zostaliSmy wybrani na wiceprezesOw i w czasach ,,Solidarno$ci” usta-
piliSmy ze stanowisk w okolicznosciach dosy¢ przewrotnych.

47



Byl to czas gwaltownych star¢ z wladza. Wajda jako prezes dziatat we wtasciwym mu du-
chu romantycznym i w owym czasie skutecznym. Nie szczedziliSmy mu stéw podziwu 1 za-
chety jednoczesnie obaj z Krzysztofem czulismy, ze w tych walkach jeste§my mato przydatni.
Ja na przyktad wiedziatem, ze nie moge bra¢ udzialu w okupacji gabinetu ministra kultury i
sztuki. Usposobienie nie pozwalaloby mi traktowa¢ powaznie okupacji, w czasie ktorej be-
dziemy musieli uzywa¢ wazonow jako urynatéw, czyniac to w dodatku koedukacyjnie — bo-
jowniczka pierwszej linii frontu byta wszakze Agnieszka Holland! Jednocze$nie musialem
przyznaé, ze sam pomyst okupacji byt dobry 1 zapewne nalezato go zrealizowac, ale jako jej
uczestnik bylbym z pewnos$cia tylko zawada. Dlatego tez ustapitem, uwazajac to za wyraz
poparcia dla dziatan kolegdw w trudnym czasie pierwszej ,,Solidarnosci”. Potem przyszio
nam decydowac, co zrobi¢ w chwili, gdy zaistniata szansa na to, by stowarzyszenie mogto
funkcjonowac¢ jako bufor miedzy naszym Srodowiskiem a ,,jaruzelska” wiadza. Znalezlismy
szans¢ zachowania twarzy. Mandat kierownictwa stowarzyszenia wygasal, jesli uznaé, ze
mimo zakazu biegt w czasie wojennego ,,zawieszenia”, i w tych warunkach ustapienie zarza-
du z Wajda na czele nie byto jawnym ugigciem si¢ przed naciskiem i pogwalceniem naszych
regulaminow, tylko statutowym dzialaniem. Z drugiej strony pytaliSmy sami siebie, czy warto
8¢ na kompromis, czy przyjgcie postawy nieprzejednanej nie bytoby korzystniejsze dla kultu-
ry

W tych kalkulacjach chodzito o pytanie, jak dlugo potrwa rezim. Poglady byly bardzo roz-
ne. Przyktad Czechostowacji §wiadczyl o tym, ze mozna méwi¢ o dwoch dziesigcioleciach.
Andrzej Wajda i wielu przyjacidt podejrzewato, ze za rok, dwa do trzech rezim si¢ skonczy.
Jesli przyjac te miarg czasu — rok do trzech — zdecydowanie nie warto byto szuka¢ kompromi-
su. Jesli za$ czekalo nas dziesig¢ lat, to lepiej bytoby nie dopusci¢ do powstania jakiego$ par-
tyjnego neostowarzyszenia filmowcow, bo straty w tak zwanej substancji kulturalnej mogly
by¢ wigksze. Na trzy lata mozna bylo w ogole zaniecha¢ krecenia filmow, podobnie mozna
bylo sig obej$¢ bez teatrow 1 ksiazek. Przez dziesie¢ czy dwadziescia lat, jak pouczatl przyktad
Czechostowacji, mozna zyzna glebg kultury zamieni¢ w co$ na ksztatt stepu i wtedy warto
ratowa¢ cho¢by minimum autonomii. W dyskusjach zwycig¢zyto w koncu moje zdanie, po-
parte autorytetem Watykanu. Nie sadzg, by kardynal Casaroli zdawal sobie sprawg z tego, ze
jednym zdaniem wypowiedzianym po pasterce w Bazylice Swigtego Piotra w Rzymie wpty-
nal na losy stowarzyszenia filmowcow, a jednak tak sig stalo. I chyba stalo si¢ dobrze, bo czas
rzadow ,,jaruzelskich” trwal dos¢ dlugo, i gdyby wtedy przyszto nam zostawi¢ wolne pole
kolegom z partii, to przypuszczam, ze dzisiaj trzeba by budowa¢ cala kinematografi¢ od no-
wa.

Wspominam tamte rozterki nie tylko dlatego, by przywota¢ stan wojenny. Myslg, ze w tym
modelowym dylemacie, czy wspotpracowac 1 1§¢ na kompromis, czy uczyni¢ gest i dac sig
rozwiazaé, pojawilo sig¢ szczegolne doswiadczenie, ktore warte jest uogolnienia. Nasz dylemat
miat charakter polityczny, staly za nim konsekwencje moralne, ale przestanki wyboru tej czy
innej opcji byly czysto polityczne: jesli liczymy na dluga noc, postgpujemy inaczej, jesli na
krotka, mozemy zrobi¢ gest gwaltowny. Oznaczalo to, ze migdzy uczestniczacymi w sporze
istniala réznica przewidywan, nie bylo natomiast ré6znicy moralnej, nikt nie podejrzewat ni-
kogo, ze dziata powodowany niska motywacja: strachem czy nadzieja na nagrodeg. MieliSmy
odmienne rachuby, ale w koncu wybrali§my jeden wariant i byliSmy nadal przyjaciétmi. W
komunizmie odwykli§my od réznic politycznych, ktére same w sobie powinny przypominac
réznice migdzy, powiedzmy, matematykami, ktorzy bronia dwoch réznych twierdzen, prze-
konani, ze kazde z nich jest stuszne, ale nikt nikogo nie pomawia o to, ze broni twierdzenia z
niskich pobudek osobistych. W trakcie strajkow studentéw medycyny w Krakowie, kiedy
krecitem film o Janie Pawle II ,,Z dalekiego kraju”, po raz pierwszy przemawiajac publicznie,
pozwolitem sobie wyglosi¢ prosty truizm — mianowicie, ze nikt nie ma monopolu na uczci-
wos$¢ 1 co za tym idzie, trzeba przyjac a priori, ze zardwno lewica, jak 1 prawica zabiegaja o

48



dobro ludzkosci i ze chodzi o to samo dobro, tylko o inng kolejnos$¢ priorytetow. Tak wige z
punktu widzenia teorii zagadnienie to ma charakter pragmatyczny: w danych warunkach, w
danym kraju raz jest wigcej pozytku z lewicy, raz z prawicy. Wydawac¢ by si¢ moglo, ze row-
nie banalne twierdzenie niewarte jest przypomnienia. Tymczasem wowczas bylo to dla wielu
odkrycie, bowiem wiele lat propagandy silnie wbito nam w glowe, ze tylko lewica troszczy
si¢ o czlowieka, a prawica jest moralnie gorsza, bo dba o interesy bogatych. Dzi$, po paru
latach demokracji, przegladam skrot mego improwizowanego przemowienia, wydrukowany
na pierwszej stronie przez dostojny ,, Tygodnik Powszechny” pod tytulem ,,Dialog artysty ze
$wiatem”, i sam si¢ dziwig, ze tak proste odkrycia przyszty mi do glowy tak pdzno.

Czy kroétkie doswiadczenie nowej demokracji podwazylto ktorys z tych sadéw? Chyba nie.
Jestem pozapartyjny i wzorem tradycji demokracji péinocnych chcg zachowaé prawo do glo-
sowania w kazdych wyborach, zaleznie od tego, jak w danej chwili bed¢ ocenial potrzeby
kraju, warto$ci roznych programéw i kadrg, ktora te programy miataby wceiela¢ w zycie. Sto-
wem, lewica 1 prawica — jak krople w domowej apteczce — jedne uzywane, kiedy dolega zota-
dek, inne, kiedy serce czy watroba.

Pozostaje mi juz tylko dokonczy¢ opowiadanie o moim powrocie do kraju w stanie wojen-
nym, juz po tym, jak nakrecilismy w Berlinie telewizyjna wersjg ,,Niedostgpnej”. Oto6z dzigki
niestychanej energii mojej zony, ktora pozostata w kraju, bardzo szybko uzyskatem kontakt z
rodzing i przyjaciolmi w Polsce. Poczatkowo byly to listy przewozone przez wiele przypad-
kowych o0so6b, ktore zona zaczepiala na lotnisku 1 na dworcach, po6zniej nawet telefony, mimo
ze oficjalnie nie bylo zadnej tacznosci z Polska. Na podstawie tych kontaktow zrozumiatem,
ze druga cze$¢ twierdzenia kardynata Casaroli jest prawdziwa — terror nie jest krwawy, nie
mam powodu do wigkszych obaw i nie musz¢ pozostawac poza krajem. Juz w styczniu spo-
tkatem si¢ w Berlinie z Pendereckim 1 jego ocena sytuacji nie byta alarmujaca. Z kraju prze-
konal mnie glos Krzysztofa Kieslowskiego, do ktorego miatem wielkie zaufanie. Krzysztof,
interweniujac u generata Kiszczaka w sprawie kilku naszych uwigzionych kolegdéw, przy oka-
zji zagadnat o mnie. Przekazal mi zapewnienie, ze mogg przyjechac i dalej bed¢ mogt korzy-
sta¢ z paszportu. Potem zadzwonit do mnie kto$§ z ambasady w Kolonii i1 przekazat podobna
informacjg¢. Styszac zapewnienie, ze mogg¢ przyjecha¢ bez ryzyka, zapytatem cztowieka w
ambasadzie polskiej, czy ma dla mnie co$ takiego na pismie. Cztowiek zasmiat si¢ do stu-
chawki i zrozumiatem, jak ghupie bylo moje pytanie. C6z by pomogto zapewnienie na pismie,
skoro wtadza od podstaw byla wiarotomna? Zupeinie jakbym zapomniat jakze pouczajaca
sceng z ,,Szatana z siodmej klasy”, gdzie ztoczynca daje stowo uczciwego cztowieka, a potem
tamiac je, mowi:

— A kto powiedzial, Ze jestem uczciwym cztowiekiem?

Wrécitem do Polski bez zadnych pisemnych zapewnien. Do dzi§ mam przed oczyma twarz
sympatycznego wopisty, ktory biorac ode mnie paszport, zapytal, czy jestem §wiadom, ze on
mi go anuluje. Na ptycie lotniska stat jeszcze samolot Lufthansy i mialem ostatnia szansg, by
odlecie¢ z powrotem do Niemiec. Ale oczywiscie zostalem.

Wsrod ostrzezen, ktére potajemnie przysytali mi przyjaciele, bylo jedno od Krzysia Kie-
slowskiego, ktore szczegdlnie wzialem sobie do serca. Uwaza¢ z telewizja. Bytem $wiadom,
ze trwa bojkot srodkéw masowego przekazu. Wiedziatem, ze Penderecki, ktory nie uszanowat
bojkotu, spotkal si¢ z wielka fala niezyczliwosci spotecznej. Stad tez bylem pewien, ze muszg¢
odmowi¢ kazdej prosbie o wywiad czy rozmowe przed kamera lub dla rzadowej gazety. W
warunkach stanu wojennego nie bylo to jednak gwarancja. W telewizji lezaly zwoje tasmy z
moimi nagraniami z roku ,,Solidarno$ci”, kiedy czesto wystepowatem przed kamerami. Wie-
dziatem, Zze wystarczy nakrgci¢ par¢ metrow tasmy, jak wysiadam z samolotu, a nast¢pnie
pokaza¢ w dzienniku fragment starego wywiadu. Dla ludzi bedzie to sygnal, ze rezyser wrocit
z zagranicy 1 natychmiast poszedl na wspotpracg, czyli méwiac po prostu: zeswinit si¢. Chcac
zapobiec podobnej przygodzie, szykujac si¢ do powrotu zapuscitem brode. W tej postaci
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miatem zagwarantowana wiarygodno$¢ — z broda nie udzielalem polskiej telewizji zadnych
wywiadow i stary material nie mogt by¢ uzyty.

Trudno orzec, na ile podejrzewanie telewizyjnej manipulacji bylo stuszne. Na Okgciu cze-
kata na mnie ekipa telewizji — znali dzien mego przyjazdu, chociaz Lufthansa nie podaje list
pasazerow przed przylotem. Widocznie trafili na jaki$ §lad moich kontaktéw z rodzing — nie
uzywatem przeciez poczty, a przez telefon ambasady wtoskiej, z ktorego kilkakrotnie grzecz-
nosciowo korzystaty moja zona i matka, nie okres$latem dokladnie, kiedy wrocg. Oczywiscie
odmowitem wywiadu. A w kilka dni pdzniej zostatem wezwany przez ministra spraw we-
wnetrznych Kiszczaka na rozmowe i wtedy padto pytanie:

— Dlaczego skoro pan wrdcit, odmawia pan kontaktow z telewizja?

Wiedzialem z do§wiadczenia, Ze nalezy unika¢ dyskusji ideowej, ktora z konieczno$ci mu-
siala by¢ jatowa, a do tego dosy¢ niebezpieczna, dlatego tez uzylem najnizszego z pragma-
tycznych argumentow.

— Telewizja jest niepopularna, a dla mnie popularnos¢ jest najwigkszym kapitatem, na kto-
ry pracowalem przez dlugie lata. Kiedy wasza telewizja odzyska dawna popularno$¢, sam
bede prosit, zeby chciata zrobi¢ ze mna wywiad.

Pan minister zrozumiat i nie prébowat mnie namawiac.

W tytule tego rozdzialu uzytem stowa ,,muleta”. Termin zostal wzigty z corridy, jest to
czerwona ptachta na byka, ktéra odwraca uwagg, czy raczej ja przyciaga. Byk, zamiast ata-
kowac torreadora, atakuje czerwona szmate.

Styszatem jeszcze w szkole filmowej, ze Andrzej Wajda, rezyserujac ,,Niewinnych czaro-
dziej”, nakrecit rozmyslnie sceng na cmentarzu, gdzie grabarz opowiada o tym, jak nowe
wladze przemianowaty na mogitach akowcoéw na alowcow, chcac powigkszy¢ liczbg komba-
tantow po swojej stronie, po czym na Zaduszki kombatanci przyszli z wotaniem: Oddajcie
nam nasze groby!

Oczywiscie cenzura z furia natarta na te sceng i1 kazata ja wycia¢. Dzigki temu ocalato za-
pewne parg innych scen, bo energia cenzury poszta w muletg. Czy to prawdziwe? Muszg za-
pyta¢ Andrzeja — ale nawet jesli to nieprawda, to dobrze wymyslona. Zatuje, ze nigdy nie
uzytem w swoich filmach tego manewru. Trzeba jednak przyzna¢, ze nie jest on catkiem bez-
pieczny. Jak w prawdziwej corridzie.
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WSPOMNIENIA I MASKARADA

Dyzurny cytat z Felliniego mowi o tym, ze autor ten nie mogltby kreci¢ zadnego filmu w
kraju, o ktorym nie wie, jakie buty nosi tam piekarz. Wierny tej zasadzie Fellini nigdy nie
robit filmoéw za granica, a tym, co nakrgcil we Wtoszech, podbit caty swiat.

Czesto mysle, ze whasnie Fellini jest przyktadem tego, jak film zawiaduje zbiorowa wy-
obraznia.

Kiedys po zdjeciach do filmu ,,Z dalekiego kraju” producent zafundowal nam wakacje na
nartach pod Cervino, czyli szwajcarskim Matterhornem. Pojechali$my z rodzinami — mdj ope-
rator, glowni aktorzy i ja. Wieczorem w wytwornym hotelu funkcjonowato kasyno. Zapro-
szeni przez producenta, poszli§my pooglada¢ z bliska odpowiednik Monte Carlo. W §wietle
przygaszonych lamp, w blasku brylantow zobaczylismy $wiat ze snu: m¢zczyzn o upudrowa-
nych twarzach, stare damy z ostrym makijazem, i wszyscy, stojac przy wejsciu, zawotalismy:
Fellini! Dzigki niemu ta rzeczywistos¢ byla nam od razu znajoma — on ich odkryl i po raz
pierwszy wyrazil. Rozpoznajemy ich jak znajomych, tak jak dzigki filmom Coppoli wszyscy
znamy sylwetki mafioséw czy postaci protestanckich upioréw z filmow Bergmana, Na tej
samej zasadzie archetyp Polaka o duszy szwolezera egzystuje w $wiecie dzigki Wajdzie, dla
ktorego ucielesniat go Cybulski, a potem Olbrychski.

Film zaludnia nasza wyobraznig, ale tez tworzac filmy, mozemy czerpaé tylko z tej rze-
czywistosci, ktora znamy. I to jest prosta odpowiedz na pytanie, dlaczego filmowcom tak
trudno pracowac za granica.

Jest mi szczegoblnie trudno pracowac tam jako scenarzyscie. Gdybym byt przynajmniej in-
scenizatorem, nie autorem, moze wtedy byloby mi tatwiej odnajdywac takie szczegoély, jak
buty piekarza. Jest wiele ksiazek, asystenci potrafia w nich w razie potrzeby znalez¢ odpo-
wiedzi na pytania. Podgladatem kilkakrotnie rezyserow (zwykle z Ameryki) pracujacych za
granica 1 tworzacych bez zazenowania falszywy obraz obcych krajow. Wiedzieli, ze w Ame-
ryce i tak im uwierza. Ja na ten luksus nie mogg sobie pozwoli¢, co wigcej, Amerykanie nie
wierza mi nawet wtedy, kiedy przedstawiam sprawe¢ dobrze mi znana. Raczej uwierza swoje-
mu rezyserowi, ktory opowiada im o rzeczywisto$ci nieznanej: trudniej uwierzy¢ komus, kto
mysli inaczej. Znamienne, ze zaden z filméw o Ameryce zrobiony przez Europejczykéw nie
mial w Ameryce powodzenia, poczawszy od Antonioniego ,.Zabriskie Point” po ,Paris,
Texas” Wendersa czy ,,Atlantic City” Malle’a. Moze jedyny wyjatek to Percy Adlon ze swym
,Bagdad Caf¢”, gdzie Ameryka jest kamuflazem dla raczej niemieckiej historii. Od wielu lat
chciatem nakreci¢ film o Polakach, ktorzy podbijaja Zachdéd. Mam zarys scenariusza oparty
na kompilacji ré6znych, z Zycia wzigtych, historyjek o Polkach, ktore podbity serca amerykan-
skich milioneréw.

Oczywiscie, mogg ten film nakrgci¢ tylko pod warunkiem, ze zdobedg europejskie pienia-
dze — znajac Ameryke, nie mam na co liczy¢, bo wiadomo, ze oni si¢ nie zgodza na swdj ob-
raz widziany moimi oczyma.

A swoja droga ten temat nosz¢ w sercu od do$¢ dawna 1 teraz, kiedy pisze te stowa, wydaje
mi si¢ on zno6w aktualny. Para mlodych Polakow dziesig¢ lat temu wyjezdza z Polski na Za-
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chdd. Sa zdeterminowani, amoralni, nastawieni tylko na karierg, pozbawieni skruputéw. Ko-
bieta wychodzi za maz za starego pana dla zdobycia paszportu, chtopak udaje, ze jest jej bra-
tem. Stary pan zdradza sktonno$¢ do chlopcoOw — to otwiera szansg na paszporty dla obojga, a
z europejskim paszportem tatwiej juz o wyjazd do Standéw. Tam znowu toczy si¢ gra o wielka
stawke. W koncu bohaterowie, o kilkanascie lat starsi, wroca do kraju zaktada¢ fundacje 1
uczestniczy¢ w akcjach dobroczynnych, a zarazem beda si¢ starali pokona¢ swoje wewngtrz-
ne spustoszenie. Tymczasem ich §ladem wyrusza armia mtodych wilczkéw, gotowych dla
pieniedzy sprzedac si¢ na Zachodzie wszystkim, ktorzy tego zapragna. Jak ich przekonac, ze
nie warto, ze warto$cia w zyciu jest harmonia, ze warto zdobywac pieniadze, ale w jakim$
celu? Nie dla siebie, bo jednostka nigdy nie potrafi przejes¢ czy przehula¢ finansowego suk-
cesu, chyba ze jest on tak mizerny, ze nie warto o nim moéwié. A poza sukcesem w biznesie
dla harmonii potrzebny jest jeszcze sukces uczuciowy, intelektualny, zdrowotny (bo c6z po
pieniadzach, jesli cztowieka co$ boli). Jednym slowem, nie odrzucajac warto$ci materialnych
jako warto$ci prawdziwych, musimy je sples¢ z innymi warto$ciami, wzglednie mato zalez-
nymi od pieni¢dzy.

Od lat interesuje si¢ prawostawiem i1 w przeciwienstwie do wielu Polakow nie mam anty-
rosyjskich urazéw. Mowig po rosyjsku z przyjemnoscia i przypuszczam, ze jestem na tyle
cztowiekiem Zachodu (w dobrym i ztym pojgciu), ze nie odczuwam zagrozenia rosyjskoscia.
Wielu Polakoéw podejrzewam o to, ze maja w glowie — szczegdlnie po wodce, ktora pija ro-
syjskim sposobem — takiego matego Moskala i jego wlasnie najbardziej w sobie nienawidza.
Ale to tylko powiedzonko. Odwotuje si¢ do mysli Wschodu, bo to, co powiedzialem powyzej,
jest juz nie do przyjecia dla ludzi wychowanych w duchu rosyjskiego prawostawia. Duch 1
materia sa dla nich w takiej opozycji, ze kompromis nie jest mozliwy (tak przynajmniej ro-
zumiem manichejska spuscizng prawostawia). A wigc powiedzenie, ktore dla nas powinno
brzmie¢ aktualnie — ze w warto$ciach materialnych jest potencjalne dobro, jesli ich uzywaé w
dobrym celu i poswigci¢ im czg$¢ zycia, w Rosji brzmi jak potaczenie wody z ogniem. Po-
zwalam sobie na taka z lekka amatorska wyktadnig teologicznej rozterki, ktora dzieli chrze-
Scijanstwo, bo wydaje mi sig, ze jest to temat, z ktorym my sami musimy si¢ uporac. Jezeli
nie ma dzi§ w Polsce postaci nowego bohatera, to dlatego, ze nikt nie jest pewien, kogo lubi.
Bohater inteligenckiej tradycji byl w minionym ustroju biedny, ale uczciwy. Teraz nie ma
zadnego powodu, by zachowujac uczciwo$¢, musial pozostawa¢ w biedzie — moze, ale nie
musi. Jezeli inteligencja jako cecha psychiczna oznacza zdolno$¢ przystosowania, to cztowiek
inteligentny powinien si¢ przystosowa¢ do sytuacji, w ktorej pojawity si¢ mozliwosci zarob-
ku, czyli stuzby pozytecznej. Model gospodarki rynkowej zaktada idealnie, ze pieniadz jest
wyrazem przydatno$ci danej pracy dla ogoétu. Jesli ktos robi dobre buty, to duzo na nich zara-
bia. Rzeczywistos¢ oczywiscie odbiega od ideatu, ale inteligent, ktéry nie walczy, tylko sig od
razu poddaje, okazuje si¢ czlowiekiem nie potrafiacym znalez¢ zastosowania dla swej inteli-
gencji.

Cata ta pogadanka jest komentarzem do filmu, ktéry chciatbym nakrecié, ale nie znalaztem
jeszcze dos¢ pienigdzy (cho¢ potrzebuje niewiele). Temat warto$ci materialnych jest dzisiaj
tematem numer jeden dla rozwazan o moralnosci. Dotad z fatwo$cia ferowalismy sady o tym,
co jest jawnie niemoralne; kiedy dla mamony nie wolno poswigca¢ wartosci duchowych. Tu
nasuwa si¢ wrecz powiedzenie o drugiej stronie medalu: czy moralne jest w takim razie pozo-
stawanie w biedzie? Jesli mamy zobowiazania, jesli koto nas kto$ jest w potrzebie, czy wolno
hodowa¢ wiasne lenistwo, niezaradno$¢? Skoro kraj jest w biedzie, brakuje pienigdzy na
szpitale, czy moralne jest wlec si¢ w ogonie, zamiast ulatwia¢ zarabianie innym, pomnazac to,
co posiadamy wszyscy. Tylko w tej ptaszczyznie rozumiem patriotyzm. W dzisiejszej Europie
nie ma granic 1 kapital nie jest narodowy, ale cztonkowie wspolnoty, ktorzy zle sobie radza,
podporzadkowuja swa wspolnotg innym. Ja natomiast bardzo pragnalbym by¢ z moja wspol-
nota na czele, a nie w ogonie Europy, tak samo jak chciatbym, zeby mo6j dom byl jednym z
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tadnych, dobrze utrzymanych budynkéw na mojej ulicy. Jednym stowem, wolnorynkowa mo-
ralno$¢ nie zwalnia z troski o dobra materialne i jako moralista nie chce si¢ przytacza¢ do
biadania, ze dla pienigedzy ludzie traca dusz¢. Wiem, ze mozna straci¢ duszg rowniez wtedy,
kiedy si¢ pieniadze lekcewazy. Jesli natomiast mimochodem poruszylem temat prawostawia,
to odwotam sig jeszcze do wspomnien dosy¢ swiezych, kiedy w moskiewskim Mchacie rezy-
serowatem napisane wspolnie z Edwardem Zebrowskim ,,Gry kobiet”. Proby byly dla mnie
czym$ fascynujacym, bo kazde stowo tekstu stawato si¢ okazja do dyskus;ji, ktorej przedmio-
tem byla przede wszystkim odmienno$¢ kultur, a wigc to, co w filmie najbardziej nas ograni-
cza, kiedy pracujemy za granica.

Pierwsza z jednoaktowek dzieje si¢ gdzies na zachodzie Europy. Mtody chiopak z biedne;j
rodziny przypadkiem znalazt si¢ w domu gwiazdy filmowej, milionerki. Dom jest rezydencja,
pelna cennych dziet sztuki. Chlopak wchodzi, zeby zatelefonowac, 1 probuje wykorzystac te
okazje, aby wkras¢ si¢ w laski pani domu, ktora stara si¢ dyskretnie poderwac.

Od pierwszej sceny rosyjski aktor sposrod wielu mozliwych tropow wybiera jeden — ,,na
lito§¢”, przedstawia si¢ jako biedny, nieszczgs$liwy. Wybija w tekscie kazde zdanie, ktore
$wiadczy o jego niepowodzeniu w zyciu. W telewizyjnej wersji t¢ sama rolg grat mlody An-
glik. Anglik akcentowat to, ze jest dzielny, zdobywczy 1 sporo w Zyciu osiagnat. Rosjanin
doktadnie przeciwnie. Kiedy rozmawialiSmy na ten temat, wszyscy rosyjscy aktorzy przyznali
mu racj¢ — taki biedny, bedzie si¢ podobatl kobietom. Inny szczegot. Wchodzac do wnetrza,
ktore bohater widzi po raz pierwszy, Anglik demonstrowat zachwyt. Po pierwsze — zachwyca
si¢ naprawdg, bo nigdy nie widziat takiego domu, po drugie — chcac pochlebi¢ wlascicielce,
demonstruje swoje uznanie i podkre§la wrazenie, jakie robi na nim jej bogactwo. Jest Swia-
dom tego, ze ten, kto ol$niewa, wchodzi w zwiazek z tym, ktory w danej chwili jest ol$niony,
ze ktos$, kto robi wrazenie, wiaze si¢ ze swoja publicznoscia. W Moskwie Misza Jefremow od
pierwszej proby we wngtrzu patrzy na czubki swoich butéw, a poniewaz tekst zmusza go do
zachwytu, interpretuje go potgebkiem, rzucajac zdawkowe pochwaty. Kiedy zaczynamy dys-
kusj¢ na ten temat, Katia Wasiljewa szuka uzasadnien w prawostawiu, z jego wyraznym prze-
ciwstawianiem tego, co materialne, temu, co duchowe. Mtody cztowiek nie moze si¢ pokazac
jako ktos, kto da si¢ uwie$¢ bogactwu; musi udawac, ze nie robi ono na nim wrazenia. Inaczej
straci w oczach kobiety, ktéra go obserwuje (oczywiscie oboje wiedza, ze jest to gra, bo na-
prawdg jemu chodzi przede wszystkim o pieniadze, a uduchowienie jest poza). Jako cztowiek
Zachodu argumentuj¢, ze moze lepiej 1$¢ na kompromis z wilasng natura i przyznac si¢ do
tego, ze w naszym ziemskim bytowaniu pozostajemy w okowach materii i do konca nie mo-
zemy si¢ z nich wyrwac. Rosjanie stuchaja niezbyt przekonani. A w par¢ dni pdzniej naste-
puje epizod, ktory ilustruje raz jeszcze ten dylemat.

Przyjezdzajac na proby prosto z Rzymu, przywoze¢ dla wszystkich uczestnikow przedsta-
wienia ubrania, zebrane w domach moich wtoskich przyjaciot. Jestem §wiadom, Ze sytuacja
materialna aktorow rosyjskich jest fatalna, tak jak niedawno byla nasza. Pamigtam tez
wszystkie dary, jakie otrzymywaliSmy z Zachodu, probuje wigc robi¢ to samo. Paczki wre-
czam na probie 1 widzg, ze przechodza bez wrazenia. Stysze zdawkowe stowa wdzigcznos$ci
dla nieznanych ofiarodawcow z Rzymu i proba toczy si¢ dalej — nikt nie zajrzal, by zobaczy¢,
co przywioztem. Jednocze$nie, mimo ze jesteSmy przed premiera, widzg, jak wszyscy ,,sypia
si¢” w tekscie 1 co chwila kto§ wychodzi do toalety. Dopiero po dtuzszej chwili zaczynam sig
domyslaé, ze przymierzaja stroje — kazdy robi to jednak osobno, aby nie przyznac sig, ze
sprawa tak przyziemna zaprzata im mysli. A zaprzata. Ja wolalbym si¢ do tego przyznaé, bo
wtedy mialbym wigksza kontrole nad soba. Jednak w obyczajowosci prawostawia rozziew
migdzy rzeczywisto$cia a duchowoscia jest tak radykalny, Ze jesli cztowiek nie dorasta do
sSwietosci, musi broni¢ si¢ zaklamaniem.
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Wiem juz, ze nie przedstawi¢ dobrze postaci Rosjanina czy Rosjanki, podobnie jak nie po-
trafi¢ ukaza¢ prawdziwego Amerykanina, po prostu nie wiem, ,,jakie piekarz nosi buty”, a co
wigcej, nie wiem, co mysli przy pieczeniu.

Krecac ,,Rok spokojnego stonca”, toczylem zaciekle dyskusje ze Scottem Wilsonem, ktory
nie mogt si¢ pogodzi¢ z rola, jaka z mysla o nim napisatem. Muszg przyznac, ze na ogot miat
racje, a jego op6or uswiadamiat mi, na ile nie rozumiem odruchéw wyrostych z innej kultury
czy z innych do§wiadczen. Wyjasnig to na przyktadzie btahej sceny rozgrywajacej si¢ tuz po
wojnie, kiedy bohater przyjezdza do Emilii w chwili, gdy oddaje ona do sklepu upieczone
przez siebie ciasteczka. Emilia jest polska repatriantka ze wschodu (gra ja Maja Komorow-
ska) 1 utrzymuje si¢ z domowych wypiekow. Zakochany w niej Amerykanin jest szoferem
amerykanskiej misji, poszukujacej sladow po zaginionych w czasie wojny alianckich lotni-
kach. Amerykanin nie moze si¢ z nia porozumie¢, przywozi wigc do pomocy tlumacza i na-
stgpuje scena pod sklepem, gdzie thum czeka w kolejce na wypieki. Scott o§wiadczyl, ze nie
bedzie brat udziatu w tej scenie, poniewaz zrujnuje ona charakter jego postaci w oczach wi-
dza.

— Zwariowales! — moéwig, nie rozumiejac, co mu strzelito do glowy. Scena wydaje mi sig
oczywista 1 jestem pewien, ze Amerykanin po prostu zawraca glowg. Scott ttumaczy mi swoje
racje:

— Gram zoknierza, ktéry zakochat si¢ w Polce. To uczucie powinno by¢ gleboko bezintere-
sowne. Tymczasem skoro juz na samym poczatku, przy drugim czy trzecim spotkaniu, on
widzi, ze na jej wypieki oczekuje taki thum klientow, to widz zaczyna podejrzewac, ze zwie-
trzyl interes. Ta kobieta odnosi sukces handlowy. Dzi$ robi ciasteczka i oddaje w komis, ale
jutro bedzie sprzedawac sama, a pojutrze zbuduje fabryke — czasy powojenne sprzyjaja takim
karierom — 1 na uczuciach bohatera ktadzie si¢ cieniem podejrzenie, ze chodzi mu o pieniadze.

Wiemy z naszej historii, ze Amerykanin si¢ mylil, i to dzisiaj, a nie w latach czterdzie-
stych, dzigki pieczeniu ciasteczek teoretycznie mozliwe jest zdobycie fortuny, chociaz trudno
nie dostrzec, ze za chwilg rynek wypetnia koncerny piekace ciasteczka taniej nizli pracowita
detalistka. Scena zostata nakrgcona tak, jak chciatem — przekonatem aktora, ze dalsza akcja
wykaze, jak potoczyly si¢ ludzkie losy w naszym kraju. Dla mnie bylo wazne, zeby w filmie
znalazt si¢ epizod ukazujacy pewien model zachowan kobiet ze sfery ziemianskiej, ktore po
utracie majatku, cho¢ nie miaty zawodu, nie opuszczaly rak w rozpaczy, lecz probowaty si¢
ratowac tak, jak to byto mozliwe.

Film powstawal w polowie lat osiemdziesiatych i nie moglem wtedy jeszcze przypuszczac,
ze ten uboczny motyw nabierze takiej aktualnosci z chwila, kiedy odzyskamy wolnos¢ takze
w dziedzinie ekonomii. Ilez spustoszen pozostalo po czterdziestu latach etatyzmu. Iluz ludzi
rozkltada dzi§ bezradnie rece, moéwiac to, co stanowi najgrozniejsza spuscizng¢ socjalizmu:
,Nie warto probowac. Nic si¢ nie da zrobi¢”. Marksistowska utopia przekonywala nas, ze
spoteczenstwo kazdemu wyznacza zadanie i1 centralnie sterowany system doprowadzi do lep-
szego rozwiazania tych trudnosci, ktore w systemie rynkowym pokonuje si¢ chaotyczna pla-
taning jednostkowych dziatan. Klgska marksizmu i leninizmu jest przeciez wielka klgska czy-
stego rozumu w jego dziewigtnastowiecznej pysze. I stad dzi§ musimy z pokora przyjaé, ze
milion chaotycznych mrowek lepiej rozwiazuje swoje sprawy, kiedy kazda stara si¢ by¢ uzy-
teczna (czyli robi¢ co$, za co kto$ zgodzi si¢ ptaci¢), i mimo tego widomego marnotrawstwa,
nad ktérym stusznie ubolewat Lenin, suma pomniejszych rozumkow jest wigksza niz geniusz
przywodcy.

Wolny cztowiek odpowiada za wszystko, co si¢ wokot niego dzieje, a przede wszystkim za
siebie. Brak inicjatywy to w zasadzie brak odpowiedzialno$ci. M6j amerykanski aktor z ,,Ro-
ku” kiocit si¢ ze mna, ze w scenariuszu nie moze dopomoc swej narzeczonej w ucieczce z
Polski przez zielona granicg. Mowit, ze publiczno$§¢ w Stanach straci do niego szacunek, wi-
dzac, ze godzi si¢ na to, by kobieta wzigla cata sprawe w swoje rece — nie dlatego, ze jest ko-
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bieta, tylko dlatego, ze on powinien w tym aktywnie uczestniczy¢. Przyznawatem mu racjg,
mowiac, ze jest jedna przeszkoda: fakt, ze w filmie jest cudzoziemcem 1 w takiej delikatnej
sprawie i w tej konkretnej sytuacji moze bardziej zaszkodzi¢ niz pomée. Niepohamowana
nadaktywnos¢ jest typowa dla Amerykanéw 1 za to ich podziwiamy, ale czasem, w szczegdl-
nym wypadku, moze by¢ przyczyna niepowodzen, czasem trzeba powsciagnac¢ cheé dziatania,
zeby nie popsu¢ interesu. Oczywiscie przemawiajac do Polakdéw, powiem dzi$ co$ zupehie
innego: uczmy si¢ od Scotta Wilsona zasady, ze wszystko jest mozliwe, ze chcie¢ to moc, a
od Mickiewicza tego, by mierzy¢ sity na zamiary. Jesli stysz¢ dzi$ narzekania na zielen miej-
ska w Warszawie, pytam:

— A pan szanowny nie mégtby sam posadzi¢ jakichs§ kwiatkow albo nawet drzewa?

W dziwny sposob to, co dzisiaj piszg, splata si¢ w nielogiczna, ale powiazang calos¢.
Lejtmotywem miaty by¢ buty piekarza, a tymczasem mys$li o odmiennej mentalnosci dopro-
wadzaja mnie zaraz do rozwazan na temat warto§ciowania, czyli tego, co cenig, a czego nie.
Gdyby mozna bylo zebra¢ wszystkie ludzkie pozytywne cechy razem, nie powstatby zaden
narod wybrany, poniewaz wszystkie pozytywy maja swoje negatywne dopetnienia. Przed
chwila wyrzekatem na skrajne konsekwencje dualizmu w duszy Wschodu i1 natychmiast przy-
pomniata mi si¢ krytyka, jakiej poddat nas, ludzi Zachodu, moj przyjaciel Andriej Tarkowski.
Mieszkajac we Wtoszech, nasmiewatl si¢ z katolikow 1 katolickiego postu, w ktérym ryba pod
beszamelem, krewetki i langusty naleza do potraw dozwolonych. W prawoslawiu post jest
wyrzeczeniem, a o to w dzisiejszym $swiecie bardzo trudno. Cztowiekowi tak trudno zrozu-
mie¢, ze wolno$¢ polega wlasnie na tym, ze jesteSmy zdolni czego$ si¢ wyrzec. W tradycyj-
nym wychowaniu cztowiek mial pracowa¢ nad swoim charakterem, czyli uczy¢ si¢ powodo-
wania samym soba. Zachdd przez ostatnie dwadziescia lat stara si¢ zatrze¢ to pojgcie, zastg-
pujac je caltym repertuarem pojec¢ zrodzonych nie z etyki, lecz z psychologii. Mowi si¢ wigc o
przystosowaniu, o spontaniczno$ci, o luzie. A tymczasem taka blaha sprawa, jak powstrzy-
manie si¢ od jedzenia, jest dzi$ problemem medycyny, a nie sumienia — ludzie odchudzaja si¢
dla zdrowia, a nie dla korzysci duchowych. Tarkowski ze swej prawostawnej perspektywy
trafnie wySmiewat nasza katolicka oblude. Szedt dalej w swoich przesmiewkach. Jego zda-
niem, gdy katolik w trakcie spowiedzi wyznaje, ze na przyktad kradnie i nie moze przesta¢
albo ze bije zong 1 nie moze sobie z tym da¢ rady, wtedy spowiednik (widziany ztosliwie z
radykalnej perspektywy prawostawia) radzi mu, zeby kradt rzadziej albo zeby zong bijat sta-
bie;j.

Jak w kazdej karykaturze, jest w tym jaki$ cien prawdy. Radykalna dusza prawostawia po-
zwalala zabi¢ Zong, a potem przez reszt¢ zycia pokutowaé za zbrodnig; Srodziemnomorska
dusza przedktada pewien kompromis i trzeba przyznaé, ze i tak Zle, i tak niedobrze — nie ma
na nic prostej rady.

Jako artysta musz¢ osadzac to wszystko, z czym si¢ stykam, przy czym sady te dotycza nie
ludzi, tylko moich wtasnych uczu¢. Cheg 1 powinienem orzekaé, co lubig, czego nie lubig, co
mi si¢ podoba, a co nie. W kraju jest to suma moich dos§wiadczen — za granica naktada si¢ na
nia suma mojej niewiedzy 1 dlatego tak mi jest trudno pisa¢ czy nawet tylko rezyserowac poza
krajem.

Gdzies w poczatku lat osiemdziesiatych miatem propozycj¢ nakrg¢cenia filmu wedhug
ksiazki Grahama Greene’a pod tytulem ,,Doktor Fisher z Genewy”. Ksiazka nie nalezy moze
do najlepszych w jego twodrczosci, ale kazde dzielo klasyka warte jest przynajmniej proby.
Propozycja wyszta od Anglikow — istniat juz scenariusz innego §wietnego pisarza, Mortimera,
ja miatem tylko wprowadzi¢ korekty. W rezultacie napisatem sporo scen na nowo i z dusza na
ramieniu pojechalem na Lazurowe Wybrzeze spotkac si¢ z sedziwym pisarzem. Odwiedzitem
go w jego domu w Antibes, tuz przy porcie. OdbyliSmy dtuga rozmowe 1 okazato sig, ze
wszystkie moje zmiany spotkaty si¢ z jego aprobata. Najbardziej bytem dumny z tego, ze w
paru dialogach udato mi si¢ na tyle podrobi¢ oryginat, Zze autor nie byt pewien, czy sa wzigte z
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ksiazki, czy tez dopisane (i przelozone przez tlumacza — po angielsku mogg ostatecznie napi-
sa¢ artykut, lecz nie dialog filmowy). Tak wigc ustapit powdd stresu. Nigdy nie zrobitem tego
filmu — wymanewrowat mnie z niego mtody angielski rezyser, obsadzil tego samego aktora, z
ktorym prowadzitem rozmowy (James Mason), a mnie pozostato jedynie wspomnienia tego
dnia w Antibes w towarzystwie pisarza. Po rozwigzaniu spraw scenariuszowych rozmowa
zeszta na polityke — Graham Greene byt cate zycie cztowiekiem mocno zaangazowanym w
rézne publiczne sprawy. Interesowatl si¢ Polska i oczywiscie Rosja, i niespodziewanie opo-
wiedzial mi o swej wspotpracy z radzieckim superszpiegiem Kimem Philby. W czasie wojny
pracowali razem w angielskim wywiadzie. Kim Philby byl odpowiedzialny za departament
Hiszpanii, a Graham Greene za Portugali¢. Zapamigtalem sympatyczne zdanie Greene’a, ze
si¢ niejako ucieszyt, kiedy okazato sig, ze Philby od dawna byt radzieckim szpiegiem.

Rozumiejac to, mogltem nie mie¢ mu za zle, ze czasem zachowywat si¢ jak karierowicz.
Jesli robil to w imig idei, nawet falszywej, to lepiej, niz gdyby powodowaty nim egoistyczne
pobudki.

Temat rozwijal si¢ dalej i zaprowadzil nas w rejony, nad ktérymi czutem wiatr historii. W
przedpokoju mieszkanka przy porcie stary pisarz miat swoje archiwum, skad wyciagnat kilka
listow pisanych przez Kima Philby juz po jego ucieczce do Moskwy. Listy byty pokreslone i
gospodarz wskazat mi to, co byto przedmiotem jego zakreslen.

— Jesli zwyczajna poczta z Moskwy byty szpieg pisze do mnie list — thumaczyt Graham
Greene — to rozumie pan, ze mozna wietrzy¢ w tym jaka$ dezinformacjg. I tak byto w istocie.
Proszg popatrzeé, to jest pisane przed pottora rokiem. W $rodku wojny afganskiej cztowiek
nalezacy do KGB pisze: ,,W naszym kregu t¢ wojng uwaza si¢ za szalenstwo”. Co to znaczy?
— pisarz badal moje zdolnos$ci kojarzenia. No, przeciez ten ,,nasz krag” to szef KGB Andro-
pow. Co to znaczy? Andropow wysyta na Zachod sygnaty, ze jako potencjalny nastgpca
Brezniewa dystansuje si¢ od calej afganskiej awantury, ktora skadinad przygotowal i ktoéra
jest mu o tyle na r¢ke, ze w razie niepowodzenia dyskredytuje jego szefa. A ja mam to prze-
kaza¢ wptywowym kolom Intelligence Service, co oczywiscie czynig.

W kilka lat pdzniej spotkalem Grahama Greene’a w Moskwie na dziwnym kongresie po-
koju zorganizowanym juz za Gorbaczowa z udziatem Sacharowa, Maxa Frischa, Diirrenmatta
1 wielu innych, ktorzy uwierzyli w szans¢ prawdziwej rozmowy o pokoju (jak si¢ okazato,
uwierzyli stusznie). Pamigtajac spotkanie w Antibes, zapytatem Greene’a, czy zamierza zoba-
czy¢ sig¢ z Kimem Philby,

— Oczywi$cie — powiedziat. — Przeciez gldwnie po to przyjechatem.

Wiem z jego powiesci, ze pracownikiem Intelligence Service jest si¢ przez cate zycie, az
do $mierci. Wérdd Anglikéw jest to wielki honor, co$ jakby przynaleznos$¢ do lozy mason-
skiej.

Niedawno producent mojego dokumentalnego filmu dla BBC o Witoldzie Lutostawskim
przyznat mi sig, ze wigkszo$¢ zycia przepracowal w Intelligence Service. Zapytatem go, czy
dzisiaj jako producent filmowy czerpie z tego jakie$ korzysci. Odpowiedzial, ze oczywiscie.
Wracat whasnie z Rosji (cho¢ rodowity Anglik, znat doskonale rosyjski) i miat za soba dlugi
wywiad z wdowa po Berii. Zdobyl ten wywiad poprzez zigcia Chruszczowa, Adzubeja, ktore-
go poznat dzigki wstawiennictwu ktorego$ z rezydentow rosyjskiego wywiadu w Stanford.
Powtarzam to, bo i tu czuj¢ powiew dziwnej egzotyki. Powiesci szpiegowskie wydaja nam si¢
czysta abstrakcja, gdyz nasze codzienne doswiadczenia rozgrywaja si¢ na innych ptaszczy-
znach. Zobaczy¢ cztowieka, ktory mowi ,,z zawodu jestem szpiegiem”, to jakby zobaczy¢
ducha na cmentarzu. Ducha nie widziatem, a szpiegow, jak wida¢, spotkatem, i to kilku.

Greene orientowal: si¢ $wietnie w sprawach polskich, wydawal swoje ksiazki w PAX-ie,
znat osobiscie Bolestawa Piaseckiego 1 wielu innych ludzi, ktoérych otacza atmosfera sensa-
cyjnej tajemnicy. Zapytatem go, czemu nie pisze o dramatach, ktore dzieja si¢ w naszej czesci
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$wiata; przeciez ,,Nasz cztowiek w Hawanie” to margines w poré6wnaniu z tym, co moze zda-
rzy¢ si¢ w Moskwie czy cho¢by w Warszawie. Graham Greene w pelni przyznat mi racje:

— Ta wasza cz¢$¢ §wiata ma tak specyficzne realia i obyczaje, ze nie da si¢ jej odtworzy¢ z
wyobrazni. Z fatwo$cia mogg napisa¢ dialog miedzy francuskim a brytyjskim szpiegiem. Ale
opisa¢ sceny w kwaterze KGB nie potrafig.

Do jakiego wniosku to prowadzi? Proponujac tematy poza krajem, muszg si¢ porusza¢ w
rejonach dobrze sobie znanych — moge opowiada¢ o §wiecie akademickim, tak jak robilem to
w ,,Imperatywie” (a 1 tam moj uniwersytet mial wigcej wspolnego z lektura Tomasza Manna
niz z niemieckq prowincja uniwersytecka po kontestacji lat szes¢dziesiatych).

Drugi kierunek ucieczki to historia. Kiedy siggam w przeszto$¢, moja pamiec przywotuje
to, co nieznane — jako Polak mam zwykle przewagg nad moim niepolskim widzem, ktory
wigcej mysli o terazniejszosci. Przez dziesig¢ lat w kraju robitem filmy wspotczesne. Za gra-
nica juz ,,Drogi posrodd nocy” uciekaty w czasy okupacji, potem ,,Paradygmat” toczyl si¢ w
tatach trzydziestych, a z projektow do tej pory nie zrealizowanych wszystkie byly ubrane w
kostiumy: ,,Krélowa Krystyna”, ,,Lokaj z Schonbrunnu”, ,,Oko szatana”. Niestety, kostium
zawsze jest drogi, a dzi$§ na zachodzie Europy historia przestata by¢ w cenie i dlatego wymie-
nione scenariusze pozostaja tylko do czytania.
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COS Z ZYCIA

Niemal w kazdym scenariuszu poza struktura opowiadania pojawiaja si¢ jakie$ drobiazgi —
sytuacje, czasem sceny, a najcze¢sciej powiedzenia, jak to mowimy, ,,z zycia wzigte”, ktore
pozostaja w pamigci czy wsrod notatek, czekajac na zastosowanie. Czekaja zazwyczaj niedtu-
g0, bo zawsze, piszac szukamy zrecznych powiedzonek czy point 1 cokolwiek zycie nam pod-
powie, jest poézniej cennym materiatem dla scenariusza. Przypominam sobie zastyszang w
gorach historyjke o cztowieku, ktoremu kto§ podstgpnie zaszyt walute w kurtce podrozne;j, po
czym anonimowo donidst o tym sluzbie celnej, wskazujac osobg i samolot, ktorym nie§wia-
doma niczego ofiara miata wylatywac z Polski. O ile pamigtam, intryga miata podtoze spor-
towe — chodzito o wyeliminowanie kogos$ z reprezentacji. Nieszczg$nik ztapany przez celnika,
na prézno si¢ thumaczyl, ze nic nie wiedzial o dolarach ukrytych w jego ubraniu. Oczywiscie
w konsekwencji stracit paszport.

Przejatlem sig ta historia 1 umiescitem ja w ,,Constansie”. Byta mi szczegdlnie bliska, jako
ze czgsto w latach siedemdziesiatych przekraczalem granicg i zawsze panicznie si¢ batem, ze
ktos, najpewniej bezpieka, podrzuci mi do bagazu co$, za co p6zniej odbiora mi paszport.
Sceng do ,,Constansu” krecitem na Okegciu p6zna noca, po zamknigciu lotniska, przy pomocy
owczesnych stuzb celnych. Pamigtam, ze celnicy z uznaniem przyj¢li ten epizod scenariusza i
wskazali fachowo, gdzie najczg$ciej ludzie zaszywaja pieniadze.

Roéwnolegle z ,,Constans” powstat ,,Kontrakt” 1 tam znalazt si¢ inny drobiazg ,,z zycia .

Bylem kiedy$ na przyjeciu w ambasadzie francuskiej, chyba byl to Czternasty Lipca w
miejscu wytwornych spotkan towarzyskich na Saskiej Kepie przy Wale Miedzeszynskim.
Przyjecie odbywalo si¢ na trawie i pamigtam, ze przez chwilg rozmawiatem z éwczesnym
wiceministrem spraw zagranicznych, poznanym wczes$niej w ktorej§ z polskich ambasad na
Zachodzie. Zamienili§my parg stow, a po chwili podeszta do mnie bardzo pigkna dziewczyna,
skad$ mi znajoma, i zapytala, czy mogibym ja pozna¢ z wiceministrem, bo ma do niego drob-
na sprawg. Z przyjemnoscia spelnitem jej prosbg. Wiceminister byl wrazliwy na urodg nie-
wiescia, mialem wigc pewnos¢, ze chetnie zawrze znajomos$¢, 1 rzeczywiscie tak si¢ stalo.
Dziewczyna bez zwtoki powiedziala, Ze cofnigto jej paszport i cheiataby prosi¢ o pomoc. Wi-
ceminister dal jej swoja wizytowke i1 obiecal, ze zobaczy, co si¢ da zrobi¢, w kazdym razie
prosit, by mtoda dama zglosita si¢ u niego w gabinecie. Juz miatem odejs¢, kiedy wydarzyt
si¢ epizod, ktory umiescitem potem w filmie: pigknej dziewczynie towarzyszyt chtopak, w
typie playboya, przystojny, dobrze ubrany i swobodny w towarzystwie (kilkanascie lat temu
w ambasadach mato kto czut si¢ swobodnie, stad zwrdcilem na niego uwage). Przedstawilem
go wiceministrowi jako osobg towarzyszaca pigknej pani. Przy koncu rozmowy, juz przy po-
zegnaniu, powtorzyta ona jeszcze raz pytanie:

— To znaczy, mogg jutro przyj$¢ do pana do ministerstwa?

— Oczywiscie — odpowiedziat dygnitarz aksamitnym glosem, u$miechajac si¢ przy tym
promiennie.
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Os$mielony towarzysz pigknej dziewczyny z wdzigcznym usmiechem zapytat:

— A czy ja moglbym przyjs¢ takze?

Minister z ta sama lekkoscia, z jakq zapraszat dame, odparl, patrzac w oczy mtodego cztowieka:

—Pan? Nie.

Ta historia w zyciu miala jeszcze jedna pointg. W parg dni pdézniej w samolocie opowia-
dalem ja jednemu z moich przyjaciot, ktorego opuscita zona. W podtekscie miescito sig
uogolnienie, ze pigkne dziewczyny sa interesowne i naduzywaja dobrego wrazenia, jakie ro-
bia na mezczyznach. Mo6j przyjaciel zaciekawit si¢ historia, zadat par¢ dodatkowych pytan 1
ku memu zaktopotaniu stwierdzit:

— To musiata by¢ ona. Moja bylta zona. Jest teraz z takim miodym architektem i kombinuja,
jak prysnaé za granicg.

Moj rycerski przyjaciel podzigkowat mi, ze im pomogtem, a ja wstawitem t¢ sceng do
,Kontraktu”. Na przyjgciu $lubnym jest minister (Ignacy Machowski) i pigkna dziewczyna z
baletu (Liliana Glabczynska), ktéra stara si¢ zdoby¢ paszport, a jej kolega (Eugeniusz Priwie-
zencew) dostaje bezceremonialna odmowg.

Zastanawiam sig, co w tej historyjce jest wtasciwie zabawnego. Chyba to ztamanie kon-
wencji towarzyskiej i niespodziewany pokaz wladzy, ktéra ma prawo do kapryséw. Pigknej
kobiecie cos$ si¢ od niej nalezy, ale chtopak nie ma na co liczy¢.

Przyklady zdarzen zyciowych, ktore zawarlem w filmie, méglbym mnozy¢ niemal w nie-
skonczono$¢, wszystkie bowiem moje scenariusze sa odbiciem jakich§ obserwacji z zycia.
Stad zapewne moj dystans do tych tendencji w kinie, ktdre emocjonuja si¢ rozmontowywa-
niem skamieniatych juz czasem schematoéw czy konwencji. Moge oglada¢ z rozbawieniem
utwory Tarantina czy von Triera, ale w gruncie rzeczy niewiele mnie one obchodza, zaréwno
tam, gdzie autor wykpiwa konwencje zastane, jak 1 kiedy prébuje feeria ztego gustu wyrwac
si¢ w strong nowoczesnosci (to von Trier).

Skoro jednak uzytem juz tego wyrazenia, muszg si¢ wyttumaczy¢. Wierze, ze gust bywa
lepszy 1 gorszy i ze sa wydarzenia w marnym gus$cie, ktore mozna zapewne przeksztatci¢ w
dobra sztuke, lecz nie jest to tatwe zadanie. Czerpiac w tym, co robig, raczej z zycia anizeli z
cudzej sztuki, zapamigtatem epizod, ktory przydarzyl mi si¢ przed bardzo wielu laty, kiedy
bylem w Australii i na jakim$ przyjeciu spotkatem znanego pisarza, stynacego z nieprzejed-
nanego stalinizmu. Byl przy tym bardem loséw robotniczych; jego autobiograficzna saga zo-
stala przettumaczona na j¢zyki krajow postepu, w tym na polski, a pézniej zaadaptowana w
Australii na serial. Na australijskim spotkaniu nie bardzo taktowni gospodarze wymyslili so-
bie, ze zderzenie polskiego rezysera o sympatiach jawnie dysydenckich z prawdziwym stali-
nowcem, a przy tym glosnym artysta, zaowocuje interesujacym widowiskiem. Czujac te in-
tencje, pomyslatem, ze zostatem zmuszony do roli koguta, ktorego rzucono na ring, i zaciatem
sig, chcac si¢ sprzeciwi¢. Wystuchatem prowokacyjnych zaczepek glosnego pisarza, ktory
stwierdzil, ze Molotow mial racjg, nazywajac Polske bekartem traktatu w Trianon, 1 pocia-
gnatem rozmowe w kierunku rozwazan na temat zdrowia zyjacego jeszcze wowczas Mototo-
wa. Pisarz rychto utopil bezuzyteczna agresje w dobrych trunkach i na zakonczenie wymieni-
lismy wizytéwki, rozstajac si¢ widomie bez urazy.

Kilka lat pdzniej, w potowie lat siedemdziesiatych, dosiggnal mnie telefon od pisarza, kto-
ry przyjechat do Polski, by odebra¢ honoraria za wydane u nas ksiazki i promowac¢ serial. Z
koniecznosci spotkatem si¢ z nim znowu w $§wiezo otwartym wowczas hotelu ,,Victoria”.
Wsrod roznych glupstw wystuchatem narzekan, ze polscy komunisci zaprzedaja si¢ Zacho-
dowi, czego dowodem miata by¢ budowa luksusowego hotelu za zagraniczne pieniadze. I tym
razem nie podejmowatem polemiki i jak najszybciej pozegnatem goscia, ktoéry udawal sig
wlasnie na towarzyskie spotkanie w Komitecie Centralnym.

Dwa dni p6zniej Australijczyk zndw do mnie zadzwonil, przebijajac si¢ na plan zdjeciowy
(krecitem wowczas ,,Barwy ochronne” w o$rodku mtodziezowym w Rozalinie). Pisarz telefo-
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nowat z recepcji hotelu, miat za chwilg samolot do Londynu, a tymczasem transfer pienigdzy
za jego prawa autorskie utknal gdzie§ w trybach bankowej biurokracji i on, wyjezdzajac, mu-
siat szuka¢ kogos, kto by za niego porgczyl, bo hotel robit trudnosci z wydaniem bagazu. Za-
pytatem naiwnie, dlaczego nie poprosi o porgczenie ktoregos ze swych przyjaciot z KC. Od-
part, ze probowal, ale jest juz po godzinach urzgdowania, a on musi szybko jecha¢ na lotni-
sko. Powiedziawszy to, oddat stuchawke recepcjoniscie, ktoéry nadzwyczaj uprzejmie zapytat,
czy mogg zalozy¢ za tego pana pieniadze, bo inaczej sprawa grozi przykrymi konsekwencja-
mi, a tymczasem przed nami weekend; hotel wie, ze pisarz jest oficjalna osoba, lecz rachunek
nie zostatl zaptacony, bo przelew nie przyszedl w porg. W porywie niewczesnej rycerskosci
zgodzitem si¢ przez weekend zatozy¢ zadana sume, rGwna moim miesigcznym poborom. (I
tak dobrze, Ze pisarz miat prawo optaca¢ hotel w ztotdéwkach!).

Po zdjeciach, p6znym wieczorem, zaopatrzony w potrzebna sume, przyjechatem zatatwic
sprawg. Na spotkanie wyszta cata dyrekcja hotelu. Byli nadzwyczaj uprzejmi, ale w ich
oczach czaily si¢ jakie§ przewrotne chochliki. Zapytatem domyslnie, czy jest jeszcze jakis
szczeg6l sprawy, ktdrego nie jestem $wiadom. Recepcjonista powiedziat, ze depozyt, o ktory
musza prosic, jest nieco wyzszy niz to, co uzgodniliSmy przez telefon. Wydawato mi sig, ze to
drobiazg, ale recepcjonista zapytal, czy chcg wiedzie¢, za co ta dodatkowa optata. Bylo mi to
W gruncie rzeczy obojetne, ale oczywiscie zapytatem. Wtedy kto$ z dyrekcji hotelu opowie-
dzial, Ze przed wyjazdem, juz po polubownym zalatwieniu sprawy, ich go$¢, a moj znajomy,
pod pretekstem, ze zapomnial zabra¢ czego$ z pokoju, poprosit jeszcze o klucz. Po jego wy-
jezdzie znaleziono na dywanie widomy $lad defekacji wraz z karteczka, ktora brzydkim sto-
wem okreslata hotelowy zbytek, niegodny — jak mi to mowit — panstwa robotnikéw 1 chto-
pow.

Reszta tej historii jest banalna. Przelew nie przychodzit przez miesiac, interweniowatem w
ambasadzie, w koncu sprawa si¢ rozwiazala, a mnie pozostala w notatkach anegdota o prole-
tariackim pisarzu, ktory czynem wyrazit swoje niezadowolenie z ewolucji realnego socjali-
zmu. W celach rezyserskich odnotujg, ze pisarz, jak wielu ludzi skromnego pochodzenia, miat
powierzchownos$¢ 1 maniery lorda. Nie zrobitem jeszcze filmu, w ktérym bym si¢ odwotal do
tego zdarzenia, ale jesli znajd¢ odpowiednig okazjg, to je wykorzystam.

Poniewaz ta historia jest w zlym guscie, dodam inna, z prawdziwych wyzszych sfer. Tym
razem to zdarzenie z Palermo, gdzie nie tak dawno pracowatlem w teatrze operowym, ktérego
dyrektorem byl sycylijski arystokrata, kuzyn mego drogiego Tomasiego di Lampedusg, po-
dobno noszacy tytul barona, ale przez personel w teatrze nazywany ksigciem.

Kiedy po raz pierwszy rozmawiali$my o planach inscenizacji opery Szymanowskiego, w
polowie sympatycznej i ozywionej wymiany zdan ksigze¢ nagle posmutnial. Za oknami dato
si¢ stysze¢ bicie w dzwony. Pomyslatem, ze moze to pogrzeb kogo$ bliskiego, i zapytalem o
przyczyng smutku. Ksiazg¢ odpart na to, ze ,,duch lata nisko”. Odniostem te stowa do moich
tworczych zamiaréw i juz bylem gotoéw si¢ bronié, kiedy wyjasnil, co miat na mysli:

— Duch lata nisko, bo pora obiadu.

Odetchnatem z ulga, ale ksiazg pozostat zasgpiony.

— Pan nie wie, jak mi przykro — powiedziatl — ale nie mogg nigdzie pana zaprosi¢, bo w
Palermo nie ma zadnej przyzwoitej restauracji.

Nie bardzo rozumiejac, zrobilem zdziwiona ming, a ksiazg z teatralnym gestem dodat, ze
skoro czytatem ,,Lamparta”, powies¢ jego znakomitego kuzyna, to powinienem rozumie¢, co
jest przyczyna katastrofy palermijskiej gastronomii. Patrzylem pytajaco, a mdj rozmoéwca
zawotat rozpaczliwie:

— Demokracja, drogi panie! Demokracja!

Nie bytem w stanie dostrzec zadnych zwiazkoéw przyczynowych, totez ksiaze po ojcowsku
mi wyjasnit, w czym rzecz. Ot6z kucharz, cho¢by byl nie wiem jak bardzo utalentowany, z
czasem, pracujac w kuchni, zaczyna wypuszczacé buble — raz czego$ nie dosoli, innym znéw
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razem przypali — 1 w demokracji nikt z klientéw nie zdobgdzie si¢ na to, by pdj$¢ do kuchni i
rzuci¢ w kucharza talerzem, a bez tego to i aniot si¢ opusci.

Nie czujac si¢ na sitach dyskutowa¢ z podobna diagnoza, poddatem sig, a ksiazg rozpro-
mienit si¢ nagle i powiedziat:

— W gore serca! Nie wszystko stracone. Pojdziemy zjes¢ do ludu.

,Do ludu” znaczyto: do portu, gdzie po telefonie z opery oprézniono jedna z nadmorskich
tawern, bySmy jako jedyni gos$cie mogli zasia$¢ do stotu. Personel tawerny catowat ksigcia w
reke, a wypedzeni klienci z talerzami w dloniach przeniesli si¢ w sasiedztwo, skad pozdra-
wiali go okrzykami. Kiedy patrzylem na ich twarze, wydawalo mi si¢, ze Polanski w ,,Pira-
tach” nazbyt salonowo dobierat obsadg, a ksiaze, ktory taczyt feudalna tradycje¢ z populi-
zmem, sam stanowit element tego folkloru.

P6zniej dowiedzialem sig, ze ksiazg, cho¢ sam byl w wieku podesztym, miat matke w
dziewigcdziesiatych wiosnach, ktora styngta z zelaznej reki. Wedlug zastyszanych w operze
plotek nie tak dawno temu trafita do szpitala, spadto jej bowiem cisnienie krwi. Lekarz we-
zwal ksigcia 1 podobno zapytal go, czy w zyciu matki nastapita ostatnio jaka$ zmiana. Ten po
zastanowieniu zauwazyt, ze ostatnio przestal si¢ matce sprzeciwiaé. Lekarz btyskawicznie
zestawil ze soba dwa fakty i rzucit hipoteze, ze to pewnie stalo si¢ przyczyna zapasci w sys-
temie krazenia. Ksiaz¢ zrozumiat w pot stowa, udat si¢ do pokoju, w ktorym lezata matka, i
po chwili zza zamknigtych drzwi dobiegly najpierw podniesione glosy, a nastgpnie brzgk thu-
czonej porcelany — po czym starsza pania wypisano ze szpitala.

Zaintrygowany ta historia, zdobytem si¢ na odwagg i zapytatem ksigcia, czy to prawda, ze
jego matka mimo normandzkiego pochodzenia ma tak wulkaniczny temperament. Ksiaz¢ od-
powiedzial, Zze nieprawda. Temperament jest udawany.

— Pan zapewne styszal o tym, ze moja matka rzuca czasem w uniesieniu porcelana? — spy-
tat. — To prawda, ale ona robi to z wyrachowaniem. Thucze tylko to, co niedrogie. Nigdy ni-
czym warto$ciowym nie rzucata.

Ubawiony ta historia, wstawitem ja jako epizod do filmu ,,Dotknigcie r¢ki”, gdzie Max von
Sydow rzuca porcelana w agentdéw 1 krytykoéw, a jego zona komentuje to, mowiac, ze on tylko
udaje $lepa furig, naprawdg za$ uwaznie wybiera to, czym rzuca, i nigdy nie thucze tego, co
ona namalowala. (Zona w filmie imituje zawdd mojej Zony i maluje porcelane artystyczna).
Przypuszczam, ze mato kto z widzoéw zwrdcit uwage na ten drobny epizod, ale dla mnie ma
on warto$¢ przez wspomnienie sycylijskiego ksigcia.

Zdarzen, ktore zaczerpnatem z zycia, a umiescitem w filmach, jest tak wiele, ze mogtbym
wyda¢ osobna glose do wszystkich toméw moich scenariuszy (a wyszto ich w Polsce sze$¢
czy siedem, liczac to, co opublikowatem razem z Edwardem Zebrowskim). Skoro jednak
wspomniatem jedna starsza pania, przypomina mi si¢ inna postaé, o ktorej opowiadat mi sir
Yehudi Menuhin. On takze w podesztym wieku odwotywatl si¢ do swojej matki, ponad dzie-
wiecdziesigcioletniej, ktora majac za soba zycie pracowite, poddane surowym rygorom,
uznata w koncu, Ze spetnita juz wszystkie swoje naturalne obowiazki, 1 rozpoczgta na przed-
miesciach San Francisco beztroska egzystencje, noszac po raz pierwszy w zyciu fantazyjne
kapelusze i zawierajac przyjaznie z kloszardami. Waznym motywem tych przyjazni byty bu-
telki szampana, oprozniane na tonie przyrody. Sir Yehudi, sam cztowiek wielkiej dyscypliny,
wspominat t¢ przedziwna przemiang wlasnej matki na przemian z tesknota i z wielkim roz-
rzewnieniem.

Pozostajac jeszcze przy postaciach niezwyklych starszych pan, wspomng tu cioci¢ Pelg,
kuzynke¢ mojej zony, pochodzaca z jednej z najwigkszych polskich rodzin. Zawdzigczam jej
mig¢dzy innymi pomyst prowadzenia ksiazki gosci. Powzialem go bowiem, widzac, jak po-
chylona nad zapiskami wywiezionymi ze spalonego patacu pod Kijowem, byta w stanie wy-
czarowac pami¢¢ ludzi i zdarzen minionych.
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Ciocia Pela zastyngla z tego, ze za mlodu, juz po wygnaniu z Ukrainy, entuzjazmowata si¢
aeroplanem 1 kiedys, latajac nim, spadta. Spadta i zabita si¢ — tak wtasnie moge teraz napisac.
Nie mogg tylko napisa¢, ze — jak to si¢ czasami moéwi — ,,zabita si¢ na $mier¢”, gdyz ciocia
Pela wprawdzie si¢ zabita, ale pono¢ w trakcie pogrzebu zaczeta dawac znaki zycia. Zwazyw-
szy na to, ze w owym czasie nie istniata encefalografia, wida¢ lekarz przedwczesnie orzekt
$miertelne zejsScie. Totez mtoda awionautke przewieziono czym predzej znow do szpitala, a
nastgpnie, bodajze w Berlinie, dokonano jakiej$ operacji, uzupetniajac zmiazdzone kosci cza-
szki kawatkiem neutralnej blachy platynowe;.

Historia ma rozdziat nastgpny. Podczas wojny ciocia Pela wslawila si¢ bohaterstwem, nio-
sac pomoc wigzniom. Byla przy tym osoba samotna, otoczona legenda niewiarygodnego
zmartwychwstania, tak ze okoliczne dzieci wskazywaly ja jako ,,pania, ktéra upadta z nieba”.
Pod okupacja niemiecka pojawity si¢ oddziaty ukrainskie i kto§ rozpoznat cioci¢ Pele jako
spadkobierczyni¢ olbrzymich majatkdw na wschodzie, a kto§ inny dorzucit informacjg, ze
platynowa ptytka, ktora ma w gtowie, warta jest tyle co cata kamienica. [ wtedy zorganizowa-
no zamach: na krucha osobg w §rednim wieku rzucito si¢ kilku zokierzy, pragnac roztupac jej
czaszke. Wedlug legendy ciocia Pela, uciekajac przesladowcom, przeskoczyta z dachu swego
domu na sasiedni i w ten sposob uratowata zycie.

Kiedy krecitem u niej w domu film dokumentalny dla niemieckiego producenta (o kultu-
ralnych zwiazkach Krakowa), obejrzatem to miejsce na dachu i zapytatem, ile jest prawdy w
tej makabrycznej opowiesci. Ciocia nie lubita takich pytan, zachneta sig, a po chwili powie-
dziata co$, co $wiadczy o tym niebywatym patriotyzmie pokolenia, ktdre po pierwszej wojnie
odzyskato cudem wolna Polskg. Wspominajac swoj skok, ciocia Pela oznajmita, ze jednego
zatuje. Skoro w sile wieku byla w stanie skoczy¢ tak daleko, to za mlodu zamiast awiacji po-
winna byta ¢wiczy¢ lekkoatletyke. Polska potrzebowata rozglosu olimpijskiego 1 wyglada na
to, Ze ona nie wykorzystata tej szansy

Epizod z ciocia Pela znalazt odbicie w innej postaci jako komiczny motyw w ,,Cwale” —
platynowe biodro ciotki kombatantki. Sama bohaterka jest jeszcze natchnieniem dla postaci w
nie zrealizowanym do dzi$ scenariuszu komediowym, zatytulowanym ,,Skowyt”. Tam stara
arystokratka znajduje ni¢ porozumienia (nad gtowami swoich wiasnych dzieci) z wnukami,
ktorzy widza, ze w zyciu kazdy przywilej musi wiaza¢ si¢ ze stuzba, a wigc ,,noblesse obli-
ge”. W ramach realnego socjalizmu przypomnienie takie bytoby uznane za ideowa dywersjg,
dzi$ natomiast zachowuje aktualno$¢ przez to, ze ci nowo uprzywilejowani mato jeszcze po-
czuwaja si¢ do shuzby, czesto natomiast wierza, ze wszystko, co zdobyli w krétkim czasie,
jest wylacznie miara ich zastugi i do niczego nie zobowiazuje.

Bezceremonialno$¢ wtadzy przywodzi mi na mysl postaé, ktorej poswigeitem caty film 1
ktora jeszcze dzisiaj, w wiele lat po jej $mierci, powraca w mojej pamigci. Jest to minister
Janusz Wilhelmi — artystyczny szef telewizji, a pdzniej wiceminister kultury i szef kinemato-
grafii; cztowiek, wobec ktoérego mialem szczegdlne zobowiazanie, to on bowiem, bgdac re-
daktorem naczelnym ,,Kultury”, wydrukowat na pierwszej stronie esej na temat ,,Struktury
krysztatu”. Ten esej przesadzil o mojej nobilitacji artystycznej — z nie znanego nikomu de-
biutanta statem si¢ kim$, komu jeden z najwybitniejszych intelektualistow rzadowych po-
swigca swojaq refleksje. Niedtugo pdzniej za sprawa Wilhelmiego zostatem laureatem nagrody
jego tygodnika.

Powtorne spotkanie z Wilhelmim nastapito wiele lat pozniej, kiedy zostal moim bezpo-
$rednim przetozonym decydujacym o filmie. Wedlug mnie byl ostatnim prawdziwie wielkim
umystem zaangazowanym w stuzbe wladzy. Jestem pewien, ze wielu jego bliskich przyjaciot
moze dzi$ opisac trafniej ode mnie jego osobliwa droge od logiki, ktéra si¢ zajmowat, i kato-
licyzmu, ktéry wyznawal, do marksizmu, ktoremu stuzyt i ktorym swoiscie pogardzat.

Pierwsze moje spotkanie z pelniacym wtedy obowiazki ministra kultury Wilhelmim od-
bylo si¢ w ogrodzie. W obawie przed podstuchem wyprowadzil mnie tam ze swego gabinetu 1
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prowadzit perypatetyczna rozmoweg. O marksizmie wyrazat si¢ przy mnie z pogarda. Okreslat
go jako ide¢ dziewigtnastowieczna, przestarzala, ale w dzisiejszym $wiecie zbawienna. Ta
zbawienno$¢ wynikata z diagnozy, jaka Wilhelmi stawiat §wiatu, ktéry w jego mniemaniu
zmierzat ku upadkowi. Cywilizacja biatego cztowieka jest skonczona — twierdzit — upadek
jest nieuchronny, ale moze go oddali¢ marksizm, ktory jest idea zachowawcza (precyzyjnie
cytujg jego stowa). Dlatego on zdecydowal si¢ przysta¢ do komunistéw, ktorych szczegolnie
nie ceni, ale odgrywaja oni pozytywna rolg¢ w historii, hamujac rozktad §wiata, z ktérym on 1
ja w jego mniemaniu wigzemy wszelkie wartos$ci.

Myslg, ze te perypatetyczne rozmowy, ktore prowadzilismy w ogrodku, byly jedna z za-
baw Wilhelmiego. Satysfakcja, z jaka bez $wiadkéw wypowiadat kwestie skandaliczne, a
jednoczes$nie przewrotne, byta widoczna gotym okiem. Wilhelmi musial by¢ dalekowidzem —
w rozmowie unosit okulary, potrzebne mu tylko do czytania, i przygladat mi si¢ czujnie, ak-
centujac, jak w dobrze wyrezyserowanej scenie, kazde ciekawsze jego zdaniem sformutowa-
nie czy paradoks. Bylem zreszta wtedy w sytuacji wyjatkowo niewygodnej; moj ostatni film
,,Barwy ochronne” zostat oficjalnie potgpiony. Glowny ideolog czasow Gierka — Lukaszewicz
— ustawil mnie obok Wajdy, tworcy ,,Cztowieka z marmuru”, jako artyst¢ godnego potgpie-
nia. W Jadwisinie zebrani przez Lukaszewicza rektorzy wyzszych uczelni obejrzeli moj film
tylko po to, by zobaczy¢, jak polski artysta zniestawia nauke polska (po Marcu ’68 obowia-
zywal mocny ton narodowy). Wilhelmi postanowit zrgczniej rozegra¢ sytuacjg. Oficjalne po-
tepienie, ktore spadto jednocze$nie na mnie i na Wajdg, przy jednoczesnym entuzjazmie pu-
bliczno$ci, podwazato wiarygodno$¢ sadow ferowanych przez 6wczesna wtadzg. Publiczno$¢
chodzita na nasze filmy tak thumnie, ze mimo braku reklamy byliSmy przez wiele miesigcy na
czele wszelkich statystyk. Pokazywany wczes$niej ,,Ojciec chrzestny” miat popularnosé¢ taka
jak nasze filmy. Wtadza nie liczyla si¢ z rynkiem, ale pod koniec lat siedemdziesiatych tak
powszechnego poparcia nie mozna byto juz lekcewazy¢. Najlepszy dowdd, ze nie zdobyto si¢
na to, by filmy wycofa¢ z ekranow. Wprawdzie stale krazyly plotki, ze za chwilg tak si¢ sta-
nie, ale dzigki temu kolejki stawaly si¢ dtuzsze. Czy byta to stabos¢, czy przekonanie o wia-
snej sile? Czy Gierek liczyt sig juz troche z opinia publiczna, czy przeciwnie, zdawal sobie
sprawg, ze sztuka jest co najwyzej wentylem bezpieczenstwa. Moze wreszcie atmosfera wo-
kot naszych filmoéw byta pewna gra zastepcza, ktora miata na celu usunigcie z Biura Politycz-
nego ministra kultury i wicepremiera, niejako pogrobowca Gomultki — mam na mysli Jozefa
Tejchmg. Jego przeciwnik, bLukaszewicz, potrzebowal jakiego$ skandalu. Po odejsciu
Tejchmy i jego pelnej przegranej skandal byt juz niepotrzebny i kreowany przez Lukaszewi-
cza ostatni powazny ideolog — Wilhelmi — miat zapewne za zadanie zazegnanie niepotrzebnej
w gruncie rzeczy awantury. Przyjmuj¢ t¢ najprostsza dla mnie wersj¢ wydarzen. Od Wilhel-
miego ustyszatem, ze moj film jest w gruncie rzeczy znakomity, natomiast ,,Cztowiek z mar-
muru” jest po prostu artystycznie nieudany. Domyslilem sig, ze mam tutaj do czynienia z za-
sada ,,dziel 1 rzadz”, i oponowatem, z przekonaniem broniac czysto artystycznej strony filmu
Wajdy. Wilhelmi z duza subtelnoscia probowat pobudzi¢ moja proznos¢, wytykajac na przy-
ktad to, ze ten sam operator (Ktosinski), pracujac z plastykiem Wajda, robi zte zdjgcia, a u
mnie po prostu doskonate. Zdaniem Wilhelmiego ,,Czlowiek z marmuru” byl Zle grany, a
Janda zle prowadzona przez Wajdg¢ aktorka, ktorej nie mozna poréwna¢ do Mai Komorow-
skiej, znanej wowczas z wielu moich filméw. Tak wige argumenty byty dosy¢ wyrafinowane.
Po porcji pochlebstw Wilhelmi wytoczyt przeciw mnie jeden zarzut, ktérego nie zapomne.

— Czy nie wstydzi si¢ pan tej sceny, kiedy w ,,Barwach ochronnych” rektor posyta szofera,
zeby jadt w kuchni, podczas kiedy towarzystwo rektora bedzie jadto obiad na tarasie?

Nie zrozumialem zarzutu i zapytalem, czego mam si¢ wstydzic.

— Hipokryzji, panie Krzysztofie — zarzucit mi Wilhelmi. — Czy pan, inteligent w kazdym
calu, chce naprawdg zasiada¢ do stotu z szoferem? Czy warto kpi¢ z tego, ze kto§ wskazat
szoferowi jego miejsce, ktore nie jest miedzy nami, tylko wtasnie wsrdd kucharek?
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Nigdy nie poczuwatem si¢ do pogladoéw szczegolnie lewicowych i jako moralista zadatem
sobie pytanie — czy naprawdg nie postepuj¢ troche jak demagog. 1 jak na zto$¢ zdatem sobie
sprawg, ze tu akurat nie. Miatem juz za soba do$wiadczenie pracy w Ameryce i pamigtam
komfort ptynacy z faktu, ze przy stole cata ekipa zapomina o tym, co nas dzieli. A przeciez
dzieli nas tak niewiele. M¢j amerykanski kierowca jadt to samo, co ja jadam (i to ja raczej
oszczedzatem na dietach), czul si¢ przy mnie swobodnie, a ja przy nim. Pamigtam pierwsze
ekipy filmowe, z ktérymi pracowatem w Polsce. Przepas¢ migdzy kierowca czy elektrykiem a
kierownictwem byta o wiele wigksza niz teraz. Odczuwam ogromna satysfakcj¢, mogac dzi§
czu¢ si¢ z nimi swobodnie, kiedy wieczorem, po pracy, spotykamy si¢ przy kolacji. Czy Wil-
helmi i ludzie, ktorzy mysla podobnie jak on, nie wierzyli, ze to moze si¢ sta¢ bardzo predko?
Czy tez nie chcieli, zeby tak sig¢ stato?

Wilhelmi nienawidzit demokracji — nie byl w tym odosobniony i nie moge mie¢ mu tego
za zle, nawet jesli sam mam inne zdanie.

Z teorii, ktore Wilhelmi wygtaszal w paru rozmowach, pamigtam jedna, w ktorej atakowat
co$, co si¢ jawi jako pochodna demokracji: ,,samozwancza opinia publiczna”. Charaktery-
styczny byt przymiotnik ,,samozwancza”, jakby opinia powinna pochodzi¢ z jakiego$ miano-
wania — czerpa¢ legitymacj¢ z autorytetu (oczywiscie wiadzy). Tu sofistyka Wilhelmiego
zbiegata sie z prymitywna teoria towarzysza Zdanowa. Pragnat, jak mi to mowil, odzyskania
kierowniczej roli partii w kulturze wbrew ,,samozwanczej opinii”, ktdrej wyrazem byt salon
warszawski, hydra, ktora zwalczat w osobach znienawidzonych pisarzy — przede wszystkim
Dygata, Konwickiego, Brandysa, Andrzejewskiego i innych. Przeciw tym fatszywym warto-
$ciom literackim (Wilhelmi rzucit epitet , literatura wagonowa”) miat wyrosna¢ Teodor Par-
nicki, pisarz naprawdg wielki, niedoceniony przez salon. Jego wlasnie miata nobilitowa¢ par-
tia — Swiatta 1 wrazliwa na wartos$ci, ktorych salonowi politykierzy nie spostrzegli. Wydaje mi
sig, ze podobny zabieg mial nastapi¢ w muzyce, przy czym nie pamigtam, czy dobry mial by¢
Penderecki, a niedobry Lutostawski, czy na odwrot. Wilhelmi podawat szczytny przyktad
Rosji (ktorej skadinad nie gloryfikowat), gdzie Szostakowicz zawdzigcza swa karierg partii,
bo ona go odkryta i docenita. A u nas od Pazdziernika znikta wiodaca rola partii w kulturze,
wielkosci kreowal samozwanczy salon, a tworcy koniec koncoOw nic nie zawdzigczali wiadzy.

Chcac potozy¢ kres tej anarchii, Wilhelmi postanowit przeciwstawi¢ mnie Wajdzie i na fe-
stiwalu w Gdansku przywroci¢ do task, nagradzajac moje ,,Barwy ochronne”, a ,,Cztowieka z
marmuru” pomina¢ jako film chybiony artystycznie. Swiadom tych zamiaréw miatem do wy-
boru rézne drogi wyrazenia solidarno$ci z Wajda, ryzykujac oczywiscie karg z rak mego pro-
tektora.

W trakcie festiwalu w Gdyni miato miejsce coroczne spotkanie rezyserow, tak zwane Fo-
rum Filmowcow. Na tym Forum, niebywale zjednoczeni, przypusciliémy atak na Wilhelmie-
go 1 na jego zakusy na istnienie zespotoéw, ktére gwarantowaty tworcom minimum autonomii.
Bytem jednym z organizatorow tej akcji. Z trybuny przypuscitlem otwarty atak na ministra i za
mna poszto wielu kolegéw — zwlaszcza mlodych, ktorzy poczuli, Ze mozna sobie pozwoli¢ na
wigcej niz zazwyczaj. Pozwalano sobie przemawia¢ bezceremonialnie, bez respektu. Za kuli-
sami Forum pojawity si¢ glosy, ze w atakach na wladze brak przestrzegania formy, co moze
spowodowa¢ umocnienie si¢ ministra, za ktorym witadza stanie murem. Moja kalkulacja byta
odmienna — uwazatem, ze minister, ktory si¢ wywodzi ze §rodowisk intelektualnych, jest dla
wladzy mniej powazny, jezeli ponosi w tych srodowiskach kleske. I rzeczywiscie tak byto.
Publiczny brak autorytetu byt czyms, czego Wilhelmi nie mégt juz odrobi¢. Gdyby na jego
miejscu byl zwyktly aparatczyk, uderzytby na pewno w strune solidarnosci klasowej. Kiedy
natomiast ministrem byl cztowiek o glowe przerastajacy poziomem wszystkich partyjnych
towarzyszy, jego porazka u filmowcow ujmowata mu tylko powagi.

Skoro tyle napisatem o tym pamigtnym dla mnie festiwalu, przytoczg ostatnia anegdotg,
ktora zamkneta wydarzenie. Po moim wystapieniu wystannicy ministra ostrzegli mnie w jego
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imieniu, ze kwestia nagrody dla mojego filmu, czyli utaskawienia, staje pod znakiem zapyta-
nia. Odpartem w zasadzie szczerze, ze bedzie mi zreczniej nie dostawa¢ nagrody, niz dostaé
ja, jezeli Wajda zostanie demonstracyjnie pominigty. Jak si¢ tatwo domysli¢, stato si¢ to dru-
gie.

Rozdanie nagréd byto przewidziane na poniedziatkowy wieczor. Znajac werdykt, w nie-
dzielge wieczorem postanowilem jakim$ gestem da¢ do zrozumienia, ze solidaryzuj¢ si¢ z An-
drzejem. Bylem wlasnie w trakcie zdje¢ do filmu dla telewizji niemieckiej o trzech polskich
kompozytorach — Lutostawskim, Pendereckim i Bairdzie, 1 postaratem sig, zeby zdjgcia u
Pendereckiego kolidowaty z ceremonia rozdania nagrod. W ten sposob mogtem nie uczestni-
czy¢ w uroczystosci 1 liczytem, ze publiczno$¢ zrozumie to jednoznacznie. Tym razem jednak
minister mnie uprzedzil. Kazatl swoim urzednikom zbadaé, ile kosztuje dzien zdjgciowy, i
doda¢ rzeczona sumg do kosztorysu ustugi (prowadzonej rzecz jasna przez panstwowy Film
Polski). Porozumiatem si¢ natychmiast z moim niemieckim producentem i okazato sig, ze
suma, ktora mial zazadaé, przewyzszata zasoby ministerstwa. Penderecki, ktory takze zostat
wciagnigty w intryge, oswiadcezyl, ze pozniej wyjezdza i jesli zdjgcia maja by¢ w innym ter-
minie, to trzeba czeka¢ na nie bardzo dlugo. Minister nie dat jednak za wygrana. Postanowit,
ze polece na zdjgcia rzadowym samolotem, ktéry zawiezie mnie rano z Gdanska do Krakowa
1 odwiezie wieczorem na rozdanie nagréd. Musiatem przysta¢ na to rozwiazanie i raniutko
wystartowali§my. LecieliSmy w dwie osoby, ja i pilot, i po drodze zorientowalem sig, ze stery
sa w rekach prawdziwego kinomana. To o$mielito mnie, by mu zada¢ okrezne pytanie, czy
samolot moglby mie¢ w Krakowie jakie$ trudnosci z powrotem. Pilot zrozumiat w po6t stowa i
zapewnit mnie, ze mogg liczy¢ na powazne trudnos$ci przy starcie. Oczywiscie dotrzymat
stowa 1 jesli dobrze pamigtam, to razem ogladaliSmy w telewizji transmisj¢ z Gdanska. Pu-
blicznos$¢ oklaskiwata goraco Ztote Lwy, ktore otrzymatem, ale kiedy okazato si¢, ze z powo-
du sity wyzszej nie moge odebra¢ nagrody osobiscie, oklaski wybuchty ze zdwojona sita.
Wajda dostat nagrode¢ dziennikarzy, ktora wreczono mu na schodach poza gtowna uroczysto-
$cia. Jej fundatorzy dlugi czas jeszcze mieli nieprzyjemnosci ze strony wydziatu prasy.

Przypomnialem te historig, zeby zacytowac jeszcze jedno drobne, nieuprzejme powie-
dzonko, ktorym szczycit si¢ Janusz Wilhelmi. Ilekro¢ kto$§ mial nieszczgs$cie zwroci¢ sig¢ do
niego z formuta: ,,Panie ministrze, czy moge si¢ przedstawi¢, bo my si¢ jeszcze nie znamy”,
odpowiadat: ,,I niech tak zostanie”.

Wstawitem to ostatnio do scenariusza filmu, ktérego akcja dzieje si¢ w Sredniowieczu.
Rozmoweca poczut si¢ tak obrazony, ze wyzwal bohatera na pojedynek. Ministra Wilhelmie-
g0, rzecz jasna, nikt nie wyzwal, natomiast jego przedziwna kariera skonczyta si¢ tragicznym
wypadkiem butgarskiego samolotu, ktorym leciat z Sofii do Warszawy. Jesli pamigtam, leciat
na to posiedzenie Sejmu, na ktorym miat obja¢ stanowisko ministra kultury (byl tylko szefem
resortu).

Mysle, ze poza rehabilitacja ,,Barw ochronnych” zawdzigczam Wilhelmiemu natchnienie
do stworzenia kilku diabolicznych postaci, z ktoérych najbardziej przypomina go Gottfried w
,Paradygmacie”, napisany dla Vittoria Gassmana. Korcitlo mnie, zeby Gassman nosit okulary
na czole tak jak Wilhelmi, ale zrezygnowatem z tego pomystu, przekonany, ze dostowno$¢
prowadzi do trywialnosci.

Opisane powyzej zdarzenie natchngto jednego z recenzentdow pierwszego wydania tej ksia-
zeczki do nazwania mnie uczniem Talleyranda — ze wzgledu na uzywanie srodkoéw, rzektbym,
dyplomatycznych w miejsce zwyczajnego protestu. W miar¢ jak oddalamy si¢ od rzeczywi-
stosci realnego socjalizmu, potrzeba prostego, czarno-biatego mitu (wzorowanego na grafice
Grottgera) narasta zarowno wsrod bytych kombatantéw, jak i — o dziwo! — wsérdd spadkobier-
coOw tych, ktorzy rzadzili w tamtych latach. Kiedy wszedl na ekrany ,,Cwal”, film o moim
dziecinstwie, przedstawiajacy lata stalinowskie jako straszne i §mieszne zarazem, recenzent
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postlewicowego tygodnika zarzucil mi brak jasnych osadéw moralnych, gdyz to, co $mieszne,
wydawato si¢ niedostatecznie potepione.

O ,,Cwale” wspomng jeszcze przy innej okazji, natomiast do Talleyranda tu powrdcg, bo —
po pierwsze — to rzadka okazja, by w drugim wydaniu odnie$¢ si¢ do recenzji opublikowa-
nych tak niedawno, a po drugie — sprawa ma dla mnie pewna doniosto$¢. Czy naprawdg jest
nam potrzebna przesztos¢ zmitologizowana? Czy nie lepiej, jesli zachowamy ja w pamigci
tak, by szczero$¢ i prawda przewazaty nad potrzeba dowartosciowania nas samych? W zma-
ganiach z niedobrym ustrojem nie jesteSmy przegrani, wrecz przeciwnie, mozemy z pozycji
wygranych (i w moralnym, i w materialnym sensie) pozwoli¢ sobie na wielkoduszne przy-
znanie si¢ do tego, ze nie zawsze 1 nie we wszystkim byliSmy heroiczni, i tym witasnie pod-
kresli¢ prawdziwy heroizm tych, co ptacili wyzsza ceng — bywali bici, wigzieni, podczas gdy
my, artysci, zdobywalismy poklask za pomoca matych, lecz znaczacych gestow, ktoére lepiej
byto zrobi¢, niz nie robi¢ nic. Czy ci, ktérzy nas dzisiaj sadza jako Talleyrandéw tamtych
czasow, popatrzyli, jak czesto dyskredytuja si¢ sami w obliczu tych drobnych pokus, jakie
stwarza $wiat warto$ci rynkowych? Robiac po latach rachunek sumienia, dostrzegam, ze te
wszystkie gierki z wladza byly czym$§ miatkim wobec takiego problemu jak zniewolenie
umystow, ale jestem dumny, Zze przynajmniej w ten sposob przyczyniatem si¢ do czegos, co
poOzniej niespodziewanie zaowocowato wolnoscia. A kto chce za to rzuci¢ we mnie kamie-
niem, niech zapyta, czy wowczas naprawde byt bez winy i czy bez winy jest dzisiaj, kiedy
kompromis ma najczesciej wesote, niewinne oblicze.
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ZDANIE W DIALOGU

Trudno mi dociec, skad si¢ brala u minionej wtadzy magiczna wiara w sil¢ stowa. Wigk-
szo$¢ interwencji cenzury dotyczyta oderwanych zdan, ktére nie mogly zabrzmie¢ ze sceny
czy z ekranu, gdyz grozito to upadkiem ustroju. Czy kto$ z tych, ktdrzy wycinali te zdania,
wierzyt, ze od nich zawali si¢ ustrdj? Mysle, ze bardziej realna grozba bylo zawalenie sig ich
wlasnej kariery. Osobliwy nominalizm totalitarnej wtadzy brat si¢ z pewnoscia z epoki Gu-
tenberga 1 mial godne uwagi precedensy w epoce walki z herezja. Nie przystawat natomiast
zupetnie do czasow ,,jezyka obrazow”, jako ze pod wzgledem semantycznym znaczenie obra-
zu nigdy nie da si¢ poréwnac z precyzja zanotowanego stowa.

Po wspomnianej awanturze wokot moich ,,Barw ochronnych” nakrgcitem film pod tytutem
»opirala”, ktorego scenariusz wydawat mi si¢ najbardziej neutralny sposrod wszystkich te-
matow, jakie miatem wtedy w szufladzie. ,,Spirala” jest opowiescia o cztowieku, ktéry cho-
ruje na raka i chce zada¢ sobie $mier¢, idac samotnie w gory. Wbrew wtlasnej woli zostaje
odratowany tylko po to, by przezy¢ dtugotrwala agoni¢ w szpitalu. Sam pomyst zasadzat sig
na jakiej$ historii zastyszanej w czasach, kiedy trochg chodzitem po gorach. Temat wydawat
mi si¢ zupetnie bezkonfliktowy. Jak si¢ okazato, bylem w bledzie.

Liczytem, ze przeprowadz¢ co$ na ksztatt dowodu, ktéry w matematyce nazywa si¢ reduc-
tio ad absurdum, czyli sprowadzeniem do niedorzecznos$ci. Chcialem udowodnié, ze laicka
postawa wobec $§mierci moze by¢ heroiczna — tak zapamigtalem bohateréw Camusa — ale
zawsze niesie ze soba tragizm, jakim jest brak nadziei. Myslg, ze to wta$nie wyrazitlem w fil-
mie. Mo6j protektor, czyli minister, ktory pozwolil na realizacjg, nie zyl, kinematografia zaj-
mowat si¢ pan Loranc. Inteligentny, wyksztalcony i, jak to si¢ wtedy nazywato, ze wszech
miar ,,sprawdzony”’ towarzysz, ktory dostrzegl, ze moja ,,Spirala” moze nie by¢ tak niewinnie
przyjeta, jak to sobie wyobrazal jego poprzednik w ministerstwie; stad sugestia, aby przed
premiera film otrzymat nagrod¢ Stowarzyszenia Ateistow 1 Wolnomyslicieli czy tez ich pisma
,»ZArgumenty”. Zostatem wezwany na rozmowg i szczegoétowo poinformowany, ze taka nagro-
de otrzymam 1 ze dla dobra filmu 1 mojej whasnej przysztosci bedzie lepiej, jesli ja przyjme
bez komentarzy. Tak sig tez stato.

,.Spirala” zostala potraktowana jak kiedys ,,Smier¢ prowincjata”; pokazana w Cannes, zy-
skala wyrdznienie ekumenicznego jury ztozonego z katolikdw i protestantow. Gdy w Mo-
skwie jezdzilem z tym filmem na spotkania autorskie, zostalem otwarcie zaatakowany za ide-
ologiczne odchylenie. Kiedy probowatem protestowac, twierdzac, ze film jest zupetnie nie-
Wwyznaniowy, rozmawiajacy ze mng przenikliwy partyjny krytyk wyrazit mysl, ktéra mocno
zapadla mi w pamig¢. Byla ona nastgpujaca: ,,Temat $mierci jest tematem niewtasciwym, U
nas, w Rosji, mys$lac o $mierci, wraca si¢ do religii. Moze na Zachodzie laicko$¢ zaszla tak
daleko, ze $mier¢ nie wywotuje w ludziach takich skojarzen, ale w Rosji, gdy si¢ mowi o
$mierci, to si¢ przywotuje mysl o Bogu”.

Sam komentarz wydat mi si¢ bardzo interesujacy i tworczy, ale praktyczne konsekwencje
byly przykre; przerwano moje spotkania, a ostatnie, w moskiewskim WGIK-u, nie zostalo
wprawdzie odwotane, ale usunigto studentow i film ogladata tylko kadra starych wyktadow-
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cow, od ktorych uzyskalem wiele ideologicznych pouczen. Przez nastgpne dziesig¢ lat nie
miatem juz mozliwosci kontaktow z radziecka publicznoscia. Kiedy mi si¢ to wreszcie udato,
gorbaczowowska Rosja byta juz zupehie innym krajem.
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»SKAD PAN BIERZE TEMATY?”

W repertuarze zelaznych pytan publiczno$ci jest zawsze jedno, ktdre budzi moje rozrzew-
nienie. Ludzie chca wiedzie¢, skad si¢ biora tematy, ktore przedstawia pisarz czy scenarzysta.
,,Czy pan to wszystko tak z glowy wymysla, czy to z zycia?” Jedli ,,z Zycia”, to znaczy, ze
historie, ktore si¢ opowiada, sa sprawdzone i prawdziwe, totez na ogo6t nikt si¢ nie przyznaje
do tego, ze wymysla wszystko ,,z glowy”, a §ledzenie punktdw stycznych biografii artysty z
jego dzielem stanowi ulubione zajecie wszystkich uniwersyteckich przyczynkarzy.

Korzystajac z biografii, chetnie siggam daleko. Historia mojej rodziny w linii ojca jest
znana od $redniowiecza, co przy snobizmach §wiezej daty mogtoby mnie plasowa¢ w poblizu
ludzi bardzo dobrze urodzonych. Jest to jednak zludzenie. Wiem, ze kto$ z moich przodkow
w $redniowieczu zostal wygnany z Wenecji za zdrad¢ — mimo r6znych poszukiwan archiwal-
nych nie doszedtem, co lub kogo zdradzit. W kazdym razie skazano go na banicj¢ i osiedlit
si¢ na ladzie statym w Pordenone, a $cislej w Castello d’Aviano. Sama nazwa ,,castello”
brzmi dostojnie, ale dzieje Zanussich sa dalekie od chwaly. W siedemnastym stuleciu rodzina
wydata jednego $redniego malarza, ktory dziatat gléwnie w Salzburgu. W dziewigtnastym
wieku, w okresie budowy kolei, jeden z moich antenatéw, nie przekraczajac granic rozleglej
monarchii Habsburgdéw, budowat kolej z Wenecji do Wiednia, a potem dalej do Lwowa.

O tym przodku dokopatem si¢ historii, ktora moze si¢ przyda¢ do filmu. Wedtug danych,
ktore zachowaty si¢ w Polsce, mdj prapradziad juz po pig¢édziesiatce nabawit si¢ gruzlicy i
powrocit do Witoch. Tam niebawem umarl, zostawiwszy w Polsce wdowe, Austriaczke, i
dwoéch synow, ktorzy kontynuowali budowe. Zachowat si¢ uratowany z pozogi wojennej list
do wdowy, napisany przez jego brata. Kiedy jednak z pomoca mojej wtoskiej rodziny zacza-
tem bada¢ archiwa w Pordenone, okazato si¢, ze mdj prapradziad wcale nie zmart po przyjez-
dzie; przeciwnie, zdazyl si¢ szczgsliwie ozenié i zyt jeszcze kilkanascie lat, bedac niewatpli-
wie bigamista. Co wigcej, sam pisat listy, ktore przychodzity do Polski podpisane przez jego
brata, wtedy juz niezyjacego. Myslg, ze jest w tym znakomita intryga, mozliwa dzigki temu,
ze komunikacja w tamtych czasach byta jeszcze tak niedoskonala, iz mimo pracy meza na
kolei rzekoma wdowa Austriaczka nie zdobyta si¢ na podr6z do Friuli.

Moi wioscy kuzyni przyjeli to odkrycie genealogiczne bez entuzjamu, wrecz ze smutkiem.
Wiele innych skandali w rodzinie nie dalo nam poprzez wieki zadnego tytulu do chwaty. Dla
mnie bigamista to mozliwy bohater scenariusza, ktory zapewne napisz¢. Pociagga mnie jego
dazenie do wolnosci, pozornie potaczone z poszanowaniem moralnosci, a w rzeczywistosci
tak pokretne i tchorzliwe. Pozostawiona w Polsce rodzina ciagzyla mu na sumieniu, ale nie
mobgl sobie odmowic radosci zycia z mlodsza zona z dala od trosk o budowe, wstretnego pol-
skiego klimatu 1 kuchni, na ktora jako wtasny brat narzekat w listach do zony, wypominajac
jej: ,,To twoja kuchnia go zgubila”. Pozwolilem si¢ ponie$¢ fantazji. Tego zdania nie ma w
listach, cho¢ jest jakie$ narzekanie na barbarzynskie jadto u Polakow. Jako pisarz biorg z zy-
cia jaki$ szczego6l i naciagam go na tyle, zeby odzwierciedlilo si¢ w nim moje przekonanie, iz
tak w zyciu bywa. I dlatego pytanie o to, czy pisz¢ z glowy, jest w kazdym wypadku bezza-
sadne — nie zdarzenia bowiem sig licza, ale interpretacja artysty. Tym réznimy si¢ od history-
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koéw, ktorzy chea dotrze¢ do prawdy, my za§ chcemy wiedzie¢, jak moglo by¢ — po to, by da-
ne wydarzenie wydato nam si¢ ciekawe. Niewazne, czy to prawda, grunt, zeby mi si¢ podo-
bato.

Historia moich przodkow poddana takiej obrobce dostarcza wielu tematdéw. Przypuszczam,
ze tyle samo dostarczyloby kazde uwaznie obejrzane ludzkie zycie.

Czytatem gdzie$, ze Czech Bata zmienit porzadek pracy szewca. Zamiast robi¢ buty na
miar¢ nogi, zamierzat przymierza¢ nogi do gotowych butow. M¢j wtoski kuzyn zrobit to sa-
mo z piecem, ktadac podwaliny pod zbudowane w ciagu trzech pokolen imperium kuchenek
domowych, a pdzniej lodowek i telewizorow. Do niedawna byli najwigksza tego typu firma w
Europie. Wiasciciel firmy, moj kuzyn Guido, wspomina $wietno$¢ lat pigédziesiatych, kiedy
poza radoscia z rosnacego bogactwa mogt si¢ cieszy¢ tym, ze milionom europejskich rodzin
dostarcza pierwsza lodowke. Dzi$ trzeba robi¢ lodowki, ktore dosy¢ szybko si¢ psuja, bo ina-
czej nie bedzie zbytu i przyjdzie zamknaé fabryke, skazujac zalogg na bezrobocie. Dlatego
moi kuzyni bez zalu pozbyli si¢ udziatow 1 w firmie zostato tylko nasze nazwisko. Akcje wy-
kupit szwedzki Elektrolux. A ja mam ciagle uciechg z r6znych nieporozumien. Kiedy na
przyktad wracatem w stanie wojennym zza granicy, celnik na lotnisku zapytat mnie, dlaczego
oglada moje nazwisko podczas transmisji meczoéw futbolowych. Odpowiedzialem mu z po-
wazna mina, ze skoro poczta jest cenzurowana i dociera do adresatoéw z opdznieniem, to po-
stanowitem w taki sposob przesta¢ pozdrowienia rodzinie. We Francji moje nazwisko jest w
ksiazce telefonicznej 1 czasem dzwonia do mnie nieznajomi ludzie, skarzac si¢ na zepsuta
kuchenkg albo lodowkg. Ttumaczenie, ze nie mam z produkcja nic wspdlnego, nie przynosi
zadnych rezultatéw 1 dlatego zwykle pytam poszkodowanych o to, ile zaptacili za lodowke,
kiedy za$ podaja ceng, odpowiadam, Ze za takie pieniadze nie mozna mie¢ niczego dobrego.
Niech mi Elektrolux wybaczy, jesli zrazam mu klientelg. Sam mam w domu lodéwke inne;j
marki, a moi wloscy kuzyni ani nigdy nie finansowali moich filméw, ani nie spieszyli z zadna
pomoca materialna. I dzigki Bogu. W ten sposdb moge nie mie¢ komplekséw na widok ich
bogactwa. Wrecz przeciwnie: ilekro¢ moje filmy wyswietlano na weneckim festiwalu, po-
czciwy Guido powtarzal z uznaniem: ,,Tyle razy ogladam nasze nazwisko w gazecie. Ilez by
to kosztowato, gdyby$smy ptacili za reklamg...”

Z moimi wtoskimi krewnymi utrzymuj¢ kontakt do dzi$ i co roku pod koniec zimy spe-
dzam tydzien w ich domu w Cortina d’Ampezzo w Dolomitach. Zawsze bior¢ ze soba rdz-
nych cztonkow rodziny i przyjaciol, jako ze dom, pozostawiony do naszej dyspozycji, ma
wiele sypialni. Pod nieobecno$¢ wiascicieli, ktorzy wowczas wyjezdzaja, opiekuje si¢ nim
tylko ktos$ ze stuzby. Kiedy przyjechaliSmy tam przed pigciu laty po raz pierwszy, kucharzem
1 kelnerem byt Hindus, ktéry powitat nas, podajac do kolacji w rgkawiczkach. Cate szczgscie,
ze namowilem wszystkich, aby uroczyscie si¢ ubrali! Nastgpnego dnia jednak energia z nas
opadia i przewazyto zdanie, Ze mozemy zej$¢ na kolacj¢ w swetrach, na sportowo. Kelner
wyszedt bez rekawiczek. Trzeciego dnia zaczatem nalega¢, zeby$my jednak uszanowali for-
mg¢. Moja rodzina ma tradycje mieszczanskie — w przeciwienstwie do wielkopanskich tradycji
mojej zony — i jest przyzwyczajona do respektowania konwenanséw, w zwiazku z czym bez
trudu namoéwitem wszystkich na wtozenie bardziej eleganckich strojow. Kelner oczywiscie
pojawit si¢ w rekawiczkach. Triumfowatem, widzac, ze odgadlem logik¢ wydarzen, ale moja
zona, dla ktoérej zachowywanie form tak powierzchownych jest czym$ zupelnie niewaznym,
zapytala znienacka kelnera, dlaczego wczoraj nie miat r¢kawiczek. Hindus odpart:

— Bo podawalem panstwu potrawg razem z sosem. Ilekro¢ sos jest na stole, wtedy nie
wkladam rekawiczek.

Czes$¢ mojej wloskiej rodziny zamieszkatej nad Wisla zostawita wspomnienie o ciotecznej
babce, ktora owdowiata w miodym wieku i, jak mowiono zartobliwie, nigdy nie wybaczyta
swemu mgzowi, ze umart. Co wigeej, swoj zal przelala z czasem na catla pte¢ brzydka, a wy-
razila to w sposéb szczegolnie okrutny. Ot6z bedac mtoda wdowa 1 kobieta urodziwa, dwu-
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krotnie poszta do ottarza z kandydatami na mgza, po czym w obliczu ksigdza i zgromadzo-
nych gosci na pytanie: ,,Czy chcesz z dobrej, nieprzymuszonej woli wzia¢ tego oto mezczy-
zn¢ za megza?”’ — odpowiadala zdecydowanie: ,,Nie” 1 wychodzila z ko$ciota, zostawiajac
wszystkich gosci w kompletnym ostupieniu. W tej historii, zawsze opowiadanej dyskretnie,
nigdy przy dzieciach, zastanawiato mnie, co na to kawaler i go$cie, a zwlaszcza co sig stato z
przyjeciem, czy mimo wszystko zjedli, czy moze si¢ zmarnowato. I tak z tego wspomnienia
powstat caty scenariusz ,,Kontraktu” — dla tej sceny, w ktdrej panna mtoda wychodzi z ko-
Sciota, powiedziawszy ,,nie”, a wesele toczy si¢ dalej 1 teS¢ powtarza w kotko, ze przeciez nic
si¢ nie stalo. I zndw: czy to rzeczywiscie z zycia wzigte? Czy z glowy? Nie znalem wcale
mojej ciotecznej babki, wigc kanwa opowiesci jest pretekstem, w ktory si¢ wpisato moje wia-
sne widzenie zdarzen. Zreszta, czy jest ono naprawdg tak bardzo moje? Czy tak rozni sig od
tego, jak inni wyobrazaja sobie zycie?

Przypomina mi si¢ méj pierwszy festiwal filmowy w Nowym Jorku. Przyjechatem z ,,Zy-
ciem rodzinnym”, ktore zostato dos¢ dobrze przyjete przez publicznos$¢, po czym nastapita
konferencja prasowa. Po dobrych do$wiadczeniach z Cannes zaczatem $miato opowiadac o
tym, ze robi¢ filmy autorskie, bo chc¢ wyrazi¢ wlasny punkt widzenia, sum¢ wlasnych prze-
zy¢ 1 doswiadczen, wlasny obraz $wiata. Tu kto$ z dziennikarzy podstgpnie zapytal, czy ten
moj osobisty punkt widzenia bardzo r6zni si¢ od przecig¢tnego. Odpowiedziatem bez namystu,
ze mam nadziejg, iz si¢ rozni, i dlatego chcg si¢ nim podzieli¢ z publicznoscia. Na to dzienni-
karz odpowiedziat mi z powaga, ze w Ameryce, jesli czyj$ subiektywny punkt widzenia bar-
dzo mocno mija si¢ z powszechnym, to ten kto$ zwykle szuka pomocy u psychiatry. Oczywi-
$cie pulapka byta zastawiona specjalnie, by pognegbi¢ europejskie zadufanie 1 wiare w to, ze
kazdy osobisty punkt widzenia musi by¢ dla innych ciekawy.
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DUCHY

Mo¢j amerykanski przyjaciel, pisarz, jest z pochodzenia Gwatemalczykiem. PoznaliSmy si¢
przy jakiej$ okazji towarzyskiej w Nowym Jorku. Dal mi wtedy do przeczytania r¢kopis
swojej niezwykle interesujacej sztuki, a odnoszac ja, poznatem jego zong, Marie Luz, corke
ambasadora Gwatemali w Waszyngtonie. Byto to podczas mego pierwszego pobytu w Sta-
nach i pamigtam, jak w czasie spotkania skarzytem sig, ze nie mogg pojecha¢ do Meksyku, bo
konsulat meksykanski odméwil mi wizy, twierdzac, ze wtasciciel komunistycznego paszportu
musi prosi¢ o wizg w kraju stalego zamieszkania. Marie Luz zdumiata si¢ ta glupota i zapew-
nita, ze poniewaz jej ojciec grywa w golfa z ambasadorem Meksyku, to poprosi go, zeby
wspomniat mu o tej sprawie. Tak tez si¢ stalo. W parg dni pozniej otrzymatem przemily tele-
fon: konsul meksykanski zapraszal mnie na kawg. Pobiegtem z paszportem w kieszeni, od-
bytem urocza rozmowg o pogodzie, po czym konsul zapytal, czy mam jakie$ trudnosci z wiza.
Gdy potwierdzitem, konsul przeprosit za nierozumnego urzednika, po czym wzial moj pasz-
port do reki 1 ostupiat.

— Pan jest mieszkancem komunistycznego kraju — powiedziat. — W takim razie musi si¢
pan stara¢ o wiz¢ w miejscu statego zamieszkania.

Po powrocie do Polski opowiedziatem t¢ anegdote w radiu 1 nazajutrz zadzwonit do mnie
konsul meksykanski, zapytujac, czy zamierzam jecha¢ do Meksyku, bo on oczywiscie gotow
jest wyda¢ mi wize. Faktem jest, ze rychto potem tam pojechatem.

Anegdota o wizach ma przypomina¢ czasy, kiedy w kazdym kraju wymagano od nas catej
procedury wizowej. Kiedy pomysle, ile setek czy moze tysigcy moich fotografii spoczywa w
jakich$ archiwach biur wizowych, to dzis, kiedy po catej Europie mozemy jezdzi¢ bez wizy,
trudno dociec, po co przez tyle lat tak uprzykrzano nam zycie — w koncu zdobycie paszportu
byto dostatecznym sitem.

Moj amerykanski przyjaciel ma na imi¢ Arturo i jest autorem sztuk scenicznych, ale w
okresie, kiedy mieszkatem w Nowym Jorku, spotkata go przygoda, w ktorej posrednio
uczestniczytem. Samo pisanie przemowien nie wydaje mi si¢ czym$ nadzwyczajnym, cho¢
odczuwam pewne zazenowanie, wiedzac, ze stowa, ktore kto§ publicznie z catym przekona-
niem wypowiada, zostaty napisane przez zupeknie innego cztowieka.

Dos$wiadczenia Artura kaza mi si¢ zastanowi¢ nad czym$ wigcej niz samo pisanie prze-
mowien. Wspolczesny cztowiek publiczny, otoczony informatyka, coraz bardziej si¢ odczio-
wiecza, coraz bardziej staje si¢ jakim$ bezosobowym tworem. Arturo, piszac przemowienia,
korzystal z komputerowego banku danych, zawierajacego cytaty. Jego bohater mogt nawet
cytowaé samego siebie, z tym ze istniata zasada, by nie powtarzaé si¢ zbyt czgsto. Istniaty
cytaty polecane, szczegolnie lubiane mysli, istniato tez pewne pole dowolnosci. Arturo jako
Latynos, a wigc kto$ blizszy Europie, zostal zaangazowany wlasnie po to, by wypowiedzi
jego pryncypata zabrzmiaty w sposéb bardziej wyszukany — odpowiadatl wigc za mysli trudne
1 stosunkowo oryginalne. Natomiast drugi z ,,pisarzy-duchow” (jak ttumaczy¢ inaczej ghost-
writer?) miat akcentowa¢ przede wszystkim swojski amerykanski charakter pracodawcy.
Chcac sprawdzi¢, na ile pisarz — tworca artykutow i przemowien — ma w dziataniu wolna r¢-
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ke, zaproponowatem Arturo, zeby do ktérego$ przemdwienia wtracit jakie§ zaproponowane
przeze mnie powiedzonko. Pamigtatem, jak Piotr Wojciechowski, autor ,,Czaszki w czaszce” 1
moj kolega ze studidéw w szkole filmowej, powiedziat kiedy$ dowcipnie, ze z trzech idealow
rewolucji francuskiej Zachod ukochat wolnos¢, Wschdd réwnosé, a braterstwo pozostato bez-
panskie. Arturo ,.kupil” t¢ mys$l i po miesiacu pokazal mi ja w tek$cie wygloszonym przez
pryncypata bodajze w Brazylii; tym samym znalazta si¢ w komputerze i bedzie uzyta jeszcze
kilkakrotnie.

Cala ta sfera dziatan jest jeszcze stosunkowo zwyczajna. Trzeba wiedzie¢, ze ghost-writer
czy speechwriter wykonywat rdwniez o wiele subtelniejsze operacje. Jego pracodawca miat
ktopoty z dorastajaca corka, w zwiazku z czym zamawiat dialogi, ktére moglty mu by¢ przy-
datne w rozmowie z dziewczyna. Arturo pokazywat mi rekopis skonstruowany jak algorytm:
Jesli ona powie to lub postawi taki zarzut, to odpowiedz jest nastepujaca... Jesli bedzie sig
skarzy¢, ze ojciec ma dla niej mato czasu, mozna odpowiedzie¢ w taki sposob... Jesli powie,
ze nie maja wspdlnego jezyka, odpowiedz jest jeszcze inna.

I tyle o ,,pisarzu-duchu”. Arturo po paru miesiacach rzucil t¢ §wietnie ptatng poradeg i napi-
sal sztuke o cztowieku, ktory jest tworem jakichs wynajetych umystow — miata powodzenie w
studenckich campusach. Ja natomiast zastanawiam si¢, co to znaczy, ze przez cale zycie
chciatem by¢ autorem swoich filméw, a tymczasem dzisiaj dawne pojecie autorstwa si¢ kon-
czy 1 na $§wiecie zaczyna dominowac tendencja do takich praktyk jak te, w ktérych uczestni-
czyl Arturo.

Dwadziescia lat temu w filmie chodzito nam o to, by si¢ spotka¢ z okreslonym autorem, by
obejrze¢ to, co zrobit Antonioni czy Truffaut, Bergman, Ken Russell czy Bufiuel. I niewazne
byto, o jaki gatunek chodzi — ze ,,Zawod: reporter” to kryminal, a ,,Siodma piecze¢” to film
kostiumowy — liczyl si¢ autor, chodzili$my pozna¢ jego opowiadanie, zostawiajac mu prawo
wyboru, o czym nam chce opowiedzie¢. Autorskie filmy byly robione przez ludzi, ktérzy pi-
sali do nich scenariusze, jak Bergman, albo — jak Wajda, Resnais czy Tarkowski — korzystali
z ushug zawodowych scenarzystow, ale sami wywierali na utworze takie pigtno, ze zawsze
mozna ich byto rozpoznac.

To samo, tylko w jeszcze wigkszym stopniu, dotyczyto literatury Ksiazka Alberta Camusa
czy Tomasza Manna byta ksiazka autora i cala nauka o literaturze zasadza si¢ na rozwazaniu
o tym, co autor miat na mys$li. Tymczasem w tak jasno ustalonym $§wiecie pojec¢ nastgpuje
ostatnio wytom. Nie bed¢ mowit o filmie, bo to stato si¢ dzi§ oczywiste. Wielu autoréw opo-
wiada o sobie by¢ moze szczerze, ale za to nieciekawie. Nie kazdej spowiedzi mamy ochotg
wyshlucha¢ 1 mozna zrozumie¢, ze ta fala epigonow zrazita ludzi do kina autorskiego. Wahadto
wychylito si¢ jeszcze dalej. Niedawno uczestniczytlem pod Londynem w naradzie producen-
tow, na ktorej narzekano, ze w Europie za malo szlifuje si¢ scenariusze. Przypomniato mi sig
wtedy, ze w Ameryce pracowatem z autorem, laureatem Oscara, ktory thumaczyt mi, ze ma
zaprogramowany komputer na trzydziesci wersji poprawiania scenariusza i uwaza to za nor-
malne. Kiedy zapytalem, czy sam wierzy, ze po tylu przerdbkach te teksty staja si¢ lepsze,
odparl, ze zalezy, dla kogo lepsze — na pewno ,,szlifowanie” gtadzi kanty 1 wszystko staje si¢
coraz bardziej banalne i oczywiste. Scenariusz traci pigtno czyjego$ okreslonego autorstwa, za
to staje si¢ ogolnie akceptowalny.

Uczestniczac w owej podlondynskiej naradzie, zapytatem, czy nie nalezaloby tak samo
potraktowa¢ sztuk Szekspira — wszak wiadomo, jakie sa w nich wady, pokolenia szekspirolo-
gow przestudiowaty na wylot problem, starajac si¢ odpowiedzie¢, dlaczego ,,Makbet” jest
sztuka chybiona, w ,,Krélu Learze” brakuje motywacji, a ,,Hamlet” jest rozchwiany i niejasny.
Mozna by to poprawi¢ — zaproponowatem — i publiczno$¢ przyjgtaby to by¢ moze z uzna-
niem; Szekspir przykrojony do $rednich telewizyjnych gustow? Czemu nie?

Nie wywotatem usmiechu. Kto$§ serio mi odpowiedziat, ze Szekspira w ogole nie warto
rozwazac, bo rzadko si¢ go wystawia w teatrach na Broadwayu czy West Endzie, natomiast
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wszystkie nowe sztuki maja zwykle okres ,,docierania”. Wynajmuje si¢ wtedy specjalnych
ankieterow, ktorzy nagrywaja reakcje publicznosci, 1 stad wnioskuje sig, co nuzy, co jest za
dhugie, a czego mozna da¢ wigcej. Wtedy producent po kazdym przedstawieniu zamawia od-
powiednie przerdbki scenariusza.

Gdy to slyszg, mam wrazenie, ze wchodzimy znowu w $wiat Orwella — odczlowieczony,
zmasowany. W filmie rowniez pojawila si¢ zasada tak zwanych preview — nowy film podlega
sprawdzeniu na publicznos$ci (ostatnio Istvan Szabo przeszedt to ze swoja ,,Schadzka z We-
nus”). W wyniku badan reakcji widowni co$ si¢ wycina, co$ si¢ zmienia i dopiero taki ,,do-
szlifowany” produkt trafia na rynek. O autorze nie warto nawet mowi¢ — odpowiednio opta-
cony, ma si¢ wlaczy¢ w proces doprowadzajacy do tego, ze towar dobrze si¢ sprzeda i sprawi
przyjemnos¢ widzom. Idealnym przykladem tych zabiegéw jest niemal kazdy amerykanski
serial telewizyjny — nikt nie pyta, kto jest jego autorem (z wyjatkiem takich utwordéw jak pa-
rodia $wiadomie stworzona przez Lyncha), bo scenariusz jest dzietem zbiorowym, a rezyserzy
si¢ zmieniaja.

Czy teraz juz zawsze tak bedzie? Czy wahadlo tylko wychylilo si¢ w przeciwna strong 1
wkrotce powroci? A moze weale nie powroci? Wtedy ,,pora umierac™...

A przy okazji: czy wypada, zeby kto$, kto nie jest cztowiekiem piora, pisat taka ksiazke jak
ta bez pomocy? Kiedy przed dwoma laty pertraktowalem w Anglii z prestizowym skadinad
wydawnictwem, proponowano mi, rzecz jasna, pomoc ,,autora-ducha”. Powiedziatem wtedy,
ze nie reflektuje, nawet jesli dzigki temu ksiazka miataby by¢ o wiele lepsza — bo nie bylaby
moja, a ja mam ochotg na spotkanie z ludzmi, ktérzy chca mnie pozna¢ osobiscie.

Powiem wigcej. Dzi§ na rynku mnéstwo ksiazek traktowanych jest jak scenariusze: kto$
pisze, kto§ przerabia, kto$ inny dopisuje to, w czym jest specjalista — opisy przyrody czy epi-
zody erotyczne, wstawki rodzajowe czy nawet jakie$ refleksje — wszystko po to, by rynek to
kupit i1 zaptacil, a ludzie byli zadowoleni. Kiedy pytam wydawcow, czy licza, ze te ksiazki
beda na przyktad wznawiane, méwia: ,,Nie. Dzi$ juz nic si¢ nie wznawia, ksiazka jest pro-
duktem jednorazowego uzytku, poniewaz cata nasza cywilizacja wspolczesna operuje innym
rozumieniem czasu”. Opowiadano mi, ze kiedy$ w Japonii, gdy budowano $wiatynig, sadzono
las, aby sto lat p6zniej czerpac z niego budulec na remont. Dzi$ jakby istniat tylko czas teraz-
niejszy — przysztos¢ tonie w cywilizacyjnej chmurze. Strach pomysle¢, czym bedzie za stule-
cie nasza zgwalcona ziemia. Sztuka tez ma istnie¢ tylko tu i teraz. Przesadzam? Oczywiscie.
Kto$ jeszcze wznawia Stendhala i Balzaka, ale na caltym $wiecie liczba ludzi zdolnych do
czytania maleje. Koniec cywilizacji Gutenberga? A co w zamian? Cywilizacja braci Lumiere?
Jako filmowiec mam wrazenie, ze cywilizacja filmu tez przemija, cho¢ zyta stosunkowo krot-
ko. Sto lat jak na jedna dyscypling sztuki to niedlugo, ale jakze dtugo istniata opera, a od stu-
lecia jest juz martwa. Przeciez 1 powies¢ istniata nie tak dlugo, a dzi§ umiera. Moze wigc i
film juz nie zyje.

Ten dosy¢ tragiczny dla mnie wniosek wysnuwam z faktu, ze dzisiaj wszyscy w naszym
»przemysle” uwazaja, iz wiedza, co i jak trzeba robi¢. Stad tych trzydzieSci wersji scenariu-
sza, stad poprawianie montazu pod dyktando przypadkowej publicznosci, na ktérej przepro-
wadza sig test. Jesli jaka$ dyscyplina sztuki odkryta swe tajemnice, to znaczy, ze jest juz
skonczona. Przeciez kiedy Bergman 1 Fellini robili swoje filmy, wszystko byto odkryciem.
Godard rozszerzat jezyk filmowy dowodzac, ze pojemno$¢ tej dyscypliny jest niezmierna;
dzi$ zas wyglada, ze w tej postaci, w jakiej na razie istnieje, film jest martwy — moze w tej
martwocie dogorywac jeszcze dlugie lata, moze tez si¢ odrodzié, lecz na razie po prostu wy-
glada jak trup w formalinie.

(Moze nalezato skorzysta¢ z szansy i zaczaé nowe zycie — zostawi¢ kino i przyjac stuzbe
publiczna?).

Na pocieszenie przypominam sobie uwagg Nabokowa o tym, ze fikcja narodzita si¢ w epo-
ce cztowieka neandertalskiego, w chwili gdy do osady wpadt kto$, wotajac ,,wilk, wilk” — a
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tymczasem wilka nie byto. Fikcja jest stara jak ludzko$¢, wigc nie przeminie, ale co nastapi
po filmie — tego nie wiem. Uczestniczg natomiast w réznych gremiach, ktore zajmuja si¢ me-
diami w zachodniej Europie, i $ledz¢ zdumiewajace przemiany, jakie zapowiadaja si¢ na naj-
blizsze lata. Program ,,Eureka” wspiera europejski system telewizji wysokiej rozdzielczosci.
Jest to niby czysto techniczny wynalazek — wigksza ostros$¢, lepszy dzwigk, panoramiczne
proporcje ekranu i olbrzymi koszt operacji. Miliony telewizoréw i aparatoéw wideo powedruja
na $mietnik, tak jak przed paru laty powgdrowaty gramofony i ptyty dlugograjace. Czy zwy-
ciezy system europejski, czy opanuja nas Japonczycy albo Amerykanie (ci si¢ nie spiesza 1 w
ten sposob maja szans¢ osiagnaé najwigksza dojrzalo$¢ techniczna)? Na konferencjach w
Brukseli debatuje si¢ o strategii: czy wprowadzac system paliatywny — co$ w pot drogi mig-
dzy starym a nowym — czy i$¢ na radykalna zmiang? Czy zaczyna¢ od rynku wideo, czy od
emisji programow? Wszystko to dotyczy takze mnie, chociaz nie interesuj¢ si¢ technika,
wiem jednak, Ze ona przesadzi o tym, gdzie w przysztosci bgda zapadaé decyzje, co si¢ poka-
ze na poszerzonych ekranach — w Nowym Jorku, w Tokio czy w Paryzu i w Rzymie. To,
gdzie miesci sig firma plytowa, decyduje o tym, ktory pianista dostanie si¢ na rynek, i chociaz
teoretycznie wiemy, ze geniusz zawsze si¢ przebije, to czasami nawet drobna przeszkoda mo-
ze stac si¢ przyczyna klegski. Ten, kto decyduje o karierze, ma tyle innych zmartwien, ze nie
zawsze chce si¢ przemieszczac, zeby postucha¢ kandydata, ktory najlepiej gra przed swoja
publiczno$cia. Zobaczymy, czy za dziesig¢ lat bedziemy w calej Europie na japonskich tele-
wizorach oglada¢ amerykanskie programy (tak wiasnie, jak dzieje si¢ dzisiaj), czy tez wszyst-
ko potoczy si¢ inaczej. Bardzo jestem tego ciekaw, wigc choéby z tego powodu chciatbym
pozosta¢ w zawodzie.

Tok tych rozwazan miat prowadzi¢ w strong niedalekiej przysztosci — mamy przed soba
jakas nowa technike¢ 1 zupelnie bezosobowe czy bezautorskie tresci, jakie standardowa pro-
dukcja proponuje masowej publiczno$ci. A poniewaz elity utracily swe znaczenie i racj¢ maja
masy, to jakas optymistyczna wiara w przysztos¢ moze wynika¢ tylko z glebokiej przemiany
form narracji, z nowego spojrzenia na fikcjg, ktore pojdzie tropem Nabokowowskiego nean-
dertalczyka, ale wyrazi ja inaczej. Pilnie $ledze, czy ta nowa forma nie rodzi si¢ gdzie$ koto
nas — z ciekawoscia jezdzg do lunaparkow i cyrkow, zwiedzam Disneylandy, Disneyworldy i
rozne wystawy i targi, bo przypuszczam, ze gdzie§ tam moga zaswita¢ nowe formy wyrazania
historii. Moze tkwia one w grach elektronicznych, dzigki ktorym na ekranie komputera bg-
dziemy igra¢ z fikcja. Na razie przyznam, ze to wszystko raczej mnie rozczarowuje i nudzi,
ale moze to, co dzi§ wydaje si¢ bezradne, infantylne i1 zgota gtupawe, jutro uniesie tresci, przy
ktorych zbledna pisma Immanuela Kanta.
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WIELCY TEGO SWIATA

Kiedy na drzacych nogach przekraczatem po raz pierwszy w zyciu prog gabinetu ministra
kultury 1 sztuki, wydawato mi sig, ze w jego r¢kach spoczywa cata moja przysztos¢. Nie pa-
migtalem madrych przystow o tym, ze dluzej klasztora niz przeora, i nie znatem zr¢cznego
powiedzonka, ze nikt dzisiaj nie pamigta, kto byt ministrem kultury w czasach, kiedy tworzyt
Balzac czy Stendhal. Od tego czasu jednak widzialem juz tylu zmieniajacych si¢ ministrow,
przezytem tylu politykdéw, ze moj miodzienczy lek przed wtadza przeksztatcit si¢ w szczere
wspotczucie dla tych, ktorzy nami rzadza.

W socjalizmie minister moglt zywi¢ zludzenie, ze sprawuje rzady dusz wsrdd artystow,
cho¢ naprawdg jego wladza ograniczata si¢ do tego, ze mogl komus$ przydzieli¢ samochdd,
rzadziej mieszkanie. Reszte wyznaczata tak zwana rzeczywisto$¢, czyli reguly gry, w ktorych
jednakowo nie orientowali si¢ rzadzacy i rzadzeni. Rychlo na wlasnej skérze przekonalem sig,
ze w najwazniejszych dla mnie sprawach minister nie ma nade mna zadnej wtadzy — moze mi
czego$ zabroni¢, nie moze natomiast rozwiaza¢ moich najwigkszych problemoéw: nie znajdzie
mi aktora, nie rozstrzygnie watpliwosci w kluczowym dialogu w filmie, nie podpowie, jak
uzy¢ muzyki. Jego wladza pozostaje zatem poza sfera moich najwigkszych napig¢é. Odkad
zrozumialem ten mechanizm, zaczatem patrze¢ na ludzi wiadzy bardziej z ciekawoscia niz ze
strachem. Oczywiscie piszg to dzisiaj, po latach, kiedy tamta wladza mingla i nie wypada sig
przyznac do tego, ze si¢ jej baliSmy i co gorsza — tak mysle — dosy¢ powszechnie ulegaliSmy
pewnemu zafascynowaniu pozorami absolutnej potggi. Ze wstydem wspominam dreszcz, jaki
przebiegt mi po plecach w chwili, kiedy po raz pierwszy na bialych marmurowych schodach
Komitetu Centralnego uscisnalem wielka jak bochen chleba dton towarzysza Gierka. Pamig-
tam jednoczesny wstyd 1 upokorzenie z powodu tego dreszczu — byliSmy podejmowani w KC
na jakiej$ naradzie dla artystow i przesiedzialem t¢ narad¢ najezony w obawie, zeby nie ulec
nastrojowi chwili 1 nie powiedzie¢ czego$, czego bym si¢ musiat wstydzi¢. Z tego strachu
przesadzilem w druga strong i niepotrzebnie wdatem si¢ w jakie$ utarczki stowne z towarzy-
szem Lukaszewiczem, ktory pamigtat mi to przez diugie lata.

Miatem szczgscie otrze¢ si¢ w zyciu o kilkanascie postaci, ktore w jaki$ sposob przejda do
historii. Bedac zawodowym opowiadaczem anegdot, czuj¢ naturalny pociag do tych ludzi,
towarzyszy im bowiem zawsze swoista aura dramatu. A dramat to kategoria, w ktdrej miesci
si¢ takze tragedia i komedia. Zaczng od najbardziej absurdalnej przygody, jaka bylo spotkanie
z Idim Aminem Dada.

Bytem jego gosciem w Ugandzie w czwartym roku od przejecia przezen wiadzy. Trafitem
tam przez ghupi przypadek, ktérego nie powinienem jeszcze relacjonowaé ze szczegdlami,
zeby nie upokarza¢ osob bezposrednio w to zamieszanych. W wyniku $miesznego zbiegu
okoliczno$ci znalaztem si¢ w sktadzie delegacji polskiej na uroczystosci rocznicowe. Poczat-
kowo mialem pojecha¢ w mojej prawdziwej roli — jako rezyser filmowy — ale dyktator Ugan-
dy przezyt wlasnie niemila przygodg z filmem. M¢j kolega Barbet Schroeder nakrecit o nim
dokument, ktory stal si¢ przebojem w catej Europie i w $wiecie. Idi Amin Dada wygrywat
tam patacowe zawody plywackie, przytapiajac przy nawrocie generatéw, ktdrzy osmielali si¢
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by¢ szybsi, a krolowej brytyjskiej, w zwiazku z zima stulecia, wysytat samolot peten daréw
zlozonych ze starych tachow. Byla tam nawet zywa koza na wypadek, gdyby krolowej zabra-
kto w patacu mleka (przypuszczam, ze pan Urban stad czerpat inspiracje, wysytajac koce dla
amerykanskich bezdomnych). Po o§mieszajacym go filmie generat Idi Amin Dada nie byt
wigc zyczliwie nastawiony wobec filmowcow, dlatego tez w ostatniej chwili, lecac z Kenii,
musiatem zmieni¢ swoj zawod. Zamiast przedstawic si¢ jako ,,film director”, wystapilem jako
dyrektor bez dodatkowych szczegdotéw. Drugim czlonkiem naszej delegacji byl peerelowski
dyplomata, §wiezo zestany z KC i stacjonujacy w Afryce na sasiedniej placowce, nie znajacy
prawie angielskiego. Mialem mu shuzy¢ za ttumacza, ale rzeczywisto$¢ afrykanska odwrocita
nasza hierarchi¢ — poniewaz bytem duzo wyzszy i do tego miatem tytut dyrektora, ugandyjski
szef protokotu postawit mnie w pierwszym rzedzie za prezydentem generalem, a nasz dyplo-
mata wyladowal gdzie$ z tytu, wsrdd nizszych ranga gosci. Staralem si¢ jakos wyjasni¢ po-
myltke, ale nie bylo to mozliwe i w koncu przez cztery dni odgrywatem rolg dyrektora. Pocia-
gne¢lo to za soba nieoczekiwane komplikacje.

Na osobistej audiencji u prezydenta Ugandy mieliSmy przekaza¢ z Polski prezent od prze-
wodniczacego Rady Panstwa. Byt to komplet krysztalow ze srebrnymi wykonczeniami — ka-
rafka i dwa puchary Jak si¢ okazalo w hotelu, jeden puchar byt peknigty. Co robi¢? Wyjac?
To bedzie wygladato, ze kto$ z nas potasit si¢ na srebro. Da¢ i przeprosi¢? A moze w ogoble
nie dawac? Albo tez da¢ i nic nie moéwi¢? Optowatem za tym ostatnim rozwigzaniem, ktore
tez zostalo zrealizowane. WreczyliSmy prezent, a general, nie ogladajac, oddal go w rece
swego adiutanta. Od tej chwili pgknigcie pucharu przestato by¢ nasza sprawa.

Glownym problemem w Ugandzie byta wtedy inflacja. General wyjasnit mi z prostota, ze
wprawdzie dzi$, w czwartek, jest inflacja, ale jutro, w piatek, juz jej nie bedzie. I rzeczywi-
$cie, z okazji rocznicy objgcia wladzy generat wyszedt naprzeciw potrzebom swojej ludnosci i
nakazal, by obnizono wszystkie ceny o jedna trzecia. Nastgpnego dnia widzieli$my na ulicach
patrole, ktére przetrzasaly sklepy i zmuszaty nielicznych kupcow, by taniej sprzedawali row-
nie nieliczne towary. Za opér grozito bicie. Wieczorem, jadac za miastem, widzieliSmy Zot-
nierzy bijacych chtopow, ktorzy nie styszeli, ze trzeba sprzedawac taniej, bo wiadomos$¢ ta
jeszcze do nich nie dotarta. Socjalizm ugandyjski emanowat prostota i opowiadajac w Polsce
lat siedemdziesiatych t¢ histori¢, zdobywatem wielki poklask w$rdéd znajomych.

Naj$mieszniejszy wydawat si¢ epizod z inauguracja szpitala-pomnika czterolecia nowe;j
wladzy. PojechaliSmy na otwarcie kawalkada samochodéw w gore kraju, do zrodet Nilu Bia-
tego. Szpital sktadatl si¢ z kilku baraczkow w $rodku buszu. Byl pusty. Prezydent przeciat
wstege, po czym odbyty si¢ tance przy poczgstunku sktadajacym si¢ z coca-coli i solonych
orzeszkow. Mily nastrdj popsut przedstawiciel Wielkiej Brytanii, lord Henessy, ktory opo-
wiedzial potglosem o tym, ze otwieral ten szpital, kiedy darowata go Ugandyjczykom krolo-
wa brytyjska. Teraz Idi Amin Dada przemalowat go 1, co gorsza, kazat wygna¢ pacjentéw do
buszu, zeby moc pokazaé pusty szpital. Kiedy wracali$my do stolicy, korowod rodzin wnosit
swoich chorych i1 wszystko wrdcito do normy, Ugandyjski socjalizm odnotowat kolejny suk-
ces.

Smieli$my si¢ z tego w kutak, ale przestato nam by¢ do $miechu, kiedy przyszta wiado-
mos¢ o $mierci lecacego z nami samolotem z Nairobi kanadyjskiego dziennikarza. Zastrzelit
go patrol Zotnierzy generata pod zarzutem wznoszenia antyugandyjskich okrzykow. Nie do-
wiedziatlem si¢ nigdy, czy wypadek ten miat jakies konsekwencje, pewnie wysoki komisarz
Kanady wyrazil oburzenie. Fenomen generata Idiego Amina Dady $§wietnie stuzy prostej
anegdocie, cho¢ w gruncie rzeczy jest o wiele bardziej ztozony. Byty bokser, ktory zostat ge-
neratem, nie zapewnit swoim ludziom chleba, ale za to dal im prawo bezkarnie strzela¢ do
biatego cztowieka. Dtugie lata kolonialnej niewoli doczekaly si¢ w ten sposob jakiego$ za-
do$¢uczynienia. I to juz wcale nie jest $mieszne.
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Opowiadania o Idim Aminie Dadzie mieszcza si¢ w konwencji groteski, jaka jest nie-
oswiecona dyktatura ogladana z perspektywy cztowieka, ktory dla zartu przez cztery dni
udaje dyplomate.

Najwigkszy sukces towarzyski odniostem z pomoca prezydenta Amina w miejscu zupetie
nieoczekiwanym. Tuz po wybuchu stanu wojennego bylem na Filipinach w jury pierwszego
festiwalu filmowego w Manili. Jako ofiara polskiego zamachu stanu, ktory zastat mnie przy-
padkiem za granica, bylem w tym antykomunistycznym kraju przyjmowany z honorami. Juz
pierwszego wieczoru na przyjeciu dla gosci festiwalowych posadzono mnie przy stole prezy-
denta Filipin, Marcosa, obok jego pigknej zony Imeldy i dwoch corek, z ktérych jedna robita
wrazenie osoby zbuntowanej (plotkarze doniesli mi, ze pan prezydent kazat usuna¢ z Filipin,
jesli nie z tego $wiata, jej narzeczonego, ktory nie znalazt w oczach rodziny uznania). Zbun-
towana coreczka wdata si¢ ze mna w rozmowg i kiedy poczgstowalem ja dyzurna opowiescia
o Idim Aminie Dadzie, przerwata inne rozmowy przy stole i kazata mi powtdrzy¢ to glosno.
Nie bytem pewien, jak daleko si¢ga solidarnos¢ roznych dyktatoréw, opowiadatem wigc dos¢
ostroznie, ale prezydent Marcos zasmiewat si¢ przy kazdym stowie. Jego otoczenie $miato si¢
rowniez, chociaz watpig, zeby nie dostrzegli analogii, ktéra narzucata si¢ sama.

Marcosowie, podobnie jak Idi Amin Dada, przejda zapewne do historii — ja przy okazji ich
wszetecznej stawy wkradam si¢ do nieSmiertelnosci jako ten, ktory znat ich osobiscie.

Lista postaci historycznych, na ktére mogg si¢ powota¢, jest duzo dtuzsza. Przed paru laty
miatem najbardziej nieoczekiwane, acz zawodowe spotkanie z Borysem Jelcynem, obecnym
prezydentem Rosji, a w ostatnim roku rzadéw Gorbaczowa przewodniczacym Rady Najwyz-
szej Federacji Rosyjskiej. Do dzi$ nie wiem, co spowodowato, ze doszto do tego spotkania.
Bylem w Moskwie z innego powodu — na kursach dla rezyserow, ktore odwiedzitem, oferujac
bezptatne wyktady. Rosja byta wtedy na samym dnie kryzysu i wydawato mi sig, ze jako Po-
lak, ledwie co wyzwolony z przymusu fatszywej przyjazni, musz¢ zademonstrowaé przyjazn
z dobrej woli pod adresem tych miodych artystow, ktérzy znalezli si¢ nagle w szczelinie
wielkiej historii migdzy blokami dwoch epok.

Na moj wykltad przyszedt niespodzianie jaki$§ pan w skorzanym plaszczu. Bezceremonial-
nie mi przerwat i poprosit o rozmowg — bez §wiadkdéw, na boku. Zaraz potem pojawit si¢ dru-
gl pan w takim samym ptaszczu i1 obaj zaproponowali mi, zebym nakre¢cit film o przewodni-
czacym parlamentu i1 przedstawit go publiczno$ci na Zachodzie. W pierwszej chwili sama
propozycja wydata mi si¢ obrazliwa. Nie jestem portrecista malujacym na zamowienie. Fakt,
ze przed laty zrobitem film fabularny o zyciu Karola Wojtyly, zaciazyl na mojej karierze 1
jeszcze nie tak dawno ktéry$ z zachodnich krytykéw w dobrej wierze pytat mnie, czy nie
wstydze¢ si¢ faktu, ze nakrecitem film na zamowienie, i porownat to do sytuacji, w ktorej
Truffaut zrealizowatby film o Mitterandzie. Nietatwo mi bylo wytlumaczy¢ wtedy roznice
mig¢dzy normalna demokracja a niezwykla sytuacja polska. A tu u zarania demokracji w Pol-
sce propozycja, zebym obstugiwat polityka, i to jeszcze za granica! Potem przyszta mi jednak
do glowy inna mysl. W koncu nie powinno by¢ niczego ztego w tym, ze w wolnej Polsce jej
artysta jest przydatny jako pomost migdzy Wschodem a Zachodem, i1 dlatego nie powinienem
od razu mowic ,,nie”.

Powiedzialem, Ze si¢ zastanowig, ale przede wszystkim potrzebuj¢ jakichs dowodow, ze
panowie rzeczywiscie maja upowaznienie od Jelcyna, abym to ja go filmowat. Odpowiedzieli,
ze mogg si¢ o tym przekonac, kiedy przyjde z kamera na zdjgcia. Sprébowatem zatem wyba-
da¢, czy rzeczywiscie maja oni mozliwosci tak wielkie, jak méwia, i zazadalem, zeby mi udo-
stepnili telefon, z ktorego moégtbym rozmawia¢ z Zachodem. W 1991 roku w Ros;ji takie tele-
fony mieli tylko wysocy prominenci. Panowie w skorzanych plaszczach zaproponowali spo-
tkanie w siedzibie 6wczesnego mera Moskwy, Popowa, 1 rzeczywiscie w jego pustym gabine-
cie telefon taczylt tak jak na Zachodzie. Zapytalem moich znajomych z telewizji niemieckiej 1
francuskiej, czy byliby zainteresowani takim ad hoc nakrgconym dokumentem o Rosji wi-
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dziane] moimi oczyma, o tej dziwacznej dwuwtadzy migdzy Gorbaczowem i Jelcynem, z
fragmentem rozmowy z tym ostatnim. Dostatem z obu zrédet przyzwolenie, cho¢ bez entu-
zjazmu.

Dwa dni pdzniej przyleciat z Warszawy moj operator i zaczglisSmy zdjecia. Opartem je na
spotkaniach z r6znymi znajomymi — byta wérdd nich wdowa po Sacharowie i bardzo modny
pisarz Wiktor Jerofiejew, byt pewien duchowny prawostawny, filmowiec Andriej Smirnow, a
z politykéw — éwcezesny doradca Gorbaczowa, Aleksander Jakowlew, z ktérym zdjecia robi-
tem na Kremlu, w dawnym gabinecie Stalina. O tym, czyj to byt niegdy$ gabinet, dowiedzia-
tem sig, kiedy dlugo oczekiwany polityk nagle stanat za naszymi plecami, i to w tej czg$ci
pokoju, w ktoérej nie bylo wida¢ zadnych drzwi. Zauwazywszy nasze zdumienie, pokazal, ze
sa one ukryte w lustrze szafy. Zadawalem mym rozméwcom naiwne pytania: co si¢ w Rosji
dzieje, co oznacza, ze nagle powstalty dwa osobne osrodki wtadzy, i kto stoi za tym, ze na
Litwie oddziaty specjalne Omonu szturmuja radiostacjg, a Gorbaczow udaje, Ze o niczym nie
wie? Otrzymatem rdézne odpowiedzi. Przeplatatem je cytatami z ksigzki Custine’a o Rosji
(jako ze ta ksiazka zawsze pasuje do wszystkiego).

Przy okazji tego szturmu na wieze radiowo-telewizyjna w Wilnie zostalt mi w pamigci epi-
zod, ktéry — jak sadz¢ — mozna traktowaé symbolicznie. Moj kierowca stuchat w samochodzie
wiadomosci 1 dowiedziawszy si¢ o szturmie, w ktérym poleglo kilkunastu Litwinow, sko-
mentowat z radoscia, ze nareszcie niewdzigczni mieszkancy republiki dostali wlasciwa na-
uczke. Poczulem, jak krew mi uderza do glowy, i powiedziatem kierowcy, ze jest ostatnim
bydlgciem i nie zamierzam z nim jecha¢ ani metra dalej, ze ma stawac, ja poszukam taksowki,
a jego nie chce wigcej w zyciu spotka¢. Kierowca zahamowat, lecz poczut si¢ dotknigty. Za-
pytat, dlaczego sadzg go tak surowo, przeciez nie mogg wiedzie¢, co on mysli ani tez co czu-
je, a mowi to, co trzeba moéwic, bo przeciez tak radio mowito. Jesli dzis po latach szukam
mocnego przykladu, zeby zilustrowa¢ istot¢ myslenia homo sovieticus, czyli swojskiego ,,sa-
woka”, to dochodze do wniosku, ze to rozwarstwienie mysli, uczu¢ i wypowiadanych stow
jest wlasnie emblematyczne.

Wracajac do Jelcyna... Nasza rozmowe wciaz odktadano, tak ze jeden operator wyjechat
mi do Warszawy, potem przyjechat drugi, a na Kremlu wciaz toczyty si¢ zmagania deputo-
wanych do rosyjskiej Dumy, ktorzy probowali w imieniu Gorbaczowa odsuna¢ Jelcyna od
wladzy. On sam kilkakro¢ w przerwie obrad mowil mi, ze nie warto rejestrowa¢ rozmowy,
dopoki nie wiadomo, czy zdota utrzymac si¢ przy wladzy. Wreszcie wygrat ostateczne gto-
sowanie. Bylo postanowione, ze krgcimy rozmoweg nazajutrz, a tymczasem panowie w sko-
rzanych ptaszczach przyszli po potudniu zatroskani, méwiac, ze przewodniczacy postanowit,
iz pojedzie odpoczaé do Soczi i tam mi udzieli wywiadu. Poczatkowo wszystko wydawato sig
proste: przewodniczacy Dumy ma do dyspozycji antonowa i1 polecimy nim razem. Potem
przyszta niedobra wiadomo$¢: przewodniczacy bedzie leciat demokratycznie — samolotem
liniowym. Problem polegat na tym, ze jako cudzoziemiec, lecac Aeroftotem, musialem placi¢
za siebie i operatora w twardej walucie. Suma nie byta wygorowana, ale chodzilo o zasadg:
Rosjanie sami zaprosili mnie do tej roboty, a teraz kaza mi do niej doptaca¢! Powiedziatem,
ze nie pojadg i nie musimy konczy¢ filmu. Moi organizatorzy ruszyli do telefonu i po chwili
znalezli rozwiazanie: stuzbowy samolot Jelcyna mozna wynaja¢ za ruble, wigc przewodnicza-
cy poleci demokratycznie, a my zabierzemy si¢ jego samolotem i dogonimy go w Soczi.

Ostatecznie wszystko si¢ zmienito: przewodniczacy Dumy byt niedysponowany i odwotat
wyjazd, dzigki czemu nakrgciliSmy t¢ rozmowe w Moskwie. Byla to dla mnie niezwykla
przygoda, bo nigdy przedtem nie rozmawialem przed kamera z politykiem i1 zamiast pokornie
zadawac pytania, probowatem wymienia¢ poglady. W pewnym momencie doprowadzito to
do spigcia 1 Jelcyn — nie bez racji — powiedzial, ze skoro pytam go o rzeczy, o ktorych wiem
wigcej od niego, to moze réwniez sam bede sobie udzielal odpowiedzi. (Chodzito o tradycje
myslowa prawostawia i pojecie wlasnosci w teologii Wschodu).
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Film byt gotowy po paru tygodniach i telewizja niemiecka pokazata go bodajze na kilka
dni przed stawetnym puczem Janajewa. Nazajutrz po projekcji ,,Stiddeutsche Zeitung” skwi-
towal mnie pogardliwym stwierdzeniem, ze kiedy arty$ci dotykaja polityki, to okazuja si¢
ignorantami. Chodzito o to, ze ze wszystkich moich rozméw przeprowadzonych w Moskwie
wynikato, ze ukochany przez Niemcdéw Gorbaczow schodzi na dalszy plan, a Jelcyn powoli
wyptywa. Po puczu powtorzono projekcje mego filmu, cytujac rzeczong recenzj¢ z przewrot-
nym komentarzem, ze czasami ten, kto nie zajmuje si¢ polityka, zobaczy wigcej, nizli widza
za$lepieni od nadmiaru wiedzy specjalisci.

Odnotowujg ten malenki triumf tytulem rekompensaty za wiele niepowodzen, ktore cza-
sem wspominam na tych stronach, a czasem przemilczam, bo wydaje mi sig, ze nawet wspo-
mina¢ o nich nie warto. Zycie artysty, jak zycie sportowca, petne jest réznych startow, w kto-
rych raz jest sie wygranym, raz przegranym. Zycie artysty w socjalizmie byto tym bardzie;
wieloznaczne, jako ze bez przerwy byliSmy stawiani przed wyborami, w ktorych kazde wyj-
$cie bylo zle, i cala sztuka polegata na tym, by odgadna¢, gdzie jest stosunkowo mniejsze zto.
Przezywalem to juz jako dziecko, a wigc jeszcze nie jako artysta, i opowiadatem o tym w
,Cwale”. We wczesnych latach piecdziesiatych w srodmiejskiej szkole w Warszawie sam fakt
stuzenia do mszy wystarczal, zeby zosta¢ relegowanym, ja tymczasem przez ghupotg czy nie-
uwage przyniostem do szkoty wsrod innych fotografii jedna taka, na ktérej bytem w komzy.
Kto$ z kolegow wezwat dyrektorke, a ja, chcac zniszczy¢ dowdd mojej winy, zjadlem zdjgcie,
zanim ta si¢ zjawita. Bylem dumny, ze udato mi si¢ szczesliwie wybrna¢ z opresji, po czym
przypomniatem sobie niedawna lektur¢ ,,Quo vadis” i zdalem sobie sprawe¢ z nedzy swego
postgpowania. Pobieglem natychmiast do spowiedzi i ustyszatem radg, zebym na przysztos¢
byt roztropny i unikat ktamstwa, nie odpowiadajac na pytania. Dzisiaj myslg, ze moj spo-
wiednik thumaczyt mi w ten sposob jedna z wielkich madrosci, ktora kaze postepowac z takim
nasileniem heroizmu, na jaki naprawdg nas sta¢. Heroizm ponad stan jest czgsto wyrazem
pychy.

Wiele wydarzen z mojego zycia opisujg, majac na uwadze taki wtasnie stan rzeczy. Odbie-
ra mi to tytut do bohaterskiego mitu, lecz wida¢ mimo wszystko nadal jeszcze wykazuje¢ si¢
zbytnim samochwalstwem, skoro recenzent ,,Tygodnika Powszechnego” w najbardziej nie-
chetnym tekscie, jaki poswigcono tej ksiazeczce, wytknal mi, ze dyskretnie stawiam siebie
czytelnikom za pozytywny przyktad. Jesli tak jest, to nie warto kontynuowac tej lektury. Wie-
rz¢ jednak, ze nastapito tu nieporozumienie. Patrzac na minione lata z perspektywy blisko
sze$¢dziesigciolatka, staram si¢ znalez¢ $lad takich rozwiazan, w ktorych udawato mi si¢ wy-
bra¢ mniejsze zto, 1 wydaje mi sig, ze w nich wtasnie jest prawda o bolesnej cenie kompromi-
su, ktory kazdy z nas zawiera ze $wiatem.

Film dokumentalny z udziatem Jelcyna powstal na przetomie ustrojéw. W Polsce juz byta
pelna wolno$¢, za wschodnia granica nastal koniec pierestrojki 1 koniec Zwiazku Radzieckie-
go. Film pokazywano tam w telewizji wielokrotnie 1 przynidst mi on sporo nieoczekiwanej
popularno$ci, zwlaszcza na prowincji, gdzie bywatem rozpoznawany jako ten cudzoziemiec,
ktory rozmawiat przed kamera z ich przysztym prezydentem. Ostatnio odczutem t¢ popular-
nos$¢ w Tomsku, dokad dotartem z moimi filmami.

Tomsk jest dzisiaj matym miastem na Syberii, cho¢ kiedys byt jej stolica; mimo to omingty
go tory linii kolejowej budowanej w poczatkach wieku — podobno tamtejsi kupcy nie optacili
si¢ budowniczym, zadufani w to, ze budowa nie ominie tak waznego miasta. Odwiedzatem
Tomsk, zaproszony przez siostry ze zgromadzenia Matki Teresy, ktore zajmujq si¢ najuboz-
szymi. Siostry, kilka Hindusek z Kerali w potudniowych Indiach, mowiace stabo po angielsku
1 jeszcze stabiej po rosyjsku, mieszkaja w domu na wzgorzu i co dzieh wydaja zupg dla bez-
domnych. Kiedy docieralem do ich domku, minalem chmarg biedakéw, ktérzy wracali z
obiadu. Byli wérdd nich ludzie bez nog i bez rak, byli tacy, ktorym spod ubrania prze§wity-
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waty nieopatrzone rany. Widok jak z powiesci Wiktora Hugo. Siostry nie miaty nic wigcej do
jedzenia poza resztkami tej zupy, na ktora sktadaty si¢ ziemniaki rozgotowane w stonej wodzie.

Tego samego wieczoru zostatem zaproszony na kolacj¢ przez miejscowego milionera, kto-
ry rozpoznat we mnie cztowieka widzianego pod r¢ke z prezydentem w filmie, znowu poka-
zanym w rosyjskiej telewizji. Kolacja, jak to w Rosji, w domu bogatych ludzi, byta tak wy-
stawna, ze mate grono gos$ci nie miato szansy zje$¢ potowy przysmakow, a jednoczesnie go-
spodarz prowadzit ze mna $wiatowa rozmowg, zaskakujac mnie pytaniami w rodzaju: ,,Czy
zauwazyl pan, ze diamenty kupowane u Cartiera w Paryzu sa o wiele drozsze niz w Nowym
Jorku w jego filii przy Piatej Alei?” Szczerze mowiac, nigdy nie kupowalem diamentow, ale
przytakiwalem milionerowi, rozumiejac, ze chodzi mu o wrazenie, jakie ta rozmowa ma wy-
wrze¢ na otoczeniu. Pod koniec kolacji zapytatem, czy spostrzegl ten $mieszny zwyczaj Ame-
rykanow, ktorzy po zakonczeniu positku w restauracji czgsto prosza o torbe dla pieska i zabie-
raja resztki z poélmiska po to, zeby nazajutrz zjes¢ je w domu. Moj gospodarz pamigtat ten
zwyczaj. Wybuchnat §miechem, wspominajac, ze najbogatszy nardd §wiata jest tak praktycz-
ny i oszcz¢dny. Zachgcony tym spostrzezeniem, zapytatem, czy aby co$, co jest u nas na sto-
le, nie zmarnuje si¢ po kolacji. Zostaty pétmiski z tososiem i1 z szasztykami, satatka z anana-
sem, tace tartinek z kawiorem, zwaty wedlin 1 miseczki z majonezem. Wspomnialem, ze
chetnie bym to zanidst do siostr Matki Teresy. Natychmiast padio polecenie, zeby wszystko
zapakowac, 1 wyruszyliSmy z domu milionera, obladowani plastikowymi torebkami. Kiedy
siostra dyzurna spostrzegla nasze specjaty, obudzita matke przetozona, ta za§ zawotata inne
siostry i w $rodku nocy kilka zaspanych Hindusek ogladato frykasy, ktorych nigdy w zyciu
nie widzialo na oczy. Matka przetozona dumata, jak sprawiedliwie podzieli¢ je miedzy bieda-
kéw, 1 w koncu wydata salomonowy wyrok: wszystko wrzuci¢ do wiadra, zmiksowac na pap-
ke 1 da¢ kazdemu po tyzce razem z zupa.

Mam jeszcze jedna rosyjska opowiastke, z innego miasta, w ktorym spotkatem ksigdza
katolickiego rodem z Europy Zachodniej. Po dtugiej rozmowie zapytat mnie, czy moge za-
prosi¢ go na obiad, bo on, zyjac z datkéw wiernych, nie pozwala sobie na korzystanie z dro-
gich restauracji. WybraliSmy sig, za jego rada, do jedynego w owym miescie Wiocha, w kto-
rego pustym lokalu dwa talerze makaronu i dwa kieliszki chianti kosztowaly okoto pigédzie-
sigciu dolarow, czyli drozej niz w jakiejkolwiek znanej mi restauracji na Zachodzie. Pod ko-
niec naszego obiadu przyszedt wtasciciel, Wtoch rodem z Piemontu, ktory poznat Rosje, pra-
cujac w zaktadach budowanych przez Fiata, a ostatnio — jak mi powiedzial — wyzwolit si¢ i
jest bogaty. Widzac, ze restauracja oferuje tak zdziercze ceny i $wieci pustkami, spytatem,
czy aby mafia nie przeszkadza mu w twérczym dziataniu, bo opowiesci o rosyjskiej mafii sa
rzeczywiscie wstrzasajace. Moj Wioch wybuchnat $§miechem i odparl, chyba nieswiadomie
parafrazujac kréla Francji: ,,Pan zartuje! Mafia to ja!”, po czym pospieszyt z wyjasnieniem, ze
w ojczystym Piemoncie nie miat z mafia nigdy nic wspdlnego, ze powolal ja do zycia w glg-
bokiej Rosji po obejrzeniu serialu ,,O$miornica” 1 ze teraz kontroluje duzy obszar miasta,
wymuszajac haracz od sprzedawcow, a restauracja mu stuzy wytacznie do prania pienigdzy.
Dlatego wprowadzit ceny zaporowe — bo kazdy klient to strata. Wedtug raportow kasowych
codziennie odwiedzaja jego lokal tysiace gos$ci, a pieniadze laduja na koncie po zaptaceniu
podatku.

Z Syberia wiaze si¢ jeszcze ostatnio wspomnienie grupy dzieci ze szkoty podstawowej w
Nowosybirsku, ktore zaprosity mnie na dyskusje po obejrzeniu z kaset moich filméw. Nie
robi¢ filmow dla dzieci, ale szkota miata rozszerzony program edukacji kulturalnej i okazato
si¢, ze dyskusja byta na wyzszym poziomie niz ten, ktory w ostatnich latach osiaga krytyka
filmowa. Po obejrzeniu ,,Cwalu” dzieci powiedzialy mi, ze gldéwny problem tego filmu to
,biate ktamstwo”, a wigc takie, ktore obiektywnie nikomu nie szkodzi, ale ich zdaniem szko-
dzi temu, ktéry ktamie, kazde ktamstwo bowiem si¢ do cztowieka przykleja. Ciotka w filmie
,Cwal” tak wtasnie ktamie, a poniewaz jest postacia autentyczna, mogg¢ przyznac, ze to, co
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dzieci wyczuly swoja wrazliwo$cia, potwierdzito si¢ takze w zyciu. Lata dziatania ,,na wa-
riackich papierach” w kazdym czynia wewngtrzne spustoszenie. Po ,,Iluminacji”, ktora dzieci
ogladaly, mimo zZe jest normalnie dozwolona od lat osiemnastu (a §rednia wieku w tej klasie
wynosita okoto dziewigciu lat), w dyskusji wskazano sceng, w ktorej moj bohater zbiera $nieg
do reki, a ten powoli si¢ topi. ,,To jemu tak zycie przecieka” — wytlumaczyly mi dzieci. Za-
pytatem wobec tego, czy jest to film o zmarnowanym zyciu, i otrzymalem odpowiedz, ze nie,
poniewaz $wiadkiem tej sceny jest syn bohatera — to on bgdzie wiedzial, jak postgpowaé w
swoim Zyciu.

Wzruszony ta dyskusja, zaprositem dzieci do Warszawy. Mam duzy dom w Laskach i
wiedzialem, ze pomieszcz¢ w nim cala klase. Rodzice zaczgli zbiera¢ pieniadze potrzebne na
podréz i po roku dostalem e-mail, ze klasa moze jechaé. Na nieszczgscie bylem $wiezo po
wypadku samochodowym, wigc poprositem o miesiac czy poéitora zwtoki. Rozpaczliwy e-
mail informowat, ze po zatamaniu kursu rubla ich pieniadze za miesiac moga juz by¢ tak
mato warte, ze nie wystarcza na przejazd.

Przyjechali. Wozilis$my ich po Warszawie i po Polsce, §wiadomi, Zze dzieci z Nowosybirska
nigdy nie widziaty zadnego przedmiotu, ktéry miatby wigcej niz sto lat. Po wizycie w Mal-
borku powiedziaty, Zze ten zamek widziaty wcze$niej w kreskowkach Disneya. W Laskach
pod Warszawa w zaktadzie dla ociemniatych spotkaty mtodych Niemcow przyjezdzajacych w
ramach akcji ,,Pokuta” pracowaé bez wynagrodzenia, by zmaza¢ winy swoich rodzicow, a
czesciej dziadéw, popetnione wobec Polakow. Potem dzieci z Nowosybirska obejrzaly po-
mnik deportowanych na Sybir — wagon pelen krzyzy byt dla nich jasnym symbolem. Mowili-
$my im, ze mozna sadzi¢, 1z ich pradziadowie byli tak samo skazani na zsylke. Przemysleli to
i podczas spotkania z prezydentem Swiecickim na Ratuszu jedna z dziewczynek niespodzie-
wanie powiedziata, ze kiedy doro$nie, to takze przyjedzie do Polski odpracowa¢ winy Rosjan
wobec Polakow. Myslg, ze jesli nawet to zdumiewajace zdanie podpowiedziata jej opiekunka,
to pierwszy raz ustyszatem, zeby kto§ z Rosji przyznawat si¢ do odpowiedzialnosci za prze-
szto$¢. Zbudowany na duchu, pomyslatem, ze moze i my, Polacy, ktorzy ciagle myslimy o
sobie w kategoriach doznanej krzywdy, moglibysmy, cho¢by symbolicznie, podja¢ mata akcje
pokuty chociazby wobec Ukrainy, ktorej historycznie zaszkodzili$my niemato, cho¢ bez wat-
pienia pokrzywdzeni nie pozostawali nam dtuzni.

Czgsto w Rosji poruszam takie drazliwe tematy. Mowig¢ o nich w wywiadach i1 na spotka-
niach z publicznoscia. Czgsto budze sprzeciw 1 protest, a mimo to rosyjski WGIK wtasnie
mnie nagrodzit doktoratem honoris causa. W przemoéwieniu pochwalnym ustyszatem z ust
przedstawiciela rzadu, ze Rosja dlatego jest wielka, ze umie doceni¢ przyjacidl, ktorzy sa
krytyczni, ale szczerzy. Chciatbym moc to powiedzie¢ o moim wiasnym kraju.

Zeby pozostaé przy pewnej egzotyce, wspomne Indire Gandhi. W potowie lat siedemdzie-
siatych bylem w jury festiwalu w Delhi. Pani Gandhi podejmowata go$ci w patacu premiera;
wyszliémy na taras z parg brazylijskich przyjaciot i pani Gandhi wdata si¢ z nami w rozmowg,
ktora trwata chyba z pot godziny. Nikt z gosci nie $mial przerwaé ani podejs$¢, wigc w koncu
zorientowalismy si¢ sami 1 kto§ powiedzial gospodyni, ze powinnis§my da¢ szans¢ rozmowy z
nig takze innym. Pani Gandhi z niezwykla prostota odpowiedziata: ,,Nie odchodZcie, ja tak
odpoczywam, rozmawiajac z wami. Jestescie tacy niewazni” — dodata, patrzac na nas z
usmiechem.

Do listy przelotnie spotkanych znakomitosci dodam jeszcze ksigzng Diang. Pisze te stowa
juz po jej tragicznej $mierci, ktoéra wyzwolita goracy kult tej kobiety. Moje spotkanie miato
charakter nieromantyczny, a jego okoliczno$ci — mozna rzec — byty wstydliwe.

W po6znych latach osiemdziesiatych pertraktowatem z brytyjska telewizja publiczng w
sprawie filmu o Witoldzie Lutostawskim. Przebywatem przy tym w Paryzu i1 — jak kazdy
przybysz zza zelaznej kurtyny — przy przekraczaniu kazdej granicy bytem zobowiazany po-
siada¢ wize. Ktérego$ dnia wezwano mnie pilnie do Londynu, zapewniajac, ze w konsulacie
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w Paryzu bedzie czekala na mnie wiza, a na lotnisku uiszczono juz przedptate na bilet lotni-
czy. Ruszylem czym predzej do konsulatu, gdzie rzecz okazata si¢ jak zwykle niemozliwa. Na
wydanie wizy trzeba byto czekaé¢ dwa tygodnie. Zirytowany, wrdcilem do siebie i oddzwoni-
tem, mowiac, ze nie zdotam przyjecha¢ w terminie. Moi producenci, rozdraznieni, ze zapro-
szenie tak powaznej firmy jak BBC nie wystarcza, bym od reki dostat wizg, postanowili, ze
sprobuja raz jeszcze, 1 po chwili kazali mi znowu uda¢ si¢ do konsulatu. Tym razem wiza
czekata i kilka godzin pdzniej znalazlem si¢ w Londynie. Do wieczoru zdazyliSmy zatatwié
sprawy stuzbowe, po czym gospodarze zapytali, czy nie zechcialbym p06j$¢ na koncert. Od-
parlem, Ze chetnie, bo, rzecz jasna, nie zdazylem zrobi¢ zadnych planow. Koncert jednak byt
szczegOlny — uczestniczyta w nim ksigzna Diana 1 okazato si¢, ze w przerwie mam by¢ jej
przedstawiony. Zdziwiony, zapytalem, skad ten zaszczyt, i wtedy moi mili gospodarze wyja-
$nili mi z przewrotnym u$mieszkiem tajny mechanizm wyrédznienia, ktére mnie spotkato. Po
pierwszej odmowie wizy zostalem blyskawicznie wpisany na listg¢ osob, ktore miaty by¢ tego
wieczoru przedstawione jej ksiazecej wysokosci. Po tym automatycznie nastapit telefon z
Patacu i trudno$ci z moja wiza znikngly.

Patrzac w twarz tej bardzo tadnej dziewczyny, myslalem zawstydzony, ze ona usmiecha
si¢ do mnie, nie wiedzac, iz zostala wykorzystana tylko po to, bym szybciej dostat wizg.
Mialem natomiast w pamigci opowiadania dwoch moich znajomych, brytyjskich producentow
(obu dzisiaj utytulowanych), ktorzy ongi$ pracowali nad tym, by ksi¢zna Diana nauczyla si¢
odgrywa¢ w zyciu rolg, ktora wybrata, wychodzac za ksigcia Karola. Z tej rezyserii zycia za-
pamigtatem jeden szczegdt. Chodzito o zachowanie podczas spotkan z dzieCmi w szpitalach,
ochronkach i sierocincach. Producent uczyt Diang, ze nalezy zawsze wybra¢ wzrokiem dziec-
ko najbrzydsze i niesympatyczne i je wlasnie usciska¢ pierwsze. Taki wybor sprawdza si¢ w
mediach. W zyciu nasi rodzice udzielaja nam dos$¢ podobnych zalecen, kiedy moéwia, ze trze-
ba okazywa¢ bezinteresowna sympati¢ tym, ktorzy nam wcale jej nie okazuja. Diana wyrosta
w rozbitej rodzinie 1 pobrata te nauki dosy¢ p6zno, co nie znaczy, ze to, czym podbita media,
byto wynikiem cynicznej manipulacji. Tak czy inaczej, cata mizeria jej zZycia dowodzi, Ze nie
mieli$my czego jej zazdroscié, przeciwnie — powinnismy wspominac ja ze wspotczuciem.
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PRZEMAWIANIE

W mojej szkole podstawowej tuz po wojnie uczono mnie jeszcze kaligrafii. Szkota byta
prywatna, fundacji Wojciecha Goérskiego, pod wezwaniem §wigtego Wojciecha, a miescita si¢
wowczas w murach wypalonej szkoly Zamoyskiego na Smolnej. Niewiele przydata mi si¢
nauka kaligrafii — bazgrze¢ jak kura pazurem. Nie miatem natomiast retoryki, ktorej dawniej
uczono w liceach, i nie umiem wyglasza¢ przemdéwien ani nawet wznosi¢ toastow (zwlaszcza
ze prawie nie uzywam alkoholu), co szczego6lnie w podrdzach na Kaukaz jest pewnym ogra-
niczeniem. Nie szykowatem si¢ nigdy do kariery politycznej i myslatem, ze przeslizgng si¢
jakos$ przez zycie, nie wyglaszajac mow publicznych. Najwigksze zagrozenie tego typu poja-
wia si¢ na pogrzebach, ale zwykle szacunek dla zmartych pozwala mi catkiem uczciwie od-
moOwic¢ zabierania glosu.

Konieczno$¢ publicznej przemowy dopadta mnie niespodzianie parg¢ lat temu, gdy komu-
nizm mial si¢ juz ku koncowi, ale nie wiedzielismy, kiedy to si¢ stanie. Do Polski przyjechat
wtedy z wizyta panstwowa Gorbaczow i1 na Zamku Warszawskim, w §wiezo ukonczonej sali
balowej, miato si¢ odby¢ spotkanie z intelektualistami. Oczywiscie mieli to by¢ przede
wszystkim intelektualisci prorzadowi, ale zaproszono dla ozdoby kilka oséb z takiej bardziej
,obliczalnej” opozycji. Czujac si¢ mniejszoscia wobec kilkusetosobowej rzeszy prorzadow-
cow, trzymaliS$my si¢ razem i kiedy ogladam dzi$ telewizyjny zapis tego spotkania, widzg
siedzacych w jednym kacie Iz¢ Cywinska, Kazia Kutza, Krzysia Kieslowskiego i mnie. Mi-
strzem ceremonii byl pan Mieczystaw Rakowski — wowczas premier i prawa re¢ka generata.

Otrzymawszy zaproszenie, zastanawialiSmy si¢, czy nalezy bra¢ udzial w podobnych im-
prezach, i doszli$my do wniosku, ze tak, bo jesli rozumowaé najprosciej, nieobecni nie maja
racji. Jesli oddajemy pole, to kto$ inny je wypelnia, co wydaje si¢ szczegolnie wazne, kiedy
przyjezdza maz stanu z mocarstwa, ktore dominuje nad naszym krajem. Dawanie mu podstaw
do wnioskowania o tym, ze uznawana przez niego wtadza ma poparcie inteligencji, wydawato
si¢ niestosowne. Uznali$my, ze nalezy przyj$¢ i cho¢by oklaskami wyrazi¢ poparcie dla tych,
ktorzy beda mowili rzeczy odwazne i1 stuszne. Wiadomo byto, ze do glosu zostanie dopusz-
czony Marcin Krol, i rzeczywiscie podjal on temat Katynia, stanowiacy dla komunistycznej
wladzy ciagle jeszcze tabu — przypomneg, jak w stanie wojennym, a wigc z rozkazu generata
Jaruzelskiego, zrywano napisy na symbolicznej mogile na Powazkach.

Niespodzianka dopadta mnie w ostatniej chwili, kiedy ktory$ z adiutantow prowadzacego
formalnie spotkanie profesora Suchodolskiego przynidst mi karteczke z informacja, ze jestem
na liscie mowcow. W pierwszej chwili oznajmitem, Zze nie mam nic do powiedzenia i prosze,
zeby mnie skresli¢, potem przyszta refleksja, ze zachowujg si¢ $miesznie. Jesli z przyjscia na
spotkanie robi¢ demonstracj¢, to powinienem wykorzysta¢ okazj¢ 1 co$ powiedzie¢. Pytanie
brzmiato: co? Spotkanie byto transmitowane na zywo zarowno w Polsce, jak 1 w 6wczesnym
Zwiazku Radzieckim. Wprawdzie odbywato si¢ przed potudniem, wigc mogtem liczy¢ na to,
ze niewiele os6b mnie zobaczy, rozumiatem jednak, Ze mam szansg¢ przej$¢ do historii jako
ten, co si¢ $miertelnie wyghupit, i to wtedy, kiedy miat szans¢ powiedzie¢ co$ istotnego. Ist-
niat tez drugi ogranicznik — nie bylo sensu wywotywaé awantury i méwi¢ czegos, co byloby
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otwarcie agresywne czy obrazliwe wobec cztowieka, majacego niewatpliwe zastugi w nieza-
mierzonym zapewne demontazu systemu. Trzeba wigc byto powiedzie¢ co$, co zostanie zro-
zumiane zaréwno w Polsce, jak 1 w Rosji jako glos artysty spoza rzadowej klienteli, a jedno-
czesnie nie bedzie niepotrzebnym draznieniem niedzwiedzia. Na uzytek Polski wystarczyto,
ze wspomng Wajdg, aby bylo jasne, ze jestem w opozycji. Zrobilem to w pierwszym zdaniu,
chwalac go jako najwigkszego z polskich tworcow kina, co stanowito otwarty przytyk do te-
go, ze gospodarze go nie zaprosili. Dalej byto gorzej. Z podrézy po Zwiazku Radzieckim zo-
stalo mi w pamigci, ze zdziwienie budzi tam zbitka pojec ,,judeochrzescijanstwo”. Dowie-
dziatem si¢ o tym po raz pierwszy, kiedy w Odessie, na zamknigtym pokazie dla Zwiazku
Filmowcow, pokazywalem m¢j film ,,Z dalekiego kraju”. Moi rosyjscy przyjaciele u steru
Zwiazku Filmowcow, Andriej Smirnow i Elem Klimow, umozliwili mi t¢ podréz w czasie,
kiedy film o Papiezu byt jeszcze w Polsce nie do pokazania w kinach. Ot6z w Odessie kto$ z
publicznos$ci zapytat mnie o filmowa posta¢ ocalonego z getta Zyda marksisty i o przyczyne,
dla ktorej ukazany zostat jego zwiazek z zyciem polskiego Kosciota. Opowiedziatlem wtedy
dos¢ szeroko o zawitych powiazaniach chrzescijanstwa i judaizmu, konczac relacja ze §wiezej
wtedy wizyty Jana Pawla II w rzymskiej synagodze. Podsumowalem to stwierdzeniem, ze
chrzescijanstwo 1 judaizm stanowia wspdlne zrodto dzisiejszej Europy. Moj odeski dyskutant
odparl, Ze moze katolicyzm i judaizm maja co$ ze soba wspolnego, ale dla prawostawia Zydzi
sa wciaz zabojcami Chrystusa. Zapamigtatem to sformulowanie i teraz, siedzac na spotkaniu z
Gorbaczowem, goraczkowo zastanawiatem sig, jak uzy¢ zbitki ,,judeochrzescijanski”.

Na salg wkroczytl Gorbaczow z zona Raisa, Szewardnadze, Jaruzelski i Rakowski. Rozpo-
czely si¢ obrady. Jako pierwszy mowca z ,,drugiej strony” glos zabrat rektor KUL, filozof,
ksiadz Krapiec, ktory wdat si¢ w rozwazania o Krzyzakach i ich doktrynie utrzymujacej, ze
narody nieochrzczone nie maja zadnych praw. Doktryna ta zostala potgpiona przez Papieza 1
ksiadz zapytat, czy pan Gorbaczow dostrzega, ze doktryna Brezniewa o ograniczonej suwe-
rennosci jest strukturalnie podobna i czy on, nast¢pca Brezniewa, si¢ z nia zgadza. ByliSmy
niestychanie ciekawi, czy przyparty do muru Gorbaczow, co§ odpowie, ale ten wybitny poli-
tyk nawet przy tak drobnej putapce wykazat zreczno$¢, mowiac, ze pytanie jest zbyt glebokie
i ze odpowie na nie pisemnie. Zrobit to rzeczywiscie. Wtedy, kiedy bylo mu wygodnie.

Stuchajac jednym uchem innych mowcow, szukatem w glowie jakiego$ prefabrykatu, kto-
ry mogtbym spozytkowacé, i wreszcie wezwany do mikrofonu powiedzialem, Zze judeochrze-
Scijanstwo stworzylo najbardziej tworcza ze wszystkich cywilizacji — jej poprzedniczki, cy-
wilizacje Chin, Indii czy Egiptu, nie wyzwolily w cztowieku takich sit tworczych, poniewaz
nie daly mu wolnos$ci. Moze wigc niepowodzenia technologiczne czy cywilizacyjne Kraju
Rad biora si¢ z tego, ze zbyt daleko odszedt on od tradycji judeochrzes$cijanskiej?

Pytanie pozostato bez odpowiedzi — to jasne. Ja wrdcitem na miejsce spocony jak mysz. W
domu odstuchatem natychmiast z tasmy to, co powiedzialem: byto sformutowane gorzej, niz
to teraz streszczam, ale nie bylo jakiej$ strasznej ,,plamy”. A swoja droga — pomyslalem wte-
dy — jakze to trudne zadanie: pisa¢ teksty przemoéwien dla osoby, ktora, w przeciwienstwie do
mnie, ma prawdziwe publiczne znaczenie.

Po raz drugi w ostatniej dekadzie wpadlem w putapke retoryki w Niemczech, kiedy przy-
jalem zaproszenie do wzigcia udzialu w obchodach 50. rocznicy wybuchu wojny. W pierw-
szej chwili rzecz wydawata si¢ niewinna — nikt mnie nie uprzedzat o wystgpie. Dopiero na
miejscu, w jakiej$ hali sportowej we Frankfurcie, dowiedziatem sig, ze mam wystapic€ i ze
uroczystosc¢ jest transmitowana w telewizji. Szczerze méwiac bardziej niz miliony telewidzow
speszyli mnie obecni na sali Willy Brandt, Giinter Grass, a z polskiej strony Tadeusz Roze-
wicz 1 bodajze Ku$niewicz. Obaj zreszta byli w komfortowej sytuacji, poniewaz mieli przy-
gotowane fragmenty swoich utworow, a c6z moze zrobi¢ filmowiec? Pokaza¢ zajaczki na
ekranie?
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I znowu w gonitwie mysli przyszto mi do glowy, Ze pozyczg z gazety Swiezo wyczytane
wspomnienie 1 przypisze je sobie. W czasie wojny, gdy rozpoczety si¢ naloty aliantow na
Hamburg i brali w nich udziat Polacy, ktory$ z Polakow powiedziat, ze nalezy si¢ modli¢ nie
tylko za pilotow, ale i za tych, ktoérzy sa bombardowani. W czasie wojny nawet dla chrzesci-
janina byto to niezwykle trudne. Przyznam sig, ze bezwstydnie opowiedziatem t¢ historig,
taczac ja z mym dziadkiem. Mam nadziejg, ze byto to z pozytkiem dla polsko-niemieckiego
pojednania, ale do dzi$§ mam lekkie wyrzuty sumienia, ze dla efektu przywlaszczylem sobie
cudza historie. Wyznajac to dzisiaj, czuj¢ pewna ulge.

Najwazniejsze z moich wystapien publicznych miato miejsce parg lat temu w Paryzu,
gdzie znalaztem si¢ na kongresie Eureki, nie wiem dokladnie przez kogo, dlaczego i po co
zaproszony. Byto to tuz po powstaniu rzadu Mazowieckiego, ale telewizja rzadzit chyba jesz-
cze Jerzy Urban (pamigtam, ze dostalem od niego jedyne sluzbowe zyczenia na swoje piec-
dziesigciolecie). Kongres odbywat si¢ na Défense i przewodniczyt mu, czy raczej patronowat,
prezydent Mitterrand, a udzial brali: komisarz Wspolnoty Europejskiej Jacques Delors, fran-
cuscy ministrowie: spraw zagranicznych Dumas i kultury Lang, oraz kilkunastu ministréw
kultury z krajow Wspdlnoty. Towarzystwo dostojne, a problematyka dla nas do$¢ odlegta:
integracja europejska, obrona produktow kulturalnych przed zalewem programéw zza oceanu,
kwestia, czy sita narzuca¢ telewizjom programy, ktorych nie chca, ograniczajac w ten sposéb
ich import, problem prawny, jak zdefiniowa¢ program narodowy robiony w koprodukcji, czy
nie stworzy¢ fikcyjnej narodowosci europejskiej — 1 tak dale;.

Na tle tych probleméw organizatorzy zapragngli jako$ zaakcentowa¢ obecno$¢ Polakéw i
Wegrow, zblizajacych si¢ juz wtedy zdecydowanie do Wspolnoty. I znow w sytuacji petnego
luzu zostatem zaskoczony karteczka tym razem od ministra Langa, Zze bgdg poproszony o za-
branie glosu. Dziato si¢ to na zamykajacej kongres sesji plenarnej z udzialem wszystkich mi-
nistrow 1 dygnitarzy. Znow panika i pragnienie, zeby zaszy¢ si¢ w mysia dziurg, znow Igk, ze
zaprzepaszcze szansg, ze mozna zdoby¢ bramke dla Polski, a ja na pewno strzelg na aut.

W koncu przyszta moja kolej. Sala byla znudzona, cho¢ przede mna prezentowali sig
mowcy, od ktérych wiele mozna by si¢ nauczy¢. Mowili najczegsciej o niczym, ale za to tak
pigknie, Ze po prostu czulo sig, iz wszyscy pobierali lekcje retoryki, na ktdre ja nie zdazylem.
Mnie natomiast wydawato si¢, ze mam co$ do powiedzenia, tylko nie wiedzialem, jak to zro-
bi¢. Tkwito mi jeszcze w pamigci wspomnienie niepowodzenia w Cannes, kiedy odbieratem
nagrode za ,,Constans” i mialem na estradzie tych swoich parg sekund, ktére zato$nie zmar-
nowatem. Chciatem wtedy powiedzie¢ co$ o tym, ze w wielu filmach robitem sceny gorskie,
ale dopiero w ,,Constansie” udato mi si¢ wspia¢ na Himalaje i1 dzigki temu jestem tutaj, tak
wysoko na cannenskiej estradzie — powiedziatem to dosy¢ jasno i ktokolwiek ogladal mnie w
telewizji na bliskim planie, doskonale mnie zrozumiat. Na sali natomiast nikt nie zwrécit na
mnie uwagi — moéwilem za cicho, nie zmusitem publiczno$ci do skupienia si¢ na tym, co mo-
wig, 1 przeszedtem niezauwazony.

Byla to porazka osobista — ucierpiata wtedy co najwyzej moja mito$¢ wtasna. Teraz nato-
miast stalo przede mna zadanie wykraczajace duzo dalej — mialem zrobi¢ co$ takiego, aby
moj kraj zostat zauwazony, zmusi¢ znudzonych dygnitarzy do zapamigtania, ze Polska staje
si¢ wolnym krajem i ze trzeba o niej mysle¢ inacze;.

Do dzi§ pamigtam kazde slowo, ktore wtedy wymowitem z trybuny Przede wszystkim,
chcac uciszy¢ salg, wykonatem gest kabotynski. Wypowiedziatem obowiazkowa formuilg:
,Panie prezydencie, panie komisarzu, panie i panowie ministrowie, drodzy panstwo”, po
czym wiedzac, ze za mna wisi flaga Europy z dwunastoma gwiazdami, odwrocitem si¢ ple-
cami do sali. Miatem to zawczasu zaplanowane. Odliczytem do pigciu, patrzac na flage, i po-
czutem, jak na sali robi si¢ cicho, bo méwca odwrdcony tylem do stuchaczy to rzadkos¢.
Czerwony z napigcia odwrdcitem si¢ znowu 1 powiedzialem: ,,Jestem wzruszony, bo po raz
pierwszy w zyciu przemawiam pod ta flaga”. I dalej, wiedzac juz, ze towarzyszy mi uwaga
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sali, snutem mysl o tym, ze w §rodku Europy nie lezy ani Paryz, ani Bruksela, ani Mediolan
czy Bonn — w $rodku Europy leza Warszawa, Krakow 1 Budapeszt (wtedy jeszcze nie byto
powodu wymienia¢ Pragi), i ze spdzniliSmy si¢ na pociag ekspresowy pod nazwa ,,Zjedno-
czona Europa”, ale jesli oni podstawia w porg autobus, to dogonimy ich na nastgpnej stacji.
To byla taka sobie tania metafora, ale dalej chciatem powiedzie¢ cos, w co rzeczywiscie wie-
rz¢ 1 do czego pragnatbym ludzi przekona¢ — ze znalezienie si¢ przez nas w tym pociagu jest
obopdlnym interesem. Zachdd ma doswiadczenie i kapital, ale po naszej stronie jest wital-
nos¢, energia 1 motywacja. Miliony Polakow, Wegréw, Czechdéw czy Stowakow (a wkrotce
moze takze miliony Ukraincéw, Litwindw, Lotyszy i innych) dotacza do Europy, powodowa-
ni silna checia poprawy swojego losu. I to jest nasz kapitat, rownie cenny jak ten, ktory do
Stan6w nieustannie wnosza imigranci. Europa Zachodnia jest chora na uwiad starczy, pogra-
zona w stagnacji. My mamy energi¢ i w tym sensie czujemy si¢ mtodzi. Nas nie urzadza sta-
tus quo — chcemy wigcej; 1 nawet jesli hordy barbarzyncoéw ze Wschodu rzuca si¢ na Europg
Zachodnia, to ona moze na tym tylko zyska¢, bo to ja pobudzi do walki, a wigc do rozwoju.
To jest rozumowanie na poziomie darwinowskim, ale chyba wiasnie takie jest wtasciwe poli-
tyce. Gdybysmy mowili o kulturze, odwolywatbym si¢ do naszych doswiadczen egzysten-
cjalnych, ale wérdd politykow licza sig najnizsze wartosci.

W rok czy pottora po tym przemowieniu spotkatem w Polsce hrabing Denhoff, dziennikar-
ke polityczna z Niemiec, niegdy$ doradczyni¢ Willy’ego Brandta w jego otwarciu na nasza
cze$S¢ swiata. Z satysfakcja ustyszalem w jej ustach t¢ sama pochwale naszej potencji gospo-
darczej i cywilizacyjnej. Ulice Warszawy petne wtedy byly rozktadanych t6zek 1 ,,szczgk”,
kwitl handel migsem sprzedawanym prosto z cigzaréwki 1 przecigtny polski inteligent wsty-
dzit si¢ za swoich rodakow, tak jak wcze$niej komunistyczne wladze kazaty nam si¢ wstydzi¢
za tych handlarzy, dzigki ktorym moglismy ubiera¢ si¢ w tureckie kozuszki i tajlandzka kon-
fekcjg. A przeciez wtedy naprawdg powinnisSmy si¢ wstydzi¢ nie za handlarzy, ale za han-
dlowcow podpisujacych bez mrugnigcia okiem niekorzystne dla kraju kontrakty i kompensu-
jacych zawodowa nieudolno$¢ serwilizmem wobec malo patriotycznej wiadzy.

W kazdym ze wspomnianych powyzej przemowien ciazyt nade mna problem obcego jezy-
ka: poza mowa ojczysta, ktérej stowa takze czasem wigzng w gardle, jezyk obcy, nabyty
przez mozolne wkuwanie stowek, zacina si¢ z emocji i moOwimy w nim zazwyczaj nie to, co
chcemy powiedzie¢, lecz to, co nam si¢ powiedzie¢ uda. Doswiadczylem tego na samym
wstepie mojej filmowej kariery, jadac do Argentyny ze ,,Struktura krysztatu” na ostatni festi-
wal w Mar del Plata. Wcze$niej odnosili na nim sukcesy i Munk, i Wajda, wigc wyslanie
mnie, debiutanta, ze skromnym czarno-biatym filmem, byto wielkim wyrdznieniem 1 wpg-
dzato mnie w tremg. Dochodzita do tego bardzo dtuga podrdz samolotem przez Dakar, Recife
1 Buenos Aires 1 przylot spd6zniony tak, ze prosto z samolotu musialem pobiec na pokaz wta-
snego filmu. Bylo to moje pierwsze w zyciu spotkanie z ludzmi méwiacymi po hiszpansku, a
uczytem si¢ tego jezyka jako dorosty juz cztowiek 1 nie miatlem zadnej praktyki w méwieniu.
Pamigtam, ze nogi uginaly si¢ pode mna, kiedy wszedlem na sceng. Konferansjer opowie-
dziat, z jakimi przygodami przybytem na festiwal (o spoéznieniu przesadzita jakas zapas¢ ser-
ca, ktora dosiggta mnie jedyny raz w zyciu wilasnie przed tym wyjazdem). Dostalem brawa za
to, ze nie czekajac na wyniki badan, ucieklem lekarzom na festiwal, wierzac, ze lepiej zginac
w efektownych okolicznosciach, niz jecha¢ do sanatorium i przekonac sig, ze to tylko nerwi-
ca. Po milych wstepach nastapity pytania — konferansjer, przedstawiajac mnie jako debiutan-
ta, zapytat, pod czyimi auspicjami chcg startowac na tym festiwalu, jaki mistrz kina ma patro-
nowa¢ mojemu debiutowi. Zrozumiatem bez trudu kwieciscie zadane pytanie i1 chciatlem wy-
mieni¢ nazwisko Bressona, ktorego ,,Ucieczka skazanca” i ,,Kieszonkowiec” nalezaly do
moich ulubionych filmoéw. Niestety, z emocji uciekto mi imi¢ Bressona i w zamian przyplatat
si¢ Cartier — fotograf. Nie wiedzac, co powiedzie¢, dukatem co$ przez chwilg i wreszcie ze
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zdziwieniem uslyszalem swoj glos wymieniajacy pisarza Marcela Prousta. Konferansjer za-
pytat, czemu wtasnie pisarz, na co ja zupelnie bezmyslnie palnatem:

— Poniewaz on w swoim pisarstwie antycypowat kinematografig.

Z pewnoscia powiedziato mi si¢ to dlatego, ze znalem stowo ,,anteciper”. Dostalem brawa
1 odtad wszyscy dziennikarze przepytywali mnie na okoliczno§¢ Marcela Prousta i jego
zwiazkow z kinem. A prawda byla taka, ze ja wcale tego nie powiedziatem, tylko mna tak
powiedziato.

W osiemdziesiatym pierwszym roku bytem na festiwalu w Nowym Jorku z filmem ,,Kon-
trakt”, ktéry po Wenecji trafit do Lincoln Center z niemal rocznym opdZnieniem, we wrze-
$niu. Festiwal nowojorski jest tym, ktory niegdys$ po raz pierwszy przywiodt mnie do Amery-
ki i od tego czasu jestem jego dosy¢ regularnym uczestnikiem. Nie spodziewalem si¢ szcze-
gblnych przezy¢, tym bardziej ze jest to festiwal festiwali i odbywa si¢ bez zadnych nagrod.
Przed projekcja spotkalem nowa towarzyszke zycia mojego dawnego dystrybutora, ktory
wprowadzal kiedy$ do amerykanskich kin ,,Bilans kwartalny” (odniostem dzigki niemu mdj
pierwszy komercyjny sukcesik za oceanem). W oczekiwaniu na projekcje rozgadaliSmy si¢ o
roznych sprawach i okazato sig, ze nowa towarzyszka zycia zawodowo zajmuje si¢ doradz-
twem dla ludzi, ktoérzy maja wystgpowac publicznie. Méwita przy tym o swoim zawodzie z
takim namaszczeniem, ze powodowany przekora zaczalem sobie stroi¢ zarty — no bo co moz-
na poradzi¢ cztowiekowi, ktéry ma wystapi¢ publicznie? Ekspertka wyliczyta mi litani¢ po-
rad, ktore moim zdaniem zna kazde dziecko: mowi¢ wolno i wyraznie, zwraca¢ uwage na
reakcje publicznosci, nie patrzy¢ sobie pod nogi, tylko ludziom w oczy, i tak dalej. Zdazytem
wysmia¢ te madrosci, proponujac, ze moge wzia¢ u niej pot etatu, po czym wyszedtem na
sceng z przygotowanym $miesznym powiedzonkiem, ktorym miatem ,.kupi¢” publicznosé.
Tymczasem niezyjacy juz dzisiaj dyrektor festiwalu Richard Raud zapowiadat mnie dtuzej niz
zwykle, mowiac, ze wita we mnie filmowca, przyjaciela festiwalu, ale przede wszystkim
przedstawiciela kraju, ktory rzucit wyzwanie historii. I w tym momencie nabita sala Lincoln
Center wstata jak jeden maz i zaczgly si¢ dlugie skandowane brawa. Leslie Caron stata tuz
koto mnie i zobaczytem, ze ptacze, a potem juz nic nie widziatem, bo ptacz jest zarazliwy i
mnie tez oczy zaszly lzami, glos gdzie$ uciekt i do mikrofonu wydukatem, chlipiac: ,,Dzig-
kuje”. To oczywiscie byly oklaski dla Polski. We wrze$niu, przed grudniem. Przypuszczam,
ze sig rozptakatem, bo czulem juz, Ze to moze by¢ moj ostatni festiwal.

Czas, by juz konczy¢, a tymczasem przypomina mi si¢ jeszcze starsza historia na temat
przemowien publicznych i tym razem pointa prowadzi do filmu. W osiemdziesiatym roku,
pozna wiosna, kiedy trwaty strajki i rzad Gierka szedt na ustgpstwa, po dlugiej rozmowie w
Domu Partii z towarzyszem fLukaszewiczem uzyskatem zgode polskiej wladzy na realizacje
filmu o Papiezu. Ta zgoda, aczkolwiek udzielona niechg¢tnie (podobno sam Edward Gierek
powiedziat, ze Zle by byto si¢ zgodzié, ale jeszcze gorzej nie zgodzi¢), sprawila, ze czutem sig
zobowiazany do pewnej kurtuazji wobec rzadu. Wtedy witasnie poproszono mnie o udziat w
jakiej$ imprezie UNESCO, poswigconej wychowaniu dla pokoju. Rzecz wygladata niewinnie,
wigc zgodzitem si¢ pojecha¢, uwazajac, ze robi¢ tym samym gest dobrej woli. W Paryzu
spotkatem Jozefa Cyrankiewicza, ktory wowczas byl przewodniczacym Komitetu Obroncéw
Pokoju i z tej racji przewodniczyt polskiej delegacji. Nie pamigtam, kto jeszcze byt z nami, w
pamigci pozostal mi tylko nasz wieczny premier, czlowiek skryty i noszacy w sobie wiele
tajemnic, ze przypomng tylko niepojety proces Mazurkiewicza i jego rzekome rewelacje tuz
przed egzekucja. Krazylem wokot bylego premiera, myslac, jak by tu wyciagna¢ go na roz-
mowg, a on w przerwie nudnych obrad palit papierosy w szklanej fifce i przygladat mi sig, z
braku innych zajeé. I wtedy wyptynal nagle jaki$ niski urzednik z ambasady czy z polskiej
misji przy UNESCO 1 zapytat mnie, czy mam gotowe przemoéwienie. Prawd¢ mowiac, mia-
tem przygotowane parg stow, ale chciatem wiedzie¢, dlaczego o to pyta. Urzednik odpart au-
torytatywnie, ze pragnie zapoznac si¢ z tym, co zamierzam powiedzie¢, 1 ewentualnie popra-
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wi¢ co§ w tekscie. Zamurowalo mnie, kiedy ustyszalem tak bezwstydnie aroganckie zadanie,
a jednoczes$nie spostrzegltem, ze pan Cyrankiewicz popatrzyt na nas z rozbawieniem. Majac
widza, odegratem improwizowana sceng na temat kapryséw artysty. Popatrzytem memu roz-
mowcy gleboko w oczy 1 powiedziatem z namystem, ze jeszcze si¢ zastanawiam, w jakim
tonie przeméwig. To oczywiscie musiato go zaalarmowac.

— Od czego to zalezy? — zapytat.

— Od pogody — powiedzialem z duma, wskazujac niebo za oknem. — Jezeli si¢ rozpogodzi,
to powiem co$ cieptego o dzieciach i o staruszkach, a jesli si¢ zachmurzy, to przylozg produ-
centom broni. Gdziekolwiek oni sa — dodatem zlowieszczo, sugerujac, ze nie zrobig¢ rozrdz-
nienia mi¢dzy milujacym poko6j wojskowym kompleksem socjalizmu a imperialistami z Wa-
szyngtonu. Urzednik zatamat sig, styszac, czym mu grozg, a ja w porg podsunalem, Ze jest i
trzecie wyjscie: moge po prostu nie przemawiac. Tak chyba w koncu si¢ stato. Ubawiony ta
rozmowa byly premier odwotal mnie na bok i zabawil opowiastka, rzucona mi jak cukierek
dziecku, ktére dobrze powiedziato wierszyk.

Opowiastka dotyczyla wspomnien z czterdziestego 6smego roku. Pan Cyrankiewicz skads$
wiedzial, ze bylem fizykiem, i z tego wzgledu wybrat histori¢ z czasow kongresu intelektuali-
stow we Wroctawiu. Albert Einstein w ostatniej chwili odwolal przyjazd, ale przystat tekst do
odczytania i tekst ten stal si¢ przedmiotem politycznych obiekcji tak dalece, ze przed wygto-
szeniem dotart do premiera. Einstein pisal mianowicie, ze agresja jest wrodzona cecha czto-
wieka 1 nawet gdyby w calym $wiecie zatriumfowat socjalizm, to panstwa socjalistyczne i tak
beda na siebie napadaé. Takie zdanie nie moglo pas¢ z trybuny kongresu obroncow pokoju,
totez pan premier wziat na siebie odpowiedzialno$¢ za cenzuralne cigcie, objasniajac to pro-
stym komentarzem:

— No c6z, Einstein to niewatpliwie wielki fizyk, ale watpig, czy wielki filozof.

Wtedy, w roku osiemdziesiatym, kiedy konflikt migdzy Rosja a Chinami byl ciagle na
pierwszych stronach gazet, pan Cyrankiewicz stwierdzit:

— Dzisiaj, kiedy o tym myslg, to nie wiem, czy Einstein rzeczywiscie byt takim geniuszem
w fizyce, ale filozof byt z niego tegi.

W moim zyciu relacje z zachodnia lewica nalezaty zawsze do trudnych. Jako mtody czlo-
wiek nie bytem w stanie zrozumie¢, ze ktos rozsadny na Zachodzie moze wyznawac ideologie
przemocy, gwattu i zaktamania. Po sze$¢dziesiatym 6smym roku wszystko si¢ jeszcze bar-
dziej skomplikowato. Pamigtam, kiedy ze ,,Struktura krysztatlu” znalaztem si¢ na moim
pierwszym migdzynarodowym festiwalu w Bergamo, nastapita tam kontestacja. Ttum milo-
dych ludzi przyjezdzat wtasnymi samochodami (dla mnie byt to najwyzszy zewnetrzny objaw
luksusu) i skandowat pod adresem festiwalowych gosci: ,,Fascisti borghesi ancora pochi me-
si!” Miato to oznacza¢ rychty koniec starego tadu. Nie bedac faszysta, a tym bardziej burzu-
jem, lecz kim$ zyjacym za ¢wier¢ diety przyznanej przez Film Polski, bytem $wiadkiem ze-
rwania festiwalu jako imprezy, ktora stanowita ,,opium dla ludu”. P6zniej trafiatem na konte-
stacje wiele razy — z ta sama ,,Struktura krysztatu”. W Pesaro, gdzie uczestniczylem w deba-
cie, chwalono mnie albo za elementy walki klasowej w filmie, albo — jak uczynita to Margu-
erite Duras — za to, ze mdj film jest ,,morzem poruszanym przez wolny rytm fal — morzem, z
ktorego wydobywa si¢ krzyk o pomoc ze strony kraju, ktory tonie w sowieckiej niewoli”.
Stuchatem tych komplementéw z ust wielkiej pisarki, siedzac obok ubeka z ambasady, uda-
walem, ze nie rozumiem, a wywotany do glosu powiedziatem, ze w moim filmie sa gory, a
nie morze. Potem upokorzony jak Japonczyk, ktory stracit twarz, podszedlem na korytarzu
nauragac wielkiej pisarce za to, ze $wiadomie zmusza mnie, bym publicznie udawat ghupca,
cho¢ doskonale zdaje sobie sprawe, jak bardzo moze mi taka pochwata zaszkodzi¢. Pani Du-
ras przeprosita mnie chyba szczerze, ale pdzniej zauwazytem, ze na Zachodzie ro6zni ludzie
czesto czerpia przewrotna satysfakcje z tego, ze obcujac z ludzmi zniewolonymi, moga sta-
wiac¢ ich w sytuacji niewygodnej. Trochg przypominato mi to stosunek turystow do zohierzy,
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ktérzy wyprostowani, nieruchomi trzymaja warte przy Grobie Nieznanego Zoknierza, Jakze
podniecajace jest opowiadanie przy nich, tak zeby styszeli, Smiesznego kawatu albo sprosnej
historii i obserwowanie ich twarzy — czy si¢ zaczerwienia, a moze nawet rozesmieja. Zotnie-
rzom za niestosowne zachowanie grozi, przypuszczam, mycie latryny; nam grozita utrata
paszportu. W parg lat poézniej Marguerite Duras byta w Polsce, oprowadzalem ja wtedy po
Warszawie. Przyjechata, zeby pozna¢ rzeczywistos¢ kraju, o ktérym wiele styszata i o ktorym
ja takze jej opowiadatem. Byl to mity gest, odczuwatem nawet swoisty triumf na mysl, ze
moze przyczynitem si¢ do tej podrozy. Tyle ze na moje utrapienie Marguerite przyjechata z
wdowa po George’u Orwellu 1 nieustannie drzatem, by kto$ si¢ nie dowiedzial, jakie nazwi-
sko nosi po mezu osoba, ktora podejmowatem w Warszawie na samym poczatku lat siedem-
dziesiatych, bedac jeszcze stosunkowo nieznanym, a wigc 1 bezbronnym artysta. Na szczgscie
pani Orwell miata wpisane w paszporcie tylko panienskie nazwisko.

Skoro juz wspominam panie literatki, to w tym samym cyklu utrapien zanotowata mi si¢
Susan Sontag, z ktéra zasiadatem kiedys w jury festiwalu w Chicago czy tez moze spotkali-
$my si¢ tam w trakcie festiwalu — nie pamigtam. Susan Sontag byta bardzo ostro lewicowa i
spierata si¢ ze mna o wszystko, chwalac ustrdj radziecki i1 przeklinajac kapitalizm z ferworem,
ktéry uniemozliwiat rozsadna wymiang zdan. Byta przy tym niezwykle elokwentna i w dys-
kusji chwytata si¢ nawet tak marnych sztuczek, jak wykorzystywanie oczywistej przewagi
jezykowej. Wreszcie przyszla godzina prawdy — Susan ogtosita w ,,Village Voice” samokry-
tyke siebie 1 formacji, ktora jej zdaniem juz od dawna zdawata sobie sprawe z tego, ze wierzy
w co$, co mija si¢ z prawda, ale braklo jej odwagi, by to przyzna¢. Po tym artykule spotkatem
Susan na festiwalu w Cannes w osiemdziesiatym drugim roku. Zdobyta si¢ na to, by mnie
przeprosi¢ za dyskusje, ktore prowadzita nieuczciwie. Co wigeej, przyznala, ze réwnie nie-
uczciwa byla w stosunku do Milosza, przekreslajac jego argumenty tylko dlatego, ze on byt
emigrantem i, co gorsza, renegatem bo zdezerterowat z posterunku, na ktéorym postawita go
partia.

Opor ideowej materii nie byl naprawdg grozny dopo6ty, dopoki wszyscy zachodni komuni-
$ci, nawet najgorliwsi francuscy, zywili pewne watpliwosci 1 pozwalali nam, ludziom, ktorzy
budowali socjalizm, mie¢ do niego pewne zastrzezenia. Poczutem to na wtlasnej skorze, kiedy
zrobilem film ,,Z dalekiego kraju”. Nie podniostem si¢ po nim az do dzisiaj, bo mozna byto
mi wybaczy¢ rewizjonizm czy metafizyczne ciagoty, ale nie film wyznaniowy i otwarty alians
z Kosciotem, ktory ma rzeczywiscie wrogdw na $mier¢ i zycie, nie ma natomiast wielu srod-
kéw, aby broni¢ swoich sprzymierzencow. Myslg zreszta, ze nie chodzi tylko o brak srodkow.
Wszystkie srodowiska intelektualne na Zachodzie sa dzi$ ostro antykoscielne, co dowodzi, ze
widocznie tamtejsze Kos$cioty zdotaly zrazi¢ do siebie wielu mys$lacych ludzi, W samej po-
stawie Kosciota tkwi zalozenie, ze prawda obroni si¢ sama, a ludzie, ktorzy jej stuza, robia to
$wiadomie i na wilasne ryzyko — mysl, muszg przyznac¢, ze wszech miar sluszna, ale nie bar-
dzo praktyczna.
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AMERYKANSKIE MARZENIE

Jezyk angielski wdziera si¢ dzisiaj do wszystkich jezykoéw $wiata 1 dlatego przez przekorg
tlumacze w tytule na polski to, co znamy jako ,,American dream”. Amerykanskie marzenie to
marzenie Amerykanow o lepszym, bardziej dostatnim Zyciu, ale to takze marzenie o Amery-
ce. Miliony ludzi z catego Swiata uwierzyly, ze nowy kontynent jest miejscem spetienia ma-
rzen, rownych szans i sprawiedliwej nagrody za zaradnos$¢ i dobra pracg. Ameryka to adres,
pod ktorym miesci si¢ raj na ziemi. Wierzy w to wielu, 1 to nie tylko ci, ktorzy podejmuja
probe sforsowania bram raju, ale takze ci, ktdrzy nigdy nie rusza palcem, aby wyrwac si¢ z
bezruchu. Dla nich wystarczy, ze za oceanem jest raj, do ktérego mozna uda¢ si¢ w marze-
niach, a skoro juz jest o czym marzy¢, to mozna pogodzi¢ si¢ z zyciem szarym i bez perspek-
tyw.

Amerykanskie marzenie najlepiej sprzedaje si¢ w kinie i przypuszczam, ze wiasnie dlatego
amerykanskie kino zawojowato §wiat. Seans kinowy ma co$ z narkotyku, a sen narkotyczny
ukazuje $wiat marzen, od ktérych nikt nie wymaga, aby przystawaly do rzeczywistosci. Sny
sa podrdza w kraing bajki; bajka moze by¢ czasem okrutna, czasem krwawa, ale wybaczamy
jej wiele za to tylko, ze dzieje si¢ na innej planecie, ktorej na imi¢ USA.

Widzac dzisiaj upadek europejskiego kina, smucg sig, ze nie stoi za nim zadne europejskie
marzenie, ,,Un réve européen!” (jako$ naturalniej bytoby to nazwa¢ po francusku). Mato kto
na naszym starym kontynencie wierzy dzisiaj, ze uktady z Maastricht przyniosa nam cos$ lep-
szego — powszechnie przewaza obawa o to, co stracimy, a nie rado$¢ z tego, co zyskamy.
Promienna przyszto$¢ Europy jakby byla juz za nami 1 powtarzamy cynicznie, ze lepsze juz
bylo, a bedzie tylko gorsze.

Piszac ,,my”, mam na mysli zachodnich Europejczykéw. Dla nas, w Europie Srodkowej,
perspektywa wyglada duzo jasniej 1 mysle, ze wsrdod Polakéw, Czechéw czy Wegrow euro-
pejskos¢ jako pojgcie ma sens wartos$ciujacy. Nie na darmo w minionych latach wykrzykiwa-
lismy ,,Europa!” na widok czystej toalety czy usémiechnigtej kelnerki.

Kiedy dwadziescia lat temu stanat przede mna dylemat: robi¢ czy nie, skromny film w
Ameryce, perspektywa mojego patrzenia byta zupetnie odmienna. Przyjezdzatem z Europy w
chwili, gdy europejskie marzenie byto niepodwazalne. Dwadziescia lat temu w Paryzu, Mo-
nachium czy Rzymie czulo sig, Ze nasze europejskie zycie jest materialnie troszke¢ ubozsze,
ale duchowo o wiele bogatsze niz zycie za oceanem. Dwadziescia lat temu w Europie kwitt
wspanialy teatr, pojawialy si¢ wielkie powiesci i krgcono wy$mienite filmy, o ktérych na
prozno roili Amerykanie. Kt6z mogt si¢ mierzy¢ z Buiiuelem, Fellinim, Antonionim czy
Truffaut? Zaden film hollywoodzki nie miat szans doréwna¢ fantazja i oryginalnoécia doko-
naniom Bergmana czy Tarkowskiego. Amerykanski przemyst filmowy robil wrazenie molo-
cha, ktory produkuje towary masowe w sam raz dla wielkich domoéw towarowych. Kultura
europejska miala w sobie co$ ze szlachetnego rekodzieta, co§ z pracy krawca czy szewca,
ktérzy szyja na miarg i ktorym nigdy nie doréwna najlepszy nawet produkt wytwarzany ma-
SOWo.
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Piszac te stowa, pomyslatem, jak dawno juz nie noszg garnituréw czy butow robionych na
miarg — a przeciez kiedy$ nositem takie ubrania i pamigtam miary brane u bielizniarki, ktéra
szyla nam koszule. I tu prosz¢ darowaé dygresj¢ — blaha, ale jako§ mi droga, bo z czaséw
mojej pierwszej podrozy za granice. Znalaztem si¢ we Wioszech, w miejscowosci Santa Ca-
terina na wybrzezu liguryjskim. Pdzna jesien, dawno po sezonie. Bytem jedynym turysta i
chciatem poptyna¢ motorowka do Portofino, ale obstuga orzekta, ze z jednym pasazerem nie
warto im wyrusza¢. Sugerowali, ze gdybym kupit trzy bilety, to juz by poptyngli. Rozumia-
tem ich racje, ale z trudem sta¢ mnie byto na jeden bilet i nie pozostato mi nic lepszego, tylko
czekad, czy nie znajdzie sig jeszcze jaki$ pasazer. Po kwadransie pojawila si¢ para zamoznie
ubranych Wtochéw 1 marynarz zgodzit si¢ poptynac¢. Po drodze nieSmialo zagaitem rozmowe,
ciekaw, jak zawsze, z kim dzielg przygode. Okazato si¢, ze mym towarzyszem podrdzy jest
producent bielizny meskiej z Mediolanu. Z duma opowiedzial mi, jak od matego warsztaciku,
w ktoérym zatrudniat parg kobiet, doszedt do hali fabrycznej, w ktorej produkuje dziennie ty-
sigc koszul, a moglby produkowac wigcej, gdyby znalazt dla nich rynki zbytu. Kiedy zorien-
towat sig, ze jestem pasazerem zza zelaznej kurtyny (w owych latach bylo to jeszcze rzadko-
$cia), ucieszyt sig, jakby to bylo zrzadzenie Opatrznosci.

— Dam panu reprezentacj¢ mojej firmy w Polsce — zaproponowat bez wahania. Bytem wia-
$nie na trzecim roku studiow w 16dzkiej Szkole Filmowej 1 wybuchnatem §miechem, myslac
o tym, jak bedg¢ zatatwial w ministerstwie czy w jakiej$ centrali handlu zagranicznego w War-
szawie legalizacje swojej roli (w owych latach bylo to zupelnie niemozliwe). Producent ko-
szul nie zrozumial powodu mojej wesotosci i zapytal, czemu propozycja mi nie odpowiada.
Zaczatem mu tlumaczy¢, ze mam inny zawdd, ktory mnie pochtania, jestem poczatkujacym
rezyserem filmowym i nie mogg zajmowac¢ si¢ handlem. (Dzi$ juz nikt by tak nie mégt odpo-
wiedzie¢!). Przemystowiec uszanowal moje powotanie i zaproponowat co§ nowego:

— Dam panu w prezencie dziesi¢¢ moich koszul. Pan je po prostu bgdzie nosit 1 jesli ktos
zwroci uwage 1 zapyta, co to za koszula, to pan wyjmie moja wizytowke i powie, ze szukam
zbytu na mdj towar za zelazna kurtyna.

Perspektywa byta do$¢ pongtna 1 zazenowany gotow bylem przystac, kiedy moj rozmdwcea
zaczal si¢ przyglada¢ koszuli, ktéra mialem na sobie. Poczutem si¢ fatalnie, bo byta lekko
obszarpana — donaszatem jaka$ stara przedwojenna koszul¢ mego ojca. Producent przyjrzat
si¢ jej uwaznie i posmutniat:

— Teraz rozumiem pana reakcje — powiedziat. — Pan nosi koszule szyte na miar¢. Poznaje.
Pan by nigdy nie zatozyl konfekcji masowej. Przepraszam. Ja rozumiem. Arty$ci przywiazuja
do tych rzeczy wielka wagg...

Nie moglem zaprzeczy¢ i miraz dziesigciu wloskich koszul rozwiat si¢ na zawsze, ale za to
zapamigtatem na cate zycie, ze w zderzeniu z konfekcja masowa praca reczna poraza wysoka
klasa. Tak przynajmniej bylo kiedys, kiedy bylem jeszcze bardzo miody.

Dwadziescia lat temu w Stanach zaproponowano mi prace w filmie. Dostalem do zrobienia
powies¢ nie znanego mi pisarza o nazwisku James Hadley Chase. Istniat juz gotowy scena-
riusz, ale moj producent zgodzit si¢ na zmiany takie, jakie zechce. Kiedy dzi§ mysle o tym
luksusie, 1za mi si¢ w oku krgci. A wtedy w Nowym Jorku targata mna rozterka, czy warto mi
si¢ zajmowac tak podlym zajg¢ciem jak realizacja marnej powiesci kryminalnej pisarza, o kto-
rym dowiedziatem sig¢ z czasem, Ze jest autorem bestsellerow. Bylo jednak dla mnie calkiem
jasne, ze nawet w podrozy pociagiem nie siggnatbym po zadna z jego ksiazek. Argumenty za
przyjeciem propozycji wynikaty z pragnienia przygody. Nie robilem jeszcze filmu za granica,
a marzytem o tym jak kazdy artysta, ktory chce udowodni¢ $wiatu, ze liczy si¢ nie tylko na
swojskim, domowym gruncie, ale umie opowiada¢ ciekawie, nawet kiedy wyladuje na ob-
czyznie. Ameryka byta mi juz wtedy troszke znana, ale oczywiscie pochtaniatem ja oczyma
turysty. Miatem za sobg blisko rok pobytu w tym kraju, rok wypetliony odczytami i podro-
zami po roznych uniwersytetach oraz spotkaniami z publicznoscia, ktorej prezentowatem moj
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film. ,,Zycie rodzinne” po zyczliwym przyjeciu na festiwalu w Nowym Jorku poréwnywane
bylo czasem do modnego wowczas przeboju pod tytutem ,,Pig¢ tatwych utworow”, z Jackiem
Nicholsonem. Nie byla to, rzecz jasna, zadna znajomo$¢ Standw i1 zdawatem sobie sprawg, ze
nie zrobi¢ prawdziwie amerykanskiego filmu, jesli bede si¢ opierat na moich wiasnych pomy-
stach, stad mysl podparcia si¢ bestsellerem miata swoje uzasadnienie. Z drugiej strony moja
autorska duma 1 poczucie wyzszosci kulturalnej przemawialy za tym, zeby wzgardzi¢ skrom-
na propozycja filmu, ktéry miat powsta¢ jako produkcja niezalezna. Stal za nig wprawdzie
legendarny Otto Preminger, ale poprzez podstawionego cztowieka, bo film nie byt ,,zwiazko-
wy”, dlatego jako rezyser mogtem wchodzi¢ w rachubg.

Problem, kto komu $wiadczy grzecznos¢: czy ja, przyjmujac ,,z taski” t¢ propozycje, czy
moj producent, godzac si¢ ,,z taski” zatrudni¢ blizej nieznanego mtodego Europejczyka (i to
ze wschodniej Europy) pozostal nierozstrzygnigty. We mnie zwycigzyta pokusa, zeby z ghu-
piej (w mym pysznym mniemaniu) historyjki o zbrodni zrobi¢ wilasna ,,Zbrodnig i karg”. Pra-
cujac z bardzo uleglym amerykanskim pisarzem, przepisalem na nowo potowe scenariusza,
dodajac w drugiej czgs$ci moja ,,karg”. Bohater, ktory zabil kasjerke i dzigki misternej intrydze
uszedt sprawiedliwosci, pada pod cigzarem wyrzutow sumienia. Sam oddaje si¢ w rece prawa,
dramatycznie wotajac w finale do pozytywnego policjanta: ,,Zabij mnie, zlituj si¢ i zabij!”
Weczesniej za$ jego kochanka wypowiada przewrotne stowa, ze chciataby juz trafi¢ do wig-
zienia i w ten sposob uwolni¢ si¢ od poczucia winy (te stowa zawsze budzily szmer dezapro-
baty na widowni). Wczesniej zamierzytem sobie, ze zwiode widza i1 tak poprowadze opo-
wies¢, zebysSmy wszyscy chcieli tej zbrodni. Jej ofiarag ma pas¢ nudna i antypatyczna kasjerka,
a bohaterowie uwazaja, ze spotkato ich tyle niesprawiedliwos$ci, ze nalezy im si¢ dobre zycie.
Droga do niego prowadzi poprzez morderstwo. Pokazatem je w drastyczny sposob, niezwykle
obrzydliwie zaskakujac widza, nastawionego na sterylny plastikowy §wiat, w ktorym liczy si¢
tylko inteligentna intryga osnuta wokot pytania, czy bohaterom uda si¢ przechytrzy¢ detekty-
wow 1 sprowadzi¢ podejrzenia w strong nieistniejacej postaci kochanka nieszczesnej kasjerki,
ktorego sami zawczasu wykreowali, ukazujac si¢ noca w przebraniu.

Po przerobieniu scenariusza zaczetly si¢ znojne poszukiwania obsady. Chodzito o aktoréow
dosy¢ znanych, a nie bardzo drogich, takich, na ktorych ludzie specjalnie si¢ nie wybiora, ale
ktorych rozpoznaja na afiszu. W meskiej roli czarnego charakteru miat wystapi¢ niemiecko-
amerykanski gwiazdor z ,,Siedmiu wspanialych”, Horst Buchholz i muszg si¢ przyzna¢ do
cichej nacjonalistycznej satysfakcji — cieszylo mnie, ze to Niemiec bgdzie filozofujacym mor-
derca. Dzisiaj nie mialbym juz takiej satysfakcji, uwazajac, ze jest to mysl zbyt plaska, ale
dwadziescia lat temu wojna byta dla mnie wciaz jeszcze nie odreagowanym koszmarem.
Wigcej problemow przysparzala nam rola kobieca — miata to by¢ kobieta dobrze po czterdzie-
stce, przezywajaca ostatnia szalencza, jesienna mitos¢. Jej dwudziestoletnia corka byta w sce-
nariuszu zong miejscowego policjanta i to on w koncu stawat si¢ karzaca reka prawa.

W poszukiwaniu obsady mdj producent zaproponowat mi aktorke, ktoéra zdobyta Oscara (a
moze tylko nominacj¢) za drugoplanowa rolg, zagrana obok nieznanego jeszcze Gene’a
Hackmana w stynnym filmie ,,Bonnie 1 Clyde”. Byla z pochodzenia Szwedka, wybitng aktor-
ka sceny a przy tym uosobieniem spokoju i rownowagi, typem, o ktorym moéwimy ,,prawdzi-
wek”, czyli osoba mocno stojaca na ziemi. W rozmowie szybko nawigzali$my kontakt i pomy-
$latem, ze lekko przerobig scenariusz i wykorzystam kontrast migdzy jej rbwnowaga a szalen-
stwem, w jakie popadnie pod wplywem mrocznej mitosci do zbrodniczego przybysza z Nie-
miec. Pospiesznie przerabialiSmy sceng po scenie i nosiliSmy do artystki, ktora czgsto stuzyta
dobra rada. Po tygodniu scenariusz byt gotow, jakby poprawiony przez krawca, 1 wydawato sie,
ze lezy jak ulat. Ja sam drzaca r¢ka podpisatem moj lichutki finansowo kontrakt, mieliSmy za
dwa dni zacza¢ zdjecia. Nagle aktorka zadzwonita do mnie i powiedziala, ze nie zagra. Zapyta-
tem, dlaczego. Odparta, Zze kiedy$ mi powie, ale teraz stanowczo uprzedza, zebym nie robit so-
bie nadziei. Nie zagra. Wygladalo, ze jest obrazona, bo odmowita dalszej rozmowy.
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Film si¢ zatamal. Bez gtownej aktorki nie bylo finansowania, wszyscy zostaliémy na lo-
dzie. Producent rwat wlosy z glowy, ale — co znamienne i jakze amerykanskie — nie zapytat
mnie nawet, jak doszto do zerwania i kto jest temu winien; wszystkie sily poszty w rozwikta-
nie sytuacji. Odmowa Szwedki byla ostateczna i1 nie nalezato si¢ tudzi¢, ze kiedykolwiek
zmieni zdanie. Nalezalo wigc szukaé zastgpstwa. Zdobycie w ciagu dwoch dni aktorki do
gtownej roli wydawato si¢ wtasciwie niemozliwe, zwlaszcza ze musiato to by¢ ,,potnazwi-
sko”, czyli kto$, kogo widz rozpozna i kupi bilet do kina. Sam dzwonitem rozpaczliwie po
kolegach, pytajac o rad¢. Z pomoca przyszedt mi Jerry Schatzberg (autor ,,Stracha na wroble”
z Hackmanem). Zapytal, na czym film stoi — czy tylko na gtownej roli zenskiej? Powiedzia-
tem, Ze nie, ze stoi 1 na intrydze, 1 na pewnej mysli, 1 wreszcie na roli meskiej, ktora jest nie-
zle obsadzona. Na to Schatzberg poradzil, Zebym po prostu wzial, kogo si¢ da, i nastgpnie
filmowat, akcentujac raczej partnera. ,,W najgorszym razie bedziesz mial film z niedobra zen-
ska rola — dodat. — To jeszcze nie jest najgorsze”. Poradzit mi od reki aktorke ze ,,Stracha na
wroble”. Wiedzial, ze miata w r¢ku moj scenariusz i byla troch¢ zawiedziona, ze nie bralem
jej pod uwagg.

Na horyzoncie pojawita si¢ nadzieja. Pamigtalem aktorke Schatzberga, a producent obiecat
wzia¢ na siebie odium za to, ze jej wczesniej nie zaproponowal roli. Aktorka odparta przez
agenta, ze nie przyjmuje rol w przededniu zdje€ i jesli odstapi raz od tej zasady, to pod wa-
runkiem, zZe nie bgdzie zadnych wstgpnych rozmow z rezyserem, zadnego czytania czy nie daj
Boze, probnych zdje¢, tylko najpierw umowa, a potem rozmowa — albo szukajmy sobie innej
obsady! Producent zapytal mnie, czy jestem zdecydowany. Pomny rady Schatzberga powie-
dzialem, ze tak.

Nastgpnego ranka umowilem sig z artystka w wynajgtym dla mnie mieszkaniu na Manhat-
tanie. Kiedy peten emocji otworzytem jej drzwi, nogi si¢ pode mna ugi¢ty — zrozumiatem, ze
zging 1 ze film bedzie zupelna bzdura. Aktorka wygladata na siostrg (i to mtodsza) tej, ktora
gra jej corke, a jej twarz przypominata maske pigknej glupiej lali (gdziez moja Szwedka —
,prawdziwek”?). Do tego w ogdle nie kontaktowala w rozmowie — patrzyla na mnie mgtnym
wzrokiem, co chwila wybuchata $miechem (na przykiad kiedy pytatem o Szekspira, thuma-
czac, ze to rola podobna do Lady Makbet). Po kwadransie zrozumiatem, ze nie pozostaje mi
nic wigcej, jak tylko zerwa¢ wlasna umowge rezysera, potajemnie wyjecha¢ ze Stanow 1 nigdy
do nich nie wréci¢. Prawdopodobnie zaocznie wytoczono by mi proces, ale bytem gotoéw na
wszystko. Zadzwonitem do mego agenta Howarda (tego, ktory kiedys$ przestraszyt mnie na
festiwalu w Nowym Jorku, mowiac, ze si¢ mna zajmie, co ja odczytatem jako grozbg. Stowo
»agent” kojarzylo mi si¢ z CIA). Howard, rodem z Biategostoku, przyjat cate zdarzenie z po-
waga, ale nie podzielat mej rozpaczy. Powiedzial, ze jest spos6b na wybrnigeie z tych tarapa-
tow: umowa mojej aktorki uprawomocnia si¢ w ciagu dwudziestu czterech godzin i jesli od-
dam moje honorarium dla niej jako odszkodowanie, to ona prawdopodobnie zgodzi si¢ usta-
pi¢ 1 wtedy mamy jeszcze dzien czy dwa na dalsze szukanie.

Znow zabtysto $wiatetko nadziei. Bez zalu postanowilem, ze nakrecg film bez honorarium,
byle uwolni¢ si¢ od wstydu, jakim bedzie fatalna obsada. Drg¢czyto mnie tylko to, ze musze
zadzwoni¢ 1 powiedzie¢ o tym producentowi. Zwierzylem si¢ agentowi, ze ciazy mi koniecz-
nos¢ tej dramatycznej rozmowy. Howard usmiechnat si¢ ze zrozumieniem i powiedziat, ze
zatatwi to za mnie, po czym wilaczyl w gabinecie glosnik telefonu i kazat mi stuchaé. ,,Dla
nauki” — podkreslit, podsmiewajac si¢ z mojego europejskiego zawstydzenia.

W glos$niku ustyszalem zachrypnigty glos producenta. Howard zaczat rozmowg z innej
beczki.

— Wiesz — powiedziat — bardzo mato ptacisz temu Polakowi za robotg. Ten kontrakt to czy-
ste kpiny, on pracuje u ciebie za grosze!

Producent oburzyt sig.

— Po co o tym moéwic¢? Kontrakt jest podpisany 1 juz!
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— Tak, ale ty mu bardzo mato placisz!

— On jest w Stanach zupehie nieznany, wigc nie moze by¢ drogi! — krzyczat producent.

— No wtlasnie — podchwycit moj agent. — Jest tani i dlatego si¢ myli! Wcale nie chce pra-
cowac z ta aktorka, ktora mu si¢ jeszcze wezoraj podobata.

Spodziewalem si¢ ryku, ale w Ameryce ludzie duzo rzadziej niz w Europie traca czas i
energi¢ na uzewngtrznianie uczué. Wszystkie sity poszly na poszukiwanie rozwiazania.
Uzgodniono, ze agent aktorki dostanie propozycj¢ rekompensaty w postaci mojego niewiel-
kiego honorarium, a my ruszymy na dalsze pospieszne poszukiwania.

Uspokojony, pognalem do domu, by zasia$¢ do telefonu i tu dopadto mnie walenie w
drzwi. Moja poranna aktorka pojawila si¢ po raz drugi. Nie wiem, jak pokonata odzwiernego
przy windzie, ale widzac ja, zrozumiatem, ze nikt nie bytby w stanie jej zatrzymac. Byla spo-
cona, miata zimne, zw¢zone oczy, mowila cicho, chrapliwym gltosem, ktéry w kazdej chwili
mogt sig rozwinaé w krzyk.

Nie bedg cytowat jej obelg, bo mocne stowa w obcym j¢zyku sptywaja jak po psie woda.
Dowiedziatem sig, ze jestem jedna ze swych wlasnych czgsci ciata, a w inna, rowniez wlasna,
moge wtozy¢ te pieniadze, ktore jej zaoferowat agent, moge tez wyjechac ze Stanow chocby
dzisiaj 1 nigdy wigcej do nich nie wracag, ale ona t¢ rolg zagra, czy mi si¢ to podoba, czy nie.

Oniemiaty pod wplywem tej furii, zastanawiatem sig, czy naprawde widzg te sama osobg,
ktéra byla u mnie przed paroma godzinami. Gdzie$ prysta falszywa mlodos¢, pod oczami po-
jawity si¢ wory, gtos brzmiat tak, jak pragnatem, by brzmial w trakcie sceny samobojstwa w
koncu filmu. Zrozumiatem, ze Howard miat racj¢. Bylem mlodym i niedoswiadczonym rezy-
serem i nie zauwazylem rano, ze w tej aktorce jest wigcej, niz si¢ na pozér wydawato. Powie-
dziatem pokornie, Ze najlepiej bedzie, jesli zapomnimy o tej rozmowie, a ona zagra w filmie.
Tak si¢ tez stalo. Rola okazata si¢ wybitna, cho¢ dopiero wiele lat pozniej 1 za inny film ta
dziwna pani dostatla nominacj¢ do Oscara, i to za rol¢ drugoplanowa. A ja w trakcie zdjec
zrozumialem jeszcze lepiej, jak bardzo jestem niedo§wiadczony. Moja gwiazda grata bardzo
dobrze i byla dosy¢ zdyscyplinowana, ale robita dzikie awantury, ilekro¢ zmienial si¢ plan
zdje¢. Nie miata kapryséw poza jednym: przed kazdym ujeciem do znudzenia poprawiata
makijaz 1 bez przerwy kazata sobie pudrowa¢ skrzydetka nosa. Kazdy do$wiadczony rezyser
zrozumiatby natychmiast, ze gwiazda bierze kokaing, ktora juz wtedy, przed dwudziestu laty,
byta do$¢ modna w Stanach. Moja gwiazda dozowala ja sobie zaleznie od tego, czy scena
byla liryczna, czy tez dramatyczna. Raz, pod koniec zdje¢, przedawkowata narkotyk 1 w sce-
nie bojki z filmowym kochankiem uderzyta go z nadludzka sita uszkadzajac mu mocno tuk
brwiowy. Trzeba byto wzywa¢ ambulans 1 policje, przeprowadzono dochodzenie, doszto do
sprawy sadowej. Aktor otrzymal odszkodowanie zaptacone z ubezpieczenia od odpowiedzial-
nosci cywilnej aktorki. Najgorsze byto to, ze po tym nieszczgsnym incydencie zostala do na-
krgcenia odkladana na ostatni dzien zdjgciowy scena, w ktorej miato doj$¢ do mitosnego zbli-
zenia bohateréw. Przed zdjgciami na planie pojawito si¢ dwoch adwokatow 1 aktorzy za ich
posrednictwem pertraktowali, kto kogo dotknie 1 w jaki sposob. Ja nie miatem nic do powie-
dzenia poza tym, ze musialem nalega¢, aby wszystko dzialo si¢ z profilu, bo moj niemiecki
amant miat na jednym oku opatrunek. Dzi$, po latach, uwazam, ze wyszta z tego jedna z bar-
dziej namigtnych scen mitosnych, jakie kiedykolwiek krecitem w moich filmach. Aktorka
zdobyta jaka$ nagrode (bodajze w Teheranie). Film miat swoj skromny sukces: kupito go
wiele krajow (byl zreszta koprodukowany z Niemcami), krazytl po catej Europie 1 krajach
anglojezycznych. W wiele lat p6zniej, kiedy bytem w Kenii, rozpoznano mnie wtasnie po tym
jedynym filmie. Podobnie w Nowej Zelandii. W Polsce poczatkowo nie zostat zakwalifiko-
wany do rozpowszechniania. Komisja zakupow byla pono¢ podzielona — niektérzy z moich
watpliwych przyjaciot twierdzili, ze nie nalezy pokazywac, iz polscy artysci za granica robia
takie komercyjne filmy, inni (w tym pewien partyjny poeta) twierdzili, ze wtasnie nalezy je
pokaza¢, aby skompromitowac fatszywe autorytety. Do zakupu doszto dopiero w dwadziescia
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lat p6zniej 1 o ironio — film trafit do Polski na ekrany kin studyjnych w programie dla klubéw
filmowych. W telewizji pokazano go w dobrej porze, podczas gdy inne moje filmy kraza
okoto pdtnocy. To, co byto takie komercyjne, okazato si¢ dzisiaj artystyczne — mozna nawet
powiedzie¢: problemowe — 1 film doczekat si¢ paru powaznych recenzji 1 analiz. Tak wigc
zmieniaja si¢ standardy, podobnie jak zmieniaja si¢ czasy.

Czy zatujeg, ze nakrecitem ,,Morderstwo w Catamount”? Nie. Raczej jestem z niego dum-
ny. Zrobitem ten film zaraz po ,,Iluminacji” i miatem wielkie pragnienie dotarcia do szerokiej
publicznosci z jednoczesnym pozostaniem soba. I to chyba mi si¢ udato.

Miatem potem wiele propozycji nieco podobnych ,,B pictures” i mogtem je odrzuci¢ bez
zalu, bo dzigki tej przygodzie wiedzialem, co naprawde¢ lubi¢ w mojej pracy. I nie miatem
pokusy, by powtérzy¢ doswiadczenie, w ktorym chyba bardziej niz kompromis ciazyta mi
niewiedza. Jakze mialem na przyktad oceni¢ pracg scenografa, ktéry urzadzit dla mnie wne-
trze posterunku policji, skoro byl to pierwszy posterunek amerykanskiej policji, jaki widzia-
tem w zyciu? Mysle, ze dzis wiem o wiele wigcej o Stanach, wiele juz zdazytem w nich prze-
zy¢. Nauczylem sig, Zze nie powinienem opowiada¢ Amerykanom historii o nich samych —
takich, ktore sam chgtnie napisze¢ i nakr¢cg na uzytek Europy. Przymierzam do tego mdj ulu-
biony model hipotetycznego Bulgara, ktory robi dla mnie film o Polsce — tez mu od pierwszej
chwili nie uwierze.

A swoja droga, dopiero dzisiaj sytuacja zmienita si¢ tak dalece, ze zrobienie filmu w Ame-
ryce jest w naszej branzy najwyzszym wyréznieniem. W oczach widza prawdziwe filmy to te
amerykanskie. Nie ma kontynuatoréw Bergmana, Bufiuela czy Felliniego; w latach dziewig¢-
dziesiatych pojawit si¢ zaledwie jeden Europejczyk, ktory bronit sensu filmu autorskiego — to
Kieslowski. Byl moim bliskim przyjacielem i ceni¢ go rownie mocno jako czlowieka i jako
artyste. To pomaga pokona¢ zwykta zawis¢ — rados¢ z tego, co robil, byta wigksza niz zal, ze
to nie ja zrobilem ,,Dekalog”, ,,Podwojne zycie Weroniki” i ,,Trzy kolory”.

Winienem jeszcze stowo o mojej pierwszej aktorce — tej, ktora odmédwita mi grania w
,Morderstwie w Catamount”. Zadzwonita po paru miesiacach i umowili$my si¢ na rozmowg.
Powiedziala mi, ze grania tej roli zakazat jej psycholog. W scenariuszu padato stwierdzenie,
ze bohaterka kiedy$ byta pigkna, dopiero pdzniej roztyta sig¢ i zbrzydla. A moja aktorka jako
mtoda dziewczyna bylta nietadna. Debiutowata rola cérki generata Granta 1 kiedy po czyjej$
replice wychwalajacej jej urodg weszla na sceng, na widowni rozlegly si¢ $miechy. Od tego
czasu ma kompleksy, ale kryje je tak dobrze, ze nie domyslatlem si¢ ani przez chwilg, iz ko-
rzysta z porad psychologa.
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POLITYKA

Ztatwoscia mogg wyznac¢, ze nigdy nie romansowatem z marksizmem, nigdy nie wierzy-
tem w te ideg i nie spodziewatem si¢ nastania komunistycznego raju. Nie byto to wszakze
moja osobista zasluga. Mdj ojciec byt wyzyskiwaczem i w poczatkach lat pieédziesiatych
wypominano mi niewltasciwe pochodzenie klasowe. A mimo to pod§wiadomie przyjalem
wiele pogladow, ktore dopiero po latach rozpoznatem jako rezultat komunistycznego wycho-
wania. Najgrozniejsze z tych btednych przekonan jest to, ze demokracja, z natury staba, musi
przegrywaé¢ w konfrontacji z dyktatura. W konsekwencji bylem przekonany, ze komunizm
wygra z tak zwanym wolnym §wiatem. Drugie ghupstwo, w ktére sktonny bylem wierzy¢, to
przeswiadczenie, ze komunizm jest w istocie bardziej racjonalny, a wigc moze ekonomicznie
zwyciezyC. Wolny rynek ze swa konkurencja wydat mi si¢ dziedzina, w ktorej tyle si¢ mar-
nuje, ze gospodarka planowa bije go na glowg. Dopiero bedac na studiach, zaczatem rozu-
mie¢, ze si¢ myle. Z czasem zasigg tego bledu objawit mi si¢ w catej filozoficznej rozciagto-
$ci, zwlaszcza w odniesieniu do zycia spotecznego.

Pamigtam, ze mdj ojciec, w przedwojennym sensie lewicowy, oburzat si¢ na to, jak trak-
towano robotnikow w latach stalinowskich. On sam wyksztalcit jednego ze swych majstrow
na petnoprawnego inzyniera i jako pracodawca czut odpowiedzialnos¢ za ludzi, ktérych za-
trudniat. W realnym socjalizmie ta odpowiedzialno$¢ przeniosta si¢ gdzie§ daleko na anoni-
mowe instytucje,

Z przedwojennego etosu przejatem przekonanie, ze kazda osoba zastuguje na szacunek.
Pamigtam, jakim zdumieniem napawaty mnie partyjne glosy, moéwiace z pogarda o prostym
cztowieku, jak cho¢by glos wspomnianego juz ministra Wilhelmiego.

Inny epizod z tego cyklu, do$¢ nietatwy, to sprawa nagrod dla ekipy za prace przy filmie
,,Z dalekiego kraju”. Producent przewidzial, Ze za sprawna pracg posrdd ekipy zostanie roz-
dzielona spora suma w dewizach. Jako zespo6t producent ,,Tor”, korzystajac z pierwszej ,,Soli-
darnosci”, zadbaliSmy, by rozdzial odbywat sig oficjalnie poprzez wptatg na konta dewizowe
PKO, ktére mieli pootwiera¢ nagrodzeni. Sprzeciwit si¢ temu wydziat kultury KC. Wezwano
mnie na rozmowg i ustyszatem argument, ze nagrody moga dotyczy¢ artystow, ktorzy i tak
maja dostep do sklepéw dewizowych, ale ze wzgledow spoteczno-wychowawczych jest nie-
dopuszczalne, zeby podobne przywileje spadaty na proletariacka czgs¢ ekipy — kierowcow,
oswietleniowcow, budowlanych czy garderobiane. Sprawa ciagngla si¢ az po stan wojenny,
kiedy korzystajac z pobytu we Wtoszech, interweniowatem u wtadz wtoskich komunistow,
grozac, ze sprawa przedostanie si¢ do prasy. Po roku staran bonus dewizowy zostat w koncu
wyplacony lege artis.

Z mlodosci pamigtam ztowroga przepowiedni¢ Lenina, ze kapitalizm sprzeda sznur, na
ktorym uda si¢ go powiesi¢. Jeszcze w latach szes¢dziesiatych wielki ekonomista Galbraith
glosit, ze ekonomia sowiecka si¢ sprawdzita. Ja sam, jak pamigtam, dopiero gdzie§ w czasie
wojny w Wietnamie poczutem, ze ekonomicznie socjalizm definitywnie przegrywa. Gospo-
darka wiecznych niedoboroéw nie potrafita podota¢ cigzarom wojny i fortyfikacjom na granicy
chinskiej. W pamigci Zachodu Wietnam jest przegrana — z naszej perspektywy wydaje sig to

97



watpliwe. Pamigtam zazarte dyskusje, jakie toczylem z Susan Sontag, ktora chwalila rezim
Ho Szi Mina. W kilkanascie lat p6zniej (juz w czasach skruchy) w Cannes zapytalem ja, czy
zamierza jako$§ zados€uczyni¢ $wiatu za ghupstwa, ktorych dokonata, czy ktorym data swe
poparcie. Byla gotowa przyznaé, ze istnieje konieczno$¢ takiego dzialania. Przyzna¢ si¢ do
btedu nie wystarczy. Jesli wnukowie Niemcow, ktorzy maja na sumieniu O§wigeim, przyjez-
dzaja sadzi¢ drzewka i porzadkowa¢ alejki muzeum, to moze warto t¢ sama miarg przyjac
wobec tych, co popierali zbrodnie Stalina czy Pol Pota.

Mowig to czgsto na Zachodzie, wywolujac glosy oburzenia, bo przeciez znak réwnosci
mig¢dzy marksizmem a ideologia hitlerowska nie jest powszechnie przyjety, cho¢, struktural-
nie biorac, watek supremacji rasy i supremacji klasy zawiera teoretyczna analogig.

Nie zdarzylo mi si¢ pozna¢ w zyciu zadnych bytych hitlerowcéw, pamigtam natomiast
jednego stalinowskiego zbrodniarza, ktoéry pojawial si¢ czasem w szkole filmowej, odwie-
dzajac swa corke, a nasza kolezanke. Byt cztowiekiem formalnie osadzonym po Pazdzierniku
1 cho¢ wymierzona mu kara wydawata si¢ kpina w obliczu popetionych przez niego zbrodni,
to musze przyznac, ze jako cztowiek bedacy w nietasce budzit zaréwno litosé, jak i1 lek. Na
Zachodzie czgsto natomiast spotykam catkiem niewinnych wyznawcow idei, ktéra owoco-
wata zbrodnia — sa dzi§ zasmuceni popelnionym btgdem, ale na ogét nie uznaja go za wing. |
sa to na ogo6t ludzie przejeci jakas wigksza sprawa, po prawdzie temperamentem blizsi mi od
poczciwych mieszczan, ktorym sprawy §wiata byly zawsze stosunkowo obojetne.

Kiedy powtarzam zadanie jakiego$ zado$Cuczynienia, wydaje mi sig, ze jestem bezzasad-
nie surowy. Przypomina mi si¢ wtedy warszawski Festiwal Mlodziezy z 1955 roku i te thumy
sfanatyzowanych wyznawcéw, widze te oczy, zwg¢zone w obliczu mych watpliwosci. Wtedy
wolatem tych spokojnych mieszczan, ale dzi$ boj¢ si¢ wydawac sad, ktory porzadkowalby to
wszystko.

Najbolesniej odczuwam wspomnienie spotkania, ktére mialem we Francji tuz po wprowa-
dzeniu stanu wojennego. Bytem na Zachodzie i dlatego mogltem na nie przyjechaé, podczas
kiedy moi koledzy z kraju utkngli, a tymczasem na poludniu Francji odbywal si¢ przeglad
filméw polskich. Kopie filméw byly juz na miejscu i wydawato mi si¢ wielka szansa pojawic
si¢ w takim miejscu 1 mowi¢ o naszych sprawach. Ze Szwecji przyjechata ze mna Agnieszka
Holland i przez kilka dni byliSmy go$¢mi bardzo mitych organizatorow, cztonkéw partii ko-
munistycznej. Wigkszo$¢ imprez kulturalnych, zwlaszcza dotyczacych naszej czgsci $wiata,
organizuja we Francji komunisci. Nasi gospodarze byli sympatyczni 1 mili, totez wiedzeni
zwykla ludzka intuicja rozmawialiSmy z nimi prywatnie catkiem otwarcie i ostro. Okazato
sig, ze ich znajomos$¢ klasykow marksizmu-leninizmu byta zupetlie zatosna, stad przyszto
nam wyjasnia¢ im, w co wierza, co to jest centralizm demokratyczny i jaka rolg odgrywa w
praktyce awangarda klasy robotniczej, czyli partia. Pamigtam, ze zdumiata ich moja opowies¢
o tym, jak milicja ludowa zatrzymata mnie w Ursusie, kiedy przejezdzalem samochodem koto
fabryki w czasie strajkow. Milicjanci podejrzewali mnie przez chwilg¢ o kontakt z robotnika-
mi, po czym slyszac mdj sposdob moéwienia, dali spokdj, konstatujac; ,,Pan, inteligent, o czym
by pan z tymi robolami mowil?” A tymczasem wilasnie w tamtych czasach rodzit si¢ sojusz
inteligencko-robotniczy, ktory czynit z polskiej rzeczywisto$ci fenomen niewyjasnialny dla
zachodnich komunistow (a dodajmy jeszcze do tego role Kosciota). W wyniku naszych roz-
mow ideologiczna postawa francuskich gospodarzy wydawatla si¢ mocno zachwiana. My ze
swej strony byliSmy nieubtagani, zadajac, by wyciagali wnioski praktyczne, ktore wciela w
zycie. I rzeczywiscie wygladato na to, ze oddadza legitymacje partyjne. Tymczasem stalo si¢
inaczej.

Wrociwszy do Paryza, dowiedziatem sig, ze do ambasady polskiej wptynat donos oparty
na relacji z naszych rozméw. Donos byt ostrzejszy w stosunku do Agnieszki, ktora miata za
soba publiczng wypowiedz, ze generat Jaruzelski jest polska odmiana Pinocheta, co rzeczowo
biorac jest prawdziwe 1 Jaruzelskiemu pochlebia. Reakcja wtadz polskich byta nieubtagana —
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Agnieszka nie mogla wrdci¢, a ja dostatem tylko ostrzezenie. Dotknglo mnie nie tyle to, ile
fakt, ze zawiodla mnie moja zwykta ludzka intuicja — rozmoéwcy z festiwalu nie wygladali na
donosicieli. Przekonatem si¢ zreszta o tym, spotykajac ich po paru miesigcach ponownie w
Cannes. Byli wstrzasnig¢ci moja opowiescia o donosie. Przyznali sig, ze po naszym wyjezdzie
udali si¢ na rozmowg ze swym sekretarzem partii. Ten przekonat ich, ze my z Agnieszka je-
stesmy agentami optacanymi przez CIA i dlatego moglismy przyjecha¢ mimo stanu wojenne-
g0, nie wolno wigc wierzy¢ ani jednemu naszemu stowu. Potem on wiasnie przekazat wszyst-
ko polskiej ambasadzie.

Wedle regut leninizmu ten sekretarz miat racj¢. Z wrogiem nie wolno dyskutowaé. Trzeba
z nim walczy¢. Tak przynajmniej uczono mnie w szkole $rednie;.

Z tej perspektywy jakze blahy wydaje sig ostatni przejaw leninizmu, z jakim spotkatem sig
w potowie lat osiemdziesiatych juz w kraju. Przyjechatem wtedy po kilku realizacjach na Za-
chodzie, a relacja zlotowki i walut wymienialnych byla tak razaca, ze moglem przez chwilg
czu¢ si¢ bardzo zamoznym czlowiekiem. I ta zamozno$¢ ciazyta mi, bo widzialem, jak moi
koledzy — naukowcy czy lekarze — pracujac uczciwie, zarabiali zatosne grosze. Nie wspomng
juz o wielu dysydentach, ktorzy zyli wylacznie ze sktadek i zagranicznej pomocy. Chcac sig
w tej niezrgeznej sytuacji jako$ znalezé, sprobowatem zrobi¢ co$ dla miasta. Napisatem do
dzielnicowego wydziatlu zieleni miejskiej, ze chce na mojej zoliborskiej ulicy posadzi¢ pare
drzew na wlasny koszt — proszg tylko o zgodg i ewentualne wskazanie, gdzie i jakie drzewa
moge posadzi¢. List ten wystalem zgodnie z sugestiami pani wicemarszatek sejmu Skibniew-
skiej. I otrzymatem miazdzaca odpowiedz. Pisano, ze to nie ja, ale wydzial odpowiada za
zielen w miescie, 1 ze drzewa posadza, jak przyjdzie pora, a mnie nic do tego. List wozitem ze
soba 1 z upodobaniem cytowatem na spotkaniach z zachodnia lewica, ilustrujac nim leninow-
ska zasade centralizmu i zdrozno$¢ wszelkich oddolnych inicjatyw. A drzewa posadzitem,
nikogo wigcej nie pytajac. Rosna dobrze.

Kiedy wracam mysla do czaséw ostatecznego rozpadu komunistycznej utudy, przypomina
mi si¢ rozmowa, ktora miatem w Moskwie pod koniec lat siedemdziesiatych z wysokim funk-
cjonariuszem rosyjskiego KC. Prywatnie przyznat on racj¢ moim argumentom, ze kraje na-
szego bloku przegraty wyscig technologiczny z Zachodem. I podat do tego oryginalna glosg:
Otoz, jego zdaniem, przegrana ta wigze si¢ z Polska. To polski upor i drobnomieszczanski
nacjonalizm sprawily, ze w roku 1920 rewolucja pazdziernikowa nie potaczyla si¢ z niemiec-
ka 1 nie objeta catej zachodniej Europy az po Hiszpani¢. A taka szansa byla. Wtedy rozwoj
$wiata potoczylby si¢ inaczej. Komunistyczna Europa nie databy sobie narzuci¢ tych kolein
losu, ktore dzi$ narzuca Zachdd. Ilez wynalazkéw technicznych jest wynikiem obcej filozofii
zycia. Choc¢by taki samochod osobowy czy telefon. Zamiast nich mozna by rozwina¢ $rodki
komunikacji zbiorowej 1 te, oparte na mysli technicznej Europy, bylyby wiodace. Tak wigc
niepowodzeniom systemu szczegodlnie winni sa Polacy.

Z konkurencja wielkich technologii zetknatem si¢ przez chwilg, jezdzac kilkakrotnie z
mymi filmami do Nowosybirska. Po raz pierwszy bylem tam ze swoja ,,Strukturg krysztatu” i
do dzi$ pamigtam zdumiewajaca dyskusje, jaka toczyta si¢ po projekcji. Naukowcy zebrani na
sali wytapywali w moim filmie wszystkie mysli, ktore jako tworca chciatem za jego posred-
nictwem przekazac, i co wigcej, umieli je skomentowaé. M9j niepraktyczny bohater, pracuja-
cy na matej stacyjce meteorologicznej, byl w ich rozumieniu cztowiekiem, ktoremu mozemy
wszyscy zawdzigcza¢ wigcej niz temu, ktory rozwija nauke. Rozwija on bowiem ducha i
swoimi osiagni¢ciami dzieli si¢ z otoczeniem. Do niego kazdy z nas uda sig po pociechg, kie-
dy w zyciu co$ si¢ zatamie. Jego bezinteresowna stuzba jest wazniejsza niz wiele bezowoc-
nych badan.

Przy takim odczytaniu filmu mogltem latwo wejs¢ w srodowisko ,,Akademgorodka”.
Przyjety jako fizyk, ktory zajmuje si¢ filmem, miatem dostgp do wielu koryfeuszy nauki, lu-
dzi, ktoérzy tworzyli rosyjski program kosmiczny. I ustyszatem od nich o czym$ niestycha-
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nym. Ot6z w Nowosybirsku prowadzono nieustanng obserwacj¢ wydawnictw naukowych ze
Stanéw i Europy Zachodniej. Sledzono, kiedy jakas dziedzina badan zostaje utajniona, czyli
nagle znika z publikacji. Wtedy dawano sygnal, ze ta dziedzina ma jakie§ zastosowanie woj-
skowe. I nastegpowaty badania. Cata ta dzialalno$¢ nie byta bynajmniej szpiegostwem, mozna
by ja okresli¢ raczej jako bialy wywiad, a musieli ja prowadzi¢ naukowcy, bo trudno sobie
wyobrazi¢ tak wielka rzesze specjalistow pracujacych w tajnych stuzbach. Opowiesci o wza-
jemnych grach i podchodach, stosowanych przez obie strony, zadziwity mnie wowczas. Sam
pamigtam, jak prezydent Kennedy opowiadal o skonstruowaniu ,,czystej” broni atomowe;j.
Informowal o tym w chwili, kiedy zatamata si¢ pono¢ jaka$ droga rozwoju tej broni i dopiero
w dwadzie$cia lat pozniej ogltoszono powstanie broni neutronowej. Tyle samo tajemniczych
informacji otacza ,,wojny gwiezdne” (niezaleznie od tego, czy byty blefem, czy nie). Cho¢ nie
wierz¢ w spiskowa teorig dziejow, to przypuszczam, ze nader fascynujace sa zmagania tech-
nologii, na ktorych prawie nikt si¢ nie zna — w kazdym razie na pewno nie politycy, nie eko-
nomisci 1 nie opinia publiczna.

W perspektywie naszych ghupich ztudzen przez dlugie lata wydawato mi sig, ze komunizm
moze przescigna¢ kapitalizm dzigki temu, ze jest w stanie skoncentrowac $rodki 1 skupi¢ je na
jednym celu. Przeciez logiczne wydaje si¢ wybudowanie jednej wydajnej fabryki zamiast
trzech, ktére beda ze soba konkurowac, a w koncu dwie z nich zbankrutuja. Na pozor bytoby
to marnotrawstwo, podczas gdy naprawdg jest zupetnie przeciwnie. To planowany przemyst
marnotrawit przez tyle lat ludzka pracg¢! Podobnie demokracja wydaje si¢ bezbronna wobec
o$wieconej dyktatury — konieczno$¢ przekonywania wyborcow, walki parlamentarne powo-
duja utrate sil na to, co moze jednym gestem postanowi¢ autorytarna wtadza. A jednak jest
przeciwnie. W tym przekonywaniu i uzgadnianiu rodza si¢ lepsze decyzje.

Mimo ze to wszystko wydawato si¢ juz dawno takie proste, ludziom mego pokolenia do
dzisiaj z trudem przychodzi rozrézni¢ warto$¢, ktéra maja jakie$ dobra materialne, od ceny,
ktora mozna za nie uzyskac. Nasza prywatyzacja rozbija si¢ bez przerwy o ten btad myslowy,
odziedziczony po komunizmie.

Wciaz trudno dostepny jest dla mego pokolenia caly zestaw poje¢ zwiazanych z demokra-
cja. Sam zaledwie kilkanascie lat temu, w czasie strajkow studenckich za pierwszej ,,Solidar-
nosci”, po raz pierwszy sformutowalem na wilasny uzytek prosta mysl, ze polityczne réznice
nie maja nic wspolnego z etyka: mozna w najlepszej wierze by¢ prawicowym lub lewicowym,
optowa¢ za wyzszym czy nizszym podatkiem, wigksza czy mniejsza interwencja panstwa,
wigksza czy mniejsza opieka spoteczna i robi¢ to z pobudek moralnie najszlachetniejszych,
majac na uwadze dobro innych ludzi. To zupehie to samo, co rdéznica zdan dwodch lekarzy,
ktérzy stawiaja odmienna diagnozg i proponuja odmienne leczenie w tym samym szczytnym
celu. Demokracja zaktada, ze o rozwiazaniach politycznych bgdziemy mysle¢ racjonalnie, bez
niepotrzebnych emocji (czyz nie nalezy wystrzega¢ si¢ rozemocjonowanych lekarzy?). Tym-
czasem po komunizmie pozostato nam przekonanie, ze w polityce toczy si¢ walka dobrego ze
ztym, uczciwego z nieuczciwym, samolubstwa z altruizmem, co jest oczywista nieprawda —
dobrzy i zli ludzie stoja po obu stronach barykad, a samych stron najczesciej jest o wiele wig-
cej niz dwie, zaleznie od sprawy, ktora w danej chwili rozwazamy. Ta wielo§¢ rowniez nie
godzi si¢ z naszym manicheistycznym do$§wiadczeniem — jezeli w dawnym $wiecie byli tylko
dobrzy i Zli, to ze ztymi nie nalezato si¢ sprzymierza¢ w zadnej sprawie. Stad tez placenie za
bilet w tramwaju na rzecz niesprawiedliwej wtadzy byto w tamtych czasach moralnie podwa-
zalne, a dzi$ nie jest.

Kiedy w pierwszych miesiacach rzadow Tadeusza Mazowieckiego nasza kolezanka, Joan-
na Szczepkowska, powiedziata nagle w telewizji, ze komunizm wlasnie si¢ skonczyl, byliSmy
przez chwilg ol$nieni prawda zawarta w tym sformutowaniu. Niewiele pozniej inny z moich
kolegéw 1 przyjaciol, Krzys Kieslowski, stwierdzil, ze to straszliwa nieprawda: ,,Komunizm
dalej zyje w glebi naszych serc”. Fakt, ze nikt nie widzial trupa. I fakt, ze wyzwalamy si¢ ze
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zniewolenia powoli, matymi krokami. Ale na koniec musz¢ napisa¢ z optymizmem, ze
wprawdzie dla nas, artystow, przychodza cig¢zsze czasy, bo nie przemawiamy juz ,,zamiast”,
nie méwimy w niczyim imieniu, tak jak dawniej, tylko za siebie, ale jednak jest nam dzi$ le-
piej, bo przemawiamy szczerze. Z upodobaniem powtarzam metaforg, ktora stworzyt w
swoim czasie kardynal Manili, Sin — bohater wyzwolenia swego kraju spod dyktatury Marco-
sa. Zapytany w Rzymie na konferencji prasowej, jak si¢ czuje w roli przywddcy triumfujace-
go Kosciota, odparl, ze moze si¢ czu¢ jak ten osiol, na ktérym Chrystus wjezdzat do Jerozo-
limy. Osiol tez myslal, ze te oklaski i1 gatazki palmowe to dla niego.

W styczniu osiemdziesiatego pierwszego roku zostatem zaproszony do jury festiwalu w
Manili. Moj $wiezy wowczas film ,,Z dalekiego kraju” miat by¢ wyswietlany poza konkursem
w ramach specjalnego galowego pokazu.

Pojechatem do Manili s$wiadom, ze bior¢ udzial w rzadowym festiwalu nieuczciwego re-
zimu. Mam na swoje usprawiedliwienie towarzystwo, w jakim si¢ znalaztem: przewodnicza-
cym jury byl Satyajit Ray, razem ze mna zasiadal nieposzlakowanie uczciwy lewicowy krytyk
z londynskiego ,,Timesa”, David Robinson. Miatem poza tym $wiadomo$¢, Ze nie cieszyl nas
bojkot polskich wydarzen kulturalnych ze strony artystow Zachodu, cieszyto natomiast, kiedy
ci arty$ci zachowywali si¢ godnie, nie identyfikujac kultury ze zta wtadza.

Na Filipinach nie byto to tatwe. Pani Marcos po$piesznie wznosita faraonski patac, by zda-
zy¢ na festiwal. Podobno z racji po$piechu zawalit sig¢ strop, grzebiac kilkunastu robotnikow.
Ruiny zalano betonem, tak wigc siedzac na sali, mieliSmy swiadomos¢, ze pod nami leza nie-
pochowani ludzie.

Takie opowiesci snuli opozycyjni filmowcy filipinscy. Ich filmy nie zostaly dopuszczone
do festiwalu, a nam, cztonkom jury, przydzielono oficerow ochrony z niejasnym zadaniem
pilnowania, by si¢ nam nic ztego nie stalo; wiadomo, ze chodzito takze o to, bySmy nie kon-
taktowali sig, z kim nie nalezy. Oficerowie byli mtodzi i z mojej perspektywy socjalistyczne-
go doswiadczenia rozbrajajaco naiwni. Z jednym z nich w lesie, w czasie spaceru, odbytem
turniej strzelniczy — mierzyliSmy z jego pistoletu do kartki przypigtej na drzewie. Jako fleg-
matyk strzelam celnie i zyskalem w oczach mego opiekuna ogromny szacunek. Wykorzysta-
fem to, umykajac mu co dzieh na zakazane spotkania na uniwersytecie i u wspomnianego
kardynata Sina. Ucieczki byly dziecinnie proste. M9j opiekun w czasie sjesty siadywat pod
drzwiami mego apartamentu, ja umawialem si¢ z sasiadem i przechodzitem przez balkon do
jego pokoju, po czym za plecami mego drzemiacego opiekuna opuszczatem hotel 1 taksowka
jechatem na spotkanie. System opieki nad cudzoziemcami byl tak niedoskonaly, ze nigdy nie
miatem wrazenia, bym w miescie byt §ledzony. Mego opiekuna oficera polubitem na tyle, ze
wyjezdzajac, chciatem mu zrobi¢ prezent. Byl niemal mojego wzrostu, pomyslatem wige, by
da¢ mu prawie nowa marynarke¢ przyzwoitej marki, jako ze spodnie od tego garnituru podar-
tem w czasie jakiej$ eskapady. Marynarka byta juz zapakowana, kiedy w chwili rozstania mgj
oficer przyznat si¢, ze ma do mnie prosbg. Z Manili miatem jecha¢ do Niemiec, a on wiasnie
kupit nowego mercedesa i nie moze si¢ doczeka¢ na jaka$ czgs¢ zamienna, ktora ma przyjsé
ze Stuttgartu — dat mi telefon 1 poprosit, zebym zadzwonit w tej sprawie. Zrozumiatem, ze
pomyst mego prezentu byt zupetnie chybiony i to raczej ja mogtbym si¢ spodziewac, ze moj
oficer mnie obdaruje, jako ze przewyzszat mnie majatkiem.

Spotkania z panstwem Marcos byly niezwykle czgste — w trakcie festiwalu prawie co dzien
przyjezdzat oficer z patacu z zaproszeniem na kolacj¢ w towarzystwie Imeldy i jej gosci. Cza-
sem bywal takze sam prezydent. Nie sposob bylo odmawiaé, cho¢ przyjgcie zaproszenia nie
bylo wolne od ryzyka. Pot biedy, gdy kolacja miata si¢ odby¢ w patacu, ale nieraz pani Mar-
cos jezdzita z go$§¢émi bez uprzedzenia do réznych $wietnych restauracji w miescie. Kiedy
wchodzita, publiczno$¢ wstawata od stolikéw i grano hymn narodowy, po czym pod koniec
wieczoru pigkna Imelda brala mikrofon i §piewata dla catej sali popularne przeboje — miata

101



$wietny glos 1 maty repertuar, ale zachwyt podwladnych byt niezmienny (trzeba doda¢, ze oni
styszeli te przeboje tylko raz, a niektorzy z nas, juroréw, co wieczor).

Kolacje na mieécie dlatego byly niebezpieczne, ze podczas nich grozito nam wszystkim
otrucie. Na Marcosow bez przerwy dokonywano zamachow i zyczliwy mi ambasador Wioch
radzit przy pierwszym spotkaniu, bym nigdy nie zamawiat tego, co zamawia pani Marcos, 1
zebym nie pit wody przy stole, bo moze by¢ zatruta. Pilnowatem sig, lecz pani Marcos rychto
spostrzegta moje zabiegi i glo$no zrobita uwagg, ze Polacy styna z odwagi, a ja wida¢ si¢ bo-
j¢. Odpartem, ze jesli mam zginaé, to chcialbym zginaé za swoja ojczyzng, nie za cudza, 1
zapytalem, czemu groza jej te zamachy. Odparta zrecznie, ze ulamek procentu sfrustrowanych
opozycjonistow si¢ga po takie srodki, bo poza tym i jej maz, i ona, wybrani demokratycznie,
ciesza si¢ miloscia swego ludu. Trudno zaatakowac ten argument. Rad nierad ciagnalem te-
mat zamachow 1 wtedy Imelda z wielka doza autentyzmu opowiedziata mi, ze tylko kilka razy
zdata sobie sprawg, ze moze zgina¢ — w wielu zamachach nie zdazyta nawet zauwazy¢, co si¢
dzieje. Tak byto podczas wybuchow bomb czy w strzelaninie na ulicy. Poczuta natomiast
blisko$¢ $mierci, kiedy zaatakowat ja mieczem jeden z cztonkow jej wlasnej strazy. Pamigtata
wzniesione ostrze, wolny ruch, cios w reke, po ktorym stracita czucie w dtoni, bo ostrze prze-
ciglo jeden z nerwow (tu pokazata nam blizny). W tle, jak opowiadata, inny z jej ochroniarzy
mierzyl w zamachowca, ale ona byla wciaz na linii strzatu, wigc ochroniarz nie strzelat, a
zamachowiec podnidst szablg i ciat po raz drugi. Nie wiem, jak to si¢ stalo, ze przezyta. Ro-
zumiem, ze byla §wiadoma tego, 1z jej zycie wisi na wtosku. I przypuszczam, ze bylta szczera,
mowiac, ze wierzy, iz nardd ja kocha, a ona stuzy ojczyznie.

Rozum ludzki tak fatwo przyjmuje wszelkie usprawiedliwienia, wtadza przestania sumie-
nie, rozum umie wszystko wytlumaczy¢. Nie wierzg, zeby z tego wynikla teza o banalnos$ci
zla — na pewno patrzac z bliska, mozna wysledzi¢, kiedy samozaktamanie si¢ obnaza, a zto
staje si¢ zupetnie §wiadome, W dyktaturze jest moment, kiedy wydaje si¢ rozkaz, zeby kogo$
z przeciwnikow pobi¢ czy chocby postraszy¢, a najczesciej pozbawi¢ zycia. Czy mam wie-
rzy¢, ze general Jaruzelski nic nie wiedziat o zabiciu Popietuszki, a Gierek o $mierci Pyjasa?
Jestem pewien, ze prezydentostwo Filipin mieli tez za soba takie chwile, ale przezywali je bez
swiadkéw, a ja, stojac z boku, nie umiatem zaklopota¢ ich zadnym pytaniem. Postaratem si¢
tylko, zeby werdykt jury wskazal na niedopuszczenie do konkursu filmow filipinskich dysy-
dentéw (cho¢ po prawdzie widzialem te niedopuszczone filmy i wydaje mi sig, ze byly czg-
$ciej erotyczne nizli wolnosciowe).

Dyrektor festiwalu odmoéwil publicznego odczytania tego passusu, na co czes¢ jury, ze
mna wiacznie, odmoéwila udzialu w ceremonii rozdania nagréd. Przetarg trwat do ostatniej
minuty — mimo transmisji telewizyjnej ,,na Zywo” op6znienie bylo calkiem spore i wreszcie
sama pani Marcos pozwolita, by werdykt odczytano w catosci, po czym we wlasnym prze-
mowieniu przyznata, ze popetniono pewne btedy.

To wlasdnie jest ten punkt, ktory zawsze przyprawiat mnie o rozpacz: ze wladza jest zdolna
krytycznie patrze¢ na siebie tak dlugo, jak dtugo trzyma mocno wtadzg. I w ten sposob wytra-
ca przeciwnikom bron z r¢ki.

Przezylem to bardzo jaskrawo w ostatnich miesiacach wladzy Gierka. Sekretarz KC Luka-
szewicz, chcac poprawi¢ swoje notowania, postanowil ,,0swoi¢” czg$¢ artystow 1 zaczal nas
zaprasza¢ na rozmowy, w ktorych zachgcal, by swobodnie wypowiada¢ pretensje wobec wia-
dzy. Szykowatem si¢ do tej rozmowy $wiadom, ze od mojego rozmoéwcy zalezy wiele ele-
mentéw zwigzanych z moja praca — moze mi zabra¢ paszport i moze tez nie da¢ mi pracowaé
w kraju. Wiedziatem tez, po co jest mu ta rozmowa potrzebna — chcial méc powiedziec, ze na
koniec ,,ze$my si¢ porozumieli”. I dlatego na kazdy moj zarzut wobec wladzy kiwat gtowa i
twierdzil, ze wtadza tez si¢ martwi, Ze tak wiele rzeczy kuleje. Ze szaleje korupcja. Ze nie-
kompetentni ludzie sa na stanowiskach. Ze jest zapa$¢ ekonomiczna. Wystrzelatem wigkszo$é
argumentow, a sekretarz notowat 1 si¢ zgadzat. Musialem wreszcie strzeli¢ z najwigkszej ar-
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maty. Powiedziatem, ze mam za zte wladzy to, Ze nie broni mego interesu narodowego wobec
wschodniego sasiada. A na to sekretarz ze zmruzonymi oczyma zapytat: ,,A co pan moze o
tym wiedzie¢? Czy byl pan przy naszych rozmowach?” I rzeczywiscie, m¢j argument byt
chybiony — nie wiemy, na ile polska wtadza kierowala si¢ serwilizmem 1 strachem, a gdzie
byto pole do nacisku. Nie wiemy, czy mozna si¢ byto sprzeciwi¢ i nie wprowadza¢ stanu wo-
jennego. Przypuszczam, ze historycy powiedza kiedys, ze tak, mozna bylo, ale stan §wiado-
mosci ludzi, sterroryzowanych strachem, zapewne na to nie pozwalat. Czy subiektywnie sa
oni winni? Nie wierzeg, by kto$§ poznal odpowiedz przed nadejsciem Sadu Ostatecznego.

Konczac ten rozdziat przed paru laty, przypuszczatem, ze moje spotkania z marksizmem
pozostajacym u wladzy sa juz zamknig¢tym rozdziatem. Los tymczasem sptlatat mi figla.

Z filmem wedtug sztuki Papieza ,,Brat naszego Boga” zostalem zaproszony w 1998 roku
jako gos¢ honorowy na festiwal filmowy do Kerali. Stan Kerala lezy na potudniu Indii, jest
tradycyjnie rzadzony przez ortodoksyjnych komunistow i zyje w nim najwigkszy w Indiach
odsetek chrzescijan. Stanowia jedna czwarta blisko trzydziestomilionowej ludno$ci. Juz na
lotnisku staratem si¢ jako$ tagodnie u§wiadomi¢ dziennikarzom moje przekonanie, ze chrze-
$cijanstwo jest propozycja wiecznie aktualna, a marksizm byt wielkim rozdziatem w ostatnich
dwoch stuleciach, ale si¢ juz wyczerpal i nie wierzg, by mogl by¢ jeszcze waznym Zrddlem
inspiracji dla ludzkosci. Par¢ godzin po moim przyjezdzie nastapita oficjalna uroczystos¢
otwarcia festiwalu. W najwigkszym kinie w stolicy Kerali, Triwandrum, zasiadlem w fotelu
na scenie, zawieszono mi na szyi tradycyjny wieniec z kwiatéw, po czym wystapit premier
stanu z przemoOwieniem opartym na idei, ze zgodnie z nauka Lenina film jest dla nas najwaz-
niejsza ze sztuk. Nastgpnie wygtosil jaki$ tajemniczy akapit w jezyku lokalnym (reszta prze-
mowienia byla po angielsku); po atmosferze na sali zorientowatem sig, ze premier mowi o
mnie, ale nie majac ttumaczenia, zlekcewazylem ten fragment. Na zakonczenie podzigkowa-
tem w paru stowach za doznany zaszczyt zaproszenia w roli goscia honorowego i ponarzeka-
tem na globalizacjg, ktéra nie martwi mnie wtedy, gdy dotyczy przemystu i handlu (bo w
koncu mogg wszedzie korzystac z tej samej pasty do zgbow czy tej samej marki samochodu),
martwi mnie natomiast, gdy kultura traci swoj lokalny charakter, uniwersalizm za$ staje si¢
dyktatem rynku, a nie wyrazem wartos$ci, ktore maja powszechny rezonans.

Moje przemoOwienie przyjeto bardzo zyczliwie, ale po zejsciu ze sceny dowiedzialem sig,
ze chwilg wczedniej premier stanu, mowiac w ojczystym jegzyku, zapytat retorycznie, skad
przybyl gos¢ honorowy, i wymienil dwie mozliwosci: jedna byta pigkna Polska w rekach ro-
botnikow i chtopow, druga Polska przygnieciona walcem kapitalistycznego wyzysku. Pierw-
szej mieli przewodzi¢ tacy ludzie jak Gomutka 1 Gierek, drugiej — jacy$ amerykanscy agenci
w rodzaju prezydenta Walgsy.

Nie rozumiejac tej alternatywy, nie mialem szansy powiedzie¢, z ktora Polska si¢ utozsa-
miam, ale mimo to w trakcie otwarcia festiwalu zostatem zaproszony (a lepiej powiedzie¢ —
wyzwany) na publiczng debat¢ z udzialem bytego cztonka Kominternu, blisko osiemdziesig-
cioletniego sekretarza miejscowego komitetu centralnego. Debata miata si¢ odby¢ publicznie,
pod gotym niebem, w prawie czterdziestostopniowym upale. Nie mogtem, rzecz jasna, od-
méwic 1 dwa dni pozniej stanatem do stownego pojedynku na oczach tysiacosobowego thumu
(w Indiach tatwo o duza publicznos¢).

Debatujac z cztonkiem Kominternu, zdatem sobie niespodziewanie sprawe, ze cate moje
doswiadczenie wyniesione z lat komunizmu wiaze si¢ tylko z obrona. Kazdy, kto uczestniczyt
w owych latach w zyciu publicznym, uczyt si¢ r6znych wybiegoéw, sztuki nieodpowiadania na
pytania, braklo nam natomiast praktyki w ataku — i tu okazatem si¢ bezradny. Na wstepie moj
antagonista napi¢tnowat wypowiedz z lotniska, w ktorej zaznaczytem, ze uwazam marksizm
za teori¢ wyczerpana, 1 podsumowat t¢ mysl, mowiac, ze zamiast glosi¢ takie opinie, lepie;j,
zebym si¢ wziat do nauki i postudiowal klasykow marksizmu. Probowalem uprzejmie repli-
kowa¢, ze skoro rozmdéwca uwaza, iz nie jestem dos¢ godnym (czyli dos¢ wyksztalconym)
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uczestnikiem publicznej debaty, to po co mnie na nia zaprasza, narazajac przybylych na
prawdopodobna strat¢ czasu. M9j oponent, niczym nie zrazony, odpowiedzial, ze nie jest to
strata czasu, bo wszyscy obecni si¢ przekonaja, ze ignorancja nie poplaca. Dotknigty do zy-
wego, przebiegtem w mysli te lata, kiedy na roznych studiach musiatem zalicza¢ marksizm, 1
przypomniato mi sig, ze kiedy$ oblatem kolokwium z Engelsa, wigc bez namystu zapropono-
walem, zeby$my si¢ wzajemnie przeegzaminowali, 1 zapytatem, o czym jest ,,Anty-Diihring”.
Cztonek Kominternu machnat r¢ka i powiedziat, Ze nie wystarczy zna¢ klasykow, trzeba ich
jeszcze rozumied, 1 zarzucil mi, ze nie pojmujg, iz chrze$cijanstwo jest narzedziem imperiali-
zmu 1 kolonializmu stluzacym do zniewalania narodéw, marksizm za$ jest naukowa teoria
wyzwolenia. Dalej poszty inne argumenty, jak na przyktad ten, ze Polska stynie gtownie z
antysemityzmu, poniewaz jest chrzescijafiska i polscy biskupi pomagali wysytaé Zydow do
gazu, a samo stowo ,,pogrom” pochodzi od stowa ,,Polska”. Probowatem przerwac ten stek
bredni; wezwatem obecnego na placu Rosjanina, by powiedziat, od czego pochodzi stowo
,pogrom”, ale te argumenty okazaly si¢ nieefektywne. Zaproponowatem, by odejs¢ od teore-
tycznych rozwazan i spojrze¢ na sprawg empirycznie. Przeciez komunizm upada.

— (Gdzie? — zapytal zdziwiony ideolog.

— No, chociazby w Rosji! — odpartem.

Ideolog rozesmiat si¢ z politowaniem i1 powiedzial, ze to, co méwig, to imperialistyczna
propaganda, 1 wyjasnit rzecz szczegotowo, powotujac si¢ na swoja osobista przyjazn z czlo-
wiekiem, ktorego uwaza za najwybitniejszego me¢za stanu naszego stulecia. Chodzito o Jozeta
Stalina. Ot6z Stalin — zdaniem ideologa — mial genialng intuicj¢ wyczuwania zdrajcow. Intu-
icyjnie potrafit rozpozna¢ Judasza — wyjasnit kominternowiec wedtug klucza chrzescijanskie-
go — 1 dlatego musiat tak wielu ludzi pozbawi¢ zycia, bo imperiali$ci nieustannie nasylali na
niego swoich agentow. Pozniej natomiast, za Brezniewa, zdarzyt si¢ taki wypadek, ze stary
przywddca nie zauwazyt, iz podstawiono mu agenta, ktory si¢ nazywa Gorbaczow, i ten agent
na chwile probowal przechwyci¢ wtadze. Ale biegu historii nie da si¢ zatrzyma¢ — Gorbaczow
odszedt, a Rosjanie nadal glosuja na komunistow i ci powrdca do wiadzy. Lenin slusznie
przewidywal, ze czasem przyjdzie cofnac si¢ o jeden krok tylko po to, by zrobi¢ dwa kroki do
przodu.

Relacjonuje te wywody, bo zdumienie nie pozwalato mi znalez¢ zadnych racjonalnych ar-
gumentow, aby walczy¢ z jawnym idiotyzmem w kraju, ktory ma dostgp do telewizji sateli-
tarnej, do prasy i Internetu. M6j rozmowca po mistrzowsku zmieniat ptaszczyzne rozmowy —
od trywialnej demagogii jednym ruchem przechodzit do subtelnosci. W pewnej chwili na
przyktad wytknat mi niekonsekwencje, méwiac, ze skoro jako byly fizyk przyznaje si¢ do
chrze$cijanstwa, zaprzeczam $wiadectwu rozumu, bo przeciez Biblia jest petna sprzecznosci:
w jednym rozdziale Chrystus wypedza przekupniow ze §wiatyni, w innym za$§ kaze bitemu
nadstawia¢ drugi policzek. Kto$§ z publiczno$ci pospieszyt mi z pomoca, cytujac sanskryckie
przystowie, ze madro$¢ zaczyna si¢ tam wiasnie, gdzie konczy si¢ rozum, i zadna madro$¢ nie
moze si¢ wyrazi¢ inaczej niz poprzez zespot zdan na pozér sprzecznych, lecz spdjnych we-
wnetrznie. Inaczej — dodal moj obronca — madro$§¢ mozna by zawrze¢ w depeszy, a przeciez
wiadomo, ze nie mozna tego zrobi¢. Tuz obok padty zarzuty o inkulturacj¢ chrzescijanstwa i
o to, ze bez tradycji judejskiej 1 greckiej Ewangelia nie ma zadnego znaczenia, a tymczasem
oni, Hindusi, widza §wiat zupelnie inaczej i nie zamierzaja studiowaé filozofii Zydéw i Gre-
kéw, poniewaz maja wilasna, a tej nie da si¢ pogodzi¢ z chrzescijanstwem.

Sympatyczny biskup Triwandrum zalil mi sig, Zze podobne napasci trwaja juz od bardzo
wielu lat 1 chrzescijanie wola unika¢ debaty, bo demagogia ich przyttacza. Przed wyjazdem
przezytem wizytg imama muzutmanéw, ktory przyszedt mi pogratulowad, ze odwazyltem sig
publicznie wda¢ w debate. Jej wynik w moim odczuciu pozostat nierozstrzygnigty, ale sym-
pati¢ mieszkancéw odczutem po mojej stronie, kiedy agresywny ideolog, zarzucajac mi, ze
chrzescijanstwo jest zrédtem nietolerancji, ustyszat ode mnie odpowiedz, ze marksizm tez ma
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w tej materii jakie$ grzechy — w postaci gutagéw. Ideolog wzruszyt ramionami, twierdzac, ze
gulagi byly wyrazem socjalistycznego humanizmu, natomiast to, ze oni dzi§ w Kerali zapra-
szaja mnie jako go$cia — to jest wlasnie dowdd tolerancji. Odpartem na to, Zze bylem juz kil-
kadziesiat razy w Indiach 1 nikt dotad nie uwazat, ze zaproszenie mnie jest aktem tolerancji, i
w tej chwili w uczuciach thumu zagrala indyjska go$cinnos$¢. Ideolog zostat lekko wygwizda-
ny, a nazajutrz prasa doniosta, ze posunat si¢ za daleko.
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PRZYGODA Z PAPIEZEM

Napisano o niej dwie ksigzki: producent Giacomo Pezzali dwukrotnie wydal swe wspo-
mnienia ,,Polska — ostatni klaps”, a Tadeusz Sobolewski napisat znakomity tekst ,,Laik w
Swiatyni”, z ktérego tylko fragmenty doczekaly sie druku (spory rozdziat znalazt si¢ w tomie
poswigconym jubileuszowi profesora Aleksandra Jackiewicza). Chce uniknaé pisania auto-
biografii, ale jak tu pominaé tg¢ przygodeg, ktora w pewnym wymiarze juz nigdy nie bgdzie
miata sobie rownej. Pamigtam, jak wychodzac z Castel Gandolfo po projekcji filmu dla Pa-
pieza, powiedziatem wtasnie to zdanie: ,,Taka przygoda zdarza si¢ tylko raz w zyciu — to si¢
po prostu juz nie moze powtorzyc”.

Na dziesiatkach spotkan autorskich odpowiadalem na setki pytan tyczacych filmu o Papie-
Zu.

Wedle statystyk obejrzato go wigcej widzow anizeli wszystkie pozostate moje filmy razem
wzigte, a przeciez nie byt on dzielem przelomowym — nie byl nawet wybitny (cho¢ nie mnie
sadzi¢ moje filmy). Byl natomiast jednym z niewielu utworéw powstatych na zaméwienie 1
moze z tej perspektywy warto dzi§ na niego spojrzec.

Jak wyglada artysta najemny? Kiedy tworzy si¢ na zamowienie? Czy to etyczne, czy wol-
no si¢ do tego przyznac?

Zeby odtworzy¢ perspektywe, w jakiej to wtedy przezywatem, musze sie cofnaé do roku
siedemdziesiatego dziewiatego. Skonczytem wiasnie zdjecia do filmu ,,Drogi posréd nocy”
(wtedy nazywat si¢ jeszcze tadniej: ,,Preludium deszczowe”) i1 pisatem scenariusz do ,,Con-
stansu” 1 ,,Kontraktu”. Byla pdzna wiosna. Pamigtam, ze siedziatem przy stole przy otwartym
oknie mieszkania moich rodzicéw naprzeciw dworca Warszawa-Sroédmiescie i patrzytem na
podworko studnig, w ktorym w ogole nie byto wida¢ nieba, chyba ze spojrzato si¢ zupelnie
pionowo do gory. I wtedy zadzwonit telefon. Jak w bajce: telefon z Hollywood z pytaniem,
czy jestem gotdéw zrobi¢ film o Janie Pawle II. Powiedziatem, ze nie rozumiem, po co mialby
taki film powstac¢: Jan Pawet II rozpoczynal wtasnie swodj pontyfikat i film fabularny o Zyjacej
postaci wydawat mi si¢ czyms$ absurdalnym. Glos w stuchawce — producent, ktérego nazwi-
sko widzialem w czolowce filmu Zeftirellego, ,,Jezus z Nazaretu” — zlekcewazyt moje za-
strzezenia:

— Czy ma pan czas, zeby taki film zrobic¢?

Jako cztowiek wolny uwazalem, ze sam dysponuj¢ swoim czasem. Filmy w Polsce robitem
w takim rytmie, jaki w sposob naturalny wynikal z moich upodoban — zazwyczaj jeden rocz-
nie, zwykle jesienia czy zima (mato filmow robitem latem). Nie chodzilo wigc o czas, tylko o
sens przedsigwzigcia.

Nie czekajac na odpowiedz, producent zapytal, czy moge przyjecha¢ na rozmowy do
Rzymu. Odpowiedziatlem szczerze i uczciwie, ze bardzo lubig¢ podrédze i chetnie przyjade po
to, by mu wytlumaczy¢, ze taki film nie ma sensu. Zgodzit si¢ mimo to mnie zaprosi¢ 1 przez
Film Polski wystatl zaproszenie i bilet. W zaproszeniu nie wymienil tematu filmu, bo wie-
dziatem, ze w takim wypadku nawet zgoda na mdj wyjazd bedzie tematem debaty w wydziale
kultury KC (kazdy wyjazd stuzbowy musial przeciez mie¢ wtedy aprobatg wtadzy).
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Przez jaki$ przedziwny zbieg okolicznosci moj odlot z Warszawy wypadt $ci§le w tym sa-
mym dniu, co przyjazd Papieza z pierwsza pielgrzymka do Polski. Zostatem zaproszony do
komitetu powitalnego i z torba podrdézna wyczekiwalem na ptycie lotniska na przylot boeinga
727 Alitalii. Podczas oczekiwania wraz z biskupami 1 nie tak licznymi jeszcze postaciami
zycia publicznego robili§my sobie zdjgcia (czego zwykle na lotnisku zabranial surowy prze-
pis). Wiele lat pdzniej rozpoznatem na nich wydatne uszy éwczesnego biskupa Olsztyna, a
dzisiejszego kardynata Glempa.

Papieza znalem wtedy stabiutko — raz czy dwa razy spotkalem go w Krakowie u panstwa
Vetulanich (z niezyjacym dzi$§ Jankiem studiowatem razem filozofig), p6zniej jako student
szkoly filmowej szukatem jego pomocy w rozwiazywaniu trudnosci ze zdjeciami do ,,Smierci
prowincjata”, ktore krgcitem w Tyncu. Kiedy dowiedziatem si¢ o wyborze kardynata Wojtyty
na papieza, poczutem zal, ze stracitem szans¢ poznania blizej cztowieka, ktory zapewne
przejdzie do historii. Jak si¢ jednak okazato — zyskatem taka szansg. Stato si¢ to wlasnie wte-
dy, kiedy w warszawskim mieszkaniu rodzicéw zadzwonit telefon z Hollywood.

W Rzymie na pierwszym spotkaniu poznatem Vicenzo la Bella, tego, ktory dzwonil z
Hollywood 1 byt jednym z niewielu ludzi urodzonych jako obywatel Watykanu. Jego ojciec
byl zawodowym lektykarzem i nosil na swoich ramionach Benedykta, dwoch Piuséw i Jana,
po czym za papieza Pawta zmieniono ceremonial 1 usunigto lektyke, a sedziwy ojciec produ-
centa odszedt na emeryturg¢. Drugim ze spotkanych pandéw byt wloski producent Pezzali, a
trzecim — inspirator projektu, wzigty katolicki pisarz Diego Fabbri, autor sztuki ,,Proces Jezu-
sa”, przypominajacy moze swoja pozycja literacka Jerzego Zawieyskiego.

Zgodnie z zapowiedzia staralem si¢ wytlumaczy¢, dlaczego moim zdaniem zrobienie fil-
mowej biografii zyjacego czlowieka jest czym$ Smiesznym i zupelnie niedorzecznym — jakze
aktor ma gra¢ postac, ktora ,,w oryginale” kazdy moze sam obejrze¢ w telewizji. Wydawato
mi si¢ oczywiste, ze sam pomyslt byl od poczatku chybiony. Producenci ttumaczyli mi, ze tak
nie jest, bo skoro mamy do czynienia z widocznym zainteresowaniem inwestorow, to znaczy,
ze taki film musi powstaé. Co wigcej, dotarto do mnie, ze jestem jedynym polskim kandyda-
tem do rezyserii 1 jezeli odmoéwig, to film 1 tak powstanie, tyle ze nakreci go Anglik czy Ame-
rykanin.

Wtedy wtasnie po raz pierwszy stanat przede mna w tak bardzo jaskrawej postaci problem
obowiazku czy powinnos$ci artysty. Bylem przekonany, ze nie moge wypowiedzie¢ si¢ w za-
daniu, ktére ze wszystkich stron mnie ogranicza — co innego krecic film biograficzny o posta-
ci, ktérej nie ma wsrod zyjacych, czy opowiedzie¢ o jakim$ fikcyjnym papiezu. (Tak jak to
si¢ stato w filmie ,,Buty rybaka” — ,,Shoes of the Fisherman”). Wobec zywego cztowieka
obowiazuje mnie prawo poszanowania jego prywatnosci, a wigc nie moge opowiadaé o tym
wszystkim, co jest bez watpienia dla widza najciekawsze — o osobistych dylematach, o cier-
pieniu, o sukcesach i porazkach. Jednym stowem; nie mogg wkracza¢ w sferg ocen, bo albo
stworze hagiografig, czyli co$ na ksztalt zywotu §wigtego za zycia (a to bedzie w wielkim
stopniu nietaktowne), albo wdam si¢ w polemikg czy osad, co tez w danej sytuacji nie ma
sensu.

Wydawato mi sig, Zze z punktu widzenia artysty wszystko, co robig, skazane jest na niepo-
wodzenie (do dzi$ sadze, ze do pewnego stopnia miatem racj¢), i pamigtam zaskakujace sto-
wa, chyba Diega Fabbri, ktory rozwiatl moje watpliwosci, méwiac:

— Niech pan si¢ nie martwi, ze ten film nie bedzie bardzo dobry. On ma by¢ jedynie pozy-
teczny.

Te stowa naprowadzity mnie na trop wlasciwego zadania. Jako Polak mam zrobi¢ film po-
zyteczny dla Polski, pozyteczny dla chrzescijanstwa, pozyteczny dla samego Papieza — a po-
zytkiem bedzie informacja, ktora w tym filmie przemyca. Ludzie interesuja si¢ cztowiekiem,
ktéry niespodziewanie, jako pierwszy od czterystu lat nie-Wtoch, zostat Papiezem. I stad tytut
,»Z dalekiego kraju”. WpadliSmy na niego z autorem ksiazki, ktéry dodal jeszcze stowo
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,,Cztowiek”. Polska, kraj niezmiernie daleki, zastonigty Zzelazna kurtyna, nagle zaczgla intere-
sowac ludzi, ktorzy dotychczas nigdy o niej nie styszeli.

Teraz pytanie o zasady. Czy artysta ma by¢ pozyteczny? Wychowani w etosie romantycz-
nym uwazali$my wszyscy (filmowcy mego pokolenia — tworcy autorskiego kina w Polsce), ze
jestesSmy najbardziej pozyteczni, dzielac si¢ z publiczno$cia glgbia naszego ,,ja”, czyli piszac i
robiac filmy, ktore sa swobodnym wyrazem naszych osobistych do§wiadczen i1 przezy¢. Tak
okreslona formuta kina autorskiego jest do§¢ uniwersalna, podobnie formutowali ja moi kole-
dzy we Francji i w Niemczech, 1 prawd¢ mowiac, cata moja filmowa kariera miata za osnowe
taki wlasnie stosunek do zawodu (opisany gdzie indziej amerykanski epizod jako wyjatek
potwierdzit t¢ regul¢). Propozycja filmu o Papiezu nie miescita si¢ w takim pojmowaniu za-
wodu i wydawato mi sig, ze ze wzgledow etycznych nie powinienem si¢ godzi¢ na to, by two-
rzy¢ utwor, ktory pod wzgledem artystycznym juz od narodzin skazany jest na polowicznosc.
Z drugiej strony stowo ,,pozyteczny” niosto ze soba perspektywe¢ pragmatyczna. Bez watpie-
nia w trudnym czasie przemian, z ktérych wytania si¢ Polska zbuntowana przeciw totalitary-
zmowi, kiedy trwaty strajki i protesty dysydentow, a w powietrzu unosit si¢ juz zapach pro-
chu (wybor Polaka na papieza dat nam takie wiasnie przekonanie), szansa, zeby zdoby¢ dla
kraju parg¢ punktéw sympatii, byta warta wigcej anizeli moje artystyczne ego. Czy nie nale-
zatlo odtozy¢ zawodowych ambicji po to, aby zrobi¢ film przydatny, ktéry jako dzieto na
pewno nie przejdzie do historii, ale ktérym mozna doraznie przyblizy¢ wielu ludziom niepo-
jeta rzeczywisto$¢ kraju, z ktorego pochodzi Papiez.

Bylo jasne, Ze jesli ja odméwig, film mimo wszystko powstanie — zrobi go kto§, komu na-
turalnie bedzie obojetny kraj, o ktérym opowie, kto wykona t¢ robote zawodowo, nie mys$lac
o Polsce, tylko o swoim widzu. Dzi§ z perspektywy czasu wiem dokladnie, ze wyobrazitem
sobie takie niebezpieczenstwo bezbtednie. Po moim filmie powstal utwor konkurencyjny —
serial o zyciu Karola Wojtyly z Albertem Finneyem w roli gléwnej. Widzialem parg frag-
mentéw tego serialu, nakreconego w plenerach austriackich w czasie, kiedy w Polsce trwat
juz stan wojenny. Graz gral Krakow, a austriaccy poborowi grali na przemian hitlerowcow i
czerwonoarmistoOw (interesujace, ktoérych z wigksza satysfakcja). Film byt staby, moge to po-
wiedzie¢ z ulga, bo oczywiscie obawiatem sig, ze Amerykanin zrobi film bardziej kasowy.
Okazato sig, ze byliSmy rynkowo jeden:jeden, nawet z pewna przewaga mojego filmu. Pro-
stota historycznych skrotow w amerykanskim wydaniu potwierdzita przy tym moje przekona-
nie, ze powinienem byt zrobi¢ to, co zrobitlem. Przytocze tylko jedna sceng: w amerykanskim
serialu po wyzwoleniu Krakowa grupa polskich patriotow $piewa na rynku po angielsku
,Jeszcze Polska nie zgingta”, a Rosjanie $piewaja ,,Kalinke”, po czym odktadaja harmonig,
$ciagaja pasy od munduréw i bija Polakéw.

Pertraktacje wokot filmu o Janie Pawle II trwaly rok, jako ze trzeba bylo pokonaé sita
trzech cenzur: komercyjnej, ko$cielnej i komunistycznej. Komercja polegata na tym, by nasi
dystrybutorzy pogodzili si¢ ze scenariuszem. Gtowny cigzar dystrybucji spoczywat na angiel-
skiej firmie ITC, prowadzonej przez sir Lew Grade’a, ktory wart jest osobnego akapitu.

Urodzony jako Lew Gradowski w Odessie czy okolicach, przyszty lord wraz z matka 1
bratem wyemigrowat do Paryza i tam, jak wie$¢ niesie, obaj z bratem zarobkowali stepowa-
niem. P6zniej w Anglii poswigcili swe talenty dwom dziedzinom sztuk przedstawiajacych —
jeden zajal si¢ teatrem i jako producent na West Endzie dostuzyt si¢ tytutu szlacheckiego,
drugi natomiast zajat si¢ telewizja 1 filmem. Ten takze dostuzyt si¢ tytulu za tak bezsporne
zashugi jak wymyslenie ,,Muppet Show”. Dla kin Lord Grade of Elstree (tak nazywaja si¢
londynskie studia) wyprodukowat w swoim czasie ,,JJezusa z Nazaretu”, a jego legendarna
klgska byl bajecznie drogi film ,,Jedyny cel — Titanic”.

Kiedy poznalem sir Lew Grade’a, byl juz mocno po siedemdziesiatce. Przyjat mnie w
swoich biurach koto Marble Arch i jako porg spotkania zaproponowat piata rano — ta osobli-
wa godzina wiazata si¢ z jego czestymi podrozami za ocean, dokad latat zwykle raz w tygo-
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dniu ponaddzwigkowym concorde’em i jak rozumiem, pragnat uniknaé¢ meczacych zmian
czasu, wobec czego zyt czasem wiasnym.

Spotkania o piatej rano odmowitem. Ogarnat mnie bojowy nastroj. Palitem si¢ do tego fil-
mu, ale bytem dumnym artysta z peerelu, ktory nie pozwoli, by komercyjny magnat ponie-
wieral nim o piatej rano. M6j opor wywotat zdziwienie — o wiele wigksi ode mnie tworcy nie
protestowali w takiej chwili — ale przesunigto mi spotkanie na godzing siédma. Rozmowa
dotyczyta scenariusza. Lord nalegat, aby w filmie byto to wszystko, czego moim zdaniem nie
powinno by¢ — jaki$ akcent osobisty, na przyktad mtody Wojtyta, zanim zostat klerykiem, z
gitara.

— Czy pod oknem kolezanki aktorki? — zapytatem z ironia, ale lord nie spostrzegl subtelno-
$ci 1 nalegat, zeby koniecznie dopisac taka sceng.

— Papiez nigdy si¢ na to nie zgodzi — oponowalem, na co lord beztrosko odpowiedziat:

— Jak ja mu to przedstawig, to si¢ zgodzi.

Wiedziatem, Ze niczego takiego nie dopiszg, 1 thumaczytem, ze gdyby przyszto nam robi¢
film o krolowej Elzbiecie i chodzilo o podobna sceng — na przyktad, ze przyszty ksiaz¢ Edyn-
burga zaleca si¢ do jakiej$ innej pani — to tez bytoby to nietaktowne i lord z pewnoscia nie
bytby gotéw dyskutowac o tym z krolowa.

Mimo tych klopotoéw pokonanie cenzury komercyjnej nie okazato si¢ trudne, bo od po-
czatku byto wiadomo, Ze film na pniu zostal zakontraktowany przez amerykanska sie¢ telewi-
zyjna NBC 1 to za sumg bodajze pigciu milionow dolaréw, czyli niemal tyle, ile wynosit bu-
dzet. (Do dzi$ zastanawiam sig, na co poszty te pieniadze, skoro w Polsce na cate zdjgcia wy-
dano zaledwie kilkaset tysigcy dolaréw). Cenzura komunistyczna byla o tyle istotna, ze po
pierwsze — wladze musialy wyrazi¢ zgodg, zebym to ja film rezyserowat, po drugie — chcieli-
$my kreci¢ na terenie Polski, na co takze potrzebne bylo pozwolenie. Pertraktacje toczyty sie
na szczeblu sekretarza KC i naczelnego ideologa, towarzysza Lukaszewicza.

Szedtem na t¢ rozmowe spokojny, chociaz jej wynik byt dla mnie niewiadomy. Dla psy-
chicznego komfortu jak w ruletce obstawiatem oba rozwiazania: i to, ze mi pozwola, i to, ze
mi nie pozwola. W obu znajdowatem wiele pozytywdéw — jak pozwola, to wdam si¢ w jakas
niezwykla przygodg, przekraczajaca ramy sztuki, a dotykajaca historii, jak nie pozwola, to
uwolni¢ si¢ od obowiazku, ktoéry przyjmowatem z rezygnacja jako patriotyczna ofiarg. Tak
wigc przynajmniej psychicznie bylem wolny od jakiego$ stresu.

Sekretarz przyjal mnie promienny, z czego domyslitem sig, ze film pewnie zrobig. Przed
przejsciem do scenariusza mowiliSmy o postaci Papieza, ktorego Lukaszewicz chwalil jako
wielkiego Polaka patriote. Te pochwatly byly tak wylewne, ze zaryzykowalem pytanie, czy
sekretarz tak samo ocenial Wojtyle w czasie, kiedy ten byt biskupem Krakowa. Lukaszewicz
miat swoista zywos¢ umystu 1 nie na darmo wsrod partyjnych nosit przezwisko ,,gotebiarz”,
co na Slasku, skad pochodzil, oznaczato cztowieka z lumpenproletariatu. Ten tobuzerski rys
jego natury byl przy catym partyjnym nadgciu sympatyczny — nadawat mu wymiar ludzki i na
swoj sposob autentyczny.

Nie zacytuje, jakim stowem sekretarz okreslit Wojtyte jako biskupa Krakowa, stowo byto
bardzo niepochlebne, zgota nieparlamentarne i zostalo rzucone z prowokujaca mina, tak bym
musiat ciagna¢ ten temat dale;.

— Jak to mozliwe? — zapytalem. — Jesli Wojtyta byt taki jako biskup, to czy moégt sig tak
odmieni¢ jako papiez?

Lukaszewicz roze$miat si¢ rado$nie, bo czekal na to pytanie.

— Mogt — odpowiedzial. — Kazdy moze, cztowiek niebywale si¢ zmienia z dnia na dzien, z
godziny na godzing. Dzi$ jest taki, jutro taki; raz wielki Polak patriota, a raz — i tu nieparla-
mentarne stowo,

— Od czego to zalezy? — zapytatem.
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— Od czego? Od wielu rzeczy, na przyktad od przeciwnika. Poki walczyt z nami, to Woj-
tyta byt maty; teraz walczy z catym $wiatem 1 jest wielki.

Cytuje t¢ ghupia rozmowe, bo bylo w niej co§ znamiennego dla tego czasu i dla cztowieka,
ktory wkrotce potem popadt w nietaske. Nastepnie, w ramach niezbyt dorzecznego widowi-
ska, byt wraz z Gierkiem i Jaroszewiczem przez chwilg internowany. I w koncu umart w nie-
stawie jako jeden z tych, ktorzy na epoce Gierka odcisneli pigtno, gloszac propagande sukce-
su.

Rozmowa zeszla na scenariusz 1 okazalo sig, ze zastrzezenia wtadzy sa zupeinie drobne i w
gruncie rzeczy nieistotne. Zapamigtalem jedno — dotyczyto stowa w komentarzu do kroniki z
czasow stalinowskich. Chodzito o to, by koniecznie doda¢, ze ofiarami stalinizmu byli takze
komunisci, na przyktad Gomutka. Co to mialo za znaczenie? Z mojego punktu widzenia zad-
ne. Mozna bylo to powiedzie¢ i obiecatem, ze to zrobig. Nie dotrzymalem obietnicy, bo reali-
zowatem film w chwili, kiedy juz zmienila si¢ ekipa u wtadzy, wigc uznalem, ze podobne
obietnice przestaty obowiazywac.

Trzecia cenzura, ko$cielna, wymyka si¢ relacji, tu bowiem pamig¢ jest dluga, a partnerzy
naszych rozmow zyja i obowiazuje niepisana umowa, ze nie b¢dziemy ujawnia¢ szczegdtow.
W pewnej chwili wydawato sig, Ze sprawy stoja marnie. W Watykanie pojawito sig kilkadzie-
sigt zastrzezen do scenariusza. UslyszeliSmy o tym od naszych producentéw i z oboma
wspoétautorami, Andrzejem Kijowskim i Janem Jozefem Szczepanskim, wybraliSmy si¢ we
trojk¢ do Rzymu, przekonani, ze powtorzy si¢ to, czego juz doswiadczyliSmy w kraju. Jecha-
liSmy w bojowym nastroju, gotowi postawi¢ sprawg na ostrzu noza — jesli zastrzezenia wy-
magaja zbyt duzych zmian, solidarnie zostawiamy projekt i niech sobie robia taki film, jaki
chca, ale bez naszego udzialu. (Dla uniknigcia pytan, ktére czgsto wystepuja w zwiazku z ta
sprawa, wyjasnig, ze Watykan w zaden sposob nie uczestniczyl finansowo w filmie i chodzito
wylacznie o moralna zgode, bez ktorej taki film nie miat sensu. O ile si¢ orientujg, zrobiony
poOzniej serial z Albertem Finneyem nie miat takiego poparcia i mimo to takze znalazt si¢ na
ekranach, podobnie jak na przyklad serial o malzenstwie lady Diany i ksigcia Karola). Osoby
publiczne — krol czy papiez — moga w takich wypadkach wystapi¢ na droge sadowa i oskarzaé
realizator6w o naruszenie ich praw osobistych, ale wiadomo, ze zazwyczaj podobne naduzy-
cia zbywa si¢ pogardliwym milczeniem.

Jakim$ zadziwiajacym zbiegiem okolicznosci, lecac do Rzymu, spotkaliémy w samolocie
ksigdza Andrzeja Bardeckiego, ktéremu powiedzieliSmy o tej dziwnej sytuacji z Watykanem,
a nawet dali$Smy mu scenariusz do przekartkowania. I tyle. Kiedy w kilka dni p6Zniej starali-
$my si¢ doprowadzi¢ do spotkania z przedstawicielami papieskiej komisji do spraw srodkow
masowego przekazu, odpowiedzialnej za pozwolenie na robienie zdje¢ w Watykanie, okazato
sig, ze pozwolenie juz mamy, a o zadnych zarzutach nikt nie styszat.

I tak klamka zapadta, zrozumiatem, Ze teraz si¢ juz nie wymigam i bedg robit ten film nie-
zaleznie od tego, czy mi si¢ to podoba, czy nie. Pojawity si¢ za to inne komplikacje. Pierwsze
zdjgcia byly przewidziane na wrzesien, a w sierpniu caly kraj trzast si¢ od strajkéw. Nastapity
porozumienia gdanskie, zmiana ekipy wtadzy 1 wypadki potoczyty si¢ tak szybko, ze mogli-
$my bez wielkiego ryzyka wprowadzi¢ do scenariusza wiele z tego, co poczatkowo wydawato
nam si¢ niemozliwe: czotgi przeciwko studentom w rocznic¢ Trzeciego Maja w Krakowie,
dalej watek walk o kosciot w Nowej Hucie i wreszcie ,,drugi obieg”, w ktorym pod koniec
filmu wydaje ksiazki pisarz, ktory zerwat z komunizmem.

W scenariuszu chcialem przestrzega¢ zasad, pochodzacych z filmu Tarkowskiego o Ru-
blowie. Uwazalem, ze nasze zadanie polega na tym, by robi¢ film o Papiezu bez Papieza. To
,bez” dotyczylo sfery, ktora podlegataby ocenom. Nie mozna bylo pokazaé postgpkéw mio-
dego Wojtyty, ktore bytyby chwalone, bo wtedy byliby$Smy zatosnymi lizusami, nie mozna
byto opowiada¢ o jego zyciu osobistym, bo przed tym broni go prawo do prywatnosci. W
kalendarium zycia Papieza, ktére miato by¢ naszym podstawowym materiatem zrodlowym
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przy pisaniu scenariusza (autor, ksiadz Adam Boniecki, byt tu naszym niezawodnym wspar-
ciem), znajduje si¢ na przykltad informacja, ktéra pozwala wyobrazi¢ sobie dramat $mierci
rodzicéw (najpierw matki, a wiele lat pozniej ojca). Przy obu zgonach Wojtyta nie byt obecny
1 fatwo si¢ domysli¢, ze przezyt ten fakt bolesnie. Mozna bylo napisa¢ taka sceng, ale miatem
silne poczucie, ze bylaby ona nietaktowna. Andrzej] Wajda wyrzucat mi, ze pominatem za-
bawna anegdote o tym, jak Papiez po konklawe razem z sekretarzem Dziwiszem zostali na
pierwsza noc w Watykanie, nie wiedzac, gdzie moga znalez¢ co$ do zjedzenia. Dopiero na-
stgpnego dnia pomyslano, ze papiez cudzoziemiec nie czuje si¢ w Rzymie jak w domu i nie
ma pod telefonem zaprzyjaznionych siostrzyczek, ktore przyniosa mu prowiant. Historyjka
tadna, ale zbyt fabularna — jak z kina.

Szukajac rozwiazania uczepilem si¢ przyktadu Rublowa. Tam Tarkowski, nie majac zad-
nego materialu o zyciu wielkiego malarza, uczynit go $wiadkiem epoki — zbudowat szereg
epizodow, gdzie bohaterami sa inni ludzie, a sam Rublow pojawia si¢ i przyglada. Wydawato
mi sig, ze ten model powinien si¢ sprawdzi¢ w naszym filmie. Jesli przy okazji biografii Pa-
pieza opowiemy pigcdziesiat lat zycia Polski i wprowadzimy fikcyjne czy przetworzone po-
staci r6znych ludzi, ktorzy w zyciu gdzie§ krzyzuja swoje kroki z krokami przysztego papie-
Za, to wystarcza, zeby opowiedzie¢, z jakiego kraju on przychodzi. A reszty niech si¢ dowie-
dza o nim z tego, co dzisiaj robi — wszakze pojawia si¢ w telewizji i czgsto, szczegdlnie na
Zachodzie, mozna go obejrze¢ i1 ustysze¢. (To ostatnie zalozenie uchronito mnie, moim zda-
niem, przed putapka, w ktéra wpadt pdzniej 6w konkurencyjny serial. Albert Finney, wygta-
szajac z ekranu fragmenty papieskich przemoéwien, imituje glos i intonacjg, ale pozostaje wra-
zenie falszu, bo to jest nie ten cztowiek — wiemy przeciez, jak wyglada prawdziwy!)

Robitem dotad filmy autorskie, a ten pierwszy film naprawdg ustugowy miat by¢ wypo-
wiedzia neutralna, stuzaca postaci, o ktorej opowiadam, a nie mojej wizji osobistej. Bez wa-
hania postanowilem, ze musz¢ mie¢ scenarzystow, mimo ze rygorystycznie robitem dotad
filmy w petni autorskie, a jedyny wyjatek — film amerykanski — nie usposabial mnie do tego,
by ztama¢ rzeczona zasadg. (Zapominam wymieni¢ dla porzadku, ze zrobitem jeszcze jeden
film nieautorski dla telewizji w Niemczech — byla to adaptacja sztuki Natkowskiej ,,Dom ko-
biet”. Film obiektywnie udany i tak mi obojgtny, Ze regularnie zapominam go wymieniaé w
moich filmografiach).

Idea filmu o Wojtyle pochodzita od Diega Fabbri i on tez miat gwarantowa¢ co$ w rodzaju
opieki artystycznej, natomiast wybor pisarzy nalezat wlasciwie do mnie. Producenci uwazali
od poczatku, ze jesli potrzebuja mnie w tym filmie, to musza mi zostawi¢ swobodg. O scena-
rzystach cudzoziemskich nie chciatem stysze¢. W Polsce przez chwile wtadze (znowu sekre-
tarz Lukaszewicz) sugerowaly, ze jesli pragng zwrdcic¢ si¢ do dwoch moich kandydatow, Jana
Jozefa Szczepanskiego 1 Andrzeja Kijowskiego, to tym trzecim winien by¢ kto$§ milszy wia-
dzy. I tu natychmiast padto nazwisko pisarza, ktory wsrod partyjnych uchodzit za przyjaciela
Wojtyty z lat okupacji, a mianowicie Wojciecha Zukrowskiego. Nie moglem odmoéwié tej
kandydaturze kwalifikacji zawodowych — byt nie tylko scenarzysta adaptacji ksiazek Mocza-
ra, kreconych przez Passendorfera, ale i autorem literackiego pierwowzoru ,,Lotnej” Wajdy.
Jego osoba bylta jednakze nie do przyjecia zarowno dla dwoch pozostatych scenarzystow, jak
i dla mnie, zwazywszy, ze Zukrowski byl jednym z najglosniejszych sarkofagow rezimu. W
koncu wiladze przestaly nalegac i przystapilisSmy do pracy zorganizowanej w ten sposob, ze
kazdy z autoréw ciagnat watki swoich postaci, a ja staratem si¢ o to, by je ze soba poprzepla-
ta¢. Spod pidra Jana Jozefa Szczepanskiego wyszta pierwsza ,,modelowa” scena pasji w Kal-
warii Zebrzydowskiej, kiedy mtody Karol Wojtyta spostrzega rozdziat sacrum 1 profanum —
po widowisku chtopiec widzi w karczmie aktora, ktory gral Chrystusa, a teraz z kolegami pije
piwo. Wydawato mi sig, ze w tym epizodzie byla zawarta prefiguracja rozdroza zycia przy-
sztego papieza, powolania do teatru, sztuki i do kaplanstwa, liturgii. W widowisku pasyjnym
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liturgia i teatr ujawniaja swoje spowinowacenie: lud przyglada sig, jak w widowisku, i uczest-
niczy, jak w liturgii, kleka, kiedy aktor grajacy Chrystusa pada pod cigzarem krzyza.

Dalej dzielem Jana Jozefa byt watek plebejski — chtopska rodzina spod Kalwarii, jej wo-
jenne przygody i dzieje nastepnego pokolenia w Nowej Hucie z watkiem buntu starego par-
tyjnego robotnika przeciw dyrekcji kombinatu. Z drugiej strony Andrzej Kijowski wnidst
watek pisarza 1 aktorki, wzorujac go na losach paru wspolnych znajomych, ktérzy dali si¢
uwies¢ wladzy w latach pigédziesiatych, a pdzniej si¢ zbuntowali, a nawet przeszli do opozy-
cji. W to wpletliSmy kilkanascie epizodow, ukazujacych do$¢ informacyjnie zycie Karola
Wojtylty, widziane zawsze oczyma jego przyjaciot, i wreszcie dla dopelnienia poznawczej
misji filmu kilka razy wkleiliSmy dokumentalne wstawki z komentarzem o historii Polski.

WiedzieliSmy od poczatku, ze adresatem filmu ma by¢ widz przede wszystkim amerykan-
ski, dla ktorego zawitosci polskiego losu sa nieznane. Nositem w pamigci jedna z moich roz-
mow z powaznym producentem w Hollywood, ktoremu probowatem sprzeda¢ jaki§ pomyst
dotyczacy lat wojny w Polsce. M¢j producent bez zenady poprosit, zebym mu wyjasnil, czy
Polska brata udzial w wojnie po stronie Niemcow, czy przeciwko nim, bo pamigtat, ze to roz-
nie bylo, na przyktad Wegrzy byli za, a Czesi przeciw. Majac na uwadze t¢ niewiedzg, fasze-
rowali$my film informacjami, z ktérych miato wynikaé, ze Polska jest krajem w wigkszos$ci
katolickim (cho¢ wsrdd bohateréw jeden pozostat do konca ateista), ze zyskata ustrdj, ktorego
nie wybrala, i ze walczy o wolnos¢ i prawa czlowieka, a Kosciot jest w tym jej natchnieniem.
Mysle, ze robiac wtedy film dla Polakow, bylbym wolny od obowiazku informowania o tym
wszystkim, moglbym natomiast pozwoli¢ sobie na bardziej krytyczne spojrzenie na polski
katolicyzm. Tutaj byto to niemozliwe, scenariusz byt w jakim$ sensie utworem propagando-
wym i stylistycznie, muszg przyznaé, ocierat si¢ o socrealizm, tyle ze te stereotypy byty mo-
jemu adresatowi nieznane, a wigc o wiele mniej banalne. Kiedy po wielu latach pokazywatem
ten film w Rosji, spostrzeglem, Zze funkcjonowal tam bezbl¢dnie — informowat o tym, czego
nie wiedzieli, jezykiem, do ktorego byli przyzwyczajeni. Nie zachwycal — tego oczywiscie
zatujg jako artysta — ale pamigtalem od poczatku, Ze moim zadaniem byto przede wszystkim
,bYyC¢ pozytecznym” 1 spetni¢ co$, co jest bardziej stuzba anizeli wyrazeniem siebie.

Realizacja ,,Z dalekiego kraju” byta jednym pasmem anegdot. Nie na darmo powstaty dwie
osobne ksiazki na ten temat, poza tym wydano album ze zdjeciami i1 zbeletryzowanym scena-
riuszem. Dzi$, po kilkunastu latach, z obowiazku przytocz¢ przynajmniej jedna — tg, ktora
najlepiej opowiadato mi si¢ na spotkaniach autorskich, a miatem ich niebywata liczbe w wielu
krajach i w Polsce, kiedy film byt pokazywany w ko$ciotach ku niezadowoleniu wtadzy.

Realizacja, rozpoczeta jesienia osiemdziesiatego roku, przebiegata w atmosferze rosnacego
napigcia, ktora towarzyszyta walkom o rejestracje¢ ,,Solidarnosci”, a wynikata z zagrozenia
strajkiem 1 ewentualna interwencja. Piosenka roku miata refren ,wejda — nie wejda” 1 o tym
mysleliSmy co dzien. Na wypadek wejscia wojsk radzieckich produkcja obmyslata program
ewakuacji. Negatyw filmu byl wywotywany w Rzymie i tam pozostawatl, byt wigc bezpiecz-
ny. Aktorzy, poza Czarkiem Morawskim, ktory grat Wojtyle, byli cudzoziemcami (film po-
wstat w jezyku angielskim), mieli wigc szans¢ na wyjazd. Ja i operator mogliSmy ewentualnie
nie wyjechac¢ i dlatego w pogotowiu byl zapasowy wloski rezyser telewizyjny, ktéry mogltby
film dokonczy¢ gdzies w Austrii albo w Niemczech; na wszelki wypadek do listy obiektow
zdjeciowych w kraju byly dopisane obiekty zastepcze, wybrane wedlug pobieznej dokumen-
tacji 1 z pamigci. Prawde méwiac, nie liczytem sig z takim obrotem sprawy, ale byt on dos¢
prawdopodobny. Kiedy w rok pdzniej przyszedt stan wojenny, przymierzalem nasze $rodki
ostroznosci do nowej sytuacji i wygladato na to, ze przygotowaliSmy si¢ wzglednie dobrze.
Bylo to tym bardziej istotne, ze filmu o Papiezu, krgconego w Polsce, nikt nie chciat ubezpie-
czy¢ i dla finansistow ryzyko bylo ogromne. Stad tez pierwszy imperatyw: krecic¢ szybko.

ZaczeliSmy w potowie wrze$nia, calkiem nieprzygotowani, z przerabianym jeszcze ciagle
scenariuszem. Chodzito jednak o to, by uchwyci¢ cho¢ kawatek lata — film miat mie¢ wymiar
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epicki, opowiadal o pigédziesigciu latach zycia Polski, wigc musial mie¢ zdjgcia w rd6znych
porach roku. Zaczynalismy od konca — od wyboru Papieza i jego wizyty w Krakowie na Bto-
niach. W rok po pierwszej wizycie znéw stanal ottarz i statysta rozdawat komunig, a w kontr-
planach z dokumentalnego materialu wzigliSmy posta¢ Papieza. Zabawny epizod wiaze si¢ z
kapeluszem, ktoéry na zdjgciach dokumentalnych miata na glowie Zona konsula francuskiego
w Krakowie. Brala ona komuni¢ z rak Papieza i1 to zostalo utrwalone na kronice, po czym w
naszym filmie Zona pisarza, aktorka (posta¢ wzorowana w jakim$ stopniu na aktorce Danucie
Michatowskiej), musiala w tym samym kapeluszu przyja¢ oplatek z rak statysty, tak by w
montazu polaczy¢ prawdg i fikcjg. Niestety, konsul Francji byl juz awansowany na ambasado-
ra gdzies w Afryce i na parg dni przed zdjeciami z pomoca Quai d’Orsay $ciagaliSmy rzeczo-
ny kapelusz poczta kapitanska do Krakowa.

Nad cata produkcja filmu rozposcierat si¢ parasol tajemnicy. Na polecenie wiadz zastoso-
wano embargo na wszelkie informacje o filmie. Nie bylo wywiadow, reportazy, nigdzie nie
ukazywala si¢ zadna, nawet najmniejsza wzmianka o tym, ze taki film powstaje. Doszto do
tego, ze kiedy$ nasz konwoj kilkudziesigciu pojazdow jadacych na zdjgcia zatrzymal patrol
milicji drogowej tylko po to, by si¢ dowiedzie¢, czy to prawda, ze krecimy film o Papiezu.
Bylismy pod nieustanna obserwacja stuzb bezpieczenstwa, kilka oséb w ekipie uchodzito za
informatorow, a poza tym w hotelach obserwowano nas bacznie 1 przypuszczam, ze nasze
rozmowy byty regularnie podstuchiwane. Nie mialo to Zadnego wptywu na nasza pracg, co
najwyzej dodawato pikanterii w oczach wspotpracownikéw z zagranicy.

W mysl przystowia, ze najciemniej jest zwykle pod latarnia, kierownictwo produkcji (po
raz pierwszy wspOtpracowatem wtedy z Michatem Szczerbicem i ta niezwykla przygoda
przeksztalcila nasza profesjonalna znajomo$¢ w przyjazn) poprosito o wspodtprace oddziaty
ZOMO, tlumaczac, ze skoro film ma by¢ krecony bez rozglosu, to najlepiej oprze¢ si¢ na
elemencie pewnym politycznie. Zomowcy nie byli wtedy jeszcze tak ostawiona formacja,
totez przygladaliSmy si¢ im z ciekawos$cia, kiedy przyjezdzali na zdjgcia — zawsze bardzo
spigci, wyraznie znerwicowani. W garderobach i podczas charakteryzacji nasze panie wycia-
gaty z nich r6zne opowiesci — kim sa 1 skad pochodza. Nierzadko trafialiSmy na wychowan-
kéw domow dziecka i przyznam, ze najczgsciej budzili w nas sympati¢ i wspolczucie. Wszy-
scy kochali Papieza; w filmie wystgpowali najczgsciej jako oddzialy SS i wykonywali swe
zadania z samozaparciem, ktore czasem prowadzito do eksceséw. Druga duza grupg statystow
stanowili ludzie z réznych parafii, ktorzy takze mieli gorace uczucia dla Papieza, wigc kiedy
kreciliSmy sceny prze§ladowania ludnosci cywilnej przez SS, dochodzilo do zapamigtania na
krawedzi sadomasochizmu: zomowcy bili statystow z.sympatii do Papieza, staty$ci powodo-
wani tym samym uczuciem potulnie cierpieli od razow,

W czasie zdj¢¢ towarzyszyta nam bez przerwy ekipa telewizji wtoskiej, ktora krecita film
dokumentalny, tak zwany special. W praktyce wielu zachodnich telewizji poprzedza on pre-
mier¢ filmu 1 jego pokaz w telewizji. Wtosi mato si¢ interesowali nasza praca, jako ze mieli
nadziej¢ na prawdziwy ,,scoop” (czy ttumaczy¢ to jako ,,sensacja”?) w catkiem innej dziedzi-
nie. Wedlug krazacych powszechnie poglosek wejscie armii rosyjskiej miato nastapi¢ okoto
pigtnastego grudnia, a na granicy z Ukraing zgromadzono sporo wojska. Optymisci powtarza-
li, ze to wszystko ,,strachy na Lachy”, a pesymisci byli pewni, ze wejda 1 ze powtdrzy si¢
Czechostowacja lub Wegry (raczej to drugie, bo trudno bylo uwierzyé¢, ze Polska przyjmie
armie zaprzyjaznione, a szczegdlnie Rosjan 1 Niemcow, bez wystrzatu). Wiosi codziennie
dzwonili do Rzymu 1 przy kolacji brali mnie na strong, powtarzajac, ze wedlug informacji
wloskiego Ministerstwa Spraw Zagranicznych interwencja wisi na wilosku, przy czym dla
nich byla to przyczyna niepohamowanego optymizmu. Rewanzowali$my si¢ z naddatkiem za
te niedelikatnos$ci, snujac przed wtoska ekipa opowiesci o tym, co Rosjanie robig z obcymi
korespondentami w razie wojny, i obiecujac, ze kiedy po latach powr6cimy z zestania na Sy-
bir, to przekazemy ich rodzinom we Wtoszech informacje o tym, gdzie zgingli od mrozu.
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Tymczasem zblizaty si¢ zdjgcia do gtdéwnej sceny militarnej. Chodzito o sceng wyzwolenia
Krakowa. Zalezatlo mam na tym, zeby wejscie Armii Radzieckiej pokaza¢ w taki sposob, by
najbardziej ciemny widz na Zachodzie zrozumial, iz ulegliSmy miazdzacej przewadze ,,wy-
zwolicieli” 1 dzi$, majac od tak dawna ich wojska na swoim terenie, jesteSmy niesuwerenni, a
Kosciot stanowi w tych warunkach naturalna ostoj¢ dla narodu.

Michat Szczerbic zmobilizowatl do zdje¢ sporo wojska 1 siedem czotgdéw, zatatwil za-
mknigcie kilkudziesigeiu sklepéw na krakowskim Rynku i zorganizowat demontaz zbyt no-
woczesnych latarni. Do tego w noc przed zdjeciami spadt obfity $nieg, pod ktorym znikta
$wiezo zrealizowana przez profesora Zina unowocze$niona nawierzchnia wokot Sukiennic.

Czotgi trzeba bylo sprowadza¢ na transporterach, zeby nie zniszczyly nawierzchni kra-
kowskich ulic. Transport rozpoczat si¢ wieczorem w dniu poprzedzajacym zdjgcia.

Przewidujac cigzki dzien, poszedtem spa¢ z kurami. Z hotelowego t6zka wyrwat mnie hi-
steryczny telefon z Warszawy. Polecono mi uda¢ si¢ natychmiast do Osrodka Telewizji Kra-
kéw 1 po wieczornych wiadomosciach w lokalnym programie opowiedzie¢, ze krecimy film o
Papiezu. Embargo zostalo zdj¢te, poniewaz powstala panika, Ze te czolgi to poczatek radziec-
kiej inwazji. Opowiedzialem w telewizji o filmie, po czym pojechatem na Rynek, gdzie w
swietle reflektorow wytadowywano czolgi i przemalowywano orly na czerwone gwiazdy
(ktore na wszelki wypadek zaraz zastaniali$my, by nie niepokoi¢ licznych gapiow).

Nastgpnego dnia wczesnym §witem zamknig¢to na Rynku ruch, a my zabraliSmy si¢ do
zdje¢. Zdawatem sobie sprawe, ze sytuacja jest napigta — scena ta byta najdrozsza inwestycja
w calym filmie, wigc zalezalo mi ogromnie, Zeby ja sfilmowac jak najlepiej. Z Londynu i
Nowego Jorku przyjechali finansisci 1 dystrybutorzy, stad bardzo chcieliSmy im pokazaé, ze
pieniadze sa efektywnie wydatkowane.

Spostrzegtem, ze w thumie zolierzy oddelegowanych do zdje¢ jest o wiele wigcej ochot-
nikow do przebrania si¢ w mundury Niemcoéw, majacych maszerowaé przed kamera w roli
jencow, niz tych, ktérzy mieli zagra¢ Rosjan. Pomyslalem, ze to objaw patriotyzmu, ale oka-
zato sig, Ze to raczej pragmatyzm. Jeden z moich asystentow uslyszat, ze przebrani za Rosjan
zohierze bali sig, ze jezeli po6jda do bramy zalatwi¢ fizjologiczna potrzebe, to moga dosta¢ od
kogo$ po glowie (a jak zrobig to samo w polskim czy niemieckim mundurze, to najwyzej
stroz ich zwymysla).

Scena wyzwalania Krakowa miata trwa¢ na ekranie najwyzej dwie czy trzy minuty, ale
przygotowania zajety — jak to w filmie — kilka godzin. Wreszcie po kilku probach generalnych
rozlegl si¢ pierwszy klaps. Ruszyty czolgi, Rosjanie pognali przed kamera kolumng jencow,
moi bohaterowie zaczg¢li na pierwszym planie rozmowe o tym, jak przezyli wojng, a ja znaj-
dowalem si¢ obok Stawka Idziaka na kranie, krgcac plan ogoélny ze zjazdem na $redni plan
bohaterow. Nie pamigtam, czy pierwszy, czy drugi dubel zostat przerwany przez niezwykly
incydent.

Z jednej z ulic zamknigtych przez milicj¢ wyrwat si¢ nagle radiowo6z, przemknal slalomem
migdzy czotgami (z ktérych — wiem $wietnie — niewiele wida¢, byto wige bardzo tatwo o wy-
padek) 1 podjechat do kranu, na ktérym siedziatem, po czym przez gtosnik wywotano mnie do
radiotelefonu. Okazalo sig, ze w radiowozie czekata na mnie rozmowa z Warszawa. Pomy-
slalem, ze na pewno kaza mi przerwac zdjecia, 1 juz skalkulowatem w myslach, jak sktamac,
Ze przerwg, a nie przerwac i przynajmniej dokonczy¢ dialog, tak by dato si¢ zmontowac sceng
bez brakujacych dalszych ujec.

Gtlos w stluchawce przemowit do mnie po angielsku. Bytem potaczony z sekretarzem am-
basady amerykanskiej w Warszawie, ktory dzwonil z Ministerstwa Spraw Zagranicznych,
dokad udat si¢ po wyjasnienia. Okazalo sig, ze satelita przekazat do Waszyngtonu obraz czot-
gow radzieckich, wojska 1 thuméw na Rynku w Krakowie. Aby doda¢ wiarygodnos$ci uspo-
kajajacym wyjasnieniom, urzgdnik ministerstwa skorzystat z milicyjnego polaczenia, dzigki
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czemu moglem opowiedzie¢ znajomemu Amerykaninowi, ze krecg film o Papiezu, w dodatku
po czgsci za amerykanskie pieniadze, z tym ze do wczoraj byla to tajemnica.

Woysiadajac z samochodu, popatrzytem na niebo (byto przez caly czas zachmurzone) i po-
myslatem, ze poza Panem Bogiem jeszcze jaki$ zagraniczny satelita ma nas nieustannie na
oku. Opowies¢ ta wydata mi si¢ tak zabawna, ze powtarzatem ja na wszystkich spotkaniach
autorskich po filmie 1 dzi$ juz nie wiem, ktory szczegdt jest rzeczywiscie autentyczny, a co
zmyslitem, zeby ubarwi¢ opowiadanie. W kazdym razie telefon i satelita pozostaja absolutnie
autentyczne.

Ostatnie sceny w Polsce to byta Kalwaria Zebrzydowska, gdzie na apel w wielu parafiach
dobrowolnie zjechali si¢ ludzie, by w styczniu uczestniczy¢ w przedwczesnej pasji wielka-
nocnej. Szacowali$my, ze byto kilka tysigcy osob. Mroz siarczysty (to mogto si¢ tez zdarzy¢
na Wielkanoc), dzien zdjeciowy krotki — wspominam nasza goraczkowa pracg i niestychany
spokoj statystow, ktdrzy uczestniczyli w widowisku, modlac si¢ i nie przejmujac filmem.
Kiedy na koncu zdj¢¢ produkcja chceiata przystapi¢ do wyptaty honorarium za statystowanie,
ludzie, parafia po parafii, zrzekali si¢ pienigdzy, mowiac, ze przyjechali ze wzgledu na Papie-
7a 1 prosza, by pieniadze przekaza¢ na jaki$ dobry cel. Nieco wczesniej] w pdinocnych Who-
szech, w okolicy, skad pochodza moi przodkowie (we Friuli) zdarzyto si¢ trzgsienie ziemi,
wigc pieniadze za statystowanie wszystkich podhalanskich parafii poszty na zakup kocow i
namiotow dla bezdomnych owej zimy Friulanczykéw. W rok pdzniej, w trakcie zimy stanu
wojennego, z catych Wloch, a w tym takze z Friuli, ciagnety dary dla Polakow. Takie to sy-
metryczne, ze nie sposob pomina¢ we wspomnieniach.

Ostatnie zdjecia do filmu kreciliémy w samym Watykanie. Poza scena w Bazylice Swigte-
go Piotra, mieliSmy jeszcze parg dni zdjgciowych w tych wngtrzach, ktore zazwyczaj nie sa
dostepne dla filmowcoéw — w kaplicy Sykstynskiej 1 Paulinskiej, w ogrodach i na dziedzincu
Swigtego Damazego. Moj producent wychodzit z siebie, nalegajac, bysmy nakrecili jak naj-
wigcej, bo okazja si¢ nie powtdrzy Z drugiej strony scenariusz nie przewidywat nic wigcej,
wigc, troche improwizujac, dokrgcatem rozne pasaze tylko po to, by bohater filmu — o$wigci-
miak, ksiadz z Nowej Huty — znalazt si¢ wreszcie w kaplicy, gdzie kardynal Wojtyla, grany
przez Morawskiego w siwej lysawej peruce, prowadzil rekolekcje, na ktdre go zaprosit Pawet
VI, torujac mu tym gestem droge do wyboru na papieza. Czytajac zapis tych rekolekcji, zdu-
miewatem sig¢, ze sa one o wiele mniej oryginalne od tych, ktére kardynat wyglaszat w tym
czasie w kraju. Wnikliwi watykanisci powiedzieli mi, ze w tym wtlasnie bylo zwycigstwo
Wojtyty, ktory nie uzyt w tamtej chwili swej erudycyjnej przewagi i zaprezentowal si¢
wszechwtadnej kurii jako cztowiek umiarkowany.

Pozwolitem sobie na powyzsza uwagg, a przeciez caly czas stronitem od meritum sprawy —
kim byl Papiez w moim przedstawieniu filmowym i kim jest on dla mnie do dzisiaj. Napisatem
o tym tyle artykuldw przy tylu ré6znych okazjach, Ze nie chciatbym si¢ powtarza¢ — moze wige
w charakterze syntezy przytocz¢ pewna rozmowe o Papiezu, ktéra odbylem juz po filmie. Prze-
bywatem wtedy u mojej przemystowej rodziny we Wtoszech i1 uczestniczylem w towarzyskim
spotkaniu w gronie ludzi, ktérzy niewatpliwie mieli wigksza wiadze niz politycy, ktérych zna-
tem. Byli to wielcy wloskiej finansjery, przemystowcy, wilasciciele wielkich koncernéw — nie
wymieniam nikogo z nazwiska, bo wydaje mi sig, ze bylbym niedyskretny, skoro chcg powto-
rzy¢ rozmowg, w ktorej wyrazalem poglad im przeciwny. Chodzito wtasnie o Wojtyle — czlo-
wieka, ktorego zebrani jednomyslnie uwazali wtedy za posta¢ gleboko szkodliwa. Przestanka
do takiego sadu byt poglad skadinad shuszny, ze ten papiez stal si¢ destabilizatorem — stara si¢
naruszy¢ pewien stan rownowagi i tym samym szkodzi Europie. W ocenie moich rozmoéwcow
pontyfikat Jana Pawla II byt szkodliwy w perspektywie wielkiej polityki, poniewaz zaostrzat
konflikt miedzy supermocarstwami (byt to chyba rok osiemdziesiaty drugi). Koronnym przy-
ktadem byty wydarzenia w Polsce, o ktore nie bez racji obwiniano posrednio Papieza: bez niego
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nie byloby strajkow ,,Solidarno$ci” i tej calej determinacji, z ktora Polacy (nierozumnie, zda-
niem moich przeciwnikow), zamiast oswaja¢ zaborce, zmuszali go do gwattu.

Ciekawszy byl argument o charakterze mikro, czy, jak oni mowili, kapilarnym. Papiez da-
zy do odnowy chrzescijanstwa, ktéra to odnowa zagraza stabilizacji spoteczenstw. Wlasci-
ciele wielkiego przemystu powiedzieli mi, ze tak zwany konsumpcjonizm zachodniej Europy
zapewnit na naszym kontynencie blisko pot wieku bez wojen. Czlowiek skupiony na kon-
sumpcji 1 zarabianiu nie angazuje si¢ w wielkie idee i1 nie jest sklonny dla nikogo zabijac.
Wojtyta budzi natomiast nowy integryzm czy fundamentalizm, to znaczy kaze ludziom kie-
rowa¢ si¢ Ewangelia w zwyklym, codziennym zyciu, by¢ katolikiem na co dzien, w urzedzie
czy w sklepie podejmowaé wybory podyktowane wiara. W ich sformutowaniu ta idea jest
destabilizujaca.

Zapamigtatem t¢ rozmowe, bo zachwycila mnie jasnos$¢, z jaka nazwano przedmiot sporu.
Moi rozméwcey po czgséci uwazali si¢ za katolikow i1 byli gotowi przyznaé, ze redukcja wy-
znania wiary do rutyny niedzielnych zachowan jest czym$ bardzo smutnym, ale skoro czto-
wiek w swej masie jest slaby, to lepiej, zeby byl marnym katolikiem, ktory przejada swoje
zycie, ale go nie przektada na agresje. Dobry katolik oczywiscie powinien mie¢ wigksze aspi-
racje, sigga¢ duchowo wyzej, ale jest to udziatem wybranych, a kiedy masa prébuje za bardzo
egzaltowac si¢ wiara, czgsto prowadzi do przemocy Nikt nie probowat mowi¢, ze to jest de-
fekt wiary, wprost przeciwnie — podkreslano, ze to nie chrzescijanstwo czyni z ludzi agreso-
row, tylko ludzka przyrodzona agresja falszuje chrzescijanstwo. Jezeli wiec juz jesteSmy ska-
zani na wieczne sfalszowanie, to lepsze to, ktore mamy, niz to, do ktérego dojda ludzie w
wyniku rozbudzonych przez pontyfikat Jana Pawta II tesknot nad miare ich rzeczywistej wia-
ry, a takze cnoty.

Uwazam, ze w tym rozumowaniu jest blad 1 wigkszo$¢ ludzi z naszym polskim czy $rod-
kowoeuropejskim doswiadczeniem zrozumie, ze baronom przemyshu z ich jakze szerokiej
perspektywy nie dostaje wiedzy o cierpieniu, upodleniu, strachu, o zyciu bez godnosci i na-
dziei, jak tez o tym, co naprawdg chrzescijanstwo moze ludziom przynies¢, przy czym po to,
by przyniosto, musi by¢ nieustannie odnawiane. Opor wielu ludzi na Zachodzie dotyczy wta-
$nie tej odnowy i ptynie moim zdaniem z pragnienia zachowania status quo, czyli tego, co
zastane. Do tej mysli jeszcze wroce, bo przewija si¢ ona w tych wspomnieniach w paru kon-
tekstach, przede wszystkim w zestawieniu z ich tytulem. Status quo jest przeciez nie do za-
chowania 1 jesli nie mamy zadnych pragnien, jesli nie marzy nam si¢ $wiat lepszy, a ten, ktéry
jest, ma by¢ najlepszym ze $wiatdw, to dalibog... pora umierac!

Czy mo¢j film o Janie Pawle II przyblizyt go ludziom? O tym oczywiscie nie mnie sadzic.
Fakt, Zze byl tak szeroko pokazywany — zwykle przed wizytami Papieza w réznych krajach —
daje mi poczucie, ze zrobitem cos$, co mozna nazwac¢ pozytecznym. W paru miejscach swiata
bytem $wiadkiem, jaki rezonans wywotal. We Wtoszech byt do$¢ dobrze rozpowszechniany
w kinach 1 bardzo wrogo przyjety przez lewicowa pras¢. W Turynie i kilku innych miastach
doszto do jakich$ zaj$¢, komunistyczne bojowki blokowaty widzom wstep do kina, a z kolei
mtodzi katolicy z organizacji ,,Communione e Liberazione” organizowali masowe poparcie
dla filmu. Na Filipinach film pokazano w Manili na festiwalu poza konkursem. Zostat ode-
brany jako wywrotowy, jako ze Ko$ciot odegrat na Filipinach nieco podobna role w walce z
dyktatura jak w Polsce, tyle Zze dyktatura tam byla antykomunistyczna, a u nas wprost prze-
ciwnie (mimo to byty tak podobne). W Stanach sie¢ NBC puscita film na Boze Narodzenie,
tuz po wprowadzeniu stanu wojennego, i w przerwie filmu nadano wywiad z ambasadorem
Spasowskim, ktory wlasnie tytutem protestu opuscit placowke i1 poprosit o azyl u prezydenta
Reagana (za co zaocznie otrzymat wyrok $mierci na rowni z panami Rurarzem i Najderem).

Film ,,Z dalekiego kraju” mozna nazwac¢ konfesyjnym, to znaczy: adresowanym do ludzi
zainteresowanych postacia zwiazana z pewnym wyznaniem. Nie jest natomiast filmem reli-
gijnym, tak jak sa nimi moje liczne filmy poswigcone tematom §wieckim.
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Staram si¢ tutaj wprowadzi¢ rozrdznienie, ktore dla wielu ludzi, szczeg6lnie ze srodowisk
przykoscielnych, jest bardzo mato zrozumiate. Bez trudu mozna rozpozna¢ film konfesyjny,
czyli, z polska, wyznaniowy, jesli bohaterem jest §wigty albo kaptan czy siostra zakonna.
Wymienione wyzej znaki rozpoznawcze prowadza jednak do tatwych pomytek. Niedawno
pozyczytem od ksiezy jezuitéw serial z jakim$ ciernistym krzakiem w tytule, w ktorym Ri-
chard Chamberlain grat kardynata, a caty utwor byt komercyjna bzdura, dla katolikow z lekka
obrazliwa. Przedstawione w filmie mechanizmy ko$cielnych awanséw maja si¢ tak do rze-
czywistosci jak prawdy z amerykanskiego serialu ,,Dynastia”. Mys$le natomiast, ze nie ma
potrzeby zbyt usilnie wyrdzniaé sztuki chrzescijanskiej, jako ze kazda wielka sztuka (jesli jest
wielka) prowadzi do Prawdy. Jesli kto§ wierzy w jedna Prawde objawiona, to znajdzie do niej
drogg poprzez sztuke. Kiedy biorg najczarniejsze przyktady sztuki wyrostej z rozpaczy, takiej
jak tworczos¢ Camusa, to 1 tam widze, ze obraz kondycji cztowieka ma dziatanie oczyszcza-
jace, odktamuje jakos nasze zycie i ukazuje ludzki los w perspektywie, ktéra nas wzbogaca, a
wigc jest budujaca.

Wiek dziewigtnasty proponowat szereg sformutowan, ktére dzisiaj brzmia Smiesznie, ale w
gruncie rzeczy sa przydatne. Mowiono, ze sztuka musi by¢ podniosta i uwznios$la¢. Jesli
wziaé serio te stowa, to koturny nigdy nie sa wznioste. A nadgcie nie uwznios$la. Mozna to
natomiast powiedzie¢ o Dostojewskim 1 Mannie razem z Proustem i dlatego sa oni blizej od-
bicia wielkiej Prawdy niz niejeden lukrowany zywot §wigtych.

Mysle, ze z moich filmoéw najwyrazniej religijny byl ,Imperatyw”, film, ktoéry rozwijat
motyw z ,,lluminacji” i ,,Constansu” i zajmowal si¢ otwarcie pytaniem: ,,Czy Bog istnieje?”

Jak juz wspomniatem, po zdjeciach w Polsce, w poczuciu, ze udato si¢ nam uciec przed hi-
storig, pojechaliSmy z filmem o Papiezu do Rzymu. Tam w Watykanie nastapity ostatnie
zdjecia, z ktérych zapamigtatem ucieszna rozmowe z kardynatem Casarolim o tym, czym
grozi wprowadzenie do Watykanu kilkunastu falszywych biskupow i1 kardynatow (to znaczy
przebranych do filmu statystow).

— To tak — powiedzial kardynat — jakby do Pentagonu wprowadzi¢ tum fatszywych gene-
ratlow: w Pentagonie moglaby si¢ zacza¢ trzecia wojna $wiatowa, a w Watykanie schizma
albo publiczne zgorszenie. Jesli zamiast prawdziwych biskupéw i kardynalow przez caty
dzien snuja si¢ po korytarzach fatszywi kardynatowie 1 biskupi, to ilez pokornych stug Ko-
$ciola moze przezy¢ zalamanie, nie wiedzac, ze gorszyciele nie sa prawdziwymi pasterzami.

Przekonatem si¢ o tym nazajutrz, w przerwie zdje¢ obserwujac kolejke statystow — bisku-
péw 1 kardynatow — do watykanskiej toalety. Palili papierosy, przysiadali na schodach, po-
szturchujac si¢ 1 przepychajac, a stojacy obok Szwajcar gwardii papieskiej nie byl pewien, czy
wierzy¢ wlasnym oczom. Gdy kreciliémy nocne zdjecia w bazylice Swietego Piotra, zadba-
tem, zeby jako staty$ci zatrudnieni zostali wylacznie pobozni ludzie z pobliskich parafii oraz
zakonnicy i1 zakonnice. Wedlug scenariusza akcja tej sceny toczyla si¢ w roku czterdziestym
piatym 1 w ostatniej chwili okazato sig, ze zabraknie kleru zakonnego w strojach przedsobo-
rowych, trzeba wigc byto natychmiast doangazowaé statystow z rzymskiej Cinecitta i ubraé
ich w nieuzywane dzi$ habity. We wszystkich krajach statystami sa ludzie spragnieni tatwego
zarobku, czgsto postaci z potswiatka, nie méwiac o corach Koryntu, ktére chetnie dorabiaja
do zawodu. Bylem pelen obaw, wiedzac, ze na zdjeciach beda tacy podejrzani uczestnicy,
totez na poczatku pracy wyglositem podnioste przemowienie o Swigtosci miejsca i o tym, ze
jestesmy pierwsza ekipa, ktora kreci tutaj prawdziwy film fabularny, totez musimy okazac sig
godni okazanego nam zaufania. Wygladato na to, Ze uczestnicy zdj¢¢ naprawde przejeli sig
mysla, ze uczestnicza w czyms$ niezwyktym. Zdjecia przebiegaty w nalezytym porzadku i
powadze, cho¢ epizodysta w lektyce, grajacy Piusa XII, w dwoéch kolejnych ujeciach gubit
przyklejony charakterystyczny nos papieza. Nikomu nie byto do §miechu nawet wtedy, kiedy
znaleziono t¢ doklejk¢ przyczepiona do buta jednego z prawdziwych pratatow. Dopiero koto
potocy, pod koniec zdje¢, spostrzeglem, ze dyscyplina si¢ rozprzega. Ku memu oburzeniu
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grupa statystek weszta na konfesje Swigtego Piotra i zaczeta sobie robié fotografie. Chwyci-
tem mikrofon i zgromilem panie, méwiac, ze powinny mie¢ na tyle zwyktej przyzwoitosci,
zeby zalozywszy strdj zakonny, zachowac¢ jaki$ umiar w zachowaniu. Bytem pewien, Ze gro-
mig statystki, ale okazalo sig, ze to byty prawdziwe siostrzyczki zakonne.

W trakcie montazu filmu, juz w Londynie, dotarta do mnie wiadomo$¢ o zamachu na Pa-
pieza. Pdzniej, kiedy film byl juz gotow, czekalismy, az jego bohater wydobrzeje, aby sam
mogl go zobaczy¢. Papiez jednak przebywat wciaz w klinice Gemelli, a tu zblizat si¢ festiwal
w Wenecji 1 moj producent nalegat, zeby koniecznie pokaza¢ film w Watykanie, bo nie mo-
zemy juz czekaé. Bylem zdecydowanie przeciwny, ale zdanie producenta przewazyto i nagle
okazalo sig, ze data pokazu jest juz wyznaczona. Przerazony przylecialem do Rzymu i ubta-
gatem sekretarza Papieza, ksiedza Dziwisza, aby pomdgl mi odwotaé, kogo tylko si¢ uda, z
tej niefortunnej projekcji 1 ustalil, kogo Papiez nieco pdzniej zaprosi na projekcje w swej
obecnos$ci. Udalo si¢ odwota¢ prawie wszystkich z wyjatkiem jednego kardynata, ktérego nie
znatem z nazwiska 1 ktory przybyt wraz ze §wita do domu producenta. Speszyt sie, kiedy wy-
szto na jaw, ze bedzie pierwszym i jedynym przedstawicielem Watykanu, ktoremu przyjdzie
orzekacd, czy film o Papiezu jest wlasciwy. Bylem pewien, ze wedtug wszelkich regul powi-
nien przez ostrozno$¢ po filmie powiedzie¢, ze ma pewne obiekcje. Staralem si¢ wigc to
uprzedzi¢, komplementujac dostojnika jako cztowieka, o ktérego doswiadczeniu (rzekomo)
wiele styszatem i ktéry w zwiazku z tym na pewno po projekcji nie bedzie pochopnie ferowat
sadow, bo taka sprawe trzeba doglebnie przemyslec, a to musi potrwac tydzien albo 1 wigce;.
(Po tygodniu film miat oglada¢ Papiez!) Kardynat chwycil koto ratunkowe i po projekcji z
namaszczeniem powiedzial, ze utwor jest ztozony, wydawanie o nim sadu juz teraz byloby
dowodem lekkomysInosci i braku szacunku dla tworcow, rzecz trzeba przemysle¢, co potrwa
jaki$ tydzien. Odetchnatem z ulga, przystapiliSmy do drinkow, a kardynal zapytal mnie na
boku: ,,Czy teraz czgsto robi si¢ filmy kolorowe?” Wywnioskowatem z tego pytania, Ze ostat-
ni film widziat przed czterdziestu laty, kiedy wstepowal do seminarium.

Papiez rzeczywiscie obejrzal film po tygodniu. Byl jeszcze bardzo staby i kardynat Casa-
roli nalegat, aby zrobi¢ projekcje z przerwa, ja z kolei wolatem bez przerwy, wiedzac, ze wy-
pelni ja tylko ktopotliwe milczenie (akcja potowy filmu dzieje si¢ po wojnie, w okresie bu-
dowy Nowej Huty, i nie wiadomo jeszcze, jak film potoczy si¢ dalej). Zapytatem Papieza, czy
chce ogladac¢ z przerwa, i ten szczg$liwie dla mnie powiedziat, ze woli tak jak w Polsce, ciur-
kiem.

Oznaczato to dwie godziny i dwadzie$cia minut projekcji — dla schorowanego cztowieka
czas dlugi. Kiedy na koniec zapalily si¢ §wiatta i Papiez pozostawat nieruchomy w swym fo-
telu, przez glowe przemknegta mi mysl, ze moze zastabt i okaze sig, ze to artysta zaszkodzit
mu tak samo, jak wczesniej zamachowiec. Na szczg$cie stato si¢ inaczej — Papiez swoim
zwyczajem chwilg pomyslat, potem mnie usciskal, a co powiedziat — nie powiem, bo prosit,
by tego nie opowiadac, jako ze niemadrzy ludzie moga nie rozr6zni¢ jego prywatnego zdania
od tego, co mowi, nauczajac w ramach swego urzedu. Mogg co najwyzej wspomniec€, ze jego
uwagi byly przede wszystkim natury dramaturgicznej i dotyczyty tego, jak oglada si¢ utwor,
ktérego jest si¢ bohaterem. Niewielu ludzi na $wiecie moze mie¢ takie doswiadczenie, a wy-
plywajace z niego wnioski sa tym ciekawsze, ze wypowiadat je cztowiek, ktory sam jest auto-
rem sztuk dramatycznych, a wigc jest ,,z branzy”. W oficjalnym za$ sformutowaniu Watykanu
mowa byta o tym, ze film moze by¢ przydatny w papieskiej postudze, a jego ocena artystycz-
na nalezy wylacznie do widzow.

Przed sama projekcja zanotowatem jeden drobny szczegot, ktory stat si¢ powodem do pa-
niki u mego producenta. Ot6z w Castel Gandolfo, gdzie odbywala si¢ projekcja, nie ma sali
kinowej. Trzeba byto przywiez¢ projektory, zaangazowac¢ kinooperatora, postawi¢ ekran — i
wtedy okazalo sig, ze marmurowa podioga dziata jak lustro, a w patacu nie bylo nigdzie dy-
wanow — podobno protokot zabrania, by papieze korzystali z tych symboli orientalnego zbyt-
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ku. Musiano pospiesznie sprowadzi¢ dywany od jakiego$ Araba (inne sklepy byly przy sobo-
cie zamknigte) 1 ledwie zdazono na projekcje.

Po projekcji Papiez prosil, by nie powtarza¢ w prasie i w mediach Zzadnych relacji z tego,
jak film byt przyjety. Wszystkim obecnym wydawato si¢ to oczywiste 1 spora garstka dzien-
nikarzy, oczekujaca przy wyjsciu, pozostata bez upragnionych plotek. Mimo to nastgpnego
dnia w gazetach ukazaly si¢ tytuty ,,Ptakalem razem z Papiezem” — pochodzity one z relacji
kinooperatora, ktory nie opart si¢ pokusie znalezienia si¢ raz w zyciu na pierwszych stronach
gazet. Dzi$, po wielu latach, moge przysiac, ze kinooperator przesadzit: Papiez przyjat film
bardzo zyczliwie, ale co do tez, to sa one zmyslone.

W rok po tym filmie robilem jeszcze jeden dokument w ramach serii ,,Kulturalne stolice
Europy”. W stanie wojennym trudno by mi bylo zrobi¢ film o Krakowie, a tymczasem Waty-
kan stwarzal okazj¢ dla cztowieka chwilowo bez ojczyzny. Mimo wszystkich moich kontak-
tow 1 sukcesu filmu o Papiezu, zdjgcia do dokumentu szty jak po grudzie. W kazdej sprawie
trzeba bylo dziesiatkéw pozwolen i zawsze kto$§ si¢ czemu$ sprzeciwial. Zniecierpliwiony
poczulem, Ze jest w tym brak zaufania dla autora, postanowilem wigc przerwac pracg i zwro-
ci¢ si¢ do kardynata Casaroli z prosba o rozstrzygnigcie, czy moj film jest dobrze widziany,
czy tez nie. Stary, doswiadczony kardynal wystuchat moich skarg wyrozumiale i powiedziat
cos$, co pamigtam dosy¢ doktadnie do dzis: ,,Pan, zdaje sig, szuka dobrych ksiezy w Watyka-
nie? To pan szuka pod ztym adresem. Dobrzy ksig¢za sa w diecezjach i w parafiach. A tu, w
Watykanie, sa najgorsi. Tacy na przyktad jak ja”. W jego ustach nie byt to zart. (Wszyscy
znamy chyba to wspaniale powiedzenie Matki Teresy z Kalkuty, ktéra na pytanie dziennika-
rza, co jest dzi§ najgorsze w Kosciele, odpowiedziata: ,,Ja. I ty””). Kardynat Casaroli nie miat
na mysli metafory. Mial na mysli ukochanie wtadzy. I zwykta niedoskonato§¢. Wythumaczyt
mi, dlaczego w kazdej sprawie musi by¢ tyle pozwolen: bo wszyscy sa tacy utomni. I kazdy z
kardynalow ma swoich ukochanych kuzynéw i powinowatych. Kazdy przynajmniej raz w
zyciu chciatby co$ dla nich zrobi¢ — na przyktad da¢ im szans¢ §lubu w kaplicy Sykstynskiej
czy przyjecia w ogrodach Watykanu. I gdyby na to pozwoli¢, to §luby i wesela trwatyby od
rana do nocy. Ale poniewaz zgod¢ musi wyda¢ az trzech roznych purpuratow, a ci jako ludzie
utomni najczesciej si¢ nie lubia, wigc w kaplicy 1 w ogrodach jest spokoj, bo nikt nie dostaje
pozwolen.

Zrozumiatem te madre stowa, tak jak zrozumialem, dlaczego Papiez nie podejmuje trudu
reformowania tych zwyczajow — jest w nich madro$¢ wypracowana przez wieki i trzeba by
nie lada geniuszu, by porzadek ten zastapi¢ innym i nie popsu¢ tego, co skutecznie dziala. A
nasz Papiez wymyslil swe pielgrzymki, i tak w bezposredni sposob kontaktuje si¢ ze Swiatem
ponad gtowami purpuratow.

Po tej milej rozmowie z kardynatem zdjgcia do dokumentu ruszyty dalej, po czym w ostat-
nim dniu, w zakrystii bazyliki, kto§ mi zabronit robi¢ zdjgcia stojacej na oknie klatki z papuz-
ka, powotujac si¢ na to, ze moje pozwolenia opiewaja na przedmioty i ludzi, lecz nie na ptaki.
Nie mogtem uwierzy¢, ze to prawda, i skonczywszy juz film, napisatem do kardynata Casa-
roli, proszac o stowo komentarza. Przestat mi je przez jednego ze wspotpracownikow 1 oka-
zalo sig, ze znowu nie przewidzialem, ze to, co jawnie jest glupstwem, moze nim nie by¢.
Otoz istnial rzeczywiscie przepis, ze na ptaki trzeba mie¢ osobne pozwolenie. Pochodzit on z
czasOw, kiedy w czasie wojny koreanskiej kto$ zrobit zdjecie Piusa XII z kanarkiem, a komu-
nistyczna prasa podchwycita to 1 opatrzyta komentarzem: ,,Kiedy w Korei gina ludzie, papiez
ma swoje zmartwienie. Jego ulubiony kanarek nie $piewa”.

Mam nadziejg, ze do konca zycia nie bedg juz krecit w Watykanie. Nie chciatbym juz
oczekiwac na pozwolenia, jak tez nie chciatbym nigdy narusza¢ kamera tego, co jest §wigte.

Rozumienie §wigtosci w naszym $wiecie jest dzisiaj coraz mniej wyrazne. Krecac ,,Impe-
ratyw” w prawostawnej cerkwi, przekonatem sig, ze katolicy sa pod tym wzgledem ogromnie
liberalni. Dla buddystéow wyrazem $wigtosci jest wszelka powtarzalno$¢ i mnisi tajlandzcy
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odmowili mi dubli, kiedy krgcitem u nich sceng ,,.Dlugiej rozmowy z ptakiem”. Powiedzieli,
ze wszystko mogg zrobi¢, ale raz. Gdyby co$ robili parg razy, to bytaby juz liturgia, a liturgii
nie wolno czyni¢ na zaméwienie do filmu, bo to ja odziera ze swigtosci.

Za kazdym razem, styszac takie mysli, odczuwatem wielkie powazanie dla ludzi wierza-
cych w §wigtos¢, ktora jest transcendentna, czyli obiektywnie nas przerasta. Jest ona zreszta
obecna nie tylko w $wiatyniach. Krecac film o Kolbem, bylem ostatnim, ktéry wprowadzit
statystow do O$wiecimia. Dla Zydow jest to dziatalno$¢ niestosowna, a poniewaz O$wigcim
pochlonat najwiecej Zydow, trzeba to uszanowaé (cho¢ w naszej tradycji jest to niezrozumia-
te). Spielberg, krgcac w pare lat po mnie, zbudowat lustrzana replike Oswigcimia, ale na teren
obozu juz nie wchodzit. Ja tez nigdy wigcej o taka zgodeg nie poproszeg.

Piszac przed paru laty ten rozdzial, nie przypuszczatem, ze ulegnie on przedluzeniu, a jed-
nak tak si¢ stato. W moim dorobku pojawity si¢ jeszcze dwa filmy i ksiazka, zwiazane z oso-
ba Papieza. Pierwszy jest dokumentem skompilowanym z tasm przechowywanych w r6znych
telewizjach (a przede wszystkim watykanskiej). Robitem go na zaméwienie Amerykandow i
Wilochow z pomoca mego zmartego niedawno przyjaciela, dziennikarza i publicysty Leonarda
Yalente. Leonardo byt niegdy$ bliskim przyjacielem Pawta VI i za jego pontyfikatu redago-
wat wloski dziennik ,,Avvenire”, bedacy glosem wloskiego episkopatu, tak jak ,,Osservatore
Romano” jest glosem Watykanu, P6zniej piastowat wysokie stanowisko we wtoskiej telewizji
publicznej, a przy tym byt cztowiekiem szerokich horyzontow, blisko zwigzanym z posobo-
rowa przemiana, ktora przechodzi katolicyzm.

Ogladanie setek godzin materiatu z Papiezem nasuwa kilka refleksji, z ktorych pierwsza
jest nad wyraz smutna. Pontyfikat Jana Pawla przypada na czasy, kiedy w telewizji dominuje
najbardziej nietrwaty zapis — notacja magnetyczna w zawodnym systemie beta. Z tego wzglg-
du ten najbardziej fotografowany Papiez moze przejs¢ do historii z bardzo utomnym zapisem
swoich dziatan. Tasmy beta rozmagnetyzowuja si¢ z czasem. Archiwa telewizyjne sa po-
wszechnie prowadzone po bataganiarsku, stuza doraznie programom, stad nie ma w nich czg-
sto przekopiowan na nowszg technike cyfrowa i grozi nam, ze wiele obrazow Papieza zniknie,
tak jak nie istnieja juz liczne taSmy z jego pierwszej pielgrzymki do kraju, jako ze w stanie
wojennym — zgodnie z sugestiami wtadzy — uzyto ich powtornie, by notowa¢ postgpy ,,nor-
malizacji”.

Druga refleksja — ta, ktorej staralem si¢ da¢ wyraz w calym filmie — wiaze si¢ z faktem, ze
Jan Pawel II jest czlowiekiem niezwykle uzewnetrznionym. Ze jego gesty, intonacja, mimika
daja wierny wyraz tego, co pragnie ludziom przekaza¢, i stad w notacjach jego podrozy jest
tyle szczegotow wnoszacych wigcej niz wypowiadane stowa. Czasem jest to jeden gest czy
nagly moment zastanowienia — i przekaz staje si¢ jasny w uniwersalnym j¢zyku obrazow.
Papiez — glowa Kosciota — wchodzi po schodach ottarza, prowadzac za r¢ke kaleka dziew-
czynkg. Papiez roni tzy, stuchajac $piewu polskich pielgrzyméw w rok po wprowadzeniu sta-
nu wojennego (ten material nakrecit kiedys$ Stawek Idziak do naszego filmu o Watykanie). I
wreszcie Papiez nie mogacy pohamowaé $miechu. Scena na dziedzincu Swigtego Damazego
w Watykanie: spotkanie z mtodzieza i wystgpy iluzjonistow; jeden przecina drugiego wielka
drewniang pita i dzigki jakiej§ sztuczce wszyscy stwierdzamy naocznie, ze asystent sztukmi-
strza zostal przepitowany na poél, lecz po chwili tenze asystent zostaje ztaczony na powrodt i
ktania si¢ publiczno$ci. Co rozémieszyto Papieza? Czy cztowiek rozstrzygajacy o realnosci
cudow pomyslal o tym, ze pozory tak tatwo myla, a Bég jakze czesto nie zawiesza ustano-
wionych przez siebie praw przyrody po to, aby wkroczy¢ w nasze zycie? Zapytatem o to Pa-
pieza przy jakiej$ okazji, podsuwajac taka hipoteze, ale bohater mego filmu usmiechnat si¢
tylko tajemniczo, dajac do zrozumienia, ze pamigta dobrze tamta chwilg.

Film dokumentalny przeksztatcit si¢ potem w ksiazkg¢. Wyszedt album o Janie Pawle —
Proroku Nowego Tysiaclecia, gdzie wykorzystano reprodukcje klatek filmu. Bylo to mozliwe
dzigki temu, ze Watykan jako panstwo suwerenne mogl rozstrzygnac jury-styczny problem
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dotyczacy tego, kto jest posiadaczem praw autorskich do klatek ze sfilmowanego materiatu.
W wypadku fotografii za akt twoérczy uwazamy dwa zdarzenia: skierowanie aparatu w jakas
strong 1 nacisnigcie spustu w danej chwili. W wypadku klatek z filmu drugi akt twoérczy na-
stgpuje niezaleznie, bez udziatu operatora. Na uzytek ksiazki orzeczono, ze te prawa sa wia-
snos$cia producenta i dysponuje nimi telewizja watykanska. Tym sposobem wyszedt album,
ktory ma juz kilka wersji jezykowych, w tym takze polska.

Nastgpne spotkanie filmowe z Papiezem dotyczyto jego sztuki ,,Brat naszego Boga”. Karol
Wojtyla jeszcze jako student dzialal w teatrze 1 w jego dorobku znalazlo si¢ kilka tekstow
dramatycznych, ktore dopiero po wyniesieniu autora na tron piotrowy doczekaty sig realizacji.
,Brata naszego Boga” wystawila w Teatrze Stowackiego w Krakowie Krystyna Skuszanka za
czasOw pierwszej odwilzy przed stanem wojennym. Inna sztuke, ,,Przed sklepem jubilera”,
sfilmowano w koprodukcji kanadyjsko-wtoskiej z udziatem Burta Lancastera (a takze Daniela
Olbrychskiego). Po tym komercyjnie udanym przedsigwzigciu wspotscenarzysta ,,Sklepu”,
Mario di Nardo, wystapit jako producent i1 chciat przygotowa¢ adaptacj¢ ,,Brata”. Stata za nim
telewizja wloska 1 przez moment wygladato na to, Ze utwor powstanie w rezyserii Andrzeja
Wajdy na podstawie scenariusza Tadeusza Konwickiego, nakrecony w koprodukcji z Polska
(,,Tor”, ktorego jestem kierownikiem, miat by¢ producentem ze strony polskiej). Rozwazana
wowczas wersja scenariusza przeplatata historie wzigta ze sztuki Karola Wojtyty — losy Ada-
ma Chmielowskiego — z historia autora, ktory piszac sztukg, byt skromnym wikarym podkra-
kowskiej parafii. Pomyst ten napotkal pewien opér w Watykanie, rzecz ciagneta si¢, Wajda
zajal si¢ innymi projektami, a ja podjatem mysl, zeby poprzesta¢ na oryginalnym tekscie
sztuki, unikajac wigkszych zmian czy skrotéw, i tym sposobem zaproponowac spotkanie z
nieznanym utworem, ktérego autor po latach stat si¢ przedmiotem powszechnego zaintereso-
wania. | tak wtasnie powstal film na ksztalt teatru telewizji, zagrany po angielsku, w trosce o
publiczno$¢ niepolska, nakrecony w plenerach Krakowa z udzialem aktoréw szesciu krajow.
Od strony produkcyjnej przedsigwzigcie okazato si¢ zupehie karkotomne, jako Zze zmiana
koalicji rzadzacej we Wtoszech, dojscie do wtadzy postkomunistow i lewicowych katolikow
spowodowaty radykalne zmiany w dyrekcji wloskiej telewizji i mimo podpisanych wcze$niej
dokumentow zaczgto projekt spychaé, nie kryjac niecheci do autora i tego, ze to on wtasnie
glosi tresci politycznie na tyle postepowe, iz odbiera monopol lewicy na troske o najuboz-
szych. Zapewne przedstawiam karykaturalnie t¢ niechg¢, ale stata si¢ ona faktem publicznym,
doprowadzajac do interpelacji we wtoskim parlamencie, ktora zglosit mdj znamienity kolega,
Franco Zeffirelli (reprezentujacy ostatnio postfaszystow). Wewnatrz RAI bronita mnie z po-
zycji cztonka rady nadzorczej Liliana Cavani, do niedawna sympatyzujaca z partia komuni-
styczna, a ostatnio blizsza katolikom. Trudnosci przecial odwazna decyzja mdj dawny produ-
cent, Giacomo Pezzali, ktory zaryzykowat rozpoczecie produkcji bez gwarancji ze strony te-
lewizji publicznej, 1 wreszcie z pomoca Niemcow i Polakow film zdazyt na wizyte Papieza w
1997 roku i miat premier¢ w Krakowie w trakcie pobytu autora. Sam Jan Pawel II obejrzat
film po6zniej w Castel Gandolfo i przyznal, Ze bardzo obawial si¢ tego spotkania z wlasnym
tekstem, ktorego nigdy wczesniej nie zdotal obejrze¢ na scenie. Takie spotkanie, pigédziesiat
lat od chwili napisania, dla kazdego autora musialoby by¢ silnym przezyciem. Tu doszedt
jeszcze czynnik dodatkowy, ktorego moge si¢ domysla¢ — Papiez czyta ,,Tygodnik Po-
wszechny”, ten za$ odnotowal pidrem recenzentki, ze nie warto byto filmu kreci¢, bo wyrza-
dza tekstowi zla przystuge. Dlatego tez Watykan oddalit kilkudziesigciu korespondentow te-
lewizji, ktorzy chcieli zrelacjonowac spotkanie autora z wtasnym dzietem. Po projekcji znikty
zastrzezenia i obawy, ale bylo juz za p6zno. Obecny na sali odtworca gtownej roli, amerykan-
ski aktor Scott Wilson, ustyszat od autora, ze ten po projekcji nie moze juz sobie wyobrazic¢
swego bohatera z inng twarza. Piszg, ze Scott ustyszat te stowa, ale to nie jest Sciste. Ustysze-
lisSmy je wszyscy, a Scott nic nie ustyszal, bo z wrazenia rozptakat sig jak bobr.
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Mimo tych trudnosci od chwili filmowych narodzin ,,Brat naszego Boga” jezdzi po swiecie
— od Japonii, przez Rosj¢, Ameryke, wigkszos$¢ krajow Europy Zachodniej, az po Iran, w kto-
rym uhonorowano scenarzystow (czyli Papieza, Maria di Nardo i mnie) nagroda w postaci
perskiego dywanu. Pomny przygdd z projekcja w Castel Gandolfo, zapamigtatem, ze papieze
nie uzywaja dywanow, i przechowuj¢ nagrodg u siebie. W anegdotycznej warstwie pozostaje
mi w pamigci spotkanie z prasa w Japonii, gdzie po wszystkich moich wyjasnieniach, kto jest
autorem sztuki, zapytano mnie, czy ten utwor ma cos wspdlnego z Janem Pawtem II. Wyttu-
maczylem, ze ma — jest on autorem oryginalnego tekstu dramatu. Dlaczego w takim razie w
napisach figuruje Karol Wojtyta, a nie Jan Pawet I1? Odparlem, ze pig¢dziesiat lat temu, kiedy
powstawala sztuka, Karol Wojtyla nie byl jeszcze Janem Pawltem. Moj rozmowca zapytat
wigc domyslnie, czy nazwisko Wojtyla jest tak trudno wymowi¢, ze trzeba bylo je zmieni¢ po
wyborze. Wytlumaczylem, ze to w ogole nie miato znaczenia, i wtedy padto pytanie: czy za
mlodu Karol Wojtyta wiedzial, ze kiedy$ zostanie papiezem? Odpowiedziatem, Ze nie, bo
jakze mogt to wiedzie¢! Japonczyk zdziwit si¢ 1 rzekl, ze Dalajlama od dziecinstwa juz wie,
co go czeka. Kiedy zrelacjonowatem te rozmowe Ojcu Swigtemu, zadumat si¢ chwilg nad
tym, ze papiezem zostaje si¢ tak nagle; nie ma dnia ani nawet godziny, zeby si¢ przygotowac.

Mtodziencza sztuka przysztego Papieza zawiera wiele niedoskonatosci, jak kazdy utwor
nie sprawdzony przez samego autora w trakcie prob z aktorami, jest jednak petna mysli, ktore
znalazty rozwinigcie w catym pontyfikacie, poczynajac od stow: ,,Nie Igkajcie si¢” (ktoére w
sztuce autor wtozyl w usta postaci inspirowanej przez Lenina, a sam zrobit z nich motto swe-
go pontyfikatu), az po okrzyk: ,, Tyrania rozumu!”, ktory pomaga zrozumie¢ encyklike ,,Fides
et ratio”. Zestawienie porzadku sprawiedliwosci z porzadkiem mitosierdzia przenosi problem
negdzy z obszaru polityki w obszar mistyki: ubdstwo z wlasnego wyboru jest wyzwoleniem,
ubdstwo narzucone staje si¢ upodleniem. Az dziw, ze piecdziesiat lat temu w prowincjonalnej
parafii znalazty wyraz mysli tak daleko wybiegajace naprzeciw rzeczywistosci konca wieku,
kiedy recydywa nedzy i odrzucenia jest udziatem krajow najwyzej rozwinigtych. Mysli te,
zapisane w brulionie miodziefczej sztuki, nie spotkaly si¢ w latach czterdziestych ze zrozu-
mieniem; powedrowaty do redakcyjnej szuflady w ,,Tygodniku” 1 dopiero, gdy autor stal si¢
papiezem, spostrzezono, ze pod pidrem kogos, kto nie nalezat do katolickiej koterii literac-
kiej, zrodzit sig tekst, ktory — cho¢ niedoskonaty — moze by¢ chluba polskiej literatury religij-
nej lat czterdziestych. Iluz wspdtczesnych Wojtyle pisarzy tego nurtu poszio dzi$ stusznie w
zapomnienie, a on — moim zdaniem — si¢ ostat i wart byl przypomnienia. Upieram sig przy
tym wbrew zdaniu niektorych krytykow pisujacych w polskich czasopismach katolickich;
swiatowy odbior filmu potwierdza ten fakt dos¢ mocno.

Piszac te stowa, nie potrafi¢ opedzi¢ si¢ od mysli, Zze kiedy$ (oby jak najpdzniej) spotka
nas to, co spotyka wszystkie dzieci, ktére w pewnej chwili traca swoich rodzicéw. Jaki bedzie
katolicyzm polski, kiedy zabraknie juz czlowieka, ktory jest naszym papiezem, kiedy na tro-
nie pigtrowym zasiadzie kto$ obcy, daleki 1 trzeba bedzie pogodzi¢ si¢ z faktem, ze ten ponty-
fikat byt wyjatkiem, Ze regula jest inny stan rzeczy? Nikomu, kto wierzy gl¢boko, nie wolno
ulega¢ przygngbieniu, kiedy zabraknie posrednika, ktorym dla Polakow jest ten Papiez.
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SINA BRODA

Dwa sposrdd moich filmow, skrajnie rozne, taczy paradoksalnie kilka tematdéw, ktore chee
przy okazji poruszy¢. Chodzi o film o Papiezu ,,Z dalekiego kraju” i adaptacj¢ powiesci Maxa
Frischa ,,Sinobrody”. Powstaly w odstgpie kilku lat, oba w dekadzie lat osiemdziesiatych.
Pierwszym, co je faczy, jest mdj wlasny stosunek do uprawianego zawodu. Film o Papiezu
byl wyrzeczeniem si¢ moich autorskich ambicji, zrobitem go jako ustuge czy — méwiac pod-
niostej, jezykiem koscielnym — jako ,,wyraz stluzby”. Podobnie, cho¢ zarazem inaczej, byto
tez z ,,Sinobrodym”. Oba filmy taczy ni¢ przyczynowo-skutkowa: kiedy telewizja niemiecka
zaproponowata mi tekst Frischa, ustyszatem taki oto argument:

— Krgcac film o Papiezu, miat pan przed soba zadanie nie tylko jako artysta, ale tez jako
dyplomata. Zrobienie filmu wedtug prozy Maxa Frischa jest nieco podobnym zadaniem.

Chodzilo o to, ze Frisch, wielki pisarz o $wiatowej stawie, nie pozwolit dotad ani razu na
realizacj¢ filmu wedlug swojej powiesci, mimo ze bylo wiele takich inicjatyw. W umowach
autorskich, odstgpujac prawa do filmu czy telewizyjnej adaptacji, zastrzegat sobie prawo oce-
ny scenariusza i rozwiazania umowy, jesli scenariusz nie bedzie mu odpowiadat.

Kiedy spotkali$my si¢ w Zurychu, Max Frisch potraktowal mnie jak harcownika, ktory
podjal si¢ wyprowadzi¢ starego lisa w pole. Bez zenady opowiedzial mi o tym, ze przez cate
zycie zarabial §wietnie na opcjach, ktére dawatl na adaptacj¢ swych powiesci (braty je niekie-
dy wielkie hollywoodzkie studia), nie zdarzylo si¢ natomiast dotad, aby zatwierdzit scena-
riusz.

Rozmawiali$my na ten temat w roku osiemdziesiatym trzecim. Max Frisch zblizat si¢ do
swojego jubileuszu — siedemdziesiatej piatej rocznicy urodzin. Znatem go przelotnie z War-
szawy, z premiery jego sztuki wystawianej] w warszawskim Teatrze Wspolczesnym przez
Erwina Axera, z Maja Komorowska w roli gldéwnej (pamigtam, ze przy jakiej$ okazji odwo-
zitem wtedy Frischa do hotelu). Miatem czterdziesci parg lat 1 jego posta¢ kojarzylta mi si¢ z
ojcem; przypominat zreszta mojego ojca zarowno fizycznie — swa zwalista postacia opatrzona
para grubych okularow, jak i pod wzgledem temperamentu — jako impetyk, ktory w kazdej
chwili, nawet w czasie spokojnej rozmowy, mdgl nagle wybuchna¢ fala niepohamowanego
gniewu.

Wszystko to zapewne nie wystarcza, aby wyjasni¢, dlaczego podjalem si¢ tego zadania.
Ksiagzka, ktora mi proponowano — ,,Sinobrody” — byta mi réwnie bliska, co i obca. Obcos¢
zawierala si¢ w pokrgtnej 1 do$¢ perwersyjnej erotyce (bohater oskarza si¢ o to, ze zamordo-
wal swoja byla zong, ktéra uprawiata ptatna mitos¢) 1 szwajcarskich realiach, o ktorych mia-
tem mgtne pojecie, gdyz duszna atmosfera tego kraju nigdy mnie szczegodlnie nie pociagata.
Blisko$¢ natomiast zawierata si¢ w formie. Frisch w konstrukcji powiesci poszedt dalej niz
Orson Welles w grze réznych wersji zdarzen: rozprawa sadowa, ktora toczy si¢ na poczatku
jako zdarzenie realne, przeradza si¢ w gre¢ wyobrazni, podsadny zostaje uwolniony od winy, a
mimo to rozprawa toczy si¢ dalej i w koncu nastgpuje przyznanie si¢ do winy, cho¢ skadinad
wiadomo, ze samooskarzenie jest urojeniem bohatera.
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Wspominajac pierwsze pertraktacje na temat mojej pracy, muszg przypomnieé, ze dekada
lat osiemdziesiatych przebiegata dla mnie na Zachodzie w realiach nowego $wiata, z ktorym
musiatem si¢ pogodzi¢, nie majac juz tatwego powrotu do ojczyzny. W osiemdziesiatym trze-
cim roku nie mogltem bra¢ pod uwagg, ze zrobi¢ znaczacy film w kraju, i po prawdzie nie
bytem pewien, czy zrobig film jakikolwiek. Poczatkowo, jako kierownik zespotu, nie zosta-
tem zweryfikowany decyzja komisji, w ktorej zasiadali z jednej strony partyjni koledzy rezy-
serzy, panowie Porgba i Waskowski, z drugiej — byly rektor i mdj pogromca w szkole filmo-
wej, pan Kuszewski. W momencie, kiedy wazyly si¢ losy ,,Toru”, nagle pojawitem si¢ w
kraju i to wptyngto na zmiang decyzji. W koncu na siedem zespotéw postanowiono rozwigzac
tylko ,,X” Wajdy, a nas utaskawiono. Kiedy ztozyli§my protest w zwiazku z rozwiazaniem
» X, Zzagrozono nam powtorna weryfikacja, a my w gronie kolegéw zastanawialiSmy sig, czy
warto podtrzymywac istnienie zespotu, skoro i tak nie mozemy robi¢ filméw, ktore mogly co$
znaczy¢, W toku tych doswiadczen zrozumiatem, ze moja egzystencja zalezy przede wszyst-
kim od tego, co robi¢ za granica, w kraju bowiem rynek kurczyt si¢ z roku na rok. W pierw-
szych miesigcach stanu wojennego napisatem scenariusz, ktory — sadzg tak do dzisiaj — mogt
by¢ moim najlepszym filmem. Nazwalem go ,,Lokaj z Schonbrunnu”. Byta to szeroka epicka
opowies¢ oparta na historii cesarza Meksyku, Maksymiliana Habsburga, i jego diabolicznego
lokaja, ktory — jak swiadcza fakty historyczne — byt jego zgubnym natchnieniem. Inteligentny
1 ujmujacy przyszly lokaj urodzit si¢ jako bekart w stajniach Schonbrunnu i byt rowiesnikiem
przysztego cesarza Meksyku. Poczatkowo pracowal w patacu przy paleniu w piecach, pdzniej
awansowal na garderobianego, w dalszej historii zostat sekretarzem (chociaz jeszcze nie
umiat pisac¢), wreszcie w Meksyku ministrem 1 — dokonujac wszelkich mozliwych tajdactw
osiagnat bogactwo i szacunek.

Wydrukowatem ,,Lokaja” w drugim tomie moich scenariuszy, wydanym par¢ lat temu
(drukowal go takze ,,.Dialog”), Mam wrazenie, ze byl to dla mnie utwoér potencjalnie przeto-
mowy, w najbardziej klarowny sposob opowiadajacy o istocie zta jako wolnego wyboru (moj
bohater chce dowies¢, ze Bog nie istnieje, poprzez to, ze on sam pozostaje bezkarny w swym
bezecenstwie). Niestety, nie dane mi byto nakreci¢ na tej podstawie filmu 1 powoli trace na-
dziejg, ze zrobig go kiedykolwiek. Owszem, znalaztem producenta, nawet kilku, poparta nas
stacja telewizyjna w Niemczech, ale potem zabrakto jakiej$ drobnej czgsci budzetu (a byt on z
konieczno$ci nie najmniejszy) i w koncu, juz po szczegdélowych dokumentacjach i przymiar-
kach do obsady, okazato si¢, ze nie zrobi¢ ,,LLokaja”, tak jak kilkanascie lat wcze$niej nie zro-
bitem ,,Smierci posrodku drogi” — pierwszego z moich waznych, a nienakreconych scenariu-
SZy.

Kiedy piszg, ze pora umiera¢, mam na mysli takze t¢ gigantyczna przemiang, ktora doko-
nata si¢ za mego zycia w przeciagu lat ledwie kilkunastu. Kiedy wchodzilem do zawodu 1
wczesniej, kiedy decydowatem si¢ na to, ze zostang zawodowym opowiadaczem historii (w
tym miesci si¢ chyba istota autorstwa w filmie), wzorem, na ktérym moglem si¢ opierac, byt
Bergman — pierwszy tworca, ktéry nie robit sporadycznie mniej lub bardziej autorskich fil-
mow, ale robil je stale, ktory uczynit z tego dla siebie regul¢. Dla mnie stat si¢ on punktem
odniesienia: jezeli w §wiecie mass mediow jest miejsce na taka dzialalno$¢, to gotow jestem
podja¢ to ryzyko i1 sprobowa¢ — moze mi si¢ uda. I udato si¢. Od ,,Struktury krysztatu” do
,Imperatywu” zrobitem kilkanascie autorskich filméw w rownym tempie: co rok jeden, cza-
sem nawet dwa 1 wydawato mi sig, ze tak juz bedzie wiecznie. Na moich oczach z roku na rok
coraz wigcej widzow domagato si¢ filmow inteligentnych i skomplikowanych. Jesli w jednym
roku Antonioni byt wygwizdany w Cannes, to w dwa lata p6zniej jego filmy byty ogladane
przez miliony widzow na catym $wiecie.

Potem nastapito zatamanie. Albo odwrét fali — to, o czym pisze na poczatku tej ksiazki. I
dopiero kiedy fala zaczgla sig cofaé, zrozumiatem, ile miatem szczg$cia, ze udato mi si¢ spo-
tka¢ z publicznos$cia nie tylko w moim kraju, ale stosunkowo szeroko w catym swiecie. Moje
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filmy byty ogladane przez jedno pokolenie 1 wydaje mi sig, ze zostaty zapamigtane, a to prze-
ciez jest dla artysty najwigksza warto$¢. Nie wystarczy, zeby widz kupit bilet. To zadowoli
inwestora, bo wtedy film si¢ zwrdci. ArtyScie nie wystarczy tez, aby ludzie film obejrzeli —
musza go jeszcze polubié 1 przez to zapamigtac. Jezeli nakrece cos, co przeleci przez ekrany
kin czy telewizji, a nazajutrz nikt nie bgdzie pamigtat, co wczoraj ogladal, to nie bylo warto
robi¢ tego filmu — mnie przynajmniej nie byto warto, bo zasmakowatem juz w dumnym po-
dejéciu do zawodu. Moja duma polega na tym, ze nie musz¢ pracowac dla zarobku, zeby
utrzymac si¢ przy zyciu, ze nie robi¢ filmow dlatego, ze musze, tylko dlatego, ze chcg, ze mi
zalezy, ze widzg jaki§ powod, by zwroci¢ si¢ do widza. Wszystko to w dekadzie lat siedem-
dziesiatych bylo zupelnie oczywiste, a dzisiaj jest wspomnieniem dobrych czasow, ktore mi-
ne¢ly, 1 co najwyzej mogg si¢ zastanawiaé, czy jeszcze powroca. Moze odpltyw zmieni si¢ w
przyptyw, moze ludzie znéw zatgsknia do kina, w ktérym autor swoim nazwiskiem gwaran-
tuje jako$¢ stylu i tematu. A jesli nawet tak si¢ stanie, to czy nie bedzie to juz inna fala? Czy
widz zwroci si¢ do tych, ktoérzy dawniej tworzyli takie kino? Czy moze zastapia nas inni, na
przyktad moi studenci, ktorych dzisiaj staram si¢ wyposazy¢ w stosowne narzgdzia walki,
zeby nie zgingli w $wiecie, w ktérym sukces mierzy si¢ mechanicznie liczba sprzedanych
biletow, bez wzglgdu na to, komu zostaty sprzedane ani jakg zapewnity korzys¢ tym, ktorzy je
zakupili.

Powtarzam te rozwazania, wchodzac we wspomnieniach w owe lata, kiedy na moich
oczach zaczat si¢ tamac porzadek 1 skala warto$ci, na ktorych budowalem swoja egzystencije
w zawodzie. Fakt, ze produkcja ,,Lokaja z Schonbrunnu” zalamata si¢ mimo tylu staran, dat
mi wiele do myslenia. Projekt rokowat niezle w kategoriach czysto komercyjnych, scenariusz
zawieral bardzo wiele wydarzen — nie byt wigc filozoficzng pita (udalo mi si¢ pdzniej na Za-
chodzie zrealizowa¢ zamierzenia na pozor o wiele bardziej ,,niesprzedawalne”, jak chocby
,Paradygmat”), a mimo to ,,Lokaj” musial powgdrowa¢ w koncu do szuflady, z ktérej co rok
lub dwa bywa wyciagany gtownie po to, by wréci¢ tam znowu. Wigkszo$¢ stacji telewizyj-
nych, z ktorymi prowadzg¢ rozmowy, narzeka na to, ze bohater jest negatywny, cho¢ w moim
przekonaniu bgdziemy go lubili. Jak przypuszczam, widz poczuje, ze wszystkie niegodziwo-
$ci lokaja sa jego wyzwaniem wobec Boga 1 zemsta za to, Ze $wiat jest tak niesprawiedliwy.
Drugi zarzut, dotyczacy stylu, jest rownie trafny, co perfidny — telewizyjni redaktorzy twier-
dza, ze historia jest odrobing zbyt niezwykta, potwierdzaja tym samym obiegowy slogan o
roznicy migdzy telewizja a filmem. Film opowiada o ludziach niezwyktych i o niezwyktych
wydarzeniach, telewizja przeciwnie — o tym, co zwykte. O bohaterach wartych filmu méwi
si¢ po angielsku, ze powinni by¢ ,,bigger than life”. Ktopot polega na tym, ze w Europie nie
sposob robi¢ teraz filmow bez udziatu telewiz;ji.

Juz po ktopotach z ,,Lokajem” miatem ciekawa rozmowe z Jeanem Capin, jednym z naj-
$wiatlejszych dyrektorow programowych francuskiej telewizji, ktory zaprosit mnie na roz-
mowe o ewentualnej wspdlpracy, po czym z cata otwartoscia powiedziat:

— Telewizja chce pana nazwiska. Ale telewizja nie chce pana stylu, niezaleznie od tego, ja-
ki on bedzie, bo telewizja ma wlasny styl.

To bylo $§wietnie sformutowane. Trafnie i cynicznie zarazem. Autor tego sformutowania
po krétkim czasie stracit prace, bo — jak mysle — §wiat jest sprawiedliwy 1 do oglupiania wy-
najduje glupcow, a jezeli kto$ si¢ odwazy oglupia¢ innych §wiadomie, to przegrywa, bo robi
to nieszczerze.

Ten aforyzm brzmi do$¢ podejrzanie, ale wiazg z nim bardzo glgbokie przekonanie. Wie-
lekro¢ bowiem widziatem inteligentnych tworcoéw, ktorzy mowili: ,,Gdybym chcial, mogibym
zrobi¢ takie «byle co», tylko nie chcg” — po czym okazywalo si¢ zazwyczaj, ze nie da sig zro-
bi¢ z przekonaniem czego$, co uwaza si¢ za ,,byle co” — stad poczucie wyzszosci jest z reguly
zupetnie nieumotywowane. Podejrzewam, ze Bergman czy Fellini nie potrafiliby zrobi¢ z
przekonaniem odcinka ,,Dynastii”, bo na to trzeba by¢ wilasnie tak ograniczonym jak ci, kto-
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rzy to pisza, kreca 1 ogladaja. (Nie moge sobie odméwié przyjemnosci, zeby raz jeszcze ze-
1zy¢ t¢ bzdure, szczegbdlnie kiedy pomysle, ze ogladaja ja czesto ludzie, ktorzy w ambitnie;j-
szych latach stanowili moja publiczno$¢, a dzi§ w rannych pantoflach zuja t¢ gume do Zucia
dla oczu. Jakze trudno by¢ mlodym duchem, kiedy si¢ nie jest juz mtodym). A tym, ktérzy
stawia swa cnot¢ (mam teraz na mysli kolegow artystow réznej masci) i dumnie twierdza, ze
nie splamia si¢ ,,komercja”, proponuj¢ inne obelzywe poréwnanie: to tak jak z kobieta, ktora
szczyci sig, ze zachowata cnotg, co jest bez watpienia chwalebne, tylko trzeba jeszcze zapy-
ta¢, czy na tg cnot¢ kto$ nastawal. Na to, by si¢ nie sprzeda¢ — w zyciu 1 w sztuce — trzeba
dwoch stron: tej, ktdra si¢ sprzedaje, i tej, ktora chciataby kupi€. Z naszym socrealistycznym
wychowaniem czg¢sto szczycimy si¢ cnota, na ktora nikt nie nastawat. Telefonow z Hollywo-
od oferujacych wielkie gaze w zamian za zrobienie ,,byle czego” polska centrala nie laczyla
znowu tak wielu.

Wiele razy uzywalem podobnej metafory, rozmawiajac z ludzmi na Zachodzie, ktorzy sty-
szac o tym, jak u nas tamatly si¢ charaktery, odczuwali wyrazna wyzszo$¢, jak gdyby byli
pewni, ze nikt z nich w podobnej sytuacji nie zgodzilby si¢ na wspotpracg, nie zadenuncjowat
przyjaciela, nie podpisat lojalki 1 nie poszedt na pochod. A tymczasem wiemy, jakze dobrze,
ze spoteczenstwa zachodnie, przechodzac podobne proby, w niczym nie daty dowodu swoje;j
moralnej przewagi. (Jak dobrze bylo to wida¢ na dwodch czgéciach Niemiec! Znajac lepiej
czes$¢ zachodnia, czgsto myslatem, ze ci sami ludzie, nienaganni w warunkach niewielkiego
nacisku, lecz jakze ustepliwi wobec przetozonych 1 jak spontanicznie jednomys$lni z tym, co
styszeli na odprawach — w NRD byliby pewnie znakomitymi cenzorami czy wspotpracowni-
kami STASI).

Zastanawialem si¢ nad sytuacja, w jakiej si¢ znalaztem, kiedy okazato sig, ze mogg liczy¢
tylko na to, co zrobig¢ na Zachodzie, a na Zachodzie moj najlepszy projekt wtasnie upadt.
Whiosek byl jeden — robi¢, co daja. Daja Frischa, to robi¢ Frischa. Luksus, w jakim zylem
dotychczas, polegat na tym, ze mogtem posrdd projektow ciekawych artystycznie, ambitnych,
stowem: godnych, wybiera¢ takie, ktore byly mi po drodze. Teraz spostrzeglem, ze to sig
skonczyto. Teraz projekty beda mnie wybieraly. Wybrat mnie projekt Frischa, sprobujemy.
Jest godny, wigc nie bgdg sig droczyt.

Droczyt si¢ natomiast Frisch. Nie ze mna, ale z samym zamiarem adaptacji. Powiedzial mi,
ze nie wierzy w mozliwos$¢ przetozenia na jgzyk filmowy tego, co bylo zawarte w jezyku lite-
rackim. Ja uczciwie zadeklarowatem, ze moje ambicje autorskie sa juz w wielkim stopniu
nasycone. Jesli wynajmuje si¢ mnie po to, by zaadaptowac jego prozg, to zrobig to wiernie,
nie eksponujac siebie, tylko czyniac z mych umiej¢tnosci narzedzie przetozenia jego dziela na
jezyk obrazow. Ta czg$¢ naszej rozmowy przeszia gtadko, tym bardziej Zze przebiegala wsrod
ewenementow kulinarnych. Mas Frisch bardzo lubit dobra kuchnig 1 kazda sesja rozmow kon-
czyla si¢ w jakim$ wybornym lokalu, przy czym czasem towarzyszyta mi wtedy Zona, a z
Frischem pojawiata si¢ pani psycholog, ktora — jak si¢ pozniej dowiedzialem — jest pierwo-
wzorem postaci dziewczynki z ,,Homo Faber”. Teraz, kiedy Volker Schlondorff (jeszcze za
zycia Frischa) zrobit film na podstawie tej powiesci 1 zobaczytem bohaterke na ekranie, czter-
dziestoparoletnia pani psycholog odmlodniata w moich wspomnieniach.

Droczenie si¢ Frischa dotyczyto mojej adaptacji. Jak zwykle, chciat zobaczy¢ szczegotowy
scenariusz, zeby wyrazi¢ zgodg, a ja chciatem sobie oszczgdzi¢ rozczarowan i proponowalem,
ze przedstawig sposob, w jaki chce podejs¢ do tematu, ale nie cheg ani by¢ potem egzamino-
wany jak sztubak z tego, czy dotrzymatem stowa, ani tez — co wazniejsze — angazowac si¢ w
projekt, ktorego nie jestem pewien.

Zatrzymam si¢ chwilg przy tym ostatnim zdaniu, bo sygnalizuje ono problem, z ktorym
przychodzi mi si¢ czgsto zmagac. Na to, by projekt mial szansg startu, by zdoby¢ nan pienia-
dze, nalezy doprowadzi¢ go do mozliwie najlepszej postaci. Z drugiej strony szanse, ze pro-
jekt przepadnie, sa ogromne, a kazdy tworca ma pewna ograniczona ilo$¢ entuzjazmu, ktorym
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moze obdarza¢ swoje dzieta — tak jak przy najwigkszym sercu ma si¢ ograniczona zdolno$¢
kochania i nie nalezy trwoni¢ uczu¢ tam, gdzie w rezultacie moze nastapi¢ zawod. Stad tez
ptynie sktonnos¢ do rezerwy wobec projektow niepewnych. Zasada, ktora zaliczg do prostych
wytycznych higieny, brzmi: nie angazowac si¢, poki nic nie wiadomo. Z tego wzgledu bylem
przekonany, ze nie warto wdawac si¢ w szczegdty i1 angazowa¢ w dzielo Frischa, jesli mam
by¢ p6zniej odrzucony. On z kolei mowil, ze nie moze da¢ swej zgody, poki nie przekona sig,
jak w szczegoOtach zamierzam zaadaptowac powies¢. Obiecalem mu solennie, Zze nie zmieni¢
ani stowa z jego dialogow i ze nie bede wprowadzat zadnych ,,dziwow”, ze sala sadowa be-
dzie w miarg tego, jak staje si¢ wyobrazeniem, powoli zmienia¢ jasno$¢ i ze w paru scenach
lustra beda tworzy¢ poczucie, ze nie wszystko z tego, co ogladamy, jest prawdziwe 1 rzeczy-
wiste. I ciagle bylo mato. Max Frisch chciat scenariusza. Zirytowany kupitem szkolny kajet 1
pociatem nozyczkami jego ksiazke, tak by nie dodawac¢ ani stowa poza numeracja scen. Po-
stalem mu ten kajet i otrzymatem depeszg. Pisarz wywiesil biala flage. Powiedzial, ze sig
poddaje. Moje telewizje (niemiecka 1 szwajcarska) byty zachwycone, a ja ze swej strony po-
stanowitem wygra¢ jeszcze jeden punkt w tej rozgrywce. Odpisatem Frischowi, Ze jego apro-
bata musi znalez¢ wyraz w tym jezyku, w jakim ja si¢ wyrazam, a wigc w postaci obrazu.
Poprosilem go, zeby zgodzit si¢ statystowaé w filmie. WybraliSmy scen¢ z Maja Komorow-
ska, jako ze pisarz bardzo lubit t¢ aktorke, i zgodzit si¢ nawet zmieni¢ narodowo$¢ postaci,
ktéra grala, tak by jej lekki akcent w niemieckim i angielskim (film byl grany w obu jezy-
kach) mial logiczne usprawiedliwienie. Zblizenie Maxa Frischa jest pokazane w filmie i
$wiadczy dobitnie, ze zrobiono je za jego zgoda.

,»Sinobrody” byt dla mnie ¢wiczeniem z kaligrafii 1 jestem raczej zadowolony z rezultatu.
Pokazany w Wenecji na festiwalu, dostat pierwsza nagrodg (ex aequo z niemieckim filmem
,Heimat”), zostalem wigc usatysfakcjonowany, z drugiej strony — pokaz dla niemieckich
krytykéw literackich stat si¢ okazja do potajanek i zarzutow, ze prozy w ogdle nie nalezy
przektada¢ na obraz. Przy tej okazji wyptynat prosty wniosek, ile 0sob czyta dzisiaj proze i ile
oglada telewizj¢. Dla przypieczgtowania tej mysli podam najmocniejszy argument Fisher
Verlag, ktore wydato ksiazke Frischa, a po sukcesie filmu natychmiast opublikowalo moj
scenariusz ze zdjgciami. Byla to w gruncie rzeczy ta sama ksiazka rozpisana na sceny i w tej
postaci §wiecila §wiatlem odbitym przez literaturg na ekrany, by z powrotem sta¢ si¢ ksiazka.
Zagmatwaly si¢ relacje u schytku naszego wieku i trzeba si¢ nad tym glgboko zastanowi¢ —
moze rzeczywiscie czas Gutenberga przeminal. A jezeli tak, to czy warto tyle czasu poswig-
ca¢ w szkole na naukg literatury i jgzyka ojczystego? A moze wigcej czasu powinno si¢ zare-
zerwowac dla jezyka komputerowego?

Pytam o to trochg przez przekorg. Nie lubi¢ komputeréw. Zajmowalem si¢ nimi na stu-
diach na fizyce i omingta mnie cata egzaltacja informatycznych parweniuszy, ktérzy odkry-
wali to wszystko, co ja miatem juz dawno za soba. W wyniku tej postawy do dzi$ pisz¢ na
maszynie, bo to szybciej niz na komputerze, a notatki, telefony i1 adresy mam w zeszytach, bo
nie sposob podrézowad, wozac ze soba te wszystkie dyski, i ryzykowac, ze przez jakis figiel
skasuje si¢ pamig¢ magnetyczna i zostang posrodku obcego miasta bez adresow.
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MELPOMENA

Nie wiem, co pamigtam wczesniej: teatr czy kino. We wspomnieniach, szczegdlnie tych z
dziecinstwa, czas nie odklada si¢ warstwami, przeciwnie — tworzy kigby zawirowan. Cezura
mego dziecinstwa byl koniec wojny; w teatrze bylem zapewne jeszcze w czasie okupacji,
mgliscie pamigtam jakie$ bajki na scenie. Nie zrobity na mnie wigkszego wrazenia, podobnie
zreszta jak pierwsze filmy ogladane w Krakowie tuz po wyjsciu Niemcow. Teatr jako krole-
stwo Melpomeny (a nie Swigtego Mikolaja) objawit mi si¢ w parg lat pozniej juz w Warsza-
wie. Byt to teatr z okreslonym adresem, bodajze jedyny duzy teatr, jaki ocalat w Warszawie —
Teatr Polski.

Chyba najstarszym spektaklem, jaki pamigtam, byl ,,Pan Jowialski z Solskim, Zelwerowi-
czem, Cwiklinska i mtodym Woltejka w glorii stawy, jaka przyniosta mu rola mtodego Cho-
pina. Potem przyszedt ,,Cyd” z Barszczewska, Andryczéwna i przedziwnym Janem Kreczma-
rem. Przedziwno$¢ kryta si¢ w spojrzeniu, ale o tym przyszio mi si¢ przekona¢ wiele lat pdz-
niej, kiedy romantyczny bohater Corneille’a grat u mnie ojca w Zyciu rodzinnym”. Byt wtedy
ciezko chory, tuz po operacji, ktéra pozbawita go nogi, ,,Gral z prowizoryczna proteza na nie-
zagojonej ranie i co dzien heroicznie sam pokonywat schody do ogrodu, przechodzac z samo-
chodu na plan zdjgciowy w willi w Konstancinie. Prosit wtedy, by nikogo nie byto w poblizu,
bo ze swym bdlem chciat si¢ zmaga¢ w samotnos$ci. Z cala ekipa schodzilismy wigc do przy-
ziemia. Tam stycha¢ bylto kroki pana Jana, a czasem odgtos upadku, bo to mu si¢ zdarzato, ale
nie wolno bylo wtedy biec z pomoca. Siwy, schorowany Jan Kreczmar byt wtedy w zyciu
najblizszy bohatera, ktorego grat na moich oczach, kiedy byl jeszcze mtodziencem. A co do
spojrzenia, ktore nazywam ,,przedziwnym”, tajemnica byta nader prosta. Pan Jan miat silnego
zeza, ktory bodajze nazywa sig rozbieznym. Jego oczy rozbiegaly si¢ szeroko na boki i przed
kamera (a takZze na scenie, patrzac wprost w strong publiczno$ci) pan Jan sila migsni $ciagat
oczy, by patrzyty réwnolegle. Kiedy jednak byt profilem do kamery oczy rozpierzchaty si¢
znowu. Najwigkszy efekt dawalo stowo ,,stop na koniec ujgcia — oczy zwolnione z wysitku
strzelaly jak dwie race 1 mimo catej powagi pana Jana ekipa dtugo uczyta si¢ ukrywac rozba-
wienie.

Tak wiec ,,Cyd”, a potem ,,Lorenzaccio”, w ktorym z perspektywy moich lat kilkunastu
dopatrywatem si¢ znaczen przynoszacych chyba Mussetowi chlubg: gry cnoty z wszeteczen-
stwem, cena zadawania si¢ ze zlem ucieleSnionym we wtadzy. A przy tym ta sita aktorow:
Wottejko, Hancza, Barszczewska, Kreczmar... Nie wiem, czy dzi§ cho¢ jeden teatr moglby
skompletowac obsade tej miary. I tak byto we wszystkich spektaklach, ktore pamigtam: ,,Ma-
dremu biada”, ,,Polacy nie gesi” z Romanowna, ,,.Lalka” z Andryczéwna i Leszczynskim, i
wreszcie kolejne objawienie: ,,Horsztynski”; juz nie jestem pewien, co mnie w nim wzruszy-
to, ale dzi§ mam w pamigci poszczegdlne sceny, z epilogiem Kruczkowskiego wiacznie. Ska-
dinad muszg si¢ przyznac, ze jego sztuka ,,Juliusz i Ethel” z niezapomniang Mikotajska 1 Wy-
rzykowskim tez mnie wzruszyta, mimo ze shluchajac w domu ,,Wolnej Europy”, bytem prze-
konany o winie Rosenbergéw (o winie, ale nie o karze!)
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Teatr moich lat dojrzalych zaczat si¢ chyba od ,,Dziadéw” Bardiniego. Potem ogladatem
inscenizacje Axera, rozsmakowujac si¢ w jego ,,Kordianie”, ,,Muchach” i ,,Niemcach” w Te-
atrze Narodowym oraz niezliczonych spektaklach we Wspotczesnym na Mokotowskiej. Do
tej sceny mam szczegoOlna stabos¢, jako ze jest to sala parafii kosciota Zbawiciela i zanim
zostala zabrana na teatr, stuzyla celom katechetycznym. W niej tez, ubrany w moj pierwszy
garnitur (chyba z krétkimi spodniami), przystegpowatem do pierwszej komunii. Nie po raz
pierwszy liturgia i teatr wykazuja spowinowacenie.

Dzi$ czesto wykladam na réznych kursach czy seminariach rezyserskich i chetnie cytuje
anegdote, zastyszana wiele lat pdzniej — jakoby w czasie prob ,,Kordiana”. Obok Lomnickie-
go grat w nim Kurnakowicz, aktor wielki, ale pono¢ do$¢ trunkowy i niemocny w $wiecie
abstrakcyjnych poje¢. Tymczasem pan Erwin, jeden z nielicznych wielkich intelektualistow w
sztuce, thumaczyl sens ,,Kordiana” tak glteboko, ze zapewne mozna by to uja¢ w dysertacji
uniwersyteckiej. Wielki aktor, nie zawsze rozumiejacy rezysera, przed premiera w garderobie
potglosem spytal Lomnickiego, ktory grat Kordiana: ,,Powiedz mi, kochanenku, to jak to jest
wlasciwie w tej sztuce? Czy ja cig lubig, czy nie lubig?” Ustyszawszy odpowiedz, zagral ksig-
cia Konstantego koncertowo. W stosunkach miedzy ludzmi, w zyciu (a takze w filmie 1 na
scenie), to podstawowe ,,lubi¢ — nie lubi¢” odgrywa najwigksza rolg. Jesli dobrze pamigtam
spektakl, to Konstanty lubit Kordiana,

Niedawno zobaczylem nowa adaptacj¢ telewizyjna tej sztuki, z mtodziutkim i jakze obie-
cujacym Michatem Zebrowskim w roli gtéwnej, i pomyslatem, Ze w czasach doktryny Brez-
niewa ten tekst brzmial nieporéwnanie mocniej. Wolg jednak czasy, w ktorych brzmi stabie;.

Lata pigcdziesiate przyniosty mi jeszcze dwa spotkania z teatrem $wiatowym. Pierwsze to
Theatre National Populaire Jeana Vilara z Gérardem Philipe’em. Mimo wytrwatych zabiegow
nie dostatem si¢ do Polskiego, natomiast po godzinach przesianych w kolejce udato mi si¢
kupi¢ wejsciowke na ,,Ruy Blasa” granego w Hali Gwardii, i przez lornetke obejrze¢ cos, co
do dzisiaj pozostaje dla mnie cudem teatru. Do tej samej kategorii nalezal tez ,, Tytus Andro-
nikus” z Laurence’em Olivierem i Vivien Leigh, a p6zniej ,,Stuga dwoch panow” rezysero-
wany przez Strehlera. Lepszego teatru nie znam.

Ten teatr, ktory pamigtam, pozostawil we mnie uczucie naboznej czci. Nigdy nie korcito
mnie, by zajrze¢ za kulisy Wrgcz przeciwnie, balem si¢ takiej ewentualnosci. Kiedy wybrali-
$my si¢ z kolegami (chyba juz na uniwersytecie) na ,,Norg” z cudowna Barszczewska, kole-
dzy poszli po spektaklu prosi¢ o autograf, a ja pozostatem w holu, nie chcac sobie psu¢ wra-
zen. Spostrzegam tu analogi¢ do przezy¢ religijnych. W naszym do$¢ poboznym domu nigdy
nie spotkatem prywatnie zadnych ksigzy — wydawato sig, ze ich miejsce jest wytacznie w ko-
Sciele przy ottarzu. Mysle, ze dzigki tej praktyce jestem wolny od antyklerykalnych uczué. A
aktorow nie znoszg spotyka¢ w garderobie.

Z teatrem musiatem si¢ jednak zaznajomi¢ od strony kulis poprzez ojca, ktory kilkakrotnie
pracowat przy budowie sal teatralnych i po wojnie brat udziat w dwu kolejnych przebudo-
wach ,,Romy” na tymczasowa sal¢ opery. Pierwsza przebudowa byta dos¢ powierzchowna,
polegata na skroceniu podkowiastej sali 1 wykuciu ciasnej fosy na orkiestrg. W glebi sceny,
pod dawnym ekranem, pozostaty dwa wielkie gipsowe posagi infutatow; bodajze kardynata
Krakowskiego i Piusa XI. Pamigtam, ze jeden miat wyciagnigta dton w gescie blogostawien-
stwa 1 do tej dtoni mocowano dekoracje pierwszej powojennej premiery Byta nia ,,Goplana”
Zelenskiego. Zaprowadzony przez ojca, trafilem na proby i spostrzegtem, ze wodna $wita
Goplany uzywa kolorowych latarek, migoczac nimi tajemniczo (po latach rozczulit mnie ten
sam efekt, uzyty przez Lubimowa). Pamig¢tam wstrzasajace wydarzenie, kiedy na rzadowym
przedstawieniu ,,Pana Twardowskiego” (w poprawionej materialistycznej wersji) w przedfi-
natowej scenie urwata si¢ jakas zaslona przyczepiona do reki statui i nad diabtem wyrosta
posta¢ kardynata w gescie blogostawienstwa. Podobno na sali byt Pieck oraz Bierut, dlatego
tez zdarzenie poczytano za sabotaz polityczny. Fakt, ze nastapita druga przebudowa — roze-
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brano wdzigczna neogotycka kaplice, ktora zostala przeniesiona na Brédno, a na terenie daw-
nego cmentarza, z czasow ostatniej] w Warszawie epidemii cholery, dobudowano czg$¢ gma-
chu, ktora dzis$ stuzy operetce.

Z opera wiaze si¢ jeszcze szereg wspomnien z tego niebywatego sezonu tuz przed przeno-
sinami do gmachu Corazziego, kiedy za dyrekcji Wodiczki nagle posypatly si¢ premiery, do
dzisiaj nie majace chyba sobie rownych: wy$mienity ,,Straszny dwor” 1 ,,Don Pasquale”, kto-
rego rezyserowat Bardini, Swinarski z ,,Krolem Edypem” i ,,Orfeuszem”, ,,Borys Godunow”
takze Bardiniego. Przez moment wygladato, ze przenosiny na plac Teatralny beda okazja do
odrodzenia opery.

Nowy gmach powstat w dramatycznych zmaganiach. Pamigtam z relacji ojca problemy z
podwieszeniem betonowych tupin na suficie z ceramicznym niebosklonem, na ktérym ustuz-
nie, w dowod czci dla wschodnich sasiadow, umieszczono podobizng Swiezo wystrzelonego
sputnika. Przy budowie schodow nastapito jakie§ zamieszanie w wyniku niezliczonych zmian
w projekcie 1 nagle trzeba bylo zrobi¢ potpigterko godne stacji metra, a nie reprezentacyjnego
wngtrza. Ojciec przynosit z narad u dyrektora Szyfmana relacje o politycznych tresciach za-
wartych w budowie. Mowito sig, ze wystroj westybulu i sali ma poraza¢ przepychem po to,
by dowarto§ciowa¢ publiczno$¢, ktéra wprawdzie zyje w skromniejszych standardach niz na
Zachodzie, ale za to w operze ma poczu¢ swoj udziat w luksusie. Luksus rzeczywiscie okazat
si¢ niewatpliwy — gorzej z tym, co od lat pojawia si¢ na scenie. Tu nie wyleczono nas z kom-
pleksow 1 spektakle opery narodowej z nielicznymi wyjatkami raczej smuca. Ale wiasciwie
dlaczego miatoby by¢ inaczej. Luksus pozostal w $wiecidetkach. Na $wietne glosy nas nie
stac.

Niechg¢tny wchodzeniu za kulisy nie przypuszczatem, ze kiedykolwiek ulegng pokusie re-
zyserowania na scenie. Tak si¢ jednak stato. Probowatem praktycznie teatru juz w czasach
studenckich, uczestniczac w jakim$ efemerycznym zespole uniwersyteckiej pantomimy w
Warszawie (jako cztowiek dos$¢ cigzkiej postury bytem blizszy rezyserii anizeli wykonaw-
stwu). W jakim$ zespole przy kosciele Wszystkich Swigtych wystepowalem na scenie w
przedstawieniu o Kolbem 1 strach przyzna¢ — gratem $§wigtego, chyba z racji noszonych w
zyciu okularéw. Pokusy wykonawcze szarpaty mna tak dalece, ze stanalem do konkursu
amatorow w stynnym wowczas teatrze STS. W komisji selekcyjnej siedziat Wojciech Solarz,
Jerzy Markuszewski i chyba takze Agnieszka Osiecka — znatem ich wszystkich przez Wicka
Ronisza, z ktorym robitem na studiach moje pierwsze amatorskie filmy. W eliminacji przepa-
dlem. Nie przezylem tego zbyt glgboko, bo juz wtedy spora rado$¢ sprawiaty mi moje filmy.
A co do ambicji wykonawczych — mam jeszcze jedno wyznanie: na drugim czy nawet na
pierwszym roku studiow stanatem do konkursu na spikera telewizyjnego. Telewizja polska
stawiata wtedy pierwsze kroki i pamigtam swoja cicha kalkulacje, ze jak przejde i1 bede zapo-
wiadat programy, to i tak na studiach nikt si¢ o tym nie dowie, bo w catej Warszawie bylo
wtedy zaledwie kilka tysigcy odbiornikéw. Na eliminacjach spotkatem pana Suzina, ktory
przeszedl. Ja przepadlem. Zawazyt moj sposob mdéwienia, ktdrego nie znosz¢ do dzisiaj i nie
potrafi¢ zmieni¢. Nie podoba mi si¢ moj sztucznie ustawiony glos i ta gltadkos¢, jaka tworza
zaokraglone zdania i zamknigte, wycyzelowane intonacje. Chcialbym umie¢ moéwié prosto,
ale o to rzeczywiscie jest najtrudniej. Trochg¢ zwalam wing na przodkow — moj ojciec mowit
tez do$¢ sztucznie, moze to $lad tego, ze rodzina zwyczajem imigrantdw mowila zbyt po-
prawnie, zeby nie zdradza¢ akcentu. Dorabiam na site t¢ interpretacje, zeby roztozy¢ odpo-
wiedzialno$¢, a naprawdg to przypuszczam, ze w mowie odbija si¢ caty mdj konflikt z soba
samym 1 ze §wiatem.

Czgsto, powodowany duchem przekory, rzucam gromy na spontanicznos$¢ jako najbardzie;
niepozadang cechg, jaka spotykam u ludzi. Przekora polega na tym, ze spontanicznos$¢ jest
dzisiaj traktowana jako gwarancja prawdy czy autentycznosci, zaprzeczenie konwenansu i
zaktamania, podczas gdy ja chce ja widzie¢ jako co$ przeciwstawnego naszej zwierzgcej natu-
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rze. Spontanicznie jestem gotéw pierwszy chwyci¢ najlepszy ke¢s ze stotu, zajaé najwygod-
niejszy kat, odepchna¢ innych, wyrwac to, na co mam ochotg. Przeciwienstwem tej sponta-
niczno$ci wydaje mi sig kultura jako wynik pracy na soba, §wiadomych wyboréw, ograniczen
1 wyrzeczen, do ktorych zmuszam sig, szukajac formy dla tej lepszej czgs$ci mej natury, ktora
z trudem toruje sobie droge poprzez to, co we mnie zwierz¢ce. Przypuszczam, ze takze moj
sposob mowienia byt w chwili wypracowywania go podyktowany pragnieniem kontroli nad
okazywaniem wszelkich uczué, co samo w sobie nie jest naganne, ale w moim przypadku
zawiodto mnie za daleko. Na dowod, ze mysle to szczerze, przytocze fakt, ze zaproszony
przez panéw Manna i Materng do ich ,,MdM” z propozycja, zebym nic nie méwil, zgodzitem
si¢ bez wahania. Wystep byt dla mnie nieco o$mieszajacy, to fakt. Jak wielu mezczyzn, z ta-
two$cia odpowiadam na pytania i komentuj¢ wszystko, gdy mnie kto$ poprosi. Tylko czasami
(dzigki zonie) zdarza mi si¢ spostrzec, ze moéwig¢ nawet wtedy, kiedy nie mam nic do powie-
dzenia.

Czynne spotkanie ze sceng nastapito u mnie bardzo p6zno, po wielu latach kariery w kinie.
Mial w nim udziat przede wszystkim Andrzej] Wajda, ktory sam uprawiat teatr i zachgcat
mtodszych kolegdow, aby taczyli obie dyscypliny. Wajda podsunat mi pomyst, by zrobi¢ w
Krakowie ,,Lot nad kukutczym gniazdem”. W Warszawie byl juz sam w trakcie prob Hiibnera
w Teatrze Powszechnym, a w Krakowie dyrektor Gawlik szukat rezysera, ktory wniostby do
inscenizacji jaki$ rys oryginalno$ci. Zgodzitem sig¢, poniewaz znalem film Milo$a Formana 1
wiedzialem, ze jest w Polsce zakazany przez wzglad na solidarno$¢ z towarzyszami z Cze-
chostowacji (nie mogli oni wybaczy¢ Formanowi, ze zostal na Zachodzie). Z pomoca Krysty-
ny Zachwatowicz, ktéra zaprojektowata scenografig, postanowitem rzuci¢ si¢ w przygode.
Pociagata mnie legenda Starego Teatru i pokusa przygody.

Samej sztuki bylem pewien, obsade miatem wspaniata — Nowicki w roli gléwnej, Budzisz-
Krzyzanowska i Olszewska jako siostra Rachel, Bradecki jako samobojca i jeszcze Radziwi-
towicz jako lekarz (i moj asystent).

Przygoda w Krakowie okazala si¢ jednak mojq osobista klgska. Nie artystyczna, ale osobi-
sta. Spektakl byt co najmniej przyzwoity, szedt dtugo 1 z powodzeniem, ja natomiast popa-
diem w tak wielki konflikt z catym zespolem aktoréw, ze postanowilem nigdy wigcej nie po-
stawi¢ nogi za kulisami teatru. Bardzo dlugo zastanawiatem sig, jaki motyw zawazyt na tym
niepowodzeniu, i dopiero po siedemnastu latach, pracujac z Jerzym Radziwitlowiczem w Pa-
ryzu, dowiedziatem si¢, czym wtedy dotknalem aktoréw tego najlepszego zespolu Rzeczypo-
spolite;j.

Okazato sig, ze pierwszym zrodtem zgrzytow byta moja fatszywa pokora. Przyszediem ja-
ko znany rezyser do znanego zespolu z dobra sztuka i powiedziatem na pierwszej probie, ze w
teatrze nie mam do$wiadczen, czyli po prostu nic nie umiem, ale bgdg si¢ starat nie przeszka-
dza¢. Oni to §wietnie zagraja, a ja moze si¢ przydam, przychodzac im z pomoca jak akuszerka
przy narodzinach dziecka. Do dzi$, po kilkudziesigciu spektaklach, ktore rezyserowatem,
chetnie uzywam tej metafory, aby odcia¢ si¢ od teatru czysto rezyserskiego, ktory zmeczyt
mnie jako widza 1 ktérego nie muszeg robi¢ jak artysta — mam dos¢ satysfakcji w kinie. W Sta-
rym Teatrze zaproponowatem, ze bedg ogladat proby i jak mi si¢ co$ spodoba, to im powiem,
a poza tym czuj¢ si¢ odpowiedzialny za to, by aktorzy nie zastaniali si¢ wzajemnie. Reszte oni
sami potrafia, wigc nie musza si¢ na mnie ogladac.

Mowitem to wszystko prawie szczerze, ale w dwoch punktach nie mialem racji. Po pierw-
sze, mimochodem demistyfikowatem teatr; robi¢ to w myslach do dzisiaj, tak samo zreszta
demistyfikuje kino, ale aktorow to obraza. Teatr jest Swiatynia sztuki, oni jej kaptanami, tak
wigc moje uwagi o tym, ze Modrzejewska czy Sarah Bernhardt prébowaty najwyzej tydzien,
byly obelga dla rzemiosta. Skadinad miatem pewne powody, by tak méwic, bo jak w kazdym
teatrze, tak 1 w Starym aktorzy zwalniali si¢ z prob na ,,chattury”, a ja godzitem sig, mowiac:
,,Jesli panstwu proby nie sa potrzebne, to prosze tylko przyjs$¢ na generalng”.
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Drugi glegbszy btad tkwit w tym, Ze nie rozumiatem, jak wielka jest samotnos$¢ aktora na
scenie 1 jak bardzo jest mu potrzebny autorytet, ktory pomaga ocenic to, co robi. A takze jak
bardzo potrzebny jest dialog czy inspiracja tworcza, W kinie z koniecznosci biorg od aktoréw
to, co maja gotowe — w teatrze jest czas na odkrycia i na poszukiwania. Dzi§ wiem, ze nie jest
prawda to, ze kazdy aktor sam wie, jak co zagra¢; rezyser moze by¢ pomocny.

Moja skromnos$¢ byta o tyle fatszywa, ze polegata na braku solidarnosci. Co gorsza, przy-
znatem sig do tego po premierze. W jakim$ wywiadzie dla prasy powiedzialem, ze marnie mi
si¢ pracowato w Starym. Niech mnie usprawiedliwi przekonanie, ze ten zespot jest tak wielki
(szczegodlnie w swoim miescie), ze mdj glos zabrzmi jak kaprys przypadkowego klienta re-
nomowanej restauracji. Okazato sig, ze zabrzmiat jak donos, 1 pojalem to dopiero po siedem-
nastu latach.

Przepraszatem za to wielokrotnie, ostatni raz ze sceny w trakcie spotkania z publiczno$cia
w tymze Starym Teatrze. Wydawato mi sig, ze tym razem bylem w oczywisty sposob pokor-
ny i szczery. Ale chyba nie doczekam si¢ przebaczenia: lokalna prasa w Krakowie zrelacjo-
nowata moje stowa, jakbym byt zupelnym polgtowkiem. Nie §miem mysle¢, ze to, co méwi-
tem, byto za trudne dla sprawozdawcow, bardziej prawdopodobne jest to, ze dalej wymierzaja
mi karg.

Przykros¢ po krakowskiej premierze byta tak wielka, ze dopiero po trzech latach odwazy-
tem si¢ jeszcze raz sprobowaé, czy rzeczywiscie teatr jest dla mnie niedostgpny. Zgodzitem
si¢ zrobi¢ w Monachium sztuke¢ Ionesco ,,Krol umiera”. Tekst wydal mi si¢ bliski, mam
wiecznie obsesj¢ $mierci, a do tego przyszto mi do glowy, zeby wystawi¢ t¢ sztukg¢ bardzo
realistycznie, na przekor wskazéwkom autora. Na przyktad chciatem, by ,,Krola” umiesci¢ we
wspotczesnej Hiszpanii, a bohatera i jego krolowa ubra¢ jak postaci z naszego zycia. Po la-
tach lonesco pochwalit mnie za to. Spektakl stat na aktorze, z ktérym si¢ przyjaznitem. Byt
nim Vadim Glowna i jego éwczesna zona Vera Tchechova z dynastii, w ktorej nazwisko
przenosito si¢ przez kobiety (Vera jest wnuczka stynnej Olgi Tchechovej). Rezyserowatem po
raz pierwszy po niemiecku, przez caly czas na probach zerkajac do oryginatu i starajac sig
niczym nie zrazi¢ wykonawcow. Dzi§ z perspektywy mysle, ze byt to dobry spektakl 1 przy-
nidst mi on do$wiadczenie, ze teatr moze by¢ mily. Przez caty czas prob nie byto z nikim
zadnego spigcia, ja chodzitem wokoét aktorow na palcach, a oni odwzajemniali mi si¢ tym
samym. Myslg, ze strach byt wzajemny ale efekt godzien pochwaty. W trakcie prob zyskatem
jeszcze wsparcie w osobie Ewy Starowieyskiej, z ktora od tego czasu pracowatem kilkanascie
razy we Wtoszech, Niemczech, Szwajcarii, Francji i w Rosji. I tak znowu polubitem teatr. W
Niemczech rezyserowatem jeszcze kilkanascie razy sztuki z repertuaru, ktérego nie lubia
niemieccy rezyserzy, lubi natomiast publiczno$¢. To zabawne, ze w teatrze nie bylem nigdy
rezyserem naprawdg prestizowym 1 nie otarlem si¢ o zadna z najznakomitszych scen poza
MChAT-em i Odeonem, gdzie bylem tylko autorem, odniostem natomiast wiele sukcesow u
publicznosci, dostatem nagrody za najbardziej popularny spektakl.

Ten repertuar, ktoérego nie lubig niemieccy rezyserzy, to realistyczne, bliskie zycia sztuki
anglosaskie: Pinter, Miller, Stoppard, Dorfmann czy Kempinski. Jako filmowiec czuj¢ powi-
nowactwo tej dramaturgii w stosunku do sztuki, ktoéra uprawiam, i robilem ja chgtnie, przyj-
mujac zatozenie, ze w teatrze nie szukam okazji, by wyrazi¢ samego siebie, a raczej podej-
mujg si¢ roli akuszerki pomocnej przy porodzie cudzych dzieci.

Z przygdd w Niemczech wspomng najgorsza, jaka byto wystawienie w miejskim teatrze, w
stotlecznym Bonn, sztuki Stopparda ,,Dzien i noc”. Zaproponowano mi to nagle, w zastgpstwie
innego rezysera. Bylem wtedy wolny, wigc przyjalem t¢ pracg, nie majac czasu na przestu-
diowanie sztuki. Stad tez przykra wpadka, gdy na trzeciej probie dotartem do oryginatu i zo-
rientowatem sig, ze jeden z dialogdw zrozumialem na podstawie niemieckiego tekstu zupeinie
na opak i co gorsza wytlumaczylem aktorom, ze tajemnicza postac, o ktorej duzo si¢ méwi, to
kochanka gtownego bohatera. W zamysle autora byta to natomiast stolica fikcyjnego afrykan-
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skiego kraju i aluzje miaty sens odmienny, ale ja do potowy préb brnatem w betkotliwe teorie,
ze miasto moze by¢ kochanka 1 na odwrot. Co $mieszniejsze, moi aktorzy w petni podzielali
te teorie.

Z ,.Dniem i noca” kojarzy mi si¢ takze niedobre doswiadczenie podczas premiery. Gtowna
aktorka spektaklu miata za soba stawe zdobyta w telewizji i byta chyba réwnie popularna, co
mato uzdolniona. Nie miatem wplywu na obsadg¢ 1 musiatem pracowac wytrwale, zeby efekt
byt jak najmniej zatosny, ale na probie generalnej zrozumialem, Ze juz nic si¢ nie da zrobic.
Postanowitem wigc zrezygnowac z wielkiego monologu, ktory by ja pograzyt. Monolog udato
si¢ rozcztonkowac tak, by sens w nim zawarty przekazali inni aktorzy, ale bohaterka o$wiad-
czyla, ze na premierze to ona wyglosi go w pelnym brzmieniu. Byla soba zachwycona, pod-
czas gdy ja wiedzialem, Ze jest po prostu okropna. Dyrekcja teatru poparta moje zamiary, ale
aktorka powiedziata, ze nie ustapi i monolog wygtosi. Musiatem zagrozi¢, ze jesli powie jed-
no nieuzgodnione zdanie, to uruchomig kurtyng. I rzeczywiscie na premierze przyszio mi sta-
na¢ za kulisami przy wlaczniku 1 przygotowac sig, ze zrobig to, co zapowiadam. Nie zapomng
tej pauzy przed samym monologiem, kiedy aktorka odnalazta mnie wzrokiem, nabrala po-
wietrza 1 zamarla w ciszy, a ja podniostem re¢ke, by nacisna¢ guzik. I akcja potoczyta sig dalej
bez skreslonego monologu.

W tym samym spektaklu i w tym samym celu uzytem jeszcze innej sztuczki. Rzecz dziata
si¢ w Afryce, w matym domku w buszu, a w tle stycha¢ bylo z tasmy odglos dzungli. Na ty-
dzien przed premiera przyszto mi do gtowy, zeby wprowadzi¢ na sceng zywa, moéwiaca papu-
ge. Teatr przystal na moj pomyst; zywe zwierzg zawsze jest atrakcja, cho¢ stanowi zagrozenie
dla wszystkich aktorow. Tu jednak mdj zamiar byl przewrotny — papuga odzywata si¢ na pro-
bach z rzadka, ale miata zbawienny wptyw na aktoréw. Przede wszystkim na gtowna wyko-
nawczynig, poniewaz reagowata na kazdy objaw histerii, powtarzajac za aktorka stowa. Zmu-
szato ja to do bardziej powS$ciagliwego grania. Premiera przebiegla catkiem niezle, doczekali-
$my si¢ dobrych recenzji, ale w tydzien po premierze dowiedziatem sig, ze papuga zdechta.
Podobno zostata otruta. Nie wiem oczywiscie, kto to zrobit, ale policyjne powiedzonko mowi:
,,Cherchez la femme”.

Raz jeszcze zdarzylo mi si¢ uzywac sztuczki w przedstawieniu. We Wtoszech rezysero-
watem ,,Juliusza Cezara” Szekspira. Byt to spektakl poczatkowo plenerowy, grany w amfite-
atrze w Weronie (siedem tysigcy widzow na premierze!), pézniej przerobiony na salg byl gra-
ny w Rzymie — w teatrze delle Valle, w Taorminie (znéw amfiteatr), a takze w Bolonii, Tury-
nie, Mediolanie i TrieScie. Utrapieniem tego spektaklu byt fakt, ze czterech wielkich aktorow
uwazalo, ze kazdy z osobna jest koryfeuszem widowiska. Tak wigc Kasjusz, Brutus, Marek
Antoniusz 1 tytutowy Cezar domagali si¢ stale pierwszenstwa na afiszu, lepszych garderéb,
wywiadow, konferencji prasowych itd. Spektakl miat powodzenie, byt grany bardzo dtugo 1
dyrekcja nieustannie wzywata mnie na proby, zadajac, bym przywroécit pierwotng insceniza-
cje, poniewaz pod moja nieobecnos¢ aktorzy zmieniali pozycje, ustawiali si¢ twarza do wi-
downi 1 wypychali partneréw ze $wiatet. Nie mogac pilnowaé wszystkich przedstawien, wy-
korzystalem jedynego Polaka w tym spektaklu, Eugeniusza Priwiezencewa. Grat on epizod
wieszczka, czyli wrozbity, ktory mowi w sztuce tylko dwa zdania, z czego jedno to stynne
ostrzezenie Cezara (,,Strzez si¢ idéw marcowych”). Pan Priwiezencew mial za soba dluga
praktyke w teatrze Szajny i postuzyt mi swoja fizyczna dyscyplina, siedzac przez caty spek-
takl nieruchomo na szczycie wielkiego triumfalnego tuku, pod ktéorym toczyla si¢ akcja. Na
moje polecenie mial reagowaé na kazda samowolna zmiang pozycji przez aktorow, wiercac
si¢ na szczycie tuku. Kazdy jego ruch tak przyciagal uwage publicznos$ci, ze niepostuszny
aktor natychmiast tracil cale zainteresowanie widowni. Dzigki tej policyjno-artystycznej
sztuczce udato si¢ zachowac¢ dyscypling, ale moj polski wykonawca kilkakrotnie ryzykowat
pobicie.
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,Juliusz Cezar” powstat w potowie lat osiemdziesiatych. Po to, by zaangazowa¢ pana Pri-
wiezencewa, musiatem napisa¢ esej do wtoskiego zwiazku zawodowego aktorow, udowad-
niajac, ze w tekscie Szekspira wieszczek jest prawdopodobnie Syryjczykiem, czyli czlowie-
kiem Wschodu, i dlatego ze wzgledoéw artystycznych musze mie¢ w tej roli Polaka, bo zaden
Wiloch takiego wrazenia nie stworzy. Esej odnidst administracyjny skutek i Priwiezencew
otrzymat prawo pracy

To moje jedyne spotkanie z Szekspirem wiaze sig jeszcze z problemem jgzyka. Do spekta-
klu powstato specjalne nowe tlumaczenie sztuki na wioski. Pracujac nad nim z thumaczem,
natknatem si¢ na zupetnie nieoczekiwana trudno$¢. W mowie Antoniusza o Kasjuszu pada w
oryginale, ze jest on czlowiekiem honoru — ,,an honorable man” — te stowa w dostownym
wloskim przektadzie budza $§mieszek widowni, bo wtoskie ,,uomo d’onore” oznacza niechyb-
nie mafiosa. Ostatnim, ktéry w zyciu publicznym Wtoch powotywat si¢ na honor, byt Musso-
lini (we Francji byt to de Gaulle, a w Anglii Churchill). P6zniej to pojgcie zniklo ze stownika.
Tak wigc w naszej wersji spektaklu wprowadziliSmy zamiast ,,czlowieka honoru” okreslenie
,»czlowiek uczciwy”. Niegdys$ uczciwos¢ byta cnota rzemieslnika — od polityka wymagano
wiegce;.

Mialem okazj¢ przypomnie¢ o tym procesie dewaluacji cech wymaganych od oséb pu-
blicznych, kiedy trafilem na niezwykle emocjonujace §wiatowe Forum Ekonomii w Davos,
gdzie w gronie kilkunastu premierow, kilku prezydentow, krolow, gubernatoréw narodowych
bankow i prezesow korporacji dyskutowano nad problemami i zagrozeniami $wiata. Jako ar-
tysta trafilem na panel poswigcony moralnosci i warto§ciom uniwersalnym. Obok mnie zasia-
dal doradca amerykanskiego prezydenta, szef Interpolu 1 dwaj szefowie bankéw. Kiedy w
dyskusji nad warto$ciami, ktore powinny by¢ uniwersalne w dzisiejszym $wiecie, wymienio-
no uczciwosé, ja spytatem o honor. Powotalem si¢ na §wiezo zastyszany przyktad dotyczacy
bytego prezesa Banku Niemiec, pana Schlesingera, ktory na dwa dni przed zmiana stop dys-
kontowych zapowiedzial, ze nie widzi powodow, by je zmienia¢. Nie ma watpliwosci, ze
ktamat w obronie marki niemieckiej, ale dzialal w sprzecznosci z takimi warto$ciami jak
uczciwosé, a tym bardziej honor. ,,Jesli tak postepuje szef gtownego banku, to dlaczego szary
obywatel ma uczciwie ptaci¢ podatki?” — zapytatem, proponujac, by dyskusj¢ o wartosciach
odnie$¢ nie do represji, jak proponowat zawzigty szef Interpolu, ale do standardow postepo-
wania spoteczenstw. Ku memu zdumieniu sprzeciwil si¢ pewien Japonczyk, ktory orzekt, ze
dla niego moj sposob stawiania sprawy jest calkiem niezrozumiaty. Szef banku, podobnie jak
kazdy polityk czy dowddca na wojnie, godzi si¢ na ryzyko i czasem, jesli tego wymaga dobro
kraju, musi sktama¢ i nie ponosi wtedy uszczerbku na honorze, oczywiscie pod warunkiem
niezwtocznego popelnienia samobdjstwa, co — jak przypuszczal Japonczyk — byto udziatem
niemieckiego prezesa banku. Obecni na spotkaniu Niemcy wyprowadzili go z btedu: prezes
poszedt jedynie na emeryturg. Wtedy zdumiat si¢ Japonczyk: ,,Jak to mozliwe? Przeciez on na
pewno ma dzieci, rodzing, przyjaciol, to jak moze teraz zy¢ wsrdd nich po utracie twarzy?”

Rezyserujac ,,Juliusza Cezara”, miatem ogromna pokusg¢ zinterpretowac tg sztukg¢ na prze-
kor temu, co robia najczesciej rezyserzy ,,zaangazowani”. Przeszto juz do kanonu, ze Juliusz
Cezar przypomina Hitlera, Stalina czy Mussoliniego, a przynajmniej Idie-go Amina Dadg — ja
natomiast chcialem go uczyni¢ sympatycznym, spokojnym cztowiekiem, ktorego do dyktatu-
ry zmusza ucieczka od wolnosci — ludzka stabos$¢, a nie fatalizm historii czy deformacja cha-
rakteru. Taka interpretacja skazywata mnie na konflikt z opinia publiczna, ktora we Wioszech
jest niebywale upolityczniona i wobec ktdrej jestem na straconej pozycji, poniewaz rezysero-
walem biograficzny film o Papiezu. Czyn ten nigdy nie zostal mi wybaczony. Jest to krytyka,
moim zdaniem, zupetnie bezpodstawna, bo m¢j film o Papiezu nie mowit o Papiezu, tylko o
kraju, ale przez ten film zostatem w jakims$ sensie ,,spalony”. Przyznam: z gory wiedziatem,
ze przyjdzie mi zaptaci¢ taka ceng, nie zalujg¢ wigc swego czynu i nie moge narzekaé na utrate
wzgledow tej ogromnie wptywowej czesci establishmentu w kulturze. Krotko mowiac: wie-
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dzialem, co robig, i wiedzialem, ze nie ma odwrotu. Pisz¢ o tym przy okazji samego filmu, tu
tylko wspominam, mowiac o teatrze, bo wlasnie w teatrze poczulem stan nietaski, kiedy w
pierwsza zimg¢ stanu wojennego rezyserowatem w Mediolanie ,,Rzezni¢” Mrozka — sztukg
ogromnie mi bliska, a obca, nawet wroga dla tego establishmentu, zwanego ztosliwie ,,chic-
radical” albo ,,caviar progressiste”. Mrozek szydzi z upiora wolnos$ci, ktory przejawia sig¢ w
formie mirazu wyzwolenia z wszelkich hamulcow. Na koncu sztuki widzowie maja otrzymac
noze i uzy¢ ich w ciemnosciach, jesli zechca dokona¢ wyzwolenia i zabi¢ kogo$ z sasiadow.
,»Rzeznia” zostata napisana jako stuchowisko, w Warszawie widziatem ja w $wietnej insceni-
zacji Jarockiego. W Mediolanie natomiast musiatem sam dokona¢ innej adaptacji i rozwigzaé
trudny problem rozdawania nozy, tym trudniejszy, ze — jak mnie ostrzegano — w miescie ter-
roryzmu moze si¢ trafi¢ szaleniec, ktory naprawde kogo$ zaatakuje. Co wigcej, na premierze
miat by¢ burmistrz, przeciw ktoremu zdarzaty si¢ juz zamachy. Postanowitem, ze noze dla
widzoéw beda drewniane, ale na sali znajdzie si¢ kilku podstawionych przeze mnie aktoréw,
ktorzy dostana prawdziwe noze i begda w ciemnosciach wydawac z siebie ryki. Prowokacja
byta na tyle udana, ze na premierze ochroniarze burmistrza prébowali zerwa¢ finat przedsta-
wienia, wotajac, by teatr nie wazyt si¢ gasi¢ §wiatel. Prasa opisata to, robiac nam spora re-
klame, a ja poczutem jeden z niezwyktych urokow teatru, jakim jest bezposrednio$¢ — to, ze
mozna rzeczywisto$¢ przemieszac z fikcja, zycie sple$s¢ z udawaniem. Dziesiatka moich akto-
réw-prowokatoréw, rozmieszczona wsrdd publiczno$ci, pracowata przez caly spektakl. W
pierwszym akcie tworzyli regularng klake (w koncu Mediolan to kolebka klaki). Bili brawo 1
parskali $miechem, pomagajac publicznosci w zauwazeniu dowcipow tekstowych, ktore
umykaty jej uwagi, po przerwie natomiast, by wyréwnac szale, gltosno gorszyli si¢ sztuka 1
podgrzewali atmosferg, namawiajac widzoéw, by wychodzili z sali na znak protestu przeciw
roznym reakcyjnym podtekstom zawartym w dialogach. Mysle, ze bilans klaki 1 protestu byt
na tyle wyré6wnany, ze nie muszg si¢ wstydzi¢ z powodu uzycia niegodnych chwytow wobec
widza.

Korzystajac z przegranej pozycji wobec establishmentu, parokrotnie rezyserowatem we
Witoszech takie sztuki, ktorych nikt nie wazyt si¢ dotkna¢. Jedna z nich byta mlodziencza
sztuka Papieza (realizowana wspdlnie z pania Kurczab, takze tlumaczka tekstu) o Hiobie —
napisana przez kilkunastoletniego Wojtyle, dramaturgicznie niesprawna, jezykowo dos$¢ na-
puszona (to udato si¢ pomniejszy¢ w thumaczeniu), natomiast my$lowo zadziwiajaco dojrzala.
Autor pisat ja w czasie wojny 1 to, co mial do powiedzenia o cierpieniu i bezsilnosci cztowie-
ka, zastugiwato na uwage, nawet gdyby nie wyszto spod pidra przysztego biskupa Rzymu.

Po radykalnych skrotach tekst zostal wystawiony na otwartym powietrzu w San Miniato
przed tysiacosobowa widownia (spektakl powtarzano az dziesigciokrotnie) z atrakcjami, ktore
nie naleza ani do teatru, ani tez do filmu. Wzdluz ulicy czy waskiego placu, na ktérym sie-
dziata widownia, jezdzity motocykle, strzelano, a pirotechnik z Cinecitta co noc na minutg
stawiat w plomieniach patac biskupa. Na schodach patacu stata zminiaturyzowana makieta
wsi 1 winnic Hioba, ktore zmywata powo6dz organizowana przez strazakow. Corka Vittoria
Gassmana (dziedziczaca po nim niezwykle doniosty glos) grata aniota i recytowata monolog,
krzyczac w glebi ulicy, publiczno$¢ zamierata wtedy w ciszy — a kiedy pod koniec monologu
Gassman stawala przed nia 1 znizata glos do szeptu, wtedy wtaczal si¢ mikrofon, kompletnie
zmieniajac akustyke. Taki efekt mozliwy jest tylko w plenerze i przez to pociagajacy. Zreszta
jakze pigkny jest teatr pozbawiony pluszowych foteli, wpisany w architekturg i przyrode, a
przy tym niepowtarzalny — kazdy z uczestnikow moze czu¢ si¢ Swiadkiem czegos, co si¢ nig-
dy identycznie nie powtorzy. Moze w tym wiasnie rodzaju widowiska jest przeciwwaga dla
telewizyjnego serialu i telewizji interaktywnej, gdzie elektronika moze nam dostarczy¢ ztu-
dzen czy omamow zmystowych, ale nie moze da¢ poczucia, ze obcujemy z czyms$ zZywym.
Moze przyszto$¢ jest w samym dziataniu aktora, takim, jakie widzialem niedawno w Rumu-
nii, gdzie mata grupa aktoréw wynajmuje si¢ do wystgpow w prywatnych mieszkaniach 1 tam
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odgrywa spektakl, patrzac prosto w twarze obcym ludziom u nich w domu. Wszystko to moze
by¢ zaproszeniem w stron¢ nowego teatralnego jezyka pod warunkiem, ze ten nowy jezyk
powstanie nie dla pustych poszukiwan, ale dla wyrazenia czego$, czego stary jgzyk nie jest w
stanie unies¢. A to, o czym mialby mowi¢ dzisiaj teatr, jest najpowazniejszym pytaniem, jakie
trzeba postawi¢ tej dyscyplinie sztuki.

Jedynym czlowiekiem teatru, z ktorym czgsto rozmawiam na ten temat, jest Tadeusz Bra-
decki — autor (wymieniam to na pierwszym miejscu), rezyser i aktor. Grat u mnie w ,,Spirali”,
,Constansie”, filmie o Papiezu, ,,Pokuszeniu”, w ,,Roku spokojnego stonca”, w ,,Stanie posia-
dania” i w mym telewizyjnym ,,Napoleonie”, a ostatnio w ,,Bracie naszego Boga”. Z ,,Do-
tknigcia reki” jego epizod wypadt w trakcie montazu. Poza ta diuga lista taczy mnie z Tade-
uszem do$¢ niezwykla wspolpraca w teatrze — trzykrotnie wspotdziataliSmy przy spektaklach
teatralnych we Wtoszech, po czym dwakro¢ moéj udziat nazywatl si¢ opieka artystyczna, raz na
afiszu byla to bodajze ,,wspoirezyseria”. Paradoks polega na tym, ze Tadeusz jest wybitniej-
szym ode mnie czlowiekiem sceny, ja natomiast mam czasem glo$niejsze nazwisko na afisz, i
tym sposobem wspdlno$¢ interesow doprowadzita nas do kilku oryginalnych prac. Jedna z
nich byl spektakl sztuki Uga Bettiego ,,Krolowa i powstancy” — sztuki napisanej w czasie
zimnej wojny przez autora ,,Iradu w Patacu Sprawiedliwos$ci”, cztowieka o zdecydowanie
niekomunistycznych przekonaniach, z powodu ktorych do dzisiaj we Wiloszech mato kto chce
wigza¢ z nim swoje nazwisko. Ja, begdac ,,spalony” od tej strony, wciagnatem Tadeusza i
wspolnie podpisalismy spektakl, ktory wydat mi sig catkiem niezty.

Drugie z naszych wspdlnych poczynan dotyczy opery o Kolbem, ktéra napisal do tekstu
Ionesco wspoéiczesny kompozytor, Francuz Probst. Prapremiera odbyta si¢ w Rimini, w wiel-
kiej sali wystawowej na kilka tysigcy osob. Sama opera jest kameralna i moim ryzykiem byla
decyzja, aby wystawi¢ ja na przekoér temu w wielkiej hali podzielonej podestem na pot.
Resztg wymyslit Tadeusz i spektakl byt sukcesem. Przeniesiony p6zniej do Francji i Austrii,
zyt pare sezonow i dotart do Bytomia, gdzie Tadeusz wystawit go juz beze mnie.

Kolbe prowadzi mnie teraz do opery — to juz ostatni rozdziat moich przygod ze scena. Za-
inaugurowalem je w Bremie, gdzie dostatem propozycj¢ wystawienia ,,Krola Rogera” Szy-
manowskiego. Wydawato mi sig, ze nie moge odmowic, bo jest to szansa na jeszcze jedno
zaprezentowanie tej pigknej, cho¢ nie do konca udanej opery, ktora nie moze si¢ ciagle prze-
bi¢ na sceny $wiata. Do prob przystapilem z dusza na ramieniu — wstyd mi bylo, Ze tak nie-
udolnie czytam nuty, iz wyleciatbym z kazdej szkoty muzycznej, nawet tej podstawowej. Ale
podobno w operze liczy si¢ muzykalnos$¢, a nie formalne wyksztatcenie, w koncu jest to teatr,
gdzie rezyser odpowiada za widowisko, a o muzyke troszczy si¢ dyrygent. Rezyserowanie w
operze przypomina prowadzenie tramwaju — trzeba jecha¢ po szynach, ktore stanowi partytu-
ra (skad $ciagnatem t¢ metaforg?). Przyznam jednak, ze rado$¢ z tej jazdy jest wielka. M9j
,,Krol Roger” byt dos¢ oryginalny, bo nie uwierzytem librettu i uznalem, Ze jest w nim wigcej
elementéw autobiograficznych anizeli historii Sycylii. Dorobitem wigc prolog przedstawiaja-
cy zwiazki Iwaszkiewicza i Szymanowskiego oraz na podstawie ich listow 1 wspomnien opi-
salem dos$¢ osobliwe okolicznos$ci powstania tego dzieta. Wygladato to tak, ze z rzutnika
puszczali$my obrazy rewolucji bolszewickiej, ptonacych patacéw i dworéw na Ukrainie, a
librecista z kompozytorem wymieniali w listach swe zamiary i zakamuflowane uczucia. Dalej
w spektaklu pasterza tenora zastapil tancerz-mim, a tenor stanat na proscenium i od$piewat
swoja parti¢, nic nie grajac. Powtdrzylem potem t¢ koncepcje w Palermo 1 wydaje mi sig, ze
pomaga ona zaprezentowac to dzielo, ktore z jednej strony uwodzi bogactwem pomystow, a z
drugiej — zniecheca ich niewykorzystaniem. ,,Jakze to polskie” — mowil mi w Bremie dyry-
gent Sternberg, rodem z Chicago i ze Lwowa, od ktérego z fosy orkiestrowej ustyszalem po
tygodniach prob (prowadzonych oczywiscie po niemiecku) westchnienie z Iwowskim zaspie-
wem: ,,Dobrze, dobrze, panie bobrze”.
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Po dobrze przyjetym ,,Krolu Rogerze” Teatr Wielki, a wlasciwie Najwigkszy (jak przethu-
maczy¢ Teatro Massimo?), zaproponowal mi kolejna inscenizacj¢ operowa: polaczenie w
jednym wieczorze ,,Krola Edypa” Skawinskiego i ,,Antygony” Honeggera. UméwiliSmy si¢
wstepnie, ze w tej pracy wezma udzial wspottworey ,,Krola Rogera”, a wigc scenograf Ewa
Starowieyska, choreograf Ewa Wycichowska i1 chor Filharmonii Narodowej, o ktorym piszg z
ogromna sympatia, bo nie dos¢, ze sklada si¢ ze swietnych gltosow, to jeszcze z wielkim po-
$wigceniem poddaje si¢ wszelkim trudom $§piewania w ruchu, od czego tradycyjne chory ope-
rowe zwykle stronia (dziala tu zapewne zwykte prawo przekory, filharmonicy bowiem przez
okragty rok $piewaja, stojac nieruchomo na estradzie). Kiedy kilka miesigcy przed rozpocze-
ciem prob przyjechalem do Palermo, zaproszono mnie na rozmoweg z udziatem wtadz miasta i
regionu i dowiedziatem sig, ze cigcia budzetowe czynia przyjazd choru polskiej filharmonii
niemozliwym. Partytury Strawinskiego i Honeggera sa trudne, z chorem polskim bylem juz
zaprzyjazniony, wigc wyrazitem sprzeciw i przyparty do muru, postawitem sprawg jedno-
znacznie: jesli rezygnuja z mego choru, to niech zrezygnuja i ze mnie; jaki§ miejscowy rezy-
ser moze si¢ podja¢ zastgpstwa. Po tym dictum poproszono mnie, zebym zostawit gremium na
naradg, 1 po pdétgodzinie wrocitem do zadymionej sali, gdzie dyrektor opery grobowym glo-
sem zakomunikowat mi, Ze zebrani czuja sig¢ ofiara szantazu, ze za pdzno na zmiany i ze wila-
dze z bélem godza si¢ na zachowanie warunkéw wczesniejszej umowy. Ucieszytem sig z wy-
granej, ale przyznam, ze nie bylem jeszcze tak gigboko zaangazowany w ten spektakl, wige
postawienie sprawy na ostrzu noza przyszto mi stosunkowo bezbolesnie.

Pozniej zaczgty sig proby, na poczatku tylko z udziatem solistow. Zamieszkalem w Paler-
mo w hotelu tuz przy teatrze, tak ze co dzien z okna widzialem wejscie dla artystow, i1 kiedys,
patrzac bezmyslnie na ulicg, spostrzeglem $wiezo wywieszony afisz: teatr ogtosit zapisy do
choru! Zapytatem w recepcji hotelu, co to znaczy. Zorientowany w plotkach portier powie-
dziat mi, ze podobno jaki$§ zagraniczny rezyser uznal poziom dotychczasowego choru opery
za tak niski, iz na uzytek nowego przedstawienia trzeba bedzie sprowadzi¢ $piewakoéw z za-
granicy, totez postanowiono chdr rozwiazac¢ i zrobi¢ nowy nabér. Poczulem chtod na plecach,
bo miatem $wiadomos¢, ze Palermo to nie jest miasto, w ktorym cudzoziemiec moglby sie
czu¢ bezpiecznie, a tu dziesiatki rodzin cztonkdéw rozwiazanego chéru moga szuka¢ na mnie
odwetu! Pobiegtem do dyrekcji z zapytaniem, czemu zrzucaja na mnie odpowiedzialno$¢ za
decyzjg, w ktorej nie miatem Zzadnego udziatu. Upieralem sig, ze Strawinskiego i Honeggera
za$piewa chor z Warszawy, natomiast nigdy nie sugerowatem, zeby robi¢ jakie§ zmiany w ich
chorze, a teraz bojg si¢ zemsty. Dyrektor wysmial moje obawy i powiedzial, Ze jest mi ser-
decznie wdzigczny za to, Ze nie zgodzilem si¢ na pracg z ich starym chorem.

— On byt bardzo staby — thumaczyt — i pan nam dopomdgl go odnowi¢. Ciagle si¢ o tym
mowito, wiec chodzito tylko o pretekst. Tak naprawde od dawna wiadomo, ze chor musiat
by¢ rozwiazany.

Uspokojony, wyrazilem nadziejg, ze ten nowy chor bedzie lepszy, ale dyrektor ze smut-
kiem zaprzeczyl. Zapytatem wigc, czy nie ma na Sycylii dobrych gltoséw. Dyrektor znowu
zaprzeczyt,

— Sa glosy, ale mozna przyjaé tylko kilka, tych najlepszych, a pozostale miejsca w chorze
sa dla roznych rekomendowanych, bo tu senator ma wnuczke, a tam prefekt czy gubernator...
Nowy choér nie bedzie w niczym lepszy od poprzedniego.

Zdezorientowany, zapytalem:

— No to po co te wszystkie zmiany?

Dyrektor, peten wyrozumiatosci dla mojej poéinocnej tepoty, pospieszyt z wyjasnieniem:

— Przeciez co parg lat co$ si¢ zmienia. Senator nie zostal wybrany, gubernatora odwotano,
a wigc chor trzeba odswiezy¢, aby odpowiadal aktualnemu uktadowi wiadzy.

Mam jeszcze na koncie jedna inscenizacj¢ operowa w Bazylei. Byla to opera Zemlinskie-
g0, o ktorej wspomneg ze wzgledow zupetie pozamuzycznych. W Bazylei robitem druga in-
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scenizacj¢ jego dwoch oper wedtug tekstow Oscara Wilde’a. To istna kwintesencja dekaden-
cji; muzyka pelna aluzji 1 zartow z samej siebie. W pierwszej inscenizacji, ktéra miata miejsce
w Hamburgu, libretto Wilde’a doczekalo si¢ nowej redakcji, zgodnej z wymogami postgpu. Z
absurdalnej bajki zrobiono dramat klasowy jak z najlepszych czaso6w naszego socrealizmu.
(Nie zapomng Leona Schillera — klasowych akcentow w jego ,,Halce” oraz krytycznego od-
czytania ,,Hrabiny”. Wolni Niemcy robili to samo). Ja, rzecz jasna, wrdcitem w libretcie do
oryginatu i doczekatem si¢ zarzutdw, ze nie jestem dosy¢ postgpowy. Ale opera w Bazylei
poszta §wietnie — tyle ze Zemlinski dalej pozostaje nieznany.

Do listy doswiadczen z opera powinienem doda¢ jeszcze koncert trzech damskich glosow
(uzupetnienie koncertu trzech tenoréw), ktory zrealizowatem dla wloskiej telewizji RAI z
udziatem trzech dam, bgdacych postrachem wielu rezyserow. (W operze rezyser jest tym,
ktory zbiera najtatwiej ciosy od $piewakow). Rezyserowatem w gipsie, po wypadku, 1 moze
dzigki statusowi inwalidy tatwiej mi bylo stawi¢ czoto Katji Riciarelli, znanej z trudnego cha-
rakteru. Poznalem kiedy$ jej meza, Pipo Baudo (odpowiednik niegdysiejszej juz Ireny Dzie-
dzic), ktory zaprosit mnie do swojej audycji, po czym przez parg lat we Wtoszech ludzie po-
znawali mnie na ulicy. Powotatem si¢ na to, spotykajac gwiazde: powiedzialem, ze znam juz
jej meza. ,,Ktorego?” — zapytata obojetnie. I moze jeszcze jedna anegdota. Dwa razy w Pa-
lermo rezyserowatem opery napisane w naszym wieku i dwukrotnie miatem do czynienia z
mig¢dzynarodowa plejada wy$mienitych $piewakoéw. W jednym z przedstawien wszakze trafil
mi si¢ rosyjski tenor, ktéry miat partig liryczna, a lubit $piewac bohatersko. Po wielu probach
dyrygent poprosit mnie dyskretnie, Zebym stawiat $piewaka jak najglebiej na scenie, bo nie
sposOb go powstrzymac od §piewania ,,na site”, podczas gdy partytura wymaga, zeby brzmiat
cichutko 1 lirycznie. Zrobitem, co mogtem, lecz Rosjanin ryczat dalej i na dobitk¢ wyznal mi
w zaufaniu, ze on jeszcze markuje, ale na premierze zaspiewa uzywajac calej sity gtosu, tak
ze w pierwszych rz¢dach wiatr zburzy paniom fryzury. ZapowiedZ brzmiata groznie; tenor
wyznat mi jednocze$nie, skad si¢ bierze ta niezwykta potgga jego gltosu. Otéz kiedy $Spiewa,
zywi si¢ surowym migsem i to daje mu t¢ wielka sile. Na swoje nieszczescie (a nasze wyba-
wienie) przed premiera, pewnie z racji oszczg¢dnosci, zjadl migso nie catkiem §wieze. Na pro-
bie generalnej zemdlat, a na premierze staniat si¢ na nogach i zas$piewat tak lirycznie, jak na-
lezato. Dopiero po kilku spektaklach w pierwszych rzedach powiat huragan.

W paru wywiadach narzekalem publicznie, Ze taki teatr, jaki dzi$ robimy, juz si¢ przezyl.
Od lat nie powstaja nowe sztuki (z wyjatkiem krajow anglosaskich) i rzeczywiscie nie mozna
liczy¢ na to, ze publiczno$¢ begdzie w nieskonczonos$¢ oglada¢ losy trzech siostr i Hamleta,
skoro kazdy, kto trochg lubi teatr, widziat juz te sztuki wiele razy 1 §wietnie wie, jak si¢ kon-
CcZa.

Raz prébowalem z Edwardem Zebrowskim przemieni¢ w sztuke dwa nasze telewizyjne
scenariusze. Powstal tekst ztozony z dwu jednoaktowek, ktore grano pod tytutem ,,Gry ko-
biet”. Liczba wystawien tego tekstu dalece przekracza jego wartos¢. Podejrzewam, ze praw-
dziwa tajemnica jego powodzenia jest to, ze zawiera rolg dla starzejacej si¢ gwiazdy, ktora
czesto bywa zona dyrektora teatru. W Polsce doczekalismy si¢ bodaj siedmiu inscenizacji, z
czego tylko jedna — w Teatrze Wspodtczesnym, z Zofia Mrozowska, Englertem i Lipinska —
podpisal Edward. Ja ze swej strony nakrecitem razem z nim telewizyjna wersj¢ sztuki z Elisa-
beth Bergner w Niemczech.

W pierwszej przymiarce do obsady wchodzita w rachubg inna aktorka, wiedenka, z ktora
odbytem rozmowg i wydawato sig, ze osiagnatem sukces. Niestety, po miesiacu, tuz przed
zdjeciami, otrzymatem telegram, w ktorym sedziwa aktorka wyjasniata, ze doszta do wnio-
sku, iz aktorstwo pod wieloma wzgledami przypomina najstarszy zawdd $wiata z ta roéznica,
ze tam granice wieku wyznacza sama natura, podczas gdy w aktorstwie rodzi si¢ watpliwos¢,
jak dtugo nalezy je uprawia¢. W jej wieku — pisata aktorka — osobowos¢ aktora traci wszelkie
znaczenie, wystarczy, ze kto$ jest naprawdg stary 1 umie powiedzie¢ tekst na pamigc, a widz
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cieszy si¢ tak samo, jak by si¢ cieszyt na widok grajacego dziecka czy tez aportujacego pie-
ska, I odmowita wystepu. Moj niemiecki producent zaryzykowat i zwrocit si¢ do Elisabeth
Bergner — wielkiej aktorki, ktora jeszcze za czaséw Hitlera przeniosta si¢ z Niemiec do An-
glii. Wsr6éd admiratoréw Elisabeth jest plejada znakomitosci epoki — od Rilkego, poprzez
Bertolta Brechta, Bernarda Shawa (ktérego $wigta Joanng grata z wielkim sukcesem w Anglii
1 na Broadwayu), az po Alberta Einsteina, dla ktorego t¢ sama Joanng grata w Princeton, za-
praszajac na salg tylko fizyka z Zzona i optacajac caty spektakl. W Hollywood Bergner byta w
swoim czasie rywalka Grety Garbo, ale malzenstwo z marnym rezyserem zniweczyto jej
wielka karier¢ gwiazdy kina. Gwiazda sceny pozostata do $mierci.

To, ze Elisabeth zgodzita si¢ zagra¢ w Niemczech, i1 to w zastepstwie innej aktorki, bylo
zaskoczeniem dla moich producentéw, a smacznym kaskiem dla prasy. Elisabeth po raz
ostatni wystapita w Niemczech (juz wtedy hitlerowskich) na jubileuszu Hauptmanna i odtad
byla w swojej dawnej ojczyznie bodajze tylko raz, po wojnie. Trudno zreszta orzec, co mozna
nazwac jej ojczyzna. Encyklopedie podaja dwie rozne daty i rézne miejsca jej urodzin. Bez
watpienia pochodzita z potludnia, ale zawsze si¢ wykrgcata od odpowiedzi na pytania o pierw-
sze wspomnienia z dziecinstwa. W czasie zdj¢¢ uderzylo mnie, ze wymawiata bez trudu pol-
skie nazwiska, przypuszczam wigc, ze w dziecinstwie mogla mie¢ do czynienia z Zywiotem
stowianskim, zwlaszcza jesli to dziecinstwo rzeczywiscie przebiegatlo w Galicji, jak twierdzi
jeden z jej biografow.

Pierwszy raz spotkalem si¢ z Elisabeth na malutkim lotnisku w Saarbriicken, tuz przy gra-
nicy francuskiej (tam, w studiach telewizji, krgciliSmy nasz film). Przybyli fotoreporterzy i
cata dyrekcja telewizji. Na schodkach samolotu ukazata si¢ watla kruszynka, blisko osiem-
dziesiatki, ubrana w strdj gawrosza, z czapka z daszkiem naci$nigta na czoto. Kiedy usiadtem
z niag w samochodzie, zadata mi szereg szczegdétowych pytan na temat moich filmoéw, czym
rzecz jasna bylem ujety, po czym chciala si¢ dowiedzie¢, jak wiele ja wiem o niej. Zapytaw-
szy o par¢ przedwojennych przedstawien i1 filmow, zganita mnie za to, ze powierzchownie
przygotowatem si¢ do spotkania. Na konferencji prasowej Elisabeth o$§wiadczyta dziennika-
rzom, ze jest rada, iz moze zagra¢ w Niemczech, bo rola napisana przez dwédch mtodych Po-
lakow pozwala jej wyrazi¢ caty wstret, jaki czuje do narodu niemieckiego, wsrdd ktorego
przezyta swoja mtodos¢. Dziennikarze oczywiscie zapytali nas o to, czy mamy podobne od-
czucia, i tu Elisabeth przyparta nas do muru, méwiac: ,,Zadnych wykretow, panowie, jesli
lubicie Niemcow, to ja zrywam kontrakt i wyjezdzam z powrotem do Londynu”. W pierwszej
potowie lat siedemdziesiatych takie konfrontacyjne postawienie sprawy byto czyms$ przeraz-
liwie radykalnym, ale tu, o dziwo, przeszto bez konsekwencji. Chyba w zadnym innym kraju
Europy nie mozna za pieniadze publicznej telewizji wyraza¢ odrazy do utrzymujacego ja na-
rodu, ale tez zaden inny nar6d w Europie nie ma takich powodow do krytycznych rozliczen z
przesztoscia jak Niemcy.

Zderzytem si¢ z tym problemem parokrotnie. W kilka lat pozniej robitem w produke;ji
niemieckiej jeden z moich wazniejszych filméw pod tytulem ,,Drogi posrod nocy”. Opowia-
dalem w nim o wojnie widzianej oczyma dwojga arystokratéw, Niemca i Polki — ludzi, kto-
rych taczy wspolne poczucie kultury, ale dzieli konflikt narodéw i nad tym konfliktem nie da
si¢ zbudowac¢ mostu; albo kto$ pozostaje solidarny z barbarzynstwem i1 mu stuzy, albo musi
si¢ odcia¢, zerwa¢ ni¢ rodzinna, wyrzec si¢ swego kraju. Trzecia droga wydaje si¢ niemozli-
wa, a t¢ druga przyjeta cata rzesza wielkich Niemcow z Tomaszem Mannem na czele. W
moim filmie jest scena, gdzie Polka, grana przez Maj¢ Komorowska, daje Niemcowi zloty
krzyzyk ze stowami: ,,Niech ci towarzyszy 1 chroni to, co w tobie lepsze”. Niemiec, ktory
idzie na front wschodni (przeczuwamy, Ze zginie), wczesniej starat si¢ uczyni¢ wobec Pola-
kow jaki$ drobny, przyjazny gest. Teraz wzbrania si¢ przyjac krzyzyk w obawie, ze to wygla-
da, jakby przyjmowatl zaptatg za to, co uczynit. Polka, styszac to, mowi: ,,Jakze wy, Niemcy,
jestescie biedni, skoro taka mys$l mogta panu przejs¢ przez glowe”. Zarzad telewizji bardzo
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chciat doprowadzi¢ do wycigcia tego zdania, ale kiedy zaprawiony w przekomarzaniach z
wladza uprzedzitem te sugestig, pytajac publicznie, czy chca ocenzurowaé dialog, natych-
miast si¢ wycofano. Bez watpienia mogt by¢ przykry dla widza niemieckiego, ale wierzg, ze
wolno mi byto tak napisa¢. Przy okazji inny szczeg6t. Film nazywat si¢ poczatkowo ,,Prelu-
dium deszczowe” i zawieral duzo muzyki Chopina. Telewizja naktonila mnie, by zmieni¢
tytut. Muzyczny termin w tytule oznacza utrate co najmniej dwu procent widzow.

Wracam do Elisabeth Bergner, jako ze ta wspotpraca wydaje mi si¢ godna odnotowania w
szczegotach. Mam ciagle przed oczami t¢ filigranowa osobg, ktora przez cate zycie zdotala
zachowa¢ entuzjazm dziecka, dysponujac przy tym sila charakteru, ktorej nikt nie byt w sta-
nie skutecznie si¢ przeciwstawi¢. Chec¢ zagrania w naszym telewizyjnym filmie byta dla Eli-
sabeth kaprysem 1 kiedy w polowie zdj¢¢ doszto do jakiego$ drobnego konfliktu, Bergner
oznajmila nagle przy obiedzie, ze chyba juz znudzila ja ta rola i mysli, ze wyjedzie. Zdumio-
ny zapytalem: ,,A kontrakt? Przeciez mamy podpisana umowg? Zaangazowane zostaly pie-
niadze. Czy w tej sytuacji mozna tak po prostu powiedzie¢, ze si¢ znudzito?” Elisabeth roze-
$miala si¢ z wdzigkiem i odparta: ,,Zalezy komu — mnie mozna. Sta¢ mnie na to, zeby was
sptaci¢”. Pozniej dowiedziatlem sig, ze w taki sam sposob zakonczyta swoja karierg teatralna
w Londynie, gdzie grata w wegierskiej sztuce ,,Zabawa w koty” (w Polsce grata w niej w Te-
atrze Matym Eichleréwna): brawurowo zagrata premierg, dostata Swietne recenzje, po czym
powiedziata, ze to nudne — gra¢ co wieczor, i zerwata cata produkcje, ptacac bajonskie od-
szkodowania. W naszym filmie wytrwata jednak do konca. Kiedy spotkalem ja w parg lat
pbzniej, przypomniata mi owa rozmowg przy obiedzie, méwiac, ze wzruszyla ja moja przera-
zona mina. Gdyby spostrzegta, ze nie wierz¢ w pogrézki, musiataby je speti¢. Na szczgscie
mialem juz za soba dosy¢ trudnych doswiadczen z gwiazdami, by uwierzy¢.

Wspotpraca z Elisabeth byla jednym pasmem zaczepek, konfliktow, kryzysow i pojednan,
ktére btyskawicznie zamieniaty si¢ w starcia. Na pewno nie bylo ani chwili spokoju, ale w
pamigci zostal mi przede wszystkim zachwyt 1 zdumienie, jak mozna tak dtugo by¢ mtodym.

Na poczatku ofiara Elisabeth padfa jej partnerka przywieziona z Polski, Jadwiga Jankow-
ska-Cieslak, po raz pierwszy grajaca za granica, i to w jezyku, ktorego prawie wcale nie zna-
ta. Dialogi oczywiscie miala opanowane, ale z racji nieznajomosci j¢zyka unikata prywatnych
konwersacji. Elisabeth wyczuta to natychmiast i zaprosita pania Jadwige do siebie do hotelu,
po czym przez kilka godzin nie odzywata si¢ do niej ani stowem. Kiedy nazajutrz zapytalem
Elisabeth, co miato znaczy¢ to dziwne zachowanie, odpowiedziata: ,, Ta panska aktorka ma
szansg grac¢ z Elisabeth Bergner, na taka okazje warto poznac¢ jaki$ obcy jezyk. I checiatam jej
to uswiadomi¢”. Pozniej zreszta wspoOtpracowata lojalnie, dbajac, by pani Jadwiga wypadta
jak najlepiej. Kiedy dzigkowatem jej za to, wzruszyta ramionami: ,,Nie robi¢ tego z dobroci —
powiedziata — tylko z wyrachowania. Nie mogg sobie pozwoli¢, zeby ta mata nie byta dobra.
To przeciez mnie kompromituje. Kazdy aktor odpowiada za partnera, z ktorym zgodzit si¢
wystapic”.

Nastegpnie wybucht konflikt z operatorem Witoldem Sobocinskim, ktérego Elisabeth trak-
towata z taka ztosliwo$cia, ze zno6w musialem interweniowaé. Tu nie byto wahan — gwiazda
przyznata si¢ do winy i wydala kolacj¢ na czes¢ Witka, thumaczac publicznie, ze padt ofiara
jej spontanicznej reakcji. Przez wiele lat, kiedy grata jeszcze w Hollywood, musiata obsypy-
wac operatorow prezentami, poniewaz w miarg uptywu czasu tylko od nich zalezato, czy na
ekranie jej twarz wypadnie mtodo, a teraz powiedziala — jest odwrotnie: ,,Im gorzej wygla-
dam, tym lepiej dla filmu, wigc pozwolitam sobie odreagowa¢ wobec Witolda te lata upoko-
rzen”. Oczywiscie po takim dictum nastapito radosne pojednanie, po czym Elisabeth zauwa-
zyta ztosliwie, Zze ona jest niemal réwiesniczka kina, a tymczasem nasz polski operator przy
kazdym ujeciu robi taka ming, jakby to on wtasnie teraz kino wymyslit.

Tekst ,,Mitosierdzia ptatnego z gory”, ktory stanowi w teatrze druga czgs¢ spektaklu ,,Gry
kobiet”, powstal na motywach wspomnien zony mego przyjaciela i wspotautora, Edwarda
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Zebrowskiego. Byla ona lekarka i kiedy$ w Paryzu dorabiata jako pielegniarka, biorac nocne
dyzury w domach bogatych pacjentek. Jako cudzoziemka pracujaca na czarno dostawata naj-
czgsciej dyzury u pacjentek szczeg6lnie trudnych. Z okruchéw jej opowiadan ztozyliSmy
dialogi scenariusza. Elisabeth grata niezno$na, ale za to bajecznie bogata staruche, ktora bie-
rze na nocny dyzur pielggniarki nie tyle z potrzeby (bo wlasciwie jest zdrowa), ile z nudow,
dla przewrotnej przyjemnosci dokuczania ludziom miodym. Jednym z motywow tego doku-
czania byt motyw narodowy — wySmiewania si¢ z nieznanych nacji. W tekscie sztuki druga
nasza bohaterke zrobiliSmy Serbka, zeby unikna¢ zarzutu polonocentryzmu. Bohaterka grana
przez Elisabeth byla oczywiscie Niemka.

Jedna ze scen w teks$cie dotyczy nocnika, ktorego stara pani zada, ilekro¢ spostrzeze, ze jej
pielggniarka uwierzyta w konwencj¢ towarzyskiej rozmowy, ktdra obie prowadza w ciagu
nocy. Film w Saarbriicken realizowaliSmy na spotke z moim wspotautorem, a poniewaz obaj
mieliSmy juz spory dystans do tekstu, wigc dzieliliSmy sig praca tak, ze jeden z nas przewo-
dzit planem do obiadu, a drugi po obiedzie. Scena z nocnikiem wypadta na mnie. Po pierw-
szej probie ustyszatem, jak Elisabeth glosno chwali mnie przed ekipa, moéwiac: ,,Nie do wia-
ry, jak on taktownie inscenizuje, zupetnie jak nie-Polak”. Wydawalo mi sig, ze si¢ przesty-
szatem, ale w chwilg potem Elisabeth dobitnie powtorzyla, jak wielkim zaskoczeniem jest dla
niej fakt, ze Polak moze tak delikatnie potraktowac¢ ryzykowny zart. Zarzut cigzkiego humoru
zazwyczaj odnosi si¢ do Niemcdw, wige ekipa z ogromnym napigciem czekala, jak zareagujg
na tak obrazliwa pochwalg. Poczutem si¢ bardzo speszony i1 poprositem Elisabeth o rozmowe
na osobnosci. Odparta, Ze nie znosi tajemnic i prosi, zebym rozmawial z nig przy wszystkich.
Z niechgcia przystalem i1 wyglositem monolog o tym, ze nikt, a szczegdlnie ona, niemiecka
Zydowka, nie powinna czyni¢ publicznie tak obrazliwych uogélnien dotyczacych catych na-
rodow. Elisabeth przerwala mi ze §miechem, méwiac, ze bardzo czekala, az to powiem, i z
przykro$cia zmuszata mnie do tego, powtarzajac dwukrotnie swa nietaktowna pochwalg, A
bylo to konieczne ze wzgledu na catos¢ sztuki. Aktorowi potrzebne jest wtasne zyciowe do-
$wiadczenie, a ona o zadnym mniejszym narodzie nigdy w zyciu nie odwazyla si¢ wyrazi¢
obrazliwie 1 chcac poczu¢ to, co czuje nasza antypatyczna bohaterka, musiata przeprowadzi¢
na mnie eksperyment. Teraz chce mnie przeprosi¢ i w tym celu zamawia natychmiast szam-
pana. Odetchnatem z ulga i podobnie zareagowali Niemcy, ale Elisabeth powiedziata do nich,
ze ta jej powsciagliwos¢ dotyczy mniejszych narodow, a o wielkim narodzie niemieckim ma
juz wyrobione zte zdanie. I gdyby taka sceng z nocnikiem rezyserowal Niemiec, na pewno nie
zgodzitaby si¢ zagrac.

Wspotpraca z Elisabeth przerodzita si¢ w przyjazn. Odwiedzatem ja parokrotnie w jej
pigknym mieszkaniu w Londynie na Eaton Square. Pamigtam niezwykla rozmowg, kiedy re-
lacjonowalem jej spory, jakie mialem z moimi studentami w zachodnioberlinskiej Akademii
Filmowej. Byly to pdzne lata siedemdziesiate, kiedy niemieccy filmowcy przezywali (w
moim mniemaniu do$¢ nieszczerze) rewolucyjne fascynacje, i pokldcilismy si¢ z nimi o
Brechta, ktory dla mojego pokolenia — niezaleznie od zaslug w sztuce — byt symbolem moral-
nej korupcji, cho¢by przez swoje zachowanie wobec robotniczej rewolty w Berlinie. Stucha-
jaca mej opowiesci Elisabeth nagle kazata mi przerwac i przyniosta mala brazowa statuetkg
Brechta, ktora on sam jej kiedys$ przystal, po czym zupeie serio rozpoczeta rozmowe we
troje, zwracajac si¢ do rzezby: ,,Styszysz, Bertolt, co Krzysztof opowiada? I ma racje! Ja ci
tez mowitam, ze ty nie masz charakteru i te twoje polityczne przekonania to tylko maskara-
da...” Po czym poprosita mnie: ,,Mow dalej, niech on postucha, co wy, mtodzi za Zelazna
kurtyna, sadzicie o jego postawie”. Zaktopotany ciagnatem swdj monolog, unikajac wzrokiem
statuetki, natomiast Elisabeth dalej dyskutowata z Brechtem, po czym przeszta do dosy¢ klo-
potliwych szczegotow jego relacji z Helena Weigel. W pewnym momencie zorientowata sig,
ze nie wypada mowic takich rzeczy przy Brechcie, narzucita wigc chusteczke na glowe statu-
etki, komentujac: ,,Lepiej, zeby on tego nie stuchal”. Ile bylo w tym prowokacji, ile ekscen-
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tryzmu, a ile prawdziwej wiary — sam nie wiem. Elisabeth byla goraco wierzaca cztonkinia
sekty Christian Science (mego wspotautora Edwarda probowata leczy¢ cytatami z Biblii), z
drugiej jednak strony wiem, Ze czasami $wiadomie wprawiata rozmowcow w zakltopotanie.
Do legendy angielskiego dziennikarstwa przeszedt jej wywiad z jakim$ niezmiernie stawnym
krytykiem teatralnym, ktory miat nieszczgscie zapytac ja o dziecinstwo. Elisabeth nigdy nie
lubita pytan o to, co mingto (uwielbiala natomiast snu¢ plany, ktére §miato wybiegaty daleko
w przyszto$¢), i postawila krytykowi warunek, ze jesli chce on rozmawia¢ o dziecinstwie, to
musi razem z nia wejs¢ pod fortepian, bo tylko z tej perspektywy moze ona opowiadac o la-
tach, w ktorych chowata si¢ pod fortepianem.

Ostatnie spotkanie z Elisabeth Bergner nastapito juz w latach osiemdziesiatych. Wedtug
najlaskawszych obliczen przekraczala juz wtedy prog lat dziewigcédziesigciu i telewizja nie-
miecka chciata, bym wyrezyserowal godzinny film fabularny z jej udzialem — takie byto po-
no¢ jej zyczenie. Zgodzitem si¢, mimo ze tekst byl trochg przypadkowy. Na ostateczne roz-
mowy pojechalem z moja producentka do Londynu i tam, po uprzednim uzgodnieniu przez
telefon, udaliémy si¢ na Eaton Square. Elisabeth przyje¢ta nas w szlafroku i nie ukrywata roz-
draznienia. ,,Dlaczego tak p6zno?” — zapytata, cho¢ byli§my punktualnie co do minuty. Moja
producentka probowata co$ ttumaczy¢, ale Elisabeth przerwala jej bez pardonu, zwracajac si¢
do mnie: ,,Po co pan przychodzi z ta pania?” Dawniej bylismy z Elisabeth na ,,ty”, wigc za-
ktopotany zapytatem, czy mnie poznaje. Spostrzegtem wzruszenie ramion: ,,Co to ma za zna-
czenie?” Przypomnialem nasza wspotprace sprzed dziesigciu laty w Saarbriicken. Elisabeth
byta zdumiona: ,,Co pan opowiada? Tamten polski rezyser to byt mdj wielki przyjaciel 1 pigk-
nie mowit po angielsku, a pan robi btedy, jest od niego duzo starszy, tezszy 1 w dodatku nosi
pan brodg, a poza tym wezwalam pana do reperacji tazienki”. Nic nie pomogty moje zaklgcia,
ze to ja jestem na wspoOlnym zdjgciu — Elisabeth otwarta drzwi tazienki, pokazujac, gdzie
cieknie z kranu, i zapytata moja producentke, czy ma w torbie stosowne narzedzia.

Rozmowa utkneta na martwym punkcie. Zrozpaczeni chcieliSmy wyj$¢ z mieszkania, gdy
Elisabeth machngta rgka i powiedziata: ,,Dosy¢, chyba wystarczy, chodZcie na herbatg” — po
czym, widzac nasze zaklopotanie, dodata: ,,No, pomyslicie, po co przyjechaliscie?”” — i1 odpo-
wiedziata za nas: — ,,Po to, by sprawdzi¢, czy Elisabeth Bergner jest tak stara, Zze nie potrafi
nic zagra¢, czy moze jeszcze potrafi. No to zagratlam dla was sklerotyczng staruszke. I czuje,
ze bytam dobra”. Nastapita herbata, pojednanie, dyskusja na temat projektu, po czym, Zzegna-
jac nas na schodach, Elisabeth z cala powaga powiedziata do mnie: ,,Ale kranu pan nie na-
prawit”.

Filmu tez nie nakrgcitem. Telewizja doszta do wniosku, ze ludzie, ktorzy pamigtaja Elisa-
beth Bergner, nie stanowia juz wystarczajaco licznej widowni. Zaczynat si¢ czas dyktatu po-
miaréw ogladalnosci. Elisabeth umarta w rok poznie;.

Rozpisatem si¢ o Elisabeth i natychmiast stanat mi przed oczyma szereg wielkich aktorow,
z ktérymi przyszto mi pracowac (a takze tych, z ktérymi minatem si¢ o wios).

Z osobowosci na miarg Elisabeth Bergner wiekiem dorownywata jej pani Seweryna Broni-
szOwna, aktorka, ktéra podziwiatem w dziecinstwie w Teatrze Polskim (Pani Rollison w
,Dziadach” Bardiniego). Spotkatem ja przy ,,Spirali”, gdzie zgodzita si¢ zagra¢ epizod na
korytarzu szpitalnym. Kiedy przybytem na plan, zastatem ja juz w filmowym t6zku 1 §wia-
dom, ze jest osoba po dziewigcdziesiatce, donosSnym glosem przedstawitem si¢ jako rezyser.
Ona zapytata mnie polglosem o moje dawniejsze filmy — okazalo sig, ze Swietnie styszy i
wszystko pamigta, a co wigcej, interesuje si¢ biezacym zyciem. Zawstydzony przeprositem ja
za pierwsze stowa, w ktorych potraktowalem ja jak staruszke, na co pani Seweryna powie-
dziata z usmiechem, ze przywykla do tego i nigdy nie protestuje: ,,Staruszke¢ ludzie traktuja
jak dziecko, thumacza wszystko tak samo jak dziecku... Ja to lubi¢”. W chwilg potem usty-
szatem, jak pan Nowicki podniesionym gltosem przedstawia sig jako aktor, ktory zagra z nia
sceng — stuchata go cierpliwie.
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Z wielkich polskich aktorek starszego pokolenia spotkatem si¢ z Ning Andrycz w ,,Kon-
trakcie” (wczesniej u boku Barbary Wachowicz przeprowadzilem z nia mdj pierwszy w zyciu
wywiad do ,,Ekranu” — miatem wtedy lat bodajze siedemnascie, a pani Nina byta zupelnie
taka sama jak w trzydziesci lat po6zniej na planie). Inny rozdziat mojej pamigci wypetnia Han-
na Skarzanka, jedyna chyba bezsporna pigkno$¢ z czasow socrealizmu. Niezapomniana Ma-
rianna u Forda w ,,Mtodosci Chopina”, grata u mnie dwukrotnie, po raz pierwszy w ,,Roku
spokojnego stonca”. Pamigtam, Ze nie pojechata na premier¢ do Torunia, przeczuwajac, ze
ksiadz Popietuszko juz nie zyje (rzecz wydata si¢ dopiero w dwa dni pdzniej). W tym samym
rozdziale chce wspomnie¢ o Zofii Mrozowskiej, z ktora spotykalismy si¢ wielokrotnie od
,Bilansu kwartalnego” po ,,Constans”. Pani Zofia grata tez w ,,Grach kobiet”, kiedy na scenie
Teatru Wspotczesnego wystawit je Edward Zebrowski. Te sama role (takze w obu wciele-
niach — mlodym 1 starszym) w Rosji zagrala w moim spektaklu w MChAT-cie Katia Wasil-
jewa — aktorka, ktora w Rosji lokuje si¢ na szczycie gwiazd swego pokolenia. W mlodszym
wecieleniu w tej roli w Odeonie, a przedtem w mojej telewizyjnej adaptacji, pojawita si¢ Leslie
Caron — gwiazda, ktéra poznatem, zasiadajac z nia w jury Festiwalu Filmowego w San Seba-
stian. Pamigtam, ze jury oprdocz filmow oceniato takze sztuke kulinarng — kazdy obiad byt w
innej restauracji i moglismy ktoci¢ si¢ o punkty za przystawki, gldéwne dania i desery (trudniej
tu byto o consensus niz przy ocenie filmow). Leslie jest zreszta nie tylko wySsmienita aktorka,
ale takze wspaniala kucharka.

Z wielkich nazwisk §wiatowego ekranu i sceny wymienig jeszcze Yittoria Gassmana. Gas-
sman wlada biegle trzema jezykami — wloskim, ktory uwaza za ojczysty, francuskim (w kto-
rym gral w ,,Paradygmacie”) 1 angielskim (gral po angielsku w ,,Wojnie i pokoju” Kinga Vi-
dora i potem w wielu filmach, migdzy innymi u Altmana). Przy stole, zaleznie od towarzy-
stwa, Gassman mowit na przemian po wtosku, francusku i1 angielsku, przy czym w kazdym z
tych jezykéw moéwit zupehie inaczej. Po wlosku byt rubaszny, ludowy, opowiadal, recho-
czac, dosy¢ prosciutkie dowcipy, poniewaz — jak twierdzil — wychowat si¢ na ulicy, a wloski
jest jezykiem jego dziecifistwa. Po francusku przeciwnie: delektowal si¢ pigkna wymowa,
opowiadat wytworne anegdoty, bo poznat ten jezyk jako jezyk kultury. Po angielsku wreszcie
moéwil rzeczowo jak czlowiek interesu, z akcentem amerykanskim, ktory przejat od jednej ze
swych bylych zon, Amerykanki. Amerykanskie dowcipy Gassmana byty jedrne, ale nie sub-
telne; od biedy dawaty si¢ przetlhumaczy¢ na wtoski, podczas gdy po francusku brzmiaty
szpetnie.

Nie mam w pamigci zadnych anegdot z dwukrotnej wspotpracy z Brigitte Fossey — §wietna
francuska aktorka, ktéra jako dziecko wystapita u René Clémenta w stynnych ,,Zakazanych
zabawach”. Pracowali§my razem w ,,Imperatywie” i ,,Dtugiej rozmowie z ptakiem” — za kaz-
dym razem zreszta po angielsku, jako ze Brigitte jest po matce Amerykanka. Brak mi takze
anegdot zwiazanych z Marie-Christine Barrault — stynng bratanica bohatera ,,Komediantow”.
KreciliSmy razem ,,Paradygmat”, a Marie-Christine jednocze$nie miata tournée teatralne i co
wieczOr wyjezdzata z planu na spektakl w innym miescie, po spektaklu wracata i rano, nie
wspominajac stowem o niewyspaniu czy zmgczeniu, z entuzjazmem brata si¢ do grania. Mato
kto z aktorow, ktorych znatem z do$wiadczenia, grat z takim smakiem jak Marie-Christine.
Rola w ,,Paradygmacie” byla pisana dla niej i bawito ja, ze wszystko, co gra w tym filmie, jest
ktamstwem. Dopiero w ostatniej scenie okazuje sig, kim byta naprawdg jako zona fabrykanta
broni. Odkrycie to stanowi cata point¢ filmu — Zona jest potajemna rewolucjonistka, chce, by
bron stuzyta rewolucji, i w imig tej idei cynicznie pozwala zamordowaé¢ megza, udajac przed
mtodym kochankiem uciemigzona ofiar¢. Marie-Christine grata to tak, jak potrafita jes¢, ze
smakiem, nie baczac na wlasna figure, i ciekawie roztrzasata problem, czy mozna widzowi
sygnalizowac, ze si¢ ktamie, gdy oszukuje si¢ inne postaci dramatu. Uznalis$my, ze nie mozna
tego zdradza¢, mozna natomiast gra¢ na tyle przesadnie, zeby to wygladalo na zle granie, nie
baczy¢ na ryzyko, ze widz, ktory nie zobaczy konca, nie zrozumie, co to byl za zamyst. Z
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wdzigcznoscia myslg o Marie-Christine 1 o tym, Zze miata odwagg tak ryzykownie rozstrzy-
gnac ten dylemat. Dzigki niej zrobitem film, ktéry moge zapisa¢ do moich najodwazniejszych
estetycznie propozycji. ,,Paradygmat” spotkat si¢ wybidrczo z entuzjazmem, ,,Nouvel Ob-
sevateur” obwiescit we mnie kontynuatora Bufiuela, ale mysle, ze film przyszedt za pdzno, w
czasach gdy nie bylo juz miejsca na subtelne proby stylistyczne. Z przedziwnym zrozumie-
niem ,,Paradygmat” spotkat si¢ w Rosji. Jezdzilem z nim w pierwszych latach ,,pierestrojki” 1
na dyskusji w Moskwie ustyszalem gtos, ktory $wiadczy o najglgbszym zrozumieniu mych
zamiarow: kto$ zapytat, dlaczego w filmie uosobieniem zta jest kobieta (to zreszta mija si¢ z
prawda), na co kto$ inny odpowiedziat: ,,A czy przez przypadek w tylu jezykach stowo »re-
wolucja« jest rodzaju zenskiego?” Moim przestaniem miata by¢ mysl o tym, ze w zestawieniu
marksizmu z chrzeécijanstwem rewolucja jest droga na skroty i ze zaréwno do ideatu, jak i do
rewolucji mozna odnie$¢ stowa Swigtego Pawla z listu do Koryntian, ze szatan czasem przy-
biera posta¢ aniota $§wiatlo$ci. Takie sa ostatnie stowa filmu. Pokazany w Wenecji poza kon-
kursem (jako ze bytem przewodniczacym jury) ,,Paradygmat” wywotat wsciektos¢ spolitycy-
zowanej lewicowej prasy. Nie majac szansy na sukces, znalaztem pewna satysfakcje w tym,
ze wywolatem taka furig.

W ,Paradygmacie” poznatem jeszcze jednego weterana $wiatowej sceny i filmu, Rafa
Vallone, niezapomnianego pasterza w neorealistycznym filmie ,,Nie ma pokoju pod oliwka-
mi”, pozniej trojjezycznego wykonawceg Widoku z mostu” Millera — na scenie grat po wtosku,
pozniej po francusku, wreszcie po angielsku na Broadwayu i w filmie. W zyciu jest to czto-
wiek skromny, ambitny i1 zawzigty — pracowalem z nim do$¢ niedawno w teatrze, realizujac
nowy tekst Rocca Familiari, 1 blisko osiemdziesigcioletni Raf okazat si¢ tytanem pracy. Po
nim pozostaje mi wspomnie¢ ostatniego z wielkich mistrzow sceny i ekranu, Maxa von Sy-
dow. Pracowalismy razem stosunkowo nie tak dawno i nie wypada mi pisa¢ o nim zwyktych
komplementdéw, cho¢ nie ma takiego, na ktdry nie zastuzylby ten cztowiek, tak skromny i
wolny od aktorstwa w zyciu, a przy tym wielki aktor, lubiacy granie i umiejacy si¢ cieszy¢
praca, otwarty na ludzi, ciekaw $wiata. Jedyna smutna anegdota o Maksie warta jest wspo-
mnienia ku przestrodze: ten tak przez wszystkich lubiany aktor o mato w naszym filmie nie
rozstat si¢ z zyciem! A stalo si¢ to z powodu mato prawdopodobnego bledu, ktorego sprawca
do dzi$ jest wtasciwie nieznany.

W ,.Dotknigciu reki” Max gra hipochondryka, cztowieka, ktory wiecznie zazywa lekar-
stwa. Przygotowalismy jako rekwizyt fiolke z niewinnymi tabletkami placebo. Skadinad mie-
lismy w filmie parg fiolek z dunska etykieta do sceny w finale, kiedy niemowlg cierpi na
astmg 1 trzeba je obstawi¢ lekami. Nie wiadomo, jak to si¢ stato, ze w jednej scenie Max do-
stat do reki niewlasciwa fiolkg. KreciliSmy kilka dubli i za kazdym razem aktor potykat kilka-
nascie pastylek, przekonany, ze to placebo. W nocy w hotelu nastapita zapas¢ — zanik cisnie-
nia, trudnos$ci z oddychaniem. Wezwano pogotowie. Ratujac pélprzytomnego Maxa, lekarze
szukali wszelkich mozliwych powodow tej zapasci, az kto$ godzien miana Sherlocka Holme-
sa naszej ekipy zbadal uzywane dzien wczesniej rekwizyty i okazalo sig, ze lek przeciwast-
mowy jest wprawdzie w dawkach dla dzieci, ale w formule ,,retard” stanowi wielkie zagroze-
nie, jesli jest kumulowany w organizmie. Oczywiscie lekarzom udato si¢ zneutralizowac¢ to
dziatanie, produkcja zgtosita gotowos$¢ do wyptaty odszkodowania (ktére Max przeznaczyt na
dobroczynnos¢ w Polsce) 1 obylo si¢ bez zgtoszenia skargi do prokuratora, ale bylismy o krok
od prawdziwej tragedii. Film cz¢sto bywa niebezpieczna zabawa.

Razem z Maxem grala u mnie takze stynna z filméw Davida Leana, Sarah Miles. Kilkana-
$cie lat wezesniej pracowalem ze znanym (pdzniej) z ,,Dynastii” Chrisem Cazenove i jeszcze
stawniejszym (chocby z wielu filméw z Meryl Streep czy z ,,Parku Jurajskiego”) Samem Ne-
illem (grat najwigksza role w filmie o Papiezu), a w epizodzie ,,Gdzieskolwiek jest, jeslis jest”
pojawita si¢ stynna Milva. W ramach niedoszlej wspolpracy przymierzatem si¢ do filmu z
Jane Fonda (i byliSmy juz po wielu szczegdétowych ustaleniach), przez moment chciat mnie
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wzia¢ za rezysera Warren Beatty 1 pamigtam, jak przez tych par¢ dni w Nowym Jorku moj
telefon urywat si¢ od przymilnych ofert towarzyskich ze strony ludzi, ktorzy dowiedzieli sig,
ze ,,id¢ w gorg”. Do filmu o krélowej szwedzkiej Krystynie robilem probne zdjgcia Lenie
Olin (znanej juz wtedy z ,,Nieznosnej lekkosci bytu™), ale film niestety upadt i pozostal mi
scenariusz, wydrukowany w trzecim tomie moich scenariuszy Przymierzalem si¢ do filmu
napisanego dla Margarethe von Trotta (grata u mnie w ,,Sinobrodym™), pertraktowatem z
Melem Gibsonem, Liv Ullmann... — Zeby wspomnie¢ tylko te projekty, ktore byly dosy¢ bli-
skie zdje¢. A o iluz innych marzylem glosno, ale zupetnie nic z tego nie wynikto?

Thumaczac mtodym aktorom relacje w naszym zawodzie, chg¢tnie czyni¢ takie rozrdznie-
nie: s aktorzy, ktorzy musza zabiega¢ o pracg, i sa tacy, o ktérych ja zabiegam, zeby film
mogt powstaé. Albo inaczej: aktorzy z wielkim nazwiskiem decyduja o tym, czy beda pienia-
dze na film, podczas gdy inni po prostu szukaja pracy Z wielkich aktorow, od ktérych zalezy
finansowanie, zaden ze spotkanych (moze z jednym wyjatkiem) nie okazat si¢ aktorem sta-
bym, ale aktorow zdolnych sa dziesiatki, a tylko niektorzy sa znani.

W Europie zwykto si¢ uwazaé, ze teatr jest dla aktora domena prawdziwej pracy, a film i
telewizja sa tylko dodatkiem. W Stanach potoczny poglad jest doktadnie odwrotny. Amery-
kanie mowia: w teatrze moze zagra¢ kazdy — kulawy, zezowaty, jakala, stowem kazda pokra-
ka, podczas gdy film pozwala wyloni¢ tych nielicznych, z ktérymi widzowie chca si¢ utozsa-
mi¢. Na tym polega magiczna sita aktorstwa: w jednym czlowieku miliony innych ludzi znaj-
duja wcielenie swoich marzen, problemow, uczu¢ i Igkow. Tak rzeczywiscie dziataja wielkie
gwiazdy — ci, o ktorych producenci méwia po prostu ,,bankable”, czyli taki, na ktérego bank
zawsze da pieniadze i1 na ktorego mozna postawié. I ci wlasnie aktorzy ponosza najwigksze
ryzyko, bo to oni wybieraja filmy, a to, co wybiora, bedzie od razu robione. Dawniej takich
aktorow produkowaty rozne kraje. W Europie bylo ich wielu, ze przypomng tylko Brigitte
Bardot, ktorej filmy przynosily Francji wigkszy dochod z eksportu niz cala produkcja zakta-
doéw samochodowych ,,Renault”. Dzi$§ zdolno$¢ kreowania uniwersalnych gwiazd posiada
wylacznie Ameryka i nawet tak wielcy aktorzy europejscy, jak Gérard Depardieu, Isabelle
Adjani czy Juliette Binoche sa znani dzigki temu, ze lansuja ich Amerykanie. Europa stracita
zdolnos$¢ produkowania idoli — nie ma wlasnych typow ani wiasnych marzen.

Wspominam o tym przy okazji wielu watkow podjetych w tej ksiazce. 1 za kazdym razem
przypomina mi si¢ jej tytut. Czyzby Europie tez przyszta pora umierac¢? Czy ten kontynent,
ktory tyle razy w ciagu wiekow podnosit si¢ i upadat, ale wciaz pozostawat inspiracja dla
reszty $wiata, wyczerpat swoje sity? Czy tylko podupadt na chwilg?
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INNE MUZY

Napisatem tyle o moich zwiazkach z Melpomena — sa one z natury rzeczy wyrdznione, bo
czynne; teraz pozostaje wspomnie¢ cho¢by pobieznie o innych waznych dyscyplinach sztuki,
z ktoérymi obcujg¢ biernie. Postugujac si¢ stowem pisanym, muszg zacza¢ od literatury, przed
ktora czuje nabozny respekt jako przed matka sztuk wszelkich. Nie wiem, czy ten respekt
wpoita mi szkota, czy raczej pochodzi on z mych wlasnych przezy¢. Przeciez to wtasnie dzig-
ki stowu pisanemu zawartem tyle pigknych znajomosci 1 przezylem tyle $wietnych chwil w
czasach, ktore byly cigzkie i ponure. Od najdawniejszych lektur ,,Pana Tadeusza”, ktorego
ojciec czytat na glos kazdego niedzielnego poranka, az po odkrycia wieku dojrzewania, kiedy
spadfa na mnie cala wielka literatura wspodtczesna, czgsto czytana jeszcze w maszynopisie
przed wydaniem (nieoceniona zastluga Studium Wiedzy o Filmie, stworzonego przez Alek-
sandra Jackiewicza!). Bojg sig, ze byloby nudne wyliczanie r6znych ulubionych lektur, tych,
ktore zostaly mi w pamigci, i tych, do ktorych czesto wracam. Mysle natomiast, ze warto tu
wspomnie¢ o tych paru kontaktach z pisarzami, ktére miatem w Zyciu.

Z lat mlodzienczych pamigtam wizyte Wiadystawa Broniewskiego w naszej szkole. Pisarz
byt nietrzezwy, czytat marnie, ale nie wzbudzat wsrdd nas, mtodych, zadnej ochoty do $mie-
chu — byt tragiczny, to si¢ czuto w calej jego postaci, w nieobecnych wodnistych oczach i
zachrypnigtym glosie. W domu dowiedziatem si¢ od ojca, ze Broniewski bronit Polski przed
bolszewikami w czasie wojny dwudziestego roku. Dzigki temu mogltem mu wybaczy¢ to, co
wypisywat o Stalinie. Podobnie w latach szkolnych gdzie§ mignal mi Galczynski, ktorego do
dzi$ nie potrafig¢ do konca oceni¢, gdzie$ (chyba w jakiej$ kawiarni) pokazywano mi Tuwima,
mozliwe, ze nawet bylem mu przedstawiony, bo znal go zapewne mdj kuzyn kompozytor.
Najbardziej romantyczne wspomnienia mam zwiazane z Leopoldom Staffem, za ktérego
wierszami przepadatem i ktérego poznawatem, jak wyczekiwat na autobus na przystanku w
potowie Nowego Swiatu. Gdzie$ przez mgle dziecifistwa przebijaja si¢ jeszcze Szaniawski,
Parandowski 1 Gotubiew. W czasie kongresu pokoju zdobytem parg autograféw jakichs$ za-
chodnich komunizujacych pisarzy (udato mi si¢ to dzigki wczesnej znajomosci jezykow), ale
ojciec poradzil mi, zebym uzyl ich na podpatke. Od tego czasu juz nie zbieram autografow.

Wzyciu dojrzalym przyszto mi wspotpracowac w Polsce z Witoldem Zalewskim, dlugolet-
nim kierownikiem literackim zespolu, w ktorym dostatem pierwsza pracg, a pozniej wspot-
pracowatem dwukrotnie przy scenariuszach z Janem Jozefem Szczepanskim, czlowiekiem,
ktorego nieposzlakowana biografia budzi we mnie niezmienny szacunek. Mialem bliski kon-
takt towarzyski z Ku§niewiczem, cz¢sto spotykam Szczypiorskiego, poprzez rezysera Stani-
stawa Rozewicza parokro¢ zetknalem si¢ z jego bratem Tadeuszem. O spotkaniach z Czesta-
wom Mitoszem juz pisatem. Zywie dla niego wdzigczno$¢ za to, ze wiernie oglada moje fil-
my — od ,,Zycia rodzinnego” po ,,Cwal”. Wymieniam tylko tych ludzi piéra, ktorzy sa mi
szczegoOlnie bliscy, poniewaz znam ich bardzo wielu. Z racji wydanych drukiem scenariuszy i
sztuki od lat jestem czlonkiem Zwiazku Literatow, pozniej Stowarzyszenia Pisarzy Polskich,
a ostatnio takze Pen Clubu.
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Tu mata anegdotka a propos ,,znania”. Dopiero przed paru laty, w kolejce na przyjgcie w
ambasadzie polskiej w Tel Awiwie, przypadkiem stanatem koto Zbigniewa Herberta i posta-
nowitem mu si¢ przedstawi¢. Mistrz przywitat mnie taskawie i powiedziat:

,Jak to dobrze, ze moge przesta¢ juz pana nienawidzi¢”. ,,Za co?” — spytalem zdumiony.
,»Za to, ze pana nie znatem”. Myslg, Ze w zarcie poety byla madro$¢, o ktorej ja sam czgsto
zapominam. Wobec ludzi publicznych wiele oséb okazuje agresje dlatego tylko, ze sa nie-
Znajomi.

W przegladzie swiatowych ludzi piora zapamigtalem Martina Walsera, ktorego spotkatem,
pracujac przez chwilg nad scenariuszem ,,Konia” (w koncu film ten zrobil Vadim Glowna).
ProwadziliSmy ostrozne rozmowy o tym, jak mozna w Niemczech Zachodnich by¢ intelektu-
alista 1 naleze¢ do komunistow. To samo pytanie zadawalem Tankredowi Dorstowi, gdy
przypadto mi przerabia¢ jego scenariusz na moj film autorski. Przerobka byta dosy¢ pole-
miczna: na motywach jego tekstu napisatem swoj, bardzo rézny i niosacy odmienne przesta-
nie. W jego historii romans czternastolatki z czterdziestolatkiem byt wyrazem mitosnego wy-
zwolenia, podczas gdy u mnie, w filmie, odmowa romansu byla ze strony me¢zczyzny hero-
icznym gestem odpowiedzialnosci. Catly projekt spadl na mnie w chwili, gdy Dorst musiat
zaniecha¢ poszukiwania funduszy na film, ktory chciat realizowa¢ sam. Ja z kolei dostatem
fundusze telewizyjne pod warunkiem, ze wpisze si¢ cho¢by z grubsza w kanwe¢ jego orygi-
nalnego scenariusza (nieraz ghupie wzgledy administracyjne decyduja o podobnych rozwiaza-
niach). Dorst nie chciat robi¢ filmu wytacznie dla telewizji, telewizja za$ juz wydata pienia-
dze 1 musiata jaki$ film nakrgci¢. I tak narodzita si¢ ,,Dluga rozmowa z ptakiem”, nakrgcona
w Niemczech 1 w Tajlandii — film, ktéry przyptacitem wypadkiem (ztamaniem nogi), ale kto-
ry — jak mi si¢ wydaje — byt wart roboty. Dziwi mnie, Ze autor, ktory po obejrzeniu mojej pra-
cy mogt $miato wycofa¢ swe nazwisko, postanowit jednak je zostawi¢ i w ten sposéb, bedac
autorem libertynskiej pochwaty namigtno$ci, podpisat si¢ pod moim moralitetem. Z innych
glosnych pisarzy zdarzyto mi si¢ spotykac z Giinterem Grassem, ale ten byl zawsze daleki od
politycznej czarno-bieli i kiedy mowit o postgpie, mialem wrazenie, ze mysli o czyms$ takim,
co ja moze nazwg inaczej, ale bez wahania pochwalg.

I jeszcze jedno spotkanie — polskie. Pani Maria Dabrowska. Spotkalem ja w czasie studiow
w szkole filmowej. Chciatem zrobi¢ o niej dokument, na co mi odpowiedziata, zebym pocze-
kal, bo jej juz niewiele zycia zostalo, a dokumenty o pisarzach lepiej robi¢ zaraz po ich $mier-
ci. Dotrzymatem stowa i1 konczac studia, zrobitem jeden z moich pierwszych filmow dla tele-
wizji o Dabrowskiej, korzystajac z ostatnich dokumentalnych ujgé, ktore na kamerze osiem
milimetrow nakrecita jej kuzynka, wielka aktorka Barszczewska.

Warto jeszcze wymienia¢ innych, znanych mi do$¢ pobieznie pisarzy: Brodskiego, mo-
skiewskie noce przegadane z noblista Marquezem w czasie festiwalu filmowego czy Jewtu-
szenkg, poznanego w Ameryce... O Marquezie jego przyjaciel Greene mawial, ze jest pra-
cownikiem tajnych stuzb, podobnie jak on sam. Razem mieli zatatwi¢ uwolnienie ktérego$ z
porwanych w Ameryce Poludniowej bankieréw, jaki$ handel miedzy KGB i CIA — az strach
mi byto stucha¢ opowiesci w pierwszej osobie o czyms, co znam tylko z gazet.

Na zakonczenie parg stow o samych stowach. Mam poczucie urody dobrze skonstruowa-
nego zdania. Mysle, ze potrafi¢ doceni¢ dobry styl, tak jak w muzyce rozrézniam brzydka czy
pigkna barwe tonu. I myslg, ze piszg dosy¢ brzydko. Bez watpienia lepiej mowig, niz piszg, a
temu, co zostawiam na papierze, powinienem poswigci¢ wiele czasu, zeby uzna¢ we wlasnym
mniemaniu, ze to ma forme ,,do przyjgcia”. Z tym tekstem tego nie robig. To, co panstwo
czytaja, jest 1 mimo wysitkéw redakcji pozostanie postrzgpionym brulionem, ledwie naszki-
cowanym, pelnym niedostatkéw, potknig¢ 1 przeoczen. Co$ si¢ zmienito w stylu naszego po-
rozumiewania si¢. Tak samo w ksiazce, jak w kinie. Chyba Bufiuel pierwszy zaczat robi¢ fil-
my jak bruliony. Byt $wiadom, ze widz w ciemnej sali Zuje gumg, gada, czasem uszczypnie
partnerke 1 tylko chwilami patrzy na ekran w skupieniu.
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Jeszcze gorzej w telewizji, gdzie film jest tylko drobna czastka zycia — ogladamy go, ga-
dajac, telefonujac, wychodzac do kuchni po herbatg, czasem czytajac gazete. Przypuszczam,
ze w czasach Mozarta dziato si¢ co$ podobnego, stuchacze podczas koncertu lub przy wtoérze
muzyki jedli 1 gadali, a mimo to Mozart pilnowat kazdej nuty. Kilka lat temu przygotowywa-
tem do druku swoje scenariusze. Byt to trzeci, dramatyczny tom, w ktérym potowa tekstow to
moje zyciowe przegrane: filmy, ktore nigdy nie powstaty. Przedstawiajac je do czytania, po-
chylalem si¢ nad opisem w trosce o to, zeby stowa ukladaly si¢ w jaki$ rytm, Zzeby lektura
stala si¢ ekwiwalentem obrazu, ktérego zapewne nigdy nie nakrecg. Ten przedostatni, trzeci
tom scenariuszy, wydany odswigtnie i drogo, trafit pewnie do jakich§ domoéw na poiki, ale
przypuszczam, ze moja zbiedniata inteligencka publiczno$¢ nie mogta sobie ich kupi¢! Fakt,
ze przeszly zupetnie bez echa, ze nie doczekatem si¢ ani jednej recenzji ani w prasie filmo-
wej, ani nawet w spowinowaconym wyznaniowo 1 zaprzyjaznionym ,,Tygodniku Powszech-
nym”, dobil mnie ostatecznie. Zatamata si¢ moja wiara w stowo, w moje wtasne stowo. Nie
ma dzi$ niesmiertelnosci stowa. Nawet niesmiertelnos¢ duszy jest w naszej kulturze watpliwa.

Swiadom, jak bardzo $miertelne jest stowo, w ostatnich latach coraz wigcej pisze. Niespo-
dziewanie dla samego siebie pisuj¢ rézne artykuty, a nawet sporadycznie wstgpy do ksiazek
prawdziwych pisarzy. (To ostatnie dotyczy wznowionych w Wydawnictwie Literackim ese-
jow Jana Jézefa Szczepanskiego, ktore traktuje z glebokim entuzjazmem jako rzadki w lite-
raturze wyraz petnej spojnosci tworey i jego dzieta. Pan Jan Jozef na moim prywatnym Olim-
pie jest jednym z niezachwianych autorytetéw moralnych i artystycznych). Ponadto zostalem
felietonista, poczatkowo w pismie dla kapitalistow ,,Cash”, pdzniej w ,,Polsce Zbrojnej”, a
wreszcie, od prawie dwoch lat — w ,,Polityce”. Kazde z tych przedsigwzig¢ wymaga jakiegos
usprawiedliwienia.

Zaczatem pisa¢ w ,,Cashu” z przekonania, ze w toku obecnych przemian rodza si¢ nowe
elity, a obumieraja stare. Za elit¢ chce uwaza¢ wszystkich, ktorzy poczuwaja si¢ do jakiej$
odpowiedzialnos$ci za reszte, ktorym nie jest oboj¢tny los kraju, nawet tam, gdzie ich bezpo-
$rednio nie dotyczy, stowem — ci, ktdrzy chca i potrafia wychodzi¢ poza swoj dorazny interes.
Wedle tej definicji w coraz mniejszyn stopniu sa elita ci, ktoérzy nie potrafiac zwiaza¢ konca z
koncem, mysla wylacznie o wlasnej przegranej; do elity nie bedzie si¢ tez zalicza¢ sfrustro-
wana mtodziez inteligencka, ktéra na wydziatach wyzszych uczelni kontempluje wartosci
kultowe, chcac pokona¢ swoje nieprzystosowanie tworzeniem nowego getta. Uczestnicy wy-
boréw kultowych szukaja wiasnych znakéw rozpoznawczych, zatrwozeni o swoja tozsamosc.
W mniejszym stopniu szukaja warto$ci, poniewaz nie chca by¢ otwarci, bo motywem ich po-
stgpowania jest raczej lek niz tesknota. Pisz¢ o tym z pewna przesada po to, by jednym zda-
niem skwitowa¢ moje rozstanie z publiczno$cia przegladu w Lagowie, ze sfrustrowanymi
studentami filmologii, ktorzy nie mogac udzwignac ci¢zaru obecnych przemian, chca si¢ oko-
pac¢ w obozie, w ktorym beda mieli co$ swojego, jakichs artystow na wlasnos¢.

Patrzac na lata dziewigcdziesiate (i piszac te stowa w ostatnim roku tej dekady), mysle, ze
dwa moje przedsigwzigcia artystyczne miaty znaczenie szczegbélne. Pierwsze — to film ,,Stan
posiadania”, opisujacy w pierwszym roku wolnos$ci problem przysztego wspotzycia pokrzyw-
dzonych i krzywdzicieli; film, ktory przyszedt za wczesnie, ale wydaje mi sig, ze byl wazny.
Takze dlatego, ze powstal niemal za darmo, kosztowat niewiele wigcej niz pigcdziesiat tysig-
cy dolaréw, czym chcialem udowodnié, ze przetrwamy nawet w ubostwie lat transformacji
ustrojowej, ze da si¢ robi¢ filmy tanio, jesli bedziemy do tego zmuszeni. Nie byliSmy. Pienia-
dze na produkcj¢ utrzymaty si¢ na niezmiennym poziomie w trudnych latach. Zatamata sig¢
nie produkcja, ale dystrybucja naszych filmow. Zatamat si¢ tez gwaltownie nasz zwiazek z
publiczno$cia, zatamaty si¢ bowiem elity. I tych elit staram si¢ szuka¢ tam, gdzie one na no-
wo si¢ rodza. Wierzg, ze sposrod komputerowcow, nowych przedsigbiorcow 1 gietdziarzy
jaki$ procent wyrosnie na elity, i ten procent chcialbym odnalez¢. Dlatego pisatem do ,,Cas-
hu” 1 dlatego parg lat p6zniej podjatem skrajny wysitek zrobienia dla telewizji serii ,,Opowie-
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sci weekendowych”, w ktorych zrezygnowawszy z wyszukanej formy, staralem si¢ jak naj-
prosciej 1 jak najbardziej rozrywkowe zawrze¢ powazne mysli, adresujac je do jak najszerszej
publicznosci, a plasujac si¢ w zwyklym programie obok dawnej ,,Isaury” i dzisiejszego ,,Kla-
nu”. Mam przed oczami statystyki 1 wiem, ze mi si¢ udato. ,,Opowiesci weekendowe” nie
zostaly potraktowane prestizowo, ale byly szeroko ogladane, powedrowaty za granicg i sa dla
mnie kawatkiem pracy organicznej, skromnej, nieefektownej, bo nie przynoszacej nagrdd, ale
bedacej §wiadectwem mojego udziatu w zyciu tu i teraz. Zabolalo mnie, kiedy tygodnik inte-
ligencji katolickiej skwitowat te moje starania pogardliwie, ale zawsze najmocniej boli nie-
zyczliwo$¢ ludzi, z ktdrymi na zdrowy rozum powinienem mie¢ wiele wspolnego.

Zdecydowatem si¢ pisywac dla ,,Polski Zbrojnej”, kiedy spostrzegtem, ze w krggu moich
znajomych, ktoéry liczy si¢ co najmniej w setki ludzi, w ogdle nie ma wojskowych. W polskim
spoteczenstwie sprzed wojny byloby to nie do pomyslenia, a tymczasem dzisiaj zsowietyzo-
wanie wyrazito si¢ rowniez w tym, ze nasi wojskowi stali si¢ jaka$ kasta, ktora zyje zupelnie
poza spoteczenstwem, a szczeg6lnie poza sfera inteligencka czy akademicka. Wydaje mi sig,
ze to nienormalne i ze nalezy doklada¢ staran, aby przywroci¢ naturalng obecno$¢ armii w
naszym zyciu codziennym, i stad moje regularne felietony, bedace zaproszeniem do przyjaz-
nej rozmowy na tematy, ktore mozemy traktowac jako wspolne (tematyka wojskowa jest mi
zupeltnie obca).

Wreszcie najdziwniejsza przygoda w mojej pisarskiej karierze: felieton w ,,Polityce”— pi-
$mie, na ktorym kiedys si¢ wychowywatem, jako ze bylo bastionem bardziej wolnej mysli w
peerelu, oczywiscie bastionem koncesjonowanym i dziatajacym w ramach aprobaty samego
ustroju. Felietony Toeplitza czy Passenta byty dla nas w latach siedemdziesiatych tematem,
ktéry dyskutowano do$¢ powszechnie, a wstgpniaki redaktora naczelnego czytywano, szuka-
jac ukrytych miedzy wierszami sygnatéw tego, co — jak méwiono — w trawie piszczy Dzi$
,,Polityka” pozostaje najpopularniejszym wsrod inteligencji organem opiniotwdrczym. Zapra-
szajac mnie, redakcja chciata wyraznie wyj$¢ naprzeciw tej czesci swego lektoratu, ktora po-
litycznie nie wysuwa si¢ mocno na lewo, a w kulturze moze by¢ zyczliwa tradycji chrzesci-
janskiej w posoborowym wydaniu. Podejmujac zaproszenie ,,Polityki”, wiedzialem, ze wcho-
dzg w ciepte buty po felietonistach, ktorzy pdzniej juz, w latach osiemdziesiatych, utracili
wielu sympatykow, niemniej jednak niektérzy z ich kolegow nadal pisuja w tym pismie. W
pierwszym felietonie datem wyraz temu, ze si¢ dystansuj¢ od niektorych autorow, a z innymi
czuje gleboka bliskos¢ — moj dystans rozciagnatem az na prezydenta Kwasniewskiego, majac
mu za zle, ze w matej sprawie dyplomu nie dal §wiadectwa prawdzie i tym stracil moje zaufa-
nie. Byly redaktor naczelny ,,Polityki” w swym nowym organie ocenil, ze taka wypowiedz
dyskwalifikuje mnie moralnie, ja natomiast pisz¢ dalej, niezrazony wrogimi listami czytelni-
kow, ktorzy z jednej strony uwazaja, ze jestem wtyka Kosciota, z drugiej za§ zarzucaja mi, ze
legitymuj¢ komung. Wierzg, ze sady skrajne po prostu si¢ znosza, i piszg. Robig to, nie potra-
fiac doréwna¢ warsztatowo dawnym klasykom felietonu, 1 na tym tle w pierwszym roku prze-
zytem drobny epizod, ktory tu pobieznie opiszg.

Poréwnujac moje maszynopisy z tekstami drukowanymi, spostrzeglem, ze nieustannie po-
jawiaja si¢ drobne skreslenia, ktore §wiadcza o tym, ze redakcja dyskretnie mnie cenzuruje.
Datem temu wyraz w kolejnym felietonie — 1 nastapita konfrontacja. Na pierwszy rzut oka
wygladato, ze dowody mam niepodwazalne: z kilku felietonéw wyleciaty zdania najbardziej
prowokacyjne czy zadziorne. Po szczegotowym przyjrzeniu si¢ tekstom okazato si¢ jednak, ze
przyczyna tkwi nie w cenzurze, lecz po prostu w warsztacie. Zdania ryzykowne i zaczepne
najtatwiej jest wtraca¢ znienacka. Trzeba mie¢ wigcej odwagi, zeby rozwinac je w temat, kto-
remu poswigcg felieton. Dzisiaj, po wyjasnieniu tego nieporozumienia, przypominam je, bo
odbija czgsty mechanizm nieufnosci. Kiedy spodziewam si¢ ztego, to zawsze znajduj¢ dowo-
dy, ze to zlo juz zaistnialo, a tymczasem moze si¢ okaza¢, ze problem lezal w moim nie-
sprawnym piorze.
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Cotygodniowe pisanie w poczytnym czasopis$mie ma swoje wielkie uroki, bo spotykam si¢
z szeroka reakcja, jest tez niewolnictwem, bo co tydzienh musze si¢ mobilizowaé, aby prze-
moéwié do kilkuset tysiecy czytelnikow. Nie co tydzien czuj¢ w sobie t¢ odwage, ale raz pod-
jety obowiazek kaze zmusza¢ si¢ do dyscypliny. Szczeg6lna niedogodnoscia plynaca z tego
zajgcia sa niezliczone listy, najczg$ciej anonimowe i zwykle petne inwektyw. Pisza je na ogét
ludzie nieszczesliwi, ktorym jestem raczej obojetny, ale nasunatem si¢ na lini¢ strzatu, wigc
daja wyraz niechgci, jaka Zywia do mnie i do $wiata. Niektore z tych listow sa seryjne, wige
budza przekore, bo jak kto$ chce mnie zniecheci¢, to si¢ nie dam, chociaz czgsto w glebi du-
szy mysle, ze bylbym w lepszym potozeniu, narazajac si¢ na seans nienawisci tylko po zro-
bieniu filmu.

Pisanie do gazet zaprzecza romantycznemu stereotypowi artysty, ktérego powinien otaczac
pewien nimb tajemnicy. (Podobnie mozna powiedzie¢ takze o politykach i de Gaulle najgte-
biej zdawatl sobie sprawg, ze przywodca nie moze by¢ dla narodu zrozumiaty, a jego chary-
zma tkwi w tajemniczosci). Cala moja natura nie lubi romantyzmu i stad, cho¢ wierzg, ze sam
sobie szkodzg, dzielac si¢ swoimi pogladami — robi¢ to zupetnie swiadomie. A przy okazji
czerpi¢ z tego inng korzy$¢ — pozbywam si¢ z moich filmow ciagot do publicystyki. To, co
potrafi¢ zawrze¢ w felietonie, nie jest warte umieszczenia w scenariuszu.

Jeszcze parg stoéw o moich kontaktach z innymi dyscyplinami sztuki. Powinienem zaczaé
od muzyki — jestem z nig blisko zwiazany, chociaz brak mi elementarnego wyksztalcenia. W
powojennym dziecinstwie przezywatem dylemat, czy uczy¢ si¢ angielskiego, czy gry na for-
tepianie. Angielski zwycigzyt, bo fortepian okazat si¢ za drogi. Na prywatnych lekcjach an-
gielskiego przesuwaliSmy cichaczem budzik, zeby zamiast optaconej godziny mie¢ jeszcze
kwadrans nauki. Ale fortepianu nie poznatem. Znalem natomiast od dziecka caty repertuar
operowy, ktory moj ojciec §piewat przy goleniu i gwizdal na spacerach za miastem. Prawdzi-
we wtajemniczenie nastapilo na studiach, kiedy moj wydzial fizyki gremialnie chodzil na
Warszawska Jesien, Wtedy spotkatem si¢ z cata wspotczesna muzyka i w domu miatem nowy
powdd do gwalttownych sporow z moim ojcem. On kochal Czajkowskiego, ja odkrywatem
Berga, a Czajkowskiego nazywatem klezmerem czy grajkiem kawiarnianym. Po latach musze
jak niepyszny przyzna¢ racj¢ ojcu. Moja mito§¢ w muzyce obejmuje jeszcze Strawinskiego,
Prokofiewa, w niewielkim stopniu Bartoka, sigga Lutostawskiego, ale opuscita Berga i cata
muzyke atonalna. Czajkowskiego slucham ze wzruszeniem i przepraszam za mlodziencze
stowa.

Rewolucja w muzyce wydawata mi si¢ kiedy$ cezura pokoleniowa. Jeden z moich pierw-
szych filmow robilem o Pendereckim. Dzi§ doceniam ewolucje, jaka przeszedt on 1 wielu z
tych, ktorzy kiedy$ zaliczali si¢ do awangardy, a dzi$, by¢ moze, z niej wyro$li. Byt mi w tej
drodze przewodnikiem mdj serdeczny muzyczny przyjaciel Wojciech Kilar, bohater podobnej
przemiany, ktéra dokonata si¢ w nim wcze$niej, anizeli wielu dzi§ pamigta. Z Wojtkiem, kto-
ry napisal muzyke do wszystkich bez wyjatku moich filmow, nakrecitem w swoim czasie
dokumentalny film o tym, co$my zrobili razem. Nie potrafi¢ teraz w kilku zdaniach stresci¢
lat naszej wspolpracy. Mam wrazenie, ze po prostu rozwijaliSmy si¢ razem, roéwnolegle czy w
odmienne strony, ale w nieustannym bliskim zwiazku. Kiedy$ zaczynalem wspolprace z Mi-
kotajem Goreckim, pozniej przez dtugie lata bardzo blisko znatem si¢ z Witoldem Lutostaw-
skim, o nim takze nakrgcitem az dwa filmy. W ogdéle do muzyki blizej mi niz do innych dzie-
dzin, ale pisa¢ o tych zwiazkach trudno.

Pozostaja sztuki plastyczne. Wyrastalem w sprzeciwie wobec Wajdy, ktéry w oczywisty
sposoOb jest malarzem, i dlatego lubitlem podkresla¢, ze mnie jest blizej do dzwigku. Oczywi-
Scie jest to tylko przekora. Bolejg, ze film dzisiejszy staje si¢ coraz bardziej ,,do stuchania”.
Za sprawa telewizji 1 kasety ogladany (czy raczej stuchany) na malusienkim ekranie film staje
si¢ shuchowiskiem, podpartym przez fotografi¢. W standardowej produkcji przemystowej mi-
krofon jest dzi§ wazniejszy od obiektywu — porzadek zbitki ,,audiowizualny” wyznacza hie-
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rarchig¢ srodkéw 1 ,,audio” rozbrzmiewa w pokoju, kiedy wizja znika z oczu, bo widz wyszedt
wlasnie do kuchni czy tez przeglada gazete. W ogolnej klgsce naszej dyscypliny sztuki upa-
dek strony plastycznej odgrywa wazna rolg. Cate szczg$cie, ze na horyzoncie jest ekran cie-
ktokrystaliczny, stereoskopowe okulary w kasku rzeczywistosci wirtualnej, wreszcie obraz
wysokiej rozdzielczosci (wyprobowatem go niedawno, robigc program ,,Chopin na dworcu”
w analogowej wersji tej nowo powstatej techniki).

Kontakty z malarstwem i rzezba miaty ten sam rytm, co kontakt z muzyka — przetom w ro-
ku pigédziesiatym szostym, gwattowne spory o Picassa, zachwyt, ze malarstwo moze nie by¢
przedstawiajace, potem mozolne studia nad nowoczesnos$cia, podszyte kompleksem prowincji
1 zasilane energia wyniesiong ze sprzeciwu wobec sztuki jako narzedzia propagandy i1 wszel-
kiej tematycznos$ci. A wreszcie powrdt do zrodta, do tego, co po prostu jest pickne 1 wzrusza.
Niedawno spotkalem osobiscie polskiego rzezbiarza Igora Mitoraja, ktdry jest autorem jedne-
go z najwigkszych sukcesoOw w plastyce, jakie odnidst Polak. Z jakaz radoscia odnajdujg u
niego powrot do klasycznosci, harmonii 1 rbwnowagi przeciw sztuce wypruwania flakoéw 1
epatowania tym samym, czym epatuje nas zycie. A do tego ten porzadek w pracowni i tad w
otoczeniu artysty. Moja zona jest takze malarka, wigc wiem, ile kosztuje utrzymanie wokot
siebie tadu. U Mitoraja widzg, jak tad procentuje tadem.

Najwiecej emocji plastycznych przezywatem i do dzi$§ przezywam w kontakcie z archi-
tektura. Wynioslem to z dziecinstwa, a pozniej z przygotowan do egzaminu na politechnike,
ktorego nigdy nie sktadatem. W domu walaty si¢ wiecznie przedwojenne pisma artystyczne,
poswigcone architekturze. Idealizujac ,,przedwojnie”, z rozmarzeniem ogladalem Gdynig,
resztki warszawskiego Zoliborza i wszystko, co przypominato mglisty obraz utraconego raju
(nalezal do moich rodzicoéw, ja znalem go tylko z opowiadan). Zostata mi z tego podejrzana w
oczach postepowego Zachodu stabos¢ do architektury czasoOw totalizmu, a wigc takich jak
EUR w Rzymie czy niektore budowle Hitlera (Scislej Speera). Pézniej dopiero paryska De-
fense sprawita mi rado$¢ odnalezieniem skali proporcji i wyraznego jezyka. Na festiwalu w
Wenecji mialem w jury pana Boffila, ktory swoja katalonska komung taczyt z postmoderni-
zmem. Wolg to od bezdusznych $cian ze szkla stawianych na Manhattanie, ale mysle, ze tak
jak u schytku dziewigtnastego wieku, tak i dzisiaj synkretyzm jest oznaka zmgczenia. Tyle ze
architektura nie moze stana¢ w miejscu — budownictwa nie da si¢ zatrzymacé. Mozliwe, ze
zginie kino, zywy aktor i zywa muzyka, ale architektura przezyje, cho¢by projektowat ja
komputer — program bgdzie zawsze wyborem inwestora, a wigc 1 posrednio konsumenta.

Co6z pozostaje jeszcze? Balet? Tu brak mi niestety kontaktow osobistych. Ze stoniowata
postura nie marzylem nigdy o tym, zeby ciatem cokolwiek samemu wyrazi¢. Stykajac si¢ z
baletem przy okazji prac operowych zdumialem sig, ze ten §wiatek, na pozor dos¢ zwariowa-
ny, jest w istocie duzo normalniejszy niz wiele innych artystycznych §wiatéw. Miary wartosci
sa do$¢ obiektywne — gotym okiem wida¢, kto jest lepszy, kto gorszy, a miara fizycznego
wysitku, czesto bolu, nadaje tancowi wiarygodnos¢. Przed laty spotkalem Nuriejewa — 1 prze-
gadalismy dtugi wieczor dzigki Leslie Caron, ktéra, sama bedac tancerka, zyta zawsze wsrod
ludzi baletu. Zdumialo mnie, ze Nuriejew mowit o swojej sztuce z precyzja mechanika —
osiagnigte efekty zalezaly od osi obrotu, odbicia, odchylenia, uzycia odpowiedniego migsnia
w nogach czy w karku. Kiedy spotkatem Nuriejewa, byl on juz u kresu formy 1 z okrucien-
stwem opowiadatl o spodziewanym koncu swej kariery — wiedzac, ze na ktéryms$ spektaklu
poczuje bol w kregostupie podczas podnoszenia partnerki, a krggostup chrupnie dlatego, ze
partnerka Zle si¢ odbije i nie pomoze mu w tym ruchu. Nie lubiac z natury kobiet, Nuriejew z
namigtnoscia przewidywal krzywde, ktorej zazna, 1 wyliczal wszystkie swoje partnerki, ktore
sa za cigzkie, za duze i ktdre musi unosi¢. Tymczasem rzeczywisto$¢ okazala si¢ inna: tanczyt
do ostatka, zmart na AIDS. Dopiero niedawno w nowej operze paryskiej widziatem jedna z
jego choreografii — ,,Jezioro tabedzie” Czajkowskiego. To, co przeznaczyt do tanczenia ko-
bietom, przypominato geometri¢ i byto zupeknie nieludzkie. Uczucia tanczyli m¢zczyzni.
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Krancowym przeciwienstwem Nuriejewa byl inny Rosjanin, tez emigrant, Misza Barysz-
nikow. Spotkatem go w Nowym Jorku i od paru lat walczymy razem o realizacje projektu
filmu o Nizynskim, w ktérym on by zagrat gtéwna rolg. Projekt oparty byt na tej krotkiej
chwili, kiedy Nizynski chciat wroci¢ do tanca, przekonany, ze Bog mu powierzyt pewne prze-
stanie, ktore tancem uda si¢ wyrazi¢. W scenariuszu — wydawalo mi si¢ — zawarta byla prze-
piekna mysl o tym, ze cztowiek, ktory spojrzat w twarz Boga, musi zgina¢ jak Ikar, ktoremu
stopity si¢ skrzydla. Ta interpretacja szalenstwa wydaje mi si¢ najpigkniejsza i t¢ mysl zapi-
salem w ,,Gdzieskolwiek jest, jesli§ jest”. Mimo wielkiego autorytetu, jakim jest Baryszni-
kow, nie udalo si¢ zdoby¢ pieniedzy na realizacjg tego filmu. Myslg, ze projekt wyprzedzit
swQj czas. Zainteresowanie Bogiem, Absolutem czy Wielka Tajemnica zaczyna rosna¢ dopie-
ro teraz, przed paru laty natomiast nasz tekst byt zbyt $miaty i mistyczny, zeby sfinansowaé
go w Stanach. Legl wigc na cmentarzu pomystow. Szkoda. Barysznikow jest juz w takim
wieku, ze lada chwila przestanie tanczy¢. Nizynski byt od niego o dziesig¢ lat mlodszy w
chwili, kiedy po rozmowie z Bogiem popadt w mrok szalenstwa. Przezyt w nim do lat piec-
dziesiatych — ponad trzydziesci lat.

Czy balet moze zniknac? Mysle, ze jest wieczny, tak jak wieczne jest ludzkie ciato jako
narzgdzie wyrazu. Kazdy gest, kazdy ruch jest baletem i myslg, ze cztowiek nie potrafi si¢ bez
niego oby¢. Ci, co tancza, sa po prostu od nas doskonalsi. Czy siedzac przed komputerem,
podwiazani kablem do ekranu, wyrzekniemy si¢ kiedy$ baletu czy dyskoteki? Myslg, Ze to
nam nie grozi. Taki czy inny — na scenie czy na lodzie, jako sport czy tez jako sztuka — balet
nie przeminie. A kino?...

Posta¢ Miszy Barysznikowa przypomina, jak odbita fala, spotkanie z jego wielkim przyja-
cielem, niezyjacym juz poeta, noblista Josifem Brodskim. Znalem wiersze i eseje Brodskiego,
odkad deportowany z Leningradu, znalazt si¢ na Zachodzie. P6zniej, we wczesnych latach
dziewigédziesiatych, przypadkiem bedac w Salerno na festiwalu filmowym, dostatem zapro-
szenie na pobliska wyspe Capri, na ktorej Brodski razem z Czechem Hrabalem mieli odbiera¢
nagrody literackie. Pamigtam, bylem wtedy z noga w gipsie, §wiezo po wypadku na morzach
potudniowych w trakcie zdje¢ do ,,Dlugiej rozmowy z ptakiem”, ale mimo czg$ciowego unie-
ruchomienia uleglem pokusie krotkiej podrézy wodolotem, pragnac poznaé osobiscie wiel-
kiego cztowieka 1 poete. Przylecialem troszeczke spdzniony, bo ceremonia rozpoczgla sig
punktualnie, a wigc niezgodnie z tradycja Potudnia, przewazyt jednak fakt, ze telewizja
transmitowata wydarzenie na zywo. Trafilem prosto na sal¢ w uroczym niewielkim hotelu i
tam padtem ofiarg telewizyjnej pustoty. Prowadzacy transmisj¢ komentator zaprosit mnie, bez
uprzedzenia, abym ttumaczyt Brodskiego, bo ten wzbraniat si¢ mowi¢ po angielsku. Wyko-
rzystano wigc okazjg, aby polski rezyser postuzyl jako pomost migdzy narodami. Chgtnie
moge stuzy¢ za pomost, lecz thumaczy¢ poety z rosyjskiego na wtoski nie potrafig, i mimo ze
chodzito o krotkie stowa podzigkowania za nagrodg, a wczesniej o rownie krotka laudacjg,
czutem si¢ w swej roli nieszczesliwy 1 po zakonczeniu uroczystosci zwrocitem si¢ do Brod-
skiego z najserdeczniejszymi przeprosinami za to, ze niemadrzy koledzy z mojej branzy (bo
filmowcowi z natury do telewizji blizej) narazili go na taka przykro$¢. Brodski usmiat sig i
powiedzial, Ze on mnie tez chce przeprosi¢, bo widziat, jak si¢ mgczg, a on biegle mowi po
polsku, jako ze nauczyt si¢ doskonale naszego jezyka, kiedy jeszcze w dalekim Leningradzie
chciat czyta¢ zachodnie ksiazki, ktore wydawano juz w Polsce, a w Rosji nadal byty zakaza-
ne.

Brodski umarl parg lat pozniej. Byt stosunkowo mtody, ale w okresie przesladowan padt
ofiara radzieckiej ,,psychuszki”. Jako dysydent byt poddawany jakim$ szokom (bodajze insu-
linowym), ktére miaty zniszczy¢ jego opdr, a tymczasem zniszczyly nieuleczalnie jego serce.
Mysle o tym dzisiaj i kiedy zdarza mi si¢ chodzi¢ po ulicach Petersburga, szukam w wy-
obrazni wsrod przechodniow tej siostry, ktora wbijata strzykawke w zyle, i lekarza, ktory z
pewnoscia nadal pracuje w psychiatrii, kagiebowca, ktory teraz jest pewnie zamoznym ,,no-
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wym ruskim”. I tak trudno jest si¢ pogodzi¢ z faktem, iz na tym $wiecie nigdy si¢ nie docze-
kamy panowania sprawiedliwo$ci. A Brodski, ktéremu kiedy$ wyrazilem t¢ opini¢ w Nowym
Jorku, machnat tylko reka i odparl, ze nie warto w ogole o tym myslec.

Brodski umart i Barysznikow opowiedzial mi dziwna histori¢ jego drugiego pogrzebu.
Pierwszy odbyt si¢ w Nowym Jorku, ale p6t roku pdzniej wtadze Wenecji zezwolity na prze-
wiezienie trumny 1 pochowek w tym miescie, ktore Brodski ukochal mocniej niz jakiekolwiek
inne. Na pogrzeb zaproszono tylko najblizsza rodzing, przyjaciot, noblistow oraz najwyzsze
wladze miasta, Misza szedt w kondukcie i1 spostrzegl, ze czoto nagle zwalnia, kto§ dyskretnie
uruchamia telefon komérkowy, a chwilg pdzniej jacys$ ludzie przebiegaja wzdhuz ogrodzenia
cmentarza. Kondukt posuwat si¢ dalej, tyle ze noga za noga. Kiedy wreszcie trumna dotarta
do kwartalu, w ktérym sa mogity protestantow, wszystko wygladato naturalnie, tyle ze graba-
rze dopiero konczyli kopa¢ dot. Okazalo sig, ze zamieszanie wynikto z faktu, ze w tym sa-
mym kwartale jest pochowany inny wybitny poeta — Ezra Pound, i kto$ niepamigtny historii
przydzielit Brodskiemu miejsce tuz obok niego, uwazajac, ze poeci powinni spoczywaé w
sasiedztwie. Zapomniat natomiast o tym, ze Pound byt entuzjasta faszyzmu i do tego antyse-
mita. Btad w wyborze miejsca pochéwku popetniono ogromny, ale podziwiam Witochéw, ze
potrafili tak niepostrzezenie ten btad w czasie pogrzebu naprawic.
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WIARA

Sktadam panstwu szczegdtowe sprawozdanie z tylu moich dziatan i tylu przekonan, ze nie
sposob pominac tej sfery, ktora nie wiedzie¢ czemu uwazamy za bardzo intymna — sfery wiary.

Uchodzg za katolika. Jestem nim w sensie $wiadomej przynalezno$ci do Kos$ciota, ale wa-
ham si¢ zanotowac to jako fakt obiektywny, bo wydaje mi sig, ze katolikiem si¢ bywa, tak
samo zreszta jak wiara jest darem nietrwalym. Sa chwile, kiedy cztowiek przezywa pewna
swiadomos¢, 1 sa dtugie okresy mroku, kiedy nie doznajemy $wiattos$ci, ale zyjemy w przeko-
naniu, ze mimo to ona istnieje.

Uchodzg takze za racjonalistg, to znaczy w romantycznym przeciwstawieniu uczu¢ i rozu-
mu blizsze jest mi szkietko i oko anizeli powiewy natchnienia. Temperament rzutuje na ro-
dzaj religijnosci, ale nie przesadza o fakcie — znam wierzacych racjonalistow 1 niewierzacych
romantykéw. M¢j rozumowy obraz $wiata godzi si¢ z mysla o tym, ze ponad rodzajem ludz-
kim jest Kto$, kto jest Alfa 1 Omega, czyli poczatkiem i koncem, Stwoérca 1 Sedzia. W tym
samym mys$leniu miesci si¢ przekonanie, ze dwadzie$cia wiekdw temu miatl miejsce akt
Woecielenia i nastapito Odkupienie. Z perspektywy innych kontynentéw nie sposéb nie docenic
innych drég i innych sformutowan, ktére w réwnie utomny sposéb wskazuja na jaka$ droge,
ktora pozwala ludziom pokona¢ prog samych siebie i przyblizy¢ si¢ do Tego, ktory jest. Mam
jednak wielka $wiadomos$¢ wlasnych ograniczen. Jestem zanurzony w mojej spusciznie i pole
moich poszukiwan nie jest dowolnie wielkie. Dlatego siggam do $wigtego Bernarda, Augu-
styna, Franciszka, swigtej Teresy i Jana od Krzyza, a nie do jogi, zen czy islamu, cho¢ tamte
ogladam z wielkim respektem i zaciekawieniem. Kilka dni spedzonych przed laty w buddyj-
skim klasztorze pod Bangkokiem zostawito we mnie silny $lad, mniejszy wszakze niz dtugie
pobyty w Tyncu i na Bielanach.

To, co z powyzszych wyznah rzutuje na moja sztukg, to przede wszystkim wizja losu, w
ktorym szukam sensu, mimo ze $wiat przytlacza nas absurdem. Podejrzewam, ze w indywi-
dualnym ludzkim losie zawsze kryje si¢ $lad tajemnicy — stad tak czgsto zastanawiam si¢ nad
przypadkiem, prawdopodobienstwem, statystyka jako dziedzinami, w ktorych Bog odstania
swoje incognito. O wydarzeniach zycia myslg czgsto w dwoch réznych porzadkach — tym
przyczynowo-skutkowym, w ktorym wypadek w podrozy wynika ze $liskiej jezdni i zlej
przyczepnosci kol, 1 tym drugim — zagadkowym, tajemniczym, ktory przesadza, dlaczego dzi$
to 1 to przydarzylo si¢ wlasnie mnie czy komus$ z moich bohaterow. Studia w dziedzinie $ci-
stej nauczyty mnie pokory wobec tego, co niewiadome, i w przeciwienstwie do humanistow
nie zywi¢ przekonania, ze §wiat widzialny jest calkowicie poznawalny. Jest, ale powierz-
chownie.

W tym pobieznym katalogu przekonan musze zrobi¢ jeszcze jedna uwage. Odczuwam
mocny zwiazek migdzy zyciem duchowym cztowieka a jego postgpowaniem, czyli innymi
stowy: migdzy metafizyka a etyka. Jestem przekonany, ze wolno$¢ realizuje si¢ poprzez wy-
bory, a wybieramy zawsze, nawet zamknigci w celi wybieramy mysli i uczucia, ktore pozwa-
lamy sobie zywi¢. Podobaja mi si¢ ludzie wybierajacy §wiadomie, wsciekam si¢, widzac iner-
cj¢, bezwlad, brak woli. Wierzg, ze duchowos$¢ rodzi si¢ z tgsknoty, pragnienia, mglistego

154



przeczucia fadu, dobra i pigkna. Ludzie, ktorzy godza si¢ ze §wiatem takim, jaki jest, wydaja
mi si¢ umarli — albo nie widza 1 nie czuja, albo nie tgsknia. Latwo moge sobie wyobrazi¢, ze
Ostateczna Sprawiedliwo$¢ wybaczy zloczyncom i grzesznikom, ale czy wybaczy leniwym,
ospatym 1 obojg¢tnym? Biblia wspomina zimnych i1 goracych, ale letnim raczej nie rokuje
zbawienia.

Ta uwaga pozwala mi wroci¢ do sztuki. Piszac, ze pora umiera¢, miatem na mysli prze-
miang, ktoéra rozumiem ilo§ciowo. Zmienia si¢ liczebno$¢ spoleczenstw, zmienia si¢ statysty-
ka, dobrym mieni si¢ to, co masowe. Wszystko to wydaje mi si¢ przykre, ale w koncu jest do
zniesienia. Elity wyjatowiaty, kultura cyklicznie wraca do swych korzeni, do tego, co auten-
tyczne 1 mniej wyrafinowane. Nie zalamuje mnie wizja wszechobecnosci telewizyjnego se-
rialu, nawet jesli zal mi bardziej wyrafinowanych form filmowych. Nie przeraza mnie ksiazka
wydawana w formie kieszonkowej czy umasowiona plastyka w postaci pism ilustrowanych.
Mo¢;j $wiat konezy si¢ dopiero w chwili, gdy ta masowa sztuka wyrzeka si¢ refleksji na tak
zwane tematy zasadnicze, czyli porzuca rozroéznienie pomi¢dzy dobrem a ztem, i nie daje wy-
razu tej tgsknocie do ideatu, ktéra w jezyku uczonych nazywa si¢ transcendencja, a wigc wyj-
$ciem poza nasza matos¢, poza to, co nas ogranicza. Kiedy sztuka nie chce mowi¢ o tym, co
wykracza poza nasze zycie, wtedy rzeczywiscie myslg, ze pora umiera¢. Ogladajac amery-
kanskie seriale, odczuwam, ze nie ma w nich miejsca na zastanowienie, czy to naprawde my
jesteSmy panami naszego zycia, czy tez rzadzi nami jakas sita, wszystko jedno, jak ja na-
zwiemy — $lepym losem, przypadkiem czy Opatrznoscia. Jesli sztuka wyrzeka si¢ tego pyta-
nia, staje si¢ w moim odczuciu $lepa jak kret. Wymyslitem sobie powiedzonko o metafizycz-
nej $lepocie jako chorobie naszych czasoOw. Znajomy jezuita zbesztal mnie za ten pomyst, ale
ostatnio nawet Papiez podobnie opisuje mizeri¢ naszej kultury. Czy uwierzyliSmy w bez-
pieczne bytowanie w naszych cieptych mieszkaniach i nie czujemy tej grozy, ktora byto prze-
sycone $redniowiecze? Grozy naglej $mierci, glodu, wojny, pomoru, epidemii, AIDS i Czer-
nobyla czy cho¢by zwyktego raka, ktory wybiera nas, nie oszcz¢dzajac réwniez tych, co zyja
higienicznie, oraz cnotliwych czy zapobiegliwych.

Przywyklismy mysle¢ o ludzkosci w kategoriach ciaglego postepu, zapominajac, ze w
najwazniejszych ludzkich sprawach postgp jest chyba niewymierny. Czy mozna méwic o po-
stgpie w sztuce po tym, co pisal Dante, Cervantes, Szekspir czy Stendhal? Czy Rublow albo
Fra Angelico ustgpuja przed El Grekiem, a ten przed Picassem? Czy Mozart jest bardziej
prymitywny od Beethovena, a moze od Wagnera? Kazde z tych pytan wydaje si¢ pozbawione
sensu. Podobnym bezsensem jest pytanie o to, czy dzi§, w dwudziestym wieku, zyjemy bar-
dziej $wiadomi swej kondycji ludzkiej, swego losu, anizeli ludzie $sredniowiecza czy osiemna-
stego wieku. Co wigcej, przy tej mierze rozumienia czlowiek wyksztalcony czgsto ustgpuje
cztowiekowi niewyksztatconemu. Procent glupcoéw 1 medrcow w kazdej probce ludnosci jest
prawdopodobnie ten sam (napisatem to zdanie w dialogu z ,,Barw ochronnych” i ubawilem
publicznos¢, ktora zasmiewata si¢ na seansach, styszac, ze procent ostow jest wsrdd profeso-
réw 1 studentéw identyczny!). Nie znaczy to jednak, Ze nie ma okresow, w ktorych barbarzyn-
stwo 1 ciemnota, egoizm 1 zezwierzgcenie biora gor¢ nad tym, czym jest w istocie kultura:
$wiadomoscia dobr wigkszych niz korzys¢, wygoda, przyjemno$¢ i to wszystko, co da sig
odnies¢ do nas samych w naszej zwierzecej postaci. Kiedy widze tendencje w dzisiejszej
sztuce masowej, odnoszg wrazenie, ze moze wilasnie dzisiaj nadchodzi czas barbarzyncow.

Barbarzynstwo oznacza niezdolno$¢ wyjscia poza wlasny interes, niezdolno$¢ przeniknig-
cia czego$, co jest bezinteresowne w bezposrednim, doraznym wymiarze. Barbarzynstwem
wydaje mi si¢ takze niezdolno$¢ do przezwycig¢zenia chaosu czy tez brak zmierzajacych do
tego usitowan, a chaos oznacza $mieré. Ostatni pontyfikat spopularyzowat powiedzenie o
cywilizacji czy kulturze $mierci. Rozumiem je jako przyznanie, ze nadzieja jest wyjsciem z
chaosu, tyle ze nadzieja jest tylko uczuciem, ktore, jak kazde uczucie, przemija, a trwata na-
dzieja jest wiara, tyle ze wiara tez nie jest czym$ trwatym, co mozna raz na zawsze zaksiggo-
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wac w odpowiedniej rubryce. Mnie wiara wydaje si¢ stanem, do ktérego zmierzamy, ulegajac
fluktuacjom $wiadomosci, a ta nawet mistykow przywodzita czasem do zwatpienia i na skraj
rozpaczy. Stad wiara, jak kazdy proces, wymaga ciagtego wysitku i starania. A barbarzynstwo
pozostaje naturalnym przyrodzonym stanem cztowieka, tak jak chaos 1 bezruch sa tym, prze-
ciw czemu podnosi si¢ kazde zycie. Strach mi dywagowac¢ tak o wierze, wigc powroce do
tego, co oko tatwo spostrzega: do barbarzynstwa w kulturze ogladanego in flagranti.

I tu dosy¢ $wieza anegdota o snobistycznym cigzarze — dotyczaca postaci z krolewskiego
rodu. W czasie krotkiego pobytu brytyjskiego ksigcia Karola w Warszawie miatem okazje
siedzie¢ obok niego przy stole na kolacji wydanej przez ambasadora Zjednoczonego Krole-
stwa. Ksiaze Karol objawil si¢ jako cztowiek otwarty i zadziwiajaco szczery. Byt dotknigty
programem stacji CNN, ktora w relacji z jego wizyty w Warszawie sugerowata, ze istotna jej
trescia byt romans ksigcia z jakas policjantka z ochrony. Ani stowem nie wspomniano o wy-
ktadzie, ktory ksiaz¢ Karol wyglosit na Uniwersytecie, a ktorego tematem byta jego wizja
architektury 1 jej wptywu na stosunki mig¢dzyludzkie. Domniemany romans byl absurdem —
ksiaz¢ przebywat w Polsce dwa dni, mial wypeliony program i samo przypuszczenie jest
kompletnie nieprawdopodobne, ale miesci si¢ w estetyce idiotycznych seriali 1 w ,,Dynastii”
taka historia mogtaby si¢ przydarzy¢. Ksiazg Karol w rozmowie rzucil retoryczne pytanie:
,(dzie jest postgp?” W zyciu jego przodkdéw, zasiadajacych na tronie angielskim — ciagnat —
przydarzaty si¢ nie tylko romanse, ale i wielkie zbrodnie. Opisywat je Szekspir i chociaz ad-
resowal swoje opisy do publicznosci prostej, zupetnie niewyksztalconej, nieumiejacej ani
czyta¢, ani pisaé, to przestanie jego sztuk jest wyrazem madros$ci i1 glgbi. Tymczasem dzisiaj
ludzie wyksztatceni, lekarze czy adwokaci, zadowalaja si¢ brednia w rodzaju ,,Dynastii”, a
nast¢pnie przejmuja z niej wizj¢ zycia i wierza, ze to mozliwe, by nastgpca tronu pospiesznie
uwodzit za granica nieznajome policjantki. Zapamigtalem z tego epizodu nazwe emitenta,
ktéry narzuca dzi$ standard $wiatowej informacji. To CNN pierwszy informowal o wojnie w
Zatoce 1 dzi§ dla wszystkich jest jasne, ze byla to informacja catkowicie zafalszowana. Sty-
szatlem pytanie na ten temat, zadane przez jednego z uczestnikow forum w Davos. Obecny
dyrektor CNN odpowiedziat, ze informacja jest przede wszystkim towarem i jesli towar si¢
sprzedaje, to malkontenci, ktorym on si¢ nie podoba, moga sobie wyszuka¢ jaki$ inny. Misja
mowienia prawdy staje si¢ anachronizmem w chwili, kiedy i1 sprzedawca, 1 odbiorca nie nale-
gaja, by towar zawierat t¢ cechg. Jesli tak ma by¢, to pora umieraé. Ale pamigtajmy, ze i my
ponosimy wing, skoro godzimy si¢ z tym stanem.

W ostatnim sezonie mialem cykl zaj¢¢ ze studentami polonistyki w Warszawie (przelotnie
rowniez we Wroctawiu). Uderzylo mnie, ze nowe pokolenie ludzi zanurzonych w kulturze w
duzym stopniu uleglo zwatpieniu. Zewszad ptynal postmodernistyczny betkot, z ktdérego
miato wynika¢, ze o dojrzatosci w naszych czasach $wiadczy odkrycie, ze wszystko jest
wzgledne, prawda ani pigkno nie istnieja, sa tylko konwencje (a najzabawniejsze jest ich po-
mieszanie). Jakze to przypomina wiek miniony ,,Fin de siécle-bis” nie ma jednak wdzigku, bo
jest niejako nieswiezy. Wierzg, ze wyraz tego, czym jest prawda i pigkno, zmienia si¢ nie-
ustannie, ale nie trac¢ wiary, ze za utomnym sformulowaniem zawsze stoi warto$¢, ktora jest
absolutna — pigkno i1 prawda bez przymiotnikéw. Kiedy tracimy tg wiarg, to nie warto zajmo-
wag sie sztuka.

Z ust wybitnego mysliciela ustyszatem, ze taka moja pewno$¢ moze prowadzi¢ mtodych
do faszyzmu czy nacjonalizmu. Uwazam, ze jest wrecz przeciwnie. Jesli wszystko okaze si¢
wzgledne, to wlasnie wtedy nie pozostaje nic innego, jak tylko pewno$¢ plemienna i bezro-
zumny fanatyzm. Jesli grozi nam nowy czas mroku, to odpowiedzialni bgda przede wszyst-
kim ci, co dzis$ sieja catkowita niewiare w jakiekolwiek trwate wartosci.

Ta uwaga prowadzi mnie do mysli o tym, co si¢ stalo na naszym kontynencie. Kiedys,
jeszcze dwadziescia lat temu, wszystko, co najwazniejsze w kulturze, dzialo si¢ u nas, w Eu-
ropie. Dzi$ natomiast, kiedy przygladam si¢ Europie z bliska, rozpoznaj¢, ze stan ducha jest tu
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rzeczywiscie wyrazem zwatpienia we wszystkie wartosci. Filmy jeden po drugim ilustruja
tez¢ mego intelektualnego oponenta, gtoszac wzglednos¢,

nieodpowiedzialno$¢ i zupelna bezradnos¢ cztowieka. Zto jest zawsze zewngtrzne, czlo-
wiek pada ofiara jakich§ uwarunkowan, a tak naprawde nic od niego nie zalezy. Nie jest pa-
nem swego losu. Amerykanska kultura masowa gtosi za$ tez¢ zupelnie przeciwna i jest w tym
czesto rozbrajajaco naiwna, prymitywna, lecz optymistyczna. Nawet w najpodlejszych fil-
mach komercyjnych zto i dobro r6znia si¢ od siebie, a §wiat dzieli si¢ na czarnych i biatych
(oczywiscie w rozumieniu charakterow).

Piszac to, powinienem moze zaniecha¢ narzekania i powiedzie¢: pora nie umieraé, tylko po
prostu wyjecha¢. Wielekro¢ bytem w Ameryce. Raz zrobitem tam film, kilka razy bytem bar-
dzo bliski nakrgcenia. Nic wlasciwie nie stoi na przeszkodzie, zeby poprobowaé znowu. Sko-
ro Europa tonie, 1 to na wlasne zyczenie, to czy nie lepiej, zamiast przekonywac studentow
polonistyki, z tym samym przekonaniem atakowa¢ finansistow w Ameryce? Przeciez w kon-
cu sa mi nieco blizsi!

A jednak nie pojadg. Nie pojadg z wiasnej woli (bo oczywiscie jesli mnie zaprosza, to zja-
wig si¢ na pierwsze wezwanie). Nie pojade z wilasnej inicjatywy, bo jest jedna gigboka prze-
szkoda, dla ktorej w Ameryce zawsze czuj¢ si¢ obco. Ta przeszkoda dotyczy wtasnie metafi-
zyki, rozumienia losu 1 refleks;ji, ktora w mym przekonaniu jest dla kultury podstawowa.

Zeby zilustrowa¢ moje uczucia, opisze panstwu wydarzenie z niedawnej wspdlpracy nad
scenariuszem amerykanskiego filmu, ktéry przerabialem na podstawie oryginalnego tekstu.
Jego bohaterem byl mtody Amerykanin, ktéry dla osiagnigcia dziennikarskiego sukcesu de-
cyduje si¢ udawaé Zyda i zaciagna¢ do armii izraelskiej. Bedac juz w armii, ktorego$ dnia w
toku rozmowy z przyjacielem w jerozolimskiej kawiarni postanawia zadzwoni¢ do Zony, kto-
ra zostawit w Ameryce, nie moéwiac jej, dlaczego znika. Decyzja ta jest poczatkiem przetomu
moralnego i zbiega si¢ z zamachem — kto$ rzucit bombg w czasie, kiedy bohater telefonowat.
Kawiarnia zostaje zmieciona z powierzchni ziemi, ginie jego przyjaciel, podobnie jak wielu
innych klientdw, a moj ocalony bohater zadaje sobie pytanie: kto i dlaczego go ocalit? Prze-
ciez mogt wyjs¢ do telefonu w chwile pdzniej, mogt nie wyjs¢ wcale 1 wtedy by zginat.
Wstrzasnigty tym odkryciem (taka byla moja wersja scenariusza), dzwoni ponownie do Zony i
mowi jej, ze przed chwila kto$ uratowat mu zycie. Amerykanski producent ze wstrgtem wy-
rzucil te scene, argumentujac: ,,Zaden Amerykanin po zamachu nie bedzie myslal, kto ocalit
mu zycie, tylko rzuci si¢ w pogon za tym, kto podtozyt bombg”. Dla porzadku dodam, ze ta
pogon w danej sytuacji nie ma sensu, natomiast powiedzenie ,,zaden Amerykanin” oznacza,
ze w oczach widza kto$, kto si¢ zastanawia nad tym, czy Bog uczestniczy w naszym zyciu,
jest czlowiekiem, z ktorym nie sposéb zidentyfikowaé si¢ w filmie. A w Europie do niedawna
bylo mozna.
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BYLO, MINELO

Az sig wierzy¢ nie chce, ze to wszystko bylo wczoraj. Cenzor na emeryturze. Pan z KC w
jakiej$ spoitce. Spotkatem kilka razy bylego szefa telewizji, byt nawet u mnie w domu i wpisat
si¢ do ksiazki go$ci. Ludzie pozbawieni wladzy jawia si¢ w innym formacie. Sa mniejsi, ale
za to wida¢ ich w prawdziwym ludzkim wymiarze. Ci, ktorzy dzi$ sa na piedestale, nie spra-
wiaja wrazenia nadludzi — przeciwnie, w demokracji wladza nie ma wielkiego uroku, traci
sSwQ@j magiczny wymiar, staje si¢ tym, czym by¢ powinna, czyli stuzba. Sam o maty wtos nie
wstapilem do shuzby publicznej, lecz pozostatem artysta. To tez stuzba.

Minat czas, kiedy artysci byli §miertelnie wazni, kiedy jedno zdanie w dialogu wnoszono
pod obrady najwyzszych wtadz panstwa, a jedno stowo przepuszczone czasem przez cenzora
budzito emocje publicznosci. Ten niezapomniany porozumiewawczy chichot sali! Pamig¢tam
na ,,Barwach ochronnych” reakcj¢ publiczno$ci na sceng, kiedy do bagaznika rektorskiej wot-
gi taduja jabtka ze studenckiej stotowki. Chichot sali oznaczat: ,,Wiemy, wtadza kradnie!” W
niedawno minionym czasie artysta byl harcownikiem czy cho¢by pchta na niedzwiedziu: ka-
sal wladzg na oczach publicznosci. Na tym polegat spektakl.

Pamigtam, kiedy$ na jakim$ festiwalu skarzylem si¢ w towarzystwie Fassbindera na prze-
sladowania cenzury. Fassbinder stuchat z rozmarzona mina, az wreszcie powiedziat: ,,Za-
zdroszczg wam! Ja tu w Niemczech mogg si¢ powiesi¢ tuz przed patacem kanclerza (Fassbin-
der wymienit, na czym mialtby si¢ wieszac) i jutro co najwyzej bedzie mata notatka w prasie.
A u was Biuro Polityczne obraduje, co wycia¢ z »Popiotu i diamentu«!”

Nie wiedzieliSmy, ze trzeba nam zazdrosci¢, ale chyba czuli§my si¢ wazni 1 dlatego dzi§
jest nam trudniej. Na ile prawdziwa byla ta waga spraw, ktore udawalo si¢ naruszy¢, a na ile
ulegaliSmy grze pozoréw?

Kiedy skonczylem ,,Iluminacj¢”, cenzura nie chciata skierowa¢ filmu do rozpowszechnia-
nia 1 po kolejnych interwencjach zostalem wezwany do KC przed oblicze Jana Szydlaka —
wowczas cztonka Biura Politycznego i sekretarza zarazem, praktycznie drugiej osoby w PRL.
Dla miodego filmowca to zaszczyt. Pan Szydlak wezwal mnie po to, aby mi wytlumaczy¢,
dlaczego nie moze si¢ zgodzi¢, aby w ,.Iluminacji” byt fragment kronik marcowych. W epi-
zodzie, kiedy moj bohater traci prace na uniwersytecie za to, ze popart studentow w trakcie
strajku (Malgosia Pritulak tadnie zagrata sceng, w ktorej zona dramatycznie zatrzymuje bo-
hatera, uprzedzajac go, ze jak pdjdzie, to straci pracg), Staszek Latatto z konradowska despe-
racja mowi, ze tak bedzie, a mimo to idzie. Potem byl fragment kronik z bicia studentéw i
nastgpna scena juz po roku. Pan Szydlak powiedzial, ze to musi wylecie¢, poniewaz ludzie z
aparatu, ktorzy przyszli do wtadzy po Marcu, odbiorg taka sceng w filmie jako sygnal, Zze Biu-
ro Polityczne otwiera jakas$ rewizje¢ oceny wydarzen marcowych. Takie postawienie sprawy
stawiatlo mnie w roli cztowieka, ktory w swoich wypowiedziach jest posrednio rzecznikiem
wladzy. Jesli wladza zaakceptowala, to znaczy, ze ten poglad jest dopuszczalny. W rozmowie
wytargowalem tyle, Ze jaka$ aluzja do Marca zostata.
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Jako arty$ci w minionym ustroju zbieraliSmy oklaski takie same jak ten osiot, na ktorym
Chrystus pojawit si¢ w Niedzielg Palmowa w Jerozolimie. Naprawd¢ byly one nie dla nas.
Publicznos¢ z nasza pomoca klaskata przeciwko wladzy. A my$my mysleli, Ze to nas oklaskuja.

Wracamy do normalno$ci. Musimy zapracowac¢ na oklaski, ktoére bylyby naprawde dla nas.
Nie ma w tym zupetnie niczego nowego pod stoncem. Kiedy Victor Hugo zbierat owacje za
,Hernaniego”, one takze byly nie dla niego. Verdi byl kompozytorem Zjednoczenia, ale dzi$
cenimy go nie za to, ze si¢ przystuzyt Krélestwu, tylko za pigkno, ktore stworzyt.

Czas zy¢, a nie umiera¢. Czas zy¢ skromniej, ale uczciwiej, tworzac na wlasny rachunek, a
nie w imieniu publiczno$ci, ktora wyrazata si¢ przez nas. Trzeba dzi§ okaza¢ si¢ ludziom po-
trzebnym, a przynajmniej mitym na tyle, zeby nas ogladali 1 nie obcigli w sejmie tej dotacji,
bez ktorej kultura nie przezyje. Jezeli kto$ z artystoéw wzdycha nostalgicznie do czasow, ktore
mingty, to znaczy, ze chce dalej $wieci¢ swiattem odbitym, a nie wlasnym.

Pisz¢ to wszystko, zeby sobie doda¢ ducha. Tak naprawdg zal nam troch¢ utraconego wy-
roznienia. Trzeba umrze¢, zeby si¢ na nowo narodzi¢. W §rednim wieku to nietatwa sprawa.

Nie chciatem pisa¢ biografii w biegu, bo czuj¢ si¢ jeszcze daleko od przystani, ale skoro
historia wyznaczyta cezurg, to moze, zamiast wspomina¢, warto spojrze¢ naprzdd na zycie i
wyobrazi¢ sobie wlasna przysztos¢. Az do konca.

Najtrudniej, rzecz jasna, z data zgonu. Urodzitem si¢ w roku 1939, w dwutysigcznym bede
miat sze$c¢dziesiat jeden lat. Moja rodzina jest do$¢ dlugowieczna i mogg zywic¢ nadzieje, ze
moj pogrzeb wypadnie nie wezesniej w niz w koncu pierwszego ¢wieréwiecza trzeciego ty-
sigclecia. Czy chciatbym zy¢ tak dlugo? Oczywiscie! Najchgtniej do stu lat albo wigcej w
dobrym zdrowiu. Na razie lubi¢ zycie i mysle, ze mi to nie minie. Cho¢, kto wie — gdyby
mialo nie by¢ przy mnie tych, ktorych kocham najbardzie;...

Kiedy mysle, co po mnie pozostanie, nie mam ztudzen. Nikt nie bgdzie pamigtat starych
filmow. Sadze, ze w miarg postepu kurczy si¢ ludzka pamigé; w czasach renesansu Arystote-
les 1 Platon funkcjonowali tak, jakby zyli ledwie wczoraj. Dzi§ wydaje mi sig, ze rzeczywiste
,wczoraj” oddalito si¢ od nas z predkoscia Swiatta.

Filmy barwne w ogole nie sa trwate. Zrobitem tylko dwa filmy czarno-biale i te chociaz fi-
zycznie ocaleja — cala reszta negatywow Kodaka za parg lat zacznie blaknaé i podejrzewam,
ze zaden mnie nie przezyje. W walce z przemijaniem jestem z goéry przegrany, jak kazdy
tworca sztuk przedstawiajacych.

Moglbym jeszcze probowaé przewidzie¢ rodzaj $mierci, jaka mnie czeka. M¢j ojciec 1
dziad zmarli na wylew krwi do mézgu. Z dawnej modlitwy pamigtam takie stowa: ,,0d naglej
1 niespodziewanej §mierci wybaw nas, Panie!” Wigc moze niechby byta spodziewana. Ale
nagta. Powolna wydaje mi sig tortura.

W jednym z ostatnich moich filmow bohater, ktorego gra Max von Sydow, powtarza mysl,
ktéra zaczerpnalem chyba od mojej matki: ,,Staro$¢ to jest rodzaj znieczulenia, dzigki niemu
$mier¢ troch¢ mniej boli”. W tylu filmach méwitem o $mierci, mimo ze zdaj¢ sobie sprawe,
ze to jest temat tabu. Mozna moéwi¢ o wszystkim, tylko nie o niej. Spoteczenstwo konsump-
cyjne nie znosi tego tematu. Smier¢ przydarza si¢ innym, jest umowna, kiedy w serialu trup
Sciele sig gesto. To jest cudza $mier¢, w ktorej jest tylko pokonywanie przeszkody i nic wig-
cej. Czy nasza kultura, tak bezbronna wobec $mierci, nie jest przez to skazana na zagladg¢?
Nie chcg umrze¢ w epoce schytkowej, w czasach, kiedy bgdzie umierata Europa, a razem z
nia to, co kocham. Chociaz kto wie — moze tatwiej odchodzi si¢ wtedy, kiedy wszystko razem
Z nami umiera.

Na razie wstaj¢ rano 1 jeszcze nic mnie nie boli (p6zniej, kiedy cztowiekowi nic rano nie
dolega, musi si¢ zastanowi¢, czy jeszcze zyje). Mam przed soba kilkanascie scenariuszy, na
ktore nie znalaztem pieniedzy. Gdybym je znalazl, zapewne mialbym prace do emerytury. Ile
jeszcze napiszg? Tego nie wiem. Szkoda czasu na pisanie do szuflady. Czy odniosg jeszcze
jaki$ sukces? Czy zdobede Oscara? Czy na jaki§ moj film kiedykolwiek bedzie si¢ ustawiaé
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kolejka? (Pamigtam, z jakim zachwytem patrzylem przed laty w Nowym Jorku na ludzi, kt6-
rzy stali w kolejce na ,,Bilans kwartalny” 1 ptacili zawrotna wtedy dla mnie sumg pigciu dola-
row — tyle, ile wolno mi byto wywiez¢ jednorazowo za granicg!). Uczestnicz¢ dalej w loterii,
w ktorej sukces jest druga wygrana (pierwsza jest nieSmiertelnos¢, przy czym mam tu na my-
$li niesmiertelno$¢ wzgledna — te, o ktérej marza artysci). Jak bedzie z niesmiertelno$cia w
tym prawdziwie nieskonczonym wymiarze — wolg nie spekulowac, bo to juz jest temat do
intelektualnych igraszek. Za $wigtym Augustynem powtarzam sobie tylko, ze wszystko, co
rozumiemy, nie jest Bogiem.

Spis Rzeczy

Wstep

Podboj §wiata

Zycie rodzinne

Hazard i szansa
Egzotyczne podroze
Ziemia obiecana

Nie ma tego zlego...
Powiedzonka

Muleta 1 inne manewry
Wspomnienia i maskarada
Cos$ z zycia

Zdanie w dialogu

,»Skad pan bierze tematy”
Duchy

Wielcy tego $wiata
Przemawianie
Amerykanskie marzenie
Polityka

Przygoda z Papiezem
Sina broda

Melpomena

Inne muzy

Wiara

Bylo, minglo

160



	KRZYSZTOF ZANUSSI "PORA UMIERAĆ"
	Wpomnienia, refleksje, anegdoty
	PODBÓJ ŚWIATA
	ŻYCIE RODZINNE
	HAZARD I SZANSA
	EGZOTYCZNE PODROŻE
	ZIEMIA OBIECANA
	NIE MA TEGO ZŁEGO...
	POWIEDZONKA
	MULETA I INNE MANEWRY
	WSPOMNIENIA I MASKARADA
	COŚ Z ŻYCIA
	ZDANIE W DIALOGU
	„SKĄD PAN BIERZE TEMATY?” 
	DUCHY
	WIELCY TEGO ŚWIATA
	PRZEMAWIANIE
	AMERYKAŃSKIE MARZENIE
	POLITYKA
	PRZYGODA Z PAPIEŻEM
	SINA BRODA
	MELPOMENA
	INNE MUZY
	WIARA
	BYŁO, MINĘŁO


