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Jest godne uwagi, jak w zetknigciu z niezwyklym tym cztowiekiem rzeczy wszystkie co-
faty si¢ niejako do korzenia swego bytu, odbudowywaly swe zjawisko az do metafizycznego
jadra, wracaly niejako do pierwotnej idei, azeby w tym punkcie sprzeniewierzy¢ si¢ jej i prze-
chyli¢ w te watpliwe, ryzykowne i dwuznaczne regiony, ktore nazwiemy tu kréotko regionami
wielkiej herezji.

Bruno Schulz — Manekiny



ZNALAZYLEM AUTENTYK

(zamiast wstepu)

U zrodet szkicow zebranych w tej ksiazce byto ol$nienie. Ze wzgledu na moja nazbyt poz-
na dat¢ urodzenia — te z niczym nieporownywalne emocje przy pierwsze] lekturze dzieta
Schulza mogty sta¢ si¢ moim udzialem dopiero w 1942 roku. Tak si¢ zbiegto, ze byt to ostatni
rok zycia wielkiego pisarza.

Pragng podzieli¢ si¢ z Czytelnikami gar§cia wyznan zwiazanych z geneza tych szkicow, aby
zosta¢ zrozumianym i usprawiedliwionym, ze — cho¢ nie znatem Schulza osobiscie 1 nie pa-
ram si¢ ani teorig literatury, ani krytyka literacka — uwzialem si¢ przy zamiarze pisania Re-

gionow wielkiej herezji. Zamiar to nienowy. Powstat przed blisko ¢wier¢wieczem — tuz po
pierwszym zachwycie Sklepami cynamonowymi. Pierwszym gwattownym postanowieniem
bylo podzigkowa¢ temu nieznanemu mi dotychczas pisarzowi, o ktorym nie wiedzialem nic,
wyrazi¢ mu wdzigcznos$¢ za samo jego istnienie.

Zdobytem przypadkiem adres Schulza — i napisalem naiwnie, z egzaltacja osiemnastolatka,
Ze moze go to nic nie obejdzie, ale niech wie, ze jest ktos, dla kogo Sklepy byly i sa zrodtem
najwyzszego zachwytu i najwigkszym objawieniem, ze wstyd mi, jak mogtem dotychczas tak
nic nie wiedzie¢ o ,,najwigkszym pisarzu naszych czasOw” — i zeby nie pogardzit kultem, ja-
kim nieznany mlody cztowiek go otacza. Jeszcze pytatem o co$, dzigkowalem za wszystko,
wyrazatem nie$miata nadziejg, ze doczekam si¢ odpowiedzi.

Nie wiedziatem, ze adres jest juz nieaktualny, ze Schulz, wyrzucony do matej izdebki w
getcie, stoi u kresu zycia, nie zdawalem sobie sprawy, jak bardzo nie w por¢ wybratem si¢ z
tym listem. Dopiero wiosna 1943 roku — kilka miesigcy po tragicznej $§mierci pisarza — doszta
mnie wiadomos$¢ o tej straszliwej stracie. Wowczas, nie mogac juz liczy¢, ze powiem mu o
moich Sklepach, postanowitem pisa¢ o tym sobie samemu. Byt to takze jaki$ irracjonalny
akt czytelniczej wdzigcznosci. Zreszta sam zachwyt ciekaw byt swych uzasadnien, zadat ak-
tywnego przejawu kultu wobec dzieta Schulza. Lektura podsuwata mi obraz jego osobowosci
jako geniusza z gatunku tych, ktorzy tworzyli niegdy$ wielkie systemy religijne, lub czarow-
nika, mistrza czarnej magii, ktorego poprzednicy sptongli na sredniowiecznych stosach.

Tak wigc w 1943 r. napisalem malq i chaotyczna rozprawke; adoracji Schulza towarzy-
szyta tu naiwno$¢ sformutowan. Cato§¢ — na trzydziestu paru potstroniczkach maszynopisu —
oprawilem w ptotno i zatytutowatem: ,,Regiony wielkiej herezji”. Przechowuje¢ ten tomik jako
pamiatkg. W gruncie rzeczy przetrwaty zen: zachwyt dla Schulza i — tytul, zaczerpnigty z
Manekinéw.

Tak oto juz wtedy zrobitem pierwszy krok w kierunku dzi$ dopiero napisanej ksiazki. Uzy-
skatem trzy cenne listy pisarza, ktore szczgs§liwie udato mi si¢ przechowaé. Wkrotce po woj-
nie, poczawszy od 1947 roku, jatem szuka¢ §ladéw. Przede wszystkim zbieratem relacje lu-
dzi, ktérzy Schulza znali osobiscie w roznych okresach jego zycia; sa to koledzy 1 rowiesnicy
pisarza, a takze jego wdzigczni uczniowie z drohobyckiego gimnazjum. Dzigki temu, co prze-
chowali w pamigci 1 czym zechcieli podzieli¢ si¢ ze mna, moglem z okruchow i fragmentow
zrekonstruowac po trochu — mniej lub bardziej doktadnie — przebieg biografii Brunona Schul-
za, jego portret duchowy, uchroni¢ przed zapomnieniem nie znane ani ogdétowi, ani literaturo-
znawcom szczegoty dotyczace jego zycia 1 dziela.

Niewiedza dotyczaca tak niedawno zmartego pisarza byla zdumiewajaca. Do$¢ powie-
dzie¢, ze jeszcze w 1961 roku bigdnie podawano w roznych publikacjach date jego urodzenia,
a skape wiadomosci o jego zyciu i $mierci pelne bywaty luk i przeinaczen. Wojna, zmiana



granic kraju, $mier¢ wigkszos$ci najblizszych przyjacidt Schulza, zagtada jego obfitej kore-
spondencji, zagini¢cie wszystkich jego autografow i1 rekopiséw — wszystko to sprawilo, ze
trzeba byto dziata¢ prawie po omacku, czg¢sto metodami nieomal detektywistycznymi, a nie-
kiedy — archeologicznymi. Tak dokladnie zaprzepascil si¢ czas jego biografii i jej bliscy
swiadkowie.

Poszukiwania nie ograniczyly si¢ do Polski, siggnalem dalej. Rezultaty — to nie tylko
wspomnienia ludzi, lecz takze listy Schulza — odnajdywane nawet w Stanach Zjednoczonych
— jego rysunki, grafiki, fotografie i dokumenty. Sa wérod tych znalezisk takze rzeczy btahsze,
ale przeciez kazdy szczegdt dotyczacy tak wielkiego tworcy zastuguje na pietyzm 1 uwagg.

Zebratem wigc juz w latach czterdziestych wiele relacji o Schulzu i pewne dokumenty od-
noszace si¢ do jego biografii. Pierwszy mdj szkic miat si¢ ukaza¢ w 1946 roku w wydawanym
w Poznaniu ,,Zyciu Literackim” pod redakcja Wojciecha Baka; do druku nie doszto: wkrétce
po otrzymaniu przeze mnie wiadomosci o decyzji drukowania mego artykutu czasopismo
przestato istnie¢. W 1949 roku podjatem zndéw probe opublikowania rozszerzonej wersji me-
go eseju o zyciu 1 tworczosci Schulza — tym razem w krakowskim ,,Dzienniku Literackim”.
W dniu 17 pazdziernika owego roku otrzymatem w tej sprawie list od Wilhelma Macha, ktory
pisat m. in.: ,,W «Dzienniku Lit.» sprawa przedstawia si¢ tak: Artykut Pana, juz ztozony, miat
18¢, lecz ze wzgledow taktycznych [...] zostal wstrzymany. Na razie. (Te «wzgledy taktyczne»
kiedy$ Panu opowiem, byty one rzeczywiscie, to nie bujda). Ale w listopadzie na pewno pdj-
dzie”.

Nietrudno si¢ domysli¢, na czym polegaty owe taktyczne wzgledy redakcji: nadchodzit
okres ,,bledow 1 wypaczen” w polityce kulturalnej, o Schulzu mozna byto odtad — przez kilka

bardzo dtugich lat — albo pisac zle, albo milcze¢. Wybratem milczenie, nie przestajac zbierac
rozproszonych i zagubionych ,,schulzjanéw” do pracy, ktérej nie zamierzalem zaniecha¢. Je-
dynie jeszcze w 1948 roku udato mi si¢ umiesci¢ w tygodniku ,,Odrodzenie” fotografie por-
tretu Schulza (Stanistawa Ignacego Witkiewicza) wraz z jednozdaniowa wzmianka, ze ,,szes$¢
lat temu” zginat w Drohobyczu zamordowany przez hitlerowcow.

Dopiero po latach, na poczatku 1956 roku, mogtem opublikowac obszerniejsze Przypo-
mnienie Brunona Schulza, m. in. podajac po raz pierwszy do wiadomosci szczeg6ty biografii
pisarza. Oprocz szeregu artykutow w latach nastgpnych wydatem w 1964 roku w tomie Prozy
Brunona Schulza zebrane przeze mnie listy pisarza, ze wstgpem 1 komentarzami mego pidra, a
w 1965 r. podatem do druku w ,,Tworczosci” nowo odnaleziony cykl listéw Schulza do Wa-
$niewskiego wraz z artykutem o tej korespondencji, a takze — listy do ,,Sygnalow” lwowskich
oraz do kilku innych adresatow. Wigkszo$¢ odnalezionej epistolografii Schulza wraz z ob-
szernym aneksem bio-bibliograficznym zamie$citem w osobnej publikacji ksiazkowej pt.
Ksiega listow (1975), za$ listy odkryte pdzniej — w dwoéch kolejnych ksiazkach oraz w poz-
niejszych publikacjach czasopi$mienniczych. Niniejsza praca ma gtownie na celu naszkico-
wanie zyciorysu pisarza oraz pewnych zagadnien tworczosci autora Sklepdw cynamonowych
na tle jego biografii, w powiazaniu migdzy cztowiekiem a pisarzem, zyciem a dzietem, re-
aliami a kreacja artystyczna.

Dla uzupehienia moich wieloletnich poszukiwan, jak réwniez by przyjrze¢ si¢ z bliska
scenerii zycia Schulza — wyjechatem w 1965 r. w jego rodzinne strony. Odwiedzilem Lwow,
Borystaw, Sambor i inne miejscowosci, a przede wszystkim Drohobycz — miasto Brunona
Schulza. Znaleziska byty bardzo skape, ale drohobyckie przechadzki okazaty si¢ owocne dla
pielgrzyma do Mekki — miejsca narodzin Schulzowskich mitow.

W niewielkim prowincjonalnym mies$cie skromny nauczyciel rysunkéw podjal si¢ samot-
nie stworzenia nowego, wlasnego $wiata, stat si¢ tworca niepokojacej biblii, w ktérej przed-
miotem kultu jest tajemnicza biologia rzeczy przekraczajacych swa miarg, magia tworczosci.
Mitycznym, zaginionym pierwowzorem tej Schulzowskiej biblii jest ,,Autentyk™, ksiega dzie-



cinstwa, 6w znany nam wszystkim — bylym dzieciom — czarodziejski szpargal, noszacy w
sobie ol$nienia pierwszych dziecigcych lektur, pierwszych najgtebszych emocji: stare pismo
ilustrowane, kalkomanie, album znaczkéw pocztowych...

»Nazywam ja po prostu Ksigga — pisze Schulz — bez Zadnych okreslen i epitetow, i jest w
tej abstynencji i ograniczeniu bezradne westchnienie, cicha kapitulacja przed nieobjetoscia
transcendentu, gdyz zadne slowo, Zzadna aluzja nie potrafi zal$ni¢, zapachnie¢, sptyna¢ tym
dreszczem przestrachu, przeczuciem tej rzeczy bez nazwy, ktérej sam pierwszy posmak na
koncu jgzyka przekracza pojemnos¢ naszego zachwytu”.

Tworcza rekonstrukcja tej ,,Ksiegi” — to gtowny postulat pisarski Schulza. Daje temu wy-
raz w calej tworczosci, deklaruje ten poglad w swych wypowiedziach teoretycznych, w pry-
watnych listach. Kiedy Jozet w Genialnej epoce odnalazl przypadkiem 6w szpargat z dziecin-
stwa — byly to ostatnie stronice tygodnika ilustrowanego sprzed lat — zwierzyt si¢ Szlomie:
»-..MUsz¢ ¢i wyzna¢ — [...] — znalaztem Autentyk...”

Ot6z 1 ja znalazlem Autentyk — w 1942 roku. Bylty to Sklepy cynamonowe. Ksigga jakze
odmienna od wszystkich innych ksiazek. Byta dla mnie odkryciem — sformulowaniem nie-
uchwytnej sensualnej zawarto$ci mego dziecinstwa, artystycznym i psychologicznym obja-
wieniem, pelnym doskonato$ci odtworzeniem irracjonalnej ,,Ksiggi”. Bywaja pisarze zwani
autorami jednej ksiazki; ja okazatem si¢ ,,czytelnikiem jednej ksiazki”, ktora do dzi§ nie zna-
lazta zadnej zagrazajacej jej konkurentki. Realizacja Schulzowskiego postulatu artystycznego
doprowadzata mnie do stanu goraczkowej ekstazy. Nie znatem jeszcze wowczas listu Schulza
z 1936 r., w ktorym pisal: ,,Nie ma juz nigdzie tych ksiazek, ktore czytaliSmy w dziecinstwie,
rozwialy si¢ — zostaly nagie szkielety. Kto mialby jeszcze w sobie pamig¢ i miazsz dziecin-
stwa — powinien by je napisa¢ na nowo, tak jak byly wtedy”. Te ksiazki zostaly napisane:
Sklepy cynamonowe 1 Sanatorium Pod Klepsydra. Ksiazki bogate, niejednoznaczne, wielo-
warstwowe, jak kazde genialne dzieto sztuki.

Ani umiatbym, ani bym chcial dokonywa¢ wiwisekcji tego zywego dzieta. To, co ze-
bratem w ksiazce, to tylko wiadomosci biograficzne i gltosy zafascynowanego czytelnika na
marginesie wielkiego dzieta. Sadzg, ze 1 w takim zawgzonym zakresie mozna dokonac rzeczy
pozytecznej. Zapewne specyfika moich sktonnos$ci percepcyjnych sprawila, ze dobor dostrze-
zonych spraw 1 ich proporcje moga si¢ wyda¢ subiektywne. By¢ moze; pisatem o moim
Schulzu, o tym, co w nim i jak odczytatem. Zreszta niech¢tnie, nawet dysponujac odpo-
wiednimi narzedziami krytycznymi, podejmowatbym si¢ szczegoétowej analizy, skrzetnego
rozktadania dziela na czynniki pierwsze. ,,Sadzg, Ze zracjonalizowanie widzenia rzeczy
tkwiacego w dziele sztuki — pisat Schulz do Witkiewicza — rowna si¢ zdemaskowaniu akto-
réw, jest koncem zabawy, jest zubozeniem problematyki dzieta. Nie dlatego, zeby sztuka byta
logogryfem z ukrytym kluczem, a filozofia tym samym logogryfem — rozwiazanym. Réznica
jest glebsza. W dziele sztuki nie zostala jeszcze przerwana pgpowina laczaca je z caloscia
naszej problematyki, krazy tam jeszcze krew tajemnicy, konce naczyn uchodza w noc ota-
czajaca 1 wracaja stamtad petne ciemnego fluidu. W filozoficznej interpretacji mamy juz tylko
wypruty z calo$ci problematyki preparat anatomiczny”.

Tak, na pewno w tym sensie analiza dzieta sztuki wydaje si¢ niekiedy czynno$cia destruk-
cyjna, ale na szczescie dokonuje swoich niewinnych spustoszen — nawet przy najbardziej
uniwersalistycznych ambicjach — tylko czastkowo, nie siggajac istoty dzieta, zawsze nie-
uchwytnego, zawsze wymykajacego si¢ szczg¢sliwie skalpelom i mikroskopom.

Winien jestem podzigkowanie tym wszystkim, ktorzy dzielili si¢ ze mna wiadomos$ciami,
dokumentami i wspomnieniami o Brunonie Schulzu. Dzigki ich zyczliwej 1 bezinteresowne;j
pomocy mogtem zebra¢ obfite materiaty, odtworzy¢ zarysy biografii wielkiego pisarza, ktorej
utamki przetrwaly w pamigci bliskich mu ludzi. Korzystatem obficie z ustnych relacji i listow,
ze wspoltdziatania w poszukiwaniach, z udostgpnianych mi rekopiséw, listow, rysunkow, fo-



tografii, z pomocy w zakresie fotokopiowania i mikrofilmowania prac i korespondencji
Schulza. Dzigkuje¢ redakcjom wielu dziennikéw i tygodnikow polskich i obcych za zyczliwe
publikowanie moich kwerend w latach 1948-1992 oraz osobom, ktérych nazwiska wymie-
niam:

M. Ambros, R. Auerbach, J. Backenroth, T. Breza, M. Chajes, M. Chazen, A. Chciuk, K.
Czajka, S. Dretler-Flin, H. Drohocka, J. Flaszen, L. Fries, J. Garbicz, T. Glebocki, E. Gorski,
E. Hoffman, K. Hoffman, M. Holzman, L. Horoszowski, P. Horoszowski, S. Howard, E.
Iwanciw, Iwanowski, M. Jachimowicz, Z. Janicki, O. Karliner, H. Kaufman, W. Kiecun, A.
Klinghoffer, A. Kliigler, J. Kosowski, M. Krawczyszyn, A. Kuszczak, St. J. Lec, K. Leibler,
E. Lewandowski, T. Lubowiecki (I. Friedman), J. Lozinski, G. R. Marshak (G. Rosenberg),
M. Mirski, B. Moron, Z. Moron, A. Pawlikowski, J. Pinette, J. Pollak-Jasinska, A. Procki, S.
Shrayer, J. Susman, J. Szelinska, T. Szturm de Sztrem, K. Truchanowski, M. Wasniewska, E.
Wemer, P. Zielinski 1 wielu innych.



BRUNO SYN JAKUBA

Dwunastego lipca 1892 roku w kupieckiej rodzinie Schulzéw urodzit si¢ najmtodszy syn,
trzecie z kolei 1 ostatnie dziecko, najwatlejsze z rodzenstwa. Dano mu imi¢ Bruno, o czym
zdecydowat dzien jego urodzenia: w kalendarzu figuruje pod ta data imi¢ Bruno — Brunon.

Jego rodzinne miasto, Drohobycz, tto i miejsce nieomal catej biografii pisarza, jego koleb-
ka 1 grob, byto jednym z prowincjonalnych miast Matopolski wschodniej. Juz w XVIII wieku
znalazto si¢ wskutek rozbioréw Polski wraz z jej poludniowymi ziemiami we wladaniu Au-
strii. Dopiero po niespetna stu latach od upadku Rzeczypospolitej te jej ziemie — zwane wOw-

czas Galicja — doczekaty si¢ praw autonomicznych — takze w zakresie o§wiaty i szkolnictwa.
Bruno Schulz urodzit si¢ ¢wier¢ wieku po wprowadzeniu autonomii, totez od poczatku swej
edukacji mogt pobiera¢ nauki w szkole wprawdzie noszacej imig¢ cesarza Franciszka Jozefa,
ale z polskim jezykiem nauczania. Na okres jego wczesnego dziecinstwa przypadty poczatki
rozwoju tamtejszego przemyshu, ksztaltujacego nowe stosunki ekonomiczne i spoteczne. Na
przetomie XIX i XX w. rozpoczgla si¢ rozbudowa i eksploatacja zaglebia naftowego, a pobli-
ski Borystaw wraz z Drohobyczem, liczacym juz wkroétce kilkanascie tysigcy mieszkancow,
stawal si¢ centrum naftowego przemystu. W cieniu tych wielkich przemian, na uboczu rozle-
glych inwestycji, w swych starych, zasiedziatych katach, wiodto swdj zywot drobne kupiec-
two 1 podupadajace rzemiosto, czgsto na krawedzi biedy i bankructwa. Z takiego to wiasnie
rodu drobnych kupcow zydowskich wywodzi si¢ wielki herezjarcha, Bruno Schulz.

Urodzit si¢ noca, a dowiedziawszy si¢ z czasem od matki o tym, ze lipcowa ciemnos¢ po-
witata pierwsze chwile jego samodzielnego istnienia, wtaczyl Noc Lipcowa, jako wazny ele-
ment, do topografii swej indywidualnej mitologii, ktora poézniej — jako pisarz — mial stworzyc¢,
mitologii odrzucajacej potoczne pozory zwiazkéw migdzy rzeczami, ale jednocze$nie re-
spektujacej autentyczne fakty i miejsca biografii autora.

Rodzice Brunona — Jakub i1 Henrietta — mieszkali wraz z rodzina na pierwszym pigtrze
osiemnastowiecznej kamieniczki na drohobyckim rynku, pod numerem dwunastym, na pot-
nocno-zachodniej pierzei rynkowej, na rogu ulicy Samborskiej (pdzniejszej Mickiewicza). Na
dole miescil si¢ sklep btawatny czyli magazyn towardow tokciowych, prowadzony przez pana
Jakuba pod szyldem ,,Henriette Schulz”. W chwili narodzin najmtodszego syna Jakub Schulz
mial juz czterdziesci szes¢ lat 1 od lat kilkunastu mieszkal w Drohobyczu. Urodzit si¢ w nie-
spokojnym galicyjskim 1846 roku, jako syn Szymona 1 Hindy. Byt buchalterem i przybyt tu
ze swojej rodzinnej Sadowej Wiszni w poszukiwaniu zarobkow i zony, a znalaztszy i jedno, i
drugie, pozostat w Drohobyczu juz do konca zycia. Panna Hendel-Henrietta Kuhmerker
wniosta posag, dzigki ktéremu udato si¢ zatozy¢ skromny sklep i stopniowo rozszerzaé inte-
res.

Bruno nie znat nigdy ojca mtodego, jakim go mgliScie mogt jeszcze pamigta¢ o ponad
dziesi¢¢ lat starszy od Brunona brat Izydor, zwany Lulu, 1 najstarsza siostra, pierworodna Ha-
nia. Od najwczes$niejszych, zachowanych w pamigci obrazoéw ojciec jawil mu si¢ w przygar-
bionej postaci, ascetycznie wychudzonej, z posiwiala broda, bielejaca w glebi mrocznego
sklepu. Takim bgdzie go pozniej przedstawial w swoich rysunkach i opowiesciach, obdarzyw-
szy go atrybutami maga, czyniac zen gldéwna posta¢ swojej mitologii.

Z troskliwa, rozpieszczajaca go matka Bruno miat do czynienia na co dzien, byla dla niego
mitoscia powszednia, uosobieniem praktycznos$ci, gwarancja bezpieczenstwa. Ojciec, oddany
kupieckim obrzadkom, byt na innych prawach w rodzinie, widywany byt rzadziej, a wizyty
matego Brunia (tak go nazywano) w sktadzie btawatnym pozwalaty mu odczuwaé wyzszos¢



sklepowych rytuatow ojca nad domowa krzataning matki. Dopiero w wiele lat po $§mierci ojca
miala nastapi¢ jego mitologiczna konsekracja. Dawno nie byto juz sklepu, gdy Brono Schulz
uczynil go sceneria wielu mitycznych perypetii w obu cyklach swych opowiesci.

Jezyk polski byt jedyna mowa, ktorej uzywano w tym domu. Jego mieszkancy nalezeli
wprawdzie do zydowskiej gminy wyznaniowej, ale — dalecy tendencjom zachowawczym —
blizsi byli lekturom $wieckim niz mojzeszowym, bardziej zwiazani ze sklepowymi liczydtami
niz z synagogalna menora, cho¢ odwiedzali drohobycki dom modlitwy. Nie przekazali nawet
Brunonowi jezyka swych przodkow, ktérego nigdy nie miat poznaé, rozumiejac jego stowa
jedynie w tej mierze, w jakiej zblizone sa do niemczyzny. Jednakze Brunonowi nieoboj¢tne
byly zadne mity, zadne sakralne obrzadki. Obcujac z nimi, pograzat si¢ w aurze mitycznych
poczatkow, w magii rytuatu, powracal do ,,matecznika poezji”, wbrew mijaniu czasu, bral
niejako udzial w tworzeniu si¢ kosmogonii. Dlatego tez lubil biernie uczestniczy¢ w uroczy-
stych obrzedach religijnych nawet wtedy, kiedy byt juz sam dojrzatym pisarzem-mitologiem.
Ku zdziwieniu przyjaciot Schulz, daleki w istocie praktykom religijnym, w uroczystym dniu
zydowskiego swigta Jom Kipur lubit wmiesza¢ si¢ w uroczyscie hatasliwy ttum i1 — milczac —
przezywaé swoj powrdt w czas mityczny, by nim nasyci¢ wlasny mitologiczny rodowod.
Roéwniez jako nauczyciel w gimnazjum, asystujac uczniom w czasie odmawiania modlitwy
przed lekcjami, mial zwyczaj przezegnaé sig, jak to czynili jedynie profesorowie-katolicy;
odprowadzat klase do kosciota na spowiedz wielkanocna; opowiadal, ze fascynuje go postac
Chrystusa. Niektorzy wyciagali z tych faktow pochopny wniosek, ze Schulz przeszedt na ka-
tolicyzm, czego w istocie nie uczynit nigdy.

Oproécz jezyka polskiego wiadatl biegle jezykiem niemieckim, powszechnie znanym i obo-
wiazujacym owczesnie w Galicji. Jego pierwsze lektury — nawet te jeszcze niesamodzielne —
pierwsze czytane mu przez matke fragmenty ksiazek, ktére pochlaniata, rozbrzmiewaty po
polsku i po niemiecku.

Bruno, cieszacy si¢ szczegdlna czutoscia matki, byt przedmiotem jej glgbokiej troski nie
tylko ze wzgledu na chorowito$¢ i stabos¢ fizyczna. Niepokoity ja i inne objawy — nadwraz-
liwos$¢ chtopca, obawiajacego si¢ wyj$¢ bez niej na balkon, lekliwo$¢ wobec rowiesnikow, od
ktorych stronit i uciekat w samotno$¢, czy niepojgta dla otoczenia czutos¢, jaka potrafil oka-
zywac obijajacym si¢ o szyby jesiennym muchom, karmiac je cukrem.

Psychiczne nieprzystosowanie Brunona do wspotzycia z rowiesnikami dato o sobie zna¢
jeszcze jaskrawiej z chwila pojscia do szkoty w 1902 roku. Nietatwo przyszto mu dostosowaé
si¢ do uczniowskiej gromady. Byl kolezenski, ale nieufny: nie umiat dzieli¢ z kolegami ich
stylu dziesigciolatkéw, nie potrafit im doréwnaé w sprawnosci fizycznej. Ten zdolny uczen —
bo uczyt si¢ bardzo dobrze — obok celujacych ocen przynosit na §wiadectwach szkolnych
stabszy stopien z gimnastyki. Wsrod kolegow zyskiwal niekiedy pogardliwe miano ,,niedote-
gi”, ale grono nauczycielskie juz wkrotce poznato si¢ na jego nieprzecig¢tnych zdolnosciach;
przyniosty mu one z czasem takze i uznanie kolegow. Jezyki, historia, matematyka 1 nauki
przyrodnicze — to przedmioty, z ktérych mial zawsze bardzo dobre wyniki. Ale od pierwszej
klasy okazywat szczegdlne zamilowanie do rysunkoéw i jezyka polskiego. Osiagnigciami w
tych dziedzinach zadziwiat profesoréw juz od poczatku nauki. Te upodobania i zdolnosci nie
przejawily si¢ dopiero w murach gimnazjum realnego imienia cesarza Franciszka Jozefa, daty
o sobie zna¢ jeszcze we wczesniejszym dziecinstwie Brunona. Po wielu latach tak pisat do
Stanistawa Ignacego Witkiewicza: ,,Poczatki mego rysowania gubia si¢ we mgle mitologicz-
nej. Jeszcze nie umiatem mowié, gdy pokrywalem juz wszystkie papiery i brzegi gazet gry-
zmotami, ktére wzbudzaly uwage otoczenia. [...] Okoto szostego, siddmego roku zycia po-
wracal w moich rysunkach wciaz na nowo obraz dorozki z nastawiona buda, ptonacymi latar-
niami, wyjezdzajacej z nocnego lasu”. Zafascynowanie obrazem konia i dorozki nie opuscito
Schulza nigdy, znajdowalo wyraz w niezliczonych rysunkach i wielu opowiesciach juz z
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okresu dojrzatej tworczosci artystycznej, ujawnionej w pé6znym ksiazkowym debiucie.

Ale juz od dziecka podejmowat Schulz niesmiale proby wyrazania tych najwczesniejszych,
a tak trwalych fascynacji. Jego pierwszy nauczyciel rysunkéw Adolf Arendt (ktérego po la-
tach wymieni z nazwiska w swoich Sklepach cynamonowych), a pdzniej nastgpca Arendta —
Franciszek Chrzastowski — zachwycali si¢ jego pracami, ktore cz¢sto, gdy temat byt dowolny,
powracaly do szkap dorozkarskich i pojazdow — motywu, ktérego genezy 1 sity, z jaka nan
dziatal, sam Schulz nigdy nie umiatl sobie w peini wyjasni¢. Mozna by rzec, ze kon dorozkar-
ski byt pegazem kreowanego przez Schulza §wiata, bezskrzydlym pegazem, przemierzajacym
goscince Schulzowskiej mitologii. Tylko zwyczajno$¢ bowiem zawierata dlan ukryta symbo-
like, metafizyczna tres¢, kuszaca do mitologicznych dociekan i odkry¢.

W jednej z pierwszych klas (drugiej lub trzeciej), gdy zadano pracg domowa, pozostawia-
jac uczniom wybodr tematu, Schulz wypetnit caly zeszyt jakas basniowa historia o koniu. Po-
lonista, zdumiony niezwyklym wypracowaniem, przekazat zeszyt Brunona dyrektorowi gim-
nazjum Jézefowi Staromiejskiemu, a dyrektor, doceniwszy walory tej pracy, zachowat ja dla
siebie, wypozyczajac swym kolegom do poczytania, co byto szeroko komentowane w szkole i
zaskarbito autorowi uznanie klasy. Zreszta zdotat byl juz zjedna¢ sobie nawet tych, ktorzy go
dawniej sktonni byli lekcewazy¢, gdyz pomagat stabszym w nauce, nieraz wykonujac dla nich
rysunki i odrabiajac za nich zadania szkolne.

Niezwykta osobowos¢ Schulza, jego wyr6zniajaca si¢ indywidualno$¢ duchowa — jak gdy-
by nie mogac pomiescic¢ si¢ w watlym ciele — emanowata wokoét, powigkszajac dystans mig-
dzy mtodocianym samotnikiem i marzycielem a jego otoczeniem, zarazem napetniata kole-
gow jakim$ zabobonnym szacunkiem, ktadacym tame¢ kolezenskim poufatosciom. On sam
stronit od gromady, ale nie kierowato nim bynajmniej poczucie wtasnej wyzszosci czy pogar-
da dla otoczenia, przeciwnie: czul si¢ gorszym, niepetnowarto§ciowym kompanem, zazdros$cit
kolegom sit witalnych, wstydzit si¢ swoich stabosci 1 chorob, na ktére czgsto zapadat. Gieboki
kompleks nizszos$ci towarzyszyt mu przez cate zycie i dopiero tworczo$¢ miata mu by¢ czg-
sciowa odtrutka, cho¢ bynajmniej nie wyzwoleniem.

Powierzchownos$¢ Brunona, mimo niepozorno$ci, zgodna z jego trescia duchowa, potggo-
wala jeszcze zjawiskowos$¢, nie pozowana demonicznos$¢, odczuwana przez wszystkich, kto-
rzy si¢ z nim zetkngli. W sposobie mowienia, zwykle $ciszonym, czasem zblizonym niemal
do szeptu, bylo wiele migkkosci potaczonej z nieodparta, cho¢ nie narzucajaca si¢ i jakby
sama soba zawstydzona sila przekonywania. Niesmiato$¢ czy rzadko opuszczajace go uczucie
zaklopotania nie usuwaly tego pelnego szacunku dystansu, nie upowaznialy interlokutorow
do poufatosci. Stad jeszcze silniejsze poczucie wyobcowania, dreczace Schulza od dziecka,
stad jeszcze bardziej hermetyczna samotno$¢. Te wszystkie cechy z biegiem lat wyjaskra-
wiaty sig, cho¢ niekiedy bywaty ttumione. Zawsze byl watly fizycznie, nieco przygarbiony i
bardzo chudy, z charakterystycznymi, jakby nazbyt dtugimi r¢kami — juz w dziecinstwie bar-
dzo sig¢ r6znil swym zewnetrznym wygladem od wszystkich rowiesnikow. Peten legkow, kom-
pleksoéw 1 urazéw, nie ukrywat przed bliskimi sobie ludzmi swojej wiedzy i inteligencji, tajac
zarazem wszystko, co bylo ptodem wiasnych powiktan i komplikacji duchowych. Juz w la-
tach szkolnych byl w swoich rysunkach szczery, nie maskujacy si¢ w sferze najwstydliwszych
nawet tresci. Ujawniaty si¢ tu najbardziej tajne sprawy bez ostonek, w catej ostrosci. Juz w
tym wczesnym okresie tematyka jego rysunkéw nabiera niedwuznacznie masochistycznego
wyrazu. Pojawiaja si¢ w nich postacie wiadczych kobiet, czasem z biczem w dloni, otoczone
przez skarlatych, czotgajacych si¢ u ich stop m¢zczyzn. Niekiedy, zwlaszcza w poczatkowym
okresie rysowania, sceny bywaty jeszcze bardzo konwencjonalne, postacie — kostiumowe, a
rys masochistyczny dat si¢ dostrzec na ogoét jedynie w uktonie pelnym rewerencji sktadanym
przez mezczyzng patrzacej nan z gory kobiecie. Wkrotce ekspresja zaostrzyta sig, znikty ase-
kurujace maski. Kobiety uwodzity dlugimi nogami, deptaty, sktaniaty do masochistycznych
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upokorzen. Jeden z meskich kartow miewat juz prawie zawsze fizjonomig samego Schulza.

Niechgtnie wdawat si¢ w rozwazania na temat tresci tych rysunkow. Nagabywany przez
bliskich mu kolegow, pytany, czemu jest tak jednostronny, odpowiadat, ze to wtasnie najbar-
dziej mu odpowiada, ze nie on wybiera temat, ale temat go wybral, Ze nawet w tzw. temacie
dowolnym jest si¢ niewolnikiem samego siebie, a na siebie takiego, jakim si¢ jest, nic pora-
dzi¢ nie mozna.

Byt wigc Schulz przyczyna wielkich trosk i debat domowych, pelnych zaniepokojenia jego
stanem fizycznym i psychicznym. Matka, serdecznie oddana synowi, jak si¢ zdaje nie najle-
piej go rozumiata, odmienna oden krancowo, o usposobieniu pogodnym i zamitowaniach
praktyczniejszych. Znacznie blizszy byl mu uwielbiany przez niego batwochwalczo ojciec,
znany w miasteczku jako kupiec-marzyciel, jako cztowiek wyrdzniajacy si¢ dowcipem i inte-
ligencja. Podobnie jak Bruno, byt chorowity i chudy. Ciagle niedomagat, chorowal na gruzli-
ce 1 na raka 1 z czasem coraz czgscie] dom Schulzéw napehiat si¢ niepokojem o jego kolejny
powr6t do zdrowia. Dopdki mial dos¢ sity, sklep prosperowat pomyslnie i w domu panowat
dobrobyt. W miar¢ postepow choroby interesy podupadaty, aby w koncu przywies¢ do likwi-
dacji sklepu i sprowadzi¢ niedostatek, ktory zyciu Brunona miat juz towarzyszy¢ do konca.
Ta wieloletnia choroba ojca, niepokoj z nia zwiazany rzucily cien na dziecinstwo i wczesna
mtodos$¢ Brunona, a $mier¢ Jakuba w dniu 23 czerwca 1915 roku byta najbolesniejszym cio-
sem w zyciu dwudziestotrzyletniego syna, ciosem zatrzaskujacym na zawsze ,,szczesliwa
epoke” jego zycia. Stary Jakub zmarl wraz ze swoim sklepem, ze swoim domem przy rynku.
Sklep zostal wprawdzie zlikwidowany juz wczesniej, ale wkrotce wojna zatarta wszelkie po
nim $lady. W pozarze sptonat dom Schulzéw i lokal ich bylego sklepu. Stary Jakub zmart nie
tylko jako zdetronizowany wladca magazynu towaréw tokciowych, ale jako ten, ktorego
dzieto zycia obrocito si¢ w popidt. Zanim — po latach — na miejscu starego domu Schulzow

stangta nowa kamienica, Bruno Schulz rozpoczat jego odbudowe — w mitologii.

Jedna z pierwszych prob pisarskich, jakie syn z czasem potajemnie podjal, piszac tylko dla
siebie, bylo mityczne wskrzeszenie ojca, patrona dziecinstwa pisarza. W wymiarach niemal
biblijnych, w skali nowo kreowanej mitologii posta¢ ojca ze Sklepéw cynamonowych i Sa-
natorium pod Klepsydra jest nieustannie rewindykowana zyciu — poprzez wcielanie si¢ w
Swiat rzeczy otaczajacych, jak: wypchany ptak, futro pulsujace jego oddechem, krab ugoto-
wany, ale jeszcze zdolny do udanej ucieczki... Duch ojca zmienia maski, przechodzi przez
rozne inkarnacje, dzigki ktérym istnieje nadal, mimo swej pozornej nieobecnosci. Formy,
ktore si¢ z nim zzyly, przechowuja go w sobie, staje si¢ ich esencja. Przy pomocy wszelkich
wybiegow poetyckiej magii Schulz przywraca istnieniu swego zmartego ojca, anuluje w micie
to, co zaszlo w rzeczywisto$ci. Posmiertnie niejako czyni go swoim duchowym alter ego,
wyrazicielem swych pogladow, gtownym mitologiem swego dziecinstwa, z ktérego najlep-
szym czasem zrosta si¢ nierozerwalnie ascetyczna ojcowska posta¢, pograzona w tajemni-
czych rytuatach sklepowych. Kaze wigc wstrzymywac, czy raczej cofna¢, czas w sanatorium
pod Klepsydra — do momentu, w ktorym ojciec jeszcze zyt — wraz ze wszystkimi atrybutami
tak powrdconego czasu, a wigc 1 z mozliwoscia wyzdrowienia. [ oto gdzie§ w czasie mitycz-
nym, na marginesie czasu jednokierunkowo uptywajacego, zapewnia ojcu tg¢ polowiczna,
wzgledna egzystencj¢ — w sztuce.

Matka Henrietta, tegawa i pulchna, nie tylko tusza roznita si¢ od pajakowatego meza Jaku-
ba. Ona jedyna w domu lagodzita panujacy w nim niepokdj i nerwowa nadwrazliwos¢ swoja
pogoda psychiczna 1 zrownowazeniem. Obecno$¢ matki byta dla Brunona porgka bezpieczen-
stwa, gwarancja stabilno$ci domu rodzinnego, chylacego si¢ do upadku wskutek choroby oj-
ca. Wiele lat poswigcita pielggnowaniu chorego meza i najmtodszego syna, ktoérego watte
zdrowie wymagalo ciaglej pieczotowito$ci i opieki, cierpiacego cale zycie na serce, w ktérym
taita si¢ wada wrodzona. Nigdy nie skarcita go ostrzej, znajac wrazliwo$¢ Brunia i nie chcac
go urazi¢. Zapamigtat ja na zawsze jako tg, od ktdrej nie zagrazato mu nigdy niebezpieczen-
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stwo wymoéwek czynionych podniesionym glosem, jako tg, ktéra byta strazniczka domowej
zacisznos$ci. W tej opiekunczej roli pojawia si¢ pozniej parokrotnie w utworach literackich
Schulza, ale zawsze marginesowo i1 na dalszym planie. Nie znalazta w Schulzowskiej mitolo-
gii miejsca rdOwnie poczesnego, co ojciec, byla duchowo dalsza, a jej zapobiegliwa trzezwos$¢
zyciowa sprawita, ze ominat ja mitologiczny awans. ,,To byto bardzo dawno — pisze Schulz. —
Matki jeszcze wowczas nie bylo”. A dalej: ,,Potem przyszta matka i wczesna ta, jasna idylla
skonczyla sig. Uwiedziony pieszczotami matki, zapomniatem o ojcu, Zycie moje potoczylo si¢
nowym, odmiennym torem, bez §wiat i bez cudéw...”

Oszczedzany przez matke, ktdra nan nigdy nie podniosta r¢ki, bywat Bruno karany przez
niank¢ w czasie nieobecno$ci rodzicow w domu. Nigdy si¢ na to nie poskarzyt i tylko po
wielu latach zwierzal si¢ bliskiej mu osobie, ze zapewne te zamierzchte i drobne na pozor
incydenty staly si¢ przyczyna jego masochistycznych sktonnosci, ktore z czasem miaty sig
rozwina¢ i utrwalié.

Lata 1902-1910 to okres nauki Schulza w drohobyckim gimnazjum. Od klasy I b az do
VIII b, do matury, byl jednym z najlepszych uczniéw. Ukonczywszy klasg¢ V, uzyskat ogélna
oceng celujaca, w czym dorownato mu jeszcze tylko dwoch kolegéw. Po ukonczeniu VII kla-
sy znalazt si¢ wsrod czworki uczniéw ocenionych jako ,,chlubnie uzdolnieni”, co powtdrzono
pod jego adresem w nastgpnym, ostatnim roku nauki szkolnej. Egzamin maturalny zdat bar-
dzo dobrze, a komisja egzaminacyjna wpisala do $wiadectwa dojrzatosci notg: ,,dojrzaly z
oznaczeniem do studiow w Uniwersytecie”. Juz w tych latach ujawnity si¢ jego gtowne zain-
teresowania, ktore miaty si¢ sta¢ dziedzinami jego tworczej dziatalnosci.

W ostatnim roku szkoty Schulzowie musieli opusci¢ dom na rynku, w ktérym uptynety
wszystkie dotychczasowe lata Brunona. Przeprowadzili si¢ do domu przy ulicy Bednarskiej,
gdzie mieszkata najstarsza corka Jakuba i Henrietty — Hania — wraz z m¢zem Hoffmanem —

przemystowcem naftowym — i1 synkiem Ludwikiem. Wkrétce, w roku matury Brunona, uro-
dzit si¢ drugi syn Hoffmanéw, Zygmunt. Wydarzenie to, jak wiele innych momentéw biogra-
fii pisarza, odnotowane zostato po latach w Nocy lipcowej Schulza: ,,Noce letnie poznalem po
raz pierwszy w roku mej matury, podczas wakacyj. Dom nasz, przez ktéry dzien caty prze-
wiewaly poprzez otwarte okna powiewy, szumy, potyski goracych dni letnich, zamieszkat
nowy lokator, malenkie, dasajace si¢, kwilace stworzonko, synek mojej siostry”.

Przygnebienie choroba ojca, obezwladniajaca go coraz bardziej, smutek, wynikajacy z
opuszczenia starego domu, z ktorym zrosty si¢ wszystkie wspomnienia Brunona z najwcze-
$niejszego dziecinstwa, mialy by¢ wkrotce przestonigte nowymi tragicznymi wydarzeniami.
Szwagier Brunona, Hoffman, ngkany nieuleczalna choroba, popehit samobdjstwo, przecina-
jac sobie gardlo brzytwa.

Zaraz po wakacjach 1910 r. Bruno po raz pierwszy w zyciu opuscit Drohobycz na dtuzej
(czesto zreszta zagladajac do domu), wyjechawszy na studia architektoniczne do pobliskiego
Lwowa. Pozbawiony blisko$ci znajomych miejsc i ludzi, czut si¢ zle w obcym miescie, a stu-
dia nie dawaty mu pelnej satysfakcji, jako Ze ich wybdr byl wynikiem kompromisu migdzy
istotnymi zamitowaniami plastycznymi a praktyczna rozwaga starszego brata, ktéry mu dora-
dzit architekturg, bardziej optacalng niz studia malarskie. Bruno przyjezdzat do Drohobycza,
kiedy tylko mogtl, w przerwach migdzysemestralnych i czgsciej, niespokojny o cigzko chorego
uwielbianego ojca. Sam takze choruje. Po zaliczeniu pierwszego roku studiéw powraca latem
1911 r. do Drohobycza, gdzie przez sze$¢ miesigcy obtoznie choruje na zapalenie ptuc i nie-
domoge serca, a potem odbywa kuracj¢ w bliskim Truskawcu. Dopiero z poczatkiem roku
akademickiego 1913/14, a wigc po dwuletniej przerwie, powraca do Lwowa, aby kontynu-
owac studia politechniczne. Po uplywie roku ich powakacyjna kontynuacja okazata si¢ juz
niemozliwa, cho¢ pomimo ztego stanu zdrowia, pogorszenia si¢ sytuacji materialnej, mimo
niepokoju o zdrowie ojca i mimo tgsknoty za Drohobyczem, a takze ngkajacej go chgci zmia-
ny kierunku studiow — bytby zapewne nie porzucit nauki na Wydziale Budownictwa Lado-
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wego, jak zwaly si¢ oficjalnie jego architektoniczne studia. Ale nadeszly wakacje 1 rozpoczeta
si¢ I wojna $wiatowa. Kiedy wybuchta, czgs$¢ rodziny w obawie przed zblizajacym si¢ fron-
tem wyjechata do Wiednia. Pogorszenie si¢ stanu zdrowia ojca zmusito do rychtego powrotu,
tym bardziej, ze i Bruno niedomagal. Niestrudzona matka jgta pielegnowac juz w Drohobyczu
dwoch swoich chorych — mgza i syna. Dom zamienit si¢ w szpital, jak przed paru laty, i byt to
chyba najdluzszy okres nieprzerwanego obcowania Brunona z Jakubem. Wychudzona ojcow-
ska gltowa, spoczywajaca bezwladnie na poduszkach, bgdzie si¢ pdzniej pojawia¢ w wielu
rysunkach Schulza. Juz jako rekonwalescent pomagat przy pielegnowaniu gasnacego ojca.
Kiedy w 1915 roku ojciec zmarl, bylo to dla Brunona tragicznym i ostatecznym koncem
szczesliwe] epoki zycia, zaginionej bezpowrotnie po tamtej stronie pierwszej wojny §wiato-
wej, epoki, ktorej wskrzeszenia, mitologicznej rekonstrukcji miat si¢ podja¢ w swej tworczo-
sci. W swoim pisarstwie bedzie wracal do tego, co w rzeczywistos$ci stato si¢ bezpowrotne, w
micie bedzie dokumentowal nieprzemijalnos¢ tego, co mingto.

Po $mierci ojca, a nastgpnie szwagra nastaly chude lata w domu przy ulicy Bednarskie;.
Matka, zawsze opiekuncza i zawsze odpowiedzialna za los rodziny, wzigla na swoje barki
opieke nad corka-wdowa 1 nad jej dwoma synami. Bruno kontemplowat w rozgoryczeniu
swoje sieroctwo: bez ojca, bez domu swego dziecinstwa, bez rezultatow swych niedawnych
aspiracji, z ktorymi musiat si¢ pozegnaé, porzucajac studia. Probowat jeszcze podjac je na
nowo, kontynuujac nauke architektury na uczelni wiedenskiej pod koniec wojny, w latach
1917/18, ale zblizajacy si¢ upadek monarchii, rozruchy rewolucyjne w Wiedniu, zamegt wo-
jenny 1 widoki na odzyskanie niepodlegtosci Polski — sprawity, ze studia porzucit raz jeszcze
— tym razem juz definitywnie — i powrdcit do domu. Wiedenskie galerie malarstwa, ktore
pozwolity mu oglada¢ dzieta sztuki europejskiej w oryginale, oraz tamtejsza Akademia Sztuk
Pigknych, ktora jako nieimmatrykulowany go$¢ odwiedzal, utwierdzity go w przekonaniu, ze
malarstwo jest jedyna dziedzina, ktérej pragnalby sie poswigci¢. Trzeba byto jednak poprze-
sta¢ na marzeniach 1 wraca¢ do Drohobycza. ,,Nastata nowa era, pusta, trzezwa 1 bez radosci —
biata jak papier” — pisat po6zniej o tym trudnym i przelomowym momencie swej biografii, po
ktérym miat dopiero nastapi¢ okres realizacji tworczych, okres powrotu poprzez sztuk¢ do
,»aju utraconego”.

Po wielu latach, przechadzajac si¢ z przyjaciotmi po odmienionym rynku drohobyckim,
pokazywal im miejsce, gdzie stat dom jego dziecinstwa — pod numerem dwunastym — i, opo-
wiadajac o nim, siggat w przesztos¢ dawniejsza nawet niz wlasne dziecinstwo, jakby w owe;j
zamierzchtej epoce odnajdywat wtasna prehistorig, korzenie wtasnego mitycznego rodowodu.
Totez wszystkie perypetie bohaterow jego powiesci nigdy nie wkroczyly w czas terazniejszy,
w jego dorosta wspolczesnose, ale dziejac si¢ — mitologicznie — wszgdzie 1 zawsze czy tez
gdziekolwiek i1 kiedykolwiek — dzieja si¢ zarazem w Drohobyczu i w dziecinstwie narratora-
autora.
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KSIEGA CZYLI POWROTNE DZIECINSTWO

Najaktywniejszy duchowo stosunek do otaczajacej rzeczywistosci daje dziecinstwo: w
kazdym odbiorze wrazen, kazdemu doznaniu towarzyszy akt kreatorski wyobrazni, na kaz-
dym kroku rodza si¢ mity etiologiczne. Jest to powtarzajacy si¢ na wstepie kazdej indywidu-
alnej biografii prapoczatek, stworzenie $wiata. Rzeczywisto$¢, zaznawana po raz pierwszy,
nie usystematyzowana doswiadczeniem, nie obciazona zadna wiedza o jej prawidlach i
strukturze, podporzadkowuje si¢ nowym asocjacjom, przybiera proponowane jej ksztalty,
ozywa zaptodniona dynamizujacym widzeniem. Tam wtasnie, w owej mitotworczej sferze,
jest i zrodto, i meta dzieta Brunona Schulza i jego programu artystycznego.

Precedenséw, dalekich prymitywnych prototypdéw tej tworczosci szuka¢ by nalezato nie
tyle wérdd dziet literatury profesjonalnej, ile w ludowych mitach, w odwiecznych kosmogo-
niach, w prastarych wierzeniach ludzkosci. Wzorem dawnych mitologii, czerpiacych z epok
dziecinstwa ludzkos$ci — Schulz tworzy wlasna, indywidualna mitologi¢ 1 — podobnie jak
tamte — odwoluje si¢ do wiasnego dziecinstwa jako do ,,genialnej epoki” umityczniajacej
swiat, epoki, ktora nie uznaje granic migedzy wnetrzem psychiki a §wiatem dookolnym, mig-
dzy snem a jawa, marzeniem a jego realizacja, mi¢dzy procesem intelektualnym a sensualnym
— do matecznika poezji.

Tesknota za pelnia dziecinstwa jest stara jak sztuka. Ale nikt dotychczas nie uczynit z tego
dazenia naczelnego programu swojej sztuki i nie zi$cil go w literaturze z takaq doskonatoscia.
Schulz znalazt klucz do tych zaczarowanych wrot, u ktérych czesto tworcy podgladali ow
$wiat przez dziurke od klucza. Totez stanowisko Schulza w sztuce jest wyjatkowe i niepowta-
rzalne, a jego klucz nie do podrobienia, nie do zastapienia wytrychem pseudofantastyki.
Schulz nie odtwarza metoda wspominkowa, ale realizuje tgsknotg, nie pisze nekrologéw cza-
sowi minionemu, ale go przywraca, nie oglada dziecinstwa z perspektywy lat, z dystansu, ale
w nie wkracza.

Ten konskwentnie realizowany program, cho¢ w dziele Schulza znajdowat wyraz nace-
chowany tworcza intuicyjnoscia, wyrazany bywat przezen dyskursywnie, z cata $wiadomo-
$cig artystycznych zatozen.

W liscie do Andrzeja Ple$niewicza pisal w 1936 roku: ,,To, co Pan méwi o naszym sztucz-
nie przedtuzonym dziecinstwie — o niedojrzatosci — dezorientuje mnie trochg. Gdyz zdaje mi
si¢, ze ten rodzaj sztuki, jaki mi lezy na sercu, jest wlasnie regresja, jest powrotnym dziecin-
stwem. Gdyby mozna byto uwsteczni¢ rozwoj, osiagna¢ jakas okrezna droga powtornie dzie-
cinstwo, jeszcze raz mie¢ jego petnig i bezmiar — to bytoby to ziszczeniem «genialnej epoki»,
«czasOw mesjaszowychy, ktore nam przez wszystkie mitologie sa przyrzeczone 1 zaprzysig-
zone. Moim ideatem jest «dojrze¢» do dziecinstwa. To by dopiero byta prawdziwa dojrza-
tos¢”.

Dziecinstwo Schulza mingto wraz z ostatkami epoki patriarchalnego kupiectwa, ktérego
swiadkiem byto jeszcze. Rozwoj nowych form, symptomy przemian rzeczywistosci, choc
Swiadczyly o zagladzie ,kraju lat dziecinnych” — nie oznaczaty dla pisarza katastrofy. Nie
tylko dlatego, ze mogt przywraca¢ w tworczosci to, co przeminglto, wraz z dawna emocjonal-
na zawarto$cia rzeczy i przebiegéw. I nie tylko dlatego, ze jego program artystyczny ,,po-
wrotnego dziecinstwa” postulowat nie odzyskanie czasu, ktory minat, lecz towarzyszacej mu
aktywnos$ci, dynamiczno$ci doznan. Ta odzyskana zdolno$¢ widzenia, intensyfikacja
wrazliwo$ci, moglaby przeciez ogarnia¢ nowe dziedziny, atakowac¢ i przenika¢ je z réwna
precyzja. Istotna przyczyna akceptowania przez sztuk¢ Schulza nowych form rzeczywistosci
jest — jak si¢ zdaje — znacznie glgbsza.
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Dzieje si¢ to za sprawa mitu, ktéry nazwa¢ mozna mitem upadtych anioldow, a zarazem —
zstepujacego Mesjasza: nastepuje specyficzna ,,degresja” mitow. Od ich wzniostej postaci w
odwiecznych systemach mitologicznych poprzez formy wprzggnigte w stuzbg powszedniosci,
az do takich inkarnacji mitu, ktoére zdaja si¢ sprzeniewierza¢ jego pierwotnemu powotaniu —
przebiega linia zstgpujaca. Ten upadek mitu jest u Schulza awansem: ozywieniem przez zsta-
pienie w prozg codziennosci. Kontrast migdzy ezoteryczna genealogia mitu a jego nieolimpij-
ska, przyziemna dostgpnoscia jest zrodtem jego nowej ceny, jego fascynacji.

W kreowanej przez Schulza rzeczywistosci ,,zstgpujacego mitu”, nobilitujacego rzeczywi-
sto$¢, harmonie, cytry i harfy reklamowane w gazetach, to ,,ongi instrumenty chérow aniel-
skich, dzi$ dzigki postgpom przemystu udostgpnione po popularnych cenach prostemu czto-
wiekowi, bogobojnemu ludowi dla pokrzepienia serc 1 godziwej rozrywki”; Kasper 1 Baltazar
to domokrazni kataryniarze; glupkowaci strazacy wywodza si¢ z ,,nieszczg¢sliwego rodu sala-
mander”, sa kasta ,,biednych wydziedziczonych istot ognistych”, ,,$wietnego ongi rodu”.

I tu, w dziedzinach owego wyradzajacego si¢ mitu, w jego utomnych realizacjach, wy-
zwala sig urok tandety, przyziemna krzatanina staje si¢ obrzadkiem, nast¢puje proces odwrot-
ny: mitologiczne wniebowstapienie pospolitosci. ,,Pigkno jest bowiem choroba, uczyl moj
ojciec — czytamy w Drugiej jesieni — jest pewnego rodzaju dreszczem tajemniczej infekcji,
ciemna zapowiedzia rozkladu, wstajaca z glebi doskonatos$ci i witana przez doskonatosé
westchnieniem najgl¢bszego szczgscia”.

Mit z wysokich sfer schodzi na dno powszednio$ci, ogarnia nawet pokracznos¢. I z tej po-
wszechnej mityzacji wynikaja nowe konsekwencje: mit ucztowiecza sig, a jednoczesnie umi-
tyczniona rzeczywisto$¢ staje si¢ bardziej niz dotad nieludzka. Domysty fatwo zamieniaja si¢
w pewnos¢, oczywisto$¢ — w ztudzenie, mozliwo$ci — w urzeczywistnienia.

Zywa, wszechobecna materia formuje si¢ w niezliczona ilo$é ksztattow, wytania z siebie i
unicestwia dla swych niewiadomych zachcianek indywidualne byty. W kazdej rzeczy jest
ukryty jej zart czy zamyst. Mit krazy po Drohobyczu, odmieniajac obdartusow grajacych w
guziki w magicznych wieszczbiarzy, ktorzy z peknig¢ muru wréza przysziosé, a kupca prze-
mienia w proroka lub kobolda.

,»INie ma materii martwej. Martwota jest jedynie pozorem, za ktorym ukrywaja si¢ nie zna-
ne nam formy zycia” — mowi ojciec. To jest punkt widzenia i przekonanie cztowieka pierwot-
nego, dziecka i — poety. By¢ w dziedzigctwie — to znaczy znajdowac si¢ w ojczyznie basni.
Schulzowska basn, jego mitotworstwo rzadzi si¢ wlasnymi konsekwentnymi prawami, zasa-
dami mitologiki, tworzy spojny system — jak teoria naukowa czy system religijny. Do
tych obowiazujacych w catej Schulzowskiej mitologii zasad stosuja si¢ wszystkie najosobliw-
sze nawet perypetie i metamorfozy Sklepow 1 Sanatorium, dziet bgdacych rekonstrukcja mi-
tycznej "ksiegi dziecinstwa". Ow symboliczny prototyp, na ktérego obraz i podobienstwo
konstruuje Schulz materi¢ poetycka swych opowiesci, nazwany zostat przezen Ksigga i Au-
tentykiem.

Ksigga jest rzecza pierwsza 1 elementarna, jest podwaling jego wyobrazni, a wigc — jego
swiata. Nie musi by¢ — 1 nie jest — rzecza obiektywnie cenna, bywa rupieciem, szpargatem.
Ale w odczuciu jej wyznawcy jest czyms, wobec czego wielki tom Biblii z ilustracjami Do-
régo stanowi jedynie ,,skazony apokryf, tysiaczna kopig, nieudolny falsyfikat”. Bowiem Ksig-
ga jest biblia wlasnego zagubionego dziecinstwa. Jej stowa, jej znaki sa haslami ewokacyj-
nymi dla wybiegajacej daleko poza jej dostowny tekst wszechobejmujacej mitologii-poezji.
Poprzez Ksigge, za jej sprawa rozpoczat si¢ pierwszy wzlot wyobrazni dziecigeej, ktora do
kazdego wersetu dobudowuje dalsze ciagi, nie szczedzi ,,naszych dopowiedzen, ktorymi ki-
towalismy [...] luki”.

W jednej z opowiesci Schulza Ksigga, czyli Autentyk, ujawnia si¢, zostaje odnaleziona w
szczatkowej, spostponowanej postaci. Sa to, traktowane przez domownikéw jako makulatura,
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ostatnie stronice zniszczonego tygodnika, wypetnione wylacznie ogloszeniami. I oto okazuje
sig, ze ich moc nie wygasta, ze przechowaly w sobie fadunek dawnych doznan i emanuja nimi
na nowo. Nastegpuje powrot mitéw, rekonstrukcja Ksiegi w jej catej niewymiernej tresci.

Opowiadanie pt. Ksigga, rzec by mozna — nie umniejszajac jego artystycznej rangi — pro-
gramowe, zawiera jak gdyby narodziny Schulzowskiej mitologii dziecinstwa czy tez raczej —
jej proklamowanie. Maty Joézef, odnalazlszy strzgpy mitotworczej Ksiggi, sprzeciwia sig
trzezwemu racjonalizmowi dorostych. Kiedy ojciec thumaczy mu, ze ,,w gruncie rzeczy ist-
nieja tylko ksiazki. Ksigga jest mitem, w ktory wierzymy w mtodosci, ale z biegiem lat prze-
staje si¢ ja traktowac¢ powaznie”, Jozef nie moze si¢ z nim zgodzi¢:

»Mialem juz woéwczas inne przekonanie, wiedzialem, ze Ksigga jest postulatem, Ze jest za-
daniem. Czutem na barkach cigzar wielkiego postannictwa”.

Autentykiem okazuje sig resztka starego tygodnika, zawierajaca dziat reklam: zbior fety-
szy, znakow magicznych, haset ewokacyjnych mitu. Zwykte anonse reklamowe nabieraja
magicznej mocy, poetyckiej tresci, podczas gdy np. ,,mistrz czarnej magii” Bosco z Mediola-
nu, zachwalajacy swe nadprzyrodzone zdolnosci cudotwoércze, pozostawia czytelnika Ksiegi
oboj¢tnym. Bowiem cudownos$¢ tworcza, mitorodna substancja zawiera si¢ dla Schulza tylko
w elementach dotykalnych, sprawdzalnych zmystowo. Jedynie ten cud jest cudem prawdzi-
wym, ktory wyrasta ze zt6z powszedniosci, z rzeczy, ktore nie domyslaja si¢ swych mitycz-
nych potencji. Totez w Ksiedze ozywaja zw ykte znaki, ktére nie manifestuja ezoteryczno-
sci. I oto za sprawa ozywiajacego mitu z kazdej starej notki reklamowej rodzi si¢ historia da-
leko wybiegajaca poza dostowny tekst Ksigegi. Anna Csillag nie poprzestaje juz na propago-
waniu $rodka na porost wlosow, staje si¢ patniczka uszczesliwiajaca tysiejacy §wiat, obda-
rzajaca zastepy pielgrzymow monstrualnymi brodami. Na tych dalszych drogach poszczegdl-
ne postacie z odrgbnych reklam spotykaja sig, wszystko wkracza na §ciezki tej samej uniwer-
salnej mitologii. Brodaci podopieczni Anny Csillag z katarynkami — rodem z innej reklamy —
ruszaja w $wiat jako wedrowny lud kataryniarzy. Z ich katarynek, z katarynkowych melodii
wyfruwaja chmary kanarkow harcenskich, wywodzacych si¢ znow z catkiem innego anonsu
w dziale ogloszen Ksiggi. Wszystko spokrewnia si¢ ze soba, zanikaja odrgbnosci watkéw i
przedmiotéw. Podobnie w Drugiej jesieni Donkiszot trafia pod Mickiewiczowski dach Pana
Tadeusza, a Robinson dociera w drohobyckie strony — do Bolechowa. W §wiecie Schulza
rzadzi wielka wspdlnota, dyktowana jednoscia doznajacego podmiotu.

Schulz byt mitologiem nie tylko z uwagi na jego gtowna zasadg artystycznej kreacji. Byt
wyznawca mitu jako sceptyk w dziedzinie poznania. Wyrazem tego stanowiska sa teoretyczne
rozwazania w eseju pt. Mityzacja rzeczywistosci, przy czym przekonanie o ograniczonych
mozliwos$ciach poznania, o bezradnosci epistemologicznej cztowieka, daje asumpt do zmniej-
szenia dystansu miedzy zdolnos$cia poznawcza wiedzy 1 sztuki, a nawet prowadzi do stwier-
dzenia, ze poezja i nauka zmierzaja do jednego celu, jedynie dazac don odmiennymi, sobie
wlasciwymi drogami. ,,Dlatego wszelka poezja jest mitologizowaniem — pisze Schulz — dazy
do odtworzenia mitéw o §wiecie. Umitycznienie §wiata nie jest zakonczone. Proces ten zostat
tylko zahamowany przez rozwd¢j wiedzy, zepchnigty w boczne koryto, gdzie zyje, nie rozu-
miejac swego istotnego sensu. Ale i wiedza nie jest niczym innym jak budowaniem mitu o
Swiecie, gdyz mit lezy juz w samych elementach i poza mit nie mozemy w ogole wyjs$¢. Po-
ezja dochodzi do sensu $wiata anticipando, dedukcyjnie, na podstawie wielkich i $miatych
skrotow 1 przyblizen. Wiedza dazy do tego samego indukcyjnie, metodycznie, uwzgledniajac
caly material doswiadczenia. W gruncie rzeczy i jedna, i druga zdazaja do tego samego”.
Bergsonowski intuicjonizm nieobcy byt pogladom i psychicznej strukturze Schulza.

Rezultaty umityczniania §wiata przybieraja niekiedy tudzaco podobna posta¢ do wynikéw
dociekan wspolczesnej wiedzy. Wprowadzane droga poezji, wsparte na subiektywnych, intu-
icyjnych odczuciach, samodzielnie prowadza jak gdyby w poblize naukowych teorii o naturze
rzeczywistosci. Einsteinowskie, zrelatywizowane pojgcie czasu jest sprzeczne ze zdrowym
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rozsadkiem, ale nie z subiektywnym doznawaniem emocjonalnym. Te szlachetne parantele
sprawiaja, ze Schulzowska mitologia tym bardziej weryfikuje si¢ i uprawdopodobnia, wsparta
ponadto quasi-naukowa terminologia.

Nie ma powrotéw do dziecinstwa ,,w ogole”, Schulz powraca do wlasnego dziecinstwa, w
ktorym odnajduje elementy wtasnych poetyckich konstrukcji. Tam, w dziecinstwie, byt mu
dany — jak powiada — ,,zelazny kapital” jego wyobrazni, jej ,,archetypy”. Pewne motywy, jak
obraz dorozki czy — zaczerpnigty z ballady Goethego — obraz dziecka niesionego w ramio-
nach ojca przez noc — to elementy lezace u podstaw wyobrazni Schulza, obrazy, do ktérych
dochodzi si¢ w dziecinstwie. Ich znaczenie jest, zdaniem Schulza, rozstrzygajace. Wyznaje:
,» Lakie obrazy stanowia program, statuuja zelazny kapitat ducha, dany nam bardzo wcze$nie,
w formie przeczu¢ i na wpdt swiadomych doznan. Zdaje mi sig, ze cala reszta zycia uptywa
nam na tym, by zinterpretowa¢ te wglady, przelamac¢ je w catej tresci, ktéra zdobywamy,
przeprowadzi¢ przez cata rozpigtos$¢ intelektu, na jaka nas sta¢. Te wczesne obrazy wyzna-
czajq artystom granice ich tworczo$ci. Tworczo$¢ ich jest dedukcja z gotowych zatozen. Nie
odkrywaja juz potem nic nowego, ucza si¢ tylko coraz lepiej rozumie¢ sekret powierzony im
na wstepie 1 tworczo$¢ ich jest nieustanna egzegeza, komentarzem do tego jednego wersetu,
ktory im byt zadany™.

Nie w kazdym typie tworczos$ci tak celnie sprawdza sig¢ ta diagnoza, ale w stosunku do
tworczosci Schulza jest niezwykle trafha. Jego monotematyczno$¢ z tych zrodet wynika.
Rozliczne warianty tych nie wygasajacych watkéw wystgpuja w calej jego tworczosci. Kon 1
powoz jest wszedzie — 1 w literaturze, i w grafice Schulza. Takze motyw z Erlkonig. Kiedy
Bruno miat osiem lat, matka czytata mu: ,,Wer reitet so spat durch Nacht und Wind?...” Po
wielu latach wspomni: ,,Poprzez na wpot zrozumiata niemczyzng pochwycitem, przeczutem
sens 1 wstrzasni¢ty do glebi ptakalem...” Obraz ten stat si¢ sformutowaniem odczuwanego
zagrozenia, symbolizowal zarazem ucieczkg przed nim i niemozno$¢ ucieczki. ,,Ojciec tuli je
[dziecko], zamyka w ramionach, odgradza od zywiotu, ktory mowi i mowi, ale dla dziecka
ramiona te sa przezroczyste, noc dosigga je w nich i poprzez pieszczoty ojca styszy ono nie-
ustannie jej straszliwe perswazje. I zngkane, petne fatalizmu, odpowiada na indagacje nocy, z
tragiczng gotowoscia, catkiem zaprzedane wielkiemu zywiotowi, od ktdrego nie ma uciecz-
ki”.

Powyzszy fragment swego listu Schulz komentuje nastgpujaco: ,,Tak recypowatem balladg
Goethego w wieku o$miu lat z jej cata metafizyka”.

W napisanej w 1936 r. Wiosnie odnajdujemy jedna z Schulzowskich interpretacji ballady
Goethego, jej emocjonalnej zawartosci. Po wielu latach motyw powraca z ta sama sita, z ta
sama aura, z tym samym sensem, cho¢ w odmiennej wersji: ,,Mi¢dzy wszystkimi historiami,
ktore si¢ ttocza nie wyplatane u korzeni wiosny, jest jedna, ktora juz dawno przeszta na wia-
sno$¢ nocy, osiadta na zawsze na dnie firmamentow — wieczny akompaniament i tto gwiaz-
dzistych przestworzy. Przez kazda noc wiosenna, cokolwiek by si¢ w niej dzialo, przechodzi
ta historia wielkimi krokami ponad ogromny, rechot zab i nieskonczony bieg mtynow. Idzie
ten maz pod mlewem gwiazdzistym sypiacym si¢ z zaren nocy, idzie wielkimi krokami przez
niebo, tulac dzieciatko w fatdach ptaszcza, ciagle w drodze, w nieustannej wedrowce, przez
nieskonczone przestrzenie nocy.[...] Dalekie $wiaty podchodza catkiem blisko — straszliwie
jaskrawe, przesytaja przez wieczno$¢ gwaltowne sygnaty w niemych, niewymownych rapor-
tach — a on idzie 1 uspokaja bez konca dziewczynke, monotonnie 1 bez nadziei, bezsilny wo-
bec tamtego szeptu, tych straszliwie slodkich perswazyj nocy, tego jedynego stowa, w ktore
formuja sig usta ciszy, gdy nikt jej nie stucha...” Jest w kulcie dziecinstwa, w wierze w jego
demiurgiczne moce co$ z postawy zarliwego alchemika, ktory odnalazt eliksir, przemieniaja-
cy pospolita materi¢ w szlachetne kruszce poezji.

Najlepiej si¢ czut w §wiecie wyobrazni, w rekonstruowanym dziecinstwie. Tam opuszczat
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go kompleks mniejszej wartosci, przesladujacy go na co dzien w realnym §wiecie, tam wie-
rzyt w siebie i w swoja sztukg. W tym tkwita paradoksalna sprzeczno$¢: niesmiatos¢ i niewia-
ra w siebie w §wiecie, na ktory zostat skazany, 1 przekonanie o wartos$ci wlasnej jako pisarza
w najistotniejszym dlan §wiecie sztuki. Ucieczka do dziecinstwa byla mu zarazem wyprawa w
dziedzing sztuki, tworczosci. Z Drohobycza wyjezdzal czasem do okolicznych miast, do
Lwowa, a takze — do Krakowa, Warszawy, Zakopanego raz do Szwecji na jeden dzien, raz do

Paryza — na trzy tygodnie. Ale jego najdalsze, najbardziej kolumbowe ekskursje — to podroze
w dziecinstwo, w mitologiczna genesis.

,»Juz ten spokoj, jaki tu mam — pisat w 1936 r. — cho¢ doskonalszy niz w tej szczesliwszej
epoce — stat si¢ niewystarczajacy dla coraz wrazliwszej, wybredniejszej «wizji». Coraz trud-
niej jest mi w nig uwierzy¢. A wiasnie te rzeczy wymagaja wiary, $lepej, na kredyt powzigte;j.
Dopiero zjednane ta wiara, godza si¢ z trudem by¢ — do pewnego stopnia zaistnie¢”. Jego
czeste zwatpienia 1 depresje bywaty czyms$ na ksztalt utraty wiary, wciaz si¢ odradzajace;.
Sceptyk wobec poznania intelektualnego, spekulacji myslowej, byl jednoczes$nie zarliwym
wyznawca poznawczych sit wrazliwosci emocjonalnej. Ten sensualizm, doprowadzony do
skrajnych konsekwencji, rzadzi $wiatem Schulzowskiej sztuki, doznania ksztattuja tu rzeczy-
wisto$¢ 1 dyktuja jej prawa, odnajduja w niej ,,boskie pierwiastki”. Jako tworca, jako pisarz
gromadzit watki mitycznych tradycji, chcial by¢ dzieckiem-spadkobierca wilasnej
prehistorii. Byt idealistycznym sceptykiem niejako tworca teorii, ale jako artysta-praktyk. Z
emocjonalnego chaosu, ktory porzadkowat i ksztaltowat, z rzeczy, ktore — jak mowit —

,»chciaty si¢ przez niego wypowiedzie¢” — wynikaly prawidla jego estetyki, jego filozoficzne
uogolnienia, ktére byty dedukcja z wlasnych doznan sensualnych, z pisarskich doswiadczen.
Tworczos¢ byta dlan krazeniem wokdt tajemnicy, istniejacej, cho¢ niedosigznej, byla zbli-
zaniem si¢ do niej. Schulz uwazal, ze kreacja artystyczna, penetracja sztuki — sigga tam glg-
biej 1 dalej. W tym sensie tworczos¢ byta mu nie tylko demiurgiczna zabawa, ale 1 swoistym
procesem poznawczym. Umilowanie materii w jej wszelkich przejawach, tak charaktery-
styczne dla Schulza, nie ktdci si¢ z idealistyczna zasada, z metatizyka Schulzowskiego biolo-
gizmu. ,,Schulz kocha materig¢ — pisal Witkiewicz — jako najwyzsza substancj¢ dla niego, ale
nie w znaczeniu fizykalnym (i to czyni mi go filozoficznie bliskim); nie ma dla niego roz-
dzialu miedzy materia a duchem; stanowia one dlan jedno$¢: «nie ma materii martwej —
martwota jest jedynie pozorem, za ktorym ukrywaja si¢ nieznane formy zycia» — jest to wy-
znanie monadologa (raczej monadysty), czy hylozoisty. Ale byloby to tylko do$¢ ciemnym
zdaniem ogolnikowo-filozoficznym, gdyby nie byto ono wplecione w caly ciag rzeczywistego
dziania si¢, w ktorym to stowo «staje sig ciatem»”.

Znakomity wspotczesny badacz religii Mircea Eliade powiada, ze mit nie jest atrybutem
okreslonego stadium rozwoju czlowieka, ale elementarng i trwata jego cecha. W poszukiwa-
niu sensu, znaczenia, czlowiek dazy do udostgpnienia rzeczywisto$ci rozumowi poprzez j¢-
zyk, stowo. Jakze doktadnie oddaja t¢ sama mysl wybitnego teoretyka nastgpujace zdania
Brunona Schulza: ,,Duch ludzki niestrudzony jest w glosowaniu zycia przy pomocy mitow, w
«usensownianiu» rzeczywisto$ci. Stowo samo, pozostawione sobie, grawituje, ciazy ku sen-
sowi”. Eliade powiada, ze praktyka sakralna aktualizuje mit, unicestwiajac tym samym po-
wszedni, rzadzony chronologia czas i przywracajac na jego miejsce czas mitu. I znéw podob-
ne przemyslenia 1 sformutowania znajdujemy u Schulza. U niego nie obrzadek religijny, ale
poezja, tworczos¢ artystyczna jest owa ,,praktyka sakralng”, ,.krotkim spigciem sensu migdzy
— slowami, raptowna regeneracja pierwotnych mitéw”. Wige: ,,wszelka poezja jest mitologi-
zowaniem, dazy do odtworzenia mitow o §wiecie”.

Historie Jakubowe Tomasza Manna, ulubione dzieto Schulza, ukazuja we wszystkich wy-
darzeniach te same odwiecznie powtarzajace si¢ praschematy, historie, powracajace w roz-
nych wariantach, inkarnujace si¢ nieustannie od epok archaicznych az do dzisiaj. Mann daje
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historie biblijne ,,w skali monumentalnej”, Schulz zamykajac owe mityczne archetypy w cia-
snym obrgbie wlasnej biografii, spokrewnia ja z mitem archaicznym, uszlachetnia parantela z
czasem bajecznym. Zapewne gtownym dzielem Schulza miata by¢ zaginiona powies¢ Me-
sjasz, w ktoérej mit przyjscia Mesjasza miatl symbolizowa¢ — zgodnie z zydowskimi wierze-
niami — powrdt do uszczesliwiajacej doskonatosci, ktéra byla na poczatku. A zatem — w
Schulzowskim $wiecie — powro6t do dziecinstwa, identyczny dla indywidualnych losow ze
spetnieniem tamtej mitycznej obietnicy.

Losy zwiazaly go na cate zycie z Drohobyczem, miastem urodzenia i dziecinstwa. Tam
byta jego ,,ziemia §wigta”, do ktorej podrézowaé musiat — nieodlegtej przestrzennie — tylko
poprzez czas, czas zegaroOw 1 kalendarzy. On byl jedyna odlegltos$cia, ktora trzeba byto poko-
na¢. Ten czas, biezacy 1 nieodwracalny, nie tylko zwigkszat dystans, ale zatruwat, utrudniat
chwile tworczego obcowania z mitem. Swiadomos¢ powszednich trosk i ktopotow, ktore czas
niést ze soba, wciaz zaktocata Schulzowi spokoj wewngtrzny, uniemozliwajac pisanie. Zda-
wal sobie spraw¢ ze swej szczegdlnej wrazliwosci w tej sferze. Pisat do Tadeusza Brezy: ,,Je-
zeli juz mamy wymienia¢ migdzy soba tajne dolegliwos$ci, ktore nas trapia, to zwierzg si¢
Panu z pewnej przesladujacej mnie choroby, ktora rowniez odnosi si¢ do czasu, cho¢ roézni si¢
od objawow gastrycznej diarei, ktora Pan opisat u siebie. Panski przewod pokarmowy prze-
puszcza zbyt fatwo czas, niezdolny jest go zatrzyma¢ w sobie — modj odznacza si¢ paradoksal-
na wybrednoscia, opanowany jest przez idée fixe dziewiczo$ci czasu. Tak jak dla ja-
kiego$ radzy o duszy melancholijnej i nienasyconej kazda kobieta, ktdra musngto spojrzenie
mezezyzny — juz jest skalana godna juz tylko jedwabnego stryczka, tak dla mnie czas, do kto-
rego kto$ zglosit pretensjg, do ktorego zrobil najlzejsza aluzj¢ — juz jest skazony, zepsuty,
niejadalny. Nie znoszg rywali do czasu. Obrzydzaja mi oni ten skrawek, ktorego si¢ dotkngli.
Nie umiem si¢ dzieli¢ czasem, nie umiem si¢ dzieli¢ resztkami po kims$. (Tym samym stow-
nikiem postuguja si¢ zakochani zazdro$nicy). Gdy mam na nast¢pny dzien przygotowac lek-
cjg, zakupi¢ w skladzie drzewa materiaty — juz cate popotudnie i wieczér sa dla mnie straco-
ne. Rezygnujg z reszty czasu z szlachetnag duma. Wszystko — lub nic — jest moja parola. A
poniewaz kazdy dzien szkolny jest w ten sposob sprofanowany — zyj¢ w dumnej abstynencji i
— nie pisze¢”.

Steskniony za Genialna Epoka dziecinstwa, peten niechgci do powszedniego, sprofanowa-
nego czasu, proklamowal Schulz czas mityczny, nadajac mu sankcje sztuki. W swobodniej-
szych, nie zagrozonych okresach odgateziat oden boczne odnogi, oswobadzal jego utajone
nurty, ktérych przebiegiem mogl kierowac, 1 — pisal, jako zwycigski w sztuce buntownik wo-
bec rygorow codziennego, jednokierunkowego uptywu godzin.
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CZAS SCHULZOWSKI, CZYLI MITYCZNA DROGA DO
WOLNOSCI

»lak, istnieja takie boczne odnogi czasu, troch¢ nielegalne co prawda i problematyczne,
ale gdy si¢ wiezie taka kontrabandg, jak my, takie nadliczbowe zdarzenie nie do zaszerego-

wania — nie mozna by¢ zanadto wybrednym” — pisze Schulz. Jego czas mityczny, postuszny i

ulegly cztowiekowi, bedacy niejako emanacja wzruszen — byl mu rekompensata za profano-
wany czas powszedni, ktory nieublaganie podporzadkowuje sobie wszystko, niosac zdarzenia
1 ludzi w strumieniu przemijania. W swojej tworczosci Schulz wprowadza czas subiektywny,
psychologiczny, urealnia go, obiektywizuje, poddajac mu, jego prawom, tok wydarzen. To, co
w basniach bywa wynikiem czarodziejskiego zaklgcia, skutkiem magicznych sit ingerujacych
z zewnatrz, u Schulza dzieje si¢ niejako samo przez sig, jest konsekwentym rezultatem we-
wnetrznej struktury kreowanej rzeczywistosci, gromadzacych si¢ w niej napig¢é czy procesow
"fermentacji" materii. Nowy Schulzowski czas podlega §cistym rygorom psychologii, a kwe-
stionujac powszechnie przyjgte zasady — jest mitycznym azylem przed nieuchronnym mija-
niem przesztosci.

Prawdoméwno$¢ Schulza, szczero$¢ jego pisarskiej wypowiedzi nie polega na wyrazaniu
bezposrednim wilasnych niepokojow, nie bywa spowiedzia z permanentnego poczucia osa-
czenia, grozy istnienia. Te tresci duchowe, wyrazane przez Kafkg, sa u Schulza kamuflowane
1 rozbrajane. Nie ma klamstwa w tym zatajaniu 1 przezwycigzaniu: jest nasycenie zyciowych
glodow, zado$¢uczynienie, konstruowanie rzeczywistosci, umozliwiajacej wyjscie z matni, z
ktorej w praktyce zyciowej nie znajdowat ucieczki. Jest wigc tworczos¢ ta w pewnym sensie
odwrotno$cia realnych do$wiadczen, zamierzona i instynktowna obrona przed drgczacymi
pisarza obsesjami, wobec ktorych nie byt — w sferze sztuki — tak bezbronny jak Kafka — wo-
lontariusz groznej bezbronnosci.

Jedna z gléwnych obsesji zyciowych Schulza byt Igk przed zachtannym czasem, przed je-
g0 ograniczona pojemnoscia. Stad w tworczosci jego czas jest tak obszerny, gotow pomiescic
w sobie wszystko, co zapragnie mie¢ w nim swoj udziat. Stad — uszlachetniajace zaptadnianie
powszedniej terazniejszosci — przeszioscia, czasem mitu.

Izabela Czermakowa w swoim wspomnieniu o Schulzu pisze: ,,Z blaskiem w oczach poka-
zywat nam orgi¢ chwastow za domkami ulepionymi z gliny i fantazji. Wtajemniczat nas w
«martwe zatoki» zautkow, ktore kotysaly jego wyobraznig, hodowaty jego zadume. Chodzili-
$my jak urzeczeni. Bruno wciagal nas w $§wiat swojej poetyckiej wizji. Odrealniat szarzyzng i
ciasnote matomiasteczkowego zycia ptynacego z dala od nurtu wspotczesnej cywilizacji. Jego
malarskie oko dostrzegato gr¢ kolorow i §wiatla, odkrywato pigkno w brzydocie. Pokazywat
nam okazy $redniowiecznych mistykow-talmudystow, zamknigtych hermetycznie w murach
nie istniejacego getta. «Cudownos¢ 1 zagadkowo$¢ anachronizmu — méwit Schulz o swoim
miasteczku — rezerwat Czasu». «Czy wolno Czasowi stanac¢?» — pytaliSmy. «Nie wolno —
powiedziat szorstko. — A na ewolucj¢ brak juz czasu, rozumiecie?» — W oczach Brunona
Schulza btysneto przerazenie”.

Przed tym przerazeniem bronil si¢ mitycznym czasem, ulegajac Igkowi w zyciu, pokony-
wal go w tworczosci, w ktorej nie tylko dozwalat czasowi zatrzymywac si¢ bezkarnie, ale
takze statuowat zgodne wspotistnienie w nim dnia dzisiejszego z zamierzchto$cia.

Tworczo$¢ jako wielka rekompensata. ,,Jaki jest sens tej uniwersalnej deziluzji rzeczywi-
stosci, nie potrafi¢ powiedzie¢. Twierdzg tylko, Ze bylaby ona nie do zniesienia, gdyby nie
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doznawata odszkodowania w jakiej$ innej dymensji. W jaki§ sposoéb doznajemy glebokiej
satysfakcji z tego rozluznienia tkanki rzeczywisto$ci, jesteSmy zainteresowani w tym ban-
kructwie realnosci” — pisal do Witkiewicza. Uciazliwa nieuchronno$¢ regut rzeczywisto$ci w
regionach wielkiej herezji przestaje obowiazywac, ich nowa rzeczywistos¢ jest zobiektywi-
zowana projekcja marzen, a zatem — ich zaspokojeniem. Wolno$¢ plynaca z tej kreatorskiej
mocy jest tym pelniejsza i bardziej sugestywna, ze zagrozona niebezpieczenstwem, ktore, nie
mogac jej unicestwic¢, podnosi jej ceng, poteguje znajdowany w niej azyl — jak w poetyckiej
opowiesci o wichurze, przezytej w glebi bezpiecznej kuchni, odgrodzonej od szalejacego zy-
wiotu.

Napomykajac o ,,czasie dwutorowym”, o ,,bocznych odnogach” czasu, okresla je Schulz
jako ,,nielegalne”, ,,problematyczne”; mowiac o zdarzeniach, ktore si¢ w tym osobliwym cza-
sie dzieja, nazywa je ,,nielegalnymi dziejami”; proces przenoszenia si¢ w owe strefy czasu to
— wedle jego slow — ,nieczysta manipulacja”. Nie ma, oczywiscie, deprecjacji w tej cudzy-
stowowej terminologii; nie ma tez — jak to usitowano dowodzi¢ — poczucia ,,grzesznosci”,
ktore miato by¢ rzekomo udziatem Schulza-kreatora. ,,Wielka herezja” czy przymiotnik ,,ille-
galny”, czy tez mianowanie ojca ,.herezjarcha” — bynajmniej nie §wiadcza o jakim$ grzesz-
nym poczuciu odstepstwa czy zdrady. Sa to okreslenia oczywiscie ironiczne, postugujace si¢
celowo nomenklaturg zdrowego rozsadku znanego neofoba i monopolisty, ktéry potepiaé
zwykl 1 odsadzac ,,od czci 1 wiary” rewizje utartych dogmatéw, odkrywcze zamachy na praw-
dy obowiazujace. W Wiosnie uroda i rozmaito$¢ §wiata, emanujaca z albumu znaczkéw
pocztowych, przeciwstawia si¢ zbiurokratyzowanej wersji $wiata monarchii cesarsko-
krélewskiej, gdzie wszystko jest z géry wiadome i gdzie nie ma juz miejsca na niespodzianki.
I oto ,,gdy juz wigzienie zamyka si¢ nieodwotalnie, gdy ostatni otwoér jest zamurowany, gdy
wszystko sprzysiggto si¢, azeby Ci¢ przemilczeé, o Boze, gdy Franciszek Jozef I zatarasowat,
zalepit ostatnia szparg, azeby Cig¢ nie dojrzano, wtedy powstate§ w szumiacym ptaszczu morz
1 kontynentow i1 ktam mu zadate$. Ty, Boze, wziates wtedy na siebie odium herezji i wybuch-
nale§ na $wiat tym ogromnym, kolorowym i wspaniatym bluZnierstwem. O, Herezjarcho
wspaniaty!” Bog, do ktorego zwraca si¢ ta apostrofa, jest ,,herezjarcha” — to znaczy buntow-
nikiem przeciwko panujacej religii nudy; wybucha ,,bluznierstwem” — to znaczy: o$miela si¢
glosi¢ prawdg poezji, niepopularng wsrod wyznawcow ,,ewangelii prozy”.

Czas Schulzowski jest wigc ,,heretycki”, czyli wynalazczy, odmienny od utartych wyobra-
zen. Einsteinowska wzglednos$¢ czasu znajduje tu emocjonalny ,,dowod”, poetycka interpreta-
cje bez odwotywania si¢ do autorytetu wiedzy, w oparciu o doznania sensualne. Czas miniony
powraca i realnieje w terazniejszosci, elementy marzenia sasiaduja z rzeczywistymi na row-
nych prawach w ruchomej i zmiennej chronologii, posiadaja t¢ sama gestos¢, ten sam stopien
realnosci. Te niejednorodne elementy snu i jawy tworza rzeczywistos¢ dziejaca si¢ w rozsze-
rzonym, ujarzmionym przez czlowieka czasie. Jego nurt bywa zatrzymywany zaporami wy-
obrazni, a nawet zawracany — od ujsScia ku zrédtom; nie chodzi tu zreszta nigdy o bieg
wsteczny, ale 0 mozliwos¢ odwiedzania odcinkéw czasu, ktory minatl, zaludniania ich na no-
wo 1 inaczej, anulowania zasztych wydarzen. Fakty dokonane wraca¢ wigc moga w swoja
prehistori¢, w stadium niedokonania. Czas jest jednym z gléwnych bohateréw utworow
Schulza. Opowies¢ pt. Sanatorium pod Klepsydra jest w tym wzgledzie najbardziej monote-
matyczna. Czas jest dla Schulza jednym z pierwiastkow $wiata, jak w kosmogonii orfickiej,
ale jego absolutyzm zostal ograniczony: w Sanatorium nagina si¢ do ludzkiej woli, walczacej
Z przemijaniem.

Nazwa sanatorium jest Swiadomie dwuznaczna: klepsydra — to ogtoszenie o $mierci, ne-
krolog, ale takze czasomierz. Ten zamierzony podwojny sens thumaczy si¢ jasno: czas zostaje
w sanatorium zaprzggnigty przekornie do przeciwdziatania §mierci. Maria Dabrowska w dys-
kusji nad ksigzkami zgloszonymi do nagrody ,,Wiadomosci Literackich” w 1938 r. powie-
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dziata o Sanatorium pod Klepsydra: , Ksiazka Schulza — z wyjatkiem pretensjonalnego tytutu
— jest manifestacjq prawdziwej sztuki”. Z pewnoscia nie uswiadomila sobie w peni wielkiej,
niemal ,,definicyjnej” trafhos$ci tytutu drugiej ksiazki Schulza, a zwtaszcza — zawartej] w nim
tytulowej opowiesci.

W sanatorium przebywa dawno zmarty ojciec, ktéremu w warunkach sanatoryjnych dane
jest zndw zycie za pomoca cofnigtego czasu. Naczelny lekarz sanatorium, dr Gotard, wyja-
$nia: ,,cofneliSmy czas. Spdzniamy si¢ tu z czasem o pewien interwat, ktorego wielkosci nie-
podobna okresli¢. Rzecz sprowadza si¢ do prostego relatywizmu. Tu po prostu jeszcze $mier¢
ojca nie doszta do skutku, ta $§mier¢, ktora go w panskiej ojczyznie juz dosiggta. [...] Reakty-
wujemy tu przeszty czas z jego wszystkimi mozliwo$ciami, a zatem 1 z mozliwos$cia wyzdro-
wienia”.

Sanatorium to Hades przeniesiony z tamtej strony na ten brzeg Styksu, a zarazem metafo-
ryczna przypowies¢ o sztuce — Schulzowskiej sztuce — wskrzesicielce minionego. Jest i po-
ciag, zastepujacy styksowe czotno, jest Charon — stary kolejarz cierpiacy na bol zgbow, jest
nawet pies-cztowiek — grozna posta¢ ze snu, a zarazem nowa wersja klasycznego Cerbera.
Transpozycje starozytnej mitologii akcentuja wspolnotg wszystkich mitéw, cho¢ te paralele
nie sa tu najistotniejsze. Stworzony zostat nowy Hades, niejako ucywilizowany w swych ze-
wngtrznych akcesoriach, a zarazem odwieczny w swej mitologicznej istocie. Zdarzenia,
»wytuskane z plewy czasu”, objawiaja swoje ,,praschematy”, powtarzajace si¢ w ciaglych
wcieleniach od nowa.

Szczegodlne uwrazliwienie Schulza na punkcie czasu, ktory zagraza, wszystkozernego mo-
locha powszednios$ci — zrodzito jako odtrutke czas mityczny Sklepdw i Sanatorium. W twoér-
czosci literackiej Schulz stwarza remedia dla swoich Igkéw. I cho¢ w jednym ze swych listow
formutuje przekonanie, ze ,,wypowiedziane jest juz na wpol opanowane”, chetniej milczy na
temat wlasnych przerazen lub obezwtladnia je w swych utworach, czyni nieszkodliwymi. Od-
czuwany od dziecka Igk przestrzeni znajduje wyzwalajaca ulge w scenie lotu porwanego
przez wiatr czy w brawurowym skoku przez okno ojca-strazaka; dominujace poczucie osa-
czenia przez czas patronuje kreowaniu ,,czasu Schulzowskiego”; ostry kompleks nizszos$ci
dyktuje w sztuce, w tworczos$ci demiurgi¢ i postannictwo. W swych opowiesciach Schulz
staje si¢ Jozefem synem Jakuba, odnajduje nawet dla weryfikacji tej przemiany realne pod-
stawy: jest, jak jego prototyp, ,,wykladaczem snow” i $ni sen biblijny; jest najmtodszym
dzieckiem swego starego ojca — rowniez jak Jozef z Ksiggi Mojzeszowe;].

Sktadniki czasu biograficznego mieszaja si¢ z praczasem, nie ma granic w tym krzyzowa-
niu si¢ epok wskrzeszanych w terazniejszosci. Tylko przyszto$¢ nie ma tutaj wstgpu, ona
w tym pojemnym dniu dzisiejszym nie pojawia si¢ wcale, jest kategoria czasu nieistniejaca:
jest tylko czas obecny, a w nim przywracane czasy przeszle.

Rzeczy Schulzowskiego §wiata sa takie, jakimi je widzimy. Nasze doznania dyktuja rze-
czywisto$ci jej wyglad i1 konstrukcje. Zmiana obyczajéw czasu to to samo, co nasz odmienny
do niego stosunek. Potoczne spostrzezenie: ,,dluzy mi si¢ czas” — w Schulzowskiej rzeczywi-
stosci zmienitoby si¢ w stwierdzenie obiektywnego faktu: ,,czas stat si¢ dtuzszy”. Cecha na-
szego postrzegania stala si¢ cecha przedmiotu. W Sanatorium pod Klepsydra czas eliminowa-
ny jest ze §wiadomosci kuracjuszy, co oznacza, ze jego bieg jest powstrzymywany skutecznie
przez psychike¢ pacjentéw. I tu z pomoca przychodzi sen, ktory nie respektuje chronologii, nie
liczy si¢ z czasem, wymiguje mu si¢, wymyka w pozaczasowa strefe. Nastepuje ,,predki roz-
pad czasu, nie nadzorowanego nieustanng czujnoscia”’. Ciagle zapadanie w drzemkg i budze-
nie si¢ z niej prowadzi do zagubienia chronologicznego porzadku, poczucia ciagtego uptywu
czasu. ,,Wiemy wszyscy, ze ten niezdyscyplinowany zywiot trzyma si¢ jedynie od biedy w
pewnych ryzach dzigki nieustannej uprawie, pieczotowitej troskliwosci, starannej regulacji 1
korygowaniu jego wybrykéw. Pozbawiony tej opieki, sklania si¢ natychmiast do przekroczen,

23



do dzikiej aberracji, do ptatania nieobliczalnych figlow, do bezksztalttnego btaznowania. Co-
raz wyrazniej zarysowuje si¢ inkongruencja naszych indywidualnych czaséw. Czas mego ojca
1 moj wlasny czas juz do siebie nie przystawaty”.

Jest tu ciagly niepokdj, obawa przed restytuowaniem zwyktych, z trudem pows$ciagnigtych
obyczajow czasu, jest nieustanny lgk wobec mozliwosci buntu trzymanego na uwigzi czasu.
Poczucie bezpieczenstwa jest potowiczne i podszyte tym niepokojem. Narrator umyka, ale nie
wydostaje si¢ juz nigdy z Charonowego pociagu, zebrzac po wagonach jako stary obdarty
kolejarz. Mowiac stowami z listu Schulza, staje si¢ postacia ,,zatraconego juz [...] i przepadte-
go na rzecz |[...] jatowych Hadesoéw fantazji”. Bowiem krainy fantazji, kompensujace mu za-
zwyczaj niedobory realnej codziennosci, stawaty si¢ takze zagrazajace, gdy poczynaty gubié
wigz z rzeczywistoscia. Dopiero asekuracja takiej wigzi pozwalata mu z poczuciem bezkarno-
$ci zapuszcza¢ si¢ w boczne odnogi czasu. W okresie swego kilkuletniego narzeczenstwa,
popadajac w pelne ztych przeczu¢ niepokoje, bat si¢ najbardziej wtasnie losu owego kolejarza
proszacego o jatmuzng. W narzeczonej widziat porgke swego zwiazku ze $wiatem — a bez
niej? Moéwil wowczas, ze juz widzi siebie jako zebraka w tachmanach, wyciagajacego reke do
obcych ludzi. Widzi, ze w$rdd nich mija go ona wtasnie, jego byta narzeczona. I przechodzi
mimo, pogardliwie, nie obdarzajac go jalmuzna. Strefa fantazji, §wiat wyobrazni — to tereny,
na ktérych gltéwnie rozgrywala si¢ jego istotna biografia. Udziat w niej §wiata realnego byt
nikty, coraz niklejszy. Schulz obawiat si¢ tej dysproporcji, pragnal — bezsilnie — umocni¢ swe
zwiazki ze Swiatem.

W opowiadaniu Wiosna czasy przeszie i czas terazniejszy dzieja si¢ na jednej plaszczyz-
nie, bohater jest tu i dzieckiem, i cztowiekiem dorostym. Czas tu obowiazujacy nie jest ani
minionym, ani obecnym — jest to czas odkry¢ i tworzenia: czas wiosenny, w ktorym od-
bywa si¢ zielona odnowa, odwieczne wskrzeszanie minionych wydarzen, nie§wiadoma repe-
tycja dawnosci.

W eseju pt. Mityzacja rzeczywistosci pisze Schulz: ,,Zapominamy o tym, operujac potocz-
nym stowem, ze sa to fragmenty dawnych i wiecznych historyj, ze budujemy, jak barbarzyn-
cy, nasze domy z utamkéw rzezb 1 posagéw bogow”. W Wiosnie odwieczne mity leza u ko-
rzeni, corocznie wiosna czerpie soki dla swej ozywajacej zieleni z owych historii zamierz-
chtych. Jest w tym obrazie nie chwyt formalny, ale wyraz pogladu, ze ,,na poczatku byt mit” i
Ze powtarza si¢ on nieustannie w coraz to nowych wersjach. Te nawroty mitu, jego wciaz
ponawiajace si¢ inkarnacje splataja nieroztacznym zwiazkiem prawzor z jego péznymi rekon-
strukcjami — przeszto$¢ z biezaca chwila.

Wyobraznia Schulza, konstruujaca wielkie metafory-metamorfozy, nie zwykta postugiwac
si¢ epika, obce jej sa dramatyczne przebiegi wydarzen; jesli je kreuje, to tylko jako pretekst,
jako ramy dla niefabularnych ,,zdarzen”. Stad obca mu — co wielokrotnie stwierdzat — 1 ,,pa-
mig¢ biograficzna”, 1 sklonno$¢ do narracji. Materiat, z ktorego czerpat, jego surowiec — nie
nadawat si¢ do narracji ani do snucia przebiegéw w normalnym tozysku czasu. Czas stat si¢
osoba dramatu, nie jego ttem tylko. Schulzowskie fabularyzacje nie biegna réwnolegle z
chronologia; rezygnuja z ciagtosci i tancucha nastgpstw na rzecz drazenia w glab, ,,zstgpowa-
nia w esencjonalnos$¢”. Dokopywanie si¢ do korzeni rzeczy, podazanie w $lad za realizujaca
si¢ metafora — nieuchronnie prowadzi w czas wielowarstwowy o nieréwnomiernym przebie-
gu, postusznie dostosowujacy si¢ do potrzeb kreatorskiej wyobrazni, przemieniony z dyktato-
ra w postusznego stuge. Mozna powiedzie¢, ze Schulzowska rzeczywisto$¢ jest ,,poza cza-
sem”, poza zasi¢giem Jego autokratycznej wtadzy.

Pamig¢ faktow, ktorej brak Schulz odczuwat, nie jest pamigcia czasu w Schulzowskim ro-
zumieniu tego stowa. Fakty dzieja si¢ zawsze, mieszcza si¢ wszgdzie 1 nie one stanowia o
zabarwieniu czasu, o jego swoistej morfologii. Czas przeszly jest terenem naszych pozaprze-
strzennych podrézy, wymiarem, w ktorym rozgrywaja si¢ rozlegte perypetie psychiki, jej cata
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wskrzesicielska archeologia.

Pozory obiektywnego zjawiska kurczenia si¢ i rozszerzania czasu to magiczny zabieg
Schulzowski, uprawdopodobniajacy wptyw psychiki na przemiany zewngtrznego S$wiata.
Czas jest wigc zjawiskiem subiektywnym, psychicznym, indywidualnym. Kiedy glupia Ma-
ryska spata rankiem w swojej izbie przy akompaniamencie glosnego cykania zegara, ,,jakby
korzystajac z jej snu, gadala cisza, zo6tta, jaskrawa, zla cisza, monologowata, kldcita sig, wy-
gadywata glo$no 1 ordynarnie swdj maniacki monolog. Czas Maryski — czas wigziony w jej
duszy, wystapit z niej straszliwie rzeczywisty 1 szedt samopas przez izbg, hatasliwy, huczacy,
piekielny, rosnacy w jaskrawym milczeniu poranka z glo$nego mtyna-zegara, jak zta maka,
sypka maka, ghupia maka wariatow”. Tak oto fenomeny psychiczne usamodzielniaja si¢ w
Schulzowskim magicznym $wiecie.

Zakwestionowaniu ulega takze kalendarzowa rachuba czasu. Bywa, ze ,,w szeregu zwy-
ktych, normalnych lat rodzi niekiedy zdziwaczaty czas ze swego tona lata inne, lata osobliwe,
lata wyrodne, ktorym — jak szdsty, maty palec u rgki — wyrasta kedy$ trzynasty, falszywy
miesiac”. Te ,,apokryfy, wsunigte potajemnie migdzy rozdziaty wielkiej ksigegi roku”, to
Schulzowski, mitologiczny aneks do kalendarza, z ktérym magiczny palimpsest chce rywali-
zowac. | kiedy pisze o swym marzeniu, by historie o ojcu, przemycane na karty starego ka-
lendarza, wrosty wen rownouprawnione z jego wlasciwym tekstem — daje wyraz swemu tylko
artystowskiemu — pragnieniu realizacji tgsknot wyobrazni, nadania jej kreacjom walorow rze-
czywisto$ci obiektywnej, zatarcia granicy migdzy faktem a uroszczeniem fantazji.

Przezwycigzanie ograniczen, mityczna droga do wolnosci przemienia bezkarnos¢ w de-
miurgi¢. I dokonuje si¢ nowe stworzenie $wiata, oparte na wierze we wszechmoc marzenia:
,»Czy mam zdradzi¢, ze pokd] moj jest zamurowany? [...] W jakiz sposoéb moglbym zen
wyjs$¢? Otdz to wlasnie: dla dobrej woli nie ma zapory, intensywnej chgci nic si¢ nie oprze.
Muszg sobie tylko wyobrazi¢ drzwi, dobre stare drzwi, jak w kuchni mego dziecinstwa, z ze-
lazna klamka i ryglem. Nie ma pokoju tak zamurowanego, zeby si¢ na takie drzwi zaufane nie
otwieral, jesli tylko starczy sil, by mu je zainsynuowac¢”. Po jednej stronie owych drzwi jest
zycie ograniczajace, po drugiej — sztuka. Drzwi prowadza z niewoli Brunona do wolnosci
Jozefa.

Oto credo Brunona Schulza — Wielkiego Herezjarchy, insynuujacego czasowi nowe wy-
miary, bioracego w ten sposob rewanz na nieustgpliwym, niepodatnym magii i burzacym na-
dzieje zyciu. Stad, zza mitologiczne] wiary pisarza, wyziera raz po raz drwiacy usmieszek
rzeczywisto$ci, odstaniajacej efemerycznos¢ kreacji, ktore probuja z nia konkurowac.
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POWROT DO SZKOLY

W opowiadaniu pt. Emeryt pisze Schulz o radcy, ktéry w podesztym wieku postanowit
powrdci¢ do lat szkolnych i na nowo, od pierwszej klasy, rozpocza¢ edukacje. Jest to jeszcze
jedna — najbardziej groteskowa — wersja Schulzowskiego ,,powrotu do dziecinstwa”.

W rzeczywistosci sadzony mu byl powr6t inny — o ztosliwych pozorach podobienstwa: ja-
ko nauczyciela rysunkoéw 1 robot recznych do tego samego gimnazjum drohobyckiego, ktore
opuscil w 1910 roku po maturze. Po czternastoletniej przerwie wszedl znowu w progi Pan-
stwowego Gimnazjum im. Kréla Wiladystawa Jagietty, dnia 3 wrze$nia 1924 roku, w charak-
terze poczatkujacego nauczyciela. Stalo si¢ to po latach nieprézniaczego bezrobocia, po nie-
fortunnie przerwanych studiach i dtugim okresie obfitych lektur, samotnych kontemplacji i
pokatnego samouctwa. Sytuacja materialna byta niedobra, Schulz nie mogt sobie pozwoli¢ na
kupowanie interesujacych go ksiazek. Totez dtugie godziny przesiadywal w ciasnym kantorku
za sklepem ksiggami Pilpla, zaczytany w ksiazkach, ktore stary drohobycki ksiggarz, ojciec
jego przyjaciela i rowiesnika Mundka, miat na swoich pétkach. Wowczas dojrzewat w Schul-
zu pisarz, ujawnit si¢ grafik; z pewnoscia nie byty to lata roztrwonione bezptodnie, cho¢ po
uptywie dwudziestu lat pisat o tym okresie jako o ,,straconej, zmarnowanej gtupio mtodosci”.

Tak wige po diugiej pauzie podjal pracg nauczycielska, ktora miata mu by¢ niemal do kon-
ca jedyna realna podpora egzystencji, a zarazem — przeklenstwem. Trzymat si¢ jej, pomimo
wszystko, kurczowo, drzac, by jej nie utraci¢. Zwlaszcza na poczatku, zanim sytuacja si¢ nie
ustabilizowala, posada miala charakter szczegodlnie nietrwaty, tymczasowy. Glowna przyczy-
na tego stanu rzeczy byt... brak kwalifikacji do nauczania rysunkow w szkole. Byl samo-
ukiem, ledwie tknigte studia plastyczne nie dawaty zadnych uprawnien zawodowych. Wiadze
szkolne zatrudnily go prébnie 1 warunkowo: jesli w wyznaczonym terminie podda si¢ specjal-
nemu egzaminowi i przedtozy swe prace do kompetentnej oceny. Termin ten zostat ostatecz-
nie ustalony na kwiecien 1926 r. 1 w zwiazku z tym Schulz przerwal pracg w gimnazjum i od
16 marca przygotowywal si¢ do urzgdowego sprawdzenia umiejgtnosci, a 19 kwietnia poddat
si¢ egzaminowi przed Panstwowa Komisja Egzaminacyjna przy Akademii Sztuk Pigknych w
Krakowie dla kandydatow do nauczania rysunkow w szkolach $rednich. Egzamin zlozyt z
wynikiem bardzo dobrym, co poswiadczyly podpisy wybitnych artystow, jak Wojciech We-
iss, Konstanty Laszczka, czy Teodor Axentowicz. Okazato si¢ to jednak niewystarczajace,
brakowato jeszcze jakich§ wymaganych formalno$ci do uzyskania pelnych praw nauczania w
szkole $redniej. Na razie jednak uczyt dalej pod warunkiem uzupekienia uprawnien przed
uptywem czterech lat od chwili przystapienia do pracy.

Czterolecie mingto, uptynat termin prekluzyjny i ostatni raz Schulz przyszedt do szkoty w
czerwcu 1928 roku, w dniu zakonczenia roku szkolnego, aby po wakacjach nie powraca¢ juz
do pracy. Zaniedbat swoje sprawy. Nic w tym dziwnego. To byla tylko oficjalna strona jego
biografii, a wlasnie w tym czasie zaczela si¢ potajemnie rozwija¢ tworczos¢ literacka, naj-
istotniejsza ze wszystkich spraw, ktora z czasem odsuna¢ miata na dalszy plan nawet malar-
stwo, grafike¢ i1 rysunek. Szkicowat swoje utwory literackie juz od paru lat, ale dopiero teraz,
uwolniwszy si¢ na pewien czas od szkolnej haréwki, mogt zabra¢ si¢ do pelniejszych realiza-
cji. Zaledwie skonczyt si¢ rok szkolny, a juz — w lipcu 1928 roku — napisal Schulz Noc lip-
cowa, jedna z pierwszych opowiesci, ktore po dziewigciu latach dopiero mialty by¢ wydane w
ksigzce. Pot roku wcezesniej zmart w Zakopanem w pensjonacie swej matki Wiadystaw Riff,
wybitnie utalentowany prozaik, prébujacy swych sit takze w poezji. Niewatpliwie wywart on
na Schulza istotny wptyw, a kilkuletnie bliskie kontakty obu przyjaciot przyczyni¢ si¢ mu-
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sialy do skrystalizowania si¢ Schulzowskiego §wiata wyobrazni, zach¢ci¢ do pisarskich reali-
zacji. Dzi$ sa to hipotezy juz niesprawdzalne wobec catkowitej zagtady wszystkich rgkopisow
Riffa.

Wplywy byly zreszta na pewno wzajemne: wybitna indywidualno$¢ Schulza, starszego od
Riffa o prawie dziesig¢ lat, emanowala na przyjaciela, stwarzata owocny klimat, przychylny
tworczym poczynaniom i dyskusjom. Po $mierci Riffa wspomnienie jego osoby lub chocby
imienia byto dla Schulza bolesne: pozostat sam w regionach, ktore dotychczas penetrowali we
dwoch. Kiedy po paru latach wspdlna ich znajoma napisata do Schulza, otrzymata w odpo-
wiedzi dwa listy pelne fantastycznych watkow, pozbawione jakichkolwiek elementéw spraw
osobistych. W nastgpnym li§cie znajoma wspomniata o Riffie. Schulz nie odpisal ani stowa.
Spotkawszy ja pdzniej, przepraszat i thumaczyt si¢ z zaklopotaniem: ,,Niech pani si¢ nie
gniewa, nie mogtem odpisa¢, nie chciatem, zeby mi pani o tym pisata...” Schulz zaczat pisac,
czut si¢ jakby winny, ze sam zbiera owoce wspdlnych przemyslen, ze tylko jemu jest dane
realizowa¢ plany podejmowane przez nich obu, bat si¢ wspomnien o zmarlym: wciagaty go
jak gdyby w niebyt, ktory stat si¢ udziatem przyjaciela.

Pisanie do szuflady bez szans publikowania, nawet bez podejmowania préob w tym kierun-
ku, nie dawato zadnych $rodkow utrzymania. Schulz nie mogt zapomnie¢ o szkole, ktora
wprawdzie wytracala mu pioro z reki, ale dawata skromna pensj¢. W pazdzierniku 1928 roku
ztozyl niezbedny egzamin i, uzyskawszy w ten sposob kwalifikacje, zostal w listopadzie po-
nownie zatrudniony w szkole, a od 1 stycznia 1929 r. przeniesiony na etat, jednakze ciagle
jeszcze w charakterze ,,nauczyciela tymczasowego”. Dopiero dekret Kuratorium Lwowskiego
Okregu Szkolnego z dnia 8 marca 1932 r. przeniost go do kategorii nauczycieli statych — po
prawie o$miu latach pracy pedagogiczne;j.

Pracowat po trzydziesci, trzydziesci kilka godzin tygodniowo. Do rysunkow dotaczyly si¢
wkrotce roboty reczne, do nauczania w gimnazjum panstwowym — lekcje w gimnazjum pry-
watnym i w szkole powszechnej. Oprocz prowadzenia lekcji mial jeszcze powierzone obo-
wiazki ,,zawiadowcy gabinetu rysunkowego i1 zaje¢ praktycznych”, okresami uczyl tez mate-
matyki. Obowiazkow byt nadmiar, dotaczyty si¢ do nich wyjazdy na kursy i1 konferencje na-
uczycielskie — do Stryja, Lwowa, Zywca, Augustowa... Trudno bylo w takich warunkach
kontynuowac¢ tworczos¢, a jednak nie zaniechat jej, cho¢ 1 warunki domowe zaklécaty spokd;.
Mieszkat z matka — az do jej $Smierci w 1931 r., ze starsza siostra, jej dwoma synami — Lu-
dwikiem i Zygmuntem Hoffmanami — i stara, zdziwaczala kuzynka. Siostra Hania, powaznie
chora nerwowo, przysparzata wielu niepokojoéw i ktopotow. Czgsto noca musiat wystraszony
Schulz biec po znajomego, spowinowaconego z siostra lekarza, kiedy zapadata ona w pota-
czone z drgawkami cigzkie stany neuropatyczne. Siostrzeniec Zygmunt byt takze uciazliwym
wspoimieszkancem jako cierpiacy na dlugotrwale zaburzenia melancholijne, do konca bedacy
na utrzymaniu wuja. Starszy siostrzeniec. Ludwik, wyprowadzit si¢ juz po $lubie z lwowska
aktorka, Dora Kipen. Dom byt peten mrocznej, niesamowitej aury: zagracony, przemierzany
wzdhuz 1 wszerz przez trzy stare kobiety, stapajace w migkkich bamboszach cicho jak koty,
pojawiajace si¢ niespodziewanie w kazdej chwili, w kazdym zakamarku rozlegtego mieszka-
nia. Przygnebiajacy klimat tego podupadajacego domostwa uderzal kazdego przybysza z ze-
wnatrz. Ciszg przerywal tylko czasem atak nerwowy siostry i miauczenie kotéw. Byla to jed-
nak cisza bez izolacji, podminowana nieustannym niepokojem.

Opowiadat che¢tnie o tym, ze kazdy ma w mozgu swoja ,,zaciszna komorke”, ktora w
sprzyjajacych warunkach staje si¢ osrodkiem procesu tworczego. Jego ,,zaciszna komorka”
byta szczegolnie wybredna, usposobiona kwietystycznie, lubiaca w uspokojeniu smakowaé
zycie. ,,Nie mogibym tworzy¢, jak Kalka, w klimacie tak ostrej grozy” — mowit.

Odpowiadajac na list Andrzeja Plesniewicza, Schulz pisal: ,,Przecenia Pan korzys$ci mojej
drohobyckiej sytuacji. Czego mi i tu brak nawet — to ciszy, wlasnej, muzycznej ciszy, uspo-
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kojonego wahadta, podlegtego wtasnej grawitacji, o czystej linii toru nie zmaconej zadna ob-
ca influencja. Ta cisza, substancjalna, pozytywna — pelna — jest juz sama niemal tworczos$cia.
Te sprawy, ktére, jak mniemam, chca si¢ przez mnie wypowiedzie¢ — dzieja si¢ powyzej
pewnej granicy ciszy, formuja si¢ w osrodku doprowadzonym do doskonatej rownowagi”.

Tymczasem rzeczywistos$¢ byta niezmiernie daleka temu ideatowi. Wypowiedzi Schulza o
udrgkach pracy nauczycielskiej sa bardzo liczne: od skarg zaprawionych ironia az do bole-
snego utyskiwania. Rownie czgsto w listach Schulza jest mowa o urlopie: o staraniach o
urlop, o niepokojach, czy zostanie mu przyznany, o rozpaczy, ze odmoéwiono mu urlopu, o
nadziejach, ze si¢ go jednak moze doczeka... Urlop, jako jedynie dostgpna posta¢ odrobiny
wolnos$ci osobistej, nabiera szczego6lnej wagi, staje si¢ conditio sine quo. non twdrczosci, re-
alizacji najistotniejszych zamierzen.

»Jestem bardzo zdeprymowany: urlop, na ktory tak liczytem, nie zostal mi przyznany. Zo-
staj¢ w Drohobyczu, w szkole, gdzie nadal hatastra bedzie wyprawiata harce na moich ner-
wach. Trzeba bowiem wiedzie¢, ze nerwy moje rozbiegly si¢ siecia po catej pracowni robot
recznych, rozprzestrzenity si¢ po podlodze, wytapetowaly Sciany i1 oplotly gesta plecionka
warsztaty 1 kowadlo. Jest to znane w nauce zjawisko pewnego rodzajutelekinetyki, moca
ktorej wszystko, co dzieje si¢ na warsztatach, strugnicach itd. dzieje si¢ poniekad na mojej
skorze. Dzigki tak znakomicie rozbudowanej sieci sygnalizacyjnej jestem predysponowany na
nauczyciela rob6t recznych”. Gdzie indziej dzigkuje znajomemu za rady dotyczace ,,taktyki
wobec chlopcéw w szkole”. Pisze: ,,Nie, tak zle nie jest. Ztosliwos$ci nie zauwazam u nich,
tylko naturalny w tym wieku temperament”. Skarzyt si¢ bowiem w poprzednim liscie, ze
uczniowie ,,dokazuja niemozliwie” i ze po wakacjach nie moze sobie z nimi da¢ rady. Mimo
poczucia krzywdy 1 nieche¢ci do rozrastajacych si¢ obowiazkéw szkolnych — byt sprawiedliwy
i zyczliwy uczniom, pozostawit wsérdéd absolwentéw gimnazjum najlepsze po sobie wspo-
mnienie.

Kiedy chciat zjedna¢ sobie klasg 1 urozmaici¢ lekcjg, zwykt stosowaé, zwlaszcza w niz-
szych klasach, niezawodna metod¢: opowiadanie basni. Byty to improwizowane przezen fan-
tastyczne opowiesci, ktore ilustrowat kreda na tablicy. Nie ma wsérod bytych uczniéw droh-
obyckiego gimnazjum takich, ktorzy by nie zapamigtali tych przedziwnych lekcji, na ktorych
zapominato si¢ o szkole, o wszystkim 1 stuchato si¢ z zapartym tchem niesamowitych historii,
opowiadanych przez profesora Schulza. Nikt owych basni nie umie powtdrzy¢: pozostaly po
nich wspomnienia jedynej, niepowtarzalnej aury, czarodziejstwa, pamigé pigknej, barwnej
narracji. Jeden z ucznidow wspomina o tych basniach: ,,Jeden motyw powtarzat si¢ czgsto:
dziecko, jego przygody, jego dziwne nieraz losy. Jesli przez caty czas panowata w sali cisza,
konczyt bajkg dobrym i bardzo smutnym u$miechem. Wychodzit z sali szybko, przygrabio-
ny”. Znany byt jako niezwykly bajarz we wszystkich szkotach, w ktorych uczyl, ,,wszedzie
czekano na jego bajki”. Inny byly uczen pisze: ,,Opowiadal nam, starym juz jak by nie byto
koniom z czwartej klasy, przedziwne bajki. Rost wtedy, jak gdyby hipnotyzowat cata klase.
Dzi$, gdy myslg o tym, zatujg, iz nikt tych cudnych Schulzowskich bajek nie spisywat. Bajki
przepickne i jedyne w swym rodzaju mowit wtedy Schulz wykwintna polszczyzna, ze swada,
o jaka nikt tego melancholika nigdy nie podejrzewal, ilustrujac swoje bajki kilku pociagnig-
ciami kredy na tablicy. Bajki te lubiliSmy wszyscy 1 nawet nie zdawaliSmy sobie sprawy, jak
czas przy nich lecial. [...] Bajki te, w ktorych otéwek, niepozorny strugacz czy kaflowy piec
miaty swe historie 1 zyly na sposob bliski nam i tak bardzo ludzki, miaty zawsze za tto smutny
usmiech chorej dziewczynki, ktora tgskni do stonca”. ,,Usiadl na krzesle jak na koniu — pisze
uczennica z gimnazjum koedukacyjnego — i zaczat opowiada¢ nam bajkg. O blgdnym rycerzu,
ktorego przepotowita wraz z rumakiem zamykajaca si¢ niespodzianie brama. Odtad jezdziec
wedrowat po $wiecie na potowie swego konia, «p6t na pot».”

Mpyliliby§my si¢, sadzac, ze basnie opowiadat na lekcjach jedynie dla zadowolenia
ucznidow. Byt to dla niego surogat twdrczos$ci, ucieczka od szkolnej nudy i sztampy: dopiero
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przy opowiesciach byt naprawde soba, odnajdywat swoj zywiot. W latach wojny, poprzedza-
jacych hitlerowska okupacje, nie mogac liczy¢ na druk swych utworéw, wyzywat si¢ nadal w
improwizowanych opowiesciach. Jego 6wczesny kolega z pracy w szkole z zachwytem notu-
je, ze Schulzowskie ,,mistrzostwo jezykowe wraz z bogactwem wyobrazni dochodzily do wy-
razu w jego bajkach. Opowiadat je naszej céreczce, wtedy siedmioletniej, wieczorami, siada-
jac przy jej 16zeczku”. Polrealna, jakby elficzna aura, jaka promieniowala z jego postaci, wy-
razu, glosu — sprawiala, Ze magia basniowych improwizacji urzekata stuchacza jeszcze bar-
dziej. Owa niezwykla aura robila wrazenie na wszystkich, ktorzy si¢ z Schulzem zetkngli.
Kiedy w 1934 r. Schulz odwiedzil teatr Ateneum w Warszawie, poznat go Stefan Jaracz.
Wielki aktor méwil potem, ze Schulz wywart na nim wyjatkowo fascynujace wrazenie. Tu
zapewne w duzej mierze tkwila przyczyna szacunku i miru, jakim mlodziez, mimo wszystko,
otaczata tego niesSmiatego nauczyciela, tak bezbronnego wobec sktonnej do wybrykow dzie-
ciarni.

Siedzac przed zastuchana klasa w sali rysunkowej na drugim pigtrze i snujac swe fanta-
styczne historie, musiat widzie¢ siebie samego w$rdod mlodocianych stuchaczy. Tu przeciez,
w to samo miejsce, przed laty sam przychodzit jako uczniak na lekcje rysunkow, tu z gabinetu
modeli stary profesor wyciagal gipsowe figury, kazac je rysowaé. W 1932 roku czg$¢ gipso-
wych odlewow z gabinetu zostata usunigta, jako — zdaniem dyrekcji — przestarzata i nie na-
dajaca si¢ juz do uzytku. Wiasnie wtedy — moze w zwiazku z ta degradacja gipsowych figur —
Schulz uwiecznit je w Sklepach cynamonowych: profesor ,,szybko zaciskat za soba drzwi
gabinetu, przez ktéore w momencie otworzenia ttoczyla si¢ za jego glowa cizba gipsowych
cieni, fragmentow klasycznych, bolesnych Niobid, Danaid i Tantalidow, caly smutny i jalowy
Olimp, wigdnacy od lat w tym muzeum gipséw. Zmierzch tego pokoju metniat 1 za dnia i
przelewat si¢ sennie od gipsowych marzen, pustych spojrzen, blednacych owali i zamyslen
odchodzacych w nico$¢. LubilisSmy nieraz podstuchiwa¢ pod drzwiami — ciszy, pelnej wes-
tchnien 1 szeptow tego kruszejacego w pajgczynach rumowiska, tego rozktadajacego si¢ w
nudzie i monotonii zmierzchu bogow”.

Jak si¢ rzeklo — Schulz, cho¢ uchodzit za dziwaka, cieszyt si¢ powazaniem. Nie siggato
ono jednak zbyt daleko: nie darzyta go szacunkiem miasteczkowa kottuneria, nie byt tez
uznawany przez niektorych kuzynow. Ten brak uznania wyrazat nieraz z lekka pogardliwym
stosunkiem do jego nieprzecigtnej osobowosci, lekcewazeniem go za zyciowa niezaradnosc,
nieumiejgtnos$¢ wspinania si¢ po szczeblach kariery.

Zapewne po debiucie lietrackim lekcewazenie zmalato: dokonat tego bardziej snobizm niz
zrozumienie tworczosci Schulza. Zanim to nastapilo, on jeden wiedziat o swych skrze¢tnie
ukrywanych pracach literackich. Jedynie jako plastyk pozwalat sobie — nieSmiato — na jaw-

nos¢. Cykl swoich grafik oprawit w teki pt. Xiega Batwochwalcza i sprzedawat je — m. in. —
za posrednictwem ksiggami Jakuba Mortkowicza w Warszawie. Czynil proby zorganizowania
wystawy swych prac plastycznych. Juz w marcu 1922 r. odbyla si¢ w Warszawie w Towarzy-
stwie Zachgty Sztuk Pigknych pierwsza wystawa grafiki Schulza, a w czerwcu tegoz roku
uczestniczyt on w zbiorowej wystawie w Towarzystwie Przyjacidt Sztuk Pigknych we Lwo-
wie. W nastgpnych latach wystawiat jeszcze kilkakrotnie swoje prace w Wilnie, Lwowie 1
Krakowie. Latem 1928 roku przyjechat, jak zwykle, do Truskawca i przywi6zl ze soba obrazy
1 rysunki. Zwroécit si¢ tam do swego znajomego doktora chemii, proszac go o wyrazenie opinii
o tych pracach. Byly to przewaznie grafiki i rysunki oraz kilka obrazow olejnych o charakte-
rystycznej kolorystyce, w ktorej dominowat jasny fiolet i bigkit. Znajomy odnidst si¢ bardzo
pozytywnie do przedstawionych mu prac i poradzit Schulzowi, aby urzadzit wystawe w sali
Domu Zdrojowego. Rajmund Jarosz, éwczesny wiasciciel Truskawca i burmistrz Drohoby-
cza, bezinteresownie udostepnit Schulzowi lokal na wystawe. Truskawieccy kuracjusze thum-
nie zaczgli odwiedza¢ ekspozycje. I nagle wynikt zabawny incydent, ktéry o mato nie dopro-
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wadzil do zamknigcia wystawy 1 tym samym odebrania Schulzowi nadziei na zarobek. W
Truskawcu bawil wlasnie na kuracji blisko osiemdziesigcioletni przywodca Chadecji, profe-
sor Politechniki Lwowskiej, senator Maksymilian Thullie. Zazadal on kategorycznie natych-
miastowego zamknigcia wystawy prac bedacych jego zdaniem ,,ohydna pornografia”. Wniost
skarge na rece starosty, domagajac si¢ niezwlocznej interwencji. Starosta, zorientowany przez
Jarosza i kilka zaprzyjaznionych z Schulzem osob, odmowil, wyjasniajac, ze nie lezy to w
jego kompetencjach, 1 poradzil zgorszonemu senatorowi, aby zlozyt interpelacj¢ w Sejmie,
ktory byl w tym okresie nieczynny. Sprawa poszta w zapomnienie, a Schulz sprzedat prawie
wszystkie obrazy — za bardzo marna ceng, gdyz obawiat si¢ zada¢ wigcej, uwazajac, ze sam
fakt zakupu jego prac stanowi juz dostateczne wynagrodzenie. W ten sposob udawato mu si¢
z rzadka zdoby¢ nadprogramowe par¢ groszy poza skromna pensja nauczycielska.

W liscie do bylego kolegi ze studiow, malarza i nauczyciela rysunkow, Zenona Wasniew-
skiego — pisat: ,,Tyle mechanicznej, bezdusznej pracy dla kogos, kto mégtby inne rzeczy ro-
bi¢ — to jednak jest wielka krzywda. Wyrzadzono ja nam obu”. Mijaty szybko wakacje: rela-
tywny Schulzowski czas mijat wtedy, pedzac, aby dopiero w szkole powroci¢ do nieznosnie
slimaczego tempa. Nauczycielstwo absorbowalo czas bez litosci; nawet po powrocie do domu
nieraz trzeba bylto zabiera¢ si¢ do sprawdzania zadan uczniowskich. A do tego jeszcze — ta
ogromna uczynno$¢ Schulza, niemozno$¢ odmowienia niczyjej prosbie! Uwazany byt po-
wszechnie za cztowieka ,,az do $§miesznosci” dobrego. Ten egotyk nie umial przejs¢ oboj¢tnie
wobec ludzkich krzywd. Sam grzeznacy w niedostatku, nigdy nie odmowit nedzarzowi jat-
muzny. Zdarzalo si¢ nawet, ze dawatl zebrakowi pig¢ ztotych. Byt naiwny, wykorzystywano
wigc nieraz t¢ jego ofiarna wrazliwos¢. Wspomagajac innych jatmuzna, by¢ moze widziat w
nich samego siebie w nieodgadnionej, ale zawsze zlej, przysziosci, ktérej natr¢tne widmo,
nieodparte przeczucie wciaz go przesladowato. Poprawial rysunki uczniow, zdolniejszych
zapraszat do siebie, rysowal projekty oktadek dla uczniowskiego pisemka ,,Mtodziez”, wyko-
nywat oprawe graficzng tzw. tableaux abiturientdw gimnazjum, przystrajat salg¢ szkolna z
okazji uroczystosci, rysowal winiety i plakaty zapraszajace na szkolne bale 1 §wigta, projek-
towal sztandar szkolny Gimnazjum im. Jagietty, poswigcony w 20 rocznicg¢ odzyskania nie-
podlegtosci. A przeciez oprécz tych ochotniczych zaje¢ miat — poza lekcjami — mndstwo naj-
nudniejszych obowiazkow. Zgrzytal zgbami z bezsilnej rozpaczy, kiedy obarczono go wielo-
ma godzinami robot r¢cznych, a jednoczesnie musiat przygotowywac 1 wyglaszaé referaty
specjalistyczne, jak np. w grudniu 1932 r. w Stryju referat: , Ksztaltowanie artystyczne w
tekturze 1 zastosowanie w szkole”. Zostawaty mu do dyspozycji resztki czasu, jego ,,okruchy i
odpadki”, ktérych nie umial wykorzystywac. Perspektywa urlopu czy wakacji dawala mu
jedynie nadziej¢ — czgsto ztudna — na podjgcie tworczej pracy. A po wakacjach — znow lekcje
1 zebrania, jak prowadzone przez ,,prof. Schulza” ¢wiczenia: ,,Organizacja pracy na podstawie
rysunku roboczego”.

Osiagniecia literackie, wydanie Sklepow cynamonowych, fakt, ze zostal znanym 1 uzna-
nym pisarzem — byly dla drohobyckiego $§rodowiska calkowita niespodzianka, zupelnym za-
skoczeniem. Przyniosty tez pewne szkolne zaszczyty. Procedura urzgdowa nie jest pospiesz-
na, wigc dopiero w kwietniu 1936 roku nadano Schulzowi specjalnym dekretem tytut ,,profe-
sora”; stalo si¢ to w czasie potrocznego urlopu, przyznanego mu wreszcie ,,w celu umozli-
wienia pracy literackiej”. W 1938 roku Schulz uzyskat jeszcze wyzsza rangg w rejestrze dro-
hobyckich nauczycieli: ,,Schulz Bruno, profesor, odznaczonym zlotym wawrzynem akade-
mickim PAL”. Splendor pisarza odznaczonego przez Polska Akademig Literatury sptynat
roOwniez na profesora rysunkow 1 robot recznych. Po debiucie literackim cieszyt si¢ wigkszym
powazaniem w szkole. Jego kolega, ktéry w owym czasie rozpoczat pracg nauczycielska w
gimnazjum, wspomina: ,,Mtodziez znata go jako rysunkowca. A w tym przedmiocie byt nad-
zwyczajny. Rysunku uczyl inaczej, anizeli to zwykle w szkole si¢ czyni. Jego niezwykta, nie-
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codzienna, natchniona i delikatna posta¢ wzbudzata szacunek — milodziez przezywata jego
lekcje, wyczuwala, ze ma do czynienia z niezwyktym cztowiekiem. Zreszta nie ograniczat sig
wytacznie do samego rysowania — uczyt historii sztuki, wpadat w jaki$§ trans-zachwyt, opo-
wiadajac o sztuce, nie tylko plastyce [...]. Byt cztowiekiem nader subtelnym, o duzej kulturze
ogolnej 1 duzej kulturze tolerancji. Nie mial zadnych konfliktéw z ludzmi™.

W wyzszych klasach opowiadat starszym uczniom o historii sztuki. Nie byly to wyktady w
popularnym znaczeniu tego wyrazu, ale opowiesci, sugestywnie podsuwajace wyobrazni stu-
chaczy dzieje sztuk pigknych, budzace zainteresowanie poprzez asocjacyjne przyblizenie da-
lekich spraw elementom codziennego doswiadczenia. Byly to kunsztowne eseje méwione.
Stawaty si¢ podstawa ozywionych dyskusji, w ktorych udziat brali nawet uczniowie o dale-
kich sprawom sztuki zainteresowaniach. Kiedys, gdy Schulz mowit o Renesansie, o okresie
ptodnym w wielkich ludzi i wielkie dzieta, jeden z ucznidw sprzeciwit si¢ zapalczywie wy-
stawianiu epoki Odrodzenia, o§wiadczajac, ze nie dopuszczano woéwczas szerokich mas do
tworzenia dobr kulturalnych i korzystania z nich. Dopiero dopuszczenie mas doprowadzié¢
moze do prawdziwego rozkwitu sztuki... Schulz z pobtazliwym u$miechem wyrazit przeko-
nanie, ze nie ma i by¢ nie moze epok, ktore miatyby ,,recepte na produkowanie i rozmnazanie
wielkich ludzi”.

Do wybuchu drugiej wojny $wiatowej przepracowat Schulz w zawodzie nauczycielskim
pigtnascie lat; jeszcze miat by¢ przez dwa nastepne lata nauczycielem w sowieckim Drohoby-
czu. Szkota pochlongta mu lata — mégl tworzy¢ tylko w kradzionych chwilach. Tkwit w cia-
glym niedostatku: w 1937 roku zarabiat okoto 300 ztotych miesi¢cznie, a miat na utrzymaniu
rodzing. Za Sklepy cynamonowe wydawnictwo nie wyplacalo honorarium. Pozostawaly ma-
rzenia o wygranym losie Loterii Panstwowej i o urlopie. Jedyna istotna podréz zagraniczna —
wyjazd na trzy tygodnie do Paryza w 1938 r. — poprzedzona byta wahaniami: czy jecha¢, czy
tez sprawi¢ sobie tapczan. Alternatywa rozstrzygnigta zostata na rzecz Paryza. Do konca zy-
cia nie zdoby! si¢ juz Schulz na kupno tapczanu. Nie zdobyl si¢ tez do konca na porzucenie
szkoty. Jeszcze w 1939 roku, na dwa miesiace przed wybuchem wojny, pisat w liscie do
przyjaciotki: ,,Przez czas jaki$ znajdowalem oparcie w mysli, ze p6jdg na drugi rok na eme-
ryturg (40 procent pensji). Teraz odszedlem od tej mysli ze wzgledu na rodzing, ktoérej nie
mogtbym wyzywic”.

Szkota byta dlan niewola — a przeciez byt dobrym, cenionym nauczycielem. Sposrod rze-
szy uczniowskiej wybieral zdolnych, rokujacych nadzieje rysownikow, okazujacych zamito-
wanie do przedmiotu. Opiekowatl si¢ nimi najzyczliwiej z wlasnej inicjatywy, zapraszat do
siebie, bezinteresownie uczyl, darzyl przyjaznia. To nadawato sens jego nauczycielskim obo-
wiazkom. Nie cierpiat przymusu, cenil spontaniczno$¢. Jednemu z uczniéw szkolty powszech-
nej, w ktorym odkryt talent plastyka, pozwalal przychodzi¢ czgsto do swego mieszkania,
opowiadal mu o sztuce, dawat do ogladania reprodukcje malarstwa. Myslg, ze ze wzrusze-
niem dostrzegt w nim 1 w jemu podobnych wlasne swoje dziecinstwo, pierwsze, petne ol$nien
podréze w kraing sztuki. Na pytania chtopca, dlaczego maluje rzeczy ,,inaczej, niz sa napraw-
de”, odpowiadal, thumaczac skomplikowane sprawy sztuki obrazowo, jak najprzystg¢pnie;j.
Mowit o tworczosci jako o wielkiej rekompensacie i akcie wolnosci osobistej. Dzien mozemy
obroci¢ w noc, a noc w dzien — mowil. — Gory w $niegu — pokry¢ bujna zielenia. Taka jest
nasza, artystow, wolnosc¢ 1 taka jest prawda artystyczna, jaka swoim utworem potrafimy udo-
wodni¢.

Trzydziesci dwa lata mingty od tych rozmow, a 6w byty uczen do dzi$ potrafi powtorzy¢
stowa swego najulubienszego profesora.
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PREHISTORIA I POWSTANIE SKLEPOW
CYNAMONOWYCH

Trudno jest wyznaczy¢ $cislej date rozpoczgcia przez Schulza tworczos$ci literackiej. By¢
moze pierwsze jej proby pochodza z okresu wczesniejszego, ale konkretniejsze wiadomosci
wskazuja dopiero na lata 1925-26. Przyczynila si¢ do podjgcia prob pisarskich znajomos¢ 1 ko-
respondencja z przebywajacym oéwczesnie stale w Zakopanem Witadystawem Riffem. Schulz-
samotnik potrzebowat bowiem konfrontacji mysli i pomystow, ktéorych w Drohobyczu nie miat
z kim dzieli¢, spragniony byl owocujacej tworczo wymiany pogladoéw, czyjegos wspotdziata-
nia, ozywiajacego 1 prowadzacego do krystalizacji przemyslen i przeczu¢. Byl natura reaktywna
— jak sam o sobie mowit — spragniona pobudzen z zewnatrz. W okresach kiedy byt pozostawio-
ny samemu sobie, zdany jedynie na wewngtrzne dialogi, tesknit za interlokutorem, partnerem
tworczego dialogu. Dat temu pragnieniu wyraz w liscie do Tadeusza Brezy w 1934 roku:

»Potrzebny mi jest towarzysz. Potrzebna mi jest blisko$¢ pokrewnego cztowieka. Pragng
jakiej$ poreki §wiata wewngtrznego, ktorego istnienie postulujg. Weiaz tylko trzyma¢ go na
wlasnej wierze, dzwiga¢ go wbrew wszystkiemu sita swej przekory — jest trudem i udreka
Atlasa. Czasem zdaje mi sig, ze tym wytezonym gestem dzwigania trzymam nic na swoich
barkach. Chciatlbym moéc na chwile zlozy¢ ten cigzar na czyich§ ramionach, rozprostowac
kark i spojrze¢ na to, co dzwigatem. Potrzeba mi wspdlnika do przedsigwzie¢ odkrywcezych.
To, co dla jednego cztowieka jest ryzykiem, niemozliwoscia, na gtowie postawionym kapry-
sem — odbite w czterech oczach staje si¢ rzeczywistoscia. Swiat jak gdyby czekat na te spot-
ke¢: zamknigty dotychczas, ciasny, bez dalszych planow — dojrzewa¢ zaczyna kolorami dali,
pekac 1 otwiera¢ si¢ w glab. Malowane prospekty poglebiaja sig 1 rozstgpuja w rzeczywiste
perspektywy, $ciana przepuszcza nas w dymensje przedtem nie osiagalne, freski malowane na
niebosktonie jesiennym ozywajq jak w pantomimie”.

Takim towarzyszem, pokrewnym cztowiekiem byt w latach dwudziestych Wtadystaw Riff,
owczesny Schulza ,,wspolnik do przedsigwzig¢ odkrywczych”. Byl studentem filologii pol-
skiej na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. Zmuszony przerwa¢ studia z powodu
gwaltowanie postgpujacej gruzlicy phuc, przeniost si¢ na state do Zakopanego, gdzie Schulz
odwiedzal go czasem w okresie urlopu i stale utrzymywat z nim korespondencj¢. Riff pisat
wiersze 1 powie$¢, ambitng i nowatorska, ktora okreslat jako ,,powies¢ przygdd psychicz-
nych”. Adam Wazyk tak po wielu latach sprobuje odtworzy¢ z pamigci wrazenia odniesione z
lektury powiesci Riffa, a wlasciwie jej fragmentu:

»Zaskoczyly mnie dhlugie, rozgatezione zdania, rozumowane, wyzbyte stylistycznych
efektow. Byla to narracja w pierwszej osobie. Narrator opowiadat o swoim domu w latach
szkolnych, o matce, o zjawieniu si¢ sublokatora, ktoremu matka odnajeta pokoj. Obcy czto-
wiek, wprowadzony do otoczenia domowego, byl nowa osobowoscia, z ktora narrator oswajat
si¢ w przelotnych spotkaniach. Probowat ja sobie okresli¢, skape obserwacje uzupetniat do-
mystami, mitologizowat”.

W swoich listach Schulz i Riff niewiele miejsca poswigcali powszednim sprawom. Byta to
dhuga, roztozona na raty dyskusja na tematy sztuki, a zawarte w niej gdzieniegdzie odniesie-
nia do potocznej rzeczywistosci byty juz transpozycjami artystycznymi, nosilty znamiona lite-
rackiej obrobki. Zapewne obydwaj odniesli korzys$¢ z tej wymiany mysli 1 doswiadczen; oko-
licznosci sprawily, ze jest to juz dzi$ nie do sprawdzenia. Dnia 25 grudnia 1927 roku 26-letni
Wiadystaw Riff zmart w Zakopanem, a dezynfektorzy, przeprowadzajacy odkazanie pokoju
po zmartym, spalili m.in. wszystkie rekopisy nigdzie nie drukowanych utworéw Riffa i
wszystkie listy Schulza.
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Bogata, petna egzotycznej wegetacji stow 1 barw proza Schulza nie jest — jak si¢ zdaje —
podobna do zaginionej prozy Riffa. Bardziej Schulzowskie w swej stylistyce i groteskowe;j
mitologizacji bywaly listy Riffa. Czy przejat te cechy od Schulza, czy — mimo wszystko —
byly one wspolne im obu — nie wiadomo. Wazyk pisze: ,,Bruno Schulz przystat mi kilka li-
stow Riffa pisanych z Zakopanego do Drohobycza. Pensjonat w tych listach przeobrazit si¢ w
statek, spomigdzy gosci wyloniona byla zatoga pod wodza fikcyjnego kapitana. Statek byt
groteskowy, proza plastyczna, gesto usiana metaforami, wszystko miato ton zartobliwy 1 nie
dawalo wyobrazenia o spalonej powiesci Riffa”. Je§li nawet 6w statek-pensjonat wyrost z
Schulzowskiej inspiracji, to sa wiadomosci §wiadczace tez o zaleznosci odwrotne;.

W Nocy wielkiego sezonu, opowiesci z tomu Sklepy cynamonowe, jest fragment ,,0jciec
nastuchiwal. Jego ucho zdawato si¢ w tej ciszy nocnej wydtuza¢ i1 rozgatezia¢ poza okna:
fantastyczny koralowiec, czerwony polip falujacy w metach nocy”. Fragment ten, nie najty-
powszy zreszta dla Schulzowskiej metaforyki i obrazowania, jest — wedtug swiadectwa osoby
zaprzyjaznionej 1 z Riffem, i z Schulzem — przej¢ty od Riffa, ten motyw, ta metafora pocho-
dzi z jego listu, pisanego do Schulza.

Przypusci¢ mozna, ze kontakt z Riffem mial na Schulza istotny wptyw, przy$pieszyt by¢
moze dojrzewanie jego ,,prywatnej mitologii”’, majacej si¢ sta¢ osnowa i trescia catej jego twor-
czosci, doprowadzit do zastapienia transpozycji klasycznych figur zawsze Schulzowi bliskiej
mitologii — osobami odnalezionymi we wlasnej biografii: postacia ojca, stuzacej Adeli, kuzy-
néw czy miasteczkowej wariatki Thui. Wszakze jeszcze w latach 1920-1921, kiedy nadawat
tytuty swoim grafikom z cyklu Xigga Batwochwalcza, obficie czerpat z nomenklatury odwiecz-
nych mitow, znanych watkéw basniowych i legend — np. ,,Hestia”, ,,Circe”, ,,Infantka i jej kar-
ly”. Doda¢ wypada, ze owe klasyczne imiona nosily u Schulza postacie juz odmienne, rodem z
jego wyobrazni: bogini ogniska domowego Hestia — jest tu panna stuzaca z trzepaczka w reku;
Circe, ktora w starozytnym micie przemienila m¢zczyzn w wieprze — tu zwie si¢ ,,Mademo-
iselle Circe” 1 jest cyrkéwka, doprowadzajaca mezczyzn do rozkosznego upodlenia; ,,Infantka i
jej karty” — to takze typowa dla Schulza kompozycja masochistyczna w tresci.

W okresie przyjazni z Riffem rozpoczgla si¢ tworczos¢ literacka Schulza. Wyrosta z kore-
spondencji, ale nie ograniczyla si¢ do listow. Zaczat pisa¢ za zycia przyjaciela, pisat nadal po
jego $mierci.

Odkad zabrakto jedynego odbiorcy, pisal w samotnosci i nikomu prawie si¢ nie zwierzal.
Utwory chowat do szuflady — obok swego pamigtnika. Czasem tylko pewne urywki przemy-
cal niejako w listach do znajomych — m. in. do plastyczki krakowskiej, Stefanii Dretler —
oczekujac z przyczajonym niepokojem upragnionego oddzwigku.

Utwory z tego czasu nie sa datowane, a poniewaz te spos$rod nich, ktorych autor nie skazat
na zapomnienie, zostalty przezen wtaczone dopiero do jego drugiej ksiazki, przyjete byty
przez krytyke i czytelnikdw jako utwory pdzniejsze od Sklepoéw cynamonowych. Wiadomo z
listu Schulza, ze Noc lipcowa — wydana dopiero w 1937 roku — powstala prawie dziesig¢ lat
wczesniej — w 1928 r. Podobnie, a nawet jeszcze wczesniej niekiedy, nalezatoby umiesci¢ w
czasie powstanie takich nowel z Sanatorium pod Klepsydra, jak Druga jesien, Edzio, Emeryt,
Samotnos¢, Dodo, a takze — prawdopodobnie — samo Sanatorium, jak réwniez MOoj ojciec
wstepuje do strazakow.

»-.. Wydaje w «Roju» tom nowel dawniejszych” — pisat do Brezy w 1937 roku. ,,Czy wi-
dzieliScie moze moja nowelg «Dodo» w styczniowym jakim$ numerze «Tygodnika Ilustro-
wanego» ? [...] Czy czytaliScie fragment o ojcu-strazaku w «Wiadomosciach Literackich»? Sa
to wszystko dawniejsze rzeczy” — pisal w 1935 r. do Wasniewskiego. ,,Fragmenciki moje,
ktore czytate§ — sa napisane od re¢ki — kiedys, wyszukatem je teraz jako takie «paralipome-
na»” — pisat tegoz roku do Brezy.
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W tym czasie — migdzy $miercig Riffa a napisaniem pierwszych stoéw Sklepow cynamo-
nowych — powstato zapewne opowiadanie pt. Moj ojciec wstepuje do strazakow. Przytoczg tu
zwiazana z nim histori¢ prawdziwa, S$wiadczaca o tym, jak blahy pretekst fabularny stat si¢
bodzcem do napisania tego utworu.

Starszy kolega, nauczyciel w tym samym gimnazjum, opowiedziat kiedy§ Schulzowi o
swym ojcu-strazaku. Oto relacja owego kolegi: ,,Pewnego dnia o$wiadczyt mi Bruno, ze pod
wpltywem mego opowiadania z okresu dziecinstwa skomponowal nowa rolg swego ojca, mia-
nowicie — «M9j ojciec wstgpuje do strazakow». Opowiadatem mu kiedys, Ze niekiedy w no-
cy, gdy juz spatem, bytem budzony przez ruch i §wiatlo 1 spostrzegatem, ze moj ojciec w
Swietle stolowej lampy ubiera si¢ pos$piesznie w mundur strazacki, a potem wktada na glowe
btyszczacy helm, opasuje si¢ szerokim pasem z wiszaca przy boku siekierka o dwu ostrzach —
szerokim i cienkim — 1 po$piesznie wybiega w noc, a na ulicach wida¢ niezwykte $wiatta i
pedza jakies wozy, jednym stowem styszatem i domyslatem sig, ze — «Pali si¢». Ja tez usitujg
wstac 1 1$¢ z ojcem, bo walka z zywiotem ognia pociaga mnie nieprzeparcie — ale zostaje za-
trzymany. Niekiedy jednak udaje mi si¢ «zmyli¢ pogonie» 1 wtedy obserwuj¢ pozar z bliska.
A zwlaszcza mego ojca. Kieruje akcja — wszyscy go stuchaja. W swym strazackim mundurze
byl dla mnie uosobieniem odwagi, energii i poswigcenia”. Schulzowska realizacj¢ artystyczna
tego motywu odczul zreszta kolega jako transpozycj¢ groteskowa, deprecjonujaca jego cenne
wspomnienie, ktorym si¢ z Schulzem podzielit.

Nadszedt rok 1930. Bedac w Zakopanem, Schulz parokrotnie odwiedzit znanego mu juz od
pigciu lat Witkacego i1 poznat u niego przybyla ze Lwowa Debor¢ Vogel.

Bylta doktorem filozofii, autorka tomu wierszy, entuzjastka nowoczesnego malarstwa. W
Deborze Vogel znalazt Schulz osobowos$¢ bliska mu intelektualnie 1 przelotna znajomos$¢ za-
mienita si¢ w trwalg przyjazn. Odtad odwiedzat Debore — zwana Dozia — we Lwowie, spgdzat
z nig dhugie godziny na wspdlnych spacerach, dyskusjach, rozmowach. Rychto oboje upew-
nili sig, ze bardzo wiele ich taczy, ze inspiracja ptynaca z ich kontaktu jest cenna i1 obustronna.
Zaczgli wymieniaé listy 1 mniej wigcej po roku od rozpoczgcia korespondencji w listach
Schulza zaczety si¢ sukcesywnie pojawiac ol$niewajace mitologiczne historie, zawarte w ob-
szernych postscriptach. Na tle magicznie odmienionego Drohobycza, w czasie, ktory porzucit
ciagtos¢ 1 wyzwolit si¢ ze swego nieodwracalnego uptywu — zaczely si¢ rozgrywac urzekaja-
ce jedyna czytelniczke perypetie ojca Jakuba i syna Jozefa. Odnalezienie nowego ,,wspolnika
do przedsigwzie¢ odkrywczych” podziatato, jak kiedys, pobudzajaco. Z postscriptow, pisa-
nych pierwotnie dla jednej osoby, zlozyta sig¢ ksiazka: Sklepy cynamonowe.

Debora z wcigz wzrastajacym zachwytem przyjmowata te niezwykte listy, zachgcata 1 in-
spirowata kontynuacj¢ mitycznych historii. Jej przyjaciotka, publicystka zydowska, Rachela
Auerbach, zapoznawszy si¢ z tekstami postscriptow, poczeta namawia¢ do ich opublikowania.
Nie byta to prosta sprawa, na zawadzie stata nie tylko niesmiato$¢ Schulza. Proza byta tak
odmienna od wszystkiego, z czym dotychczas stykat si¢ wydawca 1 krytyk literacki, ze pierw-
sze usitowania publikacji wydobytych z listéw opowiesci skonczytly si¢ niepowodzeniem.
Dopiero starania Debory Vogel, poparte posrednictwem rzezbiarki Magdaleny Gross, przy-
niosly rezultaty. Sprawa oparta si¢ o Zofi¢ Natkowska.

Z relacji dawnej przyjaciotki Magdaleny Gross, Alicji Giangrande, zamieszkatej obecnie w
Argentynie, znamy okoliczno$ci owych doniostych w skutkach wydarzen. Bylo to w War-
szawie, w prywatnym pensjonacie pani Rozy Gross, matki Magdaleny, przy ulicy Nowy
Swiat 33, w niedzielg wielkanocna 1933 roku. Zjawit sig tam Schulz, ktéry wlasnie przyjechat
z Drohobycza, przywozac maszynopis swojej ksiazki, by go przedstawi¢ — o czym marzyt —
Zofii Natkowskiej. Zwrocit si¢ do Magdaleny Gross:

,»— Od pani zalezy los mojej ksiazki. Wiem, ze pani jest przyjaciotka Zotii Natkowskiej i
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jesli pani do niej zadzwoni 1 poprosi ja o przyjecie mnie, ona pani nie odmowi. Proszg, niech
pani to zrobi. Mam do dyspozycji tylko to popotudnie, pociag wraca tej nocy, nie mogg tracic
czasu.”

Jego glos mial ton blagalny, ale jednoczesnie bardzo mocny.[...] Wstala i poszta do telefo-
nu, aby zadzwoni¢ do Natkowskiej. [...] Natkowska bronita si¢ jak mogta przed chmara ,,ge-
niuszow zapoznanych”, ktorzy zawalaja jej biurko rekopisami, godnymi ich zdaniem opubli-
kowania natychmiastowego. Nie wiem, jakich argumentow uzyta Magda, aby przekona¢ Nat-
kowska; faktem jest, ze po paru minutach wrécita, méwiac triumfalnie: ,,Niech pan predko
ztapie taksowke 1 jedzie pod ten adres”. Schulz wyszedt, popychany prawie przez Magdg i
przeze mnie, juz na schodach zdotat wydusi¢: ,,Moja teczka!”. We trojkg wrociliSmy szukac
teczki, ktora zawierata manuskrypt. Biedny Bruno byt blady i rece mu si¢ trzesty. Pojechat
taksdwka, po jakiej$ godzinie wrocit do pensjonatu spokojniejszy.[...] ,,Natkowska kazata mi
przeczyta¢ parg pierwszych stron, potem mi przerwata i pozegnala si¢ ze mna proszac, zgby
jej zostawi¢ manuskrypt. Chceiata przeczyta¢ go sama. Bylo to spotkanie komety ze stoncem...
Kometa si¢ spalita [...]”. Schulz chodzit tam i1 z powrotem po pokoju, nie chciat nawet napi¢
si¢ herbaty.[...] W koncu, ok. 7-ej wieczorem zadzwonit tak oczekiwany telefon: ,Jest to naj-
bardziej rewelacyjne objawienie w naszej literaturze!” — krzyczata Natkowska do Magdy.
»Jutro lece do Roju, aby jak najpredzej wydano t¢ ksiazke!” Schulz stat jak wryty, jak sparali-
zowany, kiedy Magda przekazata mu slowa Nalkowskiej. ZaczgltySmy nim potrzasaé, obej-
mowac go, aby si¢ ocknatl.

Fragment powyzszego wspomnienia (pochodzacy z listu do mnie) przytoczytem prawie w
catosci, jest bowiem wazny: dotyczy przelomowego momentu w zyciu Brunona Schulza i w
dziejach naszej literatury. Sklepy po dtugim oczekiwaniu zostaty otwarte. Jeszcze tegoz roku,
pod koniec grudnia, Sklepy cynamonowe wyszty w wydawnictwie ,,R0j”, opatrzone data:
1934 r.

Warto wspomnie¢ tez o pewnym incydencie, ktory byt rezultatem usitowan Schulza, by
znalez¢ ,,wspOtwyznawcow” w sztuce 1 aby doprowadzi¢ do druku swych utwordéw. Jeszcze
przed debiutem ksiazkowym nawiazal kontakt z zespotem literackim ,,Przedmiescie” i jako
jego cztonek opublikowatl w tomie zbiorowym zespotu fragment Sklepéw cynamonowych.
Na tym jednak skonczyto si¢ uczestnictwo Schulza w ,,Przedmiesciu”. Na mapie literatury byt
sam, odmienny od wszystkiego, co go otaczalo; musiat pozosta¢ sam i w tworczosci.

Zapewne Sklepy nie byly jedynie epistolograficzna improwizacja; przy pisaniu postuzyty
Schulzowi wydobyte z szuflad utwory i1 fragmenty dawniejsze, niemniej niektére opowiesci i
motywy literackie byly owocem dotychczasowej korespondencji 1 zawartych w niej przemy-
Slen. Dotyczy to zwlaszcza Schulzowskiego Traktatu o manekinach. Motyw manekinéw byt
wspolny im obojgu, cho¢ u kazdego nabrat on innego filozoficznego sensu. W 1934 roku wy-
dala Debora Vogel tomik wierszy pt. Manekiny, a w tomie utworéw proza pt. Akacje kwitng
(,,R0j”, 1936) opublikowala fragmenty pt. Zdemaskowanie manekinow. Nowe surowce sa
potrzebne, Nowe manekiny ida, Rozdziat o manekinach: ciag dalszy, Jeszcze kilka gatunkéow
lalek czy Tandeta zalewa swiat.

Podczas gdy Schulz, zafascynowany substancja rzeczy, konsystencja materii, pisze: ,,To
jest [...] nasza mito§¢ do materii jako takiej, do jej puszystosci i porowatosci, do jej jedynej
mistycznej konsystencji [...] ...kochamy jej zgrzyt, jej opornos¢, jej palubiasta niezgrabnos¢”
— Debora Vogel formutuje rzecz kontrowersyjnie: ,,Oto palubiasta i nudna materia $wiata
wchodzita w swoj najdoskonalszy etap zycia: w decydujaca dla jej losu epoke sztucznych
ksztattow”.

Sztuczne ksztatty materii! Zestawiajac poszczegolne urywki Akacji i Sklepéw, jak gdyby-
$my uczestniczyli w zaginionej polemice epistolarnej Debory i Brunona. Nudna materia?
Sztuczne ksztatty? Schulz odpowiada, zgtasza sprzeciw: ,,Czy przeczuwacie bol, cierpienie
ghuche, niewyzwolone, zakute w materi¢ cierpienie tej patuby, ktoéra nie wie, czemu nig jest,
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czemu musi trwa¢ w tej gwattem narzuconej formie, bedacej parodia?”.

»landeta zalewa Swiat — pisze Debora. Perkale [...] sztywne 1 suche, bez miazszu. Czasem
niezgrabnie probowaly czego$ innego: probowaty upodobni¢ si¢ do migkkich jedwabi albo
migsistych aksamitow, ale nawet polysk ich byt plaski 1 sztywny, bez zycia”. Schulz repliku-
je: ,,.Demiurgos kochat si¢ w wytrawnych, doskonatych i skomplikowanych materiatach — my
dajemy pierwszenstwo tandecie. Po prostu porywa nas, zachwyca tanio$¢, lichota, tandetno$¢
materiatu”. Jesli chodzi o material elementarny, o surowiec, Debora gotowa jest zgodzi¢ sig:
»Ale dusza surowcow jest delikatna bardzo i fantastyczna. Trzeba tylko wydoby¢ ukryta du-
sz¢ materii”. Tu Schulz wyraza zgodg: ,,Nie ma materii martwej [...] martwota jest jedynie
pozorem, za ktérym ukrywaja si¢ nieznane formy zycia”.

Kiedy Debora uskarza sig, ze ,,rzeczy gotowe 1 sprawy zakonczone dzwonia szktem i me-
lancholia. Wszystko, co ma stale kontury i posta¢ prostokata lub kubu, jest szare od smutku,
gdyz jest juz raz na zawsze” — Schulz oponuje: ,,Nie ma przedmiotow martwych, twardych,
ograniczonych. Wszystko dyfunduje poza swoje granice, trwa tylko na chwilg¢ w pewnym
ksztalcie, azeby go przy pierwszej sposobnosci opusci¢.” A zatem nic nie jest raz na zawsze.
,»Rdzen mebli, ich substancja musi juz by¢ rozluzniona. zdegenerowana i podlegta wyst¢gpnym
pokusom: wtedy na tej chorej, zmgczonej 1 zdziwaczatej glebie wykwita, jak pigkna wysypka,
nalot fantastyczny, kolorowa, bujajaca plesn”.

Oczywiscie zestawienia te dokonane zostaty zupelnie dowolnie; wazne sa tylko wspodlnota
motywow 1 odmienno$¢ interpretacji. Zardwno listy Debory Vogel do Schulza, jak i Schulza
do niej nie istnieja, ale ich tresci domysla¢ si¢ mozemy po cze$ci z powyzszych wypisow i
konfrontacji, po czg$ci z paru pozniejszych listow Debory, dziwnym przypadkiem ocalatych.
Debora powraca w nich czasem do epoki prehistorii Sklepéw cynamonowych. Rzecz zna-
mienna: o ile w sferze sztuki, w rejonach kreacji tworczych, Schulz znajdowat optymistycz-
niejsze rozwiazania, kluczem mitu otwierat wszystkie niemal zaryglowane dla Debory drzwi,
o tyle w dziedzinie praktyki zyciowej byl bezradniejszy, bardziej defetystyczny i od swej
przyjaciotki oczekiwa¢ mogt intelektualnej podpory i1 pociechy, cho¢ wynikajacych z ,trzez-
wiejszych” przestanek.

Zdawala sobie sprawe z pobudzajacej roli dialogu, duchowego wspolnictwa, ale zarazem
doceniata §wiadomie doniosta role samotnosci, w ktorej dopiero tworcze zawiazki moga doj-
rzewac 1 owocowac.

1 wrzesnia 1938 roku pisata: ,,Bruno, Twoj list dzisiejszy przypomniat mi obraz dawnej je-
siennej landary, ktora mieliSmy jecha¢ razem w kraing kolorowosci. Zapach podrézy ma urok
nieodparty i dziwnym zwyczajem kojarzy si¢ zawsze z obrazem kogo$ drugiego, towarzysza.
Potem okazuje sig, ze dobrze by¢ samemu, catkiem dobrze jest by¢ wigcej niz samym — juz
samotnym, opuszczonym, beznadziejnie wydanym na pastwe opuszczenia i bezdomnosci.
Wtedy «widzi si¢» dobrze”.

Byt taki moment, w ktorym Schulz zamierzat ozeni¢ si¢ z Debora. O zaniechaniu tego za-
mystu zadecydowaé mial sprzeciw rodziny Voglow. Zreszta wkrotce, jeszcze przed ukaza-
niem si¢ Sklepéw cynamonowych, Debora Vogel wyszta za maz za lwowskiego architekta
Barenbliitha. By¢ moze nie dowierzata uczuciom Brunona, biorac je — na podstawie znajomo-

$ci jego usposobienia — za splot ztudzen. Po latach, wypelionych czteroletnim okresem na-
rzeczenskim Schulza z Jézefing Szelinska, para przyjaciot ktora zreszta nigdy nie zaniechata
spotkan i1 korespondencji, powrdcita w listach do sprawy owych nie zrealizowanych zamia-
row. W pustce powstalej po odejsciu narzeczonej Schulz zapragnal znowu $cislejszego kon-
taktu intelektualnego z Debora, odnowienia dawnego wspolnictwa. Napisat, zaproponowat
wznowienie §cislejszej tacznosci, nie zrazony pomdwieniami znajomych, pragnacych poroz-
ni¢ ich migdzy soba podszeptami, ze tworczo$¢ Brunona i Debory jest nazbyt podobna, ze
dzieje sie tak wskutek $wiadomych zapozyczen. Swiadoma tej obmowy, pisata po spotkaniu
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dnia 21 listopada 1938 r.: ,,Bruno, dzien wczorajszy, na ktory si¢ tak cieszylam, chcac odro-
dzi¢ nim i zapoczatkowaé nowa seri¢ dawnych niedziel, zostawit we mnie lekki osad niedo-
sytu: nie mowiliSmy prawie ze soba, a te powierzchowne, inteligenckie rozmowy z obcymi
ludZzmi sa wlasnie czyms, przed czym uciekam. Ile klamstwa, ile sztucznych, mechanicznych
uczu¢ i niby-zainteresowan prowokuja, zmuszajac do sztucznej aktywnosci! A moze my
uciekamy przed soba pod$wiadomie, i stad to otaczanie si¢ obcymi od pewnego czasu, ilekro¢
si¢ spotykamy? Jest tak moze, ze podzialaly 1 zrobily swoje te wszystkie glosy o podobien-
stwie 1 my nie chcemy teraz zanadto si¢ przed soba obnazac? Jakie smutne jest takie skap-
stwo, jakie nieproduktywne. Ile ztego moze narobi¢ glupota ludzka i jakie smutne, ze wtasnie
ona ma taka wtadzg nawet nad najistotniejsza potrzeba i najglebsza tgsknota czlowieka. Bo
przeciez rozmowy nasze dawne 1 kontakt nasz byt jedna z tych nielicznych, cudownych rze-
czy, jakie zdarzaja sig¢ raz jeden w zyciu, a moze nawet tylko raz na kilka czy kilkanascie bez-
nadziejnych, bezkolorowych zy¢”.

W odpowiedzi na list, z ktdrego pochodzi przytoczony fragment, Schulz natychmiast wy-

stapit z owa propozycja powrotu do dawnych kontaktow, przypominajac, ze przed laty pra-
gnat rozszerzy¢ je na cala sfere zycia osobistego — 1 ze zatuje, iz do tego nie doszto. Propozy-
cja spowodowata w odpowiedzi wspomnieniowe refleksje, $wiadczace o wnikliwej znajomo-
sci psychiki Schulza, a takze przyjecie oferty w zakresie tworczego, artystycznego wspol-
nictwa. Swiadczy o tym urywek odpowiedzi Debory z dnia 7 grudnia 1938 roku:
»-.. przechodzg¢ do listu ostatniego. Chciatabym przej$¢ z Toba linig¢ po linii — w rozmowie.
Nie tylko dlatego, ze tak powaznie zadasz reakcji powaznej — «nie byle czym» — ale dlatego,
ze nadaje si¢ na sproblematyzowanie. A kiedy bedziemy — moze w najblizsza niedzielg? —
czytali ten list, przeczytamy jeszcze inny: ten, ktory pisales, dowiedziawszy si¢ o zargczy-
nach, 1 moj list z tego czasu, zdaje si¢ nie wystany, moze nie w tej formie wyslany. [...] Czy
jest jaki$ zwiazek? Jest jakie$ takie dziwne, irracjonalne skojarzenie refleksji we mnie; przy-
padkowo czytany list wyzej wspomniany bezposrednio przed ostatnim utozyt taka figure re-
fleksji: czy dlatego nie wyciagngtam konsekwencji z tamtego, Zze nie wierzytam w jego do-
stownos$é? Ze potraktowalam go, mimo ze sama wtedy czutam tymi kategoriami i tak roz-
paczliwie, jako poezj¢ raczej na temat anizeli dostowne wyznanie, ze nie wierzytam, iz Ty
umiesz naprawde chcie¢ zycia 1 szczg$cia, ale zaraz transponujesz t¢ tgsknote na czyste, wy-
sublimowane przezycie i tym si¢ trochg uspokajasz, ta poezja zycia, tym ekstraktem cudow-
nosci, nie chcac czy nie umiejac wykosztowac grubego i szarego surowca, pelnego nudy i1
trudu? Prawdopodobnie tak odczuwalam, majac zreszta w reku pewne dowody, jak mi sig,
moze niestusznie, wydawato. Potem dojrzeliémy. Punkt cigzko$ci naszego zycia przesunat si¢
na — formutowanie zycia i oto dzi$ piszesz do mnie list o szukaniu szczescia wlasnie 1 przede
wszystkim na tej platformie. O szukaniu razem. Podejmujg...” [dalszego ciagu listu brak].

Kontakt zostal nawiazany, ale ograniczyt si¢ tylko do tacznosci listownej. Zreszta zostato
juz bardzo niewiele czasu: za niespelna dziewig¢ miesigcy wybuchta wojna. Korespondencja
trwala nadal w czasie wladzy sowieckiej 1 pozniej jeszcze, po przyj$ciu okupanta hitlerow-
skiego, az do chwili kiedy Debora, popadlszy w skrajna apati¢ i rezygnacjg, nie mogla sig juz
zdoby¢ nawet na list. Jej tworczos¢ literacka — daleka od wyzyn artystycznych Schulza —
mniej nas tu interesuje, cho¢ skadinad zastuguje na przypomnienie. Ale osoba Debory Vogel i
jej losy obchodza nas przede wszystkim z uwagi na zwiazki z Schulzem, ze wzgledu na to, ze
byla mu najlepsza, najbardziej pobudzajaca intelektualnie 1 twérczo Muza.

Jak si¢ rzekto, Sklepy cynamonowe powstawaty dla jednego odbiorcy: adresatki listow
wysytanych z Drohobycza do Lwowa. Zachowana wigc byla — potrzebna Schulzowi, sprzy-
jajaca mu — intymno$¢ kontaktu miedzy tworca a czytelnikiem. Odwotywat si¢ tylko do sma-
ku i opinii jednej zaufanej osoby. Nie obarczato go to przytlaczajacym brzemieniem odpo-
wiedzialnosci wobec gustow koterii literackich, obaw przed grymasami oficjalnej krytyki.
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Uczu¢ tych mial doswiadczy¢ dopiero pozniej — po debiucie — i nieraz stwierdzat, ze parali-
Zuja go, zamieniajac zaciszna bezposrednios¢ przekazu dokads$s — na pelne zagrazajacego
niepokoju dziatanie tworcze — adresowane w niewiadome. Bo moze nie najistotniejszy dla
Schulza byt wspoélnik, ale madry odbiorca, zaufany stuchacz. Bez takiego rezonansu czut sig,
mimo $wiadomosci posiadania wielu czytelnikow, osamotniony, cho¢ jak mato kto umiat
trafnie ocenia¢ wlasne dzieto.

Potrzebowal wigc wystuchania i potwierdzenia — nie tylko od Muzy, ale niemal od kazde-
go zyczliwego mu i chegtnego. Stad tak obfita, z wielu ludzmi naraz prowadzona korespon-
dencja, przy pomocy ktorej zaludniat swoja drohobycka samotnos¢. ,,Wyzywalem si¢ kiedy$
w pisaniu listow, byta to woéwczas jedyna moja tworczos¢” — zwierzal si¢ w liscie w 1936
roku. I czgsto dodawatl z naciskiem, ze 6w okres spod znaku tworczosci epistolograficzne;j
wydaje mu si¢ szczeg6lnie bogaty, pelny 1 kwitnacy — epoka stopniowego powstawania lite-
rackiego arcydzieta, zamykanego, czastka po czastce, w kopertach i wrzucanego do skrzynki
pocztowej. Zadne chyba dzielo literatury pieknej nie zrodzito sie w tak osobliwy a zarazem
naturalny sposob.
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FANTOMY A REALNOSC

W rysunkach i grafikach Schulza, pelnych demonicznej aury, batwochwalstwa wobec
idolu kobiety — poskromicielki, w scenach obsesyjnie erotycznych przeniesionych w wymiary
mitologii — zastanowi¢ musi uwaznego ogladacza powtarzanie si¢ tych samych twarzy, wy-
stgpowanie w wielu rysunkach identycznych fizjonomii. Wérod skarlatych, petzajacych u stop
kobiety mgzczyzn powtarza si¢ z reguty posta¢ samego Schulza, baniasta glowa jego przyja-
ciela, Mundka Pilpla, inzyniera Hoffmana, szwagra artysty, i innych bliskich mu ludzi. Po-
srod wladczych kobiet, krélujacych na rysunkach, rozpozna¢ mozna postacie adorowanych
przezen drohobyczanek: Mili Lustig, Tynki Kupferberg czy Fryderyki Wegner oraz wielu
innych. Ich role na rysunkach byty fantastyczne, stroje znacznie bardziej skape niz te, w ja-
kich Schulz miat je okazje widywa¢ — tylko twarze pozostaly te same. Halucynacje Schul-
zowskiej sztuki, kazac im istnie¢ w demonologicznej sferze, przemieniajac je w fantomy, nie
pozbawiaty ich dowodu tozsamosci: twarzy.

Podobienstwo ryséw jest tu zawsze trafnie uchwycone. Pewien drohobyczanin, rozpo-
znawszy w dtugonogiej nimfie na rysunku Schulza swoja zon¢ w stroju Ewy, robit Schulzowi
ostre wymowki, malzonke¢ za$§ jat posadza¢ — najniestuszniej — o pozowanie do aktu. I w
tworczo$ci literackiej Schulza elementy autentycznej biografii artysty wtopione zostalty w
rozdziaty Schulzowskiej kosmogonii. Pisat do Witkacego: ,,Tak jak starozytni wyprowadzali
swych przodkéw z mitologicznych matzenstw z bogami, tak uczynitem probe statuowania dla
siebie jakiej$ mitycznej generacji antenatéw, fikcyjnej rodziny, z ktérej; wywodzg¢ moj rod
prawdziwy. W jaki$ sposob «historie» te sa prawdziwe, reprezentuja moja manierg zycia, moj
los szczegolny”. Te ,.fikcje prawdziwa” wspieraja ggsto dostowne przeniesienia z realnosci.
Dziecigce, mitologiczne przezycia matego Brunona — ktory stat si¢ w ksiazkach Jozefem —
podniesione zostaty do uniwersalistycznej rangi; miasteczko Drohobycz, stajac si¢ nie ozna-
czonym na zadnej mapie matecznikiem magii dziecinstwa, nie zatracito §ladow swej auten-
tycznej topografii. Dla percepcji Schulzowskiego dzieta §wiadomos¢ tych zaleznosci autobio-
graficznych, tych filiacji nie jest konieczna. Autonomiczny $wiat Schulza tlumaczy si¢ sam
przez si¢ 1 nie wymaga odwotywania si¢ do psycho-biograficznej genezy, skoro osobiste stato
si¢ powszechnym, a prowincja — §wiatem.

Niezmiernie jednak interesujace i istotne jest odnajdywanie w tych dziejach mitologicz-
nych — elementéw realnego, umiejscowionego w konkretnym czasie i przestrzeni tworzywa.
Te tropy, rozsiane w utworach, byty nie bez znaczenia dla procesu tworczego: stanowily po-
reke autentycznos$ci tworzonego $wiata, uwierzytelnialy niejako wizj¢ — wizj¢ rekonstruowa-
nej mitologii dziecinstwa.

W tej symbiozie elementow autentycznosci z mitem i fantomem tkwi jedna z tajemnic kre-
atorstwa Brunona Schulza. Trudno$¢ dokonywania konfrontacji w tej materii bierze si¢ stad,
ze czas zaginal po tamtej stronie ostatniej wojny, ze wigkszos¢ tych, ktdrzy przechowywali go
W pamigci — nie istnieje, a sceneria — Drohobycz i okolice — odmieniona, zamieszkana przez
innych — znalazta si¢ za granica.

W czasie mojej podrézy w rodzinne strony Schulza odnajdywalem owe miejsca zwiazane z
realng biografia Brunona i mitycznym zyciorysem Jozefa ze Sklepéw cynamonowych.
,»Chcialbym Panu najpierw pokaza¢ Drohobycz i okolicg — pisat Schulz do Brezy w 1934
roku — oczyma Panskimi na nowo zobaczy¢ sceneri¢ mojej mtodosci. Wprowadzi¢ Pana w
nie napisane rozdzialy «Sklepow cyn.». Proszg¢ przyjechac”. Po trzydziestu latach ja skorzy-
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statem — samozwanczo — z tamtego zaproszenia, by zwiedzi¢ sceneri¢ napisanych rozdziatow.
Przewodnikami byta mi znajomos$¢ tworczosci Schulza i kilku rodowitych drohobyczan, pa-
migtajacych wielkiego pisarza.

Dom, w ktorym si¢ urodzit 1 spedzit dziecinstwo, nie istnieje, ale na jego miejscu juz od lat
kilkudziesigciu stoi nowy dom narozny, peten od $witu stonca, wdzierajacego si¢ przez fron-
towe okna. Tutaj wtasnie na potnocno-zachodniej pierzei rynkowej stonce jest najwczesnie;,
zaledwie si¢ wychyli znad dachow naprzeciwlegtych kamieniczek. Zanim $wiatto zdazy osu-
na¢ si¢ do stop kamieniczki, juz zaglada do okien na pigtrze.

Czytajmy Schulza: ,,MieszkaliSmy w rynku, w jednym z tych ciemnych domoéw o pustych i
Slepych fasadach, ktore tak trudno od siebie odrozni¢”. ,,0 piatej godzinie rano — rano jaskra-
we od wczesnego stonca, dom nasz kapat si¢ juz od dawna w zarliwym 1 cichym blasku po-
rannym”.

A po potudniu, kiedy stonce wycofuje si¢ z glebokich wngtrz mieszkan po tej stronie rynku
1 zaczyna si¢ chyli¢ — przewedrowalem tropami Schulza dwie ostonecznione jeszcze strony
rynku, by na koniec doj$¢ do apteki w przeciwlegtym, naroznym domu przy wpadajacej do
rynku ulicy — niegdy$ Stryjskiej. I znéw nieomylnie prowadzit mnie Schulz, bo postuchajmy
jego stow z opowiesci Sierpien:

,»W sobotnie popotudnia wychodzitem z matka na spacer. Z pétmroku sieni wstgpowato si¢
od razu w stoneczna kapiel dnia. [...] Tak wedrowaliSmy z matka przez dwie stoneczne strony
rynku, wodzac nasze zalamane cienie po wszystkich domach, jak po klawiszach. [...] Az
wreszcie na rogu ulicy Stryjskiej weszliSmy w cien apteki. Wielka bania z sokiem malino-
wym w szerokim oknie symbolizowata chtod balsamow, ktérym kazde cierpienie mogto sie
tam ukoic”.

Nie ma juz bani z malinowym sokiem na wystawie apteki, nalezacej ongi§ do magistra
Gorgoniusza Tobiaszka, tylko stonce, wschodzac 1 zachodzac, rozjasnia i gasi fasady po-
szczegOlnych doméw, zgodnie ze Scistym opisem Schulza. Stwierdzenie tego unaocznia
zgodno$¢ z realna topografia 1 niezwykla — jak na genre tworczos$ci Schulza — wiernos¢ re-
aliom, z jaka na kartach swych utworéw wskazywat autentyczne punkty swej biografii.

Realiow tych odnalez¢ mozna wiele, tych rzeczywistych punktoéw oparcia immanentnego
Schulzowskiego $wiata. Kazda niemal najryzykowniejsza nawet metafora Schulza, kazdy
najdrobniejszy mit Sklepéw cynamonowych ma korzenie w realnym podtozu, zweryfikowane
tym powiazaniem i ta geneza, nadajaca fantasmagoriom walor autentycznosci. Dopiero w tym
miejscu, z ktorego wyrosta, dynamiczna hiperbola Schulza przechyla si¢ ,,w te watpliwe, ry-
zykowne i dwuznaczne regiony, ktore nazwiemy tu krotko regionami wielkiej herezji”.

Tylko Drohobycz i jego okolice pozwalaty Schulzowi odtworzy¢ urok mitéw zaznanych w
dziecinstwie. Totez tylko tam umiat tworzy¢, a egzotyczne, zaczarowane podroze do koloro-
wych Hajdarabadow czy Tasmanij podejmowac¢ mogt tez jedynie za sprawa drohobyckiego
albumu znaczkéw pocztowych, ,,przekazéw na imperia i republiki, na archipelagi i konty-
nenty”.

Kiedy narrator i bohater Sklepéw postanawia wracaé ,,droga na Zupy Solne”, idzie umitycz-
nionym miastem a zarazem prawdziwa jego ulica; gdy w czasie swej nocnej, btednej; we-
drowki zauwaza, ze przedmiejski fragment krajobrazu przypomina ,,ulice Lesznianska w jej
dolnych i rzadko zwiedzanych okolicach” — ma na mysli biegnaca ku wsi Lisznia ulice Lisz-
nianska, ktorej nazwe juz w pierwszym wydaniu ksigzki znieksztatcit btad drukarski; gdy,
wszedlszy do gmachu gimnazjum, postanawia zajrze¢ do sali, w ktorej profesor Arendt pro-
wadzit lekcje rysunkow — znajduje si¢ w c¢. k. Gimnazjum im. Franciszka Jozefa, gdzie si¢
Schulz uczyt 1 gdzie istotnie jego pierwszym przewodnikiem po krainie sztuki byl w 1902
roku Adolf Arendt. I Wzgorze Bazylianskie zachowato w kosmogonii Schulza swa prawdzi-
wa nazwe, i cerkiew Sw. Tréjcy, stojaca po dzi$ dzien w centrum Drohobycza, bieleje jak w
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Genialnej epoce swa barokowa fasada, ,.ktéra, jak zlatujaca z nieba ogromna koszula Boga,
pofatdowana w pilastry, ryzality i framugi, rozsadzana patosem wolut i archiwolt, porzadko-
wala na sobie w pospiechu t¢ wielka wzburzona szat¢”. Nietrudno tez upewnic sig, krazac po
Drohobyczu, ze Schulzowska ulica Krokodyli, owa ,,pasozytnicza dzielnica” — to mitologicz-
na transpozycja ulicy Stryjskiej, tandetna miasteczkowa city o groteskowych wielkomiejskich
pretensjach. U Schulza stata si¢ symbolem urzekajacego, chorobliwego pigkna imitatywnosci,
zachowujac jednak swe rzeczywiste cechy, zalazki magicznej metamorfozy: ze wzniesienia
ulicy Krokodyli wida¢ byto ,,niemal cata dtugos¢ tego szerokiego traktu az do dalekich [...]
zabudowan dworca kolejowego”. Ten sam widok roztacza si¢ z najwyzszego punktu ulicy
Stryjskiej — bedacej prototypem owej mitycznej ulicy. Czerpanie z wyobrazni byto bowiem
dla Schulza zarazem procesem czerpania z pamigci, nie tej ,,biograficznej”, jak ja sam nazywa
1 na jej brak si¢ uskarza, ale emocjonalnej — ,,pamigci klimatow”. Rudymenty realiéw z nia
zwiazane przechowuje skrzg¢tnie dla uprawdopodobnienia sobie samemu wlasnych kreacji
tworczych.

W Truskawcu, uzdrowisku potozonym pod Drohobyczem, spedzatl Schulz od dziecinstwa
niejedne wakacje. W opowiadaniu pt. Jesier nie nazywa go po imieniu, ale kiedy zegna lato,
oskarzajac je o nadmiar aspiracji tworczych, jako pigtnastoletni chtopiec, ktéry ma wracac z
wakacji do swego miejskiego domu — wiemy, ze to Truskawiec, ,,mate jeszcze wowczas
zdrojowisko”. Scena pozegnania lata rozgrywa si¢ w konkretnie oznaczonym miejscu: ,,w
matym rondo parkowym, pustym teraz i jasnym w stoncu popotudniowym, przy pomniku
Mickiewicza rozwidnia mi si¢ w duszy prawda o przesileniu lata. W euforii tego objawienia
wstepuj¢ na dwa stopnie pomnika, zataczam wzrokiem 1 rozpostartymi r¢koma tuk peten
rozmachu, jakbym sie zwracat do calego letniska, i mowig: — Zegnam cie. Poro!”.

Mate rondo parkowe z pomnikiem Mickiewicza istnieje do dzi§, odwiedzitem je, otoczone
krajobrazem Schulzowskiej Republiki marzen, ktora czytelnik Schulza sktonny jest traktowac
jako wylaczny twor czystej imaginacji autora. W drodze z Drohobycza do Truskawca przy-
pomnialem sobie stowa: ,,W te dni, bywalo, matka wynajmowata pow6z 1 wyjezdzaliSmy
wszyscy stloczeni w jego czarnym pudle — subiekci na kozle z tobotkami lub uczepieni reso-
réw — za miasto, na «Gorke»”. Stowa te 1 dalsze przywiodt mi na pamig¢ pagorkowato-falisty
krajobraz, ktoéry si¢ przed nami otworzyt. Dalekie pasmo wzgorz, przy¢mione milami odle-
glosci, zamykajace wielkie przestrzenie rzadko widywane tak rozlegle naraz — w obrebie jed-

nego spojrzenia. Zapytatem. Tak, to tzw. Gorka — tu, gdzie wlasnie jestesmy. A ten dom z
boku, po lewej stronie, to kiedy$ byla stara karczma Putza... Wiem juz: jestem u rubiezy
Schulzowskiej Republiki marzen.

»Zatrzymalismy si¢ wreszcie na «Gorce», przy karczmie murowanej i szerokiej. Stata sa-
motnie na dziale wod, odcinajac si¢ na niebie roztozystym dachem, na wyniostej granicy
dwoch opadajacych potaci. Konie dobijaty z trudem do wysokiej krawedzi, ustawaty same w
zamysleniu, jakby na rogatce dzielacej dwa $wiaty. Za ta rogatka otwierat si¢ widok na rozle-
gly krajobraz, pocigty gos$cincami, wyblakly i opalizujacy jak blady gobelin, owiany ogrom-
nym powietrzem bigkitnym 1 pustym. [...] ...wjezdzaliSmy w ten kraj rozlegly jak mapa...”
Tak oto mityczne dzieje zagniezdzily si¢ w drohobyckim powiecie: tu jezdzily w uprzgzy
bezskrzydte pegazy — szkapy dorozkarskie, tu bozek Pan — jako wtoczgga — szedl w zarosla
za swoja potrzeba, a poganscy czciciele stonica to przechodnie, ktorym oczy przymruzyt i wy-
krzywit usta o$lepiajacy blask sierpniowego dnia, naktadajac im na twarze maski kultowe; tu
gontowy dach domu kupca-maga staje si¢ ptasia Arka Noego; a ostatnie stronice z oglosze-
niami starego tygodnika — Pismem $wigtym pelnym magicznych wersetow. Utwor pt. Ksigga
ztozony jest wlasnie z poetyckich mitow, emanujacych z tych ogloszen. A same ogloszenia sa
rzeczywiste, autentyczne znaki ewokacyjne Schulzowskiej mitologii. Mozna je znalez¢ w
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rocznikach starych czasopism: Anng Csillag, reklamujaca cudowny $rodek na porost wiosow,
przemieniong przez Schulza w boska ,,apostotke wlochatosci”, ,,Elsa-fluid z tabedziem” czy
pamigtniki Magdy Wang.

Postacie z opowiesci Schulza, ktore dostapity mitologicznej nobilitacji, to nie tylko on sam
— glowny bohater utworéw — i jego ojciec Jakub-kupiec, natchniony mag i na wpot boski he-
rezjarcha. Wigcej figur z drohobyckiej powszedniosci zastluzyto na wmitwstapienie. Niesa-
mowity zenski demon obtedu — wariatka Thuja, wystepujaca w opowiadaniu pt. Sierpien i
przypomniana raz jeszcze w Komecie — to znana w Drohobyczu, obok niedorozwinigtego
Awrumke, Thuja vel Ttoja, nieszczgsna oblakana zebraczka. Potgtowek Dodo, bedacy posta-
cia tytulowa jednego z opowiadan, to Dawid Heimberg, syn ciotki Schulza, Reginy. Schulz
zawsze z pelnym zainteresowania zdumieniem obserwowat karykaturalnie wielka glowe swe-
go niewydarzonego kuzyna i wielokrotnie go szkicowat. Nawet piesek Nemrod ze Sklepow
cynamonowych byl w domu Schulzéw 1 tak si¢ w istocie nazywat. Obok Ttui, Doda i wuja
Hieronima ojciec tez bywa nosicielem specyficznego obledu. Edzio jest kaleka, ktorego sze-
rokie bary i witalno$¢ ktoca sig niepokojaco z bezwtadem nodg. W tej predylekcji do elemen-
tow zyciowych deformacji tkwi nie tylko przerazenie rzeczywisto$cia, ale jednocze$nie nie-
obca surrealizmowi ,teratofilia”, glebokie zafascynowanie istnieniem form kuriozalnych,
podwazajacych sztywne reguly rzeczywistosci.

Kto$ proponowal termin — ,,realizm fantastyczny” dla tworczo$ci Schulza. Bardzo to nie-
precyzyjne okreslenie, cho¢ mgliscie majaczeje w nim cien jakiej§ stusznosci — symbioza
fantomu z realistyczna obserwacja. Surrealizm? Ten szuka szokujacych zestawien, oddajac
si¢ w stuzbg alogiczno$ci widzenia sennego. Schulz w swych doznaniach i przekazach ele-
mentéw widzialnego $wiata jest mistrzem, widzi, dostrzega celnie i precyzyjnie. Do-
piero z tych dostrzezen, poprzez podsunigte im zwiazki i konsekwencje — buduje mit, daleki
od potocznego widzenia $wiata, nie surrealistycznie alogiczny, ale w jaki§ sposob oczywi-
sty, rzadzacy si¢ — by znéw uzy¢ neologizmu — Schulzowska mitologika.

To sprawia, ze poszczeg6élne obrazy w pisarstwie Schulza, spotggowane mityzacja przed-
miotu, sa prawdziwsze, sugestywniejsze niz jakikolwiek realistyczny opis. Stad historia
szczeniaka Nemroda, cho¢ daleka od naturalistycznej opisowosci ani starajaca si¢ ja przekro-
czy¢ utartym chwytem banalnej antropomorfizacji — jest tak artystycznie przekonywajaca i
trafna. I oto okazuje sig, ze ten introwertyk, pograzony w gigbiach swej osobowosci, byt nie-
zréwnanym obserwatorem.

Przesledzmy na dwoch przyktadach zasady i stopnie tego spotggowanego widzenia. Gdyby
sprowadzi¢ obraz Schulza, ktory zacytujg, do elementdw zewngtrznego spostrzezenia, mieli-
bysmy opis nastepujacy: Jelenie maja dtugie, sterczace i rozgatezione rogi i sa bardzo pto-
chliwe. Drugi stopien widzenia, bardziej wnikliwego, pozwolitby jeszcze na stwierdzenie:
jelen nie widzi swych rogow — znajduja si¢ poza zasiggiem jego wzroku. Dopiero umitycz-
nienie zespala 1 uzupehia poszczeg6lne sktadniki postrzezen i doznan, czyni obraz przenikli-
wie plastycznym i nadajac relacji pozory procesu poznawczego, ewokuje metafizyke poez;ji:

»Zrozumiatem wowczas, dlaczego zwierzeta maja rogi. Bylo to — to niezrozumiale, ktore
nie moglto pomiesci¢ si¢ w ich zyciu, kaprys dziki i natr¢tny, nierozumny i $lepy upor. Jakas
idée fixe, wyrosta poza granice ich istoty, wyzej ponad gtowe, 1 wynurzona nagle w $wiatto,
zastygta w materi¢ dotykalna i twarda. Tam przybierala ksztatt dziki, nieobliczalny i niewia-
rygodny, zakrecona w fantastyczna arabeske, niewidoczna dla ich oczu a przerazajaca, w nie-
znang cyfrg, pod ktorej groza zyty. Pojatem, dlaczego te zwierzgta sktonne byly do paniki
nierozumnej i dzikiej, do sptoszonego szatu: wciagnigte w swoj obled, nie mogty si¢ wyplatac
z gmatwaniny tych rogow, spomigdzy ktorych — pochylajac glowe — patrzyty smutno 1 dziko,
jakby szukajac przejs$cia migdzy ich gatgziami”.

Drugi przyktad: kot, widziany ,,zwyczajnie” w zakresie opisu z Genialnej epoki, ujawnitby
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kilka cech: leniwa nieruchawos¢, elegancj¢ ksztaltéw i1 poruszen, nieodgadniony bezwyraz
okragtych oczu. Schulz pisze: ,,Ich doskonatos¢ zatrwazata. Zamknigte w precyzji i akuratno-
sci swych cial, nie znaly btedu ani odchylenia. Na chwile schodzity w glab, na dno swej isto-
ty, 1 wtedy nieruchomialy w swym migkkim futrze, powaznialy groznie i uroczyscie, a oczy
ich zaokraglaty si¢ jak ksi¢zyc, chlonac wzrok w swe leje ogniste. Ale po chwili juz, wyrzu-
cone na brzeg, na powierzchnig, ziewaly swa nicos$cia, rozczarowane i bez zludzen”.

Tak rzeczywisty szczegoét jest tu dostrzezony w swych najnieuchwytniejszych przejawach
— 1 dopiero wniosek, uogolnienie, przedluzenie, ciag dalszy — staje si¢ mitem, przemiana,
wkracza w sfer¢ Schulzowskiej basni. Wystarczy cho¢ raz zobaczy¢ akacje w wietrze i zapa-
migta¢ elastyczne przegigcia galezi, jakby przesadne, charakterystyczne dla nich uktony, do
ktorych — zda si¢ — nie zmusza ich wiatr, ale sama natura tego krygujacego si¢ listowia, aby
poja¢ prawde stow: ,,Zdawalo sig, ze te drzewa afektuja wicher, wzburzajac teatralnie swe
korony, azeby w patetycznych przegigciach ukaza¢ wytworno$¢ wachlarzy listnych o srebrzy-
stym podbrzuszu, jak futra szlachetnych lisic”.

Mowiac o Sklepach cynamonowych, Schulz uzyt sformutowania: bankructwo realnosci.
Tak, bankructwo w jej pretensji do jednoznaczno$ci, do utartej niezmiennosci. Poeta-
mitotworca, uznajac jej zreby, jednoczesnie si¢ jej przeciwstawia, narzuca jej nowe prawa,
egzekwuje nie bywate dotad konsekwencje. Bowiem fantazjotworstwo Schulza nie kreuje
nowej rzeczywistosci obok, niezaleznej od tej dostepnej do§wiadczeniom powszednim i zro-
zumieniu. Przeciwnie: wkracza w nia, omijajac bezpanskie dziedziny nietknigte przez ludzka
wiedzg, odbiera realnos$ci powage, mierzac si¢ z nig na jej wydeptanych goscincach. I tu do-
piero rodzi si¢ Schulzowska metafizyka — nigdy nie mistyka $wiata Kafki! — metafizyka ozy-
wionej materii. Wnikliwa znajomos$¢ tej zasady, nie tylko w tworczej praktyce, lecz rowniez
w pelnej samoswiadomosci jej drog 1 mechanizmoéw, wyrazil Schulz na marginesie pewnej
recenzji: ,,Gdy nowoczesny pisarz chce znalez¢ uzasadnienie, uprawdopodobnienie dla §wiata
transcendentalnego, umiejscowiajac go w punktach, gdzie nasza znajomo$¢ rzeczywistosci,
gdzie nasza wiedza ma luki — osiaga wrgcz przeciwny skutek, dyskredytuje watek fantastycz-
ny. Migdzy $wiatem transcendentalnym a rzeczywistoscia przyrodnicza nie ma zadnego po-
mostu”.

Pewne pozory obiektywnej rzeczywistosci zostaja zachowane, pewne jej zewnetrzne ru-
dymenty sa respektowane nadal, a zarazem zakwestionowaniu podlegaja istotne jej cechy i
prawa: czas, przestrzen, odrgbnos¢ poszczegolnych istnien. Tkanka 1 struktura realnosci zo-
staje ostabiona, jej dogmaty obalone — w rozbrojona tak rzeczywisto$§¢ wkracza mit o quasi-
racjonalistycznym pozorze, antyheroiczny, niekiedy sam przekornie podwazajacy wtasna po-
wage. Dopiero wtedy jest w stanie — podobnie niepewny jak rzeczywisto$¢, ktora ulegla za-
chwianiu — przenikna¢ ja niepostrzezenie, zatrze¢ granice migdzy soba a nia. I konsekrowac
jej nowa posta¢ — bez patosu, niekiedy — z usmiechem uziemiajacym zbyt wysokie napigcia
demiurgicznych mocy Schulzowskiego $wiata.

Wiasnie: humor Schulza, przenikliwy a dyskretnie bezgtosny! Chroniacy przed postawa
serio, wlasciwa obcemu mu $wiatu, zabezpieczajacy od gestow egzaltacji. Jakze czgsto hu-
mor ten — najniestuszniej — interpretowany bywa przez recenzentéw jako akt degradujacy
rzeczywisto$¢, gdy w istocie jest on sojusznikiem mitu, ktéry podnosi ja do wyzszej rangi. Ta
przyprawa groteski odbiera kreacjom Schulza ezoterycznos¢, ale nie poniza, nie wynika z
intencji parodystycznych ani nie prowadzi do destrukcji mitow, do ich kompromitacji.

Mitologia Schulza, uzyskujaca w twoérczosci tak doskonaty wyraz, nie byta dlan jedynie
artystowska gra: wyrastata z autentycznych glebin jego osobowosci. Obcowat z mitami na co
dzien, cho¢ dawno juz rozstat si¢ z ,,genialng epoka” mitotworczego dziecinstwa. Kiedys, w
latach trzydziestych, odwiedzil swoja przyjaciotke w Lodzi i nagle, podczas ozywionej roz-
mowy, spochmurniat z niewiadomych dla pani domu przyczyn. Wreszcie przyznal sig, ze
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wysoki komin fabryczny, ujrzany nagle przez okno, tak go przerazit i zdominowat, ze nie
mogl si¢ juz z tego otrzasnac. Od tej chwili komin 6w stal si¢ trzecia osoba w rozmowie.
Jego nieuchronna i istotna obecno$¢ 1 potencjalnie zawarte w nim mozliwos§ci ,,staly
si¢ jakby realnos$cia dla nas obojga” — formuluje jego 16dzka przyjacioika. ,,Przypominam
sobie — wspomina — jak, siedzac ze mna w kawiarni w Lodzi, opowiadal mi o Zzyciu
znaczka pocztowego [markownik Rudolfa z Wiosny — J. F.], gdy nagle podeszta do
mnie znajoma, aby si¢ przywita¢. Usiadla przy naszym stoliku, a on dalej moéwit o tym, co
poprzednio, ignorujac ja jakby wewngtrznie, po prostu jej nie dostrzegajac”.

Przed groza komina uciekal w kraing kolorowos$ci — w pociech¢ znaczkow pocz-
towych. Tam byla jego mityczna ojczyzna. W niej znajdowat azyl przed uczuciem zagro-
zenia, a te fantomy, ktore i tam zdolaly wtargnaé, obezwladniane, oswajane bywaty w twor-
czosci humorem, groteska, pozbawiajaca je $miertelnego jadu. Zauwazmy, ze tam gdzie w
utworach Schulza element grozy jest nikly lub nie ma go wcale — groteskowa drwina po-
wsciaga sig, czasem staje si¢ nieobecna; wzrasta za$, jako odtrutka, w miar¢ narastania ,,groz-
nych” watkow.

I tak w Traktacie o manekinach, na przyktad, czytamy: ,,— Czy mam przemilcze¢ — moéwit
przyciszonym gltosem — ze brat moj na skutek dlugiej i nieuleczalnej choroby zamienit sig
stopniowo w zw0j kiszek gumowych, ze biedna moja kuzynka dniem i noca nosita go w po-
duszkach...” I nagle tonacja, aura opisu odmienia si¢: przybywa na odsiecz, przejawiajacy si¢
nawet w warstwie stylistycznej, anulujacy groze, humor: ,,Co za rozczarowanie dla rodzicow,
co za dezorientacja dla ich uczu¢, co za rozwianie wszystkich nadziei, wiazanych z obiecuja-
cym mtodziencem!”.

A gdy w opiekunczym kregu ojca kolorowy §wiat nie jest zagrozony niczym, stowa nie cofaja
si¢ nawet przed okrzykami ledwo artykulowanego zachwytu, nie przyzywaja ironii, pozwalaja
sobie na wyraz jawnego wzruszenia:

»Ksiega... Gdzie§ w zaraniu dziecinstwa, o pierwszym $wicie zycia jasnial horyzont od jej
fagodnego $wiatta. Lezala petna chwaly na biurku ojca, a ojciec, pograzony w niej cicho, po-
cierat poslinionym palcem cierpliwie grzbiet tych odbijanek, az Slepy papier zaczynat mgli¢
sig, mgtnie¢, majaczy¢ blogim przeczuciem i z nagla ztuszczat si¢ ktakami bibuly i odstaniat
rabek pawiooki 1 urzegsiony, a wzrok schodzil, mdlejac, w dziewiczy $wit bozych kolorow, w
cudowna mokros$¢ najczystszych lazurow. O, to przetarcie si¢ bielma, o, ta inwazja blasku, o,
btoga wiosno, o, ojcze...”

Tylko bardzo powierzchowna znajomo$¢ tworczosci Schulza upowaznia¢ moze do twier-
dzenia o bliskim pokrewienstwie z Kafka. W istocie sa to $wiaty diametralnie odmienne,
krancowo rézne motywy tworcze, dalekie sobie filozofie. Schulz cenit wysoko Kafke, ale —
wbrew bezpodstawnym posadzeniom — nigdy nie uwazat si¢ za jego wyznawce czy chocby za
towarzysza snow.

Schulz to budowniczy rzeczywistos$ci-azylu, bedacej cudownym ,,zaostrzeniem smaku
Swiata”; Kafka — to mieszkaniec 1 glosator §wiata grozy, ascetyczny pustelnik, oczekujacy na
cud sprawiedliwosci, ktory si¢ nie zdarzy. Schulz — metafizyk, ubrany w cate bogactwo kolo-
rowosci;

Kafka — mistyk we wlosiennicy doczesnych wyrzeczen. Schulz — kreator i wtadca kompen-
sujacego Mitu; Katka — syzyfowy poszukiwacz Absolutu. Schulz — rozrzutny stworca po-
wszednich Olimpow; Kafka — notariusz wszechogarniajacej Otchtani.

Zycie, realna egzystencja, miato dla Schulza najistotniejsze znaczenie jako surowiec twor-
czosci, bylo dlan cenne w tym zakresie, w jakim dawato sig ,,utylizowaé tworczo”. Tworczos¢
pojmowal jako postannictwo, byta mu realizacja tgsknot i ostona przed zabdjczym Igkiem.
Zaludnit wigc swe utwory przychylnym czarodziejstwem i oswojonym demonizmem, nigdy
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nie zstepujac na dno metafizycznej grozy, z ktorej nie ma powrotu. Realne nazwy autentycz-
nych oséb i miejsc, przeniesione w mitologi¢, byly mu czym$ wigcej niz pretekstem: termi-
nami, ktore, odmieniwszy swoja tres¢, pozostaly jako jedna z wigzi miedzy realng biografia
artysty a kreowana przezen mityczng autogenealogia.
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WYPRAWY W SWIAT

Srodowisko, w ktorym Schulz przebywal, dalekie byto od spraw sztuki. Ani rodzina, ani
grono nauczycieli gimnazjalnych nie mogty zastapi¢ istotnych rozméwcow, z ktérymi moglby
dzieli¢ si¢ przemysleniami, wies¢ dyskusje na tematy interesujace go najbardziej. Szukat ta-
kich duchowych towarzyszy, czasem darzyt zaufaniem 1 intelektualnymi zwierzeniami osoby
nie bgdace w stanie zrozumie¢ go w pelni. Potrzeba interlokutora byta przemozna, a wrazli-
wos$¢ na urok kobiecy tak duza, ze najczgsciej bywalo, iz kobiety wlasnie stawaty si¢ kore-
spondencyjnymi spowiedniczkami pisarza. Niektore z nich odbiegaty daleko od przecigtnosci,
jak Debora Vogel. Znajomo$¢ z nia i korespondencja okazaty si¢ czynnikami zaptadniajacymi
tworczo$¢, a wige przyniosty rezultaty, ktorych oczekiwat.

Mingty lata dwudzieste, przyszty trzydzieste. Wielu wiedziato juz od dawna, ze Schulz jest
malarzem; nikt nie domyslatl si¢, Ze probuje on potajemnie swych sit w literaturze. Nawet
bliscy mu skadinad ludzie doznali catkowitego zaskoczenia w chwili jego debiutu literackie-
go. W rozmowach z nimi nigdy nie wspominal o swych zamierzeniach i probach pisarskich.

Srodowisko, z ktorego wyrdst i z ktorym taczyly go stosunki najblizsze — to spoteczno$é
zydowska Drohobycza, zwtaszcza te jej kregi, ktore — dalekie od ortodoksji — stanowity waz-
ny skladnik inteligencji miejscowej, w réznym stopniu zasymilowany. Wigzy rodzinne byty
tu najistotniejszym tacznikiem i1 spoiwem. Uczniowskie 1 mlodziencze przyjaznie takze nie
wykraczaty na ogot poza ten krag, powsciagane nieraz obawami przed spotkaniem si¢ z nie-
checia. Tylko listy tak wyczulonego w swej wrazliwos$ci cztowieka, kierowane do wybranych
adresatow, mogly by¢ wolne od podobnych obaw, nie zawsze przeciez bezpodstawnych —
zwlaszcza w okresach nasilania si¢ tendencji antysemickich. Dopiero jako ujawniony pisarz
miat Schulz mozliwos$¢ istotnego poszerzenia zasiggu swych znajomosci, zyskania nowych
»~towarzyszy pidra”, ale nie towarzyszy zycia, nie wspotuczestnikow zmudnej prowincjonal-
nej codzienno$ci. W niej towarzyszyli mu koledzy-nauczyciele, petniacy obok niego funkcje
pedagogéw; nie byto jednak — procz nielicznych wyjatkow — podstaw do duchowej wspol-
noty w tym przypadkowym i czg¢sto uciazliwym kontakcie z gronem profesorskim, tym bar-
dziej, ze wilasna pracg nauczycielska — mimo jej sumiennego wykonywania — uwazat Schulz
za smutna konieczno$¢ odbierajaca mu czas 1 sity do tworczosci.

Debiut rozszerzyt krag znajomych i odbiorcow. Dotychczas, do 1934 roku, jedynymi czy-
telnikami Schulza byli odbiorcy jego listow. Obecnie wkroczyt w kregi literackie, a zasigg
jego opublikowanego dzieta stal si¢ nieporownanie wigkszy. Fakt ten sprawil, ze oprocz sa-
tysfakcji zaczat Schulz odczuwaé utrudniajaca pisanie tremg. Tworczos¢ jego urodzila sie
przeciez z samotnych przezy¢ i przemyslen — odpowiedzialna w swoim ksztalcie jedynie wo-
bec samego, wymagajacego tworcy. Po licznych listownych sondowaniach o$mielita sig
wreszcie przemowic¢ do paru adresatow: czytelnik byl znany i1 zaufany, pisanie do niego i dla
niego bylo jak wyznanie tajemnicy — szeptem. Czytelnik-adresat nie byl bezimienny, ale wy-
probowany, jego reakcje dawaty si¢ przewidzie¢. Jemu przekazywat Schulz nie tylko swoje
literackie proby, ale i utwory paraliterackie, jakimi byty w wigkszosci jego listy.

Mozna bez przesady stwierdzi¢, ze Schulz byt ostatnim w Polsce wybitnym przedstawi-
cielem sztuki epistolograficznej. Listy stanowily nie tylko poczatek jego twodrczosci pisar-
skiej; nie zaniechat ich nawet wtedy, gdy objawiona juz w druku tworczos$¢ odebrata im pier-
wotng funkcje¢ 1 range jedynej tworczosci literackiej. Epistolografia jest wige szczegodlnie
istotnym sktadnikiem jego pisarstwa. Listy staty si¢ dla niego tak chgtnie uprawiana forma
pisarstwa, ze nawet w dorobku sensu stricto literackim sa utwory bedace quasi-listami, jak
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,»list” do Witkiewicza czy tez znakomity ,,list” polemiczny w odpowiedzi Gombrowiczowi —
obydwa przeznaczone do druku, dla czytelnikéw, cho¢ formalnie skierowane do jednej tylko
osoby. Marzyl o wyj$ciu poza zaklety krag listow, planowal przeniesienie si¢ z Drohobycza.
Pierwsze marzenie si¢ speinito, obezwiladniajac go lgkiem wobec rozlegtego, niewiadomego
audytorium; plany przeprowadzki nigdy nie doszly do skutku: sam si¢ im pod$wiadomie
przeciwstawiat. Potrzebna mu intymna zaciszno$¢ wiazala si¢ 1 z rodzinnym Drohobyczem, i
z tworczoscia epistolarna. Tymczasem jednak wyptynal — jako pisarz — na szersze wody, z
Drohobycza — w nieznany §wiat.

Powigkszal si¢ krag nowych znajomosci, a jednoczesnie wzrastalo osamotnienie w krggu
najblizszym: niespelna trzy lata przed debiutem Schulz osierocial; w 1931 r. umarta staruszka
matka, ktora dotychczas serdecznie si¢ opiekowat. Wkrotce miat umrze¢ nagle na serce star-
szy, podziwiany przez Brunona brat, ponoszacy czg$¢ cigzarow utrzymania rodziny. Stato si¢
samotniej 1 trudniej. Odchodzili bliscy ludzie, pozostaty fantomy przesztosci. Rekompensata
staty si¢ kregi literackie przyjmujace nowego przybysza.

Sklepy cynamonowe przyniosty mu sukces literacki i pierwsze najcenniejsze znajomosci —
przede wszystkim ze Stanistawem Ignacym Witkiewiczem 1 Zofia Nalkowska. Witkiewicza
poznal juz przed kilku laty, ale znajomo$¢, nie podtrzymywana spotkaniami, przygasta, by
dopiero teraz odnowi¢ si¢ 1 zaciesni¢; Witkiewicz stat si¢ entuzjasta Sklepdw cynamonowych,
czemu dal wyraz w obszernych publikacjach na temat tworczosci Schulza. Natkowska byta
najpierw protektorka Schulza, utatwiajac mu wydanie pierwszej ksiazki, a nastgpnie — ser-
deczna przyjacidtka. Pierwsza drukowana wypowiedz o Sklepach cynamonowych byla jej
piora. Pisata: ,,Styl tej ksiazki naswietla i przeglada rzeczywisto$¢ jakby na wylot, ukazuje ja
zdeformowana i prawdziwa, jak tkank¢ pod mikroskopem — prawdziwoscia spotggowana i
grozna. Ksiazka niezmiernie interesujaca, do ktérej wraca si¢ po wciaz nowe zdziwienia, kto-
ra si¢ czyta na nowo w roznych kierunkach, na réznych gigbokosciach”. Natkowska i Wit-
kiewicz nie byli odosobnieni w tym entuzjazmie; Adolf Nowaczynski, Antoni Stonimski i
Julian Tuwim wysungli w 1935 r. kandydaturg Schulza do nagrody ,,Wiadomosci Literac-
kich”. Tadeusz Breza wysoko ocenit ja w recenzji opublikowanej wkrotce po ukazaniu sig
Sklepéw cynamonowych. Nie wynika z tego jednak, ze wszyscy krytycy i recenzenci odniesli
si¢ do Schulza pozytywnie. Obok uznania i pochwat tworczo$¢ ta spotkata si¢ z niezrozumie-
niem, niechgcia, a nawet z gwaltowna napastliwo$cia recenzentéw. Tylko najwrazliwsi umieli
ja doceni¢, innych ponosita zadufana w sobie neofobia.

»Jest co$ dziecinnego w tym starczym spojrzeniu, ktore rujnuje” — pisal jeden z mtodych
krytykow. — ,, Taka fantastyka [...] wymaga raczej pobtazliwos$ci niz niechgci” — dodawal wy-
rozumiale, twierdzac jednak stanowczo, ze Schulz ,,ubozy $wiat” i ze jego ,,chora samotnos¢
jest nie usprawiedliwiona, ttumaczytaby si¢ diagnoza raczej, ocena warunkow, niz potrzeba”.
Nie byta to bynajmniej opinia najostrzejsza, inni pisali o Schulzu jako o ,,autorze snobistycz-
nych wykrgtasow”, ,,symulancie” i ,,epigonie” czy ,,ckliwym sentymentaliscie”, a jeden z
krytykéw, odsadziwszy tworczo$¢ Schulza od jakiejkolwiek wartosci, zapewnil amatorow
palenia ksiazek na stosach, ze utwory Schulza ,,nawet spalone” nie nabiora, jako catkowicie
bezwartosciowe, zadnej atrakcyjnosci. Stowa te ukazaty si¢ w druku na osiem miesigcy przed
wybuchem drugiej wojny $wiatowej! Wprawdzie pod stowami zachwytu i uznania podpisywaty
si¢ najpowazniejsze pidra, a za obelzywymi napasciami stali znacznie posledniejsi funkcjona-
riusze krytyki literackiej, przewaznie zwigzani z krggami skrajnie prawicowymi, ale Schulz nie
pozostawal oboj¢tny na publiczne ataki — przygngbiaty go bardzo, cho¢ nigdy nie zachwiaty w
nim na dluzej glebokiego przekonania o stusznosci obranej drogi. Jego prywatna, od lat groma-
dzona w szufladzie tworczo$¢ stata si¢ sprawa publiczna, przyjmowana z entuzjazmem lub nie-
checia. Do zacisznych katow drohobyckiego samotnika wtargnety glosy z zewnatrz, zakidcajac
tworczy spokdj. Jak si¢ wkrotce miato okazaé, nie byt to weale czynnik mobilizujacy.
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Pomimo gloséw potepiajacych, ktore odzywaty sie tu 1 6wdzie, sukces Sklepow cynamo-
nowych byt niewatpliwy, a §wiadomos$¢ tego sktaniata Schulza, aby — korzystajac z tej po-
myslnej dlan fali uznania — niezwtocznie zasias¢ do pisania nowego dzieta. Zamierzal wziaé
udziat w konkursie na powies¢, ogloszonym przez ,,Ilustrowany Kurier Codzienny” w Kra-
kowie, ale skonczylto si¢ na zamiarach. W kilka miesi¢cy po wydaniu Sklepéw pisat do daw-
nego kolegi: ,,Miatbym teraz duzo powodéw do zadowolenia, mégtbym sobie pozwoli¢ na
trochg radosci, a zamiast tego przezywam nieokreslony strach [...] nie pisz¢ nic, nawet przepi-
sywanie czego$ sprawia mi wstret nieprzezwyci¢zony”. I po kilku miesiacach znowu: ,,Wiel-
ka mi szkoda zmarnowac¢ taki sukces, jaki odniostem «Sklepami», a zmarnuj¢ go, jesli jeszcze
w tym roku nie wydam rzeczy przynajmniej na tym poziomie stojacej”.

Nigdy nie miato doj$¢ do speienia tych zamierzen. Wydane po przeszto trzech latach Sa-
natorium pod Klepsydra sktadato si¢ w przewazajacej czgsci z utworéw dawnych, a praca nad
rozpoczeta powiescia Mesjasz wlokla sig¢ opornie. Zdopingowany przez publiczne uznanie jego
pisarstwa, tym dotkliwiej odczuwat przymus pracy nauczycielskiej, tym bardziej mu zawadzata.
Rozpoczeta si¢ dtugotrwata i nietatwa batalia o urlop. W nim poktadat nadzieje na kontynu-
owanie pracy tworczej. Wreszcie przyznano mu urlop ptatny od I stycznia do 30 czerwca 1936
r. W tym czasie napisat kilka recenzji — przewaznie dla ,,Wiadomosci Literackich” — duza opo-
wie$¢ pt. Wiosna, opowiadania Jesiert i Republika marzen, ktdrych nie wlaczyl potem do swej
ksiazki. Przygotowal i uzupeil zasob ilustracji do Sanatorium pod Klepsydra. Duza czes¢
urlopu spedzit w Warszawie, pisat tu, tgskniac za Drohobyczem, jak wygnaniec. Totez pierwsze
stowa napisanej wowczas Republiki marzen sa jakby pokrewne Mickiewiczowskim: ,,O czym
tu dumac¢ na paryskim bruku?...” i ,,przeno$ moja duszg utgskniong do tych pagorkéw lesnych,
do tych tak...” Steskniony emigrant z Drohobycza tymi stowy rozpoczyna opowies¢: ,,Tu na
warszawskim bruku, w te dni zgietkliwe, plomienne i oszalamiajace, przenosze si¢ mysla do
dalekiego miasta mych marzen, wzbijam si¢ wzrokiem ponad ten kraj niski, rozlegly i fatdzisty,
jak ptaszcz Boga zrzucony kolorowa plachta u progdw nieba. Bo kraj ten caty podktada sig nie-
bu, trzyma je na sobie kolorowo sklepione, wielokrotne, pelne kruzgankow, triforiow, rozyc i
okien na wieczno$¢. [...] Tam, gdzie mapa kraju staje si¢ juz bardzo potudniowa, ptowa od
stonca, pociemniata i spalona od pogdd lata, jak gruszka dojrzata — tam lezy ona, jak kot w
stoncu — ta wybrana kraina, ta prowincja osobliwa, to miasto jedyne na §wiecie”.

Do swej drugiej ksiazki miat stosunek niestusznie lekcewazacy; miat zal do siebie, ze nie
zdobyt si¢ na rzecz nowa, a tylko wybral z szuflad utwory dawniejsze, uzupetiajac je paru
nowymi. Jeszcze przed wydaniem Sanatorium pisat do Brezy: ,,Fragmenciki moje, ktore czy-
tale§ — sa napisane od re¢ki — kiedys, wyszukalem je teraz jako takie «paralipomena». Twoje
pochwaty sa nieuzasadnione. To raczej stabsze rzeczy. [...] Ja napisatem tylko wigksza no-
wele okoto 60 str. druku [ Wiosna — przyp. J. F.]. Mam zamiar wydrukowa¢ ja w jakims$ pi-
$mie, a potem wyda¢ razem z innymi nowelami w osobnym tomie. Nie jestem z niej zado-
wolony. Teskni¢ juz do jakiego$ nowego stylu. Kilku nowel nie moge dokonczy¢”.

Urlop umozliwit wigc przygotowanie ksiazki do druku. Z koncem urlopu rozpoczely sig
wakacje. Jeszcze w ostatniej chwili tej od dawna nie zaznawanej wolnosci Schulz zdecydowat
si¢ wyruszy¢ na wycieczkg zagraniczng za oszczgdzone pieniadze. Dwudziestego szdstego
sierpnia z Gdyni odptynat statkiem ,,Ko$ciuszko” na trzydniowa wyprawe do Sztokholmu.
Byta to — nie liczac ,,niezagranicznego” przed laty wyjazdu do Wiednia i Kudowy — pierwsza
w jego zyciu podroz za granicg. W Sztokholmie wycieczkowicze spedzili jeden dzien. Na
statku poznal Schulz Karoling 1 Stefani¢ Beylin. Ta ostatnia, thumaczka Andersena, dtugie
godziny rozmawiata z Schulzem o dunskim bajarzu i o basniach w ogole; nie byt to temat
obojetny autorowi Sklepoéw cynamonowych. Kréotkotrwaty wojaz nie miat jednak dla Schulza
tworczych konsekwencji; jeszcze raz miata si¢ potwierdzi¢ zasada, ze tylko drohobyckie katy
byly dlan poezjotworcze.
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W listach uskarzat sig, ze eksploatujac dawnos$¢, nie zdobywa nowych surowcow, nie za-
znawanych dotychczas przezy¢, ze abstrakcyjnos$¢ jego zycia odczuwa niezaspokojony gtod
konkretnosci. ,,Wysil pamig¢, jak zechcesz — pisat do Debory Vogel — nie znajdziesz w bio-
grafii twojej niczego, co by moglo by¢ przedmiotem narracji”’. Odpowiadata mu: ,,My prze-
chodzimy takze przez wszystko, «co ludzkie», procent silniejszy lub stabszy w akcesoriach
zewnetrznych moim zdaniem nie liczy si¢ tutaj [...]. Powiesz, ze to wlasnie jest to — ze ja chce
zy¢ «przyktadami» zycia, tymi niktymi konkretami, ktére my rozdmuchujemy do ogniay, jak
mowisz. Nie sadzg, aby inni robili inaczej, aby nie zyli egzemplaryczno$cia zycia... [...] I my,
jak tamci, mamy poza czltowieczym, szarym i odwiecznym zyciem, a raczej przed nim —
pewna dozg romantyki [...] i mamy pewien procent egzotyki, przychodzacy do nas w postaci
podrozy, zwiedzania obcych 1 nie znanych miast, okolic i w postaci nieoczekiwanych tam
spotkan. I niekoniecznie ta podrdz musi trwac szes¢ miesiecy odlegtosci, by przezy¢ — eg-
zemplarycznie — jej istotg, egzemplarycznie za$ zawsze si¢ przezywa, gdyz nikt wszystkich
podrézy nie poznatl, a to by byl jedyny argument przeciw poznaniu «egzemplarycznie» — jak
ja ten proces okreslam".

Podréze w wyobrazni byty jednak dla Schulza niezastapione: podr6z do barwnych krajow,
do ktorych prowadzity Jozefa znaczki pocztowe z albumu; zwiedzanie dalekich epok 1 ziem
dzigki obrazom ze zbioréw ojcOw bazylianow w Drugiej jesieni. Juz nawet Warszawa byla
zbyt odlegla, nawet w niej gubit si¢ ciagle na ulicy, pozbawiony zupetnie zmystu orientacji w
terenie. A c6z dopiero w obcym mie$cie w obcym kraju: tam uczucie zagubienia i obcosci
niweczylo zdolno§¢ doznawania uroku nowych klimatow, a w kazdym razie w znacznym
stopniuja ograniczalo. Mimo to jednak Schulz byt ciekaw szerszego §wiata i w 1938 r. przed-
sigwzial swa druga 1 ostatnig podroz zagraniczna — tym razem do Paryza. Dla czlowieka lg-
kajacego si¢ jakichkolwiek nagtych decyzji, podleglego ciaglym wahaniom — samo postano-
wienie wyjazdu nie byto rzecza prosta. Namoéwita go do tej ekskursji pianistka Maria Rey-
Chasin', serdeczna przyjaciotka pisarza. Po rozlicznych sprawach przedwyjazdowych, w kto-
rych zatatwianiu pomagali absolutnie niezaradnemu zyciowo pisarzowi znajomi, wyjechat w
ostatnich dniach lipca, peten obaw, ze w okresie letniego martwego sezonu w Paryzu nic nie
zdota zobaczy¢ i nikogo nie zastanie.

Wyjechat. W Paryzu, mimo opieki, jaka nad nim roztoczyl brat Marii Chasin, Georges Ro-
senberg oraz Ludwik Lille, malarz, stary znajomy ze Lwowa, zamieszkaly juz na state we
Francji, Schulz czut si¢ zagubiony i1 nie mial odwagi wyrusza¢ samotnie na wedréwki po mie-
scie. Rozzalony tym swoim osamotnieniem w thumie paryzan, pisat, ze Paryz jest ,,najbardziej
ekskluzywnym, samowystarczalnym, zamknigtym miastem na §wiecie”. Niedostateczna zna-
jomos¢ jezyka francuskiego takze dziatata oniesmielajaco, a ambasada polska uchylita si¢ od
jakiejkolwiek pomocy. ,,Procz tego — wszystkie lepsze salony sztuki zamknigte. Nawiazatem
wprawdzie stosunki z jednym marszandem przy ul. Faub. St. Honor¢, ktory mi chcial zrobi¢
wystawe, ale potem sam wycofalem si¢ z tego. Mimo to jestem zadowolony, zem byt w Pary-
zu, widziat tyle zdumiewajacych rzeczy, zobaczyl raz z bliska, a nie za posrednictwem repro-
dukcyj — sztuke wielkich epok — a w koncu, zem pozbyl si¢ pewnych zludzen co do kariery
swiatowej. Widzialem rzeczy pickne, wstrzasajace i straszne. Wielkie wrazenie zrobity na
mnie cudowne kobiety paryskie — z towarzystwa i kokoty, swoboda obyczajow, tempo zycia”.

Niechgtnie, z obawa poruszat si¢ sam po miescie, bojac si¢ zabtadzi¢ bez ratunku w labi-
ryncie ulic. Przewaznie wigc kto§ mu w wedrowkach towarzyszyt. Georges Rosenberg widy-
wal si¢ z nim niezbyt czesto, gdyz obowiazki zmuszaty go w tym czasie do ciaglych wyjaz-
dow z Paryza. Jednakze przy kazdym spotkaniu powracali do kontynuowania watkéw z po-
przedniej rozmowy, a ich kontakt byl bardzo bliski. ,,Spgdzilismy jeden wieczor — wspomina

! vel Chazen
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Ow paryski przyjaciel Schulza — w bardzo wytwornym, znanym kabarecie paryskim «Casa-
novay, na Montmartre. Schulz byt bardzo przejety uroda, elegancja i strojami kobiet z «za-
wrotnymi» décolletés i nie zawsze zdawal sobie sprawe z «komercyjnego» podejscia niektod-
rych niewiast. Zapytal mnie nie§miato, czy moze poglaska¢ po ramieniu sasiadke naszego
stotu, ktora widocznie nic nie miala przeciwko temu. Byl wzruszony dotknigciem. Zrozumia-
tem, ze byt niewolnikiem swoich fantazji i ze nie byl cztowiekiem szczesliwym. A tak pano-
wat nad nami wszystkimi bogactwem ducha, mysli i swojej poezji. [...] pozostal mi w pamigci
jako niezwykle bogaty intelekt i czarodziej stowa, ktory prowadzil mnie na nieznane szczyty
psychiki 1 motywacji ludzkich, a jednocze$nie w ciemne suterenowe katy naszej uczuciowo-
sci. Byl nie§miaty, czasem wystraszony, kiedy mowit o «groznych kominach w Lodzi», peten
czutosci dla istoty kobiecej 1 bardzo, bardzo delikatny”.

Obawy si¢ sprawdzity: Paryz po 14 lipca byl opustoszaty, do wielu wymarzonych spotkan
nie doszto, nie zobaczyt si¢ Schulz nawet z Jules Romainsem, co sobie przed wyjazdem obie-
cywat. Satysfakcja z ogladania dziet sztuki w oryginale mieszata si¢ z przygngbiajacym po-
czuciem wtlasnej niedoskonato$ci, skonfrontowanej z arcydzietami, z ktorymi mial mozno$¢
po raz pierwszy w zyciu obcowac. To sprawito, ze wycofal od marszanda swoje rysunki, ze
zaniechat ich wystawiania. Jedynie wizyta w pracowni wybitnego rzezbiarza Nauma Aronso-
na podniosta go nieco na duchu: Aronson byt zachwycony rysunkami Schulza, a szczeros¢ i
sita tego zachwytu nie ulegaty watpliwosci — nawet dla Schulza, sklonnego do braku wiary w
siebie. O zaprezentowaniu we Francji dziet literackich, mimo staran, nie mogto by¢ mowy,
zabrakto dostatecznie wptywowego posrednika, ktory podjatby trud zainteresowania Paryza
pisarstwem nikomu nie znanego przybysza z Polski. Sposrod stu rysunkow, ktore wziat ze
soba, kilkanascie rozdat paryskim znajomym, a reszt¢ przywiozt z powrotem. Pozbyt si¢ — jak

pisze — pewnych ztudzen, co do kariery $wiatowej. Te ,,ztudzenia” to z dawna zZywione ma-
rzenie, by wyj$¢ poza trudne do przebycia granice jezyka, by by¢ ttumaczonym na zachodzie
Europy. O Niemczech — oczywiscie — nie marzyl, peten wstrgtu wobec hitleryzmu i obaw
przed nim. Nawet — jadac do Francji — wybrat droge dluzsza, byle nie przejezdzaé przez
Niemcy. Znajac jednak biegle jezyk niemiecki, napisat jeden utwoér po niemiecku, liczac na
pewna ttumaczke austriacka, ktora, zapoznawszy si¢ z tym utworem, zechce — by¢ moze —
zainteresowac si¢ 1 polskimi utworami. Nadzieje te nie ziscily si¢ jednak. Niemiecka nowele
postal takze do Szwajcarii Tomaszowi Mannowi, ale i to nie doprowadzito do jej wydruko-
wania. Miat jeszcze pewne nadzieje na witoski przektad Sklepéw cynamonowych. George
Pinette, kuzyn Marii Chasin, zgtosit byl gotowo$¢ pertraktacji na temat tej ksiazki z wloskimi
wydawnictwami, proszac Schulza o przestanie mu — w obcym jezyku — tekstu Exposé, ktory
bylby oméwieniem Sklepédw 1 moglby stanowi¢ podstawe do rozméw 1 staran. Schulz taka
charakterystyke swej ksiazki napisat i przestal, ale oczekiwania na pomyslny efekt byly bez-
owocne. Nazbyt zawierzyl szansom tych usitowan, ktore nie miaty przynies¢ zadnych rezul-
tatow, nie wzbudzily zainteresowania we wloskich krggach wydawniczych. Wiosna 1939
roku byt w Polsce znany pisarz wloski, Massimo Bontempelli, a program jego pobytu prze-
widywal m. in. spotkanie z Gombrowiczem i z Schulzem. Do spotkania doszto, ale okazato
si¢ ono bezowocne: trudnos$ci porozumienia si¢ w obcym jezyku 1 nieSmiatos¢ Schulza zto-
zyly si¢ na to. Bliski wybuch wojny pokrzyzowat zreszta wszelkie plany i pozrywat nawiaza-
ne kontakty.

Wyprawy w $wiat — podrdze zagraniczne — byty nieliczne 1 w skutkach jalowe, proby wyj-
$cia na europejskie forum literackie nie przyniosty zadnych rezultatow. Schulz podjal jeszcze
— na innej plaszczyznie — probeg porzucenia drohobyckiej izolacji, zwiazania si¢ z nurtem re-
alnego zycia: zareczyl si¢. Znajomos$¢ 1 zazyla przyjazn rozpoczeta si¢ w 1933 roku, a w roku
1936 przybrata formg narzeczenstwa, majacego wkrotce — wedtug nigdy nie zrealizowanych
zamierzen obojga — sta¢ si¢ zwiazkiem malzenskim. Zanim w 1937 r. nastapito ostateczne
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rozstanie, owo prowizorium zwiazku z bliska osoba dawato Schulzowi poczucie bezpieczen-
stwa, wigzi z zyciem, ze sfera ludzkich, powszednich spraw. Ten wyczuwalny, konkretny
»grunt pod nogami” byl mu potrzebny, nadawat sens istnieniu w jego realnych przejawach,
poza sfera fantastyki. Uczucie kochajacej go kobiety bylo mu ostona przed zagrozeniem, dro-
gowskazem zyciowym, gwarancja upragnionej zacisznosci, ktorej sam nie mogt osiagnac, a
ktorej pragnal. ,,Ona, moja narzeczona, stanowi moj udzial w zyciu, za jej posrednictwem
jestem cztowiekiem, a nie tylko lemurem i koboldem. [...] Ona mnie odkupita swoja mitoscia,
zatraconego juz prawie i przepadtego na rzecz nieludzkich krain, jatowych Hadesow fantazji.
Ona mnie przywrocita zyciu i doczesnos$ci. To jest najblizszy mi cztowiek na ziemi”.

Za to zakotwiczenie w zyciu, solidarno$¢ najglebsza i wspdlnote duchowa byt wdzigczny
kochanej i — przede wszystkim — kochajacej kobiecie. Okazalo si¢ jednak, ze odpowiedzial-
no$¢ za przysztosc, za jej ksztalt, jest obopolna. Schulz widziat w swej narzeczonej — sit venia

verbo — swoja przedstawicielke w realnym §wiecie, ktorego nie czut si¢ obywatelem, wystan-
niczkg¢ do powszedniej rzeczywistosci. Nie chcial, nie umial wspotdziata¢ z nig w strefie
praktyki zyciowej, on, dozywotni klient cynamonowych sklepéw. Aktywny, przedsigbiorczy i
wynalazczy w regionach wielkiej herezji — w $wiecie ustalonych norm miedzyludzkich czut
si¢ obco: byl wérod nich cudzoziemcem biernym i niezaradnym. Trudno mu byto chodzi¢, byt
stworzony do lotow, niosto go ,,wyzej 1 wyzej w zoblte, niezbadane, jesienne przestworza’.
Czul sig¢ dluznikiem narzeczonej, a zdawat sobie sprawg, ze tak niewiele jest w stanie zdziata¢
dla niej, Ze jego moce nie sa z tego Swiata — bezsilne poza strefa sztuki i niepotrzebne. Mimo
to czynit co mogt Miat tzw. ,,nazwisko”: wypozyczyl je narzeczonej, firmujac przektad
ksiazki, ktérego sama — nie znana w sferach literacko-wydawniczych — nie moglaby wydac.
Stuzyt jej zreszta radami i poprawkami w pracy przektadowej, ktéra ukazata si¢ w edycji
ksiazkowej] w 1936 roku jako tlumaczenie Brunona Schulza. Byl to Proces Franza Kafki.
Utrzymujace si¢ po dzi§ dzien przekonanie, ze jest to thumaczenie Schulza, wynika stad, ze
sprawa ta utrzymywana byla przez samego pisarza w Scistej konspiracji 1 ze nigdy nie ujaw-
niono jej kulis. Przyjmowany dotychczas za pewnik fakt, ze Schulz jest autorem przektadu,
bywa przytaczany jako dodatkowy argument (?) popierajacy jakoby teze o rzekomym pokre-
wienstwie dwoch tak krancowo roznych pisarzy, jak Schulz i Kafka. Niekiedy uzywa sig ar-
gumentu, majacego shuzy¢ za dowod, ze rzekome podobienstwa sa rezultatem przypadku, nie
za$ wptywu Kafki na Schulza. Twierdzi si¢ mianowicie, ze Schulz, piszac Sklepy cynamono-
we, nie znal w ogoble tworczosci Katki. Twierdzenie to — jak 1 poprzednie — jest najzupetniej
falszywe. W 1927 roku Schulz wspominal w rozmowie o ,,genialnym pisarstwie” Kafki, kto-
rego juz wowczas czytat w oryginale.

Kiedy po potrocznym urlopie i nastgpujacych bezposrednio po nim wakacjach Schulz —
wbrew mglistym planom przeniesienia si¢ na state do Warszawy — zaczat wybierac si¢ z po-
wrotem do Drohobycza, narzeczefnstwo byto juz bliskie zerwania. Wtedy — pomimo swej zu-
petnej niezaradnosci zyciowej — podjal starania o zalegalizowanie zwiazku. Kosztowato go to
wiele samoprzezwycigzen i syzyfowych trudéw. Molestowal w licznych listach swych przy-
jacioét, by mu poradzili, pomogli, wyrgczyli niemal w zatatwianiu urzgdowych spraw, ktérych
skomplikowana procedura i mys$l o koniecznos$ci ich zatatwiania przerazata go. Pisal: ,,Moja
narzeczona jest katoliczka [...]. Ja za$ nie chcg przyja¢ chrztu. Dla niej zrobitem tylko to
ustgpstwo, ze wystapitem z gminy zydowskiej. W tych warunkach mozliwy jest §lub tylko
wedtug ustawy niemieckiej, obowiazujacej w bylym zaborze pruskim, np. w Katowicach. Jak
mnie informuja, $slub moga otrzymac tylko zamieszkali przez trzy miesiace na terenie woj.
Slaskiego. Mozna obej$¢ tg¢ ustawe przez zameldowanie si¢ pozorne w jakim§ miescie $la-
skim. [...] Musze mie¢ zapewniona bliskos¢ 1 tacznos$¢ z Juna (tak si¢ nazywa moja narzeczo-
na), azeby moc w ogoble funkcjonowaé. To jest punkt zerowy, od ktdrego wznosze si¢ w gore
w skali fantazji”.
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Przez pewien czas tylko ta sprawa absorbowata Schulza, zaprzatnigty nia catkowicie — wy-
sytat btagalne i alarmujace listy, a nawet zdobyt si¢ na jedyny w swym zyciu trzydniowy
wyjazd do Katowic, do swego bylego ucznia, adwokata. Zabiegi byly jednak daremne, nie
doszto nigdy do realizacji projektow. W 1937 roku Schulz rozstat si¢ z narzeczona. Przez
dhuzszy czas czut si¢ bardzo Zle, spustoszony wewngtrznie, nie znajdujacy w niczym oparcia.
Po dwoch latach nastapito uciszenie 1 Schulz zaczat szykowac si¢ do nowej, najistotniejszej
wyprawy w §wiat: $wiat swojej wyobrazni. Znow byt wokot niego niczym nie zastapiony
Drohobycz, znéw powracalo dawne osamotnienie — budzace obawy, ale i nadzieje na powrot
dawnych ,,siedmiu lat thustych” w tworczosci. ,,Jako$ tak si¢ stato — pisat w 1939 roku — ze
tak liczne 1 rojne grono moich przyjaciot przerzedzito si¢ znacznie, kontakty oslabty i zmie-
rzam jakby znow ku partiom i strefom losu, gdzie panuje samotnos¢. Jak niegdys. Czasem
napetnia mnie to smutkiem i strachem przed pustka, to znowu ngci mnie jakim$ poufnym,
znanym z dawien dawna kuszeniem”.

Otwierat si¢ $wiat wyzwolony z przymusu biezacego czasu, nieuchwytne pierwiastki do-
znan domagaty si¢ znowu krystalizacji, roztopione dotychczas w cienkim roztworze jalowego
czasu. Nadchodzil okres wielkich podrézy, heretyckich podbojow §wiata. Niepotrzebne byty
do tego dalekie jazdy 1 wldczegi, ktore trwonily na swoich drogach skarby ciutane przez dro-
hobyckiego samotnika. Wystarczatl cichy pokdj w parterowym domu przy ulicy Florianskiej i
okno, z ktérego przez ciasny przeswit miedzy domami wida¢ byto daleki karpacki horyzont. I
cisza — zbyt krotkotrwala. Zburzyly ja raz na zawsze bomby 1 salwy wojny. Za p6zno juz byto
na jakiekolwiek podréze, nawet na wyprawe najdalsza: w glab samego siebie.
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MAGIA I DEFINICJA

,,Sen i madro$é” — mowil Schulz o Mannowskich Historiach Jakubowych. Zywiot emocjo-
nalizmu 1 $cista precyzja kielznajacego go wyrazu — chciatoby si¢ powiedzie¢ o Schulzu.
Mglawice abstrakcji, nie tracac swej natury, przybieraja posta¢ konkretu, nieuchwytne tresci
staja si¢ niemal dotykalne. Rzadko si¢ zdarza, aby tej miary wrazliwo$¢ sensualna taczylta si¢
z matematyczna prawie $cistoscia ekspresji, bez cienia dowolnosci, nieartykutowanego roz-
chelstania stow i obrazéw. Pogardzone przez romantykow ,,medrca szkietko 1 oko” podlega tu
nowemu zastosowaniu 1 swoistej metamorfozie: zmienia si¢ w czarodziejskie skrzyzowanie
lupy 1 kalejdoskopu. Sceptyk, odrzucajacy nagie i romantyczne ,,czucie i wiarg”, oglada Swiat
za pomoca tego magiczno-optycznego przyrzadu, a swoje odkrycia rejestruje na wzor racjo-
nalistow: budujac logiczne konstrukcje swej immanentnej rzeczywistosci, stosujac quasi-
naukowa terminologie, postugujac si¢ czgsto i chetnie stownictwem obcego pochodzenia,
wzmacniajacym sugestywnos$¢ kreowanego §wiata, oczywistos$¢ jego przejawow.

Zespolenie tych tak czesto przeciwstawnych elementdéw, jak 6w rodzaj bogactwa zmysto-
wego, zwanego przez Schulza ,,miazszem dziecinstwa”, oraz wybitnej sprawnosci intelektu-
alnej o dyspozycjach scjentycznych — to symbioza w tym stopniu wyjatkowa. Przejawiata si¢
ona nie tylko w tworczosci, ale i w zyciu Schulza. Marzyciel—fantasta, tropiciel dziecinstwa —
byl amatorem matematykiem, uczyt sporadycznie tego przedmiotu w gimnazjum, rozwiazy-
wat dla przyjemnos$ci zadania podsuwane mu przez kolegg, profesora matematyki. ,,Symbole
matematyki — pisal w Mityzacji rzeczywistosci — sa rozszerzeniem stowa na nowe zakresy”.

Mowi sig niekiedy o Schulzowskim ,,udziwnianiu” $wiata. A przeciez Swiat sam przez si¢
byt dlan nieodparcie dziwny i trzeba byto da¢ temu poczuciu wyraz. W literaturze mozliwe i
dopuszczalne sa tworcze mistyfikacje, wyrazanie idei dyktowanej potrzebami konkretnego
dzieta i obowiazujacej tylko w jego obrgbie. Ale inaczej rzecz si¢ ma w prywatnie ztozonej
deklaracji, w osobistym zwierzeniu. Dostrzeganie metafizycznych sprezyn rzeczywistosci to
nie chwyt, zalozenie artystyczne, ale glgbokie przekonanie Schulza. Oto dowodzacy tego
fragment listu do Anny Plockier-Zwillich z 1941 r.: ,,Jestem ciagle pod urokiem Pani uro-
czych metamorfoz. Sadzg, ze sa one dlatego tak wzruszajace, ze sa tak niezalezne od Pani
woli, tak automatyczne 1 bezwiedne. Jest tak, jak gdyby kto$ cichaczem podsuwat kogo$ in-
nego, zamieniat Pania, a Pani jak gdyby przyjmowala t¢ nowa osobg i brataja za siebie sama i
grala swoja role dalej na nowym instrumencie, nie wiedzac, ze to juz inna porusza si¢ na sce-
nie. Naturalnie przejaskrawiam sprawg i przeciagam ja do paradoksu. Niech Pani nie uwaza
mnie za naiwnego. Wiem, ze to nie jest catkiem bezwiedne, ale Pani nie zdaje sobie sprawy,
ile w tym jest dzialania glgbszych sil, ile jakiej$ metafizycznej marionetkowosci. Przy tym
jest Pani niestychanie reaktywna, formujaca si¢ natychmiast w ksztalt dopetiajacy, w cu-
downy akompaniament... Wszystko to dzieje si¢ jak gdyby poza intelektem, w jakiej$§ krotszej
1 prostszej drodze niz droga mysli, po prostu jak reakcja fizyczna. Po raz pierwszy zdarza mi
si¢ spotyka¢ takie bogactwo natury nie mieszczace si¢ jakby w skali jednej osoby i dlatego
aktywizujace jakby osobowos$ci pomocnicze, improwizujace pseudoosobowosci ad hoc zaini-
cjowane na przeciag jakiej$ krotkiej roli, ktora Pani musi odegra¢. Tak sobie ttumaczg Pani
proteuszowa naturg. Moze Pani mysli, ze daj¢ sig nabiera¢, ze podsuwam glebokie interpreta-
cje pod gre zwyklej kokieterii. Zapewniam Pania, ze kokieteria jest czym$ bardzo glebokim i
tajemniczym 1 dla Pani samej niezrozumiatym. Naturalnie, ze tej tajemniczos$ci Pani widzie¢
nie moze i ze od strony Pani musi si¢ to przedstawiac¢ nieproblematycznie i zwyczajnie. Ale to
jest ztudzenie”.

53



Jest w powyzszym cytacie caly Schulz. Jego ,,skrajny monizm substancji, dla ktorej poszcze-
golne przedmioty sa jedynie maskami”. Jest ,,noc otaczajaca” i ,,ciemny fluid”, ,.krew tajem-
nicy”. Jest wreszcie postulowana w Traktacie o manekinach forma pseudoosobowosci, o ktd-
rej ojciec mowil, ze ,,dla jednego gestu, dla jednego stowa podejmujemy si¢ trudu powotania
[...] do Zycia na te jedna chwilg”. Swiat Schulza jest domena ciaglej i gwaltownej przemiany
materii, zywej materii. Alogiczno$¢ snu, tak wyraziscie — i1 tak wyjatkowo u tego pisarza! —
wystepujaca jedynie w tytulowej opowiesci ,, Sklepy cynamonowe”, nigdy prawie nie prze-
jawia si¢ w tej prozie w swej czysto onirycznej naturze, w swych nadrealnych przebiegach o
niedocieczonej mechanice nastgpstw 1 zwiazkdw. Tu ulega swoistemu quasi-
zracjonalizowaniu, jest zobiektywizowana, przeniesiona do kategorii zjawisk o wykrywalne;j
genezie, sprawdzalnych do$wiadczeniach wyobrazni, opatrzona magicznym znakiem wiary-
godnosci. Zadna metamorfoza nie zjawia sie jak deus ex machina, jak nagla i wynikta niewia-
dome skad przemiana studenta Samsy z Przemiany Katki. Tam jest to nie thumaczacy si¢ ni-
czym wyrok nieznanych mocy. U Schulza kazda przemiana jest rezultatem, konsekwencja.
Nastgpuje w krytycznym momencie, gdy wewngtrzne napigcie osiagnie kulminacjg. Wowczas
rodzi si¢ nowa jako$¢, ujawniaja si¢ nowe dynamizmy. Ich stan zatajony, embrionalny jest
nam wiadomy, podawany przez Schulza jako wywod genetyczny dla nowego zjawiska.

Zazwyczaj mowi si¢ tu o ,,fermentacji” materii, ktora jest sita sprawcza mitologicznych
procesoéw. I tak zjawisko Drugiej jesieni jest ,,zatruciem klimatu miazmatami przejrzatej i
wyradzajacej si¢ sztuki barokowej, sttoczonej w naszych muzeach. Ta rozktadajaca si¢ w nu-
dzie 1 zapomnieniu sztuka muzealna przecukrza si¢, zamknigta bez odptywu, jak stare konfi-
tury, przestadza nasz klimat 1 jest przyczyna tej pieknej, malarycznej febry, tych kolorowych
deliriow, ktorymi agonizuje ta przewlekla jesien”.

Gdzie indziej ,,ciemno$¢ fermentuje 1 wyradza sig, a cisza psuje si¢ w ciagu lat milczenia 1
rozktada fantastycznie, jak w starych zapomnianych beczkach po winie”. Czasem sam mo-
ment ,,przepoczwarzania”, przejscia w inne, nastgpne stadium, jest uchwytny. Wéwczas ob-
jawia punkt kulminacyjny, sama chwilg przemiany i jej przyczyng.

»Willa spata z zapuszczonymi zaluzjami, §wiecac kredowa biatoscia w bezgranicznej
martwocie szarej aury. Nagle, jakby ten zastoj osiagnal punkt krytyczny, stracito si¢ powie-
trze kolorowym fermentem, rozpadio si¢ na ptatki barwne, na migotliwe topoty. Byty to
ogromne, ocigzale motyle zaj¢te parami mitosna igraszka”. Tak oto rzeczy zwyczajne, zjawi-
ska powszednie nabieraja nowych wymiaréw i znaczen dzigki podsunigtej im nowej egzege-
zie genetycznej. Kurtyna w teatrze spuszczona jeszcze przed rozpoczgciem spektaklu, bigkit-
na w ré6zowe malowane maski, kryla to, co miato nastapi¢: ,,To sztuczne niebo szerzylo si¢ i
ptynglo wzdhuz i w poprzek, wzbierajac ogromnym tchem patosu i wielkich gestow [...]. Ma-
ski trzepotaty czerwonymi powiekami, kolorowe wargi szeptaty co$ bezglosnie i wiedziatem,
ze przyjdzie chwila, kiedy napigcie tajemnicy dojdzie do zenitu i wtedy wezbrane niebo kur-
tyny peknie naprawde, uniesie si¢ 1 ukaze rzeczy niestychane i ol$niewajace”.

Wichura, ktéra wybuchta nad miasteczkiem, jest erupcja ciemnych graciarni nie uprzata-
nych strychoéw, ich pelnej rupieci ciemnosci, ktora ,,zaczeta si¢ wyradzac 1 fermentowac". We
wngtrzach starych mieszkan ,,rozktada sig [...] cisza do cna zepsuta i zdemoralizowana w ty-
siackrotnych przemysleniach, w samotnych deliberacjach, obiegajac oblednie tapety w bez-
$wietlnych btyskawicach”.

Tak zjawiska zwykle uzyskuja niezwykta genealogi¢, okazuja si¢ rezultatami nieoczeki-
wanych przyczyn, zwiazki emocjonalne staja si¢ zwiazkami przyczynowo-skutkowymi. No-
wy przejaw jest thumaczony jako wynik procesu chemicznego, zachodzacego w materii, a
nawet w abstrakcji sprowadzonej do konkretu: jest to ,,zatrucie”, ,,fermentacja”, ,,rozktad”.
Ewolucyjna degeneracja jest tu stala mitologiczna droga przemian, jest takze sprawczynia
pigkna, mityczna zasada estetyki Schulzowskiej. Schytek — jest tu zarazem narodzinami no-

wej jakos$ci, rozktad — przyczyna nowej wegetacji, infekcja — zrodtem spotggowanych uro-
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dotworczych procesow. Nie dla paradoksu w Drugiej jesieni ojciec mowi: ,,Pigkno jest bo-
wiem choroba [...], jest pewnego rodzaju dreszczem tajemniczej infekcji, ciemna zapowiedzia
rozktadu, wstajaca z glebi doskonatosci...” Pigkno anektuje dziedziny uchodzace za domeng
brzydoty, uszlachetnia je mitem.

Podobnie procesy fantastycznych metamorfoz — przemiany cztowieka w kupke popiotu, w
karalucha — odbywaja si¢ na owej psychochemicznej zasadzie. Wewngtrzne napigcia, ich na-
rastanie, wzbieranie — prowadzi do naglej przemiany; jesteSmy $§wiadkami gromadzenia si¢
dynamicznych potencji, a nastgpnie ich realizacji: rodzi si¢ nowa forma, nowe wcielenie.

Nic nie powstaje z niczego: zjawiska duchowe realizuja si¢, materialne — rozwiewaja si¢ w
nico$¢. Powstaja twory bedace jakby na pograniczu imaginacji i wcielenia — problematyczne,
o potowicznej realnosci. Taka jest pseudo-fauna i flora, ,ktéra pojawia si¢ niekiedy w pew-
nych $cisle okreslonych §rodowiskach. Srodowiskami tymi sa stare mieszkania, przesycone
emanacjami wielu zywotow 1 zdarzen — zuzyte atmosfery, bogate w specyficzne ingrediencje

marzen ludzkich — rumowiska, obfitujace w humus wspomnien, tgsknot, jatowej nudy. Na
takiej glebie owa pseudowegetacja kietkowala szybko i powierzchownie, pasozytowata obfi-
cie 1 efemerycznie, pedzita krotkotrwate generacje, ktore rozkwitaty raptownie 1 §wietnie,
azeby wnet zgasnac i zwigdnac”. Schulz dba o stopniowanie realnosci, definiowanie jej za-
geszezenia. Nie obnaza iluzyjno$ci powyzszego opisu, ale zawarte w nim zjawiska przesuwa
w owa sferg graniczna ,,jawo-snu”, dodajac, ze bylo to ,,tylko mistyfikacja, wypadkiem dziw-
nej symulacji materii, ktora podszywa si¢ pod pozor zycia”. Kiedy indziej czytamy, ze przy-
czyna pewnych niepeilnych zdarzen, czastkowych realizacji jest niedoskonato$¢ rzeczywisto-
$ci, ktora nie moze ich udzwigna¢. A zatem istnieja one poza nia niejako, w stanie potencjal-
nym, zachowujac jakby swa pozarzeczywista realnos¢: ,,... sa rzeczy, ktore si¢ catkiem, do
konca nie moga zdarzy¢. Sa za wielkie, azeby si¢ zmie$ci¢ w zdarzeniu, 1 za wspaniale. Pro-
buja one tylko si¢ zdarzy¢, probuja gruntu rzeczywistosci, czy je uniesie. I wnet si¢ cofaja,
bojac sig utraci¢ swa integralnos¢ w utomnosci realizacji”.

Owa pseudofauna pleni si¢ tu bujnie na pozywce fermentu. Tak jest z niezdecydowana
rzeczywistoscia Ulicy Krokodyli, gdzie ,,nic nie dobiega do swego definitivum”. Schulz ko-
mentuje istotg tego stanu rzeczy: dzielnica ta ,,nie jest niczym innym, jak fermentacjq pra-
gnien przedwczesnie wybujata 1 dlatego bezsilng 1 pusta. W atmosferze nadmiernej tatwosci
kietkuje tutaj kazda najlzejsza zachcianka, przelotne napigcie puchnie i rosnie w pusta, wy-
deta naro$l, wystrzela szara 1 lekka wegetacja puszystych chwastow, bezbarwnych wiocha-
tych makow, zrobiona z niewazkiej tkanki majaku i haszyszu”.

Uczucia pierwotne — zto$¢, gniew — sa, podobnie jak i ,,fermentacja”, czynnikami prze-
obrazajacymi. Ciotka Perezja spointowala szalejaca na dworze wichure — wtasna ztoscia, ,,za-
cietrzewiala sig coraz bardziej w gniewie 1 stata si¢ jednym pekiem gestykulacji i ztorzeczen”,
po czym w oszalalej bieganinie malata coraz bardziej, zsychala sig, czerniata, aby na koniec
,»zetli¢ si¢ w ptatek popiotu, skruszy¢ w proch i1 nicos¢”. Ojciec, popadiszy w towiecka furie,
polowal na karakony, az wreszcie owa karakonia fascynacja wstrgtu, przemozne obrzydzenie
zaczeto dziataé, przeobrazajac ojca w karakona. Zmiany nastgpowaly stopniowo: czarne tuski
na paznokciach, podziat na segmenty, pozycja pozioma. Wprawdzie matka zapewnia, ze 0j-
ciec wyjechal, ale stwierdzenie to uwieloznacznia sprawg, nie uniewazniajac metamorfozy.
Podobnie — gniew ojca w sklepie doprowadzit do gwattownego spigtrzenia czynnikéw prze-
obrazajacych i szybkiej przemiany: ,,Matka przybiegla przerazona: — Co ci jest, Jakubie —
zawotata bez tchu. Chciata go, zrozpaczona, uderzy¢ w plecy jak kogos, kto si¢ zadtawil. Ale
juz bylo za p6zno. Ojciec zjezyt sig caly i nasrozyl, twarz jego rozkladata si¢ pospiesznie na
symetryczne cztony przerazenia, przepoczwarzata si¢ niewstrzymanie w oczach — pod cigza-
rem nieobjetej klgski. Nim zdotaliSmy zrozumie¢, co si¢ stato, zawibrowat gwattownie, za-
bzyczal i wional nam przed oczyma monstrualna, buczaca kosmata mucha stalowobigkitna,
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obijajaca si¢ w oszalaltym locie o wszystkie §ciany sklepu”.

I znowu komentarz odrealnia to zdarzenie, ale mu nie zaprzecza: ,,Nalezalo zreszta ten
krok ojca wzia¢ cum grano salis. Byt to raczej gest wewngtrzny, demonstracja gwattowna i
rozpaczliwa, operujaca jednak minimalng doza rzeczywisto$ci”. Tego rodzaju obwarowane
zastrzezeniem ,,dementi”, przyjmujac czesciowa prawdziwos¢ fantastycznego zjawiska, tym
bardziej potwierdza jego w pewnej mierze niewatpliwos$¢, jest srodkiem wzmacniania suge-
stywnos$ci mitu.

Dzieto pisarskie Schulza jest wielowarstwowe, niejednoznaczne: kazdy obraz kusi do roz-
maitych, rGwnouprawnionych interpretacji. Nie wytaczaja si¢ one wzajem. Mityzacja rzeczy-
wistos$ci, powrotne dziecinstwo — wreszcie autotematycznos¢ dzieta Schulzowskiego, na ktora
warto zwrocié szczegdlng uwage.

Kreacja pisarza jest zarazem swoja wlasng egzegeza, reguty Schulzowskiej rzeczywistosci
sa jednoczes$nie prawami procesu tworczego; program artystyczny Schulza jest w metafo-
rycznej transpozycji podzielany przez zywioty 1 moce Sklepéw cynamonowych, a samookre-
Slajace sformulowania, dotyczace samego pisarza i jego tworczosci, odniesione sa do zjawisk
opisywanych. Stad sugestywna tozsamo$¢, wspolnota pobudek i natury kreatora i1 kreacji,
biologii Zzywej materii i tworczej dziatalnosci artysty.

W recenzji o tworczosci Zofii Natkowskiej Schulz — zawsze sklonny do odnajdywania i
eksponowania swojej problematyki w dzietach innych pisarzy — pisze: ,,sztuka ma [...] ten-
dencj¢ do materializowania metafory, do jej uciele$niania i wyposazania realnym zyciem...”.
Radykalna tendencja realizowania metafory jest charakterystyczna cecha tworczosci Schulza.
I oto znajduje on sojuszniczke w postaci jesieni, ktorej przypisuje te same sktonnosci i poten-
cje: ,,Gdy z niezbadanych przyczyn metafory, projekty, marzenia ludzkie zaczynaja t¢skni¢ do
realizacji, przychodzi czas jesieni”. Zwierzal si¢ przyjaciotom, ze ,,zyje tylko w gtab, a nie
wszerz, jak inni ludzie”. Tak tez, nie inaczej, czynita jego rzeczywisto$¢ pisarska: ,,Jak to
wyrazi¢? Gdy inne miasta rozwingly si¢ w ekonomikg, wyrosty w cyfry statystyczne, w li-
czebno$¢ — miasto nasze zstapito w esencjonalnos$¢. Tu nie dzieje si¢ nic za darmo, nic nie
zdarza si¢ bez glebokiego sensu i1 bez premedytacji. Tu zdarzenia nie sa efemerycznym fan-
tomem na powierzchni, tu maja one korzenie w glab rzeczy i siggaja istoty”.

Z postaci Schulzowskich najczgsciej ojciec jest wyrazicielem pogladéw tworczych pisarza,
a komentarze jego zachowan i wypowiedzi sa takze glosami do zasad wlasnego pisarstwa.
Jest jakby znak rownania migdzy kodeksem natury a prawami kreatorstwa artystycznego,
ktore ma za zadanie nasladowac nature, bra¢ z niej przyktad — jedynie w zakresie stworczych
dziataf, demiurgii, a wigc nie w kopiowaniu jej urzeczywistnien, lecz we wiasnej, rownie
tworczej wynalazczos$ci.

»Postanowili§my [...] jeszcze raz ukonstytuowac $wiat, na mata skale wprawdzie, dla nas
tylko, ale podlug naszego gustu i upodobania”. W tak ukonstytuowanym Schulzowskim §wie-
cie rzeczywisto$¢ nadal programuje i urealnia artystyczna filozofig autora, jest jej nieustanna
egzemplifikacja, obrazowym 1 ol§niewajacym wykladem zalozen twoérczych pisarza, trakta-
tem o tworzeniu.

Stowo Schulza jest magiczna r6zdzka, nie sposdb wyobrazi¢ sobie jego §wiat poza materia
stowna, w transpozycji na jakakolwiek inna mowe sztuk. Jest nierozlacznie, organicznie
zwiazane z jego wizja. Dzigki precyzji stowa sztuka pisarska, poezja, w tak oczywisty sposob
staje si¢ 1 podmiotem, i przedmiotem Schulzowskich historii. ,,Nienazwane nie istnieje dla nas
— pisal. — Nazwac co$ — znaczy wlaczy¢ to w jaki$ sens uniwersalny”. Znaczy: stworzy¢. W
jednym z listow sformutowat: ,,To jest zreszta postulat humanizmu, zhumanizowanie catego
obszaru zycia, zeby coraz mniej rzeczy bylo unikajacych $wiatta mysli i uchylajacych si¢
przed stowem”. Ten najwigkszy obok Le$smiana poeta polski naszego wieku powiedziat:
»Poezja — to sa krotkie spigcia sensu migdzy stowami, raptowna regeneracja pierwotnych
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mitow”. Stowo Schulza nie jest stowem spotggowanym, oszczednym, lapidarnie dawkowa-
nym, jak w wybitnych utworach wspotczesnej poezji. Stowo Schulza jest elementem definicji,
sktadnikiem wielostownych obrazéw, istota prowadzaca stadny tryb zycia. Stowa te w dbato-
$ci o jak najwigksza celno$¢, jak najscislejsza doktadnos¢ uktadaja si¢ w zespoty o pozorach
pleonazmoéw, z ktorych kazdy wnosi do opisu, do analizy zjawiska jakie§ nowe pierwiastki
charakteryzujace, nowe punkty widzenia, uzupetniajace plastyczno$¢ opisu epitety. Dopiero
suma tego szeregu quasi-definicji daje pelnig¢ obrazu, wzbogaca go obfitoscia jednokierunko-
wych hipotez i twierdzen, nie noszacych pigtna tautologicznej zbedno$ci i monotonii. Stowo
Schulza stuzy konkretyzacji abstrakcyjnych tresci, racjonalizacji spraw irracjonalnych. A
wigc poetyckie mity przybieraja posta¢ traktatow, ulotne wrazenia otrzymujq sankcjg obiek-
tywnych praw, terminologia czerpie obficie z obcego stownictwa, na wzor rzeczowej nomen-
klatury naukowe;j.

Te stowa, te barbaryzmy, sa nie do zastapienia w ich Schulzowskim konteks$cie. Jarzyny,
przyniesione przez Adelg z targu, to nie roslinne i ziemskie sktadniki obiadu, ale ,,wegetatyw-
ne 1 telluryczne ingrediencje obiadu o zapachu dzikim i1 polnym”. Bez uszczerbku dla tresci
nie da si¢ tych termindéw przetlumaczy¢, odmieni¢ na rodzime. Schulzowska ,,topografia nocy
lipcowej” jest rOwnie niezastapiona, jak ,,zarys ogolnej systematyki jesieni”’. Niezmiernie
rzadko zdarzaja si¢ u Schulza zestawy tych wyrazow, ktore wydac si¢ moga przesadnie ,,0b-
cojezyczne”, jak np. gesty poigiowka Dodo podtrzymywaly ,,swa zywa mimiczna ekspresja
sugesti¢ rozumnego rezonansu”. Jednakze na ogét ta stylistyczna predylekcja pisarza ma
swoje istotne uzasadnienie. Przeszczepienie stownictwa wiedzy w rejony mitu jest zabiegiem
jak gdyby weryfikujacym mechanizm Schulzowskiego $wiata.

,»J€zyk nasz nie posiada okreslen, ktore by dozowaty niejako stopien realnosci, definiowaty
jej gestos¢” — pisze Schulz w jednym z utworow. Ta magiczna umiejetnos¢ jest wielkim osia-
gnigciem pisarstwa Schulza. Ten czarodziej-przeobraziciel nie rezygnuje jednak z poréwnania
konwencjonalnego, z owych ,,niby”, ,,jakby”, ,,jak gdyby” czy ,,zdawaloby si¢”.

I tak: ,,pokodj napelniat si¢ cieniem, jakby pograzony w $wiatto gltebi morskiej”, jarzyny
,niby zabite gtowonogi 1 meduzy”. ,,Zdawalo sig, ze te drzewa afektuja wicher”. To jest
pierwszy stopien, zaledwie sygnalizujacy mozliwosci. W drugim stopniu — magia zaczyna
dziala¢, wrazenia obiektywizuja si¢ i przenosza na swoj przedmiot: ,, Czas zmylony cisza
odptywa na chwilg¢ wstecz poza siebie i przez te nieliczone chwile ro$nie z powrotem noc na
falujacym futerku kota” lub ,,wytrzasa przez okno wielka, obfita pierzyng i leca na miasto
puszki pierza, gwiazdki puchu, leniwy wysiew rojen nocnych”, wreszcie w trzecim stopniu —
metafora, stajac si¢ metamorfoza, prowadzi do najdziwniejszych, lecz uzasadnionych swym
wewngtrznym mechanizmem, przemian.

Sanatorium Pod Klepsydra jest ucywilizowanym Hadesem, bowiem styl Schulza intelektu-
alizuje mit, uwspoiczesnia kosmogoni¢. Schulz przekonuje swym dzietem: bogowie sa wsrdd
nas, prastare mity odradzaja si¢ jako nam réwiesne, cuda dzieja si¢ w kazdej chwili. Wszystko
to istnieje — moca stworczej wyobrazni — nie w siddmej sferze, ale pod powtoka pospolitosci,
w powszednim dniu, w rzeczach zwyczajnych. Sugestywno$¢ tego artystycznego objawienia,
jego nieodparta oczywisto$¢ jest tak wielka, ze podyktowata Witkiewiczowi, entuzjascie
Schulza, nastgpujace stowa: ,,Ukazana jest niezgi¢bialna dziwno$¢ codziennosci: w miejscu,
w ktorym kazdy czulby sig jak wigzien, czuje si¢ cztowiek pod sugestia Schulza jakby w cia-
glej podrdzy [...] ...przeblyskuje w tym, co pisze Schulz, nadzieja, ze ta najcenniej-
sza dziwno$§¢ moze by¢ udziatem kazdego, pod jakimi warunkami,
jeszcze nie wiemy. Moze to wyjasni nam Schulz w swoich dalszych
pracach” (podkr. J. F.). Witkiewicz, szukajacy w najrézniejszych narkotykach wizyjnej
»dziwnosci istnienia”, jak gdyby posadzat Schulza o posiadania recepty, ktorej ujawnienie
pozwolitoby wszystkim wkroczy¢, sladem pisarza, w regiony wielkiej herezji! W tej wzru-
szajacej nadziei Witkiewicza jest $wiadectwo ol$nienia Sklepami cynamonowymi, urzeczenie
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ich wewngetrzna autonomiczng prawdziwoscia, jakby nie bedaca dzielem pisarza, lecz rezul-
tatem jakich$ magicznych wtajemniczen, przekazywalnych sekretow.

Rzeczywistos¢ Schulzowska nie jest Arkadia szczgsliwa. Magia otwiera wprawdzie swoim
zaklgciem wszystkie sezamy zamknigtej na glucho cudownosci i zaprzgga zjawiska do no-
wych znaczen, rzeczy — do nowych funkcji, ale zna tez urod¢ smutku, urok leku, kleske, be-
daca okupem za wszedobylska wolno$¢ wyobrazni. Wielka ptaszarnia ojca zostaje unice-
stwiona przez uosobienie zdrowego rozsadku — Adelg; ptaki powracaja do swego mistrza w
postaci strzgpoéw, zmarniatych resztek, ktore gawiedz straca na ziemig kamieniami.

Rzeczywistos¢ Schulzowska musi 1 chce by¢ swoiscie prawdopodobna, nie moze si¢ wigc
wyrzec elementdw cierpienia, lagodzac je tylko ambiwalencja i poczuciem odwolalno$ci
faktow. Tu bowiem nic nie jest ostatecznoscia, to, co si¢ stato, zawsze jeszcze moze si¢ ,,0d-
sta¢”. Ani przegrana, ani zwycigstwo nie jest definitywne, nawet §mier¢ jest problematyczna i
niepewna. W tym powszechnym zachwianiu dogmatow i praw natury rodzi si¢ jednoczesnie
niepokoj wieloznacznoéci rzeczy i nadzieja realizacji marzen, tworcza rado$¢. Zadna kreacja
nie jest krancem mozliwosci, za kazda rysuja si¢ nastgpne, nieprzeliczone perspektywy.
,»Gtdwna rzecz, azeby nie zapomnie¢ [...] ze zaden Meksyk nie jest ostateczny, ze jest on
punktem przejscia, ktory §wiat przekracza, ze za kazdym Meksykiem otwiera si¢ nowy Mek-
syk, jeszcze jaskrawszy — nadkolory i nadaromaty...”.

Rzeczywistos¢ Schulza i jego dziela sa jednym 1 tym samym. Wyrazem tworczego buntu
przeciwko $wiatu, ktory jest krélestwem ,,codziennosci, zdeterminowaniem wszystkich moz-
liwosci, rekojmia nieprzekraczalnych granic, w ktorych juz raz na zawsze jest [...] zamknig-
ty”. Wypowiedzi podobne, okreslajace zadania Schulzowskiej sztuki, rozsiane sa w wielu
utworach. Stanowia poetycki komentarz nowej mitologii, kreacji tak zywej, ze moze sobie
pozwala¢ bezkarnie na autoironi¢, na — zaostrzajace procesy swej biografii — krzyzowanie
romantyki z komedia, wzniostosci z blazenada.

Schulz drazy w glab, sigga do korzeni, do grzybni naszych poje¢ 1 wyobrazen. Jest to re-
gresja w podswiadomo$é, w dziecinstwo, w prastowo, w duchowa archeologig, ,,wylegarnie
historii”.

»,Dopiero poza naszymi stowami [...] szumi ten ciemny, nieobjgty zywiol”. ,, Tak dokonuje
si¢ W nas regresja na catej linii, cofanie si¢ w glab, powrotna droga do korzeni”. Ingerencja
stowa, semantyki w tych glebiach, formulowanie niewyrazalnego — to zadanie poetyckiego
definicjonizmu Brunona Schulza. To byla zarazem jego heroiczna walka z wlasnymi depre-
sjami 1 opornym materiatem. W listach nazywat siebie ktamca, ktory ,,musi przekonywajaco
przedstawi¢ jako ziszczone i realne, co jest w nim naprawd¢ w ngdznym rozpadzie i chaosie”.
Lektura Rilkego, najulubienszego poety Schulza, byta mu stala pociecha, podtrzymaniem na
duchu w tworczych zmaganiach. ,,Istnienie jego ksiazek — pisat w liscie — jest gwarancja, ze
zagmatwane, ghuche masy niesformutowanego w nas moga wydostaé si¢ jeszcze na po-
wierzchni¢ cudownie wydestylowane”.

Sklep ojca jest mitycznym pierwowzorem sztuki Schulza, sklep, ktory ,,niedocieczony i
bez granic stat poza wszystkim, co si¢ dziato, mroczny i uniwersalny”. I on taczyl w sobie
procentujaca ,,stokrotnie, ciemna, odstata kolorowos¢ rzeczy”, magie wielobarwnej materii —
z ich racjonalizacja w postaci terminologii surowego kupieckiego obrzadku: w rachunkach,
konto-korrentach, ultimach — uziemiajacych, chwytajacych w sidta rubryk ulotne czarodziej-
stwo. Oto przeniesiona w sceneri¢ patriarchalnego kupiectwa zasada tworczosci Schulzow-
skiej: wspotdziatanie mitu z matematyczng $cistoscia, magia i definicja.
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EPILOG ZYCIORYSU

Cale zycie Brunona Schulza przebiegato pod znakiem odczuwanego przezen zagrozenia,
cala jego tworczos¢ byla ucieczka przed tym zagrozeniem, majacym swe glowne zroédlo w
potegujacej doznania nadwrazliwosci psychicznej, dla ktorej powszednie niedogodnosci sta-
waly si¢ kataklizmem, a potencjalne niebezpieczenstwo — swym groznym spetnieniem.

Znalaztszy si¢ w liczniejszym towarzystwie, w$réd obcych mu ludzi, w cudzym domu —
Schulz zatracat sig, czut si¢ wydany na tup groznej, przekreslajacej go obcosci, zagrozony w
samej swojej istocie. MOwiono wowczas o nim, ze jest dziecigco niesmiaty, ze mnac machi-
nalnie pol¢ swej marynarki, wyglada jak uczniak wyrwany do tablicy albo jak dziecko, ktére
rozglada si¢ ze strachem i nie znajduje wsrod otaczajacych ani jednego rowiesnika, do
ktorego mogtoby sig¢ zblizyc¢.

Byl po swojemu zabobonny i usitowal w zyciu zazegnywac paralizujace go poczucie za-
grozenia. Gtbwna metoda zazegnywania byta mu twérczos¢. Na co dzien mial jeszcze inna, w
ktorej irracjonalng skuteczno$¢ wierzyl. Byt to znak domku: prostokat ze stozkiem dachu i
wyrostkiem komina — jak na prymitywnym dziecigcym rysunku. Rysowat go palcem na $cia-
nie, w powietrzu, na stole — otowkiem na skrawku papieru. Tym infantylnie zabobonnym
gestem magicznym odtwarzat w sobie zacisznos$¢. zakldcona przez napierajace nan podmuchy
obcosci.

Ten domek trzeba bylo odbudowywac przesadnym gestem wciaz na nowo. Ale zblizat si¢
czas utraty wiary w magi¢ nierealnego ,,domku”, kiedy najgrubsze mury doméw prawdzi-
wych przestawaty by¢ ostona. W tych czasach miat si¢ poczu¢ bezdomny i osamotniony — juz
nie tylko odarty ze $cian 1 murdéw, ale nawet ze ztudzen. Gloryfikator zacisznosci domu
czlowieka znalazl si¢ w czasie nieludzkim. Kiedys$ pisal: ,,Dom czlowieka staje sig, jak
stajenka betlejemska, jadrem, dookota ktorego zaggszczaja przestwodr wszystkie demony,
wszystkie duchy goérnych i dolnych sfer”. Demony przestaly si¢ czai¢ i zatriumfowaty, nie
odpedzane juz zadnym magicznym zaklgciem: ani infantylnym ,,znakiem domku”, ani genial-
nym mitotworstwem.

Tworczo$¢ pomagata mu kiedys przezwycieza¢ obezwiladniajace stany, byta remedium na
nie. Jedynie w sferze erotycznej masochizm pozwalal Schulzowi czerpaé satysfakcj¢ z ,,za-
grozenia”, ktorego sprawczyniami byly kobiety. To masochistyczne zado$cuczynienie, prze-
nikajace do jego plastycznych i pisarskich kreacji, nie dyfundowalo jednak w praktyce zycio-
wej poza te ograniczona sfer¢ doznan. Przymus, napor prozy zyciowej, cierpienia — zawsze
wytracaly mu pioro z reki.

Przy wrazliwo$ci tej miary sama praca nauczycielska w szkole byta dla Schulza nie tylko
wyjatawiajaca, ale przyczyniata si¢ w coraz wigkszym stopniu do powstawania beztworczych
okresow, przejawiata si¢ w glebokich i dtugotrwatych stanach depresyjnych. Nie trzeba byto
az odglosow przyblizajacej si¢ wojny, by odczuwac niepokdj przed zawsze groznym jutrem.

Wolnos$¢ 1 bezpieczenstwo jednostki jak najrozleglej pojgte, w aspekcie metafizycznym, to
jeden z kluczowych obsesyjnych probleméw pisarstwa Schulza. Mityczny czas, relatywny i
postuszny ludzkim pragnieniom, jest w jego tworczosci ratunkiem przed przemijaniem, przed
uwigzieniem w czasie, przed jednoznaczno$cia ludzkiego losu. Figury panopticum, ,kalwa-
ryjskie parodie manekindw” z Traktatu o manekinach, sa upostaciowaniem niewoli duchowe;j,
przyktadem formy, ktora nie jest wyrazem, lecz wigzieniem tego, co w sobie przemoca za-
warla.

Zapewne Schulz mitolog-kreator w roli zaharowanego nauczyciela rysunkow i robot recz-
nych — to sprzeczno$¢ 1 gwalt zadany jego osobowosci na obraz i podobienstwo figur wosko-
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wych, owych ,jarmarcznych parodii”, ktérym przemoca narzucono obca im biografi¢ ze-
wnetrzng. W tym sensie, piszac o mieszkancach panoptikow, ,,walacych pigsciami w $ciany
swych wigzien”, pisal o sobie samym, a takze o czlowieku wspotczesnego Swiata w ogole,
wprzegnigtym w tryby bezdusznej totalitarnej machiny.

W przeddzien realnego kataklizmu Schulz snut plany tworcze, wierzac jeszcze, ze oto zbli-
za si¢ czas ich pehiejszej realizacji. W 1939 roku pisat w liScie do znajomej: ,,Najchgtniej
usunatbym si¢ z jakim$ jednym cztowiekiem w zupelne zacisze i zabrat si¢ jak Proust do
sformutowania ostatecznego mego §wiata”.

Nie wiadomo, czy tym opus magnum miata by¢ powies¢ pt. Mesjasz, o ktorej kontynu-
owaniu i ukonczeniu marzyt, czy tez zamierzat rzecz nowa, majaca by¢ ukoronowaniem jego
pisarstwa. Plany te, nazbyt p6zno powzigte, nie miaty by¢ juz nigdy zrealizowane. Do ich
snucia upowaznialo go jednak bliskie ukonczenie nowej ksiazki, ztozonej z czterech wigk-
szych opowiesci, nad ktora od kilku lat pracowal, a ktorej rekopis przepadt bez wiesci w la-
tach hitlerowskiej okupacji.

,»Kiedy te opowiadania bgda gotowe do druku, jeszcze nie wiem — pisat w 1939 roku. —
Niezdolno$¢ do wyzyskiwania okruchow i1 odpadkow czasu zmusza mnie do odtozenia osta-
tecznego wykonczenia ich do wakacji”.

Mozna przypuszczaé, ze ksiazka zostata ukonczona. Z koncem tych oczekiwanych wakacji
wybuchta wojna i zastata juz Schulza w Drohobyczu, dokad wrécit z Truskawca przed rozpo-
czeciem roku szkolnego. Najpierw do miasta wkroczyly wojska hitlerowskie, by wkrotce
ustapi¢ miejsca wladzom sowieckim. Drohobycz znalazt si¢ poza zasiggiem niemieckiej oku-
pacji, wlaczony zostat do terytorium Ukrainskiej Republiki Radzieckiej. Wkrétce okazato sig,
ze w nowej sytuacji politycznej Schulz nie mogt dostosowac si¢ do ciasnych schematow,
sztywnych wymogow, stawianych pisarzom, do obowiazujacej receptury literackiej. Owcze-
sna polityka kulturalna zacie$niona kultem jednostki i zaostrzona racjami aktualnej sytuacji
politycznej — nie tolerowata Schulzowskiego genre'u, tak dalekiego formalnie od obowiazuja-
cego modelu literatury popularnej, tak nieprzydatnego dla spetniania doraznych potrzeb agita-
cyjno-politycznych.

Zdawat sobie sprawe ze swej nieprzydatnosci w nowych warunkach. Pisat w liscie: ,,Zo-
statem zaproszony specjalnym listem do wspotpracy w «Nowych Widnokrggach», miesigcz-
niku polskim pod redakcja Wasilewskiej. Ale c6z moge dla nich napisa¢? Coraz bardziej
przekonujg sig, jak daleki jestem od rzeczywistego zycia i jak malo orientuj¢ si¢ w duchu cza-
sow. Wszyscy jako$ znalezli jaki$ przydziat, ja zostalem na lodzie. Pochodzi to z braku ela-
stycznosci, z pewnej bezkompromisowosci, ktorej nie chwalg”.

Pomimo to wystat do Lwowa, do redakcji ,,Nowych Widnokregow”, swoje nie drukowane
nigdzie opowiadanie o pokracznym synku szewca, uderzajaco podobnym do szewskiego zy-
dla. Utwor, oczywiscie, zostat zdyskwalifikowany, a jeden z cztonkow redakcji miat o§wiad-
czy¢ w zwiazku z tym Schulzowi, gdy ten odwiedzit osobiscie lokal redakcyjny: ,,Nam Prou-
stow nie potrzeba”. Zgngbiony 1 wstrzasnigty ta kategoryczna sentencja, powtarzat ja znajo-
mym wielokrotnie dla udokumentowanie faktu, Zze jako pisarz nie ma juz na co liczy¢. Nie
mogac dziata¢ jako twoérca, mogl zarabia¢ jako rzemieslnik. Oprocz pracy nauczycielskie;j,
ktorej — jako gltownego zrodla utrzymania — nie mogh si¢ wyrzec, pracujac nadal — az do
czerwca 1941 r. — w obu szkotach: w bylym Gimnazjum Jagietty i w Gimanzjum im. Sternba-
cha, tak zwanej ,,szkole Blata™, jat zarobkowac teraz jako plastyk. Nie oznaczato to bynajm-
niej dziatalnosci artystycznej. Sam Schulz z naciskiem mowit i1 pisal w listach o ,,rzemies$lni-
czym malowaniu” czy rysowaniu. Polegalo ono na wykonywaniu zaméwionych przez miej-
scowych urzednikow okolicznosciowych rysunkéw do gazety i wielkich malowidel, przed-
stawiajacych przede wszystkim twarze m¢zow stanu, ze Stalinem na czele. W rozmowach z
bliskimi Schulz uskarzat si¢ na t¢ koniecznos$¢ pseudoartystycznego zarobkowania. Malowa-
nie wielkich portretow na modle¢ naturalistyczna, metoda tzw. ,,wcierek”, nie wychodzito

60



Schulzowi najlepiej: bruzdzita tu jego nie dajaca si¢ — mimo wszystko — ukry¢ indywidual-
nos¢ artystyczna. Niektorzy jego byli uczniowie, plastycy amatorzy, robili to jakoby znaczniej
zr¢ezniej. Z odcieniem rozbawienia pomieszanego z niesmakiem opowiadat o swoich rze-
mie$lniczo-malarskich kiopotach i przygodach. Redakcja miejscowego dziennika polecita mu
wykonac¢ ilustracjg¢ czy winietk¢ do reportazu o zniwach. Polecenie wykonat, ale natychmiast
zostal wezwany do redakcji, gdzie zazadano oden... ideologocznego retuszu: dorysowania
butdw bosym, pracujacym przy zniwach dziewczynom. Dorysowat bez sprzeciwu: nie trak-
towatl tych prac powaznie, nie lokowal w nich swych ambicji twérczych. 1 kiedy ktoregos
dnia okazato si¢, ze powieszone na budynku ratusza wielkie malowidto przedstawiajace po-
dobizng Stalina, wykonane na zamoéowienie miejscowych wtadz przez Schulza, zostato zanie-
czyszczone przez kawki, powiedzial przyjaciotom, Ze oto po raz pierwszy w zyciu fakt znisz-
czenia dzieta jego wlasnych rak sprawia mu tak zywe zadowolenie.

Do poglebiajacej si¢ depresji przytaczyta si¢ jeszcze choroba — kamica nerkowa — zmu-
szajac Schulza do kuracji w Truskawcu 1 obezwladniajac go jeszcze bardziej. Jego sztuka
pisarska powrécita do dawnego sposobu przekazu — ujawniania utwordéw piodra jedynie naj-
blizszym przyjaciotom. Tylko Ze kiedy$ jej zamknigcie w prywatnym obrgbie epistolarnych
zwierzen bylo wynikiem przede wszystkim rozlicznych okolicznosci osobistej natury, pod-
czas gdy obecnie dzielo jego powrocito do szuflady z wyroku czynnikéw decydujacych o
tym, co jest godne opublikowania, co za$ na druk nie zastuguje.

Gléwnym odbiorca tych znoéw skazanych na pozostawanie w rgkopisach utwordéw, naj-
istotniejszym ich czytelnikiem — stata si¢ w tym okresie Anna Plockieréwna. Jej obecnos¢, jej
czytelnicza wrazliwo$¢ na tworczos$¢ autora Sklepow cynamonowych, jej partnerstwo w dys-
kusjach o sztuce — to czynniki, podtrzymujace Schulza na duchu, rozniecajace zagrozone
okoliczno$ciami ozywienie intelektualne. Schulz poznat ja juz przed wojna w pobliskim Bo-
rystawiu, dokad przyjezdzata, by odwiedzi¢ swego kolegg — malarza Marka Zwillicha, jako
studentka warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Juz wowczas byta entuzjastka pisarstwa
Brunona Schulza. Teraz, w 1940 roku, przyjechata z okupowanej Warszawy do Borystawia,
przekradlszy si¢ przez granice Owczesnego Generalnego Gubernatorstwa. Zamieszkata w do-
mu Zwillichow wraz z narzeczonym, Markiem, a przyjazn migdzy nia a Schulzem zacie$nita
si¢ jeszcze bardziej, podsycana adoracja, jaka Schulz okazywal Ani. Ocalate listy do niej sa
ostatnimi stowami pisarza utrwalonymi jego pidrem.

W tym czasie nie pisal chyba nic nowego. Porzadkowat tylko swoje notatki, udostepniat
Ani zawarto$¢ swych szuflad. Jako nauczyciel rysunkow przystapit do pracy w Gimnazjum
im. Sternbacha, ktére, jako szkota, istniato juz od lat, a Schulz jeszcze w latach przedwojen-
nych uczyl tam okresowo, niezaleznie od swej stalej pracy w gimnazjum panstwowym. Nie
uchylat si¢ tez od prac spotecznych, do ktorych go powotywano. Tak na przyktad w 1940 r.
zasiadl w komisji wyborczej w czasie powszechnych wyboréw do ,,Wierchownego Sowietu”,
a takze pracowat nad przystrojeniem lokalu wyborczego. Tworzono wowczas 10-letnia szkote
srednia z polskim jezykiem nauczania, a Schulza powolano do komisji przyjmujacej nauczy-
cieli do Zwiazku Zawodowego. Pomimo, ze chorowat w tym czasie — przechodzit bolesne
zabiegi usuwania kamieni nerkowych — nigdy nie odmawiat przyjecia dodatkowych obowiaz-
kow, ktorymi go obarczano. Owe kamyki, ktore wydobyto, przechowywat skrz¢tnie w pude-
teczku. Sytuacja musiata by¢ dlan bardzo bolesna. Byt bezbronny i bezwolny. Jego przyjaciel,
J. Kosowski, pisze: ,,Nie znosit zgietku i1 szczgku. Przeciez polityka to nieustanna walka, a
Schulz, gdyby mu wypadto walczy¢ nawet o zywot wieczny, nie siggnatby po patke. Mial w
woreczku zotciowym wodg lawendowa. Skad mu si¢ to wzigto, ze si¢ wtedy krzatat w poblizu
polityki, nie wiem — przypadek”.

Cho¢ proba wydrukowania utworu w ,,Nowych Widnokregach” skonczyta si¢ fiaskiem,
Schulz usitowal jeszcze doprowadzi¢ do opublikowania innego opowiadania, jedynego, jakie
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napisat po niemiecku dwa lata przed wojna. Wystat wiec Heimkehr do niemieckiej redakcji
wydawnictwa literatur obcych w Moskwie — niestety 1 tym razem bez rezultatu.

Nadszedt czerwiec 1941 roku, wybuchta wojna niemiecko-sowiecka, Drohobycz znalazt
si¢ pod hitlerowska okupacja. Rozpoczat si¢ ostatni, tragiczny etap zycia pisarza.

Poczatkowo nikt jeszcze nie mogl przewidzie, jakie rozmiary przybierze hitlerowska ak-
cja eksterminacyjna wobec ludnosci zydowskiej. Na razie Schulz wraz z rodzing pozostat w
swoim domu przy ulicy Florianskiej, pozbawiony jakichkolwiek mozliwos$ci zarobienia na
zycie. Wszyscy Zydzi zostali napietnowani opaska z gwiazda, ktora obowiazkowo musieli
nosi¢ na rgkawie. W tym pierwszym okresie okupant tolerowal i zatrudniat fachowcow,
gtéwnie rzemieslnikow zydowskich. Schulz, idac za rada znajomych, ztozyt podanie do Ju-
denratu, zataczajac swoje rysunki, aby jako ,,potrzebny Zyd” uzyskaé przywileje — to znaczy:
przydziat chleba i watla nadziej¢ przetrwania.

Rysunkami zainteresowat si¢ gestapowiec Feliks Landau, stolarz z Wiednia, podajacy si¢
za architekta, referent do spraw zydowskich w drohobyckim gestapo, jeden z gtéwnych mor-
dercéw Zydéw Drohobycza.

Schulz, nie znalaztszy pomocy w Judenracie, jedyna gwarancj¢ bezpieczenstwa widzial w
protekcji swego gestapowskiego ,,mecenasa”. Istotnie, dzigki zatrudnieniom, jakie mu zlecit
Landau, Schulz zaliczony zostat do kategorii ,,potrzebnych Zydéw”: nosit na rekawie tzw.
glejt — opaske w oprawie z celuloidu, chroniaca go, jako fachowca, przed tapankami czy wy-
wozka do obozow.

Landau zatrudniat Schulza, jako niewolnika, przede wszystkim prywatnie: kazal si¢ por-
tretowa¢, malowa¢ mieszkanie, nabywal oden rysunki za zywno$¢ itp. Tak migdzy innymi
Schulz wykonat jego portret, bedacy potaczeniem sztuki plastycznej i — specjalnosci Landaua
— stolarszczyzny. Byla to mozolna i kunsztowna mozaika, ztozona z ré6znobarwnych kawat-
kow forniru, czyli okleiny stolarskiej, uktadanych metoda intarsji. W willi, w ktorej mieszkat
Landau, Schulz na jego polecenie wykonywal malowidta $cienne; w sypialni gestapowskiego
synka pokryt $ciany barwnymi ilustracjami basni. Za te bezptatne prace Landau rewanzowat
si¢ Schulzowi, zapewniajac mu osobiste bezpieczenstwo, zapraszajac niekiedy na obiad lub
darowujac nieco zywnosci. Schulz musial przeciez w tych najci¢zszych latach wyzywic¢ takze
swoja siostrg, siostrzenca Zygmunta i kuzynke, ktérzy nigdzie nie pracowali.

Niezaleznie od tych prywatnych robot dla Landaua Schulz — z polecenia miejscowego ge-
stapo — wykonywat freski w budynku tzw. Reitschule — szkoty jazdy — oraz w siedzibie ge-
stapowcoOw.

Kiedys, przed laty, w liscie do przyjaciotki wyznawat z radoscia: ,,Czy to nie jest szczescie
niezastuzone i niesprawiedliwe, ze nam ksiazka przynosi — procz innych dobr jeszcze przyja-
ciol?” Teraz mogt mysle¢ z rdwna, jesli nie wigksza wdzigczno$cia o swoim malarstwie.
Czul, wiedzial, ze swoim talentom plastycznym zawdzigcza zycie. W okresie malowania fre-
skow byl ozywiony nadzieja, chodzit jak w transie, wierzyl, ze jego praca malarska zapewnia
mu zycie. Wiedzial, ze ten stan bezpieczenstwa trwac bedzie, dopoki nie ukonczy nakazanych
mu prac. Totez zwlekat, opdzniat ich wykonanie i peten obaw wyrazat w rozmowach z przy-
jaciétmi niepokoj, czy ta jego gra na zwtoke nie zostata dostrzezona w gestapo przez wiadcow
jego zycia i $mierci.

W budynku zdarto tynki ze $cian, ustawiono rusztowania i Schulz calymi dniami malowat,
trzymajac si¢ kurczowo drabiny w obawie przed upadkiem. Gtéwnym motywem tych freskow
byly postacie kobiece, co by¢ moze takze sprawiato, ze przymus tej niewolniczej pracy byt
mu mniej gorzki. W 1942 roku gestapo zatrudnito go ponadto przy katalogowaniu skonfisko-
wanych ksiggozbioréw, ztozonych w drohobyckim Domu Starcéw. Trzonem tych zbiorow
byta skonfiskowana jeszcze przez wladze sowieckie biblioteka jezuitoéw z Chyrowa. Z czasem
ilos¢ ksiazek wzrosta, wskutek hitlerowskich konfiskat zbiorow publicznych i1 prywatnych,
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tak ze w Domu StarcoOw znalazto si¢ w rezultacie ponad sto tysigcy toméw. Przy porzadko-
waniu tych ksiggozbioréw pracowat wraz z Schulzem jego znajomy, mtody adwokat Izydor
Friedman. Praca ta trwata kilka miesigcy 1 byla mniej uciazliwa niz praca fizyczna, ktorej
Schulz nie mogltby podota¢. Byl przy tym nie zagrozony szykanowaniem i biciem, co byto
codziennym udziatem Zydow pracujacych dla okupanta pod esesowskim nadzorem. Skatalo-
gowanie ksiazek miato postuzy¢ wiadzom hitlerowskim do selekcji zbiorow, ktore czgsciowo
przeznaczono do wywiezienia, cz¢sciowo do zniszczenia.

Schulz na rozkaz gestapo shuzyt jako rzeczoznawca przy ocenie zrabowanych dziet sztuki
— gldwnie obrazow. Oficer gestapo, nazwiskiem Pauliszkis, nakazat Schulzowi sporzadzenie
referatu-sprawozdania o ksiazkach zgromadzonych w Domu Starcow. Schulz napisat zadany
elaborat $wietng niemczyzna, tak ze wklad Pauliszkisa ograniczyl si¢ tylko do zlozenia pod
tym tekstem swego podpisu i wystania referatu do Berlina.

Przyjaciele z Warszawy usitowali przyj$¢ Schulzowi z pomoca, przygotowywali dla niego
pieniadze i1 falszywe dokumenty. Ale jego paralizowat Igk, obawa przed schwytaniem. Nie
mogl si¢ zdecydowac na ucieczke, nie chciat na pastwe losu pozostawi¢ rodziny, ktéra znala-
ztaby si¢ w sytuacji bez ratunku. Jak w jego tworczosci — mozliwosci realizowaty si¢ w wy-
obrazni, obawy wyrazaty si¢ w najstraszliwszych spetnieniach, przesladujacych go na jawie i
we $nie. Zwierzal si¢ przyjaciolom, ze juz widzi siebie jadacego pociagiem z zaciemnionymi
niebieska farba szybami. Na jakiej$ matej stacyjce pociag zatrzymuje sig, stycha¢ podkuty
krok zandarmoéw, §wiatlo rgcznej latarki pada mu na twarz 1 stycha¢ stowa: Komm, du Jude,
komm! Tak dotkliwie i dotykalnie przezywal swoja ucieczk¢ w wyobrazni, ze nie mogt sie
juz zdoby¢ na ryzyko zaznania jej w rzeczywistosci.

Do pozostania w Drohobyczu przyczynita si¢ takze wiara Schulza, ze najpewniejsza gwa-
rancja przetrwania jest dlan protekcja Landaua. Ufal, Ze snobujacy si¢ znajomoscia z artysta
gestapowiec, eksploatujacy dla siebie jego umiejetnosci plastyczne, we wlasnym interesie
bedzie dbal o to, by nie stalo mu si¢ nic ztego. Przekonanie to bywato tak silne, ze chwilowa
nieobecnos¢ Landaua w Drohobyczu sktaniata Schulza do paniki. Raz, juz we wrze$niu 1942
r., w czasie jednodniowej nieobecno$ci gestapowskiego protektora, Schulz z siostra i sio-
strzencem ukryt sie wraz z kilku Zydami w piwnicy pustej willi, skad wyszedl dopiero po
uptywie doby, z chwila powrotu Landaua. Willa ta, przy ul. Sw. Barttomieja, ktorej wtasci-
cieli wyrzucili Niemcy, stata juz dtugo zamknigta 1 nie zamieszkana. Otrzymawszy od wiasci-
cieli, Moronidéw, zapasowe klucze, Schulz z rodzina, rabin Awigdor i inni znalezli w niej
kryjowke, ktéra o mato nie zostata zdekonspirowana ogniem, rozpalonym noca w piecu przez
ukrywajacych si¢ w piwnicznych zakamarkach. Schulz opuscit schronienie, a siostra pozo-
stala nadal z Awigdorami, az do czasu kiedy ukrywajacy si¢ w willi odmowili jej schronienia,
obawiajac si¢ — zreszta nie bezpodstawnie — ze mogtaby zdradzi¢ ich i swoja obecnos$¢ w cza-
sie ataku nerwowego.

Do listopada 1941 roku nadzieje Schulza byly jeszcze zywe: mieszkat nadal w swym domu
przy ul. Florianskiej, utrzymywat kontakt z Anna, rzadszy juz wprawdzie i tylko listowny, ale
bardzo dla niego istotny. Dzigki temu kontaktowi chciat 1 potrafit — mimo biedy i1 zaszczucia —
prowadzi¢ dysputy na temat sztuki, nie zobojgtniaty jeszcze, nie ograniczony jedynie do naj-
pierwotniejszych emocji: glodu i Igku. Pisat do Anny: ,,Mysl o Pani jest dla mnie prawdziwym
jasnym punktem, odgradzam ja od powszednich mysli i chowam na najlepsze chwile, wieczo-
rem. Jest Pani partnerka moich wewngtrznych dialogdw o sprawach istotnych dla mnie”. I kie-
dy napomykal w liscie: ,,Przeczucie mowi mi, ze si¢ wkrétce jeszcze spotkamy...” — wyrazat w
tym ostroznym niedomowieniu zapowiedz swego zamierzonego wyjazdu do Warszawy, dokad
wiasnie dwudziestoszescioletnia Ania z narzeczonym wybierala si¢ potajemnie.

By¢ moze, ze tgsknota za Anna przemogtaby Igki i opory, sklaniajac Schulza — mimo
wszystko — do ucieczki w $lad za niag do Warszawy. Niestety stalo si¢ inaczej: Ania i Marek
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nie zdazyli wyjechaé. W czasie drugiego masowego pogromu Zydow w Borystawiu, prze-
prowadzonego przez okupanta przy pomocy faszystowskiej milicji ukrainskiej w dniu 27 li-
stopada 1941 roku, zostali wraz z setkami innych wyciagnigci z domu, wywiezieni pod Tru-
skawiec, tam zamordowani i pogrzebani w masowej mogile lesnej. Ten pierwszy, inspirowa-
ny przez hitlerowcéw masowy mord odbyt si¢ na terenach Schulzowskiej Republiki marzen,
W uwiecznione] przezen scenerii dziecinstwa — gdzie zwyci¢zat dobroczynny urok $wiata,
gdzie niegrozny pozor niebezpieczenstw dodawat tylko blasku niczym nie zagrozonej egzy-
stencji. Stalo si¢ to doktadnie tam — w pigknym podtruskawieckim lesie.

To tragiczne wydarzenie wstrzasngto Schulzem do glebi. Po tym ciosie nie podzwignat si¢
juz do konca. Niedlugo potem nastapito przymusowe przesiedlenie do getta. Musial nagle
opusci¢ dom, w ktorym spedzit trzydziesci kilka lat, 1 zamieszka¢ w getcie, przy ulicy Stolar-
skiej 18, w jednej izbie matego parterowego domku. Musial pozostawi¢ swoje rzeczy, ktorych
nie zdotatby pomiesci¢ w nowym miejscu zamieszkania. Wowczas postanowit ratowac to, co
byto dlan najwazniejsze: swoje prace pisarskie i plastyczne, zapobiec ich zagladzie. Powierzyt
wigc swoje rysunki i rekopisy ludziom mniej zagrozonym, jakim§ — jak méwit — , katolikom
spoza getta”. Kim byli ci depozytariusze — niestety do dzi§ nie wiadomo.

Stan zdrowia Schulza ulegal ciaglemu pogorszeniu. Od czasu do czasu probowal jeszcze
leczy¢ si¢ ambulatoryjnie w drohobyckim szpitalu, pdzniej — unikajac zbgdnego pokazywania
si¢ na ulicach — zaniechat leczenia. Nadszedt okres gwaltownych i czestych przeskokéw od
naglej, wzmagajacej si¢ nadziei ocalenia — do stanu zupelnego zatamania.

Kiedys spotkat go na ulicy kolega, nauczyciel panstwowego gimnazjum. Schulz przygne-
biony, ale pozornie spokojny, powiedziat nagle: ,,Do listopada maja nas zlikwidowac”.

,Nie zrozumialem — pisze 6w kolega — ale ton jego stow zastanowil mnie 1 zaniepokoit.
Spytatem: «Kogo?» «Nas — Zydow». «Co to znaczy — zlikwidowaé?» Powtorzyt: «Zlikwido-
wacy. Zrozumiatem. I pdzniej nieraz przypominatem sobie ten wyraz — to jego stowo. Przy-
pominalem sobie pogtoski, ktére wielokrotnie zjawiaty si¢ i znikaly wsrdd niezydowskiej
ludnosci. Ale wtedy nie chcialem czy nie moglem uwierzy¢, ze to moze sig sta¢ rzeczywiscie
— uwazalem to za nieprawdopodobne, niezgodne z rozumem. Powiedziatem to. Spojrzat na
mnie jak na kogo$ zupelnie mu obcego — nie znanego. Zrozumiatem i odczutem to samo. Zro-
zumiatem ro6znicg jego sytuacji i mojej. On miat by¢ wyjety spod prawa”.

Kazdy dzien przynosil pogorszenie i odbierat nadziejg, ale mimo wszystko nie odebrat jej
Schulzowi do konca. Trapiacy go gtod i absorbujaca bez reszty walka o biologiczne prze-
trwanie sprawiaty, ze w okresach najgl¢bszego upadku potrafit juz tylko rozmawia¢ z przyja-
ci6tmi o jedzeniu, o rozkoszach zaspokajania gtodu, o wielorako$ci smakow.

Wysylal do Warszawy bezradne, sptoszone listy. Pytal: ,,co robi¢?” Wszyscy doradzali
przyjezdza¢ jak najpredzej. Przekazano mu dolary, cz¢$¢ pienigdzy dal mu osobiscie kolega
Friedman, ale Schulz postanowit poczeka¢ na niego do chwili, kiedy i on otrzyma ,,aryjskie
papiery”. Z kot zblizonych do Armii Krajowej, a takze z kregow lewicowych nadchodzity
propozycje pomocy. Dostarczono do Drohobycza falszywe dokumenty dla umozliwienia mu
bezpieczniejszej ucieczki. Wreszcie literaci warszawscy, starzy znajomi Schulza, postanowili
nie liczy¢ juz na jego samodzielny przyjazd, ale shuzy¢ mu jak najaktywniejsza bezposrednia
pomoca w podjeciu ucieczki z Drohobycza do Warszawy.

Termin odktadanej ucieczki ustalit Schulz w koncu na dzien 19 listopada 1942 r.

Zginal zastrzelony na ulicy swego miasta okoto potudnia, w dniu zaplanowanej ucieczki, w
tzw. ,,czarny czwartek”, w czasie ,,dzikiej akcji”, zarzadzonej przez gestapo. Pretekstem do
tego masowego mordu stato si¢ nastgpujace wydarzenie. Aptekarz Kurtz-Reines, postano-
wiwszy uciec na Wegry, zaopatrzyt si¢ w bron. Hitlerowiec Hiibner zatrzymat go na ulicy, a
wtedy aptekarz strzelit, ranigc jakoby Niemca w palec. W odwet zarzadzono dzika akcje, es-
esmani wyruszyli na polowanie. Rozpoczeta si¢ nagla strzelanina. W tym czasie Schulz i
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Friedman nie byli w pracy, lecz przypadkowo w getcie, aby zaopatrzy¢ si¢ w zywno$¢. Tam
zaskoczyta ich akcja terrorystyczna. Niczego si¢ nie spodziewajacy przechodnie wpadli w
poptoch 1 poczeli chaotycznie uciekac. Niektorzy esesowcy, upatrzywszy sobie jaka$ przy-
padkowa ofiare, puszczali si¢ w pogon za uciekajacym, zapgdzajac si¢ za nim nieraz na klatki
schodowe, na pigtra, aby wreszcie na jakims$ korytarzu dopas¢ uciekiniera i1 zastrzelic.

Niedlugo przedtem Landau zastrzelit Lowa, dentyst¢ z Drohobycza, ktéry byl niewolni-
kiem 1 protegowanym gestapowca Glinthera. Miedzy Giintherem a Landauem trwata juz od
dawna ostra animozja. Zabicie Lowa sktonito Giinthera do wywarcia zemsty na swym anta-
goniscie. Scharfiihrer Karl Glinther odgrazat si¢, szukat Schulza, aby go zabi¢. Skorzystat z
czwartkowej akcji. I zastrzelit Schulza przy zbiegu ulic Czackiego i Mickiewicza.

Izydor Friedman, towarzysz ostatnich chwil zycia Schulza i $wiadek jego $mierci, relacjo-
nuje: ,,Gdy ustyszeli$my strzelaning i zobaczyliémy uciekajacych Zydéw, i my rzucili$my sie
do ucieczki. Stabszego fizycznie Schulza dopadt gestapowiec Giinther 1 przytrzymat go, po
czym przytozyt mu rewolwer do glowy i strzelit dwukrotnie. W nocy znalaziem zwloki
Schulza, obszukalem kieszenie, a zalezione w nich dokumenty oraz jakie$ zapiski datem jego
siostrzencowi [Zygmuntowi] Hoffmanowi, ktory zginal w miesiac p6zniej. Nad ranem po-
chowalem go na cmentarzu zydowskim”.

Tego dnia na ulicach Drohobycza zgineto ponad dwustu Zydéw, a ich ciata lezaty na bruku
jeszcze 1 nazajutrz.

»lak jest, tak jak stal, niegotowy i niewykonczony, w przypadkowym punkcie czasu i
przestrzeni, bez zamknigcia rachunkow, nie dobieglszy do zadnej mety, w potowie zdania
niejako, bez kropki i wykrzyknika, bez sadu...” — pisat Schulz w Komecie o $wiecie, ktory si¢
mial skonczy¢. I tak tez wlasnie skonczyl si¢ $wiat Schulza na rogu Czackiego i Mickiewicza
w listopadowe przedpotudnie. Wedtug relacji kilku drohobyczan Giinther, spotkawszy Lan-
daua, miat powiedzieé¢ z triumfem w glosie: ,,Zabite§ mojego Zyda — ja zabilem twojego”.
Rachunki zostaty wyr6wnane.

Nie ma §ladu po grobie Schulza; nie ma nawet §ladu po starym zydowskim cmentarzu,
gdzie spoczgto cialo pisarza w poblizu grobu matki i ojca, dla ktorych przed laty sam projek-
towal kamienne nagrobki. Na terenie niegdy$ cmentarnym wznosi si¢ dzi$ nowa dzielnica
mieszkaniowa.

Gdy zycie wielkiego tworcy zostaje nagle przerwane w petni sit — cheac nie checac zadaje-
my sobie pytanie: co by byto, gdyby przezyt, gdyby dane mu byto kontynuowa¢ dzieto? Prze-
ciez od debiutu do $mierci pozostato Schulzowi niespetna dziewigc lat...

Na takie pytania nie ma odpowiedzi, moga by¢ zaledwie domniemania. Wojna, wraz ze
wszystkim, co przyniosta, okazala si¢ najokrutniejsza dla narodu, z ktérego si¢ wywodzil,
otworzyla oczy na nieprzeczuwane ogromy nieszczgscia i zbrodni. Trapiace go przez cate
zycie poczucie wyobcowania i osaczenia samotno$cia zmienito si¢ w stan rzeczywistego za-
szczucia; wieloletnie zagrozenie tworczej, przytulnej ciszy — ustapilo miejsca nieustajacej
grozie megczenstwa 1 $mierci. Co dzien niemal nadchodzily wiesci o tragicznej $mierci naj-
blizszych, zanim nadeszta $mier¢ wlasna. Zgingli wszyscy — jeden po drugim. Zamordowano
wszystkich profesoréw gimnazjum Blata, potem zgina¢ mieli po kolei inni — tysiace, dziesiat-
ki tysigecy drohobyczan. Zginat Schulz, jeden z nich. Jakze ciasny, malenki byt krag jego ze-
wnetrznej biografii. Od miejsca jego urodzenia do miejsca zgonu jest tylko parg¢ chwil drogi.

Bardzo istotna jest wiadomos$¢, ze Schulz w tym najcigzszym okresie zycia prowadzit no-
tatki. Wiadomo nam o tym na podstawie relacji ludzi, ktérym udato si¢ uciec spod luf pluto-
noéw egzekucyjnych czy z transportow na $mier¢. Mieszkat juz wtedy w getcie, byt giod. Dla
catej rodziny bylo tylko troch¢ niemieckiej zupy i skapa, oszczgdnie racjonowana porcja
chleba. Migdzy innymi odwiedzit go znajomy, inzynier Michat Mirski, ktory byt trzy razy
rozstrzeliwany 1 trzykrotnie udato mu si¢ uj$¢ z zyciem. Na prosbe Schulza opowiadat mu o
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tych tragicznych perypetiach, a Schulz skrzetnie te relacj¢ notowat. Mial juz okoto stu stronic
takich zapiskow i mowit, Ze zbiera materiaty do dzieta o martyrologii najstraszliwszej w hi-
storii. Mirski widziat si¢ z Schulzem po raz ostatni 9 listopada 1942 roku. Schulz byt wychu-
dzony do ostatecznos$ci i ostabiony, mowit ledwie styszalnym glosem. Miat jeszcze przed
soba dziesie¢ dni zycia. Spisywat dzieje tragedii jednostek i zaglady narodu. On, mitolog
dziecinstwa! Czy znalazlby w arsenale swej magii bron przeciw rozpaczy — jak to zawsze
czynil dawniej, czy Najnowszy Testament, jaki by dopisal do swojej Biblii, potrafitby za
sprawa Schulzowskiego relatywizmu czasu zapewni¢ zmartym mityczne zmartwychwstanie?
Jak niegdy$ — ojcu w Sanatorium Pod Klepsydra

Jakkolwiek zabrzmialaby odpowiedZ na te pytania, zdaje si¢ rzecza pewna, ze ten, ktory
umiat by¢ tworca jedynie w swoim rodzinnym gniezdzie, ktérego opanowywata nieprzezwy-
cigzona niemoc twoércza gdziekolwiek indziej — nie mogtby tworzy¢ poza swoim Drohoby-
czem. Wydaje si¢ wigc, ze — jakkolwiek by bylo — w 1939 roku zamkngla si¢ definitywnie
ostatnia karta jego mitycznej Ksiggi: juz bez Apokalipsy, ktorej nie podotatoby jego czute,
delikatne pioro.

Zginal, aby po blisko dwudziestu latach objawi¢ si¢ §wiatu jako jeden z najwybitniejszych
pisarzy europejskich naszego stulecia, ttumaczony na wiele jgzykow. Tak oto dzieto Schulza,
wierne magii jego mitycznego czasu, przetrwato ulotne mijanie dni i lat.
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DZIELA OCALALE I ZAGINIONE

Mowiac: tworczos¢ Schulza, dzieto Schulza — mamy na mysli, niestety, tylko t¢ Swietna
czes$¢ jego dorobku, ktéra ocalata. By¢ moze juz nigdy zaséb dochowanych utworéw Schulza
nie ulegnie istotnemu powigkszeniu, uzupekieniu. Upewniatyby o tym moje czterdziestokil-
kuletnie poszukiwania, ktore przyniosty istotne plony, zwlaszcza w odszukaniu wielu listow
pisarza, nie daly jednak zadnego rezultatu w zakresie jego zaginionej tworczosci literackiej.
Moja podréz w rodzinne strony Schulza — do Drohobycza, Borystawia, Truskawca i Lwowa —
takze okazala si¢ pod tym wzgledem catkowicie bezowocna.

Wyjatkowo okrutnie obszedt si¢ los ze spuscizna artystyczna tego pisarza. Do$¢ powie-
dzie¢, ze z manuskryptow utwordw nie publikowanych nie odnalazto si¢ do dzi$ nic, a spo-
srod rekopisow dziet drukowanych przed wojna — zachowat sig tylko jeden.

Schulz drukowat swe utwory przede wszystkim w Warszawie w ,,Wiadomos$ciach Literac-
kich”, ,,Skamandrze”, ,,Studio” i ,,Tygodniku Ilustrowanym”, a obie ksiazki wylat w war-
szawskim ,,Roju”. Oblgzenie Warszawy w 1939 roku, a po pigciu latach powstanie warszaw-
skie obrocito archiwa redakcyjne w popiot wraz z catym miastem. Rekopisy dwdch utwordw
opublikowanych w ,,Sygnatach” Iwowskich — przepadly we Lwowie bez wiesci. Poza tymi
dwoma miastami Schulz umiescit dwa swoje utwory w miesigczniku ,,Kamena”, wydawanym
przed wojna w Chelmie Lubelskim. Jeden z nich to Wiosna, fragment opublikowanego p6z-
niej w ,,Skamandrze” (a nast¢pnie w tomie Sanatorium pod Klepsydra) utworu pod tym sa-
mym tytutem. Jednakze w wersji zamieszczonej w ,,Kamenie” znajduje si¢ urywek usunigty
potem przez autora, interesujaca wizja Swigta Paschy, nigdzie dotychczas poza ,,Kamena” nie
drukowana. Drugi utwér drukowany w ,,Kamenie” to znana z pdzniejszych edycji ksiazko-
wych Druga jesien. Jej rekopis wilasnie ocalat w prywatnych papierach zamorodowanego w
hitlerowskim obozie wspotredaktora , Kameny”, Zenona Wasniewskiego, bylego kolegi
Schulza ze studiéw lwowskich przed pierwsza wojna swiatowa. Manuskrypt Drugiej jesient,
sktadajacy si¢ z szesciu jednostronnie zapisanych kartek zeszytu w kratke, znajduje si¢ w
moich zbiorach i zostat wydany pt. Druga jesien w 1973 r. w postaci facsimile w osobnej
edycji ksiazkowe;.

Wszystkie pozostate rekopisy Brunona Schulza, ktére ocalaly, to wylacznie listy. Zebrane
przeze mnie, zostaty opublikowane w tomie Prozy Schulza w 1964 roku, a te, do ktorych do-
tartem pozniej, znalazty si¢ w Ksiedze listow (1975), w ,,Listach, fragmentach, wspomnie-
niach...” (1984) 1 w Okolicach sklepow cynamonowych (1986), niektére za$, stanowiace
znaleziska najnowsze oczekuja publikacji. Z pewnoscia nie jest to jeszcze wszystko, co z epi-
stolografii Schulza ocalato. Mozna zywi¢ nadzieje, ze uda si¢ jeszcze co$ nieco$ odnalez¢, np.
listy do Tomasza Manna, z ktérym Schulz korespondowal w latach 1938-1939, cho¢ dotych-
czasowe kwerendy okazaty si¢ bezowocne.

Listy ocalate, stanowiace nikla czastk¢ niezwykle obfitej korespondencji tego pisarza,
uchowaly sig rozmaicie, ale zawsze dzigki niezwyktemu przypadkowi. Reguta byto zniszcze-
nie w czasie wojny; kazdy list ocalony ma swoja osobliwa — czesto niewiarygodna — historig.
Warto pokrotce przytoczy¢ owe dziwne perypetie listow Schulza, ktore pozostaty, chocby
niektorych tylko.

Listy do Tadeusza Brezy pozostaty do konca wojny w jego mieszkaniu w Warszawie przy
ulicy Stonecznej. Byly tam w czasie powstania warszawskiego, po kapitulacji, po ewakuacji i
spaleniu miasta. Mieszkanie Brezow nalezato do tych nielicznych, ktore nie sptongty w czasie
dziatan powstanczych ani nie zostaly podpalone przez hitlerowcéw po zakonczeniu walk.
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Kiedy w 1945 roku po wyzwoleniu stolicy Tadeusz Breza powrdcil do miasta, w swoim opu-
stoszalym, doszczgtnie niemal ograbionym mieszkaniu, wérod porozrzucanych na podlodze
$mieci — znalazl podeptane, ale cale, listy swego kolegi i przyjaciela.

Listy do krytyka literackiego Andrzeja Plesniewicza byty do 1943 roku w posiadaniu adre-
sata w Warszawie. Bylo to w poczatkach mego entuzjazmu dla tworczosci autora Sklepédw
cynamonowych, entuzjazmu, ktory udzielil si¢ kilku moim najblizszym kolegom. Jeden z
nich, Adam Pawlikowski, po wojnie znany aktor filmowy, przekazat mi ktérego$ wiosennego
dnia wiadomo$¢ o tragicznej Smierci Schulza. Wreczyt mi takze pozyczone od Plesniewicza
trzy listy. Wtasciciel ich zginal pod Warszawa pod koniec wojny, mieszkanie jego sptonglo, a
pozyczone listy przechowaly si¢ u mnie, we Wiochach kolo Warszawy, gdzie zastalem je
nietknigte po moim powrocie z obozu jenieckiego w 1945 r.

Najobfitszy z ocalatych zespo6t epistolarny to listy do Romany Halpernowej. Szukatem ich,
gubiac i1 odnajdujac tropy, od 1949 roku. Wreszcie odnalazty si¢ po pigtnastu latach w Los
Angeles. A oto etapy ich drogi za ocean: Halpernowa opuscita w 1940 r. swoje mieszkanie
przy ul. Jasnej w Warszawie 1 przeniosta si¢ za mury getta warszawskiego — po ogloszeniu
rozporzadzenia hitlerowskiego nakazujacego wszystkim Zydom zamieszkanie w odgrodzonej
od reszty miasta dzielnicy. Stamtad, wraz ze swoim synkiem, zbiegta w lipcu 1942 r. Wyje-
chala do Krakowa, syna umie$cita w internacie, a sama pod falszywym nazwiskiem praco-
wala jako urzedniczka w niemieckiej firmie. W 1944 r., rozpoznana na ulicy przez agenta,
zostala aresztowana, przewieziona do wigzienia na Montelupich i rozstrzelana. Jej syn przezyt
wojng, dwukrotnie zmienit nazwisko, w latach czterdziestych przebywat w Polsce, nast¢pnie
we Frankfurcie 1 wreszcie w Stanach Zjednoczonych, dokad zabrat ze soba — wraz z innymi
pamiatkami po matce — listy od Brunona Schulza, ocalale mimo tragicznej $mierci ich adre-
satki. Odnalazl je wkrotce po wyzwoleniu Warszawy w pustym i obrabowanym mieszkaniu
matki — jedynym nie spalonym domu przy ulicy Jasnej, pod numerem 17. Przenoszac si¢ do
getta Halpernowa przekazata swe dotychczasowe mieszkanie znajome;j, ktéra az do powstania
zajmowala je, opiekujac si¢ pamiatkami po przyjacidice. W lutym 1945 roku listy Schulza
lezaly rozsypane na podtodze.

Dwadziescia cztery listy do Zenona Wasniewskiego, kolegi z Iwowskich studiéw, to po li-
stach do Halpernowej zespot epistolarny najliczniejszy. Zachowat si¢ po $mierci adresata w
papierach jego zony, Michaliny Wasniewskiej, w Chetmie Lubelskim.

Trzecim zespolem, najwigkszym z zachowanych, sa ,,urzgdowe” listy Schulza do wiadz
szkolnych 1 o§wiatowych, odnalezione w latach osiemdziesiatych w archiwaliach lwowskich.
Jest to osiemnascie listow z lat 1924-1938, dotyczacych pracy nauczycielskiej Schulza w dro-
hobyckim gimnazjum. Wraz z nimi odnalezione zostaty liczne zataczniki w postaci cennych
dokumentoéw biograficznych jak np. odpis metryki urodzenia, $wiadectwa maturalnego, eg-
zamindéw na politechnice Iwowskiej, czy egzaminu w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie,
upowazniajacego Schulza do nauczania rysunkow.

Wreszcie listy do Anny Plockier. Jest ich osiemnascie. Ostatni z nich Anna otrzymata na
tydzien przed swa tragiczna $miercia. Wywleczona wraz z narzeczonym i jego rodzicami z
domu w czasie drugiego krwawego pogromu Zydéw w Borystawiu 27 listopada 1941 r. —
zostala rozstrzelana przez podlegla hitlerowskiemu okupantowi faszystowska milicje ukrain-
ska w masowej egzekucji w lesie pod Truskawcem. Przyjaciel jej narzeczonego. Marka Zwil-
licha, zabitego wraz z nia. Marian Jachimowicz, zajrzat do ich domu po pogromie, nie wie-
dzac jeszcze o tragicznym losie mieszkancoéw. Zastal mieszkanie puste, zdemolowane i okra-
dzione. Tylko na podlodze odnalazt gars¢ porozrzucanych kopert, pozbieral je 1 zabral. Byty
to listy Schulza.

Wsrod dokumentow biograficznych duzej wagi, ktore przez niedopatrzenie zlego losu
szczatkowo ocalaty, byly tez listy do Brunona Schulza od r6znych oséb, przewaznie z literac-
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kich kregoéw. Zostaty odnalezione w 1946 r. na strychu domu Schulzéw przez Feiwela Schre-
iera, ucznia 1 przyjaciela zamordowanego pisarza. Znalazca przechowal je u siebie w Droh-
obyczu i w r. 1957 przekazat mnie — za posrednictwem przedstawiciela Wydawnictwa Lite-
rackiego w Krakowie. Nigdy nie dotarty do moich rak i dalsze ich losy nie sa pewne. Gdyby
przypusci¢ — mimo gwaltownych zaprzeczen ich posiadacza, Artura Sandauera — ze opubli-
kowane przezen w warszawskiej Kulturze w 1976 r. listy do Schulza — to wlasnie zawarto$¢
owego zagubionego prawie 20 lat wczesniej pakietu, ktory nieznanymi drogami dotart do
obcych rak — bytaby to supozycja pocieszajaca, §wiadczytaby bowiem o tym, ze cudem oca-
late, z pietyzmem zebrane i przechowane przez Schreiera rekopisy nie ulegly bezpowrotnemu
zaprzepaszczeniu, cho¢ ich opublikowanie (nie wszystkich!) uleglo co najmniej osiemnasto-
letniej, niczym nie dajacej si¢ usprawiedliwi¢ zwtoce. Z owego znaleziska dotarto do moich
rak — poza tajemniczo przepadtym pakietem — jedynie kilka listow od Debory Vogel i jeden
od Eggi van Haardt, wydzielonych z catego zespotu przez znalazcg.

Oprocz Sklepéw cynamonowych i Sanatorium Pod Klepsydra, ksiazek stanowiacych trzon
ocalatego dzieta Schulza, zachowata si¢ jeszcze pewna ilo$¢ rozproszonych po przedwojen-
nych czasopismach opowiadan, esejow, krytyk literackich i recenzji. Wigkszo$¢ ich zostata
wlaczona do zbiorowego wydania dziet Schulza pt. Proza w 1964 r. Pozostaty jednak nielicz-
ne publikacje, ktore do tej edycji nie weszty, drukowane przewaznie w ,,Wiadomosciach Lite-
rackich” 1 ,,Tygodniku Ilustrowanym”. Sa to m. in.: obszerna wypowiedz Schulza o subiek-
tywnych motywach procesu tworczego i emocjonalnej genezie jego utworow literackich, esej
okolicznosciowy pt. Powstaja legendy, felieton krytyczny o poezji Kazimierza Wierzynskiego
1 kilka recenzji ksiazek z literatur obcych.

To wszystko, co ocalalo. Reszta — niemata i niebtaha — ulegla zagladzie lub zagubieniu i
sadze po wielu latach poszukiwan, ze szans¢ odnalezienia sa nikle.

Caly zasob zaginionych utworéw Schulza znajdowat si¢ w jego mieszkaniu w Drohobyczu
przy ul. Florianskiej 10 do przetomu 1941 1 1942 r. Nastepnie zabral papiery ze soba, przeno-
szac si¢ do getta. Tam, gniezdzac si¢ w jednej izbie wraz z dwoma obcymi ludzmi, uznat, ze
cate swoje archiwum powinien zabezpieczy¢. Totez zima, z poczatkiem 1942 roku, zwrocit
si¢ do Zbigniewa Moronia — pod ktérego adres nadchodzily wowczas listy do Schulza — aby
przyjat w depozyt wszystkie rekopisy i1 rysunki. Moron, odnidstszy sig jak najprzychylniej do
tej sprawy, przekonat jednak Schulza, Ze powierzenie wszystkiego jednej osobie jest ryzy-
kowne, ze lepiej podzieli¢ te rzeczy migdzy paru godnych zaufania ludzi. Schulz zgodzit si¢ z
tym stanowiskiem i powierzyl Moroniowi jedynie duza tekg rysunkoéw (kilkadziesiat prac)
oraz jeden obraz pastelowy ,,Krolewna i1 paziowie”. Natomiast rekopisy literackie, notatki itp.
oraz resztg prac plastycznych dat — jak wspomina Zbigniew Moron — ,,jakiej$ innej osobie,
nie znanej mi; nazwisko jej mi podal, ale niestety zupehie je zapomniatem”. Jedno zdaje si¢
nie ulega¢ watpliwosci, Zze Ow nieznany depozytariusz byt Polakiem lub — co prawdopodob-
niejsze — Ukraincem 1 mieszkancem Drohobycza, Borystawia lub Stryja. Cytowana wiado-
mos$¢ potwierdza niezalezna od niej relacja Izydora Friedmana, udzielona mi w 1948 roku,
niestety rOwnie niepetna:

W 1. 1942 jako Zyd zostatem wraz z Schulzem skierowany przez drohobycki Judenrat do
pracy w bibliotece, ktéra podlegata gestapo. [...] Dlugie godziny spgdzali§my na rozmowach.
Poinformowal mnie wtedy Schulz, ze wszystkie swoje papiery, zapiski, korespondencj¢ zde-
ponowatl u jakiegos katolika poza murami getta. Niestety nie podat mi nazwiska, a by¢ moze,
iz zapomniatem je. [...] Przez kilka miesigcy 1944 1 1945 r., pracujac w Drohobyczu, poszu-
kiwatem papierow Schulza, gdyz zdawatem sobie sprawe, ze nalezy mu si¢ sporzadzenie ja-
kiej§ monografii. W dzienniku ukrainskim wydawanym w Drohobyczu, umiescitem odpo-
wiednie ogloszenie, w ktérym wezwatem depozytariusza papieréw Schulza do podania swego
adresu. Poszukiwania byty niestety bezskuteczne”.
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W 1965 roku podjatem na nowo poszukiwania na Ukrainie, w archiwach i1 poprzez anonse
w prasie lwowskiej i drohobyckiej, ale nie daly rezultatu.

Ustalmy, cho¢by nie w pelnej mierze, na podstawie posiadanych wiadomosci, spis pozyciji,
ktére zawieraly si¢ w tym zaginionym depozycie. Przede wszystkim byt tam r¢kopis tomu
ztozonego z czterech duzych opowiesci. Jedyna wiadomoscia o istnieniu tego dzieta jest od-
powiedz Schulza na ankiete ,, Wiadomosci Literackich” z kwietnia 1939 r.:

,»Moja najblizsza ksiazka bedzie tom ztozony z czterech opowiadan. Temat — jak zawsze —
niewazny 1 trudny do zreferowania. Ja sam mam dla wewngtrznego uzytku pewne nic nie
moéwiace nazwy prywatne. Tak np. temat jednego z tych opowiadan nosi zapozyczony od
Jokaia tytul «Marsz za porte-épée» — nie wiadomo wiasciwie, co nazwaé tematem przy tym
sposobie krystalizowania tresci. Wlasciwym tematem, a wigc ostatecznym surowcem, ktory
znajduj¢ w sobie bez zadnej ingerencji woli, jest pewien stan dynamiczny, zupetnie «ineffa-
bilis» 1 zupetnie niewspotmierny ze srodkami poezji. Mimo to posiada on catkiem okreslony
klimat, wyznaczajacy Scisle gatunek tresSci osadzajacej i nawarstwiajacej si¢ na nim. Im bar-
dziej ten bezcielesny zwiazek jest «ineffabilis», tym wigksza jest jego chtonnos¢, tym wyraz-
niejszy tropizm i tym silniejsza pokusa zaszczepienia go na materiale, w ktorym by si¢ zreali-
zowal. Np. pierwszym zalazkiem moich «Ptakéw» byto pewne migotanie tapet, pulsujace w
ciemnym polu widzenia — nic wigcej. To migotanie posiadato jednak wysoki potencjat tresci
mozliwych, ogromna reprezentacyjnos¢, prawieczno$¢, pretensj¢ do wyrazenia soba $wiata.
Pierwszym zawiazkiem «Wiosny» byt obraz albumu z markami, promieniujacy w centrum
widzenia, migocacy niestychang potega aluzji, atakujacy tadunkiem dajacej si¢ domyslec tre-
sci. — Ten stan, jakkolwiek tresciowo ubogi, daje mi poczucie koniecznos$ci, legitymacj¢ do
snucia, pewnos$¢ legalnos$ci catego procesu. Bez tego fundamentu bytbym wydany na tup wat-
pliwos$ci, miatbym poczucie blagi, dowolnosci 1 nieautentycznosci tego, co tworzg. — Kusza
mnie obecnie coraz bardziej niewyrazalne tematy. Paradoks, napigcie migdzy ich niewyrazal-
noscia 1 nikla a uniwersalna pretensja, aspiracja reprezentowania «wszystkiego» — jest najsil-

niejsza podnieta tworcza. — Kiedy te opowiadania beda gotowe do druku, jeszcze nie wiem.
Niezdolno$¢ do wyzyskiwania okruchow i1 odpadkéw czasu zmusza mnie do odtozenia osta-
tecznego wykonczenia ich do wakacji”.

Mozna przypuszczaé, ze tom byt ukonczony, gotéw do druku. Z pewnoscia nie byto w nim
utwordéw drukowanych w czasopismach na dwa lata przed wojna, jak np. Kometa czy Ojczy-
zna (okreslona przez autora jako fragment wigkszej calo$ci), poniewaz — jak wynika z przyto-
czonej wypowiedzi Schulza — cztery opowiadania z przygotowywanego tomu to utwory no-
we, nie znane, nie majace jeszcze nawet tytuldw. Mozliwe natomiast, ze znajdowalo sie
wsrod nich opowiadanie o szewskim synku-pokrace, odrzucone w 1940 roku przez redakcje
Iwowskich ,,Nowych Widnokregow”.

W zaginionym depozycie musiat si¢ rowniez znajdowa¢ manuskrypt powiesci pt. Mesjasz.
Utwor ten, najpewniej nie dokonczony, ma swoja historig. Poczatki pracy nad nim to zapewne
okres tuz po ukonczeniu Sklepéw cynamonowych, jeszcze przed ich wydaniem. W 1934 r.
wydrukowat Schulz w ,,Wiadomos$ciach Literackich” utwor pt. Genialna epoka z dopiskiem:
»~fragment z powiesci Mesjasz” — Na pytania Kazimierza Truchanowskiego odpisuje w liscie
z 1935 roku: ,,«Mesjasz» ros$nie pomatu — bedzie to dalszy ciag «Sklepoéw cyn.»”. W 1936 r.
znéw odpowiada Truchanowskiemu: ,,Dotyka Pan bolesnej rany, gdy mowi o «Mesjaszuy.
Praca mi nie idzie”. A po uplywie miesiaca — znowu: ,,«Mesjasza» nie tykam”.

W wydanym w 1937 r. tomie pt. Sanatorium Pod Klepsydra znalazta si¢ Genialna epoka
juz jako utwor samoistny, a nie fragment Mesjasza. Poprzedza ja bezposrednio Ksiega, kom-
pozycyjnie i fabularnie z nia zwiazana — z pewnoscia rowniez pierwotnie zamierzona jako
rozdzial powiesci Mesjasz. Mozna by wnioskowa¢ z faktu przerwania pracy nad powiescia 1
umieszczenia jej fragmentéw w innej ksiazce, ze Schulz zaniechat catkowicie kontynuowania
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tego dzieta. O ile jeszcze w 1935 r. w odpowiedzi na ankietg ,,Wiadomosci Literackich” wymie-
nia ten tytut w swych najblizszych planach pisarskich, o tyle w ankiecie z 1939 r. przemilcza go
juz zupehie. Niewatpliwie jednak z dalszej pracy nad Mesjaszem nie zrezygnowal, bo juz po
oddaniu Sanatorium do druku pisat w liscie: ,,«Mesjasz» lezy odlogiem” — a rzecz objgtosciowo
znacznie musiata przekracza¢ owe dwa wylaczone z niej fragmenty, ktére znalazty si¢ w Sanato-
rium Pod Klepsydra. Juz w czasie wojny czytal swym znajomym urywki z Mesjasza, nigdzie nie
publikowane. Jak wspomina jeden ze stuchaczy tych lektur, byta w nich mowa o tym, jak to lu-
dzie podawali sobie z ust do ust radosna wies¢, ze oto Mesjasz nadchodzi 1 jest juz o trzydziesci
zaledwie kilometréw od Drohobycza... Powies¢ ta miata by¢ glownym dzielem Schulza o naj-
istotniejszej w jego mitologii idei ,,powrotnego dziecinstwa”, czyli ,,czasow mesjaszowych”.

Nastgpna pozycja zaginionego depozytu to Die Heimkehr, jedyny utwér napisany przez
Schulza po niemiecku. Bylta to nowela liczaca trzydziesci stron maszynopisu, napisana w 1937
roku. ,,Poniewaz teraz mysle ciagle o thumaczeniu na jaki$ jezyk europejski — przyszto mi na
mysl napisa¢ jaka$ rzecz od razu po niemiecku” — pisal w liScie do Romany Halpernowej we
wrzesniu 1937 r. Poza depozytem kopie tego utworu wystane byly do Moskwy w r. 1940 do
wydawnictwa literatur obcych Inoizdat; nie doszlo jednak do druku. Wczesniej jeszcze, w
1938r., informowat w jednym z listow: ,,Matka mego przyjaciela chce zawiez¢ «Heimkehr» Th.
Mannowi do Zurychu”. Owym przyjacielem byl Jerzy Brodnicki, maz graficzki Eggi van Ha-
ardt. W liscie do Schulza z 23 marca 1938 r. Egga donosi: ,,Matka Jerzego jedzie okoto 10-tego
kwietnia do Zurychu, by przedstawi¢ Mannowi nowel¢ Twa wraz z mymi ilustracjami’.

Poza wymienionymi utworami w depozycie znajdowaty si¢ inne luzne opowiadania, utwo-
ry nie ukonczone, fragmenty prozy, brudnopisy listow oraz pamigtniki spisywane od lat w
grubych, oprawnych zeszytach, a takze listy od wielu znajomych, pisarzy i malarzy — m. in.
od Zofii Natkowskiej, Debory Vogel, Tadeusza Brezy, Tomasza Manna, Witolda Gombrowi-
cza, Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Juliana Tuwima, Emila Zegadlowicza, Marii Kunce-
wiczowej 1 wielu innych.

Cho¢ dotychczasowe moje poszukiwania nie doprowadzilty do odnalezienia bezcennego
depozytu, to jednak nie stwierdzitem faktu jego zniszczenia. Po $mierci Schulza wojna dtugo
jeszcze doswiadczata jego rodzinne strony, potem nadeszta ,,wedrowka ludéw” wielkiej repa-
triacji w konsekwencji zmiany granic Polski. Drohobycz 1 jego blizsze 1 dalsze okolice znala-
zly si¢ poza jej granicami, na terytorium Zwiazku Radzieckiego, gdzie twdrczos¢ i osoba
Schulza nie byla znana. Utrudniato to w ogromnym stopniu — je$li nie uniemozliwiato catko-
wicie — wszelkie poszukiwania §ladow — tam, gdzie mialy one najwigksze szansg pozostac.
Byto wiele okazji do zniszczen i bardzo mato sposobnosci do kultywowania pamiatek. Jed-
nakze przedziwna niekiedy miewaja Zywotno$¢ bezbronne papierki. By¢ moze, ze zapowia-
dane szersze udostgpnienie zbioréw archiwalnych w bytym ZSRR, utatwienie w nich poszu-
kiwan, przyczyni sig¢ takze do odkrycia choéby czastki wielkiej Schulzowskiej zguby w ar-
chiwach Lwowa, Sambora, Stryja, Drohobycza, a nawet — Kijowa i Moskwy. Wéwczas z
pozornego niebytu moglyby si¢ jeszcze moze wytoni¢ bezcenne rekopisy, uznawane dotych-
czas za zaginione bezpowrotnie... Moze na tej fali ujawnia sig tez zbiory prywatne oraz depo-
zytariusze najcenniejszych skarboéw ze spuscizny Brunona Schulza, ktory niegdys$ ztozyt je w
czyjes$ zaufane rece... Oby sig tak stato.

Wszystkich odnalezionych i zebranych dotychczas listéw Schulza jest sto pigédziesiat
sze$¢. Tyle lub niewiele wigcej pozostalo z ogromnej, przez dtugie lata prowadzonej kore-
spondencji pisarza, liczacej kilka tysiecy wazkich tresciowo listow. Bardzo wiele z nich zgi-
n¢lo wraz z ich adresatami, inne zmiotla wojna — jesli nawet nie zawsze bezposrednio, to w
nastgpstwie swego niszczacego dziatania. W paru przypadkach udato si¢ ustali¢ ponad wszel-
ka watpliwo$¢ fakt zniszczenia listow. Pierwsze z tych smutnych ustalen odnosi si¢ do kore-
spondencji z Debora Vogel.
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Listy do niej miaty wyjatkowe znaczenie 1 niezwykla warto§¢. Byly w nich obszerne post-
scripta, zawierajace pierwsza redakcje Sklepdw cynamonowych, pisanych wowczas — w latach

1930-32 - dla jedynego czytelnika: adresatki. Po kilku latach, piszac do Halpernowej, wspomi-
na: ,,szkoda, ze nie znaliSmy si¢ przed paru laty. Wtedy umiatem jeszcze pisac pigkne listy. Z
moich listéw powstatly stopniowo «Sklepy cynam.». Te listy po najwigkszej czgsci skierowane
byty do pani Debory Vogel, autorki «Akacje kwitna». Wigkszo$¢ tych listow zagingla”.

Zaginigcie wigkszosci listow wyniklo prawdopodobnie z zamieszania zwigzanego z prze-
prowadzka: w 1932 roku Debora wyszla za maz za architekta Barenbliitha i przeniosta si¢ z
ulicy Zborowskiej do domu meza przy ulicy Le$nej. Przywiazywata jednak duze znaczenie do
tej korespondencji i w 1938 roku odnalazta zagubione listy. W grudniu tego roku pisata do
Schulza: ,,Przy porzadkowaniu znalaztam pakiet listow od Ciebie: prosz¢ Ci¢ zatem, by$
zwro6cil mi te inne, wypozyczone, o ile sa Ci niepotrzebne, i te, ktére byty swego czasu u Dr.
Fr. [Friedmana? —J. F.], chcg uporzadkowac je chronologicznie”.

Pod koniec 1941 roku Debora Vogel z cata rodzing zostala przesiedlona do lwowskiego
getta. Tam po mniej wigce] dziewigciu miesiacach przesladowan wraz z me¢zem 1 szesciolet-
nim synkiem zostala zastrzelona w czasie tzw. wielkiej akcji w sierpniu 1942 roku. Stalo si¢
to w zamknigtym lokalu sklepowym, gdzie si¢ ukryli, przy ul. Bernsteina.

Wszelkie swoje papiery pozostawili na Lyczakowie w domu przy ul. Lesnej. Dopiero w
roku 1965 mialem mozno$¢ przeprowadzenia poszukiwan na miejscu — we Lwowie. Dozor-
czyni domu przy ulicy Le$nej, mieszkajaca tam juz od przeszio czterdziestu lat, poinformo-
wala, ze papiery z piwnic, pozostate po ,,starych lokatorach”, zostaty spalone przy robieniu
generalnych porzadkow przed paru laty.

Drugie podobne ustalenie dotyczy listow Schulza do Jézefiny Szelinskiej, osoby, ktorej
dedykowat swoja druga ksiazkg¢ — Sanatorium Pod Klepsydra. Listy te pochodzity z lat trzy-
dziestych, a byto ich okoto dwustu. Zostaty ukryte na strychu domu Szelinskich w 1941 roku
w Janowie koto Lwowa. Janow w zasadzie nie ulegl wojennym zniszczeniom. Niestety, jak
stwierdzitlem, dom Szelinskich nie istnieje: sptonal podobno pod koniec wojny czy tez nawet
po jej zakonczeniu.

To tylko dwa przyktady smutnych dziejow korespondencji Schulza; podobny los przypadt
w udziale wielu, wielu jego listom. Jednakze w$rod rozproszonej spuscizny znalazly sig row-
niez, oprocz r¢kopisdw, prace plastyczne, grafiki 1 rysunki. Mimo ogromnych strat i w tym
zakresie, rysunek miewal na ogdt wigksze szansg ocalenia, nawet w obcych rekach, niz r¢ko-
pis, uwazany czg¢sto za bezwartosciowy swistek papieru. Cho¢ bywalo inacze;.

Duza tekg rysunkow oraz jeden wigkszy obraz dat Schulz, jak juz wspomnieli$my, Zbi-
gniewowi Moroniowi na poczatku 1942 r. Nie byly to wszystkie prace plastyczne, ktore pra-
gnat ocali¢. Resztg grafik, rysunkoéw i obrazow (pastele i olej) przekazat innej, nieznanej oso-
bie. W 1944 roku Moron opuscil Drohobycz 1 przenidst si¢ do Makowa Podhalanskiego,
gdzie zamieszkal. Tekg i1 obraz schowal w koszu z bielizng. Tuz przed wkroczeniem do Ma-
kowa wojsk radzieckich Niemcy ewakuowali cz¢$¢ ludnosci na trzy dni. Gdy Moron powrocit
do siebie juz po wyzwoleniu miasteczka, zastat dom catkowicie obrabowany. Kosz z bielizna
zniknal, a obraz, podarty na kawalki i podeptany, nie dal si¢ juz uratowaé. Tak w latach
szes¢dziesiatych zrelacjonowal mi utratg bezcennego depozytu Zbigniew Moron; tak tez in-
formowatem o tym w dotychczasowych publikacjach. Po latach — w 1985 r. — teka rysunkow
najniespodziewaniej odnalazta si¢ wsrdd szpargatow zamknigtych w starej walizce brata Zbi-
gniewa Moronia, Bogustawa, w Gdansku, po $mierci wilasciciela, ktéry do konca zycia nie
wiedzial o tym, ze rzekomo zaginione rysunki nigdy nie zostaty skradzione. Teka zawierata
ponad osiemdziesiat prac, ktore obecnie sa juz w wigkszosci wlasnoscia Muzeum Literatury
w Warszawie, nabyte za posrednictwem moim i mito$nika tworczosci Schulza, Andrzeja
Kretowicza.
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Inna teke, zawierajaca ponad sto rysunkow i1 szkicow (w tym cze$¢ ilustracji do Sanato-
rium pod Klepsydra), wr¢ezyl Schulz swemu bytlemu uczniowi, Emilowi Gorskiemu. Wia-
domos¢ o tym otrzymatem w 1948 roku i1 juz wtedy miatem okazj¢ obejrze¢ posiadane prze-
zen rysunki, ale dopiero po latach — w 1964 r. — mogltem wraz z Markiem Holzmanem po-
sredniczy¢ migdzy ich wiascicielem a Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w War-
szawie, ktore cala teke zakupito do swych zbiorow.

Sposrdd olejnych obrazéw Schulza odnalazt sig dzi$ tylko jeden. Jest to kompozycja zaty-
tutowana przez antykwariusza, ktory wystawil ja na sprzedaz: ,,Spotkanie”. Pochodzi z roz-
grabionych zbiordw przyjaciela Schulza, Stanistawa Weingartena, ktory zginat w czasie woj-
ny, zamordowany przez okupanta w getcie t6dzkim. Ten jedyny znany nam dzi$ olej Schulza
zostal zakupiony przez Muzeum Literatury w marcu 1992 r. na aukcji dziet sztuki w Lodzi.
Zachowata sig¢ fotografia podobnego dzieta, ktorego oryginal zaginat; jest to nieco odmienna
wersja obrazu o tej samej tematyce, co odnalezione ,,Spotkanie”. Wszystkie lub prawie
wszystkie obrazy olejne Schulza — précz nowo-odnalezionego — zagingty w rodzinnych stro-
nach artysty, na terenie dzisiejszej Ukrainy. A byto ich niemato. Jeden, ,,Zabicie smoka”, wi-
siat w drohobyckim domu pisarza, dwa znajdowaty si¢ w Galerii Miejskiej we Lwowie (kra-
jobraz i portret); ,,Bal wariatow” 1 ,,NadejScie Mesjasza” byly witasnoscia brata Brunona
Schulza i do 1939 r. znajdowaly si¢ obok wielu rysunkow we Lwowie. Inne, liczne, w drob-
nej czesci jedynie znane nam z ustnych §wiadectw, przepadly bez wiesci wraz z ich wiasci-
cielami, ofiarami hitlerowskiego ludobojstwa... Niejedno z tych dziet zapewne jest do dzi$
przechowywane w niewiadomych miejscach i czeka na przypadek ujawnienia.

Okoto roku 1922 Schulz przystapit do opracowania tzw. Xiegi Batwochwalczej. Byta to
teka grafik, wlasnorgcznie przez autora oprawiona w ptotno. Na oktadce znajdowat sig rysu-
nek tuszem — na kazdym egzemplarzu inny. Wewnatrz teki jest karta tytutowa, zawierajaca
niekiedy spis zawartosci, ozdobiona rysunkowa winieta. Napis na niej brzmi: Xigega Batwo-
chwalcza. Grafiki oryginalne Brunona Schulza. Na luznych kartonach naklejone sa poszcze-
gblne grafiki, zaopatrzone w podpis autora i date powstania; jest ich w tece kilkanascie, ale
ich zestawy w poszczegolnych egzemplarzach rdznia si¢ nieco. Wykonanie tych grafik przy-
pada na lata 1920-1921, kiedy to Schulz caty swoj czas moglt poswigca¢ doksztatcaniu sig,
lekturze 1 rysowaniu. Pewna ilo$¢ egzemplarzy Xiegi Balwochwalczej sprzedal, gtdéwnie w
Warszawie, troch¢ podarowal znajomym i przyjaciotom.

Witkiewicz okre$lat technike tych grafik wymyslonym przez siebie mianem — ,,drapogra-
fia”. Sam Schulz pisal do Wasniewskiego na ten temat: ,,Metoda, ktora si¢ poshuguje, jest
zmudna. Nie jest to akwaforta, ale tzw. cliché — verre — plyta szklana. Rysuje si¢ igla na
warstwie czarnej zelatyny pokrywajacej szkto, w ten sposob otrzymany negatywny, przeswie-
cajacy rysunek traktuje si¢ jako negatyw fotograficzny, tj. kopiuje si¢ w ramce fotogr. na pa-
pierze $wiattoczutym, wywotuje, utrwala i zmywa — proceder jak przy odbitkach fotograficz-

nych — koszt znaczny — praca takze. Mam ofert¢ «Roju» na kilkanascie tek — nie wykonuje
jej, cho¢ mozna by zarobi¢ kilkaset ztotych”.

Pojedyncze egzemplarze Xiegi Batlwochwalczej zachowaly si¢ w polskich zbiorach muze-
alnych oraz w prywatnych rekach — takze za granica. Rysunki Schulza poza Muzeum Litera-
tury znajduja sie jeszcze w zbiorach Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie oraz
u 0s0b prywatnych — gléwnie w Warszawie, Krakowie i Lodzi. Pierwsza polska edycja ksiaz-
kowa Xiegi przygotowana przeze mnie do druku ukazata si¢ w Warszawie w 1988 r.

Jak wida¢ z pobieznego przegladu, straty sa ogromne. Jesli nie nastapia kiedy$ niespo-
dziewane odkrycia zagubionych w rekopisach dziel, Bruno Schulz pozostanie w literaturze
jako autor dwoch ksiazek 1 garsci tekstow publikowanych za jego zycia w czasopismach. Ta
ocalata czg$¢ dorobku genialnego tworcy zapewnia mu poczesne miejsce w literaturze nasze-
go stulecia.
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SPIS TRESCI

Znalazlem autentyk (zamiast wstepu)

Bruno syn Jakuba

Ksigga, czyli powrotne dziecinstwo

Czas Schulzowski, czyli mityczna droga do wolnosci
Powrot do szkoty

Prehistoria 1 powstanie Sklepow cynamonowych
Fantomy a realno$¢

Wyprawy w §wiat

Magia i definicja

Epilog zyciorysu

Dzieta ocalate i1 zaginione
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