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Dwudziesty pierwszy lipca 1988 - to najwspanialszy dzien. Méj dzien. Zndéw bede
$piewal. Wieczorem, w mojej ukochanej Barcelonie. Za mna pozostal koszmar. Nagta
choroba 1 trwajace pare miesiecy leczenie. Przetrzymalem to i zyje. Od tygodni
czuje sie wreszcie rozluzniony, szcze$liwy i catkowicie beztroski. A przy tym
spokojny 1 peten optymizmu.

Juz w tej chwili wydaje mi sie, Ze mineta wiecznos$¢. I co$ jeszcze po stokroé
piekniejszego - znowu wolno mi $piewaé¢, tak jak dawniej.

Mé6j dzien.



Dzien, nadejsécia ktdérego oczekiwatem jak zZzadnego innego dotad. Dzienn, w ktdrym
pragne zaspiewa¢ piekniej niz kiedykolwiek; w ktdérym powiem caltemu Swiatu:
- Popatrzcie, wrocitem. Znow jestem posrod zyjacych.

Nie zdolam wypowiedzieé¢ tego, co naprawde czuje, gdyz mojej nowe]j radosci zycia
nie mozna wyrazié¢ stowami. Najchetniej biegatlbym catly dzien jak szaleniec i
krzyczal ze szczes$cia; dziekowal wszystkim. Tak, ciagle dziekowal. Nauce,
lekarzom, mojej rodzinie i Bogu. Przeszediem diuga droge. Mialem nieskonczenie
wiele czasu na rozmys$lania. To wiad$nie sprawito, zZe odnalazlem w sobie
peiniejszy wizerunek Boga, a moja wiara stata sie giebsza i silniejsza. Wiara
nie wynikajaca z wltasnego, absolutnego przeswiadczenia, jest niewiele warta. Nie
mozna przeciez przypominaé sobie o istnieniu $Swietej Barbary dopiero podczas
burzy...

Jednak dzis$ chciaibym podziekowaé¢ wszystkim, ktdédrzy mi pomogli, chciatbym
wySpiewaé moje uczucia. Naturalnie, duza role odgrywa fakt, iz moim koncertem
moge wesprzeé¢ w szczegbdlnosci klinike, w ktdrej tak diugo przebywalem. Ciesze
sie takze, ze ten koncert znalazl sie w programie uroczystosci zwigzanych z
jubileuszem stulecia Wystawy Swiatowej w Barcelonie. Ale tak naprawde,
najistotniejsza jest dla mnie mozliwo$¢é powiedzenia ludziom:

- Dzigkuj¢ wam wszystkim za stowa otuchy, za dowody pamigci 1 okazywana mi przez ostatnie
miesiace sympati¢. Wyrazeg swoja wdzigcznos¢ Spiewajac dla Was; dla kazdego z osobna.

Zastanawiam sie, jak to bedzie wkroczyé¢ dzi$ wieczorem na scene przed Zukiem

Triumfalnym. Jeden z przyjacidl poradzii mi przed kilkoma dniami zartem, abym

zazyt silny $rodek uspokajajacy.

- Nie ma sprawy - odpowiedziatem - ale musisz mi odda¢ przystuge. Obudz mnie w moje;j
garderobie, gdy widzowie juz sobie pdjda.

Tak, da¢ sie pokonal przez emocje - to byioby najgorsze w moim wielkim dniu. Nie
dlatego ze wstydem jest okazywaé wzruszenie, ale dla tego ze to uniemozliwiloby
mi $piewanie. W koncu nie moge tylko przedstawié¢ sie ludziom i powiedziec:

- Stokrotne dzigki, ze przyszliscie. Wzruszacie mnie doprawdy do tez.

Jest mi szalenie przykro, ale jestem tak poruszony, ze nie potrafie zaspiewacd
ani jednej nuty. Totez musze juz is¢.

Nie. Tak by¢ nie moze. Carreras-artysta musi wziaé gére nad Carrerasem-—
cztowiekiem. W przeciwnym wypadku nastapi fiasko. W tym momencie nie podejrzewam
jeszcze, z jaka ogromna trudnos$cia przyjdzie mi za pare godzin zachowa¢d
profesjonalny spokdj.

Jest to dla mnie problem, ktdry teoretycznie juz rozwiazalem. Jeden z wielu
punktéw, nad ktdérymi musiatem sie w ciagu dzisiejszego dnia zastanowié. Mo
Boze, jak drzalem na sama my$l o chwili powrotu na scene.

Musze uczciwie przyznad¢, ze najpierw miatem tylko jeden cel: przezyc.

Wkrbétce okazalo sie, zZze to mi nie wystarczy - taka juz jest ludzka natura. W
konncu maja 1988»r., gdy skonczyty sie transfuzje krwi i1 przestatem przyjmowacd
leki usityszatem:

- Teraz mozesz robi¢ to, na co masz ochotg. Jeste§ zdrowy.

Byiem naturalnie ogromnie szczes$liwy, ale jednoczednie wiedziatem bardzo dobrze:
- Jestem tylko podleczony. Teraz musz¢ sobie odpowiedzie€, czy potrafi¢ zaspiewac.

Jedno byio jasne - prowadzié¢ normalne, zdrowe zycie, ale nie mdéc $Spiewad,
oznaczatoby dla mnie niepeilna egzystencje. Jeszcze gorzej: oznaczatoby to dla
mnie przeogromng strate.

7 drugiej strony bytem absolutnie przekonany, ze nawet w tym wypadku, mimo
catego tragizmu sytuacji, nie poddatbym sie zwatpieniu. Wierze mianowicie, Ze w
kazdym z nas drzemig ukryte mozliwos$ci, ktdére musimy tylko obudzié. Byitem
pewien: Jakie$ wyjscie bym znalazt. Co$, co wypeiniltoby moja dusze. Nie tak jak



$piewanie, ale zawsze bytoby to co$, co datoby mi satysfakcje i w czym mbébgibym
sie speinié.

Meczylo mnie pytanie, czy mam jeszcze gios, czy go stracitem. Juz na poczatku
marca 1988, czyli na diugo przedtem, zanim lekarze wyrazili zgode na moje prbéby,
przeprowadzatem je w miejscu, w ktdérym chyba kazdy cztowiek $piewa - w wannie.
Zamykatem sie w tazience, zaczynatem od ¢wiczenia gtosu, a potem S$piewatem
fragmenty z ,Manon Lescaut”.

Wczedniej otrzymatem od firmy piytowej kasetowe nagranie opery Pucciniego z roku
1987, z Kiri Te Kanava, pod dyrekcja Riccarda Chailly. Cwiczylem wiec jak za
studenckich czaséw: $Spiewatem z gramofonem. Kiedy$ stuzyily mi do tego celu piyty
moich idoli, dzi$ sa to moje wtasne nagrania. W ten sposdb sam moge testowad
swoje mozliwosci.

Test ,tazienkowy” przebiegal dos$¢ pomys$lnie, co nastrajaio mnie dos¢
optymistycznie. Natomiast osobg, ktdérej to sie absolutnie nie podobato, byl
profesor Cyril Rozman, szef oddzialu hematologicznego w Hospital Clinico.

Gdy dowiedzial sie o moich ¢wiczeniach, dat wyraz swemu niezadowoleniu:

polecit na jaki$ czas zaniechac¢ $piewania i uzbroié¢ sie w cierpliwos$é. W
odpowiednim czasie miatem sie dowiedzieé¢, iz moge Jje ponowic.

Tak, a kiedy mi juz zezwolono, obwarowano to wieloma ograniczeniami.

Powinienem zaczyna¢ nad wyraz ostroznie, a przede wszystkim powoli. Stowem:

nie przesadzad.

Z wielkim napieciem oczekiwalem na pierwsza wizyte u doktora Heinza Kurstena w
Wiedniu. Kursten jest szanowanym miedzynarodowym autorytetem w dziedzinie
laryngologii. U jego drzwi stoja w kolejce niemal wszyscy $Spiewacy operowi z
catego Swiata. Osobiscie znam go od wielu lat i mam ogromne zaufanie do jego
wiedzy i sztuki lekarskiej. Zreszta dzwonit do mnie wiele razy do Seattle.
Obawialismy sie wszyscy, ze struny glosowe moglty ucierpieé¢ wskutek chemoterapii
i naswietlan, ale wszystko okazalo sie w Jjak najlepszym porzadku. Mé]) stan wrecz
zdziwit doktora Kurstena. Mimo to radzit, abym raczej zachowal ostroznos¢ i
zaczynal od niewielkich ¢wiczen gtosowych: rano i wieczorem po pd1r godziny. Sam
akompaniowatem sobie na fortepianie i dzieki temu mogiem rozpoczaé prace nad
repertuarem, ktdéry byltby stosowny dla moich pierwszych wystepdw.

Kilka dni wczeéniej przybyl do Barcelony mdéj pianista, Vincenzo Scalera.
Codziennie pracowalisdmy nad nowym programem - nie za duzo, ale i nie za malo.
Jestem bardzo zadowolony i czuje sie jak niegdy$ przed koncertem czy wieczorem
operowym: Jjestem podniecony.

My, $piewacy, Jjestesdmy uzaleznieni nie tylko od naszego talentu, muzykalnosci
mistrzostwa, ale rdéwniez od kaprysd4w natury. Niezmiennie powraca dreczace
pytanie: czy wiezadla gltosowe, tych pare cieniutkich centymetrdéw, ktdre o
wszystkim decyduja, sa dzis$ w porzadku? Te nadzwyczaj wrazliwe wiezadia, tak
tatwe do uszkodzenia w wyniku infekcji, nadwerezenia i ingerencji wszelkich
obcych cial. Niepokdj przesladuje nas ciagle i1 kazdy z nas rozwinal wtasna,
niezawodna metode sprawdzania swego gitosu natychmiast po przebudzeniu.

Dzisiaj moja kolej. Wychodze na taras naszego domu w I’Amettla del Valle’s. W
ogrodzie moje dzieci, Alberto i Julia, dokazuja z naszym psem Vasco - owczarkiem
niemieckim, i z seterem Higginsem. To drugie imie wybraty zreszta same dzieci -
Higgins jest postacia z serialu telewizyjnego ,Magnum”. (O dalszym psim
przychéwku opowiem pdznied) .

Dzieci. Kto$, kto nie ma pojecia, jak wyglada zycie narazonego na ciagle stresy
$piewaka operowego, prawdopodobnie nie zrozumie gdy powiem, ze dopiero teraz
odkrytem, co to znaczy by¢ ojcem. Teraz dopiero poznatem wtasne dzieci.

Stale mialem poczucie winy, gdy myslalem o nich. Widywatem je zwykle poza

ich naturalnym, codziennym $srodowiskiem. W garderobach r6znych oper, kiedy

przychodzity na przedstawienia; w restauracjach i na lotniskach. Ale

nadzwyczaj rzadko w domu. Teraz zaczynam to nadrabiac

Jasne, ze juz od dawna uwazaltem Alberta i1 Julie za wspaniate dzieci, ale
jednoczeénia prawie ich nie znatem i1 nie widzialem nic o ich powszednich
radosciach i troskach.

Alberto ma juz pietnascie lat, a ja do te]j pory nie zauwazylem, zZe nie jest juz
dzieckiem, lecz mitodzienicem, ktdéry mys$li i1 dziata jak dorosity. Mozna z nim



rozmawia¢ niemal o wszystkim. Jego wyborny dowcip wprawia mnie zawsze w dobry

nastréj. Cenie nadzwyczaj ludzi z poczuciem humoru i chetnie przebywam w ich

towarzystwie. Dlatego podwdjnie cieszy mnie fakt, iz mdéj syn jest jednym z nich.

W Julii bytem zawsze beznadziejnie zakochany, a po tych paru wspdlnych

miesigacach wiem juz ostatecznie, Ze jest to najsitodsze 1 najczulsze stworzenie

na $wiecie. Przyznaje, ze nie potrafiitbym jej niczego odméwic.

Dzieci cierpialy bardzo podczas mojej choroby, mimo Ze nie informowano ich o

wszystkim. Moja zona, Mercedes, wprawdzie zapoznata je z powaga sytuacji,

jednakowoz nie dramatyzowata i nie dopus$cita do nadmiernego roztkliwiania. A

przeciez nawet Jjes$li dzieci wierzyty, ze mdj powrdt do zdrowia Jest tylko

kwestia czasu, byto im z pewnos$cia przykro, gdy w szkole pytano je ciagle jak
powodzi sie ojcu, gdzie obecnie przebywa, kiedy wrdéci... Od kiedy jestem w domu
czuje, ze moje przywiagzanie do dzieci z kazdym dniem staje sie coraz giebsze.

Szczegdlnego rodzaju podarunkiem stal sie dla Alberta nasz, pierwszy po tak

diugim czasie, wspdlny mecz tenisowy. Wyczuwam, ze mbdj syn mnie podziwia i

pragnie by¢ taki jak ja. Jestem szcze$liwy i dumny. A ktdryz ojciec nie byiby z

tego dumny? Jednoczesénie zaczynam powoli pojmowacé¢ Jak wiele utracilismy przez te

lata; dzieci i ja.

Wczoraj, dwudziestego lipca, obchodzilidmy dziesiate urodziny Julii. Dostata w

prezencie aparat fotograficzny 1 najbardziej pozadanym obiektem zdjeciowym

statem sie ja. Podczas préby do dzisiejszego koncertu obfotografowala mnie ze

wszystkich stron. Zaluje, ze nie moglo - ze wzgleddw organizacyjnych - speinic
sie moje marzenie, aby koncert odbyl sie w dniu jej urodzin. Dlatego bedzie to
spbdzniony prezent.

Ide przez ogrdd i jak zwykle w ostatnich dniach i tygodniach, ciesza mnie

najbanalniejsze rzeczy, 1 pozornie blaha codziennos$é¢. Obserwuje ptaki, podziwiam

kolorowe motyle, bujna wegetacje roslin i cudowne kaktusy ogradzajace Jjedna z

czes$cl domu. Chione kazdy szmer. Chlone wszystko z nie znanag mi dotad

intensywnos$cig. Urzeka mnie kazdy szczegdi. Kiedy$ odpedzitbym jednym ruchem
dioni chrzaszcza wdrapujacego sie z wysitkiem po mojej nodze. Dzi$ obserwuje go
przez diugie minuty; jak bada swoja droge, pozostaje bez ruchu, wyraznie sie
zastanawia, zmienia kierunek i naraz odlatuje.

Méwi sie, ze im cziowiek starszy, tym bardziej otwiera sie na piekno, cuda i

tajemnice przyrody. Je$li to prawda, to jestem juz sedziwym starcem...

Przed paroma dniami mialem przyjemny sen. Opieralem sie o reling na ogromnym

statku, znajdujacym sie na peilnym morzu i obserwowatem wschéd stonca,

zmieniajgce sie szybko nasycenie barw. Obok stat mdéj syn Alberto i opowiadail
jaka$é historie, ktdérej - jak to zwykle bywa ze snami - nie potrafie juz
odtworzyé. W kazdym badZz razie musiata by¢ bardzo wesola, gdyz Smiatem sie do
ez - 1 obudzilem sie. Opowiedzialem ten sen przy okazji jakiej$ kolacii,
wtadciwie tylko dlatego, zZze obudzit mnie wédwczas mdj wiasny Smiech.

- Sny o statkach sa juz same w sobie pozytywne - stwierdzit pewien mdj znajomy, fanatyczny
objasniacz sndéw - szczegolnie kiedy ptynie si¢ w kierunku nowego wybrzeza. W chinskie;j
ksigdze madrosci ,,I-Cing” (,,Ksigga przemian”, jedna z czgsci ,,Pigcioksiggu” konfucjanskiego)
okreslono to nie na darmo jako: ,,dobrze jest przekracza¢ wodg”. Do tego jeszcze o wschodzie
stonca - przy tym mozna jedynie oczekiwa¢ owocnego dnia.

Nie mam pojecia, jak sie to ma do rzeczywistos$ci, ale taka interpretacja
spodobata mi sie. Potraktowalem ten sen jako symbol mojego, rozpoczynajacego sie
wtasénie, drugiego zycia.

Dzisiejszy wieczorny koncert bedzie moim drugim debiutem - to jasne. Ale czuje,
ze bedzie o wiele bardziej emocjonujacy od tego plerwszego; bardziej znaczacy.
Wsiadam do samochody i jade sam do Barcelony, oddalonej od domu o czterdzies$ci
kilometrdé4w. Prowadzenie samochodu jest zreszta moja wielka namietnos$cia -
przyznaje, ze zawsze ulegatem swoim, najbardziej nawet zwariowanym, kaprysom,
ale ostatnio moje samochody przewaznie staty w garazu, bo nie mogiem przeciez
bra¢ ich ze soba w Swiat...

Jak zwykle jestem na miejscu na diugo przed wystepem. Tym razem trafiam w sam
$rodek wéciektej wrzawy. Od paru godzin na mbéj koncert ciagna tiumy; policja
zablokowata sgsiednie ulice dla ruchu kotowego i z trudem udaje sie pilotowacd



mbéj samochdd ciasno otoczony przez ludzi. Zauwazam transparent, na ktdérym czytam
katalonski napis: ,Josep, Jjestedmy szczes$liwi, Ze znowu tu jestes$”. Jeden z
technikéw donosi mi, zZe paruset widzdédw czeka we wzrastajacym upale na koncert,
ze najlepsze miejsca stojace sa juz zajete. Ludzie kryja sie pod parasolami
stonecznymi; przybyli z wtasnymi napojami o prowiantem. Juz poprzedniego
wieczoru, podczas prdéby aparatury nagitasniajacej, gdy musiatem zasdpiewad pare
taktdéw, przyjeto mnie z aplauzem. Pojawito sie kilka tuzindéw moich fandéw. Nie
wiem jak oni to robia, ale zwykle maja dokitadne informacje. Rozniosito sie nawet,
ze wyznaczono prdbbe generalna.

Organizatorzy (Komitet Obchodéw Stulecia Wystawy Swiatowej) naprawde sie
postarali. Za %tukiem Triumfalnym otoczono plac drewnianym parkanem; pod poteznym
tukiem, situzacym w 1888»r. jako wejscie na teren wystawowy, umieszczono na
wysokosci dwédch metrdw wielka scene, dobrze widoczng nawet z duzej odlegiosci.
Stojace w centrum pianino wygladato jak szpilka. Po prawej i lewej stronie, a
takze na Paseo Lluis Companys ustawiono wieze nagtasniajace. Poza tym w parku,
na wolnym powietrzu, zamontowano cztery ogromne ekrany. W ten sposdéb widzowie,
oddaleni nawet o trzysta metrdédw od Euku Triumfalnego, mogli doktadnie obserwowac
wydarzenia na jasno os$wietlonej estradzie. Przed sceng ustawiono kilka tysiecy
foteli. Byly to miejsca ptatne, przeznaczone dla sponsordw i tych widzdw, ktdrzy
zechcieli wspomdbc zaltozona przeze mnie fundacje na rzecz leukemii (o ktdre]
pdzniej opowiem). Byl takze rzad ,zero” - pierwszy. Kazdy z siedzacych tam
ofiarowal dwiesécie piedédziesigt tysiecy pesetdw.

Za ostatnim rzedem foteli umocowano barierke dla oddzielenia darmowych miejsc
stojacych. Liczylidmy maksymalnie na trzydziedci tysiecy widzdéw. Jednak juz
teraz - dwie godziny przed koncertem - policja donosi, ze przybedzie o wiele
wiecej gosci, niz moglismy sie spodziewad. Paseo Lluis Companys jest juz
wypeiniony po brzegi, a tu ze wszystkich stron miasta napitywaja wciaz masy
ludzi.

Napiecie wzrasta. Przed prowizoryczna garderoba spotykam wielu przyjacidt i
znajomych, zyczacych mi powodzenia. Niespodziewanie pojawia sie mdj kolega
sceniczny 1 przyjaciel, Jaime Aragall, przyszta rdéwniez Agnes Baltsa, no i
oczywiscie Montserrat Caballe. Montserat duzo wczedniej przyjeta pewne
zobowigzanie w Madrycie - wiasnie na dzien dzisiejszy. Poprosilta jednak
organizatordéw o zrozumienie - chciata by¢ koniecznie przy mnie, kiedy bede
Swietowal powrdét na scene...

Przed chorobag

Diugo zastanawialem sie, czy pisa¢ o mojej chorobie. Naturalnie, zdaje sobie
naturalnie sprawe, ze osoba publiczna - takze $piewak operowy - traci prawo do
prywatnoéci w wielu sferach swojego zycia. Traci, to moze troche za mocno
powiedziane, ale musi sie liczy¢ z tym, ze wscibscy dziennikarze czyhaja na
sensacyjne szczegdty. Choroba jest z pewnosciag przypadkiem specjalnym: gdy znika
sie na dtuzszy czas ze sceny, publiczno$é domaga sie wyjasnien.

Czesto pytano mnie, dlaczego moi lekarze i rodzina tak diugo zachowywali
absolutne milczenie na temat mojej leukemii, mdéwiono jedynie o ,nagiej zmianie
sktadu krwi”.

Byio to moje wyrazne zyczenie - po prostu nie chcialtem wspdiczucia. Oficjalna
diagnoza miata wywotal¢ wrazenie, ze tenor Jose Carreras zachorowal, ale wkrdbtce



wyzdrowieje i zacznie ponownie $piewac¢. Jest to wprawdzie przykre, ale nalezy
przejs¢ nad tym do porzadku dziennego. Koniec, kropka.

Bylo to, niestety, w najwyzszym stopniu naiwne wyobrazenie. Dziennikarze,
zwtaszcza ci piszacy dla brukowcdw, nie dali sie zby¢ takimi wyjadnieniami.
Zaczeli weszyé, a gdy to nic nie dato, spekulowaé¢. Rozsiewano najbardziej nawet
nieprawdopodobne - obrazliwe i krepujace - pogtoski. Jedna z agencji podata
wrecz do publicznej wiadomos$ci, jakie leki zaaplikowano mi w Barcelonie. Majac
takie dane, dziennikarze skonsultowali sie z pewnym hematologiem w Madrycie,
ktébry na tej podstawie postawil na odlegto$é¢ diagnoze. Te oczywiscie
opublikowano...

Wiedziatlem, ze w Hospital Clinico przebywali takze chorzy na leukemie, ktérzy -
w przeciwienstwie do mnie - nie podejrzewali nawet na co sa chorzy. Ci wtasnie
ludzie dowiedzieli sie z telewizji o sposobie leczenia chorego na leukemie
gwiazdora operowego, Carrerasa. Wystarczylo pordwnaé¢ z wtasna terapia. Tym
sposobem elektroniczne medium zaaplikowaio ludziom szok.

Najbardziej nachalni byli fotoreporterzy. Nie przepuscili zadnej okazji, aby
zrobi¢ zdjecie w szpitalu. Byli tacy, ktérzy wspinali sie na drzewa, rosnace na
dziedzincu kliniki, w nadziei ujrzenia mnie w ktdérym$ z okien. Trzech
przytapano w biatych kitlach, jak udajac lekarzy usitowali sie dosta¢ do sali, w
ktdérej lezatem. Jeden z nich przyznal, ze jakas$ gazeta zaproponowata mu dwa
miliony pesetdw za zdjecie: ,Carreras w 16zku”. Kilku reporterdw zwietrzyio
nawet moje dwudniowe przeniesienie do innej kliniki, gdzie mialtem zosta¢ poddany
zabiegowi stomatologicznemu. Czatowali przy wejsciu i uchwycili mnie na zdjeciu
z ostonietg twarza. Zdjecie to obiegio wszystkie gazety, czasopisma ilustrowane
i magazyny - czesto z gtupimi komentarzami. W rzeczywistosci ositone miatem z
powodu mocno spuchnietego policzka...

Diuzace sie miesiace spedzone w klinikach przyniosiy ze soba takze co$ pieknego.
Ludzie nie zwiazani w ogdle z opera, ktdrzy ustyszell gdzie$ o mojej chorobie,
przysytali tysiace listdédw ze sitowami otuchy, z wiasnymi wierszami, a nawet
drobne podarunki, czesto wtasnorecznie wykonane. Niesamowite. Ci ludzie, ich
wyrazna sympatia, ich troska, poruszyily mnie do giebi.

Naraz spostrzegiem, i1z nie chodzi tu o hotd skladany znanemu $piewakowi.

Nie. Czulem, ze byla to bardziej mitoé¢ blizZniego, niz podziw dla gwiazdy.
Dawalo mi to niesamowita site, zwilaszcza w najtrudniejszych momentach walki z
choroba.

Pé6zniej doszediem do wniosku, ze skoro byia to dla mnie tak wielka pomoc, to byé
moze ja moge da¢ co$ innym, opisujac witasne przezycia. Od pierwszego dnia. I
jezeli choéby jeden czlowiek znajdzie w sobie moc i wiare czytajac te sitowa,
uznam, ze sie optacito.

Pierwsze problemy zaczely sie wczesnym latem 1987»r. Czulem sie rozbity i
ospaty, ale ten stan kltadiem na karb diugiego stresu. Mimo przymusowej przerwy w
wystepach (kontuzja nogi), pracowaiem w maju wiele i intensywnie.
Wykorzystywatem ten czas na nagrania piytowe. W czerwcu bylo troche mniej pracy.
Spedzitem wiele dni w Wiedniu, pracujac nad ta ksiazka. Podobalo mi sie, ze cho¢
raz zajmuje sie czym$ odmiennym. W lipcu i sierpniu chciatem, w miare
mozliwoéci, odpoczaé. Na ten czas, az do wrzednia, przewidziano prace nad nowa
ekranizacja ,Cyganerii” - rezyserowal Wtoch Luigi Comencini. Obok tego
zaplanowatem zaledwie kilka wystepdw - miedzy innymi w ,Carmen” Z Agnes Baltsa w
Rawennie. Krecenie filmu wprawdzie rdéwniez meczy, ale inaczej. Odpoczynkiem byily
diugie przerwy, kiedy siedzialem i czekalem na nastepne ujecie. Sadziltem, zZe
znajde réwniez czas na pisanie.

Piatego lipca odbytl sie w San Sebastian koncert, ktdéry - czego jeszcze nie
przeczuwatem - mial by¢é ostatnim przed ponad roczng przerwa. W nocy
wyczarterowatem jeszcze prywatny lot do Paryza - nie miatem innej mozliwosci,
azeby zdazy¢ na plan zdjeciowy.

Przez pierwsze dni wszystko szto dos¢ dobrze, ale potem zaczal mnie bole¢ zab
wszczepiony przed paru tygodniami. Lekarz, do ktdérego poszediem, przepisal mi
antybiotyki - wszystko wskazywato na zapalenie dzigsta. Bratem wiec lekarstwa,
jednak nie bylo zadnej poprawy, wrecz przeciwnie - czulem sie coraz gorzej.

W poniedziatek, trzynastego lipca, przeprositem rezysera - mdj stan
uniemozliwial udziat w zdjeciach. Korzystajac z pos$rednictwa znajomego, udalem



sie do amerykanskiego szpitala w Paryzu, aby mieé wreszcie pewnos$é¢, co do mojego
stanu zdrowia.

Po EKG, pobraniu krwi i innych podstawowych badaniach, opuscitem szpital na pare
godzin - pdZznym popoltudniem miatem odebra¢ wyniki. Kiedy wrdcitem, lekarz
badajacy mnie rano stwierdzil, zZe bede musial zosta¢ w szpitalu. Nalezato
przeprowadzié¢ doktadniejsze badania, poniewaz obnizyta sie znacznie liczba
ptytek krwi - co mogio, ale nie musialo, by¢ zwiazane z zaaplikowanymi
lekarstwami. Wiecej na ten temat lekarz nie chcial powiedzieé. Dopiero pdZnie]
dowiedziatem sie, zZze tego dnia poziom piytek byl prawie o dziewiecédziesiat
procent nizszy niz u normalnego, zdrowego czlowieka.

Nastepnego dnia - Paryz i cata Francja obchodzity, jak zwykle wesolo, $Swieto
narodowe. I tegoz dnia odwiedzil mnie profesor Jean Bernard - jeden z
najbardziej znanych hematologdéw Swiata. Woéwczas pomyslatem sobie: ,Jezeli w
dzien wolny od pracy, o godzinie dziesiatej rano przychodzi taki autorytet, to
znaczy, ze ma ku temu szczegdlny powdd”. Uswiadomiltem sobie po raz pierwszy, ze
chodzi o powazniejsza chorobe.

Profesor wyjasnit, Ze niezbedne Jjest pobranie prdébki szpiku kostnego w celu
doktadnego zbadania.

Wiadomos$¢ zaszokowala mnie. Przypomnialem sobie wydarzenia sprzed ponad
dwudziestu lat. Podobny test szpiku kostnego u mojej matki wykazal raka w
ostatni8m stadium.

To wszystko, co juz wiedzialtem, nasuneto mi podejrzenie, zZe zachorowalem na
leukemie. Jednego z hematologdw w klinice spytatem wprost, czy to prawda. Nie
wykluczyt takiej mozliwos$ci. Uznalem, Ze jest to potwierdzenie moich domysidw,
gdyz w przeciwnym wypadku z pewnos$ciag nie odpowiedzialby w ten sposdb, aby mnie
niepotrzebnie nie niepokoié.

Mé3 brat Alberto przyjechat do Paryza natychmiast po umieszczeniu mnie w
szpitalu. Byt ze mna w chwili, kiedy profesor Bernard, szesnastego lipca, wszedi
do pokoju, aby zakomunikowa¢ oficjalnie:

- Sa juz wyniki badan. Z przykroscia muszg powiedzie¢, ze ma pan leukemig.

Dziwne. Mimo iz bylem pewien tego, co miat mi wyjawié¢, wiadomos$¢ odebraltem jak
uderzenie patka. W koncu czlowiek zawsze ma nadzieje, do ostatniej chwili. A
jednoczesénie - i1 to jest fascynujace - pojawia sie inna, nowa nadzieja: moze to
przetrzymam.

W tym momencie profesor dodait:

- Prosze sig¢ przesadnie nie martwi¢. Wyleczymy pana. W dzisiejszych czasach leukemia nie jest
juz tak niebezpieczna. Istnieje cata masa mozliwosci. Proszg walczy¢, a wyjdzie pan z tego.

Brat milczal, ale ja wiedzialem: gdyby to byto mozliwe, zamieniiby sie ze mna.
Polozyiby sie zamiast mnie do 16zka 1 znosil cierpliwie to wszystko, co mnie
czekato. Wspominam o tym, poniewaz bylo to charakterystyczne dla naszej rodziny.
Rodzice wychowali nas w tym duchu. Kazdy moze liczyé na kazdego. Zycie siostry
lub brata jest moim wlasnym zyciem. Moja zona, szwagierka i szwagier natychmiast
przyjeli taja samg postawe. W nastepnych miesiacach to poczucie tacznosci miato
uwidaczniaé¢ sie niezwykle intensywnie.

Starszego o dziewie¢ lat Alberta i mnie taczyta juz od niepamietnych czasdw
wyjatkowo silna wieZ. Cata te noc szesnastego lipca - najgorszg w naszym zyciu -
czuwalidmy. Byty to godziny prawdy. W wielu sprawach rozmawialidmy po raz
pierwszy. Méwilidmy oczywidcie takze o najblizszej przyszitos$ci. Alberto
przyrzekl informowad¢ mnie o wszystkich poczynaniach i opiniach lekarzy. Nie
chciatem by¢ oktamywany, nawet w najlepszej intencji. To byloby najgorsze.
Jestem przekonany, ze tylko 3Swiadomos$¢ zagrozenia pozwala je skutecznie
zwalczac.

I juz od pierwsze]j godziny bylem pewien, zZe znajde w sobie wystarczajaco duzo
sity, zeby wszystko znies$é. Powiedzialem mu jeszcze, ze gotdw jestem przejsé
przez piekio kazdego leczenia, jesli okaze sie to konieczne. Ale nie chce i nie
zycze sobie, aby na mnie eksperymentowano. Albo zeby lekarze prdbowali
utrzymywaé¢ mnie przy zyciu przy pomocy Jjakich$ urzadzen. My$l o podiaczeniu do



aparatu i egzystowaniu w pdét $nie napeiniata mnie strachem i obrzydzeniem.
Alberto obiecal respektowaé¢ moje zyczenia.

Méwitem o tym tylko na wszelki wypadek, poniewaz w giebi duszy, od samego
poczatku miatem peilne zaufanie do wiedzy i sztuki lekarskiej. Zdecydowatem nie
tylko rozpoczac¢ te walke, ale zwyciezy¢ chorobe tak szybko, jak to mozliwe. Od
pierwszej chwili bytem pewien optymizmu i powiedzialem sobie:

- Jezeli ze stu chorych na leukemig jednemu uda si¢ przezy¢, to wtasnie ja nim bedg.

Nie wmawialem sobie tego; ja w to S$wiecie wierzyiem.

Rodzina byta oczywiscie bardzo zmartwiona i uczulona na punkcie leukemii -
kuzynka mojej szwagierki Marisy, zmarta trzy lata wczedniej. Pracowata jako
lekarz w Hospital Clinico. Bylismy réwiednikami, nawet przez jakis$ czas
chodzilis$my razem do szkoly. Lekarze postawili jednoznaczna diagnoze:
postepujaca leukemia. Za pdZno na Jjakakolwiek prdébe ratunku.

Leczenie w Barcelonie

Osiemnastego lipca 1987»r. - byila to sobota - przewieziono mnie austriackim,
sprowadzonym z Innsbrucku, sanitarnym jumbo-jetem do domu. Towarzyszyl mi
Alberto; nie odstepowal mnie na krok. Rozwazylismy mozliwo$¢ leczenia w Paryzu,
ale zdecydowaliémy sie na Barcelone.

BYty dwie przyczyny takiej decyzji; po pierwsze: profesor Rozman z Hospital
Clinico, zaliczany jest do wiodacych hematologdéw S$wiata, a po drugie: bliski
kontakt z rodzina - je$li pozostane w kraju - bedzie mial niebagatelne
znaczenie.

W poniedziatek zaczeto chemioterapie.

Moj stan byt gorszy niz przypuszczalem. Choroba poczynita takie
spustoszenia, iz system obronny praktycznie rzecz biorac przestat
funkcjonowac. I stato sig to, czego obawiali si¢ lekarze - dostatem
zapalenia pluc z wysoka goraczka, stowem stan byl krytyczny. Pomogty

dopiero bardzo silne leki

Od dawna lezatem w sterylnym pokoju, odizolowany od $wiata zewnetrznego, nie
mogac przyjmowaé zadnych gosci. Najdrobniejsza dodatkowa infekcja mogitaby sie
okaza¢ $miertelna. Ostra biataczka limfoblastyczna Jjest choroba, ktdédra - nie
leczona - prowadzi w ciagu miesiecy, a w wyjatkowych przypadkach nawet w ciagu
paru dni, do $mierci. Choroba bierze swdj poczatek w szpiku kostnym, gdzie
produkowane sa komérki krwi czilowieka. Najbardziej podstepne jest w leukemii
to, ze kombérki nowotworowe poruszaja sie w Srodowisku piynnym - wtadnie we krwi.
Stad ani radiolodzy, ani chirurdzy nie moga ich tam ,aresztowac¢”. Jednak poprzez
zaaplikowanie tak zwanych preparatdéw cytostatycznych mozna uzyskaé¢ diugotrwalag
poprawe, tak zwana remisje. Idealnym, nadzwyczaj rzadko wystepujacym
przypadkiem, jest catkowite ustapienie choroby. Ale przewaznie szansa na
wyleczenie bywa jedynie transplantacja szpiku kostnego. To moze sie wydacd
dziwne, lecz ani przez chwile nie obawialem sie $mierci. Wprawdzie pogodzitem
sie z losem, ale to jeszcze nie byl powdd, aby sie poddaé. Rzecz jasna, ulegatem
hustawce nastrojdéw - Jjednego dnia czulem sie podle, nastepnego duzo lepiej, a
kiedy indziej znowu wybornie. Decydujace byio to, ze niekiedy my$latem sobie:
juz nie moge, ale nigdy: juz nie chce.



,Trzeba tak uspokoi¢ fantazje chorego, aby jego cierpienia nie byity w wiekszym
stopniu spowodowane jego wiasnymi my$lami, niz choroba” - ta przestroga bardzo
przeze mnie cenionego niemieckiego filozofa, Fryderyka Nietzschego, towarzyszyia
mi w nastepnych miesiacach.

Uspokoi¢ fantazje. To byio to. Ograniczy¢ ja, us$pié, uporzadkowad, jezeli to w
ogble mozliwe. Tylko nie da¢ sie opanowaé¢ wspdiczucia dla samego siebie, tylko
nie uzala¢ sie nad soba 1 nie ptakaé¢ nad okropnym losem.

Ten, kto tak uczyni, przepadi.

Pierwszym pytaniem jest zwykle: dlaczego wiasnie ja? Rozmy$la sie i znajduje
odpowiedZz - to loteria. Ryzyko jest jednakowe dla kazdego. Ptlace teraz za cate
dobro jakie otrzymatem od zycia. Albo za sytuacje, w ktdédrych mogtem, a nie
uczynitem nic dobrego. Ale czy to prawda? Czy rzeczywiscie dopusécitem sie
jakiego$ przestepstwa, za ktdére musze teraz pokutowacd?

A pdzniej dostrzega sie innych pacjentdéw - trzyletnie dzieci, a nawet
niemowleta. Za co one musza ptacié¢? Nie mogly przeciez jeszcze nic zrobié, sa
absolutnie niewinnymi, malenkimi istotkami. O ilez szcze$liwsza byla moja

sytuacja - zdazylem juz przezy¢ potowe ludzkiego zycia...
My$latem o tym, jak wiele mam do stracenia. To daje site i umacnia wole
przezycia. Dzieci, rodzina; ludzie, ktdérych sie kocha; zawdd, muzyka - o to

wszystko chciatem walczyé. Codziennie wbijalem sobie do giowy, ze witasnie dla
tego wszystkiego warto zycé.

W pierwszych dniach w Hospital Clinico nie bylem nawet w stanie skoncentrowacd
sie nad ksiazka, odwrécié¢ swoje] uwagl od dreczacych mys$li. W pokoju statl
telewizor z odtwarzaczem, miatem tez kasety, ale nie mialem na nic ochoty. Moze
poza telefonowaniem. Telefon stal przy 16zku i mogitem rozmawia¢ z ludzZmi na
catym $wiecie, a jednoczesnie nikt, dzieki Bogu, nie mdégl dodzwonié¢ sie do mnie.
Jako Ze zawsze chetnie telefonowatem do innych, tak 1 teraz poddaiem sie
wewnetrznym podszeptom.

Wzruszalo mnie bardzo zywe zainteresowanie moim losem. Nie mam tu na my$li
weszacych wszedzie dziennikarzy i fotoreporterdw, z powodu ktdrych Alberto byl
zmuszony najac¢ dwédch wartownikdéw bronigcych dostepu do mego pokoju. Nie. Mysle
tu o nieprawdopodobnej ilos$ci listdédw i1 telegramdw z rdéznych zakatkdw sSwiata.
Rodzina krdélewska, czotowi politycy z rdbdéznych krajoéw, przyjaciele, koledzy
arty$ci, dyrektorzy teatrdw 1 tysiace mitodnikdw opery - wszyscy oni
pocieszajac, dodawali otuchy. Na przykiad Marilyn Horne, majgaca wdwczas w
Barcelonie swdj wieczdr, przysitata do kliniki tak gigantyczny bukiet kwiatdw, zZe
mogtem obdarowywaé wszystkie siostry przez tydzien. Albo Grace Bumbry, ktdéra na
koncercie w Wiedniu zadedykowala mi Jjedna pieé$n. Niezliczone tego rodzaju gesty,
nawet jes$li byly bardzo drobne, znaczyly dla mnie bardzo, bardzo duzo.

Mé6j pobyt w Hospital Clinico to réwniez bardzo trudny czas dla rodziny. W ciagu
tych wszystkich tygodni i miesiecy zawsze kto$ byi w poblizu. Dzieh i noc. Nawet
wtedy, gdy z obawy przed infekcja odizolowano mnie. W tym czasie moglismy
widywaé¢ sie tylko przez szklane drzwi i rozmawia¢ przez telefon. Wprawdzie
wielokrotnie zapewnialtem, Ze mozna mnie spokojnie zostawié¢ samego, ze dam sobie
rade, ale bylem naprawde bardzo szcze$liwy majac przy sobie kogo$ bliskiego, z
kim mogtem zawsze porozmawiac.

Dla krewnych stale towarzyszenie choremu jest czesto nieskonczenie
skomplikowane.

Pierwsza chemioterapia trwatla od dwudziestego lipca do dziesiatego sierpnia.
Cztowiek czuje sie do$¢ nieciekawie, kiedy jego cialo nasacza sie poniekad
trucizna. Stany ostabienia, wtasciwie ciagte mdiosci; wymioty i biegunka. W
miedzyczasie pobiera sie wciaz na nowo prdébki szpiku. O szansie wyleczenia
decyduje to, czy kombérki rakowe tworza sie w dalszym cigagu. Jezeli po pierwsze]
chemioterapii powracaja, nie rokuje to nic dobrego. W moim przypadku, na
szczedcie, nie odkryto nowych komdérek rakowych. Dwunastego sierpnia
przedstawiono odpowiednie orzeczenie. Te date takzZze zawsze bede pamietatl.

Po okolo dziesieciu dniach odpoczalem po pierwsze] fazie chemioterapii na tyle,
ze mogtem (przejséciowo) przenies$é¢ sie do Clinico Quiron, gdzie czekal mnie
zabieg stomatologiczny. Chodzito o ten zab, od ktérego wszystko sie zaczetlo.
Sprawa byla na tyle skomplikowana, ze pozostalem w klinice dwa dni. Poza tym



kazda operacja w moim stanie byta nadzwyczaj niebezpieczna. Na szczescie

wszystko przebiegato gtadko i mogiem spedzi¢ kilka dni w domu.

Bezustannie nagabywaiem lekarzy. Chcialem dokladnie widzieé¢, co bedzie dalej; =z

czym powinienem sie liczyc.

Przyznaje uczciwie, Zze balem sie tego, co mnie czekato. Ale zarazem prdébowatem

pokona¢ obawy, odsunaé¢ je, wciaz sobie powtarzajac:

- Musisz przejs¢ przez to pieklo; nic innego ci nie pozostaje. Ono jest cena, jaka musisz zaptacic,
aby wkrotce wyzdrowieé. Te okropnosci ming - potem bedzie wspaniale...

0d ,cudownych zdarzen” byltem oddalony o lata $wietlne. Cata prasa podjeta
publiczna dyskusje na temat mojej choroby. Czasami miatem wrazenie, ze gazety
przesdcigaja sie w podawaniu nieprawdziwych, coraz bardziej znieksztalconych
informacji. Szczegdlnie we Wioszech, a takze w Austrii i w Niemczech pojawity
sie reportaze, nie zaslugujace w gruncie rzeczy na to miano.

W tym czasie hiszpanskie gazety 1 agencje spekulowaly na temat zblizajace]j sie
implantacji zdrowego szpiku kostnego i zwracaily uwage na fakt, iz mozliwe to
bedzie jedynie w wypadku znalezienia odpowiedniego dawcy. Zagraniczne gazety
przejety te meldunki. To co potem nastapito, byto niewiarygodne. Do kliniki i
mojej rodziny zgitaszata sie niezliczona liczba ludzi z catego $wiata, ofiarujacy
sie jako dawcy i pragnacych mi pombéc. Jedni natychmiast przyjechali do
Barcelony, inni pisali serdeczne listy, gotowi stawi¢ sie na kazde wezwanie.
Jakas$ radiostacja pusciita w eter wywiady z potencjalnymi dawcami. Miedzy nimi
znalazta sie takze kobieta z Sewilli. Wprawdzie nie interesuje sie muzyka
powazna ani opera, ale chce ofiarowa¢ swdj szpik, bo wie, ,co by sie dziato,
gdyby taki znany rodak, jak Carreras musial umrzec”.

Znalezienie odpowiedniego dawcy szpiku przypomina szukanie igty w stogu siana,
poniewaz podstawowym warunkiem Jjest zgodno$é¢ tkanek dawcy i biorcy.

Gwarantowane jest to jedynie u bliZniakdéw jednojajowych. U normalnego rodzenstwa
zbieznos$¢ byltaby juz wiecej niz przypadkowa, a u rodzicdédw spotyka sie ja jeszcze
rzadziej. Ale najwiekszy problem to czas. Transplantacje powinno sie
przeprowadzi¢ jak najszybciej, we wczesnym stadium choroby.

Wkrotce byto juz wiadomo, Ze w mojej rodzinie brak idealnego dawcy - w rachube
nie wchodzili ani Alberto, ani Maria Antonia, mbéj brat przyrodni, ani wreszcie
ojciec. Najwyzszy stopien zgodnos$ci lekarze znaleZli u mojego syna, Alberta -
dziewieédziesigt procent. Ale i to nie wystarczalo: nie mozna bylo przewidziec
reakcji organizmu. Najkorzystniejsza jest transplantacja obcego, zdrowego
szpiku, ale zawsze istnieje groZba odrzucenia.

W moim przypadku - to juz stwierdzono - w gre wchodzila jedynie
autotransplantacja. Nastepne tygodnie miaty mnie do niej przygotowac.

Przygotowanie do Seattle

Dwudziestego czwartego sierpnia powrdcitem do Hospital Clinico, aby podda¢ sie
po raz drugi chemioterapii. Dzien byl deszczowy, ponury, odzwierciedlajacy stan
mojej duszy. Nawet fakt, zZze osobidcie mogiem prowadzié¢ samochdd, nie poprawit mi
nastroju. Wiedzialem przeciez po co tam jade.

Lekarze byli - jak w lipcu - nad wyraz zadowoleni z przebiegu leczenia, we mnie
natomiast pojawil sie nastepny psychiczny problem do opanowania: zaczeiy mi
wychodzi¢ wiosy.



Gdy pewnego ranka w diloni zostalo geste pasmo, przypomniaty mi sie natychmiast
stowa lekarzy, ze wypadanie wlosdéw jest skutkiem ubocznym chemioterapii.
Specjalnie sie tym nie przejaltem. W koncu bardziej martwilem sie, aby nie
stracié¢ czego$ o wiele wazniejszego, a mianowicie gtosu. Jednak w momencie, gdy
sprawy zaszty Jjuz tak daleko, ze wyglad pogarszal sie z dnia na dzien, zaczelo
mi to sprawia¢ coraz wieksza przykrosc.

To nawet nie byla prdédznosé. Ogarnelo mnie uczucie obcoéci, naraz nie bylem soba,
nie potrafitem zaakceptowa¢ witasnego wygladu. A kiedy nagle wiasne odbicie budzi
nieche¢ - to boli i deprymuje.

Ale istnieje co$ o wiele gorszego - momenty, kiedy w oczach innych ludzi
dostrzega sie bdl, czutosé, wspdiczucie, ubolewanie, a czasami nawet
przerazenie. Wtedy chcialtoby sie pitaka¢ i wyé, i krzyczecé:

- Nie patrzcie tak na mnie! Czy to jak wygladam ma jakie$ znaczenie?

Ale dziwnym trafem nowy stan powoduje Jjednoczes$nie co$ fascynujacego; pewien
rodzaj solidarnos$ci z witasnym ciatem, dzieki ktdrej nabiera sie nowych sit do
walki z chorobg. Chce sie nie tylko wyzdrowieé, ale takze wygladac¢ tak jak
niegdy$. To niemal wyzwanie.

Po zakonczeniu drugiego etapu chemioterapii podjeto ostatecznie decyzje co do
miejsca przeprowadzenia transplantacji. Miato to nastapi¢ w USA. Z paru powoddw.
Fred-Hutchinson-Institut w Seattle jest bodajze najlepsza tego rodzaju klinikg
na $wiecie. Tam w roku 1975 zaryzykowano pierwsza transplantacje tego typu i do
tej chwili wykonano ich 2400. Gdyby wybdér padl na Barcelone, potrzebne
naswietlania musiatyby by¢ przeprowadzone w innej klinice, niz leczenie samego
szpiku kostnego. Poza tym profesor Rozman uznal, Ze w Ameryce nie bede tak
niepokojony przez prase, Jjak w Hiszpanii.

W drodze do Standédw mial mi towarzyszy¢ doktor Albert Granena z Barcelony.
Studiowal on przez pewien czas technike transplantacji szpiku kostnego w
Seattle, co w pdzZniejszym czasie wykorzystal w Hiszpanii. Fakt, ze oprdcz mojego
rodzenstwa byl takze doktor Granena, dziatal na mnie uspokajajaco.

Dwudziestego drugiego pazdziernika rozpoczeto w Hospital Clinico ostatnie
dziatania przygotowawcze - ponowng chemioterapie. Trzydziestego pierwszego
pazdziernika odjechatem do USA. Z jednej strony peten ufnosci, z drugiej - z
ciezkim sercem z powodu smutnego wydarzenia, jakie mialo miejsce ostatniego dnia
przed wyjazdem. Musielidmy mianowicie us$pi¢ naszego ukochanego owczarka Lido.
Wprawdzie nie uwazalem tego za ziy omen, ale bardzo przezylem. Dzieci byily
nadzwyczaj przygnebione. Mnie tym bardziej martwilo, Ze zostawiam je w takim
stanie. Zanosilo sie na paromiesieczne rozstanie. Albert i Julia nie
podejrzewali nawet, ze ich pozZzegnanie z ojcem mogloby staé¢ sie ostatnim - w
najgorszym wypadku oczywiscie.

W ,,Hutch”

O Seattle, w stanie Washington, nie wiedziatem do te]j pory nic ponadto, ze
buduje sie tam boeingi oraz Ze miasto dysponuje godnym uwagi budynkiem opery:
Seattle jest znane przede wszystkim z kultywowania pamieci o Wagnerze 1 dlatego
nazywa sie je chetnie amerykanskim Bayreuth. Tak zwany Pacific-Northwest-
Wagnerfestival Jjest, badZz co badz, jedynym tego rodzaju festiwalem, na ktdrym
,Pilerscien Nibelunga” $piewano po niemiecku i po angielsku. Kierownictwo byi1o



zawsze z tego faktu niezwykle dumne. Je$li o mnie chodzi, wystapitem w Operze w
Seattle tylko raz - na ,Wieczorze Pies$ni” w roku 1979.

O Fred Hutchinson Cancer Research Center, zwanym w niektdérych kregach krétko
,HUTCH”, z pewnos$cia juz gdzie$ styszatem, ale praktycznie rzecz biorac nic nie
wiedziatlem o tym imponujacym centrum onkologii. Nawet tego, ze jest najlepsza
klinika zajmujaca sie leukemia.

Wkrétce miatem na witasnej skdérze przekonaé¢ sie jak znakomita jest opieka
lekarska, pielegniarska i wszelka inna w ,HUTCH”. A jednoczes$nie dziwilty mnie
niektdére zwyczaje panujace w szpitalu, dos$é obce Europejczykom, czasami wrecz
szokujace swoja odmiennoscia.

Mam tu na my$li daleko posunieta bezposrednios$é w kontaktach miedzy lekarzem a
pacjentem. W Europie przyzwyczajeni Jjestedmy do czestych rozmbédw z lekarzem, do
tego ze mozliwie szybko przekazuje nam pocieszajace wiadomos$ci i Ze stawia
diagnoze dopiero wtedy, gdy jest Jjej absolutnie pewien.

Ale nie w Ameryce. Gdy lekarz odkryje co$ na zdjeciu rentgenowskim, natychmiast
opowiada o tym pacjentowi, dajac mu pole do spekulacji i domysidédw - jeszcze
przed dokltadnym przeanalizowaniem i postawieniem ostatecznej diagnozy. To
irytuje chorego, rzecz jasna i1 niepotrzebnie napedza mu strachu. Mnie
przytrafito sie to na szczescie tylko raz, ale wystarczylo: po nieprzespaneij,
pewnej niepewnos$ci nocy, powiadomiono mnie, ze nie ma podstaw do obaw...
Groteskowych wrecz form nabierata ilos$¢ wymaganych podpisdw, ktdre musiatem
sktada¢. Kazde lekarstwo, kazdy zastrzyk - wszystko wymagalo pisemnej
akceptacji. Nie zdziwiloby mnie nawet, gdyby zazadano potwierdzenia zZyczenia
dobrej nocy. Pewnego dnia rzucilem zartem do jednej z lekarek, ze tatwiej byioby
zawrzeé¢ kontrakt z Metropolitan w Nowym Jorku, niz dosta¢ czopek w ich szpitalu.
Wprawdzie rozumiem, ze lekarze musza sie jako$ zabezpiecza¢ i czynia to w dobrej
wierze, ale czasem czulem sie jak malenki trybik wielkiej machiny.

Organizacja pracy w ,Hutch” jest pod kazdym wzgledem perfekcyjna. Umiejetne
informowanie pacjenta o badaniach diagnostycznych i krokach terapeutycznych w
znacznym stopniu obniza jego podatno$é na stresy. Zapobieganie wszelkim
niedopatrzeniom jest wielkim plusem; pacjent nie jest zaskakiwany i ma czas na
psychiczne przygotowanie sie do oczekujacej go sytuacji.

Kierownictwo pomaga nawet rodzinom pacjentdéw w wyszukiwaniu mieszkan potozonych
blisko szpitala. Krewni pozostajacy dzien i noc w klinice, jes$li sa zamiejscowi,
musza udowodni¢, ze wynajmuja mieszkanie. Wytworzenie klimatu rodzinnego -
przynajmniej na poczatku - ma ogromne znaczenie, szczegdlnie w przypadku dzieci:
pomaga w pokonywaniu problemdéw natury psychicznej. Pod wpiywem ciagitego
przebywania z wieloma chorymi dzieé¢mi, powstal w mojej gtowie pewien plan.
Powiedzialem sobie:

- Jesli wyjdziesz stad zywy, musisz co$ zrobi¢. Niedola woko6l mnie stata si¢ najsilniejszym

bodZcem do pozniejszego zatozenia fundacji na rzecz leczenia leukemii.

Méj brat wynajat piekny apartament, w ktdérym przez nastepne cztery miesiagce
miato toczy¢ sie zycie rodzinne Carrerasdw. Sam bywatem tam rzadko, a na diuzszy
czas zawitalem dopiero w lutym. M6j pokdj w klinice mial maty przedsionek z
mozliwoscia wstawienia tdzka. W Seattle, tak jak i1 w Barcelonie, zawsze byl przy
mnie kto$ z rodziny; przewaznie siostra, Maria Antonia. Tak postanowilidmy - ona
miata pozostaé¢ ze mna w Stanach. Moje zycie dawalo sie streécié w paru stowach:
pobranie szpiku kostnego, chemioterapia, naswietlania, transplantacja.

Ot, szpitalna codziennos$é¢, ale w rzeczywistosci istotna tortura zwiazana z
ciagta niepewnos$cia efektdédw terapii.

Poniewaz nie udalo nam sie znaleZ¢ odpowiedniego dawcy szpiku, w gre wchodzita,
jak juz wspomniatem, Jjedynie autogeniczna transplantacja. Oznaczalo to pobranie
najpierw potrzebnej ilosci mojego szpiku. Szdstego listopada, pod czujnym okiem
szefa kliniki, doktora Thomasa (w swoim czasie to on przeprowadzal pierwsze
transplantacje szpiku kostnego), doktor Jean Sanders i mdéj rodak, doktor Granena
przystapili do zabiegu. W celu ,zdobycia”okoto jednego litra szpiku, koniecznych
byto kilkaset wkiu¢ w kos$ci miednicy. Czyniono to pod miejscowym znieczuleniem,
wiec chwilowo nic nie czutem, ale nastepstwa byly okropne: tygodniami odczuwalem
silne bdéle. Czy lezalem, czy statem, wszystko bolalo.



Szpik - ptyn zawierajacy krwinki i tluszcze - musial by¢ jeszcze przed
zamrozeniem oczyszczony z chorych komdérek. Dziwna my$l nawiedzita mnie w
momencie, gdy zabierano méj szpik:

- Wynosza twoje zycie. Bez tego szpiku jeste§ zgubiony.

Nastepne dni byly z pewnos$cia najbardziej radykalna i najbrutalniejsza faza:
niszczono we mnie dostownie wszystko, Jjes$li sie tak moge wyrazic.

Agresywne leki cytostatyczne zabijajace komérki rakotwdrcze hamuja ich wzrost,
zanim je ostatecznie zniszczg. Zaaplikowana porcja mogiaby by¢ Smiertelnie
niebezpieczna dla czlowieka nie znajdujacego sie w klinice pod opieka lekarzy.
Naswietlania stanowia uzupeinienie chemioterapii. Wprawdzie podczas zabiegu nic
sie nie czuje, ale okropnie bolesne objawy przychodza pdzniej. Przez pied
kolejnych dni bytem trzy razy dziennie bombardowany promieniami gamma.
Przezywalem najtrudniejsze chwile. Czuiem sie stabo, Zle, prawie nie mogiem sie
poruszaé, tak bytem obolaty po licznych wkiuciach, a ciagte mdtos$ci dokuczaty
wprost nieznosnie. W dodatku ledwo zdazyiem troche dojs¢ do siebie po jednym
naswietlaniu, juz posyiano po mnie, zeby mi zaaplikowa¢ nowa podwdjna porcje
»Czarnobylska”. Naswietlan dokonuje sie w rdéznych pozycjach, przez co wydaje
sie, ze trwaja wiecznie. Poniewaz w pokoju nie byio zegara, na ktdérym mdgibym
$ledzi¢ pelzajace minuty, pomagatem sobie opera. Nucac cicho, a czesto wrecz
tylko w my$lach, powtarzatem arie od ,Cyganerii” do ,Aidy” i od ,Turandot” do
»Giocondy”. W koncu kazdy tenor wie doktadnie ile minut trwaja Che gelida
manina, Celeste Aida, Nessun dorma, czy Cielo e mar. Odmierzatem wiec czas
wyspiewywaniem fragmentdé4w operowych i wiedzialem dosy¢ dokitadnie, ze
naswietlanie skonczy sie na przyklad po nastepnej arii. Czasami pielegniarki
przychodzity po mnie, jeszcze gdy byiem ,w Srodku” $piewania. Poniewaz nie
chciaty mi podarowa¢ choé¢by sekundy, wiec jeszcze przez chwile towarzyszyl mi
zakochany w szybkim tempie dyrygent...

7 podnieceniem mys$latem o dniu ,zero”. Dniem ,zero” nazywaja tu, w ,Hutchu”,
dzien, w ktdérym pacjent dostaje nowy, ewentualnie dostaje swd]j, uwolniony od
komérek rakowych, szpik kostny.

Wprawdzie dokladnie mi to wytlumaczono, ale nigdy nie zrozumiem madros$ci natury:
szpik jest po prostu absorbowany przez ciaito i wedruje do pustych magazyndw.
Wszystko nastepuje automatycznie; sam odnajduje droge.

Teraz nadszedl dla mnie - Jjak i dla kazdego chorego znajdujacego sie na tym
etapie - okres nadziei. Czy szpik zacznie pracowac¢? Poprzednie zabiegi
zniszczyly nie tylko pozostate struktury krwiotwdrcze, ale takze system
odpornosci. Pacjent zostal zatem pozbawiony nie tylko komdérek wytwarzajacych
krew, ale i mechanizmdéw obronnych. Wszystko kreci sie wobec tego wokdl pytania
czy - Jjak to okreslaja lekarze - 3Swiezy szpik przyjmie sie, czy nie. Trwa to od
trzech do sze$ciu tygodni zanim sie dobrze zaklimatyzuje i zacznie go przybywacd,
zanim wyprodukuje pierwsze funkcjonujace nalezycie komdérki krwi. Czekanie 1
wiara, wiara 1 czekanie.

Wielu pacjentdéw umiera podczas tej krytycznej fazy, dlatego ze poprzez
wyeliminowanie systemu immunologicznego staja bezbronni wobec wszelkich infekcji
wirusowych i zakazen bakteryjnych. Aby uchroni¢ mnie przed tego typu zarodnikami
$dmierci, umieszczono mnie w tak zwanym pokoju ,LAF”. Sa to absolutnie sterylne
pomieszczenia, w ktdérych pacjent lezy odgrodzony od $wiata przezroczysta zasiona
z plastiku. Wchodzacy tam sa zobowiagazani do nakladania na twarz masek
ochronnych. To jasne: najdrobniejsza infekcja moze mie¢ Smiertelne skutki.

W zastone wbudowane sa diugie rekawice, ktdérymi mozna podawal pacjentowi
lekarstwa i inne rzeczy. Ma to ogromne znaczenie szczegdlnie dla dzieci -
przynajmniej w ten sposdéb moga miecé kontakt fizyczny z rodzicami. Trzeba
pamietaé, ze chorzy czestokroé¢ zmuszeni sa spedzaé calte tygodnie odseparowani, w
sterylnych warunkach. Sama obecno$¢ bliskiej osoby, jej dotyk, moze w takie]
sytuacji zdziata¢ cuda. Na cud zakrawa réwniez ludzka wytrzymatosé. Mysle, ze
mamy w sobie niespozyte sity, sity, ktdére odkrywamy i mobilizujemy do dziatania
dopiero w ekstremalnych warunkach.

Czekajac na przyjecie sie mojego szpiku w organizmie, otrzymywatem regularnie
piytki krwi. Nadaja one krwi zdolno$é¢ krzepniecia, zapobiegajac w ten sposdb
niebezpieczenstwu wykrwawienia. Ta i1 inne infuzje sa transportowane tak zwang



,Hick-man-Line”; fantastyczny wynalazek uzywany juz dzis$ na catym $wiecie i jak
wiekszo$é tego typu cudeniek, pochodzacy z ,Hutch”.

Doktor Robert Hickman stworzyt co$ w rodzaju centralnego cewnika zylnego,
cienkiego wezyka wprowadzonego w okolice serca przez zyte szyjna lub
obojczykowa. Cewnik mocuje sie przed rozpoczeciem terapii (zaktadatr mi go
osobiécie doktor Hickman) i1 pozostawia na caty okres leczenia. Zdjeto mi go w
maju 1988»r. Zaleta Jjest tu szybkie i bezproblemowe wnikanie lekarstw, narkozy i
ptynnych pozywek do krwiobiegu. Przez ,Hickman-Line” mozna tez pobierac¢ proébki
krwi. Byto to dla mnie ogromne dobrodziejstwo, gdyz pobierano mi krew nawet
sze$é razy dziennie. Mozna sobie wyobrazié¢ jak wygladatyby moje zyty bez tego
cewnika.

Inng wazng funkcja ,Hickman-Line”jest mozliwos$¢é odzywiania pacjenta bez
jakichkolwiek komplikacji. Dla mnie byio to szczegdlnie wazne, gdy przez ponad
trzy miesiace nie mogtem nic jes$é. Po chemioterapii i nas$wietlaniach, w ustach i
gardle wywiazuja sie gwailtownie infekcje grzybicze i zakazenia. Pekajace
pecherzyki wywoluja piekielne bdle. Sa to otwarte, krwawe rany i nie ma co
marzy¢ o tykaniu. Trudno to bylo wyleczyé, poprawa nastepowala nadzwyczaj
powoli. Dlatego tez zajmowato mnie ciagle tylko jedno pytanie: jakie nastepstwa
dla mojego aparatu gtosowego bedzie mialta ta terapia? Wiedzialem, ze odpowiedz
uzyskam - jezeli w ogbdle - dopiero za kilka miesiecy...

Ale nawet po wyleczeniu objawédw infekcji w ustach i gardle, nie mogiem nic jesc¢.
Méj organizm nie chcial ta droga nic przyjmowaé; nawet iyka wody. Ciagle z nowg
nadzieja proébowatem choc¢by pié¢, ale nadaremnie. Kazdy tyczek wywolywal okropne
wymioty. I tak utrzymywano mnie przy zyciu dzieki “Hick-man-Line”. Mocno
skoncentrowane pitynne pozywki zadziataty tak, zZe w niediugim czasie wygladatem,
jakby mnie tuczono. Dni dituzyly sie w nieskonczonos$é. Gdy tylko mogitem,
telefonowatem do dzieci i cieszylem sie ich opowies$ciami. Prébowalem rdéwniez
skraca¢ sobie czas przy pomocy piyt 1 video. Muzyka tez moze byé¢ wysmienitym
lekarstwem, a w kazdym razie potrafi odciagnac¢ mys$li od rzeczywistosci.
Szczegdlnie upodobatem sobie wbdwczas, o dziwo, nie jakas arie operowg, ale
koncert fortepianowy. Koncert nr 2»c-moll Sergiusza Rachmaninowa. Mimo
najszczerszych checi nie potrafie odpowiedzie¢ dlaczego witasnie ten. Ale
wystuchiwatem go po pare godzin dziennie - ciggle na nowo i1 na nowo. Rodzina nie
komentowata tego gtos$no.Prawdopodobnie my$leli, Ze dostatem bzika...

Wtadnie wtedy przypadiy moje urodziny. Czterdzieste pierwsze. Wprawdzie nie byio
jeszcze wiekszego powodu do Swietowania, ale mimo to bylo pieknie. Otrzymatem
istna lawine zyczen. Tysiace listdéw 1 kartek, paczki z prezentami i maltymi
pamigtkami. PéZniej, na Gwiazdke, ten strumien nie tylko nie wysechl, ale wrecz
przybrat na sile. Personelowi kliniki grozilo co$ w rodzaju zapasdci pocztowej.
Codziennie stawiano pod choinka dwie ogromne paki z przesytkami, ktdérymi
zajmowal sie mbd6j brat. Musielidmy poprosié poczte o wstepne sortowanie. I tak
mate paczuszki zbierano razem, aby z Jjedne] strony zaoszczedzié miejsca, z
drugiej za$ zapobiec zaginieciu czegokolwiek. Nadeszio okoilo 150000»przesyitek.
Najbardziej kuriozalna od hiszpanskiego fana z Wirginii: na kopercie byiy
zaledwie dwa stowa: ,Tenor. Seattle”. Docieraty do mnie listy z catego s$wiata: z
Ameryki, Meksyku, Tajwanu, Nowej Zelandii, Chile, Argentyny, Japonii, Niemiec,
Austrii, Wtoch, nawet ZSRR i1 oczywisécie z Hiszpanii. Pisaty do mnie Fan Cluby,
pielegniarki z Hospital Clinico w Barcelonie, obcy ludzie, cate klasy i
naturalnie wielu kolegdw ze sceny.

Swiat operowy zareagowal wprost fantastycznie. Przyznaje, zZe wérdéd listédw od
Spiewakdédw znalazio sie pare takich, ktdére doprowadzity mnie do tez. Listy
pochodzity nie tylko od kolegdw z pierwszego rzedu, ale takze od tych stojacych
zwykle w tyle. Oferowano mi wspanialomy$lnie wszechstronng pomoc. Musze tu
podkreslié¢, ze 1 tenorzy pokazali na co ich sta¢. Nawet moi najgrozniejsi rywale
- Luciano Pavarotti i Placido Domingo. Luciano przestal mi wyborny telegram:
,Giuseppe, masz wyzdrowiedé, bo inaczej zostane bez konkurencji”. PdzZnie]
wydzwanial do mnie wiele razy 1 wykrzykiwal beztrosko do situchawki: ,Forza
Campione! (Walcz mistrzu!) Jes$li chodzi o Placido, to znowu odnalezlismy sie
wzajemnie. Po nasze]j legendarne]j scysji przed koncertem galowym w Wiedniu -
chodzito wtedy o pierwszenstwo wystepu - bylismy juz wprawdzie od jakiego$ czasu
pogodzeni, ale dopiero teraz zaciednily sie nasze wzajemne stosunki. Napisai do



mnie kilka mitych listdéw, dzwonit, a raz nawet przylecial do Seattle, aby mnie
odwiedzi¢. Dowiddi tym, ze jest nie tylko wybitnym artysta, ale rdéwniez
wyjatkowym cztowiekiem.

W ogdlnym bilansie zycia liczy sie przeciez przede wszystkim to, co stworzylismy
jako ludzie - o wiele bardziej niz nasze dokonania artystyczne, obojetnie jakimi
by one nie byty.

Pierwsze tygodnie po transplantacji przebiegiy spokojnie. Najwazniejsza dla mnie
osoba z catego zespoiu lekarskiego w Seattle byl doktor Dean Buckner, liczacy
sie w Swiecie medycznym badacz chordéb nowotworowych. Dogladat kazdego etapu
mojego leczenia, wyjasniat wszelkie ewentualne niebezpieczenstwa i nastrajail
optymistycznie. Dwudziestego trzeciego grudnia Buckner zezwolil mi na
kilkudniowe opuszczenie szpitala 1 spedzenie Bozego Narodzenia w wynajetym
apartamencie, w otoczeniu mojej rodziny i przyjacidi. Oczywiscie musialtem
przychodzi¢ na codzienne kontrole, ale wazne byto, ze mogiem chociaz pare nocy
przespac¢ gdzie indziej.

Z Hiszpanii przyjechali znowu dziennikarze; chciano mnie koniecznie fotografowad
i przeprowadzaé¢ wywiady. Nie przystaiem na to. Co mégitbym powiedzieé¢? Tak Jjak 1
przedtem, nie mialem zamiaru méwié¢ o swojej chorobie. Poza tym nie czuitem sie
najlepiej i nie miatem ochoty przyjmowa¢ dodatkowych gos$ci. Diugotrwaie leczenie
doprowadzito do tego, ze szybko sie meczylem. A tak spedzilidmy prawdziwie
spokojne Swieta. Troszke telewizji, troszke siuchania pityt, troszke innych
rozrywek.

My$lac o mojej przysziosci bylidmy wszyscy spokojni i peini dobrych my$li. Na
szczeScie nikt nie podejrzewal nastepnego kryzysu. Znacznie powazniejszego od
zapalenia ptuc w Barcelonie.

W obliczu smierci

Te trudne, ale przepojone nadzieja miesiace, jakie przyszio mi spedzié¢ w klinice
w Barcelonie i Seattle, moge pordwnac¢ do podrdzy przez tunel. Czasami bylo w
nim wiecej $wiatla, czasami mnie]j, czasem robilto sie naraz catkiem jasno, a
czasem ciemnialo. Ale zawsze potrafilem dostrzec jakis$ promyk - nawet w
najstraszniejszych chwilach.

Po Bozym Narodzeniu w 1987»roku wszystko wskazywalo, Ze po raz pierwszy
opuscitem ten nie konczacy sie tunel. Kiedy minelo czterdziesci krytycznych dni
po transplantacji, doktor Buckner powiadomil nas ku ogdlnej olbrzymiej radosci:

- Wszystko jest w jak najlepszym porzadku. Nie ma zadnych oznak pojawienia si¢ chorych
komorek.

Pomy$latem z ulga, ze nareszcie leczenie zakohczone i zaczne odzyskiwaé¢ sity.

I nagle szok. Moment, w ktdédrym S$wiateltko w tunelu prawie zupelnie zgasito.

#Nowy” szpik przestail sie mnozy¢, nie produkowal nowych krwinek, stowem przestal
pracowaé¢. Z tym zwigzana byta oczywiscie ponowna redukcja odpornosci organizmu.
Wiedziatem, co to oznacza: znalaziem sie w wielkim niebezpieczenstwie, a szanse
przezycia zmalaty do minimum.

Nikt nie znat powodu tak gwattownego pogorszenia. Mogto nim by¢ lekkie
przeziebienie, Jjakie przechodziitem na poczatku stycznia, a moze jakie$ lekarstwa
przeszkodzity tworzeniu sie szpiku. Ale pytanie ,dlaczego” nie byio juz w tym



momencie najwazniejsze. Teraz musiatem, wierzac w sztuke lekarska, poradzié
sobie psychicznie z ta sytuacja.

Ciagle titukio mi sie po giowie, Ze to nie mozliwe. Tyle pracowalem,
wytrzymywatem wszystko czego ode mnie wymagano, przeszediem przez pieklo terapii
i nic nie ztamalo mojego oporu i samozaparcia, wiec i ten kryzys musze
przetrzymac.

Ale jednoczes$nie towarzyszyla mi ponura mys$l, zZze sam nic tu nie zdziatam,
najwieksza nawet wola walki nie pomoze, jezeli nie przyjdzie ratunek z zewnatrz.
Nie. Nie znatem odpowiedzi na pytanie, jak to sie zakonczy, ale wiedziatem
jedno: nie poddam sie. I znowu pomogta mi my$l o ludziach, ktdérych kocham i
ktébrych za nic w $wiecie nie chciatbym opusécic.

Z medycznego punktu widzenia jedyna nadzieja na pokonanie tego niebezpieczenstwa
byto GMCSF.

Za tymi piecioma literami kryje sie lek wynaleziony w Seattle zaledwie rok
wczedniej. Méwigc stowami laika, GMCSF jest $Srodkiem aktywizujacym szpik kostny,
czyli czym$ co daje szpikowi ,kopniaka”, aby ten znowu pracowal i produkowal
zdrowe krwinki. Moi lekarze w Barcelonie sityszeli juz, rzecz jasna, o tym nowym
medykamencie i to byl tez jeden z powoddw wystania mnie wtasnie do Hutchions-
Institut.

Wiem, ze w medycynie nie ma miejsca na cuda, ale GMCSF jest nim. To dar niebios
i...medycyny. Pomogto! M6j szpik kostny uaktywnial sie...

W tych dniach niepewnos$ci jeszcze raz zdalem sobie sprawe, jak wielkie znaczenie
ma obecnos$¢ kogo$ bliskiego. Lekarze starali sie, jak mogli. Doktor Rozman
aplikowal mi zastrzyki optymizmu - dzwonit z Barcelony i1 dodawal odwagi. Bylo to
zbawienne dla mojej duszy, podobnie jak i obecno$¢ rodaka, doktora Graneny,
przybytego ponownie w potowie stycznia, by situzy¢é pomoca medyczna 1 wsparciem
duchowym.

Wiadomo, ze nieszczes$cia chodza parami. Do mojego gitdédwnego problemu dotaczyi
wiec jeszcze jeden. Wprawdzie nie tak niebezpieczny, ale bardzo nieprzyjemny. W
przeilyku umiejscowity sie trzy mate guzy czyniace z Jjedzenia istna torture.
Przeilvykanie! Zdrowy czlowiek nie zastanawia sie nad tym najzwyklejszym odruchem,
a juz na pewno nie potrafi wyobrazié sobie, co to znaczy nie mbébc przez diugi
czas przyjmowaé pokarméw w zadnej postaci. Do tego dochodza nieustajace mdiosci,
a zotadek i jelita nie wspdipracuja z soba - wszystko to skutki chemioterapii.
Poznatem w zwigzku z tym jeden z najbardziej niewytiumaczalnych fenomendw
medycyny. Z jednej strony perfekcyjnie funkcjonujaca maszyneria, z jej
fascynujacymi osiggnieciami naukowymi i wiazZzacymi sie z tym niepojetymi
mozliwoéciami terapeutycznymi. Z drugiej natomiast niemoznos$é rozwigzania
pozornie najprostszych problembédw. W tym wypadku byly to prbéby przywrbcenia
mozliwosci normalnego jedzenia.

Wtasdciwie absurdalnie moze zabrzmieé¢, jes$li powiem, jak to rozwiazano. Doktor
Granena przywidzl mianowicie ze soba kilka lekarstw z Hiszpanii, takich jak
librax i belladenal, ktdére od lat mozna kupi¢ w pierwszej lepszej aptece. I
pomogty! Natychmiast. Co nie znaczy oczywiscie, Ze pomoga kazdemu.

I w ten oto sposdb, po ponad trzech miesigcach sztucznego dokarmiania, mogiem
nareszcie jes$¢ samodzielnie. Pamietam nawet te date: bylo to czwartego lutego
1988»r. - dwa dni po przejsciu na leczenia ambulatoryjne. I miatem ogromna
ochote na pastine in prodo - pewien rodzaj zupy z makaronem. Nastepnego ranka
podpatrywaltem w naszym apartamencie mego sekretarza Fritza Krammera, bedacego
jednoczednie wydmienitym kucharzem, przygotowujacego mozarelle z pomidorami i
bazylia. Najpierw wmawialem sobie, Ze nie mam apetytu na co$ takiego, ale w
kohcu wypucowatem talerz do czysta.

Teraz zaczal sie pierwszy etap rekonwalescencji. Spacery, lekka gimnastyka,
drobne wypady samochodem lub motordéwka. Poznawalem piekne okolice Seattle. Na
tym niewielkim skrawku ziemi znaleZz¢ mozna byto las pierwotny i $lady lodowca,
rozlegte winnice i malownicze akweny obfitujace w ryby. Pare razy sprbdbowatem
swych sit w towieniu 1ososia (z takim skutkiem, Zze w koncu kupitem ,mojego”
tososia na targu w Seattle). Nawet pogoda okazata taskawo$¢ i zadata kiam
ludowej przepowiedni.

Wprawdzie nies$miato, ale jednak, rozpoczal sie mdéj powrdt do zycia. Byitem
ostabiony i szybko meczylem sie, ale kazdy dzien przynosit poprawe. Oczywiscie



codziennie musiatem sie jeszcze pokazywaé¢ w ,Hutch”, aby poddawa¢ sie niezbednym
testom i1 kontroli, ale w wynajetym apartamencie miatem doskonatych opiekunéw -
moja rodzine. Donosili oni lekarzom o tym, co robie, jak diugo $pie, co zjadiem
i ile to mialo kalorii, itd.

Wprawdzie tworzenie sie szpiku kostnego przebiegato dos$¢é wolno, ale
systematycznie - dzieki Bogu. Doktor Buckner byt zadowolony i zapowiadai rychity
powrdét do domu. Ten dzien stawail sie wiec coraz bardziej realny.

Z setkami zyczen i pochlebnymi zapewnieniami, ze bylem najlepszym pacjentem,
opuscitem ,Hutch” i Seattle wieczorem dwudziestego szdstego lutego. Z ogromna
wdziecznoéciga w sercu. Po drodze na lotnisko mijatem krajobrazy jak z bajkowych
ilustracji. Wkroczytem w nowe zycie.

Najpierw lecielismy non stop do Londynu, a potem prywatng maszyna do Barcelony.
Po stu dziewietnastu dniach poczultem wreszcie pod stopami hiszpanhska ziemie.

Znowu w domu

Rodacy przygotowali mi wspaniale, wzruszjgace powitanie. Na mbdéj widok rozwinieto
transparenty z entuzjastycznymi hastami, wznoszono radosne powitalne okrzyki.
Méj powrdt do domu zapowiedziano wczesdniej w gazetach. Oblegli mnie niezliczeni
dziennikarze 1 fotoreporterzy - niektdérzy z nich przybyli specjalnie pare dni
wczedniej do Seattle, aby lecieé¢ ze mna do Hiszpanii. Teraz bylem juz gotdw
zaspokoi¢ ich ciekawos¢ i1 opowiedzieé o chorobie. Poza tym mogitem cholby w
niewyraznych zarysach przedstawi¢ plany na przysztos$é. Najbardziej nadawata sie
do tego oczywiscie konferencja prasowa. Pytanie o powrdt na scene powtarzalo sie
jak refren.

Mimo ze przybyciu na Barcelonskie lotnisko towarzyszyl goraczkowy pospiech (z
powodu zametu wokdl mojej osoby), delektowalem sie kazda chwila. M6j stan mozna
byto okres$li¢ jako:”wyczerpany ale szcze$liwy”. Poza tym czekalo mnie jeszcze
najpiekniejsze wydarzenie tego dnia: powitanie Alberta i Julii, moich
najukochanszych dzieci. Tak, to bylo rzeczywiscie najpiekniejsze.

Bytem juz w domu 1 moje zycie zaczynalo sie od nowa. Zaczynalo sie naprawde jako
nowe, bo wiedzialem, ze odtad bedzie juz inne, peiniejsze. Trzeba bylo az tej
straszliwej choroby, aby pozna¢ wyroki losu lezace w naszych rekach. To bylo
doswiadczenie zbyt kosztowne. Ludzie nie znajduja czasu, aby sie nad tym
zastanowi¢, a szkoda. Nawet jes$li zdanie: ,zyje sie tylko raz” wydaje sie
oklepane, ma ono jednak gteboki sens. Pelna $wiadomo$é mozliwos$ci ksztattowania
wtasnego losu jest w stanie wydoby¢ z nas sity i ujawnié¢ potencjal, ktdrego
istnienia czesto nawet nie podejrzewamy.

Bylem przygotowany na to, ze troche potrwa, zanim sie catkowicie przystosuje,
zanim odnajde mbéj dawny spokdj i pogode ducha. Prawie osiem miesiecy w szpitalu
robi swoje 1 zmienia czlowieka, nie méwiac juz o ciagiym stresie i obawach.
Staratem sie by¢ realista, przyjmowacé¢ rzeczywisto$é bez zbytniej euforii i
przesady. Ten realizm pozwolil mi zachowa¢ ostrozny optymizm. Woédwczas nie
potrzebowaltem wiecej.

Ale nad dniem powszednim (zwigzanym zreszta jeszcze przez nastepne tygodnie z
zabiegami ambulatoryjnymi) unosita sie palaca tesknota za $piewaniem. Na razie
nie mogitem o tym nawet marzy¢; juz wczedniej wspomniatem, jak ostroznie i powoli
miatem podchodzié¢ do tego punktu ,programu”.



Wykorzystywatem czas na co$ innego. Musze przyznadé, ze z trudem hamowalem moja
naturalna aktywnos$¢. I niewiele brakowalo, a nie byltbym wierny memu
postanowieniu prowadzenia chwilowo mniej goraczkowego zycia. Te grozba niosta ze
sobg dziatalno$¢ w zatozonej przeze mnie fundacji na rzecz badania i leczenia
leukemii (pomysit, z ktérym sie tak diugo nositem) .

Wierze, ze sa rdézne sposoby, aby pomdéc wszystkim chorym na leukemie. Na przyktad
poprzez wspbdiprace ze szpitalami, czy opieke socjalng w pojedynczych
przypadkach. Jednakze sprawa decydujaca - tak uwazam - jest wspomaganie nauki i
badan.

Marzytem o tym, ze pewnego dnia ta fundacja bedzie wspdipracowata z innymi tego
typu na catym $wiecie. Najpierw nalezalo najpierw zebra¢ odpowiednie fundusze
niezbedne do badan i lepszego wyposazenia technicznego klinik. Jako pierwszy cel
bezposredni postawilidmy sobie urzadzenie kilku sterylnych sal w Hospital
Clinico w Barcelonie. Na wzdr Seattle.

Aby nada¢ odpowiedni rozgtos Miedzynarodowej Fundacji Jose Carrerasa na rzecz
zwalczania leukemii, musiatem odby¢ kilka podrédzy, udzielié¢ wielu wywiaddw, w
ktérych usitowatem przekona¢ dziennikarzy o wadze mojego pomysiu. Zwracaiem sie
do nich z nadzieja, Zze przekaza swoje wrazenia czytelnikom. Uzyskalem wydatne
poparcie premiera; odnalaziem w Madrycie Felipe Gonzaleza i zaproponowatem mu
objecie funkcji honorowego prezesa fundacji. Zapewnii mi wszelka mozliwg pomoc.
Postanowitem kilka wystepdw rocznie 1aczyé z akcja na rzecz fundacji.
Zastrzeglem sobie prawo decydowania, na co zostanie przekazany dochdéd z imprezy.
Chciatem, miedzy innymi, doprowadzié¢ do tego, aby w miastach, w ktdérych bede
koncertowal, szpitale zostaly wyposazone $rodkami fundacji w nowoczesne
wyposazenia i sprzet medyczny.

Takie miatlem plany, jeszcze przed moim come backiem. Moja ambicje pobudzilto
porywajace wydarzenie, ktdére miato miejsce zaledwie pare dni po moim powrocie z
Seattle.

W Liceo odbywata sie premiera ,Fedory” Giordana - $piewali Renata Scotto i
Placido Domingo. Chciatlem i5¢ na drugie przedstawienie, aby po rocznej przerwie
znalez¢ sie przynajmniej na widowni i stamtad odetchnaé¢ scenicznym powietrzem.
Nieodparcie ciggnelo mnie do teatru i nie przypuszczalem nawet, jaki niezwykly
wieczdr mnie czeka.

Mé6j stary przyjaciel, dyrektor Liceo - Lluis Andreu, zarezerwowail mi loze o
przed rozpoczeciem drugiego aktu zajalem w ciemnosci - nie zauwazony - swoje
miejsce. Przedstawienie bylo wspaniale; rozkoszowalem sie na nowo atmosfera
teatru. Wszystko, co tak oczywiste: pelna napiecia cisza na widowni, powitalny
aplauz dla dyrygenta, podniesienie kurtyny; to wszystko wprawialo mnie w
podniosty nastrédj.

W tym czasie za scena szeptano juz, ze pojawitem sie w teatrze, w ,moim” Liceo.
Po zakonczeniu aktu doszto do wybornego nieporozumienia: Placido mial zamiar
pozdrowi¢ mnie ze sceny i zaprezentowad publicznos$ci. Ja, nic o tym nie wiedzac,
zdazytem juz opuscié¢ loze, aby pogratulowaé¢ kolegom za kulisami. I podczas gdy
Placido prébowat mnie dojrzeé na widowni, Jja staiem pare krokdéw za nim. Zobaczyl
mnie dopiero, gdy wrbécit za kurtyne - otoczonego przez Renate, mego rodaka
Vincenta Sardinera i innych artystdéw. Placido uscisnal mnie, wyszedl ponownie
przed kurtyne i1 dal znaé¢ publicznos$ci, ze chce co$ powiedzieé. Natychmiast
nastata cisza i ustyszatem, jak méwi:

- Pozwolg sobie zaprezentowa¢ mego wielkiego przyjaciela 1 wielkiego syna Hiszpanii, ktory
powrocit do swego teatru i swojej publicznos$ci.

Zanim sie obejrzatem, koledzy wprowadzili mnie w Swiatla rampy i znikneli jak za
dotknieciem czarodziejskiej rdézdzki. Zostatem sam. Co za chwila! Ludzie w
teatrze podnies$li sie ze swoich miejsc i rozpoczeta sie owacja. Czulem, ze te
wiwaty nie dotyczyly Carrerasa-$piewaka, ale Carrerasa-czlowieka. Chwila trwata
i trwata. Na scene spadly kwiaty. A w $rodku statem ja. Niezdolny do uczynienia
jakiegokolwiek ruchu, niezdolny do powiedzenia czegokolwiek. Chyba przez
dziesie¢ minut.
- Takze za to podzigkujesz im pewnego dnia. Twoim glosem. Musisz. - Tak sobie wtedy
pomyslatem.



Minetly ponad cztery miesiace od tego czasu. Dzi$ jest dwudziesty pierwszy lipca.
Powoli $ciemnito sie. Jestem juz przebrany i skoncentrowany. Jeszcze ostatnie
stowa wymienione z Vincenzo - i mozna zaczynacd.

Czekajac 1 spogladajac coraz czes$ciej na zegar, styszymy narastajacy aplauz i
wiwaty - nadchodzi krélowa Zofia z towarzyszacymi jej czolowymi politykami.
Burza oklaskdéw zdradza, ze musiata przybyé rzeczywiscie masa ludzi. A ja chce
tam by¢ - dla kazdego z osobna.

Cudowny dzien. Mé63 dzien.

Koncert powrotu

Pare minut po dwudziestej drugiej ruszam a strone fortepianu. Carlos Caballe
uscisnal mnie po raz ostatni. Wkraczajac na kilkumetrowy podest prowadzacy na
scene, czuje nagle, ze kto$ przyciska moja prawa dion do ust. To kochany Diego
Monjo, inspicjent w Liceo, moim rodzinnym teatrze. Ten gest giebokiego
przywigzania wprawia mnie w zakiopotanie.

Wchodze w zasieg o$lepiajaco jasnych reflektordéw. Ide do fortepianu.

Przejécie trwa okolo dwudziestu pieciu sekund.

Nie do wiary, ile my$li moze przeleciel przez gitowe w tak krdétkim czasie. W tej
chwili nie potrafie sie obroni¢ przed ich natiokiem: przed strzepami obrazdw
mojej dotychczasowej kariery, przed scenami sukcesdéw i wrazeniami z
najwczesdniejszych, ciezkich lat. Straszna wiadomo$¢ o chorobie i koszmarna noc,
jaka po niej nastapita, s$wiadomo$¢ grozacego niebezpieczenstwa, nadzieja, ponure
dni leczenia, transplantacja, drzenie, oczekiwanie, bdle i cierpienia, walka ze
Smiercig, nadzieja i ciagle nadzieja.

Wrecz nieprawdopodobne wydaje mi sie teraz, ze wszystko to zdarzyio sie w
ostatnim roku, a nie przed wiekami. Czuje, Ze nogl niosa mnie jeszcze ciggle w
kierunku fortepianu. Wybucha aplauz. Ludzie, ludzie, ludzie - gdzie siegnac
wzrokiem, wszedzie ludzie. Park przed %fukiem Triumfalnym jest przepeiniony,
ludzie wypeiniaja sasiednie uliczki, tlocza sie nawet w tych najwezszych.
PéZzniej dowiaduje sie od policji, zZe jest ich ponad sto dwadziescia piec¢
tysiecy. To niesamowite. Niektdrzy moga tylko situcha¢ - nie widza nawet ekrandw.
Ide dalej jak w transie i w konhcu dochodze do fortepianu. Wiem, zZe nadszedl ten
trudny moment, do ktdérego wczesniej prdbowatem duchowo sie przygotowad.

- Nie badz idiota - mowig sobie. - Czego tu wlasciwie szukasz? Bedziesz ptakatl czy Spiewal?

Ale to naprawde bardzo trudne - fala wzruszenia $ciska mi gardio. Na szczescie
diugi aplauz pozwala sie opanowa¢ i powoli zaczynam spostrzegad¢ otoczenie. Widze
krb6lowa Zofie siedzaca w pierwszym rzedzie, obok niej mego przyjaciela, ministra
obrony, Narcisa Serre; jest takzZze nowy minister os$wiaty i wychowania - Javier
Solana i Jordi Pujol - prezydent Katalonii. Dostrzegam rdéwniez burmistrza
Barcelony - Pasquala Maragalla i1 catg mojg rodzine; a przede wszystkim
rozpromienione twarze dzieci.

Powoli uspokajam sie. Zastanawiam sie, czy co$ powiedzieé, ale ostatecznie
zostawiam to na pdbdzZzniej. Daje znak Vincenzo 1 koncert rozpoczyna sie. Testimo,
katalonska przerdbka Kocham cie Edwarda Griega jest pierwsza piednia i pragne,
aby kazdy ze stuchajacych odebral ja tak, jakbym $piewal tylko dla niego. Moje



podziekowanie ludziom, ktérzy wierzyli we mnie, drzeli razem ze mna i pomagali,
nie moze by¢ bardziej osobiste. W cigagu tych paru minut daje im catego siebie.
Rozlegaja sie wiwaty. Upajam sie cudownym nastrojem. Aplauz jest eliksirem zycia
artystéw; potrzebujemy go jak powietrza do oddychania. Dzi$ odbieram go w inny,
niz dotychczas sposbdb: dociera do mnie poprzez masy widzdéw w wielkim
przestrzennym wymiarze, rozklada sie fala wokdér ruku Triumfalnego, rozdziela i
kohczy pojedynczymi oklaskami w jakich$ bocznych uliczkach. Teraz czuje sie
potezny i1 jestem nawet w stanie co$ powiedzieé¢. Dziekuje rodakom w ojczystym
jezyku katalonskim za przybycie, potem pozdrawiam po hiszpansku krdlowa.

Dona Zofia i krél Juan Carlos mieli takze swdj wzruszajacy udzial w mojej
rekonwalescencji. Otrzymatem mianowicie kilka telegraméw od pary krdlewskiej,
utrzymanych w uprzejmie pows$ciagliwym, ale mimo to bardzo serdecznym tonie. To,
ze krdlowa przyjechata z Madrytu - aby ujrzeé mdéj powrdt na scene - bylto dla
mnie nie lada zaszczytem.

Na scenie jestem w swoim zywiole. Znowu. Zdenerwowanie prawie zniknelo, a Jja
koncentruje sie wylgacznie na $piewaniu. Po kazdej piesdni wzrasta moja radosé;
czuje sie coraz pewniej. Rozkoszuje sie kazdym tonem, kazda fraza i moge miec
tylko nadzieje, ze gos$cie odbieraja to w podobny sposdb. Nastrdj jest
fantastyczny, po kazdej katalonskiej pieé$ni sitysze brawa, ludzie wolaja do mnie
prawie jak na boisku swoimi ,brawo!” i wywolywaniem mojego imienia.

Podczas jednej z krotkich przerw miedzy blokami pies$ni, Carlos pyta mnie, co
powiem na taka mase ludzi. Jestem tym do giebi wzruszony, ale sadze, ze potrafie
wyttumaczyé to zjawisko. Przyszli tu nie tylko mitos$nicy opery, ktdérzy byé moze
obawiali sie, Zze juz nigdy nie usltysza mojego giosu, przyszli tu réwniez ludzie
podziwiajacy to, ze kto$ po tak strasznej chorobie jeszcze moze i ma ochote
S$piewaé¢. Mysla sobie: ,Ten czlowiek uciekl Smierci, walczyl o swdj powrdt, a
teraz $piewa dla nas”.

Sa tez Katalonczycy, jakimi ich znam: szczes$liwi i wdzieczni, zZe pierwszy
koncert daje wltasnie w Barcelonie. Obdarowuje ich w ten sposdb - daje okazje
positucha¢, zanim zaspiewam gdzie indziej. Teraz przekonuja sie, ze Carreras
dotrzymuje danego kiedy$ siowa. W paru wywiadach obiecalem mianowicie, ze jes$li
kiedykolwiek jeszcze bede 3Spiewal, pierwszy wystep dam w domu, w Barcelonie.
Jestem najszcze$liwszym czlowiekiem na Swiecie. Podobnie jak Swiadomie wybratem
pierwszy utwdédr koncertu, tak i nad ostatnia piesd$nia diugo sie zastanawialtem. W
literaturze operowej mozna znalezé¢ komentarze do prawie wszystkich sytuacji
zyciowych. A do mojej koncepcji najlepiej nadawala sie aria Nessun dorme z opery
Pucciniego ,Turandot” - ze wzgledu na zakohczenie. Ksiagze Kalaf $piewa w niej:

- Vincero, bede $piewac.

Wypowiada te siowa w chwili, gdy nie ma juz wpiywu na dalszy bieg wypadkdw, gdy
jego zycie jest w rekach ksiezniczki Turnadot. Ale wierzy giteboko, wiecej nawet,
jest przekonany, ze wszystko obréci sie na dobre. Ja tez chce tymi sltowami
wyrazi¢ wtasne my$li: dotad nie dailem sie pokona¢ i uczynie wszystko, aby
wytrwacé.

Dzisiejszego wieczoru debiutuje po raz drugi jako $piewak i podobnie jak za
pierwszym razem jest u mego boku Montserrat Caballe. Witana ogromna owacja,
wkracza nagle na sceneg, obejmuje mnie i catuje. Przyniosla ze soba serce
zrobione z powiazanych ze soba setek rdéz i wrecza mi je. Vicenzo nie pozostawia
mi czasu na wzruszenia - uderza w klawisze 1 $piewamy toast Wiec pijmy z
,Trawiaty”. Gestem zachecam publiczno$é, aby $piewalta razem z nami 1
rzeczywiscie - wyrazZnie sprawia jej to radosé¢, a juz na pewno krdlowej Zofii...
Cudowny dzien. Méj dzien. Koncert konczy sie i dopiero wtedy zaczyna sie ruch.
Mimo ze policja utworzyta kordon i przeprowadza nadzwyczaj surowe kontrole,
wokdtr gromadzi sie, nie wiadomo skad, pokazny ttumek. Kazdy chce gratulowac,
obcy ludzie rzucaja mi sie na szyje, klepia po plecach, $ciskaja dionie.
Reporterzy podsuwaja mikrofony, biyskajg flesze, wszyscy sie przekrzykuja.
Kompletny chaos, ale jestem zachwycony. Z rodziny pierwszy dopada mnie Alberto,
mbéj brat. W takiej sekundzie nie potrzebne sa siowa. Takze i Maria Antonia nie
méwi nic, po prostu trzyma mnie w swych ramionach. Sa tu wszyscy: moja zona
Mercedes, Alberto i Julia, ojciec, brat przyrodni Jordi, szwagierka Marisa i
szwagier Ramiro. Julia promienieje duma - sama krdélowa ucatowata jag w policzek,



gdy dostala od matej kwiaty. A Alberto $miejac sie stwierdza, zZe najnowszy pies
zostanie nazwany Vincero - na cze$¢ dzisiejszego wieczoru i1 ostatniej piedni -
wujek Nino wtasnie dzisiejszego ranka dostarczyt do domu malusienki kiebuszek
majacy udawaé¢ psa. Ale z drugiej strony jest to odruch dla nas zupeinie typowy.
Decyduje w kazdym razie, zZze psa nalezy nazwaé¢ Peti - z powodu jego rozmiardw. W
tym momencie nie podejrzewam nawet, ze pies zacznie rosna¢ jak na drozdzach i
wkrbétce przerosdnie wilczura.

Prawie pdéitorej godziny trwa cata ,akcja” za scena, ale nie jestem na tyle
zmeczony, abym nie cieszyl sie kazda chwila. Raduje sie na my$l o przyjeciu
majacym zakonczy¢é te niezapomnianag noc. Przychylono sie do mojego zyczenia, aby
zorganizowa¢ je w matym kregu najblizszych, w domu, z typowo katalonskimi
potrawami. Bedzie szynka z pan tomacat (tak nazywa sie grzanki z biatego
pieczywa z utartymi pomidorami, paroma kroplami oliwy z oliwek i sola), a
najlepsze Jjest to, ze md] sekretarz Fritz musi zaptaci¢ za olbrzymia szynke -
przegrat zaktad, bo nie wierzyi, zZze zdolam wystapi¢ przed jesienig.

Ale jeszcze nie jestem w domu; nie moge sie ruszyé w Scisku. Wreszcie kto$
wpycha mnie do auta i gdy juz mys$le, ze wszystko mineto, spotyka mnie ostatnia
wielka niespodzianka wieczoru: poza kordonem policyjnym czekaja tysiace ludzi
tworzacych szpaler dla mojego samochodu. Powoli i1 ostroznie kieruje samochodem
przez cizbe i stysze: ,Josep, Josep!” Kiedy przys$pieszam, kilkudziesieciu ludzi
nie chcac pozosta¢ w tyle i puscié¢ mnie, biegnie obok auta woitajac i machajac do
mnie.

Jestem do giebi poruszony ponownym odkryciem istoty i cudowno$ci mojego zawodu:
nie tylko odczuwam rado$é¢ $piewania, lecz $piewem sprawia¢ rados$é innym - nie
potrafie wyobrazi¢ sobie nic piekniejszego. Zapewne i dlatego zostaltem
$piewakiem.

Oczywiscie nie ma recepty na to, jak zostaé¢ $piewakiem. I nie podam jej inaczej,
jak tylko opowiadajac w jaki sposdb ja nim zostatem...

Dziecinstwo - debiut

jedenastolatka

Moje dziecinstwo uptywato w niezmaconym poczuciu szczescia. Dobrze pamietam
wiele faktdw, inne znam z opowiadan.

Nie miatem jeszcze pieciu lat, gdy rodzice zdecydowali sie opus$cié¢ Hiszpanie 1
wywedrowa¢ do Argentyny. Miat to by¢ wymarsz w nowa, lepsza przysztosé - warunki
zycia w Hiszpanii przedstawialy sie wdéwczas katastrofalnie.

Prawie dwanascie lat minelo od zakonczenia straszliwej wojny domowe]j, a kraj nie
potrafit otrzasnaé¢ sie z je] nastepstw. Trzeba to sobie wyobrazié. Przecietny
dochéd hiszpanskiej rodziny byl nizszy w latach czterdziestych niz pbdét wieku
wczedniej! I stanowil zaledwie potowe dochodu z roku 1936 - sprzed wybuchu
wojny. O poprawie sytuacji nie bylo nawet co marzy¢ i z tego powodu wielu
Hiszpandéw emigrowato.

Emigracja nasze]j rodziny z ,matej ojczyzny”, jaka byla Katalonia, miala takze
przyczyny polityczne. M6j ojciec, Jose Carreras-Soler byil, jak i1 wiekszos$¢
Katalonczykdéw, zagorzatym republikaninem. Wtadnie w szeregach republikandw
walczyt podczas wojny domowe]j. Wprawdzie przezyl jg bez uszczerbku na zdrowiu,
ale w 1939»r. utracit prawo wykonywania zawodu. Byl nauczycielem jezyka



francuskiego i jako nauczyciel stal sie niebezpieczny dla rezimu generata
Franco. Oficjalnie nie to byto uzasadnieniem. Nie powiedziano mu:

- Nie wolno ci juz by¢ nauczycielem.

O nie, chwilowo ,nie byio zapotrzebowania”. To byla obiegowa formuia.

I tak ojciec prdbowat otrzymaé¢ stanowisko w administracji miejskiej. Ale t tam
,Nie byto zapotrzebowania”. Zamiast tego proponowano mu miejsce w policji
drogowej. Nie musze tu chyba tiumaczyé, co to oznacza dla cziowieka, ktéry catym
swoim sercem jest nauczycielem i ktéry miast uczyé¢ dzieci musi stanaé na
skrzyzowaniu i kierowac¢ ruchem...

Jednak nie istniata mozliwo$¢ zarobienia pieniedzy. W koncu miat juz rodzine.
Moi rodzice pobrali sie podczas wojny, a mdéj brat Alberto przyszedl na $wiat
jako pierwszy, w roku 1937. 7Z opowiadan wiem, jak ciezko byto w pierwszych
latach i to z pewnos$ciag zadecydowaio, ze nastepne dzieci pojawilty sie tak pdZno:
siostra Maria Antonia urodzilta sie w lipcu 1942, a ja 5»grudnia 1946»roku.

Moja matka, Antonia, z domu Coll-Saigi, stala sie w nastepnych latach sita
motoryczng rodziny. Fantastyczna kobieta - peilna energii i witalnosci,
przepeiniona pomystami, bardzo niezalezna i nadzwyczaj oszczedna. Prowadzila
maty zaklad fryzijerski i w ten sposdb zasilata rodzinny budzet.

Jasne, ze niektdérzy byli biedniejsi od nas. Ale rodzice nie chcieli pogodzié¢ sie
z taka sytuacja. Brat matki ciagle namawial ich do opuszczenia Hiszpanii. Dwa
lata wczes$niej wyjechal do Argentyny i w listach kusit perspektywa lepsze]
przysztosci.

Po diugich dyskusjach podjeto decyzje; Jesienia 1951l»r. powiedzielismy nasze]
ojczyste]j Katalonii: adieu. Dziadkowie ze strony mamy dotaczyli dla nas. Rodzice
ojca pozostailo w swym rodzinnym miescie, Geronie.

W Argentynie rodzice predko przekonali sie, zZe sen o lepszym zycia nie ma szans
speinienia. Najpierw mieszkalismy, jako sublokatorzy, u brata mamy w
Villballester. Po krétkim czasie, spedzonym w tym o wiele dla nas za matym
mieszkanku, znalezlismy wtasne lokum w Jose Leon Suarez - maiym miasteczku w
poblizu Buenos Aires. Nastepne miesiace pokazaty, jak trudno jest zapuscidé
korzenie w Argentynie.

Matka pracowalta znowu jako fryzjerka, a dla ojca ciagle nie bylo pracy. Nie
byto wolnych posad nauczycielskich i z tego powodu musial podejmowaé takie
zajecia, Jjakie mu proponowano. Nie zanosito sie na poprawe warunkdéw zycia. W
zwigzku z tym, bardziej z lekkim, niz ciezkim sercem, rada rodzinna postanowita:
wracamy do dom; do Katalonii.

Tylko jedenascie miesiecy trwata wycieczka do nowej ojczyzny i jedyne, co
zachowato sie w mojej pamieci, to podrdéz statkiem. Miatem mndéstwo dziwacznych
pomystéw i produkowalem sie przed pasazerami ile sil. Spiewalem piosenki,
nas$ladowatem dorosiych tanczacych tango itp. Wkrétce statem sie czym$ w rodzaju
maskotki - bytem lubiany i rozpieszczany. Podtykano mi stodycze i drobne
pieniadze.

Wiele lat pdzZniej, gdy jesienia 1986»r. wraz z Agnes Baltsa dawatem koncert w
Teatro Colon w Buenos Aires, kazalem sobie pokaza¢ miejsca mojego dziecinstwa.
Daleki kuzyn by}l tak mity, Ze obwozil mnie wszedzie. W ten sposdb zyskalem
chociaz powierzchowne wejrzenie w kraj i ludzi mojej krdétkotrwatej ojczyzny. Z
tych jedenastu miesiecy spedzonych w Argentynie wyniosiem jedna niezaprzeczalnag
korzysé: nauczytem sie hiszpanskiego. Dla obcokrajowca moze to brzmie¢ dosé
dziwacznie, ale nie ma w tym nic nadzwyczajnego. Katalonia nie jest tylko zwyklag
prowincja hiszpanska. My, Katalohczycy, mamy witasng kulture i wiasny Jjezyk.
Wielu ludzi sadzi, ze jest on zaledwie jednym z hiszpanskich dialektdéw, ale to
nieprawda.

Dzis, dzieki Bogu, Katalonia jest regionem autonomicznym. A w 1976»roku, gdy
Hiszpania znowu stala sie monarchia, jezyk katalonski uznano za drugi jezyk
urzedowy. Oznacza to, ze mam prawo wpisaé¢ do paszportu moje imie Josep; moje
peine imie i nazwisko brzmi: Josep Maria Carreras-Coll. Zwyczajowo nazwisko
tworzy sie z pierwszego nazwiska ojca 1 pierwszego nazwiska matki.

Kiedy bytem dzieckiem, w catym kraju obowiagazywal jezyk katalonski, czyli
hiszpanski, mimo zZze katalonski byl ojczystym Jjezykiem prawie jedne] czwartej
ludnosci Hiszpanii (tak jest do dzi$). Poniewaz w domu méwito sie oczywisdcie po



katalonsku, pierwszy kontakt z hiszpanskim miat miejsce dopiero w szkole.
Szczesdciem dla mnie, zaczynalem szkole znajac juz hiszpanski, co dawalo mi
przewage nad wiekszoscig moich kolegdw. Tak jak o Prusach méwi sie powszechnie,
ze sa szczegdbdlnie doktadni, tak o Hiszpanach - zZze sa bardzo dumni.. Dumny jak
Hiszpan - to obiegowe powiedzenie. Ale Kataloniczykowi trudno pod tym wzgledem
dordéwnaé¢. I dlatego jestem szczegdlnie zadowolony z katalonskiej autonomii tak
dtugo jak hiszpanskie panstwo nie pozwalato mi by¢é Katalonczykiem takze
formalnie, nie bylem z caltego serca Hiszpanem. Teraz wolno mi by¢
Katalonczykiem, wiec z przyjemnosécia jestem i Hiszpanem. To proste.

Réwniez i moi rodzice marzyli o takim rozwiazaniu, ale na poczatku lat
pie¢dziesiatych nic nie wskazywalo na to, abys$my kiedykolwiek zostali uznani
oficjalnie za odrebny nardd.

Kiedy latem 1952»r. powrdcilismy do Barcelony, sytuacja gospodarcza kraju wcale
nie zmienita sie na lepsze. Zreszta polityczna takze nie. W dalszym ciagu ,nie
byto zapotrzebowania” na nauczyciela Jose Carrerasa-Solera. Ojcu nie pozostaio
nic innego, jak tylko podja¢ prace w policji drogowej. Poniewaz przed wyjazdem
do Argentyny nie zwolnit sie, tylko wzial urlop, mbégil powrdcié na dawne miejsce.
Sadze, ze wtedy porzucil nadzieje, ze kiedykolwiek bedzie pracowaé¢ w swoim
zawodzie.

Nauczycielem pozostal tylko dla nas - dzieci. Wiedzial przeciez, ze ideologia
rezimu nie zatrzymuje sie przed drzwiami szkoly. Wrecz przeciwnie. Dlatego
udzielal nam dodatkowo lekcji liberalizmu i tolerancji. Maksyma, ktdéra kierowal
sie w naszym wychowaniu byio: ,My$le¢ i dziata¢ krytycznie, ale bez zbednych
uprzedzen”. Jestem mu za to bardzo wdzieczny. Po powrocie do Barcelony rodzice
szukali nowego mieszkania i znalezli je w Sants, dzielnicy robotniczej - w
poblizu domu, w ktédrym mieszkalidmy przed wyjazdem. Bylo wzglednie duze i bardzo
drogie jak na oéwczesne warunki. Wynajelidmy je, mimo wysokiej ceny, dzieki
dalekowzrocznos$ci matki - zaplanowala bowiem otwarcie salonu fryzjerskiego.
Inwestycja przyniosta wkrdétce owoce (na poczatku, oczywiscie dos$¢ skromne). Dla
mnie zas$, to mieszkanie stalo sie pierwsza scena.

Spotyvkajac sie z ludzZmi, najczes$ciej siysze pytanie: ,Jak sie zostaje Spiewakiem
operowym?” Nie ma konkretnej odpowiedzi, bo tez i nie ma na to recepty. Nie jest
to zawdd, ktdéry sie wybiera. Nie; a droga prowadzaca na scene Jjest w kazdym
przypadku inna.

W niezliczonych wywiadach, udzielanych w ostatnich latach, opowiadatem historie
mego spotkania z opera, kiedy to obejrzatem film ,Wielki Caruso” z Mariem Lanza
w roli gitdéwnej. Napotykam te opowiesé we wszystkich publikacjach dotyczacych
mojej kariery, choé¢ zwykle jest ona blednie interpretowana.

Absolutnie falszywe jest na przykiad stwierdzenie, jakobym po obejrzeniu filmu
natychmiast zapragnat zosta¢ znanym Spiewakiem operowym. Albo wrecz nowym
Caruso. W koncu nie miatem nawet szesciu lat, a moje plany zyciowe ograniczaty
sie wytacznie do biezgcego, no - ewentualnie nastepnego - dnia. Moja gitowe
zajmowato bardziej to, czy znajde czas, aby pogra¢ z kolegami w pitke i ile
bramek strzele.

Nie, film wyzwolil we mnie jedynie ogromna che¢ Spiewania. A wiec, jak to
wtadciwie byto. Kino odgrywato wtedy w Hiszpanii nadzwyczaj wazna role. Byla to
jedna z niewielu przyjemnos$ci, na Jjakie kazdy mdégl sobie pozwolié. Seanse
filmowe planowano zawsze na sobote 1 niedziele. Nikt nie wybieral sobie filmu -
ogladato sie to, co akurat pokazywano.

W naszym ulubionym kinie w Barcelonie wprowadzono zasade tak zwanych podwdjnych
seanséw: wyswietlano dwa filmy bezposrednio po sobie. Takie popoitudnie w kinie
byto nie lada rozrywka. Poniewaz trwalo to wiele godzin, wiec aby nie zgitodniec
przynosito sie prowiant i napoje z domu. Ludzie gtos$no rozmawiali i nierzadko
zdarzato sie ustyszeé¢ w czasie sceny mitosnej stowa dobiegajace z jakiego$ kata:

- Czy mogg prosic¢ jeszcze trochg sera?

A gdzie indziej dziecko proszace:
- Chce jeszcze jedna lemoniadg!



Byto to ogdlnie przyjete i nikomu nie przeszkadzato. Dopiero przy szczegdlnie
porywajacych scenach na sali panowala niczym nie zmgcona cisza.

Pewnego dnia wyswietlono witasnie film ,Wielki Caruso” - prawdopodobnie dodatek
do jakiego$ westernu z Johnem Waynem. Tego juz niestety nie pamietam. Rodzice
zabrali mnie ze soba do kina i wyttumaczyli przedtem pokrdtce, ze w filmie
pokazano historie zycia najwiekszego tenora wszechczasdédw. A tenor, to taki
$piewak, grajacy w operach przewaznie bohaterdw.

W filmie mniej zainteresowata mnie sama historia (to znaczy, dotarit do mnie cud
tej kariery, spodobaty mi sie podrdbdze, stawa, bogactwo) a bardziej muzyka, ktédra
mnie wrecz zachwycita. Te arie $piewane w filmie przez Maria Lanze.

Nastepnego dnia rodzice przezyli szok. Nie tylko odépiewatem doskonale wszystkie
arie z filmu, mimo zZze dotad nigdy ich nie styszalem, ale rdéwniez zrobilem to nie
jak dziecko, lecz imitujac sposdb S$piewania tenordw.

Nastaly ciezkie czasy dla rodziny. S$piewalem, $piewalem, ciagle $piewalem. Kiedy
po pewnym czasie dano mi dyskretnie odczué, ze wprawdzie $Spiewam pieknie, ale
zaczynam juz wszystkim graé¢ na nerwach, udatem sie na poszukiwanie miejsc
bardziej odpowiednich na moje muzyczne wystepy. Poniewaz nie bylem
zainteresowany zdobywaniem siuchaczy, zamykatem sie na cate godziny w tazience i
spedzatem pod prysznicem wiecej czasu, niz w caitym dotychczasowym zyciu.
Wydzieratem sie wszedzie, gdzie tylko znalazlem spokojny kat. Moim absolutnym
faworytem byta aria Ksiecia z ,Rigoletta”. Obawiam sie, ze jeszcze nikt nigdy
nie byl zmuszony wysiucha¢ La donna e mobile tyle razy, co moi rodzice i
rodzenstwo. Stalo sie to swego czasu obsesja.

Gdy zostawalem w domu sam, posuwalem sie znacznie dalej - przebieralem sie.
Sadzitem, ze w masce i ,kostiumie” $piewam znacznie lepiej. Kiedy$ znalazilem w
jakim$ ilustrowanym czasopismie zdjecie Maria del Monaco jako Otella - mialtem
juz pomyst na nastepng role. Musiatem tylko zmienié¢ kolor skéry na czarny. Tak
diugo sie mazatem 1 chlapaiem farbkami wodnymi, zZe wygladaltem jak Otello. W
kazdym razie mnie tak sie wydawailo. Rodzice, po powrocie do domu, nie okazali
szczegbdlnej radosci, chociaz ukradkiem tiumili $miech. Rodzenstwo uznalo mnie za
kompletnego wariata.

Rodzice nie nalezeli do wielkich mitoénikdéw opery - zreszta regularne bywanie na
przedstawieniach operowych nie wchodzilo w rachube ze wzgleddédw finansowych. Ale
byli wystarczajaco muzykalni, aby zauwazyé¢, ze mdj Spiew nie byl przecietny.
Niewykluczone, ze talent odziedziczyilem po ojcu mamy. Salvador Coll - mdj
dziadek - posiadat piekny baryton i nawet chcial zostaé¢ $piewakiem. Byl takze
jedynym, ktdéry od samego poczatku zachwycal sie moim zapalem do $piewania. I to
on nie pozwolil ostudzié¢ mojej witasnie rozbudzonej mitoé$ci do muzyki. Przeciwnie
- podsycal ogien.

Dziadek opowiadal wiele o muzyce i kompozytorach oraz o przedstawieniach, na
ktérych bywatr w Teatro Liceo i Teatro Tivoli w Barcelonie. Mial fantastyczny dar
opowiadania i1 potrafitem go situchac¢ godzinami, z czego byl ogromnie zadowolony.
W Hiszpanii popularny byl wdwczas Luis Mariano. Mariano nie $piewal arii
operowych, wolal lzZejszy repertuar: operetki, piosenki kabaretowe i inne piesni.
Filmy z nim byly zazwyczaj nieskomplikowanymi komedyjkami, pretekstem do
zaprezentowania pies$niarza. Jego gilos 1 repertuar wywieralty na mnie co najmniej
takie samo wrazenie, jak arie operowe Maria Lanzy.

Oczywiscie nas$ladowalem $piew nie tylko moich dwéch idoli filmowych, ale rdéwniez
chéd, gesty i mimike. To juz stawalo sie zbyt dziwaczne. Rodzice zaczeli
zastanawia¢ sie powaznie, czy popisy ich najmtodszego syna powinny ich cieszyé,
czy tez nalezaloby bardziej zainteresowa¢ sie jego, co najmniej dziwnym,
rozwojem. W szkole, gdzie nie pomijatem zadnej okazji do po$piewania, nadano mi
pseudonim: Rigoletto. Chyba zbyteczne byloby tilumaczenie, dlaczego wtasdnie
Rigoletto...

Pewnego dnia zdarzylo sie co$ niebywalego. W naszym domu pojawil sie gramofon.
Oczywiscie nie podejrzewalem nawet, ze pierwsza zakupiona pityta miata w
przysztoéci niejako odcisnaé pietno na moim zawodowym zyciu: byta to piyta z
o$mioma neapolitanskimi pieé$niami ludowymi w wykonaniu Giuseppe di Stefano.
Druga piyte ,zorganizowano” wylacznie ze wzgledu na mnie - byta to Sciezka
dzwiekowa z filmu ,Wielki Caruso”...



Dopiero teraz otworzyta sie przede mng mozliwo$é rozszerzenia repertuaru, co
naturalnie wykorzystatem. Od tej chwili w domu Carrerasdéw zawsze ktos Spiewal:
albo di Stefano, albo Mario Lanza. Jednak nigdy nie $piewali solo. Ciagle
,towarzyszytem” tenorom, w czym po pewnym czasie osiagnatem prawie perfekcje.
Moje nowe, tenorowe zycie niosto ze soba praktyczne korzyéci, z czego byitem
nadzwyczaj zadowolony. Mianowicie jako domowy solista, wysSpiewywalem sobie
dodatkowe kieszonkowe. Poniewaz, jak juz wspomnialtem, mieszkanie stanowiio
jednoczednie miejsce pracy mamy, klientki sita rzeczy siyszaiy moje popisy. Nie
dato sie nie styszeé¢. Najwyrazniej damy znajdowaly duza przyjemnos$é w Spiewie
syna fryzjerki, poniewaz bywato, ze wrecz proszono mnie o wystep. Napiwki
wreczane pdbdzniej wystarczalty na coca-cole, lody i inne drobiazgi.

Spiewanie nie wypelnialo mi bynajmniej calego dnia - spedzalem czas jak zupelnie
przecietne dziecko w moim wieku. By1o to wspaniale zycie. Naprzeciwko domu
znajdowatla sie nie tylko szkola, ale co wazniejsze - boisko. Przebywalem tam
wiele godzin z kolegami, grajac w piitke nozna i reczna, a przede wszystkim w
»kosza”. To bylo najpopularniejsze, poniewaz nasza szkolna druzyna koszykdwki
grata w lidze. Kazdy chcial zosta¢ gwiazda. Mimo ze jako dziecko nie sprawiatem
wrazenia potomka olbrzymbdéw, po paru latach udato mi sie wejs$é do reprezentacii
szkotly. Dwaj koledzy z 6wczesnej druzyny sa do dzi$ moimi najlepszymi
przyjacidéimi - Miquel Sanroma 1 Josep Riba. Matka Josepa, Magda Prunera, byila
zresztg plerwsza moja nauczycielka gry na fortepianie. A jak do tego doszio?
Matka moja rozpoznata, ze che¢ $piewania nie byia tylko przejsciowym kaprysem,
ale jednoczesénie obca jej byta ambicja zrobienia ze mnie ,kogo$” na site. A juz
najmniej zalezato jej na cudownym dziecku. Magda Prunera nauczaia w Orfeon de
Sants. Kiedy mama poprosita o przesiuchanie mnie, poniewaz sadzi, Ze mam
nieprzecietny gtos, pani profesor byta $Swiecie przekonana, ze oto ma doczynienia
ze $lepym macierzynskim uwielbieniem. Jednak kiedy mnie wysiuchata - zachwycona
- natychmiast wzieta pod swoje skrzydia.

Po roku przeszediem do miejskiego konserwatorium. Przez nastepne trzy lata
miatem muzyki pod dostatkiem. Na ten okres przypada tez moja pierwsza wizyta w
operze. Mialtem wtedy osiem lat. Towarzyszyl mi ojciec, wystrojony w mundur. Do
Teatro Lice ubrany zostalem w garnitur od pierwszej komunii: szara marynarke,
biata koszule z krawatem, krdétkie szare spodnie, biate skarpety 1 czarne buty.
Siedzielisdmy na gbérze, w piatej galerii, a grano ,Aide” z Renatg Tebaldi,
czczong woéwczas w Barcelonie jak zadna inna $piewaczka. Radamesa $Spiewal Umberto
Borso.

W zyciu kazdego czlowieka bywaja wydarzenia, o ktdérych pamieta az do Smierci.
Dla mnie ten wieczdr pozostal niezapomnianym przezyciem. Po raz pierwszy
ujrzaltem artystdw na scenie, grajaca orkiestre, kolorowa scenografie i przezyiem
czarowny urok wieczoru w teatrze. Powolne wygaszanie $wiatta, peina oczekiwania
cisza przed pojawieniem sie dyrygenta, podniesienie kurtyny - wszystko to byty
zjawiska magiczne i1 fascynujace. Kiedy po przedstawieniu okrzykami wywoilywano na
scene Renate Tebaldi, podniecony wotaltem razem z innymi.

Co do same]j opery to, o dziwo, scena triumfalna wywaria na mnie nowe wrazenie,
nizby sie tego mozna bylo spodziewaé¢ po dziecku. Bardziej zadziatala na mnie
scena nad Nilem. Aria Aidy, duet z Amonasrem i1 oczywiscie scena z Aida i
Radamesem - a w tle wody Nilu potyskujace w pos$wiacie ksiezyca...

Bytem ogromnie przejety, a jednoczesd$nie wydarzyio sie co$ przedziwnego:

bedac pierwszy raz w zyciu w teatrze czulem sie tak zadomowiony, jakbym znat w
nim wszystko od podszewki.

Wtedy nie prdébowalem nawet tego sobie wytilumaczyé. Dzis mysle, zZe od pierwsze]
minuty stalo sie jasne, ze to jest mdéj Swiat, do niego naleze.

Za kazdym razem, kiedy przejezdzalidmy tramwajem obok Liceo, tiumaczylem
rodzicom:

-Kiedys bedg $piewal w tym teatrze. Zobaczycie.

Byli troche zaskoczeni moja pewnos$cig siebie, jednak czuli, zZze w tej zapowiedzi
tkwito co$ wiece]j, niz rojenia odmiolatka. Zwiaszcza ze logicznym zyczeniem
powinno by byé¢: ,Pewnego dnia zostane $rodkowym napastnikiem w FC Barcelona”.



Nawet gdyby wydarzyt sie cud i kto$ wyjawiitby moim rodzicom, ze ich syn stanie
za trzy lata - czyli jako jedenastolatek - na scenie Liceo, prawdopodobnie
wtozyliby te wiadomo$¢ miedzy bajki.

Zanim do tego doszto mialt miejsce mdj pierwszy oficjalny wystep.

Radio National d’Espana prowadzito wéwczas benefisowa audycje majaca na celu
zachecenie stuchaczy do przedwigilijnych datkdéw pienieznych na ubogie dzieci.
Wystepowali w niej najrdézniejsi artysci: piosenkarze, aktorzy, muzycy.

Zdaje sie, ze to Magda Prunera podsuneta rodzicom my$l o moim udziale w
programie. Uwazata, ze bytby to mity akcent - dziecko $piewajace dla innych
dzieci. Ludzie z radia podchwycili ten pomyst - zaproszono i1 mnie.

Zaspiewatem katalonska kolende i - Jjakzeby inaczej - La donna e mobile.
Audycje prowadzili dwaj konferansjerzy - jeden wesoly, a drugl powazny. Jeden
zwykle zapowiadal artyste, a drugi wplatat zartobliwe komentarze. W tych dniach
w Liceo wystepowal goécinnie jako Otello, Mario del Monaco i dlatego radiowiec
zapowiadajac mnie, rzeki:

- W razie choroby Monaco albo odwotania jego wyst¢pu z innych nieprzewidzianych przyczyn,
mamy tutaj idealne zastgpstwo.

Bardzo mi sie to spodobalo i przy Verdim szczegbdlnie sie postaralem (tasme z tym
nagraniem przechowuje sie w mojej rodzinie jak najwiekszy skarb). Aria z
~Rigoletta” jest w normalnych warunkach niemozliwa do zaspiewania przez dziecko.
Gdybym zaspiewal ja w pozycji tenorowe]j, brzmiataby zbyt nisko. W pozycji
sopranowe]j, czyli o jedna oktawe wyze]j, tez sie nie dalo, poniewaz byilem altem.
Musialem wiec kombinowad.

To z reszta do$é¢ ciekawe, ze z nizszego altowego giosu chiopiecego rozwija sie w
pdzniejszym czasie tenor, a wyzszy chilopiecy sopran jest baza dla barytonu.
Rodzina peczniata z dumy po moim wystepie. Propozycja pozdrowienia kogo$ z
anteny radiowe]j, potraktowatem z zadowoleniem i bardzo powaznie: zyczylem mitego
dnia moim dziadkom w Genewie...

Mozliwe, ze ta audycja stata sie okazja do nastepnego zaproszenia. Nigdy nie
dowiedzielidmy sie, jak to witasciwie bylo, w kazdym badZ razie pare miesiecy
pdzniej, zadzwonit telefon. Czilonek dyrekcji Teatro Liceo zapytal rodzicdw, czy
zezwola mi na wystep. Zaproszono mnie do zagrania roli chiopiecej w operze
naszego wielkiego kompozytora, Manuela de Falli.

Dla rodzicdw byto to jak sen. Niewiarygodne. No i szok. Przeciez Liceo to
centrum operowe regionu. Do tego dochodzil fakt, ze dyrygowé¢ mial Swiatowej
stawy hiszpanski pianista i dyrygent, Jose Iturbi. Zebrana z tej okazji rada
rodzinna wyrazita zgode.

Wystawiano trzy dzieta de Falli: ,Krdétkie zycie”, ,Trbdjgraniasty kapelusz” i
,Kukietki mistrza Piotra”. W tym ostatnim potrzebny jest chiopiec, ktdry w
teatrze marionetek donosnym gtosem opowiada tres$é tego, co sie dzieje na scenie.
To miata by¢ moja rola - napisana dla sopranu i niezwykle trudna do zaspiewania.
W nauce pomogta mi Magda Prunera; ponad trzy miesiace pracowalidmy nad ta
partia, zanim po raz pierwszy stanalem przed mistrzem Iturbi. Iturbi wysiuchail
mnie w milczeniu. Wzruszyl sie do 1ez. Ten znany artysta traktowal mnie odtad
wyjatkowo przyjaznie, a jego pochwaly daty mi wiele wiary we wltasne mozliwosci.
Pare tygodni po moich jedenastych urodzinach, dokladnie trzeciego stycznia
1958»r., odbyla sie premiera, transmitowana przez radio. Przyniosta mi olbrzymi
sukces. Mniejsza treme miatem stojac na scenie i1 $piewajac, niz w momencie kiedy
baryton Manuel Ausensi wzial mnie za reke 1 poprowadzit przed kurtyne.
Otrzymatem pierwsza oficjalna gaze - pieléset pesetdw.

Bytlo to tyle co nic, ale wystarczylo na jaka$ zabawke.I stato sie Jjeszcze co$
waznego: udzielilem pierwszego w zyciu wywiadu. Zachowujac powazna mine,
tlumaczytem reporterowi, ze wole dziesieé¢ razy zas$piewaé¢ w Taetro Liceo, niz raz
pisa¢ klasdwke w szkole. I w ogdle przedktadam Verdiego nad Pitagorasa, a
Pucciniego nad Galileusza...

Rodzice po moim pierwszym wystepie w stawnej operze postanowili zasiegna¢ rad i
opinii w kwestii mojej wokalnej edukacji. Przede wszystkim zapytali samego
mistrza Iturbi, czy wedlug niego ksztalcenie mnie na $piewaka ma jakikolwiek
sens.



Wedtug Iturbiego wszystko zalezalo od tego, co sie stanie z gtosem po mutacji.
Stwierdzit jednak, zZe mbdéj niespotykany talent muzyczny trzeba koniecznie
rozwija¢. Uwazal, ze Jjestem stworzony do $piewania...

Dzien po premierze ,Kukielek...” de Falli, otrzymatem z Liceo nastepna
propozycje: role chiopca w operze ,Amunt” hiszpanskiego kompozytora Manuela
Altisenta.

Bardzo dobrze wywiazalem sie z tego zadania i juz wkrdotce zadpiewaltem w
~,Cyganerii”. Tej roli nie musialem specjalnie studiowaé¢, bo skitadata sie
zaledwie z jednego zdania: ,Vo la tromba, il cavallin!” Znawcy ,Cyganerii”
wiedza naturalnie, gdzie rozgrywa sie ta scena. W drugim akcie pojawia sie malec
odciagany za ucho od wbézka sprzedawcy zabawek, Parpignola. Ptaczac domaga sie od
matki kupienia trabki i drewnianego konia. Wiele lat pdzniej, $piewajac Rudolfa,
zwracatem zwykle uwage na dziecko $piewajace te kwestie. Kto wie, by¢ moze
stuchatem wtasénie przysztego tenora.

Najbardziej emocjonujace w moim pierwszym wystepie w ,Cyganerii” bylo to, ze
statem na scenie obok gwiazd wieczoru: Renaty Tabaldi, ktérg kilka lat wczesdniej
podziwiatem z daleka w roli Aidy, 1 Ganniego Raimondiego, grajacego Rudolfa. Raz
nawet odezwal sie do mnie, co dla niego bylo najprawdopodobnie grzecznosciowym
drobiazgiem bez znaczenia, a mnie napeinito duma. Po powrocie do domu nabujalem
nawet, ze wielki tenor Raimondi zdradzil, iz widzi we mnie $wietny zadatek na
tenora.

Przedtem jednak czekala mnie diuga droga. Po pierwsze - nagle zakonczyla sie
moja kariera sceniczna. Mutacja. Bylem zmuszony odrzucié¢ propozycje dyrekcji
Liceo wziecia udziatu w ,Jasiu i Malgosi” Engelberta Humperdicka. Planowano to
na sezon 1959/60. M&6j gtos wyczynial, co chcial. Raz brzmiat niemal jak u
Gruberowe]j, raz jak u Giaurowa. Oczywiscie nie tak pieknie, ale prawie tak
wysoko, albo prawie tak nisko. Wprawdzie nie zniechecilem sie do $piewania, ale
odtad czynitem to poza scena. Dobrze, ze w ogdle nie zaprzestalem, bo przerwa w
tym okresie moze nie$é¢ ze sobg fatalne skutki. A tak mdéj Spiew nie byt co prawda
najlepszej jakosci, ale gios rozwijal sie dalej w naturalny sposdb.

W tym czasie - miedzy czternastym a siedemnastym rokiem zycia - nie przepusciiem
zadnej okazji pdjscia na przedstawienie do Liceo. Matka podarowaia mi abonament
na przedstawienia sobotnie, czesto korzystatem tez z miejsc stojacych.
Poznawatem biezacy repertuar - od Mozarta do Wagnera. Opery Wagnera grano wtedy
w dwdch jezykach: solisci $piewali po niemiecku, za$ chdr po wiosku. Dzieta tego
niemieckiego kompozytora trafiaty do mnie z trudnos$cia. Jedynie ,Latajacy
Holender” potrafil mnie zachwycic¢.

Ukochana opera pozostal ,Rigoletto”, ktdérego ogladatem przy kazde] sposobnosci.
Moim ulubionym Ksieciem byl tenor Gianni Poggi. Wkraczal z gestem na scene, w
eleganckim stroju i biatych rekawiczkach, ktdére $ciagal powoli, $Spiewajac
ballade Questa o quella. Juz jako dziecku szalenie mi to zaimponowato. Ciggle
tez miatem to dziwne wrazenie, Zze wszystko doskonale znam i od wiekdw czuje sie
w operze jak w domu...

W roku 1964 rozpoczeta sie wreszcie prawdziwa edukacja. Na scenie operowej
Barcelony panowata istna goraczka Aragalla. M6é6j rodak Jaime Aragall, posiadajacy
wediug mnie najpiekniejszy gtos tenorowy wsrdd wykonawcdw mojego pokolenia,
odnosit pierwsze sukcesy we Wtoszech.

Wszedzie sie o nim médwito. Cé6Z mogio sie wiec trafié lepszego, niz studia pod
okiem profesora, ktéry i jego wyksztatcii? Czyli u Francisca Puiga.
Zorganizowano przesituchanie i Puig przyjal mnie do siebie na nauke.

Matka



Przygotowania do ewentualnej kariery $piewaka przebiegaly systematycznie i bez
przeszkdéd. A jednak rok po rozpoczeciu studidw u mistrza Puiga, dotknatl nas

wszystkich tragiczny cios - Smieré¢ matki.
Nikt - nawet ona sama - nie podejrzewal, Ze miata raka. Wszystko rozegralo sie
tak straszliwie szybko. Kiedy lekarze, jesienia 1956»r. stwierdzili te

$miertelna chorobe, byly juz przerzuty, a matce pozostalo dziesie¢ dni zycia.
Miata piec¢dziesiat lat.

Jedyna pociecha byt dla nas fakt, Ze nie musiata ditugo cierpieé. Na cztery dni
przed Smiercia mialta jeszcze tyle sii, Zze mogta po raz ostatni rozmawiac. Tej
chwili nie da sie opisa¢ ani zapomnieé. Pamietam kazde siowo, jakie wdwczas
wypowiedziata. Sprawiala wrazenie, jakby nie interesowalo jej nic, poza moja
przysztosciag. Fascynujace byilo, ze z absolutnym przekonaniem médwita o moje]
karierze operowej. Z matczyna troska wymogia na mnie przyrzeczenie dbania o
struny gtosowe, nie forsowania sie $piewaniem i nie ryzykowania.

Po ostatnich wydarzeniach, od lata 1987»r. czesto wracam my$lami do tych chwil.
Oczywiscie nie wierze w zjawiska nadprzyrodzone i nie jestem specjalnie
przesadny. Ale by¢ moze matka przeczuwala instynktownie przyszle problemy
zdrowotne swego najmiodszego syna. W kohcu nawet na starszym rodzeAstwie wymogita
obietnice, zZze beda na mnie uwazad.

- Wiem, ze kiedy$ bedziesz kim$ waznym - to byly jej ostatnie stowa.

Chyba dla kazdego cziowieka miatyby one ogromne znaczenie. Moze sie to wydacd
sentymentalne, ale ta rozmowa data mi niesamowicie duzo sity i przez nastepne
lata poczucie pewnos$ci, wiary w siebie.

Bardzo, bardzo wiele zawdzieczam matce. Na przyklad to, zZe zostalem $piewakiem.
Pewnie, ze decyzje wymagaly zgody ojca, ale wszystkie inicjatywy pochodzity od
niej. Gdy miatem dwa latka uratowata mi zZzycie. Znam to wydarzenie tylko z
opowiadan.

W latach czterdziestych rodzina spedzata zwykle trzy letnie miesiace w
Puigcerda, malowniczym miasteczku na pograniczu hiszpansko-francuskim.
Przyjezdzalo tam na wakacje wielu Francuzdédw. Ze wzgledu na znajomosé jezyka
francuskiego, ojca odkomenderowano na ten czas z barcelonskiej drogdéwki do
Puigcerda. Matka wykorzystywata te wyjazdy dla zarobienia pieniedzy jako
fryzjerka. My, dzieci, jechalismy oczywiscie z nimi.

Pewnego dnia znalazlem gdzie$ aluminiowa tulejke, taka jakich uzywalo sie do
mydta do golenia. Puscitem ja na wode, zeby zobaczy¢ jak pitywa. No i wyciagajac
potem méj ,statek” wpadiem giowa do stawu. Na szczesScie bylem przy tej zabawie
obserwowany. Zanim jednak wyciagnieto mnie z wody, stracilem przytomnos$é¢. W tym
czasie, zaalarmowana przez kogo$, znalazla sie na miejscu zdarzenia moja matka.
Natychmiast spostrzegla na co sie zanosi - moja twarz juz zdazyla zrobié¢ sie
sina. Dzieki sztucznemu oddychaniu usta-usta, udato sie jej przywrdécié¢ mnie do
zycia. I kiedy w chwile po tym uderzyiem w rozdzierajacy piacz, wszyscy byli
szczesliwi, zZe cata przygoda skonczyla sie dobrze. Matka za$, juz po fakcie,
przezyta silny szok.

Dopiero gdy dorostem, wiele lat po je]j S$mierci, mogiem docenié¢ cudowne przymioty
tej kobiety. Obok wrazliwos$ci, cechowal ja trudny do zdefiniowania instynkt,
dzieki ktéremu zawsze wiedziata, co jest najlepsze dla kazdego z jej dzieci.
Intuicyjnie czynita zwykle to, co powinna. Naprawde fantastyczna kobieta: o
silnym charakterze, a jednak krucha; bardzo impulsywna i konsekwentna z jedne]
strony, z druge]j za$ - czuta 1 przyjazna; 1 surowa i ustepliwa. Wszystko w swoim
czasie. Majac osiemnascie lat nie potrafilem jeszcze pojaé¢ i1 ocenié¢ tego
nalezycie. Moje starsze rodzehnstwo miato wiecej szczescia ode mnie: dane im bylo
przezy¢ wiecej wspdlnych chwil z matka. Z rozrzewnieniem wspominam sceny z
przesztoséci, jak te, kiedy mdéj prawie dorosity brat wrbdcit pdzno do domu. Mama
udajac bezlitosna, wotata do niego z okna, ze moze sobie poszukad¢ jakiego$
noclegu, bo ona go nie wpuséci. Alberto przez diugi czas rzucail drobnymi kamykami
w okno, ale mama pozostawaia niewzruszona. W koncu Maria Antonia 1 ja
przebtagalismy ja (powtarzalo sie to za kazdym razem) i Alberto zostail taskawie



wpuszczony. Juz bedac dorostymi ludzZzmi $mialismy sie czesto z tych ich ,przez-
okiennych” rozméw.

Mam peing $wiadomos$é, ze niektdrych krokdéw i breddéw w moim zZyciu mbgibym
unikna¢, gdyby zyita matka. By¢ moze, gdy umierata, byltem w wieku, w ktdrym
potrzebuje sie matki bardziej niz wtedy, kiedy ma sie lat dwadziescia i wiecej.
Nagle zabrakto jej opiekunczych ramion. Mimo zZe ojciec i rodzenstwo troszczyli
sie o mnie jeszcze bardziej, mimo zZe staliémy sie sobie jeszcze blizsi, wszystko
sie zmienito. To nie tak, ze zabrakio matki i nie wiedzialem, co ze soba poczac.
Nie, nie bytem sam i nie poddatem sie zwatpieniu. Ale bylem nieszczes$liwy - to
ona byta ostoja, ona dawala najwieksze poczucie pewnoéci i bezpieczenstwa. I to
wszystko odeszto w przesztosé.

W owym czasie giteboko pragnatem kariery $piewaka operowego, a jednak wstapilem
na uniwersytet w Barcelonie. Jako przedmiot studidéw obratem chemie, gdyz brat
oraz szwagier zamierzali zaja¢ sie produkcja kosmetykdéw.Wszyscy w rodzinie
Swiecie wierzyli w mdéj talent oraz mozliwo$ci artystyczne, jednak wolaltem
wyuczy¢ sie konkretnego zawodu, ewentualnie poczyni¢ ku temu pierwsze kroko.
Studiujac pracowatem jednoczesnie w rodzinnej firmie. Rozwozilem samochodem
towary. Nikt tego ode mnie nie wymagal, ale uwazaltem, Ze to jestem im winien. W
koicu brat i szwagier finansowali nie tylko moje studia chemiczne, ale takze
lekcje $Spiewu, ktdre podjatem na nowo.

Ksztatcenie

Prawie trzy lata studiowalem u mistrza Puiga. Byl bardzo serdecznym czlowiekiem,
mial wybitny smak muzyczny i poczucie przemijania w muzyce. Ale podskédrnie
czytem, ze potrzebuje czego$, czego on mi da¢ nie potrafi. W tym mniej wiecej
czasie spotkailem Juana Ruaxa.

Ten cziowiek, przykuty po chorobie Heinego-Medina do wézka inwalidzkiego,
posiadat niesamowity gtos tenorowy. Nigdy nie miat zamiaru zosta¢ $piewakiem ani
nie byl wykltadowca $piewu. Juan Ruax by}t z zawodu technikiem dentystycznym.
Ogdlnie przyjete bylo wtedy muzykowanie na przyjeciach czy innych spotkaniach
towarzyskich. Bywa1 na nich rdéwniez Juan Ruax i mial okazje usiysze¢ mnie kilka
razy. Pewnego razu powiedzial, ze jes$li rzeczywisdcie pragne zostac¢ Spiewakiem
operowym, chetnie mi w tym pomoze. Ten czlowiek z miejsca wiedzial, czego
potrzeba mojemu gtosowi, a co jest dla niego nie korzystne. Jeszcze przed ta
przyjazna propozycja postanowiltem wyjecha¢ do Wioch i tam szukaé¢ odpowiedniego
nauczyciela. W koncu Wiochy chyba od zawsze stanowity Mekke dla miodych
Spiewakdédw operowych. Ale mistrz Ruax wybil mi z giowy ten plan. Na szczesScie, w
przeciwnym razie nie poznatbym blizZzej tego wspaniatego czilowieka.

Pozostatem wiec w Barcelonie i1 rozpoczalem prace pod okiem Ruaxa. Byl wspaniatly.
Oddawal sie temu z ogromnym zaangazowaniem. PézZzniej dowiedzialem sie, ze aby
mie¢ dla mnie pare godzin po potudniu, zaczynal prace technika dentystycznego o
piatej rano.

Fascynowalo mnie w naszych zajeciach to, ze ¢wiczylem mato, natomiast wiele
rozmawialismy o $Spiewie. Poza tym prdbowal mnie nauczyé nie tyle - jak trzeba
$piewad, ile - czego nalezy sie wystrzegad. Staratl sie rozwijaé¢ mdéj naturalny
instynkt $piewania i talent. Oczywiscie poprawiai mnie, kiedy robitem co$ zle.
Ale gidwna zasada brzmiata: w Spiewaniu nie ma zelaznych regui. Nie ma
stuprocentowej metody. Gdyby taka istniata, mielibys$my o wiele wiecej



wydmienitych $piewakdéw. Nie, nie da sie wychodowaé $piewaka. Kazde gardio jest
inne, tak jak i talent; udzial intelektu tez bywa rdézny. Mistrz Ruax wyczuwatl
mnie nieomylnie. Po prostu wiedzial, gdzie potrzebna jest jego pomoc, aby
jednoczeénie nie zaprzepascié tego, co pochodzito ode mnie. Podstawowa reguta
brzmiata: stuchaj uwaznie gtosu intuicji i nie podporzadkowuj technice twojej
ekspresji, akcentu, czy cho¢by jednej nuty.

By1 klasycznym zaprzeczeniem pedantycznych nauczycieli $piewu, stosujacych wobec
podopiecznych jedna niezmienna metode. Wole nie wiedzieé¢, ilu mtodych $piewakdw
i $piewaczek zniszczono w ten sposdb.Oto jak wygladata lekcja $piewu u Ruaxa:
péttoragodzinna rozmowa, a dopiero potem zajecia praktyczne. Spiewalem
kazdorazowo nie wiecej niz dwadzieécia minut. To nie to, co ciagnace sie w
nieskonczonos$¢ wokalizowanie, ktdére w gruncie rzeczy nic nie daje. Ale
dziewiecé¢dziesiat procent nauczycieli meczy ze swymi uczniami gamy. W gére i w
dét, w gbére 1 w doit.

Z Rauxem bardzo czesto situchalismy catymi godzinami piyt. Wszystkich dawnych i
wspdiczesnych tenordw. To bardzo wazne wiedzieé, co i jak $piewal kazdy z nich.
Jak interpretowal konkretny fragment, czy cata arie. Dopiero kiedy pozna sie
wiele rdéznych osobowos$ci muzycznych, mozna zaczaé kreowaé¢ swoja wiasna.

Dla mnie intuicja w muzyce nie stanowilta nigdy problemu. Nie miatem klopotdw ze
znalezieniem odpowiedniego stylu.A i z sama naukg radzilem sobie dobrze.
Natomiast troche gorzej przychodziito mi i przychodzi nadal mie¢ gtos ,na
zawotanie”. Dlatego zazdroszcze tym z kolegdw, ktdrzy po przebudzeniu, o
godzinie szdbstej rano, potrafia z miejsca zaspiewaé¢ gbdbrne C. Sa i tacy...

Zanim rozpoczagltem nauke u Ruaxa, my$latem, ze libretta oper sa pitytkie, a jedyne
co sie liczy, to sama muzyka. To jednak nie prawda. Spiewak musi wczué sie w
swoja role, wcieli¢ sie w postaé¢, by widz zywo reagowal na to, co sie dzieje na
scenie. Muzyka, melodia maja wydobyé¢ nastrdj, moment emocjonalny uwarunkowany
przez tekst. I aby go dobrze zrozumieé, trzeba rdéwnie intensywnie przezywac
kazda chwile, kazda sytuacije, ktdra niesie ze soba zycie, zeby potem umiec
wykorzystaé to w teatrze. W ten sposdb mozna uzyskaé¢ wiasciwy sens i wartosé
kazdej frazy, kazdej modulacji.

M6j nauczyciel doskonale to wiedzial. Jego intuicja i inteligencja podpowiadaty
mu, ze wnikliwa interpretacja wzmocni moja site wyrazu, zZe nie jestem typem
$piewaka, ktoéry zadowoli sie sama technika. I tak zostato do dzis.

Stuchajac samotnie pityt w domu., konczyiem zwykle na Giuseppe di Stefano.
Czesto przysiuchiwalem sie wszystkim mozliwym nagraniom tak imponujacych tenordw
jak Enrico Caruso, Beniamino Gigli, Jussi Bjorling, Richard Tuckner, czy Franco
Corelli. To tez byly niejako zajecia ze $Spiewu. Ale na sam koniec, zeby sprawic
sobie rado$¢, bratem z reguty pityte Pippo. To on - ten, ktdérego w 1962»r.
podziwiatem jako Ryszarda z ,Balu maskowego” w Liceo - udwiadomil mi bardziej
niz inni. ze 3piewanie jest przyjemnoscia. Bylto wielu tenordw, ktdrych
podziwiatem albo ktdérzy mi imponowali, ale tylko ten jeden pozostal na zawsze w
moim sercu. W kohcu to on zmienit wszystko w operze wiloskiej. Wczesdniej liczylo
sie wytacznie piekno $piewu. Od czasu di Stefano publiczno$é, szczegdlnie
wtoska, chce takzZze rozumieé¢ kazde stowo.

Nigdy - nawet kiedy wystepowaitem Jjuz na wszystkich waznych scenach operowych
Swiata - nie zaprzestalem kontaktdw z mistrzem Ruaxem. Jeszcze latem
1987»dzwonitem do niego pare razy z Hospital Clinico. Jesienia przywieziona
osiemdziesiecioletniego pana do tego samego szpitala. Niestety, nie mogiem go
odwiedzi¢ - lezalem w sterylnym pomieszczeniu oddziaiu chemoterapii. W
pazdzierniku Juan Ruax zmari. Oddalony ode mnie zaledwie o dwa pietra. Chcialem
przynajmniej wziaé¢ udzial w jego pogrzebie, ale lekarze nie wyrazili zgody.
Ruax byt zawsze bardzo ze mnie dumny i traktowal poniekad jak swe artystyczne
dziecko. Kiedy mialem troche czasu i odwiedzalem go w jego domu w Barcelonie,
czes$ciej mnie krytykowal niz chwalil. Przy tym posiadal specyficzne poczucie
humoru. Czasami dzwoniltem do niego z jakiego$ niewiadomego zakatka $Swiata
narzekajac zartem:

- Mistrzu, nie mam pojecia co si¢ dzieje! Co$ nie gra z moim wysokim C!
- Denerwujesz sig? Przeciez 1 tak nigdy go nie miates... - odpowiadat spokojnie.



Na scenie Liceo

Po roku akademickim 1967/68 nadszed* moment, w ktdérym musiatem zdecydowad sie,
czy kontynuowa¢ studia chemiczne, czy tez poswiecié¢ sie wylacznie karierze
S$piewaka. Zebrata sie rada rodzinna. Po diugiej dyskusji i rozwazeniu wszystkich
mozliwoéci, podjeliémy decyzje. Swiat opery. Chemia, uczciwie méwiac, nie bytla
mi pisana.

Kierunek zostal wiec nadany.

Jesienia 1968»r., zupeinie przypadkiem, doszio do mojego pierwszego wystepu
telewizyjnego. Jeden z przyjacidl pracowal w hotelu Manila w Barcelonie. Pewnego
dnia powiedzial mi, Ze zatrzymal sie tam Antonin Fernandez Cid. To znany
hiszpanski krytyk muzyczny, prowadzacy witasng audycije telewizyjna, w ktdrej
prezentuje, miedzy innymi, mtodych artystdédw. Przyjaciel namdéwil mnie, abym
poszedl do hotelu i zaspiewal senorowi Cidowi. Ekspert situchal i sprawiai
wrazenie zadowolonego. Szczegdlnie spodobaito mu sie wykonanie Amor ti vieta z
,Fedory”. Skonczyto sie tak, zZze zaprosit mnie do swego programu.Mialem zaspiewacd
wtadnie te arie. Bylem nadzwyczaj dumny z tego wydarzenia. Poza tym Antonin
Fernandez Cid podnidést mnie jeszcze bardziej na duchu, prorokujac wielkg
przysztosc.

Pare miesiecy pdzniej, a byio to na Wielkanoc 1969»r., Juan Ruax naklonit mnie,
bym udat sie na wstepne przesiuchanie do Teatro Liceo. Zebralem sie na odwage 1
poszediem. Zadpiewatem dwie arie: z ,Traviaty” i z ,Carmen”. Owczesny dyrektor,
Juan Antonio Pamias 1 jego asystent, rozmawiali ze soba po cichu, po czym Pamias
zakomunikowal, zZe Liceo planuje w tym sezonie nowe wystawienie ,Normy”
Belliniego, z wielka Montserrat Caballe w roli tytulowe]j. Jej partnerami mieli
by¢é: Fiorenza Cossotto i1 Mario del Monaco.

A potem... zaproponowal mi role Flavia.

- Proszg przejrzeé partyturg i w ciagu tygodnia da¢ nam odpowiedz, czy pan sobie z tym poradzi.

Chetnie zrezygnowatbym z tej zwioki, gdyz w tej same]j sekundzie podjgitem
decyzje. Wprawdzie Flavio jest rola mata, ale mozliwo$¢ stania na scenie obok
gwiazd juz byta frajda, a poza tym rodzita sie szansa zwrdcenia na siebie uwagi.
Dyrektor zdradzit tez, ze poszukuje tenora do ,Nabuchodonozora” Verdiego.
Zaakceptowatem wiec propozycje 1 podpisatem pierwszy kontrakt. Otrzymaiem
zabbdjcza gaze, ktdéra wystarczyila akurat na kilka przejazddéw metrem miedzy domem
a teatrem.

Premiera, ktdéra odbyla sie w styczniu 1970»r., stata sie fantastycznym sukcesem
gwiazd wystepujacych w przedstawieniu (del Monaco zrezygnowail w ostatnim
momencie i zastapit go Bruno Prevedi). A i1 o mnie krytycy nie zapomnieli w swych

recenzjach - chwalili gtos i zapowiadali przyszle sukcesy.
Pierwszy krok zostal zrobiony. Ta premiera stala sie rdéwniez poczatkiem jedne]j =z
najgtebszych przyjazni w moim zyciu - z Montserrat Caballe. Juz wczesdniej

poznatem Carlosa, je]j brata, a zarazem menadzera. Spotkalismy sie w czasie moich
studidéw u mistrza Puiga. Carlos przyszedl, zeby porozmawia¢ z jakas$ sopranistka.
Przy okazji usityszal mnie i powiedzial, Ze moge po skonhczeniu studidw zgtosicé
sie do niego, kiedy tylko zechce, a we dwdéjke z pewnosScia co$ zdziatamy.

Zaczeto sie. Widziata mnie w ,Normie” publiczno$é, widziata i Montserrat
Caballle. Méj gios 1 sposdb Spiewania chyba wywari na niej duze wrazenie, skoro



zaproponowata, abym zostal jej partnerem w nastepne] premierze. A wiec gidwna
rola!

Zrozumiatem, ze to moze by¢ przeiom. Wprawdzie znalezli sie 1 zazdrosnicy
twierdzacy, ze dla protegowanego takiej Montserrat Caballe nie jest sztuka
zaspiewaé premiere w Liceo. Nie przejmowalem sie tym, bo wiedziatem, ze
najlepsze nawet znajomoéci nie wystarcza, je$li komu$ brakuje talentu. Miatem
Swiadomos$é, ze jesli nie sprostam zadaniu, nastapi katastrofa.

Nigdy nie zapomne Montserrat - jej wiary w mdj talent. Oczywiscie fakt, ze taka
gwiazda jak Caballe wyrazita jasno zyczenie zaangazowania nowicjusza, wzbudzi?
powszechne zainteresowanie. Pewnie, Zze z kontraktem wigzaly sie korzysci
finansowe, ale o wiele bardziej liczyto sie co$ zupeilnie innego. Prosze sobie
wyobrazié, czo znaczy dla poczatkujacego artysty zaufanie sopranistki tej klasy.
To dodaito mi odwagi.

Tak wiec po ,Normie”, jeszcze w tym samym roku zagratem moja pierwsza gitdwna
role - Gennaro w ,Lukrecji Borgii” Donizettiego. Jak wiadomo, w tej dos¢
zagmatwanej operze, Gennaro zakochuje sie w Lukrecji, nie wiedzac, ze jest ona
jego matka.

A propos, czesto pytano mnie, co sie czuje, kiedy sceniczni kochankowie znacznie
réznia sie wiekiem. W naszym przypadku ja byilem bardzo mtody, podczas gdy ona
wygladata raczej jak matka. Z Montserrat wystapitem ponad dwies$cie razy. To
kobieta, ktdérej ulegam na scenie. Kiedy z niag $piewam, przepadam z miejsca i
zakochuje sie w niej. Bardziej niz jakakolwiek inna primadonna, jest w stanie
wcielié¢ sie w grana postaé¢. To po prostu wspaniate. Jednym z najpiekniejszych
przyktadéw byto wystawienie ,Adriany Lecouvreur” Francesco Cilei we wrzedniu
1976»r. w Tokio. Zaden sopran nie zadpiewal ze mna tak przepieknie, jak wtedy
Montserrat.

Premiere ,Lukrecji Borgii” w grudniu 1979»r. w Barcelonie, traktowalem jak mdj
najprawdziwszy debiut. Role dzieciece 1 Flavio, byty, ze tak powiem,
treningiem...

I stato sie tak, jak zapowiadal dyrektor Pamias. Dostalem role w nowym
,Nabuchodonozorze”. Rezyser Giuseppe de Tomasi by} siltg napedowa, moich
nastepnych poczynan. Tomasi wielki smakosz gtosu, polecit mi dobitnie, azebym
wziat udziatr w festiwalu Verdiego w Parmie.

- Wierz mi - powiedzial - masz duze szanse. Jesli si¢ nie uda, uznasz to za jedno doswiadczenie
wigcej. W kazdym badz razie przystapienie do walki w Parmie bgdzie pierwszym kontaktem z
Wiochami.

Nie bylem dobrej mys$li. Nawet nie dlatego, zZze podczas mojego pierwszego i jak
dotad jedynego wystepu w tego rodzaju imprezie (1968»r. w Barcelonie), juz po
odépiewaniu pierwszej arii grzecznie, ale stanowczo mi podziekowano. Nie,
raczej dlatego, ze Parma jest miastem napeiniajacym obawa. Kazdy pamieta?
jeszcze doskonale skandal z amerykanskim barytonem Cornellem Mac Neillem.
Spiewal Renata w ,Balu maskowym” i nie mégt sie pogodzié¢ z tym, ze pojedynczy
widzowie wyrazali swoje niezadowolenie - podczas pierwszego i drugiego aktu daiy
sie sityszeé¢ niepochlebne okrzyki. W trzecim akcie Mac Neill ostatecznie straciit
nerwy, przerwat w $rodku arii i ryknal: ,Basta cretini!”; rzucit w widownie
paroma rekwizytami i opus$cit scene. Mozna wyobrazié¢ sobie, co sie potem dzialo.
Dyrektor przepraszal publiczno$¢ za Spiewaka 1 nie zezwolil mu na wystep w
zadnym z nastepnych przedstawien.

Przed taka bezlitosng publicznos$cia miatem stana¢ do konkursu? Jednak Tomasi i
Carlos Caballe przekonali mnie. W koncu festiwal w Parmie nalezy do
najwazniejszych. Karierze wielu kolegdw nadat okreslony kierunek. Z nagroda
pieniezna zwiazany byl angaz w tamtejszej operze.

Eliminacje rozpoczeily sie w lipcu 1971l»r. Zaspiewalem romance Rudolfa z ,Luizy
Miller” Verdiego i arie ,Z kwiatkiem” z ,Carmen” (mimo ze festiwal poswiecony
byl Veriemu, mozna bylo $piewa¢ takze arie innych kompozytordw). MdJ strach
przed publicznoéciag byl nieuzasadniony i bardzo szybko spostrzegiem, ze fanatycy
operowl z Parmy w gruncie rzeczy sa przyjaznie nastawieni do miodych wykonawcédw.
Ale kiedy co$ jest nie tak, wyrazniej niz gdziekolwiek indziej okazuja swoje



niezadowolenie. G1os$nej reakcji nie powoduje niedoktadnie czy wrecz Zle
zaspiewany dzZzwiek, ale zia interpretacja, zty styl, niedostateczna muzykalnos$é¢.
Zakwalifikowatem sie do finalu ktéry miatr sie odby¢ w pazdzierniku. Romanca
Ryszarda z ,Balu maskowego” (ostatni akt) przyniosta mi zwyciestwo w tym stawnym
konkursie.

7 Parma wigze sie w moich wspomnieniach spotkanie, o ktdérym marzytem od lat: z
wielkim Giuseppe di Stefano. Pézniej dowiedzialtem sie, ze kto$ naméwil go do
przyjazdu na festiwal, aby obejrzal i posituchal miodego Hiszpana, ktéry Spiewa
zupetnie jak on w mtodoéci...

Pamietam doktadnie, jak z gieboka czcig mu, mtodzi $piewacy, obserwowalismy
przybycie wielkiego tenora. Podjecha?l rolls-roycem, pozdrowil nas i z kazdym
zamienit kilka przyjaznych siéw. Podobnie jak i pozostali, bytem bardzo
zdenerwowany 1 kiedy wielki Pippo stanat przede mna, trzasitem sie jak galareta.
Na pointe nadszedl czas pdzniej. Di Stefano $ledzit final ze swojej lozy w
poblizy sceny - katem oka obserwowalem wyraz jego twarzy. Kiedy po ods$piewaniu
arii Ryszarda wiadome sie stalo, ze jestem zwyciezca, podszedi do mnie z
gratulacjami. Wyrazil sie pochlebnie na temat mojej rozpoczynajacej sie kariery
i zapytal mimochodem, czy przypadkiem nie stuchatem kiedy$ jakiejs$ jego piyty...
Ledwo opanowalem atak Smiechu...

Prawdziwa prdéba ogniowa w obliczy wymagajacej publicznos$ci Parmy dopiero mnie
czekata. Tak jak obiecano, jako zwyciezca mialtem prawo zas$piewaé¢ Rudolfa w dwdch
przedstawieniach ,Cyganerii” Puccinego. Moja partnerka w roli Mimi byla Katia
Ricciarelli, zwyciezczyni ubiegiorocznego konkursu. Poszio dobrze. Tak dobrze,
ze zaproponowano mi zaspiewanie w ,Balu maskowym” otwierajacym przyszioroczny
festiwal. Pamietam to doskonale, bo przed spektaklem wiele médwiono, ze angazuje
sie stanowczo za duzo obcokrajowcdw. Jedynym Wiochem byt Piero Cappuccilli; moja
Amelia miata by¢ jakas$ nie znana Gena Dimitrowa. Najwiecej trudnosdci czynil
zwigzek zawodowy, ale 1 wsrdd publicznos$ci pojawity sie gitosy, Ze we Wioszech
jest co najmniej dziesieciu tenordw zdolnych zaspiewa¢ w Parmie Ryszarda i nie
trzeba uzaleznia¢ sie od Hiszpana. Przedstawienie zaczelo sie z duzym
opdznieniem, ale wazne, ze w ogdle mogito sie odby¢. Po mojej pierwszej arii
rozlegly sie brawa i okrzyki - festiwal zostal otwarty.

Nowy Jork - Wieden

- Mediolan

Nie mam tu zamiaru wylicza¢ kazdego przystanku w mojej karierze, kazde]
miejscowoséci, a tym bardziej opisywacé¢ kazdego wystepu. Wolatbym raczej
skoncentrowaé¢ sie na wydarzeniach, ktdére z jakich$ ogdlnych lub osobistych
przyczyn uwazam za wazhe.

Po debiucie barcelonskim, dalszy ciag wygladal zupelnie normalnie. Wystepowailem
na réznych takze mniejszych scenach. W 1971»r. $Spiewalem przede wszystkim w
Barcelonie, potem na Minorce i Teneryfie, a w koncu i naszej stolicy - Madrycie.
Z tego okresu jedna rola nie miedcita sie w dotychczasowych ramach: w
,sTraviacie” Verdiego. Byl to mbd6j pierwszy wystep za zelazna kurtyna - mojego
pierwszego Alfreda $piewatem w 1971»r. w Pradze.

Do konica roku 1973 wprowadzitem do swego repertuaru do$¢ pokazng liczbe oper.
Niektdére z nich miaty tylko wystawienia koncertowe: ,Maria Stuart”,



,Lombardczycy”, ,%ucja z Lammermoor”, ,Rigoletto”, ,Cyganeria”, ,Luiza Miller”,
,Don Carlos”, ,Madame Butterfly”, ,Mefistofeles”, ,Adriana Lecouvreur”, ,Napdj
mitosny”, czy ,Tosca”. Najbardziej fascynujace byio chyba koncertowe
przedstawienie ,Catariny Cornaro” Donizettiego w londynskim Royal Festival Hall:
partie tenorowa miat witasciwie zaspiewac¢ Jaime Aragall, jednak z powodu choroby
musiatl odwotac¢ swd6j wystep. Zatelefowano do mnie i zapytano, czy potrafitbym
wejsé w te role. Oczywiscie chciatem, tylko byio jedno ,ale”. Nie znalem opery,
nie wspominajac juz o partii tenorowej. Jednak podjailem wyzwanie, zagrzebaiem
sie w partyturze, a trzydziesdci szeé$¢ godzin pdzZniej statem juz na scenie obok
Montserrat Caballe, grajacej Catarine i $piewatem role Gerarda. Mimo sporych
nerwbdw, wszystko wypadio wysmienicie.

Moim najwazniejszym jak dotad kontraktem zagranicznym by1 angaz di City Opera w
Nowym Jorku. Wprawdzie zdazylem juz zebra¢ troche doswiadczenia, ale praca w
Nowym Jorku przyczynita sie bez zwatpienia do poszerzenia moich teatralnych i
muzycznych horyzontdédw. W pewnym sensie w dalszym ciagu bylem jeszcze
nowicjuszem, dlatego zardéwno koledzy jak i menedzer bardzo mi pomogli. Trzeba
wiedzieé¢, ze dla mlodego $piewaka to ogromna rdznica, czy zdobywa ostrogi gdzies
w matym, prowincjonalnym teatrze, czy na renomowanej scenie. Mialem wiec
mozliwos$¢ pracy z dobra orkiestra, w dobrych inscenizacjach, nauczyilem sie
pojmowaé¢ zyczenia kompozytordw, mdj smak rozwijat sie w okreslonym kierunku,
stowem miatem szanse budowania witasnego stylu.

Nowy Jork jest sam w sobie ogromnie waznym miejscem. To okno Ameryki na reszte
Swiata. Kto odnidést sukces w Nowym Jorku, temu pdzniej jest tatwiej. Jesli o
mnie chodzi, nie przejmowalem sie, Ze nie wystapilem jeszcze w legendarne]
Metropolitan Opera. Mniejsza 1 nie tak znana City Opera wystarcza jako punkt

wyjsciowy do kariery. Wiele rél zasdpiewalem pierwszy raz w zyciu wtasnie tu - na
przyktad Pinkertona i Cavaradossiego. Podczas tournee miatem nawet zaszczyt
wystapié¢ z wielka Birgit Nilsson w ,Tosce”. Nazywata mnie swoim matym
Cavaradossim... Mlodzi artys$ci marza o krdétkiej wzmiance w ,New York Timesie”, a

pozytywna recenzja to juz szczedcie. Moje marzenie speinilo sie.

Prawie z godziny na godzine znalaziem sie w nowej, nie znanej mi dotad sytuacji:
mogtem wybieraé¢ z wielu propozycji te, ktdédre wydawaty mi sie najatrakcyjniejsze.
I tak, kilka tygodni po moich dwudziestych sidéddmych urodzinach $piewatem na
najwazniejszych scenach operowych $Swiata.

Zaczelo sie od niezwyklego wystepu w Operze Wiedenskiej w roku 1974. Akurat w
mojej ukochanej (juz od dziecka) partii Ksiecia z ,Rigoletta” miatem nad Dunajem
pecha. W najbardziej decydujacym momencie, na kohcu tysigce razy $piewane] arii
La donna e mobile gtos odméwit mi postuszenstwa - 1 to w sposdb, jaki zdarza sie
raz na dziesie¢ lat. Wtasnie w Wiedniu, mie$cie muzyki. Ku memu zaskoczeniu,
publicznos$¢ z miejsc stojacych zachowala catkowity spokdj; nie byio zadnych
okrzykdéw niezadowolenia, a nawet na koniec rozlegiy sie przyjazne oklaski. Tego
wieczoru, kiedy wtasciwie nic sie nie udalo, doszto do porozumienia miedzy mna a
moim menadzerem Carlosem Caballe. Pbé6Znie]j, gdy zdarzalo sie, ze musialem
odrzucié¢ interesujaca propozycje z powodu obowiazkdw na innej scenie, Carlos
mawiat:

- Po prostu za$piewaj Ksigcia, a natychmiast uwolnisz si¢ od kontraktu!

Wieden, ktéry z wielu powoddw mial sie sta¢ w przyszitosci moim drugim domem,
omijatem z daleka przez kilka lat. W marcu 1974»r. wystapilem po raz pierwszy na
dwdéch scenach. W londynskiej Covent Garden zasd$piewatem Alfreda w ,Traviacie”, a
w Monachijskim Teatrze Narodowym zastepowailem Franca Corelliego w roli
Cavaradossiego. Po paru miesiacach wyladowatem w Nowym Jorku - tym razem aby
zaspiewaé¢ partie Cavaradossiego w Metropolitan Opera. Partnerowali mi Rachel
Mathes 1 porywajacy Robert Merill.

Serie Wieden-Londyn-Monachium-Nowy Jork ukoronowal w 1975»r. Mediolan. Nie
musze chyba przypominaé, ze La Scala jest przedmiotem marzen wszystkich
Spiewakdédw operowych. Zatwo wiec zrozumieé, ze mdj pierwszy wystep na
najstawniejszej scenie Swiata byt kamieniem milowym w mojej karierze. Przede
wszystkim dlatego, ze zaproponowano mi jedna z ulubionych ré6l - Ryszarda w ,Balu
maskowym” Verdiego. Dyrygowa¢ mial mistrz Francesco Molinari-Pradelli, Amelia
byta Montserrat Caballe, a Renatem - Renato Bruson.



Zaraz po przybyciu do Mediolanu, spotkalem Giuseppe di Stefano. Pippo zaprosiit
mnie do swojego wspaniatego mieszkania polozonego w poblizu Scali. Dokonalem
wtedy odkrycia, ze jest nie tylko wyjatkowym $piewakiem, ale takze wspaniatym
cztowiekiem - niezwykle uprzejmym i dowcipnym, gotowym w kazdej chwili wysiuchad¢
zwierzen mitodszego kolegi. Poza tym, w przeciwienstwie do wiekszo$ci tenordw,
ktébrych interesuje wytacznie ich gtos i kariera, chetnie rozmawial i rozmawia o
sprawach nie tylko dotyczacych opery 1 $piewania. Pippo ma w gtowie setki
ciekawych, pouczajacych i wesoiych historyjek. W opowiadanych anegdotach nie
lubit przedstawia¢ siebie jako idola publicznos$ci. Nic nie bawito go tak, jak
wtasne biedy czy drobne porazki. Moje spotkanie z wielkim tenorem miato
szczegbdblne skutki takze dla mediolanskiego ,Balu...”. Podczas prdéby kostiumowe]
pojawit sie w teatrze, nie wiadomo skad - di Stefano. Po pierwszym akcie
przyszedt do mojej garderoby i powiedziail:

- A teraz mnie postuchaj. W takim kostiumie nie mozesz pokazaé si¢ w La Scali. Zle na tobie lezy,
a poza tym jest okropny. Tak by¢ nie moze!

Rzeczywiscie. Kostium Ryszarda zrobiono najwyrazniej dla wiekszego 1 tezszego
mezczyzny. Pomimo, ze Scala zatrudnialta pierwszorzednych krawcdw, przerobienie
kostiumu na moja figure okazalo sie sprawa nietatwa.

Po prdébie di Stefano wyciagnal mnie z teatru i zaprowadzit do siebie. Tam
otworzyl szafy. To bylo nieprawdopodobne. Oczom moim ukazaly sie setki
kostiuméw. Diugo szperal miedzy strojami, az w koicu wyciggnal jeden z
triumfalnag ming:

- W tym kostiumie zaspiewalem mojego pierwszego Ryszarda w La Scali i1 ty uczynisz to samo.

To, o czym mbéwit, byto legendarna juz inscenizacja z Maria Callas, Giuliettg
Simionato i Ettore Bastianinim.

I stato sie, jak sobie zyczyil. Byilem ogromnie dumny z tego prezentu, ktdéry do
dzisiaj przechowuje w domu, jako co$ nadzwyczaj cennego. To on napeinit mnie
wiara, moralng sita i1 odwaga. W teatrze nic nie da sie utrzymaé¢ w tajemnicy i
tak juz wkrdtce rozeszio sie, ze ,Wielki Pippo” podarowal mitodemu Carrerasowi
swéj kostium z ,Balu...”. Z tym wiekszym napieciem mediolanczycy oczekiwali tego
wydarzenia...

Wystep z La Scali, trzynastego lutego 1975»r., stat sie moim osobistym sukcesem
i triumfem. Mediolanska publiczno$é, tak krytyczna, jak i bezlitosna, jes$li
chodzi o partie bedace od dawna domeng wioskich tenordéw, przyjeta mnie,
Hiszpana, bardzo serdecznie. Juz po pierwsze]j arii wiedzialem, Ze ten wieczdr
nalezy do mnie. W takich sytuacjach nachodzi czlowieka niebianskie uczucie -
wrecz upojenie muzyka, poczucie niebywatej sity, gdy partnerzy daja z siebie
doktadnie to, czego sie od nich oczekuje. Po mojej cabaletcie (Cabaletta -
kohcowe stretto w arii lub duecie; stretto: szybkie a efektowne zakonczenie we
wtoskich ariach operowych), przed ostatnia scena, podnidst sie spontaniczny
krzyk na widowni, ktéry na pare sekund zagituszyl muzyke. To byt jeden z takich
momentdédw, kiedy nawet rozpieszczani przez publicznos$é artysci dostaja z wrazenia
gesiej skérki. Po prostu fantastycznie.

Otrzymatem $wietne recenzje, a wydarzenie pod nazwa ,Bal maskowy” zaprowadzito
mnie droga okrezng do najwiekszego z wielkich. Do Herberta von Karajana.

‘tc
»Dobrze jest
przekraczaé¢ wode...”

Dwudziesty pierwszy lipca 1988 - to najwspanialszy dzien. Méj dzien. Zndéw bede
$piewal. Wieczorem, w mojej ukochanej Barcelonie. Za mna pozostail koszmar. Nagta
choroba i1 trwajace pare miesiecy leczenie. Przetrzymalem to i zyje. Od tygodni



czuje sie wreszcie rozluzniony, szczes$liwy i1 catkowicie beztroski. A przy tym

spokojny 1 peten optymizmu.

Juz w tej chwili wydaje mi sie, Ze mineta wiecznos$¢. I co$ jeszcze po stokroé

piekniejszego - znowu wolno mi $piewaé¢, tak jak dawniej.

Mé6j dzien.

Dzien, nadejécia ktdérego oczekiwatem jak Zadnego innego dotad. Dzien, w ktdrym
pragne zaspiewa¢ piekniej niz kiedykolwiek; w ktdérym powiem caltemu Swiatu:

- Popatrzcie, wrocitem. Znow jestem posrod zyjacych.

Nie zdotam wypowiedzie¢ tego, co naprawde czuje, gdyz mojej nowe]j radosci zycia
nie mozna wyrazié¢ stowami. Najchetniej biegailbym caty dzien jak szaleniec i
krzyczal ze szczes$cia; dziekowal wszystkim. Tak, ciagle dziekowal. Nauce,
lekarzom, mojej rodzinie i Bogu. Przeszediem diuga droge. Miatlem nieskonczenie
wiele czasu na rozmys$lania. To witadnie sprawito, Ze odnalaziem w sobie
peiniejszy wizerunek Boga, a moja wiara stata sie giebsza i silniejsza. Wiara
nie wynikajaca z wiasnego, absolutnego przeswiadczenia, jest niewiele warta. Nie
mozna przeciez przypomina¢ sobie o istnieniu Swietej Barbary dopiero podczas
burzy. ..

Jednak dzis$ chciaibym podziekowaé¢ wszystkim, ktdédrzy mi pomogli, chciatbym
wySpiewaé moje uczucia. Naturalnie, duza role odgrywa fakt, iz moim koncertem
moge wesprzeé¢ w szczegbdlnosci klinike, w ktdrej tak diugo przebywaltem. Ciesze
sie takze, zZe ten koncert znalazl sie w programie uroczystosci zwigzanych z
jubileuszem stulecia Wystawy Swiatowej w Barcelonie. Ale tak naprawde,
najistotniejsza jest dla mnie mozliwo$¢é powiedzenia ludziom:

- Dzigkuj¢ wam wszystkim za stowa otuchy, za dowody pamigci 1 okazywana mi przez ostatnie
miesiace sympati¢. Wyrazeg swoja wdzigcznos¢ Spiewajac dla Was; dla kazdego z osobna.

Zastanawiam sie, jak to bedzie wkroczyé¢ dzi$ wieczorem na scene przed Lukiem

Triumfalnym. Jeden z przyjacidét poradzil mi przed kilkoma dniami Zartem, abym

zazyt silny $rodek uspokajajacy.

- Nie ma sprawy - odpowiedziatem - ale musisz mi odda¢ przystuge. ObudZ mnie w moje;j
garderobie, gdy widzowie juz sobie pdjda.

Tak, da¢ sie pokonal przez emocje - to byloby najgorsze w moim wielkim dniu. Nie
dlatego ze wstydem jest okazywaé wzruszenie, ale dla tego ze to uniemozliwiloby
mi $piewanie. W koncu nie moge tylko przedstawié¢ sie ludziom i powiedziec:

- Stokrotne dzigki, ze przyszliscie. Wzruszacie mnie doprawdy do tez.

Jest mi szalenie przykro, ale jestem tak poruszony, ze nie potrafie zaspiewacd
ani jednej nuty. Totez musze juz isé.

Nie. Tak by¢ nie moze. Carreras-artysta musi wziaé¢ gére nad Carrerasem-—
cztowiekiem. W przeciwnym wypadku nastapi fiasko. W tym momencie nie podejrzewam
jeszcze, z jaka ogromng trudnoscia przyjdzie mi za pare godzin zachowac
profesjonalny spokdj.

Jest to dla mnie problem, ktdry teoretycznie juz rozwiazalem. Jeden z wielu
punktéw, nad ktdérymi musiatem sie w ciagu dzisiejszego dnia zastanowié. Mo
Boze, jak drzalem na sama my$l o chwili powrotu na scene.

Musze uczciwie przyznad¢, ze najpierw miatem tylko jeden cel: przezyc.

Wkrbétce okazalo sie, Zze to mi nie wystarczy - taka juz jest ludzka natura. W
koncu maja 1988»r., gdy skonczyly sie transfuzje krwi i przestalem przyjmowac
leki usityszatem:

- Teraz mozesz robi¢ to, na co masz ochotg. Jeste§ zdrowy.

Byiem naturalnie ogromnie szczes$liwy, ale jednoczednie wiedziatem bardzo dobrze:
- Jestem tylko podleczony. Teraz musz¢ sobie odpowiedzie€, czy potrafie zaspiewac.

Jedno byio jasne - prowadzié¢ normalne, zdrowe zycie, ale nie mdéc Spiewad,
oznaczatoby dla mnie niepeilna egzystencje. Jeszcze gorzej: oznaczatoby to dla
mnie przeogromnag strate.



7 drugiej strony bytem absolutnie przekonany, ze nawet w tym wypadku, mimo
catego tragizmu sytuacji, nie poddatbym sie zwatpieniu. Wierze mianowicie, Ze w
kazdym z nas drzemig ukryte mozliwos$ci, ktdére musimy tylko obudzié. Byitem
pewien: Jjakie$ wyjscie bym znalazt. Co$, co wypeiniltoby moja dusze. Nie tak jak
$piewanie, ale zawsze bytoby to co$, co datoby mi satysfakcje i w czym mbébgibym
sie speinic.

Meczylo mnie pytanie, czy mam jeszcze gios, czy go stracitem. Juz na poczatku
marca 1988, czyli na diugo przedtem, zanim lekarze wyrazili zgode na moje prbéby,
przeprowadzatem je w miejscu, w ktdérym chyba kazdy czlowiek $piewa - w wannie.
Zamykatem sie w tazience, zaczynalem od ¢wiczenia gtosu, a potem $piewatem
fragmenty z ,Manon Lescaut”.

Wczesdniej otrzymatem od firmy piytowej kasetowe nagranie opery Pucciniego z roku
1987, z Kiri Te Kanava, pod dyrekcja Riccarda Chailly. Cwiczytem wiec jak za
studenckich czasdéw: $Spiewatem z gramofonem. Kiedy$ stuzyity mi do tego celu piyty
moich idoli, dzi$ sa to moje wiasne nagrania. W ten sposdb sam moge testowad
swoje mozliwosci.

Test ,tazienkowy” przebiegal dos$¢ pomys$lnie, co nastrajaio mnie dos¢
optymistycznie. Natomiast osoba, ktdérej to sie absolutnie nie podobato, byl
profesor Cyril Rozman, szef oddzialu hematologicznego w Hospital Clinico.

Gdy dowiedzial sie o moich ¢wiczeniach, dat wyraz swemu niezadowoleniu:

polecit na jaki$ czas zaniechad¢ $piewania i uzbroi¢ sie w cierpliwos$é. W
odpowiednim czasie miatem sie dowiedzieé¢, i1z moge Jje ponowic.

Tak, a kiedy mi juz zezwolono, obwarowano to wieloma ograniczeniami.

Powinienem zaczyna¢ nad wyraz ostroznie, a przede wszystkim powoli. Stowem:

nie przesadzad.

Z wielkim napieciem oczekiwalem na pierwsza wizyte u doktora Heinza Kurstena w
Wiedniu. Kursten jest szanowanym miedzynarodowym autorytetem w dziedzinie
laryngologii. U jego drzwi stoja w kolejce niemal wszyscy S$piewacy operowi z
catego Swiata. Osobiscie znam go od wielu lat i mam ogromne zaufanie do jego
wiedzy 1 sztuki lekarskiej. Zresztg dzwonil do mnie wiele razy do Seattle.
Obawialismy sie wszyscy, ze struny gtosowe moglty ucierpieé¢ wskutek chemoterapii
i naswietlan, ale wszystko okazalo sie w Jjak najlepszym porzadku. Mé]) stan wrecz
zdziwit doktora Kurstena. Mimo to radzil, abym raczej zachowal ostroznosé i
zaczynal od niewielkich ¢wiczen gtosowych: rano i wieczorem po pdt godziny. Sam
akompaniowatem sobie na fortepianie i dzieki temu mogiem rozpoczaé prace nad
repertuarem, ktéry bylby stosowny dla moich pierwszych wystepdw.

Kilka dni wczeéniej przybyl do Barcelony mdéj pianista, Vincenzo Scalera.
Codziennie pracowalismy nad nowym programem - nie za duzo, ale i nie za malo.
Jestem bardzo zadowolony i czuje sie jak niegdy$ przed koncertem czy wieczorem
operowym: Jjestem podniecony.

My, $Spiewacy, Jjestedmy uzaleznieni nie tylko od naszego talentu, muzykalnosci
mistrzostwa, ale rdéwniez od kaprysd4w natury. Niezmiennie powraca dreczace
pytanie: czy wiezadla glosowe, tych pare cieniutkich centymetrdéw, ktdre o
wszystkim decyduja, sa dzi$ w porzadku? Te nadzwyczaj wrazliwe wiezadia, tak
tatwe do uszkodzenia w wyniku infekcji, nadwerezenia i ingerencji wszelkich
obcych cial. Niepokdj przesladuje nas ciagle i kazdy z nas rozwinal witasna,
niezawodna metode sprawdzania swego gtosu natychmiast po przebudzeniu.

Dzisiaj moja kolej. Wychodze na taras naszego domu w I’Amettla del Valle’s. W
ogrodzie moje dzieci, Alberto i Julia, dokazuja z naszym psem Vasco - owczarkiem
niemieckim, i z seterem Higginsem. To drugie imie wybraty zreszta same dzieci -
Higgins jest postacig z serialu telewizyjnego ,Magnum”. (O dalszym psim
przychéwku opowiem pdznied) .

Dzieci. Kto$, kto nie ma pojecia, Jjak wyglada zycie narazonego na ciaglte stresy
$piewaka operowego, prawdopodobnie nie zrozumie gdy powiem, ze dopiero teraz
odkrytem, co to znaczy by¢ ojcem. Teraz dopiero poznatem wlasne dzieci.

Stale miatem poczucie winy, gdy myslatem o nich. Widywatem je zwykle poza
ich naturalnym, codziennym $rodowiskiem. W garderobach r6znych oper, kiedy
przychodzity na przedstawienia; w restauracjach i na lotniskach. Ale
nadzwyczaj rzadko w domu. Teraz zaczynam to nadrabiac¢



Jasne, ze juz od dawna uwazatem Alberta i1 Julie za wspaniate dzieci, ale
jednoczesénia prawie ich nie znatem i nie widzialem nic o ich powszednich
radosciach i troskach.

Alberto ma juz pietnascie lat, a ja do tej pory nie zauwazylem, zZe nie jest juz

dzieckiem, lecz mtodziencem, ktéry my$li i1 dziata jak dorosty. Mozna z nim

rozmawia¢ niemal o wszystkim. Jego wyborny dowcip wprawia mnie zawsze w dobry
nastréj. Cenie nadzwyczaj ludzi z poczuciem humoru i chetnie przebywam w ich
towarzystwie. Dlatego podwdjnie cieszy mnie fakt, iz mdéj syn jest jednym z nich.

W Julii bytem zawsze beznadziejnie zakochany, a po tych paru wspdlnych

miesiacach wiem juz ostatecznie, Ze jest to najsitodsze 1 najczulsze stworzenie

na $wiecie. Przyznaje, ze nie potrafiitbym jej niczego odméwic.

Dzieci cierpialy bardzo podczas mojej choroby, mimo Ze nie informowano ich o

wszystkim. Moja zona, Mercedes, wprawdzie zapoznata je z powaga sytuacji,

jednakowoz nie dramatyzowata i nie dopus$cita do nadmiernego roztkliwiania. A

przeciez nawet jes$li dzieci wierzyily, ze mdj powrdt do zdrowia jest tylko

kwestia czasu, bylo im z pewnos$cia przykro, gdy w szkole pytano je ciagle jak
powodzi sie ojcu, gdzie obecnie przebywa, kiedy wrdéci... Od kiedy jestem w domu
czuje, ze moje przywiazanie do dzieci z kazdym dniem staje sie coraz giebsze.

Szczegdlnego rodzaju podarunkiem stail sie dla Alberta nasz, pierwszy po tak

diugim czasie, wspdlny mecz tenisowy. Wyczuwam, ze mdbdj syn mnie podziwia i

pragnie by¢ taki jak ja. Jestem szcze$liwy i dumny. A ktdédryz ojciec nie byiby z

tego dumny? Jednoczesénie zaczynam powoli pojmowac¢ Jak wiele utracilismy przez te

lata; dzieci i ja.

Wczoraj, dwudziestego lipca, obchodzilidmy dziesiate urodziny Julii. Dostata w

prezencie aparat fotograficzny i najbardziej pozadanym obiektem zdjeciowym

statem sie ja. Podczas préby do dzisiejszego koncertu obfotografowala mnie ze

wszystkich stron. Zaluje, ze nie moglo - ze wzgleddw organizacyjnych - speinic
sie moje marzenie, aby koncert odbyl sie w dniu jej urodzin. Dlatego bedzie to
spdzniony prezent.

Ide przez ogrdéd i jak zwykle w ostatnich dniach i tygodniach, ciesza mnie

najbanalniejsze rzeczy, 1 pozornie blaha codziennos$¢. Obserwuje ptaki, podziwiam

kolorowe motyle, bujna wegetacje ros$lin i cudowne kaktusy ogradzajace jednag z

czes$cl domu. Chione kazdy szmer. Chlone wszystko z nie znana mi dotad

intensywnos$cig. Urzeka mnie kazdy szczegdi. Kiedy$ odpedzitbym jednym ruchem
dioni chrzaszcza wdrapujacego sie z wysitkiem po mojej nodze. Dzi$ obserwuje go
przez diugie minuty; jak bada swoja droge, pozostaje bez ruchu, wyraznie sie
zastanawia, zmienia kierunek i naraz odlatuje.

Méwi sie, ze im cziowiek starszy, tym bardziej otwiera sie na piekno, cuda i

tajemnice przyrody. Je$sli to prawda, to jestem juz sedziwym starcem...

Przed paroma dniami mialem przyjemny sen. Opieralem sie o reling na ogromnym

statku, znajdujacym sie na peilnym morzu i obserwowatem wschéd stonca,

zmieniajgce sie szybko nasycenie barw. Obok stat mdéj syn Alberto i opowiadail
jakas$ historie, ktérej - jak to zwykle bywa ze snami - nie potrafie juz
odtworzyé. W kazdym badZz razie musiata by¢ bardzo wesola, gdyz S$miatem sie do
ez - 1 obudzilem sie. Opowiedzialem ten sen przy okazji jakiejs$ kolacii,
wtadciwie tylko dlatego, ze obudzit mnie wédwczas mdj wiasny Smiech.

- Sny o statkach sa juz same w sobie pozytywne - stwierdzit pewien mdj znajomy, fanatyczny
objasniacz sndéw - szczegolnie kiedy ptynie si¢ w kierunku nowego wybrzeza. W chinskie;j
ksigdze madrosci ,,I-Cing” (,,Ksigga przemian”, jedna z czgsci ,,Pigcioksiggu” konfucjanskiego)
okreslono to nie na darmo jako: ,,dobrze jest przekracza¢ wode”. Do tego jeszcze o wschodzie
stonca - przy tym mozna jedynie oczekiwa¢ owocnego dnia.

Nie mam pojecia, jak sie to ma do rzeczywistos$ci, ale taka interpretacja
spodobata mi sie. Potraktowalem ten sen jako symbol mojego, rozpoczynajacego sie
wtasnie, drugiego zycia.

Dzisiejszy wieczorny koncert bedzie moim drugim debiutem - to jasne. Ale czuje,
ze bedzie o wiele bardziej emocjonujacy od tego pilierwszego; bardziej znaczacy.
Wsiadam do samochody i jade sam do Barcelony, oddalonej od domu o czterdzies$ci
kilometré4w. Prowadzenie samochodu jest zreszta moja wielka namietnos$cia -
przyznaje, ze zawsze ulegatem swoim, najbardziej nawet zwariowanym, kaprysom,



ale ostatnio moje samochody przewaznie staty w garazu, bo nie mogtem przeciez
bra¢ ich ze soba w Swiat...

Jak zwykle jestem na miejscu na diugo przed wystepem. Tym razem trafiam w sam
$rodek wéciektej wrzawy. Od paru godzin na mbéj koncert ciagna tiumy; policja
zablokowata sasiednie ulice dla ruchu kotowego i z trudem udaje sie pilotowad
mbéj samochdd ciasno otoczony przez ludzi. Zauwazam transparent, na ktdérym czytam
katalonski napis: ,Josep, Jjestedmy szczes$liwi, Ze znowu tu jestes$”. Jeden z
technikdéw donosi mi, Ze paruset widzdédw czeka we wzrastajacym upale na koncert,
ze najlepsze miejsca stojace sa juz zajete. Ludzie kryja sie pod parasolami
stonecznymi; przybyli z wtasnymi napojami o prowiantem. Juz poprzedniego
wieczoru, podczas prdéby aparatury nagitasniajacej, gdy musiatem zasdpiewad pare
taktdéw, przyjeto mnie z aplauzem. Pojawito sie kilka tuzindéw moich fandéw. Nie
wiem jak oni to robia, ale zwykle maja dokitadne informacje. Rozniosito sie nawet,
ze wyznaczono prbbe generalna.

Organizatorzy (Komitet Obchodéw Stulecia Wystawy Swiatowej) naprawde sie
postarali. Za tukiem Triumfalnym otoczono plac drewnianym parkanem; pod poteznym
tukiem, situzacym w 1888»r. jako wejscie na teren wystawowy, umieszczono na
wysokosci dwédch metrdw wielka scene, dobrze widoczng nawet z duzej odlegitosci.
Stojace w centrum pianino wygladaito jak szpilka. Po prawej i lewe]j stronie, a
takze na Paseo Lluis Companys ustawiono wieze nagtasniajace. Poza tym w parku,
na wolnym powietrzu, zamontowano cztery ogromne ekrany. W ten sposdéb widzowie,
oddaleni nawet o trzysta metrdédw od Euku Triumfalnego, mogli doktadnie obserwowac
wydarzenia na jasno os$wietlonej estradzie. Przed sceng ustawiono kilka tysiecy
foteli. Byly to miejsca ptatne, przeznaczone dla sponsordw i tych widzdw, ktdrzy
zechcieli wspomdbc zaltozona przeze mnie fundacje na rzecz leukemii (o ktdre]
pdzniej opowiem). Byl takze rzad ,zero” - pierwszy. Kazdy z siedzacych tam
ofiarowal dwies$cie piedédziesigt tysiecy pesetdw.

Za ostatnim rzedem foteli umocowano barierke dla oddzielenia darmowych miejsc
stojacych. Liczylidmy maksymalnie na trzydzie$ci tysiecy widzéw. Jednak juz
teraz - dwie godziny przed koncertem - policja donosi, ze przybedzie o wiele
wiecej gosci, niz moglismy sie spodziewad. Paseo Lluis Companys jest juz
wypeiniony po brzegi, a tu ze wszystkich stron miasta napiywaja wciaz masy
ludzi.

Napiecie wzrasta. Przed prowizoryczna garderoba spotykam wielu przyjacidt i
znajomych, zyczacych mi powodzenia. Niespodziewanie pojawia sie mdj kolega
sceniczny 1 przyjaciel, Jaime Aragall, przyszta rdéwniez Agnes Baltsa, no i
oczywiscie Montserrat Caballe. Montserat duzo wczedniej przyjeta pewne
zobowigzanie w Madrycie - witasnie na dzien dzisiejszy. Poprosilta jednak
organizatordéw o zrozumienie - chciata by¢ koniecznie przy mnie, kiedy bede
Swietowal powrdt na scene...

Przed chorobag

Diugo zastanawialem sie, czy pisa¢ o mojej chorobie. Naturalnie, zdaje sobie
naturalnie sprawe, ze osoba publiczna - takze $piewak operowy - traci prawo do
prywatnoéci w wielu sferach swojego zycia. Traci, to moze troche za mocno
powiedziane, ale musi sie liczy¢ z tym, ze wscibscy dziennikarze czyhaja na
sensacyjne szczegdty. Choroba jest z pewnosciag przypadkiem specjalnym: gdy znika
sie na dtuzszy czas ze sceny, publiczno$¢ domaga sie wyjasnien.



Czesto pytano mnie, dlaczego moi lekarze i rodzina tak diugo zachowywali
absolutne milczenie na temat mojej leukemii, méwiono jedynie o ,nagiej zmianie
sktadu krwi”.

Bylo to moje wyrazne zyczenie - po prostu nie chcialem wspdiczucia. Oficjalna
diagnoza miata wywotaé¢ wrazenie, ze tenor Jose Carreras zachorowal, ale wkrdbtce
wyzdrowieje i1 zacznie ponownie $piewac¢. Jest to wprawdzie przykre, ale nalezy
przejs¢ nad tym do porzadku dziennego. Koniec, kropka.

Bylo to, niestety, w najwyzszym stopniu naiwne wyobrazenie. Dziennikarze,
zwtaszcza ci piszacy dla brukowcdw, nie dali sie zby¢ takimi wyjadnieniami.
Zaczeli weszy¢é, a gdy to nic nie dato, spekulowaé¢. Rozsiewano najbardziej nawet
nieprawdopodobne - obrazliwe i krepujace - pogtoski. Jedna z agencji podata
wrecz do publicznej wiadomos$ci, jakie leki zaaplikowano mi w Barcelonie. Majac
takie dane, dziennikarze skonsultowali sie z pewnym hematologiem w Madrycie,
ktébry na tej podstawie postawil na odlegtoé$¢ diagnoze. Te oczywiscie
opublikowano. ..

Wiedziatem, ze w Hospital Clinico przebywali takze chorzy na leukemie, ktérzy -
w przeciwienstwie do mnie - nie podejrzewali nawet na co sa chorzy. Ci wtasnie
ludzie dowiedzieli sie z telewizji o sposobie leczenia chorego na leukemie
gwiazdora operowego, Carrerasa. Wystarczylo pordwnac¢ z witasna terapia. Tym
sposobem elektroniczne medium zaaplikowaio ludziom szok.

Najbardziej nachalni byli fotoreporterzy. Nie przepuscili zadnej okazji, aby
zrobi¢ zdjecie w szpitalu. Byli tacy, ktérzy wspinali sie na drzewa, rosnace na
dziedzincu kliniki, w nadziei ujrzenia mnie w ktérym$ z okien. Trzech
przytapano w biatych kitlach, jak udajac lekarzy usitowali sie dosta¢ do sali, w
ktdérej lezatem. Jeden z nich przyznal, ze jaka$ gazeta zaproponowata mu dwa
miliony pesetdw za zdjecie: ,Carreras w 16zku”. Kilku reporterdw zwietrzyio
nawet moje dwudniowe przeniesienie do innej kliniki, gdzie miatem zosta¢ poddany
zabiegowi stomatologicznemu. Czatowali przy wejsciu i uchwycili mnie na zdjeciu
z ostonietg twarza. Zdjecie to obiegio wszystkie gazety, czasopisma ilustrowane
i magazyny - czesto z giupimi komentarzami. W rzeczywistosci osione miatem z
powodu mocno spuchnietego policzka...

Diuzace sie miesiace spedzone w klinikach przyniosity ze soba takze co$ pieknego.
Ludzie nie zwiazani w ogdle z opera, ktdrzy usityszeli gdzie$ o mojej chorobie,
przysytali tysiace listdédw ze sitowami otuchy, z wiasnymi wierszami, a nawet
drobne podarunki, czesto wtasnorecznie wykonane. Niesamowite. Ci ludzie, ich
wyrazna sympatia, ich troska, poruszyiy mnie do giebi.

Naraz spostrzegiem, iz nie chodzi tu o hoitd skladany znanemu $piewakowi.

Nie. Czulem, ze byla to bardziej mitoéé¢ blizZniego, niz podziw dla gwiazdy.
Dawalo mi to niesamowita site, zwilaszcza w najtrudniejszych momentach walki z
choroba.

Pé6zniej doszediem do wniosku, ze skoro byia to dla mnie tak wielka pomoc, to by¢
moze ja moge daé¢ co$ innym, opisujac wiasne przezycia. Od pierwszego dnia. I
jezeli choéby jeden czlowiek znajdzie w sobie moc i1 wiare czytajac te sitowa,
uznam, ze sie optacitlo.

Pierwsze problemy zaczely sie wczesnym latem 1987»r. Czutem sie rozbity i
ospaty, ale ten stan ktadiem na karb diugiego stresu. Mimo przymusowe]j przerwy w
wystepach (kontuzja nogi), pracowalem w maju wiele i intensywnie.
Wykorzystywatem ten czas na nagrania piytowe. W czerwcu bylo troche mniej pracy.
Spedzitem wiele dni w Wiedniu, pracujac nad ta ksiazka. Podobalo mi sie, ze chod¢
raz zajmuje sie czym$ odmiennym. W lipcu i sierpniu chciatem, w miare
mozliwoéci, odpoczaé. Na ten czas, az do wrzednia, przewidziano prace nad nowa
ekranizacja ,Cyganerii” - rezyserowal Wtoch Luigi Comencini. Obok tego
zaplanowatem zaledwie kilka wystepdw - miedzy innymi w ,Carmen” Z Agnes Baltsa w
Rawennie. Krecenie filmu wprawdzie rdéwniez meczy, ale inaczej. Odpoczynkiem byily
diugie przerwy, kiedy siedzialem i czekalem na nastepne ujecie. Sadzitem, ze
znajde réwniez czas na pisanie.

Piatego lipca odbyt sie w San Sebastian koncert, ktdéry - czego jeszcze nie
przeczuwatem - miat by¢ ostatnim przed ponad roczna przerwa. W nocy
wyczarterowatem jeszcze prywatny lot do Paryza - nie miatem innej mozliwosci,
azeby zdazy¢ na plan zdjeciowy.



Przez pierwsze dni wszystko szto do$¢ dobrze, ale potem zaczat mnie bole¢ zab
wszczepiony przed paru tygodniami. Lekarz, do ktdérego poszediem, przepisail mi
antybiotyki - wszystko wskazywato na zapalenie dzigsta. Bratem wiec lekarstwa,
jednak nie bylo zadnej poprawy, wrecz przeciwnie - czulem sie coraz gorzej.

W poniedziatek, trzynastego lipca, przeprositem rezysera - md6j stan
uniemozliwiat udziat w zdjeciach. Korzystajac z poérednictwa znajomego, udatem
sie do amerykanskiego szpitala w Paryzu, aby mieé¢ wreszcie pewnos$é, co do mojego
stanu zdrowia.

Po EKG, pobraniu krwi i innych podstawowych badaniach, opus$citem szpital na pare
godzin - pdZznym popoltudniem miatem odebra¢ wyniki. Kiedy wrdcitem, lekarz
badajacy mnie rano stwierdzil, zZe bede musial zosta¢ w szpitalu. Nalezato
przeprowadzi¢ doktadniejsze badania, poniewaz obnizyta sie znacznie liczba
ptytek krwi - co mogio, ale nie musialo, by¢ zwiazane z zaaplikowanymi
lekarstwami. Wiecej na ten temat lekarz nie chcial powiedzieé. Dopiero pdznie]
dowiedziatem sie, Ze tego dnia poziom pitytek byl prawie o dziewiedédziesiat
procent nizszy niz u normalnego, zdrowego cziowieka.

Nastepnego dnia - Paryz i cata Francja obchodzity, jak zwykle wesolo, Swieto
narodowe. I tegoz dnia odwiedzil mnie profesor Jean Bernard - jeden z
najbardziej znanych hematologdéw Swiata. WoOwczas pomysSlatem sobie: ,Jezeli w
dzienn wolny od pracy, o godzinie dziesigtej rano przychodzi taki autorytet, to
znaczy, ze ma ku temu szczegdlny powdd”. Uswiadomilem sobie po raz pierwszy, ze
chodzi o powazniejsza chorobe.

Profesor wyjasnit, Ze niezbedne Jjest pobranie prdébki szpiku kostnego w celu
doktadnego zbadania.

Wiadomos$¢ zaszokowala mnie. Przypomnialem sobie wydarzenia sprzed ponad
dwudziestu lat. Podobny test szpiku kostnego u mojej matki wykazal raka w
ostatni8m stadium.

To wszystko, co juz wiedzialtem, nasuneto mi podejrzenie, zZe zachorowalem na
leukemie. Jednego z hematologdw w klinice spytatem wprost, czy to prawda. Nie
wykluczyl takiej mozliwo$ci. Uznalem, ze jest to potwierdzenie moich domysiow,
gdyz w przeciwnym wypadku z pewnos$ciag nie odpowiedzialby w ten sposdb, aby mnie
niepotrzebnie nie niepokoic.

M6j brat Alberto przyjechal do Paryza natychmiast po umieszczeniu mnie w
szpitalu. Byl ze mna w chwili, kiedy profesor Bernard, szesnastego lipca, wszedl
do pokoju, aby zakomunikowa¢ oficjalnie:

- Sa juz wyniki badan. Z przykroscia muszg powiedzie¢, ze ma pan leukemig.

Dziwne. Mimo iz bylem pewien tego, co miat mi wyjawié¢, wiadomos$¢ odebratem jak
uderzenie patka. W koncu czlowiek zawsze ma nadzieje, do ostatniej chwili. A
jednoczesdénie - i1 to jest fascynujace - pojawia sie inna, nowa nadzieja: moze to
przetrzymam.

W tym momencie profesor dodat:

- Proszg sig przesadnie nie martwi¢. Wyleczymy pana. W dzisiejszych czasach leukemia nie jest
juz tak niebezpieczna. Istnieje cata masa mozliwosci. Proszg walczy¢, a wyjdzie pan z tego.

Brat milczal, ale ja wiedzialem: gdyby to bylo mozliwe, zamienilby sie ze mna.
Potozytby sie zamiast mnie do 16zka i znosii cierpliwie to wszystko, co mnie
czekato. Wspominam o tym, poniewaz bylo to charakterystyczne dla naszej rodziny.
Rodzice wychowali nas w tym duchu. Kazdy moze liczy¢ na kazdego. Zycie siostry
lub brata jest moim wtasnym zyciem. Moja zona, szwagierka i1 szwagier natychmiast
przyjeli taja sama postawe. W nastepnych miesiagacach to poczucie tacznos$ci miailo
uwidacznia¢ sie niezwykle intensywnie.

Starszego o dziewie¢ lat Alberta i mnie taczyta juz od niepamietnych czasdw
wyjatkowo silna wieZ. Cata te noc szesnastego lipca - najgorsza w naszym zyciu -
czuwalidmy. Byly to godziny prawdy. W wielu sprawach rozmawialismy po raz
pierwszy. Mowilidmy oczywiscie takze o najblizszej przysziosci. Alberto
przyrzekl informowa¢ mnie o wszystkich poczynaniach i opiniach lekarzy. Nie
chciatem by¢ oktamywany, nawet w najlepszej intencji. To byloby najgorsze.
Jestem przekonany, ze tylko $wiadomo$é¢ zagrozenia pozwala je skutecznie
zwalczac.



I juz od pierwsze]j godziny bylem pewien, ze znajde w sobie wystarczajaco duzo
sity, zeby wszystko znies$é. Powiedzialtem mu Jjeszcze, ze gotdw jestem przejsé
przez piekio kazdego leczenia, je$li okaze sie to konieczne. Ale nie chce i nie
zycze sobie, aby na mnie eksperymentowano. Albo zeby lekarze prdbowali
utrzymywaé¢ mnie przy zyciu przy pomocy jakich$ urzadzen. My$l o poditaczeniu do
aparatu i egzystowaniu w pdét $nie napeiniata mnie strachem i obrzydzeniem.
Alberto obiecal respektowaé¢ moje zyczenia.

Méwitem o tym tylko na wszelki wypadek, poniewaz w giebi duszy, od samego
poczatku miatem peilne zaufanie do wiedzy i sztuki lekarskiej. Zdecydowatem nie
tylko rozpoczac¢ te walke, ale zwyciezy¢é¢ chorobe tak szybko, jak to mozliwe. Od
pierwszej chwili bytem pewien optymizmu i powiedzialem sobie:

- Jezeli ze stu chorych na leukemig jednemu uda si¢ przezy¢, to wtasnie ja nim bedg.

Nie wmawialem sobie tego; ja w to Swiecie wierzyilem.

Rodzina byta oczywiscie bardzo zmartwiona i uczulona na punkcie leukemii -
kuzynka mojej szwagierki Marisy, zmarita trzy lata wcze$niej. Pracowalta jako
lekarz w Hospital Clinico. Bylisdmy réwiednikami, nawet przez jakis$ czas
chodzilidmy razem do szkoty. Lekarze postawili jednoznaczna diagnoze:
postepujaca leukemia. Za pdzZno na Jjakakolwiek prdébe ratunku.

Leczenie w Barcelonie

Osiemnastego lipca 1987»r. - byila to sobota - przewieziono mnie austriackim,
sprowadzonym z Innsbrucku, sanitarnym jumbo-jetem do domu. Towarzyszyil mi
Alberto; nie odstepowal mnie na krok. Rozwazylismy mozliwo$¢ leczenia w Paryzu,
ale zdecydowalis$my sie na Barcelone.

BYty dwie przyczyny takiej decyzji; po pierwsze: profesor Rozman z Hospital
Clinico, zaliczany jest do wiodacych hematologdw $wiata, a po drugie: bliski
kontakt z rodzing - jes$li pozostane w kraju - bedzie mial niebagatelne
znaczenie.

W poniedziatek zaczeto chemioterapie.

Moj stan byt gorszy niz przypuszczatem. Choroba poczynita takie
spustoszenia, iz system obronny praktycznie rzecz biorac przestat
funkcjonowac. I stato sig to, czego obawiali sig lekarze - dostalem
zapalenia pluc z wysoka goraczka, stowem stan byt krytyczny. Pomogty

dopiero bardzo silne leki

Od dawna lezatem w sterylnym pokoju, odizolowany od $wiata zewnetrznego, nie
mogac przyjmowaé zadnych gosci. Najdrobniejsza dodatkowa infekcja mogitaby sie
okazac¢ S$miertelna. Ostra biataczka limfoblastyczna jest choroba, ktdédra - nie
leczona - prowadzi w ciagu miesiecy, a w wyjatkowych przypadkach nawet w ciagu
paru dni, do Smierci. Choroba bierze swdj poczatek w szpiku kostnym, gdzie
produkowane sa komérki krwi czilowieka. Najbardziej podstepne jest w leukemii
to, ze kombérki nowotworowe poruszaja sie w Srodowisku piynnym - wtadnie we krwi.
Stad ani radiolodzy, ani chirurdzy nie moga ich tam ,aresztowac¢”. Jednak poprzez
zaaplikowanie tak zwanych preparatdédw cytostatycznych mozna uzyskaé¢ diugotrwala
poprawe, tak zwana remisje. Idealnym, nadzwyczaj rzadko wystepujacym
przypadkiem, jest catkowite ustapienie choroby. Ale przewaznie szansa na
wyleczenie bywa jedynie transplantacja szpiku kostnego. To moze sie wydacd
dziwne, lecz ani przez chwile nie obawialem sie $mierci. Wprawdzie pogodzitem



sie z losem, ale to jeszcze nie byl powdd, aby sie poddaé. Rzecz jasna, ulegatem
hustawce nastrojdéw - Jjednego dnia czulem sie podle, nastepnego duzo lepiej, a
kiedy indziej znowu wybornie. Decydujace byio to, ze niekiedy my$latem sobie:
juz nie moge, ale nigdy: juz nie chce.

,Trzeba tak uspokoi¢ fantazje chorego, aby jego cierpienia nie byly w wiekszym
stopniu spowodowane jego wtasnymi my$lami, niz chorobga” - ta przestroga bardzo
przeze mnie cenionego niemieckiego filozofa, Fryderyka Nietzschego, towarzyszyla
mi w nastepnych miesigcach.

Uspokoi¢ fantazje. To byito to. Ograniczy¢ ja, uspié, uporzadkowad, jezeli to w
ogble mozliwe. Tylko nie da¢ sie opanowaé¢ wspdiczucia dla samego siebie, tylko
nie uzala¢ sie nad soba i1 nie ptaka¢ nad okropnym losem.

Ten, kto tak uczyni, przepadi.

Pierwszym pytaniem jest zwykle: dlaczego witasnie ja? Rozmy$la sie i znajduje
odpowiedZz - to loteria. Ryzyko jest jednakowe dla kazdego. Ptlace teraz za cate
dobro jakie otrzymatem od zycia. Albo za sytuacje, w ktdérych mogilem, a nie
uczynitem nic dobrego. Ale czy to prawda? Czy rzeczywiscie dopuéciltem sie
jakiego$ przestepstwa, za ktdre musze teraz pokutowacd?

A pdédzniej dostrzega sie innych pacjentdw - trzyletnie dzieci, a nawet
niemowleta. Za co one musza placié¢? Nie mogly przeciez jeszcze nic zrobié, sa
absolutnie niewinnymi, malenkimi istotkami. O ilez szcze$liwsza byla moja
sytuacja - zdazylem juz przezy¢ potowe ludzkiego zycia...

My$latem o tym, jak wiele mam do stracenia. To daje site i umacnia wole
przezycia. Dzieci, rodzina; ludzie, ktdérych sie kocha; zawdd, muzyka - o to
wszystko chciatem walczyé¢. Codziennie wbijatem sobie do gitowy, ze witasdnie dla
tego wszystkiego warto zyc.

W pierwszych dniach w Hospital Clinico nie bylem nawet w stanie skoncentrowacd
sie nad ksiazka, odwrdécié¢ swojej uwagil od dreczacych mys$li. W pokoju statl
telewizor z odtwarzaczem, miatem tez kasety, ale nie miatem na nic ochoty. Moze
poza telefonowaniem. Telefon stal przy 16zku i mogtem rozmawia¢ z ludzZzmi na
catym $wiecie, a jednoczes$nie nikt, dzieki Bogu, nie mdégil dodzwonié¢ sie do mnie.
Jako ze zawsze chetnie telefonowaiem do innych, tak i teraz poddatem sie
wewnetrznym podszeptom.

Wzruszalo mnie bardzo zZywe zainteresowanie moim losem. Nie mam tu na my$li
weszacych wszedzie dziennikarzy i fotoreporterdw, z powodu ktdrych Alberto byl
zmuszony najac¢ dwédch wartownikdéw bronigcych dostepu do mego pokoju. Nie. Mysle
tu o nieprawdopodobnej ilosci listdédw i telegramdw z rdéznych zakatkéw swiata.
Rodzina krdélewska, czotowi politycy z rdbdéznych krajoéw, przyjaciele, koledzy
artysci, dyrektorzy teatrdéw i1 tysiace mitosnikdw opery - wszyscy oni
pocieszajac, dodawali otuchy. Na przykiad Marilyn Horne, majaca wdwczas w
Barcelonie swdj wieczdr, przysitata do kliniki tak gigantyczny bukiet kwiatdw, ze
mogtem obdarowywaé¢ wszystkie siostry przez tydzien. Albo Grace Bumbry, ktdra na
koncercie w Wiedniu zadedykowala mi jedna pie$n. Niezliczone tego rodzaju gesty,
nawet jes$li byty bardzo drobne, znaczyly dla mnie bardzo, bardzo duzo.

M6j pobyt w Hospital Clinico to réwniez bardzo trudny czas dla rodziny. W ciagu
tych wszystkich tygodni i miesiecy zawsze kto$ byi w poblizu. Dzieh i noc. Nawet
wtedy, gdy z obawy przed infekcja odizolowano mnie. W tym czasie moglismy
widywaé¢ sie tylko przez szklane drzwi i rozmawia¢ przez telefon. Wprawdzie
wielokrotnie zapewnialem, Ze mozna mnie spokojnie zostawié samego, ze dam sobie
rade, ale bylem naprawde bardzo szcze$liwy majac przy sobie kogo$ bliskiego, z
kim mogtem zawsze porozmawiac.

Dla krewnych stalte towarzyszenie choremu jest czesto nieskonczenie
skomplikowane.

Pierwsza chemioterapia trwatla od dwudziestego lipca do dziesiatego sierpnia.
Cztowiek czuje sie do$¢ nieciekawie, kiedy jego cialo nasacza sie poniekad
trucizna. Stany ostabienia, wtasciwie ciagte mdiosci; wymioty i biegunka. W
miedzyczasie pobiera sie wcigz na nowo prdébki szpiku. O szansie wyleczenia
decyduje to, czy komdérki rakowe tworza sie w dalszym cigagu. Jezelil po pierwsze]
chemioterapii powracaja, nie rokuje to nic dobrego. W moim przypadku, na
szczedcie, nie odkryto nowych komdérek rakowych. Dwunastego sierpnia
przedstawiono odpowiednie orzeczenie. Te date takzZze zawsze bede pamietatl.



Po okolo dziesieciu dniach odpoczalem po pierwszej fazie chemioterapii na tyle,

ze mogtem (przejsciowo) przenie$é¢ sie do Clinico Quiron, gdzie czekal mnie

zabieg stomatologiczny. Chodzito o ten zab, od ktérego wszystko sie zaczetlo.

Sprawa byta na tyle skomplikowana, ze pozostalem w klinice dwa dni. Poza tym

kazda operacja w moim stanie byta nadzwyczaj niebezpieczna. Na szczescie

wszystko przebiegato gtadko i mogtem spedzié¢ kilka dni w domu.

Bezustannie nagabywaiem lekarzy. Chcialem dokladnie widzieé, co bedzie dalej; =z

czym powinienem sie liczy¢.

Przyznaje uczciwie, zZze balem sie tego, co mnie czekato. Ale zarazem prdbowatem

pokona¢ obawy, odsunaé¢ je, wciaz sobie powtarzajac:

- Musisz przej$¢ przez to pieklo; nic innego ci nie pozostaje. Ono jest cena, jakq musisz zaplacic,
aby wkrétce wyzdrowie¢. Te okropnosci ming - potem bedzie wspaniale...

Od ,cudownych zdarzen” bylem oddalony o lata Swietlne. Cala prasa podjela
publiczng dyskusje na temat mojej choroby. Czasami mialem wrazenie, ze gazety
przescigaja sie w podawaniu nieprawdziwych, coraz bardziej znieksztalconych
informacji. Szczegdlnie we Wioszech, a takze w Austrii i w Niemczech pojawity
sie reportaze, nie zastugujace w gruncie rzeczy na to miano.

W tym czasie hiszpanskie gazety 1 agencje spekulowaly na temat zblizajace] sie
implantacji zdrowego szpiku kostnego i zwracaily uwage na fakt, iz mozliwe to
bedzie jedynie w wypadku znalezienia odpowiedniego dawcy. Zagraniczne gazety
przejety te meldunki. To co potem nastapito, byto niewiarygodne. Do kliniki i
mojej rodziny zgitaszata sie niezliczona liczba ludzi z catego $wiata, ofiarujacy
sie jako dawcy 1 pragnacych mi pomdéc. Jedni natychmiast przyjechali do
Barcelony, inni pisali serdeczne listy, gotowi stawi¢ sie na kazde wezwanie.
Jakas$ radiostacja puscita w eter wywiady z potencjalnymi dawcami. Miedzy nimi
znalazta sie takze kobieta z Sewilli. Wprawdzie nie interesuje sie muzyka
powazna ani opera, ale chce ofiarowa¢ swdj szpik, bo wie, ,co by sie dziatlo,
gdyby taki znany rodak, jak Carreras musial umrzed”.

Znalezienie odpowiedniego dawcy szpiku przypomina szukanie igty w stogu siana,
poniewaz podstawowym warunkiem jest zgodno$¢ tkanek dawcy i biorcy.

Gwarantowane jest to jedynie u bliZniakdéw jednojajowych. U normalnego rodzenstwa
zbieznos$¢ byltaby juz wiecej niz przypadkowa, a u rodzicdw spotyka sie ja jeszcze
rzadziej. Ale najwiekszy problem to czas. Transplantacje powinno sie
przeprowadzi¢ jak najszybciej, we wczesnym stadium choroby.

Wkrétce byio juz wiadomo, Zze w mojej rodzinie brak idealnego dawcy - w rachube
nie wchodzili ani Alberto, ani Maria Antonia, mbéj brat przyrodni, ani wreszcie
ojciec. Najwyzszy stopien zgodnos$ci lekarze znaleZli u mojego syna, Alberta -
dziewieédziesiat procent. Ale i to nie wystarczalo: nie mozna bylo przewidzied
reakcji organizmu. Najkorzystniejsza jest transplantacja obcego, zdrowego
szpiku, ale zawsze istnieje grozZba odrzucenia.

W moim przypadku - to juz stwierdzono - w gre wchodzila jedynie
autotransplantacja. Nastepne tygodnie miaty mnie do niej przygotowad.

Przygotowanie do Seattle

Dwudziestego czwartego sierpnia powrdcitem do Hospital Clinico, aby podda¢ sie
po raz drugi chemioterapii. Dzien by1 deszczowy, ponury, odzwierciedlajacy stan
mojej duszy. Nawet fakt, Ze osobiscie mogitem prowadzié¢ samochdd, nie poprawilt mi
nastroju. Wiedzialem przeciez po co tam jade.



Lekarze byli - jak w lipcu - nad wyraz zadowoleni z przebiegu leczenia, we mnie
natomiast pojawil sie nastepny psychiczny problem do opanowania: zaczeiy mi
wychodzi¢ wiosy.

Gdy pewnego ranka w dioni zostalo geste pasmo, przypomniaty mi sie natychmiast
stowa lekarzy, ze wypadanie wlosdéw Jest skutkiem ubocznym chemioterapii.
Specjalnie sie tym nie przejatem. W koncu bardziej martwitem sie, aby nie
straci¢ czego$ o wiele wazniejszego, a mianowicie gtosu. Jednak w momencie, gdy
sprawy zaszty juz tak daleko, ze wyglad pogarszal sie z dnia na dzien, =zaczeio
mi to sprawia¢ coraz wieksza przykrosc.

To nawet nie byta préznosé. Ogarneto mnie uczucie obcoéci, naraz nie bytem soba,
nie potrafitem zaakceptowa¢ wtasnego wygladu. A kiedy nagle witasne odbicie budzi
nieche¢ - to boli i deprymuje.

Ale istnieje co$ o wiele gorszego - momenty, kiedy w oczach innych ludzi
dostrzega sie bdl, czutos$é, wspdiczucie, ubolewanie, a czasami nawet
przerazenie. Wtedy chciatoby sie piaka¢ i wyé, i krzyczed:

- Nie patrzcie tak na mnie! Czy to jak wygladam ma jakie$ znaczenie?

Ale dziwnym trafem nowy stan powoduje jednoczesdnie co$ fascynujacego; pewien
rodzaj solidarnos$ci z witasnym ciatem, dzieki ktdérej nabiera sie nowych sit do
walki z chorobg. Chce sie nie tylko wyzdrowieé, ale takze wyglada¢ tak jak
niegdy$. To niemal wyzwanie.

Po zakohczeniu drugiego etapu chemioterapii podjeto ostatecznie decyzije co do
miejsca przeprowadzenia transplantacji. Mialo to nastgapi¢ w USA. Z paru powoddw.
Fred-Hutchinson-Institut w Seattle jest bodajZze najlepsza tego rodzaju klinikg
na $wiecie. Tam w roku 1975 zaryzykowano pierwsza transplantacje tego typu i do
tej chwili wykonano ich 2400. Gdyby wybdér padl na Barcelone, potrzebne
naswietlania musiaiyby by¢ przeprowadzone w innej klinice, niz leczenie samego
szpiku kostnego. Poza tym profesor Rozman uznal, ze w Ameryce nie bede tak
niepokojony przez prase, Jjak w Hiszpanii.

W drodze do Standédw mial mi towarzyszy¢ doktor Albert Granena z Barcelony.
Studiowal on przez pewien czas technike transplantacji szpiku kostnego w
Seattle, co w pdzZniejszym czasie wykorzystatr w Hiszpanii. Fakt, zZe oprdcz mojego
rodzenstwa byt takze doktor Granena, dziatal na mnie uspokajajaco.

Dwudziestego drugiego pazdziernika rozpoczeto w Hospital Clinico ostatnie
dziatania przygotowawcze - ponowna chemioterapie. Trzydziestego pierwszego
pazdziernika odjechaiem do USA. Z jednej strony peten ufnosci, z drugiej - z
ciezkim sercem z powodu smutnego wydarzenia, Jjakie mialo miejsce ostatniego dnia
przed wyjazdem. Musielidmy mianowicie uspié¢ naszego ukochanego owczarka Lido.
Wprawdzie nie uwazalem tego za zi1y omen, ale bardzo przezylem. Dzieci byily
nadzwyczaj przygnebione. Mnie tym bardziej martwito, zZe zostawiam je w takim
stanie. Zanosilo sie na paromiesieczne rozstanie. Albert i Julia nie
podejrzewali nawet, ze ich pozZzegnanie z ojcem mogioby staé¢ sie ostatnim - w
najgorszym wypadku oczywiscie.

W ,,Hutch”

O Seattle, w stanie Washington, nie wiedziatem do tej pory nic ponadto, ze
buduje sie tam boeingi oraz ze miasto dysponuje godnym uwagi budynkiem opery:
Seattle jest znane przede wszystkim z kultywowania pamieci o Wagnerze 1 dlatego
nazywa sie je chetnie amerykanskim Bayreuth. Tak zwany Pacific-Northwest-



Wagnerfestival jest, badZ co badz, jedynym tego rodzaju festiwalem, na ktdrym
,Plerscien Nibelunga” $piewano po niemiecku i po angielsku. Kierownictwo byio
zawsze z tego faktu niezwykle dumne. Je$li o mnie chodzi, wystgpiiem w Operze w
Seattle tylko raz - na ,Wieczorze Pie$ni” w roku 1979.

O Fred Hutchinson Cancer Research Center, zwanym w niektdédrych kregach krédtko
,HUTCH”, z pewnos$cia juz gdzie$ styszatem, ale praktycznie rzecz biorac nic nie
wiedzialem o tym imponujacym centrum onkologii. Nawet tego, zZe jest najlepsza
klinika zajmujaca sie leukemia.

Wkrétce miatem na wtasnej skérze przekonaé sie jak znakomita jest opieka
lekarska, pielegniarska i wszelka inna w ,HUTCH”. A jednoczes$nie dziwilty mnie
niektdére zwyczaje panujace w szpitalu, dos$é¢ obce Europejczykom, czasami wrecz
szokujace swoja odmiennoscia.

Mam tu na mys$li daleko posunieta bezpos$rednio$é w kontaktach miedzy lekarzem a
pacjentem. W Europie przyzwyczajeni Jjestedmy do czestych rozméw z lekarzem, do
tego ze mozliwie szybko przekazuje nam pocieszajace wiadomos$ci i1 Ze stawia
diagnoze dopiero wtedy, gdy jest jej absolutnie pewien.

Ale nie w Ameryce. Gdy lekarz odkryje co$ na zdjeciu rentgenowskim, natychmiast
opowiada o tym pacjentowi, dajac mu pole do spekulacji i domystdédw - jeszcze
przed doktadnym przeanalizowaniem i1 postawieniem ostatecznej diagnozy. To
irytuje chorego, rzecz jasna i niepotrzebnie napedza mu strachu. Mnie
przytrafito sie to na szczescie tylko raz, ale wystarczylo: po nieprzespanei,
pewnej niepewnosci nocy, powiadomiono mnie, Ze nie ma podstaw do obaw...
Groteskowych wrecz form nabierata ilos$¢ wymaganych podpisdédw, ktdre musiaiem
sktada¢. Kazde lekarstwo, kazdy zastrzyk - wszystko wymagalo pisemnej
akceptacji. Nie zdziwiloby mnie nawet, gdyby zazadano potwierdzenia zyczenia
dobrej nocy. Pewnego dnia rzucilem zartem do jednej z lekarek, zZze tatwiej byioby
zawrzel kontrakt z Metropolitan w Nowym Jorku, niz dosta¢ czopek w ich szpitalu.
Wprawdzie rozumiem, ze lekarze musza sie jako$ zabezpieczaé¢ i czynia to w dobrej
wierze, ale czasem czulem sie jak malenki trybik wielkiej machiny.

Organizacija pracy w ,Hutch” jest pod kazdym wzgledem perfekcyjna. Umiejetne
informowanie pacjenta o badaniach diagnostycznych i krokach terapeutycznych w
znacznym stopniu obniza jego podatno$é na stresy. Zapobieganie wszelkim
niedopatrzeniom jest wielkim plusem; pacjent nie jest zaskakiwany i1 ma czas na
psychiczne przygotowanie sie do oczekujacej go sytuacji.

Kierownictwo pomaga nawet rodzinom pacjentdéw w wyszukiwaniu mieszkan potozonych
blisko szpitala. Krewni pozostajacy dzien i noc w klinice, jes$li sa zamiejscowi,
musza udowodnié, ze wynajmuja mieszkanie. Wytworzenie klimatu rodzinnego -
przynajmniej na poczatku - ma ogromne znaczenie, szczegdlnie w przypadku dzieci:
pomaga w pokonywaniu problemdéw natury psychicznej. Pod wplywem ciagiego
przebywania z wieloma chorymi dzieémi, powstal w mojej gtowie pewien plan.
Powiedzialem sobie:

- Jesli wyjdziesz stad zywy, musisz co$ zrobi¢. Niedola wokot mnie stata si¢ najsilniejszym
bodzcem do pozniejszego zatozenia fundacji na rzecz leczenia leukemii.

Mé6j brat wynajal piekny apartament, w ktdédrym przez nastepne cztery miesigce
miato toczyé¢ sie zycie rodzinne Carrerasdw. Sam bywatem tam rzadko, a na diuzszy
czas zawitalem dopiero w lutym. Mé6j pokdj w klinice mial maly przedsionek z
mozliwo$Scia wstawienia té6zka. W Seattle, tak jak i w Barcelonie, zawsze byl przy
mnie kto$ z rodziny; przewaznie siostra, Maria Antonia. Tak postanowilidmy - ona
miata pozosta¢ ze mng w Stanach. Moje zycie dawaio sie stre$cié¢ w paru sitowach:
pobranie szpiku kostnego, chemioterapia, naswietlania, transplantacja.

Ot, szpitalna codzienno$é¢, ale w rzeczywistos$ci istotna tortura zwiazana z
ciagta niepewnos$cia efektdéw terapii.

Poniewaz nie udalo nam sie znaleZ¢ odpowiedniego dawcy szpiku, w gre wchodzita,
jak juz wspomnialtem, Jjedynie autogeniczna transplantacja. Oznaczalo to pobranie
najpierw potrzebnej ilos$ci mojego szpiku. Szdéstego listopada, pod czujnym okiem
szefa kliniki, doktora Thomasa (w swoim czasie to on przeprowadzal pierwsze
transplantacje szpiku kostnego), doktor Jean Sanders i mbéj rodak, doktor Granena
przystapili do zabiegu. W celu ,zdobycia”okoto jednego litra szpiku, koniecznych
byto kilkaset wkiu¢ w kosci miednicy. Czyniono to pod miejscowym znieczuleniem,



wiec chwilowo nic nie czutem, ale nastepstwa byty okropne: tygodniami odczuwatem
silne bdéle. Czy lezalem, czy statem, wszystko bolalo.

Szpik - pityn zawierajacy krwinki i tluszcze - musial by¢ jeszcze przed
zamrozeniem oczyszczony z chorych kombérek. Dziwna my$l nawiedzila mnie w
momencie, gdy zabierano mdéj szpik:

- Wynosza twoje zycie. Bez tego szpiku jeste§ zgubiony.

Nastepne dni byly z pewnos$cia najbardziej radykalna i najbrutalniejsza faza:
niszczono we mnie dosiownie wszystko, jesli sie tak moge wyrazié.

Agresywne leki cytostatyczne zabijajace komérki rakotwdrcze hamuja ich wzrost,
zanim je ostatecznie zniszcza. Zaaplikowana porcja mogtaby by¢ Smiertelnie
niebezpieczna dla czlowieka nie znajdujacego sie w klinice pod opieka lekarzy.
Naswietlania stanowia uzupeinienie chemioterapii. Wprawdzie podczas zabiegu nic
sie nie czuje, ale okropnie bolesne objawy przychodza pdzZzniej. Przez piec
kolejnych dni bylem trzy razy dziennie bombardowany promieniami gamma.
Przezywalem najtrudniejsze chwile. Czuiem sie stabo, Zle, prawie nie mogltem sie
poruszaé¢, tak bylem obolaty po licznych wkiuciach, a ciagte mdtos$ci dokuczaty
wprost nieznosnie. W dodatku ledwo zdazyiem troche dojs¢ do siebie po jednym
naswietlaniu, juz posyitano po mnie, zeby mi zaaplikowaé¢ nowa podwdjna porcje
,Czarnobylska”. Naswietlan dokonuje sie w rdéznych pozycjach, przez co wydaje
sie, zZze trwaja wiecznie. Poniewaz w pokoju nie bylo zegara, na ktdérym mbgibym
$ledzi¢ peilzajace minuty, pomagaltem sobie opera. Nucac cicho, a czesto wrecz
tylko w my$lach, powtarzatem arie od ,Cyganerii” do ,Aidy” i od ,Turandot” do
,Giocondy”. W koncu kazdy tenor wie doktadnie ile minut trwaja Che gelida
manina, Celeste Aida, Nessun dorma, czy Cielo e mar. Odmierzalem wiec czas
wySpiewywaniem fragmentdw operowych i wiedzialem dosy¢ doktadnie, ze
naswietlanie skoniczy sie na przyklad po nastepnej arii. Czasami pielegniarki
przychodzity po mnie, jeszcze gdy byiem ,w Srodku” $piewania. Poniewaz nie
chciaty mi podarowaé¢ choé¢by sekundy, wiec jeszcze przez chwile towarzyszyi mi
zakochany w szybkim tempie dyrygent...

7 podnieceniem mys$latem o dniu ,zero”. Dniem ,zero” nazywaja tu, w ,Hutchu”,
dzienn, w ktdérym pacjent dostaje nowy, ewentualnie dostaje swdj, uwolniony od
komérek rakowych, szpik kostny.

Wprawdzie doktadnie mi to wytilumaczono, ale nigdy nie zrozumiem madros$ci natury:
szpik jest po prostu absorbowany przez ciailo i wedruje do pustych magazyndw.
Wszystko nastepuje automatycznie; sam odnajduje droge.

Teraz nadszedl dla mnie - jak i dla kazdego chorego znajdujacego sie na tym
etapie - okres nadziei. Czy szpik zacznie pracowac¢? Poprzednie zabiegi
zniszczyty nie tylko pozostaile struktury krwiotwdrcze, ale takze system
odpornoéci. Pacjent zostal zatem pozbawiony nie tylko komdérek wytwarzajacych
krew, ale i mechanizméw obronnych. Wszystko kreci sie wobec tego wokdél pytania
czy - jak to okres$laja lekarze - $wiezy szpik przyjmie sie, czy nie. Trwa to od
trzech do sze$ciu tygodni zanim sie dobrze zaklimatyzuje i zacznie go przybywac,
zanim wyprodukuje pierwsze funkcjonujace nalezycie komérki krwi. Czekanie 1
wiara, wiara i czekanie.

Wielu pacjentdédw umiera podczas tej krytycznej fazy, dlatego ze poprzez
wyeliminowanie systemu immunologicznego staja bezbronni wobec wszelkich infekciji
wirusowych i zakazen bakteryjnych. Aby uchroni¢ mnie przed tego typu zarodnikami
Sdmierci, umieszczono mnie w tak zwanym pokoju ,LAF”. Sa to absolutnie sterylne
pomieszczenia, w ktérych pacjent lezy odgrodzony od $wiata przezroczysta zasitona
z plastiku. Wchodzacy tam sa zobowiazani do naktadania na twarz masek
ochronnych. To jasne: najdrobniejsza infekcja moze mie¢ Smiertelne skutki.

W zastone wbudowane sa diugie rekawice, ktdérymi mozna podawal pacjentowi
lekarstwa i1 inne rzeczy. Ma to ogromne znaczenie szczegdlnie dla dzieci -
przynajmniej w ten sposdéb mogg mieé kontakt fizyczny z rodzicami. Trzeba
pamietaé¢, ze chorzy czestokro¢ zmuszeni sa spedzal caile tygodnie odseparowani, w
sterylnych warunkach. Sama obecno$¢ bliskiej osoby, jej dotyk, moze w takie]
sytuacji zdziata¢ cuda. Na cud zakrawa rdéwniez ludzka wytrzymatosé. Mysle, ze
mamy w sobie niespozyte sity, sity, ktdére odkrywamy i mobilizujemy do dziatania
dopiero w ekstremalnych warunkach.



Czekajac na przyjecie sie mojego szpiku w organizmie, otrzymywatem regularnie
ptytki krwi. Nadaja one krwi zdolno$¢ krzepniecia, zapobiegajac w ten sposdb
niebezpieczenstwu wykrwawienia. Ta i1 inne infuzje sa transportowane tak zwang
,Hick-man-Line”; fantastyczny wynalazek uzywany juz dzis$ na catym $wiecie i jak
wiekszo$é tego typu cudeniek, pochodzacy z ,Hutch”.

Doktor Robert Hickman stworzyl co$ w rodzaju centralnego cewnika zylnego,
cienkiego wezyka wprowadzonego w okolice serca przez zyie szyjna lub
obojczykowa. Cewnik mocuje sie przed rozpoczeciem terapii (zakitadat mi go
osobiécie doktor Hickman) i1 pozostawia na caty okres leczenia. Zdjeto mi go w
maju 1988»r. Zaleta Jjest tu szybkie i bezproblemowe wnikanie lekarstw, narkozy i
piynnych pozywek do krwiobiegu. Przez ,Hickman-Line” mozna tez pobieraé¢ proébki
krwi. Byito to dla mnie ogromne dobrodziejstwo, gdyz pobierano mi krew nawet
sze$é¢ razy dziennie. Mozna sobie wyobrazi¢ jak wygladatyby moje zyty bez tego
cewnika.

Inng wazng funkcja ,Hickman-Line”jest mozliwo$¢ odzywiania pacjenta bez
jakichkolwiek komplikacji. Dla mnie byio to szczegdlnie wazne, gdy przez ponad
trzy miesiace nie mogtem nic jes$é. Po chemioterapii i nas$wietlaniach, w ustach i
gardle wywiazuja sie gwailtownie infekcje grzybicze i1 zakazenia. Pekajace
pecherzyki wywoluja piekielne bdle. Sa to otwarte, krwawe rany i nie ma co
marzy¢ o tykaniu. Trudno to byio wyleczyé, poprawa nastepowala nadzwyczaj
powoli. Dlatego tez zajmowalo mnie ciagle tylko jedno pytanie: jakie nastepstwa
dla mojego aparatu giosowego bedzie miata ta terapia? Wiedzialem, ze odpowiedzZ

uzyskam - jezeli w ogdle - dopiero za kilka miesiecy...
Ale nawet po wyleczeniu objawdédw infekcji w ustach i gardle, nie mogiem nic jesc¢.
M6j organizm nie chcial ta droga nic przyjmowaé; nawet tyka wody. Ciagle z nowa

nadzieja prbdbowatem choéby pié¢, ale nadaremnie. Kazdy tyczek wywoiywal okropne
wymioty. I tak utrzymywano mnie przy zyciu dzieki ,Hick-man-Line”. Mocno
skoncentrowane piynne pozywki zadzialtatly tak, Ze w niediugim czasie wygladalem,
jakby mnie tuczono. Dni dituzyly sie w nieskonczonos$é. Gdy tylko mogtem,
telefonowatem do dzieci i cieszylem sie ich opowiedciami. Prdébowalem rdéwniez
skraca¢ sobie czas przy pomocy piyt i1 video. Muzyka tez moze by¢ wySmienitym
lekarstwem, a w kazdym razie potrafi odciagnac¢ my$li od rzeczywistosci.
Szczegdlnie upodobatem sobie wdwczas, o dziwo, nie jakas arie operowa, ale
koncert fortepianowy. Koncert nr 2»c-moll Sergiusza Rachmaninowa. Mimo
najszczerszych checi nie potrafie odpowiedzie¢ dlaczego wiasdnie ten. Ale
wystuchiwatem go po pare godzin dziennie - ciagle na nowo i na nowo. Rodzina nie
komentowata tego gtos$no.Prawdopodobnie mys$leli, ze dostatem bzika...

Wtasnie wtedy przypadiy moje urodziny. Czterdzieste pierwsze. Wprawdzie nie by?lo
jeszcze wiekszego powodu do Swietowania, ale mimo to bylo pieknie. Otrzymatem
istna lawine zyczen. Tysiace listdéw i kartek, paczki z prezentami i1 maltymi
pamigtkami. PéZniej, na Gwiazdke, ten strumien nie tylko nie wysechil, ale wrecz
przybrat na sile. Personelowi kliniki grozito co$ w rodzaju zapasci pocztowe].
Codziennie stawiano pod choinka dwie ogromne paki z przesyikami, ktérymi
zajmowal sie mbéj brat. Musielidmy poprosié poczte o wstepne sortowanie. I tak
mate paczuszki zbierano razem, aby z jednej strony zaoszczedzié¢ miejsca, z
drugiej za$ zapobiec zaginieciu czegokolwiek. Nadeszto okoito 150000»przesyiek.
Najbardziej kuriozalna od hiszpanskiego fana z Wirginii: na kopercie bytly
zaledwie dwa sitowa: ,Tenor. Seattle”. Docieraty do mnie listy z catego $wiata: z
Ameryki, Meksyku, Tajwanu, Nowej Zelandii, Chile, Argentyny, Japonii, Niemiec,
Austrii, Wioch, nawet ZSRR i oczywiscie z Hiszpanii. Pisatly do mnie Fan Cluby,
pielegniarki z Hospital Clinico w Barcelonie, obcy ludzie, cate klasy i
naturalnie wielu kolegdw ze sceny.

Swiat operowy zareagowal wprost fantastycznie. Przyznaje, ze wsrdéd listédw od
Spiewakdédw znalazio sie pare takich, ktdére doprowadzity mnie do tez. Listy
pochodzity nie tylko od kolegdw z pierwszego rzedu, ale takze od tych stojacych
zwykle w tyle. Oferowano mi wspaniatomy$lnie wszechstronna pomoc. Musze tu
podkreslié¢, ze 1 tenorzy pokazali na co ich sta¢. Nawet moi najgrozniejsi rywale
- Luciano Pavarotti i Placido Domingo. Luciano przestal mi wyborny telegram:
,Giuseppe, masz wyzdrowiedé, bo inaczej zostane bez konkurencji”. PdZnie]
wydzwanial do mnie wiele razy 1 wykrzykiwal beztrosko do situchawki: ,Forza
Campione! (Walcz mistrzu!) Je$li chodzi o Placido, to znowu odnalezlidmy sie



wzajemnie. Po naszej legendarnej scysji przed koncertem galowym w Wiedniu -
chodzito wtedy o pierwszenstwo wystepu - bylismy juz wprawdzie od jakiego$ czasu
pogodzeni, ale dopiero teraz zacied$nily sie nasze wzajemne stosunki. Napisai do
mnie kilka mitych listdéw, dzwonit, a raz nawet przylecial do Seattle, aby mnie
odwiedzi¢. Dowiddr tym, ze Jjest nie tylko wybitnym artysta, ale rdédwniez
wyjatkowym cztowiekiem.

W ogdlnym bilansie zycia liczy sie przeciez przede wszystkim to, co stworzylisdmy
jako ludzie - o wiele bardziej niz nasze dokonania artystyczne, obojetnie jakimi
by one nie byty.

Pierwsze tygodnie po transplantacji przebieglty spokojnie. Najwazniejsza dla mnie
osoba z catego zespolu lekarskiego w Seattle byl doktor Dean Buckner, liczacy
sie w Swiecie medycznym badacz chordéb nowotworowych. Dogladal kazdego etapu
mojego leczenia, wyjasnial wszelkie ewentualne niebezpieczenstwa i nastrajal
optymistycznie. Dwudziestego trzeciego grudnia Buckner zezwolil mi na
kilkudniowe opuszczenie szpitala 1 spedzenie Bozego Narodzenia w wynajetym
apartamencie, w otoczeniu mojej rodziny i przyjacidil. Oczywiscie musialtem
przychodzié¢ na codzienne kontrole, ale wazne bylo, ze mogtem chociaz pare nocy
przespaé¢ gdzie indziej.

Z Hiszpanii przyjechali znowu dziennikarze; chciano mnie koniecznie fotografowad
i przeprowadza¢ wywiady. Nie przystaiem na to. Co mégibym powiedziec¢? Tak jak 1
przedtem, nie miatem zamiaru méwié o swojej chorobie. Poza tym nie czulem sie
najlepiej i nie mialem ochoty przyjmowa¢ dodatkowych gosci. Diugotrwaie leczenie
doprowadzito do tego, zZe szybko sie meczyiem. A tak spedzilidmy prawdziwie
spokojne Swieta. Troszke telewizji, troszke siuchania piyt, troszke innych
rozrywek.

Mys$lac o mojej przyszitosci bylidmy wszyscy spokojni i peini dobrych my$li. Na
szcze$cie nikt nie podejrzewal nastepnego kryzysu. Znacznie powazniejszego od
zapalenia ptuc w Barcelonie.

W obliczu smierci

Te trudne, ale przepojone nadzieja miesiace, jakie przyszto mi spedzi¢ w klinice
w Barcelonie i Seattle, moge pordéwnaé¢ do podrdzy przez tunel. Czasami bylo w
nim wiecej $wiatia, czasami mniej, czasem robilo sie naraz catkiem jasno, a
czasem ciemnialo. Ale zawsze potrafilem dostrzec Jjaki$ promyk - nawet w
najstraszniejszych chwilach.

Po Bozym Narodzeniu w 1987»roku wszystko wskazywalo, Ze po raz pierwszy
opuscitem ten nie konczacy sie tunel. Kiedy minelo czterdzies$ci krytycznych dni
po transplantacji, doktor Buckner powiadomit nas ku ogdlnej olbrzymiej radosci:

- Wszystko jest w jak najlepszym porzadku. Nie ma Zzadnych oznak pojawienia si¢ chorych
komorek.

Pomy$latem z ulga, zZe nareszcie leczenie zakonczone i zaczne odzyskiwac¢ sity.

I nagle szok. Moment, w ktdérym Swiatetrtko w tunelu prawie zupeilnie zgastio.

#Nowy” szpik przestail sie mnozy¢, nie produkowai nowych krwinek, siowem przestal
pracowa¢. Z tym zwigzana byta oczywidcie ponowna redukcja odpornoé$ci organizmu.
Wiedzialem, co to oznacza: znalazlem sie w wielkim niebezpieczenstwie, a szanse
przezycia zmalaty do minimum.

Nikt nie znal powodu tak gwattownego pogorszenia. Mogio nim by¢ lekkie
przeziebienie, Jjakie przechodziitem na poczatku stycznia, a moze jakie$ lekarstwa



przeszkodzity tworzeniu sie szpiku. Ale pytanie ,dlaczego” nie byto juz w tym
momencie najwazniejsze. Teraz musiatem, wierzac w sztuke lekarska, poradzié
sobie psychicznie z ta sytuacia.

Ciagle ttukio mi sie po gitowie, Ze to nie mozliwe. Tyle pracowaltem,
wytrzymywatem wszystko czego ode mnie wymagano, przeszediem przez pieklo terapii
i nic nie ztamalo mojego oporu i samozaparcia, wiec i ten kryzys musze
przetrzymac.

Ale jednoczes$nie towarzyszyla mi ponura mys$l, zZze sam nic tu nie zdziatam,
najwieksza nawet wola walki nie pomoze, jezeli nie przyjdzie ratunek z zewnatrz.
Nie. Nie znatem odpowiedzi na pytanie, jak to sie zakonczy, ale wiedziatem
jedno: nie poddam sie. I znowu pomogita mi my$l o ludziach, ktérych kocham i
ktérych za nic w $wiecie nie chciatbym opuscic.

Z medycznego punktu widzenia jedyna nadzieja na pokonanie tego niebezpieczenstwa
bylo GMCSF.

Za tymi piecioma literami kryje sie lek wynaleziony w Seattle zaledwie rok
wczedniej. Méwigc stowami laika, GMCSF jest $Srodkiem aktywizujacym szpik kostny,
czyli czym$ co daje szpikowi ,kopniaka”, aby ten znowu pracowal i produkowal
zdrowe krwinki. Moi lekarze w Barcelonie sityszeli juz, rzecz jasna, o tym nowym
medykamencie i to byl tez jeden z powoddw wystania mnie wtasnie do Hutchions-
Institut.

Wiem, ze w medycynie nie ma miejsca na cuda, ale GMCSF jest nim. To dar niebios
i...medycyny. Pomogto! Mé6j szpik kostny uaktywnial sie...

W tych dniach niepewnos$ci jeszcze raz zdatlem sobie sprawe, jak wielkie znaczenie
ma obecnos$¢ kogos$ bliskiego. Lekarze starali sie, jak mogli. Doktor Rozman
aplikowal mi zastrzyki optymizmu - dzwonit z Barcelony i1 dodawal odwagi. Byio to
zbawienne dla mojej duszy, podobnie jak i obecno$¢ rodaka, doktora Graneny,
przybytego ponownie w polowie stycznia, by stuzyé pomoca medyczna 1 wsparciem
duchowym.

Wiadomo, ze nieszczes$cia chodza parami. Do mojego gitdédwnego problemu doiaczyi
wiec jeszcze jeden. Wprawdzie nie tak niebezpieczny, ale bardzo nieprzyjemny. W
przeilyku umiejscowily sie trzy mate guzy czyniace z Jjedzenia istna torture.
Przetykanie! Zdrowy cziowiek nie zastanawia sie nad tym najzwyklejszym odruchem,
a juz na pewno nie potrafi wyobrazié sobie, co to znaczy nie mbdéc przez diugi
czas przyjmowaé pokarmé4w w zadnej postaci. Do tego dochodza nieustajace mditosci,
a zotadek i jelita nie wspdipracuja z soba - wszystko to skutki chemioterapii.
Poznatem w zwigzku z tym jeden z najbardziej niewytiumaczalnych fenomendw
medycyny. Z jednej strony perfekcyjnie funkcjonujaca maszyneria, z jeJ
fascynujacymi osiggnieciami naukowymi i wiazZzacymi sie z tym niepojetymi
mozliwosciami terapeutycznymi. Z drugiej natomiast niemoznos$¢ rozwiazania
pozornie najprostszych problemédw. W tym wypadku byty to prbéby przywrdbcenia
mozliwosci normalnego jedzenia.

Wtasciwie absurdalnie moze zabrzmieé¢, je$li powiem, jak to rozwiazano. Doktor
Granena przywidzt mianowicie ze soba kilka lekarstw z Hiszpanii, takich jak
librax i belladenal, ktére od lat mozna kupi¢ w pierwszej lepszej aptece. I
pomogty! Natychmiast. Co nie znaczy oczywiscie, Ze pomoga kazdemu.

I w ten oto sposdb, po ponad trzech miesigcach sztucznego dokarmiania, mogiem
nareszcie jes$¢ samodzielnie. Pamietam nawet te date: bylo to czwartego lutego
1988»r. - dwa dni po przejsciu na leczenia ambulatoryjne. I miatem ogromna
ochote na pastine in prodo - pewien rodzaj zupy z makaronem. Nastepnego ranka
podpatrywaltem w naszym apartamencie mego sekretarza Fritza Krammera, bedacego
jednoczednie wydmienitym kucharzem, przygotowujacego mozarelle z pomidorami i
bazylia. Najpierw wmawialem sobie, Ze nie mam apetytu na co$ takiego, ale w
kohcu wypucowatem talerz do czysta.

Teraz zaczal sie pierwszy etap rekonwalescencji. Spacery, lekka gimnastyka,
drobne wypady samochodem lub motordéwkg. Poznawalem piekne okolice Seattle. Na
tym niewielkim skrawku ziemi znaleZz¢ mozna byto las pierwotny i $lady lodowca,
rozlegte winnice i malownicze akweny obfitujace w ryby. Pare razy sprbdbowalem
swych sit w towieniu 1ososia (z takim skutkiem, Zze w koncu kupitem ,mojego”
tososia na targu w Seattle). Nawet pogoda okazata taskawos$¢é i zadata kitam
ludowej przepowiedni.



Wprawdzie niedmiato, ale jednak, rozpoczat sie mdéj powrdt do zycia. Byltem
ostabiony i szybko meczyilem sie, ale kazdy dzien przynosit poprawe. Oczywiscie
codziennie musiatem sie jeszcze pokazywaé¢ w ,Hutch”, aby poddawa¢ sie niezbednym
testom i kontroli, ale w wynajetym apartamencie miatem doskonatych opiekundéw -
moja rodzine. Donosili oni lekarzom o tym, co robie, jak diugo $pie, co zjadiem
i ile to mialo kalorii, itd.

Wprawdzie tworzenie sie szpiku kostnego przebiegato dos$é wolno, ale
systematycznie - dzieki Bogu. Doktor Buckner byl zadowolony i zapowiadal rychty
powrét do domu. Ten dzien stawal sie wiec coraz bardziej realny.

7 setkami zyczen i pochlebnymi zapewnieniami, ze bylem najlepszym pacjentem,
opuscitem ,Hutch” i Seattle wieczorem dwudziestego szdstego lutego. Z ogromna
wdziecznoscig w sercu. Po drodze na lotnisko mijatem krajobrazy jak z bajkowych
ilustracji. Wkroczylem w nowe zycie.

Najpierw lecielidmy non stop do Londynu, a potem prywatna maszyna do Barcelony.
Po stu dziewietnastu dniach poczulem wreszcie pod stopami hiszpanskg ziemie.

Znowu w domu

Rodacy przygotowali mi wspaniale, wzruszjace powitanie. Na méj widok rozwinieto
transparenty z entuzjastycznymi hastami, wznoszono radosne powitalne okrzyki.
Méj powrdt do domu zapowiedziano wczesdniej w gazetach. Oblegli mnie niezliczeni
dziennikarze 1 fotoreporterzy - niektdérzy z nich przybyli specjalnie pare dni
wczedniej do Seattle, aby lecieé¢ ze mna do Hiszpanii. Teraz bylem juz gotdw
zaspokoi¢ ich ciekawos¢ i1 opowiedzieé¢ o chorobie. Poza tym mogitem cholby w
niewyraznych zarysach przedstawié¢ plany na przyszltos$é. Najbardzie] nadawala sie
do tego oczywiscie konferencja prasowa. Pytanie o powrdt na scene powtarzalo sie
jak refren.

Mimo zZe przybyciu na Barcelonskie lotnisko towarzyszyl goraczkowy pos$piech (z
powodu zametu wokdl mojej osoby), delektowalem sie kazda chwilg. MOj stan mozna
byto okres$lié¢ jako:”wyczerpany ale szcze$liwy”. Poza tym czekalo mnie Jjeszcze
najpiekniejsze wydarzenie tego dnia: powitanie Alberta i Julii, moich
najukochanszych dzieci. Tak, to byto rzeczywidcie najpiekniejsze.

Bytem juz w domu 1 moje zycie zaczynalo sie od nowa. Zaczynato sie naprawde jako
nowe, bo wiedzialem, ze odtad bedzie juz inne, peiniejsze. Trzeba bylo az tej
straszliwej choroby, aby pozna¢ wyroki losu lezace w naszych rekach. To bylo
doswiadczenie zbyt kosztowne. Ludzie nie znajduja czasu, aby sie nad tym
zastanowi¢, a szkoda. Nawet jes$li zdanie: ,zyje sie tylko raz” wydaje sie
oklepane, ma ono jednak gieboki sens. Peilna $wiadomo$¢ mozliwosci ksztaltowania
wtasnego losu jest w stanie wydoby¢ z nas sity i ujawnié¢ potencijal, ktdrego
istnienia czesto nawet nie podejrzewamy.

Bylem przygotowany na to, ze troche potrwa, zanim sie catkowicie przystosuje,
zanim odnajde mbéj dawny spokdj i pogode ducha. Prawie osiem miesiecy w szpitalu
robi swoje i zmienia czlowieka, nie mbéwiac juz o ciagiym stresie i obawach.
Staratem sie by¢ realista, przyjmowacé¢ rzeczywisto$é bez zbytniej euforii i
przesady. Ten realizm pozwolil mi zachowaé¢ ostrozny optymizm. Woéwczas nie
potrzebowaltem wiecej.

Ale nad dniem powszednim (zwiazanym zreszta jeszcze przez nastepne tygodnie z
zabiegami ambulatoryjnymi) unosita sie palaca tesknota za $piewaniem. Na razie
nie mogitem o tym nawet marzy¢; juz wczedniej wspomniatem, jak ostroznie i powoli
miatem podchodzi¢ do tego punktu ,programu”.



Wykorzystywatem czas na co$ innego. Musze przyznad¢, ze z trudem hamowatem moja
naturalna aktywnos$¢. I niewiele brakowalo, a nie byitbym wierny memu
postanowieniu prowadzenia chwilowo mniej goraczkowego zycia. Te grozba niosta ze
sobg dziatalno$¢ w zatozonej przeze mnie fundacji na rzecz badania i leczenia
leukemii (pomysit, z ktérym sie tak diugo nositem).

Wierze, ze sa rdézne sposoby, aby pomdéc wszystkim chorym na leukemie. Na przyktad
poprzez wspbdiprace ze szpitalami, czy opieke socjalng w pojedynczych
przypadkach. Jednakze sprawa decydujaca - tak uwazam - jest wspomaganie nauki i
badan.

Marzytem o tym, zZze pewnego dnia ta fundacja bedzie wspdipracowata z innymi tego
typu na catym $wiecie. Najpierw nalezalo najpierw zebra¢ odpowiednie fundusze
niezbedne do badan i lepszego wyposazenia technicznego klinik. Jako pierwszy cel
bezposredni postawilisdmy sobie urzadzenie kilku sterylnych sal w Hospital
Clinico w Barcelonie. Na wzdr Seattle.

Aby nada¢ odpowiedni rozgtos Miedzynarodowej Fundacji Jose Carrerasa na rzecz
zwalczania leukemii, musiatem odby¢ kilka podrédzy, udzieli¢ wielu wywiaddw, w
ktérych usitowatem przekona¢ dziennikarzy o wadze mojego pomysiu. Zwracalem sie
do nich z nadzieja, Zze przekaza swoje wrazenia czytelnikom. Uzyskalem wydatne
poparcie premiera; odnalazitem w Madrycie Felipe Gonzaleza i zaproponowalem mu
objecie funkcji honorowego prezesa fundacji. Zapewnil mi wszelka mozliwg pomoc.
Postanowitem kilka wystepdw rocznie 1aczyé z akcja na rzecz fundacji.
Zastrzeglem sobie prawo decydowania, na co zostanie przekazany dochdéd z imprezy.
Chciatem, miedzy innymi, doprowadzié¢ do tego, aby w miastach, w ktdérych bede
koncertowal, szpitale zostaly wyposazone $rodkami fundacji w nowoczesne
wyposazenia i sprzet medyczny.

Takie miatlem plany, jeszcze przed moim come backiem. Moja ambicje pobudzilo
porywajace wydarzenie, ktdére miato miejsce zaledwie pare dni po moim powrocie z
Seattle.

W Liceo odbywata sie premiera ,Fedory” Giordana - $piewali Renata Scotto i
Placido Domingo. Chciatlem i5¢ na drugie przedstawienie, aby po rocznej przerwie
znalez¢ sie przynajmniej na widowni i stamtad odetchnaé¢ scenicznym powietrzem.
Nieodparcie ciggnelo mnie do teatru i nie przypuszczalem nawet, jaki niezwykly
wieczdr mnie czeka.

Mé6j stary przyjaciel, dyrektor Liceo - Lluis Andreu, zarezerwowail mi loze o
przed rozpoczeciem drugiego aktu zajalem w ciemnosci - nie zauwazony - swoje
miejsce. Przedstawienie bylo wspaniale; rozkoszowalem sie na nowo atmosfera
teatru. Wszystko, co tak oczywiste: pelna napiecia cisza na widowni, powitalny
aplauz dla dyrygenta, podniesienie kurtyny; to wszystko wprawialo mnie w
podniosty nastrédj.

W tym czasie za scena szeptano juz, ze pojawitem sie w teatrze, w ,moim” Liceo.
Po zakonczeniu aktu doszto do wybornego nieporozumienia: Placido mial zamiar
pozdrowi¢ mnie ze sceny i zaprezentowad publicznoéci. Ja, nic o tym nie wiedzac,
zdazytem juz opuscié¢ loze, aby pogratulowaé kolegom za kulisami. I podczas gdy
Placido prébowat mnie dojrzeé na widowni, Jja staiem pare krokdéw za nim. Zobaczyl
mnie dopiero, gdy wrbécit za kurtyne - otoczonego przez Renate, mego rodaka
Vincenta Sardinera i innych artystdéw. Placido uscisnal mnie, wyszedl ponownie
przed kurtyne i1 dal znaé¢ publicznos$ci, ze chce co$ powiedzieé. Natychmiast
nastata cisza i ustyszatem, jak méwi:

- Pozwole sobie zaprezentowac¢ mego wielkiego przyjaciela i wielkiego syna Hiszpanii, ktory
powrocit do swego teatru i swojej publicznosci.

Zanim sie obejrzatem, koledzy wprowadzili mnie w Swiatla rampy i znikneli jak za
dotknieciem czarodziejskiej rdézdzki. Zostatem sam. Co za chwila! Ludzie w
teatrze podnie$li sie ze swoich miejsc i1 rozpoczetla sie owacja. Czulem, ze te
wiwaty nie dotyczyly Carrerasa-$piewaka, ale Carrerasa-czlowieka. Chwila trwata
i trwata. Na scene spadly kwiaty. A w $rodku statem ja. Niezdolny do uczynienia
jakiegokolwiek ruchu, niezdolny do powiedzenia czegokolwiek. Chyba przez
dziesie¢ minut.
- Takze za to podzigkujesz im pewnego dnia. Twoim glosem. Musisz. - Tak sobie wtedy
pomyslatem.



Minetly ponad cztery miesiace od tego czasu. Dzi$ jest dwudziesty pierwszy lipca.
Powoli $ciemnito sie. Jestem juz przebrany i skoncentrowany. Jeszcze ostatnie
stowa wymienione z Vincenzo - i mozna zaczynacd.

Czekajac 1 spogladajac coraz czes$ciej na zegar, styszymy narastajacy aplauz i
wiwaty - nadchodzi krélowa Zofia z towarzyszacymi jej czolowymi politykami.
Burza oklaskdéw zdradza, ze musiata przybyé rzeczywiscie masa ludzi. A ja chce
tam by¢ - dla kazdego z osobna.

Cudowny dzien. Mé63 dzien.

Koncert powrotu

Pare minut po dwudziestej drugiej ruszam a strone fortepianu. Carlos Caballe
uscisnatl mnie po raz ostatni. Wkraczajac na kilkumetrowy podest prowadzacy na
scene, czuje nagle, ze kto$ przyciska moja prawa dion do ust. To kochany Diego
Monjo, inspicjent w Liceo, moim rodzinnym teatrze. Ten gest giebokiego
przywigzania wprawia mnie w zakilopotanie.

Wchodze w zasieg o$lepiajaco jasnych reflektordéw. Ide do fortepianu.

Przejécie trwa okolo dwudziestu pieciu sekund.

Nie do wiary, ile my$li moze przelecielé przez gitowe w tak krdotkim czasie. W tej
chwili nie potrafie sie obroni¢ przed ich natiokiem: przed strzepami obrazdw
mojej dotychczasowej kariery, przed scenami sukcesédw i wrazeniami z
najwczedniejszych, ciezkich lat. Straszna wiadomo$¢ o chorobie i koszmarna noc,
jaka po niej nastapita, s$wiadomo$¢ grozacego niebezpieczenstwa, nadzieja, ponure
dni leczenia, transplantacja, drzenie, oczekiwanie, bdle i cierpienia, walka ze
$miercia, nadzieja i ciagle nadzieja.

Wrecz nieprawdopodobne wydaje mi sie teraz, ze wszystko to zdarzylo sie w
ostatnim roku, a nie przed wiekami. Czuje, Ze nogi niosa mnie Jjeszcze ciagle w
kierunku fortepianu. Wybucha aplauz. Ludzie, ludzie, ludzie - gdzie siegnac
wzrokiem, wszedzie ludzie. Park przed %fukiem Triumfalnym jest przepeiniony,
ludzie wypeiniaja sasiednie uliczki, tiocza sie nawet w tych najwezszych.
PbéZzniej dowiaduje sie od policji, ze jest ich ponad sto dwadziescia piec¢
tysiecy. To niesamowite. Niektdérzy moga tylko siucha¢ - nie widza nawet ekrandw.
Ide dalej jak w transie i w konhcu dochodze do fortepianu. Wiem, zZe nadszedl ten
trudny moment, do ktdérego wczesniej prdébowaltem duchowo sie przygotowad.

- Nie badz idiota - mowig sobie. - Czego tu wlasciwie szukasz? Bedziesz ptakatl czy Spiewal?

Ale to naprawde bardzo trudne - fala wzruszenia $ciska mi gardio. Na szczescie
diugi aplauz pozwala sie opanowa¢ i powoli zaczynam spostrzegaé¢ otoczenie. Widze
krélowa Zofie siedzaca w pierwszym rzedzie, obok niej mego przyjaciela, ministra
obrony, Narcisa Serre; jest takze nowy minister os$wiaty i wychowania - Javier
Solana i1 Jordi Pujol - prezydent Katalonii. Dostrzegam rdéwniez burmistrza
Barcelony - Pasquala Maragalla i1 catag mojg rodzine; a przede wszystkim
rozpromienione twarze dzieci.

Powoli uspokajam sie. Zastanawiam sie, czy co$ powiedzieé, ale ostatecznie
zostawiam to na pdZniej. Daje znak Vincenzo i1 koncert rozpoczyna sie. Testimo,
katalonska przerdbka Kocham cie Edwarda Griega jest pierwsza piednia i pragne,
aby kazdy ze stuchajacych odebral ja tak, jakbym $piewal tylko dla niego. Moje
podziekowanie ludziom, ktdérzy wierzyli we mnie, drzeli razem ze mna i pomagali,
nie moze by¢ bardziej osobiste. W ciagu tych paru minut daje im calego siebie.



Rozlegaja sie wiwaty. Upajam sie cudownym nastrojem. Aplauz jest eliksirem zycia
artystdédw; potrzebujemy go jak powietrza do oddychania. Dzi$ odbieram go w inny,
niz dotychczas sposdb: dociera do mnie poprzez masy widzdédw w wielkim
przestrzennym wymiarze, rozktada sie fala wokdét fuku Triumfalnego, rozdziela i
konczy pojedynczymi oklaskami w jakich$ bocznych uliczkach. Teraz czuje sie
potezny 1 jestem nawet w stanie co$ powiedzie¢. Dziekuje rodakom w ojczystym
jezyku katalonskim za przybycie, potem pozdrawiam po hiszpansku krdlowa.

Dona Zofia 1 krdél Juan Carlos mieli takze swdj wzruszajacy udzial w mojej
rekonwalescencji. Otrzymatem mianowicie kilka telegraméw od pary krdlewskiej,
utrzymanych w uprzejmie pows$ciagliwym, ale mimo to bardzo serdecznym tonie. To,
ze krblowa przyjechata z Madrytu - aby ujrzeé mdéj powrdt na scene - byto dla
mnie nie lada zaszczytem.

Na scenie jestem w swoim zywiole. Znowu. Zdenerwowanie prawie zniknelo, a ja
koncentruje sie wytacznie na $piewaniu. Po kazdej pied$ni wzrasta moja radosé;
czuje sie coraz pewniej. Rozkoszuje sie kazdym tonem, kazda fraza i moge mie¢
tylko nadzieje, zZze goscie odbierajg to w podobny sposdb. Nastrdj jest
fantastyczny, po kazdej katalonskiej pieé$ni sitysze brawa, ludzie wolaja do mnie
prawie jak na boisku swoimi ,brawo!” i1 wywoilywaniem mojego imienia.

Podczas jednej z krotkich przerw miedzy blokami pies$ni, Carlos pyta mnie, co
powiem na takg mase ludzi. Jestem tym do giebi wzruszony, ale sadze, ze potrafie
wyttumaczyé to zjawisko. Przyszli tu nie tylko mitos$nicy opery, ktdérzy byé moze
obawiali sie, ze juz nigdy nie usitysza mojego gtosu, przyszli tu rdéwniez ludzie
podziwiajacy to, ze kto$ po tak strasznej chorobie jeszcze moze i1 ma ochote
S$piewaé¢. Mys$la sobie: ,Ten czlowiek uciekl 3dmierci, walczyl o swdj powrdt, a
teraz $piewa dla nas”.

Sa tez Katalonczycy, jakimi ich znam: szcze$liwi i wdzieczni, zZe pierwszy
koncert daje wtasnie w Barcelonie. Obdarowuje ich w ten sposdb - daje okazje
postucha¢, zanim zaspiewam gdzie indziej. Teraz przekonuja sie, ze Carreras
dotrzymuje danego kiedy$ stowa. W paru wywiadach obiecalem mianowicie, ze jes$li
kiedykolwiek jeszcze bede 3$piewal, pierwszy wystep dam w domu, w Barcelonie.
Jestem najszcze$liwszym czlowiekiem na $Swiecie. Podobnie jak Swiadomie wybralem
pierwszy utwdr koncertu, tak i1 nad ostatnia piedénia diugo sie zastanawialtem. W
literaturze operowej mozna znalez¢ komentarze do prawie wszystkich sytuacji
zyciowych. A do mojej koncepcji najlepiej nadawala sie aria Nessun dorme z opery
Pucciniego ,Turandot” - ze wzgledu na zakonczenie. Ksiaze Kalaf $piewa w niej:

- Vincero, bgde $piewac.

Wypowiada te stowa w chwili, gdy nie ma juz wpiywu na dalszy bieg wypadkdéw, gdy
jego zycie jest w rekach ksiezniczki Turnadot. Ale wierzy giteboko, wiece]j nawet,
jest przekonany, ze wszystko obréci sie na dobre. Ja tez chce tymi siowami
wyrazi¢ wtasne my$li: dotad nie dailem sie pokona¢ i uczynie wszystko, aby
wytrwac.

Dzisiejszego wieczoru debiutuje po raz drugi jako $piewak i podobnie jak za
pierwszym razem jest u mego boku Montserrat Caballe. Witana ogromna owacja,
wkracza nagle na scene, obejmuje mnie i catuje. Przyniosta ze soba serce
zrobione z powiazanych ze soba setek rdéz i wrecza mi je. Vicenzo nie pozostawia
mi czasu na wzruszenia - uderza w klawisze 1 $piewamy toast Wiec pijmy =z
,Trawiaty”. Gestem zachecam publiczno$é¢, aby $piewata razem z nami i
rzeczywiscie - wyraznie sprawia jej to rados$é¢, a juz na pewno krdlowej Zofii...
Cudowny dzien. Mé6j dzien. Koncert kohczy sie i dopiero wtedy zaczyna sie ruch.
Mimo ze policja utworzyta kordon i przeprowadza nadzwyczaj surowe kontrole,
wokdétr gromadzi sie, nie wiadomo skad, pokazny tiumek. Kazdy chce gratulowad,
obcy ludzie rzucaja mi sie na szyje, klepia po plecach, $ciskaja dionie.
Reporterzy podsuwaja mikrofony, btyskaja flesze, wszyscy sie przekrzykuja.
Kompletny chaos, ale jestem zachwycony. Z rodziny pierwszy dopada mnie Alberto,
mbéj brat. W takiej sekundzie nie potrzebne sa siowa. Takze i Maria Antonia nie
méwi nic, po prostu trzyma mnie w swych ramionach. Sa tu wszyscy: moja zona
Mercedes, Alberto i Julia, ojciec, brat przyrodni Jordi, szwagierka Marisa i
szwagier Ramiro. Julia promienieje dumg - sama krbdélowa ucatowata ja w policzek,
gdy dostala od matej kwiaty. A Alberto $miejac sie stwierdza, ze najnowszy pies
zostanie nazwany Vincero - na cze$é¢ dzisiejszego wieczoru i ostatniej pies$ni -



wujek Nino wtasdnie dzisiejszego ranka dostarczyt do domu malusienki kitebuszek
majacy udawaé¢ psa. Ale z drugiej strony jest to odruch dla nas zupeinie typowy.
Decyduje w kazdym razie, ze psa nalezy nazwa¢ Peti - z powodu jego rozmiardw. W
tym momencie nie podejrzewam nawet, ze pies zacznie rosna¢ jak na drozdzach i
wkrbtce przeroénie wilczura.

Prawie pdbéttorej godziny trwa cata ,akcja” za scena, ale nie jestem na tyle
zmeczony, abym nie cieszyi sie kazda chwila. Raduje sie na my$l o przyjeciu
majacym zakonczyé te niezapomniana noc. Przychylono sie do mojego zyczenia, aby
zorganizowa¢ je w matym kregu najblizszych, w domu, z typowo katalonskimi
potrawami. Bedzie szynka z pan tomacat (tak nazywa sie grzanki z biatego
pieczywa z utartymi pomidorami, paroma kroplami oliwy z oliwek i sola), a
najlepsze jest to, ze mdj sekretarz Fritz musi zaptacié¢ za olbrzymia szynke -
przegrat zaktad, bo nie wierzyil, zZe zdoitam wystapié¢ przed jesienig.

Ale jeszcze nie jestem w domu; nie moge sie ruszy¢ w Scisku. Wreszcie kto$
wpycha mnie do auta i gdy juz mys$le, ze wszystko minelo, spotyka mnie ostatnia
wielka niespodzianka wieczoru: poza kordonem policyjnym czekaja tysiace ludzi
tworzacych szpaler dla mojego samochodu. Powoli 1 ostroznie kieruje samochodem
przez cizbe i stysze: ,Josep, Josep!” Kiedy przys$pieszam, kilkudziesieciu ludzi
nie chcac pozosta¢ w tyle i puscié¢ mnie, biegnie obok auta woitajac i1 machajac do
mnie.

Jestem do giebi poruszony ponownym odkryciem istoty i cudowno$ci mojego zawodu:
nie tylko odczuwam rado$é¢ $piewania, lecz $piewem sprawia¢ rado$é¢ innym - nie
potrafie wyobrazié¢ sobie nic piekniejszego. Zapewne i dlatego zostatem
$piewakiem.

Oczywiscie nie ma recepty na to, jak zosta¢ $piewakiem. I nie podam jej inaczej,
jak tylko opowiadajac w jaki sposdéb ja nim zostatem...

Dziecinstwo - debiut

jedenastolatka

Moje dziecinstwo uptywalo w niezmaconym poczuciu szczescia. Dobrze pamietam
wiele faktdédw, inne znam z opowiadan.

Nie miatem jeszcze pieciu lat, gdy rodzice zdecydowali sie opus$ci¢ Hiszpanie i
wywedrowa¢ do Argentyny. Miat to by¢ wymarsz w nowa, lepsza przysziosé - warunki
zycia w Hiszpanii przedstawialy sie wdwczas katastrofalnie.

Prawie dwanascie lat minelo od zakonczenia straszliwej wojny domowe]j, a kraj nie
potrafit otrzasnaé¢ sie z Jje] nastepstw. Trzeba to sobie wyobrazié. Przecietny
dochdéd hiszpanskiej rodziny byt nizszy w latach czterdziestych niz pdt wieku
wczedniej! I stanowil zaledwie poiowe dochodu z roku 1936 - sprzed wybuchu
wojny. O poprawie sytuacji nie byto nawet co marzyé i z tego powodu wielu
Hiszpandw emigrowailo.

Emigracja nasze]j rodziny z ,matej ojczyzny”, jaka byla Katalonia, miala takze
przyczyny polityczne. M6j ojciec, Jose Carreras-Soler by, jak i wiekszos¢
Katalonczykdéw, zagorzatym republikaninem. Wtasnie w szeregach republikandéw
walczyl podczas wojny domowe]j. Wprawdzie przezyl jg bez uszczerbku na zdrowiu,
ale w 1939»r. utracit prawo wykonywania zawodu. Byl nauczycielem jezyka
francuskiego i jako nauczyciel stal sie niebezpieczny dla rezimu generata
Franco. Oficjalnie nie to byilo uzasadnieniem. Nie powiedziano mu:

- Nie wolno ci juz by¢ nauczycielem.



O nie, chwilowo ,nie bylo zapotrzebowania”. To byta obiegowa formuta.

I tak ojciec prdbowal otrzymac¢ stanowisko w administracji miejskiej. Ale t tam
»,Nie bylo zapotrzebowania”. Zamiast tego proponowano mu miejsce w policji
drogowej. Nie musze tu chyba titumaczyé, co to oznacza dla cziowieka, ktéry catym
swoim sercem jest nauczycielem i ktdéry miast uczyé dzieci musi stanaé¢ na
skrzyzowaniu i kierowac¢ ruchem...

Jednak nie istniata mozliwo$¢ zarobienia pieniedzy. W koncu miat juz rodzine.
Moi rodzice pobrali sie podczas wojny, a mdéj brat Alberto przyszedil na s$wiat
jako pierwszy, w roku 1937. Z opowiadan wiem, jak ciezko byto w pierwszych
latach i1 to z pewnos$cia zadecydowalo, ze nastepne dzieci pojawily sie tak pdzZzno:
siostra Maria Antonia urodzita sie w lipcu 1942, a ja 5»grudnia 1946»roku.

Moja matka, Antonia, z domu Coll-Saigi, staita sie w nastepnych latach siitg
motoryczna rodziny. Fantastyczna kobieta - peina energii i witalnosci,
przepeiniona pomystami, bardzo niezalezna i nadzwyczaj oszczedna. Prowadzita
maty zaktad fryzjerski i w ten sposdb zasilata rodzinny budzet.

Jasne, ze niektdérzy byli biedniejsi od nas. Ale rodzice nie chcieli pogodzié¢ sie
z taka sytuacja. Brat matki ciagle namawial ich do opuszczenia Hiszpanii. Dwa
lata wczesdniej wyjechal do Argentyny i1 w listach kusit perspektywa lepszej
przysztosci.

Po diugich dyskusjach podjeto decyzje; Jjesienia 1951»r. powiedzielidmy nasze]
ojczystej Katalonii: adieu. Dziadkowie ze strony mamy dolaczyli dla nas. Rodzice
ojca pozostato w swym rodzinnym miescie, Geronie.

W Argentynie rodzice predko przekonali sie, Ze sen o lepszym zycia nie ma szans
speinienia. Najpierw mieszkalismy, jako sublokatorzy, u brata mamy w
Villballester. Po kroétkim czasie, spedzonym w tym o wiele dla nas za matym
mieszkanku, znalezlidmy witasne lokum w Jose Leon Suarez - malym miasteczku w
poblizu Buenos Aires. Nastepne miesiace pokazaty, jak trudno jest zapuscic
korzenie w Argentynie.

Matka pracowalta znowu jako fryzjerka, a dla ojca ciagle nie bylo pracy. Nie
byto wolnych posad nauczycielskich i z tego powodu musial podejmowac takie
zajecia, jakie mu proponowano. Nie zanosilo sie na poprawe warunkdéw zycia. W
zwiazku z tym, bardziej z lekkim, niz ciezkim sercem, rada rodzinna postanowita:
wracamy do dom; do Katalonii.

Tylko jedenascie miesiecy trwata wycieczka do nowej ojczyzny i jedyne, co
zachowato sie w mojej pamieci, to podrdz statkiem. Mialtem mnéstwo dziwacznych
pomystéw i produkowalem sie przed pasazerami ile sil. Spiewalem piosenki,
nas$ladowatem dorositych tanczacych tango itp. Wkrbétce statem sie czym$ w rodzaju
maskotki - bylem lubiany i rozpieszczany. Podtykano mi stodycze i drobne
pieniadze.

Wiele lat pdzZzniej, gdy jesienia 1986»r. wraz z Agnes Baltsa dawaiem koncert w
Teatro Colon w Buenos Aires, kazalem sobie pokaza¢ miejsca mojego dziecinstwa.
Daleki kuzyn byl tak mity, Ze obwozil mnie wszedzie. W ten sposdb zyskalem
chociaz powierzchowne wejrzenie w kraj i ludzi mojej krdtkotrwatej ojczyzny. Z
tych jedenastu miesiecy spedzonych w Argentynie wyniosiem jedna niezaprzeczalnag
korzys¢: nauczyiem sie hiszpanskiego. Dla obcokrajowca moze to brzmie¢ dos¢
dziwacznie, ale nie ma w tym nic nadzwyczajnego. Katalonia nie jest tylko zwykia
prowincjg hiszpanska. My, Kataloiczycy, mamy wtasng kulture i witasny jezyk.
Wielu ludzi sadzi, ze Jest on zaledwie jednym z hiszpanhskich dialektéw, ale to
nieprawda.

Dzis, dzieki Bogu, Katalonia jest regionem autonomicznym. A w 1976»roku, gdy
Hiszpania znowu stala sie monarchia, jezyk katalonski uznano za drugi jezyk
urzedowy. Oznacza to, ze mam prawo wpisaé¢ do paszportu moje imie Josep; moje
peine imie i nazwisko brzmi: Josep Maria Carreras-Coll. Zwyczajowo nazwisko
tworzy sie z pierwszego nazwiska ojca 1 pierwszego nazwiska matki.

Kiedy byiem dzieckiem, w catym kraju obowiazywal jezyk katalonski, czyli
hiszpanski, mimo ze katalonski byl ojczystym jezykiem prawie jednej czwartej
ludnos$ci Hiszpanii (tak jest do dzi$). Poniewaz w domu méwito sie oczywiscie po
katalonsku, pierwszy kontakt z hiszpanskim miat miejsce dopiero w szkole.
Szczesdciem dla mnie, zaczynalem szkole znajac juz hiszpanski, co dawalo mi
przewage nad wiekszoscig moich kolegdw. Tak jak o Prusach méwi sie powszechnie,
ze sa szczegbdlnie doktadni, tak o Hiszpanach - Zze sa bardzo dumni.. Dumny jak



Hiszpan - to obiegowe powiedzenie. Ale Kataloniczykowi trudno pod tym wzgledem
dordédwnaé¢. I dlatego Jjestem szczegdlnie zadowolony z katalonskiej autonomii tak
dtugo jak hiszpanskie panstwo nie pozwalato mi byé Katalonczykiem takze
formalnie, nie bytem z catego serca Hiszpanem. Teraz wolno mi byc¢
Katalonczykiem, wiec z przyjemnoécia jestem i Hiszpanem. To proste.

Réwniez i moi rodzice marzyli o takim rozwiazaniu, ale na poczatku lat
pie¢dziesiatych nic nie wskazywalo na to, abysmy kiedykolwiek zostali uznani
oficjalnie za odrebny nardd.

Kiedy latem 1952»r. powrdcilismy do Barcelony, sytuacja gospodarcza kraju wcale
nie zmienita sie na lepsze. Zreszta polityczna takze nie. W dalszym ciagu ,nie
byto zapotrzebowania” na nauczyciela Jose Carrerasa-Solera. Ojcu nie pozostailo
nic innego, jak tylko podja¢ prace w policji drogowej. Poniewaz przed wyjazdem
do Argentyny nie zwolnit sie, tylko wzial urlop, mégil powrdcié na dawne miejsce.
Sadze, ze wtedy porzucilt nadzieje, ze kiedykolwiek bedzie pracowa¢ w swoim
zawodzie.

Nauczycielem pozostal tylko dla nas - dzieci. Wiedzial przeciez, ze ideologia
rezimu nie zatrzymuje sie przed drzwiami szkoly. Wrecz przeciwnie. Dlatego
udzielal nam dodatkowo lekcji liberalizmu i tolerancji. Maksyma, ktdéra kierowal
sie w naszym wychowaniu byto: ,My$leé¢ i dziata¢ krytycznie, ale bez zbednych
uprzedzen”. Jestem mu za to bardzo wdzieczny. Po powrocie do Barcelony rodzice
szukali nowego mieszkania i znalezli je w Sants, dzielnicy robotniczej - w
poblizu domu, w ktérym mieszkalidmy przed wyjazdem. Byio wzglednie duze i bardzo
drogie jak na oéwczesne warunki. Wynajelidmy je, mimo wysokiej ceny, dzieki
dalekowzrocznoéci matki - zaplanowala bowiem otwarcie salonu fryzjerskiego.
Inwestycja przyniosta wkrdétce owoce (na poczatku, oczywiscie do$é¢ skromne). Dla
mnie zas$, to mieszkanie stalo sie pierwsza scena.

Spotykajac sie z ludZmi, najczes$cie]j siysze pytanie: ,Jak sie zostaje $piewakiem
operowym?” Nie ma konkretnej odpowiedzi, bo tez i1 nie ma na to recepty. Nie jest
to zawdd, ktdéry sie wybiera. Nie; a droga prowadzaca na scene jest w kazdym
przypadku inna.

W niezliczonych wywiadach, udzielanych w ostatnich latach, opowiadatem historie
mego spotkania z opera, kiedy to obejrzailem film ,Wielki Caruso” z Mariem Lanzag
w roli gitdéwnej. Napotykam te opowiesé we wszystkich publikacjach dotyczacych
mojej kariery, cho¢ zwykle jest ona blednie interpretowana.

Absolutnie falszywe jest na przykiad stwierdzenie, jakobym po obejrzeniu filmu
natychmiast zapragnat zosta¢ znanym Spiewakiem operowym. Albo wrecz nowym
Caruso. W koncu nie miatem nawet szedciu lat, a moje plany zyciowe ograniczaty
sie wytacznie do biezgcego, no - ewentualnie nastepnego - dnia. Moja gitowe
zajmowato bardziej to, czy znajde czas, aby pogra¢ z kolegami w pitke i ile
bramek strzele.

Nie, film wyzwolil we mnie jedynie ogromna che¢ Spiewania. A wiec, jak to
wtasciwie byto. Kino odgrywalo wtedy w Hiszpanii nadzwyczaj wazna role. Byla to
jedna z niewielu przyjemnos$ci, na Jjakie kazdy mdgl sobie pozwolié. Seanse
filmowe planowano zawsze na sobote 1 niedziele. Nikt nie wybieral sobie filmu -
ogladato sie to, co akurat pokazywano.

W naszym ulubionym kinie w Barcelonie wprowadzono zasade tak zwanych podwdjnych
seanséw: wysSwietlano dwa filmy bezposdrednio po sobie. Takie popotudnie w kinie
byto nie lada rozrywka. Poniewaz trwalo to wiele godzin, wiec aby nie zgitodniec
przynosito sie prowiant i napoje z domu. Ludzie gto$no rozmawiali i nierzadko
zdarzato sie ustyszeé¢ w czasie sceny mitosnej sitowa dobiegajace z jakiego$ kata:

- Czy mogg prosic¢ jeszcze trochg sera?

A gdzie indziej dziecko proszace:
- Chcg jeszcze jedna lemoniadg!

Byto to ogdlnie przyjete i1 nikomu nie przeszkadzato. Dopiero przy szczegdbdlnie
porywajacych scenach na sali panowala niczym nie zmacona cisza.

Pewnego dnia wyswietlono witasnie film ,Wielki Caruso” - prawdopodobnie dodatek
do jakiego$ westernu z Johnem Waynem. Tego juz niestety nie pamietam. Rodzice
zabrali mnie ze soba do kina i wytiumaczyli przedtem pokrédtce, ze w filmie



pokazano historie zycia najwiekszego tenora wszechczasdédw. A tenor, to taki
$piewak, grajacy w operach przewaznie bohaterdw.

W filmie mniej zainteresowata mnie sama historia (to znaczy, dotart do mnie cud
tej kariery, spodobaty mi sie podrdbdze, stawa, bogactwo) a bardziej muzyka, ktdra
mnie wrecz zachwycita. Te arie $piewane w filmie przez Maria Lanze.

Nastepnego dnia rodzice przezyli szok. Nie tylko odépiewatem doskonale wszystkie
arie z filmu, mimo zZze dotad nigdy ich nie styszalem, ale rdéwniez zrobilem to nie
jak dziecko, lecz imitujac sposdb S$piewania tenordw.

Nastaly ciezkie czasy dla rodziny. S$piewalem, $piewalem, ciagle $piewalem. Kiedy
po pewnym czasie dano mi dyskretnie odczué¢, zZe wprawdzie $piewam pieknie, ale
zaczynam Jjuz wszystkim gra¢ na nerwach, udatem sie na poszukiwanie miejsc
bardziej odpowiednich na moje muzyczne wystepy. Poniewaz nie bylem
zainteresowany zdobywaniem siuchaczy, zamykatem sie na cate godziny w lazience i
spedzatem pod prysznicem wiecej czasu, niz w catym dotychczasowym zyciu.
Wydzieratem sie wszedzie, gdzie tylko znalazlem spokojny kat. Moim absolutnym
faworytem byta aria Ksiecia z ,Rigoletta”. Obawiam sie, ze jeszcze nikt nigdy
nie byl zmuszony wysiucha¢ La donna e mobile tyle razy, co moi rodzice i
rodzenstwo. Stalo sie to swego czasu obsesja.

Gdy zostawalem w domu sam, posuwalem sie znacznie dalej - przebieralem sie.
Sadzitem, ze w masce i ,kostiumie” $piewam znacznie lepiej. Kiedy$ znalazitem w
jakim$ ilustrowanym czasopismie zdjecie Maria del Monaco jako Otella - mialtem
juz pomyst na nastepng role. Musiatem tylko zmienié¢ kolor skéry na czarny. Tak
diugo sie mazatem 1 chlapaiem farbkami wodnymi, zZe wygladaltem jak Otello. W
kazdym razie mnie tak sie wydawalo. Rodzice, po powrocie do domu, nie okazali
szczegbdlnej radosci, chociaz ukradkiem tiumili Smiech. Rodzenstwo uznato mnie za
kompletnego wariata.

Rodzice nie nalezeli do wielkich mitoénikdéw opery - zreszta regularne bywanie na
przedstawieniach operowych nie wchodzito w rachube ze wzgleddw finansowych. Ale
byli wystarczajaco muzykalni, aby zauwazy¢, ze mdj Spiew nie byl przecietny.
Niewykluczone, ze talent odziedziczyilem po ojcu mamy. Salvador Coll - mdj
dziadek - posiadat piekny baryton i nawet chcial zosta¢ $piewakiem. Byl takze
jedynym, ktdéry od samego poczatku zachwycal sie moim zapalem do $piewania. I to
on nie pozwolil ostudzié¢ mojej wtasnie rozbudzonej mitoé$ci do muzyki. Przeciwnie
- podsycal ogien.

Dziadek opowiadal wiele o muzyce i kompozytorach oraz o przedstawieniach, na
ktérych bywatr w Teatro Liceo i Teatro Tivoli w Barcelonie. Mial fantastyczny dar
opowiadania i1 potrafitem go situchac¢ godzinami, z czego byl ogromnie zadowolony.
W Hiszpanii popularny byl wéwczas Luis Mariano. Mariano nie $piewal arii
operowych, wolal lzZejszy repertuar: operetki, piosenki kabaretowe i inne piesni.
Filmy z nim byty zazwyczaj nieskomplikowanymi komedyjkami, pretekstem do
zaprezentowania pies$niarza. Jego gilos 1 repertuar wywieraly na mnie co najmniej
takie samo wrazenie, jak arie operowe Maria Lanzy.

Oczywiscie nas$ladowaltem $piew nie tylko moich dwéch idoli filmowych, ale rdéwniez
chéd, gesty i mimike. To juz stawalo sie zbyt dziwaczne. Rodzice zaczeli
zastanawia¢ sie powaznie, czy popisy ich najmtodszego syna powinny ich cieszyé,
czy tez nalezaloby bardziej zainteresowa¢ sie jego, co najmniej dziwnym,
rozwojem. W szkole, gdzie nie pomijatem zadnej okazji do po$piewania, nadano mi
pseudonim: Rigoletto. Chyba zbyteczne byloby tilumaczenie, dlaczego wtasdnie
Rigoletto...

Pewnego dnia zdarzylo sie co$ niebywalego. W naszym domu pojawil sie gramofon.
Oczywiscie nie podejrzewalem nawet, ze pierwsza zakupiona pityta miata w
przysztosci niejako odcisna¢ pietno na moim zawodowym zyciu: byla to piyta z
o$mioma neapolitanskimi piesniami ludowymi w wykonaniu Giuseppe di Stefano.
Druga piyte ,zorganizowano” wylacznie ze wzgledu na mnie - byla to Sciezka
dzwiekowa z filmu ,Wielki Caruso”...

Dopiero teraz otworzyla sie przede mna mozliwo$¢ rozszerzenia repertuaru, co
naturalnie wykorzystatem. Od tej chwili w domu Carrerasdw zawsze ktos$ Spiewat:
albo di Stefano, albo Mario Lanza. Jednak nigdy nie $piewali solo. Ciagle
,towarzyszytem” tenorom, w czym po pewnym czasie osiagnatem prawie perfekcije.
Moje nowe, tenorowe zycie niosio ze soba praktyczne korzysci, z czego bylem
nadzwyczaj zadowolony. Mianowicie jako domowy solista, wyspiewywalem sobie



dodatkowe kieszonkowe. Poniewaz, jak juz wspomniatem, mieszkanie stanowito
jednoczednie miejsce pracy mamy, klientki sita rzeczy siyszaily moje popisy. Nie
dato sie nie sityszelé. Najwyrazniej damy znajdowaly duzg przyjemnosé w Spiewie
syna fryzjerki, poniewaz bywato, ze wrecz proszono mnie o wystep. Napiwki
wreczane pdbdzniej wystarczalty na coca-cole, lody i inne drobiazgi.

Spiewanie nie wypeilnialo mi bynajmniej calego dnia - spedzalem czas jak zupelnie
przecietne dziecko w moim wieku. Bylo to wspaniate zycie. Naprzeciwko domu
znajdowata sie nie tylko szkola, ale co wazniejsze - boisko. Przebywailem tam
wiele godzin z kolegami, grajac w pitke nozna i reczna, a przede wszystkim w
,kosza”. To byto najpopularniejsze, poniewaz nasza szkolna druzyna koszykdéwki
grata w lidze. Kazdy chcial zosta¢ gwiazda. Mimo ze Jjako dziecko nie sprawiatem
wrazenia potomka olbrzymbdéw, po paru latach udato mi sie wejs$¢é do reprezentacii
szkoty. Dwaj koledzy z déwczesnej druzyny sa do dzi$ moimi najlepszymi
przyjacidéimi - Miquel Sanroma i1 Josep Riba. Matka Josepa, Magda Prunera, byta
zresztg pilerwsza moja nauczycielka gry na fortepianie. A jak do tego doszio?
Matka moja rozpoznata, ze che¢ $piewania nie byta tylko przejsciowym kaprysem,
ale jednoczesénie obca jej byta ambicja zrobienia ze mnie ,kogos$” na site. A juz
najmniej zalezalo jej na cudownym dziecku. Magda Prunera nauczaia w Orfeon de
Sants. Kiedy mama poprosita o przesiuchanie mnie, poniewaz sadzi, ze mam
nieprzecietny gtos, pani profesor byta $wiecie przekonana, ze oto ma doczynienia
ze $lepym macierzynskim uwielbieniem. Jednak kiedy mnie wysituchata - zachwycona
- natychmiast wzieta pod swoje skrzydia.

Po roku przeszediem do miejskiego konserwatorium. Przez nastepne trzy lata
miatem muzyki pod dostatkiem. Na ten okres przypada tez moja pierwsza wizyta w
operze. Mialem wtedy osiem lat. Towarzyszyl mi ojciec, wystrojony w mundur. Do
Teatro Lice ubrany zostalem w garnitur od pierwszej komunii: szara marynarke,
biata koszule z krawatem, krdétkie szare spodnie, biate skarpety i czarne buty.
Siedzielisdmy na gdérze, w piatej galerii, a grano ,Aide” z Renata Tebaldi,
czczong woéwczas w Barcelonie jak zadna inna $piewaczka. Radamesa $Spiewal Umberto
Borso.

W zyciu kazdego czlowieka bywaja wydarzenia, o ktérych pamieta az do S$mierci.
Dla mnie ten wieczdr pozostal niezapomnianym przezyciem. Po raz pierwszy
ujrzatem artystdé4w na scenie, grajaca orkiestre, kolorowa scenografie i przezyltem
czarowny urok wieczoru w teatrze. Powolne wygaszanie $wiatta, peina oczekiwania
cisza przed pojawieniem sie dyrygenta, podniesienie kurtyny - wszystko to byty
zjawiska magiczne i fascynujace. Kiedy po przedstawieniu okrzykami wywolywano na
scene Renate Tebaldi, podniecony wotalem razem z innymi.

Co do same]j opery to, o dziwo, scena triumfalna wywaria na mnie nowe wrazenie,
nizby sie tego mozna bylo spodziewa¢ po dziecku. Bardziej zadziatala na mnie
scena nad Nilem. Aria Aidy, duet z Amonasrem i1 oczywiscie scena z Aida i
Radamesem - a w tle wody Nilu potyskujace w posdwiacie ksiezyca...

Byiem ogromnie przejety, a jednoczesdnie wydarzyio sie co$ przedziwnego:

bedac pierwszy raz w zyciu w teatrze czulem sie tak zadomowiony, jakbym znat w
nim wszystko od podszewki.

Wtedy nie prdédbowalem nawet tego sobie wytiumaczyé. Dzis mysle, ze od pierwsze]
minuty stato sie jasne, ze to jest mbdj sSwiat, do niego naleze.

Za kazdym razem, kiedy przejezdzalidmy tramwajem obok Liceo, tiumaczylem
rodzicom:

-Kiedys bedg $piewal w tym teatrze. Zobaczycie.

Byli troche zaskoczeni moja pewnos$cia siebie, jednak czuli, Zze w tej zapowiedzi
tkwito co$ wiece]j, niz rojenia odmiolatka. Zwlaszcza ze logicznym zyczeniem
powinno by byé¢: ,Pewnego dnia zostane Srodkowym napastnikiem w FC Barcelona”.
Nawet gdyby wydarzyl sie cud i kto$ wyjawiiby moim rodzicom, zZe ich syn stanie
za trzy lata - czyli jako jedenastolatek - na scenie Liceo, prawdopodobnie
wtozyliby te wiadomo$¢ miedzy bajki.

Zanim do tego doszto mial miejsce mdéj pierwszy oficjalny wystep.

Radio National d’Espana prowadzilo wéwczas benefisowa audycje majaca na celu
zachecenie stuchaczy do przedwigilijnych datkdéw pienieznych na ubogie dzieci.
Wystepowali w niej najrdézniejsi artysci: piosenkarze, aktorzy, muzycy.



Zdaje sie, ze to Magda Prunera podsuneta rodzicom my$l o moim udziale w
programie. Uwazalta, ze byitby to mity akcent - dziecko $piewajace dla innych
dzieci. Ludzie z radia podchwycili ten pomysi - zaproszono 1 mnie.

Zaspiewatem katalonska kolende i - jakzeby inaczej - La donna e mobile.

Audycje prowadzili dwaj konferansjerzy - jeden wesoly, a drugi powazny. Jeden
zwykle zapowiadal artyste, a drugi wplatat zZzartobliwe komentarze. W tych dniach
w Liceo wystepowal goscinnie jako Otello, Mario del Monaco i dlatego radiowiec
zapowiadajac mnie, rzekit:

- W razie choroby Monaco albo odwotania jego wystepu z innych nieprzewidzianych przyczyn,
mamy tutaj idealne zastgpstwo.

Bardzo mi sie to spodobalo i przy Verdim szczegbdlnie sie postaratem (tasme z tym
nagraniem przechowuje sie w mojej rodzinie jak najwiekszy skarb). Aria z
~Rigoletta” jest w normalnych warunkach niemozliwa do zaspiewania przez dziecko.
Gdybym zasdpiewal ja w pozycji tenorowej, brzmiataby zbyt nisko. W pozycji
sopranowej, czyli o jedna oktawe wyze]j, tez sie nie dato, poniewaz bylem altem.
Musialem wiec kombinowad.

To z reszta do$¢ ciekawe, Ze z nizszego altowego giosu chiopiecego rozwija sie w
pdzniejszym czasie tenor, a wyzszy chilopiecy sopran jest baza dla barytonu.
Rodzina peczniata z dumy po moim wystepie. Propozycja pozdrowienia kogo$ z
anteny radiowej, potraktowalem z zadowoleniem i bardzo powaznie: zyczylem mitego
dnia moim dziadkom w Genewie...

Mozliwe, ze ta audycja stala sie okazja do nastepnego zaproszenia. Nigdy nie
dowiedzielismy sie, Jak to wtasciwie byto, w kazdym badZ razie pare miesiecy
pdzniej, zadzwonit telefon. Czilonek dyrekcji Teatro Liceo zapytal rodzicdw, czy
zezwolg mi na wystep. Zaproszono mnie do zagrania roli chlopiecej w operze
naszego wielkiego kompozytora, Manuela de Falli.

Dla rodzicdédw byio to jak sen. Niewiarygodne. No i szok. Przeciez Liceo to
centrum operowe regionu. Do tego dochodzit fakt, ze dyrygowé mial Swiatowej
stawy hiszpanski pianista i1 dyrygent, Jose Iturbi. Zebrana z tej okazji rada
rodzinna wyrazita zgode.

Wystawiano trzy dzieta de Falli: ,Krdétkie zycie”, ,Trbéjgraniasty kapelusz” 1
,Kukietki mistrza Piotra”. W tym ostatnim potrzebny Jjest chiopiec, ktory w
teatrze marionetek donosénym gtosem opowiada tres$é tego, co sie dzieje na scenie.
To miata by¢é moja rola - napisana dla sopranu i niezwykle trudna do zaspiewania.
W nauce pomogta mi Magda Prunera; ponad trzy miesigce pracowalismy nad ta
partia, zanim po raz pierwszy stanalem przed mistrzem Iturbi. Iturbi wysiuchail
mnie w milczeniu. Wzruszyl sie do 1ez. Ten znany artysta traktowat mnie odtad
wyjatkowo przyjaznie, a jego pochwalty daty mi wiele wiary we wtasne mozliwosci.
Pare tygodni po moich jedenastych urodzinach, doktadnie trzeciego stycznia
1958»r., odbyla sie premiera, transmitowana przez radio. Przyniosta mi olbrzymi
sukces. Mniejsza treme mialem stojac na scenie 1 $piewajac, niz w momencie kiedy
baryton Manuel Ausensi wzial mnie za reke i1 poprowadzil przed kurtyne.
Otrzymatem pierwsza oficjalnag gaze - piecset pesetdw.

Byto to tyle co nic, ale wystarczylo na jakas zabawke.I staio sie jeszcze co$
waznego: udzieliltem pierwszego w zyciu wywiadu. Zachowujac powazna mine,
tlumaczytem reporterowi, ze wole dziesie¢ razy zas$piewaé¢ w Taetro Liceo, niz raz
pisaé¢ klasdwke w szkole. I w ogdle przedktadam Verdiego nad Pitagorasa, a
Pucciniego nad Galileusza...

Rodzice po moim pierwszym wystepie w stawnej operze postanowili zasiegnac¢ rad i
opinii w kwestii mojej wokalnej edukacji. Przede wszystkim zapytali samego
mistrza Iturbi, czy wediug niego ksztalcenie mnie na $Spiewaka ma jakikolwiek
sens.

Wedtug Iturbiego wszystko zalezalo od tego, co sie stanie z gtosem po mutacji.
Stwierdzit jednak, Ze mbéj niespotykany talent muzyczny trzeba koniecznie
rozwija¢. Uwazal, ze Jjestem stworzony do $piewania...

Dzien po premierze ,Kukielek...” de Falli, otrzymaltem z Liceo nastepna
propozycje: role chiopca w operze ,Amunt” hiszpanskiego kompozytora Manuela
Altisenta.

Bardzo dobrze wywiazalem sie z tego zadania i juz wkrdotce zadpiewaltem w
~Cyganerii”. Tej roli nie musialem specjalnie studiowaé¢, bo skitadata sie



zaledwie z jednego zdania: ,Vo la tromba, il cavallin!” Znawcy ,Cyganerii”
wiedzga naturalnie, gdzie rozgrywa sie ta scena. W drugim akcie pojawia sie malec
odciagany za ucho od wézka sprzedawcy zabawek, Parpignola. Ptaczac domaga sie od
matki kupienia trabki i drewnianego konia. Wiele lat pdzZniej, $piewajac Rudolfa,
zwracatem zwykle uwage na dziecko $piewajace te kwestie. Kto wie, by¢ moze
stuchatem wtasdnie przysztego tenora.

Najbardziej emocjonujace w moim pierwszym wystepie w ,Cyganerii” byito to, ze
statem na scenie obok gwiazd wieczoru: Renaty Tabaldi, ktdéra kilka lat wczesnie]
podziwiatem z daleka w roli Aidy, i Ganniego Raimondiego, grajacego Rudolfa. Raz
nawet odezwal sie do mnie, co dla niego byto najprawdopodobnie grzecznoéciowym
drobiazgiem bez znaczenia, a mnie napeinito duma. Po powrocie do domu nabujatem
nawet, ze wielki tenor Raimondi zdradzii, iz widzi we mnie $wietny zadatek na
tenora.

Przedtem jednak czekala mnie diuga droga. Po pierwsze - nagle zakonczyia sie
moja kariera sceniczna. Mutacja. Bylem zmuszony odrzucié¢ propozycje dyrekciji
Liceo wziecia udziatu w ,Jasiu i Malgosi” Engelberta Humperdicka. Planowano to
na sezon 1959/60. Mbéj gtos wyczynial, co chcial. Raz brzmiat niemal jak u
Gruberowe]j, raz jak u Giaurowa. Oczywiscie nie tak pieknie, ale prawie tak
wysoko, albo prawie tak nisko. Wprawdzie nie zniechecilem sie do $piewania, ale
odtad czyniltem to poza sceng. Dobrze, ze w ogbdle nie zaprzestalem, bo przerwa w
tym okresie moze nie$é¢ ze sobg fatalne skutki. A tak mdéj Spiew nie byt co prawda
najlepszej jakosci, ale gios rozwijal sie dalej w naturalny sposdb.

W tym czasie - miedzy czternastym a siedemnastym rokiem Zycia - nie przepuscitem
zadnej okazji pdjscia na przedstawienie do Liceo. Matka podarowaia mi abonament
na przedstawienia sobotnie, czesto korzystalem tez z miejsc stojacych.
Poznawatem biezacy repertuar - od Mozarta do Wagnera. Opery Wagnera grano wtedy
w dwdch jezykach: solisci $piewali po niemiecku, za$ chdér po wiosku. Dzieta tego
niemieckiego kompozytora trafiaty do mnie z trudnos$cia. Jedynie ,Latajacy
Holender” potrafil mnie zachwycic.

Ukochang opera pozostal ,Rigoletto”, ktdérego ogladatem przy kazdej sposobnosci.
Moim ulubionym Ksieciem byl tenor Gianni Poggi. Wkraczal z gestem na scene, w
eleganckim stroju i biatych rekawiczkach, ktdére $ciagal powoli, $piewajac
ballade Questa o quella. Juz jako dziecku szalenie mi to zaimponowato. Ciagle
tez miatem to dziwne wrazenie, Ze wszystko doskonale znam i od wiekdéw czuje sie
w operze jak w domu...

W roku 1964 rozpoczetla sie wreszcie prawdziwa edukacja. Na scenie operowe]
Barcelony panowala istna goraczka Aragalla. M6] rodak Jaime Aragall, posiadajacy
wediug mnie najpiekniejszy gtos tenorowy wsrdd wykonawcdw mojego pokolenia,
odnosit pierwsze sukcesy we Wioszech.

Wszedzie sie o nim méwito. Cé6Z mogio sie wiec trafié¢ lepszego, niz studia pod
okiem profesora, ktéry i jego wyksztatcit? Czyli u Francisca Puiga.
Zorganizowano przesituchanie i Puig przyjal mnie do siebie na nauke.

Matka

Przygotowania do ewentualnej kariery $piewaka przebiegaly systematycznie i bez
przeszkdéd. A jednak rok po rozpoczeciu studidw u mistrza Puiga, dotknal nas
wszystkich tragiczny cios - Smier¢ matki.

Nikt - nawet ona sama - nie podejrzewal, Ze miata raka. Wszystko rozegralo sie
tak straszliwie szybko. Kiedy lekarze, jesienia 1956»r. stwierdzili te



$miertelna chorobe, byly juz przerzuty, a matce pozostalo dziesie¢ dni zycia.
Miata piecé¢dziesiat lat.

Jedyna pociechg byt dla nas fakt, Ze nie musiata diugo cierpieé¢. Na cztery dni
przed S$miercia miata jeszcze tyle si1, zZze mogta po raz ostatni rozmawiacé. Tej
chwili nie da sie opisa¢ ani zapomnieé. Pamietam kazde stowo, jakie woédwczas
wypowiedziata. Sprawiata wrazenie, Jjakby nie interesowalo jej nic, poza moja
przysztoscia. Fascynujace bylo, ze z absolutnym przekonaniem méwita o moje]
karierze operowej. Z matczyna troska wymogia na mnie przyrzeczenie dbania o
struny gtosowe, nie forsowania sie $piewaniem i nie ryzykowania.

Po ostatnich wydarzeniach, od lata 1987»r. czesto wracam my$lami do tych chwil.
Oczywiscie nie wierze w zjawiska nadprzyrodzone i nie jestem specjalnie
przesadny. Ale by¢ moze matka przeczuwala instynktownie przyszle problemy
zdrowotne swego najmiodszego syna. W kohcu nawet na starszym rodzenstwie wymogta
obietnice, Ze beda na mnie uwazacd.

- Wiem, ze kiedy$ bedziesz kim$ waznym - to byly jej ostatnie stowa.

Chyba dla kazdego cztowieka miatyby one ogromne znaczenie. Moze sie to wydacd
sentymentalne, ale ta rozmowa dalta mi niesamowicie duzo sity i1 przez nastepne
lata poczucie pewnos$ci, wiary w siebie.

Bardzo, bardzo wiele zawdzieczam matce. Na przyklad to, ze zostailem $piewakiem.
Pewnie, Ze decyzje wymagaly zgody ojca, ale wszystkie inicjatywy pochodzity od
niej. Gdy miatem dwa latka uratowata mi zZycie. Znam to wydarzenie tylko z
opowiadan.

W latach czterdziestych rodzina spedzala zwykle trzy letnie miesigce w
Puigcerda, malowniczym miasteczku na pograniczu hiszpansko-francuskim.
Przyjezdzato tam na wakacje wielu Francuzdédw. Ze wzgledu na znajomos$é jezyka
francuskiego, ojca odkomenderowano na ten czas z barcelonskiej drogdéwki do
Puigcerda. Matka wykorzystywata te wyjazdy dla zarobienia pieniedzy jako
fryzjerka. My, dzieci, jechalismy oczywiscie z nimi.

Pewnego dnia znalazlem gdzie$ aluminiowa tulejke, taka jakich uzywalo sie do
mydia do golenia. Puscitem ja na wode, zeby zobaczy¢ jak piywa. No i wyciagajac
potem mé6j ,statek” wpadiem giowa do stawu. Na szczescie bylem przy tej zabawie
obserwowany. Zanim jednak wyciagnieto mnie z wody, stracitem przytomnos$é. W tym
czasie, zaalarmowana przez kogo$, znalazta sie na miejscu zdarzenia moja matka.
Natychmiast spostrzegia na co sie zanosi - moja twarz juz zdazyla zrobié¢ sie
sina. Dzieki sztucznemu oddychaniu usta-usta, udato sie jej przywrdcié¢ mnie do
zycia. I kiedy w chwile po tym uderzylem w rozdzierajgacy ptacz, wszyscy byli
szczes$liwi, Ze cata przygoda skonczylta sie dobrze. Matka zas, juz po fakcie,
przezyta silny szok.

Dopiero gdy dorosiem, wiele lat po jej Smierci, mogiem docenié¢ cudowne przymioty
tej kobiety. Obok wrazliwos$ci, cechowal ja trudny do zdefiniowania instynkt,
dzieki ktdéremu zawsze wiedziata, co jest najlepsze dla kazdego z je]j dzieci.
Intuicyjnie czynita zwykle to, co powinna. Naprawde fantastyczna kobieta: o
silnym charakterze, a jednak krucha; bardzo impulsywna i konsekwentna z jedne]
strony, z drugej zas$ - czulta i przyjazna; 1 surowa 1 ustepliwa. Wszystko w swoim
czasie. Majac osiemnas$cie lat nie potrafilem jeszcze pojac¢ 1 ocenié tego
nalezycie. Moje starsze rodzenstwo miato wiecej szczes$cia ode mnie: dane im byto
przezyé wiecej wspdlnych chwil z matka. Z rozrzewnieniem wspominam sceny z
przesztosci, jak te, kiedy méj prawie dorosty brat wrdécit pdzno do domu. Mama
udajac bezlitosna, wotata do niego z okna, Ze moze sobie poszuka¢ jakiego$
noclegu, bo ona go nie wpus$ci. Alberto przez diugi czas rzucal drobnymi kamykami
w okno, ale mama pozostawala niewzruszona. W kohcu Maria Antonia i ja
przebtagalismy ja (powtarzalo sie to za kazdym razem) i Alberto zostal taskawie
wpuszczony. Juz bedac dorosiymi ludZmi Smialismy sie czesto z tych ich ,przez-
okiennych” rozméw.

Mam pelna $wiadomos$é, ze niektdrych krokdéw 1 bieddw w moim zyciu mdgibym
unikna¢, gdyby zyia matka. By¢ moze, gdy umierata, byltem w wieku, w ktdrym
potrzebuje sie matki bardziej niz wtedy, kiedy ma sie lat dwadzies$cia i wiecej.
Nagle zabraklo jej opiekunczych ramion. Mimo ze ojciec i rodzenstwo troszczyli
sie o mnie jeszcze bardziej, mimo Zze stalidmy sie sobie jeszcze blizsi, wszystko
sie zmienito. To nie tak, ze zabrakio matki i nie wiedzialem, co ze soba poczac.
Nie, nie bytem sam i nie poddatem sie zwatpieniu. Ale bylem nieszcze$liwy - to



ona byta ostoja, ona dawala najwieksze poczucie pewnoséci i bezpieczenstwa. I to
wszystko odeszio w przesziosc.

W owym czasie gteboko pragnatem kariery $piewaka operowego, a jednak wstapilem
na uniwersytet w Barcelonie. Jako przedmiot studidéw obratem chemie, gdyz brat
oraz szwagier zamierzali zaja¢ sie produkcja kosmetykdéw.Wszyscy w rodzinie
Swiecie wierzyli w mdéj talent oraz mozliwoéci artystyczne, jednak wolatem
wyuczy¢ sie konkretnego zawodu, ewentualnie poczyni¢ ku temu pierwsze kroko.
Studiujac pracowatem jednoczesnie w rodzinnej firmie. Rozwozilem samochodem
towary. Nikt tego ode mnie nie wymagal, ale uwazaltem, Ze to jestem im winien. W
koncu brat i szwagier finansowali nie tylko moje studia chemiczne, ale takze
lekcje $piewu, ktdre podjatem na nowo.

Ksztatcenie

Prawie trzy lata studiowalem u mistrza Puiga. Byl bardzo serdecznym czlowiekiem,
mial wybitny smak muzyczny i1 poczucie przemijania w muzyce. Ale podskdrnie
czytem, ze potrzebuje czegos$, czego on mi da¢ nie potrafi. W tym mniej wiecej
czasie spotkailem Juana Ruaxa.

Ten cziowiek, przykuty po chorobie Heinego-Medina do wézka inwalidzkiego,
posiadat niesamowity gtos tenorowy. Nigdy nie miat zamiaru zosta¢ s$piewakiem ani
nie byl wykladowca $piewu. Juan Ruax by}t z zawodu technikiem dentystycznym.
Ogdlnie przyjete bylo wtedy muzykowanie na przyjeciach czy innych spotkaniach
towarzyskich. Bywal na nich rdéwniez Juan Ruax i mial okazje usiysze¢ mnie kilka
razy. Pewnego razu powiedzial, ze je$li rzeczywisdcie pragne zostal¢ Spiewakiem
operowym, chetnie mi w tym pomoze. Ten czlowiek z miejsca wiedzial, czego
potrzeba mojemu gtosowi, a co jest dla niego nie korzystne. Jeszcze przed ta
przyjazna propozycja postanowiltem wyjecha¢ do Wioch i tam szukaé¢ odpowiedniego
nauczyciela. W koncu Wiochy chyba od zawsze stanowity Mekke dla miodych
Spiewakdédw operowych. Ale mistrz Ruax wybil mi z gilowy ten plan. Na szczesScie, w
przeciwnym razie nie poznatbym blizZzej tego wspaniatego czilowieka.

Pozostatem wiec w Barcelonie i rozpoczalem prace pod okiem Ruaxa. Byl wspaniaty.
Oddawal sie temu z ogromnym zaangazowaniem. PdézZzniej dowiedzialem sie, ze aby
mie¢ dla mnie pare godzin po potudniu, zaczynal prace technika dentystycznego o
piatej rano.

Fascynowalo mnie w naszych zajeciach to, ze ¢wiczylem mato, natomiast wiele
rozmawialismy o $piewie. Poza tym prédbowal mnie nauczyé¢ nie tyle - jak trzeba
$piewaé, ile - czego nalezy sie wystrzegac¢. Staral sie rozwijaé¢ mdéj naturalny
instynkt $piewania i talent. Oczywiscie poprawiail mnie, kiedy robitem co$ zle.
Ale gidwna zasada brzmiata: w Spiewaniu nie ma zZelaznych regui. Nie ma
stuprocentowej metody. Gdyby taka istniata, mielibys$my o wiele wiecej
wySmienitych $piewakdéw. Nie, nie da sie wychodowaé $piewaka. Kazde gardio Jjest
inne, tak jak i talent; udzial intelektu tez bywa rdézny. Mistrz Ruax wyczuwal
mnie nieomylnie. Po prostu wiedzial, gdzie potrzebna jest jego pomoc, aby
jednoczes$nie nie zaprzepascié¢ tego, co pochodzito ode mnie. Podstawowa reguia
brzmiata: situchaj uwaznie gtosu intuicji i nie podporzadkowuj technice twojej
ekspresji, akcentu, czy choc¢by jednej nuty.

Byl klasycznym zaprzeczeniem pedantycznych nauczycieli $piewu, stosujacych wobec
podopiecznych jedng niezmienna metode. Wole nie wiedzieé¢, ilu mtodych $piewakdw
i $piewaczek zniszczono w ten sposdb.Oto jak wygladata lekcja $piewu u Ruaxa:
péttoragodzinna rozmowa, a dopiero potem zajecia praktyczne. Spiewalem



kazdorazowo nie wiecej niz dwadzieécia minut. To nie to, co ciagnace sie w
nieskonczonos$¢ wokalizowanie, ktdére w gruncie rzeczy nic nie daje. Ale
dziewie¢dziesiat procent nauczycieli meczy ze swymi uczniami gamy. W gére i w
dét, w gbére 1 w dot.

7 Rauxem bardzo czesto stuchalis$my catymi godzinami pityt. Wszystkich dawnych i
wspbdtczesnych tenordédw. To bardzo wazne wiedzieé¢, co i jak $piewal kazdy z nich.
Jak interpretowal konkretny fragment, czy cata arie. Dopiero kiedy pozna sie
wiele réznych osobowo$ci muzycznych, mozna zaczaé¢ kreowaé swojg wiasna.

Dla mnie intuicja w muzyce nie stanowila nigdy problemu. Nie miatem klopotdw ze
znalezieniem odpowiedniego stylu.A i1 z sama nauka radzitem sobie dobrze.
Natomiast troche gorzej przychodzito mi i przychodzi nadal mie¢ gtos ,na
zawotanie”. Dlatego zazdroszcze tym z kolegdw, ktdrzy po przebudzeniu, o
godzinie szdbstej rano, potrafia z miejsca zaspiewaé¢ gbdbrne C. Sa i tacy...

Zanim rozpoczatem nauke u Ruaxa, my$latem, zZe libretta oper sa pitytkie, a jedyne
co sie liczy, to sama muzyka. To jednak nie prawda. Spiewak musi wczué sie w
swoja role, wcieli¢ sie w postaé¢, by widz zywo reagowal na to, co sie dzieje na
scenie. Muzyka, melodia maja wydoby¢ nastrdj, moment emocjonalny uwarunkowany
przez tekst. I aby go dobrze zrozumieé, trzeba rdéwnie intensywnie przezywacd
kazda chwile, kazda sytuacje, ktdéra niesie ze soba zycie, zeby potem umiec
wykorzystaé to w teatrze. W ten sposdb mozna uzyskadé¢ witasciwy sens i wartosé
kazdej frazy, kazdej modulacji.

MéJ nauczyciel doskonale to wiedzial. Jego intuicja i inteligencja podpowiadaty
mu, ze wnikliwa interpretacja wzmocni moja site wyrazu, ze nie Jjestem typem
S$piewaka, ktoéry zadowoli sie sama technika. I tak zostalo do dzis.

Stuchajac samotnie pityt w domu., konczyiem zwykle na Giuseppe di Stefano.
Czesto przysiuchiwatlem sie wszystkim mozliwym nagraniom tak imponujacych tenordw
jak Enrico Caruso, Beniamino Gigli, Jussi Bjorling, Richard Tuckner, czy Franco
Corelli. To tez byily niejako zajecia ze $piewu. Ale na sam koniec, zeby sprawic
sobie rados$¢, bratem z reguty pityte Pippo. To on - ten, ktdérego w 1962»r.
podziwiatem jako Ryszarda z ,Balu maskowego” w Liceo - udwiadomil mi bardziej
niz inni. ze 3piewanie jest przyjemnoscia. Bylo wielu tenordw, ktdrych
podziwiatem albo ktdérzy mi imponowali, ale tylko ten jeden pozostal na zawsze w
moim sercu. W koncu to on zmienit wszystko w operze witoskiej. Wczedniej liczyio
sie wytacznie piekno $piewu. Od czasu di Stefano publiczno$é¢, szczegdlnie
wtoska, chce takzZze rozumieé¢ kazde stowo.

Nigdy - nawet kiedy wystepowalem juz na wszystkich waznych scenach operowych
Swiata - nie zaprzestalem kontaktdéw z mistrzem Ruaxem. Jeszcze latem
1987»dzwonitem do niego pare razy z Hospital Clinico. Jesienig przywieziona
osiemdziesiecioletniego pana do tego samego szpitala. Niestety, nie mogtem go
odwiedzi¢ - lezalem w sterylnym pomieszczeniu oddzialu chemoterapii. W
pazdzierniku Juan Ruax zmari. Oddalony ode mnie zaledwie o dwa pietra. Chcialem
przynajmniej wziaé¢ udzial w jego pogrzebie, ale lekarze nie wyrazili zgody.
Ruax byt zawsze bardzo ze mnie dumny i traktowal poniekad jak swe artystyczne
dziecko. Kiedy mialem troche czasu i odwiedzalem go w jego domu w Barcelonie,
czes$ciej mnie krytykowal niz chwalil. Przy tym posiadal specyficzne poczucie
humoru. Czasami dzwoniltem do niego z jakiego$ niewiadomego zakatka $Swiata
narzekajac zartem:

- Mistrzu, nie mam pojgcia co si¢ dzieje! Co$ nie gra z moim wysokim C!
- Denerwujesz sig? Przeciez i tak nigdy go nie miates... - odpowiadat spokojnie.

Na scenie Liceo



Po roku akademickim 1967/68 nadszed* moment, w ktdérym musiatem zdecydowad sie,
czy kontynuowa¢ studia chemiczne, czy tez pos$wiecié¢ sie wytacznie karierze
$piewaka. Zebrata sie rada rodzinna. Po diugiej dyskusji i rozwazeniu wszystkich
mozliwoéci, podjeliémy decyzje. Swiat opery. Chemia, uczciwie méwiac, nie byta
mi pisana.

Kierunek zostal wiec nadany.

Jesienia 1968»r., zupeilnie przypadkiem, doszto do mojego pierwszego wystepu
telewizyjnego. Jeden z przyjacidt pracowal w hotelu Manila w Barcelonie. Pewnego
dnia powiedzial mi, Ze zatrzymat sie tam Antonin Fernandez Cid. To znany
hiszpanski krytyk muzyczny, prowadzacy wiasna audycje telewizyjna, w ktdrej
prezentuje, miedzy innymi, miodych artystdédw. Przyjaciel namdéwil mnie, abym
poszedt do hotelu i zaspiewail senorowi Cidowi. Ekspert situchal i sprawiail
wrazenie zadowolonego. Szczegdlnie spodobato mu sie wykonanie Amor ti vieta z
,Fedory”. Skonczyto sie tak, ze zaprosit mnie do swego programu.Miatem zas$piewacd
wtasdnie te arie. Bylem nadzwyczaj dumny z tego wydarzenia. Poza tym Antonin
Fernandez Cid podnidést mnie jeszcze bardziej na duchu, prorokujac wielka
przyszitoscé.

Pare miesiecy pdzniej, a bylo to na Wielkanoc 1969»r., Juan Ruax naklonit mnie,
bym udal sie na wstepne przesiuchanie do Teatro Liceo. Zebraltem sie na odwage i
poszediem. Zadpiewatem dwie arie: z ,Traviaty” i z ,Carmen”. Owczesny dyrektor,
Juan Antonio Pamias 1 jego asystent, rozmawiali ze soba po cichu, po czym Pamias
zakomunikowal, ze Liceo planuje w tym sezonie nowe wystawienie ,Normy”
Belliniego, z wielka Montserrat Caballe w roli tytulowe]j. Jej partnerami mieli
byé: Fiorenza Cossotto i1 Mario del Monaco.

A potem... zaproponowal mi role Flavia.

- Proszg przejrze¢ partyturg i w ciagu tygodnia da¢ nam odpowiedz, czy pan sobie z tym poradzi.

Chetnie zrezygnowaibym z tej zwioki, gdyz w tej same]j sekundzie podjalem
decyzije. Wprawdzie Flavio jest rolg mata, ale mozliwo$¢ stania na scenie obok
gwiazd juz byta frajda, a poza tym rodzita sie szansa zwrdcenia na siebie uwagi.
Dyrektor zdradzit tez, ze poszukuje tenora do ,Nabuchodonozora” Verdiego.
Zaakceptowatem wiec propozycje i podpisatem pierwszy kontrakt. Otrzymatem
zabdjcza gaze, ktdra wystarczyta akurat na kilka przejazddédw metrem miedzy domem
a teatrem.

Premiera, ktéra odbyta sie w styczniu 1970»r., stata sie fantastycznym sukcesem
gwiazd wystepujacych w przedstawieniu (del Monaco zrezygnowail w ostatnim
momencie i zastapit go Bruno Prevedi). A i o mnie krytycy nie zapomnieli w swych
recenzjach - chwalili gtos 1 zapowiadali przyszie sukcesy.

Pierwszy krok zostal zrobiony. Ta premiera stata sie rdéwniez poczatkiem jednej =z
najgtebszych przyjazni w moim zyciu - z Montserrat Caballe. Juz wczedniej
poznatem Carlosa, je]j brata, a zarazem menadzera. Spotkalisdmy sie w czasie moich
studidéw u mistrza Puiga. Carlos przyszedl, zeby porozmawia¢ z jakas$ sopranistka.
Przy okazji ustyszal mnie i powiedzial, Ze moge po skonczeniu studidéw zgiosicé
sie do niego, kiedy tylko zechce, a we dwdéjke z pewnoscia cos$ zdziatamy.

Zaczelo sie. Widziata mnie w ,Normie” publiczno$é¢, widziata i Montserrat
Caballle. M6j gtos i sposdb Spiewania chyba wywart na niej duze wrazenie, skoro
zaproponowata, abym zostal jej partnerem w nastepnej premierze. A wiec gidwna
rola!

Zrozumiatem, ze to moze by¢ przeiom. Wprawdzie znalezli sie 1 zazdrosnicy
twierdzacy, ze dla protegowanego takiej Montserrat Caballe nie jest sztukg
zaspiewaé premiere w Liceo. Nie przejmowalem sie tym, bo wiedzialem, ze
najlepsze nawet znajomos$ci nie wystarcza, jes$li komu$ brakuje talentu. Miatem
Swiadomos$¢, ze jes$li nie sprostam zadaniu, nastapi katastrofa.

Nigdy nie zapomne Montserrat - jej wiary w mdj talent. Oczywiscie fakt, ze taka
gwiazda jak Caballe wyrazita jasno zyczenie zaangazowania nowicjusza, wzbudzii
powszechne zainteresowanie. Pewnie, zZze z kontraktem wigzaly sie korzysci
finansowe, ale o wiele bardziej liczylo sie co$ zupeilnie innego. Prosze sobie



wyobrazié¢, czo znaczy dla poczatkujacego artysty zaufanie sopranistki tej klasy.
To dodaito mi odwagi.

Tak wiec po ,Normie”, jeszcze w tym samym roku zagraiem moja pierwsza gitdwng
role - Gennaro w ,Lukrecji Borgii” Donizettiego. Jak wiadomo, w tej dos¢
zagmatwanej operze, Gennaro zakochuje sie w Lukrecji, nie wiedzac, zZze jest ona
jego matka.

A propos, czesto pytano mnie, co sie czuje, kiedy sceniczni kochankowie znacznie
réznia sie wiekiem. W naszym przypadku ja bylem bardzo mtody, podczas gdy ona
wygladata raczej jak matka. Z Montserrat wystapilem ponad dwieécie razy. To
kobieta, ktdérej ulegam na scenie. Kiedy z nia $piewam, przepadam z miejsca i
zakochuje sie w niej. Bardziej niz jakakolwiek inna primadonna, jest w stanie
wcielié¢ sie w grang postaé¢. To po prostu wspaniate. Jednym z najpiekniejszych
przyktadédw bylto wystawienie ,Adriany Lecouvreur” Francesco Cilei we wrzesdniu
1976»r. w Tokio. Zaden sopran nie zadpiewal ze mna tak przepieknie, jak wtedy
Montserrat.

Premiere ,Lukrecji Borgii” w grudniu 1979»r. w Barcelonie, traktowalem jak mdj
najprawdziwszy debiut. Role dzieciece 1 Flavio, byly, zZe tak powiem,
treningiem...

I stato sie tak, jak zapowiadal dyrektor Pamias. Dostalem role w nowym
»Nabuchodonozorze”. Rezyser Giuseppe de Tomasi by} sitg napedowa, moich
nastepnych poczynan. Tomasi wielki smakosz gtosu, polecit mi dobitnie, azebym
wzigat udziat w festiwalu Verdiego w Parmie.

- Wierz mi - powiedziat - masz duze szanse. Jesli si¢ nie uda, uznasz to za jedno doswiadczenie
wigcej. W kazdym badz razie przystapienie do walki w Parmie bedzie pierwszym kontaktem z
Witochami.

Nie bylem dobrej mys$li. Nawet nie dlatego, ze podczas mojego pierwszego i jak
dotad jedynego wystepu w tego rodzaju imprezie (1968»r. w Barcelonie), juz po
odépiewaniu pierwszej arii grzecznie, ale stanowczo mi podziekowano. Nie,
raczej dlatego, ze Parma jest miastem napelniajacym obawa. Kazdy pamietail
jeszcze doskonale skandal z amerykanskim barytonem Cornellem Mac Neillem.
Spiewal Renata w ,Balu maskowym” i nie moégl sie pogodzié¢ z tym, ze pojedynczy
widzowie wyrazali swoje niezadowolenie - podczas pierwszego i drugiego aktu daiy
sie siyszeé¢ niepochlebne okrzyki. W trzecim akcie Mac Neill ostatecznie stracii
nerwy, przerwatr w $rodku arii i ryknal: ,Basta cretini!”; rzuciit w widownie
paroma rekwizytami i opus$cit scene. Mozna wyobrazié¢ sobie, co sie potem dziato.
Dyrektor przepraszal publiczno$é¢ za $piewaka 1 nie zezwolil mu na wystep w
zadnym z nastepnych przedstawien.

Przed taka bezlitosna publicznos$cig miatem stana¢ do konkursu? Jednak Tomasi i
Carlos Caballe przekonali mnie. W koncu festiwal w Parmie nalezy do
najwazniejszych. Karierze wielu kolegdéw nadal okreslony kierunek. Z nagroda
pieniezng zwigzany byl angaz w tamtejszej operze.

Eliminacje rozpoczeily sie w lipcu 1971l»r. Zaspiewalem romance Rudolfa z ,Luizy
Miller” Verdiego i arie ,Z kwiatkiem” z ,Carmen” (mimo ze festiwal poswiecony
byt Veriemu, mozna bylo $piewaé¢ takze arie innych kompozytordw). Mbj strach
przed publicznoéciag byl nieuzasadniony i bardzo szybko spostrzegiem, ze fanatycy
operowl z Parmy w gruncie rzeczy sa przyjaznie nastawieni do mtodych wykonawcdodw.
Ale kiedy co$ jest nie tak, wyrazniej niz gdziekolwiek indziej okazujag swoje
niezadowolenie. Gios$nej reakcji nie powoduje niedokladnie czy wrecz Zle
zasdpiewany dzZzwiek, ale zia interpretacja, zty styl, niedostateczna muzykalno$¢.
Zakwalifikowatlem sie do finatu ktdéry miat sie odby¢ w pazdzierniku. Romanca
Ryszarda z ,Balu maskowego” (ostatni akt) przyniosta mi zwyciestwo w tym stawnym
konkursie.

7 Parma wiagze sie w moich wspomnieniach spotkanie, o ktérym marzytem od lat: z
wielkim Giuseppe di Stefano. Pézniej dowiedzialem sie, ze kto$ namdéwil go do
przyjazdu na festiwal, aby obejrzat i posituchat mitodego Hiszpana, ktéry Spiewa
zupeitnie jak on w mtodos$ci...

Pamietam doktadnie, jak z giteboka czcia mu, miodzi $piewacy, obserwowalismy
przybycie wielkiego tenora. Podjechatl rolls-roycem, pozdrowit nas i z kazdym
zamienit kilka przyjaznych sidéw. Podobnie jak i pozostali, bytem bardzo



zdenerwowany i kiedy wielki Pippo stanal przede mna, trzasiem sie jak galareta.
Na pointe nadszedl czas pdzniej. Di Stefano $ledzit final ze swojej lozy w
poblizy sceny - katem oka obserwowalem wyraz jego twarzy. Kiedy po ods$piewaniu
arii Ryszarda wiadome sie stalto, ze jestem zwyciezca, podszedil do mnie z
gratulacjami. Wyrazit sie pochlebnie na temat mojej rozpoczynajacej sie kariery
i zapytal mimochodem, czy przypadkiem nie stuchalem kiedy$ jakiej$ jego piyty...
Ledwo opanowatem atak 3Smiechu...

Prawdziwa prdéba ogniowa w obliczy wymagajacej publicznos$ci Parmy dopiero mnie
czekata. Tak jak obiecano, jako zwyciezca miatem prawo zas$piewac¢ Rudolfa w dwdch
przedstawieniach ,Cyganerii” Puccinego. Moja partnerka w roli Mimi byta Katia
Ricciarelli, zwyciezczyni ubiegitorocznego konkursu. Poszto dobrze. Tak dobrze,
ze zaproponowano mi zaspiewanie w ,Balu maskowym” otwierajacym przyszioroczny
festiwal. Pamietam to doskonale, bo przed spektaklem wiele médwiono, ze angazuje
sie stanowczo za duzo obcokrajowcdw. Jedynym Wiochem byt Piero Cappuccilli; moja
Amelig miata by¢ jakas$ nie znana Gena Dimitrowa. Najwiecej trudnos$ci czynit
zwigzek zawodowy, ale 1 wsrdd publicznosci pojawity sie gtosy, ze we Wioszech
jest co najmniej dziesieciu tenordw zdolnych zaspiewa¢ w Parmie Ryszarda i nie
trzeba uzaleznia¢ sie od Hiszpana. Przedstawienie zaczelo sie z duzym
opbdéznieniem, ale wazne, ze w ogdle mogito sie odbyé. Po moje] pierwszej arii
rozlegty sie brawa i okrzyki - festiwal zostal otwarty.

Nowy Jork - Wieden

- Mediolan

Nie mam tu zamiaru wyliczac¢ kazdego przystanku w mojej karierze, kazdej
miejscowoséci, a tym bardziej opisywaé¢ kazdego wystepu. Wolatbym raczej
skoncentrowaé¢ sie na wydarzeniach, ktdére z Jakich$ ogdlnych lub osobistych
przyczyn uwazam za wazne.

Po debiucie barcelonskim, dalszy ciag wygladal zupeinie normalnie. Wystepowalem
na roéznych takze mniejszych scenach. W 1971»r. Spiewalem przede wszystkim w
Barcelonie, potem na Minorce i Teneryfie, a w koncu i1 nasze]j stolicy - Madrycie.
7Z tego okresu jedna rola nie mies$cita sie w dotychczasowych ramach: w
,sTraviacie” Verdiego. Byl to mbdj pierwszy wystep za zelazna kurtyna - mojego
pierwszego Alfreda $piewatem w 1971»r. w Pradze.

Do konca roku 1973 wprowadzilem do swego repertuaru do$é¢ pokaznag liczbe oper.
Niektdédre z nich miaty tylko wystawienia koncertowe: ,Maria Stuart”,
,Lombardczycy”, ,Zucja z Lammermoor”, ,Rigoletto”, ,Cyganeria”, ,Luiza Miller”,
,Don Carlos”, ,Madame Butterfly”, ,Mefistofeles”, ,Adriana Lecouvreur”, ,Napdj
mitosny”, czy ,Tosca”. Najbardziej fascynujace byio chyba koncertowe
przedstawienie ,Catariny Cornaro” Donizettiego w londynskim Royal Festival Hall:
partie tenorowg mial witasciwie zaspiewad¢ Jaime Aragall, jednak z powodu choroby
musiat odwotaé¢ swdj wystep. Zatelefowano do mnie i zapytano, czy potrafitbym
wejsé w te role. Oczywiscie chciatem, tylko byto jedno ,ale”. Nie znalem opery,
nie wspominajac juz o partii tenorowej. Jednak podjaiem wyzwanie, zagrzebaitem
sie w partyturze, a trzydziesci sze$é godzin pdzZniej statem juz na scenie obok
Montserrat Caballe, grajace] Catarine i $piewatem role Gerarda. Mimo sporych
nerwbdw, wszystko wypadio wysmienicie.

Moim najwazniejszym Jjak dotad kontraktem zagranicznym byl angaz di City Opera w
Nowym Jorku. Wprawdzie zdazylem juz zebrac¢ troche doswiadczenia, ale praca w



Nowym Jorku przyczynita sie bez zwatpienia do poszerzenia moich teatralnych i
muzycznych horyzontéw. W pewnym sensie w dalszym ciagu bylem jeszcze
nowicjuszem, dlatego zardéwno koledzy jak i menedzer bardzo mi pomogli. Trzeba
wiedzieé¢, ze dla mtodego $piewaka to ogromna rdéznica, czy zdobywa ostrogi gdzies
w matym, prowincjonalnym teatrze, czy na renomowanej scenie. Mialem wiec
mozliwo$¢ pracy z dobra orkiestra, w dobrych inscenizacjach, nauczytem sie
pojmowaé zyczenia kompozytordw, mdj smak rozwijat sie w okreslonym kierunku,
stowem miatem szanse budowania wtasnego stylu.

Nowy Jork jest sam w sobie ogromnie waznym miejscem. To okno Ameryki na reszte
Swiata. Kto odnidést sukces w Nowym Jorku, temu pdzZniej jest tatwiej. Jesli o
mnie chodzi, nie przejmowalem sie, Ze nie wystapiltem jeszcze w legendarnej
Metropolitan Opera. Mniejsza 1 nie tak znana City Opera wystarcza jako punkt

wyjsciowy do kariery. Wiele ré6l zasdpiewalem pierwszy raz w zyciu wtasnie tu - na
przyktad Pinkertona i Cavaradossiego. Podczas tournee miatem nawet zaszczyt
wystapi¢ z wielkg Birgit Nilsson w ,Tosce”. Nazywala mnie swoim matym
Cavaradossim... Miodzi arty$ci marza o kroétkiej wzmiance w ,New York Timesie”, a

pozytywna recenzja to juz szczedcie. Moje marzenie speinilto sie.

Prawie z godziny na godzine znalazlem sie w nowej, nie znanej mi dotad sytuacji:
mogtem wybiera¢ z wielu propozycji te, ktdére wydawaty mi sie najatrakcyjniejsze.
I tak, kilka tygodni po moich dwudziestych sidédmych urodzinach $piewatem na
najwazniejszych scenach operowych $Swiata.

Zaczelo sie od niezwyklego wystepu w Operze Wiedehskiej w roku 1974. Akurat w
mojej ukochanej (juz od dziecka) partii Ksiecia z ,Rigoletta” miatem nad Dunajem
pecha. W najbardziej decydujacym momencie, na kohcu tysigce razy $piewanej arii
La donna e mobile gtos odméwit mi postuszenstwa - 1 to w sposdb, jaki zdarza sie
raz na dziesie¢ lat. Wtasnie w Wiedniu, mies$cie muzyki. Ku memu zaskoczeniu,
publicznos$é¢ z miejsc stojacych zachowata catkowity spokdj; nie byio zadnych
okrzykdéw niezadowolenia, a nawet na koniec rozlegiy sie przyjazne oklaski. Tego
wieczoru, kiedy wltasciwie nic sie nie udalo, doszto do porozumienia miedzy mna a
moim menadzerem Carlosem Caballe. Pézniej, gdy zdarzalo sie, Ze musiatem
odrzucié¢ interesujaca propozycje z powodu obowiazkdw na innej scenie, Carlos
mawiat:

- Po prostu zaspiewaj Ksigcia, a natychmiast uwolnisz si¢ od kontraktu!

Wieden, ktéry z wielu powoddw mial sie sta¢ w przyszitosci moim drugim domem,
omijatem z daleka przez kilka lat. W marcu 1974»r. wystapilem po raz pierwszy na
dwdch scenach. W londynskiej Covent Garden zasdpiewalem Alfreda w ,Traviacie”, a
w Monachijskim Teatrze Narodowym zastepowaiem Franca Corelliego w roli
Cavaradossiego. Po paru miesiacach wyladowatem w Nowym Jorku - tym razem aby
zaspiewaé partie Cavaradossiego w Metropolitan Opera. Partnerowali mi Rachel
Mathes i porywajacy Robert Merill.

Serie Wieden-Londyn-Monachium-Nowy Jork ukoronowai w 1975»r. Mediolan. Nie
musze chyba przypominaé, ze La Scala jest przedmiotem marzen wszystkich
Spiewakdédw operowych. Zatwo wiec zrozumieé, ze mdéj pierwszy wystep na
najstawniejszej scenie Swiata byl kamieniem milowym w mojej karierze. Przede
wszystkim dlatego, ze zaproponowano mi jedna z ulubionych rél - Ryszarda w ,Balu
maskowym” Verdiego. Dyrygowaé¢ mial mistrz Francesco Molinari-Pradelli, Amelig
byta Montserrat Caballe, a Renatem - Renato Bruson.

Zaraz po przybyciu do Mediolanu, spotkalem Giuseppe di Stefano. Pippo zaprosiit
mnie do swojego wspanialego mieszkania polozZzonego w poblizu Scali. Dokonatem
wtedy odkrycia, ze jest nie tylko wyjatkowym $piewakiem, ale takze wspaniatym
cztowiekiem - niezwykle uprzejmym i dowcipnym, gotowym w kazdej chwili wysiucha¢d
zwierzen mtodszego kolegi. Poza tym, w przeciwienhstwie do wiekszosci tenorodw,
ktdérych interesuje wyltacznie ich gitos i kariera, chetnie rozmawial i rozmawia o
sprawach nie tylko dotyczacych opery i $piewania. Pippo ma w gitowie setki
ciekawych, pouczajacych i wesoiych historyjek. W opowiadanych anegdotach nie
lubit przedstawia¢ siebie jako idola publicznoséci. Nic nie bawilo go tak, jak
wiasne biedy czy drobne porazki. Moje spotkanie z wielkim tenorem miaio
szczegbdlne skutki takze dla mediolanskiego ,Balu...”. Podczas prdéby kostiumowe]
pojawit sie w teatrze, nie wiadomo skad - di Stefano. Po pierwszym akcie
przyszedt do mojej garderoby i powiedziat:



- A teraz mnie postuchaj. W takim kostiumie nie mozesz pokaza¢ si¢ w La Scali. Zle na tobie lezy,
a poza tym jest okropny. Tak by¢ nie moze!

Rzeczywiscie. Kostium Ryszarda zrobiono najwyrazniej dla wiekszego 1 tezZzszego
mezczyzny. Pomimo, zZze Scala zatrudniata pierwszorzednych krawcdw, przerobienie
kostiumu na moja figure okazalo sie sprawa nietatwa.

Po probie di Stefano wyciagnal mnie z teatru i zaprowadzil do siebie. Tam
otworzyt szafy. To bylo nieprawdopodobne. Oczom moim ukazaty sie setki
kostiuméw. Diugo szperal miedzy strojami, az w koAcu wyciggnal jeden z
triumfalng ming:

- W tym kostiumie zaspiewalem mojego pierwszego Ryszarda w La Scali i ty uczynisz to samo.

To, o czym méwit, bylto legendarna juz inscenizacja z Marig Callas, Giulietta
Simionato i1 Ettore Bastianinim.

I stato sie, jak sobie zyczyil. Bylem ogromnie dumny z tego prezentu, ktdry do
dzisiaj przechowuje w domu, jako co$ nadzwyczaj cennego. To on napeinit mnie
wiara, moralng sita i odwaga. W teatrze nic nie da sie utrzymad¢ w tajemnicy i
tak juz wkrdétce rozeszio sie, ze ,Wielki Pippo” podarowal miodemu Carrerasowi
swdéj kostium z ,Balu...”. Z tym wiekszym napieciem mediolanczycy oczekiwali tego
wydarzenia...

Wystep z La Scali, trzynastego lutego 1975»r., stat sie moim osobistym sukcesem
i triumfem. Mediolanska publicznos$é¢, tak krytyczna, jak i bezlitosna, jes$li
chodzi o partie bedace od dawna domeng wtoskich tenordw, przyjeta mnie,
Hiszpana, bardzo serdecznie. Juz po pierwszej arii wiedzialem, Ze ten wieczoér
nalezy do mnie. W takich sytuacjach nachodzi cziowieka niebianskie uczucie -
wrecz upojenie muzyka, poczucie niebywatej sity, gdy partnerzy daja z siebie
doktadnie to, czego sie od nich oczekuje. Po mojej cabaletcie (Cabaletta -
kohcowe stretto w arii lub duecie; stretto: szybkie a efektowne zakoniczenie we
wtoskich ariach operowych), przed ostatnia scena, podnidsit sie spontaniczny
krzyk na widowni, ktéry na pare sekund zagituszyl muzyke. To byt jeden z takich
momentdéw, kiedy nawet rozpieszczani przez publicznos$é¢ artysci dostaja z wrazenia
gesiej skérki. Po prostu fantastycznie.

Otrzymatem Swietne recenzje, a wydarzenie pod nazwa ,Bal maskowy” zaprowadzilo
mnie droga okreznag do najwiekszego z wielkich. Do Herberta von Karajana.

Wspétpraca z Karajanem

(Herbert von Karajan zmart 16»Vii 1989»r. w Anfik k8Salzburga.)

Jak doszto do tego, ze Herbert von Karajan zwrdécilt na mnie uwage, dowiedziatem
sie dopiero w Jjakis$ czas pdzniej: najblizszy zaufany Karajana (juz nie zyjacy)
Andre von Mattoni oraz diugoletni asystent Karajana Peter Busse, siedzieli na
widowni podczas premiery ,Balu maskowego”. Widocznie obydwaj donie$li mistrzowi
o mtodym tenorze, ktdédrego powinien przesiuchac.

Jak to zwykle bywa, najpierw nic sie nie dzialo, ale po kilku miesigcach agent
Karajana, Emil Jucker zwrdcit sie do Carlosa Caballe z pytaniem, czy bede
dysponowat czasem w kwietniu 1976»r. Herbert von Karajan mial zamiar zaangazowacd
mnie na Festiwale Wielkanocne w Salzburgu; proponowat partie tenorowa w ,Messa
da Requiem” Verdiego.



Co za propozycja! Wprawdzie zdazyltem juz pozna¢ najwazniejsze sceny $wiata, ale
w Salzburgu jeszcze nie byltem. Taki angaz na Wielkanoc lub festiwal letni jest
kolejnym, waznym etapem kariery kazdego $piewaka. W Salzburgu graja najbardzie
renomowane orkiestry $wiata, wystepuja czotowi dyrygenci i soliséci. Salzburskie
spektakle, obojetnie, czy sie komu$ podobaja, czy nie, sa najwyzszej Jjakosci.
Pieniadze zdaja sie nie odgrywa¢ zadnej roli.

Kto$ kiedy$ powiedzial, ze wtasciwie mozna spokojnie przespiewad¢ catly rok gdzies
na prowinciji, pod warunkiem, Ze dostanie sie angaz do Salzburga. A z drugie]j
strony mozna przez caty rok wystepowac¢ na wielkiej scenie, a mimo to pozostacd
$piewakiem prowincjonalnym. Sprawia to wtadnie Salzburg. Je$li jeszcze dostapi
sie zaszczytu wspdbdipracy z Karajanem, osiaga sie peilnie szczescia. No i1 roénie
prestiz.

Znatem wiekszos$¢é piyt von Karajana, ale jak dotad nie widzialem go dyrygujacego;
co najwyzej w telewizji. Raz gos$cit w Berlinskim Filharmonikami w Barcelonie,
niestety nie byiem wdéwczas obecny w miescie.

Tak pozostaio, az do pierwszej prbéby. Dopiero wtedy mialem go ujrzeé. Powdd:
Karajan, w moim przypadku, zrezygnowal z obowigzkowego zwykle przesiuchania. Z
jednej strony napeinito mnie to duma, z drugiej za$ - bardziej stremowalo.
Naszego pierwszego spotkania nigdy nie zapomne. Najpierw zadzwonit do mnie do
hotelu, zeby ombéwié pare szczegdidw dotyczacych partytury, wyraziit kilka
konkretnych zyczen, a na koniec dodal krétko:

- Zobaczymy sig jutro o jedenastej, na probie.

O jedenaste]j! Okropna godzina, nie pasujaca w ogdle do mojego dobowego rytmu.
Musze to wyjasnic¢ doktadniedj: czas pracy $piewaka operowego przypada gidwnie na
godziny wieczorne. Niektdére przedstawienia, zwltaszcza w krajach potudniowych,
koicza sie dopiero po pdinocy. Zasnaé¢ natychmiast po wystepie, to jest po prostu
niewykonalne. Nawet Jjezeli odczuwa sie fizyczne zmeczenie, mbdzg pracuje na
peinych obrotach; jeszcze przez pewien czas rozpamietuje sie przedstawienie.
Przewaznie wiec ktade sie bardzo pdZno. Przyzwyczailem sie spaé¢ tak diugo, az
sie wys$pie. Ciato samo ,melduje”, kiedy juz ma dosy¢. Niestety nie zawsze mam
mozliwos$¢ kierowania sie moim rytmem, na przyktad gdy musze zdazy¢ na samolot,
pojawiaja sie niespodziewane terminy, czy trzeba co$ koniecznie ombéwié. Do tych
termindéw naleza tez prdéby. Ale prdba prdbie nierdwna. Do tej z Herbertem von
Karajanem przygotowywalem sie, jakby chodzilo co najmniej o premiere na jakiejs
arcywaznej scenie. Wstalem kilka godzin wczes$niej - o szdstej - 1 zaczalem
¢wiczyé. Powtarzalem sobie, ze gtos musi by¢ czysty. Inaczej Karajan moze mnie
wyrzuci¢ z préby.

Kiedy pézniej z innymi solistami: Montserrat Caballe, Fiorenza Cossotto i Jose
van Damem maszerowalem na scene, czuilem sie, jakbym szed® na $ciecie.

Wtedy pojawilt sie Karajan - w Swietnym humorze, zamienit z kazdym pare sidw.
Kto$ przedstawil mnie mistrzowi, ten powital mnie krétko, po czym natychmiast
przystapit do pracy.

Sadze, ze bytoby mi tatwiej, gdyby chodzito o prdbe opery: dyrygent jest w
bezpiecznej odlegtosci, bo przeciez miedzy nim a $Spiewakiem jest Jjeszcze
orkiestra. A tak? Wykonujac msze stalem bezposrednio przed nim. Tylko jeden metr
miedzy Mistrzem a mna - tego bylo za wiele, a dokitadnie]j rzecz ujmujac -
stanowczo za mato. Co wiecej, pierwszym solista w ,Requiem” Verdiego jest tenor.
I stato sie najgorsze. Zamiast mojego Kyrie eleison, wydobyl sie jedynie dziwny
zgrzyt - nie mogtem wydoby¢ glosu. Pdzniej tez nie. Nie pozostawaio mi nic
innego, jak podczas wspdlnej prbéby markowac¢. Pomyslatem, ze to koniec, chociaz
Karajan nie dal po sobie poznaé¢, co my$li o swoim nowym tenorze. Bylem Swiadom
tego, Jjak wiele zalezy od tej proéby, gdyz wczesdniej powiadomiono mnie, iz
ewentualnie mégtbym liczy¢é na partie Don Carlosa u Karajana (zamierzal wystawic
to latem). W czasie prbéby ,Requiem” ten projekt odsunal sie w moich oczach w
kraine utopii.

Nic nie pomogto podnies$é mojego upadiego ducha; nawet to, Ze Mistrz po klesce
pocieszyt mnie kilkoma sitowami. Nie odwazylem sie nawet spytaé, co ze mna
bedzie.



Mija salzburska przyszios$é objawita sie telefonicznie. Zatelefonowata jakas$ nie
znana mi dama z pracowni kostiuméw, chcac ustalié¢ termin... pierwszej miary
kostiumu Don Carlosa.

Spektaklem ,requiem” Verdiego (dzieki Bogu udanym) rozpoczeta sie, dziesiatego
kwietnia 1976»r., cudowna wspdipraca z Karajanem. Nie mam watpliwos$ci co do
tego, ze stosunki z Karajanem naleza do najwazniejszych i najniezwyklejszych w
catym moim zyciu artystycznym. Z pewnos$cia duza role odgrywa tu fakt, ze na
poczatku naszej wspdipracy nie byilem jeszcze stuprocentowym artysta. Karajan to
lubit. Pierwsza propozycja $piewania z nim przyszia dos$é wczednie. Bylem w
pewnym sensie dziewiczy. To go necito - méc ksztartowad miodego $piewaka. MoJ
gtos miat by¢ baza, na ktdérej mdgt budowac.

Fantastyczne w Karajanie-dyrygencie jest to, Ze ciagle odnositem wrazenie, jakby
dyrygowal wytacznie dola mnie. Kiedy stalem na scenie, my$latem, zZze cokolwiek
zrobie, on podazy za mna z orkiestra. A w rzeczywistos$ci byio doktadnie
odwrotnie. To, ze sie tego nie zauwaza, jest wielka tajemnica jego sztuki
dyrygenckiej. Czilowiek czuje sie w swoim $Spiewaniu wolny i swobodny, podczas gdy
to wtasdnie Karajan prowadzi go zza pulpitu. Mirella Freni celnie to kiedy$
sformuowata:

,Spiewaé¢ u Karajana, to jak spaé¢ w komfortowym lozu”.

Wiem, ze wielu widzdéw i wiekszos$¢ krytykdw przedktada Karajana-dyrygenta nad
rezysera. Styszy sie i czyta, ze Jjest nienowoczesny i konwencjonalny. Mozliwe,
ale ja to widze troche inaczej. Karajan jest cziowiekiem teatru. Wie doktadnie,
jak powinny wspdipracowaé ze soba scena 1 muzyka. Jako muzyk zdaje sobie sprawe,
czego moze wymaga¢ od Spiewaka. Jest to wazniejsze od najlepszej koncepcji
rezyserskiej. Dla mnie zreszta muzyka zawsze ma pierwszenstwo. O Karajanie méwi
sie powszechnie, ze to bardzo trudny cziowiek. Nieprzystepny i niedmialty w
kontaktach oficjalnych, wtadczy i dyktatorski w pracy. Wiem naturalnie o
kolegach, ktérzy mieli z nim nie tylko problemy, ale wrecz powazne
nieporozumienia. Moge tu méwié¢ wyltacznie za siebie - nigdy nic nie zaktéciio
naszych wzajemnych stosunkdéw. Nie potrafie sobie przypomnied ani jednej
ztosliwej uwagi na temat mojego biedu, zadnego zlego sitowa, ani jednego
negatywnego komentarza. Nawet w sytuacjach, kiedy nie wszystko wychodzito po
jego my$li. Okazywal zawsze ogromne zainteresowanie tym, co robilem. Kiedy w
maju 1987»r. musialem wystapié¢, w koncercie galowym transmitowanym przez
telewizje austriacka, z gipsem na nodze (skutek kontuzji podczas gry w tenisa),
zadzwonit do mnie nastepnego dnia z pytaniem, co sie stato. A podczas diugich
pobytéw w klinikach w Barcelonie i Seattle, mistrz ciagle byl ze mng w
kontakcie, dodajac odwagi i kres$lac plany na przysztos$é. Nie odnositem wrazenia,
ze jest nieprzystepny - wrecz przeciwnie. Czesto miatem przyjemnos$¢ dyskutowad z
nim o sprawach nie majacych nic wspdlnego z muzykg. Poza tym potrafil byé¢ bardzo
dowcipny, co oznaczalo, ze i on sam znal sie na zartach. Pamietam pewne
zdarzenie: mial wobec mnie jakie$ plany i wymienit konkretny termin.

Ja na to:

- Przykro mi, maestro, ale tego dnia daj¢ koncert w Oviedo.
- Na Boga, co to takiego, to Oviedo? - zapytat z udana zgroza.

Wiedzac, ze jednym z pierwszych miejsc na drodze kariery Karajana bylo mate
niemieckie miasteczko Ulm, odparitem:

- To co$ takiego jak Ulm.

Karajan zadmial sie serdecznie, podczas gdy niektdérzy ludzie z jego otoczenia,
obecni przy rozmowie, uznali to za obraze majestatu...

Po jednym z Salzburskich wykonan ,Requiem” - chyba bylo to w 1978»r. - jeden ze
znajomych powiedzial, ze ukion wygladat do$é komicznie. Podobno Mirella Freni,
Agnes Baltsa, Nikotaj Giaurov i ja, stojac na scenie obok Karajana, sprawialidmy
wrazenie uczniakdéw obawiajacych sie nauczyciela. I wyczuwalo sie miedzy nami
niewidzialny mur.

To wrazenie bylo fatszywe. To, co dla kogo$ z zewnatrz mogto wydawaé¢ sie murem,
byto w rzeczywistos$ci szacunkiem i podziwem dla tego cziowieka - jako dyrygent
stanowil dla nas rodzaj istoty wyzszego rzedu. Jak z odlegitej galaktyki. Karajan



kreuje muzyke jak nikt inny. Wszystko jest zbudowane logicznie; logicznie sie
rozwija. A nastepstwem tej logiki jest nieskonczona gitebia.

Oprdécz tego ogromne wrazenie wywarita na mnie jego zelazna dyscyplina.

Przychodzi pierwszy, a wychodzi ostatni - w ciagu tych wszystkich lat nie
zdarzyto mu sie przyjs$¢é na prdébe choé minute po czasie. Zrozumiale wiec, ze i od
innych tego wymaga. Niezdyscyplinowanie jest niewybaczalne. Dlatego zawsze
staratem sie w czasie préb da¢ z siebie wszystko. Inna sprawa, ze Karajan nie
zawsze oczekiwal az takiego wkiadu.

Ma specyficzny sposdb okazywania artyécie swego zaufania: po prostu oszczedza
go. Zaczynatem na przyktad $piewac¢ zbyt peinym gtosem, juz dawat mi dyskretny
znak, ze nie trzeba. Tak, jakby chcial powiedzieé¢: ,Nie mecz sie, dam ci znag,
kiedy cie bede potrzebowa1”. I tak, nierzadko zdarzato sie, ze podczas
trzygodzinnej préby przyszto mi Spiewac¢ zaledwie minute. Jak wazne jest
zdobycie zaufania Karajana moga doceni¢ tylko ci, ktdérym dane byto tego
doswiadczyé. Nie zaprzeczam, ze tatwiej na nie zapracowaé¢ u innych dyrygentoéw,
ale muzykowanie z Karajanem otwiera nowe mozliwo$ci. No a wieloletnie, regularne
angazowanie przez niego podnosi range artysty. Nawet ci mitosnicy opery, ktoérzy
za mng nie przepadali, musieli w koncu przyznaé¢, ze skoro taki Karajan tworzy
tyle wspbdlnie z Carrerasem, to chyba co$ w nim musi byé¢ szczegdlnego. W kazdym
razie muzykalnos$¢ i rzetelny profesjonalizm.

Karajan powierzat mi wielkie zadania. Od 1976»r. nastepowaily jedno po drugim.
Najpierw ,Messa da Requiem” na Festiwalach Wielkanocnych, latem tego samego roku
seria wystawien ,Don Carlosa”. Verdiego $piewalem u niego takze w latach 1977,
1978 i 1986 (Wielkanoc) w Salzburgu, a w 1979 i 1980»roku w Wiedniu.

Nastepny wystep z Karajanem mial by¢ punktem szczytowym mojej dotychczasowe]
kariery: ,Cyganeria” w Operze Wiedenskiej.

Jak wiadomo, Karajan i Franco Zefirelli wpisali sie w latach szes$édziesiatych na
state do historii opery, dzieki wspdlnej inscenizacji ,Cyganerii” w
mediolanskiej La Scali. Sledzilem to wydarzenie. Najpierw rozpetata sie burza o
Giuseppe di Stefano, ktdéremu dyrektor Scali obiecal gidwna role. Karajan
zadecydowal inaczej 1 zaangazowal miodego Gianniego Raimondiego. W czasie
premiery fani obu tenordédw urzadzili pojedynek na wrzaski, ale na szczescie 1 tak
okazal sie to by¢ jeden z najwiekszych sukcesdw, Jakie dotad widziano w Scali.
Potem przedstawienie przeniosito sie do Wiednia, gdzie Karajan byl dyrektorem
Opery Panstwowe]j. Znowu $piewali Mirella Freni i Gianni Raimondi. Nastepnie
sfilmowano spektakl; nie pamietam juz, ile razy widzialem ten film w kinie,
jeszcze jako student.

Teraz, czternascie lat pdzZzniej, Karajan wybrail mnie do roli Rudolfa. Po
trzynastoletniej nieobecno$ci Mistrza w Operze Wiedenskiej, na maj 1977»r.,
zaplanowano jego triumfalny powrdt. Wtedy po raz pierwszy poznatem, czym dla
wiedenskiej publicznos$ci jest opera. Chyba jeszcze tylko w Mediolanie mozna
dozna¢ takiego zachwytu.

Karajan wyczarowal fantastyczny spektakl operowy; podarowatr miastu cudowne
godziny. Dyrygowat ,Trubadura”, ,Cyganerie” i ,Wesele Figara”. Ludzie przez
pare nocy stali w kolejce po bilety na miejsca siedzace 1 stojace. Operowy
Wieden nie méwi1 o niczym innym; zapanowala goraczka Karajana.

Rozpoczal ,Trubadurem”; partie Manrica $piewal Pavarotti. Luciano poznalem dwa
lata wczedniej w San Francisco - spedzilismy tam wspdlnie sporo czasu. Nie
trzeba dodawad, zZe jest wysmienitym Spiewakiem. Ale wtedy w Ameryce odkrylem, ze
jest co$, w czym jest jeszcze lepszy: poker. To niewiarygodne, jak zabawialismy
sie nocami. Dwie druzyny uzupeilnione przez Jaime Aragalla, graty przeciw sobie:
zespdt ,Luizy Miller” z Lucianem i Katia Ricciarelli oraz zespdt ,Butterfly” =z
Renata Scotto 1 mna. Z Renata zreszta zdarzylo mi sie raz gra¢ w pokera podczas
lotu Tokio-Rzym. Juz w czasie miedzyladowania w Hongkongu mogta sobie kupi¢ za
wygrang pierscionek z peria.

Przed wiedenska premierg Luciano uznail, ze powinienem przyjs$¢é na jego wystep,
aby mie¢ przedsmak reakcji publicznos$ci. latwie] powiedzieé¢, niz zrobié¢ -
zdobycie biletu wstepu okazalo sie dla mnie niewykonalne. Wobec tego poratowail
mnie Luciano, dajac Jjeden ze swoje]j puli. I tak, w giebi balkonu, otoczony
wtoskimi fanami Pavarottiego, przezyiem pierwszy po diugiej przerwie wiedenski
wystep Karajana.



Kiedy pokazal sie Mistrz, przez sale przeszedl ryk, jakiego jeszcze nigdy nie
styszatem. Owacje trwaly pare minut, nie byilo mowy o rozpoczeciu spektaklu.
Prawie obcesowo obrécit sie Karajan w strone inspektora orkiestry (Inspektor
orkiestry - jeden z czlonkdéw zespoltu, wypeilniajacy dodatkowe obowiazki
organizacyjne i techniczne.), dajacy mu znak, aby zabral z pulpitu olbrzymi
bukiet réz. Nastepnie, nie baczac na zgietk, podnidést do gbry obie rece. W
okamgnieniu zapanowata absolutna cisza - przedstawienie zaczelo sie.

Pie¢ dni pdznie]j, trzynastego maja 1977»r. przezyiem ten rytual ponownie. Tym
razem nie siedziatem na balkonie, lecz stalem na scenie. Ostatnie minuty przed
podniesieniem kurtyny byty straszliwie nerwowe. Serce bilo mi w piersi jak
oszalate, prawdopodobnie i Mirella, mimo wiekszego, diugoletniego doéwiadczenia
we wspdlpracy z Karajanem, nie byta w lepszej kondycji. Pewien znany wiedenski
krytyk muzyczny nie zdawal sobie chyba sprawy, jak idealnie uchwycit to w swojej
recenzji, piszac: ,Ci dwoje na scenie i ich dyrygent przezywali i powodowali u
ogladajacych szybsze bicie serca. To takze stanowi o doskonatym pieknie wieczoru
z Puccinim”.

Watpie, czy udaio mi sie kiedykolwiek i gdziekolwiek lepiej zaspiewa¢ Rudolfa.
Wiem tylko, zZe atmosfera byla niezwykla, nadzwyczajna, mozliwa tylko w Wiedniu.
Trzecie przedstawienie ,Cyganerii” pod dyrekcja Karajana byio jednoczesdnie
ostatnim z jego goscinnych wystepdédw w Wiedniu. Po opuszczeniu kurtyny
publicznos$¢ nie chciata w to uwierzyé. Dokladnie czterdzies$ci pieé¢ minut trwaty
owacje - czyli diuzej niz pierwszy akt ,Cyganerii”. Nawet austriacki prezydent
czekal prawie do samego kohca w swojej lozy. Zachwycona publiczno$é nie
zrezygnowata nawet wtedy, kiedy opadia zelazna kurtyna - po prostu oklaskami
wymuszono ponowne jej uniesienie. Trzeba bylo wywolaé¢ Spiewakdw z garderoby, aby
sie jeszcze raz ukilonili. To bylo fantastyczne. A gdy rok pdzZniej przyjechalisdmy
znéw z ,Cyganeria” przyjecie jakie nam zgotowano, bylo podobne.

W tym czasie Karajan my$lail juz od dawna o nowym przedstawieniu: o ,Aidzie” na
festiwal a Salzburgu. Zaproponowal mi role Radamesa. Ledwo sie to rozniosio, a
juz wszyscy przekonywali mnie, Ze za szybko, Ze gilos moze ucierpiec¢.

Przyznaje, ze decyzja przyjecia partii Radamesa nie przyszita z tatwoscia.
Oczywiste byto dla mnie, Zze jest to co$ w rodzaju ryzykownej przygody. Ale =z
takim dyrygentem jak Karajan chcialem sie na to powazy¢. Przedyskutowal ze mng
doktadnie role i uzmysiowil, Ze nie chce mie¢ w Radamesie gilosowego sitacza,
lecz tkliwego kochanka. Jednoczes$nie pomy$latem sobie: jezeli potrafie zaspiewad
w duecie mitosnym z ,Balu maskowego”, to dlaczego nie mialtbym sobie poradzié¢ ze
scena nad Nilem? Jasne, ze aria Celeste Aida jest bardzo trudna i pojawia sie na
samym poczatku, ale przeciez jest to aria liryczna. W ogdle w catej operze
Radames ma do zaspiewania wiele fragmentdéw lirycznych; taki jest caly ostatni
akt. Z drugiej strony dosy¢ podstepna jest scena sadu - z powodu powagi sytuacji
i ,mocnej” orkiestry.

W kazdym razie wyrazilem zgode. Niecale trzy miesigce przed premiera w Salzburgu
nagralismi w wiedenskim studiu piyte z ,Aida” (pierwsza prdba zespoiu odbyla sie
w domu Karajana w Mauerbach pod Wiedniem). Wszystko szto gtadko, wiec bytem
dobrej mys$li.

Alez jaka réznica jest miedzy studiem nagran a sceng!

Im blizej dnia premiery, tym bardziej sie denerwowalem. Na szcze$cie Karajan byl
zawsze w poblizu; zdawal sie by¢ wszechobecny, nawet w moich czterech $cianach.
W koncu mieszkalem wtedy w jego poprzednim domu, w Anif pod Salzburgiem, ktoéry
wynajatem od nowego witasciciela.

Ogromne zdolnosci empatyczne mistrza poznatem w dniu premiery. Okolo poludnia
tego dnia, a byto to dwudziestego szbdstego lipca 1979»r., nie wytrzymaltem diuzej
w domu. Za kilka godzin mialta sie podnie$é¢ kurtyna w wielkiej sali koncertowe] -
miata rozpoczaé¢ sie ,Aida”, na ktdéra kazdy czatowal. Tak, czatowal. Publicznos¢,
prasa miedzynarodowa, radio...

Pobiegtem wiec w strone lasu, zeby sie rozluznié¢, poby¢ troche zdala od
wszystkich. Bylem w podiym nastroju. Kiedy szediem jakas$ waska uliczka,
nadjechaty w moim kierunku dwa motocykle - patrol policyjny. Przebiegto mi przez
gtowe, ze to by bylo rozwigzanie: da¢ sie zamknac¢. Z powodu morderstwa, czy



czego$ tam innego. Wtedy odwolanoby ,Aide”. Oczyma wyobrazni widzialem juz
nagtéowki w porannej prasie: ,Radames Karajana znika w salzburskim wiezieniu”. W
duchu przemy$latem sobie ewentualne konsekwencje takiego czynu. Ale po kilku
sekundach niezwykte marzenie ulotnito sie razem z postaciami policjantdédw, ktdrzy
oczywiécie nie mieli zamiaru mnie aresztowac. Zamiast tego pomkneli dalej na
swoich maszynach...

Moje samopoczucie niewiele sie poprawito, kiedy godzine pézZzniej wrdciitem do
domu. Ale witasnie wtedy zadzwonit Karajan méwiac, ze wyobraza sobie, jak sie
teraz czuje, ze zna tego rodzaju stany 1 Ze mam na nim polega¢. Rozmawialisdmy
kilka minut; uspokajatl mnie i dodawal otuchy. To byto niewiarygodne - jego
telefon spowodowat moje duchowe odrodzenie. Prawie catkowicie zniknela trema. Do
dzi$ jestem mu niezmiernie wdzieczny.

Przez dwa letnie sezony ,Aida” pozostawaila w programie festiwali salzburskich i
na to wtasdnie przedstawienie rezerwowano najwiecej miejsc. Od lat nie
odnotowano takiego zainteresowania. Niewykluczone, zZze przedstawienie sprzedaloby
sie 1 z sze$¢ razy wiecej...

W 1981l»r. miatem przerwe u Karajana, a za to datem w Salzburgu wieczdér piedni. W
1982»r. odbyl sie koncertowy spektakl ,Toski” w Berlinie Zachodnim (wczedniej
nagralismy ja na piyte), potem pare wykonan ,Requiem” Verdiego w rdéznych
miejscowosciach, a w 1985»r. premiera ,Carmen” z Agnes Baltsg. Ta inscenizacija
zostata przejeta przez festiwale letnie 1 powrdcita na afisz w 1986»r.

Nagranie piytowe ,Carmen” mialo miejsce juz jesienia 1983»r. Kiedy skonczylismy,
Karajan wyznaczyi:

- Musiatem przezy¢ siedemdziesiat cztery lata, zeby ustysze¢ partie Don Jose’go taka, jaka sobie

wymarzylem.

Nie spotkalo mnie dotad wieksze wyrdznienie. Wiem przeciez jak oszczedny w
pochwatach zwyki by¢ Karajan.

Latem 1988»r., pare miesiecy po osiemdziesiatych urodzinach Karajana,
odwiedzitem Mistrza, przejezdzajac przez Salzburg. Byio to najprawdopodobniej
moje najbardziej wzruszajace spotkanie po okropnych miesigcach choroby...

Spiewaé calg dusza

Wedlug niepisanych praw opery, istnieje doprawdy niewiele wybitnych i
charyzmatycznych dyrygenckich - jak wtasnie Herbert von Karajan - ktdre licza
sie dla publicznos$ci bardziej niz my, $piewacy. To z pewnoscig niesprawiedliwe,
ze kiedy dochodzi do spektaklu, wiekszos$é dyrygentdw pozostaje w naszym cieniu.
Tak to juz Jjest i nie da sie tego zmienié¢. Ludzie na scenie sa noé$nikami
dramatycznych wydarzen i to oni przemawiaja do widzdéw swoim $piewem i gestem. W
dzisiejszych czasach publiczno$é bardziej $wiadomie wyteza w teatrze nie tylko
stuch, ale i wzrok. W wyniku gwaltownego rozwoju 1 upowszechnienia telewizji,
wyglad stat sie bardzo wazny, a tak z reka na sercu, wielu naszych poprzednikdw
przyjeto asekuracyjna dewize, ze tylko przy odpowiedniej tuszy gtos moze mied
dobre brzmienie. W ten sposdéb mozna byto ze spokojnym sumieniem gonié¢ za
kulinarnymi przyjemnos$ciami tego $Swiata.

Ale wiadomg rzecza jest rdéwniez, ze sam wyglad gwiazdy hollywoodzkiej nie
wystarczy, jes$li nie towarzyszy mu gios. Jego indywidualne pietno stanowia:
pojemnos$é, barwa, zdolno$é¢ modulacji, zakres. Na koniec dochodzi co$ zupeinie
osobistego; Jjezeli siuchajac radia w ciagu kilku pierwszych sekund nie odgadne



nazwiska tenora, oznacza to, ze nie jest to tenor interesujacy. Dotyczy to
rzecz jasna, robéwniez soprandw, barytondw i basdédw. Za czasdw studenckich
uwielbialismy jedna wariackg gre: kto$ puszczail z piyt najrdézniejsze znane
fragmenty, a reszta rozpoznawata wykonawce. Kto zidentyfikowal go pierwszy,
otrzymywat punkty. Na koniec punkty podliczano i1 zwyciezca otrzymywal miano
Cztowieka z Najlepszym Uchem.

Dtuga droga czeka kazdego, kto chce, aby jego gios stal sie w peini dojrzaty i
dopracowany. Istota $piewania jest z jednej strony wydobywanie dzwieku tak
pieknego jak tylko jest to mozliwe, a z drugiej strony uzywanie okreslonej
techniki pomagajacej interpretowaé¢ dzwiek tak, jak go czuje. W kazdym razie nie
tylko technika. Nie uznaje jej jako jedynego $rodka ekspresji. Nawet jezeli co$
jest trudne do zaakceptowania, wtedy lepiej juz, zeby ton nie byl tak doskonaily,
ale za to dobrze brzmiato sitowo. To sie naprawde liczy, wszystko inne jest mniej
wazne. KOncentrujac sie wytacznie na technice, zatraca sie poezje stowa. Sa tacy
$piewacy, ktoérzy przez calte swoje zycie artystyczne sprawiaja wrazenie, ze
wtasdnie przed chwilg skonczyli z wyrdznieniem konserwatorium muzyczne. To niby
duzo, ale jednoczes$nie za mato.

Moim zdaniem, ludzie przychodza dzi$ do opery, aby co$ przezyé. Nie perfekcja
jest tu magnesem. Oczywiscie nie mozna wykluczyé, ze dla jakiego$ widza
najwiekszym oczarowaniem i przezyciem bedzie czysta technika. Czemu nie. Tylko
ze wedlug mnie to nie wystarcza.

Jako widz, chce mieé kontakt ze $piewajacym na scenie. Spiewak musi dotrzeé do
mnie i1 wzbudzié¢ najprzerdziniejsze uczucia. O to witasdnie chodzi. Tak wiec jako
tenor aprobuje jedyna logiczng droge: serce-mbzg-gios.

Inaczej mbéwiac, serce dyktuje, co i jak mam wyrazié. To ono daje siuchaczom
wszystko to, co jest we mnie. Motorem musza by¢ uczucia wywodzace sie prosto z
serca. Wtedy dopiero ma prawo wejs$¢ do akcji umyst i kontrolowaé sytuacje:
podpowiadaé co mam robié, zebym nie czynit za mato ani za duzo. Mbézg mdéwi mi:
»,Zrbb to w ten sposdb, bo to dobre, to jest droga, ktdrej sam pragniesz”. Na
koniec dochodzi gtos, przekazujacy przy pomocy techniki wszystkie pltynace z
serca wzruszenia i dyspozycje mbzgu. Gios jest tylko Srodkiem wyrazu.

Cate to zjawisko da sie wedlug mnie wyrazié¢ najprostrzymi sitowami:

$piewaé cata dusza.

Nie wiem, ilu kolegdw popiera moja teorie, ale 3Spiew moze tylko tak
funkcjonowaé¢. Staje sie to problemem opery dzisiejszych czasdw. Mamy wielu
$piewakdé4w - dobrych Spiewakdw - z ktdérych wiekszo$é nie potrafi wzruszaé. Wiem
oczywiscie, ze w niektdérych widzach sam dZzwiek i barwa giosu wywoluja wielkie
emocjonalne przezycia, ale o ilez moga byé peiniejsze, jezeli artysta giteboko
wczuje sie w los postaci scenicznej.

Jestem $piewakiem, wiec trudno mi méwié¢ o niektdrych kolegach i oceniaé¢ ich.
Nawet pomijajac posadzenie o zlosliwos¢ wobec konkurencji, pozostatby pewien
niesmak. Musze wiec zrezygnowa¢ z wymieniania nazwisk, chociaz wiem, ze dopiero
nazwiska dodatyby pikanterii...

Znam na przyktad kilka Spiewajacych pan, o ktédrych wiem dokiadnie, ze z
okres$lonag czestotliwos$ciag psuja lub w ogdle puszczaja niektdre dzwieki. Nie
przeszkadza mi to jednak, poniewaz sa jednoczesdnie S$wietnymi interpretatorkami,
wywieraja na mnie ogromne wrazenie i porywaja jako partnera. Czy blad ma jakie$
znaczenie w takim momencie? Zadnego.

W ogdle uwazam, ze kariera pozbawiona potknieé¢ jest nudna. A bledem moze byé na
przyktad zaspiewanie nieodpowiedniej partii. No cdéz - ryzyko istnieje zawsze.
Je$li o mnie chodzi, chetnie podejmuje ryzyko. Nie tylko na scenie. Nie do
wytrzymania byloby ciaglte my$lenie o tym, Ze moja kariera skonczy sie wskutek
nieopatrznego kroku. Byiby to klasyczny przypadek kariery rutynowe]j, kiedy
wybiera sie repertuar najstosowniejszy do warunkdéw glosowych i predyspozycji
psychicznych, praktykujac to przez cale rozsépiewane zycie. W ten sposdb mozna
sie ostaé¢, podczas gdy inni juz dawno poszli na emeryture. Dziekuje, nie.
Chetnie z tego zrezygnuje. Nudzitoby mnie to. Moja dewiza jest: lepiej dziesied
lat krécej, ale za to uczciwie.

Znam kolegdw Spiewajacych kazda nute doktadnie i z wyrazna lekkoscig.

Wszystko jest na swoim miejscu. Tylko co to ma wspdlnego z muzykalnoscia?
Bardzo czesto nic 1 zauwaza sie to zwykle dopiero wtedy, gdy $piewak zostanie



zbity z tropu przez jakie$ nieprzewidziane wydarzenie. Wtedy gubi sie i zaczyna
$piewaé¢, jakby miat przed soba tykajacy metronom.

Inni z kolei sa tak muzykalni, Ze ma sie wrazenie, 1z sami skomponowali opere, w
ktérej witasnie graja. Nikt i nic nie moze ich wyprowadzié¢ z rdéwnowagi.
Zwolennicy ,technicznego” $piewania chcieliby sobie na nich ponarzekaé¢, ale z
reguty co najmniej jednej rzeczy nie moga zarzucié¢ tym Spiewakom: tego
mianowicie, ze falszuja.

Naleze do tej grupy s$piewakdw, ktdrzy kazda nute S$piewaja tak, zeby brzmiata jak
tego chca. Spiewajac myéle intensywnie o fabule, o roli. Wrazenie lekkosci i
tatwosci jest w gruncie rzeczy rezultatem ogromnego wysitku. Tak by¢ powinno -
publicznoéci jest obojetne, jaki kosztem sie to osiaga. Publicznos$¢ jest
zainteresowana rezultatem.

Jak okolicznos$ci moga utrudnia¢ wiasciwa interpretacje, przekonaltem sie przed
laty na gos$cinnym wystepie w teatrze Erkel w Budapeszcie. W ,%fucji z Lammermoor”
wszyscy koledzy (nawet Karola Agai - moja %fucja) oraz chér, Spiewali po
wegiersku. Tylko ja nie. Nie przyzwyczajony do tego jezyka, irytowalem sie
troche, poza tym zabrakio wsparcia, jakim sg zwykle ostatnie siowa kwestii, w
zwigzku z czym musiatem wyspiewaé¢ w my$lach wszystkie pozostale partie.

Szukatem tez wiekszego niz zazwyczaj kontaktu z dyrygentem, przez co jednak
pomieszatem szyki rezyserowi ,Lammermoori Lucia” (taki by} tytul wegierski).
Jego polecenie dla chéru brzmiato: ustawicznie okrazaé¢ biednego Edgara. Poniewaz
w ten sposdb chér zastanial mi dyrygenta, uciekatem tak samo uporczywie, Jjak on
mnie doganiat i ponownie zamykal w swym kole - tak ganialismy sie po scenie w te
i z powrotem. Mimo to, a moze witasdnie dlatego, wieczdér nalezalo uzna¢ za udany.
Podjatem to wyzwanie i pomimo trudnos$ci zinterpretowalem role tak, ze nie
musiatem sie wstydzic.

Inny przypadek, ktéry médgil wywoiaé Smiech, mial miejsce pewnego wieczoru na
scenie w San Francisco. W 1977»r. $piewalem tam w ,Balu maskowym”, a moja
partnerka byta Katia Ricciarelli. W czasie duetu milosnego zauwazylem naraz, ze
Katia oddala sie ode mnie uparcie w strone filara. Mozliwie dyskretnie zaczalem
podaza¢ za mojg Amelia, ktdéra w odpowiednim momencie szepneta: - Gubie halke!
Podczas gdy obydwoje, maksymalnie skoncentrowani, $piewalismy dalej, Katia, w
cieniu zastaniajacego ja filara, prbébowata, metoda strzasania, pozbyé¢ sie halki
wiszacej juz w okolicy kolan. Nie udalo jej sie. Tuz obok, nie zauwazony przez
publiczno$¢, znalazl sie mdj sekretarz Fritz (caily czas $ledzil jej poczynania)
i uczynit jedyna mozliwg rzecz: przydepnal wlokaca sie po ziemi halke. Katia
mogta spokojnie wrdécié¢ do mnie, a halka zostata za filarem. To pech, ze cos
takiego musiato nam sie przytrafi¢ wtasnie w czasie lirycznej sceny. Na
szczescie wszystko skonczyito sie dobrze, chociaz dopiero po przedstawieniu
moglismy sie z tego serdecznie udmiac.

O wiele mnie wesoio, a dokitadniej méwiac - strasznie - zakonczyl sie ten sam
duet w mediolanskiej La Scali. Amelie $piewalta wdéwczas Montserrat Caballe. W
ostatnim tonie gtos odméwil jej postuszenstwa. Mnie zreszta tez; nie wydobyilo
sie z nas nic poza powietrzem. Podejrzewam, ze takie wypadki zdarzajg sie
niezmiernie rzadko. Publiczno$¢ w kazdym razie byta tak zaskoczona, ze
potraktowata nas nader taskawie...

Ale powracam do podstawowych pytan i problemdéw dotyczacych zawodu $piewaka.
Coraz trudniej osiagnaé¢ doskonatos$é. Istnieja wspaniate piyty wyprodukowane w
studiach nagraniowych, doskonate filmy w kinie i telewizji - to wszystko jest na
najwyzszym poziomie. Ludzie przychodzacy do opery maja mozliwo$¢ dokonywania
najrézniejszych pordwnan. Osoba oczekujaca od ,zywej” opery perfekcii, z
pewnoscia rozczaruje sie, poniewaz tej nie mozemy zagwarantowac¢. Jednakze, Jesli
na widownie przedostaje sie co$ wiecej, niz tylko pieknie wyprodukowane dzwieki,
woéwczas wiekszosé¢ chetnie zrezygnuje z perfekcji, co oczywiscie nie oznacza, ze
nie powinnismy dazy¢ do doskonatosci.

Pamietam doktadnie czasy, kiedy sam byitem tylko widzem; dyskusje o poziomie
$piewakdédw i czasami dzikie kidétnie miedzy nami - widzami ,stojacymi”. To
rzeczywiscie interesujace zjawisko, jak jeden $piewak moze by¢ czczony,
wielbiony, podziwiany i1 niemal noszony na rekach przez jedna grupe, a przez
druga zwany wrecz za indywiduum nie warte wspomnienia.



Stuchajac niektérych artystdéw, myslatem sobie: ,Aha, on (ona) $piewa wytacznie
dla mnie”. Co$ robito ,klak” w mojej gtowie i juz stawalem sie zawzietym fanem.
Powrdce znowu do di Stefano. Kiedy usiyszalem jak $piewa Che gelida manina, te
trzy stowa w jego wykonaniu znaczyty dla mnie znacznie wiecej, niz cokolwiek
innego w czyimkolwiek wykonaniu. Jezeli gtos nie wzruszal mnie do gtebi, nie
mogtem go uwielbiaé¢. W najlepszym przypadku mogiem podziwiaé¢ fantastycznie
dziatajaca wokalna machine. Ale do uwielbienia potrzebowalem jeszcze serca i
duszy w giosie. Tak jest do te]j pory. Poniewaz uczucia cziowieka sa zjawiskiem
wysoce indywidualnym, nie da sie - na szczed$cie - ustalié¢ uniwersalnej skali
wartosci. Kazdy stuchajacy bedzie wiec gtosowal na ulubiony przez siebie typ
$piewaka.

Wiem, ze dla niektérych ludzi przychodzacych do opery, jest ona czym$ w rodzaju
cyrku, gdzie tenor speinia role trapezisty, a czasami jednoczes$nie i klauna.
Ludzio podoba sie, Jjes$li zamiast podwdjnego salta, uda mu sie wykonaé potrdjne.
A jes$li to potrdjne salto zostanie jeszcze czym$ urozmaicone, tym lepiej dla
skoczka. Taka sytuacja moze jednak wystapié¢ tylko w operach dobrze znanych
ogdtowi; nikt nie bedzie przeciez czekail na gdérne C, jezeli nie wie, czy ono w
ogble nastapi.

Jedne]j rzeczy w karierze Spiewaka nie da sie uniknaé: ciagilego pordwnywania z
innymi. Osobiscie nie przepadam za tym, bo nadaje to sztuce charakter zawoddw
sportowych. Niedopuszczalne, moim zdaniem, Jjest wspdizawodnictwo miedzy ludzmi
nie tylko nie wystepujacymi obok siebie, ale wrecz w zupeilnie innych czasach. To
po prostu gitupie. Rodza]j pojedynkdw na odlegtosé. Nasze czasy nie moga
najwyrazniej obejs$é sie bez pordwnan i wartosciowania, czesto czynionych na
site. Nalezaloby wtasciwie zrezygnowa¢ z okres$len typu: najwiekszy,
najpiekniejszy, najlepszy. Tylko ze takie zyczenie jest utopia.

Podzielitem zwolennikdéw opery na trzy kategorie: najpierw ci, ktdérzy przychodza
do opery z powodu wysokich gtosdédw, ktdre lubig i poza ktdérymi nic innego ich nie
interesuje. Druga grupa, to mitos$nicy giosdw poteznych. Jest im wszystko jedno
co 1 jak taki gios $piewa. I w koncu ci, ktdérzy szukaja w $piewie tego, co
popularnie zwie sie kultura.

Oczywiscie idealna kombinacja byiby kulturalnie $Spiewajacy artysta z poteznym
gtosem, siegajacym niebotycznych wysokos$ci. Wspaniate byioby by¢ takim, ale to
niemozliwe. W kazdym razie ja takiego fenomenu nie znam. Ale jedna z tych cech
trzeba sie wykazaé¢, jezeli ma sie zamiar robié¢ kariere. W moim pojeciu
nieciekawy byiby tenor, ktéry konczy - na przykiad stretto (szybkie a efektowne
zakonczenie we witoskich ariach operowych) w ,Trubadurze” wymuszonym wysokim C, a
wszelkie finezje z arii Ah si ben mio zaledwie przes$piewuje i ignoruje miejsca
zaznaczone jako piano lub legato. Albo co gorsza, ryczy peilnym glosem w
tercecie finalowym.

Pozostane moment przy wymienionym wyzej stretcie, poniewaz stanowi ono dobry
przyktad schizofrenii w operze. Verdi tworzac Manrica, dail tenorom wspaniatag
partie - A jest tu najwyZsza nuta. Czyli ideal dla tenordw nie bedacych
zdecydowanymi zwolennikami wysokiego C, a trzeba przyznaé¢, ze takich jest
wiekszosé.

Tylko ze nie wiadomo skad i dlaczego, przyjeito sie $piewaé¢ na kohcu stretta
chyba najbardziej znane w calej literaturze operowe] gdbrne C. Publicznos$é czeka
na ten dzwiek, co oczywiscie wywoluje stres i zdenerwowanie kazdego $piewaka. W
bardziej znanych partiach, w tak zwanych szlagierach, jak: La donna e mobile,
Che gelida manina i innych, obciazenie psychiczne jest tak wielkie, zZze po prostu
aria nie udaje sie albo nie wychodzi ten jeden jedyny ton w stretcie. Najgorsze,
ze przez takie jedno spartaczone stretto mozna wiecej stracié, niz zyskaé
podczas $wietnego wieczoru. Kiedy$ dyskutowalismy o tej sprawie w kregu kolegdw.
Jeden z nich zazartowal wtedy:

- Najlepiej by byto, zeby opery na swoich afiszach anonsujacych ,,Trubadura” umieszczaty napis:
,,U nas stretto z wysokim C”. Kazdy mogiby wybrac¢ sobie to, co mu najbardziej odpowiada...

Mimo to mam nadzieje, gteboko wierze, ze przewazajaca czes$é widzdw przychodzi do
opery nie dlatego, zeby usiyszel te jedna arie, ale po to, zeby obserwowad
artyste podczas catego spektaklu. W koncu trzeba $piewaé¢ cate nuty, a nie tylko



te, ktére komus$ odpowiadaja. Albo co gorsza takie, ktdérych w ogdle nie ma w
partyturze.

MOj krolewski poker

Godzina (muzycznej) prawdy wybija raczej na sali koncertowej, niz na scenie
operowe] - to moje zdanie. Kocham dawa¢ koncerty. Ale nie mam tu na mys$li
wieczordéw z ariami, wypeinionych $Swiatowym programem, ze szlagierami operowymi,
ktdére podchwytuje i nuci kazdy situchajacy. Jasne, ze i1 to ma swdj urok; jako
artysta, a szczegdlnie jako tenor, moge prawdziwie zaszaleé, poniewaz czesé
publicznosci zwykle nie chce sie witaczyé we fragmenty czy arie mniej =znane,
Trzeba wtedy umieé¢ ja sprowokowac.

Recital - w pordéwnaniu z wieczorem operowym - ofiarowuje zupeinie odmienna
okazje zaprezentowania sie publicznos$ci. W operze stoje na scenie, obok siebie
mam kolegdw, a czasami muzykdédw i dyrygenta. Mam na sobie kostium,
charakteryzacje, a jes$li to mdéj pechowy dzien, to i1 peruke (nie cierpie peruk).
Przewaznie tez jestem w ruchu.

Wieczdr piedni to co$ innego. Stoje sam na podium, obok mnie wylacznie pianista
i jego instrument. Mam na sobie frak, a mimo to czuje sie obnazony. O
publicznos$ci mys$le jak o sprzymierzencu. I dzieje sie to, co najciekawsze: kazda
piesn, jaka S$piewam, stanowi S$wiat dla siebie samej. Kazdy kompozytor, kazdy
kierunek sa czym$, co ja wybieram. Przygotowujac sie do takiego wieczoru, mam
wspaniata okazje uksztattowal program tak, aby nosil wyrazZnie moje pietno.
Program najbardziej odpowiadajacy moim mozliwo$ciom gitosowym i interpretacyjnym.
Moim zamiarem jest przeciez zdobycie publiczno$ci glosem i sita wyrazu. Taki
wieczdr najbardziej sie do tego nadaje. Z drugiej strony przynosi ze soba spore
niebezpieczenstwo. Najmniejszy btad, ktdérego nie dostrzega sie w operze, w sali
koncertowej natychmiast wpada w ucho.

Dlaczego w moich programach dominuja pieéni romantyczne i melancholijne?
OdpowiedZ prosta: prywatnie jestem raczej romantyczny i melancholijny. Dlatego
przy tego rodzaju piesniach tatwiej mi osiagnalé przekonujaca interpretacje, niz
przy muzyce rozrywkowej. Ich jako$é nie ma tu nic do rzeczy. Chodzi wylacznie o
mozliwoéci interpretacyjne.

Sktaniam sie ku muzyce romantycznej, bo takie figury sa mi blizsze w operze.
Jestem i1 pozostane tenorem lirycznym, mimo ze z powodzeniem zasdpiewalem i inne
role: Don Carlosa, Cheniera, Don Jose’go, Alvara i innych. W giebi duszy tesknie
do partii romantycznych, jak Rudolf czy Nemorino. Przy studiowaniu nowej
partytury, te moje sklonnos$ci odgrywaja jednak podrzednag role. Nauka nie sprawia
mi zadnych trudnos$ci. Najpierw przesituchuje zwykle partyture z pianista, a potem
decyduje, w jaki sposdb najlepiej opracowaé role.

Oper Verdiego i1 Donizettiego mozna wyuczy¢ sie w ciagu paru dni - oczywiscie
muzycznie i technicznie. To nie jest zwykle zZzaden problem. Co innego nada¢ roli
odpowiednia dynamike i wyraz. Wiadomo: nie wystarczy wydpiewanie nut.

Ale nawet jezeli odnajdzie sie dobra droge, nie oznacza to wcale, ze bedzie sie
$piewaé zawsze tak samo. Dochodza przeciez ciagle nowe wymiary; scena jest
Swietnym nauczycielem. Mozna role dziesieé¢ razy przes$piewac¢ z pianista, ale
dopiero na scenie zauwaza sie, Jak trudno zrobi¢ wszystko witasciwie. Rbznica
jest kolosalna, cho¢by dlatego, ze gra orkiestra, obok sa partnerzy, z ktédrymi
wspbdttworzy sie interpretacje. Czasami trzeba doktadnie znaé¢ cze$é¢ innej roli,
zeby zapobiec bataganowi. Publiczno$é my$li czesto, Ze najtrudniejsze jest



zachowanie spokoju, kiedy partnerzy $piewaja co$ zupeilnie innego. Dla mnie to
nigdy nie stanowi problemu. Wszyscy $piewaja w koncu harmonicznie, a jedynie z
réznymi interwatami. Trzeba towarzyszyé¢ partnerom muzycznie i wtedy dopiero
okazuje sie, czy kto$ jest dobrym $piewakiem, czy nie. Zty kroczy uparcie swoja
droga, nie zwracajac uwagi na innych; w ogdle sie nie wstuchuje. Muzykalny
$piewak nie potrzebuje w duchu odmierza¢ taktu. Dzieki temu, w kazdej chwili
moze reagowal na innych.

Dobry dyrygent tym bardziej potrafi sobie poradzié¢ z zakitdceniami rytmu i
muzycznym chaosem. To naprawde sztuka. Widzowie nie bedacy ekspertami,
przewaznie nie zauwazaja niezgodnos$ci miedzy pulpitem dyrygenckim a scena. Ale
jezeli kto$, na scenie lub w orkiestrze, straci nerwy, moze doj$¢ do najbardziej
zwariowanych sytuacji. Byiem $Swiadkiem scen, gdy w przerwie lub po skohczonym
spektaklu kolezanki rzucaly sie na dyrygentdéw i przysiegaty gtosdno, ze juz nigdy
nie beda z nimi wspdbdipracowaé. Widzialem tez dyrygentdw szalejacych z powodu
niezdyscyplinowanych $piewakdéw. Znany mi jest nawet przypadek z La Scali, gdzie
doszio do rekoczyndéw. To sg jednak wyjatki; wielcy dyrygenci nie sg na takie
incydenty narazeni. Okres$la sie ich wielkimi nie na darmo. Ich profesjonalizm
sprawia, ze artysci i publiczno$é¢ nie rozmawiaja o kaprysach, porazkach,
potyczkach, lecz o interpretacjach. Kazdy z nich - czy to Karajan, czy
Bernstein, Abbado, czy Muti, Kleiber, czy Maazel, Giulini, czy Levine - ma
wyrazng charyzme. Sa to niesamowicie muzykalni, o silnej osobowos$ci ludzie,
ktérzy niepodzielnie panuja nad swoja sztuka. Kiedy przy pulpicie stoi taki
dyrygent, kazda orkiestra zagra lepiej, poniewaz pojedynczy muzycy bardziej sie
skoncentruja. I na scenie daje sie zauwazy¢ to dziwne wzajemne oddziatywanie.
Czujemy sie dopingowani przez pieknie grajaca orkiestre, orkiestra gra lepiej,

kiedy $piewacy sa dobrzy - kolo sie zamyka. A pierwotnym sprawcag wszystkiego
jest dyrygent, o ile jest nieprzecietny. Niestety, teraz ze $Swieca szukad
takich ludzi - coraz mniej ich sie rodzi.

Jak cudowna jest wspdlpraca z nimi i jak rdzna, stwierdziltem przy ,Messa da
Requiem” Verdiego. To ,Requiem” nalezy do najbardziej ulubionych przeze mnie z
catej literatury muzycznej. Verdi wyrazil sie kiedy$, zZze istnieje tak wiele mszy
zatobnych, ze zbedne byiloby dodawanie jeszcze jedne]j. Mozemy by¢ zadowoleni, ze
pdzZzniej zmienit zdanie i napisal jedna z najwspanialszych mszy w muzyce
wtoskiej. Nie zgadzam sie z ogdlnie przyjeta opiniag, jakoby bylta to opera
zatobna, czyli dzielo jak najbardziej teatralne. W ,Messa da Requiem” nie ma nic
teatralnego, natomiast wszystko jest dramatyczne. To wielka rdéznica. Verdi byl
chyba pierwszym kompozytorem, ktdédremu udato sie przenies$é elementy dramatyczne
ze swej twbdrczosci operowe] do sfery religijnej.

Miatem szcze$cie bra¢ udziat w przedstawieniach ,Messa da Requiem” z czterema
dyrygentami najwiekszego formatu: Herbertem von Karajanem, Carlem Marig
Giulinim, Claudiem Abbadem i Riccardem Mutim.

Karajan byl pierwszy, u niego uczylem sie $piewaé partie tenorowa ,Requiem”.
Najpierw z Montserrat Caballe, Fiorenza Cossotto i1 Jose’m van Damem, a pdbdznie]j z
Mirella Freni, Fiorenza Cossotto i Nikolajem Giaurowem, jako partnerami. Potem z
Anna Tomowa-Sintow, Agnes Baltsa i ponownie Jose’m van Damem. Nastepnie byl
Giulini (inni soliséci, to Katia Ricciarelli, Brigitte Fassbaender, Ruggero
Raimond), po nim Abbado (Margaret Price, Jessye Norman, Ruggero Raimondi) i
Riccardo di Muti (Jessye Norman, Agnes Baltsa, Ruggero Raimondi). Z tym ostatnim
dyrygentem zetknatl mnie przypadek. Krétko przed spektaklem ,Zucji...” w Operze
Wiedenskiej zadzwonit do mnie Mistrz z Monachium z prosba, abym zastapit chorego
tenora Veriana Lucchettiego. Jeszcze tej samej nocy pojechatem do Monachium,
rankiem odbyla sie krdétka prdba z fortepianem, a wieczorem dalismy peine wyrazu
przedstawienie. PbéZnie]j Jjeszcze raz zdarzylo nam sie zrobié¢ ,Requiem” wspdlnie -
we Florenciji, z Elisabeth Conell, Agnes Baltsa i Kurtem Rydlem.

Nie chce tu wystepowa¢ w roli krytyka i oceniaé¢, ktéry z dyrygentdw byl moim
zdaniem najlepszy, albo ktdéra orkiestra okazala sie siabsza od innej. Ustalic
taka kolejnos$é¢, to sprawa smaku, poniewaz kazda z tych czterech interpretacji
byta na swdéj sposdb cudowna. Karajan poprzez dynamike i wypracowanie barw
uzyskal niesamowita giebie i czesto mys$le, ze Verdi w dokitadnie taki sposdb to
sobie wymarzyl. Abbado preferuje raczej intelekt, Muti - ogien, a droga
Giuliniego jest z pewnos$ciag najbardziej introwertyczna. A jednak kazdemu z nich



udaje sie na swdj witasny sposdb przekazaé¢ situchaczom irracjonalnoéé i mistycyzm
tej poteznej sztuki.

Karajan, Giulini, Abbado i Muti jako dyrygenci ,Messa da Requiem” stali stali
sie dla mnie - je$li moge to sformutowaé w sposdb mniej podniosty - ,krbdélewskim
pokerem” mojej kariery.

Mozna zacza¢ gre

Wykonywanie zawodu aktora i $piewaka operowego jest swoistym ekshibicjonizmem -
trzeba odczuwaé potrzebe obnazania wtasnych uczué, prezentowania sie przed
widzami. Kto$, kto juz na sama my$l o wystepie zaczyna sie Zle czué, racze]
niech z tego zrezygnuje. Sa przeciez ludzie, ktdérzy odczuwaja strach nawet przed
wystapieniem z mowa w wiekszym kregu. Mozna to zauwazy¢ juz u matych dzieci
recytujacych wierszyki: jedne czynia to zarliwie i z zapalem, inne najchetniej
zapadiyby sie pod ziemie.

Siebie zaliczylbym do introwertykédw. Spiewanie jest tu jedynym wyjatkiem, bo
$piewajac, staje sie wiecej niz ekstawertykiem. Wtedy otwieram sie, wychodze na
zewngtrz z moimi uczuciami, daje z siebie wszystko.

Kiedy gram, to juz tak nie wyglada, poniewaz ciagle obawiam sie przedobrzyc.
Granica miedzy intensywna gra a kiczowatym pokazem jest prawie nieuchwytna.Co to
za pociecha, nawet je$li usitysze, ze niektdrzy widzowie przepadaja za pewnym
rodzajem widowisk rozrywkowych. Uczestniczac w nich nie bytbym soba, a raczej
nie bylbym uczciwy w stosunku do siebie samego. Moja podswiadomos$é wyimagowata
sobie drzwi, ktdérych nigdy nie otwieram. Nawet jezeli rozum nakazuje uczynic
co$ przeciwnego, jakis$ wewnetrzny mechanizm zapobiega podazeniu za tym
poleceniem ,z gbéry”. To byloby w niezgodzie z moimi uczuciami, a poza tym jestem
zbyt niedmiaty. Tym, co jest najwazniejsze w operze pozostanie s$piew i1 muzyczna
interpretacja. Jedno i drugie zalezy w ogromnym stopniu od wzajemnego
rozumienia sie partnerdé4w na scenie. To fantastyczne $piewad z sopranem
reagujacym na poszczegbdlne sceny muzyczne doktadnie tak, jak w danym momencie
tego oczekuje. Dzieki temu i moja reakcja moze byé¢ odpowiednio dobra. Tym
bardziej frustrujacy staje sie odwrotny przypadek: ja daje z siebie wszystko, co
najlepsze - ekspresje, siowa, muzyke - razem brzmi to perfekcyjnie, wszystko
wspdlgra, a partnerka nie reaguje, nie daje z siebie nic; jest daleka od
uczuciowego zaangazowania, niedbale wykonuje role.

Przyznaje, ze opisany wczedniej przypadek idealny, ta symbioza teatralna, zdarza
sie nadzwyczaj rzadko. Takie cudowne chwile przezyiem w 1978»r. w mediolanskie]
La Scali, kiedy po raz pierwszy gratem Alvara w ,Mocy przeznaczenia”. Piero
Cappuccilli jako mdéj partner byt po prostu genialny. Wszystko wychodzito tak,
jak sobie wyobrazatem, kazda fraza nadchodzita do mnie tak, jak ja chciatem
styszeé, zeby méc dobrze odpowiedzieé. Ciagle dawanie i branie ze znakomitym
skutkiem. Naprawde wspaniale jest instynktownie wiedzieé¢, co uczyni partner.
Pozwala to na jasne i poprawne reakcje w nastepnej chwili, wszystko dzieje sie
wtedy naturalnie i swobodnie. Tego nie mozna sie wyuczy¢, nawet podczas
dtugotrwatych préb, to wynika (lub nie) z klimatu catego wieczoru. A co
najdziwniejsze, latwiej Jjest uzyska¢ taka symbioze dwdm rywalizujacym, walczacym
ze sobg postaciom scenicznym niz dwdém kochajacym sie.

Taka idealna partnerke miatem takze w Ilonie Tokody, z ktdérg zagratem w 1986»r.
w ,Pajacach” w Madrycie (po raz pierwszy $piewatem wtedy Cania). Na moja



sceniczna porywczos$é reagowata tak niepowtarzalnie, ze jeszcze wzmagalo to mdj
»gniew” .Ilona Tokody jest wedlug mnie mistrzynia rél werystycznych.

To, co tutaj opisatem, nie ma nic wspdlnego z efekciarstwem. Kazdy mitos$nik
opery zauwazy, ze prawdziwe efekty sa wynikiem maestrii nut. Wystarczy zamknadé
oczy 1 doktadnie wsiucha¢ sie w muzyke. Niestety bywa i1 tak, zZze publicznos$é daje
sie zwiesé¢ efekciarstwu. WezZmy na przyktad finat ,Cyganerii”, kiedy Rudolf
pojmuje, ze Mimi nie zyje. Szlochajacy, jeczacy 1 rozpaczajacy tenor wywrze
wrazenie na wiekszos$ci przejetych situchaczy. Tylko Ze tego nie ma w libretcie;
Puccini nie przewidzial tak spektakularnego wybuchu uczué. Wszystko zawiera sie
juz w muzyce, w tym, co $piewa Rudolf. Zaden tenor nie musi nic od siebie
dodawa¢ - to absolutnie zbyteczne. Jezeli nie potrafie odda¢ bdélu Rudolfa moim
gtosem, to nie jestem dobrym tenorem.

Jeszcze gorsze jest dodawanie tondédw na witasna reke. Wcale nie dlatego, ze
przewaznie raza 1 nie sa zgodne z intencjami kompozytora. Kiedy jaki$ tenor
wméwit sobie, zZze na koncu duetu z Posa w ,Don Carlosie” albo na zakonczenie
duetu mitosnego w scenie nad Nilem w ,Aidzie” musi koniecznie zaspiewa¢ gbrne C,
nie mozna mu juz w niczym pomdéc. To tak samo niestosowne, Jjak wtracane, gdzie
sie tylko da, przenikliwe $miechy tenordéw w kwintecie Escherzo od e follia z
,Balu maskowego”. Czestokroé¢ starych piyt situcha sie prawie jak parodii.
Naprawde wystarczy to, co skomponowal Verdi. Jego muzyka zawiera wszystko 1 nie
trzeba jej juz ulepszacd.

Gwiazdy i gwiazdorstwo

Tak jak zmieniala sie z upltywem lat publicznos$é¢, tak zmieniali sie 1 $piewacy.
Oczywiscie nie wynosimy sie ponad wszystkich, nie stoimy na wyimaginowanym
piedestale, z ktbdérego spogladamy taskawie na lud lezacy u naszych stép. Nie
chcemy takze wytwarzaé¢ wokdr siebie aury nieosiagalno$ci. Naprawde do historii
juz naleza czasy, kiedy tenorzy uwazali za nieodzowne jezdzié¢ na spacer
luksusowa kareta albo w inny sposdb - czestokro¢ najbanalniejszymi
ekstrawagancjami - udowadniaé¢ swoje gwiazdorstwo poza teatrem. Chociaz to nie
tylko ich wina; poniekad byli zmuszani przez publicznos$é. Oczekiwano od gwiazdy
egzaltacji, atmosfery skandalu, przygody.

Skoro juz taki gwiazdor nie udawal wariata, to musial mieé¢ przynajmniej jakies
kaprysy.

Nic prostszego, niz wymy$lié¢ sobie jakikolwiek kaprys. Gdybym, na przykiad,
kilka razy powtdrzyl z odpowiednim naciskiem, ze $piewa mi sie dobrze dopiero
wtedy, gdy w budce suflera widze kwitnacy kaktus, to prawdopodobnie we
wszystkich opracowaniach biograficznych, znalazibym zdanie: ,Tego tenora nie
znoszg suflerzy, poniewaz podczas jego spektakli narazeni sg nieustannie na
kolce kaktusow”.

Nie, to mi doprawdy nie potrzebne do szczescia. Bardziej przydaje sie to
kolegom, ktérzy muszg ciagle sprawdzad, czy jeszcze sa gwiazdami. Jedno, czy
pare dziwactw ma kazdy, ale wole je zachowa¢ dla siebie. A juz w ogdle nie mam
zamiaru robié¢ z tego mojego znaku firmowego. Jedno z moich przyzwyczajen,
przechadzanie sie po garderobach ze szklanka wody w dioni, co zwyklem czynié
przed spektaklem, nie Jjest chyba niczym szczegdlnym.

Jedyna okazja udowodnienia, ze wypelnia sie swoje ,gwiazdorskie positannictwo”,
jest prdba. Punktualnos$é, solidne przygotowanie, dyscyplina i praca bez



grymaszenia - to sa atrybuty prawdziwej gwiazdy. Oczywiscie, wiem, jak to
wygladato kiedy$, gdy mentalno$¢ odpowiadata bardziej hasitu:

,Ja jestem tu gwiazda, reszta moze poczekad”. Dzisiaj jest to bardziej
profesjonalne i uprzejme. Zliczy¢ sie nie da starych historii o pojedynkach
miedzy primadonnami i tenorami; o nienawiéciach i nikczemnos$ciach, zawisci i
oszustwach. Nie oznacza to, zZe w dzisiejszych czasach wszyscy $piewacy operowi
sa sobie bra¢mi. O nie, ale kolezenstwo nie jest niczym niezwyklym. Jestem
niezmiernie szczes$liwy, ze mamy mozliwo$¢ prowadzié¢ normalne zycie. Po
zakonczeniu przedstawienia zdejmuje kostium 1 przeobrazam sie w przecietnego
obywatela. (Przy okazji: koledzy opowiadajacy zawsze ile to godzin potrzebuja na
powrdt do rzeczywistoéci sa - za pozwoleniem - zazwyczaj bajarzami). Uwielbiam
czu¢ sie swobodnie, witozy¢ dzinsy i1 podkoszulek i wyglada¢ zwyczajnie. Na
szczedcie ludzie nie kreca na to nosem - gdyby tak reagowali, czuibym sie
skrepowany. Podoba mi sie, Ze moge niezauwazony i nierozpoznany i1$¢ do kina czy
pogra¢ w pitke, a po zrobieniu zakupdw osobiscie zanies$é¢ plastikowa torbe ze
sprawunkami do hotelu. Wystarczy, zZe nie pozwalam sobie na ucieczke w
sytuacjach, kiedy jestem w centrum zainteresowania jako artysta (cho¢
najchetniej bym to uczyniil).

Nie chce przez to powiedzieé, ze popularno$é w ogdle mnie nie interesuje. To
catkiem mite by¢ rozpoznanym na ulicy, w restauracji czy sklepie, ale nie staram
sie by¢ zauwazanym za wszelka cene. Gdybym pozostawal anonimowy, tez byitbym
zadowolony. To okropne by¢ niewolnikiem wtasnej pozycji. Jesli juz bycé

niewolnikiem, to lepiej - pracy. Ogdlnie rzecz biorac, my - $piewacy operowi -
mniej jestesdmy narazeni na codzienne uciazliwosci zwigzane z popularnoscia, niz
gwiazdy sportu, filmu czy muzyki rozrywkowej. Dzieki Bogu, bo nie wytrzymaibym

takiego zycia, jakie prowadzg super gwiazdy w rodzaju Diego Maradony, Borisa
Beckera, Roberta Redforda albo Michaela Jacksona. Nie moga zrobié¢ kroku, zeby
nie zostal niezarejestrowany, opublikowany i skomentowany. Zycie prywatne moze
sie toczy¢ tylko za szczelnie zaryglowanymi drzwiami.

By¢ znanym ze sceny operowej - to liczy sie w dwdjnasdb, gdyz tutaj oglada nas
przeciez znacznie mniejsza publiczno$é. Opuszczajac po koncercie teatr, posrdd
czekajacych dostrzegam zwykle fandw, znane mi twarze. Rejestruje je doktadnie,
mam bowiem doskonata pamieé wzrokowa. Czasami ze sceny rozpoznaje na widowni te
czy tamta twarz. Sa to mili ludzie, cieszacy sie zawsze, gdy zamienie z nimi
pare sitéow. Czynie to zreszta z przyjemnoscia.

Nawet po najbardziej meczacym wieczorze nie przeszkadza mi obecnos$¢ przyjacidir i
znajomych przed moja garderoba. Przeciwnie. Gdybym kiedykolwiek po otwarciu
drzwi garderoby mial nie zobaczy¢é za nimi nikogo, oznaczatoby to, Ze moge
spokojnie wraca¢ do domu, ale jednoczesdnie byiby to znak, ze co$ nie jest w
porzadku. Ci ludzie sa dla mnie postancami publicznosci. Ich reakcja 1 zdanie na
temat tego, co robie, sa wazniejsze od oficjalnych opinii. Rzecz jasna wszedzie
znalezé mozna pochlebcdw, ktdrzy nigdy nie powiedza: ,Dzis$ poszio ci niestety
nie najlepiej”. Na szcze$cie sa tez i tacy, ktdérzy to robia. A nawet jesli
przyjaciel, na ktdérego zdaniu polegam, pewnego razu nic nie médwi, wiem jak to
rozumie¢. Milczenie potrafi by¢ nadzwyczaj wymowne. Czego absolutnie nie
potrzebuje do szczes$cia, to adoracji ludzi, zapewniajacych mnie na kazdym kroku,
ze bylem Swietny. Mozliwe, ze wtedy pozwoliilbym sobie na jakas$ nieprzyjemna
uwage. To podejrzane, kiedy kto$ jest ciagle mity, uprzejmy i1 kocha wszystkich.
Nie mozna lubié¢ kazdego tak samo - to nienaturalne i absurdalne. Z tego wzgledu
jestem bardzo ostrozny wybierajac towarzystwo, w ktérym przebywam. Po
spektaklach chetnie rozmawiam o wszystkim, tylko nie o nutach i frazach, ktére
Spiewatem. Taka sytuacja jest mozliwa Jjedynie w matym kregu zaufanych
przyjacidi.

Przyjazn to jedna z najpiekniejszych wiezi 1aczacych ludzi. Jestem $wiadom tego,
ze mébgtbym zostaé¢ oszukany przez faiszywych przyjacidir, ludzi usitujacych
podniesé swdj prestiz poprzez afiszowanie sie ze stawnym tenorem. Ale kto, Jjes$li
nie artysta, musi wykazad¢ sie odpowiednia wrazliwos$cia, ktdéra pozwoli mu
wtasciwie wybrac¢? Wprawdzie czasami moge sie mylié¢, ale typowo katalonska
rezerwa pozwala uniknac¢ takich bieddédw i wynikajacych z nich pdzZniej rozczarowan:
najpierw odczekadé, potem wyprdébowaé¢ i dopiero wtedy, gdy Jjest sie absolutnie
pewnym, pozwolié¢ sie zblizyé. Chociaz... od czasu do czasu pojawiaja sie -



podobnie jak mitos$ci - przyjazZnie od pierwszego wejrzenia. Ale zdarzatly mi sie
tez 1 odwrotne sytuacje: poznawatem cziowieka 1 intuicyjnie wiedzialem, ze
niczego dobrego nie moge sie po nim spodziewaé. Szybko okazywaio sie, jak
stuszne to byly podejrzenia.

Co innego, je$li chodzi o korespondencije. Po co mialby schlebia¢ mi czitowiek,
ktéry mnie nigdy nie widziatr i ktdérego najprawdopodobniej nigdy w zyciu nie
ujrze? Z niezliczonych listé4w otrzymanych przez te wszystkie lata, 99,9% byilo
przyjaznych, zyczliwych, entuzjastycznych, zawierajacych dobre rady,
wzruszajacych i1 poetycznych - mozna bylo znalezé w nich wszystko. A najbardzie]
cieszyty mnie listy opowiadajace o odczuciach:

,Kiedy stysze Twdj gtos, czuje sie lepiej”, albo:

,wtedy jestem szczesliwy(a)”.

Wiem, ze to brzmi troche patetycznie, ale cdz moze byé¢ piekniejszego niz zawdd,
ktéry sie kocha i dzieki ktdéremu mozna przyniesé ludziom rado$é i chwile
szczescia?

Premierowe korowody

i teatr rezyserski

Wérdéd mitosnikdw opery pojawia sie doéé regularnie pytanie: co decyduje o
wystawieniu nowej opery? Czy speinia sie zZyczenia czoiowych $Spiewakédw? Kto
dyktuje warunki: rezyserzy czy dyrygenci? Czy dyrygenci wielkich i znanych oper
nie zostali juz dawno temu cze$ciowo pozbawieni swojej witadzy 1 czy nie przez to
ich pomysty sa realizowane tylko w stadium poczatkowym?

Sa tacy koledzy, ktdérzy stawiaja wymagania co do konkretnej partii, wielcy
rezyserzy 1 primadonny, majacy nieograniczony pakt zyczen. Rezultat nie musi
okazywa¢ sie tak dobry, jak oczekiwalaby tego osoba najbardziej zainteresowana.
Jakze czesto wystawiano jakis$ spektakl po raz kolejny, nie majac wtasciwej
obsady. Papierowa forma jest bez znaczenia; nawet pierwszorzednych 3$piewakdw
zdarza sie niefortunnie obsadzié.

Ogdlnie rzecz biorac, kazdego dyrektora ocenia sie na podstawie tego, czego
dokona podczas swojego ,panowania’”; kogo wezmie: Zefirellego czy Strehlera. Czy
uda mu sie zebra¢ lepsza obsade niz poprzednik lub konkurencja. Co wiec robi
taki dyrektor? Oczywiscie stawia na nazwiska i angazuje najlepszych =z
najlepszych - pod warunkiem, ze staé¢ go na to. Wprawdzie na catym $wiecie jest
zaledwie pare oper majacych wystarczajace fundusze na nadzwyczajne i przepyszne
przedstawienia, ale nawet tam dyrektorom rzadko udaje sie osiagnaé¢ optimum.
Dlatego nieliczne zaangazowane gwiazdy mogg wybiera¢ role jak rodzynki z ciasta.
Nawet gdyby bylo to mozliwe zardéwno technicznie, jak i czasowo, nie
przyjmowatbym kazdej propozycji nowej premiery, jak to czynig niektdrzy koledzy.
Nie chce spedzaé¢ catego zycia tylko na prdébach. Zwtaszcza gdy trzeba
wspbdipracowaé z nudnymi i przecietnymi rezyserami. Tacy traca caie tygodnie, aby
wyuczy¢é mnie, w ktdérej scenie powinienem wystawié prawg stope do przodu, podczas
gdy lewa noga ma sie ugia¢ w kolanie. W takich wypadkach wiem, Ze to co robie,
jest bezsensem. Chetniej $Spiewam w zwykliym repertuarze.

Jasne, ze premiery sa konieczne - nie ze wzgleddw prestizowych, ale
artystycznych. Niektdére opery po prostu trzeba robié¢ ciagle na nowo. Nie tylko
po to, zeby dbaé¢ o poziom. Aby go utrzymaé¢, musimy od czasu do czasu
wspbipracowa¢ z najlepszymi rezyserami i dyrygentami. To absolutnie nie wszystko
jedno, czy robi sie ,Cyganerie” z Karajanem, czy z jakim$ solidnym wprawdzie,



ale nie specjalnie lotnym dyrygentem. Kto$ taki jak Karajan zmusza do ogromnego
wysitku. W ten sposdb mozna sie wiele nauczyé, a pdzniej wykorzystad to gdzie
indziej.

Uwielbiam ten nerwowy dreszczyk przed premiera - to zupeinie inny nastrdéj, niz
przed przedstawieniem ktérymé z rzedu. Ktos$, kto méwi, zZe pare lat doswiadczen
wystarczy, by nie denerwowaé sie przed premiera, oszukuje samego siebie albo nie
pojat, o co chodzi. Przeciez im bardziej jest sie znanym, tym wieksze sa
oczekiwania publicznos$ci i tym wieksza odpowiedzialnos$¢ Spiewaka. Kazde
przedstawienie staje sie coraz trudniejsze. Na poczatku kariery mozna wiele
wygraé, mozna niemal codziennie piaé¢ sie w gbdére. Potem odwrotnie - mozna bardzo
szybko, bardzo wiele przegrac.

Poza tym premiery sa wazne, gdyz pozwalaja uniknac¢ nieuchronnej rutyny. Po
pierwsze: nawet najpiekniejszy obraz sceniczny kiedy$ sie znudzi, a po drugie:
rola, ktéra Spiewato sie juz sto albo i wiecej razy, potrzebuje tez swego
rodzaju odswiezenia. Ale nie spazmatycznego - mam tu na mys$li tak zwany teatr
rezyserski, ktdérego ekstremalne wypaczenia z cailym przekonaniem odrzucam,
narazajac sie z tego powodu na epitety w stylu: staromodny 1 konserwatywny.
Kazdy kompozytor zaopatruje swoja opere w didaskalia. Bez teatralne]j wizji
dzieta nie napisatby muzyki, to jasne. Ale to nie upowaznia zadnego rezysera
tego $wiata do degradowania, czy ignorowania muzyki. Kiedy catkowite dzielo pod
nazwg opery zamienia sie w wieczdr teatralny z towarzyszeniem muzyki, kiedy
potrzebuje wielostronicowego programu jako ,przepisu zycia” inscenizacji sztuki,
znanej od stu lat, wtedy przestaje mnie ta zabawa interesowaé¢. Wtedy nie chce
jej widzieé¢, nie médwigc juz o wspdipracy.

Przed laty ogladatem w telewizji reportaz o nowej inscenizacji ,Aidy” w operze
we Frankfurcie. Radames musiail by¢ chyba archeologiem, albo kim$ w tym rodzaju,
bo w swojej pracowni wygrzebal obok biurka czaszke ludzka, ktdéra trzymalr pdzniej
w dioni z manierg Hamleta, $piewajac Celeste Aida. Gdy ujrzaltem Aide,
przedstawiong w tej inscenizacji jako sprzataczke, miatem dos¢. To nie bylo
wediug mnie ani wesotkowate, ani $mieszne - to byla, w moim pojeciu, obraza
Verdiego, poniewaz rezyser zredukowal tu muzyczny wymiar genialnego dzieta do
poziomu okolicznos$ci towarzyszacej. Nie chcial przedstawié¢ prawdziwego teatru,
a tylko zdoby¢ nagidéwki w prasie. Takie przynajmniej odniostem wrazenie.
Goscitem kiedy$ w niemieckim mie$cie Essen na inscenizacji ,Toski” w podobnym
stylu. Scarpia byt tu Mussolinim, Tosca - Clara Petacci - jego przyjacidika i
kochanka, a Cavaradossi stal w kostiumie sprzedawcy lodéw. Moje zapotrzebowanie
na taki rodzaj ,sztuki” zostato zaspokojone.

Nie mam nic przeciwko intelektualnej grze, dopdki Jjest ona roztropna i nie
pozbawia muzyki sensu. To co powstaje, siuzy samozadowoleniu paru snobdéw i co
gorsza, niektdérych administratordéw pragnacych zwrédcié uwage na swdj teatr cholby
za pomoca skandalu. I zwykle juz dwa tygodnie po premierze nikt wiecej nie méwi
o spektaklu. A potem trzeba go gra¢ przez nastepne lata ku niezadowoleniu
publicznosci - aby choé¢ w czes$ci zwrdcity sie koszty. Kiedy Piero Cappuccilli
porzucit prace w ,Rigoletcie” we Florencji (uczynit to z hukiem jeszcze przed
premiera, dlatego ze rezyser chcial go przebraé¢ za klauna), wybuchl ogromny
skandal, a w mass mediach rzucano na niego gromy. PdzZniej opowiedzial mi wiece]
o koncepcji rezysera - w niektdrych scenach zwracata sie tak razaco przeciwko
muzyce, ze Piero nie mdéglt sie z tym pogodzic.

Pod okres$leniem ,teatr nowoczesny” rozumiem co$ innego, anizeli zwykle
postawienie wszystkiego na gitowie albo przetransponowanie na czasy wspdiczesne.
Jean-Pierre Ponnelle (zmariy niestety latem 1988»r.) pokazal na przykiad swoja
zurychska wersja ,Carmen”, jak ciekawy i1 podniecajacy moze byé¢ tradycyjny, a
jednoczesnie nowoczesny teatr operowy. BYlem zafascynowany oryginalnoscia
pomystédw tego madrego i peitnego fantazji rezysera, ktdédry na dodatek okazal sie
Swietnym psychologiem. Jezeli napiecie panujace na scenie przenosi sie na
widownie tak, ze stali bywalcy opery, znajacy ,Carmen” na pamieé¢, siedza na
brzezku fotela, wtedy mozna mdéwié, ze rezyserowi udato sie ,zrobié¢ teatr” w
najlepszym znaczeniu tego sitowa.

Ze szczegdlng radoscig i duma przypominam sobie go$cinne przedstawienie ,Carmen”
w najbardziej znanym teatrze Aten, Herodes Atticus. Oprdbécz koncepcji rezysera,
dodatkowo wielkie wrazenie wywarta na mnie i mojej wspaniaiej kolezZzance Agnes



Baltsie, niepordéwnywalna z niczym atmosfera tego miejsca. Przezylidmy wodwczas
jeden z wazniejszych momentdéw kariery.

Wzajemne oddzialywanie sceny 1 widowni jest nieodigcznym sktadnikiem dobrego
wieczoru operowego. Trudniej nam pracowaé¢, Jjezeli po drugiej stronie siedza
znuzeni ludzie. Zmeczona psychicznie publiczno$¢ nalezy do powaznych problemdw
teatru.

Przypadkiem idealnym byloby, gdyby ludzie przychodzili do opery wypoczeci,
zaznajomieni z tres$cia przedstawienia i osiuchani z muzyka. To oczywiscie
niewykonalne. Kto caty dzien pracowal, poddany ciagtemu stresowi, nie bedzie
mégt skoncentrowaé sie wytacznie na sztuce ani czytaé¢ ksiazki, czy ogladad
ambitnego filmu. Nie pozostaje mu nic innego poza rozmowag O niczym; wieczdr
konczy sie przed telewizorem.

Znamy ten obraz: po ciezkim dniu pracy pedzi sie do domu, aby szybko sie
przebraé¢, walczy sie w ruchu ulicznym i wpada w ostatniej sekundzie do opery. 27
karta parkowania w zebach oddaje sie ptaszcz, szuka w zdenerwowaniu biletéw,
kupuje predko program, ktdéry i tak mozna bedzie doktadnie przestudiowac¢ dopiero
w domu i z ulga siada sie wreszcie w fotel. Mozna sobie wyobrazié, jak nameczy
sie taki widz, jezeli w programie jest akurat jakas$ diuga opera Wagnera. W
krajach potudniowych, dzieki pdzZnym godzinom rozpoczecia przedstawien, mozna
cho¢ chwile wypoczaé¢ miedzy praca a rozrywka.

To od nas - artystéw - zalezy, czy uda sie ozywié¢ publicznos$é, porwad ja,
pociagnaé w wir wydarzen. Musimy dba¢ o to, by kazda wizyta w teatrze byita
przyjemnoscia. Nie zawsze Jjest to tatwe, ale jednak na nas spoczywa ten
obowigzek.

Wprawdzie rzadko, ale i $piewak operowy znajduje niekiedy troche czasu na
odwiedzenie jakiego$ teatru. Jako widz patrze innymi oczami i siucham innym
uchem, chociaz mbéwiac szczerze, nie potrafie odprezy¢ sie 1 po prostu $ledzié
tego, co sie dzieje na scenie: siedzieé¢, delektowa¢ sie muzyka i wykonaniem.
Sytuacja, kiedy rzeczywiscie odprezam sie i siucham bez emocji wskazuje
wyraznie, ze przedstawienie jest zie. Gdy jest dobre, przezywam je nie tylko
wewnetrznie. Kiedy$ nawet przydarzyito mi sie w mediolanskiej La Scali, :ze
siedzaca za mng dama postukala mnie palcem w ramie i poprosita, abym sie
uspokoil, poniewaz Jja rozpraszam.

Kazda wizyte w operze w charakterze widza traktuje rdéwniez jak nauke. Siedzac
na widowni, prdébuje mys$leé i reagowaé¢ jak przecietny situchacz. I kiedy moje
oczekiwania nie zostaja speinione, wiem co nalezaloby uczyni¢. Stysze i widze

btedy wykonania. Czasami zdarza sie takze, ze pomys$le: aha, w tym miejscu mozna
osiagnac¢ lepszy efekt uzywajac zaledwie polowy mocy gitosu. Oczywiscie moje
zainteresowanie dotyczy przede wszystkim tenordédw - jakzeby inaczej - zwilaszcza
jesli jest to rola, ktdéra znajduje sie rdéwniez w moim repertuarze.
Przystuchujacy sie $piewak, moze przyja¢ tylko dwie postawy: torreadora lub byka
- podobnie jak w corridzie. MOzna drze¢ razem z kolega i mieé nadzieje, ze
wykona on wszystko poprawnie i dobrze. Pracuje sie z nim, oddycha, przeklina
dyrygenta zmieniajacego tempo tak, jakby S$piewacy mieli rezerwy powietrza
podobnie jak stworzenia giebinowe; modli sie za niego, gdy dochodzi do miejsca
krytycznego itd.

Inna postawa, to siedzenie na widowni z wrogim nastawieniem, nadzieja, ze kolega
na scenie potknie sie. Takiego stuchacza zadowoli wylacznie $Swiadomos$é, ze jest
lepszy 1 oklaskiwany zwykle diuzej i burzliwiej.

Sadze, ze zaden normalny cziowiek nie moze tak reagowaé¢. Mie¢ nadzieje, ze inny
$piewak sfatszuje ton albo w inny sposdb zawiedzie i przez to zostanie
wygwizdany lub wysmiany przez publicznos$é, jest w moim pojeciu prawie tak samo
wstretne jak zyczenie komu$, zeby zostal przejechany przez samochdd. Osobiscie
zawsze mam nadzieje, ze jemu albo jej wszystko sie uda, nawet jes$li chodzi o
rywala. Juz choé¢by z tego powodu, ze wiem jak ciezko sta¢ tam, na scenie.

Nie wiedza tego krzykacze, kazde swe niezadowolenie okazujacy gtosnym rykiem.
Uwazam ich za godne pozatowania istoty; za ludzi, ktdérych stan psychiczny daleki
jest od rédwnowagi (to i1 tak delikatne sformuowanie). Czesto przychodza do
teatru z postanowieniem aktywnego uczestnictwa w spektaklu. To wichrzyciele,
chcacy swoim krzykiem obwiescié¢, ze wiedza lepiej od innych, bijacych brawo.



Kiedy$ w Wiedniu mialem okazje porozmawiac¢ z takim krzykaczem. Byl to do$¢ mitody
cztowiek - a jak sie pdzZniej okazalo - chodzacy przykiad niewiedzy. Nie podobata
mu sie interpretacja. Nawet wymienit pare przykltaddw, ktdérymi dowiddir tylko
swojej niekompetencji. Takim ludziom nie mozna juz pomdc. Wywracaja wszystko do
gbry nogami, naduzywajac przy tym przywileju do wolnego wyrazania mys$li.
Wprawdzie o gustach nie mozna dyskutowaé¢, ale nikomu nie wolno przywtaszczad
sobie prawa do decydowania, ze tylko jego poglad jest stuszny i gtosnego
protestowania, gdy kto$ my$li inaczej. Niestety sa tacy, ktérzy nie chca tego
uznac¢, poza tym maja doéé watpliwe powody do wrzaskliwej reakcji. Wyzywad sie,
bo nie udat sie jaki$ wysoki ton, albo powstal inny drobny btad - to nie tylko
nie fair. To wskazuje na ograniczenie umystu i1 pogarde dla innego czlowieka.
Najgorsi sa jednak ci ,przyjaciele opery”, ktérzy w imie faiszywie pojetej
sympatii wygwizduja bezposrednich konkurentdéw ich osobistych faworytdédw. Uwazam
to za odrazajace.

Tylko w jednym przypadku zgadzam sie, ze protest jest uzasadniony: wtedy
mianowicie, gdy artysta jest siabo przygotowany lub wcale. Kiedy nie opanowail
partii, nie pracowal wystarczajaco, kiedy jego umiejetnos$ci zawodowe
pozostawiaja wiele do zyczenia. Czego$ takiego nie wolno tolerowad, poniewaz to
jest zwyczajne oszukiwanie publicznos$ci, ktdéra przeciez zapitacita za wystep. 0d
nikogo nie mozna zadaé¢, aby kupil niepeilnowartosciowy towar za peina cene.

Krytyka i fatszywe sady

Na poczatku kazdej kariery tatwo zapamietuje sie dzien, w ktdérym po raz pierwszy
widzi sie swoje nazwisko w prasie. Wystarczy jedna przyjazna, pochwalna uwaga, a

moze nawet fotografia - i juz wyobrazamy sobie, ze kazdy przechodzien, ktdrego
mijamy, my$li sobie: ,Aha, to ten artysta, ktdéry wczoraj tak pieknie $piewal w
operze”.

To oczywista bzdura, chociaz z drugiej strony, nie wolno nie doceniaé¢ potegi
krytyki. Kiedy po moim debiucie w City Opera, znany krytyk z ,New York Timesa” -
Harold Schonberg - napisal, ze jestem ,rzeczywiscie ciekawym zjawiskiem”,
prawdopodobnie przeczytali to ludzie zwiagzani z opera i dzieki temu zwrdcili na
mnie uwage. Przesiuchali mnie i zaangazowali, lub polecili komu$ innemu.
Wszystko mozliwe.

7 biegiem czasu nauczylem sie nie tylko zy¢ z krytyka, ale i ja rozrdézniaé. Sa
recenzenci zawsze wynoszacy pod niebiosa, inni pisza przyjaznie, a czasami mniej
przyjaznie. W drugim przypadku czlowiek my$li sobie: ,No tak, moze on sie myli,
a moze rzeczywidcie bylem tym razem nienajlepszy”.

Sa tez tacy, ktérym wszystko jedno, co usiysza danego wieczoru - maja
przygotowang w zanadrzu druzgocaca krytyke jeszcze zanim kurtyna pdjdzie w gdre.
W takich recenzjach nie brakuje zwykle insynuacji i zjadliwych uwag na
marginesie, nie majacych zreszta zadnego zwigzku ze sprawa. Kazdy z nas ma paru
takich ,przyjacidéi” w rdéznych redakcjach. Niektdérzy z nich studiowali kiedy$
$piew i1 w ten sposdb odreaguija giteboki zal z powodu niespeinionych marzen o
karierze. Przyjmuje to ze spokojem - cbz, to tez czes$é gry.

Kto twierdzi, ze w ogdle nie czyta recenzji, ten ktamie. Je$li sa niepochlebne,
poztosci sie cziowiek troche, a po dwudziestu czterech godzinach zapomni. Nie ma
nic bardziej przestarzatego i nieciekawego niz wczorajsza gazeta. A jezeli
przeczyta sie ja dopiero po kilku dniach, z1os$¢ jest o wiele mniejsza. Chociaz



nie twierdze, zZe nie nauczylem sie niczego z niepochlebnej recenzji dobrego

krytyka. Karajan powiedzial mi kiedys$:

- Skoro wierzysz w pochlebne recenzje, musisz wierzy¢ i w niepochlebne. W Stanach
Zjednoczonych prasa moze by¢ istng zmora. Wszystko si¢ tam rozdmuchuje i odnoszg wrazenie,
ze Amerykanie przeceniaja jej opiniotworcza rolg. Wprawdzie bardziej dotyczy to polityki,
gdzie zurnali$ci wspotdecyduja, ale daje si¢ tez zauwazy¢ w muzyce i teatrze - zwlaszcza w
Nowym Jorku. Wystarczy pomysle¢ o prawach Brodwayu: kto$ za miliony dolarow
wyprodukuje musical, premiera zostanie rowno zjechana w co wazniejszych gazetach - i juz
gwarantowana plajta. Publiczno$¢ nawet nie probuje wyrobi¢ sobie wtasnego sadu. Niektorzy
krytycy czczeni sa jak bogowie, a i sami maja si¢ co najmniej za przewodnikéw duchowych
spoleczenstwa. Wszystkiemu, co nie przystaje do ich widzenia sztuki, z miejsca przypisza
wszelkie wady.

Kiedy artysta osiagnie pewien putap, ma wielu zwolennikdéw i przyjacidi; kiedy
wiem, ze tylu ludzi przychodzi wtasnie dla mnie, wtedy recenzje - dobre czy zile
- staja sie niewazne. Pewnie, ze ciesze sie, gdy kto$ dobrze o mnie pisze, ale
to nie najwazniejsze.

Bawig mnie hymny pochwalne wypisywane wspdiczesdnie na czes$é niezrdwnanej Marii
Callas, bo jednocze$nie przypominam sobie, jak czesto krytycy nie zostawiali na
niej suchej nitki (nie z powodu skandali). Komu powinnismy wierzyé? Czesto wcale
nie trzeba diugo czekadé, zeby przeczytaé skrajnie odmienne opinie. Wystarczy
rzut oka na dwie rdzne gazety z tego samego dnia, czy ci krytycy rzeczywiscie
byli na tym samym przedstawieniu. Na przyvkitad po ,Carmen” w Metropolitan Opera,
cieszyiem sie z niby druzgocacej recenzji. Jakis$ krytyk pisat mnie miedzy
innymi, Ze przyjatem nie tylko dobre, ale i zty nawyki di Stefano! A jakis$ inny
rozptywat sie wprost, ze tak dobrze jeszcze w Nowym Jorku nie zaspiewatem. I
komu tu wierzyé?

Gdybym bral powaznie kazda linijke tekstu napisanego na mdj temat, juz dawno bym
zwariowal. A przeciez tak naprawde liczy sie tylko publiczno$¢é. Niewazne, czy
sa to dwa tysiace ludzi w operze czy miliony przed telewizorami. Sami mnie
oceniaja - kochaja méj gtos albo go nie znosza, uwazaja za sympatycznego albo
nie.

Tak juz jest i1 tego sie nie zmieni. To publiczno$é¢ decydowata i decyduje, kto
zdobedzie popularnos$é. Dzi$ mozemy sie tylko usmiecha¢ na widok znanych,
klasycznych juz ocen ekspertdw; od znanego wiedenskiego krytyka Eduarda
Hanslicka, ktédremu Wagner wystawil pomnik figura Beckmessera w ”Spiewakach
norymberskich”, az do krytykdé4w nam wspdiczesnych. A i sami kompozytorzy
pozostawili w swych pismach, ksiazkach i listach niekiedy co najmniej dziwne
wskazédwki. Ryszard Strauss okre$lil na przvkitad ,Aide” jako muzyke indianska, a
,Toske” jako notoryczny kicz w zlym guécie. Georges Bizet uwazal, ze ,Bal
maskowy” jest obrzydliwy. Wedlug Pucciniego ,Elektra” sktadata sie z samych
logarytmdéw. Dla Giuseppe Verdiego ,Lohengrin” byl zwyczajnie nudny. Ryszard
Wagner zaszeregowal Franciszka Schuberta jako trzeciorzednego artyste. Nie
oszczedzono nawet Mozarta. Komponujacy w tym samym czasie co on, Giuseppe Sarti,
powiedziat o nim: ,Barbarzynca bez situchu pozwala sobie robié¢ muzyke!”

Akustyka



Kiedy po raz pierwszy wystepuje w jakim$ teatrze, a wiec budynku, ktdrego sie
nie zna, powstaja dwa pytania: Jak wysoko jest nastrojona orkiestra? Jaka jest
akustyka sali?

7 biegiem wiekdédw, Srubowany ciagle ton A, nie utatwia nam, $piewakom zycia. W
czasach Carusa, na przyktad, albo Gigliego, gérne B nie byto tak wysokie, jak
dzié. Laik prawie nie styszy rdznicy - cieszy sie z czystego brzmienia
nowoczesnej orkiestry i to wszystko. Ten efekt jest rezultatem wyze]
nastrojonych instrumentdéw i to my musimy sie bardziej trudzié. Dlatego niekiedy
nieodzowne okazuja sie transpozycje. Moje doéwiadczenie wskazuje, zZze europejskie
orkiestry sa nastrojone wyzej niz angielskie i amerykanskie.

Historyczny rozwdj tonu A jest dosé¢ ciekawy 1 niesie ze soba pewne komiczne
elementy. W 1885»r. odbyla sie w Wiedniu miedzynarodowa konferencja poswiecona
tonom. Obecni na niej eksperci muzyczni ustalili dla dzZzwieku A czestotliwosé
drgan réwna 435»Hz. Nie trwato diugo, gdy rdzne orkiestry zaczety ten ton
podnosi¢, aby byé¢ lepiej styszalnymi w wielkich salach koncertowych i teatrach.
Wieksze natezenie dzwieku - czys$ciejsze brzmienie. Niektoérzy Spiewacy (gidwnie
gwiazdy) potrafili dostroi¢ swoje gtosy do odpowiedniej tonacji. Czasami z kolei
obnizano ,dozwolone” 435»Hz, zZeby glosy zabrzmialy lepiej. W nadwornej operze
wiedenskiej dysponowano szes$cioma kamertonami siegajacymi od 434 do 445»Hz -
wediug checi, humoru i umiejetnosci $piewaka.

W latach trzydziestych naszego stulecia ustalono nowg, obowigzujaca do dzis,
norme - tym razem byio to 440»Hz (Czestotliwos$é drgan dZwieku A»= 440»Hz
ustalona zostata w 1953»r. przez Miedzynarodowa Organizacje Normalizacyjna ISO).
A 1 tak niektdére orkiestry podnosza ja do 450»drgan na sekunde. W kregach
muzycznych dyskusje ciagna sie w nieskoniczono$¢é. Latem 1988»r. temat ten wyszedil
na szersze, pozamuzyczne forum. Dwaj wloscy senatorowie postulowali prawne
ograniczenie tendencji zwyzkowej dla czestotliwos$ci A. Uznali oni 432»Hz jako
idealne dla giosu ludzkiego. Proponowal juz to Giuseppe Verdi i1 tak zatwierdziil
to rzad wtoski w 1984»r. Obojetnie jak by ci dwaj nowi bojownicy dowodzili
swego, $piewacy i tak beda zmuszeni do coraz wyzszych tonéw. A to wyeliminuje
czes$¢ kandydatdéw do tego lirycznego zawodu.

Wprawdzie nie widze tego tak dramatycznie, ale nie mialbym nic przeciwko
powrotowi do historycznego tonu. Oszczedziloby to wielu zmartwien.

Je$li chodzi o akustyke w teatrach, réznice miedzy budynkami, ktdre znam, sag
naprawde znaczne.

Sprawa kluczowg dla kazdego $piewaka jest to, zeby gtos powracal - ale nie za
mocno. Jezeli moge styszeé siebie samego, akustyka jest dobra. Jezeli nie
wraca, wtedy ciezko jest $piewaé. Spiewak staje sie niepewny, bo nie wie, czy
zaspiewal z dostateczna moca - rezonans nie jest witasciwy. Doswiadczenie
nauczyto mnie, ze stare budynki operowe majg daleko lepsza akustyke, anizeli
nowoczesne. By¢ moze jakas$ role odgrywaja tu materiaty budowlane, jakich
uzywano. W kazdym razie wielko$¢ budynku nie odgrywa zadnej roli. Znam malenkie
teatry, w ktdérych akustyke mozna $miato pordwnaé z uzyskiwana w mediolanskiej La
Scali.

W Scali jest zreszta takie miejsce, z ktdérego kazdy gitos brzmi gitosniej i
donoéniej. Spiewacy dobrze je znaja, rzecz jasna, i niektérych kolegdw wrecz nie
da sie z niego wygoni¢. Opowiada sie, ze kiedy$ dochodzilo z tego powodu do
regularnych bitew miedzy primadonnami, chociaz ja tego nie zaobserwowalem. To
miejsce to istne kuriozum. Kiedy $piewajac przechodzi sie przez scene, w pewnym
momencie odnosi sie wrazenie, ze kto$ podkrecit giosénik i zaraz go Sciszyi.

W Operze Wiedenskiej jest spora strefa, w ktdérej akustyka jest lepsza, niz na
pozostatej czes$ci sceny, ale efekt ten absolutnie nie dordéwnuje mediolanskiemu.
Btedne jest mniemanie, jakoby stojac na przodzie sceny bylo sie najlepie]
styszanym. Moze sie tak przydarzyé¢, ale bedzie to co najwyzej specyficzne
rozwiazanie architektoniczne budynku.

Na akustyke wpiywa tez w duzym stopniu scenografia - i to zardédwno w dobrym jak i
ztym znaczeniu. O wiele tatwie] $piewac¢, gdy scena Jjest jakby zamknieta -
wéwczas wytwarza sie co$ w rodzaju efektu, jaki daje muszla. Scena otwarta i

gieboka moze sie okaza¢ bardzo nieprzyjemna. Nie mozna réwniez nie doceniacd
materiatéw, z jakich wykonano dekoracje. Tekstylia, przede wszystkim za$ dywany,
stanowia prawdziwg plage. One wprost poiykaja gios, mimo Ze scenografowie



zapewniaja zwykle, ze tak nie Jjest. A $piewacy dostaja histerii. To samo dotyczy
cienkich, niemal niewidocznych zasiton miedzy scena a orkiestra, tylko Ze one -
rzecz ciekawa - mniej szkodza mocy giosu, a bardziej psuja harmonie miedzy nami
i muzykami. W zwigazku z tym zdarza sie, ze publiczno$¢é¢ posadza nas o popelnienie
jakiego$ btedu tam, gdzie nie by?to.

Jednak nawet mimo tych wszystkich niedogodnos$ci najwazniejsza role odgrywa
budynek i jego akustyka. Wediug moich ustalen, najlepszymi pod tym wzgledem sa:
La Scala w Mediolanie, Opera Wiedenska, Teatro Liceo w Barcelonie, Teatro Colon
w Buenos Aires, Teatr Narodowy w Monachium, Teatro San Carlo w Neapolu. Nie znam
niestety wykoncypowanej przez samego Ryszarda Wagnera w sali koncertowej w
Bayreuth, ktdérej akustyka jest podobno fenomenalna.

Przy okazji Bayreuth i Wagnera chcialtbym dorzucié¢ pare uwag. Teatr Wagnera w
Bayreuth, jak i twdrczos$é¢ tego kompozytora, sa dla nas - wykonawcdw poitudniowych
- prawie bez wyjatku niedostepne. W moim przypadku to sie niepredko zmieni.
Nawet gdyby straszliwie mnie korcito, zeby wystapi¢ w jakim$ dramacie muzycznym
tego genialnego kompozytora, wszystko rozbije sie o jezyk. Zawsze twierdzilem i
twierdze, ze trzeba zna¢ plynnie jezyk, w ktdédrym zostalo napisane libretto.
Dopiero wtedy mozna mys$leé¢ o $piewaniu. Dokladne nauczenie sie tekstu na pamiec
nic nie pomoze, bo i1 tak nie bede wiedzial, co akurat $piewam. Wiasnie ten
nietatwy jezyk Wagnera stawialby przede mng problemy nie do pokonania, poniewaz
kazda niewtasciwa intonacja, kazdy Zle umieszczony akcent, zniszczylby nawet
najpiekniej zaspiewane tony i frazy. A Ze w tym wzgledzie stawiam sobie bardzo
wysokie wymagania, obawiam sie, zZze na mdéj wagnerowski debiut przyjdzie bardzo,
bardzo diugo czekac...

Podczas legendarnej juz, pierwszej salzburskiej serii wystawien ,,Don
Carlosa” pod dyrekcja Herberta von Karajana, moi przyjaciele zaczg¢li marzy¢
o $miatym projekcie. Cala obsada ,,Carlosa” miata - przynajmniej

na ptycie - zaspiewac¢ ,Lohengrina” po wtosku. Czyli Mirella Freni - Elze,
Fiorenza Cossotto - Ortrude, Nikolaj Giaurow - Krdbéla, Piero Cappuccili -
Telramunda, a ja, - Lohengrina. Genialny pomysit. Szkoda tylko, zZze czysta utopia

- nie tylko dlatego, ze Karajan nigdy nie zrezygnowalby z jezyka oryginaziu.

Gaze

W oficjalnych dyskusjach wokdér pytania ,Co sprawia, ze utrzymanie oper jest tak
drogie?”, Jjako gidéwny powdd uznaje sie gaze gwiazd. To dobrze brzmi, tatwo sie
sprzedaje, ale nie jest prawda. Kazdy, kto choé¢ troche zna opere od strony
organizacyjnej, wie, ze ogromne sumy pochlaniaja duze zespoily orkiestrowe,
chéry, technicy, no i administracja. Ponad trzy czwarte budzetu opery zostaje
wykorzystane, zanim pierwszy $Spiewak wkroczy na scene. Te koszty rosna
niepowstrzymanie z roku na rok i w zwigzku z tym, finansowy obszar mozliwosci
produkcji artystycznej kurczy sie coraz bardziej. Od pewnego czasu daje sie
zauwazy¢ daznos¢ do ciagitego obnizania udzialu etatowych solistdédw w teatrach.
Niewykluczone, ze gaze solistdéw sa zbyt wysokie, cho¢ jes$li chodzi o gwiazdy,
panuja zupeinie inne prawa. Obojetnie jak wysokiego honorarium zazada wziety
solista, kazdy teatr, ktdédry na to sta¢ i tak zaptaci, a przy najblizszej okazji
ponownie go zaangazuje. Bo przeciez im bardziej atrakcyjna lista wykonawcdw, tym
wieksze zainteresowanie publicznos$ci, a co za tym idzie - wieksze wplywy. Na to
stawiaja zwykle wszystkie wazniejsze opery $wiatowe.Uzgodnienie gazy Jjest sprawa



doé¢ delikatnag. Oczywiscie nikt z nas nie potrzebuje sie usprawiedliwiaé¢, ale
chciatbym podja¢ tu prdébe wyjasnienia pewnych kwestii.

W niektérych zawodach odpowiedzialno$¢ za wykonywang prace jest ogromna. Wezmy,
na przyktad, chirurga: wiedza i1 zdolnos$ci decyduja czestokro¢ o zyciu lub
dmierci pacjenta. Czym jest w pordwnaniu z nim tenor psujacy gdérne C? Niczym,
poniewaz nastepnego dnia $piewa juz gdzie indziej 1 kazdy zapomina o tej
porazce. Jes$li zas$ chodzi o obciazenie psychiczne, to chyba moge pordwnacd
operacje na otwartym sercu do premiery w mediolanskiej Scali. A
odpowiedzialno$¢? Nie! Tysiac razy wieksza jest odpowiedzialno$¢ lekarza.

To oczywiste.

Nie chce sie sprzeczaé¢, czy chirurgiem rzeczywiscie trzeba sie urodzié¢, bo
przeciez bardzo wielu ludzi zostaje pierwszorzednymi chirurgami - a niewielu
osiaga szczyty w karierze operowedj. Zeby zosta¢ lekarzem czy architektem, trzeba
dtugich i mozolnych przygotowan. Za sukcesem kryje sie ciagie doskonalenie
umiejetnosci i ciezka praca. Podobnie w przypadku $piewaka. Z ,mata”tylko
réznica: natura musi obdarzy¢ Spiewaka giosem. Nieprzecietnym oczywiscie.
Podobnie jak w tenisie - miliony ludzi na caitym $wiecie uprawiaja go, ale
zaledwie maltej czastce Jjest dane wej$é do absolutnej czoldwki. Bez talentu nawet
najpilniejsze ¢wiczenia nie zrodza Ivana Lendla czy Borisa Beckera.

Talent 1 szczegdlny gios - to sg boskie dary czyniace nas ludzmi
uprzywilejowanymi. Zostalismy wyrdznieni. A przy wystarczajace] samodyscyplinie,
opanowaniu, inteligencji i szczes$ciu, mozna sta¢ sie Jjednym z niewielu, bedacych
ucielednieniem tesknot i marzen wielu. Nalezac do tych niewielu, poznaje sie z
bliska prawo podazy i popytu. Poniewaz popyt znacznie przewyzsza podaz, staje
sie jasne, dlaczego dyrektorzy oper skionni sa ptacié¢ wysokie gaze.

Uczciwie przyznaje, ze jestem z tego zadowolony. To Smieszne 1 failszywe uwazad,
ze byloby sie zdolnym powiedzieé¢ dyrektorowi:

- Nie, nie. Prosz¢ mi tak duzo nie ptaci¢. Nie lubig pienigdzy.

Z drugiej strony wiem dobrze, ze gdyby sytuacja w operowym $wiatku wygladata
inaczej, najchetniej przyjatbym jakas$ ciepia posadke Spiewaka ze stalta pensia.
Ale zawodu niezmienitbym.

Uwazam, ze jestem uprzywilejowany, bo robie co$, co nie tylko lubie, ale wrecz
kocham. Co$, do czego sie urodzitem i co w dodatku pozwala pedzié¢ przyjemny,
wygodny zywot. Wielu kolegdw ciagle narzeka na - podobno - ciezkie, meczace,
skomplikowane zycie, a ja uwazam, ze Jjest wspaniate, dopdki sie wierzy w to, co
sie robi.

Mojego nastawienia nie zmienia nic - nawet przezywany nieustannie stres.
Obcigzenie psychiczne $piewakdw operowych jest pordwnywalne z wysitkiem
sportowcdw. Weditug jakich$ badan, puls s$piewaka wchodzacego na scene bije
szybciej o ponad pieédziesiat uderzen na minute. Bezpos$rednio przed i podczas
arii zanotowano gdérna wartosé¢ do dwustu uderzen, czyli znacznie wiecej, niz u
innych artystéw. Moze dlatego, zZe na przykiad przejezyczenie aktora, pomytka
pianisty albo innego instrumentalisty wywoluje mniej ostre reakcje publicznosci,
anizeli sfalszowany ton solisty-$piewaka.

Nie wierze tym, ktérzy twierdza, ze nie miewaja tremy, nie odczuwaja zadnego
strachu. Kazda premiera powoduje nerwowa atmosfere, bo przeciez kazda jest
wazna. Sadze, ze gdyby przed moim wystepem w ,Turandot” w Wiedniu, pojawila sie
przede mna wrbdzka i1 powiedzialta, ze Jjezeli zjem na miejscu dziesieé¢ kilogramdéw
mydia, to da mi na ten wieczdér gltos Franca Corelliego, zrobitbym to. (Spektakl
pod dyrekcja Lorina Maazela z Eva Marton i Katig Ricciarelli jako moimi
partnerkami, okazal sie i tak niezapomnianym triumfem).

Stres przed przedstawieniem zaczyna sie wtasdciwie rankiem. Wymawiajac pierwsze
stowo rankiem wiem juz, czy gtos jest w porzadku, czy nie. Jak juz wspomniatem,
nie tylko talent i1 zdolnos$ci warunkuja wykonywanie naszego zawodu. One sa
zaledwie podstawa. Nic nie pomoze, kiedy natura sie zbuntuje. Wystarczy, zeby
zaczelo sie mate kwekanie.

Jezeli nie ma zadnych fizycznych dolegliwo$ci, zaczyna sie napiecie psychiczne.
Nawet jes$li role wykonuje po raz setny. W giowie kotacze my$l, zZze publicznos$é
oczekuje ode mnie wyédmienitej formy - przeciez wie jak $piewam zwykle te czy
inna role, okres$long arie. Wiec dzisiaj musze by¢ co najmniej tak samo dobry.



Mam zwycza]j przyjezdzad¢ do teatru na diugo przed rozpoczeciem spektaklu. Pomaga

mi to pozbywaé¢ sie tremy. Bardzo lubie, kiedy wpadaja do mojej garderoby koledzy

i przyjaciele, zeby chwile poplotkowa¢ - to mnie uspokaja.

Jedni przed wystepem histeryzuja, inni zachowuja stoicki spokdj. Kiedy$ bylem na

Jakim$ przyjeciu z Alfredem Krausem, gdy ten oznajmil nagle:

-No, moi mili. Muszg juz i$¢. O ésmej zaczyna si¢ przedstawienie. Zbliza si¢ siddma, a Alfredo
$piewat w ,,Corce putku”. Zwykle tenor zamyka si¢ na siedem spustow wiele dni przed takim
przedstawieniem...

Pamietam, jak wystawialis$my ,Aide” w Salzburgu. Pewnego dnia, krétko przed
rozpoczeciem, przyszedl do mojej garderoby Piero Cappuccili, by zapyta¢ o moje
samopoczucie. Powiedzialem, ze Jjest $wietne, ale byloby znacznie lepiej, gdyby
ta paskudnie trudna aria nie znajdowala sie na samym poczatku. Piero stwierdzit,
ze to zaden problem, przyjail pozycje i odépiewal ostatnig czes¢ Celeste Aida -
tacznie z tym strasznym gbébrnym B na koncu.
- Jezeli ja, baryton, mogg to zaspiewac, to dlaczego ty niemiatby$ zrobi¢ tego jeszcze lepie;j -
zabrzmiato uspokajajaco w podtekscie.

Jak méwitem wczedniej, jestem przekonany, zZe nasz zawdd, mimo swoich cieni,
nalezy do najwspanialszych. Nawet jezeli nie mozna go wykonywal przez catle
zycie. W normalnych warunkach wyglada to tak: najpierw dziesie¢ lat walki, az do
osiagniecia szczytu. Przez nastepnych dziesie¢ lat, dobrych lat, zbiera sie
zniwo. A zaraz potem nagty koniec kariery. W ciagu dobrych lat, kazdy prdébuje
zarobi¢ mozliwie jak najwiecej pieniedzy - to jasne. Mnie spotkalo szczescie:
juz pop trzech latach $piewalem wszedzie i1 odpowiednio wysokie stalty sie moje
dochody. Tylko zZze jednoczes$nie zmuszeni Jjestesmy wydawad astronomiczne sumy, a
tego nie wtajemniczeni najczeéciej nie wiedza. Zycie na odpowiednim poziomie,
podrdéze, hotele - to pochtania wielkie kwoty. Oczywiscie, zZe finansowo stoje
dobrze, a nawet bardzo dobrze. Moge na przykiad wejs$é do salonu samochodowego i
powiedzieé¢, zZe podoba mi sie tamten samochdéd pod Sciana, po czym zaptaci¢ i
odjecha¢. Ale od tego do rzeczywistego bogactwa prowadzi daleka droga, warta
kilka miliondéw dolardw.

Moze 1 naleze do grupy najlepiej optacanych tenordéw Swiata, ale nie jestem
milionerem, cho¢ kiedy$ stwierdzilem co$ wrecz przeciwnego. To byto w Paryzu,
kiedy pewnego dnia chciatem pojechac¢ taksdédwka z hotelu na miejsce jakiego$
waznego spotkania. Najpierw musialem przerazliwie diugo czekaé, a potem, kiedy
podatem taksdwkarzowi adres, ten os$wiadczyl najspokojniej w $wiecie, ze szybcie]
bedzie, jes$li pojade metrem. Z tymi stowami otworzyt drzwi auta i dat mi znak,
abym wysiadi. Bylem wsciekly, poniewaz wiedzialem, Ze do najblizZzsze]j stacji
metra czeka mnie diugi marsz. Odpariem wiec taksédwkarzowi z wielka godnoscia:

- Jestem milionerem, a milionerzy nie jezdza metrem.

Bez jakiegokolwiek dalszego sprzeciwu mezczyzna ruszyl - najwyrazniej w nadziei
otrzymania pokaznego napiwku...

Miedzy wystepami



Prosze nie sadzi¢, ze wziety $piewak ma za duzo wolnego czasu. Przygotowania,
podrdéz, nagrania, przyjecia i1 inne obowiazki tak absorbuja, Ze na hobby zostaje
go doprawdy niewiele. Jedna z lepszych stron naszego zycia Jjest mozliwos$é
poznawania ciekawych ludzi. Méwiac ciekawych, nie mam na my$li bogatych snobdéw z
tzw. ,towarzystwa”. Zreszta tego rodzaju spotkania przewaznie bywaja nudne i nic
nie znaczace. Zdarzylo mi sie natomiast pozna¢ madrych i mitych ludzi nawet w
kregach zurnalistéw, piszacych dla brukowcdw.

Kiedy jednak mam okazje porozmawial¢ przez pditorej godziny z rektorem
uniwersytetu w Yale - jak to miato miejsce na pewnym obiedzie w Nowym Jorku -
zdaje mi sie, ze jestem w zupeinie innym $Swiecie. Wprawdzie czuje sie wtedy
troche jak karzel, ale nawet stuchanie takiego czlowieka wzbogaca, otwiera oczy
na zupeinie nowe sprawy.

Interesuje mnie polityka, chociaz nie zamierza jej uprawiac¢. To znaczy:

nie wypowiadam sie oficjalnie na tematy polityczne, poniewaz uwazam to za dos$é
problematyczne. Jestem bardzo znany w pewnym okreslonym kregu ludzi, wielu widzi
we mnie autorytet. To, co powiem moze by¢ znaczace. Nie chce wiec naduzywad
swojego statusu. Artys$ci Swiadomie wykorzystujacy popularnosé dla celdw
politycznych sa, moim zdaniem, podejrzani. Nie znaja sie na polityce, a ich
opinie maja sie liczy¢ wytacznie dlatego, ze sa sitawni. Uwazam, ze nie powinni
da¢ sie wykorzystywalé przez politykdw pragnacych uzyskaé wieksze poparcie.
Imponujg mi bardzo politycy walczacy o wolno$é, przeciwko uciskowi 1
opowiadajacy sie za sprawiedliwos$cia, politycy dalekowzroczni, ktdéra to cecha
wyrdznia ich sposrdd przecietnosdci.

Podziwiam wiec takie umysty, ale jednoczed$nie chyle giowe przed matymi,
anonimowymi bohaterami codziennos$ci, przed naukowcami, a ostatnio szczegdlnie
przed lekarzami, oczywiscie.

W swoim zyciu artystycznym spotkatem takze nadzwyczaj interesujacych ludzi
zwiazanych z opera. Nieprawda Jjest to, co sie o nas sadzi, a mianowicie, ze
kiedy sie spotykamy, to rozmawiamy tylko o operze i muzyce. Mimo ze ukochalem
muzyke, nigdy nie potrafiibym skoncentrowaé¢ sie wylacznie na niej, lekcewazac
inne dziedziny sztuki. One tez sa mi potrzebne do zycia. Od dziecinstwa bylem
zafascynowany malarstwem. Rodzice wpajali nam dume i mito$¢ do naszego rodzimego
malarstwa i malarzy. Kiedy tylko miatem dostep do ksiazek o sztuce, czytatem Jje
i podziwialem wspaniale reprodukcje. Chodzilismy do muzedw i na wystawy.
Niestety, bardzo pdézno byto mi dane odwiedzié¢ Prado.

Prado w Madrycie skupia najwybitniejsze dziela malarskie w ilos$ci, jaka moze sie
pochwali¢ niewiele muzedw na Swiecie. Pierwsza wizyta w tym miejscu byia dla
mnie chwila niezwykla. Ta obfitos$é¢ dziel artystdw takich jak E1 Greco, Tycjan,
Velasquez, Rubens i Goya, mozliwo$¢ ujrzenia obrazdéw w naturalnej wielkosci i
kolorystyce - to byto co$ wspaniatego. Wielcy malarze, rzezbiarze, architekci -
wszyscy oni bez wyjatku sa godni podziwu. Oczywiscie fascynuje mnie E1 Greco,
nasi katalonscy mistrzowie: Salvadore Dali i Joan Miro, moge sie entuzjazmowacd
sztuka budowlang Palladia, ale i tak przedkiadam nad nich, pochodzacego z
pdinocnego kregu kulturowego Rembrandta. Jego dzietami mégibym sie delektowad
bez konca. Dzi$ powinienem raczej powiedzielé: przedkladam obrazy przypisywane
Rembrandtowi - obojetnie czy zostaly namalowane jego reka, czy tez nie.

Inna moja wielka namietnos$cia Jjest literatura. Czytanie. Ksiazki, o ile dobrze
pamietam, towarzyszyly mi w Zyciu zawsze 1 wszedzie; czasami kocham je tak samo
jak muzyke. To, co w danej chwili czytam, zalezy w duzej mierze od mojego
nastroju. Klasyka a twérczos$¢é Harolda Robbinsa to dwa odlegie krance literatury.
Ale nie ma chyba takiego gatunku literackiego, ktdéry by mnie nie interesowatl.
Trudno mi wymienié¢ absolutnych faworytdw, ale na pewno do najukochanszych
autordéw naleza dwaj hiszpanie: Antonio Machado i Pedro Salinas, ktdrego poezje
poznatem blizej w ostatnim czasie. Jestem pod takim wrazeniem jego cyklu wierszy
,La voz a ti debida” (Gilos przez ciebie wywolany) ze mam zamiar nagra¢ je na
ptycie. Muzyke napisze do tego hiszpanski kompozytor, Antoni Parera.

Jednak z miejsca moge wymieni¢ tytul mojej ulubionej ksiazki. Witasciwie to
ksigzeczka, a przeczytatem ja niezliczona ilo$¢ razy: ,Ogrodnik” Rabindranatha
Tagore. Autor dawno temu wyszedl z mody, ale swoja liryka mitosng, swoja
filozofia zyciowa zawartg w poezji nieraz mi pomdgl. Przez pewien czas w ogdle
nie rozstawatem sie z ta ksiazeczka i kiedy czulem sie nieszcze$liwy albo



ogdlnie bytem w nie najlepszej kondycji, czerpailem z jego poezji nowe sity. Ten
tomik wierszy stat sie z czasem czym$ w rodzaju biblii. Mimo Ze mam rodzine,
przyjacidi, do ktédrych moge sie zwrdcié w potrzebie, ta ksiazka w pierwsze]
kolejnoséci byta moim duchowym doradca.

Czytanie oznacza dla mnie przede wszystkim rozrywke. NIekiedy zdarza mi sie, ze
czytam kilka ksigzek jednoczes$nie i1 w zaleznos$ci od nastroju siegam po
odpowiednia lekture. To podobnie jak ze siuchaniem muzyki. Kto nieprzerwanie
siucha tylko Mahlera, jest szalony albo przynajmniej niezupeinie normalny. Wielu
ludzi sadzi, ze jes$li kto$ zajmuje sie zawodowo muzyka klasyczna, to inne
gatunki juz go nie interesuja. Jezeli chodzi o mnie, to jest to z gruntu
fatszywe twierdzenie. Akceptuje kazdy rodzaj muzyki pod warunkiem, ze jest
dobra. WeZmy na przykiad Beatlesdéw. Kiedy zdobyli stawe, odnotowailem to tylko
gdzie$ w giebi Swiadomosci, poniewaz bardziej zajmowaly mnie studia. Nie miatem
czasu zainteresowa¢ sie ich muzyka - byli dla mnie jedna z grup muzyki pop.
Dopiero pdzniej odkrylem niezwyklos$¢é Beatlesdw, nauczyilem sie ich nalezycie
ocenia¢. Niektdre ich piosenki nalezg do najpiekniejszych kompozycji jakie znam
i sa, praktycznie rzecz biorac, klasyka.

Naturalnie nasuwa sie tutaj pytanie, dlaczego nie mielibys$my $piewaé rdéwniez
takich piosenek. W przerwie miedzy Verdim, Puccinim i Bizetem nagra¢ jedng pityte
z muzykag rozrywkowa lub jakimi$ szlagierami, a moze nawet da¢ koncert. Przeciez
to wspaniale. Byiby to niejako dopityw Swiezego powietrza. Nawiasem méwiagc,
tenorowe wycieczki w inne regiony muzyki nie sa niczym nowym. Nagrywali co$
takiego Caruso, Gigli, Schipa i wielu innych. Oni potrafia to robié, ale nie
wszyscy tenorzy brzmiag w prostych przebojach jak prawdziwi piosenkarze -
niektdérzy pozostaja tenorami. Chociaz - jakaz przyjemnoscia sa piesdni
neapolitanskie w wykonaniu Giuseppe di Stefano! Wielka rado$¢ sprawiio mi
nagrywanie dwdéch piyt z musicalami: ,South Pacific” i ,West Side Story” - bardzo
popularnymi w Ameryce. Dodatkowe] atrakcyjnosci dodat tej pracy fakt, ze
dyrygowal sam twdérca - Leonard Bernstein.

Jest wiele przyczyn, dla ktérych $piewam tak zwana muzyke rozrywkowa. Lubie ja
tak samo jak miliony ludzi na calym Swiecie: relaksuje sie przy niej, a takze
mam nadzieje zrobié¢ w ten sposdb dodatkowa reklame operze. Moze sie zdarzyé, ze
jaki$é amator muzyki rozrywkowe] zainteresuje sie interpretacjami Carrerasa 1 w
ten sposdb odkryje piekno i fascynujace strony opery.

Ulubione opery

Czesto stawiano mi siynne ,wyspiarskie” pytanie, czyli jakie nagrania piytowe
wzigtbym ze sobg na bezludna wyspe. Gdybym mdégt wybieraé¢ sposrdd najwiekszych
kompozytordédw Swiata i ich dziet operowych, najprawdopodobniej byltyby to: Mozarta
,Wesele Figara” lub ,Don Juan”; Rossiniego ,Cyrulik sewilski” (niestety nie
doszto do skutku nagranie po dyrekcja Claudia Abbada z Placidem Domingiem w roli
Figara i ze mna jako Almaviva);

Belliniego ,Norma”; Donizettiego ,Napdéj mitosny” lub ,Robert Devereux”;

Wagnera ,Tristan i Izolda”, a Jjako uzupeinienie ostatnie dwadzies$cia minut
pierwszego aktu ,Walkirii”; Bizeta oczywiscie ,Carmen”; Pucciniego ,Cyganeria”
lub ,Manon Lescaut”; Straussa ,Kawaler srebrnej rdézy”. Najtrudniej byioby mi
podja¢ decyzje przy Verdim - ,Traviata”, ,Rigoletto”, ,Trubadur”, ,Bal maskowy”
- wszystkie sa arcydzielami. Je$li chodzi o ,Bal...”, w gre wchodza wzgledy
emocjonalne: dzien po wystepie w Parmie (Ryszard), przyszedl na $wiat mbdéj syn,



Alberto. Pie¢ lat pdZniej nagrywalem te samg opere w londynskim studiu, a
poniewaz skonczylidmy prace nad piyta dzien wczesdniej niz przewidywalisdmy,
mogtem wréci¢ do domu. Tego samego dnia urodzita sie moja cérka, Julia. I w
koncu ,Bal...” byl moja pierwsza opera w mediolanskiej La Scali. Ale mimo
wszystko moim ,wyspiarskim” nagraniem bytaby - po meczacych rozmy$laniach -
ptyta z ,Don Carolsem”.

Chciatbym tu przedstawi¢ blizej dwie role nalezace do moich najukochanszych, ze
wzgledu zardédwno na mozliwos$ci giosowe, jak i giebie charakteru. Sa to Rudolf z
,Cyganerii” i Don Jose z ,Carmen”.

Podczas studidéw najbardziej fascynowata mnie ,Cyganeria”, ze wzgledu na cudownie
oddana w niej poezje paryskiej codziennoéci artystycznej. Nie dziwota, bo
przeciez identyfikowalidmy sie poniekad z tym biednym, ale wesoitym kwartetem
zyjacym na mansardzie. Marzycielski poeta Rudolf byl ,moim typem”. Aby lepiej
zrozumieé opere 1 przedstawione w niej charaktery, postaralem sie nawet o
powies¢ Henri Murgera ,Sceny z zycia cyganerii”, na podstawie ktdrej powstaio
arcydzieto Pucciniego. Autor sam byl zagadkowa postacia - pragnal zostacd
malarzem, najmowal sie jako zZurnalista, do chwili kiedy swoja ksigazka, bedaca
zbiorem reportazy, nie zbi1 sporej, jak na éwczesne warunki, sumy. Podobai mi
sie romantyzm jego opowiesci i zgrabnie przebiyskujaca ironia. Czytajac, czuio
sie, ze autor mial to wszystko - albo przynajmniej co$ podobnego - sam przezycé.
Bardziej kronikarz niz poeta. I tak rzeczywiscie bylo.

Cudem samym w sobie byto perfekcyjne oddanie przez Pucciniego paryskiej
atmosfery, ktdérej w ogdle nie znal. Ponadto zachwycalo mnie, miodego studenta,
to jak udailo mu sie wyrazi¢ muzykg wzruszajacy los miodych artystdéw zyjacych w
nedzy, ale nie pozbawionych nadziei.

Pod wzgledem stylu muzycznego ,Cyganeria” jest bardzo elegancka opera; dialog
miedzy gtosami $piewakdéw a orkiestrg - czarujacy zardédwno w kameralnych scenach
mitosnych, jak i w widowiskowych scenach zespoiowych. Sadze, ze tenor nie moze
wyartykutowaé mitosci, zazdros$ci, potrzeby, nadziei i zwatpienia w tak
niepowtarzalny sposdb. Sercem tej opery jest wedilug mnie trzeci kat, wymagajacy
jednoczes$nie wktadu muzycznego. Wzruszajaca scena ponownego odnalezienia sie
Mimi i Rudolfa jest jedna z perel muzyki operowe]j. Karajan dyrygowal to
niepowtarzalnie i przypominam sobie jak podczas préby w Operze Wiedenskied,
przerwal stowami:

- Poruszacie si¢ jak w skrzyni z lodem!

Na co Mirella Freni odparita:
- Alez Mistrzu, a co mamy niby robi¢? Przeciez jest zimno 1 pada $nieg.

Kocham partie Rudolfa takze dlatego, ze jest on typem budzacym sympatie;
miodziencem, ktdérego sie rozumie. Nawet, kiedy na poczatku zachowuje sie troche
gtupio i zazdrodnie, swdj prawdziwy, prawy charakter odkrywa na kohcu trzeciego
i w catym czwartym akcie. Na szczes$cie kompozytorzy pisali role kochankdéw dla
tenordéw, poniewaz ich gtosy brzmig mitodziej od barytondéw, czy basdéw. A
kochankowie bardzo szybko zdobywaja sobie sympatie. Nawiasem mbéwigc zastanawia
fakt, zZe w szes$ciu operach Pucciniego tenorom jest dane przezyé¢ (z wyjatkiem
Cavaradossiego) .

A propos Cavaradossiego: Przypominam sobie przepyszna reakcje mojej coérki Julii.
Byl to jeden z pierwszych jej kontaktdéw z opera. Miala wédwczas trzy lata. Na
przedstawieniu ,Toski” w Madrycie, gdy Cavaradossi nie zdazyl jeszcze dobrze
pasé po salwie plutonu egzekucyjnego, ubranego w kolorowe stroje, zawolatla
wzburzona:

- Dlaczego te pajace zastrzelity mojego tatg?!

Kazdy $piewak doszukuje sie w rolach, ktére S$piewa, cech osobowos$ci witasnej. W
postaci Rudolfa odnajduje troche siebie. To samo dotyczy Don Josego z ,Carmen”.
Don Jose to z pewno$ciag moja najwazniejsza rola w ostatnich latach. Od roku 1982
do 1987, zaspiewatem ja ponad sto razy. W Madrycie, Mediolanie, Salzbyrgu,
Wiedniu, Londynie, Nowym Jorku - zeby wymieni¢ tylko najwieksze miasta.
Spiewalem te role w inscenizacjach Ponellego, Zefirellego i Halla, pod dyrekcia



takich staw jak Karajan, Maazel, czy Levine. Najczes$ciej z cudowna Agnes Baltsag
jako Carmen.

»Carmen” jest chyba najpopularniejsza operg. Zatrzymujac na ulicy przypadkowych
przechodnidéw i pytajac jaki tytul operowy przychodzi im w tym momencie na my$l,
w dziewiedé¢dziesieciu dziewieciu przypadkach na sto otrzymywalo sie odpowiedz:
,Carmen”. Bo ktdéz nie zna pieéni toreadordw albo Habanery? Kazde dziecko $piewa
zapamietane przez siebie fragmenty; ta popularnos$é jest wrecz niesamowita. A
jeszcze bardziej niewiarygodne jest to, ze paryska prapremiera tego dziela
zostata przyjeta przez publiczno$¢ bardzo ostroznie, a przez krytyke - zmieszana
z blotem. Bizet nie doczekal sie uznania dla swego dzieta i1 jego Swiatowe]
stawy. Zmart trzy miesiace po premierze.

Stres zwiagzany z sukcesami te]j opery Jjest u $piewakdéw o wiele wiekszy niz
normalnie, poniewaz wiadomo, ze wtasciwie kazdy na widowni mdégiby S$piewad
rébwnoczeénie z wykonawca, przez co wyczuwa sie co$ w rodzaju kontroli, atmosfere
niemal egzaminacyjna.

Trudnos$cia roli Don Jose’go jest jednoczesne osaczenie przez liryke i tragizm.
Pierwszy akt wymaga tenora lirycznego; nie najlepiej siucha sie w duecie z
Micaela poteznego giosu. W akcie drugim kazdy czeka najpierw na arie ,z
kwiatkiem” i na konczace ja gbrne B. Po salzburskiej ,Carmen” Karajana, toczyly
sie na temat tego tonu diugotrwale dyskusje, poniewaz na zyczenie Mistrza
zaspiewatem go gtosem gitowowym (Rodzaj giosu sztucznie wydobywanego, dajacego
brzmienie o oktawe wyzZsze od normalnej skali $piewajacego). Pewne rzeczy mozna
zrobié¢ tylko z Karajanem; Jjedna z nich jest zaspiewanie B w piano. Jego
koncepcja tej arii jest inna i do niej nastraja sie orkiestre. Aria ,z
kwiatkiem” staje sie nagle nad wyraz subtelnym wyznaniem mitosnym, ktdére -
logicznie na to patrzac - nie moze sie zakonczyé¢ inaczej. Do tego Karajan
potrzebowal tenora, ktdéry by potrafit i miat odwage zaspiewaé¢ ostatni ton gilosem
gtowowym. Poniewaz wielu siuchaczy obserwuje ten wazny ukiad muzyczny
niedoktadnie lub w cale go nie zauwaza, sadzi, Ze tenor nie potrafi zaspiewac B
piersiowo. Zaspiewanie B giowowo w La Scali byloby najprawdopodobnie]
samobdéjstwem, lub przynajmniej jego prdba. Udailo mi sie zaspiewaé je w ten
sposdéb tylko raz, a potem juz ,normalnie”. Zaraz w nastepniej scenie drugiego
aktu, z wkroczeniem porucznika Zunigi, partia nabiera dramatyzmu. Tutaj tenor
musi umieszczaé¢ akcenty w odpowiednich miejscach. Jeszcze trudniejszy jest akt
trzeci, w ktérym liryzm z tragizmem nieustannie sie przeplataja, a do tego
wszystkiego dochodzi mocna gra orkiestry.

Interpretacja czwartego aktu, narastajaca muzycznie z minuty na minute, jest
chyba decydujaca. Trzeba uwazaé¢ na kazde sitowo; tutaj dopiero okazuje sie, czy
tenor potrafi wnies$¢ potrzebne zabarwienie. Bardzo mato scen (biorac pod uwage
wszystkie znane mi dzieta operowe) zalezy w takim stopniu od partnerki, jak
finat ,Carmen”. Agnes Baltsa zna mnie juz na tyle dobrze, ze wie w jaki sposdb
uruchomi¢ moje rezerwy.

Juz wczeséniej wspomniatem, ze wltasciwie do$¢ dobrze rozumiem charakter Don
Jose’go. Nie tego z noweli Merimeego, brutalnego, podejmujacego decyzje bez
wahania, ale innego - operowego. Po pierwsze dlatego, ze sam jestem Hiszpanem, a
po drugie jestem podobnie jak on troche niedmiaty - zwlaszcza na poczatku opery
- a jednoczes$nie bardzo dumny. Stu mezczyzn nadskakuje Carmen, tylko on jeden
nie, tylko on nie chce by¢ taki jak inni. Prawdopodobnie sam bym tak uczynit,
aby zblizy¢ sie do pozadanej przez wszystkich kobiety. Carmen reaguje przeciez
btyskawicznie.

Jose jest jednak nowicjuszem w sztuce mitos$ci. Przezywa co$ takiego po raz
pierwszy. Nawet jes$li przyjazZnie méwi o Micaeli, to sa to raczej uczucia
braterskie. W chwili kiedy napotyka na swej drodze Carmen, nie zna jeszcze
prawdziwej namietnos$ci. Ale instynktownie czuje, Ze to ona spowoduje jego zgube.
Nie potrafie okres$lié¢, gdzie rozchodza sie drogi Carrerasa-cziowieka i postaci
scenicznej o imieniu Jose. Przypuszczam, ze reagowaitbym podobnie, o ile nie tak
samo... Impulsywny mezczyzna szybko wpadajacy w zachwyt, gwattownie kochajacy i
rownie gwattownie okazujacy zazdro$é - bardzo tatwo wczuwam sie w jego sytuacje
i rozumiem 6w akt samozagtady. Carmen pozwala sobie na zbyt wiele. W Jose’'m
wzbiera nienawis$é, ale jeszcze nie rezygnuje z wybranki serca. Kiedy spotykaja
sie przed arena - btaga i skiada przysiegi. Jest posiuszny i catkowicie oddany.



W koncu doprowadzony do ostatecznos$ci przebija ja sztyletem. Wydaje mi sie, ze
dzisiaj zaden sad nie skazatby go za morderstwo, poniewaz prowokacja Carmen
odebrata mu rozum i chyba tylko zagorzate feministki moga stanaé¢ po jej stronie.
Role Carmen i Don Jose’go sa, podobnie jak ich konflikt, absolutnie
ponadczasowe. To fascynuje nie tylko stuchaczy, ale takze i1 nas, artystéw. O
samej muzyce nie musze juz tutaj méwic. ,Carmen” to po prostu ,Carmen”.

Kryzys operowy

W ostatnich latach pisano wiele o kryzysie w operze. Dotyczy¢ on mial
finansowania tej instytucji jako catosci, poniewaz coraz trudniejsze stawalo sie
kontrolowanie rosnacych kosztdéw, co powodowalo topnienie przeznaczonych na ten
cel pieniedzy.

Kiedy my$le o kryzysie operowym, to przede wszystkim o $piewakach i problemie
nastepcédw. Wiem, zZze narzekano na to chyba zawsze, ale dzi$ brak nowych talentdw
osiagnal wrecz dramatyczny wymiar. Nawet brylantowy szczyt piramidy na nic sie
nie zda, jezeli na wymagajaca odnowienia podstawe przeznacza sie nie
wystarczajacy material. Taka budowla musi runa¢. Je$li narybek operowy bedzie
tak skromny jak obecnia, to kryzys sie pogiebi i staniemy nad przepascia.
Logicznym nastepstwem tego procesu jest zanik wielkich osobowo$ci i1 masowe
pojawianie sie wykonawcdw przecietnych, a nawet ponizZzej pewnego poziomu
przyzwoitosci. Kto bedzie chcial ptaci¢ za wystep i1 ogladaé¢ co$ takiego?

Elita $piewakéw, dla ktdérych ludzie przychodzili do opery, byla zawsze
relatywnie mata. Nie szlo sie na ,Toske”, lecz na Callas. Dzi$ wcale nie jest
inaczej. Zmieniaja sie tylko nazwiska. Prawdziwi pasjonaci przychodza Jjeszcze
dla samej sztuki. Nie wymagaja najwiekszych gwiazd (chociaz nie mieliby nic
przeciwko nim), ale przynajmniej solidnych, muzykalnych $piewakdéw, omijajacych
rafy 1 potrafiacych porzadnie zasdpiewaé¢ swoja role. Ta czes$é¢ publicznoici
stanowi filar opery. Kiedy pewnego dnia odwrdci sie od nas, bo nasza propozycia
ja obrazi, bedzie to dzwonek alarmowy. Nie da sie tez zdoby¢ nowej publicznosci,
jezell przedstawienia beda malto atrakcyjne. Wprawdzie - na szczes$cie -
fascynacja opera moze powetowaé¢ pewne niedostatki, a przedstawienie na zywo
znaczy dla wielu znacznie wiece]j niz najbardziej perfekcyjna piyta studyjna, czy
produkcja video, ale najpierw trzeba tych ludzi do teatru przyciagnac.

Wabi sie ich nazwiskami, ktdére znaja z mass medidw. W ten sposdb dyrektorom
matych oper nie pozostaje nic innego jak zmienié charakter teatru na zespolowy 1
w ten sposdb uniknaé¢ koniecznosé$ci angazowania gwiazd. Chociaz znam takie
przypadki, Ze mate, zupeilnie nie znane os$rodki, ptaciiy naraz gaze o wiele
wyzsze od oferowanych przez najbardziej renomowane teatry. Przyczyny tego
zjawiska nalezy upatrywac¢ w prdéznosci niektdédrych dyrektordw.

Stan rozdwojenia



Publiczno$é¢ dostrzega w zyciu stawnego tenora - angazowanego przez sceny catego
$wiata - wytacznie blask, luksus, rozgtos i bogactwo.

Nie zauwaza, ze musimy na to ciezko pracowaé¢, ze prowadzimy cyganskie zycie
tutajac sie po catym $Swiecie. Nie jest to wcale przyjemne, zwtaszcza gdy gdzies
daleko czeka osoba, ktdérag sie kocha. Nie ma obawy. Nie mam zamiaru skarzyé sie
tutaj, na mbéj los, bo przeciez urzeczywistnilty sie moje marzenia o karierze
$piewaka operowego. Czego jeszcze mdégitbym chcieé? Ale naprawde zdarzaja sie
takie chwile, kiedy mam tego zycia na walizkach powyzej uszu. Kiedy dokucza
samotno$é. Moze to dla kogo$ zabrzmieé¢ groteskowo, ale nawet otoczony
wielbicielami i ciekawskimi, $piewak moze czué¢ sie bardzo samotny.

Samotnos$¢ jest problemem pojawiajacym sie zazwyczaj, gdy osiagnie sie juz pewien
poziom artystyczny i standard zycia. Czesto o tym mys$latem i prdbowaltem
odpowiedzieé¢ sobie na pytanie, czy zycie tenora nie jest czystym wariactwem.
Zastanawiatem sie nad tym jeszcze przed chorobg.

Na poczatku mojej kariery wszystko byio nowe i fascynujace, bylem gotdw pokonad
kazda trudnos$é¢, zeby tylko sta¢ sie stawnym. Prawdopodobnie mégibym miedzy
koncertami w Paryzu i Mediolanie da¢ koncert na kolei, nastepnego dnia bez siowa
skargi polecie¢ do Tokio na nagranie piyty, a wracajac stamtad - uczy¢ sie nowej
roli.

W pierwszych latach byiem bardzo zajety, nie przepuszczailem zadne]j okazji
wspbdipracy z niektédrymi dyrygentami i1 Spiewakami. Nagrywatem piyty i
wystepowatem w najbardziej znanych salach koncertowych i na najstawniejszych
salach operowych. Podejrzewam, ze kazdy z nas tak postepowal. Po prostu robi sie

wiecej, niz tak na prawde mozna. I to chyba nie powinno dziwié¢ - w koncu
marzenia zaczely sie urzeczywistniac.
Kto chciatby zrezygnowa¢ z takiej okazji - nie wsigs$é¢é do pociagu 1 nie odbyé tej

podrdézy? Pociagu, ktdéry nie wiadomo, czy kiedykolwiek jeszcze zatrzyma sie obok
nas? Wszystko co byio do zrobienia, robitem chetnie, z maksymalnym
zaangazowaniem i potrzebna dyscyplina. Bylem szcze$liwy i mile potechtany
dostajac tak wiele propozycji. A gdyby bylo to mozliwe fizycznie i technicznie,
wystepowatbym we wszystkie wieczory roku.

Ale pewnego dnia, kiedy praktycznie rzecz biorac zdobylem juz wszystko, co byio
do zdobycia w $wiecie opery, zaczalem coraz czesciej mys$leé¢ o Carrerasie-
cztowieku, a nie tylko jak dotad Carrerasie-artys$cie. A czlowiek powiedzial mi:

- W porzadku, jako artysta znajdujesz si¢ w nadzwyczaj korzystnym potozeniu; osiagnates Swietna
pozycjg, urzeczywistnites swoje marzenia. Tylko co z toba jako cztowiekiem? - I domagat sig
od artysty. - Dajze i mnie szanse posmakowac troszke tego Zycia! Nie widze powodu, dla
ktorego musialbym tuta¢ si¢ catymi tygodniami po pokojach hotelowych w statej rozlace z
rodzing. Nie widzg powodu, dla ktérego mialbym ciagle uwaza¢ na mdj gtos i zazdroszczg
normalnym ludziom siedzacym przez jedenascie miesigcy w biurze, a potem przez miesiac
wypoczywajacym na urlopie. Mimo Ze tak sobie powiedziatem, nie moglem jednocze$nie
zaprzeczyc¢, ze artysta jest osoba uprzywilejowana. Robi to, co chce. Spetnia si¢ kazde jego
zyczenie. Jesli osiaga sukcesy, prawdopodobnie 99% ludzi chcialoby sig¢ z nim zamienic¢ i by¢
na jego miejscu.

W tym stanie rozdwojenia, w tej prdbie sit artysta stanowczo ma przewage -
naktada cziowiekowi kaganiec i1 wymusza na nim swoja wole. AZ wreszcie cziowiek
zacznie Jja akceptowac¢. Moje wewnetrzna walka, rozmowy z soba samym stworzyly z
pewnoscia podstawe mego dzisiejszego pogladu na zycie, choé¢ przeciez zmienionego
w pewnym stopniu przez wydarzenia ostatniego roku.

To nie problem podaza¢ za gtosem rozsadku, jes$li nie rozpiera temperament. Kiedy
mam co$ do zrobienia, do przemy$lenia, co$ mi chodzi po giowie, nie potrafie
usiasé¢ spokojnie w domu i na przyktad oglada¢ telewizji. Niektdrzy zapominaja
lub odsuwaja problem od siebie. Odprezaja sie, ida pogra¢ w tenisa lub popitywac
i planuja, ze zajma sie tym jutro. W my$l powiedzenia: wszystko w swoim czasie.



Najprawdopodobniej jest to prawidiowy sposdb postepowania - ale trzeba to umiec.
Ja nie umiem. Nie potrafie usiedzieé¢ spokojnie na jednym miejscu (poza
czytaniem), skoncentrowa¢ sie diuzej niz pdl godziny na programie telewizyjnym
(wyjatek stanowia transmisje meczdw) - odczuwam potrzebe zatelefowania lub
zrobienia czegokolwiek innego. Kiedy przez pare dni nie mam zajecia, przestaje
by¢ soba. Dlatego tez nie robitem sobie nigdy urlopu w klasycznym tego sitowa
znaczeniu. Nie wyobrazam sobie, jak mégibym lezeé bezczynnie na sionicu chocby
kwadrans. Po pierwsze dlatego, ze mnie to nudzi. a po drugie dlatego, Ze upail
jest czym$ nieznos$nym.

Nie, nie odpoczne wcale wyjezdzajac na dwa tygodnie na wyspy Bahama. To by mi
nic nie dato. Ale kiedy moge zosta¢ w domu, w Hiszpanii, spotykaé¢ najblizszych
przyjacidi, gra¢ z nimi w karty, rozmawia¢ 1 zartowa¢ - wtedy czuje sie
wyésmienicie. To jest dla mnie prawdziwy wypoczynek.

Jes$li chodzi o wakacje, to mam jedno wielkie, ciche zyczenie: chciatlbym razem z
trzema przyjacidimi wyjecha¢ do Standw i podrdzowad samochodem campingowym - w
dzinsach, tylko ze szczotka do zebdédw i karta kredytowa. Nie martwié¢ sie o
samoloty, terminy, smokingi i fraki, a przede wszystkim o gtos. Lata caie o tym
marzyitem i wierze, ze pewnego dnia speini sie ten mdéj wakacyjny sen. Taka podrdz
miataby w sobie wiecej z przygody, niz z typowego urlopu.

Najpierw jednakze musze zrobi¢ co$ innego - lepiej pozna¢ Hiszpanie. Wszyscy
znamy to zjawisko: ludzie podrdzuja do najodleglejszych zakatkdw Swiata, ale
prawie nic nie wiedza o okolicach sobie najblizszych. Po chorobie postanowitem
zwiedzi¢ dokladnie na przykiad Andaluzje. Niby znam Granade, Sewille, Malage 1
Kordowe, ale nigdy nie zostawilem sobie czasu na poznanie catej krainy z jej
matymi wioskami i schowanymi przed ludzkim wzrokiem ciekawostkami. Andaluzja
nalezy z pewnos$cia do najciekawszych miejsc na tej planecie i troche sie
wstydze, zZze ja - Hiszpan - znam te cze$é mojej ojczyzny zaledwie powierzchownie.
W ostatnich latach daje sie zauwazy¢ dziwne zjawisko. Kiedy $piewakowi trafia
sie stabszy wieczdr, pojawiaja sie natychmiast krytyczne recenzje z komentarzem,
ze ,to oczywiste, bo wszyscy oni $piewaja teraz za duzo i za czesto, a zaden nie
chce zrobié¢ sobie paru tygodni urlopu”.

To, za pozwoleniem, czysty absurd. Przynajmniej je$li chodzi o mnie. Kierowaiem
sie zawsze zasada: dwa do trzech wystepdw tygodniowo, ale co najmniej dwa dni
przerwy miedzy przedstawieniami. Potrzebowalem ich, azeby wypoczaé, zebrac¢ sity
i nabra¢ checi na kolejny wystep. Zdarzalo sie, zZe przerwa trwata diuzej - na
przyktad caty tydzien - a zaczynalo mi tak bardzo brakowa¢ Spiewania, ze w
zastraszajacym tempie tracitem dobry nastrdj. Kiedy odczuwa sie nieprzeparta
potrzebe $piewania, nie moze ono szkodzié¢, o ile tylko nasze ,narzedzia” sa w
dobrym stanie. Zreszta zbyt diugie pauzy sa niewskazane.

Oczywiscie nie zawsze wszystko da sie zawczasu zaplanowac¢. Pewnego razu
zadzwoniono do mnie okolo pigtej po potudniu z La Scali - przebywalem wdéwczas w
Mediolanie. Zapytano, czy mbégitbym zastapi¢ w wieczornym przedstawieniu ,Balu
maskowego”, Luciana Pavarottiego, ktdéry nagle rozchorowal sie. Przyjgltem
propozycje dyrekcji, mimo Ze poprzedniego wieczoru $piewatem ,Cyganerie” w
Nicei, a nastepnego miatem wcielié¢ sie w Don Carlosa. Te trzy dni bylty bardzo
wyczerpujace, ale nie okupitem tego zdrowiem.

Od chwili, gdy ujrzalem liste wystepdw legendarnego tenora Helge Rosvaenge’a, na
zarzut, ze obecnie $piewamy za czesto, moge sie tylko usmiechnaé¢. Liczba Jjego
wystepdédw jest doprawdy niewiarygodna, podobnie z reszta jak i repertuar. W
pazdzierniku 1936»r. Spiewal na przykiad prawie codziennie, w réznych miastach
europejskich, a razem bylo tego szesnascie spektakli operowych i dziewied
koncertdéw. Zaspiewaé bezposrednio po sobie ,Cyganerie”, ,Rigoletta”, ,Bal
maskowy”, ,Butterfly”, ,Czarodziejski flet”, ,Trubadura”, ,Aide”, ,Traviate” i
»~Carmen”, Jjest doprawdy nadzwyczajnym osiagnieciem. Zagadka pozostaje dla mnie,
jak on to zrobil. Przeciez mozliwosci dojazddéw do rdznych miast byiy w tych
latach znacznie bardziej ograniczone, anizeli dzisiaj - dotyczy to zardwno czasu
Jak i komfortu podrdzy.




Rok 1988

Powracam jeszcze raz do roku 1988. To byl rok moich ponownych narodzin -
duchowych, cielesnych, no i oczywiscie artystycznych. Po groznym,
przygnebiajacym kryzysie, kiedy wydawaio sie, ze juz wszystko stracone, po
zakonczonym wiosna leczeniu, po ostroznych prébach $piewania wczesnym latem, po
udanym powrocie w lipcu przed fukiem Triumfalnym w Barcelonie, przygotowywalem
sie do nastepnego kroku. Chciatem wystapi¢ ponownie na scenie, cho¢
niekoniecznie operowej. Mialo sie to wydarzy¢ szesnastego wrzednia w Wiedniu -
miescie, z ktdérym (po Barcelonie) jestem emocjonalnie najbardziej zwigzany. O
tym koncercie pragne opowiedzieé¢ bardziej szczegdiowo, poniewaz stanowit dla
mnie ostateczny powrdt do mojego Swiata - Swiata muzyki. Zanim to jednak
nastapito, miatem okazje zetknaé¢ sie ze sceng operowa. Pierwszy kontakt byl dosé
osobliwy. Na poczatku lipca, podczas festiwalu filmowego, pokazywano w
Barcelonie adaptacje ,Cyganerii”, zrobiong przez Comenciniego. RezZzyser
zaproponowat mi role, twierdzac, zZze 1 ja powinienem mie¢ ,swd6j” film. Nakrecono
zaledwie pare minut ze mna jako Rudolfem, gdy choroba przerwata zdjecia.
Kierownictwo produkcji stanelo przed nie lada problemem znalezienia
odpowiedniego zastepcy. Nie tatwo jest zagra¢ role operowa do istniejacego juz
podktadu muzycznego. M6j) miody wioski kolega, Luca Canonici, wyrazil gotowoscé
podjecia sie tego zadania i wywiazal sie z niego fantastycznie. Moje wrazenia na
pokazie premierowym byty dos¢ dziwne. W koAcu to co$ zupeilnie nowego, widziecl
obcego Rudolfa $piewajacego moim gtosem. Luca wypadil dobrze, ale zatowalem
troche, zZze nie bylo mi dane samemu dokonczy¢ filmu. Z drugiej za$ strony byltem
dumny, Ze miatem swdj udzial w tym przedsiewzieciu.

Druga okazja zdarzyla sie ésmego sierpnia w Weronie. Odbyl sie tam wspaniaty
koncert na rzecz mojej fundacji, w ktdérym wzielo udzial wielu kolegdw, za co
jestem im wdzieczny. Mimo Ze wystapilem wylacznie w charakterze prezentera i
poczatkowo nie miatem zamiaru Spiewaé, to jednak nie potrafitem oprzedé sie
pokusie - Granada zameldowalem publicznos$ci swdj powrdt.

Tydzien pdzniej, w Peraladzie, na pdinoc od Barcelony, dalem swdj drugi koncert
solowy. Udziat w tym festiwalu zawdzieczam inicjatywie mego przyjaciela, Carlosa
Caballe. Atmosfera byla przepyszna. Miedzy innymi grano opere pod goiym niebem.
Ludzie przybywaja tu chetnie nie tylko dlatego, ze blisko stad do Costa Brava. W
samej Peraladzie, obok sceny stoi wspanialy patacyk na wodzie. Mozna potaczyé
urlop w kapielisku z festynem muzycznym, co nie jest bez znaczenia, zwlaszcza
kiedy ma sie szczes$cie uczestniczyé¢é w nadzwyczajnym wydarzeniu, tak jak w dniu
mojego wystepu - Montserrat wczesnym wieczorem data tak zwany koncert uliczny.
Posrodku wsi ustawiono fortepian i zaczelo sie. Na miejscu panowal niesamowity
nastréj - Swietujacy mieszkancy i turysci, piszczace niemowleta, rozedmiane
dzieci i szczekajace psy. Wszedzie bylo peino ludzi - stali na ulicach,
siedzieli na dachach, wygladali z okien, tioczyli sie na maltych balkonach, zeby
mbéc postuchaé najpopularniejsze] hiszpanskie] $piewaczki. Miedzy widzami
znajdowali sie tez goscie honorowi, czyli: krbélowa Zofia z siostra, ksiezniczka
Irena, byta krbélowa Grecji - Annemarie, matzonka brytyjskiego nastepcy tronu,
ksiezniczka Diana. Godzine pdzZniej damy zaszczycity takze i mdéj wystep swoja
obecnoscig. Koncert przed patacykiem na wodzie telewizja przekazywala na zywo.
Po tym nastrojowym wieczorze, zakonczonym sukcesem, odpoczatem pare dni, a
nastepnie skoncentrowatem sie na wieczorze pieéni w Operze Wiedenskiej. ,Na
zapowiedzi” dano juz w czerwcu, kiedy dyrektor Opery nie mial jeszcze pojecia,
czy znowu stane na scenie. Jednak Claus Helmut Drese by1, co najmniej tak samo
jak ja, peten optymizmu. Zaproponowai, aby koncert nazwaé¢: ,Wieczdér z Jose’'m
Carrerasem”. W dniu nasze]j rozmowy bylem jeszcze pod ogromnym wrazeniem



$wietnego show, ogladanego poprzedniego wieczoru. Na stadionie pitkarskim
wystapit Michael Jackson. Ogladajac te impreze, potknatem bakcyla. Poczulem gtdédd
sceny, publicznos$ci i sukcesu.

Jedno byto dla mnie jasne Jjak stonice: na tym koncercie wybije godzina prawdy.
Publiczno$¢ bedzie pordwnywad ten wystep z poprzednimi. No i nie da sie ukryé,
ze to ogromna rdéznica wystepowaé¢ pod gotym niebem z mikrofonem w reku, tak jak
na ,koncercie powrotu” w Barcelonie; czy dawa¢ swdj pierwszy koncert pod goiym
niebem w matym hiszpanskim miasteczku festiwalowym; czy tez wreszcie -
koncertowa¢ na scenie jednej z najstawniejszych oper $wiata.

Moje przygotowania do tego wieczoru przebiegaty intensywnie. Nie chciatem sobie
niczego utatwiaé¢. Przerobiltem program, rozszerzylem go o trzy pieéni, dotad nie
wykonywane publicznie. Chodzilto o trzy sonety Francesca Petrarki z muzyka
Franciszka Liszta. Mialy one by¢ moim uklonem w strone miasta muzyki, jakim jest
Wieden oraz w strone tak wspaniale tu pielegnowanej i rozwijanej sztuki
$piewania.

Wieden to cudowne miasto dla artystdéw. Ogromnag wage przywigzuje sie do opery i
teatru, totez opinia publiczna jest giteboko zainteresowana ich dziatalnoscia.
Podejrzewam, ze to jedyne miasto na $wiecie, gdzie nazwisko dyrektora opery
pojawia sie regularnie na pierwszych stronach gazet. Obojetnie jak sie nazywa:
Ryszard Strauss, Karl Bohm, Herbert von Karajan, Lorin Maazel, czy w 1988 Claus
Helmut Drese. Kilku z nich musialo odejs$¢ przedwczes$nie ze swego stanowiska,
niektérzy sami poddali sie do dymisji. Skandal operowy, a raczej zaledwie
skandalik, ma swoje tradycje i jest réwnie wiedenski jak walc Straussa. Ludzie
zwigzani z opera delektuja sie nim, celebrujg go i wynosza na ulice. A wtedy
dochodzi do paradoksdéw: podniecajqg sie wydarzeniami w Operze Wiedenskiej ci,
ktdérzy jeszcze nigdy nie przekroczyli progu zadnej opery. Tematem dnia staja sie
najbardziej nawet banalne incydenty; wszystko znajduje natychmiast swdj oddzwiek
w prasie. Na przyklad caty operowy Wieden $miat sie z bardzo rzadkiego wypadku,
jaki miat miejsce podczas przedstawienia ,Toski” w grudniu 1982: w trzecim akcie
nie pojawit sie pluton egzekucyjny - prawdopodobnie umundurowani statysci
siedzieli sobie wygodnie w kawiarni, zamiast w pogotowiu za scena i nie wyszli w
odpowiednim momencie na dziedziniec zamku $w.. Aniota. Kiedy wiec nie zagrzmiaty
S$miertelne strzaty, Cavaradossi - Nicola Martinucci uznal, ze jedynym wyjsciem
bedzie bilyskawiczna ucieczka ze sceny. Zniknal za kulisami, a jego Tosca

pozostata - zmieszana i zaklopotana. Publiczno$¢ wybuchnela gtodnym Smiechem.
Salwy $miechu zamiast salw z karabindéw i dramatyczny final, kiedy Tosca -
Montserrat Caballe - dzielnie optakiwata Smieré nieobecnego ukochanego - to juz

byta tragifarsa.

Bywaly tez powazniejsze zajscia. Kiedy w 1964»roku Herbert von Karajan,
obrazony, ogiosit swoje odejscie z Opery Wiedeniskiej (nawet parlament austriacki
zajal sie ta sprawa), jacy$ nieznani sprawcy wysmarowali noca okna i $Sciany
opery prokarajanowskimi hastami. Nie byio prawie przedstawienia, ktdérego w tych
goracych dniach nie prdébowanoby przerwad.

Kiedy juz jednak wiedefiska publiczno$é¢ przyjmie jakiegos$ $piewaka do swego
serca, bedzie to wyraznie okazywaé¢. Byio mi to dane przezyé we wrzesniu.

Na pare dni przed koncertem, moi fani zamontowali na frontowej $cianie opery
transparent z napisem: ,Witaj Jose”. Poniewaz w Wiedniu trzeba na wszystko
uzyskiwaé¢ urzedowa zgode, wiec ten gest ucieszyl mnie niepomiernie; podobnie jak
spotkanie z przyjacidéimi z wiedenskiego ,Fan Clubu Jose Carrerasa”. Szczegdlnie
wzruszyto mnie powitanie. Jedna z przedstawicielek klubu nauczyla sie kilku zdan
powitalnych po katalonsku. Czuiem, ze oni naprawde byli uszczes$liwieni moim
powrotem.

Wiedenski powrdét postawil organizatord4w przed nie lada problemem:
zapotrzebowanie na bilety wstepu wynosito ponad 20000, przy mozliwosci
pomieszczenia na widowni 2200»0sdéb. Dyrekcja postanowita powiekszyé pojemnosé
sali, oddajac dodatkowo do dyspozycji widzdéw miejsce orkiestry i ustawiajac
krzesta réwniez na scenie. W ten sposdb mogitem sobie przypisacé rekord: jeszcze
nigdy, w catej historii Opery Wiedenskiej nie uczestniczyto w wydarzeniu
artystycznym tylu widzdéw, co w moim koncercie. Ludzie ustawiali sie po bilety
noca.



Jako $wiezo upieczony, honorowy czionek Opery Wiedenskiej (uroczysto$¢ nadania
tytuiu miata miejsce poprzedniego dnia w Ministerstwie Kultury i Sztuki),
wkroczytem szesnastego wrzednia na scene. Towarzyszyl mi Vincenzo Scalera. Scene
ozdobiono kwiatami w hiszpanskich i austriackich barwach narodowych, a na
balustradzie lozy prezydenta Austrii lezata flaga narodowa Katalonii. Takze inni
politycy uczynili mi zaszczyt swoja obecnoécia, m.in. kanclerz republiki i
burmistrz Wiednia. Co mnie jednak najbardziej ucieszylo, to fakt, ze ,moi”
lekarze z Barcelony I Seattle przyjeli zaproszenie i ujrzatem ich pos$rdéd
publicznoséci. Z Seattle przybyli doktor Thomas i doktor Buckner; z Barcelony -
profesor Rozman, doktor Granena i doktor Permanyer.

Po tak diugiej, przymusowej przerwie wracatem do miejsca, gdzie wystepowalem
ponad sto razy 1 gdzie osiagnatem wielkie sukcesy - to wspaniate, natadowane
emocjami przezycie! Zwitaszcza kiedy publiczno$é¢ zachowuje sie serdecznie 1
entuzjastycznie. W powietrzu wyczuwalo sie CO$ - nastrdéj rzadki w teatrze, nie
dajacy sie blizej okres$li¢ i zdefiniowad. Juz przy pierwszym kroku na scenie
bytem niemal pewien, ze wydarzy sie co$ niezwyklego. Publicznos$¢ takze to czuila,
i to wzajemne oddziatywanie zapowiadato wielki wieczdér. Sekundy dzielace mnie od
wejscia na scene byly duzo bardziej nerwowe od tych przed fukiem Triumfalnym w
Barcelonie. Zamkniete pomieszczenie stwarza wrazenie wiekszej intymnosci i
powoduje, ze wszystko wydaje sie mocniejsze 1 intensywniejsze.

Powitatly mnie okrzyki i diuga owacja na stojaco. Nie podejrzewalem jeszcze, ze
ten koncert osiagnie ramy czasowe krétkiej opery Wagnera - czyli ponad trzy
godziny. Zjawisko niebywale, jak na wieczdér piesni.

Austriacka telewizja relacjonowata koncert na zywo. Widzowie czekajacy na
wiadomosci i sport, musieli przez ponad godzine ¢wiczyé swojg cierpliwosé.
Transmisja z opery zakohczyla sie zamiast o 22.00, dopiero o 23.15. Objeta nawet
bisy. Zreszta i1 po rozpoczeciu wiadomos$ci, pokazywano ciagle na nowo
rozentuzjazmowanag publicznos$é w operze i1 przed nia, gdzie mimo zimna tysiace
ludzi obserwowaly méj wystep na specjalnych ekranach.

Widzowie wewnatrz byli porywajacy. Nie tylko docieraty do mnie mimowolne odgtosy
zachwytu, lecz odbieratem tez podniecenie emanujace z widowni. Przy tym
wszystkim czutem sie jak na arenie - przeciez na scenie siedzieli ludzie i
otaczali mnie niemal ze wszystkich stron. Ci ludzie nie chcieli mnie wypuscic.
To fantastyczne, ale bylem juz zmeczony. Wyspiewalem ponad tuzin pies$ni, ale
kiedy program oficjalnie sie zakonczyil, wiedzialem, Ze jestem jeszcze co$ winien
tej publicznos$ci. Ktdz moégiby sie oprzed¢ takim owacjom? Ja w kazdym badZz razie
nie. Byl wiec bis za bisem. Ludzie wotali:

»Dziekujemy, Jose, dziekujemy!” Na scenie zrobit sie tiok, spadi deszcz kwiatdw.
Nagle na $rodku parkietu rozwinieto transparent. Moi fani zrobili
,wiedenskg”trawestacje Kocham cie Edwarda Griega; namalowali ,Kochamy cie”. Ta
piednig, ktdéra zaspiewatem jako pierwszg w Barcelonie, pozegnalem sie tutaj. To
byl piaty bis i tym samym dwudziesta druga pies$n tego wieczoru...

Wprawdzie bylem zupeinie wyczerpany, ale koniecznie chcialem jeszcze osobiscie
podziekowaé¢ tym, ktdérzy z mojego powodu spedzili wieczdér na zimnym wietrze.
Niestety nie udalo mi sie dotrzeé¢ do zamontowanego na te okazje prowizorycznego
podium, mimo ze otoczyli mnie silni mezZzczyzZni z obstugi teatru. Napdr ludzi
przed wejsciem byt tak wielki, zZe istniala realna grozZba stratowania. Wobec tego
ucieklismy z powrotem do budynku, a nastepnie doprowadzono mnie na balkon przed
biurem dyrektora opery. Stamtad mogiem przynajmniej pomachaé¢ rekg tysigcom
czekajacych.

Moi osobisci goscie, lekarze z Seattle i Barcelony, nie bardzo mogli poczatkowo
pojaé, co sie stalto. Wprawdzie wszyscy bywali w operze na koncertach, ale
jeszcze nigdy nie byli $Swiadkami wydarzenia na miare tego w Wiedniu. Nawet moje
rodzehstwo - Maria Antonia, Alberto i1 jego Zona Marisa, byli ta atmosfera
bardziej niz poruszeni; mimo ze towarzyszyli mi przez lata w najrdzniejszych

imprezach.
Bylem niezmiernie szcze$liwy, a szcze$Scia mojego nie mbdbglt nawet zmaci¢ fakt, ze
nastepnego ranka wyciagnal mnie - $piocha - przedwczes$nie z 16zka dzwonek

telefonu. Dzwonit Herbert von Karajan z gratulacjami. Ogladal méj koncert w
telewizji...



Moim goéciom z Hiszpani i USA przez dwa nastepne dni prezentowalem Wieden
kulinarny. Zaprositem ich do Grinzing, legendarnej dzielnicy, znanej z
wydmienitych win i wiedenskich sznycli - poteznych, prawie nie mieszczacych sie
na talerzu. A na deser zaprowadzitem ich do cukierni w $rddmiesciu - w koncu
Wieden sitynie nie tylko z muzyki, ale rdéwniez z ciastek.

Udany koncert wiedenski, oznaczal dla mnie powrdt na czoto stawki. Mogtem $miato
powiedzieé, Ze znowu jestem na swoim miejscu.

Muzyka dziata na czlowieka uspokajajaco, napeinia rados$cig czy wrecz
uszczes$liwia, a potrafi tez leczy¢. Znamy przyktady z rdéznych epok i rdznych
kultur: od szamandéw indianskich, prdébujacych wypedzié choroby rytualnym S$piewem,
do wspdiczesnych nam psychiatrdéw, uzywajacych muzyki wybidrczo, w zaleznosci od
rodzaju terapii. Przez uprawianie muzyki, a wiec $piewanie, przeprowadzalem na
sobie podwdjng terapie. I tak jak pochwaly podbudowuja kazdego czlowieka, tak
pierwsze sukcesy po chorobie znaczyly dla mnie bardzo wiele i stanowity
dodatkowy bodziec. W gruncie rzeczy zachodzi w nas catkiem zwyczajny proces, a
jednak stanowil on dla mnie jedno z najbardziej fascynujacych zjawisk naszego
bytu. Jedno byio pewne: z dnia na dzien czulem sie lepiej. W ciagu nastepnych
tygodni goécitem w paru programach telewizyjnych, wzialem udzial w koncercie
dobroczynnym w Paryzu, koncertowalem w Kolonii, Barcelonie (w ,moim Liceo”) i
Monachium.

Pod koniec listopada nagrywano w Barcelonie (w ramach bardzo popularnego w
Hiszpanii telewizyjnego programu ,Sabado noche”) audycje $wiateczna. Miedzy
innymi zas$piewalem wraz z Montserrat Caballe kolede ,Cicha noc” w czterech
wersjach jezykowych. Tego samego dnia spotkalem sie z szefem panstwa, Felipe
Gonzalezem, ktdéry ponownie zapewnil mnie o swojej gotowosci wiaczenia sie w
dziatalno$¢ fundacji. Przy tej okazji mogitem pochwalié¢ sie juz premierowi, ze
zakonczono przebudowe Hospital Clinico, finansowanag z wpitywdw z mojego lipcowego
rkoncertu powrotu”. Chodzito konkretnie o pomieszczenia na oddziale
hematologicznym, przeznaczone do leczenia ambulatoryjnego. Teraz sa Jjuz
wyposazone w najnowoczedniejsze urzadzenia.

Pokazna kwote dla fundacji miatem okazje zdoby¢ na poczatku grudnia w Paryzu:
otwieratem tam salon Haute-Couture i z tej okazji na uroczystej kolacji w znanej
restauracji Le Doyen, zebrata sie cala paryska Smietanka. Wielka rados¢
sprawita mi francuska stacja radiowa Europe 1, posdwiecajac mi caltodzienny
program - od wywiadu w porannym wydaniu dziennika, poprzez informacje o mojej
karierze, do prezentacji wielu moich piyt. Do pdznej nocy bytem przedstawiany
francuskim situchaczom.

Czterdzieste drugie urodziny Swietowalem piatego grudnia w domu, z rodzina. Ten
dzien sktania do refleksji, do spojrzen w przeszitosé. Tym razem ubiegty rok
wydawat mi sie odlegty o caite lata $Swietlne; byt jak zty sen, od ktdrego
wyratowaty mnie dobre duszki. Moglismy sie juz 3$miac¢ z niektdrych zdarzen w
Seattle. Kto$ zacytowal hiszpanskie przysitowie:

,Jednych los niesie na swych skrzydtach, a innych ciagnie za soba”.

Dziekuje Bogu za to, ze mnie wzial po chwilowej przerwie na swoje skrzydia.
Dziewiatego grudnia odby® sie w Rzymie koncert, na my$l o ktdérym cieszylem sie
juz od tygodni. Prezentowal go mistrz rezyserii, Franco Zefirelli. W mieszczace]
6500»1udzi Sala Nervi w Watykanie, po raz pierwszy $piewatem publicznie partie
solowa w ,Misa Criolla” i ,Navidad Nuestra” Ariela Ramireza. Te kompozycje
nagratem na ptyte latem 1987»r., zaledwie pare dni przed choroba...

Nastepnego dnia po koncercie, papiez Jan Pawel II udzielil prywatnej audiencji
mojej zonie, dzieciom i mnie. Dla nas wszystkich, a juz szczegdlnie dla Alberta
i Julii, byto to niezapomniane przezycie.

Jeszcze przed Wigilia odbylem pierwsza sesje nagraniowa w studiu piytowym - tym
razem w Budapeszcie nagrywalismy moja trzecia ,Toske”. Po Montserrat Caballe i
Ingvarze Wixelu z dyrygentem Colinem Davisem; po Katii Ricciarelli i Ruggerro
Raimondim z Herbertem von Karajanem, moimi partnerami byli Eva Marton i Juan
Pons. Dyrygowat Tilson Thomas.

W dzien poprzedzajacy Wigilie Bozego Narodzenia jeszcze raz wystawilismy ,Misa
Criolla” - tym razem w Oviedo. Przyznaje, ze chcialem zaspiewaé¢ te piekna
argentynska msze wtasnie tutaj i tego dnia. Z wdziecznosci i sentymentu.



Dwudziestego trzeciego grudnia 1987»r. po raz pierwszy wypuszczono mnie na Jjakis
czas z kliniki w Seattle.

Po Swietach przygotowywalem sie do koncertu w Madrycie, w ktdérym, aby uczynié
honor Felipe Gonzalezowi, wystapili takze Montserrat Caballe, Victoria de los
Angeles, Alfredo Kraus i Juan Pons. W polowie stycznia datem koncert w
mediolanskiej Scali, a w lutym uczestniczyltem w stawnym wiedeniskim ,Balu w
Operze” (najsitynniejsza (i1 najdrozsza), doroczna impreza karnawatowa.) - Placido
Domingo dyrygowal, a ja Spiewatem. Nastepnie nagraiem w Monachium ,Samsona i
Dalile” na piyte (z Agnes Baltsa). Do zycia artystycznego powrdcita codziennosé.

Zakonczenie

Kiedy przebiegam pamiecig miesiace, ktdre upitynety od mojego powrotu z USA,
przychodzi mi nieraz do gtowy, zZe w tym stosunkowo krétkim czasie nauczyilem sie
i zdobylem wiecej cennych doswiadczen, niz w ciagu catego mojego dotychczasowego
zycia. Na pewno zyje peinie]j, bardziej $wiadomie.

To wspaniate uczucie wiedzieé¢, zZe jest sie cenionym, a nawet kochanym przez
ludzi. W kohcu mitos$¢ jest dla nas wszystkich bardzo, bardzo istotna. Odczuwamy
jej gi1dd. Mysle tu o mitos$ci do dzieci, do rodziny, przyjacidil, intymnej mitosci
do partnera. Stanowi ona podstawowy warunek réwnowagi w zyciu kazdego czlowieka.
Ale kochany moze by¢ jedynie kto$, kto sam kocha.

Mito$¢ pomagata mi nieustannie podczas choroby. I nie sadze, zeby obcy ludzie
okazywali mi swoja przychylnos¢ tylko dlatego, ze Jjestem stawnym Spiewakiem
operowym. Wiem, ze dla wielu stanowie symbol walki z chorobg i1 Smiercig; ze
innym, ktérym wiedzie sie gorzej ode mnie, mbdéj przyktad dodaje sity i wiary.
Taka mam nadzieje.

Gdy cziowiek otrze sie o $mieré, zmienia zupeinie nastawienie do zycia; na
przyktad zdanie: ,Chetnie bym to zrobii (a), ale niestety nie mam czasu”, uwazam
- mimo ze Jjest zgodne z prawda - za fatalne nieporozumienie. Cé6z moze byl
piekniejszego nad robienie tego, co sie lubi? Co moze by¢ tak wazne, zZe zmusza
do porzucenia ulubionego zajecia?

Zawsze uwazatem, ze jestem szcze$Sliwym cziowiekiem. Moze to byla prawda, a moze
nie. Teraz wiem, zZze nie musze zy¢ tak, jak przedtem, aby byé¢ szczesliwym.
Wprawdzie odczuwam potrzebe aktywnosci, ale jednoczesdnie mam swiadomos$é, ze po
tylu latach ,peinego gazu”, bardziej umiarkowane tempo nie tylko dobrze mi
zrobi, ale jest wrecz koniecznos$cia. Teraz - jak juz wspomniatem - bardziej
cenie te wydarzenia, rzeczy 1 spotkania, ktdérych wczedniej najprawdopodobnie]
nie doceniatem. I na odwrdét - wiele zjawisk nie ma az takiego znaczenia, jakie
nadawatem im kiedys.

Pewne jest tylko, ze $piewanie pozostanie na zawsze najwazniejszym zajeciem w
moim zyciu. Ale i1 tu zaszla zmiana. Nie musze sie juz mordowaé¢ ani nikomu
niczego udowadnia¢. A co jeszcze wazniejsze: sobie rdéwniez nie musze niczego
udowadnia¢. Wiem, co umiem, znam mdéj poziom, wiec cbdz wiece]?

Postanowilem, ze $piewanie musi przede wszystkim by¢ radosciag, czyli czym$, co
robie dla siebie, dla wtasne]j przyjemno$ci, a nie dla kariery. A jezeli zdarzy
sie, ze moja rados$¢ bedzie jednoczesdnie radoscia stuchaczy, to moje artystyczne
zycie bedzie miato sens, jakiego wtasdnie pragne.






