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Od Autora

Wielu mistrzéw magii, iluzjonistow-amatoréow, a nawet ludzi
zajmujacych si¢ magia tylko z przypadku, prosito mnie, bym
nie publikowat tej ksiazki. Uwazali bowiem, ze wielkie sekrety
sztuki iluzji powinny pozostaé¢ tym, czym sa - tajemnica.

Oczywiscie, istnieja na ten temat setki ksiazek* dostgpnych
w kazdej bibliotece, ale kazdy, kto sie z nimi zetknat, moze
potwierdzi¢, ze opisuja tylko drobne triki. A co ze sztuka
wielkiej iluzji? Dostep do tajnikéw nowych lub aktualnie
prezentowanych numerdw nie jest fatwy, poniewaz koryfeusze
magii nie zycza sobie, by wykonywali je szeregowi iluzjonisci.
Pragna jak najdtuzej pozostaé¢ jedynymi dostawcami owej
rozrywki.

Kiedy wiele lat temu rozpoczynatem kariere iluzjonisty jako
Kardeen, chciatem pokazywac takze i te lepsze triki. Niestety,
dziesiecioletni chtopak nie mégt otrzymaé wskazéwek dotycza-
cych numeréw wartych od tysiaca do dziesigciu tysiecy dola-
row. W efekcie bytem zmuszony robié sztuczki, ktdre wykony-
wali wszyscy inni poczatkujacy magicy. Co za nuda! Pomyslcie
tylko, gdybym tak, majac dziesie¢ lat, potrafit zademonstrowaé
zig-zag albo przenikanie przez mur. To bytoby naprawde cos.
Wtedy jednak nie istniata mozliwo$¢, bym mogt posias$¢ sekrety
wielkich mistrzow.

Ow niepisany kodeks iluzjonistow sprawit, ze zdecydowatem
sie¢ zawrze¢ w niniejszej ksiazce sekrety najwspanialszych
trikéw magii. Uwazam zreszta, ze nie sam trik, ale sposdb jego
prezentacji stwarza wielkiego iluzjoniste. Ilez to razy zdarzyto

* Pidmiennictwo na ten temat wjezyku polskim nie jest az tak bogate
(przyp. ttum.).



Od Autora

nam si¢ przeciez oglada¢ ten sam film lub telewizyjny show,
ktéry niezmiennie nam si¢ podobat, cho¢ znaliSmy jego zakon-
czenie! Tym, co faktycznie sprawia nam przyjemno$¢, jest
bowiem przede wszystkim jako$§¢ prezentacji.

Sekretem magii jest wtasnie demonstracja triku, a nie me-
chanizm jego dziatania. Wszystkie znane mi w dziecinstwie
ksiazki z dziedziny iluzji zawieraty tylko surowe opisy przebie-
gtych i sprytnych chwytéw. Zanim si¢ zorientowatem, za-
czatem tworzy¢ wokdt nich swoj wtasny show. To wtadnie jest
owo co$, co odréznia mistrza od zwyktego wykonawcy, chod,
prawde mdéwiac, sam uwazam si¢ raczej za wykonawce.

Piszac te ksiazke, staratem sie nie pominaé niczego, co
mogtoby zachecié czytelnika do wprowadzenia wtasnych ele-
mentdéw pokazu. Nie obawiaj si¢ nadaé¢ charakterystycznego
pietna wszystkiemu, co wykonujesz, i zrob z danego numeru
wtlasne wielkie przedstawienie.

Czytajac o wielkich mistrzach magii, miej na uwadze jedno:
oni wszyscy zaczynali tak jak ty. Jako dzieciaki borykali si¢
z wielkim zadaniem wyprowadzenia innych w pole. Tych paru,
ktérzy odnie$li sukces, toczyto walke z ignorancja agentéw
przedsigbiorstw rozrywkowych i organizacjami wyszukujacy-
mi nowe talenty, gdyz wszystkie te instytucje wciaz uwazaja
sztuke¢ magii za element varietes. Nikt nie waha si¢ zaan-
gazowaé nawet pig¢ciu komediantédw na jeden wieczér, ale
nigdy nie zaprasza si¢ wiecej niz jednego iluzjoniste w miesia-
cu. Nie widzi si¢ w magii tego, czym naprawde¢ jest, a przeciez
nie trzeba mie¢ wielkich zdolnos$ci, aby powiedzie¢ dowcip albo
za$piewaé piosenke. Za to demonstracja iluzji wielkiej klasy
wymaga catych lat praktyki i mndstwa pieniedzy.

Wielu iluzjonistom ciazy inercja agencji rozrywkowych i pa-
nujaca w tym wzgledzie rutyna, wigc zaczeli sami szukad
mozliwo$ci zatrudnienia. Nie bede zbyt daleki od prawdy,
twierdzac, ze czyni tak dziewieédziesiat dziewig¢é procent
wykonawcdédw. Niestety, to wtasnie moze okazaé sie dla nich
poczatkiem konca. Piosenkarze maja Spiewaé, tancerze tan-
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czyé, iluzjonisci prezentowad sztuki magiczne, a ich wystepy
powinni organizowaé¢ menedzerowie.

Jesdli chcesz by¢ naprawde dobry w sztuce iluzji, skoncentruj
sie tylko na niej, a organizowanie zostaw profesjonalistom.
Z poczatku zajmowanie si¢ tym samemu moze by¢ jedynym
wyjsciem, ale mam nadzieje, ze od pewnego momentu staé cie
bedzie na impresaria z prawdziwego zdarzenia. Przy pewnej
dozie szczeScia, mozesz wprawdzie bez trudu sam organizowad
swoje wystepy, jednak dla wiekszosci ludzi petnienie obowiaz-
kéw wlasnego menedzera to wielki ktopot. W obu wypadkach
lepiej wtozy¢é wiecej wysitku w doskonalenie swojej sztuki,
organizowanie wystepow odsuwajac na pdzniej. To prawda, ze
bardzo trudno znalez¢ odpowiednia, agencje¢, ktéra bedzie cie
reprezentowacd, ale nie zniechecaj si¢. Postaraj sie ich przeko-
na¢é, jak wiele moga zyskaé, zatrudniajac wtasnie ciebie.

W show-biznesie bardzo wazne jest, by mie¢ odpowiednio
dobrany zesp6t ludzi. Dlatego wtéz wiele wysitku w doskonale-
nie swojej sztuki, ale jeszcze wiecej w znalezienie odpowied-
niego impresaria.

Czytajac te ksiazke, staraj si¢ zrozumieé, ze sztuka magiijest
przede wszystkim sztuka przedstawiania i ze wykonujac swdj
numer, musisz wltozy¢é w to cate serce. I to wszystko.

Przypomnienie: zawarte w tej ksigzce instrukcje i sekrety to
tylko jedna z niezliczonych wersji wykonania danych iluzji,
ajest ich tyle, ilu iluzjonistéw. Ja opisatem te triki tak, jak je
poznatem albo wykonywatem.

Dobrej zabawy!

Herbert L. Becker

Uwaga: Herbert L. Becker wystepowatjako Wielki Kardeen.



Podziekowania

Ksiazka ta powstata dzieki pomocy i wskazéwkom wielu
ludzi. Wymieniam tylko nielicznych, ktérym chciatbym po-
dziekowacé: David Copperfield, Garry Ouellet, David Bohem
ze Sterling Publishing, klown Bozo, Gene Wright, Ksiega
Guinnessa, Sid Lorraine, Johni Sally Paolucci, Johnny Carson,
Lorraine Becker, Randi, Adam, Brian i Jessa. Nieodzatowanej
pamigci Burling Volta Hull i Walter Gibson.

Specjalne podzigkowania dla redaktoréw: Davida Kohna
i Briana Feinbluma, ilustratorki Joann Carrery oraz personelu
pomocniczego Lifetime Books. Ksiazce tej wielce przystuzyt sie
takze wydawca Don Lessne, ktéry rzucit pomyst jej opub-

likowania.

Dzieki im wszystkim, a takze i tym, ktérych nie wymieniam.

Wasza pomoc i wskazéwki doprowadzily mnie do tego

szczegbdlnego przystanku w podrdzy mojego zycia.



Dla  Shelly

Dzieki ci za zachete,
mito$¢ i przyjazn.
To twoja inspiracja
powotata te ksiazke do istnienia.



Stowo wstepne

Zrobites juz pierwszy krok do zrozumienia $§wiata magii
i iluzji. Na kartach tej ksiazki zawarto najgtebsze sekrety
wspotczesnej sztuki magii. Oczywiscie, jestes$ jej bardzo cie-
kaw, pragniesz jak najszybciej si¢ w niej zanurzy¢, poznajac
tajniki ulubionych trikéw. Jest jednak pare rzeczy, ktére
musisz przedtem wiedzie¢. Triki magiczne przedstawiono tu
w powiazaniu z nazwiskami tych iluzjonistéw, ktérzy uczynili
z nich istotna czes$¢ swojej sztuki. Na przyktad, mimo iz wielu
mistrzow wykonywato chinskie obrecze, zaden z nich nie robit
tego w tak niezapomniany sposéb, jak artysta wymieniony
w tej ksiazce.

Wickszo$¢ opisanych tu sztuk to iluzje wielkiej klasy, prezen-
towane na ogromnych scenach przez najwickszych mistrzow
magii. Znalazty si¢ tu jednak i takie, ktére, jak na przyktad Pea
shell game (dost.: gra straczkdédw grochu) Houdiniego, naleza do
kategorii magii salonowej. Rozmiar sceny nie ma tu wszakze
specjalnego znaczenia, gdyz opanowanie kazdej iluzji wymaga
ogromnej inwencji tworczej, a takze indywidualno$ci. Wigk-
szo$¢ tych sztuk autor sam wykonywat wedtug podanego opisu
i nie jest jego intencja zdradzanie czytelnikowi wszystkich
zawodowych tajemnic. Poniewaz nie ma zwyczaju powielania
ani patentowania sztuk magicznych, istnieje wiele sposobdéw
osiagniecia zamierzonego efektu. Szuka magiczna, podobnie
jak piosenka, moze by¢é wykonana w jedyny, tobie tylko
wtasciwy sposob, ktérego nikt inny nie potrafi nasladowad.
Kazdy iluzjonista ma wtasny, niepowtarzalny styl prezen-
towania iluzji, a tu przedstawiono jedna z tych mozliwosci.

Kiedy bytem mtodziencem, Burling Volta Hull uczyt mnie
rozumieé, ze dla zagadki, jaka jest kazda iluzja, istnieje wiele
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réznych rozwiazan. Hull, wielki mistrz magii, caty czas stwarzat
iopracowywat coraz to nowe znakomite arcydzieta iluzji i uczyt
mnie doskonalenia wtasnej sztuki. Byt on przyjacielem Houdi-
niego, Dunningera, Thurstona, Blackstone'aiwieluinnych, aja
spedzatem niezliczone godziny, przetrzasajac jego torby petne
rekwizytéw i trikéw*. Kiedy$ pokazat mi dziesi¢¢ réznych
sposobéw wykonaniajednej ze swoich sztuk. Ku memu zdumie-
niu kazdy z wariantéw dawat identyczny efekt koncowy.

Wicgkszo$¢ przedstawionych tu iluzji byta miliony razy wyko-
nywana przez tysiace iluzjonistéw na catym $wiecie. Jednak
ludzie wciaz ttumnie przychodza na pokazy, by ujrzeé¢ swoich
ulubionych artystow, nie baczac na to, ze mndstwo razy
widzieli juz ich wystepy.

Dla tych z was, ktérzy pragna poswigcié si¢ sztuce magii,
oznacza to, ze najwicksze iluzje $§wiata moga staé si¢ wasza
prywatna wtasno$cia, gdyz mozecie im nadaé charakter tak
niepowtarzalny, jak niepowtarzalne sa odciski waszych pal-
céw. Jednakze pieczeci takiej nie da sie odcisnaé¢ w ciagu
jednego popotudnia. Najpierw trzeba studiowad trik tak dtugo,
az wie sie o nim wszystko. Musi staé si¢ taka sama czg¢$cia was
samych jak prawa reka. Powinni$cie znaé¢ go od wewnatrz i od
zewnatrz. Dopiero wtedy mozecie nada¢ mu swéj charakterys-
tyczny, unikalny rys.

Burling uwielbiat intrygowaé swoich kolegéw magikow.
Pokazywat imjaki$ trik, po czym ich zostawiat, by goraczkowo
zbyt zajeci zaskakiwaniem siebie nawzajem i zapominaja, jak
zabawié publicznos$é¢. Trzeba stale pamigtaé¢ o widzach i nie da¢d
si¢ zbytnio wciagna¢ w zabawy micdzy kolegami z branzy.
Kiedy bowiem iluzja zbytnio si¢ komplikuje lub staje si¢ zbyt
toporna, moze si¢ to skonczy¢ utrata publicznosci. Gdyby tak
si¢ zdarzyto, wypracuj inny sposéb wykonania triku.

* Trik - tu zestaw rekwizytow do wykonania danej iluzji (przyp.
ttum.)
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Nawet najprostsze z nich, takie jak passy, jesli sa wykonane
z klasa, wciaz jeszcze zadziwiaja publiczno$é. Ostatnio pokazy-
watem to przed kamerami telewizji i prowadzacy byt tak
zachwycony, ze btagat mnie o powtdrzenie. Nie zgodzitem sie
i wyszedtem, zostawiajac nie tylko jego, ale i publicznosé
spragnionych dalszego pokazu. Passa to iluzja manipulacyjna,
polegajaca na zrecznych ruchach dtoni, przez co manipulator
powoduje zniknigcie monety lub innego matego przedmiotu.
Iluzjonista pokazuje monete wjednej dtoni, a nastepnie druga
reka na pozodrja stamtad usuwa. Moneta w tajemniczy sposob
powraca jednak do pierwszej dtoni lub znajduje si¢ za uchem
ktéregos z widzéw, zwykle kogo$ siedzacego blisko iluzjonisty.
Przez ostatnie dwadziescia lat pokazywatem te triki tysiace
razy i uwielbiam reakcje¢, jaka budza wsréod widowni.

Kiedy zaczynatem wykonywaé¢ uwalnianie si¢ z kaftana
bezpieczenstwa (patrz: rozdziat o Kardeenie), poczatkowo robi-
tem to tak, jak wszyscy przede mna. Tempo tego pokazu byto
dotad do$¢ wolne, aja postanowitemje przy$pieszy¢é. Udato mi
si¢ to tak doskonale, ze z tego zastynatem. Wkrétce dowiedziat
si¢ o tym caty Swiat. Widzac znakomita reakcje publicznos$ci na
ten szczegdlny sposdb wykonania, wielu iluzjonistéw kupito
kaftany bezpieczenstwa i zaczeto nasladowaé¢ moja metode. Do
tej pory przychodza do mnie iluzjonisci i przechwalaja si¢, ze
potrafia dokonaé tej sztuki szybciej nizja. Nawet jesli tak jest,
to nikt inny nie osiagnat dzieki niej takiej stawy jak ja.

Dlaczego? Bo potrafitem uczyni¢ z tego triku moja wtasno$¢.
W jaki$ sposéb pasowat on do mojej osobowos$ci. To wtasnie:
odci$niecie na sztuce wlasnej osobowosci, jest prawdziwym
sekretem magii, ktérego iluzjonisci, chetpiacy sig, ze potra-
fia szybciej niz ja oswobodzi¢ sie z kaftana bezpieczen-
stwa, moga nigdy nie pojaé¢. Sztuka iluzji nie polega na $ciganiu
sie. To jest sztuka demonstracji i to demonstracji, ktdéra sie
liczy.

Udowodnit to Doug Henning. Przed nim wielu magikow
wykonywato zig-zag, ale kiedy zrobit to Doug, caty $§wiat go

12



Stowo  wstepne

podziwiat. Doug wykonywal ten numer tak, jak nikt inny
do tej pory.

Kiedy natomiast gwiazda telewizji, komik i iluzjonista Harry
Anderson zaskakuje kogo$ jakim$ trikiem, postuguje sic przy
tym dowcipem lub dykteryjka. Czesto sam trik wcale nie jest
$mieszny, ale Harry Anderson tak. To jego styl. David Copper-
field jest inny. Nawet najmniejszy salonowy trik manipulacyj-
ny otacza wspaniata oprawa sceniczna, taka sama jak przy
najwigkszych numerach, i dlatego tak wielu ludzi uwielbia
jego pokazy.

Publicznos$é¢ potrafi wyczué wykonawce, ktéry nie ma wtas-
nego stylu. Przewaznie sa to ci, ktérzy kupili nowy trik,
a nastepnie wykonali go $ci$le wedtug zataczonej instrukcji.
Nawet dla niefachowca stowa te (zalecane w instrukcji przy-
ktadowo) brzmia dziwacznie w ustach iluzjonisty, ktéry nie
wypowiada ich z glebi serca. Zawsze pozostana cudze. Jesli
chcesz zostaé iluzjonista, mow od siebie, oddziatuj wtasna
osobowos$cia, a bedziesz stwarzajacym cuda wykonawca, a nie
tylko widzem, wokdt ktdrego dzieje si¢ magia.

Kiedy ogladam katalog, ksiazke albo magazyn poswiecone
magii, irytuja mnie zamieszczane tam reklamy. Zachwalaja
one i promuja triki, podajac nazwiska wielkich iluzjonistéw,
dzieki ktérym triki te staty sie znane. Nastepnie jacy$ nie-
szcze$nicy kupuja taki przepis i zastanawiaja si¢, dlaczego im
,magia" nie wychodzi. A magia nie tkwi w samym triku,
pojawia si¢ dopiero podczas jego wykonania.

Zbyt wielu artystow zastania si¢ w czasie wystepow muzyka,
odgrywajac najej tle pantomime. Takie postepowanie staje si¢
w koncu usprawiedliwieniem dla zaniechania gry scenicznej.
Pamictaj, ze przede wszystkim jeste§ aktorem, wykonawca
scenicznym. Ilu artystéw pantomimy lub milczacych magikow
zachowato sie¢ w ludzkiej pamieci? Gdyby Houdini podczas
wystepOw nie moéwit, dzi§ nikt by go nie znat. Caty show
Houdiniego to jego zdolno$¢ do przechwalania si¢, a robit to
$§wietnie. M9j przyjaciel Burling Hull powiedziatby, ze Houdini
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byt okropny, nie potrafit niczego zrobi¢ z gracja. Mimo to jego
gadanie sprawiato, ze publiczno$¢ byta nim urzeczona.

Chcac jednak zosta¢ naprawde wielkim artysta, musisz
wystepowacd, i to bardzo czgsto. Ta uwaga moze wydawad si¢
oczywista, lecz nalezy to podkresli¢. Wszedzie bowiem, gdzie
jade, spotykam iluzjonistéw, wyposazonych w setki rekwizy-
tow, ktérzy bardzo rzadko wystepowali. Przewaznie dlatego,
ze, jak twierdza, proponuje im si¢ zbyt mate honorarium.

- Po co pracowad, kiedy daja tylko pigédziesiat dolcéw za
wystep? - méwia. - Nie optaca mi si¢ taszczy¢ mojego kosztow-
nego wyposazenia, je$li mam dostaé tylko pigédziesiataka.

- Dlaczego wigc od razu kupite$ to wszystko? - pytam.

Moéwie im, ze jesli nie pracuja, to po co im ten sprzet? Jesli
chca by¢ artystami, musza wystepowacé. Ty takze. Powiniene$
wystepowad stale, przy kazdej okazji i za kazde wynagrodze-
nie. Gdy si¢ sprawdzisz, zazadasz wickszej stawki. Jedlijednak
nie wystepujesz, nigdy nie bedziesz wystarczajaco dobry.

Czy potraficie wyobrazi¢ sobie kapele rockowa, ktdra nie
przyjmuje propozycji, bo muzycy musieliby przynies$¢ instru-
menty? Ich sprzet kosztuje mas¢ pieniedzy, ale bez niego
kapela nie moze wystapi¢. Komicy po$wigcaja mndstwo czasu
i pieniedzy na materiaty. Gdyby nie wystepowali, czy staé by
ich byto na kupowanie zabawnych rekwizytow?

Ostatnio jeden z przyjaciét opowiedzialt mi o pewnym klow-
nie-magiku, ktory sprawit sobie rekwizyty za szesnascie tysie-
cydolardw inie wiedziat, co z tym poczaé. Mojemu przyjacielo-
wi chodzito o to, czy miatbym ochote nauczyé owego artyste,
jak ma wykonywaé swoj nowy numer. Ten tak zwany iluzjonis-
ta postawil cata sprawe na gtowie. To nie trik si¢ liczy, ale
wykonanie.

Jednakze musisz je stale korygowaé. Nie mozesz pozwolié,
by twoja gra byta przez dituzszy czas taka sama. Ja zawsze
patrze na to, co dzieje si¢ w przemys$le muzycznym, i tam
szukam sposobdéw podniesienia mojej sztuki na wyzszy poziom.
Wydaje sie¢ bowiem, ze muzycy sa na biezaco z trendami
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w showbiznesie. W latach siedemdziesiatych na przyktad tacy
muzycy, jak Kiss i David Bowie, nosili maski i makijaz, a ich
wystepy byty drobiazgowo opracowane. Na scenie zmieniali si¢
w kogo$ innego, aich show stawat si¢ tajemnicza podrdza przez
inscenizacj¢ i scenariusz.

Natomiast w latach dziewig¢édziesiatych, poczawszy od ostat-
niego z Beatlesow, Paula McCartneya, wiele kapel wystepu-
je blizej publicznosci, bez wielkiego scenariusza i przy skrom-
nym os$wietleniu - styl zdecydowanie odmienny od poprzed-
niego.

Nie wydaje sig¢, by iluzjonisci dostrzegali t¢ zmiang. A przy-
najmniej bardzo rzadko. Kiedy Doug Henning wyszedt na
sceng w dzinsach i koszulce, myslatem, ze frak i smoking to
juz tylko relikty przesztosci. I tak byto az do teraz. Obecnie
wydaja si¢ wracaé, cho¢ nie ma po temu specjalnych powodéw.
W zadnej innej dziedzinie show-biznesu nie wystegpuje si¢
w tym staro$§wieckim wieczorowym stroju. A jak wygladatyby
wystepy Davida Lettermana, gdyby kazdego wieczoru wktadat
frak? Jednakze iluzjoniéci chwalg kazdego z branzy, kto nosi to
nieciekawe oficjalne ubranie.

Ptynie z tego pewna nauka: nie spedzaj zbyt wiele czasu
z innymi iluzjonistami. Jedna z rzeczy, ktére mnie najbardziej
irytuja, jest magik popisujacy si¢ przed kolegami. Wydawatoby
si¢, ze takie audytorium najtrudniej zadowoli¢. W rzeczywisto-
$cijest ono pod tym wzgledem najtatwiejsze. Przeciez to jakby
cztonkowie twojej rodziny; chca, by ci si¢ udato. Beda klaskaé
i wiwatowaé, cokolwiek im pokazesz. Jedli pragniesz trudnej
publiczno$ci, sprobuj wystapi¢ przed koncertem kapeli roc-
kowej. Tacy widzowie czesta sa albo pijani, albo na zupetnym
odlocie. Oni chca muzyki, a nie magii. To wtasnie jest trudna,
nie przyjmujaca byle czego publiczno$é¢; przezwycig¢zenie tego
samo w sobie jest nie lada sztuka.

Kiedy zaczynasz wystepowad, staraj si¢ o pewna rozmaitos¢.
Niekoniecznie, je$li chodzi o liczbg trikéw, raczej o sposob ich
wykonania. Czasami mozesz poprosi¢ kogo$ z widowni, zeby
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asystowat ci przy chinskich obrgczach. Kiedy indziej wywotasz
lepsza reakcjg, pokazujac ten cud bez pomocnika. Jedynie
metoda préb i bteddédw mozna dowiedzieé si¢, co wybrac i kiedy.
Staraj si¢ takze zmieniaé sposéb prowadzenia programu. Cza-
sem niech bedzie troch¢ komiczny, czasem bardzo serio. By¢
moze, nie zawsze dobrze trafisz, ale jesli nie sprobujesz, nigdy
sie¢ tego nie dowiesz.

Praca z publicznoscia to takze sztuka. Nigdy nie wiesz, czy
widownia bedzie gadatliwa czy spokojna, smutna czy powazna.
Ale zawsze, jeSli taki jest twdj styl, staraj si¢ z nia wspot-
pracowaé¢. W poszukiwaniu inspiracji lubi¢ przygladaé sie
komikom albo konferansjerom kabaretowym. Zwykle taczy
ich z publiczno$cia Scista wiez, co zapewnia gtadki, zabawny
przebieg przedstawienia. Naczelnym zadaniem iluzjonisty jest
przeciez zabawianie publicznoSci, a jeSli pozna ci¢ ona jako
niepowtarzalna osobowos¢, to zrobites w tym kierunku ogrom-
ny krok.

Prawde moéwiac, dialog miedzy wykonawca a jednym z wi-
dzéw czesto sam w sobie jest dobrym elementem pokazu.
W takim wypadku inni widzowie moga w petni identyfikowaé
si¢ z tym sposréd nich, ktéry stoi na scenie i zartuje lub roz-
mawia z iluzjonista. Im bardziej publiczn$é bawi si¢ ta konwer-
sacja, tym bardziej bedzie jej sic podobat wykonawca. Oczywi$-
cie, kazde przedstawienie jest inne, poniewaz nigdy nie wiado-
mo, co powie publiczno$¢ ani jak zareaguje na twoja kwestig.

Iluzjonidci-amatorzy czesto dziwia sig, dlaczego bez trudno-
$ci radza sobie z pokazem dla matej grupki przyjacidt, a nie
potrafia zatryumfowaé¢ nad wicksza widownia. Powdd jest
prosty: w matej grupie znajomych czujesz si¢ bezpiecznie, ale
kiedy publicznos$¢ jest ci obca, nie wiesz, jak si¢ do niej zblizy¢.
To problem wszystkich wystepujacych, nie tylko iluzjonistow.
Mozna temu zaradzié, zwracajac si¢ do widzéw tak, jakby to
byta mata grupka znajomych i jakby$ kazdego z nich znat
osobiscie. To sprawi, ze wszyscy razem poczujecie si¢ o wiele
swobodniej.
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Kiedyjeste$ na scenie, musisz dba¢ o to, by pokaz przebiegat
gtadko od jednego triku do drugiego. Nie staraj si¢ zrobié
wszystkiego naraz: na przyktad sztuke z gotebiami, potem
zaraz kroliki, chustki, linki i Yfancuchy. Mniej trikéw wykona-
nych dobrze i we wtasciwym porzadku sprawia znacznie lepsze
wrazenie niz wiele, ciasno upakowanych w krétkim czasie. Nie
postuguj sie tez trikiem, ktdéry jest zbyt skomplikowany lub
toporny. Mozesz przez to utraci¢ publicznos$é¢. Gdyby tak sie
stato, warto bytoby inaczej dobra¢ repertuar.

Postaraj si¢ narzucié sobie i swojej grze odpowiednie tempo.
Jesli masz kogo$, kto nagratby twdj wystep na wideo, popros,
by to zrobit. Naste¢pnie przejrzyj tasmy, szukajac zarowno
stabych, jak i mocnych punktéw. Niech twoja praca sprawia ci
jak najwiecej radosci. Je$li nie bedziesz lubit tego, co robisz,
jesli nie zaakceptujesz siebie na scenie, publicznos$ci takze sie
nie spodobasz. Przegladajac tasme, zwrd¢ uwage na reakcje
widowni. Jedli widzowie nie klaszcza, zastandw sie dlaczego
i zapamietaj. Kamera wideo to dobra inwestycja. Nagrywaj
kazdy wystep i ogladaj go, a tas§my ze wszystkich pokazow
opatrz datami i przechowuj.

Miejsce wystepu rowniez wymaga duzej uwagi. Musi by¢ tak
przygotowane, by twéj popis mogt byé wykonany na najwyz-
szym poziomie. Zeby si¢ upewnié, czy jest wszystko, czego
potrzebujesz, zawsze przed pokazem obejrzyj sale. Ostatnio
styszatem historie o iluzjonis$cie, ktérego zaproszono, by dla
zareklamowania programu rozrywkowego wykonat uwalnia-
nie si¢ z kaftana bezpieczenstwa. Artysta 6w przybyl na
miejsce gotéw do wystepu, ale nigdzie nie byto widaé wtas-
cicieli. W koncu pokazali si¢, lecz na krotko. Nie przygotowano
na czas odpowiedniej sceny i zmuszono iluzjoniste do czekania.
Na to wszystko przyjechali zaproszeni dziennikarze, ktdérzy
takze byli rozczarowani, ze nikt z wtadcicieli ich nie powitat.
Niedtugo potem wszyscy odjechali, nie wytaczajac iluzjonisty,
ktéry koniec koncow nie wystapit.

Jednakze nie powiniene$ uzalezniaé¢ si¢ od lokalu, jesli
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chodzi o o$wietlenie, naglos$nienie i dekoracje. Gdy tylko
bedzie cie na to staé, postaraj si¢ o wtasny sprzet. Cho¢ koszt
takiej inwestycji jest wysoki, bedziesz miat pewnos$¢, ze osiag-
niesz efekt, jaki sobie zyczysz. Wtasne wyposazenie ogromnie
podnosi twoje mozliwosci, pozwalajac zaplanowa¢ spektakl na
profesjonalnym poziomie.

To bedzie wrasciwy wydatek. Pamigtaj bowiem, ze duze gaze
dostaja ci iluzjonisci, ktérych wystepy stoja na wysokim pozio-
mie. Niech zapadnie ci w pamigé: twdj image, cato$¢ twojego
programu, a takze sposéb jego prezentowania, wszystko to jest
towarem, ktéry sprzedajesz kupcom rozrywki i publicznosci.
Zgodnie z danymi Forbesa, w roku 1993 i 1994 David Copper-
field zarobit pieédziesiat pie¢ milionéw dolaréw. Ty takze
mozesz zrobi¢ niezte pieniadze na tym interesie, je§li bedziesz
swoja prace¢ traktowat jako interes.

Pierwszy krok to czytanie wszystkiego, co mozesz znalezé,
na temat marketingu, reklamy, promocji i zarzadzania. Powi-
niene$ mie¢ doktadne rozeznanie w tym biznesie. Jednakze bez
wzgledu na to, ile o nim wiesz, bedziesz potrzebowaé pomocy
przy sprzedawaniu zaréwno swojego programu, jak i swojego
wizerunku scenicznego. Powiniene$ mieé jednego agenta lub
nawet dwdch. To konieczno$é. Impresariowie zwykle sa whas-
cicielami agencji rozrywkowych. Kazda z nich ma liste wielu
wykonawcow. Mozesz byé¢jednym z pieciu, dziesigciu, a nawet
wickszej liczby iluzjonistow danej agencji.

Agencja to jakby sklep z rozrywka, ktdéry zajmuje si¢ re-
klama, promocja i sprzedaza. Kiedy kto$ zgtosi zapotrzebowa-
nie na iluzjoniste, impresario zaproponuje kogo$ ze swojej listy.
Jesdli zapiszesz sie¢ w agencji, musisz odda¢ od dziesigeciu do
pietnastu procent swojego zarobku jako zaptate za znalezienie
kontrahenta. Sprébuj figurowaé w kilku agencjach, a twoje
szanse na wyst¢p znacznie wzrosna.

Jedli uda ci si¢ wynajaé¢ dobrego impresaria, tym lepiej. Ale
nawetjesli nie masz takiej mozliwos$ci i na tojest rada. Wymysl
go. Wymys$l sobie jakie$§ nazwisko i postuguj si¢ nim, wy-
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stepujac jako wtasny impresario. Dlaczego korzystne jest
dziatanie pod fikcyjnym nazwiskiem? Poniewaz menedzerowi
tatwiej jest zdoby¢ dla ciebie prace, niz gdybys$ ty sam miat to
zrobié.

Wystepujac pod przybranym nazwiskiem, mozesz w roz-
mowach z potencjalnymi klientami bardziej przekonujaco
zachwalaé swoje talenty. Znam wielu ludzi z branzy rozryw-
kowej, ktérzy w ciagu catej swej kariery mieli wymyslonego
menedzera. W koncu wickszo$§¢ twoich klientéw nigdy nie
spotka owego ,impresaria”. Rozmawiaja z nim telefonicznie
i dostaja od niego faksy oraz listy. (Postugiwanie si¢ fikcyjnym
nazwiskiem jako ,menedzer" pozwala takze uwolnié¢ si¢ od
przymusu wystepowania pod pseudonimem - to zty pomyst.
Pseudonim brzmi fatszywie i jest klopotliwy, jesli chcesz
zrealizowaé czek.) Najwazniejsza korzys$cia, jaka daje bycie
wtasnym impresariem, jest to, ze nie musisz nikomu ptacié za
te ustuge.

Mimo to, szczerze moéwiac, wickszos¢ artystow woli mieé
kogos$ innego do wykonywania pracy menedzera. Kiedy dobrze
ci sig wiedzie, sprébuj wynajaé kogo$ do zdobywania kontrak-
tow. Powiniene$ to zrobi¢. Szukanie klientédw i wystepowanie
to dwie rézne rzeczy i wickszos$¢ iluzjonistéw nie potrafi dobrze
wykonywaé obu zawoddédw naraz.

Innym aspektem sprzedawania swojego programu i wize-
runku scenicznego jest reklama i promocja. Je$li nie potrafisz
sprawié¢, by poprzez telewizj¢, gazety i radio twoje nazwisko
stato si¢ znane w dobrych salach, nie dziw si¢, ze nie otrzymu-
jesz interesujacych kontraktéw. Pamictaj jednak: im lepszy
kontrakt, tym wyzsza suma na twoim czeku. Dla celéow re-
klamowych wycinaj i przechowuj wszystko, co na twdj temat
napisano. Zawsze staraj si¢, zeby prasa wiedziata, gdzie od-
bywa si¢ twéj wystep. Zaden pokaz nie jest na to zbyt maty.

Promowanie siebie niejestjednak tanie. Zwykle rachunek za
reklame¢ zamyka sie¢ suma pordéwnywalna z honorarium za
wystep. Zarowno fotografie, jak i biografia musza by¢ przygoto-
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wane profesjonalnie. Zwykle bowiem najpierw one trafiaja do
potencjalnego nabywcy twojej sztuki. Dopdki wiec nie sa na
najwyzszym poziomie, mozesz nie dosta¢ zadnego kontraktu.
Zbyt czesto iluzjonisci zaniedbuja te wazna cze$é catego przed-
stawienia.

Od czasu do czasu dobrym S$rodkiem reklamowym i mar-
ketingowym sa kasety wideo z pokazdéw. Je$li kto$ chce
zobaczy¢ twoja gre, poslij mu co najwyzej kopig, nigdy orygi-
nalt, poniewaz zdarza si¢, ze kasety nie wracaja.

Zadna wszakze organizacja ani wiedza na temat biznesu nie
zrobi z ciebie $wietnego wykonawcy, jesli nie bedziesz dosko-
nalit swej sztuki. Miara prawdziwego artysty jest sposdb, w jaki
wykonuje program. Wszystko inne jest drugorzedne. Pamig-
tam, jak kto$ kiedy$ opowiadal mi swoje wrazenia z wystepu
wielkiego iluzjonisty, ktorego ogladat podczas wakacji. Artysta
wykonywat sztuke z pojawianiem si¢ i znikaniem Iwow i tyg-
rysow.

- Kto to byt? - spytatem.

- Nie mam pojecia - brzmiata odpowiedz. - Ale ten numer
z tygrysem byt Swietny.

Stan si¢ swoim numerem z tygrysem! Stan si¢ niezapo-
mniana cze$cia przedstawienia. Nie chowaj si¢ za scenariu-
szem, rekwizytami i trikami. Ujawnij si¢ i zahipnotyzuj swoja
publiczno$¢. Pamigtaj, ze robienie trikdw to nie wszystko, ze
najbardziej liczy si¢ bycie wykonawca z prawdziego zdarzenia,
bycie tym elementem programu, ktéry ludzie zapamictaja. To
wtadnie ma staé siec twoja najwazniejsza cecha. To takze
przesadza o ostatecznej ekspresji i magii iluzjonisty.



DAVID COPPERFIELD

Mistrz magii wszech czaséw.

Jest chyba najdonioslejsza postaciq wsrod
iluzjonistow swoich dni, nowatorem, kitdry
ponownie wyznaczyt  granice moZzliwosci.
Zajgt sie magiq i przeksztatcit jg w  forme
sztuki, z ktdrej nastepnie zrobit wielki sceni-
czny show - polqczenie, jakiego dotqd jeszcze
nie  widziano. W wykonaniu  Copperfielda
magia to wielka wyprzedai rozrywki. Ten

wielki magik - mistrzowski showman - wy-
niost sztuke i biznes iluzji na niespotykane
WYZyny.

Hollywood Reporter, 1994

Ksiazka ta nie bytaby kompletna, gdybym nie umiescit najej
kartach Davida Copperfielda.

Urodzit sie 16 wrze$nia 1956 r. w Metuchen w stanie New
Jersey. Jak sam mowi: ,,Doktadnie o 6smej szesna$cie". Mtody
David Seth Kotkin, jedyny syn Hymana i Rebecki Kotkindéw,
wystepowat, majac lat dziesie¢. Jego rodzice, wtasciciele skle-
pu z konfekcja meska, stanowili dla poczatkujacego artysty
znakomita, niezawodna publiczno$¢.

Pewnego dnia wybrat si¢ do Nowego Jorku do sklepu
z magicznymi akcesoriami, w przekonaniu, ze wystarczy mu
odpowiednia marionetka, a zdobedzie stawe i fortune jako
brzuchomoéwca. Jednakze sklep zaskoczyt go bogactwem re-
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kwizytéw i ksiazek, a kiedy wtadciciel pokazywat potencjal-
nym nabywcom rézne sztuki, David byt zauroczony. Ten caty
magiczny interes to o wiele fajniejsze niz brzuchomdwstwo
- pomys$lat sobie. Wsiakt wtedy z kretesem. Postanowit zostaé
iluzjonista i drugim Houdinim.

Czytatl wszystko, co tylko mégt, na temat magii i wielkich
mistrzéw. Odgadywatl lub kupowat kazdy trik, jaki mébgt
znalez¢, i nie opus$cit zadnego wystepu iluzjonisty w okolicy.
Swiat magii pochtonat go zupetnie.

Wiedziat, ze show-biznes bedzie jego zyciem. MysSlat, by
zostaé tancerzem jak Gene Kelly albo producentem filmowym
jak Walt Disney lub Orson Welles. ,,Gdybym dzi§ nie byt
iluzjonista, znalaztbym si¢ w tym interesie po stronie produ-
centow" -mowi. Juz majac lat dziesieé, byt pewien, ze stanie si¢
stawny w dziedzinie rozrywki.

Jako dwunastolatek zaczal karier¢ zawodowego iluzjonisty
i brat pi¢é¢ dolaréw za wystep. W 1968 r. zostal najmtodszym
cztonkiem Stowarzyszenia Iluzjonistow Amerykanskich, a ja-
ko szesnastolatek przez caty semestr uczyt iluzji studentéw
Wydziatu Dramatycznego Uniwersytetu Nowojorskiego.

Mtody artysta przyjat z poczatku pseudonim ,,Davino”, ale
kiedy nastolatek, spotkat si¢ na zjezdzie iluzjonistow z nowojo-
rskim dziennikarzem Barrym Cunninghamem, ten zasugero-
wal, by przybrat nazwisko David Copperfield. ,Po prostu
dobrze brzmiato" - méwi David.

Jego zainteresowanie réoznymi aspektami rozrywki wzrosto
w tym czasie ogromnie. W przerwach migdzy swoimi wy-
stepami czesto odwiedzat Manhattan i zakradat si¢ do teatréw,
by przypatrywad si¢ artystom przy pracy.

, Wslizgiwatem si¢ na przestawieniajak wazirazem z Benem
Vereenem przygladatem sic wystepom Boba Fosse'a" - powia-
da David Copperfield. ,,Wickszos¢ tego, co robig, bierze sie
z mojego zamitowania do teatru”.

Kiedy wiek mu na to pozwolit, rozpoczat nauke¢ w college'u,
ale studia te trwaty zaledwie kilka tygodni. Prawde mowiac,
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chodzito mu tylko o to, by sprawié¢ przyjemnos$¢ rodzicom. Je-
go rzeczywistym celem byto catkowite poswigcenie si¢ wy-
stepom.

Przybrawszy nazwisko Copperfield, David trafit na sceng.
Dostat role w chicagowskim przedstawieniu 7The Magie Man.
Byt to musical komediowy, w ktérym mtody magik nie tylko
wykonywat sztuki iluzjonistyczne, lecz takze $piewat, tanczyt
igratjedna z ré6l. Uwielbiat wielka scene - miat wtedy zaledwie
osiemanscie lat.

To wtasnie The Magie Man zaszczepit w nim zamitowanie do
teatralnego stylu wystepowania, ktéry nie byt ani sztywny, ani
tak konwencjonalny jak dotad. Kazda jego iluzja stawata si¢
prawdziwym matym show. Pomiedzy numerami nawiazywat
bliski kontakt z widzami. Porzucal wtedy swdj image iluzjonis-
ty i swobodnie rozmawiat z publicznoscia.

»Zauwazytem, ze-ludziom chodzi o co$ naturalnego, bardziej
relaksujacego, wiec dawatem im to, i to naprawde¢ chwycito".

Odtad David niezmordowanie dazyt do tego, by staé sig
najwickszym iluzjonista $§wiata. Cho¢ wielu przed nim, jak
Doug Henning czy Mark Wilson, takze prébowato tego doko-
na¢, jedynie David Copperfield wznidést si¢ rzeczywiscie na
najwyzszy szczyt.

Kiedy producent telewizyjny Joe Cates ustyszat o Davidzie
i jego roli w The Magie Man, obsadzit go w widowisku re-
wiowym telewizji ABC, przygotowanym na otwarcie sezonu.
Ten wtasnie show, The Magie of ABC - stat si¢ punktem
zwrotnym w Kkarierze wielkiego iluzjonisty. Pokazanie si¢
szerokiej publicznos$ci byto doktadnie tym, czego potrzebowat
mtody artysta, by naprawde wystartowacd.

David Copperfield zaczat wtaczaé do swoich pokazéw muzy-
ke rockowa, ktora do dzi§ - czy to jest Phil Collins, czy Peter
Gabriel - stanowi integralna czgs¢ jego show.

Nastepny wielki przetom w karierze to kontrakt z siecia CBS,
ktéra zaprosita Davida, by zrobit dla niej telewizyjny spektakl.
Mégt teraz pokazad sztuke iluzji doktadnie tak, jak pragnat, by
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ja ogladano. Sprawa zakonczyta si¢ zrobieniem dla CBS pigt-
nastu programow, a nie jednego.

W 1994 r. David Copperfield robi dla CBS telewizyjny
program, bedacy przegladem poprzednich.

Zaczynajac swa artystyczna podrdz, nie spodziewat sie, ze
w wieku trzydziestu siedmiu lat zostanie obdarzony przez
przemyst rozrywkowy tak wielkim szacunkiem i zarobi (za
Forbes Magazine) zawrotna sume pigcédziesigciu pieciu milio-
néw dolaréw w ciagu roku. Nie musze dodawaé, ze zaden inny
iluzjonista nigdy nie zarobit tylu pieniedzy w tak krétkim cza-
sie. Stawia go to w rzedzie takich aséw rozrywki, jak Madon-
na, Janet Jackson czy Phil Collins. Wielki Harry Houdini przez
cata swoja kariere nie zarobit nawetjednej dziesiatej tej sumy.

Przez ponad dekade David byt w podrdézy co najmniej czter-
dzie$ci osiem tygodni kazdego roku, wystepujac czesto dwa razy
dziennie. Przyjazd Copperfielda do Europy pod koniec 1994 r.
wiazat si¢ z wystepami w wyprzedanych do ostatniego miejsca
teatrach Paryza, Londynu, Mediolanu, Wiednia, Zurychu i in-
nych wielkich miast. Rok wcze$niej miat rekordowa, jak na
niego, dwumiesigczna przerwe i sto pigtnascie wystepow w Nie-
mczech, ktére przyniosty mu wedtugszacunkow trzydziesci pieé
milionow dolaréw. Taki wyczerpujacy harmonogram zajeé¢ zda-
je sig¢ dodawaé Copperfieldowi sit. Jako perfekcjonista z wyboru,
zawsze stara si¢ przystosowaé¢ do tego, czego pragnie jego
publiczno$é. Sam méwi o sobie: , Nigdy nie jestem z siebie
zadowolony i zawsze na nowo przepracowuj¢ swoje numery. To
ciagty, nieustajacy proces".

Za wszystkim tym stoi prawdziwy zespdt menedzerski i choé
David nie ma agenta, zespdt ten jest lepszy od wszystkich
impresariow razem wzigtych.

Podréz z miasta do miasta utatwiaja trzy luksusowe autobusy
i trzy pictnastometrowe ci¢zarowki. Umieszczone na kazdej
z nich nazwisko Davida ijego ponad dwuipdétmetrowej wysoko-
$ci fotografie sprawiaja, ze nikt nie moze przeoczy¢ tej trupy na
autostradzie.
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\Sukces nie uderzyt Davidowi do glowy. Jasne, ze podrdzuje
on pierwsza klasa, ma limuzyny, lata prywatnymi odrzutow-
cami itp., ale takze prawie po kazdym wystepie rozmawia
z publicznoscia i rozdaje autografy. Czesto tez widzowie moga
zrobi¢ sobie z nim pamiatkowe zdjecie.

Wydaje sig, ze zawsze ma czas, by idac po wystepie do
samochodu, zamieni¢ par¢ stéw z mlodym entuzjasta jego
kunsztu. Roczny harmonogram artysty zawiera blisko pigéset
wystepow i tysiace kilometrow do przebycia. David zarabia
przy tym miliony dolaréw, lecz pozostaje mu niewiele czasu na
jakiekolwiek zycie prywatne. Bardzo niewiele gwiazd jego
kalibru, jesli ktokolwiek w ogdle, zdobytoby si¢ na taki ogrom
pracy, by zabawi¢ publicznosé.

,,David to najwiekszy mistrz magii na $wiecie i niedoS$cig-
niony showman" - méwi szef dziatu rozrywki CBS, Peter
Tortorici. ,,Ma charyzme i wyobrazni¢ przekraczajaca moz-
liwosci pojmowania, a takze niesamowity kontakt z publicz-
noscia".

Najbardziej zdumiewajaca cecha wystepu Copperfielda jest
jego umiejetnos$é zaprezentowania sig. Na przyktad w Orlando
na Florydzie, podczas tournee w 1994 r., na zakoniczenie pokazu
w sali teatru padat $nieg, a historia, ktéra David opowiedziat
podczas tego numeru, urzekta publiczno$¢. Ja natomiast prag-
natbym, zeby kiedy$, podczas styczniowego wystepu w Nowym
Jorku, zmaterializowal na sali piasek z plazy. Ale z drugiej
strony, komu chciatoby si¢ pézniej wychodzi¢ z teatru petnego
piasku?

David dokonuje cuddéw, robiac rzeczy niezwykte przy uzyciu
réznorodnych $§rodkéw. Spowodowatl na przyktad zniknigcie
autentycznej Statui Wolnos$ci, na oczach miliondéw telewidzéw.
Jest to z pewnos$cia jedna z najstynniejszych iluzji, jakie
kiedykolwiek przedstawit. Sztuke te obserwowaty miliony
ludzi przed telewizorami i wielu widzoéw bezposrednio obec-
nych przy pokazie. Statua, jasno o$Swietlona swiattami umiesz-
czonymi zaréwno na niej, jak i u podstawy, rysowala si¢
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David Copperfield

wyraznie na tle nocnego nieba. Widzowie usiedli na podium
naprzeciw kurtyny. Kurtyne na chwile zasunieto, a kiedy ja
ponownie odstoni¢to, statui nie byto. Tylko $§wiatta nie znik-
nety i $wiecity jak przedtem. W powietrzu unosit si¢ helikopter,
ale statua znikneta. W chwile pdzniej ponownie zasunicto
kurtyne, a po jej odstonieciu Staua Wolnosci znéw stata na
swoim miejscu.

Obecnie statym elementem pokazu Davida jest sztuka zwana
lataniem. W numerze tym mag unosi si¢ do géry i fruwa wokot
widowni. Co wiecej, trzyma w ramionach dziewczyne, ktéra
dla postaci przedstawianego przezen Supermana speinia role
Louis Lane. Publicznos$¢ to uwielbia. Dla mnie jest to tak, jakby
za kazdym razem na koniec programu znikata Statua Wolnosci.

Jako dziecko, podziwiatem Piotrusia Pana i zawsze zdumie-
wato mnie, ze nie tylko sam lata, ale zabiera ze soba Wendy,
a takze innych. Ja réwniez staratem sie¢ mie¢ dobre mysli
iskakatem z tdzka, ale nigdy nie udato mi sie pofrunaé. David
Copperfield jest wciaz na tyle mtody, by lataé jak Piotru$ Pan.

David jest wciaz w formie. Powiada, ze sekret jego sukcesu to
,hiczego nie uwazaé z gory za niemozliwe, a mozliwe trak-
towacé jak pewne".

Ostatnio w Orlando, konczac drugie tego wieczora przed-
stawienie, David (zapomniawszy o czekajacej limuzynie i goto-
wym do odlotu samolocie, ktéry miat zabra¢ go do Nowe-
go Jorku na kilkudniowy odpoczynek) poswiecit troche czasu
na rozdanie autograféw swoim mtodym fanom. Dopiero potem
wsiadt do samochodu i odjechat w ciemno$¢. W ciagu tych kilku
chwil pokazat, ze wciaz jest tym, kim byt zawsze: zwykliym
chtopcem 7z sasiedztwa, nawet jeSli teraz znamy go jako
najwigkszego mistrza magii wszech czaséw. Oto wspaniaty
David Copperfield!



Muzeum Copperfielda

Muzeum Copperfielda:
Ratowanie zabytkow magii

Oglqgdanie Davida Copperfielda w jego
prywatnym muzeum Ssztuk magicznych  to
wtasciwie obserwowanie dziecka w sklepie ze
stodyczami - sklepie, ktorego jest wtascicie-
lem.

Tylko zZe Copperfield nie jest dzieckiem
i duzo czasu uptyneto do chwili, kiedy po raz
pierwszy przechadzat sie posrod tych nie-
zwyktych zbiorow. Wciqz jednak, gdy buszu-
je wsrod rekwizytow, przerzuca karty reko-
pisu  Harry'ego Houdiniego czy  wprawia
w ruch kolekcje jego dziewietnastowiecznych
automatow, podzielacie entuzjazm Davida.
Jak wiele innych rzeczy, takie i to robi
Z pasjq i zainteresowaniem, ktore stajq sie
zarailiwe. Ten prywatny skarbiec, ukryty
w dwoch salach na tyfach budynku w Newa-
dzie, peten jest najznakomitszych zabytkow
sztuki  magii.

Hollywood Reporter, 1994

David Copperfield ma ukryta pasje: ratowanie od zapo-
mnienia historii sztuki iluzji i zachowanie jej dla nas i nastep-
nych pokolenn. Swoja wielka kolekcje rekwizytéw, ksiazek
iinnych pamiatek zwiazanych z magia oraz sztukami pokrew-
nymi gromadzi w specjalnie przygotowanym, bezpiecznym
miejscu w Newadzie.
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Wszystko zaczeto sie kilka lat temu, kiedy David za cene
dwéch miliondw dwustu tysiecy dolaréw nabyt na aukcji cala
Biblioteke Sztuk Czarnoksieskich i Pokrewnych. Ta stynna
kolekcja Mulhollanda, liczaca okoto osiemdziesieciu tysiecy
wolumindéw, w tym pigtnascie tysiecy ksiag dotyczacych magii
(niektdre z nich nawet z XVI w.), zawiera niestychanie rzadkie
egzemplarze pierwszych ksiag magicznych Nowego Swiata,
pamietniki Houdiniego i inne bezcenne biate kruki.

Dlaczego David ja kupit? Jak sam méwi: ,,Tu znajdowat si¢
najwazniejszy istniejacy testament niewiarygodnie bogatej
spuscizny sztuki magicznej, ktérej poswigcitem zycie. Chcia-
tem by¢ pewny, ze ta bezcenna biblioteka nie zostanie roz-
proszona".

Niedtugo potem zbiory Davida wzbogacity si¢ o kilka dal-
szych kolekcji, a takze o pojedyncze eksponaty, i dzi§ znane sa
jako International Museum and Library ofthe Conjuring Arts
(Miedzynadrodowe Muzeum i Biblioteka Sztuk Magicznych).

Celem wielkiego iluzjonisty byto zbudowanie monumentu
historii magii jako sztuki przedstawiajacej, muzeum, ktére
przezyje nas wszystkich. Magia jest prawdopodobnie najstar-
sza i najbardziej uniwersalna ze wszystkich odmian owej
sztuki, a International Museum and Library of the Conjuring
Arts dzisiaj gtéwnym zbiorem dokumentacji historycznej i ar-
tefaktow sztuk magicznych, iluzyjnych oraz pokrewnych.

Ostatnim nabytkiem muzeum jest Cole Collection - najwigk-
sza kolekcja tego typu w Wielkiej Brytanii. W jej sktad wchodzi
blisko 1000 m’ dokumentéw i artefaktéw zwigzanych ze sztuka,
iluzji, znajdujacych si¢ przedtem u Sotheby'ego w Londynie.
Wkrétce tez pod dachem muzeum znajdzie sie kolekcja dr.
Roberta J., prawdopodobnie najwieksze jak dotad prywatne
zbiory rekwizytow i aparatdw do wykonywania szuk magicz-
nych. Najswiezsze nabytki to takze kolekcja plakatéw zebrana
przez Jawa Marshalla oraz kolekcja Dante'a-Thurstona. Wszy-
stko to wymaga rozbudowy muzeum i architekcijuz opracowu-
ja odpowiednie plany.
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Wsérdéd tych niezwykle cennych eksponatdw znajduje sig
kufer Houdiniego do jego stynnej sztuki Metamorphosis (przo-
dek dzisiejszego rekwizytu do tej najpopularniejszej ze wspdt-
czesnych iluzji); znikajace i pojawiajace si¢ lampy tego samego
artysty (wciaz jeszcze sprawne); latajaca kula Okita (ktdra
w swoim czasie zdumiewata nawet iluzjonistow); rekwizyty
Channinga Pollocka (sztuka Eda Sullivana z pojawianiem*
gotebi, ktdora zainspirowata tysiace podobnych); listy Houdinie-
go i Kellara (fascynujaca trzyletnia wymiana doswiadczen,
pomystéw i opinii miedzy dwoma legendarnymi iluzjonistami);
turban nalezacy kiedy$ do Alexandera - ,,Cztowieka, ktéry wie
Wszystko" (turban ten rzeczywiscie bezbtednie sugeruje, co
takiego ,,wiedzial" Alexander); smoking i monokl Cardiniego
oraz jego osobiste rekwizyty do manipulowania; karabin
Chung Ling Soo (prawdopodobnie ta sama bron, przez ktdra
Zginal podczas wykonywania stynnego numeru z chwytaniem
kul karabinowych); gabinet duchow Dante'a (prekursora pet-
nych napiegcia iluzji z wywotywaniem duchéw o pdtnocy, co
w latach czterdziestych i pigédziesiatych przyprawiato
o dreszcz grozy éwczesnych poszukiwaczy mocnych wrazen);
nalezace do Maskelyne'a krzesto Scigtej ksiezniczki; mata
elektryczna pita tarczowa do sztuki Orsona Wellesa (przygoto-
wanej dla Rity Hayworth, a wykonywanej z udziatem Marleny
Dietrich) i wiele podobnych akcesoriow.

Na cze¢$¢ biblioteczna kolekcji sktadaja si¢ dzieta w ponad
dwudziestu jezykach, poczawszy od wieku XVI do czaséw
Wspdtczesnych. Materiaty te wiaza sie z takimi postaciami, jak
Heller, Bosco, LeRoy, Goldin, Cazaneuve, Vanek, Dobler,
Okito, Blitz, Dante, Herrmann, Chung Ling Soo, Thurston,
Blackstone i tysiacem innych artystéw.

W zbiorach sa tez dziesiatki tysiecy rysunkow, drukéw,
plakatéw, afiszéw i fotografii, stanowiacych kronike cudotwdr-

* Pojawianie - termin okre$lajacy efekt wytonienia si¢ osoby, zwie-
rz¢cia lub przedmiotu z pustego pojemnika badz miejsca (przyp. ttum.).
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cOw minionych czaséw, od najskromniejszych wykonawcéw

ulicznych do iluzjonistéw wystepujacych na scenie z najwick-

sza pompa, a takze niezliczone oryginalne listy, rekopisy

i zeszyty z wycinkami prasowymi wiodacych mistrzow magii.
Satamtez setki przedmiotow nalezacych do Houdiniego (dar

dla kolekcji Mulhollanda od samego Harry'ego Houdiniego),

w tym oryginalne walce Edisona z jedynym znanym nam

zapisem grosu wielkiego iluzjonisty.

Wsréd skarbéw muzeum nie zabrakto niewiarygodnych au-
tomatdéw skonstruowanych przez Roberta Houdina, ojca nowo-
czesnej magii, od ktérego Houdini przybrat swéj pseudonim.

Mozemy tam tez podziwiaé rekwizyty Profesora Hoffmanna
do sztuk ze szklankami i kulami, czarodziejskie monety, te
same, ktoére za sprawa Wymana Czarodzieja przeniknety przez
dtonie prezydenta Abrahama Lincolna, oraz prywatne zapiski
Houdiniego dotyczace wykonania jego stynnej iluzji Metamor-
phosis.

Sciany muzeum pokryte sa wspaniale zachowanymi lito-
grafiami, ukazujacymi mistrzéw magii dokonujacych swoich
niewiarygodnych wyczynéw. Plakaty te czesto przedstawiaja
rekwizyty stojace zaledwie pare metréw dalej w tym samym
muzeum.

Niektére z najwczesniejszych waznych dziet publikowanych
na temat magii to miedzy innymi:

* Wydanie z 1584 r. ksiazki Scotta The Discoveries of Witch-
craft (Odkrycia na temat sztuki czarnoksieskiej) - pierwsze
wazne angielskojezyczne dzieto na temat chwytéw stosowa-
nych przez czarownikéw (napisane w owym czasie dla
ratowania ich przed spaleniem na stosie).

* Hocus Pocus Jr.

* WholeArt of Legermain, or Hocus Pocus in Perfection Deana
-Iwyd. z 1722 1.

* Nalezace do Profesora Hoffmanna egzemplarze Modern Ma-
gic, More Magic i Later Magie z jego wtasnorecznymi notat-
kami. Ksiazki te zrewolucjonizowaty iluzje konca XIX w.
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Nieco wiecej faktow i uwag o Davidzie Copperfieldzie

Zabezpieczanie owych bezcennych zabytkow jest jednym
z naczelnych celdow muzeum. Tysiace dokumentow, plakatéw
i ksiazek zostato uratowanych od zniszcznia dzieki prowadzo-
nej tam nieustannej konserwacji i renowacji.

Copperfield moéwi: ,Kazdy wspdtczesny iluzjonista stoi na
barkach olbrzyméw, a muzeum jest widomym S$Swiadectwem
bogatej spuscizny, jaka we wszystkich dziedzinach tej sztuki
zostawili po sobie mezczyzni i kobiety wszystkich epok".

International Museum and Library of Conjuring Arts to
prywatna kolekcja przygotowana do naukowego opracowania
przez historykéw zainteresowanych iluzja i zaproszonych
przez archiwiste.

Nieco wiecej faktdéw i uwag
0 Davidzie Copperfieldzie

Znacznie bardziej niz inni, poprzedzajacy go mistrzowie
David Copperfield rozumie nature uprawianej sztuki. ,,Zanim
pojawi si¢ magia, musi istnie¢ ciekawo$¢. W moim pokazie
probuje zabraé¢ ludzi w podréz wyobrazni w taki sam sposdéb,
jak robi to wielki rezyser filmowy". Jednakze w iluzji Davida
Copperfielda cud jest rzeczywisty. Dzieje si¢ na zywo, w obec-
nosci $wiadkow.

David Copperfield na nowo zapisat karty ksiggi magii.
Podnidst sztuke iluzji na taki poziom artyzmu, ojakim nie $nito
si¢ dawnym magom i ich publiczno$ci. Jego sztuki to zaré6wno
widowiskowe misteria, jak i dobra zabawa. David miesza
misterium i romans w iluzje zmystow, ktéra omamia umyst
i porusza serce. Jednakze prawdziwa magia jest sam czlowiek:
David Copperfield, ktory po wsze czasy zmienit nasz poglad na
to, czym jest i czym moze by¢ magia.

* W 1982 r,, na oczach ostupiatych widzéw, spowodowat znik-
niecie samolotu.
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Nastepnego roku zajego sprawa sprzed oczu oszotomionych
nowojorczykow i miliondw telewidzédw zniknegta Statua Wol-
nosci.

()smy z dorocznych pokazéw zawidodt Davida do Chin. Tutaj
scena wykonanej przez niego sztuki, ktora odmienita histo-
rie magii, byta dtuga na cztery i pdt tysiaca kilometréw,
budzaca podziw i zachwyt budowla - jak to widziaty tysiace
oséb, Davidowi Copperfieldowi udato si¢ przeniknaé przez
Chinski Mur.

W 1987 r. uciekt ze stynnego wigzienia w Alcatraz - sztuka,
ktdorej nikt przed nim nie dokonat.

On takze sprawit, ze siedemdziesigciotonowy wagon Orient
Expressu unidést si¢ w powietrze nad gtowy zdumionych
widzow, po czym si¢ zdematerializowat.

Mistrzostwo Davida Copperfielda ujawnia sie¢ nie tylko
podczas tych wielkich superiluzji. Jest on niezrownany takze
w sztuce manipulacji i w kazdym pokazie na zywo oraz
programie telewizyjnym znajdzie si¢ miejsce na wymykaja-
ce sie¢ rozumieniu triki mikromagii. W swoim pigtnastym
programie dla CBS podart i na powrdt scalit stynna karte
baseballowa Honusa Wagnera, najnowszy rarytas kolek-
cjonerdéw sportowych wart pieéset tysiecy dolaréw. Zrobit to
na oczach zdenerwowanego wtasciciela, hokejowego super-
gwiazdora Wayne'a Gretzky'ego.

David Copperfield jest wtadcicielem International Museum
and Library of Conjuring Arts, najwickszego na S$wiecie
zbioru dawnych ksiag, rekwizytow i innych zabytkow magii
oraz sztuk pokrewnych.

Stworzenie nowej iluzji, od pomystu do wykonania przed
publicznos$cia, zabiera mu $rednio dwa i p6t roku. Jednak
niektdore z nich, jak na przyktad latanie, wymagaty ponad
siedmiu lat pracy.

Rok 1994 zaowocowat szesnastym programem Davida Cop-
perfielda dla CBS - to wigcej niz udato si¢ dokonaé¢ ktéremu-
kolwiek iluzjonidcie w historii.
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Sekrety Project Magie Davida Copperfielda

» David Copperfield w towarzystwie trzydziestu pieciu osdéb
statego personelu i co najmniej trzydziestu dodatkowych

z ochrony i obstugi odbyt prawie sto tournee zagranicznych.

* Wielki iluzjonista siedem razy wystepowat przed prezyden-
tem Stanéw Zjednoczonych.

* Fanklub Davida: David Copperfield International, prowadzi

ojciec Davida! Klub wydaje kwartalnik Backstage With
David.

Sekrety Project Magie
Davida Copperfielda

,,Project Magie to program, ktéry wprowadza magi¢ do
leczenia ludzi utomnych. Iluzjonisci, terapeuci i lekarze ucza
pacjentéw magii, by dzieki opanowaniu sztuki manipulownia
przedmiotami poméc im w przywrdceniu sprawnosci i koor-
dynacji ruchowej. Ponadto sztuka iluzji daje pacjentowi po-
czucie wlasnej wartosci, pozwalajac opanowaé¢ umiejetnosé,
jakiej nie maja osoby pelnosprawne.

Pacjenci ucza si¢ magii, by poprawi¢ zdolno$¢ planowania,
zachowania kolejnosci ruchdw, rozpoznawania koloréw, po-
ruszania sie i umiejetnosci matematyczne, a takze poprawié
jakos¢ komunikacji.

Project Magie jest na state wprowadzony do ponad tysiaca
szpitali w trzydziestu krajach na catym $wiecie. Po raz pierw-
szy szeroka publiczno$¢ moze zapoznaé si¢ z niektérymi
sekretami tego programu. Zycze wspaniatej zabawy".
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Supel nie do zawiazania

Iluzjonista chwyta linke rekami za konce i prosi jednego
z widzow, by uczynit to samo z innym kawatkiem linki.
Nastepnie mdwiac, ze nie da siec zawiazaé supta, jesli si¢ nie
puscijednego z koncédw, zaczyna uktadaé linke wokdt przegu-
béw, wykonujac kilka prostych petli. Robi to powoli, nie
wypuszczajac koncow linki z palcow, tak aby widz bez trudu
powtdrzyt kazdy ruch. Na zakonczenie, wciaz trzymajac oba
konce linki, strzasa ja z przegubow - najej $rodku w magiczny
sposdb pojawia si¢ supet. Niestety, na lince widza nie ma supta,
cho¢ jest on pewny, ze doktadnie powtdérzyt kazdy ruch rak
iluzjonisty.

David Copperfield mowi: ,, Triki typu «Réb to, co ja» sa
zawsze skuteczne, a ten nalezy do najlepszych. Wystarczy
niewielka praktyka i jeden sekretny ruch, a raz za razem
mozesz zbija¢ publiczno$é¢ z tropu”.

SEKRET Potrzebujesz dwéch kawatkow linki, kazdy okoto stu
dwudziestu centymetrow diugosci: jeden dla ciebie, drugi dla
widza.

1. Palcami wkazujacymi i kciukami chwy¢ linke w poblizu
koncéw, tak by reszta zwisata swobodnie.

2. Prawa reke przesun ku sobie i przetdz linke przez lewy
przegub, tak jak pokazano na rysunku.

3. Pociagnij prawy koniec linki w dot, ponizej zwisajacej petli.
To podzieli ja na dwie czgs$ci, prawa i lewa.

4. Przet6z prawa dton, nie puszczajac prawego konca linki,
przez lewa cze$¢ petli i ptynnym ruchem wsun pod prawa
petle, przeciagajac linke w punkcie A. W ten sposob prze-
ktadasz cze$¢ linki oznaczona litera A przez swédj prawy
nadgarstek. Przeciagajac ja w prawo, otrzymasz uktad
pokazany na rysunku 5.
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8)

10)
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10.

David Copperfield

. Wciaz trzymajac konce linki, przesun prawa dton bardziej

w prawo i naciagnij linke. Punkt A spoczywa obecnie na
twoim prawym nadgarstku. (Uwaga: tojedyny moment tej
wspaniatej magicznej tamigtowki, ktéry trudno zilustro-
waé. Wykonuj ten ruch tak dlugo, az uzyskasz uktad
pokazany na rysunku 35.)

. Podnie$ obie dtonie na te sama wysokos¢ i pociagnij linke

tak, by miedzy nadgarstkami powstato skrzyzowanie jak
na rysunku 6. Zwré¢é uwage, ze na ilustracji oznaczono
nastepny punkt - punkt B. Znajduje si¢ on tuz pod twoim
prawym nadgarstkiem, w poblizu prawego konca linki.
Teraz zmniejsz naprezenie linki i pochyl obie dtonie do
przoduiw dét, tak by zewnetrzne petle zaczety zeslizgiwaé
sie z nadgarstkéw.

. Oto nadszedt czas na sekretny ruch. Kiedy linka zaczyna

zsuwac si¢ z nadgarstkow, twoja prawa dton przygotowuje
sic do puszczenia konca liny i chwycenia jej w punkcie
B w sposéb opisany dalej.

. Kiedy petle zupetnie si¢ zeslizna, rozsun dtonie i w tej samej

chwili wypus$¢é prawy koniec linki spomiedzy kciuka i palca
wskazujacego, a trzema pozostalymi palcami schwy¢ ja
w punkcie B. Poniewaz dzieje si¢ to podczas zrzucania linki
z dtoni, publiczno$é jest zupeinie nie§wiadoma owego
drobnego ruchu, stanowiacego caty sekret sztuki.

. Kiedy rozsuwasz dtonie, prawy koniec linki automatycznie

przesunie si¢ przez mata petle, co spowoduje powstanie
supta posrodku linki.

Kciuk i palec wskazujacy prawej dtoni musza natychmiast
wrdéci¢ na poprzednie miejsce przy koncu linki, i wszystko
wyglada tak jak na poczatku.

DODATKOWA RADA: Przez caly czas podkre$laj, ze nie

wypuszczasz z reki koncédw linki. Mimo to jednak pojawia si¢
na niej supet. To wlasnie jest supet nie do zawiazania. Cwicz
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Przeskakujaca  gumka

ruchy tak dtugo, az stana si¢ ptynne i naturalne. Podczas
pokazu wykonuj je powoli, krok po kroku, by widzowie
z Yatwoscia mogli ci¢ nas§ladowa¢. Twoim celem jest doktadne
pokazanie publicznos$ci, jak wykonaé sztuke - z wyjatkiem
ostatniego momentu, kiedy niepostrzezenie puszczasz prawy
koniec linki, wykonujac supel, ktérego innym nie uda sig
zawiazaé. Wprawdzie widzowie powtarzaja kazdy twdj ruch,
ale zawsze przeocza najistotniejszy moment, co spowoduje, ze
beda coraz bardziej zbici z tropu.

Przeskakujgca gumka

Iluzjonista zaktada gumowa opaske na palec wskazujacy
i srodkowy, po czym zgina wszystkie palce. Kiedy je prostuje,
gumka w czarodziejski sposdb przeskakuje na palce maty
i serdeczny.

David Copperfield mowi: ,,Magia nie zawsze wymaga wymy-
Slnego sprzetu i doskonale zrecznych dtoni. Sztuka z gumka to
bardzo prosty numer, ktéry zawsze wprawia publicznosé
w zdumienie".

Trik ten stanowi doskonaty wstep do programu. Potrzeba do
niego jedynie najprostszych umiejetnosci - wykonania trzech
ruchéw w odpowiedniej kolejnosci. W miare nabywania prak-
tyki mozna wykonywac¢ go jedna reka. Taki sposéb manipulo-
wania gumowa opaska wymaga jednak duzej zrecznosci i opa-
nowania ruchow dtoni. Przy mniej sprawnych dtoniach trik
wykonuje si¢ oburacz.

WARIANTY: Aby wykonaé¢ sztuke jedna reka, zacznij od
zatozenia opaski na palce maty i serdeczny. Wsun kciuk pod
opaskeg i odciagnij ja od palcéw. Teraz zamknij dton, po-
zwalajac, by konce pozostatych palcow znalazty sie pod opaska.
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Widok od strony publiczno$ci

f
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Przeskakujgca gumka

Widok od strony wykonawcy

3) 4)

Wyciagnij z opaski kciuk i otwdrz dton, powodujac przeskok
kumki.

I Jedlinie potrafisz catkiem wyprostowa¢é palcéw, mozeszitak
wykonaé¢ ten trik, naktadajac gumowa opaske na palce wska-
-ujacy i $rodkowy. Po wsunieciu pod gumke koniuszkéw
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pozostatych palcow uderz lub nacisnij ja kciukiem. To wystar-
czajaco naprezy gumke i spowoduje jej przeskok na inne palce.

SEKRET:

1. Zat6z gumowa opaske na palce wskazujacy i Srodkowy lewej
reki, tuz u nasady. Jedli jest zbyt luzna, mozesz ja zawinaé
dwa razy. Eksperymentuj z réznymi gumkami, zeby uzys-
ka¢ odpowiednie naprezenie. Grzbiet reki powinien by¢
zwrécony ku publicznosci, a jej wnetrze ku wykonawcy.

2. Zegnij palce lewej reki. W tym samym czasie palcem

wskazujacym prawej niepostrzezenie pociagnij gumke
w dot, tak zeby konce wszystkich czterech palcéw znalazty
sie pod opaska.

. Od twojej strony wyglada to tak, jak pokazano na rysunku.

4. Teraz wyprostuj palce, a gumka automatycznie przeskoczy
na naste¢pne palce - maty i serdeczny.

W

Sprytna gumka

Iluzjonista méwi, ze aby uniemozliwi¢ gumce przeskoczenie
z palcow na palce jak to si¢ stato w przeskakujacej gumce,
ktora wtasdnie przed chwila pokazywat, owinie konce wszyst-
kich palcow dodatkowa gumka, blokujac w ten sposob ruch
pierwszej, znajdujacej sie¢ na palcach wskazujacym i $rod-
kowym. Nast¢pnie zgina palce lewej dtoni i choé¢ w tej sytuacji
przeskok gumowej opaski wydaje si¢ niemozliwy, kiedy je
prostuje, ,,zablokowana" gumka pojawia si¢ na palcach matym
iserdecznym. Aby wykona¢ ten trik trzeba postuzy¢ si¢ obiema
dtonmi, zwlaszcza przy owijaniu koncow palcow dodatkowa
gumka.

David Copperfield mowi: ,,Sztuke te mozna pokazaé zaraz po
przeskakujacej gumce. Dodanie jeszcze jednej, «blokujacej»,
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Sprytna  gumka

opaski jest sprytnym posuni¢ciem, ktére sprawia, ze ten
nieskomplikowany trik wywiera bardzo silne wrazenie".

SEKRET:

1. Owin dodatkowa gumka konce palcéw lewej dtoni, takjak
pokazano na rysunku. (Pierwsza gumowa opaska juzjest na
swoim miejscu u podstawy wskazujacego i srodkowego
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palca. Blizsze szczegdly znajdziesz w opisie triku prze-
skakujaca gumka.)

2. Dalej postepuj doktadnie takjak poprzednio: zamknij dton,
wsuwajac konce palcéw pod opaske, ktéra ma przeskoczyé;
teraz wyprostuj palce, a opaska przeskoczy tak samo jak
przedtem.

Zaczarowane spinacze

Do banknotu zostaja przypicte kolejno dwa spinacze. Pocia-
gamy konce banknotu i spinacze zeskakuja. Po doktadnym ich
obejrzeniu stwierdzamy jednak, ze sa ze soba potaczone.

SEKRET:
1

. 716z banknot na trzy czesci, jak pokazano na rysunku.

2. Wyciagnij z kieszeni kilka luznych spinaczy ijednym z nich
zepnij pierwsza, i druga cze$é. Nastepnym spinaczem zepnij
czes¢ druga i trzecia.

3. Teraz, jeSli szybkim ruchem pociagniesz gdérne rogi bank-
notu, spinacze potacza sie i upadna na stoft.

Do triku mozna dotaczy¢ dodatkowe elementy:

4. Sktadajac banknot, zatéz nan gumowa opaske w miejscu
jednego ze zgieé. Nastepnie umocuj spinacze, jak opisano
wWyzZej.

5. Tym razem, kiedy pociagniesz rogi banknotu, spinacze nie
tylko potacza sie ze soba, lecz takze zawisna na opasce.
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Zaczarowane spinacze
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ROBERT HOUDIN

Ojciec nowoczesnej magii

Urodzit sig w 1805 r. jako Jean Eugene Robert i bedacjeszcze
chtopcem, zaczat terminowaé u zegarmistrza. Pewnego razu,
szukajac w ksig¢garni ksiazki o reperacji zegarkéw, omytkowo
siggnat po tom na temat magii. Cata nastepna noc czytat przy
$wiecy, ¢wiczac i wyprébowujac niesamowite, cho¢ niesprzecz-
ne z nauka sztuki magiczne.

Odtad, kiedy tylko nie pracowat w warsztacie, ¢wiczyt
zwinno$¢ dtoni, zonglerke i manipulowanie kartami. Nade
wszystko tez pragnal zademonstrowaé swoje umiejetnosci
przed publiczno$cia. Potrafit stworzy¢ trik, ale nie wiedziat, jak
go zaprezentowacd.

Po jakim$ czasie ozenit si¢ z mtoda dziewczyna nazwiskiem
Houdin. Owczesne prawo pozwalato, by Jean zmienit nazwisko
na Jean Eugene Robert-Houdin. Po $§lubie nadal zajmowat si¢
magia i w koncu zaczal wystepowaé w swojej ojczyZnie,
Francji.

Wyposazenie, ktérego uzywat na scenie, cechowata prostota,
nie tak jak u wigkszosdci dwczesnych iluzjonistéw, choé¢ i on
uzywat eleganckich mebli oraz zastawy. Podczas wystepow
nosit frak, stroj, ktéry zwykli zaktadaé mezczyzni jego epoki,
idac na tego typu pokaz. Houdin stworzyt taki styl wystroju
sceny, by uwaga widzow skupiata si¢ na wykonawcy, a nie na
iluzji. Inni magicy tych czaséw zazwyczaj bogato dekorowali
i meblowali sceng, czesto w stylu orientalnym, na przyktad
chinskim. Nosili tez wymy$lne kostiumy i otaczali si¢ wielka
liczba pomocnikéw.
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Wykorzystujac swoje umiejetnosci zegarmistrzowskie, mto-
dy Jean Eugene zaczqt konstruowaé i budowaé aparature
mechaniczna, ktéra wykorzystywat w prezentowanych sztu-
kach. Wjednej z iluzji pomocnikiem byt jego synek. Chtopiec
stawat na matym taborecie, a Houdin udawal, ze go hip-
notyzuje, po czym pod pachami dziecka umieszczat dtugie
laski. W pewnej chwili kopniakiem usuwatl taboret i jedna
z lasek. Jeszcze wickszy efekt wywotywata dalsza cze$é sztuki,
kiedy Houdin ujmowat chtopca za stopy i unositjego ciato tak,
ze tworzyto z pionem kat dziewieédziesieciu stopni. Chlopiec
wydawat sie unosi¢ réwnolegle do podtogi. Na domiar wszyst-
kiego mistrz przesuwat wzdtuz niego i laski sztywna obrecz.
Dzi$ wielu iluzjonistéw wykonuje te sztuke, ale zamiast lasek
uzywaja miotet (patrz: zawieszenie®™ na miotle).

Houdin wymyslit setki trikow i konstrukcji, ale jedna z naj-
stynniejszych byta siedzaca przy matym pulpicie lalka w stylu
Ludwika XV, ktéra rysowata wiele skomplikowanych postaci
zwierzat, podpisywata sie, a nawet pisata biezaca date i godzi-
ne. Ten mechaniczny ,,robot” o twarzy podobnej do twarzy
Houdina dziatat na podstawie mechanizmu zegarowego. Hou-
din sprzedat lalke cyrkowi Barnuma i Baileya. Niestety, ulegta
ona zniszczeniu podczas pozaru.

Chod¢iluzje te statysic stynne na caty $wiat, Houdiniuznat, ze
ludzi nie zadziwiaja juz proste czynno$ci, jakie potrafia wyko-
nywad jego automaty. W 1844 r. stworzyt wiec robota, ktérego
nazwal , Cukiernikiem". Lalka ta byta nieco wieksza od prze-
cietnego dziecka i miata do dyspozycji maty domek, w ktérym
znajdowata sie piekarnia. Widzowie mogli zamawiaé rézne
rodzaje ciast, a kucharzwchodzit dodomkuiwracat zzaméwio-
nym deserem. Sztuke mozna bylo powtarza¢ w nieskonczo-

* W terminologii angielskiej terminem tym okre$§la si¢ lewitacje,
w ktorej lewitowana osoba znajduje si¢ stale na tej samej wysokosSci
(przyp. ttum.).
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Kufer obfitosci

no$¢. ,,Cukiernik" przyjmowal nawet zaptate i przynosit do-
ktadnie odliczona reszte.

Lalka stuzyta takze za pomocnika w innych sztukach. Na
przyktad, kiedy Houdin powodowat zniknigcie czyjego$ pier$-
cionka, kucharz wchodzit do domku i wynosit z niego ciasto,
Przekroiwszy je, znajdowano wewnatrz zaginiony Kklejnot.
* Houdin skonstruowat wiele automatéw catkowicie mechanicz-
nych, ale ten kryt w swoim wnetrzu matego chtopca, ktéry
stanowit ,naped” i wykonywal ,,magiczne" sztuki.

Najbardziej niezapomniana iluzja Houdina byto chwytanie
pocisku. W sztuce tej kto$§ z widowni podpisywat pocisk swymi
Inicjatami, tadowat go do strzelby i strzelat na drugi koniec
sceny, w Houdina. Ten za$§ chwytat kule zebami. Przy spraw-
dzaniu okazywalo si¢, iz inicjaty znajdowaty si¢ na swoim
miejscu, a Houdin nie byt nawet drasnicty.

Wielkiemu iluzjoniscie przez caty czas, az do chwili wycofa-
nia si¢ ze sceny, towarzyszyt niestabnacy sukces. Swoje ostat-
nie lata spedzit, czytajac, piszac ksiazki i pracujac w zatozonym
przez siebie teatrze. W jego posiadtosci dziatato wiele zegarow
o napegdzie elektrycznym. Jest to tym bardziej zdumiewajace,
ze, jak Yatwo policzyé, byto to sto pieédziesiat lat temu. Houdin
zmart $miercia naturalna w 1871 r., przezywszy sze$édziesiat
szes$¢ lat.

Kufer obfitosci

Efekt ten mozna stosowaé przy réznych sztukach, ktérych
celem jest wielokrotne nawet znikanie lub ukazywanie si¢
przedmiotéw, ludzi albo zwierzat. Jest to jedna z iluzji, ktére
wykonuje si¢ wytacznie na duzej scenie; tylna kulisa musi by¢
oddalona od publicznos$ci co najmniej o sze$¢ metrow, a boki
sceny ostonigte specjalna dekoracja kamuflujaca sekret.
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Na przdd sceny wtacza si¢ platforme z umieszczonym na niej
duzym kufrem lub skrzynia. Kufer ma najmniej metr wysoko-
$ci, metr dwadzies$cia dtugos$cii p6t metra gtebokosci. Wyposa-
zona w kota platforma taczy si¢ z nim za pomoca zawiasow.
Dzicki takiej konstrukcji wykonawca moze przewrdcié¢ kufer
na bok, a nast¢pnie, podnoszac wieko, pokazaé¢ publicznosci
jego wnetrze. Widzowie naocznie przekonuja si¢, ze kufer jest
zupetnie pusty.

W chwile pdézniej kufer wraca do pierwotnej pozycji, a jego
wieko natychmiast si¢ podnosi i z wnetrza wychodzi asystent.
Publiczno$ci, jak poprzednio, pokazuje si¢ pusty kufer, po
czym wychodzi z niego nast¢pny asystent lub inna dowolna
postaé, zgodnie z zyczeniem iluzjonisty. Rekwizyt mozna
przygotowaé w taki sposéb, zeby mogli w nim takze znikad
ludzie, tygrysy i wszystko, co zechcemy.

SEKRET Kufer to w rzeczywisto$ci skrzynka-wywrotka. Nie
ma on dna, a do platformy, w miejscu gdzie znajduja si¢ za-
wiasy, przymocowano na state pionowa przegrode réwnolegta
do dtuzszych $cian kufra. Kiedy wykonawca przewraca kufer
i podnosi wieko, publiczno$¢ bierze t¢ przegrode za dno kufra.
W rzeczywistosci zastania ona przed oczami widzow siedzacego
na platformie asystenta lub asystentéw. Wszystko to mozna
jednak dojrzeé¢, patrzac na kufer z boku i dlatego numer ten
wymaga szczegdlnie starannego przygotowania sceny.

Czasami po obu stronach platformy ustawia si¢ inne re-
kwizyty, co nie pozwala rozszyfrowaé triku, kiedy kufer zo-
stanie przewrdcony. Jest to zresztajedyny moment, w ktérym
moze do tego dojs¢, bo kiedy kufer wréci do poprzedniej
pozycji, asystent (lub rzecz schowana za przegroda) zostaje
ukryty w jego wnetrzu. Wtedy tez mozna obrécié platforme
i pokazaé¢ kufer ze wszystkich stron.

Do wykonania tego numeru nadaja si¢ rozmaite, odpowied-
nio przygotowane skrzynie i pojemniki. Platforme zwykle
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prostopadta $cianka
(linia przerywana)

platforma ——3p

Kufer obfitosci

skrzynia

prostopadta §cianka
(linia przerywana)

—_

Przewrd6cona skrzynia wydaje si¢ pusta,
a pionowa $cianka wyglada od strony

widowni jak dno.

Asystent po prostu
siedzi na platformie
na zewnatrz skrzyni,
ukryty za
fatszywym dnem
(linia przerywana)

Skrzynia nie ma wtasciwego dna
ijest przymocowana do platformy
na zawiasach doktadnie w miejscu,
gdzie znajduje si¢ $cianka.
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wykonuje si¢ z dykty i ustawia na specjalnych obracajacych si¢
w rézne strony kétkach. W miejscu gdzie powinno znajdowad
sic¢ dno kufra, nalezy na state przymocowaé¢ do platformy
przegrode¢ (patrz: rysunek). W tym samym miejscu przymoco-
wujemy takze krawedz skrzyni, tyle ze na zawiasach. Gdy tak
spreparowana skrzyni¢ przewracamy, wieko otwiera si¢ i pub-
liczno$¢ bez trudu moze zajrze¢ do wnetrza. Kiedy asystent
wydostaje si¢ na zewnatrz, musi stanaé¢ na krawedzi skrzyni.
Dlatego czasami wycina si¢ z boku mate drzwiczki i ukazujaca
si¢ osoba nie musi wyskakiwaé¢, tylko spokojnie wychodzi.

Wykonujac te sztuke, staraj sie, by twdj rekwizyt nie wy-
gladat zbyt pieknie i elegancko. Wregcz przeciwnie, niech si¢
wydaje, ze to stary, wystuzony kufer lub skrzynia. W tym celu
pooklejaj go nalepkami pocztowymi z réznych krajow, starymi
kartami pocztowymi, pomaluj w esy-floresy, niech jak najdok-
tadniej przypomina wystuzony kufer podrézny, ktérym ma
byé. Taka dekoracja zwickszy efekt iluzji. Kiedy co$ jest zbyt
blyszczace i zbyt nowe, publiczno$¢ sktonna jest sadzié, ze
zostato w odpowiedni sposéb sfabrykowane. Musisz wywotaé
ztudzenie, ze potrafisz dokonaé¢ cudu, postugujac sie najlich-
szymi nawet przedmiotami - w tym wypadku starym, znisz-
czonym kufrem.

Zawieszenie na miotle

Sztuka ta jest podobna do zawieszenia na lasce, ktdére wy-
konywat Houdin, i stanowi unowocze$niona wersj¢ jego nume-
ru. Na scene wnosi si¢ dwiejednakowe miottyi ustawia kijkami
w dot. Pomiedzy miottami iluzjonista stawia maty taboret.
Odlegto$¢ miedzy miottami wynosi okoto sze§édziesieciu cen-
tymetréw. Iluzjonista prosi mtodego asystenta (najlepiej dziec-
ko), by stanat na taborecie i umie$cit miotty pod pachami.
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Zawieszenie na miotle

; Nastepnie asystent poddawany jest w widoczny sposob
Ipnozie. Pojakim$ czasie usuwa si¢ taboret i dziecko pozostaje
Iwieszone na miottach. Wtedy iluzjonista usuwajedna miotte,
hwyta stopy asystenta i unosije tak, ze jego ciato przyjmuje
bzycje horyzontalna i tworzy z pionowo stojaca miotta kat
rosty. Aby pokazaé, ze nie ma zadnych podpodrek, iluzjonista
rzesuwas obrecz wzdtuz miotty i ciata asystenta, po czym
puszcza chtopca do pozycji pionowej. Taboret wraca na swoje
lejsce pomigedzy miottami, a astystent zostaje wyprowadzony
stanu hipnozy i schodzi z podestu na podtoge.
Trik tenjest niezty, ale aby byt naprawde¢ dobry, jego pokaza-
wymaga wielkiej wirtuozerii. Gto6wnie dlatego, ze wykony-
o0 gojuz bardzo wielu iluzjonistow, a w dodatku tak czesto, iz
t sie troche nudny. Rzadko kiedy dzisiejsza publiczno$é
rzy, ze astystentjest naprawde zahipnotyzowany: wickszo$é
dzéw zdaje sobie takze spraweg, ze miotta jest odpowiednio
brykowana. Mys$le jednak, ze wykonanie tego numeru w sty-
Copperfielda przywrdcitoby tej iluzji jej dawna Swietno$¢é.

KRET Asystent jest ubrany w luzna szate, pod ktdra ma
ecjalna uprzaz z umieszczonym pod pacha uchwytem, pasu-
~ym do ztacza ukrytego w szczecinie miotty. Kij tej miottyjest
talowy i tak pomalowany, by przypominat drewno. Specjal-
urzadzenie zapadkowe, umieszczone w miejscu zaczepienia,
rawia, ze iluzjonista moze unies$¢ stopy dziecka w gore, tak by
go ciato przybrato pozycje pozioma (tors niezmiennie tkwi
uprzezy przymocowanej do miotty).
Niezbedne jest podium z otworami, w ktdére wstawia sie
iotty. Potaczenia uprzezy z kijem i urzadzeniem zapad-
owym dokonuje asystent w momencie przewieszania rak
rzez miotty, a opisane urzadzenia i wszelkie manipulacje
krywa powiewna szata, ktéra ma na sobic. Kiedy wszystko
t juz gotowe, zaré6wno taboret, jak i druga miotta staja si¢
¢dne, jednakze publiczno$é tego nie wie. Iluzjonista usuwa
'pierw taboret, a nast¢pnie niepotrzebna miotte.
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Nastepnie asystent poddawany jest w widoczny sposdb
hipnozie. Pojakim$ czasie usuwa si¢ taboret i dziecko pozostaje
zawieszone na miottach. Wtedy iluzjonista usuwajedna miotte,
chwyta stopy asystenta i unosije tak, ze jego ciato przyjmuje
pozycje horyzontalna i tworzy z pionowo stojaca miotta kat
prosty. Aby pokazaé, ze nie ma zadnych podpdrek, iluzjonista
przesuwas obrecz wzdtuz miotty i ciata asystenta, po czym
opuszcza chtopca do pozycji pionowej. Taboret wraca na swoje
miejsce pomi¢dzy miottami, a astystent zostaje wyprowadzony
ze stanu hipnozy i schodzi z podestu na podtoge.

Trik tenjest niezty, ale aby byt naprawde dobry, jego pokaza-
nie wymaga wielkiej wirtuozerii. Gtéwnie dlatego, ze wykony-
wato gojuzbardzo wielu iluzjonistow, a w dodatku tak czesto, iz
stat si¢ troche¢ nudny. Rzadko kiedy dzisiejsza publiczno$é
wierzy, ze astystentjest naprawde zahipnotyzowany: wickszos$é
widzow zdaje sobie takze spraweg, ze miotta jest odpowiednio
sfabrykowana. Mys§le jednak, ze wykonanie tego numeru w sty-
Iu Copperfielda przywrdcitoby tej iluzji jej dawna Swietnos¢.

SEKRET Asystent jest ubrany w luzna szate, pod ktéra ma
specjalna uprzaz z umieszczonym pod pacha uchwytem, pasu-
jacymdo ztacza ukrytego w szczecinie miotty. Kij tej miottyjest
metalowy i tak pomalowany, by przypominat drewno. Specjal-
ne urzadzenie zapadkowe, umieszczone w miejscu zaczepienia,
sprawia, ze iluzjonista moze unie$¢ stopy dziecka w gore, tak by
jego ciato przybrato pozycje pozioma (tors niezmiennie tkwi
W uprzezy przymocowanej do miotty).

Niezbedne jest podium z otworami, w ktdére wstawia sie
miotty. Potaczenia uprzezy z kijem i urzadzeniem zapad-
kowym dokonuje asystent w momencie przewieszania rak
przez miotly, a opisane urzadzenia i wszelkie manipulacje
zakrywa powiewna szata, ktéra ma na sobie. Kiedy wszystko
jest juz gotowe, zarowno taboret, jak i druga miotta staja sie
zbedne, jednakze publiczno$é¢ tego nie wie. Iluzjonista usuwa
najpierw taboret, a nast¢gpnie niepotrzebna miotte.
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Poniewaz ztacze wyposazone jest w zapadke, wystarczy
tylko podnie$§é asystenta do poziomu, a urzadzenie samo
zablokuje si¢ w odpowiedniej pozycji. Teraz czas na prébe
z obrecza, ktéra bez zadnej magii przesuwa si¢ wzdituz ciata
asystenta i utrzymujacej go miotty. Na zakonczenie iluzjonista
zwalnia zapadke i opuszcza asystenta do pionu. I tojuz koniec
numeru.

O czym trzeba pamic¢taé: sekret lezy w mechanizmie zapad-
kowym, ktory mozna naby¢ w wigkszo$ci sklepdw z zaopatrze-
niem dla iluzjonistow* lub zleci¢ jego wykonanie zrecznemu
§lusarzowi. Mechanizm ten musi by¢ bardzo cichy, gdyz inaczej
publicznos$¢ ustyszataby szczek opadajacej zapadki.

Metalowa miotta bedzie oczywidcie znacznie cig¢zsza od
drewnianej. Pamig¢taj wiec, by sposob jej trzymania i wnosze-
nia na scen¢ nie pozwolil publicznos$ci domys$li¢ si¢ tego
dodatkowego ciezaru.

Uprzaz musi by¢ tak wykonana, by mechanizm *taczacy ja
z miotta dziatat niezawodnie i z tatwoscia. Catos$¢ powinna by¢
ukryta pod luzna odzieza. W tej wtasnie uprzezy, pod pacha
asystenta, znajduje si¢ trzpien taczacy ja z miotta.

Do wczesnych lat dwudziestych sztuka ta byta gwozdziem
programu kazdego nowoczesnego iluzjonisty. Dzi§ mozna ja
jeszcze zobaczyéjako uzupetnienie programu innych artystow.

Lina fakira lub indyjski sznur

Sztuke te, niezwykle popularna na przetomie wiekdw, uwa-
zam za zapomniany klejnot pokazow magii - dzi§ zaden ze
wpoOtczesnych iluzjonistéw nie ma jej w swoim repertuarze.
Stato si¢ tak dlatego, ze trik ten niezbyt interesuje publicznosé

* W Polsce nie ma takich sklepéw (przyp. ttum.).
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(widzowie go po prostu nie lubia) i wykonawcy zrezygnowali
Z jego pokazywania.

Iluzje t¢ mozna wykonywaé zaréwno na otwartej prze-
strzeni, jak i wewnatrz budynku, na scenie.

Wykonawca przynosi maty wiklinowy koszyk i stawia go na
srodku sceny. Wyciaga z niego lin¢ i rzuca w gore. Nastepnie
rzucajajeszcze raz, a za trzecim razem lina nie tylko pozostaje
w powietrzu, ale nadal unosi si¢ w gére, coraz wyzej i wyzej.

W koncu jest juz tak dtuga, ze publiczno$¢ nie moze dostrzec
jej gérnego konca. Nastepnie po linie wspina si¢ mtody asystent
i takze znika widzom z oczu. W tym momencie iluzjonista
strzela z pistoletu, a lina opada na scene. Niestety, sama.
Asystent znikt.

SEKRET: yak juz zauwazytes$ na przyktadzie innych iluzji opisa-
nych w tej ksiazce, numer ten ma kilka wariantow.

Wydaje sie, ze w rzeczywisto$ci nikt nigdy nie widziat
pierwotnej wersji owej sztuki. Wiadomo tylko, ze wykonujacy
ja falszywy Swiety, w rzeczywisto$ci byt to iluzjonista, twier-
dzit, iz rzecz dzieje si¢ tak, jak opisano, bez zadnego triku. Nie
potrafi¢ wyrokowaé, czy mowil prawde, ale moge z cala
pewnoscia o$wiadczy¢, ze nigdy nie udato mi si¢ odszukaé ani
jednej autentycznej relacji naocznego $wiadka tego pokazu*.

Caty trik polega na tym, ze jeden koniec liny jest wyposazony
w hak. Natomiast nad scena rozpina si¢ cienki metalowy drut,
wystarczajaco jednak mocny, zeby utrzymadé cigzar zaréwno
liny, jak i asystenta. W przytoczonej wersji lina zaczepia si¢
o ten drut podczas jednego z rzutdw. Dokonanie tego jest
tatwiejsze, niz moze si¢ wydawaé z samego tylko opisu.

W innej, nowoczeé$niejszej wersji koniec liny od samego
poczatkujest potaczony z drutem, przy czym potaczenie to nie

* Trik ten z pozycji naocznego $wiadka opisuje teozofka Helena
Btawatska, ale nie daje przekonujacego dowodu jego autentycznosci
(przyp. ttum.).

55



Robert Houdin

przeszkadza w manewrowaniu koszykiem. W tym przypadku
rzucanie liny tak naprawde¢ nie jest konieczne, ale pozwala
zdezorientowaé publicznos$é.

A oto, jak to rzeczywiscie dziata: Drut jest sprzegnicty
z kotowrotem - w odpowiednim momencie pomocnik za
kulisami uruchamia go, pociagajac ling w gore. Natomiast
wspinajacy si¢ po napre¢zonej linie asystent pod ostona kurtyny
szybko przechodzi na rusztowanie nad scena. W sztuce tej
czesto wykorzystuje si¢ zastong dymna, w wyniku czego gérna
cze$¢ liny jest niewidoczna. W tym przypadku znikajacy
asystent rozptywa sie w chmurze dymu.

Czasami dla spotegowania efektu iluzjonista, zamiast wycia-
gac line z koszyka i rzucaé w powietrze, zaklina ja, jakby byta
we¢zem, albo asystent zaczyna wspinaczke juz wtedy, gdy lina
uniesie si¢ z koszyka zaledwie na jeden, dwa metry - lina za$
dalej unosi sic w gore. Przygotowanie tego wariantu jest
znacznie tatwiejsze niz znalezienie kogo$ na tyle silnego, by
naprawde wspiat sie na ling.

Asystent nie musi takze znikaé w gérze nad scena, zwtaszcza
gdy warunki nie pozwalaja mu si¢ ukryé. W takim wypadku
moze on po prostu ze$lizna¢ sie¢ z liny, ktéra stanowi dobry trik
sama w sobie.

Opisana iluzja nalezy do tego rodzaju sztuk, o ktérych wielu
styszato, ale prawie nikt ich nie widziat. Cze¢sto pokazuje sie ja
w filmach takich jak Aladyn czy Alibaba i czterdziestu rozbdj-
nikow.

Cho¢ do podciagania liny potrzebne jest odpowiednie urza-
dzenie, sztuka ta jest prosta i robi duze wrazenie, pod warun-
kiem, ze nikt nie odkryje tajemnicy triku.



HOWARD THURSTON

Odrodzenie meg

Howard Thurston zyt wlatach 1869-1936. Cho¢ zaczat kariere
jako drobny zlodziejaszek, stat si¢ jednym z najbardziej po-
dziwianych iluzjonistéw naszego wieku. To wlasnie on kupit
teatrzyk Kellara (patrz: rozdziat poswiecony Kellarowi) i kon-
tynuowat rozpoczete przez niego dzieto.

Moéwi sie o Thurstonie, ze w pociagu, ktérym jechat, by
zapisaé sie na jaki$ uniwersytet, dostrzegt plakat zapowiadaja-
cy wystepy iluzjonisty Hermanna. Z miejsca go to zaintrygowa-
Yo. Prawdopodobnie z racji dawniejszej profesji, Thurston stat
si¢ ekspertem w dziedzinie manipulacji monetami i kartami.
Jego dtonie byty bardzo zwinne i potrafit palmowacé* monete
dowolnych rozmiardow.

Kiedy w 1908 r. nabyt rekwizyty Kellara, dodat do jego
pokazu wiele nowych wspaniatych trikéw. Pierwszy zademon-
strowat znikanie automobili z kompletem pasazeréow. Potrafit
tez spowodowad unoszenie si¢ fortepianu, na ktérym wtasnie
ktos grat. Jego wystep byt prawdziwym cudem.

Jednakze Thurston wznidst swoja sztuk¢ na wyzyny w cza-
sie, kiedy wodewil tracit na popularno$ci na rzecz nowej

rozrywki - ruchomych obrazow. Choé wicc wystepy artysty
przyciagaty na catym $wiecie rekordowa liczbe widzéw, on
takze musiat kiedy$ odejs¢. Wkrdétce magia podzielita los
wodewilu. Thurston wyszedt z tego wprawdzie obronna r¢ka
i dalej odbywat tournee, lecz jego widownia bardzo zmalata.

* Palmowanie lub palmaz - trzymanie przedmiotu w dioni w taki
sposdb, by nie byt on widoczny dla publiczno$ci, przy zachowaniu

swobodnego utozenia palcéw (przyp. ttum.).
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Jedna z najwiekszych sztuk Thurstona byta lewitujaca kula
(patrz: str. 128). Ta wielkosceniczna iluzja polegata na magicz-
nym pojawieniu si¢ matej metalowej kuli. Dalsza cze$¢ tego
blisko dwudziestominutowego pokazu uptywata na obserwo-
waniu, jak zaczarowana kula ptywa w powietrzu, kotysze sie
i,tanczy" przy dzwickach muzyki. Na koniec kula, wprost na
oczach widzow, po prostu znikata.

Lewitacja kobiety

Jednym z najbardziej zdumiewajacych efektéw byta w sztu-
ce magii iluzja zwana lewitacja kobiety. Niezaleznie od tego,
czy bedziecie unosi¢ asystentke, konia czy samochdd, magiczna
lewitacja zawsze zachwyca publicznos$é. Tu wyjasnie sekret tej
iluzji w odniesieniu do kobiety, ale podana zasada dziata bez
wzgledu na wielko$¢ i rodzaj unoszonego obiektu.

Asystentka zostaje przyniesiona na Srodek sceny i umiesz-
czona w pozycji potlezacej na kanapie, a nastepnie przykryta
wielka kapa. Iluzjonista kaze kobiecie unie$é sie w powietrze.
Kiedy asystentka uniesie si¢ na wysoko$¢ okoto trzydziestu
centymetrow, pomocnicy wynosza kanape, a wykonawca ob-
chodzi kobiete wokoto.

Ona natomiast unosi si¢ coraz wyzej, az znajdzie sie¢ nad
gtowa wykonawcy - wtedy powoli opada na wysoko$¢ jego twa-
rzy. W chwili gdy znéw zaczyna si¢ unosié¢, iluzjonista przytrzy-
muje brzeg tkaniny, ktora opada na scene¢. Jednakze pod tka-
nina nie ma nikogo. Kobieta, na oczach publiczno$ci, znikneta.

SEKRET: Sekretem jest kanapa. (Pamigtasz kanape¢ z podanego
wyzej opisu?) Reszte zatatwia sztywna siatka wymodelowana
zgodnie z ksztattem ciata asystentki.

Gdy tylko asystentka zostanie utozona na kanapie, iluzjonis-
ta bierze w re¢ce tkaning i unosija, by przykry¢ kobietg. W tym
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momencie na niewidocznych sznurach opuszcza si¢ z gory
siatkowy ekran i okrywa lezaca. Jest tak zrobiony, ze publicz-
no$¢ go nie widzi. Cato$¢ wisi na czterech linkach poruszanych
przez pomocnika za kulisami. Kiedy wykonawca przykrywa
kobietg, w rzeczywistosci przykrywa juz siatkowy ekran.

Zaraz potem kobieta dyskretnie zsuwa si¢ do ukrytej prze-
grody i pomocnicy wynosza ja wraz z kanapa za kulisy, gdzie
wydostaje si¢ ze skrytki. Poniewaz kanapa jest rekwizytem
grajacym niewielka role w catej sztuce, wiekszo$¢ widzow nie
zZwraca na nia uwagi.

Ksztalt ekranu wprowadza wszystkich w btad i kaze mysle¢,
7ze kobieta wciaz znajduje si¢ pod zastona. Naprawde jednak
trik zostat juz wykonany, a iluzjonista gra po prostu do konca
swoja role.

W tym czasie pomocnik za scena, $ledzac ruchy iluzjonisty,
na jego sygnatl obniza lub podnosi ekran przykryty tkanina.
Kiedy za$§ tkanina wreszcie si¢ zeSliznie, ekran pozostaje
niewidoczny dla publiczno$ci.

W tym celu, tto, czyli kotara, z tytu sceny jest ciemne,
najlepiej czarne. Poza tym siatka musi by¢ nylonowa (przypo-
mina¢ ponczochg), przezroczysta lub czarna. W zadnym wypa-
dku publiczno$¢ nie powinna jej odrézni¢ od ciemnego tta.

Dobrze jest, jesli na zakonczenie pokazu pomocnik za scena
natychmiast uniesie odstonicty ekran w gbre, usuwajac go
sprzed oczu publicznosci. Kiedy to nastapi, scena bedzie juz
zupetnie pusta.

W niektdorych przypadkach siatkowy ksztatt to wlasciwie
odcisk postaci pokryty ciemnym welwetem, doktadnie pasuja-
cym do kotary z tylu sceny. Taka ,skorupa" z czarnego
welwetu jest niewidoczna dla publicznosci, jesli znajduje sie na
tle aksamitnej czarnej kotary.

SLOWO PRZESTROGI: sztuka ta jest trudna do pokazania

w telewizji, poniewaz kamera moze uchwyci¢ ruch niewidocz-
nych linek i siatki. Znakomicie jednak nadaje sie na scene.
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Powstate z btyskawicy

Sztuka ta jest iluzja oparta na zasadzie podobnej do tej
z domku marionetki (patrz: str. 69). Na $rodku sceny stoi
wysoka na sto osiemdziesiat centymetréw gablota, majaca dno
i przykrywe. Przykrywa opiera si¢ na czterech przytwier-
dzonych do podstawy metalowych stupkach. Podstawa jest
kwadratem o boku sze$édziesigciu centymetréw. Wykonawca
przechodzi przez gablote, by pokazaé, ze jest pusta i nie
spreparowana. Nastepnie, jedna po drugiej, spuszcza specjalne
zaluzje, zamykajac gablot¢ ze wszystkich stron. Na wierzch
naktadastromy daszek, pokazujac, ze takze iz tej strony nic nie
moze dostaé siec wnetrza.

Nagle rozlega si¢ huk, wida¢ btysk ognia i chmure dymu
- przednia zaluzja unosi sic¢ w gore. Wewnatrz stoi asystent
iluzjonisty.

SEKRET: Jest to sztuka prosta do przygotowania i wykonania.
Jak wspomniatem na poczatku, dziata na tej samej zasadzie, co
domek marionetki. Asystent ukrywa si¢ za stromym daszkiem
ustawionym na scenie pionowo, tuz obok gabloty. Podczas
spuszczania przednich i bocznych zaluzji, asystent zrecznie
wpetza do wnetrza. Kiedy spuszcza sie tylna zaluzje oraz
naktada dach, juzjest w srodku. Btysk swiatta i dym wywotuje
si¢ dowolnym sposobem, najczg$ciej za pomoca specjalnej
maszynki do dymu.

Ten typ iluzji wspaniale nadaje si¢ dla mfodych wykonaw-
céw. Po pierwsze, potrzebne rekwizyty sa tatwe do wykonania
i nieskomplikowane w uzyciu. Po drugie, sama sztuka znako-
micie bawi widzéw. Czasem mozna wykona¢ ja na urodziny
i umies$ci¢ w gablocie matego solenizanta lub jedno z jego
rodzicow. Publiczno$¢ uwielbia, kiedy w sztuce wystgpuje
jeden zjej cztonkow.

Podstawa i przykrywka gabloty sa doktadnie takie same.
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Przewaznie robi si¢ je ze sklejki. W kazdym rogu podstawy
przykreca sic klamry, ktére stanowia uchwyty dla naroznych
Supkéw. Mnie stuza w tym celu aluminiowe rury, dostepne
W wigkszosci sklepOdw z materiatami hydraulicznymi lub budo-
wlanymi. Kazdy stupek ma sto osiemdziesiat centymetrow
wysoko$ci i potrzeba ich cztery, po jednym w kazdym rogu.

Jako ruchome $cianki stuza zwykte okienne zaluzje, chod
widziatem wykorzystane w tym celu kawatki tkaniny, przymo-
cowane u goéry gabloty. Kiedy pojawi sie btysk, przednia
§cianka moze zostaé rozerwana przez asystenta znajdujacego
sic¢ wewnatrz gabloty lub pociagnieta w gbére przez innego
pomocnika ukrytego za scena.

Stromy daszek jest najczesciej tym samym rekwizytem,
ktérego uzywa sie w numerze zwanym domkiem marionetki,
pod warunkiem, ze nie zamierzasz pokazywaé obu sztuk
podczasjednego wystepu. Publiczno$¢ moze nabraé podejrzen,
ponownie widzac ten sam dach. Nalezy postawi¢ go pionowo
obok gabloty w sposdb niedbaty. Nie zalezy ci przeciez, by
zwréci¢ uwage widzow na ten element pokazu.

Jesttojeden z przypadkéw, kiedy zaré6wno wierzch, dno, jak
i boki gabloty moga by¢ bogato zdobione lub malowane
w sposéb dowcipny badz niezwykty. Jedna z mozliwo$ci jest
nadanie jej wygladu budki telefonicznej, cho¢ oczywiscie wszy-
stko zalezy od charakteru twojego pokazu.

Iluzje polegajace na pojawianiu czego$ to dobry chwyt na
poczatek pokazu. Pamig¢taj jednak, ze wszystko, co chcesz
pojawi¢, musi by¢ ukryte tak dtugo, az przyjdzie kolej na ten
trik.

Mozesz takze do podstawy gabloty przymocowaé kdtka i kie-
dy asystent znajdzie si¢ juz na zewnatrz, obrécié¢ ja wokoto,
dodajac do pokazu jeszcze jeden element i poswiccajac wyko-
nywanej sztuce troche¢ wigcej czasu.
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Czarny teatr

Tluzje tego rodzaju sa bez watpienia najblizsze prawdziwej
magii, a takze jednymi z najtatwiejszych dla iluzjonisty.

Wykonawca wychodzi na scene w bialym ubraniu. Swiatto
powoli przygasa, az w koncu publicznos$¢ widzi juz tylko jego,
poniewaz jasne ubranie wyraznie odbija od ciemnego tta. Od tej
chwili na rozkaz iluzjonisty na scenie moga pojawi¢ si¢ dowol-
ne rzeczy, ktore unosza sie przez chwil¢ w powietrzu, po czym
znikaja. Moze to by¢ wszystko: ludzie, zwierzeta, kwiaty, stoty,
stowem wszystko co tylko si¢ zamarzy wykonawcy i co zechce
on stworzy¢ z niczego, magicznie unies¢ w powietrze, a nast¢p-
nie unicestwi¢. Przy tej okazji mozna posunaé sie znacznie
dalej i na przyktad na oczach publicznosci przecia¢ na podt
asystentke, po czym sprawié, by obie czeSci poruszaty sie
osobno, na zakonczenie za$ ztozy¢ je razem lub po prostu
rozkazaé¢ im zniknag.

W tej sztuce wprost nie ma granic dla inwencji wykonawcy.
W koncu s$wiatto staje sie coraz jasniejsze, a on stoi przed
publicznoscia na pustej scenie lub w gaszczu przedmiotdéw
magicznie zmaterializowanych podczas pokazu.

SEKRET: Ta dziedzina magii zostata przez dzisiejszych wykona-
wcow zupetnie zapomniana. Pewnie dlatego, ze obecni iluz-
jonisci szukaja trikéw bardziej zmechanizowanych, dzieki
ktérym nie musza zbytnio sie przemeczaé. Jednakze by¢ moze
wkrétce kto$ zacznie pokazywacd i ten rodzaj magii.

Wymaga to odpowiedniego przygotowania. Kotara z tytu
sceny musi by¢ zupetnie czarna, natomiast kostium wykonaw-
cy biaty lub wjakims$ innym jasnym kolorze. Dobrze jest mieé
na twarzy maske albo bardzo mocny makijaz, a dtonie pomalo-
wac lub zatozy¢ rekawiczki. Wszystko to sprawi, ze rece i twarz
iluzjonisty beda takze odcina¢ si¢ od czarnego tta. Pokaz opiera
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si¢ na zastosowaniu tak zwanego ciemnego $wiatta (niewidzial-
nej dla oka podczerwieni lub nadfioletu), dzigki ktéremu kazda
czarna rzecz jest niewidoczna dla publiczno$ci - widzi ona tylko
to, co $wieci pod wptywem niewidzialnych promieni.

W pédznych latach szes$édziesiatych i na poczatku siedem-
dziesiatych wielki boom przezywaty plakaty i obrazy, ktérych
ifarba miata takie wtasciwo$ci. Niektore z nich pod wptywem
padajacego na nie niewidzialnego promieniowania wydawaty
sie jasnie¢ nawet w zupelinej ciemno$ci. Dzieki tej technice
uwidaczniaty si¢ takze elementy, ktérych nie widaé byto
w $wietle dziennym.

Aby sprawié, ze jaka$ rzecz pojawi si¢ na scenie, wystarczy
ubraé swoich pomocnikdw w czern i kaza¢ im wnies$é na scene
wszystko, co ci potrzebne. Dzigki czarnym strojom i uczer-
nionym twarzom publiczno$¢ ich nie zobaczy, a wnoszone
przez nich rekwizyty beda jakby ptynaé¢ w powietrzu. Takze ty
mozesz siggnaé za kurtyne i sprawi¢, by pojawit sic dowolny
przedmiot.

Jeslijest on zjednej strony czarny, a z drugiej pomalowany
specjalna farba, mozesz postawi¢ go na scenie i powodowacd
jego pojawianie si¢ i znikanie, po prostu go przekrecajac. Na tej
samej zasadzie, chowajac si¢ za czarna zastona lub przegroda,
moga znikaé i pojawia¢ si¢ ludzie. Czasem dodaje si¢ do tego
Swiatto stroboskopowe, osiagajacjeszcze bardziej zdumiewaja-
ce efekty. Jednakze osobiScie nie polecalbym zbyt czgstego
i zbyt intensywnego uzywania stroboskopu. Powtarzajace sie
btyski podrazniaja oczy, a ich naduzywanie podczas pokazu
przeobraza scen¢ w ruchomy galimatias.

Aby spowodowaé uniesienie kogo$§ w powietrze, musisz
potozy¢ go na czarnej platformie ze sklejki, ktéra naste¢pnie
podnosi dwéch ubranych na czarno, niewidocznych dla pub-
liczno$ci pomocnikéw. W ten sposob asystent ptynie w powiet-
rzu w kierunku ktérejs kulisy.

Poniewaz pokaz ten jest ograniczony jedynie twoja zdolno$-
cia tworcza, daj si¢ ponie$¢ wyobrazni. Zapomnij o tradycyjnej
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magii. Nie bedziesz potrzebowat spreparowanych rekwizytéw.
Po prostu spdjrz na scen¢ jak na kraing wyobrazni, miejsce,
gdzie moze wydarzy¢ si¢ wszystko.

Miatem okazje wykonywad sztuki magiczne w promieniowa-
niu niewidzialnym, a takze ogladatem wystepy innych iluz-
jonistow. Jest to nabardziej zdumiewajacy widok, jaki mozna
zobaczy¢. Magia przedmiotow pojawiajacych si¢ i znikajacych,
a takze przerdzne obiekty unoszace si¢ w powietrzu wprawiaja
widowni¢ w ostupienie. To naprawde jest niestychane!

Dziwne jednak, ze dla iluzjonisty efekt ten jest stracony.
Wystepujac bowiem w tak specyficznym o$wietleniu, jeste$
zbyt blisko tego, co dzieje si¢ na scenie, i wszystko doktadnie
widzisz. Mozesz nawet zapomnie¢, jak wielkie wrazenie robi to
widowisko na publicznos$ci. Postaraj si¢ wigc pamictal, ze
sztuka czarnego teatru jest najwspanialsza forma artystyczna
iluzji. Bedziesz ja znacznie bardziej cenit, jesli postarasz sig, by
nakrecono twodj wystep na wideo. Nagranie takie pozwoli ci
obejrze¢ spektakl nie z perspektywy uczestnika wydarzen, lecz
widza.

Pokaz czarnego teatru znakomicie nadaje si¢ do telewizji.
Dlaczego? Poniewaz wokdl ciebie moze panowaé zupetna
ciemnos$¢, podczas gdy w domach ludzie siedza przy $wietle,
jakie im odpowiada. Wykonywanie tego teatru w telewizji to
ponadto $§wietny sposdb, by przechytrzyé fotografic. Kamera
widzi jedynie to, co chcesz, zeby widziata. Czarny teatr to
naprawde najsprytniejsza i najtatwiejsza do wykonania iluzja.

Ale uwazaj: iluzja ta z pewnos$cia nie nadaje si¢ do kameral-
nego pokazu. Ponadto mozliwo$ci regulowania Swiatta nie
wszedzie sa wystarczajace. Mozesz mie¢ takze ktopot ze znale-
zieniem klubu, ktéry zgodzi si¢ na taki stopien zaciemnienia,
jakiego potrzebujesz.

Dobrym sposobem przezwyci¢zenia tego problemu jest wtas-
ne stabe oswietlenie, ktére ustawia si¢ tak, by Swiatto padato
ze sceny na widowni¢. To wystarcza, by zapewnié sztuce
potrzebne warunki. Jednakze dopiero wykonujac te iluzje
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w catkowitej ciemnosci osiaga si¢ efekty rzeczywiscie niesamo-
wite.

Czarny teatr wymaga wysitku, lecz mozesz go zminimalizo-
wacé, stosujac kotary, za ktorymi ukryte sa rekwizyty.

Najlepsza z iluzji, jaka daje magia tego typu, to stwarzanie
iunoszenie w powietrzu ludzi i przedmiotéw, a takze powodo-
wanie ich znikania i przenoszenie z miejsca na miejsce sita
magii. Pokaz moze zakonczy¢ si¢ stopniowym zniknigciem
samego wykonawcy lub po prostujego odptynigciem ze sceny.
Aby iluzjonista zniknat sprzed oczu publiczno$ci, trzeba, by
kto$ go zastonit - catkowicie lub cze$ciowo - czarna minikur-
tyna o rozmiarach duzego kapielowego recznika. Odbywa si¢ to
tak, ze kurtyna lezy na scenie, a iluzjonista staje za nia. Jeden
z pomocnikow powoli podciaga kurtyng w gére tak wysoko, jak
zyczy sobie wykonawca. W efekcie zastonieta cze$é ciata
iluzjonisty po prostu znika.

Bez wzgledu na to, w jaki sposéb zechcesz zakonczyé swoj
pokaz, trzeba napisaé jasny scenariusz, w ktérym zawrzesz
sugestie co do przebiegu numeru; musisz si¢ tego trzymac.
Mozesz nawet oprzeé sie na jakiej§ basniowej opowiesci dla
dzieci. Podczas wystepu nie obawiaj si¢ mowi¢ do publicznos$ci
tylko dlatego, ze na sceniejest ciemno. Czern sceny dodatkowo
spoteguje oddziatywanie twojego gtosu. Widzowie bardziej niz
zwykle skupia sic na tym, co mowisz, gdyz ich mozliwos$ci
widzenia beda w pewnym sensie ograniczone. Wytaczenie zas
jednego narzadu zmystow zwicksza wrazliwos$¢ innych. Jest to
fakt, ktéry mozesz zdyskontowaé na swoja korzysé.



HARRY KELLAR

Mistrz iluzj

Jedenastoletni chtopak, zmeczony, z trudem przemierzat
pieszo ostatnie pot kilometra pylistej drogi w okolicach Buffalo
w stanie Nowy Jork. Byl niespokojny. Nerwowo zerkat na
trzymana w dtoni pognieciona gazete, w ktdérej napisano:
,Potrzebny chtopiec jako pomocnik Fakira z Awy".

Ogtoszenie wyszto juz pare dni temu i chtopiec wiedziat, ze
miejsce moze by¢ zajete. Jedli tak, przyszedt nadaremnie. Mimo
to minat otwarta zelazna brame i skierowat si¢ ku imponujace-
mu domostwu, skad rado$nie wybiegl mu na spotkanie czarny
podpalany piesek. Chtopiec stanat i zaczat gtaskaé psa, a ten,
uszczeSliwiony, przyjmowat pieszczote z cichym skomleniem.
W tym samym czasie z werandy zszedt srogi cztowiek z wiel-
kimi wasami i mata kozia brédka.

Byt to Isaiah Harris Hughes, stynny mistrz magii, wystepu-
jacy pod pseudonimem Fakir z Awy. Zagadnal chtopca, czy
przyszedt w sprawie pracy, a gdy ten przytaknal, zapytat go
o imie¢. Chlopiec przedstawit sie: ,,Harry Kellar". Hughes,
usmiechajac si¢, ofiarowat mu upragnione zajgcie, a to z pros-
tego powodu: Chlopcy tuzinami przychodzili pytaé si¢ o tg
prace, ale piesek na kazdego z nich warczat i szczekat. Hughes
postanowit wigc zatrudnié pierwszego, ktoérego pies polubi. Byt
nim wtadnie mtody Harry Keller, ktéry w wyniku tego spot-
kania miat zmienié nie tylko pisownie nazwiska, lecz takze cata,
SWoja egzystencje.

Honorarium wynosito kilka dolaréw za miesiac, wliczajac
w to pokdj, wyzywienie i koszty podrozy. Czegdz wiccej mogt
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pragnaé¢ chtopiec w czasach wojny secesyjnej? Harry roz-
smakowat si¢ w swojej pracy. Od razu trafit za kulisy, gdzie
wprowadzono go w tajniki dziatania magicznych rekwizytow,
ktérymi dysponowat jego nowy pracodawca.

Jednakze bardziej jeszcze poruszajace bylo dla Harry'ego
uczestniczenie w przedstawieniach podczas tournee, ktére
rozpoczeli kilka tygodni pdzniej. Harry stanat na scenie razem
ze stynnym Fakirem z Awy, ktéry mimo swojego orientalnego
pseudonimu wystepowat w eleganckim smokingu, noszonym
przez wszystkich nowoczesnych iluzjonistéw tamtych czaséw.

Chtopiec bardzo lubit stuchaé historii Fakira o czarach.
Mistrz opowiadat je podczas postojéw na stacjach, na ktérych
mieli przesiadki, podczas podrézy dylizansem lub w wygod-
nym pokoju hotelowym w przerwach migdzy wystgpami.
Jeszcze wspanialsze byto dla niego wystepowanie na scenie ze
stawnym na caty $wiat Fakirem. Do Harry'ego nalezato na
przyktad schodzenie do publicznos$ci i pozyczanie kapelusza,
do ktorego Fakir wrzucat wyczarowywane z powietrza mone-
ty; zaraz potem kapelusz wykorzystywano do smazenia czaro-
dziejskiej jajecznicy. On takze prosit o pierécionki i zegarki,
ktére za sprawa sztuki Fakira znikaty na przerdézne sposoby, po
czym pojawiaty sie ta sama czarodziejska droga.

Po paru sezonach Harry postanowil zaczaé samodzielne
wystepy. Wkrétce tez zmienit pisownie swojego nazwiska na
,Kellar", by nie mylono go ze znanym O6wczesnym iluzjonista
Hellerem. Jednakze trudno byto nowicjuszowi odnie$¢ znacza-
cy sukces, wiec tymczasowo przyjal posade asystenta Braci
Davenport, dwodjki sztukmistrzéw, ktdérzy przekonali wielkie
rzesze naiwnej publiczno$ci, ze naprawde potrafia kontak-
towadé sie ze Swiatem duchow.

Pézniej Kellar pracowat z trupa teatralna o nazwie Royal
Illusionists, ktérzy 15 maja 1676 r. zawarli trzytygodniowy
kontrakt w San Francisco, a nastepnie wyruszyli na Wschdd, do
krajow Orientu. Sztuki magiczne Kellara ijego wersje licznych
trikédw Braci Davenport zyskaty stawe w wielu krajach. Harry
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dat nawet specjalny wystep przed krélem Birmy Thibawem
w krélewskim patacu w Awie. Kopie programu wystat pdzniej
swojemu staremu przyjacielowi i nauczycielowi Isaiahowi
Hughesowi, ktdry juz nie wystepowat i zyt wygodnie w swoim
domu koto Buffalo.

Cho¢ podréze Kellara przyniosty mu sukces, jego najwick-
szym marzeniem byto pokazaé swdéj wielki show na amerykan-
skiej scenie. Po o$Smiu latach jezdzenia po S$wiecie trafit do
Londynu. Kupit rekwizyty do kilku nowych, niezwyktych
iluzji, miedzy innymi mechaniczna lalkg¢ naturalnej wielkosci
imieniem Psycho, ktéra grata z widzami w wista. Z czasem
osobowo$¢ Kellara, jak ijego sztuka przeszty wiele przemian.
W miare starzenia si¢ artysta nabywal pewnej surowosci
i zapuscit potezne wasy, co nadawato mu specyficzny wyglad,
przypominajacy nieco Fakira z Awy.

Zakonczywszy kariere, Kellar wybudowat dom w potudnio-
wej Kalifornii i skonstruowat miniaturowy teatr, w ktérym
wyprobowywat nowe efekty magiczne, w tym ulepszona lewi-
tacje. Czesto namawiano go, by ponownie wyruszyt w trase, ale
zrobit to tylko raz, podczas pierwszej wojny Swiatowej, za-
szczycajac swoja obecno$cia wystep iluzjonistow, zorganizo-
wany na jego cze$¢ na nowojorskim hipodromie.

Kellar uwazany byt juz wtedy za seniora iluzji i wielu jego
kolegéw iluzjonistow byto zdania, ze Dzien Kellara (Kellar
Day), jak nazwali to wydarzenie, powinien by¢ Swietowany co
roku. Ku wielkiemu zaskoczeniu zyczenie to okazato si¢
prorocze, gdyz benefis miat miejsce 11 listopada 1917 r. Doktad-
nie rok pdzniej podpisano zawieszenie broni konczace pierwsza
wojne S$wiatowa i odtad Dzien Kellara wypadatl w dzien
$§wiateczny. Obecnie niektdrzy iluzjoniéci nadal obchodza
Dzien Kellara.

Po tym ostatnim publicznym pokazie Kellar nie zaprzestat
codziennych prywatnych wystepéw w swoim malym teatrze
i kontynuowat je az do 10 marca 1922 r., kiedy to po krétko-
trwatej chorobie zmart.
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Domek marionetki

Ten rodzaj iluzji zawsze miat swoje miejsce wérdd trikow
kazdego iluzjonisty.

Wykonawca wchodzi na scen¢, niosac jeden z fragmentéw
domku. Razem sa trzy: dach, przéd domku z jedna Sciana i tyt
z druga $ciana. Kazda z czeg$ci podnosi i ze wszystkich stron
pokazuje publicznodci. Nastepnie sktada je razem, budujac
domek, ktéry powinien mieé¢ okoto metra wysokos$ci, okoto
metra dtugodciiokotoszes$édziesigciu centymetréw szerokosci.

Kiedy domek zostanie ztozony, mozna go obejs¢ dookota,
pokazujac w ten sposdb, ze nie ma zadnego podstepu. Nagle, na
rozkaz iluzjonisty, dach odskakuje i z domku wychodza - w za-
lezno$ci od zyczenia wykonawcy -jedna lub dwie osoby. Trik
ten jest fatwym sposobem pojawienia si¢ na scenie asystenta.
Czasami asystent przywotuje w ten sposob iluzjonistg. Choé
sztuka nosi nazwe¢ domek marionetki, domek mozna pomalo-
wacé tak, by przypominat lokomotywe, autobus, budynek
szkolny, samochdd itp. Jej wykonanie nie wymaga drzwi
zapadniowych ani innych specjalnych urzadzen.

SEKRET:

Trik ten wymaga od wykonawcy i tych, ktdérzy za sprawa
magii pojawia si¢ w domku, koordynacji i zgrania w czasie.
Kiedy iluzjonista wchodzi z fragmentem domku, pozostate
cze$ci znajduja si¢ juz na scenie.Dach stoi pionowo i jest
zwrdécony szczytem do publiczno$ci. W tej pozycji zazwyczaj
stanowi schowek dla pomocnika, ktéry kryje si¢ za nim przed
wzrokiem widzow.

Tylna cze$¢ stoi tuz obok dachu, a iluzjonista wnosi na scene
cze$é przednia. Je$li na scenie sa kulisy lub kurtyna, trzeba
ustawi¢ dach w ich poblizu, by asystent mogt niepostrzezenie
przeczotgaé si¢ do kryjéwki.
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czg$é przednia
A) l

cze$é tylna ——-)

Asystent ukrywa sie
za stojacym daszkiem. cze$é tylna

s

(—-—-—.

Daszek stoi pionowo,
szczytem do publicznosci.

Asystent wpelza do domku.
-~ -""\‘
*

B)

“— daszek

1

cze$¢ przednia

C) domek ztozony
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Jedli natomiast nie ma kulis ani kurtyny, osoba, ktéra ma sie
pojawi¢ w domku, musi ukry¢ si¢ za dachem juz na samym
poczatku numeru. Mozesz tez wnies¢ dach na sceng, ciagnac go
nisko przy podtodze, podczas gdy asystent czotga si¢ pod jego
ostona. Teraz wré¢ po nastepny fragment i ustaw go tuz przy
dachu. Na koniec przynie$ ostatnia cze$é.

Majac juz wszystkie trzy fragmenty na scenie, iluzjonista
podnosi przednia cze¢$¢ i pokazuje ja ze wszystkich stron, po
czym stawia tuz obok dachu. Naste¢pnie podnosi tylna cze$é
domku, takze pokazuje publicznosci i ustawia w poblizu cze$ci
przedniej. Teraz wykonawca zaczyna zaginaé¢ przod domku
(patrz: rys. B). Powstaje przy tym przestrzen, w ktéra moze
niepostrzezenia wczotgaé si¢ ukryty dotad pod ostona dachu
asystent. Kiedy front domku zostanie ustawiony, a ukryci
ludzie przenie$li si¢ juz do wne¢trza, iluzjonista taczy tylna
i przednia czg$¢ razem, po czym podnosi do gory dach,
pokazuje go ze wszystkich stron i wienczy nim domek, ktory
wyglada tak jak na rys. C.

W tym momencie osoby majace sic wytoni¢ z domku sa juz
w jego wnetrzu, bezpiecznie schowane przed oczami publicz-
nosci. Iluzjonista moze teraz nawet przesuna¢ domek ku
przodowi sceny i obréci¢ go dookota. Jednakze musi uwazad
i zrobié to na tyle powoli, by znajdujace sic w nim osoby zdazyty
zmieni¢ miejsce w tym samym tempie. Pamigtaj: obracajac
domek dookota, staraj si¢ nie przesuwaé go po scenie. Wtedy
ukryte w nim osoby nie musza si¢ wcale przemieszczaé, gdyz
domek obraca sie¢ wokdt nich.

Kiedy nadchodzi czas na magiczne pojawienie si¢ mieszkan-
c6w domku, iluzjonista moze stuknaé w Sciane. Teraz wystar-
czy, ze ukryci w nim pomocnicy zwyczajnie wstana, a dach
uniesie si¢ gwattownie i spadnie na scen¢. Iluzjonista odczepia
nastepnie przéd domku i magicznie przybyte osoby wychodza
z wnetrza. Tym samym ponownie pokaze, ze domekjest pusty.

Iluzja ta ma prosta konstrukcje i moze by¢ wykonywana
zarowno przez poczatkujacych, jak i przez najznakomitszych

72



Walec, szescian i szescian, walec

profesjonalistéw. Materiatem do wykonania domku moze by¢
tektura falista, a poszczegdlne czesci spaja sic tasma. Natomiast
do potaczenia domku w catos$¢ wykorzystuje sie elastyczne
zapiecia, a dach po prostu ktadzie si¢ na domku luzem, bez
taczenia.

Wszystko to wydaje si¢ zwykte i proste, ale wykonane
z wielka maestria i talentem, zadziwia publicznos¢.

Walec, szescian 1 szescian, walec

Ten trik stanowi podstawowa zasade magii. Mozna postuzyé
si¢ nim przy wielu réznych sztukach, tak kameralnych, jak
scenicznych.

Wykonawca pokazuje wielkie sze$cienne pudio bez dna
iwieczka. Podnosije w gére, tak by publiczno$¢é mogta spojrzeé
przez nie. W ten sam sposéb demonstruje podobnie wykonane
duze pudto w ksztatcie walca, a nast¢pnie nasadzaje na stojacy
na scenie szes$cian. Wypowiada przy tym specjalna komende
i z wnetrza pudet w magiczny sposéb wyskakuje asystent.

SEKRET Trik ten mozna wykonaé¢ na kameralnej sali dla
matej widowni. Na potrzeby wigkszej sceny mozna mu nadaé
rozbudowana forme¢. W ten sposob, w zaleznos$ci od wielko$ci
pudet, mozesz wywotywaé pojawianie si¢ i znikanie ludzi,
zwierzat oraz przedmiotow. Istota triku kryje si¢ w pudtach.
Walec jest wystarczajaco duzy, by szeScian ukryt sie w nim
catkowicie. Zadne zpudet nie ma dna ani wieczka i zadne znich
nie ulega podczas pokazu podmianie. W najprostszej wersji tej
iluzji majaca si¢ pojawi¢ osoba albo przedmiot od samego
poczatku znajduje sie¢ wewnatrz walca, ktéry w zaleznosci od
potrzeb stoi na stole lub na Srodku sceny. Wykonawca pokazuje
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pusty szedcian i wstawia go do wnetrza walca, nastepnie
podnosi walec i pokazuje, ze takzejest pusty. W tym momencie
przedmiot lub osoba znajduje si¢c juz w szeScianie. Jeéli jest to
osoba, to poniewaz tkwi ona w pudle od poczatku programu,
wykonaj te sztuke na samym wstegpie. Trik koniczy sie w chwili,
kiedy walec wrdci na swoje miejsce. Widzowie sadza, ze pudta
sa puste.

WARIACJE Szes$cian ma wyciete w boku okienko. Nie przy-
wiazujac zbytniej wagi do tego faktu, podnies$ jaskrawo poma-
lowany walec, jesli zdecydowate$ si¢ na taka wtasnie dekora-
cje, i pokaz znajdujacy si¢ wjego wnetrzu szeScian. W okienku
widzowie zobacza cos$, co bedzie wygladaé jak czarne wnetrze
szed$cianu. W ten sposob oba pudetka zostana uznane za puste.
Gdzie wiec znajduje si¢ ukryta osoba albo przedmiot? Otéz
w sze$cianie znajduje si¢ jeszcze jeden walec, ktorego publicz-
no$¢ nie widzi, poniewaz nigdy go stamtad nie wyjmujesz. Jest
on mniejszy niz kolorowy walec i ma kolor czarny, podobnie
jak wnetrze szedcianu i duzego walca.

Po podniesieniu wickszego walca widzowie mys$la, ze przez
wyciete w boku okienko ogladaja wnetrze szesScianu. W rzeczy-
wisto$ci widza zewnetrzna $ciane czarnego walca. Zaden mo-
ment tego pokazu nie jest ktopotliwy dla wykonawcy.

Kolejna odmiana triku polega na postuzeniu si¢ szeScianem
w miejsce zewnetrznego walca. Wtedy oczywiscie walec znaj-
dzie si¢ w szeScianie. Czy masz do$¢? Poczekaj, to jeszcze nie
koniec.

Innym sposobem wykonania tej iluzji jest przedstawienie jej
w stylu domku marionetki. Wystarczy wtedy tylko jeden
szedcian i jeden walec. Osoba ukrywa si¢ w walcu stojacym za
szeScianem. Dwa boki z tytu szedcianu nie sa potaczone
i pozostaja lekko rozchylone. Przystepujac do pokazu, podnie$
sze$cian, by wszyscy widzieli, ze jest pusty, i postaw doktadnie
przed walcem. Tyt sze§cianu, kwadratowy kawatek tektury,
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1) Publiczno$¢ widzi, ze sze$cian jest pusty.

Nie ma on ani dna, ani wieka. é
2)Szescian zostaje wstawiony do wnetrza walca.

3) Pustywalec, bezdnaiwieka, pokazuje si¢ publicznosci.
Asystent ukrywa si¢ teraz w sze$cianie.

Asystent ukryty w walcu.

4) Na zewnatrz sze$cianu umieszcza sig
walec i asystent w magiczny sposob
ukazuje si¢ publicznosci.
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Widok z géry

1) Asystent znajduje sig w walcu.

S~a

tav

2) Asystent wpetza do
wnetrza szedcianu.

Walec zostaje usunigty.

A

3) Walec znajduje si¢ w sze$cianie, sze$cian
zostaje zamknigty. W tym momencie
z wnetrza wyskakuje asystent.
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Jest odchylony. Kiedy podnosisz walec, ukryta w nim osoba,
ktéra chcesz, by si¢ pojawita, wezotguje sie do wnetrza sze§—
cianu, a ty wstawiasz tam trzymany walec, ostaniajac nim
aystenta. Okre¢ szescian wokoto i zepnij nie potaczone $cian—
ki. Nastepnie daj znak asystentowi, by wstat.

Wykonujac te iluzje na stole, mozesz pojawi¢ dowolnie
wybrane zwierze lub przedmiot, na przyktad krdlika czy szal.
Jednakze, bez wzgledu na rozmiary, trik ten stanowi pod—
stawe magii.

[Z-zawieszenie

Te¢ iluzje czesto wykonywano podczas przedstawien towa-
rzyszacych wigkszym przedsigwzigciom rozrywkowym lub
W wedrownych cyrkach. Do dzi§ stanowi chwyt reklamowy
I stale si¢ ja fotografuje. Nalezy zwtaszcza do ulubionych
ireklaméwek Douga Henninga, a takze cze¢sto gosci na oktadce
Magic Magazine Marka Wilkinsona.

Posrodku sceny stoja dwa krzesta zwrdécone do siebie opar-
ciami, na ktérych spoczywa deska. Iluzjonista prosi asystenta
lubjednego z widzow, by si¢ na niej potozyt. Nastepnie kolejno
usuwa krzesta podpierajace deske, ktdra mimo to pozostaje
zawieszona w powietrzu. Aby pokazaé, ze nie podtrzymuja jej
zadne linki, przesuwa wzdluz niej wielka obrecz, po czym
ponownie ustawia krzesta i asystent lub widz schodzi z deski.

Sztuka jest prosta, nie nastrgczajaca klopotdow, tatwa do
wykonania, a takze niedroga, ale wielu mtodych iluzjonistow
zdaje sie¢ ja pomijaé. By¢ moze dlatego, ze uwazaja ten numer za
staro$wiecki. Jajednak przekonywatbym, ze powinien by¢ dla
mtodego sztukmistrza jedna z pierwszych iluzji, ktére wykona
na scenie.
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wygigcie ,,gesia szyja"

/;%_
1

shupek \

podsiawa \ L

SEKRET Deska jest w niewidoczny sposéb podparta metalo
wym stupkiem przymocowanym albo wprost do podtogi, alb
do specjalnego podium, ktére przed sztuka wnosi si¢ na sceng
Stupek ten wznosi si¢ pionowo na wysoko$é¢ okoto siedem
dziesigciu pieciu centymetrow, a nastepnie zagina pod katem
prostym. Wtadnie do tej poziomej cze$ci przymocowana jes
deska, przy czym w pewnej odlegtosci od niej stupek wygina si
w ksztatt litery S lub Z*, co znajduje swoje odzwierciedleni
w nazwie triku.

Cho¢ wygigcie to nie jest konieczne, robi si¢ je dla wygody
gdyz przydaje si¢ podczas przesuwania obrgczy wzdtuz wisza
cej w powietrzu deski.

Iluzjonista stoi za deska, kryjac miedzy nogami pionowa
cze$¢ podpory i podczas catego pokazu nie rusza si¢ z miejsca
Z przodu deski upina si¢ za$ dtuga, siegajaca do podtogi zastone
Dopiero gdy wszystko jest juz gotowe, asystent lub wid

* Tzw. gesia szyja (przyp. ttum.).
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Z-zawieszenie

Wykonawca stoi za platforma i ukrywa stupek
w fatdach szerokich spodni lub sukni.

Po usunigciu krzeset asystent unosi sig w powietrzu.
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ktadzie sie na desce, awykonawca podnosi zaston¢ i przykrywa
nia lezacego. Nastepnie, jedno po drugim, usuwa krzesta
i deska wraz z lezaca osoba zawisa w powietrzu. Pokaz konczy
si¢ przesunieciem obregczy.

Potem pozostajejeszcze powtdrne opuszczenie zastony i pod-
stawienie krzeset pod deske. W tym momencie asystent moze
zej$¢ na sceng. Ach! te cuda i dziwy magii...

W czasach wodewilu i trup wedrownych sztuke te wykony
waliraczej cyrkowcy, a nie iluzjonisci. By¢é moze, czytajac sam
opis, numer ten wydaje ci si¢ niezbyt interesujacy, ale wta$-
ciwie zaprezentowany, jest bardzo efektowny. Na przyktad
$§wietnie nadaje si¢ dla widowni dziecigcej. Radzitbym tez
wkomponowaé¢ go w ramy wickszego pokazu, gdyzjako samo-
dzielny punkt programu moze by¢ nieco za krétki, za to
znakomicie wypada jako fragment wickszej catosci.

UWAGA Kiedy zaczatem zajmowad si¢ magia, goraco prag-
natem wystepowadé, niewazne kiedy i gdzie. Do miasta przyje-
chat wtedy cyrk i potrzebowat miejscowych ludzi do pomocy.
Podczasjego pobytu obstugiwatem kilka cyrkowych urzadzen,
az pewnego dnia nadarzyta si¢ okazja i w przerwie miedzy
numerami wykonatem Z-zawieszenie. Mojemu pracodawcy
tak bardzo spodobat si¢ sposdb, wjaki to zademonstrowatem
ze z operatora maszyn statem si¢ na reszte lata jednym ze
statych wykonawcdéw drobnych numeréw. Catkiem niezle jak
na dwunastolatka. Zarabiajac pieédziesiat centdéw na godzing,
zostatem zawodowym magikiem.

Pézniej, kiedy uczeszczatem do nizszej szkoty $redniej, moja
pierwsza praca w pracowni technicznej byto zrobienie re-
kwizytu do numeru Z-zawieszenia. Nie tylko otrzymatem
wtedy dobry stopien, ale tez statem sie wlascicielem profes-
jonalnego triku, ktory mogtem wykorzystaé do pokazow.



HARRY HOUDINI

Mistrz uwolnien

Houdini, najwiekszy na $wiecie mistrz uwolnien i iluzjonista
o $wiatowej stawie, urodzit sie 6 kwietnia 1875 r. w Appletown

wstanie Wisconsin®*. Byl synem rabbiego Mayera Samuela
Weissa i naprawde nazywat sie Erich Weiss. Pierwsze wystepy
(wtedy jeszcze jako hobby) rozpoczat, majac lat szes¢. Jego
mistrzem iluzji byt Robert Houdin, wiecc mtody Erich zdecydo-
wat sie przyjaé jego nazwisko. Dodanie do nazwiska Houdin ,,i"
na konicu dawato artyscie poczucie, ze styl jego wystepow jest
houdinowski.

Jako poczatkujacy iluzjonista, Houdini miat w swym reper-
tuarze trik z wyczarowywaniem ziaren suszonego grochu pod
jednym z trzech przewrdéconych kubkdéw. Ten numer nosit
nazwe Pea shell game (patrz: str. 91). Migdzy siddmym a sie-
demnastym rokiem zycia Houdini imat sie réznych robét, zaréw-
no dorywczych, jak i statych. Pracowat jako Slusarz, pucybut,
goniec, gazeciarz, a na koniec jako krojczy krawatow. Jednakze
w wolnych chwilach stale praktykowat sztuki magiczne.

We wczesnych wystepach Houdiniego najciekawszy byt jego
cyrkowy, kuglarski styl. W pokazach typu cyrkowego wykonu-
je sie pojedynczy trik lub iluzje, by nastepnie przejS¢ na
przyktad do zonglerki albo innych numerdéw zrecznosciowych.
Numer Houdiniego z uwalnianiem sie¢ z kajdankow nie miat
wielkiego powodzenia, poniewaz widzowie zaktadali, ze kaj-

* Inne zrodta podaja, ze byto to 24 marca 1874 r. w okolicy Budapesztu
(przyp. ttum.).
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danki sa spreparowane, co zreszta nie byto prawda. Dopiero
o wiele pozniej Houdini uswiadomit sobie, ze wazna jest nie
tylko sama zreczno$¢ wykonawcy, ale i efektowno$é numeru.
Jego wczesne cyrkowe pokazy byty krzykliwe, niespdjne
i nieciekawe. W 1891 r. Harry Houdini ijego brat Theo zacz¢li
wystepowad razem jako Bracia Houdini. Przez caty poprzedni
rok 1890 ¢wiczyli i teraz czuli si¢ gotowi, by wyruszy¢é w trase.
Ich program nie byt zbyt urozmaicony: Rekwizyty kosztowaty
duzo i bracia mieli ich tylko kilka. Gtéwna atrakcje wystepow
Braci Houdinich stanowit trik Metamorphosis (znany takze
jako kufer zamian - Suhstitution trunk) - jedna z odmian
numeru wykonanego po raz pierwszy w 1864 r. przez sztukmis-
trza Johna Maskelyne'a. W wersji Houdiniego asystenta, kto-
rym bytjego brat, ze skrepowanymi rekami zamykano w drew-
nianej skrzyni. Na wieku stawal Harry i podnosit zastong, po
czym na raz, dwa, trzy w miejscu Harry'ego pojawiat si¢ Theo,
a gdy skrzynie otwarto, wewnatrz znajdowano Harry'ego
Houdiniego ze skrepowanymi rekami.

Jednakze takie dorywcze wystepy nie przynosity wystar-
czajacych dochodéw i bracia robili wszystko, by dostaé stata
prace. Niestety rozmowy z agentami i wizyty w niezliczonych
klubach okazaty si¢ daremne. Zanim nadeszto lato 1892 r.,
Harry prawie na dobre zwatpil w sens wystepowania. Na to
wszystko natozyta sie¢ jeszcze choroba ojca. Rabbi Weiss zmart
w pazdzierniku 1892 r. i niespetna osiemnastoletni Harry zostat
jedynym zywicielem matki, brata i siostry.

Bracia Houdini znéw wyruszyli w trase, szukajac zarobku.
Poszczescito im sie w Chicago. Wkrotce stali sie stawni jako
wykonawcy Metamorphosis. Pracujac za okoto dziesi¢é¢ dola-
row tygodniowo, Harry zaczal si¢ tez uczy¢é¢ od tamtejszego
kupca sztuki operowania wytrychem i starat si¢ znalez¢ dla tej
umiejetnosci zastosowanie w swoich pokazach. Pierwszym
zamkiem, ktéry udato mu sie¢ sforsowaé, byt zamek policyjnych
kajdankow. Zwykle namawiat tamtejszych policjantéw, by go
skuli, po czym bez trudu si¢ uwalniat.
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Wiosna 1894 r. podczas wystepow w Nowym Jorku Harry
poznat Bess. Po krotkim narzeczenstwie pobrali si¢ w czerwcu
tego samego roku. Niedtugo potem Theo sie¢ usamodzielnit,
a. Harry i Bess zaczeli wystepowaé razem jako The Houdinis
(Panstwo Houdini).

W koncuw 1898 r. dzigki entuzjastycznym artykutom w pra-
sie, ktora Harry zdotat pozyskaé swoja zdolnoscia uwalniania
sic z wszelkich wiezdéw, nastapit diugo oczekiwany przetom.

Odtad zawsze miat stata prace jako iluzjonista i mistrz uwol-
jnien. W rok pdzniej zdobyt jeszcze wigksza stawe, kiedy razem
z Bess poptyneli do Europy. Europejski teatr nigdy nie widziat
niczego podobnego. Program Houdinich zawierat niewielka
porcje czystej magii i byt w zasadzie wspaniatym popisem
umiejetnosci Harry'ego, ktéry mistrzowsko wyplatywal sie
z wszystkich, najkunsztowniej szych nawet wiezow i forsowat
najwymyslniejsze zamki. Oczywiscie, gwozdziem programu
nadal byla Metamorphosis.

Cho¢ jego stawa w Europie rosta, Houdini zatesknil za
Ameryka. Kiedy powrécit do Standéw, byt juz wielka gwiazda.
Moégt zadaé najwyzszych honorariow, jakie kiedykolwiek pta-
cono iluzjoniscie; gdziekolwiek wystepowal, jego nazwisko
znajdowato si¢ na pierwszych stronach gazet.

Pewnego dnia, w Montrealu, przed wystepem?®, student,
ktéry ustyszat, ze Houdini bez trudu potrafi przyjaé najsilniej-
isze nawet uderzenie w zotadek, dla sprawdzenia zadal nie-
spodziewanie artyscie dwa lub trzy ciosy. Jednakze brzuch
[pieédziesiccioletniego Houdiniego nie miat juz tej samej elas-
tycznosci co dawniej. Uderzenie chtopaka spowodowato pek-
nigcie wyrostka i kilka dni pdzniej, w wigilic Wszystkich
Swiqtych 1926 r., Harry Houdini zmart w Detroit w stanie
Michigan.

Panstwo Houdini nigdy nie mieli dzieci. Legenda wielkiego

* Byt to wystep na MC Gili University. Tuz przed nim Houdini
rozmawiat ze studentami (przyp. tfum.).

83



Harry Houdini

artysty przetrwata gtéwnie dzigki misterium, jakim od pew-
nego momentubytojego zycie, a takze dzigki misterium, ktdre
tworzyt. Inaczej bowiem niz pozostali iluzjonisci tamtych
czasow, Houdini zawsze zabiegat o rozgtos: starat sig, by jego
wystepy ogladato mozliwie najwigcej osOb, oraz zeby jak
najwigcej pisano o nim w dziennikach. Do najstynniejszych
dokonan Houdiniego nalezato miedzy innymi wyswobadzanie
sie z kaftana bezpieczenstwa, gdy zwisat gtowa w d6t z mostow
lub najwyzszych budynkoéw.

W pierwszej ¢wierci XX w. zycie Houdiniego niemal dzien
w dzien zajmowalo pierwsze strony gazet, co budzito zawisé
innych éwczesnych iluzjonistéw. Z tych powtarzajacych sie
opowiesci, opisujacych jedna po drugiej spektakularne iluzje
Harry'ego, mozna by stworzy¢ fascynujacy serial telewizyjny.
Wciaz od nowa bohaterski Houdini przyjmowal wyzwanie
ekspertow ijakby nadludzka moca wychodzit z proby zwycigs-
ko.

Houdini, ktérego wtedy czcity miliony widzéw na catym
$wiecie, byt tak stawny, ze jego nazwisko znalazto sic w stow-
niku jezyka angielskiego. ,,Houdinizowadé" (houndinize) zna-
czyto wydostaé si¢ lub uwolni¢ z wiezdédw: kajdankow, kaftana
bezpieczenstwa itp. Cho¢ dzi$ stowo to juz znikne¢to z oficjal-
nych stownikdow, wciaz jeszcze zamieszcza sie je w ksiazkach
i encyklopediach, a takze jest w uzyciu wszedzie tam, gdzie
mowi si¢ i dyskutuje o sztuce iluzji i zdumiewajacych trikach,
stowem o tajemnicach nieznanego.

Houdini wyswobadzat sie z kazdej wig¢ziennej celi i kazdego
zamknigcia, jakie ludziom udato sie¢ wymys$li¢. Jednakze nigdy
nie wymknat si¢ z naszej pamigci. Na zawsze pozostat Wielkim
Houdinim.
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Kufer zamian

Ten numer przysporzyt stawy znacznie wigkszej liczbie
iluzjonistow niz inne triki. Prawdopodobnie wtadnie Harry
Houdini jest pierwszy na dtugiej liScie tych, ktérym przynidst
wielki rozgtos.

Na $rodku sceny stoi duza skrzynia. Kilku widzéw doktadnie
ja oglada, szukajac sekretnych drzwiczek lub innych drog
ucieczki. Nastepnie ,komisja" ta zakuwa w kajdanki asystenta
iluzjonisty, wktada go do worka i zawiazuje, po czym worek
z asystentem zostaje zamknig¢ty w skrzyni. Wzdtuz wieka
znajduje sie¢ kilka skobli, ktore dla pewnosci zamyka si¢ na
ktédki. Cata skrzyni¢ oplata sic jeszcze sznurem i zamyka-
nymi na ktédki tainncuchami. Wykonawca tylko nadzoruje te
prace.

Kiedy wszystko jest juz gotowe, grupa odstepuje od skrzyni,
a iluzjonista podnosi z podtogi obrgcz z zamocowana zastona
itrzymajacja w reku, wchodzi na wieko skrzyni. Zastona zwisa
od pasa wykonawcy w dét, zastaniajac wieko przed wzrokiem
publicznosci. Wszystko jest juz gotowe do pokazu.

Wykonawca liczy ,,raz, dwa...", zakazdym razem podnoszac
obrecz ponad gtowe, nie odstaniajac jednak wieka. Na ,,trzy"
puszcza obrecz i zamiast niego nad zastona ukazuje si¢ asys-
tent. Zamiana miejsc dokonata si¢ w czasie zaledwie trzech
sekund.

Nastepnie ze skrzyni zostaja zdjete ktodki i tancuchy, a po
otwarciu wieka i rozwiazaniu worka okazuje si¢, ze wewnatrz,
skuty kajdankami, znajduje si¢ iluzjonista, ktéry zaledwie
chwile przedtem stat na skrzyni. Jest to prawdziwa metamor-
foza, dokonujaca si¢ wprost na oczach publicznos$ci i grupy
widzow zaproszonych na sceneg.

SEKRET Po pierwsze, skrzynia jest tak spreparowana, ze
jedna strona wieka uchyla sie¢ do $§rodka. (Czasem uzywa sie
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Grupa widzéw uwaznie
oglada skrzynig, szukajac
ukrytych drzwiczek.
Poniewaz jednak wieko
spreparowano bardzo
zrgeznie, nie dostrzega
uchylanej czesci.

Wykonawca liczy:

Lraz", dwa",  trzy".

Za kazdym razem podnosi
zastong ponad gtowe.
Wierzch skrzyni

pozostaje przy tym

stale zastonigty.

|

e
—

Jedna czeé¢ wieka uchyla sig
do $rodka skrzyni.
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w tym numerze kufra, niekiedy za$ zwyktej skrzyni. Mozna tez
postuzy¢ si¢ innym drewnianym opakowaniem.) Zamaskowa-
nie triku trzeba powierzy¢ dobremu stolarzowi. Przy staran-
nym wykonaniu odpowiednio zrobiona skrzynia wyglada tak,
jak pokazano na ilustracji. Ponadto wigkszo$¢ ludzi szuka
ewentualnych mozliwos$ci otwarcia skrzyni na zewnatrz, a nie
do $rodka. Wszystkie natomiast znajdujace si¢ na zewnatrz
Yancuchyiliny nie przeszkodza ani wieku opas¢ do wnetrza, ani
asystentowi wydosta¢ si¢ na zewnatrz.

Jesli za$ chodzi o kajdanki, to albo jest to fatwa do otworzenia
imitacja, albo sa one prawdziwe, a klucz do nich znajduje sie
w kieszeni asystenta. Nikt z widzoéw nie podejrzewa, ze ten
numer wiaze si¢ z uwolnieniem. Takze worek moze by¢é
rekwizytem i nie mie¢ dna albo, jesli postugujemy si¢ praw-
dziwym, podczas zawiazywania asystent wsuwa r¢ce w otwor.
Dzieki temu, kiedy je cofnie, linka jest luzna.

Iluzja zamiany wydaje si¢ zabieraé¢ zaledwie trzy sekundy.
W rzeczywistosdci jednak trzeba do tego dodaé¢ takze kilka
minut zamykania i obwiazywania skrzyni. Asystent jest wiec
wolny od kajdankéw i worka na diugo przedtem, zanim
skrzynia zostanie zabezpieczona.

Gdy tylko wykonawca stanie na skrzyni, asystent otwiera
ruchoma cze$¢ wieka i wyczotguje sie na zewnatrz. Nastgpnie
przez caty czas kryje si¢ za zastona obok iluzjonisty.

Na ,raz, dwa..." chwyta kurtyne, a wykonawca wslizguje si¢
do skrzyni. Gdy zawola ,trzy", przed publicznosScia staje
asystent, a iluzjonista zamyka wieko i wykorzystujac czas,
w ktérym zaskoczona publicznos$¢ jest pod wrazeniem widzia-
nego numeru, starannie zabezpiecza je przed otwarciem.

Asystent zeskakuje ze skrzyni, a grupa widzow przystepuje
do odmykania ktédek i odplatywania tannicuchéw. W tym czasie
iluzjonista zmienia ubranie, zakuwa si¢ w kajdanki i wchodzi
do worka.

Ta sztuka wymaga wielkiej zrecznosci, a tym samym dtugich
¢wiczen, zaréwno wykonawcy, jak i asystenta. Trudny jest
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zwtaszcza moment, kiedy obaj jednocze$nie znajduja sic na
matym skrawku wieka za zastona.

Wszystkie czynnos$ci od momentu pojawienia si¢ asystenta
na wieku do upuszczenia przez niego zastony musza by¢
doktadnie zsynchronizowane, przebiegaé gtadko i bezbtednie.

Zmiana kostiumow czyni z tej iluzji sztuke naprawde btys-
kotliwa. Efekt jest szczegdlnie jaskrawy, gdy stary strdj zostaje
w skrzyni, a nowy wyraznie si¢ od niego rézni. Wtedy publicz-
nos$¢ w zaden sposob nie moze przeoczy¢é zamiany.

Opisany numer moze by¢ wkonywany zarédwno na scenie
teatru, jak i pod gotym niebem. Jest on ze wszystkich stron
ukryty przed oczami widowni, a wta$ciwie wykonany stanowi
prawdziwy majstersztyk iluzji.

Pamigtaj jednak, ze twdj kufer nie powinien by¢ zbyt
jaskrawy. Im mniej rekwizyt rzuca si¢ w oczy, tym bardziej
realistyczna jest iluzja.

Przenikanie przez mur z cegiet

Nie ma zadnego znaczenia, czy przenikasz przez zwykta
§ciane, czy przez Wielki Mur Chinski. Efekt jest ten sam.
Sztuke te mozesz wykonywaé zaréwno w teatrze, jak i pod
gotym niebem. Wielu mito$nikom magii dobrze znane jest
przenikniecie przez Chinski Mur Davida Copperfielda, ale by¢
moze zaskoczy ich fakt, ze to wtasnie Harry Houdini w poczat-
kach XX w. uczynit te iluzje znana na catym $wiecie.

Iluzjonista zaprasza widzow, by obejrzeli mur, przez ktéry
ma zamiar przeniknaé¢. Kazdy ma prawo go dotknaé, podrapad,
postukaé, stowem - skrupulatnie sprawdzi¢, czy nie ma ukryte-
go przej$cia ani tez innych zamaskowanych przerdbek.

Nastepnie widzowie ci ustawiaja si¢ po obu stronach muru
i bacznie Sledza kazdy element pokazu. W pewnym momencie
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iluzjonista podchodzi do muru w jego centralnym punkcie,
a kilku asystentow wnosi trzycze$ciowy nieprzejrzysty ekran,
ktédrym ostania go ze wszystkich stron. Ponad ekranem wyko-
nawca macha do widzéw reka. Gdy tylko jego dton znika,
asystenci rozmontowuja i wynosza ekran. Wyglada to tak,
; jakby iluzjonista zniknat we wnetrzu Sciany. Asystenci przeno-
sza sie¢ nastepnie na druga strone¢ Sciany i znowu ustawiaja
ekran. Prawie natychmiast pojawia si¢ za nim iluzjonista,
ktéry, jak sie wydaje, przeniknat przez mur. Asystenci znéw
szybko sktadaja ekran i wynosza, a widzowie moga ponownie
przystapi¢ do badania Sciany.

SEKRET:  Houdini kupit prawa do oryginalnego triku w maju
1914 r. Zaledwie dwa miesiace pdzniej przedstawit w Nowym
Jorku wtasna wersje tego numeru. Wkrétce w jego $lady poszli
inni, tworzac wiele dalszych odmian tej iluzji. Trzeba przy tym
doda¢, ze zawsze, gdziekolwiek ja wykonano, odnosita wielki
sukces.

Tutaj podaje instrukcje do najbardziej rozpowszechnionej
i najprostszej wersji triku:

Ekran sktada si¢ z trzech czesci. Kazda z nich ma okoto stu
osiemdziesieciu centymetrow wysokosci i sze§¢dziesi¢ciu cen-
tymetrow szerokos$ci. Wykonane sa podobnie jak ramy do
obrazu i sktadaja si¢ z metalowych rurek, na ktérych rozpicto
nieprzezroczysta tkaning. Czedci te musza mieé zaczepy, by
mozna je byto potaczy¢ i postawi¢. Ekran nie rézni si¢ zbytnio
od innych, ale o szczegdétach za chwile. Ani sam mur, ani
podtoze wokdt niego, ani zadna inna rzecz uzywana przy tym
triku nie zostaty w zaden sposéb podrobione.

Asystenci sa ubrani w jednakowe kombinezony, nosza cza-
pki i okulary. Wszyscy wygladaja w zasadzie identycznie.
Podczas wykonywania tego triku wszedzie kreci si¢ zawsze
wielu asystentdéw, nie liczac zaproszonych na scene widzow.
Ten ttum ludzi wywotuje celowe i zauwazalne zamieszanie
wokét muru.
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Pea shell game

Trik ten poczatkowo stuzyt ulicznym oszustom do naciagania
matordow szybkiego zarobku. Houdini najpierw takze uzywat
o do zarabiania pieniedzy, lecz pdzniej wykonywat jako jeden

numerdow swojego programu. Przeznaczeniem kazdej iluzji
jestbawienie ludzi, a nie ich oszukiwanie.

Iluzjonista pokazuje trzy nakretki od butelek. Pod jedna

nich umieszcza monete i staje tylem do publicznosci. Kto$
z widzéw jest proszony o pomieszanie nakretek. Jednakze,
kiedy wykonawca si¢ odwraca, bezbt¢dnie wskazuje, pod ktéra
nakretka lezy moneta.

SEKRET Nakretki moga by¢ dowolne, tyle zejednakowe. Trik
kryje sie¢ w monecie: Przyklejono do niej maty czarny wtos
wystajacy spod nakretki. Poniewaz trik wykonuje sie na
ciemnym podtozu, wtos jest w zasadzie niewidoczny. Nalezy
uzy¢ do tego nieco przezroczystego kleju, ktdérego po wy-
schnigciu takze nie widaé¢. Kiedy pokazesz juz, gdzie znajduje
siec moneta, wyciagnij ja i wrzué¢ do kieszeni, a nakretke
pozostaw na stole. Zazwyczaj widzowie natychmiast podnosza
nakretki, by je obejrzeé. Jesli poprosza cic takze o pokazanie
monety, podaj im nie spreparowany duplikat, ktéry w tym celu
powiniene$ mieé przygotowany w kieszeni.

Prawdopodobnie zechca rowniez, zeby$ ponownie pokazat
trik, ale nie zgddz si¢. Powiedz, ze iluzjonista nigdy nie
pokazuje tego samego triku wigcej niz raz.
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Wodna cela tortur Houdiniego

Houdini, inaczej niz zwykto si¢ sadzi¢, nie umart podczas
wykonywania jednej ze swoich sztuk. Sprawca tej plotki jest
gwiazdor Hollywoodu, Tony Curtis. Numer zwany cela wodni
jest jedna z najwiekszych sztuk ucieczkowych Houdiniego.

Wszystko zaczyna si¢ we wnetrzu oszklonej celi-skrzynki
podobnej do budki telefonicznej. Najpierw stopy iluzjonisty
zostaja przymocowane do wieka, nastepnie opuszcza sie go
gtowa w dét do celi, ktéra napetnia sie¢ woda. Catos$é opasana
jest metalowymi sztabami, jakie stosuje sic w celach wiczien-
nych.

Cela ma okoto stu siedemdziesigciu pieciu centymetrow
wyskokosci i nie wiecej niz siedemdziesiat pi¢é¢ centymetrow
$§rednicy. To wystarczy, by z niejakim trudem zmiescit si¢ tam
cztowiek przecigtnej postury. Oczywiscie, zanim wykonawca
zostanie opuszczony do celi, jego dtonie skuwa si¢ kajdankami.

Przez przednia szklana Scianke publiczno$¢ doktadnie widzi
zanurzonego w wodzie iluzjoniste. Nastepnie wieko celi-
skrzynki zostaje starannie zamocowane, a wokdét celi zaciaga
si¢ zastong. Po krotkiej chwili wykonawca energicznie ja
odrzuca i oswobodzony pokazuje si¢ publiczno$ci.

OSTRZEZENIE Nie prébuj robi¢ tego sam bez odpowiednieg
zabezpieczenia - sztuka ta jest bardzo niebezpieczna i wiele
oséb utoneto, gdyz robito to bez pomocy.

SEKRET Iluzjonista musi wstrzyma¢ oddech na prawie trzy
minuty i réwnoczes$nie uwolnié¢ dtonie z kajdankéw, ktére sz
tak przygotowane, by opadty niemal w tym samym momencie,
kiedy wokét celi zaciaga sie zastong. Znajdujacy sie pod woda
iluzjonista po prostu naciska je w odpowiednim miejscu.

Cho¢ budkajest bardzo ciasna, wykonawca ma dwa sposdby
ucieczki: zwykty i awaryjny.
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Wieko, ktére dziata takze jako system przytrzymywania
stop, ma specjalna zasuwke. W czasach Houdiniego otwarcie
wieka wymagato pomocy asystenta, ktéry w momencie zacia-
gania zastony niepostrzezenie tracat zasuwke. To uwalniato
stopywykonawcy. Nastgpnie wystarczyto mu sie tylko od-
wrécié¢ nogami w dot i wyj$é na zewnatrz.

Pamietaj, ze ten trik jest iluzja i nie uwaza si¢ go za sztuke
uwolnienia. Prawdziwe uwolnienie ma miejsce wtedy, gdy
publiczno$¢ sama zatozy wykonawcy wigzy, ktore przedtem
starannie oglada. Wtym numerze widzowie nie sa zapraszani
nasceng, by obejrze¢ wieko. Fakt, ze wykonawcajest zanurzo-
ny w wodzie gtowa w doét, kazdego i tak napawa obawa, iz
ucieczkajestniemozliwa.

Jesli z jakiego$ powodu pomoc asystenta nie bedzie skutecz-
na, wykonawca moze sam, mimo ciasnoty, zgia¢ si¢ i uwolnié
stopy.

Wielu wspdtczesnych mistrzéw uwolnien jako zawor bez-
pieczenstwa stosuje maty doptyw powietrza (jak w masce
ptetwonurka) ukryty w dnie celi. Nikt bowiem nie chce
umierad dlailuzji.

Ciato iluzjonisty wypiera wielka ilos¢ wody, ktéra wychlapu-

je si¢ na scene¢. Pozwala to, by u géry powstata przestrzen
napetniona powietrzem, umozliwajaca wykonawcy oddycha-
nie, kiedy odwréci sie gtowa do géry.

W wigkszos$ci wypadkdw nigdy nie pozostaje on zanurzony
zgtowa dtuzej niz kilka sekund, poniewaz przednia $Scianke celi
zastania sie w pierwszej kolejnosci. W czasie mocowania
zastony wokdét budki wykonawca moze (i powinien) juz zaczaé
wydostawaé sie¢ na zewnatrz. Jes$li wszystko zostato dobrze
zgrane, staje on obok celi, zanim pomocnicy zejda ze sceny. By
spotegowac efekt iluzji, nim pokazesz si¢ publicznoS$ci, stdj
i czekaj za kurtyna dwie do trzech minut. Houdini, wykonaw-
szy swoja wielka ucieczke, czesto wychodzit zza kurtyny,
Ktaniajac si¢ na nogach. To moze wygladaé na zart, ale jes$li robi
wrazenie, warto zastosowacd i taki chwyt.
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Obecnie, zamiast szkta, proponowatbym uzy¢ do budowy celi
pleksiglasu lub podobnego tworzywa. Mniejsze jest wtedy
prawdopodobienstwo peknigcia $cianki, gdyz materiat ten ma
wicksza wytrzymatosé.

Cata sprawa lezy w konstrukcji wieka, ktére powinno przy-
pominaé¢ dyby z prosta zasuwka. Znam wykonawce, Ktory
nawet nie probowat ukrywaé, ze bez trudu moze uwolnié nogi.
Jego stopy zamykano wprawdzie w dyby, ale dziury bytly
w nich tak wielkie, ze iluzjonista wisiat po prostu na stopach,
trzymajac si¢ sita mied$ni. Kiedy za§ wokdt celi zaciagano
zastone, wysuwat stopy z dybow, odwracat si¢ gtowa do gory
i wychodzit. Ta wersja podoba mi si¢ najbardziej.

KILKA DALSZYCH RAD Poniewaz wieko ma zostaé¢ unie-

sione w géreg i zamocowane na wierzchu celi, potrzebny bedzie
bloczek i lina lub inne urzadzenie o podobnym dziataniu.

Sztaby wokdt celi nie sa konieczne. Niektdorzy iluzjonisci
sadza, ze dzigki takiej wigziennej scenografii trik staje si¢
bardziej niesamowity. Ostateczna decyzja nalezy do ciebie.

Aby naprawde ozywié te sztuke, ja upodobnitbym moja cele
do budki telefonicznej. Ludzie dobrze reaguja na rzeczy, ktdre
znaja. Pamietaj tez, ze najwazniejsza sprawa jest przy tej iluzji
zabezpieczenie.

Opisana sztuka naprawde¢ przykuwa uwage. Jest tak strasz-
na, ze moment samej ucieczki musi odbywacé sie za zastona.



HARDEEN

Brat Houdiniego

Theo Hardeen to nie kto inny jak Theodore Weiss, mtodszy
o dwa lata brat Harry'ego Houdiniego. Dla wigkszos$ci ludzi
zycie w cieniu tak stawnego brata byloby niemozliwoscia.
[Jednakze Theo nie pozwolit, by to przeszkodzito mu zrobié
kariere. Do wyboru zawodu iluzjonisty motywowata go bliska
wiez z bratem, jednak kiedy Houdini stat si¢ stawny i wszystkie
teatry ubiegaty si¢ o wystepy ,,Krdola uwolnien", naturalne
byto, ze grajac razem, nie moga zaspokoi¢ wszystkich chet-
nych. Na prosbe Harry'ego rozdzielili si¢ wigc i pod odmien-
nymi pseudonimami wystepowali odtad osobno.

Przez pierwsze dziesieciolecie XX w. trudno byto ocenié,
ktéremu z nich wiodto sig lepiej, Houdiniemu czy Hardeenowi.
Obaj bez trudu potrafili oswobodzi¢ si¢ z tak niecodziennych
zamknie¢ jak wigzienia, skrzynie, kajdanki, kaftany bezpie-
czenstwa, tancuchy itp. Nikt inny nigdy nie osiagnat na tym
polu takiego powodzenia jak oni. Houdini tylko dlatego byt
lepiej znany w Ameryce, ze Theo Hardeen wolat raczej wy-
stgpowaé za granica.

Po $mierci Houdiniego Hardeen nie zaprzestal wystgpow.
Nie dlatego, ze potrzebowal pieniedzy - byt juz wtedy bardzo
bogaty - ale poniewaz show-biznes urzekt go, a on nie mdgt sie
temu oprzeé. Jednakze okoto roku 1940 jego zdrowie zaczeto
szwankowaé¢, wiec zdecydowat si¢ porzuci¢ wedrowne zycie
i wystepowaé tylko w Nowym Jorku. Przez kilka tygodni
w roku mozna go byto oglada¢ w lokalu Leona i Eddy'ego,
jednym z éwczesnych najlepszych nocnych klubow w miescie.
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Mniej wigcej w tym samym czasie otrzymat propozycje roli
iluzjonisty w znakomitej komedii muzycznej OlsenaiJohnsona
Czyste szaleristwo, granej na Broadwayu. Wykonywal tam
swoje najwigksze iluzje, takie jak przepitowanie kobiety, do-
mek marionetki i kufer zamian, a klowni Olsen i Johnson
komicznie go nasladowali. W 1944 r. zakonczytjednak karierg.
Zmart 12 czerwca 1945 r.

Zawieszenie na krzesle

Jest to wspotczesna wersja fascynujacej sztuki, ktéra z po-
czatku pokazywano w cyrkach migdzy przedstawieniami. Cze¢-
sto nie wykonywali jej iluzjoni$ci, poniewaz w zasadzie nie
zatrudniano ich w tego typu programach, ktore wtedy byty
znacznie skromniejsze. Duzisiaj trik ten moga wykonywad
nawet poczatkujacy. Warunki prezentacji tego numeru takze
nie maja wielkiego znaczenia - bez przeszkéd mozna go
pokazywaé widowni siedzacej wokoto. Czesto tez prosi sic do
tej sztuki kogo$ z widowni. Nie potrzeba do niej specjalnego
sprzetu ani urzadzen.

Na scenie obok iluzjonisty stoja dwa sktadane krzesta, ktére
moga znajdowaé sie¢ tam od poczatku przedstawienia. By¢
moze, byty uzywane przez zaproszonych widzéw. Mozna tez
przynie$¢ je dopiero przed sama sztuka.

Krzesta ustawia si¢ na Srodku sceny zwrdcone ku sobie
oparciami, na ktérych ktadzie si¢ ciezka deskg. Wykonawca
prosi kogo$ (moze to by¢ asystent lub ktdrys z widzéw), by si¢
na niej potozyt. Nastepnie jedno z krzeset zostaje usunicte,
a deska z lezaca osoba - podparta tylko z jednego konca
- wydaje si¢ unosi¢ w powietrzu. Na zakonczenie wykonawca
robi prébeg z obrgcza, przesuwajac ja wzdtuz deski i krzesta
w doét, az do podtogi. Po ponownym postawieniu krzesta na
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UTycigcie w ptycie
jest doktadnie
dopasowane do
oparcia krzesta.

T

Metalowa listwa
wzmacnia oparcie krzesta
'i biegnie dalej wzdtuz
Jjego czterech nog.

[ Jedno z krzeset zostaje usunigte i asystent unosi sig w powietrzu.
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poprzednie miejsce lezaca osoba wstaje i schodzi na sceng,
a pomocnicy wynosza deske¢ za kulisy.

SEKRET Jak przy pozostatych zawieszeniach, tak i tu po-
stugujemy si¢ odpowiednio przygotowanym rekwizytem.
W tym wypadkujest nimjedno z krzeset, wzmocnione metalo-
wa rama. Rama ta biegnie od oparcia w ddét, obejmujac obie
pary nog.

W jednym koncu deski trzeba zrobi¢ podtuzne wyciecie,
w ktore wsunie si¢ metalowa rama krzesta. Taki uchwyt
wytrzymuje obciazenie okoto pig¢édziesieciu pigciu kilogra-
moéw. Niewygodny moment tej sztuki to wlasnie nalozenie
deski na rame¢, ale z tatwoscia mozna je zakamuflowac.

Dla bezpieczenstwa i z zawodowej ostroznosci, metalowa
ram¢ krzesta powinien zamocowaé spawacz. Dobrze tez, jesli
blacha wzmocni wyciecie w desce. Sama deska rowniez powin-
na by¢ mocna, poniewaz zbyt cienka moze pgknaé pod cigza-
rem cztowieka.

Doradzatbym raczej uzycie krzeset drewnianych, a nie alu-
miniowych. Pomaluj je na jaki§ neutralny kolor, na przyktad
brazowy, i upewnij sie, ze tak samo polakierowano metal.
Deska moze by¢ jasniejsza. Ja uzywatem deski w barwach
sponsora i zjego logo. Je$li nie masz sponsora, mozesz poprosié
jakie§ znane przedsiebiorstwo o pozwolenie uzycia znaku
firmowego. Dzieki temu deska bardziej bedzie przypominaé
tablice ogltoszen nizli specjalnie przygotowany rekwizyt iluz-
jonisty.

Stale pamictaj, ze w zasadzie zawsze lepiej postugiwad sie
rekwizytami wygladajacymi jak przedmioty codziennego uzyt-
ku niz btyszczacymi, jaskrawo pomalowanymi. Ztudzenie rodzi
si¢ bowiem takze na sam widok przedmiotéw, a nie tylko dzieki
ich specyficznej prezentacji.
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Przepitowanie kobiety

Iluzja ta ma kilka wariantéw, w tym takze wariant ptaski
i wariant skrzynkowy. Ja przedstawie tu nowocze$niejszy
wariant ptaski.

Iluzjonista pokazuje lezaca na stole skrzynke, ktérej wiel-
ko$¢ jest tak dopasowana, by zmiedcita si¢ w niej asystentka.
Lezy ona ptasko, a gtowa i stopy wystaja na zewnatrz. Przez
dwa mate okienka z boku skrzynki publiczno$¢ widzijej ramie
inoge. Drzwiczki zostaja zamkniegte, a skrzynia przepitowana
przez $rodek. Nastegpnie po obu stronach rozci¢cia wsuwa si¢
dwie metalowe ptytki. Teraz zamiast jednej skrzyni sa dwie
mniejsze.

Po rozdzieleniu skrzynek ponownie otwiera si¢ okienka
i wjednej potdwce publicznos$¢ widzi ramie¢, a w drugiej noge
asystentki. Stopy poruszaja si¢. To jest iluzja doskonata.

Na zakonczenie triku potdwki zostaja ztozone razem i asys-
tentka wychodzi ze skrzyni cata i zdrowa.

Sekret: Obecnie skrzynia, w pordwnaniu ze starsza wersja,
jest naprawde ptaska. Ma wysoko$¢ trzydziestu centymetrow,
podczas gdy dawniej osiagata nawet i sze$¢dziesiat. Natomiast
w obu wersjach jej szeroko$¢ nieco przekracza szesédziesiat
centymetréw. Jest w niej wystarczajaco duzo miejca, by asys-
tentka mogta podkurczy¢ nogiischowac je w tej czesci, o ktérej
publicznos$¢ sadzi, ze mieszcza sie tam jedynie ramiona i tutéw.
Stopy widoczne w drugim koncu sa zwykle sztuczne, porusza-
ne mechanicznie, a widoczna przez okienko noga to umocowa-
na tam atrapa. Kiedy okienko jest otwarte, publiczno$¢ nie
widzi wnetrza skrzyni, tylko wtasnie atrape.

Jesli stopy sa poruszane mechanicznie, moga by¢ zdalnie
sterowane. Asystentka w skrzynce manewruje dzojstikiem,
a stopy wykonuja odpowiednie ruchy. W tanszej wersji stopy to
cze$¢ zwyklego manekina i nie sa ruchome.
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Kazda z potédwek skrzyni jest oddzielnie przymocowana do
ptaskiego stotu na kétkach, co utatwia potem ich rozsunigcie.
Na poczatku pokazu sa potaczone ze soba za pomoca jakiegos$
mickkiego drewna, na przyktad balsy. To wtasnie ten kawatek
drewnajest przecinany za kazdym razem, kiedy pokazuje si¢ te
iluzjg. Metalowe ptytki wsuwane po obu stronach cigcia maja
zastoni¢ wnetrze skrzyni przed wzrokiem publiczno$ci. Sekret
jest podobny do iluzji zig-zag opisanej na dalszych stronach.

W wersji wykonywanej przez Douga Henniga jedno z ostrzy
nie wchodzito do konica. Dopiero kiedy Doug pociagnat ku
sobie gtowe asystentki, wpadato na swoje miejsce. To jest
przede wszystkim show-biznes i jako taki wymaga odpowied-
nich efektéw.

W innej wersji przepitowuje siec dwie asystentki jednoczes-
nie, po czym przy sktadaniu nast¢puje pomytka i jesli na
poczatku jedna z nich byta ubrana na biato, a druga na
niebiesko, to po wyjsciu ze skrzyni obie beda w strojach
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biato-niebieskich. Ten efekt takze wzbogaca wersje podstawowa
- ztozenie asystenta w cato$é jest zbyt proste, a takie ,,pomiesza-
nie" kawatkéw dodaje temu numerowi wiecej blasku.

Sztuka ta oraz zig-zag i miszmasz* (omoéwie je pdzniej) sa ze
soba S$cis§le powiazane. Prawde méwiac, to jakby magiczne
rodzenstwo. Zig-zag i miszmasz to bowiem nic innego jak
pionowe wersje przepitowania kobiety na dwie, trzy, a nawet
cztery czesci.

* Dlatego nie polecatbym wystepu, ktéry zawiera je wszystkie.
Jedli pokazujesz wigcej nizjeden, postaraj si¢, by nie nastepowa-
ty od razu po sobie. Publiczno$¢ nudzi si¢ ogladaniem jak raz za
razem przecinasz kogo$ na pét.

Nie radzitbym tez trikiem tym zaczynaé przedstawienia, po-
niewazjest zbyt wolny, by od razu przyciagnaé¢ uwage publiczno-
$ci. Swietnie za to nadaje si¢ na zakonczenie.

Cho¢ zaleta tej iluzji jest jej zabezpieczenie ze wszystkich
stron, nie podkreslaj tego. Skoncentruj si¢ raczej na samym
przepitowaniu i ponownym zlozeniu, po czym przejdz do dal-
szych numerdéw programu. Nie ma potrzeby okrecania potdwek
wkoto albo zbytniego ich oddalania. Przeciaganie efektu to
powszedni btad wielu iluzjonistow, zarowno amatoréw, jak
i profesjonalistéw. Pokaz wykonany i na tym koniec. Przejdz do
nastepnej czesci swojego wystepu.

* Nazwy niektorych trikéw nie miaty dotad odpowiednikéw w jezyku
polskim, wicc (jak np. miszmasz) trzeba byto je stworzy¢ (przyp. ttum.).
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Pisarz

Walter Gibson to wiele postaci w jednym cztowieku. Dla
niezliczonych tysiecy iluzjonistéw i entuzjastéw magii na
calym $wiecie byt autorytetem w historii sztuki iluzji, najbar-
dziej ptodnym autorem kiazek o magii i ghost-writerem* dla
najwiekszych iluzjonistow XX wieku, takich jak Houdini,
Thurston, Dunninger i Blackstone.

Natomiast liczne rzesze tych, ktdérzy dorastali w latach
trzydziestych i czterdziestych lepiej znaty Waltera Gibsona
jako twdrce najstynniejszego z 6wczesnych popularnych boha-
teréw powie$ciowych: Cienia {The Shadow). To pozwolito mu
w efekcie na niemal rownoczesne rozwinigcie kariery w dwu
réznych kierunkach.

Sukces pisarski, ktéry Gibson osiagnat swoim cyklem Ciex,
byt niewatpliwie ogromny. Na podstawie ksiazek powstata
seria audycji radiowych pod tym samym tytutem. Byl to
najpopularniejszy program tamtych czaséw. Aby nadazy¢ za
potrzebami radia i nie zaniedba¢ ksiazek, Gibson musiat pisa¢
po sze$é¢ godzin przez pi¢¢ dni w tygodniu. Jednak wydawato
si¢, ze to dla niego drobnostka. Oprécz Cienia i ksiazek o magii
poruszat tez w swojej tworczos$ci wiele innych tematdéw, m.in.
zajmowat si¢ parapsychologia oraz okultyzmem.

Trudno uwierzyé, ze przy tym nawale zaje¢ znajdowat

* Ghost-writer: osoba piszaca utwory za innych. Z pomocy ghost-
writerow czgsto korzystaja wybitne osobistosci, nie obdarzone talentem
literackim, ktore pragna opublikowaé¢ wspomnienia itp. (przyp. ttum.).
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jeszcze czas na wystepy, ale jako$§ mu sie to udawato; chod
stawa nie doréwnywat swoim naczycielom, mite obejscie,
wyrozumiatos$é¢ i poczucie humoru nadawato jego sztuce taki
wdziek i elegancje, jakich po jego $mierci nikt nie potrafit
nasladowac.

Walter Gibson wydat i napisat mnéstwo ksiazek na temat
magii, w tym takie pozycje jak: Ilustrated Book ofCard Magic,
Houdini's  Fabulous  Magie,  Houdini's FEscapes i  Houdini's
Magie. Byt bez watpienia Swiatowym autorytetem w dziedzinie
sztuk iluzji, a takze okultyzmu.

W 1977 r. powstata jego ksiazka Mastering Magie: Secrets of
the Great Magicians Revealed, w ktorej zawart swoje poglady
i uwagi na temat ujawniania sekretéw mistrzéw iluzji.

,Jest paru ludzi biegtych w sztuce iluzji, ktérzy trzymaja sie
pogladu, ze najmniejsze nawet odstonigcie jej tajemnic moze
owej sztuce zaszkodzié. Tezie tej catkowicie zaprzecza fakt, ze
brzuchomoéwstwo, ktdore niegdys$ bytojednym z sekretéw magii
i nawet bardziej niz ona polega na stwarzaniu ztudzenia, dzi$
jest szeroko znane. Obecnie wiele osob zna zasade tej iluzji,
a mimo to wzniosta si¢ ona na wyzyny popularnosci i $§wigcita
najwicksze tryumfy w czasach poprzedniego pokolenia. A to
dlatego, ze dla ludzi, ktérzy ogladaja popis prawdziwego
artyzmu, zrozumienie i podziw tacza si¢ ze soba w jedna
catosc."*

Gibson wyjasnia tez, ze cho¢ nie jest wskazane zdradzanie
sekretu tuz po zaprezentowaniu iluzji, dzielenie si¢ nim z lu-
dzmi pozwala wicgkszej liczbie o0sOb cieszyé sig¢ prawdziwa
sztuka rozrywki.

* Mastering Magic: Secrets of the Great Magicians Revealed, Inc. New
York, 1977 r. Za zgoda wydawcy (przyp. autora ).
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Chinskie obrecze

Sztuka tajestjedna z najstarszych iluzji, jakie dzi$ jeszcze si¢
prezentuje. Istnieje wiele sposobow jej wykonania, ale ja
podam tylko podstawowa zasad¢, nie wglegbiajac sic w forme
pokazu.

Iluzjonista stoi na Srodku sceny, trzymajac w dtoniach osiem
srebrnych obrgczy. Kazda z nich ma dwadziesdcia pi¢¢ centy-
fmetrow $rednicy. Publicznos$ci pokazuje si¢, ze obrecze sa
sztywne i nie maja przerw ani nie sa sfabrykowane.

Nastepnie wykonawca na oczach publicznos$ci kilkakrotnie
Yaczy je w tancuch i rozlacza. Czesto zaprasza do pomocy
jednego z widzow. Takze i w jego dtoniach obrgcze magicznie
Yacza sie i rozdzielaja. Widz-pomocnik za kazdym razem moze
je doktadnie obejrzeé. Jednakze moze on rozdzieli¢ obrecze ije
potaczy¢ tylko na rozkaz iluzjonisty.

Publiczno$¢ jest zawsze zdumiona i zachwycona, kiedy
obrecze jakby wtapiaja si¢ w siebie, po czym zndow si¢ roz-
dzielaja. Na zakonczenie pokazuje si¢ widzom tancuch ztozony
ze wszystkich odmiu obreczy.

SEKRET: Ta iluzja to wprowadzenie w blad w najczystszej
formie. Zacznij od obrgczy. Trzymasz osiem obreczy w na-
stepujacej kolejnosci: dwie obrecze zwykte, nie potaczone ani
ze sobg, ani z innymi obrgezami; dwie obrgcze potaczone ze
soba na state; trzy obrecze potaczone ze soba na state. Osma
obregcz to obrecz-klucz. Nie jest ona sztywna; poniewaz wycigto
z niej niewielki fragment, nie jest tez petnym okregiem. Przez
to wyciecie tatwo wsunac¢ inne obrecze, taczac je w ten sposob
w dtuzsze lub krétsze tancuchy.

Kiedy po raz pierwszy pokazujesz obrgcze publicznosci,
pozwdl, by spadaty zjednej reki do drugiej. Gtosnoje przy tym
licz. Musisz trzyma¢ obie dtonie na tyle blisko, by nie wydato
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si¢, ze niektdre obrecze sa potaczone. Latwo to ukryé, jesli
tylko trzymasz rece dos$é blisko siebie.

Przeliczywszy obrecze, powienienes je utozy¢ na ramieniu
w nastepujacej kolejnosci, poczynajac od nadgarstka do tokcia:
obrecz pojedyncza, obrecz-klucz, obrecz pojedyncza, dwie
potaczone obrgcze, trzy potaczone obrgcze.

Zaczynajac wtadciwy pokaz, wez w dion dwie pierwsze
obregcze i pokaz kazda osobno. Nastepnie chwy¢je razem. Sa to
obrecz pojedyncza i obrecz-klucz. Zdejmij nastepna pojedyn-
cza obregcz i potacz z obrecza-kluczem. W ten sposéb trzymasz
w reku trzy obrgcze potaczone Srodkowa obregcza-kluczem.
Pozostate obrgcze nadal znajduja si¢ w zgieciu twojego tokcia.

Odtacz pojedyncze obrecze od obreczy-klucza i podaj je
zaproszonemu na scen¢ widzowi, proszac, by je potaczyt.
Nastegpnie zatéz na rami¢ obregcz-klucz, po czym zdejmij ja
wraz z para potaczonych obreczy i trzymaj wszystkie razem
w dioni.

Poniewaz widz nie bedzie umiat potaczyé obreczy, wezje od
niego. Teraz masz w reku dwie obrecze pojedyncze, obrecz-
klucz i dwie obrecze ztaczone razem. Wyjasnij publiczno$ci, ze
widz nie wymowit magicznego zaklgcia, nastepnie zwré¢é mu
dwie obrecze (tym razem te potaczone) i popro$, by podnidst je
nad gtowe. Rédwnoczesnie, trzymajac w dtoni pojedyncza ob-
recz i obrecz-klucz, zademonstruj, jak ma to zrobié.

Powiedz zaklgcie. Nagle obie pary obregczy, widza i twoja,
okazuja si¢ potaczone. Oczywiscie, w przeciwienstwie do wi-
dza, ty mozesz roztaczy¢é swoje obrecze, poniewaz uzyte$
obreczy-klucza.

Powtarzaj ten trik, taczac i roztaczajac obrecze, wprawiajac
publiczno$é w zdumienie za kazdym razem, gdy okazuja si¢ na
przemian to splecione ze soba, to rozdzieclone. Na zakonczenie
wszystkie obrecze znajduja si¢ w dtoniach wykonawcy, ktory
teraz za pomoca obreczy-klucza taczy je razem.

W sklepach z rekwizytami znajdziesz obrecze dowolnych
rozmiarow. Mozesz tez w sklepie z artykutami dziewiarskimi
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kupi¢ tamborek - przyrzad do haftowania, ktory sktada sie

kolorach. I tu, i tu mozesz kupi¢ od trzech do dwunastu, lub
dwoch obreczy. Tamborki sa dostepne w réznych rozmiarach
wiecej, obrgczy. Bez trudu tez znajdziesz zaktad, w ktérym
potacza ci je w zadane grupy.

Najlepszym kolorem jest srebrny lub ztoty, poniewaz takie
obrgcze beda blyszczeé w $wietle reflektordw.

W sklepie z rekwizytami* dostaniesz takze mechaniczna
obrecz, ktdra mozesz da¢ publicznosci do sprawdzenia. Spetnia
ona taka sama funkcje jak zwykta obrecz-klucz, ale daje si¢ ja
zamknaé¢ i otworzy¢. To doda trikowi magii i tajemnicy,
poniewaz widzowie beda mogli obejrze¢ i wzia¢ do rak wszyst-
kie obrecze.

Skrzynia mieczy

Skrzynia mieczy, byla jedna z pierwszych iluzji, w ktérej
wykorzystano lustra.

Na sceng wtacza sig¢ wielka skrzyni¢ na kotach. Przéd skrzyni
jest otwarty, by mozna byto widzie¢ jej wnetrze. Asystent,
Ktéry tam wchodzi, wypetnia je niemal w catosci. Po za-
-iknieciu  przedniej Sciankiiluzjonista zaczyna wktadaé¢ miecze
w przygotowane otwory. Kiedy wydaje sig, ze w skrzyni nie
zmiesci si¢ juz zaden dodatkowy miecz, wykonawca otwieraja.
Publicznos$¢ widzi sterczace ze wszystkich stron ostrza, nie ma
natomiast asystenta. Skrzynia zostaje znéw zamkni¢ta, a mie-
cze wyciagni¢te. Po ponownym otwarciu okazuje sie, ze asys-
tent znajduje sie w §rodku, nawet nie drasniety.

* W Polsce mozna to wykonaé jedynie na zamdwienie (przyp. ttum.).
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SEKRET Skrzynia powinna by¢ wystarczajaco duza, by zmies$-
cita sie w niej osoba przecigtnej postury. Wnegtrze nalezy
pomalowa¢ albo na czarno, albo wjakis$ powtarzajacy si¢ wzor.
Po obu stronach skrzyni znajduja si¢ lustra. One wta$nie
stanowia klucz tego triku. Lustra przymocowane sa wewnatrz,
blisko tylnej Sciany, i siegaja od dna do wieka. Kiedy asystent
wchodzi do wnetrza, lustra ptasko przylegaja do $cian. Kiedy
za$ skrzynia zostanie zamknig¢ta, asystent odchyla lustra - ich
wielko$¢ jest tak dobrana, ze tacza sie posrodku skrzyni.
Poniewaz odbijaja si¢ w nich S$ciany skrzyni, po otwarciu
wnetrze wydaje sig¢ puste. Jeden z mieczy, wbity pionowo przez
wieko, zastania miejsce styku luster. W efekcie po otwarciu
przedniej §ciany asy tent jest zastonicty lustrami, a publicznosci
wydaje si¢, ze zniknat. Nastepnie, po ponownym zamknigciu
skrzyni i usunigciu mieczy, asystent ustawia lustra ptasko przy
bocznych $cianach i kiedy iluzjonista znéw otwiera skrzynie,
w czarodziejski sposéb pojawia si¢ przed publiczno$cia.

Miecze uzyte w tej sztuce moga mieé¢ dowolne ksztatty
i rozmiary. Wktada si¢ je w otwory skrzyni w taki sposdb, by
krotsze znalazty sie blizej luster, a dtuzsze dalej. Poniewaz
mieczy jest wiele, a w dodatku maja rozmaite ksztatty, iluz-
jonista za$§ dziata naprawde szybko, publiczno$é nie pode-
jrzewa, ze uktad mieczy jest $cis$le okreslony. Zasada tego jest
prosta. Ostrza wbijane z tytu skrzyni sa stosunkowo krétkie
- od pi¢tnastu centymetrow dojednego metra - wiec nie moga
nawet drasnaé asystenta ukrytego przy tylnej Scianie za lust-
rzanymi drzwiami.

Dobrze, jedli skrzynia ma kota. Dzieki temu mozna ja
obracaé, wbijajac miecze w coraz to inny punkt. Sprawia si¢
w ten sposéb wrazenie, ze iluzjonista robi to na chybit trafit.

Miecze moga by¢é z drewna lub akrylu. Dobrze, jesli sa
blyszczace, gdyz wtedy numer wywiera wigksze wrazenie.
Jesli w dodatku, zanim zatopisz w skrzyni kolejne ostrze,
machniesz nim w powietrzu, btysk Swiatta na powierzchni
miecza przyciagnie uwage publiczno$ci.
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Otwory w skrzyni powinny by¢ doktadnie dopasowane do
zmiarow ostrzy. Nic si¢ nie stanie, jesli troche $wiatta
wpadnie doskrzyni, ale zbyt wielkie otwory moga zniweczy¢
efekt. Publiczno$¢ beztrudu odgadnie trik, kiedy po otwarciu
slrzyni zobaczy w lustrach odbicie przeswitdéw.
Do iluzji tego typu postaraj sie raczej o skrzynie¢, ktéra mozna
sktadaéirozktadaé. Nie powinnawiec by¢ zbita gwozdziamiani
sklejona. Najlepsze sa tatwe do rozmontowania zawiasy, co
pozwoli bez trudu ztozy¢ rekwizyt i przetransportowacé tam,
gdzie bedziesz miat nastepny wystep. Pamietaj, ze musisz
szybko przemieszczaé swoje wyposazenie, wicc wszystko po-
winno si¢ fatwo rozktadaé¢. Aby nadaé skrzyni mniej ,,teatral-
ny" charakter, mozesz umiesci¢ na niej troche zagranicznych
nalepek. Jednakze nie przywiazuj zbyt wielkiej wagi do re-
kwizytow. Ruchomy przdéd skrzyni powinien mieé zasuwke,
zeby sie nie otworzyt, kiedy bedziesz okrecat skrzynie i wbijat
miecze.

WAGA KONCOWA Nie musisz uzywac¢ mieczy. Moga to

byé miotty, kije golfowe lub krykietowe, stowem wszystko, co
nadaje si¢, by pozornie wypetnié¢ wnetrze skrzyni. Zdaj sie na
swoja wyobraznie i badz tworczy.



MARK WILSON

lluzjonista nowoczesny

Nawet pobiezny rzut oka na zycie Marka Wilsona pozwala
postrzec, ze cztowiek ten przecierat nowe S$ciezki dla starej
sztuki iluzji. Dzieki swemu pionierskiemu, trwajacemu pi¢¢ lat
programowi telewizyjnemu The Magie Land of Alakazam,
emitowanemu w latach szes$édziesiatych, Mark mégt sie¢ po-
szczycié, ze ogladato go wiecej ludzi nizjakiegokolwiek innego
iluzjoniste w ciagu trzy i p6t tysiacletniej historii sztuk magicz-
nych. W posiadtosci Marka w poinocnym Hollywood zgroma-
dzono obecnie najwicksza na $wiecie kolekcje rekwizytéw,
a jego Course in Magie wciaz $wietnie si¢ sprzedaje dzieki
reklamie, takze telewizyjne;j.

W lipcu 1977 r. Stowarzyszenie Iluzjonistow Amerykanskich
na najwickszym jak dotad zjezdzie iluzjonistow obwotato
Marka supergwiazda magii. Jest on tezjedynym przedstawicie-
lem tego zawodu, ktéremu Akademia Sztuki Iluzji w Holly-
jwood dwukrotnie nadata tytut Iluzjonisty Roku. Wyrdznienie
to jest wsrod iluzjonistéw odpowiednikiem Oscara.

Kariera Marka zaczeta sie, kiedy miat osiem lat. Za pomoca
talii kart i ksiazki Thurstona o magii juz wtedy ¢wiczyt
zwinnos¢ dtoni. Majac lat trzyna$cie, rozpoczat prace w sklepie
zrekwizytami w rodzinnym Dallas w Teksasie. Wkroétce stat sig
sklepowym demonstratorem i najlepszym sprzedawca, a po
niedtugim czasie zaczat dawaé wieksze pokazy.

Mark ukonczyt szkote oraz otrzymat dyplom college'u jako
specjalista od biznesu. Jednak marzenie, by zosta¢ iluzjonista,
nigdy w nim nie wygasto; przez lata nauki nie zrezygnowat
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z wystepow. Nastepnie wykorzystat swéj zmyst interesu i wy-
ksztatcenie, by odnies¢ prawdziwy sukces. Dzieki swoim poka-
zom telewizyjnym potrafit znalez¢ sponsordéw tuz po opusz-
czeniu szkoty.

Jego pierwszy seryjny show nosit tytut Time for Magie.
Nastepny byt The Magie Land ofAlakazam. Przygotowal tez
wiele pojedynczych programéw dla telewizji. Udzielat przy
tym lekcji magii wielu hollywoodzkim gwiazdom. Kiedy NBC
nadawata show The Magician z Billem Bixby, to wtasnie Mark
byt konsultantem tego widowiska. On takze uczyt Billa, jak
wykonywaé poszczegdlne numery.

Mark wystepuje zazwyczaj z zona Nani i synem Gregiem. Od
czasu do czasu syn wykonuje z nim niektére mistrzowskie
sztuki manipulacyjne z uzyciem kart, liny, monet i kul bilar-
dowych. Program Marka zawiera tez iluzje, ktore dziataja na
wyobrazni¢ kazdego z widzéw: np. produkuje prawdziwe
banknoty - wielka rzecz w obecnych czasach inflacji.

W ostatnich seryjnych programach Marka zawierajacych
wszystkie formy iluzji, od trikéw z kartami po iluzje aparaturo-
we, Mark i Greg na przemian pojawiaja si¢ i znikaja. Cata
rodzina ma jednakowe kostiumy. Nani asystuje Markowi
w takich klasycznych iluzjach, jak lewitacja, stos pudet*
iprzecinanie Nani zamkni¢tej w skrzyni o ksztatcie lokomoty-
wy - unikalna wersja przepitowania kobiety. To naprawde co$,
kiedy Mark ustawia gtowe Nani w takiej pozycji, ze widzi ona,
jak poruszaja si¢ jej duze palce stép, wystajace z drugiej cze$ci
urzadzenia.

Greg Wilson wystepuje teraz samodzielnie. Zatytutowat swaj
program Horror Illusion - jest to jak gdyby potaczenie Alice
Coopera z Dougiem Hennigiem.

* Odmiana triku miszmasz (przyp. ttum.).
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Sen na ostrzach mieczy

Iluzja ta, inaczej niz inne zawieszenia, moze by¢ niebezpiecz-
na i wymaga odwagi. Wykonawca pokazuje publicznosci trzy
szerokie miecze (sa to wtasciwie szable). Kazda z nich jest ostra
jak brzytwa i ma okoto metra dtugosci. Nastepnie rekojesci
szabel umieszcza si¢ w specjalnych otworach w podium, tak by
ostrza staty pionowo jedno obok drugiego w odlegtosci okoto
trzydziestu centymetrow.

Na scene wprowadza si¢ asystenta, ktOry zostaje nastepnie
poddany niby-hipnozie. Nastgpnie podnosi sie¢ go do goéry
i uktada na ostrzach szabel. Po chwili iluzjonista usuwa dwie
z nich, pozostawiajac asystenta zawieszonego na jednym
ostrzu, wbitym doktadnie w kark.

Oczywiscie, wzdtuz ciata asystenta i wzdtuz szabli, az do
podtogi, bez obawy mozna przesunac obrecz, by pokazaé, ze nie
ma w tym zadnego podstepu. Na zakonczenie usunigte szable
wracaja na swoje miejsca, a asystent schodzi ze sceny. Zaraz
potem szable wynosi si¢ za kulisy.

W niektérych przypadkach wykonawca moze postuzyé sig
nimi w nastepnym numerze programu.

SEKRET:  szable sa prawdziwe, zrobione z doskonatej har-
towanej stali. Umieszcza si¢ je w otworach wydrazonych
w specjalnym blacie ulozonym na scenie. Czasami zamiast
blatu uzywa si¢ niskiego podium. Rekojesci szabel sa doktadnie
dopasowane do otwordw, wiec ostrza stercza pionowo. Szabla,
na ktorej oprze si¢ kark asystenta, jest nieco dtuzsza od
pozostatych i ma bardziej zakrzywiony koniec. Réznice te sa
nieznaczne, wiec niezaleznie od kata patrzenia publiczno$¢ ich
nie dostrzega.

Asystent jest ubrany w specjalny pancerz ukryty pod kos-
tiumem. Pancerz ten siega od szyi po dolna cze¢$¢ bioder.
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gorset

srezegotowy rysunck

zaczepu w okolicy
karku

szabla

Szarym kolorem zaznaczono gorset ukryty pod ubraniem asystenta

(patrz; rys. szczegolowy)

Pozostale dwa miecze

tylko dotykaja gorsetu.

Rekojescl szabel Scible pasuja do wycieé w platformie.

W okolicy karku ma wydrazenie, w ktéore wsuwa si¢ zagicte
ostrze szabli. Powstaje wtedy bardzo mocne ztacze, pozwalaja-
ce wykona¢ dalsza cze$¢ triku. Pozostate dwie szable ledwie
dotykaja pancerza. W iluzji tej, jak i w innych zawieszeniach,

wzdtuz ciata asystenta mozna przesunaé obrgcz i pokazaé, ze
nie utrzymuja go w powietrzu zadne linki.

Umieszczenie asystenta na ostrzach wymaga co najmniej

dwéch ludzi. Trzeba ktas¢ go z géry i pod katem, zeby ostrze
wsun¢to sie w wyciecie na karku. Dopiero potem obniza si¢
asystenta i uktada poziomo.
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Gléwna szabla jest zwykle cigzsza i szersza niz pozostate, ale

zadna nie moze budzi¢ podejrzen, gdyz wykonawca czesto

postuguje sie tymi samymi szablami przy innych sztukach,
takich jak na przyktad skrzynia mieczy.

Wszystkie rekwizyty mozna wykona¢ niedrogo w zaktadzie
Slusarskim. Najwazniejsza cecha szabli podpierajacej kark
asystenta, pancerza i platformy, na ktorej stoi szabla gtéwna,
jest wytrzymatosé.

Kostium asystenta jest przewaznie luzny, by dobrze zamas-
kowaé pancerz. Przy pewnej ostroznosci moze to byé takze
zwykty codzienny stréj. W kazdym przypadku nalezy zwrdcié
uwage, by catod¢ nie wygladata sztucznie. Inaczej publicznos$¢
odgadnie trik, obserwujac na przyktad sztywny chéd asystenta.

Sztuka ta wspaniale nadaje si¢ do ogladania ze wszystkich
stron w telewizji i w kazdym innym miejscu, gdzie tylko mozna
wystapié.

Przebijanie balonu

Trik ten stosuje si¢ gtdwnie jako element iluzji komicznej.

Wykonawca prosi jednego z widzéw o nadmuchanie wiel-
kiego balonu, ktdory nastepnie przebija diuga ostra igta. Ku
zaskoczeniu publiczno$ci balon nie peka. Igta z nawleczona
tasiemka zostaje wicc bez przeszkdd przeciagnigta przez balon.
Wida¢ to doktadnie. Teraz wykonawca podrzuca balon do gory
i ktuje go ta sama igla. Balon peka z hukiem.

SEKRET: Czasami sztuka wymaga magii, czasami wiedzy nau-
kowej, ale zawsze musi by¢ wykonana perfekcyjnie. Do tej
iluzji uzywa si¢ przemystowej iglty dtugosci okoto czterdziestu
centymetrow, o ostrym czubku i $rednicy stopniowo zwigk-
szajacej sie w kierunku ucha.
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Balon powinien mie¢ od dwudziestu pigciu do trzydziestu
centymetrow dtugosci; najlepsze sa balony z grubej elastycznej
gumy. Dobierz tez odpowiednia dtugos¢ i rodzaj tasiemki, by
nie zaplatata si¢ przy przewlekaniu przez balon. Powinienes$
wyprébowaé rézne jej rodzaje i wybraé taka, ktéra bedzie dla
ciebie najlepsza.

W czasie kiedy widz nadmuchuje balon, wez do rak igte
ijakby od niechcenia przetrzyj ja szmatka. Szmatka musi by¢
doktadnie nasaczona jakim$§ smarem, moze to by¢ olej do
maszyn do szycia. Nattudé tym cata igte. Nie zwracaj na ten
ruch uwagi publicznosci, niech widzowie my$la na ten temat,
co chca. Wickszo$¢ bedzie uwazata, ze po prostu czyscisz igte,
co zreszta rzeczywiscie robisz.

Balony przeznaczone do tej iluzji maja bardzo gruba szyjke
i czubek. Dostaniesz je w sklepach z rekwizytami. Powoli wbij
igle w gume na czubku i prowadz ja w kierunku szyjki, do
miejsca, w ktorym balon zawiazano.

Ksztatt igty i warstwa oleju zapobiegna peknigciu balonu,
ktéry ponadto zacis$nie si¢ na tyle, ze nie ujdzie zen zbyt wiele
powietrza. Tasiemka lub nitka po prostu podazy za igta, nie
czyniac balonowi szkody. Teraz czubkiem igty uderz w $§rodek
balonu, i puffl Tyle z niego zostanie.

Poniewaz ten trik wykorzystuje wlasciwodci materiatu,
wtym wypadku gumy, z ktérej zrobiono balon, oraz odpowied-
nie parametry igly i sktad oleju, czasem moze si¢ nie udad.
Dlatego podczas programu miej w zapasie jeszcze kilka balo-
néw. Jeéli balon pegknie zbyt wczednie, po prostu powtdrz trik.

Przyjrzyj si¢ twarzom widzéw, kiedy zaczniesz przebijaé
balon igta. Oni sa absolutnie pewni, ze balon pgknie.



DOUG HENNING

lluzjonista lat siedemdziesigtych

Nazywano go Czarownikiem Pétnocy. Byt pierwszym ijedy-
nym iluzjonista, ktéremu rzad kanadyjski przyznat pieniadze,
by moégt studiowaé sztuke iluzji. Doug wyruszyt wigec w §wiat
i uczyt si¢ magii u najlepszych iluzjonistéw naszych czasow.

Wielkie programy sceniczne w Kanadzie szybko przyniosty
mu stawe, a grany przez dtugi czas na Broadway'u Magie Show
wynidst go do grona supergwiazd.

Doug zainteresowat si¢ magia jako mtody chtopak. Byto to
w Winnipeg w stanie Manitoba. Podczas wystepu Eda Sul-
livana ujrzat, jak artysta unosi w powietrze mtoda kobiete. Od
tej chwili nade wszystko pragnat by¢ iluzjonista. Fascynacja
lewitacja nie opuécita go nigdy inumertenbytstatym punktem
jegoprogramu. Pdzniej,jako adept Transcendentalnej Medyta-
cji, bardzo zainteresuje sie¢ mozliwoSciami rzeczywistego lewi-
towania.

Jako chtopiec chetny do nauki, Doug czytat wszystko, co
tylko mégt znalezé, na temat magii i dziedzin pokrewnych.
W czasach uniwersyteckich spisat swoje poglady na temat
zjawiska zwiazanego z magia: hipnotyzmu.

Styl jego wystepow byt prosty: kiedy pojawiat si¢ na scenie
po raz pierwszy, publiczno$¢ mogta pomysleé, ze to jaki$
zabltakany pomocnik z obstugi. Nosit niebieskie dzinsy i pod-
koszulke, a ciemne wlosy siegaty mu do ramion. Ten mtody
iluzjonista z wystajacymi ze¢bami wpadat na scene¢ i ujmujac
publiczno$¢ urokiem i dowcipem, obdarzatja gto$nym Howdy,
folks! Pierwszy broadwayowski show Douga nazywal sie
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Spellbound. Byt to owoc wspdipracy miedzy Henningiem,
Ivanem Reitmanem (ktdory pdzniej zastynatjako Ghostbuster,
czyli Pogromca Duchoéw) i kompozytorem Howardem Shore.
Program, ktérego pierwszy pokaz odbyt sie 26 grudnia 1973 r.,
blisko rok nie schodzit ze sceny. Sktadat si¢ z serii iluzji
potaczonych swobodnie snujaca si¢ opowie$cia. W czasie dwu-
godzinnego wystepu Doug przepuszczal neonowe $wiatto
przez ciato asystenta, pozwalat, by przez niego samego przela-
tywaty noze, ktadl asystenta na czubku miecza, a jeszcze
innego zamieniatl w tygrysa. Oprécz tych wielkich iluzji poka-
zywat jeden lub dwa triki z kartami, a takze chinskie obrecze
i czytanie w my$lach. Kostiumy byty byle jakie, show niezbyt
dopracowany, tekst amatorski, a aktorzy zupetnie zieloni.
Mimo to, dzigki osobowosci i stylowi Douga Henninga, akcja
toczyta si¢ szybko, a sam program nabierat barw.

Duza role odegrat tez lokal, w ktorym wystawiano Spellboun-
da. Byta to scena w prestizowym teatrze Royal Alexandra,
bedacym wtasnoscia bogatego przedsiebiorcy z Kanady. Wspa-
niata i elegancka sala okazata si¢ §wietnym miejscem dla tego
robiacego furore broadwayowskiego spektaklu. Po przeniesie-
niu wystepow do Nowego Jorku zmieniono nazw¢ programu na
The Magic Show i pod tym nowym tytutem program doczekat
si¢ ponad tysiac dziewig¢éset przedstawien w Cort Theatre,
stajac si¢ piatym z najdtuzej utrzymujacych si¢ na Broadwayu
musicali lat siedemdziesiatych.

Doug zastynal ze swojej wersji zig-zaga, ktora polega na tym,
ze w przezroczystej skrzyni o wymiarach budki telefonicznej
umieszcza si¢ kobiete, a nastepnie przepitowuje wraz z budka
na trzy czesSci. Aby wzmoc efekt, srodkowa cze$é zostaje
odsunieta od pozostatych.

Doug Henning przestat wystepowaé na poczatku lat osiem-
dziesiatych i pos$wiecit sic TM. Stworzyt tez dla swojego
duchowego mistrza olbrzymi park, tzw. Maharishi Veda Land.
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Zig-zag

Zig-zaq

Doug Henning spopularyzowat te iluzje we wczesnych latach
Siedemdziesiatych, kiedy ruszyt w tras¢ wraz z asystentka.

Sztuka ta wywiera tak wielkie wrazenie na publicznos$ci, ze
Iluzjonidci do dzi§ musza wtaczaé ja do swojego repertuaru,
Inaczej widzowie byliby rozczarowani. Na Srodek sceny wtacza
sic wysoka skrzyni¢ na kotach. Jest ona w widoczny sposdb
podzielona na trzy rowne czgéci. Na przedniej Scianie widnieje
podobizna mtodej kobiety i kilka otwordw - na poziomie
twarzy, dtoniilewej stopy. Przdd kazdej z czedci otwiera si¢ na
zewnatrz. Kiedy wszystkie sa otwarte, publiczno$¢ doktadnie
widzi wnetrze skrzyni.

Gdy asystentka wejdzie do $rodka, drzwiczki zostaja za-
mkniete, ale jej twarz jest doktadnie widoczna w wycigciu,
Przez inne wyciecia wystawia dtonie, w ktorych trzyma chuste-
czki, i jedna stope. Do wnetrza skrzyni wsuwa si¢ teraz szerokie
stalowe ostrza, ktére dotykaja tylnej $ciany.

Asystentkajest przecigta na trzy réwne cze¢sci, azeby uczynié
te iluzje jeszcze bardziej niesamowita, wykonawca przesuwa
srodkowy fragment w bok. Publiczno$¢ caty czas widzi twarz,
dtonie i stope asystentki w otworach skrzyni.

SEKRET:  sztukata bardziej niz jakakolwiek inna opiera si¢ na
ztudzeniu wzrokowym. D#tonie, twarz i stopa asystentki sa
prawdziwe. Caty sekret kryje sie¢ w konstrukcji skrzyni. Kiedy
sSrodkowa cze$é¢ zostaje przesunieta, zakres ruchu jest niewie-
Iki. Cho¢ przesuniecie wydaje si¢ catkowite, w rzeczywistos$ci
wynosi ono tylko okoto trzydziestu centymetréw. Krawedzie
rekwizytu sa bowiem pomalowane na czarno, ukrywajac ten
fakt przed publicznoscia. Asystentka, wykorzystujac przesu-
nieta cze$¢ srodkowa, przyjmuje pozycje, ktdra pozostawia
do$¢ miejsca dla ostrzy i pozwala nie przesunaé wystawionych
na zewnatrz fragmentdéw ciata. Cho¢ dla widzow pozycja taka



Doug Henning

Na skrzyni namalowano
sylwetke kobiety.

Dzigki temu publicznodci
wydaje sig, ze widzi
kobiete w trzech
oddzielnych kawatkach.
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Jak jest naprawde

Do tego triku nie mozna
zaangazowad asystentki

o mocnej budowie ciata. ‘
Dopuszezalny rozmiar to 4B Usmiech
iwaga do 65 kg. maskuje

N

niewygode.

Dion
trzymajgca
chusteczke

jest prawdziwa.
W otworze
widaé tkaning
markujaca
kostium
asystentki.

metalowe ostrza

Dilon
trzymajaca
chusteczke jest
prawdziwa.

Poniewai
ta stopa

nie siega
dna skrzyni,
asystentka
wystawia jq
przez otwdr.
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wydaje sie niemozliwa, dla asystentki to nic trudnego. Praw-
dziwym przeznaczeniem ostrzy jest ukrycie wne¢trza skrzyni
przed wzrokiem publiczno$ci. W srodkowej, ruchomej, czesci
wierzch i dno sa ostoniete czarna tkanina, ktdéra porusza sie
wraz ze skrzynka, ukrywajac sekret triku.

Unikalno$¢ tego rekwizytu nie polega na jego dziataniu, ale
na tym, ze mozna go pokazywac ze wszystkich stron. Poza tym
jest tatwy w uzyciu, niektopotliwy przy przenoszeniu, a sam
numer ma w sobie wiele magii i mozna go wykona¢ szybko,
w dowolnym teatrze i na dowolnej scenie.

Catos$¢ montuje si¢ na kotach, co pozwala obréci¢ skrzynie
w kazdym momencie pokazu, dodatkowo wprawiajac w zdu-
mienie i dezorientujac zgromadzona publiczno$cé.

Wielu wykonawcow wprowadza do tej sztuki zmiane kos-
tiumu. Asystentka wchodzi do skrzyni na przyktad w stroju
wieczorowym, a wychodzi w opalaczu. Niekiedy tez zamiast
asystentki do wnetrza wchodzi iluzjonista, a asystentka przeci-
na go na czesci.

Nie zrazaj si¢ prostota tego triku. To iluzja wielkiej klasy,
ktéra zdziatata cuda dla artystéw magii i ich kariery. Jest
naprawde wspaniata!

Miszmasz

Iluzje te, demonstrowana przez wiekszo$¢ wspdtczesnych
artystow, bardzo czesto widzi si¢ na scenie. Jest ona prosta do
wykonania i mozna ja pokazywaé publicznos$ci ze wszystkich
stron.

Na scene na ruchomej platformie wtacza sie prostopadto$-
cienna skrzynie¢ wysokosci okoto stu sze$édziesigciu centymet-
row, sktadajaca sie z czterechjednakowych czesci ustawionych
jedna na drugiej.
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Przoéd kazdej z nich otwiera sie jak drzwiczki; kiedy wszyst-
kie czesdci sa otwarte, publiczno$¢ widzi puste wnetrze. Ten stos
pudelt przypomina swoim wygladem mata budke¢ telefoniczna
na kotach. Do budki wchodzi asystentka, drzwiczki zostaja
zamkniete, a pomiedzy kazde dwa pudta wykonawca wsuwa
metalowe ptytki - pojednej przy dnie kazdego znich oraz jedna
u géry skrzyni. Nastepnie trzy pudta z wierzchu zostaja zdjcte
iobrécone wkoto. Przy ponownym sktadaniu zostaja pomiesza-
ne i ustawione w niewtasciwej kolejnosci, a po otwarciu
drzwiczek okazuje sie, ze gtowa asystentki znajduje si¢ tam,
gdzie powinnny by¢ stopy, stopy w miejscu ud itd. Iluzjonista
ponownie zamyka drzwiczki, zdejmuje pudta i ustawia je
wlasciwie. Znowu otwiera drzwiczki i ze skrzyni wychodzi
asystentka, cata, ale w innym kostiumie.

SEKRET: Trzy goérne pudetka mozna przenosi¢, natomiast
dolne pudto nie ma dna, tylko taczy sie z pustym wnetrzem
podestu, ktdory od strony widowni wyglada, jakby miat zaled-
wie kilka centymetréw grubos$ci. Kiedy asystentka znajdzie si¢
w skrzyni i jest widoczna dla publiczno$ci, staje na dwoch
matych stopniach znajdujacych si¢ w dolnym pudle, a po
zamknig¢ciu skrzyni schodzi po nich na dno podestu; wykorzys-
tujac dodatkowa wolna przestrzen, kuli sie tak, ze barki i gtowa
zajmuja najnizsze pudto.
Pozostate czesci skrzyni maja po dodatkowej parze drzwi-
czek. Przednie drzwiczki odstaniaja wnetrze skrzyni, do ktére-
go wchodzi asystentka, natomiast za drzwiczkami w tylnej
Scianie znajduje si¢ pomalowana na czarno wne¢ka o gtebokosci
picciu centymetréw. W kazdej wnece umieszczono fragmenty
manekina ubrane w taki sam kostium, jaki miata na sobie
asystentka, kiedy wchodzita do skrzyni.
Tak wigc wszystkie cztery czesci maja prawdziwe drzwi
z przodu, a gdrne trzy czesci sa zaopatrzone w dodatkowe tylne
drzwiczkii wneke z wklejonymi cze$ciami manekina. Sztuczne
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cze$ci ciata mozna kupi¢ w sklepie z artykutami krawieckimi
lub u dekoratora wystaw sklepowych.

Metalowe ptytki wsuwa sie do pudet, by ukryé, ze sa puste.
Kiedy iluzjonista rozmontowuje skrzynie i na nowo ja sktada,
publicznos$¢ nie moze zajrze¢ do wnegtrza pudet, dzigki czemu
trik ten mozna wykonywaé¢ nawet w odlegtosci trzech metrow
od widowni.

Podstawa, w zaleznos$ci od postury asystentki, ma od dwu-
dziestu pieciu do trzydziestu pigciu centymetrow giebokosci.
Przestrzenh ta moze si¢ wydawaé niewielka, lecz asystenci
potrafia duzo znie$§¢ podczas przedstawien. Im glebsza jest
podstawa, tym wiecej miejsca ma asystentka, by sie skulié.
Podstawa obniza si¢ ze wszystkich stron ku $rodkowi pod
katem czterdziestu pigciu stopni. Poniewaz jednak maluje si¢
ja na czarno, fakt tenjest zupetnie niewidoczny dla kogo$, kto
nie zajrzy do Srodka.

Aby na zakonczenie numeru ukazaé si¢ w skrzyni juz
w nowym ubraniu, asystentka ma na sobie dwa kostiumy.
Szybko zdejmuje pierwszy i zostawia we wngtrzu podestu. Trik
ten mozna wykonaé przy pomocy jednej asystentki lub nawet
dwéch. Zdjecie trzech wierzchnich pudet i obniesienie ich
wokét sceny pomaga zdezorientowadé publiczno$¢, ktdra nie ma
pojecia, ktore drzwiczki otwarto na poczatku, a ktére pdzniej.

Okrecanie pudet wkoto jest bardzo istotne i stanowi element
dezorientujacy widzéw. Jest to Swietna iluzja, ktéra znakomi-
cie prezentuje si¢ z towarzyszeniem muzyki. Wykonujac ja nie
mow wige zbyt wiele i nie objasniaj tego, co dzieje si¢ na scenie.
Cata akcjajest tu bowiem ptynna i stowa niepotrzebnie przery-
waja jej niemal hipnotyczny efekt.

Dla widzow wyglada to tak, ze asystentke najpierw po-
dzielono na kawatki, a nastepnie nieprawidtowo ztozono.
Kiedy wiec jej gtowa ukaze si¢ w niewlasciwym miejscu,
powinna si¢ us§miechac irozglada¢ dookota. Niektérzy wykona-
wcy dodaja do tego ruch sztucznych rak i nég. Mozna je bez
trudu kupié¢ lub wykonaé¢ samemu. Poniewaz ta iluzja jest
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Zawieszenie na wodzie tryskajqcej z fontanny

catkowicie oparta na rekwizytach, iluzjonista moze bardziej
skupié sie na teatralnej stronie pokazu i nie martwié o strone¢
techniczna. Niezaleznie od tego, czy opisany numer stanowi
czes¢ wiekszego programu, czy tez pojedynczy pokaz, jest
prawdziwym hitem. Widziatem tez wersje, w ktorej odwrdécono
role iluzjonisty i asystenta. Bez wzgledu na wariant, jest to
najlepsza iluzja dzisiejszych czasow.

Zawieszenie na wodzie tryskajacej z fontanny

Zawieszenia to jedna z odmian lewitacji. Asystent (lub inna
osoba) nie unosi si¢ podczas tych trikéw do goéry, lecz jest
zawieszony w powietrzu na staltej wysokoSci, tam gdzie umies-
cit go iluzjonista. Wtasciwa lewitacja polega zas$ na unoszeniu
osoby z pewnego poziomu®.

To zawieszenie, cho¢ nazywa si¢ zawieszeniem na trys-
kajacej wodzie, moze by¢ wykonane na wiele réznych sposo-
béw. Jednakze dzieki wodnym pidropuszom iluzja ta wiele
zyskuje, gdyz znakomicie dezorientuja one publicznos¢.

Pomocnicy wtaczaja na scene¢ platforme¢. Iluzjonista prze-
kreca wyltacznik i z platformy bija wysokie na metr fontanny
wody. Na platformie dtugosci péttora metra i szerokosci trzy-
dziestu centymetréw miesci si¢ ich wiele. Przy koncach platfor-
my wykonawca stawia dwa krzesta zwrdécone do siebie opar-
ciami, po czym pomocnicy ktada na nich blat (deske), ktdra
dzieki odpowiedniej wysokosci krzesel zawisa nieco ponizej
najwyzszego poziomu wody (rozmiary deski nie sa $ciSle
okres$lone). Teraz wida¢, jak woda rozpryskuje si¢ na spodzie
blatu, zanim grawitacja zakrzywi jej tor ku platformie.

* W polskiej terminologii rozréznienie takie nie funkcjonuje i wszyst-
kie zawieszenia takze okre$la si¢ mianem lewitacji (przyp. ttum.).
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Iluzjonista pozornie hipnotyzuje asystenta i przy pomocy
innej osoby uktada go na blacie. Oba krzesta zostaja usunigte,
a wykonawca przesuwa obrecz wzdtuz unoszacego si¢ w po-
wietrzu blatu. Na zakonczenie krzesta wracaja na swoje po-
przednie miejsca. Wytacza sic réwniez wodeg. Teraz asystent
zostaje obudzony z hipnozy i schodzi z blatu. W chwile potem

pomocnicy wynosza za kulisy krzesta i blat oraz wytaczaja
platforme.

SEKRET Dzi$ trik ten jest catkiem niezalezny od zewnegtrz-
nych mechanizméw. We wczeé$niejszych modelach iluzjonista
postugiwat si¢ linami spuszczonymi z sufitu lub ustawiona za
kulisami aparatura.

W tej wersji uzywa si¢ przezroczystego plastiku, podobnego
(do szkta. Jes$li wykonawca postuguje si¢ blatem z drewna,
wystarczy jeden przezroczysty plastikowy stupek na $rodku
platformy. Publiczno$¢ go nie dostrzega i mys$li, ze platforma
jest pusta. W desce natomiast znajduje si¢ otwdér dopasowany
do przekroju stupka. Fontanny wody stuzajedynie do zmylenia
widzédw i odwrdcenia ich uwagi od triku. Kiedy wykonawca
przesuwa obrecz wzdtuz unoszacego si¢ na desce asystenta,
rozpryskujaca si¢ na niej woda to takze Swietny dowdd przeko-
nujacy publicznosé.

Obrecz, ktéra przesuwa sie na koniec wzdtuz blatu z lezacym
asystentem, powinna mieé niecaty metr Srednicy. Przesuwanie
obregczy zacznij od konca deski, a doszedtszy do stupka, cofnij
obregcz ta sama droga. Nastepnie przenie$ ja nad ciatem asys-
tenta do drugiego konca, stopniowo przechylajac do poziomu,
i w takiej pozycji przesun pod deska az do konca, z ktérego
zaczate$. Na zakonczenie zndow podnies$ obrgcz nad deska
i przesun az poza jej drugi koniec. Ruch ten jest identyczny
z tym, jaki wykonuje si¢ przy Z-zawieszeniu. W ten sposdb
dowiedziesz, ze nic nie podtrzymuje deski od goéry, od spodu
i wokdét. Woda przez caty czas bije do gory - rozpryskujac si¢ na
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3) Przesun obrecz pod deska do poczatku
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obrgczy i spodzie deski, stanowi $wietny element dezorien-
tujacy.

Jesdli chcesz wywotaé wrazenie, ze asystent unosi si¢ na
wodzie bez wspierajacego blatu, mozesz uzy¢é przezroczystej
ptyty z pleksiglasu, na state przytwierdzonej do stupka. Przy
tej wersji strumienie wody powinny z poczatku sigga¢ dwoch-
trzech centymetréw ponizej ptyty. Wtedy przezroczysty blat
pozostaje niewidoczny dla publicznosci, ktéra mysli, ze stopy
i gtowa lezacego asystenta podtrzymywane sa przez oparcia
krzeset. Zanim jednak usuniesz krzesta, niech woda trys$nie
mocniej, tak zeby oblata ptyte z pleksiglasu, a nawet siggneta
wyzej (moze si¢ zdarzy¢, ze zmoczy tez asystenta, ale to sauroki
tego numeru), stwarzajac wazenie, ze to ona utrzymuje asys-
tenta w gorze.

Po usunieciu krzeset takze i w tej wersji mozesz wykonaé
prébe obreczy, robiac to w sposob podany wyzej. Niezaleznie od
uzytych rekwizytdéw ta iluzja wywiera na publicznos$ci niezapo-
mniane wrazenie.

RADA: Jes$li zdecydowate$ si¢ na blat z pleksiglasu, nie
wytaczaj wody przed koncem pokazu. Gdybys$ tak zrobit,
krople $ciekajace z blatu zdradza jego istnienie i publicznos$é¢
rozszyfruje sekret.

Podstawa, ktéra jest zwykle zrobiona ze sklejki, porusza si¢
na kotach. Powinna tez mieé¢ pojemnik, do ktdérego Sciekaé
bedzie woda. Pamictaj jednak, ze cze$é jej na pewno znajdzie
si¢ na scenie, dlatego pokaz ten trik na zakonczenie programu
- przeciez nie chcesz wykonywaé swoich numerow na mokrej
podtodze. Fontanny wody tryskaja przez otwory zamocowane-
go na platformie specjalnego weza, jakiego uzywa sic do
nawadniania ogrodow. Wyltacznik (jesli chcesz osobiscie wta-
cza¢ i wytaczaé¢ wode) moze znajdowad sie na platformie, choé
czegsto instaluje si¢ go za kulisami. W zasadzie trik ten nie
wymaga zadnych specjalnych urzadzen. Wystarczy waz i kran
z woda.
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Lewitujgca kula

Bez wzgledu na to, czy za sprawa magii w powietrzu ptywa
kula, jedwabny szal czy inny przedmiot, iluzja ta jest jedna
z bardziej urokliwych. Ma wiele wariantéw. Wigkszo$¢ wyko-
nawcéow iluzji scenicznej wlaczyta ten trik w tej czy innej
formie do swojego repertuaru, przyznajac wszakze, iz zrédtem
ich inspiracji jest metoda i styl wypracowany przez Howarda
Thurstona.

W najprostszym wariancie wykonawca rozkazuje jakiemus
przedmiotowi unie$¢ si¢ w powietrze i tam sie przemieszczac.
Poczatkowo przedmiot ten, powiedzmy kula, lezy na stole lub
znajduje sie¢ w pudetku. Stad ptynie w powietrzu do wykonaw-
cy, a znalaztszy si¢ wjego dtoniach, przeptywa zjednej reki do
drugiej, a takze obiega iluzjoniste dookota. W dalszej czesci
pokazu ptywato tu, to tam po catej scenie, by w koncu zniknaé.
Najczedciej rozptywa sie w powietrzu lub wraca do pudetka na
srodku sceny.

Tluzje te pokazuje sie¢ czesto w oprawie muzycznej, a kula
,tanczy" wtedy wokdét sceny.

SEKRET: Ta iluzja wymaga linek, a takze specjalnych urza-
dzen instalacji za kulisami oraz odpowiednio przygotowanych
pudet.

Zacznijmy od kuli. Jest ona przymocowana (za pomoca
matego uszka) do bardzo cienkiej linki zwanej niewidzialna.
Jest to linka A, ktéra przesuwa si¢ przez przelotki (metalowe
kétka) przymocowane do sufitu i wychodzi za kulisy.

Inna linka, B, jednym koncem przechodzi przez uszko kuli
i konczy si¢ petla, ktdra trzyma iluzjonista. Drugi koniec jest
przewleczony przez metalowe kotka i takze biegnie za kulisy.

Kula jest zwykle niestychanie lekka i bardzo btyszczaca.
Mocno odbija $wiatto i doskonale wida¢ ja w blasku punk-
towego reflektora.
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asystent ukryty
za tylna kulisa

TYLNA KULISA

kurtyna
asylstent ukryty Folozenie asystenta
f;a l_ewa trevmajacego skrzyneczke.
- ‘u:sa z ktorej wylania sig kula.
“‘“ . ]
LEWA KULISA RN PRAWA KULISA
L3

Linka A biegnie

w gare do przelotki
w suficie,

& hastgprie

do bocznej kulisy
lub na tyly sceny.

Linka B przechodzi
przez uszko przy kuli .
i konezy sie petly
w dloni wykonawcy. Wykonawca gestami

i ruchem ciala

steruje kula.

PRZOD SCENY
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linka A
przelotka

4 Przymocowania
" 4 do sufitu

linka B

linka B

A

linka A
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Wykonujac t¢ iluzje, dyskretnie chwytam linke B i owijam jej
koniec wokodt kciuka. Kula albo lezy bezposrednio na stole,
albo jest ukryta w pudetku. Kiedy si¢ od niej oddalam, majac
koniec linki B zawinigty na kciuku, méj pomocnik za kulisami
powoli ciagnie linke A. Potaczone ruchy obu linek powoduja, ze
kula powoli si¢ unosi. Pamigtaj, ze si¢ od niej oddalam.

Kiedy uwaga widzow jest odwrdcona, gdyz wszystkie oczy
skierowane sa na kule, dyskretnie przektadam linke B przez
barki. Teraz biegnie ona od pe¢tli w mojej lewej dtoni, przez
kark i prawa dton, ktéra ja lekka naciaga, z powrotem do kuli.

W momencie kiedy kula wzniesie si¢ ponad moja glowe,
pomocnik za scena zaczyna powoli zwalnia¢ linke A i pod
dziataniem grawitacji kula zeslizguje si¢ w d6t po lince B. Kiedy
znajdzie si¢ miedzy moimi wyciagnietymi ramionami, ujmuje
obie linki lewa reka. Teraz wyglada to tak, jakby kula zawista
mi¢dzy moimi dtonmi. W tej chwili moge juz wykonywad
dowolne gesty, ktorymi wymuszam ruch kuli w gére, w doét,
anawet wokét mnie. Jej zachowanie zalezy od tego, jak operuje
linkami.

Przez caty czas mys$l o kuli jak o marionetce, ktéra porusza
lalkarz. Poniewaz linki sa niewidoczne dla publiczno$ci, moge
sprawi¢, by kula robita niemal wszystko.

Kiedy kula ma si¢ unie$¢ az do sufitu, potrzebna jest pomoc
zza sceny. Pociagajac linke, pomocnik za kulisami podnosi kulg
wysoko, nad gtowe iluzjonisty.

Efekt znacznie wzrasta, je$§li w tym samym momencie
wykonawca coraz bardziej oddala si¢ od kuli, lecz wtedy
powstaje duzy luz na lince B. Kiedy pomocnik za kulisami
opuszcza kule na wysoko$¢ szesédziesicciu-dziewieédziesieciu
centymetréw, iluzjonista moze zaczaé¢ hustaé¢ linka i kula
powtarza 6w ruch. Numer ten ma wiele mozliwych zakonczen.
Kula moze na przyktad wrécié¢ do rak wykonawcy, ktéry rzuca
ja publicznos$ci, a wczesniej szybkim ruchem zrywa linki. Inna
mozliwo$¢ to powrdt kuli do pudetka lub na stét, z ktérego
zaczeta wedrowke, albo znikniecie za kulisami. Howardowi
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Thurstonowi stuzyta do tego ,,skrzynia duchdéw". Jest to duza
otwierana szafa, ktérej wnetrze pomalowano na czarno. We-
wnatrz ukrywa sie asystent, takze ubrany na czarno i tym
karnym niewidoczny dla publicznos$ci. W rekach trzyma czarna
torbe lub pudto. Iluzjonista kieruje ku niemu kule i przyblizaja
na tyle, by asystent mdégt chwycié linke B. Teraz kula, postusz-
na niewidocznemu ,duchowi", wptywa do pozornie pustej
szafy, gdzie za sprawa asystenta znika we wnetrzu czarnego
pudta lub torby. Natepnie drzwi szafy zostaja zamknigte i po-
kaz si¢ konczy.

Przy wtadciwym o$wietleniu, odpowiedniej scenie i wy-
¢wiczeniu efekt jest wspaniaty. Jednakze osiagnigcie go wyma-
ga wielkiego naktadu pracy. Nie wystarczy sama scena, chod
bez niej caty wysitek zdatby sic na nic. Z pewnos$cia nie mozna
bowiem wykonad tej iluzji w $wietle dziennym, pod golym
niebem, na zaimprowizowanym podium itp. Najlepiej wypada
ona na wielkiej, gtebokiej scenie, takiej jak w Radio City Musie
Hall.

Prawde méwiac, mozliwosci wykonywania tej iluzji sa dzi$
ograniczone. Kiedy$, we wczesnych latach magii, kiedy
u szczytu popularnosci byt wodewil wymagajacy ogromnej
sceny, trik ten cieszyt sie wielkim wzieciem i $wietnie sie
prezentowalt. Dzisiejsi iluzjoni$ci rzadko niestety maja okazje
go wykonywaé, a to z winy telewizji. Po prostu kamera czesto
ujawnia rozpiete linki.

Tak na marginesie, méwiac o linkach, miatem na mys$li
czarne nylonowe nici lub zytke wedkarska. Musza by¢ napraw-
-- bardzo mocne. Gdyby si¢ wjakim$§ momencie zerwaty, caty
trik na nic.



KRESKIN

Mistrz magii mentalnej

Przez blisko trzy dekady Amerykanie podziwiali magie,
iluzje i sztuke pozazmystowej percepcji Kreskina.

Urodzit sig 12 stycznia 1936 r. w West Caldwell w stanie New
Jersey. Naprawde nazywat sie George Joseph Kresge junior.
Jego zainteresowanie magia zaczeto si¢ w chwili, gdy odkryt
komiczna ksiazke pt. Mandrake theMagician. W wieku jedena-
stu lat postugiwat sie juz w swoich pokazach ,hipnotyzmem".

W péznych latach szes$édziesiatych i wczesnych siedem-
dziesiatych zastynat z czytania w my$lach, hipnotyzowania
publicznosdci i wszelkich innych sztuk mentalnych. Nigdy nie
przyznawat publicznie, Ze jest iluzjonista, ale w zyciu prywat-
nym byt bardzo dumny ze swojej przynalezno$ci do grona
najwiekszych z nich, takich jak Dunninger czy Alexander.

Jedna z najbardziej znanych sztuk Kreskina byt trik z cze-
kiem. Wygladato to tak, ze Kreskin pod eskorta na chwile
opuszczat teatr, a wtedy widzowie chowali gdzie$§ koperte
z czekiem, begdacym jego honorarium za wystep. Po powrocie
iluzjonista zawsze potrafit go odnalezé.

Cho¢ Kreskin nigdy si¢ nie przyznat, ze ma zdolnosci para-
psychiczne, nigdy tez temu nie zaprzeczyt. Dlatego wielu
iluzjonistéw potepiatojego wystepy. Uwazali oni, ze kazdy, kto
uprawia sztuke iluzji, powinien ujawnié, iz w rzeczywistosci
jest iluzjonista. W tym samym czasie, kiedy Kreskin osiagat
wyzyny stawy, na pierwszych miejscach na afiszach pojawito
si¢ nazwisko mtodzienca z Izraela, Uri Gellara. W przeciwienst-
wie do Kreskina, twierdzit, ze ma zdolno$ci paranormalne. To,
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co stato sie pdzniej, tylko umocnito stawe Kreskina. Miat on
wtedy swdj cykliczny telewizyjny show, w ktodrym stale wyka-
zywal (migedzy innymi), ze wyczyny Gellara to proste salonowe
triki. Caty czasjednak nie zdradzat publicznosci natury swoich
wtasnych numerdéw.

W latach najwickszych sukceséow Kreskina jego telewizyjny
show The Amazing Kreskin byt najpopularniejszym progra-
mem w Kanadzie. Wiecej Kanadyjczykow ogladato Kreskina
niz Hockey Night in Canada (Kanadyjski Wieczor Hokejowy),
program pos$wiccony narodowemu sportowi Kanady. Dzisiaj
Kreskin nadal wystepuje, daje pokazy w studenckich cam-
pusach, a takze nagrywa pojedyncze programy dla telewizji.
Jego show jest tak samo dynamiczny i peten polotu, jak byt
dwadzie$cia pi¢é lat temu.

Po raz pierwszy spotkatem Kreskina po jednym z jego wy-
stepow w Toronto. Przy koncu programu obaj z Dougiem
Henningiem znalezliSmy si¢ na scenie, by pogratulowaé wiel-
kiemu arty$cie. Kreskin byt pod wrazeniem programu Spell-
bound, wystawianego przez Dougha Henninga w teatrze Royal
Alex w Toronto.

Kreskin wolat nazywaé swoje wystepy eksperymentami
zZ postrzeganiem pozazmystowym niz sztukami iluzjonisty.
Taka klasyfikacja zawsze budzita podejrzenie o mistyfikacje
i publiczno$¢, przychodzac na program, od razu zastanawiata
si¢, czy to prawda, czy trik.

Jednakze Kreskin nigdy nie zawodzi. Jest on tak dobry
w kontrolowaniu poczynan publiczno$ci, ze podczas wielu
przedstawien opuszczal teatr i kontynuowat program przez
telefon lub monitory telewizyjne umieszczone na widowni.
Podczas tych ,,zdalnie kierowanych" seanséw widzowie cho-
wali co$ albo wymys$lali niezliczone rodzaje innych ekspery-
mentdéw. Nastepnie przebywajacy poza teatrem Kreskin wska-
zywat miejsce ukrycia koperty, nazywat zawarte w niej przed-
mioty, odczytywat wiadomoSci itp.

Niektorzy iluzjonisci atakowali Kreskina. Najbardziej znana
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jest jego sprzeczka z Josephem Dunningerem, najwigkszym
niegdy$ mentalista* §wiata. Pod koniec swojej kariery Dunnin-
ger zaatakowat Kreskina twierdzac, ze wigkszos$¢ sztuk, jesli
nie wszystkie, skopiowat z jego pokazow. Kreskin odpowie-
dziat ksiazka atakujaca Dunningera i wyjawiajaca sekrety
zawodu iluzjonisty. W koncu jednak zostat sam na placu boju,
gdyz Dunninger zmart wkrétce po ukazaniu si¢ owej ksiazki,
a Uri Gellar byt juz na emeryturze.

Kreskin, natomiast, peten energii i zycia, z wielka elegancja
nadal prezentuje swoje numery i wyprowadza w pole publicz-
nos$¢. Cho¢ teraz nie wystepuje juz tak czesto jak dziesieé lat

mu, na jego programach wciaz jest komplet. W rozmowie

lefonicznej, ktéra z nim ostatnio odbylem, powiedziat, ze
opoki zyje, nie przerwie wystepow.

[Torba z pienigdzmi

Ta wtasnie sztuka przyniosta wielka stawe Fenomenalnemu
Kreskinowi.

Iluzjonista podaje widzom kilka (zwykle pi¢¢) papierowych
toreb. Przedtem jednak na oczach publicznosci do jednej z nich
wktada studolarowy banknot. Koncentruje si¢ przez chwilg, po
czym prosi ochotnikéw, by podpalili dwie wybrane przez siebie
torby i powrdcili na miejsce z dalszymi dwoma. Jedna torba
zostaje na scenie i oczywiscie wtasnie w niej znajduje sie owe
feto dolaréw.

SEKRET: 1 znéw: kluczem do tego triku jest prostota potaczona
Z mistrzostwem wykonania. Studolarowy banknot po prostu
nigdy nie trafia do zadnej z toreb, gdyz iluzjonista tylko udaje,
ze go tam wktada. Tak naprawde ukrywa pieniadze w dtoni.

* Mentalista - iluzjonista uprawiajacy magiec mentalna (przyp. tftum.).
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Na zakonczenie triku wykonawca bierze do rak pozostawio-
na przez widzow torbg i gwattownie ja rozdziera. W tym
momenciejakby cudem wytania si¢ z niej palmowany banknot.

Widziatem takze ten trik wykonany w stylu komediowym.
Iluzjonista pozycza wtedy od kogo$ z widzow banknot o wyso-
kim nominale, po czym pozoruje, ze sztuka si¢ nie udata.
Rozdziera zamknigta torbe i nie znajduje w niej pozyczonego
banknotu. Prosi wiec widzéw, ktérzy mu pomagali, by otwarli
swoje torby, sprawdza nawet zawarto$¢ ich kieszeni i zaglada
pod fotele. Pieniedzy jak nie byto, tak nie ma.

W momencie, gdy publiczno$¢ jest juz pewna, ze banknot
uleciat z dymem, wykonawca odnajduje go w swojej kieszeni
lub za uchem.

W tej wersji nie ma potrzeby palmowania banknotu podczas
otwierania torby. Dobrym sposobem pozbycia si¢ pieniedzy
z reki jest wrozenie ich do kieszeni, na przyktad kiedy siegasz
po zapatki potrzebne do spalenia toreb.

Ktodka i klucz

Inna wielka iluzj¢ magii mentalnej* mozna wykonaé, po-
stugujac si¢ albo spreparowana ktddka dostepna w wickszosci
sklepéw z rekwizytami, albo prostym trikiem.

Iluzjonista zaprasza na scen¢ jedenascie osob z widowni
(moze tez by¢ pieé, sze$é, ile tylko chcesz) i daje im do
obejrzenia ktdédke. Kazdy z ochotnikéw otrzymuje klucz
i wszyscy kolejno proébuja ja otworzyé. Okazuje sie, ze tylko
jeden z kluczy pasuje.

Nastepnie wykonawca prosi kogos na ochotnika do udziatu
w dalszej czes$ci iluzji. Osobe te okreca si¢ starannie tan-

* Magia mentalna jest to wywolywanie efektéw opartych na zasadach
trikowych, sprawiajacych wrazenie, ze wykonawca posiada zdolnoS$ci
paranormalne (przyp. ttum.).
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cuchami, ktdre dla pewno$ci zamyka si¢ jeszcze na owa ktddke.
Widzowie sktadaja klucze, ktére dostali na poczatku, do duzej
misy i po wymieszaniu, na chybit trafit wyjmuja z niej wszyst-
kie oprécz jednego. Wkladaja je do duzej koperty, ktdra
nastepnie si¢ zakleja. Iluzjonista wychodzi z nia do banku lub
na poczte i sktada w depozycie.

i Kiedy wszystko juz gotowe, pozostawiony w misie klucz
“wrecza sie asystentowi, ten za$ przymierza go do kiodki
I w czarodziejski sposéb uwalnia spetanego widza.

pEKRET". Najprosciej wykonaé ten trik przy uzyciu spreparo-
wanej ktédki. Ma ona wbudowany specjalny mechanizm, dzie-
ki ktéremu przy pierwszej probie dziewieé kolejnych kluczy jej
[nie otwiera. Udaje si¢ to dopiero dziesiatym. Po nim takze,
rteden po drugim, otwiera ktddke poprzednie dziewieé kluczy.
Wiekszos¢ wykonawcodw postuguje sie wtasnie ta metoda.

1 Inny sposéb polega na przygotowaniu dwoéch kompletéw
kluczy. Jeden komplet otrzymuja widzowie, przy czym zaden
z tych kluczy nie otwiera ktédki. Dopiero pdzniej iluzjonista
[wymienia go na drugi komplet, w catosci ztozony z wtasciwych
kluczy. Jedna z metod zamiany polega na postuzeniu sie
pdpowiednio spreparowanym workiem. Ktdédka i klucze sa
[dostepne w kazdym sklepie z artykutami zelaznymi, a reszte
hrekwizytow trzeba wykonaé samemu lub zamoéwié u fachowca.
I Jednakze, niezaleznie od tego, ktdra wersje wybierzesz, za-
pasze wyjdziesz na prawdziwego sztukmistrza. Numer ten wspa-
niale nadaje si¢ na scene¢, do pokazania z bliska, dla telewizji, na
Tluzje komediowa i co tam jeszcze potrafisz wymyslié.

pajdz czek

i Nastepnym z wielkich trikdw ,,czytania w mys$lach" jest gra
w chowanie i znajdowanie wypisanego czeku.
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Widzéw prosi sie o schowanie czeku wystawionego na na-
zwisko iluzjonisty. Moga go ukry¢, gdzie tylko chca. Jesli
wykonawca nie potrafi znalez¢é czeku, traci swoje pieniadze.
Iluzjonista czesto schodzi ze sceny lub nawet opuszcza budy-
nek. Doktadnie ten sam efekt daje pozostanie na scenie z zawia-
zanymi oczami, tytem do publicznosci. Wtedy wraz z iluzjonista
na scenie znajduje si¢ takze grupa widzéw. W tym samym
czasie kto$ bierze od kierownika klubu koperte, w ktorej
znajduje si¢ czek-honorarium za odbywajacy si¢ wlasnie wy-
step. Koperte mozna ukry¢ wszedzie: pod fotelem, w portfelu
widza, w szybie wentylacyjnym - nie ma na to zadnych regut
ani ograniczen. Gdziekolwiekjednak ukryto czek, wykonawca
za kazdym razem potrafi go odnalez¢ i zdezorientowaé publicz-
nos¢.

SEKRET: Jyak to czesto bywa z iluzjami, istnieje wiele sposo-
bow dokonania tego cudu i najczes$ciej wykonawca uzywa
kilku z nich jednocze$nie. Dzieki temu znacznie maleje ryzyko
niepowodzenia.

Kiedy publiczno$¢ uzna, ze czek jest dobrze schowany,
komisja zdejmuje opaske z oczu iluzjonisty. Teraz na scene
wchodzi osoba, ktéra schowata fant, a cztonkom komisji dzie-
kuje sie za pomoc; wracaja oni na widowni¢. Wykonawca
obchodzi nastepnie cala sale w towarzystwie widza, grajac
z nim jednoczes$nie w gre podobna do zabawy w ciepto-zimno.

Metoda pierwsza: Przed wystepem na widowni umieszcza
sie zaufana osobg. Poniewaz publicznos$¢ wie, gdzie ukryto
czek, nic prostszego, jak podaéd iluzjoniscie informacje, czy
znajduje si¢ blisko, czy nie. Tak wiec w czasie, gdy iluzjonista
wraz z widzem obchodza teatr, wspotpracownik za pomoca
réznych sygnatéw informuje go, dokad ma i$¢. Trwa to dopéty,
dopoki koperta z czekiem nie zostanie odnaleziona.

Metoda druga: Osoba, ktéra schowata pieniadze, badz ta,
ktora wedruje po sali z iluzjonista, jest podstawiona. Wtedy
doprowadzenie wykonawcy do miejsca ukrycia czeku jest
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dziecinnie tatwe. Trzeba tylko krazy¢ po sali wystarczajaco
dtugo, by stworzyé¢ odpowiednie napiecie. W tym wypadku
Iluzjonista moze mieé takze zawiazane oczy i trzymad sie
ramienia podstawionego pomocnika.

Przy tej metodzie wykonawca moze tez oznajmié, ze nikt

z widzow nie jest podstawiony, posuwajac si¢ nawet do ofiaro-
Wania nagrody, jesli uda si¢ taka osobe znalezé. Oczywiscie,
noze to zrobié¢ dopiero wtedy, gdy pomocnik znajduje si¢ juz na
scenie, a nie pomiedzy widzami.

Metoda trzecia: Wykorzystuje si¢ w niej skomplikowana
nowoczesna technike i dzisiejsi wykonawcy te wtasnie metode
lubia najbardziej. Pomocnik umieszczony za scena, postugujac
si¢ specjalnym urzadzeniem, takim jak na przyktad Whisper
2000, stucha, co dzieje si¢ na widowni podczas chowania
koperty. Dzicki bezprzewodowej aparaturze przekaznikowej

i odbiornikowi, ktéry ma przy sobie iluzjonista, zdobywane
informacje moga by¢é mu przekazane szybko i dyskretnie.

Metoda trzecia ma wiele zalet. Pozwala na przyktad, by po

powrocie na sale wykonawca bezblte¢dnie podat takie dane, jak

imiona niektérych widzéw. Za pomoca wspomnianych urza-
dzen mozna tez podstuchaé wiele innych osobistych informacji
o widzach i wykorzystaé je podczas spektaklu. To naprawde
zdumiewajace, jak wiele rzeczy méwia ludzie, zanim zacznie
si¢ show.

Metoda czwarta: Jest to trik zwany potocznie czytaniem

z mi¢$ni. Wykonawca trzyma za ramie¢ osobe, ktora schowata
koperte i wedrujac z nia po sali, stara sic wyczu¢ mimowolne
napigecie mie$ni w momencie, gdy zblizaja si¢ do miejsca
ukrycia koperty. Cho¢ sposdb ten jest najtrudniejszy, daje
naprawde niezwykte wyniki. Wiekszo$¢ ludzi w zaden sposdb
nie potrafi zachowaé spokoju, kiedy odkrycie koperty jest
tuz-tuz.

RADA: Uzycie kilku technik naraz znacznie zredukuje moz-
iwo$¢ pomytki i uczyni sukces iluzjonisty wiecej niz pewnym.
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Wykonanie tej iluzji wymaga oczywiscie duzo czasu. Najpierw
musisz opowiedzieé, co zamierzasz zrobi¢ i dlaczego. Nastepnie
zapraszasz na scene¢ komisj¢ ztozona z ochotnikéw, po czym
zaczyna si¢ chowanie czeku. Czas, jaki na to przeznaczysz,
zalezy od widzéw i nie moze by¢ ograniczany. Takze znalezie-
nie czeku troche trwa. Widziatem kiedy$, jak opisany trik
ciagnat si¢ przez czterdziedci minut. (Je$li caty twdj numer to
tylko ta jedna iluzja, mozesz nie mieé zbyt wielu propozycji
pracy.) Tak wigc upewnij si¢, ze na zakonczenie programu (bo
to jest wtasnie najlepszy moment wykonania triku z czekiem)
zostato cityle czasu, ile trzeba. Skad wiadomo, czyjest go dos¢?
Tylko metoda prob i bledéw mozesz odpowiedzieé¢ na to
pytanie, bo to zalezy od twojego indywidualnego stylu i od
reszty programu.

Odczytanie numeru polisy ubezpieczeniowe;

Iluzjonisci czesto zaskakuja publiczno$é swoja umiejetnoscia
odczytywania my$li. Recytowanie numeru czyjejS polisy ubez-
pieczeniowej wciaz jest jednym z najpopularniejszych trikdéw.

Wykonawca wchodzi na scene, trzymajac w reku kartke
papieru, i zaczyna zapisywaé my$li, ktéore, jak twierdzi, na-
ptywaja do niego od widzow. Nastepnie wywotuje nazwisko
jakiej§ osoby. Osoba ta wstaje, a wykonawca mowi o jej
prywatnych sprawach, ktdre poznal, czytajac w mysSlach.
W ten sposédb, czytajac w mys$lach kolejnych widzéw, zdumie-
wa 1 dezorientuje publicznosé.

SEKRET Jest to ten typ iluzji, ktéry tatwo opisaé, a jeszcze
tatwiej wykonaé¢. Prawdziwy trik to tak prowadzié¢ czytanie
z myS$li, by zbytnio nie znudzi¢ publiczno$ci.

Prawda jest taka, ze iluzjonista nie zna zebranych widzow
i nie ma ws$rdod nich nikogo podstawionego. Nawet gdyby

144



Odczytanie numeru polisy  ubezpieczeniowej

postuzyt si¢ aparatura taka jak Whisper 2000, nie zebratby tylu
wiadomosci, ile trzeba, by trik ten naprawde si¢ udat.

Jak wiec dowiaduje si¢ tego wszystkiego? To proste. Infor-
muje go o tym sama publicznos¢.

Kiedy widzowie schodza si¢ na przedstawienie, niektdrym
z nich wregcza si¢ notatnik (sztywna tabliczke z przypiegta
kartka) i dtugopis wraz z prosba zapisania wszystkiego, co
chcieliby, zeby wykonawca odczytat z ich mys$li. Zostaja tez
poinformowani, ze ani wykonawca, ani nikt inny nie zobaczy
ich notatek. Kiedy za$ napiszajuz o swoich najintymniejszych
sprawach, prosi si¢ ich o wltozenie kartki do koperty i za-
trzymanie jej przy sobie.

W podanym notatniku zwykle znajduje si¢ instrukcja, ktéra
sugeruje widzom, by umiescili na kartkach takie dane, jak
numer polisy ubezpieczeniowej, imiona dzieci i rodzicéw, daty
urodzin, rocznice itp. Wszystko to dzieje si¢ na dtugo przedtem,
zanim iluzjonista wejdzie na scen¢. Nie wszycy widzowie zosta-
ja zaproszeni do udziatu w eksperymencie - to zajetoby zbyt wie-
le czasu. Od momentu zebrania od widzéw notatnikéw i dtugo-
pisOw anirazujuz si¢ o nich nie wspomina. To znaczy, ze iluzjo-
nista nie dziekuje na przyktad ze sceny tym widzom, ktdérzy
zapisali swoje mys$li. W pewnym momencie po prostu przejdzie
do triku z czytaniem w mys$lach. Ludzi, ktérzy w foyer otrzymali
notatniki, poinstruowano tez, by podczas tej cze$ci programu
wstali, je§li iluzjonista powie co$, co napisali, i w ten sposob
uczestniczyli w przedstawieniu. Kazdy lubi braé¢ udziat w show.

Sekret lezy w notatnikach, ktére peinia specjalna funkcje.
Wszystko, co pisze si¢ na wierzchniej kartce, zostaje skopiowa-
ne na wkltadce ukrytej wewnatrz tabliczki. Zebrane notesy
trafiaja do iluzjonisty, ktéry teraz wypisuje na kartce czgsé
podanych tam informacji. Te¢ wtasnie kartke ma ze soba,
wychodzac na sceng.

Kiedy wigec wszystkim si¢ wydaje, ze wykonawca telepatycz-
nie odbiera mys$li publiczno$ci, w rzeczywisto$ci czyta to, co
widzowie sami napisali. Prostota tego triku jest wspdtmierna
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z niestychanym wrazeniem, jakie wywiera na publicznoS$ci.
Wykonany przed publicznodcia w studiu telewizyjnym zdumie-
wa jeszcze bardziej, gdyz widzowie przed telewizorami nie
maja pojecia, ze uczestnicy programu wczesniej zapisali swoje
informacje na kartkach. Uwazaja wiec, ze iluzjonista czyta
w mys$lach widzow w studiu, a ci sa tak oszolomieni, ze
automatycznie wstaja, kiedy ustysza cos$, co wtasnie pomysleli.

Wigkszos$¢ ludzi pisze numer polisy ubezpieczeniowej, ponie-
waz myS$la, ze to dla wykonawcy znacznie trudniejsze niz
odgadnaé¢ ich imie. Inni probuja wprowadzi¢ wykonawce
w btad i podaja nieprawdziwe informacje. Jednakze wykonaw-
cajest zawsze gora, poniewaz wcze$niej czyta zapisane kartki.
Ludzie podajacy mylace informacje wychodza wiec na glup-
cow, kiedy mowi sie im doktadnie to, co napisali.

Notatniki otrzymuje okoto dziesi¢¢ procent widzow, ale
czasu na ,,czytanie w mys$lach" starcza tylko dla potowy z nich.
Czemu nie wszystkich? Iluzjonista moze powiedzieé, ze widzo-
wie nie koncentrowali si¢ wystarczajaco mocno na tym, co
napisali. Faktycznie za$§ ograniczony czas przedstawienia nie
pozwala przeczytaé wszystkiego. Mimo to wykonawca prosi
wszystkich o koncentracj¢, a na koniec dzigkuje za niezwykty
test postrzegania pozazmystowego. Nie powie: ,,Prosze, niech
ci, ktérzy napisali co$ na kartkach przed spektaklem, teraz sie
na tym skoncentruja".

Dlaczego widzowie maja zapisywaé swoje myS$li na kartkach?
Jedli kto§ o to zapyta, asystent lub iluzjonista powinien od-
powiedzieé, ze w ten sposdb tatwiej sie skoncentrowaé na in-
formacjach, ktére potem w mys$lach przesyta si¢ odczytujacemu.

Dlaczego widzom poleca si¢ zatrzymadé zapisane kartki? Jest
to oczywiécie pamiatka ze spektaklu.

RADA: Inteligentny wykonawca uczyni z tej sztuki jedynie
cze$¢ swojego pokazu. Istnieje znacznie wigcej iluzji wartych
zademonstrowania, niz samo tylko czytanie w mys$lach. O wie-
le, wiele wiecej.
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Nastepne pokolenie

Wczesne lata siedemdziesiate to poczatek odrodzenia sztuki
iluzji. Amazing Randi wykonywat wtedy swoje wzorowane na
Houdinim uwolnienia, Doug Henning wystawiat , hippie"
show, a Harry Blackstone junior jezdzit wszedzie ze swoim
programem iluzji. Wtedy tez pewien mtody cztowiek wkro-
czyt na swoja droge do Swiata gwiazd. Nazywat si¢ Kardeen.
Ubierat sie jak Henning, wykonywatl iluzje Blackstone'a
iuwolnienia Randiego. Miatjednak charyzme, ktéra bytajego
wtasna.

Cho¢jego wiekjest dla celow reklamowych tajemnica, kiedy
po raz pierwszy pojawit si¢ w Toronto, nie wygladat na wiecej
niz dwadzie$cia lat. Zaczat od wystepow dla kolegéw szkol-
----, by wkrétce przenie$é¢ swéj pokaz na dziecigce przyjecia
urodzinowe. W roku 1972 mozna go byto ogladaé na kanadyjs-
kiej National Exhibition w Ontario Palace i innych scenach
rozrywkowych w okolicach Toronto i w samym mieS$cie.
W ktérym$ momencie zapragnat jednak skonczyé z magia dla
dzieci i wystgpowaé przed dorosta widownia. Zaczat wicgc
pokazy w barach, pubach i na przyjeciach dla dorostych.
W koncu trafit ze swoim numerem na sceny, otwierajac nim
wystepy kapel rockowych w Kanadzie i Stanach.

W 1973 r. wybrano go jako partnera dla komika w programie
sieci ABC Bozo Clown. Grajac tam iluzjoniste, Kardeen opo-
wiadat dowcipy, grat razem z Bozo i zapowiadat filmy rysun-
kowe. Miat tez swéj wtasny kacik, w ktérym wykonywat sztuki
dla telewizyjnej publicznos$ci. Jego asystentka bywata wtedy
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od czasu do czasu gwiazda Delta Burke, pdzniejsza Designing
Women (Rysujaca Kobieta).

Po sukcesie BoZo Kardeen szybko przekonat sig, ze jest
bardzo wzigtym artysta. Wystepowat wszedzie: w Stanach
Zjednoczonych, Kanadzie, Ameryce Poludniowej, Europie
i Ameryce Srodkowej. Jego numer otwieral wystepy takich
gwiazd, jak Tom Jones, EltonJohn oraz zespotéw Genesis i The
Guess Who.

Rok 1976 przynidst dalsze sukcesy. Kardeen stat si¢ najszyb-
szym na $wiecie mistrzem uwolnien, zdumiewajac wszystkich
dwudziestoczterosekundowym uwolnieniem si¢ z kaftana bez-
pieczenstwa. Byt to rekord w tej dziedzienie ijako taki trafit
nawet do Ksiegi Guinnessa. Sukces ten uprawnit Kardeena do
odbycia z Guinnessem i jego widowiskiem Parade tournee po
Stanach Zjednoczonych.

Pézniej wtasny show Kardeena rozrdst sie¢ do tego stopnia, ze
stat si¢ nawickszym na $wiecie numerem iluzjonistycznym.
Podczas wystepow Kardeen nie tylko uwalniat si¢ z kaftana
bezpieczenstwa, lecz takze na jego rozkaz znikaty i pojawiaty
si¢ kobiety, tygrysy i samoloty oraz dziaty si¢ inne, niezliczone
cuda. Swéj najstynniejszy wyczyn zaprezentowat w Radio City
Musie Hall, gdzie uniést w powietrze stonia oraz sprawit, ze
przeptynat on nad ogromna scena. W tych czasach Kardeen byt
jednym z najlepiej optacanych artystow show-biznesu, zarabia-
jac czasem przez minutg wiecej niz przecigtny cztowiek przez
tydzien.

Do konica 1977 r. Kardeen spetnit wszystkie swoje marzenia
iluzjonisty. Jego wystepy odbywaty si¢ codziennie, miat wtasna
kolumne w gazetach i wtasny telewizyjny show. Nagrat re-
klaméwki wystepow, miat wytwdrnie rekwizytéw i wtasny fan
klub. Osiagnat szczyt kariery. Bedac cztowiekiem tak wiel-
kiego sukcesu, zaczat przewartosciowywaé swoje zycie. Prag-
nat mieé troche czasu dla siebie i zdecydowaé, co dalej. Wiosna
1978 r. Kardeen przez wiele tygodni prezentowat show w Steel
Pier w Nowym Jorku, a kiedy ostatnie przedstawienie dobiegto
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konca, nikt wiecej nie zobaczyt i nie ustyszat Kardeena iluz-
jonisty.

Jego odejscie ze sceny trwato od 1978 do 1993 r., blisko
pietnascie lat, a kiedy iluzjonisci jego pokolenia zaczeli od-
chodzi¢ na emeryture, Kardeen znéw pomyslat o wystepach.
Teraz prébuje uczynié co$, co wydaje sic niemozliwe: pragnie
powré6ci¢é do show-biznesu. Majac za soba napisana ksiazke
iwymy$lona przez siebie magiczna talie kart, rozpoczyna dtuga
droge powrotna do $wiata gwiazd rozrywki. Ostatnie rozdziaty
o Kardeenie maja dopiero powsta¢. Szukaj Kardeena i przy-
gladaj si¢ historii, ktéra wtasnie sie tworzy.

Uwaga: Kardeen to sceniczny pseudonim autora tej ksiazki,
Herberta L. Beckera.

Uwolnienie sie z kaftana bezpieczenstwa

Najstynniejszym wykonawca tego triku byt bez watpienia
Houdini. Przez cate lata mistrzowie magii postugiwali sie
uwolnieniem z kaftana jako Srodkiem do S$ciagniccia na siebie
uwagi mediéw. W pdznych latach szesédziesiatych i na poczat-
ku siedemdziesiatych Amazing Randi nadal wykonywat te
sztuke w najlepszym stylu Houdiniego. W 1976 r. Kardeen
zadziwit §wiat, dokonujac przetomu w dziedzinie uwolnien. Nie
usitowat jak inni dtugo wié sie i wytezaé, by wreszcie zrzucié
kaftan, lecz uwolnit si¢ z niego w kilka sekund. Zmiana ta byta
tak niestychana, ze czas uwolnienia zapisano w Ksiedze Guin-
nessa.

149



Kardeen

Jednakze, niezaleznie od tempa wykonania tego numeru,
technika pozostaje ta sama. Na scene¢ zaprasza si¢ kilku
widzow, ktorzy doktadnie ogladaja kaftan bezpieczenstwa.
Najczes$ciej ma on sprzaczki na plecach i Slepe rekawy zakon-
czone zapinanymi na sprzaczki paskami. Iluzjonista wktada
kaftan, a pomocnicy zaciagaja tylne sprzaczki tak mocno, jak
tylko mozna. Nastepnie krzyzuja mu ramiona na piersi - paski
rekawédw zostaja doktadnie zapiete na plecach. Niektore kaf-
tany maja takze specjalny pas w kroku. Pas ten réwniez zapina
sie¢ porzadnie. Kiedy wszystko jest juz gotowe, iluzjonista
potrafi wydostaé si¢ z kaftana w dowolnie krdotkim czasie.

SEKRET Poniewaz nie wszystkie kaftany bezpieczenstwa sa
takie same, zajmiemy si¢ tu zwyktym kaftanem, uzywanym
w wigkszosci szpitali.

Ten rodzaj kaftana ma trzy rozmiary: maty, $§redni i duzy.
Musisz wybraé¢ rozmiar odpowiedni dla siebie. Nie moze by¢
zbyt ciasny ani zbyt luzny. Podczas zapinania sprzaczek na
plecach nie stéj nieruchomo. Kiedy twoi ,,prze$§ladowcy" ciag-
na pasy, by cig $cisnaé, ty podazaj zatym ruchem i odchyl si¢ do
tytu. Oddychaj ptytko i utrzymuj brzuch i klatke piersiowa
rozszerzone jak tylko mozesz. To chroni cie przed $ci$nicciem,
ktére uniemozliwitoby ci poruszanie si¢. Kiedy pomocnicy
beda gotowi ze sprzaczkami na plecach i pasem w kroku,
przejda do paskow przy rekawach. Przy krzyzowaniu ramion
postaraj sig, by silniejsze ramie¢ znalazto si¢ na wierzchu. Nie
stdj biernie. Rozpieraj kaftan jak tylko mozesz. Postaraj sie
zachowaé¢ maksimum swobody, nie pozwalajac oczywiscie
nikomu zorientowacd sie, co robisz. Kiedy skoncza ci¢ krepo-
waé, niech wszyscy odstapia, a ty stan przed widownia i daj
SwOj popis.

Gdy jeste$ juz gotéw, zacznij od poruszenia rgka, ktéra
znalazta si¢ na wierzchu i przesunja wzdtuz drugiego ramienia
w gore, az do przeciwlegtego barku. Przypu$émy, ze zaczynasz
od prawej reki. Powiniene$ ja przesunaé w gore po lewej
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stronie ciata do lewego barku. W tym momencie musisz
przeciagnaé¢ ramie ponad gtowe. Nie staraj si¢ rownoczesnie
uwolnié¢ drugiego ramienia. Pamictaj, ze sa one spicte razem
pasami. Jedli sprébujesz podnie$é oba, nie posuniesz si¢ zbyt
daleko.

Kiedy obie rece sajuz ponad gtowa, mozesz siggnaé nimi za
plecami w dot i chwyci¢ goérna sprzaczke na plecach. Przez
materiat kaftana ztap ja dtonmi i ode pnij. Teraz opusé rece
i siegnij do sprzaczki w kroku. Kiedy ja odepniesz, mozesz juz
§ciagnaé caty kaftan przez gtowe - jeste$ wolny!

INNA MOZLIWOSC Alternatywa jest kaftan-rekwizyt. Ni-

gdy takiego nie uzywaj. Dlaczego? Wigkszo$¢ kaftanéw-re-
kwizytéw na rdézne sposoby utatwia uwolnienie si¢. Wielu
iluzjonistéw woli za$ kaftan, ktéry mozna nie tylko bez prze-
szkéd daé do obejrzenia publicznos$ci, lecz takze pozwolié, by
widzowie sprébowali swoich sit w sztuce uwalniania sie. Je$li
twéj kaftan bedzie specjalnie do tego numeru przygotowany,
natychmiast odkryja sekret. Ponadto takie rekwizyty kosztuja
w sklepie (w USA) ponad czterysta dolaréw, podczas gdy
zwykty szpitalny kaftan zaledwie pigédziesiat. To takze nie jest
bez znaczenia.

Zamiana kobiety w tygrysa

Te¢ iluzje prezentowano w telewizji i na najstynniejszych
scenach $wiata. Na Srodek sceny wyjezdza klatka. Publiczno$¢
moze patrzeé zarowno na wylot przez kraty, jak i zajrzeé¢ pod
nia, poniewaz klatka jest pusta. Nastepnie podjezdzaja scho-
dki, po ktérych do wnetrza wchodzi asystentka. Publiczno$é
widzi ja doktadnie. Kiedy klatke zakryje kurtyna, schody
odjezdzaja. Ale po odstonigciu kurtyny w klatce zamiast

151



Kardeen

kobiety znajduje si¢ tygrys. Iluzjonisci o krdétszym stazu po-
winni raczej zamiast tygrysa pokazaé w klatce kogo$ prze-
branego w kostium lub zapetnié¢ klatke klownami.

SEKRET Sa to wlasciwie dwie iluzje wjednej. Pierwszy trik to
klatka, ktora ma wysokie nogi na kétkach. Moznaja wykona¢d
na wzor zwyktej klatki z krat lub metalowych ram ze $cian-
kami z przezroczystego plastiku. Wnetrze musi by¢ dobrze
widoczne. W kazdym przypadku trik dziata tak samo.

W rzeczywisto$ci klatka sktada si¢ z dwdch czesci: tej, ktora
widzi publicznos$é¢, i komory ukrytej za fatszywa $cianka.

Kiedy znajdzie si¢ na scenie, ustawia si¢ ja na tle kurtyny.
Cho¢ publiczno$¢ mysli, ze widzi klatke na przestrzat, tak
naprawde patrzy na falszywa S$cian¢ w kolorze kurtyny, za-
staniajaca fragment o gtebokos$ci od trzydziestu do pieédziesie-
ciu centymetréw.

Kurtynajestjednak na tyle krétka, ze pod klatka publiczno$é
rzeczywiscie widzi gteboka, pusta przestrzen. Tygrys znajduje
si¢ w komorze za falszywa Scianka. Klatka ma takze klapg
w podtodze. Otwiera sie¢ ona do wnetrza klatkiijest tak ptaska,
ze jej nie widaé. Asystentka wchodzi po schodkach do klatki,
a kiedy si¢ tam znajdzie, wokdt klatki opada specjalna zastona.
W tym momencie asystentka otwiera klape i zwalnia blokade
fatszywej Sciany, ktdora caty czas odgradzaja od tygrysa. Sciana
ta jest przymocowana do podtogi klatki na zawiasach. Kiedy
opada, asystentka znika, umykajac z klatki, by nie spotkac¢ si¢
oko w oko z tygrysem.

Druga cze¢$¢ triku to schodki. Cho¢ wydaje sie, ze speiniaja
w sztuce role drugorzedna, to wtadnie one pozwalaja asystentce
po kryjomu opusécié¢ scene. Sa bowiem nieoczekiwanie pojem-
ne, a w dodatku zostaty wyposazone w klape, przez ktdra
asystentka wchodzi do wnetrza. Nastepnie schodki odjezdzaja
za kulisy. Uwaga publiczno$ci catly czas koncentruje si¢ na
klatce, a nie na schodkach. Kiedy asystentka znajdzie si¢
w schodkach, klatke mozna obwiez¢ dookota sceny, by upew-
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Fatszywa $cianka
przymocowana do dna
klatki za pomoca
zawiaséw. Zwykle kryje
si¢ za nia przestrzen
gteboka na 30-50 cm.
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Kiedy asystentka

Ukryte drzwiczki, ktérymi otwiera wtaz i wychodzi
asystentka wchodzi do wnetrza z klatki, fatszywa
schodkéw; schodki te zaraz potem $cianka opada

zabiera sig¢ ze sceny. i odstania tygrysa.

ni¢ widzéw, ze nie ma tu zadnego podstepu. Mozna ja bez
obawy wysunaé na proscenium i dopiero tam rozsunaé¢ kur-
tyne, by pokazad tygrysa. Widok ogromnego zwierza tam, gdzie
przed chwila byta asystentka, to wrazenie zapierajace dech
w piersiach. W czasie gdy publiczno$¢ podziwia drapieznika,
iluzjonista moze obej$¢ klatke dookota, na dowdd, ze w tej
wielkiej iluzji nie postuzono si¢ lustrami.

Mozna jeszcze w inny sposob wzmocni¢ efekt sztuki. Na
przyktad, kiedy rozsuwa si¢ kurtyna zastaniajaca klatke, roz-
lega sig gtosny wybuch i pojawia gesty dym. Czasem jest to
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takze zwykty strzat z pistoletu startowego, oddany w chwili,
gdy asystenci rozsuwaja kurtyne.

Gdy zdecydujesz si¢ na klownéw lub przebierancow zamiast
tygrysa, dobrze jest, jesli na koniec pojawia si¢ dwie osoby,
a nie jedna. Inaczej publiczno$é moze pomysleé, ze asystentka
po prostu przebrata sie¢ w inny kostium.

Sztuka ta jest iluzja sceniczna w najlepszym znaczeniu tego
stowa.

RADA: W USA tygrysy i inne tresowane zwierz¢ta mozna
wypozyczaé lub kupowaé w przedsigbiorstwach zajmujacych
si¢ zwierzetami wystepujacymi na scenie. Tygrysy sa tam
oswajane, tresowane i przyzwyczajane miedzy innymi do tego
rodzaju pokazow.



SIEGFRIED | ROY

Sprawcy niemozliwego

Swiat rozrywki w Las Vegas nie bylby kompletny bez
conocnych mistrzowskich wystepdw utalentowanej pary Sieg-
frieda i Roya, ktérych pokaz jest tak widowiskowy, ze nikna
przy nim wszystkie inne. Pomimo ze zajasnieli na firmamencie
gwiazd rozrywkijak meteor, poczatkiichbyly znacznie skrom-
niejsze.

Siegfried Fischbacker i Roy Horn spotkali sie w roku 1960 na
poktadzie statku pasazerskiego. Siegfried byt tam zatrudniony
jako iluzjonista, a Roy pracowat jako steward. Wystepy Siegf-
rieda zafascynowaty Royai mtodziency zaprzyjaznili sic. W tym
czasie pokaz Siegfrieda sktadat si¢ z catej fury trikéw kupio-
nych w sklepie z rekwizytami.

W domu Roy miat oswojonego geparda. Zaproponowat przy-
jacielowi, by zamarkowat zniknigcie wielkiego kota, a nastg¢p-
nie jego pojawienie si¢, tak jak to robit z krélikami. Siegfried
przyjat wyzwanie. Wprawdzie tak wielkie zwierzeta nie mogty
przebywad na statku, ale Royowi udato si¢ przemycié geparda
na poktad. Siegfried i Roy ¢éwiczyli z nim tak ditugo, az ich
numer zaczat przypominaé magiczny show. [ choébytwciaz nie
dopracowany, tury$ci go uwielbiali. Ale nie kapitan statku.

Za ztamanie zakazu Roy wyleciat z posady, pokazjednak byt
takim sukcesem, ze w koncu wydano pozwolenie, by drapiez-
nik pozostat na statku. Siegfried i Roy zaokrgtowali sie¢ wiec
jako duet iluzjonistéw.

Przez nastepne pieé¢ lat dodali numer z Ilwem i pantera,
awszystko to na poktadzie statku. W tym czasie Roy nauczyt sie
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wykonywania iluzji i zabawiania publiczno$ci, a Siegfried stat
si¢ wielkim mito$nikiem ogromnych kotéw. Po zakonczeniu
rejsu arty$ci rozpoczeli wystepy w Europie, pojawiajac sie
w wielu rozrywkowych programach telewizyjnych i prezen-
tujac swoja sztuke przed koronowanymi gtowami. To, ze wraz
z nimi wystepowaty drapiezniki, byto tak niezwykte, iz wszg-
dzie wywotywalo wielka sensacje.

Ustyszawszy, ze stolica sukcesu jest Ameryka, przyjaciele
spakowali manatki i wyruszyli do Stanéw. Sukces przyszedt
szybko. Ich pokaz byt teraz imponujacy, peten zwierzat, muzy-
ki - i oczywi$cie magii. Show o takiej skali byt dobry dla Las
Vegas, wicc postanowili sprobowaé szcze$cia w Miescie, Ktdre
Nie Spi. Tam takze zdobyli staweg. Wkrétce wystepy Siegfrieda
i Roya staty si¢ gwozdziem programu w Mirage, gdzie mozna
ich podziwia¢ do dzisiaj. Starzy bywalcy ptaca az osiemdziesiat
dolaréw za obejrzenie conocnego przedstawienia, prawie dwa
razy tyle, ile kosztuje bilet na inne imprezy w Vegas. Mimo to
prawie co wieczoér salajest wyprzedana do ostatniego miejsca.

Nie dzieje si¢ to bez przyczyny. Show jest peten laserow,
wspaniatych kostiumow, niestychanych efektow S$wietlnych,
dymu i luster, a wystepuje w nim az sze$¢ wielkich drapiez-
nikéw. Elektronika jest catkowicie skomputeryzowana, a tan-
cerze i inni wykonawcy sa doskonale zgrani. Wybudowanie
odpowiedniej sceny kosztowato picédziesiat milionéw dolaréw,
a kontrakt stynnego duetu opiewa na pigé¢ lat i blisko sze$é¢-
dziesiat milionéw dolaréw.

Podczas pokazu Siegfried wystepuje jako iluzjonista, a Roy
petni role asystenta, jednakze uwazaja si¢ za rownorzednych
partneréw. I faktycznie, podczas jednego z tournee, dla od-
miany, zamienili si¢ rolami.

Ich ulubione triki to: kufer zamian, zamiana tygrysa w asys-
tenta, zamiana asystenta w lwa i lewitacja, kiedy to Siegfried
sprawia, ze Roy szybuje wysoko pod sufitem teatru.

Siegfried i Roy wystepuja razem juz od ponad trzydziestu lat,
adoich programuw Mirage wtaczane sa corazto nowe numery.
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Skrocenie
Przysztos$¢ wygladajeszcze lepiej. By¢ moze, czekaja ich nowe

tournee, prawdopodobnie programy w telewizji. Dla tej dwdjki
nic nie jest niemozliwe.

Skrdcenie

Ta iluzja jest popularna wsréd wigckszos$ci najlepszych iluz-
jonistéw. Przypomina nieco przepitowanie i miszmasz.

Wykonuje si¢ ja z uzyciem laserdw; czasem iluzjonista
zajmuje miejsce asystenta. Niezaleznie jednak od sposobu
prezentacji numer stanowi interesujaca tamigtowke. Na Srod-
ku sceny, na stole, lezy skrzynia, podobna do tej, jakiej uzywa
sie w przepitowaniu. Wjej wnetrzu ktadzie si¢ asystent z gtowa
i stopami wystajacymi na zewnatrz po obu koncach skrzyni.

Teraz otwiera sie boczne $cianki, by pokazaé profil lezacej
postaci. Po wsunigciu szerokich ostrzy tuz za gtowa i nieco
powyzej kostek, Srodkowa czes$¢ skrzyni zostaje zdjgta ze stotu.
Mimo to cze¢Sci zawierajace stopy i gtowe zaczynaja powoli
zbliza¢ sie do siebie i w koncu wydaje sie, ze stopy wyrastaja
z szyi asystenta. Przez caty czas nie przestaja si¢ poruszac.
Natomiast gtowa Smieje si¢ i rozmawia z iluzjonista. Na zakon-
czenie obie cze$ci skrzyni wracaja na swoje miejsce, a migdzy
nie wstawia si¢ usuniety fragment. Kiedy skrzynia jest juz
ztozona, z wne¢trza wychodzi nietkniety asystent.

SEKRET Jak wiekszo$¢ magicznych stotéw, takze iten niejest
tak cienki, jak si¢ wydaje. Asystent, wchodzac do skrzyni,
wtasnymi stopami wypycha na zewnatrz sztuczne stopy, ktdre
do ztudzenia przypominaja konczyny zywego cztowieka. Po
otwarciu bocznych Scianek jedyna naprawde widoczna czedcia
ciata asystentajestjego rami¢. Reszta, czyli korpus, nogiistopy
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to atrapy. W rzeczywistos$ci asystent wsunal si¢ do wnetrza
stotu i ukryt przed wzrokiem publicznoSci.

Kiedy za$ boczne drzwiczki zostaja zatrzasnigte, asystent
catkowicie, z wyjatkiem gtowy, kryje si¢ w odpowiednio
przygotowanym stole. Podczas zblizania gtowy i stép ku sobie,
ciato asystenta tak naprawde §lizga sie po pasie transmisyjnym
w kierunku mechanicznych stép, ktérymi ponadto z tatwoscia
steruje. W chwili gdy wszystkie czesci sa ponownie ztozone,
asystent wciaga sztuczne stopy do skrzyni. Ruch ten jest
niewidoczny, gdyz boki skrzyni sa zamknigte. Na zakonczenie
asystent wychodzi ze skrzyni i razem z iluzjonista zbiera
oklaski i ktania si¢ publicznosSci.

Jest to wspaniaty trik, do ogladania ze wszystkich stron,
podobny do miszmaszu, ale znacznie nowoczes$niejszy. Przez
wickszo$¢ czasu asystent zdaje sie cierpie¢ co najmniej niewy-
gode, z powodu ,,skrécenia” jego ciata.

Nie pozwol, by zniechgcita ci¢ prostota tego triku. Jest on
naprawde $wietny i potrafi bez reszty zdezorientowaé publicz-
nos¢.

Zamiana tygrysa w asystentke

Siegfried i Roy wykonuja ten trik na wiele sposobdow, ale
wersje, ktora podaje nizej, stosuje sie najczesciej.

Na $rodek sceny wjezdza platforma z klatka, na tyle prze-
stronna, by zmieécit si¢ w niej czterystukilogramowy ryczacy
tygrys syberyjski. Klatka zostaje dokltadnie okryta zastona
i dodatkowo ostonieta ruchomymi ptytami przymocowanymi
na zawiasach do bokow platformy. Kiedy wszystko jest gotowe,
do klatki przyczepia si¢ tancuchy i cato$é - razem z zastona
- unosi si¢ w gore. Klatka chwile kotysze si¢ na taincuchach, po
czym iluzjonista zdziera zastong, ukazujac oczom publicznosci
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1) Tygrys znajduje si¢ w klatce.

2) Klatke przykrywa sig zastona. o
) ¢ przykry ¢ a, ' ;‘ P " "‘.

Klatka zostaje zastonigta przez
uchome drewniane $cianki skrzyni.

¢ &

Asystentka znajduje sie
w ukrytej kieszeni
pod dnem klatki.
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4) Klatka wedruje do gory.

*——'— W czasie unoszenia klatki

asystentka, pod ostona skrzyni,
wydostaje si¢ z ukrycia.

/ 5) Tygrys zniknat.

6) Ze skrzyni wytania sig
asystentka.
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Zamiana tygrysa w asystentke

Wariant

Wariant: tygrys zostaje w klatce, ale przed oczami publiczno$ci
zastania go fatszywa $cianka.
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Na kurtynie wy$wietla si¢
zarys pustej klatki.
Publiczno$¢ sadzi,

ze to cien kiatki.
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Tygrys wciaz
znajduje sie
w klatce.

Szarym kolorem oznaczono fatszywa $cianke.

widownia
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puste wnetrze. Tygrys zniknat. Réwnoczednie opadaja drew-
niane $cianki prowizorycznej skrzyni i wyskakuje z niej asys-
tentka. W chwile pdzniej iluzjonista wciaga na scen¢ kufer
i otwiera go - z wnetrza wyskakuje zaginiony tygrys.

SEKRET Podobnie jak inne sztuki z tygrysami opisane w tej
ksiazce, takze i ta zawiera dwa triki. Pierwszy to klatka,
z ktorej tygrys moze zniknaé¢ na dwa sposoby. Wielu iluzjonis-
tow stosuje metode dyskretnego wyprowadzania tygrysa z za-
stonietej klatki, kiedy jeszcze znajduje sie¢ ona na platformie,
iukrycia go za kulisami. Tyt klatki opada wtedy w dét, tworzac
co$ w rodzaju mostu zwodzonego, ktory kieruje tygrysa wprost
do matej szczeliny w kulisie.

Wszystko to jest maskowane przed oczami publicznos$ci
zaréwno przez udrapowana na klatce zastone, jak i ruchy
iluzjonisty, ktéry w tym czasie podnosi $cianki skrzyni i taczyje
ze soba. Kiedy klatka unosi sic do gory, tygrysa juz dawno
W niej nie ma.

Inna metoda polega na zastosowaniu w klatce fatszywej
§cianki (patrz: zamiana kobiety w tygrysa), ktéra, kiedy spad-
nie zastona, ukrywa tygrysa przed widownia. Publiczno$é
mys$li, ze zwierze znikneto, poniewaz widzi na kurtynie zarys
pustej klatki, wysSwietlany przez specjalny projektor (patrz:
rysunek).

W dalszej czes$ci sztuki tygrys (lub jego ,,dubler") zostaje
umieszczony w skrzyni, ktéra w finale pokazu iluzjonista
otwiera na $§rodku sceny.

Platforma takze jest odpowiednio przygotowana i ma spec-
jalny schowek z czarnej tkaniny. Miesci si¢ w nim asystentka.
Schowek 6w z powodu bogatej, czarno-chromowej dekoracji
jest niewidoczny dla publicznos$ci. Kiedy klatka wedruje w gé-
re, asystentka pod ostona drewnianych §cianek wydostaje si¢
ze schowka i w odpowiedniej chwili ukazuje widzom.

Podczas gdy publiczno$¢ oklaskuje jej pojawienie si¢, pomo-
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cnicy za scena przysuwaja kufer z tygrysem w poblize sceny,
a iluzjonista wciaga go na Srodek i uwalnia zwierze.

Jesdli tygrys pozostaje w klatce, zastania sie ja, a po opusz-
czeniu na dot przeprowadza zwierze do kufra.

Zrywaniu zastony i ukazaniu sie asystentki czesto towarzy-
szy huk, a na scenie i w powietrzu pojawia si¢ dym.

Ta iluzja wymaga specjalnej sceny, wyposazonej w bloczki
itancuchy do podnoszenia klatki.

Niekiedy publiczno$¢ siedzaca daleko z prawej lub z lewej
strony moze zobaczy¢, jak tygrys przechodzi z klatki za kulisy,
ale nie badzmy drobiazgowi. Dla wickszo$ci widzéw bedzie to
jednak wspaniate widowisko.



Postowie

Temat tej ksiazki budzi wiele kontrowersji. Prawde méwiac,
nie bytem przygotowany na tak szeroki oddzwick i réznorod-
nos$¢ reakcji, jakie wywotata wiadomos¢ o jej wydaniu. Z okrzy-
kiem niedowierzania i ekscytacji, zgorszenia i oburzenia, cieka-
wosci i niepewnosci miliony fandéw iluzji oraz dociekliwi widzo-
wie rzucili sig, by zgtebiaé tajniki najbardziej zdumiewajacych
i tajemniczych trikédw, wykonywanych przez najwickszych
iluzjonistéw $wiata.

Przemyst ,,magiczny" poczut si¢ przez t¢ ksiazke zagrozony.
Iluzjonisci uznali, ze publikacja ta godzi w ich egzystencje. Sa
jednakze i tacy, ktdérzy spostrzega, ze odstonigcie tych sek-
retdw nie oznacza odarcia magii z tajemniczo$ci i mistyki.
Ciekawos$¢ widzow zostanie zaspokojona i beda mogli w peini
cieszy¢ si¢ nie tylko samym trikiem, ale i jego wykonaniem.

Intencja tej ksiazki nie jest odebranie ztudzen tym dorostym,
ktérzy mysla, ze magia to co$ rzeczywistego i pokazanie, ze to
tylko wspaniale oprawiona iluzja. Nie taki miatem zamiar.
Wyjawitem niektdére tajniki zawodowe po to, by wspomodc
wszystkich tych, ktérzy chcieliby powiedzieé: ,,Ach, to si¢ tak
robi!".

Piszac te ksiazke, staratem si¢ uchyli¢ zastong i ukazaé magie
jako popis umiejetnosci, a nie jako wiedze tajemna. Jak
powiedziat Walter Gibson: ,,Magia nie powinna juz diuzej
przechodzi¢ z mistrza na ucznia". Ja za$ uwazam, ze tajnos$é
magii ani jej nie gloryfikuje, ani nie ubarwia, ale czyni z niej
sztuke z zamierzchtego Sredniowiecza.

Jednakze, wbrew powszechnej opinii, nie istnieje wokdt

magii nic takiego jak zmowa milczenia. W dzisiejszej epoce

pytan ,jak?"i, dlaczego?" ludzie chca zna¢ odpowiedzi. Ksiaz-



Postowie

ka jest pomy$lana jako podrecznik magii. Na jej temat powie-
dzianojuz wiele, zarowno za, jaki przeciw. Chciatbym ustyszeé
i Twoja opinie. Napisz do mnie, co myS$lisz o magii. Je$li
pragniesz dowiedzieé si¢ czego$ wigcej, nie wahaj si¢ pytac.
Z przyjemnos$cia zaspokoje Twoja ciekawosé.

All  the Secrets of Magic Revealed
Herbert L. Becker

c/o Lifetime Books, Inc.

2131 Hollywood Boullevard
Hollywood, Florida 33020
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